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Gdje je $to?

Info i najave 2-3

Satira
Tuzno je da nitko koga znas nije poginuo u Iraku The Onion 4
URBO AFORIZMI Ante Armanini 5

U Zaristu

Propast nezavisne kulture? Maja Hrgovic 6

Jezici: raznolikost i dijalog Biserka Cvjeticanin 7
Razgovor s Gilbertom Kaplanom Trpimir Matasovic¢ 8-9

Tema: 200 rijeci za 200 brojeva

Mozda je “ali” nasa najvaznija rije¢ Grozdana Cvitan 10
Povijest intenzivnog trajanja Katarina Luketi¢ 10

Vrata Sirom otvorenih Natasa Petrinjak 10

Na novoj razini Katarina Peovic Vukovic¢ 10

Katastrofa neprocjenjive vrijednosti Viseslav Kirini¢ 10

Za nas dole Boris Beck 10

Slika vrijedi 200 rijec¢i Mihaela Pavlovi¢ 11

200 udaraca Zoran Rosko 11

Snovi Nemezinih probdjevenih noci Trpimir Matasovi¢ 11

Esej
Kramer ili dekonstrukcija politicke korektnosti
Srecko Horvat 13-15

Vizualna kultura
Novi, “odlucujudi trenuci” Antun Maraci¢ 16-17
Grad Zena Branko Cerovac 18-19

In memoriam
Tvrdoglavost pamcenja Sandra Krizi¢ Roban 29

Film
Zasto ne postoji sretna obitelj Srecko Horvat 30-31

Socijalna i kulturna antropologija
Tamna strana ljubavi ili “Kak’ su jebali nasi stari” Tea Skoki¢ 32-33

Kazaliste
HNK-ov poucak o Velikoj Praznini Natasa Govedic 34
Palachovi jezici pravednog pucketanja
Branko Cerovac i Suzana Marjanic¢ 35
Razgovor s Tajc¢i Cekadom Suzana Marjanic 36-37

Kritika

Ambiciozni promasaj Maja Hrgovic 38

Knjige i mafije odreduju sudbine Dario Grgi¢ 39
Nova filozofija drustva Steven Shaviro 40-41
Fenomen Hrabal Jaroslav Pecnik 42

Proza
Pun mjesec Peter van der Ploeg 43

Poezija
Srnece maternice Slavko Jendricko 44

Reagiranja
Sredstva za korekciju pogresne kulturne politike Hrvoje Hribar 45
O kriterijima, solidarnosti i moralnoj odgovornosti

Durda Knezevi¢ 46

Rijeci i stvari
Hrvatska je stupila u Europu Neven Jovanovic 47

TEMA BROJA: Vjecna Treblinka

Priredili Hrvoje Juri¢ i Suzana Marjanic¢

Pocinitelji, zrtve i pasivni promatraci Hrvoje Juri¢ 20-21

Biblija i ubijanje za hranu Andrew Linzey 22-24

Ne-covjek iz dvije asimetrije Ankica Cakardi¢ 25-26

Znanost i vjera kao alibi za holokaust nad Zivotinjama
Zoran Ci¢a 27

Epistolarij o Zivotu Zivotinja Suzana Marjanic¢ 28
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dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
adresa urednistva: Vodnikova 17, Zagreb
telefon: 4855-449, 4855-451, fax: 4813-572
e-mail: zarez@zg.htnet.hr, web: www.zarez.hr

uredniStvo prima: radnim danom od 12 do 15 sati
nakladnik: Druga strana d.o.o.
za nakladnika: Boris Maruna
glavni urednik: Zoran Rosko
zamjenice glavnog urednika: Nata3a Govedic i Katarina Luketi¢
izvrSna urednica: Lovorka Kozole
poslovna tajnica: Dijana Cepi¢
urednistvo: Grozdana Cvitan, Rade Dragojevi¢, Dario Grgic,
Maja Hrgovic, Agata Juniku, Silva Kalci¢, Trpimir Matasovic,
Suzana Marjani¢, Katarina Peovi¢ Vukovic, Natasa Petrinjak,
Srecko Pulig, Gioia-Ana Ulrich, Andrea Zlatar

graficko oblikovanje: Studio Artless
lektura: Dalibor Jurisi¢
priprema: Davor Milasinci¢
tisak: Tiskara Zagreb d.o.o0.

Tiskanje ovog broja omogudili su:
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
Ured za kulturu Grada Zagreba

Likovni kriticari o
“Cvjetnom prolazu”

Misljenje hrvatske sekcije medunarodnog
UdruZenja likovnih kriticara AICA o projektu“Cvjetni
prolaz”

bloku Varavska-Gunduli¢eva-Ilica-Trg Petra

Preradovic¢a je viSeslojan i rezultat je nepostoje-
¢eg konsenzusa stru¢njaka i nadleznih sluzbi, koje nisu
odredile okvir djelovanja (pjesacke zone, oboda grad-
skog sredista, lokacija za javne garaZe i prometnih situ-
acija) niti sadrZaje, i to ne samo u ovom spomenutom
slucaju, ve¢ na podrudju Citave donjogradske zastic¢ene
jezgre. Neodredenost stava javne politike, koji je vidljiv
osobito na planu procedure, zatim nedostatak — bolje
re¢eno nekonzistentnost — arhitektonske i urbane poli-
tike doprinijeli su problemima koji se mogu razmatrati
na sljedeéim razinama: pitanje procedura u odludivanju
u gradu, odnos zainteresiranih aktera u procesu razvoja
grada, odnos prema bastini. Na svima njima evidentni
su problemi koji zadiru u razne dimenzije zajedni-
¢kog Zivljenja, a napose u dimenziju kulture Zivljenja u
Zagrebu. Stoga Hrvatska sekcija medunarodnog udru-
zenja likovnih kriticara AICA smatra da treba ukazati
na nekoliko aspekata cijelog “slucaja” koji je proteklih
tjedana itekako pokrenuo javnost u Zagrebu.

1. Pitanje postivanja procedura u odlu¢ivanju u gra-
du vazno je jer se tice svakoga tko participira u urbanoj
okolini. Upravna vlast u ovome je slucaju (¢ini se — ne i
prvi puta) pokazala kako nije sklona postivati procedu-
re. Upravo zbog netransparentnosti procesa odlucivanja
mnoze se problemi u mnogim povijesnim prostorima
Zagreba, o ¢emu se mozemo lako osvjedociti pogledom
na aktualno stanje Trnja, Tresnjevke, poteza Radnicka-
Vukovarska ili pak novih naselja uzduz Ljubljanske
avenije. Neutvrdene i nejasne procedure generiraju los
prostor prenagladenog i neadekvatnog dodira novog i
starog.

E roblem prijedloga arhitektonskog projekta u

2. Aktualnu fazu tranzicijske modernizacije na te-
melju odnosa zainteresiranih aktera u procesu razvoja
grada dozivljavamo kao krizu proizaslu iz nedostatka
dijaloga, kako u vertikalnom smislu — izmedu Uprave
i poreznih obveznika, tako i u horizontalnom smislu
— izmedu onih profesija koje mogu i moraju arbitrirati
o kvaliteti stvaranja prostora u gradu. Mislimo da je di-
jalog u svim smjerovima nuZan i neizostavan ¢imbenik
za potpuno razumijevanje problema. Zato pozivamo
na smislenu javnu raspravu o problemima prostora u
Zagrebu kojima treba prié¢i skrupulozno i s osjecajem
za kontekst, jer problem “izgradnje na Cvjetnom trgu”
ni izdaleka nije jedini.

3. Odnos prema bastini klju¢na je teorijska i prakti-
¢na pretpostavka svakog dijaloga. Drzimo da je pro-

aica

International Association
of Art Critics

blem u slu¢aju “Cvjetni prolaz” nastao upravo uslijed
nerazumijevanja §to je bastina kao i zbog nepostojeceg
konsenzusa nadleznih struka oko pitanja koju razinu
aktualnog naslijeda treba faksimilski $tititi, a koju pak
i na koji na¢in nadogradivati ili mijenjati novoizgra-
denim strukturama. Interpolacija je odraz kvalitete

i senzibiliteta vremena u kojem nastaje. Pozivamo
stoga na teorijsko 1 praktiéno preispitivanje propisa o
zadtiti batine kao i na preispitivanje smisla i sadrzaja
Generalnog urbanistickog plana kao fenomena. Pritom
smatramo kako je potrebno raditi na arhitektonsko-ur-
banisti¢koj studiji razvoja i moguénosti uredenja veéeg
broja donjogradskih blokova kao primjera urbane slo-
jevitosti i kulture izgradnje grada, a koji su potencijalni
prostori visoke vrijednosti §to vape za vitalizacijom i
stvaranjem novih ambijentalnih cjelina Donjega grada.

Klju¢na su pitanja $to i kako stititi te §to i kako pla-
nirati?

Zaklju¢no — drzimo da Gradski ured za strategijsko
planiranje nuzno u svoj rad treba ukljuciti predstavnike
nekoliko meritornih struka — povjesni¢are umjetnosti,
konzervatore, likovne kriti¢are, sociologe, kulturologe,
arhitekte i urbaniste — koji bi u formi interdisciplinar-
nog savjeta vodili nuzno potreban dijalog o vitalnim
problemima prostora i njegovog koristenja te pridonije-
li primjerenom modelu razvoja Zagreba.g

PETICIJA - ZAUSTAVIMO
DEVASTACUU CVJETNOG TRGA
| DONJEG GRADA!

ljace zapocele su potpisivanje gradanske peticije
protiv devastacije Cvjetnog trga i Donjeg grada.
Prvog dana prikupljeno je preko 7 000 potpisa.

“ nicijativa Pravo na grad i Zelena akcija 10. ve-

ZAUSTAVIMO DEVASTACIJU CVJETNOG
TRGA I DONJEG GRADA!

Gradska vlast i privatni investitor, u dogovoru sklo-
pljenom iza leda gradana, mimo procedure i suprotno
postoje¢im propisima, planiraju rusenje u zasticenoj
povijesnoj jezgri i unistavanje kulturnog identiteta

Zagreba.

U bloku na Cvjetnom trgu, a uskoro i u ostalim
donjogradskim blokovima, planira se izgradnja mimo
javnog interesa sa sadrZajima namijenjenim isklju¢ivo
eliti i nedostupnim za vecinu gradana.

Pretrpavanje blokova trgovacko-poslovnim sadrzaji-
ma uzrokovat ¢e prometno zagu$enje centra Zagreba te
potpuni kolaps javnog prijevoza.

Zahtijevamo:

(1) zaustavljanje izgradnje trgovackog, poslovnog i
stambenog centra Hoto grupe na Cvjetnom trgu;

(2) planiranje projekata u donjogradskim blokovima
prema nacelima pazljive obnove i revitalizacije uz jasno
utvrdivanje javnog interesa kroz sudjelovanje gradana i
neovisne struke;

(3) zaustavljanje izgradnje novih javnih garaza kako
je i zabranjeno postoje¢im Generalnim urbanisti-
¢kim planom (prostor zabrane je omeden Kacic¢evom,
Vodnikovom, Branimirovom, Borninom, Bauerovom,
Vlagkom, Ribnjakom i Miklougi¢evom ulicom), te

(4) prosirenje pjesacke zone u centru Zagreba.

PETICIJA SE MOZE POTPISATI OD 11 DO
17 SATINA LOKACIJAMA:

TRG PETRA PRERADOVICA

TRG BANA JELACICA

TRG ANTE STARCEVICA

I NA www.pravonagrad.org
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Raspisiva¢ konkursa: Drustvo arhitekata Novog Sada (DaNS),
Novi Sad, Svetozara Mileti¢a br. 20

Investitor:  Muzej savremene umetnosti Vojvodine,

Novi Sad, Jevrejska br. 21

Sekreterijat konkursa:  Drustvo arhitekata Novog Sada

Ljubica Milovi¢, d.i.a., sekretar konkursa

E-mail: ljubicns@sbb.co.yu

STUDENTSKI ON — LINE KONKURS ZA IDEJNO ARHITEKTONSKO
- URBANISTICKO RESENJE ZGRADE MUZEJA SAVREMENE
UMETNOSTI VOJVODINE U NOVOM SADU

| PREDMET KONKURSA

Predmet konkursa je izrada idejnog arhitektonsko — urbanisti¢kog reSenja kom-
pleksa Muzeja savremene umetnosti Vojvodine u Novom Sadu.

Kompleks se sastoji od objekta/objekata muzeja (povrsine 8.500 — 9.500 m2),
prilaznog platoa, parking prostora i muzejskog parka sa Parkom skulptura.
Lokacija predvidena za kompleks muzeja se nalazi na levoj obali Dunava,
izmedu gradskog kupalista ,Strand“ i Limanskog parka, i izmedu Mosta
slobode i studentskih domova.

U okviru idejnog arhitektonsko — urbanistickog reSenja kompleksa muzeja,
potrebno je definisati:

fizitku strukturu i organizaciju prostora, u okviru zadate namene;

idejno arhitektonsko reSenje objekta muzeja i prate¢ih sadrzaja;

parterno i hortikulturno uredenje slobodnog prostora;

funkcionalno, vizuelno i ambijentalno uklapanje kompleksa muzeja u okruZenje.

Il ZADATAK KONKURSA

Konkurs se raspisuje s ciliem da se istraze stavovi nove generacije arhitekata o
ulozi, znacenju i znaCaju muzeja u eri masovnih medija (muzej u procesu
transformacije iz ,skladista“ preko ,maSine” u ,dinami¢nu mreZu kulturalnih
politika artikulacije i deartikulacije javnog prostora, javnih epistema i kolekti-
vnih i individualnih identifikacija sa umetno$¢u u sinhronijskom i dijahronij-
skom smislu*).

IIl TIP KONKURSA | PRAVO UCESCA

Konkurs je jednostepeni otvoreni medunarodni regionalni konkurs za studente.

Pravo u¢eSca na on-line konkursu za idejno arhitektonsko — urbanisticko reenje
zgrade Muzeja savremene umetnosti Vojvodine imaju svi studenti arhitektu-
re, diplomci koji jo$ nisu stekli licencu i postdiplomci, pojedinaéno ili timski,

iz Srbije, Slovenije, Hrvatske, Bosne i Hercegovine, Crne Gore, Makedonije,
Albanije, Grcke, Bugarske, Rumunije, Madarske, Austrije, Slovacke i CeSke
(regija definisana kulturnim, istorijskim i profesionalnim vezama).

Konkurs nije anoniman. Projekti u¢esnika se postavijaju na sajtu Muzeja. O
rejtingu projekta odlucice posetioci sajta, glasanjem.

IV ZVANICAN JEZIK KONKURSA
Zvani¢an jezik konkursa je engleski.

V' DINAMIKA KONKURSNIH AKTIVNOSTI
Rok za podizanje konkursnih podloga 1.
4.2007.

Postavljanje projekata na sajtu 1.
5.-1.6.2007.
Zakljucivanje glasanja.....

25.6.2007.
Objavijivanje rezultata konkursa
27.6.2007.
1zlozba odabranih projekata..............c.veveerrreereeenerinereeneene
9.-14.7.2007.

IzloZba radova ,Studentskog ON-LINE konkursa za idejno arhitektonsko
- urbanisticko reSenje zgrade Muzeja savremene umetnosti Vojvodine u
Novom Sadu* bice organizovana u pavilionu Muzeja savremene umetnosti
Vojvodine, na Petrovaradininskoj tvrdavi, za vreme EXIT FEST-a. U toku
leta i jeseni, izlozbeni paviljon ¢e putovati u Beograd, Ni§, Sarajevo, Zagreb i
Split. Biée odStampan prateci katalog izlozbe studentskih radova.

Projekti koji se, po zakljucenju glasanja, budu najbolje kotirali (prvih pet), bice
izlozeni na javnoj izlozbi, zajedno sa radovima ucesnika na ,Konkursu za
idejno arhitektonsko — urbanisticko reSenje zgrade Muzeja savremene
umetnosti Vojvodine u Novom sadu*i uéi ¢e u katalog ove izlozbe.

1. Registracija ucesnika i podizanje konkursnih podloga

Registracija u¢esnika se obavlja preko Sekreterijata konkursa.

Za registraciju, potrebno je poslati Sekreterijatu e-mailom podatke za kontakt:
ime, adresu, e-mail adresu, broj telefona.

Kotizacija za uée$ce na konkursu, u iznosu od 20 € upla¢uje se na tekuci ratun
Muzeja savreme umetnosti Vojvodine.

Devizni racun republike Srbije — RS - Muzej savremene umetnosti Vojvodine,
Novi Sad

Narodna Banka Srbije, Kralja Petra 12, Beograd

SWIFT/BIC kod: NBSRCSBG
Broj ratuna: 54110-978-111
Iban kod za EUR: CS73908005411097811127

Kotizacija se na vrac¢a. Novac od kotizacije bice iskori§¢en za pripremu izloZbe
(za pripremu paviliona, Stampanje projekata i kataloga). Uplata kotizacije za
uceSce na konkursu nije obavezna.

2. Podloge za konkurs

Podloge za konkurs se mogu download-ovati sa sajta Muzeja, www.msluns.org.
yu.

Podloge za konkurs sadrze:

Graficke priloge

- Plan grada sa oznagenim lokalitetom

- Katastarska podloga (1:1000)

- Situacija (1:500)

- Sira situacija (1:2500)

- Orto — foto snimak (1:2500)

- Izvod iz vazece planske dokumentacije (1:1000)

- Plan infrastrukture (1:1000)

Avionske snimke lokaliteta

Elaborat za izradu arhitektonsko — urbanisti¢kog projekta zgrade Muzeja sa-
vremene umetnosti Vojvodine u Novom Sadu (izradio Muzej savremene
umetnosti)

3. Sadrzaj konkursnih radova

Svaki ugesnik treba da prezentuje projekat na tri vertikalno orijentisana plakata
formata 100x70cm, tj. treba da poSalje tri dokumenta JPG formata, CMYK
color mode, dimenzija 100x70cm, rezolucija 300dpi, vertikalno orijentisana
na e-mail administratora konkursa: msuvns@google.com .

Ugesnici konkursa treba da, u okviru konkursnih radova, dostave sledece graficke
priloge:

- situacija (1:500);

- osnove svih etaza, izgledi i preseci;

- Sematski prikaz funkcionalnih zona;

- tri trodimenzionalna prikaza kompleksa muzeja.

Graficki prilozi treba da budu propraceni tekstualnim obrazlozenjem.

Na svakom plakatu treba da bude naznaceno puno ime i zemlja porekla autora.

Za sav tekst na plakatima (potpis, tekstualna obrazlozenja) treba koristiti font Arial
Narrow.

Raspisiva¢ konkursa: Drustvo arhitekata Novog Sada (DaNS),
Novi Sad, Svetozara Miletica br. 20

Investitor:  Muzej savremene umetnosti Vojvodine,

Novi Sad, Jevrejska br. 21

Sekreterijat konkursa:  Drustvo arhitekata Novog Sada

Ljubica Milovi¢, d.i.a., sekretar konkursa

Novi Sad, Svetozara Miletica 20

TellFax: 021 423 485

E-mail: ljubicns@sbb.co.yu, dans@eunet.yu

KONKURS ZA IDEJNO ARHITEKTONSKO - URBANISTICKO RESENJE
ZGRADE
MUZEJA SAVREMENE UMETNOSTI VOJVODINE

| PREDMET KONKURSA

Predmet konkursa je izrada idejnog arhitektonsko — urbanistickog resenja kom-
pleksa Muzeja savremene umetnosti Vojvodine u Novom Sadu.

Kompleks se sastoji od objekta/objekata muzeja (povrine 8.500 — 9.500 m2),
prilaznog platoa, parking prostora i muzejskog parka sa Parkom skulptura.
Lokacija predvidena za kompleks muzeja se nalazi na levoj obali Dunava,
izmedu gradskog kupalista ,Strand“, Limanskog parka i studentskih domo-
va.

U okviru idejnog arhitektonsko — urbanistickog reSenja kompleksa muzeja,
potrebno je definisati:

fizi€ku strukturu i organizaciju prostora, u okviru zadate namene;

idejno arhitektonsko reSenje objekta muzeja i pratecih sadrZaja, prema programu
investitora;

parterno i hortikulturno uredenje slobodnog prostora, u skladu sa programom
investitora;

funkcionalno, oblikovno, vizuelno i ambijentalno uklapanje kompleksa muzeja u
okruZenje.

Il ZADATAK KONKURSA

Konkurs se raspisuje sa ciliem da se dobije najbolje arhitektonsko urbanisticko
reSenje na osnovu kog ¢e se nastaviti rad na realizaciji projekta za izgradnju
kompleksa Muzeja savremene umetnosti Vojvodine u Novom Sadu .

IIl TIP KONKURSA | PRAVO UCESCA

Konkurs je jednostepeni anonimni, otvoreni medunarodni regionalni konkurs.

Pravo u¢esc¢a na konkursu za idejno arhitektonsko — urbanisticko reSenje zgrade
Muzeja savremene umetnosti Vojvodine imaju sve arhitekte, pojedinacno
ili timski, koji imaju licencu za obavljanje stru¢ne prakse u Srbiji, Sloveniji,
Hrvatskoj, Bosni i Hercegovini, Crmoj Gori, Makedoniji, Albaniji, Grcko,
Bugarskoj, Rumuniji, Madarskoj, Austriji, Slovackoj i Ceskoj (regija definisa-
na kulturnim, istorijskim i profesionalnim vezama).

Na konkursu ne mogu ucestvovati:

¢lanovi Zirija;

izvestioci;

¢lanovi Sekreterijata konkursa.

IV ZVANICAN JEZIK KONKURSA
Zvanican jezik konkursa je engleski.

v ZIRI | IZVESTIOCI

Clanovi Zirija su: Odile Seyler, d.i.a. - Predsednica Zirija, Branislav Mitrovi¢,
d.i.a., Kokan Gréev, d.i.a., Tomaz Kancler, d.i.a., Ljiljana Blagojevi¢, d.i.a.
Radivoje Dinulovi¢, d.i.a., llja MikitiSin, d.i.a., Branka Andelkovi¢ Dimitrijevi¢,
Zivko Grozdanié,

VI DINAMIKA KONKURSNIH AKTIVNOSTI

Rok za registraciju u¢esnika i podizanje konkursnih podioga............ 1.
3.2007.

Rok za dostavljanje pitanja.............coceeeeeerrerererneeeneeeseeeereeseeenseeenes 1.
3.2007.

Rok za dostavljanje pisanih odgovora na pitanja..............ccceeereeennee 8.
3.2007.

Rok za slanje i predaju radova............c..ceeeereeerenerenneeenseeeeneneens 1.
6.2007.

Rad izvestilaca 2.
-20.6.2007.

Rad Zirija — ocenjivanje konkursnih podioga............c.ceeveenrrenreenreens

22.-24.6.2007.
Objavljivanje rezultata konkursa
27.6.2007.
IzloZba projekata pristiglih na konkurs 1.
-14.7.2007.

1. Registracija ucesnika i podizanje konkursnih podloga

Za uceSce na konkursu arhitekte se mogu prijaviti Sekreterijatu konkursa e-mail-
om. Prijava treba da sadrzi:

detalje za kontakt — ime i prezime, adresu, brojeve telefona i faksa, e-mail;

kopija dokaza o uplati kotizacije.

Za drzavljane Srbije:

Kotizacija za u¢eSce na konkursu, u iznosu od 10.000,00 dinara upla¢uje se na
tekuéi radun Muzeja savreme umetnosti Viojvodine. Kotizacija se na vra¢a.

Broj racuna: 840-350764-92

Kotizacija za u¢e$ce na konkursu, u iznosu od 150€ upla¢uje se na tekuéi racun
Muzeja savremene umetnosti Vojvodine. Kotizacija se ne vraca.

Devizni racun republike Srbije — RS - Muzej savremene umetnosti Vojvodine,
Novi Sad

Narodna Banka Srbije, Kralja Petra 12, Beograd

SWIFT/BIC kod: NBSRCSBG
Broj ratuna: 54110-978-111
Iban kod za EUR: CS73908005411097811127

2. Pitanja i odgovori

Svaki ugesnik kojem su potrebne dodatne informacije ili objadnjenja u vezi sa
uslovima konkursa ili podlogama za konkurs, moZe da po$alje svoju listu
pitanja Sekretarijatu konkursa e-mail-om, do 1. 3. Na pristigla pitanja bice
odgovoreno u formi cirkularnog pisma koje ¢e biti poslato svim uéesnicima
i Elanovima Zirija. Ovaj dokument ¢e se smatrati integralnim delom podloga
za konkurs.

3. Podloge za konkurs

Tekst raspisa konkursa i podloge za konkurs mogu se download-ovati sa sajta
Muzeja, www.msluns.org.yu.

Podloge za konkurs sadrZe:

Konkursne uslove

- Predmet konkursa

- Istorijsko razvojni kontekst i nacin koriS¢enja danas

- Urbanisticki uslovi za izgradnju i uredenje kompleksa

Graficke priloge

- Plan grada sa oznagenim lokalitetom

- Katastarska podloga (1:1000)

- Situacija (1:500)

- Sira situacija (1:2500)

- Orto - foto snimak (1:2500)

- Izvod iz vazece planske dokumentacije (1:1000)

- Plan infrastrukture (1:1000)

Fotografije lokaliteta

Elaborat za izradu arhitektonsko — urbanistickog projekta zgrade Muzeja sa-
vremene umetnosti Vojvodine u Novom Sadu (izradio Muzej savremene
umetnosti)

4. SadrZaj konkursnih radova

Ucesnici konkursa treba da, u okviru konkursnih radova, dostave sledece priloge:

graficki prilozi (najviSe Sest plakata na ¢vrstoj podiozi, formata 100x70cm, verti-
kalno orijentisanih)

- situacija (1:500);

- osnove svih etaza, izgledi i preseci (1:200);

- Sematski prikaz funkcionalnih zona;

- trodimenzionalni prikaz (perspektive, izometrije) kompleksa muzeja;

opis projekta, koji treba da sadrzi:

- tekstualno obrazloZenje (najviSe tri strane A4 formata, dvanaest primeraka, na
engleskom jeziku);

- katalog grafickih priloga (sve osnove, preseci i izgledi objekta, umanjeni, na A4
formatu, dvanaest primeraka);

dva CD-ROMa, na kojima treba da se nalazi:

- kompletna prezentacija rada (graficki i tekstualni prilozi) u .pdf formatu (font
— Arial Narrow, size 12);

- tri slike u .JPG formatu, koje predstavijaju projekat, za katalog izlozbe;

kovertu sa podacima za vracanije rada (standardna bela koverta A4 format, na ko-
joj je odStampana $ifra autora i oznaka ,Return Address” u gornjem desnom
uglu, fontom Arial Narrow, size 12), koja treba da sadrzi:

- izjavu u kojoj se autor / autorski tim izja$njava o tome da li Zeli da se na javnoj
izlozbi rad izlozi pod $ifrom (anonimno) ili pod imenom autora;

- dokaz o uplati kotizacije;

- adresu za vracanije rada;

- dokaz o uplati postanskih troSkova za vracanje rada;

kovertu sa podacima o autoru (standardna bela koverta A4 format, na kojoj je od-
Stampana $ifra autora i oznaka ,Identification Envelope* u gornjem desnom
uglu, fontom Arial Narrow, size 12), koja treba da sadrzi:

- ime i prezime, adresu, broj telefona i e-mail autora projekta, . vode tima u
slu€aju da se radi o timskom projektu;

- nacin raspodele novéane nagrade, u slucaju da se radi o timskom projektu;

- kopiju licence za obavljanje struéne prakse.

5. Anonimnost

Konkurs za idejno arhitektionsko — urbanisti¢ko reSenje zgrade Muzeja savreme-
ne umetnosti Vojvodine sprovodi se kao anoniman konkurs.

Svi prilozi konkursnih radova (svaki list grafickih priloga, prva strana svakog
primerka tekstualnog obrazloZenja, omot diska i koverta sa podacima o
autoru rada) treba da budu da budu oznaceni alfa-numerickom $ifrom od
osam karaktera (Sest cifara i dva slova na kraju) po izboru uéesnika. Sifra
treba da se nalazi u gornjem desnom uglu lista, karakteri treba da budu 1cm
visoki. Nikakav drugi znak identifikacije, osim ove $ifre, ne sme da se nalazi
ni na jednom od priloga konkursnog rada.

Pri pregledu radova, izvestioci ¢e zabeleZiti identifikacione Sifre projekata i
dodeliti im serijske brojeve. Na svakom od priloga ¢e $ifra biti maskirana
serijskim brojem. Ziri ¢e ocenijivati projekte sa dvostruko kodiranom ozna-
kom autorstva.

Oba kljuca (lista Sifara i dodeljenih serijskih brojeva, zatvorene koverte sa podaci-
ma o autoru) ¢e biti kod sekretara konkursa dok Ziri ne objavi svoju konaénu
odluku.

6. Predaja radova

Ucesnici konkursa moraju svoje radove dostaviti u Sekreterijat konkursa najkasni-
je 4. aprila, do 18h.

Radove treba licno predati ili poslati na sledecu adresu:

Drustvo arhitekata Novog Sada
Svetozara Miletica 20
21000 Novi Sad

Radovi koji se Salju iz inostranstva moraju biti tako upakovani da omoguce
pregled na carini.

Radovi koji su poslati poStom moraju imati ¢itak sluzbeni poStanski pecat sa
datumom i vremenom predaje, kao i ime i prezime posaljioca (ne autora) sa
potpunom adresom.

Da bi se zastitila anonimnost ucesnika, sekretar konkursa i izvestioci ¢e pri
pregledu radova ukloniti materijal u koji su radovi spakovani.

Pri neposrednoj predaji konkursnog rada, Sekreterijat ¢e izdati potvrdu o prijemu.

VIl NAGRADE

Ukupan fond za nagrade iznosi 1.600.000,00 dinara. Nagrade su sledece:
prva nagrada
druga nagrada...
tre¢a nagrada....
400.000,00 dinara / app. 5.000,00 €
200.000,00 dinara / app. 2.500,00 €
Muzej ¢e otkupiti dva predloga po ceni od po 100.000,00 dinara / app. 1.250,00

€

.. 800.000,00 dinara / app. 10.000,00 €

(Dinaréka vrednost nagrada je fiksna. Vrednost nagrada u stranoj valuti obra-
¢unace se prema prodajnom kursu Narodne Banke Srbije na dan objave
rezultata konkursa.)

VIII AUTORSKA PRAVA

Autor prvonagradenog rada zadrzava sva autorska prava, a saradnja na daljoj
razradi projekine dokumentacije i realizacije objekta bice regulisana direk-
tnim dogovorom sa Investitorom.
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Tuzno je da nitko koga znas
nije poginuo u lraku

The Onion

Amazonov algoritam bolji je psiholog
od vaseq bracnog partnera,a mladi
americki bogatasi Zele odraditi svoj
dug domovini, odreci se privilegija

i dobrovoljno se boriti na irackome
bojistu

Preporuke Amazon.com-
a razumiju zenu bolje od
supruga

ANDUSKY, OHIO
S — Stanovnica Sanduskyja Pamela

Meyers bila je odusevljena §to je
od Amazon.com-a u petak dobila jos
jednu ljubaznu CD preporukuy, $to je
potvrdilo tvrdnje kako divovska on/ine
trgovina Meyersic¢in ukus shvaca teme-
ljitije, individualiziranije i nijansiranije
od muskarca koji s vremena na vrijeme
tvrdi da je voli.

Meyers je kazala kako je bila ugo-
dno iznenadena kad je samo jucer od
Amazon.com-a dobila tri e-maila. “Kad
sam se vratila kuéi nakon dugog dana na
poslu i vidjela poruku o novom albumu
Norah Jones koja me ¢ekala, posve sam
se raznjezila’, kazala je Meyers, 36, tvr-
de¢i kako ju je dirnulo $to joj je tvrtka
posvetila toliku paznju. “Lijepo je kad
vas se ponekad sjete, znate?” Amazon
— koji prati sto Meyers kupuje otkad je
prvi put posjetila stranicu kako bi naru-
Cila Football For Dummies kao pripremu
za sudjelovanje na prvenstvu Citrus
Bowl 2004. koja je bila dio plana njezina
muza za proslavu godi$njice braka — po-
kazao je impresivnu preciznost u prepo-
rukama knjiga, filmova, glazbe, pa ¢ak i
odjevnih predmeta koji savrseno odgo-
varaju Meyersi¢inu ukusu. Iako snazni
algoritmi koji pokrecu generator za
preporuke Amazona nemaju moguénost
promatrati Meyersic¢in govor tijela, into-
naciju ili trenuta¢ni osobni imetak, oni
su se ipak pokazali u¢inkovitijima od
Deana, koji izbor poklona prvenstveno
temelji na stvarima koje su im potrebne
za kuéu, na stvarima koje bi on htio
imati te posebice na predmetima koji su
mu pri ruci.

“Ne znam kako je Amazon tako brzo
skuzio da me zanima world music, ali ja
jednostavno volim taj CD s tradicio-
nalnom keltskom glazbom”, kazala je
Meyers. “Svida mi se mnogo vise nego
onaj Keitha Urbana koji mi je nabavio
Dean. Doista ne znam zbog Cega je
pomislio da volim country glazbu.”
Meyers je rekla kako ju je posebice
dirnulo to $to su se u online trgovini
sjetili da je ona jednom kupila knjigu
Iana McEwana i odmabh joj javili da
je izasla nova knjiga tog autora. Povrh
toga, iako je imao samo 37 minuta
izravne interakcije s Meyersicom,
Amazon je ipak uspio otkriti da se ona

interesira za glumca Paula Giamattija,
za razliku od njezina supruga Deana
koji Meyersicu Cesto zafrkava da se pali
na Toma Cruisea, a posve je u krivu.

Meyers je kazala kako njezin suprug,
koji izborom darova nikad nije jasno
prihvacao njezinu Zelju da nauci §pa-
njolski ni ¢injenicu da u narancastom
izgleda grozno, rijetko ili gotovo nikad
ne komunicira s njom kad je odsutan
za vrijeme svojih ucestalih poslovnih
putovanja. “Dok sam pila ¢aj iz $alice
Nebraska Cornhuskersa koju mi je
Dean poklonio za Valentinovo, odje-
dnom mi je kao grom iz vedra neba
stigao e-mail”, rekla je Meyers. ‘Bas kao
grom iz vedra neba. Lijepo da je na moj
rodendan nesto ili netko mislio na mene
i znao koje kolekcije Zelim.”

Tako “bi to samo mogla biti slu¢aj-
nost”, Meyers je priznala da su je ne-
davno obuzele emocije tijekom jednog
“loseg dana”kada su joj na internetskoj
stranici preporucili DVD Serburski ki-
Sobrani. ‘Dean i ja smo film gledali na
jednom od nasih prvih rendesa i sje¢am
se da je to bila sjajna noé, ne samo zbog
filma, sve se doimalo toliko prirodnim,
¢inilo se da smo na istoj valnoj duzini”,
dodala je Meyers. “Tad sam prvi put
pomislila - ‘Da. To je pravi Covjek za
mene’.”

Amazon je gotovo uvijek precizna
tvrtka, no ponekad zna preporuciti dar
koji ne odgovara njezinu ukusu; ne-
davno je, primjerice, predlozio kupnju
kamperske opreme i naprtnjace za sve
vremenske uvjete. No, Meyers je ipak
pohvalila spontane pokusaje Amazona.
“Barem se trude”, kazala je Meyers, koju
¢e suprug ponovno iznenaditi Cetvrtim
romanti¢nim bijegom u svoj rodni grad
Kenton u Delavareu, negdje u ozujku.
“A da sam ikad kampirala, mozda bih
pozeljela kampersku opremu. Amazon
je uglavnom u pravu.”

Meyers, koja je posljednjih 15 godina
provela s Covjekom koji jo$ vijeruje da
ona voli posjeéivati auto Souove, kazala
je kako e-mailove Amazona s preporu-
kama drzi u tajnosti od supruga kako
ne bi narusila duboko i nedoreceno razu-
mijevanje s popularnom web stranicom.
“Naravno, mogla bih mu poslati link na
moju Listu Zelja, no to doista premasuje
svrhu darivanja, misljenja sam”, rekla je
Meyers.

Sto se Deana tice, on je obecao da
¢e se uz njenu pomo¢ potruditi da bolje
obrati pozornost na navike svoje supru-
ge kako bi mogao odabrati primjerenije
i dopadljivije darove. Kazao je da ¢e se
ona “ugodno iznenaditi” zbog njegove

nove strategije jer ju
je upisao u Oprahin
klub knjiga za slje-
dece tri godine.
“Znam da ona doista
obozava The View, pa
sam pomislio da bi to
bilo savrseno”, kazao
je Dean Meyers.
“Ujedno znam da ¢e
uzivati i u voznjama
za mjesecine na nasoj
novoj kosilici.”

Osamsto tisuca

mladih borit ¢e

se u Iraku
WASHINGTON,

DC - Izrazavajuéi
zelju da se napokon
nesto promijeni u
Iraku, u posljednja
dva tjedna vise od
800 tisu¢a mladih
ljudi koji pripadaju obiteljima iz visoke
iviSe srednje klase odreklo se obrazo-
vanja i psihi¢kog blagostanja kako bi se
prijavilo u vojsku, pokazuju novi podaci
Odsjeka za obranu.

“Ne znam je 1i to bilo zbog prazni-
ka ili udobnosti tijekom odmora, ali
shvatio sam da moram platiti cijenu za
svoje bogatstvo i bezbrizan Zivot”, kazao
je vojnik Johnatan Grace (18) koji je
sljedece jeseni trebao zapoceti studij na
Darthmouth Collegeu, no umjesto toga
provest ¢e 12 mjeseci osnovne obuke
prije nego $to ¢e s 1. bojnom jedinicom
biti stacioniran u Faludzi. “Pogledao
sam roditelje u njihovim dZemperima
od ka$mira i pomislio: Tko sam ja da
idem u elitni, liberalni umjetnicki ko-
ledzZ i cijeli Zivot provedem ¢itajuci dok
u stvarnom svijetu tisuce klinaca mojih
godina Zrtvuje svoje Zivote za nasu ze-
mlju. To nije u redu. Na§ predsjednik
nas treba, bez obzira slagao se ja s ratom
ili ne, a proklet bio ako dopustim da
nasi najugrozeniji gradani snose glavni-
nu tog golemog tereta.”

Na tabeli za novacenje u kompleksu
Reed Collegea u Portlandu, u Oregonu,
red studenata Zeljnih prijaviti se u
aktivnu vojnu sluzbu u ponedjeljak
prosirio se na niz zgrada. Sirom SAD-
a zabiljeZen je slican trend novalenja
mladih Jjudi koji se raspituju kada ¢e
biti spremni da odu na iracko bojiste.
“Ondje gdje ja Zivim ne postoje centri
za novacenje”, rekao je Daniel Feldman
(26) koji stanuje u imuénom kvartu u
Brooklineu, u Massachusettsu, i neda-
vno je polozio pravosudni ispit. “Nisam
znao da se moZemo samo upisati na
listu, ali sad kada znam, prijavit ¢u se
kao i svi moji prijatelji s pravnog fa-
kulteta, s yoge i iz sinagoge. A ne samo
rezervisti. Bit ¢emo beskrupulozni, u
prvim linijama.”

Narednici, koji provode obuku u
oba kampa za obuku novaka u Juznoj
Karolini i San Diegu i koji su na poce-
tku sa skepsom razmisljali o nedavnom
priljevu potencijalnih marinaca, rekli
su da ih se dojmila njihova radna etika,
tvrdedi kako se ne moze zanijekati Zelja

mladih bogatasa da “odrade svoj dio”.
“Nisu se pozalili otkad su dosli ovamo”,
o novacima iz visih slojeva rekao je na-
rednik Greg Forenczek. “Obi¢no nakon
prva dva sata znamo koga ¢emo otpu-
stiti, ali to nije slu¢aj s ovim klincima.
U oc¢ima im gori Zar — neustrasiva strast
i zelja da postanu americki vojnici. Oni
mi ulijevaju nadu.”

Novi marinac Sierra Pettingill, dva-
desetdvogodisnja studentica cetvrte
godine sociologije koja je napustila
Sveudiliste Duke prije posljednjeg se-
mestra nakon $to je shvatila da nema
nijednog jedinog znanca koji je poginuo
ili sluzio u Iraku. “Slala sam pozivnice
za svoje rodendansko okupljanje, za za-
kusku sa sampanjcem, kad sam ¢ula da
se broj americkih vojnih Zrtava u Iraku
popeo na 20007, kazala je Pettingill.

“U tom sam trenutku odludila da neéu
dopustiti da se taj po sebi nepravedan
sistem nastavi u nedogled, bez obzira na
to $to bih radije navecer ispijala marti-
nije u Oak Roomu.”

Iako je veéina unovacenih mladih
rekla da ih motivira tek nedavno otkri-
vena briga za reputaciju Amerike koja
bi zauvijek mogla biti narusena uslijed
gubitaka u Iraku, nekolicina je navela
primjere svojih rodaka koji su bili od
presudne vaznosti za njihovu odluku
da odu na bojiste. “Moj prapraprapra-
djed ne bi se mogao obogatiti trgujuéi
krznom i nekretninama da nije bilo
hrabrih ljudi koji su se borili u ratu za
nezavisnost Amerike”, rekao je dva-
desetéetverogodisnji John Jacob Astor
VIII, koji je na neogranieno vrijeme
zaustavio sve svoje poslovne pothvate.
“Moja ¢e djeca shvatiti koliko je vazno
istupiti kad ih njihova nacija zatreba.
Od danas nadalje prezime Astor bit ¢e
sinonim za Zrtvu”, dodao je.

Americki general John Abizaid, koji
je u proslosti navodio razloge protiv
povlacenja iz Iraka, sada tvrdi kako ¢e se
priljevom gotovo milijun novih vojnika,
koji se oc¢ekuje ovih dana, za samo Sest
tjedana stabilizirati stanje na tom po-
drudju.

Sengleskoga prevela Gioia-Ana Ulrich
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URBO
AFORIZMI

Ante Armanini

e moze se reci da urbanisti ubijaju
m sree grada. Oni ga samo koloni-

ziraju bankama, garazama ili pak
supermarketima.

Priljev novca ponekad nalikuje na
priljev krvi u srcu. Tada sreu ostaje samo
da se po¢ne raspadati od navale ove lazne
vitalnosti.

Nakaze. U logiku nakaze ulazi i stav
koji nalikuje opsjenama demokracije.
Svatko tko nije u stanju vidjeti nakazu
moze igrati ulogu nakaze.

Nakaznost pocinje kazivanjem javnog
interesa, koji se poslije pokaze kao kaznja-
vanje tog istog javnog interesa.

Kazivanje na javnom mjestu moze
se iskazati kao kazZnjavanje javnosti $to
se uopce usudila na javnom mjestu biti
javnost.

Svatko tko nije u stanju vidjeti moze
igrati ulogu nakaze. Cuvari grada mogu
biti to $to jesu samo ako pristaju na du-
znost dezurne nakaze koja §titi prilaze
gradu.

Kuga uvijek pocinje u jeziku, a onda se
virtualno $iri u sve vitalne organe grada.

Grad kao posve materijalna ¢injenica
kazivanjem tzv. organa struke postaje vir-
tualan grad u kojem sve postaje moguce.
Virtualno je virus kojim se u vitalne or-
gane grada cijepi taj isti grad protiv svojih
vitalnih funkcija. Nesumnjivo je da Zivot
obi¢nih gradana ostaje jedna od manje
vaznih funkcija grada.

Organske funkcije grada se nadomje-
§taju organizacijama privatnih modi i
interesa.

Privatni interes se najbolje maskira
javnim interesom, ali uz neznatne pomake
u privatno kao sukus javnog.

Zaostajanje javnog u privatnom tretira
se kao trenutna tranzicija, koja naizgled
nista ne stavlja u pitanje.

Tranzicija kao trenutak nakaza poka-
zuje nakazu ne kao trajnu i strukturalnu,
nego tek kao trenutnu nevolju.

Tranzicija uljuljkava veéinu u iluziju da
su njihove nevolje lako rjesive kao neka
laka gripa. Za lijecenje karcinomnih mje-
sta grada nude se aspirini kao svemocan

lijek.

Ako je sve lako objasnjivo tranzicijskim
nevoljama, tzv. struci u organima grada
posao se olaksava, onako kao §to posao
brijaca sluzi da se legitimiraju poslovi
krvnika.

Siéanje kose s glave ponekad sluzi ski-

danju ¢itave glave.

Skidanje $esira sluzi ponekad kao po-
mo¢no sredstvo skidanja glava. Opozicija
glave tumadi se kao razlog za penzionira-
nje javnog uma.

To se ne smije nikako nazvati gaze-
njem javnog uma, ali nakaznost uma
pocinje onog trena kad se on iskazuje sve
prije nego kao javan, kada postaje samo
sjena vlastite privatnosti.

Javni um postaje privatan kad javni
osjecaj zgazenosti pretvara se u osjecaj
privatne Zgadenosti.

Nova Abdera. Abdera je stanje uma, a
ne stanje grada, iako stanje grada prividno
nema nikakve sveze sa stanjem uma ili
statusom uma u gradu.

Abdera je stanje uma koji na putu
prema gradu gubi sve atribute uma.

Abdera je i posve jasno vrijeme kad
umjesto religije nastupa trenutak zlatnog
teleta, kao sredi$njeg oltara glavnog gra-
da. “We trust in gold” umjesto “We trust
in God”.

Abdera je i jak sofizam u urbanizmu,
koji pravda svaku nakazu i svaku naka-
znost u gradogradnji, kao udio pravog
poretka stvari. Kozmos je tek dodatak
“kreativnom” kaosu u kojem najbolje
prolaze lovci u mutnom.

Abdera je i guba terora mo¢ne manji-
ne nad sve tiSom i sve slabijom veéinom
gradana.

Abdera kao virtualan grad je zapravo
idealan grad bez gradana.

Abdera je smrt grada, koja se prikriva
razlozima povecane mobilnosti gradana
koji sve boljim autoputovima otpucuju se
u gradove mrtvih.

Abdera posebice gradi krunu svoje
gradnje u autoputovima, koji sve vise
postaju masovne grobnice s pokretnim
mrtvackim kolima koja voze neku vrst
dobrovoljnih osudenika na brzu smrt.

Abdera na svoj cini¢an i stravi¢an
nacin tumaci Zivima da su mrtvi uvijek
zivlji od Zivih. Dokaz je u statistikama o
nesre¢ama u prometu. Dokaz je u tome
dau prazne gradove, kao i u prazne gro-
bnice, moze stati velika koli¢ina novca.
Sto manje ljudi, to viSe novca.

Automobilitis ili televizitis bit ée gla-
vne bolesti dvadeset i prvog stoljeca. Te

bolesti ¢e harati godinama zahvaljujuéi
socijalnom inZenjeringu gradskih sluzba.
Te bolesti prenose se virtualnim poljem
kao virus koji pripada upravo polju u ko-
jem stradaju vitalni organi jednog grada,
um i tijelo.

Neboderi su ¢udovisni krizanci jednog
glagola i jedne imenice.

Glagol “derati” nikad nije bio bolje
upotrijebljen nego kada se “neboderina’
kao placa ili kazna s neba vratila medu

gradodere.

Logika gradodera je mitska, jer ocito
grad, kao i ¢itavo nebo, mora nastati na
obodu vlastite antiprirode.

S visine nebodera gradoderi su se spu-
stili na miveau obi¢nih pjesaka i truju im
zrak, otimaju prostor, zagaduju izvore itd.

Nakaza uvijek pocinje silovanjem bilo
djeteta bilo prirode.

Ono irealno u naravi svake nakaze
obilno se nadoknaduje realnoséu moéi
koja stoji iza svake nakaze.

Nitko ne zna kao nakaza jedinu istinu
koja je moze ugroziti, naime da je stanje
uma jedini pravi pokazatelj stanja jednog
grada.

Tvrdava koja brani grad zove se umom

tog grada.

Nakaza jako dobro zna $to radi kada
ukida ili zlorabi zakone ljudskog uma.

Etimologijski se rije¢ “kancelarija’
moze traziti i medu rije¢ima koje imenu-
ju kancerozne tvorbe.

Institucije nekog grada mogu postati
i tvarne “neboderine iznad grada i iznad
gradana.”

Gradoderi su najstroze reeno svi oni
koji gradane definiraju kao otpad grada.
U o¢ima gradodera Jakusevac i Mirogoj
su dvije posve identi¢ne simbolicke tocke
na obodu grada koje moraju dokazati
istinu gradoderacke logike, naime da
nema nikakve razlike izmedu Ziva i mrtva
otpada.

Gradoderi vide gradane tek kao virtu-
alne brojke opasnih virusa, koji ometaju
njihovu interesnu sferu. Njihova interesna
sfera je jedina Zivotna sfera.

Gradoderi posve brisu simboli¢ku
razliku izmedu Zivog i mrtvog.

Za gradodere svijet Zivota je tek kulisa
sacinjena od mrtvootpadne materije zvane
“gradani”.

Za gradodere strategija grada je samo
strategija golih odnosa mod¢i, a koji svoju
mocénost iskazuju na klasican na¢in, naime
tako da Zivo pretvaraju u mrtvo. Cinizam
o mrtvim Zidovima ili Romima kao
idealnom stanju da budu tolerirani medu
Zivima ovdje postaje posve realna katego-
rija perverznih umova.

Grcko iskustvo grada kazuje da se
nakaze uvijek nalaze na ulazu u grad, kao
jedini pravi Cuvari grada.

Cuvari grada imaju posve jasnu verziju
idealnog grada. To je grad bez gradana.

Sto je neki razlog nakazniji ili viSe pro-
tiv vecine gradana, to on nastupa s ve¢om
pompom ili s ve¢om silom.

Sahrane javnog uma, kao uma vedine
gradana nekog grada, uvijek su veli¢an-
stvene u opéem placu nad umrlim umom,
a najbolje placu placeni ubojice tog istog
uma.

Orwel kao da ipak nije bio dorastao
problemu koji je samo naslutio u svojim
pouénim romanima o totalitarnim oblici-
ma ukidanja uma umskim sredstvima.

Ni u snu nije mogao Orwel zamisliti
da ¢e Big Brother postati zastitni znak
najpopularnije emisije.

Grad bez gradana i gradani bez grada
kao da su lice i nali¢je iste monete, Ciji
je Zig obiljezio Zivote veéine gradana 20.
stoljeca, koje se sada prelijeva kao ledena
voda u 21. stoljece.

Metropole kao da nose u sebi klice ne-
kropole. Znakovi Zivota ometaju Zivot Zive
smrti otjelovljene u oZivjelim apstrakcija-
ma noveca, kapitala, robe i ostalih atribucija
gradoderatelja.

Formula je posve kanibalska. Naime
kanibali nikad ne ruse tek tako, nego samo
rude da bi bolje gradili pod egidom “starije
i ljepse” gradnje u nekoj boljoj buduénosti.

PS.

Svaka, pa i kriminalna sli¢nost s naj-
novijim raspravama oko Cvjetnog trga,
naravno, posve je slucajna.
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Propast nezavisne kulture?

Maja Hrqovi¢

Je li uskracivanje novca Mocvari

i Mami Bandiceva odmazda
nezavisnim kulturnjacima za protest
protiv devastacije Cvjetnog trga?

lubovi za nezavisnu kulturu
K Moévara i Mama nikad nisu

imali vedi upitnik nad sobom
nego u posljednja dva tjedna, otkako je
Grad Zagreb, odnosno Vijece za urba-
nu kulturu i kulturu mladih pri zagre-
backom poglavarstvu izostavilo njihove
programe iz raspodjele sredstava za
kulturu u tekuéoj godini. To je tijelo
Poglavarstva takoder zanijekalo vaznost
i kvalitetu djelatnosti organizacijama
koje rade na ozivljavanju urbanog pro-
stora za javnost i kulturno stvaralastvo
(a takve su BLOK i Platforma 9,81),
§to je svojevrstan apsurd, buduéi da bi
se Vijece upravo njima trebalo intenzi-
vno baviti.

Brojke govore same: Moc¢vara je s
gradskih 120 000 kuna spala ove go-
dine na nulu, isto se dogodilo i klubu
Mama koji je prijasnjih godina dobivao
iz tog izvora 150 000 kuna, Platforma
9,81 je ostala bez svojih 80 000 kuna,
dok je BLOK dobio 50 000 kuna za
godi$nje programe — mnogo manje

od proslogodisnjih 160 000 kuna.

\

Inicijativa koja je kao svojevrstan me-
dijski protuudar promptno pokrenuta
iz redova obespravljenih institucija,
isticala je kako je Grad nepravedan
prema onima koji godinama “sistemati-
¢no, konstruktivno i kriticki” djeluju na
oplemenjivanju kulturnog stvaralastva
u metropoli.

Stilski dosta efektno (iako dosad jo§
bez pravog fizickog ucinka), Celnici iz
zakinutih udruga odaslali su medijima
apel kojim od Gradskog poglavarstva
traze reviziju odluke Vijeca za urbanu
kulturu, pri ¢emu su tonom pravednog
prkosa isticali kako ne Zele Zicati ni
moljakati nego kako Zele da pravila
raspodjele sredstava za sve vrijede isto.

Apokalipticni ton

Najglasniji su u toj kampanji bili
predstavnici Mame i Mocvare. Na
proslotjednoj konferenciji za novinare,
odrzanoj u klubu na Savi, stvar je pri-
kazana kao debela tragedija: jedina dva
javna prostora u gradu kojima raspola-
Zu predstavnici nezavisne scene, ostala
su bez gradskog novca. “Moévarac”
Kornel Seper je kao bizarnost iznio
podatak da se Poglavarstvo u sluzbe-
nim priopéenjima koristi definicijom
urbane kulture koja je prepisana iz
programa Modvare, a podsjetio je da
je prije dvije godine - kad se takoder
dogodilo da je Grad u raspodjeli nov-
ca previdio taj klub — gradonacelnik
Milan Bandi¢ potpisao Deklaraciju o
nezavisnoj kulturi i mladima u razvoju
Grada Zagreba kojom se gradska vlast
obvezala na suradnju s nezavisnom

Sergej Goran Pristas razloge zakidanja udruga vidi

u Cinjenici da predstavnici urbane kulture zauzimaju
kriticki stav prema gradskoj vlasti, Sto “nekom

oCito smeta”. Zanimljivo e, iako ne i simpaticno, Sto
klubovi nisu sluzbeno obavijeSteni o odluci Vijec¢a nego
su to saznali na Internetu. Prije uplitanja novinara

u pricu, na njihove upite o razlozima uskracivanja
dodjele sredstava nije odgovoreno
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kulturnom scenom i mladima na rjesa-
vanju prostornih problema.

Apokalipti¢ni ton nezavisnih kul-
turnjaka nije slu¢ajan ni bezrazlozan.
Korisno je znati da je Moévara prvi
neprofitni klub u gradu koji osam go-
dina intenzivno i s uspjehom organizira
koncerte, projekcije, izlozbe, radionice
i festivale. Osnovala ga je 1999. godi-
ne grupica entuzijasta okupljena oko
Udruzenja za razvoj kulture. Vlastitim
su sredstvima unajmili prostor u
Runjaninovoj ulici u Zagrebu gdje je
osnovan klub, a naredne godine dobiva
od grada na koristenje prostor tvornice
Jedinstvo u kojemu djeluje i danas.
Osnovna moévarna nacela su sadrzajan
program, ukljucivanje mladih u rad i
stalna medijska prisutnost — pridrza-
vajudi se njih, klub je postao svojevrsni
model promjena u dru$tvu izvan uskih
mainstream institucionalnih okvira.
Godisnje u razli¢itim programima
Mo¢vare sudjeluje oko 70 000 ljudi.
Ipak, sve te argumente u Poglavarstvu
smatraju nedovoljnima: niti jednu od
3 867 000 kuna namijenjenih kulturi u
gradu nije Moc¢vara zasluzila ove go-
dine, pa se tako nije nasla ni na popisu
86 raznovrsnih programa Cije je ostva-
rivanje Grad Zagreb odlucio financijski
pomagati. Kako je klub Attack ve¢ ra-
nije zatvoren, a sad i Moc¢vara i Mama
ostaju bez sredstava, postoji moguénost
da Zagreb ostane bez ijednog nezavi-
snoga gradskog prostora.

Sergej Goran Pristas iz Zagreba -
kulturnog kapitala Europe 3000 razlo-
ge zakidanja udruga vidi u ¢injenici da
predstavnici urbane kulture zauzimaju
kriticki stav prema gradskoj vlasti, §to
“nekom ocito smeta”. Zanimljivo je,
iako ne i simpati¢no, §to klubovi nisu
sluzbeno obavijesteni o odluci Vijeca
nego su to saznali na Internetu. Prije
uplitanja novinara u pri¢u, na njihove
upite o razlozima uskraéivanja dodjele
sredstava nije odgovoreno.

Zamagljivanje price

U Mocvari se zale kako glavni
Covijek za kulturu u Gradu Zagrebu,
Dusko Ljustina, pokusava javnosti
zamagliti o¢i igrom brojki tvrdedi da
su izdvajanja programskih sredstava
za nezavisnu kulturu sa 75 milijuna
kuna veca od izdvajanja za instituci-
onalnu kulturu od 52 milijuna kuna
- pritom pres$ucujuéi da gradske insti-
tucije uz navedenih 52 milijuna kuna
za programske troskove dobivaju jo$
360 milijuna kuna za hladni pogon i

. Dlace, a da u programska sredstva za

nezavisnu kulturu s druge strane ulaze
i sve drzavne kulturne institucije kao
§to su HAZU ili Akademija dramskih
umjetnosti, etablirane profesionalne
umjetnicke organizacije kao $to su
Zagrebacki solisti, poslovni subjekti
kao $to je Zagreb film, velike organiza-
cije koje vrse funkciju javnih ustanova
kao sto je Glazbena mladez, pa ¢ak i
aktivnosti samog Ureda za obrazova-
nje, kulturu i sport. Ne ba§ tako napre-
dnom matematikom, lako se dode do
izraCuna da alternativnoj kulturi preo-
staju tek dva i pol milijuna kuna.

Kako ipak sve ovako zanimljive pri-
¢e imaju po nekoliko slojeva a prota-
gonisti im se rijetko kad dijele u tabore
“bijeli”1 “crni”, tako se ¢ini da su se i
u Moc¢vari malo zaigrali s brojkama i
shvatili matematiku ofrlje, dakle onako
kako je prema njihovim optuzbama, to
ucinio i Ljustina. Potonji, naime, negira
optuzbe s druge strane:

Te su udruge ukupno dobile 525 000
kuna za tekucu godinu: Autonomni
kulturni centar dobio je 50 tisu¢a kuna,
Multimedijalni institut i Mama 345
000, Blok 50 000, Platforma 9,81 25
000, Klub Tura 20 000 i Moc¢vara 35
000 kuna, plus sredstva iz medugradske
suradnje.

Pozadina price

Zbunjujuce. Rije¢ je, kako je pro-
zvano Vijeée iznijelo na konferenciji
za novinare u petak, o tome da su klu-
bovi presutjeli da su dobili sredstva od
drugih vijeca pri Poglavarstvu, a na sva
zvona govorili o jednome koje im je
uskratilo sredstva.

Za obmanjivanje javnosti u maniri
hrvatskih politicara, na kakvo nas stal-
no navikavaju, ne valja previse gorljivo
optuzivati Moé¢varu i Mamu, bududi
da su — bez obzira na podrsku drugih
gradskih vijeca — ipak ostali zabri-
njavajuce kratkih rukava. Iznos od 35
000 kuna izdvojen iz gradske kase za
Moévaru jos je dovoljno malen da se
presuti.

Intrigantnijom od suhih brojki
¢ini se pozadina price, odnosno ra-
zlozi nevoljkosti kojom Banidi¢evo
Poglavarstvo potpomaze spomenute al-
ternativne institucije. Tesko je zamisliti
da ¢e ikad biti obznanjeno takvo $to
— ali ne ¢ini se nesuvislom ¢ak ni necija
pretpostavka da je “afera Mocvara”
ustvari odmazda nezavisnim kulturnja-
cima zbog otpora prema komercijaliza-
ciji Cvjetnog trga.
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Kulturna politika

Jezici: raznolikost i dijalog

Biserka Cvjeticanin

Vise od polovice od oko 6000
jezika u svijetu u opasnosti je
nestanka u okviru nekoliko
generacija. Oko 90 posto jezika
u svijetu nije predstavljeno na
Internetu. Jedan jezik nestaje

u prosjeku svaka dva tjedna.
Polovica jezika u svijetu govori
se U samo osam zemalja.
Ovogodisnje obiljezavanje
Medunarodnog dana materinjeg
jezika u znaku je promicanja
opceq pristupa Internetu (kako
osigurati prisutnost jednog
jezika u kiberprostoru) i uloge
visejezicnosti u svjetskim
informacijskim mrezama

Zareza istodobno je svjetski dan

jezi¢ne raznolikosti. Na simboli-
¢an nacin ispreplela su se dva dogadaja,
jedan na nacionalnoj, drugi na svjetskoj
razini, kojima su u sredi$tu kulturna i
jezi¢na razvojna pitanja.

D an kada izlazi jubilarni 200. broj

Nestajanje vizija svijeta
Generalna konferencija Unescoa
usvojila je u studenom 1999. godine
odluku o proglagenju Medunarodnog
dana materinjeg jezika. Sudionici za-
sjedanja naglasili su kulturnu i jezi¢nu
raznolikost kao najvecu vrijednost koju
su nam preci ostavili i koju predajemo
u nasljede novim narastajima. Cesto se
navode podaci o ugrozenosti velikog
broja jezika u svijetu, o potrebi promi-
canja raznolikosti, odnosno ocuvanju
jezika kojima prijeti nestanak. Osobito
se posljednjih nekoliko desetlje¢a broj
jezika ubrzano smanjuje pod utjeca-
jem, istie Rieks Smeets iz Unescova
Odjela za nematerijalnu bastinu, procesa
modernizacije i globalizacije. Vise od
polovice od oko 6000 jezika u svijetu
u opasnosti je nestanka u okviru neko-
liko generacija. Unesco upozorava da
96 posto jezika u svijetu govori samo 4
posto svjetskog stanovnistva. Oko 90
posto jezika u svijetu nije predstavljeno
na Internetu. Jedan jezik nestaje u pro-
sjeku svaka dva tjedna. Polovica jezika
u svijetu govori se U samo osam zema-
lja: Papua Nova Gvineja, Indonezija,
Nigerija, Indija, Meksiko, Kamerun,
Australija i Brazil. Ugledni lingvist
David Crystal slikovito je izrazio po-
lozaj jezika: “Svijet je mozaik vizija, a
svaka vizija utjelovljena je u jeziku. Kada
jedan jezik umire, s njim zauvijek nesta-
je i jedna vizija svijeta”. Unescova Opca
deklaracija o kulturnoj raznolikosti 2001,
Konvencija o ocuvanju nematerijalne kul-
turne bastine 2003. i Konvencija o zastiti
i promicanju raznolikosti kulturnih izraza
2005. medunarodni su instrumenti za
oCuvanje i promicanje jezi¢ne raznoli-
kosti koje treba primjenjivati na svim
razinama. U protivnom ¢e se pokazati

Euro lang‘
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Lingvist David Crystal slikovito je izrazio polozaj jezika:
“Svijet je mozaik vizija, a svaka vizija utjelovljena je u
jeziku. Kada jedan jezik umire, s njim zauvijek nestaje |

jedna vizija svijeta”

to¢nim pesimizam nekih stru¢njaka koji
smatraju da je danas samo nekoliko sto-
tina dominantnih jezika — nacionalnih

ili sluzbenih — “u zaklonu” od nestajanja.

Novi pristupi jeziku

Premda se navedeni podaci i tema
nestanka jezi¢ne raznolikosti ponavljaju
svake godine prigodom Medunarodnog
dana materinjeg jezika, $to je i prirodno,
jer ta prijetnja opstaje, ipak su se u ovih
sedam godina dogodile znatne promje-
ne u pristupu: snaznije se istice intera-
kcija izmedu jezika, kulture i okoline;
jezik se sve vie shvaca kao fundamen-
talan element stvaralastva i raznolikosti;
razvojnu ulogu jezi¢nih politika ocje-
njuje se bitnom u realizaciji milenijskih
ciljeva razvoja, na primjer programa
Obrazovanje za sve. Unescov Atlas je-
zika koji nestaju u svijetu (1996.1 2001,
tre¢e papirnato izdanje priprema se za
2008) vazan je pothvat u otkrivanju, po
regijama, oko 800 jezika u opasnosti od
nestanka, i vazna potpora naporima za
njihovo ocuvanje.

Ovogodisnje obiljezavanje
Medunarodnog dana materinjeg jezika
u znaku je promicanja opéeg pristupa
Internetu (kako osigurati prisutnost
jednog jezika u kiberprostoru) i uloge
visejezi¢nosti u svjetskim informacij-

skim mreZama, §to je generalni direktor
Unescoa Koichiro Matsuura naglasio u
svojoj poruci u povodu Medunarodnog
dana: “Pojmovi materinjeg jezika i vise-
jezi¢nosti postaju strukturno komple-
mentarni”.

Moc¢ dijaloga

Promicanje kulturne i jezi¢ne razno-
likosti moguce je jedino zalaganjem za
dijalog izmedu kultura, izmedu dru-
§tava, izmedu pojedinaca. Upravo je taj
dijalog njegovao Zarez u svojih prote-
klih dvije stotine brojeva, kako na naci-
onalnoj razini tako i u medunarodnim
odnosima, i u tome je njegova najveca
vrijednost. Na razlicite nacine, osebujno,
otvoreno, polemi¢no, ali nikad destru-
ktivno ili svadalacki, Zarez je pristupao
bitnim pitanjima nage kulturne sredine,
otkrivao nove fenomene, zagovarao
promicanje istinskih vrijednosti. U po-
trazi za promjenama, i sam se mijenjao.
Detaljnije analize pokazat ¢e svu razno-
vrsnost i bogatstvo tema obradenih u
Zarezu, ali ovom prigodom istaknimo
da je izrazavao kriticki pristup prema
mnogim zbivanjima u nasem drustvu
i kulturi, tezZio afirmaciji alternativnih
oblika kulture, davao snaznu potporu
akcijama civilnog drustva. Ukratko,
Zarez je nasoj sredini potreban.g
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Kaplan

Trac

ilbert Kaplan po mno-
gocemu je jedinstvena

osobnost u svijetu
ozbiljne glazbe. Naime, on je
niz godina bio uspjesan bi-
znismen, koji je, stekavsi re-
spektabilan imetak, odjednom
odlucio dirigirati — i to ne
bilo $to, nego vrlo komplek-
snu Drugu simfoniju Gustava
Mabhlera. Bogatasa kojima se
prohtije otisnuti u svijet ozbilj-
ne glazbe bilo je i bit ¢e ih, no,
Kaplana od njih razlikuje to
§to je u svom naumu i uspio.
Mabhlerovu Drugu, jedino djelo
koje dirigira, dosad je ve¢ izveo
s 56 razli¢itih orkestara diljem
svijeta, te se nametnuo kao
jedan od najautoritativnijih
tumaca te takozvane Simfonije
uskrsnuca. S Gilbertom
Kaplanom razgovarali smo
uodi njegovog koncerta sa
Zagrebackom filharmonijom
i Zborom Muzicke akademije
u dvorani Lisinski 16. veljace.
2007. godine.

Kako uspjesan poslovni
covjek postaje dirigentom
Mabhlerove Druge simfonije?

— Kada kao odrasla osoba
odlucite pokusati nesto novo,
bilo da je rije¢ o ucenju stra-
nog jezika ili sviranju instru-
menta, onda je to vrlo tesko,

a ja nisam netko tko bi po
svojoj naravi radio takve stvari.
Zaljubio sam se u Mahlerovu
Drugu simfoniju do mjere
zbog koje sam osjetio da ¢u

je najbolje iskusiti i mozda
najbolje razumjetni emotivni
odnos koji imam s njom ako je
budem sam dirigirao. U to je
vrijeme to bila potpuno smi-
jesna i glupa ideja, a sigurno

je i da nisam imao nikakve
podrske da to napravim. Ali,
pristupio sam joj na nacin

na koji biste, pretpostavljam,
pristupili uéenju stranog jezika
ukoliko biste ga morali nauéiti
dobro govoriti.

Pronagao sam ucitelja, i
radio sam tijekom prvih tride-
set dana svakodnevno po devet
sati kako bih vidio je li to mo-
guce. Razlog zbog kojeg vecina
Jjudi ne riskira i ne pokusava
raditi stvari koje najvjerojatnije
ne mogu raditi, jest da gledaju
prema cilju i vide da je on je-
dnostavno predaleko. U svom
sam slucaju samo htio vidjeti
§to mogu postici u trideset
dana, a nakon toga sam mo-
gao odluciti hocu 1i nastaviti.
Stoga sam svaki dan radio s
jednim dirigentom. Ponovno
sam naucio Citati note, jer sam
u djetinjstvu tri godine svirao
klavir. Svakog smo dana radili
na dirigentskoj tehnici i razu-
mijevanju partiture, a ja sam
napredovao.

Nakon trideset dana napre-
dak je bio takav da sam odlucio
nastaviti. lako sam u jednom
trenutku gotovo odustao, jer
sam radio devet sati dnevno,

a na kraju drugog tjedna imao
sam naucenih samo &etrnaest
stranica partiture. Pomislio sam
da nikad necu uspjeti. No, onda
sam shvatio, uz malo jednosta-
vne aritmetike, da sam bio ucio
jednu stranicu dnevno. S obzi-
rom da partitura ima 209 stra-
nica, trebat ¢e mi 209 dana da
je nau¢im — a to je bilo manje-
vise to¢no onoliko koliko mi

je na kraju i bilo potrebno. U
tome je i odli¢na pouka ljudima
da ne moraju odluditi prijeci
Citav put. Trebate samo odlugiti
krenuti, i to je ono $to sam ja
napravio. Morate imati snazan
poriv da to napravite. Naravno,
to moze svatko tko ima volje,
ali vecina ljudi je nema, jer,
zasto i bi? Ali, meni je toliko
znacilo pokusati jednom ¢uti tu
glazbu onako kako sam je ¢uo u
svojoj glavi, da sam bio odlu¢an
uciniti sve $to je u mojoj moci
kako bih u tome uspio.

A

Velikodusni autoriteti

Tijekom svog procesa ucenja
dirigiranja potraZili ste savjet
i od nekih vrlo uglednih inter-
preta Mablerovib partitura.
Kako su oni reagirali na cinje-
nicu da se jedan, u osnovi, ama-
ter pokusava latiti dirigiranja
tako kompleksne glazbe?

Trpimir Matasovic¢

Mahler je rekao da se
ova simfonija bavi trima
osnovnim pitanjima: zasto si
Zivio, zasto si se borio i nije li
Zivot nista drugo doli velike
stravicne ale.To nisu pitanja
koja bi se posebno odnosila
samo na Mahlerovo vrijeme

Bernstein proSiruje
emocionalni okvir
do krajnjih granica,
a Bouleza zanimaju
mnogo “klinickija”
pitanja jasnoce |
transparentnosti.
Mislim da Mahlera
tako zanimljivim
Cini upravo to

Sto mozete

imati razlicite
interpretacije

A

\

icija je Slampera;

- Sto je neki dirigent bio
iskusniji 1 slavniji, to se vise i
zanimao za mene. S obzirom
da sam mislio kako su $anse
velike da necu uspjeti, odlucio
sam uCiniti sve da uspijem.
Stoga sam jednu godinu, ti-
jekom koje sam ucio, putovao
po svijetu gdje god se izvodila
Mabhlerova Druga simfonija,

a to je tada bilo samo deset
puta. Danas se ona izvodi puno
&esée. Tako bih se susretao s
dirigentima, jer bi me netko
uvijek upoznao s njima. Dobio
bih po pet minuta koje bi se,
medutim, uvijek bitno oduljile.
Leonarda Bernsteina sam su-
sreo u barem tri navrata kad je
dirigirao tu simfoniju, i znali
bismo zajedno otiéi na ruak
za vrijeme pauza pokusa.

Kad sam prvi put susreo
Georga Soltija, pokazalo se da
dijelimo jo§ jedan zajednicki
interes, §to djelomic¢no obja-
$njava zasto sam ga zanimao.
On je puno ulagao u trziste
dionicama, a to je upravo ono
¢ime sam se ja bavio na Wall
Streetu i u medijima. Sjecam se
da smo jednom tri sata proveli
tako da je on za klavirom svi-
rao Drugu simfoniju, a ja sam
dirigirao. Rekao sam mu kako
se ispricavam Sto mu stalno
postavljam sva ta pitanja. On je
na to rekao kako mu je zado-
voljstvo upoznati nekog s Wall
Streeta s kim moze raspravljati
o glazbi, jer sa svojim kolegama
razgovara samo o novcu.

Tijekom Citavog tog procesa
¢ini mi se da sam i ja imao
nesto za doprinijeti. Jer, i vi
kao novinar znate da se ¢esto
dogodi da vam zadaju temu
o kojoj ne znate puno. Tada
pocnete istrazivati i raditi
intervjue. A, do vremena kad
susretnete treéeg sugovornika,
ne znate onoliko koliko oni
znaju, ali znate nesto $to oni ne
znaju — ono §to su vam rekla
prva dvojica sugovornika. Tako
tim dirigentima, jer sam im
mogao objasniti ono $to rade
njihovi kolege — kamo smje-
§taju zbor, kad solisti ustaju ili
izlaze na pozornicu. Nisu ih
zanimali moji pogledi na to
kako dirigirati pojedina mjesta,
barem ne tada. Ali, svi su bili
vrlo velikodusni — pogotovo
Bernstein.

Vrlo osobna
interpretacija
Interpretacija Mablera
donekle je olaksana time $to su
njegove upute interpretima
u partituri puno iscrpnije i
preciznije od, recimo, onih u
Haydnovim ili Mozartovim
simfonijama. No, nije bitno

samo $to je napisano, nego i
kako to citamo, a tu postoje po-
sve oprecni pristupi Mahleru.
Tako na krajnjim tockama
interpretacijskog spektra ima-
mo izrazito “idiosinkraticke”
dirigente poput Leonarda
Bernsteina, a na drugoj velike
‘analiticare” kompleksnib stru-
ktura, kao sto je Pierre Boulez.
Kako vi gledate na te razlicite
pristupe, i kamo u tom spektru
smjestate svoje izvedbe?

— Prije svega, mislim da ste
vrlo dobro opisali tu sliku i
izabrali kao primjere upravo
dvojicu dirigenata koji su na
krajnjim to¢kama. Ja bih to,
doduse, opisao nesto drukdije
nego vi, iako je znalenje isto
— ovime samo Zelim naglasiti
razlike. Bernstein prosiruje,
nazovimo to tako, emocional-
ni okvir do krajnjih granica.
Bouleza zanimaju mnogo
“klinickija” pitanja jasnoce i
transparentnosti, i vjerojatno
manje ulaZe u emocionalni
aspekt te glazbe. On bi rekao
da je sve zapisano u glazbi, pa
onda on ne treba raditi vise od
toga. Mislim da Mahlera tako
zanimljivim ¢ini upravo to §to
mozZete imati razlicite interpre-
tacije.

Ljudi me pitaju zasto nisam
uzeo nesto jednostavno, poput
Haydna ili Mozarta. Moje je
misljenje da je Mozart, ba-
rem za pocetnika, puno tezi,

i to upravo zbog onog §to ste
spomenuli. Mahler vas drzi za
ruku, vodi vas svojim putem,
govori vam §to raditi i §to ne
raditi. Koji drugi skladatelj
kaze dirigentu $to ne raditi?
Recimo, “ne zavlaciti” — kako
biste znali da na tom mjestu
ne trebate usporiti ili razvu-
¢i? Ono §to sam naudio je da
nema velike izvedbe Mahlera
bez obracanja pozornosti na
sve te pojedinosti, a veéina
dirigenata Cesto nema vremena
dovoljno ih dobro prouciti.
To je razlog zbog kojeg, ba-
rem po mom misljenju, nema
puno istaknutih dirigenata
Mabhlerove glazbe. Nije da ih
ne bi moglo biti vise, ali to
iziskuje puno rada. A to nije
moguce ako dirigirate danas
Brahmsa, a sljedeéi tjedan
Beethovena, i jos stalno pu-
tujete — Mahler trazi vise od
toga.

Pokusavam kombinirati ono
o ¢emu govori Pierre Boulez
s onim kako razumijem ono
§to radi Bernstein. Jer, mislim
da vam je potrebno i jedno i
drugo. Za mene je bit Mahlera
u osjecajima, a tim detaljima
koje pise stvara sastojke od
kojih vam naviru suze na o&i
ili od kojih se osjecate dobro.
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Ako ne obradate pozornost
na te detalje, neete to uspjeti
posti¢i. Nijedan dirigent ne
moze interpretirati Mahlera
samo zato §to je u stanju Citati
iz partiture, jer je to jednosta-
vno pretesko. Osobno, mislim
da je razlog zbog kojeg ljudi
emotivno reagiraju na Mahlera
to §to on Cesto istovremeno
izraZava posve oprecne osjeca-
je. Dakle, istovremeno vas se i
vuce i gura, i ne znate $to vam
se dogada. Ne mislite o tome,
ali on radi na vadim emocio-
nalnim stanjima na nacin od
kojeg ne mozete pobjedi.

Prvi ¢u spremno priznati
da je moja interpretacija vrlo
osobna, ali mislim da i tre-
bate unijeti vlastiti Zivot u tu
glazbu. To je Mahlerov Zivot,
iako neki prigovaraju tome
da se o toj glazbi govori kao
autobiografskoj. Ali, ona to
jest. No, istovremeno, dirigent
nije Mahler — on ima vlastito
iskustvo, i zato postoje tako
razlicite interpretacije istih
informacija.

Univerzalnost neovisna
o prostoru i viemenu

Kad je rijec o autobio-
grafskim elementima, sam je
Mabler rekao da, citiram, ‘sim-
fonija mora biti poput Zivota
— ona mora sadrZavati sve”. No,
Druga simfonija ipak prven-
stveno zabhvaca njegovo osobno
iskustvo i iskustvo njegovog
vremena. Kako ona, dakle, ko-
municira s nasim osjecajima u
nasem vremenu?

— Ako se zadrzimo samo na
Drugoj simfoniji, jer bi previse
vremena oduzelo da govorimo
o svih deset, valja re¢i da su
pitanja koja on postavlja pisuci
tu simfoniju bitna. Puno se
raspravlja koliko pozornosti
treba pridavati programskim
idejama te simfonije. Al,
Mabhler je rekao da se ova
simfonija bavi trima osnovnim
pitanjima: zasto si Zivio, zasto
si se borio i nije i Zivot nista
drugo doli velike stravi¢ne 8ale.
Vjerujte mi, to nisu pitanja
koja bi se posebno odnosila
samo na Mahlerovo vrijeme.
Stoga i smatram da je Mahler
tako relevantan tolikim mno-
gim ljudima danas. Cak i ako
ne poznajete programe, te
simfonije snazno poti¢u ljude
da se suoce sa svojim osobnim
osje¢ajima. Prvi put kad je
Mabhler sim ¢uo ovu simfoniju,
rekao je da zvudi kao da dolazi
iz drugog svijeta i da je jedno-
stavno nemoguce pobjeéi od
njene snage.

Kad sam u Pekingu ravnao
prvom kineskom izvedbom
tog djela uopce, radio sam s
glazbenicima koji nisu imali
pojma niti o Mahlerovom stilu,
niti o programu djela, a isto
vrijedi i za publiku. Pa ipak,
¢arolija Mahlerove glazbe je
djelovala. Tijekom nekih dije-
lova dvadeset je posto orkestra
bilo u suzama. Jer, ta je glazba
univerzalna na nacin koji nema
veze s prostorom ili vremenom.

Ne Zelim tvrditi da sam
Leonard Bernstein, ali imam
isti pristup odredenim dijelovi-

ma ove simfonije, za koje sma-
tram da su veliki Mahlerovi
iskazi tjeskobe, nade i ljubavi.
To su iskazi koji mi najvise
govore i to je ono §to Mahlera
¢ini univerzalnim. Ono $to

je pisao nije Be¢ na prijelazu
devetnaestog u dvadeseto
stoljece. On je pisao o svom
unutarnjem svijetu, koji je ne-
vjerojatno blizak velikom dijelu
nageg vlastitog unutarnjeg
svijeta.

Ako, umjesto o cjelini, go-
vorimo o detaljima, moglo bi
se pomisliti da dosad vec dobro
poznajemo partituru Simfonije
uskrsnuca. No, vi ste, kao suu-
rednik novog kritickog izdanja
tog djela otkrili da su se u do-
sadasnjim izdanjima postojale
brojne pogreske. O kakvim je
izmjenama rijec?

— Kad je rije¢ o tiskanoj
partituri, morate napraviti
razliku izmedu muzikologije i
izvedbe. Gledano iz muzikolo-
ske perspektive, partitura mora
biti precizna. Ako to znaci da
bi notu koju se sviralo glasno
trebalo svirati malo glasnije,
onda je to veliko pitanje. Ako
trenutak u kojem glazba posta-
je tiSom ne dolazi ovdje, nego
takt ranije, to je veliki pomak.
Slusatelj, pak, malo toga Cuje
u takvim promjenama, a veéi-
na njih su upravo takve. Ali,
bilo je i dvadesetak pogresnih
nota, koje ¢udno zvuce. Postoje
trenuci u kojima je Mahler
pokusao postiéi odreden vrlo
dramatic¢an “glasno-tiho” efekt,
i onda bi ga naglasio trazeci od
tiskara da to unese u partituru
—a onda bi tiskar pogrijesio
izostavivsi sve napomene na
tom mjestu.

Postoji trenutak u tre¢em
stavku u kojem su nekako izo-
stavljene dinamicke oznake za
veliki bubanj — ostatak orkestra
postaje vrlo glasan, a veliki
bubanj ne radi nista. Taj veliki
bubanj grmi u mojim izve-
dbama. Naravno, neéete cuti
trubu kako svira melodiju koju
je prije svirala flauta — takve se
pogreske ipak nisu provlacile.
Ali, postoje brojne ispravlje-
ne pogreske, koje, uzete kao
¢jelina, takoder bitno prido-
nose jasnodi slike odredenih
mjesta. Da te pogreske nisu
ispravljene, uvukle bi se i neke
disonance.

Glazbenici zele biti
vodeni

Dosad ste Mahblerovu
Drugu simfoniju izveli s 55
razlicitih orkestara. S obzirom
da svaki put radite s razlicitim
glazbenicima, zacijelo je i vas
pristup uvijek nesto drukciji.
Koliko razliciti muzicari utjecu
na svaku vasu pojedinacnu in-
terpretaciju?

—Jedna od najvecih odluka
koje dirigent mora donijeti
jest kad odustati — kad vise ne
traziti nesto $to neki orkestar
ili neki glazbenik jednostavno
ne moze izvesti. To je uvijek
stra§no nezgodan trenutak. Jer,
ako u jednom trenutku trazite
od glazbenika nesto $to nisu
u stanju napraviti, a potom to
trazite od njih opet, pocet ée

opcenito svirati lose. Dakle,
kvaliteta orkestra jako puno
utjeCe na izvedbu. Barem je
kod mene tako, jer me zani-
maju stvari koje je vrlo tesko
napraviti. To nisu moje ideje
— Mabhler Cesto pise glazbu u
rasponima koje do krajnjih
granica testiraju mogucnosti
pojedinih instrumenata.

Ljudi ¢esto misle da je
dosadno dirigirati isto djelo s
pedesetak razli¢itih orkestara.
Ali, meni je to uvijek svjeze
iskustvo. Ne volim dirigirati
viSe od tri-Cetiri puta godi$nje.
To su razli¢iti orkestri, razli-
¢ite dvorane, razliciti zborovi,
razli¢iti solisti i razli¢iti lokalni
jezici. Uvijek mi je bitno obra-
titi se orkestru na njegovom
jeziku. To je iskustvo koje
stalno raste — ovo djelo nisam
nikad dva puta dirigirao na
isti nacin, a, uostalom, to ne bi
mogao redi niti bilo koji drugi
dirigent.

Primijetio sam da glazbe-
nici sve vise ocajnicki osjecaju
potrebu da ih se vodi. Cesto se
govori o teskom odnosu izme-
du dirigenta i orkestra. Toga
ima puno, ali, razgovarajuéi s
drugim dirigentima i glazbe-
nicima, ustanovio sam da je
jedan jedini najveéi problem
izmedu dirigenata i orkestara
situacija u kojoj dirgent dolazi
nepripremljen ili improvizira,
trazedi §to najbolje djeluje.
Onog trenutka kad orkestar
osjeti da je dirigent nesiguran,
on posve gubi svoj autoritet.
Jedna stvar za koju me nitko
nikad nije optuzio je da sam
nesiguran. Mogu biti u krivu,
ali nisam u dvojbi. Mislim da
glazbenike nije briga jeste li u
pravu ili u krivu dokle god ih

vodite — a oni Zele biti vodeni.

Ako u jednom
trenutku trazite od
glazbenika nesto
Sto nisu u stanju
napraviti, a potom
to trazite od njih
opet, pocet Ce
opcenito svirati
loSe —kvaliteta
orkestra jako puno
utjece na izvedbu

4

Osobni doprinosi

S obzirom da inzistirate
na svemu sto u Mahblerovoj
partituri pise, kao i na onome
Sto u njoj nije zapisano, nacin
na koji izvodite neka mjesta u
Drugoj simfoniji odstupa od
uvrijeZenib interpretacijskih
tradicija. Primjerice, vec na
samom pocetku prvog stavka
kod vas nema akcenta u violi-
nama, koji je kod drugih diri-
genata vec odavno uobicajeno.
Kako glazbenici reagiraju na
takve intervencije?

—To je vrlo vazno pitanje,
jer je i sim Mabhler rekao da
je tradicija “Slamperaj”. S tom
sam pocetnom notom imao
iskustva s nekim vrlo slavnim
orkestrima. Koncert-majstor
bi mi ponekad rekao da, bez
obzira $to trazim da se to od-
svira na jedan nacin, orkestar
to obi¢no svira na drukeiji
nacin i da i tako mogu dobiti
ono §to trazim. Sje¢am se da
sam bio Sokiran kad se to prvi
put dogodilo, a onda sam za-
pitao zasto to jednostavno ne
bismo odsvirali onako kako je
Mabhler napisao.

Pogledali su u svoje note, i
ustanovili da, nakon $to su to
djelo svirali ve¢ dvadeset godi-
na, nikad prije nisu primijetili
da na prvoj noti nema akcen-
ta. Naravno, Zelite svojevrstan
akcent, koji se pojavljuje
poput brzo nadolazeée kugle.
Ali, ne Zelite “ataku” — mozete
atakirati, i to je vrlo efektno,
ali to nije ono $to je Mahler
napisao. U radu s orkestrima
ustanovio sam da je to prili¢no
uvjerljiv argument. Doduse,
ionako mi orkestri inade ne
postavljaju takva pitanja, jer
osje¢aju da znam §to radim.
Nekad ipak pitaju, ali, kad
upitate za$to se ne bi sviralo
onako kako je Mahler napisao,
tu je kraj diskusije.

8 druge strane, premda je fo
manje poznato, nerijetko i simi
intervenirate u Mablerovu
partituru. Zasto?

— Cesto mi pripisuju u
zaslugu — ili me optuzuju,
ovisno o tome tko pise — da
pokusavam doéi §to je moguce
blize onome §to je Mahler
napisao. To je u odredenoj
mjeri to¢no. Ono §to ljudi ne
znaju, jer to ne objavljujem i
ne govorim gdje to radim, jest
da sam na mnogim mjestima
promijenio partituru. To je
sli¢no onome $to je Mahler
radio s Beethovenom — po-
stoje mjesta za koja mislim da
jednostavno ne funkcioniraju.
Stoga sam udvojio instru-
mente, a na nekim mjestima
sam ponesto i uredio. Mahler
je to 1 o¢ekivao — rekao je da,
ako nesto ne zvudi ispravno,
nakon njegove smrti imamo
ne samo pravo, nego i duznost
to ispraviti. Dakle, evo me, tu
sam, “Gospodin Autenti¢nost”,
i radim nesto $to su prili¢no
osobni doprinosi.

Borba za Mahlera

Osim $to dirigirate Drugu
simfoniju, osnovali ste i
‘Kaplanovu zakladu’. Cime se
ona bavi?

— Zaklada ima vrlo aktivan
progam istrazivanja Mahlera.
Objavljujemo faksimile i po-
vijesne snimke. Postoji snimka
Mabhlera kako svira glasovir,
saCuvana na matricama za
mehanicki klavir — to je jedini
primjer Mahlera kao izvoda-
¢a. Umro je 1911., a mislim
da je prva prava snimka na-
pravljena 1913. s Nikischem
koji je Berlinskoj filharmoniji
dirigirao Beethovenovu Pezu
simfoniju — Mahler je ve¢ bio
mrtav. Ali, napravio je te Cetiri
matrice. Mi smo to ponovno
snimili, i ispalo je prekrasno.
Tijekom ove godine objavit
¢emo knjigu s popisom svih
koncerata kojima je Mahler
ikad ravnao, u kojoj ¢emo
analizirati gdje je izvodio djela
kojih skladatelja, $to ¢e biti
vrlo korisno. Naravno, i novo
je kriticko izdanje Mahlerovih
djela dio djelatnosti Zaklade.

Kad je bitno, bavimo se i
nekim kontroverznim pita-
njima. Primjerice, Adagietto
iz Pete simfonije, koji se svi-
ra puno sporije nego $to je
Mabhler htio. Stoga smo obja-
vili svu dokumentaciju o tome
koji je bio Mahlerov tempo i
kako to znamo. Mahler je taj
stavak u prosjeku izvodio unu-
tar osam minuta, a danas ga se
zna izvoditi i unutar petnaest
minuta.

Najnovija takva publikacija,
mala knjiga koju smo upravo
nedavno objavili, bavi se time
za$to se Mahlerova Sesza sim-
Jfonija izvodi pogresnim redo-
slijedom, i to ve¢ Cetrdeset-
pedeset godina. To je strasna
pri¢a o jednom muzikologu
koji je vlastitu odluku iskori-
stio kako bi promijenio par-
tituru, i to na nacin za koji je
jako dobro znao da Mahler to
nikada ne bi tako promijenio.
To je skandal, i ta je partitura
ponovno u tisku, sada teme-
ljena na nasem istrazivanju.
Dakle, Mahler je mrtav, a mi
se borimo za njega.

Dosad ste dirigirali samo
Simfoniju uskrsnuca. Jeste li
ikad barem dosli u napast diri-
girati i nesto drugo?

— Dolazim u napast svaki
put kad ¢ujem da bilo tko bilo
§to dirigira. Dirigirao sam
Adagietto, ali samo za snimku.
Uopée se ne smatram dijelom
dirigentske profesije. Prema
meni se odnose na taj nadin, i,
kad bih htio, mogao bih dobiti
§togod mi se svida — ako vas
orkestar voli, zovu vas po-
novno. Dosad sam dolazio u
napast, ali sam joj i odolijevao.
Jednog dana mozda i ne odo-
lim, ali zbilja bih trebao jak ra-
zlog za to. Jer, opéenito uzevsi,
ne odobravam amatere u svi-
jetu profesionalaca. Mislim da
mogu nesto pridonijeti ovom
simfonijom, i nadam se da
tako osjecaju i glazbenici koji
me pozivaju. Jednog se dana
takav razlog za nesto novo
mozda i pojavi, ali dosad se to
jo$ nije dogodilo.B

Intervju je emitiran u emisiji
Kulturni intervju na Radiju 101
15. veljace 2007.
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200 rijeci za 200 brojeva

U povodu 200. broja urednici i suradnici Zareza napisali su tekstove od 200 rijeci.Tema nije bila zadana.

Mozda je “ali” nasa
najvaznija rijec

Grozdana Cvitan

vatko od novinara bio je u prilici da se za¢udi
nad tekstom koji je poneki dan prije objavlji-

vanja predao uredniku, a onda ga jos jednom
pogledao nakon objavljivanja. Naslov, oprema,
kraéenje, “pretvorbe” misli i ideja, ne samo novinara
nego i njihovih sugovornika, mogu biti itekakva
mora. Ponekad mozZete prepoznati samo osobno ime
i ime sugovornika od svega §to ste odrazgovarali.
Ili ne prepoznate nista jer se tekst jednostavno nije
pojavio.

Danas uz 200. broj Zareza ¢ini mi se da smo

u prostoru slobode §to su ga devedesetih godina
otvarali, §titili i ostvarivali ljudi kao $to su Vlado
Gotovac, S. P. Novak, Boris Maruna i svi koji su se
kao suradnici i sugovornici nasli sa svojim pravom
i zeljom da kazu svoje “ali”. Bilo je i onih koji “ali”
nisu ni mislili ni izgovarali, ali im je smetalo inzisti-
ranje drugih upravo na “ali”. Zbog tog “ali” Zarez je i
nastao i dosao do svog 200-tog broja. Malo je drugih
rije¢i oko kojih bismo se slozili jer u njemu i nismo
da se slozimo. Mozda ponekad usuglasimo. Uvijek sa
svijes¢u da nitko nece napraviti nista kako bi onom
drugom onemogucio njegovo “ali”ili ga pretvorio u
aaaaaaaaa.

Na novoj razini

Katarina Peovic¢ Vukovic

Pri tome mislim na sve mega turbo ultra-cool-pop-

kult stvari iz podrudja novih medija, stripa, teorije
glazbe, neinstitucionalne kulture, post-postmodernisticke
proze, fenomene koji pripadaju stvarnosti koju mozemo
zamijetiti samo ako virimo preko domacih granica ili pra-
timo domacu underground scenu. Zarez je napravio korak
prema publici kojoj hrvatska dnevno-politicka stvarnost
nije najuzbudljivija, prema frikovima koje zanima ljuta
sadasnjost mjerena nehrvatskim mjerilima.

Zarez prati blog jednog od najzanimljivijih teoreti¢ara
— Stevena Shavira, prevodi parodijske tekstove iz ¢asopisa
The Onion, uvodi rasprave o fenomenima kao $to su we-
blog, kompjutorske igre, SF fandom, net.art, aktivizam itd.
Moze se re¢i kako je time ili osvijetlio neke bitne tjesnace
suvremenosti ili/i reaktivirao teme koje je na domacu scenu
uveo Arkzin devedesetih, a koje su od njegova gasenja pre-
Zivljavale po Casopisima. Kako s ¢asopisima stvar lose stoji,
zapravo je tek Zarezova transformacija omogudila veliki
magazinski come back nekih arkzinovskih tema.
Uvodenjem novog diskursa, koji supostoji sa starijim

diskursom komentiranja drustveno-kulturne stvarnosti,
Zarez vierno sviedo¢io o heterogenosti kulture. Nesto
relevantno jednima, drugima ne mora biti niti zanimljivo.
Zivimo u stvarnostima koje se ne doticu, no to je karakte-
ristika drustva, a ne specifiénost Zareza. Ipak, u Zarezu ta
heterogenost poprima oblik nenamjernog manifesta.

arez se posljednjih godina apgrejdao na novi level.

Povijest intenzivnog

trajanja

Katarina Luketic

ve¢ u trenutku ispisivanja; analize, eseji, kritike...
traju nesto duze — koliko? Pisudi za Zarez Cesto
mislim o tom trajanju, pa se sjetim Beckova upozorenja

oliko dugo traje novinski tekst? Vijest zastarijeva

kako ¢e nad tekstom koji smo napisali za nekoliko dana

netko &istiti ribu. Ponekad, kad osjetim da prelazim
granice Zanra, i sama pomislim: stani, to je samo novin-
ski tekst, ne sabrana dijela. Ponekad, da vratim mjeru
stvarima, stare Zareze koristim za nediste poslove:
susim njima barbune ili ih stavljam pod mokre cipele.
(Iskreno, te brojeve imam u duplo.)

Pamtim sve faze Zarezova trajanja, sve urednike, sve
dobre vibracije i sva previranja u redakciji koja nakon
200 brojeva izgledaju kao prolazne bure $to razbi-
stravaju horizonte. Pamtim brojne tekstove i stranice,
poput temata o Danilu Kigu, serije naslovnica o ratu na
Kosovu, Pojmovnika kulture 90-tih, Vrcanove analize
medureligijskog dijaloga ili one Budenove o izlozba-
ma na temu Balkana, duhovite Jermanove kolumne o
mrtvima, i jo§ 200 drugih. T1 su tekstovi imali svoje
vrijeme intenzivnog Citanja i vrijeme intenzivnog kori-
Stenja u one cistacke svrhe. No svi oni — unato¢ istini o
kratkom trajanju novinstva — Zive i danas. Kao dijelovi
jedne §ire povijesti i dokaz njezina intenzivnog, nesalo-
mljivog trajanja.

Katastrofa
neprocjenjive
vrijednosti

Viseslav Kirini¢

& ini se da bi trebalo re¢i nesto osobito o Zarezu.

Pred nama je dvjestoti broj, $to nikako nije
zanemarivo. Zarez je stvoren u epskoj gesti:

samozvani “zadnji broj” Vijenca rasjecen je crnom
lentom i izloZen na odru slobodnoga misljenja, kao
simbol svih losih kulturalnih praksi hrvatske uljudbe.
Prica koja je uslijedila istinski je kanon: sabrala se
kriti¢na masa; vodstvo je preuzela nekolicina uvaze-
nih misaonih uglednika/ca; jedino mjerilo smisleno-
sti pothvata bio je Vijenac — valja biti sve obrnuto od
Nijih. Epilog je ispri¢an na tisuce na¢ina u razlicitim
diskursima, ali najbolje ga iskazuje fatalna Borgesova
fobija od zrcala: §to ako je ona strana prava, a ja sam
tek odraz. I bilo je tako jer oni su uvijek-veé mi. Ipak,
fantasticki potencijal price time nije iscrpljen. Netko
je uspio proturiti ruku kroz povrsinu zrcala i iskori-
stiti “svoju katastrofu”. Netko je prepoznao nemjer-
ljivi kapital paranoje, narcizma, besmisla, dosjetke i
margine, hrleci preko granice, u prekoracenje. Dobili
smo uvid u nevidljivu, prozirnu, prividima i utvarama
prosaranu tekstualnu potku danasnjice. Gdje je bila
karikatura, danas je virtualna stvarnost, tekstualna
gesta koja je vrijedna i koja Ce trajati — kratko, jer
tako mora biti. Gdje su vladale ambicije i sitno poli-
tikantstvo, danas je velicanstvena trivijalnost.

Vrata Sirom
otvorenih

Natasa Petrinjak

200. broj jest razlog tom ogranicenju. Ali,

hocu, ipak. Jer, pokrenulo se sjecanje, nostal-
gija ¢ak, na 1999, pa na 2002. godinu kada sam osim
Citateljice postala i autorica — u broju 77. objavljen je
tekst primarno pisan za druge novine. Tamo su sma-
trali da ga ne mogu objaviti. Pored intelektualnog i
moralnog, postao mi je tako i jedan od ekonomskih
uporista. I emocionalnog. Preko google pretrazivaca
od “uporista” poinju ratne price, dugi opisi bitaka,
junaka, mrtvih i ranjenih. Naslucuje se da u tom
uporistu ima nesto §to podaruje snagu i energiju da
bi krv u pohodima lakse potekla, ali nigdje opisa
toga u uporistu; izvora ili zbivanja. I nikada iz njega
ne slijedi kakva prica sto slavi Zivot. A u rje¢niku
lijepo pise da je “oslonac, moralni oslonac, izvor sna-
ge, pomodi, podrske, potpora”. Uz koje vezem kreati-
vnost, pristupanje drugima, upoznavanje razli¢itosti,
kriticnost, zalaganje za pravednost, odgovornost i
onda kada se slavi sve suprotno. I bio je upravo ta-
kav; uporiste Sirom otvorenih vrata, spreman primiti
i podariti novo, skroman, no velikodusan, mozda ne
bezgresan, ali uvijek ¢astan. Svim kolegama s kojima
sam se mimoisla, kao i svima s kojima sam se susre-
la, zato — Cestitam!

/a nas dole

m e moram ispisati 200 rije¢i o Zarezu, mada

Boris Beck

emoguce je iz ere blogova prizvati koliko je
m 1998. bio dragocjen prostor za pisanje i koliko

je Zarez znacio svima koji su Zeljeli i morali
pisati, a nisu imali gdje. Mnogo je lakse u eri chatova,
e-mailova i SMS-ova zamisliti koliko je to bio vazan
prostor druzenja, upoznavanja drugih i razmjene — jer
iako je Internet potaknuo poplavu tekstova, jos uvijek
nema zamjene za dobre stare urednike koji od nekoga
narucuju tekst i vesele mu se.

Priznajem da mi se ¢ini da je prvih stotinu Zareza,
u kojima sam aktivno sudjelovao, katkad i svakodne-
vno, izlazilo ¢itavu vjecnost, a da mi je drugih stotinu,
za koje sam pisao tek ponekad, nekako proletjelo. No
uvijek sam znao da su tu negdje, da se na njih moze
racunati i da, ako pozZelim napisati nesto §to nemam
apsolutno kamo poslati — Zarez preostaje.

Zablude od prije osam godina — da novine za
kulturu ¢itaju oni gore, kako je rekao S. P. Novak u
Vijencu — sre¢om su se raspréile. Tko god pise danas u
Zarezu, ne pise vise za one gore, koji bi prema mudrim
napucima trebali toboZe bolje vladati, nego za nas
dolje. A nama dolje nije nikad dosta Citanja, pisanja i
druzenja.
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Slika vrijedi 200 rijeci

Mihaela Pavlovié

ep (vinski).

Kutija od cigare.

Cetiri plidane igrackice.
Broj garderobe (13).

Dva koktel kisobranciéa...
proslost.

Sadasnjost...

SADAGnjost. BUDUCNOST!

Uvijek i zauvijek
boldaj bitno!
Na ovom je mjestu nekada bila slika. Zbog boljeg razumijevanja sliku je bilo potrebno dodirivati.

Uplaseni promatraci na to nisu bili spremni.
Trazili su da se slika ukloni.

Tekstura. To je Zivot procelja.
Istina.
Biografija bez pretjerivanja.
Zivot.
ivot.
Zivot.
Kada me PROMATRAS - znas tko sam ja.
Kada me DODIRUJES - znas tko si TI.
Krasna tekstura na broju trinaest.
Na broju trinaest netko bi se trebao pitati.

Dali Andeli ponekad improviziraju?

yyyyeeeeee T T T T TTTT ”,n7n'___7_r7_r7_r1_r,_r)_r7_v)_w_vn_r///////<<<<7‘<_<,<_r_<a-<_a<'_<)Z'_r_7<‘_s<‘_7<-_7<'_<7<7<-_r<_
<y <y <y <y << =< € €K m L€ m < m G KKK K <= =< << <<l <R - shoatila.

Uvijek se povezu. Svi koji su se barem jednom u Zivotu igrali staklenim perlama.
Uglavnom zatvorenih oéiju.
Razbacuju i zrcale.

Moguénosti.
settokioklekslrokoelokiok

Fraktura srednjeg slova njezne rije¢i. > Ranjiva sam.
shskskeskokskoksketskeskokeskokeskokskokokskok

vazno je nai mjesto na kojem slobodno zabacujes glavu i od uzitka okreces o¢ima.

Djevojcica i ovca.
Inteligentna varka.

Naslikaj me sretnu!

Ulje na platnu, molim.

O¢i?
Tvoja kamera?
Od kuda ti pomisao da je mozes kontrolirati???

AKO ZELIS NEKOGA S KIM CES SE KASNIJE CUDITI - TU SAM.

Slika vrijedi...

Dvije stotine rijecin

4

200 udaraca

Zoran Rosko

ako se ponosim tvojim osje¢ajima. Srce mi lupa
kad prepoznam kako me majstorski samo malo

voli, kao kad na kruh stavi§ samo jedan namaz
maslaca i nastavis jesti razmisljajuéi o ne¢emu drugom.
Kao kad samuraj napravi samo jedan pokret katanom
i zaboravi dokrajciti Covjeka jer se sjetio neke druge
smrti koja mu sad bljesti u o¢i. Kao kad ¢itajuci knjigu
abortiras jer se sav Zivot preselio u mastu i nema vise
razloga da se ode ¢ak ni u kuhinju. Kao kad si pospana
jer ti je no¢ ostala upaljena u tijelu i sve ti ispada iz
odiju i razbija staklo susjedne Zelje.

O ¢Cemu sad mastas u meni da ti nastavlja tedi tijelo
koje sam jedva pospugao sa sebe mutnim fotografija-
ma. Zmirkam tvojim o¢ima, listam stvari tvojim prsti-
ma, §vercam gravitacijske droge svemirima koji te traze
teleskopom.

Tuga te je ¢inila pouzdanom, snaznom i urednom.
Voljela si samo ono §to wec nestaje, $to je u andeoskom
vremenu. Zato pocetak nije mogao biti opcija.

Ali Zelje grade nove kosti. Jednom ¢es§ me voljeti
sasvim drugacije. Vjerujem u potpuno nove osjecaje, u
potpuno novu tragediju. BriSem sa sebe spermu prozir-
nog dana. Palim internet snova. Nedostaje mi jos§ devet
osje¢aja da prezivim dvjestotu smrt.

Snovi Nemezinih
probdjevenih noci

Trpimir Matasovic

oti¢uéi krilima sve Zbice
Krletke $to iskova je pogledima,
Znam da vrata su mi Sirom otvorena —
Ali, ne bjezim, jer uzni§tvo mi godi
Vise od slobode besmislena leta.
Granice $to postavljas mi svakodnevno
Izazov su mojoj pjesmi i mom srcu,
I tek sada shvacam besmisao gnjeva.

Ako, dakle, pravedni su bili gnjev i bijes,
Svrhe nestade im, razloZnosti, smisla,
Onog trena kad sudbonosan taj pogled
Postao je usudom i svakodnevljem
Izmucenih dana, probdjevenih nodi,
Punih dvojbi, slutnji, suza — al’i nade.

Vjerujudi, iako ne shvacajudi,

Da nedosanjanost snova ima svrhu,
Grlim kavez §to me obgrlio posve,
Spokojno preziruci unistiti me.

Jer, i sdm on znade da bez moje Zudnje
Postojao ne bi — nestao bi odmah.

O, 1 ja znam — andeo je svaki strasan.

Ali, da strahote nema, &eg’ bi bilo?
Isprazna bi bila sva ljepota, Ceznja,
Nestvarna, neispunjena svaka sreca,
Bivstovanje simo sebi nedostatno,

Zivot sav tek tlapnja, beskonacan bezdan.

Ravnodusan nisam — ljubim svoju patnju.
Budno sanjam zagrljaje kojih nema,
Zuden dodir, cjelove nepoljubljene,
Nestajanja sretna, uminuca bajna.

Ipak, radostan sam sveudilj i blazen
Znaju¢’ koliko i tvoja dusa voli.

Ah, da samo istovjetna ljubav ta je —

Tad uminuo bih od tvog jaceg bitka.
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Kramer ili dekonstrukcija politicke

korektnosti

Srecko Horvat

Diskurs politicke korektnosti preobrazio se u svoju
suprotnost i stvorio svojevrstan “novogovor”
(orvelovski newspeak) koji dovodi do tiranije same
politicke korektnosti. Koliko god se pobornici
neologizama trudili nadomjestiti neke negativnom
konotacijom opterecene termine (crnac, peder
itd.), taj nadomjestak ne moZe promijeniti realno
postojece negativne odnose u drustvu koji uvjetuju
te termine

vatko tko je na YouTubeu, internetskom sajmu za
sve mogucée video-sadrzaje, imao priliku gledati

posljednji nastup Michaela Richardsa, zasigurno je
ostao zgrozen rasistickim ispadom o kojem je dan poslije
brujao ne samo virtualni nego i svijet tzv. obi¢nih medija.
Komicar, poznatiji i kao simpati¢ni Kramer iz Seinfelda,
u jednom je trenutku svog scenskog nastupa u Laugh
Factory (Tvornici smijeha) u Hollywoodu posve poludio
kad je dvoje crnaca iz publike svojim komentarima po-
Celo remetiti njegov show. Na americ¢kom trzistu szand
up komedije to je naprosto normalno, kao $to je u europ-
skim kazali§tima prije dolaska moderne bilo normalno
glasno komentirati, pa ¢ak i uplitati se u predstave. Kao
§to to pokazuje Richard Sennett, to je znacajka javnog
prostora.! No Krameru se — mozda zbog naviknutosti
na Seinfeld, koji, doduse, ima publiku, ali je ona tijekom
snimanja serijala tiha, a mozda jer mu je slava lupila u
glavu — ta vrsta interakcije nije svidjela. Umjesto da na
neki nacin “smetnju” inkorporira u daljnji tok svojih $ala i
posalica, on je jednim gotovo metonimijskim postupkom
uzeo boju koze kao vezu s pravom govora (u Americi
toliko proklamirane Freedom of Speech) i crncima rekao
da su oni i previse govorili: “Fifty years ago wed have you
upside down with a fucking fork up your ass. You can talk,
you can talk, you're brave now motherfucker. Throw his ass
out. He's a nigger! He’s a nigger!” Dakle, kako god obrnuli
metonimiju: pars pro foto ili fotum pro parte, crnac kao
referencija na slobodu govora ili sloboda govora kao refe-
rencija na crnca; Kramer je tvrdnjom o tome da su “oni”
dovoljno govorili presao na konkretizaciju zamjenice
treceg lica mnozine i eksplicitno definirao da oni nisu
Afroamerikanci, nego da su “oni” crnci.

Zar ¢u zavrsiti u zatvoru jer
Afroamerikanca zovem crncem?

Premda su osude Kramerova ispada — prije svega zbog
nalina — velikim dijelom opravdane i premda oznacitelj
“crnac” ima dugu i gnusnu proslost, u medijskom zasice-
nju paznja je posve skrenula s jednog bitnog detalja. To
je Kramerov iskaz: “They’re going to arrest me for calling a
black man a nigger?” Iako se sva publika i prije toga ve¢
gotovo pokupila, u tom pitanju odzvanja sustina pro-
blema koji je rashuktalim diskusijama o rasizmu posve
pometena pod tepih. Radi se o pitanju smisla i granica
“politicke korektnosti”, kao i zakonitostima jezika koje su
ovdje na djelu. Sam termin politicka korektnost (po/itical
correctness) nastao je u 80-im godinama na sjevernoame-
rickim sveucilistima upravo kao oznaka jezi¢nih konven-
cija za odredenu temu — prije svega za pitanja spola ili
drustvenih manjina. Teza “politicke korektnosti” pociva
na tome da neke etnicke, kulturne ili seksualne kategorije
(na primjer: crnac, gospodica, bogalj) odrazavaju odrede-
ni nazor na svijet koji je povezan s negativnim vrijedno-
stima. Umjesto toga trebali bi se iznadi drugi “politicki
korektni” izrazi, s ciljem da diskriminirajuéi pojmovi i
tome sukladna jezi¢na upotreba nestanu. Jos vaznije:

da paralelno s time i iz mi§ljenja samog nestanu takve
kategorije. U sada ve¢ uobicajenoj jezi¢noj upotrebi
— ako na trenutak s uma smetnemo Kramerov primjer
i oznacitelje srodne “Afroamerikancima”— zagovornike
te politike najprije mozemo prepoznati po dvostru-
kom pisanju zamjenica “on/a” ili “oni/e”. Zapravo svi
oni koji su prerevni u politickoj korektnosti ili u tome
vide moguénost napredovanja na bojnom polju spolne
ravnopravnosti piSu istovremeno i muski i Zenski rod, a
prave feministkinje, dakako, najprije Zenski pa tek onda
muski.

Medutim, da u jeziku doista postoje mehanizmi za
diskriminaciju spolova, to je uz sve druge teoreticarke

feminizma pokazala jo§ Julia Kristeva u svojim na semi- |

ologiji zasnovanim uvidima, no iz njene teorije slijede
neki drugi vidovi subverzije postojeceg sustava znakova
i modi koji se ne ravnaju netom spomenutim sredstvom
“politicke korektnosti”.? Nije posve slucajno da je njen
ucitelj bio Roland Barthes, kod kojega je nakon dola-
ska iz Bugarske pisala doktorsku disertaciju o Mihailu
Bahtinu. Barthes je, naime, 1977. na svom inaugural-
nom predavanju na Collége de France (Legon) ekspli-
citno izjavio da je jezik ni manje ni viSe nego — fasisticki.
Fasizam nije zapreka govora, nego nalog govora. No kao
§to, izmedu ostalog, sviedoce Mizologije i Sustav mode, za
Barthesa jezik nije naprosto sredstvo komuniciranja, ne-
kakav jezik per se, nego je on prije svega znakovni sustav.
Sve oko nas su znakovi, i svaki je fenomen svakidasnjice
ispunjen carstvom znakova.

Tu fenomenolosku razinu poostrio je svojom u nacelu
gnoseoloskom tezom “We think only in signs” Charles
Sanders Peirce. Politicka korektnost, koja se ispoljava u
pisanju i muskog i Zenskog spola istovremeno, u tom je
smislu previdanje ¢injenice da se u znakovnim sustavima
neminovno radi o smjenjivanju sustava. Pisati “on/a” tako
Cesto zavr§ava kao neka lo$a fantazija o “nultom stupnju
pisma’, jer se zaboravlja da svako novo pismo kad-tad
postane staro pismo, odnosno dio etabliranog poretka
znakova kojemu se ono u poéetku suprotstavljalo. Tako
je 1 Camusov Stranac ubrzo natkoracio stepenicu nultog
stupnja pisma, a egzistencijalisticki roman je postao jos
jedan roman u nizu. Barthes je to znao, pa ¢ak i kada je
— uostalom, kao i svi koji su tada bili okupljeni oko avan-
gardnog Casopisa 7e/ Que/ — Robbe-Grilleta ili Sollersa
hvalio kao izumitelje novog pisma, logotete kao $to su
neko¢ bili De Sade, Fourier i Loyola.

“Pozitivna diskriminacija”

Dopisivanje znakova muskog ili Zenskog roda
(/a, o, ka itd.), bas kao i kori§tenje termina poput
“Afroamerikanac” ili “homoseksualac”, stvara jedan new-
speak koji — ukoliko taj termin nije pregrub — dovodi do
jedne tiranije politicke korektnosti.* Kao $to je pokazao
Orwell u svojoj 7984., “novogovor” je karakteristika tota-
litaristickih sustava da stare rijeci posve zamijene novima.
U diskursu ljudskih prava to bi se moglo nazvati “poziti-
vnom diskriminacijom”. Slu¢aj kada se iz Zelje da se do-
kraj¢i diskriminacija, slu¢ajno ili namjerno, stvori nova.

Primjer toga imamo odnedavno po izlozima zagreba-
¢kih butika u kojima mjestimi¢no u drustvu bijelih lutaka
za dje¢ju odje¢u mozZemo pronadi i pokoje dijete-crnca.
Pozitivna diskriminacija sastoji se u tome da se — unatoc¢
pretpostavci da je vlasnik du¢ana samo htio prenijeti
poruku & /z “moja je roba za sve rase”i da time nije mislio
nista lose — velika vecina prolaznika doslovee zgrozi ili
nasmije maloj crnoj lutki i da upravo jednim na rasizam
nesmjerajuéim postupkom ¢&injenica rase postaje vidljiva.
To je neka vrsta neokolonijalnog, odnosno postkolonijal-
nog diskursa, koji unato¢ svom “humanistickom” htijenju
ima iste uinke kao i onaj kolonijalni.

U ekranizaciji poznata Forsterova romana Put u Indiju
(David Lean, 1984) vidimo kako su Indijci od engleskih
kolonizatora doslovce pretvoreni u majmune. Englezi su
naprosto importirali svoj nacin Zivota (sagradili ¢ak i Ce-
tvrti koje su identi¢ne onima u Londonu), a starosjedioci
su pretvoreni u sluge. Cim u uvodnoj sceni filma Adela

AR e R b D R i lils

Quested u pratnji svoje buduée svekrve, gospode Moore,
vlakom dolazi na stanicu, nailazimo na organizirani
odbor za docek, a Indijci imaju ulogu orkestra ili posluge
za svog kolonizatora. Sli¢ne scene vidimo u dnevnim
proslavama Engleza, pa tridesetak klaunovski, crveno i
sareno odjevenih Indijaca svakodnevno po tri-Cetiri puta
svira englesku himnu.

Za razliku od kolonijalizma proglosti danas vise ne
postoji toliko manifestna razlika gospodar-rob. Premda
lutka-crnac — vjerojatno zbog teze nabave takvih artikala
— stoji u odnosu 1/7 spram bijelih lutaka, ona je na neki
perfidan i paradoksalan nacin jednaka njima: svi oni
zapravo prodaju proizvod, nebitno koje su boje koze.
Jednako tako i u danasnjem multikulturalnom svijetu sve
naizgled vrvi od jednakosti i suzivota najraznovrsnijih
kultura, no da nije bas tako pokazali su — medu brojnim
drugim dogadajima — listopadski nemiri 2005. godine u
Parizu kada su neintegrirane nacionalne i vjerske manji-
ne trazile jednaka prava kao i ostali gradani Francuske.
Medutim, osim $to ukazuje na probleme integracije,
smisao i besmisao nasilja i radikalne lomove unutar
unutarnje i vanjske politike Europske Unije, pobuna u
Francuskoj predstavlja i nesvjesni zahtjev za identitetom.
Ono za $to se borila mladez iz predgrada jest teznja za
priznanjem: “mi smo drugadiji, priznajte nas kao takve”;
ali oni su se ujedno borili i za pravo na identifikaciju: “...a
kad nas priznate, onda Zelimo biti poput vas — imati vase
takultete, va$ posao itd.”

“Turizam u rukavicama”

To je razlog zasto u Putu u Indiju Sarmantni doktor
Aziz, unato¢ tome da je krivom optuzbom i hajkom
Engleza neduzan zavrsio na sudu, nije tragican junak,
nego antijunak. Premda je Indijac, Aziz se odijeva poput
Engleza (odijelo, kravata, a u jednoj sceni ¢ak posuduje
svoj gumb Sefu sveudilista Richardu Fieldingu), a tako
se 1 nastoji ponasati. Englezima se stalno ispricava zbog
svojih prijatelja koji postavljaju “glupa” pitanja, srami
se indijskog nadina Zivota, a na samom pocetku filma,
kada ga njegov prijatelj priupita zasto stalno picaju o
Englezima, doktor odgovara “zato $to Zelimo biti poput
njih!”Ta “obrnuta” diskriminacija, odnosno ucinak di-
skriminacije koji objekt diskriminacije pretvara u subjekt
diskriminacije, danas je, na ponovno obrnut nacin vidljiva
u jednom rasirenom i perverznom fenomenu popularne
kulture, a radi se 0 modi medu damama, a sve vise i mu-
Skarcima srednje i viSe srednje klase: potamnjivanju koze.
Odlazak u solarij nije nista drugo nego manifestna Zelja
da budemo crni. Dok se godinama rasizam trudio upravo
suprotno, zaturiti sjeme crne rase, danas svi Zele imati $to
tamniju boju koze. Perverzija i diskriminacija sastoje se u
tome da se velika vecina korisnika solarija unato¢ sli¢noj
boji koze (kad jednom postanu dovoljno tamni i prepla-
nuli), u Sudanu ili Tunisu, ne bi osjecali prijatno, Stovise,
oni bi se ponasali jednako kao i engleski kolonizatori
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s pocetka dvadesetog stolje¢a koji su se — Forsterov je
roman tu iznova ilustrativan primjer — htjeli upoznati sa
zemljom; sve dotle je to bio “turizam u rukavicama”: ne
daj boze da doista dodemo u doticaj s tim ljudima!

Put u Indiju nam — upravo na tragu prikaza razvoja
modernog turizma — ilustrira i zacetak tzv. “pozitivne
diskriminacije”. Za razliku od svih drugih, a posebice
mrzovoljnog i hladnog buduéeg supruga Ronnyja koji
Indijce smatra inferiornom rasom, Adela Quested i njena
svekrva, gospoda Moore, silom Zele upoznati “pravu”
Indiju (kako je eksplicitno nazovu u jednoj sceni); a kako
bi to postigle, Richard Fielding im sugerira da se upo-
znaju s lokalnim doktorom i filozofom. No koliko god
oni naizgled iskreno Zudjeli za upoznavanjem indijske
kulture, kamo god stupile, one sa sobom povlace vlastitu
kulturu. To postaje vidljivo i groteskno kada doktor, tek
nakon navale pitanja svojih ukucana, postaje svjestan u
§to se zapravo uvalio i kako ¢e Englezima morati osi-
gurati prikladne lezajeve u vlaku, ¢aj, alkohol koji oni
piju itd. kako bi ugodno stigli do tajanstvenih pe¢ina
Marabara. Golema “ekspedicija” — gdje slikovito samo
dvije Engleskinje i njihov vodi¢ Azis jasu na slonu, a iza
njih ide posluga od nekoliko desetaka “obi¢nih” Indijaca
— zapravo je Sirenje engleske kulture po Indiji, pa makar
osnovno geslo bilo da se upoznavanjem indijske kulture
zapravo priznaje pravo Drugih na kulturu i postojanje.

Umjetno ukidanje diskriminacije koja nije
ukinuta

O pozitivnoj diskriminaciji u zadnje se vrijeme (pose-
bice u Europskoj Uniji) govori s obzirom na radna mjesta
i drzavne mehanizme koji nastoje poboljsati ravnopra-
vnost spolova pri zaposljavanju. Kod nas je ona postala
popularan termin prije Sijecanjskih izbora, kada je bilo
rije¢i o tome da se kao vid pozitivne diskriminacije tzv.
malim manjinama da dvostruko pravo glasa dok bi velike,
kojih je vise od 1,5 posto, u parlament ulazile prema kvo-
tama. U susjednoj Njemackoj upravo je na nacionalnom
pitanju doslo do izrazaja koliko je pozitivna diskrimina-
cija vezana uz politicku korektnost. Naime, kako bi rom-
skoj populaciji dali veca prava (sli¢no kao i kod principa
dvostrukog glasa u Hrvatskoj), njemacke su vlasti skovale
termin “Sinti i Romi” koji sada oznacava jedan politicki
subjekt.* Radi se o nazivu dviju nacionalnih manjina
koji nadomjesta dotadasnji termin “Ciganin”. No iako se
izdvajanjem dviju grupa Cigana (odnosno jedne grupe
i nadredenog termina) u svrhu pozitivne diskriminacije
priznalo pravo odredenoj skupini, samim tim izdvajanjem
iznova se diskriminiraju brojne druge grupe unutar tog
oznatitelja. Paradoks je u tome da Romi sebe privatno
zovu Ciganima, ali je taj termin dobio negativno znacenje
i jedna skupina “izvana’, kako bi zagtitila njihova prava,
nastoji nametnuti termin koji njima samima, dakle, nije
svojstven. Jednako tako i Albanci sami sebe nazivaju
Siptarima, no taj je termin, kao i “Ciganin”, nakon nekog
vremena zadobio negativnu konotaciju i zbog toga su
se poCeli upotrebljavati “pozitivni“ termini koji su danas
prisutni u politickom, pa ¢ak i svakodnevnom Zargonu.

Ovdje, kao §to je jednom prilikom napomenuo Zarko
Puhovski,® imamo paradoks da ljudi (Romi, Albanci) ¢ak
i sebe zovu terminom kojim ih zovu izvana: jednako je s
crnim stanovni§tvom u Americi gdje se umjetno pokusa-
va ukinuti diskriminacija koja se nije ukinula.

U Njemackoj politi¢ka korektnost nije ogranicena
samo na sferu politike, nego je ona po uzoru na dobar

stari Lingua Tertti Imperii uzela maha i u tzv. svakodne-
vnom govoru. U posljednjih nekoliko godina tako je iz
optjecaja gotovo posve izasla uobicajena rije¢ za samo-
ubojstvo. “Samoubojstvo” (Selbstmord), naime, implicira
pretpostavku ubojstva. No kad se ta rije¢ zamijenila eu-
femizmom Freitod (doslovce: “slobodna smrt”), ta je rijec
implicirala da se radi o slobodnoj volji, a za samoubojstvo
su, nazalost, Cesto odgovorne raznovrsne psihicke bolesti
pa se utoliko vise ne radi o slobodnoj volji pri po¢injenju
tog ¢ina. Kako, dakle, i jedna i druga rije¢ dovode do
problema, u Njemackoj se umjesto toga sve viSe upotre-
bljavaju rijeci Selbsttotung (“samousmréenje”) ili suicid.
Svoj internacionalni vrhunac na podru¢ju kulture poli-
ticka korektnost u jeziku dosegla je pak kada je knjiga
Agathe Christie 7en Little Niggers (Deset malib crnaca),
izvorno objavljena 1939, pedeset godina kasnije, 1989.
promijenila naziv u 4nd Then Were None. Sl¢nih primjera
ima previSe da bi se navodili svaki ponaosob.

Mit da se brisanjem jezika mogu izbrisati
misli

Ideja koja stoji iza svih tih eufemizama i preimeno-
vanja — a koju je radikalno negirao Bulgakov poznatim
poklikom da “Knjige ne gore”, a kasnije Ray Bradbury u
romanu Farenheit 451 u kojem knjige fakticki gore (fa-
renheit 451 temperatura je na kojoj se knjizni papir za-
pali i gori), ali nikad ne izgore jer skupina entuzijasta sve
naudi napamet — zapravo pociva na mitu da se brisanjem
jezika mogu izbrisati misli. Premda je teza da se jezikom
doista mogu mijenjati misli u jednom dijelu to¢na, ona u
sferi politicke korektnosti poinje nalikovati jednoj logoj
verziji Sapir-Whorfove hipoteze prema kojoj ljudsko
misljenje direktno ovisi o (materinjem) jeziku: ako se u
nekom tekstu upotrebljava samo muski rod, onda osoba
koja to pise razmislja seksisticki; ili obrnuto, ako se iz
jezika izbace “seksizmi”, onda ih se izbacuje i iz Zivota.

Nasuprot tome, jedna druga lingvisticka teorija, popu-
larno zvana “eufemisticki przanj” (Euphemism treadmill)®,
polazi od toga da svaki eufemizam, premda u pravilu
nekom sadrZaju nastoji dati pozitivnu konotaciju, kad-
tad pocinje poprimati negativiu konotaciju pojma koji je
zamijenio i to — §to je veoma vazno za napomenuti — tako
dugo dok se stvarni odnosi pozitivno ne promijene. Ta
lingvisticka teorija implicira jednu veoma bitnu pouku:
koliko god da se pobornici neologizama trudili nadomje-
stiti neke negativnom konotacijom opterecene termine
(crnac, peder itd.), taj nadomjestak ne moze promijeniti
realno postojece negativne odnose u drustvu koji uvjetuju
te termine — nadomjestak u tom smislu ostaje upravo to,
tek nadomjestak.

Princip eufemistickog prznja postavio je americki
psiholog Steven Pinker, koji je istrazivanjem eufemisti-
¢kih neologizma otkrio da oni zadrZavaju sve negativne
asocijacije rijeci koje su nadomjestili.” U tom smislu mo-
Zemo pretpostaviti da kod mnogih ljudi “politicki korek-
tne” rijeci poput “Afroamerikanac” ili “homoseksualac” za
njih imaju ista znacenja kao i nadomjestene rije¢i “crnac”
ili “peder”. Oznaceno je ostalo isto, ako se ve¢ oznaditelj
tijekom godina promijenio: homoseksualac je i dalje mu-
skarac kojega privla¢e muskarci, a Martin Luther King
se danas mozda naziva Afroamerikancem, ali zbog toga
se nije promijenila njegova boja koze kao i dalje postojeci
odnosi diskriminacije zbog rase.

“Misaoni zlocin”

Danas, kao $to je to na vlastitoj kozi posviedocio
Kramer, postoji jedan novi newspeak, koji kao i kod
Orwella ima za cilj smanjiti spektar znacenja rijedi i ko-
munikaciju pu¢anstva svesti na uske granice kako bi se
njime moglo kontrolirati. Kao i u 7984., novim jezikom
manipulira se jezikom nacije sa Zeljom da ona vide neée
biti u stanju ni misliti jer ¢e joj nedostajati rijeci. Gotovo
da je ve¢ uveden tzv. “misaoni zlo¢in” (¢houghtcrime), fikti-
vno zlodjelo koje se nije dogodilo u stvarnosti, ali za koje
postoje realne predispozicije da ¢e se dogoditi. To je onaj
scenarij iz filma Specijalni izvjestaj (Minority Report) u
kojem Tom Cruise lovi [jude koji su u buduénosti pocinili
zlodin.

Do koje je mjere takva vrsta “politicke korektnosti”
ve¢ zazivjela, svjedoci upravo Pinker u jednom ¢lanku
za The New York Timesa (2. velja¢e 1999). Naime, David
Howard, kandidat za gradonacelnika Washingtona, bio je
prisiljen dati ostavku jer je svoj budzet nazvao niggardly
(krtim). Njegove su kolege mislile da je upotrijebio rasni
epitet, dok je miggard zapravo srednjoviekovna engleska
rije¢ kojoj je danasnji ekvivalent miser ($krtac). Ona nema
nikakve veze s politicki nekorektnom rijeci za “crnce” po-
rijeklom iz Spanjolske. Pinker navodi da to nije prvi put

kako je jedna takva pogreska dovela do konfuzije, a kao

ilustraciju navodi film Annie Hall: hodajuéi ulicom New
Yorka, Woody Allen pomisli da je objekt antisemitske
uvrede kada dvojica ljudi pokraj njega produ i na pitanje
jednog “Djou eat yet?” drugi odgovori “No, djou?”.

Takav paranoidni strah od politicke nekorektnosti i je-
zi¢ne policije na neki nadin zapravo skriva ono nesvjesno
politi¢ke korektnosti. Ako pogledamo kronoloski razvoj
eufemizama koji se direktno ticu nesretnog Kramera,
Negro — black people — coloured people — African-Americans,
a da smo istovremeno svjesni ¢injenice da su — unatoc¢
uvijek novim nazivima — crnci u mnogim dijelovima
svijeta i dalje meta diskriminacije, onda je jasno da tim
rije¢ima ne dobivamo nista ako ve¢ prethodno nije doslo
do realne promjene. Danasnji eksces politicke korek-
tnosti zapravo otkriva nesposobnost da se doista nadidu
¢injeniéni uzroci rasizma ili seksizma. Terminologija tzv.
obrambenog rata ili rata protiv terorizma koja je mrtve
civile nazivala “kolateralnim Zrtvama” — i tako stvorila
orvelovsku ina¢icu novogovora: bushspeak — kao i reakcija
na Kramerov 10§ smisao za humor, nije nista drugo nego
pokusaj da se uniste svi tragovi Realnog.

Osim §to “politicka korektnost”, dakle, skriva jedan
sveprisutan problem globalnog i multikulturalnog svijeta,
ona veoma Cesto dovodi do apsurda i groteske. To moze-
mo vidjeti upravo kod “neutralno” formuliranih rije¢i koje
nastoje biti pravedne spram oba roda, pa ¢ak i neljudskog
— koje upravo u raspravama o feminizmu dobivaju svoju
teorijsku refleksiju.® Neutralna formulacija “studirajuci”,
oznacavajudi i studente i studentice, jedna je do njih.
Paradoks rijeci “studirajuéi” na vidjelo izlazi kada se ona
upotrijebi u realnim jezi¢nim situacijama. “Pijani studira-
juéi”ili — da iskoristimo ilustraciju Maxa Goldta i pretpo-
stavimo da dode do masakra na nekom fakultetu — “mrtvi
studirajuéi ni u kojem slu¢aju nisu sinonimi izraza “pija-
ni studenti”ili “mrtvi studenti”, jer — kao §to znamo — ne
moze se istovremeno studirati i biti mrtav.

Politicki korektno ispri¢ana Crvenkapica
Cjelokupni teorijski konglomerat koji stoji iza “politi-
ke korektnosti” najbolje pak mozemo ilustrirati bajkom
o poznatoj Crvenkapici ispricanom na politicki kore-
ktan nacin. U bajci, koja je dio veée zbirke Jamesa Finna
Garnera pod nazivom Politically Correct Bedtime Stories,
mala Crvenkapica zapravo je radikalna feministkinja
koja i vuka i lovca poucava politickoj korektnosti.” Kao
iu klasi¢noj prici, Crvenkapica hoda kroz sumu kad joj
se odjednom obrati vuk: “Znas li, mala, uopcée nije tako
bezopasno za djevojku poput tebe da bude sama u $umi”.
Crvenkapica odgovara: “Ivoju seksisticku primjedbu
smatram iznimno uvredljivom, no kako si ti klasi¢ni
otpadnik drustva i kako je stres uzrokovan tim drustve-
nim statusom kod tebe stvorio vlastitu, za tebe osobno
vazecu sliku svijeta, spremna sam je ignorirati. Ispricavam
se sada, moram dalje.” Crvenkapica zatim pode svojim
putem i ubrzo se nade u kolibi svoje bake; kad je usla,
baki je rekla da je kupila Zivezne namirnice bez masti
i kolesterola, no primijetila je da nesto ne valja. “Bako,
kakav to veliki nos imas? To govorim, naravno, usporedbe
radi, a on je veoma lijep na svoj nacin”, no vuk koji je ve¢
bio pojeo baku, a zatim je pokusao pojesti i Crvenkapicu.
Medutim, uzvike iz kuée ¢uo je lovac koji je istog Casa
uletio u kuéu i pokusao pomoéi Crvenkapici. Kad je
digao svoje oruzje, vuk je odustao, a Crvenkapica ga je
odrjesito upitala: “Sto ti misli§ tko si?”. Lovac je slegnuo
ramenima i pokusao odgovoriti, no Crvenkapica ga je
pretekla: “Ovdje si uletio poput neandertalca, oslanjajuci
se na svoje oruzje zbog kojega ne mislis. Seksist! Rasist!
Sto si ti zapravo umisljas, da Zene i vukovi svoje probleme
ne mogu rijesiti bez pomo¢i muskaraca?” Takvu verziju
politicke korektnosti — dakle, sustava koji je preko rijeci
poceo oblikovati i mentalnu sferu ¢ovieka — mozemo
povezati s mehanizmima koje je u knjizi LTT — Lingua
Tertti Imperii istrazio Victor Klemperer. Klemperer je bio
njemacki znanstvenik Zidovskog porijekla kojemu je bilo
onemoguceno raditi, da bi naposljetku dobio i zabranu
ulaska u biblioteke. U toj nemogucénosti da se i dalje bavi
svojim dotada$njim istrazivanjima, Klemperer se posvetio
pisanju dnevnika o “Jeziku Treéeg Reicha” izmedu 1933.
11945, koji je zahvaljujudi skrivanju od Gestapa prezivio
do danas.’ Naprosto je zapisivao sve rijei, fraze i govore
na koje je u to vrijeme nailazio svuda oko sebe, radilo se
o Hitlerovim govorima, natpisima na ulicama ili napro-
sto razgovorima medu obi¢nim ljudima. U nacisti¢koj
Njemackoj otkrio je da rije¢i kojima se ¢ovjek koristi
kako bi opisao fenomene koje susrece utje¢u na njegovu
svijest, odnosno da njegova svijest utjece na njegov jezik.
Prema njemu najjace sredstvo propagande hitlerovaca
sastojalo se u nametanju jezika: nacizam je usao u krv i
meso masa kroz pojedinacne rijeci, izraze, forme recenica
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koje su se milijun puta ponavljale i tako mehanicki i nes-
vjesno preuzimale od ljudi.

“Mentalno retardirani” sami sebe zovu
ludacima

No, unato¢ pronicljivim uvidima Klemperera, suvre-
mene interpretacije o tome kako jezik formira svijest,

a svijest formira jezik, posve su na tragu problema koji
smo ve¢ locirali u eufemisti¢kom prznju: prema jednom
takvom tumacenju, kada je oformljena “Republika
Srpska”, Bosnjaci su svoje odbijanje iste izrazavali jezi-
kom — Republika Krvska, Republika Mrska, Republika
Prska itd., a onog trenutka kada su u svoj vokabular

uzeli “Republiku Srpsku” oni su je priznali kao takvu.
Parafraziranjem Klempererove tvrdnje da su rijeci kao
male doze arsena — nehotice ih se proguta i isprva ne
djeluju, ali nakon nekog vremena djelovanje se pokaze

— takve interpretacije ponavljaju problem prisutan u
eufemistickim neologizmima: umjesto da se istraze i
dekonstruiraju realni drustveni odnosi koji utjecu na
formiranje odredenih rijedi, rije¢ima se daje samosta-

lan status, kao da je proces oznacavanja jednosmjeran i
da on iskljucivo ide od oznacitelja prema oznacenom.
Bosnjacke interpretacije Republike Srpske, prema kojima
su Republika Krvska ili Republika Mrska kao pejorativni
izrazi jos ukazivali na odbijanje nove drustvene formacije,
iz vida ispustaju ¢injenicu da je sama Republika Srpska
oformljena mnogo prije nego $to je i imala ime. Jednako
je s Afroamerikancima, koje se nije moralo poceti nazi-
vati “crncima’” kako bi ih se moglo poceti porobljavati.
Sukladno bosnjackom primjeru mogli bismo reéi da
pripadnici crnackih predgrada i popularne mainstream
kulture (rap, hip-hop itd.) zato jer sebe u medusobnim
oslovljavanjima nazivaju nigger (crncuga) priznaju svoju
poddinjenost.

U nekom je pogledu sasvim sigurno to¢no da ma-
njinske skupine preuzimanjem jezika vecinske skupine
(Siptari koji se zovu Albanci, Cigani koji se zovu Romi,
Inuiti koji se zovu Eskimi itd.) posredno priznaju moé
tih skupina; no kada se reperske skupine u svojim teksto-
vima koriste rije¢ima kojima su ih godinama nazivali oni
koji su ih obespravljivali, onda to treba shvatiti upravo
suprotno: kao ¢in reakcije spram tog procesa. No, to je
naprosto postao novi zargon ili sleng koji je u pocetku
oznacavao jednu kontrakulturu, premda danas sve vise,
dakako, karakterizira popularnu kulturu koja se vrti na
MTV-u. Medutim, ostaje ¢injenica da se pod¢injeni
nazivanjem imenima koja su im dali oni koji ih pod¢i-
njavaju, naizgled paradoksalno, nastoje oduprijeti diskri-
minaciji: sve dok ne dode dan kada ¢e se ludaci kako su
opisani u Foucaultovoj Historiji ludila poCeti tretirati kao
Jjudi koji takoder imaju pravo na osnovna ljudska prava,
njihov vid subverzije moze biti samo jezi¢ni, odnosno
da se sami ponovno nazovu ludacima umjesto mentalno
retardiranima i da se umobolnice ponovno nazovu svojim
pravim imenom kako bi se posve ukazalo na ono §to iza
te rijeci ostaje skriveno (ideja bolnice za um koja nastoji
izlijeciti one koji se ne ponasaju u skladu s modernim i
Descartesovim ratiom).

Nisam rasist ako se koristim politicki
nekorektnim rije¢ima

Dakle, premda su se dvojica iz Kramerove publike s
pravom osjetila povrijedeno, oni zapravo podrzavaju mit

o politickoj korektnosti prema kojem vrijedi zakon rijeci
= djela. Nesretni je Kramer drugu vecer nakon spornog
incidenta imao nastup u drugom klubu koji je normal-
no odradio, a kada je vidio snimku svog ispada od noci
prije, izrazio je Zaljenje i branio se da nije rasist. Kada se
u emisiji Davida Lettermana, u kojoj je gostovao i Jerry
Seinfeld, pojavio preko satelitske veze, izjavio je: “I'm not
a racist. That's what’s so insane about if’. Upravo u tome je
sadrzano ono traumatsko koje se razotkrilo u reakcijama
na njegov nastup: Kramer vjerojatno nije rasist, a ono
§to je toliko ludo (insane) u tome da je prozvan rasistom
sastoji se u njegovu loem i nepromisljenom odabiru
rije¢i. U tom smislu njegovu izjavu kod Lettermana treba
shvatiti kao odjek reklame za Seinfeld na kojoj vidimo
Kramera s njegovom karakteristicnom frizurom i gesti-
kulacijom kako uzvikuje: “Am I crazy? Or am I so insane
that I just blew your mind?

Kad je Richards kod Lettermana poceo govoriti
kako nije rasist, publika se — misleci da se radi o novom
skecu — pocela smijati sve dok sam Seinfeld nije rekao:
“Prestanite se smijati, nije smijesno”. Ovdje se poznata
stara $ala na racun komicara “Kada sam ljudima pricao da
zelim biti komicar, svi su mi se smijali. Danas kada sam
komicar nitko mi se ne smije!” preokrece i sada dobiva
novo znacenje: Danas kada vise nisam komicar svi mi se
smiju! Kao $to znamo iz bezbrojnih $ala o Zidovima,
invalidima i Ciganima, smijeh je zapravo odgovor na
ono traumatsko, na neki sadrzaj iz stvarnosti koji Zelimo
potisnuti; a ako mu se smijemo, onda nam se ¢ini kao da
ga nema.

Zanimljivo je da se dio publike prilikom Kramerovih
viceva o vjeSanju crnaca ipak smijao, a upravo se ta pu-
blika sada smije kada Richards tvrdi da ono §to izgleda
kao rasizam zapravo nije rasizam. Dok je na jedan po-
liticki nekorektan iskaz reakcija publike bila protestno
napustanje dvorane, iskaz koji zapravo upozorava na
problem politicke korektnosti (Kramerovo “nisam rasist
ako upotrebljavam politicki nekorektne rijeci”) dodekan
je smijehom.

Prva reakcija, napustanje dvorane, pod sumnju dolazi
kada ¢injenici da se veéi dio publike sastojao od bijelaca
suprotstavimo pitanje $to bi bilo da u crnackoj publici
komicar-crnac nekog bijelca prozove robovlasnikom i
pocne ga dozivati rije¢ima cracker, honky ili ofay — da li bi
se tko ustao i oti$ao iz dvorane? Paradoks je u tome da
¢in bjelacke publike koja se solidarizirala s dvoje crnaca
koje je Kramer izvrijedao zapravo nije znak antirasizma,
nego upravo suprotno, znak da je rasizam jo§ nesto tra-
umatsko i da se na sam spomen rijeci na “N” (nigger)
vedina ljudi jednostavno zgrozi i radije pobjegne s mjesta
zlo¢ina kako ne bi i sami dosli u doticaj s njom.

“Za sve je kriv Borat”

Simptomati¢na je i poetna recenica koju je
Letterman izgovorio prilikom otvaranja emisije: “Za
sve je kriv Borat”, jer upravo je Sacha Baron Cohen,
kako se zove komicar iza lika i djela Borata, izazvao val
negodovanja zbog politi¢ke nekorektnosti. Unato¢ tome
njegov film Borat: Cultural Learnings of America to Make
Benefit Glorious Nation of Kazakhstan postao je blockbuster
i tjednima nije silazio s top-lista. Naime, za razliku od
nesretnog Kramera, koji nije crnac, Cohen je mogao izja-
viti da je on Zidov i stoga su mu sve antisemitske $ale i
posalice bile dopustene. Tu se otkriva pravo nali¢je politi-

ke korektnosti, koja bi — da bi ostala dosljedna i izbjegla
licemjerje — zapravo trebala sankcionirati i one crnce koji
sami sebe nazivaju crncima. No zdravom razumu posve je
jasno da s time nesto bas i ne valja: politicka korektnost
dovedena do svog zadnjeg stupnja i logickog zavrsetka,
dakle, nije ni$ta drugo nego orvelovski novogovor toliko
karakteristian za totalitaristicke sustave.

Iz tog razloga Zizek i ne vidi veliku razliku izmedu
multikulturalista i tzv. fundamentalista Moralne veéine.
I jedni i drugi, lakanovski kazano, rade na principu zavi-
sti. Multikulturalnost pod krinkom toleriranja Drugog
zapravo tog Drugog, iako je njime fascinirana, i dalje Zeli
odrzati na sigurnoj distanci, dok u isto vrijeme funda-
mentalizam opdeg tipa zavidi Drugome (crncu, ciganinu,
pederu) na njegovu uzitku, na njegovu skrivenom jouis-
sance — tajni koja je njemu nedostupna. To je razlog zasto
prema Zizekovim zakljuécima iz knjige O vjerovanju:
Nemilosrdna ljubav jedini pravi suZivot postizu funda-
mentalisti, poput Amisa, koje iskreno ne zanima svijet
izvan njihove zajednice.”! U njih uopée ne postoji zavist
prema zapadnjackom nacinu Zivota, a — §to je jo§ vaznije
— ni uditivanje u Zelju Drugoga. Premda je, medu valom
trenda koji je prouzrokovao, Izgubljeni u prijevodu (Sofia
Coppola, 2003) zapravo jo§ jedna europocentri¢na fan-
tazija Japana koja s “carstvom znakova” o kojemu je pisao
Roland Barthes nema bas mnogo zajednickog, taj je film
za diskusiju o “politickoj korektnosti” ipak bitan. Mnogi
su s pravom tvrdili da je film zapravo Sovinisticki i da se
Japanci pojavljuju tek kao neke brbljajuce kreature koje
nitko ne razumije — za razliku od primjerice jednog Kim
Ki Duka koji azijatsku kulturu gotovo na Barthesov na-
¢in uspijeva prikazati onakvom kakva je ili bi barem htje-
la biti (Ljeto, proljece, jesen, zima... proljece, Samaritanka,
Otok). No stav glavnog lika Boba Harrisa mnogo je
iskreniji od mlitave politicke korektnosti. U tom smislu
Bill Murray, sa svojim karakteristi¢nim bezvoljnim licem,
savr$en je odabir za jednu modernu verziju Amisa koji u
Zemlju Izlazeéeg Sunca dolazi samo da obavi svoj posao,
zadrzavajudi svoju kulturu i ne obaziruéi se bas previse na
tudu.
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¢ki korektnim, odnosno nekorektnim rije¢ima; v. Hugh
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Novi, “odlucujuci trenuci”

Antun Maradic

Osmero autora, sasvim u duhu
vremena, njegove brzine i intenziteta,
bogatstva oblika, boja, dinamike
saobracaja i gustoce interakcija, dize
na potenciju ve¢ ionako pojacan
timbar zbivanja.Tu je i naglasena
nazocnost potrosackih ambijenata,
bilo u obliku agresivne reklame, bilo
u doslovnom prikazu trgovackih
punktova i njihovih sadrZaja, Cest je
motiv konzumnih vrecica itd.

IzloZba Na ulicama (Onto the Streets),
suvremena londonska fotografija,
Umjetniéka galerija Dubrovnik,
Dubrovnik, od 7. do 21. veljaée 2006.
godine

suradnji s British Councilom, u
Umjetnickoj galeriji Dubrovnik

nedavno je postavljena izlozba
osmero londonskih fotografa. Kao §to
sam naslov, Na ulicama, kaze, rijec je
o zanru uli¢ne fotografije koja je u
Londonu posljednjih godina postala
predmetom interesa Citave grupe mla-
dih i sredovje¢nih autora. T autori
djeluju povezano, sa svijes¢u o medu-
sobnoj pripadnosti, te tako gotovo da
je mogude govoriti o novom, estetski
i poeticki jasno profiliranom pokretu.
Svi ovi fotografi strastvene su gradske

lutalice, lovci u potrazi za prizorima
koje velegrad poput Londona obilno
nudi $arolikoscu spoja svoje arhitektu-
re, urbane infrastrukture, prometa te
nadasve pitoresknos§éu ljudske kompo-
nente, likova najrazli¢itijih dobi, rasa,

izgleda...

Detalji ¢ine gradsko tkivo
Brojem radova najzastupljeniji,

nesto stariji od ostalih te ujedno i naj-

cjenjeniji autor unutar grupe jest Nils

AR

Jorgensen. Njegovo nadahnuée eviden-
tno je slikarsko, $to i nije ¢udo jer mu
prva likovna iskustva, pa tako i izbor
profesije, poti¢u od majke slikarice.
Jorgensen je majstor slika gradskih tek-
stura, odnosa geometrijskih i organskih
predlozaka koje pronalazi kao ready
made-relacije u razli¢itim razinama
urbanog ambijenta. Primjerice, to je
gotovo apstraktna kompozicija fasade
zgrade sa svojom sitnijom i krupnijom
reSetkastom geometrijom na kojoj se u

Ovi mladi, mahom
izuzetno talentirani
fotografi sposobni

su uoCiti suptilne
korespondencije stvari,
ljudi, Zivotinja, tekstura
| boja. Preko finih
vizualnih senzacija, a ne
tek vulgarne drastike
profanog dogadaja,
otkrivaju se Citave
lepeze odnosa koji u
konacnici govore kako o
konkretnom ambijentu
tako i opcenito o
vremenu u kojem se
nalazimo

David Gibson, bez naziva, 2003

Nick Turpin: London, Square Mile



vizualna kultura

1X/200, 22. veljace 2,,7. 17

zlatnom rezu pojavljuje crveni balon.
I1i pak, na drugoj slici, to je asonanca
masnice bijelog vrska najlonske vredice
— koja poput para ze¢jih usiju proviruje
iz uli¢nog $ahta — i bijelih hlaca prola-
znika koje ponavljaju, samo naopako,
identi¢nu boju i formu slova “V”.

Taj prizor s minimumom istaknutih
elemenata-znakova na sivoj podlozi
asfalta i dijela fasade, karakteristican je
za pregnantan Jorgensenov postupak.
U sljede¢em radu pak autor uocava
trenutak susreta intenzivnih uzoraka
dviju haljina na cesti te mreZastih ¢ara-
pa koje jedna od Zena nosi, a koje ko-
incidiraju s mrezZom uli¢nih kvadratnih
ploca.

Vrlo je profiliran autor i Matt
Stuart, koji lucidnom opservacijom iz
zablje perspektive pronalazi podudar-
nost izmedu golubljih i ljudskih koraka
te time, osim humornog efekta, afirmi-
ra manje uocljiv paralelni mikroprostor
grada i ¢injenicu suzivota Covjeka i
Zivotinje sa svojim implikacijama: ljudi
i golubovi koracaju jedanko usmjereno.
Sugerira se ili jednakovrijedan zajedni-
kretanja. Pokret i dinamiku grada u
njezinoj Zestini i punokrvnosti Stuart
Ce sugestivno prikazati i na fotografiji
razbarusene plavuse u crvenom koja,

u prvom planu, s podignutom rukom,
stitedi se od sunca, zustro koraca dok
iza nje juri crveni londonski autobus
na kat. Korespondencija u boji, pokretu
i motivu dopunjena je podudarnoséu
jednako podignute ruke prolaznika
lijevo, ali i one dviju rukavica u kolici-
ma uli¢nog radnika u pozadini. Stovise,
njegov crveno-zuti prsluk takoder su-
djeluje u koloristi¢koj gradnji, poveza-
nosti, jedinstvenosti i gustodi slike.

Nick Turpin, autor ekonomicna
izraza, uz ostalo konstatira suzivot izra-
zitih ljudskih razlicitosti u gradskom
tkivu. Registrira trenutak mimoila-
zenje para yuppieja u crnim odijelima
i para gradevinskih radnika u Zutim
fluorescentnim prslucima. Jednake vi-
sine, sinkroniziranih koraka i gesta, ali
upudeni u suprotnim smjerovima, jedni
sprijeda, drugi straga, i jedni i drugi
uniformirani, prvi s kacigama, a drugi
obrijanih glava videnih s potiljka...
Citav zorni poligon sli¢nosti koje nagla-
$avaju razlike, ili obrnuto.

Nils Jorgensen, Cavendishe Square

/i i
Majstori trenutka
Za ljudsku figuru i njezin spleen u

javnom prostoru, u prikazu Zene s leda
koja drzi koscate prste naslonjene na

gih je Adrian Fisk. Stephen McLaren
osobito percipira teksture uli¢nih linija,
zebri, tekstualnih detalja i ostalih ozna-
ka koje se inflatorno, s pridruzenim gra-
fitima anonimnih autora, roje na asfaltu.
Pojava ljudskog lika daje tim uli¢nim
linearnim slikarijama novu koegzisten-
tnu dimenziju. U Garyja Alexandera,
pak, ljudska figura je sudionik u optickoj
varci nastaloj uslijed prevodenja trece
dimenzije prostora u dvodimenzional-
nost slike. Jedina Zena medu autorima
jest Johanna Neurath i njezine se fo-
tografije isti¢u svojom apstraktno$cu i
liri¢no$¢u. To su uglavnom zasi¢ena en-
formelna dogadanja, npr. latice u tamnoj
tekudini ili mutan nerazgovijetni prizor
kroz poluprovidnu opnu izloga.

Uopée, kod veéine ovih autora pr-
venstveno je izrazen senzibilitet za

formalne vizualne senzacije na temelju
kojih se otvaraju daljnji znacenjski
slojevi, uz ostalo i socijalne dimenzije
prizora. Cesta je, nadalje, interakcija
izmedu likova na brojnim reklamama

i zivih ljudi koji svojom pozicijom
stupaju u odnose s onima na Cesto
gigantiziranim foto-prikazima. Igra
koincidentnih grimasa, disproporcije

i sli¢nosti ¢ine niz duhovitih spojeva.
Primjerice, u radu Davida Gibsona
repetirani Zenski lik s reklame postavlja
se u odnos s dvije sredovje¢ne blizanke
koje konzumiraju svoj fasz food na ulici.
Ideja razlic¢itih verzija “kloniranja”, bilo
u vidu graficke repeticije, bilo u onom
Zivog genetskog slucaja, ¢ini ovu sliku
ne samo intrigantno zbunjuju¢om nego
i tematski aktualnom, pa i poticajnom
na kombinatori¢ku nadgradnju u glavi
promatraca.

Uz ostalo, vise ili manje, svi ovi
fotografi sposobni su brzom reakei-
jom izolirati trenutak u gradskoj vrevi
neponovljivog sraza stvari. Kako na-

Matt Stuart: Plavusa, Oxford Street, London

vode autori izlozbe: Nova generacija
londonskib fotografa sada se vraca ideji
‘odlucujuceg trenutka’. Dobro poznavajuci
povijest ulicne fotografije, fotografi izlozbe
nazvane “Na ulicama’ ustraju na tome da
Je fotografska slika i nadalje sposobna pri-
kazati neponovljivo strujanje ljudi, stvari
i slika koje se ispreplice na ulici. Njihova
Je vjestina u opatanju odjeka prolaznih
trenutaka drustvene interakcije ili pak
ispreplitanja obrisa i slika na javnim
mjesttima na kojima radimo, kupujemo

ili se igramo. Njihovo opaZanje dinamike
ulicnih dogadanja poput zrcala odrazava
strukturu drustva $to ga gradimo za sebe

i ustanovljuje London kao centar ulicne

Jfotografije.

Kronike grada u vremenu

Drugim rije¢ima, povijesna iskustva
Cartier Bressona i grupe Magnum,
onih koji su u slu¢ajnim susretima ljudi,
stvari i (urbanog) prostora o¢itavali bilo
vremena, stanje drutva..., nastavljaju
i ovi autori, ali na agresivniji nacin,
upustajudi se uz ostalo i u rizik bliskog
kontakta, unoseéi se kamerom u lica...
Tako, sasvim u duhu vremena, njegove
brzine i intenziteta, bogatstva oblika,
boja, dinamike saobracaja i gustoce in-
terakcija, dizu na potenciju ve¢ ionako
pojacan timbar zbivanja.

Ono sto ove radove takoder razlikuje
od povijesnih predlozaka jest naglase-
na nazo¢nost potrosackih ambijenata,
bilo u obliku agresivne reklame, bilo
u doslovnom prikazu trgovackih pun-
ktova i njihovih sadrzaja, Cest je motiv
konzumnih vreéica itd. S druge strane,
medutim, vazno je dodatno napomenuti
da su u sveop¢oj guzvi megapolisa ovi,
mahom izuzetno talentirani fotografi
sposobni uo¢iti suptilne korespondenci-
je stvari, ljudi, Zivotinja, tekstura i boja.
Cest je donji rakurs ili pogled na parter,
plosnost ulice ili fasade, fokusirani de-
talj koji reducira, apstrahira, ali i sabija
prizor. Preko finih vizualnih senzacija, a
ne tek vulgarne drastike profanog do-
gadaja, otkrivaju se Citave lepeze odnosa
koji u konacnici govore kako o konkre-
tnom ambijentu tako i opéenito o vre-
menu u kojem se nalazimo. Socioloski
i fenomenoloski aspekti prizora poslje-
dica su uocenih i vjesto kaptiranih su-
sreta prvenstveno plastickih vrijednosti
velegrada.

‘ 4
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Grad Zena

Branko Cerovac

Naglasak u projektu Zena na raskrizju
ideologije nije toliko na mogucoj
artikulaciji pozicije u odnosu na
“homoerotsku” komponentu kako
vladajuce kulturne elite tako i
“outsidera” po vokadiji ili pak prisili
na“queer” pitanjima uopce, ve¢
upravo na represivnom rezimu
“muske” vladavine koja je potiskivala
djelatnost Zene/a i u splitsko-
dalmatinskoj regiji i Sire

Umjetniéki projekt Zena na raskrizju
ideologija, Split, Stara gradska
vijeénica 20. sijecnja - 20. veljace 2007,
programska urednica: Ana Peraica

gradu u kojemu su na podrudju
organizacije umjetnickih, uze

likovnih manifestacija i u main-
streamu i u “getu” alternativnih inicijativa
i dogadanja sve do potkraj devedesetih
godina 20. stolje¢a uvjerljivo domini-
rali muski protagonisti art scene poput
Bozidara Jelenica, ¢lanova skupine
Crveni Peristil, da ne nabrajam ravna-
telje, predsjednike udruga, muzealce,
galeriste, funkcionere pri fondovima,
vije¢ima, komisijama, odsjecima, odjeli-
ma i odborima “za kulturu/umjetnost”
pri organima vlasti/uprave — napokon
se dne 20. sije¢nja 2007. na veoma re-
prezentativnom i auraticnom mjestu u
sredistu grada (u povijesnoj Gradskoj
vijeénici preobrazenoj u izlozbeni prostor
i projekcijske dvorane) dogodilo nesto
drugo, novo, “Zenskim predznakom” ra-
dikalno odredeno. I to, ne samo “vodeno
Zenskom rukom, ujedno njeznom i veo-
ma snaznom’ — kako prigodom svecanog
&ina otvorenja izlozbe Zena na raskrizju
ideologija re¢e Tamara Viskovi¢, misle¢i
na kuratorske kvalitete filozofkinje, po-
vjesnicarke umjetnosti, likovne kriti¢arke,
free lance kustosice, kreativne frontwo-
man 1 sudionice brojnih multimedijalnih
projekata i performancea Ane Peraice
—ve¢ mahom kreirano Zenskim senzibi-
litetom, okom, i, napokon, “rukom” se-
dam ex-yu, europskih odnosno svjetskih
povratnica/iseljenica/nomatkinja: Neli
Ruzi¢, Lale Ras¢i¢, Tanje Ravli¢ — Celi¢,
Kristine Restovi¢, Tine Gverovié, Renate
Poljak i Sandre Sterle, koje su sve nekim
odnosom i referencijama povezane sa
Splitom, Dalmacijom i Hrvatskom.

Indeks zena

Numeroloski, dogodilo se da magi¢ne
brojke “davoljeg” Kvaterniteta, “Cetvero-
roge zmije” iz tamne htonske, hapticke
underground stere Majke Prirode, Geje,
Djevice Marije (koja, eto, uz dogmu
o muskom “Presvetom Trojstvu” pri-

kljucuje subverzivni gnosticki problem
“Cetvorstva’, Njene suvjecnosti s bozan-
skom trijadom!) i Venerina broja (sedam)
simbolicki rasporede na etiri kantuna (a
ne u trokut) kompleksnu manifestaciju
koja ée pored navedene izlozbe i pre-
zentacije radova medunarodno poznate
hrvatske umjetnice Brede Beban (&iji je
sjajan dvokanalni digitalni film za gale-
rijsko prikazivanje Najljepsa Zena u Guéi
nedavno u Rijeci u organizaciji MMSU-
a imao svjetsku premijeru, u sklopu gale-
rijske prezentacije triju radova u Malom
salonu, Prekrasnog progonstva, peteroka-
nalni digitalni film, 2003, Malik filmova
za plakanje, kompilacije od Sest filmova
nastalih 2002.-3, te prvospomenutog iz
2006) trajati do 20. veljace — okupivsi
brojne umjetnice i teoretiCarke s Cetiri
kontinenta.

Kao prethodnica cijeloj manifesta-
ciji realizirana je nekoliko dana ranije
u Salonu Gali¢ interaktivna instalacija
Indeks zena nadopunjena plakatima — po-
zivima na istodobnu anonimnu anketu
— uvijek istrazivacki usmjerene umjetnice
Andreje Kulunéi¢. U anketi su putem
besplatnih telefona Zene odgovarale na
pitanja jesu li u ovome drustvu zado-
voljne svojim poloZajem, diskriminirane
ili pak zlostavljane. Na taj rad Andreje
Kulunci¢ te na anketu odmah je na
otvorenju sredisnje izlozbe ukazala ku-
stosica Ana Peraica.

Stanje egzila

E, sad, raskriZje odmah asocira na
Cetvorstvo “Svetog Kriza”, na Raspece
kao obvezatan i sredi$nji element svake
propisne krs¢anske mandale. No tko je
na ovome splitskom raskriZju raspet? Pa,
vidite, ne, ovom prigodom nije Sin Bozji,
nije Isukrst, nego Zena — i to na raskrizju
ideologija. Stoga uvijek subverzivna i
ostra (“zmijskog™!) jezika Ana Peraica
prigodom otvorenja nije puno trogila
rije¢i na estetsku, vizualnu odnosno
“plasticku” stranu izlozbe/manifestacije,
nego je odmah referirala na alarmantne
statisticke podatke o poloZaju, neda¢ama,
sudbini Zena u situaciji “egzila” odnosno
izmjestenosti iz gotovo podjednako za-
brinjavajuce “domace idile” u koju ¢e se,
budu li imale srece, jednog dana kao po-
vratnice — vratiti, doduse “Zive ili mrtve”
(ovdje ne citiram Peraicu, nego filmski
Zanr potjere odnosno lova na glave ili pak
na — vjestice). Pod pojmom “egzila” nije
nuzno ograniciti se samo na izmjestenost
od “korijena” u inozemstvu; moguce je i
kod kuée, “doma” biti prognanik, gore no
u egzilu: inae ni izmje$tanje, odlazak, ne
bi uvijek bili toliko neizbjezni. To valja
imati na umu da bi se bolje shvatile sve
socijalno-emotivne konotacije i Zaoke
prividno krajnje intimisticki, subjekti-
vno usmjerenih radova rasporedenih u
sobe, izbe na katovima u lijepom zdanju
Vijecnice.

Jo§ jedna moja “antimaskulinisticka”
digresija: da je zlatnom dobu “macizma”,
to jest bezuvjetnoj tiraniji macho-idi-
otizma, na splitskoj umjetnic¢koj sceni
povijesno odzvonilo, meni je bjelodano
sinulo ¢im sam prije jubilarnih desetak

godina — radeéi Splitski salon’97 —u

Nekoliko markantnih zena u Splitu uspjelo je, u
suradni, ali nerijetko i konfliktu s “duhom sredine”, u
desetak herojskih godina borbe za vlastiti opstanak i
razvoj na Sceni izvesti pravi “kopernikanski obrat” u
korist samoafirmacije i promicanja Zenskih prava na
govor, spolno samoopredjeljenje, izbor, stvaralastvo,
javno izlaganje, druStveno i politicko priznanje |
odgovarajucu participaciju u Vlasti

Splitu upoznao zapanjujuce inteligentnu
i elokventnu jo§ studenticu Anu Peraicu.
Buduéi da sam veé dulje bio u sudskom
radnom sporu s Modernom galerijom
Rijeka, veoma sam rado pristao suradi-
vati na novoutemeljenom listu znakovita
imena DISPET (koji je ¢ak dva broja
uspio objelodaniti!) i predlozio njenim
kolegama i umjetnicima iz A.A.A.
(Adria Art Annale) da upravo njoj — zato
§to je neosporno odlikuju odredene kom-
parativne prednosti pred muskim prima-
tima iz lokalnog art-rezervata — povjere
koncepcijsko, a mozZe i organizatorsko
vodenje prvog na redu izdanja AAA
(dok sam ja na poziv splitskog HULU-a
s radovima ¢lanova te udruge na zadanu
temu Skulptura “imao preca posla” od
pogibeljnog diplomatskog mirovnog
posredovanja izmedu zaracenih artisti-
¢kih tabora u Splitu potkraj burnih de-
vedesetih. Upravo se tih godina tri Zene
na splitskoj sceni postavljaju kao novum
u “vodenju price”: otprije drustveno
izuzetno djelatna — ali ne toliko likovno
profilirana — Sonja Bara¢ Rudinsky koja
pokreée Galeriju GHETTO (uz anga-
zman umjetnika Zeljka Jermana), ve¢
spomenuta Tamara Viskovi¢ (koja je u
meduvremenu imenovana procelnicom
za kulturu i znacajno utjece na profili-
ranje 1 artikulaciju tamosnjih prilika) i

— u teorijskom smislu najdiferenciranija i
najradikalnije usmjerena — Ana Peraica.
Ergo, da zaklju¢im digresiju, nekoliko
veoma markantnih Zena uspijelo je —u
suradnji ali nerijetko i konfliktu s “du-

hom sredine” u desetak herojskih godina
borbe za vlastiti opstanak i razvoj na
Sceni izvesti pravi “kopernikanski obrat”
u korist samoafirmacije i promicanja
zenskih prava na govor, spolno samo-
opredjeljenje, izbor, stvaralastvo, javno
izlaganje, drustveno i politicko priznanje,
pa, napokon, i na odgovarajuéu partici-
paciju u Vlasti. A generacija umjetnica i
teoreticarki koja je pocela s djelovanjem
osamdesetih (starije) i posebice devede-
setih godina napokon je na nepobitno
reprezentativan i respektabilan nacin
dobila priznanje Grada i Nacije za svo-
ju djelatnost i znacaj, $to je ucvriéeno
upravo izborenim mandatom da se bas
ova umjetnicka odnosno trans-artisticki
kompleksno angazirana manifestacija
po njihovoj slobodnoj koncepciji i pod
njihovim vodstvom realizira. Okolnost
da je Projekt Zena inauguriran upravo u
politicki markantnom zdanju Gradske
vije¢nice daje svemu potpuno zasluzeni
sjaj i svecanu auru.

Protiv represije muske
vladavine

Ta manifestacija nije veoma vazna
jedino za Split i regiju, ve¢ nadilazi okvir
sredine i predstavlja jedan od znacajni-
jih kulturnih dogadaja po kojima ¢emo
pamtiti sijeanj i veljau 2007. godine. Jer
ne radi se tek o “di§petu” lokalnim mu-
$kim Sovinistima ili pak mediokritetima.
Naglasak izlozbe nije toliko na moguéoj
artikulaciji pozicije u odnosu na “ho-
moerotsku” komponentu kako vladajuce

Neli Ruzic, Reproduktivni sistem, 2001., crveni konac na isprintanoj fotografiji
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vizualna kultura

kulturne elite tako i “outsidera” po voka-
ciji ili pak prisili ni na “queer” pitanjima
uopce, vec upravo na represivnom rezimu
“muske” vladavine (bez obzira na “spolnu
orijentaciju” muskaraca na art-tronu) koja
je potiskivala djelatnost Zene/a — takoder
neovisno o njihovoj orijentaciji (nije po-
djela na liniji heteroseksualno — homose-
ksualno, vulgarno re¢eno “pederi” — “le-
zbe”, kako bi najradije stvar “razumjeli”,
to jest pogresno protumacili upravo
prestradeni, ugroZeni “pravi muskarci” na
pravim kultur-politickim polozajima te
umjetnicki retardirani pripadnici muskog
roda ) — i u splitsko-dalmatinskoj regiji i
Sire odnosno vise.

Peraica je — poput Marine Grzini¢
u Sloveniji — usprkos kolektivistickim
trendovima prisutnim i na “umrezeno;j”
sceni s jako determiniranom Platformom
(Clubture, WHW, Kontejner, cijela
hrvatska postsocijalisticko-postsorosijan-
ska NGO-scena) razvila neku vlastitu,
naglaseno individualisti¢ku, anarhoidnu,
“neuhvatljivu” strategiju i taktiku djelo-
vanja ne jedino u Splitu nego i inace, a
intencija izlozbe i cijelog projekta nije
zaoStravanje, vec je postavljena priliéno
siroko i jako urazli¢eno s obzirom na sve
moguce habituse Zena — povratnica/no-
matkinja. Intencija je realizirati u prvom
redu u Splitu jednu mogucéu §iru “plat-
formu” na kojoj ¢e biti moguée povesti
na relevantnoj teorijskoj razini kriticka
dlskusga sa zenskim, ali i muskim sudi-
onicima o ZENI na raskriZju ideologija
(na 4 kantuna!). Za razliku od kolegica
iz metropole, Peraica je kao free lance
intelektualka i kustosica u Splitu prili¢no
usamljen egzemplar, pa se jako istice u
lokalnom miljeu i dobiva poziciju svo-
jevrsnog lidera cijele scene, §to ne znadi
da je to mjesto “silom” zauzela, ve¢ da je,
kako rekoh, veoma usamljena — poput
“guske koja se priblizava vrhu” iz heksa-
grama 53. kineske Knjige promjene (Yi
Ching). “Vrh”je osamljeno mjesto; malo
tko je razumije.

Eksplicitnija tematizacija problema
uniformnosti — u prvom redu muska-
raca u hijerarhijama (ili na drustvenim
piramidama, kao u Gibsonovih Maya u
Apocalyptu, gdje se srca Cupaju, a glave
kotrljaju niz stubiste kao krumpiri na
trznici) — bilo politickim, vojnim, gospo-
darskim, bilo tek kulturnim nazire se u
instalaciji Lale Ras¢i¢ Nevidjjivi general
Noc iguane, gdje je pored video instalacija
na zid postavljena i serija od sedam mo-
nokromnih crteZa (akvarela, ali lifenih
kolorita) s “portretima” vojnih uniformi
koje lebde poput fantoma jer u njima
nema lica (na primjer, neuhvatljivog,
nevidljivog lica generala Ante Gotovine,
¢ijim se fenomenom i medijatizirano$éu
eksplicite bavi rad na jednoj razini rece-
pcije), nema nikoga u smislu osobe, te
tako reprezentiraju upravo idealno ostva-
renje cilja — ideala jednoobraznosti.

Izmedu nomadskog i
sjedalackog

Zene pak zanima interpersonalni
odnos, odnos ja — ti, intimna pitanja
i iskustva, emocije, emu tezi veoma
dojmljiv rad Neli Ruzi¢ Del Castillo
(koja se u Split vraca iz Mexica, gdje
je sa suprugom) Krevet djeda i bake,
koji ukljucuje dvije instalacije, jednu s
komadima specifiéne tkanine s izvuce-
nim nitima i video instalaciju na kojoj
gledamo fotografiju kreveta prekrivenog
bijelom plahtom s jastucima; vidimo lice
autorice dok predano liZe tu imaginarnu
plahtu na fotografiji dok se plahta-fo-
tografija ne navlazi te promijeni pred
nadim o¢ima. Nose¢i u sebi popudbinu
inih zemalja, kultura, kontinenata i dru-
ge umjetnice, raspete izmedu “glatkog”

i “prugastog”, nomadskog i sjedilackog
nacela (Delleuze/Guattari, Tisucu ravni),
elaboriraju pitanja identiteta, doma,
“korijena”, modela stablo — vrijeza u
nama i na mjestu odakle potjeéemo,
kamo idemo — odakle se vra¢amo... Tako
gledamo radove Okolo nackolo Sandre
Sterle (Zadar), video Tan)e Ravli¢ Celi¢
koji se bavi takoder precima, bakom,
Pustijernu, video Tine Gverovi¢ — koja se
upusta u simbolicku “arheologiju” znanja
o specifiénom toposu Zivota, povijesti,
koji rukama razgrce i rije¢ima komentira
vlastitu akciju odnosno reflektira za se

0 njoj, vraca joj se, intravertira je poput
mantre. .. Takve vidove osebujnih rituala,
obreda, mantri, kontemplacije okrenute
precima, korijenima, toposu, sebi samoj u
tome kontekstu pokazuju mnogi radovi,
te je tako u ispitivanje ugradena i antro-
pologijska, pa i etnografijska komponen-
ta (od elemenata folklora do etnografije
postkomunizma). Kristina Restovi¢ izla-
ze instalaciju Zarucnicki i vjencani prsten,
a Renata Poljak Velika ocekivanja.

Na marginama velikih prica
U katalogu izlozbe istaknuta je slje-

deca teza: “Dovoljno je postaviti izlo-
7bu sedam umjetnica iz Splita ili onih
vezanih za Split da bi se dobila sasvim
kvalitetna internacionalna izlozba. Ipak,
generacija zenske dijaspore (prvi val
1991, drugi oko 1999) iskusila je proble-
me kulturalnoga prevodenja.” Valja na-
pomenuti da je i voditeljica projekta Ana
Peraica iskusila drazi i probleme “egzila”,
dijaspore i nomadizma, koje je usput i
teorijski i prakti¢no ispitivala i na vlasti-
toj koZi, te je temeljito pripremljena za
diskusiju na tu temu. Kako je najavljeno,
cijeli istrazivacki projekt koji se nadove-
zuje na inauguracijske izlozbe bavit ée se
pitanjem polozaja i djelatnog angazmana
Zene (u svim drustvenim ulogama) u
sredini u kojoj se izlozba odvija, ali ne
jedino u toj sredini. Umjesto pohvalama
mudrosti organizatora (HULU Split, na
otvorenju dostojno zastupan po aktual-
nom predsjedniku Mateu Perasovi¢u),
velikodugnosti sponzora (Ministarstvo
kulture RH, Grad Split, Ured za ravno-
pravnost spolova Vlade RH ¢ija je pred-
stojnica Helena Stimac Radin prigodom
otvorenja izlozbe izrazila podréku orga-
nizaciji i intencijama projekta te istakla
da to po znacaju nadilazi okvire Grada
odnosno Zupanije) i sli(:nim nabrajanji-
ma zasluznih “za stvar”, prilog o izlozbi
Zena na raskrigju ideologija zavrsit ¢u
najavom splitskog predstavljanja Brede
Beban — ¢&iji filmovi nisu toliko usmjereni
na problematiku lokalne situacije koliko
na “subjektivan pristup i emocije koje se
pojavljuju na marginama velikih prica
o politici, zemljopisu i ljubavi”, kako j Je
to formulirano u katalogu “ZENA

“Zenska erotika (za razliku od porno—
grafije), heroji i antiheroji nasega doba,
nasilje u obitelji, matrilinearno naslje-
divanje, tradicionalni ugovori s Bogom,
muskarcem i drzavom, Zenski autizam
(picnolepsija), fenomen devedesetih:
zensko iseljenistvo, Ceprkanje i prebi-
ranje” ... Btw,, splitski postkonceptualni
umjetnik i mislitelj posveéen Zenama
Zlatan Dumani¢ dao je neosporan prilog
preispitivanju povijesne uloge AFZ-au
konstituiranju samosvijesti u “domacih”
zZena, pa posebno pozdravljam njegovo
ukljucivanje u program. To je tek jedna
od skrivenih niti u potki suptilnog tkanja
mnogih relacija koje se vise od jednog
desetljeca trebalo predano tkati da biu
Splitu doslo do jednog ovakva istraziva-
ckog projekta u kojemu sudjeluje plejada
domac¢ih i inozemnih aktera transregio-
nalne i transnacionalne “scene”, odnosno
neformalne, spontano nastale “mreze”.

- D
FAKISEJA U SVEMIRU 2007.

Stizemo ponovo

Jer drago nam je nanovo

Objava nasa stize za vas

Dal’ vam je drago vidjeti nas?
Sitacija, recitacija, svrdlo il’ pamflet
Nama se svida svaki vas let

Nama je Faki nogomet!

Nama je ad hoc okej

Kada zelis, stisni plej

Zaboravi autobus, posljenji hej..

Sjedni i frdni i camet,

Sve sto ti padne na pamet.
Ostavi sve i dodi kod nas
O cuj nas Faki glas

I potrazi spas kod nas.

Jer nas je Faki dobar, fin
Pristojan bas, veri, veri klin!

I - ne budi uvijek u jednoj traci,
Spasit ¢e te Faki junaci!

Klikni i bez straha u kostima prijavi na jubilarni FAKI 10 -svoje
zivotno djelo, dramu, zlocin u teatru, situaciju, socijalni slucaj,
recitaciju, gigageg, multimedijalnu prezentaciju, srebrna krila,
zutu minutu, playback, operu bez grosSa, zeca u rukavu, vrapca u
ruci i goluba na grani...moze i happy end...

Deadline or die: 15.0zujak 2007.

Obuci svoje najbolje odijelo, spakiraj pun kufer (pa nek* se
nade) i kreni zvjezdanim stazama. Lijevo od mlije¢nog puta, to-
¢no kod desete zvijezde- skreni za FAKI. Ako se izgubis u bespu-
¢u svemira, nazovi...

Ocekujemo te od 22. do 27. svibnja 2007. u gradu Zagrebu!

Provjeri na www.attack.hr/faki

ili se javi na e-mail: fakifest@gmail.com

adresa: Autonomni kulturni centar- Attack!, za FAKI 10

Budmanijeva 12, 10000 Zagreb
Kontakt: SANJA 098.962.69.54

Autonomni kulturni centar- ATTACK! i ove godine, po deseti-
jubilarni put organizira Festival alternativnog kazaliSnog izricaja
- Faki 10, od 22.05. do 27.05.2007.

Festival je od svog nastanka zamisljen kao medunarodni susret
umjetnika i skupina koji/e djeluju izvan institucionaliziranih ko-
mercijalnih kazalista, potic¢u mlade izvodace i pokazuju kvalitetan
umjetnicki doseg. Ova vrlo uopc¢ena koncepcija u praksi znaci da
je FAKI festival alternativnog teatra, ulicnog teatra, performansa,
off i low budget teatra. Sudionici/e FAKI festivala imaju pokrive-
ne putne troskove, dnevnice, smjestaj I zajednicki vegetarijanski
rucak.

I ove godine FAKI ¢e svim kulturnim aktivistima i kazalistarci-
ma iz razlicitih zemalja dati priliku za medusobni susret, komu-
nikaciju i prezentaciju njihova rada. Cijeli program odvijat ¢e se
kroz radionice, izvedbe, kazaliSne predstave i(ne)formalne disku-
sije.

Novost ovogodi$njeg FAKI-ja je FAKIC U PARKU- dio festivala
posvecen najmladoj publici, sadrzajno ispunjen nekonvencional-
nim predstavama za djecu.

Attack! je nestranacka, neprofitna, nevladina, volonterska
udruga gradana koja stvara i Siri kulturnu i politicku alternativu
te alternativhu ekonomiju, osiguravajuci prostor u javnosti svima
koji se zele kreativno izraziti i sudjelovati u promjenama na lo-

F AKT

Festival nI!e:nutnnuq kozalidnog izritoja

kalnoj razini, koje vode slobodnom drustvu.
! E J
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Vjecna Treblinka

Pocinitelji, zrtve i pasivni promatraci

Hrvoje Jurié

Patterson istraZuje, donosi Cinjenice i egzaktne
podatke koji potvrduju da je veza izmedu
iskoriStavanja, mucenja i ubijanja Zivotinja, s
jedne strane, i Holokausta Zidova, s druge strane
— stvarna, da je doista postojala

je izvorno objavljena 2002. (Eternal Treblinka.

Our Treatment of Animals and the Holocaust,
Lantern Books, New York, 2002.), a u hrvatskom pri-
jevodu 2005. (Vjecna Treblinka. Nase postupanje prema
Zivotinjama i holokaust, Genesis/Prijatelji Zivotinja,
Zagreb, 2005.) — odmah je nakon izlaska dobila vrlo
visoke ocjene, a mnogi se ocjenjivadi nisu ustrucavali da
ukaZu na njezin prijelomni karakter. Tako je, primjeri-
ce, Karen Davis rekla da Pattersonova knjiga “obec¢ava
da ¢e biti jedna od najutjecajnijih knjiga 21. stolje¢a”, a
Albert Kaplan je ¢ak ustvrdio: “Ova ée knjiga promije-
niti svijet”. Ne znam koliko te rijeci zaista odgovaraju
dosadasnjoj recepciji i utjecaju Pattersonove knjige u
svijetu, a koliko samo izrazavaju Zelju onih koji su knji-
gom bili potreseni, ali jasno je da se ne radi o odicnoj
knjizi, knjizi koja je samo zanimljiva ili vazna samo u
nekom ograni¢enom aspektu. Mnogi pak, ¢ak i oni koji
je nisu Citali, Viecnu Treblinku smatraju svetogrdnom.
U svakom slucaju, Vjecna Treblinka jedna je od knjiga
koje se s pravom naziva provokativnima i kontrover-
znima. No, §to je zapravo toliko izazovno i sporno u
Pattersonovoj knjizi?

njiga Vjecna Treblinka Charlesa Pattersona — koja

Holokaust Zidova i holokaust Zivotinja

To je, prije svega, ve¢ sam njezin (pod)naslov, tj. dovo-
denje u vezu Holokausta Zidova, s jedne strane, i fjudskoga
tretmana Zivotingd, s druge strane. Sporna je, dakle, ve¢
sama Pattersonova (hipo)teza: da je izmedu te dvije
dinjenice ne samo moguce uspostaviti vezu na metafori-
¢koj razini nego da postoje i stvarne, povijesno utvrdive
povezanosti.

Naslov knjige Patterson je posudio od Zidovskoga
pisca Isaaca Bashevisa Singera. U odlomku price Pisac
pisama, koji je Patterson istaknuo kao motto svoje knjige,
Singer kaze:

“Herman je u mislima slavio miicu koja je podijelila
s njim dio svojega Zivota i zbog njega napustila ovaj svi-
jet. ‘Sto oni znaju — svi ti znanstvenici, svi ti filozofl, sve
vode svijeta — o osobi poput tebe? Uvjerili su sami sebe
da je Covjek, najgori prekrsitelj od svih Zivih bi¢a, kruna
stvaranja. Sva druga stvorenja stvorena su tek da bi mu
osigurala hranu, krzno, da bi bila mucena i istrijeblje-
na. U svojemu odnosu prema njima svi ljudi su nacisti;
Zivotinjama je to vijecna Treblinka.” (Patterson, Viecna
Treblinka, str.7)

Tako je, dakle, Patterson naslovnu sintagmu, a time
i polazi$nu analogiju, preuzeo od Isaaca Bashevisa
Singera, njegov postupak u odredenim krugovima
danas slovi kao ogledni primjerak obezvrjedivanja zr-
tava Holokausta, relativiziranja Holokausta Zidov4,
trivijalizacije Holokausta i sli¢no. Problemati¢na je, u
prvom redu, ve¢ i sama upotreba rije¢i “holokaust” u
nekom drugom smislu od onoga u kojem se govori o
Holokaustu Zidovi. Odmah treba otkloniti pogresne
sumnje: Patterson niposto nije antisemit ni “povijesni re-
vizionist” koji relativizira razmjere progona i istrebljenja
Zidova u nacistickom periodu. Stovise, tragediju Zidova
on ne samo da prikazuje u punome svjetlu nego takoder
iznosi brojne dragocjene podatke i argumente potrebne
za epohalnu osudu Holokausta.

No, bez obzira na to, Pattersonov ¢&in (ili “zlo-¢&in”
izazvao je burne reakcije. Dobru ilustraciju takvih re-
akcija pronalazimo u Zivotu Zivotinjé nobelovea J.

M. Coetzeea (AGM, Zagreb, 2004.). U toj knjizi,
Coetzeejeva fikcionalna junakinja, profesorica Elizabeth
Costello drzi, na jednom ameri¢kom sveucilistu, pre-
davanja o ljudskom tretiranju Zivotinja i pritom ga
usporeduje s nacistickim tretiranjem Zidova i drugih
“pod-ljudi”. Elizabeth Costello povladi direktnu paralelu
i opsirno raspravlja na tom tragu. No, jedan drugi junak
te knjige, profesor Abraham Stern, inace Zidov, povri-
jeden ovom usporedbom, odbija sudjelovati na veceri
priredenoj u Cast profesorice Costello i umjesto toga joj
$alje pismo, u kojemu, izmedu ostalog, pise:

“Za vlastite ste potrebe preuzeli usporedbu pobije-
nih europskih Zidova i poklane stoke. Izjavili ste da su
Zidovi umirali poput stoke, te da stoga i stoka umire
poput Zidova. Takvu igru rije¢i ne prihvacam. Pogresno
ste shvatili prirodu sli¢nosti; ¢ak bih mogao pomisliti da
ste to namjerno pogresno shvatili, izricu¢i time nesto bo-
gohulno. Covjek je stvoren na sliku BoZju, ali Bog zato
nije nalik ¢ovieku. Ako se prema Zidovima postupalo
kao prema stoci, iz toga ne proizlazi da se prema stoci
postupa kao prema Zidovima. Taj obrat vrijeda spomen
na mrtve. Takoder, on jeftino trguje uzasima logora.”
(Coetzee, Zivot Zivotinja, str. 55-56)

Prigovor koji Coetzeejev fikcionalni junak Abraham
Stern upucuje profesorici Costello mogao bi se, dakle,
uputiti i Charlesu Pattersonu, jer se i on koristi tom
analogijom. Ali kod Pattersona se radi o tome da se on
tom analogijom zapravo 7e koristi; ne koristi se u smislu
usporedbe necega §7o se ¢ini sli¢nim; ne koristi se u smislu
aluzije. Patterson na toj analogiji radi: on je istrazuje,
donosi ¢injenice i egzaktne podatke koji potvrduju da
se ta usporedba ne samo dade iznijeti nego da je veza
izmedu iskori§tavanja, mucenja i ubijanja Zivotinja,

s jedne strane, i Holokausta Zidova, s druge strane

— stvarna, da je doista postojala. Patterson tu analogiju
ne postavlja samo kao Aipotezu; ona je i rezultar njegova
istrazivanja. On dokumentira ono o Cemu se do sada
uglavnom samo govorkalo ili $aputalo. U tom smislu
kod Pattersona se ne radi tek o slutnji podudarnosti i
asocijativnom povezivanju negda$njeg tretmana Zidova
u nacizmu i dana$njeg tretmana Zivotinja u ljudskome
svijetu, kakvu prezentira, primjerice, iskaz Rona Leeja
(“Ljudski imperijalizam svuda je porobio, potlacio, ubio
i unakazio nacije Zivotinja. Posvuda oko nas leze logori
robova §to smo ih izgradili za svoje bliznje, industrijske
farme i vivisekcijski laboratoriji, Dachaui i Buchenwaldi
za podjarmljene vrste”) ili zaklju¢ak umjetnice Sue Coe
koja je upoznala izbliza sistem klaonica (“Mogu samo
promucati: “To je poput holokausta”). Pattersonovo su-
postavljanje Holokausta i holokausta Zivotinja nije, da-
kle, samo pokusaj da se pronade snazan izraz za razmjere
istrebljenja Zivotinja u “Zivotinjskoj industriji”. Patterson
pruza mnogo vise.

Industrija, duhovnost i jezik

To da se moze povudi paralela izmedu specisticke
ideologije i antisemitske (ili bilo koje druge diskrimina-
torne) ideologije, izmedu americke i njemacke eugenike
i rasne politike, izmedu ameri¢kog modela klaonica
i njemackog modela konc-logora — nije vi$e samo
stvar slu¢ajne podudarnosti, asocijativne i metaforicke
analogije, nego stvarna veza. Jer Patterson nam pruza
pomno istrazen i obilno potkrijepljen historijat njihove
prepletenosti, prvenstveno na liniji koja vodi od ame-
ricke mesne industrije, preko americ¢kog industrijalca
i antisemita Henryja Forda, do njemackog antisemiti-
zma i konc-logorske “industrije”. Dakle, veze postoje i
u fehnickom i u ideologijskom smislu. Simpatije koje su
americki eugenicari imali za Hitlerovu “rasnu politiku”
na neki su nacin uzvracene u Hitlerovim simpatijama
za Henryja Forda, i kao industrijskoga inovatora i, po-
sebno, kao antisemita. Uostalom, isti duh kojim su bile
prozete njemacka i americka eugenika, kao i to da je (i
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zasto je) Hitler na zidu drzao Fordovu sliku — ve¢ su
dobro poznate stvari. Kriti¢ari e to vjerojatno nazvati
nategnutim konstruktom, ali ipak: Henry Ford je model
masovne proizvodnje na tekucoj vrpci naéinio po uzoru
na ¢ikaske klaonice, a ta je tehnologija — eksplicitno po
uzoru na Fordov model — bila primijenjena u nacistickim
konc-logorima. Nadalje, notorni su Fordovi antisemitski
stavovi i simpatije za njemacku nacisticku politiku, §to je
rezultiralo ne samo prijevodima Fordovih antisemitskih
spisa na njemacki nego i nacistickim odlikovanjem koje
je Ford primio 1938. godine.

No, na dubljoj razini — ispod historiografski utvrdivih
¢injenica i njihovih interpretacija — Patterson ukazuje
na to da se sve ovo ne ti¢e samo Zidova nego i svih
drugih koje se kroz dugu ljudsku povijest, kao povijest
porobljavanja, iskoristavanja, mucenja i ubijanja, tretiralo
kao Zivotinge, kao §to se tretiralo Zivotinje. Jer radi se o
tome da je model isti. Matrica diskriminiranja i postupa-
ka koji tome slijede ista je, bez obzira na to radili se o
Zidovima, Ciganima, Crn¢ugama, Zenama, Pederima ili
pak Zivotinjama. A i to Patterson iscrpno dokumentira.
U tom smislu, na jednom mjestu Patterson sazeto kaze
kako je “pripitomljavanje/podjarmljivanje Zivotinja bilo
model koiji je posluzio kao inspiracija za pretvaranje ljudi
u robove, kako je uzgoj pripitomljenih Zivotinja vodio
do eugenickih mjera kao $to su prislina sterilizacija, ubi-
janja eutanazijom i genocid te kako je industrijalizirani
pokolj stoke, svinja, ovaca i drugih Zivotinja prokrcio put,
barem neizravno, kona¢nom rjesenju. (...) Proucavanje
ljudske povijesti otkriva obrazac: ljudi prvo iskoristavaju
i kolju Zivotinje, zatim s drugim ljudima postupaju kao
sa Zivotinjama i to isto ¢ine i njima.” (Patterson, Viecna
Treblinka, str. 125)

U tome se raskriva uvid temeljan za razumijevanje
Pattersonova djela, ali i op¢enito za razumijevanje nase
kulture, te — unutar nje — nadeg odnosa prema Zivoti-
njama i svim Drugima: hijerarhije prirodnoga svijeta i
hijerarhije ljudskoga svijeta su konstrukti, jednom nastali
historijsko-socijalni konstrukti. Proizvoljno postavljane
granice su, zahvaljujuéi mitovima, religijama i filozofija-
ma, postajale “prirodnima”. No, proces hijerarhiziranja je,
s dugim pogledom unatrag, imao svoju unutra$nju logi-
ku. Kad Ron Lee kaze: “Specizam je u nas dublje ukori-
jenjen ¢ak i od seksizma”i kad Edward D. Cope navodi
kako se oblici ljudskog Zivota svrstavaju u Cetiri skupine
— Zene, nebijelce, Zidove i nize klase unutar superiornih
rasa — pretpostavka toga je “povijesni redoslijed” u koje-
mu su predrasude, stereotipi i diskriminacije unutar ljud-
skoga svijeta bile prethodno utvrdene i kulturno uvje-
zbane u odnosu prema ne-ljudskim Zivotinjama. Potvrdu
za to pruza nam, primjerice, Avia Kantor, koja istrazuje
i dokumentira povezanost patrijarhata i specizma u Zi-
dovstvu, a Karl Jacoby ¢ini sli¢nu stvar pokazujuéi kako
Bliski istok, kao podruéje u kojemu su postignuti prvi
veliki uspjesi u ukroc¢ivanju i podjarmljivanju prirode (ra-
tarstvo, stocarstvo), nije slucajno i podrucje u kojemu se
javlja i robovlasnistvo, ukro¢ivanje i podjarmljivanje ljudi.

Pritom vaznu ulogu igra i jezik. Iako nije mogude
jednoznacno odrediti do koje je mjere jezik samo odraz
odnosa postojecih u svijetu, a koliko je aktivan sustva-
ratelj svijeta, sigurno je da je u temi koju Patterson tako
obuhvatno razmatra jezik vazan element, u najmanju
ruku u onom smislu u kojem Patterson kaze: “Nazivati
Jjude Zivotinjama uvijek je zloslutan znak jer ih pripre-
ma na ponizenje, iskoristavanje i ubojstvo”. Sudbina
Drugih i Drugacijih uvijek je na neki na¢in bila marki-
rana u jeziku, bilo da se radilo o Afrikancima i ameri-
¢kim urodenicima, Filipincima, Japancima, Kinezima i
Vijetnamcima ili o Zidovima o kojima u Zivotinjskim
metaforama nije govorila samo njemacka nacisticka
propaganda nego i duhovni autoriteti Zapada po-
put svetog Ivana Zlatoustog, svetog Grgura iz Nise,
Luthera, Hegela i Wagnera.

Potiskivanje ociglednog

Svemu onome $to je Patterson u¢inio vidljivim
mozZe se pristupiti s razli¢itih strana, a takoder se moze
i obezvrijediti vrlo jednostavno: zatvarajuéi njegovu
knjigu mozZemo zatvoriti ponovno i svoje odi. Jer: ako je
iSta postojano u ljudskom odnosu prema Zivotinjama,

i ne samo prema Zivotinjama, onda je to potiskivanje
oiglednog. Patterson o tome svjedodi i autobiografski
kad kaze:

“Moja svjesnost o opsegu iskori§tavanja i klanja
Zivotinja u naSemu dru$tvu razvila se tek nedavno.
Odrastao sam i vecinu svoje zrele dobi proveo zabora-
vljajudi na stupanj do kojega je nase drustvo izgradilo i
institucionaliziralo nasilje nad Zivotinjama.” (Patterson,
Viecna Treblinka, str. 19)

Naime, nevjerojatno je do koje su mjere ljudi usavrsili
vlastite psiholoske mehanizme potiskivanja. Kao sto sva-
kodnevno, neprestance proizvodimo ogromne kolic¢ine
otpada i rjeSavamo ga se (j. mislimo da ga se rjeSavamo)
ostavljajudi vrece sa smecem u kontejnere ispred svoje
kuce, potiskujuéi &injenicu da to smeée negdje odlazi i
gomila se, te da je Zemlja naprosto zatrpana smecem
i da je situacija u tom smislu svakim danom sve gora
— tako isto potiskujemo i ¢injenicu da se nasa civilizacija
odrzava i razvija zahvaljujuéi nezamislivoj patnji i neza-
mislivom broju Zivota ne-ljudskih Zivotinja. Svaki objed,
svako odijevanje, svako tusiranje, svako &is¢enje stana
i druge svakodnevne, rutinske aktivnosti vecine ljudi
— imaju svoju pred-povijest: patnju i smrt velikog broja
Zivotinja ili — izraZeno u singularu na koji smo uvijek
osjetljiviji — patnju i smrt neke Zivotinge.

Ovaj je psiholoski mehanizam razumljiv. Ali na pita-
nje je i 1 eticki pribvatljiv i opravdan, odgovor je kratak i
definitivan: Ve. Neznanje, ukoliko postoji moguénost sa-
znanja, ne moze sluziti kao opravdanje za ne-djelovanje
ili neispravno djelovanje. Tko Zeli znati — moze saznati,
nema izgovora. Ne radi se samo o Pattersonovoj knjizi,
sli¢nim knjigama ili internetskim stranicama na kojima
su prezentirane patnje kojima su Zivotinje izloZene, jer
sve je to ipak poznato relativno malom broju ljudji; radi
se 1 0 zrncu soli koje svatko tko ima sposobnost razmi-
§ljanja moze dodati svome rucku. Naravno, ako se malo
potrudi.

Alex Hershaft o tome kaze: “Usred naseg visoko-
tehnologijskog, razmetljivog i hedonistickog Zivotnog
stila, medu blistavim spomenicima povijesti, umjetnosti,
religije 1 trgovine, postoje ‘crne kutije’. To su biomedicin-
ski istrazivacki laboratoriji, industrijske farme i klaonice
— bezli¢ni ograniceni prostori sa zgradama u kojima se
obavljaju prljavi poslovi zlostavljanja i ubijanja neduznih,
osjecajnih bi¢a. To su nadi Dachaui, nasi Buchenwaldj,
nasi Birkenaui. Kao i dobri njemacki gradani imamo
jasnu predodzbu o onome $to se tamo dogada, ali u
stvarnosti ne Zelimo potvrdu toga.”

No, s izostrenim pogledom za patnje Zivotinja u ljud-
skom svijetu (s onim $to Barbara Stagno naziva “vidom
s rendgenskim zrakama”), nije lako Zivjeti. I upravo zbog
toga, sve ono §to nam je pred o¢ima i nadohvat ruke
skloni smo previdati, a i ako vidimo, onda smo skloni
da to zaboravljamo, potiskujemo. Taj je psiholoski me-
hanizam toliko u¢inkovit da inficira ne samo bazi¢ne
Zivotne stvari (prehranu, odijevanje i sl.) nego i ono sto
se ti¢e tzv. nadgradnje. Jer: koliko je samo ljudi &italo
Nepodnosijivu lakocu postojanja Milana Kundere ili pripo-
vijetke Isaaca Bashevisa Singera i uZivalo u njima, i odu-
Sevljavalo se njihovim spisateljskim genijem — a kao da iz
njih nisu nista naudili, kao da su previdjeli one odlomke
koji govore o grozotama ljudskog odnosa prema Zivoti-
njama.

Posebno su pogodne za potiskivanje drojke. Patterson
navodi mnoge brojke: dok je u razdoblju od 1865. do
1900. u americkim klaonicama ubijeno 400 milijuna
Zivotinja, danas se u SAD-u ubije 400 milijuna Zivotinja
u manje od dva tjedna; samo jedna uspjesna klaonica
dnevno zakolje 1600 krava ili 1500 konja; samo jedna

uspjesna klaonica zakolje 150.000 svinja tjedno; a sve u
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svemu, dok se prije 25 godina u SAD-u ubijalo 4 mi-
lijarde Zivotinja godi$nje, danas je ta brojka narasla na
9,4 milijardi, $to znaci 25 milijuna dnevno. Postoje jos
i gore brojke, ali ovdje navodim samo one koje navodi i
Patterson, a koje se ticu samo SAD-a.

Sto to zapravo govori? Gotovo nista. Te brojke ¢u-
jemo i zaboravimo. Coetzee u svome Zivotu Zivotinja
kaze: “Izmedu 1942.1 1945. nekoliko je milijuna ljudi
usmréeno u koncentracijskim logorima Treéeg Reicha;
samo u Treblinki viSe od milijun i pol, mozda ¢ak i tri
milijuna. Takve brojke otupljuju um. Svatko od nas ima
samo jednu smrt — tude smrti sposobni smo pojmiti
samo jednu po jednu. Apstraktno, mozda smo sposobni
brojati do milijun, ali ne mozemo izbrojiti milijun smr-
ti.” (Coetzee, Zivot Zivotinja, str. 24)

Pakao iza ugla

No, ako nas brojke ne mogu pribliZiti patnjama
Zivotinja, neprestanim i masovnim ubojstvima, posta-
vlja se pitanje: moze li to uciniti nesto drugo? Moze li
vlastito iskustvo patnje pobuditi kod ljudi suosjecanje,
uciniti ih senzibilnijima za patnje drugih i svib Zivih bica
koja mogu patiti? U prilog tome govore primjeri koje
Patterson navodi, primjeri brojnih Zidova, koji su se, na
temelju vlastitog iskustva holokausta ili iskustva svojih
bliznjih, posvetili borbi protiv patnje i ubijanja Zivotinja.
No, jedan od njih, Albert Kaplan, izvjestava:

“Sezdesetak metara od glavnog ulaza u muzej (mu-
zej holokausta, blizu Haife u Izraelu, op. H. J.) nalazi
se Auschwitz za Zivotinje iz kojeg izbija grozan vonj i
okruzuje ¢itav muzej. To sam spomenuo upravi muze-
ja. Njihova reakcija me nije iznenadila: ‘Ali to su samo
pili¢i’. (...) Vedina prezivjelih iz holokausta su mesojedi,
kojima nije nista vise stalo do patnje Zivotinja nego sto je
Nijemcima bilo stalo do patnje Zidova. Sto sve to znaci?
Reéi ¢u vam. To znadi da nismo nista naucili od holoka-
usta. Nista. Sve je bilo uzalud. Nema nade.” (Patterson,
Viecna Treblinka, str. 179)

Ili bar nema mnogo razlogi za optimizam; naravno,
ukoliko smatramo da bi se ljudski odnos prema ne-ljud-
skim Zivotinjama trebao korjenito promijeniti. No, upra-
vo zato radovi poput Pattersonova jesu vazni. Naporno
istrazivanje, prikupljanje, sistematiziranje i objavljivanje
svega onoga §to ne¢emo tako skoro vidjeti u Dnevniku
u pola osam vise je od informiranja, pa i od educiranja.
Radi se o etickoj zadadi.

Sigurno je da Vjecna Treblinka nikoga tko je procita
neée ostaviti ravnodusnim. Neki su (ili ée biti) njome
taknuti ve¢ zbog uspostavljanja veze izmedu Holokausta
Zidovi i holokausta Zivotinja, tj. same upotrebe rijeci
“holokaust” u slu¢aju Zivotinja. No, vjerujem da ni oni ne
mogu odmahnuti rukom na sve ono $to Patterson donosi
u svojoj knjizi. U recenziji Pattersonove knjige, objavlje-
noj u izraelskom Casopisu Haaretz, Carol Cook s pravom
kaze da Pattersonova knjiga nije nikakva trivijalizacija
Holokausta, nego bacanjem svjetla i na nase postupanje
prema Zivotinjama nudi dodatne razloga za o¢ajavanje
nad ljudskom rasom.

Pattersonova Vjecna Treblinka je jedna od (malobroj-
nih) knjiga koja potpuno opsjeda ¢itaoca, i to ne samo
tokom (itanja, nego i dugo nakon njega, a vierojatno
i zauvijek. U tom smislu Pattersonovo je djelo blisko
Oslobodenju Zivotinja Petera Singera (Ibis grafika,
Zagreb, 1998), jer se u oba slu¢aja radi o knjigama koje
dubinski uznemiruju, potresaju i razaraju, i to ne samo
zbog odlomaka u kojima se pruza detaljan (mucan i
ubitacan) opis mudenja i ubijanja Zivotinja i ljudi nego
i zbog onih dijelova u kojima nema krvi i suza, nego se
opisuje ideoloski sistem koji stoji u pozadini muenja i
ubijanja, omoguduje ih i kona¢no provodi.

No, u prvom redu frapiraju opisi onoga $to nije
proizvod nelije maste, iako nerijetko izgleda groteskno-
nestvarno, nego opis onoga §to se svakodnevno zaista
dogada, takoreku¢ iza svakog ugla. Sue Coe je opis svojih
posjeta klaonicama zapocela rijecima: “To je Danteov
Puakao”. Nije li ve¢ ovaj (nuzno neuspjedan) pokusaj da se
u jednu snaznu sliku sazme neizreciva strahota dovoljan
da obratimo paznju na te paklene krugove u kojima se
danas nalaze Zivotinje, a ve¢ sutra se opet (kao i juer)
mozemo nadi mi i nasi bliznji, jer svatko od nas je ne-
kome Drugi i Drugaciji. Taj obzir trebao bi biti pracen
i akcijom, jer kljucevi Pak/a su u nasim rukama, $to nije
stvar s kojom bi se trebalo modi Zivjeti. “Nemoj biti po-
Cinitelj, nemoj biti Zrtva, nemoj biti pasivni promatrac”
— rijeci su osniva¢a Muzeja Holokausta u Washingtonu,
Cijom parafrazom Patterson zatvara svoju knjigu.
Primijeniti ove rijeci na zlocine nad Zivotinjama, a ne
samo na zlo¢ine nad ljudima, Zidovima, ne znadi krivo-
tvoriti ih, nego prepoznati njihovo univerzalno znacenje.
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Biblija i ubijanje za hranu

Andrew Linzey

Andrew Linzey raspravlja o kontradikciji izmedu
bozanske zapovijedi vegetarijanstva u Knjizi
Postanka 11 obrtanju te zapovijedi u Knjizi
Postanka 9.0n kaZe da biblijski vegetarijanci ne bi
trebali tvrditi da nikada nije bilo opravdano ubijati
Zivotinje, nego prije da to nije sada nuznoida je
vegetarijanski Zivot blizi biblijskom idealu mira.
Slicno tome, Linzey tvrdi da iako je Isus jeo ribu u
kontekstu prvostoljetne Palestine, pitanje za nas je
Sto danas jedemo

1 doda Bog: “Evo, dajem vam sve bilje sto se sjemeni,

po svaj zemlji, i sva stabla plodonosna sto u sebi nose svoje
sjeme: neka vam budu za hranu! A zvijerima na zemlji i
pticama u Zraku i gmizavcima Sto puze po zemlji u kojima
Je dah Zivota — neka je za hranu sve zeleno bilje!” I bi tako.

(Post 1,29-30)
Tada Bog blagoslovi Nou i njegove sinove i rece im. *...
Sve $to se krece i Zivi neka vam bude za hranu: sve vam

dajem, kao sto vam dadoh zeleno bilje.” (Post 9, 1-4)

kao utjelovljenje poteskoée u pozivanju na tekst

Biblije u suvremenoj raspravi o pravima Zivoti-
nja. Puka kontradiktornost tih izjava namece nam se
sama. Knjiga Postanka 1 jasno opisuje vegetarijanstvo
kao bozansku zapovijed. Zapravo “svemu” §to ima dah
Zivota u sebi dana je “zelena biljka za hranu”. Knjiga
Postanka 9, medutim, tu zapovijed prili¢no odredeno
preinacuje. “(...) sve vam dajem, kao $to vam dadoh
zeleno bilje” (Post 9,3). U svjetlu ovoga, nije nerazu-
mno postaviti pitanje: zar se ne mogu i vegetarijanci i
mesojedi pozivati na tekst za opravdanje, jedni i drugi
s jednakom potporom?

m a prvi pogled, ova dva ulomka mozemo shvatiti

Hrana Raja

Kako bismo razjasnili tu tesku zagonetku moramo
prije svega biti svjesni da oni koji su sacinjavali zaje-
dnicu ¢&iji je glasnogovornik pisao Knjigu Postanka 1
nisu bili vegetarijanci. Neki procjenjuju da su Knjiga
Postanka 11 9 i same proizvodi mnogo kasnijeg ra-
zmisljanja samih pisaca Biblije. Kako su onda upravo
Jjudi koji sami nisu bili vegetarijanci zamisljali pocetak
vremena kada su svi koji su Zivjeli bili vegetarijanci
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godine. Cilj tog centra
je poticati znanstvena
proucavanja i
istrazivanja te
unapredivanje javne rasprave o pitanjima koja
okruzuju etiku povezanu sa Zivotinjama. Vise
od stotinu znanstvenika s razlicitih podrucja
trenutac¢no djeluju kao savjetnici za taj centar.g

(biljojedi, da budemo
precizni) po bozanskoj
zapovijedi?

Da bismo proci-
jenili tu perspektivu
moramo se prisjetiti
glavnih elemenata
prve sage o stvara-
nju. Bog stvara svijet
velike raznolikosti i
plodnosti. Svakom je
zivom bi¢u dan Zivot i
prostor (Post 1,9-10;
24-25). Zemlja da na
njoj zive i blagoslov
da omoguce sam Zivot
(Post 1,22). Ziva bi¢a
proglasena su dobrima
(Post 1,25). Ljudi su
stvoreni prema bozjem
liku (Post 1,27), dana
im je vlast (Post 1,26-
29), a zatim propisana
vegetarijanska ishrana
(Post 1,29-30). Bog
zatim objavljuje da je
sve “dobro”. Zajedno
se sva stvaranja odma-
raju na $abat s Bogom.
Kada je pogledamo
na taj nadin, trebali bismo odmah vidjeti da Knjiga
Postanka 1 opisuje stanje rajskog postojanja. Nema
ni naznake nasilja izmedu ili unutar razli¢itih vrsta.
Vlast, tako Cesto tumacena kao opravdavanje ubijanja,
u stvari prethodi zapovijedi da budu vegetarijanci.
Autoritet jedenja bilja tesko da je dozvola za tiraniju.
Odgovor b, ¢ini se, dakle, bio da ¢ak iako rani Hebreji
nisu bili ni pacifisti ni vegetarijanci, oni su duboko
uvjereni u stav da nasilje izmedu ljudi i Zivotinja, te
zapravo izmedu samih Zivotinjskih vrsta, nije bilo
izvorna bozja volja kod stvaranja.

No, ako je ovo to¢no, kako da pomirimo Knjigu
Postanka 1 i 9, viziju izvornog mira s o¢itim legiti-
mitetom ubijanja za hranu? Odgovor je, ¢ini se, da su
Hebreji, dok su pocinjali konstruirati pri¢u o prvim
ljudskim pocecima, bili zapanjeni prevlaséu i golemo-
§¢u ljudske zloce. Price o Adamu i Evi, Kainu i Abelu,
Noi i njegovim nasljednicima svjedo¢anstva su o ne-
sposobnosti ljudske vrste da ispuni prorocanske svrhe
Boga u stvaranju. Pitanje je eksplicitno u pric¢i o Noi:
U ocima BoZjim zemlja se bila iskvarila; nepravdom se
napunila. I kad je Bog vidio kako se zemlja iskvarila — ta
svako se bice na zemlji izopacilo — rece Bog Noi: “Odlucio
sam da bude kraj svim bicima jer se zemlja napunila
opacinom; i, evo, unistit cu ih zajedno sa zemljom.” (Post

6,11-14)

Radikalna poruka price o Noi (tako Cesto previdana
od strane komentatora) jest da bi Bog radije da uopce
ne postojimo ako moramo biti nasilni. Unutar svakog
djela stvaranja svijeta nasilje je ona unaprijed istaknuta
oznaka pokvarenosti i gresnosti. Nije bez razloga da
Bog zakljuéuje: “(...) jer sam se pokajao $to sam ih
napravio” (Post 6,7).

Dvoznacna dozvola

Upravo u ovom kontekstu — koji slijedi nakon Pada
i Potopa — moramo razumjeti dozvolu za ubijanje za
hranu u Knjizi Postanka 9. Ona u potpunosti odra-
Zava situaciju biblijskih pisaca u vrijeme u koje su
pisali. Ubijanje je — ljudi jednako kao i Zivotinja — bilo
jednostavno neizbjezno dano svijetu kakav jest i ljud-
skoj prirodi kakva jest. Pokvarenost i zlo¢a napravili
su nered u najvisim Bozjim nadama kod stvaranja.
Jednostavno je moralo biti nekog prilagodavanja ljud-
skoj gresnosti. “Sve §to se krece i zivi neka vam bude

wilh o P
bl
za hranu: sve vam dajem, kao §to vam dadoh zeleno
bilje” (Post 9,3). Za mnoge koji proucavaju Bibliju
to je, ¢ini se, razrijesilo pitanje moze li se ljude opra-
vdati u ubijanju Zivotinja za hranu. Na kraju krajeva,
smatralo se, Bog to dopusta. I ne moze biti nikakve
sumnje da je kroz stoljeca taj stav prevladavao. Jedenje
mesa postalo je norma. Vegetarijanci, osobito krs¢an-
ski vegetarijanci, prezivjeli su iz stoljeca u stoljece da
bi se nasli u situaciji prili¢no opkoljene manjine. Stav
veéine moze se sazeti u ovim prekrasnim prozaic¢kim
recima Johna Calvina (Commentaries on the First Book
of Moses, vol. 1, ET by John King, Edinburgh: Calvin
Translation Society, 1847): “Jer je nepodnosljiva tira-
nija, kada je Bog, Stvoritelj svih stvari, polozio otvo-
renim nama zemlju i zrak, kako bismo, dakle, mogli
uzimati hranu kao iz njegova skladista, da nam to
uskrati smrtni Covjek, koji nije sposoban stvoriti ¢ak ni
puza ili muhu.”

Medutim, ono $to Calvin, ¢ini se, kao i veéi dio
krs¢anske tradicije, previda, jest da je dozvola za ubija-
nje u Knjizi Postanka 9 daleko od bezuvjetne ili apso-
lutne: “Samo ne smijete jesti mesa u kojem je jos dusa,
to jest njegova krv. A za vadu krv, za va§ Zivot, trazit ¢u
obracun: trazit ¢u ga od svake Zivotinje; i od ¢ovjeka za
njegova druga trazit ¢u obracun za ljudski Zivot” (Post

Razumijevanje ovih redaka daleko je od izravnog.

Na prvi pogled ovi odredujuéi reci mogu biti videni
kao ponistavanje same dozvole. Nakon svega, tko
moze uzeti Zivotinjski Zivot bez prolijevanja krvi? Tko
moze ubiti bez uzimanja krvi, to jest, samoga Zivota?
U postavljanju tih pitanja dolazimo do srzi problema.
Za rane Hebreje Zivot je simbolizirala, pa ¢ak i saci-
njavala, sama krv. Ubiti je znacilo uzeti kev. A ipak je
upravo #a dozvola ona koja je uskraéena.

Ne iznenaduje, dakle, da su komentatori jednosta-
vno prelazili preko tih stihova, ukazujudi da se ovdje
razmi§ljalo o nekom ritualu, simboli¢koj vaznosti,
ali takvoj koja ni na koji nadin nije bitno utjecala na
bozansku dozvolu da ubije. No to, vjerujem, znaci
umanjiti vaznost ovih stihova. Ponovno is¢itavanje tih
stihova u svjetlu njihovog izvornog konteksta trebalo
bi iéi otprilike ovako: svijet u kojemu Zivite je pokva-
ren. A ipak Bog nije digao ruke od nas. Bog je ozna-
¢io novi odnos — savez s vama — unato¢ svom vasem
nasilju i nevrijednosti. Dio tog saveza uklju¢uje novo
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pravilo koje se tice ishrane. Ono §to je prije bilo za-
branjeno moze sada — u sadasnjim okolnostima — biti
dopusteno. Mozete ubijati radi hrane. No, mozete
ubijati samo uz razumijevanje da zapamtite da Zivot
koji ste uzeli nije vade vlasni$tvo — on pripada Bogu.
Ne smijete zloupotrijebiti ono §to nije vase vlastito.
Dok ubijate ono $to nije vase — bilo Zivotinju bilo ljud-
sko bi¢e — morate zapamtiti da ste za svaki Zivot koji
osobno ubijete odgovorni Bogu.

Ako je ovo i§¢itavanje to¢no, a mislim da se malo
znanstvenika ne bi slagalo s tim tumacenjem, vidjet
¢e se odmah da Knjiga Postanka 9 ne dodjeljuje
ljudskom rodu apsolutno pravo da ubija Zivotinje za
hranu. Zapravo, precizno govoredi, ne postoji pra-
vo na ubojstvo. Bog ga dopusta samo pod uvjetima
nuznosti. Nedavna izjava iz Union of Liberal and
Progressive Synagogues (Where We Stand on Animal
Welfare, London: Rabbinic Conference of the Union
of Liberal and Progressive Synagogues, May 1990, str.
1) izrazava to na sljedeci nacin: Tek nakon Potopa (po-
tvrduje Knjiga Postanka 9,3) bila je dopustena ljudima
konzumacija Zivotinja i to je kasnije shvaceno kao ustu-
pak, i ljudskoj slabosti i pretpostavijenoj oskudnosti jestive
vegetacije.

Dati potpuniji prikaz biblijskih tema zahtijeva od
nas da se odmaknemo od Knjige Postanka 112 do
Izaije 11. Moramo shvatiti da, iako je ubijanje nekada
smatrano opravdanim kao pojavi u za njih sadasnjem
vremenu, biblijski pisci takoder su bili ustrajni u tome
da ¢e doéi drugo vrijeme kada ¢e takvo ubijanje biti
nepotrebno. To je vrijeme razli¢ito poznato kao “bu-
duca nada Izraela” ili “Mesijansko doba”. Izaija govori
o onome koji ¢e uspostaviti pravdu i jednakost te sveo-
péi mir. Jedna od karakteristika tog buducéeg doba jest
povratak u postojanje $to ga zamislja Knjiga Postanka
1 prije Pada i Potopa:

“Vuk ce prebivati s janjetom,/ ris lezati s kozlicem,/ tele
i lavic zajedno ce pasti,/ a djetesce njih ce voditi. / Krava
i medvjedica zajedno ce pasti, /a mladunciad njibova sku-
pa ce lezati, / lav ce jesti slamu ko govedo./ Nad rupom
gujinom igrat ce se dojence, / sisance ce ruku zavlaciti u
leglo zmijinje. /' Zlo se viSe nece ¢initi, nece se pustositi/
na svoj svetoj gori mojoj: zemija ce se ispuniti spoxnajom
Jahvinom/ kao sto se vode wdompune mora” (I1z 11,6-9).

Cini se, dakle, da iako rani Hebreji nisu bili ni ve-
getarijanci ni pac1ﬁst1 ideal miroljubivog kraljevstva
nikada se nije izgubio iz vida. Na kraju krajeva, vjero-
valo se, svijet ¢e jednoga dana biti iznova uspostavljen
prema Bozjoj izvornoj volji za sva stvorenja. Uocite,
primjerice, kako se vizija o miroljubivom Zivljenju
prosiruje na odnose izmedu samih Zivotinja. Ne samo,
Cini se, da ¢e ljudska bi¢a Zivjeti u miru sa Zivotinjama,
nego Ce takoder prije agresivne Zivotinje Zivjeti u miru
s ostalim Zivotinjama.

Mozemo sazeti glavne elemente biblijskoga pri-
stupa kako slijedi: ubijanje za hranu &ini se klju¢nim
u svijetu kakvog danas poznajemo, na koji su svakako
utjecali pokvarenost i zlo¢a. No, takvo stanje stvari nije
onakvo kakvo je Bog izvorno Zelio. Cak i kada ubijamo
u situacijama nuZnosti, moramo zapamtiti da Zivoti
koje ubijamo ne pripadaju nama i da smo odgovorni
Bogu. Stovise, bozja ¢e najvisa volja za stvaranjem pre-
vladati. Kakve god bile trenutacéne okolnosti, jednoga
¢e dana sva stvorenja, ljudi i Zivotinje, Zivjeti u miru.

Zivjeti bez nasilja

Sada bi trebalo vidjeti da, daleko od toga da su
zbunjujuée i kontradiktorne, biblijske perspektive o
ubijanju za hranu imaju ne samo cjeloviti unutrasnji
integritet nego i golemu vaznost za suvremenu raspra-
vu o pravima Zivotinja i vegetarijanstva. Tri su eticka
izazova s kojima bismo se posebice trebali pozabaviti.

Prva stvar koju treba primijetiti jest da Biblija ne
umanjuje tezinu ¢ina ubijanja Zivotinja. Tako &esto u
na$im uvelike industrijaliziranim dru$tvima razmi-
§ljamo o Zivotinjama, osobito domaéim Zivotinjama,
kao pukim strojevima za proizvodnju hrane ili robi
koju treba kupiti ili prodati za ljudsku konzumaciju.
To nikada ne moze biti stav Biblije. Knjiga Postanka
1 posebice govori o Zivotinjskom Zivotu kao onome
koji ima “dah Zivota” (Post 1,30). Taj je Zivot dar od
Boga. Ne pripada ljudskim bi¢ima. MozZe biti koristen
samo uz najvecu ogradu i u sje¢anje na Onoga iz ¢ijih
kreativnih ruku dolazi. Oni koji Zele koristiti Zivotinje
isprazno ili bez obaziranja na njihovu Bogom-danu
vrijednost ne mogu pozivati Bibliju kao svoju potporu.

Drugi izazov jest da nemamo biblijskog jamstva za
tvrdnje da je ubijanje bozja volja. Volja Boga je mir.

Moramo se prisjetiti da, iako Knjiga Postanka 9 daje
dozvolu za ubijanje za hranu, daje je samo na osnovu
toga da ne zloupotrebljavamo Bogom-dan Zivot.
Knjiga Postanka 9 smjesta bozanski obracun za Zivot
svake zvijeri uzet ¢ak i pod ovim novim odredenjem
(Post 9,5). Prirodno je da moze biti postavljeno pita-
nje: koliko dugo ta bozanska dozvola moze trajati?
U tom je smislu zanimljivo da jedan iznimno ci-
jenjen proucavatelj Talmuda, Abraham Isaac Kook,
smatra da je duhovno najvise zadovoljavajuéi nacin
Citanja prakti¢nih biblijskih naredbi koje se ti¢u
ubijanja u smislu pripreme za novu zoru pravde za
Zivotinje. “Slobodni pokret moralnog impulsa za
uspostavom pravde za Zivotinje opéenito i zahtjevi
za njihovim pravima od strane ljudske vrste”, tvrdi
on, “skriveni su u prirodnoj psihickoj osjetljivosti u
dubljim slojevima Tore”. Imajuéi na umu pokvare-
nost ljudske vrste, bilo je prirodno i neizbjezno da
je moralna pozornost morala najprije biti posveéena
kontroli ljudskog ponasanja prema ostalim ljudskim
bi¢ima. No prema Kookovu stajalistu, razli¢ite na-
redbe koje su se ticale odabira i pripreme mesa (npr.
Lev 17,13) bile su zapovijedi “za kontrolu jedenja
mesa, u koracima koji ée nas odvesti do viseg cilja”.
A $to je visi cilj? Ni jedan drugi, ¢ini se, nego sveopéi
mir i pravda. Kook smatra da bas kao sto je i pri-
hvacanje demokratskih ideala doslo kasnije unutar
religijskog razmisljanja “tako ¢e se i skrivena Zelja
da djelujemo pravedno prema Zivotinjama pojaviti u
pravo vrijeme”.
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Tredi izazov §to ga treba shvatiti jest da oni koji
danas Zele vegetarijanski ili veganski nacin Zivota
imaju évrstu biblijski potporu. Biblijski vegetarijanci
nece re¢i “Nikada nije bilo opravdano ubijati Zivotinje”,
nego bi umjesto toga trebali reéi “Sada nije nuzno
ubijati za hranu kako se nekada smatralo da je nuzno”.
Biblijska potpora za vegetarijanstvo ne pociva na stavu
da ubijanje nikada ne moze biti dopustivo u o¢ima
Boga, nego na stavu da je ubijanje uvijek ozbiljna,
teska stvar. Kada moramo ubiti da bismo Zivjeli, to
mozemo udiniti, ali kada ga nemamo, moramo Zivjeti
drukéije. Kljuéno je procijeniti snagu ovog argumenta.
U proteklim razdobljima mnogi su — ukljucujudi nesu-
mnjivo i same biblijske pisce — vjerovali da je ubijanje
za hranu bilo klju¢no da bi se Zivjelo. Danas znamo da
je — barem za one koji sada Zive na bogatom Zapadu
— savr$eno mogude odrzavati zdravu ishranu bez
ikakvog pribjegavanja mesnim proizvodima. To nije
uvijek bilo tako u proslosti. Konvencionalna mudrost
uvijek je bila da je meso kljuéno za Zivot i za dobar Zi-
vot. Tek tijekom proteklih 200 godina vegetarijanstvo
je postalo javno poznata i prihvacena moguénost.

Oni pojedinci koji se odlucuju za vegetarijanstvo
mogu to udiniti u znanju da Zive bliZze biblijskom idea-
lu miroljubivosti od svojih suvremenika mesojeda. To
ne bi trebalo umanjivati. Na mnogo je nacina tesko
znati kako mozemo Zivjeti miroljubivije u svijetu
kojega pokrecu nasilje, pohlepa i konzumerizam.
Pojedinci se Cesto osjeéaju bespomoéno suoéeni
s velikim drus§tvenim snagama koje su izvan ¢ak i
demokratske kontrole. Odluditi se za vegetarijanski
stil Zivota zna¢i uliniti jedan prakti¢an korak prema
Zivotu u miru s ostatkom Zivih bi¢a. Procjenjuje se
da je vise od 500 milijuna Zivotinja zaklano za hranu
u Velikoj Britaniji svake godine. U SAD-u se brojke
kre¢u od 6 do 9 milijardi godisnje. Postati vegetari-
janac znaci poduzeti prakti¢an korak u smanjivanju
stope institucionaliziranog ubijanja u danasnjem
svijetu. Jedno pojedeno pile manje je jedno ubijeno
pile manje.

Ipak, ¢inimo dobro shvacajuéi biblijsku perspekti-

vu da ne Zivimo u idealnom svijetu. Istina je da ¢ak i

Oni koji Zele koristiti Zivotinje
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njihovu Bogom-danu vrijednost
ne mogu pozivati Bibliju kao svoju
potporu.
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ako usvojimo vegetarijanski ili veganski nacin Zivota,
ipak nismo oslobodeni ubijanja, bilo ono izravno
bilo neizravno. Cak i ako jedemo samo grahorice,
oragaste plodove i le¢e, moramo pretpostaviti ¢inje-
nicu da su Stetne Zivotinje ubijane zbog uroda koje
zelimo jesti. Cak i ako odlu¢imo ne nositi kozu mr-
tvih Zivotinja, moramo se suoiti s ¢injenicom da su
alternativne tvari testirane radi svoje toksi¢nosti na
laboratorijskim Zivotinjama. Cak i ako jedemo samo
sojino zrnje, trebali bismo znati da se njima prisilno
hrane Zivotinje u bolnim eksperimentima. Kako sam
ved pisao drugdje, nema Ciste zemlje. Ako zapolne-
mo s vegetarijanstvom, kao §to mislim da bismo tre-
bali, moramo to u€initi uz razumijevanje da unatoé¢
svoj njegovoj privla¢noj logici, to je samo jedan mali
korak prema viziji miroljubivog svijeta.
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Princ mira

Prije nego zavr§im, ima jedna klju¢na — a neki bi
rekli i zaklju¢na — primjedba mojoj pro-vegetarijan-
skoj tezi koju treba imati na umu. To je ovo: Isus nije
bio vegan a mozda ni vegetarijanac. Nema zabilje-
Zenih primjera da je Isus jeo meso u Evandeljima.
Jedina moguca iznimka je sama Pasha, ali nije jasno,
u najboljem slucaju, da je Isus jeo tradicionalni obrok
za Pashu. Isus je, medutim, jeo ribu, ako je vjerovati
pritama iz Evandelja. Kako to mozemo pomiriti s
uvrijeZenim kr$¢anskim stavom o Isusu kao Princu
mira? Cetiri su moguéa odgovora na to pitanje.

Prvi je da kanonska Evandelja grijese a Isus je
u stvari bio vegetarijanac. Kolikogod neuvjerljivim
se moze Ciniti to stajaliSte, medu onima koji su za
Zivotinje uvijek je bio znatan broj onih koji nikada
nisu vjerovali da je Isus jeo meso drugih zivih bica.
Oni koji zauzimaju taj stav tvrde da “riba” u Novom
Zavjetu nije zapravo znacila ribu kakvu poznajemo
danas. Stovise, ponekad se tvrdi da je Isus u stvari bio
¢lan esenske sekte koji su, ¢ini se, bili strogo vegeta-
rijanci. Zapravo, postoje razli¢ita “esenska evandelja”
u kojima je Isus opisan kao predani vegetarijanac.
Naizgled se zaista ¢ini iznimno malo vjerojatnim da
je takvo prikladno glediste tocno i esenska evandelja
djeluju mi kao priliéno nepouzdana starina. Ipak,
zelio bih ostati otvoren. Uvjerljivo je da neka od tih
evandelja ipak na neki nadin sadrze prava, izvorna
povijesna sjecanja (u svakom slu¢aju znamo tako
malo o povijesnom Isusu ), ali, mislim da je to prili-
¢no neznatna moguc’nost

Drugi mogu¢i odgovor jest da Isus nije bio savrien
u svakom zamislivom pogledu. Zidovi i muslimani ne
bi, naravno, imali poteskoca s tim prijedlogom, ali bi
pravoslavni kr§¢ani sigurno tu zamisao smatrali pro-
blemati¢nom. Na kraju krajeva, tradicionalno krs¢an-
sko vjerovanje oduvijek je bilo da je Isus Krist zaista
Bog i zaista ¢ovjek. Vecina bi kr§¢ana smatrala da je
biti bez grijeha bilo klju¢ni dio Bozje inkarnacije. Oni
koji tvrde da Isus nije bio sasvim savr§en nisu, me-
dutim, naravno, sasvim bez biblijske potpore. Isusovo
pitanje “Zasto me zove§ dobrim?” i njegov odgovor:
“Samo je jedan Dobri, Bog” zabiljezeno je u sva tri
sinopticka Evandelja (naziv za prva tri Evandelja, po
Mateju, Marku, Luki, koja se medusobno tekstualno
podudaraju — op. prev.; usp. Lk 18,19; Mt 19,17; Mk
10,18). Stovise, nije nezamislivo da je Isus mogao biti
i Bozja inkarnacija i manje od moralnog savrsenstva
u svakom pogledu. Neki znanstvenici, poput Johna
Robinsona, vjerovali su u to. Mozda bi se moglo
tvrditi da iz nuznosti svako ljudsko biée pocini neki
grijeh propusta (stvari ostavljene neudinjenima).
Medutim, takvo stajaliste zasigurno nedovoljno dobro
opisuje tradicionalnu kr$¢ansku doktrinu i biblijske
tekstove kao $to pokazuje Poslanica Hebrejima (4,15)
koja tvrdi da je Isus “iskusan u svemu (kao i mi), samo
§to nije sagrijesio”.

Treéi odgovor je da ubijanje ribe nije moralno bitna
stvar ili, barem, nije tako bitna kao ubijanje sisavaca.
Treba nesto redi o tom stavu. Cak i oni koji Zestoko
zagovaraju prava Zivotinja ponekad to ¢ine na teme-
lju toga da su Zivotinje kao boZja stvorenja “subjekti
Zivota” — to jest, da posjeduju osjetljivost i svijest te
sposobnost da pate — ali nije jasno posjeduju li sve
ribe zaista sve te karakteristike. U mnogim slucajevi-
ma jednostavno ne znamo. To, mislim, mora znaciti da
je njihov moralni status nesto druk¢iji od onih Zivoti-
nja kod kojih samosvijest i osjetljivost mozemo uzeti
zdravo za gotovo. Pa ipak, zar ribe ne zasluZuju malo
povjerenja? Zar one nisu isto tako BoZja stvorenja s
nekim Bogom-dani Zivotom i individualno$éu da,
kadgod je moguce, njihove Zivote treba postovati?

Cetvrti odgovor jest da ponekad moze biti opra-
vdano ubiti ribu za hranu u situacijama nuznosti.
Takva je situacija, mozemo pretpostaviti, bila prisutna
u Palestini u prvom stolje¢u gdje se ¢ini da su veé i
sami zemljopisni ¢imbenici ukazivali na oskudnost
bjelandevina. Takav bi stav u cjelini bio uskladeniji s
biblijskom perspektivom da mozZemo ubijati, ali samo
u okolnostima stvarne potrebe. Odatle se mozda mo-
ramo suofiti s mogucnos§éu da je Isus zaista sudjelo-
vao u ubijanju nekih oblika Zivota da bi Zivio. Zaista
mozemo reci da je dio toga da je on bio ljudsko bice
na odredenoj “pozornici” i vremenu u povijesti uéinilo
potrebnim takvu reakciju da bi uopée Zivio.

Od sva Cetiri moguca odgovora, ovaj posljednji
biblijski stav nije da ubganje ne moze nikada biti
opravdano i da treba biti izbjegavano pod svaku ci-

jenu. Ima situacija, na primjer, kada eutanazija moze
biti najsuosjecajnija reakcija na pojedinca koji prozi-
vljava patnje koje nije moguce ublaziti. No, ¢ak i ako
prihvatimo da ubijanje za hranu moze biti opravdano
u onim situacijama stvarne nuznosti za ljudsko prezi-
vljavanje, kako se moze tvrditi u slu¢aju samog Isusa,
to nas ni na koji nacin ne oslobada tereta opravda-
vanja onoga §to danas radimo Zivotinjama u okolno-
stima znatno drukéijim. Ovaj posljednji zakljucak je
zasigurno vazan i ne smije se zamagljivati. Mozda je
bilo razdoblja u proslosti, ili ¢ak danas u sadasnjosti,
u kojima imamo poteskoé¢a u zamisljanju Zivota bez
ubijanja za hranu. Ali, kada imamo moralnu slobodu
da Zivimo bez ubijanja, bez utjecanja nasilju, postoji
prima facie dokaz da to moramo i &initi. Ubijati bez
strogih uvjeta nuznosti znaci Zivjeti s nedovoljno veli-
kodusnosti.

Bilo bi, medutim, pogresno, ostaviti dojam da su
Zivot i u€enje Isusovo razocaranje kada je rijec o pro-
svijetljenom tretmanu zivotinja. Iako je istina da ima
mnogo toga §to ne znamo o Isusovim to¢nim stavovi-
ma prema zZivotinjama, postoji snaZna struja u njegovu
eti¢kom udenju o prvenstvu milosti prema slabima,
nemod¢nima i potladenima. Bez pogresnog shvacanja,
legitimno je pitati: tko viSe zasluZuje to posebno suo-
sjecanje od Zivotinja §to su uobicajeno iskoristavane u
nasem dana$njem svijetu? Stovise, Cesto se previda da
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je u kanonskim Evandeljima Isus ¢esto predstavljen
kako identificira samoga sebe sa svijetom Zivotinja.
Kako sam pisao drugdje:

Njegovo rodenje, ako je vjerovati tradiciji, dogada se
u domu ovaca i volova. Njegova sluzba pocinje, prema
Marku, u divijini s divljim Zivotinjama” (Mk 1,13).
Njegov trijumfalni ulazak u Jeruzalem ukljucuje jahanje
na ‘skromnom magarcu’/ “na magarcu i na magaretu
— tovarcicu” (Mt 21,4-5). Prema Isusu, zakonito je ‘Giniti
dobro” na Sabat, sto ukljucuje spamwm]e Zivotinje upale
ujamu (Mt 12,10-12). Cak i fumpcz, prada’vam doslovce
za nekoliko novéica u njegovo vrijeme, nisu “zaboravije-
ni od Boga” (Lk 12,6). BoZja providnost prosiruje se na
Citav stvoreni poredak i slava Salomonova i sva njegova
djela ne mogu se usporediti s onom ljiljana u polju (Lk
12,27). Bog toliko brine za sva stvorenja dzg cak 1 “lisice
imaju jame i ptice nebeske gnijezda, a Sin Covjecji nema
gdje nasloniti glavu” (Lk 9,58).

Vaznost ovih i ostalih stihova moze biti ve¢a nego
§to se prije smatralo. Jedan ¢e mali primjer morati biti
dovoljan. Marko opisuje Isusovu sluzbu koja se odvi-
jala najprije u okruzenju divljih Zivotinja (Mk 1,13).
Richard Bauckham nedavno je ustvrdio da je kontekst
u kojemu te stihove treba promatrati mesijanski po
usmjerenju. Isus je prikazan u kontinuitetu s izai-
stickom tradicijom u videnju mesijanskog doba kao
onoga koje donosi pomirenje izmedu prirode i ljud-
skosti. Ako je to to¢no, moze biti i da Marko nastoji
pokazati kako Evandelje o Isusu ima implikacije za
Citav stvoreni svijet kao cjelinu, a za sklad unutar 7i-
votinjskog svijeta osobito. Oni koji slijede Isusa mogu
tvrditi da u nastojanju da shvate ono $to sada moze
biti shva¢eno u nasem vremenu i prostoru o mesijan-
skom razdoblju jest danas Zivjeti u skladu s Duhom
samog Isusa.

U zakljucku je uvedena referencija na to kako su
vegetarijanci stvorili prili¢no opkoljenu manjinu u
proteklim vremenima. No, valja se prisjetiti da je vise
od nekoliko velikih figura u kr§¢anskoj povijesti usvo-
jilo vegetarijansku ishranu. Medu njima ne bi trebali
prodi nezapazeno bezbrojni sveci koji su pokazivali
osobitu brigu za Zivotinje i koji su se protivili njiho-
vom uni§tavanju. “Jadna, nevina mala stvorenja”, uzvi-
knuo je sv. Richard od Chichestera suocen sa Zivoti-
njama na putu za klanje. “Da ste razumna bi¢a i da
mozete govoriti, prokleli biste nas. Jer mi smo uzrok
vase smrti a §to ste ucinili da to zavrijedite?”

Uvijek je postojala asketska struja unutar kr§c¢an-
stva koja je ustrajala u tome da bi ljudi trebali Zivjeti
na zemlji mirno i izbjegavati luksuznu hranu. Pravilo
sv. Benedikta o Zivotu za njegovu religijsku zajednicu,
na primjer, izrijekom je zabranjivalo jedenje mesa.
“Osim bolesnih koji su vrlo slabi, neka se svi uzdr-
Zavaju od mesa Cetveronoznih Zivotinja.” Stovise, za
kr$¢ane je Cesto iznenadenje shvacanje da je moderni
vegetarijanski pokret bio porijeklom snazno biblijski.
Inspiriran izvornom zapovijedi u Knjizi Postanka 1,
anglikanski sveéenik, William Cowherd, utemeljio je
Biblijsku krs¢ansku crkvu 1809. godine a vegetarijan-
stvo udinio obaveznim medu njezinim pripadnicima.
Utemeljenje te crkve u Velikoj Britaniji i njezine
sestrinske crkve u SAD-u koju je osnovao Williama
Metcalfe, u¢inkovito je nagovijestilo pocetak moder-
nog vegetarijanskog pokreta.

Daljnje, iako prili¢no polagano, Sirenje vegetarijan-
stva od 1809. do 1970. godine, te ubrzani i iznenadu-
juéi razvoj od 1970. do nasih dana svjedocanstvo je da
je Cowherd mozda bio u pravu u svom stajalistu da
je mainstream biblijska teologija previdjela nesto va-
zno u Knjizi Postanka 1. Mozda ¢ée tek kada kona¢no
bude napisana povijest dvadesetostoljetne kuhinje,
radikalne promjene ishrane koje trenutaéno dozivlja-
vamo biti shvaéene kao nastale zahvaljujuéi vise pono-
vnom otkri¢u dvaju biblijskih stihova (Post 1,29-30)
nego bilo ¢emu drugome. Ta dva stiha, mozemo se
prisjetiti, oblikovali su ljudi koji su zamisljali mogu-
¢nosti u svjetlu njihova vjerovanja u Boga Stvoritelja.
Ozivljavanjem iste vizije u nase doba, moze nam
biti omoguéeno da shvatimo — barem dijelom — one
mogucénosti koje su nasi preci mogli samo zamisliti.
Naprijed, mogli bismo reéi, a ne natrag u Knjigu
Postanka.

S engleskoga prevela Lovorka Kozole. Oprema teksta
redakcijska.

Tekst je pod naslovom The Bible and Killing for Food
objavljen u zborniku The Animal Ethics Reader, ur.
Susan J. Armstrong i Richard G. Botzler, Routledge,
Taylor & Francis Group, 2003.
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Ne-Covjek iz dvije asimetrije

Ankica Cakardi¢

Problem specizma u Zivome svijetu upucuje

na slicnosti s rasizmom i seksizmom:s jedne je
strane Covjek, tj.muskarac, a s druge strane Drugi,
tj. ne-ljudi, $to na koncu otvara moguénost za
implementiranje nikad zastarjelih fazizoema poput:
psima, Zenama i Zidovima ulaz zabranjen

E roblem specizma kao pretpostavke prednosti

koja diskriminatorski uzdize covjeka iznad

kategorije ne-Covjeka (u prvome redu Zivoti-
nju) omogudit ¢e razmatranje utjecaja asimetri¢nog
polozaja Prvih na simetriju Drugih, s usmjeravanjem
pozornosti na to da je ono §to se ovdje razmatra uz
klasi¢ni smisao pojma drugi — ugrozene skupine poput
nebijelca, neheteroseksualca, “nezapada”i sl., a s na-
glaskom na poloZaj Zena — razmatranje kongruencije
prirode Drugih sa Zivotinjskim svijetom. Razmatranje
problema ne-covjeka naglasava sli¢nost u poloZaju
Zivotinje kao ne-covjeka u bioloskom smislu i Zene
kao ne-¢ovjeka u drustveno uvjetovanome smislu,
a sli¢nosti u tretiranju tih vrsta u odnosu na vrstu
Covjeka-muskarca omogucuju otvaranje prostora za
propitivanje simetri¢nog polozaja Zivotinje i Zene
kao Drugih. U tom smjeru ¢e i Charles Patterson u
Vijeinoj Treblinci, izmedu ostaloga, razloziti neke od
svojih primjera i stavova kojima ¢e nemalo puta utvr-
diti ovdje postavljenu simetriju.

Bipolaritet odnosa ¢ovjeka i ne-ovjeka u prvome
redu naglagava posebnost ljudske vrste s obzirom na
ostatak Zivoga svijeta. U biologijsko-kategorijalnom
smislu Zivotinja je rod kojim se sagledava ¢ovjek kao
vrsta (animal rationale), ali, zagovarajudi specisti¢ku
diskriminaciju, odjednom ¢e u ¢udnovatom nelogi-
¢kom obratu proizaéi potpuno nova obiljezja katego-
rije, odnosno, roda Zivotinje, kojim se vise ne sagleda-
va Covjek, nego ne-Covjek. Otprilike tomu u prilog idu
i rije¢i Jamesa Rachelsa, koji u Created from Animals:
The Moral Implications of Darwinism kaze: “Prije sve-
ga, Cinjenica da je jedno bice autonomni racionalni
agent, dok drugi to nije, ponekad opravdava razli¢ito
tretiranje Covjeka i ne-Covjeka, ali isto tako opravdava
i razli¢ito tretiranje jednih ljudi u odnosu na druge.”

Razdijelivisi problem u dvije asimetrije kao podre-
denog polozaja Zivotinje i Zene s obzirom na Covje-
ka, tj. muskarca, proa asimetrija namjerava uvesti u
problem pitanja Zene kao Druge, §to ¢e je u bitnome
dovesti u polozaj da se tretira na nacin ne-Covjeka bas
kao i u slu¢aju Zivotinje, dok druga asimetrija razmatra
pitanje Zivotinje kao ne-covjeka.

Asimetrija prva

Razmatrano iz diskursa koji istice problem Ze-
nine ne-Covje¢nosti kad je u pitanju politicko, Zena
kao bice nesposobno za politiku i ekonomiju (§to je
toliko puta utvrdivano u filozofijama brojnih filo-
zofa: Aristotel, Spinoza, Rousseau, Kant, Hegel,
Schopenhauer, Nietzsche samo su neki iz povijesnoga
niza) ne moze ni biti misljena kao “moéno” bice jer
ne moze sudjelovati u javnim kompetitivnostima koje
su mjerodavni pokazatelji kako prirodno jaci opstaju.
Dakako, priroda je ovdje ponesto specifiéno razma-
trana — u kapitalistickom razumijevanju produkcije
prirode i opstanka te uvijek u antinomiji s pozicijom
povijesti. Razmatrajuéi polozaj Zene, pocevsi od lo-
vacko-skupljackih zajednica u paleolitu, francuska
sociologinja Andrée Michel navodi da nomadski
Zivot zapravo §titi Zenu od ogranicavanja na rad u

kudi. Takva, nomadska, organizacija Zivota ne pravi
razliku izmedu javnoga Zivota (predodredenog za mu-
$karce) i privatnoga Zivota (predodredenog za Zene).
Naprotiv, nomadski Zivot povezuje te dvije sfere Zivota
i uklju¢uje Zenu u mrezu medunarodnih odnosa, $to
¢e buducoj gradanki, zbog razvoja urbanizacije, biti
uskraéeno.

Ako se gradansko drustvo kao sfera privatnoga,
sa znacenjem koje je pretpostavio Hegel u tro¢lanoj
arhitektonici sustava u Filozoffji prava, suprotstavlja
javnoj drzavnoj sferi, onda Zena smjestena u obitelj
zapravo ostaje u pretprivatnom podrudju, ¢ime po-
tvrduje svoje obitavaliSte u sferi dvostruke privacije;
jednostruka je u tomu §to, buduéi da je liSena javno-
drzavnog, ostaje u privatnom gradanstvu, a dvostruka
slijedi iz liSenosti sudjelovanja u vlasnic¢ko-gospodar-
skom drustvu koje je u prvom redu privatno. Zena,
tako razmatrano, ne sudjelujuéi u politici ostaje u
sferi obiteljskog ne bi li time olaksala ja¢em ¢ovjeku
duznost da se u potpunosti ozbilji kao osoba, a drzava
pak, za razliku od gradanskoga drustva tek kao privi-
da drzave, kao tre¢i moment obicajnosti, predstavlja
apsolutni individuum i cjelinu u jednom gdje se zrcali
jedinstvo u kojem se sloboda istovremeno realizira i
sebe dokida. Tu moguénost ima samo muskarac, Zena
je a priori liSena moguénosti da se odrijesi svoje nepo-
sredne prirode ne bi li postala osobom u gradanskom
drustvu i drzavi, zbog ¢ega su i robovi u boljoj poziciji
od Zena, naime, oni se ipak ne radaju kao robovi.

Darvinisticka koncepcija politi¢nosti utemelju-
je postojanje razlike izmedu ljudske Zivotinje i one
ne-ljudske, naime muskarca i Zene, a to na temelju
njihovih navodnih prirodnih sposobnosti. Bududéi da
je afirmacija misljena kao bitno inherentna javnom
— politickom djelokrugu, u tom smislu gradi se darvi-
nisticki koncept jacega Covjeka koji opstaje u prirodi
i koji bi tako trebao subordinirati druge Zive vrste,
naime Zenu i Zivotinju. Peter Singer na jednome mje-
stu svoje knjige The Darwinian Left: Politics, Evolution
and Cooperation citira Johna D. Rockefellera ml.:
“Rast velikih biznisa je isklju¢ivo opstanak najjacih...
American Beauty Rose moze biti proizvedena u $aro-
likosti mirisa koji raduju svoje promatrae samo tako
da se zrtvuju mladi pupoljci koji rastu u njezinoj oko-
lini. To nije zlo¢udna tendencija biznisa. To je samo
rad ruku zakona prirode i zakona Boga”.

Osim $to citat posve jasno upucuje na specifiénost
kapitalistickoga trzista, on svakako oslikava i stav da
priroda determinira snazne i slabe upravo kao Prve i
Druge. Tako se zapravo i razjasnjuje pozicija slabih
koje treba Zrtvovati ne bi li sustav i dalje harmoni¢no
funkcionirao. U ime najvidih ciljeva Zrtvovanje slabijih
bi¢a u korist prioriteta navodnog razvoja i napretka
nikad ne smije biti upitan. Ovo je argument na koji
se nemalo puta poziva kada se pojasnjavaju razlozi
Zrtvovanja zivotinja uime ja¢anja neke industrije, bilo
vojne, medicinske, mesne ili kozmeticke, jer su to sve
aspekti koji su postali nuzni za ostvarenje onoga sadr-
zaja ljudskog kao nadvrste.

Teorija primitivizma koja, osim §to posebice 0zi-
vljava u posljednjih nekoliko desetlje¢a na podruéju
antropologije, a sve je vidljivija i u kritici civilizacij-
skog, nalazi nastao sraz izmedu dru$tvenoga i priro-
dnoga svijeta upravo u sustavnom konzumiranju. Uz
klasi¢nu kritiku civilizacije, primjerice Foucaulta i
Adorna, kao “sustava znanja $to odreduju kulturu ne-
kog drustva”, teorija anarhoprimitivizma pokusava na-
glasiti bitnost suo¢avanja s onim $to se pojavljuje kao
nuznost za ljudsko, a $to je zapravo uredeno sustavom
nadziranja i kontrole koji pospjesuje djelotvornost
ocekivanog djelovanja i razvija sustav navika. Bitnost
cjelokupne anarhoprimitivisti¢ke kritike utoliko je ja-
snija ako se u obzir uzmu njezina is¢itavanja kao kri-
tike spram kapitalistickoga modeliranja sistema po-
treba, a onda dakako i kao isticanje postojeéeg razdora
drustvenoga i prirodnoga svijeta. Ocigledan razdor,

Kompromis na koji Covjek
pristaje ne bi li si priskrbio neko
zadovoljstvo koristeci mrtvu
Zivotinju potpuno je neodgovoran
| bezuman, te jeftinim
konzumerizmom odaje laznu sliku
besposljedicnosti, | potrebe koje
se prividno daju kao potrebe, ono
najopasnije 5to kapitalizam kao
sustav za beskonacno Sirenje
potreba sa sobom prinosi
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smatra anarhoprimitivizam, prije svega nastaje zbog
prividnog sustava potreba koji je tretiran kao oblik
nuzne internalizacije; jedini slu¢aj kad se napredak
civilizacije ne dovodi u pitanje jest upravo onda kad
je s negativnim predznakom koji ga zapravo pretvara
u nazadak — unistavanje prirode, sirenje civilizacijskih
psihickih bolesti, ekoloske krize i razvoj znanosti kao
modela civilizacijskoga napretka.

Postavljajuci odliku Zivota kao osnovni kriterij koji
¢e odrediti vrste i nadvrste, anarhoprimitivisticka i
ekofeministicka teorija i praksa drze da je dokidanje
hijerarhijske antropocentri¢ne i androcentri¢ne repro-
dukcije sustava korak k razrjesenju sustavnoga otude-
nja Zivota od prirode.

Asimetrija druga

Ovime se, izmedu ostaloga, posve usput dalo naslu-
titi i miljenje da je Zivotinjski svijet, potpuno isklju-
Cen iz swvoje prirode i sveden na puko orude, zapravo
uvucen u civilizacijsko-ljudsku prirodu konzumiranja i
navodnog prezivljavanja. Tako, kako sam veé napome-
nula na pocetku, Zivotinjski svijet, potpuno podreden i
otuden, moZemo promatrati u kontekstu nedominan-
tnih i kao sastavnicu Drugib.

Pretpostavku povlastenosti jednih naspram drugih,
zapravo inzistiranje na specizmu, James Rachels ¢e
dvostruko izloziti kao oblike radikalnoga i umjerenoga
specizma. Radikalnost se o¢ituje u izboru izmedu rela-
tivno nevaznog ljudskog interesa i onog vitalno bitnog
za ne-Covjeka, dok se umjerenost i§¢itava u izboru
izmedu relativno trivijalnoga ljudskog interesa i onog
supstancijalnoga za ne-Covjeka. Iz toga e on izvesti
sljedece: ako je moguce izabrati izmedu blage nelagode
Covjeka i strahovite boli Zivotinje, mi radikalno oda-
biremo bol ne-covjeka ne bismo li tako postedjeli co-
vjeka. Cinjenica da je nepripadanje pojedinke/ca nekoj
odredenoj vrsti dovoljna naznaka da je/ga se tretira
razli¢ito od pripadnika iste vrste, zapravo ponovno
naglasava da se specizam ponasa kao rasizam ili pak
seksizam. Osim $to je pripadnost vrsti ovjeka ispod
sebe podmetnulo Zivotinjsku ne-covjek vrstu, Covjek
je odredio vrste koje su manje ovjegje. Tako, igrajuci
se fenomenima rasizma i seksizma, Zivotinja i Drugi
zapravo svojim simetri¢nim polozajem razotkrivaju da
u vrsti Covjeka takoder postoje i vrste ne-Covjeka, ili
barem one koje su manje covjekom. Kao zanimljiv pri-
mjer u tom smislu Patterson e iznijeti: “Obicaj poni-
zavanja Zidova usporedivanjem sa Zivotinjama seze do
rane krscanske povijesti. Carigradski patrijarh sv. Ivan
Zlatousti (oko 347.—407.), smatran jednim od najve-
¢ih crkvenih otaca, nazvao je sinagogu ‘brlogom divljih
zivotinja'i napisao da se ‘u svojoj raskalasenoj vulgar-
nosti i ekstremnoj pohlepi Zidovi ne ponasaju nimalo
bolje od svinja i koza’.” Neto¢no bi bilo smatrati da je
takav oblik poniZavanja Zidova u Njemackoj zapoceo
tek kad su nacisti dosli na vlast, istaéi ¢e Patterson. Ve¢
je i Martin Luther obi¢avao govoriti da ako ga ikad
pozovu da krsti nekog Zidova, da ¢e ga utopiti kao
zmiju otrovnicu. “Ja ne mogu preobratiti Zidove (...),
ali im mogu zatvoriti usta tako da im nece preostati
ni$ta drugo osim lezati na zemlji.” Upravo u poglavlju
Viecne Treblinke naslovljenom Vukovi, majmuni, svinje,
Stakori, grabezljivci uz brojne primjere Patterson navo-
di kako se imenovanjem i uopée frazama tijekom po-
vijesti poistovjecivalo Zidove sa Zivotinjama. Nerijetko
su Zivotinje postavljene Cak i iznad Zidova te je tako
u jednom trenutku njemacko visoko zapovjednistvo
izjavilo za ruske komuniste: “Uvrijedili bismo Zivotinje
kad bismo te ljude, koji su ve¢inom Zidovi, opisali
kao zivotinje.” Heinrich Himmler je izjavio, navodi
Patterson u istom poglavlju, da su Zidovi “duhovno i
mentalno mnogo nizi od bilo koje Zivotinje”.

_ Jos naglaseniji trenutak u kojem se pozicije

Zidova i Zivotinje izjednacuju neupitno je pojava
klaonica. Jedan od zakljucaka koji prema Pattersonu
Adorno iznosi jest sablazan kojom on naglasava da se
Auschwitz uvijek iznova ponavlja pri ravnodu$nom
pogledu prema klaonici uz pomisao da su to samo
Zivotinje, $to zapravo dovodi do simptomati¢nog
naglasavanja civilizacijske suvremenosti. Stvarnost
klaonica podsjeca da su zivotinje, upravo kao i Zidovi,
ravnodusno tretirane kao u slu¢aju mehanickoga rada
na traci. Prikrivena unutrasnjost svijeta klaonica, nagli
prekidi visokih zvukova skvicanja i krikova, zagluguju-
¢i vrhunci i stalan smrad, otkrivaju, izmedu ostaloga,

i funkcioniranje sustava; upravo Zivotinja uzeta kao
predmet, alat ili proizvod najjasnije i najzornije nagla-
$ava znacaj suvremenog svijeta i uopée kapitalizma.
Kompromis na koji ¢ovjek pristaje ne bi li si priskrbio

neko zadovoljstvo koriste¢i mrtvu Zivotinju potpuno
je neodgovoran i bezuman te jeftinim konzumeri-
zmom odaje laznu sliku besposljedi¢nosti, i potrebe
koje se prividno daju kao potrebe, ono najopasnije $to
kapitalizam kao sustav za beskonacno Sirenje potreba
sa sobom prinosi. Za veéinu ljudskog svijeta, posebice
za civilizacijsko industrijsko drustvo, najblizi dodir

sa Zivotinjom jest na tanjuru za vrijeme objeda. Tako,
tretirajudi ih iskljucivo kao instrumente koji zado-
voljavaju primarne ljudske potrebe, reproduciramo
sustav ne mijenjajuéi njegove negativne tendencije.
Uz to, komentirajudi neki pripremljeni mesni obrok

s ukusno ili neukusno, ponovno potvrdujemo polozaj
Zivotinje isklju¢ivo kao instrumenta ugode ili zado-
voljstva. Buduéi da je potreba za Zivotinjom na tanju-
ru tretirana kao nuzna, drustvo tolerira metode mesne
industrije i njihove najneprimjerenije nadine tretiranja
Zivotinja tijekom cijela njihova Zivota. Kapitalizam je
predvidio da se smrti Zivotinja kao proizvoda uvijek
iznova naplacuju za neke prihvatljive konzumeristicke
cijene, i naravno, ponavljam, ne samo smrti nego i za
uvjete u kojima Zivotinje borave i prije klanja. Nadalje,
s obzirom na antropocentricki sustav potreba, ¢ovjek
prema svojoj vlastitoj orijentaciji stvara hijerarhiju
medu Zivotinjama. Naravno da ¢emo pojedine zi-
votinje tretirati razli¢ito ovisno za §to nam je koja
Zivotinja potrebna. Primjerice, ¢istokrvnoga psa ¢emo
tretirati druk¢ije od svinje, mada nam je poznato da
su 1 svinje izrazito inteligentne Zivotinje. No, zapa-
dnjacki interes za svinje druk¢iji je od interesa za
Cistokrvne pse. U brzom sustavu okrutnog mudenja i
ubijanja, ¢vrsto tjeranom Zeljom za profitom, Zivotinja
se zapravo ne razmatra samo kao ne-Zovjek ve¢ i kao
jedva Zivo bice; neobracanje pozornosti na patnju i
smrt Zivotinja sasvim je uobi¢ajena praksa tretiranja
Zivotinja u klaonicama. Ono §to bitno zac¢uduje kad su
u pitanju tehnologijske novine zapravo je da tehnike
klanja i mucenja Zivotinja uop¢e nisu bitno uznapre-
dovale, dapace Covjek s pilom umjesto nekadasnje
divovske mesarske sjekire danas istim metodama
obraduje Zivotinju. Novina koju ée u tom smislu iz-
dvojiti Patterson jest primjena “mehanickog pistolja s
klinom” koja oznacava sofisticirano suvremeno visoko-
tehnologijsko klanje. No, ono $to se bitno najvaznije

s razvojem kapitalizma ekstremno promijenilo jest
izniman porast broja ubijenih Zivotinja u klaonicama;
jo§ jednom se broj potvrduje kao vaznost u stvaranju
viska kao temelja profitnog kapitalizma.

Drugi trenutak koji potvrduje da se Zivotinjama
koristimo kao alatom svakako je beskonac¢no eksperi-
mentiranje kozmetickih, medicinskih, vojnih i drugih
proizvoda na njima. Stalna potreba da se nadmecemo
u profitnim previranjima, izmedu ostaloga u kozmeti-
¢koj industriji, iznova trazi nove proizvode koji, prije
svega, moraju biti klinicki ispitani, testirani i sigurni.
Neophodni brojni laboratoriji naglasavaju da je ova
industrija izrazito ozbiljna, a samim time i skupa.
Bududi da cjelokupni sustav kozmeticke industrije

mora biti dobro opremljen, a proizvodi testirani, broj
Zivotinja na kojima se vrse ispitivanja, u odnosu na
konac¢ni proizvod, potpuno je nebitan.

Prihvac¢anje takva sustava na temeljima specizma
ponovno nas podsjeca na hijerarhiju u prvom redu
antropocentrizma, a iz njega i androcentrizma. Uzevsi
da je biologijski gledano Zivotinja ne-Covjek, a da je
vec u izvedenom smislu drustvenopoliticki gledano
i Zena razmatrana kao ne-Covjek, moze se takoder
ustanoviti i to da su se time u duhovnom smislu Zene
nerijetko predmnijevale kao bliske Zivotinji. Tako ée i
mladi filozof Otto Weininger u svom “nacelnom istra-
zivanju” Geschlecht und Charakter na jednom mjestu
posve zanimljivo navesti:

“Zivotinje se nikada ne prestrave vidjevsi sebe u
ogledalu, dok nijedan Covjek ne bi bio kadar provesti
cijeli svoj vijek u odaji ogledala (...) Valja li i ovaj strah
— strah od dvojnika (koji je — §to je karakteristi¢no
- Zeni nepoznat) izvesti ‘bioloski’, ‘darvinisticki’ (...)
Zene se nazivaju strasljivim spolom, jer se i odvise
malo razlikuje strepnja od straha. Postoji duboki
strah, za koji zna samo muskarac...”

U frojdovskoj maniri i konceptualizaciji Jastva
autor u cijelosti svoga rada nebrojeno puta izvodi da
je Zena liSena svoga Ja, ¢ime je potom liSena i mogu-
¢nosti susretanja nekog Ja sa svojim dvojnikom. Time
granica shizofrenosti s genijalno$¢u postaje potpuno
irelevantna i nesvojstvena Zeni. Vrlo specificno, kao
§to je vidljivo iz upravo navedenoga citata, u jednom
se trenutku postavlja simetrija u Zivotinje i Zene pri
nemogucnosti svjesnosti doticaja straha i suocavanja
sa sobom. Zivotinji potpuno liSenoj duhovnosti i
umnosti prikljucuje se i Zena. I jedna i druga ostaju
na razini pukog razuma, ne mogu prodrijeti u dubine
straha na koje muskarac nailazi kada sa suocava sa
sobom. Takve dubine straha koje izaziva zrcaljenje
nekog unutarnjeg Ja Zivotinja i Zena nisu kadre susre-
sti. Ako se i dogodi da Zena ustreperi usred pogleda
prema ogledalu, to je upravo samo taj ustreptaj, naime
kratka strepnja. Takva kratkotrajnost, tvrdi Weininger,
upravo je biologisticki determinirana nedubokoj Zeni, i
dakako, Zivotinji.

Kada se izravno ne govori o sustavnom otudenju,

o specistickom eksploatiranju Zivotinja i prirode, o
tretiranju Drugih na drugi nacin, a ne na prvi, to onda
ponovno otvara pitanje sa samog pocetka ovog rada,
naime o niveliranju prirode; s jedne strane Covjek, tj.
muskarac, i s druge strane Drugi, tj. ne-ljudi (Zivoti-
nja, Zena i Zidovi), $to na koncu otvara mogucnost za
implementiranje nekih nikada zastarjelih fazizoema
poput: psima, Zenama i Zidovima ulax zabranjen.

Zakljuéno

Predodzba razvitka kakvu je oblikovalo novovjeko-
vno misljenje, na pragu postavke Johannesa Lohmanna,
zapravo promice metodski pristup da postojeca “nive-
liranja prirode ne rade skokove”. No, nepredvidivosti
i upravo katastrofi¢ni skokovi koji postaju glavnom
odlikom prirode po prvi puta stavljaju u sumnju navo-
dnu prijateljsku atmosferu prirode, a analogno tomu
pitanjem postaje i prijateljska atmosfera Zene i svega
onoga koje je razli¢ito. Ako se sistem i kapitalisticka
civilizacija dekonstruiraju odbacujuéi antropocentrizam
i androcentrizam, onda varirajuéi negdje izmedu zmije
i guske Zena civilizacijskoga i kulturnoga suvremeniteta
postaje vrlo neprijateljskim dijelom takva politicko-
drustvenoga sistema, na taj nacin, ovaj put prihvacajuéi
svoju ne-Covjecnost ona predstavlja nuzno drukéiju
paradigmu uredenja Zivota u cjelini.

Nedvojbeno, kona¢no navedenim mogu uputiti na
naznaku koja Zeli naglasiti i time usmjeriti pozornost
na simetriju polozaja Drugih; Zivotinja u biologij-
skom smislu kao ne-Covjek postaje sastavnim dijelom
Drugih dolazedi u simetric¢an poloZaj sa Zenom koja
je u politickom smislu razmatrana kao ne-¢ovjek. No,
ono §to ¢e danasnje urbano doba posebno oznaditi,
ono najopasnije iz vremena koje simulira zbiljskost,
upravo je lazna slika da se takav specizam nadmasuje.
Determiniranje Zivotinjskoga Zivota na puku a/atnost,
kako isti¢e Singer, ljudskoga Zivota na biologijsko,
korisno, pa na seksualnost i reproduciranje, iz pozi-
cije specizma, rasizma i seksizma priskrbljuje cijelom
problemu posve zanimljivu utemeljujuéu ¢évrstoéu
argumentacije u naglasavanoj simetriji Zene, Zivotinje
i Zidova.

(Preradeni ulomak eseja koji ¢e biti objavljen u
casopisu Treca: ¢asopis Centra za Zenske studije
2007. godine)
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/nanost i vjera kao alibi
za holokaust nad zivotinjama

Zoran Cic¢a

Pogled na Zivotinjski svijet u vecine ljudi danas,

bilo da su vjernicki ili ateisticki orijentirani, jo3
uvijek se svjesno ili podsvjesno oslanja na alibi koji
necovjecnom postupanju, tom istinskom holokaustu
nad Zivotinjama, pruzaju materijalisticko-
profiterska znanost i religijski dogmatizam

ostoji u antropologiji jedna teorija o postojanju
E dvije razine drustvenih struktura odnosno sustava

odnosa u nekom drustvu. Jedna je svjesna, deklari-
rana, nacelna, apstraktna, zamisljena, projicirana struktu-
ra reda, dok je druga ona koja dubinski odreduje stvarno
ponasanje zajednice i njezine vrijednosti upravljajuéi
njome iz podsvjesnih, unutrasnjih, stvarnih struktura
reda. I dok zamisljena struktura reda projicira idealni
poredak stvari, ostvarena struktura reda (ili ne-reda) jest
Zivotna bujica koja nam se u stvarnosti doista zbiva, koja
nam doista odreduje Zivot. Knjiga Charlesa Pattersona
Viecna Treblinka: nase postupanje prema Zivotinjama i
holokaust jedna je od onih knjiga koje “plivaju uzvodno”,
protiv negativnih tekovina te stihijske bujice Zivota, i
kao takva ukazuje na jednu specifi¢nu razinu problema
koje proizvodi prepustanje njezinim Cesto destruktivnim
virovima.

Knjigu otvara poglavlje koje govori o tome kako je
pripitomljavanje/podjarmljivanje Zivotinja bilo model
koji je posluzio kao inspiracija za hijerarhizaciju unutar
Jjudske vrste. Taj prijenos obrasca odnosenja prema Zivo-
tinjama na ljude Patterson ilustrira filozofskim odrede-
njima zapadnih civilizacija prema Zivotinjskom svijetu,
prvo grcke i rimske, a potom i nastupajuée krécanske,
koja je gradila kako na starohebrejskim (starozavjetnim)
tako i na antickim zasadama. Prve ¢avle nacelnih odre-
dnica koje su zacrtale pod¢injen i neravnopravan pogled
na Zivotinjski svijet u njihov pogrebni kovceg zabili su
Platon i Aristotel, u kr§¢ansku teolosku konstrukeiju
utkao ih je Toma Akvinski u 13. stoljecu, a za integra-
ciju u moderno drutvo i poredak vrijednosti kakav
danas poznajemo u 17. stolje¢u elaborirao ih je René
Descartes.

Velika podjela

Platon je lansirao sliku o dugom nizu raznolikih bica
hijerarhijski postavljenih u lanac koji se spusta od be-
smrtnih bogova u visinama nanize prema ljudima, Zivo-
tinjama, biljkama te kamenju i pradini na samom dnu. Ta
hijerarhija takoder je u okvirima ljudskog drustva posta-
vljena od civiliziranih Grka na vrhu do robova na dnu.

Skolasti¢ka srednjovjekovna teologija preuzela je tu
Platonovu sliku, ali je taj hijerarhijski niz malo modifi-
cirala, pa je tako grcki Olimp bogova zamijenila krs¢an-
skim Bogom, a najvisi polozaj na toj hijerarhijskoj lje-
stvici zauzeli su europski krs¢ani, bijela rasa. Zivotinjama
je, u skladu s aristotelovskim filozofskim naslijedem,
autoritet Tome Akvinskog zanijekao razum i zagrobni
Zivot i time, s aspekta teoloskog morala, opravdao ubija-
nje Zivotinja. Jer s obzirom na to da se u kr$¢anstvu sve
vrti oko pitanja spasenja i otkupljenja duse, a Zivotinje
navodno nemaju ni razum ni vje¢nu dusu, onda ni opho-
denje prema njima nema nikakvih teoloskih konzekven-
ci.

Nekoliko stolje¢a kasnije, za buduce znanstveno
opravdanje eksploatacije i okrutnosti prema Zivotinjama
podlogu je pruzio Descartes. Njegov filozofski pogled,
poznatiji kao kartezijanizam i postavljen u 17. stoljecu,
utjecao je osobito na prirodne znanosti (fiziku, mehani-
cisticku biologiju, psihologiju), ali i na drustveno-huma-

nisticke. Kao ¢ovjek svoga vremena, stolje¢a mehanicisti-
¢kih otkrica, Descartes Citavu prirodu tumaci zakonima
mehanike. Shodno tome i Zivotinje promatra tek kao
strojeve, pokretne automate, za razliku od ¢ovjeka koji
jedini od svih vrsta ima dusu.

Ovaj uvid i analiza presudni su za razumijevanje
svijeta kakav nam danas jest, kao i za nase vlastito razu-
mijevanje nas samih kakvi jesmo. Ta Velika podjela, kako
je Patterson naziva, taj jaz izmedu ¢ovjeka i ostalih bica,
formuliran u rano moderno doba Europe, dakle negdje
u 16.-17. stoljecu, nazalost je jo$ uvijek na snazi, a krila
nase civilizacije i danas su sputana teoloskim i filozof-
skim intelektualnim konstrukcijama, kr§¢anskim segre-
gacionizmom i znanstvenim materijalizmom odnosno
mehanicizmom. To je i osnova na kojoj pociva specisticki
odnos vrste Homo sapiens prema svim ostalim vrstama s
kojima dijeli ovu planetu.

Pogubnost krs¢anske segregacijske ideologije u osnovi
izvire iz starozavjetnog koncepta o bozanskoj izabranosti
Zidovskog naroda medu svim ostalim narodima, koji je
nakon novozavjetnih dogadaja konceptualno prosiren na
sve pripadnike kr§¢anske vjere. Pogubnost tog koncepta
ogledao se u proteklim stolje¢ima u nizu primjera, ugla-
vnom u autocentri¢noj nemogucnosti prihvacanja sustin-
ske ravnopravnosti razli¢itosti, a takav je pogled u osnovi
na snazi u kri¢anskim denominacijama i danas. To je
rezultiralo masovnim Zrtvama u proteklim stolje¢ima, od
tzv. poganskih naroda u ranim stolje¢ima pokritavanja
do istrebljivanja inovjernika poput katara, valdenza, hu-
sita, vjeStica, Zidova, a kasnije i naroda u novoosvojenim
prekomorskim zemljama kojima je nijekana ljudskost
te time i opravdan njihov “Zivotinjski” tretman pretva-
ranja u robove (africki crnci) ili istrebljenja (americki
Indijanci).

Oplemenjivanje stada

Nekako paralelno s Velikom podjelom o kojoj govori
Patterson, dakle tim umno stvorenim jazom izmedu
ljudskog i ¢itavog ostalog prirodnog svijeta, u rano mo-
derno doba nakon gradanskih revolucija formalizirana je
jos jedna Velika podjela, a to je podjela interesnih sfera
izmedu religije i znanosti. Ni religija sa svojim autorite-
tom u ontoloskim pitanjima, te pitanjima duha i morala,
ni znanost sa svojim istan¢anim metodologijama nisu od
tih vremena napravile nikakav bitan spoznajni pomak u
smjeru prepoznavanja vrijednosti i nepovredivosti Zivota
kao takva, pa se stoga pogled na Zivotinjski svijet u veéi-
ne ljudi danas, bilo da su vjernicki bilo ateisticki orijen-
tirani, jo$ uvijek svjesno ili podsvjesno oslanja na taj alibi
koji necovjetnom postupanju, tom istinskom holokaustu
nad Zivotinjama, pruzaju materijalisticko-profiterska
znanost i religijski dogmatizam.

U Cetvrtom, jednom od najupecatljivijih poglavlja,
nazvanom Oplemenjivanje stada, Patterson iznosi skraée-
nu kronologiju nastanka eugenike, znanosti o metodama
poboljsanja tjelesnih i karakternih osobina pojedinih
individua. U samom zadetku ideja se odnosila na Zelju
za “poboljsanjem” svojstava uzgojenih Zivotinja i pri-
lagodavanjem njihovih svojstava ljudskim zahtjevima.
Medutim, kako eugenika ispituje uvjete pod kojima se
nasljedni nedostaci otklanjaju, a vrijedne osobine poto-
maka usavr$avaju, nije trebalo dugo da dode do skoka u
primjeni sa Zivotinja na ljude.

Veé krajem 19. i pocetkom 20. stoljec¢a u americkim
i europskim (njemackim, danskim, skandinavskim)
znanstvenim krugovima snazno se zahuktala ideja o
potrebi sterilizacije odredenih segmenata ljudi kako bi
se nadziralo razmnozavanje onih koji su bili smatrani
teretom drustva i prijetnjom civilizaciji (u prvom redu
invalida, mentalnih bolesnika, kriminalaca). S razvojem
americkog eugenickog pokreta i propagiranjem interesa
javnosti za Cisto¢u rase i loze javljao se paralelno i anti-
semitizam. Od 1887, kada je u Cincinnatiju objavljena
prva javna preporuka za steriliziranje kriminalaca kao
kazne, pa do 1930. vise od polovine americkih saveznih
drzava donijelo je zakone u tom smislu. Njemacki naci-

sticki pokret je u svojim eugenickim istrazivanjima koja
su u krajnjoj liniji dovela do koncepta koncentracijskih
uni$tavaonica Zidova jo§ prije dolaska na vlast imao je
svoj uzor i financijsku podrku u americkoj znanstvenoj
i korporativnoj eliti koju utjelovljuju zvuéna prezimena
kao $to su Ford i Rockefeller. Ta podrska nije prestala ni
nakon pocetka rata, pa je tako zanimljiva injenica (nije
podatak iz Pattersonove knjige) da je otac bivieg ameri-
¢kog predsjednika Georga Busha i djed aktualnog pred-
sjednika Georga W. Busha, Prescott Bush, bio direktor i
chief executive officer u newyorskoj Union Bank, koja je s
financijskom pomo¢i Tre¢em Reichu prestala tek nakon
ulaska SAD-a u rat, kada ju je 1942. zatvorio legendarni
i dugogodisnji direktor FBI-a J. Edgar Hoover.

Eugenikai politika

Iz te perspektive gledano, tesko je ne zakljuciti da ta-
kva sustavna, dugotrajna, elitna i masovna podrska susta-
vu vrijednosti koji velica mo¢ i supremaciju — ili kako je
to pulen americkog eugenickog pokreta i korporacijskog
kapitala kancelar Adolf Hitler formulirao: “Onaj tko ne
posjeduje mo¢, gubi pravo na zivot” (Patterson 2005:1-
43) — nije mogla nestati preko noéi te da je posljedi¢no
nasla odraza i postala sasvim oCita i bitna karakteristika
americke vanjske i unutarnje politike tijekom druge
polovice 20. stoljeca, a od 11. rujna 2001. i krajnje ekspli-
citna. Sluzbeni zahtjev i pritisak, kojemu je bila izloZzena
i Hrvatska, za potpisivanjem bilateralnih sporazuma
kojima bi se americki vojnici izuzeli od kaznene odgo-
vornosti i progonjivosti za zlo¢ine po¢injene u ratnim
operacijama, a s druge strane principijelno inzistiranje na
potpunoj suradnji malih i slabih drZzava s medunarodnim
kaznenim sudom, ilustrira neprincipijelnost i oligarhijski
pristup medunarodnim odnosima. A $to tek onda reéi o
meduvrsnim?!

Uvodenje u politicku retoriku termina poput “osovina
zIa”, ¢ime se na osnovi potpuno proizvoljnih kriterija
etiketira to¢no odredene drzave, te rogue states (nitkov-
ske, huljske drzave) i rogue nations (nitkovske nacije),
usudujem se nazvati svojevrsnom politickom eugenikom
“Cis¢enja’ 1 “oplemenjivanja” Novog svjetskog poretka,
eugenikom koja se danas pred nasim o¢ima silovito spro-
vodi vojnim sredstvima. Cilj je jasan: odistiti planet od
alternativnih oblika drustvene i drzavne egzistencije koji
nisu podloZeni pa time ni “korisni” srediSnjem svjetskom
centru modi — ista logika koja stoji na pocetku eugenicke
price kada je jos uvijek bila primjenjivana samo na Zivo-
tinjama. Navodni vanjski teroristicki udar na SAD 11.
rujna 2001. pruzio je i formalni placet za postupanje u
tom smjeru.

U tom kontekstu, borba za priznavanje izvornih Zivo-
tnih prava Zivotinjama ostat ¢e na marginama drustvene
agende zasigurno jo§ dugo, jer taj je problem samo dio
ukupnog problema bolesne paradigme na kojoj pociva
zapadna bjelacka materijalisticka civilizacija, koja ima
dovoljno financijske i vojne mo¢i da svoje vrijednosti (ne
nacelno proklamirane pozitivne ve¢ one stvarne o ¢ijim
realnim ucincima gledamo na vijestima) sustavom repre-
sije odrzava i namece ostatku svijeta. I obratno, zauzima-
njem za temeljnu promjenu vladajuce paradigme i nje-
zinu zamjenu novom, holistickom i univerzalistickom,
koja prepoznaje Zivot kao jedan, cjelovit i nedjeljiv,a u
praksi zahtijeva prepoznavanje i prihvacanje neizbje-
znosti kauzalnog zakona koji djeluje na svim razinama,
takvim zauzimanjem istodobno rjesavaju se u korijenu
svi poremecaji nastali zbog neznanstvenog raspolaganja
sobom, drustvom, svijetom, a time naravno i otklanja
moguénost za daljnji nastavak nakaradnog odnosa prema
nasoj bradi Zivotinjama. Knjiga Charlesa Pattersona u
tom smislu daje snazan podstrek i inspiraciju svima koji
su otvoreni za mogucnost da svijet moze i treba izgledati
drugacije, a da oni sami mogu i trebaju dati svoj dopri-
nos u tom smjeru.
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Vjecna Treblinka

Suzana Marjani¢

U povodu skorog objavljivanja drugog izdanja
epistolarnog eseja Nasa braca Zivotinje: razmatranje
o eticnom Zivijenju (VEGAN LOGO — Prijatelji
Zivotinja, Zagreb) Edgara Kupfera-Koberwitza u
prijevodu Zdenke Parat Do3en

- poznavsi patnju nad patnjama u koncentracij-
S skom logoru Dachau, u esejistickim pismima
Nasa braca Zivotinje: razmatranje o eti¢nom
zivljenju (Die Tierbruder: eine Betrachtung zum ethisc-
hen Leben) Edgar Kupfer-Koberwitz (1906. - 1991.)
svjedo¢i o jednoj drugoj patnji — o nehumanim odnosi-
ma Covjeka prema Zivotinjama ili, kako ih imenuje — na-
$oj bradi, iznosedi pritom razloge zbog kojih ne jede,
kako kaze, Zivotinjska trupla. Pritom prvo esejisticko pi-
smo otvara analogijom izmedu ubojstva Zivotinja (uboj-
stva u “malom”) i ubojstva ljudi (ubojstva u “velikom”),
ili kao §to aforisticki biljezi u Cetvrtom, posljednjem
pismu: “(...) dok ¢ovjek ubija i muéi Zivotinje, ubijat ée i
muciti i ljude, bit ¢e ratova jer ubijanje se viezba i u¢i na
malome, iznutra i izvana”.

Glasovi za one bez glasa

Prema biografskim podacima o Edgaru Kupferu-
Koberwitzu koje podastire Charles Patterson u knjizi
Viecna Treblinka: nase postupanje prema Zivotinjama i
holokaust (Genesis — Prijatelji zivotinja, Zagreb 2005,
preveo: Bernard Jan), posljednje je tri godine u koncen-
tracijskom logoru Dachau Kupfer-Koberwitz radio kao
pisar u skladistu logora, $to mu je omogucéilo vodenje
dnevnika na ukradenim ostacima papira, koje je, kako
bi ih sacuvao, zakopao, a kad su Amerikanci 29. tra-
vnja 1945. oslobodili spomenuti logor strave, prikupio
je te dnevnicke zapise, koje je objavio 1956. godine
(Als Hiftling in Dachau geschrieben von 1942 bis 1945
im Konzentrationslager Dachau, Bundeszentrale fiir
Heimatdienst, Bonn, 1956.).

Pojedine biografske ¢injenice iz zivota Edgara
Kupfera-Koberwitza moguce je saznati i iz samih
pisama. Tako u predgovoru epistolarnim esejima o ve-
getarijanstvu zapisuje: “Sljedece su stranice napisane u
koncentracijskom logoru Dachau, u paklu svakakvih
okrutnosti. KriSom su naskrabane u bolni¢koj baraci u
kojoj sam boravio dok sam bio bolestan, kad je Smrt
posezala za nama iz dana u dan, kad nas je 12.000
pomirlo tijekom Cetiri i pol mjeseca” (prema Patterson,
Viecna Treblinka, str. 228). Nadalje, iz prvoga pisma
doznajemo da dvadeset godina ne jede mes0 — ubijene,
ra§Cerecene, kulinarski zgotovljene Zivotinje, a razlog je,
kao sto apostrofira, jednostavan: “Ne jedem Zivotinje jer
se ne Zelim hraniti patnjom i umiranjem drugih bi¢a
— bududi da sam sim trpio toliko da mogu osjetiti pa-
tnju drugoga kao vlastitu.” Iz drugoga pisma saznajemo
da je vjerojatno ¢lan drustva za zastitu Zivotinja, a iz
Cetvrtoga pisma da odbija nositi £oZnu obucu i odjecu,
navodedi, medu ostalim, primjer kako se Zivim zmijama
skida koza s tijela radi izrade koznih artikala. U tre¢em
esejistickom pismu mozemo naslutiti da Edgar Kupfer-
Koberwitz iz etickih razloga ne pije mlijeko, te svime
navedenim izgleda da potvrduje ne samo vegetarijansku
ved i vegansku etiku.

Charles Patterson podatke o Zivotu Edgara Kupfera-
Koberwitza podastire u osmom, posljednjem poglavlju
svoje knjige, u kojemu portretira pojedince — Zidove
i Nijemce — ¢iji je angazman u obrani Zivotinja djelo-
mice bio utemeljen na Holokaustu, a gdje Patterson,
medu ostalim, iznosi podatak kako je biograme iz Zivota

Edgara Kupfera-Koberwitza dobio od Petera Miillera

i Dietricha von Haugwitza, o kojima isto tako pise
u tom osmom, posljednjem poglavlju pod naslovom
Druga strana Holokausta. Njemacki glasovi za one koji
su bez glasa svoje Viecne Treblinke. Pritom moram pri-
dodati kako me osobno za¢uduje ¢injenica $to Edgar
Kupfer-Koberwitz nije zastupljen na stranicama 7he
Holocaust Encyclopedia (ur. Walter Laqueur i Judith
Tydor Baumel, Yale University Press, New Haven,
London, 2001).

Izazov humanizmu

Zaustavimo se ukratko na naslovnom zastrasuju-
¢em sklopu Viecna Treblinka koji je Charles Patterson
preuzeo intencijama eticke zamisli iz kratke price
The Letter Writer Isaaca Bashevisa Singera. Rije¢ je
o Singerovoj detekeiji: “U svojemu odnosu prema
Zivotinjama svi ljudi su nacisti; Zivotinjama je to vje-
¢na Treblinka.” Inace, jidiskom piscu Isaacu Bashevisu
Singeru, koji je prvi upozorio na analogiju izmedu
Holokausta nad Zidovima i holokausta nad Zivotinja-
ma, koncentracijskih logora smrti i industrijalizira-
nih klaonica, Patterson posvecuje sedmo poglavlje
naslovljeno 7u beskrajna klaonica. Suosjecajna vizija
Isaaca Bashevisa Singera, kao §to mu posvecuje i Vyecnu
Treblinku (Eternal Treblinka: Our Treatment of Animals
and the Holocaust, Lantern Books, New York, 2002.).
Navedenu analogiju Edgar Kupfer-Koberwitz direktno
ne imenuje spomenutim strahotnim pojmom, ali je ek-
splicira u prvome i zavr§nome pismu-eseju. Naime, prvo
esejisticko pismo otvara analogijom izmedu ubojstva
Zivotinja (ubojstva u “malom”) i ubojstva ljudi (uboj-
stva u “velikom”): “Vjerujem da ¢ée ljudi biti ubijani i
muceni sve dok ¢ovjek ubija i muéi Zivotinje — bit ée
i ratova — jer se ubijanje uéi i vjezba u malom, iznutra
kao i izvana. Sve dok ima Zivotinja u kavezima, bit e i
zatvora — jer se zatvaranje uci i vjezba u malom, iznutra
kao i izvana.” Epistolarni esej o vegetarijanstvu Edgara
Kupfera-Koberwitza kao da se zoo/eticki nadovezuje
na recenicu Isaaca Bashevisa Singera iz njegova roma-
na The Penitent: “Potpuno sam uvjeren da na svijetu
nece biti mira sve dok ljudi budu prolijevali krv Bozjih
stvorenja. Samo je jedan korak od prolijevanja krvi
Zivotinja do prolijevanja krvi ljudi” (prema Patterson,
Viecna Treblinka, str. 196). Primjerice, Marjorie Garber
u komentaru, refleksiji Zivoza Zivotinja J. M. Coetzeea
(AGM, Zagreb, 2004., preveo Petar Vujaci¢, Uvod i
Refleksije prevela Giga Gracan) reflektira o spomenutoj
analogiji, upozoravajudi kako je za mnoge Holokaust
svakako dogadaj onkraj analogije, ali otvara i pitanje o
tome razotkrivaju li i zoometafore (primjerice, nagiroko
rabljeni Zrtveni jarac) i zooporedbe, usporedbe ljudskih
bica i Zivotinja nedostatak etike — odnos svisoka, modus
lazne svijesti, svetogrde, nuzno posredovanje: “Promatrano
u knjizevnim kategorijama, ovo je izazov humanizmu.”

“Mislite, dakle, da ste ljudi?”

U predgovoru prvome hrvatskom izdanju iz 1998.
godine (prevela s njemackoga: Zdenka Parat Dosek)
eseja Nasa braca Zivotinje Medunarodna Yoga Vedanata
udruga je istaknula kako je jedno od najgorljivijih
nastojanja Edgara Kupfera-Koberwitza u¢initi ljude
svjesnima da su Zivotinje pred Bogom nasa braca te da
njihovo pravo na Zivot moramo postovati. I nadalje: “U
svima Zivi i djeluje bozansko svjetlo, besmrtna dusa (na
sanskrtu atma), koja nas sve povezuje.” Inace, kakvoj
praksi prehrane tezi Edgar Kupfer-Koberwitz je izrazio
u prvome pismu gdje apostrofira kako bi bilo najpleme-
nitije i najpotpunije hraniti se samo voéem (kao $to Cine
frutarijanci svojim prehrambenim kodom) jer, kako nam
Priroda sama daje Plod u krilo, plod nije ruplo. Osim
toga, kao da se priblizava i praksi dzainizma (dZinizam,
dinizam) postavljanjem etickoga naglaska na suosjeca-
nje sa svim Zivim bi¢ima. Naime, u prvome pismu apo-

osjeca bratstvo: “Podizem ga s puta gdje bi mogao biti
pregazen, nosim ga tamo gdje ¢e naéi zaklon, na zemlju
ili travu.”

Istina, u nekim dijelovima epistolarnih eseja Edgara
Kupfera-Koberwitza zamjetni su specisticki izrazi,
poput npr. kada u prvome pismu obrazlaze da neki
ljudi moraju, pridodajem, navodno, jesti meso jer su
takvi ljudi “po svom ponasanju, nagonima, pa ¢ak i po
osje¢ajima, poput grabezljivih Zivotinja”. Nadalje, kad
tematizira odabir prehrane, apostrofira kako je ¢ovjek,
pridodajem, navodno, na viSem stupnju razvoja te da
“smo jo$ vezani za sve nisko — imamo u sebi jo§ puno
Zivotinjskog, §to jo§ nismo nadrasli, $to jo§ moramo
zadovoljiti”. Naime, Edgar Kupfer-Koberwitz potvrdi-
vanjem navodne tzv. Coviekove jedinstvenosti kao da ne
priznaje da je rije¢ o razli¢itim subi¢ima, jednima koji
su preuzeli put razuma, socio-kulturnog determinizma,
i drugima koji su posli stazom bogatstva i specifi¢nosti
instinkta, bioloskog determinizma, i koje doista nije
potrebno kvalitativno usporedivati s obzirom na to
da, kao $to apostrofira Joan Dunayer (Speciesism, Ryce
Publishing, Derwood, Maryland, 2004.), ljudi su uklju-
Ceni u sljedece kategorije: “Zivotinje”, “sisavce”, “primate”
i “majmune”. Ili kao $to zavr$no u svojoj knjizi Mis/ite,
dakle, da ste ljudi? Kratka povijest covjecanstva (Barka,
Zagreb, 2005., preveo: Damir Bili¢i¢, str. 190) apostro-
fira Felipe Ferndndez-Armesto: “Ivrdnja da su ljudi
jedinstveno racionalna, intelektualna, duhovna, svjesna,
kreativna, savjesna, moralna i Bogu sli¢na bic¢a ipak je,
¢ini se, mit — vjera koje se drzimo unato¢ dokazima.”

“Zivim za dan kad"..

Epistolarni esej o vegetarijanstvu Nasa braca Zivo-
tinje: razmatranje o eticnom Zivijenju, pisan u formi
Cetiriju pisama, a koji okvirno zavrsava idejom o Bozjem
zakonu svih buduénosti — voljeti sve, zbirka je zooeti-
¢kih promisljaja o nasim bezdusnim postupcima prema
Zivotinjama kojima Edgar Kupfer-Koberwitz upozorava
da “sve pocinje od maloga, sve se u¢i od maloga... pa i
ubijanje”.

Ono $to mi osobno ulijeva nadu jest pojava sve ve-
¢eg broja pojedinaca koji poput anonimnoga autora,
poznatoga zasada jedino pod nadimkom Mack, zbirke
eseja Evazija (DataArt+ nakladni§tvo, Mursko Sredisce,
2006.) potvrduju kako se najve¢i holokaust u povijesti
Covjecanstva dogada upravo sada i uzrokovan je konzu-
miranjem Zivotinjskih proizvoda. I nadalje autorovim
rije¢ima koji se inace deklarira kao straight-edge vegan:
“Zivim za dan kad jedenje mesa, pijenje mlijeka i no-
$enje koze nece biti izbor. Mentalitet superiorne rase
zlostavljaca Zivotinja u svim svojim oblicima (mesojed,
proizvoda¢ mlijeka i sl.) nije samo slican nacizmu, nego
se u potpunosti podudara s njim. Uskoro ¢emo na klao-
nice gledati kao $to sad gledamo na plinske komore, na
pijenje mlijeka s istim prezirom kao i na silovanje” (usp.
razgovor s autorom knjige Evazija, u: Drugaciji svijet je
moguc, bez odrednice broja izdanja, 2006., str. 5).

Temat priredili Hrvoje Juri¢ i Suzana Marjanic.
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in memoriam

lvo Maroevic (Stari Grad, 1. listopada 1937.
— Zagreb, 20. sijeCnja 2007.)

Tvrdoglavost pamcenja

Sandra Krizi¢ Roban

Ivo Maroevi¢ identificirao je historizam kao vrijeme “hvatanja
zaleta” prema modernom dobu, tijekom kojega se arhitekti i ostali
stvaratelji okrecu proslim razdobljima u kojima pronalaze potvrdu
osobnih nacela, dok je istodobno to razdoblje obiljezeno napretkom
Covjecanstva

nutku obiljeZenom Zestokom i u krajnjem ishodu neizvjesnom

polemikom izmedu povjesni¢ara umjetnosti, arhitekata i djelatni-
ka sluzbi koje bi morale promisljati raznovrsne okolnosti razvoja grada
Zagreba. Ne Zele¢i ovaj tuzni trenutak povezivati s disonantnim, éesto
netolerantnim tonovima koji ve¢ danima odjekuju, moram priznati koliko nam
nedostaje osoba poput prof. Maroeviéa, njegovo znanje, autoritet, uvjerenje kako ne
treba odustati iako se ¢ini da je sve unaprijed izgubljeno. Uvjerenje kako je potrebno
komunicirati, izdiéi se iznad dnevnopoliti¢kih, ekonomskih i ostalih interesa osta-
juéi dosljedan u stavovima, odnosno iznalaze¢i one moguénosti koje svojim zompro-
misnim zacinima neée nikoga ostaviti razocaranim. Je li tako nesto uopée mogude?
Gotovo se svakodnevno pitam kako bi on postupio, svjesna da je ovo tema o kojoj
se ne¢emo modi konzultirati i da je njegova izuzetna intelektualna ostavstina ono iz
Cega ¢emo sami morati crpsti stajalista s kojih ¢emo nastaviti djelovati.

mrt prof. dr. Ive Maroevi¢a dogodila se u jednom osjetljivom tre-

Interpolacija kao potvrda teze o mogucnosti suzivota

Ivo Maroevi¢ diplomirao je povijest umjetnosti i engleski jezik (1960.) i obra-
nio doktorat znanosti iz podrudja povijesti umjetnosti (Sisak — grad i graditeljstvo,
1971.) na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Edukacijsko iskustvo stjecao je pre-
dajudi u skolama, djelovao je kao kustos i konzervator, vodio dokumentaciju te bio
savjetnik i ravnatelj Restauratorskog zavoda Hrvatske (1969. — 1983.), nakon &ega
prelazi na Filozofski fakultet, isprva kao izvanredni te potom redovni profesor i
dugogodisnji voditelj Katedre za zastitu spomenika na Odsjeku za povijest umje-
tnosti. Spomenimo da je bio osniva¢ dodiplomskog studija muzeologije i voditelj
Katedre za muzeologiju na Odsjeku za informacijske znanosti na istome fakultetu.

Interesi prof. Maroevica bili su raznovrsni, usredotoCeni na povijest arhite-
kture 19.1 20. stoljeca, zastitu spomenika i graditeljske bastine te muzeologiju.
Nije nevazno da se u poecima svog znanstvenog rada bavio Jankom Nikolom
Grahorom, &ije se djelovanje u zagreba¢kom kontekstu spominje kao okvirna gra-
nica historizma — 1864. godina — kad se donose programske odrednice uredenja
grada u povijesnim zonama, a ¢ime se otvorila moguénost polemickog preispiti-
vanja vaznosti tog ¢ina. Istrazivao je graditeljsku obitelj Grahor tumaceéi njihovu
ostav§tinu kao zanimljiv spoj gradevinskog poduzetnistva s obiljezjima povijesnih
stilova. Brojne stranice posvetio je Ivi Zemljaku, senzibilnom modernistu osobi-
to razvijene socijalne svijesti ako se u obzir uzmu specifi¢ne potrebe arhitekture
skolskih zgrada i socijalnih naselja (Naselje Istrana) kojima se bavio.

Prof. Maroevi¢ autor je reprezentativnog pregleda zagrebacke arhitekture, koju
je interpretirao u ozradju pozitivizma, objektivnosti, standardizacije i reinterpreta-
cije promatrane grade. Povijesne teme istrazivao je i tumacio sa stavom i spozna-
jama danasnjice ne isti¢uéi historizam ¢&injenica nad ostalim, ukupnim znacenjima
duhovnog i javnog Zivota koji uvelike utje¢u na arhitektonska i urbanisticka zbi-
vanja. Utoliko je primarno bio povjesnicar umjetnosti, koji je velik dio svog opusa
posvetio historicizmu u njegovu sveobuhvatnom obliku. Osim toga, Ivo Maroevi¢
nije bio militantan kriti¢ar suvremenog doba, kojemu je s obzirom na znanje i
interese mnogo toga mogao zamjeriti. U urbanom tkivu Zagreba, Rijeke i drugih
gradskih — ali ne samo gradskih — sredina pronalazio je i dokumentirao primjere
interpolacije, osobito one koje potvrduju tezu o moguénosti suzivota (budimo

iskreni i spomenimo kako su njegova
teorijska promisljanja interpolacije
dosljedna i iskoristiva u ovom tre-
nutku te nisu izgubila na vaznosti ni
znacenju, a §to je moguce provjeriti
u knjizi Sadasnjost bastine te Casopisu
Arhitektura br. 184-185, uz ostalo). U
novim je gradskim dijelovima prona-
lazio i isticao specifi¢ne detalje koji
pokrecu urbane metamorfoze, ¢esto
anticipirajuéi one procese koji tek
trebaju dozZivjeti konaénu potvrdu.

Protiv agresivnih metoda
novoga uime buducénosti
bez proslosti

Prof. Ivo Maroevi¢ prepoznavao
je 1 definirao sadrzaj, ne zadrzavajuéi
svoj interes na povrSinama; na primje-
ru intervencije anonimnih stvaratelja
Zida boli, neopravdano uklonjenog sa
Selske ceste, pokazao je senzibilitet za
temu koja, bez obzira na nepostojanje
stilske odredenosti ili likovne uvjerlji-
vosti, jednostavnim kreativnim ¢inom
sudjeluje u sveukupnom odredenju
memorije mjesta i vremena.

Ivo Maroevi¢ identificirao je hi-
storizam kao vrijeme “hvatanja zale-
ta” prema modernom dobu, tijekom
kojega se arhitekti i ostali stvaratelji
okrecu proslim razdobljima u kojima
pronalaze potvrdu osobnih nacela, dok je istodobno to razdoblje obiljezeno na-
pretkom Covjecanstva. Tu spregu kretanja naprijed i gledanja unatrag, koja je na-
javila modernu, tumacio je unutar okvira cjelokupnih zbivanja druge polovine 19.
stoljeca, postavljajuéi relevantne veze s europskim dogadanjima. Bitni su mu bili
specifi¢ni, slozeni procesi koji su utjecali na gradogradnju — drustveni, ekonomski,
tehnologki i povijesni, i to doba “drasti¢noga reza”, kada se u mnogim europskim
sredinama uklanjaju ostaci te uspostavlja raster koji iduca razdoblja definira u
cijelosti, promatrao je zajedno s novim gradskim sadrzajima, arhitektonski for-
muliranima u skladu s ideologijom vremena te teorijskim diskursom posveéenim
oblikovnim odrednicama europske arhitekture.

Brojne je svoje stranice posvetio Zagrebu, gradu u kojem je stekao naobrazbu
i odgojio niz narastaja povjesnic¢ara umjetnosti. Izdrzljivost njegovih argumenata
dokazuje se svakodnevno, a Cesto nepristajanje na kompromis, ¢emu je bio sklon,
opravdava ¢injenica da je u svakom takvom problemati¢nom slucaju zapravo
postojalo zadovoljavajule rjeSenje za struku. Samo je trebalo ustrajati u komuni-
kaciji, ostvariti platformu zajednickih interesa koja bi dokazala da ljudska okolica
ne treba biti degradirana ukoliko joj se ne prilazi “agresivnim metodama novoga
uime buduénosti bez proslosti”.

O Zagrebu usput i s razlogom

Na Institutu za povijest umjetnosti upravo smo dovrsili urednic¢ke poslove na
njegovoj novoj knjizi O Zagrebu usput i s razlogom. Smrt je, nazalost, brza od Zi-
vota, i ta ¢e knjiga biti promovirana bez autora koji je dulje od 40 godina biljezio
svoja zapazanja o gradu, kretao se starim, gotovo zaboravljenim puteljcima od
svoje kuée na Trnju do Filozofskog fakulteta, Instituta i dalje. Poticao nas je da
gledamo, razmisljamo i interpretiramo videno, argumentiramo svoje stavove koji
se ne moraju drugima nuzno svidjeti. Ni mi se nismo o svemu slozili, njegovi su
stavovi oko jednog Libeskinda, na primjer, bili posve suprotni mojima, ali to ne
znadi da se nismo razumjeli. U subotu kad je preminuo zavrsila sam dio uredni-
¢kog posla razmisljajuéi koliko je snage ulozio kako bismo je do kraja iskomuni-
cirali — ostale su njegove kratke biljeske uz nekoliko fotografija koje je odabrao.
“Arhitektura se uvijek nalazila u mojem stru¢nom i znanstvenom vidokrugu,
posebice ona zagrebacka. [...] On je za mene bio Zivotni prostor, u kome su se
dogadale sve stvari koje se Covjeku mogu i trebaju dogoditi, prostor koji je zracio
vrijednostima i o kome je trebalo pisati, svako malo, da ga se ne bi izgubilo iz
vida, da ne bi ostao zaboravljen i zapostavljen. Dakle, apsolutno vazan, ali usputan
kao dnevni boravak, kao pozornica koja stalno mijenja repertoar, a opet je vje¢no
prisutna u svijesti o sebi, po sebi, a ne po nekoj od vlastitih interpretacija”, zapisao
je u prologu. Individualan, objektivan koliko to pojedinac moze biti, posveéen
neshvacenim ili zanemarenim gradskim dijelovima i sadrzajima, Ivo Maroevi¢ do
kraja je ostao uvjeren u potrebu reagiranja i “traganja za duhovnim u arhitekturi i
gradu”. Nadam se da ga ne¢emo iznevijeriti.

arhitekture u gradu, tj. u odnosu arhitekture i gradske infrastrukture, i na razini arhitekture kao oblikovane gradevine, tj. u odnosu poblikovanja i funkcije

E roblem odnosa arhitekture i infrastrukture postaje sve izrazeniji u aktualnoj hrvatskoj arhitekturi, posebice u Zagrebu. Taj se odnos moze ¢itati na razini

gradevine, na jednoj strani, i infrastrukture koju ona sadrzi, na drugoj strani. Taj problem postaje sve ocitiji kad znamo da se u posljednjih petnaestak
godina urbanizam grada prakticki sveo na gradevnu parcelu, da je u urbanisti¢cko planiranje uveden detaljni urbanisticki plan koji ¢esto zamjenjuje lokacijsku
dozvolu i bavi se najuzim okruzenjem potencijalne gradevine..., spomenimo kontroverzni Turkulinov Hoto Tower na Savskoj cesti, koji je smjesten uza samu
zeljeznicku prugu kao pandan Ciboninu tornju. Kao arhitektura je prihvatljiv, ¢ak ima odredenih zanimljivih naglasaka. Medutim apsolutno nadilazi moguc¢nosti
prometne infrasturkuture koja bi ga trebala opsluzivati. Savska cesta je na tom mjestu usko grlo zagrebackog prometa. Taj toranj veZe svoju podzemnu garazu
direktno na Savsku cestu, koristec¢i se mogucim semaforom, koji bi prekinuo tijek prometa u pravcu sjever-jug. S juga nema pristupa. Otvaranje prema buducoj
Sarengradskoj, koja bi napokon trebala olaksati promet Savskom cestom, nije izvedeno jer se trebalo probiti kroz Zeljezni¢ki nasip. Sarengradska, pak, nema
izvedbeno prometno rjesenje kojim bi se trebao predvidjeti spoj tog tornja s njezinim tokom. Dakle, izvedeni visoki poslovni toranj, koji privlaci, a ubuduce ¢e
jos vise privlaciti dolazni i odlazni promet, nema primjerenu prometnu infrasturkturu koja bi podrzavala njegov sadrzaj. Nesporazum, u zacetku urbanistickog

odobravanja gradnje na navedenoj lokaciji....

(Ivo Maroevi¢: Arhitektura i infrastruktura, ¢asopis Covjek i prostor br. LII/07-08 2005, str. 32/33)m
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Zasto ne postoji

Srecko Horvat

Mala Miss Amerike nije kritika
multikulturalnog neoliberalnog
kapitalizma zato jer pokazuje kako
kapitalizam stvara disfunkcionalne
obitelji ili zbog toga jer pokazuje
kako je obitelj koja ima golem stan
i auto zapravo na rubu financijske
katastrofe, nego, uz prokazivanje
nenormalnosti koncepta normalnosti,
prije svega zbog kritike politicke
korektnosti

Mala Miss Amerike (Little Miss
Sunshine), reiija: Jonathan Dayton i
Valerie Faris; SAD, 2006.

o je Tolstoj tvrdio da su sve sretne
obitelji jedna nalik na drugu, dok

su nesretne svaka na svoj nacin
nesretne. U ameri¢kom filmu Mala Miss
Amerike (2006), redateljskog bra¢nog
para Jonathana Daytona i Valerie Faris,
ta stara teza je izvrnuta: ne samo da sre-
tne obitelji nisu jedna nalik na drugu,
sretne obitelji u sudtini ne postoje. I to iz
istog onog razloga zasto je Lacan tvrdio
da seksualni/spolni odnos ne postoji.
Uvijek se samo radi o fantazmi. Doduse,
prijevod Lacanove znamenite izjave iz
XVII. seminara koja na francuskom glasi
111y pas de rapport sexuel najcedée navodi
na krivi zakljucak, kao da ljudi doista ne
prakticiraju seks, dok je Lacan zapravo
nastojao naglasiti nemoguénost odnosa
medu spolovima. Prvi je razlog Veliki
Drugi, odnosno jezik koji stoji izmedu
svakog odnosa kao onaj treéi u tom odno-
su. Lacan ¢e reéi da ne postoji instin-
ktivan odnos izmedu muskih i zenskih
bica zato jer je sva seksualnost obiljezena
oznaciteljem. To znadi da nijedan odnos
nije direktan, odnosno neposredan. I ne
samo to, izmedu muskog i Zenskog spola

sretna obitel]

ne postoji recipro¢nost ili simetri¢nost
jer je simbolicki poredak u svojoj srzi
asimetrican. Kako bismo to primijenili na
obiteljske i intersubjektivne odnose koji
nisu nuzno seksualni, krenimo najprije od
sadrZaja samog filma.

Prica o disfunkcionalnoj
obitelji

Mala Miss Amerike je prica o disfun-
kcionalnoj obitelji Hoover iz Novog
Meksika. Sheryl Hoover (Toni Collette)
je majka dvoje djece koja u bolnicu odla-
7i po svog brata Franka (Steve Carell),
depresivnog stru¢njaka za Prousta i ho-
moseksualca koji se pokusao ubiti jer mu
jedan mladi¢, koji se kasnije zaljubio u
Frankova najveceg suparnika, nije uzvra-
tio ljubav. Frank dolazi u obitelj Hoover
i Sheryl ga smjesta u sobu svog sina,
Dwaynea (Paul Dano). On je autistican
mladi¢ koji opsesivno Cita Nietzschea i
Suti ve¢ devet mjeseci, naime odlucio je
Sutjeti toliko dugo dok ne postane pilot.
Njegov otac Richard (Greg Kinnear) ne-
uspjesno pokusava unov¢iti svoju motiva-
cijsku filozofiju o devet koraka do uspjeha
i konstantno obeshrabruje svoju obitelj
savjetima tipa “budi pobjednik, a ne
gubitnik”i sl. Njegov je pak otac Edwin
(Alan Arkin) nedavno pusten iz starackog
doma jer je ovisnik o heroinu, a njegova
unuka Olive (Abihail Breslin) opsjednuta
je natjecanjima iz ljepote. To je otprilike
kratka karakterizacija likova, iz koje ja-
sno vidimo da nijedan od njih nije posve
“normalan”. Nakon zanimljive scene ru-
¢ka, tokom koje dolazi do sukoba izmedu
nekonvencionalnog Franka, koji svojoj
necakinji Olive govori zasto se pokusao
ubiti, i Richarda, koji sve nastoji uklopiti
u svoju filozofiju uspjeha, saznajemo da
je Olive pozvana na natjecanje Liztle Miss
Sunshine koje se za dva dana odrzava u
Redondo Beachu, Kaliforniji. Uvidajuéi
da nema novca, nakon kratke svade,
obitelj sa svojim Zutim Volkswagen-
kombijem krece na dugacak put prema
Kaliforniji. Prvi problem s kojim se susre-
¢e jest mehanicki kvar na kombiju: on ne
moze krenuti ako nije na brdu ili ako ga
se ne gura, stoga ga svi, osim oca, pri kre-
tanju uvijek guraju, i onda jedan po jedan
uskacu u njega. No to nije jedini problem.
Tokom putovanja Richard saznaje da je
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propala njegova zadnja $ansa da unov¢i
svoju motivacijsku filozofiju, a Frank na
jednoj benzinskoj crpki slucajno susrece
svog bivseg decka koji sada hoda s nje-
govim najveéim konkurentnom, Dwayne
saznaje da ne vidi boje i da ne moze po-
stati pilot, a djed umire.

Sretna obitelj je mit
Nemoguénost srece u obitelji na vidje-
lo najbolje dolazi preko lika oca. Naime,
Richard ¢itavu obitelj terorizira svojom
neuspjes$nom filozofijom o uspjehu i sam
moze postati sretan isklju¢ivo onda ako
se njegova obitelj uklopi u tu fantazmu.
Tokom spomenutog rucka to prvi put
upada u odi: homoseksualac Frank na-
prosto zato jer se pokusao ubiti (i zato jer
je gay), $to nije u skladu s Richardovom
filozofijom o ustrajanju u “pobjedi”, nije
pravi ¢lan obitelji. On njegovu kéerku
Olive jednostavno nema ¢emu poduciti.
Kada Richardu postane jasno da od svoje
obitelji viSe ne moze ocekivati uklapanje
u tu sliku “normalnosti”i vlastite fanta-
zme, on se fiksira upravo na tu svoju kéer-
ku, najmladeg ¢lana obitelji. Premda ne
izgleda u skladu s kriterijima natjecanja
iz ljepote, malo je deblja i nosi velike “pe-
peljarke”, otac upravo u njoj vidi zadnju
$ansu za ispunjenje svoje fantazme. Kada
Olive saznaje da je odabrana da sudjeluje
u natjecanju za misicu, otac je najprije
pita je li sigurna da ¢e pobijediti; jer ako
nije, da nema ni smisla putovati. Zatim,
tokom jedne scene u nekom restoranu
pored autoceste Olive narucuje sladoled,
a otac je brutalno odgovara od sladoleda
argumentom da ¢e postati debela i da
nece modéi postati misica. Olive najprije
odbija i tu veé naziremo njenu Zelju
da se uklopi u oéevu fantazmu: ona je
nesretna, ali otac je u tom trenu sretan.
Premda na kraju — pod utjecajem drugih
¢lanova obitelji — pojede sladoled, ocito
ima griZnju savjesti jer se nije uklopila
u ofevu sliku te odmah pri pristupanju
misici Kalifornije, koja malim misicama
dijeli autograme, pita klju¢no pitanje:
“Volis li sladoled?”, a ova joj odgovara
da voli i koji joj je omiljeni sladoled.
Premda je Olive sretna zbog pozitivnog
odgovora, samo to pitanje mozemo pro-
tumaciti kao kéerkino uklapanje u ocevu
fantazmu. Premda se na prvi pogled &ini
suprotno, pri kraju filma ¢emo vidjeti
zasto. Koliko u obiteljskim odnosima,
bas kao i u seksu ili ljubavi, fantazma
igra veliku ulogu, vidimo i na jednom
drugom primjeru. Otac $utnju svoga
sina, koji ne govori ve¢ devet mjeseci
samo zato jer je sklopio pakt sa samim
sobom da nece progovoriti tako dugo
dok ne postane pilot, tumaci upravo

Mala Miss Amerike
predstavlja paradigmu
disfunkcionalne obitelji
koja je upravo zbog te
svoje karakteristike
funkcionalna i prava
preslika danasnjih doista
normalnih obitel)
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kroz okvir svoje fantazme i taj ¢in ni ma-
nje ni viSe tumaci kao sedmi stupanj svoje
motivacijske filozofije uspjeha. Premda

bi se isto moglo tumaciti kao autizam i
ozbiljan psihicki poremecaj, otac je sretan.
Medutim, sin nije sretan, Stovie on svom
ujaku ¢ak priznaje da mrzi svog oca. U
tom smislu, obiteljska sre¢a je veoma rela-
tivna stvar, film nas ¢ak navodi na zaklju-
¢ak da u tom odnosu samo jedan moze
biti sretan. A kao $to saznajemo tijekom
filma, taj jedan u jednom trenu moze biti
otac, u drugom majka, u tre¢em sin itd.
Dinami¢ni zuti Volkswagen stoga nije
samo simbol obitelji Hoover. On odmah
na pocetku dozivi mehanicki kvar, a po-
krenuti ga se moze samo ako svi ¢lanovi
obitelji jednakom snagom guraju. Isto je
iu drugim ne-filmskim obiteljima: ako

se svi ¢lanovi obitelji ne trude jednako,
napretka naprosto nema. A &esto smo, bas
kao $to su Hooveri vedi dio filma zato-
eni u tom kombiju, pa dolazi do nuznih
konfrontacija, u nemoguénosti izaéi iz tog
odnosa: to se nazire u onoj dobro pozna-
toj izreci da obitelj ne mozemo birati.
Alternative su razli¢ite, a opet nam ih ja-
sno ocrtavaju sami likovi: i u obiteljskom
odnosu mozemo biti pozZrtvovni i rame za
plakanje kad god to zatreba poput majke
Sheryl, mozZemo biti egocentri¢ni poput
oca Richarda, na sve obiteljske komentare
uzvradati ironijom poput ujaka Franka,
biti autisti¢ni poput Dwaynea, bezobzirni
poput djeda ili naprosto mozemo staviti
slusalice na u$i poput male Olive.

Paradigme normalnosti

Jedna od nuznih posljedica Lacanove
teze I/ n'y pas de rapport sexuel tice se i
samog koncepta normalnosti. Tako reci-
mo perverziju vide nije moguce definirati
u odnosu spram “prirodnog” oblika seksu-
alnog odnosa, kao $to je to &inio Freud.
Heteroseksualnost, kao $to saznajemo
iz Lacanovih Spisa, u tom smislu nije
prirodna, nego normativna. Jednako jeis
onime §to se kod intersubjektivnih, obi-
teljskih i drustvenih relacija percipira kao
“normalno”: ono naprosto nije normalno
nego normativno. Ve¢ na samom pocetku
filma saznajemo da nijedan od spome-
nutih likova nije “normalan”, svi imaju
nesto §to odskace od ostatka svijeta: ili
Sute jer Citaju Nietzschea, ili su suicidalni
homoseksualci, ili su ovisnici o heroinu.
Vrhunac dekonstrukeije normalnosti
nalazi se u finalu filma, dakle, na samom
kraju, kada dodemo do onog trenutka
do kojeg smo zajedno s Hooverima ¢itav
film dolazili, a to je natjecanje za Liztle
Miss Sunshine. Odmah na pocetku uvi-
damo da se nasa mala Olive nikako ne
uklapa u ¢itavu sliku: ona naprosto odu-
dara od ustaljene i “normalne” percepcije

ljepote. No premda je obitelj odgovara od
tog ¢ina, Olive — dokazujudi da se, unato¢
epizodi sa sladoledom, ipak ponasa sukla-
dno o¢evoj fantazmi (“na svijetu postoje
dvije vrste ljudi: pobjednici i gubitnici”,
kako na samom pocetku otac definira
svoj Weltanschauung i iz Cega slijedi “samo
gubitnici odustaju”) — ne odustaje i izlazi
na pozornicu. Svojim nastupom, odnosno
striptiz tockom uz pjesmu Ricka Jamesa
Super Freak — kojoj ju je poducio njen
djed — izaziva skandal. Znakovito je da
skandal nije u kreveljenju i artificijelnosti
drugih malih misica, a ono §to &itavoj

toj gotovo nadrealnoj sceni daje dodatnu
teZinu jest ¢injenica da su sve djevojke
koje su sudjelovale u (filmskom) natjeca-
nju za ljepotu — osim, dakako, Olive — i

u stvarnom Zivotu ve¢ prosle tim putem.
Naime, redatelji su iskoristili realne mlade
djevojcice, misice, koje na filmu izgledaju
identi¢no kao $to izgledaju i u stvar-
nosti, a takav im je i nastup: one plesu,
skacu, akrobiraju itd., a pritom naprosto
izgledaju zastrasujuce, odnosno uzasno.
Podnaslov filma kojim je Mala Miss
Amerike najavljivan Everyone just pretend
to be normal (“svi se samo pretvaraju da
su normalni”) treba stoga ¢itati obrnuto,
ne u smislu subjektivne inverzije ili iluzije
normalnosti, nego putem Foucaulta i
njegova seciranja drustvenih mehaniza-
ma koji proizvode normalnost. Ludaci,
zlodinci, zatvorenici, homoseksualci... svi
su oni u o¢ima drustva “nenormalni”. A
zasto? Naprosto zato jer se kroz povijest,
bas kao §to se razvijaju paradigme u zna-
nju i znanostima, razvijaju i paradigme
normalnosti.

U tom smislu, glavna Foucaultova
djela koja se bave problemom normalno-
sti, Povijest ludila, Nadzor i kazna, Povijest
seksualnosti, nisu naprosto historijska
istrazivanja, ve¢ prije svega epistemo-
loska razraunavanja s konceptima koji
stolje¢ima uvjetuju vecinsko poimanje
normalnosti. To je ujedno tocka na ko-
joj Foucaultovo misljenje konvergira s
Barthesovim; a ako se sjetimo Barthesove
izjave koju je naglasavao ne samo u
Mitologijama veé i u svojoj autobiografiji,
nema nista neprirodnije od onog $to se
obi¢no naziva “prirodnim”. Upravo je
to doxa, odnosno mit. Sretna, normal-
na obitelj u tom je smislu takoder mit.
Naime, iz kojeg razloga bi bilo normalno
da je djed obrazovan i uzoran gradanin,

a ne narkoman? Ili, zbog kojeg bi razloga
dobar ujak morao biti heteroseksualac, a
ne bi smio biti homoseksualac? Ako po-
gledamo primjer Hooverovih, vidjet ¢emo
da su oni upravo zbog tih karakteristika
na neki nadin sretnija obitelj od mno-
gih naizgled “prirodnih”ili “normalnih”
obitelji. Djed, koji je ovisan o heroinu,
jedini pruza pravu potporu Olive, uéeéi
je plesu (naravno, kako ga on razumije) i
ohrabrujudi je. Pouka filma da djed koji je
narkoman takoder moze biti dobar djed,
dapace, da moze biti bolji od ostalih i
“normalnih” ¢lanova obitelji, nije neute-
meljena. Iz svakodnevnog iskustva znamo
da postoje mnogi djedovi i bake koji nisu
narkomani, nego su prema nekim opce
prihvacenim nacelima posve “normalni”,
a unatoc tome ne mare mnogo za svoje
unuke. Jednako tako, ako je ujak suici-
dalni homoseksualac to ne znaci odmah

i da ¢e zavoditi svog neéaka ili navoditi
ga na samoubojstvo. Dapace, Frank svom
ne¢aku Dwayneu — u jednoj dirljivoj
sceni na molu — daje pou¢nu lekciju o
Zivotu, spominjuéi mu pric¢u o Proustu, a
Dwayne shvati da nije kraj svijeta ako ne
postane pilot.

Kritika politicke korektnosti
Mala Miss Amerike nije kritika mul-
tikulturalnog neoliberalnog kapitalizma

zato jer pokazuje kako kapitalizam stvara
disfunkcionalne obitelji ili zbog toga jer
pokazuje kako je obitelj koja ima golem
stan i auto zapravo na rubu financijske
katastrofe, nego — uz prokazivanje nenor-
malnosti koncepta normalnosti — prije
svega zbog kritike politicke korektnosti.
Suprotstavljanje klasi¢nom nacelu politi-
ke korektnosti najbolje i na izravan nacin
vidimo kod Dwaynea. Naime, kad saznaje
da zbog nemoguénosti prepoznavanja
boja nece modi postati pilot, Dwayne
izlijece iz kombija i na sav glas se zadere:
“Fuuuuuuuuuuuck!” Dakle, prva rije¢ koju
je izgovorio nakon devetomjesecne Sutnje
nije ni$ta drugo nego rije¢ koja je najce-
§¢e cenzurirana od strane onih politicki
korektnih. Jednako tako, sama karakteri-
zacija njegova lika nije toliko ironiziranje
suvremenog americkog drustva gdje je
zavladala apsolutizacija postmodernizma
koliko borba protiv akademske politicke
korektnosti. Ne bi i veéina akademskih,
odnosno profesionalnih filozofa samo
okrenula o¢ima kada bi saznala da po-
stoji neki pilot koji je istovremeno velik
poznavatelj Nietzschea? Koliko god to
zvudalo nevijerojatno, zasto bi se te dvije
stvari iskljucivale? I tu se vra¢amo djedu:
zasto bi se biti dobar djed i biti ovisnik

o heroinu a priori isklju¢ivalo? Sam djed
ée svome unuku reéi: “Bio bi lud kad u
mojim godinama ne bi $mrkao heroin”.
A nije li to — ma koliko brutalno zvucalo
— pravi odgovor na danasnji odnos spram
starih ljudi, posebice u Americi, gdje se
starci trpaju u kojekakve staracke domove
i zapravo prisiljavaju na senilnost i za-
tupljivanje. Djed u kombiju, koji je, kao
§to smo ve¢ mogli naslutiti, zapravo ona
tocka konvergencije i konfrontacije, svom
unuku govori i kako treba dok je mlad
iskoristiti to i spavati sa $to je moguce
vise Zena. Nije li to najbolja kritika zasta-
rjela seksualnog odgoja u Skolama ili pak
krdc¢anskog licemjerja koje je utjelovljeno
u zabrani kondoma makar veéina afri-
ke populacije upravo zbog nekoristenja
kontracepcije obolijeva od side? Medu
brojnim komentarima filma bilo je i onih
— vjerojatno “politicki korektnih”— koji su
ples male Olive razumjeli kao ostvarenje
pedofilskih snova. Naime, Olive je naucila
ples kojemu ju je poducio njen djed, a taj
ples nije ni§ta drugo nego kopija plesa
striptizeta u no¢nim klubovima. Jednako
kao $to kod publike na filmu taj ples stva-
ra zgrazanje, on je do istih reakcija doveo
i kod publike filma. U ¢emu je problem?
“Nesporazum” se sastoji u tome da ta ista
publika — i filmska i pred filmom — ne
shvaca da je perverzno upravo ono $to

je na prvi pogled “normalno”, a to su sve
ostale djevojke koje se odijevaju i krevelje
kao da su seksualno zrele i odrasle Zene.
One su u ¢itavoj svojoj “neprirodnosti”
zapravo prirodan fenomen naseg drustva

i kao takve se posve uklapaju u prevlada-

vajudi koncept normalnosti. U tom smislu
mogli bismo nadopuniti Lacana i odnos
perverznog spram normalnog promi-
§ljati i u kontekstu politicke korektnosti.
Naime, upravo je ono §to je politi¢ko ko-
rektno u svojoj srzi zapravo normativno:
“ne &ini to, ¢ini ovo!”, “ovo smijes, ono

ne smijes!” itd. Do ¢ega to dovodi, mogli
smo vidjeti kada se nedavno pojavila vijest
da je neki prerevni cenzor u verziji filma
Kraljica (Stephen Frears, 2006) koja se
prikazuje u avionima, osim uobic¢ajene
cenzure koja se odnosi na proste izraze,
cenzurirao i Boga. Pravi skandal nije u
prvoj reakeiji na tu vijest: “Pa kako je
mogao cenzurirati Boga!”, nego u tome
da je danas naprosto sve podlozno cenzu-
ri politi¢ke korektnosti, a zasto se onda,
izmedu ostalog, ne bi cenzurirao i Bog?

U kavezu “normalnosti”

Politicka korektnost nije nista drugo
nego ponavljanje paradigme “normalno-
sti” na razini jezi¢ne upotrebe. Ako sada
zamislimo avionsku verziju Male Miss
Amerike, kako je film preveden na hrvat-
ski (i gdje ve¢ djeluje slican princip), u
kojoj je neki cenzor malo previse zarezao
svojim skarama i u sceni kada Dwayne
prvi put progovori naprosto stavio “beep”
ili tisinu na njegov uzvik “Fuck!”, onda
je jasno da politicka korektnost zapravo
dovodi do apsurda. Jadni Dwayne, ako
bismo slijedili glavna nacela politicke
korektnosti, u tom slucaju ni nakon devet
mjeseci ne bi progovorio. Njegov bi prvi
uzvik naprosto bio cenzuriran. Medutim,
koliko god da se ovdje radilo o filmskom
primjeru, to su okolnosti pod kojima
govorimo i svakodnevno. Naprosto nema
izraza koji ve¢ nije na neki nadin prosao
neku vrstu cenzure, pa makar i one cen-
zure koju volimo nazivati “tthom”.

Barthes bi ovdje bio poprili¢no poli-
ticki nekorektan i rekao da je svaki jezik
fasisticki. Bas kao $to bi Laibach svojim
performativom pokazao da je i svaki
drustveni sustav — pa tako i demokraci-
ja— zapravo sli¢an fasizmu. Malu Miss
Amerike u tom smislu — premda s tim fil-
movima nedvojbeno dijeli mnoge sli¢no-
sti — ne bi valjalo usporedivati s Happiness
(Todd Solondz, 1998) ili American Beauty
(Sam Mendes, 1999), nego s kultnim
filmom It a wonderful life (1946) Franka
Capre. Jednako kao §to je taj film poslu-
Zio obrazovanju jednog Citavog narastaja
i ujedno ponudio paradigmu harmoni¢ne
i sretne obitelji ili zajednice koja se uspje-
$no moze suprotstaviti monopolistickom
kapitalizmu, tako Mala Miss Amerike
zapravo predstavlja paradigmu disfun-
kcionalne obitelji koja je upravo zbog te
svoje karakteristike funkcionalna i prava
preslika danas$njih doista normalnih
obitelji. Koliko to zapravo ide u prilog
kapitalizmu — to, dakako, ostaje krucijalno
pitanje.
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Tamna strana ljubavi
ili “Kak’su jebali nasi stari”

Tea Skoki¢

Pronadena etnografska grada
pokazuje kako ljubav ima svoju
tamnu stranu koja je obiljeZena
tajnoscu i strahom. Pri tome se misli
na dvije oprecne pojave u tradicijskoj
kulturi. Jedno su proricanja i magijske
radnje kojima se nastojalo prorei
ljubavnu sudbinu ili zacarati osobu u
koju smo zaljubljeni ili pak osigurati
plodnost, a drugo su namjerni
pobacaji i kontracepcija

danima veljae razgovori o lju-
bavi obiljezavaju vecinu medij-

skoga prostora svakojake vrste.
Etnolozima se najavljuju novinari sa
sijaset inovativnih pitanja poput: Je li
Valentinovo hrvatski tradicijski obicaj?
Tko je bio Valentin? Sto su na selu,
nekad davno, zaljubljeni medusobno
poklanjali? Traze potvrdu autoriteta za
svoju karticu prigodnicarskog teksta, ali
po mogucénosti da ta potvrda bude opis
vrckavog, hihotavog i na seks spremnog
narodnog obic¢aja. Etnografska grada u
maniri naslova Kak’ su jebali nasi stari
malo je tajnija, depresivnija, naivnija i
trzi§no neosvjestenija. Pronadena grada
pokazuje kako ljubav ima svoju tamnu
stranu koja je obiljeZena tajnoscu i stra-
hom. Pri tome mislim na dvije opre¢ne
pojave u tradicijskoj kulturi. Jedno su
proricanja i magijske radnje kojima se
nastojalo proredi ljubavnu sudbinu ili
zalarati osobu u koju smo zaljubljeni ili
pak osigurati plodnost, a drugo su na-
mjerni pobacaji i kontracepcija.

Bacanja, gatanja, Sloganja...
Proricanja vezana uz ljubav bila su,
i jos uvijek jesu, sastavni dig Zivota, i
to uglavnom djevojackog. Zelja da se
sazna u koga ¢emo se zaljubiti ili hoée li
sadas$nja ljubav biti ona kojoj je sudbina
namijenila da “traje do kraja Zivota” osi-
gurala je dug Zivot proricanju. I nije uvi-
jek bilo potrebno naéi osobu koja moze
protumaciti ljubavnu buduénost. Ljudi
su sami odgonetavali znacenja pomocu
prenosenog znanja o tome $to znaci sa-
njati odredenu Zivotinju ili osobu, kako
tumacditi raspored bacenih sjemenki ili
§to pokazuje rastaljeno olovo. Drustveni
pritisak na djevojke da se moraju udati
do odredene dobi u tradicijskoj je kul-
turi stvorio cijeli niz psihologkih poma-
gala koja su trebala nagovijestiti gdje
¢e 1 kada djevojka sresti svoga bududeg
muza. Dana$nje Zene, ali i muskarci,
iz istih ili sli¢nih razloga odlaze na da-
canja, gatanja, Sloganja, proricanja, ali
uglavnom za to preporucenim osobama.
Znanje o sudbi vlastite ljubavi prepu-
$teno je “stru¢njacima”. U tradicijskim
kulturama “struénjaci” su bili zaduZzeni

za ljubavne magije. Jedna od kazivacica
u dokumentarnoj emisiji Pucka intima
Hrvatske televizije govori kako su osta-
vljene djevojke odlazile “Ciganki da ti
vrala’. Za razliku od proricanja, magija
je trebala omoguéiti trajnost i plodnost
veze ili barem njezin pocetak. No, i sami
su ljudi nastojali pripomod¢i vlastitoj lju-
bavnoj sudbini pribjegavajuéi magijskim
radnjama ili izradujuéi predmete za koje
su vjerovali da donose srecu i seksualnu
mo¢ i plodnost. Sredstva i nacini kojima
su ljudi pribjegavali ponekad prelaze
mastu danasnjih horor filmova.

U Anthropophytei, napisanoj 1909.
godine, Aleksandar Mitrovi¢ objavljuje
gradu o tome kako je djevojka zacarala
momka koju je zabiljezio na Pasmanu.
“Otkine 3 dlake povise ¢ela, 3 dlake sa
svake obrvice, po 3 dlake ispod jednog
i drugog pazuha, 3 dlake s picke. Sve to
metne u ¢asu vode. U ¢asu uto¢i 3 kapi
svog mjesecnog pranja i 3 kapi krvi iz
domalog prsta. Sve to dobro skuha, dok
se voda ne istrosi do pola. Po¢isti vodu,
da u njoj ne ostane nikakvih dlaka. To
po dade njekoj babi a ona zgodnom
prilikom da je onom momku da je po-
pije u vinu.” Komadiéi §i§misa isto su
tako stavljani momku u vino ne bi li se
zaljubio. Na mladi petak djevojke su
odlazile na groblje gdje bi nabrale “suvi
cvitak” te ga stavljale momku u dzep ili
su pak utorkom prije sunca na raskr$éu
ostavljale novac pa ako bi ga Zeljeni
momak pokupio tad bi se vratio osta-
vljenoj curi. I djevojcice su pribjegavale
magijskim radnjama ne bi li osigurale
buducu Jjubav. Ljeskovom granom ubra-
nom na medi tri puta bi udarile djecaka
po ledima.

zn

Magijska “samopomo¢
Odredena magijska “samopomo¢”
posebice je vidljiva u svatovskim obica-
jima, i to prvenstveno pomocu predmeta
oslikanima motivima koji simboliziraju
plodnost. Zvonimir Toldi u monografiji
krpanih ponjava Dwoje leglo — troje osva-
nilo opisuje neke od radnji i predmeta
magijske simbolike unutar svadbenog
obi¢aja. Navodi kako je u selu Glogovica
mladenka na dan prijevoza svog mi-
raza slala mladi¢u grandicu ruzmarina
zataknutu u jabuku $aranu voskom.
Taj je isti ruzmarin mladi¢ zataknuo za
$esir na dan svadbe. Jabuka simbolizira
plodnost, rodnost, blagostanje i obilje,
no ova je jo§ dodatno oslikana biljnim
ornamentima i onima koji $tite mladen-
ce od uroka ili donose sre¢u. Hrvatska
etnografija biljeZi niz radnji koje mlada
i svatovi moraju u¢initi tijekom svadbe
ne bi li se osigurala plodnost mladog
para. Toldi navodi neke od obicaja koje
mozemo U svojim varijacijama pronadi u
gotovo cijeloj Hrvatskoj. To su valjanje
muskog djeteta po krevetu mladenaca,
donosenje zipke i krpene lutke; pokazi-
vanje drvenog falusa, falusa napravlje-
nog od tijesta i plodova. Djevojka je ve¢
u pripremi svoga miraza razmisljala o
tome da osigura plodan i ugodan spolni
braéni Zivot. U njezinu mirazu nala-
zili su se prekrivaci za krevet i ru¢nici
izvezeni simbolima plodnosti kao §to

| onm Sy

Gljive su izuzetno
zanimljive zbog
narodnog razumijevanja
seksualnosti. Pomocu
ovog motiva moguce
je donekle odgonetnuti
kakav je bio stav
prema samom seksu,
kao necem opasnom

| nepoznatom a opet
nezaobilaznom i
delikatesnom

Finrey

su pijetao, konj, paun, gljive, ogledalca,
vijuge i srca. Posebno je zanimljiv motiv
gljive na krpenoj ponjavi (prekrivacu)
koji simbolizira bra¢nu vezu, srecu i
zivotnu snagu. Olga Belova znacaj gljiva
u narodnoj kulturi Slavena pronalazi

u shvacanju prijelaznog polozaja gljive
izmedu biljke i Zivotinje. “Pecurke se
pojavljuju kao neka Ziva bi¢a, koja su u
srodstvu sa razli¢itim demonskim liko-
vima (patuljcima, vesticama, davolom

Gljive



zalez

socijalna i kulturna antropologija

IX/200, 22. veljage 2,,7. 33

i dr.). Pecurke su povezane sa necistim

i htonskim Zivotinjama, imaju ¢arobna
svojstva i tajanstvenu silu koja utice na
zivot ljudi... U narodnim predstavama
Slovena o pecurkama jasno se pokazuje
njihova erotska simbolika; pecurke su

i nesto zabranjeno — tajno, vezano za
spolne odnose, i u isto vreme ocigle-
dno — ilustrativno, one su neophodan
element uklju¢ivanja u pravila seksu-
alno-erotskog ponaganja.” Toldi motiv
gljiva na ponjavama objasnjava njihovim
razumijevanjem kao vilinskog ¢uda,
Carobnog bilja i kao meso bogova te
napominje sljedece: “gljive niknu gdje
su vile kolo igrale, jo§ se i danas vjeruje
u brodskim selima”. Gljive su izuzetno
zanimljive zbog narodnog razumijevanja
seksualnosti. Pomo¢u tog motiva mo-
guce je donekle odgonetnuti kakav je
bio stav prema samom seksu, kao ne¢em
opasnom i nepoznatom a opet nezao-
bilaznom i delikatesnom. Magijom se
pokusava ublaziti taj strah, ali se, ne bi li
se osigurao dobar seksualni Zivot, prizi-
vaju te iste “mracne sile”. “Za magijske
potrebe koriste se kao pomo¢nici naj-
esce ove Zivotinje: $iSmis, Zaba, macka
ili madiéi, pijetao, zmija, krtica, golub,
gavran, pCela, buba-mara, pas, konj, bik,
svinja, koza... Prema narodnom vjero-
vanju, sve te Zivotinje posjeduju ambiva-
lentnu simboliku (osim u slu¢aju péele)
koja lako prelazi iz pozitivne u nega-
tivnu vrijednost i obratno — ve¢ prema
potrebi onoga tko se njome koristi ili
kome je namijenjena”, pide etnologinja
Ivanka Ivkanec.

Osim u Zivotinjska postoje pucka
vjerovanja u afrodizijska svojstva po-
jedinih biljaka i teku¢ina. Vjerovalo se
kako ¢e sjemenke crnog sljeza pomoéi
u muskoj potenciji. Vino i rakija jedna-
ko su bila pozeljna pomagala prilikom
poticanja seksualne aktivnosti. No,
mozda je najveéi afrodizijak bila hladna
voda s izvora. Kazivac iz ve¢ spomenute
emisije Pucka intima kazuje kako jo§

i danas muskarci dolaze u selo Bela u
Hrvatskom zagorju popiti izvorske vode
ne bi li osigurali seksualnu potenciju.

Prevencija: ugljenac...

Tako su mnoge magijske radnje upra-
vljene na poticanje seksa u cilju osigura-
vanja plodnosti odnosno trudnode, nista
manje nije bilo onih koje su isto Zeljele
sprijeciti. Kontracepcija u proslosti, a
nije bitno drukdije ni danas, uglavnom
se svodila na kontroliranje vlastite se-
ksualnosti. Apstinencija je najcesce bila
jedina kontracepcija. Ponegdje su se
Zene ispomagale priru¢nim sredstvima
iz domacdinstva pa bi kao svojevrsnu
dijafragmu koristile krpice namocene
u ocat ili svinjsku mast. No, mogla je
pomodi i magija. Friedrich Krauss, saku-
plja¢ etnografske grade s nasih podrudja,
godine 1907. zabiljezio je kako mu je
jedan “hermafrodit” iz Lipika kazivao
“da ako Zena nece imati djecu, neka tri
uzarena ugljenca gasi menstruacijskom
krvlju, a ako hoce, neka ugljenac baci u
vatru”. Mitrovi¢, navodim prema biljesci
Ivanke Ivkanec, u okolici Knina zapisuje
sljedece: “Djevojka poslusa babu. Uzme
iglu kojom se krpi i Sije, prekali je na va-
tri pa joj savije vrh u usicu. Na taj nacin
savijenu nosila je uvijek uza se tu iglu.
Veselo se jebavala s kim god je stigla, a
picke je dobivao od nje, ko god je pitao.
Ostarila je i omatorila je a nikada nije
zatrudnila”. No, $to kada magija ne po-
mogne? Ne bi li se izazvao pobacaj, Zene
su se domisljale raznim pomagalima.
Pobacaji su gotovo najmracniji dio Zen-
ske povijesti u patrijarhalnom drustvu
bilo kojeg vremena, prostora ili civiliza-
cije. Mu¢ni, bolni i tajni, otkrivaju sa-
svim razli¢ito razumijevanje seksualno-
sti. Oni otkrivaju kako se o nepozeljnim
posljedicama seksa Zena sama morala
brinuti. Muskaréeva uloga seksualnog
partnera uglavnom je prestajala s pre-
stankom samog ¢ina. U Kraussovoj
Anthropophytei najvise primjera kako se
rijesiti ploda dolazi iz Slavonije. Bilo da
se u vodu stavi barut koji Zena mora po-
piti, a iza toga pije sljivovicy, ili da mora
piti kuhano vino s cimetom. Ivkanec
navodi kako se u primorskim krajevi-
ma najvi$e upotrebljavao oleander, a u
selima Kastavstine pio se ¢aj od listova

Amanita muscaria (muhara)

ruzmarina. U Slavoniji se
jos$ spravljao napitak od
Safrana, soli i velike cr-
vene vrtne ruze. Posvuda
se prakticirao pokusaj
abortusa pomocu vruéih
predmeta ili probijanjem
uterusa korijenom celera,
paunovim perom, pleta-
¢om iglom, vretenom.

Patrijarhalni seks
Pretrazujuéi gradu
nasla sam izuzetno zani-
mljivu etnografiju Nade
Sremec Nismo mi krive,
objavljenu 1940. godine.
Ovaj neobican spoj ra-
di¢evsko-feministickog
pristupa otkriva nam
zivot Sokica prije Drugog
svjetskog rata. Sremec
je u nizu razgovora sa
Slavonkama pitala i o
pobacaju, kako one kazu:
“utodile su”. Razlozi za
pobacaj su uvijek bili eko-
nomski. “Sebe sam tro-
vala, bola, busila, ciganke
me dropile i gnjavile, da
me samrtni znoj oblivo,
samo da ne narodim
dice. A zasto? Zato da
Zivima bude lipo, na Zive !
sam mislila, za nji sam se .
patila i svoje tilo mucila”.
Naime, u Slavoniji se
nakon razlaza zadruga
imanja dijele izmedu
sinova te §to je vise sinova
to se viSe zemlja usitnjava
a time je i prihod manji.
Stoga Zene nastoje imati
samo dvoje, troje djece.
Sremec je vrlo ogorce-
na nacinom na koji su ;
Slavonke prisiljene rjesa- ‘
vati se nezeljenih trudno- R o
¢a. Njezin stav, istina, ne \ v
ide u prilog ozakonjenju '\//
pobacaja i s time boljem
tretmanu Zena koje se
odlucuju na pobacaj. Ne zagovara ni
bolju kontracepciju. Njezin prigovor ide
lo$oj gospodarskoj politici koja onemo-
gucuje seljankama da radaju jer su siro-
masne. Pa ipak, njezino razumijevanje
za Zene koje su se odlucile na taj korak
govori o senzibilitetu koji nadilazi etno-
grafski interes. Na djelu je prava anga-
Zirana antropologija. Vidljivo je to iz
njezine opservacije o razlici pobacaja u
gradu i na selu: “Kad se to dogodi dami
u gradu, stoje joj na raspolaganju: novci,
sanatorij, lije¢nici, posluga, njega, birana
hrana, odmor u kupalistu itd. itd. Kad se
to dogodi snasi u selu, stoji joj na ra-
spolaganju: da to uradi sama, da zamoli
koju drugu, koja se u to razumije, da ode
s loncem masti Cigankama ili ako ima
novaca primalji, koja uz put i u takvom
poslu pomaze”. Angaziranost je vidljiva
iu pristupu kazivacicama. Sremec ih
pusta da govore, nizZe njihove iskaze u
kojima se seljanke referiraju i na nju
nazivajuéi je gradskom gospodom ili joj
na pitanje uzvraéaju s podsmijehom: “E,
odma sam ja mislila, da tu ne$to nije u
redu. Otkud bi sad najedan dob gospoda
smislila da se brinu za nasu dicu? Nisu
se nikad brinuli, dok ne stigne momak
do soldacije”. Kazivanja o pobacaju obi-
ljeZena su strahom, osjecajem gresnosti,
nemodi, ali i nevjerojatnom odlu¢no$éu
da po zivot opasnu radnju ponove koli-

ko god puta bude potrebno.
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- Ajd’ Jozija, sad smo same pa mi reci,
jesil’ kadkod utrosila?

Igla za abortus

- Ju, id’ z Bogom, bas makar sta pitas.
Kazi ti meni, koja nije, i mozel’ to da ju
obide? Ko da je to kirvaj, da mi se na taki
poso Zuri, ne bi ni ja da ne moram. Jo, kako
bi lipo bilo bex straja Zivit, al’ znas kako se
no piva: “Mili Boze, al’ to bit ne moze’.

- ... Ija sam Zena Ziva, ni ja nisam
drven svitac u crkvi. Bojim se, ako kazem
Coviku da me cuva, musko ko musko, otice
drugoj, kakoj jalovici. Nek ide, ne marim,
al ne ce prazan. Ja da se mucim, a on da
moju dicu zakida i da s inocama uziva?!

- ... Grij je, kaZu, znam i ja da je grij i
kako grij. Jutrom i vecerom molim spasite-
lja da mi oprosti. On sve zna i sve je vidio.
Kad prid njegov sud dojdem i kleknem
prid njega, moZda ce mi kazat: “Neka Kajo
plakat i molit me, ja sam tvoju muku vidio
i znam da si svojoj dici dobro tila, on ée se
na moju muku sazalit i oprostit ce mi, jer
on je dobar i pridobar za onoga, koji na
zemlji pati. A Zena se pati od sviju najvise,
ona je robinja, zapamti, robinja najgorja
na ovome svitu.”

= ... Puno sam, puno puta ucinila
sama, dva put sam stradala, prelezala u
Spitalu ni sama ne znam koliko, potrosila
iljadu dinara na spital i doktore, i jedva
Zivu glavu izvukla. Posle sam isla do-
ktoru, al je to, gospoja moja, skupo, 500
dinaral Rasula bi kucu da sam svaki put

doktora trazila... Cula sam da u drugom
selu ima jedna dobra babica koja ‘oée’. ..

I dobro, idem sad uvik k njoj, nisam se od
nje jos nikad razboljevala. .. Cetiri puta
na godinu idem k njoj i svaki put stotinar-
ka. Bila sam do sad dvadeset i dva puta,

e, to vam je 22 stotine, a novaca u kuci
nema. I Pavao se [juti, ne da novce, kaZe:
“Milostiva, ne moze sama, treba joj babica,
a kako druge rade same, pa Sta im fali”. 4,
on, gad, ne ce da me cuva.

Vera Stein Erlich navodi u svojem
istrazivanju provedenom od 1937. do
1941., a objavljenom 1971. godine, da
u Slavoniji tri Cetvrtine sela pripadaju
kategoriji Cestih pobacaja. “Bijela kuga”
— sustav obitelji s jednim ili dvoje djece
koji smanjuje prirastaj stanovnistva,
opustosio je Slavoniju. Novi tip nukle-
arne obitelji te smireni odnosi u obitelji,
smatra Erlich, nisu sprijecili ogranica-
vanje poroda i masovne pobacaje niti
su unaprijedili preventivnu zastitu od
trudnode iako je ona u Hrvatskoj bila na
viSem stupnju nego u ostalim zemljama
regije. Nasuprot Slavoniji, s najveéim
brojem pobacaja, u istom vremenskom
razdoblju istrazivanja Hrvatsko primo-
rje biljezi najmanji postotak pobacaja,
ali i mali broj poroda. Primorje je zani-
mljivo u svojem sklapanju tradicionalnih
praksi i modernijeg, gradanskog, stila
Zivota. Mali broj poroda nije posljedica
pobacaja, nego emigracije muskaraca,
kasne Zenidbe te razvijene prevencije,
smatra Erlich. No, raznolikost stavova
o seksualnosti i njezinim posljedicama
ukljucuje i ovaj zapis istrazivadice iz
Ogulinskog kotara:

“Vrlo je rijetka pojava da bi se osjeti-
lo reguliranje poroda iako mnogi znaju
kako se to ¢ini. (...) Seljaci su ovdje
siromasni, u svemu su oskudni, ali u
spolnim odnosima ne nastoje da Stede.
Mhnogi su im uZici nepristupacni, pa
misle da barem spolni uzitak uZivaju na
nepatvoren i prirodan nacin. (...) Koliko
utjeCu hrana i poslovi na spolne odnose
muskaraca i Zena, vidi se po izrekama
koje su éesto puta vrlo duhovite. Tako
su npr. spolni odnosi u ljeto rjedi nego u
zimi, zato §to seljaci ljeti obavljaju vrlo
teske poslove pa kazu: Kad kosa zakosi,
tad Zena zaposti’.
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HNK-ov poucak o Velikoj

Praznini

Natasa Govedic¢

Premda se Cini da ne postoji
“prosjecni” HNK-ovski glumac, Cini
se da vjecita (ispod)prosjecnost
HNK-ovih predstava ukazuje na to da
se ljude ipak ne moze, nije zgodno,
preskociti. Tocnije reCeno, ako ih ni
redatelji ni intendanti ne postuju,
moZzda bismo mogli pretpostaviti

da je rijeC o umjetnicima koji i sami
slabo vjeruju u vlastitu vokaciju

obzirom na pusto$ dramske
sezone zagrebackog HNK, s

dvije otkazane premijere i ne-
davno otpustenim ravnateljem drame
Draganom Despotom, pitam se kako
je moguce da se oko toga nitko u gradu
— na politi¢koj razini, kao ni na razini
kazali$ne zajednice — osobito 7e uzru-
java. Kao da jedan otkaz moze pokriti
ogromnu prazninu HNK-ova dram-
skog pogona, kao da su u pitanju dvije
neisporucene vrece cementa, ali ne i
devastirano “gradiliste” institucionalnog
kredibiliteta, kao da je intendantica Ana
Lederer apsolvirana od odgovornosti
za izbor i gubitak suradnika samo zato
§to opetovano tvrdi kako se osobno ne
smatra odgovornom, kao da je budzet
tog kazalista nesto $to postoji bez obzira
igraju li se predstave ili ih nema, kao da
su u spomenutoj zgradi zaposleni glumci
koji apsolutno nikakva javnog misljenja
o repertoaru ni vlastitoj umjetnickoj
odgovornosti nemaju, niti im je stalo do
toga $to se zbiva na razini vodenja kuce.

Vrijeme vokacije: sadasnjost
Gledajudi taj pir ravnodusnosti pitam
se, najozbiljnije i najnaivnije, koliko je
svaki pojedini glumac zaposlen u HNK-
ovu ansamblu svjestan da ée u svojoj
mati¢noj kuéi u najboljem sluc¢aju odi-
grati svega tridesetak sezona, §to znadi
da ima na raspolaganju veoma malo
vremena za stvaralacko usavr§avanje, kao
i da u tom vremenu odluke o kvaliteti
vlastitog glumackog angazmana nece
donositi ni redatelji ni ravnatelji drame
ni kriticari, nego upravo lice koje izlazi
pred publiku. Zasto tom licu nedostaju
obrisi? Zasto ¢u nesumnjivo talentiranu
Zrinku Cvitesi¢ pamtiti po estradnim
TV ulogama, kao i po tome 3to se na
HNK-ovoj pozornici ne trudi glumacki
diferencirati Shakespeareovu Giuliettu
od Eshilove Elektre, umjesto da joj
dinjenica angaZzmana u centralnoj nacio-
nalnoj kazali$noj kuci zada najvise mo-
gude kriterije glumacke transformacije
i koncentracije? Zasto redovne ¢lanove
ovog ansambla, poput Ive Gregurevica,
daleko ¢esée gledamo u domacim fil-
movima nego na HNK-ovoj pozorni-
ci? Zasto Zarka Potoé¢njaka ili Vanju

Dracha, nedvojbeno glumacke prvake
centralne nacionalne kude, u dramskim
podjelama susre¢emo prvenstveno

u epizodnim ulogama? Zbog ¢ega
Drazen Sivak moze tumaciti jednu od
glavnih uloga u ideologijskom spekta-
klu Becket, ali sluzbeno nije dio HNK-
ova glumacka kolektiva, za razliku od
Dore Lipov¢an, koja to nekim ¢udom
(mimo velikih, a bo'me i malih uloga)
jest? Sto bi se trebalo dogoditi da se
repertoar zaista sloZi prema interesima
i kapacitetima glumaca, primjerice po-
stojano potresne i predane Alme Price
ili sve nijansiranijeg Milana Plestine, a
ne tekstualnih prioriteta slucajnih reda-
telja-namjernika? I zasto na web stra-
nicama doti¢ne kuée mozZemo procitati
njezinu gradevinsku povijest (evo nas
opet kod vre¢a cementa!), ali nema ni
spomena glumcima, dakle smatra se da
upravo fjudi nisu vazni, ¢ak ni kao popis
imena koji ¢ini jedan ansambl?

Vazno je zvati se Sutnja

Premda se ¢ini da ne postoji “pro-
sjecni” HNK-ovski glumac, ¢ini se da
viecita (ispod)prosje¢nost HNK-ovih
predstava ukazuje na to da se ljude ipak
ne moze, nije zgodno, preskociti. To¢nije
receno, ako ih ni redatelji ni intendanti
ne postuju, mozda bismo mogli pretpo-
staviti da je rije¢ o umjetnicima koji i
sami slabo vjeruju u vlastitu vokaciju. Po
¢emu se to najjasnije vidi? Po ¢injenici
da HNK-ovi glumci ni u kojem scena-
riju tijekom posljednjih dvadeset godina
nisu napravili predstavu zato $to ih je
ludo zanimala, nisu je zahtijevali, nisu
strastveno stajali iza nijednog projekta,
niti su pokazali da su u stanju pristati
na velike umjetnicke rizike. Nisu bili
profesionalno zainteresirani ni za reda-
telje koji im donose promjene (pritom
su slu¢ajevi Horee Popescua, Boruta
Separovica i Laszla Bagossyja otkrili i do
koje mjere redatelji nisu vi¢ni komunika-
ciji s ansamblom, §to bi doista trebao biti
sastavni dio njihova posla). Iz godine u
godinu HNK-ovi glumci mirno primaju
udarce ideologijske sudbine, igraju §to
im se ponudi, Sute kad ih se pita, placu
za Stupicom, Spai¢em i Gavellom i oce-
kuju da ¢e ih kad-tad “spasiti” neki novi
redateljski divovi. Drugim rije¢ima, oni
ne rade u sadasnjosti: njihovo je vrijeme
okrenuto misti¢noj proslosti i mojsijev-
skoj daljini spasilaca koji se ne naziru na
horizontu. Na brzinsku “zamjenu” naja-
vljene tragedije Kralja Leara u tumalenju
madarskog redatelja Laszla Bagossyja
salonskom komedijom Oscara Wildea u
reziji Tomislava Pavkovi¢a nisu ni tre-
pnuli. Isti Wildeov tekst trenutno igra i
u beckom Burgtheatru, no ondje igra ju i
Thomas Bernhard i Elfrede Jelinek i ¢i-
tava povorka suvremenih autorica i auto-
ra koji su veoma ostri kriti¢ari austrijske
ideologijske pornografije, za razliku od
situacije u zagrebackom HNK, gdje se
ni disati ne smije na nain koji narusava
“doli¢nost” dvorske himbe posvecenog
mjesta, upravo Hrama Licemjerja, gdje
se klasici koriste kao alibi za potpuno
pomanjkanje repertoarne kompetencije,
dosljednosti, argumentiranosti i odgo-

vornosti. Imaju li glumci ikakvo mislje-
nje o tome? Sigurno, jedini je problem
$to ga ve¢ dugo nisu ni zucnuli. Zasto i
bi? Pa mozda zato $to bi im trebalo biti
stalo do umjetnickog poziva kojim se
bave. “Bolje pognuti glavu, nego je izgu-
biti”, glasi zlatno pravilo svake potlace-
nosti, ali i svake propustene prilike da
se i§ta promijeni. Drugo je pitanje moze
li se, smije /i se ne samo jedna predstava
nego i kompletni repertoar igrati posve
nemotivirano. A treéi se tice ¢injenice da
glumcu emocionalni “izostanak”s posla
koji se temelji na obilju, a ne manjku
senzibiliteta, nanosi neprocjenjivu izve-
dbenu $tetu, koju je sve teze popraviti
kako vrijeme odmice.

Obrnuto od perfekcionizmaiili
ofrljizam

Ne Zelim reéi da u HNK nema do-
brih glumaca (StoviSe: mnogo ih je), niti
da im katkad ne polaze za rukom velike
uloge. Zelim reéi da je rije¢ o strahovito
zapu$tenom ansamblu, ¢ija se rasprie-
nost, inertnost i tromost s godinama
samo pojacava. Tko je za to odgovoran?
Pojedini redatelji ve¢ godinama otvoreno
govore da se pribojavaju ili posve odbi-
jaju raditi u uvjetima u kojima ne mogu
racunati na predanost histrionskog ceha:
pa ne moze se predstava napraviti “ni
iz Cega”, iz rutinske nezainteresiranosti
zateCenih umjetnika. Princip unutarnjeg
rasula ve¢ je desetljecima isti: predstave
se kroje s minimalnim o¢ekivanjima,
tako da Sute o svim relevantnim pro-
blemima — za to su osigurani ne samo
redovni honorari nego i najjaci ekonom-
ski sponzori (kojima je, k tome, u ovoj
zemlji ugovorno zabranjeno suradivati
s bilo kojim drugim kazalistem osim
HNK). Najcudnije je §to javnost u tome
ne nalazi ni$ta neobic¢no. Za razliku od
polaganog propadanja arhitektonski
vrijednih zdanja, oko kojih povremeno
¢ujemo gradanski protest jer ljudi bag
ne mogu preskakati rusevine i praviti se
kako se nista ne dogada, HNK izvana
izgleda “sasvim dobro”: okrecen je, ne
pada Zbuka, vijore zastave. Ali nadin
na koji funkcioniraju probe, predstave

iuopée odnos kazalista prema Zivim
dramama suvremenosti kao da nas pre-
nosi u provincijsku podruznicu vjeitog
devetnaestog stolje¢a: izvedbe su nalik
kostimiranim muzejskim priredbama,

s tu i tamo koreografiranim toc¢kama ili
glazbenim numerama kao ukrasima oko
izlozbenih predlozaka, to nije teatar koji
polazi od nemirnog ¢ovjeka kojega je
mogucde susresti na ulici ispred zgrade i s
njime podijeliti misljenje o goruc¢im di-
lemama. U zagrebackom HNK, nadalje,
nema mogucnosti narucivanja tekstova
od eminentnih doma¢ih dramaticarki i
dramaticara (premda ova praksa postoji
¢ak i u zemljama poput ekonomski
devastirane Srbije), kao $to nema mo-
guénosti ni redovitih inozemnih gosto-
vanja, nalik burnoj i repertoarno promi-
§ljenoj internacionalnoj pozornici jednog
Cankarjeva doma u Ljubljani. Kamo
onda ide sav taj nevjerojatno obiman
drzavni novac upuéen na HNK-ovu
adresu? Gdje nestaje? Ocito je HNK i

u ovom smislu posve odredena ideolo-
gijska praznina, kranje precizna “crna
rupa’, u koju se novac slijeva upravo zato
da ne bismo imali relevantne predstave.

Big Nothing

Naravno, mogudi su i utje$ni tonovi.
Recimo, ako kriterijem pervertiranog ka-
zalista postavimo Big Brother produkciju,
onda je HNK zaista ku¢a grandiozne,
kao i grandomanske umjetnosti, jer ipak
nudi program s gramati¢nim recenicama
i zapletima koji nadilaze uredske spletke.
Ali ako pogledamo kako izgledaju eu-
ropske metropole, vidjet éemo da austro-
ugarski mastodonti opere, drame i baleta
danas postoje na veoma malo lokacija,
a ¢ak je i ondje jedini kriterij uspjeha
umjetnicka (prvenstveno glumacka i
redateljska) izvrsnost, a ne tvornicko
$tancanje “praznog programa’. Hocu reci
da dramska sekcija zagrebactkog HNK
nije nasa “kulturna ¢injenica”, ve¢ izvana
dotjerano, iznutra trulo nistaviliste, Cije
se scenske vrijednosti ve¢ dugo raspadaju
pred nagim o¢ima. I mozda bi ga zbilja
trebalo tretirati na nain legitimne mau-
zolejizacije, zatvaranja programa i otva-
ranja teatra-muzeja za $kolarce i turiste
(s prastarim tehnickim moguénostima
rotacije pozornice, no ne i ugoséivanja
programa suvremenog plesa ili novog
cirkusa), dok bi jo$ uvijek zive glumce
valjalo preseliti na novu, mnogo ade-
kvatniju nacionalnu pozornicu, na kojoj
bi kriterij igranja bila stalna otvorenost
ucenju, studiranju uloga i stvaralackoj
samokritici. Pomopoznog povijesnog
bespuca i svecanog nistavila ionako
smo se nagledali dovoljno za nekoliko
Gogoljevih Revizora, koji dakako nikada
na vrijeme ne stiZzu u provincijska kaza-
lista.



Palachovi jezici pravednog pucketanja

Branko Cerovaci Suzana
Marjanic

Zlatko Kutnjak svoju je akciju pod
nazivom Natura morta centrirao

na bijelu podnu instalaciju na koju

je crnim sprejem ispisao NATURA
MORTA da bi crvenom bojom oznacio
rub ispisane sintagme koji je dao
obrise zemljovida Hrvatske, a pritom
je i pobacao hrpicu novcica, kovanica
na navedeni podni arhetipski crveno-
crno-bijeli kolorit

U povodu Dana performansa odrZanoga
2. veljaée 2007. u Multimedijalnom
centru Palach, Rijeka.

formansa, a sude¢i prema inicijativi

B organizatora Damira Cargonje-
Carlija nikako ne i jedini ove godine,
vehementno je otvorio Antonio G. Lauer,
inade najavljen kao prijatelj MMC-a,
svojim verbalnim performansom Ogany
pravde u Kruznoj ulici, 1 to ni vie ni manje
nego u formi ritualnoga spaljivanja novina
— kao $to je apostrofirao — kao najobic¢ni-
jega smeca. Navedenom je apotropejskom
spaljivanju prethodio performerov nada-
hnuti Jecture o uzasu novinarstva i fovrsnih
dnevnih tiskovina.

@ vogodisnji prvi Palachov Dan per-

“Palachov” oganj

Naime, njegova verbalna tirada o — ci-
tiramo — “glupim novinarima i glupim
novinarkama” imala je povod u osudi
Vedrane Rudan koja je — i dalje djelomice
citiramo — “njegovu malenkost” uzela na
oétricu povodom njegova performansa
Glupi Antonio predstavlja, u kojemu mu je
body painterica ofarbala genitalije; odrede-
nije, “jedno jaje u crno, drugo jaje u plavo
i pimpeka u crveno”. Naime, Gotovéev
obracun u Ognju pravde posao je od spo-
menute novinarske pogresne detekcije koja
je navedene boje na njegovim genitalijama
proglasila za boje nae zastave na “njego-
vu kurcu”, odredenije — kako on “maloga
kurca predstavlja Hrvatsku i da je to prava
slika onoga $to se ovdje dogada”. Pa, po-
slusajmo nadalje Gotovcev verbalni ili,
kako ga jos naziva, americki performans,
kojim se odmaknuo, kao §to je to jednom
drugom prilikom povodom jednog svog
drugog verbalnog performansa naglasio,
od nasih nijemih, “mutavih” performansa:
“Ovo je neravnopravna bitka: ona na telki,
a ja ovdje u Kruznoj ulici u Palachu, ali ja
mislim da onaj gore sve vidi, i mislim da
ovo §to ja radim ovdje neki satelit sigurno
gore snima i vjerojatno se valjaju od smije-
ha. Dakle, to je ono $to su nam govorili da
Bog sve vidi. Cini mi se da bez obzira $to
sada nije prisutna telka, da Bog isto tako
sve vidi. Ja ¢u sada zapaliti jednu smjesu

nafte i benzina i onda ¢u ritualno pokusati
spaljivati novine, ako ostanem Ziv. (smijeh)”
Uslijedila je body art akcija
Ogranicavenje Lucana Zubovi¢a na
koncertnom podiju Palacha, a ¢ijim je
izvedbenim mazobistickim tjelesnim igrari-
jama (naime, u, recimo to tako, fakirskom
polozaju naglavacke, body artist se ovjesio
na konopac o strop) asistirala kao domina
Taj¢i Cekada, koja je nakon uvodnoga
“ovjesavanja” tijela o strop njegovo tijelo
sputala, ogranicila plasti¢nom folijom i
pritom po ledima i straznjici kapala vosak.

“Ovo nije umjetnost”

Krenimo nekim redom dalje. Kreso
Mustaé u odliénom performansu naslo-
vljenom Ruke, odjeven u svakodnevno
crno, ispred sebe je pravilno u nizu pore-
dao papire veli¢ine A4 i pritom podizao
jedan po jedan letak na kojima su bile
ispisane sljedece dijagnoze sveopée ko-
rupcije: npr. “Kustosi su korumpirani
licemjeri”, “Umjetnici sluze kustosima za
vlastitu promociju”, “Ne Zelim zaprljati
svoje ruke”, “Ovo nije umjetnost”, “Ja ni-
sam umjetnik”, “Moje ruke su nevine”, te
kako bi podigao svaki pojedini list papira,
tako ga je izguzvao, ostajudi pri kraju izve-
dbe i podizanja papirne instalacije pored
izguzvane hrpe papira.

Strukturno slican performans (5to se
ti¢e koncepta podne instalacije) izveo je
Zlatko Kutnjak, koji je svoju akciju pod
nazivom Natura morta centrirao na bijelu
podnu instalaciju na koju je crnim sprejem
ispisao NATURA MORTA da bi crve-
nom bojom oznacio rub ispisane sintagme
koji je dao obrise zemljovida Hrvatske, a
pritom je i pobacao hrpicu nov¢ica, kova-
nica na navedeni podni arhetipski crveno-
crno-bijeli kolorit.

Kao gotovo manifestan “miran” proglas
za pocetak ponovnog izvedbenog djelo-
vanja Predraga Kraljevi¢a Kralja mozemo
istaknuti uvod koji je Kraljeva asistentica
Nada na performansu Escuola comica
procitala uz istodobno mimsko-teatarsko
sudjelovanje samoga autora, inace pozna-
toga kao frontmana pionirske punk rock
skupine 7ermiti. Pa, poslusajmo ulomak iz
proglasa: “Svaka nepomicnost, ¢ini mi se,
predstavljat ¢e pocetak. Jer, ¢ini se istom
tom snagom, u samoj nepomicnosti i jeste
pocetak. Dakle, nepomi¢nost predstavlja
pocetak. A pitanje je sada da li pokret
moze imati bilo kakve sli¢nosti s nepomi-
¢noséu, s rijedju i mislju. (...) Uvijek se,
eto, jedno te isto ponavlja u krugu, uvijek
se boje prelijevaju u dugu, uvijek su tu i
poezija i policija. Uvijek je tu nekakva koa-
licija i uvijek netko zahtijeva nekakvo pla-
¢anje” (iz poduljeg teksta potpisanog s “by
Adam King”).1 dok je asistentica u tom
ne$to poduljem duo performansu Citala
navedeni tekst za stolom i uz ¢asu so¢nog
crnog vina, Predrag Kraljevi¢ Kralj je
pored nje u maniri Zive skulpture stajao s
drvenim $tapom (ponekad i simbolic¢ki na
jednoj nozi), replicirajuéi navedenom iko-
ni¢nodéu zivot koji uvijek zahtijeva neku
protezu, a koja se i pri kraju Zivota vizuali-
zira i u stvarnoj protezi pomocénoga Stapa
za hodanje. Kraljevu pri¢u iznenada je
prekinula Neda Simi¢-Bozinovi¢ dojezdiv-
§i na metli i otvarajudi time svoj verbalni

kazaliste
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Zlatko Kutnjak, Natura morta

vieSticji, Jevitacijski performans
Vijestica kojim je tematizirala
kontrakulturni Zivot Palachove
scene, ali jednako je tako i ko-
rektivno-revolucionarnim simbolom metle
apostrofirala odnos gradske strukture moéi
oznalenim imperativom “i§-i$-i§” prema

Palachovoj supkulturi.
“Zaklani” U.S.A. Teddy Bear

Nakon pauze za veceru uslijedio je
performans Mars Tajéi i Elde Cekade te
Krese Kovaciceka, a koji je Taj¢i Cekada
oblikovala kao varijaciju svog ucestalog
razmisljanja o globalnom zatopljenju i
drugim eko-katastrofama. Zanimljivo je
da su u pocetnoj ideji Kreso i Taj¢i zami-
slili dodijeliti uloge i svojim psima (Quipo
i Cef), koji su, uostalom, i najavljeni u pro-
gramu Dana performansa kao ravnopravni
performeri, ali su zbog neadekvatnih uvjeta
(dim, glasna glazba, buka, mnostvo ljudi)
odustali od navedene zamisli uklju¢ivanja i
zoo svijeta. Dakle, performans je statican;
rije¢ je o konceptu Zive skulpture. Naime,
Kreso i Tajéi leze u drvenoj plitkoj posudi
pokriveni do pasa tkaninom koja je pret-
hodno impregnirala glinom. Usnice su im
zakacene u kutovima Zeljeznim kukama
koje su spojene na $pagu vezanu u &vor iza
glave §to im isteZu usta u iscereni, grotes-
kni smijeh Galgenhumora. I dok nepomi-
¢no leze nalakéeni, fiksiraju televiziju koja
se nalazi ispred njih; kraj njihova lezaja
postavljene su dvije sadnice u vazama
—lavanda i ruzmarin, a na zidu iza njihova
lezaja projicirana je fotografija svemirske
sonde-robota na Marsu. Pritom je njihova
tijela Elda premazivala glinom dok ih nije
u potpunosti prekrila, a na kraju je prosula
po njima §amot u prahu, i sve to uz glazbe-
nu podlogu Adema Ramadanija.

Damir Cargonja-Carli se kao perfor-
mer ovom prigodom posvetio surovoj
elaboraciji “lika i djela” jos jedne (nakon
Gorana Ivanisevica u performansu 7opli
zec na Golom otoku) mitske figure s
Olimpa hrvatskoga sporta: boksera, euro-
prvaka, potencijalno i svjetskog (iz sport-
ske epohe 1976 — 1978) — Mate Parlova.
U tu je svrhu prostor Ex-Brigadirskog
kluba, koji se nalazi iza Galerije O.K.,
simbolicki preoznadio kao ring s gledali-
§tem, a istodobno mjesto Sadamova sma-
knuéa — stolica, penjanje na nju, “klanje”
plisanog medvjedica i prosipanje njegove
utrobe po ringu — u kojemu je globalno
prisustvo Sjedinjenih Americkih Drzava
osim smaknutim Teddyjem Bearom
oznaceno i kraticom U.S.A. ispisanom na
podu. Pritom je na zid u pozadini postavio
niz uokvirenih fotografija s likom Mate
Parlova — od herojskih mladenackih dana,
na vrhuncu bokserske karijere, i to prije
“americke zavjere” protiv njega kao mogu-
¢ega prvaka svijeta, do antiherojske kasne
faze Parlovljeve ugostiteljske djelatnosti u
Puli.

Davor Dundara se predstavio rable-
ovski izvrnutim, karnevalesknim perfor-
mansom Osobna higijena kojim je u maniri
neodadaisticke groteske u svojoj multime-
dijalnoj vjesti¢joj kuhinji vizualizirao opre-
ke ¢isto-prljavo, Zivo-mrtvo, rodenje-smrt,
lijepo-ruzno, ekologija-samodestrukcija
posthumanoidne “ljudske prirode”.

Andrea Knezevi¢ biografskim perfor-
mansom Srefan mi rodendan uspjesno je
proslavila rodendan (u kojima su slu¢ajno
odabrani posjetitelji, medu ostalim, palili
po jednu svjecicu za jednu godinu njezina
Zivota), a zagrebacki body artist Rodion
predstavio se ovaj put video instalacijom.
Tragom navedenoga, podsje¢amo samo na
njegovu sjajnu instalaciju/performans Biti
tu, koju smo imali prilike vidjeti na proslo-
godisnjoj FONA-i. VeCer je zaokruzena
video projekcijom dokumentacije perfor-
mansa Emébryo Life Francija Blagkovica,
Krese Kovaciceka, Josipa Margica i Tajéi
Cekade te video projekcijom dokumen-
tacije performansa Zlatni Rooko Krese
Kovaciceka i Sinise Broziéa.

“Palach”: via Stuttgart

Podsjetimo da je Palachov Dan perfor-
mansa organiziran povodom radnog po-
sjeta njemackog umjetnika Daniela Mijica
(profesora na stuttgartskoj Akademiji
likovnih umjetnosti) kao i predstavljanja
njegove performerske i video djelatnosti
u Palachovoj Galeriji O.K. Naime, na-
kon prvog upoznavanja (progle godine) s
djelovanjem performera okupljenih oko
rijeckog MMC-a — “Poduzeca u kulturi”,
odnosno udruzenih u Ri Performance
Syndicate (od kojega “neovisno” djelu-
je 1 zagrebacko-rijecki performer Sven
Stilinovi¢, nastanjen od 1999. u Rijeci, a
odnedavno u selu LukeZi na Grobniku,

u neposrednom zaledu ovoga grada)

— stuttgartska ABK (Akademija likovnih
umjetnosti) odludila je u jesen 2007.
predstaviti MM C-ov artisticki aktivizam
iu Stuttgartu — i to izlozbom 10 godina
MMC-a Rijeka — Work in Progress. Ujedno,
stuttgartska radna skupina sudjelovat ¢e na
ve¢ najavljenom rijeckom Festivalu nove
umjetnosti FONA 07 za &iju je temu oda-
brana jezgra problematike odnosa “rubnih”
umjetnickih praksi i Zakona, oko para
suprotnosti “legalno-ilegalno”, a o cemu
govori tekst Umjetnost i kriminal: Artaudov
“Ubijeni Samoubojica” Vincent van Gogh,
koji je dostupan na blogu http://artshow.
blog.hr/arhiva-2006-12.html Krese
Mustaca te na brojnim drugim legalnim i
“piratskim” web adresama.

Dan performansa bio je, dakle, dobra
prigoda da se i predstavnici ABK-a iz
Stuttgarta neposredno upoznaju s “ru-
bnim”, artistickim i “supkulturnim” praksa-
ma njima srodnih protagonista “apokri-
fnog” Ri-Performance Syndicatea. Rije¢
je o novom stupnju procesualnog work in
progress razvoja multimedijalno aktivne
scene koji je nastao zahvaljujudi osnutku
Galerije O.K. (smjestene u Palachovu
prostoru) potkraj 90-ih i intenzivnom
radu njenog tima u smjeru nadilazenja
hipostaziranih barijera izmedu rijecke
institucionalne art-scene i “neformalnih”,
“nevladinih”, alternativnih, supkulturnih
snaga okupljenih u Kruznoj ulici iza
negdasnje Rijecke, a danas Erste banke.
Tako se u desetak godina MMC-ov “Ri-
Performance Syndicate” sa simbolinog
ruba zbivanja postavio u stvarno perfor-
mersko srce Rijeke.
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0 gzmautima, krikovima i tkanju dagniji

- voje dizajnerske radove nju i dizajniranju kostima. Od Suzana Marjani¢ , citatihommage. Da se nismo bolickim znacenjima koristila u
S Cesto predstavljas u sura- samog sam pocetka aktivno zezali, govori i ¢injenica da je navedenom proZimanju bijelo-
dnji s drugim umjetni- ukljucena ne samo u pripremu o na Rupi posluzen pravi bancha gaicrvenoga?
cima, a posebice performerima kostima, $minku i styling, sce- S I'IJECkom modnom ¢aj i da je koriStena originalna —Bio je to do sada moj
(npr. Jusuf HadZifejzovic, nografiju nego i u izvedbu per- dizajnericom i raku posuda s kraja 19. stolje- najambiciozniji projekt. Lili
Viadimir Dodig Trokut, Damir formansa. Suradivala sam go- ) ¢a. Sve je bio Carlijev koncept, Buzanti¢ pomogla mi je oko
Stojnié, Kreso Kovacicek, tovo u svim performansima za performerlcom fazgovaramo ali omogucena nam je potpuna konstrukecije nekih zahtjevnijih
Zlatan Dumanic). Kako je koje sam i pripremala kostime. 0 njezinoj suradnji u sloboda izraza. Nije bilo nika- modela. Veéina kreacija bila
nastala proteza od suradnje u To se dogodilo spontano, po . . kvih “proba”. Sve je izvedeno je izvedena tako da su modeli
okviru modnoga dizajna prema nekoj unutarnjoj logici i, mo- peffOfmanSlma u k0J|ma po intuiciji. Sven Stilinovié je poprimili skulpturalnu formu,
izvedbenoj suradnji u perfor- ram priznati, da mi je to isku- je ukIjuEena nesamou snimio i montirao odli¢an vi- i to je trebalo konstrukeijski
mansima? stvo umnogome bilo od koristi . . v . deo. Taj je performans posluzio rijesiti. Vedinu sam svojih skica
— Bez obzira §to to zvudi pri koncipiranju kolekcija ili pripremu kostima, Sminke, kao svojevrstan “okida¢” svima ipak vjerno prenijela u 3D.
kao kliSe, suradnja s umjetni- novih projekata. Prvi sam put Stylinga i Scenograﬁje nama te smo nakon njega in- Za svaki sam posebni model
cima uvijek je izazov i poticaj. sudjelovala na performansu i uizvedbu: nadali tenzivno krenuli suradivati na ve¢ unaprijed znala tko ¢e ga
Suocavas se s najneobi¢ni- s Ivanom Kutni po pozivu NEQO U 1zveabu; nadale, novim projektima. nositi, jer je preciznost mjera
jim zahtjevima, drugacijom Zlatana Dumani¢a za njegov razgovaramo o konceptima U éemu se sastojala bila bitan uvjet konstrukeijskih
logikom i poetikom. Jusuf performans izveden u prostoru niezinih performansa. o tvoja asistencija u perfor- rjeSenja. Modeli su isto tako
Hadzifejzovi¢ Cesto odijeva bivse tvornice Torpedo, jedne J ) p L mansu/predstavi/ritualu prilagodeni individualnom
predmete u odje¢u. Za njegov od lokacija na kojima se odrza- njezinu Odbljanju diktata An(im)omalija Damira karakteru svake osobe. Kreso
projekt Nostalgija bez milosti vala prva FONA 2003. godine. modne scene Stojnica na FONA-i 2005. je napisao pratedi tekst u ko-
2004. godine, koji je ostva- Jos mogu navesti suradnju godine? jemu ironizira nasu sveopéu
rio s Vladimirom Dodigom s Jusufom Hadzifejzovicem — Pripremila sam kosti- potrebu za komunikacijom i
Trokutom, a kome je asistirao na njegovu performansu me za Ezana S. Osmanija, pretragu svemira za drugim
mladi kipar Dejan Kljun, Rijeka-depor (2004). S Kresom Nedu Simié-Bozinovié, inteligentnim bi¢ima, dok su
Sivala sam odje¢u za njegove kontinuirano suradujem ve¢ Kresu Kovaciceka i za sebe. ona zapravo ovdje, s nama. U
instalacije, zapravo odredene tri godine na revijama i per- Performans je zapoceo izve- tekstu se predlaze i predvida
segmente instalacija koje su formansima, a prva znacajnija dbom-pjevanjem Ezana komunikacija s drugim Zivim
nalikovale na budistic¢ke stupe performerska suradnja bila je S. Osmanija i dok je glas bi¢ima s kojima nastanjujemo
sagradene od drvenih modela ona kada smo prosle godine na jos uvijek odjekivao u hali i dijelimo ovaj planet. Isto su
za lijevanje metalnih strojnih Danu performansa u Palachu Marganovo, Kreso i ja smo tako, ironi¢no, ove “diplomat-
dijelova iz bivse tvornice Rade zajednicki izveli performans utr¢ali u prostor. On je bio ske oprave za pregovore medu
Kon¢ar. To je dijelom kasnije Bug. prekriven zlatnim pigmen- vrstama’ bazirane na bijeloj
izlozeno u prostoru Barutane .. . tom i nosio me je “na krkac”; kao simbolu otvorenosti i ne-
u Osijeku. Za Damira Stojnica Bancha ¢aj na Rupi moj je kostim izgledao kao vinosti, poput bijelog papira
izradila sam dvije oprave za U nedavnom razgovoru kombinacija feredze i albino koji tek treba ispisati, i§pricane
izlozbu Emerging Artists i za Zarez (broj 190) Kreso ninja kornjace. Vristala sam crvenom bojom koja u retro-
njegov performans Reddies/ Kowacicek je istaknuo tvoju iz petnih zila, koliko mi je to spekciji sugerira realnost ne-
Skinscraper od skaja, kojima kreaciju gejse koju si osmi- snaga dopustala. Kasnije sam uspjeha takvih pregovora ¢ak
je dodao aplikacije od ba- slila za njega u performansu zauzela poziciju na vrhu vi- unutar iste vrste. Na Fashion
krene Zice i klema. Za Kresu Odgovor-rov (2004) na Rupi. sokih ljestvi. Povremeno sam Weeku u Tuzli ta je kolekcija
Kovaci¢eka sam kreirala model 8 kojim si odmakom od ikono- imala iskre pred o¢ima. Kasnije shvacena vrlo ozbiljno. Nakon
s dagnjama iz moje prve kole- grafije gejsina kostima pristu- su mi mnogi rekli da su se revije nasu su garderobu opsjeli
kcije od osam modela, za koju pila kreaciji za Kresinu prekra- prisutni jezili od ovih vriskova, novinari, fotografi i snimatelji
smo se svi zrtvovali, konzumi- snu androginu figuru? a1 meni je samoj zvucalo kao raznih bosanskih i srpskih
rajuéi samo dagnje otprilike — Reducirala sam model do izuzetno bolan porod ili sre- televizijskih kuca. Glazbu su
mjesec dana, skupljajudi tako krajnje jednostavnosti. Svi su dnjovjekovna kura mucenja, radili Josip Marsi¢ i Zoran
njihove ljusture koje sam da- elementi dekoracije bili nepo- iako, ako Zelimo biti precizni, Medved, upotrebljavajudi zvu-
nima iskuhavala i preparirala. trebni. Krajnji rezultat modela progon vjestica i njihova javna kove kukaca, vjerojatno alu-
Ispalo je vrlo “neobarok”. Osim  je nalikovao na odore budi- smaknuca zapravo pocinju ka- diraju¢i na Kafkin Preobrazaj,
toga za njegove sam potrebe stickih posvecenika. Kreaciju snije. Drugi se dio moje uloge dojmljive frizure radio je
dizajnirala i nekoliko kimona i sam izvela u jakom kontrastu sastojao u lijevanju vina u pre- Studio Heaven, a sjajna $min-
Angelus kostim, 50 style gacice i u slojevima; tijelo je obojeno ostale ¢ase koje nisu popadale ka je djelo Daniela Domike.
od rukom tkane zlatne organ- u bijelo, korzet je postavljen s leda Nede Simi¢-Bozinovi¢ Na reviji u Palachu Kreso je
ze iz Indjje... Sve se to zatim ispod poluprovidnog materija- te njihova postavljanja u krva- imao slom i pojavio se u suza-
pomaklo u smjeru suradnje na la za kimono, kombinirala sam ve markacije na stolnjaku od ma. To je potrajalo otprilike
performansima; dakle, sura- i originalan Jammamotov gi- najfinijega talijanskog batista osam sati. Veé smo bili ludi od
dnja se nije zaustavila na §iva- lette s kimono ovratnikom kao na stolu koji je replika onog s njega. Komentari su i§li u smi-
) Leonardove freske Posljednja slu: “Oh, bas fora — prave suze
- ajc¢i Cekada, modna dizajnerica i perfomerica, rodena vecera. — jebes make-up.” U Tuzli na
T u Rijeci 1979. godine. Godine 2003. diplomira na . Fashion Weeku Kreso je imao
Hotelijerskom fakultetu u Opatiji. Godine 2004. Pregovori medu posljednji izlaz. Zaustavio je
zapocinje rad u svom rijeckom studiju u sklopu Kluba vrstama glazbu i u ti§ini izadao na pi-
Palach, gdje osim izrade odjece vodi radionice Sivanja, Prosle godine predstavi- stu. Najprije su se ¢uli spontani
krojenja i raznih tehnika oslikavanja tkanine. Te iste godine la si kolekciju pod nazivom prolomi smijeha. On je zadr-
diplomirala je pri talijanskoj $koli mode i dizajna Callegari Diplomatska oprava za Zao potpunu koncentraciju.
za zanimanje modni stilist s marketingom. Sljedece godine pregovore medu vrstama (20 Bio je cool. Taj je izlaz zavrsio
upisuje Modelizam visoke mode pri spomenutoj Skoli mode i avangardnih modela) u Klubu najgromoglasnijim pljeskom.
dizajna. Dizajnira kostime za nastupe raznih rock grupa (LET Palach, u kojima si kombinirala Za kontrast, na istom je mje-
3) te za razne predstave; radi kao stilistica za TV emisiju Sex samo bijelu i crvene aplikacije. stu krajem prosle godine opet
akademija Marije Strajh. Osim avangardnih kreacija bavi se i Osobno, najdomljiviji mi se zaustavio glazbu i prosetao
produkcijom komercijalne odjece koja se prodaje u rijeckim ¢ini model koji je nosio Kreso pistom nag, prefarban crnom
buticima Itd... i Harmony, u zadarskom butiku Marival, u butiku Kowacicek i koji priziva osjecaj temperom i nose¢i samo moju
B.1.B. u Vinkovcima te u ateljeu Tajc¢i Cekada u Rijeci. Prosle netaknute cistoce preko koje metalnu ogrlicu. Reakcija je
godine u suradniji s tvrtkom MMC pokrenula je ciklus modnih se prelijeva krv kao oznaka bila identi¢na. Publika je imala
manifestacija pod nazivom Modne novosti. inicijacije boli. Kojim si se sim- feed-back.
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Loptaske igre i catwalk
Spomenutom je modnom
revijom rijecki MMC zapoceo

promociju rijecke dizajnerske
scene i hrvatskih modnih dizaj-
nera u programu pod nazivom
Modne novosti. Zanima me
Jesi li osjetila zbog toga sto

se ne nalazis u zagrebackom
epicentru modnih dogada-

nja, ali i zbog toga sto svojim
avangardnim kreacijama radis
odmak od modnih performansa
da si nedovoljno zastupljena u
medijima? Osim toga, kakva
Je rijecka modna scena, ona gla-
vne struje i ona, recimo to tako,
protustruje?

— Ne razmisljam o tome
mogu li mediji vise ili manje
pisati o meni. Vi§e me zabri-
njava neka vrst unificiranog
stava §to moda jest i kako
jedan modni dogadaj, predsta-
vljanje mode treba izgledati,
te naravno tko to procjenjuje i
odlucuje. Kada je netko od nas
procitao, ¢uo, dobru i struénu
modnu kritiku u nekom od
nasih medija? Cast rijetkim
izuzecima, no sve se uglavnom
zasniva na tome tko je sjedio u
prvom redu i koji je nogometas
bacio oko na koju manekenku.
Meni tu nije mjesto, nogomet
i sve te loptaske igre izazivaju
mi gadenje. Pa da barem u
tome ima imalo humora. Tko
je najbolje odjeveni Hrvat ili
najbolje odjevena Hrvatica,
moze$ misliti, ja sigurno ni-
sam, bilo bi me sram da je
obratno. Ne pripadam nika-
kvoj struji ili protustruji, niti
se Zelim svrstavati i u kakve
grupe ili strujanja; stvari se
razvijaju same po sebi. Rijecka
scena nije drugacija; nazalost
se ved¢im dijelom svodi na po-
vremena predstavljanja u baro-
vima i kafi¢éima kojima to nije
zapravo interes, osim programa
koji ¢e privuéi neki broj ljudi.

Povodom kolekcije
Diplomatska oprava za pre-
govore medu vrstama skladbu
za reviju osmislio je Josip
Marsic, rabeci, kako si ista-
knula, zvukove kukaca. Osim
toga, njegovom se glazbom
koristis u modnoj reviji koju si
predstavila na proslogodisnjem
Velesajmu kulture 3. Kako je
nastala navedena modno-gla-
zbena suradnja?

—Josip Marsi¢ je blizak
prijatelj koji je uvijek spreman
pomodi i iznenaditi svojom
glazbom. Tu nema puno upu-
ta, objasnjavanja ili diskusije.
On se samo pojavi s glazbom,
ludackim smislom za humor
i ostalim svojim kvalitetama
koje Cesto vadi iz svoje bijele
torbe. Neobi¢no je nadaren i
jako puno radi. Uzivam u nje-
govu drustvu isto toliko koliko
i cijenim njegov rad. Za Bozi¢
smo u Palachu izveli perfor-
mans Embryo Live s Gori Ussi
Winnetouom i Francijem
Blagkoviéem, kao uvod u
njihov cjelovedernji nastup,
baziran na genijalnoj pjesmi
Embryo on the road. Inicijativa
je bila moja i uspjela sam
povezati razli¢ite autore na
jednom projektu. Kreso je bio
embrio i uspjesno je ljigavio

naokolo. Izradila sam veliku
plasti¢nu posteljicu ispunjenu s
40 litara ljepila za tapete, sve to
spojila prozirnim cijevima za
dovod zraka i vina iz plasti¢ne
vredice koja je bila objesena

u zraku. Performans je ispao
sjajno. Bez ikakve probe. Ljudi
su se spontano smijali, ¢ak je i
nama bilo tesko zadrzati smi-
jeh. Franci je bio odusevljen i
nadam se da je to shvatio kao
hommage, kao znak koliko
cijenimo njegov rad. Sinisa
Brozi¢ je sve snimao odozgo, s
ovjesene platforme, a koristili
smo i ljubaznu pomo¢ i savjete
Mira iz Crimsona — njegove
firme specijalizirane za rado-
ve na visinama. S tim éemo
performansom gostovati na
Sarajevskoj zimi, a planira se i
gostovanje u Kulturnom centru
u Kopru koji vodi legendarni

Marko Brecelj.

Nemojte mi samo reéi...

Jednako tako samostalnu si
reviju imala u prosincu posle
godine u Mocvari na promociji
kompilacije Stra$ni Rijecani.
Kako si osmislila spomenutu
reviju?

— Predstavila sam svoju ko-
lekciju Nemajte mi samo reéi da
su ovi modeli nenosivi. Z.a izra-
du te kolekcije angazirala sam
autolimara Dina Abramovi¢a,
koji je na bazi moje konstru-
kcije pocin¢ane limene ploce
pretvorio u krojne dijelove.
Nekoliko je modela zahtijevalo
specifian tretman zbog samog
materijala, dok su drugi refle-
ktirali ovaj koncept u sinteti-
¢kom materijalu. Moja je intu-
icija i8la u smjeru metala koji
naglagava promjenu ljudske
forme, u produzenoj i pomalo
izopacenoj varijanti. Metal nije
postao ogranicenje, naprosto je
dodao neku novu formu ljud-
skom tijelu. Metalizirani slap s
grudi, tubusi, Zeljezni trudnicki
trbusi, genitalije rijeSene u
smislu 3D dizajniranja brod-
skog trupa te tu i tamo pokoji
piramidalni rep.

Za proslogodisnji Halloween
s pocetkom tocno u ponoc prire-
dila si zajedno s mamom Eldom
izlozbu Posmrtna odijela i
urne koju je cinilo pet posmr-
tnib odijela, haljina te pet kera-
mickib urni koje u ovoj situaciji
sluze kao figurativna aplikacija
modnim izloScima. Jesi li mo-
Zda povodom navedene izlozbe
razgovarala sa starijim osoba-
ma o njihovoj brizi za odjecu
kupljenu i brizno cuvanu za taj
posljednji Zivotni, tocnije pos-
tmortalni dogadaj?

— Koncept ovoga projekta
je jednostavan. Onima koji se
odluée na klasi¢an ukop pre-
dlazem odjecu od sintetickih
materijala ¢ija je prednost to
§to e ostati sa¢uvana dugo i
nakon $to tijelo postane prah,
a za one koji se odlucuju za
kremaciju Elda je pripremila
namjerno nedopecene urne
koje ¢e biti dovrSene zavrinim
pecenjem u postupku krema-
cije, ¢ime ¢e pepeo neke osobe
zapravo udi i u kemijski sastav
keramicke glazure. Eldine su
forme svedene na oblik kugle

ijajeta, s oslikanim vanjskim
dekoracijama s motivima kriza
i spirale. Boje su bijela, siva,
crna i u unutra$njosti intenzi-
vno crvena. Malo topline i kad
ste gotovi.

Josip Marsi¢ je napravio
glazbu; modeli su stajali zatvo-
renih odiju, ledima se upiruéi
o zid i povremeno se doga-
dalo da gube balans padajudi
u nesvijest. Ispred Galerije
Nebeske, gdje se odrzavala
ova modna izloZba, organizi-
ran je prigodan domjenak u
stilu karmina. Inspiraciju sam
pronasla u istinitim pri¢ama
o odnosu koji su stariji ljudi u
nasim krajevima imali prema
tim posebno ¢uvanim komadi-
ma odjece a koji su iskljucivo
sluzili upravo za ove trenutke.

Reciklaza kao odgovor
Kako si osmislila kolekciju
Vozi me na Jadransko more?
—Ta je kolekcija nasta-
la u proljeée 2005. godine.
Naziv sam preuzela od jedne
Carlijeve skulpture-instalacije
— malenog staklenog “fi¢e”
ispunjenog sardelama u forma-
linu. Povod za ovu kolekciju
je reciklaza. Nase potrosacko
drustvo iz raznih razloga, pa i
modnih, Cesto odbacuje pre-
dmete, materijale, iako njihova
funkcionalnost nije ni¢im
narusena. U ovo vrijeme super
konzumerizma, super global-
ne potro$nje svega i svacega,
ostaju gomile “smeca”, materi-
jala koji Cesto i nakon procesa
upotrebe izlaze iz potrosackog
lanca neozlijedeni, neosteceni,
neistro$eni. Reciklaza je jedini
odgovor svakog malo svjesnijeg
pristupa Zivotu s krajnjim ci-
ljem povecanja ekoloski Cistog
duhovnog te materijalnog pro-
stora nasih Zivota. Materijali
ove kolekeije su obi¢ne, nikad
upotrijebljene plahte iz ormara
moje none, koje sam naknadno

oslikala Gzmautima. Izlazak
modela nije pratila glazba ve¢
Citanje “manifesta reciklira-
nja” koji smo zajedno napisali
Carli, Dijana Batini¢ i ja. Neke
su se djevojke, vidjevsi modele,
skrivale i odbijale pojaviti na
pisti, valjda misle¢i da nece
ispasti standardno lijepo ili
sexy, zbog maski i dihalica koje
su im skrivale lica i peraja zbog
kojih nisu mogle hodati stan-
dardnim catwalkom, ali kad bi
se uspjele opustiti, nastao bi
preokret. Sve bi se pretvorilo u
zezanje i §vrljanje naokolo po
pisti. Osjecaj simpatija od stra-
ne publike te humora koji je
prevladavao u njihovu nastupu
kod mnogih je ostavio trajan
¢udan pozitivan dojam o koje-
mu su mi kasnije pricale.

Kako bi opisala rijecku per-
formersku scenu devedesetih i
Sto je u svijesti tvoje generacije
ostalo upisano kao kolektivna
predaja na rijecki performans
sedamdesetib i osamdesetih?

—Rijecku performersku
scenu posljednjih desetak
godina percipiram jedino iz
kuta prostora u kojem djelu-
jem, Kluba Palach i umjetnika
koji se kre¢u oko MMC-a.
Steta je §to nema vise sli¢nih
mjesta u gradu i ljudi koji se
bave takvom umjetnoséu, no
s obzirom na veli¢inu naseg
grada i sliku koju taj prostor
nosi sa sobom to i nije ¢udno.
Osamdesete znam samo po
pri¢ama o rijec¢koj rock sceni
— Kresi Mustacu, Mrletu, Prlji,
Mariji Strajh, Kralju, Zoftu...,
dok iz sedamdesetih pozna-
jem jedino djelovanje Zlatka
Kutnjaka za kojega bih rekla
da je blize mojoj generaciji
nego tim davnim sedamdese-
tima. } }

Damir Cargonja-Carli
mi je rekao kako si zajedno s
Kresom Kovacicekom pozvana
u Glasgow. O kojoj je manife-

Kreso Kovacicek u kreaciji Tajci Cekade

staciji rijec i kako si ostvarila
suradnju s navedenim organi-
zatorima?

—Radi se o svjetski relevan-
tnom festivalu performansa
New Territories. Njihovi su
kustosi bili prisutni veé na
prvom FONA festivalu u
prostoru Torpeda. Inicijativa
za na$ odlazak u Glasgow je
krenula od rijeckog MMSU-
a, to¢nije njegova ravnatelja
Branka Franceschija s kojim
sve Ce§ée suradujemo. Nedavno
smo Kreso i ja bili zastupljeni
u Brankovoj selekeiji za 20.
slavonski biennale na temu
serijalnosti gdje smo se pred-
stavili fotodokumentacijom
nase suradnje na modi i per-
formansu. Tom prigodom na
samom smo otvorenju izveli
performans Selozejp.

Gzmauti

Carlije istaknuo kako imas
poseban odnos sa Zivotinjama
idaib tretiras “kao nesto vise
od ljudi’, $to je pomalo zacudno
Jer radis prvenstveno s ljudima.
Da li je navedena detekcija
tocna?

— Zivotinje su... uff, moj pas
Quipo! One ne mogu lagati
ili biti nesto drugo. Zbog ¢o-
vjekovih intervencija u okolis
mnoge su vrste istrijebljene ili
jednostavno nas napustaju. Da
smo malo manje sebicni, bio
bi to razlog za beskrajnu tugu.
Ljudi su nedovrseni, §to znaci
da ¢e se mozda jo§ usavr$ava-
ti, a to pruza odredenu dozu
optimizma. Zanimljiv mi je
stav rozenkrojcera koji tvrde
da ljudi imaju odgovornost
za sve oblike Zivota, pa ¢ak i
za mineralni svijet. Vjerujem
da ta ideja ima smisla. Dugo
imam ideju o postojanju
Gzmauta, hibridnih vrsta koje
imaju sumerske o¢i i ne sluze
ni¢emu. Obi¢no su bespol-
ni, vole se opijati i veseliti.
Pojavljuju se kad ih najmanje
ocekujete, sami ili u grupi, i
ne postavljaju nikakva pitanja.
Postoje ih dvije podvrste: meki
i tvrdi. Cesto njihove likove
oslikavam na svojima kreacija-
ma. Svaka nova pojava neobi-
¢no me zabavlja.

1 za kraj: u kojem si trenutku
odlucila sama birati manekenke
te odabrala “obicne” ljude — pri-
Jatelje koji ni izgledom ni pona-
Sanjem, recimo to tako, prema
modnim konvencijama nisu za
modne piste.

— Karakter, identitet, oso-
bni $arm. Ne treba falsificirati
Jjude. Oni su najbolji kad su
“svoji”. Kreso je najstarija prava
manekenka na nasoj sceni.
Neda je manekenka otkad je
prohodala. Siki je roden na
pisti. Marta Sjekira kad hoda
— hoda. Milijana Linta Jaje
nadmasuje Kate Moss. Mladen
Mati¢, “pa imali li zgodnijeg
manekena?”, promrmljala je
neka gospoda na reviji u SC-
u. Tu su jos Andrea, Jelena,
Kosuta, Maruska, Anja, Tijana,
Sanja, Georgette, Anamarija,
Stefani, Luciano, Maja,
Martina... Bez njih i mnogih
drugih moja roba bi bila samo
roba.
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Ambiciozni promasaj

Maja Hrqovi¢

Roman o tolstojevski nesretnim
obiteljima i umjetnosti koja

je nadomjestak za ljubav.1li —
postmodernisticki buckuri$ dnevnih
televizijskih vijesti transponiranih u
lako probavljivu knjizevnost. Medutim
dijalozima, a ne izdasnim opisima i
digresijama, Smith “spasava” roman:
njima Cini likove stvarnima i njihovu
motivaciju bliskom

Zadie Smith, 0 ljepoti, s engleskoga
prevela Hana Veéek; UBZ, 2006.

pokazala (bijele) zube britanskom

Citateljstvu, Zadie Smith je imala
vremena naviknuti se na superlative i
laskanja kojima su je odasvud stali zasi-
pati ¢im je izdala taj prvi roman, Bijele
zube. U sedam godina, koliko je proslo
do treceg, najsviezijeg proznog uratka,
imala je vremena procijeniti §to najvise
pali modernog Citatelja i koje teme uo-
pée imaju najbolju produ. Zakljucke je
utilizirala u maratonski dugom romanu
O Jjepoti, koji je, kako je gorljivo najavila
u predgovoru, trebao biti hommage E.
M. Forsteru, ustvari svojevrsna reinter-
pretacija njegova Howards Enda, romana
objavljena prije gotovo cijelog stoljeca
koji govori o dinami¢nu pretapanju pri-
vatnog i javnog, obiteljskog i drzavnog
te dinami¢noj, iz danasnje perspektive
¢ak i morbidnoj interakciji niske, srednje
i visoke klase. Tamo gdje slabi talent
jacaju ambicije: Forsterove binarnosti
Smith je podebljala novim sukobima,
utrostrucila odnose; gusce je ispreplela
fabularne linije i prosirila tematski okvir
da u nj stane i rasna diskriminacija, dvo-
struka mjerila po rodnoj osnovi, bra¢ne
prevare, moderna glazba, ljubavni trokuti
dostojni meksickih sapunica. Zajednicki
je nazivnik, ustvari, teSko pronadi. Dok
se dojmovi slijeZu, roman bi se mogao
pausalno okarakterizirati kao postmo-
dernisticki bu¢kuri§ dnevnih televizij-
skih vijesti transponiranih u lako pro-
bavljivu knjizevnost. A kad se dojmovi
slegnu, postane jasno da je u toj poetnoj
tvrdnji najmanje upitna bila rije¢ “bu-
¢kuris”, dok ono “postmodernisticki” bas
i nema previse pokrica.

Naslov romana Smith je preuzela iz
escja Elaine Scarry On Beauty and Being
Just. Tako se zove i tredi, posljednji dio
ove obimne proze (464 stranice teksta
izvornika stisnute su u VBZ-ovu izda-
nju u 364 stranice manjeg fonta). Da se
ne boji intertekstualnosti i citatnosti,
autorica je pokazala, medu ostalim,
“podmetnuvsi” jednu pjesmu svoga
muza — poete Nicka Lairda — pod pero
liku ekscentri¢ne, zbunjene sveucilisne

@ tkako je kao 24-godisnjakinja

profesorice Claire. Lairdu, koji se osim
u poeziji okusao i u prozi (2005. mu je
izisao poluautobiografski roman Utzerly
Monkey), Zadie je i posvetila roman. O
ljepoti je bio nominiran za Bookerovu
nagradu 2005. godine, a progle godi-

ne ovjencan je prestiznom nagradom

Orange za fikciju.

Mrznja i zavist

U sredistu pozornosti su Belseyjevi,
britanska obitelj trenutacno nastanje-
na u americkom gradic¢u s bogatom
sveucilisnom tradicijom, izmisljenom
Wellingtonu u kojemu je Howard
Belsey predava¢ na fakultetu. Howard
je zakoCen, ustogljen, obrazovan bijelac
koji se di¢i znanjem i intelektom, a pre-
zire radnicke korijene iz kojih je potekao
i koje je nepovratno odrezao oZenivsi
Kiki, crnkinju s ameri¢kog juga. Njihovo
troje djece — Zora, Jerome i Levy —
odrastaju u ljubavi, podrzavani od rodi-
telja u svemu $to rade. Zora se, slijedeci
oceve korake i predano radedi, ve¢ na
prvoj godini fakulteta infiltrira duboko u
velingtonsku akademsku zajednicu. Levy
je Sesnaestogodisnjak koji se odusevljava
rapom, urbanom dinamikom obliznjeg
Bostona i potlacenim imigrantima s
Haitija. Jerome prolazi najlosije s ro-
diteljskom podrskom: kad na fakultetu
prigrli krs¢anstvo, ateist Howard od
njega se emocionalno distancira.

Sredi$nju forsterovsku binarnost Zadie
Smith gradi na opoziciji Belseyjevih
s Kippsovima, katolickom obitelji iz
Londona koja se zbog oceva posla seli
u Wellington. Monty Kipps i Howard
Belsey obojica su sveucilini profesori s
dugom povijeséu medusobnog antago-
nizma. Obojica proucavaju Rembrandta,
s time da o predmetu imaju posve
razliita stajaliSta i na razli¢it ih na¢in
izlazu. Howard zavidi Kippsu jer je ovaj
napisao bestseler, dok se on godinama
s teSkom mukom probija kroz tekst
koji, izgleda, nikad i nece biti dovrsen.
Kad prekooceanska mrznja Kippsovim
doseljenjem postane susjedska mrznja,
Belsey se jedva nosi s njome — i sa sa-
mim sobom. Samoprijeziru pridonosi
i ¢injenica da je prevario Kiki i tako
poljuljao trideset godina pomno gradenu
obiteljsku idilu.

Fine opozicije kakve je autorica uspo-
stavila izmedu tih dviju obitelji omogu-
¢ene su ¢injenicom da su one ustvari u
mnogocemu sli¢ne. I djeca Kippsovih
odrastaju u ljubavi, zahvaljujudi prije
svega svojoj majci Carlene, hirovitoj i
kompliciranoj, ali ustvari dobrodusnoj
crnkinji koja se po dolasku u Wellington
sprijateljuje s Kiki. Kiki je raskosna (ne
samo duhom nego i tjelesnim dimenzi-
jama) zena koja Zivi za obitelj i ljubav.
Njen je svijet poljuljan Howardovom
prevarom. Carlene, s druge strane, umi-
re prije nego $to sazna da je i nju muz
varao, i to s mladom crnkinjom, svojom
studenticom.

Umjetnost oplemenjuje
“Ljepota” u naslovu romana sigur-

no se ne odnosi na obiteljske stvari

Belseyjevih i Kippsovih, zatrovane na-

Tamo gdje slabi talent
jacaju ambicije:
Forsterove hinarnosti
Smith je podebljala novim
sukobima, utrostrucila
odnose; gusce e
ispreplela fabularne linije
| proSirila tematski okvir.
Zajednicki je nazivnik,
ustvari, tesko pronaci

jodvratnijim licemjerjem (nakon §to mu
je oprostila prevaru, Howard ponovno
vara Kiki, ovaj put s Kippsovom kéer-
kom, s kojom je nevinost izgubio njegov
sin). Licemjerju dvaju “patera famili-
asa” opoziciju ¢ine gorljiva nastojanja
djece Belseyjevih — Zore i Levyja — da
promijene svijet nabolje, pocevsi — kao
Voltaireov Candide — od svog vrta.
“Ljepota” u naslovu mogla bi se odnositi
na Levyjevo eskiviranje iz $kole kako

bi, na primjer, odnio juhu siromagnom,
rahiti¢nom mladom crncu u boston-
skom getu.

Naslov se ustvari tice Rembrandta,
odnosno ideje o umjetnosti kao sili
koja oplemenjuje jednako kao i ljubav.
Uopde, kako je radnja najveéim dijelom
smjestena u hodnike, kabinete i preda-
vaonice fakulteta Wellington, a najveci
dio likova u romanu su intelektualci
koji s puno strasti govore o knjigama i
slikama, jasno je da je umjetnost jedan
od glavnih, debelo naglasenih motiva
u knjizi. I eto nam zajednic¢kog nazi-
vnika: O Jjepoti je roman o tolstojevski
nesretnim obiteljima i umjetnosti koja je
nadomjestak za ljubav.

Iako je na tih nekoliko stotina strani-
ca imala prostora da svaki lik karakterno
produbi i uéini ga visedimenzionalnim,
Zivim — mnogi su sudionici ove sage
ostali tek nesto finije stilizirane skice.
Samo su Kiki i Levy onoliko stvarni ko-
liko se to od autorice mnogo uspjesnijih
Bijelih zubi ocekivalo. Izvanredno je

sagraden lik debele Kiki, koja je jednom
bila bezobrazno zgodna i obozavana od
muskaraca, a sad udi nositi se s prezri-
vim pogledima na ulici i u vlastitoj kudi,
mudra i osjecajna Zena koja je poput
kakve africke kraljice ujedno i blaga i
snazna, koja se u vezi izborila za orga-
zme, a u skuenoj lokalnoj zajednici za
postovanje.

Izvanredan je i zapanjujuée Zivopi-
san lik njezina najmladeg sina Levyja.
U velikom je dijelu upravo zbog njega
roman na mahove uZasno duhovit:
smije$no je to kako je Levy promijenio
govor, drzanje i stil odijevanja kako bi
viSe nalikovao politicki osvijestenim
reperima; on je istodobno i tinejdzZerski
naivan i djetinje privrzen, i zrelo tole-
rantan. Nisam se nimalo iznenadila kad
sam procitala da je Zadiein mladi brat
ustvari zgodan reper Doc Brown koji
je prije godinu i nesto objavio politicki
angaziran album i koji u sjevernom
Londonu radi s djecom imigranata i
azilanata. Najprokrvljeniji su uvijek, ¢ini
se, likovi koji u stvarnom Zivotu imaju
Zivog dvojnika.

Zadie Smith treba cestitati na dija-
lozima, koji ovu dugu (povremeno za-
morno dugu) prozu ¢ine dinamic¢nijom,
prijemcivijom. Upravo je u dijalozima
— a ne izdasnim opisima i digresijama
— Smith najja¢a: njima ¢&ini likove stvar-
nima i njihovu motivaciju bliskom.

Upgrade na istoj razini

Da se opet vratimo na Forstera.

Tako je dosta efektna tvrdnja jednog
kriticara da je O Jjepoti ustvari upgrade
Howards Enda, meni se ona ¢ini odveé
velikodusna. Howards End je u ovom
romanu reinkarniran na istoj razini

na kojoj je i produciran 1910. godine:
osim §to je radnja natrpanija, zasicenija
sapunastim peripetijama, i osim $to je u
nju ugurala pop-kulturu novog stoljeca,
Zadie Smith nije ustvari izdigla ovaj
hommage Forsteru na neki novi level,
kao u kompjuterskoj igrici. Usprkos
stogodi$njem odmaku nastavila je igra-
ti se istim sredstvima kao i Forster u
edvardijansko doba. Ono $to njega u
povijesti knjizevnosti ¢ini modernim nju
¢ini anakronom: premjesteno u nama
bliskiji kontekst, to bi bilo kao da netko
jezikom zacinjavaca pise novu knjigu
Lane Biondi¢. Sama po sebi ideja zvuci
inventivno, postmodernisticki zaigrano,
vrckavo. Ali proza Zadie Smith — ocito
je na svakoj stranici — nije htjela biti
postmodernisticki vrckava, nego napro-
tiv ozbiljna, onako kako je, primjerice,
ozbiljan Julian Barnes. Ovaj put joj to
nije uspjelo.

Pisuéi u jednom eseju o Forsterovu
tre¢em romanu Soba s pogledom, Zadie
Smith govori o tome kako je nakon &-
tanja knjige imala osje¢aj da je on ucinio
nesto dobro njezinu Zivotu. (Ne misli,
pritom, naravno, ni na kakvu jeftinu uti-
litarnost.) S njezinim tre¢im romanom
prica je drugacija: nakon Citanja izostaje
osje¢aj da je on napravio nesto dobro
Citateljevu Zivotu. Vrijeme se moze ubiti
i drugadije. Vezenje goblena danas je
tako podcijenjeno.



Knjige i mafije odreduju

sudbine

Dario Grgic

Sjena vjetra bas je pravi hit materijal
— najedan solidno sofisticiran nacin
plasdi, zabavlja i opusta. Naprtin
Zagreb pak premreZen je mafijasko-
politickim mreZzama u koje se opasno
uplesti i iz kojih se tesko isplesti.

S jedne su strane bivsi suradnici
Udbe $to raspolazu detaljnim
dokumentima o veini pripadnika
ovdasnje vladarske elite, bilo da se
radi o kriminalcima ili politi¢arima,
s druge strane su kriminalci, a svi
odraduju poslove za obje strane

Garlos Ruiz Zafon, Sjena vjetra, sa
$panjoiskoga prevela Maja Tanéik;
Fraktura, Zapresic, 2006.

arlos Ruiz Zafon rodio se u
Barceloni i ranu je mladost po-

svetio bavljenju glazbom,; svirao je
Kklavijature i komponirao i onda je jednoga
dana vrag dosao po svoje: zaposlio se u
marketinskoj agenciji i putovao propovije-
dajudi “bozanske kvalitete Vise, American
Expressa, Audija, Sonyja i brojnih drugih
davoljih entiteta”. Iz tog Zafonova hra-
¢ka na novac ne treba izvladiti nekakve
sire zakljucke ili, ne daj Boze, filozofiju:
radi se o ¢ovjeku kojemu se jednostavno
gadilo svakodnevno rintanje — a komu od
njega nije muka? — i koji je imao dovoljno
talenta da se snade na drugi na¢in. Od
malih je nogu sanjario o karijeri pisca i
1992, kada je izasao njegov prvi roman,
uspio u svojoj nakani. Danas Zivi u Los
Angelesu kao slobodni pisac i honorarno
suraduje s £/ Paisom i La Vanguardijom.
Obozava ozbiljnu glazbu (kaze da slusa
sve od Bacha pa do najnovijih elektroni-
Cara) 1 pasionirani je Citatelj knjiga — bez
njih, prica Zafon, zivot bi bio prazan.
Primjecujete i sami da je taj Spanjolac
sklon stvari sjeci kao na panju — suvremeni
je kapitalizam davolje djelo, sljakanje je
besmisleno, da ne ¢ita, bila bi mu koma
Zivjeti, i sliéno. Sli¢nu “bas me briga”
strategiju upotrijebio je kada je definirao
knjige koje preferira: rado ¢&ita i stalno se
vraca klasicima poput Dickensa, Tolstoja,
Dostojevskoga, Balzaca, Hugoa, Hardyja,
Dumasa, Flauberta... a najdrazi mu je
Dickens. Proglo stoljece sa svojim avan-
gardama i eksperimentalizmima nije ga
se dojmilo. Njemu je zakon “dobro, staro
pripovijedanije”.

Filmski mu je ukus takoder “tu negdje”™:
Gradanin Kane, trilogija Kum. Pise od po-
nodi do svitanja, a nakon svjetskog uspjeha
Sjene vjetra kani napisati Barcelona kvartet
i radi na novoj knjizi. Sjena vjetra (477 str.)
poharala je top liste, roman je preveden na
dvadesetak jezika i najbolje je prodavana

prijevodna knjiga na engleskom govornom
podrudju.

Za roman je atmosferu “pokupio” iz
jezuitske skole Sarria koju je pohadao u
mladosti. Pri¢a da mu je taj goticki dvorac
svojim vratima i tajnim prolazima razbu-
ktavao mastu. Radnja nije od najjednosta-
vnijih i ne ide linearno, najkraéim putem
do finala, kao kod recimo Dana Browna
(od njega je Zafon “ozbiljniji” pisac), nego
on izmjenama vremena i flesbekovima,
ispovijednim sekvencama i pismima
junaka polako fi/uje radnju jezovitoscéu.
Glavnina radnje dogada se u Barceloni
u rasponu od dvadesetak godina (1945.
—1966.), no tu su i spomenuti povratci u
proslost, sve do pocetka stoljeca, a glavni je
junak mladi¢ koji na Groblju zaboravljenih
knjiga pronalazi roman nepoznatog mu i
navodno pokojnog pisca Juliana Caraxa.
Roman ga ocara i on krece u potragu za
drugim knjigama tog autora. Zafon je,
smjestivsi radnju u antikvarijat koji drzi
mladicev otac, i s kojim on zajedno tamo
radi, odmah na pocetku krenuo u izgradi-
vanje atmostere kakvu smo vidjeli u filmu
Polanskoga Deveta vrata ili romanu Klub
Dante Matthewa Pearla — situacije koja se
gradi na premisi da knjige mogu odrediti
nase sudbine.

Proslogodisnji nobelovac Orhan Pamuk
ima roman Novi Zivot u kojemu glavnog
junaka iz dobro uhodanih mediokritet-
skih $ina prene ¢itanje jednog romana.

I Pamuk, s mnogo orijentalnog derta,
krece u rekonstruiranje tih promjena. U
Zafonovoj Sjeni vjetra jedan od likova koji
se povremeno pojavljuju vlasnik je goleme
knjizare, “bog i batina Udruge knjizara”,
kojeg odmah na pocetku romana zatjece-
mo zagnjurena u stare sveske. Za njegove
su junake knjizare i antikvarijati prodavao-
nice ¢uda. Spomenuto Groblje zaboravlje-
nih knjiga ve¢ vam imenom priopéava o
kakvoj se vrsti biblioteke radi: tamo zagla-
ve knjige koje su prestale intrigirati ili koje
su u startu zapele na svom putu prema
Citateljima. No zadnjih se godina pojavljuje
neznanac koji se predstavlja imenom je-
dnog od Caraxovih likova i koji otkupljuje
knjige da bi ih unistio. Jednom ga je prili-
kom sin Caraxova izdavaca pokusao pre-
variti pa su sljedeéeg dana zatekli spaljeno
skladiste. Vrijeme u kojemu se sve dogada
obiljezeno je Francovom diktaturom, koju
prili¢no autenti¢no utjelovljuje Sef policije.
Osim naratora i njegova oca u antikvarija-
tu radi i biva skitnica, Covjek kojeg progo-
ni rezim pa je ovdje pod laznim imenom.
Opéenito, politicku situaciju Zafon opisuje
bipolarno: s jedne je strane vlast, s druge
narod, takozvani posteni svijet sa svojim
lopovima. E sad, ovaj triler je zanimljivo
postavljen, kao §to ve¢ rekosmo, malo
ozbiljnije nego $to se o¢ekuje od romana
koji je poharao top listama, ovdje imamo
“radnju u radnji”: radnja iz naratorove per-
spektive kao da prati zgode koje je prosao
pisac Julian Carax: iste zamudene relacije
prema roditeljima i bratu izabranice srca
svoga, ista strast, maltene opsesija koja ih
pokrece. Slike propale $panjolske aristokra-
cije nadovezuju se Stimungom na prastare
i rijetke knjige; portret $panjolskog drustva
obiljeZen je mrezama policija i tajnih slu-
7bi, sve se o svakom zna, a iznad tog mraka
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u koji je tih godina tonula Spanjolska
Zafonovim junacima put pokazuju ljubav
i strast — kao ova njegovih junaka prema
knjigama ili preko ironije i pomalo idea-
lizirane hrabrosti $to je pokazuje pijanac
kojeg je narator pokupio s ulice. Sjena
vjetra bas je pravi hit materijal, mozda se u
zadnjoj Cetvrtini romana napetosti poénu
osipati, no bez obzira na taj pad elektricite-
ta Sjena vjetra na jedan solidno sofisticiran
nacin plasi, zabavlja i opusta.

Netko nam pije krv

Robert Naprta, Vampirica Castelli
Profil, Zagreb, 2007.

ad je ve¢ postalo uobicajeno
Roberta Naprtu, autora triju obja-

vljenih krimica, definirati i preko
njegova svakodnevnog posla za kruh
nasusni: radi se, naime, o ¢ovjeku koji
prezivljava piSudi scenarij za Villu Mariju,
prvu hrvatsku sapunicu. Njegov prelazak
iz novinarskog u ¢isto “spisateljski” posao
mnogima je izgledao kao izdaja “pravog”,
tvrdog spisateljstva. No takvu primjedbu
na njegov rad moze dati jedino netko
sit. Opaska je to koja se osjeti na obilato
hranom napunjenu tibu iliti busu. Njegov
scenaristicki posao vrlo je legitiman u
povijesti snalaZenja brojnih znanih pisaca:
William Faulkner avion nije kupio od
honorara za svoje romane, nego mlate¢i
scenaristickim radom lovu u Hollywoodu,
jednako kao i Raymond Chandler, ¢ji su
hektolitri whiskeya kupljeni uglavnom
novcem zaradenim pisanjem dijaloga za
brojne danas zaboravljene filmove, jedna-
ko, uostalom, kako su se snalazili i mnogi
drugi ugledni pisci. Nebulozno je ikome
prigovoriti da u okolnostima poniZavajuée
niskih honoriranja pisane rije¢i radi jos
nesto osim $to pise poeziju ili prozu, pa
makar to, ironic¢no, bilo i neko dopunsko
pisanje. Nesto sli¢no tome imali smo prije
nekoliko godina kada je netko, ne sje¢am
se vise tko, ali se mogu sjetiti za koju
tisuéicu vise, i$ao prema literarnoj sceni
sa zahtjevom da se knjizevnom kritikom
bave samo profesionalni knjizevni kriticari,
dakle, oni koji rade samo to i nista vise. Ja
se nacelno s tim simpati¢nim zahtjevom
slazem, s time §$to onda treba biti doslje-
dan: profesionalni kriticari trebali b, ¢isto
zbog ravnopravnosti, pisati samo o knji-
gama profesionalnih knjizevnika, to jest
o knjigama ljudi koji kao i oni Zive samo
od pisanja. Neka se junaci bave junacima!
Naprta je jedan od njih, jedan od rijetkih.
On je godinama radio po novinama, i po-
Cetkom nultih godina ovoga stolje¢a poja-

vio se na literarnoj sceni s romanom Bijela
Jutra, prvim dijelom trilogije Balkan Inc.

Glavni lik bio je policijski inspektor
Marko Prilika Cens, tvrd tip kojeg Naprta
kroz usta jednog od likova iz Vampirice
Cuastelli ovako opisuje: “Inspektore Prilika,
Cujem da ste vi jedan od onih §to ne vje-
ruju u Boga, od onih $to Zive razbludno,
Cujem da nemate obitelj i nikog svog, da
puno pijete, da ste teska propalica, ali da
imate dobro i neiskvareno srce.” To dobro
i neiskvareno srce nagnalo je Censa—a
vidite kako njegov nadimak asocira na
tvrdokuhane americke krimice i njiho-
ve junake — da pomogne jednoj mladoj
prostitutki koja poslije zauzima znacajno
mjesto u njegovu Zivotu: iako u svom poslu
jedna od najskupljih u gradu, s Censom je
bez financijske naknade, jer “on nema tih
novaca’. Problem je §to ona paralelno odr-
zava vezu s Brkom, kriminalcem i kocka-
rom koji je u Hrvatsku dosao iz Frankfurta
— svaka sli¢nost sa Zlatkom Bagari¢em je
evidentna i namjerna — a taj mafiozo imao
je izvrsne veze s Lordom “iz Sirokog” ne-
gdje u Hercegovini, koji trenutaéno ¢ami
u Haagu: iza njega kao da se krije Mladen
Naletili¢ Tuta. Censov Zagreb premrezen
je mafijasko-politickim mreZama u koje se
opasno uplesti i iz kojih se tesko isplesti.
S jedne su strane bivsi suradnici Udbe §to
raspolazu detaljnim dokumentima o vecini
pripadnika ovdasnje vladarske elite, bilo
da se radi o kriminalcima ili politi¢arima,
s druge strane su kriminalci, a svi odraduju
poslove za obje strane. Drustveni razmak
izmedu njih, ¢ini se, nesto je posve lazno.
Naime, za razliku od sicilijanskih mafija-
skih klanova, nastalih ne bi 1i se izbjeglo
siromastvo i izrabljivanje, ovdje se ne radi
o pravim mangupima. Cens kao da misli
kako je svaki od tih junaka i vitezova bez
pomodi drzavnih sluzbi, masno upletenih
u §verc oruzjem, drogu i reketarenje, tek
govno na kisi, to jest nitko i nista. I onda
tu korupcijsku monotoniju prekida pojava
—vampira. Lik odjeven u izblijedjelu gar-
dijsku uniformu zubima i$¢upa grkljan psu
i kravi i napije im se krvi. Uskoro doznaje-
mo kako se nakon deset godina izbivanja
pojavio ratnik §to se sluzbeno vodi kao
poginuli u Oluji. Smijenjenog Censova
Sefa zamjenjuje mlada Zena za koju se
uspostavlja kako posjeduje paranormalne
modi, kako je obucavana od dominikanaca
koji se bore protiv takvih is¢asenja._

Naprta je Vampiricu napisao iz Censove
perspektive i prikazao ga kao njezna gru-
bijana Ciji je govor prosaran citatima iz
stpskih komedija te Stuli¢evih i Hourinih
pjesama i koji nastoji satuvati distancu
— ne bez popratnog gadenja — prema da-
nas dominantnim oznacdiva¢ima hrvatske
dnevne zbilje, od Crkve, politike, grubih
momaka, pa sve do braka i tzv. higijenskog
Zivota: on pije, pusi i jede hranu punu
kolesterola, a izvrenje pravde voli uzeti u
svoje ruke.

Za razliku od prethodnih dvaju romana
— a osim spomenutih Bijelih jutara Naprta
je objavio 1 Marievski korak — Vampirica
Cuastelli Zanrovski vise “Sara”: ovdje imamo
dobro rasporedene elemente trilera, horora
i fantastike. Naprta ocito ne pise imajudi
iskalkulirano na umu neko svoje mjesto
u izmastanoj povijesti hrvatske knjize-
vnosti, nego jednostavno — pise, sluzedi se
pritom svim sredstvima. Ne kazemo da
je to uvijek puno, ali barem nema varanja.
Potpuno neoptereéen erudicijom i knji-
$kim aluzijama, napisao je puno “brzi”
tekst od Periceva, koji je temu vampirizma
u svom Vampiru obradio detaljnije, primje-
renije Zanru i predvidljivije, $to nije nuzno
pejorativna oznaka, jer je umijece odanosti
zanru kod mnogih afacionadosa najcesée
ono §to se i trazi. Hrvatski su pisci izgleda
uspijeli locirati da pucanstvu netko pije krv.
Ocekujemo sljedeée nastavke!m
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Nova filozofija drustva?

Steven Shaviro

0 DelLandinoj (Deleuzeom
nadahnutoj) teoriji drustva koja
nadilazi ogranicenja i pozitivistickih
atomista — prema kojima su samo
pojedindi stvarni — i totalista
(hegelijanaca, marksista, Zizekovaca,
dekonstrukcionista, teoreticara
sustava, dirkemovaca) — prema
kojima su samo “sustavi”/"drustva”
stvarni, no koja je mozda inferiorna
Whiteheadovoj teoriji

Manuel Delanda, A New Philosophy of
Society: Assemblage Theory And Social
Complexity, Continuum International
Publishing Group, 2006.

anuel DeLanda ve¢ je dugo
m najzanimljiviji (zapravo, najpro-

vokativniji) filozof koji obraduje
ideje Gillesa Deleuzea — i to ne samo
ponavljanjem Deleuzeova vokabulara
i slogana, ili njihovom primjenom u
pomnom i§¢itavanju nekog djela ili
artefakta, nego zaista promisljanjem tih
ideja i promisljanjem pitanja iz povi-
jesti, drustva i prirodnih znanosti uz
pomo¢ tih ideja. DeLandina najnovija
knjiga prili¢no je osvijezavajuce kratka i
lucidna, iako (prili¢no neskromno) ima
cilj ponuditi ni§ta manje nego Novu
Jfelozofiju druitva. Vierojatno bih trebao
navesti i podnaslov: Teorija sklapanja
[assemblage] i drustvena slozenost.

Metodoloski individualizam

Smatram da je knjiga (poput svih
DeLandinih djela) iznimno korisna i
poticajna za razmisljanje, iako je moj
ukupni dojam prili¢na zbunjenost.
DeLanda zapravo ¢ini dvije stvari u
ovom svesku. U prva dva poglavlja za-
govara, na filozofskim temeljima, ono
§to naziva teorijom sklapanja. Pojam
“sklapanje”, i ideje iza njega potjecu
uglavnom od Deleuzea, te Deleuzea i
Guattarija. Iako DeLanda ne samo da
ponavlja nego i preoblikuje njegove/
njihove argumente (i terminologiju) na
neke presudne nacine.

Preostala tri poglavlja Nove filozofije
drustva vise su empirijska: uz pomo¢
teoreticara u rasponu od Ervinga
Goffmana do Fernanda Braudela,
DeLanda se nadovezuje na nalela ra-
zvijena u prva dva poglavlja da bi dao
shematski prikaz nacina na koji drustva
funkcioniraju na nekoliko razina, od
razine individualne osobe (pa ¢ak i
pod-osobne razine) i “mreze” u koju je
on/ona izravno ukljucen/a, pa sve do
§irih skupina — “organizacija i vlada”

s jedne strane, i “gradova i nacija’s

druge.

Dopada mi se DeLandin temelj-
ni argument, a to je insistiranje na
izvanjskosti odnosa. Tradicionalno,
pozitivisti¢ka je misao uglavnom
osporavala vaznost odnosa izmedu
entiteta: sami entiteti su apsoluti, a svi

odnosi izmedu njih puka su slucajnost.

Dakle, neoklasi¢na ekonomija usvaja
“metodoloski individualizam” prema
kojemu su “sve $to je vazno racionalne
odluke §to ih donose pojedinci-osobe
izolirani jedni od drugih”. S druge
strane, ono $to DelLanda naziva “or-
ganizamskom metaforom” dokazuje
da su entiteti definirani cjelinom kojoj
pripadaju, potpuno konstituirani svo-
jim odnosima: “osnovni koncept u toj
teoriji jest ono §to bismo mogli nazvati
odnosima unutrasnjosti: sastavni dijelovi
konstituirani su upravo odnosima koje
imaju s ostalim dijelovima u cjelini”.
Hegelijanska misao je najsnazniji pri-
mjer te tendencije, iako mozZemo spo-
menuti i sosirovsku lingvistiku i “stru-
kturalizam” na koje je takoder utjecala.
Pa, pristalice obaju tih stajalista obi-
¢no tvrde da su te dvije suprotstavljene
pozicije jedine moguce: nema alterna-
tivnih opcija. Pristalice metodoloskog
individualizma jednostavno osporavaju
postojanje jedinica veéih (ili manjih,
kada smo veé kod toga) od onih “indi-
vidualnih” (ili, barem, od patrijarhalne
nuklearne obitelji): takve preobrazbe
vide kao metafizicke apstrakcije bez
objektivne valjanosti. Odatle zloglasna
izjava Margaret Thatcher: “Ne postoji
nesto takvo kao §to je drustvo. Postoje
samo pojedinci i obitelji”. Naravno da
je takav “metodoloski individualizam”
apsurdan, s obzirom na to da ga opo-
vrgava sve u nasemu svakodnevnom
iskustvu. Nikada nismo tako izolirani
kao $to metodoloski individualizam pre-
tpostavlja, i vijerojatno ne bismo mogli
dugo prezivjeti kada bismo to bili. Sama
Cinjenica da upotrebljavamo jezik, da se
koristimo orudima i tehnikama koje ni-
smo sami izmislili, da ne spominjemo to
§to upotrebljavamo novac i upustamo se
u razmjenu, osporava tu tezu. Zanimljiv
je paradoks to $to su najfanati¢nije pri-
stalice metodoloskog individualizma
sklone biti ekonomisti slobodnog trzista,
politolozi i sociolozi racionalnog izbora,
s obzirom na to da ¢itava njihova logika
ovisi o osporavanju upravo onih ¢imbe-
nika koji njihove argumente uopée ¢ine
mogudéim. No, ako pritisnete inteligen-
tnije metodoloske individualiste, oni
¢e priznati da su njihove pretpostavke
zaista “metodoloske” a ne ontoloske, da
predstavljaju neku vrstu apstrakeije i da
su takva metodologija, i takva apstra-
kcija, nuzne da bi se izbjeglo zapinjanje
u totalizirajuéim teorijama koje krecu
odozgo-prema-dolje (tu svoju averziju e-
sto opravdavaju citatima Karla Poppera,
Isaiaha Berlina ili Friedricha Hayeka o

opasnostima totaliziranja).

Naglasavanje izvanjskosti
odnosa

No, s druge strane tog rascjepa,
hegelijanci i ostali zagovornici “or-
ganizamske metafore” jednako su
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ustrajni u tome da je njihov sustavni
(ili “dijalekticki”) nacin proucavanja
jedino alternativno rjeSenje spram
apsurdnosti atomisti¢kog redukcioni-
zma. Nemate pojma koliko sam tije-
kom godina imao svada s marksistima,
Zizekovcima i ostalima koji insistiraju
da su moje Deleuzeom inspirirane
primjedbe samoj ideji totalizacije ili
ideji da se dogadaji pojavljuju samo
kroz dijalektiku negativiteta (obi¢no
sve do “negacije negacije” i ukljucujuéi
je) neodrzive. Oni tvrde da odbaciti

te “odnose unutrasnjosti” znaci ipso
Jacto sko€iti u apsurdnosti pozitivi-
zma i atomisti¢kog redukcionizma.
Jednako vrijedi za pristalice razli¢itih
vrsta teorije sustava (sve od sljedbenika
Niklasa Luhmanna pa do $tovalaca
lakanovskog Simboli¢kog poretka) koji
mi kazu da ne mogu pobjeci od njihova
sustava, zato $to sve §to kazem protiv
njega ve¢ ga pretpostavlja i ve¢ je smje-
§teno negdje unutar njega. (Tvrdokorni
dekonstrukcionisti, unato¢ osporavanju
same mogucnosti totalizacije ili kohe-
rentnog sustava, ipak takoder pripadaju
tom taboru: dok tvrde — bas poput
lakanovaca — da ovjek nikada ne moze
umadi pretpostavkama i aporijama
Jezika. Dekonstrukcija je u potpunosti
teorija o odnosima unutra$njosti, ¢ak i
ako prepoznaje da takvi odnosi nikada
nisu dovr$eni nego su uvijek u proce-
su.)

Ono s$to DeLanda kaze — a to je
zaista ono §to je Deleuze rekao prije
njega — jest da ne moramo prihvatiti
nijedan pojam te dvojnosti (niti mora-
mo zaglaviti u aporiji beskrajnog po-
micanja amo-tamo izmedu njih). Ono
§to Deleuze i DeLanda nude umjesto
toga nije zlatna sredina “Ireceg puta’,
nego prije potez koji dolazi iskosa sa-
mim opozicijskim ¢lanovima. Sto znadi
potvrditi izvanjskost odnosa? Kako to
razja$njava DeLanda, entitet nikada
nije pofpuno definiran svojim odnosi-
ma: uvijek je moguce odvojiti entitet
od jednog odredenog skupa odnosa i
umetnuti ga umjesto toga u drukéiji
skup odnosa, s drugim i drukéijim
entitetima. Zato $to svaki entitet ima
odredena “svojstva” koja nisu definirana
skupom odnosa u kojemu se on nalazi
u danom trenutku. Umjesto da bude

samo prazan oznacitelj, entitet moze
ta svojstva ponijeti sa sobom kada se
pomice iz jednog konteksta (ili jednog
skupa odnosa) u drugi. Istodobno,
entitet nikada nije lisen (neke vrste)
odnosa: svijet je plenum, i zaista je pre-
punjen, a solipsizam ili atomisti¢ka
izolacija su nemogudi.

Drukdije receno, ni jedan entitet ne
moze biti apsolutno izoliran, zato §to je
uvijek uklju¢en u visestruke odnose ove
ili one vrste, a ti odnosi u#jecu na en-
titet, uzrokujuéi da se mijenja. S jedne
strane, entitet ima postojanje odvojeno
od tih odredenih odnosa, i odvojeno
od ostalih “Clanova” odnosa (to jest,
odvojen je od ostalih entiteta s kojima
je u odnosima) upravo u onoj mjeri u
kojoj je nesto §to je sposobno utjecati
na ostale entitete ili ostale stvari, i §to
je podlozno njihovu utjecaju. S druge
strane, ono $to entitet jest nije samo
funkcija njegovih sada$njih odnosa,
nego Citave povijesti odnosa koji su na
njega utjecali — ili “aleatornih susreta”
(kako bi mogao reéi Althusser) s dru-
gim entitetima, u (vremenskom i pro-
stornom) rasponu njegova postojanja.

Svojstva i kapaciteti

DeLanda razlikuje svojstava (pro-
perties) entiteta (koja su ono $to nosi sa
sobom u drugi kontekst) i sposobnosti,
kapacitete (capacities) istog tog entiteta
(njegov potencijal da utjece i da na nje-
ga utjecu drugi entiteti). “Ti kapaciteti
zaista ovise o svojstvima pojedina¢ne
komponente, ali ne mogu biti svedeni
na njih jer oni uklju¢uju referencije na
svojstva ostalih entiteta koji sudjeluju u
interakciji”. Kapaciteti entiteta jednako
su stvarni kao i njegova svojstva, ali ne
mozemo zakljudivati o kapacitetima na
temelju svojstava, niti mozemo znati
(sasvim) koji su to kapaciteti, osim
na temelju toga kako ulaze u igru u
odredenim slu¢ajevima, u odredenim
odnosima, u odredenim interakcija s
odredenim drugim entitetima.

To znadi da su svi entiteti razli¢itih
vrsta i na razli¢itim razinama — osobe,
ali (da upotrijebim DeLandin popis)

i mreze, organizacije, vlade, gradovi,
nacije — potpuno stvarni. (DeLanda se
opire stavljanju “drustva” na taj popis
zato §to se boji da takav pojam podra-
zumijeva najvisu logic¢ku tocku hijerar-
hije, kategoriju koja ukljucuje svasta.
Insistira da entiteti uvijek dolaze u
“populacijama” — koristeci se pojmom
onako kako se on upotrebljava u “po-
pulacijskoj genetici” — tako da nikada
ne moze postojati jedan vrhovni entitet
koji bi sve ukljucivao. Premda prihva-
¢am njegov zakljucak, takoder nemam
ni$ta protiv, slijede¢i njegova vlastita
nacela, da se o dru§tvima govori na isti
nadin na koji govorimo o bilo kojoj
drugoj razini entiteta. (Vise o tome
uskoro.)

Redi da su i pojedinci i §ire drus-
tvene formacije (uZe, pod-osobne
formacije takoder) stvarni znaci biti
privrZzen onome $§to DeLanda naziva
“ontoloskim realizmom”. To je opozici-
ja 1 neoklasi¢nim ekonomistima — koji



samo prepoznaju stvarnost individual-
noga i misle da je sve Sireg (logickog ili
drustvenog) opsega samo jezi¢na fikcija
— i hegelijancima (i hegelijanskim mar-
ksistima, a mozda i sociolozima koji
slijede Durkheima takoder) za koje je
samo dru$tveno stvarno, a individual-
no se smatra jezi¢nom ili ideoloskom
fikcijom. To takoder znaci promisljati
entitete ne-esencijalisticki (svaki en-
titet je povijesno slucajan: o njegovu
postojanju i njegovim svojstvima ne
moze se zakljucivati logicki, a najmanje
dedukcijom, jer entitet postoji samo
kao posljedica procesa u vremenu koji
su mogli krenuti drukdije). I dalje, to
zna€i prepoznati da su svi entiteti (a ne
samo Ziva bica, nego sve stvari) smrtni
— da imaju datume ulaska-u-postojanje
i izlaska-iz-postojana; da nisu platon-
ske forme, nego zauzimaju konacan i
ogranicen raspon vremena i prostora.

Usporedba s Whiteheadom
Po mome misljenju, taj sveukupni
ontoloski argument ono je $to je va-
zno u DeLandinu djelu, a ne odredeni
nacin na koji on konstruira teoriju
“sklapanja” — koriste¢i se pojmovima iz
Deleuzea i Guattarija, ali mijenjajudi ih
i pojednostavljuju¢i kada je to potrebno
— da bi ispunio zahtjeve svoje ontologi-
je. Mislim da su druge formulacije koje
ispunjavaju te zahtjeve mogude — i,
zapravo, da su neke drukéije formu-
lacije pozeljnije. Osobito bih ukazao
na Whiteheadovu metafiziku, za koju
smatram da je bolja (korisnija, opse-
znija, osjetljivija za promjene i otvo-
renija moguénostima) od DeLandine.
Whitehead takoder promislja izvanj-
skost i nemoguénost totalizacije odno-
sa: njegovi “stvarni entiteti” ili “stvarne
prigode” tvrdoglavo su “atomski”, dok
se istodobno odnose s drugim enti-
tetima i podlijezu njihovu utjecaju.
Whitehead insistira i na tome da ni
jedan entitet ne moze biti ono §to jest
u izolaciji od svih ostalih entiteta i da
nema entiteta koji je potpuno odre-
den tim drugim entitetima. Taj je rub
neodredenosti poput “slobode” poje-
dinac¢nog entiteta, ali ju je bolje opi-
sati kao slu¢ajnu “odluku” nego kao
skup “svojstava”. Takoder, Whitehead
razlikuje te “stvarne entitete” i ono $to
naziva “drustvima’, ili nakupinama
entiteta koje posjeduju prostorni ra-
spon i vremensko trajanje (dok sami
stvarni entiteti u odredenom smislu
proizvode temporalitet i prostornost, a
nisu smjesteni unutar njih).
Razlikovanje “stvarnih entite-
ta” i “drustava” kao da narusava
DeLandino nacelo “ravne ontologije”
(svi entiteti na svim razinama imaju
iste stupnjeve stvarnosti i vrste svoj-
stava) — premda je “ravna ontologija”
zaista primjenjiva na sve ono §to su-
sre¢emo u zivom iskustvu, s obzirom
da sve to jest “drustvo”. To prividno
naru$avanje nacela ravne ontologije
nesto je zbog Cega su Whiteheada
Cesto kritizirali. No, ono §to on do-
biva postavljanjem svoje ontologije
na taj nacin jest, izmedu ostaloga, to
§to moze govoriti o promjeni na nacin
na koji je DeLLanda nesposoban te ne
mora dijeliti DeLandin strah od pro-
§irivanju svojeg ontoloskog realizma
na samo “drustvo”. Za DelLandu reéi
da su odnosi izvanjski a ne unutarnji
znadi odricanje od bilo kakve vrste
holizma. Medutim, Whitehead moze
veselo prihvatiti holizam dok istodo-
bno postavlja “cjelinu” na takav nacin
da nije svediva na zavrsetak, totaliza-
ciju ili puno unutarnje odredenje. Jer
Whiteheadovi stvarni entiteti i sami

zalez
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Delandina knjiga iznimno
je vrijedna s obzirom

na to kako razraduje,

| formulira tako jasno,
svoj ontoloSki argument
— Gak i ako je Delandin
konkretniji razvoj iz
vlastitih premisa uvelike
razoCaravajuci

su dogadaji; dok za DeLandu, ma ko-
liko zelio istaknuti vaznost (slucajnog)
dogadaja nad (fiksiranom i zatvore-
nom) strukturom, dogadaji su i dalje
stvari koje se “dogadaju” entitetima,

a ne entiteti sami. (Za Whiteheada
stvari kojima se dogadaju dogadaji
jesu “drustva” — koja istodobno nisu
sastavljena ni od ¢ega drugog nego od
tih dogadaja i “ruta prigoda” koje ih

povezuju.)

Previse shematski, premalo
poeticno

Biljeska za daljnju razradu: mnogo
od toga ima veze s na¢inom na koji
DeLanda, preko Deleuzea, u kona-
¢nici priziva Spinozu, kojemu zapravo
duguje pojam kapaciteta da se utjece i
podlijeze utjecajima; a i Humea — po-
novno preko Deleuzeova ii¢itavanja
— da bi objasnio kako individualna oso-
ba nastaje kao “izranjajuce [emergent]
svojstvo” iz kvantitativnog sklopa doj-
mova, ideja i lanaca povezivanja. Dakle,
Whitehead piSe mnogo o Spinozi, a
osobito o Humeu, prepoznajudi nji-
hovu vaznost ali i njihova ogranicenja
koja imaju veze s ¢injenicom da ni
jedan od njih ne razmislja dovoljno u
smislu dogadaja. Spinoza propusta pro-
misljati dogadaj zbog svog apsolutnog
monizma; Hume zbog svog osporava-
nja “kauzalne uéinkovitosti” i razvoja
teorije 0 umu potpuno u pojmovima
“prezentacijske neposrednosti”. Dok
Deleuze s nemirom Spinozu i Humea
postavlja uz Bergsona, a DeLLanda
potpuno zanemaruje bergsonijansku
stranu Deleuzea u korist spinozijan-
ske strane, Whitehead je jedini filozof
koji zaista — mnogo bolje od Deleuzea
— integrira (koristim se pojmom u
matematickom smislu) spinozijanske
i bergsonijanske naloge. To treba dalje
objasniti u vezi s Whiteheadovim afo-
rizmom da “postoji postajanje kontinu-
iteta, ali ne i kontinuitet postajanja”.

Manuel DeLanda

Mnogo vise treba re¢i o White-
headu. Nadam se da moja ovdje izni-
jeta pokusna formulacija onoga §to on
radi i kako se i slaze ali i razlikuje od
DeLande, nije previse zagonetna.

Cinjenica da DeLanda ne govori
dovoljno o postajanju i dogadajima,
niti im daje pravi prostor u svojoj te-
oriji (3to bi, prema mome misljenju,
zahtijevalo vise vajthedovskog jezika i
pristupa nego $to je on voljan usvoji-
ti), vodi do drugih prigovora njegovu
radu. Postoji dojam da DeLanda usvaja
pretjerano suhoparni shematizam (usu-
dujem li se reéi skolasticizam?). Svaka
pojava o kojoj raspravlja klasificirana je
u smislu svojih materijalnih i izrazaj-
nih komponenti, svojih potencijala za
teritorijalizaciju i deteritorijalizaciju, i
tako dalje i tako dalje. Prili¢no je razo-
Caravajuce, nakon $to DeLanda najavi
otvorenost koja dolazi iz odbacivanja
organicisticke unutarnjosti odnosa, da
sve pristaje tako uredno u te male ku-
tijice. Naravno, to je uvijek problem sa
shematizmom (Vraéajuéi se natrag na
Kanta), ali se ¢ini da je DeLanda neu-
mjereno i razoCaravajuce reduktivan u
nacinu na koji shematizira. Deleuze je
i sam veliki shematizator, naravno; i va-
zno je u odredenim slucajevima nagla-
siti njegov shematizam, protiv onih koji
ga vide (u dobroj ili zloj namjeri) kao
nediscipliniranog filozofskog divljaka.
No, s druge strane, postoji odredena
ukusna poetska kvaliteta kod Deleuzea,
i to je nesto §to njegovi sljedbenici i
precesto propustaju; ta poeti¢nost po-
tpuno nedostaje kod DeLande.

Zanemarivanje modi,
dominacije, nejednakosti...

Daljnji rezultat DeLandina shema-
tizma i njegove nesposobnosti razmislja
o postajanju jest da je njegova aktualna
rasprava o drustvu u kasnijim poglavlji-
ma Nowe filozofije drustva razocaravaju-
¢e bezli¢na, 1 potpuno liSena bilo kakva
uzimanja u obzir takvih stvari kao §to
su mo¢, dominacija, nejednakost ili
proizvodnja, aproprijacija i distribucija
drustvenog viska (upotrebljavam tu
formulaciju da obuhvatim i Bataillea
i Marxa). On jednostavno rastapa
takve stvari u opéem opisu nakupina
razli¢itih vrsta, spominje pregovaranja
i prepirke izmedu skupina zbog raspo-
djele sredstava, ali zanemaruje osnovnu
asimetriju (a time i antagonizam) koji
su kljuéni ¢imbenici u svim takvim
raspravama. I on jednostavno izosta-
vlja iz svog izvjestaja naline kojima su
Deleuze i Guattari, a jednako tako i
Foucault, duboko zaokupljeni tim pita-
njima. Marksisti i Zizekovci vierojatno
bi tvrdili da su DeLandini propusti u
tom smislu neizbjezna posljedica njego-
va pluralizma i ne-totalizma. No meni
se, ponovno, &ini da DeLandino (Eesto
izrazeno) neprijateljstvo prema marksi-
stickim formulacijama nije neizbjezna
posljedica njegove ontologije; i da
usvajanje te ontologije (ili, bolje, njezine
vajthedovske inacice koju sam ovdje
pokusao istaknuti) zaista ima znatne
prednosti za marksisticku teoriju, je-
dnako kao i za mnogo drugoga. Sve je
to nesto §to mogu ustvrditi ovoga tre-
nutka — mnogo mog truda ovih je dana
posveceno tome da to razrijesim. Dakle,
ostanite s nama. U meduvremenu, i
da sazmem, mislim da je DeLandina
knjiga iznimno vrijedna za nacin na
koji razraduje, i formulira tako jasno,
svoj ontoloski argument — ¢ak i ako je
DeLandin konkretniji razvoj iz vlastitih
premisa uvelike razocaravajuéi.

S engleskoga prevela Lovorka Kozole
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Fenomen Hrabal

Jaroslav Pecnik

U povodu desetogodisnjice smrti
Bogumila Hrabala

plejadi velikana Ceske i uopée
U (srednjo)europske literature druge

polovice 20. stolje¢a Bohumil
Hrabal (roden 28. ozujka 1914. u Brnu,
u Moravskoj) svojim djelom i knjize-
vnim opusom daleko nadvisuje i autore
poput Milana Kundere, Vaclava Havela,
Jifija Sotole, Josefa Skvoreckog ili Ivana
Klime. Ovo ni u kom slu¢aju nije pre-
tenciozna tvrdnja, jer se radi o nadasve
originalnom i neponovljivom autoru,
kojeg je nemogude svrstati ili “ugurati”
u bilo koji knjizevni pravac, odnosno
literarni krug. Bududi da izmice svakoj
klasifikaciji, knjizevni su ga znalci cije-
nili, ali ujedno i u velikom luku zaobila-
zili, bavedi se piscima koje je bilo lakse
i jednostavnije “potrpati” u ve¢ poznate
i znane “knjizevne fioke”, jer su uz ne-
sporni spisateljski genij bili i ovjencani
aureolom izgnanika, disidenata i mu-
Cenika komunistickog totalitarizma. A
Hrabal, iako je cijeli Zivot proZivio na
samoj granici drustvene margine i lite-
rarne (i)legale, uvijek je odlu¢no odbijao
bilo kakvo svrstavanje medu posveéene
patnike socrealistickih (ne)vremena.
Podjednako je gajio zazor prema vlasti
kao i prema disidentskim krugovima;
smatrao ih je ljudima iste politicke real-
nosti, podjednako zatrovane ideologijom
i nesposobne da istinski “zavire” s onu
stranu dobra i zla, ograni¢ene uskogru-
dnim filozofijama koje su ispovijedali.
Bez sumnje, “najceskiji od svih velikih
Ceskih knjizevnika”, Hrabal je u mnogo
Cemu pretjerivao, iako nikada nije krio
svoje simpatije za one koje je komuni-
sticki reZim proganjao i zatvarao; sam
se nikada nije dao instrumentalizirati
od strane rezima, ali isto tako mu je bila
podjednako strana iskljucivost i samo-
dostatnost Ceskih disidenata. “Njezni
barbar” zlatnog Praga uvijek je bio i
0stao svoj.

Ni disident ni pristasa rezima
Svoju knjizevnu karijeru zapoceo
je u drugoj polovici tridesetih godina
proslog stoljeca kao pjesnik, ali ubrzo se
okrenuo prozi, da bi u formi pripovijetki
i novela dosegao neponovljive vrhunce.
Iako je zavrsio studij prava i doktorirao
(tek 1946, jer je za vrijeme nacisticke
okupacije Karlova univerza bila za-
tvorena), nikada se nije bavio svojom
profesijom. Mijenjao je Cesto zanimanja;
bio je akviziter, rudar, poljoprivrednik,
radio je u gradskoj ¢istoéi, a od 1959.
godine radio je kao majstor kulisa u
glasovitom teatru S. K. Neumann. Kao
knjizevni profesionalac poceo je djelova-
ti pocetkom Sezdesetih godina proslog
stoljeca, preciznije od 1963. godine,
kada je objavio zbirku pripovjedaka
Biserka na dnu, koja je iste godine dobila

i najvece ¢ehoslovacko literarno prizna-
nje. Brojna zanimanja, neobi¢ne situacije
i avanture koje su ga pratile tijekom
Zivota formirale su ga kao posvema
osebujnu i izuzetnu osobu; prijatelji

su ga drzali za “punokrvnog plebejca”,
strastvenog poklonika pivnica, alkohola
i svih drugih moguéih poroka, kojima

se bezrezervno predavao nalik svojim
“nepateti¢nim junacima”, kojima je Prag
obilovao i na srecu jos$ i danas obiluje.
Prezirao je komunisticki rezim, ali nije
mu se nikada otvoreno suprotstavljao,
§to su mu njegovi prijatelji iz disident-
skih krugova znali Cesto zamjeriti. Ali,
kada je objavio svoju zbirku prica Seva
na zici (po kojoj je Menzel snimio gla-
soviti istoimeni film), na najbolji je na-
¢in odgovorio svim svojim kriticarima.
Aktualnom se rezimu nikada nije dao
podciniti, a disidente nikada nije pri-
grlio iako je znao objaviti brojne price i
publicisti¢ke zapise u tzv. podzemnoj, tj.
necenzuriranoj literaturi. Nakon §to je
objavio zbirke proznih tekstova, naslo-
vljene Strogo kontrolirani viakovi i Sluzio
sam engleskog kralja, postao je slavan i

u inozemstvu. Zapravo, na “domacem
terenu” nikada nije dosegao slavu i ugled
kao u svijetu (knjige su mu prevedene
na 25 jezika), koji se divio majstorstvu
njegovih rijeci, a nije toliko vodio ra¢una
o prigovorima kojima je kod kuée bio
izlozen, podjednako od vlasti i diside-
nata. Medutim, domaca ga je javnost
pocela vise uvazavati kada je otvoreno
osudio sve izrazenije rasisticke tenden-
cije domacih desnicara prema pripa-
dnicima vijetnamske kolonije, koji su u
Cehoslovackoj Zivjeli jo§ od vremena so-
cijalizma. Godinama je bio kandidat za
laureata Nobelove nagrade, a na brojnim
je sveucilistima svijeta bio promoviran

u zvanja pocasnog doktora znanosti.
Sam do toga nije mnogo drzao; po po-
vratku kudi povlacio se u osamu, u svoju
kudicu u Kersku, nedaleko Praga, gdje
se nakon smrti supruge Eliske (1977)
posvema izolirao. Prestao je zalaziti cak
i u pragku pivnicu Kod zlatnoga tigra,
koja je upravo zahvaljujuéi njemu stekla
kultni status. Oko njega, uz kriglu piva,
okupljali su se brojni prijatelji i $tovatelji
njegova djela, koje je on neponovljivim

i duhovitim anegdotama znao satima
zabavljati; rijetkim darom, zapravo spe-
cifiénim genijem, ljepotu je nalazio tamo
gdje je nitko nije trazio, niti je mogao
na prvi pogled uociti. Znao je Cesto re¢i
da on nije nikakav veliki pisac, ve¢ samo
puki zapisiva¢ onoga $to mu Prag i lju-
di u njemu svojom malogradanstinom
svakodnevno pruzaju, a njegovo je bilo
da taj sirovi materijal samo oblikuje u
prihvatljivu formu.

Samoobrana ironijom i blagim
cinizmom

Skrhan boles¢u i prekomjernom kon-
zumacijom alkohola, bio je prisiljen oti¢i
na lijecenje u prasku bolnicu Bulovka.
Medutim, isuvise svjestan melankoli-
¢no-depresivnog stanja koje je (za)vla-
dalo njegovim duhom, 1997. godine
izvrio je samoubojstvo skocivsi s petog
kata praske bolnice. Javnosti je bila ser-

virana pri¢a kako je slu¢ajno pao kroz
prozor dok je, kao veliki zaljubljenik u
Zivotinje, hranio golubove, ali oni koji
su ga dobro poznavali (poput Tomaga
Mazala, njegova iskrena prijatelja i
knjizevnog agenta) tvrde da je takvu
“slu¢ajnost” sam izabrao.

Svojevrsnu duhovnu autobiografiju
Hrabal je iznio u razgovorima (tijekom
1984.11985) s glasovitim madarskim
publicistom Laszlom Szigetijem.
Razgovori su rezultirali omanjom
knjigom, naslovljenom K/jucici na ru-
péicu (publicirana u Pragu 1990), koja
postala nezaobilazna za razumijeva-
nje Hrabalova knjiZzevnog fenomena.
Szigeti je provokativno$cu pitanja uspio
potaknuti barda ¢eske literature da do
maksimuma “eksploatira” svoju erudiciju
u “romansiranju” svog Zivotnog puta, ali
i umjetnickog razvoja. Pan Hrabal nas
otvoreno i bez imalo suprezanja upucuje
u misterij svog stvaranja; odskrinuo je
vrata svog knjizevnog laboratorija, for-
mulirao estetiku “malog Covjeka” i njego-
va Zivotnog svjetonazora. Progovorio je o
svom odnosu spram razli¢itih slika svije-
ta koje su transparentno obiljeZile epohe
njegova Zivota, od Austro-Ugarske,
preko Masarykove Ceske i protektorata,
do epohe socijalizma i njegova kraha, a
koje su se filmskom brzinom smjenji-
vale primoravajuéi ga na samoobranu
finom ironijom, suptilnim sarkazmom i
blagim cinizmom, dakle onim jedinim
§to je kao pisac posjedovao. Maestralno
je figurirao grotesku epoha i stvarnosti
svoga Zivota, a u svemu je specificirao
i izdvajao ono humorno i humano, ali
jasno, na neponovljiv, &eski i hrabalovski
nacin. Literarna laterna magica hrabali-
ana u filmskom stvaralastvu jednog Jifija
Menzela nasla je neponovljivog tumaca,
a antologijski film Strizeno — koseno to
na osebujan, poetski i upecatljiv nacin
potvrduje. Nedavno je ekranizirao i
Hrabalov roman S/uzio sam engleskog
kralja, koji upravo ovih dana ubire po-
hvale $irom svijeta.

Svaki dan je ¢udo

Hrabal se nadovezuje na sjajnu
tradiciju zacetu Janom Nerudom i
Jaroslavom Hasekom, odnjegovanu
i kultiviranu Karelom Capekom, a
koju danas razvijaju Josef Skvorecky i
Mihael Wivegh. Ali, Hrabal je od svih
njih upecatljiviji i autenti¢niji; pravi je
i nepatvoreni “bambino di Praga”, kako
se i naziva jedna od njegovih najboljih
pripovjedaka. Zaljubljenik je svako-
dnevnih, malih stvari; u svom diskursu
ne trpi frazu ili patetiku i stoga je cijeli
njegov opsezni opus humorno, ali i du-
boko melankoli¢no i humano oblikova-
nje ljudskih sudbina u formi komedije,
kojoj je 20. stoljece, prepuno prevrata
i iznevjerenih nada, pruzilo obilje ne-
ponovljive grade. Utoliko, svako ¢itanje
njegove proze uvod je u (ne)veselu
avanturu koja na kraju redovito zavrava
gor¢inom i melankolijom, tako karakte-
risti¢nom za tradiciju srednjoeuropskog
simbolizma i ekspresionizma, a kojoj je
i sam Hrabal nesumnjivo uvelike pri-

padao. Za pana Hrabala “svaki dan je

¢udo” (kako glasi i naziv jedne njegove
glasovite price), stoga §to postoje ljudi
poput njegova junaka, tj. strica Pepina,
tog modernog Svejka, punog elana,

koji nepodnosljivu lakoéu postojanja
odmjenjuje neponovljivom ¢eskom vari-
jantom oneobicavanja, koja i nije drugo
do drugi krak jedne te iste realnosti u
kojoj Zivimo. Samo treba otkriti i pro-
nadi izgubljene kljuci¢e nae mladosti,
ljubavi, onog boljeg dijela nas samih,
iznova proviriti u prostore srece, koji su
tko zna kako neprimjetno nestali, a to
nam, zahvaljujuéi ¢udesnoj Hrabalovoj
literaturi i magiji rijeci, ponekad i uspije.
113, kako kaze sam pisac: “Odricem se
svega §to sam ikada igdje rekao, samo
da ne izgubim dusu, za koju jo$ uvijek
nemam pravog klju¢a”. Hrabal nam
porucuje: bez obzira na apsurdnost Zi-
vota potrebno ga je, prije svega zavoljeti,
iskreno i bez ostatka, a tada ¢emo mu
mozda i smisao shvatiti. Bez suosjecanja
za druge, bez potrebe da drugima daru-
jemo ljubav, Zivot ¢e nam zauvijek ostati
strancem. Stoga, kada pise pripovijetku
Oglas za kucu u kojoj vise ne Zelim Zivjeti,
upozorava da tamo gdje se autenti-

¢ne ljudske potrebe i emocije “strogo
kontroliraju” poput njegovih glasovitih
vlakova (koje je Jifi Menzel maestralno
filmski uprizorio i za §to je 1968. godine
nagraden Oskarom), gdje su smijeh i
$ala delikt kojim se vladajuca, ukocena
glupost brani, naprosto, prestaje Zivot.
Ali, sre¢om, dok bude ljudi poput pana
Hrabala koji se, ispijaju¢i Kod zlatnog
tigra svoje pivo svagdasnje, sjete nekog
izgubljenog kljuci¢a kojim ¢ée pokrenuti
nasa okamenjena srca, a svojim duho-
vitim pricama udahnuti novu Zed za
otkrivanje skrivenog dobra, moguénosti
autenti¢nog, ljudskog Zivljenja jo§ nisu
nestale. Naprotiv.

Posmrtni ostaci Bohumila Hrabala
bili su 12. veljace 1997. godine kre-
mirani na praskom groblju Strasnice.
Kundera, koji se nakon egzila u
Francusku u staroj domovini rijetko
kada oglasava, tim je povodom zapisao:
“Jednom, kada se zaboravi na rusku
okupaciju, to ¢e doba za ¢esku kulturu
i Cesku uopée biti iznimno i veliko, jer
je tada Zivio i pisao Bohumil Hrabal”.
Dodajemo: koji je razumio dusu i osje-
¢aje svojih bliznjih i duh svoga vremena
bolje od bilo koga drugoga. Ono $to nije
znao priustiti sebi samome, mir zado-
voljstvo i sreéu, pruzio je svojom literar-
nom poetikom ¢itateljima Sirom svijeta.
A, §to vise moZemo traZiti i ocekivati od
nekogal?
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Pun mjesec

Peter van der Ploeg

- poznao sam je na jednom tulumu.
U Zvala se Corinne.

— S dvan. Ali samo s jednim r.
Co-rin-ne. Kuzi§?

— Kuzim — Pila je rum-colu. Popricali
samo, ¢ak smo malo i ocijukali. Imala je
crnu kosu i crveno nasminkane usne ko-
jima je kazivala najdivnije stvari. Kao na
primjer — Posjeti me jednom.

— Dobro — odvratih.

Tjedan dana kasnije stajao sam kod
nje na plo¢niku. Podrumski stan u ulici
Gerard Reijn, niti dvjesto metara udaljen
od Haaske Sume.

— Kako lijepo stanuje$ ovdje — rekoh
kad su se otvorila vrata. Bila je sretna $to
me vidi, poljubila me u obraze tri puta.
Imala je dvije papigice tigrice koje se zva-
hu Bram i Saar. Pili smo ¢aj i izmjenjivali
pristojnosti. Tako sam, primjerice, kazao
da je smatram lijepom, a ona je rekla sa
sam i ja komad.

— Bi li posao sa mnom u krevet? — upi-
tala je nakon $to je zavladala kratkotrajna
tiSina.

— Da — odgovorih, pa smo zajedno otisli
u krevet. Nakon toga smo pili crno vino.

—Boca je prazna — ustanovio sam razo-
Carano.

— Da — uzdahnula je — Idem po novu.

— Pijana sam — kazala je kad je druga
boca bila prazna.

— Pijana i uspaljena — promumljah.
Corinne je glasno prdnula. I §to sad?
Veoma sam Zelio jo$ jednom otici u krevet
s njom. Na rukama i nogama otpuzah do

pticje krletke.

— Ciju! Ciju! Koko! — oglasih se. Bram
i Saar pogledali su me kao da sam polu-
dio. Uspravio sam se, éeskao ih po tijelu i
kukmici, pogledao uvis te kazao — Onda,
hocemo li opet?

— Da, ali ja sam pijana — Corinne se
glasno smijala. — UZasna sam u krevetu
kad sam pijana.

—To bolje — rekoh vukudi je sa sobom
u spavacu sobu. Imala je lijepu guzu.
Prekrasnu guzu poput punoga mjeseca.
Povrh toga, bila mi je posebno simpati¢na.
Mozda sam trebao s njom zapoceti vezu.
Ali kako?

— Idem pisati — rece Corinne, te izade iz
kreveta. Gledao sam u njezinu prekrasnu
guzu.

Iz sobe odjekne snazan prasak. Tre¢a
boca bila je odéepljena. Nije 1i ve¢ vrijeme
da nesto pojedemo? Stavila je CD Uda
Jurgensa. Divlje smo plesali, istodobno
smo se i [jubili jezikom. Cijelo mi je lice

bilo mokro. Svidalo mi se. No, samo zato
jer sam bio pijan, inace ne volim da me
lizu po licu.

— Zelim i¢i na plazu — kazala je uspuha-
no — Na plazu... plazu.

— Da, ali sijecanj je i jako puse — prigo-
varao sam.

—Puse! Puuuuuseeee! — ljuljajudi se
kretala sobom. Ve¢ poceh traziti tramvaj-
sku kartu.

Linijom 7 dovezli smo se do plaze.
More se, na srecu, jos uvijek nalazilo ondje,
iako mi se ¢inilo da je u njemu bilo manje
vode nego kad sam ga zadnji put vidio.

—Ja ¢u Big Mac — rekoh. Umirao
sam od gladi. Zvacudi sam gledao prema
bulevaru na kojemu je bilo malo ljudi.
Policijski auto prosao je polako. U suhom
bazenu s plasti¢nim lopticama utapalo se
dijete. Spasila ga je jedna djevojka iz Mc
Donald’sa. Corinne s dvostrukim jos je
narucila dva Big Maca.

— Sto zapravo radimo ovdje? — upitah.
Njezine Celjusti su mljele. Zderala je poput
rudara.

—Jedemo — odvrati s punim ustima.
Kecap joj je kapao niz bradu — I sad
odmah Zelim podi na ronam, romta. ..
romanti¢nu $etnju. S tobom.

Nakon Setnje smo se u kafi¢u The
Nutshell nalijevali kuhanim vinom, dok
nam se more sve vise priblizavalo. Ponagali
smo se zaljubljeno. Pusa ovdje, pusa ondje.
Pod stolom me Corinne njezno §tipnula
za muda. Upravo u tom trenutku jedan je
galeb udario u prozor i uginuo. Podignuo
sam Casu i nazdravio vjecnosti. Linija 7
ponovno nas je vratila kudi. Veé je pao
mrak.

— Spavat ¢e§ ovdje? — upitala me
Corinne gurajuéi me unutra. Hitro zaklju-
¢a ulazna vrata.

— Pa naravno, dijete — rekoh i gurnuh
je o zid.

Sljedeceg jutra oboje nas je mucila
snazna glavobolja. Doruc¢kovali smo uz
paracetamol 1 jaku kavu.

— Kakva je to bila no¢ — kazah.

—Da - odvrati ona — Doista.

Jos uvijek sam razmigljao o vezi. Sto
sam Zelio saznati o njoj? Sto je moguée
manje. Znanje razo¢arava. Neizvjesnost je
pustolovina. (S takvom glavoboljom vrlo
filozofski razmisljam, mora da sam genij.)

— Ostat ¢e§ preko vikenda? — upitala je.

— Vrlo rado.

Sad samo ne smijem pricati. Pogotovo
ne smijem postavljati pitanja. A potom?
Ne smijem razmisljati o tome. Umukni,
Willeme. Bio sam nervozan, pa sam za-
palio cigaretu. Corinne se osmjelila i uzela
dvopek, koji se nakon prvog griza raspolo-
vio i pao na pod.

— Prokletstvo!

potjece iz Groningena. Za sebe kaZe kako je u djetinjstvu Cesto bio autsajder,

E eter van der Ploeg, roden 1965. u Heerlenu, najmladi je sin u obitelji koja

buduci da nije vladao limburskim dijalektom (niti ga je htio nauciti), pa je
zahvaljujuci tome naucio promatrati okolinu. Nakon zavrSene srednje i viSe Skole
polazi tecaj za bolnicara, a potom nekoliko godina radi u psihijatrijskoj bolnici
u Venrayu (Instituut Vincent van Gogh), kasnije u Utrechtu i Den Haagu. Nakon
jedanaest godina napusta zdravstvo i otada zivi kao slobodni pisac. Godine
1998. pobjeduje na natjecaju za esej prestiznih dnevnih novina NRC Handelsblad.
Predavac je na $koli SKVR za kreativno pisanje u Rotterdamu. Zivi u Voorburgu
kod Den Haaga. Objavio: Volle maan, zbirka prica (1997.), Rigor mortis, zbirka prica
(1998.), Vier vrouwen, roman (2000.) i Sporen van Vernieling, roman (2001.).g

Nisam se morao brinuti. Kod Corinne
sam spavao ¢esce nego kod kude. Vedina
moje odjece nalazila se u njezinu ormaru.
Kupovao sam joj cvijeée, a ona meni iza-
zovno donje rublje. Nekoliko smo si puta
dnevno izjavljivali ljubav na nacin koji
izaziva nelagodu, ukratko, sve je upucivalo
na to da smo u vezi. I vise od toga, bili smo
veliki prijatelji. Tjedni su proletjeli bezbri-
Zno, a ljubav nije bljedila. Prije negoli smo
primijetili bio je svibanj i sunce je sjalo.

U svibnju je pocela nevolja.

Corinne je stajala gola pred velikim
zrcalom u spavacoj sobi. Ja sam lezao u
krevetu s pocetnom erekcijom.

— Predebela sam — rekla je Corinne.

— Uskoro ¢e Jjeto i ne¢u moéi odjenuti
lijepu odjecu. A kamoli bikini.

O Boze, samo to ne. Molim te. Ostavi
tijelo ovako. Ne diraj ga. S njim je sve u
redu.

— Moram na dijetu.

— Ma kakvi. Predivna si.

—To samo tako kazes.

Okrenula se s lijeva na desno i nazad.

— Ozbiljno. Pogledaj — rekoh upucujudi
na moju nabreklinu.

—To je jutarnja ukruéenost — puhala je.

— Ma nije!

No, ve¢ je bila zabrijala. Ispijanje sla-
boga Caja bez Secera i jedenje bljutavih
krekera bez sira. O¢ito je mislila ozbiljno.
Imao sam zastrasujuée vizije tankih rucica,
upijenih obraza, mr§avih natkoljenica i
ravnih guza. Zurilo joj se. Morala je na
posao, analizirati sisteme. Razmisljao sam
o Corinneinu hiru i nadao se da ¢e je brzo
proéi. Ta, onaj tko je gladan jede.

U portiku su se zatvorila vrata. Susjeda
odozgo otisla je u kupovinu. Ta je tek bila
debela. U usporedbi s njom Corinne je
bila tanka kao trlica. A htjela je smrsavjeti.
Najezio sam se i odluc¢io napokon skuhati
nesto fino masno. Domacu juhu. U salati
veliki komadi fete koji plivaju u maslinovu
ulju. Golemi komadi mesa pirjani na ma-
slacu s bukovacama i ¢esnjakom. Banane
sa Slagom za desert. Gdje mi je jakna,
moram u kupovinu!

U trgovini povréem u ulici
Theresienstraat sreo sam susjedu koja sta-
nuje iznad nas.

—‘Dan - rekoh.

— O, bok — odvrati. Boze, kako je bila
ruzna. Kupila je dvadeset naranaca za tri
guldena i devedeset pet centi. Sto ¢e Covije-
ku dvadeset naranaca?

— Banane — kazao sam — Otprilike pet
komada.

Namirnice sam stavio na kuhinjsku
radnu plohu. Slozio sam rublje i izglacao
nekoliko kosulja. Ispraznio sam pepeljare,
obrisao prasinu sa stola, dao cvijecu i tigri-
cama vode, 1 nakon toga mi je bilo dosta.
Sjeo sam na kaug¢, pusio i gledao van.
Prolazile su tri Zene, nijedna lijepa. Jedan
se auto truckao po “lezecem policajcu”.
Preslusao sam telefonsku sekretaricu — nije
bilo poruka — i popusio jos$ jednu cigaretu.
Iznad mene je netko pustao Carminu
Buranu. “O fortuna, velut luna.” Mislite
redi, Corinneina guza.

Vratila se kuéi malo poslije Sest. Dobro
sam tempirao vrijeme: mogla je odmah za
stol.

— Ne tako puno, na dijeti sam.

—Tistom tvojom glijetom. Ne mozes
to odgoditi za sutra? Cuj, pravila glase
ovako: sutra idem na dijetu.

— Ali izgleda slasno.

—Jedi, zvijeri jedna! — Zene.

— Hajde — rekoh kad je doslo vrijeme za
spavanje — idemo se jebati.

— Miries po jednoj biljci — rekla je
Corinne, nakon §to me skinula. Oslonio
sam se na lakat i pokusao se pomirisati.

— Po biljci? Kakvoj biljci?

— Pojma nemam. Po onoj maloj, zelenoj.

— Cudno.

— Da, ali nije gadno.

Razodjenula se i u punom sjaju sjela
na mene. Besramno se bacila na posao,
odito zaboravivéi na prekomjernu tezinu.
Vijerojatno ju je ve¢ bio prosao hir. U tom
slucaju to se ¢ak ne bi moglo nazvati hi-
rom, najvise trenutkom slabosti: trazenjem
komplimenata, poznatoga puta.

Nazalost. Sljedecega jutra iznova su
pocele neprilike.

— Ne kuzim kako zeli§ voditi ljubav
s ovim salastim tijelom. Pogledaj samo,
ovdje, ovdje i ovdje.

Puna gnusanja dirala je svoje tijelo.
Odluc¢ila je da ovako dalje ne moze.
Corinne je drasti¢no smrsavjela. Mene se
nije slusalo.

Ona, nazalost, nije ostala samo na
rije¢ima. Promatrao sam to sa Zaljenjem.
Prvih nekoliko kila, to je jos i8lo. Sasvim
lijepo joj je pristajalo. Ali nakon toga! A
kako li je samo neprekidno stajala ispred
zrcala. I stalno je mijenjala migljenje i pra-
vila nezadovoljne grimase. Pretvorilo se
u opsesiju. Nakon nekoliko tjedana jela je
jo§ isklju¢ivo prijesnu biljnu hranu, usprkos
mojem sjajnom kuharskom umije¢u. Nije
vide pila vino, kavu, ¢ak je odbijala nemasno
mlijeko. Samo sok od mrkve. Vitaminski
preparati. Isla je kod doktora po pilule za
pospjesivanje mokrenja jer je “bila krcata
poput edema”. Isla je na aerobik. U rekor-
dnom tempu izgubila je volumen za kojim
sam bio toliko lud. Adio natkoljenice. Adio
trbus¢icu-jastucicu. Adio zanosna guzo. U
to sam vrijeme, kako frojdijanski, njezino
ime poceo pisati s jednim n. Ako nastavi
tako, na grbaci ¢u nositi Cor.

No, Corinne se osjecala sve bolje.
Prekrasno joj je bilo kad se ponovno mo-
gla rijesiti hlaca jer su joj postale prevelike.
Blazena lakonogost. Pogledaj, gle — aerobi-
¢ki je skakutala kroz kucu. Takoder je ci-
jelo vrijeme bila prokleto sretna. Fuj. Zena
mora imati guzu i ujutro piti crnu kavu.
Prigovarati da je predebela i ne ¢initi nista
po tom pitanju. Trpjeti menstruacijske
boli. Uspaliti se od previSe vina. Masnoca
mora kapati s tih pohlepnih brada, duboki
nabori na preponama moraju se lagano
znojiti. A ne ovaj vitki Zivot iz reklama.
Zelim vidjeti celulit i pozamasno tijelo!

Obeshrabreno si natocih rakiju.
Corinne je ve¢ spavala. Hoce li se ikada
popraviti situacija medu nama? Zapalio
sam cigaretu i pogled uputio prema van.

Prokletstvo, bijase pun mjesec.

S nizozemskog prevela Gioia-Ana Ulrich
Preuzeto iz zbirke prica Pun mjesec
Petera van der Ploega,

nakladnik: Uitgeverij Contact, Amsterdam
/Antwerpen, 1997.
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poezija

Pti¢ja sala

Zivim prebrzo stopljen sa svemirom
na zlatnoj vlasi tvoje kose

proletjet ¢u kroz stotine Zivota

sve ¢u nas tamo nadi u knjizi tame
u kojoj nitko tko je sebe prezivio
nece modi sastaviti iSta spasonosno
¢ime bi te mogao darivati

kada se radosno pojavis

u sjajno uredenim recenicama.

U nekom od svojih Zivota

sve sam vas prebrzo izljubio

ponekog mozda i ubio

u mojim pjesmama nema pustog otoka.

Da mi je prepoznati svoj Zadnji Zivot

svi moji sinovi i sve moje kéeri

zajedno bismo pjevali pri zalasku sunca

sve dok ptice ne za¢nu $alu s Bogom u
mraku.

Posljednji dojmovi

(Rijeci 3-4/2006.)

Premda su toga dana

nasi jezici bili ozraceni svakodnevicom
negdje iza ponodi

Miroslav Kirin mejlao mi je svoj prepjev
pjesme Anne Carson

Komarovo je posijednyi dom Abhmatove.

Tri mjeseca poslije zadovoljno gledam u
ovu kracu pjesmu

samu u bjelini stranice 123. ¢asopisa
velikog formata.

Sada je kasno da joj pridodam suputnike
ruske revolucije,

mnostva kojemu se krv ne cijedi samo iz
jezika.

Kada bi nas kojim slu¢ajem prevodila na
engleski

kanadska pjesnikinja nedvojbeno bi oba-
vila korekturu u zadnjem stihu

jer ne zna sitnicavo slavenske jezike i
ono $to znamo Kirin 1 ja:

u mome selu nikada nije bilo komunisti-
ke kolonije pisaca.

Palimo krijesove u zatvorenim ku¢ama.

Komarevo je posljednji dom Josipa
Severa.

Studij Zivotinje

Nastancani boZji ljudi

s bijesnim prodavaéicama

u velikom shoping centru
zatamne cvrkut svibnja

kao da su u nekome od nas
prepoznali blisku Zivotinju

§to je skrenula s puta izbavljenja.

Neko¢ do svitanja nalakéen na $ank
betonirao sam se pi¢em

bio je to najbolji nacin

da se ne polemizira sa Zivotinjom.

Srnece maternice

Slavko Jendri¢ko

U mahnitoj voznji napusta ga
posebna svjetlost Zivotinja,

ne vraca se njihovim otiscima
§to su ih ostavile ispod $anka.

Usprkos crnim pjegama

Mora da mi je u mladosti podvalio

ispod jezika sretna bica

i kada nebo nad nama zatamnjuje

oni srce drZze nezasti¢eno na vjetru

zato im odjekuje svaki put kada im ka-
Zem

kako sam svijet jutros prisilno obukao

u bas dobar san

a vec su u podne tvoje lice zasule crne
pjege

pa $to ako im se nakon svega

omaknu male suze svemira

smjestio sam ih na sigurno mjesto u
pjesmi.

Vecernji obredi

Zbog kvara u trafostanici

nestanak struje nije vam pomrsio jezike

Bog je ¢ista rije¢ u polumraku crkve

onostrani ¢uvali ste mu leda

ne moze mu nastetiti jedan poludjeli
osigurac.

Kada se vratis iz rijetkih posjeta crkvi
pokusavas biti njezna izmedu recenica
koje valjda jo$ pod utjecajem molitvi
polako izgovara$ u sebi pripremajuéi nas
za rutinsko zajednicko vecernje kupanje.

Ponovljeni kvar u trafostanici

zaprepastio nas je kao elementarna ne-
pogoda.

Izvla¢imo brzo iz kade

svoja prestradena tijela.

Bez Zelje da i$ta iz svjetla mesa

ne prevodim

ispuhujem svu nakupljenu toplinu iz
sebe.

Naucio sam izbjegavati kaznu

za pravljenje mudrosti od ljubavi.

Kako bih inace mogao traziti put izba-
vljenja

do $uma tvog srca ispod pokrivaca.

Ciscenje

Ponekad bura odisti san
gotovo da smo sretni

postoji sloboda izmedu nas
izabrao sam tebe moram rasti
toliko sam prstima napisao
dugih pisama koja uznemiruju
da bih dosegnuo zvijezde

u mraku ispod pokrivada.

Da bih o¢istio srce

posljednjim novcem

kupio sam ti crvenu haljinu

nakon ¢i§éenja tamnije polovice duse
sada barem imam nesto vedro

§to se crveni osim svitanja.

Ciscenje ponekad boli

narodito kada zasuzi§

kao mala tibetanska djevojcica

ali ne bih sebe Zalio

¢ak i sada mogu skliznuti

na stranputice pisma sudbine
kojeg nitko zasigurno ne zna ¢itati.

Studij sna

Dok me u snu zalogaj

po zalogaj melje Bog

dopire mi u znanje

san je nahrupio iz mene stvarnog.

Od nocasnjeg sna ljubit ¢emo
ono §to ostane za ispovjednika
sve zbog nase iskrenosti

tako blizu Zivotu prljavi i prasni.

Tamo kamo se ide buditi

kuée su zatvorena crna srca

mi imamo sreéu

da dolazimo iz nekog boljeg sna.

Nece san svanuti prije sunca

ne treba pretjerano zlorabiti sre¢u
sada spavam princip vedrine

i sanjam da sam se zadnji put rodio.

Na rubu dana

Nakupilo se kuénih poslova

od kojih dusa izgubi Zivce
usisavacem Cistimo smece

§to nas tako neodoljivo podsjeca
na poraz od obi¢nosti Zivota

koja nam s prezirom pritisée srce.

Bjezim da ni§ta ne zapamtim
i stizem do kontejnera

iz kojeg ¢e iz ovakvog sna
sve odvesti u pustinju.

Potom nas odvodis u kadu
u kojoj operemo Zivotinje
koje se onda veselo dodiruju
sve do njihove pune ljepote.

Vise ne mozes udiniti da me spasis
i bude sve¢anost

u racunalnim jaslicama

premda ne znam

ima li to ikakve veze

s ostalim ljudima u zgradi.

Izmedu filmova

Odgledali smo i taj film

a popio sam i Zadnje pivo

za$to ne gasis prokleti televizor

valjda ne Zeli§ odgoditi izlazak sunca
misle¢i o onom plavokosom negativcu.

Sve moje bivée Zene

cvrkucu tijelima u salonima za masazu,
premda sam napregnuo jezik

ne znam §to sada zavezuju u srce.

Sjecanje je moj posljednji dom

kao prasnjava Zivotinja silovito sam
nahrupio na ulicu

poput kauboja u $pageti westernima.

Ne spaljujem zapise

Po gradu lete lazi

beznadno siva lica u simulaciji Zivota,

ptice su znam odsutne

u svom plavom kraljevstvu

izmedu antena na neboderima,

pa ipak malCice zatreperim

dok svako malo podizem $esir na po-
zdrav.

Premda sam umoran

i od diletanata revolucija

ne prepustam nocne zapise vatri
pa ako i piSem samom sebi.

Jutro je eksplozija jezika
rasparala si mi kosulju

po kuhinji lete tanjuri

dok se prvi susjedi

vrzmaju oko ulaznih vrata
tko ¢e prvi izidi i redi im
takva je ponekad nasa ljubav
opake pobjednicke duse.

Srneée maternice

Svakog jutra

iz spavace u dnevnu sobu
prevozim sunce

svaki se moj korak dotice tla.

Put izbavljenja

podsjeca na selidbu

onoga koji je spavao nekoliko
stoljeca u srcu Tibetanki.

Dok su se one zavjetovale Budhi
onjusio sam njihove srneée maternice.

Gdje ¢ée pasti meni za ljubav

sjeme ganute bijele rase,

andeli gnjiju na sobnoj temperaturi
gdje je moje opijumsko nebo?
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Sredstva za korekciju pogresne

kulturne politike

Hrvoje Hribar
(Drustvo Hrvatskih filmskih
redatelja DHFR)

Reagiranje na tekst Trpimira Matasoviéa S/obodno
kradite — ali piatite harad iz Zareza, broj 199, od 8.
veljaée, stranica 5

E ostovani Trpimire,
Vas u nastojanju odmjeren tekst o blank tape

levy slu¢aju u Hrvata nemam namjeru komentirati
drukdije, no promijeniti neto¢ne ¢injenice. One mi ne
izgledaju kao plod lo$e namjere, ve¢, jednostavno, kao
neto¢ne {injenice, koje krive Vase ne lose namjere.
Kao prvo, DHFR nije Drustvo filmskih radnika, kao
§to navodite, ve¢ filmskih redatelja. To je vazno: Kao
predsjednik drustva ovdasnjih redatelja, sudjelujem u
skupstini drustva europskih redatelja FERA, paneu-
ropske udruge koja iza sebe ima dramati¢nu jesen u
oporbi spram korporacijske intervencije na tijela EU,
a s namjerom pravnog osporavanja europskih mehani-
zama naplate blank tape nameta. Na stranicama vaseg
lista prenosite vrlo gust tekst Wima Wendersa, naseg
¢lana i suborca, koji je povodom ovog slucaja ispisao
vise stranica od mene, u¢inkovito pomogavsi da pri
Europskoj komisiji za sada pobijedimo.

Moj skromni pamflet, koji citirate u svom ¢lanku,
napisao sam kao protupeticiju retoricki vjestom apelu
hrvatskih prodavaca kompjutorske opreme. Tamo se u
prvi plan stavljaju hrvatski estradni moguli, kao na-
zovi profiteri novouvedenog nameta, i &itava stvar se
nasoj javnosti prikazuje kao jos jedan od ekstraprofita
koji drzava notorno slabog ukusa namece slabima, a
na dobrobit svojih pulena.

To je efikasan figkalski manevar, ali zlonamjerno
netocan. U stvarnosti, namet bi se imao rasporediti
na viSe stotina glazbenih i stotinjak filmskih autora
u Hrvatskoj. Te, osobito bitno: na njihove cehovske
udruge. Tri milijuna kuna koje bi imali ubrati hrvatski
glazbeni i filmski autori s osnova nameta na privatnu
kopiju, kad ih podredite nuznoj razdiobi, ne ¢ine tako
dojmljiv iznos. Osobito ne, kad recena tri miliona
usporedite s cijelom milijardom hrvatskog drzavnog
proracuna za kulturu, ili kad ovu milijardu stavite u
kontekst cjelokupnog drzavnog proracuna. Prora¢una
drzave koja kulturom upravlja na notorno pogresan
nadin, o ¢emu iz broja u broj svjedo¢i upravo vas dvo-
tjednik.

Ono na §to sam, kao predsjednik drustva redatelja,
naprosto lakom i gramziv, onaj je dio tih sredstava
koji ¢e pripasti udrugama hrvatskih glazbenika i
filmasa, za cehovske potrebe. Nasa namjera je upotri-
jebiti ta sredstva za nuzne korekcije jedne pogresne
kulturne politike. Za medijske, promotivne i medu-
narodne akcije, za koje nikad nemamo materijalni
temelj, koliko god bili u pravu. U uvjetima gdje je
civilno drustvo, koliko je do kulturne sfere, disciplini-
rani financijski vazal drzave, stvarnog pomaka nema.
O tome, bar na stranicama Zareza, vierujem, ne treba
duziti. U onoj mjeri u kojoj se mozemo nadati stano-
vitim vlastitim prihodima, imamo $ansu za minimum
autonomije. U liberalno kapitalistickim uvjetima,
razumjet ¢ete, autonomiju vise ne diktira ideologija
veé novac.

Vase zapazanje da u USA postoji stanovita na-
doknada za &lank tape gubi iz vida sustav koji tamo
vlada. COPYRIGHT je sustav koji favorizira pro-
ducenta, nakladnika, posrednika, nikad autora. U
Europi, ¢ak i u RH, imamo vrijednosni model koji

se zove AUTORSKO PRAVO (a to nije sinonim za

copyright!). Iz temeljno razlicite filozofije, dogodio se
temeljno razli¢it sustav. U praktiénom smislu, danas
nam mogu koristiti njegovi uéinci. Danas i ovdje, u
RH., u nasoj zemlji je na snazi, primjerice, odredba o
pretplati za javnu tv, koju placaju i oni koji nikad na
svojim prijemnicima nemaju Cast preuzimati sliku i
ton HRT-a. U RH, svi kupci benzina plac¢aju nakna-
du za auto-ceste. Makar posrijedi bila moja mama
koja se vozi samo po gradu, ili moja ribarska rodbina
koja benzin kupuje za svoje vanbrodske motore.

Ova vrsta formalne nepravde propisana je u ime
konkretnog drustvenog interesa. Sli¢no je i s name-
tom za privatno kopiranje. Oni koji ne kupuju CD
da bi kopirali autorsko djelo, bit ¢e osteéeni, kao $to
su vlasnici vanbrodskog motora osteceni benzinskim
nametom za autoceste. U protivnom bit ¢e oStece-
ni svi privatno kopirani autori. Tre¢eg puta nema.
Pitanje koje postavljamo u konacnici nije formalno
nego prakti¢no: &ija je Steta veca i gdje lezi drustvena
korist. Nemam nista protiv autocesta, ¢ak niti protiv
tv pretplate, instituta koji nam bar ostavlja nadu da
¢emo jednog dana ovdje imati javnu tv primjereniju
od ove koju danas gledamo. Hrvatska je do devedese-
tih bila kolijevka jugoslavenskog rock’n rolla, sjediste
glazbene industrije, prijestolnica popa, rasadiste jazza,
a osobito: neprikosnoveni centar simfonijske glazbe
i suvremenih (“bijenalskih”) muzickih fenomena. U
sedamnaest godina suverenosti ovi krediti su raskuce-
ni na nevjerojatan nacin. U isto vrijeme, svjetski cen-
tar animacije, najvec¢i koprodukcijski filmski biznis u
Isto¢noj Europi i znacajna autorska tradicija igranog
filma, otisli su, sukladno tome dovraga, zahvaljujuéi
neobi¢no maloumnoj kulturnoj politici hrvatskih
vlasti, bez obzira na stranacku pripadnost. Blank tape
levy koji je nedavno uveden, ostavlja malenu Sansu
civilnom sektoru da intervenira u mjeri u kojoj se jo$
dade, da ispravlja krive drine lose drzavne politike ili
mobilizira — jednako odgovorne — anemicne pripa-
dnike zajednice kreativaca, odgojene na habsburskoj
servilnosti i balkanskom strahu od vlasti. Kad uzmete
u obzir sumu, nov¢anu, vrijednosnu i ljudsku, koja je u
meduvremenu ludo izgubljena, vjerujte mi, ovaj rizik
se drustveno isplati. Izgledalo bi mi posve zarezovski
od Zareza, da ovu skromnu utopiju podrzi. g

Koncert grupe

Tuxedo Moon

odrzat e seu
klubu Aquarius
22. veljace 2007. godine.

dokapitalizaciia svakodnevics priztv trenutaks uthelovljenia utoptjo

kreativel arhiv moguénost] | nemoguénost] subeljavan)s (il usuglatavanja & gradom

Produketja Hacats Sjenkd | | BLOK | = baza re crviefavanie oulture, 4 suradng & Centrom dramadoh umjetnosty, Zagreb fimorm | Hrvatekim Pimadom Savesom = Voditel) projekia | urednik 1 isdarys anih novine: Haris Hakal « Suradnice Veara
Vukovié Katarina Pejovié Vanja Zanka = Projeit je dio platforme Zagred Kultuni Kspital Europe 3000, + Financiisks potpors: ERSTE banks; Oradaki ared ea lultura, 1 kport; kalture Hrvatake

eradenje simbolitie slfios urbanog prostoramemens

simultano preplitanje urbogits

BiljeZenje grada, biljeZzenje vremena
Zidne novine br. 2: Porinuée
Kino Tuskanac, ¢etvrtak 22.02.07.,,ul9h
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reagiranja

0 kriterijima, solidarnosti
i moralnoj odgovornosti

Purda Knezevié

Reagiranje na tekst Natase Petrinjak Bandic nije
— Zagrepéanka godine, Zarez, broj 199 od 8. veljaée
2007. godine

vljenom u Zarezu 8. veljace 2007, strana 6,

Natasa Petrinjak polemizira s nekim mojim
stavovima iznesenima u tekstu objavljenom u Nowvom
listu (Pogled) od 3. veljace 2006. Ogranicit ¢u se samo
na neke tvrdnje.

1. Za NP je biranje Zagreplanke godine prihva-
tljivo, pa se jo§ poziva na “stav cjelokupnog korpusa
feministickih ideja” koji u interpretaciji NP govori
“kako dodjeljivanje nagrade samo Zeni znadi jo§ jednu
getoizaciju Zena nije neupitna istina niti stav cjeloku-
pnog korpusa feministickih ideja”

U svojem tekstu objasnjavam da, ako se uopce
osniva nagrada koja ¢e promovirati rodnu osjetljivost,
jednakopravnost i sli¢no, a kojoj su kriteriji, kako je i
navedeno u ¢lanku 24. Pravilnika o dodjeli nagrade:
“izniman doprinos u prakti¢nom i teorijskom radu na
afirmaciji Zena u drustvu (javnom, politickom, kultur-
nom i gospodarskom); — posebno uspjesno djelovanje
na promociji Zenskih ljudskih prava i ravnopravnosti
spolova u okviru ljudskih prava te senzibiliziranju
javnosti za probleme koji su zapreka razvijanju so-
lidarnosti i ravnopravnih odnosa spolova u svim se-
gmentima Zivota; — znacajni rezultati u podizanju kva-
litete Zivota Zena u Gradu Zagrebu s gospodarskog,
socijalnog, humanitarnog i drugog stajalista’, upravo
obzirom na te kriterije u ovom je slucaju jednostavno
nepotrebna i dapace kontraproduktivna pozitivna di-
skriminacija. To jest, zbog ¢ega bi samo osoba Zenskog
roda mogla konkurirati na tako formuliran natjecaj?
Osim $to nije nezamislivo i nedopustivo da te kriterije
uspjesno ispuni i neki muskarac, na temelju tih krite-
rija (kojima ne vidim prigovora) prakticki je nevjeroja-

tekstu Bandic nije — Zagrepéanka godine?, obja-

tno da se to zaista dogodi. Zar ima razloga za bojazan
(implicitnu sumnju u vlastite sposobnosti) da nema te
zene koja bi mogla uspjesno ispuniti tako postavljene
uvjete, pa treba stvarati zabran, geto?

Za potkrepu svojeg stava o prihvatljivosti da se bira
upravo Zagreplanka, NP se poziva na “stav cjeloku-
pnog korpusa feministickih ideja”. Uvijek sam iskreno
zavidjela onima koji “znaju” stav nekog “cjelokupnog
korpusa”, sli¢no kao i onima koji “znaju” §to su “naci-
onalni interesi”, ili “Sto misle Zene”, ukratko ¢ita¢ima
i interpretima stanja, Zelja, misljenja raznoraznih ko-
lektiva. Priznajem da nemam pojma $to je “stav cjelo-
kupnog korpusa feministic¢kih ideja”, jer feministicke
ideje, po mojem sudu, i nisu neki entitet, neko tijelo
(korpus) u doslovnom smislu, pa ne mogu niti imati
ovaj ili onaj “stav”.

2. O ucescu Biljane Kasi¢ u Ziriju za dodjelu nagra-
de, koje u svojem tekstu doista dovodim u pitanje, i to
s moralnog aspekta, to jest, govorim o sukobu uloga
supredlagateljice i one koja istovremeno “nepristrano”
sudjeluje u prosudbi prijedloga, NP pise: “Tekst ... koji
se velikim djelom odnosi na jednu ¢lanicu radne skupi-
ne, Biljanu Kasi¢, dovodedi u pitanje legitimnost, kom-
petentnost, pa i samu moralnost sudjelovanja u radu
skupine (valjda Zirija-op. DK)...”. O legitimnosti sudje-
lovanja BK u radu Zirija (ma $to to znacilo) u mojem
tekstu nema ni slovca, niti primisli. O kompetentnosti
takoder. To §to NP dovlaci “dokaze” o kompetentnosti,
drustvenom ugledu i dobroti Biljane Kasi¢ posve je
promaseno, jer je rije¢ o ne¢emu drugome. Citajuéi
iznova vlastiti tekst ne mogu ni uz najvece napore naéi
i jednu jedinu rije¢, re¢enicu ili makar aluziju na (ne-
)kompetentnost Biljane Kagi¢ za sudjelovanje u radu
bilo kojeg Zirija na kugli zemaljskoj. To me nije niti
zanimalo, jer je moja kritika bila isklju¢ivo usmjerena
na nezgodan sukob u kojem se nasla izmedu toga sto je
¢lanica (priznajem, ne vise voditeljica) Zenskih studija,
organizacije koja su-predlaze jednu kandidatkinju, i
sudjelovanja u procjeni svih kandidatkinja. Jo$ jednom
i ukratko, sudjelovanje BK u radu Zirija pokazuje upra-
vo neshvacanje moralne odgovornosti o kojoj pisem:
$togod mislio predlaga¢ sastava Zirija, na predlozenima
je bilo da li ¢e prijedlog prihvatiti.

3. O “paktu o nenapadanju” kao eti¢koj obavezi
i shvacanju solidarnosti. NP kaze: “U svijetu koji je
u svim svojim segmentima ugoden za perpetuiranje
muske dominacije, u kojem su Zene tako ¢esto same i
nezasti¢ene, minimum solidarnosti, minimum ‘pakta o
nenapadanju’.... temeljna je eticka obaveza”. Da bi se
s nekim solidariziralo nevaino je tko jeu pitanju Vec'
poziv na solidarnost s, uzmimo, Hrvatima (samo stoga
$to i sami pripadamo toj naciji, pa bi stoga solidarnost
morala biti nuZnost, bez obzira na to §to pojedini
Hrvati ¢ine), ili u ovom nasem slucaju sa Zenom/ze-
nama, i opet samo po osnovi bioloske pripadnosti, ne
udaljava nas od onog prvog, tj. etno-centrickog konce-
pta. Ideja zamisljene zajednice bazirane na nekim za-
jednickim karakteristikama, kojoj moramo biti vjerni
i s njom solidarni ma $to ta zajednica ¢inila, spada u
kolektivisticku svijest i gubitak je kriticke perspektive.
Solidarizirati se s BK ili NP, ili bilo kojom drugom
osobom, recimo, ako izgube posao pa treba sakupljati
pomo¢ za njih, ili ih, ne daj boze, mlati muz, jest je-
dno, i neupitna je moralna obaveza. Solidarizirati se s
osobom koja je javno djelovala neodgovarajuée samo
zato §to je Zenskog roda, jest esencijalisticka bedasto-
¢a i potencijalno opasna politicka greska. Uostalom,

i sama NP je prije tog zazivanja opsadnog stanja i
poziva na zbijanje redova tvrdila da je sada vrijeme za
“pregovaranje”, pa i za (de)konstruktivno prihvacanje
pozitivne diskriminacije.

4. Pa kad je ve¢ uvedeno specifi¢no razumijevanje
solidarnosti kako nam ga izlaze NP, onda iz toga shva-
¢anja logi¢no slijedi bavljenje osobnim, pa onda ¢ak,
vidi vraga! i krimenima. NP kaze da moje pisanje o
slu¢aju “neugodno upucuje na osobne prijepore koje
s tim radom (Biljane Kasi¢ — DK) nemaju veze. Kao
prvi krimen istice se ¢lanstvo Biljane Kasi¢ u Centru
za Zenske studije... itd”. Ni o kakvom radu ili ¢lanstvu
u Zenskim studijima po sebi nije bilo rijeci, ve¢ “samo”
o tome da iz iste organizacije dolazi i kandidatura i
sudionica u Ziriranju. To $to NP paznju preusmjerava
na “osobne prijepore” zgodan je nacin da se zagolica
masta Citatelja nesuvislim pitanjima (tko je koga, kako,
gdje i zasto) koja su potpuno irelevantna za ono o
¢emu je rijec. No to je najmanji problem. Mnogo je
vedi problem u tome $to takav diskurs obesmisljava
(drustvene) odnose izvan granica psiholoskog, priva-
tnog, intimnog, odnosno izvan granica osoba samih, to
jest u javnosti.

I na kraju, kada mi NP (ili bilo tko drugi tko ra-
zumije hrvatski) pokaze mjesto u tekstu na kojem
ja rijeju, re¢enicom, aluzijom, metaforicki, govorim
(da ne kazem “isticem”, kako to medutim kazuje NP)
o ¢lanstvu BK u Zenskim studijima kao “krimenu”,
zakupit ¢u stranicu u Zarezu i objaviti da sam najstra-
$nija lazljivica.

|zloZba fotografija

Vladimire Spindler
0d kuce do vrtica,

Foto galerija KIC-a,
Zagreb,

od 15. veljace
do 15. ozujka
2007,
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Noga filologa

Hrvatska je stupila u Evropu

Neven Jovanovi¢
filologanoga.blogspot.

com

Prevedemo li temu Pobune
omladine na moderan idiom,
uvidjet cemo da Horvatova knjiga
govori o teroristima u Hrvatskoj.
Nas, koji Zivimo u svijetu nakon
11.rujna 2001, u svijetu“Rata
protiv terorizma Horvat podsjeca
na vlastitu tradiciju terorizma.
Sto cemo s njom?“Shvatiti neto,
ne znaci da treba sve pardonirati,
ali ipak puno toga ne ¢emo
drasti¢no osuditi’ kaze Horvat.
Ova je “politicka nekorektnost”
uznemiravajuca i zloslutna

poput revolvera na naslovnici.
Uznemiravajuca i zloslutna, ali
tocna

Josip Horvat, Pobuna omladine
1911-1814. Priredio 1 bilieSkama
popratio Branko Matan, Zagreb:
SKD Prosvjeta, Gordogan, 2006.
(Biblioteka Gordogan, Mala edicija,
sv.1]

Pobuna
omladine
1911-1914

JOSIP HORVAT

PRIREDIO | BILESEAMA FOPRATIO
Branko Matan

KD Braiets

knjizi, vjerojatno je danasnjici

najslabije poznat.” Tako poci-
nje pogovor. Bila je 1967.-1968.,a
knjiga je govorila o pedesetak godina
starim dogadajima, iz razdoblja 1912.
—1914. Drzava u kojoj je autor pisao
zvala se (tek od 1963.) Socijalisticka
Federativna Republika Jugoslavija;
drzava o kojoj je pisao bila je Carska i
Kraljevska Dvojna Monarhija Austro-
Ugarska. Autor je bio Josip Horvat;
knjiga koju je napisao, Pobuna omladine
1911-1914, po prvi je put objavljena
2006.

« @ dlomak proslosti, obraden u ovoj

Prije Principa

Horvat, novinar i publicist, poznat
kako po Kulturi Hrvata kroz 1000 go-
dina i Hrvatskom panoptikumu, tako i
po dnevniku iz Drugog svjetskog rata
(Prezivjeti u Zagrebu. Dnevnik 1943~
1945) i memoarima Zivjeti u Hrvatskoj
1900-1941, umro je 1968. Pobuna
omladine, njegovo posljednje djelo, pala
je, spletom okolnosti, u zaborav. Sasvim
sli¢no predmetu o kojem govori.

Pobuna omladine prikazuje pozadinu
i tijek protestnih gibanja mladih — “na-
predne omladine” — u osvit Prvog svjet-
skog rata. U tih nekoliko uZarenih go-
dina, protest je bio usmjeren prvenstve-
no protiv “rezima” koji je u Hrvatskoj
uvela ugarska vlada, ponistivéi rezultate
izbora 1911. i postavivsi za hrvatskog
bana ¢ovjeka po svojoj volji (Slavka
Cuvaja). No, omladina Hrvatske nije
bila samo “protiv”, ona je bila i “za”
— za “zblizavanje i zajednicu Juznih
Slavena”, posebno za “prijateljstvo s
bracom i sestrama iz Srbije” (doba je
Balkanskih ratova i Srbije-pobjednice,
Srbije-Pijemonta). Protest je kulmi-
nirao u pojavi omladinaca-atentatora:
neposrednih zagrebackih prethodnika
Gavrila Principa.

Cetiri atentatora

Ovu pricu — koja je u mnogoce-
mu i Horvatova vlastita prica; on je
tada, kao petnaestogodisnji decko,
bio aktivan u omladinskim gibanjima
(kako sam kaze, “tek pikova sedmica,
ali je mnogo vidio, osjetio i upamtio”)
— Horvat pripovijeda jednostavno
i pregledno. Dva uvodna poglavlja
— Khuen-Hédervdry i njegovi suvre-
menici i Razdoblje satrapa 1883-1913
— prikazuju Zivot i stanje “Nagodbene”
Hrvatske, obiljeZene potpunim slo-
mom sustava politi¢kih stranaka kao
zastupnika narodnih interesa, i koloni-
jalistickim odnosom Madarske prema
Hrvatskoj. Cetiri daljnja poglavlja
donose portrete Cetiri zagrebacka aten-
tatora: Luke Jukiéa (atentatora na bana
Cuvaja) i Stjepana Dojcica (atentatora
na komesara Skerlecza), koji su svoje
atentate i izveli, te Stjepana Planinsaka
i Jakoba Schifera, za koje nije sigur-
no jesu li uopée 4i/i atentatori. Epilog
prati sudbine atentatora u novonastaloj
Jugoslaviji. Svako je poglavlje poprace-
no izborom dokumenata, od Jukiéevih
pjesama do austrijskih tajnih policij-
skih izvjestaja.

“Atentatori nisu pali iz vedra neba”,
ponavlja ustrajno Horvat. Oni su bili
noseni, poticani, podrzavani opéim
raspoloZenjem hrvatske omladine.
Godine pred Prvi svjetski rat tu su
godine dackih strajkova, studentskih
demonstracija, ¢asopisa i brosura, pove-
zivanja Zagreba sa Sarajevom, Splitom,
Susakom, Srbijom, godine romanti¢nih
grupica koje puseéi prve cigarete di-
skutiraju o vanjskoj i unutrasnjoj poli-
tici, crkvi i obrazovanju, “seksualnom
pitanju”i ruskim piscima. No, usprkos
“pokretu”, prvi su hrvatski atentatori
bili ljudi medusobno posve razliciti.

Tu je Horvat odli¢an kad suprotstavlja
ekstati¢nog poetu iz Bosne, zavjere-
ni¢kog vodu Luku Jukié¢a — za kojeg
hladnokrvno konstatira: “Nesumnjivo je
bio psihopat” — i racionalnog aktivista
Stjepana Dojci¢a, ludbreskog seljaka i
gastarbajtera iz Amerike, opijenog ide-
jama demokracije, a posve po strani od
omladinskog “pokreta”.

“Pokret omladine” Zariste je koje
okuplja velik broj sudbina, kako onih
koje znamo iz skole kao “povijesne
liénosti” — Franje Josipa I, Khuena-
Hédervaryja, Starcevica, Supila, Matosa,
Radi¢a — tako i onih “odvise sitnih” da
bi prosli kroz filter sluzbenog paméenja
— srednjoskolac Milivoj Séerbak, ¢ije
demonstrativno samoubojstvo, kao “ne-
zapamcéen dogadaj”, oznacava pocetak
omladinskog protesta; Spli¢ani Oskar
Tartaglia i Vladimir Cerina; publicist
i novinar s Peljesca Ivan Lupis-Vuki¢,
dopisnik New York Heralda i Timesa
(Horvatu, kao novinaru i “plebejcu”, se/f~
made man Lupis-Vuki¢ posebno je bli-
zak); Dragan Bubli¢, izdajica u procesu
atentatorima, Zrtva seksualnog zlosta-
vljanja u kaznionici. Svi oni — i veliki i
mali, i “pozitivci”i “negativei” — dobivaju
u Horvatovoj knjizi biografske skice ili
siluete; usput, Horvat je majstor danas
gotovo zaboravljene vjestine interpreti-
ranja karaktera po fizionomijama i ge-
stama (vjeStine o Cijoj valjanosti mnogo
znaju, recimo, glumci).

Poruka iz dvostruke proslosti

Tri su posebne vrijednosti ove naj-
novije Horvatove knjige. Prvo, Horvat
je odli¢an publicist; ova knjiga dodatno
potvrduje taj njegov talent, prili¢no
rijedak u hrvatskoj prozi. Makar nista
ne znali o politi¢kim i drustvenim pri-
likama, o Zivotu, interesima i obi¢ajima
Hrvatske prije Prvog svjetskog rata
— Horvat ¢e vam sve to objasniti, nena-
metljivo i uvjerljivo, pritom prikazujuéi
“dramati¢ne” scene (bez dramatizira-
nja!) na upravo filmski Ziv nadin, stilom
dobre novinske reportaze, stilom fun-
kcionalnim do prozirnosti.

Drugo, ova poruka iz dvostruke
proslosti — knjiga o mladim jugosla-
venskim nacionalistima prije Kraljevine
Jugoslavije, a pisana u socijalistickoj
Jugoslaviji perom “nepravovjernog”
pisca (Horvat je nakon Drugog svjet-
skog rata marginaliziran kao povjesni-
ar-amater, “puki popularizator”) — nudi
vise nego dobrodosao drugaciji pogled i
na mitove usred kojih sami Zivimo, i na
one koje se svojski trudimo zaboraviti,
kao i na ¢itav proces zaboravljanja /
pojednostavljivanja. (Juki¢ i Doj¢i¢ nisu
bili komunisti ni socijalisti, i tesko su
se uklapali u sluzbenu verziju povijesti
izmedu 1945.1 1991; kao hrvatski “ju-
goslavenski” nacionalisti, u najnoviju
sluzbenu verziju uklapaju se jos teze;
Schifer i Planingak svoje atentate — ako
ih je bilo — uopce nisu ostvarili, nisu se
“probili u povijest”, te su sviedoCanstva
o njihovim slucajevima ostala na razini
novinskih vijesti i osobnih zapamdenja.)

Terorizam

Treée. Prevedemo li temu Pobune
omladine na moderan idiom, uvidjet
¢emo da Horvatova knjiga govori o
teroristima u Hrvatskoj — 1 to o prvim
takvim teroristima. Nas, koji Zivimo u
svijetu nakon 11. rujna 2001., u svijetu
“Rata protiv terorizma”, Horvat pod-
sjeca (iz “vremenske kapsule” stare Cetr-
deset godina) na nasu vlastitu tradiciju
terorizma. Sto ¢emo s tom tradicijom?
“Shvatiti nesto, ne znaci da treba sve
pardonirati, ali ipak puno toga ne ¢emo
drasti¢no osuditi”, kaze Horvat u je-
dnom privatnom pismu; to je, otprilike,
i njegov stav u Pobuni omladine. Ova je
“politicka nekorektnost” mozda uznemi-
ravajuca i zloslutna poput revolvera na
naslovnici knjige — ali ne moze se skinu-
ti s dnevnog reda jednim potezom ruke.

Kad Horvat-starac, u posljednjoj
godini Zivota, piSe o najsvjetlijem razdo-
blju svoje mladosti, on to ¢ini mozda ne
u pokusaju da razdoblje razumije, da ga
shvati, veé pokusavajuéi, jednostavno,
uhvatiti, fiksirati, ostaviti uspomenu.

Ta uspomena govori i o Hrvatskoj bez
elektri¢ne rasvjete, radija i televizije,

o Hrvatskoj za koju su Vladar, Vlast

i Autoritet neupitne, neprolazne, ne-
promjenjive veli¢ine — kao i o trenutku
u kojem se ta Hrvatska promijenila.
“Danom 8. lipnja 1912. [datum Juki¢eva
atentata na bana Cuvaja] Hrvatska [je]
stupila u Evropu”, piSe egzaltirani de-
vetnaestogodisnji August Cesarec, ¢lan
“urotnicke grupe”, nekoliko sati poslije
atentata, oCekujudi vlastito hapsenje.

Sine ira et studio

A opet, usprkos svim naknadnim
uvidima, i za razliku od svojeg vrinjaka
Krleze (Stanko Lasi¢ predlaze da ¢-
tamo Pobunu omladine kao svojevrstan
pandan Zastavama, koje su nastajale
istih godina kad je Horvat pisao svoju
knjigu), Josip Horvat uspijeva ovu ne-
sumnjivo crnu i tragi¢nu hrvatsku pric¢u
ispripovijedati bez jeda. Bez sarkazma.
Bez teatralnosti, grandioznih zamaha i
gesta. S rezignacijom, svakako. Ali i ira
i studium kod Horvata su iza — daleko
iza jednostavnih, sazetih, pitkih, katkad
Cak plitkih, misli i obrata novinara od
zanata. U ovoj knjizi modernu hrvatsku
povijest pripovijeda ¢ovjek koji nije ni
kolerik, ni dogmatik, ni “znanstvenik”;
Covjek sa srcem, ali 1 sa samokontro-
lom; Covijek koji nije Veliki Pisac, nego
upravo — dobar pripovjedac. Kojeg li
osvjezenja.

Jos jedna napomena. Posljednja knji-
ga Josipa Horvata u nepovrat bi propala
da se za nju, kao i za “fenomen Horvat”
opcenito, nije zainteresirao Branko
Matan, koji je Horvatov rukopis prona-
$ao kod piséevih nasljednika, i priredio
ga za tisak (Pobuna omladine u nastavci-
ma je izlazila u novoj seriji Gordogana).
Matanov je rad na Horvatovoj knjizi
dvojak. S jedne strane, ocituje se u
iznimnoj viernosti autorovoj volji;
ovako skrupulozan odnos, mozemo
slobodno reéi, iznimka je u karijeri
Josipa Horvata, ¢ije su knjige, osobito
posmrtno, po miloj volji i po zahtjevima
trenutka cenzurirane, prekrajane, filane
“novijim”i “ispravnim” komentarima i
tumacenjima. S druge strane, Matan
oprema Horvatov tekst slikovnim i tek-
stualnim dokumentima razdoblja, oda-
branim tako da knjigu obogacuju ne za
jednu, ve¢ za nekoliko razina (pritom,
ponavljam, bez urednickog sufliranja i
patroniziranja, kako prema autoru, tako
i prema ditatelju). Ukratko, u Matanu
je Horvat nasao urednika kakvog — po
rije¢ima Irine Aleksander — Krleza ni-
kad nije imao.g
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