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Klub studenata etnologije

Mario Katic

Kratka povijest Kluba studenata etnologije
“Domaci” Filozofskog fakulteta u Zagrebu

rvi pisani trag Kluba studenata etnologije vodi nas

u davne osamdesete, to¢nije 11. studenoga 1985.

kada prvi put, koliko je poznato, Klub studenata
etnologije, bez nekog posebnog imena, organizira gostu-
juée predavanje. U to vrijeme predsjednik je Kluba bio
Jugoslav Adamovi¢, a gosti predavadi bila su dva docenta
s bratskog Filozofskog fakulteta u Beogradu. Mirjana
Prosi¢-Dvorni¢ govorila je o Etnologiji savremenog Zivota
te o Tradiciji i modi odevanja u Beogradu u 19. stoleéu, dok
je Ivan Kovacevi¢ odrzao predavanje Semiologija ritua-
la. Nakon tih ranih pocetaka dolazi do prestanka rada
Kluba ili barem do nedostatka pisanih izvora o njegovu
radu. Klub se “ponovno” osniva tek 2001. godine, ali ovaj
put pod imenom “Domadi”, te je registriran u Gradskom
uredu i Ministarstvu znanosti i tehnologije. Donosi se
i statut Kluba a tada$nja je predsjednica Tihana Rubic.
Uz predsjednicu, Klub ima i tri potpredsjednika i taj-
nika, Ivanu Vukovi¢, Anu Rajner, Ivu Buli¢ te Lidiju
Dokuzovié. Klub je tih godina dosta aktivan; 2001./20-
02.ima tridesetak ¢lanova, radi se web-stranica, suraduje
se s Etnografskim muzejom u Zagrebu te s Klubovima
studenata i Odsjecima za etnologiju (i antropologiju) na
Filozofskim fakultetima u Ljubljani, Beogradu, Skopju
i Sofiji. Klub je 2003. organizirao etnolosko-lingvisticko
istrazivanje u Posavini, organizirao je tribinu Etnoloski
razgovori s temom Kustos/ica u Etnografskom muzeju i
Mouzejski pedagog/inja u Etnografskom muzeju te je su-
djelovao s desetak studenata na Roaming Anthropology
seminaru IV, odrzan u travnju 2005. u Novoj Gorici
(Slovenija) pod nazivom Tito — stara ikona v novih kon-
teksti.

Od tradicije do web stranice
Nakon toga plodnog razdoblja djelovanje Kluba po-

novno stagnira sve do 2006. kada novo predsjednistvo na
¢elu s Koranom Radman te Kre§imirom Bermanecom,
Sandrom Urem te Tomislavom Orozom, kao tajnikom,
ponovno ozivljava Klub. Organizira se terensko istrazi-
vanje u Piroveu od 19. do 22. listopada 2006. pod vod-
stvom profesora dr. sc. Tome Vingéaka i dr. sc. Marijane
Belaj. Terenskim istrazivanjem obradene su teme antro-
pologije religije koja obuhvaca procesije kroz proslost i

Sve informacije vezane za
konferenciju Mitovi, bajke |
narodne pripovijesti, koja ce se
odrzati od 21. do 25. svibnja
2008. godine u Ogulinu, bit ¢e
dostupne na web-stranici Kluba
studenata etnologije “Domaci”,
a ovim putem pozivamo sve
zainteresirane da u Sto kracem
roku kontaktiraju predsjedniStvo
Kluba

osobnu poboznost, te teme tradicijske medicine, nacini
lijecenja te istraZivanje tragova slavenske mitologije u
prostoru. Ovo istrazivanje rezultirat ¢e objavom znan-
stvenih radova. Klub izdaje i bilten Mogus te organi-
zira Roaming Anthropology seminar V., koji se odrzao u
Zagrebu od 17.do 21. srpnja 2007. s temom Kultura
miadib i sudionicima iz Slovenije, Slovacke, Velike
Britanije, Srbije i naravno Hrvatske. Radovi koji su bili
prezentirani obuhvacali su teme kao $to je glazba, su-
pkulturni Zivotni stilovi, identiteti manjina, odnos politi-
ke prema mladima, “menstrualnog folklora”itd. Krajem
2007. dolazi do smjene generacije i bira se novo pred-
sjedni§tvo; novi predsjednik postaje Kre$imir Bermanec,
a uz njega su Inja Cahun, Anastazija Cvitkovi¢, Mario
Kati¢ te Matija Koruznjak kao tajnik. S novim predsje-
dni$tvom Klub ima i novu “politiku”; naglasak se stavlja
na aktiviranje studenata nizih godina uz veliku potporu
starijih kolega, ¢ime se Zeli osigurati dugogodisnje ne-
prekinuto funkcioniranje kluba. Predsjednistvo je iza-
bralo i petero¢lano urednistvo ¢asopisa koji je u planu za
2008. godinu pod imenom KULT.

Druga radna grupa od tri ¢lana prisla je izradi web-
stranice Kluba (http://www.domaci.my-webs.org) na
kojoj se mogu naéi sve informacije vezane za Klub, nje-
gov rad i razne korisne stvari za studente. Tijekom 2008.
organizirat ¢e se nekoliko predavanja kolega studenata
ali i profesora s raznih fakulteta te znanstvenih djelatni-
ka iz raznih znanstvenih ustanova kao $to je Filozofski
fakultet u Zagrebu, Etnografski muzej u Zagrebu te
Institut za etnologiju i folkloristiku. Klub je pokrenuo
i terensko istrazivanje pod nazivom Za krizen koje je
trajalo od 19. do 22. ozujka 2008. na Bracu i Hvaru. Uz
financijsku i organizacijsku potporu Odsjeka za etno-
logiju i kulturnu antropologiju Filozofskog Fakulteta
u Zagrebu autobus studenata uputio se na Bra¢ i Hvar
gdje su podijeljeni u radne grupe proveli istrazivanje
procesija “za krizen” koje se ve¢ stolje¢ima odrzavaju na
tim otocima. Postoji i moguénost da se na osnovi tih
istrazivanja napisu i objave znanstveni ¢lanci u suradnji s
profesorima Odsjeka za etnologiju i kulturnu antropolo-
giju FF-a u Zagrebu.

Promocija Hrvatske kroz suradnju

U planu je i organizacija medunarodne konferencije
interdisciplinarnog karaktera s temom Mifovi, bajke i na-
rodne pripovijesti od 21. do 25. svibnja 2008. u Ogulinu.
Odrzavanje konferencije omogucit ¢e Filozofski fakultet
u Zagrebu, Filozofski fakultet u Zadru, Odsjek za etno-
logiju i kulturnu antropologiju FF-a Zagreb te Hrvatsko
etnolosko drustvo, na ¢emu im zahvaljujemo. Razlog
odabira te teme jest nase misljenje da se “moderna” etno-
logija i kulturna antropologija u Hrvatskoj sve manje
bavi takvim temama za koje postoji velik interes i kolega
u struci i kolega iz drugih znanstvenih disciplina. Ogulin
kao mjesto odrzavanja konferencije izabran je prvenstve-
no zbog Ivane Brli¢-Mazuranié, koja je Zivjela i stvarala
u Ogulinu te je taj grad posljednje dvije godine postao
domacin Festivala bajke; uz to, podrucje koje okruzuje
Ogulin prepuno je predaja vezanih uz odredene toponi-
me, §to nam omogucuje i istrazivanje i obilazak terena.
Cilj nam je bio i posvetiti pozornost podrudju koje
inace nije u centru nekih znacajnijih kulturnih dogada-
ja, osim ve¢ spomenutoga Festivala bajke, te upoznati
kolege studente koji dolaze iz drugih europskih zemalja
s gorskom Hrvatskom, koju ¢e rijetko kad imati priliku
posjetiti. Osim predavanja studenata potrudit ¢emo se u
program ukljuciti i znanstvene djelatnike/ice i profesore/
ice s raznih institucija (Filozofski fakultet Sveudilista u
Zagrebu, Institut za etnologiju i folkloristiku iz Zagreba,
Etnografski muzej iz Zagreb, Filozofski fakultet
Sveudilista u Zadru...), a koji se bave tim temama. Zelja
nam je objaviti i zbornik radova, na hrvatskom i engle-
skom jeziku, koji bi obuhvatio sva predavanja odrzana
na konferenciji te nekoliko radova koji su vezani uz ovu
temu, a nisu bili dio konferencije. Zbog raznovrsnosti
sudionika Konferencije zbornik ¢e na jednom mjestu
skupiti usmene pripovijetke i predaje razlicitih europskih
zemalja i regija.

Sve informacije vezane za konferenciju bit ¢e dostu-
pne na web-stranici Kluba, a ovim putem pozivamo sve
zainteresirane da u §to kra¢em roku kontaktiraju predsje-
dnistvo Kluba. Veselimo se suradnji i druzenju.m
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Komunikacija

Grozdana Cvitan

Uz dogadanja Excentar ili slike viemena, organizatori
Jasmina i Darko Bavoljak, suradnik na projektu:
Mario Kovac; sudionici: Alfred PaI,Zteko Malnar i
ekipa emisije Nocna mora, Ivica Malci¢, Vladimir
Dodig-Trokut, nizozemska umjetnica Pépé Smit i
sudionici ispovjedaonice posljednjeg dogadanja; u
Galeriji Josip Raci¢, Zagreb, od 11.do 29.travnja

koji je zivot proveo u blizini Golog otoka a da

na njega nije smio stupiti 40 godina. Stovise,
nije ga smio ni gledati. Ni on ni bilo tko drugi. Oni koji
su ga gledali mogli su samo to jer su tamo dospijeli po
viSe-manje imaginarnoj kazni koja se bez suda i pravnih
odredbi mogla produzavati onoliko dugo koliko se to
svidalo tamnicarima. A njima se svidalo. To im je svida-
nje bilo i honorirano.

U kontekstu kulture komunikacije Goli otok je
mjesto dokidanja, promjene i uni$tenja komunikacije.
Nekoliko je razloga tome: nac¢ini mucenja bili su toliko
teski da ih se nitko ne sjeca rado, stigma onih koji su se
vratili s Golog bila je toliko snazna da je veéina s njima
izbjegavala komunikaciju, sve Zrtve vlast je pokusala
pretvoriti u suradnike tajnih sluzbi... U prvim godinama
na Otok je dovedeno oko 25 000 ljudi kojima je trebalo
promijeniti misljenje. Alfred Pal smatra da su to unapri-
jed izabrani ljudi i njih nije u taj odsjeceni logor okruzen
morem, logor ¢ji je simbol kamenolom, doveo neki ve¢
zavrSeni ¢in: njihov ¢in i krivnja tek su se trebali dogo-
diti. Naime, ocekivalo se da nitko nece izdrzati mucenja
i oni koji prezive imali su malo $ansi: mogli su vlastitom
ludoséu biti izuzeti od plana ili pokolebani pred mude-
njem pristati na suradnju s tajnim sluzbama (i sam Pal
ponekad govori o OZNI, ponekad o UDBI). Otok koji
slikar naziva “Duhovna samica” bio je stvoren da bi od
odredenog broja ¢asnih ljudi proizveo necasne. Iz tog
vremena on dijeli ljude na “dvije vrste: Oni koji ¢uvaju
obraz, za razliku od onih koji samo ¢uvaju vlastitu guzi-
cu”. Nitko nije smio izi¢i “Gistih ruku” ili kako je poruci-
vala jedna parola: “Mi vjerujemo tebi samo onda kad ti
sam sebi vie ne vjerujes”. Oni koji su izgubili dostojan-
stvo postali su jo§ vece Zrtve od onih koji su kao Alfred
Pal postali “ponavljaci preodgoja” na Golom otoku.
Uostalom, Goli otok ne prestaje u odredenom akvatoriju
otoka. To je prostor koji se prostire cijelim Zivotom, svim

m isam smio u Otok gledat — glasi reCenica ribara

putovima i kontaktima $to ih pojedinac koji je na njemu
. e

] Goliotok 1951.

\

prezivio odredeno razdoblje trpi — na razlicite nacine
— do kraja Zivota.

Jasmina i Darko Bavoljak osmislili su niz dogadanja
pod zajednic¢kim nazivom Excentar ili slike vremena.
Suradnik na projektu im je Mario Kovac. Sudionici su
brojni: Zeljko Malnar i ekipa emisije Nightmare Stage,
Ivica Mal¢i¢, Vladimir Dodig-Trokut, nizozemska
umjetnica Pépé Smit te sudionici ispovjedaonice po-
sljednjeg dogadanja. Fragmentima Bavoljakova doku-
mentarnog filma (koji bi trebao biti zavrien do jeseni)
o slikaru Alfredu Palu dogadanja su pocela u petak, 11.
u Galeriji Josip Raci¢ i izmjenjivat ée se svakog utorka
i petka do 29. travnja. Excentar ili slike vremena autorski
su nastavak ciklusa In#ime prezentiranog u podrumu
Galerije Klovic¢evi dvori 2006. godine. Umjetnicke
ispovijesti ovom prigodom “izranjaju” iz podruma na
trg, tj. u Galeriju Josip Raci¢ koja bi prolaznike i ljude s
trga, dakle Zivot s trga uvukla u intimisti¢ko dogadanje
umjetnickog ¢ina koje svojom otvorenoscu trgu postaje i
univerzalno dogadanje.

Nastojedi potvrditi vlastito nadanje kako Zivot ipak
i jo$ nije postao samo umjetna slika Zivota, Jasmina i
Darko na tragu maksime “Estetika umjetnickog doga-
daja je sam dogadaj” i naslanjanjem na Intime iz 2006.
pokusavaju zamijeniti teze: “Ono $to je na trgu umje-
tna je slika stvarnosti, a ono $to je u Galeriji njezina je
stvarna slika”. Zamisljene kao slike vremena, dogadanja

u Raci¢u utorkom i petkom nude susrete s razli¢itim
umjetnic¢kim osobnostima, ali i marginalcima koji bi
raznovrsnim izricajem pokusali ispitati moguénost ko-
munikacije/umjetnickog ¢ina ljudi s trga. Vrijeme proslo
u tim je zbivanjima podsje¢anje na nesto $to ve¢ nosimo
u memoriji, znanje razlicita porijekla te emocionalne i
intelektualne obojenosti koje bi novom komunikacijom
trebalo pronadi mjesto u sadasnjosti, ponekad parafra-
zom prepoznatljivog u neoCekivanom ili pak u cinizmu
na svakodnevno.

Stalno prisutan fotoaparat i kamera u funkciji su nove
biljeske o dogadanjima koja biljeze novu komunikaciju,
nov &in. Moguénost komunikacije uvijek je neizvjesna,

a njezino postojanje ili izostanak dokument. Pa i umje-
tnicki ¢in, nadaju se autori Jasmina i Darko Bavoljak.

U sluc¢aju dogadanja Excentar ili slike vremena to nije
samo ostvarivost interakcije, nego i moguénost da se ne
nadu ljudi koji bi trebali komunicirati. Tako bi posljednji
dan dogadanja publika mogla — pozeli li — komunicirati
s izlozenim sudbinama. Kako ¢e se pronadi sudbine i
posjetitelji galerije, moZete isprobati sami ili ¢ekati neko
buducde izvjesée o tome. Zeli li to publika uopée ili ne
Zeli, ostat Ce neizvjesno do kraja. Ali ono $to bude rezul-
tat tih dogadanja i Zelja bit ¢e i prilog kulturi komuni-
kacije, nov dogadaj i vrijeme u kojem se svatko odazvao
iz osobnog konteksta pojedinca na trgu smjestajuci se u
kontekst (tudeg?) ispovjednog prostora.
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Protiv politicke korektnosti

Niko ne sme da vas bije!

Srecko Horvat

Mitologija nije nista drugo nego
stvaranje povijesti, odnosno
konstrukcija. S jo3 friskim
dolaskom Busha u Zagreb
ostvarile su se nase dugo poricane
fantazije: onaj svijet “tamo”
konacno je do3ao“ovamo’, Bush
je postao nas saveznik, i ne samo
to:on nam je i namignuo, davsi
time konacni znak da je Hrvatska
spremna za NATO, i da nam nitko
vise nece oduzeti slobodu

Hrvatska je danas drukcija nego prije
desetak godina i Amerikanci se dive vasoj
hrabrosti i ustrajnosti. Ako ikakva opasnost
zaprijeti vasem narodu, NATO i Amerika
Ce stajati uz vas i nitko vam nikada nece
oduzeti slobodu.

— George W. Bush, Zagreb, 5. travnja
2008.

Samo Zelim da znate, kada govorimo o
ratu, Zapravo govorimo o miru.

— George W. Bush, Washington, D.
C., 18. lipnja 2002.

ko ste od onih koji su za vrijeme
Bushova dolaska u svoj indox do-

bili §alu s pitanjem “Zasto se vrti-
¢iu Zagrebu zatvaraju ranije?”, sigurno
ste se od srca nasmijali kad ste ugledali
fotografiju Busha koji uz nevjerojatno
izdeformiranu facu dr7i dijete ¢iji izraz
lica odaje iskonsko zaprepastenje: ruga li
se Bush djetetu ili je i on jednako zapre-
pasten kao i dijete samo? Nebitno. Sada
je 1 tom veselju doSao kraj.

George... Walker? Bush!

Prvo sto osjetimo kad Bush ode iz
Hrvatske jest da svijet opet mora da-
lje. Evo, 7. travnja 2008. na Monitoru
Citamo vijest pod naslovom Bush i
Putin bez dogovora oko proturaketnog
sustava. Pocetak vijesti izgleda ovako:
“Americki i ruski predsjednik, George
Bush i Vladimir Putin, na svom sastan-
ku nisu uspjeli usuglasiti stajaliste oko
postavljanja americkog proturaketnog

sustava u Europi”. E sad, stvar je u tome
da mi svi znamo tko je George Bush

i tko je Vladimir Putin, ali svejedno
igramo igru, odnosno koristimo se
oznakama tipa “americki predsjednik”.
To je veoma sli¢no onom briljantnom
potezu Inoslava Beskera, koji nam je
netom prije Bushova dolaska napokon
pozelio otkriti §to znaci ono W. izme-
du George i Bush, pa pocetak njegova
teksta glasi ovako: “Vijest o dolasku
Georgea Walkera Busha, predsjednika
Sjedinjenih Drzava Amerike, prili¢no
je loga”.

Upravo taj “visak informacija” je
simptomati¢an: zasto re¢i da je Bush
americki predsjednik ili da mu je sre-
dnje ime “Walker”? O takvoj vrsti
fascinacije predsjednika govori u svojoj
lakanovski nastrojenoj knjizi Zhis is
Not a President: Sense, Nonsense, and the
Political Imaginary (NYU Press, 2008)
Diane Rubenstein. Njezina teza, do-
duse, nije bogzna kako nova, ali se ipak
mozZe primijeniti i na na$ specifi¢no
hrvatski kontekst. Rubenstein krece
od uvida da ljudi sve vi§e konzumi-
raju biografije i publicisticke knjige o
predsjednicima (sjetimo se da je i kod
nas prije nekoliko godina objavljena
Clintonova autobiografija koja je harala
po top-ljestvicama). Stovise, itava pop-
kultura vrvi predsjednicima. “U trzi$noj
ni$i za omladinu postoje punk-grupe
(Dead Kennedys) i pop-glazbenici (The
Presidents of the United States) i veéi-
na mojih dodiplomskih studenata zna
pjevati rijeci o ‘mediokritetskim predsje-
dnicima iz Simpsona’ (“We are the me-
diocre presidents / You won't find our
faces on dollars and cents”). Predsjednici
se pojavljuju u animiranim crti¢ima,
poput Simpsona ili Beavisa i Buttheada.
Njihove prave kopije, i kandidati i oda-
brani vode, sudjeluju na okruglim sto-
lovima ili glume u holivudskim filmo-
vima, poput Billa Cintona u Kontaktu
Boba Zemeckisa. U posljednje vrijeme
pojavljuju se u reality-showovima poput
Extreme Makeover: Home Edition, Laura
Bush se pojavila nakon uragana Katrine
ili oba Busha u Americkom idolu. Obitelji

na odmoru u Disneylandu, u Kaliforniji,
mogu ‘podijeliti velicanstvene trenutke

s gospodinom Lincolnom”. Sve filmove
u Hollywoodu koji portretiraju fiktivne
ili realne americke predsjednike ili u
kojima predsjednik ima ¢ak presudnu
ulogu u narativnoj strukturi filma (po-
put Dana nezavisnosti recimo) uopce
nema smisla nabrajati: ima ih naprosto
previse.

Kad Hollywood stigne u
Zagreb

I tu dolazimo do Bushova dolaska u
Zagreb. Ako bolje promislimo, ¢ak je i
taj Dogadaj na neki na¢in bio “filmski”.
Uzmimo samo sljedecu scenu: Savska
ulica je potpuno prazna, mirna i tiha,
na okolnim krovovima su snajperisti,
na svakih desetak metara je policajac. U
jednom trenu dolazi kolona od trideset
blindiranih automobila, dugackih, crnih,
americkih... dZipovi kao iz Hollywooda,
osiguranje uvijek spremno itd. I ¢itavo
to vrijeme ¢ini nam se kao da nismo u
Zagrebu. No pravi moment “o¢udenja”
(znao je dobro stari Sklovski) dolazi tek
u iduéem trenutku: nakon §to je kolona
skrenula pred hotel Westin, nakratko
ti§ina, a onda... iznenada je grad opet
u pogonu. Kao da se zaustavljeno vrije-
me opet pokrenulo i sada je na Savskoj
odjednom 2.000 ljudi koji prelaze cestu.
(Ono sto nas je fasciniralo u toj sceni,
dakle, nije sim dolazak kolone, koliko
“povratak ljudi”.)

A ivijest s Monitora, kao i sve druge
vijesti koje ¢e sada nakon dolaska Busha
dodi, zvudi upravo tako: kao da je vri-
jeme opet krenulo i sada je Bush opet
“americki predsjednik”i kako ve¢ to ide
u novinskim izvjestajima gdje se nas
Citatelje podcjenjuje kao da ne znamo
tko je Bush. I to je to¢ka na kojoj moze-
mo prepoznati da je doslo do transfera.
Nekako smo se “vezali” za tog Busha,
bio je ovdje dva dana, oekivali smo de-
mona ili barem onog Busha sa standar-
dnim gafovima, a sve §to smo dobili bio
je itekako smiren, opusten i jednostavan
Bush koji namiguje na veceri i koji se
Hrvatima pokusao dodvoriti posalicom
o “velikom ko$arkaskom timu”.

Kad bismo bili fer prema Bushu,
ovdje bismo trebali upotrijebiti onu
njegovu frazu i ne bismo ga smjeli
misunderestimate: naravno, mozemo
re¢i da je Bush pocinio jos jedan gaf i
tipi¢nom posalicom koju valjda uvijek
rabi na svojoj “turneji” pred malim na-
rodima htio odrzati “atmosferu”i razbiti
ozbiljnost, ali zasto ne bismo zamislili
da se Bushov nesvjesno genijalni mozak
zapravo referirao na Barcelonu 1992. 1
ljetne Olimpijske igre, kada je Hrvatska
imala priliku igrati protiv Dream Teama.
Zanimljivo je da je i tada to bio jedan
posve filmski dogadaj, kada su “nasi”
Drazen Petrovi¢, Toni Kuko¢, Dino
Rada i Stojko Vrankovi¢ igrali pro-
tiv Njih: Michaela Jordana, Scottieja
Pippena, Charlesa Barkleyja i Magica
Johnsona.

I u tome je stvar: danas nam se to
¢ini tako daleko, kao $to je ve¢ i Bushov
dolazak postao mitski. Stovise, Bushov
dolazak je bio mitski prije nego se fa-
kticki i dogodio. Naprosto smo u njega
punili sve nae imaginacije, a tome su,
naravno, pridonijele i spekulacije o tome
kojim ¢e putem “americki predsjednik”
dodi, hoée li odsjesti u Westinu ili ne-
kom drugom hotelu, hoce 1i jesti pravo
dalmatinsko jelo (ribu i bijelo vino koje
se, kako to kaze tv-voditelj, “sljubi” za-
jedno s ribom) ili ¢e njegov security ipak
odlu¢iti da nismo dovoljno pouzdan “sa-
veznik” da bi predsjednik Bush jeo nasu
hranu. A kad se onda sve to ostvarilo,
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Nekako smo se “vezali”
za tog Busha, bio

je ovdje dva dana,
ocekivali smo demona ili
barem onog Busha sa
standardnim gafovima, a
sve 5to smo dobili bio je
itekako smiren, opuSten
| jednostavan Bush koji
namiguje na veceri i koji
se Hrvatima pokuSao
dodvoriti poSalicom o
“velikom koSarkasSkom
timu”

pa je Bush pojeo i zagorski specijalitet,
onda je hrvatski narod kona¢no bio na
koljenima. Kao $ecer na kraju, Bush je
u svojoj zdravici i eksplicitno potvrdio
da smo “dobar saveznik”: “Cast mi je da
ste na$ dobar saveznik, diZzem ¢asu vama
i divnim hrvatskim ljudima”. I naravno
da sad, kad je Bush opet daleko, nekako
imamo osjecaj da je on na kratko ipak
bio “nag”. Da je onaj svijet koji je tamo
negdje daleko, o kojem ¢itamo u novi-
nama i gledamo na filmu, neko vrijeme
bio i “kod nas”.

Protokol, protokol, protokol

Ipak, fascinaciji kad-tad mora doéi
kraj, a pazljiva je kamera ¢ak uocila da
je Bush netom prije odlaska zapravo
pozurivao svoju Lauru koja je jo§ uvi-
jek mahala publici (nekako ju je silom
ugurao u taj avion). Pritom je zanimljivo
da kamera u tom trenu nije skrenula
na “razdraganu” gomilu (jer te gomile,
naravno, nije ni bilo, kao §to nije bilo
ni kreatih ulica poput onih kad je do-
lazio Nixon), ve¢ je bila zaustavljena na
Lauri. Naravno, Besker nam nije morao
re¢i da se ona zapravo zove Laura Lane
Welch Bush, i to upravo zato jer nam je
samo “Laura” trebalo nekako pribliZiti
prvu damu SAD-a. A zar osobno ime
nije najbolji nacin da se netko “priblizi”
ljudima, da se opredmeti, odnosno da
Laura postane prepoznatljiva? Lako
je bilo s Hillary Clinton, kad su prve i
druge dame iz drugih drzava suosjecale
s njom u aferi Monica Lewinsky, ili nje-
zine danasnje predsjednicke kampanje
gdje se ponovo iskazuje kao though girl.
Laura nas naprosto nije fascinirala.

Ali i to smo spremni zaboravi-
ti za ono namigivanje Busha tokom
Mesiceva govora. Jer, §to je Bush za-
pravo napravio? Bush je time barem
nakratko “probio protokol”. A kad
bolje razmislimo, koje su uopée sanse
da Bush ne napravi nesto takvo, kad se
svaki njegov prdez shvaca po Protokolu.
Medutim, zabrinjavajuce je da nije Bush

Zrtva svog Protokola, koliko smo svi mi
Zrtve njegova Protokola. U Jutarnjem
listu od 4. travnja, dakle na dan kad je
Bush sletio u Zagreb, mozemo naéi
¢lanak pod naslovom Nixon se rukovao s
gradanima 1970., za Georgea Busha ulice
prazne. 1 naravno, ne moramo ¢ekati
dugo a ve¢ slijedi odlomak “Na izlasku
iz Banskih dvora, nakon prijema na
kojem je Nixon u zdravici izgovorio
zapamcdenu recenicu Zivjela Hrvatska,
americki predsjednik ipak nije odolio.
‘Probio’je protokol i dosao u blizak
kontakt s gradanima”. Zatim, svjedoZan-
stvo izvjesnog Sase Zalepugina, koji je
kao novinar Radiotelevizije Zagreb iz-
vjestavao s Markova trga, pocinje ovako:
“Prema protokolu, Nixon je trebao izaéi
iz zgrade i i¢i prema koloni automobila.
Ali, on je usao medu ljude, vidjelo se da
se Zeli malo pozdraviti”. Dakle, ponovo
imamo Protokol. Spominje ga ¢ak i
Savka Dabcevi¢-Kucar u svojoj knjizi
71: Hrvatski snovi i stvarnost, govoreci o
Titovu kr$enju protokola i o prijemu na
Banskim dvorima.

Paket Bush i njegova putanja

Svaki put kad se govori o protokolu
doima se kao da je americki predsje-
dnik naprosto nekakav “paket” koji ide
simo-tamo i onda ponekad pokazuje
“slobodnu volju”. Mozda nije slu¢ajno
da se fiktivni americki predsjednik iz
filma Vantage Point (Pete Travis, 2008.),
Ciji se dolazak u hrvatska kina poklopio
upravo s dolaskom Busha, medu osigu-
ranjem naziva “paket”. Specijalci pricaju
na svoje voki-tokije i stalno ¢ujemo
frazu “evo paket stiZze ovom i ovom uli-
com”, a Cak Ce 1 teroristi kasnije preuzeti
taj “diskurs”, pa jedna konverzacija ide
otprilike ovako: “Je li paket stigao”,

— “Upravo dok pri¢amo”, “Savrseno.
Javier ¢e biti tamo” — “Jasno”, “Felipe,
uéinit ée§ nas ponosnim’”.

Btw, sam sadrzaj Tocke prednosti, kako
glasi hrvatski prijevod naslova filma,
veoma je inspirativan i za i§Citavanje
Bushova dolaska u Zagreb. Naime, gla-
vna je tema filma atentat na americkog
predsjednika. Koliko god da je sam na-
rativ filma mozda simplificiran (ta ipak
se radi o akcijskom trileru), zanimljivo
je da i u film zapravo ulazimo iz perspe-
ktive kamera. Pa ¢ak i ¢itav narativ nije
ni$ta drugo nego “premotavanje vrpce”,
prisje¢anje na #aj dogadaj (atentat na
predsjednika) iz razli¢itih perspektiva.

Jednako je tako i dolazak Busha po-
sluzio kao toliko zZudeni moment da i
mi konaéno, barem na ¢as, “premotamo
vrpeu” nase ne toliko davne hrvatsko-
jugoslavenske proslosti. Cujmo opet
Jutarnji list i odlomak koji glasi ni
manje ni viSe nego ovako: “Vie od tri
desetlje¢a nakon Nixona, americki pred-
sjednik danas ponovo dolazi u Zagreb.
George W. Bush sletjet ¢e u istu zraénu
luku, vozit e se istim ulicama, posjetiti
istu zgradu Banskih dvora, zadrzati
se na istom Markovu trgu kao Nixon.
Sve je isto, ali sve je i drukéije. Onaj
Nixonov uzvik Zivjela Hrvatska sada
je realnost, bez dodatka Jugoslavija”™.
Naravno, novinaru taj odlomak sluzi
za postavljanje kontrasta, te nastavlja
da postoji bitna razlika jer ulice ovaj
put nece biti preplavljene i ljudi vrlo
srdacni, medutim, zanimljivo je da Citav
¢lanak zavr$ava temom kojoj se posve-
tila i 7ocka prednosti: atentatom. Naime,
Marijan Kraljevi¢ King, koji “¢uvao
leda Titu i Nixonu 1970.” ne vieruje da
se americkom predsjedniku ista moze
dogoditi u inozemstvu. Stovise, “ameri-
¢ki predsjednik je sigurniji u Hrvatskoj
nego kod kude. Sve zavjere atentata na
americke predsjednike nastale su i doga-

dale su se samo u Americi, nikad izvan

SAD-2”.

Niko ne sme da vas bije!

_ Atentat se, hvala bogu, nije dogodio.
Cak nitko Bushu, kao $to je to bio slucaj
u Albaniji (“Ma gdje drugdje?” dobacili
bi zlobnici), nije ukrao ru¢ni sat. I dok je
Hrvatska pokazala da se moZe mjeriti sa
svim drugim zemljama u kojima je bio
Bush, on je nama pokazao svoje prija-
teljsko-ljubavnicko lice. Naravno, kako
to biva u “vezama na jednu no¢”, ved je
drugi dan uslijedilo otreZnjenje: nakon
nekakvog Sanadera, koji doduse ima
look “jakog mombka”, uslijedio je pravi
though guy: Vladimir Putin. Hrvatska
je, dakle, bila samo meduigra (opet smo
bili naivni: zar bi Bush samo zbog nas
dovodio jednu Condolezzeu Rice!?). A
upravo to dokazuje vijest na Monitoru
gdje je Bush ponovo postao “americki
predsjednik”. Svijet, dakle, doista opet
ide dalje. Sto je, uostalom, u savrdenoj
rezonanciji sa slavnom parolom “idemo
dalje!”. Jer, dok se Laura Bush, kako
to kaze tportal.hr, u subotu “upoznala
s hrvatskim kulturnim raznolikostima
tijekom damskog dijela programa posje-
ta Zagrebu” (Ima li politicki korektniji
termin od “kulturne raznolikosti”? Gdje
je sad Goebbels da se uhvati za pistol;?),
George Walker Bush je ipak govorio
o ozbiljnijim stvarima. Odnosno nije
ni morao govoriti: sam njegov dolazak
oznacava dovoljno.

I iznova se nalazimo u nekoj sceni
poput onih kada Jerry Seinfeld neu-
spjesno pokusava zavesti svoje mogude
partnerice: sve na kraju propada jer mu
se ne da “igrati” (ne da mu se previdjeti
Cinjenicu da neka Zena doista ima pre-
velike ruke ili da mu ide na Zivce zbog
neke svoje druge benigne karakteristi-
ke). A mi smo tokom Bushova dolaska
i dalje igrali igru da je zapravo bitno §to
ée on tu redi 1 kako ¢e nam se obratiti.
To je bilo apsolutno svejedno. Hrvatska
ulazi u NATO i to jo§ nije sve: “Poruke
koje je americki predsjednik George
Bush poslao tijekom posjeta Zagrebu
iznimno su vazne za cijelu regiju jer
nude nova jamstva sigurnosti i stabil-
nosti”. Tako, naime, prenose svi dnevni
listovi u BiH. A nasi se dnevni listovi
jako trude da nam prenesu §to prenose
drugi dnevni listovi. Jer, naravno, vazno
je 1 kako izgledamo “izvana”. Nije mala
stvar da je Bush, taj ingeniozni “jezi¢ni
akrobat”, rekao da su Hrvati pokazali
kako gorljiva Zelja za slobodom moze
otopiti ¢ak i Zeljeznu zavjesu. Jer time
je ponovo zameten problem pristupa-
nja NATO-u, kao i nage postrojbe u
Afganistanu. Da parafraziramo upeca-
tljiv novinski natpis iz nedavna Bushova
“vikenda u Albaniji”: Predsjednik Bush i
u Hrvatskoj stvara povijest!

Bushovo “Nitko vam vise neée odu-
zeti slobodu” u tom se smislu pretvara u
Cisti paternalisti¢ki usklik koji nije nista
drugo nego zapovijed da ne razmislja-
mo ni o ¢emu drugom doli o “naso;j”,
slavnoj proslosti. Jer tako ¢emo, naravno,
manje razmisljati o pravim problemima.
Genijalnost Busha sastoji se u tome
§to bi on, kad bi to htio, u svakoj zemlji
koju posjeti mogao upotrijebiti iste ri-
jeci: tesko je zamisliti jjednu zemlju na
svijetu na koju se ovo “nitko vam vise
neée oduzeti slobodu” ne odnosi (zar
nisu sve zemlje svijeta u nekom djeli¢u
svoje povijesti bile bez slobode?). A zar
se i u drugim zemljama auditorij ne bi
nasmijao na $alu o “velikoj kosarkaskoj
momcadi”, ma koja to bila? “Hrvatska
je mala zemlja, ali mi Zelimo prijatelje
Sirom svijeta”, kazao bi Bush. 4 begin-

ning of a beautiful friendship?



6 X/229, 17. travnja 2,.8.

info/najave

Rijecko proljece 2008.

Branko Cerovac

Svi skupa i pojedinacno trebamo se zapitati nije li
“vrijeme” da se nojeve glave fingirane “naivnosti”
indie-protagonista izvuku iz pustinjskoga pijeska
ili pak“modvarnog blata’ svejedno, te da se
pripremimo za malo radikalnije Proljece od ovoga
kako je pesimisticki, letargi¢no, melankoli¢no
zapocelo oZujka 2008.

u socijalistickoj Rijeci “davne 1968.” desila (tj.

ijest i nije se jo§ tada “desila”) jest otvorenje
kluba, koji se onda jo$ nikako nije mogao nazvati
Palachom jer se Jan P. u Pragu samozapalio tek u
sijecnju sljedece, 1969. godine. Sli¢na je situacija na-
stala, odnosno umjetno je rezirana, dakle “kreirana” od
“vige sile” (Citaj: komunalno-kulturne Politike) prosle,
odnosno ove “jubilarne” 2008. godine. Klub Palach, tj.
deset godina umjetnicko-akcionistickog organizator-
skog djelovanja Multimedijalnog centra d.o.o. Rijeka
s Galerijom O.K., istodobno je i “slavljen” (u suorga-
nizaciji s rije¢kim MMSU-om) i upropasten u istoj
“suorganizaciji”, od iste vise Sile (skrac¢enica: K-KP,
vidi gore).

w anje-vise jedina “revolucionarna” stvar koja se

Kaoti¢no stanje
U isto vrijeme udijeljen je otkaz visem kustosu

MMSU-a, slu¢ajno istoj osobi koja je bila jedan od
utemeljitelja i voditelja “slavljenog” aktivizma MMC-
ove Galerije O.K., naime potpisniku ovog priloga B.
Cerovcu, od kolege koji ¢e od 26. ozujka, odnosno od
16. travnja “1 biti i ne biti” novoimeno-
vani (po drugi put) ravnatelj rijeckog
MMSU-a, ali istodobno i zagrebacko-
ga HDLU-q, sto cijeloj pri¢i daje di-
skretno metafikcionalan, “borgesovski”
$tih (zalin). Btw, sustav je presao u
blago deterministi¢ko-kaoti¢no stanje
i zahvaljujuéi notornoj zbrci u gradicu
Rijeci stvorenoj od Instancija oko ina-
uguracije, Ziriranja i dodjele Nagrade
Ivo Kalina (2007.-2008.), po krajnje
protuslovnim, odnosno proizvoljnim
“kriterijima” i pravilima, o ¢emu je u
kulturnoj rubrici Novog /ista objavljen
Clanak Umyjetnik i/ili kustos 18. ozujka
2008. Nadezde Elezovié.

Tzv. nepodobni MMC-
akcionisti

I tako, dok se u blizini ¢uvenog
zagrebackog Purgeraja, na romanti-
¢nom Ribnjaku, slave rodendani uz
kapljicu mladalacke krvi, pocetak
rije¢kog prolje¢a 2008. protjece u kon-
spirativno-komornoj atmosferi kabala,
intriga, politi¢kih podvala i gusenja
tzv. “Slobode Medija”: objavljeno je,
napokon, da gradske vlasti, politi¢ari
nastoje diktirati jednoj nezavisnoj
novini, rije¢kom Nowom listu, koga se
smije, a koga ne smije spomenuti uz
pricu o autoru (“laueratu”) nagradenih
izlozbi u sezonama 2007./2008. Pri
tom su, naravno, “strateski eliminirane” s
iz igre sve izlozbe, pa tako i slavlje-
nic¢ka, jubilarna 70 godina MMC-a,
to jest sve §to smo u Palachu u ciglih
deset godina realizirali (“Mi”, nepo-
dobni MMC-akcionisti, performeri,
suradnici, voditelji, savjetnici... u
razdoblju 1997.-2007.), s obzirom na

to $to je ta izlozba realizirana “u suor-

ganizaciji s MMSU-om”, pa nije red da predsjednik
Komisije za Nagradu bude slu¢ajno “ista osoba” kojoj
upravo istje¢e mandat na mjestu ravnatelja MMSU-a
kao potencijalnoga kandidata za Nagradu. Elegantno,
nema §to!

Zbog ¢ega uopce spominjem Borgesa? Pa, samo
stoga §to se doti¢ni prvi veliki simulacionisti¢ki knji-
zevnik (prije J. Ballarda s prvim simulacionistickim
romanom Crash, po Baudrillardu) volio igrati “zablu-
dom dekadnog racunanja vremena”, a niz famoznih
“jubilarnih” transestetskih manifestacija u kojima sam
2007. ovako ili onako i sam sudjelovao flagrantan su
primjer do kakva “artificijelnog kaosa” dovodi naivno
“dekadno ra¢unanje” znacaja pojedinih drustvenih i,
posebice, umjetnickih fenomena na domacoj art sceni.
Palach - kao sad novoinaugurirana betonska kutija za
cipele na rijeckoj Delti (“Molekula” kao koncepcijski
apsolutno indiferentan konglomerat politicki valjda
“podobnih” udruga?) ostao je ponovno ispraznjenom
Jjuskom desetogodisnjeg MMC-ova aktivizma.

Palach, Mocvara...

Pustinje, mocvare, parkovi, ribnjaci i nasadi...
Pocetak burnog prolje¢a 2008. neodoljivo nas upu-
¢uje na ponovno isCitavanje Tisucu platoa (Deleuze,
Guattari), Beyevih “TAZ”-ova i teksta Andreje Zlatar
0 Ne-imaginarnom Zagrebu, objavljenom u Zarezu
broj 227, odmah nakon URK-ova Priopéenja / Najave
zatvaranja Mocvare..

Naime, aktivizam MMC d.o.0. kao “poduzeéa” te
Moévare u posljednjih devet godina nema vise smisla
strogo vezivati za “mjesto”, ukoliko ne Zelimo upasti u
pateti¢no beznadnu site-pecific situaciju. Ne radi se o
tome da “Gradovi”, da, pisani velikim, a ne malim po-
Cetnim slovom (instancije politicke vlasti i vlasnistva
nad prostorima), “ne mogu”, “ne znaju” izna¢i modele
financiranja i strategije/taktike ispravnijeg kulturnog
iliti, uze, artisti¢ckog djelovanja ili, opéenito, osvjeste-
nijeg, kreativnijeg, kriti¢nijeg, radikalnijeg drustvenog
djelovanja, neovisnog od Sustava vladavine (NGO-i,

klupska scena, indie udruge, mreZe...) nego o neéemu
puno gorem i perfidnijem.

Sustavu — kako je galopiraju¢u sustavno-stihijsku
brutalizaciju drustvenog stanja u povodu “slucajeva’
Moévara, Maksimir, Ribnjak..., a ja dodajem i jednako
poznat i znakovit “slucaj” ex-kluba Palach — kriticki
izlozila Andrea Zlatar u spomenutom &lanku oce-
vidno odgovara periodi¢na devastacija/dekadencija
klupskih, klupsko-galerijskih te suburbanih “Zarista”
otpora, ustanaka ili najobi¢nijega uli¢énog “folklora”

— koji Politika lose prikriveno instrumentalizira u
stranacke i egoisti¢ne svrhe uspostave (ponovne) kon-
trole nad situacijom i pucanstvom: “Podijeli, zavadi,
vladaj” model.

MMC je “samoinicijativno” raskinuo ugovor s
Vlasnikom, kao §to je 1969. Jan Palach jednako “sa-
moinicijativno” raskinuo ugovor “samozapalivsi se”, a
Isus “dopustivéi” da bude razapet na kriz. Jer T.A.Z.-
kraljevstvo nije “od ovoga svijeta”, ve¢ nebesko. Dakle,
pokretljivo, nomadsko, rizomsko, sveprisutno poput
nebosklona, oceana i, /ast but not least — pustinje (mo-
&vare).

Poziv na akciju

Kao sto Warholova Factory niposto nije “mjesto”,
nego prije jedinstven fenomen, kao znacajno “Zari-
§te”, popriste i rasadnik artistickog i transartistickog
djelovanja &ije “iskre” i posljedice (“idealne utjecaje”,
po Leibnizovoj Monadologiji) itekako osjecamo i mi,
danas, “ovdje i sada”, tako, manje-vise analogno, ni
desetogodisnje djelovanje MMC d.o.0.-a na rijecku
i sire, hrvatsku indie-scenu 2000-ih nije svedeno na
topos Kluba Palach. MMC se pripremio za izlazak
iz te prostorne “kukuljice”, uskoro ¢e biti objavljene
prve informacije o “TAZ-ovskom” programu Udruge
MMC za sezonu proljece-ljeto 2008. jer je MMC
legitimni “slijednik” vlastitoga Programa 97-07, koji je
realiziran i na drugim lokacijama, ne samo kroz pro-
stor ve¢ i kroz vrijeme: otud Beyev tehnicki termin:
Temporary Autonomous Zone ( T.A.Z.).

MMC ima svoju site-specific adresu i u rijeckom ne-
boderu, gdje trenutno stanuje/stoluje Damir Cargonja
Carli. Ovih dana MMC ¢e upriliditi press konferen-
ciju; najavit éemo skora umjetnicka desavanja, oku-
pljanja, akcije i, naravno, novo izdanje Festivala nove
umjetnosti (FONA) ljeta 2008.

Palach je samo kao “ex-klub” privremeno “zatvo-
ren”, “raseljen”, no MMC nije, niti moze biti “spri-
jecen” da legitimno nastavi s vlastitim djelovanjem
— neovisnim o “slu¢aju Palach”.

Sad je pitanje postoji li i unutar-i-oko Kluba
Mogvara skup/mreza URK-ovskog (indie, naravno)
aktivizma koji ¢e i nakon eventualnog — neZeljenog
— zatvaranja Mocvare kao “toposa” biti u stanju (spo-
soban) nastaviti sa specifi¢nim “mo&varnim”, odnosno
“trans-mocvarnim” djelovanjem — i u Zagrebu i opce-
nito, u “TAZ-ovskom” dosluhu s neformalnom “mre-
zom” srodnih Zarista djelovanja, bunta, slobodoumnih
i slobodarskih ideja i odgovarajué¢ih praksi.

Brutalni gard Polit-Gradova (bili oni Gotham
City, Sin City ili pak Shit City) upuéuje nas na za-
klju¢ak veoma blizu onoga koji je Andrea Zlatar
precizno artikulirala u Ne-imaginarnom Zagrebu,
naime, pokazalo se slijedom nemilih desavanja u
posljednjih nekoliko mjeseci da postojece strategije i
taktike c/ubbinga, suburbije, neovisnog umjetnicko-
organizacijskog djelovanja i umreZavanja nipo$to nisu
“dovoljne” za korjenitu promjenu “drustvenih snaga
i odnosa” na relaciji vladajuéih (vlasnickih, komu-
nalnih, “zakonodavno-izvrsnih”, pravosudnih, pa i
“policijskih” i, opet Jast but not least!, “civilnih” a opet
profitabilnih) i neovisnih, ali nasilno marginaliziranih
i ekonomski porazenih “moévarno-samozapaljivih”
klupskih, supkulturnih, “alter-" artistickih potencijala,
udruga, bilo etablirano “umreZenih” bilo neumrezZenih,
“TAZ-ovski” neovisnih i nomadskih, “neispruganih”

i neispeglanih nekom globalizirajué¢om platformom
interakcija (hijerarhije). Ta svi skupa i pojedina¢no
trebamo se zapitati nije 1i “vrijeme” da se nojeve glave
fingirane “naivnosti” indie-protagonista izvuku iz pu-
stinjskoga pijeska ili pak “mocvarnog blata”, svejedno,
te da se pripremimo za malo radikalnije Proljeée od
ovoga kako je pesimisticki, letargi¢no, melankoli¢no
zapocelo ozujka 2008: “Proljece je otpolelo s kisom, s
vlakovima koji kasno stizu...”. E da, i sa “suburbanim”
aktivizmom na nasim ¢emernim kruznim ulicama,
ribnjacima, pokraj nasih sub-limb-purgatorija, diljem
nase Doline suza. A sve u is¢ekivanju D-day susreta s
“Bush snagama”.n
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Kulturna politika

Rasprave u Europskoj godini interkulturnog dijaloga

Biserka Cvjeticanin

Europska komisija prihvatila je
prijedlog da se 2009. proglasi
Europskom godinom stvaralastva
iinovacije.U dokumentima EU-a
istice se da“Europa poduzima
napore da do 2010. postane prva
ekonomija u svijetu, bazirana na
znanju” pa je potrebno poticati
Europljane na otvorenost novim
idejama i promjenama u razlicitim
podrugjima, neophodnim u
ostvarivanju kulturno raznolikog
drustva zasnovanog na znanju

....

vu godinu Europska unija pro-

glasila je Europskom godinom

interkulturnog dijaloga (Zarez
toj temi Cese posvecuje pozornost) i
u okviru njezina obiljeZavanja potakla
je niz aktivnosti na medunarodnoj,
regionalnoj i nacionalnoj razini, od
konferencija i obrazovnih seminara o
osnovnim pitanjima §to je interkul-
turni dijalog do istraZivanja i raspra-
va. Europska komisija u suradnji s
Centrom za europske politike (EPC) i
civilnim dru$tvom, predvidjela je odr-
Zavanje sedam rasprava tijekom 2008. u
samom sjedistu, Bruxellesu, sa §irokim
rasponom tema kao §to su medureli-
gijski dijalog i uloga civilnog drustva,
viSejezi¢nost, obrazovanje, uloga me-
dija, a cilj je rasprava pridonijeti obli-
kovanju strategije i politike za inter-
kulturni dijalog u Europi. Niz debata
ve¢ poznatih pod imenom Bruxelleske
rasprave predstavlja sredi$nju aktivnost
Europske godine interkulturnog di-
jaloga na razini Europske unije. Prva
rasprava odrzana je pocetkom ozujka
na temu utjecaja migracija na inter-
kulturni dijalog, a druga, organizirana
pocetkom travnja, nosila je naslov
‘Pregovaranje raznolikosti: odgovornost
umjetnika i kulturnih institucija’.

Odgovornost umjetnika i
kulturnih institucija

Sudionici u raspravi slozili su se
da su “kultura i umjetnost prirodna
podrudja u kojima se dogada i razvija
interkulturni dijalog, u borbi protiv
neznanja i netolerancije”. Istaknuta je
odgovornost umjetnika u tim izazo-
vima. Razmotreni su pojedini aspekti,
na primjer uloga fotografije u boljem
razumijevanju Drugog/Drugih; vaznost
umjetnickog obrazovanja, od prvih
skolskih koraka, za shva¢anje raznoli-
kosti; aktivna, stvaralacka participacija
u dijalogu. Rasprava se koncentrirala
na identitet kao dinamicki proces, ve-
zan uz tradiciju i povijest, ali i sa stal-

nom potrebom prilagodbe multikultur-
nim elementima koji su rezultat mo-
dernih migracijskih kretanja i mobil-
nosti. Kulturne institucije moraju biti
svjesne svoje dvostruke uloge, zastite
tradicionalnog kulturnog nasljeda i
otvorenosti prema novim umjetniékim
izrazima koji nastaju u sve sloZenijim
multikulturnim drustvima. Kulturne
institucije prolaze proces prilagodbe
novim obvezama koje namecu kulturno
raznolika drustva.

Stvaralastvo i inovacija

Prema novijim rezultati-
ma Eurobarometra dvije tre¢ine
Europljana izrazava zanimanje za
aktivnosti u okviru Europske godine
interkulturnog dijaloga. Potaknuta
ovako senzibiliziranim javnim mni-
jenjem, Europska komisija prihva-
tila je prijedlog da se 2009. proglasi
Europskom godinom stvaralastva
i inovacije. Suvremeni svijet stavlja
naglasak na bolje kori$tenje znanja i
brze inovacije. U dokumentima EU-a
isti¢e se da “Europa poduzima napore
da do 2010. postane prva ekonomija u
svijetu, bazirana na znanju”. Stoga je
potrebno poticati Europljane na otvo-
renost novim idejama i promjenama u
razli¢itim podruéjima, neophodnim u
ostvarivanju kulturno raznolikog drus-
tva zasnovanog na znanju. S obzirom
na vaznost kulturnog sektora u eko-
nomiji, u 2009. godini promicat ce se
umjetnicko stvaralastvo i novi pristupi
kulturi kao nastavak Europske godine
interkulturnog dijaloga, odnosno dugo-
roéni prioritet politike EU. Europska
godina stvaralastva i inovacije shvaca se
kao umreZena inicijativa koja ¢e po-
krivati ne samo kulturu i obrazovanje
veé 1 druga podrudja politike kao $to
su poduzetnistvo, istrazivanja, mediji,
socijalna i regionalna politika te ruralni
razvoj. Obuhvatit ¢e promicanje dobrih
praksi, rasprave, konferencije i $irok
spektar projekata na regionalnoj, naci-
onalnoj i europskoj razini. Ovaj prije-
dlog Europske komisije razmatrat ée
Europski parlament i Europsko vijece
ove godine, u skladu s procedurom koja
se odvijala za Europsku godinu inter-
kulturnog dijaloga.

Hrvatska u programu
eContentplus

Dokumenti EU-a navode znacaj
informacijskih i komunikacijskih te-
hnologija koje otvaraju nove puteve
komunikacije i promic¢u specifi¢ne
oblike stvaralastva. Stoga je razumljivo
raspisivanje poziva za visegodi$nji pro-
gram eContentplus (prijedlozi se prima-
ju do 12. lipnja 2008.) kojim Europska
komisija nastoji poticati digitalizaciju
podataka kulturnih i znanstvenih sa-
drzaja, digitalne mreze i knjiznice, sve
one projekte koje bismo mogli nazvati
digitalnom kulturom. Za Hrvatsku
je vazno da, uz Tursku i Makedoniju,
moze (pod izvjesnim uvjetima) sudje-
lovati u ovom programu. Sredinom
ozujka ove godine Hrvatska se tako-
der pridruzila programu Media 2007

Europska godina
stvaralaStva i inovacije
shvaca se kao umrezena
inicijativa koja ce
pokrivati ne samo
kulturu | obrazovanje
vet | druga podrucja
politike kao Sto

su poduzetnistvo,
Istrazivanja, mediji,
socijalna i regionalna
politika te ruralni razvoj

koji obuhvaca 31 europsku zemlju s
ciljem razvoja europske audiovizual-
ne industrije. Za Hrvatsku to znaci
laksi pristup financiranju prijelaza na
digitalnu tehnologiju u promicanju i
§irenju audiovizualnih djela, narocito u
filmskoj industriji (na primjer, suradnja
izmedu filmskih skola). Media 2007 je
Cetvrti viSegodi$nji program EU-a od
1991., a prioritet mu je razvoj filmske
industrije.

Novi smjerovi europske politike
trebali bi nad¢i mjesto u nacionalnim
politikama, prije svega u kulturnoj po-
litici. Ubrzan razvoj informacijskih i
komunikacijskih tehnologija usloznjava
pristup transnacionalnim i nacionalnim
kulturnim politikama. I dalje se posta-
vlja pitanje mjesta digitalne kulture u
kulturnim politikama te ¢e se u budu-
¢nosti veca pozornost morati osobito
posvetiti “novoj konfiguraciji” kulturnih
politika u korist digitalne kulture i
partnerstva na svim razinama. g
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razgovor

Juka

"4 to sa sobom preko
dana — Cesto je pitanje

barem dvije treéine
populacije, no jedan dio
iste o tome razmislja bez
prestanka; onaj o kojemu
je Ivona Juka snimila do-
kumentarni film. Hrvatska
premijera na 15. danima
hrvatskoga filma bila je i
viSe nego uspjesna, a danas,
dvije godine kasnije, film Sto
sa sobom preko dana prebalen
je na 35 milimetara i igra
u kinima. U meduvremenu
su domaéim nagradama s
Dana (Oktavijan, Grand
Prix, najbolja montaza Ivora
Ivezica) pribrojene i one
iz Wiesbadena i Sarajeva,
a film je prikupio i lijep
niz festivalskih gostova-
nja (Montreal, Sao Paolo,
Kalkuta, Sofija, ...). No
koliko god film bio dobro
prihvacen, zapazen ili trazen
u svijetu, domaca kino stvar-
nost uvijek je neumoljiva.
Prvo pitanje onoga sto ¢e
uskoro postati vrlo zani-
mljiv jednosatni razgovor u
prostorijama 4Filma bilo je
posve ocekivano.

Ako nisi na televiziji,
jednostavno te nema

Hrvatski film u hrvat-
skim kinima — je li to potez
mazobhistice?

— Apsolutno! (smijeh)
Mislim, nisam od onih reda-
telja koji kazu da ih ne zani-
ma publika. Ne razumijem,
ustvari, ni §to to znadi. Kako
te ne zanima publika? Ako
te ne zanima publika, onda
idi i snimaj kuéni $aljivi vi-
deo ili video za frendove.

Smisao je filma da ide
u kina i pred publiku, ali
posebnaje prica to Sto su
potpuno izopacena ta neka
nova mjerila — $to ljudi ne
idu u kino ili oni koji idu u
kino mahom imaju od 13 do
19 godina i filmovi za njih
takvi su da mogu jesti ko-
kice, ljubiti se i svako malo
baciti pogled na film, a da
se istodobno moze shvatiti o
¢emu je na platnu rije¢. Ono
§to se gleda su naslovi poput
Mrak 53. dio.

Uzasno je tesko privuéi
gledatelje, pogotovo na hr-
vatski film, za $to naravno
ne mogu posve kriviti ni
publiku jer je, nazalost, bilo
filmova koji su nam svima
napravili antireklamu. Kao
§to je jedan kolega rekao:
“Treba puno vise reklami-
rati hrvatski film” — da, to je
istina, ali situacija je takva
da gotovo nema novca da se
film snimi, a kamoli da po-

stoji budzet za distribuciju i
reklamu.

Ista je stvar i s ovim na-
$im filmom. Mi nemamo
novca da idemo s for§panima
na televiziju i buduéi da nam
televizija nije koproducent,
nema ni te opcije da ¢e
pustati for§pan iz vlastitog
interesa. Tako da se mi,
ustvari, trudimo promovirati
film alternativnim nadinima.
Internet, kruzni mailovi, You
Tube, web stranica filma, no
od toga ima malo pomodi
— ako nisi na televiziji, je-
dnostavno te nema.

Dobro, film se isplatio u
osobnom smislu ako veé nije u
Sfinancijskom?

— Razlog zbog kojeg smo
uopde krenuli u distribuciju
jest feedback koji smo dobi-
vali od ljudi na festivalima.
Nije nam to bio prvi put da
idemo na festivale, i§li smo
i s kolegama, pratili i druge
projekcije i stvarno mogu
re¢i da su ljudi super reagi-
rali na nas film i manje-vise
svaki su me put pitali gdje
ga opet mogu pogledati,
hoée li igrati u kinima, hoée
li iéi u distribuciju, mogu li
im dati DVD... Upravo taj
neki interes ponukao nas je
da krenemo u tu neku pricu
skupljanja novca za prebaci-
vanje na 35-icu.

Sto se tice isplativosti,
da, meni se svakako isplatio
kao iskustvo kad sam ga
radila, ali da i nije postigao
nikakav uspjeh, jednako bi
mi se kao iskustvo isplatio.
Sto se nagrada tice, da, bila
sam beskrajno sretna kad
sam ih dobila, ali je na neku
foru to vedi uteg nego §to ti
je zamasnjak. Nema§ neki
osjecaj da si sad zbog toga,
ne znam, “mo¢niji” u svojoj
poziciji medu kolegama ili u
onome $to radis.

Priprema kao za
igrani film

Fascinantno je da je cijeli
film snimljen u cetiri dana,
ocito ste napravili jako dobru
pripremu.

— Da, pripremala sam se 6
mjeseci. I inace sve §to ra-
dim, radim dosta papirnato.
Pisem scenarij radilo se o
dokumentarnoj ili igranoj
formi. NapiSem scenarij koji
¢u mozda na licu mjesta ba-
citi, ili ¢ak napiSem scenarij
u nekoliko smjerova u koji-
ma bi me pri¢a mogla odve-
sti. Ono §to je takoder bitno
jest da sam imala lokacijske
pripreme, trazila sam bivse
zatvorenike da mi nacrtaju

Lepoglavu. I to prije nego

4

A

Hrvoje Puksec

Redateljica dokumentarnog
filma Sto sa sobom
preko dana govori o
teSkocama privlacenja
gledatelja u kina, vaznosti
pripremanja filma i prije
snimanja, “artificijelnosti”
dokumentaraca, snimanju
spotova te 0 svojim novim
projektima

Prezentirati

se u "boljem”
izdanju Cini nas
antipaticnijim nego
kad si ranjiv, kad si
glup, nesposoban,
Seprtljav ili

slicno. Ali to opet
ne smijes reci
protagonistu jer ¢e
onda “pobjeci od
tebe”

A

§to sam uopcée otisla tamo.
Trazila sam ih da mi nacrta-
ju tlocrte tako da kad udem
u zatvor, znam gdje se to
nalazi i otprilike §to bi mi
bilo interesantno. Oni su mi
nacrtali zatvorski krug, igra-
liste, gdje se nalazi teretana,
blagovaonica. Trazila sam ih
da mi nacrtaju gdje se nala-
ze prozori, koji je raspored
stolova. Stvarno sam znala
lokaciju prije samog snima-

\

unutra, mogla sam reéi da
nisam usla u nov, nepoznat
prostor; ba§ suprotno.

To sam radila prvo da
se zastitim jer uopce nisam
znala koliko ¢u dugo mo¢i
ostati u zatvoru, a s druge
strane ja i ne znam drugacije
raditi, volim biti spremna...
ustvari, to je moj posao,
tako se mora raditi i mislim
da je veé samo to dovoljno
objasnjenje zasto sam tako
radila.

Vise ste puta izjavili da se
dokumentarac itekako treba
reZirati.

— Priprema je bila kao da
radim igrani film i ja sam s
njima trojicom radila kao da
snimam igrani film. Tretirala
sam ih kao naturscike, i to
radim u svakom svojem do-
kumentarnom filmu. Imala
sam jednu kameru i, pri-
mjerice, kada je Tuljo pucao
iz miniwasha, morao je to
raditi Cetiri puta da ga mogu
snimiti iz Cetiri razlicite po-
zicije kamere. Dakle, on radi
jednako kao glumac. Jedina
je razlika §to se s glumcem,
kad radi$ igrani film, dogo-
vori§ §to i kako, a kad radis
dokumentarac, onda se ne
dogovara$ s protagonistom
kako i zbog Cega jer ée te on
u tom slucéaju krenuti zado-
voljavati. Ali i od jednog i
od drugog moras dobiti istu
stvar.

Jeste li u montazi mislili
“E sad je pretjerao... ovo je
usminkano”?

— Da, svakako. Ma mi-
slim, imala sam to veé i na
samom snimanju. Svi su
oni na pocetku imali, §to
je posve normalno, uZasnu
potrebu dokazati da su se
popravili. Razumijem to, ja
i Zelim vjerovati u to da su
se promijenili. Njihov stav
je posve normalan, svaki put
kad nekoga snimas, ¢ovjek
ima neku svoju viziju kako
se zeli prezentirati i uvijek
ti prvo ponudi tu pricu. To
radimo svi i to ne radimo
nuzno kalkulantski ili svje-
sno, ali vrlo ¢esto ne shva-
¢amo da je to na nasu Stetu.

nja do mjere da kad sam usla

Istinu ne mozes obuhvatiti jednim filmom

Prezentirati se u “boljem”
izdanju ¢ini nas antipati¢ni-
jim nego kad si ranjiv, kad si
glup, nesposoban, Seprtljav
ili sliéno. Ali to opet ne smi-
jes reéi protagonistu jer ¢e
onda “pobjedi od tebe”.

Sa svakim od njih trojice
imala sam razli¢it pristup.
Neki su od njih trazili da ih
uistinu tetosi$, a drugi su
zahtijevali grublji pristup.

Nije dovoljno samo
upaliti kameru

Goran Dukic je na
Danima hrvatskog filma
primijetio kako previse ljudi
smatra da je za film dovoljno
tek upaliti kameru.

— Da, ljudi to misle, ali
da je to istina, onda bi Big
Brother bio vrhunski do-
kumentarni film. A nije.
Dokumentarni film ima
svoju dramaturgiju, ne mora
biti linearan i zato ne volim
¢uti ni od velikih dokumen-
tarista kad kazu da je do-
kumentarni film istina. Oni
tu lazu. Istina ne postoji,
istinu ne moZe$ obuhvatiti
jednim filmom. Ve¢ samim
odabirom u kojem smjeru
vodi§ pricu dolazi§ do toga
da je to samo tvoja istina. O
istoj stvari Sest autora moze
raditi Sest filmova, i §to je na
kraju istinito? I sve i niSta.
Prema tome, dokumentarni
je film neka autorova istina,
isto kao i igrani film. Da, ti
vi§e barata$ Zivotom samim
u dokumentarnom filmu
nego u igranom filmu gdje je
sve umjetno stvoreno i gdje
je sve zajednicka manipula-
cija i dogovor. Ovdje koristis
elemente stvarnosti da bi
gradio pricu. Ali svejedno
gradis! Nije da je samo sni-
mas, to ne.

Krivo je misliti da je
dovoljno samo upaliti ka-
meru i da Ce se sve dogoditi
samo od sebe. Kad bi tako
bilo, onda ne znam zasto
bi se itko time htio baviti.
Barem je to kod mene tako.
Biljezenje realnosti same po
sebi kao koncept ustvari me
i ne zanima. 5

Sto je s junacima Sto sa
sobom preko dana danas?
Gdje su, sto rade?

— Premjestili su ih jo§
kad je film iSao po festiva-
lima. Makija i Zaneta su
prvo premjestili u Gospié,
potom Makija u Pulu, a
Zaneta u Lipovicu. Obojica
su odsluzila veéi dio kazne
i sada su otisli u blaze ka-
znionice, to je u skladu s
nasim sustavom polaganog
privikavanja zatvorenika
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na normalan nadin Zivota.
Tuljo je vani, na uvjetnoj i
bas sam ga srela neki dan.
Nazalost, za vrijeme pre-
mijere nikako nisam mogla
doé¢i do njega, nisam imala
kontakt. Pokusali smo do-
vesti na premijeru i Makija
i Zaneta, ali to im nije bilo
dopusteno iz sigurnosnih
razloga, §to je s jedne strane
potpuno razumljivo.

Snimate i promotivne
filmowe, spotove. Tu vladaju
drugacije zakonitosti, vise je
zadataka, a manje slobode.
Kako se u tome snalazite?

— Da, koji put mi je
stvarno gust kad mi daju
slobodne ruke, kad mogu sve
sama napraviti — i scenarij i
kasting, sve. Ali moram pri-
znati i kako mi je ponekad
gust kad mi postave puno li-
mita i barijera jer i u takvim
uvjetima moze$ biti strasno
kreativan. Zanimljivo je pi-
tanje kako se snaéi u okviru
onoga §to je netko drugi po-
stavio. Mene to jo$ veseli jer
imam dojam da se u svakom
tom poslu igram, nije mi jo§
dosao trenutak da kazem:
“Dobro, ajmo to odradit”.
Ne bih ni voljela da do toga
dode.

Kod promotivnih spo-
tova zgodno je §to se koji
put moze$ stvarno zaigrati,
moze$ isprobati nesto §to se
kod filma neée$ usuditi jer
film se i ne radi na taj nadin.
U nekim se mojim spoto-
vima vidi da sam se htjela
§to vide tehnicki isprobati, a
neki su mi bili pak glumacki
vrlo interesantni. Taj se po-
sao moze shvatiti kao vlastiti
poligon na kojem se moze$
fino trenirati.

O parovima i trudnodi

Filmski projekti na kojima
sada radite?

— Trenuta¢no imam dva
projekta s produkcijskom
ku¢om 4film. U Cottbusu
sam pitchirala projekt ra-
dnog naslova Drugi, koji
sam Zeljela snimiti u Splitu,
no bojim se da necéu uspjeti.
Ukoliko bih tamo snimala,
sve visestruko poskupljuje.
Cim se maknes iz Zagreba,
sve je dvostruko ili tro-
struko skuplje, §to mi je
zao jer Split ima odredenu
energiju koja bi dala lijepu
nijansu scenariju. Film se
bavi parovima, no ne nuzno
ljubavnima. Ideja je da svi
misle kako bi im bez ovog
drugog bilo puno bolje, da
bi sve bilo lakse, no na kraju
vidimo kako bez jedne osobe
u paru ne bi ustvari bilo ni
druge. Ne na nacin na koji je
zZnamo.

Drugi je projekt omni-
bus od pet pri¢a s podrudja
bivse Jugoslavije. Hrvatska
je pri¢a moja i lajtmotiv
koji povezuje cijeli film jest
trudnoca. Film ¢e govoriti o
tome kako se danas Zivi na
ovim prostorima i nadam se
da éemo vrlo brzo krenuti u
realizaciju jer ga veé dosta
dugo pripremamo.g

Svet vaginine lepote i patnje

Biljana Kosmogina

U povodu medunarodnog praznika
V-Day (Vaginin dan) u beogradskom
Ateljeu 212 Vaginine monologe izvele su
umjetnice i javne osobe koje su zdu$no
podrZale borbu za Zensku ravnopravnost
u Beogradu, Zagrebu i Sarajevu

agina, inkrimisani pojam o kojem se
otvoreno ne prica, zapostavljena, zlo-

upotrebljena, zlostavljana i najéescée
predstavljena u negativnom kontekstu, u
svetu kojim vladaju muski principi, dobila
je napokon paznju koju zavreduje; rehabi-
litovana je u punom svetlu i postavljena na
pijedestal ne samo umetnicke scene, vec i
sustinskih vrednosti Zivota.

Vaginini monolozi

Internacionalni praznik Vaginin dan
(V-Day), Beograd je dostojno svetske
metropole obelezio kampanjom Dok na-
silje ne prestane, u organizaciji regionalnog
V-trougla beogradskog Anti-trafiking
centra (ATC), sarajevske Fondacije Cure
i zagrebackog Centra za Zenske studije.
Realizaciju beogradske predstave i kam-
panju AT'C-a podrzali su grad Beograd
— Agencija za saradnju sa nevladinim
organizacijama i evropsku harmonizaciju,
Atelje 212, Ministarstvo inostranih po-
slova Kraljevine Norveske, CARE NWB
u Srbiji, kompanije My Brand Doctor,
Keprom, LUSH, Minaqua, ICPS, a me-
dijski partneri bili su RT'V Studio B, RTV
B92, Radio 3, Vodi¢ Trip, Casopisi Gracia i
Lisa.

V-Dan, pokret i zajednicu odluénu
da zaustavi nasilje nad Zenama i devojci-
cama pokrenula je pre deset godina Eve
Ensler, autorka knjige Vaginini monolozi
(Vagina Monologues). Ovogodisnji jubilej u
Beogradu je obelezila kampanja ATC-a za
borbu protiv nasilja nad Zenama i decom,
kao i predstava u reziji Anje Suse. Vaginine
monologe su pred prepunom salom Ateljea
212 izvele umetnice i javne li¢nosti koje su
zdusno podrzale borbu za Zensku ravno-
pravnost u Beogradu, Zagrebu i Sarajevu.

Uodi pocetka predstave, publiku je na
proscenijumu docekao nepregledan niz
Zenske obude svih boja, oblika i velici-
na, kao metafora anatomske razli¢itosti
i raznorodnosti Zenskog polnog organa,
vaginine upotrebne vrednosti u razli¢itim
prilikama, vremenima i situacijama, ali i
njene neophodnosti. Izvodacice su na sce-
nu izasle bose i uodi nastupa, izabirale par
obucée koji im najvise odgovara. Pogodak u
metu! Performans u performansu!

U predstavu nas je uveo naizmenicni
plesni nastup Dalije A¢in i Ane Ignjatovi¢
Peep Sorrow, kojim su do¢arale dihotomnu
prirodu vagine — njenu suptilnu, pitomu,
povredivu stranu, naspram divlje, neobu-
zdane neunistivosti. Zatim su se za stalkom
za note kao za govornicom, sa razli¢itim
pri¢ama, monolozima, smenjivale nase

briljantne umetnice. Kao najbolje
aktivistkinje i predstavnice rodnog
diskursa, stale su u odbranu svih
Zena na planeti i zastitu sopstve-
ne/njihove/nase seksualnosti kao
osnovnog prava i slobode da svojim
telom raspolazemo kako mi odlu-
¢imo, a ne kako odreduju drugi.

Intimisticka proza kroz prizmu
sopstvene vagine je koliko dirljiva,
toliko i duhovita.. Sudbine su ra-
zne, a teme nepresusne. Scenom je
dominirala Vagina s velikim “V”.
Svaka performerka bila je pose-
bna i ubedljiva u predstavljanju te
dominacije i sve su dobile buran
aplauz.

Doajenke Vagininih monologa su
Mirjana Karanovi¢, Cvijeta Mesi¢, Ana
Sofrenovi¢, Mirjana Bobi¢ Mojsilovié,
Luna Lu i Duska Jovani¢ iz Beograda, kao
i harizmati¢ne go$ce iz regiona — Sanja
Vejnovi¢ i Maja Posavec iz Zagreba, i
Nensi Abel Saki iz Sarajeva.

Praznik za o¢i, dusu i sve vagine.

Predstave u cast Vagine

Multimedijalnost izvedbe pecatirana
je snaznom porukom video rada Milice
Tomié Ja sam Milica Tomic, koji razbija
nametnute okvire li¢nog i kolektivistickog.
Rane koje se otvaraju na njenom telu svaki
put kad izgovori svoje ime i nacionalnost
na drugom jeziku, pokazuju da kod svih
Zena na svetu, osim vagine, postoji jo$
mnogo toga zajednickog — pretrpljena pa-
tnja, stradanje, Zrtva, zlostavljanje, gubitak,
stid... Zajednicka je i reSenost da se afirmi-
$e zensko pitanje i tako izlece ili bar ublaze
oziljci od patnji. Ponosan stav i nepromen-
ljiv izraz lica, s telom koje krvari, hrabri i
uliva nadu.

Anja Djordevi¢ je izvedbom dela tri-
ptiha Og/asi, komponovanog za pozori$ni
komad Opera je Zenskog roda, svojim glasom
razoruzala i poslednje skepti¢no, zakljuca-
no srce u sali Ateljea 212.

Predstava u ¢ast Vagine upotpunjena je
radovima velikih umetnica, koji su se sme-
njiivali na video bimu izmedu monologa.
Fotografije, slike, crtezi i instalacije Marine
Abramovi¢, Sindi Serman, Trejsi Emin,
Luiz BurZoa, Tanje Ostoji¢, Fride Kalo i
drugih, uputile su jake i otreZnjujuce poru-
ke publici. U brzini kojom su se smenjivali,
neki od tih radova delovali su kao cvetne
latice s tresnjinog drveta razvejane po vrtu
proleénim lahorom, a drugi su kao udarci
vojnickom ¢izmom u stomak, oduzimali
dah i bacali u nokdaun.

Sinergickom snagom svog postojanja
i osobenosti, Njeno Visocanstvo Vagina
— ogoljena Zenska priroda, iz Zenske pozici-
je, u zenskoj organizaciji, naraciji i izvedbi,
potvrduje sopstveni znacaj, s aspekta koji
nas uvodi u mnogo bolji, miroljubiviji i
osecajniji svet. Prostor protkan istovremeno
i potresnim i duhovitim ispovestima, suza-
ma i smehom, patnjom i lepotom. Vagina
simbolizuje Zensku dusu, psihologiju, ener-
giju i stvaralastvo. Vagina je progovorila
univerzalnim jezikom.

U obranu vagine
Ako u nagem blizem i daljem okru-
Zenju postoje Zene, bake, devojcice nad

kojima je izvr§eno nasilje — fizicko, soci-
jalno, porodi¢no, ekonomsko ili psiholo-
$ko, duzne smo da na to ukazemo, da se
solidariSemo, borimo i ne posustajemo.
Duzne smo i da spre¢imo novo nasilje i
da le¢imo oziljke na dusi zlostavljanih.

Antitrafiking centar, u svojoj viziji
Vagine, jasno zahteva promenu polozaja
Zene u drustvu i porucuje nam da Ce,
kada prestane nasilje nad Zenama i de-
vojkama biti dopusteno:

— da se rode u Kini, Indiji i Koreji

— da plivaju u Iranu

— da sigurno spavaju u svojim domo-
vima u Americi, Evropi i Aziji

— da jedu sladoled u Avganistanu

— da saluvaju svoje klitorise u Africi
i Aziji

— da nose farmerke u Italiji

— da glasaju u Kuvajtu

— da nocu Setaju parkovima u Americi

— da otvoreno flertuju u Jordanu

— da budu sigurne na zabavama u
univerzitetskim kampovima

— da se igraju (igrackama) i ne budu
prodate kao igracke u Aziji, Americi i
Evropi

— da voze automobile u Saudijskoj
Arabiji

— da nose pantalone u Svazilendu

— da slobodno pesace kudi vracajuéi se
s posla u Huarezu

— da uzivaju u seksu

— da slave svoje zelje

— da vole svoja tela

— da upravljaju svetom

Vizija Kosmogine, podrazumeva i:

1. da Skupstina Srbije donese Zakon
o zastiti lika i dela Njenog Velicanstva
Vagine

2.da u crkvenim kalendarima 14.
februar (ili 8. mart) bude oznacen cr-
venim slovom kao Dan Svete Picke ili
Picindan

3. da proleé¢ni mesec u kojem se obe-
lezava medunarodni praznik 8. mart
— Dan Zena bude nazvan MARTA - kao
jedini mesec Zenskog roda u godini

4. da slededi Vaginini monolozi budu
organizovani na Marakani, uz vatromet i
prisustvo predstavnika vlasti.

P.S.

Izvestavam one koji nisu bili na ko-
ktelu posle predstave u foajeu Ateljea,
da je wiskey tekao potocima i demantu-
jem glasine zlonamernih muskih izvora
da “fine Zene ne piju, ne znaju da piju,
ne podnose alkohol i padaju posle dve

casice”.
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razgovor

Desal

@ vdje ste vec pet dana,

sto ste do sad naucili o
Hrovatskoj?

— O, jako je lijepo. Posjetila
sam obalu, stvarno spekta-
kularno! I ¢itava je zemlja,
zapravo neobicno inspirati-
vna, vjerujem da je pravi raj
za svakog vaseg pisca. Toliko
raznolikosti! Za razliku od,
recimo, Amerike, o kojoj sam
pisala, tamosnji krajolici su
zastra$ujudi, surovi, pusti. Svi
su mi ukazivali na njihovu
veli¢anstvenost, ali mene su
prestragili. Mislim da okoli-
na ozbiljno utjece na nacin
pisanja. Nikakvo ¢udo da su
im glavne teme usamljenost,
neispunjenost... Ovdje sam
osjetila nesto $to je blize mojoj
domovini, Indiji. Osobne price
viSe su isprepletene, povijest
je uvijek i osobna prica; a kad
povijest i nije vesela, u svakoj
je ljudskoj pri¢i puno humora,
vedrine...

Tekstura Zivota i
pripovijedanje

Sam pocetak vaseg prvog
romana Halabuka u voénjaku
guave zapravo me odmah pod-
sjetio na tipicnu srednjoeurop-
sku malu zajednicu s njezinom
specificnom atmosferom, mislim
da cak i vasi likovi u razgovoru
spominju madarskog flautista
koji Zeli skrenuti monsune.
Takoder, likove poput Chawle
i njegove obitelji moZete pro-
naci na gotovo svakom jadran-
skom otoku, u Italiji, ili pak u
Macondu...

— U Splitu sam sjedila na
obali i odmah sam osjetila tu
atmosferu o kojoj govorite.
Radi se o neobi¢noj uzurbano-
sti, ali intimnoj, ne otudenoj,

Preveliki za srecu

na malom prostoru dogada

se tisu¢u naoko nepovezanih
detalja: mirno sjedis na rivi,
na suncu, i ba§ pristaje brod

s Hvara, netko mi kaze kako
oni neobi¢no govore, otraga
se Cuje kako netko pjeva, a sa
strane stoje neke djevojke za
koje mi objasnjavaju kako su
prostitutke iz Ukrajine, postar
ulazi kroz neka vrata, zapravo
izravno u neciji stan... sve to
obuhvacate jednim pogledom.
E, to je ta posebna tekstura
Zivota koja kao da sama pri-
povijeda, nije uopée potrebno
izmisljati fikciju.

Ali s druge strane, kad je pi-
sac pretjerano senzibiliziran za
teksturu o kojoj govorite, i ako

Je dovoljno vjesto reinterpreti-
ra, cesto ce mu reci da pretjeruje,
karikira, odnosno da ima bujnu
mastu i izmislja. Al rezultat je,
Sto je zagonetno, realniji dojam
nego da je pisao realisticno.

— Cesto me zaskacu s pita-
njem $to je stvarno, a §to nije
u mojim romanima. Sto da im
kazem? Kazem im: ljudi, to je
fikcija! To je to $to ja pisem!
Proza. Citala sam i Marqueza
i Calvina, neke indijske auto-
re, vidjela sam da su stvari o
kojima oni pisu Eesto sasvim
obi¢ne i svakodnevne sitnice
koje svatko lako prepozna unu-
tar svoje teksture Zivota. To je
univerzalno!

Zapadni make up

Pitao bibh vas o globaliza-
ciji, preciznije, o globalizaciji
publicisticke industrije za koju
ste jednom rekli da je pozitivan
ucinak opce globalizacije?

— Da, to je svakako dobra
strana globalizacije. U Indiji,
na primjer, to je promijenilo

iran Desai rodena je u Indiji 1971. Do svoje petnaeste
godine Zivjela je u Indiji, kada se preselila u Englesku
kako bi nastavila svoje obrazovanje. Tamo je provela

godinu dana, a nakon toga s obitelji se preselila u Sjedinjene
Drzave. Skolovala se u Massachusettsu, a zatim pohadala
Bennington College, Hollins University i Columbia University,
gdje je studirala kreativno pisanje. Pauzirala je dvije godine
kako bi zavrsila svoj prvi roman, Halabuka u vo¢njaku guava.
K¢i je poznate knjizevnice Anite Desai. Pozornost knjizevne
javnosti prvi je put skrenula 1997. objavljivanjem radova

u prestiznim ¢asopisima New Yorker i Mirrorwork u sklopu
promocije antologije prigodom 50. obljetnice Indijskog
pisanja koju je uredio Salman Rushdie. Za roman Nasljede
gubitka Kiran Desai dobila je 2006. prestiznu nagradu Booker
kao najmlada spisateljica-laureatkinja u povijesti te nagrade.
Kiran Desai kasnije je izjavila kako mozda nikada ne bi
uspjela osvojiti Bookerovu nagradu, jednu od najprestiznijih
knjizevnih svjetskih priznanja da George W. Bush nije americki
predsjednik. Cinjenica da se na ¢elu najmocnije drzave na
svijetu nalazi ¢ovjek poput Busha spisateljicu je odbila od
prijave za americko drzavljanstvo. Nagrada Man Booker
dodjeljuje se, naime, iskljucivo piscima iz Britanije, Irske i
zemljama Commonwealtha, odnosno bivsim britanskim
kolonijama jos od 1969. godine. Spisateljica Zivi na relaciji New

York — New Delhi.m

4

A

Nenad Perkovi¢

Indijska knjizevnica i
dobitnica najprestiznije
britanske nagrade Booker
za roman Nasljede qubitka
govori o razlikama izmedu
zapadnih drustava savrsenog
multikulturalnog make upa
ali velike usamljenosti, i
manjih sredina, poput Indije
ili Hrvatske koju je nedavno
posjetila, u kojima Zivot bruji
na drukdiji nacin

A

\

kompletan kulturni krajobraz,
izdavastvo je procvjetalo jer sve
viSe ljudi iz novostvorene sre-
dnje klase Zeli ¢itati. To je, sva-
kako, vrlo ohrabrujuée. Mladi
Jjudi Zeljni su ¢itati domacu
literaturu, Zeljni su vlastitih
prica iz vlastitog okruzZenja.
To opet potice i domace pisce
i izdavace. Bio je to zanimljiv

i neocekivan obrat kad sam se
nakon dvadeset godina vratila
u Indiju. Ugodno iznenadenje,
nesto kao obrnuti kulturalni
sok.

106 nas dovodi do zanimlji-
vog pitanja multikulturalizma,
vi ste moZda ponajbolji sugo-
vornik za to. Sigurno ste primi-

Jetili kako taj jedan te isti pojam
nema isto Znacenje u razlicitim
dijelovima svijeta?

—To je tesko pitanje. Kad
se prisjetim §to rasprava o
tome znadi u Indiji, onda mi
padaju na pamet stvari poput
rasprave u parlamentu o pra-
vima manjina, istovremeno u
pojedinim drZavama manjine
su veéina, i obrnuto. Nadalje,
svatko ima svoju ideju o tome
§to su Cija prava, pa sve do
pitanja razgranicavanja. Jezici
u skolama. Ako kao veéinac
Zivite u manjinskom podrudju,
mozete se osjecati kao stranac,
i to moze trajati generacijama.
S druge strane imate Ameriku
gdje drzavljanstvo mozete
zasluziti preko noéi. Kao
Hispanoamerikanac mozete
se prijaviti u vojsku i odraditi
vojni ugovor nakon kojeg vas
Ceka drzavljanstvo, otputujete
na drugi kraj svijeta u neki rat
i postanete Amerikanac, a da
niste morali ni nogom kro¢iti u
same Sjedinjene Drzave. Ipak,
prisje¢am se mnogih Indijaca u
Americi koji bi na trijem izvje-
sili americ¢ku zastavu kako bi
pokazali da su Amerikanci. To
su bila nezgodna vremena ko-
jih se sje¢am. Tako funkcionira
americki melting pot. Indija ni-
kada ne moze postati melting
pot. Prestara je za takvo sto.
To je zapadnjacki nacin shva-
¢anja globalizacije, i u tome
ima nesto licemjerno. Naoko
dobra slika, dobri argumenti
za toleranciju i jednake $anse, a
Zapravo samo make-up.

Pohodi u Tredi svijet

Aliispod tog zapadnjackog
savrsenog make-upa krije se
neobicna popratna pojava vi-
sokotehnicke civilizacije. Tesko
objasnjiva usamljenost poje-
dinca, usamljenost potencirana
do stadija svojevrsnog ocaja. I's
time ste se takoder susreli. Kako
to usporediti s atmosferom male,
povezane zajednice o kojoj smo
prije govorili?

—To je takoder jedan od
$okova s kojima se imigrant
susretne kad dode na Zapad.
Brzo shvati kako je taj savrSeni
zapadni svijet vrlo bolestan na
mnogo zastrasujuc¢ih nacina.

U jednom trenutku palo mi je
na um kako bih mogla napisati
knjigu o usamljenosti zapa-
dnog svijeta. U Sjedinjenim
Drzavama postoji kriza usa-
mljenosti. Depresija, ispraznost
zivota. Oni sve vise i vise
pohode zemlje Treceg svijeta,
odlaze po bebe i djecu da ih
usvoje, odlaze uditi, gledati, vo-
lontirati kao humanitarci, kao
turisti upraznjavati seks, odlaze
upijati Zivot koji sami nemaju.
Tragi¢ni ljudi koji spavaju uz
televiziju, jedu iznad sudopera
i vode ljubav preko inter-

neta. Cesto letim na relaciji
New York — Delhi i obratno.
Zanimljivo je to. Kad dodem

u Delhi, kao da se smanjujem,
nalazim kako sam sve manja

i manja. Zivot me okupira,
tisucu je stvari za koje se treba
pobrinuti i koje treba obaviti,
bez puno prenemaganja. A

u New Yorku kao da rastem,
postajem sve veca i veca. Svaki
1 najsitniji osjecaj, raspoloZenje,
svaki najmanji emocionalni
uspon ili pad, sve registriras.

A znate kakva je zapadna psi-
hologija: za svaku najmanju
sitnicu ljudi trée na terapiju i
bave se nevjerojatnim bezna-
¢ajnostima analizirajuéi sami
sebe. U Indiji se jedva mozete
izboriti za malo privatnosti u
brojnoj obitelji, u Americi ste
sami od toga koliko ste veliki i
koliko prostora imate samo za
sebe. Preveliki ste. Preveliki za
srecu.

Sok imigracije

Izgleda da smo onda mi
ovdje u Hrvatskoj taman u ne-
koj zlatnoj sredini... Govorimo
o globalnim problemima pa
me to podsjetilo na jos jednu
zanimljivu stvar kod pisaca.
Mnogi vole o sebi misliti kao o
svajevrsnim kartografima, i vi
isto. Tako se uz vas vete pojam
emocionalne geografije.

— Kad govorimo o multi-
kulturalizmu i sli¢nim feno-
menima, ne mozemo o tome
govoriti samo akademski, kao o
nekakvim apstrakcijama koje se
ne ticu stvarnih, zivih ljudi. Mi
mozZemo razgovarati o tome
$to se dogada na nekoj drugoj
strani svijeta, o vanjskoj politici
nase vlade, moZemo zamisljati
idealizirane slike u kojima se
svi slazu 1 lijepo izgledaju za-
jedno. Ali kad se netko odseli
preko pola svijeta zato da bi
prehranio obitelj, kad se rasta-

je od te obitelji da bi negdje
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Imigrant, kad dode
na Zapad, brzo
shvati kako je taj
savrseni svijet vrlo
bolestan na mnogo
zastrasSujucéih
nacina. U SAD-

u postoji kriza
usamljenosti.
Depresija,
ispraznost Zivota.
Oni sve viSe i vise
pohode zemlje
Treéeg svijeta,
odlaze po bebe |
djecu da ih usvoje,
odlaze uciti,
gledati, volontirati
kao humanitarci,
kao turisti
upraznjavati seks,
odlaze upijati Zivot
koji sami nemaju

rintao u nekakvoj kuhinji od
jutra do sutra bez puno nade i
moguénosti da mu ikad posta-
ne bolje, a pritom je pobjegao
iz drustva strogo podijeljenih
klasa i kasta, to je sasvim dru-
ga stvar. Najizglednija stvar
koju ¢ete dozivjeti jest — Sok. I
onda se treba nositi sa stalnim
osjecajem stida i bijesa jer si
siromasan i zbog toga potpuno
odbacen. A napustio je drus-
tvo u kojem jos$ uvijek postoji
kasta nedodirljivih i jo$ uvijek
Citava sela bivaju masakrirana
radi nekakve krvne osvete ili
kastinskog delikta.

A to su pitanja kojima ste se
bavili u drugom, nagradenom
romanu?

- Da.

Vi ste vrlo vrijedan radnik.
Ne mislim samo zbog teskih
tema, nego i zbog onih tisucu i
petsto stranica biljeski koje ste
navodno ispisali radeci na knji-
zi. Lako je zamisliti da bi drugi
pisci od tolike kolicine materija-
la napravili i tri romana...

— Hahaha, istina, ali ja sam
i vrlo spora. Najprije ispisujem
razli¢ite slojeve radnje, dijalo-
ga, odnosa likova, kasnije sve to
spajam brojnim si¢u$nim ve-
zama, pa onda opet ispocetka,
i ispocetka... O boze, uistinu
se nadam da iducu knjigu necu
pisati na taj nacin!m

Svi zagrebacki urbanizmi

Davorin Stipeti¢

Gradska urbanisticka tangenta: Radi¢-
Bandi¢-Fanjek-Biskupic...

ad bi netko neoprezno pokusao
ustvrditi da Zagreb viSe nema ur-

banizma — grdno bi pogrijesio. Ima
on “urbanistickog blaga” ¢ak i na pretek.
(Premda je grad po statusu Hrvatske jos
“mlada” europska metropola. No uz ova-
ko zivahnog gradonacelnika, kojim su
Zagrepcanci ve¢ zapravo predugo obda-
reni — nije to nikakvo ¢udo.) Kako sada
stvari stoje, ima ta varo§ najmanje neko-
liko “urbanizama”. Krenimo bez nekog

posebnog reda.

Jure za sva vremena

Imamo ovog ¢asa najprije dominantno
“inzenjerski” urbanizam Jure Radica i
njegova moénog Instituta gradevinarstva
Hrvatske (IGH). Radi¢a svi poznamo
po Masleni¢kom i Peljeskom mostu,
po “jabuci razdora” ubacenoj domisljato
medu gradane Zagreba s cirkusom oko
Dinamova stadiona, po “pobjedni¢kom”
Trogirskom mostu itd. Na predstavljanje
tog “vizionarskog zagrebackog urbani-
zma’ dosao je ¢ak i predsjednik Vlade u
pratnji gospode Dropulié, svoje mini-
starske ekspertice za prostorno uredenje
i gradnju. Vjerojatno su svojim dolaskom
zeljeli dati podrsku talentima i idejama
vrlog i poslovno uspjesnog ¢lana svoje
stranke. Uz to, naravno, sugerirati ja-
vnosti, kako ¢e upravo “nas Jure” rijesiti
veéinu problema, koji muce ¢ak i Vladu,
a svakako i gradane Zagreba. Taj “ur-
banizam” shvaca grad prvenstveno kao
skup “tehnickih uredaja” u kojemu ée
se veéina problema rije$iti mostovima,
tunelima, vijaduktima i ostalim skupim
i “efikasnim” napravama, koje je u stanju
smisliti kvalitetan inZenjerski mozak.
Gdje je u tom urbanizmu mjesto Covje-
ku i gradaninu (osim na sjedalu njegova
osobnog automobila) — za sada jo§ nije
podrobnije objasnjeno. (Poznato je da
gradovi pripadaju najkompliciranijim
tvorevinama $to ih je smislio ljudski rod.
U njima veé¢ danas Zivi velik dio stano-
vni$tva planeta, a uskoro ¢e nas vrlo malo
biti izvan njih. Stoga predstavlja svakako

nadljudsku hrabrost ovaj cijenjeni pokusaj

da urbanisticke probleme Zagreba rijesi
pretezno samo jedna struka. Jer inace u
kvalitetnijoj verziji urbanisticke radinosti
ima mjesta i posla barem jo§ za desetak,
dvadesetak raznih struka i profesija!)

Bandi¢, Daki¢, Fanjek

Idemo dalje. Imamo u Zagrebu u po-
sljednje vrijeme i urbanizam jedne mla-
de ekipe, iza koje, kazu, stoji narudzba
Dakiceva (Bandi¢eva) Odjela za strategij-

sko planiranje razvoja grada. Taj je urbani-

zam (vidi ¢uda!) nekako blizak videnjima

razvoja Zagreba, §to ih poku§ava sugerirati
urbanisticki savjet Zelene akcije i Prava na

grad. I kome sad povjerovati? (Treba biti

oprezan. Moglo bi se raditi o istom rece-
ptu, koji je u igri oko stadiona: dok vi, mili
gradani, imate naivan osjec¢aj da se vas
nesto pita — mi ¢emo obaviti posao...)

Postoji, naravno, i “operativni urbani-
zam” Milana Bandi¢a. Onaj svakodnevni.
Koji vas ujutro moze iznenaditi infor-
macijom da ¢e se vasa kuca u Trnju za
nekoliko dana rusiti u vezi s gradnjom
nebodera. A taj ¢e neboder s jo§ nekoliko
drugih na§ dragi Zagreb za godinu dana
pretvoriti u grad koji ni u ¢emu neée zao-
stajati za njujorskim Manhattanom. (Mi
se naime u gradogradnji ravnamo po svim
najnovijim, a posebno prezivielim dosti-
gnuéima suvremene civilizacije.)

Postoje najzad i nedvojbeno genijal-
na arhitektonsko-urbanisticka rjesenja
gospodina Podrecce, doduse ovaj put na
pogresnoj lokaciji. Njih nedavno hvali u
Globusu i gosp. Kuljis. On podrzava i ide-
ju o raspisu medunarodnog natjecaja za
prostorni plan razvoja hrvatskog glavnog
grada. Pa zasto ne? U tom bi natjecaju,
sasvim razumljivo, trebale sudjelovati i do-
mace “snage”. A njih nam o¢ito na manj-
ka. Pa krenimo, decki. Treba se nadati da
pred o¢ima Europe i svijeta nase “druzine”
necée imati petlje da treniraju svoje svinja-
rije (i neukosti). I $to bi sad zapravo htjeli
gradani Zagreba? Jedino mozda da sazna-
ju koji je od svih tih silnih urbanizama
pravi i za grad najbolji. I $to zapravo ceka
u buduénosti njih i njihovu djecu.

Boze, sasvim sam zaboravio. Pa ima-
mo mi jo§ urbanizama! To je na primjer
urbanizam gospodina Fanjeka, grado-
nacelnikova Sefa za “operativni” i dnevni
urbanizam. On, &ini se, radi i za zagreba-
¢ki Kaptol, jer je upravo dovrsio prijedlog
natjecaja za Crkveni grad (kako je projekt
nedavno deklariran u Metro expressu). Nije
naime sasvim nemoguce da se u ovom
urbanisti¢kom izobilju povijesni Kaptol
ukida pa bi Zagreb opet mogao biti po-
dijeljen na dva grada. (Svaka, pa i suluda
podjela medu nama Hrvatima je kroz
povijest ve¢ postala gotovo uobicajena.)

Ne zna se samo jo§ kako bi se u nastav-
ku ovog crti¢a zvao Gornji grad. U obzir
dolazi nekoliko moguénosti: Sanaderov

grad, Bebicev grad, Saborski grad. Jasno,
ukoliko se Vlada u meduvremenu ne
preseli na Savu, pa dode do neke podva-
rijante Radi¢-Sanaderova urbanizma, koji
bi tunelom povezao aerodrom i buduce
“Kockice”, kako se strani drzavnici ne bi
morali u paradnoj koloni dugo probijati
kroz rasko$nu zagrebacku prometnu gu-
Zvu.

Vrazja bastina

Tu je onda i Biskupi¢ev “zastitarski” ur-
banizam, rezerviran doduse samo za onu
vrazju povijesnu jezgru Zagreba. Premda,
treba posteno priznati, taj urbanizam
ministru kulture zapravo tesko pada. U
nasem je neopreznom Zakonu o zastiti i
ocuvanju kulturnih dobara glupo nave-
dena i zadaca da se — osim potpisivanja
rjeSenja o zastiti — ta silna bastina mora
jo§ i ocuvati. Pa tko ¢ée sad na sve to stiéi?
Najprije potpisuj rjeSenja o zastiti pa onda
jo§ i — Cuvaj! A Zivot ide dalje i Zivot sva-
§ta trazi. Treba otrpjeti da se na Cvjetnom
trgu srude one dvije podrtine, pa “pritisnu-
ti” ¢lanove Vijeca za kulturna dobra da se
s tim sloZe, treba nekako (najbolje sutke)
preéi preko Kerumovih bagera kod stare
tvornice Nada Dimié. I tako redom.

Pa onda sa strepnjom ocekuyj §to ¢e sve
ona Zenska iz “ekskluzivnog” zagrebackog
Zavoda za zastitu spomenika kulture po-
duzeti, nastavljajuéi provoditi svoju stru-
¢no naprednu koncepciju modernizacije
kulturne bastine Zagreba (koja ocito vise
nije “in”). I — gdje je tome svemu kraj?

A tako je lijepo i za svaku pohvalu
donijeti rjesenje o zadtiti “nematerijalne”
kulturne bastine. Decki sastave rjesenje, ti
potpides, zasticeni napjev snimi se na ka-
setu, spremi u sef i sljedeca zasluga upise
se u nacrt za biografiju. Ili, npr. jestvine:
pribiljeZi se recept, klopa se konzumira,
recept se arhivira i ti si opet nesto zastitio.
I premda na§ gotovo ve¢ kroni¢ni ministar
kulture ima u svom djelovanju i dobrih
poteza, on ocigledno zna da s ovom vra-
Zjom “nepokretnom bastinom” — nikad
mira. Najbolje je — na sve se to (nakon
donosenja i potpisivanja rjeSenja o zasti-
ti) — naprosto vise ne obazirati. Najgore
§to se moze dogoditi to je da se podrtine
same od sebe sruse. Pa smo skinuli brigu
s vrata. (A do tada treba stalozeno i dalje
ubirati “Spomenicku rentu”, “na§minkati”
poneku fasadu i tako makar malo poveca-
vati budzet resora.)

Eto. Ima tih urbanizama u Zagrebu
zaista dosta. Ali, vidite i sami: §to je pre-
vise — previde je! Bilo bi ¢ak i zabavno da
nije tragi¢no. A i cijena je malo previsoka:
cijena je naime ¢itava buduénost povi-
jesnih, a i svih novijih dijelova najveceg
grada u Hrvatskoj.
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Kako vrednovati politiku?

Goran Pavli¢

Eticko rezoniranje u podrucju
(hrvatske) politike nuzno se zaplice o
prebrojavanje grijehova/zloCina, pa se
politicki sustav/program ne vrednuje
inherentno politicki, ve¢ deriviranim
nepolitickim mjerilima. No takav
pristup uglavnom ne vodi nicemu i
treba ga napustiti

a je politicki profil uvazenog te-
D atrologa, cijenjenog distributera

lascivnih magazina, vrsnoga po-
liglota te kolekcionara visokovrijednih
aksesoara, ukratko naseg aktualnog
premijera, u stanovitom smislu avan-
gardan, moze se razabrati i ne samo iz
snishodljivih panegirika njegovih pobo-
¢nika. StoviSe, prozirna nas nistavnost
i plitkost tih iskaza divljenja zacijelo
moze odvratiti od realnog vrednovanja
njegovih dosega.

Jedan u sijasetu novuma, koji je
svojim stupanjem na scenu Dr. Ivo
inaugurirao, jest i uspjesno apsolvirana
pocetnica uvijek umjesnih Zargonizama.
Harry bi Frankfurt rekao kako je gran-
diozni repertoar sranji uspjesno usvo-
jen. Jedno od najpropulzivnijih takvih
mjesta, a koje iritantnom ucestalo§éu
zakréuje bespuca medijske zbiljnosti
uvijek negdje oko pravoslavnog Bozi¢a,
jest i koncept Drugog. Em nas, kako
kaze premijer, Drugi obogacuje, em
sami (prvi?) stasamo tek realizacijom
kroz Drugog, em je Drugi nase bogat-
stvo. Bududi da je legitimno pretpo-
staviti kako, uslijed historijski vaznih
zadacda koje ga dopadaju, na$ premijer
ne uspijeva studiozno procesljavati
aktualne rasprave u domeni postmoder-
nisti¢ke epistemologije, bit ¢e da je taj
Drugi nesto uistinu posebno. Nesto $to
nadilazi spoznajne diskrepancije umni-
ka, prolazne trendove politikantstva ili
prijepore partikularnih interesa razno-
raznih drustvenih grupacija. Da stvar ne
ostane na razini $upljih (frankfurtovski
receno: sranjastih) fraza, premijer se
potrudio uvrstivi u sastav svoje vlade
Srbina, u sastav (kako se pokazalo: svog)
parlamenta Roma, dok su pripadnice
slabijeg, pardon, Drugog spola jo§ i ra-
nije legitimirane kao dobrodosao ukras
za tamo neka europska zanovijetala.
Ukratko, da iskoristim omiljeni politi-
¢ko-zargonski frazeologizam, jo§ malo
Ce 1 iz pastete poceti iskakati Drugi.

Osporavanje principa iz
kontingentnih okolnosti

No, u sveopéem konsenzusu nasih
uljudbenih dosega, nekako postrance,
perzistentno iritira taj jedini, jo$-ne-
uprvljeni Drugi. I ustraje, iako gotovo
nezamjetan, ni po ¢emu toliko upeca-
tljiv, realno obesnazen do kraja, al’ opet

. potencijalno ugrozben. Parafrazirajuci
britki uvodnik antologijskog izdanja
(koje upravo stosezdesetogodisnjicu
objave slavi), moze se konstatirati kako
su sve sile ustale i sjedinile se u hajci
protiv tog bauka: i progresivni liberali i
utudeni revizionisti, i pristojni gradani
i nepristojniji, viSe fizikalni glasnici nji-
hove latentnosti, i (deZzurni) intelektu-
alci 1 “narodski ljudi”. Idili¢no suglasje
gotovo da mora natjerati suzu na oko
jer dogekasmo kona¢no eshaton: nikad
vise Hrvat na Hrvata (o Hrvaticama,

komunizam, i to napose kao historijsko
utjelovljenje Zla samog koje je u spletu

nas narod.
Unisona osuda tog Zla nadrasla je
i mediokritetsku Zalopojku o naprosto

1i Zlo uopée braniti, zavapit ée prave-
dnici) ustaje rijetko tko. A i tad je arti-
kulacija uglavnom nemusto statisticka, i
kao takva uglavnom neukusna: licitacije
desecima tisu¢a mrtvaca uzrokuju vise
probavnih, nego interpretacijsko-vre-
dnujucih problema. Ako se, i kad, netko
s Druge strane udostoji §togod pro-
zboriti, iskaz automatski poprima oblik
isprike, po prilici tipa: mozda bih even-
tualno smio dometnuti da je nesto u

milijun, milijardu (potencije umetnuti
po izboru) Zrtava tog gnusnog rezima.
U takvoj se situaciji ikakva perspektiva

guéom.
Takvo pokajnicko stanje stvari nije,

dakako, problem gore pobrojanih juri-

pogada, kako se to emfaticki obic¢ava
redi, one kojima srce stoji lijevo. Pa ti i
takvi u situacijama prozvanosti nastoje,

se Zlo nekako ublazilo, kad je ve¢ povi-
jesni fakticitet velikog broja Zrtava ko-
munizma neosporiv. A bilo bi dostatno
da samo virnu u biljeske iz lektire i pro-
nadu Lenjinov uzvrat na Kautskyjevu
Diktaturu proletarijata. U tom komen-
taru Lenjin pregnantno i gotovo vido-
vnjacki dalekosezno Kautskyjev nastup
oznacava otpadnickim (od prave linije
misljenja) jer potonji argument napada
izvodi iz takti¢ke okolnosti (lose situa-
cije u Rusiji), nastojedi iz kontingentne
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pak, drugom prilikom). Bauk je, dakako,

usudbenih povjestica “nazalost” dopalo i

anakronosti lijeve ideje. U obranu (treba

tom nesretnom periodu bilo dobro, ALI
dakako da ne smijemo zaboraviti tisucu,

doli pokajnicke naprosto ukazuje nemo-

$nika historijske (ne)pravde. Ono jedino

uglavnom neuvijerljivo, pledirati za kom-
pleksniji uvid, u kona¢nici opet posezuéi
za statistikom i ostalim orudima ne bi li

povijesne situacije osporiti sami princip.

Da pristup nije ni priblizno nov,
svjedocCe i reci iz Platonove Drzave gdje
Sokrat ne vidi prepreke ustrajavanju na
osmisljavanju dobrog uredenja drzave,
unato¢ maloj vjerojatnosti praktickog
ozbiljenja tog koncepta. Na to se mjesto
kod Platona poziva i Badiou u ekstenzi-
vnom pokusaju koncipiranja autonomije
politickog misljenja. Dok je njegov
izvod isuvise kompleksan za neposrednu
aplikaciju na aktualnu (sad ve¢ gotovo
i kroni¢nu) hrvatsku situaciju, nekoliko
postulata ¢e, smatram, posluziti za do-
bru skicu jednog mogudeg pristupa. Taj
bi, pak, pristup omoguéio postavljanje
rasprave o evaluaciji (hrvatskog) komu-
nizma na kvalitativno bitno drukdéiju
razinu, a koja bi potom delegitimirala
unedogledna natezanja oko broja pobi-
jenih, zatvorenih, obespravljenih, esteti-

¢ki zakinutih ili sl.

Autonomija politike

Prva Badiouva teza kazuje kako je
politika autonomno podrudje koje stoga
treba uzivati i refleksivni legitimitet
te samostalnosti i autonomnosti. Ili,
Badiouovim rije¢ima, zalog velikih tek-
stova politike jest upravo identificiranje
politike kao misljenja iz nutrine politi-
¢kog misljenja. S takvom svojevrsnom
imanentnom samodovoljno§éu, ona
zavreduje jednak status kao i druga au-
tonomna diskurzivna podrudja: filozofi-
ja, znanost, religija, pravo. Uz nesto ma-
nje Zargonskog Zara, mislim da sljedeca
ilustracija dobro skicira receno. Rijetko
¢e se tko odvaziti na “kritiku” glazbenog
djela zato $to ono kompozicijom ne
odgovara pravilima za oblikovanje pra-
vnih normi. Zacijelo bi jednako egzo-
ticno djelovala i zamjerka slikaru kako
u svom revivalu realistiCkog portreta
nije bio dosljedan proceduri falsifikacije
znanstvene hipoteze. Primjera, grotes-
knih ili suptilnih, takva iskoracenja iz
kategorije (Ryleovim terminom: katego-
rijalne pogreske) moglo bi se nabrajati
beskonaéno, ali to uglavnom ne bi obez-
vrijedilo postignute rezultate u domeni
pojedinih kategorija.

Kao jedan od suvremenih filozofskih
trendova Badiou prepoznaje i tenden-
ciju da se politika oslobodi misljenja,
odnosno da se ona obznani kao neka
objektivna ¢injenica, u konacnici podvr-
gnuta etickim normama. Bududi da bj,
na neki nacin, bilo nepristojno referirati
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na hrvatsku “refleksiju” u pitanjima
politike, vrijedi podsjetiti na empirijsku
pojavu tragi¢no besperspektivne (i sho-
dno tome, ofekivano propale) inicijative
Ivana Grubisica i Ivana Supeka kojom
su pledirali za nekovrsnu etizaciju po-
litike. Na taj nacin i mi (nekakva ba-
stardnog) konja za trku u novim disci-
plinama ima(s)mo. No u tome upravo
ijest problem. Kako bi gore, nadam se,
uspjesno ilustrativni primjeri trebali i
ukazivati, eticko rezoniranje u podrudju
(hrvatske) politike nuzno se zapliée o
prebrojavanje grijehova/zlocina, pa se
politicki sustav/program ne vrednuje
inherentno politicki, ve¢ deriviranim
nepolitickim mjerilima. U takvu pristu-
pu tek konacna bilanca leseva (po algo-
ritmu “zlodin je zlo&in”) treba pokazati
koji je sistem bolji: komunizam, naci-
zam ili liberalizam. Kao §to neprestano
i svjedo¢imo, takav postojani pristup
uglavnom ne vodi ni¢emu.

Gore navedeni Badiouovi uvidi,
ako se uzmu ozbiljno u obzir, mogu
pruziti polaziste za osmisljavanje iole
konzistentne politicke konceptualne
platforme koja ¢e omoguéiti novo,
adekvatnije vrednovanje (hrvatskog)
komunizma. Nadilaze¢i neproduktivno
etiziranje politike, takvo bi vrednovanje
bilo u stanju (pro)cijeniti mnogobrojne
aspekte komunistickog/socijalistickog
funkcioniranja za vrijeme njegova
Cetrdesetpetogodisnjeg obnasanja
vlasti. Primjerice, je 1i Obiteljski zakon
iz ‘46. visok civilizacijski doseg; je li
stupanj emancipacije Zena bio slucajan
ili strateski u¢inak; je 1i progresivna
sekularizacija javnosti bila primjerena
nadoknada zatiranju vjerskih sloboda;
je li radikalna modernizacija agrara
opravdala izvlastenja zemljoposjednika
itd.? Tek tada, sudedi o stvari iz nje
same, postaje mogucim zaokruziti po-
liticko polje, koje tek potom moze biti
refleksijom raznih disciplina (etike,
ekonomije, prava). Takav bi pristup bio
visestruko plodan. S jedne bi se strane
stekli minimalno pouzdani kriteriji
specificiranja stvari o kojoj se raspra-
vlja, dok bi s druge strane bilo mogude
odmaknuti se od jedino preostalog
cinizma (pa 3to ako su ubijali, neka su),
ili osjecaja krivnje s tim (ubijanjem)
u vezi. Beneficije takve novine, pored
heuristickih, bile bi svakako i esteticke.
Naime, svijet bi bio puno ljepsi i za
zeludac manje tegoban, a i “ljubitelji” bi
kazalista produktivnije mogli iskorista-
vati subotnja jutra.

The REALIST “FUCK COMMUNISM!" Poster (1953)
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Prilozi za novi mediteranski brevijar

Natasa Petrinjak

Mediteranske igre, Drugo more, 2.
— 6.travnja, Rijeka/Zagreb

Iznimna selekcija

dok su se, u sjeni Bushova posjeta
“ Zagrebu i pozivnice za NATO,

iz usta duznosnika Hrvatske
slijevala bujica hvale o Jadranskome
moru i priobalju gdje, navodno, necée biti
NATO baza, u sjeni se toj udaljenoj, u
sjeni gdje se moze gledati normalno, bez
Zmirkanja, odrzao treéi filmski festival
Mediteranske igre. Odrzao se paralelno
u Rijeci, u dvorani HKD-a na Susaku i
u kinu Tugkanac u Zagrebu, ma koliko
vedina hrvatskih medija ignorirala tu
Cinjenicu. I pokazala tako zavidnu razi-
nu neznanja, jer malo kad se blaziranom
dogadaju s podrugja dnevne politike, ka-
kav posjet Georga Busha jeste, istovre-
meno i tako izravno supostavi kvalitetan
umjetnicki i kulturoloski dogadaj koji,
znamo, nosi i jaku politicku poruku.
Cestitke koje festival Mediteranske igre
svakako zasluzuje idu dakako udruzi
Drugo more kao organizatoru, no prije
svega ticu se izbornika Dragana Rubese.
Zbog dosljednosti i tankocutnosti u
odabiru kada je o mediteranskom rije¢,
njegovim bitnim obiljezjima — tijelu i
rije¢ima, “bujici rije¢i” — a iznad i prije
svega nastojanjima da Zivot ljudski, sva-
ki, pojedinacni ostane vrijedan. Uz to,
zbog dosljednog izbjegavanja nostalgi-
¢nog zazivanja “boljih” proslih vremena
i sukladno tomu izbora filmova koji
govore o suvremenim zajednicama §to
obitavaju na rubovima tog mora i napo-
sljetku zbog znalackog odabira upravo
onih djela koje krase sve odlike visoko
vrijednih umjetnickih ostvarenja.

Raznolikost istosti

Ponajprije to je tzv. “marsejska kro-
nika” reZisera, producenta i scenariste
Roberta Guédiguiana diji je projekt
snimanja isklju¢ivo u Marseilleu s
istim glumcima zapocet prije 25 godi-
na daleko od zanimljivosti za potrebe
reklame. Rije¢ je o promisljenom stavu
da istosti u sebi sadrze bogatu i visoko
kvalitetnu raznolikost (u ovom slucaju
okruZenje, glumacke jedinke, redateljsku
kreativnost), te da histeri¢na proizvo-
dnja “novih” proizvoda kakvoj je sklon
holivudski mainstream jeste zapravo
svodenje ljudi na jednu, istovjetnu ra-
zinu tupih potro$aca vie¢no frustiranih
nedostizanjem srece i blagodati $to ih
nudi reklamna industrija. Retrospektiva
Guédiguianovih filmova prikazana od 2.
do 6. travnja obuhvatila je filmove Moje
Je otac inZenjer, Marius i Jeanette, Marie-
Jo i njezine dvije [jubavi, Tamo gdje je srce
i Grad je tih, u kojima Ariane Ascaride,
Gerard Maylan, Jean-Pierre Darroussin,
Jacques Boudet, Pascale Roberts,
Frédérique Bonnal i drugi iz skupine

koji povremeno suraduju pokazuju izni-
mnu rasko$ glumackih sposobnosti, a
koje ¢e Ariane Ascaridi biti potvrdena

i nagradom César za najbolju Zensku
ulogu. Bez sumnje i zato §to ih redatelj
cijeni, poti¢e da preuzmu film, a §to je
jedna o najosebujnijih karakteristika
Guédiguianova umjetnic¢kog potpisa.
Jer u svim ostvarenjima stjece se dojam
im vise nudi (nego navodi ili nareduje)
pazljivo oblikovane likove pedijatrice,
gradevinskog poduzetnika, nezaposlene
samohrane majke, luckog pilota, prezi-
vjele zarobljenice iz koncentracijskog
logora, umirovljenog profesora, Zene
trajno zaljubljene u istog muskarca, kao
i Zene rastrgane izmedu strasti za dvo-
jicom muskaraca, narkomanke, malolje-
tnih trudnica, viernike svih vjera, ateista,
radnika, sve stanovnike najvece francu-
ske luke svih rasa. Nudi im pricu uvijek
razmatranu iz vi$e razli¢itih pogleda,
nudi im drustveni kontekst koji htjeli

— ne htjeli iscrtava tijek pojedinaénih
sudbina i nudi im na izbor sva sredstva
za realizaciju pojedinacnih Zivota. Daje
im patnju, radost, bijes, ravnodusnost,
odluénost, preplasenost, kolebljivost,
zbunjenost... i potom ih slijedi, biljezi
kamerom njihov govor, ponekad jasan,
ponekad ometan bukom s dokova, grad-
skih prometnica, unutarnjim ko$mari-
ma. Slijedi njihova bolna tijela koja se
svijaju od neprestanog stajanja uz bla-
gajnu, grée od hladnoc¢e u utrobi marsej-
ske ribarnice, slijedi propeta, sretna tijela
uslijed erotskog uzitka ili opustena,
njezna, prepustena milovanjima valova
Sredozemnog mora. Slijedi mlada, stara,
muska i Zenska tijela, razli¢itih nijansi,
razli¢itih otisaka veé¢ prozivljenih Zivota
i potom ih zaziva da ispricaju pri¢u svih
nas, nase Zivote, u tom globaliziranom
svijetu koji na obalama svih mora, pa
tako i Mediterana, najvedi broj ljudi
svodi na tek organizam za proizvodnju
profita nekolicine i novih siromastava

brojnih drugih.

Okusi briznosti

I da, angazirano, uporno, idealisti-
ki zaziva da rijecima i tijelom pokazu
argumente da briznost za drugog ima
smisla. Ne solidarnost, radnic¢ka, rodna,
generacijska, rasna, ¢ak ni ljubav niti
prijateljstvo, nego briznost za drugo
ljudsko bice, drugo tijelo i rije¢i dru-
gog kao jednakovrijednih, a kao nuzan
preduvjet uspjeha, ljubavi, prijateljstva,
Guédiguianova je poruka na kojoj bez
ikakva moraliziranja, prozivanja, name-
tanja ustraje u svim svojim filmovima.
Bez obzira koliko razrjesenje zapleta
pojedinog filma bilo prihvatljivo ili ne,
bez obzira u kojem se Zanru kretao, ma
koliko utopijski djelovalo - kontraargu-
ment se ne nalazi. Briga drugih, gurka-
nje trenutacno stabilnijih, jacih, nesto
hrabrijih u svadije srce moze vratiti
glazbu. Ma koliko dugo da je tamo vla-
dao muk ili pla¢. Na identi¢no pogresan
nadin kao §to ée za Guediguianove tako
ée iza film Okus kus-kusa Abdellatifa
Kechichea medijski robovi Prvosti
upotrebljavati odrednicu — “druge
Francuske”. Sre¢om ona se nece pojaviti
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i u sklopu hrvatskog festivala
jer majstor brodogradnje tu-
niskog podrijetla, u drugom
braku s posvojenom kéerkom

i briznim odnosom s djecom
iz prvog braka koji nakon 25
godina rada dobiva otkaz i
kreée u nepoznat svijet priva-
tnog biznisa (broda restorana
na kojem ¢e se mod¢i uzivati u
specijalitetu - kus-kusu) nije
Drugi. Sudbina radnika na pra-
gu 60-tih koji ne Zeli odustati,
prekriziti nemoc¢no jos gipke
ruke i osigurati sebi i bliznjima
dostojan Zivot, sudbina je tisuée radnika
od najsjevernijih luka poput Trsta ili
Rijeke pa sve do Gibraltara, Bospora i
Dardanela. Usprkos trudu, maru i volji
¢lanova brojne obitelji, prijatelja, bivsih
kolega te napose pokéerke, tragican

kraj izazvat ¢e sin, najsuvremeniji pred-
stavnik neodgovornog Zivota, uveliko
potpomognut nadmeno$éu mocnika te,
valjda, Prve Francuske.

Snimajudi ga u Cast oca, tuniskog
imigranta s pocetka Sezdesetih godina
20. stoljeca, Abdellatif Kechiche kru-
pnim planovima i pokretnom kamerom,
gotovo tehnikom snimanja antropolo-
skih filmova, istice tijela i slapove rijeci
onih diji je glas, postojanje samo, u
stvarnom Zivotu tako dugo bio sakriven,
skucen, nevidljiv. Isklju¢en. Posebno pri-
jemciv na opresije Kechiche ¢e istaknuto
mjesto i vrijeme dati povrijedenoj snahi
iz Rusije, mladoj majci koja ¢e se slomiti
ne uslijed prevare supruga, nego izdaj-
nickog suulesnistva obitelji. U prvom
planu, kao glas Zivota zatecenog, toliko
godina usutkavanog Slimana, postavljati
Rym, vrijednu i sréanu pokéerku, jer
njena (autorova) generacija vise ne $uti,
ali i zbog izuzetno osjetljivog polozaja
u koje se smjestaju mlade, pametne dje-
vojke, vanbra¢ne kéeri u domovini sa za-
drskom, a koje ne Zele potpuno odbaciti
ni ono $to bastine iz zajednica iz kojih
potjecu. U maestralnoj sceni nagovara-
nja majke da podu na svecanost otvara-
nja restorana, ela naslonjena na prozor,
kroz suze i smijeh, u slengu $to podsjeca
na ugodno zujanje i grgoljenje mlinca
za kavu, Hafsia Herzi, inace studentica
prava, potvrdila je nevjerojatan gluma-
¢ki talent pred kojim se samo mozemo
pokloniti. A §to je francuska kinemato-
grafija i uéinila dodjeljujuéi joj u veljaci
ove godine i nagradu César za najbolju
Zensku ulogu. Puteni trbusni ples lukav
je efektan kraj kojim Kechiche ismi-
java zapadnjacko erotiziranje Istoka.
Dapace, odaje pocast toj zdravoj Zenskoj
ritmi¢nosti, snazi govora tijela poduzeta
zbog iskrene ljubavi za poo¢ima, viere
u Zivot i nakon njegove smrti u luckom

predgradu.

Kljucanje zivota na
razvalinama ratova

Kao sto se lako smjestamo u sje-
novitost marsejskog dvora izmedu tri
kuce, onakvog kakvima je obilovala i
Dalmacija prije najezde trijemova iz
meksickih sapunica, tako i s olak$anjem
bjezimo u hladovinu poluzamracenog

———

libanonskog frizersko-kozmetickog
salona. SusretiSte Zena svih generacija
diji se prijelomni trenuci Zivota razot-
krivaju i nalaze rjeSenja pod mlazovima
tople vode, u vreloj bujici rastoplje-

nog karamele za depilaciju. Gotovo
nevjerojatno zvuci da je dinamicna,
brbljava romanti¢na komedija Karamel
debitantski dugometrazni igrani film
Nadine Labaki koja potpisuje i scenarij
te ostvarenje glavne uloge. Jer duho-
vitim dijalozima, kratkim scenama i
nadasve stras¢u odigranih rola slozen

je kolaz bejrutskog suzivota krs¢anske i
muslimanske zajednice, ruSenje grubih
ogranicavajucih kanona tradicionalnog
patrijarhata, tihih, pritajenih subverzi-
vnih djelovanja Zena koje svoje glasove
i sve oblike seksualnosti Zele realizirati
usprkos vaznijoj, neprestano prijetecoj
mugkoj temi — ratu. A na kontrolnoj
stanici izraelske vojske, uspostavljenoj i
odrzavanoj ubojitom silom najsuvreme-
nijeg naoruzanja, gdje se i najmanji zvuk
Jjudskog glasa moze pretvoriti u smrt,
rodit ¢e se ljubav, dvostruko prezrena

i zabranjena — jer istospolna je i ljubav
pripadnika zaracenih zajednica. Arapin
i Zidov nakon istovrsnog iskustva odra-
stanja u Jeruzalemu nakratko ¢e ponovo
dotaknuti Zeljenu slobodu, dane bez
ratne prijetnje, razigrane u bezbriznom
mladenackom prijateljstvu. Tijela pre-
pustena glazbi, erotskom uzitku, Zivim,
veselim razgovorima, nazalost moguca
su tek na tren, u Mjehuricu,u Tel Avivu,
gdje se tesko, ali jos uvijek najlakse u
Izraelu odrzava iluzija moguéeg, mirnog
(su)zivota. Eytan Fox bez imalo obzira i
laznog uljepsavanja baca u lice istinu da
mogu rasprsnuti u sekundi, kao $to ne-
stane mjehuri¢ od sapunice.

I posljednji film prikazan na festiva-
lu, Skloniste Marca Simona Puccionija,
radnje smjestene u nama dobro znano
presjeciste Udine zanimljivo je, ali i po
mnogo ¢emu dvojbeno ostvarenje autora
nesumnjiva interesa za drustvenopolit-
ke, rodne i klasne probleme danadnjice.
Zacinjen i kratkometarznim zapisima
o “srpanjskom” libanonskom ratu treéi
festival Mediteranske igre posvjedocio
je da dinamiéni procijepi, bolno, ali i ne-
umitno oblikuju novi mediteranski bre-
vijar. Ma koliko George Bush i njegovi
domadi sljedbenici nadmenom $utnjom
pokusavali bestjelesnim “tokovima
kapitala” zamrznuti nepromjenjivost
tla, suzbiti Zivot. Sto buja ispod svakog
pjescanog zrnca i kamena pustinje.
Zabiljezili to mediji ili ne.n
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Srecko Pulig

Zasto su zagrebacki protesti, usprkos
rezimu osiguranja, i bas zbog njega,
bili tako malobrojni i tako slabo
politicki artikulirani?

hema drustvenog Zivota, kako
je to ve¢ primijeéeno ne samo

u Hrvatskoj, danas je analogna
mani¢no-depresivnim dusevnim pore-
mecajima razlicitog intenziteta. Takva
opservacija, naravno, ne znaci da moramo
zavrsiti u organicistickim teorijama drus-
tva, koje govore da je ono, u potpunoj
analogiji sa Zivotom pojedinca, ili zdravo
ili bolesno. U prijelazima s pojedinacne
na grupnu, klasnu i dinamiku masa
stvari se dodatno usloznjuju, ali i poje-
dnostavljuju. No, ovdje hoéemo naglasiti
sljedece: socijalna imaginacija danas se,
zahvaljujuéi i bitnom medijskom posre-
dovanju politike, iscrpljuje u smisljanju
precaca do “konacnih rjesenja’, koja
nikako da nastupe. Ta rjeSenja jos su se
osamdesetih godina prosloga stoljeca
u nas olako obecavala, no ipak je u tzv.
jednostranadju postojala veca unutar- i
izvansistemska opozicija sistemu, koja
je npr. jo§ mogla pisati u javnosti zapa-
zene knjige o olako obecanoj brzini. Za
razliku od toga vremena, danas jedni te
isti subjekti drustvenog Zivota, a to znadi
prije svega oni koje zovemo politi¢ari i
oni koje zovemo medijski kreatori javnog
mnijenja, ali i aktivisti civilnog drustva,
teoreticari itd. takoreci u jednom dahu
proizvode svoju “poziciju”i “opoziciju”.
Sve ve¢om imitacijom drustva spektakla,
odnosno debakla, kao nali&ja istoga.

Redovno izvanredno stanje
u Centru

U tako iznova podijeljenim kartama
pojedinci i grupe, naizgled bez obzi-
ra na ideoloski predznak, trose se na
izmisljanje strategije svoje “vidljivosti”.
Sto u prijevodu znadi naguravanje svim
sredstvima kojih se domisle (to se zove
marketing, PR, branding i sl.) u nekad
samo ideolosko-politicki, a danas pri-
vidno sve-Zivoto-dajni centar. A bududi
da izgleda kako je on jedini, da je izraz
ako ne novog “jednoumlja”, ono barem
nove ravnoteze razlomljenih parcijalih
postmodernih identiteta, u kojoj se ti
identiteti bore za medusobno prepo-
znavanje i priznavanje, taj centar mora
sebe prikazivati kao stalnu buru u ¢asi
vode. U drugoj terminologiji kao redo-
vno izvanredno stanje. U nekoj trecoj i
kao oblik pra-fasizma, u smislu kako taj
pojam upotrebljava talijanski semiotic¢ar
Umberto Eco. U tome je sva tajna tzv.
radikalizma centra, osjecaja u drustvu da
se “situacija (i mimo nade volje) inten-
zivira”, ne bi li sve ostalo isto. A da isto
ostati ne moze.

U terminima dudevnog zdravlja, nase
politicko stanje je jo$ pred ratove deve-

\

stinu Bushove politike
nokazale sindikalne demonstracije

desetih najbolje u krilaticu sazeo tada
sarajevski psihijatar Duan Kecmanovi¢,
nazvav$i ga niti normalnim, niti patolo-
skim, psihijatri bi jo§ rekli i “grani¢nim”
ponasanjem. A nije li u nekom najdo-
slovnijem smislu ba§ patologija granica i
razgraniCenja sav sadrzaj sukoba devede-
setih? I nisu li iz njega, uz malu pomo¢
velikih svjetskih prijatelja, koji sada
redovno svracaju u nase krajeve, svi izasli
kao (po samorazumijevanju) pobjednici?

Ako se u devedesetima politicki pre-
¢ac do “nacionalne normalnosti” u kraj-
njim oblicima zvao etnickim ¢i§¢enjem,
kako nazvati situaciju kada vas voda naj-
mo¢nije drZave na svijetu (i) zbog toga
proglasi velikim borcima za slobodu? A
nema sumnje da ¢e to on ili neki njegov
nasljednik redi ili je ve¢ rekao i ostalim
narodima u naoj tzv. regiji. Na redu je
dakle “Ciséenje ¢isc¢enja” kao prilog novoj
evro-atlantski integriranoj, politi¢koj
normalizaciji.

No, ulozi su u toj igri s americkim
predsjednikom dvostrani: on ée proci-
stiti naSe grijehe, a mi njegove. Stovise:
spram “svjetskog terorista br. 17, kako
se Busha oslovljava na alter-globaliza-
cijskim antiratnim skupovima, veliko je
pitanje tko kome ima ponuditi vise legi-
timiteta? Trgovci “malim prljavim rato-
vima”u tzv. regiji njemu ili veliki svjetski
trgovac ratne pax americane na zalasku
njima? I to se onda cinicki iskreno zove:
“Hrvatska se vra¢a kudi”. Zbilja, na djelu
je, rje¢nikom menaderske ideologije,
Win-Win situacija, u kojoj su vladajuce
politicke klase posvuda, a to znadi u
maloj tranziciji postsocijalizma i u ve-
likoj tranziciji kapitalizma u nesto $to

. Ce uslijediti nakon neoliberalizma, na
dobitku. No, ne treba biti prorokom da
se shvati kako je kratkoro¢na pobjeda
ve¢ srednjoro¢no barem ambivalentna
—jedna prava Win-Lose situacija. A i
na dugi rok nismo svi jednako (Lose-
Lose) mrtvi.

Ustase, Teletubbiesi
i netko tredi

Vratimo li se uvodnoj tezi o mani-
¢no-depresivnoj prirodi, ne samo na-
Seg, politickog Zivota i pokusamo li je
primijeniti na do¢ek Georga W. Busha
u Zagrebu, kako od establishmenta,

grada”, te od organizirane alternative,
¢ini se kao da je uvodno inaugurirana
teza zakazala. Nikakva manijacenja,

ali ni ikakve velike depresije od posjeta
Busha kao da za nikoga nije bilo. Prije
bi se situacija mogla opisati pojmovima
rezignacije, mozda i nekog za¢udnog
otreznjenja, kao paradoksalne posljedice
sve jacih “droga”, koje se stanovnicima
nude. A mozda i moguéim iako nesi-
gurnim stalno ponovnim zacecima neke
djelatne alternative?

Optimisti zakljucuju: gradani su
odludili da na ljutu politicko-medij-
sku agresiju “doceka” odgovore ljutom
travom apstinencije i nesudjelovanjem
u predstavi. Sto je cudna inverzija u
devedesetima navodno popularne ideo-
logije “spremnosti” za dom. Pesimist bi
pak zakljucio da je sramotni izostanak
velikih demonstracija dokaz ve¢ gotovo
dovrsene post-politicke imobilizacije
(idiotizacije u izvornom politickom smi-
slu) ovoga drustva.

“gornjeg grada”, tako i od “ulice”, “donjeg

Civilno drusStvo sada i

u nas ne samo da nije
radikalna kritika vec

je servis neoliberalne
drzave. Zato ono imitira
| sistem druStvene
promocije “centra

Politicka ljevica pred RTL-om
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U ne tako davnoj, na srecu nepotpu-
noj, ali efektnoj, podjeli naseg politickog
polja od strane Predraga Raosa, onoj na
ustase i Teletubbiese, ispalo bi da su, u
povodu dolaska Busha, obje politicke
grupe zakazale. No, poslovi¢ni mislilac
koji je s onu stranu optimizma i pesi-
mizma, kao nemisaonih, nerefleksivnih
stanja, ne bi trebao Zuriti s kvalifikacija-
ma. Pogotovo ako se ne misli uguravati
u opisani “prazni”i “odsutni” centar
danasnje politicke ontologije. Na nama
je sada da drzimo stranu mogude re-
filozofikacije i re-teoretizacije prakse,
kao revolucijom veé¢ bremenit dogadaj.
Jer i misaono tumacenje svijeta puno je
vazniji i potencijalno revolucionarniji
dogadaj negoli to proizlazi iz Marxovih
teza o Feuerbachu. U sasvim doma-
¢oj, zagrebackoj tradiciji, a u povodu
Busheva posjeta, potrebno nam je po-
kusati ono sto bi Gajo Petrovi¢ nazvao
zadatkom misljenja revolucije, koji nam
ni danas, kao ni prije nekoliko desetljeca,
nitko ne brani. Iz toga misljenja stvari je
mogucde vidjeti barem manje crno-bijelo,
a1 to je nekakav pocetak izlaza iz skici-
rane kruzne mani¢no-depresivne sheme
“epohalne izostalosti revolucije”.

Lose artikulirane mirovne
demonstracije

O Bushovom predsjednickom proto-
kolu kao simulaciji izvanrednog stanja,
idealu u kome bi sve svjetske vlasti vo-
ljele vidjeti svoje podanike, sve su nam
ovih dana rekli razni “sigurnosni eksper-
ti”. Ako je vjerovati toj komparativnoj
svjetskoj policijskoj nauci, Zagrepcani
su jo§ dobro i progli, s obzirom na to $to
su sve dozivjeli razni gradovi u svijetu
zbog posjeta americkog predsjednika. U
nas oni koji su gledali na Bushov hotel i
rutu kretanja predsjednicke kolone nisu
smjeli otvarati prozore, u nekim drugim
Bushovim posjetima nekim drugim ze-
mljama nisu smjeli ni izlaziti iz kuca.

No, to je jedna strana problema.
Druga je odgovor na pitanje zasto su
zagrebacki protesti, usprkos rezimu
osiguranja, i bas zbog njega, bili tako
malobrojni i tako slabo politicki artiku-
lirani? Od tih dvaju pitanja, nazovimo ih
pitanjima kvantitete i kvalitete demon-
stracija, viSe zabrinjava ovo drugo. Svi
znamo kako su milijuni izasli na ulice
evropskih gradova, a rezultat toga kolo-
salnog protesta ipak nije bio dovoljan da
zaustavi pocetak rata u Iraku. Ono $to bi
dakle vise trebalo zabrinjavati od malog
broja sudionika protesta, jer stotinjak
demonstranata dobrom artikulacijom

(What's Wrong With) Love, Peace, Understanding

>
>

moze puno udiniti, ako veé ne napraviti
Cuda, jest upravo slaba artikuliranost lju-
di koji su se na protest ve¢ odlucili. Iako
je, narocito na Trgu Francuske republike
po transparentima, pa i po izgledu i ra-
spolozenju sudionika, bilo o¢ito da medu
njima prevladavaju socijalisti, marksisti,
anarhisti i ekolozi vanparlamentarne
opozicije, nitko od njih nije odrzao
prigodan politicki govor, ve¢ je sve pre-
pusteno dezurnim glumcima i njihovoj
sposobnosti estetsko-politicke artikula-
cije. Za razliku od toga Cvjetnim trgom
dominiralo je specificno shvaceno, pse-
udo-religiozno mirovnjastvo (svijece za
zrtve Bushove politike), $to je sve jednog
demonstranta koji je pristigao iz Belgije
nagnalo da prizor usporedi s duhom
Bozic¢a. Tako da je mozda najautenti¢niji
protest, birokratski neisplaniran, bio
onaj, usprkos zabrani grupiranja, sponta-
no formirane bucne povorke na putu od

jedne do druge manifestacije.

Radikalni kriti¢ari civilnog aktivizma
reéi ¢e da se drugo od “profesionalnih”
demonstranata i ne moze ocekivati.
Dapace, da je paradoksalno $to su mno-
gi od njih korisnici americkih fondova,
izmedu ostaloga i onih iz Hrvatske
odlazeéeg ureda USAID-a, pa ne mogu
ozbiljno gristi ruku koja ih hrani. No,
stvari se mogu postaviti, po hrvatsko
civilno drustvo, i losije. Ili barem slo-
zZenije: da na manifestacijama protiv
Bushove politike nije bilo “stranih pla-
¢enika” iz civilnog, NGO-sektora, kao i
“stranih placenika” iz strancima uruce-
nog komercijalnog medijskog sektora,
malo bi “pravih” hrvatskih protestanata
na njima i preostalo. A i pitanje je gdje
bi sebe poslije u medijima vidjeli da
nema komercijalnih medijskih koloni-
zatora. U tom smislu mogli bismo reéi
da globalna neoliberalna kolonizacija
sama, kao po nekom automatizmu, u
paket-aranZmanu proizvodi i lokalnu
verziju otpora protiv sebe. Pa tako izgle-
da da neka “globalna drzava” kapitala
vec i u nas financira nekakvu svoju glo-
balnu kritiku u izvedbi lokalne podru-
znice? No, mozda preslabo da bi ta bila
drugarska?

Sindikati snazniji od boraca za
civilno drustvo

Samo kao natuknica: interesantno je
vidjeti kako je otpor spram globalnog
kapitalizma, Cega je Bush posvuda meta-
fora, u svojoj manifestaciji u nas potpuno
a-nacionalan. Nigdje ni jedne “hrvatske”
svijeCe za Zrtve Bushovih ratova, nikakva
“hrvatskog obiljezja”, ni grba, ni zastave,
ni himne — nigdje u prosvjedu. Ni kao
oblika poistovjecenja, ni kao predmeta,
fetia, kritike, imaginativne prerade

> Trg Francuske republike tjedan kasnije

>

Najautenticniji protest,

birokratski neisplaniran,

bio je onaj, usprkos
zabrani grupiranja,
spontano formirane
bucne povorke na

putu od jedne do

druge manifestacije,

od zagrebackog Trga
Francuske revolucije do
Cvjetnog trga

Izmedu dviju manifestacija: trenuci pravih demonstracija

ili skrnavljenja. Ocito: dug je put od
eventualnog paljenja americke zastave
(dogadaj je visio u zraku, kao mogu¢),

do paljenja hrvatske (to ¢ine samo ne-
prijatelji Hrvatske, a ne kriticari Busha
—oni se s tim simbolom jo$ ne usude ni
imaginativno suo¢iti). Usput, kod nas bi
oba ova ¢ina bili prekrsaji, za razliku od
predmeta kritike — SAD, gdje to ipak jos
uvijek nisu.

Jer, bas u povodu ovakve velike prilike
za “vidljivost” civilnog drustva, koja je
propustena, treba se upitati §to je ono
ucinilo da ima svoju snazniju (i) medij-
sku infrastrukturu? Svaka grupica ima
svoj bilten, glasilo, web-stranicu ili por-
tal. Emisiju u elektronskim medijima.
Ali Zelje za sinergijom su, provjereno,
nikakve. No, to i ne treba ¢uditi udemo li
malo dublje u analizu danas$njeg civilnog
aktivizma, koji je i bez Busha, ali i zbog
njega, u velikoj, ne samo organizacijskoj,
krizi. Ljudi radikalnih svjetonazora ve¢
odavno ne pronalaze svoje politicke
stranke, ali sve vide ni svoje nevladine
organizacije, u kojima bi se mogli prepo-
znati. I to ne samo programski, ve¢ i or-
ganizacijski. Civilno drustvo sada i u nas
ne samo da nije radikalna kritika ve¢ je
servis neoliberalne drzave. Zato ono imi-
tira i sistem drustvene promocije “cen-
tra”. U (post)feminizmu je za to skovan i
termin: gender mainstreaming. Samo $to
je od ideje utjecaja na politicki mainstre-
am u nas ostala samo slika aktera scene
u mainstreamu. Tako se nedavno u ovim
novinama jednu feministicu reklamiralo
kao hrvatski izvozni brand. Vratimo li
se demonstracijama protiv Busha, vidjeli
smo kako jedan profesionalni aktivist
Jjudskih prava demonstrira kao “amater”
politicki ekolog, no mogli smo procitati
i da njegov 8ef ljudska prava brani na
veceri s Bushom.

S obzirom na skicirano, onda nije
¢udno ni da se okrugli stol o rezultatima
peticije za raspisivanje referenduma za
(ne)ulazak u NATO odrzava u Salonu
Matice hrvatske. A ne npr. u redakeiji
Zareza.

Ako svaka ozbiljna drzava financira
svoju kritiku, za kritiku Busha i njegovih
prijatelja nisu dovoljni cijeli marginali-
zirani Ujedinjeni narodi, a kamoli dana-
$nja hrvatska alternativa dominantnom
nadinu misljenja i ponasanja financirana
od hrvatske drzave. Zakljuc¢ak koji iz
toga treba izvesti ipak nije da je treba ci-
nicki ismijati, ve¢ da joj se treba priklju-
¢iti. No, onda treba izabrati neki drugi
put od mani¢no-depresivnog nagurava-
nja u centar. Npr. onaj koji su izabrale
sindikalno organizirane mase tjedan
kasnije. Istinu Bushove politike pokazale
su sindikalne demonstracije.s
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Arhetipski umjetnicko

Boris Greiner

Ispod gustog, dvostrukog niza crno-
bijelih fotografija Sumicevi i Dokicevi
komentari isprintani su na prozirnoj
foliji. Prvotna Cvjetanoviceva ideja
bila je da se taj materijal ukoriCi i
objavi kao knjiga, pa postav izlozbe
slijedi tu zamisao ostavljajuci dojam
listanja jo$ neobjavljene knjige. A niz
zapocinje karakteristi¢nim splitskim
lokacijama gdje su se akteri najcesce
kretali:riva kraj Lucke kapetanije,
Matejuska, Dioklecijanovi podrumi, te
nas preko detalja krovova i plo¢nika
postupno upoznaje s protagonistima

IzlozZba fotografija i dokumenata ...0no
Sto je prethodilo Crvenom Peristilu,
putovanja Pave Duléiéa i Slavena
Sumi¢a..., izlozbu priredio Boris
Gvjetanovié, Galerija Nova, Zagreb, od
6. oZujka do 9. travnja 2008./ Galerija
Otok, Art radionica Lazareti, Dubrovnik,
od 16. travnja do 4. svibnja 2008.
u nagoj sredini neprekidno
odjekuju, iako nedovoljno
glasno, dogodila se u no¢i izmedu
10.1 11. sije¢nja, dakle na samom
pocetku prekretnicke 1968. godine.
Jedina vizualna biljeska te umjetni-
¢ke intervencije — bojanje Peristila,
glavnog trga Dioklecijanove palace
u crvenu boju — bila je fotografija
splitskog pisca i fotografa Zvonimira
Buljeviéa, koju je snimio rano ujutro,
prije nego $to je boja isprana a akteri
uhapgeni.

O toj se akciji sljede¢ih dvadeset
godina uglavnom Sutjelo. Izostanku
bilo kakvih informacija po svoj su
prilici kumovale politicke prilike, ali
i tragi¢ni dogadaji koji su uslijedili.
Kompletnoj mistifikaciji svakako je
pridonio i Vladimir Dodig Trokut,
koji se u meduvremenu proglasio li-
derom grupe, a akciji pripisao politi-
¢ko-subverzivne i magijske znacajke.

amozna akcija, ¢iji odjeci

Prekid dugogodisnje Sutnje
Izlozbu ¢ini gusti dvostruki niz
crno-bijelih fotografija ispod kojih
su Sumiéevi i Dokiéevi komentari
isprintani na prozirnoj foliji. Bududi
da je prvotna Cvjetanoviéeva ide-
ja bila da se taj materijal ukorici i
javnosti predstavi u obliku knjige,
postav izlozbe slijedi tu zamisao i
posjetitelj stje¢e dojam listanja jos§
neobjavljene knjige. Niz zapo¢inje
karakteristi¢nim splitskim lokaci-

jama gdje su se
akteri najcesce
kretali: riva kraj
Lucke kapeta-
nije, Matejuska,
Dioklecijanovi
podrumi, te nas
preko detalja kro-
vova i plo¢nika
postupno upo-
znaje s protagoni-
stima, Dul¢iéem

i Sumicem, zgo-
dnim mladi¢ima
boemskog izgleda.
Slijede snimke
njihovih ranih
autorskih poku-
$aja, zatim svje-
do¢imo boravku
na Venecijanskom
bijenalu 1966.

te putovanjima

u Nizozemsku,
Dansku i Svedsku,
a najvedi broj
fotografija pred-
stavlja posjete
Parizu.

Pratedi niz,
izmedu fotografija
i teksta u posjetitelja se i nehoti¢no
uspravlja prostor vremenski odreden.
U pitanju je razmak od trideset i
dvije godine. Medutim, taj vremen-
ski period ima precizno postavljenu
tocku, koja se ne vidi i o kojoj se ne
govori, a ona je locirana dvije godine
nakon fotografija i trideset godina
prije teksta. Jer zapravo sve $to gle-
damo i ¢itamo dozivljavamo kroz
prizmu te klju¢ne tocke. U ...onome
$to je prethodilo... trazimo odgovor
onome $to se dogodilo, trajalo svega
nekoliko sati i ostavilo dalekosezne
posljedice. Taj odgovor mozda po-
najprije nalazimo u fotografijama iz
Pariza koje rekonstruiraju njihovo
kretanje, to jest izbor lokacija na
kojima se zatjecu i na kojima e se
slikati, te mogucée utjecaje koji ¢e ih
udvrstiti u njihovu instinktivnom,
unutarnjem odabiru izgleda, ponasa-
nja i interesa.

Spekulacije oko poticaja za pot-
hvat Croeni Peristi/ najCesce se vrte
oko politi¢kih motiva, s obzirom na
koristenu boju. U svom nedavnom
intervjuu Sumié¢ nijeée politicke
konotacije i isti¢e likovne, §to bi
moglo biti potkrijepljeno, s obzirom
na afinitet vidljiv u njihovu izbo-
ru, fotografiranim eksponatima s
Venecijanskoga bijenala.

Neocekivani posjed velike
kolic¢ine boje

Neki od njihovih suvremenika,
pak, zametke akcije nalaze u svjeto-
nazoru nevelikog broja istomisljeni-
ka koji su tih godina najveéi dio svog
vremena provodili na tom istom
Peristilu, svjetonazora koji je nekim
apstraktnim putevima bio povezan s
trenutaé¢nom univerzalnom idejom,
a ukljucivao je negaciju ne samo
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Akciju Crveni Peristil
moguce e usporedivati
s drugim slicnim
potezima koji su se
takoder napajali na istim
izvorima, no koji se,
nazalost, danas nalaze

u udzbenicima, uredno
obradeni I klasificirani,
kao vazne etape razvoja
konceptualne umjetnosti,
kao njezine polaziSne
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Sumi¢: To smo nas dva! Bit ¢e autoklik. Kako sam ja lipo pusija! Jeba te, e onda smo bili debeli, a!?

Doki¢: Obojica.

konformisti¢kog drustva, bez obzira
na politi¢ki sustav, nego i svega do-
tadasnjeg. Negaciju koja je zapravo
tek jedna od manifestacija, a ne
sustina te ideje, s obzirom na to da
je postojeci okvir kao takav smetao
slobodnom protjecanju “nove vode”
§to je negdje u dubini ve¢ kolala,
jos bez imena i prezimena, tek tu i
tamo izbijajuéi na povrsinu. Kao $to
mozda i jest nezaobilazna dimenzija
mladenackog nastojanja u tome da
ga se ne vrednuje dosadasnjim mje-
rilima (na $to doti¢ni trenutak naj-
Ce§ée ne pristaje), nego da se dozvoli
slobodno protjecanje ¢iji ¢e izlazak,
van, biti neoptereéen biv§im.
Istomisljenika ¢iji je stav, bunt ili
izgled, odnosno pripadnistvo budu-
¢em pokretu prepoznavala tek $alica
pozicioniranih intelektualaca, dok su
za sve ostale, to jest ogromnu veéinu,
oni bili samo dugokosa lijena banda
koja se vucara okolo. Banda koja je
mozda i ¢e$ce od boce jeftinog vina
popila batine od policajaca nesklo-
nih pogledu na malo duzu kosu.
Govorkalo se nekoliko dana,
kazu, o toj zamisli §to je potekla od
Dul¢iéa, no to govorkanje nije bilo
shvaéeno ozbiljno, kao $to nista i
nije smjelo biti shvaé¢ano ozbiljno.
Niz raznih ¢imbenika, u koje je mo-
gude ubrojiti i Duliéevo prijasnje
prebojavanje kombija, a zatim i u
tim danima neocekivan posjed velike
koli¢ine boje s kojom nije znao $to
bi, posudivanje metli iz tzv. Fronte,
improviziranog ateljea/skladista
njegova umjetnickog prijatelja koji
je veé tjednima sve predmete bojio u
bijelo... Konkretna se odluka, mogu-
¢e je, oblikovala momentalno.
Naravno, utemeljena ponajprije
postojeé¢im buntom, potrebom za
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njegovom pojavnoséu, za vidljivim
ostavljanjem traga. Iz poriva liSena
ideologkih pretpostavki, lifena mo-
zda ¢ak i konceptualna predumisljaja
odnosno osvije$tenosti, a svakako
lisena dojma kako je u pitanju neki
veliki i vazan poduhvat po kojem

¢e ih povijest pamtiti. Poriva u koji
je, prirodno, bila ugradena i Zelja za
provokacijom, onoga koji ne mari za
posljedice jer utjelovljuje istinu koja
se taj ¢as ima dogoditi, jednom rije-
&ju, poriva u osnovi vrlo ¢istog, intu-
itivnog — bljeska ideje, dakle gotovo
arhetipski umjetnickog.

Redefinicija povijesti
Fotografije Dul¢i¢a i Sumica u
istim Zutim nepoderivim samtastim

hla¢ama $irokih pruga svjedoce da
oni u potpunosti pripadaju sceni
buntovni¢kog Pariza. Ne racionalno,
nego instinktivno stopljeni s atmo-
sferom opceg pokreta. Uronjenost u
tu apstraktnu, nevidljivu vodu omo-
guluje da struja jednog doba prolazi
kroz pojedinca i ostavlja tragove.

Njihovu je konkretnu akciju
moguce usporedivati s drugim sli-
¢nim potezima, koji su se takoder
napajali na istim izvorima, no koji
se, nazalost, za razliku od njihova,
danas nalaze u udZbenicima. Uredno
obradeni i klasificirani predstavljaju
vazne etape razvoja konceptualne
umjetnosti, polazi§ne tocke, ono na
§to se kasnije referira. Zadatak ubi-
ljeZavanja postojeceg, a nepravedno
zanemarenog, ono je §to (primjeri-
ce) Zdenka Badovinac, ravnateljica
Moderne galerije u Ljubljani, naziva
“redefinicijom povijesti”.

A to je konaéno i razlog zbog ko-
jega bi ova izlozba morala biti pret-
premijera knjizi.

Iz teksta emitiranog u emisiji Triptih
Ill. programa Hrvatskoga radija.
Oprema teksta redakcijska.

Zasto izlozba ...ono sto je prethodilo Crvenom Peristilu, putovanja Pave
Dulcica i Slavena Sumica...?

Markita Franulié

E iSuci o Crvenom Peristilu i afirmirajuéi ga, nakon dugogodisnjeg ignoriranja javnosti i kritike, u casopisu Quorum iz 1989.
Zeljko Kipke za ilustriranje teksta dobio je hrpu negativa od Vladimira Dodiga Trokuta, a Borisa Cvjetanovi¢a zamolio je

da iz tog materijala napravi nekoliko fotografija koje su tom prilikom i objavljene. Negativi (njih 151) nakon toga su ostali
kod Cvjetanoviéa, koji ih je o¢istio i konzervirao znajudi da je rije¢ o dragocjenom materijalu. Kako godinama nitko nije pitao za
njih, poceo je razmisljati kako ih pokazati javnosti. Poznato je, naime, da o djelovanju grupe Crveni Peristil, kao i pojedinih njezinih
¢lanova, postoji vrlo malo materijalnih tragova i dokumentacije. Sami ¢lanovi grupe nisu sustavno i planirano biljeZili svoj rad niti
su Cuvali artefakte; Pave Dulci¢, spiritus movens splitske konceptualne scene, i Tomo Caleta davnih su dana pocinili samoubojstvo,

a preostali clanovi: Slaven Sumié, Denis Doki¢, Radovan Kogej (te jo§ nekoliko “fHuktuirajuéih” pojedinaca) o svojem su djelovanju
godinama odbijali javno govoriti. Jedina vizualna biljeska umjetnicke intervencije po kojoj je grupa dobila ime — bojanja Peristila,
glavnog trga Dioklecijanove palace, spomenika kulture najvise kategorije, u crvenu boju — bila je fotografija splitskog fotografa i
pisca Zvonimira Buljevi¢a, koji ju je snimio u rano jutro 11. sije¢nja 1968., prije nego sto je boja isprana, a akteri uhapseni. Vladimir
Dodig Trokut, koji je prikupio i satuvao nesto od radova i dokumentacije Crvenog Peristila, dugo se predstavljao liderom grupe, a
pripisujuéi joj politicko-subverzivne i magijske znacajke, pridonio je jos ve¢em stvaranju mita oko, ionako, mistificiranih protagoni-
sta 1 zbivanja.

Grada buduce knjige

Imajudi u rukama doista rijetku gradu vezanu za najznacajnije aktere grupe Crveni
Peristil Pavu Dul¢ica i Slavena Sumicéa, prijatelje iz splitske “umjetnicke” skole i, ka-
snije, studente likovnog smjera Pedagoske akademije, Cvjetanovié je Zelio osvijetliti i
demistificirati jedan segment njihova Zivota i promisljanja umjetnosti u razdoblju koje
je prethodilo Crvenom Peristilu, od 1966. do 1968. Planirao je objaviti knjigu fotogra-
fija, poredanih redom snimanja, koje prati komentar jednog od autora fotografija i/ili
nekog od ¢lanova grupe. Splitski umjetnik Petar Grimani upoznao ga je sa Sumicem i
Doki¢em te su oni, prije nekoliko godina, komentirali svaku pojedinu fotografiju, sto je
zabiljezeno diktafonom.

Iako su sredstva za realizaciju knjige viekratno trazena, nazalost, dosad nisu
odobrena. No, u sije¢nju 2008. Grimani je uspio organizirati izlozbu fotografija pri-
premljenih za knjigu, u Splitu, u povodu Cetrdesete obljetnice akcije Crveni Peristil.
Fotografije koje su ve¢inom snimili sami Dul¢i¢ i Sumi¢ prikazuju ih kao dvadese-
togodisnjake u drustvu prijatelja, s likovnim radovima koje su u to vrijeme radili, uz
nezaobilazne splitske Zopose kojima su se Cesto kretali i u njima boravili: Matejusku,
rivu pokraj Lucke kapetanije, Dioklecijanove podrume, restoran-brod Dioklecijan...
Godine 1966. posjetili su Venecijanski bijenale i fotografirali izloske koji su im
likovno bili bliski i zanimljivi. Fotografije s putovanja po Nizozemskoj, Danskoj,
Svedskoj... te brojne fotografije iz Pariza rekonstruiraju njihovo kretanje, izgled,
okruzenje, aktivnosti i mogude utjecaje. Pratimo bojanje kombija prema Pavinu na-
crtu, izradu vjetrenjace za arhitekta koji ih je povezao kao autostopere i ugostio u
svom domu, Pavin rad s kalendarom za 1968. Tu su i djevojke u sarijima ¢iji izgled
im je bio zanimljiv te poneka obiteljska fotografija. Izbor fotografija nije raden, kao
ni njihova interpretacija; fotografije prate Sumicevi i Dokicevi iskazi dani, doduse,
nakon vise od trideset godina. Koliko su putovanja bila bitna za njihovo formiranje,
govori Sumiéeva izjava Zlatku Gallu 1998.: “Pave Dul¢i¢ i ja smo prije 1968. u dva
navrata bili u Parizu, no i drugamo $irom Zapadne Europe (...) Vrativéi se u Split,
fascinaciju Parizom pokusali smo iskazati svojim nekonformizmom. U ponasanju
— medu prvima smo u Splitu nosili izrazito duge kose i brade te, naravno, bili jasno
‘obiljezeni’ kao drugaciji — i u promisljanju Zivota i umjetnosti. Iz Pariza smo donijeli
ideju squata te &vrstu odluku da se splitskoj javnosti predstavimo radom koji ée svi
zamijetiti...” (Jutarnji list, 20. sije¢nja 2008.).

Subverzivno, iako

ne nuzno i politicno,
umjetnicko djelovanje
u javnom prostoru u
socijalistickoj drzavi
revolucionarne 1968.
godine, rad u grupi,
formuliranje manifesta
— neke su od znacajki
akcija Crvenag Peristila
| ujedno vazni Cinitelji
kasnijih umjetnickih
praksi

Likovnost vs. ideologija

Dul¢icevi i Sumicevi radovi na fotografijama (moramo imati na umu da je rije¢ o uenickim i studentskim radovima) pokazuju
obiljezja enformela, interes za likovno istrazivanje materijala i forme te za neke aspekte opticke umjetnosti. Zanimanje za takva
djela ocituje se 1 u izboru fotografiranih izlozaka na Biennaleu. Stoga ne ¢ude Sumiceve izjave da je akcija Crveni Peristil bila pri-
marno likovno motivirana te da nije imala ideoloske konotacije. No, akcija je izvedena, a djelo izloZeno interpretacijama — stoga ne
smijemo osporiti legitimnost i onoj koja pociva na tezi da koristenje crvene boje tesko moze biti lideno ideoloskih konotacija.

Neosporno je da je dokumenata i tekstova o grupi Crveni Peristil premalo te da je potrebno istrazivanje koje ¢e otkriti ¢injenice,
rekonstruirati djelovanje grupe i pojedinih njezinih ¢lanova, utvrditi njezinu poziciju u likovnoj umjetnosti, osobito na konceptual-
noj i kontrakulturnoj sceni. Subverzivno, iako ne nuzno i politi¢no, umjetnicko djelovanje u javnom prostoru, u socijalistickoj drzavi
revolucionarne 1968. godine, rad u grupi, formuliranje manifesta, neke su od znacajki akcija Crvenog Peristila, ujedno i vazni ¢ini-
telji kasnijih umjetnickih praksi. Utjecaj Crvenog Peristila, da spomenemo samo onaj ocigledan, o¢itavamo u ekoloskome Zelenom
Peristilu Ante Kustre iz 1989. i Crnome Peristilu Igora Grubica iz 1998. U povodu obljetnice i izlozbe u Splitu Petar Grimani je
izveo performans paljenja Cetrdeset bengalki na Peristilu. Primje¢ujemo da su se u prezentaciji i afirmaciji grupe posljednja dva de-
setljec¢a angazirali ponajvise umjetnici.

Dok se donedavno na internetu moglo pronadi tek nekoliko tekstova u kojima se spominjao Crveni Peristil, danas o njemu po-
stoji natuknica u Wikipediji, a blog s tekstom o ¢etrdesetoj obljetnici akcije popracen je brojnim komentarima. Nakon izlozbe u
Splitu Borisu Cvjetanovi¢u javile su se osobe koje svojim svjedocanstvom Zele pridonijeti rasvjetljenju dogadaja, atmosfere i ljudi
vezanih za Crveni Peristil. Snimljena je i emisija za HTV.

Izlozba (i, nadamo se, knjiga) fotografija “koje su prethodile Crvenom Peristilu” Zele biti jednim od segmenata slagalice koja ¢e
pridonijeti tome da taj vazni segment hrvatske suvremene umjetnosti bude adekvatno istrazen i obraden te teoretski potkrijepljen.

Javnost, mediji i galerije motivirani su, no buduénost ¢e pokazati hoce li umjetnicka inicijativa prerasti i u povijesno-umjetnicku i
kriticku valorizaciju ili ée sve zamrijeti gaSenjem obljetnickih baklji.



18  X/229, 17. travnja 2,,8.

arhitektura/urbanizam

PROJEKT ZAGREB

Case Study 01

Trg bana Jelacica: kulturalno recikliranje

ijekom modernizacije Zagreba,
Trg bana Jelacica — sredis$nji

gradski javni trg — funkcionirao
je kao barometar politi¢kih promjena.
U nestabilnom politickom kontekstu
Zagreba, pitanje reprezentacije bilo je
krajnje problemati¢no. Ciju povijest i
koju vladavinu reprezentirati i slaviti u
gradu? Opéenito uzevsi, hrvatski identi-
tet izrazio se najrjecitije u prostoru, prije
nego kroz monumentalne skulpture;
odnosno, oblikovanjem prostora u koji-
ma je identitet, promjenjiv kao i urbana
forma grada, izvoden (performed) prije
nego predocen (represented). U Zagrebu,
radikalna disjunkcija postojala je izmedu
prostora odludivanja i prostora iden-
titeta. Prostori mod¢i i identitet gotovo
nikad nisu dijelili iste granice; ostali
su razdvojeni kroz razdoblje rapidnog
rasta i modernisti¢kog urbanog razvoja
Zagreba.

Iz knjige Eve Blau i lvana Rupnika,
PROJECT ZAGREB / TRANZICIJA KAO
STANJE > STRATEGIJA > PRAKSA,
studeni 2007.

Sengleskoga prevela Silva Kalci¢

1866. Podizanje kipa; trg je nazvan po banu
Jelacicu.

1820. - 1930. Kip je cesto predmet

oblikovnih prijedloga koji predlaZzu njegovo
repozicioniranje.

1945. Pod komunizmom, kip i svi znakovi
kapitalizma zamijenjeni su politicki podobnim
simbolima.

1946. Kip je rastavljen. Planiran je, ali nikada
nije realiziran, novi trg.

1947. Privremeni spomenik od kasiranog papira
zamijenjen je Zeljeznom zvijezdom koja pociva
na konstrukciji od metala i tkanine.

1948. Trg je ocisc¢en i svaki trag kipa je uklonjen.
Trg konzumiraju automobili i prometni znakovi.
1956. Zvijezda je zamijenjena neonskim “P’ za
Plivu.

1991. Kip bana Jelaci¢a vracen je na trg.

2004. - 2006. Plivu je kupila americka

farmaceutska tvrtka. Sudbina “P*-a je jos
neizvjesna.

1866. u Sirokoj simbolickoj gesti prkosenja Madarskoj (koja je ponovno dobila
jurisdikciju nad Hrvatskom s formiranjem Dualne monarhije 1867.) Hrvatski
parlament podiZe broncani kip bana Josipa Jelaci¢a, na trgu Harmica (kasnije
Jelacicevom). U to je doba trg “nicija zemlja” izmedu Gradeca, Kaptola i Donjeg
grada, koji jos nisu administrativno povezani.

1866. - 1918. Trg je pod madarskom vias¢u negiran kao mjesto reprezentacije,
naprosto je lokacija gradske trznice.

1920. - 1930. neonski znak kojim se reklamira Bayerov Aspirin pojavljuje se iznad
liekarne Stern. Medunarodne poslovne tvrtke i lokalne institucije ohrabrene su da
presele svoja sjedista na Trg.

1945. - 1947. Jelacicev trg je
preimenovan u Trg Republike.
Znak Bayerovog aspirina
zamijenjen je komunistickom
petokrakom. Kip bana Jelaci¢a
pokriven je spomenikom
nacinjenim od kasiranog papira
(papier-maché), posvecenim
elektrifikaciji i industrijalizaciji,
ispod kojeg je Jelacicev kip
rastavljen.

1648 The
of the statu arased. T
sumed by cars and traffic signs

1946 The stalue is disnianiled. A new
square is planned but never realized

rd and all evidence

& Sguare is con

2004-06 Pliva is purchased by an American
pharmaceutical company. The fate of the "P°
is still undecided

1958 The star isreplaced by a nean "2 for
Pliva, the Yugoslav phas eutical company,
one of Zagreb's most successful self-manag
ingenterprises

1981 The statue of Ban Jeladié
to the square. He has

1945. na Jelaci¢evom trgu slavi se kraj
Drugog svjetskog rata.

1948. zdepasti obelisk sa zvijezdom
postavljen je na istoj lokaciji. Nekoliko
mijeseci kasnije, obelisk je uklonjen i
zamijenjen prometnim kruZnim tokom
s parkingom.

Sudbina kipa i Trga bana Jelaci¢a

je ocito razli¢ita od one spomenika
Isto¢nog Bloka u prvom desetljecu
postkomunizma. Umjesto brisanja,
Zagreb je prakticirao kulturalno
recikliranje, kako se to i lokalno
definiralo: kontinuirana prerada i
editiranje onoga $to je tamo. To je
strategija koja odraZava ne samo
neslaganje sa simbolima i slaganje

s promjenama, vec i uvjerenje da

je najrjecitiji simbol dokazati samu
promjenu.

1991. Kip bana Jelaci¢a vracen je

na trg. Bio je skrivan u razli¢itim
dijelovima grada. Ovoga je puta, ipak,
zarotiran u smjeru juga, okrenut u
smjeru zagrebackog urbanog rasta u
desetlje¢cima u meduvremenu. Plivin
znak ostaje.




Kreativni potencijal razlicitosti

Trpimir Matasovic

Klju¢ konacnog uspjeha

bilo je vjesto balansiranje
izmedu dviju latentnih
opasnosti — predoslovnog
shvacanja odabranih

djela samo kao“zabavne
glazbe’alii suhoparne
filoloSke analiticnosti, kao
potencijalne druge krajnosti

Koncert ansambla Musica Viva,
Preporodna dvorana, Zagreb, 2.
travnja 2008.

ek se s pojavom
Beethovena nametnula

ideja da glazbeno djelo
mora biti jedinstveno i vazno.
Od slusatelja se pritom ocekuje
da pozorno prati izvedbu i pro-
mislja razne znacenjske slojeve
skladbe. To je, naravno, posve
prihvatljiv modus funkcionira-
nja stvari kada je rije¢ o glazbi
nastaloj tijekom proteklih dvje-

stotinjak godina. No, poteskoce
nastaju primijeni li ga se i na
starija djela, koja danas takoder
promatramo kao autonomne
umjetnicke cjeline. Ona su, nai-
me, u vedini slucajeva bila svoje-
vrsna “primijenjena umjetnost”,
kojoj je funkcija bila dijame-
tralno suprotna od one koju se
danas oc¢ekuje. Razonoda je tako
imala prednost pred “ozbilj-
no$éu”, a umjesto privlacenja
pozornosti preferiralo se nena-
metljivost “zvu¢ne kulise”.

Osobito to vrijedi za neza-
nemariv dio korpusa komorne
glazbe baroknog i pretklasi¢nog
razdoblja. U to vrijeme, pri-
mjerice, nije bilo ni¢eg spornog
u tome da se &itave zbirke
skladbi uglednih autora obja-
vljuju pod naslovom Tufelmusik,
oznacavajudi njihovu funkciju
pratnje banketima i sliénim
dogadanjima. To niposto nije
samo po sebi oznacavalo neku
“glazbu drugog reda”— primje-
rice, Telemannova Tafelmusik i
danas se po kvaliteti stavlja uz
bok Bachovim Brandenburskim
koncertima.

Kontinuitet

interpretacijskih nacela
Ipak, pripremiti koncert

koji ¢e u cijelosti biti posvecen

upravo takvoj glazbi
visestruko je ri-
skantno, jer publika
automatski ulaze u
njeno slusanje veci
intelektualni anga-
Zman nego §to su
skladatelji ocekivali
od svog slusateljstva.
Konkretnije receno,
veler sastavljena
iskljucivo od duo i
trio-sonata prve po-
lovine osamnaestog
stolje¢a lako moze
postati jednostavno — dosadna.
U takav se rizik, medutim,
potpuno svjesno upustio sastav
Musica viva na svom poslje-
dnjem nastupu u Preporodnoj
dvorani. Klju¢ kona¢nog uspje-
ha pritom je bilo vjesto balan-
siranje izmedu dviju latentnih
opasnosti — predoslovnog shva-
¢anja odabranih djela samo kao
“zabavne glazbe”, ali i suhopar-
ne filoloske analiti¢nosti, kao
potencijalne druge krajnosti.
Tako je ansambl ovom prilikom
nastupio u djelomi¢no pomla-
denom sastavu, u kojem su
Cembalisticu Visnju Mazuran
i Celisticu Tanju Andreji¢ za-
mijenili Pavao Masi¢ i Jasen
Chelfi, zadrzan je kontinuitet
prepoznatljivih interpretacij-
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skih nacela. Odbacujuéi svaku
rigidnost, ¢lanovi sastava nje-
guju medusobne razliitost,
pa umjesto da ih prevladavaju,
upravo u njima pronalaze krea-
tivni potencijal.

Nov zivot rutinski
konvencionalne glazbe
Novi ¢lanovi predstavljaju

dva pola tih razlika — Masgi¢

je duboko ukotvljen u nalela
povijesno obavijestene svirke,
dok je Chelfi skloniji nesto
slobodnijem, uvjetno re¢eno
romanti¢arskom pristupu. No,
u njemu on ipak pronalazi pra-
vu mjeru, dajuéi si oduska samo
ondje gdje je to primjereno
simoj glazbi, kao u pomalo sla-
dunjavim polaganim odsjecima
Sonate za flautu, violoncelo i con-

tinuo Antonija Lottija. Izmedu
njih se nalaze veterani ansam-
bla, oboist Branko Mihanovi¢ i
flautistica Renata Penezi¢, koji,
svaki na svoj nadin, u¢inkovito
pomiruju povijesna interpre-
tacijska nacela sa svirkom na
modernim glazbalima.

Kada se, dakle, zbroje svi ti
naizgled tesko spojivi elementi,
rezultat je izvedba koja unosi
dinamiénost ne samo u mala
remek-djela Bacha, Telemanna
i Vivaldija, nego i u rutinski
konvencionalne sonate Michela
Blaveta i Johanna Joachima
Quantza. U interpretaciji
“Musice vive” ona tako nisu niti
puka “zvuéna kulisa”, niti oka-
menjeni muzejski izlosci, nego
uistinu, kako veé¢ i simo ime
ansambla kaze — Ziva glazba.

Sraz kultura

Trpimir Matasovic¢

Relativno skroman staZ
orkestralnog glazbovanja u
slucaju je venecuelanskog
sastava vise prednost nego
mana.Jer bilo je, doduse,
dovoljno vremena da se
usvoji tekovine europskog
glazbovanja, ali one, srecom,
nisu umanjile senzibilitet za
folklornu neopterecenost
krutim obrascima umjetnicke
glazbe

Koncert Simfonijskog orkestra
Grada Caracasa, Koncertna
dvorana Vatrosiava Lisinskog,
Zagreb, 5. travnja 2008.

vjesna ili podsvjesna
S optereéenost eurocen-
tricnim pogledom na

svijet podrazumijeva, izmedu
ostalog, i skepsu prema svemu

§to dolazi iz Novoga svijeta.
Jer, kako Cesto mislimo, sve §to
ondje nastaje je ili posve strano
nasem duhu, ili tek recikliranje
kulturnih dostignuca Starog
kontintenta. U tom smislu,
gostovanje Simfonijskog orke-
stra Grada Caracasa u velikom
Lisinskom ocekivalo se vise kao
egzoti¢an doprinos zagrebackoj
koncertnoj ponudi, a manje kao
potencijalno relevantan glazbe-
ni dogadaj. Mozda je stoga veci
mamac za publiku bilo ime nje-
macke, dakle, “nase”, europske
pijanistice Ragne Schirmer.
Uvidom u biografije gostuju-
¢ih umjetnika takve su predra-
sude mogle biti samo ojacane.
Jer, pijanistica, premda mlada,
ve¢ ima iza sebe respektabilnu
karijeru, te je se moze nazvati
Jjubimicom i koncertne pu-
blike i diskografske industrije.

S druge strane, venecuelanski
orkestar nema osobitu tradiciju
— osnovan je tek 1980. godine
— a njegov znacaj uglavnom je
lokalan. To $to je taj “lokalitet”,
konkretno Juzna Amerika,
bitno veéi od “nase” Europe
pritom se uredno zanemaruje.
K tome, niti peruanski dirigent
David del Pino Klinge, gledano
iz eurocentri¢ne perspektive, ne
moze osigurati suglasje izvedbe
s europskom tradicijom.

Tipkacica bez
senzibiliteta

Sraz razli¢itih kultura uistinu
se 1 dogodio, i to na prili¢no
drasti¢an nacin, u zajednickoj
izvedbi Gershwinovog Koncerta
za glasovir i orkestar u F-duru,
i to usprkos potencijalno me-
dijatorskom profilu djela, koje
balansira izmedu europske

bastine i elemenata americkih
tradicijskih glazbi. No, supro-
tno predrasudama obojenim
ocekivanjima, u tom srazu ne-
doraslom izazovu pokazala se
pijanistica, a ne orkestar. Ragna
Schirmer tehnicki je briljantna
tipkacica, ali bez i trunke sen-
zibiliteta za specifi¢ne stilske i
ekspresivne datosti charlestonea
i bluesa, koje su klju¢na sasta-
vnica Gershwinove partiture.

Nasuprot njoj, David del
Pino Klinge i njegov orkestar
upravo su na tom terenu najjaci.
Jer, premda svirci ansambla iz
Caracasa ponekad i nedostaje
preciznosti, taj je manjak vise-
struko kompenziran iskonskom
muzikalno$éu. Nadin na koji se
pritom prilazi naizgled sitnim,
ali, zapravo, presudnim ritam-
skim i intonacijskim odmacima
nesto je $to Ce uistinu tesko
dosei bilo koji europski orke-
star. Naime, relativno skroman
staz orkestralnog glazbovanja u
slucaju je venecuelanskog sa-
stava vide prednost nego mana.
Jer bilo je, doduse, dovoljno
vremena da se usvoji tekovine
europskog glazbovanja, ali one,
srecom, nisu umanjile senzibili-
tet za folklornu neoptereéenost
krutim obrascima umjetnicke
glazbe.

Ipak, bez obzira na svijest da
im je upravo folklorno najjaca
domena, orkestar iz Caracasa
nije svoj program oblikovao pri-
marno na toj premisi. U nju se,
doduse, jesu uklapali plesni do-
daci, a donekle i Gershwinova

Kubanska uvertira, ali ne i pre-
ostala izvedena djela. Lapidarni
Notturno suvremenog venecu-
elanskog skladatelja Eduarda
Martureta pokazao je tako da
ansambl moze biti jednako
sugestivan i u interpretaciji
djela koje se ne temelji na bu-
¢nim ritmovima, nego, upravo
suprotno, na atmosferi¢nom
istrazivanju orkestralnih boja u
pretezito tihoj dinamici.

Bartdkovi latentni
folklorni korijeni

_ Kada je, pak, rije¢ o
Cudesnom mandarinu Bele
Bartéka, klju¢nom se poka-
zala vjestina svih glazbenika,
i to ne samo udaraljkasa, u
jasnom donosenju pregnantne
ritamske okosnice partiture.
No, to je nesto na ¢emu Ce
kod ovog djela ionako inzisti-
rati svaki razuman dirigent.
Ono ¢emu je, medutim,
David del Pino Klinge, po-
sve opravdano, posvetio jo§ i
vedu pozornost, jest isticanje
inace predesto zanemarenih
latentnih folklornih korijena
Bartékovog glazbenog izra-
za. Stoga je upravo izvedba
tog djela najbolje pokazala
najvecu vrijednost gostovanja
Simfonijskog orkestra Grada
Caracasa — podsjeéanje da cak
niti u najsofisticiranijim umje-
tni¢kim djelima ne smijemo
zanemariti ono $to je u njima
arhetipsko i, kao takvo, razu-
mljivo svakome, bez obzira na
prethodno glazbeno iskustvo.



20 X/229, 17. travnja 2,.8.

Autokrat i njegovi poslusnici

Trpimir Matasovic¢

Pletnjov je pokazao kako je

u svojoj samozadovoljnoj
egocentricnosti spreman
Zrtvovati neotudive temeljne
postavke pojedinih skladbi,
jasno stavljajuci kult
dirigenta ispred nacela
postovanja skladatelja

Koncert Ruskog nacionainog
orkestra, Koncertna dvorana
Vatroslava Lisinskog, Zagreb,
12. travnja 2008.

ije nikakvo ¢udo $to su
m dirigent Mihail Pletnjov

i njegov Ruski nacional-
ni orkestar u rekordnom roku
postali miljenicima zapadne
publike. Nekadasnji ekscentri-
¢ni pijanist, koji je spojio ruski
perfekcionizam s Cesto prilicno
nekonvencionalnim interpre-
tacijskim postupcima, ista je
nacela prenio i u svoje dirigent-

sko djelovanje. Njegov relativno
mlad orkestar, osnovan prije niti
dva desetljeca, pritom je njegova
pouzdana produzena ruka, &ija
se energi¢na svirka dozZivljava
kao dobrodoslo osvjezenje u
odnosu na sada ve¢ pomalo
predvidljivu sterilnost zapadnih
ansambala. Ne treba zanema-
riti niti element nostalgije za
nekim proslim vremenima. Jer,
Pletnjov kao da je reinkarnacija
gotovo izumrle vrste autokrat-
skih dirigenata koji su obiljezili
proslo stoljeée, dok militaristi-
¢ka poslusnost i u¢inkovitost
Ruskog nacionalnog orkestra
priziva vremena kad se pred
vojnom silom bivieg Sovjetskog
Saveza strepilo, ali joj se i divilo.

U nepovrat nestala
rafiniranost

Svi ti elementi izazvali su
gotovo nepodijeljeno odusevlje-
nje kad god bi se Pletnjev latio
ruskog simfonijskog reperto-
ara, s obzirom da su i njegova
umjetnicka osobnost i sviracke
specifiénosti njegovog orkestra
dozivljeni kao idealan medij za
autenti¢no predstavljanje kara-
kteristi¢no ruskog pateti¢nog
monumentalizma. No, Pletnjov
se nije htio zadrZati samo na
tome, pa tako redovito izvodi

i djela zapadnoeuropske orke-
stralne tradicije, i to na nadin koji
ipak otvara odredene dvojbe o
primjenjivosti njegovih uvijek
istih estetskih postulata na me-
dusobno djelomicno ili potpuno
razli¢ite skladbe.

U to se mogla uvjeriti i zagre-
backa publika prilikom gostova-
nja Ruskog nacionalnog orkestra
u Koncertnoj dvorani Vatroslava
Lisinskog. Izabravsi program
sastavljen od djela Jeana Sibeliusa
i Ludwiga van Beethovena,
Pletnjov je pokazao kako je u
svojoj samozadovoljnoj egocen-
tri¢nosti spreman Zrtvovati neo-
tudive temeljne postavke pojedi-
nih skladbi, jasno stavljajuéi kult
dirigenta ispred nacela postovanja
skladatelja. To je postalo jasno
vec u Sibeliusovoj scenskoj glazbi
za Maeterlinckovu dramu Pe/léas
i Melisdnde, u kojoj je Pletnjov
drasti¢no pretjeranim akcentima
narusio u osnovi atmosferi¢an,
gotovo impresionisticki temeljni
ton partiture. Moglo se tijekom
izvedbe uzivati u zaista zadivlju-
juéem mocnom zvuku Ruskog
nacionalnog orkestra, ali je pri-
tom u nepovrat nestao rafiniran
svijet Sibeliusove glazbe, kojoj
nije namjera agresivno tumaciti
dramska zbivanja, nego ih tek
diskretno podertati.

Mrvljenje do
neprepoznatoljivosti

Na jednak se nacin Pletnjov
ogrijesio o Sibeliusa i u izvedbi
Violinskog koncerta finskog skla-
datelja. Poinjena $teta ovdje je
jo$ i veca, s obzirom da je neu-
mjerenim isticanjem pojedinih
manje bitnih detalja, ne samo
strukturalno razmrvio djelo
do neprepoznatljivosti, nego
i uvelike omeo solista. Gidon
Kremer jo§ je uvijek jedan od
najve¢ih violinista danasnjice,
no inzistiranje dirigenta na
primatu orkestra ondje gdje bi
trebao biti samo pratnjom, po-
tisnulo je Kremera u drugi plan,
te ga, k tome, prisililo da solisti-
¢koj dionici pristupi agresivnije
nego $to to dolikuje Sibeliusovoj
partituri.

Nakon takvog Sibeliusa,
moglo se samo strepiti od
nacina na koji ¢e Pletnjov in-

terpretirati Beethovenovu Sestu
simfoniju. No, tu se ipak donekle
suzdrzao, premda ne dovoljno.
Zahvaljujuéi nesto manjem
broju interpretacijskih ekscesa,
arhitektonika forme nije bila
bitnije ugrozena. Usprkos tome,
dojam je pokvario izbor ponesto
prebrzih tempa, koja su narusila
u podnaslovu djela eksplicitno
iskazanu zamisao pastoralnosti
temeljnog ugodaja.

Da ne bude zabune, sve je
to i dalje bilo glazbovanje na
vrhunskoj razini, koje u odrede-
nim segmentima nudi i mogu-
¢nost preispitivanja uobicajenih
interpretacijskih konvencija.
Figurativno receno, moglo bi se
redi da su Mihail Pletnjov i Ruski
nacionalni orkestar ponudili
Zagrebu obilatu glazbenu gozbu.
No, s obzirom na njenu prezadi-
njenost, valja primijetiti da ona
ipak nije za svadiji Zeludac.

Psalam sjekire

Ralph Djavi

U kontinuitetu misli koju

je zastupao i Béla Hamvas,
Szabados klavirom potpiruje
vatru, gelerima arpeggia

Gyargy Szabados Szextett,
Baltas Zsoltar, Gyor Free
Muhely, 2007.

ala madarska izdavacka
w kuc¢a Gy6r Free Muhely

prosle je godine u ediciji
Methodical Series of the ‘Gyérfree’
Workshop Hungarian Archives
of Improvisative Music na CD-
u objavila prvi put snimku iz
1973.1 reizdala LP iz 1987.
klavirista & skladatelja Gyo6rgy
Szabadosa. Iako skladatelj i
mislitelj, po profesiji lije¢nik
opce prakse, poznatiji je kao
improvizator i klavirist. Uz
Jana Johannsona, Brotzmanna i
Von Schlippenbacha, figurira i
kao nesluzbeni otac europskog
dzeza. U knjigama pise da se
Szabados s pozornice ve¢ 1963.

bavio slobodarskim
praksama, samos-
vjesno osjetljiv na
komunizam kao
vrag na tamjan. U
kontinuitetu misli
koju je zastupao

i Béla Hamvas,
umjetnik klavi-
rom potpiruje B
vatru, gelerima arpeggia. Cak
tri njegova izdanja smatra-

ju se kultnima — Wedding iz
1974., Szabraxtondos iz 1985.
(live-duet s alt-saksofonistom
1 multiinstrumentalistom
Anthonyjem Braxtonom), te
Triotone iz 2003. s Braxtonom
i rusko-litvanskim udaraljka-
$em Vladimirom Tarasovom.
Potonje je po slaganju vedine
struke svakako jedno od dosad
najbitnijih dZez-izdanja u 21.
stoljecu.

Dionizijska izvedba

Snimka Baltds Zsoltdr
Szabados Szextetta iz stude-
nog 1973. prethodnik je ploce
Wedding, koja se, osim kao
diskografski raritet, pojavljuje
i kao jedini eurospki miljokaz
post-koltrejnovskog jazza.
Autor je iste godine s ovim
programom osvojio meduna-

rodnu nagradu na festivalu u
$panjolskom San Sebastianu. Uz
klavirista, ¢lanovi seksteta kon-
trabasist Sandor Vajda, bubnjar
Vilmos Jévori i violinist Lajos
Kathy Horvéth supotpisuju i
Wedding. Na ovoj snimci prvi
su put prisutni i saksofonisti
Mihiély Réduly i Laszlo “Apo”
Kimmel. Za razliku od svojih
americkih vr$njaka i uzora,
veéina ovih glazbenika svirali
su jazz u Ceskim plesnim or-
kestrima, te narodnu i klasi¢nu
glazbu. Do danas su prezivjeli
samo Szabados i Javori, koji Zive
u Madarskoj, te Mihaly, koji se
u Madarsku vratio nakon emi-
gracije u Sjedinjene Drzave.
1zdanje Baitds zsoltdr (odno-
sno Psalam sjekire) sastoji se od
uvodne skladbe So/datenmusic
u trajanju od 19’5971 naslovne
skladbe od 23'16”. Vojnicka
glazba pocinje koratnicom na
bubnju, na koju se nadovezuju

klavir i Szabados s recitacijom
na madarskom. Tekst bi mogao
biti iz Biblije. Skladba je pro-
cesualnog karaktera, “rije¢ ubija
ucinkovitije od maca”. Izvedba
je kolektivna, dionizijskog kara-
ktera, pomaze i ¢itanje/slusanje
u duhu Camille Paglije. Gudalo
napada Zice neprestano uzdizudi
naboj, plijenedi slusnu paznju,
bubnjar vozi udarcima po
obrucu, dok klavir mjeri, tocan
kao smrt. Kad violina zacidi,
odgovara i klavir, te svi zajedno
pozivaju ustreptale saksofone u
raspistoljitis — a kako su u miksu
zavr§ili negdje odostrag zvucne
slike, dobivaju efekt sli¢an mo-
ogu, iako je postava akusti¢na.
Nezahvalnost je snimke — audi-
ofili, Cuvajte se! — slaba Cujnost
bas dionice, popra¢ena dojmom
da rafali u visokim registrima
klavira odzvanjaju kao da su od
stakla. Od polovice 15. minute
Szabadosev vokal ponavlja zaziv,
tematski.

Oktobarska revolucija u
jazzu

Naslovna skladbe je, pak,
ortodoksan kolektivni zvucni
napad, kao da je snimljen u
Americi, na Sheppovoj konven-
ciji Oktobarska revolucija u jazzu
(sic!). Szabadosev klavirski solo
mnogo je distorzivniji od tran-
satlantskih suvremenika: klasi-
¢niji od klasi¢ara, avangardniji
od avangardista, senzibilniji od
cocktail-pijanista, Cista struja
uma i tijela. U grupnoj impro-
vizaciji postignuto je totalno

suzvudje timbara u sekstetu,

a istice se saksofonist “Apo”

sa Szabadosem i Javorijem.
Folklorne teme otkrivaju visok
stupanj samosvijesti o vlasti-
toj narodnoj glazbi, po ¢emu

je Szabadoseva povijesna uloga
neprikosnovena, kako u tradi-
ciji madarske glazbe, tako i u
europskom jazzu. Melodijska
linija Apova soprana cijelo
vrijeme ostavlja dojam da se
moze fuckati. Javorijev drum solo
na zavr$etku, u kombinaciji s
Mihilyem, strukturiran je nalik
bordunu, to govori o usvajanju
glazbenih ideja s istih izvora
kao i kod kolega u Sjedinjenim
Drzavama.

Slijede dva sola, za smirenje
pulsa: prvo gerisonovac Vajda na
kontrabasu, uz teksturu frulice,
zvonciéa & klavirskih struna,
za njim i koltrejnovac Mihaly
Réduly, saksofonski solo bez
harmonijske pratnje. Ugledni
jazzolozi zamjeraju Szabadosu
glazbeniku $to samoizumljenim
ideogramskim pismom resi
naslovnice svojih albuma, jer da
time potencira izvanglazbene
sadrzaje koji nemaju opravda-
nje. Ako je tako, najavimo ovom
prigodom da Szabados impro-
vizator, neodvojiv od Szabadosa
mislitelja, uskoro objavljuje i
prvi od tri toma svojih filozof-
skih spisa, takoder za izdavaca

Gyor Free Mubhely.

Tekst je objavljen na blogu
slusnaobmana.blogspot.com.
Oprema teksta redakcijska
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Nitko ni od Cega nije zasticen

lvo Alebié

Kronologija jednog slucaja: stoje li pravoslavni
fundamentalisti iza nedavnog nestanka
prominentne kriticarke Putinova rezima,
konceptualne umjetnice i pjesnikinje Anne
Mihaljcuk

pseudonimom Anna Alj¢uk), poznata ruska kon-

ceptualna umjetnica i pjesnikinja, misteriozno je
nestala 21. ozujka 2008. nakon $to je napustila njihov
stan u otmjenoj Cetvrti Charlottenburg, u zapadnom
Berlinu, i otad joj se gubi svaki trag. Iako berlinska poli-
cija, koja je poduzela sve mjere ne bi li usla u bilo kakav
trag nestale Anne Mihalj¢uk, uporno porice da se iza
ovog uzasavajuceg slucaja krije politicki motiv, Mihail
Ryklin u svom intervjuu New York Timesu tvrdi da je
njegova Zena najvjerojatnije Zrtva napada radikalnih
pravoslavnih fanatika. Izgleda da si berlinska policija i
ne moze predstaviti da netko moze biti napadnut zbog
svoje umjetnicke djelatnosti. “Takve stvari se ovdje ne
dogadaju!” naglasava Ryklin. No, prije nekoliko godina
(to¢nije 2003.) Anna Mihalj¢uk bila je jedna od glavnih
organizatora konceptualne izlozbe Oprez, refigijal u
moskovskom muzeju Andreja Saharova, koji je, uzgred
redeno, jedina zgrada u Moskvi na ¢&ijoj fasadi otvoreno
visi antivojna parola: “Od 1994. godine vodi se rat u
Ceceniji. Dosta!”.

Na toj medunarodnoj izlozbi (sudjelovalo je Cetr-
desetak umjetnika iz Rusije, SAD-a, Japana, Kube,
Gruzije, Bugarske, Ceske i tako dalje), koja je imala
dvostruku nakanu — da s jedne strane pozove na delika-
tan, pun uvazavanja odnos prema religiji i vjernicima,

a da s druge strane ukaze na opasnost religijskog fun-
damentalizma i povezivanja crkve s drzavom — jedni od
glavnih eksponata, koji su u $aljivo-kritickom obliku
demonstrirali religijske simbole, bili su svakako repro-
dukcija Posljednje vecere na kojoj je umjesto Kristove
glave postavljeno ogledalo (svaki se posjetitelj izlozbe
tim nadinom mogao poistovjetiti s ulogom Spasitelja),
instalacija Isusa Krista na pozadini reklame za Coca-
Colu iznad koje je stajao natpis This is my blood poznatog
ruskog slikara i kipara Aleksandra Kosolapova, koji

je svojevremeno zbog sli¢nog rada koji je predstavljao
Lenjina na pozadini simbola Coca-Cole, vodio sudski
spor s istom firmom, kriz IT4sisos Elene Elagine na ¢ijoj
su povrsini postavljeni sovjetski plakati s natpisima
upozorenja (tipa “Cuvajte se opeklina!”) i niz kobasica
(aluzija na njihovu nestagicu prije raspada SSSR-a) te
Oganjanov rad koji je predstavljao crkvu sagradenu od
boca votke (aluzija na poreznu olaksicu koju je pravosla-
vna crkva dobila za prodavanje alkohola u devedesetim

godinama) i tako dalje.

E yklinova Zena Anna Mihalj¢uk (poznatija pod

Rusija kakvu prije nismo poznavali!

Na &etvrti dan nakon otvaranja (izlozbu nije uspjelo
vidjeti viSe od dvadesetak posjetitelja) Sestero Zupljana
obliznje crkve Svetog Nikole upali su na izlozbu te je
opustosili, a eksponate koji im nisu odgovarali razbili
su i zalili bojom. Jedino §to je ostalo netaknuto nakon
njihova napada bili su eksponati koji tematiziraju ruski
pretkrs¢anski imaginarij. Policija je uhvatila Sestero hu-
ligana koji su sudjelovali u uni§tavanju izlozbe, no dire-
ktivom vlasti ti huligani nikad nisu bili sudski gonjeni.
No zato pocetkom sije¢nja 2004. na zahtjev nekoliko
zastupnika Drzavne Dume pokrece se sudski proces
protiv Samodurova i Vasilovske, direktora i suradnice
muzeja Andreja Saharova, te Anne Mihaljéuk zbog

“rasplamsavanja nacionalne i religiozne mrznje”. Mihail

Ryklin nazocio je sudskom procesu koji se vodio protiv
optuzenih, pedantno biljezio izjave sudskih sluzbenika,
crkvenih predstavnika, optuzbe i dovikivanja publike,
analizirao sudske dokumente a kao rezultat nastala je
knjiga Svastika, krest, zvezda (Svastika, kriz, zvijezda
dobila je 2006. posebnu nagradu lajpciskog sajma), koja
pokusava konkretni slu¢aj postaviti u kontekst opéeg
srozavanja ruske demokracije u “skrivene mehanizme
totalitarnog sistema’” te na taj nacin i nastavlja dosada-
$nji Ryklinov opus posveéen analiziranju dvaju totalita-
risti¢kih sistema — sovjetskog komunizma i njemackog
nacionalsocijalizma.

Na sudu, pise Ryklin, optuzeni su se susreli s
Rusijom koju dotad nisu poznavali. Prvenstveno stariji,
lo$e odjeveni ljudi s ikonama, krizevima i religijskim
knjigama u rukama ispunjavali su sudske hodnike i
dvorane, neprestano krsteéi se i pjevajuéi molitve. U
obliznoj Taganskoj ulici oveéa grupa ljudi s krizevima
organizirala je procesiju pjevajuéi: “Gospode, pomozi
ljudima tvojim”. Kada se Ryklin vratio u sudsku dvora-
nu nakon kratke stanke, vidio je da na njegovu mjestu
sjedi izlivena kopija ruskog seljaka iz 19. stoljeca, kréni
muskarac s bradurinom, u izvezenoj kosulji. Na ulju-
dan upit da se makne s njegova mjesta, Ryklin je dobio
sljedeéi odgovor: “Tvoje je mjesto u Izraelu!”. “Takve
ljude koje sam susreo u sudskom procesu, u takvu broju
i s takvom srdZzbom, nikad dosad nisam susretao. Oni
su dolazili svaki put kao na redovni ¢in svjetske-povi-
jesne drame, kao na ‘sudenja’ Protokola sionskih mudraca
ili nesto tome sli¢no. U sudskom procesu oni su zbog
svojeg usmjerenja odbijali sve §to nisu shvacali, vektor se
odredivao krajnjim nacionalizmom i, konkretnije, an-
tisemitizmom”, piSe Ryklin u svojoj knjizi, analizirajuci
ksenofobiju i psihozu ruskog ¢ovjeka kao dalekosezne
posljedice staljinistickog terora.

Podrska drustvenih institucija

Oslanjajuéi se na analizu sudskog procesa, Ryklin je
detaljno razmotrio $to se dogada s nacionalistickim ten-
dencijama i njihovim predstavnicima kada oni dobivaju
punu podrsku drzavnih institucija. U tu hajku na umje-
tnike, dakle, nisu bili uvuceni samo pravoslavni fanatici,
nego i Drzavna Duma, struktura mass-medija te, nara-
vno, crkveni krugovi “pravoslavnih fanatika”. Povlaceci
paralele s Vajmarskom Republikom, koja ruskog filozofa
u mnogo ¢emu podsjeca na sadasnje stanje u Rusiji,
Ryklin primje¢uje da novopecena ruska demokracija
odgovara onoj fazi povijesti Vajmarske Republike kada
je aktivna antisemitska manjina, zahvaljujuéi podrsci
drzavnih institucija, uSutkala i uvukla u vlastiti politicki
plan pasivnu vedinu. Te snage koje su stajale iza pogro-
ma konceptualnih umjetnika od pocetka su dobile na-
dmo¢ nad mass-medijskim prostorom, koja se ocitovala
u krajnjem naglasavanju tadasnjih svjetskih problema te
presudivanju konkretnog slucaja izlozbe Oprez, religija!.
Takoder, stru¢njaci koji su na sudskom procesu trebali
dati misljenje o eksponatima izlozbe nisu bili kriti¢ari
i povjesni¢ari umjetnosti, ¢ija su imena neposredno
povezana sa suvremenom umjetnoséu, nego suradnici
Tretjakovske galerije, dakle, stru¢njaci u pitanjima sta-
roruske ikonografije. Prema tome, to je bio neposten ¢in
kako sudske vlasti koja je odabrala neprikladne stru¢nja-
ke tako i samih stru¢njaka koji su svojevoljno pristali
dati svoje sudove o eksponatima koji ne spadaju u usko
podrugje njihove struke. Te okolnosti dobro ukazuju na
“suradnju”, u danom slu¢aju, sudske vlasti i drzavnih
institucija koje podrzavaju te reakcionarne krugove u
kampanji protiv svojih neistomisljenika.

Jos jedan bitan detalj koji dobro opisuje kontekst
suvremenog ruskog drustva bio je pogodan da se cijeli
slu¢aj oko izlozbe Oprez, religija! besprijekorno odi-
gra protiv njezinih organizatora. Naime, za vrijeme
napada na izloZbu prijasnji, relativno nezavisni mediji
ved su prestali postojati, a slobodom govora mogli su
se neometano koristiti samo oni mediji ¢ija je djela-
tnost odgovarala javnim ili skrivenim ciljevima vlasti,
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tako da optuZzeni nikako nisu mogli dogadaje unutar
sudske dvorane uciniti javno transparentnima. Sudski
proces nad organizatorima izloZbe trajao je pet mjeseci.
Moskovski Taganskij sud proglasio je Samodurova i
Vasilovsku krivima zbog rasplamsavanja nacionalne i re-
ligijske mrznje te ih kaznio nov€anom kaznom, a Annu
Mihaljéuk proglasio je nevinom. Ubrzo zatim Ryklin

i Anna Mihalj¢uk napustaju Moskvu zbog prijete¢ih
pisama koja su uestalo pristizala na njihovu adresu

te odlaze u Berlin, gdje Ryklin zapocinje profesuru na
sveucilistu Humboldt.

U svom intervjuu za Der Tugesspiege/ od 10. travnja
2008. Ryklin, komentirajuéi ubojstvo Anne Politkaskaje,
rekao je sljedece simptomatic¢ne rijeci: “Smatrali smo da
Vladimir Putin i njegov sistem cijene taj demokratski
‘simbol’ kao $to je Anna Politkovskaja i Novaja gaze-
ta u kojoj je ona radila, koja je, kao i radiostanica Eho
Moskvy, za elitu Kremlja nesto poput demokratske
vitrine koje se elita ne Zeli ili ne moze odredi... Dosad
smo mi, kriti¢ki umovi, vjerovali u najmanju ruku u civi-
lizacijski minimum Rusije. Danas poruka glasi ovako:
nitko od vas ni od ¢ega nije zasticen. Autoriteti, prija-
telji Zapada; ni prestiZ ni nagrade nisu §tit koji $titi od
okrutnih kazni kojima se podvrgava sloboda rijeci. Kada
nekog, poput Politkovske, ubijaju u pol bijela dana,
otvoreno, drsko i okrutno, moguce je zakljuciti da nitko
od nas nije zasti¢en od sli¢nog. I ta spoznaja Sokira”.

Epilog jednog slucaja

Drugim rije¢ima, donedavno ruske strukture vlasti
bile su usmjerene prije svega na suptilne metode borbe
s opozicijom. Da bi izgledale demokrati¢no u o¢ima
Zapada, te su strukture naucile pazljivo dozirati i ra-
sporedivati funkcije opozicije i granice njezina otpora.
Mozemo reéi da je kontrolirana opozicija bila sastavni
dio projekta kontrolirane ruske demokracije. Ovim na-
silnim, teroristickim ¢inovima Putinov sistem nagovije-
stio je radikalnu promjenu paradigmi, potpuno ukidanje
i “civilizacijskog minimuma”. Nije proglo ni godinu dana
od Ryklinovih rijeci, a elita Kremlja se nakon uboj-
stva Politkovske i bivieg KGB-ova ¢lana Aleksandra
Litvinenka po svemu sudeéi odlucila i za sljedeéi korak.
No ovaj put nije stradao neposredni politicki kriticar
Putinova rezima, nego pjesnikinja i konceptualna umje-
tnica. No bududi da berlinska policija jo§ uvijek nije
zavrsila sa slucajem, zadrzimo svoje uzasavajuce pretpo-
stavke za sebe i nadajmo se najboljem.

Upravo dok smo zavrsavali ovaj tematski blok o
Ryklinu, berlinska policija je nakon tri tjedna neuspje-
$ne istrage javila (11. travnja 2008.) da je u rijeci Spree,
u blizini mosta Mithlendamm, u samom centru Berlina,
konacno pronasla tijelo Anne Mihaljéuk. “Dosad nema
indikacija da je gospoda Anna Mihalj¢uk bila Zrtva
zlo¢ina. O¢igledno je pocinila samoubojstvo”, tvrdi
policija. Nakon obdukcije policija ¢e dati kona¢ni sud.
Samodurov, direktor muzeja Andreja Saharova, ko-
mentiraju¢i moguce uzroke smrti, sumnja da je Anna
Mihaljcuk ubijena iz politickih motiva, iako se sje¢a da
su mu za vrijeme jedne pauze tijekom sudskog procesa
prisli neki mladi ljudi te mu rekli: “A sada ¢emo vas sve
neprimjetno unistiti!”.
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ljededi je intervju na-
pravljen u Berlinu 25.

ozujka ove godine.
Samo nekoliko dana ranije, a
da mi to nismo znali, nestala je
Ryklinova zena. Ovim putem
kao redakcija izrazavamo Za-
ljenje i punu moralnu potporu

Mihailu Ryklinu.

Izmedu retrofilozofije
i suvremene filozofske
misli

Od devedesetih godina
kontinuirano radite na $i-
renju suvremene filozofije u
Rusiji, prvenstveno francuske
filozofije, o éemu svjedoci i
Dekonstrukcija i Destrukcija,
vasa knjiga razgovora s vode-
cim filozofima danasnjice poput
Jeana Baudrillarda, Félixa
Guattarija, Paula Virilia i
drugib. Osim toga preveli ste
na ruski i izdali Deleuzea,
Derridaa, Foucaulta, Barthesa
itd. Odakle taj interes i kakva
su trenutacna strujanja u ru-
skaj filozofiji?

— Filozofska narodnost je
krajnje slozena stvar i gotovo
da nema nista zajednicko s
obi¢nom, legitimacijskom
narodno$éu. Osnovne teme
suvremene francuske filozofije
dolaze iz Njemacke i vuku
porijeklo iz Heideggerove po-
lemike s Nietzscheom poslije
glasovitog frajburskog rekto-
rata (1933.-1934. godine).
Dekonstruktivisticka skola
zauzima u njihovoj raspravi
polozaj koji je blizi Heideggeru
(naravno, ne u politickom,
nego u povijesno-filozof-
skom smislu), a “Sizoanaliti-
&ka” (na &elu s Foucaultom i

M

Ruska “liberalizacija” totalitarizma

Deleuzeom) — Nietzscheu. No
osnovne metafizicke teme, kao
§to je poznato, nisu nastale u
Njemackoj, nego u antickoj
Grckoj. Smatram, kao i moj
ucitelj Mamardagvili, da javna
demokratska kultura treba
filozofski jezik koji je slobodan
od narodne egzoti¢nosti (ali
koji je, naravno, idiomatski, tj.
neslobodan od narodne spe-
cifi¢nosti) te da je takav jezik
Rusiji potreban vise od “drve-
nog zeljeza” kao §to je religijska
filozofija ili neodredeno euro-
azijstvo.

U wvezi s prethodnim pita-
njem, mozete li nam reci koji
su tocno teorijski uvidi i modeli
bili za vas osobno plodotvorni u
promisljanju sovjetskog totali-
tarizma i suvremene ruske po-
liticke situacije? U Pismima iz
Moskve se, recimo, dosta osjeca
utjecaj Rolanda Barthesa, a i u
vasim spisima o arbitekturi do
izrazaja dolazi semioloska per-
spektiva, odnosno iscitavanje
ideologije iza razlicitih poja-
onih znakova.

— Na mene je najprije, u
studentskim i postdiplomskim
godinama, utjecala struktura-
listicka antropologija (napisao
sam disertaciju o rusojizmu
Lévi-Straussa), zatim Foucault
i Deleuze, a pocetkom devede-
setih godina prije svega Jacques
Derrida, s kojim sam imao sre-
¢u raditi na nekoliko projekata
u Parizu. Tlo na koje je naislo
to znanje bio je staljinisticki
marksizam, koji se od svih
ostalih marksizama razlikuje
svojom filozofijom zapovijedi.
“Radi ono $to smo naredili ili
umri!” - to je njezina deviza.

ihail Ryklin je jedan od najpoznatijih i najutjecajnijih
suvremenih ruskih filozofa i intelektualaca. Osim
osebujnog spajanja novije zapadne filozofije s ruskom

stvarnosc¢u, Ryklin je jedan od najjacih glasova protiv novih
totalitaristickih mjera u danasnjoj Rusiji. Roden je Lenjingradu
1948., a magistrirao je i doktorirao u Moskvi. Trenutno je
gostujuci profesor na Sveucilistu Humboldt u Berlinu, a

inace radi u Institutu filozofije Akademije znanosti u Moskvi.
Clan je njujorske akademije znanosti, u¢enik je Meraba
Mamardasvilija, bio je asistent Jacquesa Derridaa, prevodi
suvremenu francusku filozofiju na ruski, predaje na razlicitim
europskim i americ¢kim fakultetima. Proslogodisnji je dobitnik
nagrade na sajmu knjiga u Leipzigu.

Napisao je sljedece knjige: Terrorologiki (Teror logike), Derrida
v Moskve (Derrida u Moskvi, u koautorstvu s J. Derridaom),
Dekonstrukcija i destrukcija. Besedy s filosofami (Dekonstrukcija
i destrukcija, zbornik razgovora s Derridaom, Rortyem,
Zizekom, Baudrillardom, Paulom Viriliom), Vremja diagnoza
(Vrijeme dijagnoze, knjiga sastavljena od pisama koja su

od 1995. godine do 2003. pisana za berlinski casopis Lettre
International), Prostranstva likovanij. Totalitarizm i razlicie
(Prostori likovanja. Totalitarizam i razlika) te Svastika, Krest,

Zvezda (Svastika, kriZ, zvijezda).

Dosad na hrvatski nije prevedena nijedna njegova knjiga, dok
su u Beogradu u Biblioteci XX. vek prevedena njegova Pisma
iz Moskve. Nedavno je u Europskom glasniku u prijevodu Ive
Alebic¢a objavljen njegov spis Najbolji na svijetu, a u skorije bi
vrijeme na hrvatskom trebali osvanuti i novi prijevodi.m
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lvo Alebic i Srecko
Horvat

Jedan od najznacajnijih
suvremenih ruskih filozofa
govori o susretu zapadne i

ruske filozofije, trenutacnom
politickom stanju u Putinovoj

Rusiji, svijetu nakon 11.

rujna, fadizmu i “liberalizaciji”
totalitarizma

Danas u ruskoj
politici prevladavaju
nacionalisticke
tendencije, a u
sferi miSljenja
razlicite
retrofilozofije,
ponovna vracanja
na svakojake
pocetke (na
Solovjeva,
Fedorova,
Pobedonosceva,
Dostojevskog

| tako dalje).

To je opéenito
karakteristicno za
faSisticke rezime

A

\

A sve ostalo treba jednostavno
nauciti napamet.

Recepcija poststruktura-
lizma u Americi, najbolji je
primjer Derrida, ali i Foucault,
protekla je bez vecib zastoja,
odnosno upravo je tamo doZi-
vjela svoj veliki boom. § 0bzi-
rom na pocetno nepostojanje
prijevoda kljucnib djela francu-
skih postrukturalista moZete li
nam reci kako je tekla recepcija
u Rusiji, tocnije na kakve je
filozofske temelje ona naisla u
Rusiji (kakva je filozofska tra-
dicija u tom trenutku do dolaska
poststrukturalizma postojala u
Rusiji)?

— Danas u ruskoj politici
prevladavaju nacionalisticke
tendencije, a u sferi miljenja
razliite retrofilozofije, pono-
vna vracanja na svakojake po-
Cetke (na Solovjeva, Fedorova,
Pobedonosceva, Dostojevskog
i tako dalje). To je opéenito
karakteristi¢no za fadisticke
rezime (i to ne obavezno na-
cional-socijalisti¢kog tipa).

Sve one prekidaju s filozofijom
koja nastaje na agori, u javnoj
sferi, te zapocinju propovijedati
sumnjivu ezoteriju. U takvoj
intelektualnoj klimi drzavi je
puno lakse primjenjivati me-
todu nasilja; ipak je nejavna
misao opskrbljuje figurama
neprijatelja.

Rusija kao kultura
dijaspore

Ujednom intervjuu opisu-
Jete Rusiju kao filozofski “za-
ostalu zemlju” u kojoj se, zbog
nedostatka filozofskog aparata,
kriticka misao uvijek ostva-
rivala u knjizevnosti. Kakav
Je danas odnos izmedu ruske
filozofije i knjiZevnosti, prona-
lazi li ona i danas nefilozofske
diskurse u kojima se ispoljava
ili je razradila svoj alternativni
kriticki aparat?

— Usprkos tome §to govore
sami ruski pisci, knjizevnost
je u Rusiji izgubila nekadasnji
profetski status, prestala je biti
vode¢om duhovnom praksom.

No ni filozofija s humanisti-
¢kim znanostima nije se mogla
udvrstiti na tom poloZaju.
Stvorio se vakuum u kojem se
Sire svakakva “ucenja o Sofiji”,
“duhovnosti”i “vodene demo-
kracije”. No nemoguce je razu-
mjeti rusku kulturu bez dija-
spore; to je europska kultura s
najvecom dijasporom, milijuni
njezinih predstavnika Zive po
cijelom svijetu. Ako pogleda-
mo na ono §to oni rade, paleta
¢e biti kudikamo raznolikija

i dojmljivija. Na primjer, ja

vec oko deset godina znatno
viSe radim na Zapadu nego u
Rusiji, dakle dio sam europ-
ske i ruske kulture, no pisem
uglavnom na ruskom jeziku. I
takvih ljudi ima prili¢no mno-
go (Grojs, Jampoljskij, Epstejn,
Boim, Smirnov i tako dalje).

S obzirom na to da cesto
suradujete s vodecim svjetskim
Sfilozofima, moZete li reci ka-
kav je danas dijalog izmedu
ruskih i zapadnib filozofa,
vlada li jos uvijek potpuno
nerazumijevanje kao na se-
minaru u Dubrovniku prije
18 godina, kada su zapadni
Silozofi s negodovanjem pri-
mili Mamardasvilijeve rijeci
o zapadnim drustvima kao
normalnim ljudskim drustvi-
ma, a sovjetski filozofi tvrdnje
zapadnibh filozofa o utopijskom
potencijalu sovjetskog eksperi-
menta?

— Gotovo za 18 godina,
koliko je proslo od povijesnog
susreta u Dubrovniku, taj se
rascjep suzio, postao je ma-
nji, iako za njegovo potpuno
ukidanje — ako je tako nesto
uopée moguce zamisliti — treba
proéi jos nekoliko desetljeca.
Na Zapadu sada vise znaju o
SSSR-u, a mnogi su isto¢no-
europski intelektualci koji su
Zivjeli na Zapadu shvatili da i
na Zapadu nije med i mlijeko.
Uvjeren sam da Mamardagvili
danas ne bi tako nesto rekao,
kao $to ni Frederic Jameson ne
bi vise veli¢ao prednosti real-
nog socijalizma.
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Usporedujuci situaciju u
Njemackoj i Rusiji poslije pada
Berlinskog zida, cesto tvrdite
kako je krucijalna razlika u
tome da u Rusiji uopce nije do-
$lo do ‘Suocavanja s prosloscu’.
Osim toga, tvrdite da se postso-
vjetsko drustvo ne moze uspo-
redivati sa zemljama Istocne
Europe. Koje su to karakteristi-
ke koje razlikuju postsovjetsku
situaciju od recimo postjugosla-
venske? Recimo, u Hrvatskoj se
takoder odmah nakon raspada
Jugoslavije mogao zamijetiti
val novib tajkuna usporedivih
s “novim Rusima” koji su proi-
zasli iz stare nomenklature, kao
samo jedan primjer slicnosti. ..

- Rusija je domovina komu-
nistickog eksperimenta, mjesto
iz kojeg se on izvozio u sva
ona podrudja dokle su dopirale
tenkovske gusjenice. Meni se
¢ini da Rusija, ako je usporedi-
mo sa svim drzavama Isto¢ne
Europe, najvise slici Srbiji,
koja je takoder izgradila vla-
stiti maleni imperij od kojega
se jako tesko odvojiti. Odatle
proizlaze snazne nacionalisti-
ke tendencije.
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Meni se €ini da
Rusija, ako je
usporedimo sa
svim drZzavama
IstoCne Europe,
najviSe slici Srbiji,
koja je takoder
izgradila vlastiti
maleni imperij od
kojega se jako
tesko odvojiti
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Putinova
“predsjednicka
vertikala”

Mogli bismo reci da je glo-
balna situacija nakon 11. rujna
unificirala unutarnje politike

mnogih zemalja. Ono Sto se

u SAD-u odvija pod imenom
Homeland Security naslo je
svoj pandan i u Njemackaj, o
Cemu posebno govori recentni
slucaj Andreja Holma i pa-
ranoja vezana uz terorizam.
Vi opisujete slican proces s
obzirom na Cecenski rat koji
Je posluzio kao legitimacija
za uspostavu Putinove vlasti.
Mozete li nam reci kakva je
situacija u danasnjoj Rusiji,
ima li pozitivnih promjena ili
sve ide na gore?

—Bez Bushove Amerike
tesko je sebi i predstaviti
Putinovu Rusiju. Ne moze
SAD nagovarati Rusiju da
odustane od Cecenije. Ako
SAD vodi rat u Iraku, ne
moze zaustaviti rat u Tibetu
uni$tavajuéi (pa makar “gre-
skom pilota”) ¢itava sela u
Afganistanu te zatvarajudi po
zatvorima bez suda i istrage.
Specifiénost Rusije kao uvijek
je u tome da se sve svjetske
tendencije, koje ona odrazava
na svoj nacin, pojavljuju u
njoj u najradikalnijim oblici-
ma (zbog neukorijenjenosti
demokratskih tradicija). U
SAD-u ipak imamo dosta
zanimljivu predizbornu kam-
panju, a ne postavljanje na-
sljednika na bizantijski nacin,
te je tamo takoder mogucée
i zestoko kritizirati Busha.
Pri Putinovoj vlasti “predsje-
dnicka vertikala” zgnjecila je
poda se sve druge institucije
—sudove, parlament, Stampu,
pa ¢ak su se i malene huma-
nitarne organizacije za zatitu
gradanskih prava nasle pod
pritiskom izvr$ne vlasti.

U knjizi Svastika, kriz,
zvijezda, za koju ste nedavno
dobili nagradu na lajpciskom
sajmu, analizirate, osim ru-
Silackog pohoda pravoslavnib
esktremista na izloZbu kon-
ceptualnibh umjetnika Oprez,
religija! i montiranog sudskog
procesa, i slucaj Hodorkovskog,
kajeg je Kremlj pod krinkom
prijevare i utaje poreza, a
zapravo zbog njegovih po-
litickih ambicija, osudio na
osam godina zatvora u Sibiru.
Promatrajuci taj slucaj, moze li
se govoriti o obnavljanju so-

vjetskog modela koji se upravo
na takav naéin razracunavao

sa svojim politickim neistomi-
sljenicima te kako komentirate
Putinove pokusaje da se uspr-
kos legislativi odrzi na vlasti?

— Pogresno je smatrati da
se Rusija vrac¢a u SSSR. Ona
viSe sli¢i Mussolinijevoj Italiji.
U SSSR-u sav je novac bio
u istim rukama, u rukama
drzave-partije, sada se jako
puno novca nalazi u privatnim
dzepovima, i borba ide za
privatizaciju resursa, a ne za
likvidaciju posljednjih znako-
va privatnog Zivota. Privatni
Zivot se ¢ak podstice (posebno
u bogatasa kao anestezija od
politickog djelovanja). Razlika
izmedu totalitarizma i autori-
tarizma dovoljno je znacajna:
prvi suzbija svaki protest,
sve ono §to je drugacije, a
potonji ne uklanja sve, nego
samo ono §to prijeti njegovom
postojanju. Autoritarizam je
u fasistickim tendencijama
produkt “liberalizacije” totali-
tarizma. On se moze uskladiti
s otvorenim granicama i trudi
se uvjeriti vanjski svijet da je
svojevrsni oblik demokracije.
On vise, za razliku od staljini-
stickog SSSR-a, ne pretendira
da bude jedina superdemo-
kracija.

Koji su vasi trenutacni
teorijski interesi, radite li na
nekom novom rukopisu i pla-
nirate li se nakon profesure u
Berlinu vratiti u Rusiju?

— Radim na knjizi o
Wialteru Benjaminu, o njegovu
putovanju u Moskvu u dvade-
setim godinama 20. stoljeca te
opéenito o njegovim tekstovi-
ma koji su na ovaj ili onaj na-
¢in povezani s problematikom
Oktobarske revolucije. Postoji
takoder nezavrsen projekt o
De Custinu i Dostojevskom
i nastajanju rusko-europske
granice. Zelio bih stalno
mijenjati mjesto boravka po
Europi, a ne odludivati da
moram Zivjeti u Moskvi ili
Berlinu. No veliko je pitanje
je li to mogude pri sadasnjim
tendencijama ostvariti u Zi-
votu.

S ruskoga preveo Ivo Alebi¢
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Logika terora — moskovski metro

Mihail Ryklin

Ulomak autorova obuhvatnog eseja o moskovskom
metrou koji e biti objavljen u novom broju
¢asopisa za teoriju, kulturu i vizualne umjetnosti
Tvrda (1-2/2008) u sklopu ekstenzivnog temata

o suvremenoj ruskoj filozofiji (Ryklin, Podoroga,
Epstejn)

poceo, ne racunajudi s izdacima, prilagodavati

marksizmu govornu koncepciju svijesti. Rezultat
je bio da se njihova kritika ideologije, u obliku Marxove
kritike ideologije kao lazne svijesti, preobrazava u
odlucuju¢u prednost ideologije nad znanoséu koju
karakterizira neiskorjenjiva monologi¢nost. Razum
koji pobjeduje samog sebe postaje nasilno ekstati¢an.
Svijest se pojavljuje na sadrzajnom planu kao samovo-
lja koja nije ni¢im ogranicena. Nastaju posebna tijela
kojima nije potreban vanjski uzrok da bi egzistirala.
Realnost smrti koja se ostvarila, njezina sveproZetost i
prekomjernost — to je jedinstvena veza koja povezuje ta
tijela s humanizmom. Rajska blistavost svijeta govora
pretvara se posredovanjem Zivota u vremena katastrofe,
dok se “humanizacija” odbacene stvarnosti ostvaruje
samo putem terora. Moguénost dru§tvenih promjena u
granicama takve kulture povezana je zapravo s granica-
ma humanizacije smrti koja je organski inherentna toj
kulturi. Ta je kultura bezuvjetno stala na stranu simbo-
licke razmjene, zamijenivsi problematiku proizvodnje
robe problematikom sveobuhvatnog odnosa kao svog
kona¢nog produkta.

Opéenito receno, logicki period terora karakterizi-
ran je time da su se posljedice pokazale milijun puta
jace od vlastitih uzroka. Ta beznacajnost uzroka pred
posljedicama upravo nas ometa da shvatimo taj period,
zato §to je povijest, naprotiv, neprestana pobjeda uzroka
nad posljedicama. Povijest uni$tava sebe u bezuvjetnom
porazu koji posljedice nanose svojim uzrocima (uklju-
¢ujuéi i Staljina kao pseudouzrok). Jos se nismo naudili
misliti taj ogromni prioritet posljedica i sve se vrijeme
po navici trudimo otkriti za njih “pravilne” uzroke. Ali
teror je Cista logika posljedica koje su izmedu ostalog
sposobne “muciti” uzroke koji ih navodno proizvode.
Pred nama kao da je kazaliste koje prelazi u orgiju po-
sljedica; svaka moguca predstava koju mozZemo posta-
viti na scenu ili koju jednostavno Zelimo odigrati treba
radi svojeg nastajanja prekid, nasilnu anihilaciju te lo-
gike. “Povijest — smrt terora. Teror — smrt povijesti”— u
toj kratkoj nedijalekti¢noj (jer smrt je nedijalekti¢na)
formuli zapisana je sudbina drustva koje je nastalo kao
rezultat masovnog terora. Ako se takvo drustvo vrati
u povijest, ono viSe nece biti takvo jer ¢e Zrtvovati one
snage koje su njegovo postojanje uinile moguéim.

0§ je u dvadesetim godinama “Bahtinov krug”

Ekstaticnost terora kao kultura bez
povijesti

Povijest, kao $to se ¢ini, u nacelu je neodvojiva od
prava na distancu, od vita contemplativa. Upravo se to
pravo negira nasilnom radnjom. Nasilna radnja je anta-
gonist predstave. Postavsi normom, nasilni oblik radnji
oduzima pravo na razmisljanje o sebi, sistemati¢no su-
protstavljajuci predstavi, kao temeljnoj osnovici kulture,
ekstati¢nost kao kulturu kaosa, tj. ne-kulturu u metafi-
zi¢kom shvaéanju rijeci. Odatle se izvodi niz posljedica.
Na prvom mjestu, tocka iz koje mozZe proizaéi razumi-
jevanje ekstati¢nosti terora mora biti ne manje nasilna
nego sam teror, to¢nije toliko nasilna da bi za nju bilo
neprimjenljivo samo shvac¢anje kriminalnosti. To mi-
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§ljenje mora neprestano pretjecati vlast u njezinim na-
silnim radnjama, stvarajuéi u teoriji zastrasujuce ekviva-
lente tjelesnog raspada. Ali na taj nacin samo misljenje
prelazi vlastite granice i nema takva tjelesnog kanona u
skladu s kojim bi ono moglo dobiti status misljenja kao
ni takve institucije koja bi mogla “odobriti” ¢in filo-
zofiranja. Opéenito nasilje kao kultura bez garancija,
kultura bez transcendentnog, kultura u koju ne prodire
vanjski pogled, kultura bez povijesti (i u tom je smislu
ta pojava viSe prirodna) treba radi svojeg razumijevanja
i filozofiju bez garancija, bez povijesti i bez Boga. Ona
se moze oslanjati samo na otpatke misli koncentrirane
u takozvanoj “maloj” — u Deleuzeovu smislu — filozofiji.
U tom smislu periferija misli u danom slu¢aju postaje
njezinim centrom, i da bismo promisljali taj "centar”,
moramo koncentrirati sredstva proizvedena radi shva-
¢anja udaljene periferije kulture.

Karakteristicna crta slikda u moskovskoj podzemnoj
Zeljeznici jest njihova neprimjetnost, ¢injenica da ih ne
primjecuje masa, koja prolazeéi pokraj, kao da prolazi
kroz njih. I to bez obzira na njihovu ociglednu fraktur-
nost koja bode o¢i. Pretvaranje tih prikaza u promatra-
lacki objekt jest ¢in krajnje agresivan, nerijetko povezan
sa smrtnim ishodom po njih. Te slike koncentriraju u
sebi imaginarno carstvo rulje, jedinstvenu nesvjesnu re-
alnost iz koje ona crpe svoje pravo na postojanje. Rulja
ne zivi tako kako je mi moZemo vidjeti, lokaliziravsi je
u promatralatkom prostoru (sama ona nikada ne vidi
sebe kao takvu). Ona je sustinski predstavljena u anti-
refleksivnom kretanju i ono §to ¢ini konacnu realnost
tih figura u podzemnoj Zeljeznici jest Cinjenica da su to
figure kretanja. U njima se i§¢itavaju traume nanesene
masi i koje masa ne moze podvréi racionalnoj inter-
pretaciji; one kao da sumiraju sudarajuce i raspadajuce
sveznjeve interpretacije. (Sama ¢injenica poraza razuma
ne zabrinjava te slike, one uopée nisu upoznate s tom
snagom). Njihova funkcija nije da budu i&¢itane, nego
da utjecu... dok ostaju neprimjetne.

Neoskvrnjena nevinost imaginacije mase za njezina
moguéeg promatraca odgovara njezinoj protupravno-
sti. Gledajuéi se u ogledalu slika podzemne Zeljeznice,
masa umjesto katastrofalnih ekscesa, koji vode prema
umrtvljivanju samog principa realnosti, vidi samo
savr$enu nevinost prvotnih namjena (kolektivna nes-
vjesnost nevina je po definiciji jer unaprijed uspjesno
izbjegava ono §to je moze okrivljavati).

Podzemne palace likovanja
Slikovitost staljinisticke podzemne Zeljeznice, na
prvi pogled, porazava svojom prekomjernoséu. Zapravo

Gledajuci se u ogledalu slika
podzemne Zeljeznice, masa
umjesto katastrofalnih ekscesa,
koji vode prema umrtvljivanju
samog principa realnosti, vidi
samo savrsenu nevinost prvotnih
namjena
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je taj dojam povezan samo s obiljem likujucih tijela ¢ija
konac¢na depersonalizacija mami “promatraca” u jamu
njegova vlastitog nepostojanja. Odnosno ne porazava
zapravo zbijenost tijela, nego nemogucénost proma-
tranja, ontoloska dubina uklanjanja usamljenosti. Nije
slu¢ajno da su te figure postavljene upravo u javnim
prostorima i — za razliku od odgovaraju¢ih zapadnih
prostora — utjelovljuju vladajuéu ideologiju javnosti,
dovodedi apersonalnost mase do logickog zavrietka.

U sveobuhvatnoj govornoj kulturi slike podzemne Ze-
ljeznice privlace time da su u njima utvrdene njezine
nediskurzivne pretpostavke, podruéje njezinih dopre-
dikativnih vizualnih moguénosti. Da bih se navikao na
kretanje po tom suvise “plodnom” podrudju, trudit ¢u se
zastati na nekoliko prikaza koji su mi se po sasvim slu-
Cajnim razlozima pokazali kao interpretativno najjasniji
i najproduktivniji (kao §to je jednom Roland Barthes
odabrao niz obi¢nih fotografija koje su imale sposo-
bnost da utjecu na njega).

Pano broj 1: Narodna povorka na stanici podzemne
zeljeznice Kievskaja-koljcevaja. Od svih prikaza ovo
je najjace likujuéi i po svojoj iznimnoj eklekti¢nosti
Hmeljnickij), sovjetska povijest (Lenjin), vojni zna-
kovi odlikovanja, nagrade, narodni kostimi i muzicki
instrumenti, izobilje cvjetova, plodova, ljudi razli¢itog
uzrasta i spola. Efekt likovanja postize se na tom mo-
zai¢nom péandu savr$enom depersonalizacijom tijela
koja su se, prevladavsi princip realnosti, izdigla nad
njim. Opéenito pogledi likova u podzemnoj zeljeznici
imaju dvije razli¢ite genealogije koje odgovaraju gene-
alogiji mase na koju su ti likovi pozvani utjecati. Kao
prvo, to je pogled koji otkriva sveobuhvatno likovanje
neodvojivo od zemlje i plodnosti. Cistoca tog likova-
nja povezana je sa seljackim porijeklom imaginacije
nove, proleterske gradske mase, zato $to je ona, po-
dvrgnuvsi se urbanizaciji, nastavila vidjeti sebe upravo
kao folklornu. Ovdje se zapetljava cijeli splet proble-
ma koji se odnose na posebnu pornografiju govornog
vida koja vidi samo u mrklom mraku nepostojeceg:
tj. ona ne vidi ono $to postoji, nego iskljucivo vlastite
mogucnosti koje se nisu realizirale. Upravo te mogu-
¢nosti sprecavaju kolektivna tijela da vide sebe kao
tijela s kojima se nesto dogada.

Ali postoji u podzemnoj Zeljeznici i pogled koji ima
drugu genealogiju, koji se iznova tvrdoglavo producira
i koji proizlazi iz traume urbanizacije. U njemu, u tom
pogledu, oslobada se kriminalna energija mase, nepre-
vodiva na idilu seoske svecanosti. Taj se pogled rada u
stvarnom protjecanju radnog procesa koji se prihvaca
kao Zrtva te oslobada destruktivne snage. Andeosko
nacelo folkloriziranih sveanosti sudara se ovdje s ra-
dom kao s nesavladivom preprekom, ¢ije neprestano
savladivanje poprima oblik nasilne radnje (u procvatu
terora). U tom smislu zanimljivi su modelirani panoi na
stanici Elektrozavodskaja koji prikazuju razlicite faze
radnog procesa i mozaici na stanici Novoslobodskaja
koji fakticki dokumentiraju partijsko osvajanje energije
umjetnickog stvaralastva. Takva se lica pojavljuju u
ruskoj kulturi samo poslije traume nasilne urbanizacije.
Radajuéi se kao rezultat tog procesa, masa se nepresta-
no koleba izmedu imaginarnog likovanja na pozadini
zemaljskih simbola (sva radoscu isijavajuca lica usredo-
toena su upravo na tom polu) i bijedne realnosti be-
skona¢ne radne duznosti koju teroristicki pogled druge
vrste Zeli transcendentirati. Ta dva genealoski razlicita
pogleda pokusavaju se ne presijecati. Njihova nesvjesna
podosnova moze postati predmet posebne kolektivne
psihoanalize ¢iji su agenti donedavno bili osnovne sna-
ge naSeg drustva (partija, armija, KGB).

Diskurzivna tijela

Jedno od otkri¢a podzemne Zeljeznice za mene po-
vezano je s vizualizacijom neizbjezne traumaticnosti
industrijskog rada koja se kamuflirala na sve mogude
nacine knjizevno$cu onog vremena. Ta pateti¢na repre-
sivnost radnog procesa u podzemnoj Zeljeznici izbija
savrSeno ocito. Pritom je njezina energija toliko velika
da ona baca dugacku sjenu na proslost, stvarajuci nepo-
stojece iz same sebe. Takvi su novi “revolucijski” pogledi
skulptura na stanici Plo§¢adj revoljucii i na stanici pod-
zemne Zeljeznice 1905. godine. Ta lica, koja nisu bila
moguca prije tridesetih godina, stvaraju odmah svoju
falsificiranu revolucijsku genealogiju. Intenzifikacija tih
pogleda na stanici podzemne Zeljeznice Baumanskaja,
¢ak u ovaj rani period, povezana je s ideologemom
vanjskog neprijatelja (skulpture su bile napravljene za
rata), iako je pred nama duboka interiorizacija mehani-
zama samog terora.

Ako je prva linija pogleda derealizirana likovanjem,
druga je — u ne manjoj mjeri — derealizirana terorom.
Odatle je primat govora nad prikazom: ipak se sje-
dinjenje terora s likovanjem ostvaruje upravo kroz
govor (to je odli¢no pokazao Bahtin u svojoj knjizi o
Rabelaisu, indirektno posveéenoj teroru i izdiktirano
njime). U podzemnoj Zeljeznici vidimo krajnje nepo-
tpuna tijela koja, da bi prezivjela, trebaju metaforicke
poveznice. Jedna od takvih produktivnih vizualnih
poveznica na metaforickoj razini jest Zena koja se na-
lazi uvijek u samom epicentru likovanja i na periferiji
terora. Zena simbolizira intuitivno, prirodno nacelo;
ona slavi trijumf u svojem svijetu apsolutnih intuicija
i istovremeno u najderealiziranijem od svih mogucih
industrijskih svjetova. Infantilni muskarac pada u nje-
zino majéinsko skrbnistvo. On osjeca deficit prirodnog
koje neprestano nadoknaduje Zena i on se prema tome
otkriva u svoj svojoj besplodnosti. (Nije slu¢ajno da
je upravo s tom Zenom povezana jako rijetka situaci-
ja panoramnog, distanciranog promatranja. Imam u
vidu mozai¢ni pdnd na stanici podzemne Zeljeznice
Avtozavodskaja gdje Zena zauzima panopticku proma-
tralacku poziciju: objekti njezina promatranja su muski
radnici u ljevaonici).

Opéenito se sa Zenom povezuje nada u sintezu plo-
dnosti koja pobuduje likovanje i rad koji donosi neve-
selu smrt. Izvan te slikovitosti nalaze se, s jedne strane,
Dejnekaovi (sovjetski slikar, grafi¢ar i kipar, nap. prev.)
ovalni mozaici u podzemnoj Zeljeznici Majakovskaja
(to su umjetnicke stvari u strogom smislu rijeci), a s
druge strane kasna imperijska raslinska simbolika pod-
zemne Zeljeznice.

Imperijska sakralnost podzemnih stanica
Kasni socrealizam, koji je imitirao epsko nacelo cije-
log perioda, daje prve nagovjestaje mogucnosti zdravog
razuma. Klasican je primjer veliki pdné u podzemnoj
zeljeznici Borovickaja (1987) gdje predmetom prika-
zivanja postaje ono §to je za staljinisti¢ku epohu bilo
najneprikazivijim, pokretnom snagom i pretpostavkom
svakog prikazivanja — Imperijsko drvo ¢ije je sjedinjenje
zajednicki korijen terora i likovanja. Politicka pozadina
otkriva se ovdje kao kolektivna tjelesnost: u osnovi tog i
njemu sli¢nih prikaza lezi naivni cinizam koji razlikuje
kolektivisticka tijela koja su stupila u stadij raspada.

Zanimljivo da se radni proces u podzemnoj zelje-
znici osmisljava po ratnom modelu, ali sam se rat ¢esto
prezentira uokviren slikama plodnosti. Vojna se simbo-
lika gotovo na svim medaljonima oslanja na snopove,

a Imperijsko drvo na podzemnoj stanici Borovickaja
takoder ima kao svoj temelj pSeni¢ne snopove koji po-
drzavaju zidove Kremlja. Dekorativnost tih snopova,
njihova neprimjetnost na periferiji, ima neposredan
odnos prema politickom nesvjesnom proletariziranog
seljastva. Da se odvoje ti simboli plodnosti od centra,
trebalo je oko pola stolje¢a. Na Imperijskom drvu te
na sli¢nim radovima ta vrsta nesvjesnog iskustva ra-
zotkriva sebe do moguénosti ispitivanja, postaje (ili se
pretvara da postaje) slika. Teror ovdje prvi put poprima
oblik pripovijedanja, degradira do razine teme koja
ima potrebu za banalnim objasnjenjem. Njegov ulazak
u fazu dekorativnosti prati se ranije nemogucom sin-
tezom dvaju pogleda koji se ne presijecaju (likujuceg i
spaljujuceg). Otkrivanje prijelaznih karika izmedu njih
gubi svoju aktualnost. Imperijska bit puzi prema van
kao objekt i izjavljuje o svojoj normalnosti.

Na kraju krajeva porast dekorativnosti guta osta-
tke simbolizma, tako da jedino simbolizam samog
materijala ostaje njezin potvrdujudi temelj: imperijska
ideologija u potpunosti prelazi u mramor koji je tu i
tamo ukraen raslinskim i drugim ukrasima. Rulja koja
se krece ¢ini se toliko izdresirana da reagira i na taj
minimalni simbolizam. Na najudaljenijim stanicama
obi¢na funkcionalnost slavi u jo§ ve¢oj mjeri: mramor
ustupa mjesto plasti¢nim panelima. Ipak na stanicama
u gradskom centru — uklju¢ujuéi i nedavno izgradene
— mramorni ekvivalent drZavnosti neizostavno se odr-
zava. No neke stvari nepovratno odlaze u proslost; na
primjer oblik “carske bojarske kuce” koja je karakteri-
sti¢na za prvih dvadeset godina podzemne Zeljeznica
a koja je oblikovana na patrijarhalnoj imaginaciji te
opcéenito arhetip idealne kuée. No iako se taj i sli¢ni
arhetipi istiskuju novom funkcionalno§éu kako u centru
tako i na periferiji moskovske podzemne Zeljeznice, oni
— posebno u centru — nastavljaju ¢uvati udio sakralnosti
koju ¢e nastaviti Cuvati ¢ak i tada kad imperij nestane.

Narod kao konacni referent terora

Imperij je u potpunosti ostvaren u arhitekturi i obli-
kovanju podzemne Zeljeznice i vise nema potrebu za
svojim obi¢nim politickim ekvivalentom. Imperijskost,
rekao bih, transcendira aktualno iskustvo i obavezno
¢e je nadzZivjeti. Jos vise, nije iskljuceno da ée se imperij
Zrtvovati imperijskosti, o¢is¢enoj od geografskog pri-
vjeska, jednom kad joj postane nepotreban. (Ranije se
metro ve¢ o€istio od slike svojeg oca (Staljina) i pokre-
taca projekta (Kaganovica), ne odbacujuéi ni jednu od
svojih izvornih osnovnih intuicija). Prema tome arhite-
ktura nam namece predodzbe o veli¢ini koje su dublje
od jednostavne politicke ovisnosti o likovima o¢instva.
Jos vise, u podzemnoj Zeljeznici vidimo kako se stvaraju
ti likovi i kako se oni lako odbacuju da bi mogli prezi-
vjeti arhetipi koje oni samo privremeno predstavljaju.
Konacni referent terora nisu ti likovi, nego sam narod.
Na kraju, $to li je narod ako ne Bog koji je postao
potpuno imanentan svojoj tvorevini, koji se odrekao
pretenzija na transcedentnost? Zbog toga su besmisleni
pokusaji u¢initi tog novorodenog Boga bogobojaznim:
kao jedini objekt kulta, on odbija delegirati svoja pu-
nomodja transcendentnomu. Eto zasto je religija u nas
pornografija narodnosti.

U tom je smislu staljinisti¢ka epoha s njezinim slu-
Zbeno proglasenim ateizmom i kultovima voda bila
znalajno dosljednija od danasnjeg perioda (¢lanak je
pisan 1990. godine, nap. prev.): u potpunosti dublirana
unutar sebe, ona nije imala potrebu za ne¢im vanjskim.
Drustvenost onog vremena bila je potpuno demijurgi-
¢na i nije se pretvarala da Zeli prijeci u kvalitativno dru-
go stanje o kojem nije imala ni najmanju predodzbu.
Suvremena eklekti¢nost u tom je smislu sentimental-
nija: moguce je da je pred nama dosad neviden oblik
dekadencije koja nema nikakva odnosa prema li¢nosti,
dekadansa kolektivnih tijela koja ja¢a po mjeri njihova
energetskog troSenja. Ta tijela obuzima nostalgija za
nepotpunim, nasilnim gestama; prenaprezudi se, one
pretvaraju nasilje u spektakl. Upravo ih na toj nostal-
gicki-sentimentalnoj etapi nalazi pisac Jurij Mamleev,
koji je svojim pri¢ama poetizirao niz nenormalnih oso-
bina tih kolektivnih tijela-giganata.

Sruskoga preveo Ivo Alebic.

Tekst je dio Ryklinova eseja Tijela terora koji je objavljen
u njegovoj knjizi Terrorologiki iz 1992. godine.

Oprema teksta redakcijska.
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Oprez, Putin!

Potemkinova sela nove Rusije

Srecko Horvat

Unatoc¢ povremenim “znakovima” demokracije,
suvremeni ruski filozof Mihail Ryklin pokazuje kako
su to sve samo Potemkinova sela, dok u Rusiji iznova
nastaje totalitarizam po svemu nalik na neku davnu
prodlost

Mihail Ryklin, Pisma iz Moskve, Biblioteka XX. vek,
Beograd, 2006., s ruskoga preveo Pavie Rak

rema podacima Medunarodnog instituta za si-

gurne vijesti (INSI) iznesenim u reportazi pod

znakovitim imenom Killing the Messenger Rusija
je druga na listi zemalja s najve¢im brojem ubijenih
novinara u posljednjem desetlje¢u. Rije¢ je o 88 novi-
nara u deset godina, a samo je Irak ispred Rusije sa 138
novinara. Svijet je na to pozornost obratio tek u listo-
padu 2006. kad je u liftu svoje zgrade upucana novinar-
ka Ana Politkovskaja. Motiv je vjerojatno bilo njezino
pisanje o politici Kremlja spram Cecenije, o ¢emu je
napisala i knjigu Putinova Rusija, u kojoj opisuje totalni
kaos u ruskom sudstvu (suci se micu s polozaja bez
ikakve argumentacije, naprosto zato §to su nepodobni),
o novoj nomenklaturi poznatoj i kao “Novorusi”, a
prije svega odnos ruske vojske spram Cecena, koji su
nerijetko Zrtve ubojstva, silovanja i mucenja. Dakle,
Homeland Security filozofija, samo na ruski nain.

Izgovor za “izvanredno stanje”

Istu situaciju opisuje i njemacki novinar Boris
Reitschuster u svojoj knjizi Viadimir Putin: Kamo vodi
Rusiju?. Sve je pocelo 11. kolovoza 1999., treceg tjedna
nakon Putinova stupanja na mjesto premijera kad je
neposredno pored Kremlja eksplodirala bomba i pogi-
nuo jedan ¢ovjek. Ubrzo u medijima pocinje dirigirana
hajka: “tih se dana”, navodi Reitschuster, “200.000
moskovskih Ceéena nije moglo osje¢ati sigurnima ni
u svoja Cetiri zida. Bez naloga za pretres policija ne-
prestano upada u njihove stanove. Onaj tko ima crne
o¢i i crnu kosu mora u Moskvi racunati s tim da ¢e ga
policija zaustaviti na svakoj postaji podzemne Zelje-
znice. Strahujudi od pretresa, ¢ak su Talijani i Francuzi
izbjegavali gradski prijevoz. Tisu¢e Kavkazana policija
odvodi iz glavnoga grada — premda Ustav svim ruskim
gradanima jam¢i slobodu kretanja”.

Njemacki novinar ¢ak pokazuje da Putinov dolazak
na vlast i velik uspjeh i odobravanje javnosti na pocetku
njegove vladavine valja zahvaliti upravo borbi protiv
terorizma. Nedugo nakon spomenutog teroristickog
napada kreé¢e bombardiranje Cecenije.

Pritom je zanimljivo da se ponavlja obrazac zra-
¢nih napada NATO-a na Jugoslaviju. Kao i u ratu na
Kosovu pola godine prije toga, govori se o “ciljanim
napadima” na vazne objekte kao $to su televizijske
postaje, tvornice i naftna postrojenja. Dana 11. listopa-
da Putin Aslanu Magadovu daje ultimatum da izrudi
teroriste Moskvi, a kako ¢eCenski predsjednik, dakako,
nije mogao ispuniti ultimatum — kao §to to nisu mogli
ni Afganistan niti Irak — Putin izdaje zapovijed svojim
kopnenim postrojbama da svim snagama umarsiraju u
zemlju. Nije slu¢ajno da Kremlj uvijek iznova naglasava
povezanost Cecena i Al-Qaide, a nije slu¢ajno ni da je
nakon 11. rujna Vladimir Putin bio prvi strani predsje-
dnik koji je ameri¢kom predsjedniku Bushu izrazio su-
osjecanje i podrsku. Otad su se odnosi izmedu SAD-a i
Rusije pretvorili u politicki savez. Stovise, Reitschuster
¢e reéi: “Obnovljeno partnerstvo sa Zapadom, osim

gospodarskih i strateskih interesa, Moskvi prije svega

donosi vaznu prednost: inozemstvo joj prestaje upu-
¢ivati kritike vezane uz rat u Ceceniji i uz unutarnju
politiku Kremlja. Ako su simpatije americkih i europ-
skih politicara do sada bile suzdrzane iskljucivo zbog
Cecenije, a neke vazne preokupacije Moskve pritom
bile potpuno ignorirane, Zapad je nakon 11. rujna
okrenuo smjer svoje vanjske politike za 180 stupnjeva.
Rat na Kavkazu najednom nije bila brutalna vojna
akcija protiv jednog pobunjenog naroda, nego, upravo
kako stoji i u moskovskoj sluzbenoj verziji, rat protiv
terorista”.

Ukidanje demokracije

Da u Rusiji doista vlada “izvanredno stanje” kakvo
u svojim spisima danas opisuje Giorgio Agamben, po-
tvrduje u svojim Pismima iz Moskve, i suvremeni ruski
filozof Mihail Ryklin. On takoder pokazuje da Putin
svoju popularnost duguje upravo Celenskom ratu, koji
se pak poklopio s izuzetnom konjunkturom na trzistu
nafte. U globalnoj perspektivi svjedoci smo, smatra
Ryklin, novog zaokreta spirale onoga sto su Deleuze
i Guattari u Anti-Edipu nazvali “reteritorijalizacija”;
“Sizostrujanja su prestala prestizati kapital u njegovoj
univerzalnoj dekodirajucoj funkeiji, i njithovo mjesto je
zauzeo teror kao nova dekodiraju¢a masina”. Pritom
se nevjerojatne posljedice (poput masovne psihoze,
ukidanja privatne sfere, kontinuiranog preventivnog
sumnjicenja i svega ostalog §to je karakteristi¢no i za
americ¢ki Homeland Security projekt) mogu postici uz
pomo¢ beznacajnih rashoda. Ryklin ¢e reéi da je stvo-
ren svojevrstan “antiteroristicki fundamentalizam” koji
za demokraciju predstavlja ne manju prijetnju nego
onaj protiv kojeg se taj antiterorizam bori.

Kako to kaze u predgovoru svojoj knjizi, Ryklinu
je prije svega do toga da prikupi i opie maksimalan
broj takvih i sli¢nih simptoma. Diskurzivno i narativno
ovdje mu je, kako i sam priznaje, od velike inspiracije
bio Moskovski dnevnik Waltera Benjamina. Jednako kao
$to je Benjamin 20-ih godina proslog stoljeca pratio
simptome socijalistickog drustva u nastajanju, tako
Ryklin prati simptome Putinove Rusije u nastajanju. A
njih je doista mnogo. Za sada Putin ra¢una na centra-
lizaciju vlasti i militarizaciju drustva, te obnavlja sistem
vojnih vjezbi, dok se u $kolama ponovo uvodi obavezna
vojna obuka. “Za mene li¢no”, kazat ¢e Ryklin, “smena
politi¢kog rezima u Rusiji se nije desila onda kada je
Jeljcin uoci Nove Godine predao Putinu svu vlast, nego
13. septembra 1999. godine, kada sam saznao da su u
Moskvi digli u vazduh jos jednu zgradu, u Kasirskoj
ulici. Od tog trenutka ne napusta me osecaj da Zivim
u drugoj drzavi. Mi ne znamo, i moguce je da nikada
neéemo ni saznati, ko je organizovao te eksplozije. Ali
znamo da su upravo one omogucéile Drugi ¢ecenski rat,
koji je postao glavni adut premijera Putina u njegovoj
borbi za predsednicku fotelju”. Stovise, Ryklin ée izri-
Cito reéi kako za teror Rusija placa ostacima vlastite
demokracije i kako on postaje izgovor kako bi se demo-

kracija ukinula.

Potemkinova sela Putinove Rusije

Upravo su uz ¢e¢enski rat vezani i egzoti¢ni oblici
usluga poput “turizma u ekstremnim uvjetima’”. Za ve-
lik novac vojska iz helikoptera pokazuje dobro situira-
nim ljudima zemlju uni$tenu ratom. Paradoks je u tome
da su mnogi od “turista” zapravo novinari koji nemaju
moguénosti da na drugi nacin dodu do informacija.
Ryklin upravo ovdje otkriva svojevrsnu cenzuru, jer kad
drugi izvori informacija ne bi bili blokirani, onda ne bi
ni cvjetao “turizam u ekstremnim uvjetima”, pa naravno
ni vojska ne bi mogla zaradivati za tu uslugu. Rije¢ je,
dakle, o jednom fenomenu komercijalizacije zabrane
koji je prakti¢no univerzalan. Moze se kupiti skoro sve,
mada broj zabrana neprekidno raste. Ryklin ¢e to naj-
bolje ilustrirati jednim poznatim vicem u postsovjetskoj
Rusiji. Dolazi telefonski poziv Putinu od predsjednika
kompanije Coca-Cola: — “Vladimire Vladimirovicu,

Russische Tuslulicn

kad ve¢ mijenjate drzavnu himnu, mozda biste mogli
promijeniti i zastavu, vratiti prijasnju, crvenu? A ako jos
u uglu malim bijelim slovima napisete Coca-Cola, mi
bismo rijesili sve vade financijske probleme s penzijama,
placama u drzavnom sektoru, i to za nekoliko godina
unaprijed...” Pokrivsi dlanom slusalicu, Putin pita
predsjednika vlade Kasijanova: — “Kad ono istjece nag
ugovor s Aqua Freshom?”

Poanta je u tome da proizvodac zubne paste Aqua
Fresh u svojoj reklami upotrebljava boje (crvenu, bijeli
i plavu) koje odgovaraju ruskoj drzavnoj zastavi. No
koliko god da je u Rusiji, kao sto to pokazuje ovaj vic,
zavladao trend liberalizacije trzista i prodiranja kapita-
lizma u jednu dotad homogenu i socijalisticku drzavu,
istovremeno je zavladao i jedan naizgled paradoksalan
trend “vracanja”: tradiciji, drzavi, naciji itd. O tome po-
najbolje svjedoci slucaj Oprez, religijal, ali i neki “uspu-
tni” simptomi poput sljedeceg. Ryklin opisuje kako
je jedan dan na tv-u gledao emisiju Na dvoboj; u njoj
je jedan od sudionika tvrdio da je homoseksualizam
stra$niji zlo¢in od ubojstva, a da je registracija braka
dvaju muskaraca isto $to i registracija njegova braka s...
morskim prasetom. Naravno, uvijek ¢e postojati takvi i
sli¢ni individualni glasovi, ali ono zabrinjavajuée jest da
je to stajalite podrzalo gotovo Cetiri puta vise gleda-
telja nego stavove njegova oponenta, koji se zauzimao
za pravo partnera istog spola da zakonski srede svoje
odnose. Samo tjedan prije toga vecina gledatelja iste
emisije podrzala je divljacke antisemitske ispade nekog
generala. “Liseni mogu¢nosti da raspravljaju o proble-
mima koji imaju znacaja za drustvo (Cecenija, sloboda
S$tampe, sloboda savesti, borba protiv “oligarha”, politi-
ki progoni, itd.), novinari, Zele¢i da privuku paznju, sve
Cesée pribegavaju strategiji provociranja”.

Kao zanimljiv slucaj zataskavanja pravih problema,
Ryklin navodi i primjer Moskovskog bijenala. Premda
se na prvi pogled ¢ini kako je upravo taj dogadaj, koji je
i prosle godine u Moskvu privukao eminentne svjetske
teoreti¢are poput Giorgia Agambena, Saskie Sassen,
Chantal Mouffe ili Jacquesa Rancierea, zapravo dokaz
da se Rusija napokon “otvara”i da je moguce govoriti
i protiv Rusije — rije¢ je o suprotnom. “Drzava koja
jednom rukom podrzava pocinioce pogroma, a drugom
organizuje pompezne medunarodne dogadaje, pokazuje
krajnji stepen $izofrenije. Da nije Zapada, neophodnost
takvih dekoracija kao $to je Moskovski bijenale otpala
bi sama po sebi. Ali dok gospodari Zivota u Rusiji na
Zapadu prebacuju svoj novac i tamo kupuju nekretnine,
ne moze se i bez Potemkinovih sela”.

Premda je Ryklin znan i kao filozof iznimne produ-
ktivnosti i lucidnosti, Pisma iz Moskve nisu filozofsko
$tivo. Pa ipak, upravo im to — taj benjaminovski mo-
ment “biljeZenja” umjesto “dijagnosticiranja” — podaruje
dostatnu svjezinu i kriti¢nost. Nazalost, biti kriti¢an
spram Putina nije ba§ zahvalno. To potvrduje i tuzna
vijest od 11. travnja. Nakon gotovo tri tjedna koliko se
nije znalo gdje je Ryklinova Zena, ona je pronadena mr-
tva. Njemacka policija tvrdi da je rije¢ o samoubojstvu,
no s obzirom na to da je Anna Mihalj¢uk bila, jednako
kao i sam Ryklin, velika kriticarka Putinova rezima,
opravdana je svaka sumnja. Stovise, ako je doista rije¢
o samoubojstvu, ¢injenica da ¢emo svi mi najprije po-
misliti na Putina dovoljno govori o njegovoj autokraciji
i strahu koji sije neovisno o granicama. Ipak, u ovim
trenucima ne preostaje nista drugo nego iskazati iskre-

no Zaljenje Mihailu Ryklinu...

Temat priredili lvo Alebic
i Sre¢ko Horvat
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Vjestina kao zarobljavanje sebe

Boris Greiner

Martek razdvaja, gotovo suprotstavlja
etiku i estetiku: otklanja umijece

s obzirom na ideju, postulira duh
obzirom na materiju kao Cin pobune,
izraz negodovanja prema vjestini kao
opceprihvacenoj osnovnoj kategoriji
umjetnosti i dominantnom nacelu
njezina vrednovanja

Viado Martek: Retrospektiva 1973.
- 2007, Gliptoteka HAZU, Zagreb, od 4.
oZujka do 4. travnja 2008.

- ad proizvodim umjetnost, ja za-
K pravo cijelo vrijeme govorim o
umjetnosti.

Tako kaze Martek. On govori o nje-
zinoj sustini, pojavnosti i protagonisti-
ma. Stjece se dojam da se odnosi prema
umjetnosti kao prema Zivom tijelu,
organizmu kojemu je suceljen, da su to
dva bica.

Medutim, postavljenu relaciju
Martek — umjetnost dozivljavamo kao
izabranu formu izraza, kao obli¢je arte-
fakta ili ¢ak mozda i nali¢je iza kojega
prepoznajemo jedinstvo, to jest autora
kao agitatora duboko u sebi identificira-
nog ne s medijem, nego oblikom posto-
janja koji obrazlaze.

Pjesnik kao slikar

Takav pristup koji razmisljanje o
temi, dakle prostor nastanka djela,
promovira u finalni proizvod osnova
je, ali i trajna karakteristika Martekova
djelovanja. Sredinom sedamdesetih taj,
ishodisno pjesnik, odlucuje vizualizirati
svoj izraz, ali i ostati u domeni poezije.
Uklanja sadrzaj pjesme, no ostavlja nje-
zinu prisutnost u obliku forme. Odluka
o zamjeni konkretna sadrZaja odnasa-
njem prema njemu odmah ga pozici-
onira na konceptualnu scenu. Imajuci
na umu poeziju kao staniste iz kojeg se
regrutira likovni umjetnik, prirodno je
da u prvoj fazi njegova opusa dominira
rije¢ kao subjekt. Bilo kao ¢imbenik
knjige ili pjesme, bilo kao samostojan
element, rije¢ je tretirana kao nositelj
informacije. No buduéi da elementarna
uloga rijeci i inace jest da bude nositelj
informacije, bitno je u njegovoj upora-
bi prepoznati naglasak na odsutnosti
znalenja. To nije tako jednoznacno, jer,
primjerice, on upotrebljava rije¢ “dusa”.
Rukom je ispisuje i ponavlja, tom je-
dnom rijedju ispunjavajuéi klasi¢nu
formu soneta. Ta je rije¢, dakle, bitna,
nije svejedno $to ona znadci. Ispisana
olovkom na papiru velikog formata,
uokvirena i izloZzena pod staklom, po-
staje likovni artefakt. On u sebi sadrzi
zamjenu ili isprepletenost uloga: sastoji
se od teksta kojega, medutim, nema.
Multiplicirana rije¢ postaje grafizam.

Klasi¢na poetska forma u sluzbi je
izrazavanja sadrzaja Ciji je jedini smisao
pojam, odnosno dimenzija postojanja
iz koje proizlazi bavljenje poezijom.
Izlaganje soneta kao slike isklju¢uje
prisutnost sadrzaja, jer bi u tom slucaju
taj sadrzaj, pa ma kakav on bio, postao
pretenciozan. Izabiruéi sonet kao pri-
mjer za poeziju generalno, varirajuéi
oblik izostanka sadrzaja — umjesto rijeci
na papir su nalijepljeni komadi ogleda-
la, ili su pak iz papira izrezani komadi
gdje bi trebao doéi tekst, Martek istice
vaznost poezije kao takve. Svakako da ti
oblici izostanka po sebi ponovno pred-
stavljaju simbole, koji i dalje pripadaju
sustini bavljenja poezijom. Jer pjesma je
ogledalo pjesnika, a nepostojeca pjesma
takoder jest pjesma. Jer osjecanje i biva-
nje pjesnikom ne ukljucuje proizvodnju
pjesme. I jer su rijeci esto nedostatne
za preciznu presliku stanja. Stoga, pred-
poezija nije etapa u razvoju poezije, ve¢
raspolozenje $to prethodi proizvodniji
stihova. To stanje, taj poriv, to je njiva
na koju je Zivot posijao sjeme, iz koje ¢e
kasnije izrasti stihovi, ta je zemlja umje-
tnicki nerv koji Martek Zeli utjeloviti.
Umjesto traga olovkom, dakle umje-
sto da rabi komad olovke ili gumice,
fokus prebacuje na prostor proizvodnje.
Na ono $to nasljeduje poriv, a §to pret-
hodi artefaktu. To je prostor nastanka,
materijalizacija postupka. Cézanneove
rijeci “Iza slike uvijek trazim autora”
Martek prevodi oslikavanjem prostora
izmedu autora i slike, proizvode¢i sliku
od konkretnih elemenata za njenu pro-
izvodnju. Proizvodnja je sadrzaj ¢ina.
A buduéi da je slikar zapravo pjesnik,
komad olovke je potez njegova kista.
Potezima gradi sliku koja predstavlja
rije¢, poruku.

Dihotomija sustinski/
izvedbeno

Sli¢énu poziciju zauzima Martekov
imenjak Majakovski, primjerice u svom
djelu Tragedija: Viadimir Majakovski.
“Kakva jednostavnost”, komentira
Pasternak, umjetnost je nazvana trage-
dijom. Kao §to i jest. Tragedija se zove
Vladimir Majakovski. Naslov je sadr-
Zavao genijalno jednostavno otkrice da
pjesnik nije autor, nego — predmet lirike,
koja se u prvom licu obraca svijetu.
Naslov nije bio ime pisca, nego prezime
sadrzaja. Za Vladimira Marteka pre-
dmet lirike kojom se
u prvom licu obraca
svijetu nije sadrzaj,
tema nije slika ili
stih, nego vaznost
njihova postojanja,
samom ¢injenicom
tog postojanja.
Sustinski, tome pret-
hodi postojeée stanje
duha; izvedbeno,
to je ono ¢ime duh
ostavlja trag.

Ono $to takoder
prepoznajem kao
bitnu dimenziju
Martekova stvara-
lastva tice se njegova

odnosa spram, inace neraspletivih,
elemenata. Etike i estetike. Martek ih
razdvaja, dapace gotovo suprotstavlja.
Jednu od njih, $tovise, razarajuci da bi
ovu drugu ustanovio kao osnovnu. A da
bi vratio umjetnost, njen postupak i njen
smisao njezinu polazi§tu — odnosno pro-
cesu produbljivanja doZivljaja pojedinca
i svega oko njega. Otklanja umijece s
obzirom na ideju, postulira duh obzirom
na materiju. Naravno, shvacajudi esteti-
ku kao naslijeden odnos spram propor-
cija, u klasi¢nom smislu.

Ta je pobuna, ¢ini se, izraz negodo-
vanja prema vjestini kao opéeprihva-
¢enoj osnovnoj kategoriji umjetnosti.
Dominantnom nacelu njezina vredno-
vanja. Ustrajanjem na njemu Martek,
izmedu ostalog, otvara pitanje: do koje
su mjere vlasnici umijeéa istodobno
njegovi zarobljenici? U kojem trenutku
istrazivanje postaje manira? A umjetni-
¢ka proizvodnja — rad na traci. U kona-
¢nici on uspijeva dokazati manjkavost
vazece klasifikacije. Dosljedno inzistira-
juéi na drugadijem pristupu, iz antieste-
tike proizvodi novu estetiku.

Crvena, boja intime i
opcenitosti: ljubavi i
revolucije

Sto rezultira injenicom da ga tradi-
cionalni sustav prepoznaje kao svojega.
Da se njegov stav prepoznaje kao motiv,
a antiestetika kao stil. Martek postaje
slikar, pobuna postaje inovacija. Stoga
bih, iz svoje subjektivne perspektive,
razlikovao Martekovo predstavljanje u
dvorani broj 1 — njegovo stvaralastvo
sedamdesetih i pocetka osamdesetih,
u kojima prevladava konceptualizam
u ¢istu obliku, od onoga u dvije gornje
(na drugom katu Gliptoteke) dvorane
gdje ve¢ prepoznati oblik razmisljanja
ili dozivljaja preuzima formu blizu
slikarstvu. Razgraduje predstavljeni
prvotni princip, primjenjuje vlastiti ino-
vativni postupak na konkretne motive.
Donoseci sadrzaj, djelo se od konceptu-
alnoga krece prema izvedbenom. Izvan

Artisti armatevi, agitacija na otvorenju Venecijanskog bijenala, 1982.

dvojbe je njegova kvaliteta, iako ona,
kao i uvijek kod predstavljanja bilo ¢ijeg
opusa, varira. Taj proces ne treba, medu-
tim, tumaciti kao pribliZavanje onome
protiv Cega se ustalo, nego ponajprije
kao slobodno prepustanje mediju, kao
dokumentaciju osobne istrage na strik-
tnije likovnom planu. No paralelno sa
slikarstvom, i u toj novijoj fazi, Martek
se 1 dalje bavi drugim oblicima izraza.
Dozivljavajuéi ga ponajprije kao umje-
tnika/propagatora, rekao bih da je gale-
rija samo jedna od njegovih stanica, a ne
krajnja instanca. Titulacija “retrospekti-
vna izlozba” stoga je (mozda) manjkava
kategorija, u Martekovu sluc¢aju. Mozda
bi “predstavljanje djelovanja” bilo po-
godnije odredenje. No, u tom bi slu¢aju
brojni njegovi iskazi, akcije, performan-
si, dakle svjetonazor kao trajna okosnica
toga djelovanja trebali biti prisutniji na
izlozbi (i u dijelu izlozbe posve¢enom
1980-ima i 1990-ima).

Istaknuo bih, za kraj, minijaturu iz
1996. pod naslovom Croveni krevet, kao
rad koji dozivljavam paradigmatskim za
Martekov opus. U pitanju je krevet sali-
njen od crvena papira kao plahte te ko-
madica crvene tkanine u funkciji jastuka
i pokrivaca. U krevetu leze olovka i kist.
Crvena je boja nedvosmislena preslika
okruzja u kojem se odvija njegov anga-
Zman. Simbolizira emocionalnost koja
istodobno oznacava odnos prema inti-
mi, kao i prema opcéenitosti: ljubavi i re-
voluciji. To je posteljina kreveta u kojem
leze utjelovljenja njegovih umjetnickih
medija: pjesme i slike. Njihovo postoja-
nje u istom krevetu, njihov zagrljaj koji
pretpostavljamo, urodit ¢e plodom za
koji bismo mogli re¢i da je Martekovo
djelo. Spoj olovke i kista simbolizira
spoj dviju vertikala izmedu kojih se
sve odvija, Cije ispreplitanje proizvodi
i formu i senzibilitet, na najpovrsnijoj,
ali i na najsuptilnijoj razini. Cinjenica
da je taj rad nastao Cetvrt stolje¢a nakon
pocetka njegova autorskog postojanja
sugerira zrelo podcrtavanje onoga sto
cijelo vrijeme jest. Sublimiranje opusa u
jednu jedinu recenicu.

To nije naslikana pjesma ili opjevana
slika, nije bitno to $to ¢e kist ili olovka
proizvesti, nego su oni — olovka i kist
— ti koji su glavni akteri, to su mama i
tata.

Emitirano u emisiji Triptih Ill. programa
Hrvatskoga radija.
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Kina i Tibet

ili kako je “vuk pojeo magare”

Tomo Vinséak

U listopadu 1950.godine kineska

je vojska osvoijila cijeli Tibet.Tada

je savjest Covjecanstva zatajila; svi

su zatvorili oci pred kulturocidom

i nasiljem nad Tibetancima te se
ponasali po onoj narodnoj “vuk pojeo
magare’ i nikome nista

no sto se u proteklih mjesec dana
@ dogada na Tibetu nikoga na svije-

tu ne mozZe ostaviti ravnodusnim.
Nezadovoljni stanjem ljudskih sloboda u
Tibetskoj Autonomnoj Regiji u sastavu
Narodne Republike Kine, pobunili su
se u prvome redu mladi redovnici koji
Zive u samostanima u Lhasi i drugdje na
Tibetu. Tibetski budisticki redovnici, a
samo oni viSega ranga imaju pravo nositi
naziv /ame, najobrazovaniji su stalez ti-
betskog drustva.

Najvece zalihe pitke vode na
svijetu

Prosviedi su se dogadali na Tibetu i
susjednim kineskim regijama gdje Zive
Tibetanci i Ujguri koji se jezi¢no i vjer-
ski razlikuju od Kineza iz Han naroda.
Buduéi da se u kolovozu 2008. godine u
Kini odrzavaju Olimpijske igre, vjerovali
su da je to dobra prilika da se o¢i javnosti
usmjere na ugrozena ljudska prava u Kini
a narocito na Tibetu. Osim Olimpijade,
Kina ¢e u srpnju 2008. godine biti doma-
¢in Svjetskog kongresa Unije antropo-
loskih i etnoloskih znanosti. Tada ¢e se
u gradu Kunmingu, u pokrajini Yunan,
okupiti oko 3000 antropologa i etnologa
iz cijeloga svijeta kako bi pokusali dati
odgovore na probleme koje tiste moderni
svijet. Govorit ¢e se o odrzivom razvoju,
kulturnoj raznolikosti, humanizmu i
antropologiji kao znanosti 21. stoljeca.
Vjerojatno e se i s tog Kongresa uputiti
poruka potpore tibetskom narodu.

Da bi se cjelovito sagledala danasnja
situacija na Tibetu potrebno ju je pro-
motriti s kulturnopovijesnog, politickog,
gospodarskog i geostrateskog aspekta.
Tibetska visoravan koja se nalazi u
Transhimalaji zauzima Cetvrtinu dana-
$nje kineske drzave. Nalazi se na 3500 do
4500 m nadmorske visine. Pustinjskog
je 1 polupustinjskog karaktera, ali obiluje
najveéim zalihama pitke vode na svijetu.
Osim vodom to je podruéje bogato mi-
neralnim leZistima te solju koja se vadi
iz slanih jezera. U pustinji Chang Tang
na sjeverozapadu Tibeta pronadene su
velike zalihe nafte i zemnoga plina. To je
najrjede nastanjeno podrudje zemaljske
kugle.

Tibetanci jezi¢no spadaju u tibetsko-
burmansku jezi¢nu skupinu a po tjele-
snom su ustroju sli¢ni Mongolima. Imaju
bogat folklor i tradicijsku kulturu koja se
stolje¢ima prenosila s koljena na koljeno

sve do danasnjih dana, kada je naglo

ugrozena “tekovinama” strane kulture.
Upravo se u tibetskom jeziku, religiji,
kulturi, obi¢ajima i obredima ¢uva etnicki
i nacionalni identitet Tibetanaca, a taj
prozivljava teske dane. Tibetska je pro-
Slost bogata i slavna, sadasnjost tegobna i
bolna a buduénost neizvjesna.

Sutnja velikih sila

Kinezi polazu pravo na Tibet pozi-
vajudi se na 641. godinu kada se kineska
princeza Wen Cheng udala za tibetskog
kralja Songzen Gampa, koji je za drugu
Zenu uzeo i nepalsku princezu. Poznat
je ponajprije po tome $to je ujedinio sva
tibetska plemena. Kineska je princeza
Tibetancima donijela proizvodnju svile,
papira i alkohola kao i knjige o medici-
ni i tradicijskim obrtima. Tibet je prvi
put postao dijelom Kine 1264. godine
i od tada kineske vlasti nadziru lokalne
sluzbenike u Tibetu te postavljaju vojne
postaje.

Prava kineska dominacija nad
Tibetom pocela je 1723. godine kada se
mandzurska dinastija Qing, koja je vla-
dala Kinom, odazvala pozivu Tibetanaca
da im pomognu u borbi protiv Mongola.
Uspostavljen je protektorijat; Peking je
odredivao vanjsku politiku i brinuo za
obranuy, ali se nije mije$ao u unutarnje
odnose. Tibetanci su sacuvali svoj nacin
Zivota, tradicijsku kulturu i tibetski bu-
dizam. Takvo se stanje zadrzalo do kraja
dinastije Qing 1911. godine. Nakon pada
te dinastije, tadasnji Dalaj-lama pro-
glasio je nevaze¢im sve vazalske odnose
s Kinom. Za Tibet se zanimala Velika
Britanija i carska Rusija koja je Zeljela
uspostaviti protektorijat, ali u tome nisu
uspjele ni Britanija ni Rusija. Tibet je
bio nezavisan od 1911. do 1950. godine.
Kineska je vojska pocela ulaziti u Tibet u
ozujku 1950. godine, te se polako kretala
prema Lhasi. Zemljom je upravljao tada
petnaestogodi$nji Dalaj-lama. Tibet je
pisao Ujedinjenim narodima s molbom
da se zaustavi kineska agresija te zastiti
narod i kulturni spomenici, ali nitko od
velikih sila nije reagirao. U listopadu
1950. godine kineska je vojska osvojila
cijeli Tibet. Tada je zatajila savjest Covje-
Canstva; svi su zatvorili o&i pred kultu-
rocidom i nasiljem nad Tibetancima te
se ponasali po onoj narodnoj “vuk pojeo
magare”, i nikome nista.

Sljedecih desetak godina trajao je
otpor Tibetanaca kineskoj okupaciji. U
otporu su prednjacili pripadnici etni-
¢ke skupine Kham, popularno zvani
Khampasi. Neki su se od njih, pod nad-
zorom CIA-e obucavali u Americi te
ubacivali u Tibet da bi radili diverzije.
Kada bi obavili posao, prebacivali su se
preko himalajskih prijevoja u susjedni
Nepal gdje su imali svoje logore. Tada
su kineske vlasti naredile nepalskima da
uhiti pobunjenike jer ¢e u suprotnome
to uciniti kineska vojska koja je bila
spremna prijeci granicu s Nepalom. U
to vrijeme mnogo je Tibetanca izbjeglo
u susjedne zemlje, Nepal i Indiju, te u
Ameriku i neke europske zemlje. Danas
diljem svijeta Zivi oko dva milijuna
Tibetanaca a u samom Tibetu ih ima
oko tri milijuna. I sam Dalaj-lama morao

Potala

ot

Miladi Tibetanac okrece molitvene mlinove za srecu

Danas diljem svijeta

zivi oko dva milijuna
Tibetanaca dok ih u
samom Tibetu ima oko
tri milijuna. | sam Dalaj-
lama morao je napustiti
Tibet i azil potraziti u
Indiji, gdje boravi | danas

||

1

je napustiti Tibet i azil potraziti u Indiji,
§to mu je ona omogudila i gdje boravi do
danasnjih dana.

Velika, pusta zemlja

Zbog svoje izoliranosti i nedostupno-
sti, Tibet, na tibetskom Bod Yul, oduvijek
je bio primamljivo odrediste mnogim
pustolovima, trgovcima, planinarima,
misionarima, redovnicima i istraziva¢ima
prirodne, kulturne i duhovne bastine.
Prvi su uTibet jo§ u 16. stoljecu krenuli
misionari isusovci sa svrhom pokritava-
nja i Sirenja evandelja. Tibetanski su ih
vladari kao i narod dobro primili, ali su
poneki od njih i tragi¢no skoncali. Oni su
zapadu prvi donijeli vjerodostojne poda-
tke o Zivotu ljudi s krova svijeta, njithovim
obi¢ajima, obredima i religiji.

Na tibetskoj visoravni sela su smjeste-
na uz tokove rijeka koje su plavljenjem
stvorile plodno tlo za uzgoj je¢ma, pSeni-
ce, graska, kukuruza, prosa, heljde, krum-
pira, uljane repice, rize, kikirikija, ¢aja,
duhana. Za Tibetance njihova je zemlja
sveta; rijeke, jezera, izvori, gore, kamenje,
pasnjaci — ukratko, sve je sveto. I drvece
je sveto jer ga ima vrlo malo pa u njemu
borave bozanstva.

Na ogromnoj tibetskoj visoravni
Zivi vrlo malo ljudi a to su nomadi koji
uzgajaju jakove, ovce, koze i konje. Na
tim visinama, a rije¢ je o0 3500 do 5000
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metara nad morem, Zivotni su uvjeti,
zbog pomanjkanja kisika za disanje, vrlo
surovi i samo Tibetanci mogu ovdje op-
stati. Tibet je povr§inski 22 puta veéi od
Hrvatske i na tome podrudju Zivi oko 2.8
milijuna stanovnika. Oni su se svojom
kulturom i na¢inom Zivota uspjeli prila-
goditi tim visinama koje zapadnjacima
predstavljaju velik problem i tesko bismo
tu prezivjeli bez tekovina zapadne civili-
zacije. Ekstremni uvjeti Zivota formirali
su nadin Zivota i poseban svjetonazor
Tibetanaca. Oni su vrlo ponosan, miro-
ljubiv i gostoljubiv narod, ali duboko u
dusi nose ponos slavnih ratnika, a tek ih
je budizam svojim naukom, moralom i
etikom pacificirao.

Tibetanci kao manjina
Glavni grad Tibeta od 7. stoljeca

je Lhasa. Smjestena je u dolini rijeke
Yarlong na visini od 3700 m. Danas na-
likuje na bilo koji kineski grad s gustim
prometom i bezbrojnim trgovinama u
kojima se prodaje sve i svasta. Tibetanci
su u Lhasi postali manjina jer Kineza
ima vide od 50 posto, a stara se gradska
jezgra rusi, da bi na njenom mjestu nicale
velike, moderne zgrade. U Lhasi paralel-
no Zive dva svijeta — jedan stari tibetski a
drugi novi i tud kineski.

Tu se nalaze najsvetija mjesta tibet-
skog budizma; to su Potala — zimski
dvorac Dalaj-lame i sklop hramova zvan
Jokhang oko kojega vodi hodocasnicki
put — na tibetskom zvan barkor. U hramu
Jokhang nalazi se i jedan od najljepsih
Budinih kipova ikada napravljenih, a
zove se Jowo Sakyamuni.

Stotinjak kilometara zapadno od
Lhase, visoko u brdima, nalazi se samo-
stan Tsurpu, sjediste budistickoga lame
Karmape. Nazalost, 6. sije¢nja 2000.
godine, Karmapa je u velikoj tajnosti sa
svojim vjerouciteljem i dvojicom prija-
telja preko Himalaje i Nepala ilegalno
stigao u Indiju i pridruzio se Dalaj-lami
koji zivi u Dharamsali. Tako je i poslje-
dnji duhovni voda, kojega je priznao sam
Dalaj-lama kao i sluzbene kineske vlasti,
napustio Tibet.

Vrhovni duhovni i svjetovni voda
Tibeta je Dalaj-lama, $to znadi lama cije
Jje znanje veliko kao ocean. Titulu je dobio
1578. godine treéi po redu vrhovni lama
od mongolskog vladara Altan khana. Tu
titulu nose dalje svi duhovni vode Tibeta.
Veliki Peti Dalaj-lama koji je vladao od

1617. do 1682. bio je znameniti politicar
i arhitekt koji je uspio ujediniti cijeli
Tibet a najpoznatiji je po tome §to je
izgradio u to vrijeme najvecu gradevinu
na svijetu, Potalu, smjestenu na brezuljku
Marpo Ri u Lhasi, a sluzila je kao zimska
rezidencija svim ostalim dalaj-lamama.
Danas je ova gradevina svojevrsni muzej
koji je jednim dijelom otvoren za domace
i strane posjetitelje. U njoj viSe ne boravi
14. Dalaj-lama koji je jos davne 1959.—u
vrijeme tzv. kulturne revolucije morao na-
pustiti Tibet i potraziti uto&iste u Indiji.

Politika nenasilja

Dalaj-lama nije samo najvisi duhovni
autoritet Tibeta, nego, prema tibetskoj
tradiciji, manifestacija Chenreziga, bude
sucuti, koji se s vremena na vrijeme rein-
karnira da bi ljudima donio dobro¢instva.
Na tibetskom se zove Gyalva Rimpoche.
Sadasnji Dalaj-lama Gyalwa Tenzin
Gyatso Cetrnaesti je Dalaj-lama. Roden
je 6. srpnja 1935. godine u Taktseru,
malome selu na sjeveroistoku Tibeta.

U dobi od samo dvije godine njegov

je prethodnik, trinaesti Dalaj-lama, u
njemu prepoznao reinkarnaciju. Godine
1950., kada je Tibet sudjelovao u sloze-
nim pregovorima s Kinom, etrnaesti je
Dalaj-lama, star petnaest godina, preuzeo
potpunu politi¢ku mo¢ i postao voda dr-
zave 1 vlade. Medutim, unato¢ godinama
pregovora, Kina nije postovala autonomi-
ju ivjersku slobodu Tibetanaca kako je to
bilo utvrdeno prethodnim dogovorima.
Nakon $to su Kinezi preuzeli vlast nad
Tibetom, Dalaj-lama je bio prisiljen pod
okriljem nodi emigrirati i potraziti poli-
ticki azil u Indiji, a egzodus Tibetanaca

i danas je stvarnost. Dalaj-lama i nekada
u Tibetu i danasu Indiji poduzima sve
kako bi postigao sporazum s Kinezima,

a prava svoga naroda odlucio je braniti
nenasiljem. Zbog te je svoje odluke 1989.
godine dobio Nobelovu nagradu za mir.
Uz svoje politicke aktivnosti, Dalaj-lama
putuje po cijelome svijetu i prenosi svoju
poruku univerzalne odgovornosti kao
oruda Zivota i prosperiteta cijeloga Covje-
Canstva.

U danasnjem svijetu, u kojemu se
svakodnevno sre¢emo s pojavom gubitka
moralnih, etickih, duhovnih i tradicijskih
vrednota, Dalaj-lama diljem svijeta §iri
poruke mira, razumijevanja i nade u bolje
sutra za cijelo Covjecanstvo. Cijelog svog
Zivota Dalaj-lama se trudio da dokine
patnju. Na ovome svijetu previse je pa-
tnje: pate djeca koju zlostavljaju vlastiti
roditelji, pate pojedinci jer ne mogu
ostvariti svoje Zivotne Zelje i ciljeve, pate
cijeli narodi jer nisu slobodni, pate i Zi-
votinje jer ih se nemilosrdno ugrozava i
istrebljuje.

Budizam polazi od nacela da je cijelo
postojanje bol te nudi moguénost za
konacno i konkretno prevladavanje toga
neprekidnoga niza patnji na koji se na-
posljetku svodi cijeli ljudski Zivot. Karma
jaméi da se sve na svijetu dogada u skla-
du s nepromjenjivim zakonom uzroka i
posljedice. Ako nigdje u arhai¢nom svi-
jetu i ne nademo tako jasnu formulu za
shvacanje “normalnosti” patnji kao §to je
ova o karmi, ipak posvuda susre¢emo istu
teznju da se boli i povijesnim dogadajima
pripiSe “normalno znalenje”.

Bile su potrebne velika mudrost i sna-
ga Dalaj-lami da izabere nenasilni put
borbe za slobodu. Takav vid borbe donio
je u posljednje vrijeme i prve pozitivne
pomake. No, ono §to se u proteklih mje-
sec dana dogodilo na Tibetu nije i§lo u
prilog Tibetancima te je samo otezalo
njihovu situaciju u nenasilnoj borbi za
kulturnu i viersku autonomiju. Bez po-
modi Sire svjetske zajednice tesko Ce se
nadi rjeSenje za Tibet i Tibetance.

Odbrojavanje traje

Lovorka Kozole

9. rodendan Moévare, Mogvara, Zagreb, od 14. do 22. travnja 2008.

dom, tako i preko tjedna, koja su organizirana u povodu proslave devetog roden-

dana Mo¢vare, zapravo nas olekuje jo§ veca doza koncerata, knjizevnih i filmskih
veceri u istom prostoru. Naime, proslava devetogodisnjice rada kluba obiljeZena je, naza-
lost, najavom njegovog zatvaranja, iako se mnogi nadaju da se to ipak neée dogoditi. No,
voditelji kluba definitvno su odlucili da, kad je ve¢ situacija takva kakva jest, a znamo da se
problemi s Gradom i ugovorom “vuku”ve¢ koju godinu, to ée barem biti “uz prasak”. I to
velik, glasan i nezaboravan.

Nakon kultnih Einstiirzende Neubauten, krajem istog tjedna ocekuje nas koncert
jo$ jednog kultnog, ali domaceg benda — Hladno pivo najavljeno je za petak, 18. travnja.
Koncert je rasprodan ve¢ odavno, §to, doduse nije nikakvo ¢udo ako se prisjetimo da su
decki iz Gajnica u prosincu rasprodali i Veliku dvoranu Doma sportova. Prihod s ovog
koncerta namijenjen za humanitarne svrhe, odnosno, skuplja se lova za SOS djegje selo
Hrvatska.

U nedjelju mozete pogledati i poslusati, naravno, jedan od najvaznijih punk-reggae
bendova s kraja proslog i pocetka ovog stoljeca, Inner Terrestrials, kojeg ¢ini skvoterski
trio iz juznog Londona. Iako u dvanaest godina diskografske povijesti za sobom nisu
ostavili puno — tek dva studijska i jedan live album, te nekoliko singlova — te iako poslje-
dnjih godina sve rjede nastupaju uZivo, posebno izvan Engleske, pruza se prilika da i njih
“dozivimo uzivo”.

U utorak, 22. travnja, otvara se u Galeriji Moévara otvorenje Galerije Tutnplok. Kako
bi podigli svoj izri¢aj na jo§ viSu razinu, ¢lanovi benda, s predvodnicima svoje generacije
Umjetnicke Akademije u Splitu, slozili su se oko koncepta multimedijalne predstavke
djela nastalih kao umjetnicka reakcija na preslusane glazbene materijale u njihovoj demo-
fazi. Naime, koncept Galerije Tutnplok prati izlozba radova dvanaestorice splitskih umje-
tnika, dok je omot novog albuma TBF-a Galerija Tutnplok ujedno i njezin katalog. U Ze-
lji da se proiri saznanje o mladim umjetnicima Splita, TBF planira s izlozZbom na turneju
u dvanaest hrvatskih gradova. Rije¢ je o maketama, fotografijama, videu, skulpturama,
slikama i instalacijama jo§ neafirmiranih, talentiranih mladih splitskih snaga. U subotu,
26. travnja, odrzat ¢e se i koncert TBF-a, 1 to u velikoj dvorani Tvornice Jedinstvo.

m akon §to smo se ve¢ navikli na redovita iznimno zanimljiva dogadanja, kako viken-
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Moja je umjetnost moj najveci aktivizam
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m a proslogodisnjim va-
razdinskim 7. Danima
hrvatskoga performansa,
odrzanih na temu Igra u dvoje,
zajedno s Marijanom Crtalicem
predstavila si performans Zmija
i Zelenko (fotomorfizacija
traume) gdje ste pomocu vlastitih
ponekad i intimnih fotografija

iz nekoliko godina zajednickoga
Zivota, a predocenih publici pow-
er point prezentacijom, ispricali
vlastitu fotomorfizaciju traume,
svakodnevice. Kako ste se odlucili
na navedeno javno iskazivanje
osobnih prica ijesi li u odredenim
trenucima osjecala nelagodu?

—Trebalo je osmisliti per-
formans za dvoje, pa mi se ovo
¢inilo najlogi¢nijim i najjedno-
stavnijim rjesenjem. Uobic¢ajeno
je da prijatelji gledaju nase
fotografije na kompjuteru
(nekad su se razgledavali foto-
albumi), i te fotografije postaju
motivom za pri¢anje prica o
Jjudima i situacijama koje se na
njima vidaju, pa sam pomislila
za$to ne bismo cijeli taj proces
prezentirali kroz performans, a
najzanimljivije u tome mi je bilo
$to nismo bili fizicki prisutni na
pozornici HNK-a, nego samo
nasi glasovi i komentari. Dakle,
umjetnik, iako je rije¢ o per-
formansu, nije fizicki, odnosno
neposredno prisutan na stageu,
nego samo putem medija. To je
nesto §to me beskrajno intrigira
— odnos umjetnika i njegovog
medija, tj. gdje pocinje jedan, a
prestaje drugi i obratno, a medij
performansa, ¢ini mi se, najbolje
ilustrira taj problem.

Nelagodu nisam osjecala; nai-
me, ranije smo razgovarali o tome
koje éemo fotografije pokazivati,
iako nisam vidjela Marijanov, a on
nije vidio moj odabir. Ra¢unala
sam na to da ¢e nasi komentari
biti daleko neposredniji, ako nam
fotke budu iznenadujuée, tako
da su mi komentari bili najvece
iznenadenje...

Biblija, Kur'ani
Bhagavad-gita

Prvi performans
Samozapaljenje izvela si 14.
sijecnja 2003. u zagrebackoj
‘Mocvari”u okviru kojega si
ritualno palila Bibliju, Kur'an
i Bhagavad-gitu, od dijega si
pepela, pomijesanoga s glinom
oblikovala falusni simbol. Kako je
publika reagirala na spomenuto
samozapaljenje?

—Imam dojam da publika,
kada ima priliku, dobro reagira
na moje radove. Medutim, ta
je publika priliéno malobrojna.
Spomenuti performans nije
smio biti najavljen u programu
Mocvare zbog straha od reakcije
grupa koje vole maltretirati po-
sjetitelje tog kluba. Tako da je u

programu pisalo samo da ¢e biti
odrzan performans, vrijeme te
moje ime. Vi§e-manje odrZan je
u pomalo tajnovitim uvjetima.
Na Zalost, zbog nekolegijalnosti
izgubila sam video snimku, pa
su mi ostale samo fotografije
kao dokumentacija rada. Moram
priznati da sam tri godine Sutjela
o njemu i nisam ni pokusavala
prezentirati taj rad kroz neke
ozbiljnije umjetnicke institucije,
a zauzvrat sam imala osjecaj da
se on nije ni dogodio. Na perfor-
mans je doslo nekoliko novinara,
ali ni jedan ¢lanak o njemu nije
napisan, zbog direktive odgovor-
nih osoba tih medija. Tako sam
tom prilikom doZivjela tri cen-
zure — institucionalnu, medijsku
i od strane nekih kolega.

Prosle godine sam ga uspjela
prezentirati na izlozbi Fezis u
Galeriji Vladimir Nazor, pri
¢emu sam dala i nekoliko izjava
za medije, $to govori dosta o
povecanju slobode govora u
institucijama i medijima.

Eon Djeteta

Slazes li se s misljenjem
Mirele Holy, sto ga je iznijela u
svojof knjizi Mitski aspekti eko-
feminizma (2007), o tome kako
patrijarbalna kulturna adoracija
pokazuje da je lako obozavati

falus, a tesko — vulvu?

— Na Zalost, nisam imala pri-
liku ¢itati tu knjigu, ali i s ovako
izvadenom tvrdnjom iz kontek-
sta, nacelno se mogu sloziti, i to
u smislu da je oboZavanje falusa
imanentno patrijarhalnoj kultu-
ri, samorazumljivo stanje stvari,
njegov vrijednosni poredak.

Moje je misljenje da smo na
pragu novog milenija. U njemu
¢e i falus i vulva (Otac i Majka)
biti u drugom planu, a vladat
¢e Dijete (bespolno). To se veé
pocelo nagovjestavati tijekom
20. stolje¢a, pojavom demo-
kracije, pove¢anjem ljudskih i
seksualnih sloboda, interneta i sl.
Doba Dijeteta ¢e biti nesto sa-
svim drugadije i od matrijarhata
i od patrijarhata; za razliku od
njih temeljit ¢e se na trgovini i
ekonomiji. Bit ¢e znatno dina-
micnije, ali i neodgovornije. To
je, ukratko, neka moja filozofska
vizija i analiza buduénosti.

Ovaj uvid je jako vazan za
moju umjetnost, jer neprestano
propitujem istinitost i vlastitost
svoje spolnosti. Velika sam $to-
vateljica Wilhelma Reicha i mi-
slim da je spolnost klju¢ zdravlja
i slobode pojedinca — kao i rad.
Upravo zbog toga promisljanje
identiteta i eksperimentiranje
njime smatram okosnicom svo-
ga rada. Za mene je umjetnost
laboratorij u kojemu imam apso-
lutnu slobodu i mo¢, i u kojemu
mogu raditi nemoguce.

4

A

Suzana Marjani¢

S multimedijalnom
umjetnicom razgovaramo
0 njezinim performansima
kao i 0 njezinu propitivanju
istinitosti i vlastitosti svoje

spolnosti u umjetnosti

Moram priznati
da sam tri

godine Sutjela

0 SVOm prvom
performansu
Samozapaljenye,

u okviru kojega
sam ritualno palila
Biblyu, Kur'an i
Bhagavad-gtu,

a zauzvrat sam
imala osjecaj da
se taj perfomans
nije ni dogodio, jer
je bio viSestruko
cenzuriran

A

\ U performansu Zmija i
Zelenko (fotomorfizacija tra-
ume) pridodala si kako si se per-

formans Samozapaljenje bojala
izvesti sama te si pritom zamolila
dvajicu prijatelja da sudjeluju u
performansu. Naime, oni su sva-
ki s jedne strane, dok si radila na
oblikovanju svetoga falusa, stajali
pored tebe s upaljenom svijecom u
ruci. Sto su focno znacile njihove
energije u performansu i zbog
cega nije sudjelovao i Marijan
Crtalic?

— Netko mi je morao drzati
svije¢u i zahvalna sam prija-
teljima koji su pristali na to i
ohrabrili me sudjelovavsi u tom
ritualu i pokazavsi koliko imaju
povjerenja u mene. Simboli¢no
sam ih nazvala Kurosima, jer su
to stupovi u obliku muskaraca
koji drze hram. Za takvo nesto
bila je potrebna velika hrabrost i
izdrZljivost, jer je u procesu pa-
ljenja nastala ogromna koli¢ina
dima od kojega je veéina publike
“plakala”, a njih dvojica su bili
izravno na udaru pepela i dima, i
nisu se pokolebali.

Osim toga, “muska energija’
mi je bila veoma bitna, s obzi-
rom na to da sam se fokusirala
bas na falus; to je za mene bio
svojevrstan blagoslov. Mislim
da ni jedan ritual ne moze biti
potpun ako u sebi simboli¢no
ne sadrzi sve sastojke makroko-
zmosa.

U prvom dijelu performansa,

dok sam palila knjige, svijece su

drzali ispred svojih falusa; to je
simboliziralo pokretanje ener-
gije iz prve Cakre, sirovu snagu
i destruktivnost koju ona &esto
nosi, ali i drastine promjene.
U drugom dijelu performansa,
kad pravim falus, oni dizu te
svijece na razinu srca, Sto ima
znalaj podizanja razine svijesti i
svjetlosti u sferu emocija i ljud-
skosti, udaranje temelja daljim,
jo§ suptilnijim transformacijama
materije.

Sto se tice pitanja koje se
odnosi na Marijana, on je bio
zaduzen za fotografiranje.

Kako na nebu -takoina
zemlji

Medu ostalim, poznato je
da si bliska vedskoj, odrede-
nije, Hare Krisna dubovnosti
(Medunarodno udruzenje za
sujesnost Krisne). Zbog cega si
se u fom proom peiformansu
odlucila i na (samo)zapaljenje
Bhagavad-gite?

— Upravo zbog toga. Naime,
zapalila sam knjige koje su mi
bliske; drugacije ne bih mogla
poistovjetiti svoje zapaljenje s
njihovim. Tu je rije¢ o tri knjige i
o tri razli¢ite price. Jedna prica je
o0 mojoj drustvenoj uvjetovanosti
(Biblija), krs¢anstvu o kojemu
mnogo znam, iako nisam pri-
padnica te vjere, ve¢ stjecajem
okolnosti obrazovanja, rodenja
na teritoriju koje pripada tom
kulturnom krugu. Druga je prica

0 mojoj obiteljskoj uvjetovanosti

Samozapaljenje, 2003.
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Iz ciklusa Frajeri, 2006.

(Kur'an), jer znatan dio moje
obitelji pripada islamskoj vjero-
ispovijesti, tako da osje¢am pri-
padnost i toj kulturi. Treca prica
govori o mom vlastitom izboru
religije (Bhagavad-gita).

Zapalivsi te tri knjige, poku-
$ala sam steci odvojenost od tih
ideja, nametnutih ovako ili ona-
ko, ali i prema osjecajima koji
me uz njih vezu: prema Bibliji
— negativni, prema Kur'anu — ra-
vnodusni, a prema Bhagavad-giti
— pozitivni. Smatram da moje
mjesto duhovnosti mora biti
disto od osjecanja naklonosti ili
antagonizma, politike bilo koje
vrste, a najzanimljivije mi je bilo
napasti fizicke simbole, jer, kako
se kaze u magijskim krugovima,
kako na nebu — tako i na zemlji.

Kao fotografkinja radila siu
casopisu Karma, casopisu koji je
bio posvecen vedskoj dubovnosti.
Kako si dosla u doticaj s Hare
Krisna dubovnoscéu i zanima
me kakav je njibov status prema
Zivotinjama? Naime, ono sto me
e osobno odbijalo na njihovim
predavanjima i javnim prezen-
tacijama jest cinjenica sto Zivo-
tinjsku egzistenciju odreduju kao
manje vrijednu, nitu egzistenciju
u koju se ljudska egzistencija
moZe reinkarnirati, prema tom
shvacanju, u slucaju ako ne slijedi
eticke standarde.

— U doticaj s vedskom filo-
zofijom sam dosla veoma rano,
u osnovnoj skoli. Oduvijek su
me zanimale filozofija i religija,
iimala sam previse pitanja na
koja mi kr¢anstvo i islam nisu
mogli dati logi¢ne odgovore.
Budu¢i da sam osoba koja ne
voli mistifikacije, dogme i na-
metnuta ogranienja, trazila sam
dalje i tako naisla na knjige Srila
Bhaktivedante Svamija, koje
su na mene djelovale viSe nego
prosvijetljujuce. Otvorile su mi
cijeli novi svijet vedske kulture
i knjizevnosti, koji mi se tada,
kao i sada, u¢inio neiscrpnim
izvorom inspiracije. Najvise me
se dojmila ¢injenica da su u tom

sistemu znanost, religija, filo-
zoflja i umjetnost neraskidivo
povezani, a sami vedski spisi
najéesce zabiljezeni u obliku pi-
tanja i odgovora, §to znadi da je
ljubopitljiv u¢enik dobrodosao.

Osim toga, bila sam odlu¢na
vegetarijanka i za mene je bilo
nezamislivo smatrati Zivotinje
bi¢ima podredenima Covjeku, a
njihovo meso produktom koji
opravdava njihovu egzistenciju.
Tako da je vedska filozofija na
mnoge nacine bila rezonantna
s mojim intuitivnim promislja-
njima, pa sam joj intenzivno
posvetila nekoliko godina svoga
Zivota.

Ali tvoje pitanje nije sasvim
precizno postavljeno. Prema
Bhagavad-giti, “egzistencija’
(dusa) jednaka je i u Covjeku i
Zivotinji i biljci, a nacin na koji
ona seli iz tijela u tijelo nije 7e-
slijedenge, nego slijedenje etickih
standarda primjerenih odredenoj
vrsti tijela, a vodenih odredenom
zeljom koju osoba (dusa) odgaja.
Tako da ako netko ima ljudsko
tijelo, a ponasa se kao macka,
logi¢no je da ¢e u sljedecem
Zivotu dobiti tijelo primjerenije
zadovoljenju svojih Zelja, a to je
tijelo macke.

Tvoje pitanje implicira da
su u vedskoj filozofiji ljudski
eti¢ki standardi jedini standardi
koji postoje, ali vedska filozofija
potpuno afirmativno govori i
o drugim moguénostima, i to
ne samo o razli¢itim etickim
standardima medu vrstama nego
i medu ljudima. Da pojasnim
primjerom vegetarijanstva — ne
olekuje se da macka bude vege-
tarijanac, kao §to administrativna
klasa ljudi takoder ne treba imati
iste drustvene obveze, kao npr.
sveéenicka. Dok je za svecenike
i intelektualce vegetarijanstvo
obavezno, ratnicima se dozovo-
ljava jedenje mesa.

Digitalna vjestica

Performans Zmija i Zelenko
(fotomorfizacija traume) za-

Jjedno si s Marijanom Crtalicem
strukturirala kao pripovijedanje
o zajednickim scenama iz Zivota
u dwvoje, a u cije ste narativne
segmente ukljucili i price o umje-
tnicima-prijateljima. Istina,
pritom siujednom trenutku
postavilai pitanje o eticnosti
izvedbene prakse s obzirom da
ste prikazivali i fotografije svojibh
prijatelja/ica koji nisu znali da

Ce i fotografske svakodnevice
svojom intimom biti uvuceni u
Javnu praksu performansa. Kod
kojib si fotografija i komentara
pretpostavila da bi navedeno
Javno prikazivanje moglo mozda
povrijediti intimu tvojih prija-
telja/ica?

— Vise se ne sje¢am. Ali nije
bilo nekih skakljivih fotografija.
Postavila sam to pitanje vise
nacelno jer se pojavljivanje nekih
osoba nije moglo izbje¢i — ako
smo htjeli realisti¢no prikazati
situacije. Namjerno sam posta-
vila to pitanje, upravo zbog etike
koja se, ¢ini mi se, rijetko promi-
§lja na nasoj umjetnickoj sceni,
ili barem ne dovoljno dosljedno
i ozbiljno.

Prosle godine imala si vrlo
zapazenu izlozbu Avatar za
koju si kao prostor odabrala
zagrebacki eros shop Pigalle.
Naime, u okviru navedene
izlozbe sebe si postavila u ulogu
digitalne vjestice, koja, nara-
wno, ne prorice sudbinu, ali na
orlo slican nacin kao vjestica,
tvoja ‘Ziva’ slika, kako je to
srocila Olga Majcen, Cita” misli
posjetitelja i na njib odgovara,
pokusavajuci voditi smislenu
konverzaciju. Kako si osmislila
taj interaktivni softer?

— Namjera mi je bila da
izlozba bude odrzana u kabini
u kojoj se inace gledaju porno
filmovi, kakve moZemo naéi u
jednom od zagrebackih sex sho-
pova. Medutim, vlasnik nije bio
zainteresiran za suradnju, pa sam
morala odustati od toga i impro-
vizirati jednu sli¢nu situaciju u
Eros shopu.

Sam je rad inspiriran TV
referendumima na kojima se i
na najslozenija drustvena pi-
tanja odgovara s “da”ili “ne”, 1
Covjek je prisiljen svrstati se u
neku od krajnjih opcija, $to je
potpuno apsurdno. Primijetila
sam da i sama upadam u zamku
referendumskoga pitanja, Cesto
uopce ne promisljajuéi o temi
na odgovarajuéi nadin, jer cilj je
odrediti se §to brze i time, valjda,
eliminirati i diskreditirati proti-
vnu stranu. Avatar postavlja ta
neka “Skakljiva” pitanja, a odgo-
vor “da”ili “ne” nosi promjenu
njegovog raspolozZenja i novo
pitanje. Tako ide sve dok on ne
predlozi “ispitaniku” da ga unisti,
ubije. Buduéi da se rad ne moze
vidjeti u potpunosti ako se ne
odgovori na sva pitanja i sa “da” i
sa “ne”, ispitanik je na neki nacin
prisiljen dati i neiskren odgovor.
Time pokusavam ironizirati
odnos prema autoritetu medija,
docarati nacin kojim nas mani-
pulira.

Koliko si, odnosno jesi li u
navedenom radu bila inspirira-
na Wicca pokretom i njegovom
ekofeministickom pozicijom koja,
obnavljajuci poganske rituale,

vraca dostojanstvo kulfovima
Prirode?

— Nisam. Kao §to sam veé
rekla, o¢ekujem potpuno usto-
licenje vladavine Djeteta, a za
mene Wicca i kultovi Prirode
imaju jako matrijarhalni back-
ground, dakle, atavisticki. Mene
ne zanima obnavljanje necega,
nego preobrazba stanja stvar-
nosti u nesto novo $to nismo
do sada iskusili. Naravno, moj
je rad duboko prozet magijskim
simbolima od kojih su neki
prisutni i u Wicca praksi. Za
mene je svaki od mojih radova
svojevrstan ritual; cilj im je pro-
mjena svijesti. Wiccu i kultove
Prirode dozivljavam kao nuznu
emancipaciju ienskoga principa
prije potpunog uranjanja u eon
Djeteta.

Izolacija i razumijevanje

Na koji si nacin za izlozbu
Frajeri/Guys (The Peforming
Rights Library, Queen Mary
University of London, London;
Galerija HM, Zagreb, 2006)
preuzimala obezglavljena tijela
nagih muskaraca iz porno caso-
pisas kajima u digitalnoj tehnici
radis tjelesnu kombinatoriku vla-
stite glave ili pak torza, tvoreci
tako svojevrsne kiborge kao iz
SF-a ili mitskib predaja?

— Pa, evo, zanimljivo mi je
bilo dozivjeti sebe kao muskarca.
Kako to udiniti nego slikom,
vizualizacijom? Jungov animus
je pojam s kojim se Cesto sre¢em
u literaturi i jako mi je intrigan-
tan. Svaka se osoba sastoji i od
zenskog i muskog dijela, a ja
svoj mugki dio silno Zelim sresti.
Smatram da $to bolje osvjesta-
vam taj mugki (recimo, nesvje-
sni) dio, vise vladam i svojim
zenskim (svjesnim) principom.

U rad sam ubacila i prili¢nu
koli¢inu simbola, tako da budem
sigurna da ¢e slike biti ucinko-
vite na podsvjesnoj i nadsvjesnoj
razini.

8 obzirom da pripadas vrlo
mladoj generaciji nasih likovnih
umjetnica/ica, Zanima me koje bi
performere/ice iz svoje generacije
posebno izdvojila?

— Na Zalost, u mojoj generaci-
ji nema bas puno umjetnika koje
zanima takav nain izraZavanja.
Tesko mi je nadi ikoga tko bi
dijelio sa mnom sli¢ne estetsko-
filozofske interese. U svakom
slu¢aju, izdvojila bih Ivu Kovag,
talentiranu umjetnicu koja &esto
propituje stvari iz feministickoga
aspekta, i to na vrlo jednostavan,
iskren nacin, §to mi se jako svida.

Jesi li imala problema, negati-
wnih odnosa zbog svog vrlo upe-
catljivog i svakodnevnog perfor-
mativnog gothic stila u likovnim
krugovima?

—Jos uvijek nisam sigurna
mogu li to definirati kao “pro-
blem”, medutim neka netrpelji-
vost jest evidentna. Mislim da
ona krece s osobne razine; ljudi
u Hrvatskoj ne srecu Cesto razli-
Citost — bilo rasnu, bilo kulturnu,
ikakvu. Mozda to nije nuzno
negativan stav, ali jest neka vrst
zazora ili straha ili neugode,

§to onda postaje negativno jer
mi ogranicava pristup ljudima,
komunikaciju i sl., tako da se

osje¢am izolirano. To stanje se

popravlja s vremenom i nailazim
na puno razumijevanja i podrske
od strane umjetnika malo starije
generacije, kao $to su Vlasta
Delimar i Pino Ivandié...

Ima stvari, naravno, koje su
mi neshvatljive, npr. ¢injenica
da jos nikada nisam dobila pri-
liku izlagati na Salonu mladih,
Zagrebackom salonu ili imati
samostalnu izlozbu u nekom od
prostora HDLU-a, unato¢ mom
stalnom, viSegodiSnjem aplicira-
nju i ¢injenici da su moji radovi
prepoznati u javnosti.

Na svojoj web-stranici
bttp://www.myspace.com/kseni-
Jja_kordic medu ostalim istaknula
si da ne podrZavas ubijanje i
zlostavljanje Zivotinja za hranu,
odjecu, obucu, medicinska istra-
Zivanja itd. Dakle, s obzirom da
si umjetnica i da vjerujes u auto-
nomiju umjetnosti, zanima me
tvoj stav o koristenju (npr. shucaj
albino zecice Albe Eduarda Kaca/
projekt GFP Bunny) pa i ubija-
nju Zivotinja u svrhu umjetnosti.

— Ovo mi je veoma tesko
pitanje. Osobno ne bih nikada
koristila Zivu Zivotinju u svom
radu. Jedini mogudi sudionik
mog rada bio bi netko ravno-
pravan meni, tj. netko tko je u
stanju na sli¢an nacin sudjelovati
u onome §to se dogada. Ali kad
je rije¢ o umjetnickoj praksi
drugih umjetnika, nisam sklona
generalizaciji. Umjetnicki rad
jest individualan. Mislim da
umjetnik ima pravo sluZiti se
medijem kojim Zeli; u slu¢aju da
je taj medij ilegalan, prvenstveno
institucije trebaju snositi odgo-
vornost, ali i umjetnik treba biti
dovoljno informiran i spreman
na odredene posljedice.

Sto se tice eticke strane te
price, svaki rad treba analizirati
posebno. Recimo, klanje purana
u Pazinu 2000. godine u okviru
performansa Hister-i-ja tour
mitt preselitev umjetnika Pina
Ivanci¢a potpuno podrzavam
kao umjetnicku akeiju. A vi-
djela sam i puno umjetnickih
instalacija koje su se bazirale na
mucenju Zivotinja, koje su mi
bile degutantne i neprihvatljive,
jer su bile, ¢ini mi se, svrha same
sebi i pokazivanju necije bezo-
sje¢ajnosti i neempatije prema
Zivotinjama, mozda Cak i sadisti-
¢kom uzivanju u njihovoj patnji.

Autorica si sjajne naslovnice
za knjigu Kako postati, biti i
ostati vegetarijanac ili vegan?
Juliet Gellatley, tocnije, njezinoga
drugog hrvatskog izdanja koju je
objavila udruga Prijatelji Zivo-
tinja. Na koji si nacin, osim na-
vedenoga, posvecena radu udruge
Prijatelji Zivotinja?

— Autorica sam jo§ jedne
njihove naslovnice — za knjigu
Nasa braca Zivotinje Edgara
Kupfera-Koberwitza. Nastojim
im pomodi u domeni svoje stru-
ke 1, narocito, autorski. Jako mi je
vazno da sve $to radim bude $to
je moguce autonomnije i profe-
sionalnije, tako da se ne nalazim
u prosvjedima, agitiranju i sl.
Bitno mi je da pridonosim rje-
Senju problema prava Zivotinja, a
Prijatelji Zivotinja i njihove akci-
je nisu jedini nacin da se osoba
aktivira. Moja je umjetnost moj
najvedi aktivizam.



32 X/229,17. travnja 2,,8.

Pijanke, uspavljivanja i budnice

Natasa Govedic¢

| dok Pijana no¢ 1918.vjeruje da

je Krleza bio spomenicka iznimka
“gradanske hrabrosti” koju su proZdrle
ine vojnicke kuhinje, Odmor od
povijesti sugerira da tik do kuhinje
postoji spavaca soba u kojoj se moze
imaginirati “divlja” sloboda

Uz predstave Pijana no¢ 1318. u
nezavisnoj produkeiji Teatra Ulysses

i reZiji Lenke Udoviéki (gostovanje u
zagrebaékom HNK) te Odmor od povijesti
nezavisne skupine Bacaéi sjenki i
redatelja Borisa Bakala (gostovanje u
zagrebaékoj knjiZnici Bogdan Ogrizovié)

rleZino iskustvo domovine kao
“pijane kréme” godine 2008. sigur-

no ne djeluje kao originalan kri-
ticki uvid. Naprotiv, ova je topika toliko
isprana od stalnih povijesnih repeticija
da od nje doista nemamo nista novo za
nauciti: ponavljanje politickog nasilja
samo po sebi ne donosi ni promjene
stavova o nasilju niti izmjene historijskih
pogroma. No redateljica Lenka Udovicki
i adaptacijski tim u sastavu Tene Stivici¢
(dramaturginja) i Ive Stivi¢i¢a (adaptacija
i dramatizacija KrleZina memoarskog
teksta) kao da su zainteresirani upravo za
visestoljetno “nepromijenjenu” pijanku
lokalnih politickih elita, troslozno slo-
venskih, hrvatskih i srpskih, koje pred-
stava Pijana no¢ 1918. zeli prikazati u
gotovo arhetipskom, “univerzalno istom”
svietlu.

Navodno traje i traje Krlezino
Kraljevo (takoder napisano 1918.),a
uvijek su tu i neki Zilavi natkonobari (u
akrobatski spretnoj i sarkasti¢no “sve-
znalackoj” izvedbi Mladena Vasaryja),
neki vatreni govori (gradonacelnika
igra Krunoslav Klabucar) i neizbjezni
internacionalni savezi (Branislav Lecié
nastupa u roli potpukovnika Simoviéa;
Sven Medvesek igra potpukovnika
Kvaternika); neke praznoglave Zenice
koje su spremne pljeskati pobjednicima,
mahati zastavicama i koketno se smijesiti
(bez milosti prema Coporu politickih
navija€ica igraju ih Linda Begonja, Nina
Violi¢ i Ksenija Marinkovi¢), bas kao
§to je tu i poneko nekorumpirano lice
(ovdje Krleza u interpretaciji Sretena
Mokrovi¢a) koje “iz Cista mira” odjednom
javno poziva na odgovornost glavnog
kriminalca pa ga sutradan onda privode
u Zandarmeriju na “informativni razgo-
vor”. Dodajte tome gomilu lose kavanske
glazbe te dramaturgijski nemotiviranu,
pateti¢nu, koliko i dikcijski nerazumljiva
pjevacku afektaciju Josipe Lisac kao svo-
jevrsne “balkanske sudenice”i dobit cete
kratki sadrzaj prvog dijela Pijane noci
1918. godine, s time da je dokumentarno

povijesno lice koje u drugom dijelu pred-
stave dize glas protiv politicke nepravde
Miroslav Krleza “osobno”. I to kao ¢ovjek
koji je u mladosti doista pocinio nesto §to
sim naziva “politickim samoubojstvom”,
premda se isti dogadaj moze interpre-
tirati i kao porodajna muka tadasnje
Krlezine ideologijske samosvojnosti.

“Vandalizam” kipa

Po ne znam koji put, moguénost gra-
danskog protesta izrazena materijalom
predstave Lenke Udovicki svedena je na
trivijalnu gestu slucajnog, koliko i nervno
uznemirenog “kvarenja” politicarskog
apetita: niSta viSe od toga. Jer Krleza
iz brijunske predstave svoju optuznicu
dobacuje poput uli¢nog derana, preko
punih tanjura i Sampanjcem ispunjenih
¢asa, kao da je u pitanju strastveno, ali i
dekoncentrirano buncanje, a ne promi-
§ljena odluka ili svjesna kriticka strate-
gija. U glumackoj interpretaciji Sretena
Mokrovi¢a ovaj “ispad” ne djeluje ¢ak ni
ocajni¢ki, premda ima ljutitu intonira-
nost te verbatim slijedi opise Krleze kao
relativno hladnog i suzdrzanog ¢ovjeka
koji onda “odjednom” zariga vatru. No
Mokrovi¢ izgovara Krlezinu optuznicu
kao da igra fudi, strani tekst. Ili kao da
s mukom pokrece muzejsku statuu &ija
je mramorna tromost prevelika za iza-
zivanje Ze$ée reakcije. Na slican je nadin
Mokrovi¢ postavio i lik pisca Trigorina u
ZeKaeM-ovu Galebu: igrao ga je s istom
sporoscu kretnji, sa sliénim skrlakom u
ruci, s istom smrknutom “zamisgljeno$éu”.
Je Ii to, dakle, nekakav prozotip pisca? Ne
bih rekla. Pisci nisu kipovi. Pisci su Ziva
bi¢a. Evo kako ih je Krleza opisao 1918.
godine: Kako opisati jednog covjeka? U
nepreglednim bujicama temperamenta i
karaktera u svakome covjeku vri kao u gro-
thy vulkanskom. Svi mi hucimo kao gorski
potoci, u svima nama kljuca lava, svi smo
mi_jos uvijek u vrucoj masi meteorita i sami
usijana masa slijepe stvari. 1a slijepa masa
u nama ari se, dimi se, pusi, gasi i preli-
Jeva. CGovjek se mijenja kao lik u oblacima.
Njegova konstanta jeste da je dim, da je
topla prikaza od oblaka, da putuje, da ce se
rasplinuti. Problem Mokroviceva igranja
Krleze upravo je u glumackom nedosta-
tku ovih kipucih mijena: potenciranje
suzdrzanosti rezultira ulogom koja dje-
luje anestetizirano, akoprem i “uzviSeno”
te mjestimi¢no jetko. Tim viSe §to je lik
Mokrovi¢eva centralnog dramskog anta-
gonista, pukovnika Vesovica, dodijeljen
beogradskom glumcu Nebojsi Glogovcu,
u kome kipti svaki pojedini izvedbeni
nerv.

Obracun hrvatske kulture i
srpskog junastva

I tako su na sceni doista “principi” na
kojima su sazdane nacionalne predrasu-
de: Krleza nastupa kao velestati¢na Ar-
vatska kultura, a Vesovi¢ kao emocionalni
vatromet s7pskog vojnika (naravno da se
kritici u doba ljetne premijere neuspo-
redivo vise dopao Glogovcev Vesovic).
No paradoks zbiljske povijesne situacije
sastojao se u tome $to je Miroslav Krleza
u doslovnom smislu spajao navedene
kliseje. Imao je neposredno iskustvo sr-

pskog vojnika, a prezivio je i optuznicu
za austrijskog $pijuna u srpskoj vojsci, da
ne govorimo o tome da su ga opisivali i
kao ekstremno emocionalnog ¢ovjeka,
§to znaci da upravo njegova osobna po-
vijest porice podjelu kakvu stvara sama
predstava. Zato se vrijedi upitati zasto
redateljica Lenka Udovicki i adaptator
predstave Ivo Stivi¢i¢ promigljaju poli-
ticko polje kao ispovijed o dvostrukoj
nemodi javnih liénosti: s jedne je strane
uhapseni Krleza, koji zapravo ne zna
kome se obratiti kako bi procesuirao
ratne i civilne zlo¢ine, a s druge je strane
iskreno potreseni, ogorceni, pa i zapla-
kani Vesovi¢, koji se s Krlezom s/aze i
koji ga je u poziciji uhapsiti jedino zato
§to smatra da vojnik ipak mora slusati
naredbe, a ne svjedociti o podinjenim
nedjelima. Ovaj je dio brijunske predsta-
ve najzanimljiviji, jer u njemu izlazi na
vidjelo da i Hrvati i Srbi odli¢no znaju o
kojim se zlo¢inima u balkanskoj kuéi ne
govori, ali isto su tako stolje¢ima uigrani
u etickoj autocenzuri. Na ovom se mjestu
predstava prekida, kao da dalje ne postoji
mogucénost ni kazalisne ni izvankazali$ne
artikulacije.

Pisanje kao aktivizam u
bespravnim drzavama
U stvarnosti je ta mogucnost za

Krlezu itekako postojala. Istaknimo
neke &injenice koje predstava zaobilazi.
Recimo da je iste te 1918. godine kojom
se predstava deklarativno bavi Krleza
pristupio Komunistickoj partiji (1939. je
iz nje izbacen), zatim da njegovo spomi-
njanje Lenjina u krémarskom govoru nije
slu¢ajno, kao i da Krleza nakon 1918.
godine nastavlja punom parom pisati o
“velikoj politickoj lazi”, o tome da su nas
“lazi odgajale” i da je “sva nasa povjesnica
samo veliki zbor —1azi”. Moglo bi se
stoga zakljuciti da je Krleza pisao osobito
trijezne 1 veoma budne tekstove koji se ne
mogu usporediti s divljanjem “iracional-
nog” na velikom balkanskom stolu, kao
sredi$njem elementu scenografije Pijane
noci 1918. (scenografiju potpisuje Zlatko
Kauzlari¢ Atac). Stavljanje Miroslova
Krleze kao lika u pat-poziciju optuzenika
i optuzujuéeg, bez perspektive njegova
ozbiljnog i dugotrajnog dovodenja u
pitanje nekolikih politickih spektakla
lazi, osobno smatram demagoskom
gestom, jer je upravo u tom periodu tije-
kom i nakon Prvog svjetskog rata Krleza
doista bio u stanju uzdrmati poredak — s
time u vezi posebno preporucam studiju
Suzane Marjanié: Glasovi “Davnih dana’
transgresije sujetova u KrleZinim zapisi-
ma 1914-1921/22, u izdanju Naklade
MD (2004.). Prema svemu §to znamo,
to je vrijeme u kojem se KrleZi ¢inilo da
“Velika kola” (svemira, povijesti) nisu ni-
$ta vise od “trule dilizanse”, $to samo po
sebi predstavlja emancipatorski pogled.

Jer iz dilizanse se moze iskociti na
mnogo nacina.

Iz “pijane nodi” — nikako.

Ako postoji, admor od
povijesti manifestira se
kao “dijeljenje sjecanja”,
odnosno kao izvedbeno
inicirana refleksija o
tragikomicnoj gurnutosti
osoba u ludacke koSulje
politickih rezima, o Cemu
je sasvim drugacije
misliti pratimo i pir
licemjerja za stolom
HNK-ove pozornice ili
lezimo u plaviCastom
svjetlu zamrle gradske
knjiznice

Odmor od povijesti?

Posvetimo se sada jednom kolekti-
vnom djelu koje (ponesto nejasno oko
pojedinacnih autorskih nadleznosti,
ali demokratski jednakovrijedno) po-
tpisuju Boris Bakal, Katarina Peovi,
Jelena Lopati¢, Marija Skarici¢, Damir
Klemeni¢, Bojan Navojec, Stanko
Juzbasi¢, Martina Frani¢, Zeljko Zorica
i Barbara Blasin. Rije¢ je trecem dije-
lu trilogije Proces_grad, &ije smo etape
ranije mogli pratiti kao Kafkin Proces,
zatim kao metodoloski vrlo zanimljivu
predstavu pod nazivom Ekspozicija (sa-
stavljenu od interakcije jednog po jednog
gledatelja s ekipom od sedmero glumaca
te igranu na prostoru i u blizini napu-
Stene Tvornice Gorica), na kraju stigavsi
i do Odmora od povijesti, smjestenog u
zagrebackoj knjiznici Bogdan Ogrizovié.
Posljednja od navedenih predstava ozna-
ena je kao kronoloski prva, odnosno
Citav je ciklus postavljen kao retrospe-
ktiva ili putovanje prema proslosti, a ne
prema sadasnjosti. Boris Bakal, u Odmoru
od povijesti potpisan kao konceptualni
tvorac i redatelj ¢itavog imaginarnog
putovanja, jo§ jednom individualizira
gledateljski ulaz u kazaliste. Na samom
pocetku, u polumraku knjiznice, docekuje
nas jedan od glumaca, predlaze nam da
uzmemo jastuk u ruke i navu¢emo mu
Cistu jastu¢nicu, a zatim nas vodi do im-
proviziranog lezaja. Gledatelji su pozvani
priledi i odmoriti se uz zvukove dje¢jih
bajki, glumci nam popravljaju dekice,
neki od njih dopuzat ée iz neocekivana
smjera da nam ispricaju svoja sjecanja na
djetinjstvo i posebno na period uspavlji-
vanja, dok ¢e drugi igrati “roditelje” koji
tiho razgovaraju dok “djeca” (publika)
oko njih “spava”. Atmosfera je s jedne
strane nalik na ratnu bolnicu, s mnogo
bijelih paravana koji povezuju i dijele
“sobe” s gledateljskim protagonistima,

a s druge strane kao da smo u neobi¢no
snovitom brodu, ¢je se kabine nadimaju
od bijelih jedara medu kojima lezimo.
Upravo je organizacija prostora jedan od
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kazaliste

razloga zasto je za mene (a koliko sam
Cula i za jo§ ponekog ¢lana publike) Cita-
vo ovo iskustvo djelovalo kao propadanje
kroz vremensku rupu prema razdoblju
djetinjstva, ne nuzno sretnog, pri cemu

je njeznost glumackog ansambla u tom
kontekstu djelovala osobito traumati¢no;
kao da predstava iznova otvara, ali i izno-
va ispisuje tegobno iskustvo nekadasnjeg
mukotrpnog nosenja s pragom no¢i. Za
onu odraslu “djecu” koja uspavljivanje
pamte kao obred liSen toplog roditeljskog
prisustva, fokus izvodac¢a na diskretnom
uspostavljanju emocionalnog kontakta

s publikom moze djelovati kreativno
uznemiravajuée. No glumcima, posebice
Bojanu Navojcu i Jeleni Lopati, valja
priznati veliku kompetenciju u performa-
tivnom nadilazenju granice privatno/ja-
vno. StoviSe, u samoj sam predstavi stekla
potpuno atipicno iskustvo izmjenjivanja
privatnog pamdenja s glumcem Bojanom
Navojcem, $to znadi da se barijera koja
dijeli izvodaca od gledatelja na neki
nacin rastopila, ustupivsi mjesto novom

i teatrologki tesko odredivom prostoru
sumisljenja, suosje¢anja.

Nedovrsene povijesti

Ipak, Odmor od povijesti nije se poka-
zao ni kao odmor od osobnih historijata,
ni kao odmor od drustvenih rituala “nad-
gledanja” gledatelja. Vazan dio dramatur-
gije ¢ine Sumovi i sjene koje neprestano
promicu pokraj “uspavane” publike, pod-
sjecajuéi na prijetece dimenzije dnevnog
svijeta i njegovih hekti¢nih rituala. I
razgovor Damira Klemeni¢a s Marijom
Skarici¢, postavljenih u funkciju roditelj-
skog para predstave, takoder bijase ispu-
njen svjedo¢anstvima o premorenosti,
neraspoloZenosti, generalnom gubitku
motivacije za ekonomskom utrkom u
koju smo gurnuti. Kao i u Pjjanoj noci
1918.,jedno od nali¢ja aktualnog nasilja
povijesti predstavlja upravo alkohol, koji
Marija Skaric¢i¢ u Bakalovoj predstavi
ispija kao neku vrstu zamjene za emo-
cionalnu, ali i politicku utjehu. Posebno
zanimljiv dio Odmora od povijesti Cini i
zavr$no Klemenicevo pripovijedanje koje
do nas dopire iz slugalica spremljenih
ispod kreveta, a u kojem nam glumac
rezerviranim glasom priopc¢ava kako bi
vjerojatno izgledao svijet nakon njegove
smrti. Ovaj govor ispunjen je brigom
zbog nedovrienih poslova, kao da je cen-
tralna svijest odrasle osobe zapravo neka
vrsta hipertrofirane odgovornosti, liSene i
jakih emocija i stava da svrha nase kom-
pletne aktivnosti mozda nije u tome da
dovrsimo sve §to smo zapoceli, da mozda
nije najvaznije da nemamo nikakvih
dugova ni prema kome i da mozda ne
bismo trebali predstavljati “stub” o koji se
mogu osloniti svi koji nas poznaju. Ako
su Bojan Navojec i Jelena Lopati¢ komu-
nicirali momente dje¢je neposrednosti
u komunikaciji s gledateljem (Jelena
Lopati¢ kroz osobitu verziju vlastite
bajke o Snjeguljici; Bojan Navojec kroz
sjecanje na vlastita djeda i njegov kodeks
vrijednosti), Damir Klemeni¢ donio je
na scenu psihomasku odrasle nervoze i
represije; njezin imperativ brutalne u¢in-
kovitosti, stalnog potiskivanja osjecaja,
stalne zabrane kreativnog oduska ili
ekscesa. Marija Skari¢i¢ bila je zaduzena
za alkoholni protest koji vodi prema
nekontroliranim ispadima smijeha i pla-
¢a, ali ne i prema samosvijesti Junakinje
Svakodnevlja. Citava glumacka ekipa
pokrenula je veliki broj pitanja kojima
se regularne kazalidne predstave nikada
ne uspijevaju pribliZiti, vjerojatno zato
§to tkivo Odmora od povijesti prvenstve-
no &ine osobna svjedoCanstva, koja su
tretirana kao svima potencijalno blisko
skriptiranje zajednicke svijesti 1 podsvije-

sti. Ovaj dramaturgijski postupak, kara-
kteristi¢an za posljednje dvije Bakalove
predstave, ¢ini mi se oznacava jedno od
najvitalnijih mjesta danasnjeg teatra, u
kojem se ne samo glumcu, nego i gle-
datelju u interakciji s glumcem, priznaje
moguénost izvedbenog sustvaralastva.

Kutak kreveta

Ako postoji, odmor od povijesti ma-
nifestira se kao “dijeljenje sjec¢anja”,
odnosno kao izvedbeno inicirana refle-
ksija o tragikomi¢noj gurnutosti osoba u
ludacke kosulje politickih rezima, o ¢emu
je sasvim drugacije misliti pratimo li pir
licemjerja za stolom HNK-ove pozorni-

ce ili lezimo u plavicastom svjetlu zamrle
gradske knjiZnice. Bakalov nas ansambl
pita kad to¢no “strah od tame” i njezinih
apstraktnih ¢udovista zamjenjuje strah
od previse jasnog dnevnog svjetla, od
njegove novinske povrsnosti i konkretnih
zlo¢inackih protagonista. Stvar je u tome
da mozemo, da smijemo biti i previse bu-
dni i previSe osjetljivi: moje je misljenje
da nam Bakalova predstava daje dozvolu
da imamo povjerenja u ta svoja uzrujana
bdijenja, toliko razli¢ita od deklarativne
“nedvosmislenosti” ili jednoznacne jave
vojnih masinerija. I dok Pijana noc 1918.
vieruje da je Krleza bio spomenicka
iznimka “gradanske hrabrosti” koju su

prozdrle ine vojnicke kuhinje, Odmor

od povijesti sugerira da tik do kuhinje u
pravilu postoji spavaca soba u kojoj se
moze imaginirati “divlja” sloboda. Mozda
je ta spavaca soba mjestimi¢no i zatvor (o
tome bismo mogli raspravljati, posebno s
obzirom na Krlezu), ali o¢i koje se krijese
u tami nikad nisu tako nemoéne kao 3to
su to pogledi spusteni pred “vozdom”
koji se iz zraka spusta na tlo HNK-ove
pozornice. Mala povijest, hocu reéi, uvi-
jek iznova pobjeduje veliku. Mozemo to
dokazati i na vlastitoj kozi: nacin na koji
se priklanjamo velikom strahu ili maloj
hrabrosti moze odluciti o ishodu vreme-
na kroz koje upravo prolazimo.
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Kristali okrutnosti

Dora Golub

Potresna romaneskna fatamorgana
koja briSe granice izmedu onoga Cega
smo svjesni i onoga $to ne mozemo
kontrolirati. Svi protagonisti odreda
su poluludi i izqubljeni unutar svojih
iluzija, uspomena, sjecanja i vizija

Sibila Petlevski, Maj Antonio Diavolo:
francuska suita: Fraktura, Zapresic,
2007.

ostoji misljenje kako je dobra i
E kvalitetna proza sastavljena od

puno sitnih zasebnih dijelova koji
su skupljani na sve strane i tada u po-
sljednjem trenutku nevidljivom $§pagom
svezani u zapetljan, ali harmonican ¢vor
obdaren specific(nom magijom kojom
privladi manji ili veéi krug Citatelja. Svi
imamo svoja razlomljena iskustva koja
nespretno kupimo negdje na svom putu,
poput rasutih perlica ili slomljena ogle-
dala $to se jednog dana, kad—tad, mora
stopiti u jedinstvo. Sre¢om, postoje ljudi
koji imaju osobit dar upravo za pri-
kupljanje takvih si¢usnih, ali vrijednih
fragmenata naizgled sive svakida$njice i
njihovo pretvaranje u umjetnost. Dakle,
kao $to je skladna kompozicija vazna za
cjelokupan dojam koji ée ostaviti neka
simfonija ili kao §to je svaki detalj¢i¢
i pojedina mrljica mozda presudna za
Jjepotu ¢itavog slikarskog platna, tako je
u dobroj knjizi potrebno spojiti hrpicu
detalja i udahnuti im Zivot. Kao dobar
primjer moze posluziti Moj Antonio
Diavolo, najnoviji roman Sibile Petlevski
koji, doduse, ve¢ ima svoju povijest s
obzirom na to da je u prvoj verziji izisao
1996. pod naslovom Francuska suita.
Njegova radnja sastoji se od Sest dijelova
u kojima se ispreplecu sudbine i svjetovi
ljudi iz razli¢itih vremena, odnosno Sest
uvedanih sli¢ica §to svakako izmedu
redova ostavljaju mnogo prostora i zraka
za bogatu impresiju.

Pretapanje stvarnosti i
fantazije

Tako svaki od stavaka ove suite moze
sasvim uspjesno egzistirati i sam za
sebe, upravo poput nekog od plesova
koji inace ¢ine navedeno glazbeno djelo,
oni istovremeno tvore savrsenu kom-
pozicijsku cjelinu. Pod rukom vjeste
skladateljice ti stavci postaju medusobno
povezani gotovo neraskidivim nevi-
dljivim sponama, tiho i neprimjetno se
isprepli¢udi jedan s drugim. Ba$ u onom
trenutku kad ¢itatelj naivno pomisli
da se, eto, odmaknuo od radnje onog
prethodno procitanog, zapljusnu ga
poznati i prepoznatljivi motivi u maniri
zastra§ujuéeg déja vua. Kroz ritmove hi-
pnotiziraju¢ih i mjestimice pomalo ma-
kabri¢nih plesova provlace se likovi koji

potpuno ignoriraju i zanemaruju godine
na nemilosrdnoj lenti vremena. Poput
radnje u nekoj Poevoj groteski §to je na-
izgled ispala iz najbizarnije noéne more
njihovo teturanje moze prekinuti samo
otkucavanje zastra§ujuceg sata, koji je
u slu¢aju Diavola pokvaren, izokrenut,
ostavljen da visi bez kazaljki i sablasno
odzvanja u prazno. U toj tmurnoj i
istovremeno barokno raskosnoj dvorani
izmije$ala su se sva tri lica vremena.
Proglost, sadasnjost, buduénost — tesko
je odrediti, mozda i zato $to je sustina
cijele cirkuske predstave bezvremena.
Sudionici karnevala ispod svojih ma-
ski zapravo nose jedno te isto lice koje
se, poput umjetnosti same, pani¢no grci
iz iscerena ludackog smijeska u grimasu
boli, straha i ludila. Na jednom mjestu
susrecu se glazba, likovna umjetnost i,
naravno, knjizevnost, tvore¢i simbiozu iz
koje izlazi bi¢e koje ni u jednom trenu
ne zdere jednu od svojih mnogobrojnih
izraslih glava. Tako se ovdje na istom
platnu nalaze i neki povijesni likovi po-
put Robert-Houdina ili Veronesea, za-
muceni u istu kasu sa Zivim plodovima
fikcije poput tajanstvenog pantomimi-
Cara, jazz glazbenika, francuskog slikara
i tako unedogled. Prema tome, uzdati se
u red i logi¢nost u ovom bi slu¢aju mo-
glo biti pomalo uzaludno. Koliko god
ih prividno racionalni moderni Covjek
trazio, u konkretnom romanu nece naéi
zasebne odjeljke za stvarnost i fantaziju.
Simbolika ih uspijeva povezati kao lje-
pilo, ¢inedi splet bljeskova i asocijacija
§to zloCesto udaraju u Zivac.

Kristalizacija na
kraju

Moj Antonio Diavolo
je nadrealisti¢na slika
iz podsvijesti, potresna
fatamorgana koja brise
granice izmedu onoga
¢ega smo svjesni i onoga
$to ne moZzemo kontro-
lirati. Njegovi protago-
nisti svi su odreda polu-
ludi i izgubljeni unutar
svojih iluzija, uspomena,
sje¢anja i vizija. Realni
i posebno bolni aspekti
cijele price hrapavim i
izmuéenim glasom tiho
pripovijedaju o ratu i
opcenito ljudskoj okru-
tnosti te svoj mogucoj
tjeskobi koju ona dono-
si. Sva strahota stolje-
tne medusobne trke u
naoruzavanju, rasipnom
prolijevanju krvi i odsi-
jecanju/raznosenju ljud-
skih glava ne treba biti
opisivana na sto razvu-
Cenih stranica; autorici
nije potrebno puno rije¢i
ili nataloZenih ofucanih
izraza da strese Citatelja.
Kroz ¢itavu knjigu osje-
¢a se jak morbidan miris
smrti i proslosti, vlaznog
podrumskog vonja starih
i zaboravljenih stvari

koje ¢uce u zakucima ljudskog mozga i

samo ponekad bivaju otklju¢ani od naj-
hrabrijih koji imaju muda balansirati na
rubu ponora i dovoljno snage vratiti se s
njega s pokojim oziljkom.

Jednako kao $to pred slikarskim
umjetnickim djelom treba stajati neko
vrijeme i proucavati ga dok se svi detalji
sintetski ne stope u razumljivu ¢jelinu,
ovaj roman ne treba uzimati naglo ili
olako. Diavolo je san koji se mijesa sa
stvarno$éu, omotan efektnim slika-
ma, zanimljivim stilom i Zivopisnim
usporedbama. Kad odsvira posljednji,
sudbonosni stavak i katarza se primakne
kraju, cijeli taj komplicirani splet isje-
¢aka iz noénih mora postaje kristalno
jasna slika, dok na pozornici ogoljela
i zbunjena bleji ljudska krvolo¢nost.
Medutim, upravo iz ovakvih djela $to
spajaju sva lica i nali¢ja umjetnosti koja
su Cesto grozna, a uvijek prekrasna, mo-
zemo izvudi smisao cijele proklete farse.
Naposljetku, i sama stvoriteljica Mog
Antonia Diavola zakljuéila je kako “treba
gledati cjelinu, a ne detalj, pratiti sudbi-
nu Covjecanstva, a nikako sudbinu naro-
da i pojedinca, treba se znati zadovoljiti
uzrokom, ne istrazivati posljedicu”.
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Antimodernisticka ezoterija

za umjetnike

Dario Grgic

Guenonovo uvjerenje da ne govori u
svoje, nego u ime tradicijskih istina
dostupnih putem svetih spisa danas
nam se moZe Ciniti opskurantistickim,
i kao takvo ce vjerojatno i biti
doZivljeno od takozvanih prosje¢nih
intelektualaca. Oni natprosjecni imali
su (i mogli bi imati) o njemu nesto
bolje midljenje

Rene Guenon, Kralj svijeta, s
francuskoga preveo Leon Kovaéevié;
Fabula nova, Zagreh, 2007.

ocetkom dvadesetog stoljeca
E bujale su ezotericki zasnovane

organizacije. Svoje su utemeljenje
imale u devetnaestom stoljecu, stolje¢u
Darwina, Marxa i Nietzschea, i bile su
svojevrsni opozitiv evolucionistickim,
socijalno-ekonomskim i estetskim te-
orijama tih znanstvenika i mislilaca.
Istovremeno se dogadala razgradnja
sredi$njeg lika kr$¢anstva Isusa Krista
u radovima Brune Bauera i Johna
Robinsona, ¢je su osnovne premise —
Isus kao jedan u nizu solarnih boZanstava
— vrlo lako pronasle put do smjestanja u
brojne sljedbe od kojih je verojatno bila
najpoznatija teozofska skupina okupljena
oko ucenja Helene Petrovne Blavatsky.
Linija velikih naucavatelja isla je preko
Krisne, Zaratustre, Buddhe, Pitagore do
Krista. U tim se sinkretickim naucavanji-
ma §to su ih vode teozofske skole “primi-
1i” od himalajskih mudraca nastojalo oko
Covjekova samorazvoja; ovaj obicni sva-
kodnevni Zivot je larva iz koje se duho-
vnim naporom moze razgoriti spiritualna
iskra — o njoj, na koncu, govori i Platon u
Sedmom pismu — a ikebana njihova nauka
galimatijas je u koji su osnivaci udrobili
valjda sve $to su uspjeli dohvatiti od tada
iznimno ekspanzivnih isto¢njackih uce-
nja: ideje karme, reinkarnacije, dharme,
gurua i tome sli¢ne iskakale su gotovo
sa svake stranice njihovih spisa. Bile su
to godine, da navedemo i nesto poziti-
vno, kada je na Zapad dolazio Swami
Vivekananda, a Jiddu Krishnamurti, koji
se posve distancirao od nakana sljedbe-
nicki organiziranih skupina, bio zvijezda
u usponu.

Oblici antimodernizma

Rene Guenon (1886.—1905.) zarana
je, jo$ na studiju matematike, uronio u
okultna i ezoterijska §tiva, bio zakratko
masonom i nakon jednog misterioznog
(ili izmistificiranog?) susreta s nepozna-
tim Hindusom posve promijenio smjer
svojih istrazivanja okrenuvsi se primor-
dijalnoj tradiciji, odnosno nastojanju
da “skupi rasprieno”, misle¢i pritom na
znanja tradicijskih naucavanja o Covjeku.

Da bi jasnije opisao kontekst iz kojega
pise, posluzio se slikom znanom iz isto-
¢njackih svetih spisa, te ovo posljednje
vrijeme oznacio kao kali yugu, vrijeme

u kojemu je najteze dodi do relevantnih
informacija o svijetu, vrijeme u kojemu
je javni Zivot posve zasjenio neko¢ naj-
pozeljniji autenti¢ni zivot. Slike kojima
se Guenon sluzi nasi su ¢itatelji mogli
pronadi u radovima jednog od njegovih
ucenika (uvijek mu je adorirao kao svom
Mestru), Bele Hamvasa, koji sli¢nim rije-
¢ima opisuje taj svojevrsni pocetak kraja:
izmedu nas i boljih vremena je zastor
koji jasno dijeli apokalipsu u kojoj se mi
sada nalazimo od vremena kada je bitak
bio dohvatljiv.

Domadi su ¢itatelji mogli prije neko-
liko godina ¢itati izvrsnu studiju Zorana
Kravara Antimodernizam gdje su po-
pisane osnovne ideje nekolicine pisaca
i esejista ¢iji je fokus bio usmjeren na
prikazivanje ove civilizacije kao svo-
jevrsne slijepe ulice iz koje su moguca
dva puta: temeljito uniStenje ili potpuni
preobrazaj Zivota. Ta kombinacija na-
jernjeg pesimizma i nade da je moguce
izadi iz zatvora nije toliko antiteti¢na
kao $to se ¢ini na prvi pogled. Da bi se
Covjek uopce nasao u situaciji iz koje bi
se mogao pomaknuti prema onome $to
Guenon naziva (a Hamvas ponavlja za
njim) realizacijom, potrebna su asketska
suzdrZavanja i ogromna Zed za ucenjem,
§to je valjda jednako tesko kao i vrijeme
u kojemu Zivimo. Drugi je problem $to
je u danasnje vrijeme posvemasnjeg
zaledivanja autenti¢nu misao moguce
pronadi samo u larvastom obliku, u
knjigama, gdje nikada nije receno sve,
nego se tamo nalazi tek dio, fragment
istrgnut iz cjeline.

Ta po Guenonu nesumnjiva ¢injenica
razlog je zbog kojeg je on odbacio mo-
derni um kao put spoznaje i na to kra-
ljevsko mjesto inaugurirao intelektualnu
intuiciju (koju ne treba brkati s, primje-
rice, Bergsonovom). Nasuprot znanosti
kod njega se nalazi tradicija. Tradicija
izrie istine na koje Covjek moze stati
s pouzdanjem, one imaju takozvani
apsolutni status. Zadnjih petsto godina
u povijesti CovjeCanstva obiljeZeno je
konstantnom nizbrdicom; sve tehnoloske
inovacije omogudile su ovo veliko zaslje-
pljivanje nebitnim; istinska se ljudskost
nalazi negdje na periferiji, skrivena je
u djelima odbacenih mistika i sanjara
te, naravno, u prastarim spisima poput
Veda ili Tho Te Kinga i jedna je od njenih
osobenosti da uopée nema funkciju u
vremenima posvemasnje funkcionalnosti.
Antirelativizam Guenonova stava ocituje
se kroz nijekanje moguénosti novuma
istine; to je nemogude, pise Guenon,
jer istina nema nikakve veze s ljudskim
izmisljajima, ona stoji nezavisno od njih i
nase je da je upoznamo.

Gubitak sredista

Iz tih nekoliko detalja moze se
osjetiti osnovni ton koji prevladava u
Guenonovim spisima. Kravar u spome-
nutoj studiji skreée pozornost na promje-
nu terminologije koja se u meduvremenu
dogodila; danas je Guenonov “duh”
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zamijenjen “epistemom” i “paradigmom”
pa Cak i “programom”. Iako bi takvi
izrazi vierojatno izazvali posvemasnje
Guenonovo sablaznjavanje jer svojom
funkcionalnoséu i iz nje proizlaze¢om
uporabljivo$¢u prije da asociraju na logor
i tamnicu negoli na asram u kojemu se
tragaoci kao dupini bré¢kaju u oceanu
istine, ne treba zanemariti manipulacijski
i mobilizacijski kapacitet koji u sebi nose
svi pokreti (ili, kako Kravar preciznije
kaze, tendencije) zaklonjeni iza tvrdnje
da posjeduju svu istinu. S time je u vezi
uobicajeni prigovor §to se tice “iracional-
nosti” kao jednog od elemenata djela svih
antimodernista jer oni odbacuju veéinu
tekovina modernizma (do te mjere da ih
Kravar nazivlje “protutendencionistima”
kojima je osnovni pokretacki motiv ten-
dencija modernizma da uracionalizira
sve segmenta Zivota); sve je, naime, od
prosvijetiteljske akcije pa do najnizih eko-
nomskih sfera sa strane veéine spisatelja
ovoga kruga (npr. Julius Evola, Ernst
Jinger, Rudolf Pannwitz, Ferdinand
Fried, Nikolaj Berdjajev ili Herman
Keyserling) ocijenjeno kao irelevantno
zbivanje s obzirom na potencijal ljudskog
“duha” a “ozbiljnim” istrazivatima ostaje
zanimljivo kao folklorni dodatak trenu-
tanim apokalipti¢nim vremenima jer se
u bitnome smislu radi o stranputici bez
obzira na strasne posljedice koje takvo
iz-sredistenje moze imati: fizi¢ar Werner
Heisenberg tako piSe o gubitku “sredisnje
tocke” kao faktu iz kojega Ce se izroditi
jezovitije stvari od nuklearnih bombi.
Bilo kako bilo, to po gradansku modernu
hiperkriti¢ki postavljeno obiljezZje anti-
modernizma jasno se moze pratiti kod
Guenona.

Pitanje njegova utjecaja na ostale
misaone pripadnike istog intelektualnog
sazvijezda vjerojatno ostaje otvoreno kao
§to je bilo i prije Sezdesetak (i vise) godi-
na. Hamvas je sa Zaljenjem konstatirao
da ga ne ¢itaju upravo oni koji bi trebali
(i u tom smislu posebno apostrofirao
Keyserlinga), jer je Guenon, po njemu,
najinformiraniji, najdublji i najkompe-
tentniji u svojim analizama ¢ovjekove
i svjetske palosti. Covijek se udaljio od
istine, bio bi ubrzani i vrlo krokisticki
zakljucak, a takvo se markiranje ne moze
izvesti bez posljedica. One su, opet,
vidljive svakome iole senzibilnijeg oka
kojemu se o€ituju u vidu modernog na-

¢ina Zivota §to se sav dogada na periferiji
duha. S duhom u vezi, ovdje prije da se
radi o “pneumi” (ili, kako je Berdjajev
govorio, “pneumatologiji”) nego o bilo
kojem od opisno-funkcionalistickih
termina poput spomenutih epistema

ili paradigmi, koji odli¢no pokrivaju
“duh vremena”, a nikako Covjekov duh;
Guenon je zainteresiran za unutrasnji
razvoj; ezoterika, a ne egzoterika; nu-
trina, a ne vanjskost, ili, kako bi zapisao
Berdjajev, “personalizam, a ne individual-
nost”. Guenonovo uvjerenje da ne govori
u svoje, nego u ime tradicijskih istina
dostupnih putem svetih spisa danas nam
se mozZe Ciniti opskurantistickim, i kao
takvo ¢e vjerojatno i biti dozivljeno od
takozvanih prosje¢nih intelektualaca. Oni
natprosje¢ni imali su (i mogli bi imati) o
njemu nesto bolje misljenje. Andre Gide
je zapisao kako bi mu, da se ranije sreo s
Guenonovim djelom, cijeli Zivot bio dru-
gacije koncipiran, a Mircea Eliade ga je
oétro odjeljivao od veéine ezoterika koji
su poharali planet u proslom stolje¢u; on
je kod njega imao zasebno, vrlo visoko
mjesto — Eliade je iznimno cijenio rad
tog poliglota (Guenon je ¢itao na desetak
jezika) iako se nije slagao s njegovim
katastrofistickim slikama o buduénosti
Covjecanstva.

Povratak univerzalnim
zakonima

Ovo nije ni uvod u Guenonovo opse-
zno djelo, prije da je uvod u uvod, ni
prikaz knjige Kralj svijeta, ni podsjecanje
na ve¢ pomalo mitske momente iz njego-
va Zivota, poput npr. njegova prelaska na
islam, nego skretanje pozornosti na rad
jednog zanimljivog esejista ¢ija su znanja
i sinteze drevnih egipatskih, indijskih,
kineskih, predsokratovskih i ranokr§¢an-
skih tekstova sva u svjetlu nastojanja da
skine bezbroj religijskih kosuljica u koje
se Covjecanstvo odijevalo tijekom povije-
sti ne bi li ispod toga ukazao na golo ti-
jelo svima zajednicke tradicije ¢ije danas
usporeno disanje pokrece sva nastojanja,
ukljucivsi i ona po Guenonu periferna
znanstvena. Guenon tvrdi da je iz uni-
verzalnih zakona nemogude istupiti, da
smo se od njih dobrano odmakli, i da je
to razlog $to bismo ozbiljnom oku mogli
izgledati kao karikature na vlastitu temu.
Takoder vjeruje da je taj povratak mogug,
da se mogucée renormalizirati. Nikako
ga ne treba brkati s New Agerima ili
bilo kime tko nudi mapu s popre¢nim
putevima do spasa. Nije ¢ak ni za ljubi-
telje gotske literature, koji bi se isprva,
Citajudi prve stranice s kojih fijuce vjetar
koji obecava besmrtnost, mogli osjetiti
kao da su stigli kuci, a mrstiti bi se uz
njegove spise mogli i komparatisti religija
jer Guenon, iako hladan, niposto nije
ravnodusan prema temi. On je ¢udan,
divlji vodi¢ koji vrlo brzo krene jakom
uzbrdicom iako mu je na ledima komple-
tna oprema, rjecnici, tomovi knjiga, prava
aleksandrijska biblioteka. To gotovo da
i nije literatura za teoreti¢are, nego prije
za umjetnike, gdje se, po misljenju ultra-
modernoga francuskog filozofa Alaina
Badioua, zapravo trenutacno filozofija i
preselila. g
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Kad bih ja bila Vlado Buli¢

Boris Postnikov

lako je ne uvrStava medu
najzanimljivije nove mlade

prozaike, ova zbirka prica otkriva
talent autorice i njenu Sarmantno
Skakljivu sklonost iS¢aSenim
likovima, uvrnutim situacijama,
nesvakodnevnom i svjezem humoru,
koje ona rado umece u kontekst
svakodnevne dogadajnosti niskog
intenziteta

Marijana Ogresta, Koliko kosta gram:
Algoritam, Zagreb, 2007.

edini poznati prozac koji ne
smiruje, nego situaciju ¢ini na-

petijom, jest onaj knjiZevni, sa
stranica Vijenca. Njih je, naime, Kruno
Lokotar, osvjedoCeni zagovaratelj §to
frekventnijeg razdrmavanja ustaljenih
odnosa i okolnosti domaée scene nekim
novim autorskim glasovima i strujanji-
ma, otvorio tijekom cijele godine pi-
scima mladim od 35 godina. Pobjednik
— odnosno, kako ¢esée biva, pobjednica
— knjizevnog natjecaja za kratku prozu
nazvanog Prozac dobiva potom priliku
u roku od godinu dana ukori¢iti kra-
tke price pod njegovom supervizijom.
Ulozivsi vlastiti urednicki autoritet,
institucionalno zalede Maticina ti-
skanoga glasnika, ali i mo¢ izdavacke
kuce u kojoj djeluje — ranije je to bio
AGM,, sada je jos i snazniji Algoritam
— Lokotar je vrlo dobro pripremio zam-
ku za neka nova znacajna lica hrvatske
knjizevnosti. Pretprosle godine u nju
se zaplela zanimljiva lovina: premijerna
knjiga prica pjesnikinje Olje Savi¢evi¢
Ivancevi¢ Nasmijati psa, koja je, premda
neujednacena, ispunjena vrludanjima i
liSena pecata jasne i zaokruZene autor-
ske poetike, u kra¢em razdoblju nakon
objavljivanja sasvim zasluZeno postala
jednim od komentiranijih i hvaljenijih
naslova. Ta je knjiZica, tako, postavila
Jjestvicu ocekivanja pred iduéeg laureata
Prozaca prili¢no visoko.

Ne uvijek uspjela zaigranost
Zalet je uzela dubrovacka knjize-
vna debitantica Marijana Ogresta,
pobjednica natjecaja za 2006. godinu,
objavila knjigu od dvanaest prica pod
naslovom Koliko kosta gram i — podba-
cila. U redu, mozda i nije pravedno
mjeriti njezin domet kriterijima pret-
hodnice s kojom je veze tek zajednicki
nazivnik natjecaja koji su osvojile, ali
Ogresti kao da vrag ne da mira, pa, tek
§to je zakoracila na scenu, sama priziva
usporedbe s uspjesnijim piscima svoje
generacije, onima rodenima sredinom
i krajem sedamdesetih. Tako u prici
Martin u oblacima pripovjedacica ¢ita

roman Putovanje u srce hrvatskog sna
Vlade Buli¢a, najrazvikanijeg medu
mladim hrvatskim piscima, i zdvaja
jer je ovaj ve¢ obradio najzanimljivije
generacijske teme. On pritom i pise
bolje nego $to ona vjeruje da bi ikada
mogla, pa stoga razmislja da nazove
“tog Lokotara” i kaze mu kako odustaje
od dogovorenog pisanja i objavljivanja
knjige pri¢a. Ogresta nije pogrijesila §to
taj poziv nikada nije obavila, ali — treba
priznati — nije pogrijesila ni u uspore-
dbi Buliceva i svog pisanja. Pa iako je
ne uvr§tava medu najzanimljivije nove
mlade prozaike, knjiga Koliko kosta gram
otkriva talent i Sarmantno Skakljivu
sklonost i3¢asenim likovima, uvrnutim
situacijama, nesvakodnevnom i svjeZem
humoru, koje Ogresta rado umece u
kontekst svakodnevne dogadajnosti
niskog intenziteta. Ta zaigranost prote-
Ze se 1 na organizaciju price, pa autorica
neprestano mijesa i premece vremenske
razine, montira diskurse, poseze za auto
i pseudocitatima, §to nije bas svaki put
svrsishodno, pa u nekoliko navrata zna
opteretiti komunikativnost prica.
Zanimaju je prvenstveno ljudski
odnosi; uglavnom oni ljubavni, ali esto
i obiteljski, pa i prijateljski. Zahvaca
ih vrlo ekonomiéno, ne uvijek i sasvim
elegantno niti bez pribjegavanja ve¢ vi-
denim toposima. Takoder, Cesto poseze
za motivima djetinjstva i ti su dijelovi
vi su i neki autobiografski pasazi.
Nedvojbeno najslabije stranice
Ogresta je ispisala u ljubavnim prica-
ma, Dubrovnik — Zagreb — Rijeka, Ne
pricaj mi pred spavanje bajku i Trebalo
bi ubijati proslost. Njima vlada stereoti-
pna, pomalo adolescentska, idealizirana
predodzba romanti¢ne ljubavi, pa iz
nostalgi¢nog ozradja i pateticnog tona
nema odmaka u humor karakteristi¢an
za ostale naslove, niti ima prostora za
minucioznije istrazivanje, a kamoli mo-
guce ludicko subvertiranje opéih mjesta
ljubavnih odnosa. Nesto takvo autorica
je pokusala u naslovnoj pripovijesti,
uvodedi u intimu branog para, izjede-
nu rutinom i iscrpljenu svakodnevnim
sukobima, lik susjedinog sina, dje¢aka
s kojim supruga provodi sve slobodno
vrijeme igrajuéi Playstation, pa zapo-
stavljeni muz postaje ljubomoran na
mali§ana. Premda razradenija od pret-
hodnih, ni ta mini-studija otudenosti
i kompliciranih pravila osamljivanja u
dvoje ne iznosi ispod povriine svako-
dnevnih rituala umornih bivsih ljuba-
vnika nesto §to ne bi bilo ve¢ mnogo
puta videno i napisano.

Lucidni trenuci nakon dosta
“praznog hoda”

S druge strane, jedna od najboljih
pri¢a, Grancica rascvale tresnje, razvija se
oko vrlo sli¢nih motiva intimnih odno-
sa modi i iracionalnih, sadomazohisti-
¢kih opsesija i fascinacija, ali donosi
pripovijest iz perspektive patuljka, za-
ludenog prelijepom djevojkom koja ga
neprestano emotivno mrevari, u drustvu
i nasamo, koriste¢i svaku priliku kako
bi ismijala njegovu tjelesnu razli¢itost.

Jedna od najboljih prica,
Grancica rascvale
tresnje, razvija se oko
motiva intimnih odnosa
modi i iracionalnih,
sadomazohistickih
opsesija i fascinacija,

ali donosi pripovijest iz
perspektive patuljka,
zaludenog prelijepom
djevojkom koja ga
neprestano emotivno
mrcvari, u druStvu

| nasamo, koristeci
svaku priliku kako bi
ismijala njegovu tjelesnu
razlicitost

Takav autoricin odabir glavnog lika i
pripovjedaca unosi elemente zacudnosti
i radikalizira neravnopravnost dvoje
ljudi nepovratno osudenih jedno na
drugo. Izbjegavajudi kliseje i razigra-
vajuéi crnohumorne situacije, Ogresta
je napisala zabavnu, nepretencioznu, a
vrlo upecatljivu pricu.

Pretenciozniji je, ali jednako zaba-
van i takoder uspio, naslov Puz, judo
i Lackovic. Po¢inje kao pripovijest o
neobi¢nom djecaku koji razgovara s
puZevima, piSe pjesmice o gej-mra-
vima, nesretno je zaljubljen u stariju
ucenicu i oajan jer mu je susjed rekao
da mu penis viSe neée rasti zbog toga
§to je masturbirao. Te vrckave stranice
daju naslutiti kako bi Ogresta, mozda,
uskoro mogla potpisati i neki inteli-
gentan naslov djecje knjizevnosti, ali se
pri kraju, neocekivanim vremenskim
skokom perspektiva mijenja i &itatelj
upoznaje djecaka dvadesetak godina
starijeg, u vrlo duhovitom i vjesto izve-
denom obratu.

U preostalim pricama dosta je neuje-
dnacenosti, i to je, uostalom, generalni
dojam koji ostaje nakon sklapanja po-
sljednje stranice: lucidni trenuci bljesnu
nakon dosta “praznog hoda”, duhovite
replike skrivaju se izmedu banalnih
opservacija...

Izvanredan su primjer, svaka na svoj
nacin, price Kako je Mojsije rastvorio
Stradun i Papakid. Prva popunjava
stranice redanjem malih svakodnevnih,
uobicajenih i, zapravo, nezanimljivih
zgoda i razgovora dvojice dubrovackih
poznanika, da bi, posve neocekivano,
nagradila naizgled uzaludnu strpljivost
Citatelja poantiranjem Zovijalnom,
visprenom doskocicom. Papakid je su-
protnost: to je intrigantno pripremljena
prica o srednjoskolskoj profesorici
hrvatskog jezika koja nakon dvadeset i
dvije godine dobiva otkaz stoga $to je
ucenicima nizih razreda zadala sastavak
na temu Kada bih ja bio Papa, a potom
te radove izvjesila na $kolskom panou.
Umetnuti su duhoviti uéenicki sastavi,
osnovna je situacija dobro postavljena,
ali se potom naracija razocaravajuce
rasplinjuje u banalnoj poanti, kao da
je pripovjedacici ponestalo daha pri
samom kraju. Koliko kosta gram obiluje
takvim i sli¢nim propustima, ali ne tre-
ba biti pretjerano benevolentan da bi se
u amplitudama Ogrestinih pripovjednih
pokusaja prepoznalo sasvim dovolj-
no potencijala za postupnu izgradnju
promisljenije, koherentnije i osobenije
autorske pozicije.

U meduvremenu, vrijednost nje-
ne prve zbirke mjerit ¢e se uglavnom
obec¢anjima koja je dala, a bilo bi, na-
poslijetku, nepravedno ne spomenuti
i crteze mlade Dunje Jankovi¢ kojima
je ilustrirana. Jankovi¢ je, inace, ¢lanica
agilne autorske strip-grupe Komikaze,
a ilustrirala je i spominjanu knjigu Olje
SaviCevi¢ Ivancevi¢. Njezini radovi
ovdje rjede ostaju na razini doslovnog
prikaza opisanih situacija, a ¢e$ée fun-
kcioniraju kao autorski promisljena,
odvazna vizualna istraZivanja tema
otvorenih Ogrestinim pri¢ama.



Protiv struje

Bojan Kristofi¢

Braca Hernandez drugi put:
kontrakultura uzvraca udarac

Jaime Hernandez, Ljubav i rakete 2

— Mehani¢arka Maggie, preveli Tatjana
Jambri$ak i Neven Balenovié, Naklada
Fibra, Zagreb, 2007.

akon objave prvog albuma
m izabranih stripova iz maga-

zina Love {F Rockets brace
Hernandez, koje potpisuje stariji
brat Gilbert, Fibra je u drugom al-
bumu domacoj publici predstavila
mladeg brata Jaimea i njegov udar-
ni serijal Mechanics (Mehanicari ili
Mehanicarke), koji kasnije mijenja
naziv u Locas (Ludace). Promjena
naziva serijala bila je uvjetovana
promjenom njegova karaktera, s
obzirom na to da je Jaime prosao
sli¢an razvojni put kao i Gilbert: od
stripova koji izrazavaju prije svega
ljubav prema stripu do stripova koji
govore o ljubavi prema i medu ljudi-
ma. Kako su braca odrastala zajedno,
u djetinjstvu su Citala iste stripove
i njihovi su uzori vrlo sli¢ni. Tako
su i Jaimea u ranoj fazi stvaralastva
fascinirali superheroji, naivni znan-
stveno-fantasti¢ni zapleti, pomalo
idealizirani likovi... Ukratko, sve ono
§to ¢ini tradiciju ameri¢kog populi-
stickog, eskapistickog stripa srednje
struje. S druge strane, na Jaimea, kao
i na Gilberta, utjecala je i jaka under-
ground strip scena Sezdesetih godina,
povezana s hipi supkulturom, koja
je sve vrijednosti americ¢ke drzave
prisutne u komercijalnim stripovima,
poput vjere u napredak, patriotizma
i kapitalisticke liberalne ekonomije
ostro kritizirala i podvrgnula be-
skompromisnoj satiri.

Doza dokumentarnosti
Ranih osamdesetih godina uloga
koju je u generaciji underground stri-
pasa Sezdesetih imao hipi pokret u
generaciji bra¢e Hernandez pripala
je punk subkulturi, koja je tijekom
cijelog desetljeca bila posebno jaka
na zapadnoj obali SAD-a, gdje su
najvedi gradovi — Los Angeles i San
Francisco — bili zaridne tocke scene
koja se iz njih §irila prema unutra-
$njosti drzave. Tu se rodio specifi¢an
americki stil punka — hardcore punk,
koji je osim posebnih glazbenih ka-
rakteristika imao i jasnu ideolosku
poziciju, suprotstavljenu dominan-
tnoj ideji americ¢kog sna, §to ga je
¢inilo bliskim hipi pokretu od dva-
desetak godina ranije. Najvaznijim se
smatrala sloboda pojedinca i njegova
moguénost da sam oblikuje vlastiti
Zivot, uz §to manji utjecaj drzavnih
institucija i standardnih kanala ko-

munikacije, od novina do ostalih
masovnih medija. Upravo je zato
punk subkultura stvorila vlastiti
oblik tiskovine — glazbene fanzine,
koji su pisali o svemu $to su komer-
cijalni mediji ignorirali. Fanzine

su Cesto stvarali glazbenici sami ili
njihovi prijatelji i izdavaéi. Takav
je “uradi sam” nadin razmisljanja
potaknuo bra¢u Hernandez da sami
objave i distribuiraju prve brojeve
svog strip magazina.

Za razliku od Gilbertovih stri-
pova, ¢iji likovi Zive u jednom
dosljednom, nama vrlo bliskom,
ali ipak fiktivnom svijetu, Jaimeovi
stripovi posjeduju odredenu do-
kumentarnu kvalitetu, s obzirom
na to da se u njima vjerno odrazava
duh kalifornijske punk scene ranih
osamdesetih. Od samog pocetka
Jaime svoje glavne likove — djevojke
Maggie i Hopey — na pocetku seri-
jala tek tinejdzerice, predstavlja kao
drske, pustolovne pankerice, mozda
i u lezbijskom odnosu, koje zive za-
jedno u latinoamerickoj Cetvrti Los
Angelesa Hoppers (Skakavci) i po-
hode koncerte hardcore bendova koji
su doista krstarili Amerikom u to
vrijeme, poput Black Flaga i Minor
Threata. U ranim je stripovima (koji
Cine vedi dio ovog albuma) Jaime i
crtacki i pripovjedno neobuzdan,
stvarajuci bommage svim stripovima
koje je volio u djetinjstvu. Tako on
zaposljava Maggie kao tzv. proso-
larnu mehanicarku, a njezin svijet
nastanjen je svemirskim letjelicama,
dinosaurima, robotima, $asavim di-
ktatorima latinoameri¢kih banana
drzava, ocvalim superherojima, ali
istodobno i njezinim prijateljica-
ma i prijateljima, koji muku muce
s ljubavnim i etickim problemima.
U energiji punka oni traze izlaz iz
dominantne roditeljske kulture i
emotivnu katarzu koja im se nigdje
drugdje ne nudi. Medutim, Jaime ¢e
postupno svoje stripove odistiti od
vedine naivnih, djetinje privlaénih
elemenata i fokus prebaciti iskljuci-
vo na ljude i razvoj njihove Zivotne
sapunice, ¢ime nimalo ne gubi na
§armu, a itekako dobiva na original-
nosti i pamtljivosti. Disciplinirajuéi
sebe kao pripovjedaca, obuzdao se
i kao crta¢, i obrnuto. Nakon neko-
liko epizoda serijal postaje urbana
prica o Zivotima mladih djevojaka u
velikom gradu, koje su u potrazi za
zabavom, poslom, ljubavi i, naravno,
samima sobom. Kako su djevojke
uglavnom pripadnice latinoamericke
manjine, njihovo podrijetlo otvara u
stripu brojne teme opstanka multi-
kulturne zajednice i rasnih problema
koji iz njezine strukture neizbjezno
proizlaze. Bitna je tema i nastojanje
djevojaka da se uklope u zajednicu
koja nece biti determinirana rasnim
ili klasnim porijeklom, i tu punk su-
pkultura dolazi kao idealna podloga
na kojoj ¢e se ispreplitati, zapetljavati
i rasplitati meduljudski, prijateljski
i ljubavni odnosi. Pri tome se svaka
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Dinami¢nost Jaimeova
crteza temelji se na
jakim kontrastima crnih
| bijelih ploha koji su u
izravnoj suprotnosti s
mirnom, stalozenom
linjom. Prepoznatljiv
fizicki izgled svakog

lika Jaime oblikuje
minimalnim brojem
poteza, i dok njegov
crtez mozda ne posjeduje
vidljivu snagu u smislu
pokreta i ekspresivnosti
linije, upravo su
spomenuti crno-bijeli
kontrasti ono Sto ga Cini
uzbudljivim

djevojka sa Zivotom suocava svojom
vlastitom, upecatljivom i emanci-
piranom osobnoséu. Tu do izrazaja
dolazi izvanredna sposobnost Jaimea
Hernandeza u portretiranju Zenskih
likova, dok muski likovi, koliko god
mjestimice bitni bili, ostaju prolazni
Setaci u zivotima djevojaka, i kona-
¢no sporedni likovi.

Spontanost i intuicija
Jaimeov nacin pripovijedanja
pociva prije svega na dijalogu kao
glavnom verbalnom elementu, liko-
vi govore bogatim jezikom punim
postapalica na $panjolskom, ¢ime se
stvara jedan autenti¢an Zargon i svaki
pojedini lik dobiva na plasti¢nosti i
uvjerljivosti. Citatelj pri¢u promatra
iz treceg lica §to, kao i kod Gilberta,
jaca dojam neovisnosti i realnosti
Jaimeova svijeta, u kojem prica slo-
bodno tece i Zivot se odvija i kad se
s ¢itanjem prestane. Tu nema naglih
narativnih skokova ili pripovjednih
struktura koje bi narusile osnovni
ritam price. Sam Jaime kaze kako
je scenarije svojih stripova rijetko
pripremao unaprijed, ve¢ je imao
odreden pravac kojim je znao da se
zeli kretati, a kasnije su ga u pripo-
vijedanju vodili interesi za pojedine
narativne i likovne detalje i ¢ista
intuicija. Mozda zbog toga njegovi
stripovi imaju prepoznatljiv dojam
spontanosti, gdje ni jedan rasplet
nije konacan, nego se sapunica i dalje
odmata i uvijek nalazi nove tokove
price, kako to u Zivotu obi¢no i jest.
Dinamiénost Jaimeova crteza
temelji se na jakim kontrastima cr-
nih i bijelih ploha koji su u izravnoj
suprotnosti s mirnom, staloZzenom
linijom. Prepoznatljiv fizi¢ki izgled
svakog lika Jaime oblikuje s mini-
malnim brojem poteza, i dok njegov
crtez mozda ne posjeduje vidljivu
snagu u smislu pokreta i ekspresi-
vnosti linije, upravo su spomenuti
crno-bijeli kontrasti ono $to ga ¢ini
uzbudljivim, i iz igre tame i svjetla
Jaime izvla¢i maksimum izrazajnosti
i privlaénosti, i naravno, dramati-
¢nosti, §to emotivne sukobe i lomove
njegovih likova stavlja u odgovaraju-
¢e okruzenje. Svojim je stilom vidlji-
vo utjecao i na neke domace autore,
npr. Edvina Biukoviéa u srednjoj fazi
stvarala$tva — serijal Koko u Modroj
Lasti, i posebno Gorana Sudzuku
— serijal Svebor i Plamena, takoder
u Modroj Lasti, prema scenarijima
Darka Macana, na kojeg je pri radu
na tom serijalu Jaime o¢ito utjecao i
svojim pripovjedackim darom. O¢&ito
je, dakle, da za razliku od hrvatskog
strip izdavastva, koje neprestano ka-
ska za svjetskim standardima, domadi
autori ve¢ odavno itekako prate bitne
pomake u razvoju medija, prenose-
¢i iskustva inozemnih suboraca u
lokalne okvire, u primjerima poput
spomenutih nimalo na §tetu vlastite
originalnosti, ve¢ lucidno i sa svije-
§¢u o domaéem kontekstu, uz nuznu
dozu inovativnosti.
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Jasmina nestaje

Kruno Cudina

A koliki nisu osjetili nikad
Toplinu svog doma, nit Zivjeli ikad!
Charles Baudelaire, Suzon

ano je jutro, Jasmina je vidjela
m kada je svanulo. Otvorila je odi i

odmah ustala iz kreveta, uvukla
stopala u papuce uredno sloZene ispred
kreveta i otisla u kuhinju. Pogledala je
kratko prema zidnom satu i pristavila
kavu. Uskoro je uspravno sjedila za sto-
lom; obujmila je dlanom toplu $alicu i
nepomicnog lica gledala kroz prozor dok
nije nestalo tame iz zraka tamo vani. Nije
vidjela nista posebno, tek su se vrhovi
drveca u¢inili drugacijima s pojavom
svjetla. Jutro zna biti utjesno kada se
konacno ustali, neobjasnjivo domace, a
i onda vani na ulicama po¢nu kretanja,
pojacaju se, moze ih se osjetiti u kostima
i mi$i¢ima, u sredini utrobe, nije to samo
do zvukova koji dopiru izvana. Znala je
Jasmina pomisliti kako bi i ona mogla
biti dio tih kretanja kada bi ih bolje po-
znavala, no prestalo ju je biti briga s vre-
menom, mogla je i sanjati sva ta kretanja
da je bas bilo potrebno. Popila je kavu, ne
trudedi se predobro Cuti zvukove izvana.
Kvragu, nisu to bila njezina kretanja, nije
bilo nacina da ih postane dio. Ustala je
od stola, popravila stolicu, odnijela $alicu
do sudopera i oprala je, obrisala i stavila
u ormarié¢. Zatim je otisla u kupaonicu.
Umila se u hladnoj vodi, oprala zube, ne
pogledavsi se ni jednom u ogledalu. Nije
se Zeljela vidjeti, ionako je to njezino lice
koscato ostajalo isto, nije se proljepsalo
ni poruznilo, zaoblilo ili ispilo, oziljci
starenja nisu se pojavljivali, kamoli §irili
ili produbljivali, koza nije Zutjela, nimalo
se smezurala, a zelene oi se sigurno nisu
od jucer zamutile, a kamoli promijenile
boju. To nikako, o¢i ne mijenjaju boju,
bas kao ni kosa, ne u Jasmine. Bila je
sasvim svjesna da je iznimka u tom po-
gledu, ¢inilo joj se kako ona jednostavno
ne stari, ne fizicki barem, slutila je da
nesto nije u redu, no tu se nije dalo nista
udiniti. Nije se usudivala nikoga priupita-
ti primjecuje 1i ikakve promjene u njezi-
nom izgledu, nekoga tko ju je poznavao
dugo, tko bi mogao uoditi te promjene,
nije Zeljela da netko joj drag pomisli
kako gubi razum, bulazni, bolesna je,
skrenula od samode ili nesto sli¢no.

Svukla je spavadicu i objesila je na ku-

kicu na vratima sobe. Odjenuti se, svezati
kosu u rep, pazljivo i uredno, naposljetku
izgledati prijatno, oku ugodno i umiru-

juce, uzela si je vremena da tako i uini,
i jos malo da osjeti kako je sada ispod
maslinastozelenog kostima od tvida sve
na svojem mjestu, kako tanasno tijelo
dise, ali je i dovoljno stisnuto odje¢om da
se osjeca Cvrstim. T1 misici i tvrde kosti:
nista jo$ nije pucalo, krhalo se, zasigurno
ni trunulo unutra u njoj, no nikad se ne
moze biti dovoljno siguran kod takvih
stvari, nikad dovoljno oprezan, i druge
ljude su iz vedra neba znale zadesiti sli-
¢ne tegobe, znala je kako je lako mogude
da ikod nje jednog dana dode do toga.
Nije bila isuvise uvjerena da hoce, ne kod
nje. Pomalo ju je to smetalo, no ona tu
ni$ta nije mogla, jedino se vidjeti svakog
dana u ogledalu, pogledati si u noge ili
ruke ili prednji Izasla je na hodnik iz
stana, mirna, znajudi da izgleda pristojno,
uredno, &isto, neupadljivo. Nije Zeljela
zakasniti, nikada nije nikamo kasnila,
ne ona, a ponajmanje na subotnju kavu
sa svojom polusestrom, mladom od nje,
dragom Ivonom, Ivonne, kako je ova
voljela samu sebe nazivati, u tre¢em licu.
Sada ¢e tebi tvoja Ivonne nesto redi,
Jasmina. I tako se lijepo Ivonne zahvali-
la, okrenula i izasla iz dué¢ana. Htjela je
posramiti Ivonne, ta kurvica mala bala-
va... arogantna...Ivona, pizda, uvijek je
kasnila, dopustala si je dobrano kasniti,
prigrlila je tu leZernost, mogla je, na nju
se uvijek ¢ekalo. Zato §to je imala puna
usta, oduvijek, puna pravih, ispraznih,
zustrih rijedi, a ni bijelih, lijepih zubiju
joj nije nedostajalo. Nije ni Jasmini, no
njezine su rijeci Cesto ostajale iza zubiju.
Jos je ubrzala silazedi niz stepenice, klizi-
la je glatkim kamenom, uskoro ga uopée
vise ne dodirujuéi nogama. Svaka Cast
Ivoni i sli¢nima, ali njoj bi to ipak bilo
malo previse - zakasniti. S viemenom
treba oprezno, niti sebi niti ikom drugom
dati do znanja da ga gubis, ne koristi§
dobro, ne organiziras. Svima bi to onda
znacilo da ga gubis svojevoljno, usudili
bi se pomisliti i sa zadovoljstvom otudili
bi te, prezreli, oznadili smetnjom koja
unosi nemir u njihov red. To ne bi bilo
dobro, uzburkalo bi duhove u susjedstvu,
uznemirilo i nedavno umrle, znala je
to Jasmina, nije joj to trebalo, nikako.
Nikoga nije srela klize¢i prema dnu zgra-
de, nikoga na izlazu, nikoga nije bilo na
ulici ispred; pomalo je, prirodno, Zalila
zbog toga, mogli su je vidjeti, njezinu
predanost i to¢nost, vidjeti kako je oku-
pirana odlaskom, kako trosi vrijeme pra-
vilno, kao i svake subote ujutro, korisno
ga trodi, da odrzi vezu s rodom, a znali su
dobro s kim se uvijek odlazi naéi.
Uostalom, tako to biva u susjedstvima,
mnogo toga se zna, mnogo isprica i pro-
&uje, ljudi mnogo razmisljaju jedni o dru-
gima i kroz te misli se onda u svima rada
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odredeni osjecaj pripadnosti od kojeg

se nije preporudljivo odmicati, koji nije
pametno nijekati jer puno zna¢i ljudima
dobre vjere, vedrog duha koji tezi gru-
pirati se, kako bi mu netko ¢uvao leda u
slu¢aju da ikad posumnja u izvor svoje
vedrine. Jasmina se nije dala smesti, nije
predugo razmisljala o propustenoj prilici
odavanja dojma kako je kod nje sve na
mjestu, znala je da ¢e kavana biti prepu-
na ljudi. Mnogi svrate tamo na jutarnju
kavicu popracenu o$trim kratkim picen-
cem, ispoljiti jutarnju, svjezu bistrinu u
glavama, izblebetati svu silinu dogadaja
nakupljenih u njima tijekom pracenja
vijesti na televiziji prethodne veceri.

Uh, Jjekovito je, uzbudljivo podijeliti te
aktualnosti s prijateljima. Uz ostre mirise
kratkih pic¢a i opojnih parfema, utopiti se
medu tijelima ¢iji rijetki otkriveni dijelo-
vi, poput lica, blistaju, sjaje se od laganog
znojenja, lagane muke; uz zadahe iz
pospanih usta koja se prisilno, gréevito,
$irom otvaraju, zbore, poviknu tu i tamo;
uz zvukove dima koji se naprasno ispu-
huje iz tih istih, jednih, kao jednih, usta;
uz zvukove tvrdih cipela, povlacenje do-
nova prasnim podom, to pak onih mekih
cipela; pisti, cvrdi, lijeva se, pljusne kap

- dvije neke obojene tekuéine, koja suza,
pokoji mlaz iz pozadine, iz straznjeg di-
jela kavane, u koljku, i ¢uje se to uvijek,
dio je zvuéne slike prisutnih. Jasmina sve
to voli Cuti, plivati u tome, kavana subo-
tom ujutro; tijelo joj je tamo, i gledaju
ga, poznati, muski susjedi, nekolicina
manje poznatih, nitko nepoznat. I danas
¢eih  Jasmina pozdravljati o¢ima, sra-
mnim smijeskom, dobaciti i pokoju rijec.
Dobro jutro, lijep dan, hladno malo, ah,
subota, s Ivonom, sa sestrom, da. Sestra?
Polusestra, ko sestra. .

Ulica je bila prazna. Jutrom. Cesto,
gotovo uvijek subotom, tesko sresti koga.
Cudna ulica. Hodala je ravno, plo¢ni-
kom, usporila malo hod, pomislila kako
bi mozda mogla i zakasniti koju minutu,
ne dodéi uopée mozda, nikad vie u tu
kavanu, ni natrag u ove ulice, samo pro-
duziti dalje, do Zeljeznickog kolodvora,
zra¢ne luke, luke, no nema ni vode ni
brodova, krstarica, trajekata, ne u ovom
gradu, tek jedna rijeka kojom nitko ne
plovi... Cemu? Kasniti? Osmjehnula se,
zadovoljna, mirna, nimalo zadovoljna,
mozda previSe mirna, sumnjala je ne
Zeleéi sumnji da postane imalo jasna i
osjetna. Dobro je znala hodati danas,
uravnotezeno, nije je zanosilo, bez pro-
blema je ostajala na plo¢niku, na nje-
govoj desnoj strani kako i valja hodati
plo¢nicima, no to i nije bilo nesto novo,
oduvijek je mogla, uspijevala se drzati
prave strane, da bi u slucaju da se s ne-
kim treba mimoiéi unaprijed sprijecila
bilo kakvu moguénost sudara; ni rame-
nom o rame, takve traume nisu potrebne,
daju se izbjedi jer se daju predvidjeti
razumom, tim oprezom, posebno doslje-
dno$c¢u u kretanju. Ravno, ravno, ulica je
ravna, duga, zelena na jednoj strani, siva
na drugoj, od pocetka do kraja takva,
pomalo monotona, barem onima koji
Zive u njoj dugo. Jasmini, recimo, i onoj
maloj s drugog kata, makar je to dijete tu
dvostruko kraée, mozda i kraée. Nekom
slu¢ajnom prolazniku... Mozda bi mu se
¢ak svidjela, djelovala mu harmoni¢no,
ugodno za Setnju.

Opet je malo ubrzala, nije valjda Ze-
ljela zakasniti. Jedva je ¢ekala da stigne
do kraja ulice, zakoradi u drugu, ljepsu,
nepoznatiju u svakom slucaju, iako se tu
radilo tek o nijansama. No u drugoj ulici
je kavana, dvadesetak metara nakon §to
skrene ulijevo, prode pored tiskare na
uglu, prezivi to brujanje iznutra; i uvijek
bruji, radi, sama od sebe, prazna od Zivih.
I onda tri dvorista, a zatim kavana ravno

na ulici. Puno je vise voljela ovu drugu
ulicu, svidala joj se daleko vise od ove u
kojoj se nastanila tako davno. Mogla je
mozda biti pazljivija pri odabiru, samo
jo§ da je odabir bio na njoj. No, stari
Rafael nije to tako dozivljavao. Poveo
ju je iz roditeljskog doma jednog jesen-
sko-zimskog dana i doveo u tu ulicu, u
taj stan, u Cetverokatnici, da tamo Zive.
Rafaelu tijekom tih dvadesetak godina
nijednom nije palo na pamet mijenjati
mjesto boravka, pa tako nije ni njoj.
Onda je umro.

Pogledala je na sat. Jos nekoliko ko-
raka, stici ¢e nekoliko trenutaka ranije,
na vrijeme. Drzala je ruke uz tijelo, ho-
dala na prstima i petama, cipele su tiho
zvonile betonom. Nikoga ispred kavane.
Trgovina preko puta nije radila. Vidjela
je sarenu macku, lizala je svoje prljavo
krzno. Drvece je neprimjetno raslo, ¢vr-
sto zabijeno u beton, tamo uokolo trgo-
vine, a tako i orah pored ulaza u kavanu;
nije se sjecala da je nekad tog drveéa bilo.
Ali sve se mijenja, primjetno ili nepri-
mjetno, i jednog dana uvidis to. Sve i svi
osim Jasmine, ¢ak se i Ivona promijenila,
ipak je, kosa joj je postala malcice rjeda.
A Ivona je drzala do svog izgleda.

Usla je u kavanu, trepnula prema
$anku, i usla jo§ dublje. Bilo je ljudi,
ne onoliko koliko je ocekivala da ¢ée ih
biti. Nekako ih je sve manje iz subote u
subotu, jos§ uvijek dovoljno, no to se nije
dalo ne primijetiti. Jedu malena peciva uz
kavu, mnogi od njih, oni koji ne ispijaju
kratka pi¢a. Konobarica je jutros u smje-
ni, nije uvijek ona subotom ujutro, pone-
kad je i dugokosi konobar, vedriji nesto
od postarije Zene debelih nogu; ne zna
im imena, ¢ak ni njoj koja ovdje radi ve¢
Cetiri godine. Cula je sigurno, netko ih je
nekad dozvao. Vedran i Marica, mozda.

Jasmina sjedne za stol ispod malenog
prozora Zuto obojenog stakla, odlozi
torbicu na drugu stolicu, prekrizi prste
u krilu i blago pogne pogled. Ovdje je,
istina, ali nisu to njezine kretnje. Samo
da ne mora treptati, smjeskati se, reci
nesto, mnogi prisutni su to njoj ¢inili.
Konobarica joj je donijela ubrzo duplu
crnu kavu i ¢asu obi¢ne vode. Kakve li
sve prednosti donosi domaca sredina,
jedino svi uistinu mnogo migaju, no to
je cijena udomacenja. Da li da iznimno
narudi i jedno pecivo... Ne, nikad ga ne
narucuje, ne treba onda ni sada.

Zena u drustvu muskarca vidljivo
starijeg od sebe, znala ih je tek iz videnja,
jela je pecivo. Rekla je punih ustiju da
se gusi, a zatim se kratko i glasno na-
smijala. Mugkarac se nije ni pomaknuo,
nije pustio zvuka iz sebe, mirno je sjedio.
Ucinili su joj se sada nekako mutniji, nije
ih mogla bistro vidjeti. Dosta je gledala.
Zatvorila je o¢i da nitko ne vidi. Cut ¢e
Ivonu, po udarcima cipela, otvoriti o¢i
na vrijeme. Dobro da je rasvjeta slaba,
prigusena, da je zadimljeno, lakse je
zatvorenim olima. A i Ivona ée izroniti
iz dima, nakon $to je cipele prethodno
najave, i to ¢e biti posve dojmljiv prizor,
sestrica ¢e naglo upasti u o¢i, nadnijeti
se nad stol, iroko se osmjehnuti tankim
ustima i bijelim zubima, ne i o¢ima, ni-
kad o¢ima.

Jasmina je ¢ekala. Otpila je gutljaj
kave i gutljaj vode. Nije vise pila dok
Ivona nije dosla. Ivona je dosla desetak
minuta kasnije, vedra i lijepo odjevena,
u crnom kostimu, dignute kose, na$min-
kanih usnica, obraza, ociju i koze. Znala
je 8to Ciniti iz sebe, svi su je promotrili,
pojebali njezin fini, crni kostim pogledi-
ma. Kratka $eva, ova ovih ranoranilaca,
sklonih kratkim uZicima. Bezazleno.

Ivonne je dala sve od sebe, rekla je i
slegnula ramenima, ali... ovaj grad, i su-
botom, ove tu ulice, uvrnute, zavrnute...
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Zdravo, re¢e Jasmina. Ivonne je uzrujana
danas, u subotu, a zna$ da to ne voli.
Uzrujavanje je rezervirano za ponedje-
Jjak, utorak... i do subote, bla, bla...

Jasmina usporeno trepne; dok su joj se
odi natrag potpuno otvorile, Ivonin sok
od jagode je bio na stolu. Poznavali su
je u kavani, §to reéi. Vazno je reéi koliko
se Jasmina radovala svakom ovakvom,
subotnjem susretu, a i voljela je vidjeti
Ivonu, kako i ne bi. Zadovoljstvo ju je
obislo, bila je ovdje, nije zastranila, za-
kopala se u stanu, slusat ¢e Ivonu kako
prica o Zivotnim prilikama, neprilikama
i propustima. Muz je star, tako se drZi,
vene, mnogo $uti i radi, dobro je da radi,
Cesto rano zaspi, ranije nego §to bi bilo
normalno za ¢ovjeka njegovih godina,
no ipak on stvara, donosi lijepe komade
pokudéstva, kupuje ormare i stolove, obe-
zbjeduje mnogo fine odjece i cipela, divi
se radnim ljudima, eh, koji tip, skuplja
podatke o tehni¢kim dostignuéima, iz
kataloga i novina, tusira se ujutro i nave-
&er, to se sve ionako zna, no u posljednje
vrijeme je preesto odsutan, sigurno
razmislja o mladim picama, no nema ih
blizu, barem ne u njegovoj kudi, tek dva
momka u pubertetu, gadi mu se sport ali
ga igra, vodio je mladeg na tenis, neka
igra sa sinom njegovog najboljeg prijate-
lja, neka se bore, odvazno, muski, momak
je izgubio me¢, njegov sin. Ali dobro je
Filip igrao, brz je ali nedovoljno snazan.
Muski svijet, jebe se Ivoni, glavno da se
tata i sin druze, prijatelji ionako nikad
ne bi mogli biti. Jasmina trepne, zatvori
odi, otvori ih, trepne, popije svu kavu iz
galice odjednom, popije svu vodu. I slije-
dece ¢e subote dodi, sjediti za jednim od
ovih stolova. Tradicija, ugodna navika. I
tvoja Ivonne je odluéila malo ga prodr-
mati, ionako ga treba ponovno uobli¢iti.
Posustaje, posustaje... JuCer ujutro je
rekao da ne ide na posao, kao da je bo-
lestan... Nije bolestan, §to bi, pobogu,
bio bolestan, od ¢ega? Vraga, bolestan!
Ludak stari, odvratni!

Jasmina iznenada pomisli, i ta joj je
misao dosla spontano, kako ée Ivoninog
Borisa uskoro lupiti infarkt, sigurno.
Uskoro, ne do kraja ovog ili sljedeceg
tjedna mozda, ali uskoro. Stat ¢e mu srce
sada kada je nakupio dovoljno dobara,
kada je kuca dovoljno visoka i $iroka,
kada momci pohadaju kole; lupit ée ga,
stegnuti kod srca, a ukucani ée misliti
kako je zaspao, opet malo prerano.

Hoce li Ivonne uspijeti zajebati tog
metuzalema, doktora Kéniga, malo mu
zapapriti pred, recimo, svima, i mladi-
ma, prilikom vizite na primjer... Nesto
je napokon i upitala, zapitala se barem.
Jasmina nije odgovorila, nije se to od
nje ni o¢ekivalo iako je slusala pazljivo i
koncentrirano. Nije ¢ula, da joj se misici
ne upale od svih tih tonova, povisenih,

ravnodusnih, prigusenih. Sto se tu ima
cuti osim rijeci?

Teska je ovo prica, uzas, kako opisati
taj prijelom koji ¢e uslijediti, kada ce
nesto puknuti u Jasmini, a mora da hoce,
sve ukazuje na to, previSe obi¢na je ova
njena subota. Mozda nekakvim nizanjem
asocijacija, kratkom pjesmom, podro-
bnim opisom njezinih ociju u trenutku
kada je uhvati lagana, nenapadna pani-
ka... Jer, ovako, tanke ruke koje je dosad
vedinu vremena drzala ispod stola postale
su joj sasvim slabasne, pocele se hladiti,
tanjiti ispod uskih rukava, i nadala se da
rukavi nece ostati prazni, slobodno visjeti
uz njezino tijelo. To bi izgledalo smije-
$no. A netko bi ve¢ onda dobacio: A kad
su tebi odsjekli ruke? Kad si dogla, jo§
uvijek si ih imala.... Ili si.. ma nisi valjda
napunila rukave drvenima... Nasmijali bi
se, grohotom, s gustom, dobronamjerno.
Nema zlobe u tih domacih Jjudi, nema.
Kratka jutarnja pica im tek... poostre
izjave. Osjetila je kako joj crna kava za-
lijeva stjenke Zeluca, pogotovo s lijeve
strane, a nikad nije i nece zazirati od
kave. Kava je krv Covjekova, milost ljudi i
prirode, kava dize, ispiti je uvijek iznova
znadi obogatiti doZivljaj trenutka, ispuni-
ti dio praznine, jer ¢esto nesto nedostaje
u odredenim trenucima, ponekad je to
bas nekoliko sprzenih, smrvljenih, pro-
kuhanih zrna kave. Pijte, stoga, jer ovo
je tekucina nasa, dana nam od Zemlje,
odozdo, iz tla. I treba reci da je Jasmina
sada razrogacila o¢i, drzala ih tako, bli-
jestale su, vise rijetko treptale. Sjeti se, i
tebi je tako mnogo puta bilo, trebalo bi ti
biti lako o tome pripovijedati. Nije vidje-
la svoje noge, sakrili ih suknja i stol, ali
stanjile su se dosta, isusile, osjecala je to;
stopala su jo§ bila osjetna, tvrda i stabilna
u niskim cipelicama. No, trup te mr$a-
ve Zene... Sprijeda u prsima, unutra u
grlu, sve je postajalo prohodnije, mekse,
prozralnije, nestajalo je. Stavila je ruku
na prsa, izmedu grudi, da osjeti kuca li
srce brze. Nije, ne, ne jo$, mozda i nece,
mozda i stane kao §to ¢e Borisovo. I prvi
put je vidjela sivkaste mrlje pred o¢ima;
pokretale su se kako je ona pomicala
pogled, polako u jednu pa u drugu stra-
nu. Nije ih se preplasila, nisu ni smetale,
kao da su ve¢ godinama bile dio njezi-
nog pogleda. Mozda i jesu, promjene su
ponekad neprimjetne. Sjedila je i dalje
mirno, sjedila na svojoj ko$¢atoj guzicici,
i nju je jos dobro osjecala, zato je i sjedila
mirno dalje. Ta dva guza su je drzala na
okupu, za njih se jo§ mogla uhvatiti, ne
u doslovnom smislu, naravno, nikako, ne
ovdje u kavani. Kada i ona utrnu, a i do
toga ¢e dodi, ni¢eg vise od tog tijela nece
ostati, premalo da bi bilo vidljivo. Primila
je rukom rub stola, i to je malo pomoglo,
no naposljetku ¢e morati i ustati. Jasmina
nestaje, nije viSe uopce sumnjala u to.
Pitala se zasto, kako odjednom, ¢emu,
§to ako nestane pred o¢ima Ivone... Sto
¢e Jasmina, §to Ce, nije sama, Ivona je
preko puta, ljudi su za drugim stolovima,
Marica je iza $anka, mrko gleda, mice
nosom, svrbi je, ali usta su joj umalo
isparila. Svi nestaju, isparavaju... Evo
vam vase Jasmine, posljednji put, evo vas
svih! Nije to rekla naglas. No, primjecuje
1i itko ionako da im ona nestaje pred
o¢ima, da i jedni drugima nestaju tako.
Ali nestaju i, jesu li oni svjesni toga, vide
li oni §to i ona vidi? Nije mogla znati.
Promatrat ¢e ih, probati utvrditi istinu.
Ivona. Kosa joj je rjeda, jos rjeda, no lice
joj se nije promijenilo, i dalje sjaji od
$minke. Jedino ta rupa ispod vrata, moze
se kroz nju vidjeti Zena $irokih ramena
poluprovidne glave iza koje se pak nazire
slika zlatnog okvira, lopo¢i plove na vodi
tamo, striktno unutar granica okvira. Svi
se ponasaju kao da se nista ne desava.

A Ivona i dalje prica, ne smeta joj
rupa u prsima, ne smeta, ona je ne osjeti,
ne vidi na sebi, nitko ne vidi ni$ta ni na
Jasmini, sada je to posve jasno. Jebi je,
uvijek je bila jaka ta Ivona, nije znala
za ostale prisutne. I kada joj je mama
umrla od tuge i jada §to je stara, Ivona to
nije primila s previse tremora, s previse
sumnje na licu. To je staru Zenu dotuklo
ravno u krevetu u kojem je lezala do
tada ve¢ dvije godine, nestala je vrlo brzo
onda iz kreveta. No i od Ivone sve manje
ostaje, bila ona toga svjesna ili ne, uskoro
Ce ti krasni, postojano zdravi zubi ispariti
iz njezinih usta. Rije¢i ostaju u zraku, to
dobro, dodatne izlaze iz gotovo krezubih
usta, a usne tanje no ikad, bljede, nema
ih, zapravo, nema ih vise. Ali govori se
iz trbuha, tamo nastaju rijeci, zvukovi,
putuju do grla, do izlaza iz tijela, van na
rijetki zrak pro$aran zrakama blijedog
Sunca, a zrake ve¢ prodiru kroz tanke
rupe u zidovima, paraju zadimljeni zrak,
dodatno bistre sve bistre glave jutros.
Inace je jutros lokalna kavana neobi¢no
prozra¢na, providna gotovo. Dabogda se
neka nova majka jutros ovdje, bas ovdje
rodila, nasred poda. Ali bojazan je da ne
bi imala iz koga izadi, iz kojeg tijela, tijela
danas nestaju. Jasmini je hladno. Drhti.
Je i to strah, kriza, ili se tek osjetila po-
put djeteta s kriza? Evo sto ¢e biti, evo!
Rodit ¢e uskoro Jasmina, jo§ danas, rodit
¢e samu sebe. Promatra prvo i dalje, slusa
Ivonine rije¢i koje dopiru iz zraka preko
puta, zraka ispunjenog ostacima tijela
dobre polusestre Ivone, Ivonne, neka joj
bude. Prije svega, Jasmina je sasvim soli-
dnog zdravlja, vid ju je pogotovo oduvi-
jek dobro sluzio, sluh takoder, razum nije
i nikad nece izgubiti, da ne bi bilo zabu-
ne, nije ona mentalno bolesna niti upravo
postaje; to bi bilo previse ocito, banalno.
Nesto drugo je ovdje posrijedi, zato se ne
boji senzacija koje ju napadaju, ¢udi im
se. Ovo je trebalo pojasniti, da netko ne
pomisli da joj je lose zdravlje poremetilo
percepciju. Nikako, mozda samo ona
dobra stara tuga, sva tuga svijeta koju je
sakrila duboko u sebi, svijeta punog ljudi
koji pate od praznine u kojoj su se nasli,
udaljeni jedni od drugih, nevidljivi jedni
drugima od nemira vlastitih sjena, uda-
Jjeni i od nje i ona od njih, Jasmine koja
im nestaje a da oni to i ne vide. Kada ne
vide ni sebe, jer i sami nestaju. Mozda
zato. Tugu je sakrila negdje izmedu
zeluca i lijevog pluénog krila, vise pre-
ma ledima. No, tko jos gleda. Ivonini
ostaci su uporno §irili zvukove. Ivonne,
zamisli... Trebala bi ne kupiti cipele ovaj
mjesec, 1 ne piti slatka, zaSecerena pica,
ni koktele, ne, ni jesti lungié... I frizerka
bi joj odrezala kosu... Vidis, kurvu, do-
zvoljava si, dozvoljava syasta! A za dva
tjedna letim na Kubu. Celava? Celava?
Platila sam joj kavu, ona je narudila iz
onog prljavog kafica, tri zgrade dalje,
znas... Srk, stk i zasutjela je. Krava. Znas,
dizemo jo$ jedan kat, Boris je ve¢ sve
dogovorio, ima on te svoje ljude, §ljakere,
bar njih ima. Neée biti problema, znamo
onog ministri¢a. Dobar je, crna odjjela,
plave kosulje, malo je nizak, zajeban do
srzi. Svida mu se Ivonne, a Boris... Boris
Ko Boris, znaju se, igraju tenis zajedno,
pikaju onu Zutu lopticu. Ma, trazene su ti
mlade, kratke, bijele suknjice, uske trenir-
Cice, sportski grudnjaci, cuclali b, sisali,
lupkali onim reketi¢ima po mr$avim
guzama, mafijadi jedni... Auto je dobar,
ide, svemirski brod, klima i jastuci... no-
sim nesto $iru odjecu, tebi to mogu redi,
sekice. Ivonne... Dobro je imati novaca,

i da svi misle da imas, jos$ vise nego §to
imas, a mi imamo, imamo. Brod, jahta,
leti, sunc¢am se gola ispod palube, ne
plivam a ima lijepih uvala, da samo vidis
kakvih, ali tko bi jos i plivao.... A oni

moji Kinezi, vidam ih, Qi Gong, Zhang
Li Bao, Yin Chan, Yang, mali Han, pa
Ming Ziyi... Te Zene... siroke bokove
imaju..., radaju, niske su, zgodnicke, vole
ih nasi decki, vole, da, da im se prodaju,
samo kad bi htjele, ali ne, te drze do obi-
telji... Nego, cijelom obalom krstarimo
ovo ljeto, od otoka do otoka, jo$ dalje,
Grcka, Maroko, ne Maroko, tamo sina-
goge lete u zrak, ne u Tunisu... svida ti se
ova crna boja, dobro stoji, dobro pada...
Kad nas posjetis, Jasmina, Jasmina.
Idemo iz kuée na brod, brod na kopno,
kopno brod uz obalu, pjes¢anu, natrag
doma, koji koktelcié...

Iz Cega izasle rijeci, Ivone vise nema
pred Jasmininim o¢ima, ali Jasmina ipak
pazi da ova ne primijeti kako se gréevi-
to drzi rukom za stol. Tvrd je, osjetan,
postojan, atomski. Dosta je! Neka se ve¢
prelomi u Jasmini, da se moze roditi!

Jo§ je Ivona za stolom, ¢uje ju se, ali ne
slusa vise. I ustaje Jasmina od stola i go-
vori: Oprala sam kupaonu juéer navecer.
Uzela je torbicu i krenula iziéi. Prijelom.
Konacno. A, da, Ivonne ¢e platiti. Progla
je pored $anka. Iza $anka je u zraku
lebdjela pregaca na kockice, nije bilo
Marice, ne vidljive barem. Izisla je van.
Nikad se prije nije ovako osjecala, nikad
prije jo$ nije samo tako nestala usred
budnog stanja, bijelog dana. Nije ju za
kriviti, gadno je to negdje, osjecas stalni
poriv da se primis za nesto ¢vrsto, stup,
ogradu, da bi znao da si jos uvijek prisu-
tan, svjestan, tjelesan. Vracala se sada u
takvom stanju u svoju ulicu, priblizavala
joj se laganim koracima. Cipelice, donovi
iznad tla, iznad betona. I straznjica je
nestala, utrnula, nije ju viSe ni pokusavala
dodirnuti. Sunce se diglo. Skinula je
gornji dio kostima i bacila ga na cestu.
Vijetar nije zapuhnuo. Odbacila je torbicu
u Zivicu u svojoj ulici. U ulici punoj ljudi,
krutih, niskih, tmurnih i nasmijesenih,
vrtjeli su se u krug, skakutali jedni oko
drugih, pjevali i plesali, igrali srebrnim
loptama, uli¢ni nogomet, djeca, vikend,
subota, nedjeljom ¢e uvijek moliti za
ponedjeljak. I ona je prije molila, danas
moljaka, do danas je moljakala, sada
slabo hoda, jer tesko je hodati kad ne-
mas§ noge (barem je imala cipele) i ruke,
i ostalo, tegko je odrzavati ravnotezu,
zanosi te, vrludas, no jos uvijek nisi u
moguénosti sudariti se s nekim. Znamo i
za§to. Prozradna tijela prolaze kroz kruta.
O, da, vratili su se svi Jasmini pred odi,
isto kako su i nestali. Ona se nije vratila,
ne jos. Hoce 1i, hoée 1i? Uh, ja sam ili
jako hrabar, ili kona¢no dovoljno lud,
kada ovo pripovijedam.

Ali Jasmina mi je draga, podsje¢a me
na tebe, Zeno jedna ljudska. Zato se sje-
tila, svega se sjetila, a ve¢ dugo nije bila
u stanju dobro se sjecati. U mirovini se
Covjek sjeca. Jos malo, jos malo pa ée sve
zavréiti. Taman do rucka ée biti u stanu,
ali nece rucati, nije si nista skuhala jucer
navecer, Cistila je kupaonu. Sje¢anja:
prije sam znala i oti¢i zubaru, pa ovoj
tu frizerki u kvartu, dobra Zena, znala
sam tako pjevati, stare pjesme, tercu,
prije dok smo ljetovali dolje na Krapnju,
vadili 8koljke iz mora, i kako li je samo
Rafael plivao, poput delfina, gad jedan.
Ali djecica nisu vadila skoljke iz mora,
ne nasa, ne nasa. Mi nismo za djecu,
skupa su, traze i traze, hoce... Ljubavi
mozda samo, Rafaele? Poznajem svu ovu
tu djecu, idu tamo u $kolu na drugom
kraju ulice, djecaci i djevojcice, tuku se,
§tipaju, igraju. Eno, ono dvoje tamo,
ispred Zi¢ane ograde $kolskog igralista,
skacu i cere se. Prije¢i ¢e ulicu njih dvoje
sada, Jasmina, hoée, obe¢avam ti. Znam
da misli§ da te ne vide, znam. Grijesis.
Zdravo, teta Jasmina. Zdravo, djeco.
Idete s kave? Da, djeco. Roditelji su vam
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dobro? Kimaju potvrdno. Kuéi su. Kuéi
su, ah. Igrajte se samo, subota je. Pipam
se po golim rukama, vidim ih, jo§ su
neosjetljive. Neka. Slina me gusi, naku-
pila se u grlu, ne cijedi se barem iz usta.
Osjecam grlo. Hodam sve sporije, ne Zuri
mi se. Vratit ¢u se u potpunosti i zato me
nije strah. Zgrada, Cetverokatnica, moja,
moja? Stari Omer stoji na dnu stepenica,
naslonjen na ogradu, smjeska se. Ocekuje
od mene nesto novaca. Evo, Omere. Ne
mora$ mi vratiti. Zahvalio je. Ulazim u
zgradu, Zeljezna vrata, hladan hodnik,
nemam svoju torbicu. Zedna sam. Mrlje
pred ofima, to ohrabruje, Zelim se vidjeti.
Sjecanja, jos: Rafael u fotelji, pusi i pije,
uniforme, djeca s kalasnjikovima s tele-
vizije, jure ulicama, trube sirene, tréim
niz stepenice, Sutke... Mama je umrla
prije tjedan dana u svojoj ulici, davno je
to bilo, prije deset godina. Tata se nikad
nije ni rodio, ne $to se mene tice. Pitam
se usput je li Ivona zakasnila na druze-
nje sa sinovima; onda joj Filip sigurno
zamjera. Past ¢e u komu, Ivona. Ja necu,
ja se budim iz kome, radam samu sebe,
novi cvijet se rada. Cvijet jedan ljudski,
zenski. Ah, evo i nje, uvijek tumara ho-
dnicima prije ru¢ka. Gospoda Simona. I
ona je cvijet, uvenuo, uvenuo od nepro-
mjenjivosti, od trajne ljepote. I ja sam
bila takav cvijet. Stoji pred vratima svog
stana, ne smjeska se, nema valjda razloga
za to; njezine me oci nijemo prate, rije-
tko trepcu. Kako li joj izgledam, ¢vrsto
ili prozracno? Svejedno je, ionako ona
nikad nije vidjela Jasminu, tek suhi obris
mojeg tijela, boju i kroj moje odjeée,
mutnu kretnju uz stepenice, sjenku koja
se uspinje.

Nije pozdravila. I bolje da nije. Ti
su pozdravi nidta, prazne rije¢i poput
Ivoninih. Jos stepenica, sigurno su hla-
dne, ne osje¢am, valjda zbog cipela. I
onda je zakucalo, osjetila ga je odjednom,
kucalo je ubrzano, srce Jasminino. A i sva
slina se podigla iz grla gore prema glavi i
izisla van kroz odi. Suze, tanke, curile su,
vratile joj tijelo koje je bilo skupljeno u
grlu. I znala je da ée sada biti drugadije,
promijenjeno, i da ¢e mrlje pred o¢ima
ostati, ali da ¢e to napokon biti njeno
pravo tijelo. Usla je u svoj stan i pratila
o¢ima, promatrala hodnik sa zanima-
njem. Jo§ dok je bila dijete doktori su
rekli da predobro prati, da je napredna,
prenapredna, da valjda dobro vidi, neka
je ¢uvaju, mama se uzrujala. Nije je vise
odvela doktoru, brinula se da njezinoj
kéeri ne skrate noge i probuse glavu da
joj iscuri ono previSe mozga, ono §to
daje naprednost, a to nikad nije dobro,
unosi nemir medu ljude. Izopditi stoga,
van s takvima, mili ljudi, van! Majka je
sama to udinila, nije ¢ekala na njih. A,
uostalom, Jasmina je samo dobro vidjela,
dobro ¢ula, zeljela osjecati dobro. No,
tukli su po njoj, tukli, tukli, istukli sve, jer
predobro je pratila sve te godine koje su

uslijedile. Ljudi ne vole kada ih se predo-

bro moze pratiti, to ih razotkriva, nagriza
sliku koju mukotrpno stvaraju o sebi te
onda viknu uperenog prsta: blasfemija,
blasfemija, jebeno bogohuljenje! Nek’ gr-
caju onda u praznini svojih dusa, prsiju,
nek je i dalje pokusavaju popuniti ko-
tletima, paprikom, janjetinom, zlatnom
teletinom, automobilskim gumama, dija-
mantnim prstenjem i mozda... s dva-tri
kratka pica kada se vec slavi. T4, Jasmina,
neées, nikad nisi, uvijek si se u sebi bu-
nila, tiho patila... T4, Jasmina, neées, ti si
danas nestala, dogla si do kraja, do dna
nase praznine, Nade, zna$ da sam i ja ti.
Vodim te, pricam s tobom, pripovijedam,
ispovijedam i tebe i sebe.

Stala je ispred ogledala u hodniku.

I nije bila ista, vide nikad nece biti ista,
mijenjat ¢e se svakog trenutka do svoje
smrti. Ta spoznaja joj je ispunila utrobu
toplinom, uzitkom. Zacula je pla¢ djeteta
iz susjednog stana, djevojcica, pomislila
kako njezino neznano kretanje pocinje,
kretanje kojeg Jasmina nece biti dio,

ali Cijeg e se pocetka uvijek sjecati.
Dovoljno. Samo da mala Jona ne po-
vjeruje kada joj kazu da predobro prati i
dodaju pjevnim glasom: Amen.

Pogledala je svoje ruke, duge i mrsave,
zuckasta koza, naborana, nikad jos nije
bila takva. Gledala je olarano i svoje
tanke klimave noge kako ulaze u niske
cipele, znajuéi da se ispod ¢arapa kriju
krasno vidljive plave vene, pokoja masni-
ca i mnostvo smedih pjega koje sigurno
imaju namjeru jo$ se mnoziti vremenom,
uvjerena da hoce, posvuda, ne samo po
nogama. Ve¢ ih je i vidjela na dlanovima,
oko odiju. Tanki smezurani vrat. Otvorila
je nakratko usta da vidi zube pozutjele
od rijeci kojima su prijecili da izlaze van
iz nje. To lice, lice koje ¢e i dalje starjeti,
vedro. Prepuno prijelaza, oblikovano
brojnim grimasama, pro$ireno ¢udenjem,
nategnuto napeto$c¢u. O¢i stvarno nisu
promijenile boju, to je dobro Jasmina
mislila, tek su se malo zamutile, tek su
kapci malo opustili. Kosa jest. Sijeda,
prekrasna, gotovo srebrna.

Necde vise i¢i u kavanu subotom. Neée
vise vidjeti Ivonu. Sutra ée biti novoro-
dence. Ustat e iz kreveta rano ujutro,
oti¢i ¢e odavde, ima nacina, ima dovoljno
sredstava, uvijek je bilo. Ono tamo u
kavani, dolje na ulici, u hodnicima, nikad
to nisu bila njezina kretanja. Ovo nikad
nije bio njezin dom. Mozda nigdje vise i
ne moze biti, ali sada ¢e traziti, sada hoce
jer je nestala. Nije Zeljela vise nikad tako
nestati. Mislit ¢e sada o sebi, pratiti kako
se mijenja, kako joj tijelo stari, vidjeti
Ce to, hoée. Zalit ée cvijet u sobi, zasto
ne, jo$ danas ée ga zaliti. Jos ée jednom
vidjeti svanuée na ovom mjestu, kroz
prozor u kuhinji. Izula je sada cipele,
gurnula ih nogom do zida podno ogle-
dala. Bila je jako Zedna i Zeljela je sjediti
i slugati muziku, nikako zvukove tamo
odozdo. Otisla je u kuhinju po ¢asu soka
od narance.

Mrtvi mogu plesati

llja Stogoff

Ulomak iz romana-putopisa Mrtvi
mogu plesati koji ¢e uskoro biti
objavljen u biblioteci Na tragu
klasika u izdanju Disputa i Hrvatskog
filoloskog drustva i prijevodu Irene
Luksi¢

1.

E eterburg je posjetio pomo-

dni francuski pisac Frederic
Beigbeder. Od moje znanice,
poznate televizijske redateljice, naru-
Cena je reportaza o tom dogadaju. Ona
francuskoga $minkera nije Citala, ali

je znala da sam ja ¢itao. Redateljica je
nazvala i zamolila da joj pomognem.
Pristao sam.

Dogovorili smo se da zvijezdu sni-
mamo u hotelu. Oko sedam sati cijela
snimateljska ekipa stigla je u hotel.
Beigbeder je sisao i predlozio da ra-
zgovaramo u hotelskom restoranu.
Kosulja koju je imao na sebi draskala
je mastu.

Teveovci su piscu postavili nekoliko
pitanja, snimili odgovore i da uzalud
ne tro$e vrpcu, iskljudili kameru. Bilo
im je svejedno $to ¢e odgovoriti: u pri¢i
se francuski ionako nece ¢uti, a u pri-
jevodu mogu re¢i ono $to odgovara po
smislu. Francuz za te nijanse nije znao i
kreveljio se jos Cetrdesetak minuta.

Navecer je za Beigbedera organizi-
ran tulum u klubu Po/iglor. Iz restorana
smo krenuli u klub. Beigbeder je rekao
da ¢e iéi s nama i zamolio nas je da ga
malo pri¢ekamo: mora se presvuéi u
vecernju kosulju. U klubu je bilo tije-
sno. Svi su pili vino Beaujolais Nouveau
zato §to je sponzor tuluma bila francu-
ska kompanija za proizvodnju pica.

Cim smo stigli, Beigbeder je na
trenutak nestao i onda se pojavio s
dvama bljestavim prostitutkama. Cure
su bile Ruskinje, no Beigbeder je tvr-
dio da ih je upoznao jos$ prosle godine
u Parizu, na rodendanu Larryja Flinta.
Prostitutkama ba$ nije bilo jasno kamo
su dospijele, izgledale su prestraseno i
na ruskome su pitale Beigbedera hoée
li danas i¢i u skupi restoran Akvarel.

Pisac se derao i s vremena na vrije-
me nadglasavao glazbu:

— Vodka-for-evrrribadi!

Ili:

— Orgija! Let’s start orgija!

Zatim su ga prostitutke ipak odve-
le. Mozda su ¢ak i uspjeli do¢i do
Akvarela.

2.

A ja sam na tulumu sreo znanicu.
Djevojka se zvala Marta. Nedavno je
prodala stan u Sankt Peterburgu i oti-
§la zivjeti na Baltik. Vele da se odli¢no
snasla.

— Pozdrav! — rekao sam. — Sto godi-
na te nisam vidio.

Marta je svojim obrazom dodirnula
moj i rekla:

— Pozdrav, pozdrav!

Zatim je pitala:

— Sto pijes?

— Beaujolais. Tu nema viSe nicega.

— Jesi li ve¢ popricao s
Beigbederom?

— A zasto bih pricao s njim?

— Zamisli, poklonio mi je svoju
knjigu!

— Samo mi nemoj reéi da ¢ées je ¢i-
tati.

— Pa necu. Ipak, drago mi je. Jesu li
mu knjige smije$ne?

— Nisu. _

— Nisu? Steta. Pri¢aj mi o sebi.
Kako si?

— Dobro.

— Jos$ uvijek putujes? Nije ti dosa-
dilo?

— A ¢ime bih se jo§ mogao baviti?

Marta i ja rodeni smo u Peterburgu.
Upoznao sam je u Goji (Indija), a po-
sljednji put sam je vidio prije godinu
dana u Amsterdamu.

— Kamo si sad putovao?

— Zanima te?

— Pa ne bas. Ipak, pricaj.

— Prije dva tjedna bio sam u
Hrvatskoj.

—Je I’ tamo toplo?

—Jos kako!

— Svidalo ti se? Pri¢aj mi §to ti se to
svidalo u Hrvatskoj.

(U Hrvatsku sam putovao bas pred
Bozic. Doma je bio strasan snijeg, a tamo
Je bilo toplo i mirisalo je na narance.
Odavno mi nije bilo tako lijepo. Sicusna
zemlja. Sicusna sredozemna sreca. U
Hroatskoj sam proveo samo dva tjedna i
to je bilo dovoljno da zaboravim svoj vla-
stiti grad.

Poslije sam dosao kuci, izasao iz zgrade
Pulkovo-2. Vani su tumarali [judi s psecim
licima. Vani je bila bljuzga i blato. Vjecno
blato i bljuzga — osobito u ocima ljudi. Kod
svakog putovanja mi je najmrskije doci
kuci i ponovno postati Rus u gomili Rusa.)

Neko vrijeme smo $utjeli. Marta si
je uzela jo$ jednu ¢asu vina.

— Namjeravas 1i u Rigu? — upitala je.

—Je 1i tamo lijepo?

— Pa ljepse nego ovdje. Tamo je
Europa.

— Europa?

— Naravno, Europa! Kad mi se
obracas, nemoj zaboraviti dodati rije¢
“miss”. Razumijes?

— Razumijem... miss. Tamo je doi-
sta lijepo?

—Tamo je odli¢no!

— A gdje tamo Zivi§?

— Kupila sam stan u samom centru
grada. U toj kudi postoje sablasti.

— Sablasti?

— Kucéa je jako stara. U njoj je prije
bio samostan. Pri¢a se da su prije se-
damsto godina dva redovnika zamolila
da ih se zazida u zid. Kad su umrli, zid
su zatvorili i kosturi se jo§ uvijek nala-
ze negdje unutra. Moze$ to zamisliti?
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(Zivjeti onako kako ja Zivim nemogu-
ce je i neizdrzljivo, ne mogu to vise po-
dnijeti i, §to je najvaznije, nemam zasto.

Marta je otputovala i osjeca se sretno.
Kog vraga ja ne mogu tako Zivjeti?

Owa zemlja mi uopce nije mati — zasto
bih je morao podnositi?

A Cekaju nas jos i krv i strahote zavr-
$nog raspada zemlje. Sto ée mi taj mrtvi,
sve hladniji svijet i ljudi koji su definiti-
vno nepotrebni jedan drugome?)

Sutjeli smo. Potom sam pitao:

— Jesi 1i vidjela te sablasti?

— Nisam — uzvratila je Marta.

— Mislim da od redovnika sigurno
ne nastaju sablasti. Duge redovnika
sigurno odmah dospiju u raj.

— Mozda su to bili zloéesti redo-
vnici.

3.

1z Poliglota smo presli u irski bar
Postanski express.

— Kakvi su ti planovi? — upitala je
Marta.

— Za veceras? Ili opéenito?

— Za vecleras.

— Ne znam. Veé je kasno. Inace bih
pokusao otputovati iz zemlje.

— Pa probao si. Nigdje ne moze§
Zivjeti osim u svome gradu.

—Pa da... Pa ne mogu...

— Kod mene u Rigi na pet minuta
pjesacenja od kude tele rijeka.

- Da?

— Zove se Daugava. Ako njome
pliva$ na zapad, dospjet ¢e$ u more.

— U kakvo more?

— U Balti¢ko more. Sigurno u
Baltic¢ko. Nije vazno. U nekakvo veliko
more. Jednom u dva dana s prijatelji-
ma se zapusim do besvijesti, gledam
rijeku i stalno razmisljam o zazidanim
tipovima. O redovnicima koji su sa-

hranjeni u mojoj kuéi. Zamisljam kako
¢u umrijeti i kako ¢ée i mene isto tako
zazidati.

— A ja sam obican tip. Izvan
Peterburga ne mogu dugo Zivjeti. Ne
volim marihuanu. Tebi je vjerojatno
smrtno dosadno sa mnom, ha?

— Paje I'se seksas?

— Gotovo i ne.

— A Zeli§ 1i?

— Pa bas i ne. Veé sam se navikao.

— Odi u London. Ranije si Zelio
Zivjeti u Londonu.

— Vise ne Zelim.

— Zasto?

— Tamo je sve odavno umrlo.

— Onda odi u Berlin.

— I u Berlinu je takoder sve odavno
umrlo. U Europi je svugdje sve odavno
umrlo.

— Zato ovdje imas§ Zivot.

— Ovdje na Istoku Zivota nikada nije
bilo. Ali, sad ga nema ni na Zapadu.

— Sto da se radi?

— Nista. Zivjeti svoj Zivot do kraja
iisto tako postati mrtav. Kao i sav
okolni svijet. Uskoro ¢e se Rusija po-
Ceti raspadati na komadice i sve e nas
pobiti.

— Zar tako? I nema nikakve nade?

— Cuj, ja ti marihuanu ne volim.
Neka oproste nazo¢ni, ali svijet mo-
trim trijezno.

— Ni ja, uzgred, ne pusim precesto.

— Da? A §to je sa zazidanim tipo-
vima?

— Kakvim zazidanim tipovima?

— Cini mi se da si se danas napusila.

— Danas, pa to i nije precesto.

Neko smo vrijeme Sutjeli.

— Izvan Peterburga ne moze$ Zivje-
ti? — upitala je Marta.

(Proi put sam razmisljao o odlasku iz
Rusije prije petnaest godina. Tuj put —u
New York. Tada sam se sastajao s djevoj-
kom Amerikankom. Ona mi je napisala
invitation i obecala pomoci oko zelene
karte. Tada mi se cinilo da éu u svemu
uspjeti... da me New York treba... sad
pak znam da ni kod kuce nikome nisam

potreban.)

—Toéno.

— Kupi si kuéu u Hrvatskoj. Je 1i
tamo lijepo?

—Tamo je jako lijepo.

— Pa onda si kupi. Ba§ me zanima
koliko tamo kosta kuéa?

(Zapravo sam znao koliko tamo kosta
kuca. Odlicno sam znao da novcem za
koji u Peterburgu neces kupiti nista osim
sobicka u predgradu u Zagrebu mozes
kupiti vilu iz doba Austro-Ugarske.

Tamo, u Zagrebu, stariji muskarci
nose marame oko vrata, ujutro se briju u
brijacnici, a onda do veceri sjede u kafi-

cu. Kavu piju iz malib Salica. Ljudima
ne treba velika domovina, nego mala.
Uredna europska domovina. Nikakvi
nadljudski ciljevi. Zivot bez ijednog
dogadaja.

Oko stotinu godina Hrvatska je bila
dio Austro-Ugarske monarhije. No, vise
nije. Nitko na svijetu nije u stanju odgo-
voriti gdje se nalazila ta Austro-Ugarska
monarhija? Ili Osmanlijsko carstvo? Ili
Mandzursko carstvo?

Hruatska je malena i prelijepa zemlja.
Tamo se kava pije iz malenih i prelijepih
Salica. U danasnjemu svijetu nema vise
carstava — tamo su kavane.

Swijet je bio lijep. Imao je lijepu povi-
Jest. Steta sto od nje nista nismo imali.)

Marta je mahala ¢aom punom vina
i smijala se: 3

— Kupit ¢es si kucu. Zivjeti s
Hrvaticom. Ujutro ¢es piti kavu u
kavani. Kako se na hrvatskom kaze
kavana?

— Kafié. ;

—Tako jednostavno? Cak ni jezik
neces morati uditi! Sjedit ¢es u “ka-
ficu”... Citati svoje knjige... Satima
gledati more...

(Swve bih dao za takav Zivot. Ali ne
maogu.)

— Ozenit ¢es se Hrvaticom. Ili se
neces oZeniti, nego samo tako. Jesu
li tamo lijepe djevojke? No, hajde!
Ona ¢e ti roditi dijete. Vodit ¢es ih
na hrvatske plaze. I u hrvatsku skolu.
Mozda neée biti takve nakaze kao mi!

(Swve bih dao za takav Zivot. Ali ne
mogu.)

— Pocet ¢ées Zivjeti bez ruske raska-
lagenosti. Tamo se sigurno nikada nista
ne dogada, u tvojoj Hrvatskoj... ha?
Kupi si ku¢u s balkonom i pogledom
na more. Stavit ¢e$ noge na balkonsku
ogradu s trideset godina i skinut ¢e§ ih
tek kada umres. Sa sedamdeset est.

(Swve bih dao za takav Zivot. Ali ne
maog.)

— Odli¢na perspektiva.

— Nedes probati?

— Neéu.

— Neces ¢ak ni probati? Bas si glup.
Istrunut ¢es tu, u svome mocvarnom
gradu.

— Eto, istrunut ¢u.

— Nedes se ni pokusati oZeniti
Hrvaticom?

— Bojim se Zeniti. Bojim se biti s
drugim ljudima, shvacas?

— Cega se mozes§ bojati u braku?

— A sto ¢u joj dati? Nemam ni nov-
ca ni posla. Kako ¢u se udvarati budu-

Lenjingradu (ponovno, kao i prije, Sankt Peterburgu).

U “sluzbenim” biljeSkama navodi se da je radio
kao cista¢ u nekom berlinskom kinu, ucitelj povijesti u
glazbenoj skoli, glasnogovornik u mafijaskom kasinu,
prodavac sportskih bicikala, uli¢ni mjenjac deviza, urednik
erotskog magazina, gastro-kriticar, tajnik u izdavackoj kudi i
TV-voditelj, no on misli da u njegovu zZivotu i nije bilo nekih
zanimljivih ¢injenica pa radije isti¢e kako je prvih godina
nakon raspada Sovjetskog Saveza marljivo plesao na
vaznijim rave-zabavama u rodnome gradu.
Pisati je poceo na nagovor znanca, a rezultat je bila
Imperatorova lubanja, poc¢etkom devedesetih godina, koju
je potpisao pseudonimom Viktor Banev. Glavni junak bio je
novinar po imenu llja Stogov, momak sklon svim vrstama
poroka, od kojih je najstrasniji bio alkohol.
Alkohol tematiziraju, u pozitivnom smislu, i Stogoffljeva
najpoznatija djela s pocetka 21. stoljec¢a — Maco ne placu,
Trinaest mjeseci i mASIAfucker, sve odreda prevedena i kod
nas.

“ lja Jurjevi¢ Stogov roden je 1970. godine u

Roman Mrtvi mogu plesati objavljen je 2005. u Sankt-
Peterburgu, kod pisceva “ku¢nog” izdavaca Amfore, a u
njemu llja sazima svoja brojna putovanja i fascinacije
dalekim krajevima. Izmedu ostalog — dotice se i Istre,
liepota Jadranskog mora i gostoljubivosti hrvatskih ljudi.
Putujuci na kraj svijeta u potrazi za izgubljenim zivotnim
smislom - pisac nalazi nove poticaje svojoj radoznalosti
te pocinje slagati osobnu povijest civilizacije, povijest
koja pocinje te¢i od kraja prema pocetku.

Citajuci roman Mrtvi mogu plesati, zaintrigirani namjernik
pristaje na“novo Citanje svijeta’, na u¢enje, naime,
prema kojemu je sve oko nas uredeno samo za potrebe
znatizeljnog turista. | onda mu ne preostaje drugo nego
da se i sam otisne na putovanja - imaginarna i stvarna.
Uz obilje rock-glazbe, naravno.

Roman-putopis Mrtvi mogu plesati uskoro objavljuju
Disput i Hrvatsko filolosko drustvo iz Zagreba u svojoj
zajednickoj biblioteci Na tragu klasika. Prevoditeljica
Irena Luksi¢ Stogoffljev je tekst prevela iz rukopisne
verzije.m

¢oj supruzi? Ne mogu je ¢ak ni odvesti
na veceru.

— Zar ti nije palo na pamet da dami
mozda nije zanimljiva vecera, nego ti?

— Nije mi palo.

— Hocée$ da naruéimo jo§ vina?

— Zapravo volim ljude. Samo §to
mi je tesko s njima. Volim i djevojke.
Samo ¢ée onoj koja Ce se vezati za
mene Zivot biti strasan. Tko ¢e htjeti
Zivieti s momkom koji nema ni novca
ni posla?

— Pa ti sa mnom razgovaras.

— Zar je to razgovor?

— Ho¢es da se seksamo?

— Htjela bi?

— Vjerojatno ne bih. Ali kad decko
vristi da nekoliko godina nije imao
djevojku... Svatko bi se osjec¢ao kao
amater.

— Nisam vri§tao. Pitala si i ja sam
odgovorio.

— Nemoj se Jjutiti. Hajdemo naruciti
jos vina.

Sutjeli smo.

(Sjecam se i kako su ljudi iz Rusije
Zeljeli putovati u velike zapadne drzave.
Medutim, pocetkom 21. stoljeca nesto
kao da je puklo. Sada svi Zele Zivjeti u
patuljastim drzavama-kalevalama. U
Finskoj, u Novom Zelandu, u Latviji. ..
u Hrvatskoj.

Sto su patuljastije, to bolje. Da ne
bude nista veliko. Da se nikada nista ne

dogodi...)

Marta se radovala:

— Prekini $utnju. Pri¢aj s djevoj-
kom. Zasto $utis? Pri¢aj mi o svojoj
Hrvatskoj! Je li tamo lijepo?

— Jako.

- Kako? Kao na Cipru?

— Sto ti je?! Hrvatska je kao
Venecija, samo je malena. I nema tu-
rista. Otuda imas tri sata putovanja
do Venecije zajedno s ¢ekanjem na
granici.

— Ozbiljno?

—Tamo na obali postoji jedan grad,
zove se Rovinj. Kad sam stigao do
njega, zamalo sam se rasplakao. Gradi¢
na brezuljku, kuée gledaju na lagunu,
a iznad gradi¢a — venecijanski toranj i
apsolutna tisina.

— 1 onda?

— Nije ti jasno? To je isto kao i u
Veneciji, samo §to je jeftino i nema
nikakvih turista.

— Ozbiljno?

— U Veneciju je lijepo doéi na tjedan
dana. Kasnije ¢es poludjeti. A ovdje je
sve isto, samo §to je sve jeftino i vrlo
mirno.

— Pa onda idi! Vidis, ja sam otisla!

(Kasno ¢éu se buditi. Izaci éu na bal-
kon. Gledati Jadransko more. Piti kavu
iz malenih Salica. Tibo i rijetko razgo-
varati. Prestat cu biti yjecno histerican
na ruski nacin. Zivjet éu dugo i mirno.
Preselit ¢u se u taj cudesni kraj i vise se u
mome Zivotu nece nista dogoditi.

Prodat cu roditeljski stan. Za taj
novac éu u gradicu Rovinju kupiti vene-
cijansku palacu iz 16. stoljeca. Nesto cu
potrositi na adaptaciju i Zivjeti. Idealna
varijanta. More. Nasmijane djevojke:

s jedne strane Slavenke poput mene, a s
druge ipak Mediteranke. ..

Lose je jedino to §to se kava pije iz
tako malenih Salica. Ne znas je Ii to
ozbiljno ili zafrkancija. Ne volim to. AL,
ako treba — naucit cu se.)

— Pa onda idi.
— Mozda i odem.

S ruskoga prevela Irena Luksic
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poezija

Utovar

Bruno Glavic¢

Uluci

S opkoljenog tankera

Celi¢ni kranovi grabe kontejnerske jedinice
utovarujudi ih na gole Zeljeznic¢ke vagone
za slobodnu zonu.

Iz kontejnera Zeze opojan miris
mrtvih misi¢avih crnaca.

Utovar

S ranim jutrom

lucki radnici izranjaju iz magle

tegleci hladnocu na plavim i sivim kombinezonima
preskacudi tracnice cijevi i kablove

prenose pletene stolove i stolce
na iskrcajnom doku D2

slazudi ih na hrpu

pored golemih kamionskih guma.

Udaljeno udaranje Zeljeznickih vagona
sijece nebo na prikladne komade.

Asfalt

Radnici nagi do pasa

ili samo u potkosuljama
obasjani jarkim suncem
mladi i misicavi

ili stari i sjedokosi

svi do jednoga

&vrsto stezu Celiéne strojeve
istovremeno razarajuce i grandiozne
skladno napredujuci

metar po metar

razvaljuju i obnavljaju ulice.

Ranoranilac

Jutrom ustaje rano
promatrajuéi radnike na odlasku

odlazi na trznicu
nosedi pletenu kosaru od pruca

malo luka krumpira
salata jabuke breskve
kruh s kioska dnevne novine

i puslek briga

to ste znali

¢im ste se na tren pogledali
stojeéi oboje u redu za sir

da uz kavu poslije podneva
razmislja u koju brigu ¢e vas smjestiti

a radnike potiho motriti na dolasku s posla.

Slobodni penjaci

Prolazeéi medu tvrdim stijenama
koje se polako stjesnjuju
u okomit usjek

promatram
meke minijature slobodnih penjaca

gipkim gmizuéim pokretima
dosezu vrhunac

i prekoracivsi ga
nestaju negdje na ivici neba.

Stolari

Dva stolara

mladiéi

stoje¢i sasvim uz rub

s betonskog tijela visoke zgrade
izbijaju suh okvir okna

treéi

otpozadi

priprema prozorsko
prozraéno krilo.

Guzva

Prometnici u Zutim prslucima
masu rukama na sve strane
histeri¢no ali uskladeno.

Golemo raskrizje
pretrpano gmizuéim
automobilima kamionima
tramvajima autobusima
pjesacima biciklistima
tone u jutarnji kaos.

Mala skupina radnika
neprimjetno

priljubljena

omotana

oko semafora

razabire po instalacijama.

Pored jezera

Na golom prasnjavom igralistu

pakistanski gradevinari u bijelim hla¢ama i puloverima
palicama za kriket udaraju gumenu lopticu

zaneseni igrom ponekad prejako

ubrzavajuéi loptica uleti u vodu

mirna povr$ina jezera nacas zakrekece.

Jata

Zabacenim rukavcima

u lovu na sive patke naocarke
nakon pucnja

gonidi uskacu u visok §a§
donosedi laka pernata tijela.

Sjedeéi u predvecerje
uz pucketajuéi mir vatre

glasnim lavezom pozdravljaju jata.

Vretenasta tijela zrakoplova

U smrtnom
akrobatskom hropcu
vretenasta tijela zrakoplova

Trenutno je apsolvent je na Pravhom

fakultetu. Bavi se biciklizmom i fotografijom.
Ipak, htjedoh reci koju o pretovaru,/ali/nisam
tome ni promatrac,/pak/moja zapaZanja ne
jamce nista ni o cemu, pisao je Milorad Stojevic¢
u svojoj, parafrazom antologijske Dizdarove
konkluzije naslovljenoj, pjesmi Valja Rijeci preko
nas, odricudi se eksplicitno pozicije promatraca, a
ipak osiguravajuci i potvrdujuci svojim opazajima,
iako kvalitativho nepouzdanu, evidentnu
(est)eti¢ku egzistenciju. Glavi¢, nastavljajudi se na
“neorealisticku” poetiku maksimalne referencijalne
transparencije oznacitelja dobrog dijela mladeg
domaceg pjesnistva devedesetih i nultih te
potpuno ignorirajuci bastinu “tekstualne” matrice
koja se u nas presudno artikulirala sedamdesetih
(a ¢iji je mozda najznacajniji predstavnik upravo
Stojevic), svojem poetskom protagonistu namece
dijametralno suprotnu poziciju - isti je, prije svega,
upravo odreden vlastitim statusom promatraca.
Takva poetika manifestnog i permanentnog
subjektivnog kadra, realizirana “neutralnim” okom
kamere - lisenim ovaj put Vertovljeve ili Dos
Pasossove dominacije postupka, usredotocenosti
na medijalne intervencije te kriticku ekstenziju
Covjekova oka, a nasuprot tome aktivirajuci
njegovu navodnu tehniciziranu dokumentarnost
- rezultira instrumentaliziranim, ametaforickim,
generalno figurama nesklonim, “svakodnevnim’,
ogoljenim idiomom. lako, u pokusaju da se
protagonista svede na instrument za biljezenje,
izostaje vidljivo relacioniranje na potezu
subjekt — svijet, Sto ¢e uvjetovati nizak stupanj
refleksivnosti, oko kamere, ve¢ po prirodi izvornog
(kao i tekstualnog) medija selektivno, i time, zbog
sveprisutne mogucnosti manipulacije dodatno
optereceno, upucuje na neke svjetotvorne
konstante. Pokoravanje prirode tehnikom,
kultivacija, fordovski impuls adaptacije divljeg u
civilizirano, ali i “diktat tehnike” (Udaljeno udaranje
Zeljeznickih vagona/sijece nebo na prikladne
komade) koji se javlja kao jedan od temeljnih
provodnih motiva sada, u ekoloski bazdarenom,
postindustrijskom sklopu dolazi osloboden
pozitivnog predznaka; apoteoza ali i ambivalencija
tehnike istovremeno razarajuce i grandiozne tek
je predmet rezignirane konstatacije. Izrazita
dominacija maskulinog, provodni motiv (muskog)
rada kao proizvodnog principa, iako poeticki
udaljeno i upravo izostankom femininog
motivskog sklopa priziva jos jedan izdanak
“kvarnerskog trolista’, Rogi¢a Nehajeva i njegove
Lucke pjesme... te Piesme o imenima, Zenama i
drugom. Pasivni promatrac ostaje, i uz opojan
miris/mrtvih misic¢avih crnaca, ¢vrst i ravnodusan,
nevidljiv ali izvjestan, poput gnosti¢kog boga -
sveprisutan i beskrajno udaljen. (Marko Pogacar)

E runo Glavi¢ roden je 1977. u Zagrebu.

sudarivsi se sucelice

tik nad tlom

rascvjetana

u plamtecu sferu
izbacuju uzarene komade
Zeljeza

koji kao nijeme repatice
padaju na nijeme promatrace
ostavljajudi za sobom
lelujave tragove

vjetrom

nosenog dima.

Poslije nesre¢e u rudniku dijamanata

Izvukli su tijela
ved sljedede jutro

izgledala su kao da ih je netko prebio

i potom pobacao u blato.

Prije no $to su ih ugurali u vrece
pretresli su im dzepove

za svaki slucaj.
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Ibero-romanski jezici i kulture

U Cetiri glasa

Pau Sanchis i Ferrer

Odjeci iberoromanskih knjizevnosti

Uz Dane iberoromanskih jezika i kultura na sveucilistu,
organizator: SveuéiliSte u Zadru, mjesto odrZavanja:
ladar-Zagreb, od 27. oZujka do 4. oZujka 2008.

ko se za poeziju pisanu na $panjolskom moze re¢i
da ve¢ nalikuje oceanu medusobno vrlo razli¢itih

glasova 1 narastaja $to se susrecu, supostoje i raspra-
vljaju, onda ta razli¢itost postaje jo§ ocitija kada osluhnemo
glasove knjizevnosti pisanih na ostalim jezicima suvremene
$panjolske drzave. Rijec je o knjizevnostima kojima je
prijedi prijevodne granice obi¢no teze nego Spanjolskoj
knjizevnosti, ne toliko zbog kvalitete, koliko zbog toga sto
pripadaju tzv. “malim” kulturama koje ne raspolazu takvom
izdavackom masinerijom kakvom raspolaze knjizevnost na

$panjolskom jeziku.

Recepcija katalonskog i galjeskog
pjesnistva

U ovih se nekoliko rijei moze sazeti ono §to smo imali
prilike Cuti od esejistice i knjizevne kriticarke Simone
Skrabec, koja je prosle godine na Sveudilistu u Zadru
odrzala predavanje pod naslovom Katalonska knjizevnost u
Srednjoj Europi, u kojem je analizirala peripetije u recepciji
katalonske knjizevnosti u ovom dijelu svijeta. Skrabec je
tada nazocnost katalonske knjizevnosti u Hrvatskoj sazela
u jednoj recenici: “...jedna antologija pjesnistva, jedan
srednjovjekovni klasik, jedna pripovijetka u knjizevnom
Casopisu.... Sve u svemu, na to se danas svodi nazocnost
katalonske knjizevnosti u Hrvatskoj”. Pritom je Skrabec
ponajprije imala na umu antologiju suvremene katalonske
poezije Bikova koza (1987.) Tonka Maroevica te prijevod
jednog djela srednjovjekovnog teologa i filozofa Ramona
Llulla pisanog latinskim jezikom, iako treba spomenuti i
da su u Izabranim prepjevima (1997.) Nikole Milicevica
mjesto nasla i dva pjesnika iz 15. stoljeca Ausias March
iJordi de Sant Jordi. Godinu dana nakon spomenutog
predavanja, iako je hrvatski fond prijevoda s katalonskog
postao bogatiji za dva naslova (objavljen je roman Hladna
koza Alberta Sancheza Pifola, a u tisku su Tuzne Zivotinje
Jordija Puntija), jo§ je dalek put pred nama.

S recepcijom galjeske knjizevnosti stvari ne stoje mno-
go bolje jer, osim prijevoda nekoliko srednjoviekovnih
autora (Martin Cédax, Joan Zorro, Pero Meogo, Ruy
Ferndndez, Bernal de Bonaval, Pero da Ponte, Don Dinis)
u ve¢ spomenutoj Milicevicevoj antologiji te Tesarskih
olovaka Manuela Rivasa, nismo pronasli drugih prijevoda
s galjeskog na hrvatski. Kad je rije¢ o asturijskom, dosad
nema knjizevnih prijevoda s tog jezika na hrvatski.

Panorama hrvatskih prijevoda knjizevnih djela pisanih
na $panjolskom jeziku znatno je bogatija i kompletnija.
Kako klasi¢ni, tako i suvremeni autori postojano pristizu
na hrvatsko trZiste, zahvaljujuéi revnosti izdavaca i kvali-
tetnim prevoditeljima koji vrlo dobro poznaju $panjolska i
hispanoamericka knjiZevna strujanja. Unato¢ tome nema
sumnje da se jo§ mnogo toga moze i treba prevesti te da
bi dijalog u oba smjera mogao biti bitno te¢niji.

Njih jedanaest protiv cetvorice

Ova konstatacija polazna je tocka radionice knji-
Zevnog prevodenja $to smo je tijekom ovog semestra

odrzavali na Sveudilistu u Zadru. Mi, nastavnici studija
$panjolskog jezika i knjizevnosti na tom sveucilistu, pre-
dlozili smo jedanaestero nasih studenata da se suoce s
izazovom prevodenja Cetiriju pjesnika, Cetiriju pjesnic¢kih
glasova, Cetiriju glasova koji govore Cetirima razli¢itima
jezicima. Vrhunac spomenute radionice bila je vecer
poezije u sklopu Dana iberoromanskib kultura i jezika $to
su se na Sveudilistu u Zadru odrzavali od 27. ozujka do
4. travnja ove godine, kad je publika imala priliku ¢uti
izvorni tekst i hrvatski prijevod pjesama etvero pjesnika.
Cetiri izabrana glasa bili su: galjeski pjesnik Gonzalo
Navaza, asturijska pjesnikinja Berta Pifidn, katalonska
pjesnikinja Maria Josep Escriva i $panjolski pjesnik José
Daniel Espejo.

Gonzalo Navaza, pjesnik, prevoditelj i sveucilidni
profesor, roden je 1957. u Lalinu (Galicija). Radi na
Sveudilistu u Vigu, gdje predaje galjesku knjizevnost i
romanistiku. Autor je zbirki pjesama i kratkih prica koje
su naiSle na izvanredan prijem citateljske publike i kriti-
ke. Dvaput je dobio Nagradu $panjolske kritike (“Premio
de la critica”), prvi put 1991. za zbirku pjesama Fiibrica
intima, a potom i 2000. za zbirku pjesama Libra, koja mu
je priskrbila i Nagradu “Martin Codax”. Godine 1998.
Ziri sastavljen od galjeskih maturanata dodijelio mu je
nagradu “Arcebispo San Clemente” za zbirku kratkih
prica Erros e Tiinatos, nagradu koju je podijelio s nobe-
lovcem Joséom Saramagom. Uspjeh te zbirke tolik je
da je do danas dozivjela osamnaest izdanja. Navaza je i
autor fascinantne zbirke palindromskih stihova pod na-
slovom A forre da derrotA. Navaza, koji se uvijek poigrava
jezikom i knjizevnim oblicima koristedi se svojim boga-
tim leksikografskim iskustvom (bio je voditelj projekta
Diccionario Xerais, najvaznijeg galjeskog rje¢nika), autor je
i parodi¢nog rje¢nika Elucidario. Njegova najnovija zbirka
pjesama, objavljena ove godine, nosi naslov Aire tamén é
materia.

Berta Pifdn, spisateljica i gimnazijska profesorica
$panjolskog jezika i knjizevnosti u Madridu, rodena je
1963.u Cangues d’Onis (Asturija). Pripada krugu pisaca
Drugog asturijskog preporoda (Segunda Promocion del
Surdimientu Asturianu), kulturnog i politickog pokreta
koji radi na ozivljavanju i reafirmaciji asturijskog jezika i
kulture. Objavila je zbirke kratkih prica (La #erra entero,
1996.1 La maleta al agua, 2006.) te djecjih prica (Lula,
lulina, 1989., El branu de Mirtya, 2006., Las cosas que les
gustan a Fran, 2007.1 El extranjero, 2007.), no prije svega
istaknula se kao pjesnikinja (zbirke A/ abellu les bestias,
1985. Vida privada, 1991., Temporada de pesca, 1998., Un
mes, 2002. 1 Noches de incendio, 2005.). Dobitnica je broj-
nih nagrada, a njezina poezija prevedena je na Spanjolski,
francuski, ruski, katalonski, njemacki, madarski, a sada i
na hrvatski jezik. Zbog njezina impresivnog pjesnickog
izricaja u Asturiji i izvan nje smatraju je jednim od najva-
Znijih autora suvremene asturijske knjizevnosti.

Maria Josep Escriva rodena je 1968. u Gandiji
(Valencija). Radila je kao urednica, prevoditeljica i pro-
fesorica katalonskog jezika, no prije svega je pjesnikinja.
Objavila je Cetiri zbirke pjesama: Remor ale (1992.), A les
palpentes del vidre (1998.), Tots els noms de la pena (2002.)
y Flors a casa (2007.). Za njezinu najnoviju zbirku dodije-
ljena joj je nagrada “Jocs Florals de Barcelona”, jedna od
najvaznijih i najprestiznijih katalonskih nagrada za po-
eziju. Escriva je pripadnik pjesnicke skupine Imparables
koja je, nakon objavljivanja njihove antologije 2004.
godine, iz temelja potresla katalonsku knjizevnost. Ona
je pjesnikinja trenutka, uvijek spremna uhvatiti trenutak
svjetla u za nju inace tamnom svijetu. Istice se i svojim
aktivizmom na popularizaciji poezije: urednica je jedne
biblioteke pjesnickih plaguettes, organizatorica pjesnickih

domjenaka i drugih pjesnickih dogadanja, koordinatorica
radionica pjesnickog stvaralastva i ¢lanica urednistva
Casopisa Caracters, jednog od najznacajnijih katalonskih
knjizevnih ¢asopisa. Prvom prijevodu njezine poezije na
hrvatski prethodili su prijevodi na $panjolski, slovenski,
talijanski i njemacki.

José Daniel Espejo roden je u Orihueli (Valencija)
1975. Zivio je i radio u Sarajevu, Zagrebu i Manchesteru,
da bi se kona¢no skrasio u Murciji (Spanjolska). Autor
je zbirki Los placeres de la meteorologia (2000.), Quemando
a los idiotas en las plazas (2001.) i Muisica para ascensores
(2007.) te bloga Trabajando con el vacio (http://josedanie-
lespejo.blogspot.com). Njegova najnovija zbirka privukla
je paznju kritike te bila predmetom sedam recenzija u
razli¢itim $panjolskim ¢asopisima i kulturnim prilozima.
Najmladi je i najinovativniji od éetvero pjesnika koji su
ovom prilikom dosli u Zadar. Suradivao je na web stra-
nicama i u razli¢itim ¢asopisima u kojima se artikuliraju
najalternativnije tendencije u $panjolskoj knjizevnosti.

Svakog od ovih Cetiriju pjesnika dva mjeseca prije
njihova dolaska u Zadar zamolili smo da nam posalje pet
svojih pjesama ili pet stranica poezije (u slucaju duzih
pjesama). Radionicu prevodenja koordinirali su Ivana
Loncar, asistentica za $panjolski jezik na nasem Odjelu,

i autor ovih redaka, lektor katalonskog jezika, a u njoj su
suradivali i dr. Nikola Vuleti¢, visi asistent za $panjolski
jezik, 1 Carolina Rouco Chao, lektorica galjeskog jezika
na Sveudilistu u Zadru. Studente smo podijelili u Cetiri
grupe: Blanka Peji¢, Iva Kuhar i Antonija Mikusa prevo-
dili su pjesme Gonzala Navaze; Dubravka Saulan, Josipa
Sokol i Iva Rukavina pjesme Berte Pifidn; Anja Brtan,
Kristina Mihokovi¢ i Marijo Lon¢ar pjesme Marie Josep
Escriva; a Ivana Bradari¢ i Ivana Dragas bile su zaduZene
za pjesme José Daniela Espeja.

Prevoditeljski rad trajao je mjesec dana, a njegov je re-
zultat predstavljen u srijedu, 2. travnja na Danima iberoro-
manskib jezika i kultura na Sveudilistu u Zadru, na vederi
poezije u svecanoj dvorani sveudilista: pjesnici su Citali
izvorne tekstove, a studenti hrvatske prijevode. Dogadaj
je ponovljen u Zagrebu u Booksi, s tim da su taj put u
njemu sudjelovali samo pjesnici i profesori koji su vodili
radionicu, dok se hrvatski prijevod mogao pratiti putem
projekcije. Hrvatski prijevod ovih 18 pjesama, od kojih
ovdje objavljujemo Cetiri (po jednu svakog pjesnika), bit
¢e objavljeni u izdanju Sveucilista u Zadru, popraceni
izlaganjima o najnovijim pjesni¢kim tendencijama u
$panjolskoj, katalonskoj, galjeskoj 1 asturijskoj poeziji koja
su pjesnici odrzali na okruglom stolu u Zadru.

Vrata otvorena u Cetiri svijeta

Skromnim uzorkom poezije na jezicima Pirinejskog
poluotoka nece se, naravno, popuniti praznine o kojima
je bilo rijeci na pocetku ovog ¢lanka, ali se njime otvaraju
vrata te¢nijem dijalogu s Cetiri nova svijeta.

S jedne strane, pruzili smo Hrvatskoj priliku da upo-
zna jedan vrlo mlad glas $panjolske poezije, glas koji je
prethodnik novih tendencija i nastojanja na obnovi $pa-
njolskog pjesnickog izri¢aja, kako bi on dosegnuo razinu
pjesnickog izricaja u drugim velikim europskim knji-
zevnostima. José Daniel Espejo jos se mora izboriti za
poziciju priznatog pjesnika: mi smo se u Zadru zapravo
kladili na nekoga tko je jo§ nepoznat vecini $panjolskih
Citatelja jer vierujemo da u skrivenim kutcima, u under-
groundu $panjolske poezije, postoji nesto sto svakako
vrijedi poslusati.

S druge strane, uveli smo u Hrvatsku pjesnicki glas u
usponu koji pripada katalonskoj knjiZzevnosti, knjizevno-
sti koja se u srednjem vijeku ubrajala u vrhove europske
knjizevnosti, koja je u proteklom stolje¢u dala znacajne

manifestacije Dani ibero-romanskih jezika i kultura. | dok su lani vecinu
sadrzaja pripremili studenti Spanjolskog i katalonskog i njihovi profesori,
uz gostovanje slovensko-katalonske autorice Simone Skrabec, ove godine
program manifestacije ispunjen je inozemnim gostovanjima.
Osnovna je ideja ovih dogadanja predstaviti iberoromanske jezike i kulture, a ove

veuciliste u Zadru prosle je akademske godine zapocelo odrzavanjem

je godine fokus na Spanjolskom, katalonskom, galjeskom i asturijskom, a sredisnje
teme su povijest jezika i poezija. U programu koji se odrzavao od 27. ozujka do

4. travnja na Sveucilistu u Zadru i u zagrebackom klubu Booksa gostovali su
$panjolski pjesnici: Gonzalo Navaza (pjesme na galjeskom), Maria Josep Escriva (na
katalonskom), José Daniel Espejo (na Spanjolskom) i Berta Pifdn (na asturijskom).
Djela ¢etiri pozvana pjesnika dosad nisu bila prevodena na hrvatski.g
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i velike autore i koja sad prolazi ve¢
otprije zapoCet proces konsolidacije pa
je tako prosle godine bila pocasni gost
na Sajmu knjiga u Frankfurtu. Maria
Josep Escriva ve¢ je poznata pjesniki-
nja, a njezino djelo, sa svakom novom
knjigom sve razradenije i dublje, moze
se smatrati dostojnim predstavnikom
suvremene katalonske knjizevnosti.
Ako je sjena koju dominantna $pa-
njolska knjizevnost, uslijed poznatih
okolnosti, bacala na katalonsku knjize-
vnost velika, galjeska se knjizevnost sa
sjenom mocnog susjeda jos teZe nosila,
jamacno i zbog ¢imbenika koji nisu
strogo knjiZevne prirode. Cinjenica
da galjeski ne raspolaze ni relativno
velikim brojem govornika (pa time ni
Citatelja) kao katalonski, ni metropo-
lom poput Barcelone, galjeskoj je knji-
Zevnosti umanjivala prepoznatljivost,
iako ona zbog svojih velikih autora u
srednjem vijeku, a osobito u 19. 1 20.
stoljecu, zasluzuje mnogo vise pozor-
nosti. Imajudi sve to u vidu, prevoditi
Gonzala Navazu, jednog od najznacaj-
nijih galjeskih autora u posljednja tri
desetljeca, za nas znadi uéi u suvremenu
galjesku knjizevnost na velika vrata.
Kona¢no, najveca novost ovoga pro-
jekta vierojatno je prijevod djela jedne
asturijske autorice jer je rije¢ o prvom
prijevodu s asturijskog na hrvatski je-
zik. Asturijski jezik nije bastinik sjajne
srednjovjekovne knjizevne tradicije kao
galjeski ili katalonski. StoviSe, na tom
jeziku nije bilo “prave” knjizevnosti sve
do 17. stolje¢a pa je trebalo pricekati
sedamdesete godine proslog stoljeca
da Surdimiento, kulturni i politicki
pokret nastao u kontekstu $panjolske
demokratske tranzicije, po¢ne stvarati
infrastrukturu potrebnu za oZivljavanje
asturijskog jezika i reafirmaciju asturij-
ske knjizevnosti. Tek nakon ostvarenja
tih preduvjeta u krilu asturijske knjize-
vnosti pocela su nastajati istinski velika
djela. Jedan od najznacajnijih autora te
nove asturijske knjizevnosti, ako ne i
njezin najvedi pjesnik uopée, jest Berta
Pifian.

Sintonija

Narcis Comadira, veliki katalonski
pjesnik koji je, izmedu ostalih autora,
prevodio i Giacoma Leopardija, re-
kao je da je prevoditi isto $to i traziti
zeljenu frekvenciju na radiju. Dobar
prevoditelj poezije mora imati dobar
sluh kako bi osluskivao glazbu koja
odzvanja na drugom jeziku i mogao
je interpretirati, prenijeti u jezik na
koji prevodi. To je jedna od misli koju
smo htjeli prenijeti nasim studenti-
ma u radionici prevodenja. Zato smo
“dekonstruiranju” tekstova pjesama,
Citanju, prepric¢avanju i sluSanju posve-
tili koliko je god vremena trebalo kako
bi na hrvatskom zvucale sto sli¢nije
izvorniku, a istovremeno govorile guasi
la stessa cosa (pozivajudi se na Cuveni
esej Otprilike isto Umberta Eca o
knjizevnom prevodenju). Tesko je iska-
zati zadovoljstvo koje smo osjetili kad
je, na koncu veceri poezije, Gonzalo
Navaza ustvrdio, a ostali su se pjesnici
s njime slozili, da je u stihovima hr-
vatskog prijevoda, na toliko razli¢itom
i toliko dalekom jeziku, ¢uo onu istu
glazbu koju je skladao na svom mate-
rinjem galjeskom. Htio je re¢i da smo
uspjeli naéi pravu frekvenciju, da smo
znali uhvatiti valove oceana koji nas je
zapljusnuo razli¢itim jezicima Iberskog
poluotoka.

Pau Sanchis i Ferrer, lektor katalonskog
jezika na Sveucilistu u Zadru.

Ibero-romansko pjesnistvo

Gonzalo Navaza

Pjesnik na djelu (zahvalnosti)

Ne mogu se pozaliti na srecu.
Cimprani andeo gleda te u oci

a rosa na planiki prozborit ée.

Tko ovo razumije

pa makar i bez truda

drzat ¢e u ruci prolazna blaga uzitak.

Dopusti, onda, da kapne na njeznu
poniznost

preplanulu i Zednu nasih epidermi

dragocjeni eliksir kisne radosti.

I plamte u glasu pozari prelijepih vi-
jesti.

U prijateljskoj kro$nji

pravi svoju sigurnu jazbinu san
prima u krilo toplinu tvoga tijela
poznatog i srda¢nog,

§to napamet zna moja skrita imena
i voli ove maske

§to pocinjem skidati.

Od platna daljina $to nas razdvajaju

ispleo bi starac povodac bizonu

uze za klasje, konopac za vjesala

il krajnu §to bijedu privezuje za mul.

Ali mi, sad kad je put

od Arkadije kuéi

nepovratno izgubljen,

podizemo lakovjerni ures sav od cvijeca

ko utvrdu od zraka na stijeni optimi-
zma

sanjaju¢ kako se otvaraju dveri ¢uda,

pa makar Zega sprzila nejaku metlicu

il snijeg ¢elom poveo be§éutni tango.

Jer kad pohrlis k meni

drvede 8iri grane pred tvojim koracima

kao tisuce zagrljaja $to rasprseni

polije¢u prema svijetlom mjestu gdje
caruje smijeh.

Bas zato ne mogu se pozaliti na srecu.

Nego nepovijerljivo i kradom krizam
prste

drze¢ Zelje u Zaru, zamisljam kako
bjezim

i nadam se da nikad, nikad neée proéi

¢udo ljubavi. A dalje je sve jasno,

ono §to nije ljubav, ¢ista je tlapnja.

Drugi koraci

U no¢i metaforickoj, pod visokom lu-
nom

§to polagano obrisom prostora se kreée

odjek ceste daleke kr§i tiS§inom punom

kojom daleki koraci kao da zvece.

Dok skupa s tobom napredujem sta-
zom starosti

nalikuju jeci glasa tvoga, tvojoj boji

ovi nemogudi koraci nemoguénosti,

ti koraci tudi $to mogli su biti tvoji

ali ne bijahu. Izdaleka zvuk njihov
svodi

putem kojim skreée tvoju mijenu po-
laganu

i sa ¢udnom prisutnoséu samocu uhodi
od nicega doli snova i sjete satkanu:

s nejasnom prisutno$éu $to dok tijelo
sakati

ras¢inja nevjericu $to ziba ti osmijeh taj

jer na kraju puteva §to prezir tvoj ih
prati

Cekali su tebe istina i svjetlost i raj.

Eronautika

Od malo se toga izvjesnog sastoji ra-
dost

jedra se pune vjetrovima ljuvene strasti

dok bog bukti plamom u kostima i
venama.

Sad kad evo zamaknuh za mracéni
Olujni

Rt i vidjeh kako razdvaja hladne vode

zloguka prilika ladara s onog svijeta,

znam da ljubav izdrzi najljuéi fortunal

i da je zalud lome najgore nedace.

Jos uvijek strepedi razaznajem sada koji

to stroj pokrece sve zvijezde i nebesa.

Isto je sad podjarmi li mi ladu dobra
kob

il je bozi gurnu u stupicu brodoloma,

jer sljubljeni i goli bit ¢emo odneseni

skrovitoj obali na slabinama valova.

Sva su mora blaga spram takve ljubavi.

Intimni pogon

Plete sama svoju mreZu troma taran-
tula.

Tamna u tom zakutku opsadne pomu-
tnje

skuplja medu ruinama kraha

trofeje smrti. I strahujuéi od

sudbine prevrtljive sli¢ne onoj blaga

miluje u sjenama svoje vlastite rane

hrane¢ se mislju da Zivot nece zgasnut

dok god joj otkucaji srca nadimlju
grud.

Znade da se nadi zatro trag, znade

da ni§ta nece bit isto pa ipak

sama i nemo¢na usred noéi

pali slabasno svjetlo $to treperi

nad pusto$nom goleti ti§ine

poput nekakva glasa. Ponizno sasvim

plete sama svoju mreZu troma tarantula

i u boli mjeri visinu Zivota.

Rukopis pronaden zataknut za retro-
vizor

Ognjistima drevnim svjetlo sja tek

da nikad kasno nije, rano je uvijek.

Ruka vremena ustrajna prekopava

prebiru¢ zrno po zrno zaborava.

No buntovno i prkosno srce soja ljud-
skog

rije¢ima se uspinje do toka heraklitskog

i u strepnji $to do usta diZe pjesan

svoj preobrazaj svetkovat ¢e ¢udesan

od suza danasnjih do snijega lanjskog.

I Zedu, u vodi izvora od stoljeca,

i sjene, u svjetlu Zarka jutra $to puzu.

I sadi jednu ruzu

u nemogucem vrtu minulih proljeca.

Poletjet ¢e bijele lastavice u djetinjstva
kraj

is novim se ljetom vratit da premjere

dalj.

Berta Pinan

Kuéa

Podiéi kuéu koja bi bila kao

Stablo, iz kog kao iz Dafne izrastaju
grane, Cutjeti godisnja doba, novo
Lisce poslije zime, prve plodove
Ljeta. Kucu koja bi bila kao stablo
Sto podnosi munje, rastjera

Tuty, $to daleko tjera ledeni vjetar
Vremena.

Podiéi kuéu koja bi bila kao

Rijeka, plovna i laka, varljiva,

Prolazna, da pijem s njezinih izvora,
zastanem

na zdencu, tréim s potocima. Kuéu koja
bi bila

Kao rijeka $to se ne miri s porazom,

§to pobijedi tugu su$e i nose je njene

Struje, nizvodno.

Podi¢i kuéu koja bi bila kao

Svijet, hodnici poput krajolika,

Stube planinski lanci, prozori otvoreni,

Mostovi, ceste. Da sjednem ispred
vrata,

Gledam kako prolazi Zivot, prijateljica,
jedna zemlja

Jedan jezik, pozdravim ih kratko

Kada produ.

Podiéi kuéu koja bi nosila nase

Ime, znakove koje smo jednom krivo
protumacili,

Neku rije¢, izraz lica, uspomenu na ono

Sto smo voljeli,

I tako, podiéi kuéu, samo u sluéaju

Da se vratis.

Drugima

Drugima pustolovina, putovanja, pro-
stranstvo

Oceana, spaljeni Rim i piramide,

Nebrojene prasume i svjetlost pustinja,

Hramovi i lice boginja. Njima

Neboderi i gradovi, palace iz snova

Bezvremenske, Budin osmijeh, kule

Babilonske, mostovi, neumorna indu-

_ strija

Covjeka i njegovih Zelja.

A meni ostavite nejasnu sjenu kestena,

Svjetlost nekih jesenjih dana, utihlu
glazbu

Snijega, kako neumorno pada u sjeca-
nju,

Meni ostavite okus tresanja iz djetinj-
stva, glas

Prijatelja, glas rijeke, ovu kuéu, neke
knjige,

Samo neke, moju ruku kako crta, pola-
gano, pravilnu

Liniju tvojih leda.
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In memoriam

Dolazi$ k meni. Poznajes bas svaki
kutak

Ove kude, punocu zraka kad nasrne
zima

I ostanemo sami mi $to sami smo i
dosli.

Iz kog ¢udnog kraja, kog apsurdnog
doba

Pepela i kise nocas dolazis,

Kad kazu da smrt nikad ne nadilazi

Sebe samu. Rastes sa mnom sve te pu-
ste godine,

Godine kad vrijeme nas izdaje i porice

I jedne noéi, i bas ove, ti se vratis,

I das zivot Zivotu,

T4, koji od Zivota samo za smrt znades.

Genetska mapa

Ja sam pauk i krtica, $areni vrat jastre-
ba, ja sam gusjenica

I kora breze §to je ta gusjenica jede. Ja
sam alga i ujesen

More $to je izbaci na obalu, osjecam se
kao sol i molekula,

Ova sam lokva vode §to ostaje na pije-
sku i pjena koju ostavlja

U rukama, i zrak je, 1 nista nije. Koza
mi je mineral,

Tvari §to su se vjekovima neprestano
prozimale,

Mahovina, lidaj, kamen, moja je dusa
dusa jeza

Sto polako kro¢i tajnim gorskim staza-
ma, dusa drozda,

Dusa koze, njen bolni jecaj i moj je. Ja
sam crv i vrana §to

Jede crva i ledinar $to jede vranu, ja sam
$uma i stijena,

Sjena hrasta, sjena kestena, list lijeske,

Ova grana $to se $iri na onu stranu

_ obale, i s ljetnim povjetarcem

Cas takne mene rijeku, i tece, kao vri-
jeme.

Visoka voda

Voda je nosila plastiku i boce,

Krepane bestije. Prvoga dana

Vidili smo biciklu: sinjali

Da jon fali kolo. Drugoga jutra

Spustu se, ujedanput, dvi-tri zrake
svitla

I te iste no¢i sa $ufita donili smo

Ferale i stare $terike. A drugoga dana

Isli iskat kravu: nasli je u studencu

Iza kuce, kako pliva. Ni daleko

Posla umrit. Vracaju¢ se muce¢ doma,

Nikad nismo mogli razumit

Ca nas je to snaslo.

Voda je nosila Zivot, kad i kad nas

Ostavljala same.

José Daniel Espejo

T1i §to si tako sretan, pjesnicki Segrte,
maleni padawanu okruZen velikanima
tko te upozorio na to: da ¢e$ biti sam
usred snjezne pustinje, izgubljen

u srediStu tajge, i da ¢e te okruziti
oceani vremena, mora od nodi,
zvjezdana praznina. I da ée§ ¢ak i tada
zapoceti put, ustvari

zapoceti pjesmu.

ApaB

Putovanje je proces koji te vodi

od tocke A

do tocke B

ili mozda vrijeme $to razdvaja

tvoje tijelo (A) od tvoga tijela (B).
Na putovanju uvijek postoje vrijeme,
tijela, koordinate i procesi,

ali govoriti o putovanjima nije moguce
ili barem ne o povratku

(con la frente marchita).

Svaka je definicija povratak:

rijeci

pocinju u B.

U A, na pocetku, jos si sam.

Miguelito Battles The Pink Robots

Ja, koji sam toliko znao, na papiru, o
Nista

nisam znao da je to Nista kad se pro-
budis

jednog ponedjeljka u dva ujutro u mo-
krom krevetu

i da je mokro krv, 1 da ta krv dolazi

iz maternice moje Charo tri mjeseca
trudne

s mojim malim, mojim voljenim, mo-
jim divnim sinom Miguelom.

Nista se nastavilo na hitnoj

jedna je doktorica rekla da se nista ne
moze uciniti

i poslala nas kuéi da ¢ekamo ¢udo,

sljedeca dva dana. Sto sam ja znao o
Nista,

ili Ni$ta o meni, ali tada smo se suocili

i dobro se potukli. I prolazili su dani,

ali ne oni obi¢ni, sacinjeni od vremena,

nego dani poput beskrajnih knjiga uvi-
jek istih stranica.

Rekao sam ti toliko puta iste rijeci

da sam se uplasio da ¢u ti dopizditi.

Rekao sam ti drzi se, ostani tamo s
mamom,

rekao sam ti, dodi, ili sko¢i prema
meni,

ili mi daj ruku dok te ne zaborave

ti §to su dosli po tebe, a najvise

sam ti puta rekao Miguel, moras ovo
vidjeti,

mora$ ovo vidjeti, maleni, vidjet ées.

A onda sam se ja, koji sam toliko &itao
o Nista,

pitao iznenadeno: kakve to sad ima
veze?

Sto je to toliko vazno

sada, nakon svih tvojih ispita iz Nista,

tvoje diplome iz Nista, §to je to toliko

vrijedno, da se ne mozZe propustiti?

Ah, bilo je to tesko pitanje.

Tada sam ve¢ znao odgovor, ali jo§ ga

nisam mogao sro€iti, i gledao sam

planine na jugu grada

dupkom pune crnih borova, drveée
asfalta,

ono malo §to se u srpanjsko popodne
vidi

bez sun¢anih naocala i bez trunke sna,

a najvise sam gledao djevojke,

oblake u bijegu, plavo nebo

i ponavljao: Miguel,

moras ovo vidjeti, kako mi mozes reéi

da ée$ napustiti sve to, da odlazis

uciti jezik sjena

a toliko ti toga moram pokazati

jer toliko toga jo§ nisi vidio,

maleni moj Miguel.

I dosao je Cetvrtak kao §to u noénim
morama

dolazi kraj stepenica

i vidjeli smo te kako se mice§ na ultra-
zvuku

sa srcem na sto deset i nasmijesili se

a mene su oni glasovi ponovno upitali

§to je to toliko vazno,

kad ja ne vjerujem u Nista

ni u egzistencijalizam, ja, tako nacitan,

i sto je sad s Beckettom, da mu kazem

to $to sam maloprije rekao Miguelu,

da se vrati stadu. I odgovorio sam:

koji kurac. I ponovio, koji kurac, go-
spodo,

ajde dobro da nema Boga, ali kakve to
sad ima veze

kad imamo ovo drugo: planine,

put do plaze (tad sam ih veé¢

ostavio same i govorio Miguelu),

i povjetarac s mora i burek

i glas Keren Ann i Miyazakija

i Zizekove knjige i grudi tvoje mame,

kako mozes i pomisliti da to propustis
a da i ne probas

kako moze$ pobjeéi a da ne nemas
popis

neodoljivih uzitaka, i da ih sve ne
usporedis

tako da zna$ o ¢emu govoris kad govo-
ri$ o ljubavi.

Ne nudim ti nista drugo, ali i to je
dosta,

jer zauzvrat ne trazim nista. Ili mozda
samo

da ne postanes savjetnik za prostorno
uredenje

ni trgovac oruzjem, i da ne govori§

majkama svojih prijatelja

rijeci §to te u¢im u ovoj pjesmi,

ni kako lose govorimo ti i ja, kada go-
vorimo istinu,

ni grozne uvrede kojima ¢astimo sluge
onoga

Nista.

Maria Josep Escriva

Biologija pjesme

Radikalno prodiranje u svijet.
Posljednii stadij. Dio koji ni¢e izme-
du zemlje i zraka. Mjesto gdje se
rada ljepota s prirodnim instinktom
prezivljavanja.

Kako biljka trazi svjetlost, stvara boje,
oslobada mirise, kada treba ucvr-
s¢uje trnje kao siljke, tako i pjesma.
Cvijece. Caske u nestajanju sa ze-
mlje.

Anemone

Koraca laganim korakom kucom
visoka stropa. Pokaze mi svoj stol
Ko kad se vjerno opisuje Zivot:
skromna soba mirisa dostojnoga
starosti. Ponekad mu utihne glas,
no njegove su ruke suhe brazde,
ispucane poput umornog vrta,

i jo§ uvijek govore o ljubavi.

U kutu, netaknut Ko stare ure
jedan strucak anemona svjedok je
prolaznosti vremena. No ako su od
sunca izblijedili zastori, Zudnja
¢uva anemone: spominju¢’ ih
ponovno ¢e u pjesmi procvjetati.

Marcu Granellu

Rijeka

Pred pragom moje kuée tece rijeka
nema bistro tijelo niti mirne vode:
i tesko se proteze poput starog Zeljeza.
Pred pragom moje kuée tece rijeka

Ne znam ni za jednu rijeku gdje plove
u crnini vje¢ne svite luni, ptice

§to strmoglavo lete s vrhova nebodera.
Pred pragom moje kuée tece rijeka

Nema tisine. Danonoé¢an zZubor
rijeke. Ako na tren malo utihne

iz nekog nestvarnoga mjesta prodru
neutje$ni uzdisaji sirene.

Zavijaju, zavijaju sirene,

ali nema Cari za gluhe slusace

Pred pragom moje kuée tece rijeka

U zoru, jedan Covjek

poput busena $asa $to ga véde

savijaju, Zeljno gricka zgazenu

koru banane i potom zaroni

u svoje teske misli pa mu navru

sline: «kako 1i je nesretna rijeka bez
riba,

pred pragom, pred pragom moje kuce
tede rijeka

Pred pragom moje kuce tece rijeka,

i kad kisi nije rijeka nit’ meni dom».

Bacati kamencéiée u vodu

Njezin vrat je bijel a pogled uznosit
Kosa joj crna. Izjutra koraca
bosonoga puteljcima zemljanim

§to obali vode. Njezni koraci

Zene zacarane plesom.

Zastane i s obale skuplja skoljke

i spremi ih u njedra kao eznju

za mislima od vremena uvelim.

I gleda u nebo, i daljine, i sklapa o¢i.
Njezin vrat je bijel a pogled uznosit,
i zavidi na zelenim kro$njama
vrbama na obali i poput njih,

samo Zeli dosegnuti dno rijeke,

i polako, i sve lakse, daleko

od ruzna sna, rijeka je na ples zove.

Svjetlost je iznimka

Svjetlost je primirje, iznimka,

sika $to kao svjetlucava utroba pluta
crnim morem. Crnilo beskraja
kamo e se sve vratiti

kad jednog dana prestane primirje
zraka.

Primirje je: dijete $to se smije,

i pogled na njega,

I kad nas njegov smijeh vrati u djetinj-
stvo,

primirje u svom ovom nebivanju.

Smiraj noéi je primirje, iznimka.
Iznimka onoga tko pozna sebe samog,
u tisini,

dok se spusta rosa,

u tisini,

iu tidini piSe.

Rije¢ je primirje,
primirje svjetlosti, iz noéi u no¢
konacno.

Prevoditelji

S katalonskog: Kristina Mihokovic,
Marijo Loncar, Anja Brtan.

S galjeskog: Blanka Beji¢, Iva Kuhar,
Antonija Mikulsa.

S asturijskog: Josipa Sokol, Dubravka
Saulan, Iva Rukavina.

Sa Spanjolskog: Ivana Bradaric,
Ivana Dragas.

Lektori: Carolina Rouco, Nikola
Vuleti¢, Ivana Loncar i Pau

Sanchis i Ferrer.
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Noga filologa

Neven Jovanovic
http://filologanoga.
blogspot.com

Digitalni hr¢kovluk — za razliku od
onoga“analognog” — omogqucuje
nam komotnu poziciju: daje da
budemo altruisti bez osobne
zrtve. U svoju digitalnu knjiZnicu-
jazbinu moZemo pustiti bilo
koga, ne bojei se da ¢e nam
nesto odnijeti. Jer, dok je svako
posudivanje odno3enje, svako je
downloadanje umnoZavanje

E iSem ovo uz pozadinu repetitivne
tehnoloske muzike: tri tona, dva
intervala, note brevis ad infinitum.
To pjeva skener s automatskim uvlakacem
papira dok u digitalne slike pretvara svesci¢
za svesCicem Casopisa Archivio storico per la
Dalmazia, godiste trece, Rim 1928. Dok
napjev traje, negdje drugdje u gradu (bar se
nadam) jedan od studenata Cetvrte godine
latinskog prepisuje na kompijuteru latin-
ski tekst iz knjige tiskane u Padovi 1636;
snimke ove knjige skinuli smo s jednog
njemackog portala. Na tre¢em kraju grada,
pak, netko tredi ispravlja greske u tekstu
koji je kompjuter procitao sa digitalne pre-
snimke dva stupca jedne od sitno tiskanih
bibliografija iz Enciklopedije Jugoslavije
(prvo izdanje, Zagreb: Jugoslavenski le-
ksikografski zavod, 1955.-1971.). A netko
Cetvrti skenira Sencov Gréko-hrvatski rjecnik
za skole (Zagreb, 1910., bezbroj pretisaka),
ruéno dodajudi, kao bookmarke, grike natu-
knice s vrha svake stranice.

Sto je to §to radimo? I zasto to radimo? I
zasto to radimo 2

O!

Repetitivni, nekreativni, gnjavatorski
posao koji radimo zove se glamurozno:
digitalizacija. Prevodenje tiskanog teksta
u neki od rac¢unalno dtljivih oblika, bilo u
digitalnu sliku, bilo u niz digitalnih slova.
A zasto to radimo? Dva banalna odgovora
ijedan pateti¢ni. Skeniram rje¢nik od 1022
stranice da bih ga stavio na memory stick i
nosio u dzepu; skeniram svoju znanstvenu
knjiznicu — i knjige i fotokopije — jer su mi
stan, ili soba u domu, naprosto premali za
pedeset metara polica i deset tisu¢a svezaka.
Drugi banalni: skeniram ¢asopis pokrenut u
Italiji nakon Rapallskog sporazuma, ¢asopis
kojim je drzava Zeljela simboli¢no potvr-
diti svoje fakti¢no posjedovanje dobrog
dijela Dalmacije, zato $to je taj ¢asopis, ma
koliko ideoloski obojen i motiviran, donio
niz iznimno vaznih priloga za povijesna
razdoblja i prostore koji su danas “nasi”, a
ja ih trenutacno istrazujem. No, u Zagrebu
je Archivio storico per la Dalmazia prakticki
nedostupan: ne mogu ga dobiti ni u jednoj
javnoj knjiznici, pogotovo ne u cijelosti.

Duzan sam jo§ pateti¢ni odgovor. O!
ovim gnjavatorskim poslom prenosimo dio
Bagtine iz Starog u Novi medij. O! ¢inedi
tako radimo isto ono §to su Cinili humanisti
od 1439. nadalje, kad su tekstove iz rukopi-
snih kodeksa masovno prenosili u tiskane
knjige, ili isto ono $to su, prije njih, ¢inili svi
oni Nepoznati Neki koji su izmedu prvog
stoljeca prije nove ere i osmog stoljeca
nove ere tekstove — ne tako masovno — s
papirusnih svitaka prepisivali u kodekse. O!

prenosimo iz Sta.rog u Novo.

Sedam penija za A4 stranicu

Internet kaze da nismo jedini koji to
rade.

“Vremena se mijenjaju; kao i uvijek, i
mi se moramo mijenjati s njima. Vise se ne
sje¢am jasno kad sam prvi put s polica ski-
nuo dva sveska Payne Smithovog prijevoda
Komentara uz Lufeu Kirila iz Aleksandrije.
Mozda je to bilo 2005. Svesci su stajali na
otvorenom pristupu u sveudilisnoj knjiznici
u Cambridgeu. Zapazio sam ih nekoliko
puta dok sam traZio prijevode crkvenih
otaca kojima su istekla autorska prava, pa ih
smijem skenirati za svoj website. Ali uvijek
me odbijala veli¢ina Payne Smithovih knji-
ga. Jo$ su me vise odbijale fusnote slozene
u dva stupca i marginalne biljeske, tako
karakteristi¢ne za viktorijanske prijevode,
tako zahtjevne za kad treba skenirani tekst
korigirati, formatirati, linkati fusnote i nji-
hove referencije.

Ali vremena se mijenjaju. Jednog sam
ih dana skinuo s police, i odnio niz dugi
hodnik do sobe za fotokopiranje te ih, po
cijeni od sedam penija za A4 stranicu, na-
kon nekoliko sati pretvorio u debelu hrpu
fotokopija. Odnio sam ih kudi, stavio na
ormari¢ gdje i danas stoji hrpa materijala
sli¢ne prirode. Bar se to nije promijenilo.

Opis direktorija na kompjuteru kaze mi
da sam skeniranje poceo 1. veljace 2006,

u 22:18. Pomo¢u HP6350C skenera s
uvlakadem za 25 listova, napravio sam 13
poddirektorija od oko 60 stranica u svako-
me, i poéeo OCR [opticko prepoznavanije

znakova] obradu prili¢no nesavrsenih slika.
Polako sam se probio kroz veéi dio prvog
sveska, a onda sam stao. Jer su se vremena
promijenila dok sam radio na tom tekstu.”
Covjek koji ovo pise zove se Roger
Pearse (a ovo je napisao na neonostalgia.
com). Otprilike 2006, kad je Pearse po-
skenirao Komentare uz Luku— inale, pre-
vedene sa sirijskog — i ja sam po prvi put
saznao za mogucnost da skeniranje postane
kompulzivno-opsesivna radnja, da postane
ono §to je humanistickim znanstvenicima
dotad bilo fotokopiranje. Sugerirao nam je
to — nama, polaznicima jednog seminara
u Bugarskoj — jedan kanadski profesor na
radu u Londonu. “Uzmete tekst i skenirate
g2, rekao je, demonstrirajuéi gestama kako
se to radi, Zmirkajudi iza naocala. “Zato da

biste ga mogli podijeliti s drugima.”

Dajem, a ostaje mi

Ovo je jako vazno, i to je pravi razlog
zbog kojeg trosimo vrijeme, novee i energiju
prenosedi iz Starog u Novo. Ako ti poklo-
nim knjigu, ja je viSe nemam, i moram si
kupiti drugu; ako posudis knjigu iz knjizni-
ce, ne mogu je posuditi ja; ako sam na dru-
gom kraju svijeta, mogu ti knjigu pokloniti /
posuditi samo $aljudi je postom.

Osim ako je knjiga u digitalnom for-
matu.

Zasto knjiznice ne daju da asopise nosi-
te van? Jer je njihova vrijednost u pozpunosti,
nema iritantnijega od nepotpunog niza
—uvijek ¢e vam trebati bas onaj broj koji fali
—ine smije se riskirati rupa u nizu. A opet,
nase knjiznice nisu bile dovoljno bogate
— ili dovoljno mudre — da nabavljaju vise
primjeraka istog asopisa. To nije problem
kad se radi o novim ¢asopisima, ali $to kad
oni prestanu biti novi? Sto kad vam zatreba
neki od Akademijinih Radova, Grada ili
Starina iz doba Franje Josipa, Archiv fiir
slavische Philologie iz doba kad ga je ure-
divao Vatroslav Jagi¢? Da i ne govorimo
da mozda bas i niste u neposrednoj blizini
knjiznice koja te Casopise ima, ili je mozda
radno vrijeme te knjiznice zavrsilo. Isto,
uostalom, vrijedi i za stare knjige: izdanje iz
1975. mozda jo§ mozete traziti u antikvari-
jatu, ali izdanja iz 1675?

No, jednom kad te tiskovine digitalizira-
te, 1 kad potom digitalnu verziju stavite na
internet, ta verzija — dok se nesto ne pokvari
— ostaje dostupna 24 sata dnevno, sa svakog
prikljucka na Mrezu, ma gdje bio, i u ofiko
god primjeraka treba: svako downloadange
stvara novu kopiju.

A zasto to radimo ba§ mi? Pa moZemo,
recimo, brigu oko digitalizacije prepustiti
onima koji knjige imaju, i koji su placeni da
ih Cuvaju — javnim knjiZznicama kao $to je
Nacionalna i sveudili$na. Ili mozemo, reci-
mo, tu brigu prepustiti onima koji su to, bo-
gati 1 mocni, ionako ve¢ napravili (ako misli-
te da sve §to skeniramo mi u svojim malim
skriptorijima nije ve¢ skenirao Google, u
okviru svoga gigantskoga Book Search pro-
jekta, ljuto se varate). Na guglovsku je kon-
kurenciju, uostalom, mislio i Roger Pearse,
kad je stao pitajudi se cemu radi to sto radi:
ono za §to su njemu, samorme, trebale godi-
ne i godine strpljivog rada, u ¢asu je — i izno-
va — napravio Google, sa svojim masovnim
pristupom, neogranicenim bandwidthom, i
vojskom jeftinih najamnika.

Da, mozZemo to ostaviti drugima — ali
koliko ¢emo dugo cekati? I tko ée nam dazi
ono §to napravi (velik dio knjiga na Google
Book Searchu nije dostupan u cijelosti;
nista $to je digitalizirala NSK Zagreb nije
u upotrebljivom obliku dostupno preko
interneta)?

Mi to radimo — osim zato §to smo ge-
netski sliéni hrécima — prvenstveno zato §to
nam te knjige #rebaju. Sto nam trebaju sada,
1 §to nam trebaju &as ze. Oprostite, ali ne ba-
vim se ni dje¢jom knjizevno$éu ni Drugim
svjetskim ratom ni lingvistikom ni povijeséu

fizike ni ranim majstorima. Zato sigurno
necu digitalizirati zakve knjige i ¢asopise,
niti ¢u ih koristiti, osim iz razonode. Ali do-
bro znam $to je bitno, krucijalno — i odli¢no
znam $to je tesko dostupno — na podrudju
klasi¢ne filologije (osobito latinske) i hrvat-
skog latinizma (osobito knjizevnog); te mi
stvari trebaju svaki dan.

Hrcak i knjiznica

Hrcak radi hrpu jer ga instinkt tjera;
ali njemu je do te hrpe i szalo, 1 vezan je uz
svaki njezin ljesnjak, Zir, pSeni¢no zrno.
Nasuprot tome, knjiznice su zaduZene za
sve; Google jede sve. Oni razmisljaju naveli-
ko, uduture, u milijunima naslova — jedna se
Googleova inicijativa i zove “Sto biste udi-
nili s milijun knjiga?”— i milijunima terabaj-
ta. Njima 1 7ze smije biti osobito bitno kakve
su te knjige. Ali ja sam hrcak, i to hréak s
posebnim ukusom. Meni ne treba milijun
knjiga; treba mi nekoliko stotina, mozda
nekoliko tisuca, ali pravih. Moje su potrebe
kvantitetom zanemarive, i zato su u dosegu
skriptorija-jednokleka; zato su, eto, skener
na mojem stolu i na njega spojen kompju-
ter udinili, u godinu dana koliko ih imam,
za digitalizaciju hrvatskih latinista vise od
HAZU i NSK zajedno. Na ¢asnu rijec.

Istovremeno, manji broj tekstova
omogucuje da radimo na kvaliteti njihove
digitalizacije, da o njoj razmisljamo, s njom
eksperimentiramo. Jer digitalizacija ne zavr-
$ava kad tiskana slova pretvorite u binarne
nizove; ona ovdje, zapravo, tek pocinje. Tek
treba te binarne nizove upotrijebiti za nesto
§to se s tiskanim slovima 7e moZe.

Salji dalje

Ono sto pokrece digitalizacijske hrcke
jest, dakle, osobni probitak: te knjige trebaju
meni. No, digitalni hrckovluk — za razliku
od onoga “analognog”— omoguéuje nam
da budemo i altruisti, i to bez ikakvog in-
komodiranja; u digitalnu knjiznicu-jazbinu
mozemo pustiti bilo koga, ne bojeéi se da
¢e nam nesto odnijeti (jer, sjecate se, dok je
svako posudivanje odnosenje, svako je do-
wnloadanje umnoZavanie).

To je povezano s drugom mojom profe-
sionalnom spoznajom, vrlo ne-hrckovskom
i kontra-hrckovskom. Necu stici napraviti
sve $to vidim da bi napraviti trebalo. Pustimo
sad igru slu¢aja; ne mora mi nijedna cigla
pasti na glavu, ne moram biti James Dean
i umrijeti mlad — onoga $to bi se moglo
udiniti, to bi bilo zanimljivo uciniti, u
mojoj struci ionako ima previse, a da bi to
sada djelatni struénjaci — svi zajedno — stigli
napraviti do mirnoga kraja svojih karijera.
Govorimo, pazite, samo o onom §to ja vi-
dim i znam da bi trebalo; posve izostavljamo
ono §to ne vidim, ne znam, dokle moje
sposobnosti ne sezu. Tako je u mojoj struci
oduvijek i bilo; tako ¢e, po svemu sudedi, i
biti.

I to je, uz osobni interes i lakoéu izvedi-
vosti, tre¢i motiv koji me pokrece; 1 nije to
toliko uzviSena misija “ostavljanja zaduzbine
bududim naradtajima’— narastajima en
gros za zaduzbinu Ce se fuckati, i to je OK
— koliko tomsojerovsko prebacivanje posla
na onih pet-Sest entuzijasta koje ¢e u slje-
decih stotinu godina, iz meni nepojmljivih
razloga, intrigirati one stvari koje intrigiraju
imene.

Oni ¢e se, naravno, tuziti da nisam
napravio sve §to je trebalo onako kako je
trebalo, da je ta nasa “digitalizacija” bila
beznadno manjkava i staromodna, da smo
zanemarili ba§ najvaznije aspekte onoga $to
smo digitalizirali. Znam, i ja se tako tuZim
na svoje prethodnike iz doba Franje Josipa,
one bradonje s Vatermérder kragnima. I to
je OK. Ali napravit ¢emo — mi u svojim
jednoclanim, svjetovnjackim skriptorijima
— koliko znamo i mozemo.

Skener je svoje dovrsio. Gasimo ko-
mpjuter, ajmo doma.



MATILDA, DJECA sV
Tl FINO UHRANJENA.
$To IM DANAS KUHAS?

AN THABA MENE oD KUHANJA HVA-
ZAR DOMACICA NE TA NERVOZA. POSTANEM
BI TREBALA KUHATI ASOCIJALNA | ZIVEANA.
SVAKI DAN?

SVAKI DAN S LJUBAVLIV WA EISETOE
KUHATI ZA DJECU | MU- 4 EBLJE NJ|
$16A. CisTI ADRENALIN! REMENA!

SONJECKA

v
NISTA! JA KUHAM JEDNOM NA GODINU,
KAKO NISTA? KAD SE ZAZELIM DOMACINSTVA.

Jooo), MATILDA, NEMA i
VECE SRECE oD SVAKODNE- NEMO) VISE O TOME,
WNOG OSMISLJAVANJA NOVoG SVA SAM SE NUEZILA
JELOWNIKA ZACINJENOG oD NELAGODE!
koMADICIMA DUSE!

IDEM JA! MEso
Ml JE U PECNICL...

STETA Bl BlLo
DA SE PREPECE, A
Tollko os)ECAJA!

HOCETE LJUBAVI?
TAMO VAM JE TELE-
FON, PA NARUCITE
NESTO os)ECANO!
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