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KREDITNI
REJTING

Najvaznija vijest u tjednu uoci
izlaska ovog broja Zareza svodi
se na ¢injenicu da ¢e zaduZivanje
prezaduzZene zemlje i dalje teci
neometano. Bonitetna agencija
Fitch —koja je relevantnost svojih
prognoza potvrdila, medu osta-
lim, ocjenjujuci ameri¢ko gos-
podarstvo najviS§im predikatima
bas nekako uoci njegova kraha
2008 — podigla je 5. rujna pro-
gnozu za hrvatski rejting s nega-
tivne na stabilnu, potvrdivsi da
trenutni rejting za dugorocno za-
duzivanje u stranoj valuti ostaje
“BBB-”, a u domacoj “BBB”.
Ocekuje se, opravdano, da ¢e i
ostale agencije, poput Moody’sa
i Standard & Poor’sa, potvrditi
presudu. Visemjesecno senza-
cionalisticko paranoiziranje ov-
dasnjih mainstream medija oko
srediSnjeg pitanja nacionalne
gospodarske politike preokre-
nulo se stoga naglo u spekta-
kularni trijumfalizam: “Senza-
cionalno!”, vristali su naslovi,
“Hrvatski rejting spasSen!”.

Pored takve demonstracije
odusevljenja i patriotsko-eko-
nomskog zanosa, odredene su
implikacije Fitchove revizije
razumljivo i o¢ekivano ostale u
drugom planu. Cinjenica, recimo,
da ona ne predvida tako skori
rast domaceg gospodarstva, ili da
klju¢nim izazovima u nastavku
rada Vlade smatra smanjenje de-
ficita i provodenje “strukturnih
reformi”. A §to to to¢no znadi,
pojasnio je ministar financija
Slavko Linié¢, ¢ovjek cija je po-
rezna disciplina prepoznata kao
glavni razlog za zadovoljstvo Fit-
chovih stru¢njaka: odlu¢no je na-
javio nastavak “bitke za Stednju”
i privatizaciju, nova otpustanja i
smanjenja plac¢a u agencijama i

Marko Vojkovicé

javnim trgovackim druStvima.

Optimisti¢an je i premijer Mila-
novié: glavnim ciljem Vlade sada
smatra pokusaj da se iducoj vlasti
rejting imati elitni predznak “A”.
Bas onakav, drugim rije¢ima, ka-
kav suimale SAD u jesen 2008.

“MESA
SELIMOVIC”

FARUKU SEHICU

Najznacajnije knjiZevno prizna-
nje koje valorizira suvremeno
pisanje u Cetiri bivSe jugoslaven-
ske republike Ciji se pisci i Cita-
telji medusobno razumiju bez
prevodenja, tuzlanska nagrada
“Mesa Selimovi¢”, dodijeljena
je ove godine romanu Knjiga o
Uni sarajevskog autora Faruka
Sehica. Na svecanosti, odrzanoj
8. rujna u sklopu 12. meduna-
rodnih knjizevnih susreta Cum
grano salis, predsjednik Zirija
nagrade Zdenko LeSi¢ izjavio je:
“Ovo je prilika da jedan zaista
talentovan ¢ovjek, sjajan pjesnik
i dobar pripovjedac dobije na-
graduito za roman koji izraZava
jedan senzibilitet kakav je, barem
meni, do sada bio nepoznat u na-
$oj knjiZevnosti”.

Uz LeSica, u ziriranju su sudje-
lovali Predrag Matvejevi¢, Mir-
jana Pordevié, Irfan Horozovié i
Andrej Nikolaidis, a Sehi¢evom
suromanu konkurencija pritom
bili Mein Kampf Svetislava Ba-
sare, Sanjao sam slonove lvice
bikica (dobitnik nagrade T-por-
tala), Bernardijeva soba Slobo-
dana TiSme (dobitnik NIN-ove
nagrade) i Kalendar Maya Zo-
rana Ferica (laureat nagrade Ju-
tarnjeg lista). Oni su, opet, iza-
braniizmedu 17 naslova koje su
iz proslogodis$njih nacionalnih
knjizevnih produkcija filtrirali
selektorice i selektori iz Srbije,
Hrvatske, BiH i Crne Gore.

A kako je konstrukcija skandala
obavezan zanrovski element knji-
zevnog nagradivanja, tako je i
ova dodjela popracena polemi-
kom: zapoceo ju je Abdulah Si-
dran, prijeteci da ¢e sudski tuziti
ziri jer je diskvalificirao njegovu
autobiografsku prozu Otkup si-
rove koZe zbog, smatra, utjecaja
“sarajevskog klana” kome pri-
pada Zdenko LeSi¢ i s kojim je
Sidran u sukobu. Clanovi Zirija
optuzbe su, ocekivano, odbacili,
nastavak, pretpostavljamo, sli-
jedi, a u meduvremenu bi poZelj-
nije bilo ¢itati nagradenu knjigu i
one uvrstene u uziizbor, ukoliko
ste ih do sada propustili. Sto ne
bi bilo ¢udno: Basaru i TiSmu,
recimo, ne mozete naci u hr-
vatskim knjizarama, §to samo
podsjeca da nagrade i inicija-
tive poput “Mese Selimovica”
uglavnom funkcioniraju na razini
ekscesnog pokusSaja uSavljivanja
ekonomski i politi¢ki temeljito
demontiranog postjugoslaven-
skog kulturnog polja.

Ivo Josipovic

AFERA ZAMP 1
NESRODNE TEME

Pocelo je odgovorom predsjed-
nika Ive Josipovi¢a na optuzbu
glavnog urednika Novosti Ivice
Diki¢a da lobira za ukidanje

drzavnog financiranja tog tjed-
nika. Razlog: objavljivanje doku-
mentiranih podataka o viSemili-
junskoj dobiti tvrtke Emporion
Josipoviceva prijatelja Marka
Vojkovi¢a na poslovima zastite
autorskih prava, koje, zahvalju-
judi velikim dijelom i predsjed-
nikovoj svojedobnoj inicijativi,
monopolizira u suradnji s Hr-
vatskim druStvom skladatelja. U
odgovoru je Josipovi¢ istodobno
ustvrdio da se za ukidanje finan-
ciranja ne zalaze i da se zalaze,
pa je onda istodobno prozvao
bikica zbog nedostatka dokaza
i plasirao tezu da mu tekstove
zapravo piSe izdava¢ Novosti
Milorad Pupovac, ne ponudivsi
pritom nikakav dokaz. Nisu to
bili najmanji paradoksi njegova
teksta: u raspravi o aferi ZAMP
potrudio se govoriti o svemu
osim 0 ZAMP-u, ustvrdivsi da je
0 ZAMP-u veérekao sve, iako je
to §to je rekao manje-viSe nista...
Zato je polemiku premjestio na
razinu propitivanja politickog
legitimiteta Milorada Pupovca,
u ¢emu mu je spremno asistirao
zdrug provjerenih medijskih
adoranata; dok se rasprava ne-
povratno udaljavala od svoga
merituma, stradavali su novi-
narska profesionalnost, elemen-
tarna faktografija, dobar ukus i
zdrava pamet, politicki su pro-
tivnici proglasavani reketarima,
narkomanima i HOS-ovcima, pa
je javnost s olakSanjem docekala
okoncanje sukoba jednoglasnim
predsjednikovim zaklju¢kom da
je cijelo vrijeme bio u pravu.
Kako je potpisnik ovoga teksta
istodobno i suradnik Novosti
ovakav prikaz moze se, naravno,
u boljem slucaju uzeti s rezervom,
a u gorem proglasiti sukobom
interesa. Nakon elementarnog
upudivanja u aferu ZAMP i
ulogu koju u njoj ima Ivo Josipo-
vi¢, dojam je da u cijeloj prici taj
sukob interesa ipak ne bi bio
prvi, a ni najveéi. B
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REKVIJEM ZA HRVATSKE MEDIJE

O sistem(at)skoj devastaciji domacih masovnih medija te problemima opstanka onih
neprofitnih i/ili kriticki nastrojenih kroz analizu radionice “Javni mediji”’ odrZane nedavno u
sklopu Zelene akademije u Visu

Jerko Bakotin

A 4
injenica da je stanje vecéine hr-

c vatskih medija - blago receno
- katastrofalno, nije nikakva

novost. Naprotiv, rije¢ je o toliko armiranoj
istini, da je Citava prva sesija radne skupine
naslovljene “Javni mediji” tijekom posljed-
nje Zelene akademije - odrZzane krajem
kolovoza na Visu u organizaciji Zaklade
Heinrich Bolli drugih partnera - izgledala
poput terapijske grupe. Poprilicno nefoku-
sirana rasprava dvadesetak novinaraidru-
gih sudionika kojima su mediji u sredistu
interesa ipak je donekle uspjela mapirati
polje te ustanoviti najteZe probleme i to
u sva tri medusobno povezana medijska
sektora, javnom, privatnom i neprofitnom.
Nakon toga, u drugom dijelu rasprave fokus
je bio na pokusajima iznalaZenja alternativ-
nih nacina financiranja. Posebna je pozor-
nost posvec¢ena Hrvatskoj radioteleviziji, s
obzirom da tri posto ukupnog iznosa pri-
stojbe koju gradani pla¢aju HRT-u - radi
se o otprilike 35 milijuna kuna - odlazi u
Fond za poticanje pluralizma i raznovrsno-
sti elektronickih medija, koji bi po logici
stvari trebao potpomagati neprofitne me-
dije. Medutim, re¢enim fondom na krajnje
netransparentan nacin upravlja Agencija za
elektroni¢ke medije pa je do sada, rijeima
privremenog ravnatelja HRT-a Domagoja
Novokmeta, veéina novca otisla malim lo-
kalnim medijima povezanim s politi¢arima.

HRVATSKI
NEPROFITNI MEDIJI

- POPUT PORTALA
KULTURPUNKT,
BOOKSA ILI

H-ALTER - IMAJU
STALAN PROBLEM
FINANCIRANIJA,
USLIJED CEGA JE
STALNO U PITANJU
NJIHOV REDOVITI RAD
PA [ OPSTANAK

NEPROFITNI MEDIJI Hrvatski nepro-
fitni mediji - poput portala Kulturpunkt,
Booksa ili h-alter - imaju stalan problem
financiranja, uslijed cega je stalno u pi-
tanju njihov redoviti rad pa i opstanak.
Trenutacno samo jedna institucija trajno
podupire neprofitne medije, rijec je o Na-
cionalnoj zakladi za razvoj civilnog drus-
tva, dok se sve ostalo svodi na projektno
financiranje.

Privatne tiskane medije uglavnom su
unistili njihovi vlasnici, a tamo gdje nisu,
njihova uloga nema nikakve veze sa sustav-
nim, toénim i pravovremenim informira-
njem, §to, s obzirom da gradani nemaju na
osnovu ¢ega donijeti odluke, znac¢i smrt
demokracije. Biv§i novinar Vecernjeg lista i
nedavno ugasenog tjednika Forum, Stojan
de Prato, naglasio je da u Hrvatskoj trenu-
tacno postoji samo jedna dnevna novina (i

to, s obzirom da je regionalna, ogranicenog
dosega) - Novi list - koja to¢no i sustavno
informira gradane. Dvije najvece tisko-
vine, Jutarnji list u vlasniStvu Ninoslava
Pavicéa, odnosno njegovog koncerna EPH
(¢iji je, pak, suvlasnik njemacka grupacija
WAZ) te Vecernji list u vlasnistvu austrij-
ske Styrije, odnosno “Privatne katolicke
medijske zaklade“ uglavnom se sastoje od
infotainmenta, manipulacija povezanih s
politickim, ekonomskim i drugim ciljevima
vlasnika te povr$nog informiranja, a privid
objektivnosti daju kolumnisti te jedan dio
novinara koji uspijevaju poSteno raditi svoj
posao. Izdanja Styrije, narocito Vecernji
list, nerijetko znaju skrenuti u nesto $to bi
se moglo okrstiti jedino klerofaSizmom.
Zanimljiv detalj je i da je Styria formalno
neprofitna (?) kuca; naime, Zaklada ima
takav pravni status. Unato¢ tome uspjeli
su unistiti svoje tvrtke u Hrvatskoj, i to ne
izvlacenjem profita, nego dodjelom ogro-
mnih bonusa. Glavni operativac katolicke
medijske kuce u Hrvatskoj je pater Ivan
Tolj, koji je nedavno u ime predsjednika
Ive Josipovic¢a pokuSao, ponesto bizarno,
intervenirati u naslov intervjua objavljenog
u konkurentskom Nacionalu. Predsjednik,
kao nekada Ivo Sanader, inace ima sjajne
veze i s drugom polovicom nacionalnih ti-
skanih medija (prema podacima HGK od
prije nekoliko godina, EPH i Styria zajedno
¢ine 90 posto trzista dnevnog tiska). Josipo-
vicev bliski prijatelj Marko Vojkovi¢, osim
Sto je kao vlasnik tvrtke Emporion glavni
profiter ZAMP-a, u poslovnim je odnosima
s Pavicem pa EPH zapravo predstavlja me-
dijsku ergelu zaduZenu za glancanje lika i
titranje jaja el Presidenteu. O nac¢inima na
koje je Pavi¢ - blisko isprepleten s drugim
“elitama” naSe zemlje - unisStio medije, dala
bi se napisati enciklopedija novinarskog (i
vlasni¢kog) bescaséa. Rezultati toga su,
primjerice, stalno skretanje pazZnje s pra-
vih problema konstruiranjem laznih tema
isukoba, podmetanje iiskrivljavanje istine,
ponekad i pravo huskacko novinarstvo; sve
u svemu, konstrukcija stvarnosti koja nema
veze s onim §to se zaista dogada.

EROZIJA PROFESIONALNIH NA-
CELA Jedan od razloga unistenja profesije
¢injenica je da viSe nema izobrazbe koja bi
trebala izgraditi iskusnog novinara, nego
se kao jeftina radna snaga dovode “djeca s
ceste” koja sluZe zato da se “popunjavaju
praznine izmedu oglasa”. Za mentorski
rad treba novca i vremena, a danas nema
ni jednog ni drugog. Osim §to nema vise
mentorstva, nema ni omladinskih medija
u kojima bi mladi novinari mogli izuciti
zanat. U tom smislu je erozija profesional-
nih nacela direktna posljedice aktualne
ekonomske situacije. Masovno iskorista-
vanje mladih novinara, koji su sluzbeno
slobodni novinari (“freelanceri”), a zapravo
u prikrivenom radnom odnosu (takozvani
“RPO-ovci” po kratici “Registar poreznih
obveznika”), slabi profesiju na jo$ jedan na-
¢in: na primjer, kada su zaposleni novinari
Vecernjeg Strajkali, sav posao izrade lista
pao je naleda novinara angaZziranih preko
RPO modela. Na taj nacin - s obzirom da
je novina i dalje izlazila - Strajk je izgubio
smisao, a mladi novinari nisu mu se mogli

prikljuciti, s obzirom da im je - zbog mnogo
slabije zasti¢enosti ugovorom - prijetio ra-
skid suradnje. Sljedece godine Ministarstvo
kulture namjerava iza¢i s medijskom stra-
tegijom, kazao je Milan Zivkovi¢ u kojoj
¢e prioriteti biti Hina, HRT te pokretanje
jednog dnevnog lista; medutim, Ladislav
Tomici€ je u to izrazio sumnju s obzirom
da je “aktualna ministrica imala namjeru
spasiti Vjesnik, ali odluku o tome nije do-
nijela ona niti se odlucilo u njezinom ka-
binetu”. U isto se vrijeme pri¢a o prodaji
Vjesnikove tiskare i to - Ninoslavu Pavicu.
Mnogo je govora bilo o ulozi drzave te o
pitanju kako da javni mediji budu zaista
javni, a ne vladini. Jo$ jedna od iznesenih
ideja bila je da se uvede porez na Sund za sve
medije koji opsezno donose tzv. “celebrity
news”. Sto se ti¢e eventualnog spasavanja
1/ili subvencioniranja privatnih medija, za-
klju€eno je da to nije posao drzave, barem
dok izgledaju tako kako izgledaju.

Izuzetno informativno izlaganje — do-
stupno na portalu h-aler.org - o javnom
interesu u privatnim medijima imao je Toni
Gabri¢, glavni urednik tog portala. Naro-
¢ito je zanimljiva ¢injenica da svi papirnati
mediji - ukljucujudéi, naravno, i privatne
- plac¢aju PDV po stopi od svega deset po-
sto, i to zato jer je zakonodavac procijenio
da su i privatni mediji na odredeni nacin
javno dobro, i to zato §to bi trebali infor-
miratiieducirati gradanstvo. Medutim, ne
samo da cijene tiska unato¢ ovoj olaksici
rastu, da i glavni listovi sve manje provode
svoju zadacu, nego se ona odnosi i na po-
sve komercijalne i Zute novine. “Odmah je
bilo viSe-manje jasno da Sanaderova vlada
oslobada papirnate novine PDV-a radi ko-
rumpiranja velikih novinskih korporacija
ususret nadolaze¢im parlamentarnim iz-
borima”, kaze Gabrié. Sto se elektronickih
medija tice, istaknuto je da je Agencija za
elektronicke medije “jedno od najnetran-
sparentnijih tijela vlasti, a vjerojatno i Zari-
Ste korupcije”. Vrlo je zanimljiva i zakonska
obveza o nuznom postojanju redakcijskih
statuta, medutim, taj statut nema gotovo
niti jedan medij u Hrvatskoj - §to znaci
da izravno krse zakon. Statut je znacajan
jer bi se njime, po ¢lanku 26. Zakona o
medijima, trebao regulirati izbor glavnog
urednika koji ne bi mogao obnasSati duZnost
bez suglasnosti vise od polovice novinara.
Kako u Hrvatskoj u svemu postoji “kvaka”,
receno je da bi, sve kad bi se i provodili,
statuti bili smijurija od demokracije, s ob-
zirom da RPO-ovci (koji u nekim medijima
¢ine i polovicu novinara!) ne bi imali pravo
glasa, a odreden broj poslu$nih novinara
se uvijek nade.

PROBLEM POSLUSNISTVA Pitanje
je dali bi kod nas bio mogu¢ medij kao $to
je berlinski list Tageszeitung - primjer vrlo
uspjesSnog medija koji, s obzirom da je rijec¢
o zadruzi u vlasniStvu Citatelja, nadilazi
dilemu drZava vs. privatni mediji. Nedavno
je bila aktualna prica o preuzimanju Fo-
ruma od strane novinara, no zbog nere-
alno postavljenih rokova od strane Styrije
i financijskih zahtjeva to je propalo. O na-
¢inu funkcioniranja Tageszeitunga, u kojem
vlada potpuno samoupravljanje, govorio
je Riuidiger Rossig, a opsezno je toj temi

pisao tjednik Novosti. Glavni urednik Fo-
ruma Borna Keserovi¢ kazao je kako je
ideja bila raditi ozbiljan list namijenjen
obrazovanim Citateljima, medutim, vrlo
je tesko prodavati takve novine u zemlji
koja ubrzano gubi srednju klasu. Osnovno
je pitanje, kad govorimo o novom mediju,
postoji li u Hrvatskoj - pa i ¢itavoj regiji
- deset tisuc¢a ljudi koji bi bili spremni in-
vestirati na nacin kao Sto su Citatelji bili
spremni u Tageszeitung. Novinarka iz Sr-
bije, Zarka Radoja, pozivajuéi se na svoja
iskustva tijekom rada na portalu e-novine,
smatra da - ne postoji. Tomici¢ je naglasio
da je Forum pravi primjer da nije problem
u neprofesionalizmu, nego u poslusnistvu:
“Kada se uprava Styrije prestala petljati u
uredivanje, novinari su u roku mjesec dana
napravili posStene novine”. S obzirom na
troSkove, moZda bi portal za pocetak bio
mnogo bolje rjeSenje. Vazno je reéi da na
ovom sastanku nije bilo nikog iz vjerojatno
najZivljeg medijskog sektora u Hrvatskoj -
profitnih internet-portala.

Nedostatak solidarnosti medu novina-
rima jedan je od osnovnih problema nasih
medija i drustva uopce, sloZili su se sudio-
nici, §to se moglo vidjeti i na nedavno slu-
¢aju kada je Josipovi¢ napao tjednik Novo-
sti. S obzirom da su postojece Hrvatsko
novinarsko drustvo te Sindikat novinara
Hrvatske uglavnom nemoc¢ni, govorilo se
o eventualnom osnivanju novog udruzenja,
medutim do sada su takvi pokusaji propa-
dali, §to zbog organizacijskih problema, $to
zbog ideoloskih i konceptualnih prepirki.
Sve u svemu, radna grupa nije dosla do
nikakvog ¢arobnog rjesenja. Cini se da je
glavno pitanje, i §to se ti¢e solidarnosti i
svega ostalog, kao Sto je istakla Radoja -
jesmo li neSto naucili iz dosadas$njih pro-
masaja? H
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MICHAEL HARDT

GRAD JE ONO STO JE NEKOC
BILA TVORNICA

U skilopu 13. Venecijanskog bijenala Pulska grupa predstavila je projekt “Neposredna
demokracija zahtijeva neposredan prostor’” u povodu kojeg je o gorucim urbanistickim,
aktivistickim i drustvenim temama razgovarala s Michaelom Hardtom

Pulska grupa

Michaelom Hardtom razgovarali su ¢lanovi
s Pulske grupe, Vjekoslav Gasparovié¢, Emil

Jurcan, Iva Marcetié¢ 1 Jerolim Mladinov u
svibnju 2012. tijekom Subversive Festivala. Ovaj razgovor
dio je istrazivanja “Neposredna demokracija zahtijeva
neposredan prostor” koje tematizira kolektivne borbe za
materijalne resurse koje se trenutno odvijaju u razli¢itim
hrvatskim gradovima — Rijeci, Zagrebu, Splitu, Kutini,

vvvvv

odgovori na pitanja: Kakvu vrstu upravljanja Zelimo?
Kakvu distribuciju vrijednosti zahtijevamo? Kako bi se
nase drustvo moglo razvijati kada bi se ti zahtjevi ispunili?
Konacno, kakve su prostorne posljedice nasih zahtjeva?
Michael Hardt svojim odgovorima pozicionira recentne
borbe u Hrvatskoj u §iri teorijski i prakti¢ni kontekst.
Razgovor je po prvi put objavljen na hrvatskom jeziku u
novinama Inicijative za Muzil, Otvoreni Muzil.

Spanjolska je 15. svibnja obiljeZila godisnjicu 15M po-
kreta, a Madrid se ponovno masovno mobilizirao. Cini
se zanimljivim da, umjesto da pokusaju pronaci neko
tehnicko rjesenje financijskoj krizi, ljudi odbijaju i su-
protstavljaju joj se zahtijevajuci demokraciju. Vrlo brzo,
kroz moZda godinu ili dvije, pojam financijske krize
transformiran je u krizu predstavnicke demokracije.
Otkuda taj pomak?

== Mislim da je gotovo svakome jasno da se pokusaji
rjeSavanja krize s jo$ viSe neoliberalizma, poput pove-
¢anja kontrole ili privatnog vlasniStva, ¢ine idiotskim.
TraZenje rjeSenja za krizu s nekom vrstom kejnzijanskog
ili socijalistickog odgovora, tj. investiranjima u javno
vlasnistvo, takoder se ¢ini neucinkovitim i zastarje-
lim. Stoga se ovo novo eksperimentiranje, koje nije ni
javno ni privatno, ¢ini logi¢nim ishodom. Na primjer,
zauzimanje trgova je put ka ponovnom preuzimanju i
drugacijem upravljanju javnim prostorom. Puerta del
Sol u Madridu je javni prostor, ali umjesto da gradska
ili drzavna administracija donosi odluke o upravljanju
njime, ljudi su ga zauzeli te sami razvili mehanizme
za sudjelovanje, za donoSenje odluka i konstruiranje
vlastite zajednice. Dakle, prva posljedica pokreta zau-
zimanja trgova je postavljanje pitanja upravljanja pro-
storom u srediSte rasprave, a druga je, kao §to ste i
sami primijetili, pitanje demokracije. Smatram da je u
alter-globalizacijskim pokretima otprije desetak godina
u fokusu bilo pitanje pravde te su se ¢esto u SAD-u na-
zivali “Globalni pokreti za pravdu”. Sad je, pocevsi od
2011. godine, doSlo do premjeStanja fokusa s pravde na
pitanje demokracije, a moguce je da su pokreti u Europi
preuzeli, a potom i transformirali pokrete iz Sjeverne
Afrike i Bliskog istoka, koji su prvi odaslali ove pozive
za demokracijom.

STVARANJE NOVIH OBLIKA
DEMOKRACIJE

Cesto pokrete zauzimanje trgova nazivate “istinskim
konstitutivnim procesom”?

== Tirazliiti pokreti zauzimanja javnih gradskih trgova,
eksperimentirajuci s demokratskim formama, pokusavaju
razviti mehanizme kolektivnog i otvorenog donosenja
odluka. Konstitutivni proces takoder podrazumijeva
stvaranje institucija odnosno ponavljajucih praksi koje su
u moguénosti produZiti vijek samog dogadaja. Proteklih
deset godina, iz perspektive sudionika i aktivista tadasnjih
dogadanja, postojalo je veliko unutarnje nezadovoljstvo
¢injenicom da se mnoge nevjerojatne i predivne stvari
mogu dogoditi danas, a ve¢ sutra nestati.

Prema tome, premjestanje fokusa na konstitutivnu pri-
rodu pokreta, $to bih ¢ak okarakterizirao kao izgradnju
institucija, bio je sljedec¢i nuzni korak. No, pitanje je: kako
postiéi trajanje, u€initi neSto kontinuiranim? Neodluc¢an
sam kad koristim rije¢ institucija buduci da ne mislim na
stvaranje neke fiksne, nepromjenjive birokracije, ve¢ na
promisljanje institucije kao §to to ¢ine antropolozi, insti-
tucije kao ponavljane prakse, poput rodbinskih veza, ili
jednostavno, stvaranje stabilnih meduljudskih odnosa.

Dakle, dvije stvari koje me interesiraju pod pojmom
konstitutivnog procesa su: demokratska odluka da se
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stvore participativne forme i — pokuSaj produZenog tra-
janja tih formi kroz vrijeme. Ne da bi se ne§to uc€inilo fik-
snim, ve¢ kontinuiranim procesom. Smatram da tu imamo
temelj na kojem moZemo graditi novi stupanj inovacije.

Kontinuirana borba podsjeca nas na studentski Strajk
u Hrvatskoj koji je zapoceo 2009. godine. Studenti su
zauzeli sveucilisne zgrade zahtijevajuci besplatno obra-
zovanje za sve, istovremeno uvodeci novu metodu borbe
kao Sto su dnevni zborovi, koje su nazvali “plenumima’.
Iz tih su se “plenuma“ razvile brojne skupine aktivne u
Sirenju direktne demokracije na druga mjesta sukoba.
Mnogiradnici sad koriste radnicke savjete kao bolji oblik
organizacije od sindikata. Cini se da se pojam direktne
demokracije zaista od sveucilista proSirio i na druga po-
drucja, a potom stvorio i nove navike.

== | u Europi, i u SAD-u, svakom “dobrom” ljevicaru
(mislim pritom na cini¢nu osobu) demokracija se Cinila
kao zastarjeli ili iskvaren i neupotrebljiv koncept. Tako
je €ak i ovaj pojam, ili poruka: “Democracia real YA!”
— “Prava demokracija — sad!”, odaslana tijekom pokreta
15M, mnogim aktivistima zvucala poprili¢no naivno. Ovi
novi pokreti obnovili su raspravu o demokraciji, tj. vratili
su demokraciju na dnevni red. Taj novi fokus, naravno,
i dalje ukljucuje pravdu, ali naglasak borbe viSe nije na
tome S$to je pravedno, veé na stvaranju demokratskih
formi. To se Cesto odvijalo na veoma malim mjestima,
primjerice kada tristotinjak ljudi koji su zauzeli trg na
njemu i donosi demokratske odluke, ali ponekad je takve
skupove ¢inilo i preko pet tisuca ljudi, koji su na isti takav
nacin eksperimentirali s demokracijom. Htio bih ovdje
naglasiti sljedece posljedice: pojacani fokus na prostor
i naglasak na eksperimentiranju s demokracijom. To su

U Puli se, na primjer, ne

moze raditi samo o pukom
protivijenju prodaji teritorija
jednom developeru koji Zeli
sagraditi vile za bogatasSe,
vec pobunu treba kombinirati
s prakticiranjem alternativnih
nacina korisStenja prostora

dvije najvaZnije posljedice borbi i pokreta zauzimanja
nastalih u 2011. godini. A €ini se da te posljedice uvijek
idu zajedno.

TRANSVERZALNE BORBE

Zanima nas medusobna povezanost borbi unutar grada te
nacin na koji se njihov radijus Siri. Kao ilustracija moZe
posluZiti primjer unistene tekstilne tvornice Kamensko
u Zagrebu: radnici su krenuli u Strajk zbog neisplacenih
placa, dok su im studenti pruZili podrsku u borbi. Kroz
komunikaciju s radnicima i uz pomoc¢ informacija do
kojih su uspjeli doci, zakljucili su da je korijen problema
zapravo spekuliranje nekretninama tvornice. Zatim su
povezali radnike s Pravom na grad, inicijativom vec
angaZiranom u nekim drugim borbama, gdje se takoder
radilo o Spekuliranju zemljistem. Od tada je pobuna
presla na novi, opcenitiji stupanj koji je omogucio i dru-
gim grupama i gradanima da je primijete, da se ukljuce
i, u konacnici, da se razviju nova saveznistva i oblikuje
zajednicki jezik.

== Ponekad se ljudi bore, doZive poraz i idu doma. Me-
dutim, vi mi dajete sve te primjere ljudi koji se bore s
jednim, a nakon poraza zavrse boreci se s neim drugim.
To su transverzalne borbe. Ponekad su borbe paralelne i
ljudi se medu njima mogu kretati. Ako pukne jedan ¢vor
mreze, oni su ve¢ vidjeli druge mreze. Mo¢ i kontinuitet
tih borbi leZi i u Cinjenici da oni stvaraju teritorij njego-
vim zauzimanjem, a tada je izazov prosiriti ta zauzimanja
tako da ih ukorijenjenost u odredenom mjestu ne ogra-
nic¢ava. Tijekom protekle godine, pokreti zauzimanja
su istovremeno i lokalni i transnacionalni, a ono §to je
zanimljivo je da svoj uspjeh duguju upravo svom sjedilac-
kom karakteru. Kao nekakva solidarnost koja se §iri od
mjesta do mjesta, kao da su pronasli jeku. Dakle, imate
situaciju gdje nesto krene iz vrlo specificnog politickog i
drustvenog pitanja u Egiptu te se prosiri do Spanjolske
gdje se transformira putem nesto izmijenjenih zahtjeva, a
ipak djeluju na istoj frekvenciji, onoj solidarnih vibracija
koje ih prevode i pojacavaju. Na neki nacin zamisljam
napredak borbe kao kruznu putanju koja seZe od jednog
do drugog podrucja. Pitam se, je li to na¢in na koji su ove
borbe u Hrvatskoj izrasle u, kako sam ih nazvao, tran-
sverzalne borbe. Razlog iz kojeg se toliko koncentriram
na to je taj da, iako su te borbe zauzimanja trgova puno
mocnije jer su ukorijenjene u teritoriju, postoji rizik da
one nemaju zajednicko globalno stajaliSte. Znate, postoji
rizik kratkovidne prirode nacionalnog. Oni izvana mo-
gli bi reci, “ah pokret 15M, pa to je samo
Spanjolski problem®, ili recimo, “stvar u
Grckoj je jos specifi¢nija“.

Treba postojati intelektualni rad koji
se bavi prepoznavanjem nacina na koji su
razlic¢ite borbe povezane. Ve¢ s borbama
u Zagrebu, Puli ili Dubrovniku mozemo
primijetiti da su veoma sli¢ne i da se vjero-
jatno obracaju istim privatnim i drzavnim
interesima, neprijatelji su im vrlo sli¢ni.
Ipak, to zahtijeva neku vrstu pedagoske
artikulacije interesa razlic¢itih inicijativa,
studenataiostalih. Zanima me stoga, ko-
liko vas rad ukljuéuje pedagogiju? Setnje
koje ste organizirali u Puli ¢ine mi se kao
neka vrsta javnog poducavanja.

Ne bismo to nazvali pedagogijom. Vise je
nalik Ranciéreovom “ucitelju neznalici”.
Mi takoder otkrivamo stvari zajedno s
ljudima s kojima pokusavamo suradivati.
Prije se radi o razmjeni nego o pedagogiji,
osnovna ideja bila je napraviti “s” ljudima,
ane “za” ljude. Tim Setnjama prethodila je
karta nazvana “Park malih otkrica”, kao
park koji tek treba otkrivati na podrucju
bivse vojne zone Monumenti. Karta je sa-
drZavala toponime koji su istovremeno bili
i postojecii fikcionalni. Zapravo smo samo
otvorili vrata tog zatvorenog podrudja i
prozvali ga parkom, kao mjestom gdje su
radovi zavrSeni i svi smo pozvani istraziti
ga. Poigrali smo se s postojecom paradi-
gmom arhitekata kao onih koji donose
rjeSenja na nacin da smo predstavili kao
“projekt”, nesto sto veé¢ odavno postoji.
Postoji, ali je zabranjeno. Bilo je to ko-
lektivno istraZivanje, jednodnevni susret
kroz otkrivanje.

== Mozda je ono §to brojni pokreti danas uce zapravo
mo¢ bivanja zajedno u duZem, trajnijem, dugorocnijem
periodu. Bas zato trebamo teritorij, prostor trga, na pri-
mjer. Pokretima zauzimanja trgova cesto se spocitava da
nemaju koherentnu poruku, ali ne radi se toliko o poruci
koliko o susretu, koji nije tek jednodnevni, ve¢ trajniji
susret. Jedna od znacajnijih razlika izmedu pokreta za-
uzimanja koji su krenuli 2011. i pokreta otprije desetak
godina, je ta da su alter-globalizacijski pokreti bili no-
madski, seleci se od okupljanja do okupljanja. Danas$nji
protesti su sjedilacki, ukorijenjeni su u teritorij. U biti, ne
samo da se ne micu, oni se ne Zele maknuti! To je njihova
bit. Dijelom to znaci fokusiranje na veoma specifi¢na lo-
kalna pitanja poput otplate hipoteke na vlastite stanove,
studenata koji ne mogu na fakultet, vodoopskrbe, sva vrlo
lokalna i specifi¢na pitanja. Na taj nacin se sve razvilo u
vrlo prostorno pitanje, radi se o upravljanju trgom koje
istovremeno predstavlja upravljanje gradom.

Na neki se nacin ponovno srecemo. Skoro kao ponov-
ljena agora.

== Svida mi se ovo “ponovno”, to je ono o ¢emu govo-
rim kad pri¢am o institucijama, to je mjesto na koje se
mozemo vratiti. Mjesto na koje se svatko mozZe vratiti.

ZAJEDNICKO - NOVI NACINI
UPRAVLJANJA RESURSIMA

Ponekad se prostor grada koristi kao mjesto mobilizacije
jer nam je to zapravo jedino preostalo. Mediji odasilju
jednostrane informacije vladajucih, kao i institucije ili
stranke i zato nam treba “prostor pojavnosti“ gdje nas
se moZe vidjeti i ¢uti. Na primjer, protest ispred ulaza
u tvornicu ili sveuciliSta je nuZan jer ono sto se odvija
unutar zgrade se ne primjecuje. Istovremeno, danas se u
Hrvatskoj, nakon 20 godina privatizacije, ¢ini kao da je
zemlja jedino preostalo dobro koje se moZe privatizirati.
U takvoj situaciji nase su aktivnosti uglavnom fokusirane
na prostor, zemlju, materijalne resurse i probleme oko
njihova vlasnistva.

== Jedan od problema s vladavinom vlasniStva je nje-
gova iskljuciva priroda jer ne dozvoljava demokratsko
odlucivanje te mnoge iskljuCuje iz onoga $to potrebuju.
Na primjer, ako govorimo o podrucjima kao §to su vojne
zone u Puli, ako one sad postanu vlasnistvo, tada postaju
ekskluzivne. Gradani ne samo da nemaju mogucnost
profitirati od tih podrucja, ve¢ ni donositi odluke o tim
prostorima.

Ako postanu privatno vlasnistvo?

== To je zasigurno to¢no, ako postanu privatno vlasnistvo,
u tom slucaju je to vrlo jasno. Medutim, ako postanu javno
vlasnistvo, netko bi mogao zamisliti drustvo u kojem su
odluke drzave zapravo demokratske odluke, ali trenutno
su odluke drZave najc¢e$¢e maska za privatno vlasnistvo.
Neoliberalna drzava funkcionira kao kanal, alat ili sred-
stvo privatnog vlasniStva. Svakako ni socijalisticka drzava
nije bila demokratska. Socijalisticka drZava je takoder
imala veoma ogranic¢en krug tijela ili ljudi koji su dono-
sili odluke. Pretpostavljam da ako smo prisiljeni birati
izmedu te dvije opcije, pokusSao bih odbiti obje. Vazno
je reéi da to nisu nase jedine moguénosti i da trebamo
stvoriti novi nacin upravljanja resursima.

Dakle, ne radi se o pitanju vlasnistva, ve¢ o nacinu or-
ganiziranja proizvodnje i upravljanja resursima koji na-
dilaze pojam vlasnistva. Zajedno s Negrijem predlaZete
pomak s pojma vlasnistva na pojam zajednickog dobra.
= Cini mi se zna¢ajnim koliko se $iroko pojam zajedni¢-
kog rasprostranjuje, ¢ak i izrabljuje. A to je na neki nacin
ubrzala financijska kriza. To je jedan od onih koncepata
koji se toliko brzo krecu da postaju zbunjujuéi. Ponekad
sam sumnji¢av oko nekih upotreba tog pojma zajednic¢kog
koje ga promisljaju kao povratak nekoj prosloj drustvenoj
organizaciji, ¢ak zamiSljajuci pretkapitalisticko doba.
To je moja prva reakcija na koriStenje pojma zajednicko
u sluzbi sintagme zajednicka dobra. Pretpostavljam da
moj strah nastaje kada se zajednicko definira kao odjek
proslosti, a to sa sobom nosi opasnost od preslikavanja
podrazumijevanih proslih hijerarhija. Spomenuli ste da
je i komunal tradicionalni koncept, pitam se §to to po-
vlaci za sobom?

Ovaj pojam se jos uvijek koristi u Istri i neki prostori se
i dalje opisuju kao komunal, ali u pogrdnom smislu. Na
primjer, ako postoji komad zemlje o kojoj se nitko ne brine
i svi ga koriste kao, recimo, odlagaliste smeca, smatra se
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komunalom. Staro znacenje tog pojma je danas nestalo
jer suiinstitucije koje su tu zemlju prozvale komunalom
nestale, ali zemlja je ostala zajednicka. Mi smo krenuli
razvijati taj koncept, pocevsi od njegove sadasnje nega-
tivne pozicije i pokuSavajuci na njemu graditi pozitivnu
konotaciju. MoZda je jedno od rjesenja zadrzati povijesni
naziv, ali raspraviti kako bi se danas moglo upravljati
komunalom. Slican je slucaj i s pojmom samoupravlja-
nja u Jugoslaviji, modelom koji je imao svoje prednosti i
nedostatke. Neki radnici u Hrvatskoj danas, poput onih
u brodogradilistima, zahtijevaju samoupravljanje, ali ne
zahtijevaju model koji je bio primjenjivan prije 60 godina.
Ti koncepti se danas vracaju iz zaborava, i ne samo da
se koriste, vec se i preoblikuju.

== Jedno od klju¢nih pitanja kod pojma “zajedni¢ko*
je da li se proizvodnja, odnosno proizvodna suradnja,
moze organizirati na autonoman nacin? To je pitanje
samoupravne tvornice, mogu li radnici sami organizi-
rati sve aspekte proizvodnje i distribucije? Isto tako je i
s prostorom, jesu li oni koji ga koriste sposobni organi-
zirati njegovo koriStenje za dobrobit svih. To je ono §to
su pokreti zauzimanja trgova dokazali — da su ljudi za
to sposobni!

Ali ¢ak i ako smo svjesni da smo sposobni to uciniti, ne-
sto nas koci. Uvasem radu cCesto se fokusirate na pitanje
najma kao mehanizma kojim se visak vrijednosti crpi
odasvud, ¢ak i iz autonomno organizirane proizvodnje.
== Najam je u biti crpljenje vrijednosti koja se proizvodi
drugdje. Najmodavac, onaj koji prikuplja najamninu,
nije uklju€en u proces proizvodnje, ali jednostavno od
nje uzima postotak, dok nam je kapitalisticka ideologija
stolje¢ima govorila da je kapitalist, naprotiv, produktivan.
Staro trojstvo tradicionalne politicke ekonomije govori o
triresursa —najmu, kapitaluiradu, a u biti se kroz dvjesto
godina kapitalistickog razvoja dogodio postupan pomak
od najma prema kapitalu. Ono Sto kapitalist ¢ini je da
ulazi u proizvodni proces, stvara proizvodne odnose,
povezuje radnike i na taj nacin proizvodi vrijednost. To
se jasno moZze vidjeti u radu Johna Maynarda Keynesa.
On opisuje 1 prizeljkuje “eutanaziju najmodavca”, kraj
tog parazitskog prisvajanja vrijednosti putem crpljenja
te slavi kapitalizam kao aktivan proces stvaranja vrijed-
nosti. Ali, ono $to se dogada zadnjih desetljeca, korak je
unatrag, od kapitalista prema najmodavcu. Na apstrak-
tnom nivou, i nekretnine i financijski sektor, kapital kao
dva dominantna tipa crpljenja vrijednosti, funkcioniraju
kroz najam. TrZiSte nekretnina crpi vrijednost, pritom
ne radedi niSta produktivno. Nacin na koji se zaraduje
putem nekretnina uglavnom nije kroz poboljSanja, veé
jednostavno trziSnim odnosima crpljenja vrijednosti od
drugih. Financijski kapital takoder ne sudjeluje u proi-
zvodnom procesu, ve¢ distancirano od stvarne proizvod-
nje, crpi iz nje vrijednost. U nekom smislu, nekretnine,
zajedno s financijama, postaju glavni nacin zarade. To
nije glavni nacin proizvodnje vrijednosti, ve¢ je osnovni
nacin na koji se ona crpi. S gledista tradicionalne kapi-
talisticke ideologije ovo je naopako, jer je tradicionalna
slika kapitalista ona poduzetnika koji zapravo stvara i
organizira, dok najmodavac, trgovac nekretninama, ili
menadzer, samo siSe krv.

Je li to slucaj i s turizmom?

== Oni koji profitiraju od turizma, hotelska industrija
i sli¢no, profitiraju od eksternalija. Karakteristi¢no za
profit u kapitalizmu je da sudjeluje u proizvodnom pro-
cesu, a ovo su sve stvari koje nisu ukljucene u proizvodni
proces, ve¢ su izvan njega. U njih se uklapa i turizam.

I turizam se temelji na spekuliranju nekretninama, po-
sjeduje istu logiku. PodiZe vrijednost zemljista tako Sto
mu nametne, na primjer, termin “atraktivno”. Mi ovdje
Zivimo u teroru atraktivnosti! Ne moZes izgraditi vrtic¢
na tzv. atraktivnom podrucju, ne mozes izgraditi Skolu
iz istog razloga... Gradonacelnik Dubrovnika nedavno
je izjavio da je vrijednost zemljista u Dubrovniku toliko
porasla da je gradskoj upravi postalo nemoguce njime
upravljati. Stoga je glavno pitanje kako izbjeci taj reZim
atraktivnosti?

== U otporu takvom reZimu nema precaca ili spontanih
radnji, takve stvari jednostavno treba organizirati, ali
svakako je jasno da ljudi mogu pokrenuti takav otpor. Sto
se tice toga kako se tome suprotstaviti, iako to nikako ne
preporuc¢am, spomenuo bih korzikanski model dizanja
nepozeljnih zgrada u zrak. Ako Zele izgraditi luksuzni
hotel, di¢i ¢emo ga u zrak, ako Zele dovesti turizam,
sabotirat ¢emo njihov turizam. Ovo se pokazalo kao

Veé s borbama u Zagrebu,
Puli ili Dubrovniku mozemo
primijetiti da su veoma sline
i da se vjerojatno obracaju
istim privatnim i drZavnim
interesima, neprijatelji su im
vrio sli¢éni. Ipak, to zahtijeva
neku vrstu pedagoske
artikulacije interesa razlicitih
inicijativa, studenata i ostalih

relativno uspjeSan nacin u sprjecavanju toga da Korzika
postane turisticki raj. Ne preporucam takvo rjeSenje. Ne
znam odgovor, ali to je dobro pitanje, kako se oduprijeti
besposStednoj moci novca? U SAD-u, 80-ih, to je napravio
kokain. Vrijednost nekretnina u New Yorku nije rasla
zbog cracka. DrZao je vrijednost nekretnina niskom.
Dakle, imate bombe i crack.

U REDU, SMISLIT CEMO NESTO.
BLOKIRAJMO GRAD

Zanimljivo nam je da, zajedno s Negrijem, tvrdite da je
metropolis mnostvu ono §to je tvornica bila industrijskom
radniku. Zasto je metropolis toliko bitan?

== Uocili smo tri paralelne veze izmedu metropolisa i
tvornice. Poput tvornice, metropolis je sada mjesto gdje
proizvodimo, gdje se nas rad eksploatira i bas poput tvor-
nice, to je mjesto pobune. Metropolis postaje mjesto gdje
su pobune mo¢ne i produktivne. Blokada grada je stvarna
prijetnja. Dok je prostor tvornice bilo mjesto proizvodnje
vrijednosti, a ostatak teritorija bio je, na neki nacin, toj
proizvodnji podreden, sada su elementi i postupak proi-
zvodnje mnogo vise rasprostranjeni urbanim teritorijem.
Buducdi da je cjelokupni urbani teritorij postao mjestom
proizvodnje, istovremeno je postao i mjestom pobune.
Smatram konceptualno inspirativnim razmisljati o pique-
terosima u Argentini 2001. godine, koji su sami sebe ¢ak
paradoksalno definirali kao nezaposlene radnike, a potom
izjavili: na koji na¢in moZzemo u §trajk ako nismo radnici?
Pa su umjesto blokiranja tvornice odlucili blokirati grad.
Shvatili su da blokiranje grada u danaSnje vrijeme, isto
kao $to je bilo i blokiranje tvornice, istovremeno znaci i
blokadu proizvodnje. Ako prihvatimo ideju proizvodnje
diljem cijelog teritorija metropolisa, tada se otvarai viSe
mogucih mjesta pobune.

Takoder, ova promjena teritorija mijenja i zahtjeve, kao
70-ih u Italiji, kada se borba prosirila iz tvornice u grad,
zahtjevi i taktike su se promijenili— od borbe za place na
one za stanovanje, smanjenje cijena komunalnih usluga,
najamnina...

== U klasi¢nim ekonomskim terminima, za koje smatram
da viSe nisu primjenjivi, pobune se premjestaju s mjesta
produkcije k mjestu reprodukecije, ili kao Sto ste vi rekli,
ono $to je openito smatrano mjestom reprodukcije — sta-
novi, hrana, zdravstvo, svi ti elementi sada postaju mjesta
pobune. Rekao bih da vise ne postoji jasna distinkcija
izmedu produkcije i reprodukcije. U nekom smislu to
je teoretsko pitanje, ali ima stvarne posljedice na nase
Zivote, stvarajuci mjesta na kojima smo u moguénosti
ucinkovito se pobuniti.

Ponekad opisujete te pobune kao metropolitski strajk.
Neke nama poznate pobune koje su se dogodile u Ku-
prosirila po cijelom mjestu, mogu se usporediti s ovime.
MoZete li objasniti razliku izmedu generalnog i metro-
politskog Strajka?

== Dosta je sli¢no, promijenila su se jedino mjesta gdje
je pobuna ucinkovitija. Generalni $trajk u vrijeme Rose
Luxemburg bio je zajednicki Strajk radnika zaposlenih
urazli¢itim sektorima. Govorec¢i danas o tome, to bi tre-
bala biti puno vec¢a drustvena blokada. U Pontecorvovom
filmu Bitka za AlZir objavljen je Strajk, ali to nije bio samo
radnicki Strajk, radnicima se pridruZzilo druStvo u cjelini i
svi su odbijali prekinuti Strajk. Dakle, metropolitski Strajk
zapravo je vrlo radikalno, generalno neodobravanje. Ta-
kva protivljenja ne zahtijevaju nuZno apsolutnu blokadu,
bududi da bi bilo vrlo tesko organizirati da svatko zaustavi
svoj drustveni zivot. Ono §to mozZe nastetiti trenutnom
sistemu su brojne razlicite vrste pobuna.

Za nas je najvaZnije pitanje — kako takva vrsta pobune
unutar grada moZze postati stvaralackom snagom koja
ga moZe transformirati, kako mozZemo neodobravanje
pretvoriti u stvaranje?

== Jasno je dajedno ne ide bez drugoga. Samo odbijanje
ne vodi nigdje. Takoder, smatram da pobune mora pratiti
produktivnost, Cak eksperimenti koje ste spominjali. U
Puli se, na primjer, ne moze raditi samo o pukom pro-
tivljenju prodaji teritorija jednom developeru koji Zeli
sagraditi vile za bogataSe, ve¢ pobunu treba kombinirati
s prakticiranjem alternativnih nacina koristenja pro-
stora. H

S engleskoga prevela Marta Baradic.
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PODUPIREM JUDAIZAM BEZ
DRZAVNOG NASILJA

Reakcija Judith Butler na optuzbe i napade zbog njezinih politickih stajaliSta o Izraelu nakon
Sto je objavijeno da je dobitnica ugledne Adornove nagrade

Judith Butler

T he Jerusalem Postnedavno je obja-
vio ¢lanak u kojem pise kako se
odredene organizacije protive
mom dobivanju Adornove nagrade, nagrade
koja se dodjeljuje svake tri godine nekome
tko, u Sirokom smislu, radi u tradiciji kri-
ticke teorije. Optuzuje me se da podupi-
rem Hamas i Hezbolah (§to nije istina), da
podupirem BDS (Sto je dijelom istina) i da
sam antisemit (§to je ocito neto¢no). Mozda
me ne treba cuditi da argumenti onih koji
se protive da se Adornova nagrada dodijeli
meni traZze utociSte u takvim uvredljivim i
neosnovanim optuzbama. Kao ucenjaku,
moj uvod u filozofiju zapoceo je kroz Zi-
dovsku misao te sebe shva¢am kao nekoga
tko brani i nastavlja zidovsku eticku tradi-
ciju koja ukljucuje figure poput Martina
Bubera i Hannah Arendt. Moja edukacija
bila je zidovska, u sinagogi The Temple u
Clevelandu u drzavi Ohio, pod Rabinom
Danielom Silverom gdje sam razvila snazne
eti¢ke nazore bazirane na zZidovskoj filozof-
skoj misli. Naucila sam i prihvatila da postoji
poziv od drugih, i od nas samih, koji nas zove
da odgovorimo na patnju i zalazemo se za
ublaZavanje iste. Ali da bismo to u€inili, taj
poziv moramo ¢uti, naci sredstva za odgovor
i ponekad snositi posljedice zbog nacina na
koji odgovaramo. Na svakom koraku svog
zidovskog obrazovanja ucili su me da je
neprihvatljivo Sutjeti pred licem nepravde.
To je teZak nalog budu¢i da nam ne govori
kad toc¢no i kako da progovorimo, ili kako
da progovorimo na nacin koji ne stvara novu
nepravdu, ili kako da progovorimo na nacin
kojeg ¢e drugi Cuti i ispravno shvatiti. Moje
stvarno stajaliSte ovi klevetnici ne ¢uju i to
me mozda ne bi trebalo iznenaditi buduci
da je njihova taktika uniStavanje same mo-
guénosti da se nekoga Cuje.

TAKTIKA UNISTAVANJA Studirala
sam filozofiju na Sveucilistu Yale i kroz ¢i-
tavo sam obrazovanje nastavljala razmatrati
pitanja koja postavlja Zidovska etika. Za-
hvalna sam na tim etickim resursima zbog
nacina na koji su me formirali i to me jo$ na-
dahnjuje. Netoc¢no je, apsurdno i bolno kad
netko tvrdi da je onaj tko kritizira Drzavu
Izrael antisemit ili, ako je Zidov, samomrzi-
telj. Takve optuzbe Zele demonizirati osobu
koja izrazava kriticki pogled na situaciju i
na taj nacin unaprijed diskvalificirati njezinu
perspektivu. To je taktika utiSavanja: o osobi
se ne smije govoriti i §to god ona govori
treba se unaprijed odbaciti ili izokrenuti na
takav nacin da se negira valjanost bilo kojeg
njezinog govornog ¢ina. Optuzba odbija
razmotriti stajaliSte, raspravljati o njegovoj
valjanosti, razmotriti formu njegovih dokaza
iizvesti ispravan zakljucak slusajuci razum.
Optuzba nije samo napad na osobu koja
je miSljenja koje neki smatraju nepozelj-
nim, nego je napad na razumnu razmjenu,
na samu mogucénost sluSanja i govorenja u
kontekstu u kojem se moZe razmotriti §to
druga strana ima za re¢i. Kad jedna skupina
Zidova etiketira drugu skupinu Zidova “an-
tisemitima”, oni pokuSavaju monopolizirati
pravo govorenja u ime svih Zidova. Dakle,
tvrdnja antisemitizma je zapravo krinka za
unutarZidovsku svadu.

U Sjedinjenim DrZavama, uzbunio me
broj Zidova koji se, porazeni politikom
Izraela zajedno s okupacijom, praksama
neodredenog pritvora, bombardiranjima
civilne populacije Gaze, Zele odreci svog 7i-
dovstva. Oni grijeSe misleci da Drzava Izrael
predstavlja zidovstvo naseg vremena i da,
ako se netko smatra Zidovom, on podrzava
Izrael i njihove postupke. Pa ipak, oduvijek
je postojala zidovska tradicija koja se pro-
tivila drzavnom nasilju, koja je podupirala
multikulturalnu kohabitaciju i branila prin-
cipe jednakosti. Ova vitalna eti¢ka tradicija
zaboravljana je ili stavljana na margine kad
bilo tko od nas prihvati Izrael kao bazu 7i-
dovskog identiteta ili Zidovskih vrijednosti.
Dakle Zidovstvo s Izraelom izjednacuju, u
jednu ruku, oni Zidovi kritiéni prema Izra-
elu kad misle da moZda viSe na mogu biti
Zidovi ako Izrael predstavlja zidovstvo; u
drugu ruku, oni koji Zele pokoriti bilo koga
tko kritizira Izrael zakljucujuéi da kriticar
mora biti antisemit ili, ako je Zidov, samo-
mrzitelj. Moji ucenjacki i javni napori usmje-
reni su ka razmrsivanju ovog ¢vora. Po mom
miSljenju, postoje jake Zidovske tradicije,
¢ak i rane cionisticke tradicije, koje vrednuju
kohabitaciju i koje nude nacine protivljenja
bilo kojem tipu nasilja, ukljucujuci drzavno
nasilje. Najvaznije je da se te tradicije vred-
nuju i podupiru u nase vrijeme — one pred-
stavljaju dijasporske vrednote, borbe za so-
cijalnu pravdu i neizmjerno vaznu Zidovsku
vrednotu “popravljanja svijeta” (Tikkun).

PRIPADAJU LI HAMAS | HEZBO-
LAH GLOBALNOJ LJEVICI? Jasno
mi je da uzavrele strasti koje ovi problemi
stvaraju veoma oteZavaju govorenje i slusa-
nje. Nekoliko se rijeci uzme izvan konteksta,
izvrne im se znacenje te one tad etiketiraju,
dapace zigoSu individuu. To se dogada mno-
gim ljudima kad ponude kritican osvrt na
Izrael - ZigoSe ih se antisemitima ili ¢ak na-
cistickim kolaboracionistima; ovakvi tipovi
optuzbi sluze uspostavljanju najdugotraj-
nijeg i najotrovnijeg oblika stigmatizacije i
demonizacije. One ciljaju na osobu uzima-
judi rijeci izvan konteksta, izokrecuéi im
znacenje i uzimajuci ih kao primjer citave
osobe; dapace, oni poniStavaju misljenja te
osobe bez obzira na sadrzaj tih misljenja.
Za nas koji smo potomci europskih Zidova
uni$tenih u nacistickom genocidu (obitelj
moje bake uniStena je u malom selu juzno
od Budimpeste), biti nazvan suucesnikom u
mrZnji prema Zidovima ili samomrziteljem
je najbolnija uvreda i povreda. I jos je teze
podnijeti bol te tvrdnje kad netko Zeli podu-
prijeti ono §to je iz judaizma najvrednije za
suvremenu etiku, ukljucujudi eticke odnose
prema onima kojima je oduzeta zemlja i
pravo na samoopredjeljenje, onima koji Zele
zadrzati Zivim sjecanje na njihovo ugnjeta-
vanje, onima koji Zele Zivjeti Zivot koji ée
biti, i koji mora biti, vrijedan oplakivanja.
Tvrdim da sve ove vrijednosti proizlaze iz
vaznih Zidovskih izvora, §to ne znaci da proi-
zlaze samo iz tih izvora. Ali za mene, uzevsi u
obzir povijest iz koje proizlazim, najvaznije
mi je kao Zidovki govoriti protiv nepravde
i boriti se protiv svih oblika rasizma. To me
ne ¢ini samomrzeéim Zidovom. Cini me

nekim tko Zeli poduprijeti judaizam koji se
ne identificira s drzavnim nasiljem i koji se
identificira s borbom za socijalnu pravdu u
Sirokom smislu.

Moja je Zelja, kao
Sto je i Zelja sve
vedéeg broja Zidova
i nezZidova, da
okupacija zavrsi, da
prestane nasilje bilo
koje vrste i da nova
politicka struktura
osigura znacajna
politicka prava svih
ljudi u toj zemilji

Moje izjave vezane uz Hamas i Hezbo-
lah uzete su izvan konteksta i na lo§ nacin
naruSavaju moje afirmirane i trajne stavove.
Uvijek sam podupirala nenasilnu politicku
akciju i ovaj princip konzistentno karakteri-
zira moje stavove. Clan akademske publike
upitao me, prije nekoliko godina, mislim li
da Hamas i Hezbolah pripadaju “globalnoj
ljevici” 1 odgovorila sam dvama opaskama.
Prva je bila niSta doli deskriptivna: te poli-
ticke organizacije definiraju se kao anti-im-
perijalisticke, a anti-imperijalizam je jedna
znacajka globalne ljevice, dakle, bazirano na
tome, moglo bi ih se opisati kao dio globalne
ljevice. Moja druga opaska bila je kriti¢na:
kao $to je slucaj s bilo kojom grupom na
ljevici, potrebno je odluciti podupirete li je
ili ne te se taj stav mora kriticki preispitati.
Ne prihva¢am niti podrZzavam sve grupe na
globalnoj ljevici. Dapace, bas ove opaske
dosle su nakon predavanja koje sam tu ve-
¢er odrZala, predavanja koje je naglasavalo
vaznost javnog zalovanja i politi¢ke prakse
nenasilja, $to je princip koji sam razradila i
branila u moje tri najnovije knjige: Preca-
rious Life, Frames of War 1 Parting Ways.
Guernicaidrugi on-line ¢asopisi intervjuirali
su me glede mojih nenasilnih stavova i te
je stavove lako pronaci, ako nekoga zanima
moje stajaliste glede tih problema. Cak mi
se ponekad ¢lanovi ljevice koji podupiru
oblike nasilnog otpora rugaju jer misle da
ne razumijem te prakse. Istina je: ne odobra-
vam prakse nasilnog otpora niti odobravam
drZavno nasilje, ne mogu ih odobravati i
nikad ih nisam odobravala. Ovaj stav me
mozda viSe ¢ini naivnom nego opasnom, ali
to je moj stav. Tako da mi se uvijek cinilo
apsurdno da su se moji komentari smatrali
potporom ili odobravanjem Hamasa i Hez-
bolaha! Nikad nisam izrazila stav prema
ijednoj od tih organizacija, ba$ kao Sto nikad
nisam podupirala svaku organizaciju koja
bi se mogla smatrati dijelom globalne lje-
vice — ne podupirem bezuvjetno sve grupe
Sto trenutno ¢ine globalnu ljevicu. Reci da
te organizacije pripadaju ljevici nije isto §to
i reci da bi joj trebale pripadati, ili da ih ja
odobravam ili podupirem i na koji nacin.

TKO SU KRITICARI KRITICARA
IZRAELA? Dodala bih jo§ dvije stvari.
Podupirem pokret “Boycott, Divestment,
and Sanctions” na vrlo specifican nacin. Od-
bijam neke verzije i prihvacam druge. Za
mene, BDS znaci da se protivim investiranju
u kompanije koje proizvode vojnu opremu
¢ija je jedina svrha uniStavanje domova. To
takoder znaci da ne predajem u izraelskim
institucijama ukoliko ne izrazavaju ¢vrste
stavove protiv okupacije. Ne prihvacam
bilo koju verziju BDS-a koja diskriminira
individualce na bazi njihove nacionalnog
drZavljanstva i odrZavam snaZne suradnicke
odnose s mnogo izraelskih u¢enjaka. Jedan
razlog zbog kojeg mogu odobravati BDS i
pritom ne odobravati Hamas i Hezbolah je
taj da je BDS najve¢i nenasilni gradanski
politicki pokret koji pokuSava uspostaviti
jednakost i pravo na samoopredjeljenje za
Palestince. Moje je miSljenje da ljudi tih ze-
malja, Zidovi i Palestinci, moraju pronaéi na-
¢in za suZivot pod uvjetima jednakosti. Kao
i mnogi drugi, teZim potpuno demokratskoj
vladavini u tim zemljama i potvrdujem prin-
cipe samoodredenja i kohabitacije za oba
naroda, dapace, za sve narode. Moja je Zelja,
kao §to je i zelja sve veceg broja Zidova i
nezidova, da okupacija zavrsi, da prestane
nasilje bilo koje vrste i da nova politicka
struktura osigura znacajna politicka prava
svih ljudi u toj zemlji.

Dvije zadnje napomene: grupa koja
sponzorira ovaj poziv su Ucenjaci za mir na
Bliskom Istoku, $to je u najbolju ruku pogre-
San naziv za njih. Oni na svojoj web stranici
tvrde da je “islam” “inherentno antisemitska
(sic!) religija”. Ova grupa nije, kao §to je
objavio The Jerusalem Post, velika grupa
zidovskih u¢enjaka iz Njemacke, nego me-
dunarodna organizacija bazirana u Australiji
1 Kaliforniji. Oni su desnicarska organizacija
i kao takva dio unutarzidovskog rata. Bivsi
¢lan odbora Gerald Steinberg poznat je po
napadima na organizacije za ljudska prava
u Izraelu kao i na Amnesty International i
Human Rights Watch. Njihova spremnost
za ukljucivanje povreda ljudskih prava sa
strane Izraela ocito ih ¢ini podobnima za
etiketu “antisemitski”.

U konacnici, ja nisam instrument nika-
kvih “nevladinih organizacija”: sjedim u
savjetnicCkom odboru za Jewish Voice for
Peace, ¢lan sam sinagoge Kehillah u Oa-
klandu u Kaliforniji i izvr$ni ¢lan Fakulteta
za Izraelsko-palestinski mir u SAD-u i Ka-
zaliSta Jenin u Palestini. Moji politi¢ki sta-
vovi obuhvacaju velik broj tema i ne ogra-
nic¢avaju se na Bliski Istok ili Drzavu Izrael.
Dapace, pisala sam o nasilju i nepravdi u
drugim dijelovima svijeta, s glavnim foku-
som na ratove koje su vodile Sjedinjene
DrZave. Takoder sam pisala o nasilju prema
transrodnim osobama u Turskoj, psihijatrij-
skom nasilju, mucenju u Guantanamu i o
policijskom nasilju prema mirnim prosvjed-
nicima u SAD-u, da navedemo samo neko-
liko tema. Takoder sam pisala protiv anti-
semitizma u Njemackoj i protiv rasne
diskriminacije u Sjedinjenim DrZzavama. B

Preveo Dino Jakusié, 27. kolovoza 2012.,
www.egs.edu / oprema teksta redakcijska
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MLADI ANTROPOLOZI U AKCIJI

POVODOM STUDENTSKE KONFERENCIJE ROAMING ANTHROPOLOGY, KOJU SU ORGANIZIRALI
STUDENTI LJUBLJIANSKOG ODSJEKA ZA ETNOLOGIJU I KULTURNU ANTROPOLOGLIU, LJUBLJANA,
OD 8. DO 14. SRPNJA OVE GODINE

JANJA KOVAC

d 8. do 14. srpnja Ljubljanom se

O smucalo Sest grupa po tri do cetiri
osobe s aparatima i kamerama

u rukama. NiSta neobi¢no za jedan sred-
njoeuropski grad u jeku turisticke sezone,
pomislili bi mnogi. No, te su skupine mladih
“turista” bili studenti odsjeka za etnologiju
i kulturnu antropologiju iz zemalja bivse
Jugoslavije koji su sudjelovali na student-
skoj konferenciji Roaming Anthropology.
Studentske konferencije Roaming An-
thropology pocele su se odrzavati 2002.
godine, premijerno u Beogradu. Glavni je
cilj konferencija ponovno povezivanje stu-
denata etnologije i kulturne antropologije
s odsjeka u Skopju, Beogradu, Zagrebu i
Ljubljani. Ti su odsjeci prije raspada bivse
zajednicke drzave povremeno suradivali,
ali je i ta suradnja viSe-manje prekinuta
ratnim zbivanjima 90-ih. Manjak komuni-
kacije i prestanak suradnje medu dojuce-
rasnjim prijateljskim odsjecima potaknuo
je studente da se organiziraju i u¢ine nesto.
Rezultat je bila konferencija Roaming Ant-
hropology. Zamisljeno je da se ona odrzava
jednom godisnje, svakog puta u drugoj dr-
Zaviu organizaciji druge skupine studenata.

STUDENTI ZA STUDENTE Do sada
su se konferencije odrzale u Beogradu,
Ohridu, Novoj Gorici i posljednja u Lju-
bljani. Projekt odrzavanja konferencija Ro-
aming Anthropology prate od gotovo sa-
mih pocetaka i profesori Ljupo Risteski iz
Skopija, a kasnijoj postavi su se pridruZzivali
Miha Kozorog iz Ljubljane, Marija Krsti¢ iz
BeogradaiSarah Lunacek Brumeniz Lju-
bljane. Posljednje dvije profesorice su2011.
godine nakon trogodisnje stanke ponovno
pokrenule uspavani projekt organiziravsi u
Beogradu radionice vizualne antropologije.
Na Roamingu u Beogradu sudjelovali su
studenti iz Beograda, Ljubljane i Zagreba.
Ovogodis$nji Roaming u Ljubljani u potpu-
nosti su organizirali studenti §to je i bila
prvotna ideja — studenti za studente. Pro-
fesori su bili samo dio popratnog programa
sa svojim predavanjima i savjetima. Nakon
dugih mjeseci pripreme i debatiranja o sva-
koj sitnici organizacijski tim od osmero
studenata u nedjelju 8. srpnja docekao je
19 sudionika konferencije. Studenti i pre-
davaci su dosli iz Cetiri drzave (Slovenije,
Hrvatske, Srbije i Makedonije) i Sest sveu-
¢ilista (Ljubljana, Maribor, Zagreb, Zadar,
Beograd i Skopje). U odnosu na Beograd
prosle godine, popis se povecao.

RADIONICA VIZUALNE ANTRO-
POLOGIJE 1 ovoga je puta konferencija
bila organizirana kao radionica vizualne
antropologije, a cilj je bio izraditi foto-esej
ili kratki film. Veé¢ prvog dana studenti
su bili podijeljeni u Sest grupa po troje i
cetvero studenata izmijeSanih po nacio-
nalnostima. Takvo mijesanje pridonijelo
je opsegu razmisljanja, novim idejama i
nacinima rada $to se vidjelo u krajnjim
rezultatima svake skupine. Tema nije bila
strogo zadana te su studenti prema svojim
interesima odlucili ¢ime e se u tri dana
predvidena za terenski rad intenzivnije
baviti. Tako su dvije skupine odabrale pro-
matrati uli¢ne svirace kojih ima najvise u

centru Ljubljane. Bavili su se njihovim
medusobnim odnosima te utvrdili postoja-
nje hijerarhije, prava na odredeni prostor,
netrpeljivost medu njima. Treca grupa je
trazili socijalisti¢ka obiljezja i ona pri-
padnosti Europskoj uniji. U zanimljivoj
analizi zakljucili su da su oboja jednako
prisutna $to ih je dovelo do zakljucka da
je Ljubljana grad dvostrukog identiteta.
Zanimljiv pristup odabrala je grupa koja je
slijedila turiste i slikala svojim aparatima
turiste kako slikaju ono §to im je zani-
mljivo. Tako su utvrdili da vecina turista
slijedi turisticke vodice i slika povijesne,
geografske, kulturne znamenitosti. Manji
je broj onih koji odudaraju od tog obrasca.
Terenski rad je gotovo svakodnevica stu-
denata etnologije i kulturne antropologije,
a dobre i lose stvari koje ga prate prika-
zala je peta grupa studenata koja je pratila
drugu grupu studenata koji su istrazivali
uli¢ne svirace. Interakcija medu njima je
pokazala kako je biti ispred i iza aparata,
kamera ili raznih snimalica. Posljednju
skupinu zaintrigirala je ljubljanska trznica
koja se nalazi u samom centru grada, a
smjesStena je unutar poznate Plecnikove
zgrade koja je dio vizure centra. Usporedu-
juci zastupljenost domacih i stranih trgo-
vaca zakljucili su da postoje velike razlike
medu obojima na Stetu stranih. Grupe su
imale slobodne ruke za organizaciju svog
terenskog rada. Nakon podjele u grupe,
medusobno su odabrali temu i uputili se
u grad koji im je bio teren. Svojim apara-
tima i kamerama biljezili su sve potrebne
materijale za kona¢nu prezentaciju. Nakon
trodnevnog terenskog rada u petak su svim
sudionicima prikazali svoje fotoeseje uz
interpretaciju.

KONFERENCIJA NA STUDENTSKI
NACIN Cijelu konferenciju okom kamere
pratile su dvije studentice diplomskog stu-
dija etnologije i kulturne antropologije
u Ljubljani koje su upravo konferenciju
odabrale za temu svog filma u sklopu pre-
davanja vizualne antropologije. Nadamo
se da ¢emo film o ljubljanskoj konferenciji
biti u moguénosti prikazati u Zagrebusslje-
dece godine.

Uz studente su na konferenciji sudje-
lovali i profesori Ljupco Risteski, Marija
Krstié¢, Sandra Urem, Miha Kozorog i Sa-
rah Lunacek Brumen koji su svojim pre-
davanjima i svakodnevnim konzultacijama
usmjeravali studente u njihovom terenskom
radu.

Pritisnuti financijskim potesko¢ama or-
ganizatori su se odlucili za “studentski na-
¢in” organiziranja konferencije. Sva doga-
danja su se odrzala na poznatoj Metelkovoj
(¢emu?), organizatori su sami pripremali
svaki dan veceru, turska kava bila je do-
stupna cijelo vrijeme trajanja konferencije,
a sudionici su bili smjeSteni u privatnim
stanovima ljubljanskih studenta. Za ogro-
man posao koji su odradili osje¢am potrebu
spomenuti i njihova imena. To su (abeced-
nim redom) Blaz Baji¢, Helena Dembsky,
Marusa Ivancic, Janja Kova¢, Anja Muhvic,
Lucija Podbreznik, Miha Poredos, Jerne;j
Rejc i Janja Stefani¢. Oni su ta $a¢ica na-
dobudnih studenata koji su zagorc¢ali Zivot

svim buduéim organizatorima postavivsi
ljestvicu izrazito visoko. Jer organizirati Se-
stodnevnu konferenciju u vrijeme ispitnog
razdoblja je pravi poduhvat. Projekt orga-
niziranja takvog projekta je viSemjesecni
posao koji su studenti organizatori odradili
u vrijeme svojih redovnih predavanja i is-
pita. Dobru pripremu pokazalo je sveopce
zadovoljstvo tijekom konferencije na kojoj
studenti nisu imali nikakvih prituzbi.

Na kraju konferencije odrZan je network
session na kojem su sudionici poduprli ideju
organizatora da sudionici svih buducih Ro-
aming Anthropology konferencija budu
samo studenti iz zemalja bivSe Jugosla-
vije, usprkos prijavama studenata izvan
tog kruga. Time se zadrzava okvir interesa
islijedi prvotna ideja o zblizavanja upravo
tih studenata. Da takvoj suradnji ima sve
manje prepreka pokazalo se i tijekom ovo-
godisnje konferencije na kojoj su se koristili
slovenski, hrvatski, srpski i makedonski
jezik te nije bilo veéih komunikacijskih
problema. Zatisje izmedu konferencija po-
punjavat ¢e se komunikacijom preko inter-
netskih stranica i foruma na http://roamin-
ganthropologyhr.blogspot.com/.

Predstavijanje foto-eseja

ROAMING ANTHROPOLOGY
2013. U ZAGREBU Usprkos geograf-
skom ogranicenju popis mogucih sudionika
se §iri. U Sloveniji su to studenti iz Kopra,
u Hrvatskoj Zadra i Rijeke (studij kultu-
rologije), Sarajeva (zasad nema odsjeka za
etnologiju, ali postoji za sociologiju) te stu-
denti najmladeg odsjeka u regiji, onog u
Pristini, (osnovanog 2001. godine). Ve¢ se
u Ljubljani u glavama nekoliko entuzija-
sti¢nih studenata/ica rodila ideja da sljedeci
Roaming Anthropology, onaj 2013., bude
u Zagrebu. Ukratko, zapoceti dijalog se
nastavlja. H
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KOZMOGONIJSKA MOC MITA
PROTIV WALL STREETA

U POVODU OVOGODISNJEGA 7. LEGENDFESTA — FESTIVALA LEGENDI, MITOVA I PRICA ISTRE,
ODRZANOG OD 27. DO 29. SRPNJA 2012. U PICANU

LUKA SESO

4

‘ ¢ Z elite li znati tko su vampiri,

vukodlaci, Strige i Striguni da-

nasnjeg doba?”, priupitao je

okupljeno mnostvo hrvatski kvantni fizi¢ar
svjetskog glasa Davor Pavuna. “Ja ¢u vam reci
tko su i koje zakone (ne)fizike oni koriste!”,
autoritativno je nastavio znanstvenik te do-
datno zainteresirao brojne posjetitelje koji su
se posljednjeg srpanjskog vikenda nasli u Pi-
¢anu. Naime, u ovom pitoresknom mjestascu
srediSnje Istre, poznatom po tre¢em najviSem
zvoniku poluotoka (nakon Vodnjana i Rovi-
nja) te ranosrednjovjekovnoj biskupiji, ove
se godine, po sedmi put zaredom, odrzao Le-
gendfest— festival legendi, mitova i prica Istre.

STRIGE, STRIGUNI | KRSNICI Na-
kon dosadasnjih divova, patuljaka, gusara
i Kelta, tema ovogodisnjeg festivala bile su
Strige, Striguni i krsnici, karakteristicna nad-
naravna bica istarskih tradicijskih vjerovanja.
Odabir ove teme nimalo nas ne ¢udi znamo
li da se o Strigama i krsnicima naveliko pi-
salo proteklih godina. Cudi nas jedino §to
se ova tema na Legendfestu nije pojavila
mnogo ranije. Naime, Strige, Striguni i krsnici,
bili su, proteklih pola stoljeca, predmetom
folklornih istraZivanja nedavno preminule
akademkinje Maje Boskovi¢-Stulli, nalazimo
ih u zbirci prikupljenih prica i predaja Drage
Orliéa (Storice od strig i §triguni 1986,2008.),
u Istarskoj enciklopediji, raznim etnoloskim
znanstvenim radovima, Fantasticnim bic¢ima
Istre i Kvarnera Borisa Perica i etnologa To-
mislava Pletenca (2008), slikovnicama, no-
vinskim ¢lancima, televizijskim emisijama
pa i nekim disertacijama. Za one koji do
sada nisu culi za Strige, Strigune i krsnike
istaknimo da je rije¢ o vjerovanju u osobe s
prirodenim ili za Zivota steCenim nadnarav-
nim moéima. Strige su zapravo vjestice koje
se radaju u kosuljici (placenti) crvene ili crne
boje ili pak s malenim repom. Takva obiljezja
ukazuju da se rodila osoba izvanrednih mo¢i
kojima ¢e za zivota pakostiti (prvenstveno)
svojim suseljanima. Stvarat ¢e olujne oblake,
¢initi ljude i stoku bolesnima, onemogucavati
spolne odnose mladencima i ubijati djecu
svojim urokljivim okom. Strige se oko ponoci
okupljaju na raskrs¢ima ili vrhovima planina
te vijecaju kojem ce selu ili osobama iduci
dan napakostiti dok su $triguni (vjesci) izni-
mno zle i varljive osobe za koje se vjeruje da
¢e se nakon smrti povukodlaciti. No, prema
hrvatskim tradicijskim vjerovanjima povu-
kodlaceni Strigun ne izgleda kao holivudski
predloZak miSi¢avog tijela, vucje glave i dla-
kavih podlaktica, ve¢ je on zapravo dignuti
mrtvac, neraspadnuto tijelo koje se dize iz
groba te napada susjede i spolno ugnjetava
svoju udovicu. U najpoznatijeg hrvatskog
Striguna, proteklih se godina prometnuo Jure
Grando iz istarske Kringe zahvaljujuci veé
spomenutom djelu Borisa Peri¢a i Tomislava
Pletenca. Rijec je 0 nanovo otkrivenom seda-
mnaestostoljetnom slu¢aju povukodlacenja
jednog seljaka koji je danima terorizirao svoje
bivSe sumjeStane, a koji su mu napokon, uz
pomoc¢ jednog svecenika, presudili zabijanjem
glogovog kolca u srce.

U slucaju da se ne nadu hrabri seoski
muZevi koji ¢e se obracunati s dignutim po-
kojnikom ili napadima Striga, stanovnici Istre

svoja su nadanja polagali u krsnike. Jednako
kao Strige, i krsnici se radaju u kosuljici, ali
bijele boje. Nakon poroda babica tako ro-
denom krsniku usiva komadi¢ kosuljice pod
pazuho kako bi tijekom Zivota iz nje mogao
crpiti svoju snagu. Njegove iznimne moci
jace su od onih $triga i Striguna protiv kojih
se Cesto bori u zivotinjskom obliku (pas,
macka, prase). Taj istarski Saman (kako ga
Cesto definiraju neki etnolozi) moze i le-
tjeti u olujne oblake gdje savladava svoje
neprijatelje, lije¢i oboljele i zacarane suse-
ljane i stoku, namjeSta polomljene kosti te
predstavlja istinskog zastitnika od zlih sila i
Zivotnih nedaca.

BANKAROIDI S WALL STREETA Na-
dahnuti vjerovanjima i predajama o istarskim
Strigama, Strigunima i krsnicima organizatori
Legendfesta (zagrebacka udruga Val kulture
i Op¢ina Pi¢an) ponovno su pripremili razno-
rodan i bogat sadrZaj koji se odvijao u tamnim
uli¢icama, skrivenim trgovima, proplancima
i zakutcima malenog naselja. Ovogodisnje
izdanje privuklo je do sada najveci broj po-
sjetitelja, pretezno iz priobalnih turistickih
naselja, koji su osim originalne programske
ponude mogli uZivati na Legendsajmu druzeci
se s domacinima, gledajudi stare zanate na
otvorenom te konzumirajuéi neke domace
specijalitete, ali i neizostavne ¢evape, te hra-
nitelje ovdasnjih prostora.

Od dvadesetak izvodaca, koji su ove go-
dine sudjelovali na festivalu, svakako treba
izdvojiti izlozbu slika fantasy tematike daro-
vitog rije¢kog ilustratora Filipa Burburana te
neobi¢nu postavu (mitskih) likova u drvu koje
je Kréanin Tonéi Zuzi¢ izradio od suhih grana
ipanjeva prikupljenih po Sumama rodnog mu
otoka. Uz neobiénu izlozbu Zuzié je pred-
stavio i vlastitu slikovnicu o Mati¢u Malicu,
svojevrsnom malenom demonu hrvatskih tra-
dicijskih predaja koji ¢uva red i €¢isto¢u Sume
tjeraju¢i magijom neodgovorne vikendase.
Zanajmlade posjetitelje mladi Pi¢anci izveli
su lutkarsku predstavu Glulo i Smrlo u Stri-
gilandu u kojoj glavni likovi spasavaju Istru
od jedne Strige koja namjerava ¢arobnom
kasom cijeli poluotok pretvoriti u betonirano
apartmansko naselje. Kroz tri dana festivala
posjetitelji su mogli uZivati i u koncertima
fada Jelene Radman i portugalskog gitarista
Pedra Abreua, pripovijedanju istarskih le-
gendi i predaja, pricama o staroslavenskim
boZanstvima, radionicama za djecu, svjetlo-
snom performansu, kostimiranim glumcima
i komi¢nim prizorima pogubljivanja vjestica.

No vedina je posjetitelja s nestrpljenjem
cekala pojavljivanje doajena alternativne me-
dicine Drage Plecka i najavljeno predavanje
pod nazivom Tajno ime boga.Nazalost, posje-
titeljima nisu otkrivene tajne bozjeg imena jer
je popularni predavac bio sprijeen u svojem
sedmom pojavljivanju na Legendfestu. Ipak,

spretni organizatori pronasli su adekvatnu
zamjenu u fizicaru s pocetka teksta. Davor
Pavuna, beskompromisni slobodoumnik,
predavac na sveucili§tima Sest kontinenata,
nije nam doduse otkrio tajno ime boga, ali
je otkrio tko su vampiri, Strige i Striguni da-
nasnjeg doba. “To su bankaroidi, dragi moji.
Ne bankari, nego bankaroidi s Wall Streeta!”,
ponavljao je Pavuna, objasnjavajuci kako
je nekolicina svjetskih moénika izokrenula
brojeve i zakone fizike te porobila ljude ko-
jima pije krv i Zivotnu esenciju. TrzZiSte ka-
pitala, makroekonomije i bankarski sustavi
odavno ne funkcioniraju i ponasaju se kao
Zivi mrtvaci. Mrtvi su, bezosjecajni, zauda-
raju, raspadaju se, a i dalje hodaju i smiono
kroce. Kapitalisticki sustavi nadnaravnim
(neshvatljivim) mo¢ima pakoste ljudima,
ubijaju, sakate i razbolijevaju ¢ovjecanstvo
koje im se boji suprotstaviti. I zaista, Pavu-
nine usporedbe stoje, pogledamo li agresivna
obiljezja demona tradicijskih vjerovanjaiona
“bankaroida s Wall Streeta”.

No kakve sve to ima veze s Legendfe-
stom? Naime, mnogi na spomen tog ljetnog
festivala odmahuju rukom, isti¢uéi kako se
tamo u nekom istarskom selu okupljaju Sto-
vatelji kojekakvih poganskih tradicijairevi-
taliziraju vjerovanja u vjeStice i mitska bica.
Jest,istina je da je danaSnje drustvo podloZno
remitologizaciji i retradicionalizaciji, kako
istice filozof i folklorist Ivan Lozica. No to se
ne dogada kako bi se ljudi udaljili od Boga
ili odbacili tesko izgradene tekovine misao-
nog drustva. Upravo suprotno. To se zbiva
jer u danas$njem modernom svijetu mase
nisu nasle (ili su izgubile) odgovore na sva-
kodnevne nedace koje im namece uzurban,
otuden i prisilno nemoralan nacin Zivota.
Odgovori se stoga po€inju traziti u kozmogo-
nijskoj moci mita. Ako nam mitovi i predaje
kazuju kako se uspjesno ubijaju vampiri i
vukodlaci (bankaroidi s Wall Streeta), onda
nam ne preostaje drugo nego oponasati mit.
Ljudi se stoga sve ¢eS¢e okupljaju na mjestima
poput Legendfesta jer, kako kaZze folkloristica
Suzana Marjanic, takva mjesta predstavljaju
putokaz u fantasti¢an imaginarij u kojemu
nema ni mentalnih ni fizickih granica. Ona se
mogu promatrati kao svojevrstan alternativni
svijet politickim krojackim ujedinjenima koja
pridonose samo protoku kapitala ali ne i slo-
bodnoj cirkulaciji ljudi. Sve je to u suglasjuis
rije¢ima povjesnicara religije Mircea Eliadea
koji isti¢e kako mit nije samo prosla, sveta
prica, ve¢ stvarnost koju nanovo prozivlja-
vamo i po kojoj se ravnamo.

Sljedecée godine posjetitelji Legendfesta
prisustvovat ¢e jos jednoj vaznoj sastavnici
mita. Naime, Pavuna je u dogovoru s organi-
zatorima najavio kako ¢e preuzeti ulogu kr-
snika i glogovom kolcem usred Pi¢na simbo-
li¢no “propiciti” lutku vampira/bankaroida. I
kao Sto pokladne povorke paradigmatski uni-
Stavaju lutku pusta, nadajmo se da ¢e i Legen-
dfest s lutkom vampirskog bankaroida poceti
uniStavati ropstvo u koje su upali narodi di-
ljem svijeta. Mozda zvuci utopijski ali Covjek
¢e se mozda jednom poceti vracati istinskim
Zivotnim vrijednostima bez predznaka kapi-
tala, Zuzi¢ vise nece strepiti nad krékim $u-
mama, a mladi se Pianci nece morati bojati
apartmanizacije svojeg poluotoka. B
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POSLJEDNJI NASTAVAK BATMANA IZ NOLANOVE TRILOGIJE PUN JE IDEOLOSKIH PRIMJESA, ALI
SVEJEDNO ZASLUZUJE POMNO CITANJE

SLAVOJ ZIZEK

NIJE SAMO NOLANOV FILM TAJ
KOJI NE USPIJEVA ZAMISLITI
AUTENTICNU MOC NARODA

— “PRAVI” RADIKALNO-
EMANCIPIRAJUCI POKRETI
TAKOPER NISU TO NI SAMI BILI
U STANJU UCINITI, OSTALI SU
ZAROBLJENI U KOORDINATAMA
STAROG DRUSTVA, ZBOG CEGA
JE PRAVA “MOC NARODA” CESTO
BILA TAKAV NASILNI HOROR

itez tame: Povratak po tko zna koji put svjedoci
‘ / kako su holivudske uspje$nice precizni pokazatelji
ideoloskog stanja u kojem se nalaze nasa drustva.
Slijedi (pojednostavljena) pri¢a. Osam godina nakon doga-
daja iz Viteza tame, prethodnog nastavka sage o Batmanu,
u Gotham Cityju vladaju zakon i red: na temelju izvan-
rednih ovlasti koje je omogucio Dentov zakon, komesar
Gordon gotovo je iskorijenio nasilne zloCine i organizirani
kriminal. Ipak, osjeca krivnju zbog prikrivanja zloc¢ina
Harveyja Denta (nakon $to pokusa ubiti Gordonova sina
kojeg spasava Batman, Dent umire, a kako bi spasio mit o
Dentu, Batman preuzima na sebe krivicu, dopustajuci da
ga se demonizira kao gothamskog zlikovca) te planira ra-
zotkriti zavjeru na javnom domjenku u Dentovu slavu, ali
zakljucuje kako grad nije spreman za istinu. Bruce Wayne
Zivi u izolaciji na svom imanju, prestao je biti aktivan kao
Batman, a tvrtka mu se raspada nakon sto je ulozio u pro-
jekt Ciste energije zamisljen da upregne moc fuzije, a kojeg
gasi nakon Sto dozna da bi se jezgra mogla modificirati i
pretvoriti u nuklearno oruZzje. Lijepa Miranda Tate, ¢lanica
izvr$nog odbora Wayne Enterprises, potice Waynea na po-
vratak u drustvo i nastavak njegovog filantropskog rada.

USPOSTAVA NARODNOG TERORA Tu na scenu
stupa (prvi) negativac u filmu: Bane, teroristicki voda i
nekadasnji ¢lan Lige sjenki, docepa se kopije Gordonova
govora. Nakon §to Baneove financijske makinacije dovedu
Wayneovu tvrtku blizu bankrota, Wayne povjerava Mirandi
kontrolu nad svojim poduzeéem i upusta se s njom u kratku
ljubavnu avanturu. (Ona se u tome natjece sa Selinom Kyle,
vrhunskom provalnicom koja pljacka imuéne kako bi re-
distribuirala bogatstvo, no na kraju se ponovno pridruzuje
Wayneu i snagama zakona i reda.) Nakon §to saznaje da
se Bane doc¢epao i njegove fuzijske jezgre, Wayne se vraca
kao Batman i sukobljava s Baneom, koji izjavljuje kako je

preuzeo Ligu sjenki nakon smrti Ra’s al Ghula. Osakativsi
Batmana u bliskoj borbi, Bane ga smjesta u zatvor iz kojega
je gotovo nemoguce pobjedi: zatvorenici ispricaju Wayneu
pripovijest o jedinoj osobi kojoj je to uopce uspjelo poci
za rukom, djetetu vodenom nuzdom i ¢istom snagom vo-
lje. Dok se utamnic¢eni Wayne oporavlja od svojih ozljeda
1 trenira kako bi ponovno postao Batman, Bane uspijeva
pretvoriti Gotham City u izolirani grad-drzavu. Prvo na-
mami veci dio Gothamove policijske snage ispod zemlje i
tamo ih zatoc€i; onda pokrene eksplozije koje uniste vecinu
mostova koji povezuju Gotham City s kopnom, i objavi kako
¢e bilo kakav pokusaj napustanja grada rezultirati detonaci-
jom Wayneove fuzijske jezgre koja je pretvorena u bombu.

Ovdje stizemo do kljuénog trenutka u filmu: Baneovo
preuzimanje popraceno je ogromnom politicko-ideoloskom
ofenzivom. Bane na vidjelo javnosti iznosi zataskavanje
Dentove smrti i oslobada zatvorenike zatvorene Dento-
vim zakonom. Osudujudi bogate i mocéne, obecava kako
e vratiti vlast narodu, i poziva obi¢ne ljude da “uzmu svoj
grad natrag” — Bane se pokazuje kao “ultimativni okupator
Wall Streeta, koji poziva 99% na ujedinjenje i svrgavanje
drustvenih elita.”! Ono $§to slijedi pokazuje kako film za-
mislja narodnu vlast: pokazna sudenja po kratkom po-
stupku i smaknuca bogatih, ulice preplavljene kriminalom
i lupesStvom... Nekoliko mjeseci kasnije, dok Gotham City
nastavlja patiti pod narodnim terorom, Wayne uspijeva
pobjedi iz zatvora, vraca se u Gotham kao Batman i vojaci
svoje prijatelje kako bi mu pomogli osloboditi grad i zau-
staviti fuzijsku bombu prije nego sto eksplodira. Batman
konfrontira i obuzdava Banea, no Miranda se umijesa i
bodeZom rani Batmana — drustvena dobrotvorka razot-
kriva se kao Talia al Ghul, Ra’sova kéer: ona je pobjegla iz
zatvora kao dijete, a Bane je bio jedini koji joj je pomogao
pri bijegu. Nakon §to objavi svoj plan za dovrSenje oceva
rada na uniStenju Gothama, Talia bjezi. U nastalom metezu,
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Gordon onemogucava daljinsku detonaciju bombe, a Selina
ubije Banea, omogucavaju¢i Batmanu da se baci u potjeru
za Taliom. Batman je pokusava prisiliti da vrati bombu u
fuzijsku komoru kako bi se stabilizirala, no ona poplavi
komoru. Talia umire kad joj kamion sleti s ceste, uvjerena
da se bombu ne moZze zaustaviti. Koriste¢i poseban helikop-
ter, Batman nosi bombu izvan granica grada, ona detonira
iznad oceana i po svoj prilici ga ubije.

DICKENSOVA PRICA O DVA GRADA Batmana se
sada slavi kao heroja cija je Zrtva spasila Gotham City, dok
se za Waynea pretpostavlja da je umro u neredima. Nakon
Sto je njegovo imanje razdijeljeno, Alfred vidi da su Bruce
i Selina Zivi, zajedno u kafi¢u u Firenci, dok Blake, mlad
i posten policajac koji je upoznat s Batmanovim identite-
tom, nasljeduje Bat-$pilju. Ukratko, “Batman spasava dan,
izranja neozlijeden i nastavlja dalje s normalnim Zivotom,
anetko drugi preuzima njegovu ulogu zastitnika sistema.”
Prvi kljuc za otkrivanje ideoloskih temelja ovakvog svrSetka
pruza Alfred, Wayneov vjerni sluga, koji na (toboZznjem)
Wayneovom sprovodu ¢ita posljednje retke iz Dickensove
Price o dva grada:“To §to ¢inim mnogo je bolja stvar nego
S$to sam ikada €inio; mir prema kojem idem, mnogo je bo-
lji nego onaj kojeg sam ikada poznavao”. Neki recenzenti
filma ovaj su citat uzeli kao pokazatelj da se film “uzdize
do najplemenitijih razina Zapadne umjetnosti. Film priziva
srediSte americke tradicije —ideal plemenite Zrtve za obicne
ljude. Batman se mora poniziti kako bi se uzvisio, i polo-
Ziti svoj zivot kako bi pronasao novi. (...) Kao ultimativna
figura Krista, Batman Zrtvuje sebe kako bi spasio druge.”

I, ustvari, iz ove perspektive, samo je korak unazad od
Dickensa do Krista na Golgoti: “Tko hoce Zivot svoj spasiti,
izgubit e ga, a tko izgubi Zivot svoj poradi mene, naci e ga.
Ta Sto ¢e koristiti Covjeku ako sav svijet stekne, a Zivotu svo-
jemu naudi?” (Matej 16,25-26, prev. Krs¢anska sadasnjost)
Batmanova Zrtva kao ponavljanje Kristove smrti? Nije li ova
ideja kompromitirana posljednjom scenom filma (Wayne
sa Selinom u firentinskom kaficu)? Nije li religijski pandan
ovakvom svrsetku poznata bogohulna ideja o Kristu koji,
prezivjevsi svoje raspece Zivi dugim, mirnim Zivotom (u
Indiji ili ¢ak Tibetu, prema nekim izvorima)? Jedini nacin
na koji se posljednja scena moZe spasiti jest da je ¢itamo
kao dnevno sanjarenje (halucinaciju) Alfreda, koji sjedi
sam u firentinskom kaficu. Jo$ jedna dikenzijanska znacajka
filma, depolitizirani je prigovor o jazu izmedu bogatih i siro-
masnih — rano u filmu, Selina Sapuce Wayneu dok plesu na
ekskluzivnoj zabavi za viSu klasu: “Dolazi oluja, gospodine
Wayne. Vii vasi prijatelji bolje se pripremite. Jer kad udari,
nece vam biti jasno kako vam je palo na pamet da mozete
Zivjeti tako rasko$no, a ostaviti nama ostalima tako malo”.
Nolana, kao svakog dobrog liberala, “brine” ova nejednakost

i priznaje kako ta zabrinutost prodire u film: “Ono §to vidim
u filmu, a da se odnosi na stvarni svijet, ideja je nepostenja.
Film se bavi njezinim putem do tocke usijanja (...) Ideja o
ekonomskoj raspodjeli usuljala se u film, a razlog za to je
dvojak. Kao prvo, Bruce Wayne je milijarder. To se moralo
adresirati. (...) No kao drugo, postoji mnogo stvari u Zivotu,
a ekonomija je jedna od njih, u vezi kojih dosta toga Sto
nam se kaze moramo uzeti na povjerenje, jer se vecina
nas ne osjeca kao da ima na raspolaganju analiti¢ka oruda
pomocu kojih bi saznali $to se dogada. (...) Ne mislim da
postoji lijeva ili desna perspektiva u filmu. Postoji samo
postena procjena ili poSteno istraZivanje svijeta u kojem
Zivimo — i stvari koje nas zabrinjavaju.”

OBRANA STRUKTURA PORETKA lako gledatelji
znaju da je Wayne mega-bogat, ¢esto zaboravljaju izvor
njegova bogatstva: proizvodnju oruZja i Spekulacije na burzi
dionica, zbog ¢ega Baneove igre na burzi mogu unistiti
njegovo carstvo — trgovac oruzjem i Spekulant, fo je prava
tajna ispod Batmanove maske. Kako se film njome bavi?
Uskrisivsi arhetipsku dikenzijansku temu dobrog kapita-
lista koji se bavi financiranjem sirotista (Wayne) nasuprot
loseg, pohlepnog kapitalista (Stryver, kao u Dickensu). U
takvoj dikenzijanskoj pretjeranoj moralizaciji, ekonomska
nejednakost prevodi se u “nepostenje” koje treba “po-
Steno” analizirati, iako nam manjka bilo kakvo pouzdano
kognitivno mapiranje, i takav “poSten” pristup vodi nas
do sljedeée paralele s Dickensom — kao §to to otvoreno
kaze Jonathan, brat Christophera Nolana (i ko-scenarist):

VJEROJATNOST DA OWS POKRET
PREUZME VLAST I USPOSTAVI
NARODNU DEMOKRACILIU

NA MANHATTANU JE

TOLIKO OCIGLEDNO
APSURDNA, TOLIKO POTPUNO
NEREALISTICNA, DA NE
MOZEMO NE POSTAVITI
PITANJE: ZASTO ONDA JEDAN
OD GLAVNIH HOLIVUDSKIH
HITOVA SANJA O TOME, ZASTO
PRIZIVA TAJ BAUK?

“Prica o dva grada meni je najmucniji prikaz civilizacije
koju prepoznajem i s kojom se mogu poistovjetiti, a koja
se potpuno raspala. UZasi u Parizu i u Francuskoj tijekom
toga razdoblja — nije tesko zamisliti da stvari mogu postati
toliko loSe i pogresne.” Prizori osvetoljubivog narodnog
ustanka u filmu (rulja koja Zeda za krvlju bogatih koji su ih
zanemarili i eksploatirali) evociraju Dickensov opis Stra-
hovlade, tako da, iako film nema veze s politikom, slijedi
Dickensov roman u “poStenom” portretiranju revolucionara
kao opsjednutih fanatika, i tako pruZa “karikaturu onoga
Sto bi u stvarnom Zivotu bio ideoloski posveéen revolucio-
nar u borbi protiv strukturne nepravde. Hollywood govori
ono §to strukture poretka Zele da znate — revolucionari su
brutalna stvorenja, s potpunom nebrigom za ljudski Zivot.
Unato¢ emancipatornoj retorici o oslobodenju, potajno
imaju zlokobne planove. Stoga, koji bi god mogli biti njihovi
razlozi, treba ih eliminirati.”®

Tom Charity ispravno primjecuje kako “film brani struk-
ture poretka u obli¢ju filantropskih milijardera i nepotku-
pljive policije”” — u svojem nepovjerenju u to da ljudi uzmu
stvari u svoje ruke, film “istovremeno pokazuje Zudnju za
drustvenom pravdom i bojazan kako to ustvari moze izgle-
dati u rukama rulje.”® Karthick ovdje postavlja o¢ekivano
pitanje, s obzirom na veliku popularnost lika Jokera iz rani-
jeg filma: otkud tako grubo raspoloZenje prema Baneu, ako
se Jokerom bavilo s popustljivoScu u prethodnom filmu?
Odgovor je jednostavan i uvjerljiv:

“Joker, zazivajudi anarhiju u naj¢is¢em obliku, kriticki
naglasava licemjerja burZujske civilizacije kakvu znamo, no
njegova stajaliSta ne mogu se prevesti u masovnu akciju.
Bane, s druge strane, predstavlja egzistencijalnu prijet-
nju sustavu ugnjetavanja. (...) Njegova snaga nije samo u
njegovoj tjelesnoj gradi, nego i u njegovoj sposobnosti da
upravlja ljudima i mobilizira ih kako bi ostvario politicki
cilj. On predstavlja avangardu, organiziranog predstavnika
potlacenih, koji u njihovo ime vodi politicku bitku kako
bi doveo do strukturnih promjena. Takvu silu, s najveéim
subverzivnim potencijalom, sistem ne moZze prihvatiti. Ona
mora biti eliminirana.”

REVOLUCIJA I LJUBAV? Medutim, ¢ak i ako Baneu
manjka fascinantnost Jokera u izvedbi Heatha Ledgera, on
posjeduje osobinu koja ga razlikuje od potonjeg: bezuvjetnu
ljubav, pravi izvor njegove grubosti. U kratkom, ali dirljivom
prizoru, Bane govori Wayneu kako je, u ¢inu ljubavi usred
teSke patnje, spasio Taliu kad je bila dijete, ne mareci za
posljedice i plativsi zbog toga stra$nu cijenu (Bane je bio
pretucen nadomak smrti branedi je). Karthick potpuno
opravdano smjesta ovaj dogadaj u dugu tradiciju od Krista
do Che Guevare koja velica nasilje kao “djelo ljubavi”, kao
u poznatim retcima iz Che Guevarina dnevnika: “Dopustite
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da kaZem, uz rizik da ispadnem smijeSan,
kako je pravi revolucionar voden snaznim
osjecajima ljubavi. Nemoguce je zamisliti
autenticnog revolucionara koji ne posjeduje
ovu kvalitetu.”! Ono s ¢ime se ovdje susre-
¢emo nije toliko “kristifikacija Chea” nego
prije “Ceizacija” samog Krista — Krista Cije
“skandalozne” rijeci iz Evandelja po Luki
(“Dode li tko k meni, a ne mrzi svog oca i
majku,Zenu i djecu, bracu i sestre, pa i sam
svoj Zivot, ne moZe biti moj ucenik!” (14,26,
prev. Krséanska sadasnjost)) ciljaju u istom
smjeru kao i Cheov poznati citat: “MozZda
¢ete morati biti grubi, ali nemojte izgu-
biti svoju njeznost.” Izjavu o tome kako je
“istinski revolucionar voden snaznim osje-
¢ajem ljubavi” treba citati zajedno s puno
revolucionarima kao “strojevima za ubija-
nje”:“MrZnja je element borbe; neumoljiva
mrznja prema neprijatelju koja nas nagoni
onkraj prirodnih ljudskih ogranicenja i pre-
obrazava u ucinkovite, nasilne, selektivne,
i hladne strojeve za ubijanje. Nasi vojnici
stoga moraju biti takvi; narod bez mrznje
ne moZze pobijediti brutalnog neprijatelja.”?

Ili, da ponovno parafraziram Kanta i
Robespierrea: ljubav bez okrutnosti je ne-
mocna;okrutnost bez ljubavi je slijepa, krat-
kotrajna strast koja postojano gubi svoju
ostricu. Guevara ovdje parafrazira Kristove
izjave o jedinstvu ljubavi i maca — u oba
slucaja, temeljni paradoks je da ono Sto
ljubav ¢ini andeoskom, $to ju uzdize iznad
puke nestabilne i pateti¢ne sentimentalno-
sti,jest sdma njezina okrutnost, njezina veza
s nasiljem — ta veza uzdize ljubav onkraj
prirodnih ljudskih ogranicenja, pretvarajuci je u bezuvje-
tan poriv. Zbog toga je, vratimo li se Vitezu tame: Povratak,
jedina autenti¢na ljubav u filmu Baneova, “teroristova”, u
jasnoj suprotnosti s Batmanovom.

DEMISTIFIKACIJA NASILJA Po istoj liniji, lik Ra’sa,
Talijina oca, zasluZuje bliZi pogled. Ra’s je mjeSavina arap-
skih i orijentalnih znacajki, agent kreposnog terora koji se
bori kako bi stvorio protutezu korumpiranoj zapadnjackoj
civilizaciji. Igra ga Liam Neeson, glumac ¢ija licnost na
ekranu obicno zraci dostojanstvenom dobrotom i mudroséu
(glumi Zeusa u Sudaru titana), i koji takoder igra Qui-Gon
Jinna u Fantomskoj prijetnji, prvoj epizodi Star Wars serijala.
Qui-Gon je jedi-vitez, mentor Obi-Wan Kenobija, kao i onaj
koji otkrije Anakina Skywalkera, uvjeren da je Anakin onaj
Odabrani koji ¢e vratiti ravnoteZu svemiru, ignorirajuci
Yodina upozorenja o Anakinovoj nestabilnoj prirodi; na
kraju Fantomske prijetnje, Qui-Gona ubija Darth Maul.!®

U trilogiji o Batmanu, Ra’s je i u€itelj mladog Waynea:
u Batman: Pocetak, pronalazi ga u kineskom zatvoru; pred-
stavljajudi se kao “Henri Ducard”, nudi momku “put”.
Nakon puStanja na slobodu, Wayne se penje do sjedista
Lige sjenki, gdje ga ¢eka Ra’s,iako se predstavlja kao sluga
drugom covjeku, kojega zove Ra’s al Ghul. Nakon dugog i
bolnog treninga, Ra’s obja$njava Bruceu da mora uciniti sve
$to je potrebno u borbi protiv zla, otkrivajuci kako su Brucea
uvjeZbavali s namjerom da vodi Ligu u uniStenje Gotham
Cityja, za koji vjeruju da je postao beznadno korumpiran.
Ra’s tako nije jednostavno utjelovljenje Zla: on predstav-
lja kombinaciju vrline i terora, egalitarnu disciplinu koja
se bori protiv korumpiranog imperija, i tako pripada liniji
koja se (u nedavnoj fikciji) proteze od Paula Atreidesa u
Dini do Leonidasa u 300.1 presudno je da je Wayne njegov
ucenik: on je formirao Waynea kao Batmana.

Ovdje se namecu dvije zdravorazumske primjedbe. Prvo,
bilo je ¢udovisnih masovnih ubojstava i nasilja u pravim

revolucijama, od staljinizma do Crvenih Kmera, dakle jasno
je da se film ne bavi samo reakcionarnom mastom. Drugi,
suprotan prigovor: stvarni Occupy Wall Street (OWS) po-
kret nije bio nasilan, njegovi ciljevi definitivno nisu bili nova
strahovlada; u onoj mjeri u kojoj Baneova pobuna toboze
ekstrapolira imanetnu tendenciju OWS pokreta, film tako
ridikulozno krivo predstavlja njegove ciljeve i strategije.
Anti-globalisti¢ki protesti u tijeku susta su suprotnost Ba-
neovom brutalnom teroru: Bane predstavlja zrcalnu sliku
drZavnog terora, krvoZzednu fundamentalisticku sektu koja
preuzima i vlada pomocu terora, a ne njezino prevladavanje
narodnom samoorganizacijom... Ono $to oba prigovora
imaju zajednicko, odbijanje je lika Banea. — Odgovor na
ove dvije primjedbe visestruk je.

Prvo, treba jasno naznaciti pravi raspon nasilja — najbolji
odgovor na tvrdnju da je reakcija nasilne rulje na ugnjeta-
vanje gora od samog tog prvobitnog ugnjetavanja, pruzio
je jos Mark Twain u djelu Jenki na dvoru kralja Artura:
“Ako se prisjetimo i razmotrimo, postojale su dvije ‘Stra-
hovlade’; jedna kovana u vrelom Zaru, druga nemilosrdno
i hladnokrvno... mi se grozimo samo ‘uzasa’ manjeg Terora,
takore¢i momentalnog Terora, medutim, $to je uzas brze
smrti pod sjekirom u usporedbi s cijelim Zivotom umiranja
od gladi, hladnoce, uvrede, okrutnosti, i slomljenog srca?
Jedno gradsko groblje moglo bi primiti lijesove napunjene
tim kratkim Terorom od kojega smo svi marljivo naucili
strepjeti i kojeg smo naucili oplakivati; no tesko da bi se
cijela Francuska mogla ispuniti lijesovima koje je napunio
onaj starijii pravi Teror, taj neizrecivo gorak i straSan Teror,
kojeg nas nitko nije naucio gledati u njegovom beskraju ili
sazalijevati kao $to zasluZuje.”

Zatim, treba demistificirati problem nasilja, odbacujuéi
simplificirane tvrdnje kako je komunizam 20. stoljeca ko-
ristio previse prekomjernog, ubojitog nasilja, i kako bismo
trebali pripaziti da ponovno ne upadnemo u istu zamku.
Kao ¢injenica, ovo je, naravno, zastrasujuce istinito, no
takav izravan fokus na nasilje namjerno zakriva temeljno
pitanje: $to je bilo pogresno u projektu komunizma 20.
stoljeca kao takvom, koja je to imanentna slabost ovog
projekta gurnula komuniste (i ne samo njih) na vlasti
da pribjegnu neobuzdanom nasilju? Drugim rije¢ima,
nije dovoljno reci da su komunisti “zanemarili problem
nasilja”: puno dublji drustveno-politicki neuspjeh je taj
koji ih je gurnuo u nasilje. (Isto vrijedi i za stanoviSte da
su komunisti “zanemarili demokraciju”: njihov cjeloku-
pni projekt drusStvene transformacije nametnuo im je to
“zanemarivanje”.) Nije dakle samo Nolanov film taj koji
ne uspijeva zamisliti autenticnu mo¢ naroda — “pravi”
radikalno-emancipirajuci pokreti takoder nisu to ni sami
bili u stanju uciniti, ostali su zarobljeni u koordinatama
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starog drustva, zbog Cega je prava “moc¢ naroda” cesto
bila takav nasilni horor.

I posljednje, ali ne i najmanje vazno, previse je jedno-
stavno tvrditi kako ne postoji nasilni potencijal u OWS-u
i sliénim pokretima — pri svakom autenticnom emancipa-
tornom procesu na djelu JEST nasilje: problem koji film
ima je taj da pogre$no prevodi ovo nasilje u krvoZedni
teror. Koje je to, onda, uzviSeno nasilje u usporedbi s ko-
jim je ¢ak i najbrutalnije ubojstvo ¢in slabosti? Krenimo
pre€icom preko romana Gledanje Joséa Saramage, koji
donosi pric¢u o ¢udnim dogadajima u bezimenoj metropoli
neidentificirane demokratske zemlje. Nakon S$to izborno
jutro biva pokvareno ki$nim pljuskovima, odaziv biraca
je uznemirujuce nizak, no vrijeme se proljepsa do sredine
poslijepodneva i narod masovno krece prema biraliStima.
Olaksanje vlasti je, medutim, kratkog vijeka, jer prebroja-
vanje glasova otkriva kako je vise od 70% listi¢a ubacenih
u metropoli ostavljeno prazno. Zbunjena ovom ocitom gra-
danskom pogreskom, vlast daje gradanstvu naknadnu Sansu
u jos jednom izbornom danu, samo tjedan dana kasnije.
Rezultati su gori: sada je 83% glasackih listi¢a ostavljeno
prazno. Dvije glavne politicke stranke — vladajuca stranka
desnice (SD) i njihov glavni protivnik, stranka centra (SC)
—u panici su, dok nesretno marginalizirana stranka ljevice
(SL) iznosi analizu tvrdeéi kako su prazni listici u biti glas
za njihovu progresivnu agendu. Nesigurna oko toga kako
reagirati na benigan protest, ali uvjerena u postojanje anti-
demokratske zavjere, vlada brzo etiketira pokret kao “Cisti,
nepatvoreni terorizam” i proglasi izvanredno stanje, $to joj
dozvoli da suspendira sve ustavne garancije i pokrene niz
nestaju u tajnim lokalitetima za ispitivanje, policiju i sje-
diSte vlade se povlaci iz metropole, grad se zatvara na svim
ulazima 1 izlazima, i konacno, stvara se vlastiti teroristicki
kolovoda. Grad cijelo vrijeme nastavlja funkcionirati go-
tovo normalno, a narod parira svakom od vladinih nasrtaja
neobjasnjivim jedinstvom i doista gandhijevskom razinom
nenasilnog otpora... ovo, apstinencija biraca, slucaj je ui-
stinu radikalnog “bozanskog nasilja” koje potice brutalne
panicne reakcije onih na vlasti.

STO BI BILO KAD Bl OWS PREUZEO VLAST?
Vratimo li se Nolanu, trijada filmova o Batmanu tako slijedi
imanentnu logiku. U Batman: Pocetak,junak ostaje unutar
ogranicenja liberalnog poretka: sustav se moze braniti mo-
ralno prihvatljivim metodama. Vitez tame je ustvari nova
verzija dvaju western klasika Johna Forda (Fort Apache i
Covjek koji je ubio Libertyja Valancea) koji razvijaju ideju
da, ako se Zeli civilizirati Divlji Zapad, treba “izmisliti le-
gendu” i ignorirati istinu — ukratko, kako nasa civilizacija

mora biti utemeljena na LaZi: kako bi se obranio sustav,
treba prekrsiti pravila. Ili, postavimo to druk¢ije, u Batman:
Pocetak, junak je samo klasi¢na figura urbanog osvetnika
koji kaznjava zlocince kada to policija nije u stanju u€initi;
problem je §to se policija, sluZzbena agencija za provedbu
zakona, dvosmisleno odnosi prema Batmanovoj pomoc¢i:
iako priznaje njezinu ucinkovitost, ipak doZivljava Batmana
kao prijetnju svom monopolu na silu i svjedocanstvo vla-
stite neucinkovitosti. Medutim, Batmanov prijestup ovdje
je Cisto formalan, on se sastoji u djelovanju u ime zakona
bez legitimacije da se to €ini: u njegovim postupcima, on
nikada ne krSi zakon. Vitez tame mijenja ove koordinate:
Batmanov pravi suparnik nije Joker, njegov protivnik, nego
Harvey Dent, “bijeli vitez”, agresivni novi javni okruzni
tuzitelj, vrsta sluzbenog osvetnika ¢ija ga fanaticna borba
protiv kriminala vodi u ubijanje nevinih ljudi i uni§tava. Kao
daje Dent odgovor pravnog poretka na prijetnju Batmana:
naspram Batmanove osvetni¢ke borbe, sistem generira
vlastiti ilegalni eksces, vlastitog osvetnika, puno nasilnijeg
od Batmana, izravno kr$e¢i zakon. Tako da ima poetske
pravde u ¢injenici da, kad Bruce odluci javno razotkriti svoj
identitet Batmana, Dent uskace i umjesto njega proglasava
sebe Batmanom — on jest “viSe Batman nego Batman sdm”,
aktualizirajudi iskusenje kojem je Batman joS uvijek bio u
stanju odoljeti. Tako, kada na kraju filma Batman, kako bi
spasio reputaciju narodnog heroja koji utjelovljuje nadu
za obicne ljude, preuzme na sebe zlo€ine koje je pocinio
Dent, njegov ¢in samoukidanja sadrZi zrnce istine: Batman
na odredeni nacin vraca uslugu Dentu. Njegov ¢in gesta je
simbolicke razmjene: prvo Dent na sebe preuzima identitet
Batmana, onda Wayne — pravi Batman — na sebe preuzima
Dentove zlocine.

Naposljetku, Vitez tame: Povratak gura stvari jos dalje:
nije li Bane zapravo Dent doveden do ekstrema, do vla-
stite samo-negacije? Dent koji donosi zakljuc¢ak da je sam
sistem nepravedan te da se, kako bi se ucinkovito borilo
protiv nepravde, treba okrenuti direktno protiv sistema i
unistiti ga? I, na istom potezu, Dent koji gubi posljednje
inhibicije i spreman je upotrijebiti svu ubilacku brutalnost
kako bi ostvario taj cilj? Uspon takve figure mijenja cijelu
konstelaciju: za sve participante, ukljucujuéi Batmana, mo-
ralnost je relativizirana, ona postaje pitanjem prikladnosti,
nesto Sto se odreduje okolnostima: rije¢ je o otvorenom
klasnom ratu, i sve je dopusteno kako bi se obranilo sistem
u situaciji kada se ne radi samo o ludim gangsterima, nego
o narodnom ustanku.

Je li to onda t6? Trebaju li oni koji se bave radikalnim
emancipatornim borbama samo hladno odbiti film? Stvari
su dvosmislenije, i film se mora ¢itati na nacin na koji
valja interpretirati kinesku politi¢ku pjesmu: odsustva i

iznenadujuca prisustva se racunaju. Sjetimo
se stare francuske pri¢e o supruzi koja se
zali kako joj muZev najbolji prijatelj iznosi
nedozvoljene seksualne ponude: potrebno
je neko vrijeme dok iznenadeni prijatelj
shvati — na ovakav uvrnut nacin, ona ga
poziva da je zavede... Poput frojdijanskog
nesvjesnog koje ne poznaje negaciju: ono
Sto je bitno nije negativan sud o neemu,
nego sama ¢injenica da je nesto spomenuto
—u Vitez tame: Povratak,vladavina naroda
jest ovdje, postavljena kao Dogadaj, u kljuc-
nom koraku prema naprijed od uobicajenih
Batmanovih protivnika (kriminalnih mega-
kapitalista, gangstera i terorista).

Ovdje nailazimo na prvi trag — vjero-
jatnost da OWS pokret preuzme vlast i us-
postavi narodnu demokraciju na Manha-
ttanu je toliko ocigledno apsurdna, toliko
potpuno nerealisticna, da ne moZemo ne
postaviti pitanje: zasto onda jedan od glav-
nih holivudskih hitova sanja o tome, zasto
priziva taj bauk? Zasto uopce sanjati kako
OWS eksplodira u nasilno preuzimanje?
Ociti odgovor (kako bi se umrljalo OWS
optuzbama o gajenju teroristicko-totali-
taristickog potencijala) nije dovoljan da
opravda snaznu privlacnost koju sa sobom
nosi perspektiva “vladavine naroda”. Nije
cudo Sto pravo funkcioniranje te vlasti
ostaje prazno, odsutno: nema detalja o tome
kako ova narodna vlast funkcionira, $to mo-
bilizirani ljudi ¢ine (sjetite se da Bane kaze
ljudima kako mogu ¢initi §to god ih je volja
—on im ne namece svoj vlastiti poredak).

Zbog toga vanjska kritika filma (“njegov
prikaz vladavine OWS-a je ridikulozna ka-
rikatura”) nije dovoljna - kritika mora biti imanentna, mora
unutar samog filma locirati mnostvo znakova koji ukazuju
na autenti¢ni Dogadaj. (Prisjetite se, primjerice, da Bane
nije samo brutalni terorist, ve¢ osoba duboke ljubavi i po-
zrtvovnosti.) Ukratko, ¢ista ideologija nije moguca, Baneova
autenticnost mora ostaviti traga u teksturi filma. Zbog toga
film zasluZuje pomno ¢itanje: Dogadaj — “narodna republika
Gotham Cityja”, diktatura proletarijata na Manhattanu —
imanentan je filmu, on je njegov odsutni centar.

S engleskoga preveo Martin Beros.
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STO AKO STAKORI POSTANU
JEDINICOM VALUTE?

CRONENBERGOVA EKRANIZACIJA DE LILLOVOG PROROCKOG ROMANA NAJBOLIJI JE FILM KOJI JE
ZASAD IZNJEDRILA FATALNA 2012.

VISNJA PENTIC

David Cronenberg, Cosmopolis, 2012

“Smrad u korijenu jesu lihvarenje i
Metathemenon“
— Ezra Pound, Pisanski Cantosi, LXXVIII

ada je u svom epohalnom pje-
B snickom djelu Cantos Ezra Pound
postavio dijagnozu fatalne bolesti
modernog svijeta ucinio je to upotrijebivsi
jednu jedinu rije¢: lihva. U trenutku kada
je novac izgubio vezu s realno utemeljenom
vrijedno$¢u svijet je krenuo novim putem s
kojeg, hladnokrvno tvrdi taj zakleti antimo-
dernist i fasist, viSe nema povratka. Lihva,
koja se u tekstu Poundova originala pojav-
ljuje kao usury, predstavlja krajnje utjelov-
ljene ljudskog pada, a izum ovog jedinstveno
univerzalnog financijskog alata americki
pjesnik pripisuje Zidovima. No, stavimo
li autorov problemati¢ni antimodernizam
i antisemitizam na stranu, ostaje ¢injenica
kako je u ranom novom vijeku ozakonje-
njem lihve, odnosno pojavom modernog
bankarstva, iz uljanice ljudskih inovacija
nepovratno osloboden neuhvatljivi duh re-
alnih apstrakcija. Novac, lukavo su shvatili
oni zeljni zarade bez rada, ne mora nuzno
sluziti kao ekvivalent vrijednosti odredenog
dobra ili robe, ve¢ moZe predstavljati i svoju
vlastitu koja je u tom slucaju apstraktno
derivirana.

NOVAC | APSTRAKTNA UMJET-
NOST Tim je ingenioznim potezom novac
po prvi put postao nezavisan i samostalan,
prakticki samosvrhovit. Pound drzi kako
nasa civilizacija od tada nepovratno pro-
pada, a krivce vidi u nezasitnim kapitali-
stickim bankarskim krugovima iza kojih
u skladu s njegovim antisemitskim uvjere-
njima i danas stoje Zidovi. Bilo kako bilo
dubinski pomak od realnog prema apstrak-
tnom i virtualnom presudno je obiljezio
duh modernog vremena, posebno kada je o
financijama rije¢. Jedan od likova u novom
filmu Davida Cronenberga Cosmopolis na
tom ¢e tragu primijetiti kako je novac izgu-
bio svoju narativnu kvalitetu bas kao neko¢
slikarstvo te kako novac sad razgovara sam
sa sobom. Stoga se logi¢nim namece reda-
teljev izbor da ovaj film, ¢iji je glavni junak
financijski spekulant, otvori i zatvori ap-
straktnim umjetni¢kim slikama (prva koju
gledam za vrijeme uvodne Spice je u stilu
Jacksona Pollocka, dok onu odjavnu krasi
platno Marka Rothkoa) koje su postale
svima prepoznatljivim simbolima likovne
umjetnosti naseg vremena. Od druge polo-
vice dvadesetog stoljea naovamo postoji
neupitan trend da najviSe valja izdvojiti za
one slike na kojima je najteZe, ako ne i ne-
moguce pogoditi $to je na njima prikazano.
Ako uopée jo§ moZemo govoriti o prika-
zivanju, odnosno reprezentaciji s obzirom
da je doslo do gubitka realnog referenta. I
eto analogije s modernim bankarskim su-
stavom u kojem novac cesto predstavlja
samog sebe u beskona¢nom umnoZavaju
apstraktno deriviranih brojki. Smrtniko-
vom umu nedokucive financijske kule ba-
bilonske, ba$ kao i apstraktna umjetnost,

tek su simptom fenomena §to ga Martin
Heidegger identificira u nasoj suvremeno-
sti, a koji naziva pojavom golemosti (das
Riesenhafte) i koji se pojavljuje u bezbroj-
nim oblicima. Golemosti je ono pomocu
¢ega, tvrdi on, kvantitativno dospijeva do
vlastite kvalitete. Pitanje koje se namece
je Sto e se dogoditi ako golemost preskoci
covjeka i stekne osobnu kvalitetu — postat
¢e veli¢ina koja izmice racunu i postaje ne-
predvidljiva, hladnokrvno ustvrduje Heide-
gger. No, vratimo se s filozofije umjetnosti.
Kao i Poundovi Cantos Cronenebergov Co-
smopolis predstavlja magistralnu dijagnozu
duha vremena u formi visoko stiliziranog i
izuzetno kompleksnog umjetnickog djela.
Film istrazuje posljedice §to ih na ljudski
duh ostavlja vrijeme u kojem se novac vise
nego ikad apstraktnim spekulacijama mali-
gno uvrée nad vlastitu vrijednost. Lihva nam
je dala banke, a banke danas nagone ljude
da izadu na ulice, okupiraju ih i podignu
Satore. Drugim rijecima, danasnji se borci
protiv sistema ponasaju daleko oc¢ajnije od
svojedobnih ubogih sudionika Francuske ili
Oktobarske revolucije. U uniformiranom
svijetu kapitalizma bez alternative, vise se
¢ak ni na papiru ne gine za kojekakve ideale,
nego jednostavno za povoljnije kredite. Ka-
mata je i sluZbeno postala rije¢ koja otvara
izatvara vrata raja i pakla. U Cosmopolisu
dakle iskusni vampir Robert Pattinson ovaj
put utjelovljuje jos krvoloc¢niju vrstu preda-
tora — financijskog spekulanta.

ODISEJA U LIMUZINI Eric Packer,
kako se zove lik koji utjelovljuje, ve¢ je pr-
ljavo bogat, ali to ga ne sprjecava da zgrce
jos,jos,jos. A do jos, jos, jos ovaj pristao dva-
desetosmogodiSnjak dolazi po cijeli se Bozji
dan vozedi u svojoj nadrealno prostranoj i
zvucno izoliranoj bijeloj limuzini u kojoj
ga po potrebi posjecuju poslovni suradnici,
lije¢nik koji obavlja dnevni pregled, Zena
koju jebe, Zene s kojima raspravlja o Zivotu,
Zena koja je Sefica njegova Odjela za teoriju
i tako dalje i tako dalje. Film prati dan u
kojem se unato¢ odgovaranju svoje sluzbe
osiguranja Packer uputio na §iSanje na su-
protni kraj grada. Na toj ¢e cjelodnevnoj
odiseji na$ antijunak povremeno napustati
sigurnu utrobu svoje limuzine i to obi¢no
kako bi prozborio dvije, tri rijeci sa svojom
ultra lijepom i ultra bogatom suprugom koja
je po zanimanju pjesnikinja, odnosno moze
si priustiti rijedak luksuz da ne radi niSta.
Ova ga ljepotica drZi pod kontrolom tako
da mu uporno uskracuje seksualni odnos
potpuno svjesna kako je njezino tijelo je-
dino ¢ime moZe zaintrigirati suprugov ego
s obzirom da je dusa u svijetu Cosmopolisa
zastario i neupotrebljiv relikt. Sama ljubav
namece se kao odvec imbecilan koncept, a
da bi se njime zamarali likovi ovog svijeta
u kojem brojke na ekranu ugradenom u
sjediSte vaSe limuzine jedine imaju moc¢ da
proizvodu neku vrstu emocionalne reak-
cije. To Sto su ti osjecaji robovi posvema
apstraktno proizvedenih vrijednosti o€ito
nas ne bi trebala odve¢ brinuti. Kada se
zeli odmoriti od dubinske virtualnosti svog
Zivotnog poziva, Packer jednostavno nesto
brutalno izjebe i pojede mastan, nezdrav

obrok u prvoj zalogajnici. Nje-
gov jedini Zivotni problem s ko-
jim mu nesagledivo grandiozan
ego nikako ne moze izaci na
kraj skriva se u ¢injenici kako
ima asimetri¢nu prostatu. Na
kraju dana saznat ¢e kako je
jednostavno rije¢ o anomaliji
koje je nemoguce utvrditi uzrok
i znacenje. Cronenbergov film
stoga predstavlja arhetipsku
Odiseju izokrenutu naglavacke.
Junak viSe ne putuje od pusto-
lovine do pustolovine, ve¢ one
pokorno dolaze u njegovu limuzinu gdje ih
konzumira prema vlastitim pravilima. Cilj
putovanja pak nije nimalo uzviSen, ve¢ je
krajnje prizeman i prolazan. Packer se na-
ime krenuo oSiSati, a svi znamo kako kosa
brzo raste. Na kraju potrage umjesto Boga i
spasenja susrest ¢e naivca koji vjeruje kako
ga on moze spasiti odnosno koji njemu sa-
mome pridaje Kristove karakteristike. Bog
je mrtav, a netko mora raditi umjesto njega
na nezahvalnom poslu iskupljenja ljudske
rase. Tko je pozvaniji za to od apostola kru-
pnog kapitala kakav je na$ heroj.

PROROCKI DELILLO Cosmopolis je
adaptacija istoimenog romana Dona DeLi-
1llaiz 2003. ¢ija je radnja smjeStena tri godine
ranije, u 2000. Cronenberg se knjiZevnim
genijima naseg vremena vec vjesto sluzio u
Sudaru (1996.) i Golom rucku (1991.) adap-
tiravsi JG Ballarda i William S. Burroughsa,
a ekranizirao je i Pauka Patricka McGra-
tha. DeLilloa kao pisca osim neospornog
knjizevnog talenta krase i prorocke moci
(u Comopolisu je tako predvidio nedavnu
bankarsku krizu i Occupy Wall Street po-
kret),a Cronenberg maksimalno iskoristava
potencijale svog knjiZevnog predloska. Svi-
jet DeLillove fikcije srodan je redateljevu
senzibilitetu tako da je atmosfera romana
mayjstorski vizualno transponirana te zadiv-
ljuje samosvojnoscéu i upecatljivoséu koja
ima specificno Cronebergovsku hipnoticku
kvalitetu. Redatelj takoder direktno koristi
dijaloge iz roman. Likovi izgovaraju DeLi-
llovu prozu gotovo deklamirajuci Sto proi-
zvodi efekt dekadentne izvitoperenosti na-
vodne ljudske komunikacije. Glumacke su
izvedbe jedna od najjacih komponenti filma.
Velikani poput Samanthe Morton, Juliette
Binoche i Paula Giammatija izvrsno su se
snasli s gustim i ¢esto apstraktnim DeLillo-
vim replikama prebacivsi fokus na unutarnja
strujanja koja svoje ventil nalaze u tjelesnim
ekspresijama koja imaju oblik zastrasujuceg
viska ili manjka kontrole. Robert Pattinson u
naslovnoj ulozi briljira ¢inec¢i lik racionalnog
i sveznajuceg spekulanta opipljivom stvar-
nim jer dok ga gledamo kako se probija kroz
emocionalnu pustaru svoje svakodnevnice
kao da na vlastitoj koZi osje¢amo njezine
ostre, frustrirane rubove.

Osim DelLilla jos je jedan knjiZevni ve-
likan posluZio kao inspiracija za Cronenber-
gov film koji se otvara sljedeé¢im citatom:
“Sto ako $takori postanu jedinica valute?*
Autor ove opasno aktualne hipoteze veliki
je poljski pjesnik i diplomirani ekonomist
Zbigniew Herbert. Stakori se pojavljuju kao
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simboli svijeta u kojem su vrijednosti jed-
nom i zauvijek izokrenute naopako, svijeta
u kojem ono neuhvatljivo i nemjerljivo,
Heideggerovim rijecima, preskace ¢ovjeka.
Cronenberg postavlja pitanje Sto se dogada
s unutrasnjim svijetom ljudi koji su prisiljeni
na egzistenciju u svijetu neulovljivih ap-
strakcija koje uporno ostaju izvan dohvata
njihove kontrole i razuma. Cosmopolis stoga
predstavlja ingeniozno slikovno konzervi-
ranje realnosti kojom vladaju utvare. Njezin
je portret magistralno izveden arhetipskim
materijalom jer se pria o nasoj suvreme-
nosti koristi vje¢nim obrascima ljudskog
iskustva. Tako je jedan dan u Zivotu finan-
cijskog spekulanta koji svojom bijelom li-
muzinom (kakvu smo prosle godine gledali
i u drugoj filmskoj Zeitgeist studiji, von Tri-
erovoj Melankoliji (2011.)) putuje na drugi
kraj grada kako bi se o$iSao samo spome-
nuta transpozicija Odiseje kao i jo§ jedna
pri¢a o putovanju od Zivota ka smrti. Na
kraju filma, naSeg ¢e junaka koji utjelovljuje
poziciju ¢ovjeka koji je preuzeo ulogu Boga
docekati posljednji sud. Samo Sto ovaj put
nije on taj koji moli za milost, ve¢ je problem
u tome Sto se igrajuci se Boga nije sjetio
nikoga spasiti. Na njegovom smo putovanju
otkrili kako je to ploviti morima u kojima
oluje vise ne izazivaju bogovi (jer oni su, svi
znamo, odavno mrtvi), ve¢ neulovljive ap-
strakcije koje imaju mo¢ da nas uvjere kako
jeisStakor,eto,jedinica valute. Kada jednog
dana ljudi nekog drugog vremena budu
htjeli zaviriti u oblike suvremenog simula-
kruma, iliti ga imperija virtualnosti, bit ¢e
dovoljno da pogledaju briljantan Croneber-
gov filmi otkriju kako su postojala i ¢udljiva
vremena u kojima najopasniji, najzagriZeniji,
najbrutalniji protivnici sistema viSe nisu
ubijali vladare hladnim ili toplim oruZjem,
vec su ih jednostavno gadali finim krema-
stim pitama. Cronenebergov Cosmopolis
najbolji je film koji je za sada iznjedrila na-
vodno za ¢ovjecanstvo fatalna 2012.1kojem
¢e vrijednost s vremenom zasigurno rasti
bude li snage da se othrvamo magiji laznih
ogledala. Rijec je o vjerodostojnom umjet-
nickom testamentu vremena u kojem utvare
isablasti nose zavodljive maske narcisoidne
racionalnosti u ¢ijim ocima sjaje tek besko-
nacni nizovi nedokucivih brojki. H



FILM

Zarez, xiv /340-41, 13. rujna 2012.

17

SAKA SUZA, VRICA SMIJA, CA JE

ZIVOT VENGO FANTAZIJA

DIRLJIVA SOCIJALISTICKA BAJKA MARSEJSKOG “REDATELJA IZ KVARTA*

VANJA KULAS

Robert Guédiguian, Snjegovi
KilimandZara, 2011.

aslov filma Snjegovi KilimandZzara
N (Les neiges du Kilimandjaro,

2011.) uzrok je majusne asocija-
tivne zbrke. Ipak, brzo ¢emo uvidjeti kako
filmska pri¢a Roberta Guédiguiana nema
veze s Hemingwayem, a izravno ni s Afri-
kom, koja ostaje tek neispunjen san glavne
junakinje. Kasnije ¢emo, vec inficirani Gué-
diguianovim nepretencioznim mikrokozmo-
som, saznati kako je film nadahnut svret-
kom pjesme Siromasni ljudi (Les pauvres
gens, iz zbirke La légende des siécles, 1859.)
Victora Hugoa.

POZADINSKI OBRISI
MARSEJSKOG SKVERA
ESTETSKI TOLIKO

NE NARUSAVAJU
NOSTALGICNU
MEDITERANSKU
VIZURU, KOLIKO KRIZA,
KOJA GA JE SNASLA,
EGZISTENCIJALNO
UGROZAVA OBITELJ SA
SLIKE, PROTAGONISTE
NASE PRICE I GRAD U
CJELINI

PROLETERI NA PLAZI Odabir na-
slova postaje shvatljiv ako promislimo o
stihovima istoimene francuske Sansone
Pascala Daniela, ali o tome nesto poslije.
Podjednako je varljiva i poneka filmska
slika: rije¢ je o malim, sasvim namjernim,
vizualnim navlakusama, jer se redatelj ov-
dje poigrava stereotipima iskusavajuéi nas
(a ¢ini to njezno i mudro) i navodedéi na
preispitivanje povrSnih predodzbi. Slika
prva: bracni par zrelih godina Sece osun-
¢anom plaZzom uz djecu i unuciée; brzo-
pleto zaklju¢ujemo — Cote d’Azur, ljetni
farniente lijepih imuénih ljudi. No, Sirenjem
perspektive u gornjem rubu kadra izrasta
lucka infrastruktura. Slika druga: balkon
s pogledom na kalete starog grada i more
gubi se u rasko$nim oleanderima i agavama,
ali pu¢inom umjesto jahtiikruzera promicu
tankeri i remorkeri. Marseille. Zivopisan,
heterogen, problemati¢an. Ljepota s gres-
kom. Tako geografski nadomak Azurne
obale, daleko je tamosnji glamur, pogotovo
za stanovnike radni¢kog naselja L’Estaque.
Na tragu ¢arobnog, lokalpatriotizmom obo-
janog stvaralaStva Marcela Pagnola i Je-
ana Renoira koji su zajednicki s djetinjim
entuzijazmom ocrtali ruralnu Provansu,
Guédiguianovi radovi pripovijedaju o mar-
sejskom proleterskom miljeu iz kojega je
potekao. Samoga sebe naziva “kvartovskim

redateljem*, a njegova populisti¢ka Cetvrt,
neko¢ ribarsko naselje na krajnjem sjeve-
rozapadu predgrada Marseillea, iako izvan
turistickih ruta, neodoljiva je zbog svoje
topline i domaceg $tiha, stare luc¢ice i plaze
koja je omiljeno vikend odrediste nadomak
grada. PlaZa s naSe idili¢ne slike. Iako na
samome rubu skladne fotografije kao i u
realnosti na margini grada, povrsnom se
promatracu doimajuci poput viska koji bi
pozelio ukloniti kropanjem, luku i brodo-
gradiliSte nikako nije moguce izrezati, jer
bi bez te amblemske scenografije najveceg
francuskog luckog grada kompozicija izgu-
bila smisao. Uostalom, pozadinski obrisi
marsejskog Skvera estetski toliko ne narusa-
vaju nostalgi¢nu mediteransku vizuru, ko-
liko kriza, koja ga je sna$la, egzistencijalno
ugrozava obitelj sa slike, protagoniste nase
price i grad u cjelini. L’Estaque ne pro-
matramo iz perspektive stranca, ve¢ kroz
optiku domacih ljudi, njegovih simpati¢nih
stanovnika, pa je vrijeme da ih upoznamo.
Marie Claire, sredovjec¢na Zena iskricavog
pogleda i velikog srca, prepuna je razu-
mijevanja za svoju obitelj i supruga koji je
njezin heroj bez obzira na postupke. A on,
njezin voljeni Michel, staromodni sindika-
list u brodogradiliStu i pasionirani stovatelj
Jean Léon Jauresa, francuskog socijalista
s pocetka 20. stoljeca, zbunjen novim (ne)
prilikama — neoliberalnom ekonomijom i
globalizacijom, gubi pod stare dane posao
solidarizirajudi se s otpustenim kolegama.
Dvoje veselih, skromnih i postenih ljudi
ne dopusta da im iSta pomuti srecu: vole se
dok plesu u ritmu salse, rostiljaju i kartaju
s prijateljima uz tiramisu kola¢ i dobro-
hotna zadirkivanja, a sve s pogledom na
more i dizalice u Skveru koje su im draze
od najekskluzivnijih panorama jer od njih
Zive i jer su njihove. Pa i kad se dogadaju
loSe stvari, prihvacaju ih bez drame, vazno
je samo da su obitelj i prijatelji na okupu.
I tako ve¢ punih trideset godina, Sto pro-
slavljaju, a gdje drugdje nego na dokovima
brodogradilista.

HEROJ, A NE BURZUJ No,poklonjen
novac i avionske karte za zemlju Masaja, u
podnozju Kilimanjara, umjesto putovanja
zivota donijet ¢e im nevolje i iz temelja
prodrmati njihovu kolote¢inu. Kad mirna
kartaSka vecer sa sestrom i Sogorom biva
prekinuta brutalnom pljackom, Michel slu-
¢ajno saznaje da je jedan od napadaca mla-
di¢ koji je otpusSten kad i on sam, ali i jedan
od gostiju njihove proslave godisnjice braka.
Nakon te spoznaje njegov svijet se posve
urusava, ali samo nakratko, kako bi revalo-
rizirao svoje okamenjene stavove i mogao
krenuti dalje. Ganutljivo je nastojanje tog
ostarjelog ¢ovjeka da shvati od sebe dru-
gacije; spremnost da osvijesti i prizna kako
unato¢ najboljim namjerama moZzda ipak
ne Cini pravu stvar; spremnost na promjene
i nove pocetke. Michel je priznati huma-
nitarac, a pljackas je Sto drugo do obic¢an
kriminalac, no Guédiguian nas konfron-
tira s pitanjem, koje muci i Michela i Marie
Claire - je li to uistinu tako? Mladi¢, ¢ini se,
bez griZnje savjesti otima Michelov novac
uvjeren da je ovaj sebicni oportunist koji
zivi lagodnim burzujskim Zivotom na racun

svoje (pseudo) klasne borbe. On
smatra da je Michelovo solidari-
ziranje s ostalim radnicima bio
samo performans, u kojemu je
participirao iz puke pozerije te
potom odleprsao u sigurnost pri-
jevremene mirovine. A on sam,
jedva punoljetan, nezaposlen i
na rubu gladi, poZrtvovni je za-
mjenski otac dvojici svoje mlade
brace, kojih se majka odrekla,
zbog novog, napokon sretnijeg
zivota daleko od Marseillea. I
tako pri kraju ove socijalisticke
bajke, ali bez agresivne didak-
ti€ne pouke i moraliziranja, gdje
se logikom obrnutog kontrasta
vjesto izbjegava plosna podjela
na dobre i loSe likove, Marie
Claire, bojedi se to i spomenuti ukuéanima,
potajno navecer u njihovu derutnom stanu
djecacima kuha i uspavljuje ih. Njezin heroj
im za to vrijeme kriSom, u strahu od njezine
reakcije, poklanja, u meduvremenu vracen,
novac od neiskoristenih avionskih karata i
odluci ih udomiti dok im stariji brat ne izade
iz zatvora. Na plazi joj bojaZzljivo izlaZe svoj
plan, ali klinci su ve¢ ondje, kraj njih, jer ih
je ona povela na kupanje. I sestra i Sogor
oporavljeni od pretrpljene traume (ona) i
prociséeni od osvetnickih misli (on) toplo
prihvacaju djecake. Fin! Tu je naSoj prici
kraj. Nemamo vremena za distancirano pa-
metovanje jer nas guse suze, no uzaludno
protestiranje njihovo dvoje zaprepastene
djece koje jedino kvari ovaj bajkoviti he-
piend je, ako ne glas razuma, onda svakako
onaj nove generacije, pripadnika modernog
dehumaniziranog drustva, ¢iji egoizam Gué-
diguiana ispunjava egzistencijalnom tjesko-
bom. Nesebicnost to dvoje ljudi preostalih
iz nekog prohujalog vremena beskrajno je
simpaticna, ali iz danaSnje perspektive, kao
iu oc¢ima njihove djece, naivna do apsurda,
$to ovu pripovijest doista pomice prema
zanru bajke. Forte filma svakako su izu-
zetne glumacke interpretacije: Jean-Pierre
Darroussin iz stalne Guédiguianove postave,
igrao je i u filmu Le Havre (2011.) Akija
Kaurismakija, slicne tematike i bajkovite
atmosfere, a ne smijemo u smislu tematske
bliskosti zaboraviti ni belgijski frankofoni
film brace Dardenne Djecak s biciklom (Le
gamin au vélo,2011). U sva tri slu¢aja u pro-
zai¢noj kulisi francuskih luckih gradova ili
neveselog provincijskog valonskog gradica
zbivaju se pravi mali mirakuli.

SANSONE O PROLAZNOSTI Ro-
bert Guédiguian (1953.), angazirani redatelj
njemacko-armenskog porijekla u mladosti
se aktivno bavi politikom, koju potom ra-
zocaran napusta ne bi li kroz filmski medij
proteklih trideset godina progovarao o rad-
nickoj klasi. Snimio je dosad sedamnaest
naglaseno socijalnih, ¢ak i politickih filmova
s vjernom glumackom ekipom (Darroussin,
Ariane Ascaride, Gérard Meylan),a nakon
Sto se desetak godina u svojim radovima
bavio povijescu, snimivsi izmedu ostalog
film o Mitterandu (Le promeneur du champ
de Mars, 2005.) ili svojim korijenima (Le
Voyage en Arménie, 2006.), filmom Snjegovi
KilimandZara vraca se rodnom Marseilleu

i problemima nezaposlenosti i siromastva,
univerzalnim temama kojima je redateljski
debitirao u filmu Dernier été (1981.), ali ih
obradio i u svome dosad najuspjesnijem i
najSarmantnijem filmu Marius et Jeannette
(1997).

Naposljetku, pogledajmo sliku trecu.
Total iz gornjeg rakursa: preplanula tijela
izvijaju se na dokovima brodogradiliSta u
ritmu Blondie (Heart of Glass) - mozda Ma-
rie Claire i Michel s prijateljima na istome
mjestu, na nekom drugom tulumu prije tri-
desetak godina? - ali kamera se pribliZzava i
fiksira nas u sadasnjost otkrivajuci generacij-
ski mjeSovito drustvo na proslavi tridesete
godiénjice braka njih dvoje. Djeca i unuci,

“oni koji ostaju® ¢ije je vrijeme nastupilo
ili tek dolazi, pjevuSe im pjesmu njihove
mladosti, Sansonu Snjegovi KilimandZara.
Na prvoj razini interpretacije poveznica je to
s poklonjenim putovanjem u Tanzaniju, ali
simbolika je morbidna: tugaljiva ponavlja-
lica o prolaznosti (upravo njihovog) Zivota,
ali prije svega nestanku ideala u koji oni
¢vrsto vjeruju, a koji nece jos dugo, samo sto
nije umro, nikad nisu bili tako bijeli, snjegovi
KilimandZara... (...n'ira pas beaucoup plus
loin... il va mourir bientot, elles n’ont jamais
été si blanches, les neiges du Kilimandjaro...).
No, Guédiguian inzistira na tezi kako su
“njegovi ljudi“ navikli nositi se sa Zivotnim
nedacama - ponosni, sréani i nesalomljivi,
bas kako pjeva Joe Cocker: ...Many Rivers
To Cross, And It’s Only My Will That Keeps
Me Alive, I've Been Ripped, Washed Up For
Years, And I Merely Survive Because Of My
Pride... Filmom se nenametljivo provlaci
atmosferican soundtrack sastavljen od retro
glazbe iz mladih dana glavnih protagonista
- Les Neiges du Kilimandjaro iz 1966. go-
dine, Heart of Glass s kraja sedamdesetih i
Many Rivers to Cross koju je,napisanu 1969.
godine, Joe Cocker otpjevao 1982. godine,
sve to u doba dok je svijet za Marie Claire
i Michela jos$ bio O.K.

Sjetna, blago pateti¢na socijalno-kriticna
drama s elementima krimica i obiteljske
melodramatike promislja drustvene pro-
mjene i njihov utjecaj na pojedinca te u
svjetlu toga, izgubljene vrijednosti poput
jednakosti i solidarnosti. Ipak, za kraj mo-
Zemo s osmijehom zakljuciti: nema snijega
u L’Estaqueu, suncano je uz tek prolaznu
naoblaku. Saka suza, vrica smija, ¢a je Zivot
vengo fantaZija. B
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AKTIVNO ZIVLJENJE
POVEZANO S TEORIJOM

NAJZNACAJNIJA 1ZLOZBA SUVREMENE UMJETNOSTI NA SVIJETU ODRZAVA SE U TRAJANJU OD 100
DANA SVAKIH PET GODINA U HESSIJANSKOM GRADU KASSELU, UTEMELJENA 1955. GODINE U DUHU
NJEMACKE POSLIJERATNE OBNOVE, PA I KATARZE

IVANA MESTROV

in T

Sanja Ivekovi¢, Nepokoreni (Revolucionari)/The Disbé ient |

(The Revolutionaries), 2012. Fotografija: Anders Sune

Documenta 13, Kassel, Njemacka, od 9. lipnja do

16. rujna 2012.
S iza nove Documente, te najprestiznije medunarodne
art manifestacije, koja nije nalik ni jednom Siroko
proliferiranom bijenalom modelu, nije lak zadatak. Loka-
cija je mnogo, umjetni¢kog govora, pozicija i gesta jos vise,
diskurzivni okvir se gradi i nadasve o¢ekuje. U ovom vrlo
kontradiktornom okruZenju, punom raznih vrsta instrumen-
talizacija, od onih izlozbenih do onih trzisnih, ali i politic-
kih, uvijek se iznova dogada i provlaci nesto zanimljivo i
bitno. Jer, taj mega istrazivacki izlozbeni projekt, svojevrsni
je ogledni primjer strujanja na umjetni¢koj sceni danas, a
tijekom otvorenja i njegovih sto dana trajanja meka je za
medunarodni art establishment 1 sjeciSte susreta mnostva
umjetnickih svjetova koji danas koegzistiraju. I otvorenje
je takvo; pohode ga moéne gomilice, obiluje predavanjima,
susretima s umjetnicima, performativnim dogadanjima, a
negdje tamo izvan kuloara, dogadaju se sastanci koji nekima
mozda i Zivot znace, partiji za probrane, kolekcionarske
zdravice, ali i Sire veselice... No, specificnost ove Documente
broj 13 svakako je to §to se popratna dogadanja proSiruju
na sve ljetne dane trajanja manifestacije, te da je jedan se-
gment lokalnog pucanstva aktivno ukljucen i u izloZbenu
avanturu sudjelovanjem u D furama, struénim vodstvima
koja obraduju pojedine izlozbene segmente Documente iz
pozicija razlicitih struka. Sasvim sigurno, publika i zajed-
nica bitan je element ove reprezentativne izlozbe, §to se
programima samo dodatno ojacava.

azeti u nekoliko kartica izloZbeno iskustvo koje lezi

KASSEL - GRAD BRACE GRIMM Osim ljudskog i
specificnog vremenskog faktora, koji nadilazi hiperproduk-
cijske diktate postavljajuci petogodisnji ritam pripreme za
svaku novu Documentu, prostor same izlozbe je ovoga puta
znatno rasprostranjeniji tako da se, uz osnovne kasselske
lokacije Friedericianuma i Neue Galerie, te Documenta
Halle, veliki dio programa proSirio i na okolne prostore:
gradski Glavni kolodvor, staru bolnicu, Prirodnoslovni

Berg F

Ry

muzej, kina, te nekolicinu sasvim novih lokacija, a ovoga
je puta cak i jedna od najvecih gradskih javnih povrSina
— prostrani barokni park Karlsaue postao tockom privre-
menog izloZbenog dogadanja, preplavljen paviljonima koji
su predstavili singularne projekte ili radove oko pedesetak
medunarodnih umjetnika razliitih generacija. Referirajuci
se na bajkovitu ostavstinu Die Gebriider Grimm rodenih u
Kasselu koji im je podigao i muzej, ili pak eksperimentalnu
umjetnicku neformalnu zajednicu Monte Verita pokraj
Ancone s pocetka 1900., ovaj je izloZzbeni dio pokuSao
uspostaviti novi krvotok samog parka i prevesti ga na da-
nasnji ritam grada.

No, prema mojem misljenju, taj najneuspjesniji i naj-
usiljeniji dio ovogodi$nje Documente, osim visoke i mi-
nuciozne produkcije radova, ne ostavlja mnogo za vidjeti.
Naravno, uvijek je zanimljivo zaviriti u neke od paviljona,
kao Tea Party Pavillon Rosemarie Trockel, gdje se u odli¢-
nom white cube postavu nalik nekoj baroknoj rotundi na
misaonoj osami, ogledaju fotografije istaknuto intimistickog
karaktera, koje imaju malo zajedni¢kog s uvrijeZenom per-
cepcijom jedne ¢ajanke. Zanimljivo je i odslusati susjedni,
inace sjajni, umjetnicki duo Cardiff-Bures Miller, kojii ovog
puta stvara zatudnu zvu¢nu kompoziciju, no u neskladu s
okruZjem i sugerirajuci konstrukt koji funkcionira unutar
izloZbenog prostora, ali ne i u sklopu prirodnog okvira u
kojem gubi na svojoj sugestivnosti i narativnom potencijalu.
Jer prirodno okruZenje nerijetko je samodostatno i sasvim
ga je dovoljno blago naglasiti i pojacati.

IZLOZBA U ENGLESKOM PARKU Posebice za-
kako su je posprdno nazvali neki posjetitelji. U njoj se
tako moZe suociti s jednom zaba¢enom ovecom figurom
duha (fantoma) uz zvukove zvoncica koji podsjeéaju na
tradicionalne indijanske lovilice losih snova. Sve je to u
reziji tajlandskog filmskog umjetnika Weerasethakula, koji
sve viSe ulazi u svijet umjetnosti. Umorni od umjetnosti,
za$to ne iskusiti i Sanatorium Pedra Reyesa gdje svaki
od posjetitelja, u prethodno zakazanom terminu, moze
savladati novih pet meditativnih mudra pozicija ili nor-
malizirati i preusmjeriti svoj bijes, uz pomo¢ uvjezbanih

s S 8
ierre Huyghe, Bez naziva,

UMJETNOST KAO BASTION
ALTERNATIVNIH ISKAZA

I ISCITAVANJA POVIJESTI I
SADASNJOSTI

Wael Shawky, KriZarski cabaret/Cabaret
Crusade: The Horror Show File, Fig. 63.
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OVOGODISNJA DOCUMENTA
JASNO [ ANGAZIRANO
PROGOVARA O SVIJETU
DANAS I O POZICIJT
UMJETNOSTI U NJEMU, NO
NA JEDAN VRLO SUPTILAN
NACIN, KOJI SE NE SKRIVA
IZA DEKLARATIVNOSTI

I MANIFESTNOSTI
DRUSTVENOG ANGAZMANA
U POLJU UMJETNOSTI

Vandy Rattana, Takeo, 2009.

statista u bijelim kutama. Bijes je moZda i podstrek izne-
nadujucoj intervenciji francuske umjetnicke zvijezde kraja
devedesetih i pocetka 2000-ih godina, Pierrea Huyghea,
koji nagrduje i uniStava dio parkovne arhitekture stva-
rajuci parapaviljonsku zapustenu prostornu cijelinu od
otpadaiblata, gdje u sam centar postavlja jednu zabacenu
skulpturu moguce nimfe, na ¢iju glavu montira pcelinju
koSnicu. Opasnost je iminentna, barem njezin simbolicki
potencijal, a u tijelo parka se izravno intervenira, no
radikalni imaginativni impakt kojega su puna kustoska
usta negdje je, Cini se, zakazao.

U ovakvom reprezentacijskom displayu zajednistvo se
posve zagubilo koliko god ga apostrofirao i jedan suvisao,
ali i vrlo hermetican e-flux projekt Time Bank, koji uvodi
princip davanja i razmjene vremena, vjestina i usluga kao
ekonomsku mjernu jedinicu. U parku, pokraj liegestuhla.
MozZda bi sve bilo drugacije da i mene samu nije gonio
vremenski mjerac i da je bilo viSe vremena za flaneriju i
kontemplaciju. No, stanovnici Kassela mo¢i ¢e dublje testi-
rati uspjeh ili neuspjeh ove parkovne intervencije. Naspram

u glavmm 1zlozben1m prostorlma. Nakon kojega ostaje za-
kljucak da je ovogodisnja Documenta, unatoc¢ svemu, zrela
izloZbena prezentacija, otvoreno komunikativna i suvisla.
Ona jasno i angazirano progovara o svijetu danas na vrlo
suptilan nacin, koji se ne skriva samo iza deklarativnosti i
manifestnosti drustvenog angazmana u polju umjetnosti.
Documenta je dosljedno promisljanje o poziciji umjetno-
sti danas koje se o€ituje u samom izloZbenom formatu i
njegovoj gradnji.

LEE MULLER U HITLEROVOJ KADI Njezinu
proklamatsku srzZ mozemo is€itati u samom izloZbenom
postavu Friedericianuma, ponajprije u malenoj Rotundi,
gdje glavna kustosica, Carolyn Christov-Bakargiev, done-
davna ravnateljica torinskog Castella di Rivoli, transpa-
rentno artikulira centralnu jednicu citave operacije, pod
nadasve ironiziranim nazivom: Mozak. Tamo ¢e se naci
fotografije Lee Muller snimljene u Hitlerovom apartmanu
nakon zavrSetka rata, kao referenca na sam poslijeratni
tenzi¢ni kontekst stvaranja Documente, ali 1 optimizma;
Morandijeve slike i predmeti iz ateljea; koji ukazuju na
jedan umjetnic¢ki samosvojni univerzum, istraZivanje, ali i
problematiziraju status umjetnickog djela; zacudne Bak-
trijanske princeze nastale slaganjem razli¢itog dragog i
poludragog kamenja otprilike 2500 godina prije Kr., koje
se mogu naci i na sjeveru Afganistana, kao diskretnu in-
tervenciju u tijelo zapadnocentri¢ne povijesti umjetnosti.
U tom viSeslojnom kabinetu ¢uda, nailazimo i na akvarele
iz 1967. godine vijetnamskog umjetnika Gfiang Huonga,
koji je tijekom vijetnamskog rata biljezio svakodnevni
Zivot i ratnu stvarnost ili pak fotografije suvremenog kam-
bodanskog fotografa Vandy Rattane, koji snima pejzaze s
jezerima, izravnom posljedicom bombi bacenih na kambo-
danski teritorij tijekom vijetnamskog rata. Documenta je,
istie Bagharkieva, posve¢ena umjetnickom istraZivanju i
imaginativnim formama koje utjelovljuju aktivno Zivljenje
povezano s teorijom. Ona se bavi relacijama, gdje su svi
ovi predmeti samo translacijski okidaci. Osim lokalnih,
kasselskih lokacija, bitna je prostorna isprepletenost koju
ovogodisnja Documenta problematizira na svakom svojem
koraku. Pozicionira se naime trans-lokacijski, ukljucujuci
u izlozbenu pricu Cetiri mentalna i realna prostora, kao i
stanja koja ona sugeriraju. Redom su to Kassel, Kabul-Ba-
miyan, Alexandria-Kairo i Banff, u kojima se dio izloZbe
paralelno i odvija.

STANJE OPTIMIZMA ILI POZORNICE, POD
OPSADOM | U POVLACENJU Tako su ususret
Documenti mnogi umjetnici poput Maria Garcie Torresa,
Francis Alysa, Tacite Dean, Goshke Macuge, direktno ili
indirektno sudjelovali u kabulskoj i alexandrijskoj stvar-
nosti, suradivali u tamo$njim simpozijima, radionicama, no
ne kako bi samo prosirili insipiracijska polja, nego kako bi
radili na suptilnim, strukturalnim mreZama i ispreplitanjima
realnosti s tamoSnjim umjetni¢kim zajednicama. Jer koliko
god svaka od lokacija sugerirala odredeno stanje, ali i umjet-
nicke preokupacije (ono pod opsadom, u povlacenju, stanje
optimizma ili pozornice...) toliko ni jedna nije iskljuéivo
samo jedno od tih stanja. Sve se kroz umjetnost, ali i Zivot
medusobno ispreplice.

OvogodiSnjom Documentom istice se koliko je umjetnost
vazan ¢imbenik nase stvarnosti, alii povijesnih naslijeda. To
je zasigurno dobro podvuceno Torresovim projektom, koji
ide tragom predstavnika talijanske arte povere, Boettija, koji
je tijekom prve polovice 1970-ih u Kabulu, prije sovjetske
opsade, vodio Hotel One. Istodobno, svojom umjetnickom
praksom, mapirao je svijet kao Sareni patchwork nalik ori-
jentalnom tepihu,Sto je bitan dio mentalne mape suvremene
umjetnosti Documentom se istiée ikakoje umj etnost jedan
dasnjosti, ali i otpora, §to je vrlo zanimljivo istaknuto slo-
Zenom filmskom studijom s marionetama aleksandrijskog
umjetnika Waela Shawkija, koja prepricava krizarske ratove
iz arapske perspektive. I jo§ nizom osobnih primjera, ali i
onih prometnutih na op¢u razinu.

Na samom ulazu u Fridericianum, do¢ekuje nas u po-
lupraznom prostoru zvucéni rad Ceala Floyera, koji moze
sluziti kao svojevrsna repetitivna podloga samoj izlozbenoj
ophodnji. I'll just keep on till I get it right/Probat ¢u dok ne
uspijem kako treba... mozda je i to motiv pravog umjet-
nickog, ali i kustoskog €ina: neprestano, skoro pa opsesivno
istraZivanje, unato¢ okolnostima, internalizirano i ekster-
nalizirano shvacanje i propitivanje slike svijeta. Kao i ima-
giniranje, uz red poticajnih upitnika... B

Emitirano u Triptihu I11. programa Hrvatskoga radija
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PERON SLIJEPOG KOLOSJEKA

NA PERIFERIJI NAJVECE KURATORSKE IZLOZBE NA SVIJETU

BORIS GREINER

IzloZzba Zorana Paveli¢a Der

Zug nach Kassel / Kurator
Privatkollektion, Galerie Pot, Kassel,
od 25. do 28. srpnja 2012.

Z asto bas za Kassel, a ne za Regen-

sburg, Wiirsburg, Fuldu... Ili za Pa-
ssau, zasto ne?... Sve redom mali
zgodni gradovi na sjeveru Njemacke. Zar
zato jer je Kassel bio jedan od prvih nje-
mackih gradova temeljito bombardiran od
strane Britanaca jo§ 1943., bududi je tamo
djelovala ogromna tvornica oruzja $to je
proizvodila avione i tenkove (koja usput
budi receno i dan danas djeluje)? Vjero-
jatno ne, sumnjam da Pavelica zanima taj
historijski diskurs, njegov vlak ide za Kassel
jer se u Kasselu odrzava Documenta;naslov
je eufemizam kojeg bi se moglo prevesti —
Prijedlog za Documentu.

A taj Pavelicev vlak koji simboli¢no u
Kassel prevozi sadrZaj ove izloZbe istodobno
de facto 1 postoji kao eksponat te izloZbe
—u pitanju je djecjaigracka kupljena u ki-
neskom ducanu na koju je autor aplicirao
recenicu Der Zug nach Kassel / Kurator
Privatkollektion.

Dakle, Paveli¢ je kurator koji svoju pri-
vatnu kolekciju Salje u Kassel, naravno u
vrijeme trajanja Documente, ali naravno
ne na samu izlozbu Documente jer se tamo
dolazi iskljucivo po pozivu, a kustosica Ca-
rolyn Christov-Bakargiev tesko da zna za
Paveli¢evo postojanje; §to uopce nije neo-
bi¢no jer Paveli¢ svakako ne spada u prvu
ligu svjetske art-scene.

Medutim, u Kasselu djeluje i alterna-
tivna situacija (naravno, za vrijeme trajanja
Documente) koja u rezidencijalnom pro-
gramu predstavlja autore s raznih strana
svijeta (osim Paveliéa sudjelovao je i Litva-
nac, Japanac, Australac i nekolicina iz Nje-
macke) §to putem predavanja, performansa,
panela i izlozbi uspostavlja aktivan odnos
spram cinjenice ili fenomena Documente.
Galerija je mala, a akcije vodi privremena
kasselska ekspozitura koja inae ima cen-
tralu u Berlinu. Sve u svemu idealan kontek-
stualan okvir za Paveli¢evu konceptualnu
Zamisao.

Nije receno da sadrzaj njegova zuga,
iskrcavsi svoj teret u Hauptbahnhofu ne bi
dao referentne odgovore na programatska
pitanja Sto ih postavlja ova Documenta...
Jer, po rijecima kuratorice Christov-Ba-
kargiev 13.je Documenta posvecena umjet-
nic¢koj potrazi i oblicima imaginacije sto
istraZuju posvecenost, gradivo, stvari, utjelov-
ljenje i aktivan Zivot u suradnji s, jos uvijek
ne nadredenom, teorijom.

USPJEH UMJETNIKA NA ,,AR-
TFACTS” TABLICI No, s obzirom da se
Paveli¢ po ,,Artfacts” tablici nalazi na 23039
mjestu svjetske top-liste umjetnika proizlazi
i posvemasnja sigurnost da ga nece zvati na
Documentu, $to je zapravo pocetna tocka
u koju je ugradeno Paveli¢evo postuliranje
vaznosti §to je ima doti¢na manifestacija kao
i svijest 0 svojoj perifernoj poziciji s obzirom
na nju i tek ustanovljenost te relacije gradi
platformu odnosno metaforicki polazi$ni
peron vlaka koji ima putovati po slijepom
kolosijeku §to ¢e ujedno biti i njegova ko-
nacna destinacija.

Na ovome mjestu treba reci
da velik dio Paveli¢eva autor-
skog interesa pa i stvaralastva
zauzima odnos prema pojedi-
nim umjetnicima, njihovim ra-
dovima te odjecima §to su ih ti
radovi ostavili. Pritom on ne
vodi racuna jesu li te brazde
kapitalne u povijesti umjetno-
stiili tek periferne ogrebotine,
jer ga temeljno zanima mogué-
nost autorskog ¢itanja kojim
proizvodi svoju interpretaciju
nastojeci jo§ viSe ispruziti veé
postojecu crtu. Slijedom toga,
a poput pravog kolekcionara,
i Paveli¢ je pasionirani saku-
plja¢, medutim, za razliku od
ostalih kolekcionara, on pe-
dantno, predano i odgovorno
sakuplja otpatke, odbacenosti,
predmete koji su posluZili ne-
koj umjetnickoj svrsi ili su to
moZda mogli, a nisu ili su jed-
nostavno negdje usput zaborav-
ljeni. Svi ti artefakti imaju vezu
s nekim autorom ili kustosom
(pa Cak i kustoskom ekipom), a ponekad i
nisu bili u njihovu posjedu nego ih je Pave-
li¢ napravio sam dajuci im ulogu nekakva
putokaza prema karakteristicnoj dimenziji
doti¢ne osobe ili pojave u prostoru suvre-
mene umjetnosti. Takvu svoju trajnu zao-
kupljenost sada kapitalizira parafrazirajuci
konceptualno ideju Documente i predstavlja
svoju dokumentaciju,idealno se sluze¢i tom
kasselskom alternativom (jer njegova do-
kumentacija i jest alternativna). Pa iz svoje
arhive kao iz skladista ili riznice vadi sada
te ,,apfale”, vjesa ih na zidove adekvatno ih
opremajuci po galerijskim standardima, te
im, jednostavnim jezikom dokumentirajuci
njihovo porijeklo i okolnosti pod kojima su
dosli u njegovo vlasnistvo, pridaje smisao,
pa ti tudi otpaci na taj nacin postaju nje-
govi radovi. Atribuirajudi ih, plasti¢no poda-
stire svoj dozivljaj njihovih bivsih vlasnika,
istodobno uspijevajuci uciniti svojevrstan
portret art-scene, a ponajviSe portretirati
upravo prostor svog autorskog razmisljanja.

Ista razina parafraze zapoc€inje od svakog
pojedinog rada njegove izloZbe jer je svaki
rad zapravo autorska referenca na odredenu
osobu ili pojavu, kao §to je i cijela njegova
izlozba referenca na ovu veliku.

GALERIJA KAO MJESTO UMJET-
NIKA Preuzimajudi ulogu kuratora svoje
privatne kolekcije referira se na kljuénu
ulogu kuratora na Documenti, a ¢ak je i
okolnost njegova prisustva u Kasselu refe-
renca na §iri kontekst, odnosno otvara pi-
tanje o znacenju najvece svjetske izlozbene
manifestacije. A na kraju nije slucajno niti
da svoju arhivu tretira kako cargo vlaka
kojeg Salje u Kassel buducdi je stari kasselski
zeljeznic¢ki kolodvor (Hauptbahnhof) jedno
od kljuénih izlagackih lokacija Documente
13. Promatrajudi pojedinacno svaki rad,
moguce ga je protumaciti kroz prispodobu
istostrani¢na trokuta. Jedna je bazi¢na tocka
sam artefakt (pronaden, preuzet ili naprav-
ljen),a druga objasnjenje njegova prisustva
u formi legende. Ovdje je nuzno spomenuti
da je uloga legende, kao formativnog dijela
svakog galerijskog nastupa, u ovom slucaju
promovirana iz informativne u aktivnu. A

s obzirom da galeriju kao mjesto umjetnika
Paveli¢ tretira simbolicki i ikonografski je
obraduje u mnogim svojim nastupima, on
sada galeriju, putem jedne od osnovnih po-
luga —legende, oZivljuje postulirajudi je kao
‘izrazajni medij’ za predstavku svoje zami-
sli. Legenda, dakle, artefaktu ne mijenja
izvornost nego, upravo mu naglasavajuci
porijeklo, komunicira s njim Paveli¢evim
jezikom.Taj dijalog predstavlja trecu tocku
trokuta koja u suradnji s ostalim treéim toc¢-
kama oblikuje nacelo Paveliceve privatne
kolekcije.

Ta kolekcija ocito jest plod umjetnicke
istrage Sto je usmjerena iskljucivo prema
svom gradivu: predmetima, utjelovljenjima i
aktivnom Zivotu u suradnji s ostalim prota-
gonistima i pojavama prostora kojeg istra-
Zuje i u svakom smislu reflektira gotovo
fanati¢nu posvecenost. Medutim, Carolyn
Christov-Bakargiev u svom manifestnom
tekstu nije imala na umu autorsko produ-
bljivanje izrazajna prostora u okviru iza-
brana medija, nego kontekstualizaciju pu-
tem informacije sa $to je moguée manje
prezentnim autorskim prostorom, njezina je
Documenta vodena kompletnom, a ne logo-
centricnom vizijom, te sumnja u prevladava-
juce vjerovanje o ekonomskom rastu. Ta je
vizija podijeljena s oblicima i prakticiranjem
znanja svih Zivotnih i beZivotnih stvaratelja
svijeta, ukljucujuci ljude.

AUTORSKO CITANJE PROIZVODI
INTERPRETACIJU Docim je Paveli¢
okrenut iskljucivo ljudima, i to onoj gru-
paciji koja postoji u umjetni¢kom prostoru
pa ¢ak i unutar nje fokusira onaj dio koji se
bavi uglavnom konceptualnim praksama sto
ih on u kona¢nici konceptualno i predstav-
lja. Sto je, s obzirom na Carolyninu viziju,
svakako uza vizura. Osim toga, u njezinoj
Documenti nema metaforike, nema auto-
refercijalnosti, a pogotovo nema povratna
odnosa prema samoj sebi, odnosno toj viziji
ili toj izloZbi. Pa je i logi¢no da bi Pavelicev
prijedlog (Cak i kad bi Carolyn znala za
Zorana) bio neprihvatljiv jer ga determinira
upravo visekratno povratan odnos —sastoji
se od radova koji to u osnovi nisu, zatim

“Site-specific rad nastao prilikom skidanja sa Spahtlom ostatka ljepila koji je bio vidljiv na staklu,
Sto me podsjetilo na rad Marijana JevSovara, a i ujedno kako mu je John Cage jednom prilikom

inikada doslo. Taj ¢’ susret’’ sam htio zabiljeZiti u Kasselu.” (Z. Paveli¢)

objasnjenja koja ne objaSnjavaju radove
(jer oni to jo$ i nisu), nego informiraju o
Paveli¢evu odnosu prema tim predmetima
stvarajuci platformu za razumijevanje po-
buda i desifriranje jezika kojime on sam sa
sobom o tom sadrZaju govori. No, ostvarena
platforma jest univerzalne prirode, jer pre-
cizno reflektira (na oglednom primjeru)
brojne dimenzije i mehanizme djelovanja
sustava kojeg predstavlja.

Primjerice, u autorskom posvajanju on
sam sebe proglasava kuratorom, medu-
tim kuratorskom poslu prilazi sa suprotne
strane, ne uzima ve¢ potvrdenu vrijednost
niti uzimajudi u obzir status narucuje ono $to
mu treba za ilustraciju teme, nego uzima ono
Sto je ve¢ neki predasnji autor sam odbacio.
No, on te otpatke uzima kao materijal, Sto
se moZe usporediti sa suvremenim kura-
torstvom koji ne ide za time da predstavi
umjetnika, nego ga uzima kao materijal za
predstavku svoje kuratorske ideje. Koriste¢i
se,dakle, autorskim alatom, Paveli¢ postav-
lja svojevrsno ogledalo kojime ‘umjetnik’
zrcali postupke ‘kuratora’ (po definiciji te-
oreticara). Prepoznatljivim ili formalnim
elementima identificira svoj doZivljaj linije
Documente (kao paradigmatske situacije
prema kojoj se odnosi), a svojim se temama
i metodama precizno svrstava upravo na
suprotnu tocku tog istog pravca.

Pa je stoga i logi¢no, u Zelji da ono bude
vidljivo, to ogledalo postaviti u susjedstvu
odnosno na periferiji najvece kuratorske
izloZbe na svijetu.

Pa ¢ak i pod cijenu da “Artfacts” tablica
takav potez ne doceka s oduSevljenjem i
spusti ga na top listi za sljedec¢ih dvadesetak
tisu¢a mjesta. H

PS. Usput budi receno, Pavelicev vlak za
Kassel prometuje za vrijeme trajanja Do-
cumente virtualnim kolosijekom:
http://www.youtube.com/watch?v=wDVyM
pjovis&list=UUm2p7kKvRn5R01mp5wn2
AeQé&feature=plcp
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BORIS BUCAN

OD PLAKATA DO PAMETNIH

SLIKA

SA KONCEPTUALNIM UMJETNIKOM, SLIKAROM [ GRAFICKIM DIZAJINEROM RAZGOVARAMO U
POVODU SKORE PARISKE 1ZLOZBE OD MESTROVICA DO BUCANA KAO I JOS JEDNE OVOGODISNJE
PARISKE IZL.OZBE KOJA CE PREDSTAVITI UMJETNIKOV DIZAJNERSKI OPUS

SUZANA MARJANIC

Uvodno u razgovor moZemo krenuti od Vasega prvoga jav-
noga istupa; radi se o 1968. godini i intervenciji u urbanom
prostoru Pikturalna petlja. Kako ste osmislili navedeni rad
kao i neke druge urbane intervencije, akcije koje ste izvodili
u tome razdoblju.

== Sve §to se tice urbanih intervencija u mome radu doga-
dalo se od 1968. do 1972. godine kada sam s time prestao.
Akciju Pikturalna petlja (Galerija Centar, 1968) izveo sam
s Josipom StoSi¢em; bilo je to dugacko plasti¢no crijevo
obojano novom apstrakcijom — nekih 250 metara crijeva
protezalo se preko kuée u Gunduli¢evoj ulici. Akciju Zviz-
dukanje, Jesen u New Yorku izveo sam kao akciju u zatvo-
renom prostoru (Galerija suvremene umjetnosti, 1976), i
to je bio kraj mojega interesa za taj oblik rada, i nikada se
viSe nisam bavio time, ve¢ sam krenuo na plakate i slike.
Sto se ti¢e akcije ZviZdukanje, scenografiju su ¢inile suhe
grane drveta a ja sam stajao u tom prostoru i fuckao sam
Jesen u New Yorku Franka Sinatre. Akcija se odvijala u
unutrasnjosti Galerije suvremene umjetnosti na izlozbi koja
je okupila radove od Altamire do 20. stoljeca. Koliko mi je
takav nacin izrazavanja danas stran kod drugih umjetnika,
i sam sam, eto, radio akcije. (smijeh) Dakle, na prvoj godini
Akademije likovne umjetnosti radim Pikturalnu petlju, i
isto tako dobijem prvu nagradu na Zagrebackom salonu
za plakat predstave Dantonova smrt, u reziji Bozidara
Violiéa (1969), a moji profesori pritom nisu nagradeni.
Bilo je to vrijeme kad sam se zanimao za avangardni izri-
Caj, tako da mi je akademski nacin slikanja i akademsko
ucenje slikarstva bilo strano kao $to mi je strano i danas.
Mislim da je to dobro jer da su me naucili kako se slikalo
u 19.stoljecu, to bi zaista bilo zastraSujuce, a to se nazalost
danas dogada djeci na toj Akademiji, gdje ih uc¢e da budu
superrealisti — pedeset godina nakon Amerikanaca koju
su uveli superrealizam.

Sto se ti¢e Pikturalne petlje, zamisao je bila dosta inZe-
njerska, ali to je rezultat druZenja s inace sjajnim StoSi¢em.
Ukratko, nisam previse lud za tim radom za koji me pitate;
mislim da su bolje od toga moje slike-artovi. Stalno se suo-
¢avam s tom pogubnom stvari kopiranja u nasoj umjetnosti.
Tih godina naime air art, svi ti napuhani projekti, sve se to
kopiralo na sve strane i kod nas se s tim radovima prili¢no
kasnilo. Christo je ipak prvi napravio air art s onom koba-
sicom po kojoj su posjetitelji hodali. Kod nas air art nije
prirodno nastao; $to se tice nase sredine, to je — mogli bismo
re¢i— carskim rezom napravljeno dijete i zbog toga sam pro-
tiv tog svog rada i ne smatram ga dobrim. Tada sam gotovo
cijelu kuéu unistio; naime, bojanje sam radio sa sprejevima
za autolak. Prvo sam radio s napuhanim crijevom; trideset
metara toga crijeva napuhali smo u jednoj $kolskoj dvorani
iimali smo pomoc¢nike, ali kad su vidjeli $to je to, svi su po-
bjegli. Onda sam radio kod kuce na ispuhanom materijalu,
tako da se prvi puta crijevo napuhalo tek u Galeriji. Eto, to
je sve moje razmisljanje o Pikturalnoj petlji. Strasno je $to se
u nasoj umjetnosti ponavljaju svi koncepti sa Zapada;sami
ne moZemo ni do ¢ega doci, moramo to vidjeti na Zapadu
i onda to prenijeti kod nas, pa tako imamo i mediokritete
konceptualne umjetnosti. Osim toga, kustosi nas vide do
Graza a onda izvan tih granica vrlo tesko, Sto je jos jedno
prokletstvo nase umjetnosti.

ANTIAKADEMSTINA

No, na Akademiju likovnih umjetnosti, za koju navodite da
danas studente uci superrealizmu, vracate se kasnije i kao
profesor. Kakvo je bilo profesorsko iskustvo?

== Predavao sam svega dva mjeseca na Akademiji i bio
sam uzasnut; shvatio sam naime da to nije posao za mene
kad sam uvidio da me studenti ne slusaju, da me na ulici i

ne pozdravljaju, a osim toga mahom svi ka-
snije postaju profesori, uitelji, tako da sam
ubrzo pobjegao, a i zbog nekih odnosa koji
mi se nisu svidjeli.

ZadrZimo se jos na akciji Total, koja je izve-
dena 16. lipnja 1970. u Zagrebu, a potaknula
ju je Galerija Studentskog centra te realizirali
Vi, Davor Tomicic i Zelimir Koscevic, a pri-
tom je osmisljena kao izravna intervencija
u urbanom prostoru — naime, slucajnim se
sudionicima dijelio letak Nacrt dekreta o de-
mokratizaciji umjetnosti, kojim se manifes-
tno i dakako ironijski zahtijeva ukidanje svih
likovnih disciplina, zabrana likovne kritike i
obustava izloZbenih djelatnosti. No zanimljivo
je da ste tu akciju izveli kao koncertnu akciju.
== Da, to je bila akcija s glazbom, muzicari
su svirali Celo, ali se ne sje¢am da li je bio
jedan muzicar ili viSe. Bili su tu i plakati s
plavim grafikama — neke je radio Tomici¢ a
neke sam radio ja. Bila su to zgodna vremena.
Nemam $to pridodati.

Koliko Vam je tada znacila energija okuplja-
nja nove generacije umjetnika oko Galerije SC
koju je tada vodio Zelimir Ko§cevic?

== Koscevi¢ je bio shvatio da se nesto sasvim
novo dogada, ali u Zagrebu su se ve¢ dogodile
Nove tendencije tako da nije bilo tesko proci
s novim stvarima. Nas je bilo sedmero novih
umjetnika/ica koji su bili duboko zagrizli u
avangardu i svi smo bili okupljeni oko SC-a.
Meni je to bilo posebno dobro vrijeme jer
nisam odrobovao tom akademskom ucenju.
Bili smo raja koja nije i§la preko radionice
Krste Hegedusica koji je do tada sve morao
pregledati. Izmakli smo njegovom nadzoru i krenuli smo
upravo iz Galerije SC. I kaZzem — posebno sam zadovoljan
Sto nisam naucio akademsko slikarstvo 19. stoljeca, §to je
za mene bio spas, za sve ove godine u kojima slikarstvo
upravo vucem iz antiakademskih struja.

POVRATAK U URBANE SLIKE

Tako u monografiji o Vasim plakatima Dejan Krsic¢ spominje
kako ste u TV emisiji Urbano slikarstvo Vere Horvat-Pinta-
ric oslikavali fasadu stare prizemnice u Savskoj. No, izveli
ste i akciju bojanja Varsavske — Grad s vlastitom sjenom (6.
zagrebacki salon, 1971).

== Kuce u Savskoj viSe nema; srusena je. Tada smo dobili
dozvolu za tu intervenciju. Cetrdesetak godina pratim
uli¢ne slikare i vidim da je sve to loSe. Ove sam godine,
prije otprilike mjesec dana, u Rovinju uzeo tri bo¢ne fasade
koje su nastale sluc¢ajno. Na jednoj je uniStena zbuka, ali
se krasno pojavila glava juznoameri¢kog Indijanca, zatim
otvorene ralje lava i lik Zene koja se smije. Na crkvi sam
pronasao jedan krasan dio fasade koji je nastao uslijed
kiSe; pojavila se krasna slika — glava, velika slika, nekih 10,
15 m, razapetog Isusa, vjerojatno bolje od svega onoga §to
imaju u unutrasnjosti od tog akademskog slikarstva. Mogu
najaviti da ¢e 11. rujna na otvorenju Bijenala slikarstva u
Puli biti izloZzena boc¢na fasada u glavnoj ulici na kojoj je
osuseni brsljan gdje se pojavila —i tako sam je nazvao — P/
plesacica na Zici. Tako sam se ovih godina vratio u urbane
slike s idejom da je priroda bolje to napravila od slikara,
da je sve Sto sam gledao kroz cetrdesetak godina kic i 1o$
akademski rad na ve¢ini slika.

m
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Boris Bucan, Klaun, plakat za
Festival Miroslav Krieza 2012.

ZELIO SAM DA NASLOV PARISKE
IZL.LOZBE MOGA DIZAJINERSKOGA
OPUSA BUDE KRAJ DIZAJNA, ALI TO
NIJE PROSLO JER ZAPADNA UMJETNOST
MORA ZIVJETI OD DIZAINA SIGURNO
JOS JEDNO STOLJECE, TAKO DA
UMJETNOST TESKO PROLAZI I U PARIZU
A NE SAMO U ZAGREBU

Sto se tice bojanja Varsavske, kuce su se, istina, farbale
u to doba, ali ulice nisu. Vidio sam kasnije da je jedan
Svedanin ili Nizozemac, nisam vise siguran, isto tako far-
bao ulicu, ali tek desetak godina nakon mene, tako da je
prili¢no zakasnio nakon VarSavske ulice. Plo¢nik sam uzeo
vrlo klasi¢no — radio sam po principu romanicke umjetnost.
Naime, radio sam sjene od tih zidova koji su bili crveno-zuti
zbog samih ograda oko samostana, a ostali je dio bio plavi.
Pritom sam radio polikolorom jer se nisam usudio raditi
bojama koje bi ostale duZe vrijeme, tako da je taj polikolor
ostao vrlo kratko. Ali sama ¢injenica da je to napravljeno
bila mi je tada sasvim dovoljna.

Na izloZbi Mogucnosti za 1971., u organizaciji Galerije
suvremene umjetnosti na Gornjem gradu izloZili ste svoju
metalnu klackalicu. Zelimir Koscevic tako je zabiljeZio da je
taj Vas rad izazvao nervozno reagiranje direktora jedne Skole,
“jer da mu svi ti cirkusi ometaju redovnu nastavu”. Molim
Vas, podsjetite nas kako je izgledala ta metalna klackalica?
== To je bila 7 metara duga Sina preko koje je bilo pre-
baceno 5 Sina po 5 metara koje su bile ofarbane u crvenu
boju i one su se njihale. Taj se rad prili¢no povlacio i onda
je nestao; zadnji puta sam ga vidio pred Jabukom i onda
su ga negdje prije tridesetak godina bacili u staro Zeljezo.
Nisu shvatili da je to mozda i skulptura.

Dejan Krsi¢ u spomenutoj monografiji biljeZi da iako ste
se na umjetnickoj sceni pojavili jos kao student ALU s ge-
neracijom umjetnika i umjetnica koji se bave urbanim in-
tervencijama, ubrzo ste se od navedenih akcija-intervencija
distancirali te tako 1971. odbijate sudjelovati u manifestaciji
Guliver u zemlji cuda, organiziranoj u Karlovcu. Naime, za
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manifestaciju ste priredili projekt bacanja velikih povrsina
papira plave boje iz aviona nad gradom — jer, kako ste izjavili
(citiram prema Krsicevu zapisu): “Nebo jos nisam bojio!”
== Prica je jednostavna;bio je to za one prilike preveliki
projekt i sigurno je bilo prekratko vrijeme i nismo znali
kako da to izvedemo. Ideja je bila izgovorena da se to
napravi. Dejan Kr$i¢ me iznenadio §to je imao taj poda-
tak, ali zapravo se viSe i ne sje¢am zbog Cega akcija nije
realizirana.

KRAJ DIZAJNA

Krenimo na Vase plakate, a pritom se obicno navodi da ste
sedamdesetih godina radili dizajnerske plakate, a osamde-
setih godina slikarski plakat. Pritom uskoro Ce biti i veliko
predstavljanje Vasega dizajnerskoga opusa u novootvorenom
centru za suvremeni dizajn u Parizu (Lieu du Design, Pariz,
8. studenoga — 12. sije¢nja 2013).

== MoZemo se nadovezati na nedavnu izloZbu plakata
iz sedamdeset godina u Muzeju suvremene umjetnosti,
i mogu redi da je ova podjela na dizajnerski plakat kao
i na slikarski plakat vrlo opéenita i funkcionira samo u
tome smislu. Osamdesetih godina plakat sam pretvorio u
umjetnost; odlucio sam da moji plakati budu umjetnost a
ne primijenjena umjetnost. Vera Horvat-Pintari¢ jednom
mi je prigodom rekla da mi priznaje da sam iz plakata
napravio umjetnost. Interesantno je da Francuzi upravo
to Zele vidjeti; nisu Zeljeli uzeti moje slike ve¢ upravo ovaj
segment slikarstva koji se dogada u dizajnu. Uzeli su tako
samo moje plakate iz osamdesetih godina, velike plakate 2m
X 2m, i to me veseli. Njima je naime strano da se u dizajnu
pojavljuje slika. Zelio sam da naslov pariske izloZbe moga
dizajnerskoga opusa bude Kraj dizajna, ali to nije proslo
jer zapadna umjetnost mora Zivjeti od dizajna sigurno jos
jedno stoljece, tako da umjetnost tesko prolazi i u Parizu a
ne samo u Zagrebu. (smijeh)

TAKO SAM SE OVIH GODINA
VRATIO U URBANE SLIKE S
IDEJOM DA JE PRIRODA BOLJE
TO NAPRAVILA OD SLIKARA,
DA JE SVE STO SAM GLEDAO
KROZ CETRDESETAK GODINA
KIC I LOS AKADEMSKI RAD NA
VECINI SLIKA

Neko ste vrijeme radili plakate i za Lado. Kako ste pristupili
reprezentaciji folklora na plakatu?

== Radio sam krcku narodnu nosnju koja podsjeca na ap-
strakciju 20. stoljeca, i bilo mi je zanimljivo uzeti tu haljinu
i rastvoriti je, i u tome se trenutku pretvorila u predivan
plakatni znak. Sve kasnije §to sam radio s njima bilo je ne-
moguce jer su zeljeli da se uzme, vidi §to vise folklora $to
je meni bilo krajnje odbojno. Tako je sva kasnija suradnja,
prije dvadesetak godina, s njima propala,$to i nije slu¢ajno
s obzirom na ondasnji ortodoksni folklorizam u kulturi.
Uostalom, §to ¢u s njima polemizirati; nisam se bavio fol-
klorom ve¢ umjetnoscu.

RUKA U GIPSU

Na plakatima za izloZbe Bucan art u Splitu i Dubrovniku
(1973) pojavljujete se i sami na plakatu, s rukom u gipsu.
== Ba$ u to vrijeme sam strgao ruku i tako mi je ta strgana
ruka posluzila kao dobar likovni dogadaj — tom strganom
rukom drzim sliku arta — tih mojih slikarskih plakata koji su
se desili u Splitu. Bilo je pitanje Sto je art —da li ta strgana
ruka ili sama slika. U tome su se mijeSale te konotacije s
obzirom na to kako se ta slika gleda.

Kakve su bile reakcije na Vase plakate sedamdesetih godina?
Recimo, Dejan Krsi¢ u spomenutoj monografiji navodi re-
akcije na vas tzv. Zenski (Moliere, Don Juan) i muski plakat
(Ivica Ivanec, Odmor za umorne jahace ili Don Juanov
osmijeh) te kako se prema jednoj urbanoj legendi reZiser
predstave BoZidar Violic toliko razbjesnio da je na plakate
poceo crtati pripadajuce spolne organe.

== Biloje svega, bilo je napada,jer sam ipak
donosio neke nove stvari na tim plakatima.
Sjecam se u DK Gavelli kada sam radio
jedne godine plakate s minimal artom, ko-
mentari su bili sljedecega tipa: “Pa, kaj niste
nesto nacrtali, kak’ prazan plakat, a prazna
boja—plava...”. Sam arhitekt Ludwig Mies
van der Rohe govorio je “manje je viSe”, oko
¢ega se upravo zavrtio minimal art. Ukratko,
bili su veliki nesporazumi s tim plakatima.
Violi¢ je bio svakako najagresivniji jer je
vjerovao da je likovno dovoljno obrazovan
da zna §to je umjetnost za sva vremena, a po-
kazalo se da je u krivu jer pet, deset godina
nakon te reakcije taj je Zensko-muski plakat
postao antologijski. U Gavelli sam isto tako
napravio plakat za Gloriju,isto tako u Violi-
¢evoj reziji;nacrtao sam bocni izgled crkve
s dvije linije, koje su bile crveni krov, a ne
crjepovi, veé, dakle, dvije linije. Violi¢ je u
tome onda i§¢itao ¢inove, vidio je i vojsku, svakakva ¢udesa,
a bio je to samo plakatni znak. Dakle, nesporazuma je bilo
koliko volite. Ma i danas su reziseri uglavnom obrazovani
na kicu; njihova je likovna edukacija kriminalna i najbolji
nasi reZiseri za plakat koriste Berbera ili Dimitrija Popovica,
nesto §to je apsolutno krivo u samoj ideji kako bi se trebao
raditi kazali$ni plakat. To je izopaceni likovni mozak nasih
reZisera. Taj postupak risanja mogla je koristiti renesansa,
danas se rade plakati nekim drugim postupcima — ili kroz
znak ili kroz crtez. Prosli smo Matissea i Picassa, kada se
crteZ iz temelja promijenio, tako da su tu naZalost i dalje
ogromni nesporazumi. Sto se ti¢e plakata za predstavu
Dantonova smrt, Violi€ je te 1969. godine bio zadovoljan.
Inace, kao klinac znao sam napraviti pedesetak skica za
jednu predstavu i reZiserima sam davao da odaberu ver-
ziju i mahom su uzeli upravo onaj plakat koji nisam htio.
Za Dantonovu smrt imao sam isto tako nekoliko varija-
nata plakata i na kraju smo se odlucili za tu varijantu gdje
je sama surova giljotina koja pada. Kasnije sam donosio
samo jedan plakat, jednu verziju i odlucivanje viSe nisam
prepustao reziserima.

Osobno jako mi je drag Vas plakat za izloZbu Jagode Ka-
loper (Galerija SC, 1970) gdje ste ludicki povezali jagodu s
Jagodom (Kaloper)?

== Jagoda Kaloper je bila strasno lijepa, tako da sam se
odlucio za jagodu. Toliko joj se dopala ta ideja da je kasnije
1 na svojoj posjetnici stavila jagodu.

KILAUN: OD HRVATSKOGA
KVADRATA DO KLAUNSKOGA
ROMBA

Kao trenutno posljednji kazalisni plakat napravili ste plakat
za Festival Miroslav KrleZa. Tocnije u dizajnu plakata sudje-
lovao jei Goran Matovié, organizator spomenutoga festivala.
== Goran Matovi¢ je odabrao sliku; radi se o slici Klaun
koja je bila ukljucena u izlozbu u Glipoteci ovoga travnja.
Goran je upravo odabrao taj dio slike, klauna, i bio je to pun
pogodak korelativ za danasnje doba politickoga ekvilibrija.
Neki bi dizajneri mozda iz tog znaka Sahovnice napravili
vojsku;ali kad okrenete taj kvadrat, kad nije horizontalno-
vertikalan, dobiva se klaunski romb, klaunovo odijelo, i to
je upravo razlog kako je nastao taj plakat.

Osobno, meni taj tip nije imponirao. Njemu su imponirali
njegovi prijatelji slikari koji su znali napraviti fotografiju od
njegove njuske. Bio je jedan od nasih prvaka za pogresnu
prosudbu suvremene umjetnosti, tako da i nije bilo nacina
da se druzimo. Istina, napravio sam mu plakat za Put u raj
ureziji Dina Radojevicéa (1973), ali je u potpunosti izludio.
Napravio sam osmrtnice, in memoriam, s fotografijama i
tekstovima iz osmrtnica, tako da je cijeli plakat bio u tome.
Krlezi se nije svidjelo tako da je plakat ostao u skici. On
je tada vec bio jako star i ono §to se osjecalo da je strah od
smrti kod njega bio ogroman. Dosli smo ipak do rjeSenja
te umjesto sli¢ica umrlih iz novinskih osmrtnica stavili smo
austrougarske oficire, i tako je plakat iziSao. Pritom se ni-
kada nismo susreli nego smo komunicirali preko reZisera.
Osobno bih izdvojio plakat za predstavu Tako je (ako vam
se ¢ini) u vezi kojega je nastao jedan od najvecih skandala.
Naime, za tu Pirandellovu predstavu okrenuo sam slova
naopako. Tako su ujutro telefonirali kazaliStu: “Gospon Sef
propagande, cujte, zabunili su se, u Stampariji su vam nao-
pako odstampali plakat. Naopak su vam odStampali slova.”
I plakat se dva dana nakon toga okrece. Sef propagande

Boris Bucéan u ateljeu

bio je odusevljen jer se toliko galame podiglo oko ¢injenice
da su samo slova bila okrenuta. Strasti su se uzbudile, a bio
je to upravo pun pogodak za Pirandella, njegovu poetiku.
Ono §to sam znao o Pirandellu u to vrijeme bila je ¢inje-
nica da je trebalo za svaku njegovu predstavu dati novi
krvotok, upotrijebiti nove zacine kako bi predstava bila
stalno Ziva. Osim toga on je prvi koji je ogolio pozornicu,
prvi je o€istio pozornicu od scenografije — ostale su samo
rampe, liftovi, skele.

KANDINSKI - “BILO KAKO
SAMO DA JE REZULTAT
INTELIGENTAN”

Kako biste opisali vlastiti pristup stvaranju plakata, odnosno
koji je Vas doZivljaj u stvaranju plakata? Mogu spomenuti
daVas je u jednom razgovoru graficki dizajner Damir Bralic¢
odredio kao buntovnu i cutting edge osobu, pomicatelja gra-
nica medija, te smatra kako se cini da bi se mogla postaviti
teza da dodirujete performans u rubnom i neocekivanom
podrudju grafickog dizajna. Odnosno, Damiru Brali¢u se
¢ini kao da ste i podrucje grafickog dizajna pokusali uvesti
u performativnu sferu.

== Cijela je stvar u tome da je mene zanimalo kako novije
i novije postupke traziti u razmisljanju o plakatu, tako da
nema generalnog principa, nema Sablone prema kojoj to
radim. StraSno je kad umjetnici dolaze do Sablone te se
prema njoj moZe prepoznati i tridesetak godina nakon
prvoga rada... Kad je jedna ideja, onda je to ideja samo
za jedan rad, a kod nas u galerijama vlada vjecni zakon da
dolazi umjetnik s jednom idejom i onda pedesetak slika
radi samo po toj ideji. To je strasno i jednostavno se ta
Sablona ponavlja kod veéine umjetnika. U odgovoru na
ovo pitanje moram si pomo¢i s Kandinskim — “Bilo kako
samo da je rezultat inteligentan.” Preko plakata sam naucio
misliti, misliti sliku, slike bez misli su zastrasujuce; kad na
pedesetak slika nema misli nego samo jedna multiplicirana
misao koja je razvucena preko dizajna, to je strasno. Upravo
sam uspio do¢i do toga da mogu raditi pametne slike — da
ne duljim i da ne kompliciram.

Nismo niSta govorili 0 mojim slikama a to je najbolje
Sto sam napravio; autenti¢ne su, nisu sa Zapada i siguran
sam da ¢e ih jednoga dana Zapad gledati. Travnja ove go-
dine u Gliptoteci izloZio sam osamdeset slika, i mogao bih
o svakoj pojedinoj pricati. Za ovu prigodu mogu izdvojiti
sliku Maljevicev crni kvadrat. Naime, kvadrat sam zaroti-
rao kao i kvadrat na Krlezinu klaunu; kvadrat je okrenut
iz svoje osi i s dva roga se pretvorio u bika, a grba od bika
se desila na samom kvadratu. To je upravo minimalnije re-
¢eno nego Sto je to ucinio Bakié. Nedavno sam u Gliptoteci
vidio njegovog velikog bika (od 3 do 4 metra), i ¢ini mi se
da sam ipak svojim kvadratom ostvario veéu snagu od te
cjelokupne koli¢ine gipsanoga bika.

I zavrsno, sto mislite o dizajnu Zareza?

== To je kriminal. To je nesporazum, to je Spalta do Spalte,
tako izgleda bilten. Kaj’ vi ne moZete pogledati kak’ to
Svabe rade? Imate novine koje su zastrasujuée kao npr.
Hrvatsko slovo; to je primitivno, kako je to prelomljeno
izgleda kao da se obracaju primitivcima. B
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JOSIP USAJ

Negdje svjetlo gradi,
a negdje degradira

Razgovor s autorom Studije rasvjete Zagreba i struénjakom za scenarije svjetia

kontekstu javnih prostora pod
svjetlima grada podrazumije-
vamo ne samo javnu rasvjetu,

ve¢ i tzv. akcentnu rasvjetu kao njezinu
nadogradnju, a kojoj je cilj isticanje grad-
skih volumena. Pritom, umjetno svjetlo kao
konstruktivni element fizionomije grada
nudi neizmjerne moguénosti, ali poput sva-
kovrsnih intervencija u (javni) prostor trazi
svoj promiSljeni izraz. Istovremeno, uopée
je jedna od temeljnih karakteristika grada
da -svijetli.

Buduci da su gradovi slojeviti, koliko se
uopce ta cinjenica moZe “uhvatiti“svjetlom?
== Javna gradska rasvjeta prevladavajuce
je svjetlo nekog grada. Za razliku od te
rasvjete koju podrazumijevamo, u kon-
tekstu javnih prostora pod svjetlima grada
uzimamo i tzv. akcentnu rasvjetu koja je
fragmentarno instalirana, najce$ce u pre-
poznatljivim gradskim srediStima, starim
jezgrama, posebno vrijednim ambijentalnim cjelinama,
parkovima i drugdje. Akcentna je rasvjeta najc¢eSce skromna
po obimu u odnosu na javnu rasvjetu, i ¢ini njezinu nadgrad-
nju. PoZeljno je da javna i akcentna rasvjeta funkcioniraju
udruZeno. No, akcentna, za razliku od javne rasvjete, nije
sveobuhvatna. Postavlja se sukladno relevantnim sadrZajima
i funkcionira kao zaseban sistem.

Njome istiCemo vrijedna zdanja ili cjeline, koja ne
osvjetljavamo radi njih samih, ve¢ zbog privlacne i prepo-
znatljive nocéne slike grada. To doprinosi njihovoj reafir-
maciji, odnosno tako im se produZzava zivot u vecernjim i
no¢nim satima. Tada ta stara ili nova zdanja postaju jasno
vidljiva i prepoznatljiva, a time i viSe prisutna. Pritom,
umjetno svjetlo ipak ne nudi neograni¢ene moguénosti,
teoretski mozda da, ali prakticno ne. Takoder, neodmjere-
nim kori§tenjem umjetne rasvjete, ja¢inom ili svjetlosnim
efektima, otvara se moguénost upadanja u zamku laznog
dojma o gradu ili odredenom prostoru, i predstavljalo bi
uzaludan pokuSaj oponasanja danjeg svjetla, $to nikako
nije cilj. No¢u, u odnosu na dan, sve je drugacije. Nasa
raspolozenja, navike, oc¢ekivanje, potrebe pa, konacno,
1 mi sami.

Akcentna rasvjeta ne mora nuzno funkcionirati preko
cijele no¢i, dapace, ve¢ reducirano, tj. prema Zeljama i potre-
bama, koliko zbog energetske ustede i okoliSnih standarda,
toliko i da se ne stvori monotonija stalnom uporabom, tj. da
se ne izgubi dojam sveCanog. Smatra se da je dovoljno da
akcentna rasvjeta bude u pogonu oko 40% trajanja javne
rasvjete. Treba upozoriti i na ¢injenicu da (osvijetljeni)
objekt nije samo slika, mrtva stvar, predmet. On je i ideja
i poruka. Bez javne rasvjete, grad ne moZe funkcionirati.
Zamraceni je grad znak neke nevolje i nije njegovo prirodno
stanje, dok se bez akcentne ili svecane rasvjete moZe. Prva
znaci sigurnost, a druga komfor.

Svjetla javne rasvjete docaravaju plosni, uglavnom, a
zajedno s akcentnom i volumni, trodimenzionalni, realni
prostor. Prvu ljudi primjecuju kada ne funkcionira, drugu
kada je u pogonu. U prvom se slucaju zabrinu kada izo-
stane, a u drugom cesto jedva da to i primijete, ukljucivo
i one koji je nevoljko odrzavaju. Na otvorenom prostoru,
na cesti, livadi, mrak je samo mrak. U gradu je mrak nedo-
statak svjetla, neka greska, stanje koje nije uobicajeno. Za
grad je, dakle, normalno da svijetli.

Autor ste Studije rasvjete Zagreba iz 2002. godine koju je
Grad Zagreb narucio i platio, ali nikad izveo nijedan njezin
dio. U ¢emu je problem i kako biste predstavili taj projekt?

Sasa Simpraga

Treba upozoriti i na ¢injenicu
da (osvijetljeni) objekt nije
samo slika, mrtva stvar,
predmet. On je i ideja i
poruka. Bez javne rasvjete,
grad ne mozZe funkcionirati.
Zamraceni je grad znak neke
nevolje i nije njegovo prirodno
stanje, dok se bez akcentne
ili svecane rasvjete moze.
Prva znaci sigurnost, a druga
komfor

== Studija rasvjete Zagreba obuhvatila je oko 9o spome-
nickih ili vaznih objekata po pitanju akcentne rasvjete,
Sto je i njezin dominantni materijal. Naime, obuhvaca i
javnu i akcentnu rasvjetu, kojoj bi zajednicko ime u grad-
skom miljeu moglo biti urbana rasvjeta. Ponudeno rjesenje
obradilo je i specifi¢ne cjeline na kojima su koncentrirana
vrijedna zdanja, bududi na takovim gradskim prostorima
javna i akcentna rasvjeta trebaju biti usuglaSene. Odnosi
se to prvenstveno na svjetlosno “gradenje” prostora - javna
pretezno za horizontalne, a akcentna rasvjeta za vertikalne
plohe. Pritom je vazan i odabir elemenata rasvjete koji tre-
baju biti usuglaseni po pitanju gabarita, geometrije, forme,
intenziteta i boje svjetla. Studija je radena 10 mjeseci i sastoji
se od 4 knjige, tj. registra. Akcentna je rasvjeta uradena i
na nivou idejnog projekta s troSkovnikom radova i nazna-
¢enom mogucénoscéu etapne realizacije. Zaprimljena je od
narucitelja bez ijedne primjedbe, a arbitrirali su strucnjaci,
urbanist i konzervator, koje je imenovao investitor. Zasto
do realizacije nije doslo, ne znam. Kada bih nagadao, onda
bih se odlucio za pretpostavku da se izvrSiocima, tzv. tre-
¢em upravljackom eSalonu, takovi stru¢no i promisljeno

razradeni elaborati ne uklapaju u neke nji-
hove “kombinacije®. Sadasnja nocna slika
Zagreba potvrduje da je njihova racunica
temeljito pogresna,inaravno,Stetna za grad.

Inace, u Studiji ponudena rjesenja iz di-
jela akcentne rasvjete relativno su suzdrZana.
Ovo mozda i slijedom misli da spomenik
kulture ili vrijedno zdanje op¢€enito, treba
tretirati kao skulpturu, §to znaci na dosto-
janstven nacin isti¢uci njezinu vrijednost.
Dakako, svjetlom nije moguce uciniti nesto
vrednijim, mozda samo drugacijim, ali je
moguce pokazati vrijednosti istog. Tako i
pretjerivanje u postizanju svjetlosnih efekata
moze izmijeniti realnu sliku nekog objekta
ili prostora, kao $to i inace mijenja u odnosu
na dnevnu percepciju, pa ga na taj nacin ¢ak
i obezvrijediti. SloZene instalacije znace i
sloZzeno odrzavanje, a to onda vodi nebrizi.
ZapusStena rasvjeta, netko je kazao, gora je
od nikakve rasvjete.

Savska

INTERESI ZAMAGLJUJU LOGIKU

ZasluZni ste i za osposobljavanje plinske rasvjete u povi-
jesnim dijelovima Zagreba. MoZete li reci nesto o tome?
== Svaki grad ima neke svoje specificne prostore. Za Zagreb
je to Gornji grad, koji nije i jedini, a koji je svojevrsni “grad
u gradu® Plinska rasvjeta jedna je od posebnosti Gornjeg
grada. Funkcionira neprekinuto od godine 1863. s izuzet-
kom Drugog svjetskog rata kada se zbog zra¢nih napada
nije mogla trenutno gasiti poput elektricne. Kazu da su uz
Zagreb jos samo dva grada u Europi sacuvala plinsku ra-
svjetu u kontinuitetu. Na njezinoj obnovi radio sam deset
godina, pola od toga na pripremama i agitaciji,a potom na
projektiranju. Obnova nove, suvremenije plinske rasvjete
zapocela je pocetkom 1990-ih, a na temelju moga projekta
rekonstrukcije izradenog krajem 1980-ih. Inace, kada su
se prvi plinski lampasi upalili u Zagrebu spomenute 1863.,
u tadasnjem je Pozoru pisalo: “Danas slavi Zagreb veliki
napredak u svom gradskom Zivotu... . Marni ¢lankopisac
biljezi u tom tekstu i reakciju gradana koji su bili zadivljeni
tom novinom te navodi i sljedece rijeci jednog od prisutnih:
“Bog i bogme, kakti po belem danu. A nemres§ prav ni gle-
dati v to svetlo. A morti je toiotrovno...“ U jednom drugom
slucaju, prije instaliranja plinske javne rasvjete u Zagrebu,
na vijest o njezinom skorom uvodenju mnogi su prigovarali
da je “jako svjetlo opasno po o€i, i da ¢e mnogi zbog toga
— oslijepiti*. Spominjale su se takoder i razne katastrofe
uslijed mogucih eksplozija plina koji ¢e “razrusiti brojne
kuce i1 pomoriti stotine ljudi Nije ni drugdje bilo bolje,
jer za takove navade, a to je Zelja za osporavanjem, nema
prostornih granica. Tako, primjerice, jedne njemacke novine
s kraja 18. st. za takove pokusaje kazu da su to “ lakoumni
zahtjevi®, a njima se suprotstavljaju brojnim “razlozima“:
teoloskim, zdravstvenim, policijskim, nacionalnim pa ¢ak
i pravnim 1 filozofsko-moralnim. Prema ovom potonjem:
“Javno se ¢udorede kvari plinskom rasvjetom. Umjetna
rasvjeta rastjeruje u ljudskoj dusi strah pred tminom, koja
slabic¢e odvraca od mnogoga grijeha“

Potreba da se osvijetle ulice stalnim svjetlosnim insta-
lacijama, najprije bakljama razlicite vrste, javlja se veoma
rano, prema mnogim izvorima jo$ prije Krista. Kada su
naprave koje svijetle bile postavljene prvi put na procelje
neke zgrade ili neki kameni stup izraden za tu svrhu, bio je
to veliki napredak. Tada su ve¢ bili osvijetljeni Aleksandrija,
Jeruzalem, Jerihon... Podaci kaZu da je u Pompejima, u Ulici
obilja, glavnoj gradskoj ulici, bilo postavljeno ¢ak 285 uli¢nih
uljnih svjetiljaka. U tom smislu vrijedi takoder spomenuti i
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Antiohiju, ¢iji primjer ilustrira vaZznost umjetnog svjetla u
urbanom okruZenju i njegov utjecaj na kvalitetu Zivljenja
i raspoloZenja.

Kako navodi Lewis Mumford u svojem kolosalnom
djelu Grad u historiji, anticki povjesnic¢ar Libanije medu
ostalim kaze da je “Antiohija karakteristi¢na i ‘moderna’
po uli¢noj rasvjeti. Po tome se, kaze, razlikuje od Rima, gdje
su Cak i u razdoblju najveceg sjaja Carstva ulice nocu bile
tamne, a ljudi su izlazili samo uz Zivotnu pogibelj. Libanije
dalje svjedoci da su “gradani Antiohije zbacili tiraniju sna!
Ovdje svjetlosti Sunca slijedi svjetlost svjetiljaka. U nas se
no¢ razlikuje od dana samo po vrsti osvjetljenja® I dalje
¢itamo vrlo zanimljivu napomenu da se “trgovina odvija
i nocu, neki se bave svojim zanatom, a ostali pjevaju ili se
zabavljaju®.

Znacajno kasnije od antickih vremena, ali i daleko od
nasih dana, zapocinju se osvjetljavati europski gradovi. Tako
su u Parizu jo§ 1518. godine zasvijetlila prva 3 javna fenjera,
da bi veé pocetkom 18. stoljeca taj grad bio osvijetljen sa ¢ak
2736 fenjera sa svijeCama na koja su se jo$ od godine 1594.
rabila zastitna stakla. Za usporedbu, u Zagrebu je primjerice
polovinom istog stolje¢a na Gornjem gradu svijetlilo svega
7 uljanica. No, ima dokaza da je daleke 1640. godine prvi
put uprili¢ena “iluminacija“ na Gornjem gradu prilikom
jedne crkvene svecanosti, koja se sastojala od niza razno-
bojnih svjetiljki sa svijeCama ovjeSenih na prozore crkve
Sv. Marka, Isusovackog samostana i Plemi¢kog konvikta,
kojom prilikom su se gradani divili “jo§ do onda nevidenom
pogledu. Istovremeno je u tornju Markove crkve svirala
glazba, tako da se “njezini zvukovi uzmognu razligati po
cijelom tadaSnjem Zagrebu*.

A kada su godine 1702. u Leipzigu bile postavljene prve
uli¢ne svjetiljke, tim je povodom iskovan novac na kojemu
je na jednoj strani bila utisnuta lanterna, a pokraj nje no-
¢obdija s kopljem i jedan student ispod svjetiljke koji Cita!

Indikativan primjer problematicnog pristupa problemu
svjetla u Zagrebu je rasvjeta Domovinskog mosta, prvog i
jedinog iluminiranog mosta u gradu. I plavi Most slobode i
Zeleni most ili “Savski slavoluk®, kako ga je nazvao Fedor
Kritovac, isticu se ljepotom konstrukcije i kao takvi imaju
veliki potencijal, ne samo kao markatori prostora, simbo-
licne tocke i identitetske odrednica grada, vec i objekti koji,
atraktivno i odgovorno osvijetlljeni, mogu privuci i dodatno
oZivjeti zagrebacke obale Save?

== Studijom rasvjete Zagreba obuhvaceni su Tonkoviéev
Most slobode i Zeleni most iz godine 1928. Oni u startu
nisu bili na popisu, ali su na moj prijedlog uvrsteni u Stu-
diju. Pria o Zagrebu na Savi notorna je i nije od jucer.
Po nekima upitno je da li ¢e grad ikada posve “sjesti* na
rijeku Cak i uza sve brojnije sadrZaje uz njezine obale po-
sljednjih godina. Mostovi, dakako, ne predstavljaju samo
fizicku, ve¢ i simbolicku vezu. Kaze se ‘premostiti’ razlike,
nesporazume... Nocu bi osvijetljeni mostovi, udaljeni oko
2,5 km od Trga bana Jelaci¢a, redom od Jadranskog pa do
Mosta mladosti, a ukljucivo i stari pjesacki most, zbog se-
lektivnosti umjetne rasvjete vise naglasili i potencirali vezu
izmedu starog i novog Zagreba. Umjesto njih, osvijetljen je
Domovinski mosta za §to je potroseno oko 11 milijuna kuna,

Domovinski most

Prica o Zagrebu na Savi
notorna je i nije od juc¢er. Po
nekima upitno je da li ¢e grad
ikada posve ‘“sjesti‘“ na rijeku
Cak i uza sve brojnije sadrzaje
uz njezine obale posljednjih
godina

a taj je most udaljen oko 8,5 km od glavnog gradskog trga
te povezuje periferiju s nekim prigradskim selom. Tvrdim
da su se za spomenuti iznos mogli svjetlom istaknuti svi
sredis$nji mostovi na Savi, ukupno njih 5,1jos bi neSto novca
preostalo. MoZzda za osvjetljenje skulptura na nasipu. U
pravilu me uznemiri saznanje da interesi zamagljuju logiku.

Za tuznu sliku dovoljno je usporediti taj pompozno
osvijetljeni Domovinski most, ili pogresno rasvijetljenu
zgradu HAZU, a ostaviti otuZno osvijetljenu zgradu HNK,
ili srediSnje mostove na Savi u posvemasnjem mraku.

Zagreb je zapravo grad bez dobre iluminacije, a reflekti-
rani HNK na Titovom trgu Skolski primjer katastrofalnog
pristupa rasvjeti javnog prostora. Reflektori proizvode tzv.
konc-logor efekt, izazivaju znatni vidni diskomfor i po
svemu zapravo radikalno degradiraju ambijentalne i bora-
visne kvalitete trga. U Cemu je problem i sto bi valjalo uciniti?
=~ Zgrada HNK osvijetljena je negdje krajem 1970-ih.
To je radeno prigodno i brzinski. Reflektori, po 4 u grupi,
postavljeni su na 12 stupova javne rasvjete, svjetla oStro
usmjerenog prema toj skladnoj gradevini, ¢ime pretvaraju
reprezentativni objekt u bezli¢énu masu, bez naglasene pla-
stike, detalja i prostornih odnosa. Svjetla reflektora uz to
nesmiljeno zasljepljuju prolaznike i vozace. Dobar primjer
kako se to ne smije raditi. U meduvremenu su izradena dva
dobra projekta. Prvi dvojice vrsnih profesionalaca, jedan
strucnjak za rasvjetu, drugi konzervator, a potom sam isto
uradio i osobno, no do realizacije nijednog od prijedloga
nikada nije doslo.

Zgradu HNK isli¢ne objekte trebalo bi rasvijetlili tzv. in-
tegralnom akcentnom rasvjetom. To znaci volumen objekta
s distance - pomocu reflektora kontrolirane distribucije
svjetla, iz neposredne blizine - pomoc¢u podnih ugradenih
svjetiljki, odnosno sa samog objekta takoder minijaturnim
to¢kastim i linearnim rasvjetnim tijelima. Time bi postigli
Zeljeni efekt. Javna rasvjeta trga trebala bi ostati uglavnom
ista. Rasvjetna mjesta dobro su pozicionirana, stupovi i lire
posve su prikladni za taj prostor, dok bi svjetiljke i izvore
svjetla trebalo zamijeniti. Na zelenim povrS§inama bilo bi
mozda dobro postaviti i parterne svjetiljke.

BOJA GRADSKIH ULICA

Osim rasvjete samoga objekta, iluminirati se mogu i npr.
parterne gredice ili spomenici. MoZete li na zagrebackim
primjerima prokomentirati problematiku osvjetljavanja
javne plastike?

== Dobar broj vrijednih gradevina nalazi se u kvalitetno
uredenom prostoru gdje bi se umjeSnom rasvjetom mogli
naglasiti i drugi sadrZaji, odredeni arhitektonski detalji i
krajobrazni ansambli. Tako bi noc¢ni prizor tih ambijentalnih
cjelina djelovao skladnije i povezanije.

Recentna rasvjeta javne plastike djeluje nezgrapno i
nametljivo, negdje i groteskno. U spominjanoj Studiji je
naznaceno kako bi to trebalo uraditi. Skulpturalni spo-
menici u pravilu su minijature u odnosu na voluminozne
gradevine. U principu, $to je objekt manji, problemi s nje-
govim osvjetljenjem su veci. Ovo stoga jer je svjetlo teze
kontrolirati, ono se rasipa i izaziva smetnje kod ljudi. Naj-
vrlo nemarno, to je najblaza rijec¢, §to ide naustrb objekta
samog i ideje rasvjete takoder.

Glavna je pogreska Sto se osvjetljavaju s velike distance.
I kralj Tomislav, i ban Jelaci¢ i sv. Juraj sa zmajem, nesto
manje, ali jednako lose biskup Strossmayer. Na takav se
nacin figura ne moZe svjetlom modelirati, a one su nastale
upravo spretnim modeliranjem umjetnika. Neki su spo-
menici, poput onoga banu Jelacicu, osvijetljeni iz sva ¢etiri
pravca, zbog Cega se sjene poniStavaju, a na Stetu isticanja
plasti¢nosti. To ne rade ni u foto-radnjama snimajuci ljude
za osobne dokumente. Takvim se pristupom degradira i
umjetnicki rad i atmosfera grada.

Kakvi su po pitanju akcentne rasvijete primjeri drugdje u Hr-
vatskoj? Poznat je primjer loSe rasvjete dubrovackih zidina
ili ostecenja koja je prilikom postavljanja akcentne rasvjete
jedna strana firma izvela na dubrovackoj Palaci Sponza?
== Kvalitetna javna rasvjeta nasih gradova deficitarna je,
gledano u cjelini. Osobno sam svojevremeno izvrsio svje-
tlotehni¢ka mjerenja u nekim nasim gradovima na velikom
broju uzoraka, a rezultati su bili porazavajudi. Situacija
danas nije mnogo bolja bududi se instalacije postavljaju
nasumicno. Problemu se pristupa bez jasnih parametara
koje struka preporuca, a koji bi bili naznaceni u odgova-
rajuéim studijama i sa izvrSenim predradnjama koje su
krucijalne, i koje bi ukljucile svjetlotehnicka mjerenja i
nuznu klasifikaciju javno-prometnih povrsina, cjelovitoina
razini grada. To se, dakle, ne prakticira, pa projektanti rade
projekte bez jasno naznacenih okvira, najéesce pribjega-
vajuéi improvizaciji. Secuéi ulicama Zagreba lako se stice
dojam da se mnoga rjeSenja jednostavno preslikavaju, i po
pitanju geometrije instalacije, i pri izboru opreme. To se u
inZenjerskoj praksi popularno naziva “pogonsko sljepilo™
To e redi: ako je tamo dobro, onda je i ovdje, Sto najcescée
nije tocno. Svjetlo se, naime, projektira.

Akcentna pak rasvjeta u Hrvatskoj u ovom trenutku
nije vrijedna spomena. Nesto je bilo realizirano mojim pro-
jektnim rjeSenjima, primjerice povijesna jezgra Splita, Du-
brovnika, Hvara, Omisa, Starog grada, a izvan Hrvatske
Kotora i Pirana. NeSto od toga se odrzava, a nesto je posve
zapusteno. Grad Hvar je osvijetljen cjelovito poc¢etkom 1970-
ih, kao moj prvi projekt, a bio je svojevremeno na jednom
stru¢nom skupu proglasen najljepSe osvijetljenim gradom
u Jugoslaviji. Upravo radim na novom projektu tog grada,
Sto je svojevrsna potvrda da je svijest o smislenosti takovog
zahvata ostala prisutna u memoriji tamosnjih ljudi. Dubrov-
nik, nekad s mjerom i stru¢no osvijetljen, danas je posve de-
gradiran nametljivom rasvjetom ¢ime je napravljena velika
Steta i narusen ambijent. Osobito su agresivno osvijetljene
zidine koje su izgubile plasti¢nost. Slucaj Place Sponza koji
spominjete datira u 1996. godinu kada je Firma Agabekov
iz Svicarske u sklopu pilot programa osvijetlila palacu. Po-
sebnost primijenjene tehnike je u tome $to se na objekt
instalira veliki broj minijaturnih izvora svjetla postavljenih
na posebne plasti¢ne letvice, pri¢vr§éene vijcima na fasadu
objekta. Navodno, na Sponzi je izbuseno oko 500 rupicaito
na samo jednoj fasadi, onoj koja gleda prema Placi. Tim se
svjetle¢im “bordurama‘ proizvodio tzv. Las Vegas efekt i to
je apsolutno najgori nacin osvjetljenja. Vrijedan se spomenik
kulture tako posve degradira, od njegovog fizickog uniStenja
do toga da je dojam o objektu laZzan. Dakako, takav je nacin
osvjetljenja spomenika kulture i najskuplji, a sam je dojam
vrlo jeftin. Sre¢om, nakon nekoliko mjeseci to je uklonjeno.

Neizostavni dio problematike umjetnoga svjetla u urbanim
sredinama je i boja gradskih ulica. Zagrebacke su ulice
nocu Zute, a ne npr. bijele, sto sve utjece i na doZivljajni
aspekt grada?
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== Pojavom svake nove vrste umjetnih izvora svjetla, jav-
ljaju se sporenja i polemike, pohvale i negiranja vezano za
vrijednosti, utjecaje i doZivljaje nekog izvora svjetla. Kada
su se pojavile fluorescentne svjetiljke, ljudima je smetalo
“titravo svjetlo® kod Zivinih ono je bilo suvise hladno i od-
bojno, kod natrijevih pretoplo i neprirodno pa su plocnici
i fasade postali obojeni monokromatskim Zutim svjetlom.
Sve to ne smatram krucijalnim problemom, to je samo
posljedica ili odraz trenutnih tehnickih moguénosti. Dopu-
Steno je, ali je i pretjerano, o svjetlu suditi iskljucivo prema
doZivljajnom, a ne voditi racuna i o pragmatici. Naravno
da natrijevo svjetlo mijenja kolorit prostora. Samo bijela
boja svjetla vjerno reproducira kompletan spektar boja.

Budimo mozda ipak blagonakloni prema zlatno-Zutom
svjetlu natrijevih Zarulja, ima i znatno gorih stvari. Treba
ipak uzeti u obzir da one u odnosu na obi¢ne Zarulje daju
desetostruko vise svjetla uz jednaku potrosnju, a isto im
je toliko duZi Zivotni vijek. U prosudivanju oportunosti
njihove upotrebe treba to itekako imati na umu. Treba
sacekati novije izvore svjetla koji ¢e jednog skorog dana
istisnutu “Zutilo na ulicama, a koje je u odredenom periodu
znacilo revolucionarni iskorak. Opcenito to vrijedi za sve
tzv. izvore svjetla na izboj.

ERLICHOVE SVJETILJKE

Jedno je pitanje scenarija rasvjete, a drugo rasvjetnih tijela
kao dijela urbanog mobilijara. Koliko je taj problem prisu-
tan? Takoder, moZete li pojasniti zasto je kod postavljanje
javne ulicne rasvjete vaZna npr. visina rasvjetnog stupa?
== [nstalacije javne rasvjete ne postavljaju se proizvoljno
ili barem ne bi trebalo, kao §to je u nas Cesto slucaj. Naime,
vec je njezina “geometrija“i sve ostalo bazirano na odgo-
varajucim proracunima. Visina, primjerice rasvjetnog stupa,
treba biti u korelaciji s profilom javno-prometne povrsine,
isvjetlotehni¢kim zahtjevima poput nivoa svjetla i jednoli-
kosti. Sve treba biti bazirano na aktualnim svjetlotehni¢kim
preporukama. Primjerice, slu¢aj s relativno visokim stupo-
vima na zagrebackoj juznoj obali Save zapravo je dokaz
nespretnosti projektanta te je ocigledan nesklad visine
stupova i Sirine staze. Oni su naprosto trebali biti niZi, time
ijeftiniji, a atmosfera bolja. Pitanje mobilijara svakako je
izraZenije kod javne nego kod akcentne rasvjete. Budu¢i da
su ti elementi multiplicirani u prostoru, a nerijetko i fizicki
markantni, najviSe su i eksponirani. Kako nisu sebi svrha,
moraju se svakako prilagoditi prostoru, ne nadmetati se s
njim, a ponajmanje biti njegova nadgradnja.

U vedini slucajeva koriste se asortimanski elementi,
danas je izbor ovih vrlo velik, a rijetko kada se posebno
oblikuju. Osim suvremenih elemenata ponekad se daje
prednost i nekim tradicionalnim ili formama koje imaju
te naznake, u sredinama u kojima se ove mogu uklopiti,
primjerice u povijesnim jezgrama gradova, ali ni u tako-
vim ambijentima tu nema nekog strogog pravila niti bi ga
trebalo biti. Istovremeno s plinskim, u Zagrebu su obnov-
ljene i sjajne Ehrlichove svjetiljke iz godine 1911. na Stro-
ssmayerovom SetaliStu i Zakmardijevim stubama, koje na
sjajan nacin istiu perspektivu tog vehementnog prostora.
Po nekima to su najljepse gradske svjetiljke u Hrvatskoj, s
¢ime se i osobno slazem.

U materijalima koji se odnose na prostorno uredenje
Gornjeg grada stajalo je svojevremeno, a vjerujem joSida-
nas, da je Gornji grad prostor za pjeSake. Nazalost, to se jo$
nije ostvarilo. Upravo bi plinska rasvjeta, nuzno u suradnji
s elektricnom, kako je i stajalo u projektu, bila dobrodosla
za stvaranje jedne narocite atmosfere u tom izuzetnom pro-
storu grada. Zelio bih da se to progiri i na Tkal¢iéevu ulicu,
ali tome su prepreka konzervatori. Od onih lo$ijih, najmanje
privlac¢no djeluju kolos stupovi s neskladnim svjetiljkama
na luénim nosacima na Cvjetnom trgu koje je projektirao
Mihajlo Kranjc ili one na pocetku TkalCiceve ulice koje su
loSeg dizajna i jednako nekvalitetne izrade koje je projek-
tirao Miroslav Begovi¢. Takoder su smijeSne i kuglice u
paru na neprivlacnim stupovima nanizanim oko “dZamije*
na Trgu Zrtava fasizma, $to je vrlo loSe rjeSenje s obzirom
na Mestrovicev paviljon, a koje je odredio Silvije Novak.

U pristupu rasvjeti vaZna je stavka i stednja energije?

== Problem rasvjete je i ekoloski i energetski. Stednja nije
sporna, Stedjelo se jo§ i kod pliske rasvjete u Zagrebu, po-
sebnim regulatorima ili gasenjem odredenog broja plinskih
plamicaka, a kod petrolejske rasvjete u Dubrovniku nali-
jevanjem razlicitih “mjerica® petroleja u razlicite fenjere,
viSe u centru, manje na periferiji. Medutim, Stedjeti na
svjetlu vrlo je upitno u sredinama gdje je ono ve¢ ionako
deficitarno, a to je u nacelu u svim nasim gradovima, ako se
izostave neke svjetlije zone sredi$njih gradskih dijelova, u

ponekom gradu poput Zagreba, Rijeke i eventualno Varaz-
dina. O Stednji elektri¢ne energije iz dijela javne rasvjete,
¢ini se po svemu, odluku donose oni koji imaju ingerencije,
ali ne i strucno znanje, a ne Zele ukljuciti one koji o tome
viSe znaju. Npr. Unatrag nekoliko godina jedan je gradski
funkcionar u Sisku donio odluku o Stednji tako da se dijelom
noci pogasi svako drugo rasvjetno mjesto. Struka to izricito
brani. Naime, no¢u u voZnji automobilom, za vozaca je kri-
tiéno mjesto pojas u sredini izmedu dva rasvjetna mjesta
gdje je najtamnije i najopasnije. Kod gasenja svakog drugog
rasvjetnog mjesta taj se raspon udvostrucuje, nejednolikost
svjetla takoder, a time radikalno povecava opasnost od ne-
srece. Takoder, zbog velike svjetlosne nejednolikosti vozaci
se brze zamaraju. Sve to potvrduju studije tj. struka. Utoliko
odluke o svjetlu ne moZemo donositi olako i bez znanja.
Gori primjer od opisanog je iz sredine 1980-ih godina. Tada
je donesena odluka da se svake noci pogase svjetla u trecini
nasih gradova. Akademik Hrvoje Pozar pisao je tim povo-
dom da su materijalni gubici ve¢i od ustede, a o drugima
defektima da i ne govorimo. Oni koji su tu odluku donijeli
nisu je bazirali na ikakvim istraZivanjima.

S druge strane, u Belgiji, gdje su svi autoputovi osvi-
jetljeni, kao prvi takav slucaj u Europi, utvrdili su da su
takvim osvjetljenjem veé za nekoliko godina vratili uloZzena
sredstva kroz uStede na materijalnoj Steti, ljudskim Zivo-
tima itd. Znaci, oni su troSili da bi uStedjeli, a mi Stedimo
da bi jos vise trosili.

Svjesnost o onome sto nazivamo svjetlosnim oneciscenjem
svakako nalaZe da se svakoj rasvjeti, a posebno onoj u jav-
nom prostoru, pristupa podjednako odgovorno i prema
ljudima i prema prirodi. Na to upucuje i odredena zakon-
ska regulativa.

== O tome su i do sada svjetlotehnicari vodili racuna. Na-
ime, propisi su obavezivali da se svjetlo kontrolira, a to se
zvalo ogranicenje blijeStanja. O ucinkovitosti svake vrste
svaki dobar projektant vodi racuna. To je notorno. To se prije
svega odnosilo na primjenu efikasnih izvora svjetla, ponekad
i uz prigovore javnost (“pozutjeli gradovi“). Tako da to i
nije neka novina, ali smo toga svi zajedno sada vise svjesni.
Radnje koje diktirai SO1 EU trebale bi temeljito izmijeniti
sadasnji sistem osvjetljenja javnih prostora, kako kod javne,
takoijos vise kod akcentne rasvjete. Tu ¢e neminovno doci

“, Plinska rasvjeta jedna je
od posebnosti Gornjeg grada.
Funkcionira neprekinuto od
godine 1863. s izuzetkom
Drugog svjetskog rata kada
se zbog zracnih napada nije
mogla trenutno gasiti poput
elektricne. KaZu da su uz
Zagreb joS samo dva grada
u Europi sacuvala plinsku
rasvjetu u kontinuitetu

étrossmay bvo 2
(fotograf: Arno RuZicka) }

do promjena. Npr. zagrebacka gradska uprava najavljuje
uvodenje led rasvjete za ukupno 120 000 rasvjetnih mjesta
koliko ih u Zagrebu ima. I to odmabh, bez odlaganja. Bez
obzira §to je ta oprema danas trostruko skuplja od aktu-
alne. Bez obzira $to nam Europska unija daje jos 4 godine
za provodenje mjera vezanih uz svjetlo. Bez obzira Sto ce
svakim danom ta oprema biti sve jeftinija. U tome vidim
svojevrsnu zamku. Najprije bi se postavile nove svjetiljke sa
led diodama kao izvorima svjetla, a to bi kostalo otprilike
oko 600 milijuna kuna. Tada ¢e se utvrditi da je jednolikost
svjetla, koja je vrlo vaZna na kolnicima, slabija nego prije,
bududi da ¢e nove svjetiljke uze distribuirati svjetlo zbog
ograni¢enja svjetlosnog oneciS¢enja. I to ¢e biti dobar ra-
zloga da se mijenjaju rasponi izmedu rasvjetnih mjesta koje
¢e trebati smanjiti, a to zapravo znaci zamijeniti cjelokupnu
instalaciju javne rasvjete — stupove i skupu infrastrukturu:
kabelski razvod s gradevinskim radovima.

A pocelo je sve jer smo apostrofirali svjetla grada, toliko
vazna za normalno funkcioniranje i sigurnost gradana, ali
iza samu sliku grada, kao iskljucivo ekoloski problem. Pri
tome hotimice ne kazati da su zapravo sami gradovi prave
ekoloSke bombe i zagadivaci okoliSa, u najmanju je ruku
neodmjereno.

LJUBLJANSKI MODEL

Kako komentirate blagdansku rasvjetu Zagreba? Tenden-
cija je gradske uprave da se svake godine poseZe za pukim
multicipiranjem, tj. dekoriranjem sve vise i vise ulica na
jednako neinventivan nacin. S druge strane, Ljubljana je
primjer grada u kojem blagdansku rasvjetu osmisljavaju
likovni umjetnici. Cini li vam se to dobar model i za Zagreb
u kojem bi moZda trebalo definirati neki optimalni broj ci-
ljanih javnih povrsina i kvalitetno i kreativno ih dekorirati,
Sto bi svakako izazvalo bolji efekt od blagdanskog horora
kojem svjedocimo svake godine, a za sto se izdvajaju i znatna
sredstva? I opet se cini da je problem u tome tko ce dobiti
novac, a ne kako ce grad izgledati i poboljsati Zivot svojim
stanovnicima i posjetiteljima.
== 7Za tzv.blagdansku rasvjetu nije nimalo pretjerano kazati
da je neinventivna, monotona, zasigurno i skupa, i da je to
veliki biznis u kojemu, najvjerojatnije, uvijek participiraju
iste osobe. Rjesenja “osmisljavaju‘, sudedi po videnom, sami
trgovci. Za Zagreb, i druge gradove, svakako bi bio dobar
spomenuti ljubljanski “model“. Smatram da bi autorsku
grupu za takova rjesenja valjalo formirati od likovnjaka, ali
u nju ukljuciti i stru¢njake za rasvjetu eksterijera pa cak i
specijaliste za kazaliSnu rasvjetu koji imaju prilike eksperi-
mentirati u traganju za razli¢itim svjetlosnim efektima, §to
je inace u vanjskom prostoru skoro nemoguce.
Koncepcija bi trebala predvidjeti svjetlosne efekte do-
bro kreirane, uz izbjegavanje multipliciranja i uzimajuci u
obzir slojevitost grada. Pri tome bi se trebala predvidjeti
takova oprema koja bi se mogla opetovano koristiti, uz neke
manje dopune, s predvidenom moguénoscéu preslagivanja,
tako uvijek iznova stvaraju¢i neku novu inscenaciju u go-
dinama potom. Na taj bi nac¢in narednih nekoliko godina
troskovi bili znacajno manji od inicijalnih. Moguce da je to
dobar nacin da se blagdanski horor konacno makne s ulica.

Dijalog s prostorom svakako je moguce uspostaviti i kroz
medij svjetla i to ne samo kao utilitarnu nuzZnost buduci da je
ono nacin funkcionalnog osposobljavanja grada, a ujedno i
umjetnicki zadatak. U tom pristupu vazni su i ukus, i mjera, i
koncept, i strategija i odgovornost. Kojim bi objektima ili cje-
linama u Zagrebu dali prednost da ih se akcentno osvijetli?
== 7Za ratnih godina sirene su nocu najavljivale opasnost
i kada ove nije bilo. Naime, napadi su bili fingirani. To se
radilo smiSljeno da bi se gradovi zamracili i da bi zastao
zivot. Gradovi u mraku — poniZeni su gradovi. Zato je di-
jalog s urbanim prostorom pomocu umjetne rasvjete ne
samo mogu¢, ve¢ i pozeljan. U samoj Studiji rasvjete Za-
greba preporucene su etapne realizacije akcentne rasvjete
redom koji slijedi: isto¢ni dio Zelene potkove, zapadni dio
Zelene potkove, kompleks katedrale, vanjska opna Gornjeg
grada, spomenicki objekti unutar Gornjeg grada, Lisinski,
Gradsko poglavarstvo i NSK, mostovi na Savi, mirogojske
arkade, itd.

Nove tehnicke i tehnoloske inovacije stvorile su priliku
da umjetno svjetlo ne koristimo samo u strogo funkcional-
nom smislu, kao nekada, ve¢ da njegove velike moguénosti
upotrijebimo u kreiranju prostora. Ukratko, ako znamo i
Zelimo, moZemo nocu uoblicavati kvalitetnija i humanija
okruzenja. Kod toga nam selektivnost umjetne rasvjete
pomaze u izdvajanju vise vrijednog od inferiornog. Tako
je moguce stvoriti harmoni¢nu noénu sliku grada i istaknuti
ono Sto ima samo taj grad i nijedan drugi. B
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Novo osvjetljavanje

Realno svjetio kao medij u hrvatskoj umjetnosti 1960-ih i ranih 1970-ih godina

ionirski pokusaji uvodenja stati¢nog ili pokret-
P nog realnog svjetla kao oblikovnog svojstva
umjetnickih djela u hrvatskoj umjetnosti su se
odvijali pod okriljem pokreta Novih tendencija koji je u
Zagrebu 1960-ih i 1970-ih godina okupljao neokonstrukti-
visticki orijentirane autore svjetske i domace umjetnicke
scene. Dapace, moZemo zajedno sa Denegrijem konstatirati
kako su upravo Nove tendencije snazno promovirale inte-
graciju fizickog svjetla u umjetnicke objekte te posluZzile i
kao katalizator prvih svjetlosnih intervencija u javhom pro-
storu Zagreba (Bonac¢ié, Mogucnosti za 1971). Neokonstruk-
tivizam je nastavio tradiciju racionalistickog krila europskih
meduratnih avangardnih pojava te u hladnoratovskoj klimi
nakon Drugog svjetskog rata predstavljao svjesnu protu-
tezu enformelu, svojevrsni povratak konstruktivnoj vjeri
u modernisticki projekt i idealu sinteze znanosti, tehnike
1 umjetnosti. Ova aktivisticka, ekspanzivna, optimisticka
umjetnost bila je sklona inovacijama, posebice vizualnim
istraZivanjima prirode svjetlosnih i optickih fenomena te
primjeni dobivenih rezultata na projektiranje i gradenje
(konstruiranje) svjetlosnih i opti¢kih objekata i ambijenata.
Tako se brojni luminokineticki eksperimenti razvijaju u
krugovima europskih umjetnika i umjetnickih grupa 1950-ih
11960-ih godina na premisama konstruktivistickih radova
Nauma Gaboa (Cuvena Kineticka konstrukcija iz 1920.) te
bauhausovaca Moholy-Nagyja (Svjetlosno-prostorni mo-
dulator,1922.-1930.) i Hirschfeld-Macka. U tom pogledu
mozemo spomenuti Lucija Fontanu (Ambienti spaziali od
neonskih cijevi), Nicolasa Schoffera i njegovu teoriju spaci-
odinamizma te posebice diisseldorfsku grupu ZERO (Otto
Piene, Heinz Mack i Giinther Uecker) koja je zamisao kine-
ticke i lumino-skulpture transformirala u ambijent umjetnic-
kog dogadaja zadrzavajuci uvijek naglaseni spiritualisticki
i metafizicki karakter rada. Americki doprinos produkciji i
popularizaciji neokonstruktivistickih light-art radova 1960-
ih godina ¢ine autori poput Lena Lyea (7angible Motion
Sculpture), Franka Maline (Lumidyne System), juznokali-
fornijskog pokreta Light&Space (Doug Wheeler, James
Turell, Robert Irwing, Bruce Nauman i drugi) te osobito
stvaralastvo Dana Flavina prepoznatljivog po koriStenju
difuznog svjetla fluorescentnih cijevi kojima, kao ready-
made jedinicama, gradi umjetnicke objekte (Monument
for V. Tatlin). Neokonstruktivizam je u nekim drzavama
srednje i jugoisto¢ne Europe nakon Drugog svjetskog rata
postao gotovo oficijelna umjetnost, kao u Hrvatskoj putem
EXAT-a 51 i NT (dok je beogradska sredina preferirala
enformel) te naroéito Poljskoj i Ceskoj. Sli¢no pretakanje
neokonstruktivistickih eksperimenata s umjetnoscu real-
nog svjetla iz galerijskog u javni prostor gradskih trgova i
ulica, kakvo ¢emo zamijetiti u zagrebackoj sredini, nalazimo
primjerice i u Poljskoj. Doajen poljskog konstruktivizma
Henryk Stazewski realizira za vrijeme izrazito znacajnog,
prekretni¢kog simpozija Wroclav 70 rad pod naslovom
Neogranicena okomita kompozicija: 9 zraka svjetla na nebu
gdje pomocu visebojnih svjetlosnih traka iz vojnih reflek-
tora usmjerenih prema ve€ernjem nebu kreira apstraktnu
slikarsku kompoziciju u realnom prostoru.

Nove tendencije su u svojih pet izloZbenih manifestacija
(1961. - 1973.) zahvatile problematiku plasti¢no-vizualnih
istrazivanja percepcije, kinetike, potencijala kiberneticke
umjetnosti, umjetnickog koristenja novih industrijskih ma-
terijala i tehnologija sve do angaZirano-utopijskog stava o
transformaciji suvremenog drustva putem scijentifikacije

Lidija Butkovic¢ Micin

umjetnosti. Na izlozbama Novih tendencija sudjelovali su
brojni europske umjetnici koji su koristili realnu svjetlost
u njezinom dinami¢nom tretmanu, poput ve¢ spomenu-
tih pripadnika grupe Zero, potom Le Parca, Morelleta i
Garcia-Rossija iz pariSke grupe GRAV najpoznatije po
interaktivnim luminokinetickim spektaklima, Colomba
1 Grazie Varisco iz milanske Grupe T te Biasija i Massi-
ronija iz padovanske Grupe N. Umjetni¢ke objekte koji
inkorporiraju elektri¢no svjetlo (zarulje) na NT izlagao je
i Koloman Novak (npr. Svjetlosne varijable, 1967, Svjetlosne
orgulje, 1968.) kao jedini beogradski predstavnik te autor
koji se kinetickom umjetnoscu nastavio intenzivno baviti
za boravka u Becu krajem 1960-ih godina. Od svjetlosnih
radova predstavljenih na NT moZemo jos izdvojiti one Mi-
chela Fadata (Un instrument visuel, 1985.), Eduarda Landija
(Vertikalna varijabilna sferna refleksija, 1969.) te svjetlosne
crteZe neonskim cijevima talijanskog umjetnika Maurizija
Nannuccija (Occultamento,T4). Medu hrvatskim autorima
koji su se ukljuili u NT, nekolicina je takoder prihvatila
izazov izravnog rada sa svjetlom i svjetlosnim fenomenima.
Kronolosko prvenstvo tu svakako pripada Aleksandru
Srnecu koji svoje luminokineticke i luminoambijentalne
eksperimente izlaZe od 1967 godine samostalno u Galeriji
studentskog centra i Galeriji suvremene umjetnosti te na
grupnim izlozbama NT. Rije¢ je o projekcijama stati¢nih,
obojenih svjetlosnih zraka na elektromotorom pokrenute
savijene Celi¢ne Zice ¢ime se stvaraju stalno izmjenjive
kompozicije svjetlosnih linearnih konfiguracija (Lumino-
plastike). Srnec je svoju fascinaciju svjetlom kao medijem
umjetnickog izraZavanja nagovjestavao i ranije, realizacijom
niza eksperimentalnih i animiranih filmova u prvoj polovini
1960-ih godina (Covjek i sjena, 1960., Poceci 2,1963.). U isto
vrijeme, prapocetke fizickog koristenja svjetla hrvatskoj
umjetnosti nalazimo i kod Vojina Bakica koji u razdoblju
NT osmisljava seriju skulptura izvedenih u nehrdaju¢em
Celiku (Svjetlonosne forme, 1964.-1968., Forme koje zrace,
1963.) u kojima skulpturalnu masu reducira u nizove pro-
storno rasporedenih konkavno-konveksnih povrsina koje

Na stranu sve kontroverze
oko (ne)motiviranih
“klanovskih‘ razmirica,
umjetnicke akcije u javhom
prostoru Zagreba ranih 1970-
ih godina ostale su jedna od
zanimljivijih epizoda hrvatske
umjetnosti nakon Drugog
svjetskog rata

reflektiraju izvore svjetlosti u neposrednoj okolini (sun-
Ceva svjetlost, zarulje, reflektori). Svjetlosne lomove na
uglacanim aluminijskim reljefima studirali su, primjerice, i
Getulio Alviani i Heinz Mack, pridruzujudi se, kao i Bakic,
struji unutar NT koja je propagirala upotrebu tehnolo-
gija i materijala industrijske civilizacije (Adrian, Christen,
Martha Boto, Enzo Mari, Pohl, Sobrino, Srnec, Richter i
drugi). Jos§ jedan bivsi EXAT-ovac, Ivan Picelj, za izlozbe
NT izraduje drvene i metalne objekte-reljefe koji takoder
racunaju na opticko-kineticki u€inak disperzije svjetlosti na
formi (serija Marc,1969.). Pored Srneca, najvazniji hrvatski
eksperimentator na polju umjetnosti svjetla unutar NT
bio je Vladimir Bonaci¢, doktor elektrotehnike s Instituta
Ruder Boskovi¢ koji se pokretu pridruzuje 1968. godine.
Suradujudi s Piceljem realizirao je elektronski objekt 74
(1968./1969.) ¢ija je frontalna ploha sadinjena od stati¢nih i
bljeskajucih Zaruljica, a potom niz svjetlosno-kibernetickih
radova koji oznacavaju pionirsku upotrebu interaktivnosti
kod kompjuterski generiranih umjetnickih djela. Bonaci¢
nam je izvanredno vaZan jer nije zastao na osmisljavanju
umjetnickih objekata namijenjenih iskljucivo za estetsku
konzumaciju u galerijskom prostoru, vec je svoje kompju-
torski upravljane svjetlosne instalacije montirao u urbanim
prostorima provodedi interaktivna istrazivanja na socijal-
noj razini (DIN.PR 18,1969.1 DIN.PR 16,1971. na Nami,
Kvaternikov trg, DIN.PR 10,1971.na Nami, Ilica, Kreditna
banka, Trg bana Jelacica, 1969.-1971.). Njegovi visedijelni
svijetleéi programirani panoi na fasadama komercijalnih
ustanova bili su percipirani kao pozitivan primjer nekomer-
cijalne upotrebe svjetla u javnim prostorima te dobrodosla
nadopuna manjkavoj javnoj rasvjeti grada (Kosc¢evic).

Bonacicev iskorak u javni prostor simbolicki povezuje
preokupacije novotendencijasa s onima mlade generacije
zagrebackih umjetnika koji stupaju na umjetnicku scenu na
prijelazu 1960-ih u 1970-e godine te otvaraju novi repertoar
umjetnickih problema, naroc¢ito moguénost uspostavlja-
nja direktnije komunikacije s recipijentom umjetnickog
djela, bilo putem osmisljavanja umjetnickih ambijenata ili
likovno-plastickim intervencijama u realni urbani okolis.
Jos uvijek se usko oslanjajudi na dostignuca pokreta EXAT
i NT, Ljerka Sibenik i Mladen Gali¢ prezentiraju lumino-
ambijentalne radove na samostalnim izlozbama u Galeriji
suvremene umjetnosti krajem 1968., odnosno pocetkom
1970-e godine. Posjedujuci prethodno iskustvo na polju
ambijentalne umjetnosti (Hit parada, Galerija Studentskog
centra u Zagrebu, 1967), u ovim prilikama posezu za upora-
bom ultraljubicastog i neonskog svjetla kako bi in situ pro-
ducirali svoje ambijente. Gali¢ za Ambijent 9224 konstruira
dva modula od neonskih cijevi koja samostalno emitiraju
izvor svjetlosti u inac¢e potpuno zamracenoj galeriji. Kod
Ljerke Sibenik, djelovanjem ultraljubicastog svjetla na Crne
ambijente, jednog od devet identi¢nih vertikalnih drvenih
elemenata presvucenih platnom i drugog od arabeskno
valovitog longitudinalnog elementa, dematerijaliziraju se
prostorne koordinate plasti¢nih objekata dok se istovre-
meno opredmecuje okolni prostor, odnosno ukljucuje ga
se u percepciju umjetnickog djela. Ovim luminoambijen-
tima mogli bismo pridruZiti i samostalni nastup Jagode
Kaloper u Galeriji SC svibnja/lipnja 1970. Godine, koja je
galerijski prostor minimalno transformirala na nacin da je
u podu od sivih, cementnih ploca urezala plitki bazen dna
prekrivenog staniolskom folijom i ruba nazna¢enog nizom
neonskih cijevi.

Dalibor Martinis, Trokuti, Katarinin trg, 1971.
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Goran Trbuljak, Markovicev trg, 1971.

Navedena izlozba Jagode Kaloper bila je posljednja u
nizu samostalnih prezentacija mladih umjetnika obrazova-
nih na zagrebackoj Akademiji likovnih umjetnosti koji su
se prijavili na otvoreni natjec¢aj kustosa Zelimira Kos¢evica
za izlagacku sezonu 1969./1970. te tako dobili priliku reali-
zirati niz originalnih umjetnickih ambijenata zavrijedivsi
epitet “mlade generacije zagrebackih plasticara“ (Koséevic,
Makovié). Protagonisti ove neformalne umjetnicke grupe
(Boris Budan, Braco Dimitrijevié, Sanja Ivekovié, Jagoda
Kaloper, Dalibor Martinis, Boris Tomici¢ i Gorki Zuvela)
njegovali su razli¢it pogled na funkciju i svrhu umjetnosti
od onog §to se poducavalo na Akademiji i preferiralo u
krugovima naseg umjetnickog establiSmenta. Aproprirajuci
stav umjetni¢kog nomadizma (Celant), tj. umjetnicke otvo-
renosti i promjenjivosti kao bitnog svojstva svog djelovanja,
opredjeljuju se za permanentno ucenje, eksperimentiranje
s razli¢itim tehnikama, materijalima, medijima i stilovima
izrazavanja te sa dozom podozrenja promatraju svepri-
sutnu komercijalizaciju galerijskog sustava i fetiSizaciju
umjetnickog objekta. Djelo prestaje nuzno biti materijalna
¢injenica, a teziSte kreativnosti se prenosi s postojanja ma-
terijalnog objekta na Zivo i neposredno djelovanje (pona-
Sanje, ¢injenje) subjekta. U jugoslavenskom umjetnickom
prostoru navedene tendencije nosile su mlade umjetnicke
snage, “generacija bez zaostatka“ (Maticevic), ostvarenja
kojih obi¢no svrstavamo u kompleks tzv. Nove umjetnicke
prakse: ljubljanska grupa OHO, splitski Crveni peristil,
zagrebacki umjetnicki krug (intervencionisti, grupa TOK,
Tomislav Gotovac, Grupa Sestorice autora), Novi Sad oko
Tribine mladih (Grupa KOD), Bosch&Bosch u Subotici
te beogradske grupe oko Ateljea 212 (A®) i Generacija 71
oko Galerije SKC-a (Marina Abramovi¢, Slobodan Mili-
vojevié, Nesa Paripovi¢, Zoran Popovi¢, Rasa Todosijevi¢
i Gergelj Urkom) itd.

Jedna od najvaZznijih dionica hrvatskog segmenta Nove
umjetni¢ke prakse bila je izlozba Mogucnosti za 1971 u
organizaciji Galerije suvremene umjetnosti pod vodstvom
kustosa Davora Maticevica (9.-20.6.1971.), nezaobilazna i
za temu luminizma u hrvatskoj umjetnosti ranih 1970-ih
godina. Mogucnosti su predstavljale kulminaciju interesa za
izvangalerijske oblike umjetnickog djelovanja u zagrebackoj
sredini. Kronoloski, uslijedile su nakon izvanrednih rezul-
tata Sekcije Prijedlog 6. zagrebackog salona (KoZari¢evo
Prizemljeno sunce, Slucajni prolaznici Brace Dimitrijevica,
Grad sa vlastitom sjenom Borisa Buéana i Kucice ljubavi
Nade Orel), a prije posljednjeg zajednickog nastupa gene-
racije “intervencionista“ na ljetnoj koloniji u Koranskom
parku u Karlovcu u ljeto 1971. godine (Guliver u zemlji
Cudesa). Mogucnosti su bile zamisljene kao neoavangardni
ulicni festival, vremenski ograni¢eno dogadanje cilj kojeg
je bio animirati ambijent Gornjeg grada, ulice i trgove u
radijusu oko Kulmerove palace na Katarininom trgu, pot-
puno u duhu gesla spomenutog 6. zagrebackog salona (Grad
kao prostor plastickog zbivanja). Cjelokupan materijal za
izradu desetak umjetnickih intervencija donirale su razne
radne organizacija, proizvodaci elektriéne opreme, boja,
plastike, neonskih cijeviisl. (npr. Chromos, Centroreklam,

Medu hrvatskim autorima
koji su se ukljucili u NT,
nekolicina je takoder
prihvatila izazov izravnog
rada sa svjetiom i svjetiosnim
fenomenima. KronolosSko
prvenstvo tu svakako
pripada Aleksandru Srnecu
koji svoje luminokineticke
i luminoambijentalne
eksperimente izlaZe od 1967.
godine

Jugovinil...) te je razumljivo da mnogi od projekata nisu
dosegli Zeljene oblike realizacije, ve¢ su umjetnici radili u
okviru moguéeg. Kako se implicirana kritika zapuStenosti
i bezivotnosti zagrebackog gradskog srediSta na Moguc-
nostima osobito ticala no¢nog doZivljaja Gornjeg grada,
produciran je veéi broj neonskih svjetlosnih instalacija
kako bi ga se ucinilo atraktivnijim (i posjecenijim) u noéne
sate. Rad Dalibora Martinisa sastojao se od Cetiri trokuta
konstruiranih od 40 fluorescentnih cijevi na metalnim no-
sacima prilicno velikih dimenzija (4x4x6 m). Postavljeni na
nasuprotnim fasadama Katarininog trga oni su, uskladenim
ritmom paljenja i gaSenja neonskog svjetla, komunicirali
preko ispraznjenog, zamracenog no¢nog partera trga. Ovom
luminokinetickom instalacijom Martinis je u drugom mediju
i kontekstu nastavio ispitivanje suvremenog minimal arta i
neokonstruktivizma Novih tendencija zapoceto Modulom
n&z na samostalnoj izlozbi u Galeriji SC (listopad 1969.).
Tako su takoder bili izvedeni od fluorescentnih cijevi, radovi
Sanje Ivekovi¢ posjedovali su manje strogu i programiranu
strukturu, a njihova poeti¢na kvaliteta trebala je doprinijeti
ugodnijoj atmosferi i doZivljaju okolnog prostora. Tako
je ruZicasto obojen Prolaz poput spirale ili svjetlosnog
koridora natkrio uski prilaz Zakmardijevim stubama. Na-
izmjence bocno pric¢vriceni lucni segmenti neonskih cijevi
istodobno su parcelizirali i dinamizirali prolaz preobli¢ujuci
mracnu uli¢icu u siguran ambijent za no¢no kretanje prola-
znika. Osvréudi se na svoj rad desetlje¢ima kasnije u inter-
vjuu za Zarez (br.101,2003.), autorica je apostrofirala nje-
gove socijalne konotacije: unoSenjem privremene rasvjete
u gradski prostor koji su o¢igledno zanemarile komunalne
sluzbe, umjetnik preuzima drusStveno odgovornu ulogu
dizajnera boljih socijalnih i Zivotnih uvjeta za stanovnike
svoga grada. Drugi rad Sanje Ivekovi¢ Duga doslovno je
utjelovio svoj naziv, doduse, samo u toplim bojama spektra
te suspendiran u zraku na metalnoj konstrukeciji markirao
je tranziciju izmedu Jezuitskog i Katarininog trga, ponovno
svjetlosnim i koloristickim senzacijama ozivljavajuci noénu
vizuru Gornjeg grada. Nadalje, u sklopu Mogucnosti reali-
zirane su i svjetlosne intervencije koje nisu koristile vlastiti
izvor svjetla, ve¢ su se poigravale postojecim osvjetljenjem
prostora, bilo umjetnim ili prirodnim. Goran Trbuljak navu-
kao je dva dugacka plasti¢na sjenila preko visecih rasvjet-
nih tijela na Markovic¢evom trgu, na taj nacin istovremeno
kreirajudi lumino-skulpturalne objekte, ali i mijenjajuci
uobicajenu percepciju trga koji je za trajanja instalacije
bio obojen zelenim svjetlom plasti¢nih lampiona. Oba rada
Brace Dimitrijevica, Poliptih (Suma 6) i Segmentna linija,
racunala su na danju svjetlost, odnosno stalno promjenjive

Tekst je nastao u okviru projekta
1POSTOZAUMIETNOST.
http://1postozaumjetnost.wordpress.com/

Sanja Ivekovié, Duga, Katarinin
trg i Jezuitski trg, 1971.

svjetlosne senzacije koje je proizvodila refleksija suncevog
svjetla na uglacanim aluminijskim ploc¢ama i 30 metara
dugackoj traci aluminijske folije poloZenih na krovove
i fasade zgrada. Dimitrijevicevi radovi mogli su se Citati
kao oprostorene apstraktne kompozicije, ali i ludic¢ka igra
oblika i odbljesaka.

Premda su Mogucnosti za 1971 oznacile prvu masovniju
pojavu umjetnickih svjetlosnih instalacija u javnom prostoru
Zagreba, nisu imale neposrednih nastavljaca u obliku slicnih
akcija, a i za vecinu ukljucenih mladih autora umjetnost
fizickog svjetla bila je tek predmet privremenog interesa.
Teziste cjelokupnog dogadanja bilo je vise na eksperimentu,
testiranju granica umjetnicke slobode i unosenju novosti
u zagrebacki kulturni prostor, nego na pomnom odabiru
sredstava kojima ée se to ostvariti. Mogucnosti su ostale
upamcenije po ne-svjetlosnim likovno-plastickim radovima
koji su koketirali s antiformom, slobodno transformabilnim
umjetni¢kim djelom (Zuvela, Obojena uzad, Buéan, Bumtre-
sbengcingfing), urbanim slikarstvom (Bucan, Deset obojenih
dimnjaka), urbanim dizajnom (Tomi¢ié, Tende) i izvanga-
lerijskom prezentacijom umjetni¢kih objekata (Zuvela,
Plasti¢no crijevo). Naposljetku, uz Mogucnosti se neizo-
stavno veZe polemika o sukobu “intervencionista“s “bi-
jafrancima“, odnosno tenzije medu suprotstavljenim zagre-
backim umjetni¢kim grupama koje su kulminirale u proljece
1971. godine podgrijavajuci ionako uzarenu drustveno-po-
liticku atmosferu. Ne ulazedi u spekulacije oko identiteta
pocinitelja spaljivanja Prizemljenog sunca niti vrlo brzog
unistavanja dijela radova s Mogucnosti (narocito Trbulja-
kovih Sjenilai Prolaza Sanje Ivekovi€), treba ipak podsjetiti
da su clanovi Bijafre dijelili agresivne letke na otvorenju
Mogucnosti protestirajuci protiv podrZavanja urbanih akcija
ovakvog tipa. Na stranu sve kontroverze oko (ne)motivi-
ranih “klanovskih“ razmirica, umjetnicke akcije u javnom
prostoru Zagreba ranih 1970-ih godina ostale su jedna od
svjetskog rata. Poplocile su put suvremenim pravcima i
modusima umjetni¢kog izraZavanja u nasoj sredini te tako
isvjetlosne radove ostvarene u tim vrlo plodnim godinama
mozemo smatrati duhovnim (ako ne ve¢ izravnim) pred-
Sasnicima kasnijih intenzivnijih napora nekolicine hrvatskih
umjetnika, primjerice Damira Sokic¢a, Gorana Petercola,
Ivana Marusica Klifa, Ivane Franke ili Mirjane Vodopije.
Na kraju moZemo uzgred spomenuti jo§ dva svjetlosna rada
iz 1971. godine koja su ostala samo na papiru, u obliku ne-
realiziranih prijedloga prijavljenih na 6. zagrebacki salon.
Radi se o fontani svjetla i boje paviljonskih dimenzija au-
tora Vlade i Ane Sobat i Vladimira Petri¢eviéa (maketu
smo mogli nedavno vidjeti na izlozbi Socijalizam i moder-
nost u MSU) te skulpturalnom objektu-fontani Borisa
Ljubicic¢a koji bi emanirao njeznu narancastu i Zutu neonsku
svjetlost te humanizirao neuredeni travnjak duZ ulice Hr-
vatske bratske zajednice, gradski prostor koji je tek ovih
dana, nasrecu ili nazalost, dosao na red za arhitektonsko-
krajobrazno uredenje. H
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LUX, LUMEN

Elektricna svjetlost nisu samo spektakularne vizualne scenografije grada, nego su i pozadina
nasih svakodnevnih aktivnosti u gradu. Elektricna prisutnost jest onotoloSka sigurnost

DOBRODOSLI U
MEDIOPOLIS!

Ako vedina svjetskog stanovnistva Zivi u
gradovima, njihov Zivot odvija se u specific-
nom (dru$tvenom) prostoru, gdje se njegovi
konstitutivni elementi, kao dio svakodnevice,
nuzno ¢ine “normalnima”. Istaknimo zato
odmah na pocetku jednu, naoko banalnu
specificnost urbanih prostora kakve danas
nastanjujemo (od svih nazalost najmanje
raspravljanu), da su oni, u neoc¢ekivanim
oblicima i iznenadujucim Zestinama, imanen-
tno, medijski posredovani. TeSko je proglasiti
to¢an datum rodenja modernog grada, ali
posvemasnja industrijalizacija i urbaniza-
cija, kao dvojni proces, od druge polovice
19. stolje¢a naovamo, uspostavlja osobite
prostore, koji su od samoga pocetka, po de-
finiciji, tehnoloski posredovani. Brzo rastuci
grad viSe nije omeden zidinama i graden
tako da bude vidljiv s jedne tocke gledista,
a mobilnost definira dinamiku njegova Zivota. Staklene
konstrukcije uspostavljaju dvojnu igru transparentnosti i
skrivanja kao klju¢nu logiku vizualne kulture grada. Naj-
prije, fotografija i filmska kamera pomaZu ne samo u sa-
gledavanju nizova zgrada, nego i u njihovu projektiranju,
a danas se, povrh toga, kretanje, kartografiranje i upravlja-
nje gradom oslanja na GPS sustave i prijenosna racunala.
Recentan proces deindustrijalizacije grada, na krilima po-
svemasnjeg (neo-liberalnog) razvoja servisne ekonomije,
uspostavlja svoje prioritete — financijske i druge usluzne
kompanije (napose komunikacijske industrije) zamjenjuju
proizvodna tvorni¢ka postrojenja, a sluze (povezujuéi se
s drugim gradovima, nepreglednim opti¢kim kablovima
i Sumom odasiljaca) koordiniranju tisuéama kilometara
udaljenih procesa proizvodnje i prodaje. Dakle, tkivo su-
vremenog grada proZeto je medijskim tehnologijama, kao
dio infrastrukture (javna rasvjeta, semafori, billboardi, brzi
internet, telefoni) i rezima prostora (kao “poznata” filmska
scenografija ili brend mjesta uspjeha i slobodnih Zivotnih
stilova). Moderni, kao i njegov intenzificirani produzetak,
postmoderni grad, jest medijski grad — to je njegova osnovna
karakteristika.

Poststrukturalisti¢ka analiza posljednjih desetljeca status
vrhunskog epistemoloskog resursa daje prostoru, isticuéi
time trodimenzionalnost drustvene akcije (proZimanje
materijalnog, simboli¢kog i iskustvenog), supostojanje
raznolikih temporalnosti (staro uz bok novome) i inter-
diskurzvnosti (raznolike silnice ukrstaju se u nastojanju
da prostor definiraju, iako nikad finalno ili univerzalno).
Takva disciplinarna otvorenost omogucuje opis i kritiku
grada u svoj njegovoj multidimenzionalnosti, ali onemogu-
¢uje finalne definicije. Medije ovdje zato treba shvatiti ne
usko, samo u smislu tekstova, institucija ili publika, nego i
kao ambijentalne tehnologije komuniciranja na daljinu, a
isti, prostorni rakurs treba uzeti i u shva¢anju suvremenog
grada kao niza prostornih diskontinuiteta.
skog grada — npr. stalni rast outdoor oglasavanja (u neumit-
nom nastojanju da se kona¢no dohvati smeteni prolaznik)
i audiovizualne kakofonije (osobne tehnologije paralelno
nude gledanje filmova i trgovanje dionicama tijekom voZnje
javnim prijevozom) —onda je to u sve veéem i raznovrsnijem
osvjetljenju javnih gradskih prostora. Raznovrsna disple;j
sucelja, tzv. urbani ekrani, §to nicu u javnim gradskim pro-
storima (prikazujudi reklame, vijesti, apstraktni dekor) in-
terveniraju u svakodnevni okoli§ gradana tako $to odjednom
zauzimaju fizicki prostor (svojim znacajnim materijalnim
dimenzijama) i prikazuju drugi, simboli¢ki prostor (svojim
sugestivnim slikama). U ovome tekstu fokusirat ¢u se na
jednu njihovu definirajucu prostornu dimenziju: ekrani nisu
samo slikovni mediji, nego su i izvori umjetne svjetlosti.

Zlatan Krajina

Tkivo suvremenog grada
prozZeto je medijskim
tehnologijama, kao dio
infrastrukture (javna rasvjeta,
semafori, billboardi, brzi
internet, telefoni) i reZima
prostora (kao “poznata”
filmska scenografija ili brend
mjesta uspjeha i slobodnih
Zivotnih stilova). Moderni,
kao i njegov intenzificirani
produzZetak, postmoderni
grad, jest medijski grad
- to je njegova osnovna
karakteristika

Time otvaramo mogucénost za produktivniju periodizaciju
inovacija na polju urbanizma i medijskih tehnologija. Pri-
klju¢imo li naoko “nove” urbane displej medijacije povijesti
umjetne svjetlosti modernog grada, popularnu retoriku o
tome kako su nam svakodnevni okolisi, kao nikad do sada,
nediferencirano zasi¢eni medijskim tehnologijama, moZemo
staviti na stranu. Ekranima radije pristupimo kao polimor-
fnim prostornim kompozicijama kakve se nadaju u pogledu
odozgo, tocno ispred i sa strane, kako bismo pokazali da se
medijska posredovanost grada o€ituje upravo u elektronic-
koj prisutnosti, ¢ija je povijest stara koliko i moderni grad,
te da ona odrazava odnose mo¢i koji u konvencionalnim
formama nisu uvijek vidljivi. Izmjena svjetla i sjene znacila
je oduvijek velicanje monumentalnih objekata i institucija
(nekad nacionalnih vladara, danas, paralelno, multinacional -
nih komapnija) i zatiranje neZeljenog suocavanja s teskim
radnickim stvarnostima — nesto je uvijek bilo osvijetljeno,
a drugo ostajalo u mraku.

VIDLJIVOST,
KOMUNIKACIJA,
KONTROLA

Kako dokumentira Wolfgang Schivel-
busch, nagli rast industrijskih gradova za-
htijevao je razvoj tehnoloskih rjeSenja za
osiguravanje reda. Najprije je sustav re-
flektorskih lanterni osvjetljavao stambene
kordone elita, ocrtavajuéi, kad padne no¢,
distorziranu mapu grada. Pariski su revo-
lucionari trebali samo razbiti nekoliko lan-
terni kako bi te teritorije s mape izbrisali. S
razvojem sustava elektricne javne rasvjete
do kraja 19. stoljeca, stasalo je, na krilima
prosvjetiteljskog funkcionalizma, shvacanje
“umjetnog svjetla kao osiguravatelja javnog
morala, sigurnostiireda”. Zanos se odnosio
ina primjenu elektri¢ne energije u nadila-
Zenju velikih prostornih udaljenosti stasa-
juéeg metropolisa: u prijenosu i informacija
iljudi/dobara (neoni trepte dok pored njih
jure tramvaji). Svjetlucajuca topografija bujajuceg grada
signalizira medijsku maSinu koja nikad ne spava.

Dok su inovatori jo§ eksperimentirali s moguénostima
primjene elektricne energije, strujna svjetlost dobivala je
na znacaju kao nematerijalni alat oblikovanja materijalnog
prostora — osvjetljavanje nekih ploha znacenje je dobi-
valo samo u odnosu na zatamnjivanje drugih. Na velikim
demonstracijama na Svjetskim sajmovima na pocetku 20.
stoljeca elektri¢no svjetlo afirmira se kao “novi medij” u
izrazu avangardnih, futuristickih i ekspresionistickih umjet-
nika i arhitekata, u oblicima poput “kineti¢kog svjetla”,
“svjetlosnih zgrada”, “obrubnog osvjetljenja” i “svjetlosnih
poplava”. Ne iznenaduje zato da Mikkel Bille i Tim Flohr
Sgrensen zagovaraju “antropologiju osvjetljenja“, a svoj
poziv objavljuju u ¢asopisu Materijalna bastina (Material
Culture). Cim je elektriéna svjetlost predstavljena kao
komunikacijsko sredstvo, oglasivaci su u njemu prepo-
znali, kako piSe David Nye, “vrhunsko ekonomsko oruzje”.
Apoteozu neona utjelovio je Las Vegas, ilustrirajuci kako
svjetlosna arhitektura moZe funkcionirati kao prostorni
medij — grandiozne oznake casina i hotela dizajnirane su
i postavljane ne za kriticko oko pjesaka, ve¢ kako bi ih,
poput filmske sekvence, u svojim limenim oklopima, ¢itali
automobilski vozaci, dok mirno klize glavnom ulicom. Kako
zakljucuje McQuire, “ono §to je izraslo iz elektropolisa bio
je hibridan okoli$ koji pripada niti arhitekturi niti skulpturi
kako ih tradicionalno poznajemo. Elektri¢ni grad karak-
terizirala je interpenetracija materijalnih i nematerijalnih
prostornih reZzima”.

Tako je, iako u sve sloZenijim kombinacijama, i sa sve
vecom prisutnos$¢u suvremenih ekranskih sucelja u javnim
gradskim prostorima. Dakako, ona ima veze s rasprostra-
njenos¢éu medijske forme uokvirene slike, npr. racunala
kod kuce ili na poslu, mobitela u ruci, odnosno, na samom
pocetku moderne urbane povijesti, s fotografijom i kino
platnom;ima veze i sa post-fordovskim, neo-tejloristickim
pritiscima druStva kontrole da potice “produktivno” provo-
denje slobodnog vremena (informirajte se o aktualnostima
gledajuéi u ekran s vijestima dok Setate parkom!);i s konti-
nuiranim nastojanjem oglasivaca da prodru u “crnu kutiju”
ponasanja potrosaca postavljanjem sve vise, sve vecihisve
sofisticiranijih reklamnih panoa. No ako nas zanima oko-
liSna karakteristika elektronic¢ke prisutnosti, dostupne na
displej plohama koje zauzimaju sve viSe “obi¢nih”, zidnih
povrsina, i naini na koje ona doista rekonfigurira svakod-
nevni okoli§ ljudi koji se kroz njega krecu, moramo poci
od ¢injenice kako nesto u znacaju ekrana za gradski okolis,
prema Toddu Gitlinu, duguje ¢injenici da “ekrani sjaje svje-
tlo, svjetlije od obicne stvarnosti“. Uvidjeli su to i Robert
Venturi i suradnici u arhitektonskoj analizi spomenutog
Las Vegasa — nastoje¢i nacrtati tlocrt bljesteceg okoliSa,
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suocili su se s problemom tradicionalnih metoda mapira-
nja koje su se pokazale posve neadekvatne u ucrtavanju
titranja 1 bljeStanja te su grad iscrtali nevjerodostojnim,
arhetipskim oblicima.

Svjetlo je, kako istice Ken Hillis, “vidljivo samo kada ga
drugi objekti reflektiraju Jo§ od platonskog stajaliSta da
“niSta nije samo-razumljivo, ukljucujudi istinu®, svjetlo je u
mnogim dijelovima svijeta kroz stolje¢a poprimilo znacaj
metafore “transcendencije, dobra, istine i mo¢i*. S obzirom
na to da svjetlo nije dio nego reflektira materiju, svjetlo,
nastavlja Hillis, “artikulira odnose izmedu ovog i onog,
ovdje i tamo®. U studiji ekranskog svjetla u gradu zanima
me zato i “lux®, odnosno “nas psiholoski dozivljaj svjetla®, i
“lumen*, tj. “radijacija koja prolazi kroz prostor i osvjetljava
ga“ Slijedeci trag svjetlosti na taj nacin mozemo prouca-
vati prostorne odnose u datom kontekstu — naizmjeni¢nu
svjetlosnu “paljbu” ekrana, izloga i svjetala. Prostor grada
zauzimaju i ekrani i njihovo svjetlosno “prolijevanje” na
okolis, tvoredi trodimenzionalne, preklapajuce “ekranske
teritorije”.

Uzmimo sljedeéi primjer. ObloZne metalne povrsine
na zidovima u unutrasnjosti predvorja jedne postaje u
londonskoj podzemnoj Zeljeznici reflektiraju svjetlost, ali
ne suncevu, koja dopire iz suprotnog smjera. Reflektirano
svjetlo “nuspojava” je elektricnog napajanja reklamnih
panoa lociranih jo§ dublje u unutrasnjosti postaje. Srebrne
ploc¢e sekundarni su izvor svjetlosti i svaki je kut prostora
dobro “osiguran” vidljivoséu. Prema tome, ako su povrsine
postmodernog grada sve vise okupirane (elektronickim)
slikama, ekrani, prije nego informiraju ili oglagavaju, kako
ih se najcesce prepoznaje, sjaje, bacajuci svjetlo na okolne
povrsine. Sirenje elektroni¢kih ekrana u gradu moglo bi se
tako promatrati ‘u svjetlu’ prostornog upravljanja sredstvom
umjetnog svjetla.

Razliciti konteksti omogucéuju nam razli¢ite nacine na
koje mozZemo ispitivati koriStenje umjetnog i prirodnog
svjetla. Kako nas podsjeéa Ole Bouman, “u proslosti je
arhitektura trebala suncevo svjetlo kako bi bila vidljiva.
Cim bi pao mrak, zgrade bi potpuno nestale, progutala bi ih
tama“ Tako je recimo, kako dokumentira Junichiro Tanizaki,
tradicionalno japansko plemstvo prekrivalo ulaze u zgrade
i statue Bude zlatom, “ne za puku ekstravaganciju®, nego
radi spektakularnih reflektivnih svojstava zlata. “Komadi¢
zlata pokupio bi udaljeno svjetlucanje iz vrta i osvijetlio
tamnu unutra$njost sobe®. Za Martina Pawleya visoki de-
beli zidovi gotickih crkvi gradeni su ne samo kako bi nosili
konstrukciju nego, primarno, goleme vitraje. Oni, kako istice
Pawley, “nisu jednostavne penetracije u zidu oblikovane
da propustaju svjetlo, nego kompleksni visebojni ekrani
izradeni od mozaika obojanog stakla“ Na taj je nacin i Bi-
blija, nastavlja Pawley, bila ispri¢ana na zidovima crkvi, pri
¢emu su monumentalna osvjetljenja bila prete¢a modernih
“informacijskih centara® Stolje¢ima kasnije magazin Bu-
ilding Services 1979. g. objavljuje prve preporuke za rad s
ekranima kakve danas poznajemo,i to upravo u kontekstu
osvjetljenja, kao moguceg alata za postizanje “udobnosti i
ucinkovitosti‘. Radni prostor postaje svojevrsno svjetlosno
bojno polje, a Casopis korisnicima preporucuje da ekrani
ne bi trebali biti nasuprot prozorima odnosno da je ekran
najbolje vidljiv ispred tamne pozadine.

U tom nam je smislu dobrodosla Schivelbuschova tvrd-
nja iz njegova istraZivanja povijesti industrijalizacije elek-
tri¢nog svjetla s kraja 19. stoljeca. Izumitelji su tada otkrili
da se osvjetljenjem pojedinih predmeta mogu “igrati” tako
da jedan predmet osvijetle jace, a drugi slabije. U umjet-
nosti je to znacilo da ¢e “jaCe osvijetljena slika izgledati
jasnije $to je tamniji prostor iz kojeg je se promatra“. Na
tom je principu Wagnerovo kazaliSte zamracivanjem au-
ditorija natjeralo gledatelje da se stiSaju i svoju pozornost
preusmjere s razgovora s onima pored kojih sjede na igru
glumaca. Kako zakljucuje Schivelbusch, “mo¢ umjetnog
osvjetljenja da stvori zasebnu stvarnost dolazi do izrazaja
tek u mraku® Analogno, urbani ekrani zamjetni su tek u
odnosu na (tamnu) pozadinu, u slabije osvjetljenim grad-
skim ulicama, a u kolopletu vizualne urbane scenografije
doprinose osjecaju uZurbanosti i dinamike.

Prostorni odnosi zadaju svoje zakonitosti — bas kao $to
su nekad kamencici mozaika zajedno tvorili iluziju slike tek
kad bi se promatrali izdaleka, tako danas trepteci pikseli
u horizontu tvore koherentnu sliku tek kad se promotre
s dovoljne udaljenosti. Analogno, ve¢i ekrani ni¢u u Sirim
prostorima (trgovima) gdje je dovoljno mjesta za njihovo
promatranje, i obrnuto. Jo§ jedna stara perceptivna manipu-
lacija omogucuje da urbani ekrani budu ne samo primjetni,
nego i Citljivi. Vidljivost papirnatih postera osvijetljenih
zaruljama odostraga rezultat je ne samo osvjetljenja nego
i razdvojenosti strujnog “goriva” od manifestnog Sarenila

Izmjena svjetla i sjene
znacila je oduvijek veliCanje
monumentalnih objekata i
institucija (nekad nacionalnih
viadara, danas, paralelno,
multinacionalnih komapnija)
i zatiranje neZeljenog
suocCavanja s teSkim
radnickim stvarnostima
- nesSto je uvijek bilo
osvijetljeno, a drugo ostajalo
u mraku

koje vidimo na posteru. Kako piSe Schivelbusch, “tehnicke
kvalitete prvotnog plinskog osvjetljavanja mogle bi se sazeti
u jednu jedinu rijec¢: udaljenost”. Ono Sto je bio problem
preslabog svjetla prije nego $to je izumljeno plinsko osvjet-
ljavanje pretvorilo se u borbu s prejakim svjetlom kada su
otvorene plinske svjetiljke Zarko obasjale kuéne prostore.
Plamen se morao nekako “pripitomiti”. [zumljeni su abazuri,
s kojima zapocinje suvremeno doba percepcije svjetla. Od
tada, “vise nije svijetlio plamen nego abazur, koji omoguca-
vao amorfno, difuzno, filtrirano svjetlo. Samo svjetlo dobilo
je znacCenje “sirovog materijala koji je trebalo rafinirati prije
nego ga se propusti. Abazur je oznacio razdvajanje sirovine
od kultiviranog proizvoda. Vlasnici trgovina i dekorateri
izloga usavrSavali su sustav sve dok “izvor svjetlosti nije
potpuno nestao iz vidokruga“ To je razdvajanje sirovog od
pripitomljenog svjetla s viemenom postalo stvar ponovnog
spajanja: abazur je zapravo preuzeo ulogu izvora svjetlo-
sti, a poruka ispisana na tom svjetlosnom filtru (danasnji
oglasivacki poster) po sebi izvor, i suvremeni nositelj one
izvorne ideje svjetla: istine i sigurnosti.

ELEKTRICNA PRISUTNOST I
ONOTOLOSKA SIGURNOST

Suvremeni grad nije samo definiran stalnom prostornom
mijenom, rastom stanovnistva te kapitalizmom uvjetovanom
nejednakoscu u pristupu resursima, nego i sve slozenijim
presijecanjem onog $to je “ondje” u onome Sto definira
“ovdje”. Prisutnost posredovane ‘’drugosti’” i ‘”drugdje-
sti” (slika hrvatske obale uobicajen je komad prostora
londonske podzemne Zeljeznice; vijesti iz Sirije dio su
eksterijera zagrebackog Cvjetnog trga) ¢ini sve slozenijim
posao definiranja gdje smo i kako u odnosu na taj svoj okoli$
u njemu djelujemo. Grad, takoder, nikad nije samo sloZen
prostor, nego je i splet strahova i Zudnji koji u nj upisuju,
svojim svakodnevnim praksama, njegovi korisnici te ga, u
zadanim drustvenim i prostornim okvirima, preoblikuju.
Stoga ga ne mozemo ispravno razumjeti izuzimajuéi iz
analize iskustvenu komponentu.

Ne smanjujudi vaznost pitanja sadrzaja (Zensko tijelo
komodificirano u prodaji alkoholnih pica) i imerzivnost
reklama (golemi luksuzni automobil prekriva bastinjenu fa-
sadu u obnovi), ovdje zelim istaknuti da je trajna prisutnost
blijestecih svjetlecih komercijalnih poruka u gradu postala
upravo izvor nase pjesacke ontoloske sigurnosti - temelj

ZLATAN KRAJINA doktorirao je na temu medijskoga
grada, autor je knjige Negotiating the mediated city koja
je pred objavom u Velikoj Britaniji

naSeg prepoznavanja grada i svog kvarta kao uobic¢ajenog
i sigurnog mjesta, kao uobicajen dio urbanog svjetlosnog
okoliSa. Iako smo reklamama okruZeni do mjere da se o
oglasiva¢ima govori kao o kulturalnim posrednicima u
pregovaranju identiteta, prolaznike, koje industrija na cesti
doziva odasvud (vis-a-vis Althusserova shvacanja ideolos-
kog dozivanja: “hej ti tamo!”), ipak najcesée mozemo vidjeti
kako tek flegmati¢no prolaze pored vizualnih ansambala.
Zapravo, u ranijim studijama svakodnevnih praksi otpora
nametnutim ekranima u gradu pokazao sam da ako su po-
vr$ine komercijalnih aktivnosti u gradu (billboardi) srasle
s njegovim tkivom, onda ih kao komade uli¢nog pokuéstva
moZzemo primijetiti tek kada nestanu ili im se pokvari elek-
triéni pogon - osvjetljenje.

Na prometnom raskrizju u londonskom Old Streetu ve-
liki ekran sa slajdovima vijesti i reklama nadgleda plo¢nik
definiran brzim prolascima u kojima prolaznici ne daju po-
zornost ekranu. U intervjuima prolaznici ekran definiraju
kao “billboard koji je sad elektronicki, a prije je bio ‘obicni’
poster. Umjesto o ponudama oglaSivaca, govore kako u
kutku vidokruga primijete promjenu kolorita osvijetlje-
nog dijela ceste kada se promijeni reklama, Sto im za oko
zapne dok gledaju desno pa lijevo prije prelaska ceste ili
provjere semaforskog svjetla. “Aha, onaj ekran je ondje, ja
sam ovdje, u redu, ‘moving on’*—sve je na mjestu i raskrizje
je tocno onakvo kakvo bi trebalo biti, tvrde stanovnici. U
Zadru, na instalaciji Pozdrav Suncu, dizajniranoj da stimu-
lira druZenje, kao da svjedofe dvama razlicitim stvarima,
turisti tvrde kako bljeStece boje previSe iskacu iz tamne
okoline na rivi, dok Zadrani govore kako je svjetleci krug
“dobro uklopljen®, zaboravljajudi da su, navikavanjem na
njegovu stalnu prisutnost, oni ti koji su ga u iskustvenom
horizontu “uklopili“ kako bi, pored vizualnog displeja,
odrzali svoj tradicionalni (interpersonalni) dir i ¢akulu. U
londonskoj podzemnoj Zeljeznici ispitanik je imao zada-
tak pro¢i svojom uobic¢ajenom rutom, kroz hodnike posve
oblozene reklamnim ekranima, i biljeziti, u diktafon, §to
vidi. Bio je tih (pitao se ‘ima li iceg novog?’), sve dok nije
usao u hodnik koji se renovira i iz kojeg su bljestece slike
uklonjene. “Ovo je zastrasujuce”, komentirao je, pokazavsi
da njihova stalna prisutnost — koje postajemo svjesni tek
kada se promijeni — ima status onog §to Anthony Giddens
zove ontoloska sigurnost, “konstantnost okoliSa akcije®.

Kako urbani ekrani, za razliku od ekrana na poslu ili
kod kuce — ne nude daljinske upravljace, prolaznici razvijaju
dodatne navike paralelne hodanju ili stajanju, kako bi se
nosili s njihovim kontinuiranim prisustvom. [ako njima ne
mogu upravljati, barem ne materijalno, prolaznici razvijaju
rutine prenamjene u kojoj oglasivacki ekran redovito sluzi
u sasvim druge, neocekivane svrhe i te ‘situacijske koristi’ (u
trenucima osamljenosti ili Zelje za bivanjem negdje drugdje)
postaju rutine po kojima se to mjesto prepoznaje. U Old
Streetu ispitanica prolazi dijelom ceste gdje je ekran jer se
u bljeStavom dijelu osjeca sigurnije, a osvijetljene postere
po gradu dozivljava kao “mini svjetionike* koje koristi kao
prepoznatljive orijentire. U Zadru posjetiteljima iz Hrvat-
ske snopovi svjetlosti evociraju “velike ekrane Piccadilly
Circusa 1 Times Squarea u New Yorku“, odnosno osjecaj
ponosa da “i mi kona¢no imamo nesto od te fantazije ov-
dje, a Zadranima kao “smirujuce” boje koje uljepSavaju
“sivu svakodnevicu® iz koje, dok sjede na obali i gledaju u
ekran, bjeze u “(tehnoloski) razvijeni Zapad*.

Zakljucimo, elektri¢na svjetlost nisu samo spektakularne
vizualne scenografije grada, kako ih se ¢esto komentira,
nego su, naprotiv pozadina nasih svakodnevnih aktivnosti
u gradu. Elektri¢na svjetlost signalizira ne samo aktivnost
drustvenih strategija u usmjeravanju naseg kretanja i po-
zornosti, nego i €injenicu da Zivimo u pomaknutom prostoru:
i ovdje (u materijalnome) i ondje (u posredovanom vizu-
alnom svijetu), $to moramo ispitivati zajednicki, sve dok
ono §to nam daje osjecaj udomacenosti pripada slozenom
urbanom sistemu ko-konstitucije medijskih i prostornih
praksi. H
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Svijetla vrata Splita

Toranj jest imao svoj praktiCan aspekt, jer je zaista korisSten i projektiran kao svjetionik, ali
unutar sklopa s grobnicom i reljefom u osnovi funkcionira kao spomenik

Spomenik palim pomorcima na Katalini¢a brigu
sobi kojoj je Split nepoznanica nije tesko obja-
sniti poziciju Katalini¢a briga. Ako se kojim

O slucajem nadete na Rivi i okrenete prema

moru, primijetit ¢ete kako dva prirodna istaka zatvaraju
splitsku luku. S vase desne strane, na zapadu, nalazi se
poluotok Sustipan, nekadasnje gradsko groblje nesretnom
sudbinom pretvoreno u perivoj s paviljonom. Lijevo, na
isto¢noj strani ugledat ¢ete Katalinic¢a brig s jednim visokim,
pravokutnim, stupolikim objektom.

Katalinica brig, Katalini¢a stina ili prema zaboravljenom
nazivu — Rt Bacvice je u memoriji grada vazno mjesto. Radi
se o hridinastom istaku Sto dijeli splitsku luku od uvale
Bacvice, a stisnut je izmedu trajektnog pristanista i pogona
Dalmacijavina sa zapadne i zavrSetka Zeljeznicke pruge
s isto€ne strane. JuZna strana zavrS$ava strmim liticama i
gleda na otoke. U okviru zelenog pojasa Katalinic¢a briga
smjestilo se nekoliko manjih zgrada i kuéa s vrtovima, a na
njegovom zapadnom rubu stoji Spomenik palom pomorcu,
koji je glavna tema ovog teksta.

Katalini¢a brig dugo je bio vazna strateska pozicija. Sve
do 19. stoljeca taj prostor je egzistirao kao zaokruZena cje-
lina — od mjesta na kojem je stajala srednjovjekovna crkva
sv. Petra de Buctis, preko goleme barokne utvrde sagradene
u vrijeme Kandijskog rata, do groblja namijenjenog kuznim
bolesnicima i pogubljenima (Marasovic, 2002.). Od gradnje
usjeka za Zeljeznicku prugu u drugoj polovini 19. stoljeca,
koja je probila svoj put sve do isto¢ne obale i ruSenja ba-
rokne utvrde u svrhu koristenja gradevinskog materijala,
prostor postepeno gubi svoju cjelovitost i pojedini mu se
dijelovi inkorporiraju u okolne sadrzaje. Tako Katalini¢a
brig sa svojih strana “gutaju“isto¢na luka s lukobranom, Ze-
ljeznicka pruga, kvart i kupaliSte Bacvice. Uz zapadni rub rta
se u drugoj polovini 19. stolje¢a grade stambene kuce obi-
telji Katalini¢ sa skladis$tima vina, sruSene u bombardiranju

Ante Cepicé

Katalinica brig dugo je bio
vazna stratesSka pozicija. Sve
do 19. stoljec¢a taj prostor je

egzistirao kao zaokruzZena
cjelina - od mjesta na kojem

je stajala srednjovjekovna
crkva sv. Petra de Buctis,
preko goleme barokne
utvrde sagradene u vrijeme
Kandijskog rata, do groblja
namijenjenog kuzZnim
bolesnicima i pogubljenima

1944. godine. Na poSumljenom brezuljku, na polozaju bivse
utvrde Bacvice, nalazila se vila iste obitelji s pridruzenim
parkom (Keckemet, 2002.). Tako je nekadasnji rt Bacvice
dobio novo ime — Katalini¢a brig, prema poznatim trgov-
cima vinom koji su na njemu i uz njega izgradili nekoliko
spomenutih objekata.

Spomenik palim borcima, Katalinica brig, Split, 1958.

PRVA POSLIJERATNA VERTIKALA

Spomenik palom pomorcu se gradio kada se napunilo
gotovo petnaest godina od Drugog svjetskog rata. Neko¢
grad od tridesetak tisuca ljudi rapidno raste. SnaZzan us-
pon industrije, prije svega crne metalurgije, brodogradnje
i strojogradnje, privukao je u grad okolno stanovnistvo iz
manjih mjesta i sela na otocima i u Dalmatinskoj zagori.
Splitski poluotok se postepeno osvaja “strojevima za sta-
novanje” namijenjenima rijeci stanovnika koji traze svoje
mjesto u nekoj od tvornica. Od 97 000 stanovnika, koliko
je grad s okolicom brojao u prvom popisu stanovniStva
nakon Drugog svjetskog rata, ve¢ 1961. na istom podrucju
zivi vise od 130 000 stanovnika. Ukupno se od 1948. do
1991. u grad doselilo gotovo 170 000 stanovnika (Split u
Titovo doba, 2002.)

U vrijeme gradnje svjetionika Split je energiju trosio u
rjeSavanje goruceg problema porasta stanovniStva. Nekon-
trolirano doseljavanje rezultiralo je stambenom krizom,
koja je krajem pedesetih eskalirala na najvisi nivo — Split
je u odnosu na druge gradove u Jugoslaviji bio medu naj-
loSijima u pogledu metra kvadratnog stambene povrsine
po glavi stanovnika. Pedesetih godina se izgradnja tako
prenijela na prostrano podrucje splitskog poluotoka, koje
je do tada bilo prekriveno livadama, poljima i vinogradima,
a brojnim gradiliStima pokusalo se ispuniti potrebu za ko-
liko-toliko civiliziranim smjeStajem stanovniStva. Da ne bi
doslo do kaosa donesen je prvi poslijeratni urbanisticki plan
za Split, takozvana Direktivna regulaciona osnova iz 1951.
godine. Tim planom se imalo namjeru odrediti Split kao
industrijsko i tranzitno srediSte regije, paZljivo zonirano u
stambena, industrijska, vojna i rekreativna podrucja. Direk-
tivna regulaciona osnova odredila je glavne obrise buduceg
Splita. Ipak, zone koje je ona odredila trebalo je tek defini-
rati urbanistickim dokumentima nizeg reda (Tusek, 1996.).

Do pedesetih se Split najvise lije¢io od razaranja u
Drugom svjetskom ratu, popunjavajuéi rusevine medu
blokovima zgrada. Nakon Direktivne regulacione osnove,
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pogotovo od kraja pedesetih, unutar mreze prometnica
organizirana su tzv. koncentri¢na gradiliSta na kojima su
se gradile tipske zgrade s jeftinim stanovima. Nigdje se na
prostoru tadasnje Jugoslavije nije gradilo toliko stambenih
objekata kao u Splitu. Nazalost, gradnja javnih sadrzaja ce-
sto nije pratila stambenu izgradnju jednakim intenzitetom
pa je golemi prostor novoizgradenog Splita, osim skola i
trgovina,imao malo §to za ponuditi njegovim stanovnicima.
U tom je periodu upravo svjetionik na Katalinica brigu
jedan od rijetkih primjera arhitekture koja nije gradena
iskljucivo zbog prakti¢nih, stambenih ili poslovnih razloga.
Toranj donekle jest imao svoj praktican aspekt, jer je zaista
koriSten i projektiran kao svjetionik, ali unutar sklopa s
grobnicom i reljefom u osnovi funkcionira kao spomenik.

Nekadasnja vizura Splita, narocito s morske strane, s
planinskim masivom u pozadini i jedinom snaZznom ver-
tikalom zvonika katedrale, pocela se postepeno mijenjati
gradnjom prvih nebodera. Prvi neboder, zgrada “Pomgrada“
od Cetrnaest katova arhitekta Vuke Bombardellija, krenuo
je u gradnju 1959. godine i oznacava pocetak novog peri-
oda splitske arhitekture (Muljacié, 1969.). Model nebodera
kao rjeSenje stambenog problema ubrzo je poceo sve vise
uzimati mjesto u gradskim cetvrtima. Ipak, kao prva posli-
jeratna vertikala spominje se upravo spomen-svjetionik na
Katalini¢a brigu, sagraden samo jednu godinu prije prvog
splitskog nebodera.

EKSHUMACIJA NEPOZNATOG
BORCA

Spomen-svjetionik Palom pomorcu izgraden je 1958.
godine u formi vitkog tornja pravokutnog tlocrta di-
menzija 1,80 X 4,00 m, visine 35,50 metara (Split/vodic,
2011.). Projekt su osmislili arhitekt Ivan Cari¢ i autor
konstrukcije Pasko Kuzmani¢. Osim njih, unutar tima se
spominju Budimir Prvan i Branko Franicevi¢ (Antifasi-
sticki Split, 2011.).

Svjetionik nema uobicajenu formu za taj tip objekata.
Toranj je projektiran kao uzak i pravokutan objekt, vrlo
jednostavnih, minimalistickih linija. UZe stranice tornja
obloZene su plocama bijelog kamena, dok su obje Sire stra-
nice izvedene u obliku betonske plohe perforirane otvorima
u koje su umetnuti kruzni stakleni elementi (prizme ili
“pepeljare*) kojih ima to¢no 5860 komada (Krnic, 2011.).
Noéno ambijentalno osvjetljenje koje je prodiralo kroz te
staklene elemente stvaralo je poseban ugodaj. Ovo ritmi¢no
postavljanje staklenih prizmi i koriStenje igre svjetla preko
Citave fasade objekta neodoljivo podsjeca, barem formalno,
na estetiku Novih tendencija koja ¢e kroz par godina do-
Zivjeti svoj procvat u zagrebackim izloZbama.

Osim ambijentalnog osvjetljenja, svjetioniku je dana
i prava funkcija postavljanjem rotirajuceg svjetla na nje-
govom vrhu, koje je 1991. prestalo s radom i vise nikada
nije obnovljeno. Pod bazom svjetionika smjestile su se
prostorije do kojih se dolazi stubiStem sa zapadne strane.
Radi se o prostoriji rezerviranoj za svjetionicara i sklopu
sastavljenom od strojarnice za dizalo, malenog skladiSta i
sanitarnog ¢vora (Maji¢, 2011.). U samom korpusu svje-
tionika ugradeno je usko stubiSte koje je vodilo do vrha
objekta, prakti¢no osvijetljeno dnevnim svjetlom preko
mnogobrojnih staklenih prizmi.

S isto¢ne strane svjetionika nalazi se jednostavna, sim-
boli¢na grobnica Neznanom pomorcu, u formi platoa po-
plo¢anog pravilnim kamenim plo¢ama i jednog uzdignutog
kamenog kvadra u funkciji poklopnice za grobnu raku.
U Jjeto 1958., nekoliko mjeseci prije svecanog otkrivanja
spomenika, oformljena je posebna komisija koja je na Visu
trebala naci kosti jednog vojnika poginulog u obrani mor-
skog i obalnog teritorija za vrijeme Drugog svjetskog rata,
a koje bi simboli¢no predstavljale sve stradale mornare.
Komisija je na viskom mjesnom groblju otvorila grob u
kojem su za vrijeme rata ukopani poru¢nik JRM Pere Turcié
ijedan nepoznati borac (Slobodna Dalmacija 19.08.1958.),
za kojeg se znalo jedino da je bio ranjen na Korculi, a pre-
minuo na Visu, bez utvrdenog identiteta. Odluceno je da se
kosti tog nepoznatog borca prenesu u spomen kosturnicu
na Katalinica brigu.

JuZno od spomen kosturnice uzdize se veliki, masivni,
perforirani reljef Andrije Krstulovi¢a sa stiliziranim pri-
kazom muskarca u borbi s valovima. Rad simbolizira ne-
ustrasivost mornara, koji su sa svojim malim brodovima
izlazili kao pobjednici u teskim borbama s mnogo jac¢im i
bolje naoruzanim neprijateljem (Antifasisticki Split,2011.).

Andrija Krstulovi¢ je, inace, splitski kipar koji je tride-
setih godina zavrSio formalno Skolovanje na zagrebackoj
Umjetni¢koj akademiji. TadasSnji rektor akademije, Ivan
Mestrovié, primijetio je Krstuloviéev dar i vezao ga uza

U vrijeme gradnje svjetionika
Split je energiju troSio u
rjeSavanje goruceg problema
porasta stanovnisStva.
Nekontrolirano doseljavanje
rezultiralo je stambenom
krizom, koja je krajem
pedesetih eskalirala na najvisi
nivo - Split je u odnosu na
druge gradove u Jugoslaviji
bio medu najloSijima u
pogledu metra kvadratnog
stambene povrsSine po glavi
stanovnika

Spomenik palim borcima, Katalinica brig, Split, 1958.

svoju radionicu, gdje je Krstulovi¢ proveo dugi niz godina.
Nakon rata i Mestrovicevog odlaska u Ameriku, Krstulovi¢
je na koriStenje od samog MeStrovi¢a dobio njegov atelijer
pokraj palace na Mejama. Osim toga, Andrija Krstulovié
je i u svom likovnom radu mnogo dugovao Mestrovicu,
naroc€ito u ranom periodu stvaralastva. Nadahnjujuci se
klasicnom umjetnosti i sje¢anjima na djetinjstvo vezano
uz Dalmatinsku zagoru, radovi su mu se kretali od smire-
nih, proci§éenih figura seljaka, do monumentalnih reljefa i
skulptura, medu kojima su najpoznatiji skulptura Pravde,
smjestena ispred zgrade Suda u Splitu i spomen reljef Palim
veslacima, koji se danas nalazi na procelju nove Gusarove
zgrade u kvartu Spinut.

Spomenik Palom pomorcu na Katalini¢a brigu jedan
je od najistaknutijih Krstulovicevih radova na podrucju
javne plastike. Osim toga, radi se i o jednom od najuspjelijih
spomenika borbe ranijeg razdoblja u nas uopée (Kecke-
met,2004.). Golema pravokutna ploc¢a od bijelog brackog
vapnenca perforirana je i tvori siluete napetih linija po-
morca koji se bori s valovima. Pojedini detalji izvedeni su
plitkim reljefom, sasvim dovoljno da stilizacija ne prijede
granicu prema apstrakciji. Krstulovicev reljef je uzdignut
na punom ogradnom zidu obloZenom glatkim kamenim
plocama koji, osim §to omeduje spomenicki sklop s juzne
strane, nosi 1 uklesani natpis: “Palom pomorcu®. Kipar je
ocito perforirao reljef imajuci na umu lokaciju, jer je pose-
ban efekt postignut postavljanjem spomenika na liticama
iznad mora. S pozicije parka kroz bijeli perforirani kamen
se nazire pucina, a u pogledu s morske strane reljef se
uspje$no spaja s geografijom terena, zelenilom i vertikalom
spomen svjetionika.
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GRANATIRANJE

Svecano otvorenje spomenickog trokuta
svjetionik-grobnica-reljef zapocelo je veé
ujutro 9.9.1958., kada su pripadnici JRM-e
spustili lijes s kostima nepoznatog palog
borca, prekriven jugoslavenskom zastavom,
u spomen grobnicu pokraj svjetionika (Slo-
bodna Dalmacija,10.09.1958.). U nodi istog
dana objavom brodskih sirena zapocela je
svecana “Jadranska noc¢*, obiljezena vatro-
metom i prisustvom viSe desetaka tisuca
ljudi, kako na kopnu, tako i na brodovima.
Spomen svjetionik sluzbeno je otvoren su-
tradan, 10.09.1958., u povodu proslave 16.
godisnjice osnivanja partizanske mornarice,
kada je pusSteno u pogon i svjetlo na vrhu
tornja. U isto vrijeme otkriven je i reljef
Andrije Krstulovica te su poloZeni lovor
vijenci na grobnicu. Uz nekoliko pozdravnih
govora,zavrsena je svecanost i svjetionik je mogao zapoceti
s radom (Slobodna Dalmacija, 11.09.1958.).

U vrijeme rata poc¢etkom devedesetih, to¢nije za grana-
tiranja Splita u listopadu 1991., spomenik je pretrpio oStece-
nja pogotkom iz topa broda JRM imena “Split“i rotirajuce
svjetlo na vrhu tornja ugaseno je do danasnjih dana. Osim
artiljerije, spomenicki sklop svjetionika, kosturnice i reljefa
izgrizlo je i proteklih dvadesetak godina sustavne nebrige.
Na mjestima su kamene ploce popucale, stakleni elementi
su ponegdje otpali, korov je nasao svoj put, a i sprejevi u
rukama vandala su dali uobi¢ajeni doprinos. Neposredno uz
objekt se parkiraju automobili. Kao najprakticnije rjesenje
postavljene su tabele sa zabranom prilaska zbog opasnosti,
kao i zastitna ograda oko tornja. Tvrtka Plovput, koja ima
koncesiju nad objektom, zanemarila je spomenik jer im nije
viSe bio od koristi, s obzirom da su podigli nove uredaje za
signalizaciju na moru. Toranj svjetionika trenutno funkeci-
onira samo kao nosac¢ antena za mobilnu telefoniju. Osim
toga, u podrumu svjetionika je postavljena bazna stanica
povezana s antenama (Viduli¢,2010.).

Obnova nikada nije bila inicirana od institucija kojima
bi to bio okvir rada, a ni grad dugo vremena nije poka-
zao interes za spomenik — valjda iz straha od ideoloskog
povezivanja s “proslim vremenima“. Od 2003. do 2006.
godine splitski Rotary Club je pokuSao sanirati spomenik
osiguravajudi financijska sredstva, ali je sve zavrSilo vetom
konzervatora, najvise zbog problema s obnovom popuca-
lih ili nepostojecih staklenih prizmi na fasadi svjetionika
(Krnié, 2011.). Najsli¢niji stakleni elementi pronadeni na
trzistu bili su manji za tri centimetra od originalnih, $to je
bilo dovoljno konzervatorima da zaustave obnovu,iako su
dozvolili postavljanje antena za mobilnu telefoniju na sam
objekt. Originalne kruzne staklene prizme izradene su u
Industriji stakla Pancevo, ali je njihova proizvodnja pre-
stala. Jedina moguénost je bila narudzba odredenog broja
prizmi radenih prema originalu, §to bi mogla ostvariti bilo
koja tvornica, ali uz izradu posebnih kalupa. Naposljetku
se odustalo od takvog scenarija jer se izracunalo da bi to
drasti¢no podiglo cijenu obnove. Tako se vrijedna inicija-
tiva splitskih rotarijanaca ugasila i ¢ekala bolja vremena.

Grad je napokon pokazao tracak zanimanja krajem
2011. godine, na blagdan sv. Nikole, kada redovito Sindikat
pomoraca polaze vijenac u €ast stradalim pomorcima. Ini-
cijativa je ovaj put dosla od Sindikata pomoraca Hrvatske,
a dogradonacelnik Jure Sundov je pozitivno odgovorio
i odredio da ¢e obnova spomenickog sklopa krenuti na
proljece 2012. (Krni¢,2011.) Spomenik bi, prema Sundovu,
iste godine trebao zasvijetliti novim svjetlom to¢no na sv.
Nikolu. Ovaj put su konzervatori popustili stisak i dopu-
stili da staklene prizme budu centimetar uZe, ako ve¢ nije
moguce ostvariti originalne dimenzije. Unato€ tome §to je
proljece 2012. proslo, sastanci ipak nisu odrZani, obnova jo§
nije pocela, a u Sindikatu pomoraca Hrvatske nisu sretni
razvojem situacije. Svejedno, dogradonaéelnik Sundov i
dalje garantira obnovu svjetionika do kraja godine, na §to
jos trebamo pricekati (Krni¢, 2012.).

ARHITEKTURA BRIJEGA

Katalini¢a brig je prema Generalnom urbanistickom
planu Grada Splita odreden kategorijom Z6 — Zastitno i
pejsazno zelenilo s postojeéim gradevinama (www.split.hr).
Danas je to zelena povrsina sa starim borovima, par gradskih
kuca i spomenickim sklopom palom pomorcu u ru§evnom
stanju, a u sjeverozapadnom dijelu zone, s ograni¢enim
pristupom javnosti, smjeStena je zgrada ureda Sigurnosno
obavjestajne agencije.

Tako se fizicki ne nalazi na Katalinic¢a brigu, od grade-
vina u okolici vazno je spomenuti zgradu Centralne vinarije

Spomenik Palom pomorcu na
Katalinica brigu jedan je od

najistaknutijih Krstulovicevih
radova na podrucju javne
plastike. Osim toga, radi se
i o jednom od najuspjelijih
spomenika borbe ranijeg
razdoblja u nas uopce

uz jugozapadni rub rta, na pocetku posljednjeg, istocnog
gata splitske luke (Majié, 2011.). Mjesto je odabrano zbog
povoljne lokacije za transport grozda i vina — zgrada se na-
lazi prakticki na sjeciStu brodskog i Zeljeznickog prometa.
Zgradu je projektirao Stanko Fabris, a izgradena je 1959.,
godinu dana nakon gradnje spomen svjetionika. Volumen-
ski se objekt uspjesno nadovezuje na geologiju Katalini¢a
briga. Osim toga, donji dio zgrade obraden je rustikalnim
kamenjem, ¢ija se tekstura prirodno nastavlja na hridinastu
strukturu rta. Vinarija je dvokatnica osmisljena u idejnom
okviru internacionalnog stila, a tendencija prema horizon-
talnosti i rastvaranje katova ritmom prozora €ine zgradu
prozra¢nom i nenametljivom. Upravo se horizontalnost
Fabrisove zgrade i ravna terasa krova idealno povezala
sa svjetionikom te se s pojedinih vizura doima kao baza
okomici njegovog tornja u pozadini. Nazalost, izmedu Fa-
brisove zgrade i svjetionika ima i jedna negativna pove-
znica. Turbulencijama u Dalmacijavinu zgrada je doZivjela
slicnu sudbinu kao i spomen svjetionik pa sada zajedno s
njim oblikuje derutni, zapusSteni sklop koji ¢eka na novog
investitora ili novu namjenu.

Zonu Katalini¢a briga se promatra u sklopu citave
istocne luke, tako da je ukljucen u planiranje novih sadr-
Zaja na tom prostoru. Povremeno se javljaju razlicite vizije
definiranja tog prostora: od preseljenja sjediSta splitskog
centra Sigurnosno obavjestajne agencije iz kuce Katalinic¢
zbog izgradnje hotela ili koncertne dvorane, do pretvara-
nja Fabrisovog skladi§ta Dalmacijavina u kongresni cen-
tar (Viduli¢, 2012.). Jedan od radikalnijih poteza, ocito u
sluzbi politickog spina, bila je i ideja predsjednika splitskog
HSP-a Hrvoja Tomasovica, koji je na Katalini¢a brigu imao
viziju spomenika Kristu, smatrajuci da je to daleko bolje
od Kerumove vizije istog kipa na Marjanu (www.dnevnik.
hr). Tomasovi¢ vidi i simbolicku razinu postavljanja “rio-
dezanerovskog® Krista na Katalini¢a brigu: upravo su tu
komunisticke vlasti imale sjediSte politicke policije koja
je mucila vjernike. Dakle, Krist bi bio znak da je vrijeme
progona zavrSeno. Kako bi taj Krist funkcionirao zajedno
s 33 metra visokim tornjem svjetionika, nije poznato.

Jedna od ideja obnove spomenika u novom konceptu
je i ona Ivana Milasa, tadasnjeg studenta UMAS-a. On je
u svom projektu “Katalinko*2010. godine zamislio obnov-
ljeni svjetionik kao interaktivnu komunikacijsku platformu

Tekst je nastao u okviru projekta
1POSTOZAUMIETNOST.
http:/1postozaumjetnost.wordpress.com/

za gradane (Vidulic¢, 2010.). Iza staklenih
prizmi na obje strane svjetionika postavila
bise LED rasvjeta, a u bazi svjetionika bio
bi postavljen ekran na dodir, preko kojeg bi
gradani mogli manipulirati svjetlima, crta-
judi ili piSuéi poruke. Time bi se spomenik
pretvorio u vox populi instrument. Osim
toga, obitelji bi mogle slati i pozdrave is-
pisane svjetlom pomorcima koji napustaju
splitsku luku, evocirajuéi u proslim vreme-
nima zvonjavu crkvica na pozdrav ili jed-
nostavno mahanje rupcem s gatova.

Za razliku od svog pandana Sustipana,
rta koji sa zapadne strane zatvara splitsku
luku, Katalinic¢a brig nije uspio postati jasno
definiran prostor s konkretnom namjenom,
iako je kao takav funkcionirao sve do kraja
19. stoljeca. Na Sustipanu je, nakon pozna-
tog benediktinskog ranosrednjovjekovnog
samostana i nekoliko kasnijih gradnji, u prvoj polovici 19.
stoljeca bilo podignuto gradsko groblje. Upravo u godini
kada se gradio spomen svjetionik na Katalini¢a brigu,
1959., odluceno je da se to umjetnicki i povijesno vrijedno
groblje iSCupa iz Sustipanskog rta, kojemu su tadasnje vla-
sti, uz blagoslov konzervatora i veceg dijela struke, vidjele
buduénost u obliku perivoja s prezentiranim arheoloskim
nalazima. Unatoc¢ barbarskom postupku, Sustipan je ipak
postao prostor jasne namjene i definiranih granica — Sumo-
viti park s klasicistickim glorijetom Vicka Andri¢a u svom
srediStu. Katalini¢a brig nije imao istu sudbinu i zapeo je u
improviziranoj mjesavini stambene zone, privatnih dvorista,
javne zelene povrsine s par klupa i u Zicu zatvorenog pro-
stora SOA-e s ograni¢enim pristupom javnosti. Za razliku
od pazljivo njegovanog Sustipana, hortikultura Katalinica
briga nije na razini gradskog parka i viSe se radi o pokose-
noj traviipokojem grmu, nego o jasnoj krajobraznoj viziji.

Katalinica brig je doista, na stranu ugodna srednjoskol-
ska sjecanja, zavrSio u mraku nebrige, ostavljen grupicama
tinejdZera i golemim naslagama smeca koje se nesavjesno
taloZi na njegovim juZnim hridinama. Kvalitetna obnova
spomenickog sklopa Palom pomorcu vazan je korak u osmi-
$ljavanju tog zanimljivog prostora, ali nikako nije zadnji.
Katalini¢a brig trazi daleko ozbiljniji plan koji ¢e, nadajmo
se, biti integriran u projekt definiranja nove istocne obale.
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POD VJESALIMA: ETNO | JAZZ

KRLEZA

FRAGMENTI KRLEZINA PLANETORIJOMA POSLUZILI SU KAO NIT KOJOM ETNO BEND MOKRE
GLJIVE POVEZUJU SVE FRAGMENTE I1ZVEDBE KAKO BI OSTVARILI DOJMLJIVU SLIKU ZAVRSNICE
PRI CEMU SE ISTAKNUO I DANAS POSEBNO AKTUALAN STIH BALADE KOMENDRIJASI: “EVROPA ZA

NAS IMA STRIK”
MARTINA JURISIC

U povodu Festivala Miroslav Krleza,
KrleZin Gvozd, Zagreb, od 3.do 7
srpnja 2012.

ocetak se ljeta u naSim gradovima
P obiljezava na tipi¢an nacin — izvje-

§¢ima s granicnih prijelaza te otva-
ranjem kulturnih manifestacija. Vecina
stanovnika turisticke nase potonje obi-
ljezje tipicnoga hrvatskoga ljeta povezuje
s Jadranom, no grdno se varaju jer je ljeto
bogato kulturnim manifestacijama postalo
lajtmotiv i u unutrasnjosti — u ovom slucaju
Zagrebu. Ova godina nije bila izuzetak, tako
smo svi, nadam se, mogli pronaci nesto za
sebe, za tijelo a bogme (usprkos sveopéem
materijalizmu) i za dusu.

UVERTIRA U 120. OBLJETNICU
KRLEZINA RODENJA Pocetkom srp-
nja na redu su dosle duse i tijela svih onih
kojima je Miroslav Krleza predstavljao du-
hovnoga ucitelja, alter ego, inspiraciju ili
samo dobro §tivo za Citanje. Naime, raz-
doblje je od 3. do 7 srpnja bilo rezervirano
za Festival Miroslav Krleza odrZzanom na
platou ispred knjiZevnikove vile, mjestu
poznatom kao Memorijalni prostor Bele i
Miroslava Krleze (Krlezin Gvozd 23),inace
otvorenim za javnost samo utorkom.
Ovogodisnji je festival predstavljen kao
uvertira u 120. obljetnicu rodenja Miroslava
Krleze, a kako je uvertira uvijek vazna, jer
0 njoj ovisi hoce li auditorij ostati ili otici,
festival se nije Stedio, nego je predstavio
lepezu poznatih, ali i manje poznatih glazbe-
nika, glumaca, likovnih i filmskih umjetnika
koji suimali priliku iskazati svoju veliku lju-
bav prema naSem Bardu na svoj jedinstveni
nacin kroz multimedijalna scenska dogada-
nja, ili, kako je to Goran Matovi¢ kao vjest
organizator navedenoga festivala poeti¢no u
zivotnome luku rekapitulirao — sve je zapo-
¢elo veteranom Perom Kvrgi¢em a zavrsilo
mladahnim histrionskim i glazbenim sna-
gama iz benda Mokre gljive s Hrvatskih stu-
dija. No, u ovome ¢emo se prikazu zadrzati
samo na dvjema glazbenim interpretacijama
“teSkoga” KrleZe koje smo mogli poslusati

ZAISTA, MOZEMO LI SE
SAMI SEBI NA/SMIJATI
KAKO JE TO NASTOJAO
DOCARATI VUKMIRICA,
KOJI PETRICU
KEREMPUHA VIDI KAO
STAND-UP KOMICARA
UZ POCETNU ODLICNU
RAP IZVEDBU BALADE
STRIC-VUIC?

posljednje veceri Festivala, i to
obje kao varijacije Balada Pe-
trice Kerempuha.

MOKRE GLJIVE: ETNO
KRLEZA Naime, posljednja
se vecer festivala odrZala na
119. obljetnicu KrleZina rode-
nja, pod glazbenom odredni-
com Jazz KrleZa. Zvijezda je
veceri bio Zeljko Vukmirica s
prateé¢im bendom Millitirgren-
zemusik. No, mnogi su mozda
ostali iznenadeni kada su prije
zvijezde vecleri svoj performans
odrzali, ve¢ nekima poznati, bo-
rongajski grabancijasi sa svojim
videnjem KrleZe i njegovih Ba-
lada. Naime, bend Mokre gljive,
zahvaljujuci otvorenosti na su-
radnji samoga organizatora i s
najmladim snagama, naknadno
je uvrSten u program, i to kad
je programska knjizica bila do-
brano tiskana.

Vrativsi se s ovogodisnjeg
PUF-a (Medunarodni kaza-
li$ni festival u Puli) s osvojenom treCom
nagradom, grabancijasi su na Gvozdu 23
jos§ jednom pokazali svoju izvrsnost. Osim
veé poznate izvedbe balada Ni med cve-
tjem ni pravice, Ciganjska 1 V megli, mladi
je bend Hrvatskih studija publici ponudio
duzu izvedbu s novim repertoarom. Dram-
ska je izvedba upotpunjena baladom Gal-
Zenjacka,kao ekspresivnijom i ritmi¢nijom,
$to je omogucilo da u recitiranju/pjevanju
sudjeluje cijeli sastav. Nasli su se tu i dijelovi
Planetorijoma,kao izraz moénog patosa koji
zaokruzuje dotadasnji izbor balada.

Clanovi ovog neobiénog sastava isti¢u
kako su posli od dobro poznatih interpre-
tacija prema kojima Balade ostavljaju sna-
Zan vizualni dojam poput nekih funeral-
nih Bruegelovih i Boschovih slika te su im
upravo iz tih razloga dijelovi Planetorijoma
i posluzili kao mrac¢na nit kojom povezuju
sve fragmente izvedbe kako bi ostvarili
dojmljivu sliku zavr$nice pri cemu se ista-
knuo i danas posebno aktualan stih balade
Komendrijasi : “Evropa za nas ima S$trik”.
Kontekst je europskoga Strika, kako isti¢u
mladi izvodaci, danas posebno razvikan sto
zbog euroskepticizma Sto zbog hrvatske
politike, na vje¢noj Krlezinoj antitetickoj
vrteSci Balkan vs. Evropa.

Balada Planetorijom, kao zavrsni okvir
Balada Petrice Kerempuha,izuzetnom preci-
znoS¢u kroz proslost oslikava naSu sadaSnjost
ibuduénost na vjeénom infernalnom kotacu
planetarijuma. Ono $§to je tada bio feudali-
zam danas je neoliberalni kapitalizam. Dio je
Planetorijoma koji obraduju Mokre gljive to-
liko “svjez” da zapanjuje svojom izravnoséu, i
u toj se daljini, magli i blatu vrlo jasno mogu
razaznati konture hrvatske sadasnjosti. Osim
dojmljive zavrs$nice, u izvedbu su uvrsteni i
stihovi iz balade Gumbelijum roZa fino disi
te Komendrijasi koji su posluzili kao Saljiva
pucka najava i prolog.

Glazbeni izri¢aj grabancijasa te je veceri
bio upotpunjen novom i specificnom garde-
robom. Temelj scenskoga nastupa zasnovan
je na kontrastu bogeckoga/prosjackoga ko-
stima samoga Petrice (izradila Sandra Zeko
iz Lovrana) i etno odje¢om ostalog sastava.
Ovim su Mokre gljive Zeljele izraziti dvoj-
stvo, ali i “oblik” grupe, odnosno podcrtati
kako djeluju i kao glazbena grupa ali i kao
dramska izvedba, ukratko — histrionski-glaz-
beni bend, $to daje osebujan pecat u njiho-
voj interpretaciji KrleZinih svjetova koji ne
slijede jedan pogled na svijet. Njihov je kako
scenski tako i glazbeni ugodaj ponudio te
veceri drugacije videnje KrleZe —nov pristup
knjiZzevnom autoritetu iz perspektive mladih
rusi predrasude o zanemarivanju KrleZinih
djela te ga €ini spontanim i prilagodljivim
knjizevnikom, a njegove Balade vjecno ak-
tualnom gradom za izvodenje.

VUKMIRICA: JAZZ KRLEZA Na-
kon grabancijaskih amatera red je doSao
na Zeljka Vukmiricu, koji je uo¢io, baveéi
se Baladama, kako su pisane u ritmu jazz
glazbe. Lajtmotiv izvedbe sazet je u pitanju:
mozZemo li se i danas naSaliti kerempuhov-
ski, “na svoj racun pod vjeSalima profita?”.
Zaista, moZemo li se sami sebi na/smijati
kako je to nastojao docarati Vukmirica, koji
Petricu Kerempuha vidi kao stand-up komi-
Cara uz pocetnu odli¢nu rap izvedbu balade
Stric-vujc? O€ito poucen iskustvom Ramba
Amadeusa, Vukmirica je slican koncept po-
kuSao ostvaritiiu vlastitoj izvedbi. I publika
je bila odusevljena, i to je bilo za zavrSetak
Festivala i viSe nego dovoljno.

Pridodala bih da iako je moguce i vje-
rojatno da neko djelo ima viSe ispravnih
interpretacija, ipak se treba zapitati o inter-
pretaciji koja protagonista KrleZinih Balada
i§¢itava kao stand-up komicara gdje izostaje,
osobno mi se ¢ini,ona kerempuhovska do

Mokre gljive, Balade Petrice Kerempuha

zila bolna animalna groteska koja je za-
vr$no poentirana slikom “s kervavemi nokti
v drobu, v mozgu, v Zuci,/ zalajal sem kak
samec, kervavi pes vmiruci”.

Zavrsila bih ovaj prikaz o glazbenim
interpretacijama KrleZinih Balada njego-
vom zamjedbom o varijaciji obrazovanja
nadmarioneta, kako je to aforisticki zapisao
u Djetinjstvu u Agramu: “Ucedi, ljudi za-
pravo zaboravljaju gledati slobodno, jer
ljude ne poducavaju po skolama da bi pro-
gledali nego da bi ih oslijepili. (...) Covjek
se tako zaputio najnormalnijim putem za-
glupljivanja i zavrsSit ¢e svoju karijeru kao
drvena lutka, jer su poceli da ga modeliraju
po svemu da bi stvorili jednu pasivnu lutku,
u ovom kazalistu marioneta, toj drustvenoj
igri ratova, tiranije, kulta lazi i mitosa kri-
minala.” Upravo se navedeni citat nasao i
na broSuri ovogodis$njega inicijalnog Festi-
vala Miroslava Krleze, dakako ne slucajno.
Odnosno, kao §to je kraj izvedbe Razgovori
s KrleZom, koji je bio rezerviran za Cetvrtak,
5. stpnja, a koje je izveo Rade Serbedzija
uz asistenciju autora razgovora Predraga
Matvejevica, obiljezio snazan i svecan osje-
¢aj koji je ostavila uvijek dirljiva prica o
KrleZinu $esiru i njegovu nasljedniku Ser-
bedziji. Recenica “Kad Vas ne bude da Vas
ponekad proseéem Trgom Republike” osi-
gurala je mjesto naSem poznatom glumcu
u KrleZinoj oporuci pod stavkom 4.: “Moj
Sesir — Radi Serbedziji”. B
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POD SMOKVINIM LISTOM
(1 BEZ NJEGA)

MAROHNICEVA SE POSVETA NE ZADRZAVA SAMO NA CITATNOJ RAZINI - BACH JE PRISUTAN I U
CESTO VRLO SLOZENO POLIFONIZIRANOJ FAKTURI, A MOZART DONEKLE U OPCEM FORMALNOM
PLANU, A UVELIKE U PRISTUPU GLASOVIRSKOM SLOGU

TRPIMIR MATASOVIC

Uz lipanjske koncerte Zagrebackog
orkestra mladih i tri koncerta
odrzana u sklopu zagrebackih

Veceri na Gricu
D cima ljetni glazbeni (i ne samo
glazbeni) festivali plode, mnoze, a
potom metastaziraju i vegetiraju (pri éemu
su brojnost i kakvoca obi¢no obrnuto raz-
mjerne), slika glazbene (i ne samo glaz-
bene) kulturne ponude u Zagrebu je i ovog
ljeta — uz manje varijacije na uvijek istu
temu — bila jednako otuZna kao i prethod-
nih godina. Odraz je to gradske kulturne
politike (ako ona uopée i postoji), koja se
uvijek iznova uzda da ée se — uza svake
godine sve skromniju potporu iz javnih
sredstava financiranja — postojec¢e manife-
stacije nekako ipak odrzati sime od sebe.
Doduse, osmislile su gradske vlasti ljeto i
nesto (navodno) novo — ZgKul, to jest Za-
grebacko kulturno ljeto.

Koncept je pritom preslikan iz istovr-
snog gradskog fantomskog megafestivala
YesZgb (Jesen u Zagrebu), koji pod jednim
imenom okuplja sve one manifestacije koje
bi u zadanom vremenskom okviru ionako
bile odrZane - sa ili bez pompoznog, a za-
pravo ispraznog zajednic¢kog kisobrana. Ili,
primjerenije ljetu, smokvinog lista. Nije da
ljetos nije bilo noviteta — otvoreno je obnov-
ljeno Ljetno kino TuSkanac, kao mjesto film-
skih projekcija, ali i igrokaza u produkeciji
Gradskog kazaliSta Komedija. A krenuo je i
bombasti¢no najavljivan projekt Hrvatskog
drustva skladatelja Concerto in Cro. Zami-
sliSe upravitelji novca namirenog ZAMP-
ovim “naknadama” nametima i hara¢ima da
¢e horde stranih turista u velikim brojevima

ok se na hrvatskoj obali i oto-

ONO STO JE
IZGUBLJENO

U BESPUCIMA
AKUSTICKE ZBILINOSTI
VISESTRUKO JE
NADOKNADENO
IZNIMNOM
MUZIKALNOSCU
TROJICE DIRIGENATA,
NJIHOVOG ORKESTRA,
ALI I ODREDA VRSNIH
SOLISTA, KOJI SU
POTCRTALI RAZLICITE
ASPEKTE MOZARTOVE
VISESTRANE
SKILADATELJSKE
OSOBNOSTI

pohrliti na koncerte koji nude “najbolja
ostvarenja hrvatske glazbe u posljednjih 300
godina”. Ali— avaj! — turisti se ne ukazaSe,a
citav je velebni projekt otkazan nakon tek
dvaju odrzanih koncerata. Termini novih
(koji bi se trebali odrzavati tijekom cijele
godine) zasad nisu najavljeni — a nekako
slutimo da nikad ni nece.

B-A-C-H - C-D-F-A Sclektivani subjek-
tivan prikaz onoga $to autor ovoga teksta
smatra najrelevantnijim iz ovoljetne zagre-
backe ozbiljnoglazbene ponude zapocet
¢emo stoga dvama koncertima ansambla
koji ne uziva potporu vladara gradske kul-
turne blagajne — Zagrebackog orkestra mla-
dih. U razmaku od niti tjedan dana ovaj je
sastav, pogonjen ponajprije (i gotovo isklju-
¢ivo) entuzijazmom svojih ¢lanica i ¢lanova,
uspjesno okoncao svoju koncertnu sezonu,
koja je, zbog raznih organizacijskih, ali i
meteoroloskih razloga, ve¢ zasla u ljetne
termine. Tako je 20. lipnja u sad ve¢ “matic-
nom” Hrvatskom glazbenom zavodu odrZan
zavr$ni koncert pretplatni¢kog ciklusa, dok
je 26. lipnja u parku Akademije likovnih
umjetnosti odrZan sad ve¢ pomalo i “tradi-
cionalni” program Mozart u vrtu.

Prvi koncert u cijelosti je bio posvecen
djelima mladih domacih autora. Dubravko
Palanovi¢ pritom je bio zastupljen dvjema
ve¢ ranije izvedenim skladbama, koje su,
ako ve¢ ne paradigmatske, onda nesumnjivo
karakteristi¢ne za njegov autorski rukopis —
konkretno, bile su to Emphates za gudace i
Muzika za gudace i marimbu,koju je svojim
vrhunskim nastupom u bitnome obogatio
udaraljkas Filip Mercep.

Ipak, nesumnjivo najzanimljivija tocka
programa bila je praizvedba Koncerta za
klavir i orkestar Luke Marohnica, trenutno
jo§ studenta kompozicije u klasi Davorina
Kempfa. Potonji podatak bitan je manje u
smislu ograde kako je rije¢ o “studentskoj
kompoziciji” (jer su takve ograde u ovom
slu¢aju posve nepotrebne), a vise zbog uka-
zivanja na bliskost estetskog svjetonazora
ucitelja i uenika. Marohni¢ pritom niposto
nije Kempfov epigon (niti bi mu to Kempf

dopustio), ali, poput svog profesora, i on
polazi od nacela “stvaranja glazbe iz glazbe”.
To, pak, znaci, da ni Marohni¢ nema potrebu
stvarati glazbu koja bi bila “nova” pod svaku
cijenu, nego, naprotiv, smatra da tradicija
zapadne umjetnicke glazbe pruza dovoljno
grade iz koje se mozZe stvoriti nesto samo-
svojno, a onda i, simim time — novo.

Marohniéev Koncert tako je neskrivena
posveta dvojici skladateljskih velikana —
Bachu (naznacenom B-A-C-H motivom) i
Mozartu (nazna¢enom C-D-F-E motivom,
preuzetim iz finala Jupiter simfonije). Ta se
posveta, medutim, ne zadrzava samo na ci-
tatnoj razini — Bach je prisutan i u ¢esto vrlo
sloZeno polifoniziranoj fakturi, a Mozart do-
nekle u opéem formalnom planu (klasi¢na
trostavacnost ovdje, doduse, nije shvaéena
predoslovno), a uvelike u pristupu glaso-
virskom slogu. S druge strane, Marohnic se
uvelike koristi i skladateljskim tehnikama
novijeg datuma, stvarajuci tako glazbeni
kovitlac koji slusatelja ni u jednom trenutku
nece ostaviti ravnodusnim — pogotovo kad
je realiziran uz podrS$ku zdusno angaZira-
nih ¢lanica i clanova Zagrebackog orkestra
mladih, dirigenta Igora Tatarevic¢a i sjajne
pijanistice Ene Ov¢ine.

RUZA (MOZARTOVIH) VJETROVA
Dolazak ljeta isti je orkestar i ove godine
(kao i lani) obiljezio koncertom Mozart u
vriu.“LeZerniji”/“popularniji” ugodaj ovog
dogadaja potcrtan je prigodnim “igroka-
zom” dirigenta, ali ovom prilikom i scena-
rista Igora Tatarevi¢a, u kojem su vise ili
manje poznati detalji Mozartove biografije,
vezani uz izvedene skladbe, prezentirani
na nacin kojeg se ne bi posramili ni autori
najgledanijih domacih sapunica. Bilo je tu
1 puno Sarenih povijesnih kostima i perika,
ali bilo je,sre¢om, i puno dobre glazbe. Tata-
revi¢ injegovi dirigentski kolege Filip Aver
Jelavi¢i Veton Marevci smjelo su se uhvatili
u kostac s nimalo jednostavnim izazovom
izvedbe na otvorenom, pri ¢emu rezultat
nije bio — niti je mogao biti — akusticki ide-
alan, ali je ipak osiguran viSe-manje uredan
protok izvedbe.

A ono §to je izgubljeno u bespuc¢ima
akusticke zbiljnosti viSestruko je nadokna-
deno iznimnom muzikalnoséu sve trojice
dirigenata, njihovog orkestra, ali i odreda
vrsnih solista, koji su, svaki na svoj nacin,
potcrtali razliCite aspekte Mozartove vise-
strane skladateljske osobnosti. Pijanistica
Lucija Majstorovi¢ tako je energi¢no i au-
toritativno pristupila solistickoji dionici Pet-
naestog glasovirskog koncerta u B-duru,dok
je njen kolega pijanist (ali i skladatelj!) Ivan
Violi¢ u glasovirskoj dionici koncertne arije
Ch’io mi scordi di te posebnu pozornost po-
svetio intimnoj crti Mozartove glazbe. Na
toj je liniji bio i klarinetist Marko Zavisi¢
u Koncertu za klarinet i orkestar u A-duru,
dok je pravu opernu sintezu “privatnog” i
“javnog”, “introvertnog” i “ekstrovertnog”
Mozarta pruzila sopranistica Nela Sari¢ u
veé spomenutoj koncertnoj ariji.

(US)PRKOSNI KONTINUITET Na
kraju ovog osvrta, spomenimo da je, §to se
ti¢e “tradicionalnih” ljetnih manifestacija,
Koncertna direkcija Zagreb u sklopu svo-
jih Veceri na Gri¢u— macehinskom odnosu
gradskih vlasti usprkos — ipak uspjela, ako
nista drugo, onda zadrzati odredeni kon-
tinuitet. Osobito je to vrijedno u slucaju
triju vrhunskih koncerata kakvi jednostavno
moraju biti sastavnim dijelom tog festivala,
s obzirom da ih (barem zasad) zbog odre-
denih specifi¢nosti nije moguce uvrstiti u
tipizirane programe redovne koncertne se-
zone. Rijec je,naravno, o koncertima sastava
specijaliziranih za ranu glazbu. Katarina
Livljani¢ tako je 6. srpnja sa svojim ansam-
blom Dialogos predstavila jo$ jedan svoj
prepoznatljivo osebujan, ali muzikoloski
i izvedbeno itekako utemeljen projekt —
Barlaam i Josaphat, u kojem je predsta-
vila srednjovjekovnu legendu prikazanu
iz perspektive njenih razli€itih i raznolikih
odzvona u tradicijskim i/ili umjetni¢kim
bastinama gotovo ¢itave Europe. Talijanski
ansambl Odhecaton predstavio je 26. srp-
nja autoritativnu i “autenti¢nu” interpre-
taciju Palestrinine Misse Papae Marcelli (s
isklju¢ivo muskim pjevacima), dok je, tako-
der talijanski, ansambl Zefiro 14. srpnja na
povijesnim puhackim glazbalima znalacki
izvodio “popularnu glazbu” velikana glazbe
baroka i becke klasike.

A nakon tog i takvog ljeta, sve upucuje
da nas uskoro ocekuje i prili¢no sli¢na jesen.
Ona ¢e, doduse biti “raskosnija”, “bogatija”
i“spektakularnija”, ali, u osnovi, ni jesenski
“kiSobran”, kao ni ljetni “smokvin list” nece
uspjeti prikriti sad ve¢ posve evidentnu ¢i-
njenicu — car oksimoronske “gradske kul-
turne politike” je — gol. &
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SPOJ ISTOKA | ZAPADA

NAJTRAGICNIJU OD SVIH MOZARTOVIH SONATA HELENE GRIMAUD JE INTERPRETIRALA
SUOSJECAJNO I BESPRIJEKORNOM TEHNIKOM, A JEDINOJ BERGOVOJ GLASOVIRSKOJ SONATI DALA
JE ORIGINALAN I STABILAN OKVIR

ACIJA ALFIREVIC

Uz program 40. Istanbulskog
glazbenog festivala, odrZzanog od 31.
svibnja do 29. lipnja 2012.

protekla Cetiri desetljeca svog postoja-

nja uspio utemeljiti zivu i snaznu tradi-
ciju klasi¢ne glazbe u Turskoj, kakva prije
nije postojala. Festival je prvi put odrzan
1973., s ciljem, medu ostalim, da preobrazi
Istanbul u vazan medunarodni centar za kul-
turu i umjetnost. Pozornicama ovog festivala
prodefilirali su najveci glazbenici svijeta, a
zanimljivo je istaknuti da su od hrvatskih
umjetnika veé na 1. Istanbulskom glazbe-
nom festivalu nastupili Zagrebacki solisti,
a na pretposljednjem — proslog ljeta —i Ivo
Pogorelié. Prosle je godine program prvi put
koncipiran na odredenu temu — Putovanja
u daleke zemlje. Tema je, pak, ovogodiSnjeg,
jubilarnog festivala bila Nada i heroji.

I stanbulski glazbeni festival tijekom je

VIOLINISTICKA DIVA Festival je za-
poceo koncertom na kojem je Borusan ista-
nbulski filharmonijski orkestar pod ravna-
njem Sasche Goetzela izveo Beethovenovu
Devetu simfoniju u koncertnoj dvorani Halic
kongresnog centra na Zlatnom rogu. U sim-
foniji koja iskazuje visoke ideale slobode,
jednakostii bratstva posebno su se istaknuli
mladi solisti Simge Buyukudes, Ezgi Kutlu,
Cenk Biyik i Burak Bilgili.

U Medunarodnom kongresnom i izloz-
benom centru Lufti Kirdar violinistica
Anne-Sophie Mutter uz Komorni orkestar
Bec¢-Berlin pod ravnanjem Michael Fran-
cisa interpretirala je Trecii Peti koncert za
violinu i orkestar Wolfganga Amadeusa Mo-
zarta, te Laku igru Wolfganga Rihma, ¢ija
je izvedba bila turska premijera tog djela,
pisanog upravo za Mutter. Violinisticka diva,
koja ve¢ 35 godina blista svjetskom glazbe-
nom scenom, ovim je nastupom dokazala
da je jedinstvena i suverena, a u suglasju
je s orkestrom publiku ostavila bez daha.

Solisti¢kim koncertom u dvorani Cemal
Resit debitirao je mladi pijanist Yundi, do-
bitnik Medunarodnog glasovirskog natje-
canja Frederyk Chopin u Varsavi 2000. Sto
mu je otvorilo put prema medunarodnoj
karijeri. Otada ga smatraju jednim od naj-
boljih interpreta Chopinove glazbe, za Sto
je nagraden Zlatnom medaljom za zasluge
u kulturi ‘Gloria Artis’ Republike Poljske
2010. Na istanbulskom nastupu Yundi je
izveo Chopinovih 5 nokturna, Andante Spi-
anato et Grande Polonaise Brillante i Gla-
sovirsku sonatu u b-molu, a na repertoar
je uvrstio i skladbe suvremenog kineskog
skladatelja Zhanga Zhaoa Pekingska opera
i Rena Guanga Sareni oblaci proganjaju
mjesec,kao 1 U onom mjestu tako dalekom
anonimnog skladatelja.

Svoju istanc¢anu tehniku Yundi je iska-
zao interpretirajuci nokturne, a narocito je
impresionirao izvedbom onog u E-duru, u
kojem je do izrazaja doSao njegov origina-
lan, mekan i sanjarski pristup. Apsolutno
je briljirao u Andante Spianato et Grande
Polonaise, svirajudi delikatno, ali i ener-
gi¢no, zanosno. U izvedbi Sonate u b-molu
u prva dva stavka osjetio se izvjestan umor,

medutim u Marche Funebre i Presto Yundi
je zadivio. OsvjeZenje su bile skladbe kine-
skih glazbenika koje je interpretirao skro-
vito i posebno.

PIONIRKE OTOMANSKE KLA-
SIENE GLAZBE U Sureyya operi pri-
redena je koncertna vecer Heroine glazbe,
na kojoj su Istanbulski komorni orkestar,
u ¢ijem su sastavu uglavnom Zene, i so-
pranistice Pervin Cakar te Yaprak Sayar
pod ravnanjem Hakana Sensoya izveli
djela skladateljica Fanny Mendelssohn,
Clare Schumann, Ethel Smyth, Amy Be-
ach, Lili Boulanger i njihovih turskih ko-
legica Dihayat Kalfa, Fehime Sultan, Leyle
Saz, Neveser Kokdes, Faize Ergin, Kevser
Hanim i suvremene Aysegul Kostak Tok-
soy. Izvodaci su bili motivirani i izvrsno
pripremljeni u predstavljanju razlicitih i
zahtjevnih skladbi, a posebno su bile za-
nimljive skladbe pionirki koje su skladale
u tradiciji otomanske klasi¢ne glazbe i u
haremima — poput Dihayat Kalfe, princeze
Fehime Sultan i inih “slobodnijih”, koje su
svojim djelom kr¢ile put. Neke su sklada-
teljice pisale i poeziju koju su uglazbljivale
(Fehime Sultan), za Zivota stekle izvjesnu
popularnost (Nevesre Kokdes i Leyla Saz
),a u svojim skladbama svaka na svoj nacin
otkriva unutrasnji svijet Zene, njihov pristup
ljubavi i problemima na koje nailaze.

U bivsoj bizantskoj crkvi Aya Ireni, koju
su Osmanlije pretvorili u arsenal, a danas je
to muzej smjesten u prvom dvoristu palace
Topkapi, odrZana je praizvedba orkestralne
skladbe Trajanje istaknutog gruzijskog skla-
datelja Giye Kanchelija u izvedbi Borusan
filharmonije pod ravnanjem Andreasa Mu-
stonena. Ova skladba, u kojoj dominiraju
harfa, klavir,Cembalo i Celesta, tuzaljka je
iz koje izbija neka vrst ocaja koji se ocituje
u ponavljanju pojedinih tonova i prilicno
dugim neprekidnim akordima, te rijetkim
klimaksima, kojima autor kao da oZivljava
duhove u napuStenim nastambama, uz na-
truhe gruzijskog folklora. Na kraju koncerta,
na kojem su jo§ izvedene Kanchelijeve po-
znate skladbe Diplipito i Sfinks, Kancheliju
je uruc¢ena Nagrada za Zivotno djelo.

OVACIJE DO OVACIJA Pocasna na-
grada 40. Istanbulskog glazbenog festivala
pripala je pijanistu i skladatelju Huseyinu
Sermetu, a urucena mu je na koncertu u Me-
dunarodnom kongresnom i izlozbenom cen-
tru Lufti Kirdar, u kojem je — uz Njemacki
simfonijski orkestar Berlin pod dirigent-
skom palicom Rogera Norringtona — inter-
pretirao Ravelov Klavirski koncert za lijevu
ruku u D-duru. Ovaj raskoSan koncert s ele-
mentima jazza Serment je izveo virtuozno i
uzviseno, u skladu s izvrsnim orkestrom. U
drugom dijelu koncerta njemacki je orkestar
pod Norringtonovim vodstvom Beethove-
novu Eroicu izveo izrazajno i dojmljivo, za
Sto je ispracen zasluZenim ovacijama.
Ovacije je dozivjela i pijanistica Hélene
Grimaud nakon solistickog koncerta u Aya
Ireni. Za svoj nastup na ovom festivalu Gri-
maud je izabrala program sa svog CD-a
Resonances iz 2010. — Mozartovu Sonatu
u a-molu K.310/300d, Bergovu Sonatu op.
1, Sonatu u b-molu, S 178 Franza Liszta i

SAYEV GLAZBENI JEZIK CESTO JE NASILAN I
PODUPRT LIMENIM GLAZBALIMA, ALI ZNACAJINO
JE MJESTO PRIPALO I DANAS VEC POMALO
ZABORAVLIENOM ELEKTROAKUSTICKOM
INSTRUMENTU TEREMINU, KOJI SE PROVLACIO
SIMFONIJOM POPUT NEKOG ANDEOSKOG GLASA

Rumunjske plesove Bele Bartoka. Najtragic-
niju od svih Mozartovih sonata Grimaud je
interpretirala suosjecajno i besprijekornom
tehnikom, a jedinoj Bergovoj glasovirskoj
sonati dala je originalan i stabilan okvir. Svo
njezino majstorstvo do punog je izrazaja
doslo u Lisztovoj Sonati u b-molu, kaoiu
prposnim Bart6kovim suitama, ¢ime se Gri-
maud dokazala kao izvanredna umjetnica
izvan svih kategorija.

MEVLANA | NJEGOV MENTOR
Najis¢ekivaniji dogadaj bila je praizvedba
Druge simfonije, “Mesopotamia” Fazila
Saya, odrzana u Halic kongresnom centru,
koju je pod vodstvom svoga Sefa-dirigenta
Gurera Aykala izveo Borusan istanbulski
filharmonijski orkestar. Simfonija obuhvaca
deset stavaka, koji podnaslovima oznaca-
vaju zemlju izmedu rijeka Eufrat i Tigris,
izmedu juznoistocne Azije i Perzijskog za-
ljeva; no Sayeva intencija nije bila doCarati
krajolik, nego ukazati na dugotrajni konflikt
i potaknuti nadu za rjeSavanjem problema,
Sto se posebno ocituje u stavecima O kulturi
smrti i Metak. Sayev glazbeni jezik Cesto
je nasilan i poduprt limenim glazbalima,
ali znacajno je mjesto pripalo i danas ve¢
pomalo zaboravljenom elektroakustickom
instrumentu tereminu, koji se provlacio
simfonijom poput nekog andeoskog glasa.

U Aya Ireni priredena je turska prai-
zvedba glazbene drame ili opere Reci, ja sam
ti — Mevlana uglednog americkog skladatelja
Michaela Ellisona, u kooprodukeciji s Rotter-
damskom operom, a u znaku proslave 400.
obljetnice nizozemsko-turskih diplomatskih
odnosa (djelo je prethodno praizvedeno u

Rotterdamu). Libreto je temeljen na stiho-
vima srednjevjekovnog pjesnika, filozofa i
mistika Mevlane DZelahudina Rumija, a
tematizira njegovu vezu s mentorom Sam-
som, §to korenspondira i s poloZajem su-
vremenog ¢ovjeka u svijetu. U izvedbi su
sudjelovali Vocaal LAB iz Nizozemske i
istanbulski Hazarfem ansambl te vokalni
solisti: bariton Arnout Lems u naslovnoj
ulozi, tenor Gunar Brandt-Sigurdsson kao
Samsa, mezzosopranistica Ekaterina Leven-
tal kao Melike i drugi. Redatelj i dirigent
bio je Lucas Vis,a posebno se dojmila video
scenografija umjetnice Tesse Joose. Premda
je djelo eksperimentalno i fragmentarno,
izvedba je bila vrhunska,a Mevlanini sti-
hovi te njegov lik u Lemsovoj interpretaciji
snazni i neodoljivi.

Festival je zavrsio nastupom mlade vio-
linistice Aline Pogotskine s Beckim komor-
nim orkestrom — pod ravnanjem Stefana
Vladara izveden je Koncert za violinu i or-
kestar u e-molu Felixa Mendelssohna. Izvo-
dedi ovaj popularni koncert, Pogotskina —
¢ija je medunarodna karijera otpocela
nakon $to je pobijedila na natjecanjima Si-
belius 2005.1 Kraljica Elizabeta 2011. — po-
kazala je rijetku muzikalnost, savrSenu teh-
niku i prirodnost te ostavila publiku s nadom
da ¢e je jos dugo slusati. &5
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HIP HOP DICK

TRECI ALBUM UBOJITOG MC-A

KARLO RAFANELI

EL-P, Cancer For Cure (Fat Possum,
2012.)

ko u hip hopu postoji ekviva-
A lent ¢uvenog SF pisca Philipa K.
Dicka, onda bi to vrlo lako mogao
biti EL-P. Njujorski producent i MC ve¢ je
skoro petnaest godina jedna od najistaknu-
tijih figura hip hop undergrounda, a svaki
projekt na kojem radi, od legendarnih Com-
pany Flow i sjajne produkcije na Cold Vein
Cannibal Ox do ovogodi$nje suradnje s Ki-
ller Mikeom na R.A. P. Music,nudi komplek-
snu i izrazito individualnu glazbenu viziju.
Ti su solo radovi osobnije prirode, jer
EL-P nije sklon hiperprodukciji te tek jed-
nom u pet godina izade u javnost s pazljivo
osmisljenom i zaokruzenom cjelinom. Can-
cer For Cure njegov je treci album, ponovo
nakrcan slojevitim soni¢nim strukturama i
pazljivo osmisljenim konceptom. Prethodni
I'll Sleep When You 're Dead je mozda bio
malo ambiciozniji i raskoSniji u pristupu,
no Cancer nudi abrazivnih te ponovo bezo-
brazno jedinstvenih pedeset minuta. EL-P
produkcija moderni je pandan Bomb Squ-
adovom radu za Public Enemy; svaka stvar
je prekrcana detaljima, a zvukovno potpuno
zasi¢ena od prve do zadnje sekunde, od
kojih se svaka utapa u neodvojivoj smjesi
sviranog i programiranog.

Sto se reperske strane tice, EI-P je s
vremenom sve bolji: tehnicki precizan i
nadasve britak, prepun neobi¢nih metafora
i referenci, kao u singlu The Full Retard, i
paranoi¢nog pogleda na Zivot poput onog
u bizarnoj ljubavnoj stvari The Jig is Up,
gdje sumnji¢avo ispituje Zenu koja pokazuje
interes za njega. Zvukovno i tekstualno
album je odraz suvremene urbane struk-
ture, od kvazi-himne Drones Over BKLYN
do uznemirujuée For My Upstair Neighbor
(Mums The Word),koja govori iz perspek-
tive svjedoka ubojstva. EL-P-ijev svijet
mozda i nije previse privlacan, no opisan
je opipljivo i detaljno, a u njegovoj nadre-
alnosti krije se vjerojatno i vise stvarnosti
nego li je pozeljno. B

NJUJORSKI PRODUCENT
I MC EL-P VEC JE
SKORO PETNAEST
GODINA JEDNA OD
NAJISTAKNUTIJIH
FIGURA HIP HOP
UNDERGROUNDA

SILA S KOJOM TREBA RACUNATI

KOHERENTNA PLOCA TALENTIRANOG SONGWRITERA

KARLO RAFANELI

channel 0RANGE

Frank Ocean, Channel Orange (Def
Jam, 2012.)

l I samo dvije godine Odd Future su
izvrnuli, rastegnuli i razbili svaki
kliSej o afroamerickoj glazbi da-

nasnjice. Ono §to se u poceku ¢inilo kao

predvidljivo tinejdZersko preseravanje, po-
put bezbrojnih prica o silovanju i drogama,
pretvorilo se o pric¢u o kolektivu koji je uspio

u godinu i pol imati vise zapleta i raspleta
nego meksicka sapunica u sto epizoda te
se nametnuti kao jedna od najzanimljivi-
jih pojava afroamericke glazbe posljednjeg
desetljeca.

Na osnovi Tylerovih i Earlovih tekstual-
nih eskapada, Odd Future su privukli paznju
GLAAD-aiindie-pop benda Tegan & Sara,
koji su ih optuzili za homofobiju, mizoginiju
i Stosta drugo. No, teorija je jedno, a praksa
nesto sasvim drugo. Tu negdje dolazimo i
do junaka nase price. Frank Ocean je R&B

pjevac i tekstopisac koji je godinama nakon
Sto je kao tinejdZer napustio rodni New
Orleans pokuSavao pokrenuti karijeru u
Los Angelesu, a u meduvremenu je uspio
zavrsiti kao suradnik na albumima Beyoncé,
Justina Biebera i Brandy, te usput sklopiti
prijateljstvom s Tylerom, koji ga naziva sta-
rijim bratom. U kaoti¢ni svijet Odd Futurea
Frank se naizgled ne nikako ne uklapa,
no bas je u tome Stos. Radi se, prije svega,
0 iznimno talentiranom songwriteru, Sto
je danas iznimno rijetka vrlina — Frankov
neosporni osjecaj za pjesmu i pricu moze
i od Hotel California napraviti pristojnu
pjesmu. Na Channel Orange i druge stvari
dolaze do izrazaja, poput odli¢nog osjecaja
za produkciju i zvukovni kontekst pojedine
pjesme. Sli¢no kao i Stevie Wonder i Prince
prije njega, Frank zna spojiti ekscentri¢nost
1 pristupacnost.

Psihodeli¢ne konstrukcije pretapaju
se u soul balade i obrnuto bez ikakvog
vidljivog napora. Vjerojatno je to razlog
nevjerojatnoj koherentnosti ovog albuma,
tematskoj i stilskoj razlicitosti unatoc.
Pyramids, devetominutni prvi singl, ep-
ska je prica o striptizetama i bljeStavom,
povrSnom Zivotu, koja plijeni svojom na-
mjernom dekonstrukcijom suvremenog
dance popa. No, nije mra¢na strana ono §to

izdvaja Oceana iz zbirke emocionalno otu-
denih R&B mladaca koje predvode Drake
i The Weekend. Do prije godinu dana nije
bilo uobicajeno da se u R&B-u tematizi-
raju osjecaji zlorabljenja i otudenosti, no,
premda je i Frank dao doprinos tom trendu
sa sjajnom Novacane, dusa ovog albuma
leZi daleko od analiziranja povrsnih Zivot-
nih stilova u Crack Rock ili Super Rich
Kids. Bad Religion tako otkriva srediSnje
pitanje, koje je Frank obznanio tik prije
objavljivanja albuma. Premda je biseksu-
alnost afroamerickog muskog izvodaca
zasigurno joS uvijek velika stvar, zacuduje
zapravo djecja iskrenost kojom su ispri-
cane price o neuzvracenoj ljubavi u Bad
Religion ili Forrest Gump. “This unrequi-
ted love/ To me it’s nothing but a one-man
cult/ And cyanide in my styrofoam cup /1
could never make him love me”, zakljucuje
na kraju Frank.

No, koliko god-toliko god dobro iznosi
osobne price, jos je bolji u onima iz treceg
lica, poput fenomenalne Lost, ¢ija glavna
junakinja neprestano putuje svijetom kao
mula za narko dilera. Svijet Channel Oran-
gea sloZen je i raznovrstan, na momente
dekadentan, a na momente dirljivo tuzan,
no iza njegove neskrivene ambicije krije se
autorska sila s kojom treba racunati. B
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TLOCRTI SADASNJEG VREMENA

UZ PREDSTAVU DOMINANT POWERS: WHAT IS TO BE DONE THEN? & BIOGRAFSKI KRAJOLICI
NOVOG ZAGREBA AUTORICE CLAUDIE BOSSE I THEATERCOMBINATA, NA PROGRAMU OVOGODISNJE

EUROKAZA
NATASA GOVEDIC

ljucni dio odgovora na pitanje zasto
K toliki vizualni i kazali$ni umjetnici

biraju suradivati s ljudima izvan
svoje struke, dakle s gradanima koji sa so-
bom ne donose nikakvo profesionalizirano
autorsko iskustvo, ali poklanjaju izvedbi po-
liticki integritet osobno prozivljenih muka
po sistemima javne uprave, mozda treba
traziti u formalnoj i formalistickoj orijen-
taciji umjetnickih struka, koje veé i samom
¢injenicom svog specijalistickog Skolovanja
vode viSe racuna o vlastitoj cehovskoj zajed-
nici i njezinim pravilima igre, nego o onome
Sto se dogada na glavom trgu ili u saborskoj
dvorani njihove drzave. U najvecem broju
slucajeva, domace glumce i izvodace za-
nima kako se osloboditi tiranije neizbjezne
sadasnjosti. Ne zanima ih “ocita” javnost, u
smislu novinske svakidasnjice i neprestanog
susretanja istih javnih protagonista sporta,
politike i zabave. Ne mislim da umjetnike
zbog toga treba osudivati. Potraga za javnim
protagonistima koji nadilaze ratne profitere
iselebruse svakako je temelj kulture. S druge
strane, medunarodni uspjeh dvojice domacih
redatelja, Boruta Separovica i Olivera Fr-
lji¢a, temelji se upravo na kazaliSnoj obradi
stvarnih imena aktualne postjugoslavenske
epohe, bilo da je rije¢ o ratnim zlo¢incima
(obojica navedenih redatelja) ili imenima
vlastitih roditelja (Frlji¢). Sadasnjost, stjece
se dojam, ima razne nacine da povuce sa
sobom razli¢ite sedimente povijesnog vre-
mena. Nije li glavna teza i Machiavellija i
Oswalda Spenglera kao egzemplarnih filo-
zofa povijesti vezana za neku vrstu osvete
povijesti nad onima koji nastoje Zivjeti u
“vjecitoj sadasnjosti”, odnosno onima koji
ne zele uciti iz proteklih epoha, sve dok ne
pristanu prihvatiti potisnuto znanje minulog
vremena? Ako nas povijest stalno dostize
(i prestize), onda biti u bliskom kontaktu s
prezentom nikako ne podrazumijeva samo
najjeftiniju politizaciju i restaging medijske
sfere. U reziji Claudie Bosse i njezinog bec-
kog Theatercombinata, Eurokazova pred-
stava Dominant Powers: What is to be done
then? & Biografski krajolici Novog Zagreba
postavila je gradanima niz pitanja o tome
gdje vide sami sebe na razmedi sjecanja i
sadasnjosti, odnosno povijesne i sadasnje
nemodi po pitanju postizanja demokracije.

KOMPARATNA CRTOVLJA STA-
NOVA I LESEVA Prikupljena svjedo-
canstva publika je imala prilike poslusati
na dva kata Muzeja suvremene umjetnosti
te u nekoliko razli¢itih formata: pomocu
audiosnimaka, videosnimaka, koreografskih
dionica, fotografija, instalacija. Lutanje pu-
blike prostorom Muzeja suvremene umjet-
nosti diskretno je vodeno i ¢itavo vrijeme
snimano razli¢itim (skrivenim i razotkrive-
nim) kamerama, na taj nas na¢in podsjeca-
juéi da sada$njost upravo u trenutku doku-
mentiranja postaje proslost, dok proslost
upravo u trenutku svog evociranja — javne
izvedbe sjeanja — pronalazi put u sadas-
njost. Zidovi MSU-a ugostili su privatne
fotografije, komentare i natpise gradana
Egiptaiz 2011. godine, kao i zbirku osobnih
uspomena, tlocrta stanova i javnih proglasa
gradana Novog Zagreba iz 2012. godine. Veé
je 1 samo suceljavanje dvije geopoliticke

lokacije stvaralo zanimljive
interakcijske sudare, u kojima
Dalia Basiouny is Kaira izjav-
ljuje: “Demokracija je kad si
civiliziran prema onima koji se
ne slazu s tobom”, dok zagre-
backa uciteljica povijesti u sred-
njoj Skoli izjavljuje da ne vjeruje
ni u kakve revolucije, vjeruje
samo u demokraciju kroz obra-
zovanje 1 nenasilno mijenjanje
svijesti, jer sve ostalo je puka
reprodukcija masakra. [zmedu
njihovih svjedocenja nije samo
suprotstavljena militaristicka i
evolucionisticka logika drus-
tvene promjene, nego i problem
neizbjeznih Zrtvi sustava — kako
onih na ulicama, tako i onih u
privatnim stanovima. Gledate-
lji se krecu prostorom izvedbe,
sami biraju koje ¢e zapise pro-
Citati, pogledati ili propustiti,
sami odlucuju hoce li se zadr-
zati ispred nekog lica ili doku-
menta ili produziti dalje. Naju-
“Ali kako se u¢i demokracija?”
ili “Ako Zelimo nesto poduzeti,
moramo znati $to, kako, u ¢ije
ime?” ili “Uspjesna revolucija,
postoji li uopée tako nesto?”ili:
“Kako biste opisali svoj odnos
prema sadasnjem vremenu?”
ili: “Kako vas oblikuju povije-
sne Cinjenice?”. Izvjesno je da
predstava od publike trazi i za
publiku inscenira nove nacine
povezivanja ponudenih informacija, s time
da je najupadljivija razlika izmedu Kaira i
Zagreba uspostavljena upravo na ¢injenici
da se domaci sudionici (performeri/gradani/
svjedoci) drze svog doma i zatvorenih zidova
kakve-takve tvrdave privatnosti, ¢ak i unu-
tar prostora muzeja boraveci prvenstveno u
tlocrtima svojih novozagrebackih stanova,
dok su egipatski perfomeri/gradani/svjedoci
uglavnom povezani s politikom, uspjesima
i porazima uliénih demonstracija. U tom
smislu, susret Zagreba i Kaira funkcionira i
kao vjezbaliste revolta, pri Cemu nam je po-
dijeljen ¢ak i konkretan priru¢nik revolucije.

TAKTIKE U spomentom tekstu pod na-
zivom “Kako se pametno buniti”, publika
na primjeru Kaira ima prilike procitati tak-
ticke ciljeve gradanske neposlusnosti: “mirno
okruzivanje i zaposjedanje klju¢nih drzav-
nih zgrada, ukljucivanje policijskih i vojnih
duznosnika u revolucionarne redove, zastita
brace i sestara pobunjenika”. Prvo valja osvo-
jiti televizijski toranj te zapoceti s kontrolom
vijesti. Zatim je na redu predsjednicka palaca.
Pa policijsko sjediste. Nudi se kostimografska
preporuka (zastitne naocale, $al, obavezno
osiguranje od policijskog napada noSenjem
spreja boje, udobne cipele, gumene rukavice).
Tu je i savjet kako umivanje Coca Colom
trenutno ublazava ucinak suzavca. Grupna
taktika podrazumijeva prvenstveno masovni
odaziv gradana na demonstracije, $to brojniji
izlazak na ulice, pjevanje revolucionarnih
pjesama, odrzavanje reda u velikim grupama
demonstranata, ¢ak i onda kad se na gradane

bacaju otrovni plinovi. “NajvaZnije je da za-
Stitimo jedni druge”, navodi tekst. “Spasiti
prijatelje je daleko vaznije nego poraziti
snage osiguranja”. Izricito se zabranjuje bilo
kakva destrukcija javne ili osobne imovine.
Nesklad izmedu gordog pragmatizma i soli-
darnosti ovih uputa nasuprot svjedoCanstva
samih zitelja Kaira uspostavlja se filmskim
snimkama pobunjenih ulica i ljudi koji po-
treseno pitaju jedni druge “Je li to krv?”
(uzmi€uéi od mjesta sukoba gradana i po-
licije), kao i pomocu skepticizma pojedinih
sudionika revolucije prema njezinim kasni-
jim rezultatima. Glasove skepse nude nam
i zagrebacki sudionici. Citiram Zenski glas:
Kapitalizam nece dugo trajat’. Krv nam pije.
A ni socijalizam nije dobar. Pravio je od ljudi
lijencine. Glavna uzrecica je bila “nemres ti
mene toliko malo platit’ koliko ja mogu malo
radit’ Jedini je problem Sto kapitalizam pravi
od ljudi nesto jos gore, pravi robove. Danas
ak’ nemate ni 100 kuna od dZepu onda si-
gurno imate PTSP. Problem je u tome sto se
svaka revolucija pokazala kao manupulacija.
Jer samo jedni krvopije odu, a drugi dodu. 1
teku rijeke krvi. To nije nikakva “promjena”.
Zato sam ja sigurna da se ljude ne mijenja
batinom, nego znanjem. Nije demokracija
samo da ti biras nekoga da te zastupa. Nego
i da ti sudjelujes u odlucivanju. Odlucivanju
o zakonima.

BRISANJA | CUVANJA RAZLIKA 1

izvedbe ticao montaze kojom je u fotografije
Novog Zagreba “neupadljivo” umontiran

AKO NAS POVIJEST STALNO DOSTIZE (I PRESTIZE),
ONDA BITI U BLISKOM KONTAKTU S PREZENTOM
NIKAKO NE PODRAZUMIJEVA SAMO NAJJEFTINIJU
POLITIZACIJU I RESTAGING MEDIJSKE SFERE

le§ iz Kaira, najmanju promisljenost i autor-
sku profiliranost pokazivale su plesacke di-
onice izvedbe, na trenutke vezane za
“obicne” ili svakodnevne radnje ustajanja,
mirnog stajanja, sjedenja, lijeganja perfor-
mera na pod, a na trenutke visoko kostimi-
rane u starinske krinoline, sastavljene od
suvremenih zvuénika. Uniformnost ovih
plesnih koreografija, naime, bila je u jakom
neskladu s osobnim posvajanjima i narati-
viziranjima povijesti koju su na razli¢ite
nacine tumacili usmeni ili filmski dokumen-
tirani svjedoci. Ako moja povijest (kao su-
protnost opéoj povijesti udzbenika ove ili
one epohe) nadilazi i sluzbene i fikcionalno
posredovane verzije, vrijedno se potruditi
da je dosegnemo na svim razinama izvedbe.
Utoliko se dramaturgija predstave Domi-
nant Powers: What is to bedone then? &
Biografski krajolici Novog Zagreba autorice
Claudie Bosse prema kraju izvedbe sve vise
povlacila u opéenitosti, u Zamor prividno
izloZenih — ali zapravo povucenih i predis-
cipliniranih tijela, ¢emu se na kraju jos su-
protstavljala samo ,,autorska“ dinamika
kretanja publike. Mozda to doista i jest
ostavstina predstave u cjelini — ono $to cr-
pimo iz sadasnjosti, ono s ¢ime pobijamo
njezinu amorfnost, fluidnost i neprozirnost,
otkrit e tijela uprizorena mimo svoje svje-
sne suglasnosti. Tijela publike, “prevredno-
vana” prolaskom kroz srodne zone Zagreba
iKaira. B
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LAZNA MANTRA PROTIV
KAPITALA: “SVE CE BITI U REDU”

UZ OVOGODISNIJI 18. PUF - MEPUNARODNI KAZALISNI FESTIVAL, PULA, OD 1. DO 5. SRPNJA 2012.

SUZANA MARJANIC

umjetnicki direktor i selektor PUF-a,

aforisticki 1 ludicki, u svome stilu —
stilu kojim osobnim veseljem pobija sve
proboje razocaranja na koje nailazi s mo-
gucim financijerima — najavljuje festival-
ski program, tako je i ovogodisnji program
objavio sljede¢im oporbenim, kerempuhov-
skim iskazom: “PUF je ove godine stekao
punoljetnost, svoju 18. godinu, a nevinost je
izgubio boreci se s raznim demokracijama.”

I kao sto svih ovih osamnaest godina
PUF istraZuje i izvedbene revitalizacije za-
nemarenih prostora, nastojeci promovirati
i koncept grada kao teatra, ove je godine
PUF-ovska scena prosirena i na podzemne
tunele iz doba Austro-Ugarske. Inace, ulaz
u taj tunelski Festivalski klub Zerostrasse,
gdje se odvijao kasnono¢ni (a ponekad i cje-
lonoéni) program glazbenih performansa,
nalazi se ispod Kastela, pri ¢emu je i sdm
ulaz u Festivalski klub izvedbeno bio isko-
riSten u plesnom performansu Mikado §to
nam ga je predstavio Spanjolski izvodac
Migui MandalaSol. Naime, poput kakvoga
fantazmagori¢noga mitskoga kiborga, u
odredenju Donne Haraway, koji nastaje
trenutkom prekoracenja granica izmedu
covjeka izivotinje, Migui MandalaSol ritu-
aliziranim, mekim, paZljivim butoh pokre-
tima vizualizira pricu o tijelu ¢iji su pokreti
odredeni mikado Stapi¢ima koji se protezu
iz vertikale ki¢me i time su upisani u svaki
njegov pokret. Inace, Migui MandalaSol u
svojim plesnim vizualijama vjeSto kombi-
nira butoh-ples sa Zonglerskim tehnikama
i manipulacijom objekata, u ovom slucaju
manipulacijom mikado Stapica.

Pritom u undergroundu Zerostrassea
bila je izloZena i instalacija Sve ce biti u
redu Roberte Weissman Nagy; naime, u sam
izloZbeni prostor doc¢ekuje nas plava ne-
onska treperava reklama s ironijskim nat-
pisom Everything will be all right, a pored,
tocnije ispod neonske reklame smjeStena
su kolica iz Sopingcentra, odnosno kako
autorica detektira — iz svenazocnoga Sopin-
glenda. Pored te instalacije, koja tematizira
¢in navodno nesputanoga izbora ili (privida)
slobode, mogli smo pogledati i izloZzbu foto-
grafija Monad Zoltana Nagya, kojom autor
otvara pitanje da li je Covjek zaista monad,
dakle izvor svim drugim bic¢ima, s obzirom
da Geu promovira kao Sopinglend, kako
je to kritikom globalnoga konzumerizma
ironijski prezentirala Roberta Weissmann
Nagy.

I kao §to svake godine Branko SuSac,

GLAZBENI PERFORMANSI Un-
derground Zerostrasse pokazao se i kao
sjajna kulisa dvama glazbenim performan-
sima — kabaretu Grad pjevajuceg plamena
dansko-hrvatskoga benda TIG i recitator-
sko-glazbenom performansu Balade Petrice
Kerempuha u izvedbi benda Mokre gljive s
Hrvatskih studija kao i jazz koncertu Hip-
sters Quarteta.

No, zaustavimo se ukratko na multimedi-
jalnoj grupi TIG - Telepathic International
Group koju zajedno s Henningom Frima-
nnom i Jgrgenom Rasmussenom Zlatko
Buri¢ Kico osniva 1993. godine u Kopen-
hagenu. I ukratko o simbolici naziva grupe,
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kako to voli pojasniti Ki¢o: naime, telepatija
oznacava u programu grupe metodu, kon-
cept internacionalno upucuje na nacin dje-
lovanja te trojke, a grupa oznacava formu
rada njihovih neo/post/dadaistickih izvedbi.
Ukratko, TIG se pulskoj publici predsta-
vio sjajnom izvedbom glazbenoga perfor-
mansa Grad pjevajuceg plamena u kojemu
Henning Frimann posveceno svira, bubnja
na svojim zvu¢nim skulpturama, a Jgrgen
Rasmussen kao i Zlatko Buri¢ Ki¢o u pos-
tdadaistickim kostimima (Kiéo u kratkim
crnim hlacicama i crnom sakou na kojemu
je ovjeseno plasti¢no voce) glasovno prate
taj dada bubanj — zvucnu skulpturu, insta-
laciju. Ki¢o pritom i povremeno iscrtava
ritualne spirale, u simbolizaciji otvorene
energije, na vlaznom, stjenovitom podu tu-
nela-skloniSta. I ukratko o referenci naslova
kabareta s obzirom da je rije¢ o preuzetom
naslovu SF pripovijetke Grad pjevajuceg
plamena Clarka Ashtona Smitha. Naime, taj
SF otvara svijet ekstaticne esteti¢nosti kojoj
je Zlatko Buri¢ Kico trajno posvecen jo$ od

kazaliSnoga kolektivizma Kugla glumista.

Krenimo na recitatorsko-glazbeni per-
formans Balade Petrice Kerempuha, u sr-
¢anoj indie izvedbi tih Krlezinih mracnih,
krvavih, smolavih, revolucionarnih stihova
najmladih predstavnika na ovogodisnjem
PUF-u. Naime, ¢lanovi su benda Mokre
gljive bendovskom izvedbom KrleZe osvo-
jili glasove ovogodisnjega zirija koji im je
dodijelio nagradu Kaplja za ostvarenje koje
predstavlja nagovjeStaj osvjeZenja i trag na
Kazalisnom nebu PUF-a, §to je potvrdio i
zavrsni bis kao i zajednicko ekstati¢no kolo,
poput onoga u KrleZinu Kraljevu, i to na
ponovljenu nadrealno-makabri¢nu Ciganj-
sku iz te zbirke o povijesnim smudama (=
bludnicama).

Nadalje, u INK-u PUF-ovski su vjerni
pratitelji mogli pogledati i glazbeni per-
formans, glazbeno-scenski recital Malo je
dovoljno uizvedbi Aleksandra Stojkovica iz
benda Goribor te Alena i Nenada Sinkauza
iz benda East Rodeo. Taj citalacko-glaz-
beni performans temelji se na Stojkovicevim

pri¢ama i pjesmama (iz njegove zbirke Ne
moZes mnogo ali moZe$ malo) koje sdm
umjetnik uglavnom jednomelodijskim gla-
som cita okrenut ledima publici, a u tom
recitativnom citanju autor naglaSava pro-
duljeno trajanje posljednjega sloga svakoga
stiha ili recenice, npr. “vjecno vracanje se
ponavlja i ponavljaaa”. Naime, glazbeni je
performans nastao kao projekt Muzickog
salona i Teatra &TD u kojemu su autori
istraZivali suodnose izmedu glazbe i teksta,
ina taj su nacin oblikovali oratorij koji do-
datno mo¢no zamracuje Stojkoviceve “ta-
mne uglove snova... u koje dolaze i vracaju
se likovi tuzni §iroko nasmejani... vje¢no
vracanje se ponavlja i ponavlja”. I dalje o
toj Zivotnoj gramatici bola, ako pripadate
publici s depresivnim imaginarijem — a €ini
se da je takvih na PUF-u bilo i vise nego
dovoljno: “kaZem sve §to treba, ali ipak ne-
kako drugacije; nasmejem se bas kad treba,
ali ipak nekako drugacije... verovatno lu-
dim, verovatno sam ve¢ lud, verovatno vide
kako se bezupesno trudim...”. Stoga pomalo
zacuduje da navedeni post/avangardno de-
presivni poetsko-rockerski oratorij, kako
se medijski najavljivao, a na svojevrsnom
glazbenom tragu industrijskoga benda Ein-
stiirzende Neubauten, nije dobio i neku od
PUF-ovskih nagrada.

PLESNI PERFORMANSI Nastavimo
s plesnim projektima koji su kao i glazbeni
performansi dominirali u programu ovogo-
diSnjega PUF-a.Tako plesnom predstavom
Glory, Glory, Hamlelujah! izvedbene sku-
pine Kik Melone, a koju ¢ine Darko Japelj
i Silvia Marchig, nazocili smo Japeljevoj
izvedbi individualne mitologije o suvre-
menoj hamletovstini, odnosno na koji bi
nacin Hamlet svojom saturnskom melanko-
lijom djelovao danas, kao i percepciju Silvie
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Marchig o tome kako izgleda i djeluje akva-
ticka Ofelija danas. Izrazito mo¢na zavr$na
scena odnosi se na zakucavanje ¢avlima,
koje provodi Ofelija nad Hamletovim slo-
bodno razapetim tijelom na podu, ali i nad
vlastitim stopalima, i to uz glazbenu jaku
izvedbu Glorije Patti Smith. I to “zacav-
ljivanje” odvija se na daskama koje znace
apsolutnu strast Zivota tim dvoma izvoda-
¢ima, $to je i oznaceno njihovim zavrS$nim
strastvenim (neglumackim) poljupcem koji
donosi prodor realnog u taj fiktivni okvir in-
terpretacije Hamletovih i Ofelijinih sucelje-
nih svjetova. Naime, u jednom se trenutku ta
strastvena, izvedbi posvecena Ofelija udara
Sakom o prsa, izvréudi katoli¢ku opresiju u
radosni konstativ “Moja strast, moja strast,
moja prevelika strast”, i poniStavajuci tim
radosnim trojstvom, tom utopijskom kultu-
rom strasti kristijaniziranu kulturu grijeha,
koja, mislim na izvedbu strasti a ne poka-
janje grijeha, da je civilizacijski ostvarena
— povijest bi zasigurno krenula u suprot-
nom pravcu od povijesti vje€noga vraca-
nja krvavih svetkovina krvnika. Uglavnom
dramaturginja NataSa Govedi¢ — ovom su
Hamlet-Ofelija predstavom nastojali medu
ostalim prikazati Artaudovu devetu tocku,
a koja glasi: “Trebaju nam djela elizabetin-
skog kazaliSta, ogoljena od njihova teksta,
od kojih ¢e se o€uvati tek situacije, likovi i
radnja.” I to su postigli — Hamlet je danas
odreden mantrama samopomoci i otvara-
njem cakri, posebice krunske ¢akre ili cakre
glave, a pritom su izvodaci radili i na tome
da se ponisti ideja uzivljavanja kao i breh-
tijanskoga odmaka, ¢ime izvodaci postaju,
kako nadalje komentira NataSa Govedic,
“neka vrsta osjetljivog vodica onime §to je
inace previSe ili premalo”.

Nadalje, na Maloj sceni INK-a PUF-ovci
su mogli pogledati i solo plesnu predstavu
Josip Allesandra Sciarronija u kojoj je vje-
S$to spojen ples s video tehnikom. Naime,
umjetnik u prvome dijelu te predstave spaja
koreografiju s video manipulacijama gdje se
na video ekranu pokazuje, projicira njegova
figura u zacudnim vizualnim de/montazama.
Inace, cijelo je vrijeme Sciarroni okrenut le-
dima publici, a licem, naravno, prema ekranu
njegova laptopa, smjestenoga ispred video-
zida koji preuzima funkciju klasi¢ne kulise.
I tako dok na izborniku laptopa traga za
odredenom glazbenom podlogom na koju

¢e plesati — poslusali smo npr.
Bjork i Antony and the John-
sons — umjetnik istovremeno
odabire i video manipulacije
vlastite slike. Nadalje, u dru-
gome dijelu plesnoga Josipa
Allesandro Sciarroni ostvaruje
zivu online interakciju via Cha-
troullete, u kojoj se potencijal-
nim gledateljima te druStvene
mreZe objavljuje kao Batman i
pritom otvara i chat s online pu-
blikom, koja se prema principu
slucaja, online ruleta ukljucuje
na navedenu drustvenu mrezu
u potrazi za inter/akcijama, a
umjetnik im pritom postavlja
chat pitanje:“Zeli§ 1i, zelite li da
za tebe/Vas plesem?” Ukratko,
Sciarroni traga za vlastitom ko-
reografskom slikom u svemu
$to vidi i kao $to navodi u pro-
misteriozne slike kao bijeli zec
iz madioniCareva SeSira.

Pritom nagradu Vjetar,koja
se odnosi na istrazivacke do-
sege koji naslucuju promjenu
i donose svjezinu Kazalisnom
nebu PUF-a, ravnopravno je
podijelila navedena talijan-
ska predstava Josip s plesnom
BoZanstvenom komedijom u izvedbi Bitef
Dance kompanije, odnosno u koprodukeciji
Bitef teatra i festivala Grad teatar Budva.
Naime, BoZanstvena komedija u konceptu
i koreografiji Edwarda Cluga za moto je
svoje izvedbe Danteova pakla, Cistilista i
raja postavila iskaz “PAKAO (VIDIMO
SE) U RAJU”, gdje potpuno ponistavaju
mogucénost ostvarenja Danteova rajskoga
puta jer raj je samo zrcalna slika pakla kako
je to uostalom u nekim Zivotnim situacijama
bolno osjetio Aleksandar Stojkovic iz benda
Goribor, a oznacio stthom “Moji su prijatelji
neprijatelji” ili ako se vratimo na Sartreovu
infernalnu dramu Iza zatvorenih drama u
kojoj je tako gorko detektirano “Pakao, to
su drugi”.

Nadalje, u plesnom performansu Povra-
tak zvijeri izraelski umjetnik Ido Tadmor
vizualizirao je mucan dijalog izmedu me-
sara i njegove Zrtve. I sve je bilo spremno
za krvavu Zrtvu: njegovo tijelo u ulozi Zrtve
—Zivotinje s utegnutim kravljim zvonom na
vratu koja se nalazi u strahotnom i$c¢ekiva-
nju groze klanja. Iznimnom koreografijom
animalnih pokreta — od puzanja cetvero-
noske, do lizanja nogu, ruku, paluckanja
Zednim jezikom do zavrS$noga stravicnoga
pogleda zarobljenosti u toru — Ido Tadmor
uspio je vizualizirati sve one minute, zavr$ne
sekunde pred klanje u industrijskim klaoni-
cama smrti. I$¢itala sam navedene pokrete
doslovno - kao Zivotinjske, koji bi se dakako
s obzirom na zazivanje ime Gospodinova
— Adonaj moglo translatirati i na ljudsku
vrstu. Jer princip je klanja uvijek isti — 1
nad nekim ljudima i nad svim Zivotinjama.

ANNO DOMINI 2012. Ovogodisnji je
festivalski projekt Anno Domini — Posjeta
ostvaren u suradnji s poljskom trupom Tea-
tar KTO pod redateljskom vizurom Jerzyja
Zona,iupravo taj projekt mogao bi oznaciti
pocetak, kako je istaknuo Branko Susac,
dugorocne kulturne suradnje Krakowa i
Istarske Zupanije. Naime, ovogodisnji PUF-
ovski festivalski projekt Posjeta nastao je u
suradnji Teatra KTO i KazaliSta Dr. INAT, i
to kao pokusaj izvedbenoga prevladavanja
stereotipa o mentalitetima Poljaka i Hr-
vata — i to Poljaka kao turista i Hrvata kao
mediteranskih domacina. Ukratko, sadrzaj
te ulicne predstave, izvedene na prostoru
ispred pulske glavne trZnice, ide fragmen-
tarno ovako: jedna poljska obitelj dolazi u

posjet jednoj pulskoj obitelji, i u toj jedno-
stavnoj pri¢i svakodnevice odmora sva se
dogadanja krecu prema zavrsnom melo-
dramaticnom vjencanju mladoga Poljaka
i mlade PuleZanke, ¢ime se poniStavaju
etnicki, regionalni stereotipi. Inace, pred-
stava je ve¢ 7 srpnja (na Krlezin rodendan,
medu ostalim) gostovala u Krakowu gdje
su ¢lanovi Dr. INAT-a udruZeni s poljskim
glumackim snagama igrali na najveéem eu-
ropskom trgu, i to pred tri do Cetiri tisuce
ljudi, $to je mega brojka u odnosu na publiku
koja je pratila PUF-ovsku izvedbu. Kako
je redatelj Jerzy Zon izjavio — scenarij je
napisao prethodno u Krakowu tako da su
u petodnevnoj radionici vrlo brzo osmislili
navedenu neverbalnu predstavu u kojoj je
bitnu ulogu imala glazba; naime, glazbenici
suizvodili improviziranu glazbu inspiriranu
tradicionalnim skladbama obiju zemalja, ali,
naravno, i Sire. MoZemo i podsjetiti da smo
Teatar KTO imali priliku nekoliko puta vi-
djeti na PUF-u. Naime,na 15. PUF-u ¢lanovi
tog izvedbenog kolektiva predstavili su se
uli¢nom predstavom Quixotage koja je bila
oblikovana kao pokusaj odgovora na uvijek
neizostavno pitanje — Imati ili biti? I nada-
lje na 16. PUF-u Teatar KTO se predstavio
neverbalnom predstavom Prodajem kucu
u kojoj vise ne mogu Zivjeti, ¢ije je polazi-
Ste Zivot i djelo Bohumila Hrabala koji je
poginuo u 82. godini Zivota padom s petog
kata bolnice. Kako kazu ocevici, pokusao
je samo nahraniti golubove. I dok je u toj
predstavi o Hrabalovu Zivotu i djelu polj-
ski ansambl uprizorio Zivotni put na temu
od kolijevke pa do groba, gdje su svaku tu
ekspresionisticku scensku postaju zavrsno
uokvirili ekspresionistickim zvukom zelje-
znice, u ovogodi$njoj predstavi Slijepci, obli-
kovanu prema alegorijskom romanu Ogled
o sljepoci Joséa Saramaga, koju su izveli na
Forumu, cjelokupno je to stanje ljudskoga
sljepila kazaliSna trupa predocila metalnim
bolnickim krevetima i funeralnim plesnim
takmicenjem, kao uostalom i Edward Clug
sa svojom koreografsko-natjecateljskom
vizualijom Danteove BoZanstvene kome-
dije. Ono §to je bilo zamjetno da za razliku
od Fernanda Meirellesa, njegova filmskoga
mlije¢nobijeloga sljepila, Jerzy Zon vlastitu
je viziju globalnoga karusela mentalnoga
sljepila oznacio dominantnim crvenim i cr-
nim funeralnim tonovima u kojoj Zrtva i
sdma ubrzo postaje opresor. Upravo slicno
stanje ljudske duSe i slicnim izvedbenim teh-
nikama, ali ipak s viSe naglaska na novocir-
kuskoj umjetnosti kao i suvremenom plesu,
postavila je i ¢eSko-ruska skupina Teat(a)r
novoga fronta u freneti¢noj (Steta i ne po-
sve jasno izvedbeno koncipiranoj) ulicnoj
predstavi Kobni uzrok, koju su oblikovali
kao alegorijsku grotesku o svim modusima
drzavotvornih represalija koje na individu-
alnim sudbinama pratimo iz dana u dan, u
sate u sat — trenutno na tragicnom primjeru
feministickoga punk benda Pussy Riot i Ju-
liana Assangea, istocne i zapadne varijante
cinickoga uvjezbavanja demokracije.

POZIV VELIKOGA KAPITALA:
“AJMO, SVI ZAJEDNO...” Pritom
je za prvonagradenu predstavu (istina, sve
su tri nagrade — Oblak, Vjetar i Kaplja —
ravnopravne) odredena dramsko-plesno-
glazbena predstava Tko si ti i otkud ti?, u
izvedbi Vilima Matule, koreografkinje Irme
Omerzo i glazbenika Stanka Kovacica, ko-
jima je dodijeljena nagrada Oblak za scen-
sko promisljanje koje svojom cjelovitoséu i
zaokruzenos$c¢u ostaje sredi$njim i prestiznim
ukrasom Kazalisnog neba PUF-a.

Ono $to u lokalnom kontekstu kores-
pondira s tom aktivistickom predstavom,
koja upozorava na sve prijetvorne oblike
predstavnicke demokracije, a §to se tice
energije angazmana u Puli, upravo je

angaziranost Pulezana/Pulezanki. Tako mi
ostaje u sjecanju instalacija-igra pod nazi-
vom Monopula koju je prije dvije godine
koncipirao Ivan Dobrana, i to kao ogledalo
turistickoga grada. Naime, radi se o varijaciji
poznate drusStvene igre Monopoly, a svrha
joj je upoznavanje i propitivanje svekolike
ostavstine u borbi za monopolom i turi-
sticCkom eksploatacijom Pule. Upravo kao
varijantu te aktivisticke igre Monopula mo-
Zemo promotriti i duhovni kontekst slobode
aktivisticke predstave Tko si ti i otkud ti
pravo?,akoja zavrSava ironijskim pozivom
Velikoga Kapitala, odnosno sarkasti¢nom
mantrom Vilima Matule, kada gleda u vi-
deo kameru — pri ¢emu se njegovo lice i
pruZene, rastvorene ruke u krupnom planu
projiciraju na velikom platnu: Ljudima je
tesko objasniti koliko je kapital osjetljiv, ko-
liko je kapital nepovjerljiv, plasljiv. Kapital
najradije boravi na gomili, na velikoj hrpi,
a u krizna vremena on se odmah vraca kod
svog pravog gospodara. Ljudi, nemojmo se
bojati kapitala; zovimo kapital, molimo ga
da dode. Ajmo, svi zajedno, zovimo ga: kapi-
tal, kapital, molimo te dodi, evo, sve cemo ti
dati, ukinut éemo zakon o radu, dodi, dragi
kapital, molimo te, ne boj se, evo, nemamo
vise kolektivne ugovore.

BANKA-ARENA Ironijski Guerilla per-
formance Milana Kohouta u kojemu je tra-
zio od prolaznika, namjernika da potpisu
peticiju za prenamjenu Arene u bankarski
prostor, kao da se nadovezao, §to se tice
tematske sinergije, na proslogodi$nji perfor-
mans pulskoga multimedijalnoga umjetnika
Pina Ivanci¢a pod nazivom BANKE-SALE.
Naime, Pino Ivanci¢ u periodu od 5 sati uju-
tro pa do podneva ispred pulskih je banaka
uprizorio svoj kriticki stav prema bankar-
skom sustavu nadzora. Ukratko, otvorio je
kofer sa svezanim omc¢ama, a ispred kofera
stajao je natpis BANKE-SALE. 1 dok je
Ivanci¢ proslogodisnji pohod zapoceo ispred
OTP banke, Milan Kohout pocetak svoga
Guerilla performancea, u kojemu ironijski
kombinira strategiju art & money, oznacio
je Satorom ispred Arene, skupljajuci pot-
pise prolaznika i namjernika za peticiju da
se prostor Arene prenamijeni u bankarsko
srediSte pulskih banaka, a sve u ime utopij-
skoga, donkihotovskoga oblikovanja svijeta
bez novca. Inace, u svojoj biografiji Kohout
istie da je zbog svog politicko-umjetnic-
koga aktivizma, rekao bi Aldo Milohnié
artivizma, 1986. godine bio prisiljen napustiti
Cesku, te nakon nekoliko godina zivota u
izbjegli¢kom logoru, dobiva azil u SAD-u te
danas na Sveucilistu TUFTS predaje izved-
bene umjetnosti i politologiju.

Svakako se zavrs$no prisjetimo i PUF-
ovskoga vjernoga pratitelja Predraga Spa-
sojevica, nazalost nedavno preminuloga
umjetnika i dizajnera, inace tvorca zoo-pla-
kata PUF-a svih ovih godina, koji je simbo-
licki odreden s devet alternativnih macjih
zivota. Tako je za vizual ovogodiS$njega, 18.
PUF-a zasluzna Feodora Gubas,i pritom je
zamjetno da ovogodisnji plakat zaista dobro
ocrtava dijaboli¢no stanje stvari mracne nase
gdje nas s tog festivalskoga vizuala vrazljivo
promatra sotonski macak Siljastoga crve-
noga repa, ito u sveopéem svijetu spektakla
i svijetu pakla — u raljama kapitala. “I to je
to — TAO”, rekao bi zacaran igrom i man-
trom rijeci Vili Matula. B
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ALEN I NENAD SINKAUZ

NEODVOJIVOST EKSPERIMENTA
I IMPROVIZACIJE

S CLANOVIMA BENDA EAST RODEO, RAZGOVARAMO POVODOM GLAZBENOGA PERFORMANSA
MALO JE DOVOLINO, STO SU GA ZAJEDNO S ALEKSANDROM STOJKOVICEM 1Z BENDA GORIBOR
IZVELI I NA OVOGODISNJEM PUF-U

SUZANA MARJANIC

Kako je nastala Vasa suradnja na kazalisnim predstavama u
reZiji Ivane Sajko Rose is a rose is a rose is a rose (ZeKaeM,
2010) i Prizori s jabukom (Dubrovacke ljetne igre, 2011) te
na koji ste nacin pristupili eksperimentalnoj i improviziranoj
glazbi koja prati njezin tekst? Naime, vrlo se Cesto u opisu tih
glazbeno-scenskih djela navodi kako glazba i tekst povre-
meno izmjenjuju uloge, odnosno, tekst Ivane Sajko ponekad
postaje glazbeni materijal, a Vasa glazba narativni element.
== Alen Sinkauz: Nas se dugogodisnji rad s TAM teatromu-
sica u Padovi blizio svom kraju kao i nas ostanak u Italiji, a
silno smo htjeli to iskustvo prenijeti preko granice u Hrvat-
sku. Ivani Sajko sam se javio pocetkom 2009. ne poznavajuci
ju osobno, ali sa Zeljom da ostvarimo suradnju. Ivana je u to
vrijeme ve¢ imala iskustvo koncertnog Citanja Rose is a rose
is a rose is a rose, no ipak je htjela posvetiti viSe vremena
tom tekstu i uprizoriti ga u kazaliStu. Na prvi mah tekst je na
mene djelovao, i to samo kroz ¢itanje u sebi, kao glazbena
partitura. Muzikalnost koju Rose is a rose is a rose is a rose
sadrzi odvodi Citatelje dalje od samog znacenja teksta. Nacin
na koji se Ivana bavi jezikom vrlo je slican nasem pristupu
glazbi i mislim da je upravo to nasa dodirna tocka. Rose...
je “bendovska” predstava jer po mnogocemu podsjeca na
koncertnu izvedbu glazbene partiture. Partitura je tekst, a
glazba je u tekstu. Taj zvuk koji se nalazi u samom tekstu
mi proizvodimo i organiziramo zajedno s KreSimirom Pa-
ukom i Vedranom Peternelom. Stilski smo pristupili zvuku
kroz jedan svojevrsni crossover tako da u predstavi postoje
momenti bluesa, slobodne improvizacije, zbora, buke, vrlo
dinamicnih drone-ova,sola,ambienta i glazbenih citata disco
hitova iz sedamdesetih i osamdesetih godina. Siroka lepeza
stilova i zvukova bila nam je potrebna kako bismo docarali
vrijeme i mjesto radnje ili kako bismo jednostavno stvorili
jedan paralelni svijet koji ide preko ili kompletno izvan
teksta. Glazba je skladana na Citac¢im probama, i vecina je
materijala osim glazbenih citata nastala tokom procesa iz
kolektivne improvizacije. Kasnije smo radili na strukturi i
organizaciji zvuka, s time da je Ivana imala ideju zvuka koji
bijoj odgovarao za Citanje. Znala je prepoznati zvuk ili temu
koja bi mogla naci svoje mjesto u izvedbi. Jednom kad smo

dobili solidnu strukturu, momenti slobodne improvizacije
poceli su sami po sebi funkcionirati iz sve tocnije intencije
kojaje izizvedbe uizvedbu bila sve sigurnija tako da zvuce
kao prethodno napisana glazba. Mislim da su eksperiment i
improvizacija u ovom slu¢aju komplementarni i neodvojivi
od samog pocetka procesa.

U predstavi Prizori s jabukom pristupili smo na nesto
obraditi i komponirati kao na primjer himna, vrt, kome-
moracija, rat... S razlogom smo tom zadatku pristupili vrlo
dekorativno i naivno kako je i tekst zahtijevao te kako bi
izvedbeno svjesno zaveli publiku. Radili smo na ljepoti i
ugodnim minimalistickim temama za opis vrta, skladali
smo nasu himnu s pop prizvukom, ponosno i sjetno smo
svirali komemoraciju, ratu smo pristupili s dubokim i tu-
pim odjecima buke, upotrebom muzic¢kih kutijica s temom
Imagine docaravali smo stanje paranoje, ironije, opasnosti
ili rezignacije, ali u svemu tome otvoreno smo pokazivali
mehanizam predstave dok su se prizori teksta na brutalno
lagan i lijep nacin redali od idile do laZne propagande, in-
doktrinacije, mucenja neprijatelja, prisege, otvaranja pje-
nusca za slavlje uz prigusenu jazz atmosferu, komemoracije
pa sve do spoznaje ¢ina ubojstva nevine osobe.

KOLEKTIVNA IMPROVIZACIJA

Jednom ste prigodom naveli kako je Vas album Morning
Cluster zreliji album od prethodnika Dear Violence, te da
ste njime zakoracili u polje post rocka elektronike i impro-
vizirane glazbe. Koliko je ta glazba, zvucna slika slicna s
glazbom u glazbenom performansu Malo je dovoljno, koju
ste osmislili na temu pjesama Aleksandra Stojkovica (Tea-
tar &TD, Muzicki salon, 2012.), njegove zbirke Ne moZes
mnogo ali moZes malo?

== Alen Sinkauz: Novi album uvijek ili skoro uvijek pret-
postavlja kreativni rast bilo u produkcijskom ili skladatelj-
skom pristupu. Dear Violence je fotografija jednog naSeg
glazbenog momenta jer je snimljen u dva dana i miksan u

tri. To je stvar nase odluke, kao §to je Morning Cluster re-
zultat skoro dvogodisSnjeg rada. Pritom moram napomenuti
da nesvjesno kora¢amo glazbenim poljima, tj. Zanrovima,
a kolektivna improvizacija na$ je najbitniji skladateljski
moment. Sljedec¢i korak je stvaranje solidnih struktura
unutar kojih nanovo otvaramo prostor za improvizaciju i
na taj nacin zatvaramo krug naseg skladateljskog procesa.
== Nenad Sinkauz: Zvu¢na slika predstave Malo je do-
voljno bitno se razlikuje od naSe glazbe koju radimo s
East Rodeom. Malo je dovoljno je zvukovno mnogo bliZi
projektu...Day of the Year, Alenov i moj duet u kojem kroz
improvizaciju i live sampling istraZujemo i pokazujemo
proces nastajanja instant compositiona u elektro noise
maniri. Koristimo se vrlo slicnom glazbenom opremom i
alatima u predstavi i duetu. S druge strane East Rodeo je
kvartet u kojem svaki ¢lan ima ogromnu ulogu pri stvaranju
zajednicke zvucne slike.

Glazbeni performans Malo je dovoljno oblikovali ste u
okviru projekta Muzickog salona i Teatra &TD. Kako je
doslo do suradnje s Aleksandrom Stojkovicem i, molim
Vas, moZete li navesti neke glazbene eksperimente u tom
performansu; na koji nacin svojim zvucnim slikama pra-
tite Zivotne autoportrete izraZene u njegovim pjesmama?
Eto, Zao mi je sto ovom prigodom Aleksandar Stojkovi¢
nije pristao na razgovor, pa navodim nekoliko njegovih
stihova (meni osobno vrlo dragih): “kaZem sve Sto treba,
ali ipak nekako drugacije; nasmejem se bas kad treba, ali
ipak nekako drugacije...”.

== Alen Sinkauz: Upoznali smo se u Rojcu u studiju Par-
tyzan gdje je bend Goribor snimao zadnji album na kojem
gostujemo na nekoliko pjesama. Suradnja je nastala vrlo
spontano kao i veéina proizvedenog materijala za glazbeni
performans. Odlucili smo raditi na jednoj kratkoj prici koju
je Aleksandar imao u ladici, a zove se Traka. Zahvaljujuci
ideji dramaturga Sandra Siljana odlucili smo cjepkati tekst
s pjesmama iz zbirke, koje opisuju razna fizicka i mentalna
stanja, tj. njegove autoportrete.

== Nenad Sinkauz: Vrlo brzo, tijekom prvih dana proba
stvorili smo pet pjesama koje su postale kostur predstave
koji smo konstantno rastvarali i modelirali glazbenim co-
dama i Aleksandrovom prozom. Prozne elemente iz teksta
Traka ubacivali smo na muzicke code, krnje ostatke songova
i feedbackove koji su sadrzavali potencijal za stvaranje novih
situacija pomocu kojih bismo otvorili put novim songo-
vima. Dakle songove smo koristili s poezijom, a “ostatke”
songova s prozom.

== Alen Sinkauz: Na prvim je probama bilo jasno da ce
izgovoreni tekst i glazba biti u kontinuiranom kontrastu,
dijalogu i borbi za prevlast. Znali smo koje ¢emo intrumente
upotrebljavati te da ¢e biti neophodno koristiti elektroniku
kao i akusti¢ne instrumente. Kvaliteta i kompleksnost
zvuka zasluga je dizajnera zvuka Miroslava Piskuli¢a koji
uzivo manipulira zvu¢nom slikom, tako da smo od ranih
proba cijelovito razmiSljali o zvucnoj kulisi. S toga je 1 bilo
interesantno vidjeti kako ¢e Bojan Gagi¢ (inace umjetnik
zvuka) rijesiti svjetlo, $to definitivno daje samoj izvedbi jos
jedan nivo sluSanja/gledanja.

Recite, kako biste odredili Zanr glazbenoga performansa
i da li bi se upravo projekt Malo je dovoljno mogao tako
odrediti, u odnosu npr. na glazbeno-scenske predstave Ivane
Sajko? Pritom, istina, projekt Malo je dovoljno medijski je
najavljivan kao glazbeno-scenski recital, ali opet neki su
ga kriticari (npr. Dubravko Jagati¢) povezali s glazbenim
performansima Laurie Anderson.

== Alen Sinkauz: KazaliSte vidim kao otvoren prostor ili
kao najotvoreniju umjetnost i rado bih izbjegao Zanrovsko
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svrstavanje ili definiranje zato §to postoje koncerti ili pak
vizualni performansi koji viSe pripadaju kazaliStu nego
neke kazali$ne predstave. Mislim da obje predstave spadaju
u polje scenske umjetnosti. U predstavi Malo je dovoljno
bavimo se iskljucivo glazbom i tekstom koji nije pisan za
kazaliSte, a tom smo fuzijom morali dobiti nesto drugaciji
efekt od samog koncerta, a opet dovoljno snazan za kaza-
liSni ili neSto komorniji prostor. U Malo je dovoljno glazba
je jednakopravan element tekstu i svjetlu kao i projektu
koji autorski potpisujemo zajedno s Aleksandrom Stojko-
viéem dok su predstave Ivane Sajko dramske predstave, a
ne glazbeno-scenski recitali. Temelj je njezinih predstava
tekst nadopunjen, u procesu rada (u nasem slucaju), ¢i-
tanjem teorijskih djela. Ona se ve¢ u samom tekstu bavi
propitivanjem kazalista. Zato priprema za izvedbu njezinih
tekstova zahtijeva drugacije promisljanje materijala. Malo
je dovoljno krece iz onoga §to znamo i §to trenutno posjedu-
jemo: Aleksandar tekst, a mi glazbene instrumente. S toga
volim kad se u predstavi kaze: “Idemo da veZbamo, dosta
si se izlezavao”. Mislim da smo radili upravo to.

“NE GLUMIM, SAMO CITAM
TEKST”

Da li bi se moglo govoriti o glazbenom performansu samo u
onom slucaju kad je rijec o muzickoj improvizaciji, odnosno
kao sto navodi Aleksandar Stojkovic¢ povodom performansa
Malo je dovoljno - “ne glumim, samo citam tekst”?

== Alen Sinkauz: “Umjetnicki performance je sjeciste dru-
gih umjetnosti poput plesa, glazbe, slikarstva, arhitekture i
kiparstva”, kako navodi Josette Féral u tekstu Performance
i teatralnost: Demistificirani subjekt te dodaje kako “perfor-
mance, paradoksalno udovoljava svim zahtjevima novog
kazali$ta kakvim ga je zamislio Artaud: teatar okrutnosti i
nasilja, tijela i njegovih nagona, izmjeStanja i onemoguca-
vanja, teatar koji nije ni narativan ni predstavljacki”. Malo
je dovoljno je performans koji pripada ovoj definiciji i mi-
slim da glazbeni performans nuZno ne ovisi o improvizaciji.
Glazbeni performans bi mogao biti perfektno strukturiran
i napisan do zadnjeg detalja. Ono §to neko djelo ¢ini per-
formansom karakter je njegove izvedbe.

Zbog Cega ste se odlucili na izvedbenu varijantu da Alek-
sandar Stojkovi¢ bude okrenut ledima publici?

== Alen Sinkauz: Aleksandar je od pocetka okrenut prema
nama.

== Nenad Sinkauz: Tijekom procesa stvaranja predstave
Aleksandar je bio okrenut ledima publici i stajao malo
izvan okvira scene kako bi bolje ¢uo zvuk nasih instrume-
nata i svojega glasa. Jednostavno zvuk iz razglasa bio mu
je drazi od istoga iz monitora tako da je scena ostala vrlo
slicna kao na prvom danu proba.

== Alen Sinkauz: Njegov je nacin izvedbe dosljedan tekstu
koji ostaje intiman do kraja, tj. sve dok se Aleksandar ne
priblizi zidu (dnu scene) gdje se nazire uski snop svjetlosti,
preuzak da bi se kroz njega moglo proci.

Uvodno ste spomenuli svoj rad s TAM teatromusica u Padovi,
odnosno kako je East Rodeo nastao u Padovi u studentskom
okruZju gdje ste obojica magistrirali muzikologiju. Kako
ste se okupili, medusobno prepoznali s ostalim clanovima
benda te na kojim ste temama magistrirali?

== Nenad Sinkauz: Da, East Rodeo je nastao tijekom rada s
kazaliSnom kompanijom TAM teatromusica. Mladi i o¢arani
radom Michelea Sambina odlucili smo zapoceti avanturu
s bendom i pokusati prenijeti kazaliSno iskustvo u nasu
glazbu. Inace, magistrirao sam na temu glazbe unutar bivse
vojarne Karlo Rojc u Puli. Namjera mi je bila dokumentirati
glazbeni dio produkcije u Rojcu, koji je glavni generator
kulturne djelatnosti u Puli. Naime u Rojcu je aktivno preko
trideset bendova — puhacki orkestar, zborovi, klape, tri
muzicka studija itd., $to ga ¢ini svojevrsnim fenomenom
na nacionalnom nivou. Osobno sam korisnik jednog od
prostora §to mi uvelike olakSava rad. Svojim magistarskim
radom htio sam prikazati presjek glazbene scene 2008. go-
dine i razli¢ite stvaralacke procese unutar strukture.

== Alen Sinkauz: Magistrirao sam glazbenu filologiju na
temu odnosa zvuka i slike u scenskim projektima Michelea
Sambina spojivsi tako teoriju i praksu.

East Rodeo je nastao izmedu studentskog doma i TAM-a
teatromusica 2002. godine, ali u drugacijem sastavu od da-
nasnjeg. Tada su s nama svirali Kole Laca (klavijature), na§
dugogodisnji bubnjar iz Pule Marco Quarantotto, koji se u
to vrijeme nalazio u Grazu na jazz akademiji, te povremeno
Michele Sambin na alt saxu i live digital paintingu. U tom

smo sastavu snimili prvi album. Nakon njihova odlaska
2007 godine pridruzili su nam se sadasnji ¢lanovi Alfonso
Santimone (elektronika/klavir) iz Ferrare i Federico Scettri
(bubnjevi) iz Rima. Alfonso nam je 2001. bio mentor na
workshopima improvizirane glazbe, ali nam nije bilo ni na
kraju pameti da ¢emo nekoliko godina kasnije svirati u
istom bendu. Federico je jedan od aktivnijih bubnjara mlade
generacije na talijanskoj sceni improvizirane glazbe. Osobno
ga nismo poznavali. On se samo pojavio na probi i ostao.

Kako je izgledao Vas segment rada u eksperimentalnom
kazalistu TAM teatromusico?

== Alen Sinkauz: Svake smo godine radili po dvije produk-
cije i svaka predstava bi nastajala kroz laboratorij direktno
na sceni. Sinkrono su se organizirali zvuk, svjetlo, pokret
i tekst. Rad na detaljima bio je nevjerojatno pedantan.
Stvarale su se audio vizualne forme koje bi se naknadno
slagale kako bi u scenoslijedu dobile smisao. Djelo koje bi
nastalo kroz improvizaciju bilo bi perfektno solidificirano
u jednu strukturu u kojoj izvodac vise ne bi imao toliko
prostora za sebe, nego je bio kompletno podreden vanjskom
oku. Te su predstave izgledale fascinantno, no sve §to nam
je bilo dobro od pocetnih eksperimentiranja sa zvukom,
slikom i pokretom tokom procesa, s vremenom je postalo
nedovoljno jer se u konac¢nici radilo o reZiserskom teatru u
kojem izvrSavas zadatak, ali iskustvo koje smo stekli radeci
s Micheleom Sambinom je neizmjerivo.

PREMA ZVUCNIM
SKULPTURAMA

Dakle, kao performeri/ skladatelji/izvodaci suradivali ste
sa spomenutim eksperimentalnim kazalistem. Molim Vas,
predstavite nam ukratko izvedbenu eksperimentalnost Mi-
chelea Sambina.

== Alen Sinkauz: Kao §to sam spomenuo, osnivac TAM-a je
redatelj/glazbenik Michele Sambin. TAM je kratica za teatro
arte musica. TAM teatromusica postoji od 1980. godine i
najveci uspjeh su dozivjeli u osamdesetima s predstavama
za djecu. Osim predstava za najmlade i odrasle, pokrenuli
su pocetkom devedesetih projekte za mikro publiku od o
do 3 godine i isto tako laboratorije sa zatvorenicima.

Suradivali smo skoro deset godina i bavili smo se is-
kljucivo odnosima izmedu zvuka i slike. Njihova poetika
se bazira na nerazlucivosti svjetla, glazbe, pokreta i teksta
jer su dio jednog izri¢aja. Dakle svi elementi koji su u igri
se sagledavaju na jednakopravan nacin. Muzikalnost je
kljucan termin njihove poetike ukoliko se upravo njime
koriste kako bi objasnili razne scenske odnose. Muzicki
teatar Mauricia Kagela ili Boba Wilsona mogao bi biti
primjer za shvacanje njihove poetike.

Kljuéno mjesto za na$ kreativni rad bilo je prekrasno
kazaliste Il Teatro delle Maddalene u Padovi gdje smo
predstavljali vecinu projekata, ali isto tako vrlo €esto su
nam dolazili u goste Rafaello Sanzio, Teatro Valdoca, 11
teatro delle Albe, Ariella Vidach, Virgilio Sieni i mnogi
drugi. Imali smo Sarolika iskustva s TAM-om od site spe-
cific performancea, do narodnih kazaliSta, od perfomansa
i laboratorija u zatvorima pa sve do predstava s djecom s
posebnim potrebama. U zadnje vrijeme su se orijentirali
produkeciji za djecu u kojima uZivaju i odrasli.

Za portal Ravno do dna naveli ste da je upravo kazaliste,
Vasa suradnja sa spomenutim eksperimentalnim kazalistem
zasluZna za razvijanje mogucnosti zvuka u odnosu na tekst,
pokret ili sliku. Koliko je isto kazalisni rad utjecao i na
oblikovanje Vasih zvucnih skulptura, scensku proteZnost
improviziranih instrumenata?

== Nenad Sinkauz: KazaliSni rad je utjecao na nasu glazbu
istom mjerom koliko je to ¢inila i sama glazba. Ne mogu
re¢i da me vjeZbanje gitare i sluSanje omiljenih bendova
viSe muzicki oblikovalo od samog rada unutar kazaliSta. Te
dvije stvari su se deSavale i nastavljaju se deSavati paralelno.
Komplementarne su i jednako su bitne prilikom stvaranja
i promiSljanja glazbe koju skladamo.

== Alen Sinkauz: NaSa glazba je nekom igrom slucaja skoro
uvijek u komunikaciji s vizualnim ili kazaliSnim medijem.
Na primjer, suradnje s vizualnim umjetnicima poput Simona
Bogojevica Naratha, Davora Sanvincentija, Ane HuSman,
Danijela ZeZelja traze poseban senzibilitet za rjeSavanje
“bracne krize” izmedu zvuka i slike, pa tako i novi projekt
East Rodea koji ¢e biti predstavljen na “25FPS”-u (Festival
eksperimentalnog filma i videa “25 FPS”) gdje ¢emo raditi
live soundtrack za filmove hrvatskih strukturalista iz 60-ih
i70-ih godina.

Zvuk i slika su neSto najnormalnije $to se ljudima u
svakodnevnom Zivotu deSava, ali u umjetnosti ih dijelimo
i posebno tumacimo, zato u pokusaju da ih spojimo nastaju
“pukotine” koje nam nude drugacija rjeSenja i iskustva
percepcije stvarnosti.

Na proslogodisnjem 17. PUF-u glazbeni program bio je
oznacen upravo Vasim premijernim predstavijanjem glaz-
benog projekta 154th Day of the Year. Nedavno ste navedeni
projekt pod nazivom 196th Day of the Year predstavili i u
Premanturi. Kako modificirate navedeni projekt s obzirom
na kontekst izvedbe?

== Nenad Sinkauz: Kao §to sam naveo ranije, radi se o
duetu Alena i mene kojem se nedavno prikljucio Miroslav
Piskuli¢ koji uZivo oblikuje i dodatno manipulira zvuk.
Glazbeni rezultat stoji na granici urbanih dance struktura
koje kroz vrijeme, improvizacijom mutiraju u neocekivane
forme dekonstrukcije zvuka. Sam naziv projekta se mije-
nja prema rednom broju dana u godini na dan izvedbe. U
ovom projektu bavimo se raznim moguénostima real time
komponiranja unutar electro/noise/ambient okvira.

Godine 2007. reZirali ste i vlastiti kazalisno-glazbeni per-
formans Brod (Polis Jadran Europa). O kakvom je per-
formansu rijec?
== Alen Sinkauz: Rijec¢ je o multidisciplinarnom site spe-
cific performansu koji se odrzao u staroj pulskoj tiskari u
produkciji festivala Polis na temu pulskog arsenala. Brod
je Pula, Uljanik, brodogradiliste koje je hranilo grad. Brod
je radnik na kojem se temelji drustvo kao kontrapunkt da-
nasnjoj socijalnoj nepravdi, oligarhiji i korupciji u Istri. U
danasnjoj ideji pulskog kulturnog identiteta brodogradiliSte
Uljanik ne postoji, a mi smo htjeli napraviti upravo nesto
suprotno. Ideja je bila okupiti pulske kreativce koji su tada
bili dostupni i kolaz tehnikom spajati tekst, glazbu, pokret i
video u jednu cjelinu. Imali smo dvije izvedbe, a nastupali
su Matija Ferlin, Matija Debeljuh, Roberta Razzi, Diana
Vidusin, David Belas, Ivana Ros¢ié, Federico Scettri, Branko
Bratkovi¢, naravno, i mi. S tim se performansom otvorila
tiskara nakon previSe godina §to je bila zatvorena. Danas
je to prostor MSUI-a (Muzej suvremene umjetnosti Istre).

Zajednickim ste snagama pokrenuli i festival eksperi-
mentalne glazbe Audioart u Puli. Sto u okviru programa
pripremate za ovu godinu? Za proslogodis$nje izdanje naveli
ste kako je program Audioart festivala ukljucio ravnopravno
koncerte eksperimentalne glazbe, multidisciplinarne perfor-
manse, audiovizualne instalacije i razgovore o suvremenoj
elektronskoj glazbi.
== Alen Sinkauz: Audioart je medunarodni festival ek-
sperimentalne i improvizirane glazbe koji ¢e ove godine
dozivjeti svoje trece izdanje. Suvremeni pristup glazbi Au-
dioart festivala ukljucuje razvoj novih smjernica u samom
produkcijskom pristupu zvuku kao i maksimalnoj otvo-
renosti prema raznim glazbenim Zanrovima. Ideja je bila
pokrenuti festival posvecen eksperimentalnoj glazbi koja
na ravnopravan nacin intervenira sa scensko-likovnim me-
dijima i novim tehnologijama tako da bih zasigurno izdvo-
jio projekt lumino akustike Lightune.G Bojana Gagica i
Miodraga Gladovica koji se perfektno uklapa u prvobitni
audioart koncept. Ove smo godine malo vecu prednost dali
koncertima elektronike i suvremenih glazbenih Zanrova
koji ne iskljucuju jazz, post rock ili improviziranu glazbu.
Gostuju: Fennesz (A), East Rodeo (HR/IT), Dagger Moth
(IT), Eugene Chadbourne (SAD), Lightune.G (HR) i APU
— Postmodern Art Ensemble (HR). Ulaz je besplatan na
sve festivalske programe.

S obzirom da smo ranije spomenuli Bojana Gagica,
u kontekstu Malo je dovoljno, navedimo da ¢e dvojac
Lightune.G (Bojan Gagi¢ i Miodrag Gladovic) predstaviti
najnoviji luminoakusticki rad Lighterature Reading u ko-
jem se bave istrazivanjem fotonaponskog efekta i njegove
primjene u stvaranju zvuka. Dakle, svjetlo kao izvor zvuka.
Inace, u veljaci ove godine ostvarili su zapazeni uspjeh na
natjecanju inovatora glazbenih instrumenata u Atalanti.

Prosla je godina prosla u znaku audio vizualnih konce-
rata — npr. Dizzy Kinetics (PL), Joseph Klammer (A),
George Cremaschi (SAD), glazbeno plesnog performansa
(Petra Hrascéanec, Nenad Sinkauz), audio vizualnih insta-
lacija Michelea Sambina (IT) i audio instalacija Davora
Sanvincentija (HR). Pod nazivom Audioarticulation vodili
smo razgovore o zvuku, scenskoj izvedbi i novim tehnolo-
gijama. Audioart programski suraduje s Audio Art festiva-
lom iz Krakowa, a od sljedeceg izdanja s mariborskom
“Fundacijom Sonda”. &
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JUGOSLAVIJA U KAZALISTU -
IZMEDU STVARNOG I PRIVIDNOG

UZ PREDSTAVE ZBOGOM SFRJ U REZIJI KOKANA MLADENOVICA (ATELJE 212) I MAJA 1JA I MAJA U
REZIJI ANJE SUSE (BITEF TEATAR)

NENAD OBRADOVIC

Stu na prostoru koji se nekada nazivao

jugoslavenskim jeste ponovno intere-
siranje za Jugoslaviju i njezin utjecaj, kao i
aktualiziranje pitanja jugoslavenskog identi-
teta na sceni, koji se isti¢e kao nezaobilazna
tocka u razmatranju danasnjice. Recentna
umjetnicka interesiranja za bivSu drZzavu
mogu se shvatiti dvojako — kao nostalgija
za izgubljenim vremenom ili kao pokusaj
potrage za nekim novim obrascima na tragu
jugoslavenskog zajedniStva i bratstva i je-
dinstva. Naslijede bivSe zajednicke drzave
tako se, u politickom i umjetnickom smislu,
aktualizira u trenucima nezaobilazne “euro-
peizacije” svake od drZava nastalih iz bivse
Jugoslavije, sa sobom neizostavno noseci
traZenje sasvim novih nacina zajedniStva
koje je danas jedno od temeljnih europskih
vrijednosti.

J edan od najnovijih trendova u kazali-

JUGOSLAVIJA U
KAZALISTU SCE CESCE
FUNKCIONIRA KAO
POKAZNA VJEZBA
UZURPACIJE JEDNE
TEME, JER ONA JE VISE
MARKETINSKI NEGO
UMJETNICKI OBOJENA
IZVEDBA

U pohvalnoj i nostalgi¢noj atmosferi gdje
divljenje postaje gotovo pravilo, ostaje pra-
znina u etickoj dimenziji odnosa spram Ju-
goslavije, a tice se pitanja njezina gusenja i
uniStenja, kao i otvorenja odgovornosti za
njezin nasilni rasplet. Cini se da se vazan
korak suocenja sa ¢injenicama iz proslosti
ne dogada, ve¢ se nostalgi¢nim notama o
bivSoj drzavi razotkriva suStinsko nepripa-
danje principima zajedniStva i na taj nacin
se joS uvijek, sa manje upadljivim potezima,
opsluzuje nacionalisticka retorika skrivena
u novom politickom ruhu. Kako piSe Alex
Borein u knjizi Zemlja zderane maske, gdje
tematizira nastanak juznoafricke Komisije
za istinu i pomirenje, novi pocetak u drzavi
koja je iziSla iz brutalnog nasilja ne moze
ni poceti dok se svi gradani “ne suoce sa
¢injenicama proslosti, ne prihvate nepri-
jatnu istinu da su bili sau€esnici, ne pokazu
u praksi da ih grize savjest, i ne posvete se
takvom Zivotu u kom ¢ée prihvatiti ljudskost
i davati joj dostojanstvo.”

POVIJESNI LOMOVI BEZ ODJEKA
Dvije kazaliSne predstave koje za svoj temelj
uzimaju Jugoslaviju i njezino naslijede izve-
dene u Beogradu pokazuju sasvim razlicite
percepcije ove tematike; dok se predstava
Zbogom SFRJ u reziji Kokana Mladeno-
vi¢a bavi nostalgi¢nim poklicom za lijepim
vremenima otvorenih granica i Soping tura
do Trsta, na taj nacin se samo povrsinski
suocavajudi s naslijedem Jugoslavije, dok

predstava Maja i ja i Maja u reZiji Anje Suse
smisljeno i inteligentno gradi pric¢u o Jugo-
slaviji na suceljavanju razaranja i podizanja,
kriticki se bavedi utjecajem uniStene drzave
na mlade, koji, rijec¢ima filosofa Ludwiga Wi-
ttgensteina, udaraju u zidove naseg kaveza.

Tijekom govora uciteljica Jadranka Mi-
ti¢ u vrtlogu emocija i napetog uzdizanja
ideja bratstva i jedinstva doZivljava srcani
udar i pada u komu. Nakon dvije godine, u
izmjenjenim druStvenim okolnostima, uci-
teljica Mitic se budi, ali od sina dobiva laznu
sliku stvarnosti potkrepljenu stavom da su
ideje Jugoslavije joS uvijek zive i aktualne,
nastavljajuci da Zivi u drustvu koje vise ne
postoji. Ukratko, to je radnja dramskog tek-
sta Zbogom SFRJ Kokana Mladenovica,
koji je inspiriran filmom Zbogom Lenjine
Wolfganga Beckera. Sa velikim dramskim
potencijalom Mladenovi¢ uspjeva da ucini
vrlo malo. Predstava se doslovno bavi no-
stalgi¢nim pri¢ama i sje¢anjima, bez dubljih
referencija na povijesne i drustvene lomove,
tako postajuci svrha sama sebi. Ne izlazeci
iz okvira slatkorjecivih prica, uz povremene
nagovjestaje proboja sa nekoliko video i
glazbenih poruka koje se pustaju tijekom
izvedbe, predstava Zbogom SFRJ ne donosi
bilo kakvu iskru angaZiranog djelovanja,
promisljanja ili kritickog stava.

Scenski likovi, i pored potencijalno jakog
dramskog naboja, u reziji Kokana Mlade-
novica ne uspjevaju da izgrade bilo kakve
¢vrsée odnose na sceni i postaju figure koje
se samo sluze tekstom svojeg lika. U takvoj
redateljskoj postavci, posve zatvorenoj i
povrsnoj, Dara DZoki¢ u ulozi uciteljice
Jadranke Miti¢ uspjeva izgraditi osoben
lik, vrlo izraZajan svojom pojavnoscéu, dok
je na istom tragu i Miodrag Krivokapi¢ u
ulozi Doktora i Pukovnika. Nazalost, tako
S$to se ne moze rijeci za mlade glumce ove
predstave (Hana Selimovi¢, Milo$ Biko-
vi¢, Tanja Petrovi¢, Marinko Madzgalj) koji
ostaju zatvoreni u krutim stegama scenski
neizgradenih likova.

Predstava Zbogom SFRJ moZe biti inte-
resantna samo kao pokazna vjeZba uzurpa-
cije jedne teme. Kao jedan od pogleda na
Jugoslaviju, ona je viSe marketinski nego
umjetnic¢ki obojena izvedba, zaglavljena
izmedu maste i stvarnosti. U ovome slu-
¢aju potvrduje se teza o izrazitoj sklonosti
pojedinaca da se temom jugoslavenstva ko-
riste po potrebi, tautologijski iritantno, bez
ikakve namjere za konstituiranjem jasnog
etickog diskursa o Jugoslavijiinaslijedu dr-
zave koja se raspala dramati¢nim i krvavim
drustvenim potresima.

SLIKOVNICA O MAJI Predstava Maja i
ja i Maja u reziji Anje Suse nastala je kao dio
regionalnog istrazivacko kazaliSno-plesnog
projekta koji tematizira kulturu sjecanja na
djetinjstvo u jugoslavenskom socijalizmu.
Dramski tekst Milana Markovica za osnovu
uzima slikovnicu o Maji, jugoslavensku ver-
ziju serije slikovnica Martine, autora Mar-
cela Marliera i Gilberta Delahayea, koja je
1954. pocela da izlazi u Belgiji, i knjigu Sre-
tena Ugri¢i¢a Maja i ja i Maja,nastalu 1993.
u trenucima brutalnog razaranja jugoslaven-
skog prostora. Kroz intimnu pricu o jednoj

generaciji mladih koji su odrasli na pricama
0 Maji i drugih koji danas odrastaju u ne-
kim novim okolnostima, posve brutalnim i
razornim, predstava Maja i ja i Maja pravi
grube i vrlo upecatljive presjeke te pod-
vojenosti; ona se sa jedne strane slojevito
bavi odjecima sje¢anja na Maju i utjecajima
koje je ona ostavila na generacije mladih,
dok se sa druge strane u modernom svijetu
‘obracunava’ sa sje¢anjem, predstavljajuci
suvremeni trenutak kao simplifikovano
izoblicenje osobnog sjecanja ukalupljeno
ideoloskim diskursom.

Predstava zapocinje scenskim Citanjem
jedne od pri¢a o Maji, uz igru glumaca koji
docaravaju dogadaje iz slikovnice. Ubrzo
zatim sa scene se cuje da je slikovnica o
Maji zapravo laz, a da Maja ne postoji. Taj
trenutak oznacava radikalno preispitivanje
sjecanja mladih glumaca, koji pored Majinih
dogodovstina pred gledatelja prosipaju i
osobna sjecanja na svoje djetinjstvo. Kroz
dodavanje dokumentarnih elemenata dram-
skom tekstu (dramaturg Sasa Bozic), pred-
stava dobiva posebno jaku samopropitujucu
crtu; ona se na taj nacin razracunava sa osob-
nim duhovima proslosti istiCuci esencijalnu
vaznost djecijih sje¢anja na odrastanje i po-
sljedice koje nam ti dogadaji ostavljaju za
cijeli Zivot. Takav dokumentarni pristup,
osobnog ogoljavanja vlastite intime, uka-
zuje na podvojenost djetinjstva, zaglavljenog
izmedu intimnih preokupacija i ideoloskog
diskursa, sa drusStvenim elementima koji
svojim determiniranim djelovanjem odre-
duju i nacin funkcioniranja pojedinca.

GRAD KONTEKSTUALIZIRA MAJU
Kroz upecatljivu i metafori¢nu scensku sli-
kovnicu o Maji (scenografija Zorana Pe-
trov), ujednacenu i scenski promisljenu igru
(koreografija Ksenija Zec) predstava nas
uvodi i u suvremeni trenutak brutalnosti,
netolerancije mladih, primitivizma, mrZnje,
homofobije i privatizacije suocavanja sa
prosloscu, pa tako i privatizacije sjecanja.
Maja u sadasnjosti odrasta u svijetu ljudske
arogancije i mrznje, u isto vrijeme ona je Zr-
tva nasilja u obitelji i preplavljena odjecima
surove egzistencije. Takav raskorak izmedu
Maje koja bezbrizno putuje avionom u Du-
brovnik i one koja trpi nasilje glumci pred-
stave dodatno pojacavaju svojim izrazom.
Naime, u trenucima teatralizacije slikovnice
o Maji oni igraju precizno i pomalo indo-
lentno, dok se u dokumentarnim scenama
glumci izraZavaju prirodno i vrlo zaigrano.
Uz jake odjeke glazbe i incetivne svjetlosne
efekte (Sasa Bozi¢ i Anja Susa) predstava
dostiZe svoj vrhunac u dijelu naslovljenom
Grad kontekstualizira Maju gdje pored na-
pete glumacke igre (Masa Daki¢, Nevena
Jovanovié, Jelena Ili¢ i Damjan Kecojevic)
u prvi plan izlazi i zavidan nivo plesnog
izraZaja igraca MiloSa Isailovi¢a i Strahinje
Lackovica.

Na tragu glumacke i plesne razigranosti
treba pomenuti i pristup afirmiranja gleda-
telja kroz vise puta ponovljenu dinamicku
komunikaciju izmedu gledateljskog i izvo-
dackog prostora. U tome smislu, ponudeni
koncept izlazi iz vlastite ograni¢enosti
price koju treba ispri€ati i zalazi u prostor

umjetnickog prodora, koji samim time pro-
duktivnije i sveobuhvatnije zauzima prostor
istraZivanja od ponudenih teorijskih konce-
pata. Svakako, tome doprinosi i proces ozna-
cavajuce prakse kroz sveprisutne reference,
kolaZne prikaze, prostor kao lik, nestalnost
ipluralnost ponudenih scenskih znacenja...

BOLNA SJECANUJA Slikovnica o Maji,
jedan maleni odjek proslosti, u slucaju
predstave Maja i ja i Maja daje podsticaj
za dublja promisljanja kulture sjecanja, ali
i suvremnog trenutka u kojem preovlada-
vaju neosjetljivost i leZzernost. Tako se od
kreativne i leprSave pri¢e o Maji u pred-
stavi doslo do tema mrZnje, homofobije i
ratnih zlocina podsjeanjem na masovnu
grobnicu Albanaca pronadenu u Batajnici.
Tim se postupkom predstava zaokruzuje
kao eticki vaZna, dosljedna i inspirativna
za promiSljanje osobnih nestasluka, grubih
povijesnih lomova i manipuliranja pojedin-
cem. Kao Sto pise Pierre Bourdieu: "Mo¢
nametanja pogleda na podjele, to jest mo¢
da se vidljivima uc¢ine implicitne drustvene
podjele, jeste politicka mo¢ par excellence:
to je mo¢ da se obrazuju grupe, da se ma-
nipulira objektivnom strukturom drustva.”

Predstava Maja i ja i Maja, najbolnijim
toposima li¢nih sjec¢anja u kontekstu ko-
lektivne memorije i realnosti danasnjice,
obuhvaca dug period “borbe sa sjeCanjem”
i to radi vrlo prodorno i konceptualno do-
sljedno. Pored demistifikacije suvremenog
odrastanja smjeStenog u pakao sadasnjice
autorski tim predstave nam donosi i inti-
mnu pri¢u o jednom vremenu koje polako
zaboravljamo, iako smo pri¢i o njemu per-
manetno izloZeni. Pristupom koji predstava
koristi, prije svih dekonstrukcijom jednog
mita, ona oslobada i nase Zivote nepotreb-
nog tereta.

IZMEBDU LICA I MASKE “Jedan od
najvecih dogadaja ovog stoljeca bilo je to
$to je prionuo na promisljanje ¢esto najpre
maglovitog odnosa izmedu stvarnog i pri-
vidnog nasilja, izmedu lica i maske, izmedu
nagote i prerusavanja. Ovaj momenat pro-
nalazimo u veoma raznorodnim registrima,
pocevsi od politicke teorije pa sve do umjet-
nicke prakse”, piSe Alain Badiou u eseju
Strast prema stvarnom i namjestanje privid-
nog. Upravo se teza o stvarnom i prividnom,
licu i maski bavljenja jugoslavenskim nasli-
jedem ponajbolje ocituje u ove dvije pred-
stave koje su dio beogradskog kazaliSnog
repertoara. Da li se danas o Jugoslaviji moze
govoriti kao licu, bez stavljanja maske, ili ¢e
maska posluZiti kao privid lika ostaje sasvim
zagonetno i nejasno, ali je pitanje koje vas
neizostavno prati nakon gledanja pomenu-
tih predstava. B
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NOVINARSTVO I DRUGE ILUZIJE

KNJIGA VISE NALIKUJU ZBIRCI PRICA SA ZAJEDNICKIM OKVIROM NEGO TIPICNOM ROMANU: SVAKO
POGLAVLJE PRATI JEDNOG OD LIKOVA, NA RAZNE NACINE POVEZANIH S INTERNACIONALNIM
NOVINAMA NA ENGLESKOM JEZIKU

LEA HORVAT

vodljivo”, “Bestseller New York
Timesa” na naslovnici te nasta-
vak hvalospjeva — izvadci iz kritika i popis
tiskovina koje su Imperfekcioniste proglasile
romanom godine — na poledini, panegirici
su koji u kriti¢nijega Citatelja viSe poticu
sumnju nego odusevljenje. Prirodno se na-
mece pitanje: cemu toliko propagande, ne
bi li roman trebao govoriti sam za sebe,
oslanjajudi se primarno na svoj tekst? Zar
je radnja romana toliko nezanimljiva da se
izdavacka kuca pribojava odbijanja Citatelja
ako umjesto kritika poledinu ispuni kratkim
sadrzajem? Nije li rije€ o jos jednom bestse-
leru stvorenom (gotovo iskljucivo) agresiv-
nom i besramnom medijskom kampanjom
koja knjigu prezentira primarno kao robu?
Ekstreman primjer takve reifikacije
knjige jest jedna od reklama koje se u sit-
nim no¢nim satima vrte na na$oj nacionalnoj
televiziji, a koja poziva na kupnju knjige,
entuzijastino uvjeravajudi Citatelja da je
ona toliko dobra da ¢e je poZeljeti kupiti
ne jednom, nego, vjerovali ili ne, dvaput.
Prazna retorika hvalospjeva, koriStenje
izraza kojima se neargumentirano iznose
potpuno subjektivni stav i vrijednosni sud
(“dobar”, “vrhunski”, “najdrazi”) klju¢na
su obiljezja takve marketinSke strategije
koja cilja na masovnu publiku, dok isto-
vremeno odbija nesto izbirljivije Citatelj-
stvo. Rachmanovi bi Imperfekcionisti tako
malo vjerojatno zavrsili u rukama ozbiljne
publike (ili bi rekordno brzo izasli iz njih),
koja bi vjerojatno prezirno pretpostavila
da je rije€ o jos jednom djelu prikladnijem
za Oprah Book Club nego za njihov noéni
ormarié, dok su Imperfekcionisti zapravo
sjajno oli¢enje olinjale izreke “ne sudi knjigu
po koricama” te reprezentativan primjer
nevjeste marketinSke strategije koja ga je
nezasluZeno smjestila medu romane autora
poput Cecilije Ahern i Victorije Hislop, dok
bi ga prikladnije bilo sagledavati u kon-
tekstu iznimno kvalitetnih djela popularne
knjizevnosti.

‘ ‘ l zvanredno”, “briljantno” i “za-

NIJEDNA PRICA NIJE
ONAKVA KAKVOM SE
U PRVOM PARAGRAFU
CINI: NIZ VJESTIH,
MEKANIH OBRATA
GLAVNO JE TKIVO
KNJIGE

DVOCLANA KOMPOZICIJSKA
STRUKTURA [mperfekcionisti vise na-
likuju zbirci pri€a sa zajednickim okvirom
nego tipicnom romanu: svako poglavlje prati
jednog od likova na razne nacine poveza-
nih s internacionalnim novinama na en-
gleskom jeziku s uredni$tvom smjeStenim
u Rimu koje je 1950-ih osnovao zagonetni
americki bogatas Ott, a osim ¢lanova re-
dakcije — medu ostalim, glavne urednice,
dopisnika iz Pariza i Kaira i pisca nekrologa

—jedna se pric¢a bavii vjernom ¢itateljicom.
Izmedu tih prica smjeStenih oko kraja pros-
loga tisucljeca kontinuirano se pruza krono-
logija novina: prica o misterioznom (doduse,
mnogo manje zagonetnom no §to to korice
najavljuju) bogatasu i vladajucoj strukturi
novina od 1950-ih do 2000-ih. Integrativni
faktor prica ne zadrZava se na kontekstu
novina; glavna je nit poveznica upravo ona
najavljena o naslovu:rijec je o ljudskom ne-
savrSenstvu u svakodnevnim oblicima — pro-
pustenim prilikama, zakaSnjelim reakcijama
i krivim procjenama. Likovi su uglavnom
sredovjecni, na pragu krize srednjih godina,
Sto je iskoriSteno kao okosnica dvoclane
kompozicijske strukture svake price: rije¢
je,naime, o rascjepu izmedu nacina na koji
lik percipira sebe i nacina na koji ga doZiv-
ljava okolina, izmedu proslosti i sadasnjosti,
ocekivanja i zbilje.

Strogi Sef redakture Herman Cohen
tako se rastapa pred Jimmyjem, avantu-
ristickim prijateljem iz mladosti, vje¢nim
filozofom, boemom i “pjesnikom Zivota”, a
zapravo osiromasenim ogoréenim starcem
bez zanimanja i predodzbe buduénosti.
Vjerujudi da se u njemu krije pravi pisac,
Herman narucuje jedan ¢lanak za novine:
medutim, rezultat je katastrofalan, a djelo-
vanje razbijenih iluzija je povratno — Her-
man malo viSe cijeni svoj Zivot, a mjesto
loma utjece i na Jimmyja. Ipak, izostaju
drame, monumentalizirani sukobi i afekti.
Kraj — Hermanova zamiSljenost nad Jim-
myjevim pismom pisanim u starom razmet-
ljivom tonu, kao da se niSta nije promijenilo
— ostavlja nostalgican, blago nedefiniran
dojam: “Pismo uzruja Hermana, ali ne
moze definirati zbog kojeg razloga. Ne
vidi zasto bi mu odgovorio — mozda je to
razlog”. Pri¢e s dvama likovima u povrat-
nom odnosu ipak su nesto vedrijega tona
od onih u kojima je popriSte nesrazmjera
unutar samo jednoga lika: u dvo¢lanom an-
samblu jedan se lik pokazuje gorim no Sto
djeluje na prvi pogled, ali drugi pokazuje
bolju stranu, dok je u slu¢aju monostruk-
ture unutarnji rascjep naglaseniji i bolniji.
Neki od primjera takvih usamljenih likova
jesu Hardy Benjamin, novinarka poslovnih
vijesti, koja u svojim i tudim oc¢ima strpljivo
opravdava svoga decka probisvijeta jer se
boji ostati sama ili pak redaktorica Ruby
Zgaga, junakinja svojih ne¢aka u SAD-u,
koja samo za njih stvara sliku svoga Zi-
vota bojeci se povratka koji bi je mogao
raskrinkati.

KNJIZEVNI | NOVINSKI DISKURS
Preljub, nestanak ljubavi, smrt djeteta, gu-
bitak posla, nov€ane poteskoce — sve su
to problemi koje roman na suptilan nacin,
bez velike pompe i iznimno perceptivno
formulira. Oni nisu banalizirani i proglaseni
nebitnima, ali nisu ni apokalipti¢ni, tea-
tralizirani do te mjere da bi paradoksalno
izgubili ozbiljnost. Upravo iznenadujuca
perceptivnost sintagma je koja najbolje
opisuje roman: ona se ne odnosi samo na
precizno formuliranje velikih dogadaja u
zivotu, ve¢ i na sjajne dijaloge kojima se
nenametljivo konstruira nesrazmjer zbilje
lika 1 opce zbilje ostavljajuci slatko-gorak
utisak nakon c¢itanja, u sivoj zoni izmedu

optimizma i pesimizma. Nijedna pri¢a nije
onakva kakvom se u prvom paragrafu ¢ini:
niz vjestih, mekanih obrata glavno je tkivo
knjige.

Uz osobne price galerije raznolikih li-
kova druga je razina na kojoj pric¢a funk-
cionira okvir novina. Svaka je prica tako
prigodno naslovljena lapidarnim i efektnim
novinskim naslovom, tekstom koji igra odre-
denu ulogu u prici (uglavnom negativno
konotiran — lo§ ¢lanak ili onaj koji zbog
raznoraznih okolnosti ni nije pusten u ti-
sak). Svakodnevni, tipi¢ni novinski naslovi
(“Bush na anketama dosegnuo novo dno”,
“Slomovi trzista zbog straha od usporavanja
rasta Kine”), element novinskog diskursa,
rekontekstualizirani su u diskursu knjizev-
noga teksta. Suprotstavljanje dvaju oprec-
nih diskursa — novinskog i romanesknog
— tako rezultira ¢itanjem novina na nacin
koji je adekvatniji za Citanje knjiZevnosti.
Dok su prve namijenjene listanju viSe nego
dubinskom ¢itanju i racunaju na efekt (pri-
vlacenje paznje veli¢inom slova, ilustraci-
jama), knjiga zahtijeva mnogo vedéi stupanj
usredotocenosti i kontinuiteta. Taj je odnos
posebno dosjetljivo prikazan u prici o Citate-
ljici Ornelli de Monterecchi koja novine €ita
na nacin romana, od naslovnice do zadnje
stranice, ne propustajudi ni najsitniji ¢lancic.
Izolirana od informacija o svijetu, ona je
desetlje¢ima u zaostatku, napeto isc¢ekujuci
Sto ¢e joj novine otkriti i tako izvréuci oceki-
van nacin ¢itanja i stvarajuci nova znacenja.

NEW YORK TIMES BESTSELER

“LUMEN

Tom Rachman, Imperfekcionisti,
s engleskoga prevela Petra Matic;
Skolska knjiga, Zagreb, 2011.

IZMEDU IRONIJE I TOPLINE Pro-
blem novinskog izdavastva u druStvu danas-
njice skriveni je lajtmotiv svih prica, potenci-
ran u okviru izmedu pri¢a koji prati stasanje
novina, oscilacije i kona¢no propadanje na

PRELJUB, NESTANAK
LJUBAVI, SMRT
DJETETA, GUBITAK
POSLA, NOVCANE
POTESKOCE - SVE SU
TO PROBLEMI KOJE
ROMAN NA SUPTILAN
NACIN, BEZ VELIKE
POMPE [ IZNIMNO
PERCEPTIVNO
FORMULIRA

¢elu s nezainteresiranim Oliverom Ottom,
ekscentri¢nim izdankom dinastije Ott bez
i najmanje naznake talenta za stvaranje
profita i snalaZenje u suvremenom svijetu.
Medu ostalim, tekst se bavi ciljanom pu-
blikom novina (stranci, uglavnom americki
drZavljani, koji su se na kraci ili duZi period
zatekli u inozemstvu), vje¢no nestabilnim
odnosom kvalitete ¢lanaka i raspolozivih
materijalnih sredstava (potrebom za kom-
petentnim dopisnicima na Zari$nim tockama
svjetskih politi¢kih zbivanja) ili pak popu-
lizma (koji podize nakladu) i ozbiljnih tek-
stova (koji podizu reputaciju). Roman se na
duhovit nacin dohvaca i korekture, banalnog
novinskog jezika i neukosti novinara koju
cini¢ni Sef redakture neumorno pokusava
iskorijeniti. Od posebnog je interesa pozi-
cija novina u dobu interneta: novine koje
su prije svega imale ulogu brzog prenosenja
provjerenih informacija dobile su opasnu
konkurenciju i nisu uspjele pravovreme-
nim restrukturiranjem odgovoriti na izazov
vremena. U skladu s imperfekcionistickim
tonom romana, i njihovo se gaSenje moze
tumaciti kao jos jedna u nizu malih Zivotnih
katastrofa.

Priklonimo li se romanti¢no obojenom
pogledu na knjizevnost, o Imperfekcioni-
stima se svakako moZe re¢i da perceptivno-
§¢u otvaraju nove poglede na zbilju, izmedu
gorke ironije i topline. Vjesto konstruirani
dijalozi proZeti aforisti¢nim, ali ipak nepre-
tencioznim mislima, Zivopisni, nekonvenci-
onalno konvencionalni likovi i vjeSto ba-
lansiranje izmedu katastrofe i Zivotne
radosti razlozi su zbog kojih ovom romanu
svakako treba dati priliku, unato¢ propa-
gandno agresivnim koricama. B
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BORBA ZA RAZVRSTAVANJE

IAKO NIJE NI MARKSISTICKO DJELO NITI KAPITAL SOCIOLOGIJE, OVA SE KNJIGA PO MNOGOCEMU
MOZE OKARAKTERIZIRATI KAO KAPITALNA

SNJEZAN HASNAS

oimanje socijalne razlike i dinamika
P razdvojenosti druStvenih formacija

—klasa — trag je konstruirane i svje-
sno ciljane strategije razvoja drusStvenosti
1 utemeljenja njezinog cjelokupnog bitka
okosnica kojeg je distingviranje, odnosno
razlikovanje, izdvajanje, isticanje. Sukus
takvog poimanja tada postaje distinkcija —
razlika koja se raspoznaje. Znanost bi stoga
trebala izvoditi, konstruirati i interpretirati
utemeljenje socijalnog razlikovanja te ideju
(iideologiju) koja je proizvodi, perpetuira i
rabi. Distinkcija je pritom mo¢no pogonsko
gorivo drustvene dinamike, a njezino istrazi-
vanje zahtijeva golemi napor prepoznavanja
tocaka prijelaza druStvenih putanja i napora
odrZavanja drustvenog polozaja u struk-
turi drustvenih dinamika. To pitanje kojim
se poznati francuski sociolog Pierre Bour-
dieu bavi u istoimenoj knjizi Distinkcija
nije pitanje o statusu i statusnim dvojbama
(premda je distinkcija po autoru i svojevrsni
statusni kapital), veé o naravi, proizvodnji,
temelju i dinamici drustvenih razlika. Ono
Sto se pritom ne moZze izbjedi nije istina da
drustvo proizvodi razlike, ve¢ da drustvene
razlike proizvode drustvo, §to uvelike nali-
kuje marksistickoj argumentaciji, a to znaci
da Bourdieu ne bjezi od grani¢nih mjesta
bliskih marksisti¢koj analizi iako se s njom
ne poistovjecuje.

BUDUCI DA SE
UVOPENJE DISTINKCIJE
PREPOZNAJE KAO
NAPOR KONSTRUIRANJA
“PRIRODNO”

DANOG UKUSA,
BOURDIEU NJEGOVO
UTEMELJENJE VIDI
KAO IDEOLOGIJU

KOJA SE BAVI NE

SAMO SITUIRANJEM
SUBJEKTA, VEC I
SUBJEKTIVACIJOM

DRUSTVO DISTINKCIJE Ipak, kri-
ticki srodan tonus vidi se ve¢ u uvodu gdje
analiza zapocinje s utemeljenjem i nastan-
kom drustvenog suda ukusa kao okidaca
distinktivnosti (“ukus svrstava i istodobno
svrstava onoga tko svrstava”) i ukazuje na
uvjetovanost, a ne na prirodnu datost, dok
steCene uvjetovanosti postaju “oznacitelji
‘klase’”. Klasu Bourdieu rabi u najmanje
dvama prevladavajué¢im smislovima: u mar-
ksovskom smislu druStvene formacije i kao
socioloski konstrukt skupine s prepoznat-
ljivim svojstvima. Isto tako pojam kapital
kod njega postaje koncept s mnogostrukim
obli¢jima (kulturni, $kolski, drustveni kapi-
talitd.) i povezan s klasom postaje pokretaé
drustva distinkcije. Kako Bourdieu detektira
distinkciju? Posredstvom kulturne i umjet-
nicke proizvodnje i odnosom prema njima,

koji ne otkriva samo ukus ve¢ i ekonomske i
drustvene uvjete: “Nema borbe za umjetnost
kojoj ulog nije i nametanje umijeca Zivlje-
nja”. Time se legitimiraju druStvene razlike.

Analiza distinkcije strukturno obuhvaca
tri glavna dijela (drustvenu kritiku suda
ukusa, ekonomiju praksi te klasne ukuse i
zivotne stilove) poslije kojih slijedi zaklju-
cak, post scriptum, koji uz dodatke donosi
i obracun s filozofijskom strategijom cistog
ukusa. Prvi se dio ocigledno posvecuje teo-
rijskoj razradi suda ukusa i njegovoj kritici,
amoglo bi se re¢iinjegovom demontiranju.
Buduci da se uvodenje distinkcije prepo-
znaje kao napor konstruiranja “prirodno”
danog ukusa, Bourdieu njegovo utemeljenje
vidi kao ideologiju koja se bavi ne samo si-
tuiranjem subjekta, ve¢ i subjektivacijom, za
$to je nuzno ustanoviti druStvene, kulturne,
politicke i teorijske relacije. Prometnuvsi ih
uistrazivanje druStvene moci sudenja, autor,
¢ini se, otkriva i nemo¢ drustva da tu mo¢
nadide kao praksu distingviranja koja nije
sadrZana samo u nejedinstvenosti drustva,
ve¢ i u nemogucnosti iznalazenja njegove
kohezivnosti. Stoga za utvrdivanje stanja i
preostaje samo uporaba sociolosko-spek-
tralnog okulara koji se vodi sociologijom
i svojevrsnom socijalnom filozofijom, zbog
cega se sud ukusa tijekom analize pretvara u
problematiziranje drustvenog antagonizma
i druStvenih barijera, a distinkcija postaje
reprezentacija drustvenosti. Socioloska ana-
liza tako otkriva drustvene podjele uteme-
ljene u ideologiji “prirodnih podjela” kao
ideoloske nadopune statusnom i klasnom
razlikovanju (“klasa i frakcija klase”). Sve
to, podrobnije receno, zapocinje sudom
ukusa kao “manifestacijom razlucivanja”
koja svoje pocelo ima u estetici, ¢Cime se iz-
graduju formalni i formativni preduvjeti za
dominantnu estetiku, a estetski osjecaj po-
staje “osjecaj za distinkciju” ¢ija “prirodna”
inacica postaje “apsolutizacija razlike”, od-
nosno drustvene razlike. Prema kraju pr-
voga dijela to se jo§ pregnantnije izraZava
medusobnom uvjetovano$éu materijalnog i
kulturnog nasljeda, §to u kritici suda ukusa
uspostavlja metodologiju njegove spoznaje
kao kritike uvjeta i preduvjeta relacija koje
dovode do njegova nastajanja.

REPRODUKCIJA DOMINANTNE
KLASE No, nakon ove nuZzne elabora-
cije kritike teorijskih zadanosti problema
distinkcije, a time i nuZnosti legitimacije
vlastite pozicije, Bourdieu se prihvaca
praksa distinkcije i njihovih ekonomija.
One ukljucuju nekoliko vrlo vaznih ele-
menata njegove analize: klasu, raznovrsnost
uloga kapitala, prakse i polja njihovih pro-
izvodnja, habitus i zivotne stilove (“biljeg
kapitala”). Posveéivanje klasi (i vracanje
njoj) posvecivanje je dinamici drustvenog
bitka kako bi se preispitali preduvjeti pre-
obrazbe drustvenog prostora. Kroz klasu,
kao klju¢nu formaciju drustvenog bitka,
Bourdieu postupno gradi drustveno tkivo u
kojem distinkcija ima glavnu rijec, a klasa se
odreduje prije svega relacijski i koli¢inom
drustvene determiniranosti podrijetlom te
neizbjeznom legitimacijom. Dakako, koliko
se sam Bourdieu sluzi determinacijom, od-
nosno, koliko su njegovi zakljucci uvjetovani
determinizmom, uocenim ili konstruiranim,

drugo je pitanje. No, drustveno tkivo koje
gradi svojom analizom vedinom se krece
oko strategije reprodukcije dominantnih
klasa, odnosno dominantnih “polja proi-
zvodnje” i kapitala (drustvenog, ekonom-
skog i kulturnog). Mnogostruki momenti
koje on otkriva u toj dinamici ukljucuju i
uspostavljanje novih strategija dominacije
medu klasama, posebno povijesno vaznu
zamjenu “nametanja usadivanjem normi
simboli¢nom integracijom podc¢injenih
klasa” kao novu strategiju reprodukcije i
dominacije. To daje novi ton borbama do-
minantnih i dominiranih, gdje se borba za
reprodukciju dominantne klase prebacuje
na dominirane pretvarajuci se kroz “inte-
gracijske borbe” — za uloge koje dominan-
tni nude “porazenim dominiranima” — u
borbu za bolji drusStveni poloZaj i egzisten-
cijalni opstanak, ali ne nuzno i u borbu za
promjenu. Pokretljivost u tom tkivu polja
stoga proizvodi prepoznatljive distinktivne
znakove — Zivotne stilove i habitus — koji
postaju reprezentacije drustvenog svijeta
u potezu od razrade suda ukusa do, pri-
mjerice, proizvodnje tijela kao klasnog ti-
jela. Ta se logika proizvodnje distinktivnih
znakova otkriva kao logika distinkcije i to
na nacin konstrukcije drustvenog prostora
kao objektivnog prostora i objektivnih re-
lacija. Ti profiti distinkcije u dinamici polja
koji omoguéuju udaljavanje od zajednic-
kog pune kriti¢ki naboj analize socijalne
razlike, ali i ve¢ spomenutog determinizma.
No strah da znanstvenost metode, u oceanu
deskriptivnog i deterministickog zgusnjava-
nja, ne ugusi Zivotnost predmeta, odnosno
Zivog drustva koje Bourdieu proucava, u tre-
¢em dijelu knjige autora usmjerava prema
Zivotnosti kojom klasni ukusi i Zivotni stilovi
ispunjavaju postojanje distinkcije.

POSVECIVANJE KLASI

(1 VRACANJE NJOIJ)
POSVECIVANJE JE
DINAMICI DRUSTVENOG
BITKA KAKO BI

SE PREISPITALI
PREDUVJETI
PREOBRAZBE
DRUSTVENOG
PROSTORA

OBRAZOVNI SUSTAV Bourdieu ih ne
obraduje taksativno i ne posvecuje im se re-
doslijedom uvjetovanim poretkom vazZnosti,
vec pocinje s njihovim utemeljenjima koja
grade drustvenu arhitektoniku. U tome se
odnosi dominantnih i dominiranih i dalje
odrazavaju, ali da bi se oni razaznali, treba
se upustiti u smisao njihova “osjecaja za di-
stinkciju”,§to je oCigledan smjer razotkriva-
nja razlikovanja dominantnog i dominiranog
ukusa i borba izmedu njih. Ovdje itekako
postaje vazno istaknuti ulogu koju, uz drus-
tveni i ekonomski, ima kulturni kapital svrha

BIBLIOTEKA

Pierre
Bourdieu

Pierre Bourdieu, Distinkcija.
Drustvena kritika sudenja,
Antibarbarus, Zagreb, 2011.

kojega je i strategija dominacije, Sto ¢e re-
zultirati vazno$¢u simboli¢kog prisvajanja u
borbama za reprezentaciju. Iz toga proizlazi
i vaznost drustvenih borba (klasa) u kojima
se namecu sustavi razvrstavanja (drustvenog
polozaja), odnosno, tu je rije€ o reinterpre-
taciji klase u sebi i po sebi koja tezi povi-
jesnoj tendenciji prilagodbe i reprodukcije
i svojoj legitimaciji. To se najbolje vidi u
poglavlju o kulturi i politici gdje se govori o
proizvodnji miSljenja, osobnog stava i prije
svega politicke ideologije. U tome je snazno
prisutnaijedna druga tema, karakteristicna
za Bourdieuovo djelo i kasnije, a koja se bavi
analizom borbe za druStveno svrstavanje
u kojoj je itekako vaZan obrazovni sustav.
Dakako, obrazovni sustav ne utjee samo
na putanju koja vodi proizvodnji politickog
polja i agensa, Ciji je utjecaj na nju golem,
nego je iz odredenja obrazovnog sustava kao
“institucionalnog operatora klasificiranja”
koji “reproducira hijerarhiju drustvenog
svijeta” jasno da je rije¢ i o mo¢noj poluzi
reprodukcije “drustvenog bica”. Mozda je
ponajveca vaznost kritike obrazovanja u
osudujucem Skolskom sustavu da “usaduje
priznavanje bez poznavanja” §to obrazova-
nje ¢ini i moénom sastavnicom drustvenog
stratificiranja posredstvom epistemoloskog
odnosno kulturnog kapitala. Zbog toga od-
nosi politike i kulture imaju vaznu ulogu
u polju ideoloSke proizvodnje i predstav-
ljaju vazan dio ekonomije politicke svijesti
koja se i dalje vrti oko dominacije, a do-
minacija klase legitimira se distinktivnim
pozicioniranjem.

gostruki teorijski rezultati ne proizlaze iz
analize statickog fenomena, ve¢ su potkri-
jepljeni interpretacijom mnogostrukih em-
pirijskih istraZivanja €iji rezultati — od vaz-
nosti naslijedenih dispozicija (drustvenog



KNJIGE

Zzarez, x1v /340-41, 13. rujna 2012. 4 7

BEZ OBZIRA NA TO
KOLIKO JE DISTINKCIJA
U NEKIM SEGMENTIMA
ZASTARJELA, JER JOJ
MOZDA NEDOSTAJU
PREKARIJAT,
KOGNITARIJAT ILI IT-
MENADZERI I HIPSTER],
ONA NEUVIJENO I
DALJE RAZOTKRIVA
RASPOLUCENOST
DRUSTVA

podrijetla) do brojnih primjera klasnih
ukusa i zivotnih stilova — iskazuju stvarnu
ekonomiju distinktivnih znakova, njihovo
umnoZzavanje, njihove profite i strategije.
Ukupna ekonomija empirijskih ukusa i
stilova postaje dakle istinska proizvodnja
distinkcije, druStvene podjele.

NACELO DETERMINIRANOSTI
DRUSTVENOG BITKA Kako je Bour-
dieu gradio teoriju koja mu je omogucavala
izgradnju i proizvodnju teorije spoznaje,
epistemoloske arhitektonike djela, kakvim
se instrumentima i metodama sluZzio i §to mu
je bio glavni oslonac analize? U zakljucku
naglasava da je prije svega morao uvaZavati
prakti¢ni dio spoznaje proucavanog drus-
tvenog svijeta, ali i strukturirajuce — sinte-
tizirajuce — djelovanje koje mu je pomagalo
u stvaranju utjelovljenih, inkorporiranih
shema i struktura koje su mu jedino mogle
pomodi stjecanju prakti¢ne spoznaje. No,
da bi si prokréio put do te teorije spoznaje
i da bi ona imala ucinka, morala je biti su-
protstavljena dvama gledistima: idealizmu i
materijalizmu (§to govori o razdvojenosti od
stroge definiranosti marksizmom). Njegova
je analiza stoga dinamicka i u svakom slu-
¢aju povijesna jer nastoji uvaziti i “subjekt
gradnje drustvenog svijeta” i jer izbjegava
uobicajene krajnosti socioloskog istraZi-
vanja (uz materijalizam i idealizam to je
prevladavanje objektivistickih i subjektivi-
stickih teorija). To dakle nije marksisticka
sociologija, ve¢ je iza autora zasebna sinte-
tizirajuca socioloska shema inkorporiranja,
bududi da je “rad na predmetu nerazdvojiv
od rada na subjektu rada”, ¢ime se empiri-
car i teoretiCar spaja u jedno. U dodatku o
metodi u kojem ras¢lanjuje problem jezika
i stila u ovakvom djelu autor govori o utje-
caju svoga diskursa na posao i uvjete spo-
znaje, gdje su “epistemoloske prepreke koje
mora svladati drustvena znanost ponajprije
drustvene prepreke”, odnosno sociolog prvo
mora ras€istiti sa svojim odnosom prema
drustvu koje je njegov predmet kako bi
usao u njega kao znanstvenik, kao sociolog,
Sto bi znacilo, mora znati sebe i svoju spo-
znaju inkorporirati u svoj predmet. On dakle
mora osjetiti druStvo i mora imati koncept
kako ¢e o tome govoriti. Bourdieu pritom,
legitimiravsi se samosvojno prvenstveno
kao sociolog, kriticki prihvaca i reinterpre-
tira bogato nasljede sociologije, ali i ostalih
drustvenih 1 humanistickih znanosti, §to u
zakljucku posebno ne apostrofira (taj se
kriticki odnos uglavnom mozZe pratiti kroz
cijelo djelo), ali naglasava ono $to smatra
vaznim —isticanje zaboravljene borbe za kla-
sifikaciju i razvrstavanje. Nije to borba koja
cjelokupnu druStvenu arhitektoniku svodi
na pitanje dihotomije dviju klasa, ve¢ je rije¢
o tome kako se odnos izmedu njih reflektira
u odnosu dominantnih i dominiranih, koji

su proizvedeni mnogobrojnim prijelazima i
relacijama u polju druStvenog proizvodenja
distinkcije kao ulozi borbe za dominaciju.
Distinkcija je zato temelj drustvene po-
djele, uvjet njezine spoznaje i drustvena
uvjetovanost do te mjere da bi se o njoj mo-
glo govoriti kao o nacelu determiniranosti
drustvenog bitka. Naravno, Bourdieu ne ide
argumentacijom u tom smjeru determinira-
nosti pa ostaje deskriptivan, a ne arbitraran
te u reafirmaciji klase, koja nije razred, ve¢
formacija, vidi gradnju arhitektonike drus-
tvenosti i nacela koja tu gradnju omogucuju:
nju omogucuju borbe i sustavi razvrstavanja
i klasificiranja koji doprinose postojanju i
nastajanju klasa. Bourdieu svoj doprinos
vidi u isticanju borbe za razvrstavanje, §to
je ujedno i njegova lekcija o zaboravu koji
tu borbu za razvrstavanje zanemaruje kao
drustvenu borbu izmedu klasa. Nema sum-
nje da bi tu borbu trebalo ponovno oZivjeti,
reinterpretirati i reafirmirati, a distinkcija i
rasprava o njoj vaZzan su podsjetnik na nju.

OSTRI STAVOVI O FILOZOFIJI Me-
dutim, Bourdieu tu ne staje ve¢ zakljucku
dodaje i svojevrsni kriticki post scriptum
o filozofiji. Taj dodatak poslije zakljucka,
svojevrsna naknadna rasprava o metodi,
nuzan je kako prazninu nastalu nakon
Citanja teksta ne bi popunio filozofski ili
knjiZzevni sud ukusa, od kojeg pocinje ar-
hitektonika distinkcije, formiran svaki u
svojoj zasebnoj estetici, ali mogucde jos vise
autorov neizreceni filozofski patos. Naime,
Bourdieu je i sam obrazovani filozof i ne-
moguce je izbjeci implikacije filozofskog
suda i svjestan je da sa sobom nosi i velik
dio filozofskog promisljanja o teoriji. No
njegovi stavovi o filozofiji i filozofima neri-
jetko su vrlo ostri (“filozofija, Cesto svedena
na oholu potvrdu distinkcije mislioca”) i
u ovom dodatku postaju “‘vulgarna’, ne-
filozofska kritika ‘Cistih kritika’”, odnosno
vulgarna kritika Bourdieuove inkorpori-
rane strukture druStvene znanosti protiv
Ciste filozofske kritike. Kritiku knjizevne
estetike i suda ukusa Bourdieu zapravo
ni ne zapocinje vec je samo spominje, dok
je njegova kritika Cistog filozofskog suda
ukusa svjesno odbijanje tradicije filozofske
estetike i dvojbe treba li izravno konfron-
tirati svoju 1 filozofsku metodu. Na neki
je nacin rezultat dvostruk i izjednacen jer
rezultira Bourdieuovim odbacivanjem fi-
lozofskog “Cistog suda” i posebnog slucaja
“smisla filozofske distinkcije”, ali i onoga
$to on naziva “mirnim suZivotima diskursa”.
Naime, Bourdieu se kriticki ne la¢a cjeloku-
pnog raspona filozofskog suda ukusa (5to
bi vjerojatno zahtijevalo i zasebno djelo),
veé se prihvacda (veéinom) kritike Kantova
suda ukusa (referirajuéi se na Kantove ra-
sprave O lijepom i uzvisenom i posebno
na Kritiku moci sudenja) i njegov je sud o
njima poprili¢no grubo negativno intoniran.
Bourdieuova zamjerka takvom filozofskom
sudu odrice ukorijenjenost u i vezanost za
drustveno biée, odnosno, on doslovce tvrdi
da je Kantova estetika protupovijesna i
protudrustvena, a filozofska distinkcija i
filozofsko polje problem su i specificnost
jedne objektivacije (i univerzalizacije, mo-
glo bi se redi u tom duhu) koji prikrivaju
drustveni odnos distinkcije. Filozofija po
njemu tu prikriva drustveni odnos u sredistu
kojeg se nalazi drustvena podjela i definira
ga kao utjelovljeni drustveni odnos, ali na
nacin drugaciji od njegovoga jer filozofija
se kao posebni oblik objektivacije pod krin-
kom univerzalizacije pojavljuje kao ograni-
¢eni okvir teorije koji se ne bavi druStvom
i teorijski teZi monopolizaciji teorijskog
diskursa, njegovim praksama. Ona je da-
kle strategija izgradnje specificnog smisla
filozofske distinkcije. U tome se Bourdieua
moze uvaziti i kritizirati posebno ako se u

obzir uzme cjelokupna tradicija filozofije,
no tu bi kritiku trebalo, s obzirom na ovdje
prisutno Bourdieuovo djelo, shvatiti na dva
nacina: kao nepotpunu kritiku filozofije i,
bitnije, kao razgranic¢enje od filozofije i fi-
lozofske metode. Dakle, upravo za potrebe
obrane djela o distinkciji €iji je nezaobilazan
moment sud ukusa javlja se potreba odba-
civanja i ogradivanja od filozofskog suda
ukusa zauzimanjem “vulgarnog” gledista
inkorporirane sociologije.

BRISANJE GRANICE IZMEDU
KULTURE | DRUSTVA Kakvu vaznost
ima ovo djelo, gotovo trideset godina od
svoga prvog objavljivanja, u postkomuni-
stickoj i u nekom smislu posttranzicijski
zbunjenoj i permanentno nesredenoj sredini
ukojoj glavnu rije¢ ve¢ dugo vremena uglav-
nom imaju Segrti opijeni sumnjivim majsto-
rima neoliberalne ideologije? Cini se da je
ta vaznost veca danas, kad su pojam klase i
kriticko razmatranje drustvenih razlika pro-
gnani iz gotovo vedine razmatranja i zami-
jenjeni ideologijom ekonomizma. Ona
iznova naglaSava da je distinkcija, njezina
ustrajnost i nametanje svjesno izbjegavanje
projekta egalitarnosti iz kojeg proizlaze pri-
gode i putanje za drugacije socijalne i indi-
vidualne dinamike. Naime, bez obzira na to
koliko je Distinkcija u nekim segmentima
zastarjela, jer joj mozda nedostaju prekari-
jat, kognitarijat ili IT-menadZeri i hipsteri,

OGLAS

Boris
Postnikov

ona neuvijeno i dalje razotkriva raspoluce-
nost druStva i njezinu povijesnu ukorijenje-
nost te isti¢e vaznost uloga drustvene borbe.
Dakako, nekoga ¢e zamoriti ispreplitanje
kategorijalno i zgusnuto utkanih teorijskih
izvoda drustvene znanosti, mnostvenost sta-
tistickih i empirijskih ¢injenica, ali to je ne-
izbjezno kad je jedna od nakana djela bila
temeljitost socioloskog rada. Upravo je ta
temeljitost i razotkrila drugi vaZan element,
uz klasu, te kriticke analize: kulturu koja je
odavno presla granice obi¢nog kurikuluma
drustvene svijesti, Sto je jasno i od doba
kulturne industrije u Dijalektici prosvjeti-
teljstva ali, primjerice, i poslije Distinkcije u
djelima Fredrica Jamesona. Kultura oci-
gledno danas nije bezazleni dodatak obra-
zovanju i druStvenim dogadanjima, ve¢ je
mocan pokretac drustva i povijesti, a autor
gotovo kirurski detaljno i temeljito briSe
granicu rascjepa izmedu nje i drustva. Pierre
Bourdieu je u vrijeme objavljivanja ovoga
djela svakako postao jos glasovitiji sociolog,
a Distinkcija je, iako nije ni marksisticko
djelo niti Kapital sociologije, knjiga s mnogo
toga Sto bi se moglo okarakterizirati kao
kapitalno. Pri ¢emu, ipak, refleksija koju
potice nije samo socioloska, ve¢ i filozofsko-
povijesna. &

Postjugoslavenska
knjizevnost?

Ovdje pokriveno razdoblje od 2008. do 2012. posljedniji je, ili jedan od posljednjih ¢inova
dugogodisnje distorzije javne reprezentacije knjizevnosti u Hrvatskoj. Ona je iz srednje
medijske struje skoro u potpunosti eliminirala Zanr knjizevne kritike, prepustivsi knjizev-
nost logici spektakularizacije; posve u skladu sa Sirim rekonfiguracijama medijskoga polja,
uostalom. Utrnuce popularnije pisane, “pristupacnije”kritike u najtiraznijim novinama i ma-
gazinima nije, medutim, znacilo“smrt kritike” en generale, kao $to su neki pozurili ustvrditi,
preuzimajuci implicitno tabloidne obrasce konstrukcije socijalne zbilje kao konacni kriterij

ny, "

zivota”i“smrti” jednoga Zanra.
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AUTORI NA VRHUNCU
KARIJERE

STO POVEZUJE ALBUM O DEVETNAESTOSTOLJETNOM MEKSIKU S ONIM O SLOVENSKOJ

PANKERSKOJ SCENI
BOJAN KRISTOFIC

akon duZeg vremena u jednom
N tekstu donosimo prikaz dva res-

pektabilna izdanja izasla krajem
prosle godine, i to dvojice vrlo cijenjenih
suvremenih slovenskih strip autora srednje
generacije, koji su i u nas priznati pa i ¢i-
tani, no ipak nedovoljno poznati. Rijec je
o posljednjem albumu Zorana Smiljanica
(rodenog 1961.), zvanom Meksiko!, treéem
nastavku iznimno kvalitetnog povijesno-
avanturistickog serijala Meksikajnarji,
kojeg Smiljani¢ stvara u suradnji s kosce-
naristom Marijanom PuSavcem te o novom
izdanju klasi¢nog albuma TomaZa Lavrica
(rodenog 1964.) — Rdeceg alarma, izvorno
objavljenog 1996., a ovoga puta obogacenog
potpuno novom, zavr§nom pri¢om.

GENERACIJA STASALA U MLA-
DINI Zbog cega o ovim djelima piSemo
paralelno? Za pocetak, oba autora pri-
padaju istoj generaciji slovenskih autora,
zapravo prvoj generacijskoj pojavi u sloven-
skom stripu, okupljenoj sredinom osam-
desetih, kod koje moZemo prepoznati niz
zajednickih niti stvaranja i djelovanja, ali
i snazan kolektivni identitet, nevezano uz
to koliko su pojedinci u toj generaciji bili
(i dan-danas jesu) neobi¢no jake autorske
osobnosti. Generaciju o kojoj govorimo
¢inili su, pored Lavrica i Smiljanica, i Du-
$an Kasteli¢, Romeo Strakl i drugi autori,
ali i jedan talentiran, obrazovan i hrabar
urednik stripa, novinar i ratni reporter —
pokojni Ivo Standeker. On je 1987. godine
ove autore okupio u ljubljanskoj Mladini
1 pruZzio im prostor za nesmetano i nespu-
tano stvaranje, usavr$avanje i objavljiva-
nje, i to ne samo bez ikakve cenzure, veé
s jasnim poticanjem na istrazivanje lokal-
nih tema, satiri¢no ismijavanje politickog
trenutka i kompleksno kriticko preispiti-
vanje jugoslavenske (odnosno slovenske)
svakodnevnice.

POBUNJENIK NE IZ
UVJERENJA, NEGO
I1Z NUZDE, ANTON JE
UISTINU LOGICAN
(JUGO)SLOVENSKI
ANTIPOD LIKOVIMA
POPUT PORUCNIKA
BLUEBERRYA ILI
MISTER NOA

A taje svakodnevnica, kako u ono vri-
jeme, a tako i danas, bila i viSe nego tra-
gi¢na. Standeker je, nazalost, to osjetio na
vlastitoj koZi, poginuvsi usred izvjeStavanja
s bosanskih ratista, ali su njegovi §ticenici,
medu kojima su Smiljani¢i Lavri¢ prednja-
¢ili, sve do danas nastavili stripove objav-
ljivati u Mladini, koja se u meduvremenu
profilirala u znacajan i Zestok opozicijski

list ¢ija britkost i lucidnost i dalje ne tupe.
Stovise, i Meksikajnarji i sve epizode Rde-
Ceg alarma prije uvrstenja u albume origi-
nalno su objavljene u tom ¢asopisu. To nas
dovodi do sljedeceg razloga zajedni¢kog
predstavljanja ovih autora — sukladno Mla-
dininoj politickoj orijentaciji, i suvremeni
slovenski strip autori, stasali medu njezi-
nim koricama, progovorili su o raspadu
Jugoslavije i svemu §to se potom dogodilo
temeljitije i slojevitije nego njihovi kolege u
ostalim biv§im republikama, gdje su kva-
litetni, ozbiljni stripovi o turbulencijama
devedesetih godina bili vise neocekivani
eksces nego dosljedna i homogena pojava.
Zapravo, bilo bi ogranicavajuce reci kako
je dominantna tema slovenskog stripa tada
idanas drustvena tranzicija u uzem smislu
rijei — prije ¢e to biti pripovijedanje o
razli¢itim razdobljima slovenske povijesti
(ali i buduénosti), kada je sudbine ma-
lih Jjudi krojila beskrupulozna politika,
Sto je prikazano u nizu trans-zanrovskih
ostvarenja, od pseudo-vesterna (Meksikaj-
narji) do urbane socijalne drame (Rdeci
alarm), da ne spominjemo Lavriceve izlete
u znanstvenu fantastiku i super-herojski
zanr, takoder obojene izrazitim lokalnim
koloritom. Stoga ¢emo o ovim albumima
ukratko progovoriti u kronoloskom slijedu
tema kojima se bave, $to u konacnici ocr-
tavaiSiroki krug interesa njihovih autora,
ali i trenutni domasaj njihovih kritickih
nastojanja.

PROPALI LIJECNIK U MEKSIC-
KOJ VOJSCI Meksiko! je, dakle, treci
nastavak serijala zapocetog albumima Mi-
ramar (2006.) i Laibach (2008.), o kojima
smo u Zarezu veé pisali. Ki¢mu serijala
¢ini paralelno pripovijedanje o povezanim,
ali ipak odvojenim sudbinama povijesne
licnosti Ferdinanda Maksimilijana (brata
posljednjeg cara HabsburSke monarhije
Franje Josipa 1.), marionetskog vladara
Meksika od 1864. do 1867. godine, i fiktiv-
nog lica Antona Brusa, nesudenog sloven-
skog lije¢nika seoskog porijekla, koji zbog
vlastite gluposti propada na dno druStvene
ljestvice i od perspektivnog studenta medi-
cine postaje alkoholicar i otpadnik. Nakon
Sto ga zbog obescascéenja bratove supruge
otac razbastini i progna s obiteljskog ima-
nja, Anton prekida studije i neko vrijeme
polako, ali sigurno nazaduje, sve dok ha-
bsburska vlast ne po¢ne traZiti dobrovoljce
za pristupanje Ferdinandovoj meksickoj
vojsci. Osnovni zadatak vojske jest da vodi
rat s pobunjenicima protiv njegove mo-
narhije (ustoli¢ene uz podrsku Francuza i
meksi¢kog konzervativnog plemstva) koje
predvodi Benito Juarez, buduci povijesni
predsjednik Meksika i reformator politi¢-
kog, gospodarskog i kulturnog Zivota. Na
samom pocetku Meksika!, Anton i nje-
govi suborci iz Cete, takoder oc€ajnici po-
put njega, besciljno tumaraju pustinjskim
prostranstvima i prepustaju se internim
konfliktima uslijed iscrpljenosti i neizvje-
snosti, ne znajuci da je sukob s gerilskim
pobunjenickim snagama sve bliZze — su-
kob koji ¢e im, usprkos patnji i gubicima,

A

Tomaz Lavric TBC

Tomaz LavriC, Rdeci alarm;
Republika Strip — Forum,
Ljubljana, 2011.

pruziti priliku da iskupe svoje grijehe iz
proslosti... S druge strane, Ferdinanda viSe
od uredenja mlade drZave brine problem
vlastite neplodnosti zbog preboljenog sifi-
lisa, a krivnju za nepostojanje nasljednika
predbacuje mladoj supruzi, krhkoj i naivnoj
belgijskoj princezi Sarloti. Kada Ferdinand
napokon shvati da ga je narod izabrao za
vodu pod prijetnjom masovnog pokolja te
se njegova vlast temelji na vrlo krhkoj mreZzi
spletaka i zavjera u kojoj je njegova uloga
tek sporedna, bit ¢e mozda prekasno da
sacuva ne samo vlast, ve¢ i vlastiti Zivot...

U BESPUCIMA POVIJESNE
ZBILJNOSTI Dvojac scenarista pa-
ralelne niti radnje s lakocom ispreplice i
gradi zajednickim tempom, zahvaljujuci
nizu uvjezbanih dramaturskih i rezijskih
postupaka, od prenoSenja znacajnih mo-
tiva i aluzija iz sekvence u sekvencu, do
povezanosti samim ritmom pripovijedanja
i besprijekornom, dinami¢nom izmjenom
znacajnih kadrova. Smiljanic¢ev najjaci adut
oduvijek je bilo virtuozno vladanje speci-
fiénim izraZajnim sredstvima stripa, a kad
se uranijim radovima nije umio najuspjelije
izraziti standardnim likovnim elementima
(linija, ploha...), sve je nadoknadivao bri-
ljantnim vodenjem radnje i sigurnim razvo-
jem dramskog efekta. U Meksikajnarjima
je dosegao zrelost svoga grafickog izraza i
vjeStinu iscrtavanja figura i pejzaza kakvu
njegovi Citatelji ranije nisu poznavali, no
jo§ je vazZnije §to je svoj pripovjedni dar
znalacki prilagodio zakonitostima Zanra
u kojem ovaj put stvara. Premda se Mek-
sikajnarji mogu odrediti kao originalna
slovenska inacica francusko-belgijske po-
vijesno-avanturisticke “realisticne” ma-
trice (kojoj pripadaju najveci Smiljanicevi
uzori poput ranih Hermanna i Girauda),

Zoran Smiljani¢ i Marijan Pusavec,
Meksikajnarji 111 — Meksiko!; UMco,
Ljubljana, 2011.

prije svega je rijec o vesternu na tragu fil-
mova poput Vera Cruza (1954.) Roberta
Aldricha, s tematikom iz razdoblja Ame-
rickog gradanskog rata i meksickih revo-
lucionarnih previranja oko 1865. godine
(Sto je, doduse, naslo svoje mjesto i u nizu
epizoda Porucnika Blueberrya Charliera i
Girauda, ali je prisutno i kod nekih manje
znacajnih primjera, poput nekih epizoda
Texa Willeraizdavacda Sergia Bonellija itd.).
Smiljani¢ i PuSavec su (prema njihovim
rije¢ima) ovu gradu, zbog povezivanja s
lokalnim povijesno-politickim prilikama,
odlucili obogatiti tradicijom slovenske mo-
dernisticke knjizevnosti, gdje je (kao iu
jugoslavenskoj literaturi opcenito) glavno
lice ¢esto neostvareni intelektualac jalovih
Zelja 1 ambicija, koji u vrtlogu politickih
promjena nastoji artikulirati svoj identitet
i zadrZati kakav-takav moralni integritet.

U slucaju Antona Brusa, rodenog iz
toga naslijeda, moralni integritet zapravo
ne postoji — on ga, dapace, iskupljenjem
kroz patnju tek treba ostvariti, ali zbog
labilnog i porocnog karaktera njegova
hrabrost i odlu¢nost proizlaze iz patetic-
nog samoprijekora, iz auto-destruktivnog
priZeljkivanja smrti koje ga €ini indiferen-
tnim prema svim mogudcim autoritetima i
principima. Pobunjenik ne iz uvjerenja,
nego iz nuzde, Anton je uistinu logi¢an
(jugo)slovenski antipod likovima poput
porucnika Blueberrya ili Mister Noa, ¢iji su
postupci uvijek kontroverzni i diskutabilni,
aliiopravdani njihovom moralnom superi-
ornoscéu, dok se Anton tek treba opravdati
pred sobom i pred svojim bliZznjima. Kako
se Meksikajnarji temelje na egzaktnim
povijesnim ¢injenicama, mi manje-vise
znamo kako ¢e se §iri okvir radnje (odno-
sno, narativna linija Ferdinanda Maksi-
milijana) zakljuciti, ali ne znamo kako ¢e
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PRICA RDECEG
ALARMA, PREMDA
UGLAVNOM
IZMISLJENA,

SADRZI MNOGO
DOKUMENTARNE
GRADPE, MNOGO
PRISJECANJA NA
KULTNA GENERACIJISK A
MJESTA PA I NEKA
KULTNA LICA
SLOVENSKOG PANKA

u svemu tome proc¢i Anton Brus i njegova
druzina, ¢iji je nezahvalni poloZaj glavni
uvjet epskog karaktera serijala. Smiljani¢
to savrseno dobro razumije te u Meksiku!
prevladava izmjena smirenih vodoravnih
totala i uzih krupnih kadrova (ne zabora-
vimo — u stripu prostor odreduje trajanje!),
¢ime se pojedinac doista doima izgubljenim
u bespucima povijesne zbiljnosti. Kako
smo ranije spomenuli, upravo zahvaljujuci
ovakvom izboru kadrova stapanje paralel-
nih radnji izvedeno je vrlo nenametljivo i
suptilno, jer autori s lako¢om prebacuju
fokus Citatelja s promatranja pojedinca na
op¢i kontekst price.

STRIPOVSKA DEKONSTRUKCIJA
IDEOLOGIJA Upravo ta sposobnost za-
jednicka je najznacajnijim slovenskim au-
torima Smiljanicu i Lavric¢u — sposobnost
sagledavanja sveukupne slike dogadaja i
pristup povijesnom (odnosno povijesno-
politickom) stripu bez Zelje za govoranci-
jama, za propovijedanjem, ve¢ iskljucivo
sa Zeljom za pripovijedanjem i dekonstruk-
cijom povijesnih i suvremenih ideologija
1 politickih sustava estetskim sredstvima
imanentnima njihovom mediju, $to ih do-
vodi do stvaranja snaznih i dojmljivih sim-
bola, kako dramskih, tako i vizualnih. Iako
je Ferdinand vladar nominalno liberalnih
iprosvijecenih nazora, njegova lakomisle-
nost, samoljublje i Zed za vlascu tjeraju ga
da se sliZe s protivnicima konzervativnih
itiranskih opredjeljenja te istinska kritika
kolonijalnog odnosa europskih zemalja
prema Meksiku i ne moZe do¢i iz njego-
vih usta, makar je on sam najapsurdnija
Zrtva takvog kolonijalizma. Stoga je simbol
brutalnosti, ali i besmislenosti kolonijalnih
pretenzija Habsbur§ke monarhije na zala-
sku upravo Anton Brus, pripadnik jednog
malog, takoder potlacenog naroda, koji se
premjesta s jednog kraja svijeta na drugi
kako odrede promjene u visokoj politici.
Hocde li on u Meksiku pronadi smrt, ili novi
zivot te hoce li mo¢i asimilirati egzoticnu
meksicku kulturu bez Zrtvovanja svog ba-
zi¢nog slavenskog, istocnoeuropskog iden-
titeta, kljucno je pitanje serijala na koje s
gustom iS¢ekujemo odgovor.

Kako Smiljaniéeva karijera odmice, on
se spusta sve dublje u proslost. U svojim
najpoznatijim stripovima (Hardfuckers,
1943., 1991., itd.) bavio se paralelama
sadasnjosti i neprocis¢ene, traumati¢ne
proslosti, stoga je znakovito $to su dva ne-
upitna remek-djela, 71943. 1 1991., naslov-
ljena prema godinama u kojima se price
odvijaju. Smiljanié¢ neprekidno ima na umu
dobro poznate, ali svejedno uznemirujuce
sli¢nosti tih krvavih dekada te nas na svoj
lucidan, satiricki nacin podsjeéa na nerazri-
jeSene probleme proslosti koje smo odlucili
ignorirati, da bi oni opet buknuli i nastavili

tinjati u sada$njosti koju Zivimo. Meksi-
kajnarji su, u neku ruku, logi¢an nasta-
vak Smiljanié¢evih povijesnih istraZivanja,
premda njihov cilj nije nuZno kritika sadas-
njosti, ve¢ evokacija daleke proslosti u kojoj
su mnoge nazadne osobine nasih naroda
i narodnosti ve¢ bile itekako primjetne.

KAKO STARE PANKERI 1 dok Smi-
ljani¢ svoju spiralu povijesti odmotava
prema natrag, teze¢i proniknuti u kon-
stante slovenskog kolektivnog identiteta
(ako postoje), Lavri¢ njegov epski zamah
suzava u konciznu pricu nabijenog tempa,
¢ija ¢vrsta struktura ni¢ime ne daje naslu-
titi kako su njezine polovice nastale u raz-
maku od petnaestak godina. Ipak, odmak
je logican. “Stari” i “novi” Rdeci alarm
nisu ni mogli nastati jedan za drugim, jer
se povijesno iskustvo nuzno za post scrip-
tum izvorne price jo§ nije bilo dovoljno
natalozilo. Zanimljivo je, takoder, §to je u
stripu koji govori o ljubljanskim pankerima
nekad isad glavni junak Jure Krt fizi¢ki (a
mozda i karakterno) oblikovan ni prema
kome drugome doli Zoranu Smiljanicu te
prati Jurin Zivot od Zestokog pankerskog
puberteta ranih osamdesetih, preko Zivota
u zbunjujuéim i frustrirajuim poratnim
devedesetima, sve do zrelosti u neposred-
noj sadasnjosti, kada se Jure miri sa svojim
rokenrol-uspomenama i pronalazi nove
razloge za ustrajanje u “predivnom svijetu
privatnog biznisa”, kako je govorio Elvis J.
Kurtovié. Dakle, korijeni price vrte se oko
fiktivne pank grupe Rdeci alarm (u sastavu
Jure Krt—bubnjevi, Majk — vokal, Bartol —
gitara i Mazga — bas) i $arolikog drustvanca
koje je okruzuje. To su neuspjesni srednjos-
kolci, mladi probisvijeti, pijanci pocetnici
i netalentirani glazbenici koji, naravno,
nisu ni svjesni da svojim nepodopstinama
sudjeluju u stvaranju slovenske pank-scene,
o ¢emu Ce se dvadesetak godina kasnije
raspredati umne sociolo$ke analize i pisati
enciklopedijske biljeske. Njihov je bunt
spontan i prirodan, viSe izraz urodenog
mladenackog otpora prema svakom au-
toritetu, nego iskaz nekog artikuliranog
politickog stava, mada i ovi balavanderi,
u principu neobrazovani, slute kako se,
dok oni pijuckajuisviraju, oko njih odigra-
vaju dramatic¢ni i sudbonosni dogadaji, koji
¢e politicke sukobe medu jugoslavenskim
narodima uciniti neizostavnim dijelom i
njihovih Zivota. Nakon propalih koncerata,
besperspektivnih ljubavnih veza i sukoba
s dojucerasnjim prijateljima, Juru ée otri-
jezniti poziv na odsluzenje vojnog roka u
JNA, nakon Cega viSe niSta nece bitiisto, a
njegovo ¢e odrastanje definitivno zapoceti.
Nekad suhonjav, prljav i nadobudan, Jure
Krt danas je pristojno popunjeni likovnjak-
slobodnjak sa simpati¢nom Zenom i pet-
naestogodis$njim sinom ¢iji glazbeni ukus
ne razumije kao S$to ni otac nije razumio
njegov. Jure gunda jer ga sin ignorira, jer
ga godine priti$céu, jer je prestao pusiti, jer
su najgluplji medu njegovim bivs§im prija-
teljima postali vlastodrsci i imuéni bizni-
smeni, jer ni mlade pankerice nisu §to su
nekad bile, jer doma opet, kao u najmla-
dim danima, ne moZe glasno pustati staru
glazbu, jer jedva placa sve racune, i tako
dalje, i tako dalje...

SUZAVANJE PODRUCJA SLO-
BODE 1 u Rdec¢em alarmu, kaoiu Mek-
sikajnarjima, dinamika pripovijedanja za-
sniva se na brzim izmjenama paralelnih
radnji, samo ovdje one nisu razdvojene
prostorno i prema protagonistima, veé
vremenski. Lavri¢ sva razdoblja u Zivotu
Jure Krta i ostalih likova isprepli¢e posve
slobodno, onako kako se Juri javljaju u
razgovoru s drugima ili prilikom intimne
navale uspomena, a nije rijetkost da se

iz jednog razdoblja u drugo prebaci s tek
jednim ili dva kadra ¢ime precizno po-
entira i zaokruzuje neku misao. Prema
tome, kako Rdeci alarm pokriva razdoblje
od tridesetak godina, pri ¢emu autor cita-
telju neprekidno ukazuje na relativnost
protoka vremena, tesko je uopce reci je
Ii to strip o proslosti, sadasnjosti ili pak o
slutnjama neposredne buduénosti. Pri¢a
Rdeceg alarma, premda uglavnom izmi-
$ljena, sadrzi mnogo dokumentarne grade,
mnogo prisje¢anja na kultna generacijska
mjesta pa i neka kultna lica slovenskog
panka koja se javljaju u usputnim ulogama,
ali pristup tom sadrzaju nije, naravno, udz-
benicki objektivan, ve¢ pomalo sentimen-
talan s nuZnim ironicnim odmakom. Uspr-
kos svim neda¢ama koje su Juru i njegove
drugove snasle od osamdesetih do danas,
ton Rdeceg alarma principijelno je optimi-
stian i humoristi¢an — protagonistima je
autor naklonjen, iako ih ne shvaca odvise
ozbiljno te ih podbada raznim sitnim ma-
nama i ljudskim slabostima, dok se prema
antagonistima odnosi s dozom simpati¢ne
posprdnosti, bez oStrih osuda i ideoloskih
prenemaganja. Prirodno, ono $to je tije-
kom godina razdvojilo ¢lanove stare grupe
nisu samo razlike u karakteruiinteresima,
vec 1 ozbiljna ideoloska razilazenja, gdje
radnici i malogradani poput Jure, Utega
i Bartola stoje nasuprot sumnjivom bo-
gatunu i politicaru Majku, koji je itekako
unosno unov¢io odricanje od nekadasnjih
ideala i ljigavo pristajanje uz konzerva-
tivne slovenske vlastodrsce. Oni koji se
drZe uz njegove skute od toga su pone-
Sto 1 profitirali, ali je Jure Krt u borbi da
sacuva integritet stecen u mladosti ostao
na margini politi¢kog i opcenito drustve-
nog utjecaja, premda vodi zadovoljavajuci
gradanski Zivot. Zvuci poznato? Svakako,
jer materijalno i duhovno osiromasenje
srednje klase i njezina politicka jalovost
ni izdaleka nisu samo slovenski problem,
samo §to Lavri¢ u Rdecem alarmu o tome
progovara u izrazito lokalnom kontekstu,
S$to njegovoj kritici daje svjeZinu, britkost,
teZinu i uvjerljivost.

MATERIJALNO

I DUHOVNO
OSIROMASENJE
SREDNJE KLASE I
NJEZINA POLITICK A
JALOVOST NI
IZDALEKA NISU SAMO
SLOVENSKI PROBLEM,
SAMO STO LAVRIC O
TOME PROGOVARA U
IZRAZITO LOKALNOM
KONTEKSTU

Ipak, kao Sto smo rekli, u Rdecem
alarmu imaimnogo optimizma, jer se Jure
Krt i sa svojih pedesetak godina svima i
svemu posprdno i cini¢no odupire, i ne
da se zajebavati. Prostor njegove slobode
deprimirajuce je suzen, ali ga on i takvog
kakav jest ispunjava oStrim dosko¢icama
i gotovo djetinjim psinama i nestaslucima.
Tako je taj razbaruSeni, naizgled nedo-
rasli klipan nehotice postao nesto poput
slovenskog puckog junaka na pocetku no-
vog stoljeca, arhetipski suvremeni pater
familias koji se, kad ne radi mukotrpno da
prehrani Zenu i dijete, smije svemu i svima,
a ponajviSe samom sebi. Takvo tumacenje

sadasnjosti, u spoju s ironi¢nim i kritickim
odnosom prema proslosti, autoru je uvjeto-
valo izbor grafickog stila kojim ¢e ispricati
svoju pri¢u. Kao virtuozni crtac i pravi
mayjstor stilskih preobrazba, Lavri¢ se prije
par godina bez ikakvih problema vratio
grafickom senzibilitetu originalne price
Rdeceg alarma, realizirane na tragu izraza
francuskog autora Barua, vrlo popularnog
sredinom devedesetih, Cija su se djela tek
nedavno pojavila u hrvatskom prijevodu
(Autocesta sunca). Baruov ostri i prljavi
grafizam te iSCaSena anatomija i gestiku-
lacija likova savr§eno odgovaraju njegovim
urbanim krimié¢ima, punima groteske i
humora, stoga je Lavricu posluzio kao ide-
alno polaziSte za razvoj originalnog stila
kojim ¢e ispricati vlastitu urbanu dramu.
Ni s odmakom od petnaestak godina La-
vriceva koncentracija i dosljednost nisu
popustili te je u meduvremenu napusten
stil obogaéen godinama novih iskustava i
plodnog stvaranja.

IZMEDBU POJEDINACNOG I UNI-
VERZALNOG Zakljucno, djelo koje vec
niz godina slovi za neupitan klasik sloven-
skog stripa novim je izdanjem u potpunosti
zaokruzeno, a Jure Krt, sada joS zanimlji-
viji i slojevitiji nego prije, nastavlja svoj
Zivot potpuno nezavisno od osobe prema
kojoj ga je autor zamislio. Neprekidno pre-
bacivanje Citateljevog fokusa s pojedinac-
nog na univerzalno, o ¢emu smo ve¢ govo-
rili kod Meksikajnarja, u Rdecem alarmu
izvedeno je podjednako uvjerljivo, no zbog
zahtjeva price ovdje se to odvija mnogo
zeScée 1 brze, Sto Cak i Citatelju bez ikakvog
zanimanja za estetiku i politiku panka ne
dopusta da prekine citanje. Konacni za-
kljucak ovog teksta moZe biti samo jedan
—buducdije Rdeci alarm nedavno objavljen
na hrvatskom, krajnje je vrijeme da se isto
ucini s Meksikajnarjima, jer je i kod La-
vric¢a i kod Smiljaniéa rije¢ o autorima na
vrhuncu karijere koji su najnovijim djelima
opet otisli korak dalje. H
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Dovoljno dokaza, Zvonko Karanovié

Iznenadni dogadaji u muzeju
uspomena

Sedeo je u jeftinoj fotelji od vestacke koze
i dugo zurio u natpis na zidu:

Covek se mora potruditi da bi ga shvatili
ozbiljno!

Pogled mu je skliznuo ka vitrini na
kojoj su stajali odavno neupotrebljiv
prasnjav gramofon, uramljena
fotografija nasmejane devojke i zbirka
pesama Boravak u paklu.

Polako se pridigao, ustao i otiSao u
kuhinju.

Vratio se s malom sekirom.

Prvo je smrvio ram.

Potom je snaznim udarcem zdrobio
plasti¢ni poklopac gramofona, bacio
gramofon na pod i divljacki ga izgazio.

Nekoliko trenutaka gledao je lom pred
sobom, onda je uzeo knjigu s vitrine.

Nije Zeleo da je odmah rastrgne na
komade.

Vratio se u fotelju i polako, sadisticki,
poceo da kida stranicu po stranicu
povremeno se zaustavljajuci da
nasumice procita po koji stih.

Kad su mu u rukama ostale samo korice,
zadovoljno je pogledao u natpis na
zidu.

Napolju se mrak zgusnjavao u potmulo
rezanje, unutra su razbacane stvari
¢inile nov, potpuno svez i neocekivan
poredak.

U hotelskoj sobi

Sedeo je na krevetu u hotelskoj sobi,
samo u belim boksericama koje su mu
dopirale skoro do kolena.

Razgovarao je telefonom s majkom.

Njegova majka bila je odavno mrtva.

Glas iz slusalice samo je li¢io na glas
njegove majke.

“Dubina detalja presudna je u pisanju”,
neko je govorio s druge strane.

Velika gola Zena, Sirokih ramena i
masivnih butina, igrala je iza njega.

Lenjo se izvijala uz ritam elektronske
muzike koja je tiho dopirala iz
zvucénika rasporedenih po uglovima
sobe.

Zatim je ¢uo:

“Izbegavas Zenske likove, fasciniran si
masinama... Tvoj otac je bio na putu
kada sam te rodila...

S izrazom dosade na licu, Zena iza
njegovih leda je prisla i prekinula vezu.

“Ne treba pisati o smrti, Zivimo u kulturi
hepiendinga”, rekla je metalnim,
robotskim glasom.

Sklopio je oci.

Kada ih je ponovo otvorio video je da se
nalazi u luksuznom apartmanu punom
striptizeta.

Telefon je zvonio.

Dugo mu je bilo potrebno da ispruzi ruku
i podigne slusalicu.

“Nedostatak ogranicenja je neprijatelj
umetnosti...”, ponovo je za¢uo majcin
glas.

Nije viSe sluSao.

Gledao je tri plavuSe na visokim
potpeticama kako prilaze praveéi krug
oko njega.

Dve su iS¢upale telefonski kabl, obmotale
ga oko njegovog vrata i pocele da ga
dave.

Treca mu je ogromnim silikonskim
grudima pritiskala lice ne
dozvoljavajuéi mu da dise.

Dobio je snaznu erekciju.

Nije ni pokuSao da se odbrani, ¢ak im je
pomagao da ga uguse.

Zatezao je kabl oko svog vrata §to je
jace mogao, ali imao je utisak da
bezuspesno zateze deciji lastis, mlitavu
Zelatinsku traku.

Zapis iz kartonske crkve

Samo u pocetku dolazile su mu
apokalipti¢ne vizije.

Kasnije su ih zamenile sasvim obicne,
poput one da more uranja u sunce, ili
da u vodi dubokoj metar vozi bicikl, ili
da mislima komanduje pticama.

Nije to bilo niSta ¢udno.

Zadatak mu je i bio da “ima vizije”,
zabelezi ih,1s vremena na vreme
posalje onima koje to uopste ne
zanima.

Nije se smatrao ni prorokom ni
propovednikom.

Ipak, sagradio je crkvu na olupanom
ulicnom kontejneru.

U crkvu, kartonsku kutiju poZutelu od
kiSe i sunca, primio je Sugavo mace.

Pravilo mu je drustvo dok je, uglavhom
posle ponodi, osvetljen samo svetlo$éu
svece pisao sebi pisma.

Dani su mu tekli mirno sve do velikog
incidenta ¢iji je povod bila recenica:

Kada ostanemo sami moramo se
usredsrediti na izgled.

Cim je stavio tatku na svoju misao,
trenutno su zakrestale svrake na
gubiliStu, zacijukali slepi miSevi
savesti.

Iz mrac¢nih dubina oSinuo ga je unutrasnji
glas:

“Spoljasnost je iluzija! Sve $to postoji je
unutra!”

Skoro uplasen, poceo je sumanuto da
zapisuje:

Nacin opstanka... Negiranje povrsnosti...
Zivot ispod povriine...

Onda se setio da to piSe samome sebi i da
nema potrebe da se pravda.

Sugavo maée u uglu podiglo je $apu.

Zakacena kao bedZ na njegovim grudima,
majusna neonska reklama koka-kole
zatreperila je u mraku, i on je najzad
shvatio da je tu iz sasvim pogresnih
razloga.

Odlazak u novi um

Trudio se da ne razmiSlja o proslosti, ali o
proslosti je jedino razmisljao.

Napolju su ljudi postajali sve nervozniji.

Rasirene noge ulica povijale su se pred
jakobinskim pokli¢ima gnevnih.

Prikaze su uzurbano hodale i gurale prste
u svako otvoreno oko.

Sklonio se u knjigu i tamo upoznao
devojku koja je jezikom pesak
pretvarala u zlato.

Nalik skupocenoj striptizeti igrala je
samo za njega i nije trazila da sa njom
provede ostatak Zivota.

Stajao je obasjan novim prolecem.

Bradati i mo¢ni bardovi iskrsavali su na
obzorju.

Jedan decak skakutao je po re¢enicama
bez namere da ga pozdravi.

Preobrazaj

Uhvacen u mreZu nedeljnih porodi¢nih
ruckova, uspavan tapSanjem po
ramenima od svojih bliznjih, Ziveo je
povuceno.

Nije mogao biti naivniji.

Statirao je u sopstvenom Zivotu i naSao
se potpuno zatecen udarcima koje
je dobio kada je promolio glavu u
javnost.

Iznenadio je sam sebe odlukom da se ne
povuce, Zeljom da se suprotstavi.

Pun mrZnje, poceo je da smislja osvetu
neprijateljima koji su vrebali iza
sjajnih fasada nedeljnika, obitavali
u gnjecavom sivilu dnevnih novina,
krili se u virtuelnom gustiSu internet
stranica.

U sebi je otkrio predele brutalnosti, tajna
postrojenja za proizvodnju mraka koja
su radila ¢ak i dok je spavao.

Otkrice tog izvitoperenog sveta dalo
mu je beskrajno samopouzdanje u
uspinjanju na drustvenoj lestvici.

Ljudi su poceli da zaziru od njega, da
uvazavaju njegove novootkrivene
modi.

Jedino njegova Zena nije mogla da se
pomiri s tim da on nije viSe onaj za
kojeg se udala.

I dalje je od njega zahtevala “ljubav” i
“razumevanje”, cemu se smejao kao
Zenskoj povrSnosti.

Zaposlio se u industriji prerade
zagadenog vazduha u sveZe snove i
nije imao vremena za gubljenje.

Avioni buduénosti

Cvrsto je stezao veslo kojim je oprezno,
skoro sa strahopostovanjem, zasecao
tamnu povrsinu reci, reCenica, tacaka,
zareza, ravnomerno, levo-desno,
levo-desno.

Neprijatelj je vrebao duZ obale, patrolirao
naoruzan sumanutom tehnologijom:
mobilnim telefonima, internetom,
spravama za Citanje elektronskih
knjiga.

Sa svetim spisima na srcu, sa drvenom
kaSikom i ¢inijom u pastirskoj torbici,
nadao se da ¢e mu umacdi.

Prosao je tesku deonicu na kojoj su ga
brzaci reCenica bacali na oStre stene
eksperimentalne proze, nosili ka
opasnim virovima novih knjiZzevnih
teorija.

Nekako se domogao mirnog toka.

Trenutak predaha dobro ¢e mu dodi, ali
zloslutni zvuk koji se ¢uo postajao je
sve jaci.

Video je avione kako jedan za drugim
uzlecu i odlaze... 1 ostavljaju ga
samog....

Probudio se u znoju, boreci se za vazduh.

Neprestano je sanjao jedan te isti san — da
je ostavljen od svih.

Ustao je umoran, obrijao se, obukao
odelo i krenuo na posao.

Bezvoljno se peo mermernim stepeniStem
obrazovne institucije u kojoj je radio.

Cekao ga je naporan dan: plovidba
pli¢acima linearnog pripovedanja,
komandovanje porcelanskim

vrapcima-boemima s dugim bradama,
izvodenje pirueta na loSe osvetljenim
ulicama knjiZzevne tradicije.

Zavrnuo je rukave i jo§ marljivije nego
ranije nastavio da savija mlado drvece
samo na jednu stranu.

Sudar misljenja u razlicitim
vremenskim zonama

Kao poslednji kandidat za posao, cekao je
ispred kancelarije glavnog urednika.

Spremao se da kaze da su koncept i
identitet obavezujuce stvari u 21. veku.

Stampati zbirke poezije danas, pa to je
smesno.

Jedina duznost coveka je da misli, a ne da
“oseca”.

Duh vremena moramo zgrabiti za vrat
i naterati ga da nam se “ispiSa po
tepihu”.

Pozvali su ga da ude u trenutku dok je
razmiSljao o pretencioznosti svoje
poslednje misli.

Ipak, odlucio je da bas njome zapocne
razgovor.

Samouverenost je odlika lidera, to ée im
jasno staviti do znanja.

Svoje videnje buduce postavke posla nije
obrazlagao ni pet minuta, kada ga je
glavni urednik prekinuo i zahvalio mu
se na dolasku.

Izasao je iz kancelarije gotovo zapanjen.

Nije mogao ni da pretpostavi da jos uvek
postoje oni koji smatraju da je poezija
“najvisi oblik odgovornosti” (i da
covek zasluzuje raj).

Tu nesto nije bilo u redu.

A onda su mu se misli zaustavile.

Uskrsnuca-nestajanja

Prisecao se godina koje je izgubio.

Za svoju nekadasnju “uspavanost” krivio
je otrovnu neonsku mesecinu, vreme
koje se zaustavljalo-milelo.

Bio se skoro pretvorio u stablo kada su ga
spasili.

Posle jedne velike pijanke strpali su ga u
auto, odvezli u glavni grad i ostavili da
Zivi tamo.

U pocetku je imao utisak da se samo
privremeno preselio, da se nalazi na
nekakvom produZenom letovanju s
kojeg ¢e jednog dana morati da se
vrati.

Posmatrao je nova lica, ulice, parkinge,
stajalista, okretnice, solitere, zgrade,
blokove, i pokusavao da zamisli svoj
zivot u novom gradu za desetak
godina.

Nakratko, bio je zbunjen, razocaran,
nostalgican.

Brzo se pribrao.

Imao je dovoljno dokaza da veruje da
Zivot tek pocinje.

Izbor iz nove pjesnicke knjige jednog od
najcitanijih suvremenih srpskih pjesnika,
koja ¢e se uskoro, pod naslovom Mesecari
na izletu, pojaviti u nakladi beogradskog
LOM-a
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O FANTASYJU KROZ
GEORGEA MARTINA

UVID U POETIKU I ZANR
DAVOR IVANKOVAC

mericki pisac fantasyja i horora
A George R. R. Martin (1948.) kao

daje knjigama svojeg ciklusa Pje-
sma leda i vatre nakanio podignuti velebni
Zid, nalik onome Zidu od leda i kamena
kakav stoji na sjeveru njegova izmisljenog
svijeta Westerosa. Do sad ih je od najav-
ljenih sedam objavljeno i na hrvatski pre-
vedeno pet (u izdanju Algoritma) — sve u
svemu, oko pet tisuca stranica! Aktualan
HBO-ov TV-serijal Igra prijestolja, na-
zvan prema prvom dijelu Martinova fan-
tasy ciklusa, a koji se dijelom snimao i u
Dubrovniku, povecao je i ¢itanost, poka-
zuju statistike potraznje po knjiznicama,
kako Martina, tako i tzv. fantasy literature
zabaviti jednim do sada u literaturi ne bas
podrobnije poprac¢enim knjiZevnim Zanrom
prisutnim i u nasoj prevodilackoj tradiciji
i Citateljskoj recepciji, ne samo godinama,
vec i desetlje¢ima.

IZMEDU KOGA JE TO
MARTIN PODIGAO
SVOJ KNJIZNI ZID?
TKO SU CIVILIZIRANI
I PLEMENITI, TKO SU
DIVLJACI I DRUGI? [
S KOJE STRANE ZIDA
STOJI ON?

OPTUZBE ZA KLISEIZIRANOST
Pocetna postavka je sljedeca: kao kraj-
nji vid eskapistic¢ke literature fantasy je
plos$na imitacija stvarne povijesti covje-
¢anstva, odnosno stvaranje nove povijesti
prema obrascima postojece. Postavku je
obrazloziti: utemeljena prema poznatom
obrascu staleskog drustvenog ustrojstva,
suprotstavljenih vladarskih kuca, religija i
plemena, fantasy-povijest nuzno vodi u po-
jednostavljivanje povijesti same. Jer unato¢
teznjama ka sveobuhvatnosti (ili bas zbog
njih) u gradbi jednog novog svijeta (druge,
tzv. hinjene povijesti), ta ista povijest zbog
prirode knjiZevnosti svedena je na svega
nekoliko pro/antagonista (suprotstavljenih
obitelji, plemena, pojedinaca), koliko ih
ve¢ linearni proces pripovijedanja unu-
tar nekoliko tisuca kartica teksta uspijeva
obuhvatiti. Stoga ona ne moZe posti¢i ni
priblizno svu sloZenost, ujedno i zanimlji-
vost, stvarne povijesti Covjecanstva (koja ne
stane u nekoliko knjiga). A fantasy-povijest,
redovno, i kad pamdenje seZe tisuéama
godina unazad, traje kao vjecni Srednji
vijek. Povijesni obrazac je uspostavljen,
preuzet. Plemstvo i puk, vitezovi, oklopi,
macevi i koplja... Niti u dalekoj proslosti,
niti u fiktivnoj, pripovjednoj sadasnjosti ne
postoji ni najmanja naznaka tehnoloskog
ili misaonog, filozofskog napretka, ili teh-
nickih novotarija. S ograni¢enim brojem
aktera kojima se u pripovjednom procesu
takvih ambicija moZe vladati, radikalno se

smanjuju i moguénosti zapleta radnje, na
primjer: da bi se likovi i radnja pokrenuli
s pocetne tocke prijestolje mora biti ispra-
Znjeno. A ono moZe biti ispraznjeno jedino
smréu kralja (prirodnom ili nasilnom) ili
eventualno misterioznim nestankom. Po-
tom se javljaju akteri koji iz nekog, takoder
unaprijed ogranic¢enog broja razloga, pre-
tendiraju na ispraznjeno prijestolje. Pro-
stora za manevar je premalo, moguénosti
pokretanja i zapleta radnje svedene su na
minimum (otmice, trovanja, dvoboji, za-
kulisne zavjere) §to poeticki model nakon
svega nekoliko pokusaja vodi u potpunu
potrosnju, kliSeiziranost, imitaciju (sasvim
logi¢no za drustvo zaustavljeno u jednoj
povijesnoj fazi, nalik srednjovjekovnoj).
Takav je svijeti Georgea R. R. Martina:
nakon Sto princ Rhaegar Targaryen otme
Lyanne Stark, njezin zaru¢nik knez Robert
Baratheon vodi pobunu u kojoj bude svr-
gnut kralj Aerys II, a tristogodis$nja dina-
stija Targaryena zbacena sa Zeljeznog pri-
jestolja. Petnaestak godina potom prica se
ponavlja: trovanja, prevare, otmice... Kralj
Robert Baratheon u zavjeri svoje Zene La-
nnisterke biva ubijen, njegov suborac i novi
Kraljev Namjesnik knez Eddard Stark uta-
mnicen, a dvije najmoc¢nije obitelji Sedam
kraljevina, Starkovi sa Sjevera i Lannisteri
s Juga diZu vojsku jedni na druge. Tako
pocinje Martinov epski ciklus (znakovito)
inspiriran engleskim Ratom dviju ruza iz
15. st. Glavnina radnje odvija se u Weste-
rosu (Sedam kraljevina ili Zapadne zemlje)
te na prekomorskom kontinentu gdje su u
bijegu posljednjih dvoje Targaryena. Glavni
grad je Kraljev grudobran u juznom dijelu
Westerosa, daleko na sjeveru je sjediste
Starkovih Winterfell, a joS sjevernije, na
samoj granici vje¢ne zime stoji velebni Zid,
najveca i najstarija gradevina svijeta. Zid
8000 godina stiti kraljevstva ljudi od zvijeri
ibarbara sa smrznutog sjevera, a na njemu
bdijuipatroliraju Crna bra¢a No¢ne straze.

TRENUTAK NETRIVIJALNOSTI Da
bi zamrsio u startu jednostavnu (srednjo-
vjekovnu) fabulu i pridonio zanimljivosti,
Zanr poseze za fantasti¢kim bi¢ima i mo-
tivima (Carobnjaci, proro¢anstva, magija,
zmajevi, itd.) stvarajudi tako hibrid (naoko)
realistickog i (naoko) fantasti¢nog, §to je
donekle i istina, s mogué¢im pomalo neo-
¢ekivanim obratom, kako ¢e se pokazati.
Martinov Westeros u pocetku zatjeCemo
kao potpuno (srednjovjekovno) realisti¢an:
carobnjaci ne postoje, alkemicarii vjeSci su
Sarlatani s nekoliko trikova za puk i djecu,
varzi, orijasi i Drugi (Bijeli Setaci) ve¢ su
tisu¢ama godina mit, nitko ne vjeruje da su
ikada i postojali, dok su od zmajeva ostala
samo okamenjena jaja i poneka lubanja.
Ali kako to u Zanru najcesce biva Zlo iz
davnina se budi, nesto se valja i komeSa
dalekoiza Zidais onu stranu Uskog mora,
i u Martinov realisti¢no srednjovjekovni
svijet polako, ali sigurno useljava se fanta-
sticno. Likovi uljuljkani u sigurne zidine
svoje krute svakodnevnice istine ¢e (da ne
kazem — stvarnosti) postajati svjesni polako
inaknadno, s velikom odgodom i zakasnje-
njem, gdjekada ve¢ prekasno, kada bica iz
zaboravljenih knjiga i narodnih predaji ve¢

pokucaju na vrata. Desetkovani i oslabljeni
medusobnim spletkama i ratovima, vlasto-
hlepnom igrom prijestolja, jedva ¢e imati
volje, snage i znanja oduprijeti se. Stoga se
Martinu, nerijetko sklonom trivijalnim,
kliSeiziranim rjeSenjima, ne moZe poreci
vjestina u vodenju naracije, zaplitanju ep-
ske pri€e i drzanju Citatelja u neprekidnoj
neizvjesnosti. Osim prekidanjem poglavlja
autor napetost odrZava i povremenim smi-
canjem glavnih, kako pozitivnih tako i ne-
gativnih nositelja radnje i uvodenjem novih.
To mu je mozda i najbolja karakteristika,
aliipreduvjet epskoj naraciji, neprekidnoj
odgodi kraja. Tako ée prvi dio ciklusa na-
zvan Igra prijestolja (ostali su Sraz kraljeva,
Oluja maceva, Gozba vrana, Ples zma-
jeva) biti gotovo u potpunosti trivijalan sve
do pogubljenja pozitivca Eddarda Starka.
Cin odsijecanja Starkove glave trenutak je
realisti¢nosti, ne-trivijalnosti — ¢in presi-
jecanja Citateljevih pozitivnih (trivijalnih)
ocekivanja (djetinjasto nerealnih/nereali-
stickih prizeljkivanja), a neizvjesnost oko
ishoda sukoba zajamcena. Martin time kao
da ¢e stati na kraj i vlastitoj pripovjednoj
predvidljivosti, prozirnoj simbolici (kojoj
nisu umakli ni scenaristi serije), banalnim
dijalozima, djelovanju bez jasnog povoda,
polariziranim, plo$nim likovima, mjesti-
mice nemoguce kliSeiziranim (npr. najveci
macevalac... Jaime Lannister Kraljosjek
s vjecito ovjeSenom rukom preko drske
maca, poput titanskih Spageti-revolverasa
Divljeg zapada).

VELIKA MODERNA BAJKA Autor
¢e u narednim knjigama sve viSe paZnje
pridavati psihologizaciji likova, njihovim
snovima i sje¢anjima, unutarnjim previ-
ranjima i moralnim dvojbama, poradit ¢e
na dijalozima... Svakako pohvalno, iako
se moZe primijetiti kako je Zalosno da je
autoru za to (uciniti neki lik psiholoski
tisuce stranica! I reklama o inovativnom na-
¢inu pripovijedanja kojim se toboZe radnja
iz poglavlja u poglavlje prati o¢ima uvijek
drugog lika samo je donekle to¢na. Stvar
je dakako znatno jednostavnija: poglavlja
jesu naslovljena imenom lika-fokalizatora,
ali pripovjedac ostaje tradicionalni, odno-
sno lokalno-sveznajuéi. Kao nadosobna
instanca on lebdi nad pojedinim likom i
njegovom okolinom, premjesta se iz po-
glavlja u poglavlje, ali ne iz glave u glavu, i
kao takav slaze djeli¢e mozaika u cjelinu.

Ali kada je realisti¢ni sloj Zanra koji se
naziva fantastickim u pitanju, kako je veé
najavljeno, moze do¢i do lakog i utoliko ne-
obic¢nijeg izokretanja: ono §to se u Martina
iu fantasyju opcenito nadaje kao realisticka
(Citaj uvjerljiva) slika srednjovjekovnog
svijeta zapravo je njegova imitacija, dakle
srednjovjekovni svijet kao geografskiipo-
vijesno neutemeljen, Cista fikcija; ono Sto se
u startu smatralo fantasticarskim pokazuje
se kao jedino realno i povijesno utemeljeno.
Paradoksalno, ali dokazivo, kako slijedi.
Tolkien, primjerice, poseZe za ve¢ posto-
jeéim bi¢ima narodnih predaja, mitova,
legendi i usmenih i pisanih bajki (hobiti,
orci, trolovi, patuljci, vilenjaci, ¢arobnjaci,

zmajevi, legenda o prstenu...), dovodi ih
u jedno djelo ¢inedi tako modernisticku
sintezu jedne tisucljetne knjiZevne tradi-
cije. Kao nastavlja¢ jednog pripovjednog i
poetickog modela i autor velike moderne
bajke, ostaje unutar knjizevnog kanona tzv.
ozbiljne literature. Smjestivsi radnju u Me-
duzemlje, prostor dakle Izmedu (izmedu
sna i jave), gdje obitavaju i odakle dolaze
takva bajkovita bi¢a, Tolkien otvara Sirok
prostor polisemantickim interpretacijama
svojega djela. No to se ne moze reci i za
njegovu knjiZevnu fantasy sljedbu. Izmislja-
nje ulegendama i predajama nepostojecih
bica Tolkienove literarne epigone mozda
pokazuje mastovitima, ali ih udaljava od
knjiZevnog kanona bajke i legende te ih
u samom startu diskvalificira kao ne-oz-
biljne, tj. niti-jednoj-tradiciji-pripadajuce
(osim tradicije suvremenog fantasyja, ali
koju ¢ine samostalna djela s razli¢itim iz-
maSstanim geografijama, bez medusobnih
intertekstualnih dodirnih to¢aka, odnosno
knjizevnopovijesnog kontinuiteta). Cesto
jedva i solidni stilisti, fantasticari (naoko)
realisti¢no u svojim djelima (srednjovje-
kovnu oluju maceva) nastoje oplemeniti
vlastitim originalnim Nepostojeéim (iz-
mastanim, fantasti¢nim), previdajudi da je
u fantasyju jedino realisti¢no i ono $to ih
veze (moze vezati!) uz tradiciju bajkovitog
pripovijedanja upravo ono cega se uglav-
nom odricu: tolkienovskih vilenjaka, carob-
njaka i trolova, tih stvarnih bi¢a povijesti
Covjecanstva, ljudske svijesti (podsvijesti),
literarne i usmene predaje. Sto se vise djelo
opterecuje vlastitim, u literarnoj povijesti
nepostojeéim stvorenjima, to se ono vise
udaljava od kanona paZnje vrijednih literar-
nih djela, a pribliZava gomili suvremenog
avanturistickog (polu)trivijalnog literarnog
trasha. Quod erat demostrandum.

CEKAJUCI BARBARE U blizini jo§
stojiiranija tvrdnja kako je stvarna povijest
covjeCanstva daleko kompleksnija, a sa-
mim time i zanimljivija od ma kako epskog
i vjesto ispripovijedanog fantasyja. Znaci
li to pak kako nam je ubuduce korisnije
izbjegavati tzv. fantasy, od kojega dojmlji-
viji, zanimljiviji i zamrSeniji, ve¢ pri povrs-
nom pregledu, postaje dobro napisan udz-
benik povijesti? Ne nuzno, jer ucenje je
povijesti jedno, uzitak u knjiZzevnosti nesto
sasvim drugo. Ali u tom kontekstu i tim
tragom, vrativsi se na pocetak teksta, mo-
Zemo se upitati, ne bez tjeskobe, izmedu
koga je to Martin podigao svoj knjiZni Zid?
Tko su civilizirani i plemeniti, tko su div-
ljacii Drugi? I s koje strane Zida stoji on?
Ili moZda bdije na njemu, cekajuci bar-
bare? Strahujudi od koga? Coetzeeja ili
Browna? B
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KAD SAM IZBLIZA VIDIO
ZVJEZDICE, ILI INTEGRACIJA
U CETIRI TOCKE

KRATKA KRONIKA OSOBNIH EUROINTEGRACIJSKIH ISKUSTAVA

MARKO POGACAR

PRISTUPNO POGLAVLJE PRVO Bio je sam kraj
devedesetih godina, slegli su se ve¢ pomalo tragovi oklop-
njaka Cetvrte gardijske koji su doma vratili dobre i loSe
olujne momke, utiSali su se, do praga cujnosti, zvukovi
ves-masina, frizidera, televizora i hi-fi uredaja pogresne
nacionalnosti koji su za njima mjesecima stizali na preto-
varenim prikolicama kamiona i traktora, a mene je za sve
to skupa bolio kurac. Imao sam tocno upola manje godina
nego sad, i bio sam nesto slabo integriran. Ekipa iz ulice i
gimnazije lozila se tada na tri stvari: Hajduka, Hrvatsku i
Oasis. Mehanizam nije kompliciran. Na Hajduk su se tamo,
otkad se pamti, lozili manje-viSe svi, a nekad je to ¢ak i imalo
smisla. Prije nego je postao tre¢erazredni provincijalni klub,
a njegovi navijaci banda obrijanih faSista, taj je tim znao
Zariti i paliti europskim kupovima: jo§ 1944. su, kao mom-
¢ad Narodno-oslobodilacke vojske Jugoslavije, u Splitu
pobijedili nedodirljivu britansku reprezentaciju. Ja sam
imao dvije lijeve, nikakve volje da stojim na branci, idem
na stadione ili radim bilo $to vezano uz fudbal opéenito.
Na Hrvatsku se tih godina isto ne§to nekontrolirano
otkidalo, jo§ puno viSe nego sad. Jest da se Zivjelo lose, u
Sugavoj turbo-katolicko-nacionalistickoj autokraciji, ali,
hej, imali smo drZavu! Ni onda ni danas nisam shvacao
kakva bi vrijednost ikakva drzava sama po sebi imala biti
pame iza to bolio kurac. Moguce je,naravno, da je to zato
Sto sam ja nekrsteno dijete slovenskog jugooficira koji je
s pocetkom rata zbrisao u svoju republiku i domacde po-
Stanske sluzbenice koja je ostala, a takvi su, zna se, uvijek
bili neprijatelji, pace i krvnici Nase stvari. Kad tako malo
razmislim — sjetim se, jo§ sam ja dobro i prosao.

SAV TAJ NERED IMA SVOJU
EKONOMSKU I POLITICKU
PODLOGU, POSLJEDICA JE
NEKIH GADNIH IDEJA I LAKIH
LJUDI; ALI OASIS? JEBIGA, TO
MI NIKADA NECE BITI JASNO

Sve to ima svoju ekonomsku i politicku podlogu, po-
sljedica je nekih gadnih ideja i lakih ljudi; ali Oasis?
Jebiga, to mi nikada nece biti jasno. Kronologija je ipak
ocita: nekoliko godina ranije poceli smo primati MTV-
signal (satelitski tanjuri su, kaze poznata floskula, srusili
SSSR) i hiperinflacija spektakla koju smo svakodnevno
Zivjeli zadobila je, konacno, i svoj pop-kulturni oblik. E, u
okviru, ili moZda bolje u samoj srZi jedne na slican nacin
generirane velike pri¢e — onog tada apsolutno dominan-
tnoga narativa o reintegraciji i homogenizaciji “hrvatskog
nacionalnog identiteta i bica”, onog dozlaboga mutnog no
sveprisutnog odvjetka nase “stolje¢ima zudene samobitno-
sti” — deSava se moje prvo kapitalno integrativno iskustvo.

Pamtim to kao da je bilo danas. Na dZepu maskirnih
vojnickih hlaca nosio sam bedz Cripple Bastards, na majici
natpis “Mirjana voli samo pravu frku i pank”. Vrhovnik je
bas bio riknuo. Zidovi prekriveni licima i sloganima u svoje
vlastite retuSirane face i jednaku takvu naciju zaljubljenih
politi¢ara ¢ekaju izbore. Kroz neke kvartove ne moze se
tek tako; prije ili kasnije nalijec¢eS na skupine skinheadsa
inavijaca koji ti po kratkom postupku u boje nacionalne
zastave uStave kozu. DrZimo se zato u ¢oporu, dok nas ne
ostane dvoje. I onda smo mi, sjajni tandem, snimili na ne-
kom zidu hrvatski grb i onda smo, jer nam je (non-stop) bio
pun kurac tih grbova, na njega navalili rukama nogama,
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ne bi li ga s tog zida strgnuli, i to je Cupanje trajalo, bez
uspjeha, jer je grb bio tezak i dobro uglavljen; a onda se,
odjednom, na sve spustio mrak.

Tugledao sam na modrom nebu sve zvijezde, uglavnom
zute, no nekako ¢udno razbacane, i u¢as sam se integrirao
s podom. Trokrilni ormar koji nas je drzao za vratove i
mlatio nama o asfalt otvorio je moje prvo pristupno po-
glavlje: grb je, pokazalo se, stajao na ulazu u policijsku
stanicu u Petrinjskoj ulici, a u toj no¢i iza zatvorenih vrata
naucio sam sve $§to sam o svojoj dotad pomno skrivenoj
samobitnosti trebao znati. A nacionalna je integracija,
zna se, sine qua non: prvi korak k Europi.

PRISTUPNO POGLAVLJE DRUGO Ako se moja
prva, protoeuropska integracija odvila u samome trulom
srcu vjekovnoga predzida krséanstva, druga se, iako po
svojoj intenciji mnogo europskija, zbila u njegovoj navod-
noj sustoj suprotnosti — geografskom i politickom rubu
Europe, njezinom isklju¢enom — Stambolu na Bosporu.
Stigao sam tamo kao jos friski student, na proslavu nove
godine, s djevojkom i prijateljima, nakon trideset i pet
sati truckanja u autobusu ferijalnog saveza. Istanbul zimi
zanosan; Istanbul ujutro, Istanbul noc¢u, smrdi na Serbet,
ribu i dim, plete gusti goblen svjetala koji se, nalik gole-
moj delti, slijeva u nauceni mrak Azije; grad ¢ija tijela u

zrak svakog Casa ispustaju grame i grame duse, u more
tone i tone govana. Takav Istanbul; gola i divlja fantazma,
Taksim square u novogodi$njoj no¢i.

Sjajna disko-Cegrtusa rasipa se u pokrajnje ulice, zvuc-
nici krce i treSte, petero nas je i drZimo se na okupu.
Odjednom djevojke vriste, guzva je nesnosna, nosi nas
dalje i viSe ne vidimo izvore vriske; gdje su trenutak ra-
nije virile njihove glave klupko je musSkaraca koje se iz
sekunde u sekundu povecava. Vraéamo se, prema gla-
sovima, probijamo natrag kroz gomilu — jedna je ve¢ na
tlu, drugu razvlaci petnaestak tipova. Odgurujemo ljude,
¢upamo i udaramo gdje treba dok ih kona¢no ne istrgnemo
i odvucemo u sporednu ulicu. Temeljito su ispipane, jo$
temeljitije bijesne i u blagom Soku, no no¢ tece dalje; bruji
i prelijeva se u jutro, bubri s pijanim stanicama i nosi sa
sobom dobro brisanje sjecanja, uklanja sjenu godine.

Sutradan uvecer vra¢amo se u hostel, a tamo snimaju
film. Ispred je pet-Sest reportaznih kola, zbrka reflektora
i tehnike. Samo, ispada da je na stvari reality show, a
europske zvijezde smo mi. Incident na koji smo skoro
zaboravili u cijelosti su snimile TV kamere — novinari
su nas pronasliiu zasjedi ¢ekaju na recepciji. Intervjue
smo dali za srediSnje vijesti, nekoliko mozaickih emisija,
prilog o péelarstvu i lovu i sve vaznije dnevne novine:
sutradan je u gradu od petnaest milijuna stanovnika
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bilo nemoguce prijedi sto metara da te netko ne zau-
stavi, isprica se u ime Citavog turskog naroda, okrivi za
sve Kurde, uvali ti u ruke tople perece i sli¢no. Moja je
faca —u krupnom planu izgledalo je kao sasvim pristojna
makljaza —igrom slu¢aja zavrsila na naslovnicama naj-
tiraZnijih dnevnika.

Alo, ko je tu lud? pitao sam postarijeg izvjestitelja,
iskusnog asa u ribickom prsluku. Kome je u interesu fa-
brikacija dogadaja u koju smo na prepad uvuceni? Tko
je instrumentalizira i za§to? Zemlja s toliko gadnih, prije
svega unutarnjopolitickih problema, trebala bi imati sa-
svim druge goruce teme od...

Ribi¢ me odmjerio od glave do pete, zapalio cigaretu
imrtav-ladan, kao da ¢itav dan grizu neki s neba poslani
Sarani, rekao: integracije. Europske integracije. U jeku
velike proeuropske kampanje u Turskoj iskoristili su pri-
liku da poSalju poruku kako se studentima iz europskih
zemalja takve stvari usred Istanbula ne bi smjele desavati,
a ako se ipak dese, naici ¢e na jednoglasnu osudu. Vraga
bivas iko traZio da niste iz Europske unije, nastavlja ribi¢
iotpuhuje dim. I'ja ga jednostavno nemam srca razocarati,
uprskati mu pricu, reéi: ju nou, ajm from d Balkans...

Tako sam po drugi put, bez svoje volje, za vrat uvucen
u zvijezde.

POGLAVLJE TRECE S nizanjem za mene znacajnih
eurointegrativnih trenutaka nastavljam dublje u konti-
nentu, na slatkoj vodi.

Budi precizniji; gdje je to pobliZe bilo? U Poljskoj,
duboko u sjeverozapadu, oko Bydgoszcza. Sto si tamo
traZio? Sudjelovao sam na pjesnickom festivalu, nisam
trazio niSta. Kako si onamo stigao? Dovezen sam 0sob-
nim automobilom. Iz Berlina me prebacio prijatelj, Po-
ljak, koji poznaje jezik i ceste. Usput smo prosli kroz
mjesto Bagdad. Koje je marke bio automobil? Ne znam.
Sto s tom poezijom? Jesu li u pitanju bile §ifre? Jesu i
nisu. Poezije je bilo svakakve, kako je to ve¢ na pjesnic-
kim festivalima slucaj. Slaba je bila zaista slaba. Da [i
je bilo eskalacija u tom pogledu? Ne, za to smo suvise
dobro odgojeni. Jos uvijek nas pritis¢e topli prsluk ma-
logradanStine. To nas spaSava. Da li je bilo eskalacija
po drugim pitanjima? Je li to trik pitanje? U redu, jesu li
Poljaci veliki katolici? Poljaci su jako veliki katolici. Sto,
osim crkve, vatrogasnog doma i kréme, mora sadrZavati
svako pristojno poljsko mjesto? Dom Svetog Oca Ivana
Pavla I1. MoZe li se to primijeniti na tvoju zemlju? Moze,
samo bez spomenutoga doma. Kod nas je papa objeSen
na pocasno mjesto izmedu drzavnog grba
i loga sponzorskog piva. Osim toga, tesko
da je bilo $to u toj zemlji moje. Sto Poljaci
u malim mjestima izrazito ne vole? Ne vole
kada se papu naziva osobnim imenom. Ne
vole ¢uti Wojtyla. Kakvo je tvoje misljenje?

1 iznimno uspjele integracije ulovio sam u Bydgoszczu
vlak za Berlin i istog trenutka usnio.

PRISTUPNO POGLAVLJE CETVRTO, ZASADA
POSLJEDNJE Ovaj je popis kapitalnih integracija,
jasno je, proizvoljan, i mogao bi izgledati drukcije. Za
sada on slijedi zacrtani smjer — mokri san svakog nein-
tegriranog Europljanina: od periferije k centru. Cetvrti
put sume europske zvjezdice zasule znatno bliZe srediStu
oblaka, a integrirao sam se ovaj put vertikalno. I opet je
moja objerucke prihvaéena integracija (zbog specifi¢nih
okolnosti nisam je, naime, mogao prihvatiti drugacije)
imala sasvim predvidiv katalizator, kao i smjer djelovanja:
dosla je prisilno, odozgo, od strane reda i zakona.
Putovao sam opet pjesnickim poslom, u Kopenhagen,
tocnije — vracao sam se od tamo. Sve je proslo u najbo-
ljem redu: bez garda sam Setao gradom, biciklom uzduz
i poprijeko prokrstario Norrebro, tulumario u posebnim
stanovima “za zabavu i opustanje” koje ima svaka novija
zgrada u Vesterbro, ¢itao (nekropoetika!) na grobovima
H. C. Andersena i Kierkegaarda, danima gluvario po
Christianiji i $to sve ne. Spomenuta je autonomna zona
u centru grada, doduSe, integracijska prica za sebe. Od
pocetka sedamdesetih godina ova semi-ekstrateritorijalna
oaza udomljuje Zivopisnu tapiseriju neintegriranih svih
fela — od prestarjelih hipija, pankera i deloZiranih skvo-
tera, preko non-stop prepusenih rastamana i samo non-
stop prepusenih, do militantnih vegana, fruktarijanaca i
raznoraznih aktivista za prava svega §to baca sjenu. Ipak,
¢im naputi§ Christianiju (table uredno obavjestavaju da
ste ponovno na podrucju Unije), opet si u srcu Europe —u
onom mokrome snu — a iz sna se treba nekako vratiti kuci.
Taj se postupak obi¢no naziva budenjem; Transtormer
kaze Budenje je padobranski skok iz sna. Tako sam se
ja iz kreveta nasao na aerodromu. I na aerodromu sam
sat-dva radio stvari koje se na aerodromu obi¢no rade —
uglavnom nisSta. A onda sam, okrijepljen snom, krenuo
blize k ogromnoj ptici: izvadio sve metalno iz dZzepova,
laptop poloZio u pliticu, i kao milijun puta do sad sasvim
mirno proSao kroz detektor metala. I onda su me pozvali
i pitali je li moja torba bas moja. Ja sam rekao: bas ono
bas. I pitali su me ima li Sanse da je netko nesSto unutra
stavio. Jarekoh nema nikakve Sanse. I onda su pitali jesam
li svjestan da nosim oruZzje, i ja sam blenuo. A tad mi se
sinulo, i nasmijao sam se, i posegnuo rukom prema dzepu
torbe da iznutra izvadim Svicarski perorez koji inace ko-
ristim za otvaranje butelja i cackanje zuba, a zaboravio

OGLAS

Mislim da je receni opasan kriminalac, kao
iuglavnom svi njegovi prethodnici, zajedno
s pripadajuéom firmom. Sto jo§ Poljaci iz
malih mjesta ne vole? Ne vole te zateci u
razgovoru sa Srbima i muslimanima. Jer mi
Hrvati smo okej, braca, ali ti muslimani,
ti pravoslavni, Rusi, pa mi smo ratovali —
kako sad za istim stolom? Sto jos ne vole?
Slovence koji te¢no pricaju poljski. Prevodi-
telje. Pojasni. Zeljko je pri¢ao suvise te¢an
poljski. U baru, na zatvaranju pjesnickog
festivala. Onog sa sumnjivim pjesnistvom?
Toga, ali svaki festival je takav. Sto se dalje
desilo? Nakon nekoliko rezanih piva nisu
mu viSe vjerovali da nije Poljak. Zahtijevali
su da prestane s provokacijom. Da im po-
kaze dokumente. I onda? Dokumente im
je odbio pokazati, ionako ih nije imao sa
sobom. I? Zahtijevali su da, pod njihovom
pratnjom ode u hotel i pokaZe dokumente.
DokazZe da nije Poljak. Ili da odmah pre-
stane s provokacijom. Prestane iisprica se.
Zatim? Nije se ispricao. Ustao je i odbio
daljnji razgovor. Oni? Navalili su na njega,
Samaraliidrmaliza ovratnik. 7i? Uhvatio
sam ga pod miSke, zadrzao, ne bi li izbjegli
sveopcCe sranje. Oni? Dok sam ga drzao,
jedan od njih odvalio ga je nogom u glavu,
high-kickom. Sto se desilo poslije? Sveopée
sranje. Masovna tu¢njava za kraj pjesnickog
festivala, uslijed koje sam se integrirao s
tko zna kim, jer je osvjetljenje bilo slabo.
U mraku, i kad se sudaraju, svi entiteti
izgledaju sli¢no. Ishod? Nakon sveopce

sam ga u rucnoj prtljazi, kad su se na mene bacila dva
dvokrilna policajca, zalijepila me svom snagom u zid koji
sam zarovao noktima i na o¢i mi zacas spustila mrak; topli
mrak u kojem su, kao savrSena aureola, Zmigale Zivahne
zute zvjezdice.

Cim sam dogao sebi, pitali su. Gdje ste nabavili oruzje,
pitali su? Sto ste namjeravali s oruZjem, pitali su? Po-
znajete li nekoga s ovog popisa, pitali su; znate li da u
Danskoj...

A jasam po prvi put znao. Sve mi je konacno bilo jasno,
ali bio sam suvise uzbuden da suradujem. Zagonetno sam
s osmjehivao, §to je moje dobrocinitelje dodatno izbacivalo
iz takta. Nisam zZelio odletjeti. Mislio sam — ta to je sud-
bina! Zelio sam ostarjeti i umrijeti u zemlji u kojoj je
vadiGep oruzje, i za to sam se bio spreman boriti. Sutio
sam i dalje kao zaliven, sve dok me nisu preveslali podlim
pitanjem. Izlanuo sam nesmotreno da sam u Danskoj kao
pisac. Kakav pisac, pitali su. Pjesnik, protisnuo sam. Pje-
snik — ma goni ovoga u picku materinu, rekli su i nogom
me uputili prema izlazu, a ja sam se i dalje blaZeno smjes-
kao. Nije bilo vise knjizevnosti da me iskupi. Nicega. No
zvjezdice koje sam vidio bile su ovaj put sto posto europ-
ske, i kona¢no sam mogao odlanuti. Ja, integrirani. H

Izvorno objavljeno u zborniku Literary bailout, Interna-
tionales Literaturfestivala Berlin

|
U proslom broju Zareza propustom urednistva uz esej Zivot
knjiga Jamesa Wooda (52 — 53. str) nije bilo navedeno ime

njegove prevoditeljice, Petre Jurline.

Ispri¢avamo se prevoditeljici i Citatelji(ca)ma.
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godisnji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA za

neobjavljene prozne i pjesnicke rukopise autora do 35 godina starosti

Jolene Middlehills, Po-vezivanje

razila sam fusnotu koja bi bolje po-

I zicionirala Monte Alban. Nakon

Epidaurusa, slika je upucdivala na

zaboravljeni jezik, sadrzan u prostoru bez
kretnje, kroz tiSinu do svijeta u sebi.

To je to - rekao je Luka - minimalizam je
prostor koji popunjavas sobom kao uvidom
u vrijednost svog spoznajnog svijeta.

Jake i Dino Chapman provlacili su se iz
ruke u ruku dok smo ispijali rakiju medo-
vacu i bijelo vino.

Pili smo ve¢ dva dana.

Ovo je bizarno - govorila je Ivana prstom
pokazujudi na Fuck Face sliku.

Bilo je za ocekivati da ce takva slika
izazvati gnusanje, no €inilo se kako je,zbog
intenziteta vizualnog dozivljaja, dobivala
viSe na svojoj vrijednosti.

Kimnula sam glavom i nasmijala se, gle-
dajuciu ogledalo kako bih pravilnije iscrtala
usta crvenom olovkom.

I tada, ¢inilo se kao da vatreni plamenci
gutaju prostoriju u kojoj jedni drugima

trljamo tijela kockama leda i cuclamo §lag
s prstiju vadeci ga iz okrugle Salice.

Odlozila sam olovku i stala listati ka-
drove pakla kroz dobro konstruiranu spo-
znaju prolaznosti i dijabolicnog terora, koju
tako dobro utjelovljuju okrutne sprave na-
mijenjene mucenju ljudi.

Povijest pruza viziju pakla koja nije
okoncana ve¢ je, kroz vrijeme koje je usli-
jedilo, iznaSla put da se parafrazira kroz
drugacija tumacenja.

Prekinula mi je misao: Mogu te polju-
biti? - gledala me svojim umilnim o¢ima
pruZajuci mi jezikom komadi¢ odlomlje-
nog leda. Rastvorila sam usta i dodirnula
je jezikom.

Okus joj je bio soc¢an i mek, kao mje-
Savina meda i sirupa od borovnice, a
osvjezavajuéi kao mojito u vruce ljetno
poslijepodne.

Pod utjecajem alkohola razvalili smo
posljednju kariku koja nas je sputavala da
postanemo blizi.

Odmaknula sam se i rekla:
U mom svijetu, kerubini i se-
raphimi se opijaju za Sankom!

Razumijem sto govoris - pri-
slonila je glavu na moje rame
- namece se jednostavan zaklju-
Cak - Covjek je sam sebi najgori
neprijatelj.

Cinilo se kao da je konklava
opce sjebanosti spojila nesto od
onoga Sto smo imale obje. B

JOLENE MIDDLEHILLS (Zagreb, 1984.) zadnje dvije godine Zivi na relaciji Tokyo-
Pariz-Split. Radi kao freelancer i trenutno obnasa duZnost casting direktorice. Zivotne
uzore pronalazi u Jackie O, Iris Apfel i noni Nike. Povremeno sanjari o tome da se bavi
Pin up-om pod imenom Alexis Kitt. Te¢no govori engleski, francuski i ruski.

SiniSa Matasovic, Sisak se uspjesno pretvara da spava

pustopoljinama

nemoguce je napisati
savrSenu pjesmu

arapski konji
lutaju pustopoljinama

pojedinci uZivaju

u lubanjama

mrtvih Zivotinja poredanima
po zidovima svojih

dnevnih boravaka

dogodi se da

mi popuca koZa s gornje
strane ruku na mjestima

gdje se prsti spajaju s
ostatkom tijela pa

nesvjesno zakrvarim posteljinu
u bilo ¢ijoj kuéi

najcesée u snu

sisak se uspjesno
pretvara da spava

svaki bi ¢ovjek
trebao barem jednom u Zivotu
nocu isploviti na rijeku

valove je vrlo jednostavno

pretpostaviti cetveronoznim

sanducié¢ima el. poste,

a 1 8iSmisi su podjednako agilni

kao u predvecerje

- izgleda da ih zavarava
rafinerijska svjetlost -

aizrak je na prevaru isti

benzen ionako ne posjeduje
miris,

a isigurnije ga je ispustiti u
okoli§

nakon $to kazaljke oznace pono¢

Sisak se uspjesno pretvara da
spava

stepeniSta postanu zagusljiva i
uska

pa se sugradani prilikom
mimoilaZenja

neminovno dotaknu laktovima,

a i pronadu idealan izgovor da

jedni od drugih okrenu glavu

i ne osjete nista

stepenista

ne podnosim stepenista

dok smo bili djeca,
voljeli smo prosetati do nasipa

koji se protezao stotinjak metara

iza nasih kuca

baba nas je plasila

vjesticama i vukodlacima koji
su vrebali s vrha stepenista ne bi
li se napili krvi i o¢njake

zarili u toplo djecje meso

strepili smo podjednako

kao i u trenucima kada smo se
trebali uspeti uz nasip i proviriti
postoji li netko ili nesto
neposredno iza njega

(Cinilo se da je cijeli svemir)

djed bi u sumrak

doveslao kudi pa visoko
iznad ¢amca podigao Stuke
drzedi ih ¢vrsto ispod Skrga

s lica bi mu tekle
krupne kapljice znoja ili
ipak suze

pas bi ¢ekao ne prelazedi cestu
i nestrpljivo mahao repom

pauk

jedan je Covjek

drugome ¢ovjeku razbio
automobil

jer mu se nije svidjela registracija

s kojom se ovaj dovezao

u njegov grad

druga su dva covjeka
ispijali kavu i sve to skupa
mirno promatrali sa strane

jedna je osiguravajuca kuca

razvukla svoju reklamu ispod

reklame druge osiguravajuca
kuce

po cijeloj Sirini fasade

na zagrebackoj katedrali

jednom sam se u zivotu
odbio suociti sa stvarnoséu i to se
proteglo unedogled

zabio sam trepavice

u virtualno brasno i lamatao
nogama

po zraku poput pauka koji se
odbio

hraniti komarcima

1 musicama

mojoj majci

ne znam
na koji nacin da

nesto napiSem,

da pritom ne razmisljam

a haiku bi,
kazu,
trebao biti upravo takav

pcele su mi uginule

zbog previsSe pesticida

ili od prokletog rafinerijskog
dima

u Sisku ne bi trebalo
uzgajati pcele,

rekla mi je majka i
prolila pivo

otac je pogledao u daljinu

SINISA MATASOVIC roden je u Sisku 16. lipnja. 1980., gdje i danas
zivi. Po struci iz srednje $kole je elektronicar, po faksu domalo dipl. in-
Zenjer strojarstva, ali se danas i jednoga i drugog kloni kao crne kuge.
Pise i bavi se hrpom ostalih hobija. Objavljivao je pjesme i price.
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SNIMAJ
DOKUMENTARNO!

Skola dokumentarnog filma pod
vodstvom stranih i domacih tu-
tora odrzat ¢e se u Zagrebu od 17
studenog 2012.do 3. veljace 2013.
godine. Ovaj program zamisljen
je kao tromjesecni intenzivni rad
s medunarodnim i Restartovim
tutorima koji ée polaznicima pru-
Ziti osnovne i napredne vjestine
potrebne za snimanje dokumen-
tarnog filma. Nastava se sastoji od
serije prakti¢nih vjezbi, zadataka i
analiza potrebnih za izradu krat-
kog dokumentarnog filma. Osim
teorijskih predavanja, polaznici
¢e prodi i iscrpan trening barata-
nja opremom. Sva predavanja bit
¢e pracena prakti¢nim vjeZbama,
primjerima iz filmova i tjednim
zadacima. Postepeno ¢ée se ra-
zvijati znanje kroz seriju vjezbi,
od jednostavnih vizualnih formi
do kratkog dokumentarca. Bitna
komponenta Skole dokumentar-
nog filma je analiza stranih i do-
macih dokumentarnih filmova, a
pojedini gostujuci autori objasnit
¢e kako su nastali neki od njihovih
najuspjesnijih radova. Sve to kroz
grupni i individualni rad, uz po-
moc¢ voditelja te stranih i domacih
gostujucéih predavaca. Nakon za-
vrsetka Skole, Restart laboratorij
producirat ¢e najuspjesnije ideje
uz struénu pomo¢ i individualni
rad mentora. Voditelji ovog pro-
grama su Ana HuSman, NebojsSa
Slijepcevi¢, Oliver Serti¢ i Igor
Bezinovi¢ uz posebna predavanja
(vjezbe) snimateljice Dinke Ra-
doni¢ i producentice Vanje Jam-
brovié. Gostujuci tutori su redatelj
John Appel, redatelj i producent
Boris Mitic te gostujudi predavaci
producent SiniSa Jurici¢, tonski
snimatelj Davor Tati¢ i montaZer
Vladimir Gojun. Kao uvod u Skolu
tijekom mjeseca listopada svoja
predavanja odrzat ¢e austrijski re-
datelj Michael Glawogger i danski
montazer Niels Pagh Andersen.
Rok za prijave je 15. rujna 2012,
a prijavnica i osnovne informacije
se nalaze na web stranici: www.
restarted.hr/skola.

GLORY DAYZ

Prvi Glory Dayz festival odrzat
¢e se 28.1 29. rujna u Tvornici
Kulture, dakle u nesto drukcijem
prostoru od ranije najavljenog Za-
grebackog Velesajma. Najvaznija
imena festivala su Spiritualized,
Saint Etienne, Josh T. Pearson, a
svoj su nastup nedavno potvrdili
i grupa Cults, njujorski indie pop
dvojac koji ¢ine Madeline Follin
i Brian Oblivion. Uz spomenute
zvijezde festivala nastupit ¢e jo$
niz bendova. Prvog festivalskog
dana nastupaju Spiritualized, Josh
T. Pearson, Svadbas, Lollobrigida
i SuperOperater, dok su drugog

dana na programu Saint Etienne,
Cults, Nipplepeople, Kimiko, Re-
bel Star, Pink Studio i New Wave
Syria. Program festivala u petak 28.
rujna pocinje u 20 sati, a u subotu
se nastavlja ve¢ u ranijim poslije-
podnevnim satima.

SALON1T
ANTISALON

Inspirirani ovogodi$njim 31. izda-
njem Salona mladih koji je otvoren
4.rujna u Domu HDLU (DzZamiji),
a traje do 23. rujna, Vladimir Ta-
tomir i Stipan Tadi¢ pokrenuli su
Antisalon ¢ije ¢e se prvo izdanje
odvijati u Autonomnom Kultur-
nom Centru Medika. Antisalon
zeli pruziti priliku odbijenima na
natjecaju za Salon mladih, dakle
onima koji su trenutno zakinuti
za predstavljanje svojih radova.
S obzirom da ovogodi$nji Salon
Zeli nesto redi o afirmaciji mladih
umjetnika kao i tome kako se zivi
imoze li se uopée zivjeti od umjet-
nosti, Antisalon Zeli ponuditi mo-
guénost da se kroz jednu nezavisnu
i izvaninstitucionalnu platformu
beskompromisno progovori na
tu temu te da se prezentira cijeli
spektar stavova. Program pocinje
14. rujna od 20 sata, a umjetnici
¢e predstaviti sami sebe te svoje
radove, ali i stavove o selekciji,
sceni i odnosima unutar nje.

25 FPS

Osmo izdanje Internacionalnog fe-
stivala eksperimentalnog filma i vi-
dea,25 FPS, odrzat ée se od 25.do
30.rujna u prostorima Studentskog

centra u Zagrebu. Sest festival-
skih dana posveéeno je recentnim
eksperimentalnim i inovativnim
filmskim uradcima u trajanju do
60 minuta. Selektorice programa
konkurencije Sanja Grbin i Ma-
rina Kozul odabrale su ukupno
32 rada. Veliki u Vijetnamu novi
je film francuske redateljice Mati
Diop, donosi pricu koja zapocinje
kao adaptacija Laclosovih Opa-
snih veza, a zavrSava na obali i
ulicama Marseillea, u stilu Alaina
Resnaisa. Jedno od najjacih imena
japanske eksperimentalne scene,
Takashi Makino, snimio je film
Generator, u kojem je u nizu go-
tovo apstraktnih slika snimljenih
iz zraka prikazao Tokio kao orga-
nizam koji se istovremeno razara
i regenerira. Rad je nastao kao
autorova reakcija na katastrofu
u nuklearnoj elektrani Fukus-
hima koja je prosle godine pogo-
dila Japan. Oba filma nagradena
su Tigrovima za najbolji film na
ovogodiS$njem Filmskom festivalu
u Rotterdamu. Koriste¢i snimke
iz starih znanstvenofantasti¢nih
filmova, majstori found footagea
Christoph Girardet i Matthias
Miiller u svome ¢e Meteoru gle-
datelje provesti krajolicima sve-
mira i filmskoga pulpa, a Palace
milosrda Garbriela Abrantesa i
Daniela Schmidta zadrzat ce se
na Zemlji, ali na granici stvarno-
sti i maste, proslosti i sadasnjosti.
Abrantesov i Schmidtov film mo-
gao bi se opisati kao queer-bajka
o dvjema djevojcicama i njihovoj
perverznoj baki kroz koju su autori
dekonstruirali mitove portugal-
skog nacionalnog identiteta, a me-
hanizme razlicitih oblika represije
doslovno doveli do usijanja. Na
programu e se naci i hrvatska pre-
mijera novog rada Telcosystemsa
Uznemiren, eksperimentalnog
spektakla inspiriranog potragom
za Bozjom cesticom te dva filma
domacih autora: Od do Mirande
Herceg i We saw nothing but the
uniform blue of the Sky Damira
Ocka. Prije svakog natjecateljskog
programa festival ¢e ove godine
prikazati analogne filmove, sada
ve¢ klasike snimljene na vrpci,
podsjecajudi tako svoju publiku
na povijest filmske umjetnosti.

O OTPORU NA
FILMU

U subotu 15. rujna zapocet ¢e 17
Split(ski) film(ski) festival / Me-
dunarodni festival novog filma —
najstariji medunarodni filmski
festival u Hrvatskoj. Festival ¢e se
baviti otporom u najsirem znace-
nju te rijeci — od intimnog i onto-
loSkog do kulturnog i drustveno-
politickog. Unutar osam
programskih sekcija festival ¢e
prikazati 37 dugometrazZnih i 63
kratkometrazna filmska i video
ostvarenja iz recentne svjetske
produkcije, a naglasak je na rado-
vima u kojima je vidljiv otklon
spram mainstream kinematogra-
fije. Sredi$nji dio programa cini
konkurencija od devet filmova du-
gog metra koji posredno ili nepo-
sredno promisljaju festivalsku
temu “résistance”. Mahom je rije¢
o filmovima inozemne produkcije,

ali tu je i nekoliko domacih autora.
Filmove u konkurenciji ocjenjivat
¢e dva medunarodna zirija. U do-
kumentarnom dijelu programa bit
¢e prikazane dvije tematske sek-
cije. Prva, pod nazivom Otpor, za-
okruZuje naslovnu temu festivala
te kroz osam filmova propituje ra-
zli¢ite dimenzije otpora — od filma
Rouge Parole koji iz centra zbiva-
nja sagledava visedimenzionalnost
joS uvijek aktualnog arapskog pro-
lje¢a do filma Cultures of Resi-
stance o ljudima koji su svoj zivot
posvetili promicanju promjena.
Odrazi, druga sekcija dokumen-
tarnog filma, bavi se likom i djelom
kultnih (kao i neafirmiranih) fil-
masa, a u sklopu nje ¢e se prikazati
idokumentarac o Romanu Polan-
skom. Frame extended je program-
ska sekcija gdje se mogu pogledati
eksperimentalni filmovi dugog me-
tra, a sekcija Libido bavit ¢e se
dekonstrukcijom pornografske ki-
nematografije i problemima pedo-
filije unutar Katolicke crkve. Film
Outing portretira mladica koji pro-
blematizira vlastiti spolni identitet
pedofila, noseci se s odlukom da
svoju seksualnost nikada ne reali-
zira. Sekcija Mediteran predstavlja
izbor filmova lokalne produkcije
koji su da sada iz razlicitih razloga
bili zaobideni, a unutar posebnog
programa bit ¢e predstavljena
estonska kinematografija, uz film-
ske projekcije i prezentaciju o
estonskoj recentnoj produkciji te
njihovom najvecem filmskom fe-
stivalu. Program Retrospektiva na
jednom ¢e mjestu okupiti radove
hrvatskog filmskog i multimedijal-
nog umjetnika Ivana Ladislava
Galete te talijanskog majstora ani-
macije Simonea Massia, pod ¢ijim
mentorstvom se odrzava i filmska
radionica (Uklanjanjem do crteza)
u kojoj ¢e zainteresirane uvesti u
osnove svog nacina animacije. Po-
sebna nagrada festivala za izuzetan
doprinos razvoju umjetnosti po-
kretnih slika ove ¢e godine biti
dodijeljena poznatom portugal-
skom redatelju Pedru Costi, Ciji ¢e
film Collosal Youth tom prigodom
biti prikazan na festivalu. B

eurozine

Zarez je ¢lan mreze Eurozine,
koja povezuje preko 80 europskih
kulturnih Casopisa.

WWwWw.eurozine.com

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa urednisStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 14813 572

e-mail: zarez@zg htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednisStvo prima
pon-pet 10-14h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Zoran Rosko

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedicé, Srecko
Horvat, Trpimir Matasovicé
i Marko Pogacar

izvrs$ni urednik
Nenad Perkovicé

poslovna tajnica

Dijana Cepié

uredni$tvo

Dario Grgi¢, Hana Jusic,
Silva Kalci¢c, Katarina
Luketi¢, Suzana Marjanic,
Jelena Ostoji¢é, Srecko
Pulig, Zoran Rosko

i Gioia-Ana Ulirich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezié
lektura

Darko Milosicé

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak
Tiskara Zagreb d.o.o.

Tiskanje ovog broja omogucdili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu Grada
Zagreba
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KATARINA KUZMANIC, ADAM, EVA, KANTA...
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