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Zagrebi! Festival, koji ¢e se
odrzati od 9. do 11. rujna na
nekoliko lokacija u Zagrebu —
na Trgu bana Josipa Jelacica,

u Ilici, u kinu Europa i
Dokukinu, bavit ée se zvizda-
¢ima injihovim doprinosom
javnom interesu i drustveno-
politickome napretku. Cetvrto
izdanje ugostit ¢e Jeffreyja
Wiganda, bivseg potpredsjed-
nika odjela za istrazivanje i
razvoj u ameri¢koj duhanskoj
tvrtci Brown & Williamson
koji je javnosti otkrio nacine
na koje duhanska industrija
dokazano kancerogenim aditi-
vima kod konzumenata stvara
izrazitu ovisnost, a sebi bili-
junski profit. Svjetsku slavu
Wigand je stekao tek kada

je njegovu pricu na holivud-
sko platno prenio Michael
Mann u nagradivanom filmu
Probudena savjest. Projekcija
filma u kinu Europa bit ¢e
uvod u Wigandovo predavanje
“Pogled iznutra” o transpa-
rentnosti poslovanja, odgovor-
nosti korporacija i politi¢ara,
ulozi nevladinih organizacija

i posebno novinara i medija u
stvaranju zdravijeg drustva,
diskriminaciji zvizdaca, po-
zadini industrije duhana, ni-
kotinu i zdravlju. U daljnjem
programu festivala za okrugli
stol Wigand ¢e sjesti, razgova-
rati o problematici i usporediti
iskustva, s prosvjetnom inspek-
toricom Stanovié, Sreckom
Sladoljevim iz Imunoloskog
zavoda, Robertom Matijeviéem
iz Carine i Damirom
Mihanovi¢em iz Croatia osigu-
ranja. Na glavnom gradskom
trgu francuska plesna skupina
Beau Geste izvest ¢e predstavu
Poseban teret koja komentira
izgradnju u starogradskim blo-
kovima. Zagrebi! Festival u su-
radnji s Dokukinom predstavit
¢e program dokumentarnih fil-
mova tzv. zvizdacke tematike.
U sklopu programa prikazat

¢e se i film o meksi¢kom place-
nom ubojici, ¢lanu meksickog
narko-kartela koji postaje zviz-
dac; Placeni ubojica - soba 164,
redatelja Gianfranca Rosija, u
francusko-talijansko-americkoj
produkciji, insajderska je prica
s one strane zakona.

Novinarska
skolica

Platforma za pitanja kulture,
medija i drustva “Kurziv” i
Udruga za promicanje kul-
tura “Kulturtreger” organi-
ziraju edukacijski program
pod nazivom Svijet umjet-

nosti - Kulturpunktova i
Booksina novinarska skolica.
Ovogodi$nji edukacijski pro-
gram sadrZi radionice novi-
narstva gdje ¢e polaznici biti
upoznati sa svim novinarskim
Zanrovima, seriju predava-
nja/radionica o razli¢itim
potpodru¢jima suvremene
vizualne umjetnosti (suvre-
mena umjetnost, umjetnost

u javnom prostoru, kriticka
umjetnost, umjetnost novih
medija, eksperimentalni film i
animacija, umjetnost, znanost
i tehnologija, kustoske prakse,
interdisciplinarni i procesualni
umjetnicki rad...) te prakti¢an
rad koji obuhvaca pisanje Cla-
naka uz mentorsku podrsku

i objavljivanje na portalima
Kulturpunkt.hr i Booksa.hr.
Polaznici ¢e na pocetku edu-
kacijskog ciklusa biti upoznati
i s osnovnim znanjima o kul-
turnoj politici, razvoju neza-
visne kulture u Hrvatskoj te
problematici autorskih prava.
Cetvero polaznika ée imati
priliku sudjelovati u trod-
nevnom studijskom boravku

u Ljubljani tijekom travnja
2012. godine. Svi polaznici
koji uspjesno zavrse cjeloku-
pni edukacijski program moci
¢e sudjelovati u intership pro-
gramu u trajanju od jednog do
tri mjeseca koji ¢e se provoditi
na portalima Kulturpunkt.
hri Booksa.hr te partner-
skim portalima Vox Feminae.
neti ModernaVremena.info.
Radionice novinarskog zanata
vodit ¢e Ante Perkovié, dugo-
godisnji novinar, dok ¢e preda-
vanja/radionice odrZzati Ivana
Bago, Ana HuSman, Nicole
Hewitt, Andreja Kuluncic,
kustoski kolektiv WHW,
Antonia Majaca, Tomislav
Medak, Suncica Ostoié, Boris
Postnikov, Iva Prosoli, Klaudio
Stefancié, Tanja Vrvilo i Vesna
Vukovié. Skolica ¢e se odrzati
u razdoblju od 3. listopada
2011. do 14. prosinca 2011. u
Zagrebackom centru za neza-
visnu kulturu i mlade — Pogon
u Zagrebu, a tocan raspored i
program polaznici ¢e dobiti na
prvom susretu Kulturpunktove
i Booksine novinarske $ko-
lice. Edukacijski program ¢e
se u navedenom razdoblju
odrzavati svakog ponedjeljka
isrijede od 18 do 21,15 sati.
Prijaviti se mogu svi zainteresi-
rani mladi od 18 do 29 godina
(studenti, zaposleni, nezapo-
sleni) najkasnije do 19. rujna
2011. Polaznici ne moraju
imati novinarskog iskustva.
Ovaj edukacijski program je
besplatan za sve.

Festival
eksperimentalne

1 improvizirane
glazbe

Audioart 02 medunarodni je
festival eksperimentalne i im-
provizirane glazbe koji se odr-
zava od 1. do 3. rujna u Puli,

u Galeriji Cvajner, Galeriji
Makina i Istarskom narodnom
kazaliStu. Festival se bavi su-
vremenom glazbom koja bi se
mogla opisati kao nekonven-
cionalna, eksperimentalna,
slobodno strukturirana ili
jednostavno kao umjetnost

zvuka. Audiovizualni projekti
i suradnje koji ¢e biti ostvareni
na Audioart-u 02 posveceni su
eksperimentalnoj glazbi koja
na ravnopravan nacin interve-
nira sa scensko-likovnim me-
dijima i novim tehnologijama.
Program Audioart festivala
ukljucuje koncerte eksperi-
mentalne glazbe, multidiscipli-
narne performanse, audiovi-
zualne instalacije i razgovore
o suvremenoj elektronskoj
glazbi.

Ulicna
umjetnost

Nakon proslogodisnjeg pro-
jekta u Branimirovoj ulici,
Muzej uli¢ne umjetnosti pred-
stavlja novi projekt u sklopu
kojeg ¢e okupiti dvadesetak
uli¢nih umjetnika, a zagre-
backi kvart Dugave pretvo-
riti u najve¢i uli¢ni muzej

u Hrvatskoj. Na Street Art
Festivalu u Dugavama su-
djelovat ¢e najbolji domaci
iinternacionalni umjetnici
kao $to su Puma, Oko, Ninja
Tiger, Sretan Bor, Mirona
Milica Lunara, Emir Sehoni¢
aka Esh iz BIH, majstori 3D
mappinga iz Srbije — Kiborz,
Nero 108 iz Italije te dvo-

jac Jana&JS iz Francuske i
Austrije. Radovi na javnim
povrSinama Dugava, poglavito
Osnovnoj $koli Dugave i sre-
disnjoj zgradi Djecjeg vrtica
TratinCica, zapoc€inju 1. rujna i
traju do 15. rujna kada ¢e biti
odrzano svecano otvorenje
Muzeja. Festival tezi promi-
canju uli¢ne umjetnosti, de-
centralizaciji kulturne ponude

Grada Zagreba i ozivljavanju
zanemarenih dijelova grada.
Istovremeno se sudjeluje u
stvaranju trenda uli¢ne umjet-
nosti u regiji, Europi i svijetu,
stvara se platforma za djelo-
vanje lokalnih umjetnika te se
otvaraju prilike za razne me-
dusobne suradnje, na nacional-
nom i internacionalnom nivou.
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Festival .

svjetskog
kazalista

0Od 9. do 27. rujna na pozorni-
cama Zagrebackog kazaliSta
mladih, Hrvatskog narodnog
kazaliSta i Gavelle odrzava se
deveto izdanje Festivala svjet-
skog kazaliSta. Na otvorenju
festivala bit ¢e prikazana radi-
kalna interpretacija
Shakespeareovog Othella koju
potpisuje berlinski redatelj
Thomas Ostermeier. Medu pri-
jateljima festivala je i flaman-
ski umjetnik Jan Fabre, reda-
telj, koreograf, scenograf i
autor teksta, koji ¢e prikazati
autorsku viziju mita o
Prometeju, jednom od prvih
buntovnika koji krade oganj
od Zeusa i donosi ga ljudima.
Prvi put u Hrvatskoj gostuje
flamanski redatelj Ivo van
Hove s predstavom Opening
night, nastaloj prema scenariju
kultnog filma Johna
Cassavetesa. [z beckog
Burghteatra stize Dorian Grey
u reZziji Bastiana Krafta, novog
glasa njemackog kazaliSta.
Viktorijanski roman o strahu
od starenja, pretocen je u su-
vremenu pricu o opsesiji izgle-
dom i savr$enim tijelom. Rijec
je o worholovskom perfor-
mansu u kojem se slika
Doriana Greya umnozava do
neslué¢enog broja kopija.
Predstava Gardenia belgijskog
koreografa i redatelja Alaina
Platela prica je o barcelon-
skom kabaretu koji zatvara
svoja vrata i u zadnjoj izvedbi
okuplja umirovljene zvijezde,
transvestite koji pripremaju
neke od najljepsih glazbeno-
plesnih to¢aka, imitirajuci
Marlene Dietrich, Dalidu,
Lizu Minelli... B
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AHISTORIZAM NA
ENGLESKI NACIN

O DISKURZIVNOME
POTISKIVANJU
UZROKA KOLOVOSKIH
NEREDA U BRITANIJI

ALEN SUCESKA

ocetkom kolovoza Englesku su
potresle “pobune” obiljezene
nasiljem, pljackom ducana i

obrta, uniStavanjem javne imovine te pa-
lezom, prvo u Londonu, zatim i u mnogim
drugim gradovima. Sve je pocelo 4. ko-
lovoza u Tottenhamu ubojstvom Marka
Duggana, 29-godisnjeg mladica kojeg je
policija zaustavila dok se vozio taksijem
te dvama hicima, od kojih je onaj u prsa
bio fatalan, na licu mjesta ubila. Istraga
vezana uz policijsku akciju pokazala je
da Duggan nije koristio nikakvo oruzje,
iako je u taksiju pronaden pistolj koji mu
je vjerojatno pripadao. Akciju su izvr$ili
pripadnici “Operacije trozubac” (Opera-
tion trident), posebne jedinice londonske
policije koja se bavi iskljucivo kriminalom
londonske crnacke populacije — Duggan
je, dakle, bio crnac. Ono S§to se tada do-
godilo takoder je klju¢an dio “uvoda” u
dogadaje koji su uslijedili: 6. kolovoza
skupina gradana skupila se pred policij-
skom postajom u Tottenhamu kako bi
podsjetila policiju da je duzna obratiti
se obitelji ubijenog ($to ova nije ucinila).
Gradani su ¢ekali do no¢i—ispred postaje
— bez da se itko pozivu odazvao. O tome
se proculo i zapoceli su neredi (jedna od
prvih spaljenih institucija upravo je do-
ti¢na policijska postaja).

KRIMINALCI I IZGREDNICI Ono
S$to se dalje dogadalo, viSe-manje je po-
znato: neredi su se proSirili i po ostalim
londonskim kvartovima, nakon nekoliko
dana i po drugim gradovima Engleske.
Nakon otprilike tjedan dana i aktiviranja
Citave engleske policije, neredi su ugu-
Seni. Do 15. kolovoza uhiéeno je 3100
ljudi, od kojih je oko 1200 doslovce “po
brzom postupku” osudeno — sudovi su
radili 24 sata dnevno, suci su Cesto infor-
macije o sluc¢aju dobivali tek neposredno
prije samog procesa itd. Medu uhi¢enima
je bilo i maloljetnih, medu kojima i jedan
jedanaestogodisnjak.

Medutim, najzanimljiviji je nacin na
koji je u engleskoj javnosti ovaj niz do-
gadaja tumacen, ili bolje reCeno — nije
tumacen. Manchesterski nacelnik policije
izjavljuje kako prosvjednici “nemaju pro-
tiv Cega prosvjedovati” te — joS znakovitije
— kako “nema apsolutno ni¢ega §to je do
ovoga dovelo”. Britanski premijer Da-
vid Cameron u nekoliko svojih medijskih

— KLASNI PROBLEM
APSTRAHIRAN OD
VLASTITE DRUSTVENO-
POVIJESNE KONJUNKTURE
I PROMATRAN KAO

SAMO JOS JEDNA
IZOLIRANA CINJENICA

U KONSTELACIJI
KONTINGENTNIH
DOGADPAJA KOJI CINE
NASU SVAKODNEVICU
AUTOMATSKI U
POTPUNOSTI GUBI SVOJ
KARAKTER KLASNOG
KONFLIKTA TE POSTAJE
SENZACIJA ILI SKANDAL —

kriminalcima i niSta viSe” te — u nesto os-
trijim nastupima — o “najgorim dijelovima
britanskog drustva” vrijednima gadenja,
o dijelovima drustva “koji su jednostavno
bolesni”.

Od samog pocetka taj je dominantni
narativ marljivo tetoSen u javnom dis-
kursu: iz moralno superiorne pozicije koja
je zasluZena ¢injenicom da nastupam kao
“poslusan i uzoran gradanin” denuncirati
“izgrednike” salvom epiteta ¢ije je glavno
obiljezje imunost na bilo kakve vrijed-
nosne sudove koji nisu negativni, koji ne
osuduju i ne ekskomuniciraju u jednom
potezu. Svaki pokusaj shvacanja “izgred-
nika” etiketira se kao legitimacija nasilja
i krade — pitanje “zasto se ovo dogada?”
u tom spoznajnom horizontu jednostavno
nije dozvoljeno. Izvanvremenski rezon
policijskog nacelnika valjan je sam po
sebi: to se jednostavno dogodilo. Zeli li
se tomu dodati kakav “jer”, njega smije
slijediti jedino “su oni bolesni” ili neka
tomu sli¢na varijacija na temu.

Po vladajucu drustvenu strukturu auto-
legitimacijski karakter tog narativa mozda
se najbolje ocituje u ucestaloj odsutnosti
priznanja ¢ak i povoda neredima, naime
ubojstva Marka Duggana — a kad se to ¢ini,
onda je to uvijek popraéeno izjavom Du-
gganove obitelji koja “osuduje dogadaje
na ulicama” i “Zali Sto je do toga doslo”.
Uzroka neredima, naravno, nema: to nije
Cinjenica da crnci u Engleskoj imaju 26
puta vece Sanse da ih policija bez ika-
kvog razloga nasred ulice zaustavi i pre-
trazi (stop and search) niti ¢injenica da je
Tottenham (gdje su neredi poceli) kvart
s najvecom nezaposlenoséu u Londonu.
Ne radi se niti o tome da je London grad
s najvec¢om razlikom izmedu socijalnih
slojeva u razvijenom svijetu, gdje 10 po-
sto najbogatijih posjeduje 273 puta vise
bogatstva od 10 posto najsiromasnijih,
niti o tome da ¢e mladi u Engleskoj studij
(ako ga uopce upisu) morati placati i do
9000£ godisnje, a dug koji ¢e zbog toga
nakupiti otplaéivati — gotovo u 50 posto
slucajeva — 30 godina. O poreznoj kradi
Vodafonea od 4,8 milijardi funti, rezanju
drzavnog financiranja javnog sektora i
financijskoj krizi da ne govorimo. Neredi
u Engleskoj nemaju konteksta niti poza-
dine, oni su tek kontingentan fenomen,
providenje koje ¢eka dijagnozu premijera
da bi dobilo smisao. Dijagnoza: bolesno
drustvo; recept: policija, sud, pritvor. Pro-
blem rijesen.

KEEP CALM & CARRY ON Jedan
je “izgrednik” jednom novinaru izjavio:
“Politicari kazu da mi pljackamo i kra-
demo, ali oni su pravi gangsteri”. I doista,
nije li privatizacija dobitaka na svjetskom
trziStu i burzama, popracena socijalizaci-
jom gubitaka s kojom se porezne platise
iznova susrecu u svakoj ekonomskoj krizi
upravo to? Ako neki pojedinci mogu kra-
sti milijune spekulirajuéi nepostojeéim
novcem, zaSto neki drugi ne bi mogli
ukrasti mobitel, televizor ili jednostavno
nesto hrane za koju nisu zaradili novce?
Jedan drugi mladi¢ pod kapuljatom na
pitanje zasto mladi rade to Sto rade od-
govara: “Da to ne radimo, ne biste sad
ovdje sa mnom pricali i to me pred tele-
vizijom pitali”.

Da problem nije rijeSen i da je samo
pitanje vremena kad ¢e se opet pono-
viti jasno je svima koji se sje¢aju nereda
iste vrste 2001., a prije toga 1981. godine.
No 2011. nemoguce je vidjeti kao déja
vu sve dok je ahistorizam jedina moguca
perspektiva kad god se radi o druStvenoj
problematici — jer ahistorizam je ono §to
omogucuje da svaki rasni, rodni ili klasni
problem postane proziran. Klasni problem
apstrahiran od vlastite drustveno-povije-
sne konjunkture i promatran kao samo
jo§ jedna izolirana ¢injenica u konstelaciji
kontingentnih dogadaja koji ¢ine nasu
svakodnevicu automatski u potpunosti
gubi svoj karakter klasnog konflikta te
postaje senzacija ili skandal ¢iji format
i sadrZaj odgovara njegovoj konzumaciji
u dnevnopolitickom Zargonu. Klasa se
pritom, u najboljem slucaju, zamjenjuje
terminom “nesocijaliziranih pojedinaca”
(Sto je Blairova ocjena), ¢ime se svaki
nagovjestaj konflikta pacificira locirajuci
problem u nedovoljno integrirajucoj so-
cijalnoj politici, ili, u najgorem slucaju,
terminima “kriminalac”ili “bolesnik” ¢ija
iskljucujuca uloga je jasna: radi se o pato-
loski poremedéenim individuama koje nisu
kadre voditi “normalan” Zivot u naSem
“zdravom” druStvu.

Po istim pravilima upravljeni katego-
rijalni aparat uspjesno spasava kapitali-
zam u svim periodima kriza ve¢ gotovo
stoljece i pol — ukljucujuéi i ovu zadnju,
koja prijeti drugim “ponorom” trzista. Pr-
stom nije dozvoljeno upirati u sustav, ve¢
iskljucivo u iskvarene pojedince koji su
ga “zlorabili”. Krivci su pritvoreni pa nasa
savjest moze biti na miru — ali zaSto su
krivei uopcée bili tu nije pitanje morala,
ve¢ pitanje sfera daleko manje proizvolj-
nosti: politike i ekonomije. Medutim, o
tako sofisticiranim temama govoriti smiju
jedino “strucnjaci” — politi¢ari i ekonomi-
sti — stavljeni na pijedestal “nadleZnosti”
za sve odve¢ zamrSeno da bi postalo te-
mom opce debate. Na ostalima je da nji-
hove odluke odobravaju ili ne odobravaju
te da s tom slobodom budu zadovoljni,
ovog puta po uputi: keep calm and carry
on!. B
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SLAVOJ ZIZEK
u povijesti: kad se nesto dogodi samo jednom,

‘ moze biti odbaceno kao slucajnost, nesto sto se

moglo izbjeci da se situacijom vladalo drukcije; no kad se
isti dogadaj ponovi, to je znakom odvijanja dubljeg histo-
rijskog procesa. Kad je 1813. Napoleon izgubio bitku kod
Leipziga, ¢inilo se da samo nije imao srece; kad je ponovno
izgubio kod Waterlooa, bilo je jasno da je njegovo vrijeme
bilo proslo. Isto vrijedi i za dana$nju financijsku krizu, koja
se 1 dalje nastavlja. U rujnu 2008. ona je predstavljena
kao anomalija koju se moZe ispraviti boljom regulacijom
i slicnim metodama; sada, kad se nakupljaju znakovi po-
novnog financijskog kraha, jasno je da imamo problema
sa strukturnim fenomenom.

Uvijek nam se iznova govori da prolazimo kroz duz-
nicku krizu i da svi moramo dijeliti teret i stegnuti remen.
Svi, to jest svi osim (vrlo) bogatih. Ideja da se njih pocne vise
oporezivati je tabu: kad bismo to ucinili, kaze uobicajeni
argument, bogati viSe ne bi imali poticaja za investiranje,
stvaralo bi se manje novih radnih mjesta i svi bismo trpili
posljedice. Jedini nacin da sdmi sebe spasimo od teskih
vremena je da siromasni postanu siromasnijima, a bogati
bogatijima. Sto bi siromasni trebali uéiniti? Sto oni mogu
uciniti?

PROSVJED NULTOG STUPNJA Premda je okida-
¢em za nemire u Ujedinjenom Kraljevstvu bilo sumnjivo
ustreljivanje Marka Duggana, svi se slazu da oni izraZzavaju
dublju nelagodu — ali koje vrste? Kao ni paljenje auto-
mobila u pariskim predgradima 2005., ni nemiri u Velikoj
Britaniji nisu donijeli nikakvu poruku. (Ovdje postoji jasan
kontrast u odnosu na masovne studentske prosvjede iz stu-
denog 2010., koji su se takoder okrenuli nasilju. Studenti
su jasno dali do znanja da odbacuju predloZene reforme
visokog obrazovanja.) Upravo je zbog toga tesko pojmiti
britanske pobunjenike u okvirima marksistickih pojmova,
kao primjer pojavljivanja revolucionarnog subjekta; oni se
puno bolje uklapaju u hegelijanski koncept “rulje”, onih
koji su izvan organiziranog druStvenog prostora i koji svoje
neslaganje mogu izraziti samo “iracionalnim” provalama
destruktivnog nasilja — onoga $to je Hegel zvao “apstrak-
tnom negativnoséu”.

Postoji jedna stara pric¢a o radniku koji je osumnjicen
za kradu: svake veceri kad napusta tvornicu pozorno se
pregledavaju tacke koje vozi pred sobom. Cuvar ne nalazi
niSta — tacke su uvijek prazne. Naposljetku, jasnim postaje
ono S$to je trebalo shvatiti puno ranije: ono $to radnik krade
su same tacke. Cuvarima je promicala oéita istina — jednako
kao i komentatorima nemird. Receno nam je da je dezinte-
gracija komunisti¢kih reZima ranih 1990.-tih oznacila kraj
ideologije: proslo je vrijeme velikih ideoloskih projekata,
koji su kulminirali u katastrofi totalitarizama; usli smo u
novu eru racionalne, pragmaticne politike. Ako je otrcana
fraza da zivimo u postideoloskoj eriiu kojem smislu to¢na,
onda to moZemo vidjeti u trenutnoj provali nasilja. Ovo je
prosvjed nultog stupnja — nasilna akcija koja ne zahtijeva
niSta. U svom ocajnickom pokuSaju pronalaZenja smisla u
tim nemirima, sociolozi i uvodni¢ari dodatno su zamaglili
enigmu koju su postavili nemiri.

ISTINA BEZ ZNACENJA Prosvjednici, premda ne-
privilegirani i de facto iskljuceni iz drustva, nisu Zivjeli na
rubu gladi. Ljudi u puno gorem materijalnom poloZaju

SITNI LOPO)
SVIH ZEMAL

—daine govorimo o fizickom i ideoloskom
potlacivanju — bili su u stanju organizirati
se u politicke snage s jasnim porukama i
ciljevima. Cinjenica da prosvjednici nisu
imali nikakvog programa stoga je sima po
sebi €injenica koju treba interpretirati: ona
nam puno govori o nasoj ideolosko-politi¢-
koj kategorizaciji i o vrsti drustva u kojem
Zivimo — to je drustvo koje slavi izbor, ali
u kojem su jedina raspoloziva alternativa nametnutom
demokratskom konsenzusu iracionalni obrambeni meha-
nizmi. Protivljenje sustavu viSe ne moZe biti artikulirano
u obliku realne alternative, pa ¢ak ni utopijskog projekta,
nego moze poprimiti samo oblik besmislene provale nasilja.
Koji je smisao hvaljene i slavljene slobode izbora, ako je
jedini izbor koji se nudi onaj izmedu igranja po pravilima
i (auto)destruktivnog nasilja?

Alain Badiou zagovarao je tezu da Zivimo u drustvenom
prostoru koji je sve viSe “bezsvjetovan”: u takvom prostoru,
jedini oblik koji prosvjed moZe poprimiti je besmisleno
nasilje. MoZzda je to jednom od najvecih opasnosti kapi-
talizma: premda zbog svoje globalnosti obuhvaca citav
svijet,on podrZava “bezsvjetovnu” ideolosku konstelaciju
u kojoj su ljudi liSeni svojih nacina lociranja znacenja.
Osnovna lekcija globalizacije je da se kapitalizam moze
prilagoditi svim civilizacijama, od krs¢anske do hindui-
sticke ili budisti¢ke, od Zapada do Istoka: nema globalnog
“kapitalistickog pogleda na svijet” ili prave “kapitalisticke
civilizacije”. Globalna dimenzija kapitalizma predstavlja
istinu bez znacenja.

KONZERVATIVNE I LIBERALNE REAKCIJE Prvi
zakljucak koji treba izvudi iz nemira stoga je da su i kon-
zervativne i liberalne reakcije na njih bile neadekvatne.
Konzervativna je reakcija bila predvidljiva: nema opravda-
nja za takav vandalizam; treba upotrijebiti sva raspoloZiva
sredstva kako bi se ponovno uspostavilo red; kako bismo
sprijecili daljnje eksplozije te vrste, ne treba nam vise to-
lerancije i socijalne skrbi, nego viSe stege, rada i osjecaja
odgovornosti. Ono $to je pogresno u toj procjeni nije samo
ignoriranje ocajne socijalne situacije koja mlade vodi prema
provalama nasilja, nego, mozda jo§ vaznije, ignoriranje na-
¢ina na koji su te provale odjekom prikrivenih premisa sime
konzervativne ideologije. Kad su 1990.-tih Konzervativci
inaugurirali svoju kampanju “povratka osnovama”, Norman
Tebbit iznio je i njenu sramotnu nadopunu: “Covjek nije
samo drustvena, nego i teritorijalna zZivotinja; dijelom naseg
programa mora biti i zadovoljavanje tih osnovnih instinkta
tribalizma i teritorijalnosti.” O tome je zapravo bila rijec u
“povratku osnovama”: oslobadanje barbara koji je vrebao
ispod naseg prividno civiliziranog, gradanskog drustva, i to
zadovoljenjem njegovih barbarskih “osnovnih instinkta”.
Herbert Marcuse je 1960.-tih uveo koncept “represivne
desublimacije” kako bi objasnio “seksualnu revoluciju”:
ljudski nagoni mogu biti desublimirani, “pusteni s lanca”,
a da pritom i dalje budu podloZznima kapitalistickoj kon-
troli — primjerice, putem industrije pornografije. Ono §to
smo vidjeli na britanskim ulicama tijekom nemira nisu bili
ljudi reducirani na “zvijeri”, nego ogoljeni oblik “zvijeri”
koju je proizvela kapitalisticka ideologija.

U meduvremenu, ljevicarski su liberali — ne manje
predvidljivo — zaglavili u ponavljanju svoje mantre o
socijalnim programima i integracijskim inicijativama,

~IRCUS LONDON
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— PROTIVLJENJE SUSTAVU VISE
NE MOZE BITI ARTIKULIRANO U

OBLIKU REALNE ALTERNATIVE, PA
CAK NI UTOPIJSKOG PROJEKTA,
NEGO MOZE POPRIMITI SAMO OBLIK
BESMISLENE PROVALE NASILJA —

zapostavljanje kojih je drugu i tre¢u generaciju imigranata
liSilo moguénosti ekonomskog i drustvenog napredovanja:
provale nasilja bile su jedinim sredstvom koje im je bilo
na raspolaganju za izrazavanje nezadovoljstva. Umjesto
da se prepustamo mastanjima o osveti, trebamo uloziti
dodatni napor kako bismo razumjeli dublje uzroke tih
provala. Mozemo li uopée i zamisliti §to znaci biti mla-
dom osobom u siromasnom, rasno mijeSanom podrucju,
koju policija a priori sumnjicii zlostavlja, koja je ne samo
nezaposlena, nego i nezaposljiva, bez nade za buduénost?
Izlazak na ulice logi¢na je posljedica uvjeta u kojima se ti
ljudi nalaze. Problem je te procjene, medutim, $to navodi
samo objektivne preduvjete za nemire. Sudjelovanje u
nemirima je iznosenje subjektivnog stava i, posljedi¢no,
izjaSnjavanje o vlastitom odnosu prema vlastitim objek-
tivnim okolnostima.

Zivimo u ciniénim vremenima i lako je zamisliti pro-
svjednika koji, uhvacen u pljacki i paleZu ducana i prisi-
ljen da iznese svoje razloge, odgovara jezikom koji koriste
socijalni radnici i sociolozi, navodeéi smanjenu drustvenu
mobilnost, porast nesigurnosti, dezintegraciju ocinskog
autoriteta, nedostatak majcinske ljubavi u ranom dje-
tinjstvu. On zna §to radi, ali ipak to radi.

KONFLIKT IZMEDU DRUSTVA | DRUSTVA Be-
smisleno je promisljati koja je od tih dviju rekcija gora
— konzervativna ili liberalna: kao $to bi rekao Staljin,
one su obje gore, $to ukljucuje i upozorenje koje iznose
obje strane — da je prava opasnost ovih provala nasilja u
predvidljivoj rasistickoj reakciji “tihe vecine”. Jedan od
oblika koje je poprimila ta reakcija bila je “plemenska”
aktivnost lokalnih (turskih, karipskih, sikhijskih) za-
jednica koje su brzo organizirale vlastite samozaStitne
jedinice kako bi zastitile svoju imovinu. Jesu li vlasnici
ducana sitna burzoazija koja brani svoju imovinu od
ozbiljnog, premda nasilnog, prosvjeda protiv sustava; ili
su oni predstavnicima radnicke klase, koji se bore protiv
snaga drustvene dezintegracije? I ovdje treba odbaciti
zahtjev za zauzimanjem strana. Istina je da se konflikt
dogodio izmedu dvaju polova neprivilegiranih: onih koji
su uspjeli funkcionirati unutar sustava i onih koji su
prefrustrirani da nastave pokuSavati. Pobunjenicko je
nasilje bilo gotovo isklju¢ivo usmjereno protiv “svojih”.
Taj konflikt nije izmedu razli¢itih dijelova drustva; on je,
u svom najradikalnijem obliku, konflikt izmedu druStva
i drustva, izmedu onih koji mogu izgubiti sve i onih koji
nemaju $to izgubiti; izmedu onih koji najmanje doprinose
svojoj zajednici i onih koji joj doprinose najvise.
Zygmunt Bauman ove je prosvjede okarakterizirao
kao Cin “defektnih i diskvalificiranih potrosaca”: vise i
od ¢eg drugog, oni su izrazom konzumeristicke Zudnje
koja se provodi nasiljem u trenutku kad viSe nije u mo-
guénosti realizirati se na “primjeren” nacin — kupovinom.
Kao takvi, oni sadrze i moment ozbiljnog prosvjeda, u



DRUSTVO

— ISTINA JE DA SE KONFLIKT DOGODIO IZMEDU DVAJU
POLOVA NEPRIVILEGIRANIH: ONIH KOJI SU USPJELI
FUNKCIONIRATI UNUTAR SUSTAVA | ONIH KOJI SU
PREFRUSTRIRANI DA NASTAVE POKUSAVATI —

obliku ironijskog odgovora: “Pozivate nas na potrosnju,
istovremeno nas liSavajudi nacina da je realiziramo na
primjeren nacin — stoga ¢inimo jedino §to moZemo!”
Nemiri su demonstracijom materijalne snage ideologije
—toliko, valjda, o “postideoloSkom drustvu”. Iz revoluci-
onarnog gledi$ta, problem s ovim nemirima nije nasilje
kao takvo, nego Cinjenica da to nasilje nije istinski sa-
mopouzdano. Ono je nemocan bijes i o¢aj zakrabuljen u
demonstraciju sile; ono je zavist zakrabuljena u trijum-
falisticki karneval.

ARAPSKI NEMIRI Nemire treba postaviti u odnos
premda drugoj vrsti nasilja koje liberalna vecina danas
smatra prijetnjom naSem nacinu Zivota: teroristickim
napadima i bombasSima-samoubojicama. U oba su slucaja
nasilje i protunasilje uhvaceni u zacarani krug, pri cemu i
jedno i drugo stvara sile protiv kojih se nastoji boriti. U
oba slucaja imamo posla sa slijepim passages a l’acte, pri
¢emu je nasilje neizravnim priznanjem nemoci. Razlika

je u tome Sto se, nasuprot nemirima u Ujedinjenom Kra-
ljevstvu ili u Parizu, teroristicki napadi provode u sluzbi
apsolutnog Smisla §to ga donosi religija.

No nisu li arapski nemiri kolektivnim ¢inom otpora
koji je izbjegao laznu alternativu autodestruktivnog na-
silja i religijskog fundamentalizma? Nazalost, egipatsko
¢e ljeto 2011. biti upamdeno kao kraj revolucije, vrijeme
u kojem je uguSen njen revolucionalni potencijal. Oni
koji su mu iskopali grob su vojska i islamisti. Obrisi pakta
izmedu vojske (koja je Mubarakova vojska) i islamista
(koji su marginalizirani tijekom prvih mjeseci prevrata,
ali sada imaju sve vise utjecaja) sve su jasnijima: islami-
sti ¢e tolerirati materijalne privilegije vojske u zamjenu
za sigurnu ideolosku hegemoniju. Gubitnici ¢e biti pro-
zapadni liberali, koji su — usprkos potpori koju im daje
CIA - preslabi da bi “promicali demokraciju”, jednako
kao i pravi pokretaci proljeto$njih dogadaja — probu-
dena sekularna ljevica, koja je pokusavala osoviti na
noge mrezu organizacija civilnog drustva, od sindikata
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do feministica. Sve gora ekonomska situacija prije ¢e ili
kasnije izvesti na ulice siromasne, koji velikim dijelom
nisu sudjelovali u proljetnim prosvjedima. Vjerojatno ce
se dogoditi nova eksplozija, a teSko pitanje za egipatske
politicke subjekte je tko ¢e uspjeti usmjeriti bijes siro-
masnih. Tko ¢e taj bijes prevesti u politicki program: nova
sekularna ljevica ili islamisti?

Prevladavajuca ¢e reakcija zapadnog javnog mnijenja
na pakt izmedu islamista i vojske nedvojbeno biti trijum-
falisti¢ko iskazivanje cini¢ne mudrosti: bit ¢e nam receno
da, kao $to se jasno vidjelo u slucaju (nearapskog) Irana,
narodne pobune u arapskim zemljama uvijek zavrSavaju
militantnim islamizmom. Cinit ée se kao da je Mubarak
bio manjim zlom — bolje se drzati vraga kojeg znate nego
se poigravati emancipacijom. Protiv takvog cinizma treba
ostati bezuvjetno vjeran radikalno emancipatorskoj jezgri
egipatske pobune.

REVOLT BEZ REVOLUCIJE Ipak, treba izbjedi i na-
past narcizma izgubljene bitke: prejednostavno je diviti
se uzvisenoj ljepoti pobuna koje su osudene na propast.
Danasnja je ljevica suoc¢ena s problemom “odlu¢ne ne-
gacije”: koji ¢e novi poredak nadomjestiti stari nakon
pobune, kad prode uzviSeni zanos prvog trenutka? U
tom kontekstu, prosvjetljujuce djeluje manifest §to su ga
Spanjolski indignados objavili nakon svojih svibanjskih
prosvjeda. Prvo §to upada u o¢i je zajedljivo apoliti¢an
ton: “Neki od nas smatraju se progresivnima, drugi kon-
zervativnima. Neki su vjernici, neki nisu. Neki se drze
jasno definiranih ideologija, drugi su apoliti¢ni — ali svi
smo zabrinuti i bijesni zbog politicke, ekonomske i drus-
tvene perspektive §to je vidimo oko sebe: korupcija medu
politicarima, poslovnim ljudima i bankarima ostavlja nas
bespomocnima, bez glasa.” Oni prosvjeduju u ime “neotu-
divih istina kojima se trebamo povinovati u svom drustvu:
prava na dom, zaposlenje, kulturu, obrazovanje, politicku
participaciju, slobodan osobni razvoj i potroSacka prava
na zdrav i sretan zivot.” Odbacujuci nasilje, oni zazivaju
eticku revoluciju: “Umjesto postavljanja novca iznad
ljudskih bica, trebamo ga ponovno staviti u svoju sluzbu.
Mi smo ljudi, ne proizvodi. Ja nisam proizvod onoga §to
kupujem, onoga zbog ¢ega kupujem ni onoga od koga
kupujem.” Tko Ce biti nositelji te revolucije? Indignados
odbacuju ¢itavu politicku klasu — desnu i lijevu — kao
korumpiranu i kontroliranu Zudnjom za modi; pa ipak,
manifest se sastoji od niza zahtjeva upucenih — kome?
Ne samom narodu: indignados (jo$) ne tvrde da to nitko
drugi nece uciniti za njih, da upravo oni sdmi trebaju biti
promjenom koju Zele vidjeti. A to je kobna slabost tre-
nutnih prosvjeda: oni izraZzavaju autentic¢an bijes koji nije
kadar preobraziti se u pozitivan program sociopoliticke
promjene. Oni izraZavaju duh revolta bez revolucije.

Situacija u Grckoj ¢ini se viSe obecavajucom, vjero-
jatno zbog recentne tradicije progresivnog samoorgani-
ziranja (koja je u Spanjolskoj nestala nakon pada Fran-
cova rezima). No ¢ak i u Grékoj prosvjedni pokret po-
kazuje ogranicenja samoorganiziranja: prosvjednici odr-
Zavaju prostor egalitarne slobode bez srediSnjeg autori-
teta koji bi je regulirao, javni prostor u kojem je svima
dano jednako vrijeme da govore i sli¢no. Kad su pro-
svjednici poceli raspravljati Sto sljedeée uciniti, konsenzus
je vedine bio da ono §to je potrebno nije nova stranka ili
izravni pokus$aj preuzimanja modi drzave, nego pokret
¢ijim bi ciljem bilo vrSenje pritiska na politicke stranke.
Jasno je da to nije dovoljno za nametanje reorganizacije
drustvenog zZivota. Da bi se to ucinilo, potrebno je snazno
tijelo koje ¢e moci donijeti brze odluke i provesti ih uza
svu neophodnu grubost. B

S engleskoga preveo Trpimir Matasovi¢

Tekst je, pod naslovom Shoplifters of the World Unite, objav-
lien u online izdanju London Revies of Books (www.Irb.co.uk)
19. kolovoza 2011.

Oprema teksta redakcijska.
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KOMENTAR O DRUSTVENO-POLITICKOJ
SITUACIJI U UKRAJINI U POVODU DVADESETE
OBLJETNICE NJENE NEZAVISNOSTI

MYKOLA NAGIRNYJ | OLEKSANDAR SAVCUK

ocno 24. kolovoza je proslo dvade-
' set godina od dana kada je Ukra-
jina proglasila nezavisnost. Ovu je
¢injenicu americki politolog Zbigniew Brze-
zinski odredio jednim od tri najvaznija doga-
daja dvadesetog stoljeca, pored raspada Au-
stro-Ugarske 1918. te podjele Europe 1945.
na dva bloka. Medutim, kojim postignuc¢ima
drzave ostvaruju svoje obljetnice?
Ukrajina je imala dobre pocetne gospo-
darske prilike u kojima je mogla uspjesno
transformirati svoj sustav te postati jedna
od najrazvijenijih zemalja Europe. Medu-
tim, nade se nisu ostvarile. Na vlasti 1991.
godine ostala je komunisticka nomenkla-
turna elita, a nacionalno-demokratske snage,
osvojivsi dugo ofekivanu nezavisnost, ostale
su oporba.

SOVJETSKA ILI RUSKA SVIJEST
Procese tranzicije Ukrajine iz socijalizma u
trZiSnu ekonomiju pratila je inflacija, oStro
razdvajanje bogatih i siromasnih te razboj-
nic¢ka privatizacija. Nadalje, ekonomska je
kriza izazvala odlazak radnika u inozemstvo.
Pored ekonomske krize moze se pridodati i
nedovrseni proces izgradnje nacije. Velik dio
stanovnistva Ukrajine ima sovjetsku ili rusku
svijest. Drzava nije rijeSila jezi¢ni problem;
naime, u Ukrajini postoje tri jezicne skupine:
ukrajinskogovorni Ukrajinci, ruskojezi¢ni
Ukrajinci te Rusi. Nadalje, tu je i pitanje
povijesnih junaka;u Drugom svjetskom ratu
jedni su se borili za ukrajinsku nezavisnost,
drugi—za Staljina, a tre¢i — za Hitlera. Pored
navedenoga tu je i vjersko pitanje, s obzirom
da u Ukrajini postoji jedna grkokatolicka i
tri pravoslavne crkve. Velike su razlike u ta-
kvim stavovima dovele do razlicitih politickih
snaga. Medutim, politicke stranke gotovo
nikada nisu uZivale znatnu podr§ku naroda
i mobilizirale su ljude samo tijekom izbora.
Tu je slabost stranaka uZivao predsjednik
Leonid Ku¢ma, koji je tijekom svog drugog
mandata (1999.-2004.) izgradio autoritarni
rezim.

Mnogi su se nadali boljem Zivotu nakon
Narancaste revolucije na ¢elu s Viktorom Ju-
s¢enkom, koji je bio izabran sljedec¢im pred-
sjednikom (2004.-2009.) i koji se propagirao
kao prozapadni politicar i ukrajinski rodo-
ljub. Medutim, sukobi unutar nove vlade,
neostvarenje obecanih reforma te neodlu¢ne
vode —sve je to dovelo do novog razocaranja.
Navedeno je iskoristio Viktor Janukovi¢ koji
0d 2010. godine upravlja Ukrajinom i pritom
kopira Putinovu politiku — pokuSava izgraditi
jaku vlast i kontrolirati medije.

NOVA POLITICKA ELITA Novu elitu,
za razliku od prethodne, predstavljaju koz-
mopolitski proruski politi¢ari, vode velikih
tvrtki. Oni su ujedinjeni u Stranku regija
(Partija regioniv), §to je zapravo suprotno
imenu;radi se o stranci jedne (isto¢ne) regije

u Ukrajini — Donbas. Predstavnici te stranke
kontroliraju cijelu drZzavu. Privremeni i si-
tuacijski saveznici “regionala” su komunisti
i mala stranka predsjednika Ukrajinskog
parlamenta Volodymyra Lytvyna. Kad je
dosla na vlast u ime obnove reda i “jake
strane”, Stranka regija je zaista radila na
zaustavljanju kaosa u drzavnom upravlja-
nju. Medutim, “uspostavljanje reda” cesto
se provodilo na specifican nacin — uvode-
njem navodno pravog misljenja, progonom
oporbe, uznemiravanjem medija. I suradnja
s Rusijom, koju Stranka regija provodi kao
panaceju za sve bolesti, bila je nejasna. Ja-
nukovi¢ je produzio mo¢ Ruske crnomorske
flote u Sevastopolju u zamjenu za nizu ci-
jenu ruskog plina, ali taj je pad bio tako mali
(skoro nevidljiv), i tako umjesto predvidene
popularnosti Vlada povecava nepovjerenje
u narodu. Reforme obrazovanja koje pro-
vodi ministar znanosti i obrazovanja Dmitrij
Tabacnik zapravo su usmjerene na ponovnu
reviziju povijesti na zahtjev Rusije i ograni-
cenje koriStenja ukrajinskog jezika koji se
svakodnevno bori za opstanak. Tabacnik je
tako npr. ogranicio koriStenje ukrajinskog
jezika u Skolama.

Aktivnosti sada$nje vlade pokazuju nje-
zinu upornu Zelju da koncentrira u svojim
rukama najviSe resursa i vlasti na svim ad-
ministrativnim razinama — u suprotnosti sa
zakonom i zahvaljujuci beskompromisnom
koristenju prljavih tehnika. Korak po korak,
Janukovicevi suradnici ovladali su Parla-
mentom, Ustavnim sudom, lokalnom vlascu,
Sredi$njim izbornim povjerenstvom, pro-
mijenili su izborni zakon — najviSe za svoje
potrebe, preuzeli kontrolu nad sudovima
(ukljuéujudi upravne), postavili su “svoje”
ljude u izborna povjerenstva, koristeci do-
kazane metode podmicivanja, zastrasivanja
i ucjene. Ovu koncentraciju mo¢i prate svi
oblici pravnog uznemiravanja — od prisilnog
zaustavljanja mirnih okupljanja do uznemi-
ravanja studenata i aktivista u zajednici.

Opisujudi ukrajinski politicki rezim, po-
znati publicist Mykola Riabcuk koristi pojam
“nekonsolidirana autoritarnost”.

Situaciju komplicira i ¢injenica da su na-
javljene gospodarske reforme izazvale niz
nezadovoljstava: rije¢ je o podizanju dobi
umirovljenja (velik ¢e broj zaposlenih umri-
jeti prije odlaska u mirovinu) i 0 novom pore-
znom broju (korist od njih imaju samo veliki
ulagaci, a unistava male i srednje poduzet-
nike), o trajnom povedanju cijena dok place i
mirovine jedva rastu. DruStveno-ekonomski
“uspjesi” aktualne ukrajinske Vlade posebno
se ogledaju u masovnoj korupciji.

OPORBA DANAS No, pogledajmo tko
oporbu predstavlja danas?

Formalno, najjaca je oporbena snaga
stranka Domovina (Batjkiv§Cyna) i njezina
Julija TymoSenko ¢iji se politi¢ki put moze
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Prosvjed poduzetnika (tzv. “Porezni trg - Podatkovyj
Majdan?”) protiv usvajanja novog poreznog broja

opisati sintagmom, od premi-
jerke do optuZenice.

— OPISUJUCI UKRAJINSKI
POLITICKI REZIM, POZNATI

Buducdi da je bila dva puta PUBLICIST MYKOLA
predsjednica Vlade, TymoSenko S
je na posljednjim predsjednic- RIABCUK KORISTI POJAM
kim izborima izgubila od Janu- “NEKONSOLIDIRANA

kovica s razlikom od samo 3%
glasova. No, sada se njezina po-
liticka tezina smanjuje. Stvar je
u tome da Domovina nije ideoloSka stranka,
nego osobna; sluzi samo interesima stranke
kao1iinteresima njezine predsjednice, to¢nije
vode. Jasno je da su nakon pada autoriteta
njezine politicke stranke neki clanovi Domo-
vine napustili njezine redove i prebacili se na
suradnju s novom vlaséu. Julija Tymosenko
i sama je pod istragom na temelju optuzbi
za izdaju gospodarskih interesa Ukrajine
prilikom potpisivanja sporazuma s Rusijom
o plinu, kao i nekih drugih, neSto manjih,
kaznenih djela. Iako je jasno da sudenje Juliji
TymoSenko nije pravi sud, nego viSe izraz
politicke represije, sudenje je ipak zadalo
tezak udarac njezinom rejtingu.

Jos je jedna istaknuta oporbena politicka
snaga — Front za promjene (Front zmin) na
Celu s bivsim predsjednikom Arsenijem Jace-
niukom koji slovi i kao moguci novi predsjed-
nik Ukrajine. Rije€ je o mladom politicaru
koji verbalno kritizira vlast, ali prakti¢no ne
djeluje, a informacija o njegovom navodno
zidovskom podrijetlu baca sumnju medu
ukrajinske birace. Iako, valja naglasiti, tre-
nutno vladajuéa elita u Ukrajini ne moZe se
pohvaliti ukrajinskim podrijetlom: predsjed-
nik Janukovi¢ — Bjelorusin, premijer Mykola
Azarov — Rus, ministar za socijalnu politiku
Tyhipko — Moldavac, ministar obrazovanja
i znanosti Tabachnik — Zidov, najbogatiji
covjek Ukrajine Rinat Ahmetov — Tatarin
itd.

Sve ostale politicke snage iz prethodnoga
razdoblja (ilijevo i desno i centar) nisu popu-
larne te se nalaze na rubu prolaznoga praga
za stranke tijekom parlamentarnih izbora.

U posljednjih nekoliko godina glavno
mjesto u desnom politickom spektru ima
sveukrajinska unija Sloboda (Svoboda) na
celu s Olegom Tiahnybokom koji postaje
novi voda desnicara. Njegova se ideologija
temelji na pozivu svemu §to je ukrajinsko, a
moto njegove stranke glasi “Dalje od Mo-
skve!” (“Hetj vid Moskvy!”). Stranka je ak-
tivna medu stanovniStvom, a ¢esto se i on
sam ukljucuje u razne akcije.

U lokalnim izborima 2010. godine ta je
stranka osvojila tri zapadne regije (povije-
sna zemlja Galicija), a pritom je pobijedila i
Stranku regija i Domovinu. Strucnjaci uka-
zuju na Janukovicev interes u jacanju Slo-
bode, jer sadaSnja vlast planira organizirati
u sljedeéim predsjedni¢kim izborima izbor
izmedu “iskusnog menadzera” Janukovica
te “ekstremistickog rusofoba” Tyahnyboka
(jasno, takav scenarij osigurava pobjedu

AUTORITARNOST”. —

danasnjoj eliti), i time bi se suzbili glavni
konkurenti Tymosenko i Jaceniuk.

POLITICKA PSIHOLOGIJA, EMO-
CIJE GRADANA Istovremeno sociolozi
(Fond ,,Demokratycni iniciatyvy*, voditeljica
— Irina Bekeskina) navode da 40% Ukraji-
naca ne podrzava ni Vladu ni oporbu. Bitna
znacajka nacionalno-politicke svijesti gra-
dana Ukrajine je njezina ambivalentnost
— nedosljednost u misljenju o specificnoj
konacnoj ocjeni odredenog politickog feno-
mena. Nacionalna politi¢ka svijest ukrajin-
skih gradana neprestano se mijenja, izloZzena
je raznim utjecajima i sama posredno utjece
na politicko ponasanje i politicke odluke.
Potonje je vezano uz €injenicu da stabilne
ideoloske jezgre u sustavu vrijednosti u na-
Sem drustvu ne postoje. S druge strane, na-
cionalna politi¢ka svijest temelji se na ele-
mentima politicke psihologije, osnovu kojih
¢ine emocije gradana.

Ukratko, Ukrajinci svojoj politickoj eliti
ne vjeruju. [zabrali bi nekog novog izvan
sistema, ali vladajuce elite razvile su takva
pravila (zakon o izborima) prema kojima
nijedna nova politicka stranka nema mo-
guénost izraza.

HRVATSKA | UKRAJINA Hrvatska i
Ukrajina imaju mnogo toga zajednickog.
Obje su zemlje odigrale znacajnu ulogu u
gospodarskom potencijalu svojih saveznih
drzava (Jugoslavija i SSSR). Deklaracije o
nezavisnosti Hrvatske i Ukrajine zapravo su
izazvale kolaps ovih viSenacionalnih drzava.
Medutim, postoje znacajne razlike, narocito
Sto se ti¢e brutalnog rata s kojim je bila su-
ocena Hrvatska.

Medutim, moramo priznati da trenutno —
u odnosu na ukrajinske probleme — Hrvatska
nema problema s manjinama, kao ni s cjelo-
vito$¢u granica u onome smislu kako se to
dogada u Ukrajini. Naime, u Ukrajini prisut-
nost znacajne ruske (i ruskojezi¢ne) manjine
ne uklanja navedeni problem s dnevnog reda.
Prema tome, pitanje jezika i vjerska pitanja
takoder nisu tako aktualna u Hrvatskoj kao
$to je to slucaj u ukrajinskoj sredini.

Sasvim je o€ito da ¢e prisutnost vojnih
baza iz drugih drzava (Rusija), kao i geopo-
liticki interesi Kremlja sa svojim nuklearnim
oruzjem onemoguciti ulazak Ukrajine u EU
i NATO. No, je li ovaj ulazak lijek za sve
nesrece i probleme — vrijeme e re¢i. Uzmimo
Hrvatsku kao primjer... B
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cudna suma

KAKO JE JOSIP KUPIO EGIPAT

JEDAN OD BIBLIJSKIH
PISACA U KNJIZI
PROPOVJEDNIKOVOJ
KAZE KAKO NEMA “NISTA
NOVO POD KAPOM
NEBESKOM?”, | STO SAM
STARIJI SVE VISE UVIDAM
KOLIKO IMA PRAVO. EVO,
RECIMO: FINANCIJSKI
CENTRI MOCI PRETVORIT
CE LJUDE U ROBOVE? A
LJUDI? HURA! LJUDI SU
SRETNI!

NENAD PERKOVIC

no $to se danas naziva “duznickom

doktrinom”, suptilnim instrumentom
(ili sad vise ne tako suptilnim) neoliberalizma
u porobljavanju stanovnistva pauperizacijom
(da sad ne kompliciramo), zapravo je koncept
star nekoliko tisuca godina. Je li to dobra vi-
jest,zato §to milenijima nikako u potpunosti
ne uspijeva uza sve pokusaje ili pak je losa
vijest jer nikako da se odmaknemo od bron-
cane ere, stvar je interpretacije. Potkrijepu
tvrdnji da fenomen vuce korijen najmanje
iz biblijskih vremena, pronaSao sam sasvim
slu¢ajno — a gdje drugdje negoli u Bibliji. U
Starom zavjetu, u Knjizi Postanka, u prici o
Josipu koji je imao problemati¢nu rodbinu i
vrlo komplicirane odnose s bracom.

KAKO SE PREDVIDA KRIZA? Kako
se ne bi gnjavili s ¢itavom pri¢om, svi koje
zanima mogu je lako pronadi, ovdje ¢u za-
moliti Citatelja da odvoji malo strpljenja i
koncentracije za dio koji se odnosi na poli-
ticku ekonomiju, a koji je vezan uz poznatu
prispodobu o sedam debelih i sedam mrsavih
krava. Rijec je, dakle, o tome da je faraon
usnio san koji ga je mucio, pa je Josipa, ve¢
poznatog po tome da je dobar u tumacenju
snova,izvukao iz zatvora gdje je bio zaglavio
radi spletke jedne Egipc¢anke. Citat (po Kr-
$¢anskoj sadasnjosti):

41-17 Onda je faraon pripovijedio Josipu:
“U svom snu stojim na obali Nila. 18 I gle!
Iz Nila izide sedam debelih i lijepih krava.
Pasle su po Sasu. 19 Poslije njih izade drugih
sedam krava. Bile su mrsave, vrlo ruzne i
kostunjave. Jos nikad ne vidjeh onako ruznih
krava u svoj zemlji egipatskoj! 20 I sedam
mrSavih i ruznih krava proZdru prvih sedam
debelih krava. 21 Pa iako su ih progutale,
nije se vidjelo da im je sto u trbuhu: bile su
ruzne kao i prije. Uto se probudim. 22 Za-
tim sam u snu vidio kako na jednoj stabljici
uzraste sedam punih i lijepih klasova. 23 Ali
poslije njih uzraste sedam klasova zgrcenih,
Sturih, istocnjakom opaljenih. 24 I Sturi kla-
sovi proZdru sedam jedrih klasova. Kazao
sam ovo i vracarima, ali nema nikoga da
mi razjasni.”

25 Onda Josip rece faraonu: “Faraonov je
san samo jedan: Bog javlja faraonu sto kani
uciniti. 20 Sedam lijepih krava, to je sedam
godina; sedam lijepih klasova opet je sedam
godina. Tako je samo jedan san. 27 Sedam mr-
Savih i ruznih krava poslije njih, a tako i sedam
praznih, istocnjakom opaljenih klasova, ozna-
Cuje sedam gladnih godina. 2810 je ono sto
sam vec faraonu rekao: Bog objavljuje faraonu
$to kani uciniti. 29 Dolazi, evo, sedam godina
velikog obilja svoj zemlji egipatskoj. 304 po-
slije njih nastat ce sedam gladnih godina, kada
Ce se zaboraviti sve obilje u zemlji egipatskoj.
31 Kako glad bude harala zemljom, nece se
ni znati da je u zemlji bilo obilje — zbog gladi
koja ce doci — jer ée biti vrlo velika. 32 A sto
se faraonov san ponovio, znaci da se Bog na
to zaista odlucio i da ce to uskoro provesti.
33 Zato neka faraon izabere sposobna i mu-
dra covjeka te ga postavi nad zemljom egi-
patskom. 3% Nadalje, neka se faraon pobrine
da postavi nadglednika u zemlji koji ée kupiti
petinu sve Zetve u zemlji egipatskoj za sedam
godina obilja. 35 Neka skupljaju od svakog
Zita za sedam dobrih godina sto dolaze; neka
s ovlastenjem faraonovim sabiru Zito za hranu
i pohranjuju ga po gradovima. 36 Neka zalihe
sluZe za hranu u zemlji za sedam godina gladi
Sto ¢e snaci zemlju egipatsku, tako da za gladi
zemlja ne propadne.”

37 Svidje se odgovor faraonu i svim njego-
vim sluzbenicima. 38 Zato faraon rece svojim
sluzbenicima: “Zar bismo mogli naci drugoga
kao sto je on, covjeka koji bi bio tako obdaren
duhom BoZjim?” 39 A onda faraon rece Jo-
sipu: “Otkako je sve to Bog tebi otkrio, nikoga
nema sposobna i mudra kao Sto si ti. 40 Ti
ces biti upravitelj moga dvora: sav ée se moj
narod pokoravati tvojim naredbama. Jedino
prijestoljem ja ¢u biti veci od tebe. 41 Postav-
liam te, evo’] rece faraon Josipu, “nad svom
zemljom egipatskom.”

Do ove tocke prica ide lijepo i glatko, uz
to neodoljivo podsjeca na suvremenu tran-
zicijsku zbilju: Josipov nagli uspon u karijeri
od zatvora do prvog ¢ovjeka u drzavi, uz
napomenu da nije bio politicki zatvorenik,
ni kriminalac, ve¢ je samo imao peh s rodbi-
nom i Zenama. Takoder je zanimljiva njegova
kvalificiranost i kompetencija. Podsjeca na
kakvog suvremenog PR-stru¢njaka ili drus-
tveno-ekonomskog teoreticara: ezoterijskim
tumacenjem visih sila (kao kad kakav marksi-
sticki Zrec govori o “odnosima proizvodnih
snaga”, ili kakav burzovni analiticar o “za-
konitostima financijskog trzista”) direktno
utjeCe na psiholoski nesigurnog i nestabilnog
vlastodrsca zadobivsi status neprikosnovenog
stru¢njaka, a umah i vlast.

GE BOG NI DAL, VRAG NI ZEL Zato,
kad je to obavljeno, mladi perspektivni yuppi
i politicka zvijezda Josip baca se na posao:

41-46 Josipu je bilo trideset godina kad je
stupio u sluzbu faraona, kralja egipatskog. A
otisavsi Josip ispred faraona, putovao je po
svoj zemlji egipatskoj. 47 Za sedam rodnih
godina zemlja je radala u obilju; 48 on je — u
tih sedam godina sto ih je egipatska zemlja
uZivala — kupio od razlicite ljetine i hranu
pohranjivao u gradove, smjestajuci u svakom
gradu urod iz okolnih polja. 49 Tako Josip na-
gomila mnogo Zita, kao pijeska u moru, pa ga
prestade i mjeriti jer mu mjere ne bijase.

Ovdje bismo mogli reci: so far so good.
Josip zna $to drugi ne znaju i silom vlasti odu-
zima urod i ljetinu kako bi sprijecio buducu
katastrofu koje ostali nisu svjesni. Njegova
stru¢nost nije upitna, a ni spretnost kombini-
ranja gospodarstva i politike, jer zaista:

41-53 Sedam godina obilja koje je uzivala
zemlja egipatska dode kraju, 54 a primace se
sedam gladnih godina, kako je Josip prorekao.
U svim zemljama bijase glad, a u svoj zemlji
egipatskoj bijase kruha. 55 A kad je i sva zemlja
egipatska osjetila glad, puk zavapi faraonu za
kruh, a faraon rece Egipcanima: “Idite k Josipu
i Sto god vam rekne, cinite!” 56 Kad se glad
prosiri po svoj zemlji, Josip rastvori skladista
te je Egipcane opskrbljivao Zitom, jer je glad
postala Zestoka i u zemlji egipatskoj. 57 Sav je
svijet iSao u Egipat k Josipu da kupuje Zita, jer
je strasna glad vladala po svem svijetu.

I tu smo dosli do najzanimljivije tocke, u
posljednjoj recenici: “sav je svijet iSao u Egi-
pat k Josipu da kupuje zita...”. U sljedecem
citatu e se vidjeti da nije rije¢ o mudroj kom-
binaciji vanjske i socijalne politike, po kojoj bi
Egipcani dobivali Zito, a stranci ga kupovali
(vidi 47-14). Ljudi, dakle, kupuju Zito koje im
je u prethodnoj sedmoljetki bilo oduzeto si-
lom drzavne moci. Situacija podsjeca na nasu
tranzicijsku sa “drustvenim” stanovima. Poje-
dinac desetlje¢ima uplacuje u stambeni fond,
“dobije” stan, i onda ga ima pravo “otkupiti”,
sav sretan kako je jeftino prosao. A kupovina
je zapravo posljedica politicke odluke “prela-
ska na trziSno gospodarstvo” koje zahtijeva

reviziju vlasnicke strukture. No, stvar je u
Egiptu jo§ daleko od najgoreg, tek smo po-
celi. Slijedi ultimativna “privatizacija”.

DAJ NAM KRUHA! Preskacemo daljnje
zavrzlame koje je Josip opet imao s obitelji
(iako su vazne za daljni tijek biblijskog teksta,
nisu za nasu pricu):

47-13 Nigdje nije bilo hrane jer je pritisla
strasna glad: izmuci ona i zemlju egipatsku
i zemlju kanaansku. 14 Josip pobra sav no-
vac Sto se nalazio u zemlji egipatskoj i zemlji
kanaanskoj u zamjenu za Zito koje se proda-
valo i odnese novac u faraonov dvor.15 Kad
je nestalo novca u zemlji egipatskoj i zemlji
kanaanskoj, svi Egipéani dodu k Josipu te mu
reknu: “Daj nam kruha! Zasto da pomremo
pred tvojim ocima? Novca vise nema.” 16 Jo-
sip odgovori: “Predajte svoju stoku pa éu vam
dati Zita u zamjenu za stoku kad je novca
nestalo.” 17 Tako su oni dovodili svoju stoku
Josipu, a Josip im davase kruh u zamjenu za
konje, za sitnu i krupnu stoku i za magarad.
Tako ih je one godine opskrbljivao kruhom
u zamjenu za sve njihovo blago.18 Kad je
ona godina prosla, dodu k njemu i druge go-
dine te mu reknu: “Ne mozZemo sakriti od
svoga gospodara: novca je nestalo, blaga su
vec ustupljena gospodaru; drugo nista ne pre-
ostaje da gospodaru ustupimo nego sebe i
svoje oranice. 19 Zasto da unistimo na tvoje
oci i sebe i svoje zemlje? Uzmi i nas i nase
zemlje u zakup za kruh, i tako cemo zajedno
sa svojom zemljom postati faraonovi kmetovi;
daj sjemena da preZivimo: da ne izginemo i
da nam oranice ne postanu pustos!” 20 Tako
Josip stece faraonu u posjed sve egipatske
oranice, jer je svaki Egipéanin, kako ih priti-
snu glad, prodao svoje njive. Tako je zemlja
postala faraonovo viasnistvo, 21 a narod od
jednog kraja Egipta do drugoga njegovim
robljem. 22 Jedino nije preuzeo svecenickih
imanja, jer je faraon davao svecenicima odre-
deni dio, i tako su Zivjeli od prihoda $to im
ga je faraon davao. Stoga nisu prodali svojih
imanja. 23 Onda Josip rece svijetu: “Buduci
da sam danas za faraona prekupio i vas i vasu
zemlju, evo vam sjeme pa zasijte zemlju. 24 A
kad bude pobiranje ljetine, faraonu Cete da-
vati jednu petinu, dok Ce Cetiri petine ostajati
vama: za zasijavanje polja, za hranu vama i
onima koji su u vasim domovima i za hranu
vasoj djeci.” 25 Oni odgovore: “Zivot si nam
spasio! Mi smo zahvalni svome gospodaru
Sto moZemo biti faraonovi robovi.” 26 Tako
Josip napravi za Egipat zemljisni zakon koji
i danas vrijedi: petina pripada faraonu, jedino
svecenicka imanja nisu presla faraonu.

I tako je Josip (kao kakav direktor ono-
dobnog MMF-a) gulio egipatski puk godinu
po godinu, prvo za novac, pa za stoku i blago,
potom za zemlju, na kraju za njih same pre-
tvorivsi ih u robove, sve za Zito koje su mu
sami predali za vrijeme sedam dobrih godina
ikoje je trebalo Cuvati za crne dane. I ne samo
da su sve lijepo predali, kasnije bili oguljeni,
nego su bili sretni Sto ih je Josip spasio gladi,
i zahvalni §to mogu postati faraonovi robovi.
(Posebno je pak zanimljiv status svecenickih
posjeda, no to je posebna prica, ni ona, o€ito,
ni po ¢emu nova).

Zanimljiva pricica. Vrijeme radnje joj je
prije kakvih tri ili Cetiri tisuce godina. A ako
nam to ne bi bilo relevantno, vrijeme na-
stanka joj je prije dvije i pol do tri tisuce.

Da ¢ujem, koji je ono magarac neku vecer
rekao da se Covjecanstvo nekud pomaknulo?
Je li pri tom rekao i “naprijed”? H
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LUTANJE I1ZMEDU
PROGRESA I FASIZMA

MOGLI BISMO R’EC'I DA JE DANASNJE STANJE U HABADU SLICNO PUNK KULTURI - ZAPADNI
SU PUNKERI VECINOM VRLO PROGRESIVNI; U ISTOCNOJ EUROPI, MEDUTIM, RASIREN JE
SPECIFICNI FENOMEN AGRESIVNIH NACI-PUNKERA

proslom broju Forvertsa (15.

YOEL MATVEYEV
srpnja 2011.), Mordkhe Dunitz

U objavio je ¢lanak o nedavnim

kontroverznim demonstracijama religio-
znih nacionalista u Izraelu, pod naslovom
Rabini protiv dravnih zakona. Ta tuzna i
prijeteca prica, koju je prikazao Dunitz,
ima dugu povijest i povezana je sa suvre-
menim lutanjima unutar pokreta Habad
(Chabad). Prije nekoliko mjeseci, izraelska
policija osumnjicila je rabina Dova Liora,
poznatog rabina iz pokreta Habad Ljuba-
vi¢ (Chabad Lubavitch) i jednog od voda
ekstremno desnih naseljenika (na podruc-
jima okupiranim poslije Sestodnevnog rata,
nap. prev.), za propovijedanje mrZnje protiv
nezidova i protiv izraelskih vlasti. Lior je
podrzao religioznu knjigu Torat ha-meleh
(Kraljeva Tora), u kojoj se tvrdi da Zidov
ima pravo ubiti svakog nezidova koji se
usudi istupiti protiv Drzave Izrael, zajedno
s njegovom djecom.

NACIONALIZMOM DO FASIZMA
Autor te knjige, rabin Yitzhak Shapira, koji
je takoder rabin iz Ljubavica i jedan od
voda naseljenika, sasvim jasno izjavljuje da
su svi neZidovi, ¢ak i najbolji medu njima,
podljudi koji se ne mogu usporedivati sa
svetim Zidovima. Stoga, premda se neZi-
dova ne smije ubiti samo tako, bez ikakvog
razloga, Zidovi se, prema Shapirinu mislje-
nju, ne trebaju previse opterecivati kada je
rije¢ o s predstavnicima drugih naroda. Prije
godinu i pol dana, Shapira je odbio suradi-
vati s policijom, koja ga je osumnjicila u vezi
s pozarom koji je bio podmetnut u jednoj
dZamiji u palestinskom mjestu Jasuf. Ek-
stremno desni krugovi pohvalili su Shapiru
kao hrabrog buntovnika, koji ne Zeli imati
nikakve veze s “izdajni¢kim” vlastima. Sada
se Dov Lior, Shapirin podupiratelj, takoder
demonstrativno odbio odazvati pozivu u
policijsku postaju. Policajci su Liora priveli
te ga oslobodili nakon kratkog saslusanja.
Vijest o Liorovu uhiéenju izazvala je ma-
sovne prosvjede desnih religioznih cionista.
Nazalost, u pokretu Habad stvorilo se u
posljednje vrijeme cijelo jedno gnijezdo
otvorenih faSista. Manis Friedman, poznati
americki rabin iz Ljubavica i pisac, izjavio
je tako prije dvije godine da se “Zidovski
put”vodenja rata s Arapima sastoji u tome
da se napadaju ¢itavi gradovi i poubijaju
njihovi muskarci, Zene, djeca pa Cak i Zivo-
tinje. Drugi prominentni rabin iz Ljubavica,
Yitzhak Ginsburgh, smatra zZidovskog tero-
rista Barucha Goldsteina velikim herojem i
neprestano propovijeda misticke teorije o
rasizmu, prema kojima je, u nacelu, dopu-
Steno ubiti neZidova kako bi se bolesnom
Zidovu dobavilo Zivotno vazne organe. Ta-
kva stajaliSta, bez ikakve sumnje, predstav-
ljaju jedan Zidovski oblik nacizma.

SOVINISTICKO SJEDINJENJE
Rabin Meir Kahane, osniva¢ kahanisticke
stranke, bio je u sustini neofasist; smatrao je
da Palestinci zasluzuju da budu kolektivno
kaznjeni i da ih treba izbaciti iz Izraela; ali
on je promatrao Arape kao ljudska bica.

Spomenuti rabini iz Habada idu nekoliko
koraka dalje udesno i de facto ponavljaju
logiku Hitlerove knjige Mein Kampf. Kaze
se da siromah izdaleka prepozna drugog
siromaha. To je takoder istina kad je rije¢
o duhovnim siromasima, koji su izgubili
osnovne temelje [judskog morala. Na pro-
palestinskoj web stranici uprootedpalesti-
nians.blogspot.com sada se protiv Habada
organizira oStra borba. Vec¢inu aktivista iz te
internetske grupe €ine otvoreni antisemiti
i zagriZeni podupiratelji Hamasa. Njihove
tvrdnje protiv ¢lanova Habada zvuce bas
kao prepirka dvaju siromaha oko obi¢nog
grosa. Obje strane, i pripadnici Hamasa
i ekstremno desni pripadnici Ljubavica,
koriste se istom nemoralnom faSistickom
logikom. Susreéemo se i s nemalim brojem
cudnih slucajeva, kad se Sovinisti iz razlicitih
skupina sastanu i nastoje organizirati neku
vrstu “fasisticke internacionale”. Ruskoje-
zi¢ni profasisticki ljubavicki pisac Shlomo
Lensky pohvalio je prije nekoliko tjedana
rusku organizaciju Nacionalno-demokrat-
ski savez, ¢iji se predstavnici sada spremaju
posjetiti Izrael. Lensky je prenio obavijest
da ée to izaslanstvo predvoditi Aleksej Si-
ropajev, supredsjednik Saveza. Siropajev
je ruski nacionalist, koji je takoder poznat
kao autor neopoganskih fasistickih pjesama
s kojima istupa na YouTubeu. U jednoj
od tih pjesama on pozdravlja nacistickim
pozdravom Sieg Heil nesto poput kumira
—nekakvog mistickog krokodila, koji pred-
stavlja ruski neofasisti¢ki pokret. U drugoj
pjesmi, koja je posveéena temi socijalnog
darvinizma, Siropajev poziva na ponovno
otvaranje krvavog starorimskog amfiteatra
Koloseja, u kojem se robove prisiljavalo da
se tuku do smrti.

POBOZNI ANARHIZAM S ISTOKA
Cini se da su se, za razliku od pripadnika
Hamasa, kod jednog dijela ruskih faSista
stvorile sasvim tople veze s najdesnijim
pripadnicima Habada. Zelim se zadrzati
upravo na tom detalju. Da bismo razumjeli
fenomen ekstremno desnih stajaliSta medu
ljubavickim hasidima, trebamo se prisjetiti
da pokret Habad potjece iz Rusije i da je
joS uvijek uznacajnoj mjeri povezan s Istoc-
nom Europom. Radikalni buntovnicki duh
neovisnosti nije nikakva novost u Habadu.
Osniva¢ Habada, rabin Schneur-Zalman
iz Ljadija, sluZio je kaznu u peterburskoj
Petropavlovskoj tvrdavi zbog laznih optu-
Zaba od strane mitnagdima (protivnika ha-
sidizma unutar ortodoksnog Zidovstva, nap.
prev.). Njegov sin Dov-Ber Shneuri takoder
je bio uhicen. Sesti ljubavicki rebbe, Yosef-
Yitzchok Scheerson, bio je osuden na smrt
zbog svoje hrabre borbe protiv boljsevika,
ali je osloboden nakon snaznog pritiska
zapadnih vlada i organizacija. U povijesti
pokreta Habad, pric¢e o politickim uhice-
njima istaknutih herojskih hasida igraju
veliku ulogu. Jo§ jedna karakteristi¢na crta
Habada jest sposobnost da se stvaraju male,
neovisne naseobine i da se Zivi posve po-
bozan zidovski zivot, a bez zidovske za-
jednice. Dana 24. lipnja u Forvertsu sam

— CUDNOVATA
KOMBINACIJA
VJEROVANJA: DESNI

objavio Clanak Poljoprivreda
i hasidizam, u kojem sam opi-
sao vezu izmedu habadskih ha-
sida, Zidovskih poljoprivrednih
kolonija u isto¢noj Ukrajini i
anarhistickog pokreta na celu
s ukrajinskim revolucionarom
Nestorom Mahnom. Niz pozna-
tih habadskih rabina podrzavali
su razliCite verzije anarhizma:
rabin Abraham Yehudah Khein, Shmuel
Alexandrov, Yehuda-Leib Don-Yichya. Po-
sljednji ljubavicki rebbe primijetio je da je,
zivedi kao mladi¢ u Jekaterinoslavu, po-
znavao mnoge vrlo pobozne Zidove koji
su bili lijevi radikali i revolucionari, i koji
nisu pravili razlike izmedu zidovstva (yi-
dishkeyt) i revolucionarno-socijalisticke
aktivnosti.

LJUBAVICKA ANTICIONISTICKA
LJEVICA Taj duh neovisnosti moZe se,
medutim, izraziti na razlicite nacine. Iako
ni spomenuti lijevi rabini, odnosno religio-
zni revolucionari, nisu smatrali da se mora
postivati sve zakone zemlje u kojoj Zive, oni
su ipak bili progresivni internacionalisti.
Mogli bismo reci da se u danasnje vrijeme
ljubavicko naginjanje originalnosti izrazava
u takvim zanimljivim li¢nostima kao $to je
to pjeva¢ Matisyahu Miller, koji je vegan i
pjeva karipsku reggae muziku na hasidski
nacin, ili pak rabin Shmuley Boteach — ha-
sidski “seks guru”, koji se sprijateljio s po-
znatim pjevacem Michaelom Jacksonom i
nastupa na televiziji s programima o seksu.
Zanimljivo je dodati da, osim velike orga-
nizacije Habad Ljubavi¢, postoji i mala Ha-
bad-skupina poznata kao Malachim, koja
ne priznaje posljednjeg ljubavi¢kog rebbea
i povezana je s anticionistickim pokretom
Neturei Karta. Voda te grupe, rabin Meir
(Meyer) Weberman, obicavao je objavlji-
vati oStre antiizraelske ¢lanke u New York
Timesu;njegov sin, rabin Mordechai Weber-
man, propalestinski je aktivist. Zanimljivo
je da suu “sluzbenom” ljubavickom taboru
takoder postojali takvi istaknuti rabini kao
Uriel Zimmer i Moshe Weber, koji su bili
bliski Neturei Karta. Mozda nije slucaj-
nost da ¢uveni neohasidski pjeva¢ Shlomo
Carlebach i rabin Zalman Schachter-Sha-
lomi, jedan od osnivaca i voditelja pokreta
Jewish Renewal, takoder imaju bliske veze
s Habadom. Izraelski rabin Adin Steinsaltz,
kao i britanski glavni rabin Jonathan Sacks,
kojiizrazava progresivna stajalista o religi-
oznom pluralizmu i odnosi se s otvorenim
simpatijama prema hinduizmu, budizmu
i drugim svjetskim religijama, takoder su
povezani s habadskom tradicijom. Poslije
smrti posljednjeg rebbea 1994. godine, u
Habadu je ojacala tendencija prema razlici-
tostiiekscentri¢nosti. Jedan mali dio hasida
cak su usvojili jednu vrstu kvazikr$éanske
filozofije i obogotvorili rebbea. Ukratko,
danas moZemo u Habadu i oko Habada
naci gotovo sve §to ho¢emo: od popularnih
pjevaca i “hipija” do radikalno-haredskih
clanova Neturei Karta. Ali otkuda potjecu
opasne faSisticke tendencije?

PRIPADNICI LJUBAVICA
SPADAJU MEBU
NAJZAGRIZENIJE
CIONISTE, ALI NEMAJU
NIMALO POSTOVANJA
PREMA DRZAVI IZRAEL —

ZLOUPOTREBA TEOLOSKOG RA-
ZLIKOVANUJA Povijesno gledano, Habad
je opcenito bio anticionisticki pokret. Peti
ljubavicki rebbe, Sholom Dov-Ber Schneer-
sohn, bio je medu najzes¢im protivnicima ci-
onizma. Zbog toga se mnogi ljubavicki hasidi
jo§ uvijek odnose s prijezirom prema izra-
elskim zakonima. S druge strane, posljednji
rebbe, Menachem Mendel Schneerson, bio je
desnicar; podrzavao je Zidovske naseljenike
na okupiranim teritorijima i drzao da Izrael
ne smije davati zemlju u zamjenu za mir. Iz
svega toga proizlazi jedna cudnovata kombi-
nacija vjerovanja: desni pripadnici Ljubavica
spadaju medu najzagriZenije cioniste, ali
nemaju nimalo poStovanja prema Drzavi
Izrael. Takva kombinacija pomijeSana je s oS-
trom razlikom koja se pravi izmedu Zidova
i nezidova, koju svakako nalazimo u religi-
oznim knjigama Habada. U tradicionalnom
isto¢noeuropskom hasidizmu to je, medutim,
bilo samo jedno teolosko misljenje, koje se k
tomu moglo istumaciti na alegorijski nacin,
kao Sto su to i u€inili spomenuti lijevi rabi-
ni-internacionalisti u Isto¢noj Europi. Kod
militantnih naseljenika, pak, to je postalo
osnovom za fanati¢ni nacionalizam. Mogli
bismo redi da je danasSnje stanje u Habadu
sli¢no isto¢noeuropskoj punk kulturi, koju
takoder karakterizira snaZna teZnja prema
neovisnosti. Zapadni su punkeri veinom
vrlo progresivni; u Isto¢noj Europi, medu-
tim, rasiren je specificni fenomen agresivnih
naci-punkera. MozZe biti da jedan dio pripad-
nika Ljubavica, kao neka vrsta “poboznih
punkera” s isto¢noeuropskim korijenima,
sada idu upravo tim putem, buduci da zna-
¢ajan broj pripadnika Habada, kao Sto je
to Shlomo Lensky, zna ruski te se zanima
upravo za ruski nacionalizam.

I HITLER JE BIO - SAMO LUDAK
Vecina poboznih Zidova zauzela je vrlo ne-
gativno stajaliSte prema fasistickoj knjizi
Yitzhaka Shapire. Mnogi od njih, medutim,
ne vide u cijeloj toj prici nikakve zaista opa-
sne tendencije i promatraju sve to kao ludost
jednog poremedéenog pojedinca. Pitanje je
isplati li se zabranjivati takve religiozne
knjige i uhicivati njihove autore. Autoritarni
progoni protiv ekstremisticke literature stva-
raju oko takvih ludih autora i njihovih po-
dupiratelja reputaciju toboZnjih heroja i
mucenika. MoZda je zaista bolje da ih poli-
cija ostavi na miru. Trebamo se nadati, s
druge strane, da ée sami pobozni Zidovi u
buducénosti organizirati masovne prosvjede
protiv takvih religioznih knjiga i takvih ra-
bina, umjesto u njihovu korist. B

Preveo s jidiSa Roman Karlovi¢
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HONMMAGE JASENKI KODRNJA
(11. OZUJKA 1946. - 1. SRPNJA 2010.)

TRAG SVAKOJ IDUCOJ
SADASNJICI

FEMINIZAM JE ZA NJU BIO SUDBINSKI, NEél'O STO JE VISE OD PUKOG STAVA, VISE OD
BORBENOG UVJERENJA: BIO JE | SMISAO I ZIVOTNI STIL. ZATO JE FEMINIZAM TEMATSKA,
IDEJNA | FORMATIVNA OKOSNICA NJEZINOG DJELA

asoj se javnosti Jasenka Ko-

GORDANA BOSANAC
drnja predstavila u zadnjih

N desetak godina intenzivnim

aktivitetom kao znanstvenica-sociologi-
nja i knjiZevnica, feministicka aktivistica
i borac za ljudska prava, za njihov hu-
manisticki sadrzaj, naprednije shvacanje
new-age vrijednosti i nove znanstvene
paradigme. U sve to ona je unosila svoju
izuzetnu osobnost kojom je utjecala na
okolinu, pridobivajuéi pritom prijatelje,
studente i svoje sluSace snagom svoje eru-
dicije i nadasve, najdubljim uvjerenjem u
pouzdanost znanja, stvaralackog iskustva
i svega Sto se stie radom i oblikujuéim
vrijednostima naseg bice. Bila je tip one
osobnosti koja “sve svoje sobom nosi”, u
svakom momentu spremna okolini otvo-
riti i ponuditi kutiju svojeg intelektualnog
blaga. Stoga se radi o osobnosti ¢iji je trag
ostao u djelima koliko i ljudima.

— NJEZINO JE
DJELO, NASTALO U
DESETGODISNJEM
KOVITLACU BURNIH

STVARALACKIH ZANOSA,

IZA NJE OSTALO KAO

RIZNICA NEISTRAZENIH

BLAGA MOGUCNOSTI

SAZNANJA | UVIDA U TEME
KOJIH SE TRADICIONALNA,
ETABLIRANA | USPAVANA
ZNANOST TOLIKO LIBI

DOTAKNUTI —

FEMINISTICKI ZIVOT Ne mogu pi-
sati ni govoriti o Jasenki Kodrnji, a da ne
spomenem njezin iznimni utjecaj na moje
opredjeljenje za feminizam, na moj rad u
zadnjih deset godina, od takore(i prvog tre-
nutka kad smo se srele i izradile zajednicki
referat za simpozij bioetike na LoSinju
2002. g. Od tada dijelile smo ideje, zamisli,
kriticke opservacije svega $to bi Citale i do-
zivljavale, komentirajucdi sav intelektualni
kozmos zajedno s njegovim predrasudama,
mnijenjem, glupostima i nasiljem. Danas,
kad mislim i govorim o njoj, ispreplicu se
perspektive i osjecajnost. Kreativnoj snazi
njezinog utjecaja u druzenju koje je pre-
raslo u prijateljstvo i intenzivnu suradnju,
dugujem i svoj rast zadnjih deset godina te
s osjecanjem najdublje zahvalnosti moram
konstatirati: svoju nedavno izaslu knjigu
Visoko celo — ogled o humanistickim per-
spektivama feminizama ne bih mozda ni-
kad napisala da nisam upoznala Jasenku
Kodrnja. Ona je bila spiritus movens ovog
djela, poticaj iz pozadine, njezinog nevid-
ljivog, ali uvijek prisutnog feministickog
creda. Naime, u biti njezinog utjecaja je
njezin iskreni, Zivotni, beskompromisni,
energi¢ni feminizam kao pitanje zivota. Za

nju, on je bio sudbinski, nesto $to je vise od
pukog stava, viSe od borbenog uvjerenja:
bio je i smisao i Zivotni stil. Jednom sam
je priupitala: pa dobro, kakvog je znace-
nja imao taj tvoj iscrpljujuci angazman na
sos-telefonu, §to je tek jedna od njezinih
aktivistickih epizoda. Odgovorila mi je:
nema objasnjenja, to je naprosto tako, kao
disanje, nema tumacenja za to...

DAROVI ZNANOSTI Za mene, kojoj je
feminizam bio jedna knjiska, uspavana ori-
jentacija, to je bio Sok, trzaj “iz drijemeza” i
pogled u istinu. Jasenka me zadivila svojim
feminizmom i njezinim dosljednim drza-
njem. Ona mu se nije posvetila kao neCemu
izvanjskom, kao ne¢emu §to okupira, $to je
hobi ili neka posebnost, nego kao ne¢emu
Sto je ona sama. Ona je Zivjela svoj femi-
nizam do kraja u najmanjem detalju, ali
cijelim zamahom svog Zivota, podarujuéi
mu svu svoju Zivotnu i misa-
onu snagu. Zato je feminizam
tematska, idejna i formativna
okosnica njezinog djela. Mora
se posebno istaknuti da je i
njezin znanstveni opus nastao
u zadnjih desetak godina: po-
put komete, proletio zvjezda-
nim nebom ostavljajudi jasan
i blistavi trag. Takoder, njezino
knjizevno-poetsko djelo spada
u taj trag, no govor o njemu
prepustam drugima. Ovdje ¢u,
od svega Sto je ona napisala,
istaknuti tek tri, po mom sudu
izuzetna doprinosa u njezinim
znanstvenim, socioloskim tek-
stovima: prvi, u postupku de-
konstrukcija mitske sadrzine
nekih mitskih ideotipa koji povijesno
persistiraju u funkciji patrijarhalne moci
(Zeus, Hera) te dekonstrukcija Zenskih
mitskih likova kao osnovica konstrukcije
karakternih tipova suvremenosti, izvrSena
u Nimfe, Muze, Eurinome (2001.), danas
vec kultnoj knjizi naSe kulturne sredine. U
njoj je, na izuzetan nacin, potpuno novim
tipom istraZivanja na tragu dekonstrukcije
mita, uspjela doéi do konstrukcije nove
socio-antropoloske karakterizacije (kao
Sto se Freud, primjerice, koristio mitom
o Edipu, ali bez dekonstrukcijskog po-
stupka i motiva). Treba naglasiti, Jasenki
Kodrnji je u znanstveno-metodoloskom
smislu uspjelo od mitskih likova oblikovati
suvremene karakteroloske tipove. To da
se nasim realnim prostorima krecu Euri-
nome, Moire, Muze, Nimfe, Sirene, Pan-
tezileje, Kirke, Sirene, Afrodite, Penelope
i nadasve najcesce i najokrutnije - Here,
otkrice je njezine dekonstrukcije mita sa
svim znacenjskim konsekvencama takovog
postupka.

JEDINSTVENI UVIDI Ona se dje-
lomi¢no nastavlja u knjizi Zene zmije —
rodna dekonstrukcija (2008.), kojom se u

nasu znanstvenu komunikaciju unosi novi
pojam: rodna dekonstrukcija. Ovaj puta
noseci znak te dekonstrukcije je jedan Zi-
votinjski lik iz kineske astrologije: zmija.
Nije samo sklonost astroloSkom diskursu
kod nje odredila ovaj interes, nego i njezin
zamah u dekonstrukciju jednog pred-pa-
trijarhalnog znacenja zmije kao simbola
kojim se oznacava bice Zene. Njezina mit-
ska ilogicka odredba u eseju Pojam covjek
— aspekti asimetrije i hijerarhije (Filozof-
ska istraZivanja,2003.) imaju svoj kona¢ni
sraz: do savrSenstva obradena lingvisticka
razina rastvorila je ovu onto-semanticku
aporiju kao povijesno-rodni fenomen, a
koja ovom Jasenkinom esejisti¢kom obra-
dom dobiva status opce, plauzibilne, dakle
nezaobilazne znanstvene i kulturoloske
vrijednosti. Uvodedi pojam asimetrije roda
u metodoloski tretman, $to posebno dolazi
do izrazaja u empirijskom istrazivanju o
kojem govore njezini tekstovi u Zborniku
Rodno spolno-obiljeZavanje prostora i vre-
mena u Hrvatskoj (2006.), ona ga trajno
fiksira kao onto-povijesni sindrom. Samo
po sebi to istrazivanje i njegova interpre-
tacija u njezinim tekstovima predstavlja
sjajan empirijsko-znanstveni doprinos
istrazivanju bazi¢ne teorijske feministicke
teze o karakteru i dometu asimetrije rod-
no-spolnih odnosa. To je ujedno njezin
drugi znacajni doprinos socioloskoj zna-
nosti, nadasve originalan i jedinstven znan-
stveno-istrazivacki poduhvat u toj oblasti,
zapravo nepoznat u literaturi: sociolosko
istrazivanje upisivanja Zene u povijest na
dvije razine: u prostoru i vremenu. Da bi
obuhvatila svu dubinu problema rodne
asimetrije, i da bi temi podastrla najsire
polje argumentacije, ona diskurzivno Siri
teorijski okvir svojih teza sa socijalnog
na fizikalno polje, nastojeci pronadi te-
orijsko uporiSte u terminima suvremene
kvantne fizike.

ZAGONETNO I OSTRO Zalazediu to
podrucje, ona trazi epistemolos$ki okvir
podudaranja fizikalnih i socijabilnih ka-
tegorija, odnosno socijabilne ekvivalente
fizikalnoj spoznaji. Ona ih nalazi u pojmu:
rodni stoZac vremena. Nalazedi da se pita-
nje metode i predmeta, kako u fizici tako
i sociologiji, razrjeSava u pitanju motriSta
promatranja, ona ovom primjenom fizi-
kalnih pojmova, potpuno izvan poznatih
okvira socioloskog istrazivanja, zapravo
pokuSava promijeniti sociolo$ku paradi-
gmu. Da li u tome uspijeva, ni kritika ni
dosadasnja recepcija ovog njezinog djela
nisu dale odgovor. Zapravo ga zaobilaze
i preSucuju. Ili se ¢eka neka nova genera-
cija hrabrih mladih sociologa koja ¢e se
prihvatiti takovog izazova. Tre¢i, najnoviji
inaZalost posljednji doprinos ove izuzetno
kreativne figure u naSoj znanstvenoj zajed-
nici, je tekst u nedavno izaslom zborniku
Kultura, Drugi, Zene: Kultura kao afir-
macija i negacija, Ne-kultura, Ne-kulturi

(2010.), u kojem ona dohvaca, opet sasvim
originalno i sasvim izvan dosada$njeg vi-
dokruga rasprava o kulturi, problem kul-
ture u jednom zrcalnom odnosu spram nje
same, njezinu relativnost i nerefleksivnost.
Jasenka pokazuje kulturu kao nesto §to je
podloZno ne samo meta-kulturalnoj pro-
jekciji vlastite vrijednosti, nego i izoblica-
vanju unutar jezgre vlastitog vrijednosnog
koda. Taj zagonetan i oStar tekst vise slici
logickoj igri afirmativno-negativnih slaga-
lica “kulturnog blaga” razlicitih socijalnih
prostora, nego uobicajenoj raspravi o kul-
turi, koja je, usput receno, sasvim nekriticki
postavljena u nasoj i svjetskoj znanosti
kao neupitna duhovna relikvija. Da ona
to nije, Jasenka pokazuje nevjerojatnim
obratima konteksta poimanja kulture i
kulturnog, koje je tesko slijediti, ali koji
na kraju daju impresivan rezultat.

IMPRESIVNI OBRATI Time je zavr§en
jedan Zivotni i kreativni opus koji jos ¢eka
svoje potvrdivanje ili osporavanje, svoju
kriticku interpretaciju, svoje vrednovanje
1svoje mjesto u znanstvenoj povijesti. Ono
$to je unjezinom djelu dovrSeno nije iscr-
pljeno u onome §to je sve moguce u njemu
i pomocu njega dohvatiti na vis§oj razini.
Njezino je djelo, nastalo u desetgodisnjem
kovitlacu burnih stvaralackih zanosa, iza
nje ostalo kao riznica neistrazenih blaga
moguénosti saznanja i uvida u teme kojih
se tradicionalna, etablirana i uspavana zna-
nost toliko libi dotaknuti. Doda li se tome
njezin poetski svijet, ono §to smo izgubili
odlaskom takve stvaralacke figure kao Sto
je bila Jasenka Kodrnja nesumjerljivo je
svemu recenom, jer kako netko rece —smrt
uvijek dobiva previse. Tugu, sjecanje i
bolne praznine ionako guta vrijeme, ali
tragovi njezinog nadahnutog djela pripa-
daju svakoj iducoj sadasnjici. B
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AUTOR NAS U SVOM ESEJU PODSJECA NA KONTEKST
SUBVERZIJE AKCIJE Crveni Peristil REVOLUCIONARNE ‘6
KAO STO NAS PODSJECA | NA POCETAK JEDNOG DUGO
FORMIRANOG MITA STO SE ISPLEO OKO GRUPE CRVENI

PERISTIL | TE KULTNE AKCIJE

ANTE CEPIC

rije viSe od Cetrdeset godina, kada se skupina
P mladih Spli¢ana odvazila crvenom bojom pre-
kriti plo¢nik Peristila i dirnuti u taj posveceni
spomenik kulture, radao se u svijetu novi nacin misljenja.
Mladi od Amerike do Jugoslavije 1968. godine dizu glas
za bolje sutra, protiv rata i malogradanStine, za “mir i
ljubav” kako su to ve¢ klicale generacije hipija i bitnika
diljem svijeta.

KONTEKST PERISTILSKE SUBVERZIJE U okviru
tih turbulentnih dogadaja, nekoliko studenata likovnog
smjera splitske Pedagoske akademije odlucilo je udariti
svoje sugradane tamo gdje im je Zivac najtanji — u nedodir-
ljivo mjesto, ishodiste grada i trg Katedrale, podcrtavajuci
crvenom znak bunta protiv pasivnosti i provincijalizma u
svom lokalnom okruzenju. Taj, od strane struke tog vre-
mena slabo branjeni dogadaj, koji je godinama osudivan u
tisku, pocetak je jednog dugo formiranog mita §to se ispleo
oko grupe i akcije. Subverzivna nota djelovanja umjetnika
Crvenog Peristila te odbijanje bilo kakvog dokumentira-
nja radova i sudjelovanja unutar institucionalnog sustava
stvorilo je dovoljno mjesta da se manipulira nestabilnim
podacima i gradi na desetke razlicitih interpretacija tog
izoliranog splitskog fenomena. Sto je Crveni Peristil za-
pravo — legitimni umjetnicki ¢in koji svjesno stvara grupa
umjetnika ili samo protest mladeZi potaknut op¢im sta-
njem drustva? Kao odgovor na ova pitanja izviru brojni
glasovi, od kojih svaki drzi vlastitu stranu, priSivajuci
akciji i djelovanju grupe raspon karakteristika od poli-
ticke narudzbe, preko efektnog demonstriranja bunta,
do uranjanja u mutne vode parapsihologije i Kabale. Na
supstratu ovako stvorenog mita formiran je ¢itav niz na-
rednih akcija, od kraja osamdesetih godina do danas, koje
su se napajale energijom obiljezenog Peristila. Cini se da
sustav skladiStenja informacija na koje je Crveni Peristil
racunao, a to su Zivot i memorija ulice, nije iznevjerio i
uspio je prenijeti sustinu akcije do danasnjih dana, unato¢
razumljivim devijacijama u pamdcenju. Ipak, taj isti sustav
nije uspio aktivirati splitske umjetnike i pokrenuti slicna
strujanja kao $to je to bilo u ostatku zemlje. I dok su u
Zagrebu raznovrsne moguénosti nove umjetnicke prakse
postepeno u potpunosti zazivjele, Split im je zatvorio
vrata ve¢ na samom pocetku. Crveni Peristil bljesnuo je
u povojima revolucionarnih zbivanja, nakon cega je split-
ska umjetnost ostala u dugom mraku, u potpunosti izvan
dogadanja kojima su vrvjeli veéi centri bivSe drzave. No
to ipak ne oduzima zasluzeno pionirsko mjesto Crvenom
Peristilu unutar formiranja nove umjetnicke prakse koja
je stupila na pozornicu krajem Sezdesetih i pocetkom
sedamdesetih godina dvadesetog stoljeca.

MEMORIJA O AKCIJI Crveni Peristil Crveni Peri-
stil naziv je za akciju bojanja plo¢nika srediSnjeg trga Di-
oklecijanove palace koja je ostvarena u no¢i izmedu 10. i
11. sijecnja 1968. godine. U povijesti suvremene umjetnosti
prenio se i na oznac¢avanje grupe mladih umjetnika koji su
ostvarili bojanje spomenutog mjesta, kao i niz drugih ak-
cija na podrucju Splita u drugoj polovici Sezdesetih i prvoj
polovici sedamdesetih godina dvadesetog stoljeca.
Akcija je u Cetrdeset godina od svoje izvedbe dozivjela
mnoStvo interpretacija tako da joj i broj autora fluktuira.
Prvi objavljeni ¢lanak u dnevnom tisku o bojanju Peristila
crvenom bojom spominje osmoricu mladi¢a od kojih tro-
jiciiznosi imena, a ostalih pet ne identificira, ve¢ ih samo
biljezi kao u¢enike Skole za primijenjenu umjetnost i
studente likovnog smjera Pedagoske akademije (Jelincic,

— Crveni Peristil BLJESNUO JE U
POVOJIMA REVOLUCIONARNIH
ZBIVANJA, NAKON CEGA JE

1968:8). Imenovani su studenti Slaven Su-
mic i Pavle Dulci¢ i nezaposleni Rado-
van Kogej. Trojici spomenutih u ¢lanku se
otkriva i mjesto prebivaliS§ta: napusteno
potkrovlje u ulici Andrije Alesija broj 6.
Osim toga, navodi se i da je akcija bila do-
govorena dva mjeseca prije izvodenja, da
su u spomenutom potkrovlju neposredno prije odlaska na
Peristil na lesonitu ispisali i potpisali svecanu izjavu, kao
ida su bojali Peristil pod krinkom izrade scenografije za
film. Ocjenjivanje akcije kao vandalskog ¢ina u ovom, ali
i u prakticki svim ostalim novinskim izvjeStajima te jasno
iznoSenje identiteta umjetnika postepeno ¢e dovestiido
pritiska nekolicine gradana. Oni ¢e izvesti u tisku nesto
slabije osuden “lin¢ na splitski nac¢in” (Mandi¢, 1968:133),
koji je osim maltretiranja ukljucivao i fizicki napad te
provalu u potkrovlje u ulici Andrije AleSija. Ubrzo su se
u tisku oglasili i autori akcije, gdje su u jednom kratkom
razgovoru objasnili svoje namjere. Vjerojatno iz potrebe
da rasciste politicke konotacije izjavili su da su crvenu
boju izabrali zbog uocljivosti, a ne kao simbol. Naglasili
su da je to bio “revolt na splitski nacin zivota, na odnose
u splitskim umjetnickim krugovima, ali u Sirem smislu i
na op¢i odnos prema povijesnim spomenicima kojima se
pridaje veéa vaznost nego modernoj umjetnosti” (Krsnik
i Vukasin, 1968:5).

Vecijednostavan podatak kao Sto je broj sudionika u
akciji varira u interpretacijama. Kroz godine se nakupilo
mnogo interpretatora koji nude razlicite, ¢esto i oprec¢ne
informacije o akciji i radu grupe. Clanovi Crvenog Peristila
nisu imali pretjeranu Zelju dokumentirati svoje radove, ve¢
su kao medij za prijenos i skladiStenje informacija oda-
brali vibrantnu i spontanu izmjenu podataka na ulicama
grada, taj sustav “memorijskih céelija” (Kipke, 1989:215),
koje su Cesto podlozne devijacijama zapamdéenog. Iz tog
je razloga oteZano traZenje ¢vrstih kronoloski povezanih
podataka. Slaba sacuvanost stvarne dokumentacije po-
godovala je razvijanju razlicitih interpretacija koje su od
akcije stvorile urbani supkulturni mit.

TROKUTOVA INTERPRETACIJA Medu brojnima,
Vladimir Dodig Trokut najvise je govorio o akciji, formi-
ranju raznovrsnih frakcija grupe i sudbinama pojedinaca,
ali su mu, Cini se, katkada tumacenja upitna, jer se tesko
raspoznaje granica izmedu stvarnih ¢injenica i njegove
imaginarne arhitekture. Ipak, neupitan je Trokutov do-
prinos rasvjetljavanju geneze grupe, s obzirom da se radi
o jedinom ¢uvaru slabe dokumentacije njihove aktivnosti.
Jos§ je vaznije §to je tu dokumentaciju dao na uvid javnosti,
dopustajuéi da je Zeljko Kipke interpretira i na taj naéin
barem doprinese afirmaciji Crvenog Peristila kod nas, ako
vedé ne i razrjeSenju mita.

Trokut u jednom razgovoru (Dodig Trokut, 2002:42-43)
navodi da se grupa Crveni Peristil deklarirala 10. sijecnja
1968. godine akcijom bojanja plo¢nika Trga. Po njemu, 12
metara i 12 kvadrata antickog pravokutnika bojalo je 12
sudionika, $to se ne poklapa ni s novinskim izvjeStajima
iz perioda akcije, ali ni s podacima koje je, otvorivsi se
nakon tridesetogodi$nje Sutnje dao Slaven Sumic, jedan
od aktera Crvenog Peristila. Nadalje, Trokut u svojim svje-
docenjima uvodi vaznu osobu u ¢itavu pricu — splitskog
slikara Bozu Jelenica, kojem daje status duhovnog vodstva
grupe, opisujuci ga kao dobrog poznavatelja likovnosti i
teorije umjetnosti te kao avangardnog umjetnika (Dodig
Trokut, 2008.). Prema Trokutu, iako nije bio prisutan na
bojanju Peristila, BoZidar Jeleni€ je koordinirao Citavu

SPLITSKA UMJETNOST OSTALA U
DUGOM MRAKU, U POTPUNOSTI
IZVAN DOGABDANJA KOJIMA SU
VRVJELI VECI CENTRI BIVSE
DRZAVE —

akciju i ima pravo na odredeno intelektualno vlasnistvo
nad Crvenim Peristilom.

Trokut jedini dijeli grupu na vise frakcija. Prva bi u
kronologiji postojala grupa Crveni Peristil, koja je izvela
akciju bojanja trga 10. sijecnja, a kojoj je duhovni patron
Bozo Jeleni¢ zajedno s Pavom Dulci¢em. Nije odmah bilo
odluceno da se Peristil oboji crvenom. Premisljali su se
razli¢iti koncepti od kojih je svaki nosio svoju simboli¢nu
boju. Jedna od ideja je bila da se Peristil oboji u naranca-
sto — u to doba revolucionarnu boju Zapada, zatim pola
crno, pola crveno — u duhu Spanjolskih frakcija anarhizma.
Treca varijanta je ostvarena: crvena boja — kao “atakiranje
na postojedi politicki sustav komunizma” (Dodig Trokut,
2002:42). Kasnije ¢e Sumié nadodati jo$ jednu varijantu:
bojanje naizmjenicnih polja crvenom, u stilu Sahovnice, od
¢ega su brzo odustali jer im se “nije i§lo u przun” (usp. Vi-
duli¢, 1998:1). Samu akciju Trokut oznacava kao politicku
(Dodig Trokut, 2008.), u potpunosti isklju¢ujuéi umjetnicki
aspekt, napominjuci da je on tek kasnije objavljivanjem
manifesta Sest stranica Crvenog Peristila, koji je napisao
Filip Roje, u splitskom &asopisu Vidik (Sest stranica grupe
“Crveni Peristil” 1968:211-216; usp. Marjanic¢ 2009.). Druga
grupa koja se formira je Frakcija grupe Crveni Peristil.
Naime, unutar grupe Crveni Peristil formirao se kontra-
punkt koji su uz Vladimira Dodiga Trokuta ¢inili Toma
Caleta i Filip Roje. Frakcija je osnovana mjesec dana
nakon bojanja Peristila — 10. veljace 1968., izvodenjem
akcije Crveno more u kojoj su trojica spomenutih u more
izbacila dvadeset kilograma crvenog pigmenta. Iz Frakcije
grupe Crveni Peristil nekoliko mjeseci kasnije formirat
¢e se Grupa 3i u kojoj sudjeluju Pave Duléi¢, Toma Ca-
leta, Filip Roje i Vladimir Dodig Trokut, a spominju se i
grupa Manifest 72 te Grupa 68 — “poetska grupa koja je
radila na fenomenu sjedinjenja mistike i poetike, meta-
fizickih i magijskih formulacija” (Dodig Trokut, 2002:42;
usp. Marjanic 2009.). Osim tih udruzenja, na jedan dan je
iz bunta privremeno bila osnovana i Grupa 30, u sklopu
demonstracija na IV. festivalu amaterskog filma u Kino
klubu Split 1969. godine. U kinu Zlatna vrata, za vrijeme
projekcije filmova splitskih autora, u gledaliStu je nastao
prosvjed uz zvizduke i galamu, $to je zavrsilo i fiziCkim
obracunom kada je jedan od ¢lanova Kino kluba siSao u
parter i udario demonstranta. Dan poslije su u redakciju
Slobodne Dalmacije dosli Pave Dul¢i¢ i Nenad Dapic te u
ime Grupe 30 novinarima predali pismo kojim su pokusali
objasniti svoj prosvjed. U njemu se okomljuju na jednu
skupinu ¢lanova Kino kluba, koja “negiraju¢i demokra-
ti¢nost, na ¢emu bi se morao zasnivati sav rad jedne ama-
terske institucije, putem svojih narcisoidnosti i bolesnog
individualizma dolazi u opre€nost s umjetnoscu koja je
adekvatna nasem drustvu i vremenu” (Demonstracije...,
1969:4). Trokut isti¢e kako u literaturi od samih pocetaka
sve spominjane akcije nisu razgrani¢avane niti po auto-
rima niti po grupama te da se najviSe problema stvara iz
¢injenice da se sve stavlja pod isti nazivnik.

Zanimljivo je da Trokut akciju bojanja Peristila ne
tretira kao svoju, smatrajuci je, kao §to je ve¢ spomenuto,
politicki, a ne umjetnicki uvjetovanim djelom. Naglasava
da nije bojao Peristil — bio je prisutan, ali nije pristao na
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upotrebu crvene boje iz politickih razloga. Ipak, u pricu
oko Crvenog Peristila on donosi jos jedan podatak koji je
nemoguce potkrijepiti dokumentacijom. Radi se o akciji
Krvava Neretva,koja je bila izvedena kao umjetnicka akcija
prilikom slijevanja crvene vode u podrume Palace nakon
ispiranja obojanog Peristila (Dodig Trokut, 2008.). Dakle,
po Trokutu, akcija bojanja Peristila bila bi sastavljena od
dva dijela — politi¢kog ¢ina bojanja plo¢nika i umjetni¢kog
¢ina pranja istog i slijevanja vode u podrume. Kod ovog
umetanja akcije u akciju mozZzemo primijetiti Trokutovo
igranje s povijescu, njegovo pripremanje “ostavstine za
proslost — knjige lazi koja sustavno razara vremensku
dimenziju umjetnic¢kog poslovanja” (Kipke, 1989:212). U
“politicku” akciju Crvenog Peristila, uz koju se zbog toga
odbija vezati, interpolira umjetnicku akciju Krvava Neretva,
kojoj pak —jer je nastala iz umjetnic¢kih pobuda, Trokut pri-
znaje pripadnost. Na taj se nacin istodobno vezuje i odbija
od dogadanja na Peristilu u sijecnju 1968. godine.

INTERPRETACIJA SLAVENA SUMICA Slaven Su-
mic dugo je Sutio o brojnim tumacenjima koja su se plela
oko akcije i grupe, da bi trideset godina poslije, 1998. go-
dine, iznio na vidjelo svoju pricu (usp. Gall, 1998:48-50). Je-
dan od aktera Crvenog Peristila, ¢iji je identitet od pocetka
iznoSen u tisku, kao sudionike osim sebe navodi sljedece
protagoniste: Pavu Dulci¢a, Radovana Kogeja, Nenada
Dapica, Tomu Caletu, Antu Aljinovi¢a, Srdana BlaZevica
i Denisa Dokica. Ne sjeca se Filipa Roje i Trokuta, koji se
inace spominju kao promatraci. Dakle, njegov iskaz od-
govara onim prvim novinskim izvjeStajima iz 1968., koji
su spominjali osmoricu “vandala”. Iako Bozidaru Jeleni¢u
priznaje odredeni utjecaj na Pavu Dul¢i¢a, Sumi¢ smatra
da Jeleni¢ nije bio krucijalni faktor kod koncipiranja akcije
Crveni Peristil — snazan su utjecaj na njih izvrsila brojna
putovanja po Europi, od Venecije preko Pariza do Svedske.
Zarazliku od Trokuta, on drZzi da je akcija Crveni Peristil
umjetnicki ¢in koji je proiziSao iz karakteristicne klime tih
godina. Putujuci Europom Dul¢i¢ i Sumic¢ dolaze u dodir s
novim nekonformistickim pogledom na svijet, fasciniraju
se zivotom na ulicama Pariza i opéenito se lako identifici-
raju s ozracjem koje je u svijetu krajem Sezdesetih obliko-
vao mladenacki bunt utjelovljen u brojnim studentskim
prosvjedima i hipi generaciji. Pri povratku u Split rezultat
je bila odluka da se u tom duhu predstave splitskoj javnosti
radom ili akcijom “koja ¢e biti na$ vrisak, dokaz da smo
tu, da postojimo” (usp. Gall, 1998:48). Oko rasvjetljava-
nja toga pitanja pomogla je izlozba Ono $to je prethodilo
Crvenom Peristilu — putovanja Pave Dulcica i Slavena
Sumicéa koju su organizirali fotograf Boris Cvjetanovi¢ i
splitski umjetnik Petar Grimani u Muzeju Grada Splita,
zagrebackoj Galeriji Nova i Galeriji Otok u Dubrovniku,
za Cetrdesetu obljetnicu akcije. IzloZene fotografije nastale
u razdoblju 1966.1 1967 prikazuju dvadesetogodiSnjake u
drustvu prijatelja i likovne radove kojima su se bavili u
tom periodu. Na Venecijanskom bijenalu, koji su posjetili
1966., fotografirali su izloske koji su im bili likovno bliski
ili zanimljivi, oslikavaju kombi prugama, sudjeluju u izradi
vjetrenjace za arhitekta koji ih je povezao kao autostopere,
fotografiraju se ispred Eiffelova tornja i dokumentiraju
zivot na ulicama posjecenih gradova, koji ih inspirira za
djelovanje u vlastitoj sredini.

Sumi¢ tvrdi da Crveni Peristil nije akcija koja je nastala
preko nodi, ako ni zbog ¢ega drugog onda zbog toga Sto
su boju nabavljali postepeno kroz nekoliko mjeseci. Od-
lucili su se za boju u prahu — olovni minij koji su mijesali s
tutkalom i vodom, svjesno birajuci sredstvo koje nece ne-
povratno oStetiti tako vazan spomenik kao §to je Peristil.
U tom pocetnom, mutnom formiranju akcije ¢ak ni samo
mjesto radnje nije bilo definitivno utvrdeno: prvi izbor je

bila Pjaca, kao najvaznija tocka u gradu gdje
se svakodnevno okupljalo i druZilo mnostvo
mladih. Namjera im je bila izvesti snazan, pro-
vokativan performans uz pomoc¢ razglasa, ali ih
je u tome sprijecio nedostatak tehnickih uvjeta
pa su se odlucili na Peristil kao lakSe ostvarivu
opciju. Bojanje Trga trebalo je zapoceti dan
prije, ali ih je zatekla tuca koja je Trg prekrila
ledom. Jedanaesti sijecnja, oko dva sata po-
slije ponoci — kako se sjeca jedan od aktera,
Denis Doki¢ — skupila se spomenuta grupa s
kantama boje i metlama. Prostor Trga su podi-
jelili u osam dijelova i dok su jedni bojali Trg
metlama, neprestano razrjedujuci gustu boju
koju je brzo susila bura, drugi su bili na strazi.
Doki¢ spominje kako ih je zatekla policija, ko-
joj su pokazali krivotvorenu potvrdu da rade
scenografiju za Avala-film. Odnosno, njegovim rijec¢ima:
“Prepoznali su mene i Pavu. Nas smo dvojica prije radili
scenografiju za Zafranovicev film Nedjelja. Rekli su: “Tezak
je Zivot vas umjetnika’ i otisli”. Doki¢, inace, kao i Sumic,
potpuno negira Trokutovo sudjelovanje u akciji, komenti-
rajuci kako je “te no¢i vjerojatno spavao snom pravednika”
(usp. Tomic, 1994:17). I dok su sutradan policiji buntovnici
objasnjavali razloge svoje akcije, u Splitu je rastao pritisak
koji je doSao do krajnje tocke kada je stotinjak splitskih
mladi¢a u Marmontovoj ulici krenulo na bitnike u namjeri
da ih prisilno osiSaju. Ovi su uspjeli pobjeci u tadasnju Prvu
stanicu milicije na Prokurativama, gdje su pod zastitom
ostali oko jedan sat. Iz struke je izuzetno malo ljudi stalo
na stranu umjetnika. Osim njihovog profesora, slikara Ante
Kastelancica, spominju se jedino Cvito Fiskovi¢ (Pera-
ica, 2006:167) i Vera Horvat Pintari¢ koja ocjenjuje djelo
kao “konceptualni umjetnicki akt prvoga reda” (Jurjevié
i Jaman, 1998:4). Sve se finaliziralo novéanom kaznom na
osnovu prekr$ajne prijave zbog zagadivanja javne prometne
povrsine, provaljivanjem huligana u njihov stan na adresi
Alesijeva 6 1 pisanjem manifesta koji e ubrzo biti objavljen
u splitskom casopisu Vidik.

DRUGE ILI JOS NEKE INTERPRETACIJE Uz
Sumiéevo i Trokutovo videnja djela, koje moZemo okarak-
terizirati kao dvije glavne struje u interpretiranju akcije
i grupe, kroz literaturu i novinske izvjeStaje provlaci se
jo$ nekoliko misljenja koja pokuSavaju sagledati akciju
iz drugih kutova ili donose neke nove podatke. Iako se
dogadaj uporno pokusava jednostavno tematski obojiti,
bilo da je u pitanju umjetnost ili politika, snazan stav i
forsiranje razlicitih interpretacija samo dodatno pogoduje
mitskom raspoloZenju koje se formira oko akcije i grupe.
Ono §to svakako povezuje sljedeca tri misljenja, ma koliko
bila suprotna, jest Cinjenica da odbijaju postojanje bilo
kakve grupe. Formiranje umjetnic¢ke grupe Crveni Peristil,
kao i potenciranje stvaranja mita, pripisuju tek kasnijem
zalaganju pojedinaca ili struke.

Bozidar Jeleni¢ pokuSava odrediti mjesto do tada spo-
minjanim autorima i objasniti razloge nastanka akcije (Je-
leni¢,2008.). On smatra da Crveni Peristil nije obi¢ni izraz
bunta, ve¢ izrasta iz vjerodostojne umjetnicke podloge.
Kao temeljne autore Crvenog Peristila navodi sebe i Pavu
Dulc¢ica. Vedinu ostalih aktera drZi samo asistentima. Kako
obrazlaZe u tekstu, s Dul¢i¢em je vodio brojne razgovore
na temu umjetnosti i smatrao ga je svojim jedinim pravim
“teoretskim” prijateljem. Ideja se neko vrijeme iskusavala
urazgovorima izmedu Jelenica, Dul€ica, arhitekta Nevena
Segvica, povjesni¢ara umjetnosti Cvite Fiskovica, utje-
cajnog splitskog komunista Ante Jurjeviéa Baje i ostalih
prisutnih na brojnim druZenjima. Svatko je imao svoju vi-
ziju: Neven Segvié je mislio o arhitekturi, odnosu crvenog
kvadrata Peristila i bijelog kvadrata njegove fasade banke,
a Cak se i razmatrala moguénost poploc¢avanja Trga crvenim
kamenom. Jurjevi¢ je imao komunisticku viziju preslike
glavnog moskovskog Crvenog trga, a Jeleni¢ i Dul¢ic¢ su
koncipirali akciju na osnovu stava o umjetnosti kao kri-
tici drustva. Zakljucuje kako umjetnost Crvenog Peristila
nije neutralni apstraktni komentar, intimna individualna
prica ili mladost-ludost, ve¢ se radi o kritickom diskursu i
promisljanju aktualnosti. Nije se radilo o subverziji prema
spomeniku, ve¢ prema javnosti, kulturi i politici.

Za razliku od Jeleniceva stava da je Crveni Peristil
apsolutno umjetnicki ¢in proizasao iz specificne energije
vremena, Zlatan Dumanic, splitski umjetnik i kapetan duge
plovidbe, drzi kako je neupitno rije¢ o politicki dirigiranoj
akciji. Spominje kako je usporedo s Crvenim Peristilom,
u kojem su bili Dul¢i¢ i ostali vezani uz akciju, djelovala
grupa 3i u Luxoru, kojoj su pripadali on i Vladimir Dodig

Trokut te da apsolutno nisu “imali kontakte s DulCicem,
kao grupom netalentirane klatezi...” (Dumanic, 2005.).
Dumanié drzi da je Ante Jurjevi¢ Baja, Titov komunisticki
povjerenik za Split i direktor Skvera, upravljao Dul&i¢em i
druStvom, nametnuvsi im ideju kako bii Split mogao imati
Crveni Peristil, jednako kao §to Sovjeti imaju Crveni trg.
Istice da je radikalnost Crvenog Peristila stvar mita, ali je
svjestan korisnosti istog pa ga nema namjeru rusiti. Ipak,
smatra da je rije¢ o slabasnim umjetnicima koji nisu bili
sposobni ostvariti konceptualnu akciju bojenja Trga, vec
su bili dirigirani politickom voljom. Isto tako negira i ka-
snije navode o umjetnic¢ki osmisljenim samoubojstvima
Calete i Dul¢ica: “(...) ubili su se jedan po jedan bez ra-
zloga, a ne protiv nekog mita (...) Ubili su se jer nisu bili
umjetnici; nisu znali prevladati kaos u sebi i oko sebe”
(Dumanié, 2005.).

Ana Peraica u svom tekstu za East Art Map (Peraica,
2006:167) u skupini autora koji su bojali Peristil spominje
samo Cetiri imena — Pavu Dulciéa, Slavena Sumicéa, Nenada
Dapica i Denisa Dokica. Naglasava kako se od trenutka
kada je dogadaj prepoznat neprestano pokusavaju na
akciju nadovezati nova imena, prilikom ¢ega svjedo¢imo
“hiper-identifikaciji s protagonistima tog dogadaja”. Svi
pokusaji dodavanja mistickih elemenata, igranja s poda-
cima i dijeljenja grupe na ogranke dio su stvaranja mito-
logije u svrhu prikrivanja ¢injenica i formiranja platforme
za vezivanje nepostojecih autora s grupom: “Grupa je
nazvana po djelu i ¢ak su bile izmiSljene frakcije unutar
grupe. Svi napori su bili u¢injeni da bi se iskazalo autor-
stvo”. Peraica smatra da je struka obiljezila aktere bojanja
Peristila kao grupu, nazvavsi je po najpoznatijoj akeiji,
iako ona nikada nije postojala u nekom koherentnom
smislu. Isto tako u jednom drugom radu kao vazan segment
Peraica spominje i fotografije Zvonimira Buljevi¢a, na
kojima je zabiljezen Crveni Peristil, a koje su jedini sacu-
vani, objavljeni prikaz rezultata akcije (Peraica,2009:82).
Buljevi¢ je radio za Drzavni konzervatorski zavod, a fo-
tografije su bile izradene u svrhu dokumentacije “vandal-
skog ¢ina” na spomeniku kulture. Dakle, Peraica istice
kako se ne radi o dokumentaciji akcije, jer nitko od osoba
koji su obojili Peristil nije od Buljevica trazio dokumen-
taciju. Iz tog razloga Peraica smatra da se Buljeviceve
fotografije ne bi trebale tretirati onako kako obi¢no ku-
stosi tretiraju dokumentaciju umjetni¢kog djela, ve¢ kao
zaseban autorski ¢in. Ipak, sada je, prema njezinom shva-
¢anju “fotograf stavljen u pozadinu kao obi¢an dokumen-
tarist, dok izmiSljeno ime nepostojece grupe predstavlja
autora” (Peraica, 2009:82). B

Ulomak iz vece cjeline.
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FILM

PUNOLJETNI

PALIC

PREGLED FILMOVA
PRIKAZANIH NA 18.
EUROPSKOM FILMSKOM
FESTIVALU PALIC U SUBOTICI

MARIO SLUGAN

a ovogodisnjem 18. ili, kako su ga selektori
N nazvali, punoljetnom izdanju Europskog film-

skog festivala Pali¢ prikazano je ukupno 88
filmova, od ¢ega 15 u glavnom natjecateljskom programu
(o kojima je odluéivao Ziri festivala) i 10 u programu Pa-
ralele i sudari (o kojemu je odlucivao Ziri kritike). Glavnu
nagradu osvojio je Zaustavljen na putu (Halt auf freier
Strecke, 2010.) Andreasa Dresena, nagradu za najbolju
reziju Soba samoubojica (Sala samobdjcéw,2011.) Jana
Komasa, a posebno priznanje Andrei Zvyagintsev za film
Elena (2010.). U Paralelama i sudarima pobjednikom
je proglasena Punoljetnost (Cogunluk,2010.) Serena
Yiicea. U sklopu bogatog popratnog programa se mogla
vidjeti selekcija Novog poljskog i Novog madarskog filma,
dokumentarci s ekoloskom tematikom, djecji program,
filmovi mladih europskih autora (s vrlo zanimljivim krat-
kim uradcima poput Vanjskog svijeta Davida O’Reileyja,
Sveto pile Zivota i muzike u produkciji Nominta (Chri-
stos Lefakis, Yannis Konstantinidis) te Las Palmas Jo-
hannesa Nyholma), kao i retrospektiva §vedskog dvojca
Ola Simonssona 1 Johannesa Stjarnea Nilssona kojima
je dodijeljena Underground spirit nagrada. Preostala dva
programa ukljucivali su retrospektivu filmova Srdana
Karanovica i Lordana Zafranovica te onih na temu rata
na Balkanskom poluotoku s popratnim okruglim stolom.
Dakako ne treba zaboraviti i preostala dva okrugla stola
odrZana na temu srpske kinematografije u 2010. godini i
one o Aleksandru Lifki, jednom od pionira kinematogra-
fije na ovim prostorima i osnivacu bioskopa u Subotici
jo§ davne 1911. Zbog prostornih ogranic¢enja u nastavku
teksta dominantno ¢u se osvrnuti na dobitnike nagrada
i neka druga ostvarenja iz glavnog programa. Nazalost,
moram priznati da sam propustio vidjeti upravo samog
pobjednika festivala, film o obiteljskom ¢ovjeku kojemu
je dijagnosticiran neizljecivi tumor i koji je osvojio na-
gradu Izvjestan pogled na ovogodiSnjem Cannesu.

— OKRUGLI STOLOVI ODRZANI

SU NA TEMU SRPSKE

KINEMATOGRAFIJE U 2010. GODINI
TE O ALEKSANDRU LIFKI, JEDNOM

OD PIONIRA KINEMATOGRAFIJE

NA OVIM PROSTORIMA | OSNIVACU

BIOSKOPA U SUBOTICI JOS
DAVNE 1911. —

UDU U BAR MADAR I KINEZ... Film Bencea Mil-
kauzica, Djeca zelenog zmaja (A zold sarkdny gyermekel,
Madarska, 2010.), svakako je asketski §to se formalnih
postupaka ti¢e. Sarmantna je to komedija s elementima
drame o prijateljstvu izmedu kineskog imigranta i ma-
darskog prodavaca nekretnina koje je sreca napustila.
Nazire se i ljubavni trokut, no Zena nije ta koja uzrokuje
antagonizam, ve¢ postaje samo jo§ jedno mjesto gdje si
dvojac moze napakostiti. Happy end slabi neuroti¢nu

— NAZIVAN I POLJSKIM Fargom,
IAKO DODIRNIH TOCAKA IZUZEV
SITUACIJE KOJA SVE VISE IZMICE

KONTROLI I NEMA TOLIKO,
FILM Kuca mraka WOJCIECHA

SMARZOWSKOG U BITI PARALELNO

PRATI DVA PIJANCEVANJA U
POLJSKOJ ZABITI —

ostricu koja permeira film, no u sjecanju ostaje divna
scena u kojoj Mate, provevsi no¢ u skladistu kojega pro-
daje, stoji poput kakvog frajera naslonjen na zid i ispija
¢aj iz kicaste plasti¢ne Salice u niSta manje kricavoj zZu-
toj majici 1 jeftinim sun¢anim naocalama. S kulturalnog
stanoviSta zanimljiv je odnos implicitnog i artikuliranog
ideoloskog stava u film. Ovaj potonji ni od koga u biti ne
radi negativce — Wu je imao niz prilika da od sebe nesto
nacini, ali ih je doslovno prokockao nasavsi se tako u
trenutnoj nezahvalnoj situaciji bez pasosa. Njegov ki-
neski poslodavac, koji zadrZava pasos, jest radikalan u
svojemu stavu, no inzistira na povratku vlastitog duga i
ne predstavlja se kao kakav bezobzirni kriminalac. Da-
kako, tu je i benevolentni gradanin (nove) Europe koji
otkupljuje dug svome kineskom drugu. Problemati¢na u
filmu je reprezentacija kineske etnicke skupine koja eg-
zistira negdje na rubu zakona, raspacava jeftine tricarije
(kojima se, istina, suprotstavlja isto tako problematic¢an
madarski Saht) i pokuSava iznadi novac da se vrati u
Kinu. Takvo uprizorenje problemati¢no je gledamo li ga
kroz prizmu danasnjih zbivanja u svijetu u kojima Kina
mudro Suti dok SAD i EU vuku pravno kontroverzne
poteze na medunarodnoj sceni, Kina je ta koja je postala
najvecdiizvoznik visokih tehnologija i Kina kupuje europ-
ski i americki dug. To dakako ne negira ¢injenicu da niz
Kineza u Europi i SAD-u Zivi u i$ta boljoj
situaciji od Wua, no sugerira da ne bi bilo
naodmet pronaci nove oblike reprezenta-
cije kineskog emigranta (koji je sve ¢esce
visoko kvalificiran).

KOLOTECINA EUROPSKOG ART
FILMA Tredi film Andreia Zvyagintseva
(koji je prisustvovao projekciji), osvajaca
Venecije, svojim prvijencem Povratak, ¢ini
se najboljim primjerom da se za europski
art film lako mozZe izna¢i bordwellijanska
analiza koja ¢e pokriti njegove klju¢ne formalno-nara-
tivne karakteristike. Elena (Rusija, 2010.) film je spora
tempa, u pravilu stati¢nih kadrova, liSen melodramatskih
ekscesa s glazbenom temom koja ¢e se pojaviti tek u tri
navrata, u kojemu se protagonistkinji iznenada otvara
neocekivani prozor za ostvarenja cilja — pribavljanje
novca kako njezin unuk ne bi morao u vojsku ve¢ u skolu
(radnja se zbiva u Rusiji, iako SAD pruza sli¢an zaplet).
Sam ¢in tek se namjerno tangencijalno psihologizira
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i u biti se ne predstavlja kao izbor koji
bez sumnje nije bilo lako donijeti jer sve
ukazuje na to da ona iskreno voli svoga
imuénog muza. Sveukupni postupak bi
se mogao nazvati de-psihologizacijom i
razbijanjem klimakticke forme narativ-
nog iskaza inzistiranjem na sekvencama
koje bi se standardno nazvale prologom i
epilogom. Pred kraj filma kamera se ne-
ocekivano oslobada da bi popratila nig-
dje u filmu najavljeni okrSaj unuka Sase i
njegove lokalne bande s drugom grupom, navodeci nas
tako na pomisao da bi Sasa u njemu mogao izgubiti Zivot
i tako uciniti Eleninu radnju besmislenom i apsurdnom.
Noi to se prokazuje tek kao blef. U konacnici ne mozemo
kazati da je narativna forma identi¢na onoj u Povratku
— ondje nas anti-klimaktic¢ki pad oca liSava saznanja o
njegovoj proslosti i blagu — no moZemo povudi struktu-
ralnu paralelu u smislu kakvog art-McGuffina. Ovdje je
poanta nivelirati klimaks i natuknuti drugi samo da bi
ga se gotovo istovremeno povuklo sa scene.

Vrijedilo bi kazati i nekoliko rijeci o ideologiji jer
supruZnici Elena i Vladimir jasno potjecu iz razlicitih
staleza — Elena je upoznala Vladimira prije 10 godina
njegujuci ga kao medicinska sestra, a on je bogatas za
kojega nije nimalo jasno kako je zgrnuo novac (makar
je lako zamisliti da se to desilo u tranziciji na svakojake
nacine). Njegovo inzistiranje da je Sasin otac taj koji je
odgovoran brinuti se za sina i odbijanje posudbe novca
na toj osnovi — usprkos molbama Elene — povod je za
Elenin ¢in. Klonio bih se od razli¢itih projektivnih inter-
pretacija, no jasno je da postoji resantiman izmedu ova
dva staleza, barem utoliko $to se Elena uistinu i doima
kao sluskinja koja se tu i tamo seksa s Vladimirom kada
ovaj uzme viagru.

CARI ALTERNATIVNIH ZIVOTA NA INTERNETU
Rumunjsko-talijansko-§panjolska koprodukcija Bok!
Kako si? (Buna! Ce faci?,2010.) s rumunjskom posta-
vom i rezijom (Alexandru Maftei) odmak je od stilske
formacije poznate kao rumunjski novi val koja je pro-
izvela neke od najboljih filmova posljednjeg desetljeca
s 4 mjeseca, 3 tjedna i 2 dana na celu. Nije tome razlog
zanrovski, jer komi¢nih drama je bilo (72:08 isto¢no od
Bukuresta ili pojedine epizode u Price iz zlatnog doba),
ved istupanje iz minimalistickih formalnih okvira. Ovo
je moZzda i formalno najpreuzetniji film koji sam vidio u
glavnom programu (dakako, ako izuzmemo Sobu samo-
ubojica i zanimljivo kombiniranje igranog i animiranog)
— Citava uvodna sekvenca inzistira na nizu razlicitih ra-
kursa skrivajucdi pritom lica supruznika. No to nije razlog
zbog kojega bi trebao porasti na cijeni jer ukoliko se ti
formalni postupci ne doimaju kao puka stilska vjezba,
onda stoje tek za kakve ljubi¢ trenutke kojima ipak nedo-
staje nesto viSe da razgale. Pri¢a prati bra¢ni par koji veé
godinama idu na pocinak ¢im se svjetla ugase i njihovog
skoro-18-godisnjeg sina koji je srednjoSkolski pastuh i
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naginje karijeri porno glumca te nacin na
koji njihove seksualne prakse tendiraju
sretnoj sredini izmedu te dvije krajnjosti.
Usprkos nekolicine sretnih inverzija (sin
je taj koji majci drzi lekciju kada se ova
vrati u 5 ujutro kuéi) i zanimljivoj instan-
cijaciji forme komedije pogresaka (naime,
supruznici Gabi i Gabi zapocinju internet
romansu ne znajuéi da je njihova nova
velika ljubav upravo njihov supruznik),
film se ipak doima slabijim od recentne
rumunjske proizvodnje.

Ovdje ve¢ spomenuta Soba ubojica
zapravo ima jo§ jednu dodirnu tocku s
rumunjskim filmom — internet komunikacija koja po-
staje dominantni oblik odnosa s vanjskim (i unutarnjim
svijetom). Emo frizurice i darkerski tinejdzerski dir bez
vampira iz Pomrcina trilogije pokazao se velikim mam-
cem za poljske gledatelje, a kao §to sam spomenuo, ne
izostaju ni nagrade zbog zanimljive kombinacije animi-
ranog i fotografskog postupka.

Fargo NA POLJSKI NACGIN I ZLIGICA TAR-
KOVSKOG Kuca mraka (Dom Zly, Poljska, 2010.)
zasigurno je najbolji film koji sam imao priliku pogle-
dati na festivalu i moram priznati da mi je uistinu zZao
S$to se nije nasao u glavnom natjecateljskom programu.
Nazivan i poljskim Fargom,iako dodirnih tocaka izuzev
situacije koja sve vise izmice kontroli i nema toliko, film
Kuéa mraka Wojciecha Smarzowskog u biti paralelno
prati dva pijancevanja u poljskoj zabiti. U onom iz 1978.
Citavu no¢ pijancuju novi zootehnicar na drzavnoj farmi
— Edward Srodon — i njegov domacin na jednu no¢ Zdi-
siek Dziabas, dok im Zdisiekova supruga BoZena kuha
juhu i flertuje s pridoslicom. U onom iz 1982. Edward
je kao optuzenik prisiljen na mjestu zlocina rekon-
struirati paleZ i dvostruko umorstvo svojih domacina
prije Cetiri godine, a kako ispitivanje na Dziabasovom
gospodarstvu odmice, milicija je ta koja se sve pijanija
i pijanija. NipoS§to tek u pozadini ne ostaje i generalno
stanje poljskog drustva u danim godinama, korupcija
u drzavnim institucijama, medusobna potkazivanja,
uvedeno izvanredno stanje i naprosto muc¢na bijeda
prosjecnog poljskog seljaka. Tesko je izdvojiti najupe-
filmu se u prvom redu mora priznati da se ne dodvo-
rava trenutnim stilskim matricama europskog art filma
i bezrezervno pusta kameru da vrluda dok u stati¢nim
kadrovima inzistira na zlo navjeStaju¢im blago niskim
rakursima. Zavr$na scena pak u kojima se obznanjuje
sudbina kako protagonista ‘78. tako i protagonista ‘82.
—policijskog pukovnika Mroza — doima se poput kakve
histeri¢ne verzije Tarkovskyjevih finala, u smislu opeg
raspadu sustava mozda najbliza Zrtvi. I narativno, film je
bitno razli¢itih od ostalih filmova o kojima piSem utoliko
$to do samog kraja odgada pravi razlog Edwardovog
prisustva na mjestu zlo¢ina.

— FILM Punoljetstvo JASNO

CE POKAZATI DA KULTURNI
UTJECAJ IDE U OBA SMJERA, AU
KONACNICI, MORAM PRIZNATI DA
ME SE HUMORISTICAN PRISTUP
SUVREMENIM KULTURNIM
STVARNOSTIMA DOJMIO VISE

OD Laponske Odiseje KOJEMU

JE DODIJELJENA NAGRADA
UMETNICKOG SAVETA FESTIVALA —

SLABICI U TURSKOJ, VESELJACI U NJEMAC-
KOJ Film Punoljetstvo (Cogunluk, Turska,2010.) Serena
Yiicea o odvratnom je slabiéu, proizvodu suvremene
turske visoke klase. Mertkan je bezosjecajan nesposob-
njakovié¢ koju nije u Zivotu procitao knjigu, kojemu je
nejasno kako se moZe studirati ples, koji trati dane opi-
jajudiinapuSavajudi se i koji je od oca naslijedio prijezir
prema nizim klasama. Samim ¢udom nailazi na djevojku
Giil s kojom zapocinje ljubavnu vezu i ulazi u tentativni
sukob s dominantnom figurom oca. Otac je iznimno
teska figura koja drzi tek do obiteljskog rituala vecere,
duboko odana Sovinistickoj ideologiji, podozrivo gleda
spram bilo koga siromasnijeg (ili ne dao bog sa sela, ili
jo§ gore, Kurda) i u bilo kakvom njihovom zahtjevu za
rekompenzaciji vidi tek puko prosenje i podrivanje turske
nacije. Ovako postavljena, dihotomija izmedu nesposob-
nih ili nasilnih bogatasa naspram siromasnima koji sve
¢ine da bi se mogli uzdrzavati kroz studije (Gdil i njezine
dvije cimerice) mozda je malo pregrubo izvedena. Ipak,
valja imati na umu da narativni uspjeh filma leZi upravo
u tome da Mertkan nikada ne ucini niSta konkretno da
bi spasio odnos s Giil i da se u konacnici opet umili ocu.
Stilski govoredi, mora se priznati da je ovo jo$ jedan izda-
nak staticnog art filma, a ono u ¢emu ponajvise uspijeva
docaravanje je neugodnosti. Prizori u kojima Mertkan ud-
vara slucajnoj djevojci u nekom klubu, sprema se na prvi
poljubac s Giil ili nacin na koji se odnosi spram vlastite
sluzavke naprosto su prebolni za gledati. Medunarodni
ziri kritike u potpunosti je u pravu kada, dodjeljujudi
mu nagradu selekcije Paralela i sudara, napominje da
se nakon ovoga filma “necete osecati sasvim prijatno”.
Ja bih dodao da je upravo traljavost, neugodnost i susta
netaktic¢nosti njegov glavni adut.

U prvi mah pomislit ¢e se da je film Yasemin Sam-
dereli, Dobrodosli u Njemacku — Almanya (Almanya
— Willkommen in Deutschland, Njemacka, 2011.), samo
jo§ jedan film koji se bavi odnosom turske i njemacke
kulture, no ovoga puta, za razliku od Fatih Akinovog
Glavom kroz zid (Gegen der Wand) koji je ovu temu
uveo na velika vrata u svjetskoj kinematografiji, ton
je dominantno humoristi¢an, da bi se tek u posljednjoj
trecini prepustio melankoliji. Film se odlikuje veoma
uspjes$nim formalnim rjeSenjima prepricavanja price o
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milijun i prvom gastarbeiteru — Huseinu - ¢iji put zapo-
¢inje u malom selu u Anatoliji. Tako, u moZzda najboljem
primjeru takvog rjeSenja, kamera ¢e se pokrenuti da bi
dopustila prvi intiman susret Huseina i njegove buduce
zene u off prostoru te krenuti prema prozoru gdje ¢e
susreti nevaljalce koji naizgled Spijuniraju ljubavnike da
bi se otkrilo da su to upravo njihova djeca i da je novo
mjesto radnje jedan od istanbulskih kvartova. Zanimljivo
je 1 o¢udavanje nama uvrijezZenih kulturnih kodova jed-
nom kada se prezentiraju iz turske perspektive; tako
¢e se novopridosla turska obitelj s pravom zgroziti nad
time kako njemacke Zene Secu polu-gole, kako Nijemci
dopustaju da Zivotinje spavaju s njima u krevetu, a gotov
recept za noénu moru djeci bit ¢e informacija da nedje-
ljom idu u nekakav hram i jedu krv i meso mrtvaca na
krizu. Dakako, film je i inteligentniji i od toga i jasno ¢e
pokazati da kulturni utjecaj ide u oba smjera tako da se,
primjerice, susresti opet s cu¢avcem po prvom povratku
u Tursku nikome nece biti toliko drago. U konacnici,
moram priznati da me se humoristican pristup suvreme-
nim kulturnim stvarnostima dojmio viSe od Laponske
Odiseje kojemu je dodijeljena Nagrada Umetnickog
saveta festivala.

DALEKO OD KAURISMAKIJA Gore spomenuti
film Dome Karukoskija, Laplandska Odiseja, u srzi je
komicni film ceste (mracne laponske ceste) s jasno de-
finiranim ciljem glavnog junaka Jannea — ukoliko do
jutra ne nabavi digitalni prijemnik, supruga Inari e ga
napustiti. U noénoj jurnjavi pripomo¢i ¢e mu njegova dva
gotovo podjednako drustveno neprilagodena prijatelja
Tapio i Kapu, koji ¢e istovremeno i sami rijeSiti speci-
ficne aspekte svoje drusStvene neprilagodenosti — redom
uspostavljanje normalnog romanti¢nog odnosa i suko-
bljavanje sa stablom na kojemu se objesilo pet generacija
Laplandana. Upravo je prolog filma koji raspravlja o
kako formalno tako i1 tematski. Nazalost, iako filmu ne
nedostaje ¢udnovatih likova poput lezbijske podvodne
ragbi momcadi ili golih ruskih lovaca, €ini se da vrckavi
i bizarni momenti funkcioniraju samo u prologu, dok se
kroz film nadaju tek kao nepovezane epizode na kraju
koje se glavni likovi nalaze u istoj poziciji kao i prije,
ako ne i u nesto goroj. Cak se i “Rus” ex machina u za-
vrsnici filma doima tek relativno uspje$nim pokusajem
da se zahtjevu za sretnim krajem nakalemi vrckavi spin.
Suprotno objasnjenju nagrade koja mu je na Festivalu
dodijeljena, nisam siguran da film uopce ima i ambiciju
prikazati “viziju savremenog finskog drustva”.

NA KONCU... U konacnici valja napomenuti da s or-
ganizacijskog aspekta tesko da se moze pronaci pri-
mjedba. Saroliku ponudu suvremene europske produkcije
popratila su izmedu ostaloga i koncertna dogadanja.
Sama ljetna pozornica na kojoj se odrzavao glavni pro-
gram iznimno je ugodno zdanje s amfiteatralnom kon-
strukcijom, a vjerojatno jedino $to se moze zamjeriti zvuk
je iz kafi¢a u samom kompleksu pozornice koji je remetio
inace namjerno tihu Elenu. Ipak, neovisno o tome, Pali¢
sveukupno ostavlja veoma dobar dojam i zasigurno je
pun pogodak za one, koji naspram Motovuna, vole nesto
viSe mira nakon vecernjih projekcija.
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PRIDJEV “SU
BAS MU PRIS

UZIVA DELO HADZISELIMOVIC U
NAPORIMA MLADIH LJUDI, FINOJ
SPIZI, DOBROJ KAPLJICI | UGODNOJ
ATMOSFERI OTOCKOG MJESTA

DENIS SUCUR

3. Supetar super film festival, Supetar, 5. - 9. 07 2011.

A 4

ovjeku se ne moZe zamjeriti
c ako pomisli kako je ovom na-

Som malom drZavicom zaista
zavladala — festivalizacija. Trebalo bi pre-
grSt ruku kako bi se nabrojali svi mili i
nemili festivali koji su se uglavnom zbili
u ljetnim mjesecima i teSko bi se pronaslo
podruéje u kulturi koje nema vlastiti ili
cak nekoliko vlastitih festivala. Mnogo je
gundala oko tog broja, ali zasto ne bi pa
bas i svako selo imalo festival?! Ne, zaista
—zaSto ne?! Kad bi bilo moguce izabrati
izmedu festivalizacije i estradizacije, Sto
biste izabrali??! Ionako se stalno kuka
kako gradani ove zemlje nisu obrazovani,
kako je turisticka ponuda nedovoljno
dobra i1 raznolika, kako su estradizirani
mediji i svi segmenti Zivota itd. itd. A
jednom je jedan pametan Covjek rekao:
“Kunst fiir alle.” (Umjetnost za sve.). Jo-
seph Beuys je to rekao s najboljim na-
mjerama, svjestan kako je jedino tako
moguce pomaknuti neciju svijest makar
imilimetar u pravcu humanosti i znanja,
prosiriti vidike, boriti se protiv nametnu-
tih moralnih i druStvenih vrijednosti koje
su sve redom u sluzbi najperfidnijeg od
svih dosadasnjih robovlasnickih drustva
—drustva kapitalizma i konzumerizma. Pa
zasto ljudi na svakom koraku ne bi “kon-
zumirali” kulturu?! Jer, ako iSta moze
ublaziti muke svakodnevice i odagnati
sive oblake buduénosti, pruZziti zadovolj-
stvo i utjehu u punom smislu te rijeci,
onda je to — kultura, odnosno umjetnost.
Pateti¢no?! Ne, ljudi dragi — istinito.

IDEJU SPROVESTI U DJELO Jer
§to zapravo znaci jedan festival?! To
znaci kako je ideja provedena u djelo! To
znaci kako se skupila Sacica zanesenjaka
iostvarila ono zbog ¢ega su im se sigurno
mnogi rugali. To znaci da se skupilo ljudi
oko zajednicke pric¢e na dobrobit njih sa-
mih i svih onih koji bilo kako sudjelujuu
necem tako zabavnom, pou¢nom i vese-
lom, kao $to je to jedan festival.

E pa takav jedan festival je i Supetar
Super Film Festival koji se ove godine
od 5. do 9. srpnja odrZao po treéi put u
Supetru na otoku Bracu. Ideja je to koja
se rodila u glavi Petra Trebotica, direktora
festivala i vrlo osebujnog lika. Trebotic je
neko vrijeme samo pri¢ao o svojoj ideji.
Govorio je ljudima: “Zamisli: tu na plazi
/ na trajektu / na / u ... dvije precke i
izmedu filmsko platno!!”. Smijali su mu
se, odbili ga kao nedovoljno ambicioznog
volontera na jednom festivalu pod Marja-
nom, a onda je decko ve¢ sljedece godine,
2009., osnovao vlastiti festival i razapeo
filmsko platno u dvoru Zupne crkve sv.

Petra u Supetru. Ali nije ga razapeo sam!
Da bi se ideja realizirala bilo je potrebno
okupiti mnogo dovoljno “lakoumnih”
ljudi koji se u taj festival uglavnom daju
volonterski. Citaj “za ¢avle” ali za odli¢no
provedeno vrijeme.

Ideja se svidjela i prvaku dokumen-
tarnog filma u Hrvatskoj — Peli Hadzi-
selimovicu — koji je selektor dijela festi-
valskog programa od prvog dana, i koji je
za vrijeme festivala u Supetru. UZiva ¢o-
vjek. Uziva u naporima mladih ljudi, finoj
spizi, dobroj kapljici i ugodnoj atmosferi
otockog mjesta.

Glavni selektor festivala je pak mladi
dokumentaristicki lav Oliver Serti¢ koji
u Supetar dovodi najbolje recentne eu-
ropske dokumentarne filmove koje onda
po zavrSetku festivala prikazuje i u za-
grebackom Dokukinu za one koji nisu
mogli prisustvovati festivalskom SuSuru
u Supetru.

PROGRAM U TRI KATEGORIJE
Selektori su ove godine sastavili zaista
sjajan festivalski program ¢iji su filmovi
rasporedeni u 3 kategorije: 12 filmova u
sluzbenom programu prema izboru Oli-
vera Sertica, programu koji je ove godine
po prvi puta natjecateljski program (Ziri
je bila postovana i draga festivalska pu-
blika), od kojih su €etiri filma filmovi
ovogodi$nje zemlje partnera Ceske i pras-
kog instituta Dokumentarniho Filmu, a
koje je izabrala Milana Martinovié, pro-
ducentica festivala; Cetiri kultna hrvat-
ska dokumentarna filma u retrospektivi
hrvatskog dokumentarnog filma u izboru
Dele Hadziselimoviéa; pet specijalno
montiranih Brackih dnevnika iz arhive
HRT-a te specijalan uradak, izvan kon-
kurencije, vremesnog Brac¢anina Marka
Salamunoviéa koji se na proslogodiSnjem
SSFF-u toliko odu$evio dokumentaristic-
kom formom filma da je po prvi puta sjeo
za kompjuter i uz pomo¢ “power pointa”
sastavio 13-minutnu toplu i duhovitu ilu-
straciju o svom djetinjstvu koje je proveo
na brackom skoju, u zbjegu El Shattu,
Splitu i Zagrebu.

Da je festival zanimljiv ljudima koji se
bave dokumentarnim filmom dokazuje
i Zelja za sudjelovanjem hvarske udruge
“Kad-tad” koja je SSFF prepoznala kao
odli¢nu platformu za promociju doku-
mentarno-igranog filma Lavanderman
(Hrvatska, 2010.) redatelja Zvonimira
Humboldta, koji je prikazan na 0. dan
festivala kao off program, a nakon pre-
davanja Dele Hadziselimovica “Odabrao
Delo Hadziselimovi¢”, koje je odrzano
u supetarskoj knjiZnici i na kojem su
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znatizeljnici izmedu ostalog mogli saznati
i da gospodin HadZiselimovi¢ ozbiljno
razmislja o snimanju vlastitog dokumen-
tarca koji bi se bavio dalmatinskom po-
morskom baStinom.

SVJETSKA PREMIJERA Film koji
je zabljesnuo na ovogodiSnjem SSFF-u
kao svjetska premijera (!) svakako je
film mladog crnogorskog redatelja Ivana
Marinovica, asistenta na FAMU u Pragu
koji je za potrebe svog prvog igranog
filma Paskva snimio dokumentarni film
Fali more, drz’ se kraja (Ceska, 2010.).
Marinoviéev film oda je moru i prija-
teljstvu starih prijatelja, a sve u okrilju
Mediterana koji neumitno iS¢ezava.

Posebnu toplinu ovom festivalu daju
razgovori s prisutnim redateljima s ko-
jima publika ¢akula u pravom smislu te
rije¢i nakon projekcija, ali je takoder
u mogucnosti druZiti se s njima i izvan
mjesta projekcije.

No, da nema zanesenjaka, ne bi Bra-
¢ani ni njihovi gosti mogli uZivati u fil-
movima kao $to je primjerice pobjed-
nik festivala Muskarci koji plivaju (UK/
Svedska, 2010.), VelSanina i $vedskog zeta
Dylana Williamsa, koji je ispricao pricu
o prilagodbi na sjeveru Europe gdje se
tesko stjeCu prijateljstva, a on je uspio
uclanivsi se u klub — muskog sinkronizi-
ranog plivanja! Ili pak filma Krste Papic¢a
Specijalni viakovi (Hrvatska, 1972.). Kul-
tni je to film o pravom licu komunizma
koji se slizao sa zapadnom “demokraci-
jom*na nacin da im je omogucio jeftinu
radnu snagu. Ili film Almar! (Spanjolska/
Meksiko, 2009.) Pedra Gonzalesa-Rubia
— prekrasan esejisticki film o odnosima
oceva isinova u okrilju iskonske prirode
i prirodnog nacina Zivota.

Nedovoljno je mjesta za opisati i spo-
menuti bas sve filmove ovogodis$njeg iz-
danja SSFF-a, no sve o festivalu mozete
pronaci na www.supetarsuper.com.

Ovdje Zelim prenijeti djelice festi-
valske atmosfere i svakako spomenuti
¢injenicu da je jedini akreditirani novi-
nar bio glavom i bradom Jurica Pavicic.
Druzenje tijekom festivala bilo je kon-
stantno i leZerno, a najleZernije kada bi
se i do 40-ak ljudi skupilo za zajednickim
objedom. Da festival Zeli poticati i druge
vidove umjetnosti, dokazuje i angaziranje
dizajnera Ivana Klepca i animatora Stje-
pana Mihaljevica, kao autora neodoljivih
festivalskih Spica, akademske slikarice
Mase Strok i akademske kiparice Vanese
Gjini, koje su izradile festivalsko ¢udo-
vista Nessffie iz izumrle porodice klapo-
saura. Bicée je to staro izmedu 12 do 15
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milijuna godina koje se oko Braca mota
u vrijeme festivala i jede kokice. Draze
su joj one iz slavonskih, a ne uvoznih
klipova. Bitan je to podatak.

Nikako se ne smije izostaviti spome-
nuti odli¢an popratni glazbeni program
koji slijedi svakodnevno nakon filmskih
projekcija i koji se odrzava u klubu Beny’s
besplatno za sve posjetitelje. Ove godine
festivalski soundtrack pruzili su Let 3,
Gabba Gabba, bracki bendovi Ljetno
kino, Bolje ne moze i Beta bombe, alter
ego Olivera Serti¢a DJ Sero te rockabilly
band B and the Bops.

Festivalski propusti? Ima ih. Naravno!
Ali necete pogrijesiti ako se kojim slu-
cajem sljedece godine zateknete u Supe-
tru i uzivate u festivalskim zbivanjima 4.
SSFF-a koji ¢e nastaviti tradiciju pretr-
cavanja svih mogucih birokratskih, logi-
stickih i vulgaris ljudskih prepreka i si-
gurno osvanuti u jos jednom sjajnom
izdanju. Jer ovaj festival je zaista — super.
A §to je jos vaznije — ljudi oko ovog fe-
stivala su: SUPER! B
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UZITAK U
AVANGARDNO
NASLJEDU

INTERNACIONALNI FESTIVAL

EKSPERIMENTALNOG FILMA I VIDEA 25 FPS
I OVE CE NAS GODINE SA ZADOVOLJSTVOM
ISCUPATI I1Z SIGURNE GLEDATELJSKE ZONE

MARIO KOZINA

Sedmi 25 FPS: Povratak jeziku / Nove eksperimentalne geografije

oS nikada toliko filmova iz natje-
J cateljskog programa 25 FPS-a,

Internacionalnog festivala ek-
sperimentalnog filma i videa, nije poslano
na prijevod i titlanje kao §to je to slucaj ove
godine. U suvremenoj eksperimentalnoj
produkciji pojavio se, €ini se, novi trend:
povratak istrazivanju (ne)moguénosti je-
zika i njegova tumacenja.

GOVOR KAO GUBITNIK Neki od fil-
mova bave se jezikom i rije¢ima kao meta-
forom, dok im drugi pristupaju kao sred-
stvu od sociopoliticke vaznosti. U filmu
Cudesno svjetlo (Curious Light) britanska
umjetnica Charlotte Pryce snima osvijet-
ljene stranice neke knjige. U nijemome
srazu svjetla i tiskane rijeci/ilustracije,
potonje izvlace kradi kraj: povlace se u
epidermu stranice i nestaju pred ofima
gledatelja. Pryceina tajanstvena celuloidna
poema podsjetnik je na naSu nemoc da do
kraja iscitamo znacenje nekog teksta, kao i
na nemoc jezika da u potpunosti obuhvati
znacenje predmeta na koji se referira.

U igri referiranja govor je joS veci gu-
bitnik od tiskane rijeci, pogotovo kada ga
se premjesti u drugi kulturalni kontekst.
Ilustraciju za to dala je redateljica Hayoun
Kwon u Manjku dokaza (Manque de preu-
ves). Prateci naraciju iz voice-overa gleda-
telj postaje slusatelj neobicne pripovijesti.
U njoj nigerijski azilant bjezi u Francusku
kako bi pobjegao od oca, seoskog vraca,
koji je u vjerskom obredu ubio njegova
brata blizanca, a istu je sudbinu namijenio i
njemu. No, prag Europe tesko je prijeci bez
materijalne potkrijepe opisanih dogadaja.
U drugome kulturnom kontekstu njegovo
se svjedoCanstvo pretvara u egzoti¢nu pre-
daju iz nacionalnog folklora koja pred
europskim zakonodavnim institucijama
postaje isto Sto i crtez naspram fotografije:
indicija nasuprot dokaza.

PO RUBU CAROLIJE Jezik kao izgo-
vorena rijec ili graficki zapis postaje bitan
strukturalni element u radovima mnogih
filma$a, no oni nisu zakazali ni u istrazi-
vanju jezika samog medija. Ipak, njihov ih
je kreativni kompas odveo u umjetnicki
neistrazena podrucja koja, paradoksalno,
ve¢ viSe od desetljeca €ine dio naSe sva-
kodnevice i popularne kulture.

Sto nam govore videoklipovi s YouTu-
bea? Kako utjecu na formiranje socijalnog
identiteta i kakve promjene unose u po-
drucje nasih emocija? Vizualni esej Jesse
McLean Carolija za pocetnike (Magic for
Beginners) istrazuje mitologiju carolije
povezanosti. S jednakim dozama empa-
tije i ironije Carolija za pocetnike govori
o mehanizmima koji stvaraju (iluzorni?)
osjecaj osobnog uspjeha, medusobne po-
vezanosti i zajedniStva koji kulminira u

dojmljivoj montaznoj YouTube-sekvenci
razli¢itih izvedbi zaraznog sladunjavog
hita iz Cameronova Titanica (1996), My
Heart Will Go On.

Nacinom na koji slike iz popularne kul-
ture sudjeluju u kreiranju emocija bavi se
i americki redatelj Michael Robinson. Ovi
nas udarci ne mogu povrijediti (These Ha-
mmers Don’t Hurt Us) radnjom se odvija u
Egiptu: no, ne kao konkretnoj geografskoj
lokaciji, nego kao prostoru stvorenom od
filmskih, televizijskih i videospotovskih
isjeCaka. Elizabeth Taylor tako postaje
majka Michaela Jacksona, a njihov je svijet
dodatno nadopunjen snimkama TV-emi-
sije u kojoj nizozemski celebrityji klizu
odjeveni u egipatske kostime. Robinso-
novo digitalno preispisivanje klasi¢nog
found footagea istovremeno je i impre-
sivno istrazivanje mogucnosti novih me-
dija, uronjeno u podrucje kica i psihodelije,
emocija i ironije.

TEORIJA KAO ART? Verzije (Versions)
dokumentarni je esej umjetnika Olivera
Larica koji dijakronijski istraZzuje primjere
ponovnog koriStenja umjetnickog mate-
rijala u slikarstvu, knjiZevnosti, filmu te
naravno, u digitalnim medijima. Ovaj ma-
nifest o autorskim pravima egzistira na
samome rubu argumenta i kreativnosti,
teorije i umjetnosti, implicitno postavlja-
judi pitanje — mozemo li i teoriju shvatiti
kao art?

Laric nije jedini koji magli granice iz-
medu umjetnosti i njoj srodnih izricaja.
Hotel — serija (Hotel — serie) Benjamina
Nuela kompjuterska je igrica pretvorena u
film. No, umjesto avantura i pucacine, gle-
damo svijet u kojem se animirani teroristi i
specijalci ponasaju kao sportasi za vrijeme
poluvremena u utakmici: dokolicare, cavr-
ljaju i guglaju. Estetiku videoigara preuzeo
je 1 irski genijalac David OReilly koji u
Vanjskome svijetu (The External World)
pruza jos jednu grotesknu i crnohumornu
viziju meduljudskih odnosa, obiteljskih
neuroza i seksualnih perverzija. Otkuda
dolaze: iznutra ili izvana? Odgovor na pi-
tanje, naravno, nikada nije iskljuciv.

Pa opet, unato¢ tome $to se sve vise
autora posvecuje istraZivanju digitalnih
medija — njegovih kreativnih potencijala
i mogucénosti psiholosko-ideoloske ma-
nipulacije — dobar dio natjecateljskog
programa pokazuje da i “klasi¢ni” oblici
eksperimentalnog izraza jo$ uvijek nisu
izgubili na svojoj plodnosti. IstraZivanjima
mogucénosti same filmske vrpce bavi se
klasik avangardnog filma Nathaniel Dor-
sky u svome filmu Povecerje (Compline),
kao i njegovi mladi kolege Peter Miller
(Film koji cisti o¢i/A Film That Cleans
Your Eyes) i Christopher Becks (Uvertira/
Ouverture).
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Joshua Bonnetta posegnuo
je za raspadnutim kuénim
snimkama iz svoga djetinjstva,
a zatim je nanoSenjem vode-
nih boja na oStecene snimke
1 nasnimavanjem zvuka iz
istog ambijenta u njima po-
trazio odjeke vlastita dje-
tinjstva. (Film se i prikazuje
uz originalni zvucni zapis s
gramofona!) I dok Bonnetta
gledatelja uvodi u prostor in-
time, austrijski genijalac Jo-
hann Lurf lansira ga u svemir. Njegov
Endeavour sastavljen je od snimki Sest
kamera s razli¢itih mjesta na space shuttleu
imontiran u freneti¢nom ritmu od tri reza
u sekundi. Oslanjajuéi se na moguénosti
filmskog zapisa da u gledatelju izazove
osjecaj sinestezije, Lurf ponovno S§iri gra-
nice gledateljeve percepcije i dokazuje da
nasljede strukturalistickog filma ne boluje
od artritisa koji mu uporno pripisuju.
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Izgleda da ¢e natjecateljski program
sedmog 25 FPS-a i ove godine zadovoljiti
apetite svih koji uZivaju u avangardnom
nasljedu. No, budite spremni i na to da ¢e
vas mnogi od njih izvuéi iz gledateljske
zone u kojoj se osjecate sigurno. &

Sedmi 25 FPS odvija se od 20. do 25. rujna u Studentskom centru u Zagrebu.
Festivalski program podijeljen je u nekoliko dobro poznatih cjelina i jednu novu
filmsku sekciju. Natjecateljski program nudi 33 kratka filma koja ¢e procjenjivati
troclani ziri: hrvatska filmologinja, programerka i performerica Tanja Vrvilo,
pokretacka snaga Filmskih mutacija — Festivala nevidljivog filma, Tina Frank,
austrijska dizajnerica i umjetnica, i Ben Russell, filmas ¢ije smo radove ve¢ mogli
vidjeti na 25 FPS-u, a znamo ga po osvojenoj nagradi FIPRESCI na roterdamskom
festivalu za film Let Each One Go Where He May. I ove se godine svaki ¢lan Zirija
predstavlja programom, domac¢i su filmasi zastupljeni u Hrvatskom fokusu, a u
vecernjim terminima tu su performansi/koncerti prosirenog filma u Teatru &td.
Program Expanded Cinema ove godine pruza jedinstvenu priliku uZivanja u
ikonickoj filmskoj instalaciji/svjetlosnoj skulpturi Line Describing a Cone Anthonya
McCalla, ali i u filmskom koncertu sa superosmicom koji ¢e izvesti filmas Paul
Clipson i Jefre Cantu-Ledesma, osnivac postrokerskog benda Tarentel. Festivalska
je novina sekcija Kino 16, nova programska cjelina u kojoj ¢e se svaki dan u 161 18

sati predstavljati najsvjeziji kratki i srednjometrazni eksperimentalni filmovi. Tu
svakako izdvajamo postapokalipti¢ni SF na rubu dokumentarca i fikcije Slow Action
Bena Riversa, dobitnika ovogodisnje Nagrade Baloise na Svicarskom Art Baselu.

Ulaz na sve je besplatan. B
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GORGONSKA

AURA

CLANOVI GORGONE KOJA DJELUJE
U ZAGREBU IZMEBU 1959. | 1966. -
JULIJE KNIFER, MARIJAN JEVSOVAR,
DURO SEDER, JOSIP VANISTA,

IVAN KOZARIC, MILJENKO HORVAT,
DIMITRIJE BASICEVIC MANGELOS,
MATKO MESTROVIC | RADOSLAV
PUTAR - SVOJE SU DRUZENJE POIMALI
KAO UMJETNICKI CIN, A IZMEDU
1961. 1 1966. IZDAJU 11 BROJEVA
ANTICASOPISA GORGONA

RADMILA IVA JANKOVIC

U povodu izloZzbe Gorgona (Julija Knifera, Mangelosa i
Josipa VaniSte) u Galerie Frank Elbaz, Pariz, od 9. lipnja do
30. srpnja 2011.

R
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azmiSljanje o vezi Gorgone i aure inicirao je
slucajni pogled na broj ¢asopisa Gorgona s
motivom Mona Lise reproduciranom na pro-

pagandnoj platnenoj torbi povodom izlozbe Josipa Vaniste
u veljaci u Gliptoteci. Rije€ je o izdanju Casopisa br. 6 iz
1961. godine, ¢iji motiv Mona Lisu VaniSta tumaci kao
“ono S§to je bilo najbesmislenije tiskati u casopisu, jer
je reproducirati Mona Lisu jednako kao ostaviti praznu
stranicu®. Pet godina kasnije VaniStin realizirani prijedlog
za anti-Casopis br. 10 ¢ine potpuno prazne stranice, dok
su svi podaci tiskani na posebnom listi¢u kao neki errata
corrige. Broj nakon toga, takoder iz 1966. godine, bio je
jo§ jedan korak dalje — sadrZaj Casopisa Cinila je bijela
fotografija naslovnice s natpisom, odnosno naslovom. U
traganju za gorgonskom aurom, moguce se vratiti i dalje,
na sam pocetak — prvi broj ¢asopisa s fotografijom trgovine
rabljenom robom u Vlaskoj ulici, odnosno detalj izloga
s praznom policom, koja se kao jedini sadrzaj, istovjetna
ponavlja devet puta.

Strategija umnaZanja koje ¢e odvesti do potpune pra-
znine, iS¢ezavanja svakog sadrzaja jednako je paradok-
salna kao Sto je to i sam pojam Gorgone, buduci da se s
jedne strane manifestira u potpunoj negaciji aure, dok se
s druge strane, razli¢itim postupcima ¢lanova grupe, aura
pojavljuje od njezine najklasi¢nije definicije do paradoksa
— u radikalnim oblicima njezina potiranja.

— U AURI OPTIMIZMA
KOZARICEVSKE GORGONE ON
ISPISUJE NA CRTACKOM PAPIRU:
NIJE MI VAZNO HOCU LI JOS ISTA
UCINITI, ALI MI JE VAZNO DA SAM
UVIJEK NA TRAGU! —

VJERODOSTOJNOST UMJET-
NICKOG DJELA U jednoj od njegovih
najpoznatijih studija, Umjetnicko djelo u
razdoblju tehnicke reprodukcije iz 1936.
Godine, Walter Benjamin pojavu repro-
dukcije u kontekstu umjetnickog djela tu-
maci postupkom koji obezvreduje ovdje i

i
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. Josip Vanista, Levitacija, 1989.

sada umjetni¢kog djela, odnosno njegovu vjerodostojnost,
a time i njegovu ritualnu funkciju. Fenomen aure naime
podrazumijeva distancu; umnazanje doprinosi pribliza-
vanju, no ono $to reprodukcijom postaje blizu, opet se u
rasprsenoj pozornosti iznova udaljava.

Vanista ocigledno dobro poznaje problematiku koju je
u fokus tridesetih godina postavio Benjamin, izigravajuci
hotimi¢no u brojevima anti-¢asopisa pojam originala, ali
i samog umjetnickog djela, buducdi da se ono pojavljuje
kao neSto umnozivo u formi €asopisa, ¢ime navijeSta
radikalno druk¢ija shvacanja i umjetnosti i aure. Pojam
aure kod Benjamina i sam podlijeze paradoksu: obuhvaca
Siroku skalu — od pojma prisnosti kojeg stvara uzvraceni
pogled predmeta ovdje i sada, preko opazanja stvarnosti
u stanju sna, kada se dogada izjednacavanje subjekta i
stvari, odnosno ostvaruje dozivljaj njihove potpune bli-
skosti, do predstava u svijesti koje se javljaju kao tragovi
sje¢anja — mozda najblize onome §to Ce talijanski filozof
Giorgio Agamben opisati kao nepamtljivo, odnosno sje-
¢anje koje se zapravo nicega ne sjeca dovoljno ostro. I bas
zbog toga, nepamtljivo kao nesSto proganjajuce, postaje
najsnaznijim sjecanjem.

Pandan VaniStinom uzmaku u Nista fotografijama
praznih polica, ponavljanjem reprodukcija Mona Lise,
do bjelina praznih stranica, Manglesove su destrukcije:
prekrivanja raznih tiskovina naj¢esée crnom bojom. Re-
ferirajudi se eksplicite upravo na Benjamina, Mangelos
se s jedne strane u svojim tekstovima deklarativno zalaze
za tehnoloski napredak, piSuéi o tome kako drustvo ide
putem napretka koji umjetnost ne uspijeva pratiti, dok s
druge strane, ono $to u tajnosti prakticira u umjetnosti —
negirajuci slike drugih autora i tiskane stranice namazima
boje, odnosno aplicirajuci na njih metafiziku niStavila —u
krajnjem je uc¢inku posve suprotno tome. Dok u svojim
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tekstovima plasira ideju protiv ruénog rada, njegova djela
postat ¢e predmeti koje Branka Stipanci¢ u monografiji
posvecenoj Mangelosu usporeduje sa srednjovjekovnim
manuskriptima, odnosno nec¢im §to snazno emanira auru.
U istoj monografiji nalazi se nekonvencionalan metafi-
lozofski, poetski tekst Miska Suvakoviéa u kojemu oéi-
gledno dijalogizira s Benjaminom. Rije¢ je o meditaciji
nad Mangelosovom tablicom — tabulom rasom,u kojoj se
Suvakovié promatrajuéi je pita: “Sto mozes reéi o meni?
Mjesto na koje polazem pogled i mjesto na koje pogled
biva primljen®.

SLIKE CRNINE U kurzivu, crvenom bojom, slijedi
reminiscencija na Mangelosove pejzaZze rata: “Bilo je to
vrijeme kada su ljudi umirali, bilo je to vrijeme smrti, a ja
sam trazio mjesto za pogled*. U toj re€enici traZenja mje-
sta za pogled koji se smjesta na Mangelosovoj tabuli rasi,
iskrsnut ¢e pojam aure. “Iskusiti auru neke pojave, pise
Benjamin, znaci omoguciti joj da podigne pogled*. Mozda
zapravo nije ¢udno §to je intuitivni naziv — Gorgona —
koji je tako dobro pristajao uz grupu umjetnika — upravo
potekao baS od Mangelosa. Refleksije o Gorgoninom
pogledu kojega je, kako kaZe zadnji stih u Mangelosovoj
kratkoj pjesmi, netko pogledao i skamenio se, pojavljuju
se,naime,iu Benjaminovom eseju O nekim motivima kod
Baudelairea u kojemu, referirajuci se na Baudaleireov stih,
slucajan pogled prolaznice u gomili usporeduje s mitskim
gorgonskim pogledom, kao nesto $to se naglo dogada i
nestaje, proizvodi stanje sledenosti i Soka, i zatim ponovno
iskrsava kao bljesak u svijesti pjesnika.

Walter Benjamin u svojim spisima govori o dadaizmu,
pokretu koji je svjesno odbacivao ideju o auri, radedi
razliitim sredstvima na njezinom unisStenju tako Sto je,
piSe Benjamin, sredstvima produkcije udarao zig repro-
dukcije, ne sagledavajudi ipak i drugu moguénost da su
takva djela upravo svjesnim ¢inom razaranja sposobna
auru ponovno proizvesti. Nemoguce se u tom kontekstu
ne prisjetiti Duchampa, za kojega je magija aure bila joS$
samo jedna suviSna stvar koju treba indiferentno odbaciti.
No, koncept koji stoji iza djela, za razliku od aure materi-
jalnog djela, smatrao je Duchamp, ne moZze se destruirati,
i sam taj koncept je nesto Sto vrijedi: “Koga je briga za
umjetnicko djelo?*. Duchamp nije Zelio biti koristan niti
je stvarao korisnu umjetnost, smatrao je da je disanje bo-
lje nego rad. Njegova umjetnost pocela je postojati sama
za sebe, njegovo ponasanje, stajaliSte pa i odustajanje od
umjetnosti, postajalo je umjetnoscu. Priblizavanje Zivotu
impliciralo je gubitak aure koja zapravo nije nestala, nego
se pojavila na drugom mjestu — pocela je poput sjene pra-
titi figuru umjetnika. Sli¢ne stvari dogadaju se u Gorgoni
koja je na ovim prostorima prva na svoj autenti¢an nacin
iznjedrila koncept, mentalnu radnju koja moZe postojati
i bez realizacije umjetnickog djela, a ¢emu svjedoci Va-
niStina ne-materijalizirana ostavstina, to jest radovi koji
postoje kao opisi slika namjesto u materijalu, u verbalnom,
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odnosno u mentalnom obliku. I u drugim njegovim, kao i
u radovima ostalih gorgonasa koji se ostvaruju kao zapisi,
misli, objekti... “Cak i slikom crnine, piSe Davor Mati¢evi¢
u predgovoru izloZzbe Gorgone u Dijonu 1989., “oni su
pokusali izraziti nesto, §to prvenstveno pripada domeni
mentalnih odnosa“®.

U Gorgoni nisu izostale refleksije o osobi umjetnika
kao generatora aure, $to je iskazano Vanistinim antolo-
gijskim radom U pocast Manetu,ina duhovitoj i ironic-
noj fotografiji na samostalnoj izlozbi Julija Knifera u
Galeriji suvremene umjetnosti gdje Knifer uz svoje me-
andre pozira s cilindrom dok mu ¢lanovi Gorgone odaju
pocast klanjanjem, ¢ak i ljubljenjem ruke! U Gorgoni,
prisutna zenovska stajaliSta ponovno se mogu usporediti
s Duchampovim indiferentnim izjavama o disanju vazni-
jem od proizvodnje umjetnosti, Sto se medu ¢lanovima
takoder manifestira prvenstveno stanjem duha, a tek
potom aktivnostima kao $to su zajednicke Setnje ili raz-
mjenjivanje poste, u cemu takoder nema niceg korisnog,
izravno politicki angaziranog, estetski samodostatnog ni
edukativnog.

KOLEKTIVIZAM GORGONE Poveznicu s Benjami-
novim razmisljanjima i opéenito sa zajednickim intelek-
tualnim pozicijama moguce je pronacii u refleksijama o
shvacanju za Benjamina izrazito vaznog pojma — mase.
Ne samo u smislu bezli¢ne velegradske gomile, amorfne
struje prolaznika koja u subjektivnoj percepciji poten-
cira stanje osamljenosti i proizvodi doZzivljaj sli¢an Soku,
nego necemu ¢emu ¢e Benjamin u osvit fasSizma dati
politicke konture. Bez obzira o okolnostima politickog
konteksta, u sli¢nosti stavova prema gomili ocituje se
habitus intelektualca koji bjeZi od mase, tog stoglavog
tijela koje se iskazuje u jednini i kao takvo mozZe postati
opasno. “lako su suvremena zbivanja ve¢ deset godina
unosila promjene u poslijeratni kulturni Zivot®, piSe Da-
vor Maticevi¢, “organizirale se prve vece medunarodne
manifestacije suvremene umjetnosti te bila ocita i opca
politika otvaranja u kulturi, za senzibilizirane prirode,
kakve su bili gorgonasi i sa iskustvom kojeg su imali, oni
su se ipak i dalje osjecali nesigurnim*.

Pronicljiva je zadaca o kolektivizmu koju od Radoslava
Putara dobivaju ¢lanovi Gorgone kao $to su to i njihovi
duhoviti odgovori — od izravnih i zaobilaze¢ih nijekanja
mogucnosti kolektivnog djelovanja, do najparadoksal-
nijeg od njih, najcesce citiranog KoZari¢evog zahtjeva za
kolektivnim djelom, s imperativom uciniti: “Kolektivno
uciniti odljeve u gipsu unutrasnjosti glava svih gorgonasa,
nitko ne moze biti osloboden. U¢initi, diskretno, odljeve
unutras$njosti nekoliko znacajnih automobila, unutras-
njosti garsonijera, stabala, unutrasnjost jednog parka itd.
Uglavnom svih znacajnijih Supljina u nasem gradu®. Za
kolektivni rad predlaZze paradoks, zaokret u svijet negativa
—Supljine, ali i aluzivno, subjektivne svjetove unutarnjo-
sti. Tu kategoriju uzmicanja unutra, u neprikazivi svijet
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ljudske subjektivnosti iskazat ¢e i svojim
antologijskim, tipi¢no gorgonskim radom
Unutarnje oci, a jo$ jedan, mnogo kasniji
dozivljaj pounutrenja zabiljezit e pri po-
sjetu njegovu ateljeu u Meduli¢evoj ulici
i Radoslav Putar u drugom broju Postgor-
gone iz 1985. godine, zapazivsi u neredu
ateljea njegov nedovrSeni autoportret uz
kojega primjecuje kako izostaje svaka op-
ticka sli¢nost, odnosno dolazi do uvjerenja
da je Kozari¢ pri tom portretiranju sebe
postupio na posve novi nacin: nije gledao
ofima izvana, uz pomo¢ fotografije ili s
ogledalom u ruci, nego je gledao, proma-
trao i sagledavao svoju glavu — iznutra. “To
je pogled, vid, kojim se sluzimo onda — kad
zatvorimo o¢i...!“, piSe Radoslav Putar.
Ono §to je dozivio Putar jest u pravom
smislu rijeci doZivljaj aure — sabrani pogled
koji u kontekstu ovdje i sada biva uzvracen
prepoznavanjem.

Zanimljivo je, osobito kada je rije¢ o
Benjaminovom eseju u kojemu analizira
Baudelaireov opus, zapravo nema tragicnog
finala kada je rije¢ o auri. Aura, iako slabi
u onom klasiénom poimanju emaniranja
originala, zapravo ne nestaje, nego se po-
javljuje na neke druge, neocekivane nacine.
Distanca koja omoguéuje auru (jer halo vi-
dimo samo ako smo od predmeta dovoljno
udaljeni) smanjuje se i blijedi, ali isto tako
ponovno uskrsava. “Ono §to se neprekidno dogada jest
recepcija u stanju rastresenosti koja je sve ocitija na svim
podrucjima umjetnosti i predstavlja simptom dubinskih
promjena percepcije”, piSe Benjamin u svojim spisima.

ZRCALNA SLIKA KLASICNE UMJETNOSTI Gor-
gonin pogled s jedne ¢e strane proizvesti okamenjujuci
metaforicki prizor, opustjele kamene pejzaza i obale s
mrtvim galebima Miljenka Horvata, gluhe i mra¢ne po-
vr§ine Sederovih slika, preokrenuta mrtvacka kola Ivice
Cizmeka... Gorgonin pogled je i uporan tijek uvijek istog
iuvijek drukcijeg Kniferovog meandra, kao i Jev§ovarov
slikarski rukopis u potrazi za idealnim oblikom koji ¢e
tolerirati nesavrSenost i gresku, ali i poznata Kozariceva
reCenice: Umjetnost je uvijek nesto drugo ili Umjetnost
uvijek izmice. One ¢e podsjetiti upravo na Benjaminovu
kasniju koncepciju aure u kojoj se viSe ne raspravlja to-
liko o0 odnosu emanirajuceg originala i kopije u kojoj aura
blijedi, koliko o suvremenoj rastresenoj percepciji u kojoj
aura niposto viSe nije fiksna kao na prikazima svetaca,
nego se pojavljuje kao bljesak, odraz i sjena, ili poetski
receno, kao ljubav, kako kaze Benjamin, ne na prvi nego
na posljednji pogled.

U tom svjetlu moguce je shvatiti i jedan recentni rad
umjetnika Tome Savi¢ Gecana, koji je svoje Stovanje Gor-
goni iskazao bljeskom zrcala koja se u muzeju pojavljuju
na neocekivanim mjestima. Naime ta zrcala su nastala
na temelju stvarnih dimenzija stakala izloga u Galeriji
odnosno uokviravaonici Shira, tzv. studiju G, gdje su se
pocetkom Sezdesetih odvijale nekonvencionalne izloZbe
¢lanova Gorgone. MoZda je odgovor na pitanje zasto
zrcala mogude pronadi i u jednoj misli o Gorgoni Nene
Dimitrijevi¢, prema kojoj se Gorgona definirala upravo
odrazom, prepoznavajuci svoj lik u vremenski i prostorno
vrlo udaljenim ogledalima — od klasi¢nih razmisljanja o
slikarstvu kao suzdrZzanom i profinjenom ¢inu u potrazi za
$to neutralnijom bojom i oblikom, do cijelog trezora misli
koje su razmjenjivane u prepiskama nastalih u dijalogu
s umjetnicima i misliocima koji su stvarali preduvjete za
radikalno nove doZivljaje i percepcije umjetnosti. Nena
Dimitrijevi¢ zaklju€uje: “Te razli¢ite referentne ravnine
sjekle su se ipak u jednoj zajednickoj osi, koja bi se mo-
gla definirati kao — prepoznavanje nihilizma kao estetske
kategorije®. No, moZzda bi uz nihilizam moglo ipak stajati
1 obecanje ili mogucénost, u smislu osvajanja novih teri-
torija slobode.

U auri optimizma koZaricevske Gorgone to bi obecanje
moglo zvucati kao re€enice na koje je moguce naiéi na
njegovim crtackim papirima: “Nije mi vazno hocu li jo§
iSta uciniti, ali mi je vazno da sam uvijek na Tragu!“ B

Tekst referata procitanog 25. travnja 2011. u multimedijal-
noj dvorani Gorgona Muzeja suvremene umjetnosti Zagreb
u sklopu programa Misli o Gorgoni, u povodu obiljeZzavanja
pedesete godi$njice pojave anti¢asopisa Gorgona
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PREGLED NACIONALNIH PAVILJONA U
GIARDINIMA UZ OSVRT NA LATERALNU

site-specific 1IZLOZBU ANISHA

KAPOORA NA OTOKU SV. JURJA

SILVA KALCIC

54. venecijanski bijenale / La 54. Esposizione Internazionale
dArte della Biennale di Venezia, Venecija, od 4. lipnja do

27 studenoga 2011.

enecijanski je Bijenale prvi puta odrzan 1895.
v kao medunarodna umjetnicka izlozba u novoj

izlozbenoj palaci u tzv. Giardinima di Castelo,
u kojima su nakon 1907 sagradeni i paviljoni pojedinih
drzava.Tuje je i Palazzo dell’ Espozione iz 1895.,danas tali-
janski, odnosno centralni paviljon: na 54. Bijenalu u njemu
su protezni motiv, koji povezuje izloZbene sobe, preparirani
golubovi Maurizia Catelana smjesteni u otvorenu krovnu
su radovi Sigmar Polke, njemackog umjetnika umrlog
prosle godine u Koélnu; njegove “narativne” viseslojne
slike stvaraju ucinak projekcije halucinacije ili sna kroz
niz velova. Obilazak paviljona u Giardinima nalik je na
kruZenje postajama KriZnog puta, ili trim staze, svejedno.
Ove su godine u njima instalirani i tzv. parapaviljoni.

EKSPERIMENTALNA OPERA Bice Curiger, ovogo-
diSnja izbornica izloZbe Bijenala pod nazivom ILLUMI-
nations | ILUMInacije,ima biografiju kustosice u ciriSkom
Kunsthausu, i glavne urednice magazina suvremene umjet-
nosti pod nazivom Parkett. Umjetnicima u nacionalnim
paviljonima, kao i u svojoj kustoskoj selekciji, postavila
je pet pitanja na temu identiteta i osjecanja pripadanja,
kako bi povezala te dvije diskrepantne izlozbene cjeline:
1. Je li umjetnicka zajednica svojevrsna nacija? 2. Koliko
nacija osjecas u sebi? 3. Gdje se osjecas kao kod kuce? 4.
Govori li buduénost engleski ili neki drugi jezik? 5. Kad
bi umjetnost bila nacija, sto bi bilo napisano u njezinom
ustavu? Odgovori publicirani u katalogu Bijenala mapi-
raju suvremeni krajolik zajednice suvremene umjetnosti.
U SrediSnjem paviljonu u Giardinima kao pretekst cijele
izlozbe nalaze se tri Tintorettova djela, rije¢ima kustosice,
“neortodoksna i eksperimentalna, s izrazito dramati¢nim
osvjetljenjem te ekspresivnom neposrednoscu koja se izva-
nvremenski moéno obraca i suvremenoj publici“: Posljed-
nja vecera iz bazilike San Giorgio Maggiore na istoimenom
otoku, Krada tijela svetog Marka i Kreacija Zivotinjskog
svijeta na posudbi iz Gallerie dell’Accademia.
Tradicionalne performativne umjetnosti, na primjer
u paviljonu SAD-a na izlozbi Jennifer Allore i Giullerma
Calzadille, gdje se dnevno odrzavaju nastupi atleta, medu
kojima su i dobitnici olimpijskih medalja, na temu kom-
petitivnosti; procedure gledanja unutar razli¢itih medija
i perceptualnih sklopova (na primjeru hrvatske izlozbe u
Arsenalima, Tomislava Gotovca i BADco.), potom pjeva-
nje, rekreacija ili ¢itanje filozofijskih tekstova kao operni
libretto zamjetno dominiraju na Bijenalu: primjer za po-
sljednje navedeno je rad Crash — Passive Interview Hajnal
Németh u Paviljonu Madarske, eksperimentalna opera na
pozornici Zivota, kao refleksija o automobilskim nesre¢ama
u formi pjevanog dijaloga ili introspektivhog monologa.
Performing History u rumunjskom paviljonu, Anette
Mone Chise i Lucije Tkacove, Empty Zones Andreia
Monastyrskog u ruskom paviljonu te Dragoljub Rasa To-
dosiljevi¢ u paviljonu Srbije, neko¢ Jugoslavije, fokusiraju
se na umjetnicke prakse neoavangarde specifi¢ne za post-
totalitarna i post-tranzicijska druStva Isto¢ne Europe, koja
trenutno prolazi kroz proces re-invencije, kontinuiranog
minimalisti¢kog realizma i artikulacije nove semiotike
umjetnosti temeljene na reaktivaciji simbola komunizma

te koriStenja tijela, Cesto umjetnika sa-
mog, kao konceptualnog i performativ-
nog umjetnickog medija. Trans-generacijski
dijalog umjetnika 1970-ih i nove generacije
umjetnika usmjeren je ka istraZivanju slo-
zenog odnosa individualne i kolektivne
svijesti u suvremenom drustvu, i ujedno
propitivanju strukture i potencije Veneci-
janskog bijenala kao institucije. Suvremeni
je umjetnik danas razdiran pozicioniranjem na trziStuiu
kolektivnoj svijesti nacionalne i nadnacionalne umjetnosti,
od Istoka do Zapada i natrag, ali i atavistickog sluzenja
svom unutarnjem nagnucu za stvaranjem. Ili, kako pise
Mirko Serbi¢ u posebnom izdanju magazina suvremene
kulture Vojvodine Nova misao, avangarda je proizasla iz
vjerovanja u neizbjezno entropijsku narav jezika, podjed-
nako govorenog, tekstualnog i vizualnog, kao reakcija na
prazninu komunikacije, protiv praznog blebetanja, zago-
varajuci tiSinu. Serbi¢ postavlja pitanje koliko je umjetnost
uistinu mo¢na, engl. powerfull?

PAVILJON KAO TEMA IZLOZBE Cesto je tema
nastupa umjetnika u nacionalnim paviljonima — sama
arhitektura paviljona. U britanskom paviljonu Mike Nel-
son parazitskom instalacijom koja je translocirana re-
konstrukcija karavanseraja iz 17 stoljeca za Istanbulski
bijenale 2003., rekreira prostor paviljona, odstranivsi mu
krov, kao antipod moralnoj ljepoti i svojevrsan tour de
force, stvorivsi viSeetazni labirint soba koje su neugodne
i pauperisticke, sa zare¢om neonskom rasvjetom, prljavim
madracima i neprimjereno, dekama na podu, odasiljuéi
poruku beznada, no istodobno komemorirajuci proslost
Venecije kao one koja je trgovinom povezala istok-Le-
vant i zapad, eklekticki sintetizirajuéi oba utjecaja. Tema
grckog paviljona je sli¢no prethodnom primjeru, paviljon
sam: neobizantsko procelje zakriveno je konstrukcijom od
drvenih letvica, dok je u unutrasnjosti paviljona stvoren
dojam hodanja po povrsini vode: referenca je prostorna
struktura grada Venecije, ali i politicka i ekonomska situ-
acija u Gr¢koj koja prolazi duhovnu i drustvenopoliticku
rekonstrukciju, kao ultimativnu katarzu koja dovodi do
nove uspostave jasnoce misli.

Thomas Hirschhorn u paviljonu Svicarske izlozbom
Kristal otpora/Crystal of Resistance kumulativhom stra-
tegijom i stareZznom estetikom, “kritickim korpusom*
umjetnosti dekonstruira prostor paviljona, tematizirajuci
razlikovnu definiciju ljepote i kvalitete. Umjetnica Tam-
baimo u paviljonu Japana predstavlja se instalacijom 7e-
leco-soup, projekcijom visekanalne animacije na zrcalne
plohe stvarajuéi imerzivni kaleidoskopski multimedijalni
krajolik na temu identiteta Japana kao otocke drzave.
Japanski paviljon je transformiran u zdenac, a prostor is-
pod poda, odignutog od zemlje prema projektu arhitekta
Takamase Yoshizake iz 1956., u nebo, referirajuci se na
izreku kineskog filozofa Zhuangzija koji je ustvrdio da
“zaba u zdencu ne moZe pojmiti ocean®, na sto je japanska
narodna mudrost nadodala — “ali poznaje visinu neba“.
Posijetitelj izlozbe je destabiliziran, poljuljan u percepciji
dihotomijskih kategorija “gore“i“dolje*. Manga ili djelo
umjetnosti? Markus Schinwald u Paviljonu Austrije stvara
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Paviljon Srbije: Rasa Todosiljevié,
Light and Darkness of Symbols

— TRADICIONALNE PERFORMATIVNE
UMJETNOSTI, PJEVANJE,
REKREACIJA ILI CITANJE
FILOZOFIJSKIH TEKSTOVA KAO
OPERNI libretto ZAMJETNO
DOMINIRAJU NA BIJENALU —

labirint, prekraja paviljon Josefa Hoffmanna, istaknutog
Clana Wiener Werkstittea (koji nalaze: “priroda je velika
knjiga u kojoj trazimo inspiraciju®) iz 1934., tematizirajuci
razne moduse-nacine i mjerila reprezentacije. Paviljon
Spanjolske izlaze, kako je to zamislila umjetnica Dora
Garcia, proces, performans dugog trajanja koji ukljucuje
razgovore, okrugle stolove, teatar, monoloska izlaganja i
Sutnju, Ciji protagonisti su svojevrsni stru¢njaci po pitanju
pojma “neadekvatnost®, u smislu nezavisnih, undergro-
und, disidentskih, nesluzbenih, marginalnih i izmjeStenih
umjetnickih pozicija. “Neadekvatno® je pritom objasnjeno
citatom Ervinga Goffmana u Susretima/Encounters, iz
1961.: “Biti nezgrapan ili zapuSten, govoriti ili se kretati
na pogresan nacin, znaci da si opasan div, unistavatelj
svjetova. Kao §to svaki psihotic¢ar i komi¢ar mora znati,
svaki pomno neprili¢an pokret moze probiti tanki omotac
neposredne stvarnosti‘

STIL KAO SIMBOL UNUTARNJEG ZIVOTA U
paviljonu Francuske izloZene su pokretne trake koje proi-
zvode slike lica na izlozbi Christiana Boltanskog pod na-
zivom Slucaj/Chance,na temu kontinuiteta Zivota. Trake s
fotografijama novorodencadi prolaze prostorom velikom
brzinom. Svako toliko oglasi se zvono na §to se traka, ko-
jom upravlja volja kompjutera prema nacelu slucajnosti,
zaustavlja na jednom djetetu. Lice te bebe bude prikazano
na ekranu - jedno je dijete izabrano slu¢ajem, u dobru i
zlu, a Zivot tog djeteta jo$ uvijek je prazna stranica. Na
LED ekranima zelene brojke ispisuju broj rodenih na
svijetu, a crvene ispisuju broj onih koji su toga istog dana
umrli, rezimirajuéi da se svaki dan rodi 200 tisuca ljudi
viSe nego li ih umre, §to znaci da, iako nismo zamjenjivi,
bit éemo zamijenjeni nekim drugim, novim ljudima. U
trecoj sobi, lica 60 novorodencadi u Poljskoj i 52 umrle
osobe u Svicarskoj isje¢ena su na tri horizontalne trake,
koje se potom izmjenjuju na ekranu velikom brzinom §to
rezultira brojem od milijun i pol hibridnih izmasStanih bica.
Instalacija je interaktivna, dakle posjetitelj izlozbe moze,
pritiskom na tipku, stvoriti novi lik, a ako namah budu su-
postavljeni-jukstaponirani dijelovi lica jedne te iste osobe,
posjetitelj osvaja, odnosno dobiva na poklon umjetnicko
djelo i izloZba postaje prostor kasina. Vani, kad sjedne na
stolicu, ispostavit ¢e se da je to stolica koja govori, fatali-
sticki zapitavsi “je li to zadnji put?* Sto je pitanje na koje
odgovor moze dati samo Sudbina sama.

Naposljetku, last but not least, Sigalit Landau u Pavi-
ljonu Izraela evocira temu nepravicne distribucije dobara
na svijetu. Iako je op¢i dojam izloZbe u Giardinima uistinu
“vaSarast®, ako je umjetnost, prema definiciji, ogledalo
druStva, onda je karnevalizacija umjetnosti uistinu pra-
vilna registracija stanja svari u suvremenom svijetu, u koji
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Anis Kapoor, Ascension

smo svi uronjeni, i kojim plutamo u raznim smjerovima, u
razli¢itim trajanjima i dosezima. Kako je to rekao Peter
Behrens u tekstu Velicanje Zivota i umjetnosti iz 1900.,
“Stil jedne ere ne znaci specificne forme u specificnoj
formi umjetnosti; svaka forma je samo jedan od simbola
unutarnjeg Zivota, svaka forma umjetnosti je puki dopri-
nos stilu. Ipak stil je simbol sveukupnog ozracja, stava
ere prema zivotu, i jedino je vidljiv unutar svemira svih
umjetnosti.

ANISH KAPOOR NA OTOKU SV. JURJA Anish
Kapoor iz Londona, roden u Bombaju, danas Mumbaiju
1954., kipar je svrstavan u pokret Nova britanska skul-
ptura koji se formira u Londonu pocetkom 1980-ih, ¢iji
predstavnici su i Barry Flanagan, Bill Woodrow i Tony
Cragg. Kapoor u svojim apstraktnim skulpturama u tra-
dicionalnim, poput kamena i bronce, i visokotehnolos-
kim artificijelnim materijalima poput elika i fiberglasa,
sintetizira tradicije kojima pripada, isto¢ne (azijske) i
zapadne (europske) umjetnosti, istodobno ih dokidajudi.
Primjerice, referira se na Yvesa Kleina, kojega citira ra-
bedi pigment akvamarina patentiran kao International
Klein Blue, i Josepha Beuysa u njegovom ucenju o is-
cjeliteljskoj naravi suvremene umjetnosti; te reference
kombinira s tradicijskim ritualima i totemskim pred-
metima iz hinduistickog tantrizma, a najnoviji radovi su
zrcalne skulpture, Cesto oblika diska ili jajolikog, koje se
mimikrijski stapaju s urbanim ili prirodnim okoliSem i
u njemu postaju gotovo neuocljive, ipak iS¢asujudi sliku
svijeta, kao greska u krajoliku ili fatamorgana koja kreira
iluziju potencijala beskonacnog prostora, §to ¢e kriticar
Telegrapha prokomentirati navodom iz pjesme Human
Leaguea, Here comes the mirror man.

To je ¢ovjek iz 1989. je okomito postavljen monolit koji
podsjeca na prethistorijski menhir, supostavljen poloZe-
nim plo¢ama-dolmenima koji se, iako nacinjeni u kamenu,
doimaju bestezinski, etericno, poput oblaka, napraseni
intenzivnim IKB pigmentom. Formalnom sli¢no$¢u, kon-
templativnom atmosferom, oblikovanjem slutnje tragedije
i posljedi¢no osjecaja uznemirenosti u promatraca, ovo
Kapoorovo djelo priziva sliku romantizma iz 1824., Bro-
dolom Nade Caspara Davida Friedricha, jarbola broda
alegorijskog i poniStenog imena Nada koji proviruje iz
nakupine santi — kao anticipacija tragedije Titanica. Slikari
romantizma voljeli su slikati ruine — nesto sto je gradeno
s nadom, prepusteno je smrti.

Kapoorov Marsije, golemi (engl. large-scale) crveni
baldahin-membrana nad orkestrom auditorija u london-
skom Tate Modern, prizivajuci oderanu koZu satira koji
se drznuo Apolona izazvati na takmicenje u sviranju s
Tizianove slike Guljenje koze Marsiju (na Tizianovoj
slici je Marsije objeSen naglavce, a kozu mu dere Apolon
sam, s precizno$¢u kirurga i zluradoséu bogova), nastao je
2002. kao dio serije velikih cjevastih skulptura u kojima
Kapoor istrazuje teme geometrijski pravilnih konkavnih

i konveksnih formi u dijalektici sagledive,
sjajne i fluidne vanjStine i zagonetne unu-
trasnjosti-praznine koja guta svjetlo i zvuk.
Bez promatraca, prostor skulpture i prostor
Supljine-bezdana nemaju ucinka niti “sa-
drzaja“ - Supljina je mjesto gdje se forma
transcendira, poniStava i postaje psiholosko
i mentalno iskustvo, odnosno umjetnicki
dogadaj koji nije eksplicitan. Kapoorova
velika crna skulptura Widow, §to sugerira
udovicku haljinu ¢iji skuti prolaze praznim
interijerom, sugerirajuci poopceni osjecaj
usamljenosti i izolacije, nalazi se na ulazu
u rimski Muzej 21. stoljeca Zahe Hadid,
dekonstruktivisticku zgradu koja pati od
svojevrsnog straha od praznog prostora,
horror vacui te stoga najbolje prihvaca
veli¢inom velebna djela.

Uzasasce, lat. “Ascensio®, engl. “As-
cension®, site-specific, dakle relacionarna
spram konteksta, instalacija Anisha Ka-
poora kao lateralni dogadaj aktualnog
venecijanskog bijenala, umjestila se na
otok San Giorgio Maggiore, u baziliku sv.
Jurja ¢iju je gradnju zapoceo Andrea Palla-
dio 1565.,a zavrsio njegov ucenik Vicenzo
Scamozzi u prvom desetljecu seicenta, kraj
benediktinskog samostana za ¢iji je refek-
torij Tintoretto naslikao Posljednju veceru,
dijagonalnom kompozicijom te slike na-
govijestivsi dinamizam baroka — svjetlost
na ultimativno mracnoj sceni emanira iz Kristove glave.
Benediktinci, koji upravo s isole di San Giorgio krecu u
pokrStavanje Hrvata na isto¢noj obali Jadrana, a za Sto
je prvi materijalni nalaz ViSeslavova krstionica iz oko
800. godine, kao prosjacki, no i propovjednicki red pod
nacelom Ora et labora na otoku vis-a-vis, i ujedno s dis-
tancom spram Trga svetog Marka, od Palladija narucuju
crkvu s kulisnom fasadom karakteristicnog superponira-
nja arhitektonskih rjeSenja — viSa i uza fasada ¢ini se da
je nalijepljena na Siru i nizu.

OPREDMECENJE NEMATERIJALNOG Izvana na
crkvi svetog Jurja Kapoorovo Uzasasce prisutno je kroz
veliku, tektonsku metalnu cijev, kao na bolnic¢koj kuhinji,
koja prodire u interijer, u podkupolni prostor, i prikuplja
paru koja “kulja“ iz bijelog cilindra u kudéistu od knaufa,
kao projekcija kupole na mramorni pod, nalik na tzv. spe-
cificne objekte umjetnosti minimalizma 1970-ih. Pomalo,
ako ¢emo ga promatrati humorno, podsje¢a na Dom HD-
LU-a u Zagrebu, tzv. DZamiju, pretvorenu u Podravkin ek-
spresni lonac 2006., u svojevrsnom zasuZenju arhitekture
marketinskim eventom.Kao svojevrsni pandativi kupole u
San Giorgiju su instalirani, dijagonalno orijentirani spram
¢vorista silnica interijera, odnosno krizista centralnog
broda i transepta crkve, tvoreci ¢etverokut, grozdovi gi-
gantskih ventilatora zaklonjenih paravanskim zidovima
Sto djeluju skulpturalno u prostoru, nalik na sveznjaste
stupove tradicionalne sakralne arhitekture. Bijeli dim,
jedva zamjetan, koji emanira iz tambura pod kupolom, ti
ventilatori oblikuju-uvijaju u vrtlog koji stremi tome da
bude usisan u cijev dimnjaka, nalik na torziju maniristicke
“figure serpentinate®, primjerice Gianbolognine Otmice
Sabinjanki ili Berninijeve tordirane stupove sv. Petra. Taj
efekt kojiput ne uspije, kojiput uspije vise.

Kad je ovaj umjetnicki projekt predstavljen publici
na vernissageu Venecijanskog bijenala, Kapoorov poku-
§aj “opredmecenja nematerijalnog”, modeliranja dima
u stup, nije uspio radi tehnickih problema. Rekli bismo,
nikakva tragedija. Upravo latentnost takve umjetnosti
kao dogadaja, laviranje na granici moguénosti, i posto-
janja, nalik na postizanje ekstaze ljudskog tijela, ali i
na nemogucnost formulacije nesubjektivne istine, kao i
spoznaje uzviSenog i Boga, je najuzbudljivija u prici oko
Kapoorovoj Uzasasca.

Najljepsi prethodni primjer srodne ikonografije,
“Assunte” u Veneciji je Tizianova slika Uznesenja Mari-
jina iz 1516., ponovno s nagovjestajem baroknog patosa,
figura izvrnutih ociju uspravljenog pogleda, u crkvi Santa
Maria Gloriosa dei Frari. Prema Mircei Eliadeu, vertikalne
forme u povijesti umjetnosti iskaz su ¢ovjekove Zelje za
transcendencijom, nagnuca za rajem. Vertikala je uspravna
os, titranje energije koje sugerira Zivot. Postavlja se pitanje
— gdje dim odlazi dalje, jednom usisan dimnjakom, koji
sam priziva ikonoklasticku sliku Boga kao ruke koja pro-
viruje kroz oblak, u zabrani prikazivanja antropomorfnog

Boga u prvim stolje¢ima kr§¢anstva. Bijeli cilindar pod
kupolom priziva ikonografiju pasije u sceni Imago pietatis,
bijelog antickog sarkofaga-groba iz kojega uzlazi Kristov
torzo, sliku koju Bill Viola prevodi u pokretnu elektro-
nicku sliku u svom video radu Emergence iz 2002. godine,
govorecdi o nezastarivosti, svevremenosti ljudskih emocija,
stalno iznova proZivljavanih ¢ovjekovih afektivnih stanja,
proizaslih iz ponavljanih okolnosti Zivota.

UMJETNICKA INSTALACIJA S POTENCIJALOM
DOGADBAJA Dakle, umjetnicka instalacija s potencija-
lom dogadaja, koji nam kojiput promakne, ili se ne dogodi,
Kapoorovo Uzasascée na granici postojanja, efemerno, sa-
monastajuce, u svakom trenutku neponovljivo drugacije
djelo suvremene umjetnosti ima nepropitivu duhovnu
dimenziju, gotovo na tragu michelangelovske terribilita,
strahopos$tovanja koje osje¢amo pred velikim djelom
umjetnosti. Kapoor zahtijeva od gledatelja izmjeStanje,
putovanje, odnosno gledatelj je pozvan da ulozi izvjesnu
koli¢inu vremena kako bi percipirao ovo umjetnicko djelo,
umjetnost gotovo ni¢ega, a opet infrastrukturom golemu
ambijentalnu instalaciju. Kao $to se Epidaurusu prilazilo
s mora pa su Atenjani putovali pola dana brodom kako
bi pogledali dramu u cavei tog proslavljenog kazalista,
tako i Tadao Ando za svjetlosnu instalaciju Darkside of
the Moon Jamesa Turrella gradi pastiS tradicijske kuce na
japanskom otoku Naoshimi — umjetnicki rad namjerno je
dislociran, u malom je selu —jer je za percipiranje takvog
djela potrebno vrijeme, i ulaganje svojevrsnog napora,
za §to je predtekst samo putovanje. Posjetitelj, voden
osobljem ulazi u zamracenu prostoriju, i u njoj ostaje
desetak minuta. Tek tada ispred njega, u nedefiniranom
prostoru, ukazuje se slaba sjajna svjetlost kao okidac za
osvjeStavanje perceptivnih procesa, odnosno svojevrsnu
posjetiteljevu introspekciju, $to je konacni smisao i Ka-
poorovog venecijanskog projekta. Prema Jaspersu, svje-
snost uvijek ima metafizicku orijentaciju da bude drugo
nego svoje postojece forme, odnosno da transcendira, u
odredenju transcendencije kako je Kant definira u Pro-
logomeni: “kao one kad pojmovi prekoracuju iskustvo, za
razliku od imanentne primjene pojmova, tj. kao one koja
je ograni¢ena na iskustvo”.

Prema definiciji, umjetnost je uvijek o razlici, o ne-
svodivosti: s Descartesom je zavrsila aristotelovska tra-
dicija prema kojoj su prostor i vrijeme “kategorije” koje
omogucavaju klasifikaciju “osjetilne spoznaje”. Prostor je
postao apsolutan. Vracajudi se na stari pojam kategorije,
Kant je opisao prostor kao nesto $to nije ni materija ni
skup objektivnih odnosa medu stvarima, ve¢ kao idealnu
unutarnju strukturu, svijest a priori, instrument znanja.
Ovakva umjetnost je uzitak (hedong) i ritual (djelova-
nje), spajajudi prirodnu i duhovnu (nous, po Aristotelu)
dimenziju ¢ovjeka: napetost prirodnog i boZanskog €ini,
dakle, bitak ¢ovjeka. Cijev dimnjaka nadvija se nad nama
u crkvi svetog Jurja kao jaje koje visi na tankoj niti nad
Bogorodi¢inom glavom, simbolizirajuci neodjeljivost
duha i materije, na slici Pierre della Francesce Madonna
dell’Uovo u milanskoj Breri. Cijev dimnjaka je, takoder,
jo§ jedna venecijanska krinka.

SVJETLOST KAO OKIDAC ZA OSVJESTAVANJE
PERCEPTIVNIH PROCESA Dim koji postaje stup
priziva lik Mojsija koji slijedi stupac svjetlosti, dima, u
pustinji... Uzasasée Kristovo u zapadnoj ikonografiji,
prema modelu antickih apoteoza heroja koji uzlaze na
Olimp, prikazivano je motivom oblaka iz kojega proviruju
Kristove noge i okrajci haljine, vizualizirajuéi dogadaj 40
dana nakon uskrsnuéa u kojemu Krist pred o¢ima apostola
“bi na njihove o¢i uzdignut u zrak, i oblak ga ote o¢ima
njihovim*. Dim koji uzlazi iz kotla-bijelog cilindra nasred
crkve je,zakljuéno, svojevrsna spektakularna vizualizacija
duse, opredmecenje nematerijalnog — meksicki redatelj
Alejandro Gonzalez Ifdrritu nazivom filma 21 gram iz
2003. priziva kvazi-znanstveno otkriée lijecnika Duncana
MacDougalla iz 1907, koji je izmjerio mali gubitak teZine
ljudskog tijela u trenutku smrti, zakljucivsi da je uzrok
tog gubitka odvajanje besmrtne duse od smrtnog tijela.
Dakako, Uzasasée Anisha Kapoora je iznimno kontek-
stualan umjetnicki projekt, nerazdruziv od prostornog i
vremenskog okvira — maniristicko-barokne crkve kojoj
proturjeci strojnom estetikom golema metalna cijev, u
asinkronosti elemenata starog, prostora duhovnosti ima-
nentne tisine, i buke ventilatora kao auditivne dimenzije
Kapoorova djela te Venecijanske lagune, kao lagune vive
i lagune morte,iu njoj melankoli¢ne, delapidirane Vene-
cije, u kojoj je smrt — proslost. H
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Nulta toc¢ka znacenja. Nefunkcionalna, neprikazivacka, elementarna, eksperimentalna
i konceptualna fotografija u Hrvatskoj kao godisnja izloZzba Hrvatskog fotosaveza,

Umjetnicki paviljon, Zagreb, od 16. lipnja do 17. srpnja 2011.

podlozi naziva ovogodi$nje tra-
u dicionalne izlozbe Hrvatskog

fotosaveza — Nulta toc¢ka zna-
cenja. Nefunkcionalna, neprikazivacka,
elementarna, eksperimentalna i koncep-
tualna fotografija u Hrvatskoj, autorice
Sandre KriZi¢ Roban, dugogodisSnje su-
radnice ove udruge, te dviju mladih po-
vjesnicarki umjetnosti, Irene Gessner i
Ivane Hanacek, nedvojbeno stoji vrlo am-
biciozan pokusaj historizacije. Izdvojivost
fenomena imenovanog nazivom pociva
na pretpostavci povijesnog kontinuiteta
uporabe fotografije u, u uZem smislu,
izvan-fotografijske svrhe. Kako se time
pojam fotografije drasti¢no §iri na raspon
svekolikih umjetnickih praksi, kako bi
imenovanje bilo odrzivo, svakako je po-
trebno razlabaviti granice izmedu medija.
Odluka hoéemo li ili neéemo materijal
obuhvacden izloZbom zvati fotografijom
tako je neminovno arbitrarna; na ponu-
deni zajednicki nazivnik moZemo, aliine
moramo pristati. Pristanemo li, integritet
medija fotografije radikalno se dovodi
u pitanje; ne pristanemo li, ostajemo u
gabaritima lijepe umjetnosti koja koristi
fotografiju kao sredstvo, a ne cilj vlastitih
umjetnickih nakana.

Unato¢ nacelnoj dilemi o granicama
fleksibilnosti fotografskog medija, izloz-
bena perspektiva nije, dakako, bez svoje
povijesne osnove. U kontekstu pojave
konceptualne i postobjektne umjetnosti
od kraja Sezdesetih godina, fotografija
i fotografski eksperimenti predstavljali
su bitan aspekt medijskih i ontoloskih
transgresija tradicionalnog umjetnic-
kog djela. U Hrvatskoj je tako upravo
Galerija grada Zagreba, danasnji Muzej
suvremene umjetnosti, u razdoblju od
1972. do 1978. izdavala casopis SPOT
(s Radoslavom Putarom kao glavnim
urednikom na ¢elu), ¢iji je osnovni in-
teres upravo bio nadilazenje medijskih
dispozicija fotografije prema razli¢itim
vidovima multimedijalnog umjetnickog
izraza. UredniStvo Casopisa tako je orga-
niziralo i internacionalnu izloZbu Nova
fotografija na kojoj su bile predstavljena
aktualna metafotografska istrazivanja
s isto¢no- i zapadnoeuropske scene.
Premda su se u toj radikalno eksperimen-
talnoj orijentaciji umjetnicka i fotograf-
ska produkcija tada doista preklapale, iz
danasnje perspektive te su pojave nasle
svoje legitimno mjesto primarno unutar
povijesti moderne umjetnosti. Drugim
rijeima, postale su povijesnim naslije-
dem suvremene umjetnicke prakse, koja
uslijed svojeg asimilatornog kapaciteta
predstavlja nadodredenu kategoriju ne
samo fotografskih, nego i svih drugih
medijskih prekoracenja.

FOTOGRAFIJA KAO DOKUMENT
UMJETNICKE AKCIJE Prvenstveno
iz te perspektive, materijal koji okuplja
izlozba Nulta tocka znacenja moze se sa-
gledati u uvjetnom kontinuitetu. On se
kreée u rasponu od povijesnih eksperi-
mentalnih radova autora ¢ija je primarna
djelatnost bila i ostala fotografija, preko
takoder antologijskih ostvarenja sudi-
onika Nove umjetnicke prakse kojima
je fotografija bila tek jedan od alata za
realizaciju esencijalno konceptualnih ra-
dova, do recentne produkcije umjetnika
srednje i mlade generacije koji u svom
radu koriste fotografiju. Na izlozbi se
tako mogu vidjeti eksperimenti autora
iz fotografskog kruzoka okupljenog oko
Fotokluba i Muzeja suvremene umjetnosti
odnosno ¢asopisa Spot, nastajali tijekom
sedamdesetih: primjerice, humoristi¢ni
fotoobjekti Enesa Midzica iz 1971.; fo-
togrami Petra Dapca; serija fotografija
Ivana Posavca; Linija povucena fiksirom
i razvijacem i drugi slicni radovi Fedora
Vucemilovica. Prividno istovrsni eksperi-
menti na fotopapiru ¢ine prepoznatljivim
i rukopis Zeljka Jermana, premda e ti,
samo naizgled sli¢ni postupci, u kontekstu
njegovog umjetni¢kog rada imati sasvim
drugaciji, 1nt1mn1]1 subjektivniji karakter.
Upravo Zeljko Jerman predstavlja slu-
¢aj umjetnika u ¢ijem je gotovo ¢itavom
opusu prisutna fotografija i fotografski
eksperiment, no ¢iji se umjetnicki rad
niposto ne moZze sagledavati u parame-
trima fotografije, koju konceptualno i po-
eticki nadilazi. Premda ne kao u Jermana,
kod kojeg fotografija doista postoji kao
glavni protagonist jedne Zivotne drame,
isto se zapravo moZe reci i za ostale Cla-
nove iz Grupe Sestorice te druge autore
nove umjetnicke prakse zastupljene na
izlozbi. Fotografija u radu pionira posto-
bjektne, konceptualne umjetnosti u nas
kao i drugdje, predstavljala je jedan od
glavnih izvedbenih alata, ali ne i medijski
horizont umjetnickog djela. Ona viSe nije,
nego li §to jest u centru paznje: u radu
Mladena Stilinovica fotografija se nalazi
uglavnom u statusu preuzetog, ni po cemu
povlastenog ready-made materijala, koji
je unovim aranZzmanu medijski potpuno
podloZan znacenjskom mehanizmu su-
rovog apsurda. U radovima tada mladog
Gorana Trbuljaka fotografija se koristi u
cilju demonstracije mogucnosti laganja:
primjerice, u kombinaciji s popratnim tek-
stom, koji laze ili govori istinu o fotografi-
ranoj ¢injenici. U radu Marjana Molnara
fotografija tek poslusno provodi odredeni
matematicki prosede — snima odredenu
povrsinu iz zadanih ocista i sa zadane
distance, broji korake izmedu tocke aib.
Cak i u ranim radovima Antuna Maraciéa,
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MEDIJSKA UVJETOVANOST
UMJETNICKOG DJELA ;

I1IZLOZBA JE POKUSAJ HISTORIZACIJE UPOTREBE FOTOGRAFIJE U
IZVAN-FOTOGRAFIJSKE SVRHE, KOJOM SE POJAM FOTOGRAFIJE
DRASTICNO SIRI NA RASPON SVEKOLIKIH UMJETNICKIH PRAKSI,
A INTEGRITET MEDIJA FOTOGRAFIJE DOVODI U PITANJE

umjetnika koji se danas izra-
Zava prvenstveno putem fo-
tografije, fotografija je funk-
cionalno potpuno iscrpljena
u evidentiranju odredene
umjetnicke akcije.

ODNOS FOTOGRAFIJE
S VLASTITIM REFEREN-
TOM Svi navedeni radovi ove
generacije autora daleko od
toga da bi se mogli smatrati
fotografskim, u kontekstu
izlozbe tako tek mogu svje-
dociti o dokidanju fotogra-
fije kao autonomnog medija
u kontekstu konceptualnog
umjetnickog djela. Tom nizu
se mogu pribrojiti i izdvojena
rana ostvarenja Tomislava
Gotoveca, Cija performativna
kvaliteta takoder nadilazi fo-
tografiju kao finalni rezultat
umjetnikove zamisli.

Uz iznimku Ivana Faktora
kao jedinog umjetnika koji
na izlozbi zastupa produkciju
osamdesetih godina, a ¢iji se
rad mozda u najvecoj mjeri
moze povezati s poetikom pri-
marnih i analitickih postupaka
u mediju filma i fotografije,
druga polovina izloZbe donosi
uglavnom recentnije radove
srednje i mlade generacije
umjetnika. Premda status
fotografije u njihovom radu
niposto nije autonoman, veé
je takoder dio jedne Sire kon-
ceptualne propozicije, odnos
prema prikazivackoj, to¢nije, iluzionistic-
koj funkciji fotografskog medija u vecini
njih zapravo nece biti u znaku osporava-
nja. Antologijski radovi Edite Schubert
Horizonti poigravaju se tako s apetitom
panoramskog pogleda na zbilju; u radu
Mirjane Vodopije fotografija se pak po-
stavlja u tautoloski odnos s vlastitim refe-
rentom;rad Igora ESkinje nastaje kao pro-
storna instalacija namijenjena iskljucivo
fotografskom sagledavanju, tj. dvodimen-
zionalnoj iluziji; premda razbija integritet
video zapisa na ogroman broj stati¢nih
kadrova pretvarajuci ga u formu foto-
knjige, rad Sandra Dukica ne zaustavlja
se na kolapsu prikazivackog aparata, ve¢
otvara mogucnost rekonstrukcije intimnog
dozivljaja zbilje. Eksplicitnim koriStenjem
fotomontaZze, David Maljkovi¢ stvara ima-
ginarne prizore koji tematiziraju sudbinu
socijalisti¢kog naslijeda u postideoloskom
vremenu. Rad Borisa Greinera funkcio-
nira pak kao rafinirani kontrapunkt knji-
Zevnog teksta i slike.
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Foto: Paolo Mofardin

— U KONTEKSTU
POJAVE KONCEPTUALNE
I POSTOBJEKTNE
UMJETNOSTI OD

KRAJA SEZDESETIH
GODINA, FOTOGRAFIJA

I FOTOGRAFSKI
EKSPERIMENTI
PREDSTAVLJALI

SU BITAN ASPEKT
MEDIJSKIH | ONTOLOSKIH
TRANSGRESIJA
TRADICIONALNOG
UMJETNICKOG DJELA —

Uz jos nekolicinu nespomenutih au-
tora,izlozba Nulta to¢ka znacenja na jed-
nom je mjestu pod zajednic¢kim nazivni-
kom uspjela okupiti doista raznorodan
materijal. Dovodecdi na ovaj ili onaj nacin
u pitanje fotografiju kao autonomni, pri-
kazivacki medij, odnosno ukazujuéi na
njezinu ovisnost o nekom konceptualnom
programu, raznovrsni radovi povezuju se
u funkeciji naracije o ontoloskim i poetic-
kim granicama fotografije. Jesu li je ili
nisu presli, ponavljamo, ostaje pitanje
osobnog opredjeljenja. Sto se same
izlozbe tiCe, ona je, u izvrsnom postavu
Studija 2+ (Ana Dana Beros, Judita i
Damir Ljuti¢), uz vizualno oblikovanje
studija Tine Miiller i uz dostupna objas-
njenja svakog pojedinog rada, svakako
dala povoda za dobrodoslo ponovno pro-
misljanje medijske uvjetovanosti umjet-
nickog djela. B

Emitirano u Triptihu lll. programa Hrvatskoga
radija
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RAZGOVOR S MRTVIM
PHILIPOM K. DICKOM

akon §to je proveo glavninu Zi-

vota piSuci petparacke roto-ro-

mane za sitnis, pisac znanstvene

fantastike Philip K. Dick sada
konac¢no dobiva zasluZzeno priznanje kao je-
dan od najvecih vizionara toga Zanra. Dok
su genijalni umovi poput Arthura C. Clarkea
nagovijestili tehnoloska otkrica, Dick, ¢ije je
osteceno srce otkazalo godine 1982., kada su
mu bile tek 53 godine, predvidio je psiholosko
previranje nasih poslijeljudskih Zivota na ula-
sku u svijet u kojem strojevi odgovaraju na
pitanja, u kojem vlada virtualna stvarnost, a
Bog je proizvod do kojeg se dolazi ¢ekajuci
uredu za prijavu odlaska. Dickovi izlomljeni
1 mracno-smijes$ni romani utjecali su na vi-
deo-igre, rock-grupe, avangardno kazaliSte i
elektronicku operu. No, njegov je utjecaj bio
izrazito snaZzan u Hollywoodu. Ridley Scott
je Dickov roman pod nazivom Sanjaju li an-
droidi elektricne ovce? pretvorio u film Blade
Runner,jedan od najutjecajnijih znanstveno-
fantasti¢nih filmova svih vremena. Njegova
novela iz godine 1966. posluzila je kao temelj
Schwarzeneggerovu hitu Total Recall,a Steven
Spielberg je preradio Dickov Specijalni izvje-
Staj u svoj do sada najmracniji film. Izmicanje
stvarnosti i stripovska metafizika filma Matrix
potpuno se temelje na Dickovim djelima, a
njegov utjecaj jako je vidljiv u zapanjuju¢em
Waking Lifeu Richarda Linklatera.

BOZANSKO SE POJAVLJUJE U
TRASHU Obavljajuci trenutacno vlastita
istrazivanja na polju tehno-gnostickih reli-
gioznih pojava, eksperimentirao sam s feno-
menom elektronickoga glasa. Snimao sam
analogne Sumove izmedu stavaka na sta-
roj, oStecenoj gramofonskoj plo¢i Parsifala
u izvedbi Festivalskog zbora iz Bayreutha
pod vodstvom Karla Mucka na vrpcu. Nakon
toga sam izrezao, slijepio i na razli¢ite nacine
obradio vrpcu te poslusao rezultat. Iz treceg
pokusaja cuo sam glas koji sam mogao prepo-
znati, glas s vrpce koja se svojedobno mogla
nabaviti preko Drustva Philipa K. Dicka, kao
nesto $to je pripadalo pokojnom znanstveno-
fantasticnom knjizevniku. Jo§ nevjerojatnije
bilo je moje otkri¢e da sam, snimajuci svoja
pitanja na tu istu vrpcu, mogao voditi stvarni
razgovor s tim tajanstvenim glasom. Kasnije
je istrazivanje ipak pokazalo da su se svi ovi
navodi veé bili pojavili u nekom od Dickovih
djela. Bilo kako bilo, ¢ini mi se da je razgovor
vrijedan iznoSenja.

Gospodine Dick, €ini se da svijet postaje sve
¢udniji otkako ste nas napustili. Okruzeni
smo klonovima, kradama identiteta, patenti-
ranim genomima, ¢esticama brzim od brzine
svjetlosti, robotima te opsesivnim virtualnim
kockanjem. Neki engleski znanstvenici obe-
¢avaju proizvesti €¢ip pod nazivom "hvataé
duse" koji ¢e, smjesten iza o€nih jagodica,
snimati nas zivot. Ne zvuci li vam to strasno

S proslavljenim pokojnim piscem o Hollywoodu,

zamucenim granicama bilogije 1 tehnologije,
kolektivnom Umu, mra¢nim perspektivama ¢ovjeCanstva

ERIK DAVIS

Moje se pisanje bavi svjetovima
proisteklim iz halucinacija, opojnih

1 obmanjujucih droga 1 psihoza.
No, ono ima djelovanje protuotrova,
detoksirajuceg protuotrova, ne opojnog

poznato? Cini mi se da je, tijekom svih
ovih godina, suptilnim, ali stvarnim pomacima
svijet postao nalik na moje romane. Nekoliko
cudaka me ¢ak i optuzilo da sam svojim ro-
manima oZivotvorio suvremeni svijet.

Kako biste toéno opisali svoje romane?
—— Moje se pisanje bavi svjetovima proi-
steklim iz halucinacija, opojnih i obmanjujucih
droga i psihoza.No, ono ima djelovanje protu-
otrova, detoksirajuceg protuotrova, ne opojnog.

Nakon godina zanemarivanja vase su knjige
dozivjele ponovna izdanja. Pa ipak i dalje ste
najpoznatiji kao pisac knjige prema kojoj je
snimljen Blade Runner. Jasam je zvao
Road Runner.

Ha ha. Sto ste pomislili kada ste prvi put
ugledali kis$ni, klaustrofobi¢ni gradski pej-
zaz iz tog filma? Pomislio sam: "Boze,
ovi su ljudi otkrili kako ¢e Zivot izgledati za
cetrdesetak godina". O moj boze! Kao da je
sve §to trenutacno mrzite u urbanim sredi-
nama eskaliralo do te mjere da izgleda kao
Danteov Pakao. U buduénosti ne moZete
cak ni trcati, uza sve te ljude koji se motaju
u gomili ne radedi nista.

Danas se €ini da ¢e vas rad zivjeti i dalje, u
filmovima. Kakvo je vase iskustvo suradnje
s Hollywoodom? Tamo se ljudska bica
kupuju i prodaju. Kao §to se u Bibliji govori
o Babilonu, gdje se trguje biserima, slonova-
c¢om i ljudskim dusama, potpuno se ista stvar
dogada i u Hollywoodu. Trguje se duSama
ljudskih bica.

Steven Spielberg i Tom Cruise snimili su film
Specijalni izvjeOtaj prema jednoj od vasih
prica. Spielberg ga naziva filmom za gur-
mane. Znaci li to da ste i vi pisali znanstvenu
fantastiku za sladokusce? Cini se da
me privlaci trash-poetika, kao da se u njoj
skrivaju odgovori.

Kako to mislite, "odgovori"? Simboli
bozanskog u naSem se svijetu pojavljuju prvo
u slojevima trasha.

BOMBARDIRANJE LAZNIM
STVARNOSTIMA

Jedna od najjacih poruka vasih djela je da
religijske i misti¢ne sile stalno provaljuju
u nas svjetovni, tehnoloski svijet. Koja si
pitanja mozemo postaviti kako bi ostali

u vezi s tim viS§im silama? Dvije
osnovne teme koje me opéinjavaju su "Sto
je stvarnost?" i "Sto je autentiéno ljudsko
bice?"

Ali ljudi ve¢ milijardama godina pokuSavaju
rijesSiti te zagonetke. Nije li promjenjiva pri-
roda stvarnosti prava hrana za znanstvenu
fantastiku? Taj problem je stvaran, ne
radi se o pukoj intelektualnoj igri.

Zasto? —— Zato §to danas Zivimo u drustvu
u kojemu mediji, vlade, velike korporacije,
religijske i politi¢ke skupine proizvode pa-
tvorene stvarnosti. Bombardirani smo laZznim
stvarnostima koje stvaraju vrlo profinjeni
ljudi sluZe¢i se vrlo rafiniranim elektronickim
mehanizmima.

No, ipak veéina tih ljudi ne pokusava vladati
svijetom. Ne vjerujem u tu teoriju zavjere.
Ljudi samo Zele malo zaraditi. Ono u
$to sumnjam nisu njihovi motivi. Nepovjere-
njem me ispunjava njihova mo¢.

Ali, ako njihovi motivi nisu tako losi, sto je
loSe u tome Sto se koriste virtualnom teh-
nologijom da bi Sirili svoju poruku?
Bombardiranje laznim stvarnostima vrlo brzo
pocinje uzrokovati nastajanje neautenti¢nih
ljudskih bica. Lazne stvarnosti stvaraju lazne
ljude. Sve postaje samo puno veca inacica
Disneylanda.

Neki ljudi vjeruju da nas vrlo malo dijeli od
pojave misleéih strojeva. Sto ée se dogoditi
kada u Disneylandu robot u ulozi predsjed-
nika Lincolna ozivi? Hoce li misliti da je stva-
ran? —— Napisao sam jednu pricu o Covjeku
koji je bio ranjen i odvezen u bolnicu. Kada su
ga poceli operirati, otkrili su da je android, a
ne ljudsko bice, te da on sam toga nije svjestan.
Morali su mu priop€iti tu vijest. Odjednom,

gospodin Garson Pole doznao je da se njegova
stvarnost sastoji od probusene vrpce koja se
u njegovim prsima premata s jednog navitka
na drugi. Op€injen time poceo je sam puniti
neke od probusenih rupa i busiti nove. Njegov
se svijet odmah izmijenio. Kada bi probusio
novu rupu na vrpci, kroz sobu bi proletjelo jato
pataka. Na kraju je potpuno presjekao vrpcu,
zbog Cega je nestao cijeli svijet.

Ako se dobro sje¢am, svijet je nestao i za
ostale likove u priéi. Sto zapravo nema
smisla, kad o tome malo razmislite. Osim ako
svi drugi likovi nisu bili samo plod njegove
maste nacinjene od izbuSene vrpce. Pretpo-
stavljam da su oni bili upravo to.

Koja je poruka te price? Ako kontro-
liram svoju vrpcu stvarnosti, kontroliram 1
stvarnost. Barem $to se mene tice.

Filozofski gledano, takva vrsta solipsizma
oduvijek je bila neosporiva opcija. No, bu-
duéi da sada znamo upravljati bioloSkim ve-
zama u mozgu, ta filozofska pitanja postaju
praktiéni problemi. Pitam se sjecate li
se "karte mozga" koju je napravio Penfield.
Mogao je tocno locirati moZdane centre svih
osjeta i emocija. Stimulirajuci elektrodom
odredeno podrucje, prouzrocio je u poku-
snom Stakoru stanje stalnog blazenstva.

O STROJEVIMA | LJUDIMA
Nedavno je Persinger otkrio sli¢ne rezultate
u vezi s osjecajem religijske ekstaze. Mozda
je to nacin na koji konaéno mozemo duhov-
nost vratiti u naSe tehnolosko znanstveno
drustvo. Smijesno je to sto ljudi kada Guju za
ta otkri¢ca, ne mogu a da odmah ne pomisle
na razlicite vrste okrutnih oblika kontrole
uma. Sto brani vladi, na primjer, da ne iskori-
sti tu vrstu tehnologije? —— Pa, vlada bi mo-
rala raspisati natjecaj za proizvodnju milijardi
kompleta elektroda, i kao $to je uobicajeno,
odobrili bi proizvodnju onom ponudacu koji
bi ponudio najniZu cijenu, a koji bi od rabljenih
dijelova proizveo elektrode ¢ija bi kvaliteta bila
ispod standarda. Tehnicari koji bi ugradivali
elektrode u mozgove milijuna i milijuna ljudi
poceli bi se dosadivati te bi postali nemarni pa
bi se tako, kada bi na pritisak dugmeta cijela
populacija trebala osjecati duboku tugu zbog
smrti nekog vladinog duznosnika, dogodio ne-
uspjeh, i gradani bi, poput pokusnog Stakora,
dozivjeli kolektivne napadaje veselja.

Ha ha ha. Cinite se zaéudujuée bezbrizni
za nekoga tko je na glasu kao paranoik.
Paranoja je, prema mojemu misljenju,
razvijeni oblik iskonskog, prastarog osjecaja
koji Zivotinje joS posjeduju, a to je osjecaj da
ih netko promatra. Zamislite da ste krtica
koja prelazi preko polja. Morate imati to
Sesto Culo, osjecati da iznad vas kruZi nesto
poput sokola.
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lli satelita. Danasniji “grabezljivci” koji nas
prate nisu toliko ljudi koliko uredaji za sni-
manje i praéenje. Sto mislite o tome?
Krajnja paranoja nije ona situacija kada su svi
protiv vas, nego kada je sve protiv vas. Misao
"Moj Sef se urotio protiv mene" zamjenjuje
"Telefon moga Sefa se urotio protiv mene".

Znadi , Sto strojevi postaju interaktivniji i
inteligentniji, mi postajemo sve viSe arha-
icni i animistiéni. Vijeruje se da africki
domoroci doZivljavaju svoj okoli§ kao pulsira-
juéu misao, kao Zivot koji je u njima samima.
Unutar proteklih desetak godina, nas okolis,
a pri tome mislim na okoli$ strojeva koji je
proizveo covjek, poprima svojstva onoga §to
i primitivni narodi vide u svojoj okolini: svoj-
stva Zivota. U stvarnom smislu nasa okolina
oZivljava, ili barem poprima osobine kvazi-
Zivotnosti, koja je na neki nacin, specifi¢no i
temeljno analogna nama.

Moglo bi se reéi da ljudi danas mogu svoj
odraz vidjeti u strojevima, bas kao Sto su
ga nekada pronalazili u svijetu prirode. Je li
to novost? Sto je ovjek godine 1750.
mogao spoznati sam o sebi promatrajuci rad
maloga parnog stroja? Je li moguce da je on
promatrajudi taj stroj kako buci i proizvodi
paru, projicirajuci njegov rad, doSao do uvida
u razloge zaSto se uvijek zaljubljuje u odre-
den tip lijepih mladih djevojaka? Sto se tice
njega, to se ne bi moglo nazvati primitivnim
nacinom razmisljanja, nego patoloskim. No
sada smo uronjeni u svijet koji smo sami
stvorili tako kompliciranim i tajanstvenim,
da bi moglo do¢i vrijeme kada bi se, kako
eminentni poljski pisac znanstvene fantastike
Stanislaw Lem u svojoj teoriji iznosi, moglo
dogoditi da ¢e Covjeka trebati obuzdati kako
ne bi napastvovao Sivacdi stroj.

UMIRUCA PTICA AUTENTICNE
COVJECNOSTI

Cini se da vise nije moguée ni odvojiti or-
gansko od tehnoloskog. —— To ¢e biti nasa
paradigma: poput jednog od mojih likova, Ho-
ppyja, u prici Dr. Bloodmoney,koji je neka vr-
sta ljudske nogometne lopte u labirintu servo—
dodavanja. Dio tog bic¢a je organski, ali sve je
Zivo: dio je podrijetlom iz maternice, ali sve Zivi.
Jednoga dana ¢emo imati milijune hibridnih

bica koji ¢e istodobno predstavljati oba svijeta.
Njihovo definiranje na temelju razlike izmedu
“Covjeka”i“stroja” stvorit ¢e razliCite verbalne
zagonetke kojima ¢emo se igrati. Ono §to jest i
Sto e biti glavno pitanje glasi: ponasa li se ovo
kombinirano bice ljudski?

Ne razumijem ovo u cijelosti. Navedite pri-
mijer. U mnogo mojih pri¢a pojavljuju
se potpuno mehanicki sustavi koji iskazuju
dobrotu—taksiji, na primjer, ili mala kolica
na guranje s kraja price Now Wait For Last
Year §to ih proizvode jadni defektni ljudi.
"Covijek" i "ljudsko bice" su pojmovi koje
moramo pravilno razumijevati i upotreblja-
vati, no oni se odnose na nacin postojanja u
svijetu. Ako mehanicka konstrukcija zaustavi
svoj rad kako bi vam pomogla, tada éete za-
hvalno pretpostaviti da ona posjeduje ljud-
skost koju ona sama, analizom tranzistora i
relejnih sustava, ne moZe razjasniti.

Ali ako strojevi postanu sve viSe nalik na
ljude, Sto ¢e se dogoditi s nasim idejama o
ljudskom djelovanju? —— Kako vanjski svi-
jet postaje sve viSe Ziv,mozda ¢emo doznati da
mi—takozvani ljudi— postajemo, a mozda smo
u velikoj mjeri uvijek i bili, neZivi u smislu da ne
upravljamo sobom i okolinom, nego da, tocnije,
"nama" izravno upravljaju usadeni tropizmi.
1z toga proizlazi da bismo se mogli naci na
pola puta sa svojim sve sloZenijim ra¢unalima.

| Sto ¢e se tada dogoditi? Kako biste ispri-
¢ali tu pricu? Jednog dana ¢e, mozda,
neko ljudsko bi¢e imenom Fred White, na ovaj
ili onaj nacin ustrijeliti robota koji e se zvati
Pete, koji je proizvela Glavna Elektrotvornica
te se zapanyjiti kada vidi da on place i krvari. A
robot bi na samrti mogao zapucati te na svoje
zaprepastenje vidjeti oblaci¢ sivog dima kako
se uzdiZe iz elektricne pumpice na mjestu pulsi-
rajuceg srca gospodina Whitea. To bi za obojicu
bio poprilicno jak trenutak otkrivanja istine.

Kada bi buduénost imala slogan, kako bion
glasio? "Bog obecava vjecni zivot. Mi
ga mozemo isporuciti.”

Sto vas najviSe zabrinjava u vezi s naSom
sve veéom ovisnosti o tehnologiji?
Reduciranje ljudi na prakti¢nu svrhu—covjek

Ne mogu ozbiljno vjerovati da ¢e
mnogo od nase kulture ili

fizickog naslijeda prezivjeti sljedecih
pedeset godina

Krajnja paranoja nije ona situacija
kada su svi protiv vas,
nego kada je sve protiv vas.

Misao "Moj Sef se urotio protiv mene"
zamjenjuje "Telefon moga Sefa
se urotio protiv mene"

se pretvara u stroj. Mislim na komentar Toma
Painea u kojem kaze: "Diveci se perju zaboravili
suna umirucu pticu". A mene brine ta "umiruca
ptica". Umiruca ptica autenti¢ne Covjecnosti.

SVEMIR JE INFORMACIJA

Pa Sto je onda "autenti¢no ljudsko bi¢e"?
Odrzivi, elasti¢ni organizam koji se
moze prilagoditi, apsorbirati i uhvatiti u ko-
Stac s novim pojavama.

Neki ljudi vjeruju da bi strojevi vrlo brzo mo-
gli dokazati kako su elasti¢niji i sposobniji za
prihvaéanje novoga od nas. Mozda smo
mi pravi strojevi. A te objektivne konstrukcije,
prirodni objekti oko nas, a posebice elektro-
nicki hardver koji stvaramo, mogli bi biti samo
ljuSture autenti¢ne Zive stvarnosti, buduci da
mogu potpunije sudjelovati u krajnjem Umu.

Dakle, moguce je da tehnologija pokrec¢e
pojavu viSeg stupnja svijesti. Zasto se to
sada dogada? Informacija je ozivjela
i posjeduje vlastitu kolektivnu svijest koja ne
ovisi 0 nasim mozgovima.

Razumijem. Mnogi ljudi tvrde da su memi veé
oblik gotovo zZive informacije, no ne izvode
nikakve filozofske ili religiozne zakljucke iz
te ginjenice poput vas. Sto mislite o tome?
—— Sto znaéi to da je neka ideja ili misao do-
slovce ziva? I da ona tu i tamo zaokuplja ljude i
iskoriStava ih kako bi se aktualizirala unutar sli-
jeda ljudske povijesti? Mozda su predsokratici
bili u pravu kada su tvrdili da je Kozmos jedna
ogromna tvar koja misli. Moguce je zapravo da
ne radi niSta drugo osim §to razmislja.

To bi znacilo da je Kozmos sastavljen od
informacija, a ne energije. —— Svemir je
informacija i mi smo u njemu stati¢ni, a ne
trodimenzionalni, i nismo ni u vremenu ni
u prostoru. Mi smo bogati informacijama:
one u nas ulaze, tamo bivaju preradene i jo§
jedanput projicirane prema van u izmijenje-
nom obliku. Budu¢i da svemir zapravo ¢ine
informacije, mozZe se reci da ¢e nas informa-
cija spasiti. To je ona spoznaja o spasenju za
kojom su tragali gnostici.

Da. Ali svijet je otiSao potpuno krivim putem.
Kako to objasnjavate? —— Cini se da smo mi
namotaji memorije, to jest nositelji DNA spo-
sobni za pohranjivanje iskustva te da funkcioni-
ramo u sustavu razmisljanja koji je slican onome
racunala. Unatoc tomu §to smo to¢no zabiljezili
1 pohranili tisu¢e godina eksperimentalnih in-
formacija, dogodila se pogreska u pronalazenju
podataka u memoriji. U tome je problem.

Istodobno tvrdite da nas informacija moze
spasiti. Ali, ne razumijem kako to da informa-
cija pobjeduje u svijetu odredenom entropi-
jom i propadanjem. —— Evo primjera. Nova
kola hitne pomodi puna su goriva i parkirana.

Sljedeceg ih se dana pregledava. Rezultati tog
pregleda kazu da je gorivo gotovo potpuno
nestalo, a neki od dijelova pomalo su istroseni.
Cini se da se dogodila entropija, gubitak ener-
gije i oblika. No, ako se zna da su ta kola hitne
pomoci bila koristena da bi se osoba na samrti
prevezla u bolnicu, gdje joj je spasen Zivot,onda
se, gledajudi stvari hijerarhijski, moze zakljuciti
da ne samo da se nije dogodio nikakav gubitak,
nego da je postignut Cisti dobitak. Taj se Cisti
dobitak, s druge strane, moZe izmjeriti samo
izvan zatvorenog sustava Sto ga ¢ine nova kola
hitne pomo¢i. Bog, kao volja i inteligencija,
do svake svoje pobjede dolazi povecavanjem
razine obuhvatnosti, i nikako drugacije.

STVARNOST NE NESTAJE

Govorite 0 novoj pojavi, holonima [neovisnim
cjelinama koje su dijelovi veéih cjelina], sto
ih opisuju Arthur Koestler i Ken Wilber. Moze
li taj proces pomoci u definiranju onoga sto
se dogada s tehnologijom i globalizacijom?
Cini mi se da nitko zapravo ne razumije $to
je pusteno u zivot. —— Mislim da imamo
povrsan pogled u stvarno stanje stvari. Zbog
toga mislimo da ljudi ¢ine stvari namjerno, a
zapravo postoje zakonitosti koje proizlaze
iz ne€ega Sto je izvan njih samih. Ono $to ne
shva¢amo je da milijarde skromnih, ego-ori-
jentiranih, lijevih mozgovnih hemisfera imaju
puno manje reci o krajnjem rasporedu stvari
u svijetu od kolektivnog Uma kojeg smo svi
mi dio. On ¢e na kraju odluciti.

Sto éemo raditi do tada? Kako prihvatiti
promjene, a da ne izgubimo sebe same?
—— Nemojte vjerovati—i to govorim kraj-
nje ozbiljno—nemojte ni pretpostavljati da su
red i stabilnost uvijek dobri, ni u druStvu ni u
svemiru. Stare stvari moraju nestati kako bi
se nove rodile. I to boli. No to je dio scenarija
Zivota. Ako ne mozemo psiholoski prihvatiti
promjene, sami ¢emo poceti odumirati iznutra.

Znaci li to da ne polazete previse nade u sva-
kodnevne stvari? —— Ne mogu ozbiljno vje-
rovati da ¢e mnogo od nase kulture ili fizickog
naslijeda preZivjeti slijedecih pedeset godina.

To zvugéi priliéno pesimisti¢no. Morate
imati na umu da smo mi stvoreni od pepela.
Morate priznati da to i nije nesto na §to bi-
smo se mogli osloniti, 1 tu ¢injenicu ne bismo
trebali zaboraviti. No, uzevsi u obzir te, ne bas
najsretnije okolnosti naseg postanka,ine ide
nam jako loSe.

Na kraju, buduéi da ste imali dvadeset godina
zagrobnog zivota za kontempliranje o sve-
miru, moZete li mi reéi jeste li dosli do ikakvih
odgovora? Znate li Sto je stvarnost?
Stvarnost je ono $to ne nestaje ni kad presta-
nes vjerovati u nju. &

S engleskoga prevela Lada Furlan
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RAZGOVOR S POKOJNIM
HARRYJEM HOUDINIJEM

Najpoznatiji mrtvi iluzionist govori o pocecima karijere,
omiljenom sendvicu, fukoovskoj teoriji ludila, ljubavnoj vezi sa suprugom Jacka Londona
1 0 tome zasto, zapravo, nije mrtav

arry Houdini bio je najpo-
znatiji svjetski opsjenar. Nje-
govo ime priziva ikonicke
slike neizvjesnosti—polugola
muskarca okovanih udova zatvaraju u zra-
koprazan celi¢ni kovéeg povezan teSkim
lancima te ga u zavarenom, zakovanom
kov€egu spustaju u studene, mutne vode
kakva industrijskog luckog grada. Samo-
ubilacka jeza raste iz trena u tren, a onda
iznenada Veliki Houdini probija povrSinu
vode dok ga celi¢ni lanci krune poput po-
bjednickog vijenca na glavi nekog mitskog
lomitelja svih okova.
Houdini, sin izbjeglog madarskog rabija,
u Sjedinjenim je DrZzavama jedva zaradi-
vao za zivot. Karijeru je poceo po troSnim
muzejima, sajmovima i prigradskim kazali-
Stima, a na kraju je postao najplaceniji svjet-
skiopsjenar. George Bernard Shaw svrstao
ga je medu najslavnije povijesne osobe,
uz bok Isusu Kristu i Sherlocku Holmesu.

MARK LEYNER

Karijeru sam izgradio na stvarima
kao Sto su skok s mosta u okovima,
podvodni bijeg iz zaklju¢ana kovcega

1 podvodni bijeg iz kineske
sprave za mucenje. Utoliko sam
nedvojbeno zacetnik reality zanra

ERUDICIJA JE OPSJENA Prije neko-
liko tjedana razgovarao sam s Houdinijem u
golemom osun¢anom luksuznom apartmanu
Hotela Bellagio u Las Vegasu. Izgleda kao
pedesetogodisnjak, a kosa mu je gusta, ko-
vréava i sivkasta. MiSicav je, u dobroj tjele-
snoj formi, govori sigurnim tonom s blagim
njemackim naglaskom. Djelovao je sjetno,
zamiSljeno i otresito. Medu prstima lijeve
ruke vrtio je nezapaljenu kubansku cigaru,
a zapeS¢ée mu je bilo ureSeno prelijepim
zlatnim Breitlingovim vremekazom.
Nosio je bijelu doléevitu, bez hlace i ci-
pele Bruno Magli. Golemi uti$ani plazmat-
ski televizor povremeno mu je odvracao po-
zornost te se tijekom naSeg razgovora igrao
s daljinskim i odsutno mijenjao programe.

Gospodine Houdini, u financijskom smi-
slu vas je otac bio potpuni promasaj, a
svojoj obitelji nije uspijevao osigurati ni
najnuznije uvjete za Zivot. Bili ste izrazito
odani majci. Nije li ¢itav vas opus—po-
tanko razradena mazohisti¢ka dramatiza-
cija—mozda pokusaj da sublimirate svoju
edipovsku dramu i samoprijezir?
Htio sam zaraditi §to je moguce viSe novca.
I omoguditi majci pristojan Zivot.

Vas otac bio je rabi, zar ne? Da. Bio
je izrazito naobraZen. Nije znao promijeniti
prokletu zZarulju. Nekoliko godina radio je
kao rabi u sinagogi u Appletonu. Tijekom
jednog Yom Kippura—mislim da mi je bilo
pet godina—zaklju¢ao me u Skrinju s 7o-
rom. Trebam li re¢i da sam pobjegao? Iako
je skupina vjernika bila malena, nastala je
prava histerija i svi su zadivljeno pljeskali
dvadesetak minuta. To mi se svidjelo.

Zanimljivo je da ste upotrijebili izraz hi-
sterija. Tijekom karijere postali ste po-
znati po oslobadanju iz ludacke koSulje...
moze li se govoriti o opéinjenosti ludi-
lom? —— Nema te ludacke kosulje koja
bi me zadrZala. Izvodio sam i tocku u kojoj
sam se oslobadao iz takozvanog ludackog

sanduka—ta uZasna naprava upotrebljavala
se u umobolnicama za sputavanje izrazito
nasilnih pacijenata. To je bilo zeznuto. Ali
sve su to trikovi. Trikovi. Vjerujte mi. Ali
ludilo. Volim otkacene stvari. (SlijeZe ra-
menima) Ako sam zbog toga lud...

Sagledajmo to iz drugacijeg kuta. Evo na-
voda iz knjige Jamesa Millera o Michelu
Foucaultu. Rije¢€ je o parafrazi iz Foucaul-
tove knjige Ludilo i civilizacija: “Zarobljeno
u ljudskom srcu, okovano u njemu, ludilo
moze otkriti iskonskog ¢ovjeka”, ali nas
nikada ne moze vratiti u “zemlju naseg
rodenja”, ne moze povratiti slobodu ne-
pomuéene transcendencije, stvar-po-sebi
Kantove cCiste slobode. Iskustvo ludila, po-
put iskustva sna, doista otkriva “¢vor koji
sjedinjuje slobodu s nuznoscéu svijeta”.
Je li to ¢vor iz kojeg ste se, kao najveci
umjetnik bijega, doslovno i figurativno po-
kusSali ispetljati? —— Foucault je govorio
o “grani¢nim iskustvima”.

Da.... —— Ok. Vratimo se drevnim Grcima
i razmotrimo uvodne retke Okovanog Pro-
meteja. Svemocni se obraca kovacu Hefestu.
“Dosli smo do granice svijeta;na vama je da
slijedite naredbu vaseg Oca, pribijete ovog
zlocinca na vrletne stijene i okujete ga ne-
salomljivim lancima.” Granica svijeta... eto
prvog “grani¢nog iskustva”. I prvog covjeka
okovanog nesalomljivim lancima. Prometeja.
Sveca-zastitnika vezivanja. U jednom malom
kazaliStu u New Yorku izvodio sam tocku s
nesalomljivim lancima i kljuvanjem jetre, u
svibnju 1913.

Ljude ¢e vjerojatno iznenaditi €injenica
da Harry Houdini dobro poznaje Eshila i
Foucaulta. Dobro poznajem Eshila i
Foucaulta. Nikad ih, medutim, nisam ¢itao.
Claudea Lévi-Straussa, Rolanda Barthesa,
Lacana, Derridaa, Baudrillarda... nikada ih
nisam ¢itao. Niti rije¢. Ali moZete navesti
bilo koju stranicu u nekoj od njihovih knjiga
ija ¢u vam je izrecitirati od pocetka do kraja.

Kako je to moguée? Kako mozete tako do-
bro poznavati tekstove koje nikada niste
progéitali? Erudicija je opsjena. To je
relativno jednostavan trik.

RAZOCARAO ME

SADDAM HUSSEIN

Nije li vas rad obiljezen snaznim homoe-
rotizmom? —— Kako to mislite?

Jednom sam, primjerice, prelistavao ar-
hivsku gradu i naletio na poster na kojem
ste prikazani u moskovskom zatvoru...
Goli ste, okovani, lisi¢ine na rukama po-
vezane su ¢elicCnom Sipkom s okovima
na gleznjevima, éuvar vas priliéno grubo
pretrazuje, a oficiri s kapama i ulastenim
¢izmama promatraju prizor, gnijece ciga-
rete svojim bijelim rukavicama i bulje u
vas. Dajte, molim vas... —— Ljudi vide
ono Sto Zele vidjeti. Ako vi u mladim unifor-
miranim ljudima koji me pretrazuju vidite
“homoerotizam”, to je vasa stvar.

Bili ste ljubavnik supruge Jacka Londona,
zar ne? Ne Jacka Londona. Njegove
supruge.

Jeste li bili ljubavnik supruge jos kojeg
slavnog pisca? Ne.

Tesko mi je u to vjerovati. —— Zasto?

Ne znam... €ini mi se da ¢e osoba koja je
jednom ljubavnik supruge nekoga slav-
nog pisca, zacijelo postati ljubavnikom
supruga i drugih slavnih pisacaito je sve...
—— Ne.

Ne trazim od vas da budete indiskretni ili
neuljudni. Sto kaZete na ovo—ja éu ime-
novati neke ljude, a ako pogodim nekog,
vi samo trepnite, moze? Supruga Josepha
Conrada?... Supruga Jamesa Joycea?...
Kiplinga? Supruga Rudyarda Kiplinga?...
(Houdini me nezainteresirano promatra)
Zanima li vas neki od suvremenih ma-
gi¢ara? Ljudi kao Sto su David Blaine,
David Copperfield, Sigfried i Roy, Penn i
Teller... Papci. Moram biti iskren. Ja
hodam po Zici razapetoj nad ponorom sa
suncobranom u ruci. David Blaine ne hoda
po Zici razapetoj nad ponorom sa sunco-
branom u ruci.

Slazem se. —— [ razocarao me Saddam
Hussein. Neko sam vrijeme mislio da ¢e
uciniti neSto zanimljivo. Gonili su ga pri-
padnici postrojba Delta, mornaricki Tuljani
i bespilotne letjelice... ali ispao je papak.

Koji vam je najdrazi sendvi¢? Sirni
namaz s hladetinom. Znate li tko radi naj-
bolji sendvi¢ sa sirnim namazom i hladeti-
nom? Joseph Cornell.
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Joseph Cornell, nadrealist koji je izradivao
one divne kutije ispunjene svakakvim ¢u-
desnim stvarima. Poznavali ste ga?
Dobro sam ga poznavao. Stovise, zajedno
smo izveli jednu to¢ku u New Yorku. Oko-
vana su me smjestili u jednu od Cornellovih
kutija nazvanu Napoleonski kakadu. Bilo
je izrazito bolno. Kutija je bila vrlo mala.
Otprilike 68x50x20 centimetara. Morao
sam se jako saviti da bih stao u nju. Kutiju
su zakljucali s tri lokota i spustili je u East
River usred prosinca. [zaSao sam za Cetiri
minute.

Sto mislite u kome ste smislu najvise utje-
cali na industriju zabave? Karijeru
sam izgradio na stvarima kao $to su skok s
mosta u okovima, podvodni bijeg iz zaklju-
¢ana kovcega i podvodni bijeg iz kineske
sprave za mucenje. Utoliko sam nedvojbeno
zacetnik reality zanra. Uvjeren sam da on
ne bi postojao da nisam ucinio to $to jesam.
Ne bi postojale emisije kao Sto su Opstanak,
Pocetnik, Budinova porno zvijezda!i Moj
morbidno gojazni shizofrenicni podbuhli
impotentni zarucnik.

Nedvojbeno. Recite mi sljedece. U vasoj
biografiji Kenneth Silverman tvrdi kako
ste velik dio svojih oslobadanja ostvarili
uz pomo¢ skrivenih kljuéeva... i da ste te
kljuéeve skrivali u zlatnim ili mjedenim
kapsulama koje ste umetali u anus. Je li
to istina? —— To je moguce.

TAJNA BESMRTNOSTI

Na sto ste mislili kada ste rekli da volite
“otkacene stvari”? Jeste li mislili na seks?
(Houdini skida svoj sat i pruZa mi ga. Na po-
ledini sata pise: “Harryju—od dragog prija-
telja Unthana.”) —— Unthan je bio poznat
kao Bezruko ¢udo. Svirao je violinu noZnim

prstima. Radili smo zajedno u jednom rusev-
nom muzeju u ulici East Fourteenth. Uvijek
sam osjecao neku sklonost prema ljudskim
anomalijama. I ja sam jedna od njih.

Poznavali ste velikog francuskog pionira
filma Georgesa Méliésa, a i sami ste sni-
mili nekoliko filmova, Gospodareva tajna...
—— Gospodareva tajna bio je prvi film.
Snimljen je u Yonkersu 1918... Snimio sam
i film Covjek iz nepoznatog. Vrhunac filma
sniman je na Nijagarinim slapovima...
Svida li vam se koji suvremeni film? ——
Od redatelja volim Takashija Miikea. Po-
stoji scena u filmu Ubojica Ichiu kojoj izdaj-
nik iz redova Yakuza visi sa stropa objeSen
o kuke i uranjaju ga u kipuce ulje. Volio bih
izvesti nesto sli¢no... mislim uZivo, na po-
zornici. NajdraZi mi je, mozda, film Orok,
Kim Ki-Duka. Bavi se muskarcima koji
na jednom korejskom jezeru unajmljuju
plutajuce ribarske kolibe, a opsluzuje ih
prostitutka koja vesla od kolibe do kolibe...
U biti je rije¢ o sadomazohizmu koji je dio
svake veze. Ne trebam posebno isticati da
me osobito privlaci ideja o ljudima zatvo-
renim u malenim kutijama na vodi. (Ho-
udini cigarom upire u nesto na drugom
kraju sobe) Otvorite taj sef. Kombinacija
je 15—39—-23.

Molim? Hajde. Svidjet ¢e vam se.
(Otvaram sef. Unutra nalazim hrpu Zutih
papira. Na dvadeset do trideset stranica s
proredima besprijekornim rukopisom ispi-
san je prijepis razgovora koji upravo vodimo,
od rijeci do rijeci. Rucni prijepis sadrZi ne
samo sva moja pitanja i Houdinijeve odgo-
vore, nego i “didaskalije”. Sve je bilo tu.)

Kako ste to izveli? To je nevjerojatno...
Jednostavan trik. Zapravo elementaran.

Dobro poznajem Eshila 1 Foucaulta.
Nikad 1h, medutim, nisam citao.
Claudea Lévi-Straussa,
Rolanda Barthesa,

Baudrillarda... nikada 1h nisam citao.
Niti rije¢. Ali moZete navesti
bilo koju stranicu u nekoj od njihovih
knjiga ija ¢u vam je izrecitirati
od pocetka do kraja

Lacana, Derridaa,
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Razocarao me Saddam Hussein.

Neko sam vrijeme mislio da e
uciniti nesto zanimljivo

Zgodno, zar ne? (Citam “vidovnjacki” pri-
jepis i gledam je li moje sljedece pitanje veé
zapisano. Jest.)

Vasa nagla smrt godine 1926. izrazito je
kontroverzna i predmet je mitologizacije.
Mozete li mi re¢i neSto o tome? —— Bila
je to opsjena. Bio sam u hotelu u Montrealu
kad su mi na vrata pokucali tupani sa sveu-
¢ilista McGill. Zapitkivali su me je li doista
istina da mogu podnijeti udarce u trbuh. Od-
govorio sam da je istina. Vjezbao sam i mogu
podnijeti bilo ¢iji udarac u Zeludac—cak i
ako je rije¢ o svjetskom prvaku u teskoj ka-
tegoriji. Jedan tip, najveci od trojice, zaletio
se niotkud i zviznuo me u trbuh, nisko, desno
od pupka. Sljedeci dan osjecao sam se lose.
Groznica, bolovi... Odvezli su me u bolnicu
u Detroit. Nikad nisam imao temperaturu
40. Lijecnici su mi rekli da imam unutarnje
ozljede. Operirali su me. Lukavo sam simuli-
rao puknuce slijepog crijeva koje su uklonili.
Stvorio sam i privid postoperativne upale.
Uglavnom, za nekoliko sam dana proglasen
mrtvim. U petak, 29. listopada 1926.

Dakle, vi zapravo niste umrli? Ne.

Kao $to rekoh, bila je to opsjena.

Ali vasa navodna smrt zbila se 1926. u 52.
godini zivota. To bi znaéilo da sada imate
130 godina. To je nemoguce. Pogledaijte se.
—— Toje trik.

Ma cekajte... Zna€i da ste nekako dose-
gnuli, ako ne besmrtnost, onda zivotni vi-
jek i krepkost koja uvelike nadmasuje gra-
nice moguceg. Toje trik. Rekao sam
vam. Zapravo, svatko bi ga mogao izvesti.

Kako? Magicarska etika ne dopusta
mi da vam to otkrijem.

Dajte mi bar neku naznaku... no. —— OKk.
Potrebno je nesto sakriti u guzicu.

Tajna besmrtnosti—vjeéne mladosti—izi-
skuje skrivanje ne¢ega u guzicu?
Houdini namjesta vratne kraljeske i prebire
po daljinskom.—Malo je sloZenije, ali u
osnovi da. B

S engleskoga preveo ViSeslav Kirini¢
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AUTOEROTSKO
VIESANJE

VjeSanje moze potaknuti erekciju i ejakulaciju te izazvati izniman uzitak,
ali 1 smrt: u Sjedinjenim DrZavama svake se godine najmanje 50 smrtnih slucajeva
odnosi na erotsko vjeSanje

H. L. P RESNICK

vaj ¢e se tekst baviti sindro-

mom kada nam neke omce

daju zivot, a neke ga oduzi-

maju. Opetovana erotska vje-

Sanja, koliko je to najbolje moguce ustano-

viti prema strucnoj literaturi, do sada nisu

bila promisljana kao psihologijska tema.

Proucavanje samodestruktivnog po-

nasanja multidisciplinarna je zadaca. |

mene i dr. Roberta Litmana, koji je kao

neovisni suradnik radio sa zainteresiranim

patolozima i provodio tehniku koja se zove

"psiholoska autopsija", pozvali su kako

bismo istrazili "seksualna vjeSanja" —sin-

drom koji je dobro poznat i patolozima i
policijskim istraziteljima.

Antropolozi su pisali da se
eskimska djeca vjesaju u vrsti igre,
vjerojatno seksualnoj, 1 da su

Yahgansi u Juznoj Americi vezali vrat
kako bi izazvali djelomicno
gusenje 1 ushicenje, pri cemu su
vidjeli predivne boje

Te smrti uzrokovane vjeSanjem ili guSenjem
odnose se na muskarce koji su, kako se €ini,
prakticirali autoerotsku aktivnost, sudeci
prema djelomic¢noj golotinji, svezanim ge-
nitalijama i pornografskim materijalima.
Premda Cudni, ti slucajevi nisu medicinska
rijetkost ili forenzicka neobi¢nost. Stearns je
izvijestio o jednom ili dvama takvim sluca-
jevima na godinu u Massachussetsu izmedu
1941.11950. godine. U Virginiji, u pet godina
se dogodilo Sest takvih smrti, a u Forth Wor-
thu u Texasu sedam u pet godina. Prema tim
podacima, Litman i ja smo procijenili da se u
Sjedinjenim DrZavama svake godine najma-
nje 50 smrtnih slucajeva odnosi na erotsko
vjeSanje. No, zapravo je mnogo vaznije ono
Sto je nemoguce procijeniti! Koliko mladih
muskaraca to radi i koliko Cesto se vjesaju?

OD PRIJAPIZMA DO VJESANJA O
veziizmedu prijapizma (dugotrajne bolne
erekcije) i vjesanja, ponekad uz ejakula-
ciju, govori sljede¢i primjer smaknuca vje-
Sanjem. Stara engleska pjesma dramati¢no
svjedoci o tome:

U nasem gradu jednoga dana
Objesise covjeka kako bi platio

Za silovanje malene djevojcice.

Kad oduzimase Zivot tom prostaku

U silnom ocaju gradani vidjese

Kako njegov organ najnapadnije raste
Kao znak svima koji stajase uokolo

U smrti pronadenog uZitka

U svojem zadnjem djelu, dovr§enom
samo pet mjeseci prije smrti, Melville pita
medicinare o podrijetlu prijapizma pri vje-
Sanju. PiSudi o vjesanju ("... na iznenadenje
svih, nije se dogodio nikakav pokret..."),
brodski ekonom brodskom lije¢niku iznosi
svoju teoriju da je izostanak erekcije bila
posljedica snage volje glavnog lika, Bill-
yja Budda. Odgovor brodskog lije¢nika
danas nije niSta manje primjeren, nego je
bio 1891.: "Sa svojim sadasnjim znanjem
nikako se ne bih usudio to tvrditi".

1911., Hanns Heinz Ewers, njemacki
spisatelj koji je pisao o erotskom i grotes-
knom, napisao je roman Alraune (Mandra-
gora) utemeljen na narodnom praznovjerju
da ¢e sjeme objeSenog covjeka prosuto po
zemlji potaknuti rast biljke mandragore.
Sterba navodi jednu od Ewersovih kratkih
prica koja ukljucuje elemente masturbacije
i samoubojstva vjeSanjem nekog mladica,
ovaj put povezanu sa strahom od oralnog
pripojenja simboliziranog paukom koji
istodobno visi, plete mrezu i grize.

U drami U ocekivanju Godota, Beckett
takoder govori o opetovanom erotskom
vjeSanju:

Viadimir: Sto ¢emo sada raditi?
Estragon: Cekati.

Viadimir: Da, ali dok ¢ekamo.
Estragon: A da se objesimo?
Viadimir: Hmm. Tako bismo postigli
erekciju.

Estragon (jako uzbudeno): Erekciju?
Vladimir: Sa svim sto ide s tim. Ondje
kamo to padne

nicu mandragore. Zato i vriste kada ih
¢upaju. Zar nisi to znao?

Estragon: Hajde da se odmah objesimo.

Slijedi raspra o tome tko ¢e prvi to uciniti,
no kroz cijelu dramu, to se ne dogodi.

NEOPISIV UZITAK U objavljenoj erot-
skoj knjiZevnosti, vjeSanje je opisano kao
¢in povezan sa seksualnom stimulacijom
i intenzivnim uzbudenjem. Na primjer, u
de Sadeovoj Justini, Roland uvodi The-
resu u igru “Presijeci konopac”. U jednoj
verziji Roland se vjeSa. Masturbira, udara
nogom stolicu ispod sebe, a potom nje-
gova partnerica presjece uze. Veza s ma-
sturbacijom, seksualno$cu i kockanjem sa
smréu jasno se vidi u tekstu: "Cvrsto sam
uvjeren, koliko to covjek moze biti, da je
takva smrt (vjeSanjem) beskrajno slatka, a
ne okrutna... Zelim to iskuSati na samome

sebi. Kroz vlastito iskustvo Zelim doznati
izaziva li takvo guSenje, u onoga koji mu je
podvrgnut, da erekcijski Zivac potakne iz-
bacivanje sjemena". De Sade vrlo slikovito
opisuje takvo ponasanje, ali bez klinickog
pristupa. Therese kaZe: "Na njegovu licu
ocrtavali su se samo znakovi naslade, 1
gotovo u istom trenutku kad sam povukla
uzicu, mlazovi sjemena poletjeSe prema
stropu... Pozurih osloboditi ga. Onesvije-
Sten je pao na zemlju. No zahvaljujuéi mojoj
brizi, ubrzo je zavladao svojim osjetilima".
Kad se vratio u Zivot, Roland je uzviknuo:
"Oh, to je neopisiv uzitak; premasuje sve
Sto se rije¢ima moze izreci".

Prostitutke koje su specijalizirane da
udovolje razli¢itim potrebama svojih kli-
jenata, znaju da imaju na raspolaganju
pametno konstruirane sprave za vjesanje,
pomocu kojih omogucuju klijentu uzitak
gusenja, ali tako da ne ugroze njegov Zivot.
Hirschfield je pisao kako se "mazohist ob-
grlio koloturnikom; to ga uzbuduje i dok
se gusi lice mu postaje plavo i on svrsava".

Glazbenik Kotzwara, kojega je Bach
smatrao najboljim sviratem basa u Europi,
umro je 1791. na sli¢an nacin. Prostitutka
ga je objesila na pet minuta. Medutim,
kad ga je oslobodila, nije ozivio. Djevojka
je optuzena, oslobodena, te se "odlucila
posvetiti boljem Zivotu". Razotkrivene ¢i-
njenice bile su tako neobi¢ne da je sud za-
molio dame u publici da izadu, a svi zapisi
bili su unisteni.

Medicinska literatura nudi tek nekoliko
referencija. Stearns izvjeStava o samou-
bojstvima u Massachusettsu tijekom de-
setogodi$njeg razdoblja od 1941. do 1950.
godine i pronalazi da se 97 slu¢ajeva odnosi
na osobe mlade od 21 godine. A 25 sluca-
jeva,ilijedna Cetvrtina, bili su oznaceniili
kao vjerojatna samoubojstva mladih osoba
bez ocita motiva, ili kao nesretne smrti, ili
kao seksualna vjeSanja. Stearnsov pregled
literature otkriva slucajeve o kojima su izvi-
jestili engleski forenzicki patolog Simpson
ifrancuski psihijatar De Boismont. De Bo-
ismontova monografija iz 1856. pokazuje da
je izvijestio o 30 posto muskaraca (197 od
656 slucajeva) ¢ija je smrt posljedica vjesa-
nja povezanog s erekcijom i ejakulacijom.

Antropolozi su pisali da se eskimska
djeca vjesaju u vrsti igre, vjerojatno sek-
sualnoj,ida su Yahgansi u Juznoj Americi
vezali vrat kako bi izazvali djelomi¢no gu-
Senje i ushicenje, pri cemu su vidjeli pre-
divne boje. De Sade takoder otkriva erot-
ska vjeSanja jo§ od vremena Kelta. Djeca
Indijanaca iz plemena Shoshone-Bannock
imaju i nekoliko igara koje ukljucuju rizik
iiskustvo guSenja. Te igre se zovu "ispusi”,
"poplavi", "objesi se". I sdm sam primijetio
nekoliko igara u kojima se uzbudena djeca
medusobno dave pritiS¢uci vrat ili prsa.

Stearns je postavio pitanje jesu li te
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"Kroz vlastito iskustvo zelim
doznati izaziva li takvo gusenje,
u onoga koji mu je podvrgnut,
da erekcijski zivac potakne
izbacivanje sjemena”

Prava opasnost je gubitak svijesti,
koji prati refleks karotidnog sinusa.
Ako ne dode do smrti,
kod onih koji odu predaleko
posljedica moze biti
kroni¢no ostecenje mozga

smrti vjeSanjem slucajne ili su samouboj-
stva, no bez psihodinamickog konceptu-
alnog okvira nije mogao i¢i dalje. Bivsi
patolog iz Bostona, Richard Ford, izvijestio
je o Sest slu€ajeva, iz kojih je zakljucio da
su te smrti bile sluc¢ajne; ustanovio je da
im je namjera bila autoerotska, a ne su-
icidalna. Svi forenzi€ari upozoravaju na
zbrku i zahtijevaju psihologijsku evaluaciju
tog sindroma kako bi ga bolje razumjeli i
klasificirali takvu smrt. Osim toga, mislim
da veéina lije¢nika ne zna da davljenje kod
nekih osoba izaziva osjecaj uzitka, erekciju,
¢ak orgazam.

STEZANJE VRATA Kod erotiziranih
vjeSanja, vjerujem da stezanje vrata (kao
posljedica vjeSanja) za posljedicu ima:
1) prekid dotoka arterijske krvi, a time
smanjenje opskrbe mozga kisikom (sta-
nje anoksije) te 2) povecano zadrzavanje
ugljicnog dioksida u organizmu (stanje
razmjerne hiperkapnije). Pojacani osjeti
nastali zbog oslabljene kontrole ega bit ¢e
subjektivno doZivljeni ili kao vrtoglavica,
smusSenost ili kao ushit. To poja¢ava ma-
sturbacijske osjecaje. Zapravo, ejakulacij-
ski uzitak Cesto prati zadrZavanje daha ili
stezanje vratnih miSic¢a. Varijacije u vezi s
oslabljenim protokom krvi uocene su kod
smrti koje su prouzrocile plasti¢ne vrecice
svezane oko vrata, udisanje plina ili dezo-
doransa u spreju te uporabe plinske maske
u potrazi za poviSenim seksualno-osjetil-
nim podrazajima. O vrtoglavici, "euforiji"
i "ugodnim osjecajima" izvjestavali su ro-
nioci na dah—zahvaljujudi pove¢anom za-
drZavanju uglji¢nog dioksida—kao i piloti
kojima je bila oslabljena opskrba kisikom.

Neki ucinci dusi¢nog oksida (“plina
smijeha”) pojacano su fantaziranje, vrto-
glavica, i "osjecaj zadovoljstva". Louria

je izvijestio o slu€aju inhalacije kapsula
amilnitrita u trenutku orgazma uz ekstazu
seksualnih osjecaja istvaranje seksualnog
“vrhunca” iz snova. UobiCajeni element je
metoda promjene protoka krvi u mozgu,
a posljedica je kratkotrajna hipoksija (ili
razmjerna hiperkapnija) dovoljna da pojaca
uzbudljivost necije fantazije.

Postoji jos jedna, i to izravnija poslje-
dica stezanja vrata. Dvostrani pritisak na
karotidni sinus refleksivno ¢e rezultirati
neposrednim gubitkom svijesti. Dakle, po-
lagani pritisak vrata moze pojacati osjete.
Kada je zbog neiskustva, uzbudenja ili nez-
gode takav pritisak iznenadan ili prejak,
posljedica moze biti i—refleks karotidnog
sinusa, gubitak svijesti, guSenje i smrt. Ber-
lyne i Strachan iznijeli su literaturu koja
se bavi neuropsihijatrijskim posljedicama
vjeSanja. Navode Polsenov eksperimentalni
rad na pritisku potrebnom da omete karo-
tidnu cirkulaciju. Pritisak od tek deset kg
oslabjet ¢e protok kroz obi¢nu karotidnu
arteriju tako da zrak jedva "curi". To je
viSe nego dovoljno da proizvede ubrzan
gubitak svijesti u sedam sekundi. Cak je i
vertebralna (kraljeznicka) arterija, premda
okruzena koStanom masom, podlozna za-
¢epljenju u prvom dijelu, dok kola izmedu
misica scalenus anticus i longus cervicis.

Osobe koje prakticiraju erotsko vje-
Sanje nadziru pritisak na vrat na razlicite
nacine—postupnim pustanjem da teZina
objesenog tijela izazove gusenje, manipu-
liranjem napetosti u vratu pomocu konopa
svezanog za noge (ponajprije) i ruke (Sto je
rjede) te dodavanjem utega koji se veZu oko
vrata. Modrice na vratu mogu biti poslje-
dica nesrece ili poskliznuéa; no svaki takav
otisak na adolescentnom pacijentu trebao
bi lije¢nika upozoriti da istrazi taj sindrom.

Dakle, da sazmemo, vrtoglavica koja

prati cerebralnu hipoksiju zahvaljujuéi
stezanju karotidne arterije moze oslabjeti
nadzor. VjeSanje moZe prouzrociti gubitak
ravnoteze i nadzora poloZaja, uslijed fizic-
kog stezanja tijela, $to je povezano s ejaku-
lacijom (pa ¢ak i s izostankom ejakulacije).
Prava opasnost je gubitak svijesti, koji prati
refleks karotidnog sinusa. Ako ne dode do
smrti, kod onih koji odu predaleko poslje-
dica moZe biti kroni¢no oStecenje mozga.

UBLAZAVANJE KASTRACIJSKE
TJESKOBE Lovenstein je saZeo razliCite
mehanizme koji se mogu pojaviti u mazo-
histickim perverzijama—kroz strah od ka-
stracije, strah od gubitka objekta ili njegove
ljubavi i kroz anksioznost koja dolazi od
nad-ja. Zbog kastracijske tjeskobe libidi-
nalni ili agresivni impulsi usmjereni na
zabranjene (incestuozne) objekte mogu se
okrenuti protiv same osobe u obliku kazne.
Zenski polozaj pasivnosti ili bespomoé-
nosti potpuno predaje osobu mo¢i druge
osobe i uklanja odgovornost za bilo kakvo
seksualno zadovoljenje. Tu anksioznost
mozemo shvatiti promatrajuci kockanje sa
smréu kao znak sdme zabranjene Zudnje.
Katkada, dakle, samoubojstvo moze biti
konac¢na isplata za krivnju zbog razdvajanja
ili straha od kazne za incestuoznu Zudnju.
Aktivno anticipiranje (kao kod vjeSanja)
onoga ¢ega se netko pasivno boji ili to zeli,
razumljivo je.

Freud je opisao podrijetlo fantazije o
batinama u djecackoj Zelji da prisvoji pa-
sivnu receptivnu zensku (dakle, kastriranu)
ulogu s obzirom na oca. Ovu temu ponav-
ljaju Kronengold i Sterba, koji izvjesStavaju
o pacijentu ¢iji su "pokusaji vjeSanja u dje-
tinjstvu morali biti shvaceni kao pasivno in-
stinktivno zadovoljenje povezano s Ocem".
Cini se da je kastracijska anksioznost u
ovom sindromu prili€no jasno prisutna;
je 1i anksioznost prouzro¢ena strahom od
majke ili oca (ili oboje) manje je vazno.

Prevladavajuéi cilj vjeSanja jest
ublazavanje kastracijske tjeskobe. Vjesanje

takoder moze biti kazna za masturbaciju;
na taj nacin anksioznost koja potice od
nad-ja moze biti ublazena. I u Stearnsovim
biljeskama postoje indikacije o kastracijs-
kim strahovanjima. Student s koledza
pronaden je objeSen s dokazom o ejaku-
laciji upisanim u otvorenoj biljeZnici:
“Jahacice. Ako izgubim, nosit ¢u jahace
hlace, ali ako pobijedim, bit ¢u kaubo;j...
Tvoj Decko u Jahacim hlacama”. Biljeska
jednog drugog umrlog mladica bila je pove-
zana sa strahom od predstojece plasti¢éne
operacije nosa. H

S engleskog prevela Sanja Kovacevi¢

Prevladavajuci cilj vjeSanja
jest ublazavanje kastracijske tjeskobe.
VjeSanje takoder moze biti

kazna za masturbaciju; na taj nacin
anksioznost koja potice od nad-ja
moze biti ublazena
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RAZGOVOR S PREMINULIM
JIMIJEM HENDRIXOM

Gitarist koji je preminuo prije Cetrdeset 1 jednu godinu
govori o onom svijetu, glazbi, bojama, prometnim zastojima

oce li Paul Allen ikada prestati?

Sudeci po glasini koja se $iri,

najnoviji je projekt suosnivaca

Microsofta i smjeloga kapita-
lista financiranje javnih kioska na ulicama
Seattlea, u kojima ¢e se moci razgovarati s
preminulim gitaristom Jamesom Marshallom
Hendrixom. Izvori kazu kako je ta tehnologija
sloZenija varijanta eksperimenata s umjetnom
inteligencijom (ALICE) koji su trenuta¢no
dostupni na Internetu, a u kojima se mocne
glavne kompjutore zasipa pitanjima tako da
tijekom vremena odgovori po¢nu nalikovati
ljudskoj inteligenciji. Svi su postojec¢i Hen-
drixovi intervjui postavljeni u glavno racu-
nalo tijekom beta-testiranja, nakon cega su
programeri mjesecima ispitivali racunalo, po-
kuSavajuci ga navesti da se odrekne razdoblja
Band of Gypsies. Cini se da je cilj bio povezati
obozavatelje s preminulim "Hendrixom",
nijim. Programeri su postigli odli¢ne, a ¢ini se
i netrazene rezultate. Simulirani je Hendrix
poceo detaljno opisivati svoj posmrtni okolis.
Naravno, to je najzesce njegove ljubitelje po-
taknulo da povjeruju kako razgovor nije neki
prijepis izvornika, nego duh iz posmrtnoga
Zivota. Ja sam bio medu prvima koji je preko
e-maila komunicirao s oZivljenim gitaristom
o razli¢itim kontroverznim pitanjima.

OVDJE NEMAJU STRATOCASTERE
Zelio bih ti postaviti pitanje koje je Allen Gin-
sberg u snu pitao suprugu Williama Burro-
ughsa, Joan, nekoliko godina nakon §to je
umrla: Imaju li mrtvi sjeéanja i vole li jos
svoje smrtne poznanike? | sje¢aju li nas se
jos? Covijek tu ima puno vremena raz-
miSljati o velikim pitanjima. Mislim, filozofski.
Covjek ima vremena koliko hoée zato §to ne
opaza ogranicenje vremena. Vjerovanja koja
idu uz tvoju teoriju relativnosti, zakrivljenosti
vremena i prostora, teoriju superestruna, isti-
nita su. Tu gdje se nalazimo, vrijeme izgleda
kao grudica pokvarena mlijeka na dnu sta-
klene boce. MoZemo se osvrnuti. MoZemo
vidjeti ljude, stare prijatelje, kao $to vidimo
Mitcha Mitchella ili Erica Claptona—s njim
nikada nisam dobro razgovarao—i mozemo
zamisliti razgovor koji smo mozda s njima
vodili. Otvoreni smo prema mogucoj teoriji
svijeta zato $to smo omamljeni svemirom, mo-
guénostima. Opijeni smo nebeskim tijelima
koja se pred nama protezu, Sirenjima svjetla
i niStavila. Ti su drugi razgovori s Ericom ra-
stegnuti kao biseri na koncu zato §to je ovdje
trinaest ili Cetrnaest-dimenzionalna stvarnost,
1 svi razgovori koje sam vodio s Claptonom,
sve svirke... Da se nismo samo trudili svirati
bolje od njega, vidjeli bismo i culi sve. Mi
samo odabiremo suprotno.

Dakle, ti tvrdi$ da poslije smrti doista sle-
timo na neko mjesto s kojeg mozemo gle-
dati dolje na zivote drugih ljudi... —— Ne

RICK MOODY

kao plutajuci oblak. Da se radi o tome rekli
bismo ti da je rije¢ o plutaju¢em oblaku i
napisali bismo nesto o toj temi, o lebde¢im
oblacima, jer to zvuci kao neki od mojih sti-
hova.No,nema lebdeceg oblaka zato $to nije
bilo nikakva predosjecaja. I nema ¢ovjeka s
bijelom bradom.

Ti nisi u zidovsko-kr§éanskoj rajskoj stvar-
nosti? Imaju li ovdje Stratocastere?
To je pitanje, moj prijatelju. Imaju li Zucka-
sto-bijele Stratocastere? Imaju li Flying V' s
uobicajenim pikapovima, i je li lako nabaviti
zamjenske zice? MoZemo li dobiti meku kutiju
za gitaru za sva nasa putovanja? Jedino zalim
Sto ta osoba, prije zvana Jimi, nije Zivjela u
doba automatskog ugadanja. A to znaci da
je morao izi¢i na pozornicu i nekako ugoditi
gitaru, a stalno se cuo feedback, i ta se osoba
morala truditi kako bi ugodila gitaru i zato je
osoba, prije zvana Jimi, ponekad morala sta-
viti gitaru ispred pojacala,a mozZda nije imala
izbora nego dignuti vrat gitare do stropa kako
biizrazila svoju frustraciju, zato Sto je osje¢ao
ono Sto ¢e dodi, prijevremenu smrt, i ta osoba,
osvréudi se na mjesto s kojeg se vidi kako ¢e
sve zavrsiti, svoj prijevremeni kraj moZe vidjeti
uvijek iznova, na razli¢ite nacine. Tako da po-
stoji frustracija zbog nedovrSenih stvari. A ta
osoba zna da dolazi tamo gdje nece imati gi-
tare,no tamo gdje ¢e svaki pokret koji napravi
biti zabiljeZen u nizovima nebeskoga sklada,
kao gitarski feedback, a mozda je upravo to
cetvrt po njegovu ukusu. Tko zna? Ne mogu
svirati Stratocaster, ako to pitas.

GLAZBA BOJA

Kada je Miles Davis u autobiografiji primije-
tio kako je vjerovao da si se, u vrijeme smrti,
zanimao za "fuzijsko" snimanje i da si radio
samo s bijelcima iz Jimi Hendrix Experien-
cea zato Sto si mislio da to od tebe ocekuje
Siroko slusateljstvo, je liimao pravo u svo-
joj procjeni? Pokusaj navesti Milesa
Davisa da ugasi svoj prokleti televizor i da
odrepa to sada! Moras shvatiti da smo dosli
do kraja, pocistili stol, ispraznili spremnik. I
poceli smo patiti. Covjece, akutno smo patili,
jer, obi¢no ne bismo razgovarali o takvim
stvarima. No, budu¢i da o njima pricamo
odavde, reci ¢emo ti: moja je majka umrla
kada sam jos kakio u pelene. Ona je bila slat-
kica koja je mogla nauditi samo sebi. Tada
sam se selio s ocem—selidba, nove Skole —i
onda me uzela moja teta, ne prava teta, ako
me razumijes. To je prica o patnji. Tek sam
tu shvatio koliko sam propatio, sagledao
sam svoj poslovni polozaj, ljude koji su me
iskori$tavali, ljude koji su prokockali novac.
Vidio sam ljude koji su zadrZavali prava na
moje pjesme. Publika je samo htjela da svi-
ram hitove, da odsviram solo bas kakav je bio
na ploci. To sada mogu sagledati samo kao
vrijeme patnje. Ako Covjek svira trubu i Zeli
svirati sa mnom zato §to cijeni to $to radim,

a on je iSao na Julliard i najbolji je trubac
svih vremena, tko sam ja da mu proturje¢im?
Ja nisam zavrsio srednju $kolu. Ja sam samo
svirao gitaru bez obzira na sve. Pronasao sam
milost na ovome svijetu svirajuéi.

Mozes li re¢i malo viSe o svojoj poziciji
afro-americke ikone u bjelackom idiomu?
Znam, primjerice, da su te izbacili iz mnogih
hotela na ranijim turnejama i da te skupina
seljacina na jugu pokusala sprijeéiti u izvo-
denju himne The Star-Spangled Banner...
— Nijje bila jedna boja, nego sve moguce
boje. Moja je glazba bila izrazom svih boja.
Ponekad ¢ujem skladne nizove. Tada znam
da su to boje. Mnogi veliki skladatelji, ljudi
koje sam sreo— Coltrane, Mingus—svi su
oni osjetili muku glazbe i boja, i nacin na
koji su se hrvale jedne s drugima, te su to
pokusavali izraziti jezikom glazbe, §to je
prekrasna i apstraktna stvar. Ne znam niSta
o0 notama na crtovlju, snizilicama i povi-
silicama, ali znam da su boje ovdje jadne.
Misli§ 1i da Martin i Malcom samo igraju
stolni tenis, ili neko sli¢no sranje? Misli§ li
da rone suze? Mislis i da Eldridge Cleaver
ne place? Ili Haile Selassie? Haile Selassie je
stvorio takvu poplavu da je morao nabaviti
crpku za svoj podrum, ljudi plutaju i veslaju
u njegovim suzama, a sve je to zbog boje?
Znam li da sam crn? Jesam li bio crn dok
sam plesao na pozornicama? Znam sada, a
znao sam i tada. Sje¢am li se da sam Cuo jezik
Cherokeeja dok sam bio mlad? Sjecam se.
Uzeo sam tu patnju, svjedocenja Lightnin'
Hopkinsa i Muddyja Watersa. Pretocio sam
ih u glazbu mladih ljudi, ljudi koji nisu bili
niSta losiji od njih. Samo su drugacije svirali.

Sto implicira kada se svira ispred uglav-
nom bjelacke publike? Da ti pricam
o beskonacnosti. Imas skup svih mogucih
neodredenih brojeva i to je beskonacni niz
brojeva, zar ne? Zatim imas skup svih mogu-
¢ih pozitivnih i negativnih cijelih brojeva. On
je takoder beskonacan, ali nije veci od onog
drugog koji smo opisali. Mozes$ se kladiti.
Patnja bijeloga ¢ovjeka je beskonacna pat-
nja, ali je manja od one crnaca i Indijanaca.
Mozda je razlika izmedu tih dviju patnji
zbroj onoga §to su bijelci nametnuli crncima.
Publika ¢e nauciti shvacati to Sto ti govorim.

POLJUBITE OSOBU U
AUTOMOBILU

U jednom te trenutku otela mafija, izgleda
zbog mutnoga posla tvojega menadzera.
Mozes li opisati to iskustvo? Trebali
smo svirati na turneji za koju smo bili preu-
morni da bismo je svirali jer smo svaku no¢
imali gaZe u klubovima. Imali smo i Zene,
mnogo Zena, i Saputali smo im na uho jezik
ljubavi, i one su tome neizbjezno podlijegale,
to je bilo ono §to smo trebali osjecati zato
Sto se svuda osjecao gubitak. A koji napitak

bolje lijeci gubitak od ljubavnog napitka?
Morao sam reci trideset Zena da sam pjesmu
The Wind Cries Mary napisao za njih. Stvar
je bila u tome da smo bili iscrpljeni i trebali
smo se odmoriti, a stvari su bile sve gore i
gore, 1 mozda je to bio prikriveni blagoslov
kada su me ti momci zaskoc€ili, osim §to je ep
kojim su mu zacepili usta bio ¢vrsto nabijen,
zalijepili su nam zglobove samoljepljivom
trakom, stavili povez na oci, odveli su nas u
skladiste u Brooklynu i tamo su nas drzali
nekoliko dana. I§li su mi po ¢aj za grlo jer ni-
sam Zelio dobiti neke bakterije ili viruse zato
Sto sam bio zatvoren. Iako sam se odmarao
i nisam nista radio, jo$ sam trebao odsvirati
neke gaZe kad izidem, a to je znacilo jos iscr-
pljivanja. Ne manje. To je bio pocetak kraja.

Kiosk u kojem si vjerojatno smjesten na-
lazi se u Seattleu blizu jednog izlaska s
autoceste, na krizanju poznatom po ¢estim
prometnim zastojima. Buduéi da si napisao
Crosstown Traffic, pjesmu koja se kritikom
gradskog prometa sluzi kao metaforom za
romanti¢éne poteskoce, pitam se mozes li
komentirati sve veéi problem prometnih
guzvi u Seattleu? Sjecam se vremena
kada smo trebali biti posvuda odjednom. To
smo uvijek mislili zato $to dolazimo niotkuda,
nismo imali novca, odjece ni dovoljno hrane.
Mislili smo da moramo biti posvuda i biti sve
svakome, a odavde vidimo da niSta od toga
nije tocno, iako su motivi bili, zna$ ve¢, ple-
meniti i tome slicno. Gledamo odavde pro-
met i vidimo ga posvuda, u Londonu, Rimu,
i mislimo da bi svi ljudi trebali izici iz svojih
prokletih automobila, pokucati na prozor
susjednog vozila i zamoliti druge vozace da
spuste prozore, i tada bi trebali pokusati uti-
snuti poljupce na usnice tih vozaca, bez obzira
radilo se o muskarcima ili poslovi¢no debelim
Zenama. Svi ste vi sada debele Zene, dolje na
Zemlji. Samo poljubite osobu u automobilu,
recite im da trepnu i da ée nestati s ovoga svi-
jeta. SluZzite se svojim tijelima dok ih jos imate,
ostavite automobile parkirane na autocesti.

Slusas$ li neku suvremenu glazbu ovih
dana? Ona mala buba koja stalno zuji
u tvojem uhu je glazba, kabeli dizala i rav-
noteza kojom ide gore-dolje su glazba, ka-
mioni koji prolaze autocestom su glazba,
ljudi koji govore na televiziji o nekom novom
ratu u koji ste se uvalili: glazba. Zvuci puc-
njave preko krovova u zoru, to je glazba.
Dijete dok place i majka koja ga tjesi, to je
takoder glazba. Sve je to glazba. Ne trebas
sluSati sranja, ne trebas sluSati neku Britney
Spears, ovjece. Neki Svedanin s pisarskim
stolom koji je dobio od osiguravajuce tvrtke
koja ¢e mu reci koliko udaraca mora imati
u sekundi, a sve to ¢e odsvirati nekakav
stroj... Covjege, to nije glazba. &

S engleskoga prevela Mirna Belina
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ozda je zamjetno da je ovogodi$nji 17 PUF
M bio omeden dvjema obljetnicama, istina

koje su se obiljezavale u Zagrebu, dakle,
daleko od Jakovciéeva istarskoga poluotoka. Tako su
dan ranije prije pocetka PUF-a Vlasta Delimar i Milan
Bozi¢ na glavnom zagrebackom Trgu izvedbeno obiljezili
godis$njicu smrti Tomislava Gotovaca. Radi se o perfor-
mansu 7ocno u podne u Cast anarhoidnoga zacetnika
performansa u ex-YU, a izvedbenim su prostorom Vlasta
Delimar i Milan BozZi¢ podsjetili na njegov voljeni javni
prostor za kriticke akcije, akcije-objekte i performanse.
Pritom je zanimljivo da je bila inicirana i policijska ak-
cija, provjera prije izvedbenoga hommagea — odnosno,
rije¢ima povjesnicara umjetnosti i likovnoga kriticara
Marijana Spoljara: “Ova provjera prije samog umjet-
nic¢kog ¢ina znaci da je takvo vrijeme kad se umjetnicki
¢in promatra s dvostrukom dioptrijom.”

Da podsjetimo: u okviru izvedbene “Tomomanije”,
kako su te konceptualne posvete nazvali neki mediji,
Vlasta Delimar i Milan Bozi¢ u pet su nasih gradova,
pocevsi s performansom Apsolutni umjetnik — sjecanje i
osjecaj, Antonio Gotovac Lauer na datum
njegova rodenja — 9. veljace, i zavr$no s
performansom Tocno u podne, izvede-
noga na godisnjicu njegove smrti, odno-
sno sahrane isto tako u gradu Velikoga
Toma, izvedbeno oznacili prisjecanje na
njegove akcije, akcije-objekte i perfor-
manse. Naime, Sto se tiCe performansa
Tocno u podne radi se o svojevrsnom
re-enactmentu istoimena Gotovcéeva per-
formansa iz 2003. godine. Odnosno, ako
zelimo ukratko opisati izvedbenu gestu
tog duo hommage-performansa: Milan
Bozi¢ i Vlasta Delimar odjeveni u crna

IZVEDBE U'!
KONTEJNERIMA
TRANZICIJE

odijela, uz pratnju Zlih bubnjara, uprili¢ili su mimohod
glavnim zagrebackim Trgom, zaustavili se ispred fontane
Mandusevac i skocili u vodu.

Sto se ti¢e zavrietka PUF-a, ovogodisnji je PUF bio
omeden tridesetom obljetnicom smrti Miroslava Krleze,
dakle, dva dana nakon zavrSetka PUF-a — 7 srpnja — kada
su, medu ostalim dogadanjima posvecenima Krlezi, Ba-
caci sjenki oformili svoje Zidne novine u nekadasnjim
ormari¢ima Kinoteke kao konceptualno prisjecanje na
prostore Zagreba koje je obiljeZilo Krlezino kretanje, a
pod nazivom KrleZa-Parafernalije I. dio.

I nadalje, u vrijeme odrZzavanja PUF-a u Umagu je
suradnjom Medunarodnoga festivala komornog teatra
Zlatni lav i Muzeja suvremene umjetnosti Istre odr-
Zana i izlozba kazaliSnih plakata Predraga Spasojevica,
koji je sve do prosle godine, do prerane, prerane smrti,
medu ostalim, dizajnirao kazaliSne plakate PUF-a s
prepoznatljivom zaStitnom mackom s apotropejskih i
alternativnih devet Zivota. Istina, i na ovogodiSnjem je
plakatu s metom-misolovkom sacuvan Predragov trag,
tog kucénoga dizajnera PUF-a i Dr. INAT-a, kako ga je

— I OVE JE GODINE PUF USPIO
OSTVARITI RAVNOTEZU IZMEDBU
KAZALISNOGA ZABAVISTA NA
OTVORENIM PROSTORIMA, KAO
JEDNOGA SEGMENTA TURISTICKE
PONUDE, | POLITICKOGA KAZALISTA,
KAO JEDNAKOVRIJEDNIH
KAZALISNIH DIMENZIJA - DAKLE,
IZVEDBENU RAVNOTEZU IZMEBU
SFERE delectare | SFERE educare —
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Branko Susac — umjetnicki direktor PUF-a i redatelj Dr.
INAT-a, Cesto predstavljao.

PLES “NECJELOVITOGA” TIJELA 1 ove je go-
dine PUF uspio ostvariti ravnoteZu izmedu kazaliSnoga
zabaviSta na otvorenim prostorima, kao jednoga se-
gmenta turistiCke ponude, i politickoga kazaliSta, kao
jednakovrijednih kazalisnih dimenzija — dakle, izvedbenu
ravnotezu izmedu sfere delectare i sfere educare. Ipak,
najavljujuci ovogodis$nji PUF Branko SuSac kao njegov
umjetnicki direktor prili¢no se pesimisticki, s obzirom na
realne neprilike, izrazio o svome gradu, a kao jedan od
izraza bunta protiv urbane u¢malosti ¢ini i ovogodisnji
PUF-ovski slogan Act or fact? na PUF-ovoskom plakatu
slikovno opremljenim i za$titnim crtezom macke koja
vreba na misa centriranoga u meti-misolovci. No, krenimo
na prikaz 17 PUF-a koji ¢emo obiljeZiti s nagradenim
predstavama.

Tako je nagrada Oblak, koja se dodjeljuje za scensko
promisljanje koje ostaje srediSnjim i prestiZznim ukrasom
“kazaliSnog neba PUF-a”, pripala plesnoj predstavi Kroz
oc¢i dodira Branka Potoc¢ana i skupine Fourklor. Inace,
koreograf i plesni umjetnik Branko Potocan roden je u
Trbovlju, kao i ¢lanovi multimedijalne skupine Laibach
¢ije je multimedijalne radove odredila industrijska iko-
nografija Trbovlja. Osamdesetih godina kada je Laibach
uznemiravao Y U javnost svojim navodno naci odorama,
a zapravo su u pocecima, kao §to je poznato, multime-
dijalne koncerte kostimografski izvodili u JNA unifor-
mama, dakle, tih mirnih osamdesetih Branko Potocan je
osnovao svoju breakdance grupu Gumiflex. I prije nego
S$to je zapoceo karijeru profesionalnoga plesaca radio
je kao rudar u ugljenokopu u Hrastniku, tako da ga i ta
biografska ¢injenica povezuje sa sugradanima iz kolek-
tiva Laibach. Naime, na nedavnoj zagrebackoj izlozbi,
tocnije na “izvedbi” izlozbe Ausstellung Laibach Kunst
1980. — 2011. Ceci N’est Pas Malevich saznajemo da su
neki ¢lanovi skupine Laibach kao uostalom i njihovi
roditelji radili u tvornicama.

No, zaustavimo se na Poto¢anovoj plesnoj predstavi
Kroz oci dodira koja proizlazi iz fizickoga kazaliSta, a
otvara eti¢ku niSu o plesnom dodiru s osobama s invali-
ditetom. Upravo, taj dodir tijela koje u plesnoj umjetnosti
glavne struje ne predstavlja poZeljno izvedbeno tijelo
utjelovila je izvodacica Mija Pungersic koja je rodena s
ostecenjem kraljeZznice i koja je ve¢ prethodno ostvarila
nekoliko plesnih predstava. Naime, predstava Kroz oci
dodira pored suceljavanja tzv. zdravoga, vertikalnoga
tijelai tijela oznacenoga invaliditetom otvara i problem-
sku ¢injenicu da danas kada smo obasuti vizualnim fas-
cinacijama, dodir Cesto ostaje zapostavljen, pa ¢ak je u
mnogim slucajevima shvacan i zazornim. Ukratko, pored
kontrapunkta izmedu vizualne dimenzije komunikacije
i taktilnoga jezika, ta plesna predstava u prvome redu
eti¢ki problematizira izvedbeni zahtjev za cjelovitim
tijelom u plesnoj umjetnosti glavne struje.

SITE-SPECIFIC IZVEDBA ILI “ARENA TRIKO-
TAZA” Krenimo na sljedecu nagradenu predstavu ovo-
godiSnjega PUF-a. Naime, nagrada Vjetar za istraZivacke
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dosege pripala je ovogodisnjem projektu Anno Domini,
pod ironijskom naslovnom odrednicom Fiktivan slucaj
gospodina Versacea, a ostvaren je u ¢eSko-hrvatskoj ko-
produkciji u reziji Zana Loosea. Kao $to svake godine
isticemo, PUF-ovska je produkcija Anno Domini osmi-
Sljena kao site-specific projekt kojim se izvedbeno na-
stoji ozivjeti jedan od zaboravljenih urbanih fragmenata
Pule ili njezine okolice, te je tako ove godine prostorno
ozivljavanje pripalo “nekazaliSnom” prostoru tvornice
Arena trikotaZza. Dakako, ne slu¢ajno. Dvori$ni je prostor
te tvornice, smjestene nedaleko od Arene (amfiteatra) i
rive, a u kojemu se odvijala zavr$na scena festivalskoga
projekta, veéini vjernih pratilaca PUF-a bio ugodno
prostorno otkriée, ¢cime se jos jednom Branko SuSac po-
tvrdio kao otkriva¢, iznalaza¢ novih izvedbenih prostora
u svome gradu koji s obzirom da je labirinti¢no smjesten
na sedam breZuljaka zemljopisno nalikuje Rimu.
Ukratko, cilj je svakogodiSnjega PUF-ovskoga pro-
jekta Anno Domini, kao $§to to isti¢e Branko Susac, su-
blimirati iskustvo prosle godine, i to na polju izvedbenih
umjetnosti ali jednako tako i na razini drustveno-politi¢-
kih zbivanja, tako da je kriticka otvorenost projekta po-
Zeljna. Naime, Arena trikotaZa, kako je to pojasnio Josip
Pino Ivancié, kao jedan od sudionika ovoga projekta, u
nedavnoj je proslosti bio tekstilni div, trikotazni brand
prepoznatljive kvalitete, i to od svoga osnivanja daleke
1948. godine. Poznato je da su se u toj tvornici Sivali dije-
lovi za kolekcije skupih kolekcija tipa Benetton, Versace
kaoiza neke druge velike zvjerke modne industrije. Ali
“prosvjetljenjem” i dolaskom tranzicijskih novih vjetrova
kao i Isto¢njaka na naSe trziSte, uz pripomo¢ Talijana,
kako to nadalje pojaSnjava Pino Ivanci¢, okolnosti su se u
Areni trikotaza, kao uostalom u svim nasSim tvornicama,
pocele tranzicijski klimati da bi se uskoro po dobroj
staroj recepturi tranzicijske ekonomije sve rasklimalo
i izreduciralo $to se moglo; naravno, prvo su reduci-
rane zaposlenice/Zene, a kako je objekt na atraktivnoj
lokaciji, pocele su se igrati lukavo osmiSljene narodne
igre pretvorbe. Dakle, kako ta modna kuca posljednjih
godina proZzivljava sli¢cnu sudbinu kao i ostale naSe tri-
kotazne kuce, ovim se site-specific projektom nastojalo
reagirati na te domace neprilike, ali jednako tako i na
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globalno drustvo spektakla modne indu-
strije 1 njezinoga diktata. Zanimljiva je
pritom i povijest samoga prostora te tvor-
nice; naime, tvornica Arena prije Drugog
svjetskog rata bila je tvornica duhana, a
neko su se vrijeme u njoj proizvodile i ci-
pele, pridodaje na$ informator-performer
Pino Ivancic.

Tako je sdm izvedbeni prostor anti-
cipirao temu ovogodis$njega projekta, a
pritom se antimodna predstava-Setnica
Fiktivan slucaj gospodina Versacea od-
vijala u nekoliko prostora oko same
tvornice “Arena trikotaZa” sa zavr$nim
dogadanjem, kao $to smo vec istaknuli,
unutar njezinoga dvorista. Bilo je to ot-
prilike dvosatno putovanje koje je izved-
beno utjelovilo proizvodnju tkanine — od
izvedbe dudovoga svilca sa svojim svilenim vlaknima, a
kojega je u pocetnoj nadrealnoj sceni utjelovila jedna
od izvodacica ovjeSena o stablo, sa zavrSnom izvedbom
modne industrije unutar dvorista modne kuée Arena.
Naime, ta je zavrSna scena osmiSljena kao izvedbena
ironizacija novih laznih idola s “red carpeta” modne
industrije s finalnim ulaskom crnoga Rolls Roycea (iro-
nijski deus ex machina) oko kojega u spektakularnom
zajednickom fotografiranju hrle sva ta tijela modne elite
od kojih mnogi postaju Zrtve mode, kao $to je to jednom
izjavila modna dizajnerica Ivana Popovié. Inace, $to se
tice Zana Loosea, ovo je njegova treca reZija koncepta
Anno Domini; naime, 2000. godine Anno Domini je
realizirao u kamenolomu Vinkuran, a 2003. u dvoristu
Karla Rojca, od kojih ¢e vjernim pratiocima PUF-a
(barem meni) zasigurno najvise ostati u sjecanju site-
specific projekt iz kamenoloma.

IZVEDBA GLAZBE ILI GLISSSSSSSSSENDO |
kao treca nagrada — Kaplja, koja se dodjeljuje za pojedi-
nacno ili skupno ostvarenje koje predstavlja nagovjestaj
izvedbenoga osvjezZenja, pripala je clanovima francusko-
njemackoga kolektiva Ulik & Le S.N.O.B. za iznimnu
glazbenu predstavu Glisssssssssendo koju je producirao
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— U OKVIRU TOG OSIROMASENJA,
KOJE MNOGE VLADE PROVODE
PLANSKI, IVANA-NATASA
TURKOVIC OTVARA | PARALELU
IZMEDPU KONC-LOGORA I DIVLJEG
KAPITALISTICKOGA SUSTAVA

S OBZIROM DA OBA IMAJU

ZA CILJ PONISTITI LJUDSKO
DOSTOJANSTVO I NA TAJ NACIN
STVORITI JEFTINU RADNU SNAGU
KOJA NECE IMATI HRABROSTI
PODICI GLAS PROTIV SVOJIH
IZRABLJIVACA —

njemacki zabavljac, producent, koreograf pod art ime-
nom Ulik zajedno s francuskom grupom umjetnika Le
S.N.O.B., koji djeluju ve¢ petnaestak godina, a naziv
predstave proizlazi iz muzickoga termina glissando, §to
se u glazbenom smislu tumaci kao neprestano kliZzenje
s jednoga terena na drugi.

Radi se o izvedbi koju bi vjerojatno Erika Fischer-
Lichte odredila atributom performativno u glazbi, od-
nosno “vidljiva glazba” kako je takve izvedbe nazvao
kompozitor Dieter Schnebel: dakle, devetoro izvodaca
odjevenih u duge crne halje, prizivaju¢i izgledom iko-
nografiju srednjovjekovnih samostana, klizili su publici
oku nedostupnim kliznim pogonima prostorom Foruma
i pritom svirali u instrumente, uglavnom bubnjeve i ra-
znorodne modificirane trube, i u toj klizecoj nadrealnoj
koreografiranoj glazbi kolektiv Ulik & Le S.N.O.B.izveo
je glazbu Philipa Glassa, Francisa Poulenca i Michaela
Nymana. Glazbenike je u toj izvedbi glazbe predvodio
visoki Zenski lik ras¢upane kose koja kao da priziva
ikonografiju jedne od Macbethovih vjestica kojoj je
dodijeljena pirotehnicka izvedba. Naime, ta je klizec¢a
zenska figura oznacavala cijeli prostor izvedbenom va-
trom, iscrtavajuci pojedine forme — uglavnom kruzne
i spiralne — na povrSini Foruma kojima su se kretali
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glazbenici u dugim crnim haljama i konusnim SeSirima
sa zeljeznom konstrukcijom koji su isto tako bili ozna-
¢eni plamenom. Istinski glissando...

Nastavimo sa spektakularnim izvedbama u koje se
ubraja i predstava Srca andela beligijskoga teatra Tol,
koja je bila izvedena na parkiraliStu Karla Rojca kao
zra¢ni performans o bajkovitom vjencanju kakve danas
mozemo gledati, ako se na to prisilimo (dakako, neki ap-
solutno uzivaju), samo na medijski ideoloski instaliranim
kraljevskim ili prin¢evskim vjencanjima d la Monaco ili
britanska Kruna. Uglavnom, radi se o akrobatskoj, zracnoj
predstavi, performansu koji nam je predocio u bijelim i
crvenim bojama arhetip vjencanja. Pritom je bila posebno
dojmljiva posljednja scena u kojoj osam lebdecih andela
poput bijelih letecih tanjura, s crveno upaljenim tockastim
svjetlima, uz pomo¢ Zicane konstrukcije kruzno lebde
nad publikom, izvode¢i zra¢ni performans za mladenku
i mladoZenju, uz crvene i bijele balone, konfete, perje,
zrcalnu prasinu i sve ono $to dolazi uz pirotehnic¢ku re-
viju. Tim zra¢nim performansom, gdje osmero izvodaca/
ica pridrzava pedesetak metara visoka kranska dizalica,
teatar Tol je osmislio kao nebesku reviju vjencanja koje
je danas svedeno na svega nekoliko simbola od kojih
je centralan mladenkin buket cvijeca. I dok danas mla-
denke nose buket cvijeca, izvorno je to neko¢ bio, kako
nas podsjeca teatar Tol, buket zacina, ljekovitoga bilja s
neizostavnim bijelim lukom kao bitnim apotropejem za
izbacivanje i otjerivanje zlih duhova iz braka.

Inace, grupu Tol ¢ine kipari, glazbenici, plesaci, glumeci,
pa kao S$to smo imali prigode i ¢uti — i operne pjevacice.
Uglavnom, izvedbe pripremaju za otvorene prostore,i to
u bivsim industrijskim pogonima, parkovima, plazama, na
obalama rijeka, u utvrdama ili pak dvorcima, gdje i loka-
cija izvedbe postaje osnova za postavljanje predstave.

Jednako je tako najmlade zanijela i predstava Vrt s
elementima klaunerije u izvedbi Adama Reada, Spyri-
dona Paterakisa i Barbare Pradzynske u Parku grada
Graza, no, nazalost ne zadugo s obzirom da je negdje na
polovici izvedbe zbog preopterecenja elektriéne mreze
izvedba bila prekinuta uslijed nestanka struje, slucajno
ili ne, upravo na dan kada je Vlada najavila poskupljenje
struje za 1,6 milijuna kuéanstava. Inace, prisjetimo se da je

Adam Read sa svojom predstavom Eclipse
bio nagraden na PUF-u 2008. godine.

B(R)UTO-NETO: ILI OD BUTA DO
KONTEJNERA Osobno isti¢em perfor-
mans Buto-neto Ivane-NataSe Turkovié
koji je nastao 2010. godine za manifesta-
ciju Tu smo 2 Muzeja suvremene umjet-
nosti Istre, a njime autorica problemati-
zira plansko i sustavno osiromasenje na
materijalnoj a onda dakako i na duhovnoj
razini. U okviru tog osiromasenja, koje,
ponavljam, kao §to znamo, mnoge vlade
provode planski, Ivana-NataSa Turkovié
otvara i paralelu izmedu konc-logora i
divljeg kapitalistickoga sustava s obzirom
da oba imaju za cilj ponistiti [judsko dosto-
janstvo ina taj nacin stvoriti jeftinu radnu
snagu koja nece imati hrabrosti podici
glas protiv svojih izrabljivaca. To sustavno
plansko osiromasenje vrlo je dobro prove-
denoiu Hrvatskoj gdje kao §to smo vidjeli
na primjeru tzv. Facebook revolucije vrlo
je malo gradana/ki bilo spremno iza¢i na
ulicu u izvedbu protesta, i to — §to zbog
straha, §to zbog apatije a §to zbog mentali-
teta poslusnosti kakvim su gradani/ke ove
nimalo normalizirane drzave obicno ste-
reotipizirani u stereotipnim poSalicama o
nacijama. Zamjetno je da se do ovoga per-
formansa Ivana-NataSa Turkovi¢ u svojim
performansima zaustavljala uglavnom na
osobnoj problematici, pri ¢emu je zapocela
ciklusom o ovisnosti gdje je propitivala
npr. ovisnost o kolekcioniranju ili pak ovi-
snost o heroinu, dok ovim performansom
po prvi puta u svome izvedbenom radu
tematizira drustveni problem, s obzirom
dajeisama kao novinarka Glasa Istre pre-
poznala problem potlacenosti koji postaje
dominanta nasega druStva.

Performans Buto-neto umjetnica je
osmislila kao egzistencijalnu Setnicu od
Slavoluka Sergijevaca na Portarati do Gi-
ardina, na tragu svakodnevnoga KriZznoga puta na ¢ijem
je izvedbenim postajama-kontejnerima umjetnica saku-
pljala plasti¢ne boce. U oznacavanju te sveopce strategije
prezivljavanja Ivana-Natasa Turkovi¢ je koristila neke
elemente buto izvedbe, kao npr. buto pokrete uz obije-
ljeno lice, a pritom je i ironijski ostvarila naslovnu igru
rijei buto-neto s obzirom na svakodnevni spoj bruto-neto
u odnosu na placu koja joj je iz mjeseca u mjesec kao
novinarki sve manja, kao $to je i materijalna i duhovna
bijeda proporcionalno u ovoj drzavi sve veca. Ukratko,
tim je performansom umjetnica i novinarka spojila nase
svakodnevne strategije prezZivljavanja sa strahotnim pre-
zivljavanjima u konc-logoru, gdje se posluzila zapisom
Prima Levija iz romana Ako je ovo covjek u kojemu
je taj knjizevnik i kemicar zabiljezio vlastita stravi¢na
iskustva u Auschwitzu. Odnosno, njegovim rije¢ima, a
koje smo zavr$no mogli ¢uti i u performansu Buto-neto:
“Robovi smo bez ikakvih prava, izlozeni svakakvim uvre-
dama, osudeni na gotovu sigurnu smrti, ali ostala nam je
jedna mogucénost i nju trebamo braniti sa svim snagama
zato §to je posljednja: moguénost uskracivanja naSeg
pristanka.”

Naime, zavr$na je scena odredena trenutkom kada
dvoje izvodaca, muska i Zenska figura u crnom, u sim-
bolizaciji politicke moci na vlasti (s mindusama i brose-
vima ili bez njih, svejedno), crvenom bojom markiraju
njezino tijelo kao komad rascerecenoga Zivotinjskoga
mesa, tijela ovjeSenoga u klaonici. Ipak, usprkos strate-
giji potlacenosti umjetnica navodi da moramo sacuvati
vlastito dostojanstvo koje je u pocetnoj postaji perfor-
mansa oznacila kraljevskom bijelom haljom i tijarom,
prije nego Sto je poluogoljena tijela u donjemu rublju na
Giardinima pocela sakupljati plasticne boce. Povodom
tog egzistencijalnog performansa pripomenula bih da veé
nekoliko godina u blizini Arene stoji sjajan ironijski grafit
koji (i dalje) glasi “Jebes posao — skupljaj boce”, kao §to
ve¢ postojano nekoliko mjeseci na fasadi zagrebackog
Filozofskog fakulteta ¢itamo “Mislim, dakle, gdje sam”.

O POSLUSNIM GRABDANIMA Zavi$no spome-
nimo i ostale sudionike 17 PUF-a. Dakle, vjerni pratioci
PUF-a mogli su pogledati i plesnu predstavu Pustinja

srpskog Ister teatra u izvedbi tri iznimne plesne umjet-
nice, kostimografski oznacene kao tri androgine figure
— s pokrivalom za glavu nalik obrijanim glavama a u
leprSavim suknjama od tila, svaka oznacena zasebnom
bojom. Inace, Pustinja je premijerno izvedena prosle
godine na Bitef teatru, i to kao svojevrsni re-enactment,
tocnije hommage istoimenoj predstavi iz 2000. godine.
I dok je ta Pustinja od prije deset godina postavljala
pitanja — sto smo, tko smo, gdje smo i kuda idemo?, ova
iz 2010. godine, dakle, deset godina nakon prve Pustinje,
postavlja sljedeca pitanja: Sto smo, tko smo i gdje smo
danas, deset godina kasnije?

Nadalje, $to se ti¢e domacih kazali$nih predstava mogli
smo pogledati predstavu Cefas D.B. IndoSa, Tanje Vrvilo
i Ekstremnoga muzic¢koga kazaliSta, koja nas izvedbeno
prisjeca na simbol otpora pobunjenih daka u carstvu
dvoglavoga orla u Zagrebu 1912. godine kada je grupa
anarhoidnih daka i studenata pokusala izvesti atentat na
bana Cuvaja. Zanimljivo je da je tom prigodom devet-
naestogodiS$nji August Cesarec, u oc¢ekivanju vlastitoga
hapsenja, zabiljezio kako je danom 8. lipnja 1912. godine
Hrvatska stupila u Evropu. Nazalost, dok su se tada ti
daci i studenti odlucili na izvedbu otpora — istina, radika-
lizacije otpora, danas to u takvim anarhoidnim gestama
nitko i ne pokusava, to¢nije, nikome ne pada na pamet,
jer kao §to je istaknula povodom svoga performansa Bu-
to-neto Ivana-NataSa Turkovi¢ neoliberalni kapitalizam
sustavno radi na programu ostvarivanju u¢inka poslusnih
gradanina. Pritom asocijativno spominjem zvucnu, inte-
raktivnu instalaciju Spomenik sjecanja na ideju o Interna-
cionali (MSU, Zagreb, 1. srpanj — 1. rujan 2011.) Nemanje
Cvijanoviéa kojom upozorava kako se danas svemocno
ostvaruje fenomen marginalizacije revolucionarnih ide-
ologija i time politicka pasivnost potlacenih slojeva koji
su osudeni, istina, vlastitom voljom, na Sutnju.

Pri samom kraju moZemo podsjetiti da je PUF iniciran
1994. godine iz marginalnih pozicija alternativnoga, izva-
ninstitucionalnoga kazaliSnoga ¢etverca — dubrovackoga
Studentskoga teatra Lero, sisacke Daska, ¢akoveckoga
Pinkleca i Dr. INAT-a kao domacina, a od tog organiza-
cijskoga cetverca ove smo godine imali prigodu vidjeti
Studentski teatar Lero s predstavom Psyche Pelingrada
u okviru koje je Davor Mojas, pod okriljem vlastitoga
rezijskoga koncepta saturnske melankolije, Bachelar-
dova “plamena voStanice, kombinirao fragmente Voj-
novi¢eve drame Psyche s nekim fragmentima proze te
uvodom predavanja Zadruga buducnostiiz 1924. godine
njegove sestre Gjene Loiseau Vojnovié, kao i Vojnice-
vom korespondencijom sa sestrom Gjenom a i nekih
vlastitih tekstova — npr. s fragmentima MojaSeve drame
Lukjernarij.

I kao posljednju predstavu na ovogodisnjem PUF-u
pogledali smo mimodramu Glad poljskoga Teatra Formy,
koja se temelji na istoimenoj noveli Knuta Hamsuna, a
kao i performans Ivane-NataSe Turkovié¢ problematizira
politicki vampirizam koji se sustavno hrani potlacenoséu
nijeme vecine.

Inace, Sto se tiCe spomenutoga organizacijskoga ce-
tverca PUF-a, spomenimo da je Dr. INAT Branka SuSca
od 6. do 11. srpnja gostovao na 24. medunarodnom fe-
stivalu uli¢nog teatra u Krakowu, s predstavom Zenom
neka se zove, akoju je PUF-ovska publika imala prigode
vidjeti prosle godine.

Zavr$no ako Zelimo i brojcano iskazati dosege ovoga
PUF-a, pogledali smo tako devet predstava, jedan per-
formans, jednu izlozbu uz zaista bogat popratni glazbeni
program u tih pet PUF-ovskih dana gdje me je, dozvo-
ljavam si pridodati, “vidljiva glazba” Glisssssssssendo u
izvedbi kolektiva Ulik & Le S.N.O.B. zaista ostavila (ne
banaliziram) “paf”. H
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to se visSe domace “izvodili§te” udaljava od
s studiranja scenskog govora, kao i od pomnijeg

proucavanja izvedbenih intonacija glazbenog
i glumackog glasa, to je jasnije da glumac kojemu je tije-
kom dvadesetog stoljeca konacno i zasluZzeno “vraéeno
tijelo”, sada vec pocinje ozbiljno Skripati i kuburiti s
domenom govornog aparata. Zaboravlja se (namjerno
koristim hajdegerijansku formulaciju opée povodljivo-
sti) nijansirano govoriti. Pogotovo se zaboravlja razlika
izmedu svakodnevnog i ulicnog idioma nasuprot bilo
kojoj vrsti poviSenog ili stihovanog izri¢aja. Upravo zbog
tog opcéeprihvaéenog osiromasenja glumackih glasova u
korist prvenstva atletske i plesne kompetencije, drama-
ticarka Ivana Sajko svoje jezi¢no vrlo izoStrene tekstove
izvodi osobno, uz pomo¢ prateceg benda. Njezine izvedbe
pokazuju koliko joj bitan svaki zarez, svaka stanka, svaka
ritmicka promjena i formulacija. Jezik kao umjetnicka
forma u meduvremenu nije ustupio mjesto nemustoj idi-
omatici ulice, niti su bilo Zivljeno bilo akrobatsko tijelo
uspjeli “nadigrati” kompozijsku kompleksnog govornog
i pisanog jezika. Dapace, jezik je i dalje Stap koji zateze
strelicu svakog izvedbenog kretanja. I domacda redatelj-
ska branSa to veoma dobro zna. Ivica Buljan utjece se
glazbenicima za pomo¢ u izgovaranju stihova, recimo
onih Marine Cvetajeve. Mladi glumci, poput Vedrana
Zivoli¢a, najprije su naudili zavijati, jecati i stenjati, ali
onda im je u ruke dospjela Fedrina strast i redateljsko
ocekivanje Bozidara Violica, uslijed ¢ega im je postalo
jasno da je reCenica puno viSe od “izbacivanja energije”.
Posebno je vrijedno $to su plesaci u meduvremenu postali
inovativni jezi¢ni eksperimentatori, inzistiraju¢i na pot-
punoj ravnopravnosti jezika i tijela (primjere nam pruza
skupina BADco., koreografski rad Selme Banich, Sase
BozZi¢a, Ksenije Zec, Silvije Marchig, Roberte Milevoj,
Irme Omerzo itd). Dovevsi do savr§enstva $utnju na
pozornici, plesaci su jezik i glas prihvatili kao emanci-
patorsku praksu ravnopravne ekspresije, tretirajuci ga
jednako pazljivo i oprezno, kao §to bi tretirali stilistiku
pokreta.

RIJEC I TIJELO KAO PARALELNA OPTUZNICA
U pulskoj predstavi Anno Domini 2011 u reZiji Zana
Loosea i suorganizaciji kazaliSta Dr. Inat te njegova po-
kretackog mesStra Branka Susca, i jezik i tijelo koriSteni
su zato da upozore na bolni pad kompletnog proizvodnog
sustava danasnje Hrvatske, kao i posebno na katastro-
falno stanje u tekstilnoj industriji. U posljednjih je deset
godina propalo oko dvije stotine tekstilnih pogona diljem
Disfunkcionalne NaSe, pri ¢emu pulska Arena trikotaza
jo$ uvijek nije zatvorena (kao zagrebacko Kamensko),
niti joj svakodnevno prijeti bankrot (kao $to se dogada
radnicama splitskog Uzora), ali slaba zarada i sustavna
kompetencija s mnogo jeftinijom uvozom robom iz Kine
sve viSe Arenu trikotazu guraju u krizni Stab. Dogadaj
po imenu Anno Domini 2011 odveo je svoju publiku
u Setnju prostorima tvornice, pokazavsi nam njezino
skromno i godinama nedotjerano dvorisno lice, oguljene
zidove i zapustene zgrade, toliko razli¢ite od modnih pisti
na kojima se nosio rad trikotaznih rudu. Posebno me se
dojmio koreografski napor uprizorenja “viska” radne
snage koja uporno kuca na zatvorena vrata tvornice,
penje se za zakrabuljene prozore, lijeZe pred prag nekad
cijenjenog prostora Sivalacke izvrsnosti te pokusava u toj
izvedbenoj gesti gotovo sablasnog “prisvajanja prostora”
ili bar padanja s njegovih rubova pronaci neku vrstu
kratkotrajne politicke utjehe. Jedan od tekstova pred-
stave, inaCe svjedocanstvo anonimne radnice, zapisala

sam, nadam se, u cjelini: “Veselila sam
se zvuku marende, zvonu koji najavljuje
kruh s mortadelom. Bila sam socijalno
zdrava. Ali vrlo naivna. Mislila sam da ¢e
blagostanje zauvijek trajati. Koliko sam
naivna shvatila sam tek kad sam ostala
na cesti. Bez posla. Danas gledam sve te
ljude u skupim autima, sa skupim mobite-
lima. Kakve oni poslove rade? Sto su oni
izucili? Poslove na uredu za zaposljavanje
rasporeduje neki ¢inovnik. Meni taj ¢inov-
nik ne rasporeduje nista. Ja sam trikota-
zica. Na trziStu rada, trikotazica viSe ne
postoji. Nije nikome potrebna”. I premda
bi predstava bila iznimno potresna i onda
kad bismo se zadrzali samo na plesnim
dimenzijama putovanja prostorom tvor-
nice, svim njezinim pljesnivim mirisima i
mrljama od vlage, kao i na tocki tekstilnog
flamenka koji gordo pojacava pokrete po-
sjednutog zenskog tijela za (zamisljenim)
Sivaéim strojem i pretvara ih u jake glaz-
bene akcente i udarce, ipak je verbalna
ispovijest o gubitku socijalne sigurnosti
ono §to nas upozorava da umjetnost ov-
dje nije samo “u gostima”, ve¢ pokusava
pokloniti glas radnicama koje bi inace bile
posve usutkane i politicki marginalizirane.
Trikotazice su navikle Ciniti i odvecé ciniti,
paipokloniti vlastito zdravlje samoprije-
gornom radu za strojevima, ali jedva da
se usuduju progovoriti o padu Zivotnog
standarda koji trpe ili o bilo kakvom iskustvu rastuceg
siromastva i prijetece ili pretrpljene nezaposlenosti. Iz
suradnje s otpuStenim radnicama zagrebackog Kamen-
skog znam da je njihov poloZaj na trzi§tu rada, unatoc
prekvalifikacijama koje su neke u meduvremenu prosle
(uglavnom za rad u ustanovama skrbi za starije osobe
ili wellness centrima), ostao podjednako los kao i u vri-
jeme tvornickog Strajka, jer nijedna politicka stranka
nije kao prioritet postavila brigu o nezaposlenima, jos$
manje brigu o tragi¢no rasprodanim i propalim zemlji-
Stima nekadas$njih tvornica. KazaliSte stoga nastupa i
kao ¢in i kao glas najugroZenije radnicke klase, Sto je
jos interesantnije kad uzmemo u obzir da je predstava
Anno Domini 2011 izvedena na festivalu alternativnog
ljetnog teatra po imenu PUF, dakle mogla se odluciti
za turisticke, a ne reformatorske prioritete. Pulski fe-
stival alternatvinog teatra trebao bi posluziti istinskim
umjetnickim uzorom nasoj beskonacnoj povorci mlakih
ljetnih festivalskih revija zabavnog karaktera, kojima se
zivo fucka tko kopa po kontejnerima, a tko gazi preko
ljudskih tijela bagerima, gliserima i policijskim mjerama.
Rezultat: kazaliSte se nece pojaviti tamo gdje nikome ni
do cega nije stalo. U Puli ga, s druge strane, zatjeCemo
u prili¢no vitalnim manifestacijama.

FASIZAM I1Z NASEG DVORISTA | na brijunskom
oto¢ju dogodila se predstava koju je opravdano nazvati
politickom: Brechtov ZadrZivi uspona Artura Uija dospio
je u ruke redateljice Lenke Udovicki i glumca Ozrena
Grabarica, tako postavsi iznimno zanimljiva — i prijeteca
—najava buducih izbora, Ciji se zvuci ve¢ mogu osluskivati
u “spasilackim” govorima istih onih stranackih prvaka
koji su nas gurnuli preko ruba prosjackog Stapa, ali sad
su nadasve uvjereni da imaju “izlaz iz krize” te da ¢e ga
ostvariti preko novih potkradanja i oporezivanja svojih
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— BRECHTOV “POVIJESNI
GANGSTERSKI SHOW?” POSTAVLJEN
JE | KAO UPOZORENJE | KAO
STUDIJA NARCISTICKOG
KARAKTERA, KRUTOG I LISENOG
EMPATIJE, ALI ZATO SAVRSENOG
SPOSOBNOG glumiti nevinost I PRI
TOM STALNO SIRITI PIPKE STRAHA,
SKLAPAJUCI SAVEZE KOJI VODE DO
JOS JACEG ZASTRASIVANJA —

vjernih glasaca. Kad Grabari¢ pred kraj predstave na
vrhu tvrdave zagrmi preko izbornog mikrofona: “Ajmo,
veselje! Birajte nas i dalje! Ajmo ruke u zrak! Kupite
najnovije Thompson strojnice! Sve za vaSu dobrobit!
Pruzamo vam sigurnost potpune zaStite! MORATE
NAM VJEROVATI! Tko mi slijepo ne vjeruje, nek’
ide svojim putem!” — publika u stvari gleda shizofrenu
kombinaciju istovremene proSlosti i buduénosti, stoglave
nacisticke i komunisti¢ke i hadezeovske mafije, svih onih
prekaljenih voda koji nam obecéavaju da ¢e “obracunati
s izdajnicima u vlastitim redovima” i uciniti sve da sebi
zgrabe jo§ vecu mo¢, makar i po cijenu permanentnog
holokausta. Brechtov “povijesni gangsterski show” po-
stavljen je i kao upozorenje i kao studija narcistickog
karaktera, krutog i liSenog empatije, ali zato savrSenog
sposobnog glumiti nevinost i pri tom stalno Siriti pipke
straha, sklapajudi saveze koji vode do joS jaceg zastra-
Sivanja. Unato€ velikoj pokretljivosti i mimskoj, mo-
zemo Cak recii plesnoj doradenosti ansambla brijunske
predstave (koreograf: Stasa Zurovac), Ozren Grabaric
traje kao njezino nepomuceno srediSte jer gledateljima
pokazuje sve Savove socijalne himbe, odnosno izjedna-
¢uje princip lazne afektivnosti profesionalnog sociopata
i profesionalnog histriona, ¢ije su rijeci i pokreti nadasve
doradeni, uvjezbani i kontrolirani, a ipak stalno klize
prema nekoj vrsti mimske i verbalne mahnitosti. Gra-
bari¢ je, nadalje, glumac ¢iji se vokalni registar jednako
spretno laca infantilnih cendranja, ledene profesionalne
surovosti 1 hitlerovskog grmljenja na podani¢ke mase,
stvarajudi svojevrsnu vrtoglavicu ispraznih autoriteta,
dodatno pojacanih gestama ukocene mrzovolje i voj-
nicke krutosti. Mislim da bi Brecht bio veoma zadovoljan
predstavom koja prvenstveno proziva nasu potrebu da
slijedimo vodu, da se podvrgnemo se njegovim “sitnim”
mrznjama i patoloS$kim Zudnjama te da odgovornost



KAZALISTE

— U PULSKOJ PREDSTAVI Anno Domini 2011
POSEBNO ME SE DOJMIO KOREOGRAFSKI NAPOR
UPRIZORENJA “VISKA” RADNE SNAGE KOJA UPORNO
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govoru i (artikuliranom) tijelu, dogada se
nesto sasvim suprotno: u kutiji na dvije
noge kojoj stalno iznova raste i smanjuje
se §picasti nos publika prepoznaje ne samo
Pinocchia, nego i razlicite forme ljudskog
posrtanja izmedu prevelike razmetljivosti
i prevelike stidljivosti. Uredaj nalik ra-
zvodnoj kutiji s mnogo osiguraca toliko
je Sokiran jednostavnom gestom tudeg
obracanja da momentalno eksplodira, kao
§to na kraju odleti u zrak i ¢itava konstruk-
cija privremeno grupiranih predmeta po-
stavljenih oko papirnate kudice. Kao u
teatru apsurda, nemoc jezika i apsolutna
objektnost tijela uspostavlja jaku politicku
kritiku, usput stvarajudi i svojevrsnu njez-
nost prema izgubljenoj generaciji bolno
ne/zive prirode. Ovdje gotovo u ¢istom
obliku svjedocimo izvodackoj potrebi za
zvukom i pokretom koji bi uspostavili
novu ravnopravnost, izravnost i istinitost,
preskacucdi bilo kakav “uvrijezeni” proto-
kol. Tragika predstave sastoji se u tome
da se ni iz jezika ni iz tijela ne moZe do
kraja izbrisati talog banalosti i gotovo
administrativne komunikacijske namjere.
Ne mozZemo samo pjevati i letjeti, kao ni
samo eksplodiravati i padati u nesvjest.
Prisiljeni smo na “meduprizore” svakod-
nevice. Miet Warlop specifi¢na je po tome
Sto ne vjeruje da u objektima oko nas, kao
ni u nama samima kao praznim hladnja-
cima sa Sampanjcem zataknutim za vrata
nasSe kutije, postoji iSta obi¢no. Njezina
jaka i mracna poetizacija predmetnog svijeta pri tom je
samo jo$ jedan argument u prilog “nerasprodanih”, Zivih
vrijednosti ljudskog jezika i ljudskog tijela. B

KUCA NA ZATVORENA VRATA TVORNICE, PENJE SE ZA
ZAKRABULJENE PROZORE, UDARA U NJIH SAKAMA, LIJEZE
PRED PRAG NEKAD CIJENJENOG PROSTORA SIVALACKE
IZVRSNOSTI TE POKUSAVA U TOJ IZVEDBENOJ GESTI
GOTOVO SABLASNOG ,,PRISVAJANJA PROSTORA“ ILI BAR
PADANJA S NJEGOVIH RUBOVA PRONACI NEKU VRSTU
KRATKOTRAJNE POLITICKE UTJEHE —

za zajednicu prepustimo “nekome drugome”, makar i
kriminalcu. Grabari¢ zavrSava predstavu izlaskom iz
lika, izravnim obracanjem publici i samim time zornim
demonstriranjem da nitko nije toliko “uronjen” u svoju
ulogu da ne bi mogao smaknuti ili ¢ak posve promijeniti
masku. Zvijezda predstave je i Mladen Vasary, posebno
u ulozi “ucitelja glume”, ¢ija mirna, ali vrtoglavo duboka
zgrozZenost arogancijom Artura Uija pogada vrlo toc¢an
humorni kontrapunkt megalomaniji Grabariceva lika.

Predstavu sam gledala u uvjetima jake kise, koja je
jo§ viSe istakla freneti¢nost ¢itavog scenskog mehanizma
i posvecenost glumackog ansambla, spremnog riskirati
i poskliznuce i pad i kvar scenskih uredaja samo da se
predstava ipak pokloni okupljenoj publici. Problem s
laganim ubrzanjem igranja osjetio se, medutim, upravo
na scenskom govoru. Punu razgovjetnost i ekspresivnost
dosljedno su postizali jedino Ozren Grabari¢ i Mladen
Vasary, dok je ostatak izvedbene ekipe mnogo dora-
denije otplesao, no izgovorio svoje dionice. Tim viSe
treba inzistirati na cjelovitosti performerskog umijeca,
na dodatnom bruSenju glasovnih moguénosti okupljenog
ansambla (posebno imam na umu Mislava Cavajdu), kao
§to svakako Zelim i pohvaliti sréani pristanak mladog
muskog anasambla uz Brechtov tekst te kabaretski struk-
turiranu reZiju Lenke Udovicki. ZadrZivi uspon Artura
Uija zasad je najsmjeliji potez Teatra Ulysses, a ujedno i
dokaz da govorimo o repertoarnom projektu koji racuna
i na znalacku, ne samo turisticku publiku.

GOVOR OBJEKATA Belgijska koreografkinja i plesna
umjetnica Miet Warlop na Festivalu plesa i neverbalnog
kazaliSta u Svetvincentu izvela je svoju predstavu Sprin-
gville, ¢iju retoriku opravdano mozemo proglasiti po-
sthumanom, jer ljudske protagoniste svodi na obezglav-
ljeni stol, koketno prekriven stolnjakom/suknjicom te
animiran Zivim Zenskim nogama u Stiklama. Warlop nas
upoznaje is divovskim likom na §tulama koji ne uspijeva
ni na koji nacin shvatiti vlastitu veli¢inu, ve¢ se uporno

obruSava na najmanji otvor svoje kartonske kucice.
Krhka konstrukecija papirnatog “doma” inace ¢ini jedinu
scenografsku pozadinu kretanja likova/predmeta. Otu-
denost, ludost i impersonalnost likova na sceni toliko je
velika da nadilazi i grotesku, postajuci neka vrsta me-
lankoli¢ne novocirkuske snomorice. Springville nam
pokazuje gdje prestaje artikulacija i jezika i tijela: kao
u malo doradenijoj varijanti Cehova, nitko se nikome
ne obraca, ali zato svatko od likova “slucajno” povreduje
ili zadire u svakoga s kime dolazi u dodir. Pa iako je
namjera autorice boraviti na pozornici u ¢isto predmet-
nom obliku i tako pokusati izmaknuti i (artikuliranom)

MANIENI MANIFEST O IZVEDBENOJ JEDNAKOSTI TIJELA | JEZIKA

1. Jezik i tijelo kao izvedbene povrsine povijesno su prosli razlicite etape medusobne razdvojenosti (pa

i medusobnog neprijateljstva), ali ¢ak su i baletne predstave posjedovale narativni “libreto”, kao $to su i
najrecitativniji primjeri teatra devetnaestog stoljeca postovali Citav niz strogih koreografskih konvencija. Iz toga
izlazi da nikada nije postojao Cistoplesni ni ¢istoverbalni teatar. Kanali ljudske ekspresivnosti medusobno su
isprepleteni i izrazito heterogeni.

2. Uvjerljivo govoriti i uvjerljivo €initi podrazumijeva da govorimo kako bismo produbili ¢injenje, odnosno ¢inimo
kako bismo jos vise produbili govorenje.

3. Izvodadi koji ne vladaju jezikom izgubljeni su. Izvodaci koji ne vladaju tijelom takoder su izgubljeni.
Izgubljenost ima i svoju produktivnu dimenziju, ali tek nakon §to smo pokazali respekt i prema umijecu govorenja
i prema umijecu Cinjenja.

4. Sve $to se moze otplesati ne moze se izgovoriti, niti je moguce otplesati sve ono $to je moguce izgovoriti. Ali
tijelo i jezik blisko se i stalno naslanjaju jedno na drugo, omogucujuci se i osluskujuci se uzajamno.

5. Sutnja i mirovanje scenski su neke od najprodukitvnijih praksi, jer u sebi ¢uvaju razlicite oblike govora i razlicite
vrste kretanja.

6. Politi¢ki gledano, govor je djelotvoran samo onda kad je utemljen ¢inom. Cin, simetri¢no tome, dobiva na tezini
tek onda kada je protumacen govorom.

7. Biti na pozornici i izmaknuti i govoru i tijelu donekle uspijeva jedino politi¢arima, ali po cijenu ridikulozne
odsutnosti smisla izgovorenog i u¢injenog.

8. Tijelo na sceni misli brze i preciznije od jezika. Jezik na scenu donosi kreativni zadatak, interpretacijski fokus, ali
i prepreke stalnoj i to¢noj impulsivnosti tijela. Jezicne “prepreke” vremenom, medutim, unapreduju i nijansiraju
reakcije scenskog tijela.

9. Prisutnost glasa i prisutnost tijela cuvaju dimenziju izvedbe koja bi se mogla odrediti i kao svjedocanstvo.

10. Zvuk je kretanje. Kretanje je zvuk.
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VIDOSAV STEVANOVIC | NENAD PROKIC

KNJIZEVNOST ZA
JAVNOG TUZIOCA

U EMISIJI Most RADIJA
SLOBODNA EVROPA
RAZGOVARALO SE O TOME
KOLIKA JE MOC DOBRICE
COSICA DANAS U SRBIJI.
SUGOVORNICI SU BILI DVA
SRPSKA KNJIZEVNIKA:
VIDOSAV STEVANOVIC | NENAD
PROKIC

OMER KARABEG

Dobrica Cosi¢é mnogo objavljuje i njegove knjige se pro-
daju u velikim tirazima. Moze li se re¢i da je on danas
uticajan pisac u Srbiji?

— Vidosav Stevanovié: To je nekada bilo tako. Pre 20 i
nekoliko godina, kao direktor BIGZ-a, bio sam izdavac
Dobrice Cosiéa, izdavaé njegovih romana i sabranih dela.
Pravili smo velike tiraze, ¢ini mi se najvece koji su se mogli
praviti u to vreme. Tada se moglo govoriti da on ima veliki
broj Citalaca. Danas su se stvari promenile. TiraZi u Srbiji
smanjili su se za oko 10 puta, pa je Dobrica Cosié¢ ostao
bez svoje velike publike. Danas se njegovi tiraZi prave na
silu, velikim medijskim kampanjama. Nisam ubeden da
je on danas Citan pisac, jer retko kada sretnem nekoga ko
Cita njegove romane. On, uostalom, romane vec¢ desetak
godina i ne piSe. Sada objavljuje dnevnike. Od toga se
povremeno prave medijske oluje. Bojim se da iza toga
stoji potreba nekih politi¢kih struktura da preko Cosica
plasiraju svoje prevazidene ideje.

— Nenad Proki¢: Nije on ni pisao svoje romane da bi bio
knjiZzevnik, a ni njegovi ¢itaoci nisu to ¢itali da bi ¢itali
dobru literaturu. Mislim da vrednost njegove literature
nikada nije bila adekvatna ulozi koju je on sam sebi pripi-
sivao i koju su mu drugi pripisivali. Danas on delom stoji
iza srpske politike, kao §to je stajao i u vreme MiloSevica
i Kostunice. Stoji, ustvari, iza dela Tadiceve politike, i to
onog dela koji predstavlja naslede Kostunicine politike.
Ako me pitate da lociram gde se to ta¢no nalazi, pa nalazi
se u Tadi¢evom savetniku, Mladanu Dordevicu, koga je
Milo PBukanovi¢ optuzio da finansira opoziciju Crne Gore
i kojije i u Makedoniji pravio probleme. Pronalazim ga i
na mnogim drugim mestima, ali mu nije lako u¢i u trag.

Vidosav Stevanovié — SVE ONO STO
POSTOJI OKO DOBRICE COSICA
PROIZVOD JE NEKIH DRUGIH SILA,
NAJMANJE LITERARNIH. ON JE U
SVOM DUGOM ZIVOTU BRANIO TRI
UTOPIJE, TRI IDEOLOGIJE KOJE SU
SUPROTSTAVLJANE JEDNA DRUGOVJ,
ALI TO MU NIJE SMETALO DA
OPSTANE NA SCENI —

Nenad Prokic¢ — NIJE ON NI

PISAO SVOJE ROMANE DA BI BIO
KNJIZEVNIK, A NI NJEGOVI CITAOCI
NISU TO CITALI DA BI CITALI DOBRU

LITERATURU —

TRI IDEOLOGIJE, TRI STRANE

Gospodine Stevanoviéu, kazete da Dobrica Cosié da-
nas nije mnogo ¢itan, ali on je i dalje jako popularan
u Srbiji.

- Vidosav Stevanovi¢: Rekao bih da je to rezultat uti-
caja medija, a i odjeka stare slave ili starih zabluda. Ako
isklju¢imo njegove romane, koji gotovo nista literarno
ne vrede i koje niko ne ¢ita iz literarnih razloga, ostaje
njegovo politicko §tivo: dnevnici u kojima na vrlo grub i
propagandni nacin iskazuju razne prevazidene, banalne
ideje. Sto je najgore, to su one iste ideje koje su stvorile
politiku Slobodana MiloSevica, koje su izazvale ratove i
koje su Srbiji donele poraze i sadasnju bedu i bezizlaz. Po
svoj prilici razlog njegove sadasnje moci lezi u uticaju koji
on ima na Predsednika Republike, ili bar na deo njegove
politike, koja je jedan korak napred, dva koraka nazad,
jedan korak prema Evropi, dva koraka prema proslosti i
Rusiji. Sve ono $to postoji oko Dobrice Cosic¢a proizvod
je nekih drugih sila, najmanje literarnih. On je u svom
dugom zivotu branio tri utopije, tri ideologije koje su
suprotstavljane jedna drugoj, ali to mu nije smetalo da
opstane na sceni. Prvo je to bio proleterski internacio-
nalizam. Cim se to pokazalo kao neuspe$no i nemogude,
¢im smo se morali odvojiti od sovjetskog
modela, poceo je zagovarati jugoslovenski
integralizma, to jeste: imamo Jugoslaviju,
stvorimo Jugoslovene, a sklonimo Srbe,
Hrvate, Slovence i ostale. Dobrica Co-
si¢ je tada trazio ukidanje Srba i Srbije.
Kada je sve to propalo, on se dokopao

pansrbizma — Srbi svi i svuda. Na tome i na beskrajnom
ponavljanju istih praznih fraza gradio je svoj politicki i
knjiZzevni opstanak do dana danasnjeg.

— Nenad Prokié: Kod Cosi¢a me fascinira nesto $to bih
nazvao privatna predvremenost. On je uvek uspevao da u
odnosu na dogadaje ide pre vremena, ali samo kada je on
li¢no bio u pitanju. Tako je taj ¢lan Centralnog komiteta
1967 godine zasadio vinograd u Hilandaru. Bio je, dakle,
veoma dalekovid. A 1964. godine, posle vozZnje na Galebu,
pisao je nekrolog Penezicu, prvom srpskom udbasu. Sada
ocekujem da ¢e, u ovim poznim godinama, uspeti svoju
licnu predvremenost da plasira tako Sto ¢e da se zaljubi
u politiku LDP-a, da zaboravi sve §to je do sada govorio i
da prica po gradu kako je LDP najbolja politika koju on
sada vidi u Srbiji. To je za njega karakteristi¢no.

REVIZIJA COSICEVIH DJELA

Ima li Cosié nasljednike u savremenoj srpskoj
knjizevnosti?

- Vidosav Stevanovié: Koliko vidim i znam, Dobrica Cosi¢
nema nikakvog naslednika i niko se ne hvata za njegov
nacin pisanja. On je danas izvan svog vremena. U nekim
svojim romanima, koje poznajem jer sam bio izdavac
njegovih sabranih dela, pa sam sve §to je napisao morao
iSCitati temeljno i savesno, imao je dobrih stranica i po-
vremeno je uspevao napisati nesto $to bi moglo biti bolje
i vrednije. Ali on se nije dovoljno time bavio. Njemu je
bilo mnogo vaZnije nesto §to je izvan literature. Krajnji
cilj mu je uvek bila vlast. Jednom se nje i dokopao, dok
ga njegov sopstveni proizvod, Slobodan MiloSevié, nije
na ponizavajudi nacin skinuo sa vlasti. Ne verujem da ¢e
on imati nekog uticaja niti na literaturu, niti na ¢itaoce.
Pisci, koji se nalaze u Skolskim programima, obi¢no su
slabo ¢itani pisci. Jedna od tezih kazni, koja vam se moze
dogoditi kao piscu, je da vas stave u neki dosadni $kolski
program. Njegov roman Daleko je sunce decenijama se
nalazi u Skolskoj lektiri, sve generacije moraju proci kroz to
iskusenje, kao $to sam i ja prosao, ali i moji sinovi. Nadam
se da nece i moji unuci. Ne verujem ni u njegov knjiZevni
uticaj. Svojevremeno je Boris Pasternak rekao za Marinu
Cvetajevu da je ¢eka najveca revizija u ruskoj literaturi. I
zaista,20 godina posle te izjave Cvetajeva je postala veliko
ime svetske literature. Mislim da najveca revizija u srpskoj
literaturi ¢eka Dobricu Cosiéa, ali u potpuno suprotnom
smeru. Mislim da ¢e prve generacije objektivnih kriti¢ara,
onih koji se zaista bave literaturom, a ne ideologijom ili
petljanjem oko literature, njega staviti na njegovo pravo
mesto - izmedu DuSana Baranina i Danka Popovica.

— Nenad Prokié: Nema on naslednika, osim nekih minor-
nih pisaca koji se okupljaju oko narodnjackih pesnika
i knjizevnika. On njima sluZi kao uzor. Seam ga se sa
proba na koje je dolazio u Jugoslovensko dramsko po-
zoriSte kada se pripremala njegova “Valjevska bolnica“
Secam se te neke lazne zabrinutosti ,,zbog oblacnog neba“
nad Srbijom. Nekako je uvek imao komotnu poziciju
disidenta za koju se gréevito drzao, a nikada nije bio
priveden, nikada saslusan, nikada u emigraciji, a pisao
je Sta god je hteo.

UVIJEK UZ VLAST I UVIJEK MALO PROTIV
VLASTI

Kakav je odnos Dobrice Cosiéa prema sadasnjoj vlasti
u Srbiji? On u posljednje vrijeme dosta kritikuje sadas-
nju garnituru prebacujuéi joj da nedovoljno zastupa
srpske interese.

- Vidosav Stevanovié: Njemu se dogada da povremeno
stavlja blage primedbe postojecoj garnituri, udvarajuci se



RAZGOVOR

Nenad Proki¢c — ON JE PROMOTER

POLITIKE ANTI-SVETA JER JE

SVET, NAVODNO, NESTO STO JE
NEPRIJATELJSKO | SRBOFOBICNO,
PA AUTOMATSKI TREBA BITI PROTIV
NJEGA. TO SRBIJI NE DOZVOLJAVA
DA SE KONSTITUISE KAO MODERNO

DRUSTVO —

nekoj buducoj, koja bi mogla ispuniti njegove zelje. Secam
se da je svojevremeno na pitanje Sta mislite o aktuelnom
predsedniku, a tada je to bio Slobodan MiloSevi¢, rekao
da se o Zivim predsednicima ne govori. On govori samo
o onima koji su propali, nestali, koji su zavrsili svoju
politicku karijeru, ocekujuéi uvek da ée ih nadziveti.
Poseduje veliku sposobnost snalazenja na ovoj prljavoj
srpskoj politi€koj sceni. On sve preZivljava gotovo bez
ostecenja. Nemojmo zaboraviti, da 1995.1li 2000. godine
Dobrice Cosic¢a gotovo nigde nije bilo, svi su bili spremni
da ga zaborave. Njegovu labudovu pesmu, poslednji deo
njegovog Zivota, zasladili su najpre Kostunica, koji za-
stupa jos anahronije ideje nego on, a zatim i sin njegovog
najboljeg prijatelja, Ljube Tadi¢a, nas sadasnji predsednik,
koji malo-malo pa ponovi neku Dobricinu frazu ili nesto
Sto spada u njegov politicki repertoar.

—Nenad Prokié: On nikada nije imao hrabrost Milovana
Dilasa, nego je uvek znao dokle sme da ide izazivajuéi
neka sitna partijska piskarala da udaraju po njemu. Na
taj nacin je sticao aureolu mucenika, dok je u isto vreme
izrazavao odanost partijskim Sefovima. To je jedan od
nacina na koji je on politi¢ki preZiveo.

Mislite li da srpski politi¢ari, pa i oni iz vlasti, odlaze kod
Cosiéa da se s njim savjetuju?

- Vidosav Stevanovi¢: Mislim da to viSe nije slucaj, da on
to vise izmiSlja u svojim dnevnicima nego $to se to zaista
dogada. On prosto Zeli da bude glavni, da ucestvuje u
svemu. On pokazuje neobic¢no veliku energiju i sposob-
nost da se druzi sa svima. On ne bira ljude koje skuplja,
a u svemu tome odabira one koje ¢u mu obaviti ovaj ili
onaj posao. Rekao bih jo§ nesto. Kao njegov izdavac se-
¢am se njegovih zahteva i prohteva. Nema nacina da ga
odbijete. On je odluéio i tako to i biva. Stampao sam ga
baS u vreme kada je bio disident i kada
je bio poluzabranjen. Ubedio sam tadasnji
politicki vrh da je on srpski pisac i da ima
pravo da Stampa u Srbiji, kao i svi drugi.
Zaradivali smo mnogo,ion s nama. On je
u to vreme placao izuzetno visoke poreze.
Voleo bih ja biti takav disident koji toliko
zaraduje i mirno Zivi.

— Nenad Prokié: Verovatno se vise prica
o tome da je on savetnik nekih politiara
na vlasti nego $to je to istina. Ali ne is-
klju¢ujem moguénost da se to povremeno
desi. Nedavno je i predsednik moje par-
tije Cedomir Jovanovi¢ isao kod njega.
On voli da se ode kod njega. Na osnovu
toga pravi svoju poziciju — uvek uz vlast
i uvek malo protiv vlasti. To je zlatni recept da se pro-
vede zivot. Ali ja ne mogu da zaboravim da je on 1992.
godine u Sarajevu rekao: “Razidite se da biste Ziveli
kao ljudi“ Ta sarajevska izjava danas, kao kletva, stoji
nad celim njegovim delom i nad svim S§to je radio. On
je, medutim, uvek olako prelazio preko svojih zabluda

na kojima je pravio karijeru. To je neko
drugi debelo platio.

DODIK | COSIC

Kako tumagite éinjenicu da Dobrica Cosié
od svih srpskih politicara najvise hvali
predsjednika Republike Srpske Milorada
Dodika?

— Vidosav Stevanovié: Da vam ne pomi-
njem koliko je puta u svom Zivotu Dobrica
Cosi¢ hvalio nekog politi¢ara. To se uvek
zavrsilo time §to ga je posle napadao ili
Sto je taj isti politicar zavrsio na Haskom
sudu ili u zatvoru. Ti njegovi najtalento-
vaniji, najdarovitiji srpski politicari imaju
neobicnu sposobnost da zabrljaju i da se
vrlo brzo nadu u bezizlaznoj situaciji. Da
se Dodiku priblizavaju nevolje, sigurno je
veé po tome §to ga Dobrica Cosié hvali i
podrzava u svakom njegovom pogresnom
ili preteranom potezu.

— Nenad Prokié: Spaja ih narodnjastvo.
Dodik je narodnjacki premijer. Kada je
birao da bude premijer Bosne i Hercego-
vine ili Republike Srpske, on je izabrao da
bude premijer Republike Srpske i time se
preporucio pohvalama Dobrice Cosica. I
ovaj referendum u Bosni i Hercegovini
je odigran na Cosiéevski nac¢in. Dodik je
postigao Sto je hteo svojom pri¢om o re-
ferendumu. Postao pregovara¢ sa Evropom $to mu je i
bio cilj, a ne referendum. To je naéin kako Cosié¢ vodi i
shvata politiku. U ovom trenutku Dodik je sigurno za
njega neki pramen te politike koja polako propada na
ovim prostorima. Autori te politike sada ne osecaju ni
mrvicu stida za sve ono $to su uradili i promovisali.

PROMOTOR POLITIKE ANTISVIJETA

Imaju li stavovi Dobrice Cosi¢a o narodima sa kojima su
Srbi zZivjeli u zajedni¢koj drzavi uticaja na politiku Srbije
prema susjedima?

— Vidosav Stevanovié: To ima uticaja samo na obnavlja-
nje starih predrasuda, zabluda i kliSea da nam svi oko
nas rade o glavi. Po meni bi pisci i intelektualci morali
kriticki da razmisljaju o predrasudama svoga vremena,
svojih sunarodnika i savremenika. Medutim, Dobrica
Cosié spada medu one koji koriste¢i zablude i predrasude
svojih savremenika Sire ono S$to se nekad zvalo mrznja
medu narodima. Kada bi se pazljivo iscitali njegovi po-
slednji dnevnici, u njima bi se naslo dosta grade za javnog
tuzioca. Ne samo $to vreda pojedine ljude i svakoga ko
se s njim ne slaZe naziva izdajnikom, placenikom stranih
kancelarija, ustasom, ¢etnikom ili bilo ¢ime §to smatra
uvredljivim, ve¢ i o ¢itavim narodima, generaliSudi, govori
vrlo lose. Niko, medutim, ne moZe naterati javnog tuzioca
da se pozabavi onim §to kaze Dobrica Cosi¢. Protiv njega
je bila podneta tuzba, ali ju je tuzilastvo, verovatno pod
uticajem vlasti, odbacilo.

—Nenad Prokié: Sigurno da imaju. Ta politika je izazvala
Cetiri rata, u kojima Srbija nije ucestvovala, ali ih je zato
sve izgubila. Nije to bio rat samo sa Muslimanima i Hrva-
tima, to je bio rat sa celim svetom. Rat sa celim svetom ne
moze da bude nista drugo nego ludilo. MoZe da ga izazove
samo sila ludila, kako kaze Rade Konstantinovic.

Vidosav Stevanovi¢c — MISLIM DA
NAJVECA REVIZIJA U SRPSKOJ
LITERATURI CEKA DOBRICU COSICA.
PRVE GENERACIJE OBJEKTIVNIH
KRITICARA, ONIH KOJI SE ZAISTA
BAVE LITERATUROM, A NE
IDEOLOGIJOM ILI PETLJANJEM OKO
LITERATURE, NJEGA CE STAVITI NA
NJEGOVO PRAVO MESTO - IZMEBDU
DUSANA BARANINA | DANKA
POPOVICA —

Cosiéa éesto nazivaju ocem nacije. Ima li on taj autoritet
u srpskom drustvu?

— Vidosav Stevanovi¢: Mislim da nema. To je devedestih
godina lansirala ondasnja politicka garnitura da mu za-
hvali za dve stvari. Prvo, formulisao im je politiku koju
¢e voditi. Mislim na Slobodana MiloSevic¢a i njegove. Dao
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im je javnu podrsku, ali i i obezbedio podrsku svih insti-
tucija u kojima je imao uticaja — od Akademije nauka do
UdruZenja knjizevnika. Ne verujem previse u neko veliko
naslede Dobrice Cosi¢a. Kao §to sam rekao mislim da ga
¢eka velika revizija. Siguran sam da ¢e, ¢im prestane da
uti¢e na politicare i oni na njega, ¢im prestane da sluzi
odredenim sluzbama koje mu pomazu da sprovede to
S$to hoce, izgubiti svaki uticaj.

—Nenad Prokié: To je laz, kao §to je laZ ta neka zagleda-
nost u Kosovo, kao $to je 1az ljubav prema Rusiji. On je
promoter politike anti-sveta jer je svet, navodno, nesto
Sto je neprijateljsko i srbofobi¢no, pa automatski treba
biti protiv njega. To Srbiji ne dozvoljava da se konstituiSe
kao moderno drustvo. On je jedna od perjanica, jedan od
voda te politike. Posto je ta politika bezvredna, ni vode ne
mogu da budu puno vrednije, ali to ne znaci da ono §to
on piSe i Sto govori ne pada na plodno tle. U Srbiji postoji
tradicija vezivanja za takve politi¢are i knjiZzevnike.

KNJIZEVNOST ZBOG POLITIKE

Koliko je &injenica da se Cosié bavio politikom, a u jed-
nom periodu je bio i predsjednik Savezne Republike
Jugoslavije, ostavila traga u njegovoj literaturi?

— Vidosav Stevanovié: On se literaturom bavio da bi se
bavio politikom. Sve ono §to je znao na pocetku svojih
prvih literarnih radova, zna i danas. Poznato je da on u
tehnici, u pisanju, strukturi romana, strukturi recenica,
svemu onome §to jednu prozu ¢ini dobrom ili trajnom,
nije napredovao. Moze se ¢ak reci da je uizvesnom smislu
nazadovao, jer su mu neke ranije knjige bolje od onih
kasnijih. Ono $to on misli — to je samo politicka prica.
Izvan politike, u njemu nema nicega.

— Nenad Proki¢: Njegova prica o tome da Srbi ono §to
dobiju u ratu izgube u miru potpuno je netacna. Srbi u
ratu uvek izgube ono §to su nekako jedva skrpili u miru.
On pripada onoj grupaciji politi¢ara koja je od 1876. go-
dine, svakih 14 godina u proseku, u Srbiji izazivala ratove
u kojima smo gubili sve ono §to smo jedva skrpili u miru.
On je de facto uvek nekako zavisio od politike, uvek joj
se podredivao, ali je to uspeo da uradi na nacin da to
svima izgleda kao da je on neki mucenik.

UTJECAJ NA TADICA

Kakva je uloga Dobrice Cosiéa danas u Srbiji?

- Vidosav Stevanovié: To je uloga coveka koji vuce nazad,
koji propagira zablude, koji podrzava predrasude, koji §iri
nerazumevanje u odnosima sa nasim susedima i sa celim
svetom. To je politika coveka koji je u agitpropu naucio
psihologiju opsednute tvrdave koja se svodi na sledece
—mi smo ispravni, ceo svet je protiv nas, ko nije sa nama,
taj je izdajnik, taj je protiv nas. Zalosno je §to ga Srbija
bar povremeno slusa. Uvek se rastuZim kada ¢ujem nekog
mladeg ¢oveka kako pri¢a o Dobrici Cosicu.

— Nenad Prokié: Uloga Dobrice Cosica je danas u Srbiji
vrlo maglovita. Pri¢a se o tome da on ima nekakav uticaj
na odredene ljude, ali to sa sigurno$éu ne moZemo da
kaZemo. On sa laZznom skromnosc¢u govori kako nema
uticaj, a upravo to kod ljudi stvara utisak da ga zapravo
ima. Prava mo¢ voli da se skriva, pa je on negde skriven
iza neke zavese, kao neka tajna ruka, povlaci neke konce.
Siguran sam da predsednik Tadi¢ odlazi povremeno kod
njega, da sluSa njegove tirade o naciji. Inace se ne bi
desilo da ne ode u Zagreb na proslavu dana nezavisnosti
Hrvatske, a dan kasnije ode u Jadovno i tako ponisti sve
ono §to je sa predsednikom Josipovi¢em uradio u prote-
klih godinu dana. Tako se ne stvaraju dobrosusedski
odnosi. Sigurno je bilo mnogo teze Josipovicu da ga po-
zove nego Tadicu da ode, jer je u celom svetu Srbija
prepoznata kao agresor, a Hrvatska kao neko ko se bra-
nio. Da li je to tako ili nije — moZemo da raspravljamo,
ali svet tako kaze. B2
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NJEZAN

TheWeeknd

4

LJUBAVNIK VI HouseOfBalloons

1 HIGH FOR THIS 2 WHAT YOU NEED 3 HOUSE OF BALLOONS / GLASS TABLE GIRLS 4 THE MORNING
5 WICKED GAMES 6 THE PARTY & THE AFTER PARTY 7 COMING DOWN 8 LOFT MUSIC 9 THE KNOWING

ILI POTPUNI
KRETEN?

OVA GLAZBA JE
SVOJEVRSNI ANTIPOD
SOUL IKONAMA
POPUT MARVINA
GAYEA ILI BARRYJA
WHITEA. PREMDA
NIJE NIPOSTO LISENA
SENZUALNOSTI, ONA
NE PREZE OD MRAKA |
DISONANCE

KARLO RAFANELI

The Weeknd, House Of Balloons
(XO,2011.), Thursday (XO,2011.)

o pojave The Wee-
D knd pocekom ove

godine 1 u nesto
manjoj mjeri takoder zani-
mljivog Franka Oceana tesko
je bilo zamisliti RnB kao Zanr
u kojem izvodaci mogu prosi-
pati svoje najdublje strahove,
frustracije odnosno ne uvijek
najsretnije i najspretnije dogo-
dovstine. Iza imena The Wee-
knd krije se 21-godi$nji Abel
Tesfaye, Kanadanin koji svoju
anonimnost koristi kao sred-
stvo polagane mitologizacije ovog za sada
jo$ uvijek poprilicnim velom tajne obavi-
jenog projekta.

Prva stvar koja dolazi do izrazaja kod
ovih albuma odnosno, bolje re¢eno, mixta-
peova danih na besplatni download je ap-
solutni raskorak izmedu glazbenog, pjevac-
kog i tekstualnog sadrZzaja. Premda Abel
pjeva poput rasnog soul pjevaca, glazba
je miljama daleko od komercijalnih Rn’'B
standarda, a tekstovi su uglavnom ogrezli
duboko u post party nihilizmu i depresiji
daleko blizoj romanima Chucka Palahniuka
ili Brett Eastona Ellisa, nego tuzaljkama
Withney Houston ili Mariah Carey. Tako-
der ova glazba je svojevrsni antipod soul
ikonama poput Marvina Gayea ili Barryja
Whitea. Premda nije niposto liSena senzu-
alnosti, ona ne preze od mraka i disonance,
a Abel Tesfaye se ni u jednom trenutku
ne predstavlja kao njezan ljubavnik, nego
puno cesce ispada potpuni kreten. Davni
duhovni, ako ve¢ ne estetski predak ovih
ostvarenja mogao bi biti Gentleman Afg-
han Whigs, na kojem je Greg Dulli mozda
po prvi put predstavio lik emocionalno uni-
Stenog zavodnika koji neskriveno razmislja
spolovilom umjesto glavom.

EKSPERIMENTALNI R’N’B Okarak-
terizirati ovo kao eksperimentalni Rn’B
ima smisla jer je rije¢ o pjesmama koje ite-
kako iskacu iz okvira o¢ekivanog. Glazba je
zasnovana na komadiéima, krhotinama ra-
zasutim unutar pjesama. Unato¢ dominan-
tnoj tmurnoj atmosferi, u glazbi su zamjetni
poprili¢no eklekti¢ni sastojci. Na House
of Ballons upotrebljavani su neocekivani
samplovi poput gitarskog riffa iz Happy
House Siouxe & the Banshees ili dijelovi

— OKARAKTERIZIRATI OVO
KAO EKSPERIMENTALNI
R’N’B IMA SMISLA JER

JE RIJEC O PJESMAMA
KOJE ITEKAKO ISKACU

IZ OKVIRA OCEKIVANOG.
GLAZBA JE ZASNOVANA
NA KOMADICIMA,
KRHOTINAMA RAZASUTIM
UNUTAR PJESAMA —

cak dvije pjesme indie dua Beach House,
dok recimo zavr$na pjesma na Thursday di-
jeliime s cuvenim albumom Cocteau Twins
Heaven Or Las Vegas, no glazbeno odlazi
poprilicno duboko u dub. Nacelno bi se
moglo reci da je glazba fuzija post punk, hip
hop, dubstep, trip hop i pop rock estetike,
no to etiketiranje ne opisuje posve koliko je
ovo zacudno melankoli¢na, a opet s druge
strane iznimno distancirana glazba. Zvuk
je najc¢esce obavijen reverbom i Sumovima i
raznim sitnim efektima i detaljima koji kao
da su tu da docaraju pjevacevo mamurno
tumaranje kroz Zivot. Kroz ova dva ostva-
renja, a vjerojatno is tre¢im koje se ocekuje
do kraja godine, naslovljenim Echoes Of
Silence, The Weeknd oslikava sliku svijeta
na emocionalnom umoru. Junaci njegovih
pjesama su prazni i umorni premda su u
ranim dvadesetima. Usamljenost je jedan
od Cestih motiva u vecini pjesmama, a sav
usputni seks i droge ne uspijevaju nadokna-
diti prazninu koju glavni junak osjeca. Treba
naglasiti da je u ovim pjesmama unatoc te-
matici pogodnoj za salve patetike prisutno
jako malo Zaljenja ili kajanja, a tu se negdje
krije glavna ne-glazbena inovacija Rn'B
standarda koju kriju The Weeknd. Abel
zapravo ne lamentira, nego samo opisuje.
Pozicija koju zauzima zapravo nije ni naj-
manje ugodna za sluSatelja, bududi da prica
iz perspektive koja ga istodobno ukljucuje
kao protagonista i promatraca,ito pocesto
s neuvjerljivim opravdanjem svojih postu-
paka — mladoséu kao izlikom.

PRECIZNO HVATANJE DUHA
VREMENA The Zone tako govori o
seksualnom odnosu kojeg protagonist za-
pravo ni ne Zeli, nego odraduje doslovno

zatvorenih ociju mastajuéi o nekom
drugom. And I won’t see a damn thing
I can’t feel a damn thing/ But I'ma touch ri-
ght. Wicked Games pak umalo dijeli naslov
s poznatom Chris Isaacovom baladom, no
zvukom i emocijom je daleko blizi Glory
Box Portisheada. U 18 pjesama ovih dvaju
albuma gotovo da nema loSeg trenutka, no
izostanak makar i natruha nekog moral-
nog koda ili osjecaja cilja mogao bi odbiti
neke slusatelje. Spoj senzualne, no distan-
cirane glazbe kod koje je ono §to se ne Cuje
gotovo jednako bitno kao ono prisutno, i
tekstualne dekadencije ¢ini The Weeknd
vrlo suvremenim bendom, koji precizno
hvata duh vremena. Netko bi se s pravom
zapitao zaSto do vraga slusati emocionalno
prazne i pomalo tmurne zvucne krajolike
balavog soul pjevaca sklonog drogama i
povr$nim vezama.

Odgovor se krije u neopisivo gustoj
atmosferi u kojoj samoca prerasta u svoje-
vrsni manifest, zapravo tipi¢an za danasnje
urbane sredine. The Weeknd su epska me-
lankolija rezigniranih, uzaludan trud onih
kojima zapravo nije ni stalo ili se mozda
ipak samo tako ¢ini. H
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ISUS KRIST ISTRAZITELJ

DJELO IZNENADUJUCE USPIJEVA SPOJITI SASTOJKE KOJI SU INACE SIGURAN RECEPT ZA
KIC: APOKRIFNE SLIJEPE TOCKE I ALTERNATIVNE POVIJESTI VEZANE UZ KRISTOV ZIVOT,
POVIJESNI ROMAN | KRIMI-ZAPLET

ovijesna podloga Cesto je izvor

LEA HORVAT
komplikacija u strukturi kri-

‘ mica. Smjestanje radnje u pros-

lost, osobito onu ne tako blisku, kao S$to
je epoha rimske antike u serijalu SPOR
Johna Maddoxa Robertsa ili, jo§ dublje u
proslosti, drevni Egipat,i to cak dvije tisuce
godina prije nove ere, u romanu Smrt dolazi
na kraju Agathe Christie znaci iskljuciva-
nje niza istraziteljskih metoda i postupaka
na koje je svaki Citatelj krimic¢a dobrano
naviknut. StoviSe, ni sim pojam detektiva
ne postoji sve do duboko u novi vijek; tu
ulogu najcesce dobivaju radoznali prirodo-
znanci ili pak filozofi (pojedinim znanstve-
nim disciplinama treba dugo da se odvoje
od filozofije). Epohe stolje¢ima pa i tisué-
lje¢ima udaljene od danasnjice ne isklju-
cuju samo svjesno pristupanje zlocinu vec
razradenim metodama (rutinirana istraga
koja se shematski primjenjuje na svaki po-
jedinac¢ni slucaj), nego i niz tehnoloskih
dosega: nema govora o pomoci forenzickih
nalaza, a izostaje 1 vecéina trikova Citatelju
dobro poznatih iz djetinjstva Zanra, kao Sto
su analiza otisaka prstiju i pravila poput
onog “nista ne dirajte”. Svaka je istraga
nuzno laicka (bududi da u drzavnom apa-
ratu funkcija istrazitelja ne postoji), a jedino
je ozbiljno istraziteljevo oruzje retoricka
vjestina: on u razgovoru pokusava navesti
svjedoke i osumnji¢ene na kontradiktorne
izjave, odrediti istinosnu vrijednost svakog
pojedinog iskaza i tako dodi do rjesenja
zagonetke.

POMPONIJE FLAT KAO HERCULE
POIROT lako fikcija gotovo bez ograni-
¢enja dopusta preuzimanje i rearanziranje
povijesnih ¢injenica (Tolstojev Rat i mir,
primjerice, obilato se koristi realijama iz
Napoleonova Zivota), one ponekad mogu
biti prezasi¢ene znacenjem;rijec je o sluca-
jevima u kojima je ¢ak i najneupuceniji Cita-
telj opskrbljen znatnom koli¢inom znanja o
doti¢nom povijesnom dogadaju ili osobi, Sto
je mozda najizraZenije u slucaju lika Isusa
Krista kojeg preuzima i Mendozin krimi¢.
Buduci da su informacije o njegovu zivotu
1 djelu relativno dobro poznate Sirokome
Citateljskom sloju (ipak s nuznim ogranice-
njem na zapadni civilizacijski krug), da bi
se izbjegla redundantnost ¢esto se poseze
za manje poznatim ili pak apokrifnim epi-
zodama koje su nerijetko kontroverzne.
Da Vincijev kod Dana Browna izvrstan je
primjer takve eksploatacije koja racuna s
efektom Soka i koristi se burnim reakcijama
Crkve, poput inzistiranja na zabrani romana,
kao iznimno efikasnom propagandom. Ta-
kvo koriStenje povijesnim ¢injenicama u
kojem je tekst podreden izvantekstualnim
saznanjima koja Citatelj importira iz svoje
“enciklopedije” nuzno rezultira slabom tek-
stualnom kvalitetom; kontroverzan sadrzaj
upakiran je u potpuno konzervativnu i ne-
zanimljivu formu.

Junak iz naslova Mendozina krimica,
rimski aristokrat i prirodoznanac Pom-
ponije Flat, tijekom potrage za eliksirom
mudrosti u sumnjivim izvorima vode na
rubovima Rimskoga Carstva doZivljava niz
nezgoda i igrom slucaja zavrSava u Naza-
retu, gdje upoznaje djecaka Isusa koji ga

placa da provede istragu s ciljem oslobada-
nja njegova oca Josipa optuzbe za ubojstvo
lokalnog uglednika. Neobican istraziteljski
par u pocetku incognito istrazuje raspitu-
juci se medu robovima i ¢lanovima obitelji
ubijenog, no njihov je amaterizam ocit i
onemogucéava neprimijecenu istragu, a si-
tuacija se komplicira i postaje ozbiljnijom
nakon drugog, i to dvostrukog, umorstva.
Tako je rije¢ o krimicu ¢ije je vrijeme rad-
nje doba prije krimic¢a, on prili¢no jasno
slijedi formalne odrednice tipi¢nog klasic-
nog krimiéa (drugo ubojstvo je vrlo Cest
kompozicijski moment koji ima funkciju
odrzavanja napetosti), a jedan od najuoc-
klasi¢nog krimica jest i grandiozna teatralna
scena na samome kraju u kojoj Pomponije
Flat skuplja sve protagoniste i, korak po
korak, otkriva rjeSenje zagonetke u maniri
Herculea Poirota. Sli¢no je i s poznatim slu-
Cajem ubojstva u sobi zakljucanoj iznutra,
za koji Pomponije Flat kao izvor navodi
Cicerona koji spominje occisus in bibliot-
heca cum porta conclusa. Humor je stalan
neprijatelj smrti, a samim time i krimica;
ako se smrt trivijaliziranjem ucini smijes-
nom, njezino rjeSavanje nema semanticku
tezinu vecu od logicke zagonetke. Ipak,
struktura Cudesnog putovanja Pomponija
Flata nije ozbiljnije razorena humoristicnim
momentima; solidnim zapletom uspijeva
odrzati na razini komponentu krimina-
listickog romana, a druga tema — sukob
razlicitih svjetova — dodatno neutralizira
potencijalni razdor.

Cudesno putovanje
Pomponija
Flata

Eduardo
Mendoza

Eduardo Mendoza, Cudesno

putovanje Pomponija Flata, sa

Spanjolskoga preveo Dinko
Teleéan; Fraktura, Zapresic, 2011.

CETIRI SVIJETA Sudar Cetiriju svijetova
—krsc¢anstva koje tek nastaje na temeljima
zidovske vjere, poganske rimske antike,
grcke antike koja joj prethodi i jos drevnijih
isto¢njackih misti¢nih kultova — odrazava

— STRUKTURA
Cudesnog putovanja

se podjednako u nacinu fabuli-
ranja i u formalnim obiljezjima
teksta. Ishodiste interakcije s
drugim kulturnim krugovima,
jest carski Rim. Pripovjedac¢ u
prvom licu rimski je gradanin
koji adresira svoje pripovije-
danje za Citatelju nepoznatog
Fabija (moZemo zamisliti da
on usmeno pripovijeda svoje
avanture doti¢nome ili mu, §to
je vjerojatnije, piSe pisma); sve
informacije koje Citatelj dobiva
prolaze kroz filter pripovjedaca,
§to pripovjedacu daje apso-
lutni tekstualni autoritet. Pri-
povjedni stil Pomponija Flata
dijeli mnogo toga zajednic-
kog s prirodoznancima i povjesni¢arima
antickoga svijeta (poput Plinija Starijeg
i njegova djela De naturalis historia koje
autor i eksplicitno navodi kao izvor), a po-
sebno u konstrukeciji opisa temeljenih na
istrazivackoj radoznalosti te kombiniranoj
geografskoj i etnografskoj strasti za bilje-
Zenjem neobicnosti nepoznatih naroda s
ruba Carstva. Likovi Rimljana docarani su
uz dozu zdrave satire, s aluzijom na velike
rimske satiriCare; vrline 1 mane dobile su
podjednako prostora, a karakterizacija je
zacinjena dozom anti¢kog realizma koji
grani€i s naturalizmom. Idealni Rimljanin
par excellence, hedonist i intelektualac, a
nikako nadcovjek, daje Citatelju kontekst
iz kojeg i u odnosu na koji drugi svjetovi
dobivaju znacenje iiz kojeg se poduzimaju
prostorno-vremenski skokovi u druge civi-
lizacijske krugove.

Drugi svijet — onaj grcki — i prostorno
i svjetonazorski najbliZi je rimskom, a u
romanu ga utjelovljuje homoeroti¢ni (a di-
jelom i autoeroti¢ni) te solidno izobrazen (i
uobrazen) rob Filip koji se govornim stilom
odvaja od Pomponija Flata, izrazavajuci
se ki¢eno i blagoglagoljivo. Funkcija toga
lika primarno je slikovitost i dekorativ-
nost; njegova uloga u cjelini romana nije
osobito istaknuta te se podvrgava istim
mehanizmima koje je Rim primijenio se-
lektivno preuzimajuci iz gréke antike neke
elemente i zatim ih interpretirajuci na pot-
puno drugi nacin; rimska antika veéinu se
vremena smatrala nadmo¢nom nad onom
grckom, predstavljajuci se kao njezina bo-
lja verzija.

Istocnije od Greke pojavljuje se jos je-
dan svijet koji je u opreci prema rimskom:
egzoti¢ni i misti¢ni prostor nejasnih granica
s centrom u Egiptu za koji se veZe polite-
izam i niz zapadnjaku zagonetnih kultova
u kojima Cesto padaju i ljudske zrtve. Liko-
vima koji se tajno bave okultizmom egipat-
ske provenijencije u romanu je ostavljena
njihova zagonetnost; nisu karakterizirani
nikako drugacije osim kao pripadnici kulta.
Takvo odbijanje davanja detaljnih objas-
njenja, dijelom zbog neznanja, ali dijelom i
zbog nezainteresiranosti za Drugo, upucuje
na to da je uloga ovoga svijeta,kao i onoga
grékog, isklju¢ivo dekorativna i da se ne
nastoji proniknuti ispod zacudne i strane
povrsine. Takoder, iz istoga razloga ne treba
nas ¢uditi ni etiketa sumnjivca koju ti likovi
instantno dobivaju.

Pomponija Flata NIJE
OZBILJNIJE RAZORENA
HUMORISTICNIM
MOMENTIMA; SOLIDNIM
ZAPLETOM USPIJEVA
ODRZATI NA RAZINI
KOMPONENTU
KRIMINALISTICKOG
ROMANA, A DRUGA TEMA
- SUKOB RAZLICITIH
SVJETOVA - DODATNO
NEUTRALIZIRA
POTENCIJALNI RAZDOR —

KRIMI-PREFIGURACIJE Najrazrade-
niji je kompleksan odnos kr§¢anske i rimske
civilizacije. Dok su prethodna dva kulturna
kruga u povijesti na koncu asimilirana ili
prevladana (Rim je nadiSao Grcku i legiti-
mirao se kao njezin nasljednik, a isto¢njacki
misticizam ostao je otklon od norme), kr-
S¢anski je svijet samo nekoliko stoljeca
nakon vrhunca Rimskog carstva u znatnoj
mjeri potisnuo njegove tekovine i postao
dominantna kulturna paradigma i izvor
modi, a u Mendozinu romanu taj se svijet
tek rada (Krist, njegova klju¢na ideoloska
figura, jo§ je dijete). Likovi iz toga svijeta
nemaju mana (osim prevelike pozrtvov-
nosti i skromnosti neshvatljive Pomponiju
Flatu, poput Josipova odbijanja odavanja
tajni, iako bi ga to moglo spasiti od smrtne
osude), njihova karakterizacija vise funk-
cionira kao apstrahiranje koje pretendira
na simbolicko znacenje, nego kao detaljna
razrada psihologije lika. U tom su slu¢aju
iznimke Isus, koji zadrZava neke tipi¢no
djecje crte, poput naivnosti, te Lazar, koji
se najvise razlikuje od biblijske verzije; u
romanu je on snalazljivi prosjak koji lukavo
trguje informacijama. Prema kraju sve je
istaknutija uloga prefiguracija; kao $to u
Starom zavjetu postoje “tragovi” koji tek
u kontekstu Novog zavjeta dobivaju smi-
sao, na slican se nacin odnose i Mendozin
Marija Magdalena se javlja kao ljubav iz
djetinjstva, a kriz koji Josip izraduje za sebe
najava je Kristova raspeca.

Mendozin roman iznenadujuce uspijeva
spojiti sastojke koji su inace siguran recept
za kic¢: apokrifne slijepe tocke i alternativne
povijesti vezane uz Kristov Zivot, povijesni
roman (unosedi strukturne zanimljivosti, a
ne samo aplicirajuci povijesne Cinjenice) te
krimi¢ zaplet kojega nije Zrtvovan zbog
drugih tendencija, ve¢ sasvim zadovoljava-
juce Ccitatelju krati dosadno poslijepodne.
Dodatno zacinjen namjernim anakroniz-
mima i finom ironijom koja se oslanja na
(uglavnom bazi¢no) poznavanje biblijskih
¢injenica i anticke civilizacije, roman mozda
nije radikalno revolucionirao ni povijesni
roman ni krimié, ali je u najmanju ruku
obecavajuca razbibriga, a na momente i
nesto viSe. H
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DISTOPIJSKI
VRTLOG

POSLJEDNUJI
NIKOLAIDISOV
ROMAN Dolazak
SINTETICKI OBLIKUJE
PRETHODNU
SEKVENCU Oni!,
Mimesis I Sin, ALI
UMJESTO KONACNOG
KRAJA, RAZRJESENJE
OSTAJE OTVORENO I
NEIZVJESNO

ALEKSANDAR
BECANOVICG

a koji nacin treba citati na-
rativnu sekvencu Oni!, Mi-
mesis, Sin 1 Dolazak Andreja

Nikolaidisa, sekvencu koju u progresiji
¢ine naslovi koji su ve¢ sami po sebi izu-
zetno moéni, bremeniti, izri¢iti simboli,
imena koja ujedno prizivaju naslov jed-
nog kultnog SF horora iz pedesetih, jedne
narocCito vazne teorijske knjige, jednog
oznacitelja koga je podjednako uputno
¢itati na crnogorskom, kao i na engle-
skom (da li je u sinu vec sadrZan grijeh,
da li je on njegova direktna posljedica,
da li ve¢ unaprijed moramo ukalkulisati
odredeni stepen korupcije i gubljenja ne-
vinosti u svakoj narednoj generaciji), kao
i jedne sublimne konstelacije u kojoj se
susti¢e sve prethodno, jedne metafore u
kojoj se susrecu svi prethodni znakovi?
Na koji nacin ovdje jednostavno znaci:
da 1li se mogu Oni! prikljuciti, odnosno,
uciniti sastavnim dijelom neceg §to se
moze nazvati Ulcinjskom trilogijom, da-
kle,romanima u kojima Ulcinj jeste vazan
dio scenografije, mise-en-scénea koji op-
terecuje Nikolaidisove junake i dodatno
dramatizuje njihove probleme. Kako se
Oni! ukljucuju u ovaj fabularni tok kada
je prvi Nikolaidisov roman, gledan re-
troaktivno u ovom obuhvatajuéem kon-
tekstu, jasno distanciran, diskontinuiran,
udaljen, rijecju, dislociran od onoga Sto ce
svoj kasniji fikcionalni sadrzaj ba$ pronaci
u Ulcinju?

— Dolazak JE

OCEKIVANA, NUZNA
KULMINACIJA BUDUCI

DA SE INTONACIJE,
SIMBOLI, RAZMJESTANJA
I ANTICIPACIJE IZ
PRETHODNIH ROMANA
SADA U DIJEGETICKOM
SMISLU “KONKRETIZUJU”.
Dolazak JE TO

CVORISTE U KOJEM SE
SUSRECU IMAGINARNO,
REALNO I SIMBOLICKO
NIKOLAIDISOVOG PISMA —

PRELAZAK S PRIPOVIJETKE NA
ROMAN Evo pocetnog traga: spome-
nutu dislokaciju bismo trebali shvatiti
mnogo bukvalnije i napraviti prostu lek-
sicku zamjenu, ¢ime dobijamo izokola
uvid u promisljene Nikolaidisove strate-
gije. Naime, dis-lokacija u Oni! nije nista
drugo do dis-topija, fantazijsko — i time,
dakako, alegorijsko — razmjeStanje koje
je bilo neophodno za pokretanje Nikolai-
disovog romanesknog mehanizma, odno-
sno jedne avanture koja ¢e uvijek igrati
na famoznoj frojdijanskoj granici izmedu
onog heimlich i unheimlich. S obzirom na
autorov urodeni cinizam, gotovo se moze
reéi da je pocetak nuzno morao biti vezan
za distopiju, za negativni postulat koji
¢e ionako ubrzati i intenzivirati piscev
Zestoki ironi¢ni prosede. Ne bi trebalo
zaboraviti da Nikolaidisov prelazak s
pripovijetke na roman dolazi sa otkri-
vanjem da je vrlo teSko spojiti Carverov
saucesnicki ton koji po pravilu teZi antro-
poloskoj rekuperaciji sa Bernhardovom

cinicko-propovjednickom bujicom koja
tendira humanisti¢koj de(kon)strukciji:
ta ruptura stoji posred Oni/, odvaja dva
dijela romana, ali i dvije autorove inskrip-
cije,dva modusa kako se generalna tema
mozZe obraditi i tako konkretizuje piS¢evu
viSeslojnu signaturu.

Prijelaz izmedu Amerike i ostrva u
kome se sloboda objavljuje u njenom ¢i-
stom obliku, a to je nesuzdrzani, histeri¢ni
eksces, jeste prijelaz izmedu jednog stila
u drugi, jedne epistemologije u drugu,
jednog familijarnog pejzaza (zar Amerika
nije uvijek ve¢ prepoznatljiva, Amerika
iz filmova i romana, ¢ak i provincijalna
Amerika, mitsko srediSte neorealistic-
kog junaka?) u drugi koji je defamilija-
rizujuéi u onom obimu u kojem/ se spo-
menuti eksces utopije nuzno pretvara u
distopijski vrtlog, ali sustinski Nikolaidis
mijenja jednu imaginaciju (bez obzira na
odredene realisticke elemente) za drugu,
samo §to u prvoj dominira fabularni ra-
zvoj, a u drugoj je na djelu “stati¢nost”
koja podrazumijeva potpunu prevlast dis-
kurzivnog nad ostalim tekstualnim ele-
mentima. Efekt nije i ne moze biti samo
estetski ili pripovjedni, ve¢ je i ideoloski:
Nikolaidisova inscenacija daje liberalnoj
paradigmi psihoti¢no razrjesenje, uvida
uznemirujucu erotsku i tanatolosku eko-
nomiju koja upravlja Sirim procesima.
Usred Imaginarijuma dogada se funda-
mentalni proboj: Oni! su otvorili spome-
nutu narativnu sekvencu otkrivanjem da
je —a ova spoznaja ima svoju podjednako
drustvenu koliko i ¢isto jezicku implika-
ciju — doslo do suspendovanja Zakona.
Onaj koji odsustvuje iz Oni! jeste otac,
figura oca, metafora oca, i to odsustvo
postaje od najvece strukturalne vaznosti
za dalje razvijanje Nikolaidisovog pisma,
tacnije njegovog, sada ga mozemo na-
zvati, romanesknog kvarteta. Kako kaze
Lacan, u simbolickom poretku “niSta ne
postoji sem na pretpostavljenom temelju
odsustva”. Oni! su otvorili prazan prostor,
otvorili topos (kroz jo$ jednu rekonfigura-
ciju dis-toposa). Za §to? Za — dolazak.

BEZ OLAKSICA | UBLAZAVANJA
Ali: ne treba Zuriti. Romaneskna sekvenca
se odvijala postepeno. Nikolaidis “skan-
dalozno” i dosljedno u Mimesisu stupa
na teren koji je bio izbjegavan: i tako,
in medias res, topografski smo se obreli
u regionu Realnosti, u regionu u kojem
je tubivstvovanje (Hajdegerov termin je
ovdje narocito efikasan: egzistencija koja
je prostorno locirana) izloZzena nemilosrd-
nom pritisku neprijatnog spoja politike,
istorije i gluposti, Sto onda, naravno, trazi
i promijenjen autorov pristup. Tacnije:
radikalan, jer se spisateljeva strategija ne
ogledava u samosvrhovitom provociranju
ved, sasvim suprotno i skoro bez odmaka,
u detaljnom katalogiziranju brojnih neu-
ralgic¢nih tacaka, u skrupuloznom nastoja-
nju da se evidentira akutna problematika:
zajednica navikla na pohvale i tetoSenje,
biée konfrontirana sa insajderskom Kriti-
kom.Taj preplet pojedinacnog i kolektiv-
nog dat je u rasponu i razvoju od prvog
do posljednjeg poglavlja romana: od po-
cetne definicije I See a Darkness stiZe se
do zakljucka — Still Ill.

U Mimesisu Nikolaidis fokus svoje
analize — u izrazu duboke kulturoloske

konsekventnosti, s obzirom na americku
konteksturu romana Oni!/ — pomjera ka
Crnoj Gori, ka istraZivanju njenog civi-
lizacijskog trenutka. U toj gradaciji koja
ide od univerzalnog ka konkretnom, ili
filmskom terminologijom, od opsteg plana
do close-upa, Nikolaidis, u duboko logic-
nom slijedu, Mimesis koncipira kao (kvazi)
autobiografski roman, znajudi da jedino
otvoreno personalizovana narativna pozi-
cija (pozicija onog koji trpi i brani se) omo-
gucava da se prozivljeni dogadaji mogu

Andrej Nikolaidis
Dolazak

transponovati na adekvatan nacin, ¢ime
¢e produkovani tekst uvijek biti na strani
semanticke ambivalencije i umnoZavanja
raznih konotacija: za ovog pisca, eksplika-
cijaikonstatacija (u njima se i spaja domet
enuncijacije kao takve) nisu sredstva zau-
stavljanja, nego upravo snazenja procesa
ucitavanja znacenja. Nikolaidis precizno
zna da transkripcija (nedavne) proslosti
ne smije biti transparentna, niti predana
tzv. objektivnom glasu neutralnog posma-
traca, kako zbog mimeticke, tako i zbog
estetske uvjerljivosti: stoga Mimesis, $to je
literarno vrlo plauzabilno, posjeduje i jaku
realisti¢ku, ali i naglasenu artificijelnu kon-
strukciju. U toj Nikolaidisovoj besposted-
noj intonaciji ne moZze biti izuzetih tema
i aksioloskog kolebanja, nema olakSica i
ublazavanja. “Izvjesni zele tekst (umjet-
nost, slikarstvo) bez sjenke, izdvojen od
vladajuce ideologije. Ali, to je htjeti tekst
bez plodnosti, bez proizvodnosti, sterilan
tekst (vidite mit o Zeni bez Sjenke). Tek-
stu je potrebna njegova sjenka. Ta sjenka
je malo ideologije, malo subjekta: utvare,
mrezZe, pruge, neophodni oblaci. Subverzija
mora da proizvodi sopstvenu polutamu”,
kaze Roland Barthes u knjizi (indikativ-
nog naslova za nasu pricu) Zadovoljstvo u
tekstu. Nikolaidis se nimalo ne ustrucava
da u Mimesisu inkorporira razne elemente
stvarnosti, ma kakva bila njihova reprezen-
tativnost: on se ne boji sjenke koju baca
njegov roman, on je i provocira ¢ime se
reaktuelizuje prvobitni traumaticki upad,
i subverzija je zato prirodni sastojak tek-
sta. Polutama knjige Mimesis, jednostavno
kazano, osvjetljava.

METATEKSTUALNI UZITAK Sada bi
ipak, nadamo se, trebala da bude jasnija
trijada koju razvija Nikolaidisov niz, tri
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— PISANJE JE
STRUKTURNO PRED-

APOKALIPTICNO, ONO

SE MORA ZAUSTAVITI NA
ZADNJEM KORAKU, PRED
SAMI DOLAZAK, NA ONOM
MJESTU ODAKLE SE SALJU
POSLJEDNJE RIJECI: Da,

dodi —

perspektive kroz koje se fanati¢no anali-
ziraju pisceve preokupacije, tri modusa da
se rasporede znakovi u ovoj kontinuiranoj
potrazi. Erupcija Realnog, traumaticka
intruzija koja je opteretila Nikolaidisovu
prozu, koja je tekst dovela do tacke pu-
canja (jer Realno uvijek kida teksturu,
uvijek naruSava njenu konzistentnost
zbog Cega se ona mora “usivati”), nuzno
je vodila pojavi Sina, romana u kojem
¢e dotadasnji melodramski saspens biti
konkretizovan, ili je mozda preciznije
reci esencijalizovan, to jest “sveden” na
osnovnu konstelaciju na ¢ijoj pozadini
su se odvijali Nikolaidisovi fabularni ru-
kavci. Pisac otkriva “karte”: u srediStu
pripovijedanja, u srediStu drame, stoji
Zakon Oca, simbolicka mreza koja prota-
gonistu drzi unutar referencijalnog okvira
koji se ne moZe transcendirati. Sin je su-
ocCavanje sa moc¢i Imena-Oca koje, ma
koliko slabo, i dalje determiniSe egzisten-
cijalnu situaciju, i dalje ostaje dominantni
obzor: onda kada je skoro doveden do
nestajanja, Zakon Oca je najefikasniji,
jer zahtijeva neprestanu transkripciju,
neprestanu interpretaciju, buduci da ono
§to ostaje iza paternalne metafore jesu
upravo tekstualni tragovi. Uzmi i ¢itaj! U
posljednjoj instanci romana (a smijemo
li, krajnje generalizovano, reci i svakog
hermeneuti¢kog pokreta), stoji — ma kako
bila oskudna biblioteka u kojoj se nalazi —
ocev tekst, sistem kodova koji opsesivno
poziva individuu da uoblici vlastitu pricu
o porijeklu, da se susretne sa svojim manj-
kom, da emocionalno ukalkuliSe dija-
lektiku strasne distance i razoruZavajuce
familijarnosti.

Nakon imaginarnog ostrva iz Oni/,
nakon brutalnog realnog Crne Gore sa
kraja proslog vijeka iz Mimesisa, Nikola-
idis stize do simbolickog prostora intime
u Sinu, prostora u kojem identitet nikada
ne moze biti konstruisan bez odredenog
uskracivanja, jer Zelja Drugog nikada do
kraja ne mozZe biti pogodena, a jo§ manje
ispunjena. Sin je, dakle, to konacno zara-
njanje u dubine Simboli¢kog, utvrdivanje
medusobnih obaveza, Citanje dnevnika
koje je otac ostavio iza sebe, pisanje sina
koji mora da nadoknadi ono §to je veé
unaprijed bilo izgubljeno. Sin je roman
o anksioznom, ali i utemeljujuéem inter-
peliranju subjekta u Simbolic¢ko, o histe-
ri¢noj ocevoj rijeci Cija repeticija poziva
na suocavanje. To je mjesto odakle dolazi
Nikolaidisov glas, glas propovijedanja i
pripovijedanja, glas opsesivne unutras-
nje analize i eksterne Zestine, glas koji
se po prvi put, sa preciznom intonacijom
i semantickom potencijom, javio jo§ u
drugom dijelu romana Oni/,ironi¢no — a
kako bi drugo! — nazvanom It’s a Wonder-
ful Life.Na tom glasu, koji mijenja nara-
tivne scenografije, a ostaje istraziteljski
nepromijenjen, koji moze biti prikljucen
raznim dijegetickim agensima, ali zadr-
Zava prepoznatljivost jedne specificne
autorske signature, pociva kompaktnost
Nikolaidisove romaneskne serije, po-
Civa koherentnost ove potrage: kvalitet
enuncijacije — koja stilsku raznovrsnost

odbacuje zarad dosljednosti
— svjedoc€i o ustrajnosti i da-
lekoseznosti jedne agende. To
je glasianalitiara i analizira-
nog, osposobljen da pokrene
istrazivanje onih fikcija koje
proizvodi Simbolicko, a koje
su podjednako fikcije identi-
teta kao i fikcije na kojima se
utemeljuje umjetnost proze
kao takve. Otud Nikolai-
disovo pismo uvijek emituje
metatekstualni uzitak, ¢ak i
tamo gdje se ¢ini da tekst ne moZe pobjeci
preovladavajuéim osjecajima gadenja i
mucnine.

DOLAZAK KAO NUZNA KULMI-
NACIJA No, taj jouissance uvijek je veé
zaracunato ironi¢an. Posebno zato §to
uznemirenje domena Imena-Oca, u Ni-
kolaidisovom tumacenju, sa sobom vuce
i kreiranje narocitog infernalnog ambi-
jenta i dekora, gomilanje oznacitelja koji
sugeriSu maligno mijeSanje ontickog i
ontoloskog nivoa. Ostrvo slobode u Oni/
(kalvinisti su u pravu: samo podrucje de-
terminacije moze biti podrucje milosti)
postepeno se pretvara u otjelotvorenje
pakla na zemlji — udaljeno, ostavljeno
bez ikakve regulacije — Crna Gora s kraja
devedesetih u Mimesis imala je obrise
politickog pakla, a u Sin sam je pejzaz —
slikovlje vatre — indikator transcendental-
nog posrnuca u kojem ¢e se, neminovno,
obznaniti figura/protagonist iz faustov-
skog narativa. U tom nizu, u toj gradaciji,
Dolazak je ocekivana,nuzna kulminacija
bududi da se intonacije, simboli, razmje-
Stanja i anticipacije iz prethodnih romana
sada u dijegetickom smislu “konkreti-
zuju”. Dolazak je to ¢voriSte u kojem se
susrecu imaginarno, realno i simbolicko
Nikolaidisovog pisma' imaginarno jer jer
najslikovitiji, ako tako moZe da se kaze,
buducdi da postoji rekonstrukcija faze ogle-
dala u kojem se ocev tekst reflektuje u si-
novljevom i obrnuto;realno, jer sekvenca
konacno iz metafore, iz alegorije, prelazi

OGLAS

na “pravu” stvar, eksplicira svoju temeljnu
fascinaciju pa Apokalipsa iz nagovjestaja
prerasta u direktnu obznanu, direktno tra-
umaticko prisustvo; simbolicko, jer, ono
S$to je prije bila semioticka konstelacija
sada postaje noseca struktura, sam osnov
pripovijedanja, (dis)proporcija izmedu
sinovljevog i ocevog glasa, a to znaci da
smo — skretanjem prevashodne paZnje
na jezik kao sredstva komunikacije koje
uvijek (ne) pogada svoj cilj, ne pronalazi
svoju destinaciju, koje uvijek pouzdano
ne zna koje je adresant, ako adresat te
poruke Sto se krece unutar dijegeze —
zasli na teren u kojem nam sam autor
kroz svoju umjetnost govori i o sebi, o
svom identitetu, ne uz pomo¢ manipuli-
sanja biografskim faktima, ve¢ kroz ma-
nipulisanje i preciziranje oznacitelja koje
ima na raspolaganju. Drugim rijec¢ima,
vaznost Dolaska, privilegovano mjesto
koje ovaj roman ima u Nikolaidisovom
opusu, pociva na njegovom metapoetic-
kom kvalitetu.

Metapoetickom kvalitetu koji je ostva-
ren i definisan dvostrukom invokacijom
Apokalipse. Apokalipsa je tu da konacno
dramatizuje otac-sin relaciju najveéma
izvan klasi¢ne edipalne trajektorije, da
sasvim zao$tri unutras$nju dinamiku pi-
$Cevog svjetonazora (nije li, u Nikolai-
disovom slucaju, apokalipti¢no otkrivenje
principijelno: otkrivanje krivnje, krivice,
sustinskog antropoloskog deficita?), ali
ona je prizvana i izvan tematske potrebe
da se jedna cjelina usredsredi oko tele-
oloskog centra. Dakle, Apokalipsa nije
samo tu da bi semanticki ucvrstila tekst,
ona je uistom trenutku i najsnazniji izvor
ambivalencije. Apokalipsa nije samo re-
ligiozno, psihoanaliti¢arsko, simbolicko
ustrojstvo par ekselans, ona je narativni
Dogadaj, ako se ikada Badiouov termin
mogao preciznije upotrebiti. Sto ée reéi
da je Apokalipsa Nikolaidisu neophodna
ne samo da bi maksimalno profilisala au-
torov diskurzivni pristup, taj Weltanscha-
uung koji je donio neke od najbritkijih,
najpesimistickijih i najironi¢nijih strana
u crnogorskoj knjiZzevnosti, vec i iz Cisto

“unutrasnjih” razloga, unutar dijegetic-
kog horizonta, na nivou stila i procedura
pripovijedanja.

APOKALIPSA KAO ULTIMATIVNA
NARACIJA Apokalipsa je, mozda i prije
svega, ultimativna naracija, posljednja
moguca naracija, posljednji izvor smisla
koji dolazi od strane Drugog, posljednja
mogucénost da se jednoj pri¢i da puno
zaokruZzenje, inherentni telos: ona je
okoncanje (pri)povijesti, dovrsenje Na-
rativa, ukidanje istorije, ¢ime se hoce ka-
zati, fabularnog protoka. Kao takva, ona
je —asada smo opet ve¢ i na metastilskom
i metatekstualnom nivou, a bez da je pri-
mijecen ikakav nasilni §av —i odgovor na
jednu tako upecatljivu i ponavljajucu ka-
rakteristiku Nikolaidisovog romanesknog
niza:i Oni!,i Mimesis,1 Sin manje ili vise
dramati¢no posjeduju otvoren kraj, “ne-
odluénost” kako da se prica zavrsi, odbi-
janje da se stvari razrijeSe transparentno.
Nije li, zato, Apokalipsa “inscenirana” u
Dolasku i da bi se popunio taj manjak
oko kojeg cirkuliSe Nikolaidisova spisa-
teljska Zelja, da bi se kraj konac¢no zatvo-
rio, da bi se drame, problematike, anksi-
oznosti i strasti piS€¢evih protagonista
napokon dokinule? Ne, upravo suprotno:
Nikolaidis i u Dolasku insistira na apo-
riénosti kraja, na jo§ jednoj neizvjesnosti.
Kraj se uvijek zaziva i obecava, ali je on
nedosegljiv, jer Otac je djelatan ¢ak i kad
je mrtav. Pisanje je strukturno pred-apo-
kalipti¢no, ono se mora zaustaviti na za-
dnjem koraku, pred sami Dolazak, na
onom mjestu odakle se Salju posljednje
rijeci: Da, dodi. A to su i dalje rijeci zud-
nje, straha, iSCekivanja, narativnog sas-
pensa. Dolazak je otjelotvorenje upravo
tog uvida, i kao takav, on sinteticki obli-
kuje Nikolaidisovu romanesknu se-
kvencu. B

-—, v
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v

postupno izumire.

zavrinom “raspletu”.

Osnovni je ton romana satirican jer se u njemu izvréu do- _

P minantne pretpostavke “apokaliptiékih” ili “katastrofiékih”
scenarija: nema podjele na “dobro” i “zlo”, nego se upravo §

dobro (ljubav) prikazuje kao glavno zlo; katastrofa u ljudi

. ne izaziva patnju i bol, nego euforiju, a Isusova uloga su-

protna je ocekivanoj.

LJEPOTA JEDE LJUDE eksperimentalni je, satiriéni, lir-
sko-cijanidni roman o religijskoj bombi za spas svijeta
i Isusu koji eutanazira ¢ovjeéanstvo. Formu mu odreduje
podnaslov: mp3-roman. Niz tekstualnih fragmenata opona-
5a kolekciju pjesama na mp3-playeru. Poglavlja su, poput
pjesama u mp3-kolekciji, razliéita stilom i temama kojima
se bave (neka su izrazito satiri€na, neka nadrealna, poetic-
na ili filozofi¢na), no sva ona - zaobilazno i nekontinuirano
- grade sliku jedinstvenog svijeta. Taj svijet mutira i posta-
je sve ludim; umjetnicima je dopusteno sijati uzas kako bi
sokirali Boga i vratili “stvarnost” u taj objektivno nadrealni
svijet; tajanstvene Zive Zene na plazi izbacuju ikru iz koje
se, ¢ini se, radaju klonirani Isusi, a oni bas ne ulijevaju po-
vjerenje; hrpe naranaca sve su vece; meso raste u frizideri-
ma i kulja iz njih; ljudi odreda umiru od srece i Covjecanstvo

Paralelno s tim nizom razvija se pri¢a koja objedinjuje sve
s L ' te fragmente. Tu je rije¢ o “Spijunu” koji istrazuje ukupnu
ljudsku komunikaciju kake bi otkrio "zasluzuje li ljudska
vrsta da joj se ponovno dogodi Drugi svjetski rat” jer iz
uzasnih iskustava tog rata nije nista naucila. Spijun se ko-
risti softverom Homeraser koji analizira sve postojece di-
| gitalne podatke a njegovi izvjestaji zapravo su spomenuti
fragmenti iz prvoga pripovjednog niza. Ta se dva niza di-
storzirano pretapaju jer u obama fatalnu ulogu imaju Isusi
i tajanstvena FlipRoberta, Ciji se pravi identitet otkriva u
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TKO SE BOJI
TITA JOS?

POPULARNO PISANA STUDIJA UVJERLJIVO USPOSTAVLJA POSVE NOVU,
PROVOKATIVNU TEMU PROUCAVANJA | POTVRBDUJE DA JE AUTOROV RAD
DANAS KLJUCNA REFERENCA U IZUCAVANJU JUGONOSTALGIJE, MADA
DONEKLE PRETJERANO INZISTIRA NA SUBVERZIVNOM POTENCIJALU

TITOSTALGIJE

egdje u centru Zagreba, izmedu

BORIS POSTNIKOV
dva nebodera u kojima stanuju

N uglavnom umirovljenici, zasa-

den je mali park. Naizgled nalik bilo kojem
drugom; pa ipak, ono §to prolaznici ne mogu
uociti jest da ruze koje tamo rastu ispisuju
rije¢ “Tito”, vidljivu samo stanarima visih
katova. Tridesetak godina nakon Brozove
smrti i dvadesetak nakon raspada Jugosla-
vije, tako, nepoznata skupina Zagrepc€anki i
Zagrepcana pazljivo ¢uva tajnu male flore-
alne subverzije.

SIMPTOM DEPOLITIZACIJE Ova
manje poznata urbana legenda jedna je od
brojnih Zivopisnih anegdota i epizoda sa-
branih u studiji slovenskoga sociologa Mitje
Velikonje Titostalgija, izvorno objavljenoj
2008. godine, a na srpski prevedenoj 2010.,
nastaloj u sklopu njegova dugogodisnjeg
bavljenja razli¢itim kulturalnim, drustvenim
ipolitickim aspektima fenomena jugonostal-
gije od Vardara pa do Triglava. Ispri¢ala mu
je, kaze, jedna zagrebacka znanica: lokaciju
parkica, iz razumljivih razloga, pritom ipak
ne doznajemo. Osim price o misterioznim ru-
Zama, na stranicama 7itostalgije zato ¢itamo
o proslavama nekadasnjega Dana mladosti
(kada se u Kumrovcu okuplja po desetak
tisuca ljudi), gerilskim noénim akcijama is-
pisivanja, ali i brisanja gigantskih natpisa s
Titovim imenom kakvima su nekada po sluz-
benoj direktivi prekrivani obronci bregova
duz Jugoslavije, pank bendovima koji pjevaju
o najvecem sinu nasih naroda i narodnosti,
o vrecicama za Secer, kafi¢ima, reklamama,
majicama, bedZevima, filmovima, novinskim
anketama i nebrojenim drugim kuriozitetnim
artefaktima i ritualima kojima se konstruira
Saroliko ikonografsko polje neobi¢noga su-
vremenog nostalgicnog slavljenja lika i djela
druga Starog. I dok Sirina i bogatstvo toga
polja potvrduju opravdanost Velikonjina de-
tektiranja i konstruiranja naslovne teme kao
sasvim specificne modulacije obuhvatnijega
fenomena jugonostalgije, teorijski okvir u
koji je smjeSta znacenjski je emancipira od
uobicajenih, svakodnevnih tumacenja koja u
nostalgiji vide samo pasatisticki eskapizam.

U analizi titostalgije Velikonja polazi od
necega Sto naziva “simptomom depolitiza-
cije”. Inzistiranje danasnjih “fanova”, pro-
motora ili komentatora Josipa Broza — bilo
da je rije¢ o organizatorima beogradskih
Dana Titove kuhinje, dobojskoga turistickog
Tito partyja ili zagrebackog Eurokaza Cije
je izdanje iz 2007 prigodno preimenovano
uTitokaz — na tome da njihov angazman ne
podrazumijeva ideo-politicko opredjeljenje,
a, u vedini slucajeva, ni bilo kakvu politicku
konotaciju, provlaci se poput crvene niti kroz
gotovo sve manifestacije, festivale, umjet-
nicke i druge pop-kulturne projekte posve-
¢ene Titu. Velikonja u ovome vidi frojdovski
mehanizam afirmacije kroz negaciju: upravo
pretjerana naglasavanja toga da suvremeno
bavljenje Titom nema politicku dimenziju
precizno ukazuju na izrazitu politicnost ci-
jele price. Dovoljno je, uostalom, postaviti

sasvim zdravorazumsko pitanje —zasto je bas
u svim drzavama bivse Jugoslavije, bez obzira
na njihove ekonomske, politicke i socijalne
razlike, u pop-kulturnu ikonu promoviran
upravo Broz, a ne neka druga figura manje
“opasnog”,ideoloski zaoStrenog semantickog
potencijala — pa da ovo postane jasno.

NOSTALGIJA | UTOPIJA Potrebnoje,
medutim, locirati razinu na kojoj reafirmacija
Tita postaje politi¢na, a to, smatra Velikonja,
niposto nije razina masmedijske proizvod-
nje drustvene stvarnosti kroz simplificirane,
retrogradne podjele na “partizane” i “one
druge”; da bi je konceptualizirao, on se stoga
nastavlja na onaj teorijski pravac elaboracije
nostalgije koji premjeSta naglasak s retros-
pektivnosti na implicitnu kritiku danasnjice;
kao $to je, primjerice, ¢inio Fredric Jameson
piSudi o nostalgiji kod Waltera Benjamina. I
to je kljuno: idealizirajuci proslost — a feno-
men nostalgije, naglaSava Velikonja, u ana-
lizi je neophodno deesencijalizirati, o€istiti
od preduvjerenja kako se odnosi na neko
stvarno prozivljeno iskustvo, jer tu je ipak
uvijek rije¢ o naknadnoj i posredovanoj kon-
strukciji — nostalgija preSutno devalorizira
sadasnjicu. U naizgled neselektivnoj i evi-
dentno cesto kontradiktornoj glorifikaciji
“zlatnoga doba”, ona zapravo potencira poje-
dine njegove aspekte ¢ija vrijednost nadilazi
komplementarne karakteristike aktualnoga
stanja stvari. Kada je o “titostalgi¢arima” i,
opcenitije, jugonostalgi¢arima rije¢, onda je
njihovo destilirano sjecanje i pateticno pri-
zivanje godina “kada smo svi Zivjeli sretno i
mirno” zapravo evokacija socijalne praved-
nosti, solidarnosti, vanjskopoliticke nesvrsta-
nosti u blokove globalne mo¢i, nacionalne —
makar deklarativne — snosljivosti; istodobno,
dakle, takvo je sjecanje kritika, makar i ne-
osvijeStena, socijaldarvinizma, ekstremnoga
neoliberalnog raslojavanja drustva, paupe-
rizacije, deindustrijalizacije, oportunisticke,
puko pragmaticne, deidealizirane vanjske
politike, nacionalizma, Sovinizma: svega
onoga, ukratko, §to presudno atribuira prva
dva desetljeca postojanja nekadasnjih soci-
jalistickih republika, a sada$njih samostalnih,
postjugoslavenskih drzava. Odavde je onda
samo malen teorijski korak do povezivanja
subverzivnoga politickog potencijala tito- i
jugonostalgije s utopijom, a Velikonja ga
¢ini u drustvu Karla Mannheima, Rolanda
Barthesa, Ernsta Blocha i niza drugih utje-
cajnih dvadesetstoljetnih teoretiara koji su
utopiju ekstenzivno problematizirali. Upravo
tu se artikulira politi¢na dimenzija postsoci-
jalistickih nostalgija pa Velikonja zakljucuje:
“Repolitizacija se, dakle, deSava na daleko
apstraktnijem metanivou, u utopiji. Ona
prevazilazi konkretne levo/desne stranacke
podele, dnevnu politiku, stvarne istorijske
liénosti, okolnosti i rezime; to je neodredena
Zelja za boljim vremenima, pravednijim sve-
tom i neiskvarenim ljudima, a tek post festum
vezuje se na nesto/nekog odredenije. To je
jasna poruka sadasnjici o tome kakvi su njeni
nedostaci 1 kakav bi trebalo da bude bolji

svet. Jugoslavija iz jugonostalgi¢nog diskursa
kao takva nikada nije postojala, to je njena
utopijska simulacija, Jugoslavija kakva je
trebalo da bude, zemlja snova, ocis¢ena od
svih stvarnih slabosti i gresaka, dakle neka-
kva socijalisticka Zemlja dembelija; a tako
jeisTitom”.

KULTURA TITOSTALGIJE I TITO-
STALGIENA KULTURA Metodoloske
ljestve za izgradnju ovakvoga stava Veliko-
nja oslanja na znacajnu distinkciju izmedu
dva vida kulturne proizvodnje i kulturnih
praksi: jednoga koji se, grubo receno, krece
“odozgo prema dolje” i drugoga, koji ide
suprotnim smjerom, “odozdo prema gore”.
Prvi obuhvaca prvenstveno tekstove, ali i,
Sire, svaku diskurzivnu materijalizaciju tito-
stalgije; rije€ je, dakle, o kulturnoj, najc¢esce
medijskoj produkciji koja reificira Titov lik
i plasira ga publici. Drugi se, pak, tice men-
talitetskih uzoraka, stavova ljudi, “Zivljene”
nostalgije. U prvi spadaju suveniri, rakije,
vina i cigarete s njegovim imenom, oglasi na
kojima Tito reklamira Mercedesove automo-
bile ili Canonove fotokopirke, disco-klubovi
ikafi¢i, knjige, turisticke atrakcije, kazaliSne
predstave i televizijski nastupi Titovih imi-
tatora, sajtovi, posteri, odjeca — ukratko, ci-
jela ona (pop)kulturna hiperprodukcija koja
od pokojnoga Marsala stvara, kako bi se to
prikladnim marketinskim Zargonom reklo,
vrlo uspjeSan brend. U drugi se pak ubrajaju
hodocaséa u Kumrovec, Stafete mladosti,
uzrecice poput “Dok je bilo Tita, bilo je i
Sita”, urbane legende kao §to je prica o za-
grebackim ruzama, satelitski tanjur na kojem
je vlasnik s unutrasnje strane napisao “Ipak
si najbolji — Slava ti”... Prvi niz Velikonja
naziva “kulturom titostalgije”, drugi “titostal-
gicnom kulturom”; kroz njihovo, kako kaze,
dijalektic¢ko prepletanje pokuSava ocrtati §to
obuhvatniji prikaz fenomena, s onu stranu
razlicitih, odvise reduktivnih znanstveno-dis-
ciplinarnih granica. Time, prije svega, izbje-
gava zamku pojednostavljenoga shvacanja
proliferacije titostalgije kao manipulativnoga
zahvata institucionalnih — prvenstveno me-
dijskih — centara moci u refleksnoj potrazi za
uvecanjem profita, zahvata koji bi nuzno sim-
bolicki kastrirao, kooptirao i eksploatirao Ti-
tov lik. Naglasavanje dimenzije “titostalgicne
kulture” u analitickoj opreci spram “kulture
titostalgije”, neophodno je, osim toga, i da
bi se mogao uociti i podcrtati subverzivni i
utopijski aspekt cijeloga procesa.

SISTEMSKI UKALKULIRANA SUB-
VERZIJA? Paipak, cini se kako Velikonja
taj aspekt istice donekle pretjerano i pomalo
nekriticki. Ono $to pritom gubi iz vida ¢i-
njenica je da reafirmacija nekadasnjih so-
cijalnih vrijednosti i repolitizacija koja se
zbiva na “apstraktnijem metanivou”, osim
Sto implicitno potkopava i dovodi u pitanje
dominantne obrasce aktualnoga sistema,
istodobno kompenzira i time presutno blo-
kira moguc¢nost direktnije kritike. Titostalgi-
cari 1 jugonostalgicari, jednostavno receno,

INI=EN
NNEIN

Mitja Velikonja, Titostalgija, sa
slovenskoga prevela Branka
Dimitrijevié; Biblioteka XX vek,
Beograd, 2010.

naprosto idu linijom manjeg otpora: ako
ste obukli majicu na kojoj pise “Josip Broz
dobar skroz” ili zakacili na rever znackicu
s Tiletovim portretom, ako ste 25. svibnja
stavili crvenu maramu i plavu kapicu pa
sjeli na vlak za Kumrovec, time ste mozda
konotirali svoje nacelne simpatije prema
idealiziranoj slici nekadasnjeg drustva, ali
ste takoder pronasli i vrlo elegantan nacin
daizbjegnete neposredno zastupati neke od
vrijednosti toga drustva. Pristajuci da polje
borbe smjeste u sferu ikonografije, titostal-
gicari i jugonostalgicari itekako sudjeluju u
unaprijed zadanim pravilima igre, a njihova
je subverzija pritom dovoljno blaga da je
sistem apsorbira u formi vijesti iz novinskih
rubrika “Zanimljivosti”; birajuci bedzeve i
naljepnice umjesto govora o socijalistickom
uredenju i radnickom samoupravljanju, oni
poslusno sudjeluju u perpetuaciji dominan-
tne ideologije deficitarno demokratskog,
neoliberalnog “najboljeg od svih mogucih
svjetova” — ili, zapravo, “jedinoga moguceg
svijeta” — koja dozvoljava javnu artikulaciju
alternativa samo ako se prethodno slozimo
oko toga da za klju¢nu ekonomsko-politicku
paradigmu alternativa ne postoji. To je nalicje
Velikonjina prikaza utopijskih nostalgija na
“ovim prostorima” i svakako bi ga trebalo
uzeti u obzir kako njihovu kriti¢nost ne bi-
smo shvatili posve nekriticki.

Bez obzira na ovaj prigovor, rije€ je o
studiji koja uvjerljivo uspostavlja posve novu,
provokativnu temu proucavanja i potvrduje
da je Velikonjin rad danas klju¢na referenca
u izucavanju jugonostalgije, ali i jedna od
kljuénih u Sirem (i rastuéem) znanstvenom
interesu za socijalisticku proslost ex-jugosla-
venskih drzava. Pisana popularno, pitko i
pregledno, bogata detaljima i u kontaktu s
vremenom u kojem nastaje, ona pritom ko-
municira i s krugom ¢itatelja puno Sirim od
znanstvene zajednice. Ukratko — da parafra-
ziramo druga Tita — uz ovakvu znanost, ne
treba nas biti strah za nasu proslost. &
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SAROLIK INTERPRETATIVNO-
METODOLOSKI JELOVNIK

KONZUMIRAJUC_"I HRANU NE KONZUMIRAMO SAMO NJEZINE
NUTRICIONISTICKE | PREHRAMBENE VRIJEDNOSTI, NEGO I NIZ DRUGIH
ZNACENJA - KULTURNIH, POVIJESNIH, IDEOLOSKIH | DRUGIH - KOJA SU

U NJU UPISANA

rana je jedan od onih pojmova

NADA KUJUNDZIC
koje svi znamo definirati, sve

H dok se to od nas doista i ne za-

trazi. Nasusna Zivotna potreba, izvor uzitka,
katkad i jada (osobito u ove ljetne dane!),
nekima ¢ak Zivotni poziv, drugima tek po-
gonsko gorivo. Bez obzira na to razmisljamo
li o njoj neprestano ili gotovo nikada (ba-
rem ne svjesno i namjerno), hrana je ne-
zaobilazni dio nasSe svakodnevice; imamo
li na umu opsjednutost suvremene kulture
vanjskim izgledom, problem distribucije
globalnih resursa, razna bioeticka pitanja
vezana uz prehrambenu industriju, kao i
(naizgled banalnu, ali vrlo indikativnu)
recentnu poplavu kuharica i kulinarskih
emisija, ¢ini se kako je zanimanje za pitanje
tko Ce $to, koliko i kada pojesti (ili odbiti
pojesti) veée nego ikada prije. Sklonost
da o njoj razmisljamo gotovo iskljucivo u
kategorijama ukusno / neukusno, odnosno
volim / ne volim (ili, primjerenije nasim pri-
likama, jeftino / (pre)skupo), ie. Zelucem,
a ne mozgom, ukazuje na to koliko smo
skloni zanemariti druge (u manjoj mjeri
“po zivot vazne”) aspekte hrane. Rijec je,
naime, o itekako relevantnom kulturnom,
drustvenom pa ¢ak i politicko-ideoloskom
¢imbeniku, da ne spominjem simbolicku
bremenitost pojedinih namirnica (vino i
kruh u euharistijskom slavlju kao ogledni
primjer) ili njihove jezi¢ne implikacije (tko
ima putra na glavi, a kome treba staviti soli
narep?). Hrana kao drustveni i kulturoloski
fakat predstavlja tematsku osnovicu zbor-
nika Hrana: od gladi do prejedanja; osamna-
est eseja raspodijeljenih u pet tematskih
cjelina razmatraju razlicite aspekte hrane,
od pripreme i povijesti namirnica do njiho-
vih materijalnih i simbolic¢kih aspekata, sve
kroz zajednicku prizmu ruske kulture.

INTERDISCIPLINARNOST I MUL-
TIPERSPEKTIVNOST Kako nas u
uvodu obavjestava urednica Jasmina Voj-
vodié, zbornik je nastao u okviru znan-
stvenog projekta Tjelesnost u knjiZevnosti
i kulturi Ministarstva znanosti, obrazovanja
iSporta, “kao rezultat medunarodne znan-
stvene konferencije odrZane u svibnju2008.
godine u Lovranu”. Sudionici konferencije
(najvecim dijelom iz Hrvatske, Njemacke
i Rusije) odazvali su se pozivu da poje-
dine aspekte ruske knjizevnosti i kulture
razmotre kroz prizmu hrane i hranjenja.
Zbornik tako obiljeZava izuzetna tematska
i metodolosko-interpretativna raznolikost.
Tako brojcano prevladavaju interpretacije
literarnih uradaka, iste su rijetko kada mo-
noperspektivne; autori/ce se u pravilu opre-
djeljuju za interdisciplinarni pristup pa se u
svojim citanjima obilato sluZe spoznajnim
i metodoloskim aparatom povijesti, teolo-
gije, antropologije, sociologije, kulturalnih
studija itd. Ve¢ je i letimi¢an pogled na sa-
drzaj dovoljan da se Citatelj/ica osvjedoci
0 iznimno Sirokom i znacenjski Sarolikom
semantickom polju obuhvac¢enom pojmom
hrane; zbornik, tako, “govori o hrani kao

fizioloSkoj potrebi, ali i religijskom i so-
cioloSkom fenomenu, govori o hrani kao
0 punini i praznini, stereotipu i ideologiji.
Iz zbornika izvire pitanje kakav je odnos
prema konkretnom problemu, ponajprije u
ruskoj knjizevnosti i kulturi, a ondaiu dru-
gim kulturama u nasem vremenu”. Zbirka
tekstova koji objedinjuju temate hrane i
ruske kulture za domaceg Citatelja/icu ozna-
¢ava dvostruki dobitak; ne samo da ¢e isti/a
biti u moguénosti promisljati o aspektima
hrane koji se u svakodnevnom Zivotu re-
dovito previdaju, ve¢ mu/joj se istodobno
pruZarijetkai vrijedna prilika upoznavanja
s domacoj javnosti slabije poznatim ruskim
autorima i autoricama (razlog tomu valja
potraZziti u ¢injenici da djela spomenutih
autora/ica nazalost nisu dostupna u hrvat-
skom prijevodu), poput Lidije Ginzburg,
Jurija Mamleeva ili Evgenija Popova.

Hrana: od gladi do prejedanja.

Zbornik znanstvenih radova.
Uredila Jasmina Vojvodi¢. Disput,
Zagreb, 2010.

SCI11 KASA SU HRANA NASA Prvo
dio zbornika okuplja eseje posvecene gladi
i postu, osobito nac¢inima na koji su isti
oslikani u knjiZzevnim tekstovima. Osim
posta / gladovanja kao zajednicke tematske
osnovice, spomenute eseje povezuje i zao-
kupljenost najpoznatijim “gladusem” ruske
knjizevnosti, Gogoljem. Kako to da je pisac
koji je ¢itavog Zivota “bio poznat kao izje-
lica, prozdrljivac i gurman” umro od gladi,
pitanje je koje autori nastoje barem done-
kle rasvijetliti. Tekst Rainera Griibela mi-
sterij Gogoljeve smrti razmatra kroz prizme
razli¢itih teorija i (pseudo)znanstvenih pri-
stupa, “servirajuci” svoje spoznaje Citatelju
u obliku Sest odabranih “jela” s teorijskog
“jelovnika” 20. stoljeca. Problem gladi i gla-
dovanja dalje razraduju tekstovi uvrsteni u

— ZBIRKA TEKSTOVA KOJI
OBJEDINJUJU TEMATE

drugi dio zbornika, ovoga puta
u kontekstu knjizevno-povije-
snih previranja prve polovice
dvadesetog stoljeca (npr. glad
u postrevolucionarnoj Rusiji u
tekstu Milice Banjanin).

Tredi dio, posvecen postmo-
dernistickim autorima, ujedno
je inajopsezniji (Sest eseja). Ce-
tiri eseja okupljena u cetvrtom
dijelu zbirke razmatraju razno-
like fenomene ruske (osobito
vizualne) kulture. Tekst Ol'ge
Burenine, primjerice, nudi ana-
lizu fenomena cirkuskih “gu-
taca” (osobito gutaca vatre),
ali se osvrce i na motiv gutanja
i prozdrljivosti u knjiZevnosti
(Rabelais, Cehov, Cukovski) i
na filmu (crtani film iz serijala
Alekseja Kotenockina Nu, po-
godi! (Ma, pricekaj!) u kojem
vuk umjesto zeca guta balon).
Dok je veéina radova usmjerena na hranu
kao opéi, nediferencirani pojam, Danijela
Lugari¢ fokusira se na konkretnu namir-
nicu - tocnije, kruh - te ocrtava njezinu
razvojnu putanju “od prehrambenog proi-
zvoda preko fragmenta ideologije i sje¢anja
naratidjetinjstvo do kruha kao stereotipa”.
Posljednji, peti dio zbirke posvecen je lin-
gvisti¢kim aspektima hrane te sadrZi esej
najintrigantnijeg naziva - rije¢ je o tekstu
Natal’je Fateeve, “VjeSati rezance na usi
ili banane u usima”. SluZeci se Rjecnikom
ruskog Zargona, autorica iznosi i tumaci ra-
zli¢ite sintagme i rije¢i ruskog (konkretnije,
moskovskog) Zargona bazirane na zajed-
nickoj metafori hrane (npr. “eksplozija u
tvornici makarona” kao naziv za ras¢upanu
i nepocesljanu glavu).

OD BIBLIOFAGIJE DO KOPRO-
FAGIJE Kao §to je vec u vise navrata
istaknuto, raznolikost ocista izloZenih u
zborniku upucuje na Sirinu znacenjskog
polja hrane te visestruke mogucénosti kori-
Stenja i tumacenja hrane i uz nju vezanih
aktivnosti. (Samo)uskracivanje hrane moze
se podici na razinu politicke geste (Strajk
gladu), ili staviti u sluzbu politicke propa-
gande. Potonja je praksa precesto primje-
njivana u ruskoj povijesti, u sklopu koje,
kako objasnjava Milica Banjanin, “davanje
ili uskracivanje racionirane hrane [postaje]
sredstvo kojim su vlasti manipulirale sudbi-
nom stanovniStva". Osobito je zanimljivo
razmatranje veze izmedu jedenja / pijenja
i Citanja — za naroc€ito napeto S§tivo ¢emo,
primjerice, re¢i da smo ga naprosto "progu-
tali",dok smo djela koja su nas osobito odu-
Sevila skloni nazivati knjiZevnim "poslasti-
cama". Umjetnost tako figurira kao "hrana"
za dusu, um, intelekt; gladovati se (ili, kako
pokazuje nedavni domadi hit, zedati) moze
izaljubavlju, prisnoséu, drustvom. Kad smo
ve¢ kod konzumacije metaforickih nutri-
tiva, spomenimo i to da radovi u zborniku
takoder proSiruju nase poimanje ljudskog

HRANE | RUSKE KULTURE
ZA DOMACEG CITATELJA/
ICU OZNACAVA DVOSTRUKI
DOBITAK; NE SAMO DA CE
ISTI/A BITI U MOGUCNOSTI
PROMISLJATI O
ASPEKTIMA HRANE KOJI
SE U SVAKODNEVNOM
ZIVOTU REDOVITO
PREVIPAJU, VEC MU/JOJ
SE ISTODOBNO PRUZA
RIJETKA I VRIJEDNA
PRILIKA UPOZNAVANJA

S DOMACOJ JAVNOSTI
SLABIJE POZNATIM
RUSKIM AUTORIMA |
AUTORICAMA —

"jelovnika"; Hansen-Love, primjerice, go-
vori o bibliofagiji ("Zderanje knjiga"), Olga
Sazontchik otvara pitanje koprofagije, dok
Uzarevi¢ zahvaca u metafizicke aspekte
(samo)kanibalizma. Opisujuéi prehram-
bene navike likova koji nastanjuju zbirku
Pir Vladimira Sorokina, Jasmina Vojvodi¢
zakljucuje kako se gastronomska situacija u
spomenutom djelu moze opisati jedino kao
“sveprozdiranje”: “nema odredenih granica
onomu §to se moze jesti,a §to ne”. Kako ¢in
jedenja funkcionira u svrhu karakterizacije
likova pokazuje Zdenka Matek Smit kroz
analizu kratke pric¢e Pijani Stakor u kuhi-
nji suvremene ruske spisateljice Viktorije
Anatol’evne Fominine.

ZNACENJSKA BREMENITOST
JELA I JEDENJA Bez obzira na to da
li savjesno brojimo dnevne obroke voca i
povr¢a, ili se prehranjujemo u kvartovskim
pekarnicama i sandwich barovima, hrana
je trajno prisutna u nasim mislima (a ako
je kojim slucajem i smetnemo s uma, urlik
Zeluca e to brzo ispraviti). Hrana je, kako
u svojoj analizi pripovjedaka Vladimira
Sorokina zakljucuje Jasmina Vojvodic, i
sve i niSta. No svaka pojedina namirnica,
kako pokazuju radovi u ovom vrijednom
zborniku, kao i ¢in hranjenja per se nuzno
su druStveno i kulturno obojeni. Konzu-
mirajuéi hranu “ne konzumiramo samo
njezine nutricionisticke i prehrambene
vrijednosti, nego i niz drugih znacenja -
kulturnih, povijesnih, ideoloskih i drugih
- koja su u nju upisana. Istodobno odabi-
ranjem odredene hrane iskazujemo svoj
stav, odnosno spremnost na polemiku i/ili
dijalog sa znacenjima kojima je tijekom
povijesti obremenjivan odredeni prehram-
beni proizvod”. B



IN MEMORIAM

ALJOSA ANTUNAC

MRZNJA? PA JA
BIH UMRO ZA NJU

ALJOSA ANTUNAC (1967.-2011.) - UN SURENO MORBO

KATARINA PEOVIC-VUKOVIC

ljosa Antunac je roden 16.11.1967 u Sibeniku.
A Na ratistu Sibenskoga zaleda proveo je 1991.1

1992. godinu, u sastavu Zbora narodne garde
1 Hrvatske vojske. Od 1994. godine Zivi u Zagrebu gdje
je zavrsio Visu informati¢ku Skolu i gdje se zaposlio u
Nacionalnoj i sveucili$noj knjiZnici kao informaticar. Pi-
sanjem se bavio od 1996. godine. Prvi prozni tekst, izvatke
iz proze Neka vrsta ljubavi (pod naslovom Some kind of
love), objavljuje 2002. godine u Casopisu Libra Libera
(br.10). Ulomke je u sklopu temata Narkoanaliza uredila
Ana Grbac koja je, kao i Ivan Srsen, bila medu rijetkim
urednicima koji su primijetili vrijednost ove proze. An-
tunac je objavljivao i u zbirkama Sve price 2003. godine,
Antologija nepoznatih autora i Poqueerene price —2004.
godine, kada je i u Casopisu karlovackog ogranka Matice
hrvatske urednica Irena LukSi¢ odabrala i objavila ne-
koliko paragrafa romana Poslije zabave. U dvotjedniku
Zarez, Antunac je 2006. godine objavio prijevod pjesama
americkog pjesnika, dobitnika PEN-ove nagrade i kaznje-
nika osudenog na smrt, Stephena Waynea Andersona.

— MADA, NE ZNAM, KAD ZAVIRIS

MALO U TO DI JESI, OVO STO

KRSTIMO ZIVLJENJEM KAO DA SE
SVODI JEDINO NA STO DUZE | STO
BEZBOLNIJE RAZVUC AGONIJU

PROSTORA OD RODENJA DO
SMRTI —

CVRSTI OBRASCI STRUJE SVIJESTI Prvi Antun-
¢ev roman Poslije zabave objavljen je 2006. godine kao
ubaceno i improvizirano izdanje pri¢vr§éeno za ostatak
19. broja casopisa Libre Libere. 1zdavacka kué¢a Konzor
2007 godine objavljuje obje Antunceve proze (reprint
Poslije zabave) i zbirku pri¢a Neka vrsta ljubavi. Konzor
se odlucuje na mra¢nu varijantu crno-tiskanih stranica
s bijelim slovima, i simbolickim crvenim koricama. An-
tunceva djela tiskana u knjigama sadrzavaju glavninu
objavljivanih fragmenata, iako postoje dijelovi koje je
autor odlucio izostaviti iz kona¢nih izdanja. (U tom raz-
doblju nastaju i kratke pri¢e koje Antunac nikad nije
objavio i kojih se na neki nacin odrekao.) Poslije zabave
i Neka vrsta ljubavi nastajali su paralelno da bi u jednom
trenutku Antunac odlucio kako ih je potrebno razdvojiti.
Tako se govorilo o zbirci pri¢a i romanu, uistinu je rije¢
o dijelovima istog teksta, kao $to ¢e i posljednji roman
zapravo biti dio AljosSine struje svijesti koja je imala ¢vrste
obrasce i jedinstvenu strukturu. Neka vrsta ljubavi jest
nesto fragmentarniji tekst, dok se u Poslije zabave moze
pratiti tecniju radnju, Sto pojacava romaneskni karakter
teksta. No u svim prozama pa i posljednjoj Tamo gore,
iznad, tamo su Sine, glavni je junak Oleg, junkie s Tres-
njevke, u ¢ijem se Zivotu smjenjuju fragmenti iz bolnice i
vucaranja po kvartu, fragmenti sje¢anja iz rata i epizode
sa Zenama kao niza neuspjeSnih pokusaja ljubavi.

Na jesen ove godine Konzor ¢e objaviti i Antuncev
posljednji roman Tamo gore, iznad, tamo su Sine. Jedna
od niza verzija prvog dijela tog romana, na kojem je An-
tunac radio niz godina, objavljena je u 23. broju Libre
Libere, jo§ u prosincu 2008. godine. Praktic¢ki, na ovom
je romanu autor poceo raditi veé prije objavljivanja pret-
hodne dvije knjige, da bi ga doradivao sve do pred smrt u

kolovozu 2011. godine. Sve §to je objavio,
Antunac je najcescée pisao u jednom mahu,
da bi naknadno doradivao u detaljima.
Urednicki posao na njegovim tekstovima,
izmedu ostalog je i zbog toga bio netipican.
Gotovo da se na stotinjak stranica nije
moglo pronadi niti jednu omasku u pisanju
ili nedosljednost (koja bi se ocekivala pri-
mjerice uimenima koja je zbog zastite pri-
vatnosti stvarnih osoba u nekoliko navrata
znao mijenjati). Tako se urednicki posao ¢esto svodio na
razgovore ili e-mail prepiske (koje je Aljosa djelomi¢no
inkorporirao u posljednji roman). Antunac je o svakoj
temi mjesecima razmisljao prije nego bi je zapisao, cesto
je pisao i rukom da bi naknadno prepisivao na racunalo,
urecenicama koje su bile koherentne iako vrlo komplek-
sne. (Kako nije imao vlastito racunalo, NSK posjeduje
vjerojatno najopsezniju Antuncevu literarnu ostavstinu,
pohranjenu u nekom privatnom dokumentu na javnom
racunalu koje vjerojatno jos uvijek sluzi za skeniranje.)
Pretpostavlja se kako je Aljosa Antunac
umro u no¢i 3. na 4. kolovoza 2011. godine
nakon nekoliko SMS poruka u kojima je na-
javio svoju smrt, dao nekoliko humoristi¢nih
primjedbi o svojoj surenos karijeri i ulozi
heroina u politi¢ckoj nekorektnosti prema
pederima, lezbijkama i skvotersima.

(BRUTALNO) STVARNOSNA PROZA

Rijetki kriticari koji su se zainteresirali za

Aljosinu prozu (ali kako je on sam komen-
tirao, “to je doslo do onih do kojih je to upravo i trebalo
dodi”) su to nazvali stvarnosnom prozom. Ako je ta odred-
nica Zeljela ukazati na tip okrenutosti zbilji umjesto pos-
tmodernisti¢ke okrenutosti jeziku, metafikciji, kvazi-histo-
riografiji, fantastici i slicnim otklonima od Realnog, onda
ona ima smisla. AljoSini romani i price i pripadaju jednom
tipu novog realizma jer Oleg jest Ivica Ki¢manovi¢ po-
sttraumatske Hrvatske, dijete radnicke klase osiromasene
nakon pretvorbe nacionalnog zanosa u ¢vrstu valutu. No
objektivizacija stvarnosti u ovom izrazu zamucuje o ¢emu
je ovdje uistinu rije¢ (jer izraz sugerira kako nije rije¢ o
stvarnosti, ve¢ onome §to je nosi, nositeljici stvarnosti).
Zbog toga je stvarnosnost izraz ¢ija je najbolja kvaliteta
asocijacija na nesnosnost, koja mora biti povezana s ne-
¢im $to ima namjeru pucati u Realno. I tematski i stilski,
ova je proza brutalno realna, ona Ziletom reze Hrvatsku
gdje je najtanja. “Ako je neko lik ovog romana, onda je
to Hrvatska”, u jednom je intervjuu AljoSa komentirao
svoje knjige Poslije zabave 1 Neka vrsta ljubavi.

Ova proza je, kako je ustvrdila Jagna Pogacnik u svojoj
recenziji, “djelomicno politicki nekorektna”. To je uistinu
tocna dijagnoza, koja se moZze primijeniti i na posljednji
roman Tamo gore... No, ono $to je paradoksalno, istovre-
meno ne postoji mnogo pasusa u hrvatskoj knjizevnosti
koji bi bili otrovniji po hrvatski nacional-Sovinizam. An-
tunac se u svojim romanima razracunava s nacionalisti¢-
kim sentiSom i mrZznjom prema Srbima, no istina je kako
to ne ¢ini u ime tolerancije. (Toleranciji u Poslije zabave
brutalno se porucuje: “.. Pokazi mi moju stranu i moju
vjeru pedercino iz odbora za ovo il ono... nikog ja ni za
$to nemam voljet.”) Ovdje se veliko odbacivanje nacio-
nalizma ne zbiva propagiranjem ljubavi niti tolerancije,
nego vjerodostojnom mrznjom kao temeljem humanizma
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{_: AljoSa Antunac, Louie

— OVDJE SE VELIKO ODBACIVANJE
NACIONALIZMA NE ZBIVA
PROPAGIRANJEM LJUBAVI

NITI TOLERANCIJE, NEGO
VJERODOSTOJNOM MRZNJOM
KAO TEMELJEM HUMANIZMA
OBESPRAVLJENIH —

obespravljenih koji su na dnu i koji uistinu nemaju razu-
mijevanja za “napacene crne (...) albino pedere, manjine,
Srbe” (Tamo gore...).

Ali nije li upravo ta gesta, otpor prema toleranciji i
politi¢koj ljubavi, najpotrebnija na ovim prostorima na
kojima se u ime tih himera €inilo brutalne zlo€ine? Ovdje
nalazimo na autenti¢no odbacivanje bratstva i jedinstva,
ali i ljubavi prema bliZnjemu svomu kao srodnih oblika
ideologije, nastrane gluposti koja svakih nesSto godina
pocinje novi krizarski rat. To je “mrZnja potpuna i Cista za
sve §to se vrti okolo i, eto, dise...” ali istovremeno ne kolje,
ne siluje i ne luduje u ime neke partije. Nema ideologija,
vjera, politickih opcija koje se ovdje Stuju. Ono cega se
pripovjedac ovih romana Zeli otarasiti, je vjecna glupost,
“kretenizam koji je Cacéa uspostavio kao hijerarhijsku
osovinu drustvu”, ali ne mrZnja na ovim prostorima, nego
“nagon koji je sve §to ti ostane, jedini oslonac za kako-
tako uopée prezivjet” (Tamo gore...).

KOMUNIZAM I VJERA To istovremeno nije znacilo
odbacivanje simboli¢kih poredaka kao takvih. Aljosa je
“uvijek dosljedno branio komunisticke ideale Druge In-
ternacionale, a istovremeno objaSnjavao zaSto nosi kriz”,
kako upozorava Ivan SrSen. No mogucnost da se stavi u
poziciju da “pozdravi brutalno razracunavanje s klerom
u Barceloni za vrijeme Spanjolskog gradanskog rata”, u
ovim je prozama utkana u obliku autenti¢ne religiozne
emocije (Olegova sklapanja ruku u gestu molitve pod
pokrivacem na Odjelu za odvikavanje), koja ne preten-
dira biti univerzalnom. Vjera i komunizam u AljoSinim
se interpretacijama ne sukobljavaju. U AljoSinom se
prikazu lokal-patriotizma javlja otpor da se ovim sim-
bolickim poretcima dopusti univerzalna legitimacija. Jer
kada simbolicki poretci postaju legitimacija za sve, onda
se paradoksalno ¢ak i sama Aljosina smrt (navodno na)
“simboli¢an dan — 5. kolovoza, kada slavimo i Dan hrvat-
skih branitelja”, moze tumaciti kao ultimativna potvrda
rodoljublja (kako je sastavio vijest o smrti neki aparatcik
Nacionalne sveucili$ne knjiznice).

“Sve Sto je blisko gomili jako je daleko od mene”, u
jednom je intervjuu komentirao AljoSa. Njegovi su romani
kritika svakog intelektualizma koji nije rjeSenje, ve¢ izvor
problema. (U Tamo gore... ironi¢no se komentira kako su
“svi ti nasi poglavice, dojedan ga, ono, Doktor...”). Razlog
za optimizam se prije nalazi u kolektivnoj svijesti koja
zna prepoznati politikantstvo, glupost, ili jednostavno
politicki debilizam. Olegova baka u Nekoj vrsti ljubavi
tako daje najprecizniju analizu spektakla kojem smo
svjedocili komentirajucéi predsjednika koji je “na ekranu
debilno stiskao svoje mahnite Sakice”. Baka primjecuje
kako Predsjednik djeluje poput lokalnog ridikula Prcoke,
“pijane poludjele kreature §to je rezala na sve oko sebe i
mrzila cijeli svijet (...) od kojeg su djeca u uzasu bjezala
dok bi ih proklinjao i prijetio im nekakvim strasnim,
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zlokobnim hroptajima”. (Nisu li upravo
te mahnite Sakice ono $to dominira na po-
vijesnoj snimci Predsjednika na kninskoj
tvrdavi nakon Oluje?)

U Tamo gore... Antunac posvecuje neke
od najboljih paragrafa skiciranju mahnitosti
i cinizma koji su devedesetima na vodece pozicije postavili
nase “Mao Ce Tungse (...) Zna se likove koji su znali krdu
propljuckat kakav-takav razlog (...) neceg za nesto”. Sve
nacionalisti¢ko blato koje je izbacila plima devedesetih
portretirano je u krokiju ¢ovca iz Poslije zabave,koji “tuli”
za Caéom, jer mu “valja muku luftat”. Nije li jedina razu-
mna dijagnoza, koje se treba sjetiti nakon svake festivalske
parade nacionalizma i kica: “kljakavi iznutra i zakinuti
za ljepotu, a otud zli”? Ta je poruka nesto $to povezuje
¢itav Aljosin opus s jednom epizodom romana Putovanje
u srce hrvatskog sna Vlade Buli¢a u kojoj se brutalno hr-
vatsko rodoljublje ilustrira slikom golih i pijanih momaka,
latentnim homoseksualizmom Dalmatinske zagore koja
u ime jedne ideologije vristi od muskih hormona dok
cipelari, ne pedere i Srbe, veé zdravi razum. (Slu¢ajno
ili ne, prva Antunceva proza je objavljena u istom bloku
Libre Libere broj 10, posveéenom Narkoanalizi u kojoj je
izaSlaiprica I-buy.hr Vlade Buli¢a, kasnije inkorporirana
u roman Putovanje u srce hrvatskog sna.)

MANUJE LJUBAVI - VISE MRZNJE! U ratnoj se lite-
raturi, ali i u osobnim svjedocanstvima rat pojavljuje kao
formativan moment, apsolutni trenutak u kojem prestaju
sve dotadasnje navike, Zudnje, porivi i nacini zivota. Taj
prekid, novo radanje, ritualna inicijacija kroz koju prolaze
novaci, gotovo je groteskno prikazan u hollywoodskom
filmu Vojnic¢ina (Hartbreak Ridge) u kojem Clint Ea-
stwood od lokalnog Jimyja Hendrixa ¢ini covjeka. (Crni
neposlusnik sklon odbijanju autoriteta, koji je naravno
predstavnik supkulturnog otpora, postaje disciplinirani
vojnik shvacajuci besmisao svojih ranijih oblika interpe-
lacija.) U hrvatskom imaginariju ratni vojni invalid pred-
stavlja stereotipnu figuru, poput vijetnamskog veterana u
americkom filmu. (Djelomic¢no je ta figura i nastala kao
izvedenica americkog imaginarija.) Konflikt koji veterani
imaju s konvencionalnim drustvom nerazumljiv je onima
koji nisu prosli rat. U drugom dijelu serijala Rambo je
protumacio bit toga sukoba. Narednik upozorava kako je
mozda rat bio greska, ali da zbog toga Rambo ne bi trebao
mrziti svoju zemlju, na $to ovaj odgovara: “Mrznja? Pa ja
bih umro za nju”. Na to ga zbunjeni narednik pita $to on
onda zapravo zeli? “Ja zelim, S§to zapravo oni Zele, i svaki
momak koji je doSao ovdje i prosuo svoja crijeva i dao
sve §to je imao, §to je Zelio! A to je da nas naSa zemlja
voli onoliko koliko mi volimo nju! To je §to ja Zelim!” No
zemlja ih ne moZze toliko voljeti. To je ljubav koja prema-
Suje svaki razum, to je ljubav koja je legitimacija svakog
bezumlja, zloCina pa i vlastite smrti na Dan hrvatskih
branitelja (paradoksalne simbolicke interpelacije protiv
koje se Aljosa borio).

Oleg je upravo dekonstrukcija stereotipne vojnicke
kreature, novi oblik razumijevanja Domovinskog rata, u
koji se ovaj ukljucio ne kako bi luftao svoje rodoljublje,
ve¢ da ne propusti “vjerojatno posljednju veliku frku u
Europi”. Oleg nije patetican domoljub, ve¢ njegova tra-
gi¢na sjena. Olegova dijagnoza glasi mentalno istekan, on
je simptom veteranskog poremecaja ljubavi prema svojoj
zemlji, “partikularni element koji potkopava svoj vlastiti

— “SVE STO JE BLISKO GOMILI
JAKO JE DALEKO OD MENE”,

U JEDNOM JE INTERVJUU
KOMENTIRAO ALJOSA —

univerzalni temelj, vrsta koja podriva svoj vlastiti rod”
(Slavoj Zizek). Olega rat ne moze obiljeZiti na naéin na
koji je obiljeZio vijetnamske ili hrvatske veterane, jer je
Oleg zapravo ve¢ obiljezen. Upravo zato jer je mentalno
istekan Oleg moZe ne izabrati stranu, distancirano pro-
ucavati debilizam i glupost koji vladaju kada simbolicki
poretci postanu legitimacija zlo€ina. Umjesto ljubavi
prema svojoj zemlji, za i protiv onih Drugih, Oleg bira
artaudovsku trecu stranu (ni za ni protiv rata, umjesto u
rat Antonin Artaud odlazi u ludnicu), apsurdni odgovor na
apsurdnu povijesnu situaciju. Aljosina proza (koja uistinu
jest ratna proza) upozoravanje je na manjkavosti ljubavi i
tolerancije, poziv na potenciranje mrznje ili u AljoSinom
izrazu nagona kao one mentalne higijene koja ¢e pomoci
da se preZivi. Kao takav Oleg je indirektna izvedenica
Zizekove sintagme “manje ljubavi — vise mrznje!”, po-
ziva da se “..doista borimo protiv etnicke mrZnje” ne uz
pomoc¢ njezina neposrednog pandana, etnicke tolerancije;
naprotiv, ono §to nam treba jeste jos vise mrznje, ali prave
politicke mrznje...”.

Zbog svojih paradoksalnih rjeSenja na pitanje sukoba,
kao i proracunate odluke da se katarzi¢ni ratni i rodo-
ljubni momenti promatraju iz treée pozicije, Antuncevi
romani asociraju na Putovanje nakraj noc¢i Louis-Ferdi-
nanda Célinea koji je ponudio tjeskobnu metaforu ne
samo za bijeg od civilizacije, ve¢ i bijeg od svakog oblika
ljudskosti. (Prema svjedocanstvu Ivana Sr§ena, Céline je
bio jedan od autora koji su izvr$ili utjecaj na Antuncev
stil u godinama njegova literarnog formiranja od 1996.
do 2002. godine, kada je intenzivno ¢itao.) Iako ih raz-
dvajaju stoljeca, rije€ je o onim rijetkim pokuSajima da
se ljudskost ne trazi u mitologiji, ideologiji, nekom sim-
bolickom poretku, ve¢ upravo u autenti¢noj mrznji kao
odgovoru na univerzalnu glupost. U situacijama dru§-
tvenih degradacija (ratu i industrijalizaciji kod Célinea,
a post-ratnoj Hrvatskoj kod Antunca) ljudskosti se ne
diZu spomenici, ve¢ se trazi onaj minimum razuma kao
odgovor na sustavno nasilje politike koja zloCine legiti-
mira politi¢kim mitologijama. Epizoda ubojstva u Tamo
gore... podsjeca na apsurd svojstven samo Célineu. U
ovoj Sokantnoj epizodi pripovjedac koji promatra nasilje
ubija srpskog zatvorenika bez vidljive motivacije, kako bi
zrtviili skratio muke ili sebe poStedio prizora. Ova gesta
reakcija je na ljubav prema zemlji kreatura (narednika
zovu Cilindar) koje maltretiraju upravo u ime zanosa,
ljubavi koji se pretvaraju u krvoloénu osvetu (narednik
tjera Srbina da pije i pjeva, jer su neki od njegovih ubili
nase). Ne budimo naivni, rodoljublje je samo legitimacija
za nasilje koje je ve¢ bilo tu, na §to ¢e upozoriti Antunac
u svojim pri¢ama o Zenama.

ZENE VETERANE NE MOGU DOVOLJNO VO-
LJETI Antunac skicira zemlju u kojoj civili, no narocito
Zene, nakon rata, ne mogu dovoljno voljeti te nase decke.
Taj manjak ljubavi €est je motiv nasilja, ali i upozorenje
kako je nasilje oduvijek bilo tu. Zbog toga se, pogotovu
u knjizi Neka vrsta ljubavi, listaju price o brutalnim zlo-
stavljanjima, gotovo u obliku registra, ili kronike nasilja.
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(Zbog Cega su dizajneri odludili da se na crnim kori-
cama pojavljuju nizovi Zenskih imena i njihovih kratkih
dijagnoza.) Ti nizovi Zena s kojima Oleg vjezba neku
vrstu ljubavi, nizovi su trauma, mrcvarenja, ponizavanja,
brutalnih silovanja i fizickih kasapljenja koja ove Zene
nose sa sobom i kao oblik socijalnog is¢asenja. Zenske
traume i Olegov posttraumatski stres slaZzu se kao oblici
traumati¢nih refleksija. Cak i kada Oleg dozivljava neku
vrstu ljubavi, taj je odnos nasilan, kao da se nasilje koje je
odredilo njihove Zivote ne moZe ponistiti, ve¢ ostaje dio
ljubavnog i seksualnog dozivljaja. Postoje obrasci prema
kojima oni Zive pa i kada izadu iz nasilnih brakova i veza
(a Oleg iz ratne drame), oni perpetuiraju obrasce mrznje
zbog ¢ega niz seksualnih epizoda zavr§ava nasilnim kopu-
lacijama, u kojima likovi, kojima se ¢inilo da doti¢u neku
srecu, upadaju u tupilo i mehaniku.

Zene ni same nisu ilustracija neke naivne Zrtve, veé
upravo perpetuiranja nasilja i okrutnosti bez kojeg vise
ne mogu promatrati ljubavnicki niti bilo koji drugi od-
nos. (“Za mene nema utocista i ja se nemam gdje sakrit.
Zasluzila sam. Uostalom, volim to”, komentira jedna.)
MrzZnja je odgovor onih koje su i same okrutne (najce-
§¢e je rijec o okrutnosti jedne Zene prema drugoj). Ovaj
oblik mazohizma podsjecéa na crnce rasiste, iako je mrznja
usmjerena upravo prema njima, oni se pojavljuju kao svoji
najokrutniji neprijatelji. “Mi u Torcidi imali smo jednog
crnca, iz Hrvatskog primorja, koji je bio Zestoki navijac¢
Hajduka”, komentirao je jedan torcidas nakon S$to je
Hajduk sankcioniran zbog rasistickih navijackih natpisa
na stadionu. Sam crnac jednom je izjavio: “Ako imate
jednog crnca, to je u redu, nema problema. Medutim, ako
je na jednom mjestu viSe njih, onda tek nastupa problem
jer oni nece smisliti niSta dobroga”. Eto vidite sto crnci
kazu sami o sebi, zakljucio je navija¢ Hajduka. Upravo
je to nacin legitimacije nasilja nad svim manjinama koje
isame pokazuju oblike stockholmskog sindroma, ljubavi
prema svojim otmicarima.

Vedrana Rudan je u jednom javnom nastupu komen-
tirala kako je u Hrvatskoj svaka Zena dozivjela neki oblik
nasilja, dok su neki pederi jos uvijek nasilja postedeni.
Naravno kako je kompeticija oko statusa Zrtve besmislena,
no ona je zapravo odgovor na tip tolerancije koji preu-
zimamo kao ulaznicu u Europu, oblik ideologije kojom
slijedimo utabane staze odnoSenja prema drugosti. Tip
tolerancije kao institucionalne prisile koja treba osigurati
civilizirano odnosenje (prema homoseksualcima, Zenama),
je ono §to iritira i pripovjedaca ovih proza. Zbog toga je
mrznja kao amblem Antunceva odnosa prema toleranciji
upucivanje na kroniku problema, na dubinu zeceve rupe
u koju je Alica upala.

SURENOSI I ANARHISTI Kako autenti¢ni otpor
kretenizmu “koji ovdje ima punu slobodu prohoda” pri-
povjedac ne nalazi u nekim sustavnim obrascima, orga-
nizacijama pa ni oblicima otpora, mrznja se javlja kao
odgovor na nove mitova o Europi kao Zemlji Dembeliji,
ili “nekom nasem Kanaanu koji o nama u glavi projekciju
[ima] da smo smece i otpad, govna...” (kako se komentira
u Tamo gore...) Proeuropska Hrvatska, koja bi trebala
prevladati nacionalizam, uz dozu odrZanja nacionalnog
zanosa, za pripovjedaca je samo jo$ jedno zaobilazenje
mentalne higijene za koju, kao i devedesetih, ve¢ina nema
volje. Na trenutke, mu¢nim dijagnozama Antunceva proza
podsjeca na pasuse iz Krlezinih brutalnih seciranja ljudske
gluposti, jer kada Aljosa piSe o nemogucénosti glavnog lika
da se uklopi u ono $to zovemo normalnim Zivotom, on
eksplicitno navodi kako nije rije¢ o nekom eskapizmu,
ve¢ odbijanju da se ukljuci upravo u nasu lokalnu stvar-
nost. “Mada, ne znam, kad zaviri§ malo u to di jesi, ovo
S$to krstimo zivljenjem kao da se svodi jedino na $to duze
i Sto bezbolnije razvu¢ agoniju prostora od rodenja do
smrti”, komentira pripovjedac Tamo gore... $to zvuci kao
krlezijanski refren. Svaki nihilisti¢ki tip odgovora (nar-
komanija, alkoholizam, kriminal, nasilje, brutalnost) za
pripovjedaca je zapravo odgovor na to¢no odredeni Zivot,
ono §to je Krleza secirao kao problem “zdravog razuma”.
Zbog toga Olegovi ¢inovi nasilja 1 autodestrukcije, dje-
luju poput reakcije junaka romana Na rubu pameti koji
u bogatog veleposjednika nije pucao iz nekog besmisla
niti egzistencijalnog uzasa, ve¢ zbog Hrvatske koja se u
tom liku komprimirala, kao najcistija hrvatska glupost,
“blesavoca kao Cisto potpuno pravilo i sama sustina svega
ovog tu”, kako ¢e se zakljuciti u 7amo gore....

Aljosine proze su price iz Ziona — pustosi realnog koju
Matrica liberalno-kapitalisti¢ke privrede brise iz svo-
jeg programa. Akteri ovih proza su kroneri, prostitutke,
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zlostavljane djevojcice, skitnice, ridikuli. No njemu nije
bio cilj skicirati neke Sokantne slucajeve, crnu kroniku,
ve¢ prikazati druStvenu marginu, kao obespravljenu ve-
¢inu, nevidljivu i isklju¢enu iz konzumeristickog raja,
masu koja ima pravo mrziti. AljoSina proza nije brutalno
stvarna jer portretira narkose, kurve i dilere, malignu izra-
slinu na zivom tkivu neke uredne Hrvatske, ve¢ upravo
zato jer se ta margina u ovoj prozi detektira kao surovi
simptom Hrvatske u kojoj “sve te stvari §to se nazivaju,
ono, pamecu, plemenitim, (...) ljepotom, sve to tako oko
toga, znas ved, jel, uglavnom ti ga dodu sasvim slucajna
pojava” (Tamo gore...).

— ALJOSINE PROZE SU PRICE
IZ ZIONA - PUSTOSI REALNOG
KOJU MATRICA LIBERALNO-

KAPITALISTICKE PRIVREDE BRISE IZ
SVOJEG PROGRAMA. AKTERI OVIH
PROZA SU KRONERI, PROSTITUTKE,

ZLOSTAVLJANE DJEVOJCICE,
SKITNICE, RIDIKULI —

MrZnja je jedini odgovor ¢ovjeka koji ne vjeruje u
velike ideje, vode niti politike, koji je nesklon pozerstvu
svake vrste, jer Oleg (pocevsi od sebe) ne vjeruje u neki
humanizam. AljoSin pripovjedac autenti¢nost nalazi u
revolucionarnim anarhisti¢kim grupicama i kriminalnim
organizacijama. (Kako je svojim zivotom svjedocio i Lucio
Urtubia ili Lucio Anarquista, rije¢ je o srodnim princi-
pima.) Hijerarhijski organizirani kriminalci poput mek-
sicke mafije, nose dozu autenti¢nosti koja zanima Aljosu.
Upravo zato §to su izgubili svaku iluziju u bolje, pametnije,
ljepSe sutra, surenosi (izraz za meksi¢ke mafijase) djeluju
u skladu s deklariranim, predvidljivim principima. Upravo
zato jer su njihova pravila onkraj drustvenih normi, oni
se predaju obliku iskrene vjere, dosljednosti i djelovanja
prema svojim nacelima. Ideologija nasilja pokazuje se
kao brutalni odgovor na cini¢nu postideologiju drustva
tolerancije, individualizma, neoliberalizma, a zapravo
konzumeristickog besmisla. Tom se vjerom u organizirano
nasilje AljoSa inspirira u romanu 7amo gore...,skicirajuci
skupinu krimosa koji su se sastali na Odjelu za ovisnosti
Vrapce, Dalmatinaca (surenos doslovno znadi juznjak)
koji uz dozu idolopoklonstva preuzimaju vokabular mek-
sickih dilera (izraz chiva, doslovno ovca, koristi se kao
naziv za heroin, preuzimaju simboliku broja 13, itd.). Kako,
paradoksalno, upravo u ljudima posvecenima nasilju na-
lazi najiskreniju emociju i dosljednost, svojeg mrtvog oca
pripovjedac skicira kao autenti¢cnog Dona (“Izgledao je
kao Don, ponasao se kao Don, bio je Don”), kao druga
(“Salud, komrejd”, porucuje Oleg ocu na sprovodu), a
sve zbog njegove pojave, sposobnosti da se bude doslje-
dan, da se odigra ulogu do kraja. (Poput epizode u kojoj
je otac navukao bijelu mantiju i igrajuci ulogu doktora
“izlije¢io” lokalnog pijanca.)

U Poslije zabave i Neka vrsta ljubavi takva se do-
sljedna autenti¢nost Stuje dajudi pocast ¢asniku IRA-e
Franku Ryanu, dobrovoljcu u Spanjolskom gradanskom
ratu, kojeg Oleg smatra vrstom idola. “Jednom je Zivio taj
velik i hrabar ¢ovjek, Covjek €iji su Zivot obiljezile straSne
stvari — vjera u ideju, razo€aranost, zaborav”, komentira
u Poslije zabave. Kako se odgovor na besmisao ne nalazi
u intelektualizmu bilo kojeg tipa (pripovjeda¢ u Tamo
gore... razracunava sa svim duhovnim i intelektualnim
vodama, skicirajuci dva hrvatska lika —
Doktor Prkno i Fra Jebo — kao “produhov-
ljen je dvojaci esencijalni destilat izvorne
duhovnosti vaskolike rvacke telegencije”),
kritiziraju se i popularni anarhisticki slo-
bodarski pravci koji zastupaju pasivne
oblike otpora.

NARKOMANIJA, KNJIZEVNOST, PARAFRAZA
Ova proza ne moze izbjeci ¢injenicu kako je djelomi¢no
zaokupljena Zivotom narkomana i ovisnika kojeg skidaju s
heroina i odvikavaju od alkohola i istovremeno sumnjaju
na PTSP. Rijec je o odiseji drukcije montirana covjeka,
Antunceva alter-ega Olega, hrvatskog vojnika, ratnog
invalida, pankera i narkomana koji pokuSava nakratko
dodirnuti komadic srece i ustrcati dozu optimizma. Oleg
prelazi od heroinskog zanosa do tjeskobe lije¢enja na
Odjelu u Vrapcu, i nastavka samo-lijeCenja metadonskom
terapijom. U posljednjem romanu taj se ciklus zatvara
mucnim samoanalizama simboli¢nog kraja, ali ne kao

tocke prizivanja svrsetka, ve¢ pozicije u kojoj se pripovje-
dac stidi osjecaja zavidnosti, promasaja, prokletosti Zelje
za drugacijim Zivotom, ljubavlju. No iako Poslije zabave,
Neka vrsta ljubavi i Tamo gore... jesu proze o ovisniku,
bilo bi dobro da one izbjegnu Mi djeca s kolodvora Zoo
knjiZzevno-tematske odrednice. Tipi¢no za Antunca, ova
proza nije zaokupljena Zivotom na drogama i alkoholu,
klasi¢nom “bijegu od stvarnosti”, Sto veliki dio ovisnic¢ke
literature Cini pateticnim jaukom izgubljenih. Umjesto
pri¢e o drogama, Zivota narkomana, Sokantnim epizo-
dama o velikom H, kojih ovdje nesumljivo ima, ovdje
je prije rije¢ o Zivotu covjeka koji je ve¢ drugaciji, de-
mentnog ¢ovjeka komu se droga namece
kao medij pojacavanja stvarnosti. (“Stvari
zapravo jednostavno idu, ono §to nazivaju
normalnim ne poteZe me, i kolko se mogu
sjetit, nikad i nije,” komentira se u Poslije
zabave) Upravo zbog tog otklona, neu-
kljucenosti, neustekanosti pripovjedaca u
normalan Zivot, ovaj i uspijeva tako bru-
talno Cisto elaborirati drustvene probleme
margine i uzdignuti ih do metafore nacio-
nalnih problema.

S druge stane, osim §to je povezana s
tipom mentalne izolacije i samotnjastva, droga je snazno
povezana s literaturom. Literatura je prakticki i poetski
projekt autora koji je pisanje dozivljavao kao oblik tera-
pije. Zbog toga su ove proze u sli¢noj vezi s drogom kao
S$to je to slucaj s Borroughsovim literarno-opijatskim
eksperimentima. Na svoj specifi¢an nac¢in Antunac us-
pijeva u poetskom eksperimentu cijepljenja Realnog s
opijatima i literaturom. (Onaj poetski eksperiment koji
je Borroughsu omogucio analizu kontrole ¢ovjeka kroz
jezik, upozoravajuci da bismo, ukoliko te kontrole Zelimo
postati svjesni, trebali pokusati izadi iz jezika.) Za Antunca
taj je “jezi¢ni eksperiment” djelomi¢no osvijesten Zivotni
projekt. (Oni koji su ga poznavali uvjerili su se da je on
uistinu drugacije govorio).“Ja bih osobno volio pisati kao
Hans Andersen, ali jednostavno ne mogu”, komentirao je
Antunac taj svoj jezicni izricaj. Njegov je stil natopljen
stilski oznacenim izrazima, kovanicama, poetskim im-
provizacijama, reenicama koje bi se zbog svoje duZine
i strukture mogle nazvati krlezijanskima (kada bismo
ignorirali Antuncev izrazen antiintelektualizam). Droga
je ona poveznica izmedu jezika i stvarnosti, medij koji
¢ini da se knjizevno-teorijski jezicni eksperiment javlja
u obliku prirodnog (zaumnog) jezika. Kao i Williamu
Borroughsu, Antuncu je droga medij, pojacivac stvarnosti
i literature koju Cita, no taj je izri¢aj koji proizlazi iz tog
spoja teSko nazvati “eksperimentom”, obzirom da ga je
i sam pisac dozivljavao prirodnim jezikom. Ono S§to cita
u njegovoj prozi nastavlja curit kroz njega, zbog cega je
pisanje voZnja, poput narkomanskih outa, kojih se pripo-
vjedac Cesto ne moze sjetiti, a zbog ¢ega odlucuje pisanje
prigrliti kao oblik terapije fiksiranja stvarnosti. U jednom
poetskom pasusu pripovjedac je dao uvid u proces kojem
se zeli oteti: “Skuzi§ tu da je svo ti vrijeme spavanja (a
po ure il uru mozda) to S$to si ¢itao samo nastavilo curit
kroz tebe, al ne stvar §to ga zbilja unutra kako ti se na
prvu ¢ini da bas tako eto prica isla; tek poslije, kad vidis
da ti je znoj sa Cela Citanciju do korica probio, i kad vidis§
okrugla crnila §to si papir ¢ikovima stigao zbusit (a bilo
toga i po stolu, tepihu...), sjedne ti da si bas ti u svemu
tom za kormilom bio. I nikad se svoje voznje sjetit ne mos.
A znala bi mu prica dobra bit. Sjetit se ne bi mogao. To
da sli¢i na majmuna, to da.”

— UMRO COVJEK KOJI JE ZNAO
PISATI. ONI KOJI SU GA CITALI
ZNAJU O CEMU SE RADI, A ONI KOJI
NISU, VJEROJATNO BI MI REKAO,
“KO IH JEBE” —

Kako je primijetio Damir Radi¢ “prustovski duge i
sloZene recenice se ba$ i ne ocekuju u ‘uli¢noj’ varijanti
stvarnosne proze”. AljoSu Antunca je zbog toga s jedne
strane tesko usporedivati s tematski srodnima Borivojem
Radakovi¢em i Vladom Buli¢em, dok ga je jednako tesko
dovesti u vezu s jezicnim eksperimentatorom Damirom
MiloSem, iako je rije¢ o slicnom stupnju jezicnog autizma.
Za Antunca je pisanje Cesto parafraziranje literature
koju ¢ita, muzike koju slusa, dijalekta kojim je odreden,
itd. Svi ti jezi¢ni konglomerati ulaze ili u ritam recenice
ili se oblikuju u kovanicama, §to ovu prozu Cini uistinu
poetskim eksperimentom (prva dva romana djelomi¢no

su pjesme u prozi). Neke od njegovih najboljih sintagmi
su re-kontekstualizacije dijalektaliziranih izraza (najce-
$¢e glagola) koje nalazimo i u tako tipicnom Antuncevu
krokiju Hrvatske: “..od nacionalne revolucije glavnina [je]
raje zagrizla uljuti katolicizam i dugo zatomljen klerikalni
Slif nanovo zastartao punom parom gurat.” Dijalekt je za
Antunca posebno vazan jer dijalektalni izrazi i njihove
izvedenice igraju ulogu supstituta nekog elaboriranog
prikaza zivih situacija. Poput Proustova kolaci¢a madele-
ine, neki jezi¢ni izraz nadomjesti niz neverbaliziranih, ali
tipi¢nih situacija. (Kao u primjerima “svi bi ti urodenici
razganjavali neke svoje okrSaje...”; “tamo dolje prije
negoli ¢e Hitler smijesat kuzinu”; “zgimznula u brlog
bestija”;itd.) Oblici zivotnih mota, sintagmi koje je Oleg
nosio poput amblema, upravo su odredeni tim revolve-
raskim, a istovremeno proustovskim stilom. Zivotni je cilj
Olegov “utec od tog da ti Supljana i debilizam pumpaju
vlastitu uzaludnost postojanja”. Takve su dijalektalne
izvedenice prema svjedocCanstvu samog pripovjedaca u
Poslije zabave Cesto izraz namjerne jezi¢ne debilizacije
kao odgovora na u¢ena izopacenja koja su sama sebi svrha.
“Sva in muka svako tolko sfriskat izraz”, komentirati ¢e
Oleg ulogu psihijatara i stil njihovih dijagnoza (sfriskat bi
doslovno znacilo “osvjeziti”). Zbog toga je jos tragi¢nija
njegova upotreba slobodnog neupravnog govora u kojem
proviruju recenice psihijatara: “..iz kanala, kontejnera,
neceg, zahoda na kolodvoru, s gadenjem na frisko jutros
sastruganoj gubici Dostojanstva, Casnosti, Ispravnog, aj,
Ziv si, ‘nazalost’, istresu te tamo negdje...”

Aljosin je izraz ujedno i konglomerat neizbrojivih
utjecaja. Primjerice, interpolacija iz filma Reservoir Dogs
jedna je od tipi¢nih intertekstualnih gesta: “Kad samom
sebi razlozima krenes, jer sve naokolo jedno lude od
drugog pa po rakiji bez sekiraze mos, gotov si, i o€i ti
sama krv, onda svi zaziru od tebe, jer crveno te po faci u
sablasno farba, a na to ¢e tesko netko i¢ i ne boji se du-
bre ludo, ‘need you cool, you cool? I'm cool’”. (ReCenica
kojom se u filmu Mr. White obraca Mr. Pinku.) Naslov
romana Poslije zabave tako je homage Lou Reedu, puno
je referenci na muziku: Iggy Popa, Toma Waitsa, Partibrej-
kersa, EKV-a i Poguesa. Tip knjizevnosti koja je izvrSila
najizravniji utjecaj na Antunca je kaznjenicka literatura,
koju je prevodio. U 21. broju Libre Libere napravio je i
izbor literature koja je utjecala na njegov stil: autobio-
grafije Red smrti Caryla Chessmana (kriminalca koji je
uspio 12 godina odgadati svoju smrtnu presudu), izbor
iz pjesama Aleksandra Panagulisa, atentatora kojeg su
pogubile gréke vlasti i Stephena Waynea Andersona,
ubojice iz nehata. “Svi su ovi utjecaji vazni, a ni jedan po
sebi nije presudan” kako je komentirao Antunac jednom
prilikom. Itd.

... | na kraju, dok ¢itanje romana i proznih fragmenata
Aljose Antunca predstavlja neizmjerno zadovoljstvo onoj
grupici fanati¢nih obozavatelja kojoj pripadam, pisanje
o njemu golema je poteSkoca. Svi koji su ga poznavali
znaju kako se s AljoSom nije moglo uspostaviti neki kon-
vencionalni odnos, §to je i razlog zbog kojeg je kontaktirao
tek s rijetkima na knjiZevno-teorijskoj sceni. Njegova
anonimnost zapravo vise govori o sceni nego o njegovim
radovima, jer knjizevni kanon se i ovdje potvrduje kao
problemati¢no mjesto. No i ovaj pokusaj knjizevno-kri-
ticke refleksije se moZe nazvati problemati¢nim, jer je
dobio sasvim novu dimenziju zbog prijateljstva s AljoSom.
Iskrenom kamovljevskom gestom, bez laZnog pozerstva,
Aljosa je osvajao sve koji su mu uspjeli priéi. Zbog toga
ovaj prikaz smatram samo teskim pokuSajem da se na
teorijski nacin promisli prijateljstvo i elaborira iskreno
divljenje. Umro ¢ovjek koji je znao pisati. Oni koji su ga
Citali znaju o ¢emu se radi, a oni koji nisu, vjerojatno bi
mi rekao “ko ih jebe”. B
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Tamo gore, iznad, tamo su Sine,

Aljosa Antunac

El corrido de un sureno morbo (POCETAK ROMANA KOJI CE NA JESEN OBJAVITI

IZDAVACKA KUCA KONZOR)

ALJOSA ANTUNAC

N

eko vrijeme nije ih bilo, tako je pomislio da je gotovo s tim, i da mu je
glava prestala sa sitnim igrama ludila. Onda evo ti ih opet. Snovi. Al
te su stvari proganjale svakog: stari mu je rekao “RuZno san te sanja
nocas”, i spominjao odsanjane ribe kao predznake loSeg, zla. Samo, nisu tu trebali
predznaci, tako je bilo uvijek.

I da, doSao je do one rubne faze uvjetovane zavidno$cu i osjecajem
promasaja, prokletosti, kad bi vlastiti Zivot mijenjao za bilo ¢iji iz tabora kog je
donedavno iskreno i bes¢utno prezirao. Nesposoban za, ono, razgovor, kavu,...
“ljubav”..., zakinut za jednostavne i savr§ene obrede normalnog, osjecao se
naprosto odbacenim za sva sitna i mala, njemu nedohvatljiva bogatstva Zivljenja,
za sam Zivot, kog je, eto, sve do, valjda, ovog momenta kad mu je otac u autu
pricao o svojim no¢nim vizijama straha, iz nekih svojih razloga dozivljavao
kao nesto §to samo tako rafalno izbacuje svoje uzase, kao mlada prosjakinja
u invalidskim kolicima (vidao bi je subotnjim i nedjeljnim jutrima hodajudci
Gagarincem) nesretnog, tuznog pogleda kraj koje je, vidjevsi je prvi put, samo
tako prosSao kao i inace ve¢ u takvim situacijama traZenja milostinje, da bi se
onda iz nekog, u tom trenu ni njemu samom shvatljivog razloga, okrenuo i
vratio nazad spustivsi joj u dlan kovanicu od 5 kuna, popracen pritom njenim
tihim izgovorom kr$¢anski ofarbane zahvale il tako neceg... al zapravo da, znao
je: odudarala je od grebatorske branse alkoholom razrovanih lica — njeno je
isijavalo nec¢im poput svetackog mucenistva.

Sad, ¢inilo mu se, sve to skupa s njim jednom je davno krenulo tako nekim
drukgéijim tokovima, i Zivot je primao kao nesto $to je njega mimoislo, §to
je negdje drugdje, i da nije dio toga, kao izopéenik. ViSe nije imao snage za
pljuvanje, ni neku svoju borbu. I tako, slu§ajucéi ocevu pricu o zloj kobi koju
donose sanjane ribe, mozda je prvi put istinski osjetio da mu nedostaje ono sto
nazivaju “ljubavlju”, jer i to je bilo nesto §to je drzao za obmanu, laz, al sad kolko
god da je u pozadini svega doista to smatrao ni¢im drugim do li prividom, ipak je
bas ta laz bila ono $to ga je grizlo i doista je osjecao to kao vlastitu prazninu, jer
sad, dok je stari lagano zagrijavao motor auta, gledao je sivu prugastu macku sto
je sjedila u prozoru susjedina prizemnog stana, istovremeno ponekad skrecuci
pogled gore na balkon, prema majci koja je, kao i svakog jutra, obredno im za
sre¢u mahala s balkona, $to su on i stari odmahujuci joj komentirali sa “Eno
Benedikta”, kao, ono, papa ozgor dijeli blagoslove, a o susjedi je znao samo to da
je lijepa, jer rijetko su se vidali, skoro nikad, i da je njen Covjek, ono, samo tako
otiSao od nje. I to je valjda, sad, ovog sumornog zimskog jutra, bilo nesto kao
okidac¢. “Uvijek si radio §to si htio, tako je i samoca neSto §to si odabrao sam.”
Dalli je to ikad imalo nekih svojih prednosti, viSe nije znao.

Zato je znao da o njemu, kao i svi u zgradi, ulici... ona misli da je 10§, netko
kog se izbjegava. A ono “Nisam ja takav” ni on sam nije doZivljavao kao nesto
$to bi moglo povué neku tezinu uvjerljivog, mada bi ga sjetilo na neke davne
stvari, kao ono onda tamo dolje kad se jednom oko dva ili tri nocu pijan i
raskliman vracao kudi, i prolaze¢i kroz park gdje su se danju igrala djeca na
zardalim ljuljackama i jureci niz tobogan raspucale plastike, kroz tamu je vidio
covjeka Sto lezi na klupi onesvijeSten od pica, zdrapane odjece, s kapom ispod
glave, potopljen u tom tvrdom crnilu no¢i, okruZen sasuSenim mrtvim grmljem
ispod uli¢nih lampi $to su poredane uzduz zidova okolnih zgrada svojom
razblijedenom svjetlo$¢u crtale sumorne obrise po toj mracnoj i tihoj, hladnoj
praznini. Bio je, ono, petak, il nesto, i dignuvsi valjda nekakvu kintu zbajsao
se ovaj, za ono, iskopcat se iz svega. Kraj glave je dolje na betonu odlozio
najlonsku vreéicu. Pokupio mu je to, samo tako, usput, bez nekih ocekivanja oko
vrijednosti stvari unutra. Hodao je neko vrijeme s kesom u ruci, onda je zastao,
okrenuo se, vratio do pijanca i vrecicu spustio nazad. To $to su u njoj bile neka
jeftina ¢okolada i nekih dvajst deka kave, jer provirio je u najlon dok je iSao niz
ulicu, valjda mu je usput tako negdje iznutra poteglo nesto poput pomisli na
djecu i Zenu §to su, ¢inilo mu se tad, cijelog tog dana ¢ekali na taj coks i dvajst
deka kave il §to su ve¢ ocekivali da ¢e im ovaj dovué, i ono, svog ¢ovjeka, sa
strepnjom, mozda, mislio je. NiSta, ostavio je kesu, otiSao... “Nisam ja takav,
znate”, nasmijao se na to, jer takva su mu sjec¢anja i odraze proslog sad donosila
samo ziv€ana i znojna jutra, zajedno s obzorjem beznada i obecanjima $to ih je
budenjem punog srca i prestrasen ¢vrsto davao samom sebi, i koja je krSio brzo,
lako i bez kajanja.

S tim osjecajem poraza u glavi, gledajudi u tu neku svoju kristalnu kuglu
proslog §to ti zamagljenim slikama pokusSava re¢ kako je sve to skupa s tobom
zapravo islo, ¢inilo mu se kao da je oduvijek bio u trazenju tako nekakvog
otklona, utocista, a nedodirljiv za, recimo, jeftinu iluziju vjere (u Boga, ideju...)
il bilo koju vrijednost i sve §to je ikad bilo oznaceno takvim, svoju je dusu, ni ne
znajudi, dao samo tako, mukti, kao poklon. I da, bilo je to dobro, nije bilo snova.
Al sad, davno ispucanih rezervi srece i usahlog osmijeha naklonosti tog neceg
iznad, sjecanja su ga rezala uporno i duboko kao britve, kao naplata racuna za

nesto o ¢emu nije znao nista. I nije bilo nacina za pobjeé. Heroin? Dugo je bio u
ringu s njim, i potonuo. Samo dio igre. U kojoj je gubio svjesno.

Ponekad, onda, nacin na koji je bio dozivljavan znao ga je ostavit zbunjenog.
O da, pio je, s osjeajem nadmoci i prezira prema svemu. I sad, u birtiji di se
skupljala veéina njegove generacije, a on unutra navracao rijetko, troseci te svoje
upade uglavnom kao teren ispucavanja vlastitog prkosa ne¢em, zZivotu uopce
valjda, u jednom je trenutku, ni ne misleci zapravo o tom, doista bezazlenom
kretnjom kao udarca lagano dotakao Sikiru, dobrog i tihog decka, na $to se ovaj,
ocito uplasen, trznuo i stresao. Nije znao da je Sikira danki, da je trenutno na
suhom i da krizira, jer on je tad bio na drugim kolosijecima, nije mogao razaznat,
al njegova ga je reakcija sledila i samo tako spustila ga dolje. Onda je rekao,
zastravljen:

— Pa jel mogucée da se ti MENE bojis? Covice, pa prije b seb ruku odriza...

Svejedno, uzdrmalo ga, taj Sikirin strah. Kao da si... nesto... monstrum,
covjece. Ni Canin pokusaj uleta s “Ma daj, stari, pa znas da je on na mistu” nije
mogao sad tu neSto puno bas ispravit stvar. I nista, otiSao je, poraZen od samog
sebe. Ionako je pripadalo davnom, zaboravilo se to, zaboravili su. Njemu je
ostalo.

“Mozda”, mislio je, “mozda bi sve te tvoje utvare proslog mogle i nestat, oti¢,
ostavit te tako nekako same od sebe — kad bi ti bio u stanju postat nesto drugo”,
zatitralo bi mu unutra, ponekad, bez neke stvarne nade. I ono vje¢no “Ostat ¢u
¢ist”, znajudi da laZe. Kao ta stvar s krastom na koljenu. Ostatak rane kad se,
gledajudi tamo nekud bez veze i brbljajuéi nesto, skljokao na beton dok je s
Gunyjem iSao pored autoputa do Savice po heroin. Nista, bezazleno zguljena
koza i kod kuce je sjedeci u fotelji tresao po tom antibiotski praSak, viSe za staru
smirit (ona i otréala do apoteke po to, odmah, “Bivacyn”), nego §to je on sam
nesto silno brinuo oko toga (kao $to nije brinuo uopce ni o ¢emu), i umatala bi
mu ranu gazom, pazljivo, maj¢inski. Tako se krasta napravila brzo, al dugo nije
htjela otpast. Onda, jednog jutra vidio je da je na koljenu viSe nema, samo
tamnoplavi obris modrice, i nigdje je nije bilo. Gledao je ispod kreveta, svuda,
nista, nema je i da si Isus nemres na¢. Istog dana nocu, prije nego $to se uvukao
u krevet, sasvim slucajno ulovio je pogledom neku tamnu i bezli¢nu grudu na
podu, na samom rubu parketa sobe i kuhinjskih plocica. Podigao je to i vidio
svoju izgubljenu zguljenu krastu. Guzvajuci prstima skorenu, staru, tvrdu krv
prvo je namjeravao samo tako bacit je u zahod, povu¢ vodu... onda “To je dio
mene, ono, ja u nekakvom, kakvom-takvom, obliku”, i guzvaju¢i je dalje pripalio
je cigaretu, izaSao na balkon. Gledajuéi zvijezde iznad, i razbacana svjetla
prozora po zgradama naokolo, mislio je na nesSto kao obred pozdrava, svrSetka.
Kad je popusio, prvo je bacio ik dolje, onda i prstima zgrudvanu krastu,
predajudi je Ulici kao oprostaj od svega dosad: heroina, duhova, ludila, od same
Ulice..., svega ¢im je bio obiljeZen. Pripalio je joS jednu, kao za kraj, i otiSao u
krevet. Al sutradan sve je opet bilo isto. Snovi, sjecanja... B
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Dvije price,

Jasna Dimitrijevic

KRATKI FILMOVI Voz za Rdam je kretao u 15.21h. U 21, pa tek u 51. Ta¢no. Svakog
dana. Rekli su mu to, prisecao se. Ipak, G. je, nenaviknut na preciznost Zeleznice, za-
kasnio za ovaj prviimorao je da saceka sledeci, u devet minuta do cetiri. Nizozemski
maj je Sibao lica mokrim vetrom koji lomi kiSobrane. Da, G. nije bio naviknut ni da
evropski sever ne zna za prolece. Imao je pola sata da pomodri.

Sa male prigradske stanice Scholevaar videla se lokalna biblioteka, smestena
u prizemlju trznog centra. Centar je sada zatvoren, nedelja je,1 G. nema gde da
kupi kartu za jednu jebenu stanicu do Alexandriuma. Da li moZe na peronskom
automatu? Chip-karticom, naravno, novcem #nee. G. nije stanovnik i nema tu
glupu karticu. Da li moze u vozu? Kako da ne, samo Sto ée pored 2,20 eura,
koliko kosta njegova voZnja, morati da istrese jo§ 35 za kaznu jer je uhvaéen bez
karte. Tako kaze Zena sa detetom, koja sa G. ¢eka voz za zapad i ¢aska o lokalnim
pravilima. Zena je Somalijanka, ogromna i jaka, sa belim osmehom i crnim
oreolom cekinjaste kose. Uprkos tome Sto je temperatura tek za mrvicu iznad
10 stepeni, Zena na nogama nosi sandale, §to nije redak slucaj u ovim krajevima.
Valjda je sve iznad petog podeoka dobra vest. Dete spava u kolicima i ne zna za
nemilosrdni sever gde Zene sa juga bosonoge ¢ekaju vozove.

G. je ovde patio od teze boljke nego $to je zima. Zabrana pusenja je u
ogromnoj meri kontrolisala pravac njegovog kretanja i ozbiljno ga cinila
nervoznim. U klubovima, kafeima, svuda je postojao ¢oSak za puSace, briZljivo
odvojen od ostatka sveta. Pa ¢ak i na otvorenom: na svim je stanicama, na kraju
perona, stajala pepeljara u obliku metalnog stuba. Pusenje je dozvoljeno najdalje
3 metra od pepeljare. A to je ¢ak odli¢no, G. se za ovih desetak dana u Holandiji
osetio i stroze izopStenim zbog ove svoje neunistive navike. Sad se tek pomalo
nasao uvreden §to je od svih putnika samo on bio privezan nevidljivom uzicom za
stub. Setio se teksta Borisa D. “Najprije su odveli puSace”, ali mu danas nije bio
nimalo zabavan.

Telefon mu je zazvonio u trenutku kad je voz poceo da se pomalja. Prijatelji
iz Rdama su pitali $to ga jo§ nema i kad stize. Rekao je da je na prethodni voz,
jebiga, zakasnio i da se upravo sprema da usko¢i u naredni. Na Alexandru je za tri
minuta, a onda do Blaaka metroom jos$ petnaest, recimo. Odande ée zajedno do
Worma, kluba na kraju grada, na projekciju kratkih filmova jugoslovenskog crnog
talasa. Blagi zent od $vercovanja u holandskom prevozu nije pominjao. Planirao je
da ga resi sa Salute Your Solution, trominutnom pesmom Raconteursa koji su mu
bili u plejeru poslednjih dana. Verovao je da ¢e Jack White i ekipa brzim ritmom
skratiti nervozna tri minuta makar na dva. Sprinter je stao i G. je usao poslednji da
bi osigurao poziciju pored vrata. Glavom je protr¢ala misao da je pomalo apsurdno
Sto sada, ovde, usred svega, Zuri da pogleda rane radove autora koji ga ni kod kuce
nisu previse zanimali. U stvari, poznati su mu bili samo Gotovac i Godina. A ni za
njih nije preterano mario. Previse hippy, ako se on pita.

Taman kad se spremao da zaSrafi sluSalice u uSne $koljke neko ga je
potapsao po ramenu. “Hallo”, otpevao je stariji covek na holandskom, a onda
nastavio: “How do you say... Dobar dan!” Malo je reéi da je G. bio zblanut
kada je, umesto konduktera ugledao brkatog civila koji se zagonetno smeskao
i pozdravljao ga na njegovom jeziku. Covek se ljubazno predstavio, G. je to
ime nakon par sekundi, naravno, zaboravio, i poceli su razgovor na engleskom.
Holandanin je rekao da radi u obezbedenju haskog suda — G. je dobacio kako
se nada da je ovaj dobar u tome — ali da mu je jezik poznat zato §to godinama
letuje u Hrvatskoj. Cim ga je ¢uo kako razgovara telefonom, resio je da mu
pride, da im brZe prode vreme u vozu. Nakon par kratkih re¢enica o tome gde
je G. posao, sta radi u Holandiji i kako je, do davola, zaglavio bas u C. gde se
nista ne dogada, gospodin sa brkovima i lepim uspomenama sa mora je zapoceo
pric¢u koju je, u stvari, hteo da ispri¢a. Hvar je mnogo lep. On i Zena obilaze
Dalmaciju. Prosle godine Kastel Gomilice, pretprosle Makarska, one tamo
Kornati — krenuo je uzbudeno da nabraja kao da su ovi komplimenti jadranskoj
obali bili upuéeni G. li¢no - ali je na Hvaru ubedljivo najbolje. Tamo odsedaju
kod jedne divne gospode. Njen pansion je malo udaljen od plaze, ali ne mari,
ne mari. Ona ima zlatnog retrivera, Kike se zove, ¢esto su je vodili sa sobom
u vecernje Setnje... Holandanin je sad veé postao malo naporan, a G. nije bio
siguran da li ga je matori davez lepo razumeo da dolazi iz Srbije. Barem bi
radnik suda za ratne zloCine u bivsoj Jugoslaviji trebalo da zna gde je Sta. A
onda je pod sedim brkovima blesnuo porcelanski osmeh — jer gospodin je usput
konzumirao i dentalni turizam — i proradile gurmanske emocije. “Pleskavica,
cevapcici.... mmm, baklava, slatko, slatko”, mljackao je novim sekuti¢ima, “can’t
wait vacantion!”

Voz je poceo da usporava pred giganskim kompleksom trZznog centra
Alexandium. Lampioni kineskog restorana u prizemlju lomatali su se na vetru i
sugerisali G. da bi mu bolje bilo da podigne kragnu stare jakne kad izade napolje.
Dok su se rukovali, a G. ve¢ bio jednom nogom na peronu, Holandanin je imao
vremena samo da doda: “Slivovica nee... Kruskovaca - excellent!” G. mu je joS$
jednom mahnuo kad je voz krenuo svojim putem, a zatim otiSao do automata
sa dnevnim kartama za prevoz i krenuo da ubacuje novcice. Kad je i poslednji
zveknuo u stomak masine, nasmesio se kao da se neceg setio.

JASNA DIMITRIJEVIC (1979., Negotin), diplomirala na Katedri za op$tu
knjizevnost i teoriju knjizevnosti. Zivi u Beogradu. Radi kao lektorica. Pise
knjizevnu kritiku (Booksa, Beton) i prozu (Ulaznica).
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Vozilo na liniji B roterdamskog metroa stiZe na peron za 3 minuta, pisalo je
na monitoru. Odli¢no. G. je iz ranca izvadio ovonedeljni program za klub Worm
i pogledom trazio danasnju situaciju. 21h... 5€... the Avant-Garde of the Kino
Clubs... Vassily Bourikas predstavlja 7 ex-YU filmova... spoj seksa, drustvene
kritike i antimilitarizma koji proZima amaterski film... i amateri koji su postali
profesionalci... uspevao je da razume dok se borio sa vetrom koji mu je Wormovu
brosuru formata dnevne Stampe uspe$no nabijao na nos. Konacno je odustao i
odgegao ka pepeljari, psujuéi kroz zube prezentera vremenske prognoze koji mu
je jutros obecéao suncan dan.

STRAJK BDUBRETARA Na ovalnoj plo¢i Dama, opto¢enoj viSednevnim gomilama
smeca, bili su rasuti Dart Vejder, Betmen, Fredi Kruger, Spajdermen sa pivskim
stomakom — smoren i ravnodu$an — jedna smrt obi¢na i dve smrti iz Vriska. Bilo
je tu i onih koje nisam prepoznala, kao i dve zamrznute Mange. Kad bi prolaznik
spustio nov¢i¢ u posudu kraj njihovih crvenih ¢izama, Mange bi pocele da igraju.
Plesale bi kao marionete nekog dobrog lutkara, sakrivenog u teSkom trbuhu neba.
Izvele bi svoju tacku i onda stale, kao da je neko kliknuo dugme za pauzu. Svaka
Cast. Posmatrala sam ih viSe od 10 minuta, ni mrdnuli nisu. Volela bih da sam tada
imala koji euro viSka. Probala sam da fotografiSem smrt, ali mi je ona pripretila
kosom i pruzila svoj lonci¢ pokazujuci dva prsta. Toliko kosta slikanje. Okrenula
sam se i posla niz ulicu.

Koracam kroz grad kao kroz film ili san, kao da sa prozora uske zgrade krivih
zidova ulicu ne posmatra jedna ridokosa Zena sa zelenom maramom, veé upravo
—ja, koja ispijam kafu, motam labav popodnevni dZoint i spremam se da spustim
svoj bicikl niz strmo stepeniSte sedamnaestovekovne memljive zgrade i odem na
posao. Knjizara Lambiek, prva striparnica u Evropi, druga smena. Jutros sam se
na jedvite jade odvukla do obliznjeg AH, kupila voce, rooibos ¢aj i duvan, i onaj
njihov baget, jedinu sveZu stvar u plastici velikog marketa. Onda sam verovatno
malo sredivala stan, pronalazila reSenja za nered i nemar svakodnevice. Izvadila
ve§ iz masine, spremila klopu, poslusala vesti na radiju. Nije loSe za Cetvrtak.

U plejeru najnoviji Tricky, sporo i glasno, I don’t care what you’ve heard,
¢ini da se osecam sigurno kao da ovuda prolazim svaki dan. MiriSe na zdravo
Sarenilo i bezbednu neposlusnost, kad “sve” moZe§ nekaznjeno, a za pravi podvig
i ne mari$. NedovrSeni poslovi, jedna ljubayv, velika a destruktivna, i nekoliko
neplacenih racuna kilometrima i nedeljama daleko, a neki novi prizori — naznake
dosadne logike sistema i lake slobode — na plo¢niku raspakuju instrumente i
namesStaju Stim.

Bilo ih je desetak, uglavnom duvaca, jedna violina, harmonika i neke
perkusije. Naslonila sam se na ogradu jednog od hiljadu mostova i ¢ekala da
nastup pocne vec jednom. Kraj mene je ¢ovek u burberry mantilu razgovarao
telefonom i mljackao poslednje komade sirove haringe sa crnim lukom koja
se ovde moZe naci na svakom ¢osku. Pomorska posla. Gusti grleni glasovi
“H”, propuSteni kroz modro meso tek ociSéene ribe, dali su dogadaju neki
varvarski prizvuk, bez obzira na burberry, bez obzira na parfem i sat. Ali to se
na fotografiji ionako ne bi videlo. Kada je okoncao uZinu i razgovor, gospodin
je seo na svoj bicikl od nekoliko hiljada eura i odvezao se iz ove price, a
moj se pogled vratio na orkestar koji nikako da po¢ne. Zanimljiv su soj ovi
Nizozemljani, dobro je.

Nisam nacisto. Povratak u Beograd, u stan zatrpan kartonskim kutijama
umesto namestaja, jednim stolom, stolicom i dusekom, nije obeéavao previse.
Pozivi mog oca da se vratim u N. i zapo¢nem karijeru nervozne bibliotekarke
jo§ manje. Ostanak u Holandiji? Ne znam. Mrzela sam sebe zbog tog nezdravog
talenta da na mestima koja ostalim ljudima nude bezbroj Sansi ne uspem da
pronadem za sebe niti jednu. Nestabilna razmera anestezije i ubrzanja hodala
je za mnom i pravila preveliku buku da bih mogla da reSim jednacinu sa viSe
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nepoznatih. A onda pomislih, mozda je najbolje da sad malo prestanem da
analiziram, o meni brine King Hassan Supreme. Bolje on nego “ksalol”. Bolje
nego “flunirin” i “ksalol” zajedno. Evo, pocinje i svirka, saksofonista je pustio
glas kroz limenu surlu. MoZzda je najbolje da sad samo posmatram, dan je tek
poceo, moj “nikon” bio je spreman, duga ekspozicija za duge tonove.

Kada sam stigla u Westerpark, ve¢ su bili raspalili rostilj. Maks je jurio po
travnjaku kao pobesnela veverica i trazio prijatelje u ostalim psima koji su,
nezainteresovani za histeri¢no malo pseto, glodali frizbije svojih gospodara i
cekali socnije komade sa usijanih resetki pod kojima se pusilo kao u nekim
komfornim paklovima po meri coveka i psa. Drugari su se raspistoljili na retkom
ali ohrabrujuéem suncu, motali i ¢avrljali o stvarima meni blago nepoznatim.
Jedan prignjeceni mango se otkotrljao iz raspuknute kese sa namirnicama i
zastao nadomak posljuncane staze kao da stopira. Uhvatila sam ga u trenutku
kad je proSao bicikl. Najzad zanimljiv kadar danas. Ipak, nedovoljno dobar za
objavljivanje. Try harder, rok za predaju materijala istice za dva dana.

Tek $to sam pronasla sebi mesto, daleko od badmitona i svih zabavnih
kojestarija, odnekud se pojavila M. i podigla galamu!

“..1onda on kaze, taj crnac, Ali, kako je ga je Tito jednom primio, i da je
pomislio da je Jovanka bas... ohoho.... i pokazao rukama: ohoho! Al’ niSta nije
smeo da kazZe pred Titom, a Jovanka posle posla da spava, i tako... I onda je
prestao da se bavi sportom, doselio se u Amsterdam, eno tamo drzi kafanu...
tamo gde idemo u WC, ona kucdica, vidis.”

“A odakle ti je taj bokser?”

“Pa iz Afrike! Ne znam... ree mi... zaboravila sam... E, a skroz se odusevio
kad je ¢uo da smo iz Jugoslavije, njemu Jugoslavija bila super, sav je bio happy i
to...”

“Pa je I’ nas pozvao u kafanu na pice il’ nesto?”

“Pa jebiga sad... Nije.”

“E pa jebiga onda... I $to ako mu Jovanka nije dala, vidi§ da ¢ika ne zove na
cepil”

Prvi maj, jedan dan nakon razuzdanog nacionalnog praznika — Kralji¢inog
dana — nije niSta bolje mogao da ponudi do len€arenje uz vitaminsko-kalori¢nu
detoksikaciju i sitnu ¢asku sa prijateljima. Bas Steta Sto prijatelji nisu moji. Da
jesu, tada bih — umesto $to fotografiSem kako vezuju pertle, mrste se na dim
ili se smeju na glupe interne fore — verovatno sela za taj sto, otvorila “grolsch”,

OGLAS

trazila da mi se sa plejera pusti Beirut i odbijala da prihvatim da album Gulag
Orkestar moze da smori. Ovako sam, kao tre¢erazredna poznanica i pridoslica
iz Srbije, prestala da budem poslednja vest jos sredinom aprila i sada sam veé
mogla da neopazeno, kako najviSe prija u novom okruzenju, funkcioniS§em na
periferiji druZine i provodim se za svoj groS. Mogla sam da racunam da ¢e me
pozvati kad god se bude okupljala veca ekipa, ali precutno smo se slozili da
nikad neéemo deliti nista viSe od dZointa, rucka ili popodneva. Fair enough.

“E odoh ja opet malo... Da protegnem noge. Necu dugo. Hoéu malo da
fotkam”, podiZem tesko, utrnulo dupe i proveravam koliko jo§ cigareta ima
u tabakeri. Poslednje zalihe koje sam donela od kuce polako nestaju, uskoro
¢u morati da se naviknem na duvan, cigarete su ovde zmajski skupe. Da se
naviknem na duvan ili da prestanem sa tim sportom.

Interesovale su me te plasti¢ne barikade po A’damu. Uza svako drvo bila
je formirana piramida smeca: u podnozju crne i plave vrece, uredno odlozene
jos prvih dana Strajka, zatim kartonske kutije i otpaci turista i prolaznika, a na
vrhu, konacno, narandZasta kostimografija od juce. Perje, Sesiri, perike, trubice i
druge zvecke bile su poslednji ukras na toj torti. Ostaci Oranjenachta razvlacili
su se po plo¢niku i saplitali nas kao mamurluk. Ali sve se najbolje videlo
iz tramvaja: brda otpada po kojima su ¢eprkale ptice podupirala su ciglene
zidove, Berlageovu berzu, Burger King, biv§u crkvu adaptiranu u klub i Muzej
erotike, podjednako. Svaki mogudi kadar imao je pri dnu, kao u stripovima o
slepim ulicama metropole, ogrizak jabuke, koru od banane ili konzervu. Vetar
je kotrljao prazne kesice Cipsa, zgazene plasticne flase i vonj prethodnih dana.
Iz probusene utrobe smede kartonske kutije prosula se unutrasnjost necijeg
ormana, a otrcana koSulja se desnim rukavom uporno drZala za prednji to¢ak
parkiranog bicikla. Crveni madrac poklopio je u Ulici Rokin hrpu starih novina i
buvljackih tricarija, a na njemu je lezao momak sa kapuljacom na glavi i rancem
na ledima. Pod kicoSkom garderobom verovatno je spavao americki student na
prole¢nom raspustu, nezasit i razbijen, koji ¢e svoje ortake pronaci tek predvece,
verovatno u Red Districtu. Na njegovom boku suncala se macka.

I onda opet Dam. Citave porodice se, izmedu dva zalogaja stroopwafela,
nasmejane fotografisu sa kostimiranim superherojima i zlikovcima. A iza
njihovih leda — primetice tek kada prijateljima budu pokazivali fotke — podizao
se Siroki talas otpada i nezadovoljstva. Biutiful. B
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Meso pod zupcanicima,

Ivana Perica

za P.

Cuje li te s onu stranu rijeke lete

ovo dijete,

koje,

glavom medu koljenima sabire Zivot s
poda?

koje kemijskom, Spangicom, putnom
kartom, s ticket to leave vrijednom 220
000 kuna

poteZe svoj zadnji autogram u krvi?

ne saginjes se da joj ne pamtis lice,

ne usudujes se.

nijedno crveno lice ne Zeli§ nositi sa
sobom.

cuje li te s onu stranu rijeke lete

ovo dijete,

koje

Stipas do boli,

zalijevas ljepljivim sokom da se budi,

ne znas kako bi ga oslovila, curo,
djevojko,

ne znas ¢ijeg su imena tanana zapesca s
popustljivim pulsom,

crvena i uprljana od krvi tvoje,
miodragove, njezine, svije.

moze li te cuti dijete spetljane kose,
ispraznjene glave, polomljene Sije?

skekesk

s kovcega ti curi krv koju njezno otires
kuhinjskom spuZzvicom.

smrdi.

tece blago razvucena vodom, niz kovceg,
preko polomljenih kotacica,

ciglenih plocica, ruba balkona, oko
maminih pitara.

tece neutralno.

bojis se hoce li je na betonskom podestu
pod balkonom vidjeti ¢ale.

on se gadi krvi.

kriva si jer mozes tako hladnokrvno
ispirati tudu krv.

pospremiti kovceg za buduca putovanja.

ali je ionako svejedno, cemu
dramatizirati, ona e preZivjeti.

priznaj si, ni sama ne vjerujes u to.

ti, koja prva znas,

ovom je mutnom vodom na vrijeme
oplakujes.

ti se kroz suze usto i radujes.

s’endormir c’est oublier
nestat ¢e ove slike iz tvoje glave, draga,

plivat ¢e§ dubokim rijekama na
kontinentu,

nestat ¢e morski kr§, ponornice, horizonti.

imat ¢eS ogradu lijevo, ogradu desno,

kao u kinderbetu, s pliSanim jastucima sa
strane,

u kolijevci koja se ne ziba i ne uspavljuje
te kad ne zelis.

i zeleno imat ¢es, i glinu da te Stiti,
nabujale tokove u proljece i jesen,
i puno puno riba u sebi.

ako vidiS utopljene slabi¢e pohvatane po
Siprazju u rubu,

nadute trbuhe riba kako gledaju u nebo,

ako vidis$ kakvo Zivo i krvavo klupko,

kakav noZ sa drskom od ruzinog drveta,
ne boj se.

ti ve¢ otisla si, tvoje tijelo nije izblijedjeli
ratni bofl koji

besutno tece drinom,

tvoje more nije grdan bog masakra,

on je milostivi irud koji samo dragu
djecicu zove k sebi.

no i to, sve si zaboravila,

sve ruzne slike po svojim rukavcima
otresla si kao

crvenoglave mrave s bijelih rukava.

samo si tiSina, klizi$§ niz zaborav,
u njegovo narucje, kroz tiho usée u mir,
s’endormir c’est oublier.

profesija tokar

ja sam samo slabi glas

koji protiv medaka ne mozZe nista

ja ga mogu ruziti,

ali ne znam kako ga optuZiti

mentalni mi sklop nije ubojica

ine piSe pisma barbi u sabor

niti mi pismo trazi povisicu, samo
olakSicu

dusi:

kad mi je terapija hartije

slaba protiv njegove partije

kad mi je terapija pera

nista uoci sistema u kojem kace samo

podrijetlo turpija vjera.

devetogprosincadvijetisucei-
devete

jo§ uvijek ne znam koliko me je
milimetara dijelilo od smrti.

koliko ih je bilo izmedu ovog svjezeg
mozga i Zive stijene,

izmedu bistrog sjecanja i totalne
amnezije,

izmedu razvijanja Zivotnog narativa i
ispremijeSanih ganglija,

izmedu pisanja kao prvog zora i raspalog
vida.

a koliko je kilometara izmedu umorstva
iz nehaja i stida?niste me izbacili iz
takta, gospodine medo.

izbacili ste me iz kolosijeka,

izletili ste me iz trase,

glavom ste mi $ibnuli o zid,

noge umalo polomili vlastitim knjigama
u koferu.

torpedirali ste me u orbitu,

niste me osigurali,

(sigurna je u Zivotu samo smrt),

poslali na put na drugi svijet.

ubit ste me htjeli na pragu doma,

da se saZgem na Zudenom suncu,

more brzo da me ugasi i zaliju bratove
suze.

niste me izbacili iz takta, prokleti medo,
niste me udaljili od pruznih pragova,
kloparajudih prijelaza u smrt unatrag.

nagibni vlak ne ¢uti pragove,

mekan je i lelujav u modernosti,

a ne kao vi, medo,

koji ste fosil pradoba koje proklinjem,

i koje ¢e crknuti,

koji joS snujete da me jedna moja smrt
moZze slomiti.

vama, potruljenom ugarku,

pljesnivoj, prezrenoj, kamenjarskoj,
rodjackoj bolestini,

koja se zavlac¢i u mlade mozgove pa ruje
i kuje svoje

saveznike,

razvegetirava tumore i traume mozga
koje nijedna

neurokirurgija

ne balkana, nego svijeta, nije u stanju
posusiti,

vama, kao oli¢enju cmoljave buhtle,

neraspecenog tijesta, bez kvasca, bez
ki¢me, bez imena,

ja stojim sucelice, mlada i nova,

s buduénosti u razgibanim prstima,

koji vas i vaSe suvremenike prvo zdusno
mrze,

a onda spretno, kad ih srdzba prode,

kroz igru zapakiravaju u celofan,

pospremaju u ruzinavi sarkofag.

preko njega sipamo sloj §ljunka, kao za
kaktus,

pa sloj zemlje, pa vas uStamfamo,

pljunemo u tlo nad vama, okrenemo se
na peti,

zaboravimo.

klaus Kkinski

mislim na ljude kratkog vijeka,
mislim na koleri¢nost.
mislim na sebe. mislim na energi¢nost.

mislim na isprekidanu liniju Zivota na
djec¢jem dlanu,

nad kojom sam nadvita pretpostavljala

da poginut ¢u u prometnoj, i smijala se
mom

izmiSljenom usudu. ja mislim:

mislim na koleri¢nost.

ako prezivim, rano ¢u ostarjeti,

sa sjedinama u glavi i dubokim borama
u licu,

sa sapom teSkom.

mislim na energic¢nost.

ako prezivim, prezivjet ¢u pobjedonosno.

s krvavom brazgotinom medu usnama,
punom bilirubina,
kao nepokornim smijeSkom.

dijete u plodnoj vodi

razmiSljam o hajdegerijanskoj
nepojmljivosti smrti za one koji

ostaju

ja ne pripadam ni u jedan vlak koji leti

ni u jedan avion koji se potapa

ni u jedan auto koji aterira

moji brodovi ne gore.

jer ne izgaram od kerozina nego od
Zivota

vrata na dnu mora nisu blokirana i

sva automatika radi u svim uvjetima.

a kad treba, sluc¢aj hocée da ne sjednem do
prozora.

jednostavno, uvijek me ¢eka padobran,
vatrogasni aparat,
trampolin

and there is always someone to catch me

when I fall

nostos

lako je bilo kantu voditi se za sapere
aude,

njemu, kanarincu uljuljkanom u
izvjesnost svakog novog jutra,

lako je bilo odvaziti se na spoznaju sebe.

lako ti je u krletci biti samosvjestan.

rastroSen je ¢ovjek danas. razvucen u
nepoznati dan,

opasan prljavom sun¢anom zrakom.
rascerecen u siliciju terora.

razgaljen u mulju tehnicke bezdasnjice.

samosvijest nije avantura. crni vrag u
granitu je umro.

pustolovna je samo samopredaja mijeni,

selbstaufgabe, i krajnji altruizam za slucaj,

primicanje smrti u rastopljenoj digitali,

rastezanje mesa po dotrajalim
zupCanicima.

spoznati sebe je za u kantu.

lukavost je novi Aype: omen sreckovica
koji se bacaju u zdrijelo tehnike i brzine
da bi za dlaku izvukli Zivu glavu.

nepunoljetnost je nenadarenost za
slucajni Zivot,

zavlacenje u svoja Cetiri zida.

Unmiindigkeit erweist sich als das

Unvermdogen, sich selbst zu erhalten.
Hannah Arendt



KOLUNMNA

Zarez, xiii /315-16, 1. rujna 2011. 53

noga filologa

BICIKL

PRILOZI ZA SONETNI
VIJENAC. NE MOGU RECI
DA ME POVIJEST BOLJE
UCI STO SE DOGAPA KAD
VOZIM BICIKL PREKO
MOSTA SLOBODE; UCI
ME, MEDUTIM, O DVA
OPCENITA GIBANJA,

PRI CEMU JE JEDNO

OD NJIH SVOJEVRSNO
NALICJE DRUGOG. IZA
MOG ANONIMNOG,

PRED DOBAR BROJ
GODINICA U NJEMACKOJ
NAPRAVLJENOG,

NEKOC SREBRNOG
BICIKLA - KOJI IZGLEDA
KAO KRAMA, ALI JE
LAGAN | UGODAN (I

IMA NA LANDRAVOM
STRAZNJEM BLATOBRANU
NALJEPNICU

S JOHNNYJEM

BRAVOM) SKRIVA SE
JEDNAKO ANONIMAN,
ALI FASCINANTAN

NIZ INOVACIJA,
EKSPERIMENATA |
DORADA, INZENJERSKIH
PROBOJA, KOVACKIH
LUKAVSTAVA: LJUDSKI
SU MOZGOVI | LUUDSKE
RUKE RADILI STO NA SAT.
NO ISTI JE TAJ GALOP
INTELIGENCIJE OSTAVIO
U GRABI KRAJ PUTA I NIZ
zaboravljenih VJESTINA;
SUVISNIH, PREVLADANIH
PRAKSI

NEVEN JOVANOVIC

voga sam ljeta, zahvaljujuci jednom

kolegi, naucio voziti bicikl. Vama koji
bicikle vozite otkako znate za sebe to ne
znaci puno; meni, s vise od ¢etrdeset godina
nevozackog staza (tko zna bih li se bavio an-
tikom da sam znao voziti bicikl i igrati nogo-
met),donijelo je to —kao §to bude kod kasnih
romansi — izvjesnu promjenu perspektive.

DANI ZNOJA Ono $to mi se sa strane ¢i-
nilo najtezim, odrZavanje ravnoteZze, postigao
sam, na svoje iznenadenje, za otprilike dva
sata prve (i jedine) lekcije biciklovozacke
Skole. Agonija je tek predstojala: natjerati
bicikl da ide onamo kamo ja hocu, savlada-
vati staze uske poput one crtice na celofanu
kojom se otpakiravaju kutije cigareta (kako
bi rekli Iljf i Petrov), prelaziti rubnike i pro-
vlaciti se medu stupi¢ima — i, kao Slag na
torti, istovremeno voditi titanske borbe s
ostalim sudionicima u prometu, opuStenima
do zastrasujucéih razmjera (prije nego $to sam
poceo biciklirati, nisam bio posve svjestan
koliko vremena i u kojim sve pozama ljudi
mogu drzati mobitele na uhu). Dame i gos-
podo, petnaestak se dana lipnja s mene znoj
potocima znoja od straha; petnaestak sam
dana iSao bicikl voziti isklju¢ivo u pet ujutro,
jer se ispostavilo da je u nasem kvartu to
jedino vrijeme kad su ulice dovoljno prazne
da podnesu moju agoniju.

VID’ FATO! Jasno vam je da se o danima
znoja — kao 1 o godinama bezbiciklastva —
usudim javno govoriti jer su dovoljno daleko
iza mene. Nakon dva-tri tjedna muka doslo
je ono ¢udo, onaj preskok za koji su ljudi
(sjetimo se vica o dvjesto kila) najsposobniji
dok i ne znaju $to im se dogada; lakoca je,
barem u mom slucaju, nekako obrnuto pro-
porcionalna samospoznaji. Zbio se, dakle,
preskok iz svjesnog u nesvjesno: po¢eo sam
malo-pomalo zaboravljati da vozim bicikl
(guram pedale, drzim guvernal, u svakom
sam casu spreman na kocenje, Zivo zamisljam
svoj pad, zapinjanje za ovaj stup, sudar s ovim
klincem, auto koji izlijece). Poceo sam gle-
dati okolo, ¢ak i na sitno taktizirati u voznji,
¢ak i na sitno uzivati. Od muke je ostala tek
grada za pricicu.

Ali ostala je 1, kao $to sam najavio, skro-
mna promjena tocke gledista. Evo triju nje-
zinih manifestacija koje mi se vracaju svaki
put kad vozim.

PLEMENITI JASAC Bicikl je nastao kao
“mehanicki konj”: “blizu Jastrebarskog: —
Vuzgi,Jajnko! Pazi, Jurek, kakovu kobilu taj
Krajnec tirja! Vuzgi, Stijef! - Tosa, Zgaga i bi-
ljeznik, njihov ‘benefaktor’, izlete iz mehane
ispasu Zivot zagrebackom biciklisti, prvome
kojega vidje ono selo,” piSe Mato§ 1900. u
“Nekad bilo - sad se spominjalo”, a Melita
J. E. Tomic¢a sudi 1899. ovako: “Njoj, koja je
bila tako izvrsna jahacica, Cinilo se smijes-
nim na jahacku sjediti na mrtvom vozilu i
svojom ga snagom kretati da s tobom juri.
Dopustala je da to mozZe biti ugodna igracka
za djecu, ali ne za onoga koji je vi¢an sjediti
na plemenitu jascu koji pun vatre i snage
pod tobom podrhtava, s kojim se razgovaras
i koji te razumije, pa na zapovijed s tobom
ili lagano potitrava, ili strelovito juri kao da
se nagoni s vjetrom”.

No, biti “Zelézna kobila” nije znacilo biti
samo gadget i sportski rekvizit. Bicikl je od
pocetka nosio i vrlo jak emancipatorski,
egalitaristicki potencijal. Bio je konj i za

one koji si jahanje pravog konja ne mogu
priustiti! Taj je emancipatorski potencijal
prisutan i danas: na ulicama Zagreba 2011.
bicikl je proleterska, skoro pa komunisticka
masina.

Usporedo s odgurivanjem pri kretanju
naucili su me, naime, da postoji biciklisticka
ekonomija, Zivahan samoreguliran sustav
koji funkcionira na drugacijim nacelima od
trziSno-kapitalisti¢kih; zasniva se, rekao bih,
na skromnosti, a ne na potrosastvu. Bicikli
se ne kupuju u ducanu: nabave se iz druge
ruke, preko Njuskala ili na Hrelicu, i plati ih
se najviSe petsto kuna. Znamo da ne trose
energiju na koju se naplacuju trosarine, da
ih ne treba registrirati ni osiguravati — a ¢ak
ni grad Zagreb jos se nije dosjetio za njih na-
placivati parking. Bicikl je naprava koju sam
vlasnik jo$ uvijek moZe pokusSati popraviti
(za razliku od mobitela ili automobila), a ako
se ne ufate i odvezete ga u servis, ustanovit
¢ete da tamo popravci kostaju od pedeset

nego automobilu.

MED GRABAMI U eseju o futurizmu iz
ozujka 1913. Matos je spomenuo Ruskina
koji je ustao “proti biciklu: ‘jer Bog htjede,
da covjek stupa polako’” Nakon stotinu
godina, izum koji je Johnu Ruskinu (umro
1900.) oznacavao etalon brzine i nervoze
za mene je nositelj mira i kontemplacije.
Naprimjer: ako se biciklom vozite preko
zagrebackog Mosta slobode prema gradu,
mozete gradsku panoramu koja se pred
vama otvara — “turisticki” pogled na ka-
tedralu i obronke Sljemena — proucavati
dovoljno dugo i dovoljno komotno da, na
primjer, po¢nete zamisljati isti prizor u doba
Matosa ili Kréelica (cesta kojom vozite tada
se romanti¢no zvala “Med grabami”). Stos
je u tome da je takvo razmatranje danas
moguce samo na biciklu:kad se preko Mosta
slobode vozim autom, previSe sam zauzet
(i previse brz), i panoramu grada samo na-
zrem; kad se vozim autobusom, ne sjedim
dovoljno naprijed (a brzina je ista); kad pje-
$acim, previse je vruce (ili previse hladno),
previSe naporno i previSe dugotrajno da
bih gledao onako kako bog zapovijeda.
(Ostale ¢u biciklisticke uzitke nedostupne
automobilistima i pjeSacima — mirise, zvu-
kove, strujanje zraka, domet kretanja bas
po mjeri grada kao $to je Zagreb — ostaviti
za sonetni vijenac.)

KOSTOTRESI Filolog ¢ak i na biciklu
vjeruje da ¢e neki fenomen bolje razumjeti
ako mu upozna povijest. Razvoj onoga na
¢emu sjedi pokazao se Skolskim primjerom
protiv takvog uvjerenja. Prica o biciklu, na-
ime, nepregledna je do bola, puna mrtvih
rukavaca, corsokaka, krivih pocetaka. Bicikl
je izumljen (ili izumljivan) nekoliko puta:
u doba Francuske revolucije (oko 1790); u
doba nastanka Frankensteina (1816); u deset-
lje¢u nakon “proljeca naroda” 1848; u godini
kada je Vladimir Vidri¢ zapalio madarsku
zastavu (1885). Povezati dva kotaca jedan
iza drugoga; omoguciti da prvi mijenja smjer;
dodati pedale; odvojiti pogon od kotaca i
prenositi rad lancem (u nekim varijantama
i polugom, kao kod lokomotive) — sve su to
bili proboji nakon kojih bi povijest svaki put
pocinjala prakticki iznova. Pritom je napre-
dak bicikla tijesno povezan s opéim napret-
kom tehnologije: tek je doba Celika (i gume)
omogucilo dovoljno ¢vrste, dovoljno lagane
i dovoljno pristupac¢ne materijale za lanac,

okvir, kugli¢ne lezajeve, zbice i kotace (prvi
su bicikli bili od drveta, i dovoljno neudobni
da ih od milja okrste “kostotresima”).

JEDNOSTAVNOST, ELEGANCIJA,
EFIKASNOST Posebno mjesto u Zivoto-
pisu bicikla pripada onima koje su kod nas
zvali “pauk” (na njemackom Hochrad,na en-
gleskom, ponekad, Penny Farthing).To su oni
s ogromnim prednjim i malenim straZnjim
kotacem: prednji je dosezao promjer do 150
centimetara, ovisno o duzini vozaceve noge,
a straznji tek 40. Veliki je kotac¢ izmedu 1870.
11900. donosio privla¢nu kombinaciju brzine
(kilometar i pol tadasnji su sportasi prelazili
za oko tri minute) i udobnosti. Jednostavnost,
elegancijaiefikasnost. Ali kako se penjalo na
taj vrhunac elegancije? Pauk-bicikli imali su
straga na velikom kotacu papucicu; vozac bi
opkoracio straznji, mali kotac, pruzio ruke i
uhvatio guvernal, oslonio se lijevom nogom
na papucicu i snazno se odgurnuo desnom,
dizudi se pritom na sjedalo; nadi stopalima
pedale i vozi, Misko!

Jednostavno — za onoga tko zna; drugi
imaju osjecaj da pritom doslovno lijeZu na
taj veliki kotac, da se, s nogom na papucici
na nekih 60cm od zemlje, spremate uzja-
hati povelikog konja; junacki uspon ne za-
vr$ava uvijek na sjedalu (noge mogu nale-
tjeti na guvernal), a i pedale nisu tamo gdje
ih ocekujemo. Osim toga, bududi da nema
besplatnog rucka, pauk-bicikli su udobnost
(kad ste jednom u sedlu) i brzinu postizali
na racun sigurnosti; pri naletu pauka na rupu
ili prepreku na cesti, vozac bi letio naprijed
naglavce preko velikog kotaca, a na dugim
nizbrdicama ljudi bi za svaki slu¢aj noge di-
zali s pedala na guvernal (da se ne zapetljaju
pri padu — u slu¢aju opasnosti najsigurnije
je bilo baciti se s bicikla u kraj). Zato su u
doba Vidri¢a i madarske zastave prve bicikle
nalik danaSnjima — manje, jednakih kotaca
(s gumama!), s lancem i pogonom u sre-
dini — ponosno reklamirali bas kao “safety
bicycles”.

JOHNNY BRAVO Ne mogu re¢i da me
povijest bolje uci Sto se dogada kad vozim
bicikl preko Mosta slobode; u¢i me, medutim,
o dva opcenita gibanja, pri ¢emu je jedno
od njih svojevrsno nali¢je drugog. Iza mog
anonimnog, pred dobar broj godinica u Nje-
mackoj napravljenog, nekoc srebrnog bicikla
—kojiizgleda kao krama, ali je lagan i ugodan
(i ima na landravom straznjem blatobranu
naljepnicu s Johnnyjem Bravom) — skriva
se jednako anoniman, ali fascinantan niz
inovacija: eksperimenata i dorada, inZenjer-
skih proboja, kovackih lukavstava; ljudski su
mozgovi i ljudske ruke radili sto na sat. No isti
je taj galop inteligencije ostavio u grabi kraj
puta i niz zaboravljenih vjestina; suvisnih,
prevladanih praksi. Nekoc su ljudi skakali u
sedla bicikala-paukova sigurno i spretno kao
vjeverice, ne razmisljajuci o tome; njihova su
tijela sama znala Sto im je Ciniti. Gdje je to
znanje danas? Sto je od njega ostalo? Mais
ou sont les neiges d’antan?

(Kraj predavanja. Domada zadaca za
pisce znanstvene fantastike: mislim da niSta
u anatomiji ne bi dalo naslutiti — s marsovske
tocke gledista, recimo — da ¢e se ljudi voziti
biciklima. Zamislite onda, vjeZbe radi, neo-
cekivana prometala koja bi koristili, recimo,
mjehuri s Xwq'nbrusSa - barem njihov civili-
ziraniji treci spol — ili piezoelektricni Siliti na
tre¢em Faainu mjesecu. “Bog htjede, da co-
vjek stupa polako.”) B
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godiinji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA za neobjav-

ljene prozne i pjesnicke rukopise autora do 35 godina starosti

Svinjareva prorocanstva, Zeljko BoZié¢

Svinjareva prorocanstva

U sedimentima

njihovih umova

kljuca intelektualni
Napoj. Napoj koji

¢e nahraniti izgladnjele

i ozeble svinje ovoga svijeta.
Tako krotke, bodljikavom
Zicom bit ¢e svezane

na hladnome Zrtveniku
neumoljive spoznaje.
Istina ¢e biti poput
tupoga noza u njihovim
mekim grlima i nikakav
krik nece odjeknuti
prazninom, a gladni

¢e se napokon niStavilom
zasititi. ONJK!!!

Ginnungagap

Zabranjeno
drvo

i ontoloska
bobica

uz ¢iji su
nevini sok
usporedno
potekli
bljutav
med i
usmrdeno
mlijeko.
Monade

su grozdovi
koje samo
ginnungagap
nesvjesno

prozdire;
oblici

su

tijesak,

a njihov
nektar ne
opija, niti
veseli okusom.
Sto je moguce
izvrsiti

prije nego li
zapocne
renesansa
parazita?

Ne,
nepotrebno je,
opiranje je
slabost!

ZELJKO BOZIC roden je
12. rujna 1984.

Aksiom

U prezasoljenoj
juhi materije,
ubrzo nakon tihog
pulsiranja falusa i
epilepti¢kog
stezanja rodnice,
sjemenke uzrokuju
monotone oblike i,
gdjekad,

naga stabla koja

i bez daska vjetra
podrhtavaju pred
Zivotom i svim
njegovim
nesavrsenostima.
Nitko im ne moZe
pomodi u njihovom
protezanju prema
svjetlu, jer svjetla nema;
za njih postoje

tek nepotpuna tama

ijedna, usamljena misao:

postojanje je inherentno
patnji.

Kurve

Ove kurve,
kurve svijeta,

one su svete,

svete kurve

prokletog svijeta;

njihove su usahle picke
razvaljena svetiSta deistickog
boga u arhitekturi apokalipse;
Sto piSe u njihovim o¢ima?
Tamjan ih ne prociscuje,
voda ih ne posvecuje, jer
one ved jesu

svete kurve ovoga svijeta.
Iznad njihovih bradavica -
uzdisaji, slina, uzdisaji,
vonj parfema izlucene sluzi,
bolna zape$c¢a, umrljane
o¢i, o¢i umrljane

od jebanja u grlo,

jebanja u grlo,

jebanja u dupe,

pa iznova jebanja

u grlo

iod jebanja

uum,um! i

od jebanja u srce,

oc¢i umrljane od

vrele sperme, gorke
pljuvacke i hladnoce
svijeta, o¢i koje

vicu:

Zelimo samo

malo ljubavi,

malo ljubavi,

samo malo ljubavi,

malo jebene ljubavi!

I cijeli svijet
Zeli isto - u ovome
su razlike poniStene.

Tok

Rijeci struje iz svrbeZa u intelektu,
tokovi svijesti ne ulijevaju se u more,

vec u nista; bez dna i obala — niSta.
Mozda je potrebno poceti ispocetka,
posavjetovati se s etvrtom plemenitom
istinom i pritom izmijeniti neke postavke.
Mozda je potrebno poceti ispocetka

s viSe osjecaja za proporciju i nekakvu

metafizicku metriku, ili barem otkupiti
vrecu u kojoj je Schrodingerova macka.
Ne. Prekasno je, iako je linearnost isprva
izgledala tako jednostavno, prekasno je.
Strune ovog instrumenta nisu dobro
ugodene,
ponekad su prejako stegnute, a ponekad
suvise opustene. Srednji put je izmakao
tupom akozmickom zatvoreniku koji
Zudi za slobodom onkraj svojih zidina
gdje se nalazi tek — niSta; pa i manje.

PROPOZICIJE

Natjecaji Navrh jezika, za poeziju, i
Prozak, za prozu, trajno su otvoreni

za sve autore mlade od 35 godina koji
piSu hrvatskim jezikom.

Izbor do 15 pjesama uz bio-
bibliografsku crticu valja poslati kao
privitak u jednom dokumentu na
adresu navrhjezika@gmail.com, a
prozu/e opsega do 3,5 kartice teksta na
adresu prozaknatjecaj@gmail.com.
Radovi koji budu ulazili u uZi izbor bit
¢e objavljeni na stranicama Zareza,

a godis$nju nagradu, objavu zbirke
poezije i objavu zbirke proze u izdanju
Algoritma, dodjeljuje tijekom sijecnja
ziri u sastavu: Olja Savicevi¢ Ivancevic,
Kruno Lokotar i Marko Pogacar.
Rezultati Natjecaja se ekskluzivno
objavljuju na stranicama Zareza.
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UHVATI

LOGARITAM

POTRAGA ZA JEDNIM OD NAJZAGONETNIJIH DJELA SVJETSKE
KNJIZEVNOSTI BESPUCIMA PROZVAKANE, PROGUTANE ILI

NEPROBAVLJENE LEKTIRE

IGOR STOJAKOVIC

A\ 4

alimo se da nove generacije vise
ne Citaju, ali budimo iskreni: tko
je uopcée procitao svu onu nepre-

glednu skolsku lektiru, sva ona slova, rijeci,
recenice, odlomke, poglavlja; onu rijeku ro-
mana, pjesama lirskih i epskih; tu masu pulpe
i unistenog drveca $to smo je na silu morali
gutati, kao Orfej liru vlastitu prije silaska u
¢emerni svijet mrtvih?

U redu, priznajem, neke sam lektire i pro-
¢itao: Kafku, Camusa, Andrica... i spisak se
blizi svome kraju. Mnogo je duzi spisak onih
lektirnih djela koja ni taknuo nisam, nego bih
analizu sadrzaja, likova, kao i ostala didakticka
ljubopitanija prepisao od Sulkoleg(ic)e, pa po-
gnute glave ¢ekao da postovano profesorstvo
prozre moje veliku prijevaru.

Zloc¢in i kaznu nisam ni primirisao — izda-
nje koje sam imao u rukama mirisalo je na
muku tezu od kadaverskog ljepila kojim je
bila uvezana. Anu Karenjinu sam, priznajem,
poceo Citati, ali ona su me Levinova naklapa-
nja vrlo brzo odvratila. Drzi¢ smijeSan? He-

he-he... Ilijada me zaintrigirala, ali na Zalost
nisam stigao dalje od prvog stiha: “Srdzbu mi
boginjo crtaj...” (“Tebi sve treba nacrtati!”,
odvratila je.)

PRASUMA PERVERZNIH SIMBOLA
Za pojedine naslove s lektirnih gustih spiskova
dozrio sam tek poslije; tek sam u dvadesetima
¢itao Krlezu, Sartrea, Ivanu Brlié¢-Mazuranic...
No nedavno mi je palo na pamet kako je ko-
nac¢no doslo vrijeme da se pozabavim onim
najzahtjevnijim djelom, koje sam tako lukavo
propustio procitati na vrijeme. Rijec¢ je o Lo-
garitamskim tablicama.

Sjecate se tog romana? Samo je jedno izda-
nje bilo. Plave korice, pisac anoniman, a tekst
gust,neprohodan, prakticki Sifriran. Ve¢ na pr-
voj stranici zalutao sam u praSumi perverznih
simbola. Zatvorio sam knjigu istoga trena, u
knjiznicu je vratio istoga dana.

Kasnije, u svojim dvadesetima, sjetio sam
se Tablica kad sam naiSao na Borgesovu Babi-
lonsku knjiznicu, mitsku ustanovu koja sadrzi

knjige sa svim moguéim abecednim kombina-
cijama. Ali u Logaritamskim tablicama slova
su kobno izmijeSana s beskona¢nim brojkama
i iritantnim grafickim simbolima! Kakva je
to davolja knjiga kad joj mjesto nije ¢ak ni u
Babilonskoj knjiznici?

U kasnijim fazama Zivota zaboravio sam na
¢itavu stvar; pomalo me i plasila, ta ista stvar,
zapravo me posve prestravila. Kako sam tada
imao i brojnih drugih problema, odigrao sam,
kako rekoh, na zaborav.

ONJEZENO PLAVETNILO NEBA Odi-
gravao sam tako sve do neki dan, kad me onje-
Zeno plavetnilo proljetnog neba podsjetilo
na boju korica zbunovne knjige. Ako sam, na
kraju krajeva, uspio procitati Krlezu, Mazura-
ni¢ i ostale, zasto sada, u ve¢ zreloj dobi, ne bih
svladao svoj strah i popunio tu, logaritamsku
lektirnu rupu?

Krenuo sam u potragu. U knjiZnicama sam
nailazio na podsmijeh, u antikvarijatima na
nadsmijeh: svi su Culi za taj plavetoidni sve-
§¢i¢, ali nemaju ga ve¢ godinama. Nitko ga
vise ne traZi.

Na internetu — opet razocaranje. O samim
Tablicama niSta — tek nekoliko mutnih foto-
grafija — a o samim logaritmima hrpa nepo-
trebnih matematickih irealija. (Jer ja mislim
da su logaritmi u naslovu knjige iskoristeni
u svojoj metaforickoj potenciji, a ne u svom
golom matemati¢kom znacenju.)

Premda, pronasao sam zanimljiv tekst o
otkricu logaritama:

“Jost Birgi, Svicarski proizvodac satova prvi
je primijetio logaritme. Jednog proljetnog pri-
jepodneva, nesto poslije Uskrsa, primijetio je
naime kako mu je iz vidokruga, ravno u me-
hanizam sata koji je upravo proizvodio, ispao
suh, oveci krmelj. Nije ga uspio pronaci a jo$
manje izvaditi, no sat je od tog precizno utvr-
denog momenta mjerio vrijeme mnogo pre-
ciznije nego S$to su nalagali nemusti standardi
17 stoljeca. (Taj sat je mjerio vrijeme ispred
svog vremena, moglo bi se reci.)

Buducdi da se amaterski bavio i alkemijom,
Birgi je pretpostavio kako je to¢nost njegova
sata poboljsala do tada nepoznata supstanca
iz krmelja, tajanstvena tvar koju je imenovao
kao alem-aleut ili skraéeno — logaritam.”

NOKAUTIRANA OSMICA Primjerak Lo-
garitamskih tablica, tog remek-djela svjetske
knjizevnosti, naposljetku sam uspio pronaci na
vrlo o¢ekivanom mjestu: u vlastitoj vlaznoj Supi
medu starim alanfordovima i stripotekama.
§upa je, kako rekoh, bila (i ostala, nadam se,
nakon svega) vlazna, a pronadeni primjerak
Logaritamskih tablica ve¢ prilicno naruSene
konzistencije. Gadilo mi se primiti ga. SuSio
sam ga na zraku, pod fenom i u mikrovalnoj,
ali nije puno pomoglo.

Jedne tople majske veceri, oko pola dva-
naest, odlu¢im konacno poceti s Citanjem, pa
$to bude. Otvorim nasumce i s mukom jo§
uvijek slijepljene stranice. Naidem sam na
sljededi tekst:

“log x! -e
obuzme.

(“Nokautirana osmica”, pomisli nesto u
mom snu, ali se istoga ¢asa povuce.) H

.., 1 san me momentalno

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 1 4813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 10-14h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedicé, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepicé

urednistvo

Dario Grgic, Silva Kalcic,
Katarina Luketic,

Suzana Marjanicé, Trpimir
Matasovié, Jelena Ostojic,
Natasa Petrinjak, Srecko
Pulig, Zoran RoSko i
Gioia-Ana Ulrich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezic
lektura

Darko Milosié

prijelom i priprema za tisak
Davor Milasincic

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omogucéili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu Grada
Zagreba
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