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Bespovratna
devastacija

i divlja
privatizacija
zajednickog
dobra

Na konferenciji za medije koja
je odrzana 18. svibnja na Filo-
zofskom fakultetu u Zagrebu,
zajednicki su nastupili zadarski
i zagrebacki predstavnici Inici-
jative i Sindikata “Akademska
solidarnost” te delegatkinja
plenuma Filozofskog fakulteta
u Zagrebu kako bi se izjasnili o
zahtjevu za odbacivanjem zavrs-
nih nacrta zakona o sveucilistu,
znanstvenoj djelatnosti i viso-
kom obrazovanju. U priopéenju
za javnost stoji: “Akademska
zajednica i danas, kao i u listo-
padu 2010., odbacuje prijedloge
zakona iz podrucja znanosti i
visokog obrazovanja, a MZOS
opet odgovara sustavnim igno-
riranjem i laganjem. Ignoriranje
akademske zajednice konstanta
je Sestomjesecnog nastojanja
MZOS-a na ‘spasavanju’ ovih
zakona. Ministar ustraje na
tome da se zakoni donesu iako
su ih brojne institucije pojedi-
nacno ili skupno - izmedu osta-
lih i Senat SveuciliSta u Zagrebu
- odbacile. Lazi MZOS-a idu u
dva smjera. Jedan je falsifika-
cija sadrZaja zakona, primjerice
tvrdnjama da se njima povecava
autonomija sveucilista ili da se
uvodi besplatno visoko obra-
zovanje, premda se autonomija
zapravo smanjuje, a besplatno
obrazovanje ni¢im ne garantira.
Drugi je smjer fabriciranje po-
drske zakonima. Tako MZOS
iznova obmanjuje javnost svojim
priopéenjima u kojima se lazno
kiti institucijama, poimence teh-
nickim fakultetima ili Sveucili-
Stem u Rijeci, koje su navodno
podrzale zakone. Medutim,
dekani pet tehnickih fakulteta
takvu su podrsku promptno de-
mantirali, kao i dekani sedam ri-
jeckih fakulteta. Na taj se smjer
fabriciranja istine nadovezuju i
najavljena gostovanja ministra
Radovana Fuchsa na sjednicama
pojedinih sveucili$nih senata.
Turneja po sveuciliSnim gra-
dovima nije niSta drugo nego
primjer grubog krsenja sveuci-
liSne autonomije, a sve s ciljem
utjerivanja podrske losim zako-
nima. Za petak je najavljeno Mi-
nistrovo ‘gostovanje’ na Senatu
Sveucilista u Splitu, no uvjereni
smo da ¢e se kolege uspjeti
oduprijeti pritisku te da ce se
usvojiti zaklju€ak ve¢ usuglasen
na pojedinim sastavnicama, ali i
na Dekanskom kolegiju. Snaznu
podrsku ¢e im pruziti
studenti i nastavnici
svih splitskih fakul-
teta koji ¢e istodobno
prosvjedovati ispred
Sveucili$ne knjiZnice
u kojoj ¢e se odrzati
sjednica Senata. Po-
zivamo MZOS da

prestane s ignoriranjem volje
akademske zajednice i da hitno
prekine proceduru donosenja
zakona. Ako se to ne dogodi,
najavljujemo da nas otpor vise
nece imati samo oblik izjava za
javnost i demantija. Na izvan-
rednoj Skupstini odrzanoj 11.
svibnja 2011. ¢lanovi Sindikata
Akademska solidarnost jedno-
glasno su odlucili da e stupiti u
Strajk ako Vlada RH prijedloge
zakona uputi u Sabor. Svjesni
sudbonosnosti trenutka i vaz-
nosti znanosti i visokog obrazo-
vanja, postupit ¢emo u skladu s
tom odlukom kako bismo spri-
jecili bespovratnu devastaciju

i divlju privatizaciju jos$ jednog
zajednickog dobra”.

Avantgai'd'é Jazz

Festival

Anat Cohen Quartet, predvo-
den izraelskom multiinstrumen-
talisticom i jednom od ponajbo-
ljih klarinetistica na svijetu, na-
stupit ¢e, u sklopu 1. Avantgarde
Jazz Festivala, 27. svibnja na
pozornici Monte u starogradskoj
jezgri Rovinja. Anat Cohen je
danas podjednako poznata kao
klarinetistica i saksofonistica.
Dobitnica je nekoliko prestiz-
nih nagrada i priznanja - Jazz
Journalists Association je Cetiri
godine zaredom proglasava naj-
boljom klarinetisticom, a Down
Beat je vise godina uzastopce
uvrstava na prvo mjesto klari-
netista u usponu karijere, dok
visoke pozicije zauzima i u kate-
gorijama tenor i sopran saksofo-
nista u usponu karijere. Prema
izboru kriticara Down Beata
2010. godine osvaja prvo mjesto
u cak tri kategorije - Jazz Artist
Rising Star, Soprano Saxophone
Rising Star, Clarinet Rising Star.
Uz jazz glazbu pocela je svirati
u raznim glazbenim stilovima u
kojima je klarinet dio tradicije,
izmedu ostalog u klezmer i bra-
zilskoj glazbi, dixielandu te ko-
lumbijskoj i venecuelanskoj folk
glazbi. Nastupa diljem svijeta,
ukljucujudi najprestiznije jazz
klubove Poput Village Vangu-
arda i Jazz Standarda, suradujuci
s poznatim jazz glazbenicima.
Djeluje u raznim sastavima, an-
samblima i brojnim orkestrima,
a vodi i vlastite skupine s kojima
je snimila samostalne albume:
“Place & Time” (2005.) koji je te
godine u New Yorku bio progla-
Sen najboljim debitanskim albu-
mom, “Poetica” (2007) na kojem

svira iskljucivo klari-
net te “Noir” (2007)
Sto ga je snimila s
orkestrom. JazzTimes
je albume “Poetica” i
“Noir” uvrstio u pede-
set najboljih jazz izda-
nja 2007 Kao voda sa-
stava 2008. izdaje svoj
Cetvrti album, hvaljeni
“Notes From The Vi-
llage”, a 2010. “Clarinetwork
Live at the Village Vanguard”.
U Rovinj dolazi sa svojim Quar-
tetom kojeg uz nju ¢ine poznati
glazbenici: pijanist Jason Lin-
dner, bubnjar Daniel Freedman
i basist Joe Martin. Pocetak
koncerta je u 21 sat. Avantgarde
Jazz Festival ove ¢e sezone
okupiti neka od najznacajnijih
imena svjetske jazz scene. Na-
kon Julian Lage Group i Anat
Cohen Quarteta, 10. lipnja u
hotelu Monte Mulini sa svojim
triom nastupit ¢e priznati orgu-
lja$ i klavijaturist, esto nazivan
praocem acid jazza, Dr. Lonnie
Smith. U srpnju publiku oc¢ekuju
Cak tri vrhunska jazz koncerta.
Prvi od njih odrzat ée, 1. srpnja
na travnjaku hotela Eden, New
Gary Burton Quartet na celu s
Garyjem Burtonom, glazbeni-
kom koji je predstavio svijetu
stil sviranja vibrafona s Cetiri
palice i popularizirao duet for-
mat u jazzu. Tjedan dana nakon
New Gary Burton Quarteta, 8.
srpnja, u bivSoj Tvornici duhana
Rovinj uslijedit ¢e koncert jed-
nog od najpoznatijh pop i R&B
pjevaca, ujedno i vrhunskog jazz
gitarista te viSestrukog dobit-
nika Grammyja, Georgea Ben-
sona, dok ¢e Return to Forever
IV, vodeca skupina jazz fusion
pokreta 70-ih predvodena Chick
Coreaom, nastupiti 17 srpnja u
istom prostoru.

Animirani hitovi
na Animafestu

Ovogodisnje izdanje svjetskog
festivala animacije koji se odr-
zava od 31. svibnja do 5. lipnja

u kinima Europa i Tuskanac
prikazat ¢e sedam filmskih pro-
grama, s time da Veliko natje-
canje broji devet naslova koji se
natjecu za Grand Prix. Animafe-
stova ¢e publika, izmedu ostalog,
imati priliku pogledati najnoviji
film Phila Mulloya - Dovidenja,
gospodine Christie, prvi srpski
dugometrazni animirani film,
nagradivani Technotise: Edit i ja
Alekse Gajica, najnoviju uspjes-
nicu studija Folimage - napeti
triler Zivot jednog macka, zatim
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Chico i Rita - strastvenu lju-
bavnu pricu koju su u ritmu
latinoamerickih balada, bolera

i rumbe, ispricali Oskarovac
Fernando Trueba i najpoznatiji
Spanjolski dizajner Javier Maris-
cal, prvi kineski nezavisni ani-
mirani film Piercing I redatelja
Liu Jiana i najskuplji Svedski
animirani film svih vremena,
Metropia Tarika Saleha. 1z pro-
grama Animafesta treba izdvo-
jiti i tri velika animirana hita:
Iluzionist Sylvaina Chometa,
Koralina i tajna ogledala Henrya
Selicka te Simpsoni Davida Sil-
vermana, koji ¢e biti prikazani.
Hluzionist (L’illusionniste,2010.)
novi je film Sylvaina Chometa,
proslavljenog redatelja kultnog
animiranog filma Trojke iz Be-
llevillea (Les Triplettes de Belle-
ville,2003.), koji je 2004. godine

nominiran za Oscara za najbolji
animirani dugometraZzni film i
najbolju pjesmu. [luzionist se
temelji na jedinom i dosad ne-
objavljenom scenariju majstora
francuske kinematografije i ko-
medije apsurda Jacquesa Tatia,
a prica je — poluautobiografska.
Simpsoni Davida Silvermana
osvojili su 2007 godine britan-
sku Nacionalnu filmsku nagradu
za najbolji animirani film i no-
minaciju za Zlatni globus iste
godine. Nakon 18 godina po-
javljivanja na malim ekranima
najcuvenija obitelj Springfielda
konacno se na$la na velikom
platnu. Od redatelja Predbo-
Zi¢éne nocéne more (The Nigh-
tmare Before Christmas, 1993.),
na kojem je suradivao s Timom
Burtonom, dolazi najnovija
dugometrazna animacija, Kora-
lina i tajna ogledala (Coraline,
2009.). Henry Selick miljenik

je festivalske publike i Zirija te
dobitnik velikog broja medu-
narodnih filmskih nagrada, od
kojih treba istaknuti Grand Prix
Annecyja i nominaciju za na-
gradu Oscar za najbolji dugome-
trazni animirani film. Na Anima-
fest film dolazi predstaviti Mark
Shapiro, voditelj brendova pro-
dukcijske kuce Laika. Shapiro
ée odrzati i masterclass o tome
kako pobuditi interes Sire jav-
nosti za dugometrazni animirani
film te na koji nacin doprijeti
do publike, odnosno bavit ¢e se
pitanjima vezanim uz promocij-
ske platforme i aktivnosti nakon

nastavak na stranici 47 —
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DRAZESNI SVIBANJSKI

PONEDJELJAK

UPORNOST, KOJA SE RELIGIJSKIM SISTEMIMA NEUPITNO MOZE PRIZNATI, DOSTICI CE
SVOJ CILJ - NAS NOVAC, U KOLICINAMA “KOLIKO TREBA”, SLIJEVAT CE SE U RAZVOJ
KATOLICKIH (VJERSKIH) SKOLA, SVE MANJE CE BITI ULAGANO U DRZAVNE (SVJETOVNE)
OBRAZOVNE INSTITUCIJE

ismojos uvijek u histo-

NATASA PETRINJAK
riji. A bas u toj histo-

M riji, jedan uceni musli-

man, zvao se DZemaludin Causevié, bio je
reis bosanskih muslimana u teSka vremena
Prvog rata i poraca, pise 1935.:‘Najbolje je
da ono §to je vjersko ide u dzamije, crkve
i vjeronaucne knjige pojedinih vjeroispo-
vijesti, a nacija i nauka u nasim $kolama,
kojaje odredena za sve gradane, treba da je
Cista od svega onoga Sto spada u bogomolje
i pojedine vjeronaucne knjige.”” — podsjetio
nas je Nerzuk Curak u tekstu objavljenom
na portalu e-novine. I posljedi¢no postavio
pitanje: “Kakvu bi dobrodoslicu Mustafa
Ceri¢ i njegovi umreZeni apologeti priredili
Dzemaludinu Causeviéu da se kojim sluca-
jem sa prethodnim citatom i ahmedijom na
glavi ukaZe u Bosni, ovih majskih dana §to
miriSu na prevrat!” Jer, reis ulema Islamske
zajednice Bosne i Hercegovine Mustafa
Ceri¢ je par dana ranije zaprijetio da bi
se Sarajevu moglo dogoditi “’sarajevsko
ljeto’” po uzoru na arapske zemlje (§to u
velikoj mjeri otkriva i dimenziju pobuna u
arapskim zemljama o kojoj se nedovoljno
prica) zbog neslaganja s odlukom kantonal-
nog ministra obrazovanja Emira Suljagica
da se predmet vjeronauka ne ocjenjuje i ne
utjece na ucenicki prosjek ocjena.

JASMILA ZBANIC — MIOJE

DIJETE CE MORATI DA

VISE ZAGRIJAVA STOLICU
IZ DRUGIH PREDMETA |
JAKO RANO CE NAUCITI DA
SE KAO “MANJINA” (BILO
ZBOG SPOLA, NACIJE,
RELIGIJE...) MORAS UVIJEK
TRUDITI PUNO VISE —

RAJSKA OHOLOST Osuda te prijet-
nje nije nedostajalo, sam ministar Suljagi¢
ponudio je svoju ostavku koja je odbijena
i zaustavljena kompromisnim rjeSenjem
— za ucenike koji su je tokom ove Skolske
godine pohadali nastavu vjeronauka ocjena
¢e ulaziti u prosjek, a do pocetka naredne
Skolske godine Ministarstvo je zaduZeno i
da definira listu alternativnih predmeta u
osnovnim i srednjim Skolama KS-a i nacin
njihovog realiziranja. Nastava vjeronauka,
naravno, samo je vrh sante leda nemilo-
srdnog nametanja religijskih ideologija i
sustava vrijednosti o kojima se pise i upozo-
rava vec vise od dvadeset godina. Izvlaceci
iz rukava argument neslobode prakticira-
nja religije u doba socijalizma, religijski
mocnici svih fela obilato podrZavani dr-
Zavnim vlastima otimaju (prije svega) ma-
terijalna bogatstva i tako kreiraju efikasnu
platformu Sutljive, ucijenjene svjetine. Ili,
kako je to kratko zakljucio kolega Curak:
“Naravno, radi se o0 mo¢i, samo i samo o
oholoj modi; bilo bi u duhu najveceg eku-
menizma i medureligijskog razumijevanja

da je denumeracija znanja iz vjeronauke i
ponizna deskripcija tog znanja pohvaljena
od religijskih zajednica kao gesta vrijedna
njihove podrske. Da, ali to bi ve¢ bio raj
na zemlji, zar ne? A tamo gdje se cilja raj,
promasuje se zemlja”.

GLAS ZABRINUT MAJKE Nakon pri-
jeteceg tjedna, tog pretposljednjeg svi-
banjskog ponedjeljka redateljica Jasmila
Zbanié,u otvorenom pismu “Vladama svih
nivoa” jo§ je preciznije opisala diskrimi-
naciju kojoj su svakodnevno izloZeni ate-
isti: “Naime, mi ateisti, svaki mjesec kroz
poreze, finansiramo vjeroucitelje, izdrza-
vanje vjerskih zajednica, kulturne manife-
stacije vjerskih zajednica kao i obnovu i
gradnju vjerskih objekata. Iako nas nikada
niko za to nije pitao ili sa nama vodio
dijalog, mi nevjernicki, uporno, plaéamo
nesto sa ¢im se ne slazemo.” I moli sve te
Vlade “da sve ateiste oslobodi plac¢anja
dijela poreza koji se - u bilo kojoj stavki,
odnosi na vjerske izdatke, u bilo kojem
materijalnom (i duhovnom) obliku. Ova-
kav zakon apsolutno i dalje ne bi rijesio
diskriminaciju kod djece, ali bi ateistima
olaksao nov¢anik. Cinici ¢e odmah reci da
bi se broj ateista rapidno povecao, ali ja u
to nikako ne vjerujem jer pravi vjernik bi
Za svoju vjeru Zrtvovao i puno
viSe od povecanja poreza za
10 posto.” Slijedom svih do-
sadasnjih praksi neuvazavanja
ateistickog pristupa svijetu i
Zivotu, a primjere kojih mo-
zemo (i ve¢ puno puta jesmo)
nabrajati svakodnevno kako u
BiH, tako i diljem svijeta, Ja-
smila Zbani¢ stoi¢ki utvrduje
i malu Sansu za promjenom:
“Ne podrZzavam uvodenje no-
vog nameta gradanima zbog
nekog novog predmeta koji
bi sluZio da izbalansira postojece stanje.
Radije ¢u prihvatiti da moje dijete bude
u Skolskom dvoriStu sa svojim prijateljima
i da‘provjetrava’ mozak, dok druga djeca
‘deru svoje hlacice’ na €asu vjeronauke
(nadam se Monsinjor nije mislio na ‘ono’
deranje hlacica i suknjica koje su mnogi
vjerouditelji primjenjivali na djecici). Moje
dijete ¢e morati da viSe zagrijava stolicu
iz drugih predmeta i jako rano ¢e nauciti
da se kao ‘manjina’ (bilo zbog spola, na-
cije, religije...) moras uvijek truditi puno
vise”.

S velikom tugom i nelagodom va-
lja ustvrditi da nikakva razumna pomo¢
nece stic¢i ni iz neposrednog susjedstva,
kako sada politic¢ka matrica izgleda - niti
iz ostatka Europe. Tog istog, pretposljed-
njeg svibanjskog ponedjeljka premijerka
Hrvatske (tradicionalno nepitajuéi gra-
dane za misljenje) s predsjednikom Hr-
vatske biskupske konferencije je potpisala
Ugovor o katoli¢ckim osnovnim i srednjim
Skolama kojim im osigurava bezgrani¢no i
neupitno financiranje. Ili, njezinim rije¢ima:

“Koliko treba!”. Pozivajuéi se
na legendarni Ugovor o surad-
nji izmedu Republike Hrvatske
i Svete Stolice iz 1996. na po-
drucju odgoja i kulture, premi-
jerka je, ne samo zbog osobnih
vjerskih uvjerenja, potvrdila da
novca ima ma koliko se uporno,
kada je rije¢ o svjetovnim obra-
zovnim institucijama, mantra
da ga nema, a slijedom Cega se,
usprkos nemalom protivljenju,
forsira i izmjena Zakona o zna-
nosti, obrazovanju i visokom
Skolstvu.

OTVORENI BUDZET BEZ
OTPORA Premijerka je, na-
ravno, poduzela ciljanu udvornicku ge-
stu — potpisivanje spomenutog Ugovora
tempirano je pred sam dolazak poglavara
katoli¢ke crkve, ali samo s ciljem vati-
kanskog lobiranja za ulazak Hrvatske u
Europsku uniju. Sto samo po sebi i kao
jedna od diplomatskih aktivnosti ne bi
bilo sporno, da se iza vatikanskog obo-
zavanja Hrvatske ne krije lobiranje za
uvrstavanje kr§¢anskih korijena u europ-
ski ustav — jednom, kada i ako, Hrvatska
bude u Europskoj uniji, oko 4 milijuna
pokornih glasaca nije za odbaciti. Fanta-
sti¢ni uspjesi desnicarskih politickih elita
diljem Europe svakako potvrduju silinu
odrZanja i razvoja vjerskih, patrijarhal-
nih uzusa kojima se, sistemom spojenih
posuda, lijepo (su)pothranjuje i kapitali-
sticki ekonomski sustav. Upornost, koja
se religijskim sistemima neupitno moZze
priznati, s protekom jos kojih dvadesetak
godina dostici ¢e svoj cilj — na$ novac, u
koli¢inama “koliko treba”, slijevat ¢e se u
razvoj katolickih (vjerskih) skola, sve ma-
nje ée biti ulagano u drzavne (svjetovne)
obrazovne institucije koje ¢e time izgubiti
i na kvaliteti. Cak i one koje ¢e ambici-
ozno povjerovati da se mogu odrzati na
novom trziStu “samoodrZivih” obrazovnih
institucija, izgubit ¢e bitku. Natjecanje je
zamisljeno kao borba do samoistrebljenja,
jer vjerske Ce institucije ponuditi lagodniji
put. Za razliku od Bosne i Hercegovine,
glasova iz navodno suprotstavljenih po-
litickih opcija — nema. Mada i to znamo
ve¢ dvadesetak godina.

Tog istog svibanjskog ponedjeljka isce-
kivao se i kraj vecere ministara Europ-
ske unije; navodno su trebali izgovoriti
konkretan datum mogudeg ulaska Hrvat-
ske u uniju. Nisu rekli nista, ili je veera
bila preobilna, ili je predugo trajala, ili
“prijateljstva” (termin kojim se vlasto-
drZacko-diplomatska aktivnost tradicio-
nalno obiljezava u hrvatskim medijima)
nisu dovoljno bliska i duboka. Premda
je poljski premijer Tusk (a Poljska sva-
kako jeste tvrdokorno katolicko jezgro)
zatrazio poseban pljesak za premijerku
Hrvatske kao posebne gosée Europskog
gospodarskog kongresa prije tjedan dana,

— FANTASTICNI USPJESI
DESNICARSKIH
POLITICKIH ELITA
DILJEM EUROPE
SVAKAKO POTVRBDUJU
SILINU ODRZANJA |
RAZVOJA VJERSKIH,
PATRIJARHALNIH UZUSA
KOJIMA SE, SISTEMOM
SPOJENIH POSUDA,
LIJEPO (SU)POTHRANJUJE
I KAPITALISTICKI
EKONOMSKI SUSTAV —

¢ini se da ministri nisu bili osobito dirnuti
argumentom “dara za dvadesetogodiSnjicu
hrvatske neovisnosti”.

MOCNICIMA RESURSI, SIROTI-
NJI MOLITVA Kao ni o¢ekivanjem Hr-
vatske dovrsetka pregovora (premijerka je
istaknula “s punim pravom”) jer stvarnost
opet ne slusa premijerku — gospodarski
kolaps nikako da se odredenog datuma, na
odredenom sastanku i prigodnom papiru
pretvori u snazno gospodarstvo koje bi Hr-
vatsku ucinilo poZeljnom ¢lanicom unije.
Premijerkini primjeri kojima bi ta tvrdnja
trebala biti potkrijepljena, osim $to potvr-
duju da niSta kvalitetnog od Hrvata nema,
daleko vise bi trebalo zabrinuti i same gra-
dane Hrvatske.“U govoru” premijerka “je
istaknula komparativne prirodne prednosti
koje Hrvatska ima, osobito goleme koli¢ine
pitke vode, kao i moguénost proizvodnje
ekoloski poljoprivrednih proizvoda te Ja-
dransko more, ali osobito je istaknula geo-
strateSki polozaj drzave zbog kojeg veé ima
ulogu u energetskom povezivanju europ-
skog sjevera i juga, a ubuduce ¢e imati i
veéu”. Veé poslovicno se, dakle, nude resursi
koje smo naslijedili, a niti rijeci o eventu-
alnim ljudskim znanjima i vjeStinama. Po-
jedincima, Zivim ljudima, onima koji u toj
uniji sebi i drugima trebaju osigurati dosto-
jan zivot. A i zaSto, zapravo, vaZnije je
izgleda znati dobro se pomoliti. Misle mnogi
koji vladaju, a i htjeli bi jos. B
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PROFESURA ILI IZGON?

AKADEMSKO PODRUCJE BORBE: ANATOMIJA DESTRUKTIVNIH PROCESA

NA AUSTRIJSKOM PRIMJERU

ko se u suvremenom drustvu znanja i usluga go-

SUSANNE PERNICKA
vori o tendencijama individualizacije, opadanju

A socijalne organizacije radnika (Lash/Urry 1987,

Offe 1985) i desolidarizaciji (Baethge 1991; Zoll 1996),onda
znanstvenici mogu posluziti upravo kao prototip takvih
promjena. Bududi da su visoko kvalificirani i usmjereni na
rjeSavanje problema, individualisti¢ki nastrojeni te u utrci
za idejama i konceptima izloZeni stalnoj konkurenciji sa
svojim peer-ovima, znanstvenici su na glasu kao skupina za-
poslenika koju je gotovo nemoguce kolektivno organizirati.
I dok se uspjeh, a time i fenure track mjesta te stalni radni
odnos na sveuciliStu tumace kao rezultat velikog osobnog
zalaganja i individualne nadarenosti, bilo kakva strukturna
prepreka u sustavu pripisuje se nesposobnosti pojedinca.
To ide tako sve dok barem dijelu jedne generacije polazi
za rukom ostvariti sveuciliSnu karijeru. No, najkasnije od
Izmjene zakona o sluZzbenicima iz 2001., Zakona o sveuci-
listu iz 2002. (i njegove novele 2009.), uvodenja privatnog
radnog prava i dijelom vrlo restriktivne prakse tumacenja
ovih zakona od strane sveuciliSnih uprava, sveucili$na se
karijera ne garantira ni tom malom dijelu znanstvenika.
Cak je i kolektivni ugovor, koji je uveden 1. listopada 2009.,
ovu situaciju uspio tek djelomic¢no ublaziti. Prekarni radni
uvjeti,smanjena vjerojatnost produzenja ugovora i osobne
zavisnosti [o Sefu, suradnicima i sl., nap. prev.] uvelike for-
miraju opcu sliku rada na sveuciliStu, $to se prvenstveno
odnosi na one akademske discipline (drustvene i huma-
nisticke znanosti) u kojima napustanje akademskog polja
znaci znatan gubitak znanstvenog kapitala i bitnu redukciju
primanja. Najnoviji pokusaji (samo)organiziranog otpora
(npr. Zukunft der Wissenschaft — Buduénost znanosti; Pla-
ttform fiir Drittmittelangestellte — Platforma za zaposlenike
placene iz drugih izvora; IG Externe LektorInnen und freie
WissenschafterInnen — Interesna zajednica vanjskih lektora
i slobodnih znanstvenika) izraz su jedne nove kolektivne
samosvijesti — barem §to se dijela znanstvenika tice. Ne-
dostatna sposobnost mobiliziranja kriticne mase i manjak
asertivnosti, nedovoljna pozornost javnosti i (opravdano?)
zaziranje od tradicionalnih oblika zastupanja (sindikat,
Drustvo sveudiliSnih nastavnika — ULV, Drustvo sveucilis-
nih profesora — UPV; Zaposlenicko vijece — Betriebsrat)!
svakako mute pogled usmjeren prema nekom odrzivom
tipu zastupanja interesa, i ostvarenju istih.

— CLANSTVA U PROFESIONALNIM
ORGANIZACIJAMA, ZNANSTVENIM

DRUSTVIMA ITD. CESTO SU

STRATESKI PREDUVJET ZA TRAJNU

REPRODUKCIJU ODREDENE
PROFESIJE ILI DISCIPLINE —

Sto utjeée na spremnost i sposobnost za kolektivnu ar-
tikulaciju interesa znanstvenika? Na koje se individualne
i kolektivne izvore moci znanstvenici mogu osloniti? I na
koji nacin navedene reforme utje¢u na mogucénost da se
izbore za svoja prava? Ova i druga pitanja bila su pred-
metom istrazivanja znanstvenog projekta’® provedenog u
razdoblju izmedu 2007.12009. g. na SveuciliStu u Becu, i to
u suradnji s Management Austria (KM-A) te uz potporu
Austrijske zaklade za znanost (FWF). Za istrazivanje na
sveuciliStima intervjuirano je osam zaposlenika i pet ¢la-
nova Zaposlenickog vijeca Sveucilista u Bec¢u (Universitit
Wien) i Tehnic¢kog sveucilista u Be¢u (TU Wien), a putem
online-formulara ispitano je i daljnjih 602 zaposlenika i
clanova zaposlenickih vijeca. Istrazivanjem su obuhvacena
sva austrijska sveucilista iz podrucja drustvenih, prirodnih
i tehnickih znanosti.

POZADINA PROBLEMA Reformama Zakona o orga-
nizaciji sveudilista (UOG) iz 1993. g.1 Zakona o sveuciliStu
(UG) iz2002. austrijsko je zakonodavstvo prihvatilo trend
sveuciliSnog menadZzmenta (Seebock 2002, 22), odnosno

novog javnog menadZmenta, koji se u Europi javlja 80-ih
godina. Time je princip akademskog samoupravljanja za-
hvaljujuéi novim organizacijskim principima, odnosno
logikama upravljanja postupno ustupio mjesto trZistu i
hijerarhijskom tipu upravljanja. SveuciliSta su zadobila
institucijsku autonomiju u vidu potpune pravne sposob-
nostiiu upravljanju ljudskim resursima i novcem, a utjecaj
sveuciliSnog menadZmenta drasti¢no se povecao. Istovre-
meno je doslo do znatnih rezova u modelu sveuciliSnog
suodlucivanja (Sandner 2006, 280). Rektorat (rektor i
prorektori) odsad uZiva ekstenzivna prava u upravljanju
sveuciliStem. Transformacija drZavno upravljanih sveucilista
u autonomne pravne osobe s punom materijalnom i kazne-
nom odgovornos$¢u, uredene po principima mikroekono-
mije, vodila je nadalje k tomu da se i na sveucili§tu poceo
primjenjivati Zakon o radu i s tim povezane Odrednice o
kolektivnom suodlucivanju. Po toj su osnovi krajem 2004.
g. na austrijskim sveuciliStima kao organi suodlucivanja
uspostavljena zaposlenicka vijeca, koja su u velikoj mjeri
odmijenila dosadasnji oblik javnopravnog zastupanja za-
poslenika (tj.lokalne odbore, usp. Legat 2009; Eckardstein/
Kohnlechner 2007 5). Osim toga, Zakon o sveucilistu iz
2002. po prvi puta predvida i moguénost uvodenja ko-
lektivnog ugovora. Kolektivni ugovor sklopljen izmedu
Krovne udruge austrijskih sveuciliSta kao predstavnika
poslodavaca i Sindikata javnih sluzbi (GOD) stupio je 1.
listopada 2009. na snagu.

Navedene sveuciliSne reforme dovele su do nastajanja
vrlo heterogene strukture zaposlenika, koja se sastoji od
asistenata bez perspektive daljnjeg rada na sveucilistu,
zaposlenika na odredeno, istrazivaca koji se moraju fi-
nancirati iz drugih izvora i opadajuceg broja zaposlenika
na neodredeno (pretezno redovnih profesora). Kolektivni
ugovor, doduse, predvida nova radna mjesta na kojima bi
zaposlenik sukcesivno napredovao, kao i mjesta za koja
nije predvideno napredovanje u karijeri (Senior Scientist/
Artist i Senior Lecturer), ¢ime se unutarnja segmentacija
trziSta rada donekle reducira. Medutim, time se ipak ne do-
kida dvojni ustroj sveuciliSnog trZista rada, koje obuhvaca
skupine zaposlenika s moguénosti napredovanja u karijeri
i one bez te moguénosti (v. dolje). Povrh toga, politika do-
djeljivanja stalnih radnih mjesta tek donekle slijedi diktat
izvrsnosti, i Cesto predstavlja kombinaciju menadZerskih
odluka (rektorat dodjeljuje radna mjesta; de-
kanat donosi strateske odluke) i srece da se u
pravo vrijeme bude prava osoba na pravom
mjestu. Djelomicni transfer procesa donosSe-
nja odluka na sveuciliSne upravne gremije
kao visu instancu svejedno je tek prividno
oslabio utjecaj odluka koje donose instituti
i na njima zaposleni profesori. Sveucilista
jos funkcioniraju prema strukturi koja s ob-
zirom na stupanj podjele rada podsjeca na
mnostvo zanatskih radionica ili individualnih proizvodaca
—profesora — kojima su pridruZeni hijerarhijski podredeni
suradnici (Hefler 2008, 103f.). Ovakav model radne orga-
nizacije utjece na pojedinacne perspektive napredovanja
bududi da profesori svoje (!) suradnike uvode u sveucilisno
polje i pomaZzu im ostvariti poslovne kontakte, koji se po
moguénosti preoblikuju u akademski kapital (publikacije,
sudjelovanje na konferencijama, ¢lanstva u znanstvenim
udruzenjima itd.) i odgovarajucéu karijeru. Vremenska
ograniCavanja radnih ugovora ove su zavisnosti suradnika
o profesorima dodatno zaoStrila jer si, kako jedan ispitanik
navodi, ‘rijetko tko mozZe dopustiti da se za vrijeme izrade
doktorata zavadi sa Sefom. [...] Dakle, stvarno ste [...] na
neki nacin porobljeni, drZite jezik za zubima i puState da
Vas gnjave.’

LOGIKE UPRAVLJANJA | MOGUCNOST OR-
GANIZACIJE ZNANSTVENIKA | ZNANSTVE-
NOG RADA Opisani institucijski i strukturni uvjeti
na sveuciliStima usko su povezani s temeljnim logikama
upravljanja znanstvenim radom, koje se odrazavaju na

sklonost zaposlenika ka organizaciji. U upravljanju znan-
stvenim radom razlikujemo nacelno dva oblika upravlja-
nja, logiku profesije i trzisnu logiku (v. tablicu 1). Jedan
daljnji oblik — birokratska logika — u usporedbi s dvjema
navedenima ima bitno manju ulogu, ali je i ona posebice
zbog spomenutog jacanja sveuciliSnih upravnih struktura
itekako relevantna (v. dolje).

Logika profesije (Freidson 2004) karakteristi¢na je, pri-
mjerice, za klasi¢ne slobodne profesije, ali i za znanstvene
discipline. Temeljni su znanstveni sadrZaji teorijsko-apstrak-
tni koncepti, koji se dodusSe dodatno razvijaju, ali zapravo
uvijek na temelju priznatog kanona znanja. Profesorskoj
je djelatnosti pretezno svojstveno samoupravljanje — a di-
jelom je i zakonski regulirana — pa se regulira autonomno
od strane ¢lanova profesije, tj. znanstvene discipline, i to
prema uvjetima stjecanja strucnih zvanja i statusa, mode-
lima napredovanja itd. (rijec je, dakle, 0 odnosima insajdera
i autsajdera). Profesije/znanstvene discipline time su izraz
i rezultat socijalnih procesa zatvaranja (Weber 1980, 23;
Parkin 2004a,30). Pod socijalnim zatvaranjem Max Weber
podrazumijeva proces kojim socijalne zajednice pokusavaju
maksimirati svoje prednosti, i to tako Sto pristup privile-
gijama i Sansama za uspjeh suZavaju na ogranic¢en krug
izabranih, primjerice habilitiranih znanstvenika ili redovnih
profesora. Tako dolazi do monopolizacije drustvenih i eko-
nomskih prilika. Clanstva u profesionalnim organizacijama,
znanstvenim druStvima itd. Cesto su strateski preduvjet za
trajnu reprodukciju odredene profesije ili discipline.

Za razliku od logike profesije trZisna logika regulira
prije svega one oblike rada koji operiraju znanjima, dakle
nematerijalnim radom, a koji je u cjelini u porastu. Tu se
ubrajaju djelatnosti kao Sto su softversko programiranje,
izvansveuciliSna primijenjena istraZivanja ili savjetovanja.
Znanstveni sadrzaji na kojima se temelje takve djelatnosti
u nacelu ne polaze od jasne apstraktno-teorijske podloge,
tim viSe Sto se uvijek iznova generirana znanja mijenjaju
ovisno o trziSnim uvjetima, potrebama klijenata, kontekstu
itd. Ova podrucja karakterizira velika otvorenost prema
autsajderima pa se konkurencija, ako je uopée moguce
govoriti o regulaciji konkurencije, spomenutim principom
drustvenog zatvaranja moZze regulirati tek privremeno. Kad,
primjerice, konzultantica neke tvrtke ili istraZiva¢ zaposlen
u izvansveuciliSnom primijenjenom istraZivanju svojom
specijalizacijom dosegnu status stru¢njaka,onda im taj sta-
tus privremeno priskrbljuje poziciju mo¢i u odnosu prema
poslodavcima ili konkurenciji. Ovakva osamljena pozicija
u polju osigurava ipak tek privremenu prednost (npr. pri
odredivanju visine prihoda ili honorara, odabira poslovnih
zadataka itd.) i u svakom je trenu izloZena konkurenciji
svjezih pridoslica u polje. Kako bi se konkurencija mini-
mirala, moZe se povrh individualnih strategija zatvaranja
posegnuti i za (kolektivnim) strategijama organizacijske
modi, kojima je — i to neovisno o pojedinacnoj poziciji
modi — cilj izboriti se za opée minimalne vrijednosti (npr.
minimalne nadnice).

U istrazivanju rada polazi se od toga da se rad u so-
cijalnim poljima koja intenzivno operiraju znanjima sve
rjede direktno hijerarhijski kontrolira, i da se njime sve
viSe upravlja putem kontrole rezultata te visokom radnom
autonomijom i institucionalizacijom trZi$nih odnosa. Me-
dutim, hijerarhijska logika upravljanja na sveucili§tima i
dalje igra bitnu ulogu, posebice kad je rije¢ o odlukama
koje se ticu perspektiva za daljnje napredovanje u zvanju
ili obnavljanja postojeceg radnog ugovora.

LOGIKA PROFESIJE Primijenjeno na trenutacnu si-
tuaciju na sveuciliStima, posebno se Cesto susrecu mijesani
oblici tzv.idealnih tipova, koji ovisno o skupini variraju pa
se ne mogu svi zaposlenici izboriti za vlastite poslovne per-
spektive na isti nacin. Gore spomenuto dvojno sveuciliSno
trziSte rada obuhvaca tako skupinu I, u koju ulaze zaposle-
nici kojima je osigurano stalno radno mjesto na sveuciliStu
(rijec je o dijelu administrativnog osoblja i zaposlenicima
na neodredeno) te skupinu II, u koju spadaju zaposlenici
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— PRETPOSTAVKA DA SE
POTENCIJAL ZA MANIFESTNE

KONFLIKTE SVEUKUPNO SMANUJIO
IZ RAZLOGA STO CE ZAPOSLENICI
NA ODREBDENO IONAKO NAPUSTITI
TVRTKU ILI INSTITUCIJU, U PRAKSI

SE POKAZALA NETOCNOM —

kojima je onemoguceno trajno zaposlenje (ugovori o radu
na odredeno vrijeme samo u iznimnim slucajevima traju
do 12 godina, prema UG 2009) (v. tablicu 2).

U skupini I, u sveuciliSnom polju, dominantna je logika
profesije, koja se pak spomenutim jacanjem menadZmenta
pretvara u deprofesionalizirajuéu logiku. Dalje, skupina
II nalazi se u stru¢noj utakmici za malen broj postojecih
radnih mjesta i za prelazak u skupinu I, ali njome i dalje
vlada hijerarhijska logika jer su — pored profesionalnih
kriterija — uvjeti zapo$ljavanja determinirani primarno
zakonskim odrednicama. Ipak, kao $to je ve¢ receno, gore
navedene uvjete zaposljavanja ne uspostavljaju samo za-
koni, nego odnedavna i resorno ministarstvo (BMWF —
Bundesministerium fiir Wissenschaft und Forschung), i
to putem programskih ugovora, uslijed cega menadZment
pojedinih sveucilista, koji svoje odluke donosi na temelju
vazecih uvjeta iz podrucja privatnog prava, tek u maloj
mjeri odmice od postojece prakse ogranicenja zaposlenja
(mada bi to sada bilo moguce, a bilo je i prije nego je kolek-
tivni ugovor stupio na snagu). Novi kolektivni ugovor, na
snazi od listopada 2009. g., na taj nacin zapravo nije donio
nikakve strukturne promjene, pogotovo i zbog toga Sto se
odluke o broju i raspodjeli novih mjesta na neograni¢eno
donosi u rektoratu, i to na osnovu programskih ugovora
sklopljenih s BMWF-om.

1z razli¢itih logika upravljanja proizlaze razliciti poten-
cijali moc¢i. Prva skupina iz profesionalne logike upravlja-
nja vuce svoju strukturnu mo¢. Iza tih ‘zatvorenih vrata’
simbolicki se kapital rasporeduje medu insajderima (sta-
tus s obzirom na odredenu poziciju unutar polja). S druge
strane, unutar skupine II na temelju raspolozivog znanja
(ogranic¢eno znanje i vjestine) ne moze se generirati ni in-
dividualna ni kolektivna mo¢. Jedini nacin da se generira
mo¢ jest putem udruzivanja (tj. organizacije), a to se moze
ostvariti bilo putem tradicionalnih oblika zastupanja inte-
resa ili putem samoorganizacije.

Propusnost medu dvjema skupinama sve je donedavna
bila gotovo nemoguca i jos ¢e se pokazati u kojoj mjeri
novi kolektivni ugovor u tom pogledu omogucuje neke
promjene. Vec¢ina pripadnika skupine II jedinu perspektivu
za dugorocno zaposlenje vidi u stjecanju kvalifikacija za
profesuru (putem habilitacije) i zatim natjecanju za profe-
sorsko mjesto putem javnog natjecaja. Inace im ne preostaje
niSta do li istupiti iz akademskog polja. Da bi se podcrtala
apsurdnost ovakve situacije, moZe se navesti srodan primjer
iz gospodarske branse: ako zaposlenik Sest (ili deset) godina
nakon stupanja u radni odnos ne uspije postati ¢lanom
uprave tvrtke u kojoj radi, on tu tvrtku mora napustiti, i to

Logika profesije Logika trZista Birokratska
| logika
Znanja Teorijsko- Nowi proizvodi i | Teorjsko-
apstrakini sistem procesi znanja apstraktno
znanja, koji se kojt variraju Znanje i novi
stalno razvija - oVISNO 0 proizvodi i
akademske kontekstu - procesi znanja
profesije; nematerijalni
Znanstvene rad (npr.
discipline savjetovanje,
informacijska
tehnologija,
izvansveulilisng
istraZivanje)
Oblici Institucionalizirana | TrZiste (potrebe | MenadZment;
upravljanja auiersgulacija Kklijenata, poduzetnitka
dn. (Eesto zakonski kontekst, cijena | hijerarhija
kontroliranje | regulirana) itd.)
(TrZifna) Obrazovanje se Dostupnost je Odluke
dostupnost odreduje neograniCenai | menadFmenta
autonomno il mnogostrana,
zakonima; esto na temelju
definirani oblici akademske
napredovanja nacbrazbe
(disertacija, usavriavanja
habilitacija itd.)
Oblicimoéi | Postojano Privremeno Moc osigurana
visoko (trziino) zatvaranje organizadjom
kvalificiranih | zatvaranje (individualno, (npr. sindikati,
pojedinaca (mogude samona | npr. natemelju | samoorganizaciia
kolektivnoj razini) | statusa 1td.)
npr. profesionalne | struénjaka) ili
organizacije, moc osigurana
komore, organizacijom
zZnanstvena (sindikat)
udruZenja

Tablica 1: Idsalnotipsks logike upravljanja znanjem i visoko kvalificiranim radom

neovisno o tome koliko joj je zbog svojih
sposobnosti vrijedan. Nedostatna spremnost
znanstvenika da se organiziraju vjerojatno je
pretezno posljedica toga da se vecina ipak
nada dobiti jedno od rijetkih raspolozivih
mjesta na neograni¢eno radno vrijeme.

ULOGA TRADICIONALNIH NACINA
ZASTUPANJA INTERESA Skupina is-
pitanih zaposlenika na odredeno gotovo da
ine razmislja o nekakvoj kolektivnoj organizaciji (Udruze-
nje sveucili$nih nastavnika — ULV, UdruZenje sveucilisnih
profesora — UPV, samoorganizacija) ili o pristupanju sin-
dikatu, tim viSe Sto im za to s jedne strane nedostaje volje
i vremena, a s druge strane postojece vidove zastupanja
interesa (Sindikat javne sluzbe GOD ili zaposlenicka vijeca)
smatraju slabo ucinkovitima, i u pogledu zastupanja inte-
resa zaposlenika jedva relevantnima. Mada se na temelju
nasih intervjua s clanovima zaposlenickih vijeca, koji sjede
u gremijima pojedinih instituta i fakulteta ili se pak nalaze
na vi§im razinama zastupanja, svakako moze zamijetiti so-
lidarnost s ovim problemima, zbog gore navedenih uvjeta
realne pojedina¢ne mogucénosti djelovanja uistinu su vrlo
ogranicene. Sindikatu je ipak poslo za rukom isposlovati ko-
lektivni ugovor, koji ¢e politiku vremenskog ogranicavanja
ugovora u podrucju vodenja ljudskim resursima na sveu-
¢ilistima svejedno tek djelomi¢no otkloniti (v. intervencije
BMWF-a). U mikropolitickim borbama oko pitanja tko i
kad smije raspisati i podijeliti mjesta s moguénosti produ-
Zenja ugovora, zaposlenicko vijece ponovno igra vecu ulogu
(npr. na Sveudilistu u Grazu: sudjelovanje zaposlenickog
vijeca u tzv. vijeima za razvoj zaposlenog osoblja).

Ali i ona broj¢ano sve manja grupa znanstvenika iz
skupine I, koja zapravo ima status drzavnog sluzbenika,
kojem je nemoguce uruciti otkaz, pokazuje — osim rijetkih
iznimki — malenu spremnost na kolektivni angazman. S
porastom zivotne dobi zapravo bi vjerojatnost da netko
postane ¢lanom sindikata ili da se ukljuci u rad zaposlenic-
kog vijeca takoder trebala rasti, no istina je da se na takva
Clanstva gleda prije svega kao na osobnu prednost, dakle
prema kriteriju privatne svrhovitosti. Tako da su glavni
razlozi kontaktiranja s tim strukturama pitanja koja se ticu
trajanja ugovora, porodiljnog dopusta, sukoba na radnom
mjestu i sukoba oko radnih zaduZenja.

Pretpostavka da se potencijal za manifestne konflikte
sveukupno smanjio iz razloga §to ¢e zaposlenici na odredeno
ionako napustiti tvrtku ili instituciju, u praksi se pokazala
netoénom (Legat 2009). Cinjenica da pojedini profesori
pozdravljaju visoku fluktuaciju osoblja kao popratnu po-
javu reforme prava zaposlenika, kao i ¢injenica da je usli-
jed sveucilisne reforme oslabjela ponajprije pozicija svih
zaposlenika na odredeno, javna je tajna i mogla bi biti jos
jednim daljnjim razlogom za manjkavu solidarnost s nosi-
teljima nekog drugog statusa, kao i za sklonost prosvjedima
na sveuciliStima.

ZAKLJUCCI Politika ograni¢avanja ugovora koja se
prakticira posljednjih godina nije samo dovela k tomu da je
vi§e generacija kvalificiranih mladih znanstvenika — koje se
¢esto pogrdno naziva ‘asistentima za jednokratnu upotrebu’
—moralo napustiti sveuciliste jer nisu imali perspektivu za
daljnje zaposlenje u akademskom polju. Gubitkom znan-
stvenika koji su nakon Sest godina rada na svojim diserta-
cijama i habilitacijama stekli sposobnosti da samostalno

Perspektiva unutar Skupina I: Dugotrgina Skupina IT: Nemogucnost

organizacije pripadnost odredenom dugotraine perspektive
sveudiliftu (administraty apoff fa (1skljuéivo
osoblje i drugi zaposlenici zaposlenici na odredeno
na neodredeno, redovni radno vrijeme)
profesori)

Dominantna logika Logika profesije Hijerarhijska logika

upravijanja (menadZment)

Moguce strategije Sameorganizaciia | Udrufivanje koje povezuje

zastupanja interesa samokonirola pojedine zaposlenike razlicitih siatusa
znanstvene discipline (iz i iz razli€itih disciplina
e, ovisno o poziciji, povecava kolsktivou moé
proizlazi strukturma moé i spram modi odluivanja
individualni simbolifki koju posjeduje menadZment
kapital)

Sp na ji U profesi U organizacijama koje
organizacijama visoka; v povezuju zaposlenike
organizacijama koje razlifitih statusa razmjemo
povezuju zaposlentke visoka

razlifitih statusa niska
[Tablica 2: Dvojna segmentacija sveuZilifnog trZifta rada

Problem propusnosti (moguénost dugotrajnog zaposlenja?)

INSAJDER AUTSAJDER

Solidamost?

obraduju istrazivacke teme, dobivaju i vode projekte te
njihove rezultate primjenjuju u nastavi, izgubljen je, gle-
dano iz sveucili$nog, ali i opéedrustvenog stajalista, vrije-
dan znanstveni i socijalni kapital. Clan jednog austrijskog
zaposlenickog vijeca ovaj problem zaoStrava na sljedeci
nacin: ‘[...] ako se ovaj proces nastavi, imat éemo jo$ samo
poglavice, ali bez Indijanaca. Imat ¢emo, dakle, redovne
profesore, tanak sloj od nekih 130 osoba, a onih 2000 koji
su bili ispod njih i koji su nosili dobar dio rada u nastavi i
takoreci podrzavali cijeli pogon, oti¢i ¢e u mirovinu, njih
jednostavno nece vise biti. Zatim ¢e tu biti doktorandi, koji
¢e raditi s dvije trecine place [...]. Tko ¢e onda voditi prak-
tikume i tko ée mentorirati studentske radove [...] stvarno
ne znam, tko ¢e to biti?’

Vise je nego upitno moze li se kolektivnim ugovorom
zalijeCiti ovakva situacija. Ekstenzivna podjela mjesta tzv.
Senior Lecturer-a koji imaju nastavnu obvezu slicnu onoj
gimnazijskog profesora, mogla bi primjerice dodatno za-
ostriti podjelu sveuciliSnog trziSta rada na insajdere (znan-
stvenici koji imaju perspektivu za daljnji rad na sveucilistu)
i autsajdere, zaprijeciti povezivanje istraZivackog rada/
razvoja umjetnosti i poucavanja, a sveuciliSta degradirati
na razinu visih $kola.

Ovaj Clanak stoga pledira za to da se znanstvenike koji
su obranjenom disertacijom, habilitacijom ili odgovarajucim
publikacijama i nastavnim iskustvom stekli potrebne kvali-
fikacije, sukladno s tim kvalifikacijama ukljuci u faculty,kao
Sto je to praksa na sveuciliStima u SAD-u. Ti znanstvenici
trebaju suradivati s redovnim profesorima i biti ocjenjivani
prema istim kriterijima uspjeha kao i oni (npr. osiguravanje
vanjskog financiranja, istraZivacka suradnja, publikacije
itd.). Time bi porasla vrijednost akademskog samouprav-
ljanja (logika profesije) spram birokratske menadzerske
logike, a olakSala bi se i pozicija redovnih profesora.

Organi zastupanja interesa zaposlenika, sindikati i ¢la-
novi zaposleni¢kog vijeca, koji se smatraju predstavnicima
svih zaposlenika na sveuciliStu, mogli bi pridonijeti nadi-
laZenju trenutacno postojecih podjela tako $to bi objedinili
zajednicke interese znanstvenika i sveucili$nih nastavnika
te se pokusali izboriti za te interese, neovisno o njihovu
statusu kao insajdera ili autsajdera. B

S njemackoga prevela lvana Perica.

Tekst Professur oder (r)aus? Widerspriiche der Personalpolitik
an Universitaten preuzet je iz: Unilex. Informationen zu univer-
sitdtsrechtlicher Theorie und Praxis 1-2/201, str. 20-25.

Biljeske:

1 Kategorija sveucilisnih nastavnika, koja je objedinjavala sve-
uciliSne profesore, emiritirane i gostujuce profesore, docente i
asistente, prestala je postojati uvodenjem novog Zakona o sve-
ucilistu iz 2002. Prema njemu se znanstveno i nastavno osoblje
dijeli u profesore i §iroku kategoriju suradnika (op. prev.).

2 Podrobnije informacije o projektu dostupne su na internet-
skoj stranici www.knowledgework.co.at i u tiskanoj publikaciji
Pernicka, S., A. Lasofsky-Blahut, M. Kofranek i A. Reichel
(2010.): Wissensarbeiter organisieren. Perspektiven kollektiver
Interessensvertretung, Berlin: Edition Sigma.
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KOGNITIVNI | MAFIJASKI
KAPITALIZAM

OPASNE VEZE IZMEBDU NJIH NE ODGOVARAJU ANOMALIJAMA, VEC UNUTARNJIM
ELEMENTIMA AKUMULACIJE SUVREMENOG KAPITALIZMA KOJI NE MOGU BITI
ODSTRANJENI POZIVAJUCI SE NA POVRATAK MITSKOM, DAKLE ETICKI | DRUSTVENO
ODGOVORNOM, KAPITALIZMU

DIDIER LEBERT | CARLO VERCELLONE

ognitivni i mafijaski kapitali-
zam usko su vezani u procesu
produktivne i financijske glo-

balizacije kapitala. Kako bismo razumjeli
taj spoj, korisno je krenuti od definicije
tih dvaju koncepata, koja je Cesto izvor
nesporazuma. Konceptom kognitivnog ka-
pitalizma oznacavamo novu historijsku
fazu kapitalizma u kojoj se uloga intelek-
tualnog i nematerijalnog rada predstavlja
kao strateski element s gledista stvaranja
vrijednosti i dinamike konkurentnosti koje
se sve viSe temelje na inovaciji. U tom
smislu, klju¢ni ulog valorizacije kapitala i
oblika vlasniStva ne pociva vise na kapi-
talu i materijalnom radu, nego se izravno
odnosi na ekonomsku i biopoliticku kon-
trolu kolektivnih uvjeta proizvodnje zna-
nja i njegovih transformacija u kapital i
u fiktivnu robu. Iz te dinamike proizlaze
dvije kljucne posljedice. Prva je povezana
s na¢inom na koji uspon takozvanog ne-
materijalnog i intelektualnog kapitala ide
ruku pod ruku s procesom financijalizacije
ekonomije. Evaluacija tog kapitala koji je,
kao $§to nam je pokazao Gorz, po naravi
fiktivan, zapravo moZe biti samo potpuno
subjektivni izraz anticipacije buducih pro-
fita od strane financijskih trziSta koja na
taj nacin prisvajaju rentu.

— MAFIJASKI

KAPITALIZAM IZRAZAVA
STRUKTURALNI KARAKTER

METODA “PRIMITIVNE

AKUMULACIJE KAPITALA”

KOJE SU OMOGUCILE

POSTAVLJANJE UVJETA

NUZNIH ZA UZLET

SAMOG KAPITALIZMA, U
SVAKOM SLUCAJU DOSTA
UDALJENIM OD MITOVA
EKONOMSKE POLITIKE

KOJA OD PRIVATNOG

VLASNISTVA I KAPITALA
PRAVI PLODOVE RADNIH

NAPORA | STEDNJE

CESTITIH POJEDINACA —

ZLOCUDNA OGRADIVANJA ZNA-
NJA Druga pak posljedica proizlazi iz
pritiska kojeg kognitivni kapitalizam vrsi
kako bi ojacao prava intelektualnog vla-
sniStva, intenzivirao privatizaciju ili ba-
rem podredenost trzisnoj logici institucija
welfarea, a to su istrazivacki i obrazovni
sustavi te sustavi javnog zdravstva koji
predstavljaju istinske pokretace ekono-
mije utemeljene na znanju. Ovdje je rije¢
o vrlo kontradiktornoj dinamici, jer pa-
razitska logika kognitivnog kapitalizma
moze i¢i sve do tocke iscrpljivanja najvaz-
nijih pokretac¢a ekonomije utemeljene na
znanju. Dodajmo, nadalje, da kognitivni
kapitalizam ne obustavlja produktivisticku

logiku industrijskog kapitalizma niti logiku
porasta materijalnih dobara. On ih rear-
tikulira i osnazuje procesom globalizacije
proizvodnje i logikom prozZdiranja i uniste-
nja neobnovljivih prirodnih resursa koja
povecava rizik uniStenja bioraznolikosti
i ekoloSke destabilizacije planete. Zato
nova ogradivanja znanja idu ukorak sa i
osnazuju ona stara ogradivanja koja su se
odnosila na zemlju i ostala javna dobra
covjecanstva. Te promjene rezultiraju no-
vom medunarodnom podjelom rada koja
ima za cilj osigurati zemljama ¢lanicama
NATO-a dividende od intelektualnog vla-
sniStva i od intenzivne proizvodnje u sferi
znanja, zarobljavajudi time ostatak svijeta
u proizvodnji obi¢nih dobara te opskrbi si-
rovinama i neobnovljivim resursima. Uzlet
kognitivnog kapitalizma ide tako ukorak
sa zlo¢udnom tendencijom polarizacije
razvojne geografije izmedu regija i nacija.
Naravno, ne nalazimo se pred jednoznac-
nim procesom: jednako kao §to odredene
faze proizvodnje mogu biti premjestene u
razvijena podrucja, odredene upravljacke
i kreativne djelatnosti premjesStene su u
juznije zemlje, poput Indije ili Kine, koje
raspolazu znatnim zalihama intelektualne
radne snage.

NASILNO ODVAJANJE -
OSNOVA KAPITALIZMA
Logika komparativnih predno-
sti utemeljena na troskovima
rada moZe se tako kombinirati
s novom logikom kognitivne
podjele rada i, dugoro¢no, de-
stabilizirati hegemonijski po-
loZaj zemalja ¢lanica NATO-a.
Ostaje ipak cinjenica da medu-
narodna podjela rada koju je
izmislio kognitivni kapitalizam
riskira da veliki broj zemalja u
razvoju, onih koje su najslabije
snabdjevene kvalificiranom rad-
nom snagom, osudi na “prisilno
odvajanje”. U isto vrijeme, pri-
vatizacijske neoliberalne poli-
tike koje se vode u zemljama
¢lanicama NATO-a te tranzi-
cija istocnoeuropskih zemalja
takozvanog realnog socijalizma
prema izrazito dereguliranom
kapitalizmu, zapocele su primi-
tivnu akumulaciju kapitala golemih raz-
mjera u srcu koje se nalazi ¢esto nasilna
preraspodjela imovinskih prava. Na tom
trulom tlu stvorenom razvojem kognitivnog
kapitalizma i njegovom financijskom i neo-
liberalnom regulacijom svjedocimo pravoj
najsuvremenijim oblicima — mafijaske aku-
mulacije. Ali §to to¢no treba podrazumije-
vati pod mafijaskim kapitalizmom?
Trebali bismo biti jako precizni, a da
bismo to bili, korisno je sjetiti se mar-
ksisticke distinkcije razli¢itih modaliteta
optjecaja novca. Mafijaski kapitalizam
ne treba pomijesati (premda ih on moze
ukljuéivati) s tradicionalnim, vise ili manje

— MINOGOSTRUKI FAKTORI
I DALJE PODRZAVAJU

organiziranim, oblicima krimi-
naliteta koje razvoj nejedna-
kosti bez sumnje podrzava. U
stvari, glavni cilj tih tradicional-
nih oblika ilegalne aktivnosti
uvijek je potrosnja (R-N-R), i
malo je vazno je li taj cilj ostva-
ren izravnom naplatom neke
svote novca ili proizvodnjom
i/ili prodajom neke robe. Ma-
fijaski kapitalizam upisuje se u
logiku kruzenja novca kao ka-
pitala i oslabljuje razli¢ite mo-
dalitete njegove akumulacije:
od kratkog kruzenja N-N’, karakteristicnog
za financijski kapital, do dugog kruZzenja
trgovackog kapitala N-R-N’ i legalnog ili
ilegalnog proizvodnog kapitala (N-R-P-
R-N’). Jo§ fundamentalnije — a ova defi-
nicija ve¢ pridonosi objasnjenju njegovog
aktualnog uzleta — mafijaski kapitalizam,
prema nama, izrazava strukturalni karakter
metoda “primitivne akumulacije kapitala”
koje su omogucile postavljanje uvjeta nuz-
nih za uzlet samog kapitalizma: privatnih
aproprijacija zemlje i eksproprijacija se-
ljastva procedurama parceliziranja, tran-
sformiranja radne snage u fiktivnu robu,
koncentriranja vlasnistva i akumuliranja
velikih svota kapitala takozvanim “ekstra-
ekonomskim” i nasilnim mehanizmima, u
svakom slucaju dosta udaljenim od mitova
ekonomske politike koja od privatnog vla-
sniStva i kapitala pravi plodove radnih na-
pora i Stednje Cestitih pojedinaca.

IZVRSNOST EKO-MAFIJE To tako-
der znaci da se mafijaski kapitalizam ne
ogranicava na valorizacijsku logiku uteme-
ljenu na ilegalnim trzi§tima i proizvodima.
On jednako tako, i napose, oznacava po-
duzetnicku aktivnost koja, djelujuci unutar
formalne ekonomije, pribjegava sredstvima
“izvan norme” (prijetnjama, nasilju i ko-
rupciji) pri reguliranju platnog prihoda i
konkurentskih odnosa. Taj strukturni i drus-
tveno organizirani karakter te interpretacije
formalnog i neformalnog, dozvoljenog i ne-
dozvoljenog, zakonitog i nezakonitog, pred-
stavlja glavnu znacajku onoga §to nazivamo
“mafijaskim kapitalizmom”. Kona¢no, mno-
gostruki faktori i dalje podrzavaju oblike
mafijaske akumulacije kao sastavnog dijela
razvoja kognitivnog kapitalizma na svjet-
skoj razini i to jednako tako u srediStu kao
i na periferiji. Na periferiji, narocito na
podrucjima podvrgnutim “prisilnom od-
vajanju”, mafijaski oblici akumulacije cesto
predstavljaju klju¢no sredstvo ulaganja u
medunarodnu podjelu rada i akumulira-
nja kadrog da podrzava ostale trgovacke i
netrgovacke aktivnosti. To je slucaj s dobro
poznatim mafijama specijaliziranima na po-
lju narkotika, ali takoder i s onim §to danas
nazivamo eko-mafije u kontekstu u kojem
¢e ekoloska kriza svim sredstvima pojacati
pokusaje prisvajanja rijetkih i neobnovljivih
izvora.Ti “ekoloski” oblici prvobitne aku-
mulacije idu ukorak s drugim modalitetima
eksproprijacije zajedni¢kog, pri cemu ovaj

OBLIKE MAFIJASKE
AKUMULACIJE KAO
SASTAVNOG DIJELA
RAZVOJA KOGNITIVNOG
KAPITALIZMA NA
SVJETSKOJ RAZINI I

TO JEDNAKO TAKO U
SREDISTU KAO I NA
PERIFERIJI —

posljednji predstavlja podrucje izvrsnosti
(le terrain d’excellence) mafijaskog kapita-
lizma. Pozvat ¢emo se primjerice na slucaj
Rusije gdje se putem ilegalnih i nasilnih
praksi preraspodjele imovinskih prava for-
mirala nova postsocijalisticka burzoazija,
dinamikom koja podsje¢a na dinamiku
baruna-lopova u Sjedinjenim Americkim
Drzavama u 19. stoljec¢u. Na drugoj razini,
do toga je procesa doslo u razvijenim ze-
mljama, poput Italije. Privatizacija javnih
sluzbi i upravljanje javnim dobrima zajedno
s trziStem javnih radova tamo predstavlja
jedno od privilegiranih mjesta Sirenja ma-
fijaSkog kapitalizma i njegove interakcije
s kognitivnim kapitalizmom i politickom
moci.

ZAJEDNICKA AKUMULACIJA Ko-
gnitivni i mafijaski kapitalizam naposljetku
tvore istinsku cjelinu u kojoj svaka razlika
nestaje u tami svojstvenoj financijskim tr-
ziStima. U tom je okviru mafijaski kapita-
lizam imao priliku u odredenim slu¢ajevima
pruziti znacajan dio pocetnog kapitala po-
trebnog za osnivanje velikih poduzeca na
podrucju nematerijalnog i audiovizualnog.
Kognitivni i mafijaski kapitalizam se napo-
sljetku, uvijek preko financijskih trziStais
neprestanim kruZenjem, ispreplicu u logici
zajednicke akumulacije koju vode zajed-
nicki akteri i institucije. Naposljetku, mo-
zemo tvrditi da opasne veze izmedu mafi-
jaSkog i kognitivnog kapitalizma ne odgo-
varaju anomalijama, ve¢ unutarnjim ele-
mentima akumulacije suvremenog kapita-
lizma, pri ¢emu ti elementi ne mogu biti
odstranjeni, kao ni financijski derivati (iji
su sastavni dio), pozivajuéi se na povratak
mitskom, dakle eticki i druStveno odgovor-
nom, kapitalizmu. B

S francuskoga prevela Sana Peric.
U izvorniku objavljeno na internetskom portalu
UniNomade.org, 2011.
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NATSAVAK ZEKSTA I1Z
PROSLOG BROJA O
SOCIOLOGIJI TEORIJA
ZAVJERE

BRANKO MALIC

()

RITUALNO ZLOSTAVLJANJE Ono §to je za nasu
temu zanimljivo jest pojam ritualnog zlostavljanja i na¢in na
koji je DeCamp doSao do njega. Naime, rijeC je o fenomenu
koji se Cesto spominje, ali se i dan danas smatra nedokaza-
nim. Niti jedan slucaj ritualnog zlostavljanja kao takav nije
zavrsio kaznom za navodne pocinitelje. DeCamp je ostao
zabezeknut opisima mucenja pa i ubijanja djece koje su mu
opisali Paul Bonacci, Troy Bonner i Alisha Owen, sudionici
i Zrtve nasilja. No ono §to ga je do kraja porazilo bila je
svrha poradi koje je navodno nasilje provodeno. Rijec je
bila o stvaranju poremecaja disocijacije identiteta putem
uzastopnog traumatiziranja. Ovaj se poremecaj (Dissoci-
ative Identity Disorder) kao hipoteza veoma Cesto srece
kod teoretiara zavjere (oni vole reci: kao €injenica). Za
razliku od shizofrenije, koja se ponekad, sasvim povrsno,
definira kao “rascjep li¢nosti”, ovaj poremecaj u prvom redu
nije nasljedan ni prirodan, odnosno organski uzrokovan,
nego ga se izaziva u umjetnim, laboratorijskim, uvjetima
putem sustavnog i kontinuiranog izlaganja zlostavljanju i
promatranju zlostavljanja u najranijoj dobi. Pretpostavka
je da trauma koju to izaziva “iskljucuje” staru i stvara novu
licnost, ¢ime Zrtve nesvjesno Stite vlastiti mentalni inte-
gritet. Emotivni Sok na taj nacin ne uniStava licnost, nego
je komada na fragmente, tzv. “pretince” (compartments),
koji nisu svjesni jedan drugog. Prema teoreticarima zavjere
svrha ovog postupka je stvaranje tzv. kontrole uma (mind
control), odnosno stanja u kojem ¢ovjek postaje potpuno u
vlasti onih koji su ga traumatizirali. Na taj se nacin stvaraju
mase pojedinaca koji mogu posluZiti za izvrSavanje raznih
zadataka, od seksualnih usluga do atentata, protiv njihove
vlastite volje. Naime, sistematsko proizvodenje multiplici-
ranih li¢nosti moZe se kodificirati i pomocu rijeci-okidaca
izazivati djelatnosti o kojima “glavna” licnost nema nika-
kvog pamcenja. DeCamp nije postulirao postojanje takvog
programa u SAD, ali je istrazujudi slucaj u Nebraski, i sudje-
lujudi kasnije kao odvjetnik navodnih Zrtava u ponovljenim
procesima, naprosto doSao do €injenica koje tome idu u
prilog. Dodatnu vjerodostojnost njegovim tvrdnjama daje
i dokumentarac o slucaju nazvan Conspiracy of Silence,
koji je za TV program National Geographics u Nebraski
snimila britanska filmska ekipa. U filmu, osim neposrednih
sudionika, navodnih Zrtava, i samog DeCampa, govori i
njegov mentor pokojni William Colby, prethodnik Busha
starijeg na mjestu direktora CIA-e, koji je inace tijekom
vijetnamskog rata bio upravitelj njezinog istocnog, dakle
najisturenijeg i vjerojatno najvaznijeg, ogranka. Nije rijec,
dakle, o freakovima ili ekstremnim desniCarima i antise-
mitima, nego o ljudima iz samog vrha operative americke
drzavne administracije. Ono, medutim, §to osobito daje na
vjerodostojnosti DeCampovim tvrdnjama je ¢injenica da
je dokumentarac povucen nekoliko dana prije najavljene
TV premijere i tek je danas, putem interneta, postao javno
dostupan. Kopija koju se moZe pogledati na Google video,
je,prema DeCampu, prosvercana na jednoj jedinoj video-
traci, jer su sve ostale kopije uniStene. Inace DeCamp se
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STAY CALM EVERYTHING WILL BE OK
WE ARE HERE TO HELP YOU

posvetio pravnom savjetovanju i zastupa-
nju Zrtava ovakvog oblika nasilja i njihovih
obitelji, i poznat je u tom smislu i njegov
angazman u slucaju glasovitog masakra u
Skoli Columbine, kad je zastupao neke od
obitelji Zrtava.

Oba ova slucaja govore nam o ozbiljnim,
obrazovanim pa i visoko pozicioniranim
ljudima koji su prakticki radeci svoj po-
sao postali teoreticari zavjere. Ni Sutton,
ni DeCamp nisu posli od pretpostavke da
je americka izvr$na vlast u nekoj vec¢oj mjeri izvan kon-
trole javnosti kao ni da su prominentne li¢nosti unutar
nje ukljucene u zavjeru Sutnje. No na koncu, ako im je
vjerovati, oni su tu naivnost skupo platili, jer obojica su u
jednom trenutku doZivjeli osobni bankrot i teSke pritiske
da od svojih istraZivanja odustanu.

SPAJANJE TOCKICA No teoretilari zavjere koji su
u samom pocetku svog promisljanja problema a priori po-
stulirali njezino postojanje, predstavljaju sasvim drugaciju
vrstu ljudi. U prvom redu, veliki broj njih ne samo Sto nema
akademsko obrazovanje, nego prema njemu pokazuju i sta-
noviti prezir. Tako David Icke, vjerojatno najveca zvijezda
medu njima, ne skriva ponos nad ¢injenicom da nije zavrsio
srednju $kolu koju smatra manje-viSe uvodom u mentalni
zatvor odraslih. Premda se po tom pitanju nije tesko sloziti
s njim, osobito ako se ima na umu stroga klasna podjela nje-
gove rodne Britanije, i porazno stanje Skolstva u zadnja dva
desetljeca, u onom trenutku kad u svojim voluminoznim
knjigama i viSesatnim predavanjima pocne sipati “Cinjenice”
o povijesti, filozofiji, politici i umjetnosti, ¢ak i umjereno
akademski obrazovan ovjek osjetit ¢e kako u njemu lagano
pocinje “kuhati”. Naime, omiljeni Ickeov izraz, koji je uz
mnoge druge, usao u kanon suvremene teorije zavjere, jest
“spajanje tockica” (connecting of dots). Temeljna znacajka
“popularne” teorije zavjere je postojanje plauzibilne sheme
globalne zavjere i njezinih dubokih povijesnih korijena.
Ukratko govoreci, povijesni razvoj nije slu¢ajan niti spon-
tano-teleoloski, nego je, barem u posljednjih 200 godina,
rezultat provedbe okultne agende ¢ija je svrha ono §to je u
jednom od svojih javnih istupa George Bush stariji nazvao
Novi svjetski poredak. Rije€ je o skrivenoj svrsi globaliza-
cije: stvaranju jedinstvenog i centraliziranog monetarnog,
medijskog i drustvenog poretka strukturiranog po uzoru
na simbol piramide s odvojenim vrhom, u kojem ¢e jedna
mala, ali nepojmljivo mo¢na skupina obite-
lji koje vuku korijene iz drevnih vladarskih
kuca upravljati potpuno izmanipuliranim
i porobljenim mnos§tvom. Ono §to tu sva-
kome tko nije potpuno odvojen od nekih
zdravorazumskih nacela zakljucivanja smeta
nije sam postulat — za njega itekako ima
osnove i nisu teoreticari zavjere jedini koji
ga postavljaju —nego metoda kojom ga Icke
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injemu slicni argumentiraju. Spajanje tockica se odnosi na
povezivanje informacija, datuma, imena, dogadaja i u¢enja
putem kojeg se dobiva ono §to bi Amerikanci nazvali the
big picture,odnosno jedna smislena i cjelovita slika svijeta
i povijesti kao takvih. Treba li iole naobrazenom citatelju
rastumaciti $to tu ne Stima? Pretpostavit ¢emo da treba:
svaki istinski profesionalac pa tako i akademski, zna da u
jednom zZivotu nije moguce biti stru¢njak za vise od jedne
grane znanja. Studij filozofije, povijesti, ali i zanati vodoin-
stalatera ili elektricara, ako ih se ozbiljno shvati, po samoj
svojoj prirodi traZze odricanje od iluzije o univerzalnom
covjeku. Netko tko godine svog Zivota posveti kopanju
po arhivama da bi iznio plauzibilnu tezu o odredenom
povijesnom dogadaju ili li¢nosti, zna koliko je nesigurno
njegovo znanje i moze nabrojati neizmjerno mnogo tre-
nutaka kad mu je nesto izgledalo istinito, a pokazalo se
da to nije. Spajanje tockica ima smisla u geometriji koja
se bavi likovima na povrsini. Ali povijest, a osobito povi-
jest ideja, nije ravna povrsina. Sama Cinjenica da je ranije
spomenuti Hegel rabio metodu misljenja proturjec¢ja ne
znaci, kao Sto to mnogi Ickeovi kolege misle, da je mislio
u proturjecjima. Nitko od njih nije ni pokusSao citati tog
iznimno teskog mislioca pa ni nekog od njegovih brojnih
interpreta te stoga niti ne znaju da je rije¢ o covjeku koji
je posljednji pokusao sastaviti veliku sliku povijesti, i da
su njegovi uvidi, kao i njegovi jednako vrijedni promasaji,
stavili u pitanje da je nesto takvo uopée moguce. Na tom
mjestu brojni se, inace logicki koherentni, sistemi teorije
zavjere ruse kao kule od karata. Oni su zapravo produkt
onoga protiv ¢ega se, medu ostalim, bore: globalne preza-
si¢enosti informacijama. Internet, taj temeljni medij teo-
rija zavjere, donio nam je novu kroni¢nu bolest: zamjenu
informacije za znanje.

TEORIJE ZAVJERE “OPCE PRAKSE” No infor-
macija nije znanje. David Icke, prema rije¢ima njegova
hrvatskog izdavaca, potpuno je lud, ali sve su njegove
informacije to¢ne. Naprotiv, sasvim je neto¢no da je lud,
odnosno ocigledno je da je rijec o prilicno stabilnom pa i
benevolentnom i inteligentnom covjeku. Problem je u tome
$to su gotovo sve njegove informacije, ne samo netocne
— odnosno polovicne, §to izlazi na isto — nego su potpuno
pogresno upotrijebljene. David Icke bi se sigurno smijao
diplomantu povijesti ili filozofije koji minuciozno skrbi oko
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“POPULARNE” TEORIJE ZAVJERE JE
POSTOJANJE PLAUZIBILNE SHEME
GLOBALNE ZAVJERE | NJEZINIH
DUBOKIH POVIJESNIH KORIJENA —

pravilnog citiranja i strepi da nije slu¢ajno naveo krivi citat
$to ¢e mu, ako je u rukama pravog mentora, smanjiti ocjenu.
Ali pritom on ne moZe shvatiti da je jedini koji ima pravo
govoriti o tim predmetima onaj koji je u stanju toliku im
paznju posvetiti. Simptomati¢no je da plauzibilne teorije
zavjere dolaze upravo od takvih neovisnih stru¢njaka, koji
pozrtvovno, uz velike osobne rizike koji idu od gubitka
posla do gubitka Zivota, ako je rije¢ o policijskim i vojnim
krugovima, korak po korak otkrivaju zastrasujuce ¢injenice
od kojih ih u njihovoj anonimnosti nista ne §titi. Dovoljno
je predociti si u kakvom o¢ajnom poloZaju se moze danas
nadi intelektualac izbacen na ulicu, nakon Sto je godine
proveo bavec’i se neéim $to mu na nj oj ne samo ne Vrijedi
l]udl dakle oni koji nesto doista znaju, a nisu za to samo
¢uli, mogu medusobnom suradnjom dokuciti ponesto o
okultnim uzrocima globalnih drustvenih pojava.
Problem kod teorija zavjere “opce prakse” jest i to Sto
one nipo§to ne moraju pruziti samo iluziju istine. To¢no
je da izraz “Novi svjetski poredak” ¢esto dolazi na usne
pripadnika elita. To¢no je, takoder, i da je zanimljivo to
Sto sve one gradanske iine udruge protiv “govora mrznje”,
“antisemitizma i revizionizma”, ne reagiraju na taj povi-
jesno i ideoloski krajnje kontaminiran verbalni simbol,
sasvim u rangu s njegovom slikovnom inacicom, kuka-
stim kriZzem. To¢no je i to da je na djelu globalni obrazac
erozije Skolstva, medijske manipulacije i jedno sveopce
pojacanje restriktivnih zakona koji reguliraju javno po-
nasanje kao $to je, primjerice, nedavna zabrana pusenja
u javnim prostorima. Tocno je, recimo, i da su najbogatije
obitelji svijeta vec stolje¢ima jedan gotovo nepromijenjen
klub, ¢iji se ¢lanovi veé dugo zanose eugenikom, i koje se

OGLAS

obnavljaju nasljedivanjem. To¢no je i da
su neki ekskluzivni geopoliticki klubovi
kao Trilateralna komisija njihova izravna
tvorba. Na koncu, to¢no je i to da u logici
moci globalizirani svijet nekako po prirodi
znaci i centralizirano-kontrolirani svijet. No,
na zalost, pored sve tocnosti, tu nema istine.
Jer istinitost nije svojstvo informacije, nego sinopti¢kog zna-
nja koje je usko povezano s osobom koja ga stjece iiznosi.
A takvo je znanje pojedincu dostupno samo zahvaljujuci
koncentracijiiograni¢enju na pojedini predmet. Jedino na
taj nacin znanje dobija na teZini, tom poslovi¢nom atributu
istine. Dobro bi bilo sve brojnijim Ickeovim sljedbenicima
skrenuti pozornost na to da obuhvatnost znanja nuzno
ovisi o suradnji i kompetenciji te da su njegova “otkri¢a”
o pravoj ljudskoj prirodi bastina milenija religijskih i fi-
lozofijskih tradicija kojima nisu trebale proteze kvantne
mehanike da bi znali kako bit ¢ovjeka nije tijelo. Jednako
tako oni bi morali biti svjesni da “zavjerenicki” pogled na
povijest, a osobito povijest religija, u njihovim krugovima
veoma popularan, nije nikakvo “otkri¢e”, nego ponavljanje
teza hegelijanske ljevice i biblijske kritike druge polovice
devetnaestog stoljeca. Primjerice, popularna teza da je
evandeoska drama zapravo astroloski sistem postavljena
je vec vise puta, tako da je C.G. Jung tridesetih godina
proslog stolje¢a u svom radu rabio ve¢ postojece filoloske
iteoloske studije o ovom problemu. Ovakve bi se primjere
moglo ponavljati do u beskonacnost.

NEKA LEGITIMNA PITANJA Na koncu, moze li
sociologija teorije zavjere biti sociologija zavjere? Sudeci
po djelima Suttona, DeCampa i mnogih drugih njima
srodnih istrazivaca i profesionalaca, zavjera je drustvena
¢injenica. Ako je to slucaj, onda je neka pitanja moguce i
plauzibilno postaviti. MozZe se, recimo, zapitati zbog cega
se hrvatski Skolski sustav dan danas naziva “prosvjetnim”
pa bi nasi pedagozi trebali onda biti lu¢onose ili “luciferi”.
Zbog cega se napokon ne ukloni taj prilicno redikulozni
arhaizam? Takoder, da se vratimo na pocetak, moZemo

se zapitati zbog ¢ega odiozni simbol piramide s odvoje-
nim vrhom u naSem glavnom gradu tako dobro odslikava
stanje u kojem danas Zivimo, a nikog nema da nas u to
razuvjeri? Zbog ¢ega, recimo, ni dan danas nisu dostupne
arhive tajne sluzbe bivSe drZave, o ¢emu smo se nedavno
mogli uvjeriti na slovenskom primjeru? Kako je moguce
da je toliki broj njezinih sluzbenika jos uvijek prisutan u
javnom Zivotu ili, neometano i neistraZzeno, bez obzira na
minuli rad, vodi svoje privatne Zivote? I na koncu, iz kojeg
razloga institucije suverene drzave implementiraju mjere
koje joj oduzimaju istu tu suverenost? Cui bono?

Sve su to legitimna pitanja, a njih ima jos. Stovise, ona
se danono¢no ponovno postavljaju, i odgovori na njih se
kontinuirano ne dobivaju. Znaci li to da su pogresno for-
mulirana? Ili su mozda adresirana pogres$no? Jer sasvim
je moguce da javno istaknuti nosioci vlasti u Hrvatskoj
znaju o politikama koje provode jednako malo, ako ne i
manje, nego ¢ovjek s ulice. Postoji li doista okultna agenda?
Kako god bilo, hipoteza o njoj ponekad se pokazuje sasvim
plauzibilnom, barem kao predmet sociologije. Po svemu
sudeci, dok promatramo sve brze odvajanje mo¢i od gra-
dana diljem zapadnog svijeta, ne bi bilo neobi¢no da se
ona s vremenom pretvori i u njezinu metodu. H
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postupno izumire.

zavrinom “raspletu”.

Osnovni je ton romana satirican jer se u njemu izvréu do- |
‘a8 Mminantne pretpostavke “apokaliptickih” ili “katastrofickih”
“zlo”, nego se upravo §
dobro (ljubav) prikazuje kao glavno zlo; katastrofa u ljudi
ne izaziva patnju i bol, nego euforiju, a Isusova uloga su-

scenarija: nema podjele na “dobro” i

protna je océekivanoj.
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LJEPOTA JEDE LJUDE eksperimentalni je, satiriéni, lir-
sko-cijanidni roman o religijskoj bombi za spas svijeta
i Isusu koji eutanazira ¢ovjecanstvo. Formu mu odreduje
podnaslov: mp3-roman. Niz tekstualnih fragmenata opona-
Sa kolekciju pjesama na mp3-playeru. Poglavlja su, poput
| pjesama u mp3-kolekciji, razli¢ita stilom i temama kojima
se bave (neka su izrazito satiriéna, neka nadrealna, poetic-
na ili filozofi¢na), no sva ona - zaobilazno i nekontinuirano
- grade sliku jedinstvenog svijeta. Taj svijet mutira i posta-
je sve ludim; umjetnicima je dopusteno sijati uzas kako bi
Sokirali Boga i vratili “stvarnost’ u taj objektivho nadrealni
svijet; tajanstvene Zive Zene na plaZi izbacuju ikru iz koje
se, ¢ini se, radaju klonirani Isusi, a oni bas ne ulijevaju po-
vjerenje; hrpe naranaca sve su veée; meso raste u frizideri-
ma i kulja iz njih; ljudi odreda umiru od sreée i ¢ovjec¢anstvo

Paralelno s tim nizom razvija se prica koja objedinjuje sve
te fragmente. Tu je rije¢ o “Spijunu” koji istrazuje ukupnu
ljudsku komunikaciju kako bi otkrio “zasluzuje li ljudska
vrsta da joj se ponovno dogodi Drugi svjetski rat” jer iz
uzasnih iskustava tog rata nije niita naucila. Spijun se ko-
risti softverom Homeraser koji analizira sve postojeée di-
gitalne podatke a njegovi izvjestaji zapravo su spomenuti
fragmenti iz prvoga pripovjednog niza. Ta se dva niza di-
storzirano pretapaju jer u obama fatalnu ulogu imaju Isusi
i tajanstvena FlipRoberta, ¢iji se pravi identitet otkriva u |
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SOCIJALNA | KULTURNA ANTROPOLOGIJA

U POHODE O e
“RENT-A-KOMBIJEMS 4|
MITSKOJ PRADO '

U OKVIRU PROJEKTA Sakralna interpretacija
krajobraza, KOJI VODI DR. SC. TOMO VINSCAK
S ODSJEKA ZA ETNOLOGIJU I KULTURNU
ANTROPOLOGIJU FILOZOFSKOG FAKULTETA I1Z
ZAGREBA, ORGANIZIRAN JE OD 10. DO 15. SVIBNJA OVE
GODINE STRUCNI | ZNANSTVENI POSJET UKRAJINI
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LIDIJA BAJUK, BORIS GRALJUK, TIBOR KOMAR,
SUZANA MARJANIC, JEVGENIJ PASCENKO,

TOMO VINSCAK

JEVGENIJ PASCENKO: UZAJAMNOST KAO
UVJET Predoceni bi naslov trebao dati odgovor na
pitanje kako je uspjelo ostvariti davno postojecu ideju —
hrvatsko-ukrajinski znanstveno-istrazivacki most — koja
je godinama sazrijevala u sredistu hrvatske ukrajinistike,
Katedri za ukrajinski jezik i knjizevnost Filozofskog fakul-
teta u Zagrebu. Bilo je jasno da je komunikacija izmedu
hrvatskih i ukrajinskih znanstvenih institucija posve ne-
ophodna. Medutim, kako pronaci sugovornike?

Nesumnjiva je zasluga Tome Vins¢aka i Tibora Komara
s Odsjeka za etnologiju i kulturnu antropologiju istoga fa-
kulteta u vrsnoj pripremi i ostvarenju puta, dosta napornog
—okvirno 2500 kilometara. Grupa je predstavljala — svaki
u svojoj domeni — vlastito videnje ukrajinsko-hrvatskih
poredbi ili pak vlastite modele prouc¢avanja predmeta. Sve
zajedno ¢inilo je uzajamnost — u predocavanju istraZivanja
1 pozivanju na dijalog.

Ukrajinska je strana na znanstvenoj konferenciji Et-
nogeneza Hrvata i Ukrajina predstavila svu Sirinu svoga
prostora — od originalnih pristupa, interpretiranja pro-
blema etnogeneze do konkretnih, solidno utemeljenih
proucavanja. Sve zajedno je stvorilo zajednicki krug ideja,
autora — kao svojevrstan amblem uzajamnosti, bez Cega
bi bila nemoguca daljnja djelatnost. Svakako naglasimo
da je Bojkivs’ke etnolosko drustvo na celu s predsjedni-
kom Ljubomyrom Sikorom glavni realizator navedenoga
projekta. Naime, Bojki je naziv za jednu od znacajnih
etnoloskih kultura po Karpatima i Galiciji. Ljubomyr
Sikora je izuzetno vrijedan, plemeniti covjek, autor niza
projekata, publikacija, znanstveno-prosvjetnih akcija, i
u njemu pronalazimo upravo znacajnog partnera za sve
daljnje projekte.

Dakle, etnolozi su se tako prvi odazvali na poziv zagre-
backe ukrajinistike, a sada su na redu jezikoslovci, povje-
snicari, arheolozi, povjesnic¢ari umjetnosti i knjiZevnosti
te drugi. U okviru navedenoga pri knjiZnici Filozofskoga
fakulteta u Zagrebu nastojimo ostvariti interdisciplinarnu
knjiZznicu ukrajinskih znanstvenih dosezanja. Obilje s
kojim je na$ ozbiljan partner u Lavovu — akademski In-
stitut narodoznanstva — obasuo hrvatske goste svojom
literaturom, samo je jedna od potvrda. Vjerujemo da ce
se te knjige postupno staloziti u knjiznici kao grunt za
budude generacije koje ¢e se poradovati novim otkri-
¢ima na polju hrvatsko-ukrajinske uzajamnosti koja je
bila postignuta ovom burnom ekspedicijom svibnja ove
godine. Pred nama je kalendar daljega hoda kroz godine
kao neumitni zakon uzajamne suradnje na predo¢enome
plodnome gruntu.

TOMO VINSCAK: “BILI ILI BIJELI HRVATI” U
okviru projekta Sakralna interpretacija krajobraza, koji
osobno vodim, organiziran je od 10. do 15. svibnja ove
godine strucni i znanstveni posjet Ukrajini. Hrvatski
znanstvenici sudjelovali su na medunarodnom skupu Et-
nogeneza Hrvata i Ukrajina koji je 11.112. svibnja odrzan
u Drogobycu i Truskavcu. Nasi domacini i organizatori
skupa bili su ¢lanovi Bojkivs’kog etnoloskog drustva na
celu s predsjednikom Ljubomyrom Sikorom, glavnim
organizatorom znanstvenog skupa. Naziv Bojki, kao Sto
je to ve¢ spomenuo Jevgenij Pas¢enko, oznacava jednu
od etnickih skupina koja zivi u Zakarpatju i Galiciji, a po
jeziku i kulturi imaju velike slicnosti s Hrvatima. Poneki
od njih se i danas deklariraju kao “Bili ili Bijeli Hrvati”.

Veliku podr$ku nasem putu u Ukrajinu
dali su Katedra za ukrajinski jezik Filozof-
skog fakulteta iz Zagreba, Institut za etnolo-
gijuifolkloristiku, kao i Medimurska Zupa-
nija. Pripreme za na$ odlazak trajale su viSe
od godinu dana, a na kraju se iskristalizirala
skupina od osmero znanstvenika/ica raznih
struka koji su se otisnuli na taj dalek i po-
malo zagonetan put. Lidija Bajuk, poznata
hrvatska etnoglazbenica, spisateljica i stu-
dentica doktorskog studija na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu, odrzala je zapazeno
izlaganje Mitski motivi u hrvatskim tradi-
cijskim napjevima iz Medimurja, a pritom
je pred sudionicima skupa izvela nekoliko
tradicijskih medimurskih pjesama koje su
izazvale oduSevljenje kod nasih domacina.
Skupini se pridruZila i Suzana Marjanic iz
Instituta za etnologiju i folkloristiku iz Za-
greba, koja je iznijela vlastita istraZivanja
nase mitoloske bastine, kako u povijesnom
tako i u suvremenom kontekstu. PridruZio
nam se i Boris Graljuk, profesor arheologije,
podrijetlom Ukrajinac, koji je dobar pozna-
vatelj zapadnoukrajinskih tema, kako onih
kulturno-povijesnih tako i onih suvremenih,
drustveno-politickih. Njegovo je izlaganje
tematiziralo komparativne pokazatelje isto-
znacnih toponima u Karpatima i na prosto-
rima Hrvatske. Jedan od glavnih organiza-
tora i inicijatora nasega puta u Ukrajinu
— Jevgenij Pascenko, izvanredni profesor
na ukrajinistici na Filozofskom fakultetu
u Zagrebu, u svome se izlaganju usmjerio na probleme
hrvatske etnogeneze u ukrajinskom kontekstu.

Svoje mjesto u skupini nasao je i poznati glumac Vid
Balog, student, ili po ukrajinskom “aspirant” doktorskog
studija etnologije i kulturne antropologije na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu koji je prezentirao rad pod naslovom
Vjerovanja Hrvata kajkavaca u natprirodna bica i njihove
poveznice s ukrajinskim i istocnoslavenskim folklornim
predajama. 1 na kraju, tu su bila tri djelatnika Odsjeka za
etnologiju i kulturnu antropologiju Filozofskog fakulteta
— Goran Pavel Santek, pro¢elnik spomenutoga Odsjeka,
koji je govorio o zajednickim elementima u tradicijskoj
kulturi Hrvatske i Ukrajine te Tibor Komar, asistent i
student doktorskog studija navedenoga Odsjeka, koji je
zajedno sa mnom prezentirao rad pod naslovom Ostaci
stare slavenske vjere na hrvatskom tlu, a koje je bilo po-
praéeno slikovnim materijalom snimljenim na podrucju
Hrvatske od Istre do Konavala. Pored hrvatskih, na skupu
je sudjelovalo desetak ukrajinskih znanstvenika. Kroz
izlaganja hrvatskih i ukrajinskih znanstvenika utvrdene
su brojne analogije i podudarnost hrvatske i ukrajinske
grade, o kojima je do sada nasa, kao i ukrajinska znan-
stvena javnost, Sutjela.

Pri zavrSetku znanstvenoga skupa shvatili smo da je
hitno potrebno uspostaviti znanstvenu i istrazivacku surad-
nju hrvatskih i ukrajinskih stru¢njaka. Tom projektu dali
smo ime Ukrajinsko-hrvatske paralele i Zarko se nadamo
da ¢e one zazivjeti u dogledno vrijeme. Kontakti koji su
uspostavljeni medu znanstvenicima daju nadu u uspjeh
cijelog projekta.

KnjiZara u Truskavcu.

— NA KRAJU, SJEDECI U ZAGREBU
I PRISJECAJUCI SE SVEGA, OSTAJE
NEJASAN OSJECAJ DA SE, IAKO SU
DIVNI LJUDI |1 ZIVE U PREKRASNOJ
ZEMLJI KOJA NIJE VISE I1ZA
ZELJEZNE ZAVJESE, UKRAJINCI
IPAK NALAZE IZA NEKE VRSTE
PLASTICNE, SAVITLJIVE ZAVJESE —

NajviSe nas je razveselilo gostoprimstvo koje smo uzi-
vali za naSeg boravka u Ukrajini. Ponekad nam se ¢inilo
da nikuda i nismo otisli jer gdje god bismo dosli, osjecali
smo se kao doma, svoji na svome. Bez ukrajinskih paralela
nije mogucde utvrditi kulturnu i etni¢ku povijest hrvatskog
naroda. Svatko tko Zeli biti dobar hrvatski etnolog, muzi-
kolog, folklorist ili histori¢ar, morao bi upoznati Ukrajinu
i njezinu bogatu bastinu. Mi smo samo malo zavirili u nju,
a sada nam predstoje konkretna istraZivanja, zajedno s
ukrajinskim kolegama.

Po zavrsetku znanstvenoga skupa otputovali smo u sre-
diste Galicije — Lavov — gdje smo proveli dva nezaboravna
dana. Tu smo bili gosti akademskoga Instituta narodoznan-
stva, §to je Jevgenij Pas¢ensko prethodno spomenuo. Nas
domacdin i odli¢an poznavatelj Lavova i njegove okolice bio je
grkokatolicki svecenik Orest Vilj¢yns’kyj, koji izvrsno govori
hrvatski jezik; naime, bogosloviju je zavrsio u Zagrebu. Ono
$to nam je on u dva dana uspio pokazati u Lavovu i njegovoj
okolici od neprocjenjive je vrijednosti. Otac Orest, kao $to
¢e spomenuti i Lidija Bajuk usvome osvrtu na ovo terensko
istraZzivanje, odlican je poznavatelj povijesnih i suvremenih
zbivanja u Ukrajini, a posebno mu je zadovoljstvo skuplja-
nje tradicijske i predajne bastine svoga rodnog kraja. Bilo je
fascinantno kada nam je pokazao mitske gore koje pripadaju
slavenskim bogovima Perunu i Velesu te biljke za koje i danas
Ukrajinci vjeruju da posjeduju cudesnu i carobnu mo¢. Do-
govorena je buduca suradnja na konkretnim istrazivanjima
koja ¢e se provoditi u Ukrajini i Hrvatskoj kako bismo nase
dvije zemlje konacno priblizili. Slobodno moZemo reci, lako
je spojiti ono Sto je samo po sebi isto.
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— UKRAJINSKA GRANICA,

SUPROTNO OPCEM POIMANJU,
ZAPRAVO JE UDALJENA SAMO 650
KM OD ZAGREBA TE SE TA DIONICA

VRLO BRZO MOZE PREVALITI.

NO, ULAZAK U TU, PO VELICINI
NAJVECU EUROPSKU ZEMLJU, NITI
DANAS NIJE TAKO JEDNOSTAVAN.
IAKO SMO PRIPREMILI GRUPNU
VIZU | SVE OSTALE POTREBNE
DOKUMENTE, PRELAZAK PREKO
PET KONTROLNIH PUNKTOVA (DVA
VOJNA, DVA POLICIJSKA TE JEDAN
CARINSKI) IPAK ZAHTIJEVA NESTO

VISE VREMENA —

BORIS GRALJUK: ETNOGENEZA HRVATA |
UKRAUJINA Doseoba Slavena, a medu njima i Hrvata,
na prostore sjevernog jadranskog priobalja i juzne Pa-
nonije osnova je povijesti hrvatskog naroda. Jos je sredi-
nom proslog stolje¢a Miho Barada ustvrdio: “O rjeSenju
problema seobe ovisi shvacanje ne samo pocetnih nego
i kasnijih faza hrvatske povijesti”.

U traganjima za pravilnim odgovorima tko su Hrvati,
odakle su doista doselili, u kojem realnom povijesnom
kontekstu, kojim pravcem i kada, dosadasnja hrvatska
historiografija ve¢ cijelo stoljece i viSe nastoji dati odgo-
vore. Medutim, i hrvatsku arheologiju i hrvatsku etnolo-
giju pa tako i dijalektologe i druge pomo¢ne discipline
tek oc¢ekuje rad na velikom prostoru izmedu Dnjestra i
Tise — poglavito Karpatskog gorja, od kuda se smatra da je
bila jezgra pokretanja domicilnog stanovniStva na prostore
nekadasnjih rimskih provincija Panonije i Dalmacije.

Upravo se ovih dana vratila grupa vodecih hrvatskih
etnologa sa sedmodnevnog medunarodnog skupa i studij-
skog obilaska zapadnoukrajinskih pokrajina Zakarpatja
i Galicije gdje su se mogli neposredno upoznati s posti-
gnucima ukrajinskih etnologa i njihovih pogleda i davanja
znanstvenih odgovora na pitanje etnogeneze Hrvata.

Posebno su bila fokusirana pitanja iz domene bogate
zaostavstine pretkrScanske — stare slavenske mitologije,
etnomuzikologije, ojkonimije, tradicijskog graditeljstva...
gdje su uocene, kroz izlaganja hrvatskih i ukrajinskih znan-
stvenika i na terenu, brojne analogije s hrvatskom gradom,
a do sada neiskoriStavanim u znanstvenoj prezentaciji.

Upravo je ova grupa i hrvatskih i ukrajinskih etnologa
podvukla potrebu nezaobilaznosti medusobne suradnje i
medusobnog upoznavanja s postignu¢ima etnoloske zna-
nostii dogovorila u najskorije vrijeme moguénost susreta
i nastavak rada na nekom od projekata u Hrvatskoj.

TIBOR KOMAR: GLAS | ETNOLOGA | VOZACA
Pripremajuéi se za putovanje u Ukrajinu, nisam ni slutio
da ¢e sve $to ¢emo vidjeti na putu biti prilicno drugacije
od ocekivanog. U nasoj maloj ekipi od osam znanstvenika/
ica i aspiranata/ica (studenata doktorskog studija — po
ukrajinski) raznih disciplina, zapala me uloga vozaca koju
sam s veseljem prihvatio, buduci da mi takva putovanja
automobilom na duge staze nisu nimalo strana. Ukrajinska
granica, suprotno opéem poimanju, zapravo je udaljena
samo 650 km od Zagreba te se ta dionica vrlo brzo moze
prevaliti. No, ulazak u tu, po veli¢ini najvecu europsku
zemlju, niti danas nije tako jednostavan. lako smo pri-
premili grupnu vizu i sve ostale potrebne dokumente,
prelazak preko pet kontrolnih punktova (dva vojna, dva
policijska te jedan carinski) ipak zahtijeva nesto vise

vremena. Prvo §to se doZivi na bolan nacin
kada se ude vozilom u Ukrajinu, kvaliteta
je cestovne infrastrukture. [ako smo na to
bili upozoreni, tesko je uopée opisati muke
s kojim se vozac, naviknut na — kako se
sada ¢ini — besprijekorne hrvatske ceste,
suocCava kada mora odluciti Zeli li Zrtvovati
ovjes iznajmljenog kombija naustrb vre-
menske ustede ili pak s uzdahom ubaciti
u prvu brzinu i lagano poceti zaobilaziti
kratere sljedecih tristotinjak kilometara.
Sve to i ne bi bilo neobi¢no kada ne bi-
smo bili svjesni ¢injenice da je Ukrajina
(zajedno s Poljskom) domacin Europskog
nogometnog prvenstva 2012. godine te se
ocekuje da za dvanaest mjeseci stotine
tisuca navijaca i turista navale tim istim
cestama. Trenutacno je situacija takva da
smo na nasem putu od preko tisucu kilo-
metara po ovoj zemlji presli samo desetak
po novom asfaltu. O¢ito se domadinima
ne 7Zuri, a prometnicama i dalje najcesce
vlada neuobicajena mjeSavina konjskih
zaprega i BMW-a X5 koji si medusobno
kriZaju putove.

Losa ekonomska situacija gradana vid-

Styljs'ko

primjer smo susreli na zadnjoj benzinskoj
postaji prije ulaska u EU gdje smo se zau-
stavili natociti gorivo i zamolili radnika da
ga natoci do vrha. Budu¢i da u na$ kombi
stane otprilike 80 litara goriva, bili smo u
cudu kada je on prestao tociti nakon 30
litara pa smo ponovili neka toc¢i do vrha.
Opet je stao na 40 litara i tek smo onda
shvatili da se ¢ovjek boji natociti svih 80
litara jer nije siguran hoéemo li imati dovoljno novaca za
platiti — naime, cijena tih osamdesetak litara dizel goriva
iznosi koliko i njegova cijela mjesecna placa. Napunio je
kombi tek kada smo mu pokazali dovoljno novca.

Nije lako ni izaéi iz Ukrajine. Cekanje od tri sata
dok se provjere svi dokumenti te informativni razgovor
s carinicom koja ne vadi ¢ackalicu iz usta dok postavlja
pitanja nije ba§ uobicajen prizor. Nakon toga, ulazak u
Poljsku kroz schengenski reZim ¢ini se kao igra za djecu.
No, poslovi¢no hrvatski, tu smo pokusali ustedjeti nesto
vremena i igrati na kartu samilosti te se proSvercati u
kolonu oznacenu “EU/CH” umjesto “Ostali”, uvjera-
vajudi poljskog carinika da samo $to nismo u EU, ali da
tehnicki ipak nismo, jer fali nam samo tamo neko, malo
poglavlje. Sumnjicavo je bacio pogled na nase putovnice,
i nije progutao udicu. Nakon pola sata, pokusali smo isti
trik s drugim, koji je, vidjevsi da ¢ekamo zaista dugo,
ipak oslobodio prolaz i pustio nas u dugo prizeljkivanu
“EU” kolonu. Na kraju, sjedeci u Zagrebu i prisjecajuci
se svega, ostaje nejasan osjecaj da se, iako su divni ljudi
i zZive u prekrasnoj zemlji koja nije viSe iza Zeljezne
zavjese, Ukrajinci ipak nalaze iza neke vrste plasticne,
savitljive zavjese.

LIDIJA BAJUK: STVARNO OKRUZENJE MIT-
SKE ARKADIJE U eseju Zavicaj kao slagalica, objav-
ljenom u Izazovu tradicijske kulture, svecanom zborniku
za Zoricu Vitez (Zagreb, 2009.), u kojem se prisjeam
upoznavanja i susretanja s istaknutom etnologinjom Zo-
ricom Vitez, pisala sam o upornom traganju za svojim
ishodi$nim zavicajem iz kojeg sam iskoracila u svijet,
neprekidno ga iznova gradedi i sastavljajuci od zvuka,
stiha, misli, mirisa, dodira, boje...

Potaknuta promisljanjima etnomuzikologa Vinka
Zganca i skladatelja Josipa Stolcera Slavenskog o sli¢-
nosti zapadnoukrajinskih tradicijskih napjeva s medi-
murskima, kao i viSegodiS$njim traganjem za vlastitim
korijenima, zahvaljujudi ukrajinistu Jevgeniju PaS¢enku
te kolegama Goranu Pavelu Santeku i Tomi Vinséaku,
pridruZila sam se maloj ekipi znanstvenika i stru¢njaka
ukrajinista, etnologa, folklorista i povjesnicara na stru¢no-
znanstvenu ekskurziju u Drogoby¢, Truskavec’ i Lavov.
Svojim sam izlaganjem na temu Mitski motivi u hrvat-
skim tradicijskim napjevima iz Medimurja, kao i nesluz-
benom izvedbom nekoliko hrvatskih obrednih napjeva,
uspjela zainteresirati ukrajinsku znanstvenu i stru¢nu
javnost za hrvatsku etnomuzikolo$ku glazbenu bastinu.
Vec i nasumicnim pregledom prikupljenih notografiranih
pjesmarica (zapadno)ukrajinskih tradicijskih napjeva,
pronasla sam nekoliko ukrajinsko-hrvatskih glazbenih

parnjaka! Razgovarajudi o obredno-obicajnoj praksi Ga-
licije 1 Zakarpatja s Ljubomyrom Sikorom, predsjedni-
kom Bojkivs’koga etnoloskoga drustva koja je zajedno s
Katedrom za ukrajinistiku i s Odsjekom za etnologiju i
kulturnu antropologiju Filozofskog fakulteta SveuciliSta
u Zagrebu 11.1 12. svibnja ove godine organizirala Me-
dunarodnu znanstvenu konferenciju Etnogeneza Hrvata
i Ukrajinaca, te s Orestom Vilj¢yns’kym, grkokatolickim
svecenikom i odli¢nim govornikom kajkavskohrvatskoga,
neocekivano sam se nasla u stvarnom okruZenju mitske
Arkadije, osobne i etnicke, za kojom intuitivno tragam
puna dva desetljeca!

Opire se starovjera Panna svojim florealno-orni-
toloskim carstvom u sjenovitim galicijskim lugovima i
plodotvornim zakarpatskim vodotocjima, u hrvatskim i
ukrajinskim kajkavizmima, u gradbenome “horvatskom
vuglu”i pripadaju¢im mu unutra$njem, najmanje jednom
“Zenskom kutu”, u drzavotvornoj heraldici i sakralnim
freskama, mozaicima i ikonama, u tradicijskim svadbe-
nim napjevima i stvaralastvu ukrajinskog knjiZevnika
Ivana Franka — sveudilj prkosedi ratnickom trozubu,
odmetnutim sinovima, osvajackim konjicama i nepre-
glednim grobistima. Lele, lele, lelesen’ko! (Jleae, neae,
aenecenvko!)

Najzad, srda¢no zahvaljujem iznimnim nasim ukrajin-
skim domacinima te Medimurskoj Zupaniji i Zupanu Ivanu
Perhocu koji su mi omogudili da u Zapadnoj Ukrajini
ponovno uronim u svoje, medimursko djetinjstvo.

SUZANA MARJANIC: GALICIJSKI DIVLJI ZA-
PAD ILI KONJI, KRAVE, PSI | MACKE Upravo
nekako u isto vrijeme kada je ostvarena prva suradnja
izmedu Hrvatskog drustva likovnih umjetnika i Nacio-
nalnog drustva slikara Ukrajine, koja je zapocela izloz-
bom Draw/ng Outline, i koja se pritom mogla razgle-
dati od 5. do 15. svibnja ove godine u prostorima Nacio-
nalnog drusStva slikara Ukrajine u Kijevu, prema Ukrajini
—1 to njezinom Divljem zapadu — kako sami Ukrajinci,
kako to navodi Michael Palin u svom debeljuskastom
turistickom vodicu po Ukrajini, vide i osjecaju Galiciju,
zaputila se i naSa mala ekspedicija u “rent-a-kombiju”. S
obzirom na vlastita animalisti¢ka promisljanja, prva vrlo
jaka zapazanja u tim galicijskim mekim prostranstvima
(svjesna sam romanticizma) otvorile su konjske zaprege
kao i plugovi na kojima su jos uvijek (tesko za povjero-
vati) upregnuti konji. Dakle, rije¢ je o prizorima koje
danas viSe nije mogucée vidjeti ni u najsiromasnijim kra-
jevima “opljackane nase” — recimo u Posavini, gdje se
konji danas rabe samo u rekreativne — turisticke (isto tako
eksploatatorske) svrhe. Nadalje, sam je Truskavec’, gdje
smo bili smjesteni u socrealistickom hotelu (drugadije se
u ovo malo redaka ne moZe opisati) — a pritom je svega
nekoliko renoviranih katova otvoreno za goste — prepun
otuznih prizora napustenih pasa i macaka koji danonoéno
ispruZeni leZe ispred trgovina mjesovitom robom (s upe-
¢atljivim éiriliénim natpisom “Produkti”), oéekujuci nekog
dobronamjernog “Godota” da im udijeli Stogod za dnevno
spasavanje. Dakle, Truskavec’, ipak sreCom (moram pri-
dodati) bez zapadnoga koncepta Sinteraja, najpoznatije
je ukrajinsko mineralno ljecdiliste (ili kako se to lijepo
kaze u turistickim vodi¢ima tipa Bradt Travel Guides —
spa town), a nekoc je slovio kao prizeljkivana destinacija
sovjetske elite. Prvi dan spomenute konferencije odrzao
se u Drogobycu, gdje je, moram spomenuti, roden Bruno
Schulz,i pritom sam tim kratkim jednodnevnim boravkom
u Drogoby¢u (s obzirom da se drugi dan konferencije
odrzao uTruskavcu) imala povremeno u mislima (koliko
mi je to “dozvoljavala” nezaboravna pojava sréanoga
gospodina Ljubomyra Sikore “perunicaste” kose) Schul-
zovu fantazmagoricnu zbirku Prodavaonice (ducani) ci-
metove boje, kao i njegovu tragi¢nu smrt na jednoj od
ulica Drogoby¢a. Zavr$no, u ovome prilogu — svakako
bih spomenula kako smo nakon konferencije u petak (13.
svibnja; u nedostatku osjecaja za vrijeme nisam bila svje-
sna da je rije¢ o “petku trinaestom”, i to bolje) posjetili
Styljs’ko koje neki arheolozi i povjesnicari uzimaju kao
dokaz postojanja jednog od najvecih utvrdenih gradova
Hrvata istocnokarpatskog podrudja, i to u 9. stoljecu. I
tako smo tom arheolo$kom kontraverzom okoncali kon-
ferencijski boravak u Truskavcu i Drogoby¢u, nakon ¢ega
smo se Siroke, preplavljene toplinom, slavenske duse upu-
tili prema Lavovu... No, o boravku u tom najljepsem,
kako ga neki nazivaju ukrajinskom gradu, ve¢ je ponesto
rekao Tomo, Jevgenij Pascenko, a i draga Lidija. Eto... i
uslijedio je povratak u “svakodnevnu nasu”. Do pobace-
nnja (Dovidenja). B
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ZANIMAFEST 2011

svJETSKTSKI FESTIVAL ANIMIRANOG FILMA
ANIMAIMAFEST ZAGREB

P\SGOMETRAZNO IZDANJE / 31 SVIBNJA-5 LIPNJA 201t
INO EUROPA, KINO TUSKANAC

WWWANIMAFEST Mg

KINO EUROPA / EUROPA CINEMA

31.05. UTO/TUE

01.06. SRI/WED

02.06. CET/THU

03.06. PET/FRI

04.06. SUB/SAT

05.06. NED/SUN

16:00 SIMPSONI / THE SIMPSONS MOVIE ~ METROPIA
D. Silverman, US, 2007, 87' ***  T. Saleh, SE, 2009, 86'
18:00 DOVIDENJA, GOSPODINE ZIVOT JEDNOG MACKA / ACAT  RUZNO PACE/ KERITY KUCA BAJKI / ELEANOR'S  ILUZIONIST / THE ILLUSIONIST
CHRISTIE / GOODBYE MISTER [N PARIS THE UGLY DUCKLING SECRET ~S. Chomet, FR/UK, 2010, 82' ©
CHRISTIE J. L. Felicioli, A. Gagnol, FR/  G. Bardin, RU, 2010, 74' ©  D. Monféry, FR/IT, 2009, 76' ©
P. Mulloy, UK, 2010, 78' BE, 2010, 62' ©
20:00 19:30 ) CHICO & RITA PIERCING I MOJ PAS TULIP DODJELA NAGRADA / AWARD GRAND PRIX
SVECANO OTVORENJE / F. Trueba, J. Mariscal, L. Jian, CN, 2009, 74' MY DOG TULIP CEREMONY + PREZIVJETI ZIVOT
GRAND OPENING ~ T Errando, ES/UK, P. Fierlinger, S. Fierlinger, (TEORIJA 1 PRAKSA) / SURVIVING
ILUZIONIST / THE ILLUSIONIST 2010 o4' us, LIFE (THEORY AND PRACTICE)
S. Chomet, FR/UK, 2010, 2009, 83' J. Svankmajer,
82' CZ/SK/JP, 2010, 105'
22:00 TECHNOTISE EDITIJA/ MIDORI-KO GRAVITACIJA JE BILA POSVUDA /
TECHNOTISE EDIT AND | K. Kurosaka, JP, 2010, 55' GRAVITY WAS EVERYWHERE BACK
A. Gaji¢, RS, 2009, 86' THEN
B. Green, US, 2010, 75'
BESPLATNE PROJEKCIJE / VELIKO NATJECANJE / SVJETSKA PANORAMA / POSEBNE PROJEKCIJE / DJECJI PROGRAM /
_) FREE ENTRANCE GRAND COMPETITION WORLD PANORAMA SPECIAL SCREENINGS CHILDREN'S PROGRAM

*** PRIMJERENO DJECI /
SUITABLE FOR CHILDREN

KINO TUSKANAC / TUSKANAC CINEMA

31.05. UTO/TUE

01.06. SRI/WED

02.06. CET/THU

03.06. PET/FRI

04.06. SUB/SAT

05.06. NED/SUN

11:00  ANIMAFEST ZA NAJMLADE/  ZIVOT JEDNOG MACKA / A CAT ANIMAFEST ZA NAJMLADE / KERITY, KUCA BAJKI / ELEANOR'S ANIMAFEST ZA NAJMLADE / KERITY, KUCA BAJKI / ELEANOR'S
ANIMAFEST FOR KIDS IN PARIS ANIMAFEST FOR KIDS SECRET ANIMAFEST FOR KIDS SECRET
60' © J. L. Felicioli, A. Gagnol, 60' O D. Monféry, FR/IT, 2009, 60" © D. Monféry, FR/IT, 2009, 76' ©
FR/BE, 2010, 62' © 76 Q
13:00  ANIMIRANI UMOVI / ANIMIRANI UMOVI / RUZNO PACE / FIMFARUM -TRECA SRECA / ANIMIRANI UMOVI / ANIMATED
ANIMATED MINDS ANIMATED MINDS THE UGLY DUCKLING FIMFARUM - THE THIRD TIME MINDS
A. Glynne, UK, 24' O A. Glynne, UK, 24' © G. Bardin, RU, 2010, 74' ©  LUCKY A. Glynne, UK, 24' O
V. Pospisilova, K. Dufkova, D.
Sukup, CZ, 2010, 75" ©
16:00 DUGA / THE RAINBOW CARTOON D'OR SIMPSONI / THE SIMPSONS MOVIE
J. Marusi¢, HR, 7€' D. Silverman, US, 2007, 87" ***
2010, 74 ***
1815  MAJSTORI ANIMACIJE / MAJSTORI ANIMACIJE / MAJSTORI ANIMACIJE / 1700 FIMFARUM - TRECA SRECA / MAJSTORI ANIMACIJE / MASTERS
MASTERS OF ANIMATION MASTERS OF ANIMATION MASTERS OF ANIMATION PREDAVANJE / LECTURE FIMFARUM - THE THIRD TIME LUCKY OF ANIMATION
Paul Driessen | Paul Driessen I Paul Driessen Il KORALINA 1 TAJNA OGLEDALA/ v/ pospizilova, K. Dufkova, D. Paul Driessen |
CORALINE Stikup, CZ, 2010, 75' ©
H. Selick, US, 2009, 96' ***
20115  DOVIDENJA GOSPODINE METROPIA TECHNOTISE EDIT I JA GRAVITACIJA JE BILA POSVUDA  PIERCING I MAJSTORI ANIMACIJE / MASTERS
CHRISTIE / GOODBYE MISTER  T. Saleh, SE, 2009, 86' TECHNOTISE EDIT AND | / GRAVITY WAS EVERYWHERE L. Jian, CN, 2009, 74' OF ANIMATION
CHRISTIE A. Gaji¢, RS, 2009, 86' BACK THEN Paul Driessen |l
P. Mulloy, UK, 2010, 78' B. Green, US, 2010, 75'
2215 ZAGONETNI PREDZNACI MIDORI-KO CHICO & RITA ZAGONETNI PREDZNACI LEONA ~ MOJ PAS TULIP |
LEONA PROZAKA / THE K. Kurosaka, JP, 2010, 55' F. Trueba, J. Mariscal, T. PROZAKA / THE MYSTERIOUS MY DOG TULIP
MYSTERIOUS PRESAGES OF Errando, ES/UK, 2010, 94" PRESAGES OF LEON PROZAK P. Fierlinger, S. Fierlinger, US,
LEON PROZAK C. Santa, CO, 2009, 67" 2009, 83'
C. Santa, CO, 2009, 67'
BESPLATNE PROJEKCIJE / VELIKO NATJECANJE / SVJETSKA PANORAMA / POSEBNE PROJEKCIJE / MAJSTORI ANIMACIJE / DJECJI PROGRAM /
FREE ENTRANCE GRAND COMPETITION WORLD PANORAMA SPECIAL SCREENINGS MASTERS OF ANIMATION CHILDREN'S PROGRAM
- PAUL DRIESSEN

*** PRIMJERENO DJECI /
SUITABLE FOR CHILDREN

POPRATNA DOGADANJA / SPECIAL EVENTS

31.05. UTO/TUE

01.06. SRI/WED

02.06. CET/THU

03.06. PET/FRI

04.06. SUB/SAT

05.06. NED/SUN

12:00

OTVARANJE IZLOZBE '0D
SKICE DO ANIMACIJE'/
EXHIBITION OPENING FROM
SKETCH TO ANIMATION'

10:00 - 18:00 WORKSHOP
CO-PRODUCTION, PRESENTATION
AND PITCHING

(Mike Robinson) *

09:30 - 13:00 WORKSHOP
PITCHING FROM THE VIEWPOINT
OF THE BROADCASTER,
DISTRIBUTOR AND INVESTOR
(Joan Lofts) *

09:30 - 12:30 REGIONALNI
FORUM ZA RAZVOJ PROJEKATA
PITCHING FORUM *

12:30

RADIONICA ANIMIRANOG FILMA
ZA DJECU / ANIMATION WORKSHOP
FOR CHILDREN

ANIMAFEST U VASEM KVARTU
KERITY, KUCA BAJKI / ELEANOR'S
SECRET

D. Monféry, FR/IT, 2009, 76'
1:00 MCUK,

12:00 CEKATE i Kulturni centar
Dubrava

15:00
RAZGOVORI S AUTORIMA
MEET THE AUTHORS

15:00
RAZGOVORI S AUTORIMA / MEET
THE AUTHORS

15:00
RAZGOVORI S AUTORIMA / MEET
THE AUTHORS

15:00
RAZGOVORI S AUTORIMA / MEET
THE AUTHORS

BESPLATNE PROJEKCIJE /
FREE ENTRANCE

KINO TUSKANAC /
TUSKANAC CINEMA
Tuskanac 1

GALERIJA ULUPUH /
ULUPUH GALLERY
Tkalgiceva 14

MEDIJATEKA FRANCUSKOG INSTITUTA
/ FRENCH CULTURAL INSTITUTE
MEDIATHEQUE

Preradovi¢eva 5

KULTURNI CENTAR DUBRAVA, MCUK, CEKATE

* NA ENGLESKOM JEZIKU /
IN ENGLISH ONLY

GRAD ZAGREB

Hrvatski
audiovizualni
centar

Croatian Audiovisual Centre

et

-
SLUZBeN! TeLeKOM
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Cudna Suma

PAPA U ZEMLJI

CANGRIZAVIH KONOBARA

BRANITI UGLEDNOG |
POSLOVICENO RASIPNOG
GOSTA OD NADRKANIH
KONOBARA U ZEMLJI
UGOSTITELJSTVA I
TURIZMA ELEMENTARNA
JE PATRIOTSKA DUZNOST
SVAKOG GRADANINA

NENAD PERKOVIC

“..eno Papa, na ¢elu mu kapa,
nisam ga prepozno kak se s okolinom
stapa,

di si Papa bok buraz bok! on mi kaZe to
je Sok!

covjek nema dobar zamabh, vje¢no radi
krivi skok

uvijek zaboravlja rok, misli da je Bog,
nekad previse je strog, Zeli imat vise svog,

Zeli uzet tvog, Zeli uzet dedinog

veli Deda ne dam svog, ne dam malog
jedinog

ne brini se za mene Papa nek si uzme,
nek ga drzi

da bi dosao do srzi mora biti puno brzi”

Stanga (Ni medu, ni zeku)

G rad Rim zaraduje znatne dodatne
svote svakog vikenda ili blagdana
zahvaljujuci vjerskom turizmu, a mi se po-
nasamo kao ¢angrizavi konobari §to sjede
u praznom restoranu, a kad ude zalutali
gost, pusu i kolutaju o¢ima.

Jednom u svakih pet godina posjeti nas
Papa, a mi umjesto da “okrenemo pinku”,
kao sav normalan svijet, mi kao ona baba
otocanka iz vica: a Sta dolaze ti furesti sme-
tat i lancune Sporkavat, §ta samo ne posa-
lju novce? Dvjesto tisu¢a hodocasnika u
Zagrebu trebalo bi i potrositi Stogod u ta
dva dana, ali nasi ¢angrizavi konobari ate-
izma raspisali se o troskovima i “pljacki”
pa placaju skupe jumbo plakate s kojih
upozoravaju na rasipnistvo. Iz koje su mrkle
vukojebine ti zatucanci ispali? Ako svaki
hodocasnik potrosi bar 200 kuna pa puta
koliko ih ima... Bozani¢ tvrdi da ukupni
troskovi organizacije nisu veci od 14 mili-
juna kuna. Do the math, morons.

NASA 1/ili Europska svemirska agen-
cija koriste marketinSki Papu za dvade-
setak minuta razgovora s astronautima, a

— I MENI, KAO I

NJIMA, KAO | MNOGIM
GRADANIMA IDE NA ZIVCE
MNOGA NEPOTREBNA
PARADA PA TAKO I
CRKVENA, | JA DIJELIM
MISLJENJE DA BI BILO
KOREKTNO DA VJERSKE
ZAJEDNICE ZIVE OD
MILODARA, IMAO BIH

I PITANJE ILI DVA ZA
NASLJEDNIKA SVETOG
PETRA NA KOJE BIH VRLO
RADO CUO ODGOVOR,

ALI TO SIGURNO NIJE
PITANJE: “A STA SI KOJI
K. DOLAZIO?”. PITANJA
NEPRISTOJNIH KONOBARA
NISU RELEVANTNA
PITANJA —

nasi sveznajudi konobari lijeni su pokazati
malo profesionalnog gostoprimstva jedne
turistiCko-ugostiteljske drzave — jebiga, Ra-
jo§ bi i digli dupe, ali nije, eto, bad luck.
Potpuno isto kao kad turist iz Srbije do-
zivi neugodnost na nekoj rivi jer je narucio
kafu i mleko.

Taj racionalni pristup naprosto odusev-
ljava. Ziher, Streha, Stanga i Zub, likovi iz
Normalnofobije najpreciznije moguce su ga
ilustrirali u svojoj pjesmici dijelom citiranoj
na pocetku ovog teksta. Da bi dosao do srzi
nadrkani i lijeni konobar bilo kojeg -izma
ukljucujudi i ateizam, morao bi biti puno
brzi, no to jednostavno ne ide. Spor je, men-
talna i fizicka situacija mu je naprosto takva.
Gosti najave guzvu za vikend u restoranu,
a on gunda: bit ¢e troSkova za namirnice, a
tip koji svira na gazi je antipatican... Jebiga
buraz, jesi konobar ili nisi?

KONOBAR ILI NE KONOBAR?
Problem jest upravo u tome. Kad kono-
bar ne Zeli biti konobar, uslijed Cega i jest
cangrizav, on zaista ne misli za sebe da je
konobar, on misli da nije, iako bas taj po-
sao radi. Vjerojatno je u svojoj uobrazilji
umjetnik, ili slobodni mislilac. To moze biti
dosta zaribano, jer ako covjek koji se nasao
u situaciji biti konobarom ne moZe to odra-
diti kako spada (kad ve¢ nesto radis, radi
kako treba, ili nemoj uopée raditi), nema
nekog posebnog razloga zasto bi bio sposo-
ban biti mislilac. Stvar rezultira nadrkanim
slobodnim misliocem, ekvivalentno kono-
baru, koji ne zna o ¢emu bi mislio, a ima
poteSkoca i kako. Doluta li mu slobodna
misao u prostor misljenja, najradije bi da
nije ni dolazila, smjesta se oneraspoloZi i
postane razdraZljiv i ¢angrizav. Opet trosi
dragocjene resurse.

Ideja da bi Papin posjet mogao doni-
jeti zaradu uopée mu nije pala na pamet,
premda je racionalna i sasvim, ¢ak vulgarno
materijalisticka. Nije mu pala na pamet jer
je lijen na mozgu, jer je lijen intelektualac
potpuno jednako kao $to je lijen konobar
koji gunda gostima. I poput svih lijencina,
viSe energije ¢e potroSiti na izbjegavanje
nego na koristan rad, u ovom slucaju mislje-
nje. Tako nece pomisliti da je to Sto blebece
o troSkovima iracionalno, da je njegova
antipatija iracionalna, §to normalan ¢ovjek
sam sa sobom Caskom razrijesi i ide dalje —
ako sam konobar, bit ¢u valjan konobar dok
sam konobar —ne, on se nepotrebno pjeni,
uvjeravajudi pritom i sebe i nas ostale, sra-
motedi se ¢ak ijavno u medijima, kako je on
racionalist, a svi ostali ludi i izmanipulirani
od Cicice u srednjovjekovnom ruhu. Drugim
rije¢ima, “Covjek nema dobar zamah, vjecno
radi krivi skok”.

ANTIPAPINSKI SOPINGHOLICARI
Jasno, taj animozitet prema Crkvi nema ni-
kakve veze s lovom. TroSkovi posjeta samo
su jedini mrsavi adut kojeg se konobari
slobodnog intelekta mogu dosjetiti. Jed-
nako kao i dotacije drzave vjerskim zajed-
nicama opcenito. I meni, kao i njima, kao
i mnogim gradanima ide na Zivce mnoga
nepotrebna parada pa tako i crkvena, i ja
dijelim misljenje da bi bilo korektno da

vjerske zajednice zive od milodara, imao
bih i pitanje ili dva za nasljednika svetog
Petra na koje bih vrlo rado ¢uo odgovor,
ali to sigurno nije pitanje: “A S§ta si koji k.
dolazio?”. Pitanja nepristojnih konobara
nisu relevantna pitanja, a negostoljubivost
opéenito znak je uskogrudnosti. Cangri-
zavost prema Papi psiholoski je problem.
Potrosit ¢e mnogo novca kako bi pokazali
da netko drugi nepotrebno trosi novce, cak
ikad ih ne trosi nego ulaZe u potencijalnu,
uz malo truda vrlo izvjesnu zaradu. Kao
neki antipapinski Sopingholicari, trosit ce
pare, vrijeme, energiju i medijski prostor
da od toga ne bi imali niSta. TuZit ¢e Papu
za genocid jer je protiv kondoma, iako bi
bilo dosljednije, po toj logici, kad bi trazili
zabranu pokusa u atomskoj fizici.

Braniti Papu od bespotrebno uzrujanih
i ne bas bistrih nevjernika nije moj posao,
nije potrebno, a ni uvjerljivo, tim prije sto
bih jos$ do prije koje stoljece vjerojatno i
sdm balansirao opasno blizu lomace kao
vrlo sumnjivi heretik.

Ali braniti uglednog i poslovi¢no rasi-
pnog gosta od nadrkanih konobara u ze-
mlji ugostiteljstva i turizma, to je vec ele-
mentarna patriotska duznost svakog gra-
danina. B



SATIRA

SEST MILIMETARA -

W

DALJE NISAM
ISTRAZIVAO. NASLUTIO
SAM KAMO TO VODI.
NARAVNO DA BIH,
NAILAZECI NA IZVORE
JOS OPSKURNIJE
PROVENIJENCIJE,
UDALJENOST
POSTAJALA JOS |
MANJOM, SVE DOK
KOBNA BROJKA,
NAPOSLJETKU, NE BI
PRESLA U NEGATIVU

IGOR STOJAKOVIC

IF.-‘

ve pise u knjigama. Ako se

stvarnost i zgusne do razine

iznemoglosti, knjige su tu da je
razduplaju, razgranaju, razviju do Seste-
sedme dimenzije.

Covjek u visokom dvorcu Philipa K.
Dicka roman je iz Zanra alternativne
povijesti. Sto bi bilo da su Sile osovine
pobijedile u Drugom svjetskom ratu i
zavladale veéim dijelom svijeta, uklju-
cujuéi SAD?

Protagoniste tog romana policen-
tri¢ne strukture mudi, naravno, Zivot u
totalitarnom drustvu, bez slobode 1 te-
meljnih ljudskih prava, ali — kao usput
i bez nekog specijalnog razloga — bave
se i predvidanjem vlastitih mikrobuduc-
nosti metodom Ji-Ding, kineske Knjige
promjena. Metoda je presloZzena da bih
je ovdje razlagao. Ukljucuje postavljanje
pitanja o razvoju odredene situacije u
buduénosti, zatim prebiranje stabljika
stolisnika (ili pak bacanje nov¢iéa) kako
bi se precizno odredilo koje to poglavlje
Knjige posjeduje proroc¢anski potencijal u
odnosu na zadano pitanje. U Sokantnom
finalu jedan od protagonista — Juliana
Frink — otkriva kako su svi oni na neki
nacin fulali kompletnu regularnu stvar-
nost kakvu propisuje Knjiga promjena,
stvarnost liSenu nacistickog predznaka.
(Ostaje nejasno jesu li tome i sami pri-
donijeli projekcijom vlastitih stremljenja
prilikom procesa proricanja.)

Alternacija suprotnog predznaka do-
gada se pak pripovjedacu u pri¢i Uhvati
taj cepelin!, Fritza Leibera. On Zivi u svi-
jetu u kojem nacisti nisu dosli na vlast cak
ni u Njemackoj; do kraja price ¢itatelj
uvida kako je pripovjedac zapravo Hi-
tler glavom, Hitler koji se u izmijenjenim
povijesnim okolnostima nije pretvorio u
monstruma ve¢ u solidnog gradanina.

*#** Sjetio sam se svega toga kad sam u
Hansenovoj Povijesti Drugog svjetskog
rata iz sata u sat pronasao podatak kako
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je Wermacht krajem 1941. godine, na vr-
huncu operacije Barbarossa, stigao na 30
kilometara od Moskve, nakon ¢ega je u
nastavku rata biljeZio uglavnom poraze.
A jako sam se dobro sjecao svog prasta-
rog puckoskolskog udzbenika u kojem je
stajao podatak kako su nacisticke, istina,
dobro organizirane horde stigle tek na 50
kilometara od sovjetskog glavnog grada.
Isti sam podatak naSao i u Britannici, kao
i Katolickoj dodekapediji.

No, dao sam si truda i istrazivao jos.
Rezultati su bili zapanjujudéi: Sulzber-
ger, primjerice, navodi kako je udalje-
nost iznosila 28 kilometara, dok njegova
tajnica u jednom od svojih intervjuu za
Daily Mirror spominje brojku 22.

No cifra ide dalje i cifra ide dolje! U
Trojnoj spomenici Georgija Zukova, Mise
Kranjskog i Save Kovacevica Wermacht
je stigao na nevjerojatnih 8 kilometara
od Moskve.

Dao sam si joS§ viSe truda i istraZio
novinska izvjeséa tog doba: njemacke
novine navode brojku 5, americke Bitku
za Moskvu nisu popratile na odgovara-
juéi nacin, a i u sovjetskim je glasilima
nemoguce pronaci suvislu informaciju.
U britanskim sam pak tiskovinama pro-
nasSao nesto S$to me frapiralo: Elem Ba-
tes, ratni dopisnik ipsvickog Candling
Buzzona tvrdi kako su njemacke snage
stigle na samo 6 milimetara od Moskve
prije nego li su odbaéene Zukovljevom
protuofenzivom!

*** Dalje nisam istraZivao. Naslutio sam
kamo to vodi. Naravno da bih, nailazeci
na izvore jo$ opskurnije provenijencije,
udaljenost postajala joS i manjom, sve dok
kobna brojka, naposljetku, ne bi presla
u negativu, a nacisti osvojili nesretnu
Moskvu.

Jer poznato je kako rije¢ o jednoj od
odlucujuéih bitaka Drugog svjetskog
rata. Poznato je, jo§ — a to isto je potvr-
dio i sovjetski ¢ovjek u Tokiju, Cestiti

Richard Sorge — da bi u slucaju njemackog
osvajanja Moskve Japan prvo objavio rat
SSSR-u, a tek potom Americi. I moguce
je da bi se ostvario zlokoban scenarij so-
vjetskog pa ameri¢kog poraza i Sirenja
totalnog fasi-naci-militari uZasa po svim
dijelovima svijeta... (Ne kazem da svijet
sada nije uzasan, ali to §to je uzasan pro-
izlazi iz neporecivih aksioma ugradenih
mu u temelje; hocu redi, uzasan je sam
po sebi, a ne zbog patohistorijske mega-
losenzi¢ne neuroze Zla...)

*** Nisam, dakle, istrazivao dalje. Neka
bude ovako kako jest. 6 milimetara — 6
milimetara. I to je nesSto. Zapravo, i nije
nesto, ali svijet kakav jest —skucen, difu-
zan, koleri¢an, ispresavijan do bola —
brani se na tom prostoru, na tih 6 mili-
metara. Nije to ni tako malo. &



VIZUALNA KULTURA

POP ART DANAS KA
KRIZA IDENTITETA |

IZLOZBA POP ART IS NOT DEAD POLAZI OD ANGLOSAKSONSKOG
POP ARTA KAO REFERENTNOG UPORISTA HRVATSKE SUVREMENE
UMJETNOSTI, UMJESTO DA ONA NEPOSREDOVANO UPIJA

VLASTITU MASOVNU KULTURU

MARKO GOLUB

Pop art is not dead, Galerija Klovicevi dvori, Zagreb, od 28. travnja do 12. lipnja 2011.

alo koja domaca galerijska
M institucija tako marketinski

promislja vlastiti program
kao Galerija Kloviéevi dvori. Marketing,
koji privlaci mase, i marketing, koji esto,
iako ne nuzno, toliko prolazi kroz sve pore
izloZbenih projekata da ponekad dovodi
do konceptualnih pa i sadrZajnih nespo-
razuma. Aktualna izlozba Pop art is not
dead nije tu iznimka te nosi sve dobre
i loSe strane takvog pristupa izloZbenoj
produkciji. Dakle, s jedne strane uvijek
je zanimljivo vidjeti razli¢ite umjetnicke
radove u novim kombinacijama i kontek-
stima. Takoder, bilo bi krajnje cini¢no na-
padati izlozbenu koncepciju zbog toga Sto
je pronasla u€inkovit nacin da se odredene
autore brendira tako da postanu privla¢niji
1 bliZi Sirokoj publici. S druge strane, slo-
bodaigranja s kompleksnim referencama,
kao §to je u ovom slucaju “pop art”, nosi
sa sobom pregrst nevolja.

Izlozba okuplja Sesnaest umjetnickih
pozicija medu kojima ¢e se uistinu naci
podosta primjera recikliranja ikona po-
troSackog druStva, poigravanja s medij-
skim kliSejima i kolaZiranja iz ikoni¢kog
kataloga popularne kulture, s razli¢itim
predznacima. Medutim, jedina zaista za-
jednicka karakteristika svih zastupljenih

— UMJETNOST KOJA
ISKAZUJE KRITIKU

DRUSTVENIH STEREOTIPA

CESTO JE U SVOJOJ

TOBOZNJOJ KRITICI VECI
KLISEJ OD KLISEJA KOJI

REPRODUCIRA —

Al, could ¥

! of b
dolvod citizens?

Bl They're dangerous
 criminals ...

What's 40ing
on here?

radova zapravo je koloristicko Sarenilo.
U prizemlju i podrumu Galerije Klovi-
¢evi dvori atmosfera je radosna, gotovo
infantilna. Ta infantilnost pozitivna je
kvaliteta radova Denisa Kraskovica, a
zabrinjavajuéa svugdje gdje se mijeSa s
pretencioznoscéu.

KIC KOJI MESETARI ISPRAZNO-
SCU Ako se od pop arta neSto moglo
nauciti, onda je to senzibilitet za tako-
zvanu nisku kulturu i kulturu svakodne-
vice, osjetljivost na sadasnjost i afirmacija
stanja bombardiranosti medijskim i rekla-
mnim slikama. Historijski pop art zaista
je pripustio u umjetnost i njezino referen-
tno polje raskoSan i nametljiv svijet §to
je postojao svuda onkraj samozabavljene
elitne kulturne masinerije. Kako ponoviti
i odgovoriti na tu poziciju danas iznimno
je problematic¢no pitanje, vrlo jednostavno
zato jer se pukim njezinim ponavljanjem
nekriticno banalizira stanje odnosa iz-
medu visoke i niske kulture i umjetnosti.
Drugim rije¢ima, govoriti o pop artu u
kontekstu sada$nje umjetnicke produkcije
znaci govoriti o krizi identiteta, gdje nije
posve jasno $to je epigonsko naslanjanje na
etabliran umjetnicki fenomen, a §to auten-
ti¢na gesta. Historijski pop s tim nije imao
problema, posudivao jeikrao
1 istovremeno bio autentican,
jer je krao na pravom mjestu
—s druge strane zrcala.
Pljuska koju je pop art prije
pola stoljeca dao elitnoj umjet-
nosti jo§ se Zari na njezinom
obrazu, iako je njegova distan-
cirana ironija, usmjerena na
obje strane kulturnog spektra,
umeduvremenu izgubila svoju
britku ostricu. Primjerice, biti
“camp” ili “trash” iz razloga
jer je to danas opravdana
umjetnicka pozicija znaci vra-
titi se u kontekst kica, i to ne
onog benigno sladunjavog, ve¢
onog koji mesetari isprazno-
$¢u. Na toj nezgodnoj liniji jos
se od devedesetih krece umjet-
nica Nikolina Ivezi¢, ujedno i
koautorica cijele izlozbe. Nje-
zine sliko-skulpture ili sliko-
reljefi i dalje nose sa sobom
onaj specifi¢an tip humora koji
izaziva usiljen osmijeh jer nije
narocito smijeSan, kao i onaj
tip kritike drusStvenih stereo-
tipa koji nije narocito kriti¢an
jer je u svojoj toboznjoj kri-
tici ve¢i kliSej od kliseja koji
reproducira. Drugu, izrazi-
tije konceptualnu krajnost na
izlozbi predstavlja mozda Ro-
bert Simrak s ciklusom Fragile
iz sredine devedesetih. Fragile
je djelo iznimno elokventno i
u njemu ima svega: od fine i
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odmjerene produkcije tipi¢ne
za ovog umjetnika, preko citi-
ranja Hergéovog stripa Tintin
kao elementa masovne kulture,
do hladnog apliciranja “cijene”
u dolarima na svaki od kar-
tonskih paketa kao slikarskih
objekata. Simrak je uobic¢ajeno
koncizan, i jo§ uvijek jednako
uobicajeno nerazumljiv.
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— GOVORITI O POP ARTU

U KONTEKSTU SADASNJE

MEDIJSKO ZUTILO Od
mladih umjetnika u selekciji se
nalazi Rene Bachrach Kristo-
fi¢, koji reciklira prakticki sve
slike §to su mu nadohvat ruke:
naslovnice knjiga koje Cita,
lijekove koje je prisiljen piti,
omote omiljenih nosaca zvuka.
U novije vrijeme posegnuo je
i za obiteljskim arhivom, a za
njegov rad jos uvijek je tesko
redi je li izrazito osoban ili je
upravo u tom smislu izrazito
kalkulantski, no ipak u svojoj
rasprSenosti i fragilnosti ima
viSe duha nego vecina drugih
autora na izlozbi. Na jednom
od tih malih formata nadi ée
se precrtana sli¢ica Yoshito-
moa Nare, glasovitog predstav-
nika, uvjetno rec¢eno, “japan-
skog pop arta” ili neo-pop arta
devedesetih.

Kad smo kod toga — zaSto
japanski umjetnici neoptere-
¢eno i neposredovano upijaju
vlastitu masovnu kulturu, a
njihovi hrvatski kolege moraju
imati ¢vrst referentni oslonac u
zapadnoj povijesti umjetnosti
da bi uopée progovorili, ostaje
svojevrsna enigma. Mail art
razglednice Zeljka Badurine,
primjerice, najslabije su kad se
izravno oslanjaju na povrsna
tumacenja Warhola, a znaju biti
urnebesne upravo kad njihov autisti¢ni hu-
mor zaobide artisticke predumisljaje. Po
tko zna koji put izloZene plosne oslikane
figure Gilberta & Georgea u radovima
SnjeZane Ban ni u ovom kontekstu ne na-
dilaze razinu banalne dosjetke na racun
medijskog senzacionalizma oko proslo-
godisnje izloZbe britanskog umjetni¢kog
dvojca. SnjeZana Ban nije jedina koja pre-
tendira na kriticki stav o medijskom Zutilu.
Ona, kao i veéina ostalih, nije ni dorasla
fenomenu koji toboze Zeli kritizirati.

To je samo jedan od temeljnih pro-
blema koncepcije ove izlozbe, koja uop-
¢ava inastoji u gotovo svemu vidjeti kritiku
masovnih medija, konzumerizma, erozije
vrijednosnog sustava i posvemasnje trivi-
jalizacije drustva i kulture. Vidi je i tamo
gdje je uopée nema, ili tamo gdje ona to-
liko promasuje da i sama postaje subjek-
tom trivijaliziranja. Drugi problem je

UMJETNICKE PRODUKCIJE
ZNACI GOVORITI O KRIZI
IDENTITETA, GDJE NIJE
POSVE JASNO STO JE
AUTENTICNA GESTA —

pokusaj da se odabrana, relativno recentna
umjetnicka produkcija, sagleda kao poka-
zatelj kontinuiteta zanimanja za popularnu
kulturu i anglosaksonski pop art kao re-
ferentno uporiste kod hrvatskih autora.
Da nije toliko glasna u tome, i da se manje
fokusirala na “savrSene” sli¢nosti i polu-
mrtve parafraze, mogla je to biti sasvim
dobra izlozba. B

Emitirano u Triptihu Ill. programa Hrvatskoga
radija
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GRAD KAO
STIMULACIJA
DUHOVNOG NEMIRA

KNJIGA S PODRUCJA SEMIOTIKE KNJIZEVNOSTI | URBANE
ANTROPOLOGIJE PREPRICAVA KAKO JE U KNJIZEVNIM,
UGLAVNOM DOMACIM DJELIMA REPREZENTIRAN GRAD, GRADSKI
ZIVOT I URBANO ISKUSTVO

SILVA KALCIC

reSimir Nemec, akademik i pred-
stojnik Katedre za noviju hrvat-
sku knjiZevnost na Filozofskom

fakultetu u Zagrebu, kroz niz impresija i
navoda iz djela moderne i suvremene knji-
Zevnosti na hibridan znanstveno-publici-
sticki nacin daje jedan od mogucih defi-
nicija “grada“, u knjizi na ¢ijoj naslovnici
je pseudo-ekspresionisticka (Neue Sachli-
chkeit) slika koja potenciranom panoram-
skom perspektivom i zbijenos¢u prostora
slike sugerira gradski imaginarij euforicnog
kretanja masa i brzine, odnosno procesual-
nosti fenomena grada, njegove simultanosti
razlicitosti. Takoder, u svojoj semiotici grad
ima montaznu estetiku, brze izmjene slika
poput slobodnih asocijacija — koje Freud
usporeduje s pokusajem da se opise kra-
jolik u prolaZenju vlakom, uz nuznu pa i
dominantnu prisutnost teksta kao slike,
letteringa.

— NAZIV NEMECOVE
KNJIGE SLIJEDI

za cijenu jedne kave. O tome Nemec ci-
tira Stefana Zweiga u Jucerasnjem svijetu:
“Plativsi, svaki gost moZe sjediti satima
te diskutirati, pisati, kartati, primati postu
i, iznad svega, listati gomile novina i ma-
gazina“. Danas moZemo ustanoviti da je
fenomen kavane u Zagrebu gotovo nestao,
zajedno sa smjenom gradanskog masovnim
drustvom. U knjizi Citanje grada spominje
se Senoino videnje fizionomije Zagreba
kao grada koji je od lijepog no zanema-
renog djecaka izrastao u finog momka, no
grad koji “ne ima pravoga karaktera, da je
prava pravcata mjeSanica, sag sasiven od
mnogo krpica, koketa, puna raznih sitnih
draZesti, koje opet slikaru ne mogu sluziti
modelom, mijeSano pilo kojemu ne mo-
7e$ oznaliti pravoga teka“. Dakle, po Se-
noi, “gradovi imaju fizionomiju kao i ljudi,
imaju svojih karakteristi¢nih biljega kojim
se razlikuju od drugih“ MatoSevim rijecima,
Zagreb je zahvaljujuéi Senoinim
Zagrebuljama,konac¢no postao
gradom.

BARTHESOVU METAFORU

GRADA KAO TEKSTA —

S iznimkom Dubrovnika, kao urbane
strukture duga trajanja, nasa knjizevnost
uglavnom preferira selo i pastoralne ugo-
daje, smatra Nemec. Prema Kamovu, grad-
sko gledanje stimulira duhovni nemir, dok
seosko “buljenje” proizvodi prazninu; za
jednog Ivicu Ki¢manovica-Muzeka selo je
pak prostor socijalne srece: svi se medu-
sobno poznaju i pozdravljaju. Bududi da je
grad prostor u kome se najjasnije ocituje
opozicija priroda-kultura, velikim brojem
knjizevnih djela dominira urbanofobija i
Zelja za bijegom iz urbanoga prostora koji
se Cesto prispodobljuje mitskim nemanima
1 artikulira biblijskim metaforama Sodome
i Gomore. Osjecaj usamljenosti u gomili
jedna je od temeljnih karakteristika urba-
noga zivota. U knjizevnim djelima novijega
datuma motivski se i fenomenoloski javljaju
urbani nomadizam, Zivot u suburbiji, od-
nosi centra i periferije (prema Raymondu
Ledrutu, za topologiju grada i uopcée za
razumijevanje razli¢itih urbanih praksi
klju¢na je opreka centar — ne-centar; za
Barthesa centar je “Cvrsta jezgra®, prostor
razmjene socijalnih i erotskih aktivnosti,
“eroti¢nost“ shvacajuéi u najSirem smislu
rijeci) te Soping-centri kao novi oznacite-
lji tranzicijskoga grada koji su za Debo-
rda “kapitalisticka nuznost zadovoljena u
urbanizmu*

U knjizi je spomenut i fenomen kavane,
mjesta urbane mitologije, na kojemu moZze§
biti sam, ali svoju samoc¢u mozes dijeliti s
drugima, odnosno biti kod kuée izvan kuce.
Kavana je, uz salon, i u nas, a po uzoru na
Bec, u modernizmu bila topos gradanske
drustvenosti, slobode, uljudenosti i otvore-
nosti, kao demografski klub u koji se ulazi

FLANERIZAM A. G. Mato$

koristi pojam artizam kako bi

istaknuo potrebu za emancipa-
cijom umjetnosti od svih neumjetnickih sa-
drZaja, a vezuje se uz flanerizam. Odnosno,
MatoSeva misao nastavlja se na Balzaca za
kojega je flaniranje uzZivanje, “gastronomija
oka“ ronjenje pogledom do dna tisuce Zi-
vota. Ulica i gomila pouzdani su lijekovi
protiv dosade, re¢i ¢e Mato§ za kojega je
pariSki boulevard svijet za sebe i najbolji
teatar. Poseban je naglasak u Nemecovoj
knizi stavljen na Pariz kao arhetipski mo-
derni grad, “kokota svijeta‘. Autor citira
Barthesa, za kojega je Eiffelov toranj “ne-
izbjezan znak” kojemu njegov jednostavan,
osnovni oblik daje status “beskonacnog
koda”. Ovisno o zahtjevima naSe imagina-
cije, moze biti simbol Pariza, modernosti,
komunikacije,znanosti, 19. stoljeca, rakete,
debla, dizalice, falusa, munje ili insekta. U
kontekstu Barthesove semiologije, Eiffelov
toranj postaje Cisti oznacitel], tj. forma u
koju ljudi mogu neprestano upisivati zna-
¢enje (koje oni po volji izvode iz svojeg
znanja, snova, svoje podsvijesti), a da to
znacenje nikada ne bude konacno ili fik-
sirano. Dakle, upravo uz Pariz vezana je
tema i fenomen flanerizma: prema Matosu,
za razliku od prolaznika koji
zna kamo i zasto ide, flaneur
je umjetnik, a “svrha mu je fla-
niranje — l'art pour 'art”. Za-
nimljivo je, oko 1840. u Parizu
je nakratko zavladala bizarna
moda drzanja kornjace (franc.
tartue), kao kuénog ljubimca.
Kornjacu biste izvodili u Setnju
pratedi njezin spori korak u no-
vom arhitektonskom programu
arkade, kako biste vizualno na-
glasili da ne Zurite, odnosno da

ne radite — zato Sto ne morate, ili zato Sto
ne Zelite (kao figura boema). Flanerizam
je, kao filozofijski i antropoloski fenomen,
bitan za razumijevanje modernog i suvre-
menog urbaniteta i druStvene procedu-
ralnosti; odnosno, figura fldneura kljuéna
je u razumijevanju modernoga grada, po
misljenju Waltera Benjamina. Flanerizam
je prije estetska no kognitivna kategorija,
aktivirajuéi Kantovu definiciju “bezinte-
resnog svidanja“, no, u Sirem razmatranju
pojma, flanerizam je preteca i nastavak
avangardne tradicije zauzimanja za drus-
tvenu dimenziju umjetnosti poimajuci je
kao drustvenu kritiku, odgovarajuci hege-
lovskom obliku umjetnosti kao otkrivanje
oblika duha. Flanerizam, svojevrstan poziv
na negiranje svijeta svojom individualno-
$¢u, kljucan je za razumijevanje reifikacij-
skih procesa opulentnog drustva.

AKVARIJ UMJESTO MORA Grad,
dakle, izaziva reakcije od fascinacije do
nelagode. Kod nasih knjiZzevnika realista
prelazak junaka iz ruralne sredine u ur-
banu redovito je interpretiran kao dege-
neracija, navodi Nemec. Kovaci¢ je, po
Flakeru, idejni sljedbenik Rousseaua, za
kojega je grad izvor svih zala. Zaista, Jean-
Jacques Rousseau (Sanjarije usamljenog
hodaca/Réveries du promeneur solitaire,
nedovrSeni autobiografski zapisi objavljen
1782.) je prvi povezao hodanje i ¢ovjekov
drustveno-politicki identitet s “iskreno$cu”
i “moralnim Zivotom*“ seljaka, versus “lije-
nosti“ urbanih elita koje jasu ili sjede. Takva
ideja postaje ishodiStem land-arta 1970-ih,
prema koncepciji umjetnosti kao hodanja,
na primjer u spiralnim krugovima ili cik-cak
linija Hamisha Fultona.

Naziv Nemecove knjige slijedi Barthe-
sovu metaforu grada kao teksta. Marke-
tinski displeji kao turisticka atrakcija ¢ine
pejsaz zavodnistva i uspostavljanja kontrole,
gdje reklamno Sarenilo predstavlja preo-
brazeni oblik utopistickih ideja grada. Na
kaoti¢no iskustvo modernog grada, mjesta
“intenzifikacije nervne stimulacije* (Ner-
venleben), prema Georgu Simmelu, indivi-
dua odgovara blazirano$¢u, ravnodusnoséu
prema vrijednostima i osjecaju pripadnosti
zajednici pa Cak i obezvredivanja cijelog
izvanjskog svijeta radi samoocuvanja;§to je
(tj.njega, pojedinca) paradoksalno vodi do

— U KNJIZI SE SPOMINJE
SENOINO VIDENJE
FIZIONOMIJE ZAGREBA
KAO GRADA KOJI

JE OD LIJEPOG NO
ZANEMARENOG DJECAKA
IZRASTAO U FINOG
MOMKA, NO KOJI “NE IMA
PRAVOGA KARAKTERA —

Kresimir Nemec, Citanje grada/

Urbano iskustvo u hrvatskoj

knjiZevnosti, Biblioteka
Otvorena knjiga, Naklada
Ljevak, Zagreb, 2011.

osjecaja vlastite bezvrijednosti. Za Nemeca,
grad je prostor u kojemu covjek ostvaruje
kontrolu nad prirodom, nasilje nad okoli-
Sem, $to simbolizira akvarij umjesto mora
u Titu Dorci¢u Vjenceslava Novaka. Za
Tina Ujevica, kojega Nemec neizostavno
spominje, citirajuci Ujevicev zapis iz 1965.,
“Jedan grad moze da bude s mnogo razloga
prilika da se zaviri u jednu dusu, i varosi
nijesu samo apstraktne to¢ke na geograf-
skim kartama, ve¢ su vrlo Cesto mjesta puna
znacaja za dusu*

Za Nemeca je grad utjelovljen Zagre-
bom, kojemu se u knjizi stalno vraca s ob-
zirom na ¢injenicu da je dominantno mjesto
radnje u hrvatskoj knjiZevnosti; spram Beca
kao paradigmi metropolisa i Pariza, danas
mozda kao paradigmi megalopolisa, mit-
skom mjestu spajanja arhitekture i covjeka
na nove, kompleksne nacine i proSirene
komunikacijske obrasce. Krleza daje me-
taforu Zagreba kao “dvokatnoga grada®
$to podrazumijeva odreden nacin zivota,
mentalitet, model, formu socijalne organi-
zacije i usporen ritam svakodnevice. I Ma-
to§ zakljucuje kako je dosadni mali grad
najgora moguca sudbina za strastvena fldne-
ura i zato nedostatak pravih poticaja iz
zagrebackog miljea nadoknaduje estetskim
lutalastvom hrvatskim krajolicima. Maestro
¢e, u Marinkovi¢evom Kiklopu, iz pozicije
antimodernista reagirati na otudujucu ur-
banu i mehaniziranu civilizaciju tako de ¢e
se najprije isprijeciti na putu elektricnog
tramvaja, kao misao “jaca od straha pred
njegovom gvozdarijom®, a onda i grotes-
knim suicidom izazvanim mokrenjem na
zice elektricnog dalekovoda. B



TRNJE,

NEDOVRSE

NAKON DRUGOG SVJETSKOG
RATA TRNJE JE BILO NASELJE
S DEFINIRANOM STRUKTUROM
I KULTUROM, KOJE JE KAO
TAKVO BILO TESKO PREKRITI
BETONSKIM SOLITERIMA
MODERNIZMA TE GA JE
RAZVOJ GRADA “PRESKOCIO*
I NASTAVIO SE NA JUZNOJ
OBALI SAVE

BOJAN AREZINA

Portret Trnja, naselja koje se prvi put spominje u 16.
stoljecu da bi se tek se u 20. stoljecu pocelo smatrati
integralnim dijelom Zagreba, kao inverzna slika
uSminkanog Donjeg grada s druge strane pruge

izija razvoja Zagreba kakvog poznajemo danas
v uvelike je zacrtana u urbanistickim planovima

proizaslima iz medunarodnog natjecaja kojeg
je 1930. godine raspisao Urbanisticki odjel grada Za-
greba, osnovan dvije godine ranije. [z 52 rada koja su pri-
spjela na natje¢aj mnoge su ideje iskoristene u kona¢noj
Direktivnoj regulatornoj osnovi koja je dovrSena 1936.
godine, a koja je odrazavala funkcionalisticke nazore
mnogih zagrebackih arhitekata tog vremena. Posebna je
pozornost posvecena Trnju, dijelu grada juzno od pruge,
koje je Zagrebu pripojeno 1927. godine za vrijeme gra-
donacelnika Vjekoslava Heinzela. Trnje ¢e, kako je u
godinama prije Drugog svjetskog rata odluceno, postati
novi dio Zagreba, na kojemu ¢e biti primijenjene ideje
funkcionalistickog grada, za ¢iji su uvoz u Zagreb naj-
zasluzniji arhitekti Vlado Antoli¢ i Ernest Weissmann,
suradnici Le Corbusiera te suautorii potpisnici Atenske
povelje Medunarodnog kongresa moderne arhitekture
(CIAM) 1933. na temu “Funkcionalni grad*.

NOVI GRAD U tom pogledu osnova iz 1936. predvi-
dala je ortogonalnu reorganizaciju zate¢enog prostora
kroz njegovo presijecanje s po tri velike horizontalne i
vertikalne prometnice. Ona je prije rata i ozakonjena,
no iako je Drugi svjetski rat sprijecio da se ona u pot-
punosti provede, osnovni koncept, a pogotovo naglasak
na ortogonalnom rasteru, bit ¢e zadrZan pa ¢e kasniji
planoviirjeSenja biti veoma sli¢ni toj osnovi. U praksi
je Trnje ipak poprimilo vrlo horizontalni karakter, s
posebno naglaSenim jakim prometnicama zapad-istok,
Ulicom grada Vukovara i Slavonskom avenijom, dok
je kao jedina doista jaka vertikala ostala samo Ulica
Hrvatske bratske zajednice. Za taj kontinuitet je vrlo
znacajno i to da su na poslijeratnim planovima radili
neki od stru¢njaka koji su radili i na osnovi iz 1936.
godine — Antoli¢ je, na primjer, postao ravnatelj Ur-
banistickog instituta Hrvatske — tako da su zadrZane
neke ideje, ali uz prilagodbu novoj drustveno-politickoj
situaciji i socijalistickoj ideologiji, odnosno nestanku
kapitalisticke dihotomije javno-privatno i razlikovanja
pripadajucih sadrzaja.

Trnje je, dakle, oznaceno kao novi dio grada, novi
Zagreb prije Novog Zagreba, iako s bitnom razlikom.
Dok je socijalisticki grad s juZne strane Save sve done-
davno zapravo bio samo dormitorij, “najveca spavaonica
na svijetu”, Trnje je otpocetka zamiSljeno kao kompletan
grad sa popratnim sadrzajima. Taj donedavno perife-
rijski dio grada u godinama nakon Drugog svjetskog
rata dobio je, izmedu ostalog, zgradu Narodnog odbora
(danas Gradskog poglavarstva), Palac¢u pravde, novu
Nacionalnu i sveuciliSnu biblioteku, novu koncertnu i
kino-dvoranu, zgradu Radio-televizije, a na samoj obali
Save sagradena je i zgrada Centralnog komiteta SKH.
Dakle, ocito je postojala tendencija preseljenja mnogih
bitnih institucija iz sve tjeSnjeg prostora starog dijela
grada u nova prostranstva juzno od pruge.

Medutim, projekt urbanizacije Trnja
nikad nije priveden kraju. U meduvremenu
je Novi Zagreb dovrsen kao relativno kom-
pletno i samostalno naselje, iako je odluka
o prelasku Save donesena mnogo kasnije od
one o prelasku pruge. Trnje je danas Cetvrt
koju karakterizira izrazita proturjecnost
izmedu modernih, novoizgradenih zgrada i
prometnica te ostataka (polu)divlje gradnje,
a ti dijelovi nisu jasno odijeljeni, ve¢ medu-
sobno izmijeSani poput tigrove koZe. Do-
voljno je pogledati kartu Trnja da se shvati
kako ortogonalni raster ulica nije do kraja
primijenjen te da linije starih trnjanskih
prometnica, koje su spajale tadasnji Zagreb
sa savskom obalom i tako davale Trnju je-
dan vertikalni karakter, nisu ispravljene,
vec¢ su uglavnom zadrZale svoj nepravilni
smjer. Tek ih se ponegdje pokusalo ispraviti,
kao na primjer u slucaju Miramarske ceste,
no i takvi su postupci ostali samo donekle provedeni pa
se negdje iza novoizgradenih zgrada uvijek mogu pronaci
batrljci tih starih cesta.

Trnje je prostor u obliku nepravilnog trapezoida, ome-
den prugom sa sjeverne te Savom s juZne strane, a Savskom
i DrZi¢evom ulicom na stranama. Sluzbena Gradska cetvrt
Trnje sastoji se jo§ i od dva kvarta isto¢no od DrzZic¢eve
— Sigecice i Kanala — koji ponesto narusavaju skladan
trapezoidan oblik. Rijec je o vrlo starom naselju — prvi se
put spominje u 16. stolje¢u — ali ga se tek u minulom sto-
ljecu doista pocelo smatrati integralnim dijelom Zagreba.
Sve do tada Trnje je bilo selo, periferija, niz neuglednih
radnickih naselja, gotovo zrcalna suprotnost uSminkanom
Donjem gradu s one strane pruge.

POTEMKINOVA SELA Krenimo od Vukovarske
ulice, koja je nakon Drugog svjetskog rata odredena kao
glavna okosnica oko koje ¢e biti izgraden novi dio grada.
Vukovarska je zamisljena kao grandiozna, reprezentativna
sredi$nja trnjanska ulica, oko koje su zapravo iizgradeni
najvazniji objekti. Ona je pravi svjedok politi¢ko-drus-
tvenih mijena i smjena svjetonazora i ideologija, kojemu
u podobnom mijenjanju imena moZe parirati samo jedan
poznati zagrebacki nogometnih klub. Od Varazdinske
ceste, preko Moskovske, Beogradske te Avenije proleter-
skih brigada pa sve do sadasnjeg imena, Vukovarska je
do danas ostala najizgradeniji dio Trnja. Pogotovo se to
odnosi na njezin zapadni dio, odnosno potez od Savske
do Ulice Hrvatske bratske zajednice, dok je njezin isto¢ni
dio, prema Aveniji Marina Drzi¢a, mnogo siromasniji
sadrzajima. Razlog za to je i ¢injenica da je sjeverno od
tog dijela Vukovarske smjesten Zeljeznicki kompleks koji
ukljucuje i Tvornicu Zeljeznickih vozila Gredelj, a koji je
toj strani ulice “oteo” dosta zemlje za izgradnju.
Podrucje sjeverno od Vukovarske — Martinovka —
izrazito je neujednaceno; u o¢i pogotovo upada kontrast

— U PRAKSI JE TRNJE POPRIMILO
VRLO HORIZONTALNI KARAKTER,
S POSEBNO NAGLASENIM JAKIM
PROMETNICAMA ZAPAD-ISTOK —
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modernisti¢kih poslijeratnih stambenih i poslovnih zda-
nja nasuprot kolopletu slijepih ulica ispunjenih troSnim
kuéicama. Tako se samo nekoliko metara iza stambene
zgrade Drage Gali¢a, jednog od njegovih Le Corbusierom
inspiriranih objekata na Vukovarskoj, skriva niz tro$nih i
neprimjereno nadogradivanih kuca ¢ime se stjece dojam
da su nova velebna zdanja na sredi$njoj aveniji zapravo
neka vrsta moderne verzije Potemkinovih sela, kulise
koje skrivaju ostatke proSlosti. Jedna od uli¢ica karak-
teristicnih za Martinovku, Kupska, dosla je u srediSte
pozornosti 2007. godine kad se urusila tijekom kopanja
temelja za novu zgradu u sklopu MUP-ovog kompleksa.
Na ovom primjeru dosao je do izrazaja jedan od razloga
zbog kojih Trnje nikad nije do kraja urbanizirano: s jedne
strane to je tvrdoglavost stanara koji za svoja zemljiSta
cesto potrazuju basnoslovne svote, s druge nerazumije-
vanje i netakti¢nost gradskih vlasti koja se ponekad svodi
na Cisti bezobrazluk.

Na sredini Vukovarske dolazimo do klju¢nog dijela
Trnja, produzetka isto¢nog dijela “Zelene potkove” (lanca
parkova kojeg je u drugoj polovici 19. stoljeca tadaSnji
predstojnik Gradskog gradevnog ureda Milan Lenuci
zamislio kao okvir Donjeg grada). Sjevernom kraju trnjan-
skog dijela te srediSnje osi, podrucju izmedu Gradskog
poglavarstva i Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski,
danasnjem Trgu Stjepana Radica, odredena je sudbina
glavnog trnjanskog trga, ali samim time i novog sredista ci-
jelog Zagreba. Ostrogovic¢eva zgrada danasnjeg Gradskog
poglavarstva dovrSena je 1957. godine. Rije¢ je o projektu
koji je u najvecoj mjeri trebao odrediti i obogatiti prostor
novog gradskog sredis$ta. Medutim, ¢ak ni taj projekt nije
dovrsen, jer je Ostrogovi¢ predvidao trodijelni kompleks,
uklju€ujuéi i neboder od 17 katova na zapadnoj strani.
Pokusaji stvaranja neke vrste novog gradskog centra na
tom podrucju intenzivirali su se osamdesetih godina, u
vrijeme kad se ono jo§ zvalo Trg revolucionara pa je tako
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1985. odrzan natjecaj za spomenik Josipu Brozu Titu na
kojemu su pobijedili Vojin i Zoran Baki¢. Naravno, neu-
moljiva logika politickih promjena osujetila je provedbu
tog projekta, ali natjecaji za trg nastavili su se nizatiiu
devedesetima.

Ulica Hrvatske bratske zajednice vazan je dio sredi$nje
zagrebacke osi koja preko Mosta slobode vodi do juzne
obale Save i tako spaja cijeli Zagreb: od stare jezgre, Gra-
deca i Kaptola, preko Trnja pa sve do Novog Zagreba.
Sama Ulica Hrvatske bratske zajednice monumentalna
je prometnica koja se sastoji od Siroko razmaknutih pro-
metnih traka, izmedu kojih se nalazi velika travnata
povrsina. Problem je u tome $to pjeSacima pristup tome
zelenilu znatno oteZava promet te brze ulice, tako da je
taj prostor ostao nicija zemlja, veliki zeleni bazen koji
uglavnom stoji prazan i neiskoristen.

OSAMDESETOGODISNJA ZABLUDA “Ta sre-
dis$nja gradska os je trebala biti izrazito reprezentativna,
iako mi arhitektii planeri smatramo da je to jedna osam-
desetogodis$nja zabluda planiranja grada Zagreba, jer on
raste usmjeru istok-zapad, a ne sjever-jug*, tvrdi arhitekt
iurbanist Tihomir Jukic sa zagrebackog Arhitektonskog
fakulteta. “To je bila jedna umjetna os koja nije vodila
nikamo, jer jedini smjer koji vodi prema jugu bila je Sav-
ska ulica. SrediSnja os nije vodila ni u §to i zato se ona
nije naglo razvila.”

“To nije ni socijalni, ni infrastrukturni, ni estetski
odgovor za taj potez. SrediSnja os je planirana kao prome-
nada, ona nije trebala biti prometnica. Os istok-zapad je
planirana kao prometnica, a sjever-jug kao monumentalni
ulaz u grad®, otkriva Ivan Rupnik, predava¢ na Harvardu
te jedan od autora knjige Project Zagreb.

No, Ulica Hrvatske bratske zajednice danas je sve
samo ne promenada, a takva je situacija, uz nekoliko
iznimki, karakteristicna za Trnje uopce. Dok na donjo-
gradskim trgovima nije neuobicajeno vidjeti gradane kako
doista i koriste zelene povrsine za odmor i $etnju, juzno od
pruge toga nema. Nudi li Trnje dovoljno sadrZaja koji su
zanimljivi prolaznicima, nesto Sto bi ljude motiviralo na
Setnju, a ne samo na prolazak? Vukovarska ulica, najvaz-
nija trnjanska prometnica, prolaznicima nudi uglavnom
ono S§to ih ne zanima: uredske zgrade, sjediSta raznih
tvrtki i drzavnih institucija, i sli¢no. Ponovljeni slucaj
Vukovarske donedavno je bila i njezina novozagrebacka
paralela, Dubrovacka avenija, ali je gradnja nekih novih
objekata, poput Muzeja suvremene umjetnostii trgovac-
kog centra na kriZanju sa sredi$njom osi, tu prometnicu
znatno priblizila prolaznicima. Zanimljivo je da, u poplavi
raznih trgovackih centara koji nicu svugdje po Zagrebu,
u Trnju ne postoji niti jedan. Stovise, Trnje je opéenito
siromas$no komercijalnim sadrZajima, uz bitni izuzetak
Trnjanske ceste.

Jos jedna os sjever-jug, Sveucili$na aleja, produzetak
zapadnog dijela Zelene, nekad zvane Lenucijeve, potkove,
zapravo i ne postoji kao stvarna ulica, ve¢ viSe kao ideja.
Ni taj projekt nije zazivio u praksi, poglavito zbog toga
$to na ovoj strani Trnja zbog pruge ne postoji adekvatan
spoj s Donjim gradom, to jest Runjaninovom ulicom,
ne racunamo li tijesne pjeSacke prolaze s istocne strane
kompleksa Studentskog centra. Usprkos tome, dosta je po-
stignuto u realiziranju te ideje. O¢ito se vodilo ra¢una da
sveuciliSne zgrade — sve od kompleksa FER-ovih zgrada
pa do Ostrogovicevog nebodera Fakulteta strojarstva
1 brodogradnje uz Slavonsku — poStuju vertikalnu os
potencijalne prometnice koja bi vodila od nastavka Ru-
njaninove pa sve do Slavonske avenije. Iako ta aleja veé
desetlje¢ima po svojoj uredenosti i izgradenosti podsjeca
na spomenuti zapadni potez Vukovarske ulice, ostala je
nedovrsena i nikad nije uspjela doseci Slavonsku, kao
gradski autoput. To¢nije re¢eno, nije do nje uspjela do¢i
izravno, ve¢ zaobilazno, nesretno preusmjerena kroz gusti
raspored (pre)uskih uli¢ica Vrbika.

Vrbik je posebna prica, koja se Cesto isti¢e kao ogle-
dan primjer urbanisticke prakse (odnosno nedostatak
iste) u postsocijalistickom Zagrebu. Problem je $to se na
raster vrbickih uli€ica, zadrZan jo§ iz vremena kad je taj
dio bio sirotinjsko predgrade, aplicirala nekontrolirana
izgradnja stambenih zgrada koje su maksimalno iskori-
Stavale svoje parcele, ostavljajué¢i malo mjesta prometu
pjeSakaiautomobila. U najmanjim ulicama kombinacija
visokih zgrada, uskog kolnika i manjka svjetlosti stvara
gotovo klaustrofobi¢nu atmosferu. Taj osjecaj posebno je
jak u onim dijelovima dana kad ionako uske ulice, ¢ija je
propusnost dodatno umanjena neumjerenom, neorganizi-
ranom i neprimjerenom izgradnjom, bivaju preoptereéene

prometom preusmjerenim iz SveuciliSne
aleje prema Slavonskoj aveniji.

TRNJANSKA CESTA - NEISKO-
RISTEN PROSTOR Onaj tko prvi put
zade u Trnjansku cestu ostat ¢e iznenaden
ispunjenoscu i sadrZajnoscu te ulice. Red
gusto zbijenih viSekatnica na zapadnoj
strani ulice podsje¢a na Donji grad vise
nego na Trnje, kako ono staro, predmo-
derno, tako i ono koje je izgradeno nakon
Drugog svjetskog rata. Kao takva, Trnjan-
ska cesta na neprocjenjivo prirodan nacin
pruza osjecaj kontinuiteta sa starim dije-
lom Zagreba. To nije slu¢ajnost, jer ona je
prije izgradnje pruge zapravo bila produZetak Petrinjske
ulice te je doista izravno spajala Donji grad sa savskom
obalom. Uza sve to, rije¢ je o jednoj od rijetkih trnjan-
skih prometnica koja obiluje razli¢itim sadrzajima koji su
zanimljivi prolaznicima i stoga mogu motivirati njihovo
kretanje tim prostorom. Na potezu izmedu Vukovarske
i Slavonske, dugom nekih stotinjak metara, nalazi se ne-
koliko restorana i kafica, knjizara, vulkanizer, kiosk...
Upravo zbog toga, Trnjansku karakterizira jedna Zivost
iispunjenost ljudima (koja zbog relativne uskoce te ulice
jos viSe dolazi do izrazaja) koja je, nazalost, uglavnom
nekarakteristi¢na za ostatak Trnja.

Osnova iz 1936. godine cak je predvidala i zadrzavanje
Trnjanske ceste, koja je trebala funkcionirati kao paralela
novoj sredis$njoj cesti koja bi se spustala do novog mosta
preko Save. Nazalost, Trnjanska je zavrsSila kao Zrtva
Trnju nametnute horizontalnosti te je isprerezana prvo
Vukovarskom ulicom, a kasnije jo$ i viSe Slavonskom
avenijom, ¢ija spusStenost bas na mjestu potencijalnog
krizanja dodatno naglaSava tu presjecenost. Konacan
udarac zadala joj je Palac¢a pravde Ninoslava Kucana,
dovrsena 1970. godine, koja je taj sredisnji, najZivahniji
dio ulice sada ¢vrsto odsjekla i sa sjevera. I to prilicno
drsko, okrenuvsi joj leda, dok je svoje lice rezervirala za
Vukovarsku.

Na jugozapadnom dijelu Trnja, izmedu Slavonske i
obale Save, dolazimo do Cvjetnog naselja, koje je zani-
mljivo jer je rije¢ o jednom od prvih urbaniziranih dijelova
Trnja. Projektirao ga je 1939. godine sam Vlado Antoli¢
kao naselje namijenjeno Zeljezni¢kim ¢inovnicima, i ono
je svojevrsni pilot-projekt za regulaciju cijelog Trnja. Ne-
kad urbana oaza u srcu divljine, danas je Cvjetno naselje
gotovo ogoljeno pogledima s okolnih snaznih prometnica;
sa sjevera tu je Slavonska avenija, dok s juZne strane pro-
lazi nekadagnje Setaliste Karla Marxa, ulica ¢ije je ime
nakon politickih promjena neutralizirano u Prisavlje.
Tijekom veceg dijela dana ta je cesta prazna, te djeluje
doista preglomazno za taj dio grada. No, njezina uloga
bila je znacajna, jer zamisljena je kao put do sjedista
Centralnog komiteta Saveza komunista Hrvatske, zgrade
Ivana Viti¢a dovrSene 1968. godine, zapravo najpoznatije
podimenom “Kockica”. Ima neSto nadrealno u ¢injenici
da je sjediSte najvaznije institucije u ondasnjoj Hrvatskoj
izgradeno upravo ovdje, uz samu obalu Save, na rubu
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Cetvrti koja je do prije nekoliko godina smatrana rubom
grada. JoS je nadrealnije da se u tom grandioznom zdanju
danas nalazi sjediSte Ministarstva turizma.

STARO TRNJE No nije “Kockica” jedini ni najveci
mastodont u ovom dijelu Trnja; tu se uspio ugurati i
ogroman kompleks HRT-a, koji je znatno oteZao, a kako
sada stoje stvari prakticki i onemogucio horizontalni
promet juzno od Slavonske. Ogradena Zicom i rampama,
svojom gotovo bunkerskom ukopanoscu i izoliranoséu
te proceljem koje slu¢ajnom prolazniku ne nudi ama ba§
nista, zgrada HRT-a doima se gotovo izvanzemaljski te
uspijeva biti zatvorenija ¢ak i od tipi¢no korporacijski
hladnog Hypo centra izgradenog nesto zapadnije, takoder
uz Slavonsku aveniju. Ovakav odnos toplo-hladno prema
Savi, odnosno neodlu¢nost hoce li njezina obala postati
reprezentativni prostor, ili pak rubni dio grada rezerviran
za upravo takve sadrZaje (ovdje je locirana ¢ak i tvornica,
Jedinstvo, u ¢ijim je prostorijama danas smjesSten klub
Mocvara, sada Pogon Jedinstvo), ukazuje na nedostatak
jasne vizije o njezinoj ulozi u kontekstu grada.

S ove strane Ulice Hrvatske bratske zajednice gotovo
da i nema tros$nih ostataka sela i radnickih naselja koji
karakteriziraju gotovo svaki trnjanski kvart; tek se na
rubovima kompleksa HRT-a, uz Most slobode moze naci
pokoji kuéerak. Medutim, na jugoistoku dolazimo do naj-
nerazvijenijeg dijela Cetvrti, poznatog kao Staro Trnje.
Upravno je nevjerojatno u kojoj je mjeri u ovom kvartu,
u najizoliranijem dijelu Trnja, uspjeSno ocuvan taj duh
periferije. To ne bi bilo ¢udno da je doista jo§ uvijek rijec¢
orubu grada, no Staro Trnje danas je sa svih strana okru-
zeno modernim dijelovima grada — odmah preko rijeke
nalazi se Novi Zagreb, a ¢ak i na isto¢noj strani, u Savici,
izgradeno je tijekom sedamdesetih i osamdesetih godina
nekoliko stambenih naselja, s planiranjem i arhitekturom
tipi¢nijima za Novi Zagreb nego za Trnje.

O tome §to bi se trebalo napraviti sa Starim Trnjem po-
stoje oprecna misljenja. Na podrucju kvarta djeluju dvije
udruge, “Staro Trnje ureduje prostor“ (Stup) i “Most*.
Jedan im je cilj zajednicki, a to je Sto hitnije donosenje
Urbanisti¢kog plana uredenja Starog Trnja, no miSljenja
im se razilaze oko vaznih pitanja. Dok se ¢lanovi Stupa
zalazu za uredenje kvarta, Sto bi obuhvatilo obnovu pro-
metnica, izgradnju obrazovnih ustanova i slicno, Most je
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AJ STVARANJA NOVOG GRADSKOG CENTRA

NA DANASNJEM TRGU STJEPANA RADICA KROZ NIZ
URBANISTICKIH NATJECAJA PROVODENIH | 1990-IH,
ZAUSTAVILA JE NEPREDVIDLJIVA POLITICKA LOGIKA —

za radikalnije preuredenje kvarta. Povjesnicarka umjet-
nosti Snjeska Knezevi¢ zalaze se za ocuvanje Starog Trnja
(dok smatra da bi njegovi ostaci s druge strane Mosta
Slobode trebali biti poruseni). “Najgore je $to ti ljudi
godinama Zive u provizoriju®, kaZze SnjeSka KnezZevic,
iako priznaje da mnogi Trnjani za svoja tro$na imanja
jednostavno traze preveliku naknadu.

Daljnji razvoj ove cetvrti nije mogué bez donosenja
urbanistickog plana uredenja, a ve¢ dva plana su odbi-
jena. Trenutno je i treéi u izradi, ali je upitno hoce li i taj
plan pro¢i zbog velikog razilaZenja stanara oko smjera
u kojemu bi razvoj njihove Cetvrti trebao po¢i. “Napra-
vili smo skicu plana i odrzali sastanak na kojemu je ta
skica predstavljena ¢lanovima Mjesnog odbora. Uskoro
¢e biti pokrenuta prethodna rasprava, racunamo da ¢e
prema rezultatima te rasprave biti izraden nacrt prijedloga
plana“, kaze Ivica Fanjek, procelnik Gradskog zavoda
za prostorno uredenje. Hoce li taj plan kona¢no uspjeti
pomiriti interese svih stanara, ostaje nam vidjeti.

NEDOVRSENI GRAD Sto se zapravo dogodilo? Za-
$to projekt izgradnje Trnja kao moderne visokourba-
nizirane Cetvrti nikad nije dovrsen? Snjeska Knezevié
kako glavnu prepreku razvoju Trnja navodi Zeljeznicki
kompleks izgraden na juznom rubu Donjeg grada, koji
jos i danas ostavlja tek nekoliko adekvatnih prolaza na
potezu izmedu Savske i Drzi¢eve. KneZevi¢ se vrac¢a na
skicu generalne osnove iz 1907. godine koju je kreirao
Milan Lenuci, tadasnji predstojnik Gradskog gradevnog
ureda. Njegov plan predlagao je pretvaranje Glavnog i
Zapadnog kolodvora u terminale, dok bi njihove pruge
zaobilazile grad u Sirokom luku. Njihovo je pak sjeciste, to
jest delta na Savskoj cesti koja danas obrubljuje Student-
ski centar, trebalo biti smjesteno juzno od Save, gdje tada
urbanizacija jo$ nije bila predvidena. Ovo dalekovidno
rjeSenje na kraju je odbaceno u korist tada povoljnijeg i
pogodnijeg za madarsku vlast, to jest onog rjeSenja koji
Zagreb zulja do dana$njeg dana.

Unatoc ¢injenici da pruga doista ostavlja malo mogué-
nosti za prolaz izmedu Donjeg grada i Trnja, pitanje je
koliko je ona doista sprijecila dovrSavanje Trnja. Rupnik
smatra da je pruga vise problem estetske prirode, dok se
njezini negativni utjecaji na promet cesto prenaglasavaju.
Osim toga, dodaje, s eventualnim rusenjem pruge pojavit
¢e se spekulacije koje ¢e upropastiti taj prostor, a razlog

zbog kojeg se mogucénost rusenja pruge i spominje jesu
upravo interesi odredenih investitora koje zanimaju te
parcele. “Postoji Sansa da bi taj razvoj objekata na tom
mjestu mogao proizvesti novu barijeru. Pruga ée biti veéi
problem kad je maknu, jer onda ¢e stvoriti veliku rupu u
gradu koja ée stvoriti nove probleme*, dodaje.

Umjesto pruge, faktor koji je presudnije odredio razvoj
Trnja mogao bi biti naglasak koji su gradske vlasti stav-
ljale na prostorno Sirenje naustrb razvoja u definiranim
gabaritima. Prvenstveno se tu misli na prostore juzno od
Save, €iji je razvoj odreden preseljenjem Zagrebackog
velesajma s mjesta danasnjeg SC-a, sredinom pedesetih
godina. S Velesajmom juZzna obala Save dobiva Citavu
infrastrukturu — plin, vodu, struju i prometnice, ¢ime
su stvoreni uvjeti da se ondje gradi jedno potpuno novo
naselje, Novi Zagreb. Osim izgradnje novog Velesajma,
vazan potez Holjev€eve administracije bilo je i osnivanje
Zajednickog stambenog fonda 1957. godine, $to je gradu
omogucilo financiranje izgradnje stambenih zgrada. “To
je bila prva moguénost da se u jugoslavenskom socija-
lizmu mogu graditi stambene zgrade. Prije toga, osim
u Beogradu, nije postojao neki zajednicki fond, ve¢ je
svaka tvrtka (Rade Koncar, Exportdrvo, i druge) imala
svoja novcana sredstva i oni su po Vukovarskoj gradili
stambene zgrade za sebe”, objasnjava Rupnik.

Dakle, iza odluke o prelasku Save i stavljanja Trnja u
drugi plan stoje razlozi politicke i ekonomske prirode. U
vrijeme kada se projekt urbanizacije Trnja poceo reali-
zirati, taj dio grada nije bio brisani prostor, neizgradena
ravnica kao $to je to bilo podrucje koje ¢e kasnije postati
Novi Zagreb, ve¢ su ondje postojala naselja. Tihomir Jukié¢
objasnjava kako je grad, ne bi li rijeSio prenapucenost,
od 1919. godine pa nadalje donio niz odredbi kojima je
kuce izgradene nakon Prvog svjetskog rata oslobodio
placanja nameta. Time se pojacala neplanska i divlja
izgradnja, izmedu ostalog i na podrucju Trnja. S obzi-
rom na tadasnje socijalne prilike i veliki val doseljavanja,
opcina je donekle tolerirala divlju izgradnju, iako se ve¢ i
tada smatralo da ¢e ona jednog dana biti velika prepreka
Sirenju grada“ (Jukic). Problem je postao jos izrazeniji
nakon Drugog svjetskog rata, kada je deagrarizacija i
pojacana industrijalizacija dovela do jo$ veéeg pritoka
stanovniStva u grad. Trnje osim toga nije imalo svu po-
trebnu infrastrukturu, koju je podrucje juzno od Save
dobilo izgradnjom Zagrebackog velesajma.
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TRANZICIJSKA PRICA “Jedna politicka odluka je
bila da se taj novi dio grada gradi na slobodnom terenu.
Tako su postojali svi planovi, doslo je do toga da je Tr-
nje privremeno stavljeno u drugi plan da bi se krenulo
s druStvenom usmjerenom izgradnjom u novom dijelu
grada®, zaklju€uje Jukic. Iako je bila rije¢ o periferijskom
inereguliranom dijelu grada, Trnje je imalo neki organski
sklad i poredak, svoje centre, prirodna i nenametnuta oku-
pljalista ljudi poput Trnjanske ceste, i tako dalje. Dakle,
u vremenu izmedu odluke o urbanizaciji Trnja i stvarnog
provodenja te odluke — a rije€ je o procesu koji do danas
nije dovrSen — Trnje i njegovi Zitelji nisu mirovali. U me-
duvremenu se “dogodio” grad, ili, bolje reci naselje. I to
naselje sa svojom strukturom, svojim pravilima, svojom
kulturom, koje je kao takvo bilo tesko, ili ¢ak nemoguce
jednostavno zabetonirati i prekriti nekim sasvim no-
vim gradom. Zbog toga ga je bilo mnogo jednostavnije
i financijski isplativije jednostavno preskociti, i prijeci
Savu. Politici nerazboritog Sirenja grada na kraj se stalo
tek pocetkom osamdesetih godina revizijom GUP-a iz
1971., i donoSenjem novoga 1986. godine. Umjesto do
tada forsirane ekspanzije, odlucilo se stati na loptu —re-
konstruirati i sanirati grad u njegovom tadas$njem opsegu,
anaglasak je stavljen na homocentri¢nost te kvalitativnu
stranu urbanizma umjesto kvantitativnih. Medutim, s
padom socijalizma i Domovinskim ratom urbanizam je
pao udrugi plan, u korist brzih i jeftinih rjeSenja gorucih
problema (medu kojima je bio i novi porast stanovnistva
uzrokovan velikim priljevom izbjeglica).

Planiranje je stavljeno na ¢ekanje tijekom turbulentnih
devedesetih, a u meduvremenu je proSlo mnogo vremena
— prvi postsocijalisticki GUP donesen je tek 2003. godine.
Grad se sada konac¢no odlucio razviti unutar svojih gra-
nica, anovi GUP uveo je podjelu na visoko konsolidirana,
konsolidirana, i nekonsolidirana podrucja, kako bi se
brzina razvojaiizgradnje prilagodila razli¢itim prilikama
na terenu. U pogledu Trnja, GUP-om je izmedu ostaloga
predvideno kona¢no probijanje trece osi istok-zapad,
“ispravljanje” ulice Kruge koja bi tako postala juzni pro-
duZetak Strojarske te spajanje SveuciliSne aleje s Prisav-
ljem. Danas, osam godina poslije, nista od toga nije pro-
vedeno. H



VIZUALNA KULTURA

(NE)OSTRASCENA

POVIJEST
20. STOLJECA

IZLOZBA 200 UMJETNICKIH DJELA AUTORA | GRUPA POPUT
AUTOPSIJE, GRUPE TOK | BEOGRADSKIH NADREALISTA,
CASOPISA Devetsil, MA, Rok, Testa di Ferro, Zenit, IZVORNA
IZDANJA FuturistiGkih Manifesta, FILMOVI MARJANA CIGLICA,
NASKA KRIZNARA, MIHOVILA PANSINIJA | VLADIMIRA PETEKA,
Japanski dizajn tridesetih godina, VIDEO INTERVJUI S
UMJETNICIMA POPUT JAROSLAWA KOZLOWSKOG I MARKA
POGACNIKA TE DOKUMENTARNI MATERIJALI O BRODU GALEB

PRIPREMILA: SILVA KALCIC

Najava izlozbe Podrucje zastoja: aktivisticka umjetnost iz Kolekcije Marinko Sudac, Brod Galeb, Rijeka,

od 4.do 19. lipnja 2011.

ranko Franceschi, kustos
B izlozbe Podrudje zastojairav-

natelj Instituta za avangardu
koji je, u suradnji s Gradom Rijekom,
organizator izlozbe, u tekstu koji prati
izloZzbu navodi kako je povijest broda
Galeb fascinantna pric¢a o 20. stoljecu,
0 njegovoj vjeri u snagu i ljepotu stroja
i industrije, o heroizmu posada bez ob-
zira na zastave pod kojima plove i bore
se, o ideologijama koje se izmjenjuju u
jednom te istome fizickom okviru, o rat-
nom brodu koji se premece u Brod mira,
o viziji alternativnoga svjetskog poretka,
o neprekidnom slijedu novih pocetaka,
o glamuru socijalizma, o vodi. Specifi¢ni
rakursi ove price rasvijetljeni su teksto-
vima koji prate izlozbu, Tvrtka Jakovine
o krstarenju Galeba morima svjetske po-
litike i Fede Vukica o evoluciji njegovoga
simbolickog znacenja.

Izlozba Podrucje zastoja bavi se dekon-
strukcijom nedodirljivog, mitskog broda
Galeb ¢ije palube i salone, uz Marsala Tita
i vrh socijalisticke drZzavne i vojne vlasti,
nastanjuju duhovi svjetskih drZzavnika
poput etiopskog cara Hailea Selassiea I,
do medunarodnih filmskih zvijezda Ri-
charda Bartona, Elizabeth Taylor, Sofie
Loren i Kirka Douglasa. Istovremeno,
izlozba nudi model za novu druStvenu
konstrukciju broda Galeb danas i, ujedno,
novu paradigmu kako povijesne pozornice
koje smo naslijedili mozemo iskoristiti
kao prostor i platformu neostra$éenog
sagledavanja nase povijesti u 20. stoljecu.
Materijal izloZbe preuzet je iz Kolekcije
Marinko Sudac, brzo rastuceg te danas
regionalno i Sire najveceg fundusa po-
vijesnih avangardnih, neoavangardnih i
postavangardnih pokreta i umjetnosti, u
vremenu od 1909. do 1989. godine.

CETIRI GODINE POD MOREM
Mozda najsnazniji, a svakako najdrama-
umjetnost Cija je selekcija takticki odre-
dena za predstavljanje na brodu Galeb.
Povijesno, ova je umjetnicka produkcija
nastala u otporu prema svemu $to brod
Galeb simbolizira, a §to je utemeljeno na
totalitarnim sustavima suprotnih i povije-
sno suprotstavljenih predznaka u kojima
je brod izgraden i u kojima je proveo svoj
radni vijek. U ovakvome semiotickom
srazu brod Galeb prerasta puki fizicki
okvir izloZbe i postaje njezin aktivni ¢im-
benik. Njegov kontekst sluZi kao pojaci-
vac kontrasta koji izloZenom povijesnome

materijalu pri prezentaciji i recepciji vraca
izravnost i energiju, a njegovu dramu, u
nastojanju organizatora da je objasne, ¢ini
stvarnom i uvjerljivom. Dodatnu vrijed-
nost u ostvarenju ovog cilja predstavljaju
posebno za ovu priliku snimljeni razgo-
vori s umjetnicima koje je stvaralacki ak-
tivizam doveo u sukob s drzavnim i uprav-
nim strukturama. Ova komplementarnost
povijesnih slojeva materijala izloZbe s pro-
storom izlaganja, u danas$njici je zamije-
njena njihovom sli¢nosti po potisnutosti
i marginalizaciji, odnosno paralelnosti
njihovoga ponovnog otkrivanja. [zlozba je
manifestacija snaznog porasta zanimanja
za oba fenomena koji se napokon iz sfere
privatne inicijative prelio u sferu zanima-
nja javnih institucija i uprave. Razlog ove
promjene stava jednim dijelom pocivaiu
¢injenici da za kulturne i politicke feno-
mene nase recentne proslosti ve¢ izvjesno
vrijeme postoji pojacano medunarodno
zanimanje ¢iji je refleks potaknuo uklju-
¢ivanje postojecih privatnih inicijativa
za integraciju ovoga kulturnog nasljeda
u nacionalne i lokalne strategije kultur-
nog Zzivota, razvoja i ekonomije. Naslov
izlozbe ne samo da ima ambiciju pokazati
oformljenu svijest o postojanju zastoja u
objektivnom sagledavanju i vrednovanju
kulturoloskog nasljeda 20. stolje¢a nego
ujedno zeli oznaciti i njegov kraj.

Prema Tvrtku Jakovini, Galeb, brzi di-
zel motorni brod, pogonjen s dva Fiatova
stroja, narucila je genovska kompanija Re-
gia Azienda Monopoli Banane (RAMB)
1938. godine. Vrlo brzo talijanska vojska
pretvorila ga je u brod za prijevoz mesa
u Libiju. U Bengaziju 1941. pogodio ga je
u provu torpedo britanske podmornice.
Nakon S§to je kapetan teret rasporedio
potpalubljem, ploviti je ipak mogao, s kr-
mom prema naprijed, do Sicilije, a odatle
je otegljen do brodogradiliSta San Marco
u Trstu. U Trstu je docekao kapitulaciju
Italije, a Nijemci su ga pretvorili u mino-
polagac, i preimenovali u Kiebitz. Potom
je, ustudenom 1944., brod potopila save-
znicka avijacija. Nestao je u moru pred
Rijekom, nakon §to je uspio poloziti tisuce
mina u Kvarnerski zaljev. Splitski “Bro-
dospas*“ je 1948. izvukao brod. U pulskom
“Uljaniku* je remontiran: svi su dijelovi i
uredaji rastavljeni, kuhani u slatkoj vodi
da se ocistisol i talozi. Unato¢ havarijama,
motori nikada nisu izdali. Brod je ponovo
postao minopolagac, u pograni¢noj zoni,
koji je mogao poloziti 400 mina tijekom
jedne nodi.

SREBRNI NOZEVI S
GRBOM JUGOSLAVIJE
Nekoliko godina kasnije brod
je pregraden u skolski, a za-
pravo je bio Titova jahta. Vr-
hovni je komandant prvi puta
na palubu krocio 10. rujna 1952. Jo§ 1963.
kapetan Mate Jerkovi¢ predloZio je da
se Titu izgradi bazen, ali je on to odbio.
Posebne su bile tek kabine Marsala, od
pti¢jeg javora i Jovanke Broz, od bijelog
javora. Tijekom Pete konferencije Pokreta
nesvrstanih u Sri Lanki, na brodu je or-
ganiziran veliki prijem za sve drZavnike
prisutne u Colombu. Bio je to i poseban
trenutak za Jovanku Broz. Kako je ostar-
jelog Tita trebalo Cuvati od vlage i vrudine,
prva je dama na palubi docekivali drzav-
nike, vodila ih do velikog, klimatiziranog
salona, gdje je bio Tito. Isto je Cinila u
odlasku. Ugostiti tolike strance nije uvijek
bilo jednostavno. Ne samo zato $to su neki
iz pratnje drzavnika, kako je ispric¢ao ofi-
cir sigurnosti Aleksandar MiloSevi¢, kao
suvenir ponijeli srebrne nozeve i vilice s ju-
goslavenskim drzavnim grbom, veéizbog
opasnosti da se nekom servira ono §to ne
jede. Primjerice, jednom je prilikom pa-
nika nastala kada se shvatilo da voda Pa-
lestinske oslobodilacke organizacije Jaser
Arafat dolazi na brod. Narance u hladnja-
cima bile su Jaffa, izraelske, pa je kapetan
broda zapovjedio dvojica mornara da s
cijele posiljke tijekom no¢i izbriSu nepo-
¢udna slova. Vazno je zakljuciti da je brod
kao utilitarno plovilo porinut 1936. godine
u jednom totalitarnom sustavu, a zavrsio
svoj radni vijek 1989. godine u drugom
totalitarnom sustavu kao reprezentativno
plovilo snaZnog simboli¢kog naboja. Gra-
donacelnik Rijeke Vojko Obersnel u svom
tekstu koji prati izlozbu prica dalje kako
Galeb u brodogradiliste “Viktor Lenac*
uplovljava krajem devedesetih u namjeri
tadasnjeg vlasnika Papanikoala da ga pre-
uredi u luksuznu jahtu za iznajmljivanje,
no zbog neplacanja racuna Grku je brod
oduzet sudskom ovrhom i kupio ga je Grad
Rijeka. Godine 2006. brod Galeb progla-
Sen je nacionalnim kulturnim dobrom pa
je do sije¢nja 2010. godine renoviran do
stupnja nuZne sanacije svih mogu¢ih pro-
pustanja oplate i paluba broda.

CULTURE JAMMING Prema Fedi
Vukicu, desio se naizgled paradoksalni
obrat — da se na brodu koji je svojevremeno
sluzio promociji i medunarodnoj identifi-
kaciji jednog ideologijskog sustava postavi

— BROD GALEB PRERASTA
PUKI FIZICKI OKVIR
IZLOZBE | POSTAJE NJEZIN
AKTIVNI CIMBENIK —

izloZba umjetnosti koja se takvim susta-
vima suprotstavljala. Postavljanje izlozbe
avangardne umjetnosti na brodu Galebu
po Vukicu je posve radikalan potez koji
je isam po sebi svojevrsni aktivizam. No,
svaka politicka ideologija zapocinje svoju
drustvenu afirmaciju aktivizmom revoluci-
onarnog tipa, nerijetko u koheziji s umjet-
nickim aktivizmom, i nije samo “ruski
umjetnicki eksperiment” jedini argument
toj tezi.

Aktivizam je svojstven i “mainstream”
i “underground” razini kulturnog djelova-
nja, samo S$to se politi¢ka ideologija vrlo
brzo pretvara u dogmu pa odustaje od
aktivistiCkog preispitivanja svega paisebe,
dok umjetnicki aktivizam iscrpljuje svoj
smisao upravo u stalnom odustajanju od
bilo kakve vrste dogmatizacije. Suvremeni
drusStveni aktivizam bilo koje vrste, aima
ih raznih, od okolinskog preko ekonom-
skog do bioraznolikog, u velikoj se mjeri
komunikacijski zasniva na koncepciji “cul-
ture jamminga”, odnosno redefiniranja,
redizajna, reinterpretacije i rekonstrukcije
postojedih ideologijskih sadrzaja (bila to
politicka ili konzumeristicka ideologija).
Galeb sa svom svojom historijskom se-
miologijom je ovim projektom - “jam-
med”. Pojam “culture jamminga” posuden
je iz komunikacijske tehnologije, gdje se
— obi¢no namjerno — radio signal emitira
tako da onemogucuje prijenos poruke jer
se pojacava na razinu buke, obi¢no zbog
neciste frekvencije. Ta razina buke izloz-
bom aktivisticke umjetnosti podignuta je
vrlo visoko, tako da se pojam i sam objekt
“Galeb” ukazuju u jednome novom smi-
slu, sa znacenjem “referencijskog sistema,
odnosno sustava znacenja koji zauzima
ispraznjeno mjesto predmeta” (Migliorini,
1982.). Ovaj novi Galeb potencijalno je
kontejner posve novih znacenja, a razlici-
tih od onih koja ga povijesno opisuju.

Feda Vuki¢, nadalje, postavlja pitanje:
“Je li neosvijesteni transfer politicke u
konzumeristicku ideologiju moguce rever-
zibilno uputiti u neki produktivniji i osvje-
Steniji model drustvene samoproizvod-
nje?“ #
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4 Scarpa sat vremena potpisuje autograme  Keret, Arnon Grunberg, Susanne Rin- 1=
| klincima u $koli u Belom Manastiru (aoko  gell ili Georgi Gospodinov — zajedni¢- &=

w"“‘m“ e e _“- 4 njega se tiskaju i oni iz hrvatskih i oni iz kog jezika svih tih nevjerojatnih ljudi 52‘
= .+ srpskih odjeljenja). Ili prizor u kojem La- i mjesta? e
& { szlo Krasznahorkai re¢enicom-pri¢om od Ili bez publike (zagrebacke, za- =
-] , osam stranica uspjesno hipnotizira prepuni  darske, rijecke, splitske, dubrovacke i ]
i - zagrebacki SC. Ili sekvencu u kojoj u au-  osjecke)? Bez festa u Moévari i Bo- =
i g tobusu izmedu Zagreba i Splita jedan po  oksi? Bez koncerata Marija Kovaca? 3t
e G o D ’ N A jedan, organizatori i pisci, hodoc¢astimo  Bez Maje i Danijela (dizajn i ilustra- =
- do sjedala Davida Albaharija i sluSamo, cije)? Jakova i Martine (fotografija)? =
= pri¢amo, slusamo. Bez fantasti¢nih volontera? Bez spisa- =
ki teljskih kuhanja na kojima su nas svake =
B Moje kolege, prvoborci, sad me ve¢  godine energijom i delicijama u ekipu &
Y FEKP 2011: 29. SVIBNJA - 3. LIPNJA, ZAGREB B\ surkaju, nestrpljivo povlace za rukav, do-  umijesili pisci i prijatelji Zoran Feri¢, &
= - SPLIT bacuju, a primjeri i scene izvikuju se s pr-  Ivica Prtenjaca i Robert Mlinarec? -
4 | stima u zraku, kao na nekoj burzi Zivijoj e
e £ od zagrebacke — Ingo Schulze!, Olga To- Bez svih njih? &
= KATARINA BRAJDIC karczuk!, Daniel Rhodes!, Simon Crump! Zamor je utihnuo, laktovi se nacas
= Petri Tamminen, DBC Pierre! — i ako je — umirili. fien
i Festival europske kratke price ove  prvi? Kako pric¢a mijenja svijet i postoji i stvar samo u destiliranju, ¢ini se da nece =
i godine zaokruzuje desetu obljetnicu.  li (politicka) odgovornost/obveza pisca? | biti problema. Dok smo nedavno,na nimalo sveca- =
e Kad je 2002. pokrenut, bio je jedan od  Nasim the best of programom toc¢ku na nom mjestu (u pivnici), udarali zavr$ni =1

i prvih festivala u Europi posveden zanru  kraju price zamijenit ¢emo upitnicima, a Zapravo,u The Best Ofnasih deset go-  glanc desetom izdanju FEKP-a, ¢lanovi &
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& praviti film? Sto nas nasmijava,$tonas ~ Zaninom Frodeom Gryttenom i pet prica,
zavodi? Kako pisati na jeziku koji nije  najuvjerljivijih pozivnica za 10. FEKP. ool o e ettt el B ke 14 e el i

- I > it (R — v o T
. o arw of s Thast ywu [ bkt ul Bown, wark.

i kratke price. Tijekom 10 festivalskih go- ~ odgovore ¢emo traZiti zajedno sa starim dina ulazi kudikamo viSe od prizora:ulaze  festivalskog odbora uspjeli su se sloziti {12
= dina, FEKP je ostao malen i postao ve-  prijateljima FEKP-a. Pozvali smo naj- = tekstovi i ljudi. Najbolji su kad osvajaju  oko svega, osim oko te sitnice: §to je =
= lik. Dovoljno malen da zadrZi prijatelj-  bolje od najboljih — autore &ija su gosto- u paru. Kao Isusov sin i Denis Johnson, —kome The Best Of festivala koji radimo
& sko okruzje — pokreta¢ FEKP-a uvijek  vanja i tekstovi obiljeZili prvo desetljeée . recimo. Ili Frode Grytten i Pjesma kos-  veé deset godina nasih Zivota. =
= je bila sinergija gostiju, domacih pisaca  festivala: Andrej Blatnik, Julia Franck, nice. Olive Kitteridge i Elizabeth Strout, Izmedu brojnih privilegija koje kao &
i ipublike — i istovremeno sve poznatiji ~ Georgi Gospodinov, Arnon Grunberg, Adam Bodor i Okrug Sinistra, CK.Stead  pisac predgovora imam, s radoscu si &
i i priznatiji. Frode Grytten, Etgar Keret, Philip O Ce- i Svi posjetitelji na obalu! — i jos puno njih ~ uzimam “prisvajanje zadnje”: Sto god &
= U brojkama 10 godina FEKP-a  allaigh, Olga Tokarczuk i Willy Uribe. Uz zbog kojih pod rebrima osjecam nevidljive  da to bilo, ne bi ga bilo bez vas (Ivana &=
&1 izgleda ovako: 100 pisaca, 17 europskih  njih, po prvi put na FEKP-u ¢e se pojaviti prijateljske laktove, zbog kojih mi bride i Ivana, Tomislav i Tomislav, Goga i &
:“:.. zemalja, 7 hrvatskih gradova domacina,  Petina Gappah, James Kelman, Yiyun Li usi, kako si mogao zaboraviti njega, kako Zeljka, Marinko, Svjetlane i Stef, Karla :"'
w17 antologija kratke price. i Annelies Verbeke. Od domacih autora nju! i Kate, Snjezana i Tatjana)! &
,:':'- Uz kljuéne sadrzajne to¢ke: promo-  pridruzit ée nam se Boris Dezulovié, Zo- 3 Volim vas 1 vidimo se na -':
& cije,razgovore i uvena vedernja zajed-  ran Feri¢, Maja Hrgovi¢, Senko Karuza, | Ali nisam (nisam). jedanaestom! i
= nicka Citanja, ove obljetnitke godine tu  Zoran Malko¢, Miroslav Mic¢anovié, Ro- ~ Samo pomisljam: prostora je malo i gx
= su i posebni programi, zamiSljeni kao  bert Mlinarec, Tanja Mravak, Jurica Pa- \i kako napraviti taj The Best Of, tih deset i
i1 propitivanje zanra prie, njezine krat-  vici¢, Robert Perisi¢, Zoran Pili¢, Edo godina na jednoj stranici? =
i koce i onoga §to u pricu moZe uc¢i, a  Popovi¢ i Mima Simic¢. ’ e —
i Sto iz nje izaci. O Cemu govorimo kad Za Zarez smo priredili mali for§pan: l{""""";“""::""""’"‘“”“"""""‘ s '“':“"j""“““ﬁﬁi.;&'f:ﬁ?
¥ govorimo o kratkoj pri¢i? Sto pri¢a di-  predgovor Romana Simiéa BodroZica, = e e e e e M s b
= jeli s poezijom, a §to s romanom? Sto  pisca i urednika koji veé desetu godinu & k- i = -

E‘ je veliCina za pricu? Kako od pri¢e na- neumorno vodi FEKP; intervju s Norve- . ; sk ,,,,_.t.,,_,,,,,,;,(_,:,, ’ : b e e b
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RAZGOVOR: FRODE GRYTTEN
MOJE ME PRICE NE VOLE

S POZNATIM NORVESKIM PISCEM O NJEGOVIM KNJIGAMA, ZANRU KRATKE PRICE, DOZIVLJAJIMA

NA FEKP-U, NOVOME ROMANU

KATARINA BRAJDIC

Svi likovi u vasoj knjizi Pjesma kosSnice zive u istoj zgradi
u Oddi, gradu u kojem ste odrasli. Cesto se o toj knijizi
govori kao o romanu, no ne radi li se tu o viSe pri¢a o
raznim ljudima s raznim pripovjedackim glasovimaiili je
u biti Odda glavni lik?

— O, zbrke li! Je li to ptica? Je li to avion? Je li to Elvis?
Je li to James Brown? Imali samo tu kratku raspravu, ja i
moj izdavac, kada je knjiga trebala iza¢i, ho¢emo li je pro-
glasiti romanom ili zbirkom kratkih pri¢a? Moj je izdavac
taman bio procitao Zivot: prirucnik za korisnike Georgesa
Perecaito gaje uvjerilo: To je ptical Moze letjeti! Iskreno,
nije mi to bitno, price su tu, procitajte ih, uzivajte u njima,
volite ih, mrzite ih. Meni je grad glavna stvar u pricama,
portret malog grada, industrijskoga gradi¢a na zapadnoj
obali Norveske, grada po mom ukusu, mog rodnog grada.
MoZda je i knjiga neka vrsta autoportreta, mozda su sobe
u zgradi dijelovi mog uma, prilike u Zivotu, mom Zivotu, ne
znam. Bilo mi je stra$no zabavno pisati tu knjigu, otvorio
sam vrata u svom umu i izletjele su sve te price. Fijuu!

SLIKE I PRICE

Vasa najnovija zbirka kratkih priéa, Rom ved havet, rom
i byen (Sobe pokraj mora, sobe u gradu), insprirana je
slikama Edwarda Hoppera. Sto Vas je to u njegovim dje-
lima najvisSe inspiriralo za nastanak tih pri¢a?

— Ideja da pokuSam napisati zbirku pri¢a prema slikama
Edwarda Hoppera pratila me mnogo godina. No morao
sam cekati, jer sam prvo Zelio postati bolji pisac, dostici
Hopperovu razinu, a isto tako Zelio sam biti sredovje-
¢an, tuZan i zbunjen, kao akteri Hopperovih slika. Sve u
svemu, morao sam postati dobar, sredovjec¢ni i zbunjeni
pisac da bih mogao napisati prokletu zbirku! Tako da me
dugo mucilo hoc¢e 1i mi netko ukrasti ideju. Ne bi bilo ni
upola tako zabavno da je neki uvazeni Svedski pisac veé
ucinio to isto, napisao zbirku kratkih prica prema djelima
Edvarda Muncha. No nitko se nije sjetio tako necega pa
sam to morao ja napraviti. Smatram da je Edward Hopper
na neki nacin slikao kratke price. Kada gledate njegove
slike, ugledate na trenutak Zivot, sobu koja je istovremeno
poznata i strana, i zapitate se: Sto se to dovraga dogodilo
ovdje, Sto ¢e se dovraga dogoditi? Tako da sam poceo to
istrazivati, mislim da je to moja stvar, pisanje o stvarima
koje volim, jednom sam napisao ¢itavu zbirku sluzeci se
omiljenim pop pjesmama kao inspiracijom, po prica za
svaku pjesmu. To je ono §to radimo, mi umjetnici nismo
neki geniji odsjeceni od svijeta, mi moramo komunicirati
s drugim umjetnicima, koristiti ih, iskoristiti ih, interpre-
tirati ih, odati im pocast, razgovarati s njima, drzati ih na
zivotu. Bio sam tuzan kada sam dovrsio ovu Hopperovu
zbirku. ViSe to ne¢u moci napraviti. Uspio sam. Dugo
cekanje se isplatilo.

Koja su distinktivna obiljezja zanra kratke price? O ¢emu
govorimo kad govorimo o kratkoj pri¢i?

— Volim kratke price. Ba$ ih volim. One su poput iznenad-
nog leda na vodi, nastaju nocu, nastaju danju. Pokucaju
vam na prozor i upitaju: Zeli§ li da te nau¢im gledati?
Prolaze ulicom, sjede u kasnonoénom vlaku napustajuci

VOLIM KRATKE PRICE. BAS
IH VOLIM. ONE SU POPUT
IZNENADNOG LEDA NA VODI,
NASTAJU NOCU, NASTAJU
DANJU. POKUCAJU VAM NA
PROZOR I UPITAJU: ZELIS LI
DA TE NAUCIM GLEDATI?

grad poslije ponodi. Kratke su i slatke, sabrane i jasne.
To su kuée, to su sobe, va§ dom, moj dom, dom moga pri-
jatelja. Ulovite neki trenutak, a zatim krecéete dalje. To su
brodovi u boci. To je zlacani trak u ljetnome zraku. To je
moj otac, to je moja majka. Iskradaju se na balkon zbog
poljupca. Izlaze iz oceana, silaze s planina. Puse i bas ih
je briga. Traju jedan sat, ali ostaju tjednima, godinama
¢ak. Ostaju predugo. Zelim da nestanu. Nestanite, vicem.
QOdjebite. Ostaju sa mnom. Ja ih volim. One mene ne vole.
NiSta ne odaju. UzdiSu i govore: Dosta je to, zar ne mislis§?
Pa moramo biti kratke, zar ne?

TRILOGIJA U NASTANKU

Na Festivalu europske kratke pri¢e ve¢ ste gostovali 2004.
U kakvom Vam je paméenju ostao FEKP?

— Nesjecam se, ne pamtim, nemam nikakvih uspomena.
Sve mi je mutno, sve je u velikom oblaku oluja, pica, rijeka
alkohola, ludog plesanja u zoru, ludih no¢iiranojutarnjeg
kupanja u plavome, plavome moru. Ma Salim se. Najdraza
mi je uspomena putovanje, ulazak u avion, prelazak tolikih
kilometara od Norveske, preko stare Europe, slijetanje u
Zagrebu i pocetak prijateljstva s Romanom i Bekimom,
koje nikad prije nisam vidio, s kojima nikad prije nisam
pricao, a sjeli smo u kafi¢ i smijali se i raspravljali i razgo-
varali kao da se znamo sto godina. To je ljepota knjizev-
nosti i takvih festivala, moZete prijeci 3000 kilometara
i kada sletite sresti predivne ljude, dobre ljude, mudre
ljude, zabavne ljude, ljude s kojima se razumijete. Zbilja
se veselim $to ¢u ih sve opet vidjeti.

Sto trenutno éitate ili $to planirate éitati?

— Hm, ¢itanje? Znam to. To je kad sjednete, podmetnete
jastuk iza leda, otvorite knjigu i pocCnete ¢itati od prve
stranice, zar ne? Nisam to radio ve¢ jako dugo, posljednje
cetiri godine piSem nemilice poput pljackasa banke koji
piSe svoju autobiografiju, pokuSavam zavrS$iti roman, u biti
trilogiju, tri price o troje ljudi u tri desetljeca u Norveskoj,
tako da ba§ nemam ni vremena ni strpljenja za citanje.
Ovih dana sam lud, pokusavam dokrajciti to ¢udoviste,
zavrS§iti sa svime, radim dan i no¢, jer mora biti gotovo
prije nego §to u ponedjeljak 30. svibnja u 6 ujutro krenem
za Hrvatsku. Kad sve to prode, kad se vratim iz Hrvatske,
procitat ¢u sve §to je ikad napisano, svaku rije¢, obecajem.
Svaku rije¢ (¢ak i one napisane na hrvatskom).

S engleskoga prevela Zeljka Gori¢ki.

foto: Mans Jorgen Brun

TO JE LJEPOTA
KNJIZEVNOSTI | TAKVIH FES-
TIVALA, MOZETE PRIJECI
3000 KILOMETARA | KADA
SLETITE SRESTI PREDI-

VNE LJUDE, DOBRE LJUDE,
MUDRE LJUDE, ZABAVNE
LJUDE, LJUDE S KOJIMA SE
RAZUMIJETE

FRODE GRYTTEN (Norveska) roden je 1960. u Bergenu,
a odrastao je u Oddi, industrijskom gradi¢u na zapadnoj obali
Norveske. Dulje vremena radio je kao novinar, a na knjizevnoj
se sceni pojavio 1983. knjigom pjesama Start. Velik uspjeh u
Norveskoj i status pisca omilienog medu piscima u Hrvatskoj
stje¢e romanom (ili zbirkom isprepletenih pri¢a) Pjesma kos-
nice (1999), te crnim socijalnim trilerom Medvjed koji tece
(2005). Autor je knjiga za djecu, putopisa i filmskih scenarija,
a kazalis$ni komad nastao prema Pjesmi kosnice jedna je od
najuspjesnijin predstava ikada izvedenih u Norveskoj. Djela
su mu prevedena na viSe svjetskih jezika.
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FANTAZIJE DRUGIH LJUDI

POPULARNI NIZOZEMSKO-AMERICKI PISAC O IZBJEGAVANJU RUTINE NA MALO NEOBICNIJI NACIN

ARNON GRUNBERG

ostima, kojih nema mnogo, Mateo kaze da

je njegov stan pied-a-terre, da zapravo Zivi u

Milanu i da je u gradu samo radi znanstvenog
istrazivanja. Uzme li se u obzir da je stan pied-d-terre, sasvim
je pristojan. Ima Stakora, ali nitko ih ne vidi. Navecer, kad
je sve tiho, Mateo ih ¢uje kako glodu. To da.

Mateo radi za znanstveni ¢asopis Nature Methods; Cetiri
dana u tjednu za taj Casopis obavlja administrativne poslove:
sve je pocelo kao studentski posli¢, a onda se nastavilo i kad
je prestao studirati. Gledao je kako urednici dolaze i odlaze,
ukljucujuci i glavnog. Kad je navrsio 27 godina, Mateo je
ljudima kazao da ¢e se baviti znanstvenim istrazivanjima.
Diplomirao je biologiju, oZenio se, vi$e radi dozvole boravka
nego iz ljubavi, razveo se nakon osamnaest mjeseci, a jedna
dama iz odjela za ljudske resurse Casopisa Nature Methods
kazala je da je jako zadovoljna njegovim radom. Mogao je
ostati koliko god Zeli. Naravno, ne kao urednik, alii to ¢e se
promijeniti. Mateo je imao talijanski naglasak, neosporan
Sarm i mo¢ uvjeravanja.

Svijet mu je bio otvoren, jedino §to je jo§ morao krociti
u njega.

U meduvremenu je navrsio 38 godina, ljudima go-
vori da je evolucijski biolog i da se bavi znanstvenim
istraZivanjima.

Vise ne vida nekadasnje prijatelje. Moglo bi se navesti
mnogo razloga tome, ali najvazniji je razlog §to oni znaju da
se Mateo ne bavi znanstvenim istraZivanjima. Ako i istrazuje,
onda je to “administrativno istrazivanje”.

Cim pocne istrazivati znanstveno, nazvat ¢e svoje stare
prijatelje. Adresar s brojevima telefona spreman je na radnom
stolu u njegovu malenom stanu. Ve¢ zna §to ¢e im reci.

Dvaput tjedno, utorkom poslijepodne i petkom ujutro,
vida jednu Zenu. Zove se Shawna.

U njegovu Sarmu viSe nema iste mladenacke crte kao
nekad, ali podosta mu je toga ostalo. Shawnu je pronasao
na internetu, na portalu Craigslist, u kategoriji “povremeni
susreti” — ima tome dvije godine. Nije Zelio ozbiljnu vezu.
Kad se konac¢no bude bavio znanstvenim radom, zasnovat
¢e obitelj. Zasad sve treba ostati na razini “povremenih
susreta”.

Jednom je cijelu vecer opCinjeno Citao oglase. Zapravo
je to bilo znanstveno istraZivanje. Proucavao je fantazije
drugih ljudi. No, sve je ostalo samo na proucavanju. Sve do
tjedan dana poslije, kad je nastavio sa znanstvenim istrazi-
vanjem o fantazijama drugih ljudi i javio se na jedan oglas.
Odgovora nije bilo.

Nekoliko dana poslije, nakon vecere, nastavio je istraziva-
nje i ponovno se javio na oglas. Opet nije bilo odgovora.

Zapravo je planirao odustati od tog istrazivanja, sve
dok se jedne subote navecer nije javio na Cetrdeset oglasa
istodobno. Preplavila ga je akutna pozuda, ili je to mozda
bilo nadahnude, koje ne zaobilazi ni znanstvenike. Na kra-
tak odgovor zalijepio je svoju fotografiju. Bila je stara pet
godina, ali jo$ uvijek aktualna, smatrao je.

Neke oglasivacice su napisale: “Bez fotografija spolnih
organa, molim. Zelim i vidjeti lice.”

Matteova fotografija posve je odgovarala toj zamolbi.

Reagirale su tri oglaSivacice. Jedna od njih bila je
Shawna.

Dogovorili su se u Starbucksu, nedaleko Matteova
stana.

Shawna je bila malena, ali ne i neprivlacna. Matteo je
pretpostavljao da je u kasnim ili srednjim dvadesetima.

Imala je decka, i to se nije smjelo promijeniti jer je on
bio odli¢an, no imala je i fantaziju. A u njoj se nije pojav-
ljivao njezin decko.

Matteo je smatrao da ne smije zaostajati. Kazao je: “Ja
sam oZenjen.”

“A gdje ti je Zena?” upitala je Shawna.

“U Italiji.”

“Zasto niste zajedno?”

“Ona tamo radi na fakultetu, a ja se ovdje bavim znan-
stvenim istraZivanjem.”

“Ali nadam se da i ti ima$ neku fantaziju?” raspitivala
se Shawna.

Da, i Matteo ju je imao.

Shawni je to bilo dovoljno. Otisli su u Matteov stan. Sre-
¢om, bio je dan. Buka s ulice nadglasala je glodanje Stakora.

Vidali su se redovito oko Sest tjedana, a onda mu je Shawna
rekla da trenutno nema vremena za “povremene susrete”.
Imala je previse posla.

Matteo je nikad nije pitao ¢ime se bavi. On se, u skladu sa
svojim istraZivanjem, usredotocio na Shawninu fantaziju.

Njezin nestanak nije shvatio odve¢ osobno. Bilo mu je
7ao, ali bilo je i drugih osoba s fantazijama. Ponekad mu se
i grad ¢inio kao velik “povremeni susret” a on u njemu kao
knjigovoda “povremenih susreta”.

Jednog utorka poslijepodne te iste zime primio je Shawnin
SMS. “Jesi li od volje?” pisalo je.

Volja; zapravo, Matteo odavno nije bio od volje. U svakom
slucaju, ne kao prije. Bududi da je, zbog slabog napredovanja
svoje karijere, izbjegavao druge ljude, odlucio je biti od volje.
Uvijek je mislio da ¢e mu kratkotrajna samoca biti stimula-
cija za znanstvenu karijeru, ali previSe samoce takoder moze
dovesti do blokade.

Dogovorili su se u petak navecer,na Matteov slobodni dan.
A zatim ponovno u utorak poslijepodne, nakon posla.

I tako se to nastavljalo, tjedan za tjednom. Fantazija je
postala ritualom, i kako to vec¢ s ritualima biva, zapravo je
djelovala smirujuce.

Sve dok jednog utorka poslijepodne Shawna, dok je obu-
vala cipele, nije rekla: “Mozda bismo morali raditi nesto
drugo?”

“Nesto drugo?” pitao je Matteo.

Shawna je ustala. “Mozda bi jednom mogao doci k meni”,
kazala je.

Cesljala se ispred malena zrcala, dara Matteove majke,
koje je visjelo u hodniku.

“I?” pitala je.“Kako tise ¢ini? S vremena na vrijeme mogli
bismo smisliti nesto novo, inace ¢emo upasti u rutinu.”

To se nije smjelo pretvoriti u rutinu. Fantazija je bila sve
i mogla je biti svakakva, ali nikako rutina, stoga je Matteo
rekao: “Onda dobro.”

Obukla je jaknu. “Subota navecer? Ili imas nekog drugog
posla?”

“Eh”,rekao je Mateo, pretvarao se da razmislja. “Ne” ka-
zao je dok je ispred nje koracao prema vratima. “Ove subote
navecer nemam velikih planova.”

“Okej” kazala je Shawna. “Onda sad imamo veliki plan.
Jos ¢u ti poslati SMS sa svojom adresom.”

Matteo je kimnuo.

“A tvoj decko?” upitao je s rukom na kvaki.

“Subotom navecer kasno dolazi kuéi. Dodi oko devet.
Cekat ¢u te.”

Poljubio ju je na brzinu, zatim je otiSao u kuhinju gdje je
stavio kuhati vodu za raviole. Jeo je laganu hranu, po mogu¢-
nosti svaki dan istu.

U subotu navecer u osam sati — Matteo je mrzio kas-
njenje — sjeo je na podzemnu za Brooklyn. Imao je novine,

vise kako bi se iza njih skrio, manje kao $tivo. Na cedulju je
napisao na kojoj postaji mora izaci i kamo krenuti.

Hodao je polako, jer je doSao prerano. Nekoliko se puta
zaustavio, a kad je stigao do tocne adrese, prosetao je jos do
drugog bloka kuca, sve dok nije bilo pet do devet. Tada je
pozvonio.

U zgradi nije bilo dizala. Ni u njegovoj ga nije bilo.

Uspeo se stubiStem na Sesti kat gdje je Shawna stanovala
zajedno sa svojim deckom.

Vrata su vec bila otvorena.

Ispred njih nalazio se otira¢ s natpisom welcome. “Bok”,
rekao je dok je otirao cipele.

“Udi” rekla je Shawna.

I8la je ispred njega prema kuhinji.

“Sto e popiti?” pitala je.

Otvorila je hladnjak i rekla: “Zapravo imam samo pivo.”

“Pivo je odlicno”, odvratio je Matteo.

Natocila je u veliku kriglu do vrha.

Zajedno su otisli u dnevni boravak. Ondje se nalazio kauc,
a na zidu je visio veliki plazma televizor. To je bila najveca
plazma koju je Matteo ikad vidio.

“Da pogledamo neki film?” pitala je Shawna.

Matteu se ucinilo da je to dobra ideja.

Pustila je film. Japanski film. Matteo je ispruzio noge na
kaucu. Bio je umoran, ali nije znao od ¢ega. Bilo kako bilo,
jednom ¢e morati zapoceti sa svojim znanstvenim istraziva-
njem. ViSe ga nije mogao odgadati. Jedan mu je kolega rekao:
“Ti si ovisan o sranjima.”

To je bila usputna, vjerojatno nevina primjedba, ali Matteo
je nije mogao zaboraviti.

“Ovo je ipak nekako druk¢ije, zar ne?” upitala je Shawna.
“Vec smo bili upali u rutinu.”

“Sto zapravo radi tvoj decko?” zanimao se Matteo.

“Kuhar je.”

Shawna je Matteu otkopcala hlace.

“Znaci da voli kuhati”, rekao je Matteo.

“Ne” kazala je Shawna. “Uopce ne voli.”

U tom su se trenutku otvorila vrata. Pojavio se visok, mrSav
mladi¢ s kapom na glavi. U ruci je drZao bejzbolsku palicu.

“Sad si mrtav!” viknuo je gledajuci u Mattea.

Matteo je ustao i pokusao zakopcati hlace.

Sve je jasno vidio. Svoje znanstveno istrazivanje, politiku,
svoj Zivot, ali i namjeStaj i predmete u sobi. Boje su se ¢inile
mnogo intenzivnijima.

“Sad simrtav!”jos jednom je viknuo covjek s bejzbolskom
palicom i njome zamahnuo unatrag.

Matteo je stavio ruke na glavu i ¢ekao da ga bejzbolska
palica udari po rukama.

U jednome je Shawna svakako imala pravo: ovo nikako
nije bila rutina.

S nizozemskoga prevela Gioia-Ana Ulrich.

ARNON GRUNBERG (Nizozemska/SAD), knjizevnik i
novinar, roden je 1971. godine u Amsterdamu, Zivi u New Yorku
i jedan je od naj¢itanijih mladih europskih autora. Nakon $to
je izbacen iz gimnazije, radio je kao apotekarski pomocnik,
pera¢ posuda i izdavac te pisao kazaliSne komade za jednu
amsterdamsku kazali$nu skupinu. U dvadesettreéoj godini
debitirao je medunarodno hvaljenim romanom Plavi pone-
djeljci (1994, hrvatsko izdanje 2006). Provokativan i duhovit,
ovaj Nizozemac istraZuje svoje zidovsko naslijede, pocesto na
urnebesan nagin izokreéuci sve nase predodzbe o Zidovima,
Europi, seksu... PiSe pri€e, romane, eseje, poeziju, drame i
kolumne. Arnon Grunberg voli: matrijarhat, podjednako i Stari
i Novi Zavjet, vrucinu i jadikovanje o vrucini, osjecaj srama i
rokove. Arnon Grunberg ne voli: religiju, stjuardese, antologije,
ljubitelje Prousta, pretjerani optimizam.
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SUSRETIMA U DEMONSTRACIJAMA

e¢ su marsirali kad sam se napokon probio uz-

JAMES KELMAN
brdo do mjesta sastanka. Posvuda naokolo sad

V su se Culi glasovi, i to svakakvi. Tumarao sam ne

shvacajudi sto bih trebao raditi. Kako oni znaju, a ja ne?

Netko mi je pokusao nesto reéi ili mi nesto dati, nisam sigu-
ran §to od toga. Netko drugi nesto me upitao. Ni tu nisam bas
siguran o ¢emu je bila rije¢. Nisam uspio dokuciti §to su htjeli
znati, ¢ak nisam razumio §to su rekli. Jesu li se uopce obratili
meni? Cuo sam da netko kaze: Kvragu, pijan je ko letva.

Ja? Nisam bio pijan, ne ko letva. Jebemti, covjece, uopce
nisam bio pijan. O ¢emu oni to trkeljaju? Upitao sam ih, ali
nisu se obazirali na mene. Ve¢ su donijeli zakljucak.

Tako to ljudi rade, pogotovo u ovim krajevima. Neka je
Zena rekla: Idemo ovuda.

Kuda? upitah, ali ve¢ je bila otisla, tko god da je bila.

Tipi¢no Zivotno iskustvo. Zene odlaze — mogao bi to biti
naslov nekog Spanjolskog filma. Vjerojatno vec i jest.

Sa svih strana prolazili su pokraj mene. Kretali su se brzo.
Neki su prilazili tako blizu da sam pomislio da ¢e me povudi
propuh od prolaska njihovih tijela. Netko je rekao: Vojska je
vec tamo i ¢eka nas.

Viknuh: Oprostite, samo malo!

Mici ruku s mene, povikao je neki covjek.

Oprosti stari, vraski je mracno i sve to smradno smrdljivo
sranje; Sto to smrdi? upita netko drugi, netko promukla glasa.
Bio je to prilicno dobrodusan glas, a dodao je: Bolje da se
maknemo odavde... A zatim me zgrabio za zapesce.

Hej, rekoh, nemoj. A gdje su uopée?

Dolje nizbrdo.

Je li ih mnogo?

Ne znam, prijatelju, netko je rekao da ih je na stotine.

O Isuse Kriste!

Da. A krecu se prema nama! Tada se promukli muskarac
nasmijesio. Doista se nasmijesio.

Jeste li rekli prema nama? upitah.

Samo mi se smijeSio. Vise me nije drzao za zapesce, a
imao sam onaj ¢udan osjecaj da ¢e mi nestati pred ocima.
Htio sam ga zadrzati, ne dati mu da ode, ne dati mu da
pobjegne, pobjegao je! Kako to da ja ne mogu pobjedi, a
on moze! Takav sam, o tome sam razmisljao. Isuse, prema
nama, kako to?

Umjesto da mi odgovori, brzo je skrenuo pogled prema
drugoj osobi koja je marsirala s nama, nekoj Zeni; ta je imala
vrpecu oko cela a nekoliko je pramenova kose padalo preko
nje; obrazi su joj bili zamrljani i bilo je krvi. Palcem joj je
pokazao na mene, usto vrteéi glavom u gesti koja je mene
iSla, kao da sam netko koga valja izbjegavati. Ali samo sam
htio znati zasto marsiraju iz onoga smjera. Viknuh: Kako to?
Valjda je to pravo pitanje.

Kako to mislite? promrmljala je Zena. Ne svida mi se
kako to kaZete.

Ali, kad marsiraju iz onoga smjera! rekoh. A zatim sam
prestao i slegnuo ramenima. Nije nju briga.

Vidio sam da me gleda jo$ nekoliko ljudi; i oni su bili
sumnjic¢avi. Zatresao sam glavom prema njima, kao da ih
vidim prvi put.

Bilo je grozno. Ali §to sam mogao nego nastaviti hodati?
Pa sam tako i ucinio, da, nastavio sam hodati. Naravno da
jesam. Dakle to je bilo to. Mnogo je toga bilo objasnjeno,
¢ak do predvidljivosti. Jedna od onih koji su me promatrali
stala je ravno preda me. Jos§ jedna Zena. Bilo je mnogo Zena,
no ipak nisam mogao pro¢i mimo nje bez neke besmislene
napomene. Zbog toga sam prestao hodati. Zemlja je dobra,
rekoh u sebi premda je moguée da su mi se i usne micale.
Zapitah se o sebi. Pravo je iznenadenje da uopée imam imalo
samopostovanja. Upitao sam Zenu $to nije u redu. Odgovorila
je: Necete daleko stici.

Naravno da hocu.

Ne ovako kako mi idemo. Primila me za zapesca i povu-
kla naprijed.

Koga vraga radite? upitah.

Nasmijesila se. Pozornost su mi privukla njezina ramena.
Nije to bilo vrijeme za tjelesnu privlacnost. Imala je divna
ramena. U situaciji kad samo §to ne zapucaju u tebe iz

automatske puske, u tebe, pozornost ti privlaci oblina Zene,
linija njezinih ramena. Boze, zamalo sam zaplakao.

I nju je nesto rastuZilo. Vidio sam to na njoj. Neka misao
koju je bila pomislila, nesto u vezi sa mnom. Ali ne seks, nije
moglo imati veze sa seksom sa mnom, ne sa mnom, sa spava-
njem sa mnom, to nikako. A jebemu. Ne. Nikada. Pokazivala
je uistome smjeru kamo je odmarsirala gomila. Dobro. To je
put naprijed, rekla je, to je pravi mars.

Da, ali to je i na¢in kako napreduje rulja. Zelite li da sli-
jedim rulju. Je li elitisticki reci takvo §to?

Prodorno me promatrala.

Mislite li da jest?

Smatrala me ludim. Mislite, rekoh, vidim da mislite. To je
vraski elitisticka izjava.

Sad je moj izbjegavala pogled. Samo nastavite hodati
ravno, rekla je, i ostanite na zacelju.

Propustit ¢u akciju.

Nije li to ono §to Zelite? Razlika je u tome Sto ovako ba-
rem necete pogrijesiti.

Oh.

Da.

Znaci u tome je razlika?

Da.

Upitah: Ali kako vi znate §to ja Zelim?

Ali dok sam to izgovarao gledao sam joj u ramena, i to
tako da primijeti. Bilo je gotovo gnusno. Mislim da i jest bilo
gnusno.

Zatresla je glavom. MoZda me se sramila.

Nasmijesio sam se. Mislite da me poznajete ali ne pozna-
jete me. Cak i ne znate kad sam sarkasti¢an.

Okrenula mi je leda i nastavila hodati. Uspio sam ne poci
za njom, ne zazvati je. Postoje trenuci za $alu, to nije bio jedan
od njih. Vidio sam da je neki muskarac pljunuo na cestu. To
je iSlo mene! Pljuvao je zbog mene!

Sranje. Cime sam to zasluzio. Razgovorom sa zenom div-
nih ramena. Mozda mu se to ucinilo ponizavajucim, kao da
umanjuje vrijednost svima nama. I on se udaljio. A onda je
pocelo izvikivanje parola:

Pravda za jednoga pravda za sve.

Pogledom sam potrazio onu Zenu ali ni nje vise nije bilo.

Toliko ljudi, iznenada su poceli izvikivati sve te parole.
Parole su bile u redu. PokuSao sam naglas izgovoriti rijeci
1 uspio. Bilo mi je drago zbog toga. Opet sam ih izgovorio.
Smijao sam se, ma kako sam ih lijepo izgovorio, jednako
dobro kao i svi drugi.

Svi smo marsirali. Oruzane snage marsiraju aliiljudi. Od-
marsirali smo preko ruba brezuljka. Teren mi je bio poznat.

Slusao sam parole i prepoznao ih kao postene. Bile su
to dobre rijeci, samo $to su iz mojih usta zvucale druk¢ije,
zvucale su kao da jesu drukcije, nekako zasebne, postale su
rijeci koje se moze razabrati, a ne dio parole uz koju ¢ovjek

moze stupati. Trudio sam se uhvatiti taj drugi ritam, onako
kako su svi drugi izgovarali. Pravda za jednoga pravda za
sve. Odli¢an ritam, odli¢ni slogani, ali mogu li ja to? Ili samo
oponaSam strast tih drugih ljudi? Kao djecak nisam uspijevao
uhvatiti ritam — nikad nisam uspijevao uhvatiti ritam. I eto
me sad opet, pola sloga poslije, kasnio sam pola sloga, bio
sam pola sloga iza svih.

Pravda za jednoga pravda za sve. Nema nista lose u tome.
Brzo sam nastavio dalje, nogu pred nogu. Obuzeo me neo-
bican osjecaj. Vise nisam jasno vidio stvari oko sebe. Ljudi
i predmeti postali su mutni, je li to zgrada ili teretni avion?
Kvragu gdje sam je li to gradska ulica ili puteljak u prirodi?
je 1i to krdo Zivotinja ili Sto, Sto je to bilo? Ondje sad par
metara dalje netko je — ona, bila je to opet ona, ona Zena,
jedna od Zena, bila je to jedna od Zena, koja je od njih ona?
Promatrala me. Hej! Mahnuo sam joj, ali nije se obazirala na
moje mahanje;i dalje me gledala, a onda nije.

Iza nje bile su stvari. I to kakve stvari! Stvari kojih se
nisam mogao ne prestrasiti. Neki su ljudi bili junaci. Ona je
Zena bila jedna od njih. O¢igledno je bila. A i onaj muskarac
za kojega se Cinilo da je s njom. I njega sam vidio. Oboje
su bili junaci. Ne bi se moglo reci da nisu. Djela su im bila
junacka. Moja nisu. Ma i sama pomisao! nasmijesio sam se.
Iza sadasnje gomile nisam uspijevao zapaziti nikoga, ni jedno
jedino bice, ni jedno, ne to.

Stvar je bila u smjeru njihova kretanja, nizbrdo, isli su
nizbrdo. I svi su izvikivali razne stvari, parole i smijeh, netko,
pokuSavaju zapoceti novu parolu, neki ljudi. A sad se ve¢
vidjela vojska. Svi su to znali, osjetio se drhtaj i neki su bacili
opuske i zgazili ih, a drugi su pak otvorili kutije i izvadili
cigarete i navalili na njih upaljacima.

Ako je za muSkarce je li za Zene! Upitao sam prvu osobu
pokraj sebe, sredovjeénu Zenu u cetrdesetima ili mozda
pedesetima.

Molim?

Je li ovo za muskarce ili je i za Zene? Nisam bas za to da
i Zene budu ovdje.

Ne znam o ¢emu govorite.

Ali §to sve to znaci? upitah. Nikad to ne uspijem dokuciti,
nikad i nisam mogao.

Sto ste rekli? Zena se doimala uzrujanom.

Ne shvacajte to preozbiljno, rekoh.

Pokraj mene je Zurno promaklo nekoliko mladih tipova,
ruku otezalih od kamenja. To je definitivno znacilo da je voj-
ska blizu, spremala se dogovorena bitka. Tako je i bilo. Povijest
nam je to pokazala. Nisu za to bile potrebne demonstracije za
demonstracijama i ne povlaci to za sobom stvarne promjene
u tome kako Zivimo. Morao sam poci s njima, povikao sam
i potr¢ao naprijed.

S engleskoga prevela Mihaela Velina.

JAMES KELMAN (Skotska) roden je 1946. u Glasgowu.
Autor je osam romana i sedam knjiga pri¢a. Medu njegovim su
zbirkama Greyhound for Breakfast (1987), The Good Times
(1998) i nedavno objavljena knjiga If It Is Your Life (2010). Za
roman How Late It Was, How Late Kelman je osvojio nagradu
Booker 1994., a na hrvatskome je djelo objavljeno 2002. Kelman
je napisao i romane A Disaffection (1989), Translated Accounts
(2001), You Have to Be Careful in the Land of the Free (2004)
te Kieron Smith, Boy (2008). Godina 2009. i 2011. izabran je
medu finaliste prestizne nagrade Man Booker. Autor je takoder
brojnih drama za radio i kazaliste te eseja.
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LOLA

VRLO CITANA BELGIJSKA PROZAISTICA PRIPOVIJEDA O CUDNOVATOM PRIJATELJSTVU SUTLJIVE

DJEVOJKE I BIKA

ola je Cesto vozila bicikl i njezine su vozZnje trajale

ANNELIES VERBEKE
sve dulje. Clanovi njezine obitelji smatraju da su

L je na to primorali bracni problemi i nezaposlenost.

Ona to jos nije uvidala. Samo je vozila bicikl. Imala je vrlo
misi¢ave noge.

Naravno da je putem ponekad razmisljala i o manje ugod-
nim stvarima. Tako joj se redovito dogadalo da dugo ¢eka na
sve za ¢ime je ¢eznula. Jedino rjeSenje koje je za to mogla
smisliti bilo je da manje Cezne. Vjerojatno je sve upucivalo
na to da se valja ograniciti na samo jednu ¢eznju. Pokusala je
odabrati izmedu dobroga braka i zanimljiva posla, ali i jedno
i drugo je u biti smatrala nedovoljno vaznim da bi se tomu
posve posvetila. Njezin muz ionako ¢e otiéi, a da radi, ne bi
mogla voziti bicikl u najljepSe doba dana. Nije voljela umjet-
nost i nije se bavila nikakvim natjecateljskim sportom. Nisu je
zanimali ni novac ni izgled. MoZda je upravo zbog toga prvi
put u Zivotu pocela Zestoko ¢eznuti za srodnom dusom.

Cesto se zaustavljala pokraj velikog pasnjaka, nedaleko
od grada. Voljela je gledati goveda kako pasu, no nije Zeljela
dugo razmisljati o pojedinostima njihova procesa prezZiva-
nja. Jednog svjezeg proljetnog dana, pokraj bodljikave Zice,
upoznala je covjeka. Zvao se Bert i bio je desetak godina
stariji od nje.

“Cini se da jako voli§ krave”, rekao je Bert.

Slegnula je ramenima i nastavila ukoceno gledati pred
sebe. Mislila je da joj stoji dovoljno blizu. Noktom je uklo-
nila malo mahovine s drvenog stupa koji je sluzio odrzavanju
ograde pod naponom.

“Poznajes li bracu Heck?” upitao je Bert.

Lola je odmahnula glavom. Nije poznavala mnogo ljudi.

“Oni su stvorili goveda Heck. Do danaSnjeg dana, to
je najbolji pokusaj da se kopira tur. [zumro je u srednjem
vijeku.”

Cinilo se da Zeli ostaviti dojam na nju. Primijetila je da je
ove uvodne recenice u vecoj ili manjoj mjeri naucio. Mozda
ju je cesce vidao kako stoji pokraj pasnjaka.

“Cijele godine mogu biti vani i s njima nema puno
brige.”

Lola je osjecala da joj proucava lice.

“Ja sam seljak”, rekao je Bert. “Ove Zivotinje su moje.
Zemlja takoder.”

Lola je kratko kimnula. Neko vrijeme odzvanjalo je samo
pani¢no glasanje neke ptice.

“Goveda Heck stvaraju i manje metana”, kazao je Bert.
“To je bolje za okolis.”

“Kako se ovaj zove?” upitala je Lola. Pokazala je na mlada
bika koji je ljutito odmahivao glavom tjeraju¢i muhe. To je
bilo njezino omiljeno govedo.

Bart je kratko Sutio.

“Taj zapravo nema ime. MoZe$ smisliti neko, ako Zelis.”

“Lola” kazala je Lola.

“Ali to je bik.”

Lola je slegnula ramenima i nastavila zuriti u bika. Bert
S€ Nervozno smijao.

“Onda dobro”, rekao je. “Bik se zove Lola. A kako se ti
zoves?”

“Lola”, odvrati Lola.

Bertu se to ¢inilo lako upamtiti.

Lola je imala osjecaj da je Lola razumije. Imao je takav
pogled. Cesto ga je posjecivala. Kad Bert nije bio u blizini,
ostajala je dulje i ponekad pricala o sebi i Lucu, svome muzu
koji joj je bio kolega i koji ju je zaprosio. Kimnula je i u tiSini
cekala Sto ¢e se dogoditi. Nakon tri godine, on se odlucio ra-
stati. Kazao je da viSe ne moZe podnijeti njezinu mucaljivost.
Kad juje upitao slaze li se s razvodom, odmahnula je glavom.
Nije znala Sto bi tome mogla dodati.

Sazaljiv pogled ispod dugih trepavica njezina imenjaka-
papkara duboko ju je dirnulo. Odmahnuo je glavom. Shvacala
je da niSta ne mora pojasnjavati. Da on zna sve o razvodima
braka i o njoj. Dovoljno je bilo pogledati u njegove velike,
okrugle o¢i. Osjecala se bolje nakon svakog posjeta. Bilo je
kao da je netko konacno ukljucio grijanje.

Njezina majka i Luc, koji su se uvijek dirljivo slagali u
svemu §to se ticalo Lole, tu su mirnocu koja ju je obuzela

interpretirali kao odsutnost. Kad su se, kao i svake srijede
navecer u roditeljskoj kuéi, nagnuli nad krem juhu od Spa-
roga, drzali su i Lolu na oku. Potom su izmijenili znacajne
poglede.

“Vorzi li se jos onoliko dugo biciklom?” htjela je znati
Lolina majka.

“Neprekidno”, odgovorio je Luc. “Vidim je najviSe sat
na dan.”

“I dalje se misliS rastati?”

“Da” uzdahnuo je Luc. “Ali ona ni to ne Zeli.”

“Znas da si ovdje uvijek dobrodosao.”

“Da, tako mora biti. Nitko ne moze skuhati juhu kao ti.”

Majka se prodorno nasmijala. Nakratko su pogledom
prosli pokraj Lole i nasmijesili se jedno drugome.

Lola nikad nije sudjelovala u njihovim razgovorima,
koji su se stalno ponavljali. Vise nije ni sluSala. Mislila je
na Lolu. KiSa je bubnjala po krovu verande. Vjerojatno je
bio u §tali.

“Uvijek je bila malo ¢udna”, rekla je njezina majka. “Po-
nekad nije govorila danima. Mislili smo da ¢e muskarac to
promijeniti, ali nazalost...”

Zatim su prestali razgovarati o tome, jer je Lolin otac sjeo
za stol. Katkad bi zaurlao da trebaju drzati jezik za zubima.
Bili su obzirni, jer je on imao slabo srce.

Ljeto je bilo krasno. Bert je Lolu kratko predstavio svo-
jim novim govedima Heck. Telad je bila tvrdoglava i snazna
i prisvojila je za sebe dio pasnjaka. Ondje je paslo pet telica.
S vremena na vrijeme bacili bi neprijateljski pogled na ostalo
blago.

“Divne Zivotinje”, kazao je Bert. “A kako si ti?”

Lola se nasmijesila i rasirila ruke kad joj je Lola potrcao
u susret. Ponijela je malo celera za njega, kao uvijek. Svojim
ga je ljubicastim jezikom smotao i dugo Zvakao, dok ga je ona
noktima milovala po njusci.

Ponekad bi se popela preko ograde, kad Berta nije bilo.
Tada bi stala pokraj Lole, pa je i on bio u skupini. Od dolaska
goveda Heck joS se viSe izolirao. Katkad bi ponijela ¢etku ¢vr-
stih ¢ekinja kojom ga je nekoliko minuta cetkala po ledima.
Redovito je tada zahvalno gledao u nju. Kad su Lola i Lola
zajedno divlje tréali naokolo,znalo se dogoditi i da oboje pri-
tom mucu. Goveda Heck to je sve viSe uznemiravalo. Kad je
Lola odlazila, Lola ju je pratio sve do ograde. Stajao je ondje
sve dok se njegova prijateljica ne bi popela na drugu stanu
i nestala iza zavoja. Ponekad bi Lola jo§ mahnula, a Lola bi
tada kimnuo glavom.

Kad su prve jesenje kiSe poljske putove pretvorile u ba-
zene blata, Luc je kona¢no napustio Lolu. Njezina majka
pomogla mu je oko pakiranja. Ukorila je svoju kéi kad je
htjela pomodi.

“Pusti to”, rekla je. “Neko vrijeme viSe nemoj ovamo
dolaziti na rucak, jer susjedi stalno tracaju o tvom razvodu.
Pricekaj dok se sve ne smiri.”

“Covjek bi o¢ekivao da ¢e ipak nesto reéi sad kad éemo
se vidjeti posljednji put”, kazao je Luc. “Mi smo, konacno, tri
i pol godine dijelili i stol i krevet.”

“Da, nije nista bolje”, rekla je majka.

Kratko su pricekali hoce li Lola Stogod re¢i. Nastavili su
pakirati kad je sjela uz prozor. Iz pristojnosti je pricekala da
zavrSe. Onda je obula ¢izme i strpala celer u dZep svog kiSnog
ogrtaca boje kakija.

Zbog blata nije mogla do pasnjaka biciklom, $to je i oceki-
vala. Ostavila ga je uz silos i zadnji dio puta presla pjeSice.

Lola nije dosao. Cak ni kad ga je dozvala. Stajao je okre-
nuvsi joj straznjicu i izgledao je mrSavije nego inace. Imala je
osjecaj da drhti. Prosli su ju trnci kad se penjala preko ograde
i potr€ala prema njemu.

Pridigla mu je glavu s obje ruke. U o¢ima mu je vidjela
gotovo nezemaljsku tugu. Pregledala ga je pani¢no, ali teme-
Jjito. S rukom na ustima, dugo mu je zurila u trbuh. Jasno se
vidjelo da mu izmedu straznjih nogu nesto nedostaje. Bert
ga je osakatio. Njezin prijatelj viSe nije bio jedno od zvijezda
zodijaka i zbog toga je strasno patio. Pokusala je volu Loli
pogledom objasniti da njoj to uopce nije vazno. Okrenuo
se posramljeno na drugu stranu i krenuo prema elektri¢noj
ogradi. Zatim je glavu naslonio na nju, sve dok ga Lola neka-
kvom drvenom daskom nije otjerala od tog napona od deset
tisuca volti. Oboje su bolno mukali.

Kad je Bert dotrc¢ao do nje, jos je jace prstima stisnula
dasku i pokusala ga udariti po licu.

“Uznemirivao je moja goveda Heck!” viknuo je.

Kako je Lola mahala daskom, tako je izgubila ravnoteZu.
Zavrsila je u mokroj travi i ondje ostala lezati. Vidjela je kako
je Lola, ponovno slobodan, krenuo prema elektri¢noj ogradi, i
shvatila je da nikad niSta vise nece biti dobro. Bert je kleknuo
uz nju. Ritnula ga je kad joj je pokusao pomoci da ustane.

“Nisam znao da ¢e ti to biti tako grozno”, rekao je.“To je
jos uvijek lijepa Zivotinja. Volovi rastu mnogo sporije nego
bikovi, ali im je meso bolje i ukusnije.”

To nije smio reéi. Dan poslije izgorjelo je njegovo imanje i
ukraden mu je vol. Nakon §to je u posljednji ¢as umakao vatre-
noj stihiji, prvi je put u Zivotu zatrazio psihijatrijsku pomo¢.

Anonimna dojavljivacica rekla je ne§to o volu u vrtu nje-
zine kéeri. Kad je policija pozvonila na Lolina vrata, vrt je
bio prazan. Policajci nisu mogli zamisliti da je osumnji¢ena
Zivotinju uspjela skriti u svome stanu. lako su bili strpljivi i
ljubazni, nisu nista postigli. Lola je Sutjela tako dugo dok je
nisu ostavili na miru.

Flemish
Literature
Fund

S nizozemskoga prevela Gioia-Ana
Ulrich. Prijevod ove pri¢e objavljen je
uz potporu Flemish Literature Fund
(Vlaams Fonds voor de Letteren -
www.flemishliterature.be)

ANNELIES VERBEKE (Belgija) rodena je u Belgiji,
najhladnijeg dana 1976. godine. Prvi roman Spavaj! (2003)
preveden je na dvadesetak jezika. Slijede romani Div (2006),
zbirka kratkih pri¢a Zelenija trava (2007) i roman Spasavajuci
ribu (2009). Verbeke voli kratku priéu i sudjelovala je u razli¢itim
projektima za popularizaciju Zanra u Europi. PiSe i scenarije,
drame i ¢lanke za razli¢ite novine i ¢asopise. Od 2007. piSe
kolumnu u nizozemskom listu NRC Handelsblad. Njezin je
posliednji projekt zbirka novinarsko-literarnih portreta ljudi i
mjesta u noéno doba, pod naslovom Budni (2010).
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STARAC | MORE

JEDAN OD NAJUGLEDNIJIH SUVREMENIH BUGARSKIH PISACA PISE O STARCU, ALI NE | O MORU

GEORGI GOSPODINOV

uzan sam reci, odmah na pocetku ove price,
D da se u u njoj more uopce ne pojavljuje, kao

ni riba, duga osamnaest stopa. A povrh svega,
nikad nisam bas padao na Hemingwaya. Ne mogu obja-
sniti zasto, ali ¢ini mi se kako bi ovoj prici pristajalo da je
ispripovjedi upravo on.

Moram napomenuti da je posve istinita, pa i svjeza,
iako svi trgovci pricama, ¢ak i preveranti-preprodavaci
tvrde isto za svoju robu. Pa, da po¢nemo!

Bio je to starac koji je Zivio sam u svojoj kuéina selu i
tako se, ve¢ osamdeset Cetiri dana, inatio da nece prodati tu
kuéu dok je ziv. Njegova kéi, koja je Zivjela u gradu, nasla
je agenciju, agencija je nasla kupce, kupci su bili Englezi,
novci su bili dobri, a bilo je i drugih zainteresiranih. Kuéa
je bila na lijepu mjestu, na uzvisini, s pogledom na planinu
i s velikim, prostranim dvoriStem. No, sama kuca ve¢ se
raspadala, bilo joj je potrebno nesto postenih popravaka,
preuredenje krova i zamjena nekih greda. Starac nije
imao snage napraviti to sam, niti novca da plati nekom
drugom. Jesen je stizalaivlaga je s prvom kiSom usplazila
po jednom od uglova.

Nema predaje, govorio si je starac. Prodat ¢u nesto,
skucat ¢u nesSto novca i malo ¢u je utegnuti. Otpravio
bi gradonacelnika koji ga je obilazio svaki drugi dan da
provjeri nije li inat slomio starca. Nekoliko puta grado-
nacelnik je doveo i Engleze, ali starac se nije uzbudivao i
lako bi ih otpilio. Strane si trupe doveo, ha, Petricu (tako
se zvao gradonacelnik), ali neéete mi utjerati strah u kosti.
Reci ti tim [judima da drugdje potraZe kucu, ovdje nemaju
Sto raditi. Gradonacelnik je kazao da ljudi dobro placaju
i izgovorio svotu koju starac nikad nije vidio u svom Zi-
votu. Mjesto im se svidjelo, govorio je gradonacelnik, a
kucu Ce srusiti, ionako ¢e se sama urusiti, uzmi novce iidi
kéeri dok te jo§ hoce.

Kuca nije moja, govorio je starac, sagradio ju je moj
otacisad ga nemam kako pitati; okrenuo je leda i nestao
u visokoj travi pustog dvorista.

Nema predaje, ponavljao je i ¢udio se umu Engleza:
napustiti kucée svojih oceva i “zauzeti” tude. Pa, nisu li u
toj kudi Zivjeli neki drugi ljudi? Hajde, Zive ¢e§ nekako
istjerati, platit ¢e$ im, Zivog Covjeka lako se prevari, ali
kako ¢e§ mrtve istjerati odande, ha, pitao se starac.

No, kisa je sve ¢eSce padala, vlaga je ve¢ osvajala cijeli
ugao i sjeverni zid, a novci su se topile. I tada, osamdeset
petog dana, starac odluci prodati §to god moze od poku¢-
stva, kako bi spasio kucu. Nasao je negdje komad kartona,
pric¢vrstio ga na vrata Zicom i velikim slovima napisao
Prodaje se, a ispod, manjim — televizor.

Vratio se u kucu i iskljucio televizor. Moram se privi-
kavati da ga nema, pomislio je.

Ali nitko nije poZelio kupiti televizor, ni sutra ni pre-
kosutra. Dobro, rece starac i osvrnu se po sobi, morat ¢u
prodati jo§ nesto. Pogled mu se zaustavio na stolu — za
samca je to bio suvisan luksuz. Uzeo je kemijsku i dodao
na karton i ¢vrst drveni stol s dva stolca.

Vratio se u kucu i od tog trenutka prestao jesti za sto-
lom. Ve¢ ga je oglasio, morao se naviknuti. Sjedio je na
krevetu i nabrzinu jeo iz krila $to se ve¢ naslo. I bez stola
je mogao. Nitko ga nije kupio narednih dana. Ljudi su
imali stolove. Tada je dosao red na krevet. Bio je to star
zeljezni krevet vrlo ¢vrstih opruga i oslikanih stranica.
Starac rece sebi da bi svatko poZzelio takav krevet. Uzeo je
kemijsku i dodao na karton i Zeljezni krevet s naslikanim
labudovima na stranicama.

Napisao je to i, nakon Sto je uSao u sobu, krevet za
njega vise nije postojao, kao ni stol, dva stolca i televizor.
Naviknut ¢u se, pomislio je starac, ionako spavam kao
vrapci€. Spustio je madrac na pod, uvio se u kozuh i tako
leZao Sirom otvorenih o€iju cijele veceri. Nitko nije kupio
krevet s labudovima.

Dobro, reCe starac, necete televizor, necete stol, necete
krevet... Sto hocete... I odluéi oprostiti se od kredenca.
Kredenc je bio najvrednija stvar u toj ku¢i, od pune ora-
hovine, rezbaren, vjencani dar kumova,a u donjem je kutu
pisalo Za uspomenu 1937 godine. Starac je iz kredenca
izvadio sitnice skupljane godinama, krpe i odjecu nacete
moljcima, tanjure i Zlice. PosloZio ih je u jedan kut. Na
kraju je izvadio smotak odjece — novu kosulju i pulover,
unaprijed pripremljene za posljednje oblacenje; takav je
bio obicaj u njegovu kraju. Izasao je, dugo je brisao nos
rupci¢em i samo ramena koja su se tresla mogla su odati
da place. Potom je uzeo kemijsku i dodao na karton i
kredenc od orahovine, neka mi Bog prosti.

Nitko nije htio kredenc od orahovine. Nekoliko dana
poslije starac se odlucio na posljednji ocajnicki pokusa;j.
Nije imao drugog izbora, niti je imao $to drugo ponuditi.
Temeljito je ocistio pe¢ od pepela, premazao plocu i dim-
njak slojem laka, uzeo kemijsku, izasao i na preostalom
praznom polju kartona napisao i pec¢ s dva kubika drva.
Zamislio se malo i dodao u samom dnu vrlo drhtavim
rukopisom drugo nemam.

ProSao je tako jos jedan tjedan. Starac je jeo iz krila,
sjedeci na podu, nije ukljucivao televizor, nije skretao
pogled prema kredencu, navecer bi legao na pod, a ujutro
sve teze protezao svoje staracko tijelo.

Nije vise palio pe¢.

Uskoro su se u studenom kupci kuce prorijedili, Englezi
su se vratili u svoje utvrde, vrijeme je naglo zahladnjelo,
a jednog je dana, prolazeci pored starceve kuce, grado-
nacelnik procitao na komadu kartona:

" foto: jakob Goldstein

Prodaje se televizor i ¢vrst drveni stol s dva stolca i
Zeljezni krevet s naslikanim labudovima na stranicama
i kredenc od orahovine, neka mi Bog prosti, i peC s dva
kubika drva, drugo nemam.

1 brzo je uletio unutra.

S bugarskoga prevela Ksenija Markovi¢.

GEORGI GOSPODINOV (Bugarska) jedan je od najéi-
tanijih suvremenih bugarskih pisaca. lako je knjizevnu karijeru
zapoc€eo nagradivanim pjesni¢kim knjigama, ugled izvan Bu-
garske Gospodinovu je donijela njegova prva prozna knjiga,
Prirodni roman (1999, hrvatsko izdanje 2005). Kriti¢ari su
ga proglasili najboljim bugarskim romanom devedesetih, a
preveden je i u SAD-u, Velikoj Britaniji, Francuskoj, Sloveniji,
Makedoniji, Italiji... Gospodinov je koautor i dviju knjiZzevnih mi-
stifikacija, Bugarske hrestomatije (1995) i Bugarske antologije
(1998), a njegova zbirka pri¢a I druge price (2001) objavljena
je na francuskom, ¢eskom i njemackom jeziku. Autor je i dvaju
nagradenih kazalisnih komada, D.J. (2005) i The Apocalypse
Comes at 6 p.m. (2010). Uredio je zbornik Zivio sam socijalizam.
171 osobna pri¢a (2006), a iste godine objavio je i Inventarnu
knjigu socijalizma, katalog predmeta koji su se svakodnevno
koristili u Bugarskoj u razdoblju od 1956. do 1989. Zajedno s
Nikolom Toromanovim koautor je prvog bugarskog grafi¢kog
romana The Eternal Fly (2010).
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OTISAO NA PECANJE

NAGRADIVANI IRSKI PISAC PRIPOVIJEDA O SASTANKU LJUBAVNOGA PARA

PHILIP O CEALLAIGH

ziSao je iz utrobe zemlje, iz podzemne Zeljeznice gore
’ na svjetlo. Vani je bilo ruzno i pomalo strasno, kao da

ludaku zaviri§ u glavu. U Zelji da ostavi dobar dojam,
neki je diktator cijelo podrucje sravnio sa zemljom i ponovno
ga izgradio, a ubrzo nakon toga stavili su ga pred zid i strije-
Jjali. Bile su to ruzne zgrade i ruzni automobili, a i veéina je
ljudi bila ruzna. Mladi i zgodni bili su najruzniji od svih, jer
—bas kao i sam grad — previse su se trudili biti nesto.

Nije bas Zudio ponovno vidjeti sve to, jer ¢itao je usobi i
nije mu se prestajalo. Citao je pri¢u o &ovjeku koji je otisao na
pecanje. Ali nazvala ga je i znao je da bi bila nesretna da ne
dode, a nije htio da bude nesretna. Kad je ona bila nesretna,
i on se loSe osjecao, zato se stalno trudio da je usreci.

Uranio je, pa se naslonio na zid, izvadio knjigu iz dZzepa
i poceo Citati.

Bila je to divna prica. Nista se posebno nije dogadalo.
Jedini lik bio je muskarac, a otpjesacio je u divljinu u potragu
za dobrim mjestom za pecanje. Prica je opisivala sve $to je
¢inio. Sva mjesta kroz koja je prosao, vrelinu dana, svjetlo
kroz granje jela, teZinu naprtnjace na njegovim ledima, kako
se ulogorio te samo pecanje.

Pricu je divnom cinilo zadovoljstvo koje je covjek osje-
¢ao, senzualno uzivanje u svakoj stvari koju je vidio i ucinio.
A njegovo je zadovoljstvo bilo tim vece i osjeti tim snazZniji
Sto je bio posve sam.

To je bilo ono nesto. Taj piscev osjecaj za ljepotu. U rije-
¢ima koje je odabrao, u njegovoj nakani da promatra svijet i
prica o njemu bilo je necega vrlo Cistog i samotnjackog. Ako
si pratio rijeci i vidio stvari koje je vidio taj muskarac dok je
hodao, logorovao i pecao, i sdm si osjetio da je svijet iznova
nesto novo, nesto Sto treba vidjeti, zapaziti i osjetiti.

Dok je ¢itao naslonjen na zid, posve se zadubio u pricu, a
istodobno je bio svjestan grada, jer ono §to je Citao tjeralo ga
je da se krece i razmiSlja brzinom razli¢itom od one kojom
se kretao svijet oko njega. Bio je u gradu, ali i u prirodi. No
citanje price nije bilo bijeg iz grada, zbog nje je grad osjecao
joS§ snaznije.

Zazvonio mu je telefon. Nije volio nositi mobitel, ali
zamolila ga je da ga uzme. Napravi§ plan, a onda mobitel
omoguci da ti ga netko izmijeni. U drustvu netko uvijek raz-
govara telefonom s nekim tko je negdje drugdje. Sad kad je
moguce razgovarati sa svima u svakom trenutku, nitko nikad
nije posve prisutan ondje gdje jest.

Rekao joj je da jos nije usao u kafi¢. Dobro, odgovorila
je i rekla mu da ¢e se ionako sastati na drugome mjestu.
Spremio je knjigu u dZep i krenuo prema novome mjestu
sastanka. Kad ju je ugledao, mahnuo joj je i nasmijesio se.
Dijelom zato §to mu je bilo iskreno drago vidjeti je, a dijelom
je glumio, malo pretjerujuci ne bi li joj izmamio osmijeh.
Jer volio je kako bi mu se nasmijeSila kad bi mu otvorila
vrata, ili kad bi ih on otvorio njoj. Jednom ga je upitala §to
na njoj najvise voli, ali nije joj htio odgovoriti. Da je rekao
da najvise voli taj njezin osmijeh, postala bi ga svjesna i to
viSe ne bi bilo isto.

Hodali su Sirokom ulicom koja je vodila od postaje podze-
mne Zeljeznice. [ dalje je bila ruzna, ali u ovome dijelu nesto
manje nego u onome koji su ostavili za sobom. Razgovarali
su o tome kamo bi mogli oti¢i i koga bi trebali nazvati, a on
je rekao: daj da jednostavno malo hodamo. Oti¢i ¢e nekamo,
vjerojatno u neki kafi¢, gdje ¢e razgovarati s raznim ljudima, a
on bi radije otvorio knjigu i pecao s covjekom koji je napisao
rijeci §to ti otvore oci i navedu te da ponovno vidis svijet.

Zazvonio joj je mobitel, javila se i zapocela razgovor.
Dosli su do zanimljiva mjesta. Zdesna im je bila tramvajska
pruga i stara crkva s vrtom. Bilo je to okretiSte tramvaja.
Pruga je zavijala iza crkve i onda nakratko isla ravno, uspo-
redo sa Sirokom ulicom. Na tom su ravnom dijelu tramvaji
iskrcavali putnike prije nego §to e se okrenuti oko crkve i
vratiti se odakle su dosli.

Izvadio je knjigu iz dZepa i sjeo na nizak zidi¢ ispred crkve
te poceo Citati o ¢ovjeku koji baca udicu u veliku rijeku.

Kad je zavrsila razgovor, podigao je pogled i upitao: “A
da nekoliko minuta ostanemo sjediti ovdje?”

Zidi¢ je bio malo dalje od ulice. Doimao se kao mirno
mjestasce za sjedenje. Mogao bi procitati preostalih nekoliko

stranica. Prolistao ih je da joj pokaZe kako mu je malo
ostalo.

“Nisi trebao doéi”, rekla je. “Ako bi radije ¢itao.”

Povrijedio ju je i sad ¢e biti svade. Hoce li biti mala ili
velika, jos se nije dalo procijeniti. Mogao bi se predomisliti i
odustati od ¢itanja, ali ve¢ je bilo prekasno, svejedno bi mo-
rao smisliti Sto reci da popravi Stetu, a receno bi bilo slozeno
i povezano sa svim drugim sloZenim stvarima izgovorenim
u drugim svadama. Mozda da joj pokusa na najjednostav-
niji nacin objasniti da nije mislio niSta loSe, moZda ce ga
razumjeti.

“Htio sam te vidjeti”, rece. “Ali u podzemnoj sam ¢itao
ovu pricu i bas mi je dobra, a onda sam opazio ovaj zidi€ i
pomislio da je to dobro mjesto gdje bih mogao sjesti i Citati
nekoliko minuta. Mislio sam da ti ne bi smetalo.”

“Nisi trebao osjecati da mora$ do¢i.”

Suzdrzavao se da ne plane, jer nije ona kriva $to ne razu-
mije; zapravo, on ¢e biti kriv ako joj ne pokusa objasniti.

“Bilo je to samo na trenutak”, poceo je.“Pomislio sam na
pricu dok si ti razgovarala mobitelom, a onda sam ugledao
ovaj zidi¢.”

“Citaj ako hoces.”

“Ma stvarno nije vazno”, rekao je ustajudi i spremajuci
knjigu u dZep. “MozZemo jo§ malo Setati. Nije vrijedno svade.
Zaista mi viSe nije do Citanja.”

“Ne” re¢e ona.“Citaj. Ja ¢u malo prosetati ondje i zaviriti
u par ducana.” Pokazala je na pjeSacku zonu u pokrajnjoj
ulicici.

Kad se udaljila, izvukao je knjigu iz dZepa, sjeo na zidi¢ i
otvorio je. Zapitao se je li shvatila da ju je zaista Zelio vidjeti i
daje stvar samo u tome da mu se prica jako svida. Ali sad mu
¢itanje nekako viSe nije iSlo, jer misli su mu se stalno vracale
na svadu, koja mozda nije zavr$ena. Ljutilo ga je Sto se opet
morao prepirati, objasnjavati i braniti se. Premda je otiSla da
bi on mogao Ccitati, sad kao da je bila izmedu njega i rijeke.
Osvrnuo se oko sebe. Malo niZe na zidicu sjedila je Ciganka
i prodavala sjemenke suncokreta, a na puteljku ispred zidic¢a
dva su tankonoga djecaka napucavala probusenu loptu. Bio je
to rub ciganske Cetvrti, stare mreZe ulica i obitelji,na mjestu
gdje se spajala s arterijskom bujicom glavne ulice, koja je
pripadala svima. Pogledao je preko prometnice prema pje-
Sackoj zoni, kamo je otisla ona. Bila je to neuspjela pjesacka
zona. Ljudi su ondje parkirali aute. Zapravo, samo jos jedno
parkiraliSte. Ona bi mogla oti¢i niz tu ulicu, pomislio je, a ja
bih mogao ustati i zaputiti se u suprotnom smjeru i to bi bilo
to. Zamislis nesto, a onda se to dogodi. Pa, prekinula je svadu
ipustila ga da cita. JoS je nekoliko trenutaka razmisljao u tom
stilu pa se smirio i uspio opet pronaci put do rijeke. Kad je
covjek zakoracio u rijeku da baci udicu hladna je voda isprva
bila Sok, a onda je osjetio pritisak struje na nogama, dok su
mu stopala pronalazila uporiSte na Sljuncanu dnu. Pecao je
u glatkim brzim strujama Zive rijeke.

foto: Martina Kenji

Vratila se bas kad je zavrsio. Bio je zadovoljan $to je pecao
isve je opet bilo u redu. Ustao je, obgrlio je i poljubio u lice.
Knjigu je vratio u dzep. Krenuli su dalje zajedno. Bas kad
se spremao zakoraciti i prijeéi prugu ispred tramvaja koji se
priblizavao, zacuo ju je kako pita:

“Je li to bila nekakva taktika?”

PreSao je prugu, ona nije, i sad je izmedu njih grmio
tramvaj, a on je ostao s tom rijec¢ju. Namrstio se. Taktika.
To je rekla. Na trenutak se zapitao bi li se trebao pretvarati
da nije ¢uo. Tramvaj je prosao i on se brzo vratio do mjesta
gdje je stajala.

“Ne”, rekao je. “Jednostavno sam htio procitati pricu do
kraja, jer tako je dobra.”

Zagrlio ju je. Nebo iznad kuca postalo je golemo, a prigu-
Seno je vecernje svjetlo pocelo bojiti velike razderane oblake
na praznu plavetnilu. Bio je to rijedak i lijep prizor. Pokazao
joj je. Pomislio je i poZelio reci: ne bi li bilo divno biti u pla-
ninama, negdje gdje je tiho, s takvim nebom, negdje gdje ti
zgrade ne zaklanjaju pola pogleda na nj? Ali zaustavio se, jer
zvucalo bi kao da se Zali na grad, a ne kao da se divi nebu.

“Zasto ti nije dovoljno samo biti sa mnom?” upitala je.
“Kao da nikad nisi zaista ovdje sa mnom. Jednostavno ti nije
dovoljno stalo.”

Nije gledala nebo. Gledala je sebe.

Nikad nije dovoljno, pomislio je. A sad je neki mali gnja-
vatorski djeli¢ nje jedini dio koji ima glas. Mozda sam ja kriv.
MozZda je opet stvar u meni.

“Zbogom” rekao joj je.

Okrenuo se i otiSao.

Hodao je natrag prema straSnom trgu i prema postaji
podzemne Zeljeznice, osjecajuci stezanje ispod prsne kosti,
u prsima. Kad je ve¢ zamalo doSao do podzemne, sjetio se
da u blizini vozi i tramvajska linija, pa mu je laknulo §to ne
mora natrag pod zemlju. Na ljetnom je vecernjem nebu jos
bilo dovoljno svjetla, tramvaj ¢e kloparati kroz stare cetvrti
sve dok ga na kraju ne doveze do njegova stambenog na-
selja na rubu grada, on ce se voziti iznad zemlje i sve ¢e to
modi vidjeti.

Ta ga je odluka razveselila pa se zaputio niz ulicu, prema
istoku, prema tramvajskoj postaji. Ulica se lagano uzdizala
i uzivao je hodajudi tom blagom strminom. Pritisak tuge u
prsima malo je popustio. Poceo je gutati zrak. Usta su mu se
automatski otvarala kao da zijeva, ali nije to bilo zijevanje
inijednom nije uspio udahnuti dovoljno zraka da zadovolji
pluéa. Dogodilo mu se to Cetiri ili pet puta dok je hodao uz-
brdo prema tramvaju i svaki ga je put iznenadilo. Kao da je
zaboravio disati, pa sad ponovno uci kako se to radi.

S engleskoga prevela Mihaela Velina.

PHILIP O CEALLAIGH (Irska) roden je u okrugu Wa-
terford, a Zivio je u Velikoj Britaniji, Spanjolskoj, Rusiji, SAD-u,
Kosovu, Gruziji i Rumunjskoj. Njegova prva zbirka kratkih
prica, Notes from a Turkish Whorehouse (2006) dobila je
nagradu Rooney (za najboljeg irskog pisca mladeg od 40
godina), nagradu Glen Dimplex (za prvu knjigu objavljenu u
Velikoj Britaniji ili Irskoj) i uvrStena je u uzi izbor za nagradu
za kratku pri¢u Frank O’Connor. Njegova druga knjiga, The
Pleasant Light of Day, objavljena je 2009. Uredio je antolo-
giju nove kratke proze pod naslovom Sharp Sticks, Driven
Nails (2010).
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FESTIVAL EUROPSKE KRATKE PRICE, ZAGREB SPLIT, 29. 5. - 3. 6. 2011.

ZAGREB
NEDJELJA, 29. 5.

15:00

Neformalno otvorenje FEKP 2011
Cuvaijte se: hrvatski umjetnici kuhaju!
B. Greiner, Z. Feri¢, S. Karuza, R.
Mlinarec

+

IzloZzba

Short Images

Mladen Stilinovié, Boris Cvjetanovic,
Viado Martek, Dalibor Martinis, Goran
Trbuljak, Kata Mijatovi¢, Zoran Paveli¢,
Zeljko Badurina, Vlasta Zani¢, BoZena
Konci¢ Badurina, Ben Cain, Marko
Ercegovié, Rino Efendi¢, SiniSa
Labrovié¢, Boris Greiner

Ateljei Zitnjak (stara $kola Petrusevec),
Zitnjak 53

19:30

Sve §to ste Zeljeli znati o kratkoj pri¢i a
usudite se pitati

Pri¢a i smijeh

Arnon Grunberg, Etgar Keret, Robert
Perisi¢

Moderiraju: R. Simi¢ Bodrozi¢, R. Page
Booksa, Marticeva 14 D

PONEDJELJAK, 30. 5.

18:00

Predstavljanje

Olga Tokarczuk

0. Tokarczuk, I. Vidovi¢-Bolt, D.
Blazina, D. Cili¢ Skeljo, J. Sychowska-
Kavedzija

Tribina Grada Zagreba, Kaptol 27

18:00

Sve $to ste zeljeli znati o kratkoj prici a
usudite se pitati

Prica i politika

James Kelman, Boris Dezulovi¢ | Willy
Uribe

Moderiraju: S. Husié, R. Page

Booksa, Marti¢eva 14 D

18:00

Predstavljanje

Andrej Blatnik: Promijeni me + Pisanje
kratke pri¢e (Od prvopisa do tiska)

J. Pogaénik, A. Blatnik, M. Miéanovié
Profil Megastore, Bogoviceva 7

18.30

Predstavljanje

Arnon Grunberg i Annelies Verbeke
Moderira: H. Verschoor

Filozofski fakultet, Ivana Luci¢a 3, A-307

19:00

Predstavljanje

Festivall: Antologija europske kratke
price Frode Grytten, Zoran Feri¢, Olga
Tokarczuk

R. Simi¢ Bodrozi¢, J. Pogaénik

Profil Megastore, Bogoviceva 7

20:30

Citanje

Georgi Gospodinov (Bulgaria);

Etgar Keret (Israel); Yiyun Li (USA/
China); Zoran Malko¢ (Croatia); Philip
O Ceallaigh (Ireland); Mima Simi¢
(Croatia)

Studentski centar, Polukruzna dvorana
&TD, Savska 25

NOC U MUZEJU
Etgar Keret provodi noc¢u u Muzeju
suvremene umjetnosti

UTORAK, 31. 5.

12:00

LAF EVENT

Okrugli stol

Kratka prica: festivali, inicijative,
objavljivanje, umrezavanje

Angeles Alonso (Saldn Internacional
del Libro Africano), Alexandra Buchler
(Literature Across Frontiers), like
Froyen (Passa Porta), Katia Flouest-
Sell (Société européenne des auteurs),
Roman Simi¢ Bodrozi¢ (FEKP)
Booksa, Martiéeva 14 D

12.00

Razgovor

Skotska kratka pri¢a

James Kelman

J. Kelman, T. Rase

Filozofski fakultet, Ivana Luciéa 3,
dvorana A-216

16:30

LAF EVENT

Razgovor

Pisac izmedu jezika

Willy Uribe

W. Uribe, G. Mati¢

Filozofski fakultet, Ivana Luci¢a 3, Aula
Cervantes, A-117

17:45

Sve Sto ste zeljeli znati o kratkoj prici a
usudite se pitati

Kratko VS dugo: je li veli¢ina bitna?
Andrej Blatnik, Zoran Feri¢, Georgi
Gospodinov

Moderira: Tatjana Perusko
Booksa, Martiéeva 14 D

18:00

Predstavljanje

Yiyun Li: Zlatni de¢ko, smaragdna
djevojka

Y. Li, M. Soljan, M. Kirin

Profil Megastore, Bogoviceva 7

19:00

Sve §to ste zeljeli znati o kratkoj pri¢i a
usudite se pitati

Junaci i antijunaci

Frode Grytten, Edo Popovié, Annelies
Verbeke

Moderiraju: Zeljka Cernok, Tomislav
Kuzmanovié
Booksa, Martiéeva 14 D

19:00

Predstavljanje

Etgar Keret: Iznenada netko pokuca

E. Keret, R. Simi¢ Bodrozi¢, R. Perisi¢
Profil Megastore, Bogoviceva 7

20:30

Citanje

Zoran Feri¢ (Croatia); Julia

Franck (Germany); Petina Gappah
(Zimbabwe); Senko Karuza (Croatia);
James Kelman (Scotland/UK); Olga
Tokarczuk (Poland)

Studentski centar, Polukruzna dvorana
&TD, Savska 25

SPLIT
SRIJEDA, 1. 6.

17:00

Sve §to ste zeljeli znati o kratkoj prici a
usudite se pitati

Zavedi me pri¢om: uzitak i eros

Philip O Ceallaigh, Julia Franck, Maja
Hrgovié

Moderiraju: Zeljka Cernok, Snjezana
Husié

Gradska knijiznica, Ulica Slobode 2, Split

18:00

Sve $to ste zeljeli znati o kratkoj prici a
usudite se pitati

Prica i film

Etgar Keret | Jurica Pavici¢
Moderira: T. Brlek

Klub Ghetto, Dosud 10, Split

20:00
Citanje

Arnon Grunberg (The Netherlands);
Yiyun Li (USA/China); Miroslav
Miéanovi¢ (Croatia); Zoran Pili¢
(Croatia); Willy Uribe (Spain); Annelies
Verbeke (Belgium)

Klub Quasimodo, Gunduli¢eva 26, Split

CETVRTAK, 2. 6.
9:00-18:00 lzlet

20:00

Citanje

Andrej Blatnik (Slovenia); Julia
Franck (Germany); Petina Gappah
(Zimbabwe); Frode Grytten (Norway);
Senko Karuza (Croatia); Etgar Keret
(Israel); Tanja Mravak (Croatia)

23:00
Farewell to Split/Party

Klub Quasimodo, Gunduli¢eva 26, Split

ZAGREB

PETAK, 3. 6.

19:00

Sve $to ste zeljeli znati o kratkoj prici a
usudite se pitati

+Writers in residence®: otii u svijet,
dospjeti u jezik

Yiyun Li

Moderiraju: T. Brlek, M. Hrgovié¢

21:00
Party: Zatvaranje FEKP 2011

+ Koncert: Mario Kova¢ & D’Elvis

Klub Moé¢vara, Trnjanski nasip bb

Temat priredili Katarina Brajdi¢ i Roman Simi¢ Bodrozi¢.



KAZALISTE

MODLICA ZA

“VELIKANSTVO”

UZ PREMIJERU PREDSTAVE “MALA DJECA, VELIKI LJUDI”
REDATELJICE RENATE CAROLE GATICE | DRAMATURGINJE
NATALIJE MANOJLOVIC, PREMIJERNO IZVEDENU U DJECJEM

KAZALISTU DUBRAVA.

lumci izlaze iz gledaliSta i za-

NATASA GOVEDIC
htijevaju predstavu o revolu-

G ciji. U gledalistu su djeca koja

iznenadeno podizu obrve ili pitaju rodite-
lje “mama, a $to je to revolucija?”. Dobro
pitanje. Glumci se prebacuju u teatar sjena
iigraju stiliziranu tu¢njavu, koja zavrsava
krunidbom Kralja Zvonimira. Zvonimir
je predstavljen kao prvi hrvatski kralj,
ocito i revolucionar. Velikan izvan svake
sumnje, tvrdi predstava. Nije ba$ jasno
kakvu je to socijalnu promjenu uzrokovao
te treba li prikazana tuc¢njava znaciti da
je revolucionarno djelovanje neka vrsta
teritorijalnog nasilja u kojem je vazno
zgrabiti vlast (“Povijest zna biti gruba”,
stoi¢ki komentira glumac svoju izvedbu),
ali to je tek pocetak specificne povijesne
citanke redateljice Renate Carole Ga-
tice, naslovljene Mala djeca, veliki ljudi,
repertoarno udomljene u Djecjem kaza-
listu Dubrava. U izvedbi Luke Juricica,
Deana Krivaciéa, Tomislava Krstanovica
i Igora Kovaca, naglasak je na paralelnoj
parodiji povijesne o/zbiljnosti i ozbiljne
povijesti, ali i na ukidanju nijansi te sa-
bijanju analiti¢nosti prema vicu, gegu ili
naprosto brzinskoj persiflazi. Kako sam
provela mnogo “velikih odmora” u Klasi¢-
noj gimnaziji, mogu sa sigurnoscu tvrditi
da sam cesto prisustvovala vrlo slicnim
izvedbama domacdeg i stranog antipovi-
jesnog akcionizma, u kojem je lekcije o
smjeru okretanja repa JelaCi¢eva konja s
obzirom na imperijalizam ili potlacenost
Hrvatske uvijek pratila i zamasita koli¢ina
konjske balege, odigrane iz Ciste potrebe
za deheroizacijom sablje i jahace Cizme.
Taj pubertetski zanos, doduse, dugo ni-
sam imala prilike vidjeti na kazaliSnim
daskama.

PRVACI | JEDNA PRVAKINJA
REVOLUCIONARSTVA Nakon Zvo-
nimira, u povorci revolucionara slijedi
Marin Drzié, zasluZzan “jer je slijedio i
ostvario svoj san” (koji san? onaj o poli-
tickom prevratu sigurno nije, kao ni onaj
o kazaliSnoj pedagogiji dubrovacke vla-
stele), zatim Matija Gubec, Faust Vrancic¢
(kao izumitelj padobrana), Josip Jelacié
(Covjek predstavljen kao gola ambicija
da jednoga dana postane ban, iako ga
uciteljica stalno Salje “van!” iz razreda,
dok on sanja o banskim brkovimaio tome
da se glavni gradski trg zove po njemu),
Marija Juri¢ Zagorka (Zena koja nesto
poeti¢no kucka po pisacoj masini iza go-
tickog prozora), Josip Broz Tito (borac za
manje poreze), Franjo Tudman (borac za
jo$ manje poreze), Ivica i Janica Kosteli¢
(njezin san je imati “super dec¢ka” i “jesti
puno ¢okolade, ali da se ne udeblja”; us-
put i osvojiti pokoje svjestko prvenstvo u
skijanju). Ovaj izbor kraljeva, drzavnika,
jednog izumitelja, jednog dramaticara,
jedne spisateljice i dva sportaSa nekako
je u ¢udnom kontrastu prema biografiji
Matije Gupca, koji je oc€ito izabran za
predstavu u nekom drugom kljucu: ne

kao zasluzni gradanin s lentom, nego kao
profesionalni revolucionar. I zbilja — opet
u teatru sjena, Franjo Tahi krasno obli-
kovanim brabonjcima kaka od straha (na
odusevljenje maliSana u publici) pred sve
veéim seoskim vilama lokalnog zagor-
skog Supermana. Nekako je propusteno
naglasiti da se, eto, slucajno bas Gubec
borio protiv poreza, dok se Tito i Tud-
man tehnicki gledano nisu borili protiv
nameta lokalne vlasti, nego protiv dvaju
vrlo razli¢itih medunarodnih neprijatelja.
Josip Broz, ma koliko to predstava bila ne-
sklona spomenuti, borio se protiv globalno
uzanpredovalog fasizma. Ba$ me zanima
zaSto djecici nije objasnjen taj pojam. I
progoni i pogromi svih gradana koji se
nisu uklapali u nacionalsocijalisti¢kiideal
“Ciste rase”. U svakom slucaju, Cak ¢e sei
aktualni Skolski udZbenici sloZiti da je fa-
Sizam vrsta politickog nasilja mnogo Sireg
spektra od prikupljanja poreza od lokal-
nih seljaka. Franjo Tudman je, nadalje, jo§
jedan Hrvat Ciju revolucionarnost ne mo-
zemo vezati za fiskalnu politiku. Tudman
je, naime, bio sredis$nji demijurg Velike
Hrvatske Povijesti Povreda i PoniZenja,
¢ije su ideologijske preokupacije nuzne
samostalnosti fakti¢ki povele Hrvatsku u
rat sa susjednim republikama. O “manjim
nametima” tu nije bilo ni rijeci.

MUHICA U trenutku kad se na pozor-
nici pojavi zvuk zujanja, glumci pljesnu
rukama u zraku i zatim slavodobitno
objave “Imamo ju!”. Misli se, dakako,
na karakteristican Tudmanov pokret uz
koji je proglaseno da imamo Hrvatsku,
Ciju gestualnu i verbalnu retoriku, uz smi-
jeh, prepoznaju odrasli u gledaliStu. Pa
premda muha donekle ironizira ¢itavu
izvedbu, sam izbor markiranja hrvatske
povijestiinacin na koji su u srediSte pred-
stave postavljeni politi¢ari, a ne umjetnici
ili bilo kakvi majstori svog zanata, mnogo
govori o tthom pristanku autora predstave
na vrlo konzervativno poimanje drustvene
“veli¢ine”, izmjerene metrom dZavnickog,
a ne stvaralackog, etickog ili intelektual-
nog postignuca.

Sto se djece ti¢e, njima je izjednale-
nje Josipa Broza Tita i Franje Tudmana
ponudeno kroz prizor ponavljanja iste
scene potrazivanja poreza, na koji oba
velikana reagiraju tekstom “Necu dopu-
stiti da nas gaze”. Glumac se zatim Zali da
je ta scena vec jednom odigrana, dok mu
drugilakonski odgovara “Pa povijest ti se
ponavlja”. Ako se ovaj komentar odnosi
na tucnjavu s pocetka komada, u kojoj
Zvonimir dolazi na vlast zato §to mu se ba$
svida hrvatska livadica, a ne neka druga,
onda je vjecno vracanje istog unekoliko
opravdano. Ali ako se odnosi na to da
su Tudman i Broz zagorski blizanci koje
je veoma tesko medusobno razlikovati
($to mozemo zakljuciti iz ponavljanja sce-
nografskog i kostimografskog konteksta
za oba drzavnika), tu imamo razloga za
logicke prigovore. I to na temu ciljeva,
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metoda i posljedica revoluci-
onarne borbe.

IDEOLOGIJICA Jer ako
hrvatska povijest s lako¢om
preskace botanicare, lijeCnice,
filozofe, glumice, arhitektekte
i spisateljice (pisci i izumitelji
tek se poeticne sliice u me-
duprizorima ratovanja Male
djece, velikih ljudi), napre-
dujuéi prema idealu Janice i
Ivice Kosteli¢a, onda ne samo
da nitko od nas ne treba sanjati
velike snove, nego djecu valja
upozoriti da se na sve nacine
klone natjecateljskog histo-
rizma! Necemo se valjda pri-
druziti toj povorci arogancije,
opsesivnog drila i nasilnistva?!
Predstava iz Dubrave zavrSava
pohvalom djecjim snovima. Ali
i stvaranjem konteksta prema
kojem postoji samo jedna vrsta
djelotvornih i priznatih snova,
a oni su nedvojbeno drzavnicki
ili Sporski. “Revolucija”, dakle,
podrazumijeva da ¢e$§ valjda
nekako uspijeti pobijediti ili
ubiti one po svemu sli¢ne sebi,
no postavljene u paralelnu ta-
kmicarksu stazicu. Oni koji
nisu u stanju zatuci protivnika,
ocito nisu vrijedni ni povije-
snog pamcenja, a kamoli po-
vijesne razrade individualnih
nijansi. Kakve to veze ima s
pedagogijom?! I dodatno pi-
tanje: zbog Cega autorski tim
predstave uopce ima potrebu
dramatizirati povijest kao natjecateljsku
disciplinu iz “velikanstva”? Sto je sa skro-
mnijim, svakodnevnijim vjeZbanjem izvr-
snosti? Mora li postkolonijalna zemljica
zbilja toliko inzistirati na nacionalnom
ponosu kao paradi Sefova i prvaka ili joj
je (barem u kazaliStu) zamisliva revolucija
koja bi svim niZim razredima domacih
osnovnih Skola poklonila paket kvalitetnih
slikovnica, s teroristickom napomenom da
svatko tko ugasi televizor tijekom pisa-
nja domace zadace moze dobiti besplatnu
predstavu?

FILOZOFIJA SMIJEHA “Revolu-
cija mora biti akcija! Revolucija mora biti
ideja! Revolucija mora biti pobuna!”, de-
klarativno tvrdi predstava iz Dubrave. Ne.
Revolucija moZze biti kontinuitet bilo ka-
kvog nonkonformizma. MoZe li se onda
predstava Mala djeca, veliki ljudi braniti
smijehom koji generira? Dvije bakice ko-
mentiraju opetovane padove “malog Vran-
¢ica”, koji je izumio padobranci¢. Stalno
zaboravljaju kamo su krenule i pitaju se
tko je taj mali koji skace s tornja. Ha-ha,
evo ga opet. Drugi primjer: glumci ne Zele
igrati DrZica, jer nitko ne Zeli igrati dje-
vojku. Podcikuju i skakuc€u pod perikama
i suknjama.
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— JER AKO HRVATSKA
POVIJEST S LAKOCOM
PRESKACE BOTANICARE,
LIJECNICE, FILOZOFE,
GLUMICE, ARHITEKTEKTE
I PUESNIKINJE (PISCI

I IZUMITELJI TEK SE
POETICNE SLICICE

U MEDUPRIZORIMA
RATOVANJA Male

djece, velikih ljudi),
NAPREDUJUCI PREMA
IDEALU JANICE I IVICE
KOSTELICA, ONDA NE
SAMO DA NITKO OD NAS
NE TREBA SANJATI velike
snove, NEGO DJECU
VALJA UPOZORITI DA SE
NA SVE NACINE KLONE
NATJECATELJSKOG
HISTORIZMA —

Ima li u tom smijehu ikakve oStrice?

Djeca s kojom sam gledala predstavu
ponavljala su njezine gegove. Mozda su ¢ak
osjetila olakSanje zbog toga $to je povijest
prikazana u komediografskom kljuc¢u. No
nisam sigurna jesu li se oslobodila ideolo-
gije “velikog postignuca” koje se mjeri ba-
rem osnivanjem drzava i svjetskih medalja.
Zbog toga je moj dojam da istinska tema
ove predstave nikako nije revolucija, ve¢
tjeskobno i humorno iskustvo treninga po-
liticke poslusnosti nepisanim pravilima
koja favoriziraju (povijesno) nasilje i gla-
muroznu kompetitivnost. Rije¢ima sloven-
skog filozofa Mladena Dolara, smijeh moze
funkcionirati kao najotvorenija potvrda
ideologije, kao vesela suglasnost s rezi-
mom. Mala djeca, veliki ljudi ¢ak se ni ne
trude sakriti svoje suucesnistvo s konzer-
vativnim poimanjem Povijesne Veli¢ine. I
zato ¢e sigurno biti popularni, ali ne i pre-
vratnicki.
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MISLIM, DAKLE

GDJE SAM?

U POVODU DECENTRALIZACIJE POLITICKE
CENTRIFUGE ILI ZAGREBACKOGA
IZDANJA FESTIVALA Dopust NA TEMU
DECENTRALIZACIJA, POGON JEDINSTVO,
ZAGREB, 20. I 21. SVIBANJ 2011.

nemogucnosti ostvarenja vla-

SUZANA MARJANIC
stite decentralizacije u prac¢enju

U programa ovogodis$njega Dopu-

sta na Cetiri lokaliteta (Split — Akvarij na
Bacvicama, MKC i javni gradski prostor),
Dubrovnik (Art radionica Lazaretiijavni
gradski prostor), Rijeka (udruga Drugo
more, galerija Molekula i javni gradski
prostor) te Zagreb (Pogon Jedinstvo i Ga-
lerija SC), u dobrom duhu okusanoga cen-
tralizma —i to jednim dijelom §to sam veci
dio decentraliziranoga dijela programa bila
izvan zemlje, a drugim dijelom i zbog ne-
mogucnosti osobne decentralizacije zbog
posla kojega obavljam u centru — imala
sam mogucénost pracenja samo zagrebac-
koga programa, te ¢u se stoga u ovome
prikazu zadrZati samo na tom dvodnevnom
programu zagrebackoga izdanja Dopusta.
Odmabh se pritom prisje¢am izjave Borisa
Kadina, voditelja projekta No(n)shame,
da kad se radi “juznije od raja” (Zagreba)
teSko se dolazi do neke suvisle prezenta-
cije projekta (usp. Zarez, 279, 2010.). Do-
pustov je program tako performansima,
happeninzima, akcijama, projekcijama,
prezentacijama, radionicama i tribinama
na spomenuta cetiri lokaliteta otvarao pi-
tanja kao Sto je pokuSao ponuditi i jedno-
znaéne odgovore na zadanu temu, i to sa
zavr$nim dogadanjem u centru —zagrebac-
kom Pogonu Jedinstvo koji je dovoljno — §to
prostorno a §to programski —izmjesten od
zagrebackoga kulturnoga mainstreama.

BARANJA NAKON DESET GODINA
U zagrebackoj pri¢i o pokusaju kulturne
decentralizacije prvi performans koji smo
mogli pogledati u Pogonu Jedinstvo bio je
performans Bus KneZevo — Osijek uizvedbi
Kate Mijatovi¢ koji, kako je to pojasnila
umjetnica, na posredan nac¢in u temu decen-
tralizacije ukljucuje i regiju Baranje u kojoj
je rodena. Rad, naime, €ini izvedbena in-
tervencija na video projekciji snimke dijela
voznje kroz Baranju autobusom koji vozi od
Knezeva do Osijeka. Na pocetku projekcije
umjetnica izgovara imena sela i naselja kroz
koja vozi autobus, a zatim Sirokom ¢etkom
umocenom u vodu polako premazuje donju
polovicu video projekcije na zidu; baranjski
pejzaz kao da tim “namakanjem” pocinje
emanirati kolektivno nesvjesno ovih pro-
stora, ono nesto decentralizirano, izma-
knuto od razumskoga centra ili kao $to je
jedan studentski glas na zidu Filozofskoga
fakulteta u Zagrebu sjajno ispisao ironijsku
parafrazu Descartesove “pogreske” — “Mi-
slim, dakle, gdje sam?”. Umjetnicaiinace u
svojim performansima, a pogotovo u svojim
izvedbama poetike snova, Cesto koristi vodu
kao element iz nesvjesnog.

Drugi umjetnik iz nekadasnje skupine
Mocvara/Baranja — Zoran Paveli¢ u glaz-
benom performansu Glasacka kutija, u

trajanju od 4 minute i 44 sekundi, §to je
odredeno vremenskim trajanjem pjesme
The Light Pours Out Of Me grupe The
Magazine, vrlo je snazno modificirao gla-
sacku kutiju u music box; odnosno, njegova
fluorescentna glasacka kutija vise ne prima
glasove, ve¢ iz njezine unutrasnjosti izlaze
glasovi — u ovom slucaju glasovi spome-
nute pjesme. Dakle, umjetnik, odjeven u
crno, s bijelim rukavicama i ogromnom
glasackom kutijom, koju drZi iznad sebe
na glavi, stupa (u mo¢nom ritmu navedene
pjesme) i okrece se oko svoje osi, i to sve
u vremenskom trajanju pjesme The Light
Pours Out Of Me. Pritom je pri ulasku u
prostor performansa svatko od gledatelja,
potencijalnih “glasac¢a” dobio mali okru-
¢gli bedZ premazan bijelom bojom kako bi
isto tako tim si¢us$nim bijelim pigmentom
na grudima odgovarao/la na fluorescen-
tno svjetlo kao i glasacka, muzicka ku-
tija Zorana Paveli¢a u tom zamra¢enom
prostoru.

Neki su se poslije toga prisjetili i na-
stupa grupe Mocvara/Baranja, u okviru
KUM-a (Kazaliste u Mo¢vari, Klub udru-
Zenja za razvoj kulture, Zagreb; tadasnji
organizator KUM-a: Mario Kovac) 23.
sijeénja 2002. godine u Mocvari. Nefor-
malna umjetnicka grupa Mocvara/Baranja
(Zoran Paveli¢, Ruzica Zajec, Aleksandar
Calovié¢, Kata Mijatovi¢, Zdenka Knez)
osnovana je 1988. godine, a na podrucju
Slavonije 1 Baranje djelovala je do 1991.
godine. Te 2002. godine u okviru programa
KUMe-aizvedena su dva performansa: Zo-
ran Paveli¢ — performans Mocvara u Mo-
¢vari (1991-2001), kao svojevrsni hommage
grupi, a Kata Mijatovi¢ predstavila se per-
formansom Selected Dreams.

SPLIT U ZAGREBU I.: SKOK NA
ZAGREB Inace, prve smo veceri zagre-
backoga izdanja Dopusta mogli pogle-
dati desetosekundni performans Centar
splitskoga umjetnika Milana Brkica, koji
¢ini jednostavna anarho gesta skoka “na
Zagreb”. Naime, umjetnik dolazi u pro-
stor Pogona Jedinstva; iz zelene vrecice
za smece vadi kartonsku kutiju na kojoj
je ispisano velikim crnim slovima ZA-
GREB; stavlja kutiju na pod, skace i gazi
je, smozdi. Jednostavna gesta ironijske
strukture jasno pokazuje odnos decen-
traliziranih lokaliteta prema zagrebackoj
centralizaciji podbuhle mo¢i. Pritom je bio
zamjetljiv performativni sako u kojemu je
Milan Brki¢ izveo navedeni performans;
kao §to kaze — “radi se o sakou kuplje-
nom u second hand shopu, o spoju fine
engleske pozicije, Like i ljudi koji se bave
vlakovima, s podatkom iz Austrije”. Inace,
prvi je anarho skok Milan Brki¢ izveo u
Splitu, i to dakako na Split, na drugom
Dopustu.
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Decentralizacija programa
Dopusta jednako je tako ostva-
renaiu suradnji studenata/ica
splitske Umjetnicke akademije
sa zagrebackim kolegama/
icama na pojedinim radioni-
cama. Tako je u Galeriji SC
bila odrzanaiizloZzba student-
skih radova s Odsjeka za film
ivideo Umjetnicke akademije
SveuciliSta u Splitu u organi-
zaciji festivala i Sandre Sterle,
kao selektorice studentskih
radova. Studentska je izloZba
tako ponudila, kako je to po-
jasnila Sandra Sterle, presjek
radova nastalih u okviru nje-
zinoga kolegija Performans i
video.

SPLIT U ZAGREBU II: UMJETNI
ZUBI | GENERAL GOTOVINA Kre-
nimo na daljnju izvedbenu pricu o Splitu
u Zagrebu. Tako se splitski umjetnik Rino
Efendic¢ predstavio video performansom
Generalno gledajuci, koji je snimio na dan
izricanja presude generalima; odnosno,
kao $to umjetnik pojasnjava — prilikom
emitiranja televizijskoga prijenosa presude
stavio je kameru ispred televizora i ¢etki-
com za zube Cistio ispred ekrana vlastite
umjetne zube; dakle, u gro planu vidi se
¢iS¢enje zubi a u pozadini medijski prikaz
izricanja presude generalima. Naime, Rino
Efendi¢ navodi kako video performans na-
staje kao prisjec¢anje na jednu Kunderinu
baku iz romana Zivot je negdje drugdje
koja pomno gleda svoju krusku u dvori-
S$tu, uopée ne uocavajuéi ruske tenkove
koji dolaze. Poput Kunderine bake, Rino
Efendi¢ vrlo je jasno ovim performansom
ukazao na vlastiti stav “ni kriv ni duzan”
prema politickoj i medijskoj manipulaciji;
sjetimo se samo kako su SDP-ovci toga
dana snimljeni kako izvedbeno “pazljivo”
gledaju u jednom od prostora Sabora prije-
nos izricanja presude. Rekao bi Tom Go-
tovac: “Sve je to rezija!”, odnosno “Sve je
to movie!”

Nadalje, mogli smo pogledati i politicki
video performans Borisa Situma koja je
isto tako trajao —kao i performans Zorana
Pavelica — koliko i glazbena matrica u po-
zadini video zapisa; u ovom slucaju rijec je
o pjesmi Walk the Line Johnnyja Casha uz
¢ije je ritmove umjetnik problematizirao
stravican poloZaj radnica splitskoga Uzora,
i time popratio vijest da je 15. svibnja poli-
cija konacno privela Brunu OreSara, biv-
Sega tenisaca, za gospodarski kriminal, §to
su naravno s najve¢om rados¢u docekale
upravo radnice Uzora. Kao Sto je dobro
poznato nasim krutim vlastodrscima, koji
ubiru daleko viSe nameta od feudalaca u
doba Matije Gupca (zvuci dramaticno, ali

Zoran Paveli¢: Glasacka kutija,
foto: Boris Greiner

— MOGLI SMO POGLEDATI
I PERFORMANS Ukazanje
SANDRE STERLE, GDJE
UMJETNICA OZNACENA
IKONOGRAFSKIM
ODJEVNIM KODOM
BOGORODICE NA PODU
POGONA JEDINSTVO
SLAZE KRIZ OD KATALOGA
VELIKIH TRGOVACKIH
CENTARA, KOJIM JE,
NAKON STO GA JE I
SLOZILA, | PROHODALA
KAO PO “CATWALKU” —

je istinito, kad provjerite koliko vam drzava
ubire od place), ¢ak 12 i pol milijuna kuna,
vlasnici duguju tim tekstilnim radnicama
za poreze i doprinose, i milijun i pol kuna
za neisplacene place. Dakle, u tom poli-
tickom performansu ironijske strukture
Boris Situm odjeven u teniski dres s krova
tvornice Uzor servirao je teniske loptice
s logom te propale tvornice i dobrohotno
gadao prolaznike... Na opce veselje.

Nadalje, mogli smo pogledati i perfor-
mans Ukazanje Sandre Sterle, gdje umjet-
nica oznacena ikonografskim odjevnim ko-
dom Bogorodice na podu Pogona Jedinstvo
slaze kriZ od kataloga velikih trgovackih
centara, kojim je, nakon Sto ga je i sloZila,
i prohodala kao po “catwalku”.

Zavrsno navedimo da kao S$to je na
okruglom stolu, odrzanom 21. svibnja
u Pogonu Jedinstvo, Marko Markovi¢,
inace, jedan od organizatora Dopusta,
istaknuo, da se u ovogodiSnjem Dopustu
radi i strategiji decentralizacije, izmjeSta-
nja umjetnika/ica iz svojih centara u neke
druge centre, tako smo u Zagrebu mogli
pogledatiivideo performans Slavena Tolja
(Art radionica Lazareti) “bez naziva” u
kojemu umjetnik preuzima ulogu svoje-
vrsnoga “djecjega” Osame bin Ladena: i
nakon $to je na zidu ispisao poruku “/ am
dangerous, please, murder me, in front of
my children’s eyes”, okrenuo se u tom vi-
deo zapisu prema publici i povukao uzicu
djecje glazbene igracke ovjeSene oko vrata.
Pritom, iako je navedeni rad bio medijski
najavljen kao performans, umjetnik se ipak
odlucio (ne dolaskom u centar) za formu
videoperformansa.

Ovime zavrSavam ovaj zapis koji je,
kao §to sam u uvodu potvrdila, izraz cen-
tralizacije, i to iz Ciste egzistencijalne
nuzde. H
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DOSTA

O NATASAMA!

KRITICAR IZVEDBENIH
UMJETNOSTI NIJE
SAMO “IZVJESTITELJ”
KOJI CE CITATELJU
DATI “CJELOVITU
INFORMACIJU BEZ
SUBJEKTIVNOG
SELEKTIVNOG
INTERPRETIRANJA”.
KRITICAR JE,
NAPROTIV,
KOMENTATOR,

A TO ZNACI DA

SU U OSNoVI
NJEGOVOG POSLA

I SUBJEKTIVNOST

I SELEKTIVNOST I
INTERPRETACIJA

TRPIMIR MATASOVIC

Glasna razmiSljanja u povodu
polemike izmedu NataSe Rajkovic i
NataSe Govedi¢

“ ritika moze i treba biti
podvrgnuta kritici.”
Premda sam ovu rece-

nicu prvi put ¢uo jos prije sedamnaest
godina, na uvodnom predavanju u okviru
kolegija Teorija i povijest glazbene kritike,
pamtim je i dan-danas, i, kao i jo§ neke
misli dr. Eve Sedak, smatram je jednim
od pocela ne samo vlastitog kriticarskog
djelovanja, nego i cjelokupnog pogleda
na mjesto i ulogu umjetnic¢ke (i ne samo
umjetnicke) kritike u drustvu. U tom
smislu, i bez obzira na poneka retoricka
spoticanja i (relativno) “niske” udarce s
obje strane, pozdravljam polemiku koja
se na stranicama Zareza povela izmedu
ravnateljice Teatra &TD NataSe Rajkovié¢
i Zarezove kazaliSne kriticarke Natase
Govedi¢. Ta je polemika, u krajnjoj liniji,
i dalje bitno “civiliziranija” od one koja
se, primjerice, vodila izmedu Slobodana
Snajdera i Tomislava Cadeza, u kojoj,
zapravo, ne vidim nikakve spremnosti
na dijalog.

Ovdje je vidim — i, poznavajuéi do-
nekle sudionice ove polemike (i cijeneci
rad ijedne i druge), priliéno sam siguran
da se cijeli nesporazum mogao mirno
rijesiti razgovorom ugodnim uz jutarnju
kavu. Time, medutim, nipoSto ne Zelim
reci da ovu polemiku smatram izliSnom.
Njome su, naime, neka vrlo bitna pitanja,
koja uvelike nadilaze ove, uvjeren sam,
privremene i sigurno ne nepremostive
nesuglasice. Upravo zbog, toga, na ovom
mjestu valja ponoviti ono §to je ve¢ na-
pisano u posljednjem ocitovanju Natase
Rajkovi¢ — dosta o NataSama.

ANALIZA I KRITIKA Po¢nimo s onime
$to, ¢ini mi se, lezi mozda u srZi nespo-
razuma — problem razlike izmedu (znan-
stvene) analize i (medijske) kritike. Ov-
dje, naravno, nije rije¢ samo o razli¢itim
medijima refleksije o umjetni¢kom djelu/
¢inu, nego i o supstancijalno razli¢itim
tipovima refleksije. Ograni¢imo li se na
izvedbene umjetnosti, valja naglasiti dvije
stvari. Prvo, znanstvena (teatroloska, ko-
reoloska, muzikoloska) analiza nastoji
obuhvatiti ¢itav lanac koji se proteze od
autora preko izvodaca do gledatelja (s
uobicajenom umnozenoscu svih karika
lanca), zadrzavajudi pritom autonomnu,
izdvojenu i “objektivnu” poziciju. “Objek-
tivnost” je pritom namjerno u navodni-
cima, jer, koliko god se znanstvenik tru-
dio biti nepristranim, njegovi su izbori
(teme istrazivanja, teorijskog i analitickog
aparata) neminovno subjektivni.

S druge strane, kritika nema tih, u
osnovi, nemogucih pretenzija. Subjektiv-
nost je pocetak — Stovise, pocelo — svake
kritike. Kritika, naravno, treba imati

— KRITICAR NIJE

OVDJE DA BUDE
GLASNOGOVORNIKOM
INSTITUCIJE, NEGO
PUBLIKE - | TO PUBLIKE
KOJA CE DOCI NA JEDNU
PREDSTAVU, NECE
RAZGOVARATI S AUTOROM
I NECE NAZOCITI
POKUSIMA —

teorijsku i analiticku utemelje-
nost, no njeni su izbori posve
svjesno subjektivni, a fokusi
razli¢iti od znanstvenickih.
Naime, kriti¢ar nije netko tko
je izdvojen iz lanca autor-izvo-
dac-gledatelj, nego se nalazi u
tom lancu, i to kao gledatelj.
On je, dakle, “informirana pu-
blika” ili, jo$ bolje “odvjetnik/
glasnogovornik publike” —ito
publike koja se, kao ni kriticar,
ne zeli (i ne treba) odredi (ni)
svog subjektiviteta.

Ovdje svakako treba nagla-
siti da je kriticar izvedbenih umjetnosti
u, uvjetno receno, nepovoljnijem polozZaju
od onoga koji se bavi, recimo, likovnom ili
knjizevnom kritikom. Jer, dok su umjet-
nicka djela u tim umjetnostima viSe-ma-
nje “fiksirana” (zapisom, artefaktom),
izvedbeni je umjetnicki ¢in jednokratan
i neponovljiv (on je, naime, “dovrsen”
u trenutku svog zavrsetka), pri cemu su
eventualni “fiksirani” elementi (dramski
tekst, glazbena partitura, rezijska knjiga,
kinetogram) tek jedan segment cjeline
toga Cina.

IZVJESTAVANJE | KOMENTIRA-
NJE Kriti¢ar izvedbenih umjetnosti
stoga nije samo “izvjestitelj” koji ¢e Ci-
tatelju dati “cjelovitu informaciju bez su-
bjektivnog selektivnog interpretiranja”.
Kritic¢ar je, naprotiv, komentator, a to
znaci da su u osnovi njegovog posla i su-
bjektivnost i selektivnost i interpretacija.
On/ona, dakle, ne donosi (to¢nu, potpunu
i provjerenu) informaciju o umjetni¢kom
¢inu koji komentira, nego informaciju o
vlastitom dojmu o tom umjetni¢kom ¢inu,
njegovom “tekstu”, a po moguénosti i
kontekstu. U tom smislu, sigurno nije
nepozeljno, recimo, pogledati predstavu
viSe nego jednom, razgovarati s autorima
i gledati probe. No, ¢ak i ako zanemarimo
daje to vrlo ¢esto nemogucée (neke pred-
stave igraju samo jednom, autori — ¢ak i
Zivi — Cesto nisu dostupni, a neki ravnatelji
institucija izvedbenih umjetnosti i/ili sdmi
izvedbeni umjetnici izri¢ito zabranjuju
zo¢nost na pokusima), upitno je koliko je
neophodno. Jer, i opet, kriti¢ar nije ovdje
da bude glasnogovornikom institucije,
nego publike — i to publike koja ¢e doci
na jednu predstavu, neée razgovarati s
autorom i nece nazociti pokusima.
Kriticar, dakle, nije netko tko “tu-
maci” predstavu, nego netko tko tumaci
svoj (informiran, ali subjektivan) stav o
toj predstavi. Takoder, kritiar nije onaj
koji bi imao tumaciti “ciljeve/namjere
i mehanizme” izvedbenog umjetnickog
¢ina, nego onaj koji ¢e (naravno, i opet,
informirano, ali i dalje primarno subjek-
tivno) iznijeti svoju procjenu jesu li ti
mehanizmi profunkcionirali i jesu i ti
ciljevi/namjere ostvareni.

DEONTOLOGIJA | ETIKA Napo-
sljetku, valja ponesto reci i o tezi kako
su “deontoloska pravila Zurnalizma za-
pravo ultimativna medijska pravila koja
vrijede i za novinskog kazaliSnog kriti-
cara te ih se on treba pridrzavati”. To
je, naravno, neosporno. Deontoloska
nacela, poput, primjerice, “poStivanja

— KRITICAR NIJE ONAJ
KOJI BI IMAO TUMACITI
“CILJEVE/NAMJERE I
MEHANIZME” IZVEDBENOG
UMJETNICKOG CINA,
NEGO ONAJ KOJI CE
IZNIJETI SVOJU PROCJENU
JESU LI TI MEHANIZMI
PROFUNKCIONIRALI | JESU
LI TI CILJEVI/NAMJERE
OSTVARENI —

etike javne rijeciikulture dijaloga te uva-
Zavanja Casti, ugleda i dostojanstva osoba
ili skupina s kojima polemizira”, dapace,
osobito vrijede upravo za novinare-ko-
mentatore. No, opasno je kada se novi-
narsku etiku reducira samo na “Zurnali-
sticku deontologiju”. Novinarska etika,
naime, ukljucuje ne samo (deontoloske)
duznosti, nego i odredena prava. No, ¢ak
i ako govorimo samo o duZnostima, onda
treba spomenuti i one za koje bi mnogi
koji su izlozeni medijima voljeli da ih
novinari zaborave. Novinari su, naime,
medu ostalim, (svidjelo se to nekome ili
ne) duzni “uvazavati pluralizam ideja i
nazora”, “opirati se svim oblicima cen-
zure”, “sudjelovati u demokratskoj kon-
troli modi vlasti” i “Stititi neotudiva prava
pojedinca”. Nadalje, u temeljne postulate
novinarske etike pripada i teza kako su
“u demokratskom drustvu javna glasila
slobodna, samostalna, istrazivacka i otvo-
rena za razlicita i raznolika misljenja”,
pri ¢emu novinar “iznoSenjem vlastitog
i kritickog stajaliSta sudjeluje u kolek-
tivnom rasudivanju o temama od javnog
interesa”.

Ono $to je, na koncu ove rasprave,
zajednicko i ravnateljici i kriticarki je da
njihov rad podlijeze kritici javnosti. No,
kao Sto kriticarka moZe pozvati na odgo-
vornost ravnateljicu, ali je ne moZe ni
postaviti ni smijeniti, tako i ravnateljica
kriticarku moZe pozvati na odgovornost,
alije takoder ne moZe ni postaviti ni smi-
jeniti. A ijednaidruga, u konacnici, od-
govaraju ne samo svojim poslodavcima,
nego, primarno — javnosti. &
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DAL NIENTE
AL DENTE

SVOJIM DESETOGODISNJIM DJELOVANJEM,
SONEMUS JE, U REGIJI GDJE SE PREVODI
JEDAN NA CETIRI NOMINALNO RAZLICITA
JEZIKA, POSPREMIO NESTO NADE ZA, NAKON
semiosfere, NAJPROPUSNIJI OMOTAC

GLOBUSA - muzikosferu

MERSID RAMICEVIC

Uz koncerte u povodu desetogodis$njice ansambla Sonemus, odrzane u Sarajevu

9.110. svibnja 2011.

eset je godina umjetnicke inici-
D jative u polju recentne muzicke
stvaralacke i izvodacke prakse
rodene iz latinskoga poziva sonemus (za-
zvucimo), $to bi bio tek akronim za Samo-
stalnu Organizaciju NovE MUzike Sarajevo;
nastalu, u okrilju —javnosti, i vlasti, od ranije
poznate — druzbe hiperozbiljnih muzicara,
“suspektnih” namjera, u najkracem, ceha
slobodnih kulinara kojima je specijalnost la
musica piccante, a na zagovor kompozitora
AliSera Sijarica.

SEMIOSFERA | MUZIKOSFERA Ovim
povodom, ugodeni su koncerti Sonemusova
ansambla i njemu partnerskoga pre-art an-
sambla iz Ziiricha, te koncert jednoga od
najistaknutijih instrumentalista danasnjice,
basklarinetiste Ernesta Molinarija. U Moli-
narijevu slucaju, po srijedi je bio i svojevr-
sni kulinarsko-muzicki performans relacio-
nog tipa, nazvan Dal niente al dente, $to je u
osnovi aluzija na dobro znano klarinetsko
djelo kompozitora Helmuta Lachenmanna
(1935.), gurua njemacke muzicke scene, one
kojaidan-danas gravitira nekada$njem dar-
mStatskom melting potu. Tome valja dodati
kako je isto ime — dal niente — ponio i jedan od
danas djelatnijih muzickih kolektiva, premda
jeiSonemusu postanje dopalo bas otuda —ni
iz Cega, Sto je, svakako,imperativ muzickoga
djela i izvodenja.

U vlastitom je naumu sarajevski ansambl
do sada uspio napraviti oko sedamdeset
projekata tematskoga tipa, realizovanih u
veéim gradovima BiH i nizom turneja po
zemljama Balkana, u Austriji, Svajcarskoj
i Svedskoj. Od svega, da se izdvojiti Vortex
temporum kompozitora spektralnih metoda
Gerarda Griseya, Inbetween-ness (uspomena
na Mortona Feldmana) te autorski raznoliki
programi Digression, Dérive, Avant-re-garde,
Kontrasti, Neue Bosnische Musik itd. Sva-
kako, ovome treba dodati joS i gostovanja
ansambala Collegium Novum Ziirich, Stoc-
kholm Saxophone Quartet, On line Wien,
Cantus Zagreb, te inozemnih instrumentalista
i kompozitorau okviru Sonemusova koncer-
tnoga ciklusa.

Time je u regiji gdje se prevodi jedan
na Cetiri nominalno razli¢ita jezika pospre-
mljeno nesto nade za, nakon semiosfere, naj-
propusniji omotac globusa — muzikosferu
(kako je to izvolio gradirati Manfred Stahnke
— ucenik Ligetijev). By the way, potonjem
u spomen, armenski je kompozitor Artur
Akshelyan posvetio i svoj novovjeki Kyrie
eleison, pisan za kvartet pre-art ansambla. Pa,
ipak, mozda da je komad Nihil sive njegovoga
zemljaka Armana Gushchyana ostavio nesto
viSe traga kod slusaoca.

DESENZIBILIZACIJA MATERIJALA
Uz predstavu Sonemus ansambla izvedene
su dvije kompozicije mlade makedonske

kompozitorice Darije Andovske. Jedna je
temeljena na domino efektu, uz izvodace
postavljene na pozornici poput kakvih be-
ketovskih junaka kraja igre, dok je druga,
naslova OFF, bila ublizu i doslovnom isklju-
cenju, ponajprije iz razloga igranja na crtu
ambijentalnosti, a uzme li se kompozicija
za “djelo desenzibilizacije materijala” — o
¢emu piSe Lyotard. U tom je sluc¢aju sumnja
sigurna preporuka ¢ak i od velikih pobornika
backgrounda u muzici, kakva je kompozito-
rica Lisa Lim. Medutim, valja naputiti i na
Georgesa Aperghisa, vjerovatno jednog od
najomiljenijih kompozitora kompozitorima
u postajanju, koji slusaoca katkad dovodi do
straha od banalnosti, ali svaki put zavrSava
trijumfom invencije.

Geografiji u prilog, na Sonemusovom je
koncertu bilo zastupljeno i par BiH autora.
Dino Residbegovié, kompozitor srednje dobi,
dao si je promisliti kroz jos jednu od svojih
postavki, kojima sustavno nastoji iskljuciti
tonske visine iz svoje kreativne tabulature,
dok jednako tako vrijeme pokusava s(t)imu-
lirati na razini trenutaka ili “stajanja” inte-
grisanih afektivom ravni improvizatornih
postupaka.

Osim njega tu se, duhom, pojavio i Josip
Magdi¢, kojega je u Sarajevu luksuz zabora-
viti, buduéi mu zanat nije tud, a poetika aktu-
elna, te je stoga previse govoriti o trilionitom
izvodenju jednog od njegovih djela.

Ipak, kompozitor AliSer Sijari¢ se po-
trudio da na nivou interesa za instrument i
izvodaca proba nesto sa svim notama i bez
kalibriranja proslosti. Dva solo komada kom-
pozitora koji je do sada zadirao u prirodu
mehanicki posredovanoga zvuka ovoga puta
racunaju sa odijumom, bilo u izvoda¢evom
tijelu (dahu alt flaute) ili tijelu instrumenta
(klavira), kao prostora dinamicke i morfo-
loske refleksije.

PENNE ALL’ARRABIATA A kad je o
subjektu rije¢, dobra je preporuka Talijan
Salvatore Sciarrino, kompozitor koji svoj
zvucni krajolik nije gradio istrajavanjem na
odredenim stilskim preferencijama (post)
modernog doba, ve¢ na vlastitim poetickim
preokupacijama “niske” dinamicke “vijed-
nosti”, uz jasnu, premda razrahljenu gestu,
koja zvuk sigurno oslobada materijalnosti.
Njegov je prvi Capriccio, naslonjen na do-
slovne citate Paganinija,izvela manje ili vise
vjerodostojno violinistkinja Violeta Smailo-
vié¢-Huart, dok je trio Smailovi¢-Huart, flau-
tiste Borisa Previsica i klarinetiste Vedrana
Tucea s mnogo vise obzira i macijega hoda
markirao kompozitorovo platno Omaggio a
Burri (posveceno slikaru Alberto Burriju),
koje je mnogo vise Sarinovsko nego li pome-
nuti Capriccio.

Njima se svakako pridruZuje i Davor Ma-
raus, vrijednim izvodenjem odli¢ne kompo-
zicije Rebonds za set udaraljki, Cuvenoga
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greko-francuskog kompozitora (rodenog u
Rumuniji) Ianisa Xenakisa, nekada i arhi-
tekte u studiju Le Corbusiera,jo$ i matema-
ti¢ara — ukratko, renesansne figure.

Ipak, da rodendan rastereti (novo)moder-
nistickih silnica i sintakti¢kih lomova, pobri-
nuo se pre-art,izvevsi uradak Jazz exprompt
mladoga Bjelorusa Andraja Capka. Tome
je, vecer poslije, Ernesto Molinari iz svoje
kuhinje pridodao i jazz standard A Night In
Tunisia, kao i par¢e Mozartova Koncerta za
klarinet u A-duru, $to je bila Cista parodija
oslobodenja koja tinja na prvih par stranica
Dal niente Lachenmanna.

Molinarijev je koncert publici, uz penne
all’arrabiata, priustio i muzicke komade ista-
knutih (post)serijalnih kompozitora. Prvi
njegov adut bio je Michael Jarrell, sa kom-
pozicijom Assonance II za bas klarinet. Ja-
rell nije autor koji polaZe na konstruktivnu
preciznost po cijenu vlastite intuicije, te ga
u konc¢anom odaje prilicno ujednacen ton
mnogih njegovih djela, pa i ovoga.

DJELO KOJE REZULTIRA SKR-
GAMA S druge strane, pak, kompozicija
za dva klarineta (Molinari u sadejstvu sa
Vedranom Tuceom) A bout de bras greko-
francuskoga kompozitora Georgesa Aper-
ghisa bila je posve drugacije iskustvo od
Jarella, alii od samoga Aperghisa (koji,inace,
svoju poetiku duguje nesto Sirem umjetnic-
kom interesu, pa i kontinuiranome radu u
pozoristu i kroz pozoriste). Navedena je
kompozicija autenti¢an primjer interesan-
tne psihoakusticke pojave, kombinacionih
tonova, odnosno, zvucnih valova koji realno
nisu odsvirani, ali jesu prouzroceni sviranim.
Fenomen, zametnut jos tako davno — u Te-
lemannovu djelu.

Zasluzeno je u ovome nizu i Time and
Motion Study I za bas klarinet “gorosta-
snoga” Briana Ferneyhougha, New Com-
plexity stiliste, mozda homo perfectuma
postserijalizma a sasvim sigurno majstora
figuracije. I ma koliko da je Ferneyhough,
po slici partiture, tesko probaviv, on je Covjek
koji jednostavno nema nikakave formalne,
metricke,ni ine nerjesive dileme u kontekstu
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muzickog vremena. Na nivou zvuka mozda
preostaje mjesta za spekulacije, tim prije
Sto danasnji kompozitorski posao nije niSta
drugo do najsira esteticka ploha proizvod-
nje zvuka.

Kada su vec u pitanju zvucni zahtjevi,
oboist Matthias Arther izveo je Studie iiber
Mehrklinge Heinza Holligera. Rijec je o
djelu temeljenom na trezoru multifoniksa,
koje po izvodaca, zbog cjelishodnosti izvo-
denja, u krajnjoj evolucijskoj ravni moze
jos jedino rezultirati Skrgama. No, kako je
Mathias Arter ober oboista, k tomu jos i
bivsi student slavnoga Holligera, preostalo
je samo uZivanje.

Za kraj, simptomati¢ne su kompozicije —
Geburah (za flautu i obou) Daniela Glausa,
koji polaZe na ekonomiju zvuka i izvodenja,
uz percepciju vremena kao prostorne ravni
ili kroz nju postavljenog trajanja, a s druge
strane Underground: Traces Arama Hovha-
nnisyana za solo kontrabas, koja dobija sa
rijetko pozrtvovanim izvodacem Aleksan-
derom Gabrysom.

IZMEDU ILUZIONIZMA | UTOPIJE
Kako god, bice, ova je godisnjica Sonemusa
dovoljna za malu maturu i rodendansku
tortu, ali ne i za podrsku od nazovi drzave
i medunarodnih emisara, koji sinhrono pro-
izvode tripartitni Sovenski folklor i etabli-
raju kvazigradanske umjetnike od poslanja.
Dakle, Sonemusu je, zasad, mjesto izmedu
iluzionizma i utopije i mimo favorizovanih
artistickih nastojanja, ¢iji je kona¢ni domet
estetizacija politike ili proteticka humaniza-
cija obogaljenog naroda.

Uostalom, ne ¢ini li se da proslostoljetna
kompozitorska djelatnost, kroz sito ovdas-
njega nihilizma, izaziva nerijetko neprijat-
nost, zadrsku, stidljivi govor o drugacijem i
mogucéem, nepovjerenje — skoro pa je u pi-
tanju tabu tema med’ publikom i umjetni-
cima svake fele. koji,s druge strane, nerijetko
svoje radove tendeciozno kite pop-kultur-
nim referencama. U svakom slucaju, o hipo-
kriziji gradanstva i drugoj beckoj skoli ra-
skosno je i jasno pisao dramaticar Thomas
Bernhard. B
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SPRETNE, VJESTE I
DOMISLJATE... TRAZIMO

OSNIVAC CANTUS ANSAMBLA BERISLAV SIPUS NECE NOSITI EPITET VIZIONARA, KAKAV OBICNO DOBIJU
SVAKOJAKI OSNIVACI, NEGO MARLJIVOG RADNIKA, KOJI JE DOBRO ZNAO KOGA POZVATI DA DOBPE SVIRATI U

NOVI ANSAMBL

PETRA PAVIC

Uz koncert Forever Cantus, odrzan u povodu desete obljetnice Cantus ansambla u Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog u Zagrebu 15. svibnja 2011.

asigurno je i entuzijazam bio
jedan od prisutnih faktora pri
osnivanju Cantus ansambla, no

ono §to je neupitno bilo prisutno — to je po-
treba. Prije deset godina, osim tada vec tek
povremeno djeluju¢eg ACEZANTEZ-a,
u Hrvatskoj nije postojao specijalizirani
ansambl za suvremenu glazbu. To ne znaci
da je se na ovim prostorima nije izvodilo,
ali je se uglavnom moglo ¢uti svake dvije
godine na Biennalu i svakog studenog u
Opatijiili Puli na Glazbenoj tribini. Osni-
va¢ ansambla Berislav Sipus, prema tome,
nece u ovom slucaju nositi epitet vizionara,
kakav obi¢no dobiju svakojaki osnivaci,
nego marljivog radnika, koji, doduse, nije
okupio glazbenike i s njima najprije izo-
lirano Sest mjeseci uvjeZbavao repertoar,
kao S$to je to ucinio Antonio Janigro kad
su okupljeni Zagrebacki solisti, ali je dobro
znao koga pozvati da dode svirati u novi
ansambl. Da je postojao oglas za radno
mjesto na “Salterima” ansambla, vjerojatno
bi glasio otprilike ovako: “.. osobu izraZzene

znatizZelje, otvorenu za nove vidike, timskog
radnika. Spretnu, vjestu i domisljatu, tra-
zimo.” Naravno, glazbenicka vrsnost bila je
kriterij, a u stalnoj garnituri ansambla zai-
sta jesu takvi sviraci. Bilo je to programsko
osvjezenje koje je omogucavalo ¢uti uzivo
neke “klasike” komorne glazbe prosloga
stoljeca, kao i jos jedna svijetla tocka hr-
vatskim suvremenim autorima — pojac¢ana
mogucénost izvodenja njihovih djela.

KOMORNIM GLAZBAMA UOKVI-
RENE PRAIZVEDBE Sam slavljenicki
koncert, bez velike buke, odrzan je u ve-
likoj dvorani Vatroslava Lisinskog, dakle
kat iznad Male dvorane, u kojoj se,jednog
ponedjeljka u mjesecu, Cantus ansambl
kroz cijelu sezonu predstavlja s novo
uvjezbanim programima, nerijetko spre-
manima i za, spomenimo, brojne inozemne
turneje. Bilo je to, zapravo, prvi put da se
zvuk ovoga ansambla rasporedio po Veli-
koj dvorani, a oni koji su navikli na zvuk
Cantus ansambla u Malom Lisinskom

mogli su biti vrlo ugodno iznenadeni
moc¢noscéu onoga $to su culi. Na slavlje-
nickom programu bile su dvije praizvedbe,
uokvirene dvjema komornim glazbama:
Hindemithova Prva komorna glazba op.
24 1 Schonbergova Prva komorna simfo-
nija op. 9, a izmedu nove skladbe Beneta
Casablancasa, odnedavna nasoj publici
poznatog sa Svjetskih dana nove glazbe
u Zagrebu, te Frane Paraca.

Naravno, solisticka imena, nikako slu-
¢ajno bas ta — Radovan Vlatkovi¢ u Casa-
blancasovoj skladbi i Martina Gojceta Sili¢,
najces¢i mezzosopran Cantus ansambla, u
Paracevom djelu. Dok je Vlatkovi¢ zaslu-
Zan za izbjegavanje dosade u skladbi koju
je izvodio, prvenstveno zahvaljujuci svojoj
divnoj ljepoti tona i nevjerojatnoj spretno-
sti, 0 kojoj se ionako ve¢ zna nadaleko, Mar-
tina Gojceta Sili¢ je s Cantus ansamblom
izvela ugodno iznenadenje veceri — izu-
zetno muzikalnu, jednostavnu i zanimljivu
skladbu Memorie Frana Paraca, na tekst
njegova oca, skladatelja Ive Paraca.

ZAIGRANOST I/ILI UMOR? Sva-
kako je proslava desetog rodendana
bila uspjesna. Ostaje sada vidjeti je li
to desetogodisnje “stvorenje” koje se
mijenjai “raste”, i koje bi u ovoj fazira-
zvoja taman treblo biti dovoljno odraslo
da bude odgovorno, ali dovoljno mlado
da bude zaigrano i znatizeljno, zaista
takvo ili ga je poc¢eo hvatati umor. Na-
ime, naznake potonjeg bile su ¢ujne u
nedavnim izvedbama baleta Air Se-
letkovica, kojim je zatvoren Muzicki
biennale Zagreb.

Samopouzdani naslov Forever Cantus
morao bi znaciti forever young, new,
fresh (mlad, nov, svijez) — ono §to je bio
kad je nastao, a tako je i zapamdcen. Inace
¢e postati samo jedan od ansambala ta-
kvog, odredenog profila. Dakako, ovo
je mozda puhanje na hladno, a da bi se
eventualni umor i pospanost prodrmali
pozeljno je da se dogodi ozbiljnija zdrava
konkurencija — mozda ba$ s “vjecnim”
Cantusom kao inspiracijom. H

SOLIST NAPRIJED,
OSTALI STOJ!

ZAHVALJUJUCI RJEPINOVOM UMIJECU, WAXMANNOVA SE Carmen fantazija POKAZALA KAO
DJELO PREPUNO DUHOVITIH, PA CAK I DISKRETNO IRONIJSKI OBOJENIH TRENUTAKA, KOJI
BIZETOV PREDLOZAK TEMELJITO PROPITUJU, PA | REINTERPRETIRAJU, ALI BEZ DOVODENJA U
PITANJE KVALITETE SAMOG IZVORNIKA

TRPIMIR MATASOVIC

Uz koncert Vadima Rjepina i Praskog komornog orkestra, odrZzan u Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog 21. svibnja 2011.

ad se na koncertnom podiju
oc¢ekuje veliku “zvijezdu”, i
publici i organizatorim, pre-

cesto je svejedno koji ¢e i kakav ansambl
odigrati ulogu “prateceg sastava”. Nema
sumnje, takav je slucaj bio i posljednji
ovosezonski koncert ciklusa Lisinski su-
botom. S velikih se plakata, naime, veé
Citave sezone smijesi lik ruskog violini-
sta Vadima Rjepina, i nema sumnje da
je publika na koncert dosla upravo zbog
njega — kao $to nema sumnje ni da su
organizatori koncerta i racunali da ce
upravo Rjepin biti magnet koji ¢e privuci
publiku u dvoranu.

Takav pristup jo§iima smisla (premda
ne previse) kad je rije€ o, recimo, koncer-
tima opernih hitova, na kojima ¢e “prateci
sastav” ionako samostalno izvesti tek par
efektnih uvertira. No, kad je rije¢ o ipak
viSe-manje konvencionalno sloZenom pro-
gramu, u kojem se “zvijezda” pojavljuje u

samo jednoj ili dvjema to¢kama, onda ipak
ne bi trebalo biti previse o¢ekivati kakvu-
takvu razinu glazbovanja i u dugim minu-
tama iS¢ekivanja nastupa velikog solista.

ANSAMBL STAROGA KOVA No, to
je nesto §to se nije moglo ocekivati (a jos
manje doéekati) od Praskog komornog
orkestra. Ansambl je to, recimo to tako
dZentlmenski, “staroga kova”. Svirka koju
nudi puna je velike, starinske geste, koja
ne mari osobito za tekovine “povijesno
obavijeStenog” izvodenja. I to bi mozda
jos i bilo relativno podnosljivo, ¢ak i u
Mozartovu Adagiu i fugi u c-molu,da sve
to nije obiljezeno i prilicno nemarnim od-
nosom prema intonaciji. A, k tome, nije ni
da se uinterpretacijske sfere zaslo bas jako
duboko - ¢ak ni u Dvotdkovoj Serenadi za
gudace, djelu za koje bi se mozda moglo
ocekivati da ¢e ¢eski gudaci u njemu biti
na svom terenu.

No, kao §to je ve¢ receno, ionako su svi
samo ¢ekali Rjepina, i, §to su htjeli, tosui
dobili. Usprkos nedostojnim pratiteljima,
ved je njegova interpretacija Mendelssoh-
nova mladenackog Violinskog koncerta
u d-molu jos jednom potvrdila ono u §to
smo se ve¢ mogli uvjeriti za Rjepinovih
prethodnih gostovanja u Zagrebu. Rijec je
o glazbeniku neupitnog, vrhunskog virtu-
oziteta, ali, prije svega, i o velikom umjet-
niku, jednom od onih koji ¢e vlastiti ego
suspregnuti u korist odabranog skladatelja
injegove glazbe.

SOLISTICKA PIROTEHNIKA Ta je
Rjepinova odlika najrazvidnijom bila u
izvedbi Carmen fantazije Franza Wax-
mana, djela koje je primarno sredstvo za
vatromet solisticke pirotehnike. No, Rje-
pin mu nije pristupio tako — jer, da jest,
vjerojatno biionako odabrao nesto popu-
larnije Sarasateovo djelo istog naslova. No,

ovaj ruski violinist odlucio je zaputiti se
u potragu za nesto skrivenijim slojevima
Waxmanove partiture, i ta je potraga uro-
dila plodom. Zahvaljujuéi Rjepinovom
umijecu, ovo djelo pokazalo se kao pre-
puno duhovitih, pa ¢ak i diskretno iro-
nijski obojenih trenutaka, koji Bizetov
predlozak temeljito propituju, pa i rein-
terpretiraju, ali bez dovodenja u pitanje
kvalitete samog izvornika.

Nazalost, rije¢ je o partituri koja je
iznimno zahtjevna i za prateci ansambl,
pa se Praski komorni orkestar ovdje oso-
bito pokazao posve nedoraslim postavlje-
nom zadatku. Ukratko, moZemo konsta-
tirati da je Vadima Rjepina uistinu bilo
zadovoljstvo jo$ jednom Cuti u Zagrebu
—uz nadu da ée se nekom drugom zgodom
pojaviti s nekim primjerenijim suradni-
cima. B
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CECILIA TAN I M. CHRISTIAN

ad je rije¢ o znanstvenofantasti¢noj erotici,
K samo je dvoje ljudi koje trebate slusati: Ceci-

liu Tan, vlasnicu/urednicu nakladnicke kuce
Circlet Press, specijalizirane za pornografsku fikciju u
kojoj se erotika mijeSa s najsuvremenijom spekulativ-
nom knjiZzevnoScu, i M. Christiana, kameleonskog pisca/
urednika ¢iji su hvaljeni radovi u podrucju gej/lezbijske/
heteroseksualne erotike postali senzacija te se prebacio na
srednjestrujasSku znanstvenu fantastiku a autor je knjige,
spoja seksa i znanstvene fantastike, pod naslovom The
Bachelor Machine.

LOSE SCENE SEKSA

M. Christian: Unato¢ tome §to je znanstvenofantasticna
erotika doista jako napredovala — od underground romana
koje su pisali obozavatelji zanra (Kirk obraduje Spocka i
slicno) i pionirskog romana Philipa Josea Farmera — Lju-
bavici — neke od najgorih opisa seksa koje sam procitao
dolaze iz pera pisaca znanstvene fantastike. Cini se da se
vecina njih snalazi u podrucju znanosti, ali kada likove
dovedu u postelju, stvari postaju ukocene, neuke, ili jed-
nostavno nespretne. Zbirka loSih znanstvenofantasti¢nih
prizora seksa povecava se iz dana u dan.

Razmisljajudi o toj temi, pitam se je li razlog zasto se

mnogi SF-autori ne snalaze s temama seksa u tome $to
oni zapravo ne razumiju mnoge emocije i dublja znacenja
koja seks moZze imati. Ukratko, oni se toliko oslanjaju na
lijevu stranu mozga, da se ne znaju koristiti desnom. Sto
vimislite o razvoju znanstvenofantasti¢ne erotike i smjeru
kojim se krece? Je li on dobar ili lo§?
Cecilia Tan: Definitivno ima losih prizora seksa, cakiu
objavljenim djelima SF-a, no mislim da je to slucaj sa svim
Zanrovima i jako sam protiv stajali$ta da vece zanimanje
za tehnologiju, karakteristi¢no za pisce znanstvene fan-
tastike, na neki nacin znaci da su oni manje osjetljivi za
“ljudske” potrebe i Zudnje pa zbog toga imaju manju spo-
sobnost pisati o seksu (ili ljubavi ili emocijama ili vezama).
Ne, uopce se ne slazem s time. Taj ste argument mogli
nuditi ‘40-ih ili ‘50-ih, ali ne i danas, a ustrajati na toj slici
pisaca znanstvene fantastike kao nekih “ultra-Strebera”
znaci pothranjivati negativni stereotip. Uzasno loSe napi-
sane prizore seksa — u kojima seks postaje mehanicki, jezik
je banalan i ukocen, ljudi odjedanput postaju voajerove
lutkice — pronalazim u svim Zanrovima koje ¢itam.

Ne radi se tu o SF-piscima, radi se o zatvorenim ljud-
skim bi¢ima koja se nisu pomirila s vlastitim unutarnjim
zeljama ili ne uspijevaju zakoraciti prema suosjecanju s
drugima. SlaZzem se s vama da neSto cesto krene potpuno
krivo s piscima kad dodu do “scene seksa”, ali ni u kojem
slucaju ne vjerujem da je ta pojava ¢esc¢a medu piscima
znanstvene fantastike nego medu piscima, na primjer,
krimica. Ili knjiZevnika opcenito, ako hocete! Puno me
viSe zanima kako pisci znanstvene fantastike, a oni su
naviknuti pruzati otpor “nepromijenjenom stanju” stvar-
nosti, mogu uzeti tu prastaru temu seksa dvaju ljudskih
bica i opisati je tako beskrajno raznolikom... usudila bih
se reci, kao §to ti to radis, Chris.

SEKSUALNI KLISEJI | OBICNO NEZNANJE

M. Christian: Ah, laskavice! Ali, imaS pravo: u usporedbi
s drugim Zanrovima, znanstvena fantastika ima zapravo
dosta respektabilan arhiv kada govorimo o seksualnosti.
Najgora stvar koju mozZes reci bila bi parafraza Sturge-
onova zakona, s perverznom konotacijom: 90 posto sek-
sualnosti u znanstvenoj fantastici je sranje, ali i 90 posto
seksualnosti opéenito je sranje. Pretpostavljam da sam

M. CHRISTIAN / CECILIA TAN

SEKS | ZNANSTVENA
FANTASTIKA

NAJKOMPETENTNIJI SUGOVORNICI ZA OVU TEMU
RASPRAVLAJU O POLOZAJU EROTIKE U ZNANSTVENOJ
FANTASTICI TE ZNANSTVENE FANTASTIKE U EROTICI:
STO NE VALJA, STO VALJA, PREMA CEMU SE TE DVIJE
TEME RAZLIKUJU, | - ZACUDO - KOLIKO SU SLICNE

letvicu postavio previsoko, posebice zato
Sto se pisci znanstvene fantastike doista
rutinirano suprotstavljaju “nepromijenje-
nom stanju” stvarnosti, kako ti to nazivas.
Ja sam se samo previse puta opekao na dje-
lima mnogih pisaca znanstvene fantastike
koji, ¢ini se, nemaju ni najmanjih problema
dok stvaraju, recimo, suosjecajne i u cije-
losti razvijene izvanzemaljske kulture, ali
kada se suoce s ljudima i seksom, pribje-
gavaju seksualnim kliSejima ili obi¢nom
neznanju. Ali, bilo je i nekih nezaboravnih
trenutaka. Prvo §to mi pada na pamet, to
su Maureen McHugh i knjiga China Mo-
untain Zhang, zatim vecina radova Johna
Varleya, Sturgeonovih, naravno, Alfieja
Bestera, Sir Arthurovih kasnijih romana
u kojima se osjecao tako predivno ugodno
pustajudi likove da jednostavno “budu” gej,
inekoliko nezaboravnih romana Iana Mc-
Donalda, Alexandera Jablokova, Richarda
Paula Russoa i nekolicine ostalih.

No iako sam, priznajem, pretjerivao —
barem malo — jo§ se pitam manjka li neSto u smislu sek-
sualnosti u suvremenoj znanstvenoj fantastici. Na kraju
krajeva, tvoja, i djela koja objavljuje Circlet, doZivljavaju
uspjeh. To znaci da vjerojatno ispunjavate neku potrebu
koja inace nije zadovoljena. Ne vjerujem zapravo u to da
se ono $to tiija piSemo “detaljnije” bavi tom temom, jer
koliko god da sam razocaran lo§im opisom seksa (u SF-u
ili nekom drugom Zanru) toliko sam i zapanjen koliko
postaje eksplicitnom suvremena knjizevnost u svim Zan-
rovima. Kvragu, ja iskreno vjerujem da je jedina razlika
izmedu “erotskoga” i bilo kojega drugog pristupa samo
u marketingu. Sto ti radi§ s Circletom i u vlastitim knji-
gama, a ne dogada se nigdje drugdje u Zanru znanstvene
fantastike?

STRAH OD MILOVANJA

Cecilia Tan: Ono $to ja piSem i nacin na koji se naklad-
nik Circlet koristi seksualnos¢éu u znanstvenoj fantastici
najvise se od ostalih razlikuje po tome §to mi seks ne sma-
tramo necim misterioznim, ili ¢ak i zlim, ne doZivljavamo
ga kao nesto cemu ne treba potpuno vjerovati. Zasto smo
mi jedini koji na to gledamo pozitivno? Pa, nismo jedini —
vrata su se otvorila za mnoge pisce, posebice spisateljice,
¢ini se, kako bi mogli istraZiti neke vrlo tamne zakutke
seksualnosti u pozitivnom svjetlu kroz mainstream Zan-
rovsku fikciju. Pritom mislim na Jacqueline Carey i njezine
romane iz serije Kushiel’s Dart, zatim na Daughter of the
Blood Anne Bishop i na ve¢inu djela Laurell K. Hamilton,
ali i na romane u nastavcima Megan Gentry. Te Zene sa
mnom dijele jako veliku slicnost — nije sav seks o kojemu
piSemo opcenito prihvatljiv, no veéinom jest, a kada i
nije, u tekstu postoji konstantna svijest o toj ¢injenici. To
je potpuno drugaciji pristup od recimo, onoga koji Zele
priprosti pornografski izdavaci.

Jedan britanski nakladnik odbio je objaviti jednu moju
knjigu u sklopu njihove sadomazohisti¢ke biblioteke, jer
kad oni kazu sadomazohizam, tada Zele price u kojima
je Zena doista oteta i silovana. Odvratno. Fuj. Za mene
je ¢injenica da toliko “erotskih” knjiga odiSe negativnim
tonom - ili da se ¢ak i u opcenito prihvatljivim djelima
seks i dalje prikazuje kao nesto “prljavo” —jednaka tome
kao kada bismo u znanstvenoj fantastici tehnologiju uvijek
prikazivali zlom. Istina je da postoji cijeli podZanr prica
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M. CHRISTIAN — 90 POSTO
SEKSUALNOSTI U ZNANSTVENOJ
FANTASTICI JE SRANJE, ALI | 90
POSTO SEKSUALNOSTI OPCENITO
JE SRANJE —

koje upozoravaju na opasnosti tehnologije, u kojima ona
vodi do propasti Covjecanstva, a ono §to ti nudis, ali i mi
gotovo isto toliko, ako ne i vise, to su znanstvenofanta-
sti¢ne price koje kazu: “Covjece, tehnologija je stvarno
prava stvar!” Zasto se ne bi moglo reéi: “Covjeée, seks je
prava stvar!” Za neke je ljude to jako komplicirana po-
ruka, bududi da seks — za koji ja tvrdim da je prava stvar
— za njih podrazumijeva razmjenu snage, mazohizam,
biCevanje, pustanje krvi...

Recenzenti kojima se ne svidaju stvari ako u njima
nema opcenito neprihvaéenih scena, nasmijavaju me jer
kazu da je ono Sto piSem previse pristojno. A ja se pitam

edited by
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CECILIA TAN — MI SEKS NE

SMATRAMO NECIM MISTERIOZNIM,
ILI CAK I ZLIM, NE DOZIVLJAVAMO
GA KAO NESTO CEMU NE TREBA

POTPUNO VJEROVATI —

§to ima “pristojno” u tome da vas netko bic¢uje do krvi
kako biste doZivjeli ekstazu? Jesi li ti ikada doZivio ta-
kvu reakciju?

M. Christian: Mislim da govori§ o posljedici sukoba iz-
medu dviju zafrknutijih znacajki nase kulture: o nezako-
nitom djetetu proizaSlom iz ljubavi nase sklonosti prema
nasilju i naSe nesposobnosti da ustanemo i ponosno ka-
zemo “Seks je ZABAVAN!” Ona vrsta nasilnih prostota
o kojima ti govoris, ne razlikuje se mnogo od onoga §to se
prikazuje u multipleks-kinima ili na kabelskoj televiziji:
odrezite nekome glavu i dobivate oznaku “R”, prepustite
se nekome i to je odmah oznaceno kategorijom “X”. To je
neka vrsta etickog ekvivalenta krvavog horor-filma, osim
Sto viSe naginje seksu, a manje nasilju —ali i dalje privlaci
ljude koji se boje svega osim agresivnosti. “Strah od milo-
vanja” — pretpostavljam da bismo to mogli tako nazvati.

EROTSKA REVOLUCIJA

Ono $to ja piSem potpuno je jasno — drugim rijeima, na-
pisao sam dosta “uvrnutih” stvariivecina se nalazi u knjizi
Bachelor Machine, ali ja se uvijek trudim u njih ubaciti
ili pokajanje ili im dati odredenu dubinu. Uspijevam li
u tome ili ne, ovisi o znacenju koje ljudi daju onome §to
pisSem, ako i onome zbog cega to uopce Citaju. Iskreno,
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pomalo me uznemiruje pomisao da netko
masturbira na ono o ¢emu ja piSem — po-
sebice kada govorimo o onim “sirovijim”
pricama. U idealnoj situaciji, volio bih da
Citatelj bude na neki nacin apstraktno uzbu-
den, viSe zaintrigiran nego zbilja uspaljen,
da o seksu pocne razmisljati drugacije. To
zapravo ima smisla.

Erotiku danas dozivljavam kao jako
slicnu onome $to je znanstvena fantastika
bila kasnih pedesetih. Bilo je tu nedvojbene
oStroumnosti, ali i mnogo robota, izvanze-
maljki zelene koZze i bi¢a toliko zlih da im
se “nitko nije usudio izgovoriti ime”. Ista
je stvar s erotikom: mnogo standardnih
seksualnih stvari, ali s naznakama da bi
to sve moglo biti puno bolje. Znanstvena
je fantastika u ono doba ciljala prema ado-
lescentskim dje¢acima nudeciim fantazije
0 snaznim junacima i prsatim unesrecenim
damama — erotika danas poseZe izravno
za libidom, a grozna pornografija koju si
upravo spomenula, samo je primjer toga
dignut na n-tu potenciju. Ali bas kao S$to
je znanstvena fantastika izasla iz okvira
svojega Zanra, to isto sada €ini i erotika.
Zato je toliko i volimo: radi se o Zanru
koji prolazi kroz proces samodefinicije pa
se u njemu dogadaju raznorazne stvari.
Bas kao §to su se oni rani pisci znanstvene
fantastike pocinjali poigravati idejom da
znanstvena fantastika ne mora govoriti samo o robotima,
izvanzemaljcima i horor temama, erotika pokusava reéi
da seks nije samo ruzna pornografija, nasilno draskanje,
svr§avanje na kraju i slicno. I dok mi je drago Sto sudje-
lujem u erotskoj literarnoj revoluciji, pomalo se previse
osjecam poput tih pisaca s pocetka SF-zZanra: nema po-
Stovanja, barem ne otvoreno izraZzenoga. lako, da budem
iskren, smatram da je nama lakSe nego Sto je njima bilo
— na kraju krajeva, nase knjige mozete pronaci u gotovo
svim knjizarama — ali ¢ini se da i dalje postoje predrasude
kada govorimo o “eksplicitnim” stvarima.

Erotika je prema mojem misljenju bila jako, jako dobra
i omogudila mi je da radim na nekim predivnim projek-
tima, erotskim i onima koji to nisu. Kakva su tvoja iskustva
kao predvodnice erotske revolucije — sa stajaliSta Citatelja
i sa stajaliSta nakladnika?

PREVISE SEKSI ZA SF, PREVISE SF ZA
PORNOGRAFIJU

Cecilia Tan: Meni se na neki nacin dopada ideja da je
erotika sada u slicnom polozaju kao znanstvena fanta-
stika u proslosti, kada se smatrala “Sund literaturom”.
No ipak, to se razdoblje naziva “zlatno doba”, kao da
ima neSto predivno u tim jednostavnim vremenima
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cudovista s o¢ima poput kukaca. Zgodno. No, svida mi
se pomisao da ¢e erotika “odrasti” u nesto §to je manje
formalno te postati prava knjiZevnost. Ali, ¢ak ako se to
dogodil, kada govorimo o posStovanju, pisci znanstvene
fantastike i dalje nisu priznati, bez obzira na to koliko
se njihov Zanr razvio. A nije bas$ ni istina da je erotika
“novi” zZanr niti da je nastala u 20. stoljec¢u! Ona dozZiv-
ljava razli¢ite mijene, pretpostavljam, i jednostavno je
jako uzbudljivo biti na ¢elu necega za $to se nadam da
je jedan od onih evolucijskih skokova. Ja, buduci da sam
pionirka na tom podrucju, smatram da moram sama
omoguciti vlastito poStovanje, na neki nacin. Ja sam
poput misionara — bez obzira koje pleme posjecujem,
na pocetku uvijek dobivam isti komentar. PreviSe seksi
za SF, previSe znanstvenofantasti¢no za pornografiju.
PreviSe biseksualno ili perverzno ili §to god kako bi me
se moglo smjestiti unutar urednih granica Zanra. Aliu
tome i jeste stvar. Ne mogu sebi pomo¢i. Ja postojim
kako bih rusila zidove izmedu kategorija.

Moderna rije¢ u akademskim krugovima za stvari koje
egzistiraju izmedu granica jest “interstilski”. SF/F pisci
poput Ellen Kushner, Terrija Windlinga i Heinza Insua
Fenkla zauzimaju se za bolje interstilsko prihvacanje u
svim umjetnostima i smatram da ono $to ja neprestance
pokusavam raditi pridonosi njihovim nastojanjima. Ja sebe
jo§ ne vidim kao “predvodnicu”, nego se vise doZivljavam
kao nekoga tko tr¢i u prvim redovima copora. Kad go-
vorimo o ruSenju granica, mislim da je ono §to razdvaja
erotske pisce poput tebe i mene od nasih preteca, ¢injenica
da mi stvaramo u doba kada je seksualni identitet postao
jako moéna politicka sila. A mi smo kameleoni. Oboje
piSemo i kao lezbijke, i kao homoseksualci, i biseksualci,
i tehnoseksualci.

Misli§ li da nam to §to smo istodobno erotski autori i
autori znanstvene fantastike pomaze u tom smislu? Mislim
na ostale erotske pisce za koje znam da pisu s razlicitih
seksualnih glediSta i, tako mi svega, ve¢ina ih piSe i znan-
stvenu fantastiku. Mary Anne Hohanraj, Thomas Roche
itd... Sto ti misli§? Je 1i to samo sluc¢ajnost? Ili uzrok?

BEZ UBOJITE KONKURENCIJE, ZASAD

M. Christian: Mislim da je manje zadivljujuce da porno-
grafski pisci Zele biti pisci znanstvene fantastike — na kraju,
¢ini se kao da svatko Zeli postati SF pisac, samo pogledaj
broj prica u bilo kojoj antologiji znanstvene fantastike u
usporedbi s nekom pornografskom knjigom —od toga da se
SF pisci tako jako trude sudjelovati u erotskim projektima.
Kada bih Zelio velicati sam sebe, rekao bih da je erotika
privlacna piscima iz mnogih “uglednih” Zanrova, i to ne
samo SF-a, nego 1 horora, fantasyja, detektivskih prica,
krimica itd., zato Sto pisci iz tih Zanrova u erotici prepo-
znaju ono §to manjka podrucju kojim se oni uobicajeno
krecu: vibrantnost i uzbudenje koje pomaze stvaranju
cijele jedne knjizevne supkulture.

Danas je jako depresivno uéi u knjizaru — policu za
policom ispunjavaju knjige koje su stvorila povjerenstva,
viSe nadahnuta skupinama za istrazivanje trzista i uspjes-
nicama nego nekom istinskom ljubavlju prema pripovijeda-
nju. Pornografija se, pak, ¢ini se, drZi na toj granici izmedu
supkulture i mogucnosti da bude otkrivena (profitabilnosti
i rubnog postojanja) tako da se, barem jo$ neko vrijeme,
autoriiurednici mogu jo§ malo knjizevno zabavljati, nes-
putani pritiscima marketinga i “karijere”. Dok se netko
ne dosjeti da se seks prodaje — ili bi se mogao puno bolje
prodavati, to jest, dok to ne unisti svu zabavu.

Mnogi pisci znanstvene fantastike Zele podrzati erotske
pisce, jer su i oni sami poceli na “niZim stubama” knji-
Zevnosti — mnogo su vremena provodili pisuci §to god su
mogli samo kako bi platili stanarinu. Realniji razlog,
ujedno i glavni, zasto volim erotiku, ima manje veze s
¢injenicom da se svi ludo zabavljamo poigravajuci se unu-
tar Zanra koji se sam stvara oko nas, jest taj Sto — bududi
da su SF/fantasy/horor romani toliko popularni — konku-
rencija moZe biti ubojita. Zauzeti uporiste u ostalim Zan-
rovima znaci popeti se na vrh ako ne stotina, tada barem
desetaka tisuca ostalih pisaca (za to krivim Zvjezdane
ratove). U zanru erotike, zbog njegove infantilnosti i sti-
gme koju jos nosi, taj je broj mnogo manji. To ne znaci da
¢e se sranje prodavati, nego da odli¢na pri¢a barem moze
biti zapaZena. Ja takoder oboZavam erotiku zato Sto ona
piscima, koji bi inace jednostavno nestali u moru, omo-
gucuje da rade na razvoju svog umijeca, da steknu nekakvo
iskustvo objavljivanja itd. Da nema erotike, sumnjam da
bih bio urednik, pisacitd. B

S engleskoga prevela Lada Furlan.
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Ogledalo,

Samir Raguz

prvoj polovici devedesetih, za tadasnje pedesetogodis$njake, nije bilo nika-
u kve sramote u viSesatnom sjedenju na dnevnom odjelu psihijatrije. Ovdje
govorimo o propalim direktorima, Sefovima i ostalim upravljackim ljudskim
strukturama na malo boljim mjestima u poduzecima, a koji su pogubili poslove u ura-
ganu zvanom privatizacija. Naravno, postoje i oni koji su iz takvih previranja izasli
kao pobjednici i vlasnici. Alii oni su imali vlastite Sizofrenije u svojim poduzecima,
poreznim ispostavama, oslobodenim strastima ili na najgorem mjestu, onom s kojeg
se ne moze pobjeci — unutar panic¢nih polja svijesti samoprogramirane lubanje.

Godinama gomilana, vremenski svojstvena obiljeZja uspjesnih oceva,
funkcionara (kako se to birokratski tada imenovalo), manje ili viSe aktivnih
¢lanova zajednice nestajala su preko jedne no¢i ili jutra. U nekoliko minuta
registriranja menadZerskih kredita i papira novih vlasnika brisali su sav njihov
minuli rad, a da i ne spominjemo nepregledne lance nabadajudih traceva uplasenih
radnika. Opce nesnalaZenje u novim uvjetima poslovanja zavrsili su obijajudi
pragove doktora, trazeci spas u mirovini. Posto su fizi¢ki uglavnom zdravi, §to ne
ukljucuje da su poneki bili i predebeli ili samo usporeni do prvog stupnja pokretne
retardacije, unutar uruseni upornim nezdravim zZivotom, morali su se okrenuti
onom najmanje istrazenom, ali zato i najlakSem izlazu.

Prevariti sustav, izigrati povjerenje bliZnjih, izgubiti vlastitu zdravu pamet i
zato jos dobiti i potvrdu, a s kojom ¢e primati uredno mirovinu do kraja Zivota,
najjednostavnije se izvodilo uz ocjenu psihicke nesposobnosti. Prije o¢ekivane
dijagnoze imali su obavezu provesti najmanje trideset prijepodneva u dnevnom
boravku na drugom katu Klinike za dusevno oboljele.

Sjedili su tako jedno jutro, godina nije bila Gospodnja, samo numericka crtica
u ekspanziji medijskih dogadaja, u bolnickoj blagovaonici zavr$avajuéi dorucak.

Za stolom, pokrivenim papirnatim stolnjakom, nemarno obuceni, izgledali su kao
copor sijedih vukova koji umjesto pokretacke gladi u celjustima sada drZe plasti¢ne
Salice mlakog ¢aja.

Upravo se utiSavala rasprava oko problema grupacije Mercedes—Benz. Samo je
jos na kraju Beco ustvrdio, i za to pobrao kimanje glava nekolicine, da su i morali
upasti u govna zbog tolike elektronike u automobilima. Mislim, nastavio je grlatim
poskakivanjem glasa, ¢emu tolike inovacije. Imali su odli¢an proizvod, a sad,
garantiram, za ovim stolom se veéina dvoumi oko Mecke. Ha, jesam li u pravu ili
§ta? ZaSto mijenjati neSto tako blizu savrSenstva?

Prostorija, u kojoj su sjedili, bila je dio stare zgrade, jos iz austrougarskog doba
Vojne Krajine, a prvobitna namjena je oruZarnica i skladiSte municije. Objekt
je obnavljan svakih pola stoljeca. Zidovi su bili debeli, a zrak u njemu teZak i
bolnicko-mirisljavo vlazan. Parket na podu star, hrastovi, kao i palisada poloZena
na zidovima do visine metar i pol. Prozori su visoki, §iroki, dupli i pustali su
dovoljno svjetlosti u inac¢e mra¢no zdanje. Kroz njih su pacijenti gledali devedesete,
Sto je po misljenju doktora Mijatoviéa bilo problemati¢no. U ovom velikom
dnevnom boravku, svoje ludosti prakticirali su i asnici te njihovi pod¢injeni prije
dvjestotinjak godina.

Otvorila su se vrata i dva covjeka, od kojih je jedan medicinar, a drugi mozda
bolnicki majstor, unijela su veliko starinsko ogledalo. Po tipu izrade, i promatrac s
naivnim okom, zakljucio bi jednu kopiju Bidermeier stila. Okomito ogledalo visoko
metar i pol, s nalijepljenom drvenom zadnjicom, u svom podnozju zavrsavalo je u
malom ormaricu s jednom ladicom i staklenom kliznom stijenkom kraj nje. Zbog
starosti i dotrajalosti, ogledalo je ispalo iz svog leZiSta i bilo nagnuto unazad, tako
ako bi tko htio provijeriti svoj odraz, morao se potpuno pribliziti. S udaljenosti
samo vecoj od dohvata ruku, na njemu si vidio jedino strop. Kad su ostavili komad
namjestaja, ona dvojica su izasli bez izgovorene rijeci i zatvorili vrata za sobom.

Svi su ih ispratili pogledom i zatim ga usmjerili na ovaj strani predmet.
Dvadeset dana ova grupa bistri i muti teme i strpljivo se dosaduje. Uglavnom
cekaju tri sata i nestaju svaki svojim poslom, intimno mole¢i Boga da viSe ne sretnu
kojeg kolegu s odjela.

Rutina je u ovoj sobi bila pozadinska buka svakog pacijenta u glavi. Uvijek
postoji netko tko moze pricati bez prestanka, samo brbljati, ali postoji i druga
strana, ona iskusnih ignoratora, zalivenih usiju, koji takvog govornika bez razloga
uSutkaju svojom tupom i upornom nezainteresiranoscu.

Prvih dana su bili strasljivo ozbiljni i Sutljivi, viemenom su lica dobila naslage
cinizma kroz koje su pokazivali pokvarene o¢njake u poznatom poluosmjehu
odobravanja svojih pretpostavki. Poslije dva i pol tjedna i takve reakcije su nestale,
ostala je samo dosada kao jedina moguéa tema.

Omaleni i §iroki Supi¢ je prvi ustao, napravivsi nekoliko koraka do ogledala,
ogledao se u njemu i ubrzo vratio na svoje mjesto. Beco, ¢ije su glasnice bile
dosegnuta utopija perpetum mobilea, nabacio je:

- Sta je? Stolaru se nije dopao vlastiti odraz. Tezak prizor... znam!

Izletjeli glasovi napadnog smijanja rasprsili su se po dnevnom boravku. Cak se i
Supié, onako, uvijek crven u licu cerekao pogodenoj istini.

- Hajde Supicu, stoj pred ogledalom dvije pune minute i platit ¢u ti veceru,
nastavio je Beo — mislim, ako ti sebe mozes gledati dvije minute, ja ¢u te gledati
cijelu vecer.

Sad se ono najgore u ljudima, sramodéenje drugoga, ozvucilo u gromoglasnom
odobravanju izre€ene ideje. Isprekidana buka, zbog uzimanja potrebnog zraka za
opée kreveljenje, nastavila se dok Supié nije ustao i rekao;

Zarez, xii /310, 26. svibnja 2011. 36

Rita Ackermann: Shaman, 2003.

- Prihvacdam. Ali i ti ¢eS§ poslije mene. Jedino tako!

- Eh, ovakvu ljudinu mogao bih gledati danima — pokazuju¢éi valovitim prstima
na sebe — mozda Cak... ¢ekaj, pa mogu svi po dvije minute. Neka bude nesto kao
vizualna ispovijed, bez rije¢i. Oni koji ne uspiju placaju janje ili dva, trebat ¢e
tri, puno nas je, i dosta vina. Sta kaZete? Ovo je prilika za zabavu. Na terapiji?
Sjajno, urnebesna prilika. Ipak, moramo Sutjeti, sve ostaje u ovoj prostoriji. Ali
tko bi se uopcée htio hvaliti s bilo kojim dogadajem na odjelu psihijatrije? Ovdje
nije nitko toliko lud? Hahahaha, razumijete, nije nitko lud, hahahaha.

Tisina kao da je sada otjelovila svoje prisustvo i nekako legla, svom teZinom
svoje neugodnosti, jos vise, opteretila svjedoke ove nezgodne Becine recenice.
Sama ideja bila je svima smijeSna, ali se nitko nije htio prvi poceti smijati. Taj
bi valjda po logici nerazumne hrabrosti prvi i zavr$io pred ogledalom. Poslije
Supiéa moglo bi biti sve lakse, ali i ne mora. Mogao bi se prvi slomiti? Mozda
drugi? Mozda nece biti ni potrebe za treéim ¢ovjekom. Naravno, nitko nije htio
priznati svoj strah, sve je bilo nejasno. MozZe se reéi da su svi ulazili u cilj svojih
promisljanja zbunjeni.

Ali kako su svi Sutjeli, upalio se perpetum mobile i zakrestao:

- Dogovorili smo se. Ovo ¢e biti zabavno, drago mi je da se svi slazete. Hajde
Supiéu, stupi pred ISTINU.

Prozvani je ustao i proSetao, kao bez ikakvog razloga, kao narcisoidni
docasnik oko svoje nove Zrtve u vojarni, kao da ga se ne tice, do ogledala.
Spustenih ramena stao pred njega i umirio se. Beco je povikao.

- BliZze malo, u kadru moras stajati samo ti.

Pomaknuo se za jedno stopalo i ugledao sebe. Onako crvenog od alkohola,
lazljivo mirnog, s nate¢enom glavom, sjajnih obraza, opustene vilice u
provirujucoj karo koSulji ispod crvenog prsluka, u trapericama bez opasaca,
nogavice se zbog nagnutosti ogledala nisu vidjele. Nije se iznenadio, iako nikada
nije mogao definirati sebe, poznavao je dobro ovog ¢ovjeka. On je mozda bio
najsiromasniji u dnevnom boravku. Nije bio nikakav direktor, Sef pa ¢ak ni
poslovoda. Samo obicni stolar, majstor za stolice u nedavno zatvorenom obrtu
za proizvodnju kuhinjskog namjestaja. Povukao je neke veze, bolje receno,
odredene ljude za rukav ili neki drugi dio sakoa, jer na ovom odjelu se nije
zavriavalo lako. Camiti ovdje u o¢ekivanju zlatnog papirica bila je privilegija
odredenih, ipak danas samo formalnih, elita.

Supi¢ je znao svoje mjesto u drustvu, ¢ak je i sam prilazio puno puta lancu koji
su mu namijenili. Tako, ponekad vezan neambicioznoscu i u tijesnoj kudici svoje
koze, vjezbao je svoju jedinu duZnost danas — pokornost.

Prva refleksija pras$njavog ogledala, ona fizicka, polako je nestajala. Odraz lica
i gornjeg dijela tijela dobijao je sad smisao melankolije, kada dusa visi, a tijelo je
pridrzava. Gledajudi u svoje lice, vidio je samo gnijezdo opusStena mesa s jednom
kosti, nosom, i dva ptiéa na umoru, o¢ima. Usta su se smjeSkala nekim ugasenim
zarom davno dozivljene srece, koja je sada izgledala kao prijevara. Splet crta,
obrisa, sjena, ¢inili su miran igrokaz na portretu ovog ¢ovjeka, u kronikama
zivotnih stanja dobio bi jednostavno ime - razoc¢arenje.

I dok je svijest pobjegla u mali mozak, oc€i su ispod ceonog reznja promatrale
ovjeka, ali i sebe. Oko je gledalo oko koje gleda. One su krive zasto je Supié u
jednom trenutku vidio samo veliku kukavicu u ogledalu. Dobro, mozda se svijest
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nije potpuno povukla, mozda je ostao pokoji nedavni dogadaj kojeg mozak jos
uvijek nije uspio arhivirati. Da, jedna takva svjeZa rana krvarila je po vidnom
polju organa za gledanje.

Nije dovoljno §to je vrijeme uzaludno trosio sjedeci u ovoj prostoriji, on je
bio zaista vrijedan radnik, nego mu se joS i Zena razboljela. Patila je od serijskih
nesanica i glavobolja. Obisli su sve bliZze bolnice i privatne prakse, ali dijagnoze
nisu dale nikakav rezultat. Jedan je specijalista savjetovao opsezno snimanje
glave, drugi je ismijavao nalaze prvoga i pisao uputnice za psihicke sanatorije,
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predmeta, ovu opasnu spravu za mucenje. Orgazmicno kolo sadizma trajalo je
par minuta i ova fizicka katarza je zavrsila pobjedni¢kim spokojem.

Vani je vjetar pojacao, krosnje visokih kestena uzgibale su zrnatu svjetlost i
ona je navaljivala u valovima, puneci dnevni boravak jaukom devedesetih.

Kroz mali otvor na zidu, kroz koji su nekad vojnici Vojne Krajine primali
sljedovanje municije, doktor Mijatovi€ je jo§ jednom kratko pogledao i zatvorio
drveni zasun. Okrenuo se i rekao medicinskoj sestri - Pripremite otpusne papire
za sve i recite im da viSe ne moraju dolaziti. B

dok je doktorica bez jednog oka, u ¢iju je imitaciju Supié nepristojno zurio,
trazila neprestano vadenje krvi i analize mokracée. Gubeci novce, vrijeme i
strpljenje, a pod stalnim opomenama Zeninih nesanica i jos jacih glavobolja,

odlucili su se na alternativnu medicinu.

Isprobali su na desetke ¢ajeva, masti za koZu, cuclali trave, kupovali bakrene
tanjure i stavljali ih pod krevet, nosili orase u dZepovima, polagali glave na
magnetske jastuke, premjestali namjestaj postujuci dobrovoljne savjete Reiki
susjeda, organizirali seanse priznanja i tako ¢istili duse, jednostavno i uporno se

pokuSavajudi izlijeciti.

Dok su ¢itali posebnu literaturu namijenjenu parafenomenima, za Supiéevo
oko zapeo je jedan ¢lanak o Samanu Bori. Bas tako jednostavno ime, pomisli.

U kracem tekstu bio je opisan nacin na koji radi i popis
izlijecenih ljudi, s brojevima telefona, ako je Citalac pozelio
provjeriti navedeno. Kako uvidajno, opet pomisli. O¢aj je
jedan od jacih pokretaca ljudskog roda i oni odluce nazvati
Samana Boru i najaviti se. U tom trenutku nije mislio. Zvali
su, naizmjence, desetke puta dok jednom ne odgovori duboki
glas. Brzo su izmijenili podatke i dogovorili prvi pregled veé
sutrasnji dan.

Primio ih je u Siroj prostoriji, punoj nepotrebnih zavjesa i
platnenih sjenila, koji su valjda naglaSavali jeftini misticizam,
mracnoj odaji prigusena kisika i zagusljive atmosfere. Nakon
kraceg upoznavanja Supié je platio popriliénu svotu i izasao
van, ostavljajuéi Zenu i Samana same. Tretman je trajao oko
sat vremena, nikako da svrsi, pomisli i nastavi listati neki

Sastanci su se ponavljali svaki tre¢i dan i Zeni je bilo sve
bolje i bolje. Veé nakon nekoliko dolazaka nesanice su se
pretvorile u hrkanje, a glavobolja u smirujucu tupost.

Ponekad bi Supié iscjelitelja upitao o terapiji, tijeku
oporavka, a nekad bi samo tako stajali, cekajuci, dok se Zena
ne presvuce. Saman Boro bi mu odgovarao rije¢ima - Ogistit
¢u vasu Zenu. Moj visak ¢uda ¢ini. Ona je puna negativne
energije, trebala je do¢i puno ranije, mislim, kad je bila mlada.
Meni bi bilo puno lakse raditi, a i njoj bi to posebno koristilo.

U automobilu, vozedi se kudi, primijetio je neki sjaj na
Zeni, inace blijedo lice sad je bilo ukraSeno s dva rumena
obraza, zatvoreni kapci kao da su procvjetali, a na Sarenicama
ociju bio posut svjetlucavi pelud. Sjedila je uspravno, malo
zadignute brade i gledala ispred sebe. Pohvalio je njen dobar
izgled, zadovoljan, sretan, pitao je §to zapravo Saman Boro
radi. Ona je cvrkutala kako mase rukama, ponekad joj masira
gornji dio leda i prenosi neku ¢udnu energiju, od koje se,
priznala je s uzdahom, osjeca bolje.

I Supié je imao zdravstvenih problema, njega skoro nikad
nije boljela glava, ali su ga boljele kosti, posebno ruke. Cijeli
zivot je drzao razne strojeve u rukama, tresao, brusio, uvijao
matice i svoje tetive, udarao, ispravljao, natezao i uglavnom
isprobao sve moguce poloZaje neprirodnog drZanja ruku.

Jednom, mozda je to bilo na desetoj terapiji, cekajuci
u hodniku i listajudi isti onaj tjednik kao i prvi puta, pred
sam kraj termina, odluéio je uéi u prostoriju i pitati Samana
Boru moze li i njemu pomoc¢i. Kad je otvorio vrata, iznutra je
povikao muski glas - Ne ulazite u ordinaciju za vrijeme rada!

Al bilo je kasno, Supi¢ je veé usao i u polumraku ugledao
dva bijela tijela u pokretu. Saman Boro prilazio je Zeni odzada
otprilike svake sekunde jednom, zvuk dvije udarajuce, gole
koze pljas, pljas, pljas kruZzno se Sirio prostorijom oplakujuéi
obale Supiceve svijesti. On je odmah izletio van, potom se
vratio i izderao - Cekam te u autu!

Stojeci pred ogledalom s tom istinom, ogledavajudi se u
njoj kao u bljeStavom izlogu, osjecao je poglede, Zeravice na
ledima ustajalih tijela iza sebe. Tupost, s kojom se druZio u
ovoj prostoriji, brzo se oStrila uslijed priznanja, sramaiu
nekoliko sekundi postala sjecivo bijesa.

Do prije nekoliko minuta Supi¢ je mislio zaplakati, ali
se nije mogao sjetiti kako se place. Nije se sjetio ni vrisnuti,
verbalno osloboditi tjeskobu u sebi. Terapija je ovdje bila losa,
zapravo je nije niti bilo. Jedino mu je preostalo napasti ovaj
odraz ispred sebe, ovu ogoljelu kreaturu, nepodnosljivu mo¢
koju ona ima. Napasti je fizicki jer drugih argumenata nije
imao.

Opalio je nagnuto Bidermeier ogledalo nogom. Taj komad
kopije Alt — Wien stila prevalio se i razbio puknuvsi na pola,
dok se staklo, poput raspr§enih kapljica, rasulo u stotine
komada.

Kao po naredbi svi su skocili, za stolom nije ostao nitko, i
nastavili su gaziti i lomiti, u ludisti¢kom smislu poniStavanja
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Fragment, Ljiljana Filipovié

KAKO SE OCIJENJUJE NEKU OSOBU? PET IZ FILOZOFIJE. JEDAN IZ TOLERANCIJE. DVA I1Z
SAMOZATAJNOSTI. JER SE SMATRA BOLJOM NO STO SU DRUGI? NE. JEDINICA JE ZA ONE KOJI
SU POVJEROVALI KARIZMATICNOM GOVORU I IZVRSITELJSKI DILITALI POJEDINE NARODE. A NIJE

SE RADILO O KOMPJUTROSKOJ IGRI.

uzbudljivo ali — moralno. Krivotvorili ste vlastiti zZivot u dnevniku koji je
postao bestseller. Sve je to bilo lakSe nakon Sto vam je majka zauvijek otisla.
Nakon oca. Dulje zive. Pamte. Vise vide. Pa $to. I poznati antipsihijatar Laing dohvatio
se hladnog srca vlastite majke tek kad je napustila ovaj svijet. A njega poslije, njegov
sin. Ima jedna cijela takva biblioteka, beauty salon vlastitih Zivota.
Vec ste sasvim ufurali u taj novi posten i lijep lik, dizajniran prema onome
kakvim biste vi mozda ipak Zeljeli biti. Trebali biti? Lik bez mracnih tajni i
dijelova tijela koji bi se primjetili prije vaSe dusSe. Ve¢ ste se profilirali kao
strucnjak za gospodarska pitanja, gotovo da nema televizijske emisije bez vas, na
naslovnicama ste male zemlje ¢eS¢e no Angelina Jolie. Jedino vas malo brine da
ne zavrsite kao profesor Rath iz von Sternbergova filma koji se nakon izgubljenog
samozadovoljnog dostojanstva vraca katedri za kojom je nekoc¢ predavao. Od koje
ga je odvojila i ponizila Zudnja za jednom Lolom. Smrt na vjernom objektu njegov
je odabrani kraj. MoZda i objaSnjenje zaSto se drzi do predmeta vise no do ljudi.

F otoSopirali ste se, fejkali ste podatke na drustvenoj mrezi, to kako Zivite

— KAKO OCIJENITI ONE KOJI DAJU OCIJENE? SUDE
PREMA SEBI? POSTOJI LI NEKA SKOLA S KOJOM SE
STJECE DIPLOMA S PRAVOM OCIJENJIVANJA DRUGIH?
POSTOJI ZAKON, PODSJECA VAS LEGALIST U VAMA.

KOJESTA TAJ DOPUSTA. ZAKON. —

PJESNICKO PITANJE

Kad ono, sretne vas poznanica koju niste vidjeli stolje¢ima. Pripadala je krugu
prijatelja koji su vas izop¢ili kad je jednom neki, sad vam se ¢ini, nevini preljub bio
jaci od vas. Ah, raznjezeno mislite, kako su to bila bezopasna vremena. Ipak na tren
vas stresu nejasna razmisljanja i sje¢anja. Kao da vas je u prolazu dotaknuo plavi
andeo. Navodno je film i Hitler ¢esto potajice gledao u svom privatnom kinu.

Pita:

— Jos pises one pjesmice?

Nasmijesite joj se. Nikad ih niste pisali. Taj vam Zanr ba$ ne ide. Ponosni ste
na svoj umor koji vam ne dopusta da reagirate drukcije nego pomirljivoscu. Ipak,
poslije si mislite, kako i joj je to palo napamet. U njezinom sjecanju Zivite kao
pjesnic¢i¢? Jer nije bas da vam se ¢inilo da vas gleda kao Thomasa Eliota. Potopila
vas je u trenu. — A ono... da se moras sresti sa sobom? — pokusava izroniti dio vas za
kojeg volite misliti da je bolji od ostalih. U¢i vas kako isplivati ponovno na povrsinu.
Cini vam se da taj doZivljaj uvijek izmice, uvijek vas ono “sobom” iznenadi. Kao da
ste fragment. Koji se uvijek iznenadi u susretu s ostalim vasim dijelovima. Pjesnicic,
konacno se nasmijeSite. Pa i Marx je pisao stihove. Nije ba$ da su ga proslavili.
Dobro ste prosli.

Zamislite, umrli ste. Spletom okolnosti nestala su sva vasa djela koja su vas
ucinila slavnim, omiljenim piscem velikana, koja predvode literaturu vase nacije.
Nekom farsiénom igrom ostala su samo ona kojima pozivate na smrt svakog Zidova.
Jer eto izdavac je stalno trazio od vas provokaciju, bila vam je potrebna, poslije vas
opravdaju, kao priznanje postojanja, a i niste imali ¢ime platiti plin. Da niste bili
osloboditelj jezika i da niste znali njime zavesti najvece slobodoumne umove koji
su ga vidjeli i kao osloboditelja ironije, da ste recimo samo smetlar, ne biste bili ni
u kakvoj povijesti, nego tek rasisticka niStarija. No ako velikani cijene autorsku
eksplozivnost izri¢aja u vaSem romanu, poStuju vas i oni koji svojim zadatkom
smatraju ¢is¢enje rase.

MANIFEST

Kako se ocijenjuje neku osobu? Pet iz filozofije. Jedan iz tolerancije. Dva iz
samozatajnosti. Jer se smatra boljom no §to su drugi? Ne. Jedinica je za one koji su
povjerovali karizmati¢nom govoru i izvrSiteljski dilitali pojedine narode. A nije se
radilo o kompjutroskoj igri.

Ovisi tko ima imenik u ruci. MoZe i pet iz rasizma. Pet iz literature. Pet za ironiju
i provokaciju malogradanskog drustva koje vas je osudilo jer niste propovijedali
njihovo lazno licemjerje. Ali ako zZivite medu antisemitima tesko ¢e prepoznati vasu
literarnu ironiju. Njima je to manifest.

Ako nemate pet iz knjiZzevnosti, onda ste samo rasist. A mozda biste ipak vise
zeljeli jedan iz literature, a pet iz ljudskih prava? Al’ mozZete viijedno i drugo.

Kako ocijeniti one koji daju ocijene? Sude prema sebi? Postoji li neka Skola s
kojom se stjece diploma s pravom ocijenjivanja drugih? Postoji zakon, podsjeca vas
legalist u vama. Kojesta taj dopusta. Zakon.

Velika je povlastica da vas Zivot ne dovede u situaciju izbora u kojoj rezije ne
placate zaradujudi literarno briljantno huSkajudi na druge. Da ih netko spali za vas.
Je li nemoralnije prodavati tijelo da bi prezivio, ili izdati zivot drugih? U modi je
raskrinkravati trash celebrityje, likove koji su postali poznati bez razloga. Stru¢njaci
su za to upravo oni koji su ih izmislili, zaradivali na njihovom narcizmu, poigravali se
njihovom maloumnom lakomoséu za slavom bez truda. Unistili novinarstvo. Nisu od
srama propali u zemlju. Uspjesni su u vlastitom trashu.

Moze li se ocjene iz Zivota samo zbrojiti i podijeliti?

Kako ocijeniti covjeka koji nije Zelio da se zna za njegova dobra djela? Onoga
koji uspjesno sakrio losa? Onoga koji misli da su plocice na trbuhu vaZnije od
moZdanih vijuga?

U REDU

Godinama si predbacujete jer niste mogli oprostiti prijatelju koji je odlucio
spaliti dnevnike svoje supruge nakon njezine iznenadne smrti. Zelio je da njihovu
sinu za sjecanje ostavi samo majku iz njihova zajednickog Zivota, njihova braka,

a ne daisazna da je za nju postojao Zivot i prije toga. Gotovo ste osjetili fizicku
bol. Tekst je Zivo bice, pateticno ste mu objasnjavali. Memorija. Znaju to oni koji
cenzuriraju knjige, briSu poglavlja, slu¢ajno spaljuju knjiznice. Tek kad se radi o
Mein Kampfu onda se tolerantne ucjenjuje demokracijom i pravom na slobodu
¢itanja i poznavanja mraka izopacenog uma.

Stojite u posti u redu. Muskarac ispred vas snima Zenu koja na Salteru placa
racune. Obuzet je uzitkom moéi koju mu pruza vlastiti mobitel. Zena je ponesto
jaca, razdrljena, donji dio rublja je izmigoljio. Ne smatra da
je mora pitati za dopustenje. Uzima dio njezina Zivota, Salje
snimku, prijateljima. To Sto ste vi svjedok cijelog postupka niSta
mu ne znaci. Potpuno je nezasti¢ena, od njegova izrugivanja.
Niste dovoljno ni veliki ni snazni da ga zaustavite. Tek ste dio
scene s likovima o kojima niSta ne znate.

Fragment, consider revising, razmislite o revidiranju,
poboljsanju, predlaze vam kompjutorski engleski pravopis kad
ga zamolite da vam prekontrolira tekst. UZasnut je kad mu
nedostaje dio recenice. Elipti¢nost ga zbunjuje.

Odluciti se za pravednost, pravedno postupiti, ne znaci da se za desetak godina,
kad pokleknete pred zahtijevima Zivota necete pitati o Cemu se tu zapravo radilo.
Iako ste znali, i jo$ uvijek znate, da je odluka bila ispravna, da niste Zeljeli povrijediti
ni sebe ni druge. A ipak pravednost vas je provukla kroz toliko osamljenosti i tuge
da ste u jednom trenutku pristali je zaboraviti. Kao i sada u tom redu u posti. Vasa
vas je odluka godinama stavljala na kusnje, mucila tjeskobom. Ne onog trenutka
kad ste bili dovoljno hrabri da odlucite i za sebe i za druge. Pokazivala vam je
godinama da se niste uspjeli maknuti od nje. Otvarala je provalije ispred vas kao da
ste usli u neku virtualnu igru koja vam stalno dokazuje da joj niste dorasli. Toliko
vas je izmucila da su vam se srednjovjekovna mucila €inila dje¢jom igrom. Uzalud
ste sami sebi ukazivali da su to vasi izumi, da vam je odluka otvorila vrata slobode
ali da vi niste znali iza¢i. Ponovno vas je nakon jednog decenija stavila pred istu
odluku, u isti scenarij, s istim likovima, kao da ste na popravnom ispitu, ali vi vise
niste imali istu snagu. Prvotnoj odluci ste dali mo¢na oruZja kojima vas je bacila
na koljena. Godinama gledate kako se to isto dogada drugima i kako misleci da to
nitko uistinu ne vidi ne priznaju da ih je vlastita odluka pobijedila. Postoji cijela
mala neizgovorena urota porazenih vlastitim ispravnim odlukama. Dovede vas do
toga, odluka, da su sva nedostajanja, sve uzasne tuge stale pred vas i natjeraju vas
da se upitate jeste li ipak krivi $to ste se odlucili za ono $to smatrate ispravnim, kad
vec vasa srce stalno Zeli paktirati s Pascalovom poslovicom u kojoj srce ime svoje
razloge zbog kojih vas tiho optuzuje i na kraju vas dotjera do stenta. Mislite kako je
dobro onima za koje drugi odlucuju i koje mogu optuZziti.

PRAVOVALJANA UTOPIJA

Na kraju se odvija drama fragmenta. Mo¢ pogleda. Drugog. Njegova odabira
dijela vas. Fragmenti su i ono S$to znate o sebi. Ostale dijelove ¢esto ne zamjecujete.
Otkrivaju se drugima. Pokusate ponekad osvijestiti prijatelja, natjerati ga da vidi
ono §to mu je pred ocima. Da ¢uje ono $to mu se govori. Kad gledate kako se dijeli¢
njega spaja s dijelicem osobe za koju znate da ¢e vam jednog dana govoriti kako
je manipulatorica a vi mu samo kaZzete da je plaha, da se plahost §titi, proizvodi
nevolje. Veli Leni Riefenstahl da ne vidi zbog ¢ega je ona kriva, pa nije ona bacila
neku atomsku bombu. I nije.

Bez obzira §to ucinili, ostali ¢e vas vidjeti onako kako to oni Zele. Pa i oni koji
vas vole. Fragment koji odaberu. A vi sebe, onoliko koliko to moZete podnijeti. Kao
jo§ jedan dokaz za slobodu izbora. Kao odgovor zasto primjecujete samo dio sebe,
a ne i cijelinu. Veli Jean Giono: “Da je Céline uistinu vjerovao u ono $to je napisao,
ubio bi se.” Iluzija o sebi pravovaljana je utopija. Odrzava na zivotu. I neprijatelju
se javljate kako bi vam potvrdio postojanje. Fragmentizam otvara moguénosti
zavrSetka i razli¢itih tumacenja. Ispisivanja i dopisivanja scenarija, razlicite
pojavnosti fragmentiranog svijeta.

Sto se moze znati o nekoj osobi? Ono §to nam dopusta da znamo? Sto sebi
dopusta da zna o sebi? Sto se naslucuje da se mozda dogada? Sto mozda Zelimo
nasludivati? Poput je fragmenta sna kojeg se zazeljela java. Koji se otvara na jednom
mjestu zaklanjajucéi sva ostala. Ali i kad ih se sloZi nije izvjesno da ¢e dopustiti da se
razumije $to govori scenarij. Da ¢emo htjeti vidjeti sve fragmente sebe. Sebi to
dopustiti. Imati za to dovoljno hrabrosti. MoZzda je i to smisao. O najvazniim se
fragmentima svoga Zivota ne govori. Ne piSe. B
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POTOMAK ARHETIPSKOG
NEPRIJATELJA

ROMAN O SUDBINI NIJEMACA U JUGOSLAVIJI NAKON DRUGOG
SVJETSKOG RATA VJEROJATNO JE NAJBOLJI U AUTOROVU OPUSU

egdje oko polovine romana

DARIO GRGIC
Zavicaj, zaborav, posvece-

N noga autobiografskim i iden-

titetskim traganjima, Bauer uvodi lik na-
ratorova kolege sa studija, koji uz vino i
konjak iznosi opservacije o germanofobiji.
Georg, kako se taj lik zove, na nekoliko je
stranica ispalio svoje stavove: nije mu, na
primjer, bilo jasno “kako se netko i danas
mozZe zanositi narodnom knjiZevnoscéu, i
njezina je vrijednost bila unutar nekog
proslog vremena”, to je mitomanija, kao
takva je opasna, daje iskrivljenu sliku
stvarnosti; na koncu o knjizevnosti se ne
moze govoriti izvan povijesti. A ona nas
uc¢i kako smo jako puno naucili upravo

— ZavicCaj, zaborav PISAN

JE S DRUGE STRANE
BARIKADE NEGO,
NPR. Basta, pepeo, I

POKAZUJE KAKO IZGLEDA

ISTINA PORAZENOGA
I POTISNUTOGA
UKLOPLJENA U

POBJEDNICKO RUHO —

od Nijemaca. Sve su radili bolje.

STIGMA BIJELIH OBRVA Bauerov
lik krece s hipotezama: germanofobija se
pojavljuje u vrijeme Cezarovih galskih
pohoda kada Rimljani dolaze u dodir s
nepokornim Germanima, ili mozda za
vrijeme Nerona Klaudija Drususa, koji je
na jedvite jade uspio okupirati german-
ska podrucja. Otpor koji su ovi “barbari”
pruzili, kao i masakr triju rimskih legija,
vjerojatno je posijao klicu mrznje iz koje
se kasnije rodilo pasionirani negativni
stav prema jednom cijelom narodu. Dva
su svjetska rata samo utvrdila ¢injenice;
pokrenuvsi ih, Nijemci su na sebe navukli
stigmu. Stvari ispod povrsine, piSe dalje
Bauer, mnogo su slozZenije. “Zasto je en-
gleski kralj George V, monarh njemacke
krvi i sljednik hanoverske dinastije,
promijenio svoje prezime Saxe-Coburg-
Gotha u Windsor? Zasto je njemacki ov-
car u engleskom jeziku najednom prestao
biti German Sheppard i postao Alsatin?
Nas Krizani¢ mrzio je Nijemce, a radi se
o mrznji koja izvire iz nekritickog divlje-
nja prema ovom narodu. Radite ispravne
utege, kao Nijemci, savjetuje Rusima,
gradite kuce kao Nijemci... Krizani¢ upu-
¢uje svoju slavensku bracu kako Nijemce
valja mrziti, ne zato §to su neprijatelji od
kojih bi prijetila neposredna
pogibelj, nego zato §to su u
svemu bolji...”.

Zavicaj, zaborav roman je
posvecen povratku naratora
svojim korijenima, zapravo,
otkrivanju tih korijena, otkri-
vanju posljedica koje takva
vrst porijekla mozZe imati u
sredini koja je svoj identitet
izgradila upravo na ratovanju

protiv Nijemaca, spoznaji da u tvojim
venama te¢e krv porazenih (a boljih?),
i onda pokuS$ajima situiranja u socijal-
noj sredini koja te gleda kroz crno-bijelu
prizmu jer si potomak arhetipskog nepri-
jatelja. Usvojio ga je ugledni komunisticki
borac koji Zivi u braku sa svojom bliskom
rodakinjom, koja nakon nekoliko godina
poc¢ne tonuti u alkohol, ne manjka tu ni
seksualnih iskuSenja, u Skoli ga izdaju
bijele obrve, ali to je i tako Skola kojom
rukovodi njegov novi otac, njemacki ra-
zumije, a ne razumije zasto, i tako dalje.
Bauer postupno i vrlo ¢itko opisuje sud-
binu podunavskih Nijemaca, gdje je nje-
gov lik dobro prosao, s obzirom na danas
poznate Cinjenice o egzekuci-
jama i protjerivanjima.

LITERARNI DOSEG 1
DRUSTVENO ZNACENJE
Roman je podijeljen u neko-
liko glava, koje su dalje podi-
jeljene na kratke, epizodicne
prozne cjeline, odnosno vrlo
je pregledno “montiran”; neg-
dje sam procitao u vezi ove
knjige epitet “filmi¢an”; vje-
rojatno se moze tako reci, iz
nje bi se mogao sloziti film o
drugoj polovini XX. stoljeca u Jugoslaviji
i zemljama Istocnog bloka, o nacinu na
koji se organizirala jedna drzava i nac¢inu
na koji je funkcioniralo jedno drustvo.
Sudbina njemackog naroda nakon revo-
lucije je tema koju bi adekvatno obradenu
trebalo potraZziti u djelima povjesnicara
poput Vadimira Geigera, njezino lite-
rarno uobli¢enje Zaborav, zavicaj pisano
je po starinski, kao da je Bauer stilom
htio popratiti ovo tonjenje u zdenac vre-
mena u kojemu se pisac, kao $to je po-
znato, moZze i ugusiti poput maciéa, ako
ne zna gdje i kako. Tema je primjereno
bolna, i nije joj trebalo dodatnih senti-
mentaliziranja — §to je Bauer vjesto izbje-
gao, kao da je obiteljskoj tamnoj mrlji
kontrapunktirao obilje seksa u koje je,
kao u prodavaonicu kola¢a, upao njegov
Ludwig bijelih obrva. Knjiga je to u kojoj
se pojavljuju nage Zene i posve obnazeni
narator! Seks u knjiZevnosti paiseks gdje
posvojenik stupa u seksualne kontakte s
pomajkom nije odavno zanimljiv, ako nije
knjizevno zanimljiv. Bauer ovdje ne istupa
od standarda, ¢ak malo previse fuka, nije
to dobro za zdravlje, mislim na literarno
zdravlje. Staviti u roman spolovilo pa ga
zatamniti nije neka strategija: kad si ih
ve¢ uvlacio u tekst, onda te barjake valja
razviti do kraja, a ne gasiti svjetlo... Bez

— STAVITI U ROMAN
SPOLOVILO PA GA
ZATAMNITI NIJE NEKA
STRATEGIJA: KAD SI IH VEC
UVLACIO U TEKST, ONDA
TE BARJAKE VALJA RAZVITI
DO KRAJA, A NE GASITI
SVJETLO —

Lupwic BauERr

Zavicaj,
zaborav

FRAKTURA

Ludwig Bauer, Zavicaj, zaborav;
Fraktura, Zapresic, 2010.

obzira na ovu kopunsku mo¢ naseg na-
ratora koja vrijeda Citateljski testosteron,
a to je da skoro svakoj kvocki dode glave,
§to mu oprasta gorila u nama jer je ovo
roman o odrastanju — koja doista kao da
je redateljski, a ne spisateljski promisljena
—nasuprot razradi teme o pogromaskom
tretmanu jedne manjine, §to je drustveno

OGLAS

itekako zanimljivo, pogotovo u svjetlu
moguce Cinjenice da je i na kninskim
traktorskim prikolicama moZzda neki od
maliSana ve¢ tada imao u sebi upaljenu
pjesnicku Zicu, tako da je lako moguce
da Hrvati dobiju literarnu sliku o sebi,
bez koje je ona socijalna necjelovita. Za-
vicaj, zaborav pisan je s druge strane ba-
rikade nego, npr. Basta, pepeo, ipokazuje
kako izgleda istina poraZenoga i potisnu-
toga uklopljena u pobjednicko ruho. Ba-
uer opisujuci djetinjstvo inzistira na spo-
znajama koje mu Sapuce tama, njegov
junak svoj identitet konstiruira bolno i
dugotrajno, doslovce pipkajuéi u mraku.
Svjetlost Bauerov lik u drugom dijelu
romana potraZzi na Istoku, odlazi studirati
na manje sku¢ena mjesta, s nakanom pri-
Sirenja horizonata svoje spoznaje. U ta-
dagnjoj Cehoslovackoj posvuda nalazi
tragove svoga naroda. Vjerojatno, unato¢
starackom (u spisateljskom smislu) tre-
tmanu seksa, najbolji Bauerov roman.
Knjiga koja uz visok literarni doseg tra-
dicionalnijeg rukopisa, imaivazno drus-
tveno znacenje. I za kraj: KrleZa je rekao
da su mu Englezi uvijek bili uzor. &
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456 stranica, meki uvez

Namijenjeno: kulturalni studiji, Zenski studiji,
novinarstvo

Ova je knjiga prije svega namijenjena svima onima koji se bave proutavanjem kulturolo3kih fenomena i
posebno iz feministicke pozicije (iako ne i jedino!), prateci drustevne procese u nizu do sada objavljivanih
¢lanaka i intervjua od 2002. do 2009. godine. Centar interesa ove knjige jest drustvo u cjelini iako je
naglasak viSe na domacim temama i “Zenskom” u najsirem moguéem smislu rije¢i, $to ne iskljucuje sve one
autoritine kolateralne interese koji su vrlo brojni. Natasa Petrinjak kao novinarka od formata, ovdje uspijeva
sintetizirati i odredeni filozofski i estetski stav, istovremeno ne namecudéi Sitatelju svoj sud kao konadan, veé
samo kao “jedan od” moguéih. Ova je velika knjiga popraéena predgovorom Predraga Luciéa i pogovorom
Biljane Kasic koji je identificiraju kao jedan od onih polifonih vjerovjesnika suvremenosti koja nam ne
dopuita jednosmjerne i jednodimenzionalne poglede, vec nas prisiljava na to da se otvorimo stvarnosti

kakva jest.
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SKANDINAVSKI

BOSANSKI LONAC

PRVI DIO IZNIMNO POPULARNE SERIJE SVEDSKE SPISATELJICE NIJE NAROCITO
USPIO: ISPUNJEN JE KLISEIZIRANIM LIKOVIMA | STEREOTIPNIM SITUACIJAMA,

ZANROVSKI JE NEARTIKULIRAN I KRSI NEKA OSNOVNA PRAVILA KRIMICA

akon nezapamdenog uspjeha

NADA KUJUNDZIC
Stiega Larssona i njegove Mi-

N llenium trilogije, skandinav-

skom je krimic¢u znatno porastao ugled na
svjetskoj knjizevnoj sceni. Iako je plodono-
sna veza Skandinavaca i kriminalisti¢kog
Zanra uspostavljena jo§ osamdesetih go-
dina prosloga stoljeca sa spisateljsko-brac-
nim tandemom Maj Sjowall i Per Wahloo,
tvorcima popularnog serijala o inspektoru
Martinu Becku, tek je Larssonu poslo za
rukom svrnuti pozornost Sire javnosti na
sjever Europe. I doista, posljednjih godina
vlada prava pomama za svime S$to je nor-
vesko, Svedsko pa ¢ak i islandsko: nanovo
se otkrivaju ve¢ postojeéi autori (BBC je
ekranizirao nekoliko romana Henninga
Mankella, s Kennethom Branaghom u
ulozi inspektora Kurta Wallandera), dok
se mlade nade Ccitateljskoj javnosti pred-
stavlja kao nasljednike Stiega Larssona ili
pak kao “kraljice skandinavskog krimica”.
Jedna od recentnijih pretendentica na po-
tonju laskavu titulu je i Svedanka Camilla
Lackberg (r. 1974.), neko¢ nezadovoljna
ekonomistica, a danas uspjeSna autorica
serije romana o inspektoru Patriku Haed-
stromu. Ledena princeza, objavljena 2003.
godine, prvi je naslov iz te serije (nedavno
je izasla i sedma knjiga).

— SOCIJALNA TEMATIKA
UGLAVNOM OSTAJE NA
RAZINI SPOMENA TE NIJE
DETALJNIJE RAZRADENA,

NITI IMA KAKVOG

ZNACAJNIJEG UTJECAJA
NA SREDISNJI ZAPLET —

SOCIJALNI KONTEKST Glavna juna-
kinja Erica Falk dolazi u rodni gradi¢ Fjall-
backu (rodno mjesto i same Léckberg) kako
bi sredila roditeljsku ostavstinu i napokon
dovrsila biografiju Selme Lagerlof s kojom
se muci ve¢ dulje vrijeme. No nekoc¢ idilican
ribarski gradi¢ kakav pamti iz djetinjstva
sada je top destinacija za bogate (mahom
inozemne) turiste koji nekontrolirano ku-
puju sve raspoloZive nekretnine i pretvaraju
ih u razmetljive vile. Nakon §to je otkriven
leS njezine prijateljice iz djetinjstva Alex
Wijkner, Erica zapocinje vlastitu istragu.
Je 1i si Alex doista sama oduzela Zivot, ili
je ipak rije¢ o ubojstvu? I tko bi uopce Ze-
lio ukloniti Zenu koju su, kako se ¢ini, svi
voljeli i postivali? U nastojanju da otkrije
Sto viSe o tajanstvenoj pokojnici, Ericin se
put ukrStava s onime lokalnog policajca
Patrika Headstroma koji, kako ispada, od
malena prema Erici gaji “Stenasto obozava-
nje”, Stovise smatra da se “rodio zaljubljen
u nju”. Dvojac odluci udruziti svoje male
sive stanice, no njihov odnos ubrzo nadilazi
okvire strogo profesionalnog. Fjéllbacku
uskoro potresa nova nasilna smrt: ovoga
puta Zrtva je mjesni neshvaceni umjetnik
i kroni¢ni alkoholi¢ar koji je na neki na-
¢in povezan s Alex. Kao i kod ve¢ spo-
menutog Larssona, svi tragovi upucuju na

lokalne mo¢nike i mracne tajne iz proslosti
(slucajno ili ne, Stosta u Ledenoj princezi
podsjeca na dobrog starog Stiega: moéna
obitelj, seksualno zlostavljanje, nestali clan
obitelji, maltretirano dijete koje podmece
pozar,istraga koja rezultira knjigom...).

Jedno od sada ve¢ prepoznatljivih obi-
ljeZja skandinavskog krimiéa jest preo-
kupacija autora socijalnim problemima
(njemacka knjizevna teorija iznjedrila je i
zaseban naziv za ovaj fenomen — der Sozi-
okrimi, po naski “socijalni krimi¢”). Istraga
zlo¢ina otkriva nali¢je skandinavskog bla-
gostanja (nesto je trulo u drzavi Svedskoj
/ Norveskoj itd.); idilicna povrsina eko-
nomskog prosperiteta krije niz problema
poput nasilja, raspada obitelji, alkoholizma,
netrpeljivosti prema strancima i slicno. Ni
Lickberg ne zazire od osjetljivih pitanja,
pa tako Ledena princeza u manjoj ili vecoj
mjeri tematizira druStvene probleme poput
nasilja nad Zenama, alkolizma, seksualnog
zlostavljanja, zanemarivanja djece, mrSavih
penzija, rada na crno, neucinkovitosti soci-
jalnih sluzbi itd. No ¢ini mi se kako u ko-
nacnici socijalna tematika uglavnom ostaje
na razini spomena te nije detaljnije razra-
dena, niti ima kakvog znacajnijeg utjecaja
na srediSnji zaplet. Narativna linija koja,
primjerice, prati Ericinu sestru Annu, Zrtvu
obiteljskog nasilja, naprasno se
prekida u trenutku kada Anna
napokon napusta supruga i do-
seljava k sestri,a nemam dojam
niti da bi roman nesto izgubio u
slucaju da se ista u potpunosti
eliminira.

HODAJUCI STEREORIPI
Za razliku od intelektualnih
ibermenscha poput Holmesa
ili Poirota, inspektori Wallander (Man-
kell), Sejer (Karin Fossum) ili Van Veeteren
(Hakan Nesser) daleko su od savrSenstva.
Uglavnom razvedeni, nesretni i otudeni
od vlastitih obitelji, (anti)junaci skandi-
navskih krimi¢a na meti su svih modernih
boljetica, od alkoholizma, stresa i depresije
do losih prehrambenih navika i pretilosti. I
dok se njezini (usudila bih se reci, daleko
umjesniji) kolege die istancanim psiho-
loskim profiliranjem svojih likova koji su
mahom usamljeni i isfrustrirani, cini¢ni i
poroc¢ni te opéenito uzevsi sve samo ne
hvalevrijedni i uzorni gradani (zaboravite
na pravicne istrazitelje kao stupove drus-
tva, pravicne pojedince koji istovremeno i
cuvaju i otjelovljuju moralni poredak), ¢ini
se kako Lackberg u tom smislu prilicno
odskace od prosjeka ($to ne mora nuzno
imati pozitivne konotacije). Knjizevni koz-
mos Ledena princeze napucen je hodaju¢im
stereotipima, predvidljivim i ne odve¢ za-
nimljivim likovima kakve smo ve¢ odavno
navikli (da ne kazem, od kakvih smo se ve¢
odavno umorili) susretati u popularnim
serijama, romanima i (holivudskim) filmo-
vima. Fjéllbacka je tako dom i nadmenom
policijskom Sefu koji si je umislio da je
bozji dar Zenama i ekscentri¢noj starici €iji
hobiji ukljucuju beskrajno pecenje kolaca

— IAKO NOMINALNO
KRIMIC, OVAJ BI SE

te opsesivno skupljanje vrtnih
patuljaka. Tu su i nezaobilazni
muZ nasilnik i njegova pokorna
Zenica ¢iji unutarnji monolozi
u kojima samu sebe uvjerava
kako s pravom glumi vrecu za
nabijanje jer, eto, jednostavno
“ne zna napraviti stvari kako
treba”, podsje¢aju na Oprah
Show u najboljem izdanju. Dodajmo tomu
ineshvadenog umjetnika koji tugu utapa u
alkoholu i njegovu poZrtvovnu, samohranu
majku koja se u potpunosti odrekla vla-
stitog zivota kako bi se mogla adekvatno
skrbiti za sina te nevoljenog posvojeneg
sina lokalnih mo¢nika i njegovu atraktivnu,
ali praznoglavu suprugu. Ni sredisnji istra-
ziteljsko-ljubavni par nije poSteden svoje
doze kliseja. Patrik je momak kojega bi

Lackhery

LEDENA
PRINGEZA

Camilla Lickberg, Ledena

princeza, sa Svedskoga preveo
Danilo Brozovi¢; V.B.Z.,
Zagreb, 2011.

svaka majka pozeljela za zeta — odgovo-
ran i pouzdan, emotivan i romantican, a
jedino S$to zapravo Zeli su brizna supruga
i Copor djece (Cini se kako se ludo zabav-
lja dok glumi konji¢a za Ericine neéake).
A Erica... Mislim da je dovoljno reci da o
samoj sebi razmislja kao o Bridget Jones,
a u jednom trenutku doslovno ponavlja
njezinu Cipkaste-tange-ili-bapske-steznik-
gace dilemu (po proporcijama u rangu s
onom Hamletovom). Da, ona je samostalna
i samosvjesna mlada Zena koja zna brinuti
o sebi, no istodobno je ovisna o shoppingu
i opsjednuta vlastitiom teZinom. Pretpo-
stavljam kako bi je njezina nemoguénost
da odoli “kalorijskim bombama” poput
rolica s cimetom te manjak poduzetnosti
kad je rijec o tjelovjezbi trebale uciniti ide-
alnim identifikacijskim modelom (kao, svi
mi znamo kako je to),no bojim se kako se u
moru postbridgetjonesovskog chick lita taj

ROMAN PRIJE MOGAO
OPISATI KAO NEKA VRST
LITERARNOG CUSPAJZA
KOJI ZORNO POKAZUJE DA
PAPIR DOISTA PODNOSI
SVE —

pokusaj doima kao puki pucanj u prazno.

ZANROVSKA MJESAVINA Ukoliko
ste pri Citanju kriminalisticke literature vo-
deni jedino pitanjem “Tko je ubojica?”, tada
vam Lickberg mozda i nece biti po volji.
Narativni je interes, naime, podjednako na
strani istrage i romanse na relaciji Erica
— Patrik, kao i drugih aspekata Ericinog
privatnog Zivota (odnos sa sestrom, prodaja
roditeljskog doma, spisateljska karijera i
sl.). Autorici ocito nije cilj drzati vas na rubu
sjedala bududi da se tok istrage neprestano
prekida detaljnim opisima romanticnih ve-
Cera sa svim njihovim fazama (od odabira
odjece i pripreme hrane, do kuSanja vina i
valjanja po kaucu), obiteljskih problema i
rasprava o hokejasSkim utakmicama. Da-
kako da podrobnija karakterizacija likova
iziskuje da ih upoznamo i u drugim ulogama
osim one detektivske, no je li doista bitno
obavijestiti Citatelja koliko je to¢no Erica
iskeSirala za svoj novi grudnjak s “geliranom
podstavom od ¢ega su grudi prirodno po-
skakivale”? Iako nominalno krimi¢, ovaj bi
se roman prije mogao opisati kao neka vrst
literarnog ¢uspajza koji zorno pokazuje da
papir doista podnosi sve. Uz veé spomenuti
romanticni i kriminalisticki diskurz, bosan-
skilonac zvan Ledena princeza sadrzii ele-
mente obiteljske sage, sapunice, chick lita,
policijskog romana, psiholoskog trilera i tko
zna ¢ega jos. Sredisnji misterij naposljetku
biva razrijeSen, no mnogo toga u romanu
ostaje nedorecenim. Je li se Ericin nasilni
Sogor doista stoicki pomirio s ¢injenicom
da ga je supruga napustila i odvela djecu?
Da li je njezin prijatelj Dan uspio pokr-
pati svoj raspadnuti obiteljski Zivot? Ostaje
nam provjeriti kriju li se odgovori u ostalim
naslovima iz serije. A Sto reci o ¢uSpajzu?
Nekima je po volji, nekima ne. Ponekad na-
staje uslijed svjesnih kulinarskih napora, a
ponekad jednostavno tako ispadne. Tesko je
reci Sto od toga vrijedi za Lackberg. Mozda
je u pitanju tek spisateljska nesigurnost
(ipak joj je ovo knjizevni prvijenac, a na-
vodno da svaki novi roman premasuje onaj
prethodni... Zivi bili pa vidjeli, odnosno u
ovom slucaju Citali), a mozda smo svjedoci
nastanka sasvim novog i sasvim postmo-
dernog (Cak post-postmodernog) Zanra.
Kako ne bi ispalo da samo sipam drvlje i
kamenje na sirotu Camillu, vrijeme je da se
ubaciikoja lijepa rijec. Lickberg uspjesno
docarava atmosferu snijegom okovanog
ribarskog gradica u kojem se svi poznaju
i gotovo da je nemoguce iSta sakriti. No
upravo ono S$to se godinama uspjesno dr-
zalo podalje od znatiZeljnih pogleda susjeda
naposljetku izbija na povrs§inu uz tragicne
posljedice. Sutnja, kako se ispostavlja, moze
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— LACKBERG USPJESNO
DOCARAVA ATMOSFERU
SNIJEGOM OKOVANOG
RIBARSKOG GRADICA U
KOJEM SE SVI POZNAJU |
GOTOVO DA JE NEMOGUCE

ISTA SAKRITI —

biti itekako destruktivna. Tesko se oteti
dojmu da Erica Falk predstavlja alter ego
same autorice. Obje su iz Fjillbacke, obje
piSu, a Ericina planirana reforma krimica u
mnogocemu odraZava nastojanja same Léc-
kberg: “Zanimali su je ljudi, odnosi medu
njima i njihovi psiholoski motivi, §to joj se u
vecini krimica ¢inilo zanemarenim na Stetu
krvavih ubojstava i stravicnog ugodaja od
kojeg se jezi koza. Mrzila je kliSeje u Zanru;
htjela je napisati nesto stvarno. Knjigu koja
bi odgovorila zasto je netko u stanju poci-
niti najtezi od svih grijeha — oduzeti Zivot
drugome Covjeku”.

ZAOBILAZENJE PRAVILA Neki kri-
mici svojim Citateljima namjenjuju ulogu
pasivnog promatraca kojem ne preostaje
drugo do li s udivljenjem upijati istrazite-
ljeve briljantne zakljucke i pitati se kako li
mu to dovraga uspijeva. Drugi pak pozivaju
publiku da i sama upregne svoje sive stanice
i zajedno s detektivom pokusa razrijesiti
slucaj. Ostaje nejasno koja je od tih pozicija
predvidena za Citatelja Ledene princeze.
S jedne strane, autorica nastoji ukljuciti
Sto viSe razlicitih perspektiva u naraciju
(pojedini djelovi poglavlja pripovijedani
su kroz prizmu razli¢itih likova, tehnika
koja podsjeca na jos jedan skandinavski
superstar, Akea Edwardsona) i time ponu-
diti ¢itaocu §to obuhvatniji uvid u opisana
zbivanja. No valja biti oprezan: nakon §to se

OGLAS

pomamite za ponudenom mr-
kvom, slijedi neocekivana ba-
tina; pripremite se na sustavno
uskracdivanje vaznih otkrica i
podataka relevantnih u istrazi.
Primjer (ponesto simplificiran):
Patrik nesto pronade, odusev-
ljen je otkriéem i razmislja o
tome kako ¢e to iz korijena
promijeniti tijek istrage i zatim
taj isti, jo§ uvijek neidentificirani predmet
sprema u dZep. O cemu se to¢no radi ostaje
skriveno narednih pedesetak stranica. Pos-
tmoderno poigravanje Zanrovskim konven-
cijama je jedna stvar, no netko ovdje ipak
ne igra po pravilima. Nagadam kako se radi
o pokusSaju generiranja napeto-
stii tjeranju Citatelja da ostane
prikovan uz knjigu, no zacijelo
postoje i elegantniji nacini da
se zadrZi necija paznja. Da stvar
bude jos bolja (ili gora, kako se
uzme), sama Lickberg u svom
online vodicu za budude pisce
krimi¢a navodi upravo ono
pravilo koje sama tako leZerno
zaobilazi — “Svi tragovi na koje
naide detektiv moraju se otkriti
Citatelju”.

“Danas vise nije dovoljno
ostaviti slike u galeriji i nadati se uspjehu.
Kao umjetnik mora$§ se znati pametno
promovirati, pokazivati se na otvorenjima
izlozbi, pohoditi drustvene dogadaje i u
svakom pogledu zZivjeti ‘umjetnickim Zivo-
tom’”, objasnjava Erici vlasnica umjetnicke
galerije Abstrakt. Cini se kako je Lickberg
itekako svjesna te Cinjenice. Njezina web
stranica (www.camillalackberg.com) zoran
je primjer je domisljate samopromocije i
promis§ljenog PR-a. Uz standardne sadrZaje
kao §to su autori¢ina biografija i podaci
0 romanima, na stranici mozete pronaci i

njezin blog domisljatog naslova My Life
As a Crime Writer (Moj Zivot spisateljice
kriminalistickih romana), malu $kolu pisa-
nja krimica, kao i mini turisticku brosuru
gradica Fjéallbacke. Tu su i profili glavnih
likova iz njezine romaneskne serije koji
neodoljivo podsjecaju na osnovnoskolske
leksikone koji su (barem u vrijeme kad sam
ja grijala skolske klupe) neprestano kruzili
po razredu i sadrzavali pitanja poput “Koja
ti je najdraza pjesma / film / jelo?”, “Imas
li simpatiju?” i “Sto bi htio/htjela biti kad
odraste§?”. Jo§ jedan argument u prilog
tezi o sli¢nosti izmedu Lackberg i njezine
literarne heroine — obje oboZavaju pjesmu
I Will Survive.

— VALJA BITI OPREZAN:
NAKON STO SE POMAMITE
ZA PONUDENOM MRKVOM,
SLIJEDI NEOCEKIVANA
BATINA; PRIPREMITE

SE NA SUSTAVNO
USKRACIVANJE VAZNIH
OTKRICA | PODATAKA
RELEVANTNIH U ISTRAZI —

MALA SKOLA KRIMICA Roman-
tizirajudi vlastiti Zivotni put od nesretne
ekonomistice koja je godinama jurcala za
novcem na ustrb vlastitog sna i kreativnih
impulsa, do sretne i uspjeSne spisateljice,
Lickberg samu sebe prezentira kao zivuéi
dokaz da svatko mozZe Zivjeti svoj san. Me-
diji nas svakodnevno uvjeravaju da svatko
od nas posjeduje zvjezdani potencijal; bez
obzira na to zanima li vas pjevanje, plesanje,
kuhanje ili stand-up komedija, na trzistu
ima mjesta za svakoga. Dovoljno je samo
prijaviti se na odgovarajuci talent show ili,

u Lickberginu slucaju, upisati adekvatan
tecaj. Davno je prohujalo doba kada su
umjetnici slovili kao izuzetni pojedinci koji
druguju s Muzama i stvaraju u trenucima
kreativnog zanosa. Danas je dovoljno upla-
titi te€aj ili kupiti neki od brojnih uradi-sam
priruc¢nika. Zasto bi samo oni s urodenim
sposobnostima imali pravo glumiti/pjevati/
pisati...? Tako je i naSa Camilla vjerovala
kako je pisanje nesto daleko i nedostizno,
sve dok joj brizni suprug nije poklonio tecaj
kreativnog pisanja. Tijekom tecaja zapocela
jerad na Ledenoj princezi, a ostalo je,Stono
se kaZe, povijest.

Kako bi vratila dug drustvu i nastavila
Siriti self-made (wo)man ideologiju, Léc-
kberg je na svoju web stranicu velikodusno
ukljuéila i takozvanu Skolu krimica (Crime
School) koja se sastoji od ne jednog, ne dva,
veé sedam jednostavnih koraka koji ¢e vam
pomodi da u tren oka postanete nova Aga-
tha Christie ili Mickey Spillaine (mislim da
je novih Larssona za sad i viSe nego do-
voljno). Svaki od sedam koraka (vjestina,
kostur, likovi, dijalozi, okruzenje, istraziva-
nje, glavni lik) ukljucuje pregrst savjeta,
vijezbe koje ¢e vam pomodi da razvijete
svoju spisateljsku percepciju, imaginaciju i
vjestinu (npr. prisluskivanje tudih razgo-
vora u tramvaju... e pa, kad iduéi put uhva-
tite nekoga kako nepozvan slusa vas raz-
govor, nemojte odmah planuti. Mozda raz-
govarate s budu¢im vladarom/icom knji-
Zevnih top ljestvica), kao i popis preporu-
Cene literature (npr. Rjecnik forenzicke
medicine).Pa,s obzirom na to da je domacdi
krimié na relativno niskim granama (uz tek
pokoji svijetli izuzetak), navali narode,
samo vas klik miSem dijeli od knjizevne
slave! B

TO HAVE DONE WITH LIFE

vitalism and antivitalism in contemporary philosophy _ zagreb, june 17-19, 2011

Following our symposium on materialism (2009), this year’s event on the notion of “life” is

the second in an ongoing series:

CONJUNCTURE - A Series of Symposia on 21st Century Philosophy, Politics, and

Aesthetics
Organizer: Multimedia Institute, Zagreb

Coordinators: Nathan Brown (UC Davis) & Petar Milat (MaMa)

TO HAVE DONE WITH LIFE?

“Life” is the site of a formidable lacuna. There is no firmly established scientific account
of its constitutive properties or the process of its genesis. There is no broad
philosophical consensus concerning the determination or extension of its concept. At
once the soul of self-evidence and the default of reason, the apparently immeasurable
disjunction between the life we live and the life we do not know continues to pose
intractable problems for experiment and reflection alike.

While one result of these difficulties has been a number of recent efforts to locate and
delineate their scientific and theoretical consequences, another has been a tendency to
take the conceptual underdetermination of “life” as an opportunity for its conceptual
overextension. Varieties of “vital materialism” prone to describing physical forces in
terms of an inherent “life of things” have done little to clarify the problematic nature of
the concept, and insofar as “life” functions as an empty signifier concealing an absence
of theoretical coherence we might be better to have done with it.

The effort of this three-day symposium will be to think through the problem of “life” and
the engagement with relations between science and philosophy such thinking demands.
What resources, if any, does the tradition of philosophical vitalism still have to offer in
addressing this problem? If “life” is in fact a non-concept, what theoretical
determinations might displace it? What are the stakes of the role this signifier has

played within the critique of political economy, and how can its conceptual determination
within the latter be sharpened? In what sense is “life” an aesthetic problem, and how
might art or literature condition our understanding of its parameters?

Between science, philosophy, art, and politics, what remains of the life we do not know

what it means to live?

SCHEDULE

June 17 [Friday]

Morning Session
10:00-12:00 Stephanie Wakefield & Jason Smith

Afternoon Session
14:00 — 16:00 Nathan Brown & Alexi Kukuljevic

Evening Session
18:00 — 20:00 Evan Calder Williams & Benjamin Noys

June 18 [Saturday]

Afternoon Session
13:00 — 14:30 Martin Hagglund
15:00 — 16:30 Ray Brassier

Evening Session
19:00 —21:00 Roundtable

June 19 [Sunday]

Afternoon Session
13:00 — 14:30 Adrian Johnston
15:00 — 16:30 Catherine Malabou

Evening Session
19:00 —21:00 Roundtable
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JEDANAESTOGODISNJA
DETEKTIVKA

INOVATIVNOST KRIMICA SMJESTENOG U ARISTOKRATSKO OKRUZENJE VELIKE

BRITANIJE PEDESETIH UGLAVNOM SE ISCRPLJUJE U ODABIRU NEOBICNE,
EKSCENTRICNE DJEVOJCICE ZA GLAVNI LIK | NARATORICU PRIPOVIJESTI

itanje “tko nam to govori?” u

LEA HORVAT
krimicu ima posebnu teZinu;

‘ pomocu informacija (dokaza i

indicija) koje taj netko odabire i aranzira
citatelj djeli¢ po djeli¢ rekonstruira zlocin
i otkriva pocinitelja. U krimi¢ima u kojima
je naglasak na whodunit konceptu Cesto se
inzistira na (barem) prividu fair playa: slucaj
je prezentiran deklarativno neutralno, pri-
povijeda ga bilo svjedok radnje (Holmesov
pratitelj Watson), bilo suzdrzani pripovje-
dac u tre¢em licu (zlatno doba britanskoga
krimica, PD. James). Odmaci od te sheme
vecéinom su bili o$tro kritizirani: spomenimo
samo presedan — Ubojstvo Rogera Ackroyda
Agathe Christie —u kojem je ubojica ujedno
i pripovjedac koji promisljenim balansom
izmedu znanja i neznanja u naraciji uspijeva
kamuflirati moment ubojstva.

— CITATELJ MOZE BITI
ZADOVOLJAN NEODOLJIVO
ZABAVNOM GALERIJOM
EKSCENTRICNIH LIKOVA

KOJI BI IPAK ZNATNO

BOLJE FUNKCIONIRALI U
DRUGOM PRIPOVJEDNOM

KONTEKSTU, IZVAN

ZANROVSKOG OKVIRA

KRIMINALISTICKOG
ROMANA —

Kao §to spomenuti roman posebno
uvjerljivo dokazuje, ni jedan pripovjedni
nacin nije apsolutno objektivan, ve¢ ga
nuzno odreduju selekcija informacija i
njihova kombinacija. Subjektivnost je naj-
upadljivija u slucaju kad je pripovjedac
ujednoilik; on je tad vremenski i prostorno
odreden svojom tjelesnoscu. Situacija je jo§
Skakljivija kad je pripovjedac u prvom licu
netko Cije je znanje oCito ograniceno, poput
lika s psihi¢kim poremecajima ili, u naSem
slucaju, djeteta. Izvan sfere djecje knjizev-
nosti dijete koje pripovijeda pric¢u u njoj
najcesce sudjeluje primarno kao promatrac
koji ne razumije sasvim zbivanja koja ga
okruzuju; naglasak je na specificnoj vizuri
koja proizvodi zacudnost (mitologizirana
djecja nevinost koja “vidi stvari onakvima
kakve jesu”). Tako je, primjerice, u Zago-
netnom slucaju psa u no¢i Marka Haddona
pri¢a posredovana preko autisticnog dje-
Caka, a Hotel Zagorje Ivane Simi¢ BoroZzi¢
djecjim oc¢ima gleda na Domovinski rat: u
oba slucaja dijete-posrednik funkcionira
kao dekonstruktor opcéeprihvaéenog otva-
rajuci nove perspektive.

CUDO OD DJETETA Slast na dnu pite
pripovijeda jedanaestogodiSnjakinja Flavia
de Luce istrazujudi smrt neznanca kojoj je
svjedocila u vlastitome vrtu. Ona je gotovo
Skolska ilustracija wunderkinda — izvrsno
poznaje kemiju i u dvorcu ima vlastiti labo-
ratorij naslijeden od ekscentri¢nog rodaka,
referira se na pozamasan niz tada aktualnih

filmova (rije¢ je o pedesetim godinama
20. stoljeca), pokazuje zavidno znanje o
kanonskoj knjiZevnosti, iznosi britke iro-
nicne opaske, suvereno vlada latinskim i
stru¢njakinja je za otrove. Hipertrofira-
nost glavnog lika ima dva cilja: osim §to
jamdi vjerodostojnost pripovijedanja (na-
doknadujuéi pretpostavljeno neznanje o
kojem se zakljucuje iz njezine dobi), €ini lik
slikovitim i lako pamtljivim. Legitimacija
pripovijedanja konstruirana je racionali-
stickim analitickim pristupom koji presli-
kava empirijske metode kemijskih pokusa
na istragu; za Flaviju je zlo¢in samo jo$
jedna kemijska reakcija koju treba opisati,
prouciti i razjasniti. Oslanjanje na kemiju
i u doslovnom smislu (rijec je o ubojstvu
trovanjem) otvara jasnu poveznicu sa Sher-
lockom Holmesom na ¢ijem selektivnom
popisu kompetencija kemija za-
uzima najvaznije mjesto; Flavia
ga 1 sima spominje, ¢ime se ta
veza, doduse pomalo redundan-
tno, i eksplicitno potvrduje.

Istovremeno, ekscentriénost
glavne junakinje pretvara je u
amblem romana, dijelom u duhu
analognih strategija prenapre-
zanja lika (Holmes, Poirot, lord
Wimsey) baziranih na povr$noj
ekscentri¢nosti, ne inzistirajuci
pritom na finijem psiholoskom
nijansiranju likova, ali zauzvrat
dajudi jasno definiran tip-lik koji
u velikoj mjeri nosi djelo i time
bitno rastere¢uje komponentu
radnje; tko preuzima primat od sto. Sve
ucestalija pojava likova tinejdZera s men-
talnim sklopom formiranog intelektualca
(mozda najbolji primjer je Uvod u fiziku
katastrofe Marishe Pessl) i u Slasti na dnu
pite pronalazi svoj izraz.

DOBRI STARI ARISTOKRATI lako se
likovi krecu u drustvenopovijesnom okviru
poslijeratnih pedesetih godina kad se En-
gleska (pre)sporo oporavlja od posljedica
Drugog svjetskog rata, niSta od toga nije
vidljivo u Slasti na dnu pite — kad ne bi bilo
referenci na suvremenu filmsku produkeiju,
citatelj bi mirne duse roman mogao smjestiti
u viktorijansko doba. Flavia i njezine sestre
Ophelia i Daphne s ocem Zive na ladanju, u
georgijanskom zdanju u selu Bishop’s Lacey
neumoljivo odbijajudi sudjelovati u tekovi-
nama suvremenosti. U skladu s o¢evim stro-
gim pravilom telefon rabe jedino u slucaju
prijeke potrebe, Flavia se povladi u svoj ar-
haicni laboratorij, trinaestogodi$nja Daphne
zabija nos u viktorijanske romane, a seda-
mnaestogodisnja Ophelia, poput Narcisa, u
zrcalo. Njihova imena joS su jedan indikator
opsesije proslos¢u: Flavia sadrZi reminiscen-
cije na anticki Rim (dinastija Flavijevaca),
Ophelia potjece iz Hamleta, a Daphne iz
gréke mitologije (nimfa u koju je zaljubljen
Apolon, na koncu pretvorena u lovor) — us-
postavlja se veza s grékom i rimskom anti-
kom te s kanonskom knjizevnoscu; te su tri
stavke ujedno ideoloska i vrijednosna osnova
njihova fikcionalnog univerzuma.

— LEGITIMACIJA
PRIPOVIJEDANJA
KONSTRUIRANA JE

Aristokratizam je i mehani-
zam u pozadini ubojstva — sve
se vrti oko filatelisticke strasti
Flavijina oca i dogadaja u nje-
govoj proslosti povezanih s tim
otmjenim hobijem, pri ¢emu
je kljucna ekskluzivna Crna
od penija, prva britanska po-
Stanska marka, s likom kraljice
Viktorije. Elitizam, fetiSizam
i zatvorenost kruga filatelista pandan je
aristokratskoj izolaciji obitelji de Luce iz
suvremenosti te iznova potvrduje pravo
ishodiSte problema i zagonetke — proslost
koja je neprestano latentno prisutna i u sferi
privatnoga u vidu nesretne smrti Flavijine
majke koja svako malo ispliva na pripo-
vjednu povrsinu. Eskapizam aristokrata
zaglavljenih u proslim, za njih boljim vre-
menima tek je mjestimicno nasilno narusen
brigom za financije (tema propadanja starih
obitelji u zdanjima koje je nemoguce odr-
zavati). Likovi ekscentrika, poput susjeda
Maximilliana Brocka, svjetskog putnika i
jos svjetskijeg tracera koji pozdravlja Fla-
viju s “Haroo, mon vieux!”, neizostavan su
inventar aristokratskog miljea i prirodno
se uklapaju u pitoresknu atmosferu defi-
niranu galerijom danas gotovo izumrlih
drustvenih tipova.

C BRADLEY

DOBTAN DALELN AWAND' MAGRADE 1A FAJBCH 3 KIMMLLITIE) BOMAN

Slast na dnu pite

Alan Bradley, Slast na dnu pite,

s engleskoga prevela Davorka
Curkovié; Naklada Ljevak,
Zagreb, 2010.

Problem jasnog razdvajanja druStvenih
klasa (o ¢emu dovoljno svjedoci ne samo
¢injenica da nitko ozbiljno ne sumnja na
poslugu, ve¢ i sam moment postojanja po-
sluge!),ignorantnosti tipi¢ne za elitu i pitanje
autoriteta u interakciji s policijom koja se au-
tomatski svrstava u niZzu klasu, permanentni
u britanskoj tradiciji kriminalistickoga ro-
mana, javljaju se i u ovom romanu. Ipak, ni-
posto se ne moZe govoriti o ozbiljnijoj kritici
klasnih odnosa: prije je rije¢ o dekorativnom

RACIONALISTICKIM
ANALITICKIM PRISTUPOM
KOJI PRESLIKAVA
EMPIRIJSKE METODE
KEMIJSKIH POKUSA NA
ISTRAGU —

preuzimanju papirnatih aristokrata i njiho-
vih dvoraca iz ropotarnice povijesti u svrhu
proizvodnje bajkovitosti.

CEMU KRIMIC? Ostavimo li po strani
atraktivnost i fabularnu produktivnost
Flavijina lika te dekorativnost pozivanja
na viktorijansku epohu i usredotoc¢imo li
se na zanrovske sastavnice krimica, vec je
na letimic¢an pogled jasno da medu njima
nema niceg bitno novog i intrigantnog: na
djelu je perpetuiranje davno formiranog
modela krimica opéeprihvacenog zahva-
ljujuéi iznimnoj popularnosti Doyleovih i
Christieinih krimica. Od Christie se, osim
prepoznatljivog miljea engleskog sela, pre-
uzima ukljucivanje pjesmica (otud i naslov
koji neugodno asocira na ljubic¢e smjestene
na americki Jug) koje imaju i funkciju iz-
vlacenja podsvjesnog iz uma istrazitelja i
pomazu u uklapanju dijelova slagalice. Isto
tako, pedantno biljeZenje, cesto rezimira-
nje dosad istrazenog te srediSnja metoda
razgovora s osumnji¢enima i ostalima na
bilo koji nacin povezanima sa zlo¢inom
ne donose nista novo. Dakako, bilo je po-
trebno prilagoditi obrazac istrage djetetu
pri ¢emu je Flavijin glavni problem to §to
je odrasli svijet ne shvaca ozbiljno, §to je
ujedno i prednost jer olakSava neprimjetno
izvlacenje informacija. Zbog specifi¢no-
sti poloZaja koji ima kao dijete njezine su
metode istrage ograni¢ene na kopanje po
novinskom arhivu knjiZnice i ispitivanje
susjeda i obitelji te viSe podsjecaju na igru
detektiva nego na pravi istrazni postupak.
Istovremeno, ona je blize klju¢nim infor-
macijama nego §to bi to mogao biti bilo
koji profesionalni istrazitelj: kopati po
obiteljskim tajnama dopusSteno je samo
insajderima. Moment opasnosti (otmica i
zarobljenistvo) raskrinkava Flavijinu tobo-
znju hladnokrvnost i racionalnost isticuci
njezinu djetinju, ranjivu i plasljivu stranu.
Kompliciran odnos s ocem jos je jedan fak-
tor koji odvlaci paznju s kriminalisti¢kog
zapleta i usmjerava je na psihoanaliticki
freudovski kompleks motiva.

Tako se eksperimentiranje sa smjeSta-
njem instance pripovjedaca krimica u lik
djeteta pokazalo prili¢no plodonosnim, ono
nuzno povlaciiodredene nedostatke: smrt
i ubojstvo te njihove posljedice morali su
biti ublazeni da bi se prilagodili djetetu-
pripovjedacu i time se aspekt krimica bitno
razvodnio. S druge strane, ¢itatelj moze biti
zadovoljan neodoljivo zabavnom galerijom
ekscentri¢nih likova koji bi ipak znatno
bolje funkcionirali u drugom pripovjednom
kontekstu, izvan Zanrovskog okvira krimi-
nalistickog romana. H
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SABLASTI
JOS UVIJEK KRUZE

MRACNI ROMAN O SRBIJI ‘93. POVREMENO KAO DA IPAK NAGINJE MANIRISTICKOJ
HIPERTROFIJI SAMOSVRHOVITOGA DISKURZIVNOG EGZIBICIONIZMA; S DRUGE STRANE,
NJEGOVA POETICKA ORIJENTACIJA PROMISLJENO | KONZEKVENTNO PROIZLAZI I1Z

ETICKE I POLITICKE

rdan Srdi¢ je mladi, tridesetce-

BORIS POSTNIKOV
tverogodis$nji srbijanski pisac,

s urednik regionalnog festivala

kratke price Kikinda Short cije su proze
nagradene na nekoliko knjiZzevnih natje-
Caja i objavljivane u hrvatskoj i srbijanskoj
periodici. Roman Mrtvo polje njegovo je
prvo ukoricenje i zanimljivo je uspore-
diti ga s recentnijim naslovima Srdi¢evih
generacijski bliskih kolegica i kolega iz
Hrvatske. Bas poput Vlade Buli¢a, Mase
Kolanovié, Stele Jelinc¢ié, Zorana Lazica
ili Ivane Simi¢ BodroZi¢ — redom autorica
iautora u kasnim dvadesetim i ranim tri-
desetim godinama —i on se retrospektivno
obracunava sa sablastima traumati¢nih
devedesetih; pa opet, nizom postupaka i
tematskih odluka ostaje na distanci spram
klju¢nih aktualnih knjiZzevnih tendencija s
ove strane ondasnjega fronta.

ISJECAK TRAUME Prije
svega, Srdi¢ ne pripovijeda u
prvom, nego — barem najve-
¢im dijelom romana — u tre¢em
licu; njegova pripovijest, dakle,
nije bildungsroman ispovjed-

obzirnih narativnih uokvirivanja i utoliko,
naizgled paradoksalno, direktniji u svome
upozorenju da nesto od taloga onog mrac-
nog razdoblja opstaje i danas; da Zivimo,
izmedu ostalih, i one politicke, drustvene
i ideoloske obrasce koji su omogucili bas
takvu 1993.; da sablasti, ukratko, jo§ uvi-
jek kruze.

Cak ni kratka zavr$na epizoda, jedina
koja izlazi izvan jednodnevnoga vremen-
skog okvira, smjesStena u 2004., ne nudi
nikakvo razrjeSenje, nikakav iskupljujuci
epilog. S radija dopiru vijesti o novom srp-
skom ratu, ovog puta s Kosova; spiker onda
govori o “mrtvim poljima” na kojima se
sahranjuje stoka oboljela od kravljeg lu-
dila, i ta metafora zaokruZzuje iskustvo o
kojem Srdi¢ pripovijeda, a jedini izlaz koji
se otvara vodi preko drzavne granice, Sto
dalje, putem kojim su ve¢ krenuli nebrojeni
likovi postjugoslavenske proze.

— DRUSTVO O KOJEM
SRDICEV ROMAN
PRIPOVIJEDA AUTISTICNO
JE, NJEGOVE SU

nih nagnuca, koji naknadnom  NORME POREMEC'ENE,
narativnom konstrukcijom

uklapa infantilnom perspek- KOMUNIKACIJA .
tivom ocudeno iskustvo ratnih REDUC’RANA,' OSJECAJ
godina u neku, koliko-toliko KL AUSTROFOBIJE

smislenu i koherentnu Zivotnu
pricu, $to je, u vecoj ili manjoj
mjeri, karakteristicno za sve
nabrojane autorice i autore,
nego to iskustvo, naprotiv, sabija i koncen-
trira usamo jedan dan —Ilindan, 2. augusta
1993. —1to samo da bi se pritom upecatlji-
vije 1 snaznije iscrtala njegova pomaknu-
tost, izglobljenost, fantazmagori¢nost. Na
slican je nacin vremenski uokvirio pricu
svoga romana Voda Aleksandar Novako-
vié, dobitnik proslogodisnje VBZ-ove na-
grade, smjestiv§i radnju na Vidovdan 1914
medutim, za razliku od njegovih odvise
doslovnih pokusaja romaneskne artikula-
cije usuda cikli¢ne povijesti, koji bi pricu
o pocetku Prvoga svjetskog rata trebali
¢initi aktualnom, Srdi¢ se ¢vrsée oslanja
na modernisticke uzore pripovijedanja,
mrveciilomecdi narativni tok, prelamajuci
zbivanja kroz razli€ita ocista, provocirajuci
Citateljsko strpljenje Skrtim indicijama — i
u svemu tome, iako nigdje eksplicitno ne
povezuje 1993. sa sadasnjoscu, pise pricu
koja je itekako relevantna za ovo vrijeme.
Relevantna, moglo bi se reci, upravo zato
S$to s njim ne uspostavlja narativnu vezu.
U Buli¢evom Putovanju u srce hrvatskoga
sna, recimo, nacionalistiCke su devedesete
priprema za privid potrosac¢koga raja tran-
zicijskoga kapitalizma nultih; u Hotelu Za-
gorje Ivane Simi¢ Bodrozi¢, s druge strane,
naknadno iskustvo pripovjedacice nepre-
stano biva upisivano u njezine reminis-
cencije prognanickih godina; kod Srdica,
medutim, nema kontinuiteta, postoji samo
taj isjeCak onodobne traume, sirov, grub,
mucan, isporucen danasnjem Citatelju bez

@EPOGREélvo PRATI
CITANJE Mrtvog polja —

POTPUNI PORAZ | NEOPOZIV BI-
JEG Nije jednostavno reci o ¢emu se u
Mrtvom polju radi; ne zbog toga §to zbi-
vanja ne bi bilo, nego stoga $to pripovijest
eskivira logiku zaokruZene, pregledne na-
racije, iznoseci umjesto toga polusuvisli
slijed dogadaja, izvrgnut radu raspoma-
mljenog jezika, izmjenama perspektiva i
pripovjednih instanci, tehnikama odlaga-
nja... Ako postoji okosnica, ona se sastoji
u bijegu dvojice mladica, Paola i Pabla,
pred vojnom mobilizacijom, iz Beograda
u Kikindu; istodobno, djevojka Zvezdana
putuje suprotnim smjerom, a prometna
nesreca spaja nju i Paola u neobi¢nu, krat-
kotrajnu, strastvenu ljubavnu vezu koja ¢e
se neocekivano izvrgnuti, sasvim u skladu
s patologijom drustvenog miljea, u veliki
grijeh.

Osim toga, zbiva se jo§ svasta: punk
koncerti i Zestoki underground perfor-
mansi, krade automobila i navijacki obra-
¢uni, narkomanske seanse i kafanske tuce,
Svercanje i dilanje... Gradskim rupama,
jeftinim birtijama i vrelim asfaltom klatari
se sitan polusvijet: Sankerice, prostitutke,
ovisnici, neonacisti. Godina je hiperinfla-
cije i neimastine; kroz svakodnevnu borbu
za preZivljavanje neocekivano prosijavaju
slike uzasa koji se zbivaju tek nekoliko sto-
tina kilometara zapadno. “Imao sam nesto
novca, nekoliko dana nisam nikud izlazio i
nisam znao da liidalje vredi”, govori jedan
od likova. “Delovalo je prilicno dobro, u

pitanju su bile milijarde, koliko sam uspeo
daizbrojim. Prodavnica je mesto na kojem
je sve korodiralo. Ja sam trazio pastetu.
Jetrenu. Onu u limenkama na kojima je
naslikana poklana Zivina, navodni sastojak
specijaliteta kojem sam se unapred rado-
vao. Ili poklana stoka. Ili deca.”

Cinizam i brutalnost su strategije pre-
Zivljavanja, parametri dostojanstva srozani
su. Kao u slici iz onoga du¢ana: “Baba se
pritajila pored aparata za mlevenje kafe.
U ruci drzi kesicu. Drugom rukom sku-
plja mrvice samlevene kafe sa stola. Baba
puni kesicu. Baba je dovitljiva. Baba zna
kako treba. Nasla je adekvatno resenje.
Locirala je problem sasvim ispravno.
Pedesetak grama nagrade za nepresusni
optimizam”.

Drustvo o kojem Srdi¢ev roman pripo-
vijeda autisti¢no je, njegove su norme pore-
mecene, komunikacija reducirana; osjecaj
klaustrofobije nepogresivo prati Citanje
Mrtvog polja. Jedina znacenjska ravan na
kojoj se, vrlo suptilno, pokuSava ostvariti
kontakt s “vanjskim svijetom”, intertekstu-
alno je aktiviranje brojnih pop-kulturnih,
uglavnom glazbenih i filmskih referenci.
Naslovi pjesama i stihovi Trickyja, Nine
Inch Nailsa ili Johna Leeja Hookera, evo-
ciranje scena iz filmova Davida Lyncha,
Abela Ferrare ili Leeja Tamahorija, s jedne
strane, gesta su kulturalne legitimacije is
njom povezanoga odmaka od stanja stvari
o kojem roman govori; s druge, zanimljiv
detalj prevodenja svih citata s engleskoga
na srpski jezik u priloZenim fusnotama
sugerira pokusaj integracije dvaju nes-
pojivih iskustava, pop-kulturnog i onog
“stvarnog”, iskustva prezivljavanja u Srbiji
devedesettrece. Utoliko, signifikantno je
da jedini nepreveden citat ostaje onaj sa sa-
moga kraja romana, u posljednjoj fusnoti,
citat stiha koji prati Zvezdaninu odluku da
2004. godine konacno i zauvijek otputuje
iz Srbije: “Empty shell, Shallow Skull, your
fight lost, no other way”. Potpuni poraz i
neopoziv bijeg kod Srdi¢a su jedini mogué
ishod uzaludnih pojedinac¢nih borbi protiv
sistema koje se vode na mrtvim poljima
razorenoga drustva.

ANTIHEGEMONISTICKA POLIFO-
NIJA 1 dok intertekstualne sonde preci-
zno pozicioniraju tekst romana u odnosu
na zbilju kojom se bavi, njegova je struk-
tura, s druge strane, polifonijska. Glasovi
likova sudaraju se, odbijaju, prekidaju i
mijeSaju u povremeno tesko razmrsive sku-
pne dionice: rije¢ je o onoj bahtinovskoj
ideji polifonije, o “karnevalskom rastu-
ranju hegemonistickog poretka vladajuce
kulture”, kako ju je svojevremeno opisao
Fredric Jameson. Poanta je da antihege-
monisti¢ki prosede ovdje pritom ne kliziu
priru¢nu light-mitologizaciju nekadasnjeg
otpora dominantnim strukturama poli-
ticke i drusStvene moci, poput one kakvu je,
recimo, U svojim romanima razvijao Marko
Vidojkovi¢. Srdic¢evi postupci daleko su od
takvog i slicnih proznih pohoda recepcijski

utabanim stazama. On je izrazito sklon
poetizaciji, koja semanticki zguSnjava tekst
i trazi koncentrirano Citanje, cesto poseze
za nabrajanjima i gomilanjima, kombinira
ih s elipti¢nim iskazima, fragmentiranim
ekskursima, preskakanjem karika asoci-
jativne ulancanosti. Povremena Citateljska
dezorijentacija, €ini se, neizbjezan je uci-
nak takvih pripovjednih strategija: svijet
Srdi¢eva romana zaljuljan je, nekalkulabi-
lan, tesko pronican.

\'mf%?'z' L e
\'sz S e

Srdan Srdi¢, Mrtvo polje; Stubovi

kulture, Beograd, 2010.

Takvo pismo ne cilja, dakako, na popu-
larnost, a Sto se kriticke recepcije ti¢e, ona
je Srbiji do sada bila svedena na krajnosti.
Velika vecina Srdicev je roman naprosto
ignorirala; manji broj komentatora, redom
onih koji otvoreno oponiraju medijski i
institucionalno dominantnim strujama va-
lorizacije suvremene knjiZevne produkcije
svrstala ga je medu najbolje naslove prosle
godine. Cini se da je najprimjerenija ocjena
ipak bila negdje izmedu Sutnje i glorifika-
cije, ali s jasnom tendencijom prema ovoj
drugoj. Mrtvo polje, naime, povremeno
kao da ipak naginje maniristickoj hiper-
trofiji samosvrhovitoga diskurzivnog eg-
zibicionizma; s druge strane, njegova po-
eticka orijentacija promisljeno i konze-
kventno proizlazi iz eticke i politicke, jasno
ga distingvirajuci od aktualnih proznih
tretmana mracne “predtranzicijske” pros-
losti. Samosvojan i odgovoran autor, Srdi¢
je, dakle, napisao vrlo upecatljiv debitant-
ski roman, koji poziva na pazljiva i anga-
Zirana Citanja. H
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Ekskurzija vedrine, Petar Matovié

Ispovest
prevarantkinje

iz osvete sam to uradila,
tvoja nemost bila je
plavoresetkasta,

li¢io si na tuzno podne oli¢eno
u konjskoj lobanji na
smetliStu...

oti§la sam jer si voleo svoju
ljubav prema meni, ne mene/,

i kad se to desilo, Zuto
staklo neba raspuklo se u
paramparcad,

ostao si u sobi, medu zidovima
u sukobu, opustosenim
belinama,

docnije si govorio da su te
izvukli hormoni svetlosti,

isreli smo se opet, pricala
sam da je covek narusena
paralela,

a ti, na rastanku, pogledao si
u nebo /kao da je to lako/
rekavsi:

Ovoj nodi nedostaje malo
mitologije, malo brodoloma.

Koferi Dzima
Dzarmusa

Vidim sebe kao putnicu, sa
crvenim koferima

u crno-belom filmu, govorila je
postarija devojka

koja ve¢ decenijama ne izlazi iz
svog stana.

Moje lice biva uznemireno
peskirima motelske higijene,

gnojne bubuljice pojave se bas u
prepunim kupeima

kad se ne bih libila biti plen
mladih jastrebova.

Osluskujem melodiju njene
naracije sedeci spram okna

koje osmatra napustenu
Zeleznicku stanicu preko
puta:

Vagoni izvaljeni poput
gmizavaca kraj mrtvih
koloseka.

Gasedi zar-pticu ronhila u boci
julskog piva, u trenu

setim se, a ni sam ne znajuci §to,
kafanske floskule:

do prestanka nevinosti, Zene su
doista genijalna bica.

Without shaving

..meteZ CarSava...
Mi - u poraznom rumenilu lica
Na suprotnim obodima kreveta

Izmedu rupica roletni izbija zrak

Svetlecih reklama

Drumske pumpe i zaparloZenog
motela

Ko dve senke bez tela ¢utimo
Jeftin akvarel na zidu
Podlupljene tapete

Niko nije promenio frekvencu

Sto izgubila je radio stanicu

I sada sluSamo samo tiho
Sustanje

Zrikavci u akustici motela
Prometna vibracija prozora

I nista se ne deSava izmedu nas
I no¢ lagano uzmice
I uzmicu nase senke

Stid gmizZe unutar tela
To je pauk u bezanju sa zida

Pismo

(delimicno po Remarku)

Pocetak je aprila, a zima joS
uvek traje

u ovim krajevima — mestimi¢ni
pokreti snega,

ciklus zavicajnih ptica sveden na
meru strehe.

Nece dugo trajati ova hladnoca,
govorim

kvartalnom nadom. Ekskurzija
vedrine,

to nebo kao da je preneseno iz
nekog drugog doba,

iz Lisabonske price, iz onog
kadra

kad nikako da padne odluka
— sivilo,

ili plavet.

Juce, u povratku s posla, onaj
nas breg

bio je opsednut svetloscu,

Ma, perverzija od sunca, kako ti
bi rekla,

a ista ona suhomrazica koju
prepoznajem

u Hajdelbergu iz tvog mejla.

Ovde led svetluca i bez
mesecine, povremeno

c¢ujem novembar i njegovo lisce.
Kad zasusti,

pomisliS da ti se sudbina
primice.

Odrzava me osecanje
privremenosti. Jo§ uvek te
volim.

Zudeci za zenskim
pismom

PokuSavam napisati pesmu
kojom bi bila zadovoljna.
Lezi u krevetu u tiho osvetlanoj
sobi ija je posmatram
u polusenkama koje menjaju

poloZaj u skladu sa
nadimanjem zavese.

Mislim o re¢ima koje moraju
biti oble i meke, lakse od
hleba,

a punije od sapunskih mehura
da se ne bi rasprSile u trenu.

Jezik bi po njima trebalo
besumno da klizi.

Kao kad sidem niz blagu padinu
asfalta lerom.

U ovom ¢asu voleo bih da imam
snagu Zenskog pisma.

Cujem Zlezde kako pulsiraju
duboko skrivene u
unutrasnjosti njenog tela.

Ona i ja imamo jednog andela
(ona govori anZela), ovisnika
0 emocijama.

Osluskuje u tisini moj krvotok
koji ubrzava strujanje da bi
napisao pesmu.

I to sve u snu.

Klauber br. 8
za S. L.

Otvaram vrata, bilo koja,

a predeli unutrasnjosti u trenu
smene se

u Klauber broj osam.

Skriveni od sveta u antiknoj
zgradi Dor¢ola,

u stanu najmljenom na no¢, gde
cujes vetar

i golubove u trsci koju otkriva
plafon,

tamo je uzmicala pred sobnom
florom:
U mesechnici, ne dodirujem bilje —

uvenuce.

Pitam je Sta za nas znacdi §to
osecam
kako menja miris u ciklusu.

Ne znam, govori maznim
Sapatom

ta studentica psihologije, Ne
mudruj...

A i pusti to... Hajde... Ljubi me
sad!

I koja god vrata da otvorim
nakon toga, svestan

prazne transcedencije u tim
unutra$njostima,

skole me njeni mirisi u Sirokom
meandriranju.

Provali mesec

What a Little Moonlight Can Do
Billie Holiday

Noc¢u odlazimo u nizine,
izbivamo u Sumorede kraj
recica,

mirisi nas uhode — slaba astma
pora $to Siroko zahvatiSe

isparenja danas posle pljuska
nad nasim malinjacima.

Kao u holivudskim filmovima
— tjuner prazni akumulaciju
makine,

prijem stalno Susti, od zvezdanih
maglina spokojno veju svici:

hijeromantija tela — blesci u
vodi, zaboravljeni narcisi.

Samo napolju to radimo, na
nehoti¢nim obalicama
Morave,

i adicama Rzava, sino¢ uz lunu,
uf, kako je menstruiralal,

opcrtala je oblake nad njegovim
ramenima... Ma, luda je bila...

Zavrsio je, obrisao znoj u
nadlaktice, zapalio cigaretu,
éutao

/sasvim urbano — postkoitalna
depresija/: I tad, sladak je

neoprostivo... Kaze, zablentan u
skorup reke: Provali mesec!

Moravski Angel

Svaki je andeo strasan
R. M. Rilke

Sleteo si na obalu reke, kraj
ljubavnika,

zato te i nisu primetili,

Mesec, opazen kao krvav, bio je
hitnut

iza levog ramena Zene.

Prvi put videno

I osetio si zavist prema
telesnosti

Iznenadujuce zar ne

A ucen si da je telo poSast

Opterecen krivicom prenuo si se

Nista tu nije bilo jasno

Jer, ko si Ti?

Nisi razumeo zasto je telo
pokora

Zasto je dobro biti andeo

Ako osecas prizor

A §ta ako postanes$ ¢ovek

Ako razumes one koji se mole

Jesi li andeo

Svi portovi su otvoreni

No¢ nailazi kao tiha poplava,
usporeno (jeftin trik:

da se razvije navika, spontano
prihvati): tiSina,

da si u brdima ¢uo bi mrava
kako struZe noZicama.

A ovde si, gde pometnju unese
munjevita artikulacija

zgloba: krc/kanje/! - u trenu setiS
se sebe, meso 1 kost

ozraceno Celjustima katodne
cevi. Danima ovo traje.

Zapatio si nesto maliciozno (crv,
trojanac, virus...?),

inikako da oporavi§ Gejtsovu
Saradu. Kao mali providni

paukovi, raport fajlovi
neprimetno klize po
nevidljivim

nitima. Gle, tvoja intima raskrili
se u totalitetu, naglo

kao narandZa u reklami na
precizne kriske.

Uklonio si se od sveta jednog, u
svet drugi, a opet si

na vetrometini: liSavanje
anonimnosti tek vezba je

hakera pocetnika, odradivanje
pripravnickog. I to je

najstraSnije: Kolateralna Steta,
eksperiment, eto Sta si!

Ostaje samo da iskljucis racunar,
spustis roletne, ako

pogled preleti preko
onesveséenog monitora

sevnuce

odblesak tvog lika Rableovog
potpisa — konacni rez:

Kao kod onog Grka, o strancu i
neprijatelju u ogledalu.

Hakovanje koSmara

Uvek je tako: probudis se od
sna, i ¢itav dan

muci te zizak u trbuhu. Potmuli,
iz prikrajka,

latentna neprijatnost tik ispod
pupka.

Ne prolazi, zna$ da ¢e trajati,
odjek je negativne percepcije

Sto postala je navika, i to usud je
koji vlada svetom.

Nisi spreman na orgazam. Ne bi
ga ni prihvatio.

Ovih dana misli§ samo o
pravilnim drvoredima breza,

o beloj kori Sto sljusti se kao
galantni, uski celofan.

Tako bi voleo da se i horizont
razdvoji, naglo i silovito,
¢itav bokor traka vitla nebom —

opazi se:
Sta ne postoji iza njega.

*

Zivi§ iznad gradskog toaleta. Od
prozora,

oborenih poput uvelih latica,
cveta hlor.

Mesecina, bela kao kokain.

LezZes$ u postelju, kao u prazninu.

Uglavnom, ne podnosiS ovaj
matrix, a on se razvija,

ovaj put bez bagova. I pre no sto
usnis, sa strahom,

pristupas forumu, kao da si
blizak konacnom resenju,

ali ono isklizne, svaki put...
Otpocinjes novu temu,
apokrifnu: hakovanje koSmara.

PETAR MATOVIC

roden je 1978., Zivi u PoZegi
(Srbija). Diplomirao srpsku
knjizevnost na FiloloSkom
fakultetu u Beogradu. Pise
poeziju i eseje. Objavio dvije
knjige poezije, Kamerni
komadi i Koferi DZima
DZarmusa. Objavljuje u
periodici, zastupljen je u vise
zbornika i antologija poezije.
Pjesme su mu prevedene na
njemacki, poljski, katalonski
i engleski jezik. Dobitnik

je Nagrade Treceg trga za
poeziju.
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noga filologa

POMPEJI: KRAJ SVIJETA

OTKAPAJUCI ZASUTI
GRAD ARHEOLOZI

SU PRONASLI PRED
GRADSKIM VRATIMA
SKAMENJENE

OSTANKE STRAZARA,
KOJEGA JE ZATEKLA
SMRT NA NJEGOVOM
STRAZARSKOM MJESTU.
PEPEO SE SIPAO, SVE
VISE JE RASTAO NJEGOV
SLOJ, OD GLEZANJA DO
KOLJENA, OD KOLJENA
DO VRATA; STRAZAR JE
VRSECI SVOJU DUZNOST
OSTAO PREKO SMRTI NA
SVOJEMU MJESTU. NI U
DANASNJOJ KATASTROFI
COVJEKU NE PREOSTAJE
NISTA DRUGO NEGO
OSTATI HRABRO NA
TAKVOJ BEZNADNOJ
MRTVOJ STRAZI. DAS
IST GROSSE, DAS HEISST
RASSE HABEN.

NEVEN JOVANOVIC

Dio pompejanskih c¢injenica - dio
stvari nadenih u Pompejima - moZete
u zagrebackoj Galeriji Klovicevi dvori
vidjeti sve do srpnja ove godine. Grade
za razmisljanje pri razgledavanju
izloZbe bit ¢e vise nego dovoljno.

ompeji i nekoliko manjih rimskih gra-

dova zatrpanih za provale Vezuva u
godini smrti cara Vespazijana, 79.n. e, postali
su u devetnaestom stoljecu nezaobilaznim
dijelom opce kulture. Fantasti¢no otkrice
antickoga grada sacuvanog “bas kako je
i bio” u onom jednom danu kolovoza (ili
studenoga — postoje dvije teorije o datumu
erupcije), nesto najblize putu kroz vrijeme
$to mozemo imati, susret s pravim pravcatim

ljudima antike u koloru i sinemaskopu —sve
je to stavilo Pompeje i na itinerer “Velike
ture”, inicijacijskog rituala kulturnih Evro-
pljana 19. st, i pod pero pisaca kao §to su
Charles Dickens (Pompeje je posjetio 1845) i
Mark Twain (tamo je bio 1867). Tridesetdvo-
godi$nji Twain svoju reportazu (31. poglavlje
Nevinasaca u inozemstvu,iz 1869) zakljucuje
jednom dojmljivom slikom; njezin ¢e motiv
Sezdesetak godina kasnije izroniti na neoce-
kivanom mjestu.

HEROJ | MUCENIK DUZNOSTI “Ali
dernim istrazivanjima bio je veliCanstven
lik jednog rimskog vojnika, u punoj ratnoj
spremi; vjeran duznosti, vjeran ponosnome
nazivu vojnika Rima, nadahnut onom ne-
pokolebljivom hrabroscéu koja je taj naziv
proslavila, on je ostao na svom polozaju uz
gradsku kapiju, uspravan i nepomican, sve
dok mu neustrasiv duh nije nestao u pakle-
nom bijesu pozara oko njega, koji ga je spalio
kad ga ve¢ nije mogao pokoriti.

Nikad ne ¢itamo o Pompejima a da ne
pomislimo na tog vojnika; ne moZemo o
Pompejima pisati bez refleksa da tom voj-
niku odamo spomen kakav zasluZuje. Sjetimo
se da je bio vojnik — ne policajac — i divimo
mu se. Ostao je jer je bio vojnik — jer mu je
ratnicki instinkt zabranio bjeZanje. Doduse,
bio bi ostao i da je bio policajac — zato $to bi
ga katastrofa uhvatila na spavanju.”

PROPAST ZAPADA Oswald Spengler
(1880-1936) autor je Propasti Zapada (1918-
1922),jedne od najuspjesnijih i najprijeporni-
jih knjiga nakon konca Prvog svjetskog rata,
knjige protiv ideje o povijesti kao nedvosmi-
slenom napretku. No pompejanski vojnik
nalazi se u Spenglerovu Covjeku i tehnici,
djelu objavljenom 1931, u jeku Hitlerova
uspona u Njemackoj. Za Spenglera, trijumf
tehnike ondje je trijumf Zapada kao “fau-
stovske” kulture. Tehnika nije put do mira,
srece i uzitka, ve¢ volja za porobljavanjem
prirode i drugih — pa i po cijenu pljackanja
planeta, artificijelnosti Zivota, neumitnoga
samounistenja.

“Rodili smo se u ovo doba i moramo
hrabro preci put do onoga kraja koji nam
je odreden. Drugoga nema. Ustrajati na iz-
gubljenom polozaju, bez nade, bez spasa, to
je obaveza. Ustrajati poput onog rimskoga
vojnika ¢ije su kosti nadene pred jednom od
kapija Pompeja: on je umro jer su ga za pro-
vale Vezuva zaboravili opozvati s duznosti.
To je veli€ina, to je rasa. Ovakav Casni kraj
jedino je Sto se covjeku ne moze oduzeti.”

Primijetit ¢emo detalj koji je u Twainovoj
verziji izostao. DuZnost je i kod Spenglera
okosnica — ali kod njega su na vojnika za-
boravili. Vojnikova Zrtva ovdje nije rezultat
“ratni¢koga instinkta” — ve¢ osjecaja duz-
nosti koji ustrajava Cak i pred apsurdom.
Izmedu Marka Twaina i Oswalda Spenglera
stoji Kafka.

MRTVA STRAZA Prije nekoliko godina
Branko Matan upozorio me da se upravo
pompejanskog vojnika sjetio zagrebacki no-
vinar Josip Horvat, piSuéi u Jutarnjem listu,
dvanaestog svibnja 1936, nekrolog Oswaldu
Spengleru:

“Spengler je propovjednik pesimizma.
A nije sam. Njegovom misljenju priklonili
se najveci duhovi starog Zapada na uviru.
Guglielmo Ferrero piSe u naSe dane svoj

Govor Gluhima, Paul Valéry dolazi skoro
do istih zakljucaka kao i Spengler. Razvitak
svjetskih dogadaja dokazao je opravdanost
toga pesimizma. Spengler je za dva decenija
unaprijed osjetio i izrazio beznadnost, koja
je danas zahvatila svijet. Preporucuje svijetu
povratak k stoicizmu;jedino $to ¢ovjek poje-
dinac moze uciniti je da obnovi svoj osjecaj
duznosti. Svoju posljednju raspravu Covjek i
tehnika zavrSuje Spengler dovodedi pred oci
suvremenoga covjeka jedan nalaz iz Pompeja.
Otkapajuci zasuti grad arheolozi su pronasli
pred gradskim vratima skamenjene ostanke
strazara, kojega je zatekla smrt na njegovom
strazarskom mjestu. Pepeo se sipao, sve vise
je rastao njegov sloj, od gleZzanja do koljena,
od koljena do vrata; strazar je vrseci svoju
duZnost ostao preko smrti na svojemu mjestu.
U danasnjoj katastrofi, veli Spengler, covjeku
ne preostaje nista drugo nego ostati hrabro
na svojoj beznadnoj mrtvoj strazi.”

I Horvat mijenja pojedinosti kad pre-
pricava Spenglera. U novinskom ¢lanku iz
svibnja 1936.—Hitler je, sjetimo se, ve¢ dvije
godine njemacki diktator — nema niti ap-
surdnosti zaboravljenoga opoziva, niti inzisti-
ranja na duznosti (Horvat kaze naprosto “co-
vjeku ne preostaje nista drugo”) — ali nema
ni one recenice koja danas upravo bode oci:
“To je veliCina, to je rasa” (“Das ist GroBe,
das heifit Rasse haben”). Sjetimo se: paket
triju Niirnberskih zakona, na osnovi kojih
su Zidovima oduzeta gradanska prava i po
kojima su kazneno proganjani, donesen je u
Reichstagu 15.rujna 1935, osam mjeseci prije
Horvatova ¢lanka. A kad se ve¢ sje¢amo, mo-
ramo se onda sjetiti i da su se nacisti, fasisti i
svi njihovi pomagaci svojski potrudili — kon-
clogorima, plinskim komorama, maljevima i
Zicom — opovrgnuti i posljednju Spenglerovu
recenicu, onu o ¢asnom kraju koji se Covjeku
ne moze oduzeti.

IRONIJA Ironija povijesnoga i znanstvenog
napretka u tome je Sto Spenglerov pompe-
janski vojnik, koliko danas znamo, nikada
nije postojao. Danas znamo da se mjesto gdje
je navodno tijelo strazara nadeno u navodnoj
strazarnici nalazilo pred tzv. Herkulanejskim
vratima, na pocetku ceste za nekih tri sata
hoda udaljen grad koji je takoder stradao u
erupciji. A uz cestu od Pompeja do Herkula-
neja, sukladno rimskim obicajima, stajalo je
nekih tridesetak monumentalnih grobnica;
¢ini se da je ona najbliza zidinama Pompeja, u
skladu s “militaristi¢(kom romantikom devet-
naestoga stoljeca” (kaze njemacki arheolog
Valentin Kockel), proglasena strazarnicom,
da je u njoj pronaden pokojnik proizveden u
strazara. I tako jedan drugi novinski feljton,
Dietera Bartetzka iz Frankfurter Allgemeine
Zeitung (reportaza o izlozbi tijela stradalih
u Pompejima, 10. prosinca 2004) odrjesito
ocjenjuje:

“Tko god se relativno pozorna uma zau-
stavi pred kosturima ili zgréenim odljevima
tijela mlade obitelji iz Pompeja, roditelja koji
su umrli pokusavajuci zastiti djecu, smjesta ce
shvatiti kakvu je cini¢nu besmislicu, krajnje
udaljenu od makar instinktivnog poznava-
nja dostojanstva ili potreba ljudskoga bica,
iznio Oswald Spengler 1932, prepricavajuci
u “Covijeku i tehnici” mit o pompejanskom
strazaru. od 1819. prenosi se mit da je na
najvaznijoj kapiji Pompeja naden legionar
koji je, oslonjen na koplje, na poloZaju stajao
do smrti. Spengler je napisao: ‘To je istinska
veliCina; to znaci visoka kultura.” ”

ISTO, ALI DRUGACIJE Ako izmedu
Marka Twaina i Spenglera stoji Kafka, iz-
medu Spenglera i Frankfurter Allgemeine
stoji Big Brother. Cini¢an sam, dakako, i
nepravedan. Podtekst feljtonista FAZ-a
(inaCe autora nekoliko popularnih knjiga
o Pompejima) prvenstveno je Sest desetljeca
denacifikacije (ne spominje Bartetzko uza-
lud u feljtonu Prima Levija i njegovu pom-
pejansku pjesmu iz Ad ora incerta), mozda
i iskustvo jedanaestog rujna 2001. Ali ne
mogu ne primijetiti u sudu feljtonista, ma
kako ljudski razumljiv i emocionalno istinit
bio, dvoje: pojednostavljivanje i (ono $to e
filologa uvijek ozbiljno zabrinuti) izgublje-
nost u prijevodu.

Pojednostavljivanje: Bartetzku je jed-
nadZba neproblemati¢na: Spengler = nacisti;
glatko je pregazeno ono §to je 1936. znao
Horvat (“Medutim, kad je Treéi Reich po-
stao stvarnost, jedan od prvih njegovih sim-
patizera koji je morao osjetiti njegov udarac
bijase Oswald Spengler. Vode Trecega Rei-
cha proskribiraSe Spenglera, uvrstiSe u red
narodnih ‘Steto¢ina’ Jer cijela nauka Spen-
glerova, cijelo njegovo naziranje protkano je
tmurnim pesimizmom. A vode Trecega Rei-
cha dekretiraSe oficijelno zabranu svakog
pesimizma pa i filozofskoga (...) Spengler, to
mu se mora priznati, nije trazio kompromisa
s novim oficijelnim naziranjem svoje domo-
vine — povukao se, od osnutka Treceg Reicha
nije izaSao nijedan novi njegov spis; dapace
ni odgovor na brojne sluzbene i nesluzbene
Anti-Spenglere”). Za Bartetzka je jedina
duZnost ona privatna, ona prema obitelji,
pasuijedine emocije one tome primjerene.
Ostalo je, valja pretpostaviti, propagandni
drek. (I's tim bih se stavom slozio, ali jasno
vidim kako on gusi svaki aktivizam.)

Sto se gubljenja u prijevodu ti¢e, mo-
ram priznati da ne znam §to je Bartetzko
napisao na njemackom. Znam, medutim,
da je u engleskoj verziji njegova feljtona
(slobodno dostupnoj na internetskim stra-
nicama FAZ-a) Spengleru pripisano ovo:
“That is true greatness; that is what a high
culture means.” Tu prepoznajem upravo ono
“Rasse haben” koje je Josip Horvat 1936.
tiho ispustio. Ali diskretno prepjevano.

SODOMA | GOMORA Pompeji, poput
Citave antike, postoje na barem dva nacina.
Postoje kao skup €injenica: ono §to je zbilja
tamo, ono $to zbilja piSe. Postoje, medutim,
i kao mit: ono §to Zelimo vidjeti, $to Zelimo
misliti. Prejednostavno je mit otpisati, izjed-
naciti ga s izmisljotinom. Mitovi — bolje:
sukob mitova i ¢injenica — upozoravaju nas
§to zapravo mislimo, §to zapravo Zelimo.
Taj je sukob neka vrsta toplomjera: po-
kazuje stanje naSega zdravlja, locira nase
strahove.

Spenglerov citat —“cini¢nu besmislicu”
—nasao sam na internetu u nedavnoj blo-
gerskoj zabiljeSci o radnicima nuklearne
elektrane Fukusima. Bez ikakvog cinizma.
Nasao sam takoder da je nakon uragana
Katrina 2004. New Orleans u dijelu tiska
proglasen “americkim Pompejima” (uz
jasno podsjecanje da je na jednom zidu
Pompeja netko napisao “Sodoma i Go-
mora”,da je Pompeje snasla kazna). Apo-
rije tehnologije? Klimatske promjene?
Prirodne katastrofe, vulkani? Kraj svijeta?
Nije bas daleko od onoga §to moZete naci
u danas$njim novinama. Samo duznosti
tamo nema. H
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godiinji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA za neobjav-

ljene prozne i pjesnicke rukopise autora do 35 godina starosti

Meteoropat Martin Sremec, Marko Gregur

iSilo je ve¢ sedmi dan bez pre-
stanka i Martinu je bilo dosadno.
Pocinjao je osjecati zamor od

silnih sapunica, nije znao kud bi sa sobom
i inace dugi umirovljenicki dani sad su se
protezali u beskraj. U pola osam prebacio
je na prvi program pa odgledao Dnevnik, a
kad je zatim odgledao vremensku prognozu
koja jeizasljedeca tri dana najavljivala kisu,
pomislio je kako ¢e istrunuti u kuéi. Istrunut
¢e 1 nitko ga nece naci. Pomislio je na smrt,
truleZ i dosjetio se kako provesti kiSovit dan
bez novaca. Kako se samo prije nije sjetio!

‘Ako Ce 1 sutra kisSiti, idem kod doktora’,
razmiSljao je i u razmisljanju propustio sport-
ske rezultate.

U pola Sest zazvonila mu je budilica.
Brzo je ustao i otiSao do prozora. Kisilo je.
Na jedan nacin to ga je razvedrilo: kako je
dugo bilo lijepo vrijeme, tako ve¢ dugo nije
bio kod doktora. Oblacio se razmisljajuci na
Sto ce se zaliti. U Sest i petnaest izaSao je iz
kuce. Imao je petnaestak minuta hodanja do
bolnice, a zacrtao si je da najkasnije u pola
sedam mora biti ispred ordinacije pa je malo
pozurio noseci Stap u ruci umjesto da njime
kao obic¢no klopara po plo¢niku.

Stigao je drugi. To ga je raZivciralo. Raz-
misljao je gdje je mogao ustedjeti koju mi-
nutu prilikom spremanja. Prvo mu je na pa-
met palo pranje zubi, ali je tu pomisao odmah
odbacio. Doktorica ¢e mu sigurno rec¢i da
otvori usta, zatim ¢e mu reéi da ide: aaaa 1
onda mu u grlo gurnuti onaj Stapic.

Zbog starosti sam spor, nije bilo gublje-
nja vremena. To su stare kosti.’

To je to! Sjetio se bolesti. Tako mu mozda
ne gurne Stapi€ u usta. To ga iritira, tjera na
kasalj, taj Stapic.

‘Sto vas boli gospodine?’ upitala ga je
gospoda koja je drzala pole position.

‘Kosti, gospodo. Osjeam uZasnu
kostobolju!’

‘To je od vremena’, zakljucila je
gospoda.

‘Da’, rekao je Martin zahvalan zbog nje-
zinog razumijevanja.

Nesto prije sedam sestra je otkljucala
vrata. Gospoda, Martin te joS Sestero dru-
gih ljudi odmah su pohitali ¢ekirati se.
Ubacili su zdravstvene iskaznice u malu
kutiju koja je stajala na stolicu kraj vrata
iudobno se zavalili u stolice. U pola osam
¢ekaonica je bila puna. Nekoliko je ljudi
moralo stajati.

‘Zato je uvijek bolje do¢i malo ranije’, za-
vjerenicki je doSapnuo Martin gospodi koja
se prva nacrtala ikoja je sad lagano drijemala
da nadoknadi izgubljeni san.

‘Da’

‘Nikad ne znas Sto te ¢eka na putu.’

‘Da’, rekla je gospoda i otvorila o¢i da
izvidi situaciju. ‘A netko bi se bas mogao dici
1 ustupiti mjesto onom gospodinu koji ima
nogu u gipsu. Kakva nekultura, fuj!’

‘On je jo§ mlad’, rekao je Martin i uto je
iz ordinacije izaS$la sestra.

Na njihovo iznenadenje otisla je niz hod-
nik umjesto da uzme iskaznice. Vratila se za
deset minuta s kavom za doktoricu i usla u
ordinaciju, a da iskaznice nije udostojala ni
najmanjeg pogleda.

‘Osam sati, a oni joS piju kavu’, rekla je
gospoda.

‘Uzas! A mene ubija kostobolja’, odgo-
vorio je Martin.

Sestra je uskoro opet izasla i oni su s uz-
budenjem pratili kako joj ruka polazi prema
iskaznicama. Uzela ih je i krenula natrag u
ordinaciju kad se spotaknula na Staku od
onog gospodina s gipsom i na njihov uZas
ispustila iz ruke zdravstvene iskaznice koje
su se razletjele po podu.

‘Evo! To vam je nase zdravstvo! To! Sad
¢e ih sigurno pomijesati i nec¢emo ulaziti po
redu. I nikome niSta!’ uzrujavao se Martin.

‘Ja se ispricavam’, rekao je sestri tip s
nogom u gipsu i pruzio joj ruku da joj po-
mogne ustati.

Iskaznice su se doista pomijeSale. Kad
je sestra izasla van, sljedeci put procitala je
ime s iskaznice i gospoda koja je dosla prva,
akojaje vec ustalaiporavnala suknju, ostala
je u Soku.

‘Sto sam vam rekao?” obratio joj se Mar-
tin dok je opet sjedala na mjesto, a Covjek s
gipsom ulazio u ordinaciju.

“Zar je to pravda?’ pitala se gospoda.

Strelec, PSeni¢nik, Generali¢, Kanizaj,
Vosicki, Tislarov, Dilidajec, jedna trudnica
$vapskog prezimena, Granié (sigurno sin biv-
$eg ministra, preko veze), usli su u ordinaciju
iizasli iz nje, a Martin je i dalje sjedio, nepro-
zvan, i bjesnio. Ustao je i pokucao na vrata,
no doktorica ga je otprasila rekavsi mu da
¢e ga pozvati kad dode na red. Vratio se do
stolice i nervozno sjeo. Odmah za njim izasla
je sestra i prozvala gospodu.

‘Dovidenja’, rekla je Martinu kad je od-
lazila prema ljekarni.

Bilo je ve¢ pola dvanaest, a doktorica se
jo$ nije vratila s gableca. Martin je razmisljao
kako je pogrijesio, kako nije trebao i¢i dok-
toru. Mogao je nazvati Slavka, ipak su prosla
vec cetiri dana, ionako se ne moze vjecno
ljutiti na njega, i sad bi lijepo igrali Sah.

‘Da barem nije uzela iskaznice. Pokupio
bih svoju i lijepo otisao kuci. Cim se dokto-
rica vrati, ulazim unutra po iskaznicu i idem
kudi’, odlucio je.

Tako je i ucinio. Cim je doktorica usla,
Martin je krenuo za njom. Nije stigao reci
Sto zeli, a doktorica ga je uz iste rijeci opet
otpraSila zatvorivsi mu vrata pred nosom.
Sjeo je natrag na mjesto i §izio.

Konacno su prozvali njegovo ime. Mar-
tinu je tad ve¢ bilo svejedno. Nije osjecao ni
mrvicu uzitka. Sve §to je Zelio bilo je uzeti

iskaznicu i vratiti se kuéi. Mozda nazvati
Slavka. USao je i nezainteresirano sjeo.
‘Sto vam je, gospodine Sremec?’ zanimalo
je doktoricu nakon §to ga je pozdravila.
‘Nista. Molim vas dajte mi iskaznicu

s

pa...
‘Kako niSta? Pa nesto vam zacijelo jest?

Koji bi ludak pola dana sjedio u ¢ekaonici
ako mu nije niSta? Sestro, Cujete vi ovo?
Ha-hal’

Doslo mu je da joj odvali Samarcinu.

‘Ja sam meteoropat’,izvalio je Martin lud
od te balave doktorice koju je ¢ekao Citavo
jutro, a koja mu se sad jo$ i smije. ‘Ali sad
mi je bolje. Molim vas, dajte mi iskaznicu
paidem kuéi.

Trebalo mu je zraka. Pogodilo ga je Sto ga
je doktorica nazvala ludakom, a sigurno je
dvadeset godina stariji od nje. Trebao mu je
odmor. Brzo je projurio hodnikom i izaSao
na ulicu. Vani je sijalo sunce.

‘Vise nikad ne idem doktoru. Banda nes-
posobna. Mozes istrunuti ¢ekajuci da dodes
na red! Udes zdrav, a izades bolestan’, vikao
je Martin.

Ljutito je zguzvao recepte za lijekove,
bacio ih u kantu i zaputio se kuci. B

MARKO GREGUR (1982.,
Koprivnica) studira prvu godinu
studija medija i odnosa s javnoscu.
Kratke price i poeziju objavljivao

je u viSe od dvadeset zajednickih
zbirki poezije i kratke proze koje su
nastale kao rezultati raznih natjecaja,
u casopisima Kaj, Poezija, Odjek
(Sarajevo), Knjigomat, Avangrad
(Novi sad), Re, novinama Vecernji
list, Vijenac, Zarez. Kratka prica
uvrStena mu je u zbirku Recordstories
(Aquariusrecords, 2011.)

Kosti su spremne, Ivan Zrinusié

Prasina

izgubit ¢e se bez najave

otici ¢e kako je i doslo

usitnjeno i u paketu

kao zaliha za dvadesetak sati
dnevno

koliko traje,

praSina potrebna za

trunku cistoce;

o¢i vide redove pred apotekama

oci vide slomljenu vilicu

tarupa

bljesti i Suti

nabrekla od sebe same
savrSeno oruzje

nije potrebno mijenjati okvir

svakim korakom
nadire i povlaci se

uz pokret koji se moze
shvatiti kao utjehu
gutas je, Zvaces je
svakim korakom

rupa te podsjeca
na sve §to nisi

uspio biti

na sve $to nisi

pokusao biti

dok misli u mozgu trepere
ilome se

na komadicée samilosti,
sve greske

ti i tvoja linija,

kosti su spremne

da budu uklonjene.

skekesk

osje¢am trenje u CaSicama svojih
zglobova

¢ujem Skripu svojih pluca,

jeza izlazi van pa se vraca unutra,

gledamo se kao dva prijatelja.

obilaze¢i danas visoku
novogradnju

sjetio sam se kako smo naivno
hodali kroz trulez;

nije to niSta posebno, trulez je jo§
prisutna,

mi jo§ hodamo.

trudili smo se, spajali smo sitna
otkrica

usli smo unutra i shvatili granicu;

dugo je trajalo pretvaranje,

sada nam rebra napokon
probijaju kozu.

skekesk

kroz potkosulju joj se naziru
bradavice

otvrdnule od jutarnje hladnoce,

prolazi rukom kroz kosu

prvo lijevom pa desnom,
nekoliko puta.

pijemo kavu, razgovaramo,
gadimo se jedno drugome;
otvara vrata, odmahujem,
izlazi iz stana, zatvara vrata.

nanijevsi pjenu za brijanje na lice

pred ogledalom opipavam
karotidu:

taj samoZivi, lijeni stvor

joS nije siguran ni u $to.

Odgovaralo je u
pokretu

iskljucio sam se
nije bilo tesko
prolaziti

hodati

slusati

nije bilo teSko
iskljuciti se

vracen dug ne zna¢i mnogo

i kotaci Skripe
i boce pucaju
i odijela govore

u pokretu
pokvareni

cvijece, registarske tablice,
prozori, cigarete, plakati
i informacije, grudi, noge,
ruke, straznjice; svo zamislivo
nabrajanje.

ovo ime
ovo ime

jo§ jednom mjerim Zivot u
njezinu treptaju

koji je tek

njezin treptaj,

nikakav spektakl

vodi me tamo

gdje ne zelim biti

govori mi ono

Sto Zelim cuti

koga lazem?

mi smo jedno ve¢ godinama
i predugo to traje

u nov¢anicama

u licima

u izdrobljenim pogledima
predugo.

IVAN ZRINUSIC (Osijek,
1981.), dosad objavio

Netko nesto nista (Slusaj
najglasnije!, 2009.) i Bilirubin
(Slusaj najglasnije!, 2011.)
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zavrSetka filmske proizvodnje.
Popratni djecji program kratko-
metraznih filmova bez titlova
namijenjen najmladim Anima-
festovcima raden je u suradnji

s ljubljanskim festivalom ani-
miranih filmova, Animatekom.
Animafest ¢e prikazati i serijal
Animirani umovi (2003.). Radi
se o filmovima kratkog metra
kojima je redatelj Andy Glynne
pokusao docarati dozivljaje
ljudi s razli¢itim psihickim po-
teSkocama. Ponajbolji majstori
animacije animirali su osam inti-
mnih svjedocanstava pojedinaca,
a njihove vizualne sekvence
pridodale su dubinu i znacenje
audiointervjuima. Ti animirani
dokumentarci namijenjeni su
tinejdzerskoj publici, a prika-
zivani su i nagradivani diljem
svijeta. Projekcije filmova iz
Djecjeg programa i Animiranih
umova besplatne su. Cartoon
d’or prestizna je i jedina isklju-
¢ivo europska nagrada za kratki
animirani film. Na Animafestu
¢e u istoimenom programu biti
prikazana krema kratkome-
trazne animirane produkcije,
pet filmova medu kojima je
Krokodil Kaspara Jancisa, do-
bitnik nagrade Cartoon d’Or za
2010. godinu, dobitnik Oscara
za najbolji kratki animirani film
2010, Logorama, koji su rezi-
rali Francois Alaux, Hervé de

Crécy i Ludovic Houplain te
Bijesni covjek redateljice Anite
Killi, ovjen¢an nagradama na
festivalima u Annecyju, Ottawi,
Aspenu, Melbourneu, San Se-
bastianu, Chicagu i Clermont-
Ferrandu. “Majstori animacije”,
retrospektivni program 21. Ani-
mafesta, posvecen je radovima
velikog svjetskog animatora,
¢lana ovogodi$njeg Zirija i dobit-
nika festivalske Nagrade za Zi-
votno djelo 2002. godine — Paula
Dreissena. Roden u nizozem-
skom gradu Nijmegenu 1940.,
jedan je od najuspjesnijih umjet-
nika animacije svoga vremena.
Tijekom duge karijere osvojio
je desetke nagrada i priznanja
za svoje iznimno originalne fil-
move koji su se prikazivali na
festivalima Sirom svijeta: u Hiro-
§imi, Sangaju, Ottawi, Utrechtu,
Stuttgartu i Zagrebu.

s do
sibirskih Samana

Pod geslom “U Rusiju! U Ru-
siju!” odrzat ¢e se putopisno-
kulturoloska tribina pod naslo-
vom “Rusija - od moskovskoga
asfalta do sibirskih Samana” u
Knjizevnom klubu Booksa
(Marticeva 14d, Zagreb) u Cetvr-
tak, 26. svibnja, u 18 sati. Geo-
grafsko-kulturolosko prostran-
stvo goleme Rusije obiljezilo je i

u mnogoc¢emu inspiriralo jugo-
slavensku kulturu, no padom
SSSR-a 1991. godine splasnula je
i hrvatska znatiZelja za Rusijom,
¢ija je knjiZzevna, filmska, kaza-
li$na, likovna i ina bastina na
prijelazu iz 20. u 21. stoljec¢e u
hrvatskom medijskom prostoru
pala u zaborav. Kako vidi suvre-
menu Rusiju noviji narastaj hr-
vatskih umjetnika, esejista i zna-
tizeljnih pustolova? Je li putova-
nje u Rusiju danas nova ideolo-
gija ili tek apoliti¢na turisticka
znatizelja? Mogu li se Hrvati i
Rusi sporazumjeti bez engle-
skoga jezika? Postoji li zajed-
nicki slavenski mentalitet i ko-
liko su sli¢ne hrvatsko-ruske
tranzicijske muke? - samo su
neka pitanja na koja ¢e pokusati
odgovoriti oni koji su Rusiju
upoznali i okusili njezine gorko-
slatke drazi. Gosti tribine su
Zrinka Matijevi¢-Velican (film-
ska redateljica, autorica doku-
mentarnoga filma o putovanju iz
Zagreba preko Sibira do Ja-
pana), Jerko Bakotin (novinar/
putopisac, osvajac nagrade
HND-a za najbolju reportazu
2009. godine), Marko Stric¢evi¢
(novinar, bivsi dopisnik Jutar-
njeg lista iz Moskve) i Damir Zi-
7ié (fotograf). Moderatorica tri-
bine je Ivana Perusko (znan-
stvena novakinja na Katedri za
rusku knjizevnost Filozofskoga
fakulteta u Zagrebu). Ova tri-
bina predstavlja svojevrsni uvod
u prvu medunarodnu konferen-
ciju “Pogled k Rusiji” koja se
odrzava u sklopu projekta go-
disnjih konferencija koju organi-
ziraju ¢lanovi Akademije za po-
liticki razvoj, ujedno polaznici
Moskovske skole politickih zna-
nosti. Odrzat ée se 271

28. svibnja u Zagrebu i dovodi
eminentne govornike iz cijele
Europe koji ¢e predstaviti tre-
nutnu drustveno-politicku i eko-
nomsku situaciju u zemlji te za-
jedno s hrvatskim sudionicima
propitati ne samo kako se iz Hr-
vatske gleda prema Rusiji, ve¢ i
kako poboljsati suradnju na
svim nivoima. Konferencija je
dio dugoro¢nog projekta koji ¢e
svake godine Hrvatskoj predsta-
viti drugu zemlju koja na global-
noj sceni igra relevantnu ulogu
te na taj nacin omoguditi susret i
kvalitetnu raspravu o bitnim
drusStvenim kretanjima izvan uo-
bic¢ajenih tema. B
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i drustvena zbivanja

adresa urednistva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 14813 572

e-mail: zarez@zg htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 10-14h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedic¢, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovicé

poslovna tajnica

Dijana Cepicé

urednistvo

Dario Grgicé, Silva Kalcic,
Katarina Luketic,

Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Jelena Ostojic,
Natasa Petrinjak, Srecko
Pulig, Zoran RoSko i
Gioia-Ana Ulrich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezic
lektura

Darko Milosicé

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omogucili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu Grada
Zagreba
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