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EduFilm

Program EduFilm zamiSljen je
kao prostor za gledanje i dis-
kutiranje o filmovima, a ovo-
godisnji zapocinje s ciklusom
hrvatskog igranog filma u ko-
jem se daje presjek radova naj-
istaknutijih hrvatskih autora

s teziStem na naslove koji su
rijetko prikazivani na velikom
platnu. Ciklus je zapoceo fil-
mom Branka Bauera Ne okreci
se, sine, a nastavlja se 8. oZujka
u 19 sati Tanhoferovim filmom
H-8 prije ¢ijeg prikazivanja

¢e prof. Nikica Gili¢ odrzati
predavanje. Sljede¢i termini
projekcija su 10., 15.,29.1 31.
ozujka te 2.1 3. travnja s pocet-
kom u 20 sati. EduFilm nami-
jenjen je svim zainteresiranim

za film, a posebno studentima
koji slusaju filmoloske kole-
gije na Filozofskom fakultetu i
ADU jer se organizatori trude
pratiti nastavu filmoloskih
kolegija na tim fakultetima.
Ciklusi ¢e takoder obuhvatiti

i neke strane kinematografije
koje kod nas nisu bile u komer-
cijalnoj distribuciji. Prije sva-
kog ciklusa bit ¢e organizirano
uvodno predavanje filmologa i
filmskih stru¢njaka koji ¢e dati
osnovne smjernice o pojedinim
filmskim razdobljima, Zanro-
vima, autorima. Osim toga,
otvara se i prostor domacim
mladim autorima za premi-
jerno prikazivanje svojih fil-
mova u prostorima MM centra.

Kriticni dani

Za vrijeme ovogodiSnjih 19.
Dana hrvatskog filma koji ¢e se
odrzati od 6. do 10. travnja, u
suradnji s Hrvatskim filmskim
ljetopisom bit ¢e organizirana
radionica filmske kritike pod
nazivom Kriticni dani. Ra-
dionica ¢e se sastojati od pet
cjelodnevnih predavanja, a po-
laznici ¢e biti upoznati s osnov-
nim postulatima filmske kri-
tike. Uz teorijska predavanja,
radionica ¢e sadrzavati i prak-
ti¢ni rad gledanja festivalskih
projekcija, analize filmova i pi-
sanja kratkih tekstova. Najbolji
zavrsni rad, esej o jednom od
odabranih filmova na Danima
¢e biti objavljen u Hrvatskom
filmskom ljetopisu. Predavaci
ove radionice ugledni su kriti-
¢ari i filmolozi: Diana Nenadid,

profesorica filmske
kritike na Akademiji
dramske umjetnosti
u Zagrebu, Tomislav
Sakié, izvr$ni ured-
nik Hrvatskog film-
skog ljetopisa i Mima
Simi¢, knjiZevnica i
novinarka. Uza svoje
osobne kontakte,
zainteresirani u pri-
javi trebaju priloziti vlastiti
kreativno napisani Zivotopis.
Prijave se primaju na e-mail
dhf@sczg.hr (nasloviti: “Natje-
¢aj — Kriti¢ni dani”), a rok za
prijavu je od 25. veljace do 22.
ozujka, nakon kojeg ¢e preda-
vaci odabrati 12 polaznika ove
radionice.

HARDCORE PUNK,
. STRAIGHT EDGE,
avo RADICAL POLITICS

Svatko je
terorist dok ne
dokaze suprotno

Gabriel Kuhn na svom blogu
opisao je za$to je morao odu-
stati od dugo planirane tro-
mjesecne predavacke turneje
u SAD-u. Naime, zabranjen
mu je ulazak u SAD jer se, kao
i, pretpostavlja se, oko pola
milijuna drugih ljudi, nasao
na “no fly” listi poznatoj i kao
“terrorist watch” lista. Kako
je ime ovog aktivista i pisca
zavr$ilo na listama koje su
ustanovljene nakon 11. rujna
2001. godine u svrhu “spreca-
vanja ulaska sumnjivih osoba
u zemlju”, nije poznato. Kako
sam navodi, pod krinkom naci-
onalne sigurnosti onemogucen
je bilo kakav uvid u informa-
cije o “no fly” listama; nije mo-
guce saznati zaSto vam se ime
naslo na njoj, od kojeg datuma
ste uvrSteni na listu, iz kojeg
razloga, kao niti koja je pro-
cedura i postoji li uopée nacin
da s liste budete maknuti. Cak
ne postoji moguénost provjere
radi li se doista o vama ili vam
se mozda ime podudara s ne-
kim osumnji¢enim za terori-
sticku djelatnost. Za vrijeme
posljednjeg ulaska u SAD
2005. godine, Kuhn je prosao
opseznu “sigurnosnu” proce-
duru, nakon koje je zamoljen
da, u nedostatku ikakvog ra-
zloga za prisilno protjerivanje,
dobrovoljno napusti zemlju,
$to je odbio. Vjerojatno je to,
kao i anarhisticka literatura
koju je nosio sa sobom, Zigovi
arapskih zemalja u putovnici
ijedan lovacki noz u prtljazi,
posve dovoljan razlog da dode

na “terrorist watch” listu. Ga-
briel Kuhn politic¢ki je aktivan
od 1989., a 2000. godine osno-
vao je Alpine Anarchist Pro-
ductions, preko kojeg su dosad
izdani brojni anarhisticki pam-
fleti, pisani pod raznim Kuh-
novim pseudonima.

ovogodi$nju nagradu Oscar,
film Nesvjesno, redatelja Ru-
bena Ostlunda, koji slovi kao
najradikalniji predstavnik
nove Svedske kinematografije.
U filmu je rije¢ o grupnom po-
nasanju koje se prikazuje kroz
nekoliko razli¢itih perspektiva
i pokazuje kolika je

Anarhistitha knfilrica
na velem rotonsly

S Sesti oearhisith
sejam knfiga

Ispod plocnika

Novi broj besplatnog slobo-
darskog dvomjesecnika Ispod
plocnika bavi se te-
mom politickih za-
tvorenika te odnosa
sveuciliSta i anarhi-
stickog pokreta. U
tekstu Razlika iz-
medu akademizma i
anarhije postavlja se
pitanje o ulozi sveu-
¢ilista kao drzavne
institucije u socijal-
nim sukobima. Velik prostor
posvecen je politickim zatvo-
renicima i problemu zatvora.
Bugarski anarhist SaSo Nakov
u opseZnom razgovoru iznosi
svoja iskustva s raznim rezi-
mima i osvrée se na 15 godina
provedenih u zatvorima i logo-
rima. Nakov takoder otkriva
pravu prirodu svih drzava,
naglaSavajuci da sve drZave
irezimi, neovisno o tome je

li na vlasti ljevica ili desnica,
zatvaraju anarhiste. Tema je
posebno aktualna imamo li u
vidu recentne dogadaje u Srbiji
gdje je isprva zatvoreno Se-
storo anarhista na Sest mjeseci,
da bi na kraju bili pusteni na
slobodu zbog rusenja temelja
optuznice. Temat zakljucuje
tekst Zasto smo protiv za-
tvora, protiv svih zatvora? u
kojem se naglaSava drustvena
uloga zatvora da §titi bogate

i mo¢ne, dok drustvo pritom
nije nista sigurnije, ve¢ upravo
suprotno. Broj donosi i kratak
osvrt na ulogu dizajna, vijesti
te prikaze novih knjiga i dru-
gih izdanja kao stalan sadrZaj
svakog broja. Svi brojevi Is-
pod ploc¢nika su dostupni i na
Internetu.

Novi Svedski

film u Tuskancu

U kinu TuSkanac je u tijeku
ciklus novog Svedskog filma.
Tim povodom prikazuje se
osam filmova produciranih u
posljednjih pet godina. Prvi
na programu je kandidat za

ISPOD PLOGNIKA

mo¢ grupe nad poje-
dincem te koliko ona
mozZe biti razorna.
Slijede nagradivani
Kad padne mrak, po-
tom Sandor Slash Ida
u kome je glavni ju-
nak zaluden baletom,
Kralj ping-ponga je
prica o malom de-
beljku koji strahove
odrastanja kanalizira kroz
ping-pong, potom film Terese
Fabik Efekt kecapa te mjuzikl

Djeca iz predgrada koji je do-
bio niz nagrada i postigao ve-
lik uspjeh kod publike.

Novinarstvo na
temu kulturnih

politika

Balkan Investigative Regional
Reporting Network — BIRN
raspisao je natjecaj za izbor
deset novinara, zainteresiranih
za pitanja kulturnih politika
i regionalne suradnje, koji ¢e
sudjelovati u prvoj fazi novog
regionalnog projekta, podrza-
nog od Svicarskog programa
za kulturu na Zapadnom Bal-
kanu (Swiss Cultural Progra-
mme in the Western Balkans
— SCP). U okviru projekta
Balkan’s Initiative for Cultu-
ral Cooperation, Exchange
and Development — BICCED,
tijekom trogodisnjeg perioda
kroz program ¢e pro¢i 30 no-
vinara iz Albanije, Bosne i
Hercegovine, Kosova, Srbije
i Makedonije, pri ¢emu orga-
nizatori planiraju novinare iz
Hrvatske naknadno ukljuciti.
Novinari ¢e se fokusirati na
zajednicka pitanja
kulturnih politika,
sve u cilju doprinosa
promjenama i razvoju
u ovom polju u svo-
jim sredinama. Pored
treninga, radionica,
studijskih putovanja
te sudjelovanja na
regionalnoj konferen-
ciji, novinari ¢e pisati
¢lanke koji ¢e biti objavljivani
u njihovim mati¢nim medijima
te na BIRN-ovom portalu. Za-
interesirani novinari iz nave-
denih zemalja mogu se prijaviti
do 15. oZujka.

nastavak na stranici 47 —
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KAPITALA

BORIS POSTNIKOV

eliki prosvjed u VarSavskoj ulici i
V uhicenja koja su uslijedila iste ve-

ceri ve¢ neko vrijeme nisu kljucna
tema medijskoga kolanja stvarnosti: problem
uzurpacije javnoga prostora zadrzao se na
naslovnicama i u udarnim minutama infor-
mativnih emisija onoliko koliko mu je vla-
stita medijageni¢nost dopustala i sada, kada
se praSina privremeno slegla, vrijedi baciti
pogled unatrag na neke od — ajmo biti pristojni
vinarskog (re)prezentiranje pobune. Najinte-
resantniji je, nesumnjivo, slucaj Jutarnjeg lista:
novine su pocetak prosvjeda popratile rijetko
degutantnim ismijavanjem i uvredama akti-
vista u koprodukciji Denisa Kuljisa i Zeljka
Zutelije, a uz svesrdnu pomoé urednika koji
su tekstove i reportaze opremali —ajmo i dalje
biti pristojni —krajnje tendencioznim i malici-
oznim naslovima, da bi tresnule o samo dno
profesionalne blamaze naslovnicom s koje je
vriStalo: “I oni su gradili na crno!”. Rije¢ je
bila, sjecate se, o “senzacionalnom otkricu”
da je UrSa Raukar, jedna od najeksponira-
nijih prosvjednica, izgradila svoju garazu bez
potrebnih dokumenata — §to je ona opovrgla
paje od cijele price ostao samo urednicki gaf,
sadrzan u onome vezniku na pocetku naslova,
vezniku koji nam, nesumnjivoj poltronskoj
benevolenciji urednika usprkos, govori ono $to
smo ionako vec¢ znali. Jer, ako su “i oni” gradili
“na crno”, to u ovome kontekstu moze znaciti
samo priznanje da “na crno” ve¢ odavno grade
“oni drugi”.

FINGIRANA NEUTRALNOST Strmo-
glavi pad ispod svake razine profesionalizma
idobrog ukusa ipak je naknadno amortiziran:
na stranicama zagrebackog dnevnog lista po-
celi su se, isprva stidljivo, potom sve angazira-
nije, javljati glasovi podrske prosvjednicima
— na njihovu su stranu stali Zeljko Trkanjec
i Jelena Lovri¢, Miljenko Jergovi¢ je u vrlo
emotivnom clanku Nijema braca i sestrice iz
Varsavske ulice prizvao dobri duh Vaska Pope,
ali najzanimljiviji prilog uspostavljanju novog
“varSavskog pakta” dao je dezurni gastro-po-
liticki analiticar Davor Butkovi¢. Njegov “sa-
nacijski tekst” — kako ga je, reagirajuci u No-
vostima, nazvao Mladen Skreblin — objavljen
bas kada je prosli broj Zareza odlazio u tisak,
naslovom sugerira naizgled nedvosmislen stav:
Prosvjedi u Varsavskoj drustveno su znacajni
i treba ih postovati. Ispod ove samouvjerene
rezolutnosti i izmedu redaka koji bi, valjda,
trebali uravnoteziti karakteristicnu anything
goes klackalicu Jutarnjeg, Ciji su drugi kraj
Kulji§ i Zutelija netom bili utisnuli duboko
u blato ad hominem argumentacije, autor je,
medutim, artikulirao stavove i konstruirao
svjetonazor koji su za ove — ali i bilo koje
budude - prosvjede daleko pogubniji od pri-
godnog hrackanja one dvojice.

O ¢emu je rijec? Butkovi€ pristupa pro-
blemu fingirajui poziciju neutralnog proma-
traca, koji iz svoje neutralnosti crpi precizan
uvid kakav, valjda, zagovornicima i protivni-
cima Horvatinci¢evog projekta nuzno izmice
zbog njihove upletenosti u sukob: “Naravno
da se o interpolacijama u sredistu bilo kojeg
grada mozZe beskrajno raspravljati”, poducava
nas apodikticki na pocetku teksta, “Naravno
da se gradovi moraju mijenjatiida te promjene
izazivaju otpore”. S ovime se nije tesko sloziti;
samo — da nastavimo na istom fonu —naravno
da je neutralna pozicija u ovakvom sukobu
ipak nemoguca. To, uostalom, potvrduje vec¢
treca recenica teksta: “Naravno da je besmi-
sleno zahtijevati konzerviranje necega poput
Cyvjetnog trgaida je bespredmetno raspravljati
o dva ili tri metra viSe pjesacke zone”; kao da
cijeli problem nije ba$ u ta “dva ili tri metra

viSe” —1ili, hajde da malo cjepidlacimo, oko 140
kvadratnih metara manje — pjesacke zone, o
kojima je “bespredmetno raspravljati”!?

POBUNA PO MJERI SISTEMA Nakon
ovakvog uvoda,jasno je da ¢e postavljanje pro-
blema pod krinkom “bezinteresnog” zagovora
toboZe ravnopravne javne rasprave posluziti
samo vjestijem kamufliranju ekskluzivnih pri-
vatnih interesa: “Podrazumijeva se, nadalje,
da je privatni interes u velikim infrastruktur-
nim investicijama ujedno i javni interes, jer
takve investicije zapoSljavaju velik broj ljudi.
Podrazumijeva se, naposljetku, da je i svaki
novi shopping centar dobrodosao: i ondje se
zaposljava puno ljudi, ondje se okrece novac,a
shopping centri nisu u sukobu s kulturom grad-
skog Zivota”. Zanemarimo li klasi¢no obrtanje
teza, zahvaljujudi kojem privatnik u jahacim
¢izmama, voden iskljucivo vlastitim interesom,
postaje skoro pa dobrotvor i spasitelj posrnule
ekonomije, vrijedi pogledati kako Butkovi¢
opravdava tezu da shopping centri nisu u su-
kobu s kulturom gradskog Zivota: iz njujorSke
MoMA-e, obavjeStava nas, pogled puca na bu-
tik Manola Blahnika i robnu kuc¢u Saks, a ga-
raze izgradene u blizini Louvrea i becke Opere
ne smetaju nikome. Pritom je interesantno da,
kombinirajuci standardno provincijalno zazi-
vanje “razvijenog Zapada”s igranjem na kartu
neupitne simbolicke vrijednosti globalno bren-
diranih muzeja i opera, propusta posegnuti za
nekim recentnijim primjerom: ¢injenicom da
je spomenuti New York, recimo, prije samo
koji tjedan definitivno, nakon viSemjese¢nog
“probnog roka”, prepustio samo srce grada,
veliki Times Square, pjeSacima; posve u skladu
s trendom povecanja pjeSackih zona u skoro
svim zapadnim metropolama, trendom na koji
neprestano upozoravaju aktivisti Prava na grad
i Zelene akcije.

Pa zaSto su onda, pita se sad ve¢ pomalo
dezorijentirani Citatelj Butkoviceva teksta,
prosvjedi u VarSavskoj uopce drustveno vazni,
zasto ih treba postovati? Zasto oni, Stovise,
“spadaju medu vrednije drustvene akcije ko-
jima smo svjedocili u proteklih nekoliko go-
dina”? Odgovor je jednostavan: “Gradani, na-
prosto,imaju pravo prosvjedovati.To je jedan
od temeljnih aksioma demokracije”. Odnosno
—a ovo je za autora ujedno i najvaznija Cinje-
nica vezana uz prosvjede — oni “odrazavaju
sve masovnije raspoloZenje medu hrvatskim
stanovnistvom, koje se danas moZe defini-
rati kao Zelja da se zaustavi bilo kakav oblik
drustvenog nasilja, koje navodno ili stvarno
provode navodni ili stvarni,ekonomski i poli-
ticki,moc¢ni krugovi”. Ne znam za vas, ali meni
¢injenica da netko jednostavno upraznjava
svoja prava, §to je pritom i “jedan od temelj-
nih aksioma demokracije”, bas$ i ne zvuci kao
dovoljan povod da njegovu akciju proglasim
jednim od najznacajnijih drustvenih doga-
daja u proteklih nekoliko godina. Zapravo
mi, da budem precizniji, cijela ova argumen-
tacija nekako vise djeluje kao pokusaj da se
dogadaju oduzme relevantnost koju on ima.
Jer, kada ga prigodno razblaZimo svodenjem
na puki simptom nedefiniranog, opéenitog
nezadovoljstva “navodnim ili stvarnim” pro-
vodenjem drustvenog nasilja od strane “na-
vodnih ili stvarnih” “mo¢nih krugova” —kada
mu, dakle, ¢ak i motivaciju smjestimo negdje
izmedu stvarnosti i fikcije, na samom pragu
teorije zavjere — tada dobivamo nesto §to s
osnovnom intencijom prosvjeda u VarSavskoj
nema narocite veze. Dobivamo pobunu ¢ija je
jedina vrijednost u tome $to potvrduje stabil-
nost aktualnog poretka demokracije na pogon
krupnoga kapitala, pobunu ¢iji je sadrzaj ne-
povratno rasplinut u unaprijed kodificiranoj
1 neizbjeznim primjerom famoznog Zapada

legitimiranoj formi (“gradanska neposlusnost
na Zapadu je vec jako, jako dugo jedan od
karakteristicnih oblika izrazavanja politicke
volje odredenih grupa”), dobivamo — ukratko
— pobunu po mjeri bas onoga sistema protiv
kojeg je, u krajnjoj liniji, usmjerena.

IZVRNUTA STVARNOST STUDENT-
SKIH BLOKADA A §to se sve moZe ucinitis
pobunom kada je se desupstancijalizira i pacifi-
cira odli¢no pokazuje primjer TV reklame koju
smo nedavno mogli gledati: rijeC je o spotu
za privatno veleuciliSte Vern, emitiranom u
sklopu kampanje “Vrijeme je za drugacije
obrazovanje” (moze je se jos uvijek pogle-
dati na www.vern.hr). Radnja je jednostavna:
skupina studentica i studenata vrpolji se u
klupama, nervozno pogledavajuci prema satu
na zidu; kazaljke pokazuju da njihov profesor
kasni ve¢ 7 ili 8 minuta nakon $to je istekla
“akademska Cetvrt”. Istodobno, ovaj sjedi u
svome uredu, a mi u off-u sluSamo njegovu
ispovijest: “Ucio sam ih svojim istinama. Vo-
dio svojim putovima. Vrijeme je prolazilo...
Svijet se ubrzavao i sve viSe mijenjao...” I
dok mi pratimo profesorov monolog izre¢en
patosom i uvjerljivoscu replike iz neke do-
mace sapunice, studentice i studenti postaju
sve nezadovoljniji: jedna od njih nervozno
kucka olovkom po stolu, ostali joj se postupno
pridruzuju i kakofonija uskoro prerasta u za-
jednicko, ritmi¢no, protestno lupanje. Profesor
konacno ulazi u predavaonicu i susrece se s
neocekivanim buntom. Pa dovrSava monolog:
“Ja se nisam promijenio. Oni jesu”.

I eto nas u tren oka u potpuno izvrnutoj
stvarnosti proslogodi$njih studentskih blo-
kada. Ono $§to je masmedijskom eholalijom
uporno bilo prigovarano studentima —naivna
usmjerenost vrijednostima staroga, propalog
i neucinkovitog sustava — ovdje je pripisano
figuri profesora; ono §to im je iz pozicije auto-
riteta patronizirajuéom manirom bilo nudeno
kao jedina opcija — nuznost prihvacanja pro-
mjena koje donosi neoliberalna paradigma
jer, eto, takav je svijet u kome Zivimo i Zapad
kome stremimo — ovdje je predstavljeno kao
njihova prava potreba. Revoltirani klinci tako
najednom postaju beskrajno simpaticni: nji-
hova je pobuna legitimna, porucuje nam spot,
njihovi su zahtjevi opravdani, njihov glas treba
postovati. Pod uvjetom, dakako,da raspolazu s
26 do 29 tisuc¢a kuna godi$nje i voljni su uloZiti
ih u svoj “drugaciji studij”.

Nije, jasno, problem u trziSno formiranoj
cijeni jedne privatne $kole; problem je u be-
skrajnim moguénostima transideoloSkog po-
igravanja semanti¢kim potencijalima drus-
tvene pobune, zahvaljujuéi kojima studenti,
koji su problem socijalne pravednosti uveli u
javni prostor glasnije i artikuliranije nego bilo
koja druga drustvena skupina, u hipu postaju
glasnicima upravo onog sustava u kome je ta
pravednost tek sinonim za ometanje ucinko-
vitosti, ba$ kao $to prosvjednici iz VarSavske
u Butkovicevoj interpretaciji iznenadno po-
staju jamcima pozeljnoga razvoja nase demo-
kracije 1 njezine uskladenosti sa zapadnim
trendovima. A u oba slucaja pritom neupitno
ostaje samo jedno: interes krupnoga kapitala.
Pobuna je dozvoljena — ¢ak i poZeljna — uz
pretpostavku da okoncava na blagajni veleu-
ciliSta skrojenog po mjeri svijeta koji se “ubr-
zavaisve vise mijenja” ili u redu za kasu sho-
pping centra koji, jasno, “nije u sukobu s kul-
turom gradskog Zivota”. Pa ne cudi Sto je i
poanta u oba slucaja ista, Sto neodoljivo pod-
sjeca na jedan od transparenata iz prvih dana
blokade zagrebackog Filozofskog fakulteta i
S$to — ma kako uvijeno bila plasirana —i dalje
zvuci prilicno zlokobno. Poanta, naime, glasi:
tko se buni — platit ¢e. &2
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Generalnog konzulata Republike Srbije u Rijeci, 16. veljace 2010.

U POVODU OKRUGLOGA STOLA

OptuZnica za medunarodni
terorizam protiv Sestoro
anarhista - politicki proces
par ekselans U ORGANIZACIJI
GRADANSKE INICIJATIVE
AKCIJA ZA SLOBODNO
DRUSTVO, ODRZANOGA 13.
VELJACE 2010. U ZAGREBU

ANKICA CAKARDIC

rajem sijecnja 2010. godine objavljeno je da 17
veljace 2010. godine na Visem sudu u Beogradu
pocinje sudenje gradanskim aktivistima/ici i anar-

Nikoli Mitrovicu (29), Ivanu Savicu (25), Ratiboru Trivuncu
(28) i Ivanu Vulovicu (24). Imajudi u vidu da se optuzeni
prema Krivicnom zakonu Republike Srbije terete za “djelo
medunarodnoga terorizma” i da su pritom ¢injenice i kon-
zekvencije na kojima se slucaj temelji viSestruko sporne i
problematicne, bilo je moralno i zdravorazumski nuzno, kako
na osobnoj, tako i javnoj ravni, pridruziti se brojim protestima
i akcijama koji su — upuceni na ovaj dogadaj — tijekom pet
mjeseci organizirani u Srbiji, Europi i svijetu.

Upravo je stoga i gradanska inicijativa Akcija za slobodno
drustvo organizirala Okrugli stol naslovljen kao Optuznica
za medunarodni terorizam protiv Sestoro anarhista — politicki
proces par ekselans. Uvodnu rije¢ odrzZali su Predrag Matve-
jevic, Zarko Puhovski, Zoran Pusi¢, Ankica Cakardic, Darijj
Zadnikar 1 Boris Gunjevi¢, koji su svoju potporu iskazali i
poslavsi otvoreno pismo hrvatsko-slovenskih intelektualaca
predsjedniku Borisu Tadicu, Vladi Srbije, delegaciji Europske
komisije i uredu Vijeca Europe u Beogradu. Motivi uvodnih
rijeci, kao i diskusije koja je uslijedila, u bitnom smislu bili
su koncentrirani na sporna mjesta optuzbe i slucaja u cjelini,
koji suistaknutiiu ObrazloZenju otvorenoga pisma Sloboda
za Sestero politickih zatvorenika u Srbiji!. (usp. http://www.
slobodno-drustvo.net/)

CINJENICE (a) Kako je javnosti poznato i kako se navodi
u ObrazlozZenju, radi se o slucaju koji se odvio 3.1 4. rujna
2009. godine kada je policija u Beogradu uhitila Sestero spo-
menutih gradana/ku pod sumnjom da su u noéi izmedu 24.
i 25. kolovoza 2009. nacrtali grafit i bacili dva Molotovljeva
koktela na zgradu grckoga veleposlanstva u Beogradu, koja
suizazvala neznatnu materijalnu Stetu na prozorskom okviru
idijelu prozorskog stakla Veleposlanstva, koja ¢e kasnije biti
procijenjena na 18 eura.

(b) Odgovornost za ovo djelo preuzela je javnosti do-
tad nepoznata grupa Crni Ilija, s obrazlozenjem kako je
time Zeljela skrenuti pozornost na slucaj grckoga aktivista

hosindikalistima/kinji Tadeju Kurepi (24), Sanji Dojkié (19),

Ratibor Trivunac

Theodorisa Iliopoulosa, koji je u to vrijeme Strajkao gladu
u zatvoru.

(c) Tako su privedeni pod sumnjom za “izazivanje opée
opasnosti”, ve¢ je nakon 24 sata djelo za koje su uhicenici
osumnjlcem prekvalificirano u “djelo medunarodnoga tero-
rizma”, ¢ime se bacanje dvije pivske boce napunjene benzi-
nom izjednacilo s djelom koje je u Krivicnom zakonu Repu-
blike Srbije svrstano zajedno s genocidom, zlo¢inom protiv
Covjecnosti, ratnim zlocinom protiv civilnoga stanovnistva,
organiziranjem i poticanjem na izvr$enje genocida i ratnih
zloc¢ina te agresivnim ratom.

(d) Osumnjicenicima je odreden pritvor od mjesec dana,
koji je potom dva puta produzavan, tako da su (sredinom
veljace) usli u Sesti mjesec pritvora.

(e) Pocetkom studenoga 2009. godine podignuta je ko-
nacna optuZnica protiv pritvorenika/ce, 1 to za “djelo medu-
narodnoga terorizma”, za koje je, prema Krivicnom zakonu
Republike Srbije, predv1dena kazna od tri do petnaest godina
zatvora.

VISESTRUKE SPORNOSTI ObrazloZenje, nadalje,
navodi da i ako ostavimo po strani ¢injenicu da njihova kriv-
nja nije dokazana, viSekratno produzenje pritvora i njegovo
dosadasnje trajanje su svakako neopravdani i pretjerani, jer
se ni u kojem slucaju ne radi o opasnim kriminalcima, niti bi
oni na bilo koji nacin mogli utjecati na daljnji tijek postupka.
Koliko nam je poznato, posjete u pritvoru su reducirane na
dvije petnaestominutne mjesecne posjete, a Tadej Kurepa je
Cak pretrpio i tjelesne povrede od zatvorenika s kojima je
smjesten u zajednicku celiju.

Takoder je neopravdana i pretjerana kvalifikacija inkri-
miniranoga slu¢aja kao “djela medunarodnoga terorizma”, a
pored toga gréko je veleposlanstvo javno iskazalo stav da ovaj
incident smatra minornim — usporedujudi, pretpostavljamo,
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— CINI SE DA SE U OPTUZNICI

ZA MEDUNARODNI TERORIZAM
PROTIV SESTORO ANARHISTA RADI
O GLATKOJ VEZI UNUTRASNUJE |
VANJSKE POLITIKE KOJA RADI NA
ULASKU U EUROPSKU UNIJU —

ovaj slucaj sa znatno tezima koji se zbivaju u Ateni — te da nije
prouzrocio prestanak ili ometanje njegova funkcioniranja.

Medutim, pravosudni organi Srbije drZe da je to djelo,
rangirano kao “djelo medunarodnoga terorizma”, u istoj
kategoriji s genocidom, zlo¢inom protiv ¢ovjecnosti, ratnim
zlo¢inom protiv civilnoga stanovniStva, organiziranjem i
poticanjem na izvrSenje genocida i ratnih zlocina te agre-
sivnim ratom.

Ono $to ovdje posebno zabrinjava je fenomenologija struk-
ture ponasanja koja se odvijala tijekom nemira koji su izbili u
Beogradu povodom proglasenja nezavisnosti Kosova — a za
ovaj slucaj i bitno vaznije — uslijedilo nekonzistentno i gledam-
desnicarenju-kroz-prste drzavno reguliranje, tj. sankcioniranje
odigranih incidenata. Ne samo da su neobuzdani izgrednici
napali veleposlanstva Hrvatske — koja, usput, u tom trenutku
jo$ nije priznala samostalnost Kosova, ali §to u bitnom smi-
slu upucuje na funkcioniranje specifi¢nih podsvjesnih razina
koje obiljezavaju medunacionalne odnose — te Njemacke i
Kanade, nego je takoder provaljeno u zgradu veleposlanstva
Sjedinjenih Americkih DrZava, koje je potom zapaljeno, a
jedan od napadaca je tom prilikom izgubio Zivot. OptuZnica
je podignuta samo protiv jedne osobe, i to gotovo godinu i pol
nakon pocinjenoga djela. Djelo je kvalificirano kao “izazivanje
opce opasnosti”, a optuzenik se brani sa slobode.

Kako je moguce da je to bespredmetno teze djelo,s gole-
mom materijalnom Stetom i ljudskom Zrtvom, kvalificirano
kao lakSe u odnosu na ono koje je rezultiralo tek manjom
materijalnom Stetom? Uzevsi u obzir i mogucénost da je ova,
realno govoredi, nespretna direktna akcija — koja je ishodila
materijalnu Stetu od tek 18 eura — mogla izazvati i teZe po-
sljedice (i po pitanju materijalne $tete, ali i mogucih ozljeda
ljudi), dakako, ako postoji opravdana sumnja da je to bila
primarna intencija grupe, ¢injenica da se to nije dogodilo,
kao 1 nepostojanje pokazatelja i dokaza koji bi upucivali
da se doista htjelo “ici tako daleko”, ne opravdavaju postu-
pak zatvaranja osumnji¢enih na vise od 5 mjeseci zatvora i
tretman kojim su u toj “karcelarnoj instituciji” podvrgnuti.
Upravo to sporno mjesto ukazuje na ¢injenicu da su u ovom
postupku grubo prekrseni eticki principi slobode, jednakosti,
pravednosti i presumpcije neduznosti, koji se konkretiziraju
u relevantnim medunarodno priznatim dokumentima kao
Sto su Opca deklaracija o ljudskim pravima i Europska kon-
vencija o ljudskim pravima.

Ne moZemo se na ovoj spornosti ne zaustaviti i zadati si
zadatak koji bi imao promisliti o ¢emu se tu zbiljski radi.

DISCIPLINA EUROPSKE UNIJE Cini se da sc ovdje
prije svega radi o glatkoj vezi unutrasnje i vanjske politike,
stvar nikako ne zastaje samo na naravi unutrasnjega po-
litickog obracun — odnosa s “ljevicom”, ali svakako slucaj
toga odnosa bitno odreduje smjer vanjske politike Srbije
kojom se, u ovomu konkretnom primjeru, radi na ulasku u
Europsku uniju.

Radi posve drugacijega tretmana dvaju spomenutih pri-
mjera — onaj vezan za samostalnost Kosova i ovaj o kojemu
govorimo — a u kojima se nalazi uvjetna veza temeljena na
akciji napada na ambasadu, svjedoc¢imo, kako se navodi i u
ObrazloZenju otvorenoga pisma, primjeni dvostrukih stan-
darda i o€iglednoj diskriminaciji. Time se takoder Salje po-
gre$na poruka nasilnicima koji nastupaju s nacionalistickih i
fasistic¢kih pozicija —da mogu nekaznjeno Siriti govor mrznje
1 biti nasilni, jer se policijski i pravosudni organi zapravo
bave “remetilackim elementima” na ljevici, a desni¢arskim
snagama pristupaju benevolentno.

Drugim rijec¢ima, potrebno je razviti osjecaj straha i ne-
lagode u onim vidovima djelovanja koji bitno kritiziraju po-
stojecu drzavnu paradigmu i koji razvijaju strategije otpora
dominantnim politickim modelima. Pored toga, valja odr-
Zavati i izazivati strah od predodzbe kazne koja sankcionira
kriticka djelovanja i koja bi se ovakvim psiho-disciplinskim
drilom pounutrila. To pounutrenje vanjskih mjera, dosega
politi¢koga djelovanja, tehnika politike poslusnosti ima za-
datak unaprijed onemoguciti svaku subverziju postojecega
drzavnog sustava. U ovom slucaju posrijedi je konkretno
egzemplarno kaZnjavanje sa svim iz toga proizaslim konze-
kvencama, a koje zapravo ima dvije osnovne svrhe.

S jedne strane, ocigledna je srasla veza drzavnih regula-
tornih organa i djelovanja koja reproduciraju patriotizam i

konzerviranje nacionalizma — temeljne stu-
pove desno orijentirane politike. Tomu u
prilog svjedoci optuzba samo jedne osobe u
izgrednim dogadajima u Beogradu povodom
proglaSenja samostalnosti Kosova, kao i za-
konski lakSe rangirana kvalifikacija slucaja
u odnosu na slucaj anarhosindikalistickih
pritvorenikalice.

S obzirom na to da su neki od uhi¢enika do-
sad javno djelovali kao borci za radnicka prava, beskompromi-
sni kriticari kapitalizma i oficijelne politike te nacionalistickih
1 faSistickih tendencija u druStvu, navodi se u ObrazloZenju
otvorenoga pisma, postoje snazne indicije da se ovdje radi o
politickom procesu, $to je nedopustivo svugdje pa tako i u
tzv. tranzicijskim zemljama koje se nalaze pred zadacom iz-
gradivanja /ili konsolidiranja demokracije, civilnoga drustva
i mehanizama zastite ljudskih prava. Ako su dosadasnje javno
djelovanje uhi¢enih gradana i njihova pripadnost odrede-
noj politickoj grupaciji razlog poduzimanja ovako drasti¢nih
mjera,onda se ovdje doista radi o ogranicavanju gradanskih i
politickih sloboda, odnosno obracunu s istinskom politickom
opozicijom, a Sestero mladih aktivista/kinje i anarhosindika-
laca/ke moZe se smatrati politickim zatvorenicima.

S druge pak strane, postavljamo si pitanje kako je doslo do
toga da se jednu manju grupu anarhista koja u dosadasnjim
djelovanjima nije imala bitnih utjecaja na drzavnu politiku
tereti tako jakim optuzbama i sumnjama da su motivirani
medunarodnim terorizmom? Zasto su pripadnici ASI-ja
(Anarhosindikalisticka inicijativa), nacelno periferne, lijevo
orijentirane i slobodarske grupe, postali tako opasnima za
operativnu politiku Srbije i Gréku? Cini se da je posrijedi
klasi¢no konstruiranje neprijatelja, tj. terorista, jer se njithovim
montiranim fizickim utvrdivanjem i potom njihovim uspjes-
nim sankcioniranjem pokazuje stabilnost i snaga stanovite
drzave. A upravo je spremno i uspjeSno funkcioniranje dr-
Zavne aparature zemlje u tranziciji nuzni uvjet za meduna-
rodno udruZivanje, dakle pristup Europskoj uniji.

No, to u konacnici ne treba cuditi, kako je to i naglasio
prof. Puhovski u diskusiji Okrugloga stola; upravo je ovakvo
ponasanje ono kojim se zasluzuje ulazak u EU. Nije dovoljno
pokazati samo dobru volju, to se mora Ciniti na konkretnim
primjerima. Ovim slucajem Srbija je dobila sjajnu zgodu u
kojoj moZe uprili¢iti trening drzavne aparature i pokazati
spremnost usvojenja onih zadataka koji podrazumijevaju
reformu pravosuda. Dakako, to se ¢ini, a i €init ¢e se, uvijek
u slucajevima koji na neki nacin kritiziraju funkcioniranje
drzave, a ne u onima desnicarske orijentacije, kako se i poka-
zalo u slucaju izgreda povodom osamostaljenja Kosova.

ANARHIZAM NIJE TERORIZAM: NADZIRANJE I
KAZNJAVANUJE Foucault je 1975. u Nadzoru i kazni pri-
kazao funkcioniranje kaznenih mehanizama kroz Cetiri speci-
ficna oblika tretiranja tijela: mucenje, kaznjavanje, disciplina i
zatvor. Njegova je temeljna preokupacija bila pokazati zasto
se 1 na koji nacin kazneni mehanizmi s viemenom slijevaju u
jednoobraznu formu, naime zatvor. S reformom tih mehani-
zama htjelo se pokazati kako kaznjavanje moze biti humanije
ipravednije, tako da je giljotina u jednom trenutku s obzirom
na “mastovitost” kaZnjavanja postala njezinim humanijim
postupkom. Da je reforma — osim §to je ukinula egzemplarno
scensko mucenje tijela na stratiStima —i dalje ostala u domeni
kazni koje su itekako bolno-tjelesne, pokazuje funkcioniranje
zatvora kao totalne institucije koja panopticki nadzire zatvo-
renike, ali ih istovremeno tjelesno disciplinira i muci. Prisilni
rad, liSavanje slobode, odmjeravanje hrane, spolno odricanje,
batine, samica, hladnoca i sl. postupci su koji pokazuju da se
zatvor prije svega tice samoga tijela.

Kao i uglavnom svi postojeci zatvori na svijetu, tako i
uvjeti Zivota u Centralnomu zatvoru u Beogradu to itekako
ilustriraju. Ljude koji jo$ uvijek nisu pravomoc¢no osudeni —
ne samo “Sestorku” — tretiraju ispod svake razine ljudskoga
dostojanstva i time krSe neke konvencije koje se ticu temelj-
nih ljudskih prava. Posrijedi je, kako saznajemo od Ratibora
Trivunca, izrazito losa prehrana, po petoro ljudi spava u sami-
cama pored ¢ucavca, ne postoje umivaonici, krsi se europska
Konvencija o dotoku slobodnoga zraka i svjetlosti, a ITvan
Savic¢ izjavljuje kako ga je policija premlacivala i zlostavljala
ne bi li od njega iznudila lazno priznanje.

Ako bismo nastavili s kronologijom sudskoga postupka
“Sestorki”, onda bi prvi podatak informirao o tomu da je
17 veljace, kad je sudenje zapocelo, nesto iza 10 sati, u beo-
gradskoj Palaci pravde sudac Dragomir Gerasimovi¢ donio
odluku da se pet zatvorenika i zatvorenica puste iz pritvora
te da se mogu braniti sa slobode. Tuzilastvo ¢e razmotriti
optuznicu za medunarodni terorizam, a glasnogovornik Re-
publickoga tuzilastva Tomo Zori¢ izjavio je kako je doslo do
promjene ¢injeni¢noga stanja i pojave novih dokaza te da ¢e

stoga Tuzilastvo razmotriti pravnu kvalifikaciju toga krivic-
nog djela. Nakon $to su anarhisti/kinja puSteni iz pritvora,
konacno se dogodila i prilika da optuzenici javno progovore
o svim fenomenima ovoga slucaja i ispricaju $to se te noci
zapravo odigralo.

Svi okrivljenici su na pocetku sudenja negirali ozbiljnu
optuzbu da su teroristi, navodeci da ni u kojem slucaju nisu
imali namjeru nauditi Grckoj kao ni ambasadi te drzave
u Beogradu. Stovise, Ratibor T. u svoju je obranu naveo
da nikada nije imao Zelje ni realnih mogucnosti ugroziti
stanje Grcke. Jedina Zelja koja je ovdje bila posrijedi jest
djelovanje u vidu akcije solidarnosti s grékim studentom
Todorosom Iliopulosom koji je u zatvoru u Grékoj Straj-
kao gladu. Osnovna je tendencija te akcije bila ukazati na
nehumani zatvorski tretman grékoga anarhista i polozaj u
kojem se nasao. Metode i strategije direktnih akcija imaju
obicaj djelovati “tu i sada” ¢cime simbolicki upucuju na neki
vedi drustveno-politicki problem. Iako nisu kvalificirane kao
pacifisticke, one nikada ne podrazumijevaju nasilje radi na-
silja. Ne moze se biti nasilan prema imovini, to se moZze biti
samo prema zivim bi¢ima. Namjerno ostavljamo po strani
vrlo kompleksnu fenomenologiju nasilja, imajuéi u vidu da
se prilikom napada na neku imovinu zateceni ljudi itekako
osjecaju napadnutima. Medutim, u ovom konkretnom slu-
¢aju, ne samo da nitko nije stradao i da nikoga nije bilo u
ambasadi, ve¢ — bitno vaznije —ideja nije bila biti nasilan i pri
tomu zastraSivati. Taj vid zastraSivanja je ucinak terorizma
kojemu ovdje nema mjesta. Svatko tko imalo poznaje artiku-
laciju anarhisticke direktne akcije, prepoznaje da ovaj slucaj
nema veze s terorizmom, buduci da se radi o akciji baziranoj
na solidarnosti. Samorazumljive tvrdnje poput “nasilje rada
nasilje” uvijek ne stoje, Sto posebno potvrduje Cinjenica da
se represivni drzavni aparati i prema mirnim prosvjednicima
ponasaju nasilno. Pritom u pravilu ukazuju na nadmoc¢nost
svojih pozicija iz kojih crpe legitimitet za poduzimanje stano-
vitih mjera koje pocivaju na “vlastitoj prosudbi” opasnih ili
neprimjerenih radnji i djelovanja. Dakako, ovdje to tvrdimo
s punim pravom, a konkretni primjer toj tvrdnji u prilog se
gotovo Skolski pojavio istoga dana kada su anarhisti/kinja
pusteni iz pritvora.

Pocetak sudenja izazvao je veliki interes gradana, nevla-
dinih ogranizacija, kao i stranih promatraca. Ono Sto nas —
nakon §to je “beogradska Sestorka” pustena iz pritvora —sada
najviSe zabrinjava jest ¢injenica da je moguce da ve¢ sutra
bilo tko s lijevih rubova politickoga angaZiranja i djelovanja
postane optuzenik ovakvoga insceniranog, gotovo kafkijan-
skog procesa.To je i pouka ovoga slucaja. LjeviCarske grupe
i pojedinci u “panamerickoj epohi rata protiv terorizma” s
razlogom moraju misliti o sudjelovanju u subverzivnim akci-
jama;ili e radi nadzora i pounutrenoga straha postati manje
radikalne (pa na odredeni nacin i manje lijeve) ili ¢e odsada
motiva za takvo politicko djelovanje biti i viSe. MoZda se to
najbolje ogleda u sljedecem slucaju.

ANARHIZAM NIJE TERORIZAM! Kao i mnogi koji su
dosli dati podrsku optuzenima tijekom prvoga dana sudenja,
toga su se poduhvatili i Davor Bili¢, anarhist iz Zagreba, i
Radmila Zivojnovié, aktivistkinja iz Austrije. U atmosferi u
kojoj je drzava pokusala pokazati snagu svoga represivnog
djelovanja i odlu¢nost da zatvori (i prije sudenja) svakoga
tko dovodi u pitanje njezin autoritet i potom rusenje optuzbe
radi njezine ocigledne neutemeljenosti, morao se dogoditi
novi incident. Dvoje spomenutih aktivista je bilo uhieno radi
navodnoga ometanja procesa jer su kroz staklo iznad vrata
sudnice pokazali natpis “Anarhizam nije terorizam”, ispisan
flomasterom na papiru veli¢ine 50 x 100 centimetara. Kako
saznajemo od glasnogovornice suda Ivane Rami¢, dezurni
istrazni sudac prvostupanjskoga suda u Beogradu saslusao
je osumnjicene i prema prijedlogu tuzilastva izrekao im
mjeru zabrane napustanja boravista uz oduzimanje putne
isprave. Tereti ih se za kazneno djelo “ometanja pravde”
za koje je predvidena zatvorska kazna do tri godine, kao i
novcana kazna. Dvoje aktivista pusteno je iz zatvora u petak
poslijepodne (19. veljace), ali sudenje — prema kaznenomu
zakonu — ¢ekaju bez slobode kretanja.

Slucaj optuzenih/e za djelo “medunarodnoga terorizma”,
bas kao i ovaj,snazno upucuju na klasi¢ni problem igre moci
i dominacije, njezinu sofisticiranu ukotvljenost u iluziji pro-
stornosti slobode. Tomu nas sudarno uce ovakvi primjeri
prava gdje je javno izricanje politickoga stava u navodnomu
temeljnom mjestu pravde oznaceno kao ¢in koji se mora
smjestiti u zatvor, oduzeti mu se pravo na slobodu kretanja
i kazniti. Naime, zakon i drzava prividno o-drZava-ju pravdu
ipravednost,omogucuju slobodu i red. Upravo tako institu-
cije poput Palace pravde tek nominalisticki podsjecaju na
“pravednost”, nikako na njezinu zbiljsku, prakti¢ku i Zivotnu
prisutnost. &
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cudna suma

HEBRANGOV SAN

U SNOVITOM STANJU
ROJE SE KOJEKAKVE
IDEJE PA IH JE KATKAD
TESKO MEDUSOBNO
RAZLIKOVATI. SANJA LI
LEPTIR ONOG KINEZA
ILI KINEZ LEPTIRA, | TKO
JE TKO, DOIMA SE KAO
LUK | VODA NAKON STO
SE COVJEK PROBUDI PA
NE ZNA STO JE SANJAO
ON, STO JOSIPOVIC,

A STO HEBRANG, |

SVE TO ZA VRIJEME
INAUGURACIJE. SLIJEDI
ISCRPNO IZVIJESCE O
TOM DRAMATICNOM
DOGADBPAJU

NENAD PERKOVIC

ndrija Hebrang zaspao je od do-
A sade za vrijeme inauguracijskog

govora novog Predsjednika Re-
publike. I ja sam. Hebrang na Markovu trgu,
ja doma u naslonja¢u. Cemu god sam se i
kako god ¢udio tijekom Hebrangove poli-
ticke karijere, ovome se nisam nimalo zacu-
dio. Reakcija drijemeZom na govor novog
Predsjednika bila je potpuno prirodna,jasna
ilogicna. Nejasno je ostalo zasto su se mnogi
pozurili pohvaliti govor kao izvrstan.

Nema nikakve potrebe ulaziti dublje u
to pitanje. Recimo da je rije¢ o formalnosti
i protokolarnoj prigodi, recimo da je samo
zbog toga nevazno da govor bude inspira-
tivan, motivirajuci i sve ono do ¢ega drze
politicki govornici u prigodama koje procje-
njuju vaznima, i §to stoji u pocetnicama iz
retorike. Zanemarimo Cinjenicu da u govoru
nije receno ba$ niSta. Ne samo niSta bitno,
nego nista uopcée. Zanemarimo i ¢injenicu
daje Hebrang, ¢ovjek koji je iskreno priznao
kako je sklon izgovarati neistine, jednako
tako iskreno i bez kompleksa kazao da je
zaspao. Drijemajudi i sam, povjerovao sam
mu, uopce nisam pomislio kako je u pitanju
jo§ jedna od uobicajenih zluradih posalica na
racun politickih oponenta.

HEBRANGOV SAN | CUDNOSUM-
SKA ARKADIJA 7Zadrijemavsi tako spo-
kojno na Trgu svetoga Marka, uljuljkan mr-
moravim, monotonim glasom, Hebrang je
zacijelo usnio predsjednicke stjegove kako
ponosito leprsaju i vijore iza stasite figure vr-
hovnika dok priseze pred Bogom i narodom
poput vrlih nasih muzeva od starine. Mozda
mu se u san prikrao i ugodni hlad Sumarka s
Pantovcaka, dvora u kojem nece stolovati...
za ovu pric¢u nevazno. I politicari imaju pravo
na slatke snove.

Ja sam pak usnio, zacuden i oSamucen
uvjerljivoséu doZivljaja, cudnu Hrvatsku. Bila
je to cudna zemlja u kojoj su ljudi povazdan
budni i uopée ne spavaju. Zemlja badaca i
nespina, gdje noci skoro da i nema, ali kao
da nikome ne fali jer kao da je i ne treba.
Navecer se sunce samo nacas spusti, kao iza
ugla do pekarnice, otpocine malo pa opet
nazad na posao. Nije to bila Livada Hrvatska,
zapustena tratina odbacenih karoserija, bio je
to Pitoreskni Lug, gotovo renesansni, uz pjev
ptica i zvuk lutnje, bez bucnih politicara, sa-
mohvalaca, srebroljubaca, bez njihovih ulizica
iklimoglavaca, bez drskih menadzera, dosad-
nih novinara, tupih estradnih “djelatnika”,
bez birokrata, aktivista, studenata, navijaca,
huligana, sve u svemu, vrlo mirno i tiho mje-
sto bez ikoga tko bi izazivao ikakvu buku, a
kamo li iSta glasnije od Su$nja haljina lijepih
i mirisnih Zena. Rije¢ju, po mnogocemu i za
mnoge vrlo dosadno mjesto, po formi sasvim
odgovarajuce izvoru dremljive inspiracije:
dosadnom govoru novog poglavara, mrmo-
ravom potocicu rijeci. Ipak, za razliku od
govora, u snu su potoci bili osvjezavajudi, a
voda je gasila Zed. To i nije bila voda, bio je
to nektar, ili bar vino.

PREDSJEDNIKOV SAN Pitam se kakav
je predsjednikov san? Iz govora se snova
vidjelo nije,samo da i on budan spava. Nista
nam nije rekao. Tek nas je podsjetio na neko-
liko opéeznanih ¢injenica. Ne znam zasto je
uopce izabran, po tome §to smo culi svatko bi
mogao biti Predsjednik Republike. Jer, rekao
nam je otprilike sljedece:

Postoje povelje Ujedinjenih naroda koje
jamce raznolika ljudska i druga pravaion ce
se, poput svih, zalagati da se ostvaruju, ¢ak
¢e se trsiti i viSe od ostalih.

Postoji Ustav i on e se, poput svih, zala-
gati da se postuje i sprovodi, ak ce se trsiti
i viSe od ostalih.

Postoji koloplet ideja koje se zovu “eu-
ropske vrijednosti” i on ¢e se, poput svih,
zalagati da se postuju i sprovode, ¢ak ce se
trsiti i viSe od ostalih.

Borit ¢e se za pravdu, a protiv ne-
pravde.

Sijat ¢e optimizam i vjeru u buducnost, a
ne pesimizam i malodusje.

Unapredivat ¢e odnose sa susjedima,
umjesto da se svada.

Nastojat ¢e da svima bude dobro, da svi
prosperiraju od svog rada, a nikako da na-
zaduju i osiromase.

Borit ¢e se da imovina ste¢ena krimina-
lom ne ostane u posjedu kriminalca, jer to
nikako ne bi bilo pravedno.

Itakodaljeitakodalje... Sve lijepo taksa-
tivno. Trebalo bi svakoga tko se prihvati ne-
kog posla natjerati da sli¢no priseZe. I da
odrzi govor. Cistacice o tome da ée istiti, a
nikako prljati, zidari da ¢e zidati, tipkacice da
¢e tipkati,a policajci da ¢e usvakom slucaju
nastojati hvatati prekrsitelje zakona, ni u kom
slucaju obrnuto...

I onda uslijede poltronski komentari.
Gleda se samo je li se cega zaboravio do-
taknuti, ili je sve spomenuo kako valja i
odmjereno.

Kakavlije to san? Kakvunam je to viziju
novi Predsjednik priblizio? Birokratski san
ozaloS¢enog Kafke bez inspiracije?

SAN, JAVA, BUDNOST Ovdje nije
problem dosadnosti u onom smislu kako se
danas gleda. Umjesto opreke dosadno-za-
nimljivo, nova dijalektika, uporabom iskriv-
ljena, postavlja opreku: dosadno-zabavno. A
nije uopce u tome stvar. Predsjednicki prvi
govor ne mora uopce biti zabavan da bi bio
zanimljiv. Neka je i dramatican, neka je i
preozbiljan, jo§ uvijek ne znaci da je time
dosadan. Cak ni to ne predstavlja problem.
Bioje isprazan. Ali netko se odmah potrudio
kazati kako je bio iz srca “jer predsjednik
tako zaistaimisli”. A tko ne misli? Znamo da
je potrebna promjena,no kakva se promjena
vidi iz ovog govora?

Izgleda da smo kolektivno pristali na smi-
renu i monotonu retoriku, Zeljni malo mirnog
iugodno dosadnog Zivota, ali produktivnog i
ekonomski stabilnog. Svatko zasluzuje koju
godinu mira, vrijeme u kojem se moze posve-
titi nekom hobiju, a ne da jedina zanimacija
gradanima i prisilno neradnim ljudima bude
kako na¢i posao, ili dodatni posao, ne bi li se
preZivio mjesec.

Ako bi to bila interpretacija nekog mogu-
¢eg Josipoviceva sna, tada mu je samo mirno
sjediti u Titovoj vili i raditi svoj posao, bas
kao $to je nama novinarima i dalje galamiti,
kritizirati i upozoravati. U tome, dakle, spora
nema. Ali ako bi to bila interpretacija, to se
moglo i reéi. Gdje onda Skripi?

Problem sna i jave izgleda mnogo ozbilj-
niji nego $to nam se, uspavanima, ¢ini.

Ne znam kako bih to preciznije ilustrirao:
kad se probude, ljudi uglavnom zaborave §to
su prije toga sanjali. Jednako je i s budnim
stanjem: ne sjecaju se ni¢ega od prije deset
minuta, kamo li od prije tri dana, ili pola

godine. Kako u snu, slike lete i prestizu jedna
drugu ostavljajuci nas u slatkom zaboravu,
jednako se dogada i u stanju koje iz nekog
razloga nazivamo budnim. Dok fizi¢ki spa-
vamo, barem sanjamo, a dok spavamo ho-
dajudi, niti to.

Nije dakle nikakvo ¢udo da predsjednik
odrZi dozlaboga nezanimljiv govor, ¢udno je
da se taj govor hvali kao izvrstan. Sto si radio
dok si ga slusao i zurio Sirom otvorenih o¢iju
u Predsjednika, ili u ekran? Spavao?

KOLICA 1Z SUPERMARKETA Da,
spavao. Zahvaljujudi toj posvemasnjoj us-
pavanosti, a nije kod svih ljudi jednako inten-
zivna, premda i dalje vrlo duboka, moguce su
manipulacije. Probudimo li se samo na cas,
sluc¢ajno i bez svoje volje, tek za jedan stupan;
od sedam, prve sedmine,sedmog dijela prve
od sedam stepenica, prvog od sedam stubista
koja povezuju sedam terasa svijesti, zatekli
smo se u nevjerojatnoj prednosti pred osta-
lima, makar trajalo na ¢as, i makar bio samo
za taj pisljivi neznatni stupanj. Medutim, bilo
bi neprilliéno, nepotrebno i nemoralno izno-
siti teoriju o stanovitim uvidima do kojih
sam neobi¢nim spletom Zivotnih okolnosti
doSao kad su u pitanju piramide koje nazi-
vamo ljudskim duhom, bit ¢e bolje posluziti
se primjerom iz stvarnog Zivota.

Neki dan, u supermarketu, Zena i ja pre-
krcali smo kolica kojom vrecicom previse. Na
izlazu, ustanovio sam da mi se to sve ne da
tegliti doma. Mirno i trezveno, odgurao sam
prekrcana kolica najprije na parking, potom
na plo¢nik pa na ulicu i napokon doma. Istina,
stanujemo tek ulicu, dvije dalje. Supruga se
Citavo vrijeme smijala, ja sam se drzao vrlo
mudro, a nitko od prolaznika nije nas ¢ak
ni pogledao. Svatko u svom filmu, u svojim
mislima... u svom snu. Parkirao sam kolica
u dvoriste, uredno smo ih iskrcali i kasnije
sam ih jednako uredno vratio do trgovine.
Djelatnice ni da bi trepnule. Jasno, pomislile
su kako sam zacijelo odgurao stvari do auta,
to svi rade. Da me zaustavio policajac, ako
uopce i bi, vjerojatno me ne bi ni pitao jesam
li kradljivac kolica iz supermarketa, potjerao
bi me da se sklonim s kolnika.

Razmisljao sam tako na povratku dok
sam gurao prazna kolica: ako sam ja, ba-
zicno ipak i manje-viSe postenjak u dusi,
tako spokojno prosetao otudenim kolicima
¢itavom susjedstvu pred nosom, treba li se
onda cuditi kad netko tko, ne samo da nije
postenjak,nego je pitanje ima li uopée dusu,
ima li savjesti, proSeta ispred nosa ¢itavoj
jednoj uspavanoj drzavi ne s kolicima iz su-
permarketa, nego s punim brodovima Zita,
kamionima celika, kov€ezima dijamanata,
milijardama kojekakvih novaca bas kao
da je rije¢ o Zi¢anim kolicima na Skripavim
kotac¢ima?

Eto, to je razlika izmedu sanjanja u snu i
spavanja na javi.

Predsjednikov govor bio je govor covjeka
koji budan spava, a ne ¢ovjeka koji ima svoj
san. Da odrijema pet godina na celu drZave,
bili bismo blize nekom pravom snu. Ovako,
dojma sam da ¢e, bude li se borio jednako
kako je i govorio, i posljednja kolica s posljed-
njim percem salate nestati iz ove drzave.

Nakon svega, ozbiljno sam promijenio
misljenje o Hebrangu; ja se tom gospodinu
divim! Jer ako smo samo nas dvojica drijemali
na dan inauguracije, bili smo jedini budni
ljudi u drzavi. A to nije mala stvar. &
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PRODOR MEDIJSKE
UMJETNOSTI U SVIJET MODE

MCQUEEN JE U SVOM STANU LEZAO MRTAV VISE OD 24 SATA,
PRETHODNO DANIMA NA Twitter PROFILU GOVORECI KAKO JE
DEPRESIVAN | KAKO SE MORA SABRATI

NINA KATARINA SIMONCIC

odnisvijetovih danaintenziv-
M nije promislja o Zivotu i obli-

kovanju Alexandera McQu-
eena, dizajnera Ciji se Zivot ugasio nepri-
rodnom smréu 11. veljace 2010. u 40. godini
zivota. Rodio se 17. ozujka 1969. u Londonu
kao najmlade od Sestero djece. Napustio je
Skolu u 16. godini te postao pripravnik u
krojackom ateljeu Anderson&Shepard u
ulici Saville Row, poznatom po izvanred-
noj kvaliteti izrade hlac¢a. Bogato iskustvo
pomoglo mu je 1995. godine u krojenju
hlaca niskog struka, zvanih bumpsters,
koje su otkrivale dio straznjice. Nakon toga
u istoj je ulici, samo u drugom krojackom
ateljeu, Gives&Hawkes, izucio izradu kro-
jeva i Sivanja jakni. Dalje teSe zanat kod
Bermans&Nathans, kazali$nih krojaca,
gdje upoznaje metode izrade povijesnih
kostima. U dvadesetoj godini zaposljava se
kod dizajnera Kojija Tatsunoa, poznavate-
lja britanskoga kroja. Vec¢ sljedece godine
otputovao je u Milano i zaposlio se kao
asistent dizajnera Romea Giglija. Vratio se
uLondon 1994. te zavrsio uciteljski stupanj
modnog dizajna. Njegov rad privukao je
paznju Isabelle Blow, engleske urednice
Vogua i Sunday Timesa. Nadahnuta nje-
govom studentskom kolekcijom, opisujuci
je kao spoj “snaZne energije i tvrdog ero-
tizma”, kupuje sve odjevne predmete te
ga u tisku glorificira rije¢ima “London’s
next big thing”... Time je zapocela njegova
profesionalna karijera.

STALNI IMPERATIV NOVOGA Na-
gradu za najboljeg britanskog dizajnera
primio je Cetiri puta: 1996., 1997., 2001. i
2003. godine. U listopadu 1996. imenovan
je glavnim dizajnerom francuske modne
kuce Givenchy, gdje ostaje do 2001. godine.
U lipnju 2003. prima nagradu za najboljeg
medunarodnog dizajnera od CFDA (Co-
uncil of Fashion Designer’s of America)
te priznanje Njezinog VeliCanstva Kra-
ljice. No njegova prerana smrt, tj. gaSe-
nje mladog senzibilnog vizionara, kao da
je posljedica ozracja zavodljivog modnog
svijeta u kojem vladaju kruta pravila teme-
ljena na bezosjecajnosti, tastini te stalnim
imperativom novoga. U prvim novinskim
¢lancima modni svijet ga etiketira kao en-
fantterriblea Ciji se rad zasniva na provoka-
ciji, kako oblika odjevnih predmeta, tako
i naziva kolekcija, o ¢emu svjedo¢i i naziv
diplomskog rada Highland Rape (Silovanje
Skotske, jesen/zima 1995./1996.). Modeli u
transparentnoj Cipki raspadajuceg oblika
bili su prekriveni razmazanom krvlju. Izraz
koji je u mnogocemu li¢io na provokaciju
bio je ujedno kriticki osvrt na konkretne
drustvene dogadaje i politicke odnose.
Referirajuci se na silovanje Zena, simbo-
licki je prikazao politicki odnos Engleske
spram Skotske (engleski parlament je od
1747. do 1782. godine zabranjivao odjevne
predmete koji simboliziraju Skotski pa-
triotizam — kilt, karirani uzorak, tartan).
Politicko zabranjivanje ili drustveno uni-
Stavanje odjevnog predmeta, za McQueena
je predstavljalo napad na osobni dignitet

pojedinca, postupak vrijedan druStvenog
komentara putem mode. No, povijest Skot-
ske dio je i njegove osobne povijesti. U
nasljede s majc¢ine strane dobiva specifi¢an
uzorak tartana, Sto je tradicija koju njeguju
neke Skotske obitelji. Osim porijekla i po-
vijesnih istina, ZariSte njegova umjetnickog
i modnog interesa bila je dualnost. Kako
interpretirati uzitak i bol, erotiku i smrt,
covjekairobota, ljubav i brutalnost, Zrtvu
i agresora? Provokacija mu je bila sred-
stvo, a strah, ¢eZnja, ranjivost i seksualnost
osnovna inspiracija.

PROBLEM PREZENTACIJE MIODE
Slobodno izrazavanje seksualnosti bilje-
zimo ve¢ 60-ih godina s hippy generaci-
jom, no 90-ih isti¢e se tamna i ¢esto bru-
talna strana seksualnosti, u dizajnu kako
Alexandera McQueena, tako i Giannija
Versacea, Jean-Paula Gaultiera i Jeana
Colonna. U kolekciji The Hunger (Glad,
proljece/ljeto 1996.), predstavio je Vulva
dress (Haljina stidnica), nastavljajuci temu
silovanja i oskvrnuca. Predimenzionirani
stilizirani crtez stidnice nasao se na pred-
njoj strani haljine. Poput §tita, crteZ je po-
primio novo znacenje talismana u zastiti
od zlih sila. Tijelo, transformirano na taj
nacin, demonstriralo je agresivan pristup
spram tijela kao medija umjetnickog izra-
Zavanja, srodan radovima Hansa Bellmera.
Dvodimenzionalni crteZ stidnice asoci-
rao je na rukopis Egona Schielea. Modno
koketiranje s umjetnoscu obiljezje je 20.
stoljeca, kada niz umjetnickih stilova u
odjevnom predmetu pronalazi nove medije
izri¢aja. 1999. godine kao model uzima
Aimee Mullins, djevojku amputiranih
nogu. Fasciniran hrabrom Zenom, ru¢no
joj je izrezbario proteze za noge i uspio
je predstaviti kao ravnopravan model na
pisti. Idealizirana, neprirodna ljepota koju
je nametao modni svijet, sputavala ga je.
Suprotstavljao se svim rigoroznim name-
tima koji su sputavali tijelo, slobodu duha
i umjetnicke kreativnosti. Tako je za ko-
lekciju Givenchyja umjesto zivih modela,
upotrijebio lutke. Objasnio je to sve vecim
problemom prezentacije mode, u kojem
je interes usmjeren na tijelo manekenke i
njezinu dob, dok se odjevni predmet niti ne
primjecuje. U njegovu radu, Zene su imale
izuzetno znacajnu ulogu. Prikazivao ih
je kao snazne i samosvjesne. U intervjuu
2000. godine podijelio je vlastito neugodno
iskustvo promatraca nasilja supruga nad
njegovom sestrom. Osjecaj nemoci pred na-
siljem nad Zenom izazvao je snaznu osjet-
ljivost na problematiku terora te obiljezio
njegovu osobnost, ali i daljnji rad. Moda
mu je posluzila kao sredstvo iskazivanja
misljenja. Nesto $to je njemacki sociolog i
filozof Jiirgen Habermas prepoznao i obja-
snio rije¢ima: “Moda je pojednostavljeni
prikaz vlastitog proslog iskustva”...

Stroj KAO METAFORA ZA MODNU
INDUSTRIJU Taj interes za prikaz sa-
mosvjesnih Zena ponovio se u kolekciji
proljece/ljeto 2005. godine. Trideset i Sest

modela, trideset i Sest razli¢itih
tipovaZena, od snaznih do slabi-
jih: Skolarka, guvernanta, Zena
farmera, kiborg Zena, domina,
konkubina i Zena oslobodena
drustvenih okova, odjevena u
dres americkih nogometasa.
Sve u cilju razbijanja do tada
uvrijezenih kodova erotizma.
Osjecajiizolacije i osamljenosti
potakli su kolekciju The Over-
look (jesen/zima 1999./2000.).
Poznate manekenke Sminkom
je pretvorio u anonimne mo-
dele bez facijalne ekspresije.
Godine 2001. izjavio je da “po-
stoji ljepota u gnjevu, a gnjev
je za mene strast”, nesto sto je
bilo polaziste za kolekciju Voss
(proljece/ljeto 2001.). Gornji
dio haljine oblikovao je od
dvije tisuce laboratorijskih sta-
kalaca ru¢no spojenih nitima
gaze. Svako staklo obojeno u
razli€iti ton crvene boje asoci-
ralo je na krv. Staklo se svakoga
trenutka moglo razbiti i urezati
u tijelo, kao da je htio nepred-
vidljivos¢éu dogadaja potaknuti
gnjev spram tijela koje sputava
duh. Donji voluminozni dio bio
je oblikovan od nojevog perja
erotskog Sarma i mekoce.

Odnos Zrtve i agresora na-
stojao je prikazati u kolekciji
The Dance of the Twisted Bull
(2002.). Upotrijebivsi simbo-
licku odjecu te ples flamenco
kao igru nadmoc¢i, modnu je
pistu pretvorio u umjetnicki performance.
Kolekcija Life is a circus (2001./2002.)
tematizira melankoliju i srecu, gdje su vo-
decu ulogu imali cirkuski likovi: klaunovi
iakrobatkinje. NeSto ¢ime se ve¢ 1937. go-
dine posluzila Elsa Schiaparelli, Galliano
za Dior 1997., a Bernhard Wilhelm 2003.
godine. Interesirao ga je odnos covjeka i
stroja. Kolekcija #13 (proljece/ljeto 1999.)
predstavljena je jednim modelom, Shalom
Harlow, koja se poput porculanske lutke
u glazbenoj kutiji okretala na mjestu uz
zvuénu kulisu Labudeg jezera P. 1. Caj-
kovskog. Njezina bijela haljina stoZastog
oblika bila je uprskana zelenom, Zutom
i crnom bojom, mehanickim pokretima
robota koriStenih u automobilskoj indu-
striji. Zena, depersonalizirana, pretvorena
u lutku, bez svoje volje, voljom stroja, bez
promisljanja odijeva poprskanu haljinu
kojoj publika pljesce. Bezosjecajni Stroj
postao je metafora za modnu industriju
kojoj se McQueen cesto suprotstavljao,
$to tematizira i u kolekciji iz 2004. godine
nadahnutoj filmom I konje ubijaju, zar
ne? te 2005. godine u kolekciji naziva It’s
only a game.

VIRTUALIZACIJA TIJELA Mozda je
najradikalnija kolekcija Widows of Cullo-
den (jesen/zima 2006./2007.). Naziv Cu-
lloden oznacava mjesto izgubljene bitke

— MCQUEEN JE
UKAZAO NA PROBLEM
PREZENTACIJE MODE,
U KOJEM JE INTERES
USMJEREN NA TIJELO
MANEKENKE I NJEZINU
DOB, DOK SE ODJEVNI
PREDMET NITI NE
PRIMJECUJE —

Skotskih odmetnika 1746. godine. Akcent
je bio na hologramu proizvodaca Baillea
Nalsha, u umjetnickoj reziji McQueena.
Hologram, koji je utjelovila Kate Moss,
poput savrsene iluzije, usporenih kretnji,
podsjecao je na udovicu ili nevjestu vjetra.
Plesala je nekoliko sekundi, tada se sma-
njila i dematerijalizirala u eter. Tipizirani
manekenski korak, catwalk, pretvoren je
u oblik virtualne stvarnosti. Prvi put je
medijska umjetnost tako snazno prodrla
u svijet mode. Oduvijek je postojao taj
san odvajanja tjelesnog od duhovnoga,
fizicke od kreativne energije potaknute
idejom, Zelja za prikazom metafizickog
aspekta naSeg promisljanja o postojanju
apsoluta. Informaticko doba omogucilo
je da san postane java; san o odvajanju
tijela od duha. Zivot kao ¢ista spiritualna
energija — u kojoj ne postoji bolest, tuga
niti smrt.

Ingrid Loschek uvrstila ga je medu vo-
dece dizajnere kao umjetnika metaforic-
kog promisljanja i kreativnosti temelje-
nima na drustvenim impulsima. McQu-
eenov slikoviti izricaj, pokretan osjeca-
jima, bio je izmedu ostalog potican povi-
jesnim stilovima. Modnu pistu koristio je
kao nacin iskazivanja politickog misljenja
te prostor umjetnicke performativnosti;
nesto Sto ostaje u nasljede kulturi odije-
vanja 20. i pocetka 21. stoljeca. B2
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ZARKO PUHOVSKI | ZARKO KORAC

SOCIJALDEMOKRATI SE

ULIZUJU TAJKUNIMA,
A NACIONALISTI RADNICIMA

O SOCIJALNOM
NEZADOVOLJSTVU U
HRVATSKOJ I SRBIJI U EMISIJI
Most RADIJA SLOBODNA
EVROPA RAZGOVARALI

SU PROFESORI S DVAJU
FILOZOFSKIH FAKULTETA -
ZARKO PUHOVSKI IZ ZAGREBA
I ZARKO KORAC IZ BEOGRADA

OMER KARABEG

U Srbiji je sve viSe radnickih protesta i Strajkova. Gos-
podine Koraé, je li to poéetak nekog Sireg socijalnog
bunta ili su to protesti o¢ajnika koje je glad natjerala da
izadu na ulicu?

Zarko Koraé: Rekao bih da je mnogo vise u pitanju ovo
drugo. Poslednjih meseci imamo neke oblike Strajkova
koje do sada nismo imali. U Kragujevcu su se radnici
popeli na krov svoje fabrike pa su pretili da ¢e da skoce,
onda smo imali Strajkaca koji je sebi odsekao prvo jedan
pa onda drugi prst. To su jako, jako dramati¢ni oblici
Strajkova koji pokazuju jedno ocajno stanje.

Zarko Puhovski: U Hrvatskoj nema ni¢ega ni priblizno
takvoga. Hrvatska je u ovom trenutku znatno razvijenija
i njezina kriza je kriza na viSoj razini. I ¢ini mi se da je
Hrvatska u ovome trenutku sli¢nija Sloveniji i nekim
drugim drzavama Europske unije negoli Srbiji. U Hr-
vatskoj je prosjecna placa gotovo dvostruko veca nego
u Srbiji i otprilike dvostruko manja nego u Sloveniji. To
su realni odnosi.

SINDIKATI - NAJSLABIJE INSTITUCIJE U
POSTKOMUNIZMU

Danasnji Strajkovi nisu masovni. To su, manje-viSe,
mikrosStrajkovi na koje se ljudi odluc¢uju kada su liéno
pogodeni, kada ostanu bez posla i plate. Nema ni pomisli
o0 nekom generalnom Strajku.

Zarko Koraé: Ne postoji sindikalni pokret koji bi to obje-
dinio. Sada se vidi sva slabost sindikata u Srbiji. U Kra-
gujevcu, gde je velika nezaposlenost i gde je ekonomska
situacija dosta teska, dogodilo se da su radnici u nekoliko
fabrika, koje su u Strajku, izjavili da ¢e sami da se udruze
mimo sindikata, Sto je li¢ilo na samoorganizovanje rad-
nika. To je neSto sasvim novo. Nasi sindikati su izbega-
vali da se politi¢ki opredele, izuzimam donekle sindikat
Nezavisnost ¢ije je rukovodstvo bilo antimiloSevic¢evsko.
Oni zapravo nemaju nikakav politicki program koji bi bio
alternativa drzavnoj politici.

Gospodine Puhovski, rekli ste da se situacija u Hrvatskoj
dosta razlikuje od one u Srbiji, da je mnogo sli¢nija slo-
venackoj. Koji su najéeséi oblici izrazavanja socijalnog
nezadovoljstva u Hrvatskoj?

Zarko Puhovski: Sli¢nost sa Srbijom je u tome $to su sin-
dikatiiu Hrvatskoj najslabije institucije u postkomunizmu
i§to se i kod nas pojavljuju pojedinacni Strajkovi ljudi koji
sunezadovoljni pa i o¢ajni §to mjesecima nemaju placu, ali
se tu ne radi o tako radikalnim postupcima kao u Srbiji,
nego vise o tome da radnici zaposjednu ulazna vrata, ne
usuduju se zaposjesti tvornice, i onda pokusavaju pregova-
rati najprije s vlasnicima pa onda s vladom. Cinjenica je da
vlada nema jasan program izlaska iz krize i da pokusSava
hrvatsku krizu pokazati kao rezultat krize koja je dosla iz
Amerike ili Njemacke i drugih zemalja, a to nije bas tako
jednostavano dokazati jer je o€ito da ima ilokalnih izvora
krize. Cinjenica je da u Hrvatskoj raste broj nezaposlenih,
da su socijalne sluzbe dosta slabe, medutim —ja sam vidio
na televiziji neke slike iz Srbije — kod nas to izgleda manje
zaostreno. Razlika je naprosto u formi.

SINDIKATI BEZ UGLEDA

Zasto su danas sindikati toliko slabi? To nije slu¢aj samo
u Srbiji i Hrvatskoj, tako je svugdje u regionu.

Zarko Kora¢: To se, pre svega, moze tumaciti nedostatkom
tradicije. Socijalisticka drzava je imala monopol na ono
Sto bi sindikat trebalo da radi, a to je zastita radnika. S
druge strane, to sam vec rekao, sindikati u Srbiji ne Zele
da zauzmu politi¢ku poziciju pa onda dolaze u apsurdnu
situaciju da je nejasno Sta oni, ustvari, zameraju vlastima.
Lako je vikati— trazimo da radimo i da dostojno Zivimo, to
je sve uredu, i svaki normalan ¢ovek to mora podrzati, ali
vazno je Sta vi mislite o merama vlade. Ekonomska situa-
cija u Srbiji se iz dana u dan pogorsava i Srbija polako klizi

ka poslednjem mestu u regionu po prose¢nom prihodu
po stanovniku. To znaci da ¢emo uskoro biti ispod Crne
Gore i Makedonije. U Srbiji se poslednjih meseci zaista
nesto dramati¢no zbiva, ali vlast ne reaguje. Mislim da su
ljudi koji vode sindikate zbunjeni, a radnici su prepusteni
sami sebi. Vlada neprekidno prica o nekakvim Potem-
kinovim selima. Evo, nedavno je potpredsednik vlade
Delié rekao da Svedska Zeli stra§no mnogo da investira u
Srbiju, iako svi znaju da se, zapravo, radi samo o nameri
firme IKEA da otvori jednu veliku halu za prodaju na
periferiji Beograda.

Zarko Puhovski: Nakon devedesetih godina sinidikate su
preuzeli uglavnom socijalni demagozi ili stari sindikalni
aparatcici, a i jedni i drugi su se pokazali nesposobnima
za pravu sindikalnu borbu. U Hrvatskoj joS nikad nije
bilo ozbiljnog Strajka izvan zaposlenika u drzavnoj upravi,
Strajkali su profesori i nastavnici na fakultetima i srednjim
Skolama, jer su imali neku vrst sigurnosti, ali u privredi,
zapravo, ozbiljnog Strajka nije bilo. Sindikati, naprosto,
nemaju ugled zato $to su veoma Cesto pristajali na razli-
Cite sporazume s vlastima u neobi¢nim kombinacijama.
S druge strane, novi predsjednik drZave, koji je izabran
na socijaldemokratskoj platformi, prije nekoliko dana je
osnovao svoj privredni savjet u kojem su sve sami tajkuni,
bez ijednog jedinog predstavnika sindikata ili nekog,
recimo, lijevo orijentiranog ekonomista.

Kolike su danas socijalne razlike? Da li su one dostigle
dramati¢ne razmjere?

Zarko Koraé: Socijalne i ekonomske razlike su drama-
ticne u nekim delovima Srbije, u drugima nisu. Nedavno
sam procitao jedan izvestaj iz Babusnice, jedne male, si-
romasne opstine u Srbiji, u kome ljudi govore da nemaju
parani za sahranu. Ali da ne budemo u zabludi — postoji
u Srbiji ekonomska elita koja Zivi jako dobro i koja ima
mnogo novca stecenog u tranziciji i za vreme rata, kada se
jedan broj ljudi obogatio §vercom i pljackom, posebno u
vreme sankcija, tako da u Srbiji postoje ozbiljne socijalne
razlike, ali nemamo pokazatelje, nego samo procene. Da
navedem jedan primer. Sada se u Srbiji i u Crnoj Gori
otvara jedna velika kriminalna afera. To je slucaj Sari¢
koji je poceo tako Sto je americka agencija za borbu protiv
narkotika uocila da iz Kolumbije idu ogromne koli¢ine
narkotika preko Crne Gore i Srbije. Sada se istrazuje gde
je sve ulagao Darko Sarié¢ peruéi novac. Niko Ziv ne zna
Sta je on sve kupio u Vojvodini. Pretpostavlja se da je on
vlasnik mozda najveceg dela zemlje koja je tamo bila na
prodaju. Znaci, imamo pretpostavke, ali nemamo eviden-
ciju. Socijalne razlike su ogromne, ali se mnogo bolje zna
kako izgleda dno nego kako izgleda vrh.

Zarko Puhovski: Socijalne razlike u Hrvatskoj su kon-
stantne ve¢ petnaestak godina otkad se raspojasao pri-
vatizacijski val. Nac¢in na koji su ljudi sticali bogatstvo je
dosta jasan. Bilo je nekoliko jo§ iz socijalizma naslijedenih
milijunasa, a poslije su milijarderi postajali uglavnom oni
koji su devedesetih godina u privatizaciji imali podrsku
vladajuce stranke. To je sli¢no kao u Srbiji. Razlika spram
Srbije je to Sto u Hrvatskoj regionale razlike nisu tako
velike. Putujuci po Srbiji, vidio sam da je 200 kilometara
od Beograda razlika u standardu izmedu nekog mjesta u
provinciji i Beograda veéa nego izmedu Beograda i New
Yorka. U Hrvatskoj toga nema. U Hrvatskoj je problem
klasi¢ni socijalni raspor izmedu nekoliko najbogatijih
familija i najsiromasnijih slojeva, s time da se srednji sloj
postupno raspada.

EUROPSKA UNIJA TRAZI JOS MANJA
PRAVA RADNIKA

Kakva je razlika izmedu ovog danasnjeg radnika i onog
nekadasnjeg samoupravljaca?

Zarko Koraé: Ogromna, pre svega u tome §to je onaj
radnik imao zastitu drZave, Sta god to znacilo, u smislu
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ZARKO KORAC — SRBIJA U OVOM
TRENUTKU IMA SAMO SIMBOLICKU

LEVICU, A JEDAN DEO IDEJA

SOCIJALNE PRAVDE, NA ZALOST,
PREUZIMAJU NACIONALISTICKE

STRANKE —

da prakticki nije mogao biti otpusten. Drzava je, zapravo,
njemu obezbedivala sve i on je imao aspolutnu sigurnost.
U to vreme je veliki broj radnika mogao na jednom
radnom mestu da dozivi penziju, znaci da ceo radni vek
provede u jednoj firmi jer nije bilo nikakve bojazni da
moze biti otpuSten. Sada je sve potpuno drugacije. Rad-
nik nema gotovo nikakvu zastitu u veéini privatnih firmi.
Ja kupujem u lancu samoposluga koje prakti¢no imaju
monopol u Beogradu, zovu se Maxi, a vlasnik je Milorad
Miskovié. Posto znaju da sam poslanik u skupstini, meni
se radnice Cesto zale. One Sapucu, ne smeju na glas da
govore. Kad zavrse radno vreme u osam, kasirke, a to su
Zene s decom, moraju jo§ dva sata da peru podove, one
nikad pre deset uvece ne odu kuéi. One su u stalnom
strahu da ¢e izgubiti posao, a njihove plate su, recimo,
200, 250, najvise 300 eura. To je klasi¢na eksploatacija
dostojna ranog 19. veka.

Zarko Puhovski: Danas se sigurno puno vise radi nego
prije. Prije se malo radilo, i to je jedan od razloga zasto
je Citav sustav loSe prosao bez obzira §to je bilo i onih
koji su radili fantasti¢no, ali to je bilo premalo da bi se
sustav odrzao. Prava su, naravno, znatno manja. Medu-
tim, ne samo da su prava manja, nego iz Europske unije,
to treba naivcima reéi, dolazi pritisak da ta prava budu
jo§ manja. [ u Zagrebu i u Beogradu stalno sluSamo kako
se s ovakvim pravima ne moZe u Europu $to je potpuno
netocno — Europska unija trazi da se smanjuju radnicka
prava.Itojejedan od uvjeta u procesu pregovaranja. To
¢e Srbija vidjeti za nekoliko godina. Hrvatska je kroz to
ve¢ proSla s novim zakonom o radu koji je promijenjen
na Stetu radnika pod pritiskom iz Europske unije u kojoj
neoliberalni koncept, bez obzira na sve krizne konzekven-
cije, jo§ uvijek nije doveden u pitanje. Princip nesigurno-
sti radnog mjesta je prihvacen kao poticaj za napredak
u proizvodnji. To je nesto Sto je opée mjesto u Citavom
razvijenom svijetu i to je ono §to u nasim uvjetima proi-
zvodi neke od ovih katastrofalnih posljedica o kojima je
govorio kolega Kora¢, a kakvih ima i u Hrvatskoj.

PRESKUPA DRZAVA

Imam utisak da vlast prosto ne vodi racuna o tome sta
se moze, a Sta ne moze u ovoj teSkoj ekonomskoj situa-
ciji. Da nije tako ne bi ministar inostranih poslova Srbije
smatrao da je normalno da drzava pla¢a 7 000 eura me-
secno za pariski stan ambasadorke Srbije u UNESCO-u.
Ti ljudi kao da ne Zive u ovom vremenu.

Zarko Koraé: To §to ste vi sad rekli je dobronamerno
tumacenje. Inace, pravo tumacenje bi bilo da su to ljudi
koji se zapravo vrlo svesno ponasaju po principu Sta se
to mene tice, kao Sto je po nekakvoj istorijskoj anegdoti
Neron svirao dok je Rim goreo. Briga njih. To je jedna
posebna kategorija ljudi. Moram ipak da kazem da je
rezim prosao jako lose sa tih 7 000 evra: doslo je do ek-
splozije nezadovoljstva u Srbiji. Ljudi su upravo u tome
prepoznali bahatost i bezobzirnost vlasti i ovaj put — Sr-
bija nije bas§ poznata po jedinstvenim stavovima javnog
mnjenja — doslo je do unisone rekacije. Prvi put se Vuk
Jeremi¢, koji ¢e najverovatnije uéi u istoriju kao najgori
ministar spoljnih poslova kojeg je Srbija ikad imala, povu-
kao, mada je pre toga vikao na televiziji da je ona najbolji
ambasador koga Srbija ima, a ona je pritom na tom poslu
tek nekoliko meseci. Bilo je tragi¢no gledati kad su ljudi
poceli da racunaju koliko je to prose¢nih plata ili penzija
u Srbiji. Ali ono $to je posebno zanimljivo je $to je ta afera
otvorila pitanje da li Srbiji uopste treba posebni amaba-
sador u UNESCO-ujer je taj posao 20 godina besplatno
obavljao za Jugoslaviju, a kasnije i za Srbiju, gospodin
Nojman, jedan veoma pametan, simpati¢an i sposoban
covek koga sam li¢no poznavao. Cela ova afera pokazuje
nedostatak kontakta sa realnos$cu i jednu bezobzirnost
koja apokrifno li¢i na ono §to je rekla Marija Antoaneta.
Kada su ljudi vikali: “Hleba, hleba”, ona je rekla: “Pa
jedite kolace”. Se¢am je jednog intervjua ¢lanova grupe
ABBA u vreme kada su bili na vrhuncu slave. Kada su
ih upitali kako troSe ogromne novce koje su zaradili, oni
su rekli: “Svako od nas bi mogao da kupi zlatni rols rojs
i da se u njemu vozi, ali, znate, to se u gvedskoj ne radi”.
Drugim recima, ne bi im oprostila javnost. A kad sam ja

na jednom skupu u Norveskoj upitao do-
macine gde su njihovi milioneri, znate Sta
su mi odgovorili: “Svi su u Monte Karlu”.
Znaci, kad bacaju pare, sklanjaju se da ih
ne vide gradani.

Zarko Puhovski: Tu se, s jedne strane,
radi o cinizmu o kojem je kolega Koraé
govorio, a s druge strane rije¢ je 0 onome
$to u moralnoj filozofiji zovemo bicikli-
stickim sindromom. Naime, biciklisti uvijek pri¢aju kako
su automobilisti za njih opasni, a nikad ne vide da bi i
oni mogli biti opasni za pjeSake. Dakle, uvijek se gleda
prema gore. Ljudi koji dodu, recimo, u Pariz gledaju
kako su drugi smjeSteni i to smatraju svojom referen-
tnom skupinom, a ne kako Zive ljudi u Pozarevcu. To
su, zapravo, mikropojave. To su takve sitnice koje se u
budZetu ne mogu pokazati na Sestu decimalu iza nule. U
Hrvatskoj su, kada se pocelo govoriti o izlasku iz krize,
krenuli s akcijom koja je doslovce glasila: ukida se kava
u prostorijama vlade, kad dodete tamo, dobijete samo
mineralnu vodu. To je jako dobro odjeknulo, ali to nema
nikakve veze s realnim troSkovima. Nekoliko tisu¢a eura
za stan nema nikakve veze s realnim troSkovima drzave
Srbije ili drzave Hrvatske. Radi se o tomu da su aparati
glomazni, da su ih u Srbiji malo pokusali smanjivati, u
Hrvatskoj to ne mogu jer je kod nas klijentelizam medu
strankama toliko jak da bi, kad bi poceli otpustati ljude
iz drzavne uprave, vode stranaka izgubile podrSku na
narednoj stranackoj konvenciji. Dakle, drzava je preskupa
i onda je najzgodnije baciti ljudima kost oko koje ce se
svi ujediniti, a realni problemi se ne diraju i sve ostaje
kao sto je bilo.

OZBILJNIH SOCIJALNIH NEMIRA NEMA U
DNU KRIZE

Boji li se vlast socijalnih nemira?

Zarko Koraé: Boji, ali ona je u Srbiji nasla resenje: mediji
su pod kontrolom. Ta kontrola, naravno, ne li¢i na to da
imamo nekakav komitet ili Zdanova. To je vrlo vesto
uradeno, pre svega, uskrac¢ivanjem marketin§kog dinara
neposlusnim medijima, kao i uslovima koji se postavljaju
strancima prilikom privatizacije, na primer, televizije, a
jedan od njih je da se glavni urednik ili direktor ne moze
izabrati bez saglasnosti vlasti. Takoder ne mozZe biti slu-
¢ajno da od dve televizije sa nacionalnom frenkvencijom,
koje treba da se privatizuju, jedna treba da ide Grckoj,
a druga Rumuniji, a to su dve prijateljske pravoslavne
zemlje koje nisu priznale Kosovo. Oni, dakle, uspesno
demfuju informacije, a demfuju i Strajkove tako sto Straj-
kacima, ljudima koji Zive u ogromnom sitomastvu, isplate
po jednu ili dve dnevnice pa se oni razidu. Ali to nece
doveka tako i¢i. Nesreca je §$to je alternativa ovoj vlasti
Tomislav Nikoli¢, bivsi voda Srpske radikalne stranke,
novopeceni Evropejac i demokrata, a ustvari demagog.
To nije nikakva alternativa. Knjizevnik Mirko Kovac je
jednom dosta pakosno rekao za Crnu Goru: “To je jedina
drzava na svetu gde je opozicija gora od vlasti”. Moram
da kazem da to, na Zalost, vazi i za Srbiju.

Zarko Puhovski: Hrvatska vlast se boji svega i svadega,
i onoga cega se treba i onoga Cega se ne treba bojati.
Oni se, prije svega, boje svojih stranackih pozadina i
svojih koalicijskih struktura, boje se Bruxellesa, boje
se Slovenaca, boje se svih i svakoga, i tek poslije svega
toga dolazi strah od socijalnih nemira. Oni to ne znaju,
ali povijest pokazuje jednu veoma jasnu €injenicu: oz-
biljnih socijalnih nemira nikada nije bilo u dnu krize.
Pravi nemiri pa i revolucije, uvijek pocinju kad se veé
krenulo s dna krize, kad je poceo polagani oporavak,
ljudi se tada manje boje pa ¢e se lakSe pokrenuti. Kada
je kriza u dnu, a to je otprilike sadasnja faza, ljudi su
paralizirani od straha i imobilizirani. Uvjeren sam da
¢e do ozbiljnih socijalnih pritisaka u Hrvatskoj do¢i u
razdoblju od godinu, dvije, kada po¢ne oporavak i kada
ne bude toliko razloga za strah.

SIMBOLICKA LJEVICA

Zasto u Srbiji nema jake ljeviéarske partije koja bi mogla
da artikuliSe socijalno nezadovoljstvo?

Zarko Koraé: Tri su osnovna razloga. Najpre zbog toga
$to je u Srbiji, govorim o modernoj srpskoj drzavi koja je
nastala u 19. veku, jedina stvarna ideologija bila naciona-
lizam, a nju su najbolje izrazavali Pasi¢eva Narodna radi-
kalna stranka i njeni derivati. Nacionalizam je, zapravo,
bio dominantna politi¢ka ideja, nikada to nije bila levica.
Prvi razlog je, dakle, politicka tradicija. Drugo, ideju
levice potpuno je kompromitovala Socijalisticka partija
Srbije, a naroc¢ito JUL, fantomska stranka MiloSeviceve

Zene Mirjane Markovi¢. I trece, smatram da ni u jednoj
zemlji gde se komunisticka partija nije transformisala
neme uspesne levice. U Bugarskoj, Madarskoj, Hrvat-
skoj i Poljskoj, a to su zemlje gde je komunisticka partija
dozivela svoju transformaciju, levica je ostala kao jedan
blok, dok je u Sloveniji, Bosni i Hercegovini, Ceskoj i
Slovackoj, tamo gde su se komunisti¢ke partije raspale,
levica slaba. Srbija u ovom trenutku ima samo simbo-
licku levicu, a jedan deo ideja socijalne pravde, na Zalost,
preuzimaju nacionalisticke stranke. Poseban je cinizam
S$to levicu u Srbiji predstavlja Demokratska stranka koja
je tipicna partija centra, rekao bih desnog centra. Njen
predsednik Boris Tadi¢ jako mnogo nastoji da u Socija-
listicku internacionalu uvede Socijalisticku partiju Srbije
na Celu sa Ivicom Daci¢em, biv§im portparolom MiloSe-
vi¢eve stranke. Moram reci da sam bio prili¢no Sokiran
¢injenicom da je Socijaldemokratska partija Hrvatske
tome pruZila dosta slab otpor.

Zarko Puhovski: U Hrvatskoj postoji jedna snazna
stranka, Socijaldemokratska partija koja je naslijedila
Savez komunista. Ta stranka se nakon prvih poraza jako
dobro organizirala i u jednom je trenutku, a to je bilo
2000. godine, dosla na vlast. Ona je sada najjaca opor-
bena stranka. NaSa ljevica nije radikalna — spomenuo
sam novog predsjednika drzave, kandidata Socijaldemo-
kratske partije, koji je u svoj ekonomski savjet uzeo sve
same tajkune. SDP se pokuSava na nekinacin umiljavati
kapitalu, kao Sto se, paradoksalno ili ne, HDZ, kao desna
demokrs$céanska stranka, pokusava umiljavati radnicima i
zastupati neke elemente socijalne jednakosti jer, kao §to
je rekao kolega Kora¢, nacionalisti to ¢esto ¢ine. Imamo,
dakle, jednu zbrku kad je o socijalnom programu rijec, a
sigurno je da socijalno nezadovoljstvo nije na programu
nijedne od vedih stranaka u Hrvatskoj.

BUDUCI SOCIJALNI NEMIRI

Gospodine Puhovski, vi ste rekli da za nekih godinu,
dvije, kad prode kriza i kad se stvari malo stabilizuju, o¢e-
kujete Sirenje socijalnog nezadovoljstva u Hrvatskoj?

Zarko Puhovski: O¢ekujem, ne mogu to znati. Budué-
nost se ne moze predvidjeti, ali po onome $to smo mogli
nauciti iz povijesti, mislim da ¢e, kad ovaj val krize, ne-
zaposlenostiistraha prode, do¢i do nekih pomaka i onda
¢e biti pitanje hoce li ti pokusaji bunta ostati usamljeni
ili ¢e se nadi intelektualna organizacijska mreza koja e
biti u stanju iz toga uciniti jasnu i politicki relevantnu
opciju za hrvatsku politicku zajednicu.

Gospodine Koraé, mislite li vi da bi socijalne tenzije u
Srbiji mogle toliko porasti da bi moglo do¢i do masov-
nog nezadovoljstva?

Zarko Koraé: Socijalni nemiri ne mogu srusiti vlast u
Srbiji, ali mogu dovesti do odlaganja i ovih slabih i neja-
snih ekonomskih i politickih reformi kroz koje Srbija
sada ide. Strajka¢ima po¢inju pomalo izdaleka da prilaze
upravo one stranke koje su veliki protivnici evropske
integracije Srbije, tako da bi one iskoristile socijalne
nemire da kaZu da Srbija ne moZe viSe da se ovako ra-
zvija, da mora da stane pa bi ova zemlja, kao §to je zau-
stavljena na putu za NATO pakt, ista tako bila zaustav-
ljena i u evropskim integracijama. To je opasnost od tih
nemira. Paradoks je da bi radnici, zapravo, zaustavili
razvoj Srbije iako ocajnicki traZze samo mogucnost da
Zive normalno. &
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RAZUMIJU LI DRZAVNA
SVEUCILISTA STO RADE?

ULOMAK IZ KNJIGE Rajski
studij (Vrhunsko visoko
obrazovanje) VLADIMIRA
BURATOVICA KOJA BI SE
USKORO TREBALA POJAVITI

U NAKLADI JESENSKI | TURK.
KNJIGA PREDLAZE TEMELJITO
RESTRUKTURIRANJE
VISOKOSKOLSKOG SUSTAVA,
NO I1Z PRILOZENOG ULOMKA
MOZEMO TAKOBDER ISCITATI I
OPASNOSTI “APOLITICKOG”

I “NEIDEOLOGIZIRANOG”
PRISTUPA PROBLEMATICI TE
KLOPKE “ZDRAVORAZUMSKIH”
PSEUDOARGUMENTACIJSKIH
SUSTAVA |
INSTRUMENTALIZACIJE
FLOSKULA O LJUDSKOJ
PRIRODI

VLADIMIR BURATOVIC

— NOVAC | OSTALI RESURSI ZA
STVARANJE VISOKORAZVIJENIH
DRZAVNIH SVEUCILISTA NISU
OGRANICENJE JER IH POSTOJECI
SUSTAV VISOKOG OBRAZOVANJA
NEPOTREBNO | MNOGO RASIPA.
NOVI SUSTAV DAVAT CE DRUSTVU
VISE DODANE VRIJEDNOSTI PA CE
NOVCA ZA FINANCIRANJE RAZVOJA

I KVALITETE STUDENATA BITI
DOVOLJNO —

retpostavimo da drZavna sveuciliSta ne postoje
P i da smo dobili zadacu osmisliti organizaciju

drustva za visoko obrazovanje i javne organi-
zacije namijenjene za tu svrhu. Odredimo dvije znacajke
koje visokorazvijeno drZavno sveuciliSte mora zadovolja-
vati. Prvo, znacajka koja odgovara studentima — nacelo
da ¢e im drZava davati naknadu za studij. Ono se temelji
na dvjema ¢injenicama. Prva, student se odric¢e prihoda
s trziSta rada tijekom studija. I druga, vecina zavrSenih
studenata dat ¢e drustvu, tijekom radnog vijeka putem
poreza, viSe novca nego da nisu studiralii viSe od vecine
gradana koji nisu studirali. Stoga je druStvu u interesu da
veéina njegovih gradana studira. To ¢e nacelo iz temelja
promijeniti predodZbu o tome kako bi trebali izgledati
sustav visokog obrazovanja i drzavna sveuciliSta.

Na pitanje imaju li drustva dovoljno novca za provedbu
tog nacela financiraju, odgovor je da novca i drugih resursa
ima dovoljno i to zato $to ih sadasnji sustav visokog obra-
zovanja ne Kkoristi racionalno.

Drugo, tek diplomirane osobe bit ¢e struc-
njaci te se nece za jednostavne i srednje sloZene po-
slove morati dodatno usavrSavati u praksi ili insti-
tucionalnim Skolovanjem. Usvojit ¢e teorije, me-
tode rjeSavanja prakti¢nih problema poslodavaca
i biti uvjezbani u vjeStinama potrebnim za rad.
Znamo da je to moguce ostvariti zato Sto takve ljude
svakodnevno susre¢emo. A je li to moguce posti¢i odmah
po svrSetku studija? Da, uz pomo¢ drugacijeg koncepata
drzavnog sveuciliSta i visokog obrazovanja, koji onda za-
htijeva drugaciju strategiju, organizaciju i metodologije
koje pocivaju na kriterijima dodane vrijednosti drustvu,
visoke kvalitete i u¢inkovitosti te malih troskova za stu-
dente i drustvo. Takvo sveuciliSte mora biti uklopljeno
u razvijenu drustvenu organizaciju koja ¢e imati vise
stimulativne regulative uskladene s druStvenim inte-
resom i s viSe interakcija drZzavnih sveuciliSta i aktera
visokog obrazovanja, ukljuc¢ujuci nove organizacijske
oblike visokog obrazovanja.

Sto bi se dogodilo s kvalitetom studenata i dodanom
vrijedno$§¢u kada bismo povecali resurse za studij, kad
bismo, primjerice, povecali broj mjeseci studiranja na
jedanaest mjeseci godisnje? Sto bi se dogodilo kad bismo
povecéali broj ECTS bodova za nastavu ili za uvjezbava-
nje po nastavnom predmetu za dvadesetak postotaka?
Gotovo je izvjesno da bi studenti imali bolje rezultate.
Bolji rezultati mogli bi nastati kad bismo uz iste, ili cak
manje resurse poboljsali metodologije edukacijskog
transfera i sadrzaja te upravljacke i organizacijske su-
stave drzavnih sveuciliSta. Knjiga razraduje tu drugu,
za drustva i studente zanimljiviju opciju koja zahtijeva
manje resursa, a studentima pruza vecu kvalitetu.

Zaposlenici i studenti drzavnih sveuciliSta mogu se,
pod utjecajem drugih organizacija i u drugacijem zako-
nodavnom okruzenju, relativno lako razviti. Ponavljamo,
novac i ostali resursi za stvaranje visokorazvijenih dr-
zavnih sveuciliSta nisu ogranicenje jer ih postojeci sustav
visokog obrazovanja nepotrebno i mnogo rasipa. Novi
sustav davat ¢e drustvu viSe dodane vrijednosti pa ¢e
novca za financiranje razvoja i kvalitete studenata biti
dovoljno. Ne postoje ni politicki razlozi protiv novog
koncepta — on udovoljava svim legalnim interesima
aktera visokog obrazovanja. Ogranicenja koja namecu
neformalni interesi, koji ne Zele razvoj visokog obrazo-
vanja zato $to ih ugrozava, mogu se rela-
tivno lako savladati uz pomo¢ poznatih
metodologija za borbu protiv neformalnih
interesa.

INTEGRACIJA UPRAVLJANJA
DRUSTVENIM SUSTAVOM ZNA-
NJA Vise je razloga koji navode na za-
kljuc¢ak da upravljanje sustavom znanja
drustva treba integrirati u jednu organi-
zaciju. Znanje je nedjeljivo jer su podrucja
znanja povezana, a razvoj osobe trajan i
jedinstven proces koji zavrSava tek smrcu.
Specijalizacija procesa izmedu javnih or-
ganizacija i u njima je neophodna ako se

Zeli dosti¢i visok stupanj razvitka drustva, tj. smanjivanje
troSkova drZzavne uprave uz istodobno povecéanje kva-
litete njezinog rada. To je nuzno radi povecanja blago-
stanja drustva, koje se moze posti¢i samo povecanjem
kvalitete obrazovanja. Obujam i struktura edukacijskog
sadrzaja, dinamika njegova transfera u€enicima i stu-
dentima te metodologije edukacijskog transfera u preds-
kolskoj, Skolskoj i sveuciliSnoj dobi moraju slijediti kon-
tinuitet razvojnog procesa osoba. A to sada nije slucaj.
Cilj drustva mora biti da svim gradanima omogu¢i mi-
nimum potrebnog znanja za uspjesan Zivot i to na onoj
razini kvalifikacije koju sami izaberu.

Do sada nitko nije stru¢no analizirao utjecaj izabra-
nih i izostavljenih tema edukacijskog sadrzaja u preds-
kolskom, osnovnom, srednjoskolskom i visokoSkolskom
obrazovanju na emotivni, intelektualni i stru¢ni razvoj
ucenika i studenata. Nije analiziran ni odnos razlici-
tih metoda edukacijskog transfera na osobni i stru¢ni
razvoj osoba. Teme edukacijskog sadrzaja i transfera
presutno se smatraju dobrim iako su se pocele uvidati
njihove mane. Tesko je vjerovati da su postojeci nastavni
programi gradeni odozdo prema gore pogodili ili ciljali
ispravnu strukturu edukacijskih sadrzaja, ispravnu dina-
miku njihova transfera u¢enicima i studentima te izabrali
ispravne metodologije kada ne postoje jasni kriteriji §to
i kako treba €initi. Svjedo¢imo mnogim loSim oblicima
ponasanja gradana koji bi se ispravnim skolovanjem
mogli otkloniti. Stoga tvrdimo da je osobni i struc¢ni
razvoj u€enika i studenata usporen.

Buduci da se ne promislja povezanost izlaganja edu-
kacijskog sadrzaja i metodologija transfera s optimal-
nim razvojem, ucenici i studenti imaju brojne teskoce,
od stresa i nepotrebnog troSenja vremena do dosade i
ostvarivanja rezultata koji su, i u Zivotu i u karijeri, slabiji
od mogudih. Edukacijski sadrzaj statistike, primjerice,
uci se na odjelima za upravljanje i organizaciju, a va-
Zan je i potreban za stru¢ni razvoj osobe jednako kao
i vjestina Citanja. Dio statistike koji govori o ‘prosjec-
noj vrijednosti’ i ‘trendovima i korelacijama’ dovoljno
je jednostavan da se moze svladati u osnovnoj skoli,
a vazan je za kvalitetno promisljanje i osobni razvoj
ucenika. Sve spomenuto pokazuje da upravljanje pro-
cesom znanja u drustvu treba integrirati i da je za to
potrebna samo jedna organizacija. Jedna strategija i
jedna organizacija mo¢i ¢e kvalitetno odgovoriti na niz
pitanja o odnosima edukacijskog sadrzaja i transfera te
njihovom utjecaju na optimalan razvoj osobe i drustva.
Nacelo integracije upravljanja druStvenim sustavom
znanja zahtijeva da drzave imaju jedno ministarstvo
koje ¢e oblikovati sustav za cjelozivotno obrazovanje
gradana, i to integralno na stru¢nom i ostalim podru¢-
jima Zivota.

NOVI ODNOSI AKTERA VISOKOG OBRAZO-
VANJA Da bi zastitila interese drustva, drzava mora
precizno odrediti granice procesa, ovlasti i odgovorno-
sti drzavnih sveuciliS§ta prema drzavi, drugim javnim
organizacijama i studentima. Jedino se na takav nacin
moze odrediti tko §to mora raditi, koliko se mora stvo-
riti dodane vrijednosti te koliki su troskovi po svakom
drustvenom akteru. U drZavnim sveucili§tima trebaju
ostati samo procesi osnovnih djelatnosti: upravljanje,
edukacijski sadrzaj, edukacijski transfer i istraZivanja.
Pomocéne procese treba premjestiti u novu drzavnu
organizaciju za pomocéne procese kojom ¢e upravljati
drzavaidrzavna sveuciliSta. Dakle, zbog specijalizacije
procesa u organizaciji i organizacija u drustvu, broj
procesa drZavnih sveucili§ta se treba prvo smanjiti.
DrZavna sveuciliSta moraju smanjiti broj niskokvalitet-
nih procesa zbog razvoja na visu organizacijsku razinu.
Zbog toga sve sadasnje pomocne procese, poput racu-
novodstva, financija, evidencije i administracije ljudskih
potencijala, investicijskih projekata zgrada, opreme i
vanjskih prostora, nabave materijalnih resursa (osim
znanja i dijela racunalnih programa vezanih uz eduka-
cijski transfer), odrzavanja, zastite na radu, sigurnosti,
¢iS¢enja — treba izdvojiti iz drZavnih sveucilista i premje-
stiti u novu agenciju ministarstva znanja specijaliziranu
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— NACELO DEMOKRATICNOSTI
UKLJUCUJE | NACELO JEDNAKOSTI
SVIH GRADPANA U PRISTUPU JAVNIM
PRAVIMA. DRUSTVA PROPISUJU

DA SVI GRADANI MORAJU

ZAVRSITI OSNOVNU SKOLU, AU
VISOKORAZVIJENOM OBRAZOVANJU
TREBALA Bl OMOGUCITI DA SVI
GRADANI IMAJU PRISTUP VISOKOM

OBRAZOVANJU —

za operativnu podrsku drzavnim sveuciliStima. Takva
specijalizacija donijet ¢e viSestruke koristi sustavu vi-
sokog obrazovanja i druStvu. U agenciji ¢e do¢i do kon-
centracije znanja i posjedovat ¢e viSe resursa za razvoj
pomoc¢nih funkcija, a objedinjena nabava smanjit e
utroSak resursa za obavljanje tih procesa i smanjiti ci-
jene u nabavi, zbog koli¢inskih rabata i boljeg pozna-
vanja trZista.

Uprave drZzavnih sveuciliSta, pak, imat ¢e viSe resursa
za edukacijski transfer i sadrZaj, istrazivanja i odnose s
javnoscu sto ¢e povecati kvalitetu tih procesa i djelovati
na rast kvalitete i ubrzanje razvoja studenata. Takoder,
uprave koje imaju najvise akademske stupnjeve nece se
morati baviti poslovima koje mogu obavljati niZi aka-
demski stupnjevi. Za drusStvo je loSe financirati razvoj
doktora znanosti pa ih rasporedivati na upravljacke
funkcije, koje djelomi¢no zahtijevaju nizZe kvalifikacije.
Za dio fonda sati namijenjen upravljanju pomo¢nim
funkcijama drZzavnih sveuciliSta na trziStu se moZze naci
jeftinija i stru¢nija zamjena. Kako se uprave drzavnih
sveuciliSta mijenjaju, nove su prisiljene svaki put iznova
uciti o pomoénim funkcijama. Ovaj prijedlog pomoci ¢e
da se izbjegnu suboptimalne odluke, koje su u takvim
slu¢ajevima Ceste.

Koliki je doprinos drzavnog sveucilista studentovom
znanju, a koliko on sam doprinosi samostalnim ucenjem
prije, tijekom i nakon studija? Danas se pogresno vjeruje
da bi student trebao sam odgovarati za svoje rezultate.
Odnos organizacije i pojedinca utvrduje se pravilima
organizacije. MoZemo reci: §to organizacija ima vise pra-
vila, §to su pravila usmjerenija prema interesima stude-
nata, §to je postotak u kojem se zaposlenici organizacije
pridrzavaju pravila veci te §to je elasti¢nost organizacije
u prilagodavanju zahtjevima korisnika i okoline veca,
to je organizacija razvijenija, ima viSu razinu emocio-
nalne inteligencije i preuzima na sebe vise odgovornosti.
Kada kirurg operira bolesnika, ne¢emo reci da je
bolesnik odgovoran za uspjeh zahvata. Kada osoba
koja ima doktorat znanosti i godine iskustva obu-
cava studenta, pogotovo kad radi u organizaciji koja
bi trebala imati velike resurse na podrucju znanja,
teSko je vjerovati da je za uspjeh odgovoran student.
Podrucje upravljanja ima odgovor na pitanje tko je od-
govoran u kojoj situaciji. [zmedu studenata i nastavnika
na razvijenom drzavnom sveucili§tu postoji organiza-
cijska granica odgovornosti, a procesi njihova odnosa
su opisani u organizacijskim uputama. Za nastavnike
i studente se propisuju posebni standardi kvalitete.
Kako u svakom procesu prethodne faze moraju biti
kvalitetne da bi faze koje slijede mogle takoder biti kva-
litetne, trebaju postojati instrumenti provjere svih faza.
Drzavna sveuciliSta danas nemaju kontrolu faza procesa,
odnosno nemaju je u dovoljnoj mjeri. Nemaju razvijen
dovoljan broj standarda kvalitete edukacijskog sadrzaja
itransfera, odnosno nastavnika. Odgovornost tako pada
na drZavna sveucilista koja su odgovorna za los uspjeh
studenata, no odgovorna je i drzava koja to dopusta.
Visokorazvijena sveuciliSta imaju definiranu granicu
odgovornosti nastavnika, trenera i stru¢njaka i stu-
denata te se te odgovornosti svakodnevno i ucestalo
kontroliraju.

PRAVO NA PRISTUP VISOKOM OBRAZOVA-
NJU Ako je pravo na obrazovanje osnovno i zajam-
¢eno demokratsko pravo, kako drzave putem prora-
¢una ili odredivanja broja studenata koje ¢e financi-
rati odreduju drzavnim sveuciliStima broj studenata
koje ¢e upisati i tako ogranicavaju demokratsko pravo?
Kako drzavna sveuciliSta mogu povecavanjem teZine
prijamnog ispita smanjivati vjerojatnost upisa, odnosno
smanjivati broj gradana koji bi mogli imati pravo na stu-
diranje bez naknade? To je takoder naruSavanje nacela

slobodnog pristupa visokom obrazovanju.
Kad kandidat ne zadovolji na prijamnom
ispitu za drZavno sveuciliSte, to moze
znaciti da tada nije imao dovoljno zna-
nja. Medutim, ne znaci da u buduénosti
nije sposoban steci znanje. Ne znaci ¢ak
ni ima li dovoljno znanja za svladavanje
edukacijskog sadrzaja sveuciliSta. Jed-
nako tako uspjeh na prijamnom ispitu
ne govori hoce li kandidat zavrsiti studij.
Gradanima se u postoje¢em sustavu brani
pristup studiju uz pomo¢ loSih mjera i
time krS$i jedno od osnovnih demokrat-
skih nacela.

MOZEMO ZAKLJUCITI SLJEDECE: Pravo gra-
dana na studij je ogranic¢eno.

Pravo gradana nije povezano s nekim buduéim re-
zultatom koji gradanin mora ostvariti.

Na mogucénost stjecanja prava na studij kandidata
utjece kvaliteta srednjih skola, a drzava je dijelom od-
govorna za to $to neki ne uspijevaju upisati studij.

Postoji drustveno nasilje i nepravda nad dijelom
gradana kojima se bez razloga brani pristup visokom
obrazovanju i to ¢ak onim gradanima koji od drustva
traze manje novca za studij nego redovni studenti.

Studente se prisiljava da upisuju nastavne predmete
koje ne zele ili nisu u skladu s njihovim potrebama ili
potrebama drustva.

Drzave i drustva postupaju neodgovorno jer ka-
znjavaju one gradane koji od njih traze manje resursa,
a viSe im daju, primjerice one koji odlucuju usporedno
raditi i studirati.

Ne postoji sustav kaznjavanja za one koji napuste ili
ne zavrse studij, a oduzeli su mjesta onima koji se nisu
upisali — drzava dakle dopuSta da drustvo gubi novac.

Sve to pokusava se pogresno opravdati tvrdnjom da
drustva nemaju dovoljno novca i da su stoga prisiljena
visokom obrazovanju prepustati samo najsposobnije.

Usto, ne postoje konkretni odgovori na sljedeca pi-
tanja o modelima djelovanja drZavnih sveucilista koja
su povezana s pravom na studij.

Zasto ucenici koji su zavrs$ili srednju Skolu ne mogu
izabrati nekoliko ili vi§e nastavnih predmeta drugih
srednjih Skola ili drzavnih sveuciliSta i zavrsiti ih u de-
setak godina?

Zasto studenti koji su zavrsili trogodiSnji studij ne
mogu upisati jo§ nekoliko nastavnih predmeta koji im
trebaju?

Zasto siromasni gradani koji moraju raditi ili imaju
obiteljske obveze ne mogu studirati uz minimalno poha-
danje nastave, u drugacijem ritmu i duZem razdoblju?

Zasto se drustva odricu intelektualnog potencijala
gradana koji nisu upisali drZzavna sveucili$ta i ne po-
mazu im na sli¢an nacin u Skolovanju kao onima koji
su se upisali?

Zasto su drustva nepravedna i dijelu gradana omo-
gucavaju da dobije viSe desetaka nastavnih edukacijskih
sadrzaja na drzavnim sveucili§tima (da zavrse studij), a
drugima uskracuju mogucénost da dobiju jedan, nekoliko
ili viSe edukacijskih sadrzaja?

Vjerujemo da bi samostalnom razvoju sklona osoba
bez diplome i s desetak godina staza, koja bi mogla
poloziti desetak ispita na drzavnim sveuciliStima izvan
redovnog studija, postigla najmanje jednaku stru¢nu
sposobnost kao diplomirana osoba s deset godina staza,
a koja se ne razvija stru¢no samostalno. Drustva bi
morala svakako iskoristiti ovaj model obrazovanja.
Uz kvalitetno upravljanje visokim obrazovanjem, rad dr-
zavnih sveuciliSta prema modelima za povecéanje pristupa
visokom obrazovanju studiranje ne bi bio skuplji, a drus-
tvo bi bilo sposobnije ostvarivati ve¢u dodanu vrijednost.
Visokorazvijeno visoko obrazovanje omogucilo bi gra-
danima razlicite pristupe edukativhom sadrzaju: putem
studijskih i nastavnih programa te putem slobodnog
izbora pojedinih edukacijskih sadrzaja. Naime, teh-
noloski i drugi uvjeti omogucavaju puno kvalitetniji
edukacijski transfer.

Nacelo demokrati¢nosti ukljucuje i nacelo jednako-
sti svih gradana u pristupu javnim pravima. Drustva
propisuju da svi gradani moraju zavrsiti osnovnu $kolu,
a u visoko razvijenom obrazovanju trebala bi omogu-
¢iti da svi gradani imaju pristup visokom obrazovanju.
Nacelo jednakosti u pristupu visokom obrazovanju
znacilo bi i to da svaki gradanin koji Zeli poloZiti je-
dan ili viSe edukacijskih sadrzaja na to ima pravo.
Ta je moguénost vazna u slu¢ajevima kada su gradani

u viSe godina iskustva sami stekli odredena znanja, a
samo neka im nedostaju. Studiranje nekoliko ili viSe
kolegija po izboru, a izvan studijskog programa, tre-
balo bi drustvu biti zanimljivo zato $to ga manje kosta,
a viSe dobiva. Trebalo bi biti zanimljivo i poslodavcima
zbog manjih troSkova radne snage, a vece kvalitete.
Dakle, drzave bi trebale omoguditi polaganje edukacij-
skih sadrzaja prema Zeljama gradana, a izvan formalnih
studijskih programa. Dapace, one bi gradane trebale
stimulirati da poloze $to viSe ispita te da to ¢ine uz rad
u organizacijama.

POVRSNOST DRZAVA | DRZAVNIH SVE-
UCILISTA Pravo na pristup obrazovanju bez uvjeta
i ogranicenja, ukljucujucéi naknadu ili participaciju za
studij, doima se na prvi pogled naivnim. Zbog ideoloskih
tvrdnji, koje se stalno ponavljaju, pogresno se vjeruje
da su financijski resursi ograniceni i da stoga studenti
moraju drzavnim sveuciliStima placati participaciju ili
Skolarinu, odnosno da moze studirati samo to¢no odre-
den dio stanovniStva. PovrSnost drzava i drZzavnih sve-
uciliSta u oblikovanju postojeceg sustava visokog obra-
zovanja dovela je do pogresnog zakljucka da zbog po-
manjkanja financijskih sredstava moraju postojati brojna
ogranic¢enja i uvjeti za pristup visokom obrazovanju.
Naime, ucinke jedne drustvene djelatnosti kao Sto je
visoko obrazovanje odreduje viSe varijabli i zato se ni-
kad ne smije zakljucivati na temelju njihova izoliranog
razmatranja. Primjerice, losa strategija ili loSe upravlja-
nje nepotrebno troSe toliko resursa, tako da je moguce
znatno povecati broj osoba koje se mogu upisati na studij
uz ¢ak manji troSak od dosadasnjeg.

Pri analizi novog sustava visokog obrazovanja va-
rijable sredstava za studij i broj studenata ¢emo odvo-
jiti, i kod oblikovanja ciljeva i kod oblikovanja mjera,
kako bismo povecali obrazovnu kvalitetu gradana.
Pravo na pristup obrazovanju bez uvjeta i ogranice-
nja nije mjera (nacelo) socijalne politike niti mjera
politike visokog obrazovanja. Pravo na pristup viso-
kom obrazovanju mjera je politike razvoja gradana
(zaposljavanja/trzista rada) i preduvjet za razvoj gra-
danaidruStvaizato mora svima i uvijek biti dostupna.
Ako se nacelo ili mjera stave u pogresnu drustvenu po-
litiku, kao Sto je sada slucaj — u politiku visokog obrazo-
vanja, drzave vjerojatno nece biti sposobne uvesti druge
mjere koje Ce ili jacati utjecaj prve mjere ili ublazavati
njezine moguce loSe strane. Takvo smjestanje mjera u
pogresnu politiku oteZzava odlucivanje, smanjuje broj
opcija razvoja i donosi gubitak resursa.

Nacelo ravnopravnosti pristupa edukacijskim sadr-
Zajima u visokom obrazovanju znaci da svi gradani (ne
samo studenti) mogu upisivati kada zele i koliko Zele
edukacijskih sadrzaja, odnosno jedan nastavni pro-
gram, kao i obrazovne sadrzaje s razli¢itih odjela sve-
ucilista ili razli¢itih sveucilista. Sve to mozZe se odrediti
posebnim pravilima kako bi se zastitili interesi drustva,
a bez naknade za studij ili participacije. Na taj bi nac¢in
svi gradani, ¢ak i oni koji nisu zavrsili srednju §kolu,
mogli polagati ispite i tijekom Zivota skupljati ETCS
bodove prema osobnoj procjeni ili potrebama poslo-
davaca. H
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BAS U DOBA FINANCIJSKE
KRIZE I1Z HOLLYWOODA
STIZE SUPTILNA OBRANA
“KAPITALIZMA S LJUDSKIM

LICEM“ KOJA UZ OBITELJSKE
VRIJEDNOSTI S JEDNE,
PROMICE BRUTALNU
EKSPLOATACIJU | DAVANJE
OTKAZA BEZ MILOSTI S DRUGE
STRANE

SRECKO HORVAT

Ni na nebu, ni na zemlji (Up in the air), Jason
Reitman, 2009.

LJUDSKIM LICE
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rozite li se i same pomisli odlaska na aero-
G drom? Poznajete onaj osjecaj kada se otva-

raju automatska vrata uvlaceci vas u svijet u
kojem vas kao ping-pong lopticu Setaju s jednog Saltera
nadrugiisjedne provjere na drugu. Zatim, kad kona¢no
ostavite prtljagu i prodete i posljednju kontrolu, imate
jos$ kojih sat-dva da docekate let... pa sjedite i pokusa-
vate raditi nesto smisleno pa Citate novine ili surfate
pa obilazite duty-free troSeci posljednje ostatke strane
valute, a Citavo to vrijeme gledate na sat ne biste li bili
sigurni da neéete zakasniti. A ponekad, kao da pola sata
cekanja na let traje ¢itavu vjecnost: nikako da se uhvatite
nekog konkretnog posla, nikako da ostanete fokusirani,
nikako da se kazaljka na satu pomakne prema Zeljenoj
destinaciji. Ili, onaj drugi osjecaj: jedva stiZete na taksi
pa se pitate hocete li uopce sti¢i na check-in, ili: stizete
na check-in, ali nemate dovoljno vremena ni da otidete
na WC prije leta, ili pak: presjedate s jednog leta na
drugi, na prvom ste kupili posebnu rakiju koja se moze
pribaviti samo na Cipru, ali se gospoda iz “djuti¢a” nije
sjetila adekvatno je zapakirati pa vam kontrola u Becu,
gdje presjedate na let za Zagreb, automatski poklon baca
u smece. Ili pak: zakasnite na check-in za let iz Stock-
holma za Budimpestu, i to samo 5 min — dovoljno kratko
da se jo$ uvijek nadate sti¢i, a dovoljno dugo da bi vas
zaposlenik na Salteru obavijestio da je sada vec¢ preka-
sno. Potom trazite destinaciju koja je najbliza Zagrebu i
izbor pada na Milano, ali ni to vam kona¢no ne popravi
raspoloZenje jer vas zaposlenik na Salteru obavjeStava
da kilaza vaSe torbe koSta dodatnih 200 eura, i sad je
pitanje da li platiti ili poklone koje ste do Stockholma
dovukli iz Rusije naprosto baciti u ko§? Sli¢nih je situ-
acija bezbroj. Da ne govorimo o ljudima kojima svako
uzlijetanje i slijetanje, neovisno o broju letova, i dalje
predstavlja pravu traumu. O ljudima koji ne mogu gledati
kroz prozor. O ljudima koji ¢e radije au-
tom proputovati tisuce kilometara samo
da ne bi sjeli u avion...

ZIVOT BEZ RUKSAKA, ZIVOT BEZ
OBAVEZA Sad zamislite suprotno: ne-
koga tko sve to voli. Nekoga kome se pri
pakiranju diZze adrenalin i kome putovnica
predstavlja najdraZi predmet na svijetu.
Nekoga tko jedva c¢eka proci check-in,
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ne bi li stupio u taj paralelni univerzum dolazenja i od-
lazenja, cekanja i Zurbe. Nekoga tko ¢e zaposlenika na
Salteru moliti da mu da sjedalo pokraj prozora, samo
kako bi tijekom leta mogao nepomicno zuriti u spek-
takl koji se odvija u ispreplitanju oblaka i krajolika.
Zamislite nekoga tko ¢ak obozava aerodrome svih vr-
sta, 1 velike i male, i ugledne i neugledne, presjedanja i
cekanja, Zurbe i odgode letova pa Cak i one neugledne
hotele pored aerodroma. Kad sve to spojite, dobit ¢ete
lik kojega tumaci George Clooney u filmu Up in the
air (Jason Reitman, 2009.), kod nas naslovljenog Ni na
nebu, ni na zemlji. On se zove Ryan Bingham, a njegov
je posao otpustanje ljudi diljem SAD-a. Za razliku
od vedine prosjecnih ljudi, on uZiva u tome §to stalno
putuje i Sto je tijekom tih putovanja anoniman — tek
u masi ljudi koja ga ne poznaje, on se osjeca sretnim
i sigurnim. Pored posla koji je sve samo ne “posao iz
snova”, njegov je ideal dostici deset milijuna milja. On
je struénjak za aerodrome. Tamo se osjec¢a kao doma.
Poznaje sve trikove. Poucit ¢e vas, na primjer, da nikada
u redu ne smijete stajati iza starijih ljudi. Njihova su ti-
jela puna skrivenih metala i ¢ini se da nikada ne cijene
koliko im je malo vremena preostalo. Azijati, za razliku
od toga, putuju ¢esce i u€inkovitije, a najéesce nemaju
ni vezice na cipelama, §to dodatno ubrzava prolazak
kroz kontrolne tocke. Zvuci kao stereotip? Ali upravo
ti stereotipi pomazu Ryanu da po aerodromima pliva
poput morskog psa. Dok vi vjerojatno mrzite putovanje
i glavne karakteristike aerodroma — reciklirani zrak,
umjetno osvjetljenje, sokove i kave iz aparata — povezu-
jete s otudenjem i nelagodom, Ryanu sve to predstavlja
tople podsjetnike da se nalazi kod kuce.

Svoju Zivotnu filozofiju Ryan ¢e najbolje izraziti na
jednom od motivacijskih govora koje drzi po aerodro-
mima: “Zamislite na sekundu da nosite ruksak. Hoc¢u da

— MASOVNO OTPUSTANJE RADNIKA
PREDSTAVLJA NAM SE KAO
“HISTORIJSKA NUZNOST”, KAO
NESTO STO SE NAPROSTO MORALO
DOGODITI, A SADA, KAD SE VEC
MORALO DOGODITI, TO VALJA
UBLAZITI KOLIKO GOD JE MOGUCE —



George Clooney

U ZRAKU

Od rezisera filma “Juno”
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— UP IN THE AIR NAS ZELI UVJERITI
DA JE “KAPITALIZAM S LJUDSKIM
“, NEKAKAV TRECI PUT

LICE
KOJI CE SPOJITI ZAHTJEVE

TRZISTA | PRAVDU, IPAK MOGUC.

I TO JE, DA PARAFRAZIRAMO
PERRYJA ANDERSONA,

LICEM” —

osjetite remene na ramenima. Osjecate ih? Sad hocu da
spakirate sve stvari koje imate u zZivotu. Po¢nite s malim
stvarima, stvarima s polica, ladica, grickalicama, suve-
nirima. Osjetite teZinu kako raste. Onda dodajte vece
stvari—odjecu, posude za stol, lampe... va§ TV... Ruksak
bi do sada trebao biti tezak. A i vi ste veéi. Kaug, krevet,
kuhinjski stol. Nabijte sve unutra. Auto, stavite ga unu-
tra. Vas dom, nebitno da li je stan ili obi¢na kué¢a. Ho¢u
da nabijete sve to u ruksak. Sad probajte hodati. Tesko
je, zar ne? To radimo sebi svakodnevno. Opterec¢ujemo
se dok se ne mozemo pomaknuti. I ne grijesite... kretanje
je zivot. Sada ¢u zapaliti taj ruksak. Sto Zelite izvaditi?
Slike? Slike su za ljude koji se ne mogu sjetiti. Popijte
malo ginkga i pustite ih da gore. U stvari, pustite sve da
goriizamislite da se budite ujutro bez icega. Nekako je
olakSavajuce, zar ne?” Sam Ryan, doduse, ima ruksak,
ali kao da ga i nema: u njemu se nalaze samo osnovne
stvari, samo ono §to je nuzno da bi se §to prije iznova
spakirao i raspakirao na nekoj novoj destinaciji. On nije
opterecen kojekakvim suvenirima, dizajnom interijera,
kaucom i krevetom, kakav automobil vozi, ima li stan
ili obi¢nu kucu. I to zato jer se kod kuce osjeca tek kad
je na putovanju.

LAGODNI ZIVOT “FREQUENT FLYERA* Ako je
koji film nedavno dao dobar opis sindroma “frequent
flyera”, onda je to Up in the air. Ryan svojim stavom
“kretanje je zivot” kao da ostvaruje one zapise koje nam
je,jedan drugi, intelektualni “frequent flyer”, Jean Bau-
drillard ostavio u svojim memoarima: “Morate putovati,
kretati se. Morate prelaziti oceane, gradove, kontinente,
geografske Sirine. Otici toliko daleko koliko moZete na
neki nacin stavlja tocku na vase putovanje. Jedini daljnji
stepen jest vise nikada se ne vratiti. Sto dalje putujete,
to jasnije shvadéate da je putovanje (sudbina) jedino $to

da se poveze.
Il’c'ﬂllllﬂmnlmlnmm lﬁ"w

ST S NP ML 6
S USHEL 4%

KOJI CE
TVRDITI DA JE “TRECI PUT DANAS
NAJBOLJA IDEOLOSKA KRINKA
NEOLIBERALIZMA”, NAJBOLJA
KRINKA “KAPITALIZMA S LJUDSKIM

vrijedi”. Kao i Baudrillard, tako i Ryan
romantizira putovanja. To, uostalom, li-
jepo potvrduje njegova opsesija doseza-
njem cifre od deset milijuna milja, a kada
ga pitamo Sto ¢e kad jednom dosegne taj
magicni broj, hoce 1i oti¢i na Havaje ili
na jug Francuske, on ¢e nam odgovoriti:
“Nije to u pitanju. Milje su cilj”. I koliko
god to zvucalo apsurdno, lik kojega glumi
George Clooney je sve samo ne izmisljen.
Ne samo da na svijetu danas postoje tisuce
sliénih frequent flyera, osoba bez doma,
ve¢ neke aviokompanije odnedavno nude i
tzv. “trku za miljama” (mileage run), pla-
¢eni put osmisljen samo kako bi se skupilo
jos vise “frequent flyer milja”, bonusa i
statusa, i to ni iz kojeg drugog razloga
doli zbog skupljanja tih milja, bonusa i
statusa. Iako to na prvi pogled zvuci kao
neka perverzna tautologija, za Ryana to
je mnogo viSe. Nacin Zivota. Ne samo ono
Sto ¢e ga dovesti do nekakvog smislenog
cilja, ve¢ cilj sam — ostvarenje one stare
zen-doskocice: “Da bi doista putovao,
moras postati put sam”.

Zivot u tranzitu, stalno skakanje s
jedne lokacije na drugu, jednokratni pri-
jateljiineprestano odlazenje i dolazenje, i
nije nuZno nesto lose. Stovise, upravo uko-
rijenjenost, prebivanje na jednom te istom
mjestu, nemogucnost odlaska i predvid-
ljivost svakodnevice moZe postati no¢na
mora. Tek kad stojimo na mjestu pruza
se sva mogucnost osvjescivanja besmisla.
Tek kad se kre¢emo smisao je opet ovdje.
Ryan je u tom smislu neka vrsta postmo-
dernog samoprognanog asketa. Njemu je
svaki odnos, svako zastajanje na jednom
mjestu, potencijalna prijetnja. Moguénost
da ¢e mu se smisao urusiti pod nogama.
Stoga i ne ¢udi jedan drugi njegov govor
u kojem jo$ bolje sazima svoju Zivotnu
filozofiju: “Imate novi ruksak. Samo ovog
puta Zelim da ga napunite ljudima. Po¢-
nite sa slucajnim poznanicima, prijate-
ljima vasih prijatelja, ljudima s posla. I
onda prijedite na ljude kojima povjeravate
svoje najintimnije tajne... rodake, tetke,
striceve, bracu, sestre, vase roditelje, i
kona¢no muza, Zenu, decka ili djevojku.
Stavite ih u taj ruksak. I ne brinite. Necu
vas traziti da upalite vatru. Osjetite tezinu. Ne grijeSite,
vasi odnosi su najtezi dijelovi vaSeg Zivota. Osjecate li
remenje kao vam zarezuju ramena? Sva dogovaranja i
svade, tajne i kompromisi. Ne morate nositi toliki teret.
Zasto ne spustite tu torbu? Nekim Zivotinjama je sudeno
da nose jedna drugu, da Zive zajedno do kraja, ljubav-
nici, monogamni labudovi. Mi nismo te Zivotinje. Sto se
sporije krecemo, to brze umiremo. Mi nismo labudovi.
Mi smo morski psi”.

LUTALICA IZNAD MAGLE Ryan Bingham je simpa-
tican lik. Pomalo ga Zalimo, ali mu pomalo i zavidimo.
On je neka verzija romanti¢nog junaka za 21. stoljece
— kada bi Caspar David Friedrich ponovno slikao svog
Lutalicu iznad magle (1818.), vjerojatno bi naslikao tog
“frequent flyera”. Pa ipak, i tu kona¢no dolazimo do pro-
blema filma, ¢itava ta njegova Zivotna filozofija, kao i sam
nacin Zivota, omogucena je njegovim poslom. Ryan je,
zaboravili ste, placenik koji diljem SAD-a otpusta ljude.
U jednom danu ¢e na jednom kraju drzave otpustiti sa-
mohranu majku, da bi ve¢ drugog dana otpustio covjeka s
najduzim staZzem u firmi. On te ljude ne poznaje, niti oni
poznaju njega. I u tom je prednost, kako za njega, tako
za poslodavce. Prljavi posao tako je prebacen na leda
posrednika, a on moze sacuvati distancu time $to sve to
shvaca tek kao “posao”. Ljudi s kojima se svakodnevno
susrece, ljudi kojima je on davolji glasnik, za njega su
najcesce tek anonimci kojima ¢e — kao utjehu — svaki
puta iznova prodavati istu foru: “Svatko tko je ikada
izgradio carstvo, ili promijenio svijet, sjedio je gdje i
vi sada. I upravo zato jer su sjedili ovdje, oni su mogli
uciniti to Sto su ucinili”. Ryan ¢e tako ljudima potpuno
eufemisticki otkaz predstavljati kao novu Sansu. Potom
¢e im uruciti broSuru za daljnje korake i napokon ih
zamoliti da spakiraju svoje stvari.
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No, taman kad smo pomislili da nas romanti¢ni junak
ipak nije tako dobar kao $to nam se na prvi pogled ¢inilo,
nailazimo na slamku spasa. Mlada suradnica u usponu,
Natalie Keener (Anna Kendrick), u njegovoj firmi gura
plan za smanjenje troS§kova. Ideja je jednostavna: umjesto
ljudi poput Ryana koji osobno obilaze propale firme i
urucuju otkaze, sve ¢e se to doslovno “prizemljiti” i otkazi
¢e se urucivati putem specijalnih video-poziva. Ryan je,
dakako, bijesan, a kada svoga Sefa uvjeri da Natalie ne
zna apsolutno niSta o otkazima, oni ¢e se odjednom naci
zajedno na putu, ne bi li i ona o tome nesto saznala iz
prve ruke. Malo pomalo, Natalie ¢e uvidjeti da njezina
metoda nije ispravna. Ne samo da ljudi kojima urucuje
otkaze reagiraju emotivno, nego ¢e se uskoro i ona sama
naéi u emocionalnoj krizi kada je decko ostavi putem
SMS-a. Ryanov je komentar cinican, ali dobro opisuje
i pokusSaj suvremene metode otkaza: “Dati nogu preko
SMS-a jednako je davanju otkaza preko video-poziva”.
Kada, pred kraj filma, jedna Zena kojoj je upravo Natalie
dala otkaz skoci s mosta kao $to je i najavila, Ryanov ¢e
Sef odustati od implementacije nove metode urucivanja
otkaza i ipak se odluciti za “humaniju” verziju.

U doba recesije i ekonomske krize, takav scenarij
na prvi pogled djeluje utjesno. Eto, ipak i dalje postoji
ljudskost. Medutim, s druge strane, masovno otpustanje
radnika predstavlja nam se kao “historijska nuznost”, kao
nesto $to se naprosto moralo dogoditi, a sada, kad se ve¢
moralo dogoditi, to valja ublaziti koliko god je moguce.
Up in the air nas uvjerava da joS uvijek postoje poslodavci
kojima je stalo do reakcije radnika: umjesto da ih se ot-
pusti na neljudski i otudeni nacin putem video-poziva,
za njih se brine posebna skupina “frequent flyera®“, koja
¢e im, kad ve¢ moraju dobiti otkaz, to barem reci uzivo.
Ima nesto duboko lazno u tome. Prvo, poslodavce je
najcesce bas briga kako ¢e radnici reagirati, bitno im je
da otpremnina bude $to manja i da im se tvrtka $to prije
oporavi. Drugo, otkaz je otkaz, bio to otkaz posredstvom
video-poziva ili otkaz putem putujuceg posrednika. Kao
$to prekid putem SMS-a svejedno ima iste posljedice kao
i prekid uzivo (ma koliko prva metoda ipak bila neljud-
ska), tako i otkaz putem video-poziva ima iste posljedice
kao i otkaz uzivo. Up in the air nas Zeli uvjeriti da je
“kapitalizam s ljudskim licem®, nekakav trec¢i put koji
¢e spojiti zahtjeve trziSta i pravdu, ipak mogué. I to je,
da parafraziramo Perryja Andersona koji ¢e tvrditi da
je “tredi put danas najbolja ideoloska krinka neolibera-
lizma”, najbolja krinka “kapitalizma s ljudskim licem™:
da se ¢ak i davanje otkaza moze predstaviti kao nesto
Sto se, eto, moze uciniti na “ljudski” nacin.

“TRECI PUT?” Finale filma taj ¢ée cinizam dovesti do
vrhunca. Premda smo u filmu, $to mu daje i dokumentarnu
notu, vidjeli snimke ljudi koji su doista izgubili posao,
redatelj ¢e nas na kraju uvjeriti da otkaz ipak nije kraj.
Naime, njegova je filmska ekipa u stvarnosti dala oglase
u St. Louisu i Detroitu pretvarajuci se da snimaju doku-
mentarni film o efektima recesije. Prihvad¢enim kandida-
tima sugerirano je da kameru tretiraju kao osobu koja im
je upravo dala otkaz i da iskoriste moguénost da kazu
Stogod Zele. Upravo su iz tog razloga neke reakcije na
otkaze tijekom filma doista brutalne. No koliko god one
bile brutalne, na samom kraju filma svjedo¢imo montaZzi
razli¢itih izjava u kojima nas realni protagonisti uvjeravaju
u to da nakon otkaza ne bi uspjeli da nije bilo njihovih
prijatelja i obitelji, da bi nas naposljetku ispratili kao iz
kakve bajke: “Nije sve u novcu. Novac ne moze kupiti
toplinu. Placa vam racune za grijanje. MoZe vam kupiti
deku. Ali vas ne ¢ini toplom kao kad me suprug drzi u
narucju”. Na kraju ¢e se prikljuciti i sam Ryan: “Veceras
¢e vecdina ljudi biti do¢ekana kod kuce psima Sto skacu i
vriSteCom djecom. Supruge ce ih pitati o njihovom danu
i veCeras Ce spavati. Zvijezde Ce sjati s njihovih, danju
sakrivenih, mjesta. I jedno od tih svjetala, malo jace od
ostalih, bit ¢e vrh mog krila §to prolazi”. Znaci, na samom
kraju, film nam jo$ jedanput podvaljuje Ryana kao ro-
manti¢nog junaka, modernog Sizifa kojega valja zamisliti
sretnim. Ali, samo malo: dok na$ vrli “frequent flyer”,
poput zvijezde leti i svjetluca na nebu, ljudi ispod njega
su ipak ljudi od krvi i mesa, ljudi koji su, unato¢ podrske
obitelji i prijatelja, dobili otkaz, ljudi kojima nije nikakva
utjeha Sto je bogati “frequent flyer” koji je odgovaran za
njihov otkaz, tamo gore sam i usamljen, ali istovremeno
i viSe nego sretan §to i dalje moZe nastaviti toliko oboza-
vani nacin zivota. Up in the air, ma koliko na trenutke
simpatican film, stoga se moZe shvatiti samo kao suptilna
obrana “kapitalizma s ljudskim licem”. B
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uciliSta Towson.

Ljubav se budi posve slucajno, rasplamsa se na najmanju
slucajnost... NiSta nije tako protivno ljubavi od rasudivanja
umom kako bi se iskljucile nepovoljne mogucnosti.

Sranja se dogadaju.

Odjeven u crne hlace i dol¢evitu, lica prekrivenog ma-
snom bijelom bojom, Alphonso Lingis, profesor filozofije na
sveucili§tu Penn State, koraca gore-dolje niz prolaz u dvorani
Smith Hall na sveuciliStu Towson 24. studenog 1998. 1 ¢ita
ulomak iz svoje posljednje knjige Love Junkies.

Lingisova sablasna pojava nalikuje pripovjedacu iz nekog
drugog svijeta, a njegov glas nije uskladen sa zivahnom bra-
zilskom glazbom koja tutnji iz dva golema zvuc¢nika. Obrisi
plesaca pomicu se iza mutne zavjese, erotski se savijajuci dok
Lingis najprije Cita tekst, a zatim ga baca u zrak.

Pripovijeda pric¢u o dugoj ljubavnoj vezi izmedu dvoje
zatvorenika, jednog po imenu Wayne, drugog Cheryl, za-
to¢enih u Long Bayu, muskom zatvoru s maksimalnom
zastitom 50-ak kilometara sjeverno od Sidneyja u Austra-
liji. Transseksualac Cheryl Zivi u istoj celiji s Wayneom vise
od deset godina. Oboje su bivsi ovisnici o heroinu, oboje
umiru od side i toliko su nerazdvojni da je, kada je dobila
prijevremeni otpust zbog uzornog ponasanja, Cheryl insce-
nirala kradu, ostavila poruku sa svojom adresom na mjestu
zlocina te ¢ekala da je uhite i opet spoje s Waynom. Upravo
to Lingis smatra primjerom iskonske snage ljubavi u svijetu
“krajnosti”.

Dok publika sjedi u ¢udu, posve je jasno da je knjiga
Love Junkies, kako je opisuje Mark Cyzack, bivsi student
filozofije na sveucili§tu Towson, “nov nacin mijeSanja poezije
i filozofije”. “Osjecao sam strahopostovanje”, dodaje.

Love Junkies bio je zov filozofa koji je tek pocinjao iza-
zivati senzaciju u akademskom svijetu i Sire. Brojnim dje-
lima koja ukljucuju i neakademska, ali filozofski originalna
djela, poput Dangerous Emotions (2008.), Abuses (1995.) i
The Community of Those Who Have Nothing in Common
(1994.), Lingis je u manje od deset godina razvio ono §to
u virtualnoj knjiZnici sveuciliSta u Kaliforniji, digitalnom
ogranku kalifornijskog drzavnog sveuciliSnog sustava knjiz-
nica, nazivaju “novim pristupom filozofiji”.

Lingis ima novu knjigu nazvanu Trust. Neki od najvecih
umova na podrucdju filozofije svojim su esejima pridonijeli
nedavno izdanoj antologiji nazvanoj Encounters With Alp-
honso Lingis. Nedavno je odrZan prvi kolegij o Lingisu za
studente visih godina, a koji je na sveucili§tu Towson vodio
dugogodisnji profesor Wolfgang “Walt” Fuchs. Cini se da se
male, ali rastuce skupina akademika i neakademika sve vise
slazu kako bi Lingis mogao biti najvazniji i najoriginalniji
Zivudi filozof.

ingis je donekle autsajder, a mozda ce
upravo zbog toga njegovo ime nesto zna-
¢iti u buduénosti”, kaze Walt Fuchs sa sve-

NOVO VELIKO IME ILI TEK EKSCENTRICNI
AKADEMIK Lingis se doselio u okrug Baltimore prije
nekoliko godina, nakon §to je 2001. prestao raditi na

— LINGIS SLIJEDI IDEJU ZIVLJENJA
DO NJEZINA LOGICKOG ZAKLJUCKA,

NAJPRIJE PROZIVLJAVAJUCI

SITUACIJU, A ZATIM PROMISLJAJUCI

O NJOJ —

LINGIS BI MOGAO BITI NAJVAZNIJI | NAJORIGINALNIJI
ZIVUCI FILOZOF. NJEGOVI TEKSTOVI NAPISANI U PRVOM
LICU NAPUSTAJU SLOZENO KULTURALNO SECIRANJE
KAKO BI ISTRAZILI LJUBAV, POVJERENJE, SMRT I
POZUDU. ON IZOKRECE SOKRATOVU POSTAVKU KAKO
NEISTRAZENI ZIVOT NIJE VRIJEDAN ZIVLJENJA U

NOVI KREDO: “NEPROZIVLJENI ZIVOT NIJE VRIJEDAN

sveuciliStu Penn State. Sada Lingis postaje
slavan, za jednog suvremenog filozofa, a
njegova djela privlace pozornost koju Veena
Daf, profesorica antropologije na sveucilistu
Johns Hopkins naziva “interdisciplinarnom
1§iroko poznatom”. Uz snaZnu potporu na
mjestima poput Towsona, zahvaljujuci du-
gogodisnjoj akademskoj vezi s Fuchsom,
svojim nekadasnjim studentom, Lingis kao
da hoda po rubu intelektualne istaknutosti.
No, je li on novo veliko ime ili tek ekscen-
tricni akademik s, kako to Fuchs opisuje,
“divnom okretnoscu jezika”?

Filozofija kao predmet proucavanja nije
podlozna razvrstavanju ili nadmetanju s
kulturnim trendovima. Ve¢ina filozofa crnci
u mraku isklju¢ivo akademskog svijeta ri-
jetko izlazeéi u podrucje javne rasprave.
Prema tome, nije jednostavno smjestiti
Lingisa u kontekst koji bi dao naslutiti da
je upravo on najvece ime nakon Sokrata. Treba vremena
da filozofske ideje puste korijenje, a jos viSe vremena da
postanu dio popularnog diskursa. No, Lingisova je filozo-
fija, 1 kao ideja i kao praksa, daleko od uobicajene pos-
tmodernisti¢ke akademske misli zatvorene u studentsku
kulu od bjelokosti.

Uzmimo, primjerice, Jacquesa Derridu, vjerojatno naj-
poznatijeg filozofa danasnjice. U sijecnju 1994. pojavio se na
naslovnici The New York Timesa, $to je vjerojatno najblize
naslovnici ¢asopisa People, $to neki suvremeni filozof moze
ocekivati. Derrida je najpoznatiji po prihvacanju filozof-
skih koncepcija poput dekonstrukcije odnosno doslovnog
rastvaranja teksta kako bi se razotkrio njegov skriveni poli-
ticki program. Derridaovi su radovi apstraktni i rezervirani,
utemeljeni na postmodernistickom diskursu koji je izrazito
ezoterican i uskogrudan. Kulturalni akademici, ukljucujuci
filozofe, usmjeravaju se na vrstu rijetke kvaziznanosti koja
svoj izri€aj pronalazi u ¢lancima s naslovima poput The
Direct Contextual Realism of Theory and Perception koji
se pojavio u nedavnom izdanju ¢asopisa The Journal of
Speculative Philosophy.

Tu nastupa Lingis koji doslovno putuje u suprotnom
smjeru od svojih kolega. Izbjegava urede pretrpane knji-
gama i akademske konferencije kako bi razvio svoje ideje
tijekom putovanja i istrazivanja gradova Treceg svijeta
i drevnih civilizacija. Njegovi tekstovi napisani u prvom
licu napustaju sloZeno kulturalno seciranje kako bi istrazili
ljubav, povjerenje, smrt i pozudu. U Dangerous Emotions
izokrece Sokratovu postavku kako neistrazeni Zivot nije
vrijedan Zivljenja u novo vjerovanje: “NeproZivljeni Zivot
nije vrijedan istrazivanja”. Lingis odlu¢no trazi veze izmedu
misaonog i fizickog, svijeta i osobnog djelovanja, a svoje
ideje istrazuje u laboratoriju ekstremnih situacija — siro-
masnim zabacenim uli¢icama i zatvorima — €esto koristeci
sebe sama i svoju psihu kao eksperimentalne subjekte.

Upravo zbog tog unutarnjeg istrazivackog nagona pomi-
jeSanog s filozofskim repertoarom, njegova
djelaimaju tako snazan odjek. Love Junkies,
monolog o neslomljivoj strasti, rezultat je
tri odvojena putovanja u Australiju gdje
je intervjuirao kaznjenike u popravnom
domu Long Bay. Abuses, pak, prica o pu-
tovanju na Tajland i vezi s prostitutkom
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— LINGIS ODLUCNO TRAZI VEZE
IZMEDU MISAONOG I FIZICKOG,
SVIJETA | OSOBNOG DJELOVANJA,
A SVOJE IDEJE ISTRAZUJE U
LABORATORIJU EKSTREMNIH
SITUACIJA - SIROMASNIM
ZABACENIM ULICICAMA |

ZATVORIMA —

transvestitom koja kulminira u jeftinoj hotelskoj sobi i s
glasovima sumnje. Vidjevsi “viSe zemalja nego $§to mogu
nabrojiti”, Lingis najbolje uoblicuje svoje ideje u nepo-
znatom okruZenju, ponekad i neprijateljskom, ali uvijek
posredstvom tijela u akciji.

Randy Wheeler, pomoc¢ni profesor filozofije na sveuci-
liStu Mount St. Mary’s u Emmitsburgu, tvrdi da, Zelimo li
razumjeti Lingisova djela, moramo prevladati akademske
kriterije i upustiti se u svijet popularnog ili kako on to
naziva, u “svijet dzepnih knjiga”.

“Naravno, Lingis ne cilja samo na akademike, a to je
ocito iz njegove metodologije”, kaze Wheeler. “Zapocinje
detaljem ili primjerom radije nego apstrakcijom, $to je
suprotno tradicionalnom filozofskom pristupu. Zbog toga
je prosjecnom Ccitatelju Lingisovo djelo blize.”

Filozofija, i kao disciplina i kao praksa, tezi ostati na
dnu ljestvice dostupnosti masama. Gustoca jezika,zavojita
logika i, §to je najvaznije, apstrakcija misli ¢ine vrijeme
provedeno s filozofskim klasicima izletom veoma razli¢itim
od nacina na koji ve¢ina ljudi Zivi. A u tome, tradicionalno,
ijest poanta.

SPAJANJE LJUDSKOG SVIJETA S VANJSKOM
STVARNOSCU Ustaljena je misao moderne filozofije
da je svijest samostalna, da svi mi u svojim glavama djelu-
jemo na apsolutnom stupnju neovisnosti, odnosno onome
Sto je francuski filozof dvadesetog stoljeca Jean-Paul Sartre
nazvao “radikalnom slobodnom voljom”. U biti, nastavlja
takvo miSljenje, mi smo racionalni slobodni djelatnici koji
neoptereceno izabiru €initi ono Sto Zele. To je bila vaZna
1 intenzivno propagirana premisa Sartreova djela i egzi-
stencijalizma uopce — da prekinemo tu nerazmrsivu vezu
s bogovima i mitovima, da odbacimo bioloske nagone, da
budemo slobodni misliti i djelovati bez ikakva determini-
stickog uplitanja.

Lingis je, medutim, poceo preispitivati tu pretpostavku
vracajuci covjecanstvo u izmijesani svijet koji, tvrdi on,ima
vedi utjecaj na nasa djela nego §to smo toga svjesni. Do-
slovno se upustivsi iz Starog u Tredi svijet i ostavljajuci za
sobom autoreferencijalnu zapadnjacku putanju te koristeci
iskustvo kako bi opravdao svoje teze, Lingis je pokuSao
ponovno spojiti ljudsku svijest s vanjskom stvarnoscu, §to
je prema njemu izraz potrebe za razumijevanjem onoga §to
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— NASE ZIVOTE NE ODREBDUJE SAMO
SLOBODAN CIN VOLJE, NEGO SMO
POZVANI | VODENI DOGADAJIMA |
SUSRETIMA I1Z OKOLINE KOJA IMA

SVOJE ZAHTJEVE —

jesmo i zasto radimo ono $to radimo. “Filozofija uma nije
uspjela prepoznati nacin na koji percepcija odgovara na
naloge... poslu$no izvrSavajuéi zapovijedi koje pronalazi
u okolini”, piSe on u knjizi The Imperative iz 1998. godine.
Drugim rijecima, svijet djeluje na nas onoliko koliko mi
djelujemo na njega.

Jos otkad je intelektualna ikona devetnaestog stoljeca,
Friedrich Nietzsche, zahtijevala da “Zivimo opasno” nije neki
filozof bio tako usmjeren prema zZivljenju. Jo§ od Nietzschea
nijedan filozof nije imao tako razoruZavajuci glas i smisao
za stil u dokazivanju svojih teza. Lingis od nas traZi, poput
Nietzschea, da Zivimo u svijetu, i primamljivo istie kako
nas upravo svijet u kojem zivimo usmjerava na djelovanje.
S obzirom na degradaciju prirodnog okolisa, siromasStvo i
terorizam, u pravo vrijeme stiZe ta potraga za ponovnim
spajanjem sa svijetom u kojem zivimo, nadajuci se boljem.
Prema Lingisu, Cesto citirana ideja o “pustinji stvarnosti”
Jeana Baudrillarda, postoji samo kao opomena nasem ne-
dostatku volje za traZzenjem alternativnog rjesenja.

SUSRET SA SARTREOM Na sjeveru okruga Balti-
more, smjeStena na malenoj parceli zemlje, kuca Alphonsa
Lingisa diskretna je i moderna, kompaktna jednokatnica.
Stara Toyota s petoro vrata stoji na prilazu i ima naljepnicu
na kojoj pise “Kocim za porno zvijezde”.

Lingis ne izgleda kao da mu je ve¢ 70 godina. Dojmljivih
oceanski plavih ociju, guste smede kose i svjetlucava osmi-
jeha,jedva da pristaje kalupu starog, boemskog akademika.
Njegov mekani glas daje naslutiti njegovo litavsko podri-
jetlo. Njegovi su roditelji imigrirali u Sjedinjene Drzave
1910. godine nakon §to se njegov otac skrio u kolima za
sijeno kako bi izbjegao carsku vojnu obvezu prema kojoj
su, prica Lingis, “sve prvorodene sinove novacili u rusku
vojsku na 25 godina”.

Lingis je odrastao na velikoj farmi od 100 hektara
50-ak kilometara od Chicaga u malenom gradi¢u zvanom
St. Charles. Njegovi su roditelji, prisjeca se, zaradivali za
Zivot prodajuci sir i povrce “stanovnicima Chicaga, koji su
se voljeli provozati izvan grada po namirnice”. Njegovi su
roditelji bili “starinski seljaci”, kaze Lingis; farma je bila
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“Oni koji pronalaze ekstazu,

ne ¢Cine to tako da posjecuju
svetiSta civilizacije, nego vukuci
se po moévarama ljudske
oskudice i bijede. Ja priGam o
mraéim noéima duse i susretima
s mistikom u sirotinjskim
Getvrtima i kampovima za
izbjeglice, Zrtve genocidnih
ratova” - iz knjige Abuses

obiteljski posao,nemehanizirana, i u praksi
vise europska nego suvremene industrijali-
zirane superfarme.

Nakon §to je 1950. zavrsio srednju $kolu,
Lingis se upisao na sveuciliSte Loyola u
Chicagu, a tijekom studija uzdrZavao se
radedi po raznim tvornicama. “Stvarno su
mi se svidali tvornicki poslovi”, kaze, “pravi
poslovi koji su zahtijevali da se sluzim svojim rukama i omo-
gucavali mi malo druzenja.” S posebnim veseljem prisjeca
se posla u tvornici sira koja je imala tako prodoran miris da
je mjesecima nakon §to je dao otkaz jo§ smrdio na sir.

Nakon §to je diplomirao filozofiju, Lingis je radio na
doktoratu iz filozofije na Katolickom sveuciliStu u Louvainu,
675 godina staroj belgijskoj instituciji koju je kao medicinski
fakultet utemeljio papa Marko V., a koja je poslije postala
punopravno sveuciliSte. Samo tri sata voznje od Pariza,
omogucilo je Lingisu da upozna ili barem sretne neke od
najvecih mislilaca ovog razdoblja, ukljucujudi Sartrea.

“Sreo sam Sartrea u straZznjem dijelu Louvrea nakon
nekog predavanja”, prisjeca se Lingis. Veliki je ¢ovjek pro-
govorio, ali “bududi da je bio malo $kiljav, shvatio sam da
je pitao nekog da mu pomogne pronaci taksi i sve §to sam
zapravo dobio, bio je znacajan pogled”.

Ipak, Lingisu su godine studiranja u Europi bile “sti-
mulirajuce”, a nakon Sto je dobio doktorat iz filozofije,
postao je asistent na sveuciliStu Duquesne u Pittsburghu
1960., gdje je poceo predavati ili kako on to zove “pricati
o knjigama koje volis, za razliku od pravog posla poput
vodoinstalaterstva ili ¢iS¢enja govana”.

DOGADAJI | SUSRETI I1Z OKOLINE IMAJU
SVOJE ZAHTJEVE Od 1960. do sredine 80-ih Lingis je
radio ponajprije na prijevodima filozofskih djela i postao
je poznat po hrvanju s bilingvalnom jasnocom zahtjevnih
djela poznatih francuskih filozofa poput Vidljivo i nevid-
ljivo Merleau-Pontyja ili Totalitet i beskonacno Emmanu-
ela Levinasa.

“Svojim je vjeStim prijevodima ucvrstio akademski
ugled”, tvrdi Walter Brogan, profesor filozofije na sveucilistu
Villanova i jedan od ravnatelja Americkog fenomenolos-
kog drustva. “Sjecam se kad sam uzeo Merleau-Pontyjevu
knjigu Vidljivo i nevidljivo i ostao zapanjen elegancijom
prijevoda.Tako je, barem na pocetku, akademska zajednica
saznala za njega.”

No, Lingis je poc¢eo formulirati i nekoliko vlastitih ideja.
Kako sam kaze, “ubrzo sam shvatio da sam oduvijek sma-
trao kako naSe Zivote ne odreduje samo slobodan ¢in vo-
lje, nego smo pozvani i vodeni dogadajima i susretima iz
okoline koja ima svoje zahtjeve”.

Godine 1994. Lingisa je postalo, kako to Walt Fuchs
kaZe, “nemoguce ignorirati”. Te je godine, u kratkom raz-
doblju, objavio tri knjige — Foreign Bodies, Abuses i The
Community of Those Who Have Nothing in Common, djela
kojima je zapocelo njegovo istrazivanje vlastitih susreta s
raznim okruzenjima.

Ono §to je potaknulo taj prijelaz s prevodenja na pi-
sanje, tvrdi Lingis, bio je put u Indiju i posjet hramovima
Khajuraho, 26 gradevina ukraSenih “eroti¢nom umjetno-
§¢u” u pokrajini Madhya Pradesh.

Podignuti su prije tisu¢u godina u razmjerno plodnom
podrucju koje se otad pretvorilo u pustinju”, prisjeca se
Lingis. “Grad je takoder nestao, no kako su hramovi sa-
gradeni od granita, prezivjeli su.” Tjednima proucavajuci
hramove, shvatio je da o njima na engleskom “nije napisano
gotovo niSta” te da je njihova divlja erotika i dalje donekle
misterioznog podrijetla.

“Shvatio sam da sam vjerojatno prvi akademik sa Za-
pada koji ih proucava te da sam na neki nacin dobio prigodu
pisati o neCemu $§to je stvarno bitno”, kaze. “To je druga
kultura, izgubljena povijest ljudi koji vise nisu zivjeli, ali
su jos postojali.”

“Kao sin litavskih imigranata, bio sam zadivljen §to
sam mogao vidjeti hramove”, nastavlja. “U tom sam tre-
nutku jednostavno odlucio pisati o neCemu $to pobuduje
strast”.

Rezultat je ponajprije bio rad o hramovima Khajuraho
koji je predstavio na fakultetu Penn State 1991. godine. Bio
je “zadovoljan” u€injenim pa je iskoristio taj rad kao shemu
za knjigu Abuses, prvi dio iz serije analitickih radova koji
su ga doveli na los glas.

“Morao sam pisati o pojavama koje su me duboko dir-
nule, o neCemu §to bi vodilo do originalnih uvida”, kaze.
“Bio sam sretan $to moja prva knjiga nije bila akademska.
Mislim da je pisanje o susretima sa stvarima koje su me
najdublje dirnule vrsta zahvalnosti, a jedan od oblika za-
hvalnosti jest da to ¢inimo s poStovanjem i pozorno.”

NESPOJIVE METAFORE ILI PSOVKE Danas je
Lingisov dom poput fizickog suputnika njegovih djela,
ispunjen ¢udnim predmetima, religijskim rukotvorinama
i egzoti¢nim Zivotinjama kojih ima toliko da izazivaju
prejak nadrazaj. Dnevni je boravak smjesten oko divov-
ske staklene menazerije koja prikazuje skupinu kukaca:
svjetlucavi plavi leptiri, veliki vretenci, mrzovoljni mali
jelenci s mlitavim crnim ticalima koji bi zaintrigirali i naj-
iskusnije entomologe.

Budisticke tapiserije koje su oslikali mongolski redov-
nici s prikazima bogova i kojima ¢ak ni Lingis ne zna ime,
vise na zidovima njegove spavace sobe. Lijevo od kamina
nalazi se ljudska lubanja, ostatak, Lingis pretpostavlja, ne-
kog japanskog vojnika, podsjetnik s putovanje na Filipine.
“Mozda to i ne bi trebalo biti tu”, komentira.

U velikom kavezu za ptice odmah pokraj spavace sobe
nalazi se Lingisova velika zbirka ptica puna ruzicastih kaka-
duaizelenih papiga. Nasmije se kada mu pomamni kakadu
zvan Simone sleti na ruku. Sobu ispunjava prodorna pticja
galama. Simone i dalje brblja dok Lingis govori, stoga se
preseli u spavacu sobu, stavi Simone pod ruku i pocne je
masirati dok ne utone u nemiran san.

U radnoj sobi visoki tornjevi knjiga okruzuju veliki
pravokutni akvarij. Pri samom vrhu vrzma se elektri¢na
jegulja po imenu Zen. “Gledanje jegulje me opusta, zato

Alphonso Lingis

“Osjetilni elementi ne postoje u
obliku mnogostrukosti koja se
mora skupiti ili kao podaci koje
treba identificirati, nego u obliku
dubina bez povrsSine ili granica” -
iz knjige The Imperative

je izovem Zen”, objasnjava. “Njegove kretnje se doimaju
poput neke jednostavne misli.” Pricvr§éen uz akvarij nalazi
se mali rukom ispisan natpis: “Ne maziti. MozZe uzrokovati
elektri¢ni $ok.”. Lingis podigne pogled i nasmije se. “O,
da”, kaze, predvidjevsi sljedece pitanje. “Ima napon od
gotovo 100 volti.”

Walt Fuchs, koji je vise od 30 godina profesor na sve-
ucilistu Towson te pokretac i predavac prvog kolegija o
Lingisu, smatra da je Lingisov jedinstveni dar za pisanje
rezultat odlu¢nosti i volje. “On je neustrasiv i beskompro-
misan”, kaze Fuchs. “Spreman je riskirati potpuno odba-
civanje svojih djela.”

Nije se tako ¢inilo kada je Fuchs drZao kolegij o Lingisu
kao Sto je to Cinio proslog proljeca svaki Cetvrtak navecer
u tro$noj zgradi Linthicum Building na sveuciliStu Towson.
U svojem koznom prsluku u Spanjolskom stilu i snopom
bijele kose na celu, Fuchs je mogao isto tako biti i Saman,
a ne procelnik Odsjeka za filozofiju na Towsonu. Fuchsova
strast prema Lingisovim djelima o€itovala se u pedagoskom
stilu koji je ukljucivao zaokupljanje pozornosti dvadesetak
studenata odlu¢nom gestikulacijom rukama i glasovnom di-
namikom koja je varirala od najtiSeg do najglasnijeg u roku
nekoliko sekundi. Povremeno upotrebljavajuci nespojive
metafore ili psovke kako bi nesto dokazao, jedne je veceri
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Fuchs pokusao naceti temu seksa koristeci se izrazom “traziti
pustolovinu”, na §to je jedan student pitao: “Sto to znaci?”

Fuchsov intenzivan stil predavanja mogao bi se shvatiti
kao odavanje priznanja Lingisu, koji je bio Fuchsov preda-
vac tijekom dodiplomskog studija na Penn Stateu 1960-ih.
“On nije doSao tamo sipati sranja”, kaze. “Oduvijek je na
mene ostavljalo dojam koliko radi.” Ipak, Fuchs priznaje
da njegovu temu “nije lako predavati”, djelomicno zato Sto
Lingis poduc¢ava “boljim primjerom i predstavlja svoje ideje
iz teksta bolje od mene”. Ukratko, prva skupina potencijal-
nih Lingisovih sljedbenika na Towsonu ¢inila se razmjerno
ozbiljnom za studente koji jedva da su navrsili 20 godina.
“Prvi put, koliko se sje¢am, studenti koji nisu razumjeli
njegov tekst trazili su pogreske u vlastitu promisljanju, a
ne u samom tekstu”, kaze Fuchs.

Profesor Randy Wheeler s Mount St. Mary’s tvrdi kako
je Lingis ve¢ sada “vodeca li¢nost” medu upucenim akade-
micima, no dodaje i kako je filozofska slava ¢esto posmrtna.
Cak je i Nietzsche, prosje¢nom ¢ovjeku mozda najpozna-
tiji filozof, dozivio mnogo ravnodusnosti u svojoj karijeri.
“Prvo izdanje njegove knjige Tako je govorio Zaratustra
objavljeno je u samo 200 primjeraka, a sada je Cita svaki
student filozofije”, primjecuje Wheeler. “I Alphonsovo ¢e
djelo prezivjeti i napredovati.”

Ako je proturjecje mjerilo slave, onda je i Lingis stvo-
rio nesto od toga. Iza teatralnosti izvedbe u djelima poput
Love Junkies (jednom je procitao svoj rad o Deathbound
Subjectivity iz lijesa), Lingisova je metodologija izazvala
ostre kritike akademika koji njegov stil dozivljavaju kao
kulturalno uvredljiv i intelektualno povrsan.

“Shvacajuci ozbiljno viastite
ambicije, viastite vrijednosti i
viastita postignuca, pretvaramo
sami sebe u idole i ne moZemo

se prestati bojati da ¢e oni
uskoro biti prekriveni grafitima
i golubljim izmetom... Sto jos
mozZemo uciniti, Sto jos ¢inimo
osim Sto se smijemo...?” - iz
knjige Trust

LINGISOV KRITICAR Pcter A. Jackson, profesor
tajlandske povijesti na australskom drzavnom sveucilistu,
jedan je od najostrijih Lingisovih kriticara. Jackson je
objavio rad u e-Casopisu za rodne studije Intersections s
provokativnim naslovom Spurning Alphonso Lingis’s Thai
Lust: The Perils of the Philosopher At Large. U tekstu se
Lingisova analiza tajlandskih katheoy,odnosno transvestita
iz njegova djela Abuses naziva “pretencioznom” i “neo-
sjetljivom za interkulturalna pitanja”. Jackson zakljucuje
kako se “Lingisov rad ne shvaca ozbiljno” te ga odbacuje
kao “jos jednog tjeskobom ispunjena kolonizatora koji se
osjeca krivim zbog svoje moci, i nije nikakav osloboditelj.”
Jacksonov bijesan ton djelomice je posljedica okrivljava-
nja Lingisa zbog navodnog plagiranja nekoliko njegovih
recenica, bez navodenja izvora. Lingis je poslije potvrdio

da se pozivao na Jacksona, ali uz tvrdnju da je izostanak
fusnote puki previd.

Ironi¢no, Jackson priznaje da je rad napisan kao odgovor
na Lingisovu sve vecu popularnost. “Shvatio sam... da ga
se nasiroko Cita te da se njegova djela shvacaju kao ozbiljni
akademski radovi, a ne kao putopisi ili novinarski pristup
pop-filozofiji”, piSe Jackson u jednom e-mailu. “Poprili¢no
sam se Sokirao kad sam na konferencijama ¢uo akademska
izlaganja o njegovim djelima kao da se ti izvjeStaji o neza-
padnjackim druStvima mogu smatrati to¢nima.”

Wheeler tvrdi kako je Jackson sve krivo shvatio. “Peter
Jackson govori o prikupljanju podataka, odnosno o em-
piriji, a empirija je nacin da se stvari razbiju, a ne da ih se
zivi”, kaze Wheeler, isticuci kako Lingis Cini vise od pukog
prikupljanja ¢injenica. “Alphonso jednostavno slijedi ideju
Zivljenja do njezina logi¢kog zakljucka, najprije prozivlja-
vajudi situaciju, a zatim promisljajuci o njoj.”

Cak i Jackson, ako ga se malo pritisne, priznaje da
je Lingis na tragu necega. “Mislim da je ideja koja vodi
Lingisova djela dostojna divljenja. To je izvlacenje za-
padnjacke filozofije iz njezine klaustrofobi¢ne kule od
bjelokosti i pokusSaj da se filozofija prakticira u vanjskom
svijetu.” Priznajudi u svojoj kritici kako nije “jedini koji
dozivljava akademski govor kao uznemirujucu i cesto
ogranicavajucu formu izraza”, Jackson kaze da jo$ nije
uspio “govoriti o sebi i ljudima koje proucava u ljudskim
i teoretskim terminima”.

Fuchs je istodobno svjestan Jacksonove kritike i ona ga
zbunjuje te dodaje kako Jackson nije usamljen slucaj. “Ima
idrugih koji ne prihvacaju Alova djela”, kaze. “Iako to ¢ine
potiho. Jednostavno ga ne pozivaju na konferencije.”

Fuchs kaZe da razumije zasto su njegovi kolege na ame-
rickim sveuciliStima oprezni u vezi s Lingisovim djelima.
“Americka filozofija opéenito tezi racionalnosti, logici i
etici”, kaze Fuchs. Ipak, primjecuje, negativne reakcije
poput Jacksonove isticu temeljnu Lingisovu snagu kao
mislioca: “On je donekle autsajder, a mozda ¢e upravo zbog
toga njegovo ime nesto znaciti u buduénosti”.

PRICANJE TUDIH PRICA NAJVAZNIJE JE STO
ITKO MOZE UCINITI Ako pitate Lingisa o njegovim
djelima, on pocne sipati anegdote, a odgovori koje dobi-
jete, u najboljem slucaju nisu potpuni. Njegova su djela u
svakom pogledu nepostojana koliko i njegov proturjecan
stil. MoZda je to zato $to Lingis doslovno Zivi svoja djela,
trazedi price, ne odgovore, konkretne primjere, a ne na-
vode iz tekstova.

...Lingis je domacdin zabave u povodu punog mjeseca,
diskretne proslave koja okuplja velik broj ¢lanova filozof-
ske zajednice iz Baltimorea, ukljucujudi Fuchsa, polaznike
Fuchsova kolegija o Lingisu, Alexadera Hookea, jednog
od urednika Lingisove knjige Encounters i profesora na
koledZu Villa Julie te razne druge akademike. Dok Lingis
radi u kuhinji i priprema c¢aSice bourbona koje treba za-
paliti prije nego ih se ispije, okupljanje se doima mirnim
i suzdrzanim, niSta nalik poganskom slavlju kakvo bi se
ocekivalo od zabave u povodu punog mje-
seca. Dok se gosti druZe jedni s drugima,
jedan u crno odjeveni student uvlaci Lingisa
u naoko filozofski razgovor ispitujuci ga o
Leviju Nuassu. Lingis uljudno neutralizira
razgovor brzim prevrtanjem lonaca i tava,
koristeci konkretne zadatke kako bi odolio
mamecu apstraktnog.

Kako zabava odmice, Lingis se krece
medu nazo¢nima, ali se rijetko upusta u raz-
govor koji je vise od anegdote, price iz neke
strane zemlje ili drevne kulture. “Mislim da
je pricanje tudih pri¢a moZzda najvaznije
Sto itko moze uciniti”, kaze. “Pomislim na
svoju majku u trenutku njezine smrti, kako
mi govori da posjetim neku njezinu prija-
teljicu, kao da njezina patnja nije bitna, a
tuda je zanimljivija. Neobi¢na me se djela
uvijek dojme.”

Promatrate li Lingisa na zabavi, ¢ini vam
se kao da utjelovljuje svaki dio tog etosa,
pricanja prica drugih ljudi radije nego vla-
stitih ili iskapanja vlastite psihe kako bi je
ponovno napunio sucuti za druge. Ponav-
ljaju¢i mantru koju je izgovorio vise puta
tijekom te veceri, obraca se studentu filozo-
fije s koledZa Goucher: “Mora$ mi pokazati
svoje radove”. Prili¢no ironi¢na zamolba
bududi da bi vecina ljudi sa zabave radije
Cula njegova djela. No, Lingis se drzi toga
i trazi ono vanjsko gotovo patoloski, trazi

“Vecina onog Sto itko kaZe jesu
budalastine, vec¢ina onog Sto

je covjecanstvo napisalo jest
glupost. Zbog toga je toliko
zadovoljstvo biti s ljudima i
pricati s njima, tamo gdje kulture
stoljec¢ima Sire svoje drazi” - iz
knjige Dangerous Emotions

materijale za budude price smijudi se i pri¢ajudi, a ne ra-
spravljajudi ili umujudi.

Medutim, ako iSta predstavlja Lingisovu filozofiju,
onda je to napustanje tradicionalne filozofske opsesije
pojedina¢nim umom i njegovim djelovanjem u korist fi-
zi¢kog svijeta i ljudi u njemu. Bilo da Lingisova istrazi-
vanja konac¢no rezultiraju novom granom suvremene misli
ili slikovitim fusnotama, njegov je prinos sjajan i vraski
originalan. Kao $to je i napisao u svojem odgovoru na
ranije spomenuti kriticki ¢lanak: “Stvarno sam uZzivao u
Citanju koliko, mislim, i Peter Jackson u pisanju, portreta
Alphonsa Lingisa, tog covjeka kojega nitko od nas nije
sreo”. H

S engleskoga prevela Maja Klarié.
Objavljeno na www.citypaper.com/news/story.asp?id=8556.
Oprema teksta redakcijska.

OGLAS

Pjesnici i pjesnikinje,
pozivamo Vas da sudijelujete
(s 1-2 pjesmice u dzepu)

na 3. SESVETSKOM PJESNICKOM MARATONU

u Knijiznici Sesvete, u Cetvrtak, 08. 04.2010. (od 18,00
do fajrunta), i ne propustite dobru zabavu uz poeziju,
domjenak i svirku grupe “Boris Bestak jazz collective”.

Molimo Vas da nam se javite
i potvrdite svoj dolazak !

tel. 2002-064 (Knjiznica Sesvete),

mob. 091/578 2969 (lvan Babic),

e-mail: ivbabic @ gmail

Odbor za docek :

Ivan Babié, Branislav Obluc¢ar, Darija Zili¢
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U pripremi temata potaknutim otvorenjem (11. prosinca 2009.)
i prvim programskim mjesecima Muzeja suvremene umjetno-
| sti Zagreb, na 15 e-mail adresa voditelja izlozbenih institucija
i u Hrvatskoj te 55 adresa umjetnika, kustosa, likovnih kriti€ara,

novinara i arhitekata u Hrvatskoj poslana su anketna pitanja.
U Zarezu su u cijlosti objavljeni svi pristigli odgovori.

Zgrada Muzeja suvremene umjetnosti Zagreb

Fedor Kritovac
]

udemo u suocenju sa suvreme-
nom umjetnosti u nekom fizic-
kom prostoru koji nije graden
ni arhitektonski artikuliran.
U $pilji, napustenom rudniku,
batiskafskom podmorju, usidrenom ili leb-
decem balonu. Napustenom ili pronadenom
skloniStu, skladiStu, pogonu.
Mozda i prezadovoljni u tome.
Zar je zgrada uvijek neka glavna, vazna
tema?
Kad je zgrada vec tu, zapitajmo slucajnike
0 njoj; primjerice, na terminalu kod pothod-
nika Glavnog kolodvora, na Savskom mostu,
u Remetincu/Lanistu: kako (bilo kako) doci
do MSU-a, kako ga na vidiku naslutiti, pre-
poznati? A kad smo hodom, biciklom, autom,
busom, tramvajem pokraj zgrade MSU-a,
blizu ili podalje, ne izdvajamo je iz konteksta,
osim ako ba§ kadriranjem nismo naumili.
Da je ona izdvojena, a ujedno i izbacena iz
svog moguceg pripadnog ambijenta, ocito
je. Mapiranje i fokusiranje zgrade MSU-a
moglo bi biti i edukacijski i pragmati¢no
izazovno radi upoznavanja, a i promjene
stanja stvari. Sjeverna strana objekta kao da
ne pripada Muzeju, ve¢ industrijskoj eri obli-
Znjeg Zagrebackog velesajma. Uzlaz/izlaz iz
tobogana (kao i tobogan kao takav) —svijetla
je ludicka tocka u sjeverozapadnoj zabace-
nosti unutar/oko zgrade. Instaliranje tobo-
gana izvrsna je odluka koja traZi i program.
Na pristupnim prostranim juZnim terasama
uskraceni smo mogucénosti nalazenja hlada,
aidojma prilazne monumentalnosti; pogled
je —da bi se izbjeglo stranputice, spoticanja
i padanja u pomanjkanju oznaka, ograda i
uporista pri prijelazima tih povrSina — uprt
pretezno u pod, a ne ba$ prema visinama.
UZarena izgubljenost tog terena osjetit ¢e se
tek Jjeti. To se okruZje dade pokusati dopu-
niti fleksibilnom “scenografijom” i pripojiti
javnom prostoru prolazenja, posjecivanja

i ugodnog boravljenja — a Takvu je ponUdu Vidika ranije imala usmjerila se na raspolo-

da prvom namjerom ni ne =

i u Murej kao u neki J€CAINO Koncertna dvorana Lisinski

pandan okruzju Avenue
Malla (makar takva ideja
bila blasfemicna).

Kod projekta pjesackog pristupa MSU
nije uvazena pouka horror vacui pristupne
pladanjske terase ispred Vitieve “Kockice”
na Prisavlju. (Vazni su ljudi tamo ionako bili
dolazili automobilima odozdo.)

SVJETLA ZGRADE Zgrada MSU-ana
tome mjestu gdje jest izuzetan je dobitak
za vecernje vrijeme dana. Vrijeme kad se
¢vrsta morfologija zdanja transformira i
povlaci u korist prisutnosti svjetla, njezine
znacenjske i senzorne procesne dinamike.
Uvecane pokretne siluete na otvaranju po-
kretnih zbirki, remix fragmenata Srnecovog
opusa pa i sama monokromna rasvijetljenost
zapadne fasade (i ono Sto e uslijediti) sjajan
su prizor. I juzna fronta zgrade s interpoli-
ranim znakovima i tekstovima temeljenim
na radu Brace Dimitrijevica, a posebno s
probudenim Chromosovim neonskim lici-
ocem. Bezivotna zgrada INE prekoputa,
makar na tren osvjeZena je staklenim od-
sjajima u meduproZimanju procelja s MSU.
Povremeni lunaparkovi i cirkusi, vatrometi
na Bundeku pa i blizina Buzina, svjetlosno su
zaigrano susjedstvo. KriZanje kod MSU do-
slovce je svijetla tocka zagrebacke osovine.
MSU je tu monitor i generator dogadanja
i pobudivanja.

Medijske i druge ekstenzije objekta i
sadrzaja MSU-a u Novom Zagrebu mogu
dosezati i dalje: predoc¢imo tutnjavu vlaka na
Zeljeznickom Savskom mostu uz deriviranu
iluminaciju slijedom Nike Radi¢, Srneca,
i iducih izlozbi video slika u sukcesivnom
rekreiranju zapadnog procelja. Svjetla MSU
bez suzdrzavanja i tek tinjanja, neka ne budu

podvrgnuta rezimu radnog vremena. Ona su
konstitutivan parametar entitetskog zbivanja
ove lokacije i ¢itavoga grada.

U PREDVORJU I DALJE U zgradi
MSU-a je drukéije. Zimi prohladno u pri-
zemlju, diskretno propuhuje. Sumracno po-
negdje, bez prisnog Sarenila. Sivo, crno, bijelo
dominantno, s ve¢ “patiniranim” betonom.
S dosta zasad neizvjesnih procijepa, zaku-
taka, stuba. Da je prizemlje manje ¢ekaonica,
a vise radionica (dobro je intenzitetom i
raznoliko$c¢u krenulo), parlaonica, mjesto
susretanja. Da ne podsjeti na anonimna ter-
minalska predvorja. Na prizemnoj razini i
na onim vi§im razinama Muzeja nema se
gdje udobno sjesti, odmoriti se, zadubiti.
Nasloni, osim na nekoliko stolaca, iskljuceni
su. Prisila na stajanje, uskracivanje potrebe
sjedenja — problemsko su mjesto ukupne
muzejsko-galerijske zagrebacke scene.

Sigurnosnih ograda, orijentacijskih,iden-
tifikacijskih znakova i info-ploha nedostaje.
U osnovi to i nije pitanje arhitekture, vec
elementarne regulacije i korekcija perfor-
mansi ambijentalnog prostora — prema za-
htjevima korisni¢kog komfora, kriterijima
gradevinske fizike i zaStite na radu. Kvaliteta
informacijskog i PR managementa MSU-a
joS nije potvrdena.

Dio zgrade jos u labirintskoj dispoziciji
ostaje zakriven poput tajnog pretinca ili kom-
binatorne kocke. Taj joS neotkriven dio, gdje
¢e se narocito Citati, gledati koncentrirano
i znatiZeljno, upoznavati i prebirati dato-
teke, multimedijski fundus i drugo, zapravo
je jezgro Muzeja. Atmosferu su toga svojim
ponasanjem vec na otvorenju iskazala djeca:

7ive tastature, slusalice 1
monitore. Na posjetitelje
kojima nisu dovoljni plitki
jastuci i taburei, kao na
korisnike, kanda se nije dosad racunalo. Taj
i takav segment koriStenja i videnja zgrade
moZe biti autonoman, mimo stalnije postave
i prigodnih izlozbi. Na postavom ponudeno
moze se selektivno (ne bas lako) ili pak slu-
¢ajno naiéi. U cjelini ili fragmentarno. Cini se:
djeluje navika (ispitati to valja istrazivacki),
stereotip — muzej kao okvir linearnog vode-
nja (iz ”sobe” u "sobu”) sve do kraja, jedno-
smjerno. Takvu tradiciju podupire mozda i
sjeta prisjecanja izlozbenih postava Galerije
suvremene umjetnosti na Katarininom trgu,
tada u adaptiranom aristokratsko-gradan-
skom biv§em stanu. Postmoderne otklone
netko ¢e doZivjeti kao proizvoljnost. Neke
suvisle navike i ocekivanja (kao: uocljive i
suvisle informacije/tumace pokraj eksponata,
papire koje se smije ponijeti sa sobom...)
zasad se bas ne uvazavaju.

Sto smo na visoj razini, zanimljivije je
unutra, po danu pogotovo. Prodiranja i ispre-
plitanja vizura i sadrzaja ponegdje uvlace u
muzej planove iS¢ezavajuceg Bundeka, Med-
vednice, juznih panorama, Avenije Dubrov-
nik. Takvu je ponudu vidika ranije imala je-
dino Koncertna dvorana Vatroslav Lisinski.

Likovno, umjetni¢ko i kulturno lice
MSU-a bit ¢e obdareno ukupnom urbanom
profilacijom sredine, iz blizeg i iz daljnjeg
rakursa. Uznemiruju vijesti da bi u izmaku
sredstava i infrastrukturalne podrske MSU
Zagreb mogao biti sveden na pojedinacne
trenutke. B

Fedor Kritovac je arhitekt s dok-
toratom iz urbane sociologije, do
umirovljenja zaposlen u Institutu
gradevinarstva Hrvatske.
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POGLED U NEPOZNATO

Postav fotografije u Muzeju suvremene umjetnosti Zagreb

Visnja Penti¢
|

ko ste kojim slu-
¢ajem htjeli raz-
gledati neki stalni
postav fotografije,

Fotografija je umrla, Zivjela fotografija!

—Radoslav Putar

Kljucno pitanje pred Zbirkama u po- ,....'." ceun
kretu je ono opozicije kanona i onog

nalaze se i fotogra-
fije Brkanova brata
Ante, jednako vazne

v zagrebu su StO DI kKanon tek moglo postati, a seure nase suvre-

vam do sada na raspolaganju
stajala tek dva mjesta. Prvo od
njih je Arhiv ToSo Dabac u Ilici
17, koji ste mogli posjetiti naja-

mene fotografije

prva verzija postava ha njega je od- :icc dciosizumo
govorila izlaganjem uglavhom onog

dobiti mjesto u bu-
duéim verzijama

viv§i se voditelju zbirke, dakle éto je svoie mjesto u poviiesti hr_ postava. Braca Br-

mjesto bez fiksnog radnog vre-

kan u povijesti naSe

mena. Ako bi kojim slu¢ajem vatske fotog rafije veé Zasluiilo na- fotografije upisali su

naisli na zatvorena vrata Ar-
hiva, petominutna Setnja od-
vela bi vas do mjesta s pouzda-
nim radnim vremenom. Naime,
u Muzeju za umjetnost i obrt
postoji stalni postav fotografije
smjeSten na prvom katu. Jedna
od dvije muzejske kustosice za
fotografiju, Marija Tonkovi¢,
prosle je godine organizirala i
predstavljanje muzejskog foto-
grafskog fundusa za gradanstvo
izlozivsi pritom neke od rari-
teta bogate zbirke koji se inace
zbog osjetljivosti ne izlazu te
odrzala zanimljivo izlaganje o
fundusu naznacivsiineke opce
smjernice razvoja fotografije u
Hrvatskoj. A upravo pod na-
slovom Fotografija u Hrvatskoj
krije se izvrstan projekt Hr-
vatske radiotelevizije kojim se
kratkim desetominutnim emi-
sijama predstavlja najrelevan-
tnije licnosti i pojave u nasoj
fotografiji. Naime, postav Muzeja za umjet-
nosti i obrt se zaustavlja negdje oko polo-
vine proslog stoljeca, a spomenuta emisija
bavila se i suvremenom nam fotografijom.
Otvaranjem Muzeja suvremene umjetnosti
konacno smo dobili mjesto koje ima priliku
javnosti predstaviti radove hrvatskih (a i
stranih) fotografa iz posljednjih pedesetak
godina te vitalne umjetnosti. Sve ono bitno
Sto se u nasoj fotografiji dogadalo u ovom
periodu do sada se moglo vidjeti jedino na
izlozbama medu kojima je klju¢na Hrvat-
ska fotografija od tisucu devetsto pedesete
do danas odrzana davne 1993. godine u
zagrebackoj Galeriji suvremene umjetnosti
na Katarininu trgu u organizaciji Muzeja
suvremene umjetnosti. Izlozba je pokazala
bogatstvo fotografske zbirke te institucije
¢ije dijelove kona¢no moZemo vidjeti u no-
vootvorenom muzeju. Zbirka fotografije
sadrzi uglavnom djela nastala nakon 1950.
godine, ali i neka djela nastala dvadesetih
i tridesetih koja upucuju na izvore suvre-
menih zbivanja te su rezultat sakupljacke
aktivnosti Centra za fotografiju, film i te-
leviziju (CEFFT) koji je radom zapoceo
sedamdesetih godina proslog stoljeca u
sklopu Muzeja.

NA KAVI S TOSOM Za postav fotogra-
fije u MSU klju¢nom se pokazala odluka
kustosa da fotografiju ne tretiraju izdvo-
jeno, ve¢ da je predstave zajedno s drugim

pravivsi tek male, ziheraske korake
prema prosirivanju kanona

eksponatima unutar pet cjelina Zbirki u
pokretu. Jedino je ToSo Dabac predstav-
ljen donekle izolirano, i to na nacin da su
njegovi radovi postavljeni u maleni kafi¢
na prvom katu muzeja, koji do danas nije
otvoren za javnost pa njegove radove mo-
Zemo gledati nosa priljubljenog na staklo.
Izlozeno je desetak autorovih fotografija
iz ciklusa Zagreb tridesetih godina, medu
kojima i amblematska Sendvic-ljudiiz 1939.
kojom se najizrazitije ocrtava socijalna kri-
ti¢nost tog ciklusa, kao i njegove zanatske
kvalitete. Mozda je izlaganje poznatijeg
dijela opusa naseg najveceg fotografa potez
kojim se Zeli skrenuti interes Sire publike na
njegov opus. Dugoro¢no, Muzej bi trebao
preuzeti ulogu izlaganja i manje poznatog
dijela autorova opusa poput portreta na-
stalih izmedu 1957.11960. te izvanrednih
pejzaza s pocetka Sezdesetih snimanih za
reviju Jugoslavija.

Svi dijelovi Zbirki u pokretu sadrze foto-
grafske eksponate, dok one najsamostalnije
u smislu koristenja medija fotografije isklju-
¢ivo zbog njega samog (“umjetnicka foto-
grafija“) nalazimo u sklopu dijela postava
Velika enigma svijeta, gdje su uz strane autor
poput Jana Fabrea i Olega Kulika izloZeni i
klasici hrvatske fotografije Zvonimir Brkan
i Josip Klarica. Zvonimir Brkan predstav-
ljen je svojom antologijskom Iz Liliputa
nastalom 1954. te Ribarom,za njegov opus
nekarakteristicno klasicnom kompozicijom.

se inzistiranjem na
apstrahiranju reali-
teta koje je sluzilo
njegovu prevodenju
u svijet beskonacnih
znacenja. U tom je
smislu Iz Liliputa li-
jep pocetak za upo-
znavanje s njihovom
poetikom uteme-
ljenom na postav-
kama subjektivne
fotografije. Sto se
Josipa Klarice tice,
on je predstavljen
serijom crno-bijelih
krajolika malog for-
mata nastalih kasnih
osamdesetih godina
proslog stoljeca koji
daju pomalo herme-
ti¢nu informaciju o autorovu opusu, za koji
su simptomati¢ne nadrealne mrtve prirode
s Cestim reminiscencijama iz povijesti sli-
karstva. Kako se ovaj dio postava bavi pri-
vatnim ideologizacijama, u njemu su svoje
mjesto nasle kompletne umjetnicke li¢nosti
kao Sto su Brkan i Klarica, a u buduénosti bi
mogao ugostiti i ostale velikane suvremene
nam fotografije.

Umjetnost kao Zivot dio je postava koji
se bavi otvaranjem umjetnosti prema cjelini
Zivota te je stoga logi¢no da njegov bitan
dio zauzima upravo fotografija. Tako su
tu s viSe radova predstavljeni “Poletovci
Ivan Posavec i Milislav Mio Vesovi¢. Izlo-
Zeni su Vesovicevi crno-bijeli portreti jav-
nih osoba, od Alke Vuice do Mire Furlan,
nastali osamdesetih godina. Medu njima
najzanimljiviji je jedan iz serije tada provo-
kativnih aktova golmana Milana Sarovica
snimljenih za naslovnicu Poleta. Tu je i
poznati Posavéev portret Johnnyja Stuliéa,
kaoiizvrsne Vesovic¢eve snimke Gotovceva
performansa Zagreb, volim te. Ovaj dio
postava sadrzi i najvrjednije akvizicije Mu-
zeja kada je rije¢ o stranoj fotografiji: dva
portreta velikog formata iz serije Povijest
bolesti Borisa Mihajlova, kao i snapsho-
tove Marthe Roshler iz serije Javni prolaz.
Ovdje izloZene kolor fotografije velikog
formata autora Zlatka Kopljara ne spadaju
u podrucje fotografske umjetnosti jer se
njome sluze tek kao medijem.

KOCKA U dijelu postava Umjetnost o
umjetnostiizlozena je Kocka Petra Dabca
iz 1970. godine. Ta fotografska instalacija

kljucan je eksponat novog muzeja kada je
u pitanju fotografija. Rije¢ je o drvenim
kockama slaganjem c¢ijih ploha dobivamo
razlicite fotografije, a u muzeju je slozena
tako da je s jedne strane Zensko, a s druge
musko lice. Kada je prije cetrdeset godina
prvi put izloZena, preslozio ju je jedan od
posjetitelja izloZbe te se tako promijenjena
nasla na naslovnici prvog broja revije za
fotografiju Spot, koja je izlazila od 1972.
do 1978. godine. Tom je prilikom njezin
glavni urednik i inicijator, likovni kriti¢ar
i ¢lan Gorgone Radoslav Putar, o Dabcu
zabiljeZio sljedece: “Njegova se kamera u
prostoru pomice, lovi vizure onoga bitka
koji je okrenut buduénosti, trazi trajne kva-
litete u prolaznom, i pritom kao da mu s
usana ne silazi izraz blage ironije. I zaista,
na Perinim fotografijama zbilja je ¢esto
obojena igrom, dramati¢no je protkano
humorom, najneposrednija zbilja odvija
se na rubu neke beskrajne scene“. Ako bi
novi Muzej trebao imati moto, najljepse
bi ga bilo pronadi u navedenome citatu.
Istrazujudi granice vlastitog medija, Dabac
je odveo fotografiju u polje Cistog Imagi-
narnog te stvorio jedan od klju¢nih opusa
nase fotografije.

U dijelu Rijeci i slike izloZeni su radovi
naglasene konceptualnosti i narativnosti.
Tako je u cijelosti izloZena izuzetna Moja
godina 1977. Zeljka Jermana, §to je jedan
od hvalevrijednih poteza autora postava.
Te je 1977. godine Zeljko Jerman odlugio
ovjekovjeciti svoju intimu jednostavnim
crno-bijelim fotografijama i flomasterom
napisanim re¢enicama koje funkcioniraju
kao pismena biljeSka trenutka za svaki dan
u godini. Autor je vlastitu intimu Zelio pri-
kazati kao svoj zivotni stav i upotrijebiti
je kao sredstvo samopotvrdivanja odno-
sno, govoreci drugima o sebi, ukljuciti se u
drustvo. Uz Jermana tu je i duhovit projekt
Weekend Art: Hallelujah The Hill Alek-
sandra Battiste Ilica nastao u suradnji s
Ivanom Keser i Tomislavom Gotovcem.
Rijec je o seriji dijapozitiva nastalih na slje-
menskim izletima u razdoblju od 1996. do
2000. na kojima autori naocigled poziraju
u prirodi ulaze¢i tako u mrezu bogatih i
gotovo neiscrpnih referenci. Kustosi su u
ovaj dio postava slijedeci koncept idejne
i duhovne srodnosti smjestili i izvanredne
Cvjetanoviceve Prizore bez znacaja zbog
njihove izrazite konceptualnosti, kao i se-
riju Christiana Boltanskog sastavljenu od
dvanaest preuzetih crno-bijelih fotografija
nazvanu Na odmoru iz 1972. koja je zasi-
gurno jedna od vaznijih akvizicija Muzeja.

Projekt i sudbina predstavlja rad gru-
pacija poput Gorgone, Grupe Sestorice au-
tora, OHO i drugih pa tu valja istaknuti da
je izlozen prvi broj anti-casopisa Gorgona
koji se sastojao od ponavljanja jedne jedine
crno-bijele fotografije ogoljenog zagrebac-
kog izloga koju je snimio Josip Vanista.
Od stranih autoraizlozen je Orbit2 (a—c)
Vadima Fishkina iz 1994. godine, no op-
¢enito u ovom je dijelu postava fotografija
najmanje relevantan segment.
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PITANJA Ovdje smo se bavili primarno
onim eksponatima koji krec¢u od fotogra-
fije po sebi, dok smo na primjer radove
Sanje Ivekovi¢ ili Brace Dimitrijevica
zaobisli jer je kod njih ona tek sredstvo
kojim dolaze do Zeljenog cilja. Slicnojeis
Goranom Trbuljakom koji je predstavljen
svojim radovima blizim performansu i
intervenciji, nego umjetnickoj fotogra-
fiji kojoj je posvetio karijeru. Klju¢no
pitanje koje stoji pred Zbirkama u po-
kretu je ono vje¢ne opozicije kanona i
onog s§to bi kanon tek moglo postati. Ova
prva verzija, bar kad je o fotografiji rijec,
ostala je viSe u podrucju onog $to je svoje
mjesto u povijesti hrvatske fotografije
ve¢ odavno zasluzilo (ToSo i Petar Da-
bac, Zvonimir i Ante Brkan, Vesovi¢ i
Posavec), napravivsi tek male, pomalo
ziheraske korake prema prosirivanju ka-
nona (Klarica, Jerman). Pred Muzejom
ostaje dosta rada na promicanju umjet-
nosti fotografije koji se najbolje moze
obaviti posvecivanjem ¢itavih izlozbi tom
mediju, ili radikalnije, preispitivanjem
ideje da se fotografija integralno uklopi
u postav Zbirki u pokretu. Moguénost da
se zaseban dio postava posveti fotografiji
ne bi trebalo olako odbaciti, posebno zato
jer je pred Muzejom pionirski i povijesni
zadatak pokazivanja naseg fotografskog
kanona §iroj javnosti. Ne manje vazna je
mogucénost demokratizacije kao i propiti-
vanja postojeceg kanona kojima se moze
dati novi impuls umjetnosti fotografije u
Hrvatskoj.

LISTA ZELJA Zaprvu verziju Zbirki u
pokretu odabrani su portreti umjetnika
Luke Mjede nastali posljednjih godina.
U budu¢énosti postav bi se mogao vratiti
u proslost i pokazati kako su Gorgonasi
izgledali na genijalnim portretima Branka
Balié¢a, kao ina onima Mladena Tudora i
drugih velikana koji su snimali umjetnike
izloZzene u Muzeju. Portreti Luke Mjede
viSe su dokumentarni, dok bi umjetnicki
relevantniji portreti hrvatskih umjetnika
kakvih ne manjka u povijesti nase fo-
tografije otvorili postav novim vrstama
dijaloga i svjedocenja. Dobar su primjer
izlozene Vesoviceve fotografije Gotov-
ceva performansa koje nadilaze doku-
mentaristicku namjeru svojom neupitnom
likovnom izrazajnos¢u. MSU mjesto je na
kojem se u buduénosti moze i treba dogo-
diti sve najbolje. Zbirka fotografije sadrzi
ukupno 563 inventarne jedinice, od cega
je izloZeno tek oko pet posto, Sto ostavlja
mnogo prostora za obecane izmjene po-
stava. Svaka izloZena fotografija poziva
na nova izlaganja stupajuci u dijalog sa
svim onim §to nemamo priliku vidjeti.
Fotografije koje ¢emo tek vidjeti na zi-
dovima Muzeja tvore njegovu buduénost.
Na pamet padaju transcendentni Koza-
ricevi polaroidi, foto-kolazi Ivane Koke
Tomljenovi¢ Meller ili radovi iz opusa
MIladena Tudora, Mladena Grcevica, Mi-
lana Pavica, Zlate Vucelic... lista Zelja je
beskonacnaizavrSava u sadaSnjosti. Ona
pripada fotografima poput Davora Sari¢a
ili Jasenka Rasola, alii onima ¢ija imena
tek valja otkriti.

Nadajmo se da ¢e u buduénosti Muzej
dati povjerenje posjetiteljima i razotkriti
blago koje Cuva. Jer kada je rijec o fotogra-
fiji, mnogo je toga cemu se moZemo rado-
vati upucujudi pogled u nepoznato. 5

Visnja Penti¢ radi kao profesorica
engleskoga jezika u Zagrebu. Bavi
se knjizevnom kritikom (Tre¢i pro-
gram Hrvatskoga radija i Zarez).

Anketa poslana
umjetnicima,
kustosima,
likovnim
kriticarima,
novinarima i
arhitektima u
Hrvatskoj

MOLIMO ZA VASU RECENZIJU/OCJENU

ZGRADE NOVOG MSU ZAGREB, S OB-
ZIROM NA ARHITEKTONSKE KVALITETE
PO SEBI, NACIN NA KOJI ARHITEKTURA-
ZGRADA ZADOVOLJAVA, ILI ODGOVARA NA
POTREBE IZLAGANJA SUVREMENE UMJET-
NOSTITE S OBZIROM NA LOKACIJU I NACIN
NA KOJIZGRADA | 1ZLOZBA KOMUNICIRAJU
S OKOLISEM/JAVNIM PROSTOROM?

KAKVOM OCJENJUJETE ZBIRKU, KON-

CEPCIJU POSTAVA, A KAKVIM AKTUALNVY/
REALIZIRANI POSTAVTE PROGRAM MSU ZA-
GREB? KAKO SU U NJEMU ZASTUPLJENI
TETREBAJU LI BITI ZASTUPLJENI, ARHITEK-
TURA | DIZAJN? TAKODER, | S OBZIROM NA
POSTAV TE FORMAT/NACIN ILI MEDIJ PRE-
ZENTACIJE, FOTOGRAFIJA 1 VIDEO.

STO JE PO VAMA SUVREMENA UMJET-

NOST U SVOJOJ RAZLIKOVNOJ DEFI-
NICIJI SPRAM DRUGIH UMJETNOSTI (POTPI-
TANJE: STO BISTE ISTAKNULI KAO IZNIMNO
UMJETNICKO NASLJEDE KOJE EV. TREBA
POSTATI OBILJEZJEM NACIONALNOG IDEN-
TITETA? JE LITO SUVREMENA UMJETNOST?),
TJ. U SVOJOJ SUSTINI; KOJE BISTE SUVRE-
MENE UMJETNIKE, HRVATSKE I/ILI INOZEMNE,
ISTAKNULI (1 ZASTO)? KOJI “NASI” UMJETNICI
IMAJU MEDUNARODNU KARIJERUTE PREMA
KOJIM KRITERIJIVA? POSTOJI LI, ITREBA LI
POSTOJATI, TRZISTE SUVREMENE UMJETNO-
STI U DOMACEM KONTEKSTU?

KAKVIMA OCJENJUJETE GRADSKU |
DRZAVNU POLITIKU SPRAM SUVRE-
MENE UMJETNOSTI?

KAKO JE SUVREMENA UMJETNOST

PERCIPIRANA OD STRANE JAVNOSTI,
SIROKE PUBLIKE, KOLIKO JOJ JE DOSTU-
PNA/RAZUMLJIVA TE JE LI SUVREMENA
UMJETNOST ELITISTICKA? JE LI TOBOGAN
CARSTENA HOLLERA NACIN PRIBLIZAVA-
NJA SUVREMENE UMJETNOSTI SIROKOJ
PUBLICI I NAJMLABDIMA, NO NE | USTUPAK?

KOJU BISTE IZLOZBU ISTAKNULI KAO
6 “NAJBOLJU” U PROGRAMU HRVAT-
SKIH MUZEJA | GALERIJA U PRETHODNOJ
GODINI?

POSTOJI LI TEORIJA SUVREMENE

UMJETNOSTI U NAS, METODOLO-
GIJA1POJMOVNIK PISANJA O SUVREMENOJ
UMJETNOSTI; KOJU BISTE KNJIGU/TEKST
PREPORUCILI KAO RELEVANTNU LITERA-
TURU NA TOM PODRUCJU, U NAS | NA DRU-
GIM JEZICIMA?

MOZETE LI NAVESTI PRIMJER/PRI-

MJERE “DOBRIH” MUZEJA SUVRE-
MENE UMJETNOSTI U SVIJETU, U NOVIM ILI
PRENAMJENJENIM ZGRADAMA, S OBZIROM
NA ARHITEKURU I S OBZIROM NA PROGRAM
(TAKODER S OBZIROM NA BUDZETNI OMJER
ILI RAZMJER IKONICKA ZGRADA/ZBIRKA/
POSTAV).

PRIORITET JE
PRODUKCIJA
UMJETNOSTI

Zlatko Kopljar

Kustosi uglavnom izdvajaju i prezenti-
raju umjetnost koja se uklapa u njihove
koncepcije pa se ponekad stjece do-
jam da se ustvari bave eksploatacijom
umjetnika s kojima suraduju
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Gradnjom zgrade MSU-a propustena je
prilika kojom smo mogli dobiti “hrabru
arhitekturu”, u estetskom, ekoloskom i
energetskom smislu. Medutim, sjetimo se
da je natjecaj bio lokalni, da nije bio uvje-
tovan prethodnim iskustvom projektanta
u oblikovanju muzeja, dodajmo svemu po-
liticke prilike, do neba narasle troskove
itd. Na kraju, moZemo biti sretni da uopcée
imamo Muzej. Sve je moglo zavrSiti kao
nedovrseno ruglo.

Jucer nismo imali niSta, dok danas
imamo veliku zgradu sa stalnim postavom,
mogucnos$céu ugoscavanja velikih proje-
kata po najviSim standardima, vrhunski
opremljenu multimedijalnu dvoranu. Unu-
trasnji prostori se mogu reorganizirati,
imaju sjajne kubature koje omogucavaju
izlaganje artefakata velikih dimenzija. Lo-
kacija muzeja iz svega videnog je potpuno
logi¢na, uz to je i veliki doprinos oZivlja-
vanju Novog Zagreba. Izbor atraktivni-
jih pa time moguce i boljih lokacija, zbog
mnostva nerijeSenih pitanja gradnju bi
neprihvatljivo odgodio u neku buduénost.

Postav daje na uvid avangardna zbiva-
nja i artefakte iz perioda zadnjih dekada.
Arhitektura i dizajn su mozda mogli biti
viSe zastupljeni, no ipak mislim da bi za
arhitekturuidizajn jedino kvalitetno rje-
Senje bio poseban muzej. Naziv govori da
se radi o dinami¢nom postavu. Bit ¢e zani-
mljivo vidjeti kako ¢e se mijenjati dijelovi
cjelina, ili izloZbene cjeline u potpunosti,
koji ¢e kustosi ili umjetnici to raditi i po
kojim kriterijima ce to raditi. Golema po-
sjecenost i reakcije na postav pokazuju
da javnost prostor doZivljava svojim, dok
su novci utroseni za “tobogan” mogli biti
iskoriSteni u svrhu kvalitetnih otkupa ili
saCuvani kao poseban fond za tu namjenu.

Moguénosti nove zgrade utjecat ¢e na
kvalitetu domace umjetnic¢ke produkcije.
Nadam se da ¢e se vodstvo muzeja u bu-
duénosti viSe posvetiti produkciji umjet-
nosti. Nepostojanje uredenog trzista je
drugi veliki problem. Ministarstvo kul-
ture, Ministarstvo gospodarstva i gradski
uredi za kulturu bi kroz razvojne poticaje
mogli utjecati na formiranje komercijalnih
galerija i realnog trZiSta umjetnina, ¢ime
bi dubinski vitalizirali scenu. Time bi se
stvorili uvjeti za organiziran iskorak na
internacionalno trziSte. Praksu i postojeci
model izbora predstavnika za nacionalne
izlozbe na manifestacijama poput Veneci-
janskog bijenala je sljedece Sto bi trebalo
promijeniti. Model natje€aja bi dao bolji
uvid u postojece stanje i ponudio bogatiji
i kvalitetniji izbor. Sadasnje stanje utjece

na ¢injenicu da se umjetnici na meduna-
rodnoj umjetnickoj sceni pozicioniraju
presporo ili nikako. Uspjesi su sporadi¢ni i
iskljucivo ovise o snalaZljivosti i upornosti
pojedinaca, ili njihovim povezivanjem s
inozemnim galerijama i art managerima.
Na kraju, kao rezultat svega, imamo sta-
ticnu scenu okrenutu samoj sebi i uskim
lokanim standardima.

Sli¢na situacija je i s kustosima. Onisa
sinekurama su uglavnom uljuljaniili pogu-
bljeni u dnevnim rutinama. Kao iznimka,
nekoliko kustosa i kustoskih kolektiva
s nezavisne scene dokazuju da se moze
do¢i do kvalitetnih rezultata izvan insti-
tucionalnih sustava, no oni se susrecu s
istim problemima kao i umjetnici. Kustosi
uglavnom izdvajaju i prezentiraju umjet-
nost koja se uklapa u njihove koncepcije
pa se ponekad stjece dojam da se ustvari
bave vrlo segmentiranom eksploatacijom,
uime vlastitih razvojnih ciljeva, umjetnika
s kojima suraduju. Iz svega proizlazi da ve-
liki prostor umjetnosti i njezina predstav-
ljanja ostaje nepokriven. Takoder, teorija
u nas teSko da postoji u pravom smislu
rijeci. Dobar primjer dolazi iz susjedstva:
Migko Suvakovié sa svojim pojmovnikom
suvremene umjetnosti, izmedu ostalog,
primjer je kvalitetnog i konzistentnog te-
orijskog rada.

Da zaklju¢im, Museum of sound and
vision u Sao Paolu vidim kao primjer odr-
zivoga dijaloga i djelovanja. Prije nego se
krenulo u rekonstrukciju unutrasnjosti
zgrade, a radise o zgradiiz 1960-ih godina,
uprava muzeja pozvala je sve relevantne
brazilske umjetnike i kustose na suradnju,
s pitanjem kako zamisljaju obnovu i kon-
cepciju djelovanja novog prostora. Rezul-
tat takve strategije suradnje i dogovora
jest da muzej ima jednu projekcionu dvo-
ranu, manji prostor za izlaganje koncipiran
kao white cube, i prostor za radionice. Svi
ostali prostori muzeja su uredeni kao stu-
diji za rad na pokretnoj slici i zvuku. Sa-
dasnji program je, putem stalno otvorenog
natjecaja za umjetnicke projekte i kustoske
koncepcije, potpuno podreden produkciji
umjetnosti koja biva izlagana. B

U MSU Zagreb nedavno je odrzana
izlozba K13 Zlatka Kopljara, nadah-
nutom arhitektonskom i simbo-
lickom dimenzijom zgrade TEZ-a
(Tvornice elektriénih zarulja) kao
“svjetionika Zagreba”
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Anketa poslana SUVREMENA UMJETNOST
JAVNOST OSTAVLJA RAVNODUSNOM,
ILI JE REVOLTIRA

Masovni mediji danas ne ignoriraju suvremenu umjetnost,
kao sto je to bilo u devedesetima, ali joj ¢ine medvjedu uslugu
jer su zainteresirani za provokacuu, skandal

umjetnicima,
kustosima,
likovnim
kriticarima,
novinarima i
arhitektima u
Hrvatskoj

MOLIMO ZA VASU RECENZIJU/OCJENU

ZGRADE NOVOG MSU ZAGREB, S OB-
ZIROM NA ARHITEKTONSKE KVALITETE
PO SEBI, NACIN NA KOJI ARHITEKTURA-
ZGRADA ZADOVOLJAVA, ILIODGOVARA NA
POTREBE IZLAGANJA SUVREMENE UMJET-
NOSTITE S OBZIROM NA LOKACIJU I NACIN
NA KOJIZGRADA | 1ZLOZBA KOMUNICIRAJU
S OKOLISEM/JAVNIM PROSTOROM?

KAKVOM OCJENJUJETE ZBIRKU, KON-

CEPCIJU POSTAVA, A KAKVIM AKTUALNVI/
REALIZIRANI POSTAV TE PROGRAM MSU ZA-
GREB? KAKO SU U NJEMU ZASTUPLJENI
TETREBAJU LI BITI ZASTUPLJENI, ARHITEK-
TURA | DIZAJN? TAKODER, | S OBZIROM NA
POSTAV TE FORMAT/NACIN ILI MEDIJ PRE-
ZENTACIJE, FOTOGRAFIJA 1 VIDEO.

S$TO JE PO VAMA SUVREMENA UMJET-

NOST U SVOJOJ RAZLIKOVNOJ DEFI-
NICIJI SPRAM DRUGIH UMJETNOSTI (POTPI-
TANJE: STO BISTE ISTAKNULI KAO IZNIMNO
UMJETNICKO NASLJEBE KOJE EV. TREBA
POSTATI OBILJEZJEM NACIONALNOG IDEN-
TITETA? JE LITO SUVREMENA UMJETNOST?),
TJ. U SVOJOJ SUSTINI; KOJE BISTE SUVRE-
MENE UMJETNIKE, HRVATSKE I/ILI INOZEMNE,
ISTAKNULI (1 ZASTO)? KOJI “NASI” UMJETNICI
IMAJU MEBUNARODNU KARIJERUTE PREMA
KOJIM KRITERIJIVA? POSTOJI LI, ITREBA LI
POSTOJATI, TRZISTE SUVREMENE UMJETNO-
STI U DOMACEM KONTEKSTU?

KAKVIMA OCJENJUJETE GRADSKU |
DRZAVNU POLITIKU SPRAM SUVRE-
MENE UMJETNOSTI?

KAKO JE SUVREMENA UMJETNOST

PERCIPIRANA OD STRANE JAVNOSTI,
SIROKE PUBLIKE, KOLIKO JOJ JE DOSTU-
PNA/RAZUMLJIVA TE JE LI SUVREMENA
UMJETNOST ELITISTICKA? JE LI TOBOGAN
CARSTENA HOLLERA NACIN PRIBLIZAVA-
NJA SUVREMENE UMJETNOSTI SIROKOJ
PUBLICI I NAJMLABDIMA, NO NE | USTUPAK?

KOJU BISTE IZLOZBU ISTAKNULI KAO
6 “NAJBOLJU” U PROGRAMU HRVAT-
SKIH MUZEJA | GALERIJA U PRETHODNOJ
GODINI?

POSTOJI LI TEORIJA SUVREMENE

UMJETNOSTI U NAS, METODOLO-
GIJA 1POJMOVNIK PISANJA O SUVREMENOJ
UMJETNOSTI; KOJU BISTE KNJIGU/TEKST
PREPORUCILI KAO RELEVANTNU LITERA-
TURU NA TOM PODRUCJU, U NAS | NA DRU-
GIM JEZICIMA?

MOZETE LI NAVESTI PRIMJER/PRI-

MJERE “DOBRIH” MUZEJA SUVRE-
MENE UMJETNOSTI U SVIJETU, U NOVIM ILI
PRENAMJENJENIM ZGRADAMA, S OBZIROM
NA ARHITEKURU I S OBZIROM NA PROGRAM
(TAKODER S OBZIROM NA BUDZETNI OMJER
ILI RAZMJER IKONICKA ZGRADA/ZBIRKA/
POSTAV).

Sandi Viduli¢

1 Postav MSU-a jos$ nisam vidio, kao
ni interijer zgrade. Sto se tiSe njezine estet-
ske i funkcionalne komunikacije s okoliSem i
javnim prostorom, koliko mi je poznato ovo
podrudje (koje ukljucuje i Kajzericu, Velesa-
jam...) ¢e se transformirati u doglednoj budu¢-
nosti. No, te urbanisticke projekcije ovise o bu-
ducim politickim i ekonomskim okolnostima,
koje je u ovom trenutku tesko predvidjeti na
duzi rok (od, recimo, deset godina), koliko bi
bilo potrebno da se taj prostor znatnije pre-
oblikuje. Takoder, nisam dovoljno upoznat s
urbanistickim koncepcijama ovog podrucja
da bih o njima mogao kvalificirano govoriti.
Ali, mislim da posjecenost dosadasnjih izlozbi
(stalnog postava, i Srneca), govori kako su bila
neosnovana strahovanja da je odlazak MSU-a
iz centra grada urbanisticki i kulturni pro-
masaj. Dapace, smatram decentralizaciju po-
nude nuznim rjeSenjem za dinamican razvoj
grada koji ¢e uskoro imati milijun stanovnika.

2 Ne mislim da bi u postojecoj zgradi
MSU-a trebalo koncepciju postava prosiriti na
arhitekturu i dizajn, jer u tom slucaju nema ra-
zloga da se ne ukljuce film (igrani, eksperimen-
talni, dokumentarni), strip, kao i neke knjige
ili katalozi koji su radeni kao umjetnicka djela
te knjige koje se bave vizualnom poezijom. A
za ozbiljniju prezentaciju navedenoga, mislim
da bi trebalo oko 500 kvadrata izlozbenog
prostora. Ukoliko u sadasnjoj koncepciji nema
toliko neiskoriStenog prostora, mislim da bi
ne bi trebalo inzistirati na koncepciji interdis-
ciplinarnog i intermedijalnog prezentiranja.

3 Mislim da suvremena umjetnost ne
postoji kao pojam ili analiticka kategorija, ta
potreba za klasificiranjem dolazi od klasi¢nog
modela povijesti umjetnosti za kojeg sma-
tram da je potroSen i neadekvatan, iako jos
uvijek ima svojih prednosti (ali to je tema za
ozbiljniju analizu). Kao $to je jednom rekao
Gombrich, ne postoji povijest umjetnosti, ve¢
umjetnici i umjetnicka djela. U tom smislu
postoje umjetnici koji ostvaruju djela koja na
relevantan nacin korespondiraju s drustve-
nim, politickim, intelektualnim (teorijskim)
i ostalim aktualnostima vremenskog isjecka
u kojem djeluju. Takva umjetnicka produk-
cija se u “svijetu umjetnosti‘, kako ga naziva
Danto, odnosno od strane svih onih koji ak-
tivno participiraju u procesu vrednovanja i
prezentiranja umjetnickih djela, klasificira kao
“suvremena umjetnost (u nedostatku nekog
boljeg termina). Nacionalni identitet je, kako
nas uci kulturna antropologija, dinami¢na
kategorija, odnosno sadrzaj, opseg i doseg
ovog pojma transformiraju se kroz povijest
i ovise 0 mnogim okolnostima. Paradoks je
da se nacionalni identitet uporno dozivljava
kao nesto trajno i nepromjenjivo. Mislim da sa
zgradom MSU-a suvremena umjetnost, stid-
ljivo i polako, ipak ulazi u korpus nacionalne
kulture. Tome doprinose i masovni mediji
koji, za razliku od devedesetih godina, vise
u prvi plan ne isticu kic-tradicionaliste. Ali,
takvo medijsko favoriziranje EXAT-a, Novih
tendencija ili Aleksandra Srneca... je varljivo
i povrsno, jer istodobno iz masovnih medija
nestaju i zadnji tragovi kvalitetne likovne

Vilado Martek nikad nece

kritike. Ona se moZe naci tek u
specijaliziranim, niskotiraznim ¢a-
sopisima ili novinama za kulturu,
¢ime se gubi njezina “prosvjeti-
teljska“ vrijednost. A, posve u skladu s ovim
trendom marginalizacije intelektualnog rada
u kulturi, jedina specijalizirana televizijska
emisija Transfer se prikazuje u “vampirskim*
terminima na HRT-u. Masovni mediji danas
ne ignoriraju suvremenu umjetnost, kao $to je
to bilo u devedesetima, ali joj ¢ine medvjedu
uslugu jer su zainteresirani za provokaciju,
skandal. A povrSan pristup nestrucnih novi-
nara koji “piSu® o kulturi, prema radovima
koji sadrZe radikalne poetike, ¢esto pojacava
negativne predrasude o suvremenoj umjetno-
sti koje postoje u dobrom dijelu Sire javnosti.

4 Nema tu nikakve organizirane po-
litike, ali, konkretno u Splitu je u klju¢nim
izlagackim prostorima, kao Sto su Galerija
umjetnina, Salon Gali¢ i Multimedijalni kul-
turni centar, mnogo lakse vidjeti izlozbu iz
korpusa onog §to zovemo suvremenom umjet-
nosti, nego pasatisticke poetike trzisno komer-
cijalnih umjetnika. To je ipak nekakav pomak,
premda je odaziv javnosti zanemariv. Tako
da imamo paradoksalnu situaciju. Izlozbeni
programi, financirani iz gradskog proracuna,
kvalitetniji su nego pred petnaestak godina,
ali nema tko da ih konzumira, osim Sacice za-
ljubljenika u takvu vrst umjetnickih praksi. U
navedenim prostorima, uglavnom, dominira
umjetnost bez publike pa je vrlo upitno ko-
liko takvo zalaganje splitskih kustosa podize
kulturni zZivot Splita. Dodatni problem jest
Sto je umjetnost koja se izlaze u navedenim
prostorima Cesto estetski kvalitetna, ali nedo-
voljno uzbudljiva, odnosno poticajna (Sto nije
samo problem splitske sredine). Alternativni
nacin izlaganja nude udruga “Adria art anale”
(¢iji izlozbeni koncepti su ¢esto nedovoljno
artikulirani da bi bili zanimljivi kulturnoj
javnosti), “Kvart“ (koja ima vrlo zanimljiv
nacin prezentiranja umjetnosti izvan centra
grada i muzejsko/galerijskih institucija), a tu
je i Dopust (tjedan performansa), koji svake
godine izrodi neki medijski skandal (kao $to
je, primjerice, Povracanje umjetnice Sandre
Sterle uz pjesmu Mise Kovaca).

5 Suvremena umjetnost, ukoliko ne
sadrzi neke tradicionalne kvalitete — harmo-
nija, proporcije, kompozicija, pazljiva i tehnicki
zahtjevna izvedba (kod apstraktnih skulptura)
—javnost uglavnom ostavlja ravnodusnom ili
je, u rijetkim slucajevima, revoltira. Naime,
i dalje prevladava stav da se kao umjetnost
priznaje samo ono djelovanja koje ne moze
izvesti netko tko nije specijaliziran u zanat-
skom smislu. Svaka umjetnicka djelatnost koja
omogucuje svima koji bi to htjeli da je, bez
teSko steCene vjestine i vjezbanja, ponove i
samostalno izvedu, ne smatra se dostojnom
“uzviSenog* statusa umjetnosti. Paradoksalno
je da umjetnicke prakse u zadnjih dvadesetak
godina, kad je u pitanju domaca suvremena
umjetnost, postaju sve manje hermeticne, a
da pritom ne uspijevaju dovesti u pitanje na-
vedene estetske predrasude. Nije problem u
elitisticnosti, nego u nesvodivim paradigmama.

biti cijenjen kao Viaho
Bukovac

Dok suvremena umjetnost pociva (pojedno-
stavljeno receno) na paradigmi Duchampove
ideje ready-madea, ili Beuysevoj,da svaki ¢o-
vjek moze biti umjetnik, u kolektivnoj svijesti
prevladava paradigma devetnaestostoljetnoga
akademizma. Zato primjerice Vlado Martek
nikad nece biti cijenjen kao Vlaho Buko-
vac. U meduvremenu je ¢ak i nacin pisanja
o suvremenoj umjetnosti kod specijalizira-
nih kriti¢ara donekle omeksao. Osim rijetkih
iznimaka, viSe se ne koristi “teSka‘“ pojmovna
artiljerija francuskih poststrukturalista ili de-
konstrukcionista, da bi se interpretirale umjet-
nicke prakse. Takoder, umjetnicki radovi i
tekstovi u katalozima su danas pristupacniji,
negoli su bili devedesetih i prvih godina no-
vog milenija, kad je prevladavao hermeti¢ni
diskurs kod umjetnika, a zapravo je kod njih
vladao oprez pa i zazor, od otvaranja “vrucih“
politickih tema (uz rijetke izuzetke) —ikad su
kustosi pisali laicima tesko Citljive tekstove.
Cak bi se moglo spekulirati o tome je li, u eri
sveopce medijske banalizacije druStvenog i
politickog miljea, doslo do nekakvog simplifi-
ciranja suvremene umjetnosti. Ona je postala
“laksa‘ brze probavljiva, manje dvosmislena
ili trosmislena, angaZiranija, cesce u dijalogu
s tmurnom zbiljom oko sebe. Takoder, su-
vremena umjetnost se u nekim sluc¢ajevima
navukla na dvosjekli ma¢ komentiranja me-
dija koji, opet zauzvrat, na svoj povrsan na-
¢in, prate i interpretiraju $iroj javnosti takvu
umjetnost. Jedini kojeg bih izdvojio da na
toj ostrici djeluje inteligentno, efektno i u
kontinuitetu radi jest SiniSa Labrovi¢. Mislim
da, za razliku od njega, primjerice Dalibor
Martinis u svojim novijim politicki “oboje-
nim*“ radovima ipak odviSe ostaje u sferi ja-
sam-ipak-umjetnik-s-dignitetom da bi ostvario
neposredniji kontakt sa Sirom javnosti.

6 Ne mogu se sjetiti. Valjda i to nesto
govori. Mislim da su svi koji su imali priliku
vidjeti prosle godine otvoreni stalni postav
u novoadaptiranoj zgradi splitske Galerije
umjetnina bili vrlo ugodno iznenadeni njego-
vom kvalitetom. Smatram da taj viSegodiSnji
trud djelatnika Galerije zasluzuje da se ovdje
spomene. Takoder, drago mi je da je na sa-
mom pocetku ove godine Aleksandar Srnec
izlozbom Prisutna odsutnost,bar privremeno,
dobio zasluzen tretman likovnoga barda.

7 Stara je ve¢ prica da u Hrvatskoj
nedostaje teoreti¢ara umjetnosti. Izdvojio bih
Sonju Briski Uzelac. Ne znam ima li smisla
spominjati da jo§ dugo necemo imati Pojmov-
nik... kakvog je napravio Misko Suvakovi¢, a
koji je zalaganjem Naklade Horetsky doZivio
hrvatsko izdanje (Pojmovnik moderne i pos-
tmoderne likovne umjetnosti i teorije poslije
1950.,0p.ur.). B

Sandi Viduli¢ je likovni kriti€ar,
predavaé na Umjetni¢koj akade-
miji u Splitu i novinar Slobodne
Dalmacije.
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PUNO RADA NA KONTEKSTUALIZACIJI DJELA

Tanja Dabo

1 8

Polazedi od pretpostavke da se svemu i sva-
kome, pazljivim promatranjem, moze uciti
mana, ali i vrlina, tako bih i koncipirala ove
svoje vise ili manje kompetentne opservacije
0 novom Muzeju suvremene umjetnosti u
Zagrebu, ali o poloZaju i percepciji hrvatske
suvremene umjetnosti u Sirem drustvenom
kontekstu.

Neka je pocetak u afirmativhom tonu,
jer stvarno je velika i vazna stvar §to smo
dobili novi Muzej. Sama ta ¢injenica me jako
usrecuje, i trajno, i prilikom svakog novog po-
sjeta Muzeju. Ne ostavlja me ravnodusnom
da djela umjetnika od kojih sam ucila, koja
sam vidala samo u katalozima, ili o kojima
sam samo slusala, sada gledam uzivo, i na
raspolaganju su mi bez vremenskog ogra-
ni¢enja. Dakle, nema dvojbe da je ve¢ samo
postojanje muzeja, u skoro pa bilo kakvoj
zgradi, i skoro pa bilo kakvog stalnog postava
relevantne suvremene hrvatske umjetnosti
fantasticno.

Vjerojatno ne postoji idealna zgrada mu-
zeja. No, postoje zasigurno uspjesnija arhi-
tektonska rjesenja i manje uspjesna, a pitanje
je niza kriterija koji utjecu na tu procjenu.
Moje je misljenje da takva zgrada treba imati
neku istaknutu specifi¢nost — ili u vanjskom
izgledu i konceptu, pa ¢e na taj nacin biti
prepoznata ve¢ kao vrijedno ostvarenje samo
po sebi i postati ¢injenica u kulturnoj i arhi-
tektonskoj bastini, a ne samo ljustura koja
cuva sadrzaj koji joj je namijenjen; ili po
unutarnjem konceptu, tako da u potpunosti
bude podredena i u funkciji svog sadrzaja,
da mu dodaje vrijednost i omoguci prezen-
taciju specificnosti bas tog sadrzaja; ili da
je usmjerena prema gledatelju i njegovom
dozivljaju, ili njegovoj edukaciji.

Zgrada MSU-a mi sama po sebi nije sen-
zacionalna, i kao posjetiteljici mi ostavlja
trajni dojam kaoti¢nosti i nelogi¢nosti pro-
stora, u kojem se svaki put izgubim. Prostor,
na Zalost, ne osjecam prijateljski koncipiran
prema posjetitelju. Koliko ¢e prostor biti
adekvatan za izlaganje suvremene umjetnosti
najvise ce osjetiti kustosi Muzeja. Neke ¢e za-
datosti kod izlaganja pojedinih djela sigurno
trebati ispostovati, a hoce li to prostor dobro
podnijeti vidjet ¢emo s vremenom.

POSTAV KOJI EDUCIRA Na sre¢u Mu-
zeja, a opcenito na zalost, mislim da je Novi
Zagreb oZivio prije svega postojanjem shop-
ping centra u neposrednoj blizini Muzeja.
Time je mozda Muzeju oduzet urbanisticki
i drustveni ekskluzivitet kao novog, snaz-
nog epicentra dogadanja na rubu grada, ali
sigurno da taj novostvoreni gradski kontekst
donosi i dio publike Muzeju. Nedavno sam,
pak, s kolegama komentirala kako taj trgo-
vacki centar vizualno izgleda atraktivnije, pri-
mamljivije i multimedijalnije od nove zgrade
MSU-a. Sama lokacija Muzeja, upravo i zbog
te nove zivosti juznog dijela grada, meni je
sjajna, vrlo pristupacna i zgrada je dosta ko-
munikativna sa svojim okruzenjem.

U zbirku MSU-a imam vrlo mali uvid,
ponajprije zbog specifi¢nih (ne)uvjeta dosa-
dasnjeg prostora u kojem je djelovao, ali na-
dam se da Ce se to sada promijeniti. Ne mogu
ocijeniti niti sadasnji postav,jer je on rezultat
mnogih okolnosti — od toga da stalni postav
nije nikad niti postojao i nije bila moguca
referenca na neki dosadasnji postav, do toga
da se vjerojatno Zeljelo pokazati prvenstveno
reprezentativna djela, dok mi se Cini da je

Mirostaw Batka, O¢i proc¢isc¢enja,

Suvremena umjetnost zna ignorirati
svoju potencijalnu publiku, no i publika
zna biti elitistiCki ignorantska

kontekstualizacija tih djela unutar manjih
ili vecih cjelina ili pak unutar cjelokupnog
sagledavanja suvremene umjetnosti bila u
drugom planu.To je ujedno i ono §to bih od
Muzeja u buduénosti voljela vise doZivjeti —
kvalitetni izlozbeni koncepti, puno rada na
kontekstualizaciji djela, postav koji educira i
¢ini smislenim ono $to pokazuje itd, jer samo
¢avao naziduilegenda (ponekad i neto¢na)
ispod slike ne ¢ine muzej muzejem.

Muzeji suvremene umjetnosti u svijetu
koje sam posjetila i koji su na mene ostavili
odlican dojam su klasici muzejske arhitek-
ture, poput Guggenheima u New Yorku s
tadasnjim postavom izlozbe koji je sjajno
iskoristio njegove arhitektonske specificno-
sti, Tate Moderna u Londonu kao odli¢nog
primjera adaptacije stare zgrade i revitaliza-
cije tog dijela grada, Lentos muzeja u Linzu
kao primjera jako dobro vizualno osmisljene
zgrade, 1 odlicno uklopljene u okolis, te Ars
Electronica muzeja, isto u Linzu, koji je po-
znat i prepoznatljiv po znacajnom festivalu
elektronske umjetnosti i ¢iji me koncept po-
stava i upucenost prema publici oduSevila.

Djela suvremene arhitekture voljela bih
vidjeti u (sada nepostojeem) stalnom po-
stavu Hrvatskog muzeja arhitekture HAZU
(do danas nisam ni znala da postoji!), a i
dizajn bi trebao svoj muzej, no ni jedno ni
drugo ne vidim u postavu muzeja suvremene
umjetnosti, bar ne u ovoj sadasnjoj definiciji.
Fotografija, video, eksperimentalni film me-
diji su kojima se suvremeni umjetnici sluze,
odnosno (neka) djela nastala u tim medijima
pripadaju po svom habitusu u suvremenu (tzv.
slobodnu) umjetnost. Od mnogih postojecih
definicija suvremene umjetnosti sklona sam
vlastitoj kompilaciji da suvremena umjetnost
treba osim suvremenosti (dakle, ovovremeno-
sti) biti i detektor, katalizator, kriti¢ar, skep-
ticni propitivac, cinicni komentator, brutalan
odraz pa ponekad i Juda pojava u suvreme-
nom drustvu, a time i u sebi samoj. Kao §to
drustvo generira teme kojima se suvremena
umjetnost bavi, i umjetnost treba generirati
teme ili pitanja kojima ¢e se drustvo baviti. U
nas se to deSava vrlo rijetko, i pa ma koliko

radikalna, umjetnost u nas ne pokrece drus-
tvene mase, osim ako ne zadire u ¢udorede,
ponajprije katolickog prosedea.

PODJELA NA “KOD NAS” I “VANI”
Suvremena umjetnost, ako mislimo na “li-
kovnu” umjetnost, ne treba imati neku po-
sebnu povlastenu poziciju unutar vizualnih
umjetnosti, niti bi trebala biti, bas ona, je-
dinim obiljeZjem nacionalnog identiteta.
Uobicajeno jest da se nacionalni identiteti
formiraju kroz kulturno nasljede, ali ja sam
jako skepti¢na prema stvaranju identiteta,
etiketiranju i brendiranju. Takoder, skepticna
sam i prema podjelama “kod nas” i “vani”,
gdje apriori ovo “vani” ima predznak neceg
boljeg. Cijenim mnoge hrvatske umjetnice i
umjetnike,ineki od njih imaju medunarodnu
karijeru. No, prije svega imaju i hrvatsku
karijeru. Ona se ne ocituje u njihovoj javnoj
popularnosti (kao Sto se tako ne ocituje ni
njihova medunarodna karijera), ve¢ u kon-
tinuiranoj kvalitetnoj produkciji, kroz koju
dokazuju svoj umjetnicki kredibilitet. Na-
ravno, to su moji kriteriji koji nisu ujedno i
jedini kriteriji prosudbe necije umjetnicke
karijere. Kao i u svakom drugom poslu, i u
umjetnosti je za karijeru ponekad potrebna
(ili presudna) jos i snalazljivost, smisao za
samopromociju, upornost, spremnost na
ustupke, pripadanje lobbyjima, sreca, itd.
Bojim se davanja pausalnih ocjena, ali
kako se za nesto ipak treba odrediti, reci ¢u
da trZiSte suvremene umjetnosti u domacem
kontekstu ne postoji.To je i potpuno tocno, ali
ipotpuno krivo. Mnogi umjetnici koji djeluju
danas, koji su,znaci, suvremeni, prodaju svoje
radove. Dakle, nekakvo trziSte postoji. Je li
bas svako djelo koje prodaju suvremeno i u
svom izrazu, pitanje je. Bi li bilo bolje da se
umjesto necijeg “ulja na platnu” proda neciji
“video”,ne znam. Bi li na tu prodaju “videa”
utjecala samo popularnost autora, ili stvarno
kupcevo razumijevanje suvremene umjetno-
sti, 1 to je pitanje. Za sada jedan od vaznijih
kriterija na naSem “trZiStu” umjetnina jest
onaj da se djelo, visokih estetskih kvaliteta,
moZe izvjesiti na zid ili smjestiti u kut sobe.

Naravno ¢ast kupcima izuzecima, ima ih samo
par, ili manje. Pitanje percepcije suvremene
umjetnosti od strane Siroke (ali Cesto i uze)
publike je pitanje na kojem sam polomila
puno svojih prosvjetiteljskih kopalja. Ukratko
refeno — ta percepcija je slaba. Suvremena
umjetnost jest dostupna, no najcesce nije
razumljiva, ne po samoj svojoj prirodi, ve¢ po
nesenzibiliziranosti i needuciranosti publike.
Zbog toga ispada da je elitisticka, kao $to je i
vjerojatno i umjetnost ranijih stilova i epoha
bila elitisticka — nisu svi bili educirani za shva-
¢anje, a niti su imali pristup vrhunskih ostva-
renjima. Danasnja demokratizacija pristupu
umjetnosti nije na Zalost slijedila “kulturnu
osvijestenost” ili progresiju u educiranosti i
upucenosti publike; prije je dala privid da bi
sve §to je ponudeno trebalo nuzno biti svima
prihvatljivo i razumljivo, a da pritom vecina
nije spremna u to razumijevanje uloZiti niti
onoliko vremena koliko uloZi u proucavanje
svojstava novoizaslog modela mobitela.

OTPOR | STRAH OD POLITIKE U
KULTURI Elitizam tako ne treba biti pri-
pisan samo suvremenoj umjetnickoj praksi,
vec i suvremenom promatracu, jer premda
i suvremena umjetnost zna ignorirati svoju
potencijalnu publiku,i publika zna biti eliti-
sticki ignorantska. Dio krivice za takvo stanje
sigurno se moze pripisati sve manjem broju
sati likovne (vizualne) kulture od osnovne
Skole na dalje, ali i drasticnom padu stan-
darda ne samo u prisutnosti kulture u medi-
jima ve¢iuloSoj selekciji onoga Sto se smatra
kulturom, pa tako i suvremenom umjetnoscu.
Ona se najcesce percipira samo ako je na
tragu zabave, spektakla, izvanserijske zani-
mljivosti ili pateticne produhovljenosti.

Osobno, nisam sklona veéini nacina pri-
blizavanja suvremene umjetnosti Sirokoj
publici jer i ne razumijem §to to znaci. Ko-
liko je ta umjetnost uistinu bliZza publici ako
izloZba posjetitelje mami nagradnim igrama
(ukojima se dobiva automobil), ako se djela
pokusaju prikazati na zabavniji nacin kako
bi, ako su ve¢ nerazumljiva, barem uveselila,
ili ako se proizvode djela koja sluze samo za
zabavu. Ne znam koliko se tu od suvremene
umjetnosti nesto bolje shvati. Mislim da se
prije publici daje ono Sto se pretpostavlja da
ona zeli i ocekuje — zabavu i veselje, i dobar
motiv za ludu fotografiju iz posjeta muzeju.

Drzavna i gradska politika spram suvre-
mene umjetnosti ne postoji, kao niti spram
vedine druStvenih djelatnosti. Odnosno,
mozda i postoji, zove se — stihijska. Dok to
u zdravstvu, recimo, moze biti pogubno po
zdravlje nacije, u kulturi i suvremenoj umjet-
nosti to nam, smatram, daje i odredenu slo-
bodu. Nema prevelikih pravila,nema preve-
likih strategija, nema prevelikih ocekivanja,
a ni novca. Strah me pomisliti Sto bi bilo da
svega toga ima, jer ne vjerujem da bi se u ovoj
konstelaciji ta pravila, strategije i ocekivanja
poklopila s mojima, a samim time bih ostala
i bez novca. A mozda sam u krivu, mozda
samo imam otpor i strah od politike u kulturi.

I,za kraj,da je ova anketa kojim slu¢ajem
realizirana u obliku video-intervjua, mogli
biste vidjeti da i dalje skacem do stropa od
srece Sto novi hrvatski Muzej suvremene
umjetnosti postoji! B

Tanja Dabo je multimedijalna
umjetnica i docentica na Akade-
miji likovnih umjetnosti u Zagrebu.
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Anketa poslana SUVREMENA UMJETNOST
KAO MENTALNA KVALITETA

Propustena je velika Sansa da Hrvatska na politickoj razini, svjesnom
kulturnom politikom, afirmira svoju pripadnost europskom krugu po snaznoj
i kvalitetnoj tradiciji modernog i suvremenog umjetnickog stvaralastva

voditeljima
izlozbenih
institucija u
Hrvatskoj

MOLIMO ZA VASU RECENZIJU/

OCJENU ZGRADE NOVOG MSU ZA-
GREB, S OBZIROM NA ARHITEKTONSKE
KVALITETE PO SEBI, NACIN NA KOJI AR-
HITEKTURA-ZGRADA ZADOVOLJAVA, ILI
ODGOVARA NA POTREBE IZLAGANJA SU-
VREMENE UMJETNOSTI TE S OBZIROM
NA LOKACIJU | NACIN NA KOJI ZGRADA
1 1IZLOZBA KOMUNICIRAJU S OKOLISEM/
JAVNIM PROSTOROM?

KAKVOM OCJENJUJETE ZBIRKU,

KONCEPCIJU POSTAVA, A KAKVIM
AKTUALNI/REALIZIRANI POSTAV TE PRO-
GRAM MSU ZAGREB? KAKO SU U NJEMU
ZASTUPLJENITE TREBAJU LI BITIZASTU-
PLJENI, ARHITEKTURA | DIZAJN? TAKO-
DER, | S OBZIROM NA POSTAV TE FORMAT/
NACIN ILI MEDIJ PREZENTACIJE, FOTO-
GRAFIJA | VIDEO.

§TO JE PO VAMA SUVREMENA

UMJETNOST U SVOJOJ RAZLIKOV-
NOJ DEFINICIJI SPRAM DRUGIH UMJET-
NOSTI (POTPITANJE: STO BISTE ISTA-
KNULI KAO IZNIMNO UMJETNICKO NA-
SLJEPE KOJE EV. TREBA POSTATI OBI-
LJEZJEM NACIONALNOG IDENTITETA?
JE LI TO SUVREMENA UMJETNOST?), TJ.
U SVOJOJ SUSTINI; KOJE BISTE SUVRE-
MENE UMJETNIKE, HRVATSKE I/ILI INOZE-
MNE, ISTAKNULI (1 ZASTO)? KOJI “NASI”
UMJETNICI IMAJU MEBDUNARODNU KARI-
JERU TE PREMA KOJIM KRITERIJIMA? PO-
STOJI LI | TREBA LI POSTOJATI, TRZISTE
SUVREMENE UMJETNOSTI U DOMACEM
KONTEKSTU?

KAKVIMA OCJENJUJETE GRADSKU |
DRZAVNU POLITIKU SPRAM SUVRE-
MENE UMJETNOSTI?

KAKO JE SUVREMENA UMJETNOST

PERCIPIRANA OD STRANE JAVNO-
STI, SIROKE PUBLIKE, KOLIKO JOJ JE DO-
STUPNA/RAZUMLJIVA TE JE LI SUVRE-
MENA UMJETNOST ELITISTICKA? JE LI
TOBOGAN CARSTENA HOLLERA NACIN
PRIBLIZAVANJA SUVREMENE UMJETNO-
STISIROKOJ PUBLICI I NAJMLABIMA, NO
NE | USTUPAK?

KOJU BISTE I1ZLOZBU ISTAKNULI KAO
“NAJBOLJU” U PROGRAMU SVOJE
INSTITUCIJE, U PRETHODNOJ GODINI?

POSTOJI LI TEORIJA SUVREMENE

UMJETNOSTI U NAS, METODOLO-
GIJA1POJMOVNIK PISANJA O SUVREME-
NOJ UMJETNOSTI; KOJU BISTE KNJIGU/
TEKST PREPORUCILI KAO RELEVANTNU
LITERATURU NA TOM PODRUCJU, U NAS
I NA DRUGIM JEZICIMA?

MOZETE LI NAVESTI PRIMJER/PRI-

MJERE “DOBRIH” MUZEJA SUVRE-
MENE UMJETNOSTI U SVIJETU, U NOVIM
ILI PRENAMIJENJENIM ZGRADAMA, S
OBZIROM NA ARHITEKTURU | S OBZI-
ROM NA PROGRAM (TAKOPER S OBZI-
ROM NA BUDZETNI OMJER ILI RAZMJER:
KOLIKO JE UTROSENO ZA IKONICKU
ZGRADU, ZBIRKU | POSTAV).

Branko Franceschi
|

1 Sada je uzaludno raspravljati o
arhitekturi zgrade MSU. Izvjesno je da je
rijec o efektnoj zgradi koja je posjetiteljima
uzbudljiva, ali ocito predstavlja logisticku
no¢nu moru u pogledu nacina i cijene nje-
zinog odrzavanja i provodenja muzeolos-
kih standarda s jedne te samog postava,
kako prezentacije zbirke tako
i povremenih izlozbi, s druge
strane. Dodatni problem je, po
svim znakovima pucanja i kru-
njenja betona, op¢a niska razina
tehnicke izvedbe zgrade. Sma-
tram da je dobro postavljena na
srediSnjoj gradskoj osi na kojoj
je smjeStena velika vecina ka-
pitalnih kulturnih institucija te
da je lokacija dobro povezana
cestovno i javnim saobracajem.
Problemati¢nim drzim ulaz s
isto¢ne strane te njegovu nea-
dekvatno rijeSenu pristupacnost
samo s jedne strane s koje pak
nema cestovnog ugibalista.

2 Svi bismo voljeli da
je zbirka bogatija, ali ona je po-
sljedica objektivnih financijskih
parametara koji obiljezavaju nas
prostor, i intenziteta rada same
institucije. Postav po sadrZaju
odrazava program i strategiju
koje je institucija provodila tije-
kom svog rada sa svim njihovim
otprije poznatim slabostima i
vrlinama. Po formi i koncepciji
slijedi nasumicnu i rastrganu
prostornu dispoziciju koju na-
mece arhitektura, Sto u cjelini
ostavlja uzbudljiv i atraktivan
dojam iako je tesko dokuciti
koncepciju. Premalo je jezgro-
vitih i jednostavnih tekstualnih
smjernica, nisam koristio audio vodi¢ koji
ih vjerojatno nadoknaduje, ali ih ne moze
zamijeniti. Program ¢e se u novim uvjetima
tek pokazati —za sada o njemu institucija ne
daje dovoljno konkretnih niti pravodobnih
informacija. Arhitektura i dizajn nikad nisu
bili podrucje za koja je MSU bio zainteresi-
ran. Muzej arhitekture postoji i nedovoljno
je aktivan, a osobno smatram da oba po-
drugdja zasluZuju vlastite, agilne institucije.
Smatram da bi MSU mogao i trebao kroz
prezentaciju zbirke dodatno razviti sadrzaje
koji ukazuju na preklapanje ovih podrucja
s umjetnosti. Bilo bi dobro da zaZivi izvorni
plan da se u neposrednoj blizini izgradi mu-
zej arhitekture i, zasto ne, dizajna. Opci je
dojam da su fotografija i, narocito, video
zapostavljeni u prvom predstavljanju zbirke.
Nadam se da Ce se njezina prezentacija u se-
gmentima i cjelini u kra¢im intervalima mi-
jenjati te ¢e se ZivoS¢u izmjena nadoknaditi
sve §to se smatra propustima. Treba uzeti u
obzir da kustosi postava nikad do sada nisu
imali prilike uZivo vidjeti suodnos djela u
zbirci pa mjerodavnom drZim tek varijaciju
postava koja treba uslijediti. Vjerujem da
¢e 1 mogucnost sagledavanja zbirke kroz
postav utjecati na ispravnije promisljanje i
planiranje strategija otkupa.

3 Suvremenost umjetnickog stva-
ralastva ne odnosi se na vrijeme nastanka
djela, ve¢ se odnosi na mentalnu kvalitetu u
osnovi promisljanja koja se formirala kroz
razvoj i nasljede avangardnih umjetnickih
strujanja 20. stoljeca. Hrvatska suvremena
umjetnost izgradila je status na internaci-

Carsten Holler, Dvostruki tobogan, 2006.-2009.

trziSta umjetnina pa se ukupan “promet“ ne
moze utvrditi. Umjetnici nerealno ocekuju
od javnih institucija da se, s jedne strane,
bave njihovim individualnim karijerama, a
s druge da javnim novcem nadoknade ne-
dostatke trziSta umjetnina po sebi, a crnog
trzi§ta pogotovo.

4 Uvijek bi mogla biti bolja,
ali miljenja sam da obje razine us-
pijevaju odrzati ravnoteZu u podrsci
i, narocito, financiranju svadljivih i
Cesto suprotstavljenih stavova, po-
treba i strategija unutar kulturne
produkcije. Osnovnim problemom
drZim sramotno nisku razinu kre-
ativnosti, radne etike i poslovanja
velike vecine zaposlenih u javnim
ustanovama u kulturi. Na promjeni
takvog stava mora se sustavno raditi,
a u tome se kriju i velike financij-
ske rezerve. Dakle, viSe sadrZaja za
isti iznos javnog novca, zahvaljujuci
odgovornosti i radu zaposlenih, uz
jasno i efikasno vrednovanje rada.

5 Novi MSU je konac¢no
postavio temelj mogucénosti perma-
nentnog obrazovanja kojim ée se
unaprijediti razumijevanje suvre-
mene umjetnicke prakse i dokinuti
prevladavajudi stav o njezinoj ne-
razumljivosti i nekomunikativnosti,
odnosno elitizmu. Tobogan drzim
negativnim primjerom buduéi ko-
munikaciju uspostavlja podilaze-
njem djetinjastim, nemisle¢im slo-
jevima bica, u potpunoj suprotno-
sti prema sustini umjetnicke prakse
uopce.

6

Nije na meni da govorim.

Tobogan komunikaciju sa Sirokom pu-
blikom uspostavlja podilazenjem dje-
tinjastim, nemisle¢im slojevima bica,
u potpunoj suprotnosti prema sustini
umjetniCke prakse uopce

onalnoj sceni zahvaljujuci uspjeSnom nizu
prvenstveno individualnih umjetnickih i ku-
stoskih inicijativa. Ne moze se reci da su bile
podrzane jasnom nacionalnom kulturnom
strategijom, ali se ne moze reéi niti da nisu
bile podrzavane. Propustena je velika Sansa
da Hrvatska na politickoj razini, dakle svje-
snom kulturnom politikom, afirmira svoju
pripadnost europskom krugu po snaznoj i
kvalitetnoj tradiciji modernog i suvremenog
umjetni¢kog stvaralastva, $to bi pridonijelo
nasem ranijem prikljuenju europskim in-
tegracijama. Sve viSe naSih umjetnika ima
medunarodnu karijeru bilo u institucional-
nom, bilo u trziSnom segmentu. TrziSte za
suvremenu umjetnost kod nas postoji s istim
problemima kao i na medunarodnoj sceni,
uz dodatak nacionalnog problema crnog

7 Pojmovnik... Miska Suvakoviéa
nezaobilazan je i nemjerljiv prirucnik. To-
liko o nasem doprinosu.

8 Nemoguce je odgovoriti na dano
pitanje bududi da financijske konstrukcije
nisu poznate. Generalno se moZe tvrditi da
prevladavajuca opsesija arhitekturom kao
dizajnom zgrade dovodi do velikih financij-
skih problema radi visine tro§kova odrZa-
vanja i do smijesne situacije koja se moze
svesti na ¢injenicu da svi poznaju Guggen-
heim Bilbao po zgradi, a nemaju pojma o
njegovom programu. H

Branko Franceschi je povjesni¢ar
umjetnosti, ravnatelj Hrvatskog
drustva likovnih umjetnika.
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I'sad, poslije svega... tako tuda negdje jednom, Oleg i Baby Lee, nako, pri-
cali nesto, 1 usput rekao joj, mada viSe ono kao samom sebi, s pogledom
tamo nekud, “Da iSta ko ¢ovjek vrijedis, bio bi mali Maxi¢ tvoje dijete. Al
svima je u Zivotu bolje bez mene bit. I tako je dobro.” Al isto je to bilo ne-
Sto Sto je mozda jace od svega drugog u njemu poteglo tu njegovu odluku
da zamijeni Teinog covjeka onda. U onom §to je ovaj tad naumio napravit,
provest neku svoju taktiku dotezanja zivaca krda do samog ruba pucanja.
Kao, doslovna likvidacija jednog od istaknutijih sindikalnih voda, u sve-
opéem metezu Strajkaske gomile, za Sto bi drito, po Teinom covjeku, bili
okrivljeni vladajuci. Mada, nije li razgovor s Olegom Teinom covjeku tu
njegovu zamisao, na neki nacin, ipak doveo do kraja, konacnosti, ocistivsi
svaku preostalu dvojbu i utvrdivsi je kao kristalno Cist, ispravan i potreban
potez? Svejedno, ostalo negdje izvan. A to Sto je sve ispalo tako kako je
ispalo... Oleg o tom viSe nije imao zaSto razmisljat.
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They call him
the junkie Christ
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zarez, dvotjednik za kulturna i dr§tvena zbivanja
Zagreb, 4. ozujka 2010, godiste XII, broj 278
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suze istine, suze jakih. Al to $ta tu ne mos nista, e to je bol. Prejaka za podnit. I
ti... zbilja si mislija da tog nema...?”, rekla mu Teina najbolja prijateljica, sjec¢ao
se. [ to §to mu je rekla, jos uvijek to Zivjelo u njemu. Sad, on i Tea, pricali su.
— Nisi ti meni duzan niSta. Ako nekom jesi, misli§ da jesi, onda si duzan tom
svom sureno egu. Tom... prokletstvu svoje “Casti”. A ono onda. Bili smo djeca.
Samo si skrivao svoju stidljivost, smatrajuci je slabosc¢u, i tako, zapravo, poceo s
tim, izgradivat svoju sureno cast. Sagradivsi svoj jedini stvarni problem. I tolko
strog prema sebi bit... cijelog svog Zivota... €j... Ja...ne znam, jebi ga. NiSta. DrZ
se.“Odbaci to. Zivi. Da, bez ljubavi, vjere, i¢eg... al Zivi. Zato §to je tako bolje”,
to je ono sto bih ti trebala kazat, al... ne bi imalo smisla, ti si dao Rijec. I ono
$to ne znas: nikad niSta ti nisi morao birat. Samo si mislio da moras. Izmedu
ljubavi i ponosa. Odabrao si ponos. I sebi unistio Zivot.

I onda, to. Tad. Samo tako. Osjetio je negdje unutra. U tom §to mu je rekla.
Sve §to je trazio, uvijek, stalno, onda kroz Luanu, Martinu... svuda... Teu onda
kad je bilo, kad se prvi put dogodilo. Ta tvoja €ast, tvoja rije¢, ponos... u tom je
bio skriven sav tvoj egoizam, u onom §to si ti shvacao ¢as¢u. I samo zato, zbog
tog tvog ponosa, jedino tebi nevidljiva, nedohvatljiva, tvoja tako jaka sebic-
nost. Svejedno, niSta se ne moZe promijenit. Nikad nije ni moglo druk¢ije i¢.
Za tebe drugog puta nije bilo. I sad znas §to je to uvijek drzalo Zivim taj tvoj
razdirudi, neunistiv “Zasto?”

— Ej - rekao je — vas dvoje, ti i on, Zivite jedno drugog. Ovo §to ja Zivim...
samo je gora vrsta umiranja. Tako, bolje da ja odradim. Znas o ¢emu pricam,
jel? Mos ulovit? U ovom, on... ne moze pro¢. Dobar je tebi, malenom bolji
od pravog...

—Ej, da nisam onda — ne bih nikad, odjebi s tim, nego... ako si ti... radi mene,
zapravo... spreman uradit bilo $ta... bez obzira... kao neko vlastito iskuplje-
nje, nesto $to samo u tebi postoji... nemoj uradit nista. Njega... to ostavi meni.
Razumjet ¢e. Tebi, meni... njemu, nama, uvijek ¢e isto bit. To ionako znas.
—...Da-rekao je.

—Ja samo ne Zelim viSe izgubit nikog. Ni za §to. Neces i¢?

— ... Necu.

Osmjehnula se, i na licu joj je vidio iskrenost. Kao i ona na njegovom, na to
da “nece”. Zagrlili su se.

— Dobro - rekao je — Bog. Pozdravi svog ¢ovjeka. Malenom, ono, uvali bacon
— poljubac, stari sureno izraz, jos vise joj razvuklo osmijeh.

— Ocu. Bog. Dr7 se.

—Je. Aj.

—Bog.

Tako, otisli su.
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oblik “boljeg”, doista uvijek neophodne promjene, nuzna nekakva varijanta
samospoznaje bas tih nosecih faktora drustva uopce, jedno smjestanje samog
sebe na kolko-tolko realnu poziciju — nesto, naravno, potpuno nespojivo s tom
tako tipicnom naravi kretena — svako ocekivanje ikakve promjene prema “bo-
ljem” jednostavno ulazi u domenu fantasti¢nog. Tako, jedino §to ostaje je sila.
I tako je bilo oduvijek. Zrcala nikad nisu bila dovoljna. Sef? Ono, uglavnom,
kad se strefi da mu uopcée mos ulovit pricu, trtlja za tamo neceg da bi to i to
trebalo “defragmentirat kako bi bilo editabilno” i ti se pita§ kog mu ga kurca
oto dode i Sta bi ga sve to skupa zapravo imalo znacit, e jebi se miki, jezik na-
uke, povlaStenih pamecu, odjebi od tog, nije za te. I kad se tako neka kreatura
¢ije mentalno stanje u potpunosti ispunjava svaku mogucu kategoriju definicije
apsolutnog glupana, na svim mogucim nivoima, §to u sebi ujedno ukljucuje to-
talno odsustvo i, naprosto, nepostojanje duha, a time i opéenito mastovitosti
bilo kakve vrste, stavi u poziciju procjenjivaca tvoje inteligencije, onog $to on
pod tim pojmom podrazumijeva, i §to zapravo ne znaci nista, kako bi se druk-
¢ije tako neceg moglo krstit nego katastrofom, uz to Sto doti¢na individua svoju
procjenjivacku ulogu shvaca i doZivljava kao nesto za §to je ovlasten vlastitim
sposobnostima, u najmanju ruku dodirnih granica genijalnosti, odnosno samom
¢injenicom briljantosti svog uma a samim tim i neupitno zasluZenim poloZajem
procjenitelja, s izvorom u samoljublju tako svojstvenom glupanima, u nekoj
zavrsnici uopce iceg gdje je uloga nadziratelja, vode i svega “nad” dodijeljena
upravo takvima, njemu, od duhom vrlo sli¢ne, zapravo identi¢ne kreature al
vece ijace pozicije, i ¢iji se “nad” time potencira do svemoénog “Iznad”, nemi-
novno, samom prirodom situacije, neprirodne same po sebi, $to je jedina “do-
gma”, realitet, ovakvog stanja stvari, kolko god ljudska vrsta uvijek i stalno
iznova proizvodila bas upravo takva stanja, neminovno rezultira katastrofom.
Cime krug ne zavriava. Samo jo§ jedan novi pocetak. U tako nekom, mozda
beskrajnom, nizu.

—Ej... al... zaSto ti na sebe... uzimas to?

“Zasto?” je savjest, a savjest je bolest, htio mu je re¢.

— Zato §to mogu.

Polako digao se iz stolice, pozdravio Teinog ¢ovjeka laganim gibom ruke,
onda je otisao.

“Ja sam ti luda”, Luana mu rekla, jedne veceri, tamo, izbuljenih ociju, proSap-
tala to, kao tajnu.

“Kad je niko ne vidi, place. Zbog tebe, da. Kad places dok te niko ne vidi, to su
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Kad se tramvajem cukas niz Proleterskih brigada, a fakultetska ulica, i oto
ti studentske mudrolije drlja i melje nule kroz nesto, kosinuse, kurce bisku-
pove... drito te zdrma panicni napad i znoj i riga ti se i svasta, “oh it’s nau-
sea, oh nausea, and we're gone”, il tako neka ¢orina crnih okvira na lentama
u stilu, ono, Tera Patrick kao “Vruca uditeljica” (Deniza znala tako neceg
na o¢i metnut, davno, dolje, stajalo joj to dobro, Zvoni jednom pricala da je
“ponosna” na svoje nove cipele...), 1 na sav glas ga ota kako je tamo neceg
nesto nemilo “fruS-Trira”, “O picka ti materina, da ti ja izdemonstriram
frustraciju, mater ti blesavu jebem”, al nista, gledas kroz prozor i “Nausea”
ti u glavi i riga ti se, Sta ces.

— Ono, s tim, mos§ ih muvat, “met”, neki nadobudni pametnjakovi¢ zaduZen
oko toga skinut ¢e, upucen i bistar kakvim ga veé dragi bog dao, jel, da je, eto,
i u nasoj avliji na pazaru niknulo ono smece “kristala”, a ti o hepsima pric¢u
vrti§, “Methadonia”. E, i to, fiks, nisam godinama ¢uo, da itko tako kaze, sad,
“sfiksat”... nesto, prije ¢e ti do¢ kao “popravit”, “slozit” tamo neceg, negoli
ono “puknut se”, “spucat”, “roknut”, tako to nekako ide s tim, al svejedno,
brzo ga i to prosiba dalje. Zivot, sve ti u nekoj brzini danas. I ovo... nije izvan.
Tako, pricali su:

— ... dode, cvili, samo $to mu suze ne idu, “Ej, Cudoz, padrino, do sutra,
pliz, do sutra, ma kurac do sutra, veceras, navecer ti donesem, miljun po-
sto navecer ti dofuram...”, trlja tako on to svoga a znas da iz tih njegovih
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“miljun posto” nema nista i nikad ni¢eg nece ni bit i da je sve to skupa
sranje i zalost i jad, al eto, muka ti ga gledat, otog klinju takvog, ono, sav
zaslinjen i drhtav, zapravo zlo ti od svega... i jebe§ mu mater, das mu, Sta
ées... uopce ti ga veze nema ni to Sta onda ti upadas u minus, jebes to, znas
da § isplivat, nego ono, misli§ li zaozbiljno igrat, moras stoka bit, a ja...
valjda sam mekan, Sta ja znam, ne mogu ja to s njima zgutat, to s djecom,
pucam tu, a nikad ih nema kad imaju, znaju da im necu dat, jer i ti klinci
u svemu ovom prvo kurve postanu, nema veze, nace se ve¢ neki dubar $to
¢e im uvalit, a kad presuSe pa ih odjebe oto marve, zna$ ve¢, jel... e onda
evo ti ih men. Zato ja ne mogu radit. Jer ¢e mi do¢ neki zaslinjen drhtav
klinjo... a ja ga nemam srca stjerat. Sve je to... jebeno bolesno. Ne mogu
ja to, stari. Ne mogu.

U gradu svi su zidovi bili izlijepljeni plakatima, zapravo samo bi nakeljili
friske preko razdrapanih reklama prijasnjeg, uglavnom ove il one glazbe il
ono, kao, dosad jo§ nevidenih erotskih plesnih atrakcija tamo nekih zgodnih
inepoznatih cura, sve tako neceg u tom. I sad, najnovija stvar pokazivala je
neku isto tako zgodnu piSulju golih cica koje je pokrila rukama, iznad joj
razvukli ime, nesto taljanskog, i u dnu “D.J. House music”, sve sredeno tako
nekako bolje negol inace, za valjda ukazat da se tu ipak radi o neCem jacem
i svjetskih okvira i sve to kako li ga vec treba s time ic.

— Ova, jeba te, svako treci dan evo ti je amo.

— Ej, da oto kokoSe ima nako Stogod u labrnji, il da barem oto njenog dr-
ljanja uopde ista vrijedi tamo negdje, Sta ja znam, di bi ga to pod nesto mje-
rodavnog vazilo, misli§ da bi bas ode u nas svako tolko skoknula odlaprdat
oto svojih blezgarija? Ma bjez, jebo te, takve stoke na lageru kolko oS. Visi
toga u pizdu materinu. A sve skupa Cisti matrijal za jebat, ovim... odlikasima,
znas vec. Ko ¢e ti kod nas do¢, jebo te... sami drop, ono Sta viSe niko nit mukti
nece. Dobro, ova, za odlikase, jebe§ mu mater, al sve to ostalog... boZsacuvaj.
— E, znas §ta bi zapravo trebalo s njom? Samo Sakama u glavu, ono, cijelu je
razbit. Samo to. Rastakat joj tintaru, demolirat je. Glavu, nista drugo. Drugo
ni taknut. Svim tim kujama.

— Kako se zove oni bafar $ta mu gubicu na stoju kuna prikeljilo?

— Sta ja znam, el MaZurani¢?

—E, taj. Uglavnom, Cetri bafara za po ure proZuljat.

— Cetristo kuna? Po ure?

—Ne treba ti viSe. Vremenski. Mos se i dvaput uspricat. Ako s normalan. Ako
s vako ko nas dva, kreten... jebi ga. Osla masinerija, niSta cudno.

— Sta, ni tebi bas... ne radi, jel?

— Ma nula, jebo te. Al eto, po ure Cetristo kuna, uru sedamsto.
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drop matrijal, otpad, na svim mogucim nivoima i s koje god ga strane izvrnes.
E. I kad tih devedeset posto razbucas na sve zivo, sve nacije kolko god da ih
ima, u potpuno ti istoj cifri omjer ostaje devedeset posto Sljama i deset onog
$to vrijedi, dobro, kolko tolko nako odoka al sve ti ga to tu negdje, jedan posto
tamo amo, znas ve¢, jel, uglavnom ti ljudski rod sazdan od tih devedeset posto
govana,ito dominira u svakoj varijanti, ono, cijepanja na narode, plemena, gra-
dove, sve. Al tako je oduvijek bilo. I jedini stvarni problem uopce €isto je ljudska
narav. Tih devedeset posto... gramzivosti, izdaje... tog. Svakog njegov jebe. Ono,
ja u fabriki, telefon, i ovaj s druge strane: — Ooode — Jozo — Seselj — Rvacko —
slovo — Jel tu —Tome? — nakon mog: — Gospodine, ukolko Vam ne bi tesko leglo,
bi 1 mi mogli ponovit to¢no to §to ste rekli, samo malo sporije... jasno, ako nije
problem? — “Ko pseto, u pi¢ku materinu. O§ mu re¢ da pozdravi Vojvodu, ako
1 ga slucajno spadaju u rodbinske linije? ... Nemoj, skuZice te stoka, najebaces.
Dobro, sad, jebes oto majmuna, al njihov je, smece. Drze cijeli teren, sve, s ka-
kvim kartama ti uopée mos igrat? Ne zajebavaj se. I ni pomislit nemoj blefat ih.
Prejaka bi cijena bila otu stoku olako uzet. Znas liniju, zna$ granice, znas do
kud mozes i¢. Nema kurcenja. Pravilo. Zbog tog si Ziv. Ne zajebavaj se.” Sad...
znas o Gemu pricam, jel? Sta ja znam, roknulo onu malu Hodakicu, pa nacija
udri u suze. A Guny Boy, ja, mi, ono: “E drito me zaboli kurac.” Jebi ga, nije
lijepo al je tako, tako stvari idu, i mi sa svim tim oko tog nemamo bas nista,
nema Zaljenja, nema sucuti, nema naslade, ni¢eg. Ni nas nitko ne jebe, zasto bi
mi ikog. I nije se sve to s malom ni oladilo, zlagumali W. R. Puxija, usput nako
i nekog adutanta mu, bilo tad u trendu to, ti kolateralci. Isto malo koga u neku
jaéu brigu bacilo. “Ooode Jozo Seselj!” E sad, s obzirom na birokratski karakter
sveg ovog smeca tu u nas, ono, policije, vlasti, ujedno i jedinog moguceg njiho-
vog karaktera, sve se stvari s njihove strane i promatraju prizmom birokratskog,
$to bi okvirno znacilo: nema te na papiru, nit icem Sto birokracija po svojoj pri-
rodi prepoznaje kao identitet — ne postojis; e, ako si u stanju dovué sebe u tu
poziciju, tad si, ono, frajkorper, a onda mos nesto... ono, Baader, tako igrat, okej
sve to s tim, jel, al $ta je taj tip doista bio? Jebi ga, svi oko njega, ono, “politicka
osvijeStenost” i sve te pizdarije u totalu potpuno i skroz, on jedini o svemu tome
tri ¢iste nema, nit mu nesto previse puca kurac za sve to skupa nako na lageru,
njemu ti jednostavno stalo do sranja, ono,samog sranja radi, drito sranja samog
po sebi kao takvog (s bazom u fanati¢noj mrznji prema sistemu koji se, eto,
svojim psima, policijom, Skolom jednom nekad... usudio viSe puta gazit njegov
ego),ion,takav,jednostavno je bio vezivno tkivo svega $to je ispalo iz tog, onda
tamo u Doj¢landu, i jedina stvar koja danas nama, ovdje i sad, fali. Da bi se
uopée ista pomaklo. Znas veé, kako je nikad prezaljeni Caéa kretenizam uspo-
stavio kao hijerarhijsku osovinu drustva, a s obzirom na to da je za bilo kakav
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PARADIGMA BAZE PODATAKA

Klaudio Stefanéié¢

1 Moje se miSljenje
o zgradi MSU-a danas ne
razlikuje bitno od onoga
$to sam u proljece 2007. po-
kuSao reci u tekstu objav-
ljenom u Konturi. PiSuci

Mislim da jetobogan Carstena Hollera,
prije svega, pokusaj priblizavanja za- vemene umictnosti
grebackog MSU Sirokoj publici, ne i

o jednoj od swojih besciti- SUVIE@Mene umjetnosti

nih Setnji gradom, poZzelio
sam da nedovrSena zgrada
muzeja bude jedno od mjesta za obranu
ideje javnog prostora u Zagrebu. Drugim
rijec¢ima, osim zadovoljenja muzeoloskih
standarda, osim, dakle, osnovne funkcio-
nalnosti gradevine, sama zgrada mi tada,
mi se ¢ini otvorenti, jo§ uvijek nedefinirani
prostor kojeg zgrada pocinje formirati, ne
samo u odnosu na obliZznje gradevine, u
odnosu na prometnice ili pravce kretanja
gradana, nego i u odnosu na specificnu
urbanu memoriju Novog Zagreba. Skoro
tri godine nakon teksta u Konturi, tadas-
nja ocekivanja mogu usporediti s gotovim
projektom. Nesto se od predvidanja ostva-
rilo. Primjerice, stajati ispod uzdignutog
meandra sjajno je iskustvo. Ono varira
od osjecaja neke ugodne nelagode kojeg
imam na sjeveru zgrade — stojeci na reSet-
kama koje viSe provizorno nego stvarno
dijele jedan veliki prostor §to se proteze
od podruma do krova — do dojma zastice-
nosti kojeg imam na jugu zgrade, na vrhu
pristupnog platoa. Premda prostor ispod
meandra nije “trbuh” zgrade, kako mi se
ucinilo prije tri godine, nego prije svoje-
vrsna platforma, taj donji prostor, koji se
formira negdje u neprestanom medudje-
lovanju vanjskoga i unutrasnjega, grada i
gnué¢em ove arhitekture. S druge strane,
drzim da je zapadni zid platoa previsok i
da se nepotrebno ograduje od autobusne
stanice i nogostupa. Prometnice koje s
juzne i zapadne strane flankiraju muzej,
same po sebi, stvarno i imaginarno izoli-
raju zgradu od okoliSa pa to nije potrebno
arhitektonski naglasavati. Takoder, par-
terna rjeSenja koja okruzuju zgradu, trav-
nati pravokutnici ili krugovi kakve kao
potpuno nefunkcionalne nalazimo i preko
puta kod Avenua Malla, vise Stete nego
koriste urbanom pozicioniranju zgrade.
U te medvjede usluge ide i kamen (skul-
ptura?) smjestena na uglu jugozapadnog
pristupa muzeju.

2 Sto se ti¢e postava, moram reci
da mi je drago da se odustalo od krono-
loskog koncipiranja izlozaka. Kronoloski
postav, na nekinacin, ni sama arhitektura
muzeja ne bi tolerirala pa se zgradi i to
moZe uzeti kao osobitost, odnosno pred-
nost. Zao mi je, medutim, da se u koncipi-
ranju postava nije pojavilo jo§ prostorno-
tematskih cjelina. U tom slu¢aju dojam
izgubljenosti prilikom obilaska muzeja ne
bi bio tako naglaSen, a gledatelj bi se pota-
knuo na dinamicniju participaciju, upravo
igru, u odgonetanju i povezivanja radova,
tema i prostora. Drugim rije¢ima, autori
stalnog postava opravdano su se vodili
paradigmom baze podataka, ali mislim
da su tu bazu trebali bolje organizirati.

3 Na ovo sloZeno pitanje odgovorit
¢u parafraziraju¢i Malcolma McLarena. U

jednom od nedavnih intervjua — ¢iji link,
ispricavam se, u ovom trenutku ne mogu

pronaci — na pitanje novinara o suvremenoj
umjetnosti McLaren kaZe da avangardna
umjetnost danas ne postoji, i da suvremena
umjetnost ve¢ desetlje¢ima kontinuirano
zaposjeda razlicite drustvene prakse. “S
lijeve strane je pop muzika, s desne moda.
Sve u sredini je suvremena umjetnost.”

4 Zavrsetak zgrade MSU-a, mreZa
manjih i vecih neprofitnih galerija posve-
¢enih suvremenoj umjetnosti, izuzetno

suvremene umjetnosti
Sirokoj publici, ne i su-

N

Ne mogu ista-
knuti nijednu izloZbu
kao posebnu u odnosu
nadruge, ne zbog lazne
solidarnosti, nego zbog
¢injenice da smo program Galerije GalZe-
nica u 2009. godini koncipirali kao godisnju
seriju izlozaba posvecenih procesu globa-
lizacije i promjenama do kojih on vodi.

7 Ako se teorija umjetnosti shvati
kao refleksija o prirodi umjetnosti, odno-
sno o metodama njezinog proucavanja,
onda ona u nas nesumnjivo postoji. Njezine
se konture mogu pronaci uradovima Ljube
Karamana, Grge Gamulina, Matka Me-

Deimantas Narkevicius, Njegova Prica (His-story), 1998.

vitalan dio takozvane nevladine kulturne
scene itd. dovoljan su razlog da gradsku i
drzavnu politiku spram suvremene umjet-
nosti ocijenim uglavnom pozitivhom. Me-
dutim, njihova kulturna politika u cijelosti
je losa, ali to je ve¢ drugo pitanje.

5 Premda socioloska i kulturalna
teorija Cesto s razlogom tvrdi da moderna
umjetnost od publike unaprijed zahtijeva
specijalna znanja te da je umjetnost popri-
liéno ekskluzivna drustvena pojava, isku-
stvo rada u institucijama namijenjenima
produkcijiiizlaganju suvremene umjetno-
sti govori mi, ipak, druk¢ije. Nema, naime,
umjetnickog rada koji kod publike ne bi
naiSao na neku vrstu recepcije, odnosno
reakcije. Pritom i negiranje vrijednosti ili
znacenja pojedinog rada smatram nekom
— premda negativnom — vrstom komuni-
kacije izmedu umjetnickog rada i publike.
Sto se ti¢e drugog dijela pitanja, mislim da
je tobogan Carstena Hollera, prije svega,
pokusaj priblizavanja zagrebackog Muzeja

Freda Turnera i Politics of Modernism
Raymonda Williamsa.

8 S obzirom na arhitekturu, ista-
knuo bih muzej Lentos u Linzu, odnosno
nacin na koji je kvadar zgrade uklopljen u
okoli§. Fasada je obloZena staklom Sto
zgradi muzeja omogucuje ne samo da ne
ugrozava, nego da neprimjetno ‘regulira’
odnos izmedu rijeke (Dunav) i grada.
Zgrada je, takoder, osvijetljena plavom i
ruzicastom neonskom svjetlos¢u. Neonska
je rasvjeta postavljena iza staklenih ploca
na fasadi pa je svjetlo koje se nocu odrazava
na vodi — kraj jednog od klju¢nih gradskih
mostova — jedinstven urbani dogadaj. &

Klaudio Stefanéié¢ je povjesniéar
umjetnosti, voditelj Galerije Gal-
Zenica u Velikoj Gorici.

Drago mi je da se odustalo od krono-
loskog koncipiranja izlozaka. Krono-
loski postav ne bi tolerirala ni sama
arhitektura muzeja, pa se zgradi i to
moze uzeti kao osobitost, odnosno
prednost. Zao mi je, medutim, da se u
koncipiranju postava nije pojavilo jos
prostorno-tematskih cjelina

strovic¢a, Vere Horvat Pintari¢, Nadezde
Catinovié, Vande BoZi¢evié, Dubravke
Orai¢ Toli¢, Sonje Briski Uzelac, Zarka
Paica, Ljiljane Kole$nik i Leonide Kovac.
Sto se ti¢e tekstova, knjiga i autora, po-
red navedenih, mogu preporuciti ono §to
upravo Citam: Lipstick Traces Greila Mar-
cusa, From Counterculture to Cyberculture
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TRIJUMF INSTITUCIONALNOG

CINIZMA ILI
STO CEMO SADA KAD

NEPOSTOJANJA VISE NEMA

MSU Zagreb, LED procelje s videom, ‘Tulum" Nike Radic

Kad je zgrada kona€no otvorena, uglavhom se moglo €uti tek “Imamo zgradu!” gotovo kao neki daleki
odjek onog “Imamo Hrvatsku!”. U oba slu€aja ostao je nejasan odgovor na temeljno pitanje:

a Sto éemo sad s tom tvorevinom? | Sto éemo sad kad tog nepostojanja zgrade viSe nema?

Jer, nije li taj institucionalni manjak uvjeta bio i neka vrsta kulturnog rjeSenja? ldealno opravdanje

za desetljeca institucionalnog nemara, intelektualnog nerada i struéne nekompetentnosti

Dejan KrsSié¢

itanja oko Muzeja suvremene
umjetnosti, kao nove zgrade,
ali prvenstveno kao institu-
cije, izuzetno su kompleksna.
To ne znaci da ih treba izbje-
gavati ili da se o njima ne moZe raspravljati,
veé samo da ih treba tako i tretirati, kao
kompleksna pitanja koja zasluzuju kom-
petentnu javnu raspravu razlicitih aktera,
strucne i Sire zainteresirane javnosti. Naza-
lost, u proteklih 12 godina, koliko se projekt
nove zgrade MSU rastezao, upravo to je
izostalo. I to nije slucaj, u toj lako¢i netran-
sparentnog raspolaganja javnim dobrom
—vidljivoj od Cvjetnog trga i VarSavske do
Dinamovog stadiona, rukometnih dvorana
1 MSU —ima nekog sistema. Govorilo se o
veli¢ini nove zgrade (14 689,65 m?), rastezali
su se po medijima skandali oko “prisluski-
vanja”, izbora autora i koncepcije stalnog
postava (kao da je stalni postav najvaznija
stvar, on je tu da se mijenja, da bude u in-
terakciji s povremenim izlozbama, a ko-
lekcija osnova za istrazivanja), odnosima
Grada i Ministarstva kulture, ali nisu se
vodile strucne, a pogotovo ne javne rasprave
o smislu i ulozi te institucije, njezinom pro-
gramu, poloZaju na umjetnickoj sceni, ka-
drovskoj politici pa ni uzZe strucne diskusije,
npr. o nacinu arhiviranja, dokumentiranja i
izlaganja djela medijske umjetnosti.
Naravno da je konac¢no otvorenje vazan
dogadaj, i da je zbirka u nekim aspektima,
prvenstveno svojom internacionalnom siri-
nom, doista vazna. Ali ta kvaliteta zbirke je
rezultat aktivnosti ljudi koji odavno nisu u
MSU, a uglavnom niti medu Zivima — Bozo
Bek, Radoslav Putar, Dimitrije BaSicevic,
Marijan Susovski, Davor Mati¢evi¢... Rezul-
tat upravljanja Muzejom posljednjih petna-
estak godina je gotovo apsolutno odsustvo

relevantne suvremene
umjetnicke produkcije

O toj u medijima Cesto hvaljenoj
?rotekla dva desetljeca arhltekturl y 4 rade Il
mens pokasato . AIEKSANMAr

rnec:

zgrade koje Stede paistva-
raju energiju, umjesto da je

epO Se IZI'aZIO rasipaju, a mi smo u doba
4 krize dobili stakleno/lek-
Ne mozete na sansku “vilu propuh” kroz

rati posudivanjem slika osnovu Kniferove sllke grad Itl arhl- koju toplinska energija

iz zbirke privatnog ko-

rekeionara. zacwauuee t@KEUrU, Zgrada mora funkcionirati
kao skulptura”

je da taj skandal kao da
nikog nije zasmetao. Da-
pace, u najavama otvo-
renja stalnog postava to
se i isticalo, ali kad te rijeci samo hladno
stavite na papir, ne €ini li vam se tu nesto
izuzetno neprimjereno: u stalnom postavu
najvedeg muzeja suvremene umjetnosti u
Hrvatskoj, javne institucije, financirane sred-
stvima poreznih obveznika,izloZena su djela
iz privatne kolekcije, i to ne neka rijetka re-

mek-djela proslosti, ve¢ radovi suvremenih,

zivih i djelatnih umjetnika!?

Kad je zgrada konacno otvorena, uglavnom
se moglo ¢uti tek “Imamo zgradu!” gotovo
kao neki daleki odjek onog “Imamo Hrvat-
sku!”. U oba slucaja ostao je najasan od-
govor na temeljno pitanje: a $to ¢emo sad
s tom tvorevinom? I §to ¢emo sad kad tog
nepostojanja zgrade viSe nema? Jer, nije li taj
institucionalni manjak uvjeta bio i neka vrsta
kulturnog rjeSenja? Idealno opravdanje za
desetljeca institucionalnog nemara, intelek-
tualnog nerada i stru¢ne nekompetentnosti.

Od guzve na ulazu u noci otvorenja — §to
je posljedica loSeg planiranja i najave pro-
grama otvorenja, a ne neke vise sile ili “neo-
cekivane” navale zainteresirane publike — do
narcisoidne foto izlozbe o gradnji muzeja,
niz elemenata pokazuje tu karakteristicnu
opsesiju politicke elite spektakularnim gra-
devinskim poduhvatima, da je “nadleznima”

vazna sama zgrada, a ne njezin sadrzaj i ak-
tivna uloga na kulturnoj sceni. Pa onda niti
nacin njezinog dugotrajnog — mozemo dodati
i“odrzivog” funkcioniranja, kako u program-
skom tako i financijskom pogledu. To se jasno
pokazalo vrlo brzo nakon otvorenja kad je
Gradonacelnik (koji se u predsjednickoj pre-
dizbornoj utrci nije libio ucestvovati na otvo-
renju i za kamere pozirati spustajuci se niz
tobogan u svojoj “zamrznutoj” funkciji gra-
donacelnika) Zelio hitno prenijeti polovicu
osnivackih prava na Ministarstvo kulture
kako bi ono u cijelosti preuzelo financiranje.
Dubina problema postala je ocita ve¢ dva
mjeseca nakon otvorenja kad se saznalo da
Muzej duguje 300 000 kuna samo HEP-u, pri
¢emu iz domacih medija nije moguce nedvo-
smisleno saznati je li tu rijec¢ o rasvjetiiliio
tro$kovima grijanja, i u kojoj mjeri, i kolika
su eventualna druga potrazivanja? Koliki su
uopce troskovi tzv. hladnog pogona? Nagada
se o cifri od 900 000 kn mjesecno, ali taj po-
datak nitko nije ni potvrdio niti opovrgnuo.

Sve je to pokazatelj odsustva dugoroc-
nog planiranja rada Muzeja, kako u dr-
Zavnim i gradskim institucijama koje su
o izgradnji i radu odlucivale, tako i unutar
samog MSU-a. Ne samo da se danas govori
o pasivnim kucama, ve¢ se doista i grade

zimi curi na sve strane (dan
nakon otvorenja osoblju u
prizemlju trebale su debele
zimske jakne i tople ¢izme),
dok ce ljeti biti problema s
hladenjem, klimatizacijom.
Da ne govorimo o direktnom sun¢anom
svjetlu (ah da, to je naknadno “rijeSeno” za-
storima i izgradnjom knaufanog labirinta!) i
o tome kakvi su tu mikroklimatski uvjeti za
izlaganje radova? Da u inicijalnom projektu
ocito nitko nije vodio racuna o klimatiza-
ciji, posredno potvrduju i ogromni uredaji
suptilno postavljeni na ravni krov zgrade.

O toj u medijima Cesto hvaljenoj arhi-
tekturi zgrade lijepo se pregnantno izrazio
Aleksandar Srnec: ne mozete na osnovu
Kniferove slike graditi arhitekturu, zgrada
mora funkcionirati kao skulptura. Sagra-
dena je tolika zgrada, tocan trosak izgrad-
nje se jo$ ni ne zna (spominjale su se cifre
oko 450 milijuna kuna, svakako barem dvo-
struko veée od ugovorenih 210 milijuna), a
propustena je prilika da dobijemo zgradu
koja funkcionira kao nesto vise nego simbol
iskoraka kulturnih institucija preko Save. U
doba Calatravinih konzolnih konstrukcija,
u svakom smislu eks-centri¢nih zgrada po
Sangaju i Dubaiju, na se navodni prozracni
simbol modernosti oslanja na tupe Stake
konvencionalnih betonskih stupova.

Sam prilaz zgradi je katastrofalno rije-
Sen. Ulaz u zgradu je planiran samo s jedne,
juzne strane, kao da je rije¢ o nekoj renesan-
snoj palaci kod koje je vazna samo fasada.
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Zgradi podignutoj na ogra-
deni plato ne moZete prici sa

siane. onaj prosioru zzceliu. §lj@dnjih 15—ak godina je gotovo ap-
solutno odsutstvo relevantne suvre-
mene umjetnicke produkcije prote-
kla dva desetljeCa

zgrade (ma koliko bilo ne-
primjereno govoriti o zgra-
dama moderne arhitekture u
tim terminima) je prakti¢no
nedostupan. A kad kona¢no
u zgradu udete, pravedi sla-
lom izmedu kliznih staklenih
vrata, nemate bas osjecaj da
je turije¢ o “hramu umjetnosti”. Tu su oba-
vezni kafi¢, garderoba, blagajna, malo desno
museum-shop, jedino prisustvo umjetnosti
bas ne osjecate i ne vidite, bas kao Sto je i
ulaz u polivalentnu dvoranu “Gorgona” ne-
vidljiv. U propagandnom letku naglasava se
da je “prizemlje namijenjeno raznovrsnim
sadrzajima za posjetitelje”, a izloZbeni pro-
stori su na katovima. Nije li tu ve¢ simbolicki,
umjesto proZimanja umjetnosti i Zivota, na-
glaSena hijerarhijska, vrijednosna razlika?

Do izloZbenih prostora dolazi se stepeni-
cama koje vas u oba slucaja, i stalnog po-
stava (3 500 m?) i prostora za povremene
izlozbe (1 500 m?), dovode u neke prostore
nedefiniranog oblika, bez dramati¢nih vi-
zura. U Franicevoj zgradi MSU dobili smo
tisuce kvadrata izlozbenog prostora, ali ni-
smo dobili arhitekturu. Stvar je jo§ pogor-
Sana time Sto ni 1999. kad se zgrada na na-
tjecaju birala, ni kasnije dok se projektirala
i gradila, ocito nije postojao nikakav muze-
oloski plan i precizna analiza kolekcije. Sto
se s njom hoce, kakav izloZbeni prostor nam
treba, za kakve izlozbe ... Tako smo dobili
“prvu namjenski gradenu zgradu muzeja”
koja nije prilagodena kolekciji ($to su vec
i kandidati za autore stalnog postava svo-
jevremeno primijetili!), nego isprepletena
prostorijama neproporcionalnih dimenzija —
uskim i visokim ili niskim i Sirokim. Labirint
katova, polukatova i nekoliko vrsta stepe-
nica u kojem se nitko ne snalazi, u kojem
nikakvu jasnu narativnu liniju nije moguce
pratiti, ne znate gdje ste bili i Sto joS niste
vidjeli. IzloZbeni prostor u kojem liftovi,
stepenice i ograde Cesto zaklanjaju pogled
na radove. Dobili smo gradevinu koja izlo-
Zenim radovima stalno staje na put a ne
pomaze im. U tolikoj zgradi stalno imate
osjecaj da za nesSto nema prostora, uvijek

odmah morate negdje skrenuti, a ne znate
bas gdje, uvijek su tu jos neke stepenice,
zid, zastor... Zgradu s tisu¢ama kvadratnih
metara izloZbenog prostora u kojoj se djela
povremeno beskrajno guzvaju pa vam se u
pogledu na veliko platno Vasarelija isprijeci
Sotova skulptura, u kojoj je Bakic¢eva Razli-
stala forma diletantski nalijepljena uza zid
iza stepenica i lifta, a pogled na pola instala-
cije G=0/D Biomehanika Noordung zakla-
nja zid lifta... LAZ Borisa Buéana izlozena
je na relativno niskom zidu, kao jedna od
slika medu drugim slikama, tako da gotovo
dodiruje pod. Upravo to je “laz” jer je rijeC o
djelu koje nije misljeno da bude, da djeluje
kao galerijska slika, nego kao transparent...
Nije to tek pitanje kustoske koncepcije i re-
alizacije postava (mada dio odgovornosti za
rezultat i tu lezi), temeljni problem je u tome
Sto je arhitektonski natjecaj raden i projekt
izabran i na kraju realiziran bez jasne kon-
cepcije muzeja kao instituicije. Ne govore
li nesto o prioritetima podaci o kvadraturi:
174 m? za muzejski duéan, 50+100+127 m?
kafi¢a i 100 m? restorana te 97 m? za ne-
$to Sto se zove VIP salon (!!!???) naprama
147 m? knjiznice! Pritom je velika $ansa da
u kafiéu u prizemlju glavom lupite u me-
talnu osnovu stepenica, ispod koje je, kako
zgodno, stavljena klupica.

Ta prostorna stisnutost o€ita je i u poliva-
lentnoj dvorani “Gorgona” (500 m?). Gleda-
liSte je izuzetno strmog nagiba, tako da je ve-
liko pitanje kako ¢e publika pratiti kazaliSne
predstave i performanse koji se tu najavljuju.
Predavace publika promatra s visine. Redovi
su tako stisnuti da — osobnim iskustvom po-
tvrdeno — muskarac prosjecnog rasta udara
koljenima u naslon sjedista ispred.

A §to reéi o pomalo nadrealnoj ideji da
se usred izloZbenog prostora smjesti akvarij
kafica u kojem ce covjekolike ribice piti i
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Rezultat upravljanja Muzejem po- it A ne vz ekt od

problematicnih stakle-
nih zidova, da posjeti-
telji imaju novu zani-
mljivu vizuru na novi
ili stari Zagreb. Da ne
spominjemo ¢injenicu
da taj kafi¢ jo§ uvijek
naravno ne radi jer jo§
nije rijeSen natjecaj tko
¢e voditi ugostiteljske
usluge. Imali su samo, koliko, 6 godina?
Otvorenje izlozbe Aleksandra Srneca po-
kazalo je i svu prostornu nelogicnost prostora
namijenjenog povremenim izloZbama. Na
to je ve¢ u govoru na otvorenju izlozbe rea-
girao gradonacelnik Varazdina Ivan Cehok
izazvav§i nemalu nervozu gospode Pintaric,
ravnateljice i voditeljice odjela za odnose
s javnoscu te pritajeno zadovoljstvo posje-
titelja. Ne samo da ulazni prostor ne moZze
primiti sve zainteresirane, ve¢ je i kretanje
kroz izlozbu tako zakomplicirano da postaje
user unfriendly. Ulazite u izlozZbeni prostor, ali
izlozba ustvari poCinje na katu ispresijecanom
razli¢itim stupovima i zidovima, jedan dio je
iza stepenica, u drugom prolazite kraj kafica,
opet u jednom uskom, a visokom prostoru
pa kroz klaustrofobi¢ni hodnik, tako da ¢e u
ovakvom obliku velik dio prostora za vecinu
izlozbi ustvari nuzno ostati neiskoristiv.

O samoj autorskoj koncepciji stalnog po-
stava ne treba viSe mnogo raspravljati. Ali
nuzno je komentirati njezinu provedbu.
Sama kustoska koncepcija s pet “velikih”
i poetski naslovljenih, pomalo maglovitih
tema (Projekt i sudbina, Umjetnost kao Zivot,
Umjetnost o umjetnosti, Velika enigma svijeta,
Rijeci i slike), ne komunicira dobro u tom
labirintu. Ne postoji jasna narativna linija,u
prostore nuzno ulazite nasumice, ¢esto vise
ne znate u kojoj ste sekciji, zidni natpisi s
objasnjenjima nalaze se na jednom mjestu
koje nije nuZno ono na kojem vi kao posje-
titelj ulazite, a unutar tih sekcija cesto se
nalaze radovi koje na okupu vise drze lijepe
Zelje kustosa, nego Citljiva narativna linija
inacela komplementarnosti ili kontrasta.
Dok ne postoji muzej posveéen dizajnu
1 primijenjenoj umjetnosti, u MSU bi sva-
kako trebalo biti mjesta i za ta podrucja
(posebno u segmentu povremenih izlozbi).

Trenutacno postav i u tom pogledu poka-
zuje nedosljednost. IzloZen je Cuveni plakat
Borisa Buéana, Zar ptica. Pribijen ¢avlicima
na zid!? Sigurno prema svim muzeoloskim
pravilima. Onda se postavlja pitanje: zaSto
samo on? Gdje su radovi Picelja, Vulpea,
Arsovskog? (Pritom je jedan, relativno ne-
tipican plakat Arsovskog reproduciran na
velikim razglednicama i stavljen u prodaju
u Museumshopu.) Ne bi li, u najmanju ruku
bilo logi¢no da su cuveni Piceljevi plakati
za izlozbe Novih tendencija izloZeni u pro-
storima posvecenim Novim tendencijama?

Kao suvremene tvornice kulturne in-
dustrije, muzeji suvremene umjetnosti nisu
prvenstveno namijenjeni stru¢njacima i
znalcima (mada svakako moraju zadovo-
ljiti njihove Kkriterije, interese i zahtjeve),
vec Sirokoj publici. Ve i broj posjetitelja
u MSU pokazuje potrebu za edukativnim
pristupom. NaZalost, realizacija samog po-
stava taj zahtjev (pa i proklamiranu teznju)
ne ispunjava. Na potpisima radova, prilicno
ruznim i tipografski nesuptilnim, necitkim
i prije svega neinformativnim nema npr.
godine rodenja/smrti autora ili grada/ze-
mlje porijekla. Ukoliko ve¢ ne znate nesto o
umjetnicima, tamo necete ni saznati. Na Sr-
necovoj retrospektivi svi natpisi su bili samo
na hrvatskom, kao da se uopce ne ratuna na
strane turiste! Autori postava kao da nisu
culi da se slova mogu rezati u samoljepljivoj
foliji pa su velike papirnate role lijepljene
na zid. U postavu se na televizoru vrti i do-
kumentarni film o radu Grupe Sestorice, ali
bez stolica na koje bi publika mogla sjesti i
filmu posvetiti viSe paznje od onih poslovic-
nih 30 sekundi. Dakle, unatoc¢ proklamiranoj
okrenutosti Sirokoj publici, Muzej ustvari
komunicira nesto samo onima koji nesto
vec znaju. To nije tek tehnicki problem, to
postaje problem politike gledanja, jer djela
svodi na autonomne objekte, oduzima im
narativ i kontekst (koji je djelima suvremene
umjetnosti ¢esto vaZan pa i presudan, esto
ono §to na prvi pogled vidi§ nije ono §to
djelo Zeli posredovati) i pretvara ih u slike,
vizualne fenomene. I u tome je,a ne u trivi-
jalnoj ¢injenici masovnosti publike, temeljni
problem spektakularizacije muzeja. Tako je
rad Moja godina Zeljka Jermana, brojem
komada velik, ali sadrzajno intimisticki, u
postavu neprimjereno monumentaliziran,
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Unato€ proklamiranoj okrenutosti Si-

rokoj publici, Muzej ustvari komunicira
nesto samo onima koji nesto vec€ znaju

u deset redova, dvostruke visine prosjecnog
viSeg posjetitelja, tako da je listove na vrhu
zida prakti¢no nemoguce Citati.

Mnogi kustosi preziru tekstove na zidu, ali
barem bi pojedine grupe/sekcije (EXAT 51,
Gorgona, Nove tendencije...) trebale biti ja-
sno oznacene. Ako veé ne na samom zidu, po-
vremeno bi neka objasnjenja, price o umjet-
nicima i radovima trebale biti dostupne na
kartonima ili letcima u prostoru. Kustosi su
se uzdali u suvremenu tehnologiju audio-
vodica, ali izlozba mora funkcionirati kao
vizualni, prostorni pa i ambijentalni dozivljaj.
Ukoliko se kroz izlozbu/izlozbeni prostor
morate kretati s vodi¢em ili drugim audio-
prostorom sa sluSalicama na glavi, tada tu
nesto ocito ne funkcionira. Posjetitelji koji
dodu bez tog pomagala ne mogu gotovo nista
saznati o onome §to bi trebale biti specificne
vrijednosti Muzeja. Internacionalni karakter
zbirke je njezina komparativna prednost u
regiji. Ali, bez obzira na koncepciju stalnog
postava, u medunarodnom kontekstu Muzej
se mora pozicionirati onim §to je ve¢ prepo-
znato kao najveéi ovdasnji dosezi moderne
i suvremene umjetnosti: Zenitizam, EXAT,
Vojin Bakié¢, Gorgona, Nove tendencije, Geff,
Tomislav Gotovac, krug Galerije SCi“Nove
umjetnicke prakse”, Grupa Sestorice... U ova-
kvom postavu to naZalost ne funkcionira.
U tako kompleksnom postavu i konfu-
znom arhitektonskom prostoru vazna je ori-
jentacija posjetitelja. Ovdje je signalizacija
na rubu katastrofalnog — a pitanje je da li
i zakonitog, jer treba se zapitati je li doista
prije otvorenja dobivena prava uporabna
dozvola, i kako, jer ni mjesec dana nakon
otvorenja izlazi, narocito izlazi u slucaju
poZara, nisu bili jasno oznaceni. Nije bas
jasno koje su od tih silnih stepenica poZarne.
Mape tiskane na depilijanima u kretanju
zbirkom vam nikako neée pomoc¢i jer su
sekcije tek sumarno prikazane razli¢itim
bojama. Nagradno pitanje: postoji li u MSU
podzemna garaza? Gdje se u nju ulazi?
Opcenito, vizualni identitet je nedefini-
ran. Stari logo nije bio dobar ni kad je usvo-
jen. Steta je $to izgradnja nove zgrade nije

iskoriStena kao prilika da se uspostavi jasan
novi vizualni identitet. Ovako izgleda kao da
se paralelno upotrebljava nekoliko sustava
(jedno na koverti, drugo na pozivnici, neka
kombinacija na webu, nesto sasvim trece u
prostoru...). Jedno zanimljivo rjeSenje koje
se povremeno pojavljivalo u najavama iz-
gradnje nove zgrade, MSUEUM, ostalo je
nedovoljno iskoristeno. Iz osobnog iskustva
znam da se na takvim projektima sukoblja-
vaju raznoliki zahtjevi i interesi, uprave, ku-
stosa, marketinga... da je rijec o zadatku koji
mora zadovoljiti razli¢ite medije i formate, od
tiskanih do weba i signalizacije u prostoru,
ali ovdje i vizualni identitet signalizira samo
odsustvo jasne ideje, vizije i koncepcije §to je
MSU, sto bi zelio biti, i kako se pozicionira.

Cuveni tobogan Carstena Hollera je po-
sebna,opet mutna prica, u kojoj smo s proto-
kom vremena dobivali razliCite informacije.
Prvo ga se najavljivalo kao “ekskluzivu”,
koju smo, eto, kao remek-djelo dobili za
nikad to¢no iskazanu koli¢inu eura. Onda se
potiho ipak priznalo da je rije¢ o radu koji
ima vec desetak svjetskih muzeja i kojini po
¢emu nije ni bitan niti specifican za Zagreb.
Onda se ta ¢injenica pocela predstavljati kao
uspjeh, i mi tobogan za spustanje imamo! A
onda se pronio glas da ustvari rad uopce nije
kupljen, ve¢ iznajmljen, opet na nedefiniran
rok —spominje se od jedne do deset godina!
Sve to ne bi bilo problem da je rije¢ o insti-
tuciji koja nema problema s financiranjem,
koja svoj osnovni posao kvalitetno radi.
Alj, kao §to je vec receno, zbirka pokazuje
ozbiljne manjkavosti u prikupljanju i pre-
zentaciji umjetnicke produkcije posljednja
dva desetljeca. A niz radova iz ranijih raz-
doblja, koje su 90-ih jo$ i mogli nabaviti, u
meduvremenu je otiSao u privatne zbirke
poput one Erste banke ili Marinka Sudca.

Opc¢enito, uprava i kustosi MSU-a ne-
maju ozbiljnih problema samo s razumi-
jevanjem prostora, ve¢ i s razumijevanjem
intelektualnog vlasniStva. Dan poslije otvo-
renja provedena je akcija Potpisujem sve
sto je plavo, kako su na razli¢itim mjestima
napisali “naslovljena prema umjetnickoj

i

akciji...”, odnosno
“projekt u spomen”
umjetnika Ante Jer-
kovica (1958.-2005.). Medutim, to ne moZe
biti nikakva “parafraza”, rije¢ je naprosto
o ponavljanju, rekonstrukciji umjetnicke
akcije, sa svim problemima o kojima je na
tu temu u proSlom broju Zareza govorio
Antonio Lauer (aka Tomislav Gotovac). Ve¢
dan poslije otvorenja, dok je ravnateljica za
Vjesnik blagoglagoljila, “PoStovati i slusati
umjetnike znaci biti otvoren prema drugima.
Postujudi i slusajuci umjetnike, obogacujemo
sebe i postajemo boljim ljudima“, u MSU-u
su bili otvoreni za uzimanje tudeg rada bez
naknade i time su se, barem malo, duhovno
i simbolicki, obogatili. Ni u predstavljanju
instalacije Umjetnik pri radu (Hommage
umjetnosti) Dalibora Martinisa nigdje nije
spomenut autor originalne neonske reklame
i cjelokupnog vizualnog identiteta tvrtke
Chromos, jedan od nasih najznacajnijih di-
zajnera, Milan Vulpe. O besramnosti toga
da se za potrebe nagradne igre motivom
Srnecove slike isprintana Ford Fiesta titulira
“design by Srnec” da i ne govorimo. Sve to
ne pokazuje samo odnos prema autorima,
nego i prema Citavom podrucju dizajna, ali
1 kulturnoj povijesti op¢enito.

Tako se u muzejskom duéanu (174 m?)
prodaju razne tipi¢ne muzejske paraferna-
lije, razglednice, plakati, podlosci za miSa...
dio toga i s motivima umjetnickih djela iz
kolekcije. Nacelno to je dobra ideja, koja
je opet, tipi¢no, realizirana na kriminalan
nacin. Djela Cesto nisu reproducirana u
cijelosti, ve¢ su iz njih vadeni dekorativni
elementi. Koliko mi je poznato, a pitao
sam nekolicinu domacih autora ¢iji su ra-
dovi reproducirani, nitko ih nije pitao za
dopustenje. O nekoj vrsti financijske na-
doknade da i ne govorimo. Cinjenica da
Muzej posjeduje djela u svom vlasnistvu jos
uvijek ne znaci da ima autorska prava na
njihovu komercijalnu eksploataciju. I ako
ih reproducira za svoje promotivne svrhe
pristojnost nalaze da se radovi reproduci-
raju u integralnom obliku te da se autore
barem formalno pita za dopustenje. Nije
turije¢ tek o nekompetentnosti nadleznih,
ve¢ o opc€oj klimi nepostivanja autora i
kreativnog rada. Nisu se zabunili, gres-
kom napravili propust, oni dobro znaju §to
¢ineitoidalje, bez obzira, ¢ine. Uostalom,
§to drugo ocekivati kad se na Srnecovoj
izlozbi ravnateljica usuduje potpisati kao

kustosica, stavljajudi se ispred Marinka
Sudca, bez kojeg izloZbe ne bi ni bilo, troje
autoraizlozbe i autora postava? Uostalom,
tako je svojevremeno potpisalaiiz SAD-a
pristiglu putujucu izloZbu Andyja Warhola.
Uostalom, ne bi li se kona¢no netko tre-
bao upitati po kojoj nepromjenjivoj logici
Zbirka Benka Horvata (arheoloski mate-
rijal, slikarstvo 15.-18. stoljeca) koju ravna-
teljica vodi, pripada MSU!?

Osim velikih arhitektonskih strukturnih
poteza, mnogi od nabrojanih problema i gre-
Saka nisu nepopravljivi, za neke bi trebala
prili¢na sredstva, za druge uglavnom dobra
volja i profesionalna s(a)vijest, ali za sve je
preduvjet da Muzej kao institucija izade
iz svoje uc¢ahurenosti. Simbolicki to znaci
da na natjecaju za radno mjesto ravnatelja
glavni uvjet ne smije biti “poznavanje hrvat-
skog jezika”. Problem otvorenosti i dostu-
pnosti, temeljni je problem vecine domacih
kulturnih institucija i tu nece biti pomaka
dok se kadrovska politika bazira na poli-
tickoj podobnosti i strategiji nezamjeranja.

Glavni problem MSU-a ostaje program-
ski. Tolike prostorne kapacitete valja na-
puniti, a sam muzej o€ito za to nema ni
organizacione snage ni financijskih moguc-
nosti pa se ve¢ naslucuje moguca tendencija
kanibalizacije druge, izvaninstitucionalne
scene. Pritom se Cine diletantske i neo-
prostive pogreske u planiranju programa.
Tako je, uza sve manjkavosti u realizaciji
postava, fascinantna retrospektiva Alek-
sandra Srneca maknuta nakon manje od
mjesec dana radi izlozbe, kako ga uvijek
tituliraju, “glavnog partnera”, ustvari kor-
porativnog sponzora! Uza sve navedene
probleme, takvom izlagackom praksom
MSU se ubrzano pribliZzava statusu BiS-
kupicevog i Bandi¢evog Obrovca! Tako
je u “investicijskoj potpori” Ministarstva
kulture za 2010., za MSU namijenjeno
15000000 kn. Stavka kaze: “zaizgradnju”!?

Imamo Zgradu! B

Dejan Krsi¢ predaje na Odsjeku
za dizajn vizualnih komunikacija
UMAS (Umijetnicka akademija
Split), radio na nizu medunarodnih
izlozbenih projekata i publikacija o
suvremenoj umjetnosti.



TEMA BROJA: MSU

Zzarez, x11/278, 4. ozujka 2010. 31

LET KROZ TOBOGAN KAO
NADOPUNA “LETECOJ” ARHITEKTURI

Audio vodic na hrvatskom i engleskom, spravica koju uperite u infracrveni transmiter
pokraj relevantnih djela u zbirci, point and click, moze se unajmiti na recepciji po cijeni od 10 kuna

Vodi¢ kroz MSU Zagreb

Marijeta Karlovi¢
|

birke u pokretu naziv je stalnog

postava novog Muzeja suvre-

mene umjetnosti. Stalni postav

se ovdje uzima kao poznata sin-

tagma, sredstvo komunikacije i
prepoznavanja. No upravo ove Zbirke poku-
Savaju implicirati bijeg od klasi¢nog pristupa
muzejskom postavu, pomak od stalnog i
nepromjenjivog prema dinami¢nom i flek-
sibilnom. Sama cinjenica da je ovdje rijec¢ o
prezentaciji umjetnic¢kih djela suvremene
umjetnosti ne trpi vremensko i prostorno
ukalupljivanje i u svojoj prirodi sadrzi ideju
pokreta, kretanja, nestalnosti i promjene te
medusobne referentnosti.

Koncepciju stalnog postava Zbirke u po-
kretu potpisuju kustosi MSU Nada Bero§ i Ti-
homir Milovac, koji su se odlucili, kako kazu,
za “nov, otvoren, ali istodobno i veoma foku-
siran pristup prezentaciji muzejskih zbirki®
Pokusavajuci iskoristiti dinami¢nu i otvorenu
arhitekturu nove zgrade, kustosi stvaraju
pet velikih cjelina koje sazimaju umjetnicka
djela, ne po klasi¢nim kronolosko-prostor-
nim svojstvima, ve¢ po medusobnoj srod-
nosti i zajednickom odnosu spram drustva i
umjetnosti. Tih pet cjelina (Projekt i sudbina,
Umjetnost i Zivot, Umjetnost o umjetnosti,
Velika enigma svijeta i Rijeci i slike), raspo-
redenih na tri kata Muzeja, svojim nazivima
upucuju na osnovnu misao vodilju koja je
bila prisutna pri odabiru pojedinih umjet-
nickih djela. Nerijetko su upravo potpuno
razlicita i povijesno vrlo daleka djela dove-
dena u zajednicki fokus te je njihov odnos
prema umjetnosti, drustvu i zivotu ono §to ih
povezuje. Na taj nacin, izborom 630 umjet-
nickih djela iz muzejskog fundusa koji broji
preko 12 tisuca predmeta, pokusao se dostici
raznovrstan, no usmjeren prikaz. Pojedine
cjeline dodatno su sistematizirane podsku-
pinama, koje nose naslove umjetnickih djela
iz fundusa. Tim odabirom, kako kustosi sami
objasnjavaju, “nastojalo se viSestruko subjek-
tivizirati pristup, odnosno umjetnicke glasove
udruziti s kustoskim odabirom*.

SUVREMENA UMJETNOST ZAPO-
CINJE 1951. Zbirke u pokretu impliciraju
ipoticu kretanje u svim smjerovima, neogra-
niceni broj pocetaka i zavrsetaka zasnovanih
na medusobnoj komunikativnosti, ali i neo-
visnosti pojedinih cjelina. Ipak, teze¢i prema
nekakvoj strukturi i logicnom pocetku kao
mogucoj garanciji bolje preglednosti cijelog
postava, zapocinjem sa cjelinom Projekt i
sudbina. Ona u sebi sadrZi veéinu najranijih
djela; radove grupe EXAT 51, ¢ija je po-
java odabrana kao vremenska donja granica,
te neka tzv. amblematska djela. Pet autora,
Dragan Aleksic, Josip Seissel, ToSo Dabac,
Marino Tartaglia i Ivana Tomljenovi¢ Me-
ller, predstavljeno je djelima koja kronoloski
spadaju u prvu polovicu proslog stoljeca i
dio su povijesnih avangardi, no zbog svo-
jeg ogromnog utjecaja na Citavu suvremenu
umjetnost u Hrvatskoj posebno su izdvojeni i
predstavljeni kao amblematska djela. Unutar
ove cjeline pojavljuju se ve¢inom umjetnicke
grupe i pokreti koji su od pedesetih godina

proslog stolje¢a pa naovamo

Suvremena umjetnost u Hrvatskoj

pokusSavali udruZivanjima i ZaPOéinje 1 951 »

manifestima vizionarski pre-
oblikovati svijet i vlastitu
sudbinu. Naslov je preuzet od poznatog mo-
dernistickog teoretiara Giulija Carla Ar-
gana, a upucuje prvenstveno na programsko
djelovanje prisutnih grupa i autora. Posebno
treba naglasiti dvije umjetnicke grupe koje su
imale golemi utjecaj na hrvatsku suvremenu
umjetnost. To su EXAT 51 (1951. — 1956.) i
Gorgona (1959. — 1966.). Grupa EXAT 51,
prva poslijeratna suvremena umjetnicka po-
java, uzima eksperiment kao osnovu djelo-
vanja. Programski se zalazu za apstraktnu
geometriju utemeljenu na iskustvima kon-
struktivizma i Bauhausa te za ujedinjenje
svih oblika umjetnosti. Javno su istupali sa
svojim manifestima i zasluzni su za osnivanje
Gradske galerije suvremene umjetnosti 1954.
godine, koja se smatra temeljem danasnjeg
Muzeja suvremene umjetnosti. Gorgona, na-
protiv, po svom je karakteru introvertirana
skupina umjetnika i likovnih kriticara, ¢ija
je vaznost prepoznata tek s retrospektivnom
izloZbom koju je organizirala Nena Dimitrije-
vi¢ 1977 godine. Otad ova umjetnicka pojava
uziva,zbog svog protokonceptualnog karak-
tera, mitski ugled i na internacionalnoj razini.
Umjetnici su se izrazavali u razli¢itim medi-
jima i na razlicite nacine, no sve ih je vodila
jedna zajednicka ideja egzistencijalistickog
pitanja i nihilistickog poimanja svijeta. U tihoj
pobuni protiv konvencija i postojeceg stanja
kako umjetnosti, tako i druStva, oni stvaraju
antislike i anticasopise koje izlazu u Studiju
G, Salonu Sira, obrtni¢ko-trgovackoj radnji
za uokvirivanje slika. Neka od najpoznatijih
djela ovih autora prezentirana su i naoko
nemarno postavljena na dvije police. Tako
dovedena u suodnos pokazuju medusobnu
umjetnicku raznolikost i istovremenu zajed-
nicku konceptualnost. Unutar ove cjeline,
osim dokumentacije akcije Crveni peristil
predstavljene u nekoliko fotografija te do-
kumentacije grupe OHO i Porodice iz Sem-
pasa, valja spomenuti i umjetni¢ku pojavu iz
osamdesetih godina, rad u interdisciplinarnim
kolektivima. Djelo predstavljeno u Muzeju
pod nazivom Retroavangarda moze se pro-
matrati kao Skolski primjer postmoderne.
Grupa IRWIN javlja se u osamdesetim godi-
nama unutar NSK kolektiva te u svom umjet-
nickom izricaju i programatskom istupanju
revalorizira i reciklira povijest i tradiciju.
Retroavangarda predstavlja njihovo videnje
vaznijih avangardnih pravaca i umjetnika s
ovih prostora koji su redom utjecali kako na
skupinu, tako i opéenito na razvoj postmo-
derne umjetnosti u nas. Samo djelo sastoji se
od kombinacije natpisa i godina s upotrebom
stvarnih umjetnickih djela, pri ¢emu se mi-
jesaju kopija i original kao jednakovrijedni.

EGZAKTNA ESTETIKA Na istom katu
nailazimo na djela ¢ija je zajednicka misao
promatranje vlastite umjetnosti kao drus-
tvene c¢injenice. Skupina pod nazivom Umjet-
nost kao Zivot grupira umjetnike koji na ra-
zli¢ite nacine komentiraju drustvo u kojem

Zive 1 pokuSavaju na njega izravno djelovati.
Negdje na razmedi ove dvije glavne skupine,
istovremeno kao projekt i druStveni komen-
tar, stoji umjetnicki rad Andreje Kuluncié,
Distributivna pravda.To je multidisciplinarni
projekt koji propituje poimanje pravde u
drustvu i educira kroz niz interaktivnih kvi-
zova i igara. U Muzeju je prezentiran kao
prostorna instalacija s namjestajem S$to ga
je osmislio arhitekt SiniSa Ili¢,1 kompjutera.
Pomocu kompjutera sudionici pristupaju in-
ternetskoj stranici gdje se projekt odvija i
neprekidno nadopunjuje. U ovoj skupini pro-
nalazimo i umjetnice poput Sanje Ivekovic,
Kristine Leko, Vlaste Delimar i Katarzyne
Kozyre koje se Cesto bave brisanjem granica
Zivota i umjetnosti te razmisljanjem o identi-
tetu, ito Zenskom identitetu. Carsten Holler
i njegov rad Dvostruki tobogan, posebno
narucen za zgradu Muzeja, postavljen je da
funkcionalno nadopunjuje postojecu, kako
ju je umjetnik nazvao, “lebdecu‘ arhitek-
turu. Iako skulptura, tobogani se istodobno
ostvaruju kao zabavno i ekoloski opravdano
sredstvo komunikacije unutar zgrade.
Najvecu skupinu, koja zauzima cijeli drugi
kat zgrade Muzeja, predstavljaju djela gru-
pirana unutar zajedni¢kog naziva Umjetnost
o umjetnosti, koji naglasava orijentiranost
na sam medij stvaranja, na jezik umjetnosti.
Vise umjetnickih radova vezano je uz pojavu
Novih tendencija. Pet izlozbi Novih tenden-
cija predstavljaju jedan od najutjecajnijih
europskih umjetnickih pokreta u razdoblju
od 1961. do 1973. godine. Tezile su sintezi
razliCitih oblika umjetnosti, a mijenjanjem
programskih osnova svake od izlozbi nasto-
jale su obuhvatiti najsuvremenija kretanja.
Tako su prve Tendencije bile u duhu tauto-
loskog i monokromnog slikarstva s velikim
utjecajem Gruppe Zero i Otta Pienea. Ve¢ na
sljede¢im izlozbama prvenstvo preuzima op-
ticko slikarstvo s ciljem istraZivanja vizualne
percepcije. Brojni priznati internacionalni
umjetnici op-arta, poput Victora Vasarelyja,
Jesusa Rafaela Sotoa i Almira Mavigniera,
predstavljeni su u ovoj cjelini. Na tre¢im
Tendencijama osjeca se utjecaj i teznja prema
umjetnosti koja u sebi ukljucuje programira-
nje, kibernetiku i egzaktnu estetiku. Ovdje
se izdvaja Vladimir Bonaci¢ s radom DIN.
GF 100 — 14. V.B.1969. i njegova pionirska
uloga u istrazivanjima granica umjetnosti i
znanosti, gdje je spajanje racunalne tehnike,
vizualne atraktivnosti, dinamike i interakcije
ono S$to Cini sadrzaj ovog umjetnickog djela.
Na trecem katu, unutar cjeline Velika
enigma svijeta, pronalazimo autore razlici-
tih stilova, medija i izricaja. Ono $to ih po-
vezuje je upravo njihova individualnost i
nemogucénost svrstavanja u skupine. Medu
njima, osim nadrealistickih vizija Josipa Se-
issla i Antuna Motike, pronalazimo i djela
poput Zimnice Vladimira Dodiga Trokuta,
koji je poznat i kao osniva¢ prvog antimu-
zeja u Hrvatskoj. Zanimljivo je da zbirka tog

antimuzeja broji preko
160 tisu¢u predmeta koji,
istrgnuti iz svakodnev-
nog zivota, ne podlijezu
klasi¢nim muzeoloSkim vrednovanjima, veé
svoju vrijednost dobivaju upotrijebljeni unu-
tar Trokutovih asamblaza. Valja spomenuti i
rad Mirostawa Batke O¢i prociséenja,stvoren
specificno za novu zgradu Muzeja, za njezin
juzni plato. Gruba betonska kocka s dva za-
gluSujuca slapa predstavlja mjesto opustanja i
kontemplativne pripreme za ulazak u muzej.

VOLJA ISKAZANA TIJELOM Umjet-
nic¢ka djela i umjetnici dovedeni u medu-
sobnu vezu unutar posljednje cjeline pod
nazivom Rijeci i slike mahom pripadaju ne-
kom obliku konceptualne umjetnosti. Tako
ovdje pronalazimo prostorno i vremenski sa-
svim razli¢ite umjetnicke pojave poput Nove
umjetnicke prakse i Fluxusa koje su ujedi-
njene u svom nastojanju da izbrisu granice
konvencionalne umjetnosti i ideju proglase
umjetni¢kim djelom. Clan Fluxusa, Philip
Corner, predstavljen je instalacijom Pijanino
za spavanje. Koristeci pijanino kao sredstvo
izrazavanja kroz niz koncerata gdje bi se Cla-
novi Fluxusa prema njegovim uputama iziv-
ljavali na instrumentu proizvodedi nesnosne
zvukove, ovdje on, sasvim suprotno, preba-
cuje hrpu sjena preko pijanina da bi zaglusio
svirku i ti§inu pretvorio u uspavanku. Kao dio
Nove umjetnicke prakse, Braco Dimitrijevi¢
u radu Post-historijski triptih naslanja se na
promatranje povijesti kao slucajnosti i po-
greske. Slicnu ideju povijesti kao drustvenog
dogovora, pri ¢emu netko postaje poznat
sasvim slucajno, pronalazimo i u njegovom
djelu na juznoj fasadi zgrade. Ondje se kao
jednako vrijedna pojavljuju osvijetljena cetiri
imena poznatih umjetnika 20.stoljeca i ¢etiri
imena slucajnih prolaznika.

Zanimljivo je supostavljeno djelo Marine
Abramovi¢ Ritam 2, fotografska dokumenta-
cija performansa u kojem umjetnica uzima-
njem tableta izlaZe svoj um i tijelo krajno-
stima, nizu od 90 autoportreta olovkom Julija
Knifera na susjednom zidu. Odmah pored je
ivideoperformans litvanske umjetnice Egle
Rakauskaite koja se, uranjajuci svoje tijelo u
mast koja se hladenjem skrutnjava, dovodi u
svojevrsno prenatalno stanje. Djela razlicitog
vremena i medija, povezana su zajednickom
idejom propitivanja viastitosti i grupirana
unutar podskupine Vjezbe volje i tijela.

Valja spomenuti i Atelijer KoZari¢ kao
vazan segment Zbirki otkupljen i prezenti-
ran u Muzeju kao jedinstveni artefakt, i Citav
niz drugih djela i umjetnika koji ispunjavaju
njegove zakucaste i skrivene prostore poti-
cudi na pojedinacno intimno otkrivanje po-
stava namjernim ili slu¢ajnim odabirom.
Istodobno, umjetni¢kim radovima u vanj-
skom prostoru svakom je slu¢ajnom prola-
zniku ponudeno da postane publikom i di-
jelom kompozicije novog Muzeja. B

Marijeta Karlovi¢ je nedavno diplo-
mirala povijest umjetnosti i hono-
rarno radi kao vodi¢ u MSU Zagreb.
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uvremene umjetnicke prakse
referiraju se na drustveni kon-
tekst u kojemu nastaju, pro-
pituju ga ili pokusavaju mi-
jenjati. Kaspar Konig, ravna-
telj frankfurtskog Muzeja Ludwig sugerira
muzej umjetnosti koji je aktivni producent
suvremene umjetnosti. U svojoj biti, MSU
historizira suvremenost i promovira aktualni
trenutak (stvarajuci suvremenost); muzej
moZe i ne mora stvarati kolekciju, no obicno
ga karakteriziraju dva znacajna podrucja
suvremene masovne kulture: edukacija
i izdavastvo (prema Misku Suvakovicu).
Umjetnik Daniel Buren muzej definira kao
povlasteno mjesto s estetskom (muzej je
okvir i potpora umjetnickom djelu i gledistu
na djelo), ekonomskom (muzej daje trzisnu
vrijednost onome §to izlaze) i misticnom
ulogom (odredujuéi kao umjetnost ono sto
izlaZe, ve¢ samim ¢inom izlaganja odnosno
odabira onoga §to biva izlagano). Ako se
od Marcela Duchampa umjetnicka praksa
ne manifestira u proizvodnji stvari, nego
u odnosu prema stvarima, a arhitektura
je definirana kao public art (prema Char-
lesu Jencksu), zanimljiva je opaska Kasa
Osterhuisa, koji odsad djelovanje arhitekta
vidi kao emotivni styling (termin preuzet iz
podru¢ja mode i dizajna), oblikovanje infor-
macija odnosno protoka podataka. Sto znaci
da bi arhitektura bila poimana kao medij, ili
masovni medij. “S druge strane, u naSe doba
masovni mediji diktiraju estetsku normu,
upravo su oni muzeju oduzeli normativnu
ulogu... Treba naglasiti kako u kontekstu
suvremenih, medijski stvorenih ukusa, poziv
na napustanje i ruSenje muzeja kao institu-
cije poprima posve novo znacenje u odnosu
na razdoblje avangarde. Sada protest vise
nije dio borbe koja se vodi s prevladavaju-
¢im normativnim ukusima u ime inovacije
,Nego je, upravo suprotno, usmjeren na sta-
biliziranje i ukorjenjivanje trenutno prevla-
davajuéih ukusa“ (Boris Groys).

Buducdi da je arhitektura poruka, kako
je definira S.-M. parafraziraju¢i McLuhana
(“poruka je poruka“ reéi ¢e Les Levine),
oblikovanje arhitektonske forme je uobli-
cavanje poruke i stoga ona moZze biti orude
marketinga ili strategija ideologije. Mies
van der Rohe isticao je potrebu gradnje
prema nacelu racionalnosti i ekonomicnosti,
a zgrada ¢e ve¢ sama naci svoju funkciju
bududi da ionako traje dulje od inicijalne
namjene: ¢esto je bolje slijediti postojece
arhitektonske forme i tipove, nego izmisljati
stare jer, zaista, “ne mozes izmisliti novu
arhitekturu svake nedjelje ujutro®. Muzej
suvremene umjetnosti moze,izborom loka-
cije gradnje ili adaptacije, pokrenuti obnovu
ili razvoj dijela grada (primjerice Kunsthaus
Graz), ili nacionalnu kulturnu politiku. “Ot-
kad je apsolutizam po pitanju prezentacije
umjetnosti izbacen iz suvremene misli, mi
tezimo prema ideji “maksimiziranja izlozbe".
U arhitekturi se to beskompromisno izvodi
“zidom*. Protiv tradicionalnog gledanja na
“zid“ u muzeju kao povlastene i nepromje-
njive vertikalne armature za izlaganje slika
ili izdvajanje diskretnih prostora kako bi
se izgradio “red“ 1 linearna “prica“, predla-
zemo kritiku istog kroz njegovu emancipa-
ciju. “Zid*“ postaje univerzalan poligon za

Zeljko Badurina, POST-ART, 2009.

MUZEJ SUYREMENE UMJETNOSTI

2004-2D01
0D GORNJEG GRADA 00 ROV UG ZAGREEA
o T

KUPUJMO
HRVATSKO!
=

Gradnja muzeja kao nacin brendiranja
grada, mjesto deelitiziranja — kroz eduka-
ciju—1 produkcije suvremene umjetnosti

predstavljanje izlozbenih efekata. U svojim
raznim oblicima (¢vrsti zid, projekcijski za-
slon, platno, prozor na grad) izlozbeni je zid
primarni stvaratelj prostora®, re¢i ¢e Zaha
Hadid u opisu novog Musea nazionale de-
lle arti del XXI secolo u Rimu: MAXXI
je muzej najsuvremenije umjetnosti, one
21. stoljec¢a. Hadid rjeSava pitanje urbanog
konteksta muzeja tako da tlocrtom prati
obrise biv§e vojarne na lokaciji.

Muzej suvremene umjetnosti u Bar-
celoni potaknuo je revitalizaciju najsiro-
masnijeg, skvoterskog dijela grada. Parter
ispred Muzeja postao je svakodnevno oku-
pljaliSte stanovnika, s breZuljkastim izboci-
nama za voznju skateboardom. “Stvaranje
umjetnickih Cetvrti — iz napustenih indus-
trijskih zgrada u gradskim srediStima — zna
proizvesti iznimno konfliktnu drustvenu
mjeSavinu s raskolom izmedu imu¢énih po-
jedinaca koji stanuju u obnovljenim grad-
skim srediStima i gradana loSijeg imovin-
skog stanja koji Zive u oronulim unutarn-
jim gradskim podrucjima‘“ (Vijece Europe,
1997). Prostor ispred muzeja ureden je kao
skejtbord skakaonica, prostor supkulture,
stekavsi medunarodnu reputaciju kroz fo-
tografije i filmove o skateboardingu. Zase-
ban izlozbeni prostor, Capella del Macba u
srednjovjekovnom samostanu nasuprot, na-
mijenjen je projekcijama video umjetnosti.
Sli¢no tome, Nacionalni muzej suvremene
umjetnosti (Museu do Chiado) u Lisabonu
je 1994. integriran u ljusku srednjovjekov-
nog samostana sv. Franje. Nova zgrada Mu-
zeja u Barceloni referira se na arhitekturu
moderne, slicno tome Oscar Niermeyer
gradi Museu de Arte Contemporinea de
Niter6i (MAC, Rio De Janeiro, 1996.) kao
paralelogram na caski $to visi nad bazenom
koji, osim $§to izgleda kao NLO, priziva ta-
njurasti oblik modernistickoga Niemerye-
rova Kongresnog centra u Brasiliji. SANA A
gradi New Museum of Contemporary Art u
New Yorku (2007) kao nemarno naslaganu
“gomilu” kutija za cipele, a Muzej suvre-
mene umjetnosti 21. stoljeca u Kanazawi

(2004.) kao boksove aranzirane na pladnju,
u koje mozes zaviriti “odozgo®, s obliznjeg
brda. Institut za suvremenu umjetnost (ICA;
Diller Scofidio+Renfro, 2006.) u Bostonu
ima stakleno procelje koje je ujedno zaslon
za projekcije video umjetnosti kako bi se
novomedijska umjetnost pribliZila Sirokoj
inegalerijskoj publici; okrenuta vodi, ugra-
dujudi u svoju pojavnost teksturu valova, je
galerija digitalnih medija.

Musee dArt Moderne et Contemporaine
(MAMCO) u Zenevi ureden je, uz mini-
malne intervencije, u modernisti¢koj tvor-
nici prema koncepciji musée in progress,
¢iji je interijer fleksibilan i promjenjiv: mi-
jenja se i redefinira triput godiSnje prateci
izmjene ili proSirenje stalnog postava. Ste-
ven Holl je prosle godine sagradio Muzej
suvremene umjetnosti u danskom Heringu.
Tradicija tog grada tekstilne industrije po-
sluzila je kao polaziste za projekt — pa tako iz
zraka geometrija krova podsjeca na rukave
kosulja prebacene preko izloZbenih pro-
stora, u skladu s obliznjom tvornicom kosulja
Angli, iz 1960-ih, nalik na ovratnik kosulje.
Na cement eksterijernih betonskih zidova
otisnuta je kamionska cerada (sli¢no pola-
zistu za Freitag Bag), kako bi zid bio nalik
na tkanje, dok je nosivost perimetralnih zi-
dova galerija iznimno naglasena, §to upuc-
uje na njihovo simboli¢ko znacenje Cuvara
”Skrinjica s blagom”. Herzog i de Meuron
2000. otvaraju Tate Modern u Londonu,
njime ulaze u Bankside Power Station koji
je projektirao Sir Giles Gilbert Scott 1947
Elektrana je imala nizak dimnjak da ne bi,
stvarno pa tako i simbolicki, nadvisila kupolu
St Paul’s Cathedral,na nasuprotnoj i arhitek-
tonski dominantnoj obali rijeke, no nije dugo
radila radi zadrzavanja ispuSnih dimova koji
su izgrizli olovnu oplatu kupole katedrale.
Mugzej suvremene umjetnosti Santralistanbul
smjesta se u kompleks elektrane Silatraga,
koji je 2004. turska vlada ustupila istanbul-
skom sveuciliStu na 20 godina. Emre Arolat
Architects grade novu zgradu “brutalnog

izgleda”, od metala i sivog betona, pruzajuci
dojam da je “oduvijek tamo”, u industrijskoj
zoni Istanbula. “...muzej kao grad predstav-
lja grad kao identi¢no mjesto uz pomoc iko-
nografije koja zaziva posve predindustrijske,
srednjovjekovne i anticke slike. Time muzej
na novoj znacenjskoj razini vra¢a ono §to je
izgubio kao gradska metafora: jednoznac-
nost koju postiZze prostornom zamjenom
unutrasnjeg i vanjskog prostora kao svjesne
igre i pretenzije da utjece na promjene real-
nog urbanog prostora” (Michael Mueller i
Franz Droege). Rem Koolhaas i Reinier de
Graaf (Office for Metropolitan Architecture/
OMA) grade Muzej suvremene umjetnosti u
Rigi (Latvija,2007-2011.) kao pilot-projekt
privatno-javnog partnerstva i prvi muzej
graden u Latviji u viSe od stotinu godina,
slicno kao MSU u Zagrebu, u bivsoj elek-
trani podignutoj 1905. u luci ¢iji dokovi se u
cjelini kane sacuvati prenamjenom. Galerij-
ski prostor “omotan*je oko perimetra stare
zgrade koja je “prisutna, no ne zasuznjuje
umjetnost®. Izborom “starchitects” medijski
raste vaznost muzeja, §to uvecava vaznost
grada. Carlo Crespi tako muzealizaciji grad-
skog prostora suprotstavlja niSta manje nego
urbanizaciju muzeja. Gradnja muzeja kao
nacin brendiranja grada predstavlja virtu-
alni produzetak umirucih (ili nikad zazivje-
lih, poput one Novog Zagreba) tradicija, ili
pruza iluziju da one i dalje postoje. Buduci
da postaje vaznom znacenjskom i vizualnom
odrednicom identiteta ili fiziognomije grada,
muzej trebaju koncipirati multidisciplinarni
timovi —s podrucja kojih se ti¢e: sociologije,
arhitekture, povijesti umjetnosti i politike.
Rijec¢ima Davida Harveyja, gradovima je
potrebna kultura, u njezinom atributivnom
i distributivnom smislu, kako bi postali
“mamci za kapital”, jednako kao i njegovi
simboli, podrZavani kolektivnhom memori-
jom. Tako je povijesni podtekst Gradskog
muzeja suvremene umjetnosti u Hiroshimi
(Kisho Kurokawa, 1988.) tipologija skladista
iz razdoblja Edo, iz 16. stoljeca, izrezanim
presjekom podsjecajuci na piktogram za
bombu, §to je u uskoj svezi s modernom
povijescu lokacije: sredisnji je dio kompleksa
ostavljen praznim upucujuci na mjesto pada
atomske bombe.

Kada Tadao Ando, ¢iji su graditeljski pot-
pis prefabricirane ploce nalik na tatamije od
sirovog betona s punktirajuéim “mustrama“
(zasluzan i za rekonstrukciju renesansne ca-
rinarnice u Veneciji u prostor za izlaganje
suvremene umjetnosti iz Fondacije Francois
Pinault: Punta della Dogana,2009.) projektira
MSU u Naoshimi, u zemlju ukopava aneks,
Muzej Chichu (1995.) namijenjen izlaganju
djela umjetnika moderne Claudea Moneta,
i dvojice suvremenih umjetnika, Waltera De
Marie i Jamesa Turrella. No kao $to je stari
Monet odabirao za motiv radova okruzenje
kuce u Givernyju gdje je Zivio, tako je Chichu
okruZen vrtom s jezerom s lopoc¢ima — koji
je postvarenje tog kasnog Monetovog slikar-
skog ciklusa; i stoga je koncepcijski novo djelo
suvremene umjetnosti. H

Temat priredila Silva Kal¢i¢
|
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nno Domini... Doista, ime je znamen, i za-

VLADIMIR DODIG TROKUT
sigurno nec¢e me snaci veliki umor od vas

A suvremenika.

Prije i poslije smijao sam se i smijao i ismijavao, i onda
kad mi je zadrhtalo rebro i srce. Tu je negdje domovina
svih lonaca i poklopaca za boje nedovrSenih umjetnickih
radova, radosti i krhotine povijesnih avangardi i svih
60 godina, upravo onoliko koliko ih nosim na vlasnosti
svoga lica. I tko bi to mogao prepoznati na bori okr-
vavljenog mladeza Sto otisak ostavlja pecatom zloduha
metafizicke kobi?

Anno Domini, kuca starovinska uzasa i strave, go-
blen starovinske razglednice odaslane iz nekog davnog
onkraja doba, razglednica nepoznata, primatelj poznat,
Katarinin trg 2, Galerije grada Zagreba, kaligrafski ispis
Katarine Zrinski upravo stigao s njezinog noénog orma-
rica, svijeta paralelnog, alkemija na razini stvarnosti,
vrtni patuljci posloZeni na mom japanskom radnom stolu
Vladimira Devidea, kao da listam album starovinski, 19.
stoljece u likovima porodi¢nog stabla i grbovnica, gene-
zama i antropologijama nekih bica suvisnih.

BOGOVI S OLIMP ARTA Gospodar prstenova, Ar-
taud, kao da mi Sapce, sluSanje uhaikaze glas zaumnih;
ne postoji umjetnost dvadesetog vijeka, ve¢ devetnae-
stog onvijeka, stol okruglih vitezova, u izmaglici sjete,
u praskozorje no¢i, vidjeh same zloduhe, u spiritualnoj
seansi, samo virtualne svjetove i don Quijotee i Sanche
Panse, meni neka nepoznata mjesta i meni neki nepo-
znati ljudi. Dimitrije Basic¢evi¢, Matko Mestrovi¢, Ra-
doslav Putar, Boris Kelemen, Marijan Susovski, Dado
Matiéevié, Zelimir Koséevié, Mladen Lucié, Tomislav
Sola, Nada Krizi¢, Bozo Bek, Marija Gatin, i ini su-
radnici, sami povjesnici u Galerijama grada Zagreba
bijahu uceni povjesnici, posve stvarni. Likovi i vrtni
patuljci iz paralelnih svjetova, trgovci ljudskih dusa, da
li oni uopce govore san ili javu ili posve obi¢ne stvari
bez ikakve vjere i praznovjerja? I tako se ispisuju nji-
hova imena. Zaleci ispisa boZanske kreacije. Sto oni
zapravo stvaraju? Bili su u mnogo ¢emu stvarniji od
va$ih novovjekovnih blebetanja! Tako je nastala jedna
Skola. Bijahu Kulmerove dveri iza kojih ¢ekaju grobari
koji kopaju vasu smrtnu raku u agoniji vase smrtnosti,
i vasu neplodnost pokopom iskopavaju. Vi neplodni ste
umirali prije no Sto ste bili rodeni, tada nisam znao da
je to zavrijedilo da propadne. A kako od vas neplodnih
joS nitko to nije uvidio? Sigurno, od tih bogova s Olimp
Arta, dok sam spavao, kao da mi nesto bijase oteto,
cudno je to siromastvo duha, a posebice kad se ¢udite
sami sebi. I nece me snaci veliki umor, a pogotovo ako
sjednu na moj trbuh kukeci i bubice preobrazba Franza
Josepha K. Strano mi je ruglo, o suvremenici moji! Smrt
uvijek podari, a raskol svjesnosti i svijesti na Zrtveniku
plamenika, safariti generalskog stola podarise trgovcima
ljudskih dusa, u pretvorbi podarise slobodne muzejske
kustose: Mladena Pejakovi¢a, Nenada Gatina, Bogdana

JOS UVIJEK ZlVl

t’ia _l'foto-graf.blog.hr

Bogdanovica, Ivancevic¢a, Fuciéa, Veru
Horvat Pintari¢, Grgu Gamulina, Cvitu
Fiskovica, Pavla Gazija, Branka Cerovca
i bezbroj takozvanih umanjenica, proku-
ratora, papilona, protjeranih s o¢inske ze-
mlje stvarnosti. Vjerovali su u sadasnjost i
usada. To bjeSe njihova stvarnost. Strano
im je bilo nebo suvi$no. Oh, te sve prispo-
dobe, dajem vama na znamen i na namet,
spoznaju Cistog neuma, vas u ime njih zo-
vem sladostrasnicima! Viljubite umjetnost
zemaljsku, a oni ljubljahu umjetnost bo-
zansku, upoznali su vas dobro. O, vi lasci!
I vasi putovi vlastitog stida i poniZenja, u
skrivenim putovima lazi! Tako govori vas
lazljivi duh! Alkemicara nije lako lagati!
Tako je nastala umjetnost lazi i istine.

U PREDGRADU KARLOVCA Ra-
dilice koje rade poput mlinskog kola i
melju pretvarajudi zrno u prasinu, uvijek
spremne na male lukavosti i sacekusu po-
put pauka u mreZi zatajnih polja. Grobna
polja poredena i zadracena brojevima
pitagorejevskog koda, pi, ludolfov broj,
3,14159 26535 89793..., u velikoj jednadzbi
sfinge, pet elemenata, tajna od ezotea,
kvadrat, idealan tlocrt svakog grckog
hrama, red zalude mistrije. Gornji grad
je mrtav. Spirala zmajevih brazda, spoj-
nica Gornjeg i Donjeg grada. Novovjeki grad s onu
stranu Save. Spavaonice, spavaci, mrtvih ljudi, Sredisce.
Novo Trgovisée. Neostvareni san Veceslava Holjevca
0 povezivanju i pretvaranju Zagreba u predgrade Kar-
lovca. Science fiction. Ulderiko Donadini. MaStarija:
Luis Borges imaginativno povezan hipoteticnom idejom
autoceste na 34. koti, kilometar nepoznat. Idejna pove-
znica, utopija, postavka za molitvene hramove. Zlocin i
kazna. Tako sam govorio mitskim psima i Kerberima: §to
je to umjetnost? Gdje je Muzej suvremene umjetnosti,
zar je on uopce izgraden? Lokacija nepoznata, crkva
odvratnih. Crkva je neka vrsta drzave, kano i umjetnost
je vrst crkve i drZzave. Dvoli¢na poput mitskog Kerbera,
tako mi je govorio Dimitrije BaSievi¢ Mangalus. Da
bi joj se moglo vjerovati, trebali bi biti trbuhozborci, u
najgoru ruku kazali$ni Saptaci, glumci koji ne glume.
Igrokaz najvaznijih umisljaja paradigmickih svjetova
opsjenara, cirkusanata, iluzionista i uli¢nih luda. Jesu
li oni svete krave kojima bi jos trebao vjerovati, kako mi
je govorio Radoslav Putar? Zar drzava po svaku cijenu
mora biti blagoslovljena Zivotinja koja mora biti spaljena
na mojim obrvama? Tako mi je govorio Boris Kelemen.
Oh, svi ti kreposnici, zavisnici i pakosnici, zar da im
vjerujem? Zagusili su se od silne srdZbe i zavisti, svojih
malih Skrabotina nastalih u miomirisnim kabinetima
ljudske taStine i gluposti, i to oni zovu umjetnoscéu. Kad
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— VI NEPLODNI STE UMIRALI PRIJE
NO STO STE BILI RODPENI, TADA
NISAM ZNAO DA JE TO ZAVRIJEDILO
DA PROPADNE. A KAKO OD VAS
NEPLODNIH JOS NITKO TO NIJE
UVIDIO? SIGURNO, OD TIH BOGOVA
S OLIMP ARTA, DOK SAM SPAVAO,
KAO DA MI NESTO BIJASE OTETO —

bi bar govorili iz trbuha, iz jetre, jetra je mozak trbuha,
idu mi na dZigericu! Zemlja mi kaZe: oni imaju koZu,
podzemni Kerberi mi kazu: oni imaju slak!

Uvijek vas i stalno motre, vuku vas prema gore u car-
stvo morskih oblaka, krv je more, zvali smo ih ljudovima
nad ljudima i bogovima. Svi su oni bogovi i nadljudiirado
se predstavljaju kao bogovi s Olimp Arta. Ne znas da li
Skoljka ili kamen, kameni cvijet, kakav znamen, kamena
vremena. Sjena koja nije usmjerena pram ruze vjetrova,
Umberto Eco, gore ruza, a dolje trnje.

SLIJEPI MARSAL KUTUZOV Jednom mi reée anar-
hokomunist, idejni otac Muzeja suvremene umjetnosti,
Bozo Bek: apsolutna zakonitost drzave morala bi biti u
funkciji apsolutne slobode svake individualne volje. Ge-
neralski stol, sami marsali anarhokomunisti, poslusnici,
antropolozi, buntovnici, oficiri veze i majori kojima sudi
slijepi marsal Kutuzov koji dobiva svaku bitku u suradnji
s nebesko kozmickom policijom. I sada znam da svi bi-
jahu psirazuma i blagoslovljene Zivotinje, odbacene kao
srediSta napasti. Ponajbolji obznanili su u¢enje zakona
svoje volje, bijahu cilj svoga djela. Avatari. Dok jedni
proucavaju povijest umjetnosti u Parizu, drugi po na-
logu visih zatajnih instanca proucavaju umjetnost u New
Yorku na Manhattanu i svoja djela prodaju skuplje nego
Picasso u svoje doba. Ljeta gospodnjeg pedeset drugog,
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Edo Murti¢, Ante Kastelanci¢ i Marijan Kockovié. Sve
je prazno, sve je isprazno, mnogo ¢emu je sve isto, sve je
proslo, na Zalost njihovi plodovi postali su truli i tamni,
njihov san se osusio, pozutio, na mjestu njihova srca
ne stoji sunce (Branko Miljkovié). Za zlog mjeseca na-
stade zagrobna piramida sveobuhvatnih civilizacijskih i

KAPETAN KOMA
PREPORUCUJE

Michal Ajvaz

Ceski pisac Michal Ajvaz udnovati je hibrid Itala

Calvina i Carlosa Castanede. U romanu Drugi grad (The
Other City, Dalkey Archive Press, 2009) postmoderni-
sticki knjisSki moljac postaje sluc¢ajni Saman i otkriva
paralelnu, “odvojenu stvarnost”: svakodnevni, turisti¢ki
Prag prozet je “drugim gradom”, koji nastanjuju nesto
magicnije pojave — cudovista (morski psi na suhom,
golemi kukei), skulpture od stakla, junaci-bogovi... Taj
drugi svijet Cesto je izvrnuta verzija “nasega” — ono §to
je nama zveket, pucketanje i Skripa tamo je melodija, Sto
je nama otpad, raspadanje i neuspjeh njima je nositelj
pravog znacenja. No i tamo je umnogome kao i kod nas,
i tamo vladaju razliciti proizvoljni rituali, mitologije i bo-
govi,samo u nesto mutnijem, ¢esto zlokobnijem obliku.
Tako se najprije ucini da ¢e drugi svijet biti ilustracija
nekog standardnog mistickog ucenja, pokaze se srecom
da taj svijet nije nikakva ¢vrsta, “prava” stvarnost, nego
da je i on nagriZen proturjecnostima i da je vjerojatno
samo privid spram nekog drugog, treceg... ad infinitum
svijeta. Uglavnom tradicijska mistika pretopi se u stan-
dardnu postmodernisticku mistiku o metaleptickom
proZimanju teksta i stvarnosti, s borhesovsko-eSerovskim
beskonacnostima, knjiznicama koje se postupno pretva-
raju u dZzunglu, da bi roman ipak zavrsio svojevrsnom
zen-budistickom poukom da u drugu stvarnost zaista
mozemo uci tek kad prestanemo misliti da to putovanje
treba imati ikakva smisla, jer potraga za smislom znaci
daidalje avanturu Zelimo prevesti na diskurs poznatog
“doma”: nerjesiva se pitanja “razrjeSavaju” kad prestanu
biti pitanja.
I'sam je roman zapravo jukstapozicija razli¢itih slojeva:
ponekad se doima poput barokne parodije postmoder-
nizma, ponekad poput pretencioznog postmodernistic-
kog kica, ponekad poput mistickog vodica za marginalce
i one zasiene dosadom obicne stvarnosti. No Citalacki
uzitak je nesumnyjiv, Ajvaz je dovoljno mastovit i dosjet-
ljiv u garniranju svoje metafizicke torte uvijek novim
prizorima i idejama da se ovaj zapravo filozofski roman
¢ita poput neke fantazijske napetnice. Ponekad vam je
malo muka od postmodernistickih kliseja ali odmah
potom slijedi neko svjeze i duhovito rjesenje — kao kad
se, primjerice, pokaze da je ono $to je izgledalo kao
privatna, mozda halucinantna avantura moglo vidjeti
u televizijskom programu tog “drugog grada”. U Ajva-
zovom amalgamu svjetova “zla gangrena postupno za-
hvaca sve. Slova isparavaju otrov koji diskretno nagriza
poznati svijet”. — Zoran Rosko

“veStackih” promasaja. Sveobuhvatne zbir-
nice i cuvaonice 14 tisuca umjetnickih ar-
tefakata poslozenih u kutijama, manji dio
u vidljivosti plitkih barustina rasplinjenog
prostora takozvanog Muzeja suvremene
umjetnosti, carstvo boranije s provincijske
sto€ne trznice.

— JEDNOM MI RECE
ANARHOKOMUNIST, IDEJNI OTAC
MUZEJA SUVREMENE UMJETNOSTI,
BOZO BEK: APSOLUTNA
ZAKONITOST DRZAVE MORALA

BI BITI U FUNKCIJI APSOLUTNE

ZABORAV O ZABORAVU Muzej su-
vremene umjetnosti je pravni slijednik Ga-
lerija grada Zagreba i Galerije suvremene
umjetnosti u nastanku. Potencijal nemate-
rijalne, neumne, ubastinjene svijesti erudita, giganata,
vjestih ljudii ekspertnog tima navedene galerije sacinio
je pretpostavku svijesti o djelovanju, prateci svjetska
zbivanja, a takoder su pokretaci inoviranja nove umjet-
nicke prakse na prostorima bivse Jugoslavije, jedan od
najznacajnijih muzeoloskih poligona u sustavu dinamic-
nog muzeja s malim komornim i mobilnim izlozbama
najznacajnijih autora svijeta. Vise puta GGZ su bile
umjetnicka metropola svijeta. Otvarale su proces ne
znajuéi kamo ih vodi. Njihova vizija ustoli¢ila je po-
stavku koju su slijednici upropastili. Nazalost, njihovim
preranim odlaskom u devijanske ravni najvisi intelektu-
alni potencijal se zagubio. Devedesetih godina Galerije
grada Zagreba sa svim svojim poligonima, Centrom za
fotografijuifilm, CEPT i ostalim zbirnicama i njihovim
sastavnicama, pocinju rapidno gubiti kvalitetu, prven-
stveno negativnom selekcijom kadrova, polupismenim,
formalno rutinskim Streberima i pseudopovjesni¢arima
umjetnosti, muzej je prakticki prestao funkcionirati, a
istovremeno fundus je dopunjavan jalovom i neprovje-
renom kvalitetom pojedinih autora kojima sigurno nije
bilo mjesta ni u izlozbama koje je muzej prezentirao, a
kamoli u njihovom postavu. Neko¢, struktura svakog
radnog kabineta bila je svojevrsna wonderkamera, isto-
vjetno radni prostor i laboratorij ¢udesa koji je kozmicki
ukalupljen otiskom, pecatom svake navedene svijesti.
Slikopis, igrokaz, umanjenice cjelovita prostora sacinjava
ambijent-instalaciju koji sebi svojim iskazom zraci svijest
o svijesti, znanje o znanju, zaboravi zaboravi, zaborav o
zaboravu, znaj nista!

OH, TA KLATNA! Svi procesi moraju biti svjesni da bi
se ispunili i svjesno zgotovili. Nazalost, preslik cirka 43
nova uposlenika MSU kazuje nam da nisu dorasli voditi
ni jednu trecerazrednu galeriju, a kamoli jednu ozbiljnu
muzejsku instituciju koja bi svojim profilom trebala biti
strate$ko kulturno dobro od interesa za Republiku Hrvat-
sku, iSire. Niti kapacitetom niti fundusom niti zakonom
struke i strukovnosti taj muzej nije projekt, ve¢ koncept.
Njihova glupost daje im snagu i opstojnost o postojanju.
Cjeloviti hladni pogon je osakacen, gluh islijep i nijem i
Zivi u umu, i to je umjetnost uma koja posjeduje moc da
piSe i uziva u tuposti. Oh, ta klatna! Zar mi to gadenje
stvara andeoska krila, o vi sakupljaci perja (crni val). Vi
ste klatez, inacica nesvjesnog, licnosti i ega.

Sto mi se to zbilo, zar su mi uspavana osjetila i ¢ula,
ili je samo to krik u nevolji, Edvard Munch? Dodoh i
vidjeh, to ruglo, tu sramotu, sramota sramota! Ovilazni
propovjednici new age -arta. Vi u tome vidite smisao od
ljepote, ja u tome vidih umjesto m.s.u. jos jedan neodmje-
reni sarko-fag (jede ljude); artefakte, postave, zbirnice,
cuvarnice i izloSke moje, uloZene u tim ledenim haotic¢-
nim halama. Stidih se i sama sebe poradi radova svojih.
O Vi umjetnicki svodnici, o suvremenici moji, postali
ste kanibali i novovjeki grobari ljudskih dusa. I zato vam
rado kazem volite se, volite, ljudozderi!

Svojim proizvodnim poligonima MSU je u potpunosti
u sferi mehanicnosti, liSen opstojnosti svijesti i svjesno-
sti. Filijala je politickih sfera i nedopustivog mijeSanja
politike u struku i strukovnost i muzeoloska nacela,
nepostivanja medunarodnih konvencija i preporuka me-
dunarodne i domade pravne regulative o bastinjenju
kulturnog dobra. Novovjeki Muzej je produkt sfere po-
litickih interesa bez svoje vlastite vizije, Sto je vidljivo
iz same postave gdje se prave evidentni politi¢ki ustupci
i proteziranje privatnih interesa i zbiraka u odnosu na
javno dobro, od ministra BiSkupica pa nadalje...

SUZIVOT SA PARTIJOM Koliko mi je znano, Muzej
je do pojave nove hrvatske drzave imao potpunu auto-
nomiju i uze rukovodstvo muzeja je bilo u sukobu s par-
tijskim vodstvom pa i samim vrhovnikom Josipom Bro-
zom, §to je vidljivo joS iz njegovog govora u Novom Sadu
1963. godine. Zahvaljujudi svijesti prethodnika, njihova
djelatnost je bila moguca ne u ideji podilaZzenja, ve¢ u

SLOBODE SVAKE INDIVIDUALNE
VOLJE —

stvaranju vrhunskih umjetnickih potencijala umjetnickih
disidenata, i neosporno su bili upotrebljivi kao “alibi za
svaki slucaj” pred stranim velesilama. Bili su pod presut-
nim protektoratom tajnih sluzbi, “drZavne bezbednosti”
i partijskog vrha zato da bi potonji mogao Zapadu reci
da imaju i takve (disidente), a s druge strane da postuju
pravo na rad, djelovanje i slobodu izri¢aja. Jedini uvjet je
bila vrhunska i zasebna kvaliteta. Samim tim, svima koji
suizlagali u GGZ omogucen je pontifeks, premosnica, ne
samo domacim autorima, da dobiju licencu za izlaganje
na Zapadu. Jos jedna Cinjenica: do 1993. muzej nije bio
prisluSkivan. Sama institucija bila je filter i za izlaganje
u ostalim ozbiljnim muzejima bivse drZave.

BOSANSKI LONAC Novovjeki MSU svojim gabari-
tima je predimenzioniran, zahvacéa povrsinu od 18 tisuca
Cetvornih metara, a upotrebljivost prostora je 4 i pol ti-
suce kvadrata, svojim rasporedom i prevelikom visinom
je neupotrebljiv za muzejsko-izlagacku djelatnost. Sama
gradevina je dekadentni promasaj. Podredena je ideji
arhitekture i time ne sluzi svrsi primarne djelatnosti.
Niti mjestom niti lokacijom niti zgradom ne zadovo-
ljava izri€aj suvremenosti. Sredstva utroSena u muzej u
potpunosti su mogla zadovoljiti raspisivanje svjetskog
natjecaja za remek-djelo arhitekture, usporedivo s nekim
novonastalim muzejima na Zapadu kao muzej Kleea,
muzej u Grazu i New Yorku itd. Vedi dio struke je bio
protiv lokacije i arhitektonskog rjesenja zgrade. Ta ideja
0 poveznici novog i starog Zagreba u mnogo ¢emu nije
tocna niti odrZziva. U slu¢aju Beaubourga pociscéen je
jedan dio kvarta u srediStu Pariza, uz suglasnost struke,
u kojem je izniknuo taj muze;.

Postavka izlozaka doslovce je bosanski lonac ili mi-
Sanca, vidljiv diktat vlastodrzaca i sac¢injava podkvantalni
isublimarni kaos izvan zakona kvantne fizike §to ukazuje
da taj muzej nije u stanju stvoriti nove vrijednosti. Jo§
jedna u nizu zabluda kruha i igara.

Kocka je bacena, alea iacta est.

Prethodnici nas gledaju i sad mi se smiju, i kad se
smiju jo$ me i mrze, vidjeh led u njihovim licima. B




RAZGOVOR

I BRKOVIMA

S REDATELJEM, GLUMICEM, PERFORMEROM
I DJ-EM MARIOM KOVACEM RAZGOVARAMO
O FENOMENU REIZVEDBI, KAO I O NJEGOVU
KONCEPTU REENACTMENTA Narancasti pas i
druge price (joS bolje od stvarnosti) iz 2009.

godine

SUZANA MARJANIC

Evo, razgovor mozemo otvoriti pitanjem koje
sam postavila i Oliveru Frljiéu u posljednjem
broju Zareza, s obzirom da ste Oliver i ti, ko-
liko mi je poznato, jedini nasi umjetnici koji
ste primijenili formu reenactmenta, odnosno
rekonstrukcija. Dakle, kako tumacis eksplo-
ziju, globalni trend razli¢itih rekonstrukcija,
obnovljenih izvedbi akcija, performansa i
hepeninga kojima svjedo¢imo u posljednje
vrijeme, ¢ini mi se od 2001. godine (A Little
Bit of History Repeated, kustos Jens Hoff-
mann, Berlin, KunstWerke, 2001.)?

—Tko god sustavno prati suvremenu umjet-
nicku produkciju, primijetit ¢e da taj “trend”
ne vrijedi samo na podrucju izvedbenih
umjetnosti, ve¢ u mnogim drugim granama
umjetnosti. Gus Van Sant je snimio svoju ver-
ziju Hitchcockovog Psiha, pratedi ga vijerno
skoro u kadar. Dakle, nije radio remake
filma (Sto je uobicajena procedura, najce-
$¢e iz komercijalnih pobuda), veé maltene
vjernu kopiju originala, slijede¢i istovjetno
kadriranje, pozicioniranje pa ¢ak i mimiku
glumaca. Razlika je bila u dva ili tri kadra,
ako se ne varam. Dakle, tu oCito ne moze biti
rije€i o financijskoj eksploataciji uspjesnog
filma, ve¢ iskljucivo o umjetnickom konceptu
koji osobno dozivljavam kao svojevrsni ho-
mmage Hitchcocku.

Danavedem jos jedan primjer: na svojim
web-stranicama glazbenik Beck je objavio
preradu kompletnog prvog albuma grupe
The Velvet Underground, pjesmu za pje-
smom. Kako je rije¢ o kultnoj grupi koja
nikada nije bila komercijalno uspjesna, o¢ito
je kako su Beckovi motivi bili fanovski. Ne
mogu govoriti za druge, no kad osobno ra-
dim preradu, rekonstrukciju ili reenactment
necijeg ranijeg rada, to radim ponajvise kako
bih iskazao svoje odusevljenje necijim radom
te kako bih pokusSao istraziti kako taj rad
korespondira s danasnjim vremenom.

REKONSTRUKCIJA I
REENACTMENT

Slijedi pitanje koje sam isto tako postavila
Oliveru Frijiéu. Na koji nacin shvacas razliku
izmedu rekonstrukcije i reenactmenta?

— Ukratko, rekonstrukcija bi trebala biti teh-
nicki i izvedbeno §to vjernija originalu, a
reenactment bi trebao kod izvodaca izazvati
Sto vjernije “ulazenje” u emotivni sklop ori-
ginalnog izvodaca $to, po meni, dozvoljava
novom izvodacu moguénost da izvedbi da i
neki svoj Stih, neki svoj originalni doprinos.
Da se vratim na gore navedene primjere; Van
Sant je tako blizi mojoj osobnoj definiciji re-
konstrukcije, a Beck je blizi reenactmentu.

Moze li se izvedbena praksa koju si primi-
jenio prosle godine u konceptu Narancasti
pas i druge price (jos bolje od stvarnosti)
u okviru zagrebacke konferencije Perfor-
mance Studies international (PSi) odrediti
kao reenactment, s obzirom da se u reenac-
tmentu, kako je to sazeo Oliver Friji¢, radi
0 minucioznom ponavljanju odredenoga
umjetni¢koga rada i njegovih formalnih

svojstava. Naime, Sto se tice Gotovéeve
akcije Zagreb, volim te! (LeZanje gol na as-
faltu, ljubljenje asfalta) iz 1981. godine, Mili-
voj Beader reenactment je te akcije zapocéeo
kod Mestroviéeva Zdenca zivota, dakle, od
mjesta kojega nema u prvotnoj akciji.

— Kao reenactment taj su projekt odredile
kustosice iz udruge Kontejner koje su cijeli
projekt zamislile te napravile odabir dva-
naest performansa koje su htjele prikazati
prvenstveno stranim gostima Konferencije
kao svojevrsni vodi¢ kroz povijest hrvatskog
performansa. Ja se u radu s glumcima nisam
opterecivao definicijom rada, ve¢ smo pro-
bali pri¢i izvedbi kao neovisnom radu koji
pokusava Sto vjernije reproducirati originalne
performanse. No, kako u kazaliStu nikada ne
postoje dvije identi¢ne izvedbe iste predstave,
tako su mnogi vanjski elementi utjecali i na
ove izvedbe (reakcije publike, trenutna inspi-
racija izvodaca kojima sam ostavio prostora
za improvizaciju, vremenski uvjeti...).

NAGI PERFORMANSI | NJIHOVE
OBNOVE

Nakon otvorenja konferencije Performance
Studies international (PSi) te iste veceri izve-
dena su u okviru tog koncepta reenactmenta
dva “naga” performansa - spomenuta Go-
tovéeva akcija iz 1981. i akcija Vlaste Delimar
Setnja kao lady Godiva iz 2001. godine. Kako
tumacis da je paznju éuvara reda viSe od
lijepoga nagoga tijela Dore Lipovéan na bi-
jelome konju privukao Milivoj Beader, koji je,
istina, za svoju nagu Setnicu odabrao ipak
Siri prostor - dakle, od Zdenca zivota via Ma-
sarykova do glavhogaTrga. Naime, koliko mi
je poznato, Dora Lipovéan svojom posvetom
akciji Setnja kao lady Godiva Vlaste Delimar
nije izazvala policijsku intervenciju.

— Mislim da nije u pitanju iskljucivo razlika
u spolu (iako ne smijemo zanemariti kako
¢e prosjecni slucajni prolaznik krupnog i
¢elavog golog muskarca sasvim sigurno do-
Zivjeti kao daleko vecu agresiju nego golo
tijelo mlade i lijepe glumice), ve¢ je sasvim
sigurno ulogu u tome imalo i to §to se Dora
Lipovc¢an zadrzala u krugu HNK-a (znaci, u
svojevrsnom “kulturnom utocistu”,dodao bih
s trunkom ironije), dok je Beader penetrirao
u tijelo grada pa su ocito djelatnici policije
osjetili da moraju intervenirati.

Osim toga, da li je to bio isti konj Petko na
kojemu je Vlasta Delimar 2001. projahala Ma-
sarykovom te zbog €ega se Dora Lipovéan
zadrzala uglavnom na prostoru oko HNK-a,
odnosno, koliko mi se €ini Setnju na konju
nije nastavila Masarykovom?

— Nije bio isti konj. A razlog zasto nije pro-
duzila Masarykovom je bio taj $to smo htjeli
napraviti svojevrsni domino efekt pretapanja
performansa jednog u drugi te je tako Bea-
derova izvedba pocela tamo gdje je zavrsila
izvedba Dore Lipovcan. Podsje¢am da su i
performansi druga dva dana (u Studentskom
centru te na Trgu Zrtava fasizma) bili “spo-
jeni” na slican dramaturski nacin.
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Kako je zavrsila policijska intervencija u vezi
Milivoja Beadera koji je preuzeo “ulogu”
Tomislava Gotovca?

—Milivoj je dobio prekrSajnu prijavu i kaznu
od 500 kuna. Znaci,iu tom segmentu reenac-
tmenta sud je dosta vjerno pratio originalni
Gotovcev performans (smijeh).

Kakve su bile reakcije samih performeral/ica
u odnosu na reenactment i na koje su nacine
pomagali glumcima/glumicama u ostvariva-
nju reenactmenta (obnova izvedbi akcija i
performansa)? S obzirom na razgovor koji
je objavljen u proslom broju Zareza, vidljivo
je da je Antonio G. Lauer priliéno povrije-
den zbog meduljudskih odnosa, to¢nije,
nedostatka su/odnosa, a u svemu je tome
prozvao upravo tvoj lik i djelo.
—Z:ao mi je §to je Gotovac povrijeden i sma-
tram da je rijec o nesporazumu koju ¢u radije
zagladiti s njime osobno, a ne povlaciti to po
medijima. Ako sam dobro shvatio, njegovo
se nezadovoljstvo odnosi na dva segmenta:
neplacanje te bojazan radi krade intelektu-
alnoga vlasnistva.
Za potencijalno neplac¢anje njemu kao au-
toru sasvim sigurno ne mogu biti odgovaran
ja kao redatelj jer su sve razgovore s njime
prije same izvedbe vodile kustosice i pro-
ducentice Kontejnera koje su ujedno radile
i odabir dvanaest izvedenih reenactmenta.
Moja je uloga bila odabir glumaca te rad s
njima i originalnim izvodac¢ima performansa
kaoistvaranje dramaturskog okvira izvedbi.
Na koji su nacin svoja autorska prava na
intelektualno vlasniStvo dogovarali produ-
centi i originalni izvodaci — ne znam niti me,
u krajnjoj liniji, zanima. Znam samo da se
budzet za izvedbu kretao oko 12 000 kuna
(dakle, oko 1000 kuna po performansu) te
da se vecina izvodaca (ukljucujucii Beadera
i mene) odrekla izvodackih honorara.
Optuzbu da sam probao ukrasti intelektu-
alno vlasnistvo Gotovca na performans Za-
greb, volim te! smatram smijeSnom. Pa, rijec je
o djelu koje je kanon domaceg performansa i
koje je po svom ¢uvenju daleko nadislo umjet-
nicke krugove i uslo u opéu kulturu. Nemo-
guce je u Hrvatskoj pronaci umjetnika koji
ne zna za taj performans. OptuZiti mene za
kradu intelektualnog vlasnistva bilo bi kao da
netko proba optuziti Marcela Duchampa za
kradu Leonardove Mona Lise zbog nacrtanih
brkova (smijeh). 1 Beader i ja izrazito poStu-
jemo Gotovca i dali smo obojica puno sebe
u tu izvedbu (a ¢inilo se na licu mjesta da je i
Tomislav Gotovac zadovoljan) pa bi mi bilo
Zao da to zavrsi s i¢ijim nezadovoljstvom.
Sto se ti¢e kooperacije s originalnim izvo-
dac¢ima performansa, one su bile razlicite.
Vedina ih je rado popricala sa mnom i izvo-
dacima reenactmenta te su nam jako pomogli
savjetima, komentarima i svojim sje¢anjima.
Neki (Sincek, Crtali¢) su imali reakciju tipa
“To nije moj, nego vas performans pa radite
Stogod Zelite”, dok se, recimo, Sanja Ivekovicé
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izrazito predano ukljucila u reenactment te
prakticki od njega stvorila novi performans
uizvedbi Ivane Roscic. U nekim slucajevima
fizicki iscrpljujucih performansa (Koncié Ba-
durina, Zanid, Sterle, Labrovi¢) savjeti glum-
cima su bili mozda od presudnog znacaja
za uspjesno izvodenje, ¢ime se iznova po-
kazala vaZnost iskustvenoga u izvedbenim
umjetnostima.

PANCIRKA BORISA SINCEKA

| kao zavr$no pitanje, kako si uspio pri-
baviti pistolj za reenactment performansa
Pucanje (2002.) Borisa Sinceka (njegovu
si ulogu preuzeo ti, a ulogu Jurja Krpana,
koji je pucao u Sinceka s pancirkom - Vili
Matula). Osim toga, Sto misli§ o procjeni
jednog naseg povjesnic¢ara umjetnosti koji je
taj Sincekov performans odredio benignim
u odnosu na Burdenov performans Pucanj
iz 1971. godine?

— Na pitanje kako smo pribavili pi§tolj necu
odgovoriti iz pravnih razloga; rije¢ je o kri-
vicnom djelu pa se necu zezati s time. Od-
govorit ¢u ti za Sest godina kada nastupi
zastara slucaja (smijeh). No, mogu reci da je
pancirka koju sam nosio ona identi¢na koju
jeimao i Sincek prilikom originalne izvedbe
performansa.

S povjesniCarom umjetnosti ne bih ulazio
uraspravu, ve¢ bih mu savjetovao da na sebe
navuce pancirku i dozvoli da pucaju u njega
pravim piStoljem pa neka tek onda govori o
“benignosti” (smijeh).

| za sam kraj: jesi li zaista u tom “glumag-
kom” reenactmentu osjetio blizinu smrti?
— Moram priznati da mi nije bilo svejedno,
no sasvim sigurno mi je hrabrost ulijevala
¢injenica da je tako nesto vec izvedeno. Kr-
pan mi je tijekom pripreme izvedbe pricao
kako su on i Sincek bili nesigurni u kona¢ni
ishod zato jer nisu imali referencu na koju
bi se mogli osvrnutiiupravo se na ovom pri-
mjeru vidi osnovna razlika izmedu original-
nih izvodaca iizvodaca reenactmenta. Vlasta
Delimar, Tomislav Gotovac, Boris Sincek i
ostali originalni izvodaci su ulazili u relativno
nepoznate teritorije te je konacni rezultat
njihove izvedbe bio nepredvidljiv, dok su
izvedbe Dore Lipovc¢an, Milivoja Beadera,
mene i ostalih “glumaca” ve¢ imale pripre-
mljen teren. To je ono “pomicanje granice”
o kojem uvijek sluSamo kada se prica o ka-
pitalnim djelima avangardne umjetnosti. Na-
kon pionira i izvodaca koji otkrivaju “novo”,
uvijek slijede i one bazi¢ne trupe koje taj
novootkriveni teren dodatno istrazuju, mjere,
propituju. Da se vratim na tvoje prvo pitanje:
upravo je to duh u kojem treba gledati i na
ucestalost (trend?) izvedbi reenactmenta.

Na samom kraju, htio bih se osobno za-
hvaliti Jurju Krpanu, Viliju Matuli i tehnicaru
Ivanu Golicu koji su ulozili enormni trud i
paznju kako bi taj performans proSao bez
ozljeda. B
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USTAVA

S MULTIMEDIJALNOM
UMJETNICOM KRISTINOM
LEKOM O NJEZINIM
SOCIJALNO OSVIJESTENIM
PROJEKTIMA U ZAJEDNICI
(COMMUNITY ART), A
POVODOM PERFORMANSA
Kako Zivi narod, STO GA JE
IZVELA 14. VELJACE 2010.
NA TRECEM MAKSIMIRSKOM
JEZERU

SUZANA MARJANIC

— GOTOVO SU SVA KULTURNA
VIJECA MINISTARSTVA

PROTUZAKONITA, KAO TAKVA IH
IMENUJE MINISTAR; U NJIMA SJEDE
LJUDI KOJI SAMI SEBI DAJU NOVCE,
ALI TO JE “DOBAR DAN”’ U OVOJ

ZEMLJI —

POPRAVLJANJE

Zbog ¢ega ste za svoj performans Kako Zivi narod odabrali
kao vrijeme izvedbe nedjelju to¢éno u podne, a za mjesto
izvedbe prostor tre¢eg Maksimirskog jezera, i zasto ste od-
luéili da okupljenima pro¢itate ulomke iz knjige Kako Zivi
narod ekonomista Rudolfa Bi¢ani¢a iz 1936. godine?
—Nedjeljom je najviSe ljudi u Maksimiru, a htjela sam sluc¢ajne
namjernike privuci da ¢uju bar pokoju re¢enicu ove vrijedne
knjige te je kasnije eventualno i proéitaju. Saht na Maksimir-
skom jezeru nametnuo se kao idealna lokacija za performans,
dovoljno neobi¢no da privuce paznju, uz razglas. Inace, prvo
citanje gotovo istog teksta izvela sam u TikveSu u Baranji 29.
kolovoza 2008. godine. Tamo sam vise €itala, nije bilo hladno.
S knjigom me je pak upoznao gospodin Radivoj iz Hrvatskog
filmskog saveza koji mi je stalno nesto presnimavao. To su
tridesete godine, $to nije tako davno. Moja je baka tada imala
15-16 godina. Knjiga vrvi straSnim podacima koji govore o
nestasici pitke vode, o smrtnosti djece u Zagori od 60 posto
do pete godine Zivota, o tome kako samo 20 posto Hrvata ima
krevet, o tome kako se Zivotni prostor dijeli sa Zivotinjama i
sl. To sve daje dobar pogled na nasu proslost, na socijalizam
i komunizam koji smo tako jako trebali. Stvarno mi nije ja-
sno kako sam prosla skolovanje, a da tu knjigu nisam citala,
a nisam neobrazovana... Trebala bi to biti lektira u srednjoj
Skoli. U oba slucaja ¢itala sam odlomke koji se ticu banaka
i seljackog zaduZivanja. A za kraj — buduci da se odlomci o
bankama odnose na Bosnu — procitala sam odlomak koji
opisuje zivot u trogirskom zaledu. Tamo djeca od tri godine
krée kamenje, a ona do tri godine ostaju sama doma. Bace
im je¢am u pepeo pa cijeli dan traze zrna u pepelu. Roditelji
iskoriStavaju djetetovu glad. Dijete nece nikamo otic¢i te mu
se niSta nece desiti jer e cijeli dan gladno ¢eprkati po pepelu.
Zastrasujudi egzistencijalni sklop.

DOKUMENTARNI PARTICIPACIJSKI PROJEKTI
Osim toga, u pozivu na performans istaknuto je kako se radi
o uvodu i najavi izlozbe Novac itd. koju pripremate zajedno s
multimedijalnom umjetnicom Isom Rosenberger i koja ¢e biti
otvorena 25. veljaée u Galeriji Miroslav Kraljevi¢. O kakvoj je
izlozbi rije¢ i na koji ¢e nac¢in spomenuta sjajna knjiga Rudo-
Ifa Bi¢ani¢a nac¢i mjesto na toj zajednickoj izlozbi?
—Naizlozbi ¢u izloziti video i foto dokumentaciju performansa
i opet pozivajuci publiku da procitaju knjigu. Isa i ja radimo
vrlosli¢ne stvari ve¢ godinama, a poznajemo se desetak godina.
Htjele smo zajedno raditi projekt sa zaposlenicima neke banke,
npr. Erste banke, no nismo uspjele. Nadam se da ¢emo jednoga
dana uspjeti realizirati taj projekt. No,u jesen 2008. godine kada
smo pocele organizirati projekt u Zagrebu, dogodila se finan-
cijska kriza i Erste banka imala je puno svojih briga pa nisu bili
zainteresirani za suradnju. Zapravo je projekt zamisljen kao
tajni antikapitalisticki seminar u Erste banci, to
je jedan, nas opis projekta, dok smo za banku
napisale drugi opis, koji je takoder istinit. Me-
dutim, izgleda da su shvatili (smijeh). Osim toga,
u to vrijeme kada smo pregovarale s Erste ban-
kom, upravo je moj rad Suprematizam na trgu
—cenzuriran, na intervenciju Zagrebacke banke,
odnosno gospodina Lukovi¢a, kod gradonacel-
nika. Inace, Isin rad na izlozbi bavi se profitom
austrijskih banaka u “novim zemljama”.
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Kristina Leko, Kako Zivi narod
(performans), 2010.

CENZURIRANI Suprematizam

Ukratko pojasnite, koliko je moguée za ovu prigodu, zbog
¢ega je vasa poetska akcija Suprematizam na trgu, koja je
trebala biti locirana na Trgu bana J. Jela€i¢a, cenzurirana i
za kada planirate realizaciju te poetske akcije?

—Projekt se ne moze ostvariti. Na Natjecaju za javne potrebe
u kulturi za 2010. projekt nije prosao, ali to nije jedini problem.
Naime, od kada je tvrtka Ani¢ Holding oStetila MeStrovic¢eve
reljefe, polako se povlace s Trga na neke druge lokacije. Tako
na samom Trgu viSe nema one kriticne mase reklamnih povr-
$ina Sto smo ih tamo gledali zadnjih deset godina kao vizualno
smece. No, da sam dobila sredstva, preselila bih projekt na
drugu lokaciju. S time dolazimo do famoznog pitanja tko sjedi
u odredenom programskom vijecu. Konkretno, u ovom sjedi
Teodor Celakoski, kojeg ja jako volim, a koji tamo drZi strazu
da nezavisna kultura dobije svoj dio kolaca, sve udruge i orga-
nizacije izrasle iz multimedijskoga instituta. Ja od toga vijeca
dobijem 20 ili 30 tisuca kuna za svoje projekte, ali ne viSe; ne
mogu dobiti 100 ili 200 tisu¢a kuna, bez obzira kakav projekt
bio. Jer zna se otprilike koliko tko treba dobiti. To nije niSta
¢udno, jer bi to znacilo da ¢e Teo uzeti samom sebi, odnosno
svojima,idati meni, drugome, a to ljudi obi¢no ne rade (smi-
jeh). Inace, gotovo su sva vije¢a Ministarstva protuzakonita,
kao takva ih imenuje ministar; u njima sjede ljudi koji sami
sebi daju novce, ali to je “Dobar dan” u ovoj zemlji. Dakle,
umjesto situacije da se scena razvija, sistem je tako postavljen
da se ona suzuje, sve do trenutka dok ne dode nova generacija
i zaklju¢i da nema drugog nacina no da se “uvali” u Vijece.
Sve je to tragiéno. Cak je i Slaven Tolj sjedio u vijeéu. Doista
je bolesno da svi mislimo da nema drugog nacina.

Veéinu novca zaradim u inozemstvu, otkad sam na Bad-
njak 1999. odlucila da ¢u zivjeti od umjetnosti (smijeh). Ali, va-
lja reci, Ministarstvo i Grad redovito, iako skromno, podupiru
moje nastupe u inozemstvu. Ovih dana dobila sam njemacku
saveznu stipendiju, ukupno ih je 36. Nisam nikoga poznavala
iz zirjja 1 nikada ni s kim radila. Sretna sam i ponosna zbog
toga. Tako sam ipak prilicno motivirana napraviti izlozbu u
Umjetnickom paviljonu s 20 tisuc¢a kuna, dok su sve druge
izlozbe u istom prostoru dobile oko 100 tisu¢a. No, to je pak
nadleZnost jednog drugog vijec¢a u kojem protuzakonito sjede
kolege Zanki i Buntak, obojica iz upravnog odbora HDLU-a,
koji su svojoj ustanovi dodijelili najveci dio budzeta uopce,
750 tisuca kuna, vise nego bilo kojem muzeju. Dakle, gdje
smo ono stali... Kako naprijed... (smijeh).

O RUDARU I NJEGOVOJ DRAMI

Poznato je da ste umjetnica koja u svojim radovima ostvaruje
suradnju s razliéitim socijalnim grupama i osobama. $to
nam pojedine ugrozene, obespravljene, potpuno utihnule
skupine govore o Zivotu u ovoj vjeénojtranziciji u kojoj smo,
za sada, dvadesetak godina i iz koje o¢ito nema — uz ovakvu
vlast — nikakvoga pomaka, ve¢ samo dublji pad.

— Moj prvi tzv. video-komunikacijski projekt radila sam u
Gdanjsku s grupom djevojcica iz istog kvarta krajem 1999.
godine. Prije toga sam radila na televiziji te je cijeli taj pe-
riod od nekakvih skoro desetak godina obiljeZen medijem
videa. Radila sam sve do prije nekoliko godina dokumen-
tarne umjetnicke instalacije i projekte s raznim socijalnim
grupama gdje se video koristio i kao sredstvo komunikacije
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unutar grupe i prema van, ali i kao sredstvo dokumentacije
irefleksije neke socijalne situacije. Nisam tip za beskonacni
samotni rad u ateljeu. Trebam reality check. Nekako mislim
da je tome razlog to $to je moj otac bio lijecnik, uvijek me
proganjala drustvena korisnost mojeg rada. Vrlo jednostavno
i prirodno pitanje. Zasto radim? Zasto me drugi trebaju?
Trebaju li me? Tako sam zavrsSila bavedi se Zanrom tzv. co-
mmunity arta; radim s ljudima, ukljucujem ih u kreativni
proces, moji projekti imaju terapijski i osnazujuci ucinak
na sudionike. Terapijski ucinci mojih izlozbi pokazuju da
po kvaliteti nisam niSta loSija od profesionalnih psihote-
rapeuta, iako sam po satu puno manje placena... (smijeh).
Kad sam prosle godine radila u Bonnu, u nekoliko socijal-
nih ustanova, u starackom domu, u centru za beskuénike,
u dje¢jem centru i u jednom stambenom bloku, radilo se
zaista o teSkim socijalnim okolnostima. U starackom domu
bili su uglavnom vrlo stari i dementni ljudi. No, nekako smo
uspjeli i rezultati su zacudni. S jednim gospodinom u okviru
grupe u Marienhausu, koji je bio siromasni ljevicar, napravila
sam razgovor o bogatima i siromas$nima. Njegova kolegica
iz doma je pak bogataSica, Zena tvornicara; pedesetih je go-
dina proputovala cijeli svijet te o tome pisala poucne price.
Medutim, danas viSe ne vidi €itati. S njom sam snimila video
u kojemu ona jednu od svojih pri¢a ponavlja, re¢enicu za
recenicom, za svojim necakom. Druga je gospoda bila du-
gogodisSnja pacijentica u psihijatrijskoj klinici. S njom sam
napravila seriju modnih fotografija jer se vrlo neobi¢no
odijeva. Bila je jako ponosna i zahvalna. Bio je tu jos jedan
gospodin, slijepi fotograf, koji je u okviru naseg projekta
napravio seriju fotografija o Zivotu u domu. Nazalost, umro
je prije otvorenja izloZbe. U ostalim ustanovama radili smo
uradionicama sveukupno sedam tjedana i skupili materijale
o zajednickom Zivotu, tekstove, crteze, fotografije... Vodeci
bonski izdavac zaljubio se u moju izlozbu, tako da ¢e izdati
publikaciju o izlozbi, odnosno artist book. Inace, dokumen-
tacija svih mojih projekata nalazi se na web-stranici http:/
www.kristinaleko.net/pdfdownloads.htm

Posljednjih godina puno sam radila s gastarbajterima i emi-
grantima, u Grazu,u Becu, kao da sam se specijalizirala za tu
temu. Kroz sve te projekte ujedno prikupljam i biografije ljudi
s kojima radim,isada ve¢ imam lijepu zbirku. Naravno, trebalo
bi uzeti vremena i raditi na tim tekstovima pa onda jednog
dana objaviti i knjigu. Takoder, ve¢inom radim sa Zenama, no
ne iskljucivo. Ve¢inom “muski” projekt bio je s rudarima u
Labinu. Tamo sam radila samo dva tjedna, netipi¢no kratko
za mene. Ima zanimljivih detalja u vezi s rudarima. Npr. oni
su ¢esto nedjeljom radili udarnicki, natjecali se, besplatno, a
zarada je i8la za bolnicu, $kolu ili pak za tunel Ucka. Sto se
tunela tice, dogovor je bio da ¢e rudari imati slobodan prolaz
kroz tunel. Tunel je prodan, tj. dan u koncesiju francuskoj
firmi, i nitko ne pamti koliko su nedjelja rudaru dali tunelu,
upravo zavrSena, nalazi se i reprint rudarskih novina iz 1959.
koje, medu ostalim, navode “Citanjem se uéi, uenjem se
stjeCe znanje...”. Polazilo se od toga da rudare treba i obra-
zovati te se netko o tome brinuo, radio im novine. Takvo Sto
danas u potpunosti izostaje. Tko danas postavlja pitanje npr.
o mogucim kulturnim potrebama Zena koje rade u tekstilnoj
industriji? Jedan od rudara s kojima smo suradivali, Spiro

Kristina Leko, Gruppe Marienhaus,
Bonn, 2009.|

Dmitrovi¢, Sezdesetih je godina napisao dramu Zamagljeni
vidici od ugljene prasine. On je Zivio u odnosima koji su mu
dozvoljavali da se izrazi i kao pismen ¢ovjek, a ne samo kao
fizicki radnik, kopac. Osjetio se pozvanim napisati dramu. Nije
li to divno? Povodom izloZbe u Labinu, pronasli smo jednu
$kolsku dramsku grupu. Djeca su uvjezbala ¢itanje Spirine
drame i za njega je izveli u Gradskoj vijeénici. Spiro je bio
dirnut. Sa Sabinom Salamon, koja vodi Gradsku galeriju u
Labinu, bilo je lijepo raditi. Jedan od problema na koji je Sa-
bina ukazala je ¢injenica da se Istrijani danas pomalo srame
rudarstva. [zlozba Rudarske uspomene imala je funkciju da
se o rudarskom nasljedu porazgovara, da ga se propita, da se
ne zaboravi. Zanimljivo je da su ubrzo poslije izlozbe neki od
sudionika osnovali udrugu za brigu o rudarskoj bastini.

SIR | VRHNJE | KRAVA BEBA

U projektu Sir i vrhnje (2002.-2003.) bavili ste se na¢inom na
koji ¢e prezivljavati Zene koje se bave proizvodnjom i pro-
dajom sira i vrhnja na trznicama ulaskom u EU, a pritom ste
se fokusirali i na osobne pri¢e svake pojedine prodavacice.
Koje su price tih Zena danas i koliko je krava ispred HDLU-a
pridonijela cijeloj akciji?

— U Factumu jo§ uvijek radim dokumentarac o siru i vrhnju
inaravno cijelu temu ne vidim na isti nacin kao prije osam
godina. Mnogo se toga promijenilo, a za neke detalje zasluzan
je 1moj mali projekt. Temu Sir i vrhnje Cesto su eksploatirali
politi¢ari, no od svih tih pustih prica, o zastiti proizvoda i
mljekarica kao bastine, zanimljivo je da ni jedna ustanova nije
pokrenula proces zastite. Cini se da éu mozda to ipak morati
na koncu napraviti ja. Sanader je npr. 2006. godine vodio
Barrosa, predsjednika Europske komisije, na Dolac da kuSa
sir. Istodobno, napravili su novi prostor trznice na Kvatricu,
medutim, mljekarice nisu dobile svoj unutrasnji prostor kako
im je obec¢ano; unutarnji prostor je prodan, a one su smjestene
tocno prema cesti kako bi im smece padalo na proizvode.
Inace, krava za na$ happening je dosla iz Sesveta, a njezin je
prijevoz organizirao Zupanijski ured za poljoprivredu. Mo-
rala je dobiti apaurine, sedative, kako ne bi bila pod stresom
za vrijeme voznje. Istina, nije bila jednostavna odluka, jer se
otvaraju i moralna pitanja, ali sam shvatila da i krava mora
nesto pridonijeti (smijeh). Zahvaljujuci kravi Bebi nas projekt
o mljekaricama, koji je raden u suradnji s Galerijom PM i Lo-
kalnom bazom za osvjezavanje kulture, dospio je u sve novine,
a tema sira i vrhnja usla je u politi¢ki mainstream.

VIDEO AKTIVIZAM SEDAMDESETIH

Od kraja 1999. do 2005. realizirali ste nekoliko tzv. videoko-
munikacijskih projekata, a Sarajevo International obiéno se
navodi kao vas, tih godina, najzapazeniji projekt. Radi se o
seriji koju €ini dvanaest videopri¢a dvanaestero stranaca
koji su se doselili u Sarajevo. Pritom ste, koliko mi je po-
znato, oblikovali urbanu intervenciju tih videopri¢a koje su
bile postavljene na dvanaest javnih lokacija tijekom svibnja
2001. u Sarajevu. Naime, jednom ste prigodom izjavili kako
ste 2001., kada ste realizirali taj projekt, vjerovali da se vi-
deomedijem moze mnogo toga u drustvu pomaknuti. Zbog
¢ega ste se razocarali u mo¢ videomedija?

—Kad je covjek mladi, vjeruje da ¢e puno toga promijeniti.
U devedesetima bila sam ocarana i vjerovala sam u nove
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medije i korjenite promjene koje ¢e oni uzrokovati u drus-
tvu. Na isti se nacin u umjetnickim i kulturnim krugovima
pocetkom sedamdesetih vjerovalo da ¢e video promijeniti
svijet. Sedamdesetih se vjerovalo da ¢e u buducénosti svatko
raditi svoju televiziju i biti slobodan. Danas imamo YouTube,
no ne bih rekla da smo slobodniji nego desetak godina ra-
nije. U svojim radovima i projektima s videom koristila sam
ideoloske i prakti¢ne sklopove vezane uz video aktivizam i
novomedijski aktivizam, nacin na koji sam koristila medij
za horizontalnu komunikaciju in situ, u odredenoj zajednici.
Vise ne radim mnogo video, ve¢ nekoliko godina, zasitila
sam se i pomalo razocarala. Znam da je moje djelovanje
vrlo ograniceno,i to na neki nacin frustrira. I nakon $to sam
zaista mnogo radila u mediju videa, krenula sam s radom u
javnom prostoru, i to veéinom s tekstom. To mi se trenutno
¢ini u¢inkovitije. Npr. projekt u Becu s radnickim biografijama
na fasadama, koje daju mogucnost da se ljudi identificiraju,
da se prosiri klasna svijest u tom kvartu te da se propitaju
neke vrijednosti...

MEDIJACIJA KREATIVNOSTI

Zanima me kako ste oblikovali Etiku za umjetnike i umjet-
nice u dvanaest pravila koju ste srocili 2004. godine? Ovom
bih prigodom citirala vase pravilo broj 12: “Tvoje bavljenje
mora imati stvarne posljedice i voditi u trajne promjene
okoline u kojoj radis. U suradniji s ljudima oko sebe stva-
raj pragmati¢na, drustveno aktivna, lako razumljiva djela,
dokumente i dogadaje, s doista odredenim praktiénim
ciljevima, po stvarnim potrebama mjesta, vremena i ljudi.
To podrazumijeva da si prije toga mjesto i ljude podrobno
istrazila/istrazio”.

—Opva je etika dio mog zavrS$nog rada na poslijediplomskom
studiju na UdK u Berlinu. Sroena je na temelju analize
dvaju mojih umjetnickih projekata. Osnovni elementi su
dokumentarizam i participacija. Npr. za moju izloZzbu u
Bonnu napisali su u novinama da je to socijalna reportaza.
Meni je to laskavo, i govori mi da sam na dobrom putu. U
mom svijetu umjetnosti nema remek-djela i ne smije ih biti.
Remek-djela su ionako za muskarce. Dakle, ta Etika govori
da je potrebno dokumentirati i reflektirati odredenu soci-
jalnu situaciju u kojoj postoji neki problem te da kreativnost
valja koristiti kako bi se ljudi osnazili. Druga tema Etike je
kako koristimo prostor kulturne namjene. Naime, uvijek
radim u nekoj kulturnoj ustanovi, galeriji, muzeju. I opet
si postavljam pitanje zasto radim i koliko me drugi trebaju.
Koliko ¢e ljudi dodi na otvorenje jedne hermeticne izlozbe
suvremene umjetnosti? Tu smo kod pitanja racionalnog i
opravdanog koriStenja i troSenja javnih resursa. Zato u svoje
projekte obi¢no ukljucujem one koji su iz kulture iskljuc¢eni
i koji inace ne bi nikada zasli u tu kulturnu ustanovu. Tako
iz traZenja smisla i vlastite korisnosti dolazim do formule za
stvaranje drustveno opravdane ili korisne umjetnosti. Obi¢no
me zovu ustanove koje se zele ukljuciti u svoju okolinu, koje
Zele ukljuciti deprivilegirane socijalne grupe i popraviti svoju
vidljivost u zajednici. Ja sam kao neka doktorica za te situacije
jer u galeriju mogu dovesti ljude koji inace u te prostore ne bi
nikada kro¢ili. U mladim sam godinama bila fascinirana Beu-
ysovim idejama. Danas vidim da on za to nije imao dovoljno
vremena. Totalno drugacije vidim ideju socijalne skulpture,
ali zapravo je tema ista — medijacija kreativnosti, to je vazno.
A nju mozes ostvariti i preko rudarskih novina. Mislim da i
danas na Kubi, kad radnici fréu cigare, postoji covjek koji im
¢ita romane dobre knjizevnosti, da ne zaglupe.

| za sam kraj, da se vratimo na izvedbeni aspekt vasih radova:
koji je vas prvi performans, akcija?

— Akcija je bilo i u devedesetima, npr. dijeljenje letaka.
Kasnije su 2002. mljekarice dijelile sir i vrhnje. Kao umjet-
nica ne bavim se performanceom, to nije moj medij. No,
ipak, kao da imam naviku baviti se politikom u parku. Na-
ime,u Weimaru 2004. godine radila sam u parku jednotjednu
akciju Ured za popravljanje Ustava. Zaustavljala sam ljude
s bombonima i pitanjem bi li mi htjeli pomo¢i da spasim
svijet. Kad bi rekli — da, ja bih predlozila da po¢nemo od
americkog Ustava, koji je vec¢ jako star pa bi ga trebalo
obnoviti. Onda bih im ponudila da napiSu tekst i svoje
promjene Ustava, a ako im se ne bi dalo pisati, ponudila
bih im da snimimo video poruku, koju ¢u ja onda poslati
odabranim americkim politi¢arima. Tu je nastao problem
jer je vecina ljudi zatrazila zastitu identiteta pomocu maske
u montazi videa, a zbog izlaganja svojih anti-americkih
stavova. Zanimljivo, zar ne...? Bilo kako bilo, u montazi je
nastao problem kad sam stavila crnu masku preko lica
nevinih ljudi... Nisam bila s tim zadovoljna i trebalo mi je
nekoliko mjeseci da rijeSim rebus. Na koncu je svatko na
lice dobio veselu suprematisticku kompoziciju! Kod mene
je suprematizam uvijek u modi. &
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PROMET IDEJA IZMEDU
GarazZe | KARANTENE

UZ ZEKAEM-OVU PREMIJERU GaraZe | PREDSTAVU Bijelo, bijelo, bijelo U IZVEDBI KAZALISTA
SLIJEPIH | SLABOVIDNIH NOVI ZIVOT

NATASA GOVEDIC

Desnica ne treba nikakve ideje da bi vladala,
ali ljevici su ideje nuzne ako Zeli dobiti bitku
sa sadasnjicom. Ljevica, naime, mora ponuditi
mogucnost socijalnog eksperimenta.

José Saramago

ledajucdi predstave poput GaraZe u Zagrebackom
G kazaliStu mladih, lako bismo zakljucili da se
manjak ideja danas kompenzira viSkom nasilja,
jer nasilje je svedostupno, najjeftinije, najprodavanije pa cak
i najuvjezbanije. Od vrtica do gradske uprave, jezik nasilja
doslovce govore sve socijalne grupe. Demagogija nasilja
toliko je jaka da se ¢ini da ono “upravlja” ljudskim Zivotima:
nasilje se mistificira, demonizira, pornografizira, medijski
forsira i posvuda dobro prodaje, tako da je i umjetnost vise-
struko pozvana promisliti fenomen ljudske destruktivnosti.
Za mnoge umjetnike, nasilje je toliko stvarno i toliko bolno
da ga jednostavno nastoje dokumentirati. Ima i onih koji
ga nastoje politicki analizirati i kriticki rasplesti do prepo-
znatljivih obrazaca, domisliti do moguénosti prevencije ili
preokreta. No postoje i stvaralacke licnosti koje pristaju na
nasilje kao svekoliki spektakl, kojemu se najbolje pridruziti,
ponavljanjem njegovih temeljnih postupaka.

KOKETERIJA S APOKALIPSOM Predstava GaraZa
autora Zdenka Mesarica i redatelja Ivice Buljana, u izvedbi
Zagrebackog kazalista mladih, primjer je posljednje od na-
vedenih strategija. Nasilje je ovdje postavljeno kao borilacka
arena provincijske garaze, uz mnogo “slatkih zvukova” TBF
glazbe, pri ¢emu se fizicki i verbalni udarci tako lako pretva-
raju u koreografiju, a ljudska nemo¢ jo§ lakse prolazi pod
“generalnu dijagnozu” nase politicke situacije. Nina Violi¢
hoda kroz gledaliste nudeci nas rakijom, Frano Maskovi¢
(Otac) ponizava, mlati i vrijeda svog scenskog sina Binata u
gotovo nijemoj, ali sugestivno “pokosenoj” izvedbi Vedrana
Zivoli¢a, Ksenija Marinkovié¢ u ulozi Majke jedna je od bez-
broj besprizornih Zena koje jednoli¢nim glasom, spuStenim
pogledom i brzim zaklanjanjem lica od kiSe suprugovih
udaraca pristaju na zlostavljanje samo zato jer ne znaju gdje
i od koga potraziti pomo¢. Nema sumnje da je tako ocrtana
situacija “prepoznatljiva” ali umjetnicki zadatak nije samo
“generalizirati” Zivote koji nas okruZuju, nego nam o njima
otkriti ponesto $to nismo unaprijed znali, neSto $to nismo
mogli predvidjeti, nesto zbog ¢ega s predstave izlazimo s oS-
trim, ali ljekovitim krhotinama vlastitih predrasuda u rukama.
Buljanova GarazZa nije nam poklonila takav dar, vjerujem
zato §to je likove postavila na nacin pamfletske literature:
puno opresora, puno Zrtvi, bez prostora za nijanse. U ovoj
masineriji izvedbe, glumac je definitivno hodajuci socijalni
klisej,zamoljen da u pravom trenutku zadigne suknju, opali
suizvodaca, zavristi ili se srusi na pod. Zacuduje da ZeKaeM-
ovi glumci tako lako pristaju biti apokalipticke marionete i
da medu onima okupljenima na pozornici nema nikoga tko
bi ometao rutinu (tijekom Brezovceva scenskog rezima bar
je bilo pobunjenika). Taj paralelni nedostatak i autorskog
i kritickog impulsa u ZeKaeM-ovim izvodac¢ima po mom
misljenju takoder predstavlja ozbiljan umjetnicki problem,
koji daleko nadilazi i redatelje i aktualne uprave.

DEMISTIFIKACIJA APOKALIPSE U daleko manje
glamuroznom teatru od Zagrebackog kazalista mladih, glu-
macka druzina KazaliSta slijepih i slabovidnih Novi Zivot
priredila je izvedbu Saramagova romana Ogled o sljepodi,
naslovljenu Bijelo, bijelo, bijelo, u reziji Maria Kovaca i dra-
matizaciji Ane Proli¢ Kragi¢. Slijepi izvodaci igraju alegoriju
o “nultom stupnju vidljivosti” kao epidemije posvemasnje
dezorijentiranosti i zastrasenosti koja pogada ljudsku vrstu
(Saramago: “Sljepilo je privatna stvar izmedu osobe i njezinih
ociju.”). Svi zarazeni brzo su transportirani u posebne karan-
tene, ¢ija organizacija neobic¢no podsjeca na koncentracijske

logore. Vojin Peri¢ bez ikakvih velikih gesti i
pateti¢nih pretjerivanja dojmljivo igra jednu
od prvih Zrtvi enigmati¢ne bolesti, Lije¢nika,
pomirljivog i velikodu$nog ¢ovjeka, potpuno
izgubljenog, zgrbljenog i “skvréenog” pred
uzasom kojemu svakodnevno svjedoci. Nje-
govi gotovo nehoticni trzaji pred izvjestajima
0 novim oboljelima pogadaju i publiku, kao
Sto nas se ti¢e i “skamenjena”, distancirana
bol Dajane Biondi¢ kao Djevojke s tamnim
naocalama ili stoicka pronicljivost Anite Mat-
kovi¢ u ulozi Lije¢nikove Zene. Slijepi glumci
stvaraju veliko bogatstvo emocionalnih i ko-
gnitivnih uvida. Igor Kucevi¢ komunicira i
okrutnost i zapanjenost pred uZasom koji ga je snasao, Ni-
kola Vujnovi¢ gradi svoju ulogu na zatecenosti i melankoliji,
Ruzica Domi¢ odli¢no igra djevojcicu koja jos uvijek moze
prasnuti u smijeh ili briznuti u plac, naprosto zato §to ne
razumije do kraja ogromnost ljudske degradacije u kojoj se
zatekla. Glavna junakinja ovog prostora potpune izolacije
ipak je Anita Matkovi¢ kao Lije¢nikova supruga; najprije
zato §to jedina nije oboljela od epidemije gubitka vida (za
koju vlast ¢itavo vrijeme tvrdi da je “apsolutno zarazna”),
zatim zato jer se usuduje suprotstaviti nasilnicima medu sa-
mim oboljelima, na kraju i stoga jer shvaca da je iz karantene
moguce izaci,makar to znacilo borbu s posve novim uzasima
prezivljavanja na otvorenom.

BIJELO OKO Sli¢no interesu domaceg pisca Zdenka Me-
sarica, portugalski autor José Saramago ne Zeli preskociti ni
svjedocenje ljudskom stradanju ni slojevitost institucional-
nog nasilja, ali ne misli o njima kao o “datostima”, nego ih
rastavlja, reSetku po resetku, duhovito i nesmiljeno, sve dok
ne postanemo svjesni da toliko toga uvijek ovisi o nama, a
ne o naredniku koji izvikuje trajanje policijskog sata. Bez
obzira Zelimo li tumaciti predstavu Bijelo, bijelo, bijelo kao
studiju epidemioloske bolesti ili kao kroniku politickog
sustava apsolutne ljudske degradacije, Mario Kovac pazi da
nam se ne omaknu generalizacije. Glumci su na pozornici
u sivim uniformama, scenu zaprema nekoliko bolnickih
kreveta, od scenskih rekvizita prisutna je tek jedna nadre-
alna o¢na jabucica, nalik lopti s bijelim srediStem ili bijelom
Sarenicom. Njezina prisutnost ostaje neobjasnjena, katkad
upucujudi na zastitni znak Citave slijepe zajednice, a katkad
djelujuci kao slijepo oko nekog zainteresiranog, nemocnog
i dalekog, mozda ¢ak onostranog promatraca. U Kovacevoj
predstavi, za razliku od one ZeKaeM-ove, nema nikakve
potrebe za zivom svirkom i rakijom: publika je svjesna da

— U PREDSTAVI Bijelo, bijelo,
bijelo KAZALISTA SLIJEPIH |
SLABOVIDNIH, ZA RAZLIKU
OD ZABAVLJACGKE ZEKAEM-

OVE ESTETIKE U GaraZzi, NEMA
POTREBE ZA ZIVOM SVIRKOM I
RAKIJOM: PUBLIKA JE SVJESNA DA
LISENOST SLOBODE NIJE NIKAKAV
PIJANI TULUM, VEC TRAGEDIJA
SVAKODNEVNE ZASTRASENOSTI —

liSenost slobode nije nikakav pijani tulum, ve¢ tragedija sva-
kodnevne zastrasenosti. Projekt Bijelo, bijelo, bijelo podsjeca,
nadalje, na ranije Kovaceve rezije autora poput Sarah Kane
i Radovana Iv§i¢a, po mom misljenju njegove najvrednije
scenske radove, u kojima je razli¢itim poetskim sredstvima
izbjegnuta agitacija, ali do publike su stigle i razliCite akti-
visticke poruke.

STASANJE JEDNOG ANSAMBLA Vremenom se
pokazuje da Mario Kovac misli kazaliste kroz izvodaca koji
ne pravi veliku razliku izmedu “komunalnog” i “pjesni¢kog”
tijela. Sto se ti¢e poglavito Kazalista slijepih i slabovidnih, od
ogromne je vaznosti Kovaceva redateljska odluka da tijela
slijepih osoba oslobodi konzervativnog imperativa prema
kojem se moraju “pretvarati” kako vide (najnizu tocku negi-
ranja slijepog tijela unutar ansambla slijepih predstavljala je
predstava Kralj Edip redateljice Nine Kleflin). Zadrzavanjem
i poticanjem organske geste slijepih glumaca, u Kovacevoj je
predstavi Bijelo, bijelo, bijelo dosegnuta i nova sofisticiranost
afektivnog jezika na samoj pozornici, pri ¢emu je publika
pocela uciti dinamiku komuniciranja izvodaca jednog speci-
ficnog znakovnog sustava, umjesto da se slijepi glumac svim
silama nastoji (bezuspjesno) poistovjetiti s glumcem koji vidi
ikoji je naviknut da ga gledaju. Jednako je tako znacajno sto
su ¢lanovi Kazalista slijepih i slabovidnih Novi Zivot posljed-
njih godina radili s koreografkinjom Ksenijom Zec i drama-
turgom Sasom Bozi¢em, zbog Cega je hvalevrijedno oslabljena
1 granica izmedu plesnog i dramskog izriCaja. Sva ova iskustva
rade u korist predstave Bijelo, bijelo, bijelo,jedne od najkva-
litetnijih te istodobno najkompleksnijih produkcija tekuce
izvedbene sezone. Ako Saramagov tekst i Kovaceva rezija
dosljedno pokazuju da se “kraj svijeta” dogada svaki put kad
povjerujemo strahu, mozda ipak o nama ovisi u kakvom
krajoliku politickog imenovanja postojimo. B
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MALA ZEMLJA ZA
VELIKA SRANJA

UVJERLJIVA PANORAMA O'VDA§NJIH TRANZICIJSKIH
ZAVRZLAMA U DESETLJECU IZA NAS

rna je kronika suvremena izve-

DARIO GRGIC
denica iz srednjovjekovnog pa-

c kla. Danasnji prosjecni Citatelj

novina Zivi u slatkoj anesteziji, bez straha,
obloZen svim mogu¢im medijskim oblan-
dama, tako da kada ¢ita ovu popularnu
novinsku rubriku, uglavnom ima osjecaj
kako je izvan pri¢e — sve se to dogada
blizu, alii dovoljno daleko. I, $to je najvaz-
nije, dogada se drugima. Zagorov pajdas
Chico Felipe Cayetano Lopez Martinez
y Gonzales ili kra¢e Chico bi na nemile
prizore iz nase svakodnevice vjerojatno
reagirao sazetim: karamba i karambita,
grom i pakao! Ova kombinacija poklica i
uzdaha redovito bi pokretala gospodara
Darkwooda, mo¢énog Duha sa sjekirom,
koji bi ubrzo istom tom sjekirom nimalo
duhovno presjekao problem napola, i
stvari ucinio lakSe probavljivima. U Hr-
vatskoj, medutim, nema Duha sa sjeki-
rom, iako ne manjka sjekira, a mislim da
nije potrebno posebno naglasavati do koje
mjere ovim prostorima vladaju kojekakvi
duhovi. Ti duhovi, medutim, ne vladaju
direktno, nego ¢e prije biti da ih vladari
uvijek imaju na umu — tko je god vjest u
mijeSanju ovih dvaju vrsta karata, u ovom,
da tako kazemo, astralnom pokeru, smi-
jeSe mu se izgledna karijera, financijski
zadovoljavajuca egzistencija i neprijeporan
drustveni utjeca;j.

I ZATO PIJME GA... Kao i Danteov
pakao, tako i roman Gorana Gerovca u
sebi sadrzi devet ravni ovog podzemnog
azila za zloCeste; kod obojice za zavrSava-
nje u paklu nije potrebno uciniti nikakav
poseban zloc¢in, dostatno je biti mrvicu
ravnodusniji i eto te tamo s lopatom u
rukama. Gerovcev je roman napisan kroz
usta devet “svjedoka” koji iznoSenjem
svojih Zivotnih situacija “sada i ovdje” (u
istom danu) omoguéuju ¢ita¢u namjerniku
solidan pogled na strukturu hrvatskog
drustva u prvom desetljecu novog mile-
nija. Ljudiiza kojih je rat ¢ije su dividende
i dalje u igri. Doslo je do promjene vri-
jednosti, drustvo se nekako na uzbrdici
globalizacijskih i svih iz nje proizlazeéih
promjena poprilicno uspuhalo, i nije jed-
nostavno drzati tempo i ostati Cist. Prvi
narator nekako najbolje odgovara onoj
Danteovoj shemi. Dante je u predvorje
pakla smjestio ravnodusne. I bas takvim
se doimlje sredovjecni muskarac erotski
opsjednut kéerkom svoga prijatelja, koji

— PISAC JE NA HRVATSKU
KNJIZEVNU SCENU DONIO
NESTO ZRELIJI GLAS NEGO
STO JE TO INACE SLUCAJ,
BAREM KADA JE RIJEC O
POKRIVANJU AKTUALIJE

OD SOCIJALNOG
SROZAVANJA DO

OPCENITE ATMOSFERE

BEZNADNOSTI —

se povremeno nalazi s ekipom iz mladosti
za Sankom neke lokalne birtije. Ekipa je
solidan uzorak brodolomnika s obaveznim
predstavnikom jedne od tajnih sluzbi, tu je
ineizostavnilagano prolupali dragovoljac;
imati takvu socijalnu krizaljku u kvartu
nikome i ne predstavlja iznenadenje. Srbi
su i dalje bauk, sre€om junaStvom hrvat-
skih oruzanih snaga sveden na prist na
straznjici koji éemo s lakoc¢om istiskati, ali
tek nakon sljedece ture pi¢a. Cemu zurba?
I zato pijme ga...

Tisi prolom oblaka (ali od one vrste
koja znade zavrSiti s tu¢om odnosno gra-
dom) prikazan je kroz suprugu ovog rav-
nodusnika (¢ovjek jednostavno ne zbraja
dvaidva, briga ga), nekad pozeljnu macku,
sada alkoholi¢arku §to je ostala bez posla.
Njihov sin protagonist je poglavlja u ko-
jemu je portretirana hrvatska izgubljena
generacija, s time §to se za ovu nasu omla-
dinu $to mlati svoje Skolske drugove zbog
tako vaznih stvari kao S$to su mobiteli tesko
moze s potpunom preciznoscéu reéi da li su
se sami izgubili, ili su mozda roditeljima i
drustvu negdje usput ispali iz torbe i sad
nemaju mapu, nemaju ni kompas, a za
vraga nigdje ni drveta s mahovinom, §to
im sve skupa tako mladima opasno dize
tlak pa su skloniji razbijanju nego §to je
to normalno (po kriterijima onih starijih
junacina sa $anka), ili je problem jos slo-
Zeniji: prvo je u Sumi zalutala roditeljska
noga, a onda, sto mu gromova, ne bi li
mrak bio gusdi, 1 djeca negdje nestadoSe
pa sad ti budi pametan. Runda!

HOMO HRVATIKUS KATOLIKA-
NUM Objekt erotskih fantazija naseg
klonulog ravnodusnika sve je prije nego
nevin i u izvjesnom stupnju sljedeci je
korak u evoluciji homo hrvatikusa kato-
likanuma. Dok ovaj romanti¢no sanjari
kako s djevojcurkom odlazi u kino, mala
je veé s obje noge u akciji, to jest u zraku.
Zaraduje devize na ovaj prastari nacin,
a posao joj pronalazi tipi¢ni predstavnik
mastif generacije, u financijskom i raz-
bijackom smislu osobito uspjesno stasao
devedesetih godina proslog stoljeca. Izgled
tipski: ¢elava glava, koja ni krizaljku ne bi
rijeSiti mogla, ma kako mu zavrtali ruku,
mocan biceps, i zalede u drzavnim sluz-
bama — bez kojih, naravno, ni ne bi bilo
junasStva u srcima ovih nasih borbenih
pasa. Prvinadredeni — a radi se svasSta, od
droge, prostitucije, do futranja drzavnih
duZnosnika novcem — dobar
je prijatelj ravnodusnoga (ili
je bolje da ga zovemo naivni?),
inaravno, zaposlenik je jedne
od tajnih sluzbi. Toliko su si
dobri da mu ovaj Sara sa supru-
gom, i opcenito ga maltretira
nekakvom sitnicavom kom-
peticijom. Dobro je povezan
i s najmrskijim neprijateljem,
$to objasnjava odli¢nu surad-
nju mafijaskih krugova Srbije
i Hrvatske: sve po dogovoru
odozgor.

— AUTOR VJESTO BARATA
DIJALOGOM, A NIJE

Ne znam da li Gerovac stvar
dobro pozna iznutra (radi u
Vecernjaku), jer ih je dosta
“unutra” pa svejedno nista ne
kuze, ali i novinstvo ima svoj,
i to potpuno ravnopravan glas
kroz urednika koji medijskom
barazom pripremi pozornicu,
napravi dimnu zavjesu, a pravi
se poslovi lijepo odigraju iza
zastora. Tu je i umirovljenik,
otac naseg naivnog, koji usput primjecuje
kako mu sin mozda ima manje godina,
mlade Zene, ali da se svejedno ne bi s njime
mijenjao. Ovaj glas starosti u Gerovéevu
sam napisao najmlade. Onako mlad kako
je to uspio postati Bob Dylan: toliko sam
godina radio na tome da budem mlad, i sad
kad sam uspio, kanim to ostati dokraja.
Najspremniji je. U smislu opée bodrosti
i mentalne pripravnosti na gore zlo koje
¢e, svi pouceni iskustvom to dobro znaju,
skoro sigurno do¢i. A nije da ga, kad sve
ovo zbrojimo, sada nema. Ima ga itekako,
fino uspijeva, dobro se mnozi, i pred njim je
svijetla perspektiva. Osim ako protagoni-
ste netko ne “zamraci”, jer i ta mogucnost
visi u zraku. No to je viSe individualni nego
generalni konac price. Oni se viSe boje da
ne ispadnu iz “igre”. Kad te stave sa strane,
viSe ti ni Zagor ne moze pomo¢i.

goran
gerovac

Goran Gerovac, Razbijeni; Profil,
Zagreb, 2009.

RAJ USRED PAKLA Portretist naseg
Darkwooda, unato¢ forsiranju ozbiljnih
prizora iz Zivota, nije zanemario humornu
stranu ovog sloma svih smislenih koncep-
cija s kojima se i sami, i to svakodnevno,
sre¢emo gledajudi bilo koju informativnu
emisiju. Nije stvar u komatoznosti doga-
daja, nego u banalnosti njihove forme: ne-
moguce je ne primijetiti kako se u nas vlast

SE USTEZAO - STO SVI

U ZADNJE VRIJEME
OPREZNO OBILAZE, DA NE
BI BILI OPTUZENI KAKO
RABE SVEZNAJUCEG
PRIPOVJEDACA - DOBRO
UPOZNATI SVOJE LIKOVE —

pojavljuje u upravo nevjerojatno glupavom
ruhu. Ova peta linija odlucivanja nije, na-
ravno, nista bolja (nije vjerojatno ni bitno
gora — da im se krene mjeriti IQ, vrhiova
sredina tabele dali bi porazavajuce sli¢an
rezultat), a dobro staro zaplotnjastvo te
tanak fitilj (pogotovo ako ima§ moénog za-
Stitnika) nastavljaju biti conditio sine qua
non. Gerovac roman pocinje nesto sporije,
ioni tanjih Zivaca (a ima li uopce drugaci-
jih?) bi mozda mogli pomisliti kako se radi
o ve¢ videnom, bilo na domacoj sceni (Za-
jec, Simokovi¢), bilo prijevodno (Welsh),
gdje se brzim ritmom tretiraju strahote iz
susjedstva i grozote iz bra¢nih Zivota, me-
dutim, Gerovac je na hrvatsku knjiZzevnu
scenu donio nesto zreliji glas nego §to je
to inace slucaj, barem kada se pokrivaju
ove aktualije od socijalnog srozavanja do
opcenite atmosfere beznadnosti. Za to su
mu bili potrebni “stariji” junaci — a on je
potegao sve do umirovljenika ili onih koji
to ocajnicki izbjegavaju postati — a to sve
u zemlji koja je prvi umirovljenicki raj na
planeti. Raj je, tipi¢no perverzno, ali na-
vikli smo, smjeSten usred pakla, i to onog
pravog pravcatog, u kojemu se skapava
okruZen banalnostima. DPavao ¢e nas mu-
Citi svojim loSim smislom za humor.

Knjizevno prili¢no jednostavan, dakle,
u naprtnjacu nije stavio nista sto mu 100%
tim njegovim narativnim putem nece za-
trebati, svejedno se razguslao do Cetiri
stotine stranica ($to je dobro naglasiti uo-
bicajeno sumnjicavom domacem ¢itacu,
koji, onako hamletovski, i ¢itao bi, i ne bi
¢itao, a najvise bi volio biti nacitan bez
¢itanja), no kako se radi o vrlo zanimljivom
Stivu, putnik namjernik ima dobre Sanse
da se ovim razgledavanjem ljepota nastalih
pukim preZivljavanjem Zitelja jedne male
zemlje za velika sranja zabavi i informira.
Kriticki nastrojen, Gerovac osim tog po-
Zeljnog elementa knjiZevnog govora, vjesto
barata dijalogom, a nije se ustezao — $to
svi u zadnje vrijeme oprezno obilaze, da
ne bi bili optuzeni kako rabe sveznajuceg
pripovjedaca — dobro upoznati svoje li-
kove. E sad, kako to da pisac koji je “stvo-
rio” lik uopce dolazi u situaciju da ga jos
mora i pronicati? Pisac bi svoga junaka
trebao znati u dusu, jeI’da? Takav dojam
autor postize stvara li likove, onako goda-
rovski, kao da piSe njihovu apologiju. A
braniti samoga sebe nije uvijek znacilo
napadati drugoga ili druge, nego osvijetliti
s to malo ulja u uljanici §to nas je zapala
§to je moguce vise vlastitog mraka. Cega
Gerovcéevim likovima definitivho ne
manjka. &
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SUPTILNO BOCKANJE
POD REBRA

LIRSKI PRVIJENAC MLADE PJESNIKINJE ODLICAN JE SPOJ
LEPRSAVOSTI | KRITICNOSTI, POSTIGNUTIH EFEKTNOM KOMBINACIJOM
LAPIDARNOSTI STIHA | MASTOVITOSTI SLIKA

ni koji su se s njome ve¢ upo-

ANDREA MILANKO
znali u virtualnom svijetu blo-

o gova (U carstvu melanholije

i Vlastita soba), znaju da je virtualnost
zadnja rije€ u nizu onih koje opisuju Asju
Baki¢. Njezin pjesnicki prvijenac napokon
je iziSao u javnost. Iza zaigrana naslova
nalaze se pjesme koje ozZivljavaju rijetko
iskorisStavan jezi¢ni potencijal poetskog
pisma: sve stupnjeve smijeha i nedvosmi-
slenu politicku satiru. Zbirka je organi-
zirana u cikluse i uokvirena programat-
skim pjesmama Strip i Mo¢ romanopisca.
Tematski ciklusi obuhvacaju raznorodne
sadrZaje — feministicke, intimistic¢ke i erot-
ske dionice prvih triju ciklusa ustupaju
mjesto politici i druStveno-povijesnom
kompleksu Bosne.

NEPOSREDNOST I ISKRENOST
Treba odmah istaknuti da je lirsko ja
snazno obiljezeno osobnim iskustvom i
to je pozicija koju Asja Baki¢ ne napu-
Sta, dapace, za nju je to imperativ izrastao
upravo iz nemogucénosti izlaska iz vlastita
kronotopa unato¢ povremenim napusta-
njem istoga za volju dijaloga i polemizira-
nja. Zbog toga njezine pjesme odiSu nepo-
srednoscu i iskreno$¢u bez kompromisa,
Sto Citatelja dvojako Zacne: s jedne strane
protrese njegove nesvjesne kulturne i po-
liticke obrasce, a s druge ga strane dirne
zbog (raz)otkrivene ranjivosti lirskog ja.
Tomu pridonosi odabrana forma — kratki
lirski tekstovi upisuju se u razlicite Zan-
rovske okvire te osciliraju izmedu lirskih
minijatura i krac¢ih narativnih sekvenci.
Ako poetsko pismo zbirke MoZe i kak-
tus... otvara kontroverzne teme, prvi ce
se polemicki tonovi javiti kao reakcija na
feministicki i politi¢ki ciklus. Feminizam
Asje Baki¢ u najSirem smislu podrazu-
mijeva obracun s rodnim stereotipima i
marginalizirano$¢u Zena i Zenskih ikona iz
knjizevnostii popularne kulture. Temeljni
postupci preispisivanja u tom su slucaju
tipicne postmodernisticke geste davanja
glasa dotad potisnutim i/ili bezimenim
junakinjama i njihovo izmjeStanje u drugi
(najcesce ironicki intoniran) kontekst. U
tkivu oficijelne povijesti i knjizevnoga ka-
nona, najprije lociraju¢i metastaze (npr.
u bosanskoj svakodnevnoj frazeologiji:
“mama, ja dobila/sad si Zena, sine” i u tzv.
Shakespeareovoj univerzalnoj humanosti:
“Ofelijino pitanje redatelju: A da joS malo
plivam/prije nego se pustim?”), pjesnikinja
ih kirurskim rezom zasijeca svjesna toga

— AUTORICIN FEMINIZAM

U NAJSIREM SMISLU
PODRAZUMIJEVA
OBRACUN S RODNIM
STEREOTIPIMA |

MARGINALIZIRANOSCU
ZENA | ZENSKIH IKONA

IZ KNJIZEVNOSTI I

POPULARNE KULTURE —

da za njihovo konaéno odstranjenje treba
jo§ mnogo intervencija i ustrajnosti. Zbog
toga je njezina poezija duboko feministicki
angazirana, i to ne samo provokativna,
nego ponajprije djelatna. Osim Sto je kri-
ticka o$trica usmjerena prema ucincima vi-
Sestoljetne maskuline dominacije, autorici
je stalo i do sustavne preobrazbe percep-
cije, pri ¢emu Zenska percepcija niposto
nije izuzeta (Diskrepancija), dapace, sti-
hovima ¢e se obrusiti jednakom Zestinom
ina Zenski um koji nije ni svjestan muske
kolonijalizacije (Covjek bez jedne noge
Zeni trideset godina mladu Zenu s jednom
nogom). Vazno je medutim istaknuti kako
je feminizam Asje Bakic u strogom smislu
samo njezin. Drugim rije¢ima, daleko od
toga da ona svojim pjesni¢kim aktivizmom
pristaje uz (jo$ jednu) ideologiju, ona ée
i feminizmu kao pokretu precesto zasi-
¢enu pukim politikarenjem odbrusiti da
u njemu nema niceg djelatno politickog
(Pjesnikinja 1960-te).

Asja Baki¢, MoZe i kaktus, samo
neka bode; AORA, Zagreb, 20009.

CRNOHUMORNI SLIKOPIS Na taj
se segment djelatne politi¢nosti nadove-
zuju dva ciklusa kojima je fokus na politici
i bosansko-hrvatsko-srpskom kompleksu.
Dok se pjesme iz ciklusa Tita-
nik panonskog morau geograf-
sko-kulturni znak Bosne upi-
suju pojedinac¢nim iskustvom
svakidasnjih dogadaja lirskog
japaipovijesno ovjerenim do-
gadajima koji su oznacili pre-
kretnicu u povijesti Bosne (Pri-
godna pjesma u nezgodno vri-
jeme), provodni motiv ciklusa
Bosnjaci Hrvati Srbi ostali jest
ratna trauma, koju medutim
prate istrazivanja mogucénosti

— KRATKI TEKSTOVI

suzivota. Iako je ova poezija
usmjerenija na oznaceno, a
ne oznacitelj jezicnog znaka,
upravo je oznaciteljski poten-
cijal ostalih iz potonjeg naslova
aktivirao fonetske moguénosti
pa je tako znacenje neodlucivo
ovisno o tome naglasi li se lek-
sem kao odredeni pridjev ili
glagolski pridjev radni. Tonovi pjesama
ovise o lirskom ja, jer ono se konstituira i
sagledava ljestvicom razlic¢itih osjecaja, od
empatije i tolerancije do pokude i prijezira.
Ako iskoriStava moguénosti crnohumor-
nog slikopisa (Crna zemljica pamti, ali
ljudi takoder), autorica ipak nikad ne pre-
lazi u cinizam — pronade li ispu$ni ventil
za smijeh, nakon salvi smijeha odmah ce
uslijediti korektiv koji ¢e se nad smijehom
zamisliti naborana cela (Vjesanje bake
Minke); paradoksalno, upravo najosjet-
ljivije politicke teme s kojima se odlucila
obracunati gube na svojoj monstruozno-
sti pred njezinim optimizmom i smislom
za humor, koji veliku traumati¢nu pric¢u
zavadene balkanske brace svode na pa-
pirnate tigrove (Hrvatski i srpski dio za
male pare). To medutim nece reéi da se
bosanski identitet duboko obiljeZen etnic-
kim ¢iS¢enjem i genocidom u pjesmama
gubi (Oni meni: mangia, mangia, kao u
Pasolinijevom filmu). Snaga i duboka emo-
tivnost stihova inspiriranih bosanskom
problematikom proizlaze iz posred(ova)na
govora o tre¢im akterima, bilo u metafo-
rickim slikama (Zzzzmrt u Africi, Queer
igra), bilo transpozicijom iskustava bliskih
ljudi (Na vrh jezika, Izvinjenje Saletu sto
ganisam paZljivije slusala). Kada se tema-
tiziraju Bosna i Bosanci, o€it je zazor od
izravna izlaganja slika koje eksplicitno-
$¢u strahota Sokiraju do zanijemjelosti ili
ostavljaju dovoljno prostora za senzacio-
nalizam; Asja Bakic¢ kao pjesnikinja koja
konstruira svoju junakinju odbija ratna
iskustva bilo pojedinaca, bilo kolektiva
pretvoriti u utrziv spektakl (kako stoji u
Titaniku panonskog mora: u “grandio-
zne scene/neciste krvi”), nego se povlaci
u sebe i tek se mjestimice pojavi svijest o
krvavoj proslosti. Moguce je objasnjenje
takva postupka kako pri konstituciji lir-
skog subjekta podreduje traumatsko isku-
stvo normalnom Zivotu (Jebite se, ova ce
guzica drugacije da umre), $to implicira da
je za suverenost subjekta znacajnije moci i
znati nositi se sa sadasnjos¢u punom kica,
marginaliziranosti Zena i politicko-geo-
grafskim polozajem Bosne i Hercegovine.
Posljedica napustanja estetike Soka jest
suptilno bockanje pod rebra upravo onda
kada mu se Citatelj najmanje nada.

Kubisticki AUTOPORTRET Intimi-
sticko-erotski skup motiva objedinjuje dva
sredis$nja ciklusa. Poslije pocetnoga femi-
nistickog obracuna, u pjesme se polako, uz
stalnu prisutnost rodnih, uvlace tragovi
ostalih determinanti poput klasnih, etnic-
kih, politickih, itd. Upravo ¢e u tim ciklu-
sima autorica svoje slabosti premetnuti u

UPISUJU SE U RAZLICITE
ZANROVSKE OKVIRE TE
OSCILIRAJU IZMEDU
LIRSKIH MINIJATURA

I KRACIH NARATIVNIH
SEKVENCI —

komparativnu prednost te ¢e izlaganjem
vlastite ranjivosti preduhitriti kritiku i
obraniti se autoironi¢nim gestama. Nje-
zino ¢e glavno oruzje biti demistifikacija,
a sredstva kojima ¢e razbijati iluzije kretat
¢e se od antropomorfizacije predmeta i ko-
laZiranja do namjerno pogresno izvedenih
silogizama. Ona se ne ustrucava pisati o
pornografiji, masturbaciji i homoseksu-
alnom odnosu. Stovise, mogucée je uogiti
kako usvaja osnovnu tehniku izrade por-
nica te preuzima pornografski kadar, koji
tijelo ne promatra cjelovito nego fragmen-
tarno, s tim da je ovaj postupak prosiren
na cjelokupnu zbilju. Rijec¢ je o vrlo osvije-
Stenoj uporabi tehnickog postupka, koji se
medutim u praksi prokazuje kao motiviran
odredenim presuéenim interesima (Raz
dwa try, Za porodi¢ni album). Koliko je
dosljedno proveden pokazuju pjesme iz
ciklusa Youporn usporede li se s prethod-
nim intimistickim ciklusom —u Youpornu
sve pjesme funkcioniraju kao samostalni
fragmenti istrgnuti iz vece cjeline koja se
naslucéuje (pa tako zavrsni stih “i ostavlja
mjesta za jo§” pjesme Uvod u pornografiju
osim §to zakljuCuje pjesmu, zakljucuje i
ciklus, otvarajuc¢i medutim Siroko polje
nasluéivanja), dok Autoportret s didinim
ordenom za hrabrost objedinjuje pjesme
koje zajedno Cine autoportret lirskog ja
(junakinje).

Ako bismo posegnuli za korelativom
Autoportretu iz likovne umjetnosti, po
kompatibilnosti izricaja namece se kubi-
sticka slika. Naime, Asja Baki¢ poigrava
se perspektivom preuzimajuéi ponekad
svoju (Popodnevna samoironija), ponekad
tudu (Jer, glava je sve sto imam) te se za
psiholosko nijansiranje lirskog subjekta
sluzi kombinacijom povrsinskog eviden-
tiranja (Jutros samo moj prozor svjetlom)
i dubinskog analiziranja (Frankenstajn).
Bitno je naglasiti da ovakvim individual-
nim tretmanom predmeta (sebe!) — uva-
Zavajuci ga kao cjelovitu datost — izravno
oponira fragmentizacijskom pornograf-
skom pogledu.

Ovaj lirski prvijenac mlade pjesnikinje
Asje Bakic¢ odli¢an je spoj leprsavosti i
kriti¢nosti, postignutih efektnom kombi-
nacijom lapidarnosti stiha i mastovitosti
slika. Njezini stihovi ni zbilji ni ¢itateljima
ne pristupaju u rukavicama, Stovise, ski-
daju ih samo da bi ih oboma bacili u lice.
Citateljima sklonima iskljuéivo prozi
zbirka MoZe i kaktus, samo neka bode
zasigurno ¢e otvoriti apetit za “repetama”
iz poezije, no pitanje koje se namece nakon
Bonusa za uporne, kad misici istisnu i
posljednja zrnca smijeha, jest: koja ¢e
biljka naslijediti kaktus? &
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POTUCANJE PO
EMSKIM PRAGOVINMA

O ZBORNIKU RADOVA POSVECENIH POLUSTOLJETNOJ TRADICIJI
ZNACAJNOGA ZNANSTVENOG DRUSTVA

JADRAN KALE
utorak, 10. veljace 2010. go-
dine, u Multimedijalnoj dvo-

u rani KnjiZnice Filozofskog fa-

kulteta Sveucilista u Zagrebu ocjenitelji su
ove spomenice prof. Damir Agici¢ i prof.
Tihana Petrovi¢ Les, zajedno s uredni-
cama predstavili izdanje i poglavlja koje je
napisalo ukupno desetero autora/ica. Spo-
menica pruza priliku vidjeti kakve ucinke
moze proizvoditi jedna nevelika profesio-
nalna udruga, nevezana za urednicki po-
gon neke nakladnicke kuce, osoblje upo-
sleno s budzeta ili projekta, ili imutak po
oporuci kakvog pokojnog ¢lana. Znala je
poprimati crte istrazZivacke ustanove, kao
kada se na pocCetku pripremao “najvazniji
posao Drustva — priprema Etnoloskog
atlasa” (1960.) koji je potom proveo fa-
kultetski zavod. Takvo je okupljanje bez
prostorije i uposlenika znalo poprimati
crte think thanka, poput agregacije reka-
pitulacija sa skupa 2000. ili neobi¢nog mo-
menta iz 1964. godine kada je Sesteroclana
Komisija za iznalaZenje mogucnosti zastite
nematerijalne kulture prema Zakonu o
zastiti spomenika kulture kroz nekoliko
sastanaka prije redovitoga godiSnjeg skupa
Drustva referirala perspektive o kakvim se
od konzervatora do ekonomista umjetnosti
ozbiljno pocelo razmisljati tek dvadesetak
godina poslije.

— ANTROPOLOGIJA JE
FILOZOFSKI ISTANCANA,

A IPAK NE POSVE
DEFINIRANA | UVIJEK
POMALO SEKSI —

OD DRUSTVA DO ZAKLADE Udruga
je posluzila i kao sindikat, u vremenima
sporih cesta, olakSavajuci grupne povla-
stice prijevoza do simpozijskih odredi-
S$ta i nudedi kanal burze rada. U nevoljna
vremena udruga je Stitila profesionalni
integritet svojih ¢lanova, potvrdujuci u
novinama da je etnologovo opisivanje rat-
nih refleksija punovrijedan istrazivacki
zadatak. Jedan je od ocitijih u¢inaka na-
kladnicki, ne samo s vlastitim izdanjima,
ved 1 inicijativama poput one za objavlji-
vanje zbirke prijevoda ¢lanaka Milovana
Gavazzija iz stranih ¢asopisa 1978. koji
je sve do izlaska udZbenika 1998. godine
ostao knjiznom referencom s vrha liste.
S njim se, listajuéi spomenicu, moze pri-
sjetiti i trenutaka kad se Drustvo nacas
pretvaralo i u zakladu — poput njegova
stavljanja Drustvu na raspolaganje novca
od primljene Herderove nagrade 1970. go-
dine (i kasnije) da bi mlade kolege mogle
poduzeti inozemna studijska putovanja.
Od zakladnih asocijacija nadalje, Drustvo
je od samog pocetka bilo povezanois na-
stavom. Priredivanje studentske prakse u
muzejima tada jedini je studij od Drustva
preuzeo tek 1975. godine. I poslije se zbi-
valo da udruga posluZzi kao studentsko uto-
¢iSte s peCatom i Ziro-racunom, placajuci
Zeljeznicke karte urazmjenu za predavanja

u Klubu sveucili$nih nastavnika ili “kafe-
teriji” Etnografskog muzeja.

SPOMENIK STUDENTSKOG RADA
Ova se statutarna anomalija jedne profe-
sionalne udruge, studentsko ¢lanstvo, pri
pogledu unazad moze razaznati kao stru-
kovno kapacitiranje gotovo jednako vazno
kao iredoviti godisnji znanstveno-strucni
skupovi s njihovim publikacijama: danas-
nja reizabirana predsjednica i jedina ov-
dasnja autorica kojoj je clanak objavljen u
casopisu Current Anthropology iste su one
studentice iz Etnoloske grupe Mladih istra-
Zivaca s pocetka 1980-ih, ugoséivatelj pre-
davaca s konca 1980-ih ve¢ je dugovjecni
ravnatelj splitskog Etnografskog muzeja s
nizom vaznih izdanja, a studenti-suradnici
ratnodobnog etnografskog projekta danas
listom predstavljaju zreli institutski istra-
zivacki kadar, ljude istaknute u rodnom i
civilnom aktivizmu. Uostalom, i Citava je
spomenica takav spomenik studentskog
rada. Ocrtavajuéi konture zadatka, bilje-
Ze(i, snimajuci, pronalazedi, analizirajuci
ismjeStavajudi u teorijske okvire i ovdje je
niz studenata (u meduvremenu diplomira-
nih) uz starije kolege sebi priskrbio pro-
zivljeno istrazivacko iskustvo od kakvog
¢e zasigurno imati koristi uzduz svojih
karijera. Studentske istrazivacke dionice
za spomenicu, kao i sva ona starija stu-
dentska istrazivacka iskustva
kakvima je strukovno drustvo
otvorilo vrata, na organizacij-
ski paradoksalan nacin izvan
same profesionalne socijaliza-
cije znanstvenog podmlatka
predstavljaju jedan od vaznijih
drustvenih kapitala udruge.
Slabost profesionalne udruge kojoj ¢la-
nom izaberivim u tijela upravljanja moze
postati svatko tko djeluje na podrucju ove
znanosti, poput studenata ili stru¢no aktiv-
nih jo$ nediplomiranih ¢lanova, u vreme-
nima nesredene nastave pokazala se kao
njezina motivacijska snaga. “Diskusijski
sastanci o pitanjima metodologije rada
na osnovi vlastitih iskustava” o kakvima
govori zapisnik iz 1966. godine u supstanci
bi imali pripadati diplomskom kurikulu,
a neki njihovi tadasnji mladi diskutanti
tridesetak su se godina poslije pred mi-
rovinom nasli u asistentskim znanstveno-
nastavnim zvanjima (Zupanov je 1995. iz
sluzbene statistike prebrojao ukupno 16
asistenata i 18 visih asistenata starijih od
60 godina). Ako je ve¢ bilo moguce pre-
davati bez reizbora, mandatni se reizbor
vodstva udruge zbivao svake druge godine,
a svakogodis$nji je prostor konverzacije
na skupovima i u ¢asopisu kondicionirao
buducée znanstvenike djelotvornije od se-
minarskih zadataka.

STANJE VANI Naravno da ovakav pre-
sjek profesionalne udruge otvara i pro-
zor u funkcioniranje jedne znanstvene
discipline. Najdugovjecnija profesionalna
udruga ove struke je Royal Anthropologi-
cal Institute of Great Britain and Ireland,

osnovan 1871. godine pod imenom Ant-
hropological Institute. U ¢lanstvo nije od-
bijan nitko tko je iskazao interes, senzibi-
lizirajuéi eksperte (izraz nezabiljezen prije
1825.) medu novinarima, kustosima, obrt-
nicima, lije¢nicima, svecenicima, arhitek-
tima, ljekarnicima, kolonijalnim ¢inovni-
cima i asnicima kojima je prvi sveucilisni
profesor antropologije (Tylor) bio na ras-
polaganju od 1884. godine. U 1923. godini
u zemlji se ova struka mogla studirati ve¢
na jedanaest sveuciliSta, a od 1925. bilo je
moguce i doktorirati. Stoga se tristotinjak
¢lanova s konca 19. stoljeca prije Drugog
svjetskog rata umnozilo na oko Sest stotina
s neprofesionalcima ostalima u manjini, a
1946. je mogla nastati i Association of So-
cial Anthropologists kao udruga iskljucivo
antropologa s doktoratima, uklju¢ivanih
na poziv (s 36 kvalificiranih do tog vre-
mena, danas s oko 600 primanih ¢lanova).
Puna profesionalizacija istancala je aka-
demske kriterije, no takoder je okrenula
strucnjake tome da se zabavljaju sami so-
bom. U carstvu suzavajucih granica ovakvi
su akademski upucenici sastavljali svoje
omiljene teorijske igracke poput sindroma
Castiisramote, pocetnog adeptskog slova
u kulturnoj abecedi novoiznadenih medi-
teranskih studija s britanskih sveucilista.
Prepricavanja atmosfere iz seminara Ma-
linowskog dosezale su auru legende. Karl
Pearson (1857.-1936.) se u to doba jadao
kako pretvaranjem znanstvenog istraZiva-
nja tek u jedan od profesionalnih putova
za Zivljenje njegovi poduzimatelji mogu
lakSe smetnuti znacaj znanosti za dobro
nacije. Henrika Kuklick za RAI tog doba
zakljuCuje da su njegovi ¢lanovi upravo
zbog svojih raznovrsnih mreZa utjecaja
bili sposobni antropologiju postaviti kao
vazno drusStveno poduzimanje, i priskrbiti
mu potporu. Tri njihova ¢asopisa danas
uZivaju izvrsnu reputaciju, dok je javnost
svake godine senzibilizirana dodjelama
cak devet nagrada i Sest pocasti.

DVIJE STOTINE CLANOVA U na-
Sem je primjeru strukovne udruge kvota
od stotinjak ¢lanova dostignuta sredinom
1960-ih i ve¢i dio svojeg polustoljetnog Zi-
vota udruga broji oko dvije stotine ¢lanova,
od toga obi¢no jednu desetinu studenata.
Ukupna strukovna populacija, kako se u
ovoj spomenici referira prebrojavanje Ti-
hane Rubi¢ otprije ¢etiri godine, od prvih
diplomaca 1929. do nasih dana broji 767
svrsenih studenata. Protekli je narastaj
donio i profesionalne novosti poput pr-
vih doktora znanosti u struci koji rade
izvan glavnog grada, a ove nastavne go-
dine struku ¢e diplomirati i prvi studenti
izvan Zagreba. S glediSta Zivota jedne
udruge, njezina strukovna profesionali-
zacija u konacnici polucuje uc¢inke poput
profesionalizacije vojske. U zemlji posve
profesionalizirane vojske usluga vojnika se
narucuje i o¢ekuje poput usluge vodoinsta-
latera, informaticara ili kirurga, svejedno.
Zemlja s generacijskim novacenjem, pak,
plete neprebrojive asocijacije ljudi kakvi se

50 godina Hrvatskoga etnoloskog

drustva (1959.-2009.), uredile:
Tihana Rubié, Nevena Skrbié
Alempijevié, Zeljka Jelavié i
Zeljka Petrovi¢ Osmak; Hrvatsko
etnolosko drustvo, Zagreb, 2009.

inace nikada ne bi mogli sresti. Novaceno
vojnistvo, obvezna pucka Skola na jednom
jeziku, novine na jezi¢nom standardu i
nacionalni radio bile su formativne sile
nacionalnih drzava. Mozda je i razumljivo,
stoga, od disciplina zadanih tim razdo-
bljem ocekivati kadikad i mimoprofesio-
nalne ukljucivosti?

Jedna takva ocito se zbiva i s nomina-
cijama: oba sveuciliSna odjela obrazuju
“etnologe i kulturne antropologe” iako im
se strukovna udruga zove Hrvatskim et-
noloskim drustvom. Antropologija je fi-
lozofskiistancana, a ipak ne posve defini-
rana i uvijek pomalo seksi. Medu inim
dozvoljava i pod nadnaslovom socijalne i
kulturne antropologije donijeti biolosko-
antropoloski ¢lanak (Zarez 273, str. 14-15);,
uostalom, priznajte da biisami vrata svo-
jeg stana prije otvorili trgovackom putniku
antropoloskih ideja, nego kakvom pukom
etnologu ili folkloristu. No, sre€om po ovu
celjad Sto se radi korice kruha potuca po
emskim pragovima od koliba do konzor-
cija, u njihovoj se upornoj uli¢noj “kuli
strazari” nudenoj na trziStu kulturnih vri-
jednosti i dalje pronalazi osvjezavajuci
plamicak ukljucivosti i empatije. B
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EDMUND HUSSERL,
ZACETNIK POSTMODERNE

TEKST IZLAGANJA ODRZANOGA NA PREDSTAVLJANJU KNJIGE, NA
TRIBINI FAKULTETA POLITICKIH ZNANOSTI U ZAGREBU

rikazat ¢emo Greti¢evu knjigu

DAVOR RODIN
u dva koraka. Najprije ¢emo

‘ ukazati na njegovu interpre-

taciju Edmunda Husserla, a zatim na
njegovo odredenje ideje Europe. Gretié
ozivljava u nas gotovo preskocenu filo-
zofiju Edmunda Husserla koju su u nas
kompetentno obradivali veoma rijetki
teoretiari poput Vladimira Filipovica
i Ante PaZanina. Greti¢ evocira Husser-
lovu deskripciju krize europskih znano-
sti kao bitnog obiljeZja suvremene krize
europskog ljudstva.

SEMANTICKI OBRAT Nasa teza glasi:
Husserl je, uz Heideggera i Wittgenste-
ina, zaCetnik postmoderne, on je kriticar
novovjekovne znanstvene filozofije, tj.
Husserl je postmodernist! On je zacet-
nik semantickog obrata prosvjetiteljske
paradigme. Greti¢ via facti potvrduje tu
tezu. U krizi su teorije velikih zaCetnika
novovjekovne znanstvene filozofije Des-
cartesa, Kanta i Hegela.

Husserlova kritika novovjekovne zna-
nosti i filozofije i njezinih najve¢ih pred-
stavnika je radikalna i bezobzirna: “..
imanencija znanja o svijetu jest nuzno
obiljezje svake spoznaje i to ne samo na
pocetku, nego opcenito. Svaka posudba
iz sfere transcendencije, tj. svako ute-
meljivanje spoznaje na nekoj prirodnoj
znanosti i psihologiji jest besmisao”. Ri-
je¢ju, Husserl napusta argumentativnu
metafiziku, on se viSe ne pita za opstanak
svijeta, ve¢ za njegov subjektivni smisao,
stavljajudi svijet kakav jest u naivnhom
stavu u zagrade.

Jedini predmet istraZivanja Husser-
love fenomenologije jest nase znanje o
svijetu i njegov smisao, a ne svijet u na-
ivnoj predodzbi pozitivnih znanosti koje
misle da su zakoni znanosti fizike zakoni
prirode, da vrijede nezavisno o subjektivi-
tetu istrazivaca. NaSe cjelokupno znanje
i smisao svijeta naziva Husserl svijetom
Zivota. Svijet Zivota nije ovaj svima nam
u naivnom sastavu nazocni svijet stvari i
ljudi, ve¢ nase znanje o njemu. On ne stav-
lja u pitanje egzistenciju svijeta, ve¢ samo
predrasudu da on postoji neovisno o naoj
subjektivnosti. Njegova egzistencija nije
upitna, upitno je samo stajaliste naivne
svijesti da bismo mogli istinito spoznati
nesto §to je posve razlicito i transcen-
dentno naSem umu. Pozitivne znanosti
istrazuju taj “objektivni svijet”, fenome-
nologija pak samo naSe znanje o svijetu.
Pozitivne znanosti istrazuju u zaboravu

— EUROPSKO LJUDSTVO
UGROZAVAJU ZNANOSTI
KOJE DO SVOJIH UVIDA
DOLAZE RADIKALNOM
REDUKCIJOM SVIJETA

ZIVOTA, A ZATIM TE
REDUKCIJE NAMECU
SVIJETU ZIVOTA KAO

NJEGOVE VISE ISTINE —

subjektivne izvornosti naseg znanja o svi-
jetu. One pretpostavljaju da je znanstveno
znanje neovisno o subjektu; da zbilja koju
dozivljavamo nasim osjetilima zaista po-
stoji neovisno o nasoj osjetilnosti, dakle
objektivno. No, kako takav, o subjektu
razlicit svijet, moZe uci u nasu svijest, to
znanosti ne propituju.

IZVORNOST SVIJETA ZIVOTA Hu-
sserlova transcendentalna fenomenologija
nema funkciju formalnog preduvjeta mo-
guénosti spoznaje kao u Kanta. Ona se
razlikuje od historijskog i od govornog
apriorija kakav su zastupali Apelt i Ga-
damer, a pod njihovim utjecajem i Ha-
bermas. Prema njima se sve §to se zbiva
i§to jest razumije posredstvom tradicije,
i govora kao preduvjeta moguénosti spo-
znaje. Umjesto historijskog, govornog i
hermeneutickog apriorija kao ¢imbenika
identiteta neke osobe ili nekog kolekti-
viteta, postmoderna na tragu Husserlove
fenomenologije govori o selektivnom slje-
pilu tog govorno-historijskog medija koji
se permanentno falsificira te tako nije
pretpostavka napretka spoznaje, nego nje-
gova prepreka. Husserl tu prepreku ili taj
zaborav izvornosti neprekidno otklanja i
taj beskrajni zadatak, kako to pokazuje
Greti¢, nikada ne moze biti dokraja rije-
Sen. Subjekt aktima intencionalne svijesti
konstituira novi smisao svijeta Zivota u
transcendentalnoj funkciji. Heidegger
govori o anonimnoj fenomenologiji koja
prethodi svim odredenjima intencionalne
svijesti. Iz osmiS$ljavanja te anonimne
fenomenologije proizlazi razumijevanje
svijeta Zivota, svaka znanost, religija i
svaka tradicija. Historijski identitet kao
quasi a priori Europe je u tom tradicio-
nalnom smislu bitna prepreka njezinog
preoblikovanjairazvoja. Svakije a priori
oblik konzerviranja postojeceg opsega
znanja. Suprotno tomu Europa, prema
Husserlu, ne izrasta iz svojih historijskih
korijena, ve¢ urasta u njih mijenjajuci ih
i inoviraju¢i ih. Fenomenologija nepre-
kidno podsjec¢a na zaboravljenu izvornost
svake tradicije, svakog identiteta, svake
pozitivne znanosti koja se razvija u zabo-
ravu svijeta Zivota, odnosno u zaboravu
dokse koju potiskuje episteme kao logicki
obrazloZena vi$a istina.

Sto je ta trazena izvornost svijeta Zi-
vota i zaSto se ona zaboravlja?

Transcendentalna fenomenologija se
od svakog prethodnog transcendenta-
lizma razlikuje po tome Sto ne postav-
lja granice spoznaje, ve¢ ih
otklanja Zivotno-svjetovnim
aprirorijem. Gdje se zbiva
taj zaborav svijeta Zivota kao
aprirorija svakog smisla? On
se dogada u procesu aplikacije
znanstvenog znanja na svijet
zivota. U aplikaciji znanosti na
svijet zivota kao svjedoCanstvu
njezina uspjeha zbiva se zabo-
rav izvornosti svijeta Zivota,
njegova radikalna redukcija.
Taj je zaborav doduse conditio

humana koju fenomenologija ne moze
definitivno ukloniti, ve¢ je permanentno
otklanja upozoravajudi na to da svako
znanstveno otkrice, svaka znanstvena
inovacija proizlazi iz apriorne nazo¢nosti
svijeta zivota kao horizonta ili granice
postojeceg znanja koju znanost prekora-
Cuje po cijenu redukcije bogatstva svijeta
Zivota.

Objektivne znanosti obiljezZavaju eu-
ropski identitet, naglaSava Greti¢, ali,
paradoksalno, Husserl upravo njih dovodi
u pitanje. Znanosti najprije kvantitativno
reduciraju kvalitativnu raznolikost svijeta
zivota, a zatim te reducirane ostatke svi-
jeta zivota ili taj zaboravljeni svijet Zivota,
agresivno apliciraju na pluralni svijet Zi-
vota. Aplikacija znanstvenih pronalazaka
na svijet Zivota oznacena je pojmom po-
stvarenje (Verdinglichung) svijeta Zivota
i nesigurne dokse. Husserlov fenomeno-
loski pojam postvarenja nalazimo kod
Heideggera i Lukacsa, dok H. Rickert
upotrebljava pojam znanstvene konfek-
cionalizacije svijeta Zivota.

RAZLIKE SPRAM KANTA I HE-
GELA U nasem je marksizmu 60 godina
dolazilo do grubog nesporazuma jer se
nije razlikovao pojam otudenja i pojam
postvarenja. Znanosti zaboravljaju plu-
ralitet svijeta zZivota time Sto ga postva-
ruju svojim selektivnim redukcionizmom.
Pojam otudenja (Entfremdung) je pak
sredi$nji pojam njemackog idealizma koji
Marx aplicira na otudenje covjekove biti u
kapitalistickom sustavu reprodukcije. Bit
se u idealistickoj tradiciji uvijek ocituje,
postvarenje pak blokira svako ocitovanje
biti time Sto je prikriva i zaboravlja. He-
idegger je taj radikalni zaborav izvorno-
sti u kasnijim radovima obradio svojom
analizom novovjekovne tehnike.

Nesporazumi s Husserlom proizasli
su iz nerazumijevanja Husserlova pojma
transcendentalizma. To je dovodilo do
toga da su ga reducirali na kasnog neo-
kantovca (D. Pejovié) ili na platonicara
(R. Bubner), §to je primjerenije, ali po-
djednako neto¢no. Husserl je protivnik
prirodoznanstvenog kao i duhovnoznan-
stvenog apriorizma. Svi logicki i mate-
maticki apriorizmi uzrokuju postvarenje
svijeta zivota redukcijom njegove plu-
ralnosti, otvorenosti i mnogoznacnosti.
Fenomenologija naprotiv pretpostavlja
pluralni svijet Zivota kao otvoreni ho-
rizont (granicom) koji se daje (es gibt),
otkriva i prikriva intencionalnoj svijesti
koja mu podaruje smisao.

Husserl se time bitno razlikuje od
Kanta. On ne operira s formalnim (on-
toloskim) apriorijem kao preduvjetom
moguénosti predmeta spoznaje, vec¢ s
nazo¢nim svijetom Zivota kao datoscu
kojoj intencionalna svijest pripisuje novi
smisao. Apriorno je dan svijet Zivota u
Husserlovom smislu, dakle svijet koji
nam se otkriva nakon stavljanja u zagrade
objektivnog svijeta prirodne i znanstvene
svijesti. Rijecju, svijet Zivota je nase osmi-
Sljeno znanje o svijetu na kojem se, kao

na univerzalnom mediju (kao prisutnosti
odsutnoga), oCituje konstitutivna sposob-
nost pojedinca da proSiri taj smisao. Ka-
sniji su nastavlja¢i fenomenologije svijet
zivota nazvali subjektil. Naime, Covjek
ne otuduje svoju bit, on ne izlazi iz sebe,
kao grah iz graha, kao u idealizmu, veé
se oCituje u svijetu zivota kao zateCenom
mediju na kojem konstituira svoj subjek-
tivni smisao. Bez tog svijeta Zivota on se
ne bi mogao ocitovati. Medij svih regio-
nalnih medija je svijet Zivota kao univer-
zalni horizont na kojem subjekt ispisuje
svoj smisao prekoracujuci njegova zate-
¢ena znacenja, ne osvréuci se pritom na
naivni prirodni stav. U prirodnom stavu
ljudi i dalje Zive sa svojim metafizickim
zabludama vjerujudi da svijet postoji ne-
zavisno o njima.

Pt B [ bt oS Pt
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Goran Greti¢, Filozofija i

ideja Europe; Naklada Breza,
Zagreb, 2008.

Semanticki odredeni svijet Zivota
usvojio je Niklas Luhmann u svojoj si-
stemskoj teoriji. Ono sto Husserl na-
ziva svijetom Zivota, to Luhmann naziva
okolisem. Naravno, okoli§ nije drustvo
u naivnom stavu, ve¢ nasim znanjem se-
manticki obiljezeno, ili markirano drus-
tvo. Na temelju semanatickog odredenja
svijeta zivota evidentno je da Husserlov
um nema veze s Hegelovim odredenjem
uma. To nije um koji se razvija iz samog
sebe, ve¢ um koji podaruje smisao svi-
jetu Zivota kao mediju bez kojeg se ne
bi mogao izraziti. Husserlov um ne pro-
izvodi svijet, ve¢ ga prihvaca kao datost
(subjektil) na kojoj, kao na univerzal-
nom programskom pismu, ocituje svoj
smisao.

SEMANTICKI KREATIVNI UM Eu-
ropsko ljudstvo ugrozavaju znanosti koje
do svojih uvida dolaze radikalnom reduk-
cijom svijeta Zivota, a zatim te redukcije
namecu svijetu Zivota kao njegove vise
istine. Husserlova rehabilitacija grcke
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— HUSSERL JE KAO
INOVATOR I OSNIVAC

POSTPROSVJETITELJSKE
SEMANTICKE PARADIGME
ZAJEDNO S HEIDEGGEROM
BIO OD SUVREMENIKA
SHVACEN KAO ANARHIST.
STUDENTI SU NAKON
NJEGOVIH PREDAVANJA
ODLAZILI NA KOLODVOR I
ULAZILI U PRVI VLAK KOJI
BI NAISAO, BEZ OBZIRA U
KOJEM PRAVCU VOZIO —

dokse nasuprot episteme razumljiva je
upravo iz ovog uvida. Husserl vidi da je
aplikacija znanstvenog znanja na svijet
zivota uvod u neslobodu i zaborav svijeta
Zivota. Zaborav izvornosti svijeta Zivota
vidi Husserl ne samo u znanostima, vec i
u filozofiji i religiji. Srednjevjekovno kr-
S¢anstvo je u procesu aplikacije izvorne
objave ljubavi zaboravilo na ljubav kao
svoju izvornost i pocelo proganjati sve
koji su bili druge vjere ili uvjerenja. Hu-
sserl upozorava na opasnost od postva-
renja ma gdje da se ono dogodilo, iako
je svjestan da je to beskonacni zadatak
koji nikada nece biti rijeSen. Husserl je
kriticki teoretiCar drustva znanja koje
ne reflektira nezeljene konzekvence
znanstvenog napretka. Umjesto apli-
kacije znanstvenog znanja na svijet Zi-
vota, on predlaze znanstveno rjeSavanje

OGLAS

ZAGREB

nepredvidivih Zivotnih pro-
blema, pri ¢emu se ne smije
zaboraviti svijet Zivota kao
ishodiste ljudskog smisla. Ka-
kvu racionalnost zastupa Hu-
sserl, u koji um on vjeruje? U
semanticki kreativni um ciji
se uvidi ne primjenjuju na-
knadno na njega samog kako
bi se ugusila njegova izvorna
kreativnost. Umno drustvo
je ono koje se u ime uma
ne suprotstavlja slobodnom
umu. Husserl kriticki osvje-
Stava onaj tip racionalnosti
koji u naknadnoj aplikaciji
dovodi do postvarenja uma
bilo njegovom ideologizaci-
jom, bilo tehnifikacijom (po-
stvarenjem) svijeta zivota. Husserl je kao
inovator i osniva¢ postprosvjetiteljske
semanticke paradigme zajedno s Hei-
deggerom bio od suvremenika shvacen
kao anarhist. Studenti su nakon njegovih
predavanja u Gottingenu odlazili na ko-
lodvor i ulazili u prvi vlak koji bi naisao
bez obzira u kojem pravcu vozio. Opa-
snost takvog, ni¢im ograni¢enog otvore-
nog uma, je u njegovoj nekontrolirano-
sti. Zbog nje je postmoderna i danas na
udaru svih tradicionalista. Transcenden-
talna fenomenologija je metoda kritike
neokantovskog transcendentalizma, ar-
gumentativne logocentri¢ne metafizike i
akademskog pozitivizma. Da je Husserl
zacetnik postmoderne, svjedoci prigovor
koji mu je upuéivan od strane onovre-
menih akademskih autoriteta da je nje-
gova potraga za istinom nalik Jjustenju
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luka u potrazi za njegovom jezgrom koje
nema. Husserl, kako je receno, probija
sve objektivisticke predrasude o sigur-
nom znanju nezavisnom o subjektu. Na
postoje¢em znanju intencionalna svijest
konstituira novi smisao i, prekoracujuci
postojece znanje, ocituje svoju kreativ-
nost. Inovacijama se svim sredstvima su-
protstavljaju etablirani akademski auto-
riteti. Dogodilo se to Einsteinu kao i Hu-
sserlu. Husserl je u Gottingenu izgubio
profesuruipreselio u Freiburg/B, gdje je,
naposljetku, u posvemasnjoj osamljenosti
iizolaciji 1938. godine umro.

Na Husserlovom su sprovodu bile
samo dvije Zene: gospoda Husserl i gos-
poda Heidegger.

GRETICEVO ODREDENJE IDEJE
EUROPE 17 opisanog Husserlovog se-
mantickog obrata argumentativne me-
tafizike treba razumjeti i ideju Europe.
Greti¢ to obrazlaZe s osloncem na pre-
radiva¢a Husserlove fenomenologije J.
Derridi.

U eseju O prijepornom ekscentricnom
identitetu Europe Greti¢ nasuprot tradi-
cionalnog transcendentalizma i uhoda-
nog akademskog pozitivizma obrazlaze
Derridainu tezu da je Europa konstitui-
rana u odnosu prema drugim i razli¢itim
kulturama koje je okruzuju.

Kada su nepismeni barbari Vandali,
Germani i Slaveni upali na tlo Rimskoga
carstva, dosli su pod utjecaj triju velikih
mediteranskih kultura simboliziranih s
tri grada, Atenom, Jeruzalemom i Ri-
mom. Sve su ove tri kulture bile pismene.
Europski se ¢ovjek formirao u odnosu

MOVIEPLEX, CENTAR KAPTOL, ZAGREB, CROATIA
FEBRUARY 28TH - MARCH 7TH 2010
28. VELJACE - 07. 0ZUJKA 2010.

prema tim posve drugacijim kulturama.
Te su kulture bile zZivotno svjetovna pod-
loga na kojoj se izrazio novopridosli bar-
barin. On nije ocitovao neku svoju po-
sebnu barbarsku bit niti neku posebnu
vrstu covjecnosti, veé je svoju posebnost
izrazio na toj drugacijoj, naime literarno
posredovanoj Zivotno svjetovnoj podlozi
i na njoj oblikovao vlastitu kulturu. 1z
odnosa prema tom radikalno drugacijem
svijetu, on je oblikovao vlastitu kulturu.
U odnosu prema razli¢itom, naime prema
huserlovski shva¢enom drugacijem svijetu
Zivota, oblikovala se Europa i Europlja-
nin kakve danas poznajemo.

Zanimljivo, mladi je Hegel postavio
pitanje: kako je bilo moguce da su mladi
zdravi narodi Germani i Slaveni, koji
su imali svoje bogove i svoju kulturu,
preko nodi sve to odbacili i prihvatili
vjeru naroda kojeg nikada nisu ni culi
ni vidjeli?

Odgovor na to pitanje nisu mogli dati
ni Kant ni Hegel pa ni univerzitetska et-
nografija. Odgovor koji imamo u vidu mi
danasnji dali su o€evi postmoderne, tj.
kriti¢ari prosvjetiteljstva: Husserl, He-
idegger i Wittgenstein te njihovi brojni
nastavljaci.

Gretic piSe svoje eseje s tog postmo-
dernog stajaliSta, ali ga nedovoljno ek-
splicira. Oni koji su upoznati s tijekom
postmodernog misljenja to ¢e lako uociti
irazumjeti. Oni, medutim, koji jo§ misle
u kolotecini univerzitetskog pozitivizma,
ostat ¢e prikraceni za jasnu uputu kako
treba razumjeti suvremenost ako joj ho-
¢emo pomoci da izide iz znanstveno uzro-
kovane krize europskog ljudstva. B

=+ -:Com- KulTurist

Generalni sponzor
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Rade Jarak,
Zameteni

POSLJEDNJI NASTAVAK JARKOVOG
IZVJESTAJA S DALEKOG ISTOKA
KOJI CE SE USKORO, U OBLIKU
KNJIGE, POJAVITI U NAKLADI
V.B.Z.-A

Kitchen

Sijecanj 2010.

37 maruli

“Jedan lijepi zlatni kavez za tebe, duSo.”
Boris Vian, Vadisrce

Posveéeno Machiko Ujiie

ol T e

1. SIJECANJ 2010. 6h ujutro, kuhinja, Kunugiyama

Kitchen. Nekako sam se preselio u kuhinju. To mi je sad glavna baza, kljucno
mjesto, utoCiSte izgubljenih dusa kao u pri¢i Banane Yoshimoto — ponavljam
po tko zna koji put — narocito kad Julije nema, a pozvali su je noc¢as na nekakav
novogodisnji tulum. Ostao sam sdm u Novoj godini, tako mi i treba. Nista drugo
ne zasluzujem. A razumijem te ljude koji me nisu pozvali: §to bih ja tamo? Ako
imaju neku zgodnu Zensku u kuéi bilo bi belaja. Ovako je bolje. Citavo jutro visim
u kuhinji. Sjedim izmedu pedi koja nemilosrdno isijava toplinu i sudopera, laktom
oslonjen na sudoper. Sjedim na tom mjestu jer mi je ventilator blizu pa mogu pusiti.
Saljem dimove u ventilator, inage bi se upalio protupozarni alarm. Nije mi loge.
Dobivam ideje. Samo da ne poludim ovako. Ostala su mi jos tri tjedna u Japanu,
valjda ¢u sacuvati zdravu pamet.

Bududi da joS nije svanulo i vani je mrkli mrak, a ugasio sam svjetlo — Sunce se
ovdje krace zadrzava na nebu nego kod nas (njegova putanja duz juznog obzora
puno je kraca i zato se ¢ini da su istok i zapad vrlo blizu) — dakle, bududi da jos nije
svanulo, moj se pogled usredotocuje na uzarenu pec i njezin crveni plamen. Na
taj nacin “briSem” Citav svijet oko sebe, jacam koncentraciju i odlazim u prostore
Cistih ideja.

Osim toga tu je toplo.

U Europi, koja je osam sati iza nas, jo$ nije Nova godina.

Odoh spavati, umoran sam vise od ove Azije — napisao sam jucer navecer u
mailu N. — koja je u Kini — i prva nakon mene ulazi u Novu godinu.

A zaista, ta Azija — tko bi je razumio?

Mi stalno pokusavamo prodrijeti unutra nasom europskom logikom — a kako
druk¢ije? — ali ipak to je potpuno razli€it svijet, a ja sam prilicno umoran. Kao
Kafka — jednostavno umoran.

Jedna lijepa slika. Ujutro kad izlazim iz sobe, zastanem i pogledam niz hodnik
na katu u prozore koji u perspektivi imaju sjajan “poetski” grafizam. Zora je, na
primjer, blago modra u nizu zamagljenih, ledenih kvadrata. Jucer je pao veliki
snijeg, a u prozorima, kao na nekakvom ekranu u drugi svijet, bile su samo bijele
pahulje, kovitlaci bijelih pahulja na crnoj pozadini — a unutra ledeno hladno.

2. SIJECANUJ 8h ujutro, kuhinja

Danas, led u kupaonici, tik do kade.

Korica leda uhvatila se na maloj japanskoj sjedalici odmah uz kadu. Zaboravili
smo jucer ili ¢ak prekjucer zatvoriti prozor¢i¢. Ulazim u kadu punu vruce
vode i pjene, a okolo — led. Sre¢om, nije se zaledila voda u cijevima, samo je
pipa bila zarobljena ledom, jer kupaonica ima poseban bojler s termometrom i
elektromotorom koji odrzava temperaturu sustava iznad nule (ipak je ovo Japan,
napredna zemlja).

Vidio sam na televiziji japanskog Cara i Caricu. Carica je malo visa od Cara.

5. SIJECANUJ Rizino polje prekriveno snijegom debelim jedan metar. Na snijegu
usamljeni makaki majmun.

6. SIJECANUJ Snijeg u Sumi bambusa.

Idem na postu u selu i prolazim pored Sumarka bambusa, stabljike bambusa
debele su kao ruka odraslog ¢ovjeka i duboko zelene boje. Rastu na strmini, iznad
potoka usjecenog u zemlju, na njih je napadao snijeg, pritisnuo ih svojom teZinom.

7. SIJECANUJ Pa kud se jucer spetljah s Machiko-san. Samo mi sad, na kraju svega,
treba emotivna veza. Da mi zacini odlazak. Eto, kako je Zivot nepredvidljiv.

— JUCER GROZAN DETALJ: PREPARIRANA GLAVA

VUCJAKA NA PODU, ALI SAMO GORNJI DIO

LUBANJE, GORNJA VILICA, NOS I OCI. ALI ZIVE
OCIl. U USKOM PROLAZU BOJAO SAM SE DA ME TA
GLAVA NE NAPADNE. KAO U NEKOJ BOSCHOVOJ

FANTAZMAGORIJI —

8. SIJECANJ Poklonio sam Machiko malu skulpturicu tigra, koju sam inace dobio
kao poklon na nekoj opéinskoj proslavi u Nozawi.

12. SIVECANJ U “kaficu” kod Machiko Ujiie, dok Toyo-san slaZe Stapice za
jelo.

Ovdje u Japanu su me od pocetka pljackali. Lagali i pljackali.

Svi su lopovi — osim nekoliko izuzetno dobrih ljudi koji su mi davali iako ih
nisam ni$ta pitao, poimence — Myoko Baba u Tokyju (vlasnica restoranci¢a na
Shinjuku), Fumion N., simpati¢ni star¢i¢; pa njegova kéerka ili rodica Shimako
N.; zatim Machiko Ujiie koja me pocastila mnogim zemaljskim hranama i
zadovoljstvima u Nozawi; pa Klincho-san, njezina konobarica; zatim Shinyo
Suzuki, uli¢ni prodavac kolaca; djevojka Ai Suzuki, i jo§ nekoliko bezimenih
seljaka koji su mi iz ¢ista mira donosili hranu, “pomadore”, “kukumare”, itd.

Cudno je to kako su me na jednoj strani potkradali bez milosti, a na drugoj mi
davali bez ustruc¢avanja. Toga nema u Hrvatskoj, japanski je temperament strasan.

Imali smo jutros u zgradi opéine (komikan) u Nozawi malu radionicu Dango
Sashi. Odli¢no je ispalo, narocito mi je drago zbog Ai Suzuki, koja je, mislim,
imala veliku tremu, jer je ona ustvari vodila radionicu.

Ma nije to bila nikakva “radionica’: skupa s nekoliko bakica iz sela kuhali smo
kolace, ustipke, zvane “dango sashi”. Oni se zatim boje u crveno i zeleno te lijepe,
to jest natacu na golu granu drveta dango. Obicaj, vrlo stari, najsli¢niji nasSemu
kic¢enju boziéne jelke.

13. SIJECANUJ jutro, kuhinja

Zasto se nisam mogao bolje povezati s ovom ekipom Japanaca, pais
Bugarkom?

Zato jer u njihovim Zivotima nema strasti, ni¢emu se ne predaju osim pukoj i
nevidljivoj “hijerarhiji”. Ja nemam ni sluha ni vremena za to prekrasno umijece
ulizivanja, ili pak treniranja strogoce $to je prava umjetnost svih nizih ¢inovnika
na svijetu. Zato su moje drustvo bili Sakuna, Machiko Ujiie, Shinyo Suzuki, itd. —
strasni ljudi koji se predaju vlastitim osje¢ajima, a ne nekoj nevidljivoj laZi.

10h, gledam televiziju, Nippon News Network — NNN.

Stravi¢an potres na Haitiju. Strasno. Sjetio sam se Angele s Dominicane.

U svijetu u kojemu viSe nista ne funkcionira — funkcionira jo$ jedino
— televizija!

Poslijepodne u “kaficu”

Cekam Machiko da zavrsi posao pa éemo onda oti¢i negdje, kamo — ne znam.

Dragi Boze, kako je samo danas padao snijeg, to jo$ nikad u zivotu nisam vidio.
A morao sam i¢i, skoro mi je propao sastanak.

Kako samo prdi ova konobarica Toyo-san, usred kafi¢a, kao u filmu Kao voda
za Cokoladu.

17,15h u kafi¢u

Nekad se na ovakvim mjestima pusSio opijum. Bar u Kini.

18,10h

Izasli smo nakratko vani, ja i Machiko skupa, ruku pod ruku, noseci Sareni
kicasti japanski kiSobran. Malo niZe je sajam. Nevjerojatan no¢ni sajam pod
ogromnim snijegom u Nozawi. Snijeg i no¢ sasvim su izbrisali “svijet”. Ali zato
su tu Zuti i crveni lampioni, Sareni Standovi u nizu ispred starih drvenih kuca.
Oko nas plesu pahulje, a noge nam propadaju dvadeset centimetara u svjeze
napadali snijeg. I dalje, ruku pod ruku, (o jao, pokazali smo se pred Citavim selom)
kupujemo figurice, kolace, hranu. Nekakva nevidljiva toplina i ponos griju nas
iznutra.

Japan, to je Nozawa! Zivot je lijep!

17. SIJECANUJ Zadnjih nodi, kako se odlazak iz Japana blizi,
iz nekog razloga jako puno sanjam. Tako je bilo i na pocetku,
kad sam tek doSao. Teski su i vrlo mucni ti snovi. Kao da se u
njima ponovo preoblikuje moj identitet. Nocas sam sanjao da su
Japanci preuredili Porporelu (Japanke se kupaju u uskim modrim
plivackim kombinezonima, jedna Japanka prolazi pored mene sa
zagasitom tamnoplavom sjenom na licu) i da se vozimo brodom
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— KAKVI SULUDI PROSTORI ZA PUSACE NA

AERODROMIMA! OVAJ IZGLEDA KAO DA JE ISPAO I1Z
SADO-MAZO NOCNE MORE. ZASTO NAS TAKO MUCE?
ALI IPAK IMA NEKOG ZADOVOLJSTVA U TOME. JOS
MALO PA CE “BYE, BYE NIHON” ZAISTA POSTATI

STVARNOST —

negdje daleko od gradskih zidina (da na inace goloj pucini ima jo$ hridi, i kao u Ve-
neciji plutacama oznacenih morskih “prolaza”), javili su se i stari snovi o Lovrijencu
i Revelinu, zatim da je vozac “petice” dosao kod nas, zajedno s BPuricom D. koji je
kondukter, parkirao autobus i obavio nuzdu u nasem malom zahodu - kao eto da
malo “predahnu”, a zatim nastavljaju dalje — a ja sam ostavio kufer na Porporeli koja
je uisto vrijeme i veliki hotel, a pocela je kiSa, susnjeZica i tetka se vraca kuéi, ¢ujem
njezin glas dok se penje “uza skale” i glasno razgovara na mobitel.

A jucer grozan detalj, preparirana glava vuc¢jaka na podu, ali samo gornji dio
lubanje, gornja vilica, nos i o¢i. Ali Zive o¢i. U uskom prolazu bojao sam se da me
ta glava ne napadne. Kao u nekoj Boschovoj fantazmagoriji.

Ona no¢ kad sam se taksijem vozio od Machiko, oko 23.30, tog dana je bila
najveca snjezna oluja u Fukushimi.

11,45h. Gotov sam sa slikanjem. Jo$ samo da potpiSem ovu zadnju sliku pa
skupljam boje.

Snijeg. Ve¢ petnaest dana samo snijeg.

Jos pet dana do odlaska iz Nozawe. Boze, kakva tuga.

Tuga.

To su bila tvoja vrata — kaze Kafka.

18. SIJECANUJ Poslije devet sati trebam otici na postu, a zatim isprziti lignje. Za-
pravo, przit ¢u samo jednu lignju, jer su u porciji tek dva krupna komada.

U cetvrtak “last date” s Machiko.

Obilan snijeg i no¢ sveli su svijet na najmanju mogucu mjeru.

U ovih pet mjeseci u Japanu skoro nikoga nisam vidio da ¢ita novine. Ali, ipak
jesam, jednog tipa na benzinskoj stanici u Nozawi i starca u Tokyju koji je u First
Kitchen kafi¢u svako jutro ¢itao neke americ¢ke novine uz pomoc¢ rje¢nika.

19. SIJECANUJ, utorak Nozawa, Nishibayashi bridge

Prolazi pet mjeseci boravka u Japanu, a s njima odlazi i dio mog Zivota.
Mentalna, a i fizicka stvarnost Nozawe usjekla mi se u podsvijest, postala je dio
mene. Zivot je trosio mene ovdje jednako kao i njih, Japance.

Koji lijepi dan danas — nakon sedamnaest snjeznih dana skoro da se moze stajati
vani samo u dZemperu. Sunce. UZitak.

Nasa se imena ne mogu napisati na Kanjiju. Zato Japanci imaju Katakamu.
Znakovi Kanjija, pretpostavljam, imaju ogranic¢ena znac¢enja, nisu apstraktni.

16,10h Evo me u kafi¢u kod Machiko. Neka tuga me hvata, velika. Japan ima
veliku dusu.

20. sijecanyj, srijeda

Danas nisam iSao u Nozawu. Machiko-san ima holiday, yasumi, koji u Japanu
cesto pada u srijedu pa je zatvorila kafi¢ i otisla u kino u Niigatu. Gledati Avatar.

Malo sam odspavao i onda se prosetao do dva sljedeca zaseoka koji su jos dalje
u brdima, iza Kunugiyame (Haiei i jo$ jedan, zaboravio sam ime), zadnji put.
Poslije sam se pakirao.

21. SIJECANUJ, Cetvrtak, 6h jutro, kuhinja

Koji uzasan san, sanjao sam da visim skupa s ocem na vrhu Srda, u automobilu.
Grozno.

Idem u Nozawu, danas mi je “last date” s Machiko. Idemo kod nje kuéi u sedam
sati navecer, kad zatvori kafic.

22. SIJECGANJ, petak, jutro

Moj zadnji dan u Nozawi.

Jucer, ludi provod s Machiko. Prvo smo odradili rundu kod nje, ¢ulo se njezino
stenjanje kao mantra, paralo je mirnu no¢ u Nozawi:

Igo! Igo! Igo!...

Igatsu, Igatsu, Igatsu...

Igo! Igo! Igo!...

Igatsu, Igatsu, Igatsu...

Igo! Igo! Igo!...

a onda, kad smo konacno obavili stvari, kasno u no¢i, otisli smo na karaoke.

Hocu li se uopce stici spakirati? Hocu.

15,15h Nozawa

Pozdravio sam se sa Suzuki-sanom, sad sjedim u kafi¢u i ¢ekam Machiko.

Jedno obi¢no poslijepodne u Nozawi, meni je zadnje (sutra nema vise). Sutra ¢e
sve ovo biti kao obrisano krpom, nestat ¢e. Nestat ¢e kao da ga nikad nije bilo.

(Nece. Ostat ¢e u meni zauvijek.)

Isiteru. Volim te, kaze Machiko.

Sutra ujutro, do¢i ¢e na stanicu u 9,50h. Vlak ide u 9,58h.

23. SIJECANUJ, subota, 5h jutro,

Zadnje pripreme za odlazak.

6,10h Zbogom moja sobo!

Prenosim stvari dolje, u kuhinju.

U 8,14h ide bus iz Kunugiyame za Nozawu.

9,20h, na stanici u Nozawi. Sjedim u ¢ekaonici i ¢ekam Machiko. Eh, da mi je
jos jedan sake. Kraljevstvo za o sake!

Evo je, stize u malom sivom automobilu.

Smije se dok prilazi stanici.

13,31h, u autobusu.

Vozim se za Tokyo i mislim na nju. Osje¢am se kao da ¢e
mi srce pudi.

Doslo je vrijeme — mozda — da mi srce kona¢no pukne.

(Machiko na snijegom zametenoj stanici u Nozawi — ta mi
se slika direktno usjekla u srce.)

Kao slika iz nekog drugog vremena, iz neke druge
dimenzije.

14,32h, drugo odmoriste autobusa, Saitama

Svakim kilometrom sve dalje i dalje. Srce ¢e mi puéi. Vrijeme je da mi kona¢no
pukne. Neka pukne. Nek mi srce pukne. Trebam samo sake. Cim stignem na
Shinjuku — sake. Sake. Sake.

Tokyo, Shinjuku 16,15h, kod Myoko Baba, dupli vruci sake.

I ta slika Machiko na snijegom zametenom peronu, dok je zrak bio sasvim
bijel i mutan, neproziran, pun sitnih pahulja snijega, a samo trideset kilometara
dalje, iza Koriyame druga klima, sunce, sunce, sunce. 7ai-yo. Skinuo sam dZemper
iimam samo majicu ispod kaputa. U Tokyju je vruc¢e, moram poZuriti da ne
zakasnim na sastanak sa Stambukom. Myoko Baba izlazi za mnom na cestu i
pruza mi ruku.

24. SIJECANUJ, Tokyo, Nekojarashi park, 16,20h

Japan - to je tajna.

Noé. Tokyo, Todoroki (kod Sumiko Ando)

Japancima nedostaje dimenzija kr§¢anstva, monoteizma. To kazem ja, koji
sam Citav Zivot napadao religiju, ali sam je, izgleda, vjerojatno civilizacijski,
dijelom usvojio. Prvenstveno kao osjecaj krivnje. S druge strane, Japan je sacuvao
pogansku strast.

Tek njihova vanjska “ceremonijalnost” suspreze tu strast.

25. SIJECANUJ, 4,30h jutro

Sjedim u vrtu Sumiko Ando, slijedi finale boravka u Japanu.

(Jo$ moram nositi kufere do Shinjukua.)

Kako je samo jucer ujutro smrdio Kabuki cho. Jednu curu, potpuno pijanu,
dvojica su nosila na rukama, tik ispred policajaca koji se nisu obazirali.

Skuhao sam najgoru kavu u Zivotu, ali ipak je kava. To jest, uopce je ne pijem,
samo stoji tu ispred mene.

5,15h, vrt

Japan je kao da si u mangi. Sve je u dvije dimenzije. Ali svijet je zato savrSeniji
i to, takoder, krije ogromnu energiju, strast.

5,30h

OtiSao sam do ducana kupiti sendvi¢. Ovdje duéan radi i u pet ujutro. To je
Azija. Nitko te ne pita jesu li tri ujutro ili dva poslijepodne, tu se samo radi.

7,20h, Juyigaoka First Kitchen

Prvo je bila pjesma Imagine, a zatim instrumental Pcelica Maja, “U nekoj
zemlji tko zna gdje, u neko doba tko zna kad, bijase pcela malena... “ (podsjetilo
me na Ozanu, koja je bila pcelica na svom prvom maskenbalu).

Cura koja radi za pultom donijela je moju teSku torbu gore na kat, nije shvatila
da je zelim ostaviti na ulazu kod vrata. Ipak ¢u uzeti taksi na Juyigaoki.

Moram bas sve proci u Zivotu. Moram bas sve odraditi u Zivotu. Pa tako i ove
kufere.

Opet ¢u vidjeti svog sina i svoju malu “pcelicu”, kéerkicu.

11h, aerodrom Narita

Vozili smo se kroz “rush hour” u Tokyju. Tokyo, to je Moebiusov crtez. Sad
vidim odakle mu inspiracija za Incal. To je to.

Sad u kafi¢u na aerodromu pijem sake. Jos§ samo da predem u putni¢ku zonu i
onda je na neki nacin zaista gotovo.

11,45h, u “pusionici” na aerodromu Narita.

Kakvi suludi prostori za pusace na aerodromima! Ovaj izgleda kao da je ispao
iz sado-mazo noéne more. Zasto nas tako muce? Ali ipak ima nekog zadovoljstva
u tome. Jos malo pa ¢e “Bye, bye Nihon” zaista postati stvarnost. Mislim da ¢u
preletjeti preko Fukushime. Bye, bye Machiko — san, pijem zadnji sake cup u tvoje
ime!

U avionu.

Spiralno smo se uzdigli iznad Pacifika. Preletjeli smo malo juznije od Niigate.
Zbogom, Machiko! Letimo iznad Japanskog mora prema ruskom Primoryu.

Piensa que tal ves manana,

Ya estare lejos de Machiko Ujiie

Letimo, letimo, letimo. ViSe uopce ne znam koliko je sati, ali kod Machiko je
ve¢ pao mrak. Letimo iznad Sibira, Blagovescensk, Jakutsk, Outan Gom...

Sibir, Sibir, Sibir, gore vatre u blizini polarnog kruga (valjda plinska polja),
Machiko je ve¢ odavno zatvorila doki (restoran).

Ne znam vise koliko je sati, presli smo Yenisey, Ob, Norilsk, okrznuli Karsko
more, slijede Severodvinsk pa Bijelo more.

Nadlije¢emo Turku u Finsko;j.

Vrac¢amo se u Europu, u ‘civilizaciju’.

25. SIJECANJ - 31. SIJECANJ, Zagreb

Docekao me hladni, ledeni Zagreb, smrznuti plo¢nici i temperatura oko minus
deset. Moram pronacdi stan, nemam gdje spavati. Kupujem Plavi oglasnik. Godina
je Tigra, sve je, dakle, stvar borbe.

Vidio sam okrutnu tucu u dupke punom tramvaju “jedanaestici” za
Crnomerec. Potukli su se klinci, koliko sam shvatio, skinsi i rokeri. Krv je liptala
po podu tramvaja. Ali to je ve¢ pric¢a za neki drugi Dnevnik.

A ja ¢u ipak zavrsiti s Machiko-san. Ona je snazni, vitki bambus. Ostala je na
peronu u Nozawi, zametena snijegom. H
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TOBOGAN

SKICA JEDNOG
NOVOZAGREBACKOG
IZLETA | JEDNOG DETALJA
I1Z MUZEJA SUVREMENE
UMJETNOSTI. AKO JE
TRGOVACKI CENTAR
MASINA ZA PRAVLJENJE
NOVACA, MSU JE MASINA
ZA POTLATCH. SPUSTAMO
SE NIZ METAFORU U
PONOR PRERASPODJELE
DOBARA.

NEVEN JOVANOVIC

edan novozagrebacki izlet: bili
smo u nedjelju u Muzeju suvre-
mene umjetnosti. Nismo imali

nikakvih posebnih ocekivanja. MoZzda
smo se bas$ zato dobro zabavili.

MASINA ZA POTLATCH Pocetak
obecava. Muzej suvremene umjetnosti na-
glaseno je retro, ¢ineéi upravo namjernu
antitezu dijagonalno suprotstavljenom
shopping mallu. U ¢emu je sve antiteza?
Kod MSU se moZete besplatno parkirati,
dok je Citav perimetar katedrale konzu-
merizma druga zona naplate parkinga.
MSU ima i otvorenih prostora — s klu-
pama, travnatim humcima, stepenicama,
platoima — dok okolica shopping malla,
sljednika arkada Waltera Benjamina,
sluzi samo da bi se ¢im prije uslo (tko bi
se ikad s nekim dogovorio ispred trgovac-
kog centra?). Trgovacki je centar izvana
monolitna kocka oblozena reklamama, a
MSU je skup raznih elemenata i oblika. A
zasto je to sve retro? E pa, ako je trgovacki
centar masSina za pravljenje novaca, MSU
je masina za potlatch. (Kao $to zna svaki
antropolog, potlatch je zajednicko ime
za razli¢ite festivale indijanskih naroda
pacificke obale sjeverozapadne Amerike.
Zajednicko je svim tim festivalima da
sluZe redistribuciji dobara, materijalnih i
nematerijalnih: oni koji imaju poklanjaju
onima koji nemaju.)

IZNAD MOGUCNOSTI Kad jednom
udete u MSU, dojam “bolje proslosti”
nastavlja se, ali s dodatkom: “Mi si to ne
mozemo priustiti”. “To” se odnosi po-
djednako na uredenje muzeja kao i na
same izloske. I jedno je i drugo, Cini se,
iznad trenuta¢nih mogucénosti ove zajed-
nice. Financijskih, ali mozda i drugih,
bududi da smo posljednjih dvadesetak
godina proveli bezglavo jureci u smjeru
dijagonalno suprotnom onome koji suge-
rira muzej; jureci prema trgovackom cen-
tru. “Bolja proslost”, dakako, nikada nije
postojala, i sviradoviizloZzeni u MSU bili
su “iznad mogucénosti” zajednica u kojima
su nastali (utoliko §to su ispitivali granice
tih zajednica). Ali, kako god okrenete, u
MSU se prikazujemo boljima nego Sto
jesmo. To izaziva laganu neugodu.

INOKS | POLIKARBONAT I5li smo
u MSU sa sinom. Prva stvar koju je on
primijetio bio je tobogan. Da, MSU ima
tobogan; kao §to mozda znate iz novina —
janisam znao —jedan od izloZaka stalnog
postava jest ta instalacija, rad njemackog
umjetnika Carstena Hollera (sluzbeno
se zove “Dvostruki tobogan”), kojom
se moZete po spiralnoj zavojnici spustiti
s treceg ili drugog kata muzeja do pri-
zemnog platoa. Kako smo napredovali,
tobogan je postajao sve vaznija tema. I
ne samo za osmogodiSnjaka. Dok Secete
medu izloScima, drugi posjetioci jure kroz
srebrne cijevi (kazu: inoks i polikarbo-
nat) tu blizu vas; gledate ih kroz prozor.
Susrecete elemente infrastrukture tobo-
gana: ulaze, platnene podloske na kojima
lezite pri spustu, plasti¢ne kutije u koje
se podlosci slazu, osoblje na prihvatu,
detaljna upozorenja i upute za upotrebu.
Na koncu je teSko odoljeti iskusenju. Svi
smo se spustili, nego $ta.

SPUST U HAD Carsten Holler, piSu¢io
svojim toboganima (postavio ih je dosad
desetak u muzejima i galerijama Sirom
svijeta) spominje “gubitak kontrole”. To
je donekle neprecizno: tobogan je paZzljivo
kontrolirana — garantirano sigurna, bri-
Zljivo projektirana — okolina. Stvar ¢e biti
prije u tome §to kontrola ne pripada nama
koji se spustamo. Negdje do prvog zavoja
najjace je bilo upravo to: ja sam paket koji
Salje netko drugi. Tako se osjeCamo na
operacijskom stolu. Nakon zavoja, pak,
slijedi prihvacanje toga Sto se dogada:
vrtoglavica i ubrzavanje pulsa sad dolaze
od spusta, ne vise od straha. To je veé vise
lunapark. Konac je spusta nesto trece:
nagib se ublazava, tijelo usporava, i dok
klizite (ruke su prekriZene na prsima)
padne vam na pamet mrtvac u lijesu. Spu-
Stanje ekspres-linijom u Had.

Sude¢i po ozarenosti lica naseg sina
— koji je nekoliko puta pretréao od pla-
toa muzeja do najviSeg kata da ponovi
spust — njega nisu morile takve sredo-
vjecne asocijacije. Za njega je spust bio
Cisti uzitak.

SPUSTANJE BESPLATNO Kao $to
je MSU antiteza trgovackom centru preko
puta, tako je i tobogan svojevrsna antiteza
samome muzeju. Tek donekle ostalim
izloScima, mnogo vise ideji muzeja — ali
time, implicitno, i drustvu koje je muzej
izgradilo.

Prvo, velika se veéina izlozaka u MSU
gleda (na vise su mjesta istaknuta i upo-
zorenja da se eksponati — ma kako pri-
vla¢ni bili — ne smiju dirati); “Dvostruki
tobogan” se mora koristiti. To pak spu-
Stacaizvlaciiz ugodno neobavezne uloge
“promatraca”. Drugo, samo je koriStenje
tobogana (za odrasle) lagano neprili¢no;
internet registrira, opetovano i kao pose-
ban kuriozitet, da se na otvaranju MSU
toboganom (uz pripadajudi kicasti atri-
but: “vratolomno”) spustio zagrebacki
gradonacelnik — te bi ¢in spustanja valjda
konvencionalno trebao biti “nespojiv”’ s
dostojanstvom funkcije. Trece, ¢ak i oni
izloSci MSU koji dovode u pitanje samu
instituciju muzeja i “umjetnosti” (poput
uokvirenog praznog papira s natpisom
“Ovom izlozbom odrzavam kontinuitet
svog umjetnickog djelovanja”) na koncu
su sadrZaj tog muzeja, dok je tobogan
istovremeno i njegov dio — njegova ar-
hitektonska i funkcionalna komponenta
—1iizlaz iz njega. I napokon, po cemu se
tobogan razlikuje od svoga ekvivalenta
u “stvarnome svijetu”, u lunaparku? Po
dvjema stvarima. Po tome Sto je u muzeju;
to nas poziva da spustanje tumacimo kao
metaforu i umjetnicki dogadaj, a to nas
pak ¢ini na €asak al pari sa svima onima
¢ije smo izloSke malocas razgledali. Ali
tobogan MSU razlikuje se od lunaparka i
po tome... §to je spustanje besplatno (toc-
nije, neogranicen broj spustanja ukljucen
je u cijenu ulaznice u muzej). Iz vizure
trgovackog centra vis a vis, ovo nije ni-
posto nebitno.

PRERASPODJELE Besplatno spusta-
nje toboganom vraca nas opet ideji po-
tlatcha. Gradeéi MSU -1 tobogan usred
njega — drzava Hrvatska i grad Zagreb
izveli su preraspodjelu dobara. No, dok

su ostale njihove preraspodjele — krimi-
nalna privatizacija, rastroS§na gradnja au-
tocesta, bujanje radnih mjesta u drzavnim
sluzbama, trgovanje prostorom i urbanis-
tickim planovima — granicile s autode-
struktivnos$cu, ili se ispostavljalo da se
(posudeno) bogatstvo sviju preraspodje-
ljuje privatnicima — oni koji nemaju po-
klanjaju onima koji imaju — potlatch Mu-
zeja suvremene umjetnosti ima potenci-
jala da krene u drugom smjeru. Da bo-
gatstvo sviju preraspodijeli — svima, pri-
tom jos blago mijenjajuci njihovu percep-
ciju (kao $to se meni dogodilo na tobo-
ganu) i njihov sustav vrijednosti (kao $to
se dogodilo veé ispred MSU). Za cijenu
jedne ulaznice i jednog poslijepodneva
neprovedenog u trgovackom centru. H
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Editorsi ponovo
u Zagrebu

Prvi put su u Zagrebu nastu-
pili su na T-Mobile INmusic
festivalu, a drugi put dolaze
18. travnja u klub Aquarius
predstaviti pjesme sa zadnjeg
albuma In This Light and on
This Evening. Ovaj zanimljivi
sastav iz Birminghama osno-
van je 2002. godine, a ¢ine

ga Tom Smith (vokal/gitara),
Chris Urbanowicz (gitara),
Russell Leetch (bas gitara) i
Ed Lay (bubnjevi). Editorsi su
do sada izdali tri studijska al-
buma koji su osvojili top liste

i bili nominirani za prestizne
nagrade. Prvi album The Back
Room donosi im nominaciju za
Mercury Prize, a drugi An End
Has A Start nominaciju za Brit
Awards. Kritika ih hvali, a The
Mail On Sunday ih naziva dru-
gim sastavom desetljeca nakon
Artic Monkeysa. Singl Bullets
izdaju pocetkom 2005. godine
u limitiranom izdanju koje
biva rasprodano u istom danu.
Tada ih pocinju usporedivati

s bendovima poput Joy Divi-
sion, Echo & The Bunnymen

i Interpol. Nakon
sljedeceg singla pod
nazivom Munich, koji
se pozicionira visoko
na britanskim top
listama singlova, Edi-
torsi ucvrséuju svoj
status kod publike.
Svoj drugi studijski
album An End Has
A Start izdaju 2007.
godine i na njemu se
nalazi singl Smokers
Outside The Hospital Doors.
Album In This Light and on
This Evening izdali su prosle
godine.

Market ideja
na Danima
hrvatskog filma

U sklopu 19. Dana hrvatskog
filma, organizira se jednod-
nevni pitching forum — Market
ideja, a cilj mu je potaknuti
suradnju autora, tvoraca ideja
i producenata, odnosno pro-
ducentskih kuca. Market ideja
predviden je za reZisere/autore
s idejom audiovizualnog pro-
jekta bez ogranicenja formata
(igrani, dokumentarni, TV
projekt i drugo). Ideje bi bile
prezentirane u razdoblju od 10
minuta (ukljucujudi vizualne
materijale), nakon ¢ega bi 5

do 10 minuta bilo ostavljeno
kao moguénost producentima
da postavljaju pitanja vezana
za predstavljeni projekt. Na-
kon prezentacije, producenti

bi imali moguénost direktne
komunikacije s autorima njima
potencijalno zanimljivih ideja.
Pokretanjem ovog foruma
otvorila bi se nova moguénost
filmskih i TV suradnji. Produ-
centi bi mogli otkriti alterna-
tivni put dolaZenja do projekta
te steci uvid u koli¢inu i kvali-
tetu ideja u tekucoj godini.

Simpozij i
promocija knjige
Alaina Badioua

U Klubu Drustva arhitekata
Zagreba (na Trgu bana J. Jela-
¢iéa 3/1), 5.ozujka od 16.30 do
20.30 sati odrzat ¢e se simpozij
i promocija knjige Alana Ba-
dioua Mracni raspad: o kraju
drZavne istine. Ivana Momc¢i-
lovi¢ i Ozren Pupovac odrzat
¢e uvodnu rije¢ te moderirati
raspravama u kojima ¢e sudje-
lovati Lev Centrih, Slobodan
Karamanié, Primoz Krasovec,
Dejan Krsi¢, Rastko Mocnik

i svi prisutni. U knjizi Mracni
raspad: o kraju drZavne istine,
srocenoj pod okriljem poslje-
dica 1989. godine, francuski fi-
lozof Alain Badiou postavlja niz
teza o sadas$njosti i buducnosti
politike emancipacije, odno-
sno o lekcijama koje misljenje
politike izvodi iz Zivota i smrti
onoga §to se naziva “realno
egzistirajué¢im socijalizmima”.
Povodom njezinog hrvatsko-
srpskog odnosno srpsko-hrvat-
skog izdanja, knjiga se obraca

ILUSTRACIJA mirosiav Sekulié

——

njezinim neposrednim adresa-
tima, uz raspravu o znacaju teza
Mracnog raspada za misljenje
Jugoslavije kao komunistickog
projekta emancipacije. Polazeci
od Badiouove teze o nuZnosti
“dezetatizacije” (“oddrzavlje-
nja”) politike i misljenja, od-
nosno, od odvajanja politickog
misljenja i djelovanja od njego-
vog uvjetovanja pravno-politic-
kim formama, te u krajnoj liniji
drzavom, s gostima simpozija
pokusat ¢e se ponuditi nova
refleksija na povijest jugosla-
venskog projekta u njegovim
razli¢itim, ¢esto proturje¢nim
dimenzijama, ali i naznaka
jedne obnovljene orijentacije
misljenja i prakse egalitarne
politike u danasnjem, post-ju-
goslovenskom prostoru, onkraj
konsenzusa parlamentarne de-
mokracije i kapitalizma.

Beskucénik u
Radijskom
salonu

Jedanput mjese¢no u okviru
redovnog programa Kulture
promjene i Radija SC, odrza-
vat ¢e se Radijski salon koji
ukljucuje javna slusanja radio-
drama, odnosno dokumenta-
racal/featura. Prvi Radijski sa-
lon u oZujku predstavit ¢e Be-
skucnika Nikice Klobucara,
suradnika dramskog programa
HR-a te autora nagradivanih
filmova i radijskih dokumenta-
raca. H

[BSMIEGUICAT, 3 PRYULIRA

NA NASLOVNOJ
STRANICI:
ZLATKO
KOPLJAR,

ISPRIKA

“Nedavno sam dobio
cirkularni mail koji ukazuje
na naslovnicu Jutarnjeg lista
od 14. veljace i nesrazmjerno
malu i skrivenu ispriku
izaslu dan poslije na prvoj
unutarnjoj stranici Jutarnjeg
kojom ukazuju na ucinjenu
pogresku. U meduvremanu
uredniStvo Zareza me je
pozvalo da dizajniram
naslovnicu ovog broja. Kako
me je sve skupa poprilicno
rastuzilo i razljutilo, odlucio
sam ukazati na gresku i
nesrazmjer objavljene vijesti
iisprike. Mogucnost da se
isprika objavi na naslovnici
drugih “novina”, dozivljavam
kao pravedno ispravljanje
grube pogreske.””

ZLATKO KOPLJAR je multi-
medijalni umjetnik. Izlagao je
na Sao Paulo Biennale, MSU
Zagreb, MMSU Rijeka, The
Kitchen — New York itd. Nje-
gov rad je u zbirkama MSU,
MMSU, brojnim privatnim
zbirkama u Hrvatskoj i ino-
zemstvu. 1991. je diplomirao
slikarstvo u klasi prof. Zottija
na Akademiji likovnih umjet-
nosti u Veneciji. Zivi i radi u
Zagrebu.

IMPRESSUM

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 1 4813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedicé, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepic

uredni$tvo

Dario Grgic, Silva Kalcic,
Katarina Luketic,

Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Jelena Ostojic,
Srecko Pulig, Zoran Rosko
i Gioia-Ana Ulrich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezic
lektura

Darko Milosié

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omoguc¢ili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba
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