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U svrhu poticanja i promicanja hrvatskog
kazalisSnog stvaralastva Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske raspisuje

NATJECAJ

za Nagradu za dramsko djelo
Marin Drzié
za 2001.

U natje¢aju mogu sudjelovati autori s novim dramskim
djelima pisanim hrvatskim jezikom koja u 2001. nisu niti
izvedena niti objavljena. Svaki autor moze prijaviti na natjecaj
jedno djelo neovisno o vrsti i tematici djela. Dramska djela
se prijavljuju pod punim imenom i prezimenom.

NatjeCaj provodi posebno Natjecajno povjerenstvo koje
imenuje ministar kulture RH. Dodjeljuju se tri nagrade.

Nagrada se sastoji od nov€anog iznosa koji odreduje
Ministarstvo kulture RH i prigodne skulpture u bronci.

IV.

Za izvodenje nagradenih djela na ovom natjec¢aju kazalista
¢e biti posebno stimulirana.

V.
Tekstovi za koje se raspisuje natjeCaj dostavljaju se u tri
primjerka Ministarstvu kulture, Zagreb, Trg hrvatskih veli-
kana 6, s napomenom: Za nagradu Marin DrZi¢.

VL.
Tekstovi koji ne budu nagradeni, vraéaju se autorima na
njihov zahtjev. Jedan primjerak svih tekstova Ministarstvo
zadrzava u svojoj dokumentaciji.

VILI.

NatjeCaj je otvoren trideset dana od dana objave i tisku.
Rezultati natje¢aja objavit ¢e se u dnevnom tisku.

Nagrada za oCuvanje
ZAKLJUGNI DATUM prirodne i kulturne bastine

ZA PRIJAVE projekata
je 16. prosinac 2001
(samo 2a projekte u tijeku)

"Za nas ne postoji proturjecje izmedu poslovnih

ciljeva i potreba okolisa. Vjerujemo da je je jedini moguéi nagin
poslovanja omoguciti najbolje proizvode i usluge, ali pri tome
teiti | Ciniti sve da svijet postane bolje mjesto za Zivot"

Wiliam Clay Ford, JR.. Prodsjednk upiova
‘\‘ »
—

Projekti se mogu prijaviti u sljedeéim kategorijama:

Donacijski program Nagiade
tvrike Ford Motor Company
za ofuvanje prirodne i kulturne
badtine pokazuje koliko je Ford
spreman podriati, chrabriti i
nagraditi posebne | neizmijerna
vrijedne inicijative pojedinaca i
raznih grupa koji svoje vijeme i
energiju trode kako bi saduvali
nasu prirodnu i kultumu bastinu.

Prirodni okolis (projekti za
otuvanje flore i faune ifili nji-
hovog okoli$a);

Kulturna bagtina (projekii za
ctuvanie ljudskog stvaralastva
koji su dio nacionalne i
europske bastine);

Struéni projekti (projekt za
smanjenje kovidtenja prirodnib
izvora energije Uili zagadenja);

[ Za sve informacije obratite se: |

Auto 2000 d.o.0., (c/o Gordana Joksic),

fax +385 (0)1 34 96 448,
gjoksic@auto2000.hr
Ljubljanska avenija 114,
10090 Zagreb-Susedarad

Pokrovitel]:

Projekti za djecu i miade
(projekti o ofuvanju prirodne i
kulturne bastine &iji su nositelji
vecinom miadi od 18 godina i
miadi)

Fond donacijskog progra-
ma - 10.000§ protuvrijed-
nosti u k

%/&M@W:&m

Partner: Medijski pokrovitelj:

oninternet




sklopu nedavno odrzanog skupa

Hrvatskoga socioloskoga drugtva

Globalizacija i hrvatsko drustvo,
predstavljena je knjiga Globalizacija i
njene refleksije u Hrovatskoj u izdanju
Ekonomskog instituta, Zagreb. Zbornik
je priredio Matko Mestrovi¢. Danas u
svijetu postoji nepregledna literatura o
globalizaciji, ali u ovoj knjizi odredenje
globalizacije i njezina protuslovl]a anali-
zirani su s obzirom na nae prostore i na
krucijalno pitanje jesmo li u poziciji da
biramo, da razlu¢imo utjecaj tih procesa.

Zbornik je dio istrazivatkog napora
na temu Povijesni prostor, drustveno vri-
jeme i postmoderna kapitalizacija, a sadr-
zi golem raspon tema, od filozofske ref-
leksije do tekstova koji ulaze u prakti¢na
pitanja ekonomske, socijalne i kulturne
politike. On doista pokazuje da odredni-
ce koje oblikuju svijet i sudbinu suvre-
menog ¢ovjeka ne smiju ostati izvan na-
$ih razmatranja i da one pOthU niz plta—
nja od onih — znamo li o ¢emu je rijed i
gdje smo u svemu tome, do varljive o&i-
tosti.

Povezivanje svijeta novim informacij-
skim i komunikacijskim tehnologijama
znall razvijanje novih vrsta dru$tvenih
odnosa u kojima se svladavaju velike
udaljenosti: ljudi mogu komunicirati i
participirati u raznim akcijama bez obzi-
ra na udaljenost. Medutim, jedinstven
komunikacijski prostor ne umanjuje
nastojanja za isticanjem kulturne razli¢i-
tosti, specifi¢nosti drustava, prosto-
ra/regija, poimanja vremena, veé ih
omogucuje na nov naéin. Stoga se sve vi-
Se javlja zahtjev za humaniziranom ili al-
ternativnom  globalizacijom (UNE-

SCO) u kojoj ée (kulturna) razlititost
biti dignuta na razinu zajedni¢kog nasli-
jeda ovjecanstva, a "globalni identitet"
predstavljati samo jedan aspekt identite-
ta drudtva, grupe i pojedinca.

Informacijsko drustvo

U knjizi se, u kontekstu dru§tvenih
implikacija globalizacije, naglasava vaz-
nost Interneta. Puka je koincidencija da
je gotovo istodobno s pojavom knjige o
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nije samo omogudila komunikaciju hr-
vatskih znanstvenika sa znanstvenicima
u svijetu, vec je prosirila svoje projekte 1
na zdravstvo (npr. telemedicina, virtual-
na medicinska $kola, u Splitu), obrazo-
vanje (primjerice e-Skole), Zvjezdarnicu
Visnjan. Naravno, 1 na kulturu, jer by,
bez angazmana CARNeta, veliki proje-
kt Svjetske mreze za istrazivanje i su-
radnju u kulturnom razvoju (Cultureli-
nk), koji su zajedni¢ki osnovali UNE-

Kulturna politika

velikih

zajednickog naslijeda

Svliadavanje

udaljenosti

Sve vise se javlja zahtjev za humaniziranom ili alternativnom
globalizacijom u kojoj ¢e razlicitost biti dignuta na razinu

Biserka Cvjeti¢anin

globalizaciji i njezinim refleksijama u
Hrvatskoj, ovih dana Hrvatska akadem-
ska i istrazivatka mreza CARNet pros-
lavila desetogodisnjicu rada. Uspjela je,
unato¢ svim teskocama, u ratnim uvjeti-
ma, Hrvatsku uvesti u umreZeno drus-
tvo (tko se sjeca danas "Gophera'"?) i
osigurati joj jedno od visokih mjesta na
svjetskoj informacijskoj ljestvici. Mreza

SCO 1 Vijece Europe prlje jedanaest go-
dina, odredujuci za njezino sjediste Hr-
vatsku, ostao, samo i doslovno, na papi-
ru. Danas, medutim, ta svjetska mreZa
obuhvaéa vise od tisué¢u mreZa za kultu-
ru sa svih kontinenata, a 1 sam pojam
"umreZavanje kultura", koji se udomacio
u medunarodnoj komunikaciji, nastao je
u njezinoj radionici.

Regionalni razvoj

Cetrdesetgodi3njicu rada obiljezilo je
Putko otvoreno udiliste u Daruvaru.
Cetrdeset godina u povijesti je tren, ali je
veliko razdoblje za instituciju koja je ak-
tivni nositelj kulturnog Zivota grada Da-
ruvara. Intimno vezano uz njegovu urba-
nu fizionomiju, a osnovano s idejom suv-
remenog prosvjetiteljstva koje uvijek uk-
lju¢uje umjetnic¢ke i obrazovne progra-
me, Udiliste je aktiviralo Siroku drustve-
nu scenu, zahvaljujuéi upravo takvoj
programskoj orijentaciji u realizaciji
mnogih vrijednih sadrzaja. Jedan od njih
je 1 koristenje novih 1nformac1]sk1h teh-
nologija, na primjer prijenos kulturnih
dogadanja u Daruvaru na Internetu. Da-
ruvar, zbog svojeg poloZzaja i povijesti,
za]edno s Pu¢kim otvorenim ulilidtem,
moze, u buduénosti, biti pokretaé regio-
nalnih razvojnih aktivnosti i koncipiranja
takve regionalne kulturne politike koja
¢e poticati ukljucivanje u lokalne akcije 1
lokalnu komunikaciju.

Regionalnu kulturnu politiku prozi-
maju dvije tendencije: jedna tezi partici-
paciji regije u transnacionalnom sustavu,
a druga ima obrnuti smjer i omogucuje
regiji pronalazenje vlastite kohezije, oso-
bito isticanjem identiteta i specifi¢nosti
koje regija generira (npr. od reaktiviranja
kulturne bastine do novih oblika kultur-
nog izraza). To znaéi da ona potice stva-
ranje zajedniStva na lokalnoj razini i afir-
maciju reglonalnlh/lokalnlh spec1f1cnos—
ti, da potice takav regionalni razvoj koji
¢e biti u stanju suofiti se s procesima
globalizacije, pa i s pitanjem u knjizi
Globalizacija i njene refleksije u Hrvat-
skoj: Jesmo li u poziciji da biramo?

ada u naslovu imamo dva pojma

izmedu kojih je veznik “i” to pod-

razumijeva da izmedu t1h dvaju
pojmova postoji veliki razmak, odnosno
barem jo3 jedan pojam. U ovom sluéaju
rije¢ je o nedostatku od stotinjak godina
tradicije. Ipak, koliko je to “i” veliko
najbolje govori svakodnevica. Novine su
pune navoda tipa ovaj oteo ovoliko, onaj
oteo onoliko, jedan ubvacen sa pet kila he-
roina, drugi “kupio” petnaest rvornica 1
odveo ih u stecaj, tre¢i “kupio” pivovare,
Cetvrti hotel, a kad je dosao iz USA nije
imao ni za bicikl... I nikomu nita. Zas-
tarjelo, prestarjelo, nema dokaza, svje-
dok povukao iskaz i... Trla baba lan da
joj prode dan!

Prava invalida i prava zastupnika

U biv3oj drzavi smijali smo se JAT-u
koji je bio sve samo ne ozbiljna avio-
kompanija. Joke About Time naslljedllo
je Hrvatsko zrakovno crtovlje ¢ija je uz-
refica — Putujte s nama, nama se nigdje
ne zuri! Shvacanje dioni¢arstva u Lijepoj
na3oj doradeno je teorijskim doprino-
som menadzmenta Hrvatskoga zrakov-
nog crtovlja koji je male dionicare pri-
godnicarski razvlastio bez ijednoga ra-
cionalnog razloga. U svijetu dionice va-
riraju, a kod nas se neki pretvaraju da su
te dionice jednom bile na nekoj ozbilj-
noj (nedogovornoj) burzi.

Koliko je Lijepa na3a lijepa samo za
neke govori i sustavno izbjegavanje rje-
$avanja problema pristupalnosti za in-
valide. Oni s kolicima ne mogu ni u
tramvaj ni u autobus, a jo§ manje u zra-
koplov. Ulice imaju visoke rinzole, sva-
ki ducan u pravilu nepremostivu stepe-
nicu. Ne mogu se niti kladiti jer lutrija
ima sigurnu prepreku, u pravilu na sva-
koj ispostavi. Cak se nije na3lo novaca

ni za prilaz za teske invalide na ulazu u
Sabor. Ali se zato ispred Sabora gospo-
da zastupnici uredno parkiraju na mjes-
ta rezervirana za invalide. I da pri¢a ne
bude jednostrana, ne parkiraju se samo
zastupnici nego i uposlenici, i ne pada
im na pamet da to prestanu &initi. Pa
Cak i onda kad se to od njih zatrazi. Po-
licija tvrdi da je za parking odgovorna
sluzba osiguranja, a sluzba osiguranja
tvrdi da je za to nadleZna policija. Ka-

zavi lopov uvijek lopov bez obzira na
rasu, spol, vjeru 1 politi¢ko uvjerenje,
dovedena je na novu intelektualnu razi-
nu. Tako lopov, ako je nas lopov, i nije
lopov iako koalicijski partneri uz opozi-
ciju mogu tvrditi da je on lopov, jer oni
to rade 1z ljubomore i s teZnjom da ob-
late na3u stranku bez razloga. A na3 lo-
pov nikako ne moZe biti lopov samim
tim jer je to NAS lopov, a nasi 10pov1 ni-
su lopovi jer im to podmecu nasi jalnus-

Kratko i jasno

lopovi

ne stanuje ovdje

Nasi i vasi

Koliko god mi Sutjeli o tome — pravna drzava

Pavle Kalinié

ravane prolaze, a prava invalida se
uredno kr3e.

Koliko je zastupnicima prirasla prav-
na drzava govori i zabrana pulenja u jav-
nim zgradama. U Saboru se tako uredno
pus1 svugdje, premda je zabranjeno. Od
pudenja je izuzeta tek velika dvorana, ali
1 to je pitanje vremena. Cak i1 kad se kaze
zastupnicima NE PUSI, ZABRAN]JE-
NO - nikomu nista, jer oni su ipak iz-
nad zakona.

Nedavno smo imali prilike u Saboru
sludati i novi znaéajan doprinos teoriji
relativnosti, kvantno] fizici 1 pravnoj
znanosti. Naime, teorija kako je u prav-
noj (ili onome $to takvime tezi biti) dr-

ni neprijatelji koji se nikako ne mogu
suoditi sa stvarno$c¢u da nasi lopovi ni-
kako ne mogu biti lopovi, pa, zaboga,
zato jer smo mi na vlasti. A kad ne bu-
demo na vlasti onda éemo na3e lopove
braniti ve¢ prokuSanom metodom: ako
ih netko prijeko pogleda to je — revansi-
zam. Ako na§ lopov bude osuden, onda
se tu radi iskljuéivo o politi¢kom revan-
Sizmu, jer svi znamo da je on uspio pre-
danim radom, prelijevanjem iz $upljega
u prazno i ingenioznim potezima kupo-
Van]a svega dostupnog bez ijednoga
nov¢iéa. I svi smo sv;ed0c1 kako im je li-
jepo krenulo. Eto ti revangizma. I samo
zato su propali jer im viSe uopce, ni uz

puste molbe 1 jamstva, nisu dopustili da
nastave kupovati bez novaca. Tim smo
izgubili ritam u privatizaciji koja je je-
dan od nasih zna&ajnijih nacionalnih
doprinosa svjetskoj ekonomskoj zna-
nosti. Mozda bi se ¢ak mogli nominirati
za Nobelovu nagradu za ekonomiju ili
barem za mir na Sjevernom polu.

Rasprodaja

Nase su zasluge u ratu 1pak nae i sa-
mo naSe. Za nas, kao i za na3e najdraze
konkurente s istoka, uspostavljen je spe-
cijalni nagradni Ziri sa sjedistem u Haa-
gu. I opet, &isto iz mrZnje, sude samo
na$ima! A njihovima gledaju kroz prste,
usi ili rupe u zubima.

I koliko se god mi trudili dokazati da
ne dijeli nego spaja, ipak ostaje dese-
tak tisuca zastarjelih predmeta zlo¢ina 1
zlo¢ina koje je prekrila pradina i zabo-
rav. Ostaju suci koji rade ili nerade na
telefonski poziv. Komisije koje osloba-
daju ili ne oslobadaju, smanjuju ili ne
smanjuju kaznu ovisno o debljini bunta
ili broju nula vezanih za orlice. Nastav-
ljaju se imenovanja ili razrje3enja po ba-
bi 1 stri¢evima mimo struke i zdrave pa-
meti. U privatizaciju se pak uselio sale.
Prodaja i rasprodaja mimo zakona i eko-
nomske logike nastavljaju se uz daljnje
snizavanje cijena.

Koliko god mi $utjeli o tome — pravna
drzava ne stanuje ovdje. A hoce li? To
uvelike ovisi o generacijama koje dolaze
kao i o dugovima koje im uredno ostav-
ljamo. Uostalom, tata Bush je mudro fi-
nancirajuéi otpor Rusima svom sineku
Georgeu ostavio u naslijede Talibane.
Ali, bez straha, nama nitko neée nista
ostaviti u naslijede jer jo§ malo, pa je sve
rasprodano! Samo nadi lopovi ostaju
zauvijek na3i!

«: ”
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Knjiga i igara

Interliber, od 13. do 17.
studenoga 2001., Zagrebacki
velesajam

Dusanka Profeta

vogodi3nji Interliber
@ smjeSten je na nesto ve-

¢em prostoru od onoga
prosle godine, i, prema vrlo sub-
jektivnoj procjeni, bio je ponu-
dom bogatiji od proslogodiinje-
ga. Prema broju 1zloZenih naslo-
va, posebno novih, dalo bi se
zakljuéiti da je produkeija knjiga
u Hrvatskoj izasla iz depresiv-
nog razdoblja koje je kulminira-
lo uvodenjem PDV-a na knjigu.
Za razliku od veéih, medunarod-
nih, saymova, posjetitelj na Inter-

liberu knjigu moze 1 kupiti, a ne
samo "razgledati", Cesto po cije-
nama neito nizima od onih u
knjizarama.

Ponuda na Inteliberu obuhva-
¢a gotovo sve — od slikovnica do
sveutilisnih udzbenika 1 enciklo-
pedija, no &ini mi se da bogatu
ponudu ne prati i jednako bogat
popratni program. Nove naslove
promoviralo je vrlo malo naklad-
nika, tako da je Hena Com sa tri
promocije iz kategorije lijepa
knjizevnost apsolutni rekorder.
Javna ¢itanja, debate, druZenja s
piscima, okrugli stolovi i pred-
stavljanja dio su programa srod-
nih sajmova u sv1jetu, pa ostaje
tek nadati se da e to biti sljededéi
korak u organizacijskim pobolj-

$anjima Interlibera.

Dolazeéi na sajam prili¢no me
zatudio veliki broj mladahnih
posjetitelja pred ulazom. Pomis-
lila sam da je razlog masovnom
posjetu  daka besplatan ulaz.
Zabludu je razrijesio natpis i
strelica koja nije upuéivala u pa-
viljon Interlibera. Djeca su hrlila
prema plo¢i Info gamer. Nove
pustolovine Harryja Pottera da-
leko su zanimljivije, ¢ini se, u di-
gitalnom nego u papirnatom ob-
liku. T kad bih ja sada razvezla o
prednostima ¢itanja nad PC igra-
ma (razvitak maste, Sirenje leksi-
ka, ¢uvanje kraljeznice i vida),
zvudala bih bas kao i1 profesorica
kojoj je dio $kolarca pred nosom
pobjegao u "krivi" paviljon.

bio je uspjeSno postignuti cilj

umjetni¢kog vodstva.
Nedostatak novca suzio je iz-

bor predstava na one koje su re-

Festival za druk¢iju publiku

Ka siromasnom kazalistu,
2. medunarodhni festival,

10. do 12. studenoga 2001., Split

Visnja Rogosi¢

dabrav3i za naziv Festivala
@ djelo velikoga kazalisnog

teoreti¢ara, organizator se
odrekao popularnih festivalskih
odrednica tipa: “alternativni”,
“suvremeni”, “izvaninstitucio-
nalni”, “moderni”, “novi”. Um-
jetni¢ki direktor trodnevnoga
kazalisnog dogadaja, Goran Go-
lovko (sluzbeno redatelj u Grad-
skom kazali§tu mladih), odlucio
je krenuti prefacem. Umjesto
sporog (pre)odgajanja pretplat-
ni¢ke publike komadima kvazi-
suvremene poetike, Golovko je
Festival odlucio posvetiti kaza-
linoj publici koju se pita. Stoga
je jedini kriterij pri odabiru gos-
tuju¢th predstava bila n)1hova
bliskost kazali§tu «siromagnom
sredstvima, a bogatom znadenji-
ma», kako ga je vidio Grotowski.
«Pokazati gradu Splitu da i suv-
remena umjetnost pati od ste-
reotipa 1 da se protiv njih moZe»,

lativno blizu, pa smo prvu mara-
tonsku veder (tri predstave od
19:30 do 24:30) osim skupine
Plane Performance (Manches-
ter), odgledali i predstave Hrvat-
ske kazaline kuce — Zadar te
Mostarskoga kazalista mladih.
Grupa diplomanata s Man-
chester Metropolitan Universi-
tyja (Ciji je redatelj i voditelj,
Neil Mackenzie, ujedno i docent
na spomenutom univerzitetu)
gostovala je i na proslogodis-
njem Festivalu, a ove su se godi-
ne «vratili» s predstavom set — on
watching brief encounter. U ko-
lektivnom radu 3est je ljudi pos-
tavilo zanimljiva pitanja o biti i
nam]enl fllma (ako film danas
“zamjenjuje” kazaliSte, zasto i
kazaliite ne bi “zamijenilo” fi-
Im), relativizirajuéi tako razloge
postojanja bilo kojeg medija.
Hrvatska kazali¥na kuéa — Za-
dar, odigrala je Bez 'm' icega,
kompoziciju fizi¢kog teatra, nas-
talu tijekom nekoliko mjeseci
kazalinog rada work-in-progress.
Dramski Studio HKK-Zadar ne-
dovoljno je poznata kazali§na
kuca koja se odlutila za izvanin-

Prvenstvo

Natasa Rozié

rosli tjedan je u MM cen-
E tru Studentskog centra

odrzano prvenstvo odab-
ranih filmova Autorskog studija
fotografija-film-video. U natje-
canju je sudjelovalo 27 autora sa
po jednim svojim radom, a o
pobjedniku su odluéili ziri 1
publika zaokruZivanjem ocjena
na glasackim listi¢ima s ispisa-
nim naslovima svih filmova. Na-
kon zbrajanja ocjena, pobjed-

nic¢kim filmom je proglasen Au-
toportret Stjepana Vidakovica,
dok je drugo mjesto osvojio ig-

stitucionalno educiranje mladih
glumaca (suradnja s MAPA-om
iz Amsterdam) a ova je predsta-
va zavr$ni dio prOJekta koji je pr-
vu premijeru imao jo§ 1999. go-
dine.

Upornih dvadesetak teatrofi-
la, koji su odluili prkositi kisi 1
hladnoéi, u 23:30 docekalo je
Quartet, 1zvedbu Mostarskoga
kazaligta mladih. Zanimljivi tekst
Heinera Mullera, “igra o igri ,
jos je jedan od bisera uspjesnoga
mostarskoga kazalista koje pos-
toji od 1974. (festival Dani teatra
mladib u njihovoj organizaciji je
ljetna kazali¥na oaza za one koji
se tada nadu u blizini).

Drugi dan Festivala, osjetno
slabijeg intenziteta, publiku je
Cekala dvostruka izvedba Eve
Braun, teatra EXIT, u reziji Ed-
vina Liveriéa, a ¢itava manifesta-
cija zavriena je hitom Brat maga-
rac, ZKM-a, u reziji Renea Med-
vedeka.

Kratkim optimisti¢nim kaza-
lisnim festivalom uspjelo se
oZivjeti ne samo tugaljivu medi-
teransku jesen nego i problema-
ti¢no-sramotno-neiskori§teni
prostor Kulturnog sredista gdje
se odrzala veéina predstava
Osim toga, Festival tezi 51renJu u
off-program, osvjezavajuce surad-
nje i nova gostovanja, pa je znati-
Zeljnima i voljnima na raspolaga-
nju www.ksm-split.hr, sa svim
linkovima 1 informacijama.

lje ocijenjenog rada osvojio je,
osim naslova Prvaka kluba
2001., i stolicu sa svojim ime-

Autorskog studija

rani film Pred licem, autorice
Tomislave Veres, a treée animi-
rani film Sla-lom, jedanaestogo-
di¥nje Marte Kota. Autor najbo-

nom.

Ovogodi$nje prvenstvo za-
miljeno je 1 kao podsjetnik na
dugogodidnji rad Autorskog
studija, kinokluba koji djeluje
desetak godina, tako da su na
projekciji prikazani radovi nas-
tali u razdoblju od 1992. do
2001., a mnogi od njih dobitnici
su zna¢ajnih nagrada na raznim
amaterskim (i ne samo takvim),
domaéim i stranim filmskim 1 vi-
deo festivalima.

Ovom videoprojekcijom vo-
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rarno-vizualni autoportret au-
tor nam nudi da zavirimo u svi-
jet njegova djetinjstva i korije-

Kad sam bio mali

Maja Grbié

rtist as a young man nas-
lov je izlozbe otvorene u

ponedjeljak, 12. stude-
noga, u Knjiznici Dubrava.
Njezin je autor, a ujedno i
“protagonist”, fotograf Jasen-
ko Rasol. Izlozba je sastavljena
od izvadaka iz autorova dnev-
nika kojeg je pisao kao deveto-
godiSnjak i fotografija koje je
snimio njegov otac. Fotograf1—
je s kojih se Jasenko kao djeca-
cic smijesi zajedno sa sestrom i
prijateljima iz susjedstva nika-
da nisu videne sve dok on nije
pronasao negative i sam ih raz-
vio. Na otvaranju izloZbe gosti
su dobili razglednice s otisnu-
tim izlo§cima dnevnickih zapi-
sa 1 starih, zaboravljenih i po-
novno otkrivenih ocevih fo-
tografija.

Jasenkovi dnevnicki zapisi
kao prvi literarni pokusaji puni
su gramatickih, leksickih, stil-
skih i tko zna jo§ kakvih pog-
reSaka, ali otkrivaju djecaka
koji s velikim zanimanjem pro-
matra svijet, ljude i dogadanja
oko sebe i ima potrebu o nJlma
ostaviti neki pisani trag. S rece-
nica dje¢je razigranosti koje ra-
zotkrivaju unutarnji, misaono-
emotivni djecakov svijet, pog-
led nam prelazi na portret nji-
hova autora, na izraz njegova
lica, 1 slika je zaokruzena — dje-
¢ak je pred nama. Kroz taj lite-
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ditelji kinokluba 1 autori filmo-
va Zeljeli su pokazati svoju usre-
dotogenost na raznolikost 1 ek-
sperimentalnost u filmovima,
koja zavrSava u originalnosti 1
prepoznatljivosti stila svakog
autora. Ujedno je to bio 1 poku-

na. Fotografije svjedoge o tre-
nucima nostalgije kada volimo
prekapati po stvarima za koje
znamo da i danas jo§ utjecu na
nas i za koje smo neraskidivo
vezani...

Ovo je jo3 jedna izlozba u
nizu raznovrsnih kulturnih do-
gadanja tijekom Mjeseca hrvat-
ske knjige, a njezino je ostvare-
nje potpomogao Vlado Mar-
tek, djelatnik Knjiznice Dub-
rava te inicijator i organizator
raznih multimedijskih akeija 1
happeninga. Prema njegovu
miljenju, nase galerije 1 muzeji
vrlo &esto su slabo posjecent,
gotovo mrtvi prostori. Za izla-
ganje umjetnic¢kih radova stoga
su vrlo pogodni ovakvi ambi-
jenti poput ¢itaonica, knjizni-
ca, predvorja kinoteka, trgovi-
na 1 kafiéa gdje svakodnevno
prode mnogo ljudi i gdje um-
jetnic¢ka djela imaju priliku biti
zaista videna.
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$aj pridobivanja novih ¢lanova,
tako da svi zainteresirani filmo-
ljupci sa zanimljivim idejama
mogu utorkom doéi u Autorski
studio na Trgu Zrtava fafizma 14
1 pridruziti se kreativnoj radio-
nici fotografije, filma i videa.
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éetvrtak,
22.11.2001.

18:00 h — otvorenie festivala i otvorenje
izlozbe Made in cro 4 (Galerija PU)
19:00 h — promocija strip fanzina Endem
(MM dvorana)

20:00 h — predavanije o strip scenariju —
Darko Macan (MM dvorana)

21:00 h — filmska projekcija Maska

(MM dvorana)

Petak,
23.11.2001.

17:00 h — promocija strip albuma Komarac
- Stef Bartoli¢ i Darko Macan

(MM dvorana)

18:00 h — promocija izdanja izdavacke
ku¢e Egmont (MM dvorana)

19:00 h - predavanije o strip crtezu —
Stef Bartoli¢ (MM dvorana)

20:00 h — otvorenije izlozbe festivalskog
gosta Angela Stana (Galerija SC)

21:00 h - projekcija filma Super special
(MM dvorana)

Crtani romani Sou se odrzava u prostorijama Studentskog centra, Savska 25,
Zagreb. U predvoriju kina ¢e se svaki odrzavati sajam stripova na kojem ¢e
posjetitelji moci kupovati i razmjenjivati stripove, sto rabljene sto nove.
Ulaz na sva festivalska dogadanja je BESPLATAN!

,v

u? Zaristu

nih manjina, Sanja Kapetanovi¢, saborska
zastupnica SDP-a ]adranka Cigelj, tajnica
HDZ-a za l]udska prava i voditeljica hr-

§akom po projektoru

Ne smije se tolerirati ni najmanje
nasilje

Tribina Nasiljem protiv razliitosti u
Mocvari, 15. studenoga 2001.

Maja Grbié

Cetvrtak, 15. studenoga, u klubu

Motvara, kao dio akcije «Zagreb

bez mrznje 1 nasilja», odrzan je ok-
rugli stol na temu Nasiljem protiv razlici-
tosti. Tribina je bilo jedno u nizu dogada-
nja koja su se istu vecer odvijala na pet
mjesta u klubovima Mod&vara, Mama,
Kset, Attack te u Multimedijalnom cen-
tru. Povod za razgovore o toj temi je, ve¢
svima dobro znan, napad organizirane
grupe, mozda skinheadsa, na publiku tije-
kom kino- projekcije dokumentarnog fil-
ma Lopta nam je pala na glavu — portret
Milka Durovskog u Motvari u ponedje-
ljak, 5. studenoga.

Jos se ne zna

Akciju je organiziralo UdruZenje za
razvoj kulture, ¢iji je Moévara klub, a ok-
rugli stol je vodila Vanja Nikoli¢. Od poz-
vanih su se odazvali Vesna Ter3eli¢ iz Cen-
tra za mirovne studije, Andrea Zlatar iz
Gradskoga poglavarstva, zaduZena za kul-
tury, Furio Radin, predsjednik saborskog
Odbora za ljudska prava i prava nacional-

vatske sekcije medunarodnog drustva za
ljudska prava, Ranko Ostojié, ravnatel;
policije, 1 Danijel Sikora, jedan od vodite-
lja Mogvare. Svrha akcije je da se kultur-
nim aktivnostima pokaZe neprlhvathlvost
nasilja kao bilo kakve opcije, a za okrug-
lim stolom se diskutiralo o uzrocima i na-
¢inima no3enja s nasiljem te stvaranja uv-
jeta slobodnog izraZavanja 1 obrane razli-
¢itih stavova.

Na pocetku tribine ravnatelj policije,
Ranko Ostoji¢, iznio je najnovije podatke
o istrazi i procesuiranju krivaca za napad.
Do sada su privedena dvojica organizato-
ra, no zbog mraka, maskiranosti napadaca
1 straha pretulenih, tesko je identificirati
ostale. Policija smatra da incident u Mo¢&-
vari nadilazi druge slucajeve nasilja u Zag-
rebu jer je bila rije¢ o dobro organiziranoj
grupi od Cetrdesetak mugkaraca koja je
neocekivano upala u klub razbijajuci sve
oko sebe. Policija je ipak oprezna kada je
rije¢ o imenovanju napadaca kao grupe
skinheadsa, jer se jo§ ne zna $to zapravo
stoji iza svega.

U daljnjem razgovoru otvorila su se
pitanja teZine sankcioniranja po¢initelja,
prirode 1 uzroka napada, nadina rjeSava-
nja problema nasilja i netolerancije, te
mjera protiv mogucih buduéih nasilja, o
kojima su sudionici zauzeli razli¢ita sta-
jalita. Furio Radin je za nasilni¢ke grupe
rekao da se rukovode desnom, rasisti¢-
kom 1 nacionalisti¢(kom orijentacijom
koja je isklju¢iva prema bilo kakvim raz-

li¢itostima, te da politicki kontekst Hr-
vatske danas pogoduje manipulaciji mla-
dima. ZaloZio se za nedvosmisleno i
strogo kaznjavanje nasilnika, ali i ideolo-
gija i grupa koje stoje iza njih, jer ce u
protivnom, rekao je, posljedice biti jo§
teze. Takoder je ukazao na odgovornost
samih mladih i institucija izvr$ne vlasti u
poduzimanju mjera za sprjecavanje tak-
vih napada u buduénosti.

Provociranje nasilja

Vesna Terseli¢ nije se slozila s tim da se
1 u Hrvatskoj nitko ne bavi mladima, te je
navela udruge i klubove koji mladima daju
prostora i moguénosti za njihovo samoiz-
raZzavanje, ali je istaknula da je sve to ne-
dovoljno. Postavila je i pitanje tko odlu-
Cuje koliki ée biti prag tolerancije, tj. do
kO)e Ce se granice incidenti nasilja toleri-
rati. Pritom je navela primjer New Yorka
u kojem se nasilje smanjilo tek kad se od-
luéilo ne tolerirati 1 njegove najmanje ob-
like. Govorila je o nedostatku strategije
rjeSavanja_problema nasilja i nuZnosti
stvaranja jedinstvenog programa potica-
nja nenasilnih opcija 1 mira.

Jadranka Cigelj izjasnila se kao protiv-
nik bilo kakvih demonstracija i organizi-
ranih skupova, ali i podizanja spomenika
ratnim herojima ili odrzavanja postumnih
tribina jer smatra da su za nasilje odgo-
vorni 1 oni kOJl su ih svojim postupcima
na bilo koji naéin i izazvali, isprovocirali.
KaZznjavanje nasilnika stoga ne bi trebalo
biti prestrogo jer se nasilje nece sprijeciti
nasiljem ve¢ samo njegovom prevencijom,
odnosno edukacijom i brigom za mlade.
Takoder smatra da incident u Mo¢vari nije
bio nacionalisti¢ki ispad.

Andrea Zlatar je na to postavila pitanje
§to znati provocirati nekoga glazbom ili
filmom 1 zna&i Ii to da u dru$tvu treba
postojati tijelo koje ¢e odredivati 3to 1 ka-

Subota,
24.11.2001.

16:00 h — promocija albuma Dubravka
Matakovi¢a (MM dvorana)

17:00 h — promocija izdanja izdavackih
kuce Strip agent i Book Globe

(MM dvorana)

18:00 h — otvorenje natjecajne izlozbe
(predvorje MM dvorane)

19:00 h — predavanije o strip urednistvu —
Tihomir Tikulin (MM dvorana)

20:00 h — predavanije festivalskog gosta
Angela Stana (MM dvorana)

21:00 h - projekcija filma Dellamorte dell
amore (MM dvorana)

Nedjelja,

25.11.2001.

15:00 h — filmska projekcija X-men (MM
dvorana)

17:00 h — otvorenije izlozbe Bruh
(Galerija PU)

18:00 h — promocija albuma Danijela
Zeelia (MM dvorana)

19:00 h — promocija strip ¢asopisa Bruh
(MM dvorana)

20:00 h — dodjela nagrada i zatvorenje
festivala (MM dvorana)

da treba slusati ili gledati. Suprotstavila se
reakcijama na nemili dogadaj u stilu, "$to
im je to trebalo", "zar su morali gledati
takve filmove", "jo$ nije vrijeme za to", jer
su one pocetak cenzure. Problemi se ne
mogu niti sprijeciti niti do kraja rijesiti,
rekla je Zlatar, ali ih moZemo nautiti kon-
trolirati i nositi se s njima, te potpomagati
kulturne programe koji poticu razli¢itosti
i toleranciju.

Sanja Kapetanovié smatra da policija
ponekad na ovakve dogadaje gleda kao na
sukob dviju marginalnih skupina mladih
lijeve i desne orijentacije. Predlozila je
kampanju MUP-a protiv nasilja, na 3to joj
je Ostoji¢ odgovorio da to nije njihov po-
sao 1 tema te da takve kampanje mogu or-
ganizirati predstavnici vlasti. Danijel Si-
kora izrazio je zadovoljstvo zbog trenu-
taéne policijske zastite Mo¢vare, no ¢itava
je situacija pomalo neprirodna jer se s po-
licijom razgovara o programu kluba kako
bi se predvidjele moguée opasnosti od po-
novljenih napada.

Prevencija je jeftinija

Tijekom rasprave bilo je i prebacivanja
odgovornosti s jednog tijela vlasti na dru-
g0, pai nerazumijevanja sugovornika, ali
najvie neslaganja je izazvao problem upi-
ranja prstom u krivce 1 strogosti njihova
kaZnjavanja kako se ne bi izazvalo jo3 ve-
¢e nasilje. Ipak, zajednicki je zakljuak
osuda nasilja u Mo¢vari te potreba stvara-
nja preventivnog, obrazovnog programa
koje bi stvorilo klimu tolerancije razli¢i-
tosti. Dakako, prevencija je uvijek isplati-
vije rjeSenje od sankcija 1 u materijalnom 1
psiholosko-socijalnom pogledu, no za
edukaciju nije potreban samo novac, nego
1 osvijeStenost potrebe za njom te razvije-
na kultura komuniciranja, koja treba kre-
nuti od pojedinca i obitelji sve do najvisih
drustvenih 1 politi¢kih institucija.

Promocija Zona galerije izlozbom
recentnih apstrakcija Ede Murtica
u petak 23. studenog 2001 . u 20 sati,
Berislaviceva 20, Zagreb
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pozornicama za kulturna doga-
danja, moguénostima za indivi-
dualan rad s razli¢itim izvorima
informacija, kao i za rad u grupi i

onda slika izgleda ovako: Grad-
ska knjiznica zaguSena nepreg-
lednim nizovima polica, u &ijem
se meduprostoru dvije osobe

Nova znanja i stara zdanja

Moze li palaca iz 19. biti
prostor za knjiznicu
21. stolje¢a?

Iva Brci¢
" radska knjiZnica Rijeka u
G postojedem prostoru
zgrade iz 19. stoljeca, ne
mozZe pruzati usluge koje zahti-
jeva 21. stoljeée", poruka je Ok-
ruglog stola pod nazivom Knjiz-
nicama treba prostor — kakav i
zasto?, koji je 14. studenoga odr-
zan u rijeckoj Gradskoj vije¢nici.
Bio je to posljednji Vapa] rijecke
narodne knjiZnice za veéim pros-
torom, s obzirom da svojih 3ez-
desetih tisuéa korisnika (3to pos-
rednih, $to redovnih ¢lanova)
opsluzuje na bijednih 600 kvad-
ratnih metara.

Postojeci smjestaj u stoljetnoj
Pala¢i "Modello", u koju knJ1zn1—
ca ulazi 1966. pod tada jos, priv-
remenim rjeSenjem, nikako ne
moze biti prostor koji zadovolja-
va zahtjeve informacijskog drus-
tva. Treba li nam uopée knjiZnica
u 21. stoljecu, k tome jo$ nova s
prosirenim prostorom, ili sve $to
treba znati stane na CD-rom?
Oni struéni i upuéeni odrzali su
na tu temu uvodna predavanja na
prolotjednom Okruglom stolu
— savjetnica za narodne i $kolske
knjiZnice ljubljanske Narodne in
Univerzitetne knjiznice Silva
Novljan i ravnatelj zagrebacke
Nacionalne i sveutilisne knjizni-
ce Josip Stipanov. Kazu, knjiZni-
ca je davno prerasla instituciju
koja sluzi iskljucivo za posudbu
knjiga, ona je postala informacij-
sko 1 kulturno srediste grada.
Razvojem tehnologue 1 komuni-
kacija, knjiZnica se iz praSine,
knjiskih moljaca i mra¢nih pros-
tora pretvorila u prostrane multi-
medijalne centre, s novim odjeli-
ma za djecu, tinejdZere, itaonice
za odrasle, prostorijama za strué-
na predavanja i videoprojekeije,
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mnogim drugim sadrzajima.

KnjiZnica nije u sukobu s mo-
dernim tehnologijama, ve¢ je
komplementarna 1 upravo na
ovakvom mjestu gradam besplat-
no mogu pronaci informacije
pretrazujuéi sve medije. To je
postalo mjesto informiranja, de-
mokracije i ljudskih prava, mjes-
to gd]e se u okruzenju kulturne i
jeziéne raznolikosti moze doZi-
votno udliti (jer znanje je moc), a
kroz informacijske sluzbe nami-
jenjene mjesnim potrebama po-
ticati sredinu na ekonomski 1
dru$tveni razvoj. Rijetka je
knjiznica, doduse, bila prva u
Hrvatskoj koja je korisnicima
ponudila mrezne informacije, ali
tu Je razvoj stao, jer prostora za
vedi bI'O] ratunala ili, BoZe mi
prosti, informati¢ke radionice, ni
od korova.

Ogledalo, ogledalce

"Knjiznica je ogledalo grada,
ona govori o meduodnosu kultu-
re 1 sredine u kojoj se nalazi. To
je mjesto bitan element u osigu-
ranju ljudskih prava, prije svega
onih na informaciju, a upravo se
prostorom odraZava ta simbolika
svima jednako dostupnih infor-
macija", napomenuo je Stipanow.
Kad se Rijeka zapita "Ogledalo,
ogledalce moje..." (a ono uvijek
govori istinu, ne samo u bajci),

prosjeéne tezine tesko mogu mi-
moi¢i; na pultu za posudbu guz-
va; tijesna studljska Citaonica
gdje se nemoguce koncentrirati
od opéeg zamora; jo3 gora at-
mosfera u ¢itaonici periodike —
pet razlicitih usluga u Sezdeset
kvadrata, "¢ak" tri racunala za
pretrazwan]e Interneta i CD-ro-
mova, za Cije se koriStenje treba
predbiljeziti za termin otprilike
mjesec dana ranije; zagusljivost,
vlaga; kanalizacijske i druge pop-
lave; grada propada u vlaznim
spremi§tima i tome sli¢no. Toale-
ta za korisnike, pristupa za oso-

be s posebnim potrebama, sigur-
nosti zaposlenih ili odjela za ti-
nejdzere u toj slici jednostavno
nema.

E sad, s obzirom da je rije¢ o
slici u zrcalu, kako tek izgleda
grad, pitamo se? NajblaZe rec¢eno
— ako je u ogledalu 19., onda
stvarnost nikako ne moZe§ na-
tegnuti na 21. stoljece. No, vrati-
mo se raspravi od proslog tjedna.
Ono 3to je u izlaganjima gostiju
predavaca iz drugih hrvatskih
gradova 1 susjedne Slovenije os-
tavilo posebno gorak okus sra-
mote u ustima prisutnih, bila je
prezentacija nekolicine obnov-
ljenih knjiZznica u Zadru, Bjelo-
varu, te slovenskoj Gorici i Bov-
cu. Da ne opisujem kako smo svi
izbecenih o¢iju gledali u dijapo-
zitive koji su prikazivali svijetle
prostrane zgrade narodnih knjiz-
nica sa svim ¢udima novog doba,
mozda da istaknem najdramatié-
niji kontrast &injenica — sloven-
sko mjestasce Bovec, sa svojih
1600 stanovnika, ima knjiZnicu
od 1700 kvadrata, dok Rijeka sa

stotinu 1 pedeset tisuca gradana
(plus jo¥ barem pedeset tisuéa
koji joj gravitiraju) ima na raspo-
laganju cijelih 600 metara kvad-
ratnih!

Obecanje ludom radovanje

Nakon svega izre¢enoga, pri-
sutni su (od ravnateljice GKR
Marije Segota-Novak, preko
gostiju predavala 1 ravnatelja
predstavljenih knjiZnica, do pub-
like u kojoj su sjedili pojedini
Celnici lokalne samouprave, ur-
banisti, predstavnici brojnih
drustvenih skupina i sami koris-
nici) slozno zakljucili kako je
vrijeme da se rije¢ka Gradska
knjiznica preseli u novi, veéi
prostor. U takvoj atmosferi
mogla bi se primijeniti ona na-
rodna "sloZna braéa kuéu grade",
ali lokacije za novu knjiznicu jo$
nema na vidiku.

Nova procelnica gradskog
Odjela za kulturu Ivanka Persié
iznijela je tek "plan o planu" iz-
gradnje buduée knjiznice (§to se
rje¢nikom politi¢ara u konkret-
noj situaciji nazvalo "Razvojni
tim za izgradnju") pritom obe-
¢avsi da se on nalazi u smjerni-
cama za iduéu godinu. Ne3to se,
kao, natuknulo da bi za tri mje-
seca trebalo pronaéi konaénu
lokaciju, a do lipnja 2002. napra-
viti plan izgradnje. Nakon jo3
nekoliko diplomatskih pojas-
njenja lokalne politicke elite, ti-
pa "potrebne su dodatne kon-
zultacije... pregovori o adekvat-
noj lokaciji... bla, bla, bla", bilo
je jasno da donedavna ovima u
Gradskom vijeCu prostorni
problem GKR nije bio ni u peti,
a sada im je dosegao razinu,
eventualno, do gleZnja — 3to je
jo§ uvijek dovoljno nisko da se
ponovno nogom gurne pod te-
pih. Unato¢ Zivoj raspravi gra-
dana i stru¢njaka, konkretno
rjeSenje ostalo je visjeti u zraku,
s razlikom 3to se temperatura
oko goruceg problema prostora
knjiznice podigla malo iznad
nistice. Lokalni vlastodrici tre-
baju ipak znati da je, prema
UNESCO-ovu manifestu, Ko-
penhaskoj deklaraciji i drugim
potpisanim dokumentima, na
njima odgovornost za narodnu
knjiznicu. Mozda Slovenci ima-
ju pokriée za novac uloZen u
nove knjiZnice, s obzirom da im

je drzavni proratun dvostruko
veéi od hrvatskog, ali kako onda
objasniti da se na njihovoj razini
nalaze zadarska i bjelovarska
knjiZznica?

Sramota

"Nazalost, ¢ini se da se u Hr-
vatskoj treba dogoditi nesto iz-
vanredno, kao rat, da bi se napra-
vila nova knjiZnica", primijetio je
ravnatelj bjelovarske knjiznice
"Petar Predradovi¢" Marinko
Ili¢i¢. Zar je Cinjenica da Rijeka u
godinama rata i stradanja nije os-
jetila bombe razlog da se ne iz-
gradi nova knjiZnica? Naravno
da takvo nes$to nitko neée reéi,
nego ¢e se po uhodanoj hrvat-
skoj abloni izvlatiti na kroni¢an
nedostatak novca.

Medutim, to, draga gospodo
iz lokalne vlasti, jednostavno ni-
je istina! Otkud onda oni miliju-
ni kuna koji su dosad potrogeni
na poplo¢avanje gradskog Seta-
lista Korzo, popravljanje krova
Guvernerove palale, ulaganje u
pripreme za izgradnju stambe-
no-poslovno-trgovatkog kom-
pleksa u sredi3tu grada, zgradu
WTC-a na Peéinama 1 akusti¢nu
izolaciju kultnog kluba Palach?
Istina je da novaca ima, samo ih
nema tko pametno uloZiti, ne
znaju se odrediti prioriteti 1 pro-
nadi kvalitetni izvodaci. Pravdaj-
te se kako znate, ali nepobitni
fakti su da Korzo krpate perio-
di¢ki veé skoro deset godina, da
krov Guvernerove palade, od-
nosno Pomorskog i povijesnog
muzeja 1 dalje proki3njava, da ri-
je¢ki WTC, kao u nedavno ak-
tualnom vicu, sli¢i na njujorske
blizance, jer na njegovu mjestu
zjapi ogromna rupa, da u sredis-
tu grada umjesto modernoga
kompleksa (ili gradskog parka
prema nekim novijim interpreta-
cijama) imamo prljavu barustinu
dimenzije dje¢jeg igraliita, da je
Palach po tko zna koji put zat-
voren do dal]n]ega, a da se Grad-
ska knjiZnica gusi u neprili¢énom
prostoru. Sve te propale rijecke
investicije i urbanisti¢ke gafove
cijela je Hrvatska imala priliku
prosli tjedan vidjeti na HRT-o-
voj emisiji Pola ure kulture i ne
znam za vas nove i stare procel-
nike 1 Gradske vije¢nike, ali me-
ne je kao rodenu Rijecanku bilo
sram!

IZ)JAVA HRVATSKOG PEN CENTRA

rvatski PEN centar kao dio medu-

narodne udruge koja promice pravo

na slobodu govora i §titi ljudska pra-
va, prosvjeduje zbog zlouporaba obavjes-
tajnih sluzbi i nastavka psiholoskog mal-
tretiranja hrvatskih intelektualaca u aferi s
policijskim dosjeima u tijeku koje su jo3
jednom dovedena u pitanje prava bezraz-
lozno prisluskivanih i praéenih ljudi.

Premda se pojacana sigurnosna djelat-
nost pocetkom devedesetih unekoliko
mogla razumjeti, pa i argumentirati rat-
nom opasno$cu kojoj je bila izloZena Hr-
vatska, koli¢ina dosjea i nadin obavjestaj-
nog pradenja osumnji¢enih upuéuje na
zakljuéak da su sluzbe sigurnosti bile in-
strumentalizirane kao sredstvo perma-
nentnog pritiska na novinare, slobodno-
mislece intelektualce 1 oporbene politica-
re. Skandalozno je osobito zadiranje u
sferu privatnosti koja nema izravne veze
sa sigurno$éu zemlje.

Hrvatski PEN centar upozorava i na

potencijalne opasnosti aktualnog obavjes-
tajno-sigurnosnog sustava, te trazi temelji-
tu rekonstrukciju toga sustava kako bi se
onemoguéilo instrumentaliziranje tajnih
sluzbi u korist vladajuéih struktura. U
skladu s time, Hrvatski PEN centar apelira
na hrvatsku javnost da sredstvima intelek-
tualnog pritiska sudjeluje u prevladavanju
problema tranzicijske demokracije.

Hrvatski PEN centar zahtjeva da na
trazenje «obradivanih stranaka» dosjei
budu sacuvani, te da se omoguéi njihovo
koriStenje u eventualnim sudskim tuzba-
ma protiv zlouporaba u radu sigurnosno-
obavjestajnih sluzbi.

Hrvatski PEN centar upuéuje ovaj
prosvjed u trenutku kada pred Skup dele-
gata Medunarodnog PEN-a u Londonu
stizu rezolucije nekoliko europskih cen-
tara s Cestitkama upucenim $iroj regiji u
koju pripada i na3a zemlja. Te Cestitke od-
nose se na demokratski razvoj gdje «slo-
boda tiska, knjiZevne rijeci i izdavaitva

sada, &ini se, jam¢&i cvjetanje tradicional-
nog bogatstva knjizevnosti 1 srodnih kul-
turnih izri¢aja». Trenutak je to i kad Me-
dunarodni odbor pisaca u zatvoru prijav-
ljuje izvjesée od 557 slucajeva teskog kr-
$enja ljudskih prava intelektualaca od ko-
jih je osmero ubijeno, jedanaestoro je iz-
gubilo Zivot tijekom policijske istrage,
pedesetak je flzlckl napadnuto, velikom
se broju prlletllo smréu, preko stotinu je
zbog slobodnog izrazavanja misljenja sta-
lo pred sud, preko stotinu je bilo obradi-
vano u istraznim postupcima, odredeni
broj intelektualaca je «nestao», dok su
drugl bili zatvarani u kucm pritvor ili pri-
nudeni na bijeg 1 izgnanstvo.

Medunarodni PEN centar ove se godi-
ne posebno bavio s 96 slucajeva gusenja
slobode rije¢i i misljenja. Rezultat jednog
takvog sluca)a smrt je Georg1 a Gongad-
zea, ukrajinskog novinara ¢ija je, vladaju-
¢oj strukturi nepoZeljna glava, odrubljena
po neposrednom nalogu zabiljeZenom na
magnetofonskoj vrpci. O slucaju nije
provedena istraga.

Drugi primjer je trideset3estogodi3nji
kubanski publicist Bernardo Arévalo Pad-
rén osuden na dugogodi3nji zatvor u rad-
nome logoru zato $to je bio direktor neo-

visne novinske kuce.

Te¢i primjer je romanopisac Bui Ngoc
Tan iz Vijetnama ¢iju je knjigu-svjedocan-
stvo zabranilo Mlmstarstvo kulture 1 in-
formiranja nakon ¢ega je taj intelektualac
stavljen «pod nadzor» i podvrgnut prijet-
njama.

Cetvrti sluéaj je podizanje optuZnice
protiv urednice on-line ¢asopisa Kalima,
Sihem ben Sedrine iz Tunisa.

Hrvatski PEN centar pridruzuje se ak-
cijama Medunarodnoga PEN-a i apelima
na vladajuce strukture u zemljama u koji-
ma je doslo do grubog krSenja prava. Na-
$a udruga drzi da ne treba dodatno objas-
njavati zas$to je takav medunarodni kon-
tekst razgovora o slobodi javnog izraza-
vanja pouan za raspravu o napretku de-
mokratskih sloboda u Hrvatsko;.

Hrvatski PEN centar ocekuje od hr-
vatskih vlasti da ée rjeSavanjem zloupora-
be sigurnosnih sluzbi sprije¢iti da Hrvat-
ska ponovno bude predmetom posebnog
razmatranja Medunarodnoga PEN-a 1
drugih organizacija koje se bave zastitom

ljudskih prava.

Upravni odbor Hrvatskog PEN centra
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me u kojem je bio pracovjek koji
promatra izmjenu godi3njih do-
ba znajuéi kada ¢e nastupiti slje-
dede, ali bez ikakve ideje zasto.

posla $to brZe 1 to¢nije. Mnoge
spoznaje nas mimoilaze jednos-
tavno zato jer za njith nemamo
dovoljno vremena. I tako se vra-

Bog rac¢unala i mobitela

Moderni fizi¢ar nalazi se u
polozaju gotovo
identichom onome u
kojem je bio pracovjek koji
promatra izmjenu
godisnjih doba znajuci
kada e nastupiti sljedece,
ali bez ikakve ideje zasto

Petar Jandrié

starom vijeku narod je uz-
roke stvari trazio u kisi,

vjetru, suncu ili pak ne-
kom razvijenijem obliku boZan-
stva. Vracevi su ritualnim pleso-
vima predvidali buduénost 1 zazi-
vali ki$u, a ni jedna vaZna odluka
nije se donosila bez savjetovanja
s barem nekoliko proroka i bo-
Zanstava. Unato¢ dvojbenoj ko-
risti koju im je predstavljala tak-
va pomo¢ (sjetimo se samo vje-
rojatno na]poznan]eg prlm]era iz
povijesti: proro¢ice Pitije i Cuve-
nog Ibis redibis...) ona je uvijek
predstavljala i mnogo vise od pu-
kog sredstva. Ugodna je spozna-
ja da pOStO]l netko ili nesto $to
zna sve 1 moZe pomodi.

Razvojem civilizacije te pri-
kupljanjem sve brojnijih spozna;a
o prirodi, stari oslonci vise nisu
bili dovoljni. Popustajuéi pred
bujicom napretka mjesto prirod-
nih elemenata zauzimale su sve
odredenije vizije boZanstava, a
mjesto vradeva sve obrazovaniji
svecenici. Kulminacija religioz-
nosti kao odgovora dogada se u
Evropi u srednjem vijeku, kada je
sluzbena znanost (fizika, kemija,
biologija) naprosto bila logi¢na
posljedica vjere, 1 kao takva zapi-
sana u Bibliji, a svatko tko je po-
ku$ao ne$to objasniti drukéije
zavr§avao je na lomadi.

No, razvoj je temeljna znacaj-
ka prirode. Unato¢ svim nedaéa-
ma ljudi su 1 dalje trazili nove
spoznaje. Na posljetku se dogo-
dio korak koji nas dovodi u da-
na3njicu: Crkva je prepustila
znanosti mjesto koje zasluZuje u
svjetovnim stvarima, potpuno se
povukavsi u sfere duhovnog.

Razdvajanje duhovnog i
materijalnog

I sada se, na posljetku, ¢ini da je
sve u redu. Znanost se brine o
tehnologiji, razlicite crkve i pok-
reti brinu se o dusi, i svijet je lijep.
Cista idila — jedino $to je svjetlos-
nim godinama daleko od istine.
Fizika druge polovice dvadesetog
stoljeca jasno je dala do znanja da
je ta slika polovi¢na. Gledamo li
automobil ili loptu, 1 znamo li nji-
hove pocetne polozaje 1 brzine, u
stan]u smo precizno izralunati
$to ¢e se s njima dogoditi nakon,
recimo, pet minuta. Gledamo li,
medutim, estice na atomsko;j ili
subatomskoj razini, stvari se stu-
bokom mijenjaju. Mjerenje u kla-
si¢nom smislu rijedi viSe ne posto-
ji, te smo pr1s1ljen1 opaZati po;ave
na indirektne nadine, uz pomo¢
najéesce skupe opreme. Takoder,
nije moguce predv1dat1 sa sigur-
noséu — mogude je jedino odrediti
vjerojatnost da se ne$to dogodi.

Moderni fizi¢ar nalazi se u po-
loZaju gotovo identi¢nom ono-
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Separator izofopa i akceleraior Cestica koji se koristi za eksperimente u nuklearnoj astrofizici

Mnoge su pojave podlozne anali-
zi, ali n]lhova nam prava priroda
uporno izmice.

Znanstvenicima je trebalo
dosta vremena da se priviknu na
novosti. Po prvi put u povijesti
znanosti dogodila se promjena
koja se nije ticala samo Vanjskog
obrazlozen]a neke pojave, ve¢ sa-
mog nacina promisljanja svijeta u
kojem Zivimo. Cinjenica da u os-
novi cijele prirode leze zakoni
vjerojatnosti, a ne neka &vrsta,
konkretna pravila snazno je uz-
drmala tadagnje umove. Najéu-
veniji znanstvenik svih vremena,
Albert Einstein, nakon tog ot-
kriéa u nevjerici je izjavio: “Bog
se ne kocka”. Mnogi su fiziari
posezali u proslost trazeéi odgo-
vore u razli¢itim drevnim filozo-
fijama. Najpopularnije su, narav-
no, bile isto¢ne filozofije, pa je
tako veliki fizicar i nobelovac
Werner Heisenberg bio i popri-
li¢no dobar poznavatel] Veda,
tvrdivii da mu to znanje izuzet-
no pomaze u vizualiziranju poja-
va u kvantnoj fizici. I danas su
mnoge temeljne pojave u fizici
razja§njene samo fenomenolos-
ki, $to otvara put obrazloZenjima
svih boja 1 predznaka. Iako su
znanost 1 religija potpuno razli-
Lite strukture promisljanja, broj
medusobnih dodirnih  toc¢aka
stalno se poveéava. Odgovori na
mnoga fundamentalna pitanja i
dalje su ¢vrsto u rukama Onoga
Koji Sve Vidi i Sve Zna.

Filozofske dileme i korisnik

A mi, obi¢ni ljudi? Prosjecan se
Covjek i ne brine mnogo za filo-
zofske dileme koje se javljaju prili-
kom interpretacije pojava na suba-
tomskoj razini. Umjesto toga, on
koristi moguénosti koje mu pruza
moderna tehnologija za poboljsa-
nje kvalitete Zivota i brzine rada.
Pritom poznavanje nacina kako
pojedina naprava funkcionira zais-
ta nije njegova briga — postoje lju-
di koji se bave time. Njegov je je-
dini posao stalno usvajati nove
tehnologije 1 primjenjivati ih na
podru¢ju kojim se primarno bavi.

Znanost 1 tehnologija dana3-
njice napreduju brze nego 3to to
itko moZe pratiti. Funkcioniranje
pojedinca u drustvu postaje znat-
no otezano bez uske specijaliza-
cije. Postaje sve manje bitno poz-
navati cjelokupnu sliku ili proces,
vazno je samo obavljati svoj dio

¢amo gotovo na sam pocetak.

Homo Neandertalensis vs.
Homo Sapiens

Kao $to je neandertalac ¢ekao
da udari munja i zapali drvo, pa
je poslije godmama odrzavao
vatru ne znajuéi u stvari §to je

komentar

zatez 111/68, 22. studenoga 2,,1

ona i kako to¢no nastaje, tako 1
danas prosjecan korisnik upot-
rebljava svoje racunalo ili mobi-
tel. T to¢no kao $to je neanderta-
lac zakljucio da vjerojatno pos-
toji bog vatre, tako 1 moderan
covjek zakljucuje da postoji bog
ratunala 1 mobitela: znanost. On

'

vjeruje u ono §to mu znanost nu-
diibez previse razmisljanja prih-
vaéa nJezme zakljucke, a kada se
nade u nesigurnoj situaciji obra-
¢a joj se za pomo¢. Americki fi-
lozof Eric Hoffer to je lijepo sa-
zeo: “Nasa sadasnja ovisnost o
prognozerlma simptom je naSe

ju potreban hardware za nekad
popularan zahvat, vie nalik na
smocnice space shutleova s ni-

Cesljaonica Blues

U posljednijih deset godina
promjene urbanog reljefa,
cesljaonice su izumrle
poput ihtiosaura fin du
siéclea

Sandra Antolié

ako mrzne rosa — nestaje
Zenskih oblina s ulica. Za-
motane u tuljaste kapute 1
debele midi suknje, Zene su nalik
na sarme od dlake 1 vune. Kupuju
cipele za zimu, “da imaju za ki-
$u”, kao naribanu ciklu i repu po
ormarima slazu zimnicu nareda-
nih kaputa; red potkoZnog mas-
nog, red ranglan rukava, glokn do
koljena, pa presjeku smotuljcima
sedamdesetdenskih  grilonki...
Instinktom pingvinke tradicio-
nalno bezdlake Zene zimu doce-
kuju nespremne bez jo3 jednog
nezaobilaznog detalJa — trajne
ondulacije. Osim malobrojnih
kratkokosih, u postocima ipak
zanemarivog udjela u nagoj bal-
kanskoj Zenskoj populaciji, mno-
ge si srednj okose 1 poglavito du-
gokose Zene zimskom jadu dos-
kac¢u takozvanim — minivalom.
Posljednji je put u povijesti
friziranja minival bio hit — se-
damdesetih. Cak su i afroame-
ricke Zene prestale ravnati svoju
prirodno sitnovalovitu kosu i
dale joj voljno. Zene koje su ta-
da bile u naponu snage, a u koje
ubrajam i svoju mamu, redovito
si u minula tri desetljeca ne us-
kracuju po trajnicu svaka tri, ce-
tiri mjeseca. Danasnje se djevoj-
ke rijetko onduliraju, a ni frizer-
ski saloni novijeg datuma nema-

zovima polica 1 bocica koje vise
ne sadrze kemikalije mirisa mac-
je pisaline. Sve je pjena, fluid i
biljnog je podrijetla.

Korjenitu promjenu frizer-
skih interijera prati i moderna
nomenklatura. Gdje se nekad s
limene table kostrijeSio natpis
“Cesljaonica”, “frizer za Zene”, a
u zaglavlju se “bojadisalo kosu”,
danas bljeste prepotentni panda-
ni alu-neonskih “frizerskih stu-
dija” i “instituta”.

Nekadasnja onomasticka for-
mula u frizerajskom nazivlju po-
tegla ravno iz seta ruralnih Zen-
skih imena: BozZica, Mirjana,
Durda... danas je prevrednovana
u misti¢ni splet zvuénih “Ars”,
“Stil”, “Enigma”... iza ¢&ijih izlo-

ga leluJaJu muski frizeri u sce-
nograf1]1 aluminija, grafita, stak-
la 1 nude visokotehnoloske bra-
vure steCene na kolokvijima po
pustim londonima.

Devedesete su bile kobne po
samoprocjenu buduce obrtni¢-
ko-frizerske grupacije. Iz znan-
stvenog pojmovnika institucija
za proucavanje strukture kose,
simptomatologije poremecaja i
mjerenja vrijednosti pigmenata
(uz primjenu najnovijih frizer-
sko-farmakoloskih  terapija)
zauvijek su izbaCena zastarjela
trabunjanja o $iSanju, blajhanju,
fenlran]u, onduliranju, farban)u 1
tapiranju. Nova se frlzerska kas-
ta na nevidljivom ruhu éelavih
carica fino operjala te proizvela i
neke neraskidive alijanse brojnih
medijskih primadona s n'ihovim
frizerkama. Kroz pojam “usavr-
Savanja” frizeri su se prevredno-
vali u znanstvenike, njihova pri-
marna djelatnost nadovezuje se

7

kroni¢ne nesigurnosti u budué-
nost... Gledamo stru¢njake kako
Citaju navode statistickih tablica
i grafova na isti na¢in kao §to su
nasi preci gledali proroke kako
Citaju iz utrobe kokosi.”

Potreba za zavirivanjem u bu-
duénost, “varanjem prirode”
uzevsi komadi¢ necega 3to inace
pripada samo njoj, oduvijek je
svojstvena ¢ovjeku. Zelja za zna-
njem temeljna je ljudska potreba
jata od bilo koje druge Valja se
samo sjetiti ograni¢enja kojima
smo svi podlozni kao ljudska bi-
¢a1ne dati se zavesti Sarenim sta-
kalcima, nalazila se ona oko vrata
urodenika ili na ekranu mobitela.
Znanost je nuzno ogranicena, jer
takva su i ljudska biéa koja su je
stvorila.

Urodenici s Nove Gvineje plesu ritualni ples

na hodo¢asca seminarima, teca-
jevima 1 radionicama, pa posjet
frizerskim ordinacijama, s naj-
Ce$ce obaveznim ¢ekanjem, traje
kao odlazak prosje¢nom kardio-
vaskularnom kirurgu.

U posljednjih deset godma
promjene urbanog reljefa, &e3-
ljaonice su izumrle poput ihtio-
saura fin du siéclea. Poneka se jo3
drzi uz pravac perifernog pro-
metnog krvotoka grada. Unutra
iste stare haube nad udubljenim
stolicama od crvenog skaja, iz-
grebani ultrapas na $anku za pri-
bor, stolice na rotiranje za pog-
led otraga, a zidovi obloZeni ka-
ki tapisonom. Kod vjesalice, uz
ladicu gdje se drZi novac, tringe-
It i paragon blok, red stolica za
Cekanje s naslaganim starim Are-
nama. U garderobi za frizerke
suse se borosane 1 kuha turska
kava na gusnatom re§ou. Amo-
nijak jo§ ponekad zasmrducka
dok od rijetke kose proizvodi
gustu.

U preostalim je esljaonicama
grada vje¢na dvojba hladnih rad-
nih jutara jesu li vikleri drveni ili
plasti¢ni. Koliko krupne mogu
biti umjetne lokne ovaca spalje-
nog runa kojima se nad mrtvom
kosom kunu da je trajna uspjela>

“Budi lijepa za sitnu paru”,
mami &e§ljaonica na Badnjak 1
Staru godinu, dok se musterije
Zure kudi ispeéi orahnjadu 1 zgo-
toviti francusku. Guzvu u lokal-
noj éesljaonici opet Ce zamijesiti
gospode koje vjeruju u TRAJNE
vrijednosti; baby boomerice ko-
je su kupovale prvi trajni kruh i
trajno mlijeko 1 udavale se za
decke s njihovim imenima — traj-
no — na miski.

I dok (na uglu) lije zadnji
mlaz laka na potapirani profil,
dok se otapa Antartik i1 Bin La-
den lijept marku na pismo s an-
traksom, “éeéljatel'ice 1 &esljane”
zanima jedino ko ée po espresso
u buffet preko puta.

Nema ni tri koraka...
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Javna televizija i socijalna

Ako se nade politicka
volja, pa makar iznudena iz
inozemstva, zacudujuce ¢e
lako biti stvoriti uvjete za
pretvorbu HTV-a u javnu i
socijalnu televiziju. Jesmo |i
spremni na politicke
posljedice?

Revidirano priopcenje na
Okruglom stolu Zasto kasni
proces stvaranja javnog servisa
HRT-a. Organizator: Forum 21;
Zagreb, Dvorana HND-a,

6. studenoga 2001.

Ivan Padjen

retvorba Hrvatske televi-
E zije u javnu televiziju me-

duovisna je s pretvorbom
Republike Hrvatske iz socijalis-
ticke 1 ratne drZzave u mirno-
dopsku, pravnu, demokratsku i
- u ovom trenutku najvaznije —
socijalnu drzavu. Prvi je prob-
lem da su oba procesa gotovo
zaustavljena. Drugi je da je o
misiji HTV-a kao javne televizi-
je dosad odrZana samo jedna
kvalitetna rasprava. To je ona
koju su 5. travnja 2000. organi-
zirali Centar za dramsku umjet-
nost, Hrvatski pravni centar,
Hrvatska udruga za drustvene i
humanisti¢ke znanosti i Zarez.
(Objavljeno kao "Javna telev121—
ja — televizija za javnost", Zarez,
1:29 /13.10.-2000./, str.7-11).
Bila je kvalitetna jer je vodena s
jasnom idejom da je problem
javne nacionalne televizije jedan
od sredidnjih problema danas-
nje politi¢ke teorije, napose us-
tavne teorije, te na tim temelji-
ma javnih politika, koje se ne
iscrpljuju u informativnoj i kul-
turnoj. Nije voden sa stajalista
dobrih novinara i zlih politi¢ara
ili pak sa sta]ahsta politicara ko-
ji se brinu za opée dobro 1 novi-
nara koji Stite svoje cehovske
privilegije.

Medutim, ta je rasprava bila
suviSe usredotolena na cilj, to
jest na javnost kao socijalno
mjesto izmedu drustva i drzave,
sa srediftem u civilnom drus-
tvu. Uloga drzave kao polazista
1 stalnog oslonca ostala je u
drugom planu, kao da su drzava
i nacionalna javna televizija u
optimalnom slu¢aju medusob-
no posve neovisne. Ako politi-
Cari, novinari, ostali struénjaci i
preostali dio relevantne javnos-
ti nastave na taj na¢in percipira-
ti problem, ne moZe niti biti
zna&ajnijih pomaka u pretvara-
nju Hrvatske televizije u nacio-
nalnu i javnu.

TV drzavne sile

Podrobnije receno, prvi je
problem da je Republika Hrvat-
ska ostala i dalje drzavom sile,
to jest drzava ¢ija je glavna zada-
¢a odrzavanje mira i sigurnosti,
pa stoga ima i odgovarajuéu te-
leviziju.

Drzava sile, u redovitim
okolnostima ne treba medije u
javnom vlasni$tvu mimo sluzbe-
nih listova u kojima objavljuje
svoje naredbe. Sve ostale infor-

mativne potrebe zadovoljavaju
privatni mediji. Mediji u javnom
vlasnistvu drzavi sile potrebni
su u ratu radi propagande. U

nekoliko godina nakon rata, to
jest od 1996. do 1997., na racun
socijalne drzave: medu ostalim,
otpuitanja Cetrdeset tisuéa za-

miru su joj potrebni kad je u so-
cijalno-ekonomskoj krizi, zato
da nezaposlenost 1 bijedu prikri-
je igrama.

Program HTV-a, poput lak-
mus papira, pokazu]e da je Re-
pubhka Hrvatska jo$ uvijek dr-
7ava sile, ali ne pokazuje to toli-
ko informativnim i sliénim ek-
splicitno politickim emisijama
koliko ostalima. Upravo privid-
no nepoliti¢ki dio programa po-
kazuje da HTV ima onu funkciju
u odrZavanju postojeceg poretka
koji u prehrani imaju pucke ku-
hinje, a u namirivanju ostalih
materualmh potreba buvlje pua—
ce: da pruza neobvezujuéu puc-
ku zabavu. Nogomet, etno-kajde
te zabavno-glazbene ljige 1 kuru-
ze samorazumljivi su sastojak
HTV-ova programa. Za pauperi-
zirane pripadnike bivSe srednje
klase Televizija prikazuje simfo-
nijske koncerte, koji su toliko
televizi¢ni koliko 1 kazali§ni
mrak u medu¢inovima. Profeso-
rice zemljopisa astmati¢nog iz-
govora prikazuju slideove, kao
da ée djeca s klju¢evima oko vra-
ta zbog toga manje snifati. I pri-
vidno ozbiljne rasprave radene
su nerijetko tako da budu zanim-
ljive time $to su zabavne.

Dakle, po receptu da je mno-
go zanimljivije da o makro-eko-
nomiji raspravljaju oporbeni po-
liti¢ar, profesor ekonomije 1
harna domadica od toga da ras-
pravljaju politi¢ar s politi¢arom
1 struénjak sa stru¢njakom, a da
posloviéna Lenjinova kuharica
ostane u biv§oj drustveno-eko-
nomskoj formaciji.

Program HTV-a dijelom je

izraz rasta drZave sile u prvih

poslenih iz zdravstva, $kolstva,
znanosti 1 kulture 1 zapos§ljava-
nja sedamdeset tisuca politicki
zasluZnih 1 podobnih u drZavnoj
upravi. Medutim, u velikoj je
mjeri program HT'V-a izraz nes-
premnosti iste da postane jedna
od sredi3njih funkcija socijalne
drzave. I to drzave koja vie ne
raspolaze sa 65% ili 55% nego
sa 50% 1li ¢ak manje BDP-a.

Misija javne i nacionalne TV

Javna nacionalna televizija kao
javna sluzba takve — osiromagene
— socijalne drzave smije prikazi-
vati samo ono $to je bitno za od-
rzanje 1 razvoj prirodnog okolisa
te politickog, ekonomskog, soci-
jalnog i pravnog sistema, a od os-
talih sadrZaja samo one koji su
toliko kvalitetni da su posebno
vrijedni, a televizi¢ni su i neko-
mercijalni. Dakle, ne reklame,
nogomet i ine derneke. Ne glaz-
bu, jer nije televizi¢na. Ne obra-
zovne emisije za pojedine $kol-
ske sadrZaje, jer je mnogo u¢in-
kovitije da su takve emisije dos-
tupne putem videa i Interneta. Iz
tog vjerojatno Sll]edl da u nasim
uvjetima smije 1 treba prikazivati
isklju¢ivo informativne te visoko
kvalitetne dokumentarne, fil-
mske, kazali¥ne, vizualno-umjet-
nic¢ke, znanstvene, vjerske i ne-
komercijalne sportske emisije.

Dakle, misija javne nacionalne
TV u socijalnoj drzavi sustinski se
razlikuje od misije njezinih soci-
jalnih sluzbi i djelatnosti u uzem
smislu. Do¢im su potonje, kao
§to su Jpotpora nezaposlenima ili
pomoé narkomanima, usmjerene
na odrZavanje minimalnih zdrav-
stvenih, imovinskih 1 sli¢nih uvje-

ta ciljanoj skupini najsiromani-
jih, javna TV, upravo kao i javne
Skole ili knjiznice, usmjerena je
na to da omoguéi nadelno svim

drzava

stanovnicima po cijeni niZoj od
trzi$ne stjecanje onoga 3to je na
trzi$tu najcjenjenije, a to su rezul-
tati rijetkih struka.

Ta misija ima nedvojbenu us-
tavnu pretpostavku i podjednako
nedvojbenu ustavnu implikaciju
za upravl]an]e HTV-om. Pret-
postavka je da je socijalna drzava
mjeSovit oblik vladavine, u koje-
mu zajedno vladaju demokratski,
monarhijski 1 aristokratski, no
takoder i socijalni, odnosno iz-
vandrZavni subjekti. Prvi su na-
jocitiji u parlamentu koji je izab-
ran na temelju opceg i ]ednakog
prava glasa, drugi u vrhu izvrne
vlasti, a treéi u strukama, u ras-
ponu od soc1)aln1h radnika i od-
vjetnika za siromaS$ne do novina-
ra medija u javnom vlasniStvu 1
znanstvenika u javnim istraZi-
vackim institutima. Struke, $ko-
le, crkve, sindikati 1 stranke
primjeri su socijalnih subjekata.
Misija javne televizije implicira
glavno nalelo njezina upravlja-
nja, koje vrijedi i za svaku drugu
sli¢nu sluzbu, djelatnost i fun-
kciju socijalne drzave, bez obzira

Upravo prividno
nepoliticki dio
programa HTV-a
pokazuje da je
Republika
Hrvatska jos uvijek
drzava sile, u kojoj
drzavna televizija
ima onu funkciju u
odrzavanju
postojeceg
poretka koji u
prehrani imaju
pucke uhinje, a u
namirivanju ostalih
materijalnih
potreba buvlje
pijace: da pruza
neobvezujucu
pucku zabavu

na to obavlja li je jedinica drzav-
ne uprave, autonomna javna us-
tanova ili privatni koncesionar:
odluke o preraspodjeli druitve-
nog proizvoda zato da bi se ubla-
7ili nedostaci ekonomskog i po-
litickog trziSta trebaju donositi
nosivi subjekti socijalne drzave
zajedno, i to svaki primjereno in-
teresima koje predstavlja.

Dakle, odluke treba donositi
parlament, ali na prljedlog struka,
1 uz posredovanje izvrine vlasti.
Stovise, gdje god je to mogude,
odluke trebaju biti donesene ta-

koder uz posredovanje posebnih
predstavnika nestranacke javnosti
kako bi se u Sto vecoj mjeri neut-
raliziralo strancaren]e svojstveno
parlamentu 1 izvr§noj vlasti.

Politic¢ari peru ruke

Nazalost, navedena implikaci-
ja (a pogotovo pretpostavka)
poslanja HTV-a nije priznata sa-
da¥njim Zakonom o HRT-u. Ni-
je stoga §to je protivna uvrijeZe-
nim shvacanjima veéine hrvat-
skih politi¢ara 1 novinara, a i dru-
gih stru¢njaka koji dolaze u doti-
caj s HRT-om. Rjesenja postav-
lJena tim zakonom nezadovolja-
vajuca su u barem dva pogleda.

Prvo, iz nacela upravljanja
sluzbama, djelatnostima i fun-
kcijama socijalne drzave slijedi
da Hrvatskl sabor, na za;ednlckl
prijedlog Upravnog vijeéa 1
Urednic¢kog kolegija HRT-a te
uz saslufano misljenje Vijeca
HRT-a i posredstvo Vlade, treba
donositi okvirni proraun za in-
formativni, filmski, znanstveni 1
svaki drugi posebni program.
Upravo kao §to u drzavnom
proracunu donosi okvirni pro-
ratun za filmsku produkciju,
znanstvena istraZivanja, znan-
stvene Casopise itd., te kao $to
treba donositi posebne okvirne
proralune za dramu, operu 1 ba-
let svakoga od nacionalnih kaza-
lista. Dio te nadleznosti Sabora
jest da se novac za HRT prikup-
lja na temelju Zakona, dosljedno
slijede¢i nacelo "no taxatlon
without representation”. Pritom
je za to da bi Sabor donosio ok-
virni proratun za svaki posebni
program HRT-a nacelno irele-
vantno prikuplja li se novac za
HRT "pretplatom" (a u stvari
doprinosom za TV prijamnike),
kao 3to se to u nas, pa i po naj-
novijem Zakonu o HRT-u, ¢ini
veé desetljeéima, ili se prikuplja,
hipoteti¢ki, trofarinom za luk-
suzne automobile, porezima na
IQ, milodarima ili haragem.

Vazno je, medutim, da Sabor
smije donijeti okvirne proracu-
ne za posebne programe HRT-a
samo na za]ednlckl prijedlog
Upravnog vije¢a kuce, imenova-
nog na temelju javnog natjecaja
od samog Sabora, 1 Urednic¢kog
kolegija, koje je imenovalo na
temelju natjecaja Vije¢e HRT-a,
koje je opet samo imenovano od
Sabora, ali na prijedlog institu-
cija civilnog druitva: prosvjet-
nih, zdravstvenih, znanstvenih,
kulturnih, sportskih itd. Isto ta-
ko, Sabor i Vlada, nakon 3to je
proracun za HTV prihvacen,
nemaju pravo neposredno utje-
cati na njegovo tro3enje, nego
MOgu samo smijeniti Urednicko
vijeée 1 Vijeée HRT-a 1 pojedine
njihove ¢lanove zbog toga $to
su po nalazu suda (u pravilu
Upravnog) tesko povrijedili
Ustav ili zakon.

Na nesreéu, Sabor i Vlada iz-
bjegavaju preuzeti odgovornost,
pa prema tome i nadleZnost, za
donogenje okvirnih proracuna
posebnih programa HTV-a. 1z-
bjegavaju stoga §to su navikli da
peru ruke od odgovornosti za
socijalnu drZzavu, prebacujudi je
na svoje stranacke drugove,
posluine stru¢njake 1 bezli¢ne
pouzdanike.

Potemkinovo selo...

U slu¢aju HRT-a, Sabor i Vla-
da prebacuju odgovornost na
svoje bezli¢ne pouzdanike me-
du struénjacima, ali, znakovito,
uz gotovo 1skl]ucen]e glavnih
stru¢njaka na Televiziji, to jest,



urednika, novinara i drugih ku¢-
nih medijskih stru¢njaka iz od-
lu¢ivanja, iako potonje bije glas
posludnika. Naime, Zakonom o
HRT-u propisali su da je sedme-
ro¢lano Upravno vijece kude, &i-
jih Sest ¢lanova imenuje bez nat-
jecaja Sabor, to koje "odlucuje o
raspolaganjima imovinom, ... o
ulaganjima za razvoj ustanove..
donosi plan razvoja 1 program
rada... (1) donosi financijski plan
1 godisnji obratun". Zakon o
HRT-u ne obvezuje Upravno vi-
jece Televizije da navedene od-
luke donosi na prijedlog ili sug-
lasnost Urednickog kolegija ili
makar urednika ili novinara.
Stovise, Zakon niti ne predvida
ustanovljavanje ma 1 jednoga
kolegijalnoga stru¢nog organa
sastavljenog od zaposlenika
HRT-a. Jedini naéin sudjelova-
nja zaposlenika u donosenju od-
luka Upravnog vijeca jest putem
njegovoga sedmog ¢lana, kojeg
Sabor imenuje na pr1 jedlog Za-
posleni¢kog vijeca Televizije.
Utjecaj izvanstranacke javnosti
na Upravno vijeée svodi se pak
na to da mu Vijece HRT-a daje
prethodno misljenje — ocito:
neobvezatno — o prijedlogu fi-
nancijskog i poslovnog plana.
Uzme i se u obzir da finan-
cijske odluke bitno utje¢u na
programe HRT-a, ba3 kao 3to
takve odluke bitno utje¢u i na
programe bolnica ili tvornica,
prepuitanje donoSenja glavnih
financijskih odluka o HRT-u u
iskljucivu nadleznost Upravnog
vijeca &ini taj organ jedinim re-
levantnim organom Televizije
(ne i Radija, jer je on mnogo
manje podlozan financijskim
ut]ecajlma) Uzme li se pritom u
obzir da je Sabor, odnosno ¢el-
nici politi¢kih stranaka, imeno-
vao Upravno vijece izvan natje-
¢aja, HTV je i po Zakonu o HR-
T-u od ozujka 2001. ostala bas
tako partijsko-drzavnom televi-
zijom kakva je bila od pamtivije-
ka do danas: Potemkinovim se-
lom, u kojemu iza kulisa ima
malo $to za pokazati, ali jo§ uvi-

jek dosta toga za opljackati.
Drugo, iz na&ela upravljanja
sluzbama, djelatnostima i fun-
keijama soc1)alne drzave te utje-
caja 1 tro§kova javne nacionalne
televizije slijedi da urednistvo
svakoga od posebnih programa
(informativno-politi¢kog,
dramskog, filmskog, itd.) treba
pratiti i savjetovati odgovarajudi
uredni¢ki savjet, sastavljen od
stru¢njaka predloZenih od svo-
jih struka. Taj su prijedlog Vlada
1 Sabor u novom zakonu donek-
le prihvatili, naime, utoliko $to
su omogucili Vijecu HRT-a da
utemelji svoje programske sav-
Jete No, istovremeno su u Vije-
¢e uvrstili po jednog predstavni-
ka struka koje imaju neposredan
interes da njihovi ¢lanovi $to vi-
$e sudjeluju u stvaranju HRT-o-
va programa: znanstvene i um-
jetnicke (HAZU, nepostojeca
Zajednica Sveudilista!), knjizev-
ne, novinarske, sportske
(HOO), filmske, dramske, li-
kovne, glazbene (tiho nagnudée
zakonodavaca "alternativi" po-
kazuje ¢injenica da nema ni jed-
nog predstavnika zdravstvenih,
pravnih i Skolskih struka i insti-
tucijal). Time su politiari pre-
dodredlh Vijeée HRT-a na to da
njegovih osam ili devet od
ukupno 25 ¢lanova bude u stal-
nom institucionalnom sukobu
interesa samo sa sobom.

.. ili Oklopnjaca Potemkin?
Hrvatska politi¢ka elita nema
interesa da HTV pretvori u jav—
nu televiziju. No, ta je elita veé
nekoliko puta bila prisiljena po-
pustiti zapadnim pritiscima te
olabaviti, ili barem zamaskirati,
svoju kontrolu nad Televizijom.
Nije stoga iskljuc¢eno da ée u
idu¢im mjesecima hrvatski poli-
tidari ponovno morati popustiti
novim zapadnim pritiscima. Ta-
ko bi se doista moglo dogoditi
da Zakon o HRT-u iz oZujka,
koji je ionako velik napredak u
odnosu na raniji takav zakon,
jo§ jednom bude revidiran,
mozda i tako da u potpunosti

budu uklonjeni njegovi gore po-
kazani nedostaci.

Ako se nade politicka volja, pa
makar i iznudena iz inozemstva,
te ¢e nedostatke biti moguée za-
Cudujuée lako otkloniti. Sabor se
treba zakonom obvezati na slije-
deée: da na prijedlog mjerodav-
nih organa HRT donosi okvirni
proralun svakoga od HRT-ovih
programa; da po;edme ¢lanove
Upravnog vijeca imenuje po pos-
tupku koji je barem toliko javan 1
podloZan stru¢nim mjerilima ko-
liko 1 postupak koji je Sabor (na-
kon ne$to natezanja s kandidati-
ma) improvizirao za izbor suda-
ca Ustavnog suda; da u Vijece
imenuje istaknute nestranalke
javne osobe koje su, doduse,
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kandidirane od institucija civil-
nog drustva, ali ne predstavljaju
ni jednu od njih, a pogotovo ne
predstavljaju profesue koje ima-
ju interesa da sudjeluju u stvara-
nju programa. Takvim profesija-
ma 1 strukama potpuno je do-
voljno da budu predstavljene u
programskim (urednickim) sav-
]etlma HRT-a. Vijeée treba ime-
novati nove urednike HRT-a sli-
jedeéi preporuku Zdravka Jele-
novica, savjetnika Predsjednika
Republike za kulturu: da prije

rasprave i glasovanja o pojedi-
nom kandidatu ¢lanovi Vijeca za-
jedno pogledaju njegove najvaz-
nije TV emisije i druge novinar-
ske uratke u posljednjih petnaest
godina (ve¢ su stari Rimljani

znali da je povradanje ponekad
zdravo).

Zakonom treba propisati da
urednici, a moZda i predstavnici
drugih novinara, ¢ine Urednicko
vije¢e HRT-a. Zakonom treba ta-
koder propisati da Upravno vije-
¢e donosi glavne statusne odluke
(o uredniStvima i1 drugim ustroj-
benim jedinicama) na prijedlog
Vijeéa, a da ostale statusne odlu-
ke (npr. o sistematizaciji radnih
mjesta) 1 sve financijske odluke
Upravno vijece ili glavni ravna-
telj donose na prijedlog Ured-
nickog vijeéa i/ili pojedinih
urednika HRT-a. Glavnom rav-
natelju treba dati onu ulogu koja
mu u opisanom institucional-
nom kontekstu pripada: da jam¢i
da su prijedlozi Uredni¢kog vije-
¢a i pojedinih urednika financij-
ski 1 tehni¢ki izvedivi te da se
brine da u kamerama ima filma, a
u radijatorima vode, tako da
urednici i novinari prihvaéene
projekte mogu izvesti.

Zatudujuée je takoder da bi
navedenim mjerama doista bili
stvoreni uvjeti za pretvorbu
programa HTV-a u programe
javne i socijalne televizije. No,
jesmo li spremni na politicke
posljedice? Naime, nije bas jasno
$to bi se dogodilo sa stotinama
tisuca nezaposlenih i potplacenih
kojima HTV danas nudi duhov-
nu hranu slabiju jedino od laz-
nog stocka. A §to ako je HTV ta
koja napadene zadrzava da se,
poput gomile 3to se u Oklopnjaci
Potemkin strmoglavlm;e niz
odeske stube gazeci sve pred so-
bom, jednakom silinom uzveru
na zagrebacki Markov trg i zgaze
ovo malo demokratske vlasti §to
smo je jedva jedvice na samom
zalazu stoljea demokracije 1
ljudskih prava ipak 1 mi u Hrvat-
skoj dobili?

Za nadati se da nije, jer je
HTYV veé napukla TV sila, koja je
izlog zlo¢udnosti vise politicara
kojima sluZi i novinara koji im
sluze, nego gledatelja koji ih, na-
vodno, vise ne podnose gledati,
ali ih, ipak, vjerno — slugaju.

Arte turijen
ezim SSvinjom fkocu 1 gledamo
Emtivi. Tutne mi joint vzube, afga-
nac, veli. Povuéem...pa dim svinji,
dim meni, dim odojé¢eku. Kaslje decko,
preduboko je povukel’, “da bog da sto-
bom beli stoljnjak za krstitke zmazali kad
si tak pohlepan, veli mu stara, a mali si pi-
vicu gutne 1 pojaca si GaraZ.
“Nocas 1idemo Japance tuéi”, veli
Odojeek prije neg’ kaj metnem zarez na
raj upravnog govora kaj su ga kod malo-
ga f3koli bas zhrvatskog uzeli.
Ma zarez deca uskli¢nik
Da mu mamu ne znam tol’ke godine,
mislila b1 si da je neki divljak. Kol’ke smo
si nodi nas dve zajdno fkocu tabletice hek-
lale, kol’ko put’ mi je zadnju rije¢ fskandi-
navki pomogla ... jedino kaj je njoj Rafael
najbolji, a meni TlCl]an ba¥ se vrenesansi
nemremo sloZiti...

Turijen kastus

Subota popodne pred zgradom jaguara
operem. Zpolirom haubu i ratkape zglan-
cam. Devedesesto godiste. Zovu me Zbene-
tona da jel’ bi za njih ovu sezonu vozila, jer
proslu sam zbirku “Biljke i Zivotinje hrvac-
kog zagorja” zgotavljala, pa sam pauzirala

Ma, to je nekaj skroz novo, ne bi jo3 o
tome.

Da ipak???

Onda evo, samo kaj bi nekak’ bolje bi-

lo da mi dramski umjetnici to Citaju. Fo-
regzempl Sovagovicka, dobro joj je Eitanje
o Gotovini i§lo, pa sam mislila, ak’ bi
mogla...

Evo, strana sedamsto$ezdeset 1 druga,

sl vumetnim ruZama zna i gnezdo napra-
viti i prezimiti. Najlakse ga se odtam stera
kad je vani jugo pa se cela kuhinja zakadi 1
nikak’ da se fSparetu razgori. E onda hru-
§t pobegne van pa ak’ je vani zima i zmr-

Almanah

| u ovom broju donosi:
dobro pristaje

Soderici kod Rakitja

Citajte Almanah poroéne ku¢anice
U ovom broju posebno!!!

poroéne kucanice

Knedli sa $ljivama, knedli u grlu — feminizam j |0|

Riba ribi grize — slucaj lingama na

Sandra Antolié

-

F s
Kad afganici utihnu — spore sporo putuju
Nagradna igra i ovog broja: Dobiva svaki punoljetni zemljanin

Izvod iz mati¢ne knjige “Biljke i zivotinje hrvackog zagorja”

na primjer.

“Hrust na oltareku fkutu kuhinje”

Ak’ bi na hrusta stali samo bi krcnulo,
k’o da nokat dugi pukne ... tak’ su mu tvr-
da krila. Zavle&e se najrade majki bozjoj
pod kiklju, na oltareku za po doma. Nutra

znuto, siroti odma’ krepa.
Ili, nekaj o biljkama, moZda...strana
et.
“Suhi le3njaki na najza”
Paziti se mora da se vglavu ne maznete
kad se na naj7a penjete. Zgrbatom je dob-

ro zotvora poklopac gurnuti i odma’ gore
skociti jer propuh zna gadno povleti pa se
Covek prehladi za nis?.

Le$njaki se fkutu najza drZe, nikad
oko otvora, da se ne poskliznete na njih
kad po kaj drugoga idete ... po kobase il’
kuruzu za zlupiti iI” §¢ekicariti. Neki les-

njake fstaklenkama drZe, jer da ih mi§ ne
b1 Saku lesnjaka snesti treba, ne Vlse, da
vam ne bi zlo bilo. Kamen dobar naéi, ne
$¢eki¢em da ga skroz ne zdrobite i tucka-
ti 1 Strmljati polako, blizu peci, i’ na sun-
cu, ak’ je letnje doba.”

A na strani do, evo:

“Burunda za racekima nakosati”

Zta¢kama je najbolje po burundu iéi.
Kusturicu se nesme zaboraviti i samo ve-
I’ka pera treba pukati. Kad je se doma
dopravi, odma’ ju treba nakosati sitno za
kaj nekad moze i hoblbank dobro dodi.
Srota k njoj dodati i sve pomesat1 Ak’ su
raceki jako gladni rade vige burunde dati,
jer budu od Srota samo proljev dobili. Ne
sme im se vode zaboraviti ponuditi, fris-
ke. Burunde se lif¢e brzo povene pa ju
treba znova ié1 pukati.

Kastus Kastus

Tak ja stvaram, kad mi golub pismonosa
kljuca na prozor. Fkljunu mu flopi. Otvo-
rim, vri¢ tekst format prebacim di mi pise
da mi faks stiZe za pet minuta. Taman da si
prist stisnem, kad faks obavjestava da mi je
fkasli¢u preporuleni paket Kaj je, a kad
ono mobitel. Ukucam pin i odma’ stize
esemes da mi zvoni telefon. Javim se 1 kaj
mi nije neko slusalicu spustil. Pizdek.
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razZsavar

doslo do formalnog sporazuma.
Do nekih dogovora doslo je sa-
mo u vezi s BiH. Ali, kad je u pi-
tanju Hrvatska, to je puno kom-

Zeljko Kruselj i Predrag Markovi¢

razli¢itim teritorijama bivie Ju-
goslavije.

Hodete da kazete da Milosevi¢
nije bio zainteresovan za sudbi-
nu krajinskib Srba. Onda bi to
znacilo da nije bio zainteresovan
ni za one granice "Velike Srbije"

Cijena neovisnosti

Koliko smo se deset
godina nakon razaranja
Vukovara i pet godina
nakon zavrsetka rata
priblizili hrvatsko-srpskom
konsenzusu govore u
Mostu Radija Slobodna
Evropa dvojica
povjesnicara: Zeljko
Kruselj iz Zagreba i
Predrag Markovi¢ iz
Beograda

Omer Karabeg

U Hrvatskoj je zvaniéno mis-
ljenje da je Domovinski rat bio
odbrambeni rat. U saborskoj
deklaraciji usvojenoj potkraj
2000. stoji da je to bio odbram-
beni rat protiv srpske agresije.
Dijelite li vi, gospodine Kruselj,
to misljenje?

- Kruselj: Da, jer se radilo o
obrambenom 1 oslobodilatkom
ratu. To misli 1 veéina hrvatskoga
naroda i to iz jednostavnog raz-
loga — rat se vodio u Hrvatsko;.
To nije sporno. Sporno moze bi-
ti samo ono §to se dogadalo na
marginama rata — zlo€ini, etnicka
Lid¢enja, odnosno ono §to je bilo
posljedica tih zbivanja. Ali, kad
se stvar gleda u povijesnoj gene-
zi, jasno je da Hrvatska nije ima-
la 1zbora, jer ona nije izabrala taj
put, ve¢ je bila objekt u pri¢i o
raspadu jugoslavenske federacue

— Markovié: Kad je re¢ o to-
me ko je bio objekt, a ko subjekt
rata, ne bih bio toliko siguran.
Kad se procitaju memoari Hrvo-
ja Sarinica, Borisava ]oviéa, Velj-
ka Kadijevi¢a, ne moZe se oteti
utisku da je postojao visok ste-
pen razumevanja u vodenju rata
izmedu tada$njih politickih ru-
kovodstava Srbije i Hrvatske.
Taj rat, za razliku od veéine dru-
gih, nije bio voden s namerom
da se protivnik definitivno pora-
z1, to nije vidljivo ¢ak ni kod sr-
pske strane. Cilj rata nije bio
unistenje hrvatske drzave, mada
je tesko reéi §ta mu je bio cilj.
Alj, on je posluz1o kao legitima-
cija hrvatskom reZimu i drzavi.
Vedina novonastalih drzava se le-
gitimiSe, istorijski 1 politicki,
kroz ratove. Na pocetku svake
drzave imate rat koji u svesti
njenog stanovni§tva figurira kao
oslobodilatki, kao rat koji legiti-
miSe novu drZavu.

Dogovorni rat?

Markovié smatra da taj rat
karakterise visok stepen razumi-
jevanja izmedu srpskog i brvat-
skog rukovodstva, $to podrazu-
mijeva da su postojali 1 nekakvi
dogovori izmedu dvije strane.
Gospodine Kruselj, kako vi gle-
date na tu tezu?

— Krusgelj: Ne bih se slozio s
Markoviéem. Toga je bilo u ne-
kim elementima, ali ako se pazlji-
vije Cita Sarinica, pa 1 Joviéa 1 Ka-
dijeviéa, ne moze se do¢i do tak-
vih zaklju¢aka. Jer, nikada nije

pliciranija prica. I ako je bilo ne-
kih pokusaja dogovora, oni nika-
da nisu ostvareni. To se vidi po
zbivanjima na terenu, pa se ne
slazem da se radilo o nekakvom
ratu gdje je sve unaprijed bilo
jasno. Iz Kadijeviéevih i Jovice-
vih memoara vidi se kako su se
formirali ciljevi rata 1 kako su se
naknadno reducirali. Jasno je i da
je Tudman morao mijenjati cilje-
ve jer je bio slabija strana. Kako
je hrvatska vojska jacala, tako su
se mijenjali i pristup ratu i nadin
njegova vodenja.

Gospodine Kruselj, smatrate
11, a to misljenje je takoder domi-
nantno u Hrvatskoj, da je taj rat
izazvan agresijom Jugoslovenske
narodne armije?

— Kruselj: To nije sporno. Bez
sudjelovanja JNA bilo bi nemo-
guce da pobunjeni Srbi u Hrvat-
skoj osvoje 26% teritorija, pa i
one dijelove gdje Srbi nisu Zivje-
li. To ne bi bilo moguce da nije
postojala koordinacija s Mladice-
vim Kninskim korpusom i Ba-
njolu¢kim koji je djelovao u za-
padnoj Slavoniji.

— Markovié: Nije sporno da se
rat vodio u Hrvatskoj 1 to razara-
njem gradova, pre svega Vukova-
ra, koji je tragi¢an simbol rata.
Nije sporno ni da su se ciljevi ra-
ta menjali. Ali, samo da navedem
primer: mkome nije jasno zasto
su Kupreska visoravan 1 prevoji
na Velebitu, koji su bili klju¢ne
strateske tatke, predati HV-u
bez borbe. Taj potez ne deluje
kao Zelja da se brani Srpska Kra-
jina. Te eplzode iz kasnijih godl—
na ratovanja ukazuju na to da je
bilo nekog neformalnog dogo-
vora 1 prefutnog razumevanja.
Ako je verovati Sarini¢u, Miloge-
vié se posle 1991. nije mnogo za-
nimao za sudbinu hrvatskih Sr-
ba. Oni su za njega bili epizoda u
manipulisanju stanovni§tvom na

Kruselj: Problemi
koje danas imamo
S procesuiranjem
ratnih zlocina nad
Srbima proizlazi
upravo iz Cinjenice
da se oni koji su te

zlocine cCinili

smatraju moralnim
vertikalama i
junacima, a ne
pociniteljima
zlocina nad
civilima

Karlovac - Karlobag - Viroviti-
ca, o kojima je Seselj stalno go-
vorio, nego da je cijela ta prica
Miloseviéu sluZila kao sredsivo
za manipulisanje.

— Markovié: Mislim da je to
tako. Nije mi jasno da li je
Milo3evié imao neku koheren-
tnu politicku viziju. Tudman je
bio daleko koherentniji od njega
jer je imao jasan plan i znao je
§ta hoce.

- Kruselj: Milogevi¢ 1 da je
htio nije mogao sprijediti Srbe iz
Krajine da 1991. udu u avanturu
u koju su usli. Bez obzira §to se
on nametnuo kao voZd svih Srba,
nije se Mogao suprotstaviti nji-
hovom konceptu svesrpstva ili
velikosrpstva. Jasno je 1 da Milo-
$evi¢ nije imao poseban interes
da drzi Knin. Jer, $to Srbiji znadi

Knin, smjesten u hrvatskoj zabi-
ti? Nista. To je bila samo gnjava-
7a. Nema dvojbe da njemu Srbi u
Hrvatskoj nisu trebali. To je i po-
kazao 1995. ne pruzivii im po-
mo¢ kad su dozZivjeli tragi¢nu
sudbinu kakvoj se nisu nadali s
obzirom na dogadaje iz 1991.
Ali, to ne mijenja karakter rata.
Jer 1991. je bila itekako krvava,
bez obzira §to se nisu vodili veli-
ki frontalni sukobi. A nije ih
moglo biti stoga $to Hrvatska
nije imala snagu za ozbiljan rat.
Rat su vodili policijski rezervni
sastavi, specijalci 1 dobrovoljci
od kojih se vremenom stvorio
HV. I jasno je da to nije bio rat u
onom smislu kako doZivljavamo
rat, ali bio je vrlo prljav i krvaw.

Pad Vukovara i koridori

U tom ratu ima stvari koje
zbunjuju. Recimo, JNA se iz sve
snage usmjerio na to da razori
Vukovar. Medutim, ako im je cilj
bio uspostavljanje granica "Veli-
ke Srbije", normalnije bi bilo da
su krenuli na Zagreb, jer je u to
vrijeme HV bio slab. Zasto se,
gospodine Kruselj, ta vojska

Kruselj: Vukovar je,
iako srusen, bio
toliko bolna
opomena za JNA i
Milosevica da

poslije toga oni
vise nisu imali

snage da krenu
dalje. Vukovar je
de facto spasio
Hrvatsku

zaustavila kod Vukovara i zasto
joj je bilo toliko vaZno da razori
Vukovar?

- Kruselj: Radi se o beskraj-
noj gluposti tadasnjega General-
$taba JNA. Oni su znali koliko je
Hrvatska bila slaba 1 nenaoruza-
na. Pretpostavljam da su rac¢unali
da, ako krenu preko Srijema 1
Slavonije prema Zagrebu, nece
imati otpora pri osvajanju klju¢-
nih tocaka. Ali, na prvoj kljuénoj
tocki, Vukovaru, pokazalo se da
je obrana bila vrlo snazna. Vode-
na je na gerilski na¢in na §to JNA
nije imala odgovora Kako je ot-
por bivao jati 1 kako su gubici ag-
resora bili veci, rasla je upornost

General§taba JNA da osvoji grad
1 na taj nadin opameti Hrvatsku.
Dogodilo se da je Vukovar, iako
sruden, bio toliko bolna opome-
na za JNA 1 Milogevica da poslije
toga viSe nisu imali snage da kre-
nu dalje. Vukovar je de facto spa-
sio Hrvatsku.

— Markovié: Znam za tezu,
koja dominira u Hrvatskoj, da je
JNA zbog velikih gubitaka dozi-
vela moralni slom na vukovar-
skoj operaciji i da je demoraliza-
cija, koja je nastupila posle, spre-
¢ila JNA da napreduje dalje. Alj,
ima tu neobi¢nih detalja. Prvo,
Vukovar nikad nije bio propisno
opkoljen, ostavljen je koridor
prema Osijeku. Ne znam da li su
u pitanju bili previd ili birokrat-
ska glupost, §to ne bi bilo ¢udno

za tu relativno inertnu vojsku, ili
je to bilo nudenje moguénosti
hrvatskim braniocima da se po-
vuku preko tog koridora. Cln]e—
nica je da je za vreme trajanja
operacije, Vukovar imao vezu sa
slavonskim zaledem. To je neo-
bi¢an detalj koji treba imati u vi-
du, kada se govori o vukovarskoj
operaciji. Druga vrlo interesan-
tna stvar je Dubrovnik. Plja¢ka
Konavala i prizori iz granatira-
nog Dubrovnika neviden su van-
dalizam, koji je odjeknuo Evro-
pom i svetom. Ali ¢injenica je da
je dubrovacka tragedija ubrzala
medunarodno priznanje Hrvat-
ske. Jedno od najgorih bombar-
dovanja Dubrovnika desilo se u
decembru pred samo priznanje
Hrvatske. To mogu da budu i
koincidencije proizagle iz glu-
posti  lokalnih  komandanata
JNA. Ali ¢ovek se pita da li tu
ima 1 ne¢eg drugog.

U haskoj optuznici protiv Mi-
loseviéa jasno je definisan cilj
tog rata. Stoji da je Milosevi¢ od
avgusta 1991. do juna 1992.
ucestvovao u zlocinackom po-
dubvatu ¢iji je cilj bio nasilno
uklanjanje nesrpskib stanovnika
sa podrucja Hrvatske? Cini se da
su_eksperti Haskog tribunala
dobro znali sta je cilj tog rata.

- Kruselj: Ta je ocjena tocna, s
tim $to se taj rat slomio o glavu
samim Srbima kad znamo 3to se
dogodilo 1995. Zelim se vratiti
onomu §to je Markovi¢ rekao o
Vukovaru. Kad je rije¢ o korido-
ru koji spominje, pretpostavljam
da misli na koridor Marinci —
Bogdanovci, koji su hrvatske
snage branile silama koje su tada
imale, tu se ginulo 1 vodile su se
teske borbe. Dakle, ne radi se o
tome da je srpska strana prepus-
tila hrvatskoj nekakav koridor. I
kona&no, kad je taj koridor pao,
za hrvatsku stranu je bila izgub-
ljena bitka za Vukovar. Tu nema
nejasnoca. Hrvatske snage su bi-
le slabe, ali su se suprotstavile. S
Vukovarom se dogodilo to §to se
dogodilo, a kakav je bio bijes
JNA kad su usli u Vukovar naj-
bolje se vidi po tome $to se tada
zbilo. Unato¢ prisutnosti Cyru-
sa Vancea, medunarodnih pro-
matrata 1 Crvenoga kriZa, na
Ov¢ari je likvidirano 260 ranjeni-
ka. Masovni zlo¢in i zlostavljanja
koji su tada pocinjeni stajali su
srpsku stranu moralnog i integri-
teta i oni su i danas najveca op-
tuZnica 1 protiv JNA 1 protiv Mi-
logeviéa.

Bljesak ili 1. maj

— Markovié: Hteo bih da uka-
7em na ¢injenicu da hrvatske
vlasti pred izbijanje rata nisu nis-
ta uinile da na bilo koji naéin
pacifikuju srpsko stanovnistvo 1
da mu pokazu da propaganda iz
Beograda nije ta¢na. Ne vidim da
je na¢injen ijedan pokusaj hrvat-
skog rukovodstva da se Srbi u
Hrvatskoj umire i da im se pruze
garancije da nece biti izloZeni na-
silju, pogotovo §to je to stanov-
ni$tvo bilo optereceno traumama
iz Drugog svetskog rata na koje
su beogradski mediji stalno pod-
secali. Rukovodstvo koje Zeli da
safuva mir sigurno bi to uéinilo.

Mislite da je tadasnjem brovat-
skom rukovodstou, na celu s
Tudmanom, odgovarao rat da bi
lakse dosli do nezavisnosti?

—Markovié: Moze se reéi. Pri-
zori zapaljenog Dubrovnika, sli-
ka Hrvatske kao Zrtve, itekeko
su i8li u prilog priznanju Hrvat-
ske 1 njezinu priznanju na otcep-

ljenje. Divljastvo delova JNA,



pogotovo na dubrovatkom ratis-
tu, svakako je vise koristilo pro-
jektu samostalne hrvatske drzave
nego $to mu je $tetilo.

Gospodine Kruselj, mislite li
vi da je Tudman sa svoje strane
potpaljivao rat da bi Hrvatska
$to prije stekla nezavisnost?

— Kruselj: Prava istina je sloje-
vita, ali vaZzne su dvije stvarl.
To&no je da je dio hrvatskih voj-
nih 1 politi¢kih kadrova iz 1991.
7elio na neki nadin provocirati
sukob 1 u tome su bili dostojan
partner JNA i pobunjenim Srbi-
ma. I jedni i drugi su mislili da je
sukob potreban kako bi se razri-
jesile neke stvari kOJe opterecu)u
obje strane i za Cije rjedenje ne
vide drugi na¢in osim rata. Dru-
ga je stvar da Tudmanu tada nije
bilo u interesu nikakvo razbuk-
tavanje rata. Morate znati da se
Tudman suprotstavio ideji gene-
rala Spegelja, koji je imao plan
kako u nekoliko dana osvojiti ve-
éinu VOJarnl JNA u Hrvatskoj.
Vodio je politiku koja bi se mog-
la svesti na: malo diplomacije,
malo sukoba, malo naprijed, ma-
lo natrag. A 1 GeneralStab JNA
pona$ao se jednako, pa imate
krajnje nelogi¢nosti u napredo-
vanju, odnosno zaustavljanju
vojnog stroja JNA - krene, pa
stane, pa opet krene, pa stane, i
nikada nije bilo jasno tko vodi
rat 1 kakvi su mu zapravo c1l;ev1

Cini se da najvise sporenja
izaziva karakter vojne akcije
Oluja koja je oznacila kraj rata u
Hrvatskoj. Kako vi, gospodine
Markoviéu, gledate na nju?

— Markovié: Ono 3to je za tu
akciju interesantno, kad je re¢ o
pogledu sa srpske strane, je rela-
tivna ravnodusnost Milo3evica 1
tadasnjeg srpskog 1 jugosloven-
skog rezima prema Oluji, a pot-
puna kad je u pitanju Bljesak. Za
mene je bilo Sokantno §to se, u
trenutku kada je Bljesak bio u
punom jeku, u Beogradu najnor-
malnije slavio 1. ma], igrala su se
kola, vreeli se jagnji¢i na Adi Ci-
ganliji. Bljesak je bio precutan.
Oluja, sa strainim talasom iz-
beglica koje je bacila u Srbiju, ni-
je se mogla bas potpuno precuta-
ti. Ali ¢injenica je da su Srbi u
Hrvatskoj bili prepusteni sudbi-
ni, a to je pocelo mnoge pre tih
akcija. Prepustanje Kupreske vi-
soravni i prevoja na Velebitu, $to
se dogodilo mnogo ranije, bili su
u vojnom smislu presudni za
kasnije dogadaje. Ako poku3ava-
mo da odredimo kada su Srbi u
Krajini prepusteni da ih pregazi
HYV, to je se desilo znatno pre
Bljeska i Oluje.

Knin je pao u Beogradu

— Markovié: Prvi put sam to
pomislio kad sam video telev121]—
ski izvestaj Smiljka Sagol;a 0 “tri-
jumfalnom” osvajanju Kupresa.
Na snimcima se lepo videlo da su
izlozi 1 prozori na glavnoj ulici
bili &itavi, nigde nije bilo tragova
borbe. Znaci, Kupreska vrata ko-
ja su vojno-strateski klju¢ celog
tog regiona, jednostavno su pre-
pustena HV-u i to znatno pre
Oluje. Prepusteni su 1 prevoji na
Velebitu koji su kasnije Hrvat-
skoj vojsci posluzili za dovlacanje
trupa i logistike.

— Kruselj: Ne vidim u tome
neku  posebnu  mistifikaciju.
Milogevié iz 1995. nije isti onaj iz
1991., a isto je i s Tudmanom.
Njihove pozicije su se promijeni-
le, a glavni klju¢ promjene pozi-
cija i interesa bila je Bosna. Ne
moze se tada3nja situacija u Hr-
vatskoj promatrati mimo situaci-

je u Bosni koja se pocela opasno
komplicirati, jer je Milogevi¢
shvatio da bi mogao sve izgubiti,
s obzirom na sve vecu uznemire-
nost medunarodne zajednice ko-
ja se tek tada pocela ozbiljno uk-
ljucivati u zbivanja na prostorima
bivie ]ugoslavue Jasno je da Mi-
loseviéu vise nikako nije moglo
biti u interesu da se produZzuje
agonija u Hrvatskoj, pa je on hr-

Foto: Marija Braut

vatske Srbe de facto otpisao, jer
su mu oni bili manje vaZni od Re-
publike Srpske. Ne bi Oluja mo-
gla biti gotova u tri-Cetiri dana da
se to nije dogodilo. S druge stra-
ne, Karadzi¢ 1 Mladi¢, ljudi koji
su na neki na¢in sudjelovali u ra-
tu u Hrvatskoj, otkazali su bilo
kakvu ozbiljniju pomo¢ Srbima
iz Krajine. I oni 1 MiloSevié bili su
svjesni da je bitka u Hrvatskoj iz-
gubljena, jer je Hrvatska vojska u
tom trenutku bila i broj¢ano i po
tehnickoj snazi daleko jada od
vojske Srpske Krajine.

Haski sud optuzio je nekoliko
broatskib generala za zlo¢ine po-
&injene u Oluji. U tom kontekstu
pomenuto je da je tokom te akci-
je izvrSeno etnicko Ciséenje Srba,
$to su mnogi u Hrvatskoj doZiv-
jeli kao kriminalizaciju Domo-
vinskog rata. Kako vi, gospodine
Kruselj, gledate na te ocjene Su-
da?

— Kruselj: Hrvatska javnost je
tako Zustro i nervozno reagirala
na tu ocjenu stoga 3to je, prije
svega, od 1991. do 1995. doslo
do detaljnog etnickog Cidéenja
hrvatskog stanovni$tva na pod-
rudju Republike Srpske Krajine.
I to ne samo u ratnom razdoblju
nego u vrijeme dok su to bile
UNPA 1 ruzitaste zone. Cak ni
prisutnost medunarodnih snaga
nije sprijedila da ti prostori pos-
tanu ekskluzivno srpski. A mo-
rate uzeti u obzir da je na tih
26% teritorija Hrvatske, koliko
je zauzela Republika Srpska Kra-
jina, uo¢i rata bilo 280.000 Srba i
205.000 Hrvata. Znadi, na tim te-
ritorijima Hrvati ni u kom sluca-
ju nisu bili neznatna manjina, jer
je tu prije rata Zivjelo 48% sr-
pskog 1 38% hrvatskog stanov-
nidtva. Kada je krenula Olyja,
Tudman je javno pozvao Srbe da
ostanu. Vedina mu nije povjero-
vala i oti3li su u Srbiju. Medutim,
ne smije se zaboraviti da su ve¢
ranije napravljeni planovi za eva-
kuaciju i da se izdalo naredenje o
povladenju srpske vojske. To se
moze vidjeti 1z nekoliko knjiga
koje su objavljene u Srbiji, prim-
jerice, u knjizi Knin je pao u

Beogradu, koju je napisao jedan
od krajinskih generala. Nedavno
je u hrvatskom tisku objavljen
kraéi stenogram razgovora izme-
du Babiéa 1 Martic¢a u kome je bi-
lo rije¢i o tome da se treba eva-
kuirati i povla¢iti prema Srbiji.
Dakle, otito je da je postojao
plan o odlasku. Je li to na neki
nacin bilo dogovoreno u kontak-
tima izmedu Tudmana i MiloSe-

vica, to je druga tema. Alj, Cinje-
nica je da HV 1’11]6 uzrokovao od-
lazak tih ljudi, ve¢ je to bila odlu-
ka njihova vodstva. Veéina Srba
se plasila §to ¢e se dogoditi kad
Hrvatska ponovo uspostavi vlast

Markovic: Prizori
zapaljenog
Dubrovnika,
medijska slika
Hrvatske kao
Zrtve agresije,
itekeko su isli u

prilog
medunarodnom

priznanju Hrvatske
| priznanju prava
Hrvatske na
otcepljenje

na tim teritorijima.

— Markovié: Kada su u pita-
nju stvari sa tako dramati¢nim
posledicama, kao $to je nestanak
stanovni$tva sa 26% neke terito-
rije, mislim da nikakva priéa o
nekim detaljima to ne moze op-
ravdati. Nesporno jedajereto
etnitkom ¢i3¢enju i nesporno je
da hrvatska drzava, evo pet 1 po
godina nakon toga, nije u¢inila
nijedan gest ohrabrenja da se iz-
begli Srbi vrate u svoje domove.
Dakle, bez obzira na to $to je bi-
lo vrlo neobi¢nih odluka sr-
pskog rukovodstva u Krajini, ¢i-
njenica je da j je posledica i tih
odluka i ponaganja delova HV-a
bila da su Srbi fakti¢ki nestali iz
tih krajeva, kao 3to je 1 ¢injenica
da hrvatska vlast, ni Tudmanova
ni ova nova, nije ucinila nijedan
pokusaj da ublazi posledice et-
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nickog &séenja. Cudim se hrvat-
skoj drzavi §to energi¢nije ne
promice povratak Srba, jer bi taj
povratak sasvim sigurno bio
simboli¢an, a znatno bi dopri-
neo ugledu hrvatske drzave. Jer,
nakon sloma Republike Srpske
Krajine, ma koliko Srba da se
vrati, oni nikad viSe neée biti
pretnja hrvatskoj drZavi — ni
broj¢ano, ni politicki. Medutim,
ne samo da se njihov povratak
ne ohrabruje, ved se na svaki na-
¢in sprecava. Tako da je etnicko
Liséenje, ako je i bilo posledica
koincidencije razli¢itih taktickih
odluka za tih nekoliko dana tra-
janja Oluje, u $to ne sumnjam,
do¢ekano i od radasnjeg hrvat-
skog rezima, ali 1 od hrvatskog
drustva kao dobrodosla posledi-
ca svega toga. Problem je tome,
a ne u trenutnim potezima kra-
jinskog ili hrvatskog rukovod-
stva u Oluji.

Ime rata

Da Ii vi mislite, gospodine
Markoviéu, da su zlocini poci-
njeni u Oluji bili u funkciji et-
nickog ciséenja, odnosno da su

Markovic:
Hrvatskoj javnosti
je za sada tesko da
o tom ratu
progovori kriticki,
zato Sto je on
potreban

Hrvatskoj kao
nekakav raison

d’etre hrvatske
drzave, kao rat
koji je stvorio tu
drzavu

bili planirani, ili su to bili inci-
denti?

~ Markovi¢: To je tesko pro-
ceniti. Sigurno je da zlo&ini nisu
bili obeshrabrivani. Po onome
$to se zna, ne postoji dokaz o to-
me da je tadasnje rukovodstvo
HV-a i drzave pokufavalo da ih
spredi, kao §to to nisu &inila ni
druga rukovodstva na drugim ra-
tiftima bivie Jugoslavije. MoZda
je u tim zlo¢inima bilo neke vrste
organizovane spontanostl moz-
da je na neki nacin preéutno sig-
nalizirano vojsci i komandama
na niZim nivoima da mogu da ra-
de to $to su radili.

— Kruselj: Sto se tice zlo¢ina,
jasno je da ne postoji nikakva
formalna naredba. Gledajuéi
kakva je bila logika svih vojnih
operacija tijekom ratova na
prostoru bivse Jugoslavije, pret-
postavljam da nikad nece biti
pronadena nekakva odluka koja
¢e biti dokaz namjere o etni¢-
kom ¢iséenju. S druge strane,
jasno je da se dogodilo ono §to
se dogodilo. Treba, medutim,
uzeti u obzir da je velika veéina
tih zlo¢ina napravljena nakon
Oluje. Kad je Oluja prosla, kad
je otisla vojska, dosle su nekakve
druge jedinice i u tom kaosu su
se pocinili zlo¢ini. Cinjenica je
da su pocinitelji tih zlo¢ina ug-
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lavnom bili poznati, da je hrvat-
ska javnost bila upoznata sa zlo-
¢inima, da je doslo do uhicenja
podinitelja i da su oni izvedeni
na sud. Medutim, procedura je
bila takva da je od pet stotina
procesuiranih ljudi malo njih
dobilo primjerenu kaznu, a vedi-
na se na razne nacine izvukla - ili
su bili oslobodeni ili su iza3li iz
zatvora mnogo prije nego $to su
po normalnom sudstvu trebali.
Na potinitelje zlo¢ina nije se
gledalo onim o¢ima kako bi to
trebalo biti u civiliziranom drus-
tvu. I to je jedna velika pljuska
tada$njoj hrvatskoj vlasti.

Vratimo se na kraju nasem
pocetnom  pitanju. Gospodine
Markoviéu, vas zakljucak, kako
biste definisali Domovinski rat u
Hrovatskoj?

— Markovié: Hrvatskoj jav-
nosti je za sada tesko da o tom
ratu progovori kriti¢ki, zato §to
je on potreban Hrvatskoj kao
nekakav raison d’étre hrvatske
drzave, kao rat koji je stvorio tu
drzavu. Ali kako vreme bude
proticalo, ta definicija ée se rela-
tivizovati i aura koja je napravlje-
na oko tog rata bice dovedena u
pitanje. Ako evropska integracija
zahvati i ove krajeve, ako svimiu
okviru jednog manje-vise labavo
ujedinjenog regiona postanemo
deo ujedinjene Evrope, bice tes-
ko taj rat definistati kao iskljuci-
vo oslobodilacki 1 domovinski.
Prema tome, $to vreme bude vise
proticalo, on ¢e verovatno sve
kriti¢nije biti posmatran 1 u Hr-
vatskoj. Sto se srpske javnosti ti-
Ce, taj rat je uvek dozivljavan kao
tragedija i moralni poraz. Javno
mnenje je neraspolozeno prema
tom ratu i jedino je njima nejas-
no ko je krivac za taj rat. Po ne-
kim istraZivanjima preovladuje
misljenje da su krivei Hrvati. U
manjini su oni koji misle da je
krivac Milogevié, ali su ipak na
drugom mestu. Misljenje koje je
dominantno u Hrvatskoj da je
taj rat posledica srpskog nacio-
nalizma 1 velikosrpskog nacio-
nalnog programa koji je, eto, do-
Ziveo katastrofu, nije prlhvaceno
u Srbiji, sem u nekim uZim kru-
govima. I mislim da ono nece bi-
ti prihvaceno jos zadugo, a moz-
da ni uopste.

— Kruselj: Markovi¢ je rekao
da se u Srbiji taj rat dozivljava
kao veliki moralni poraz. Ve¢ina
Hrvata, pak, doZivljava Domo-
vinski rat kao veliku moralnu
pobjedu, odnosno kao rat koji je
dao legitimitet hrvatskoj drzavi.
I to je to¢no. Medutim, problemi
koje danas imamo s procesuira-
njem ratnih zlo¢ina nad Srbima
proizlazi upravo iz &injenice da
se oni koji su te zlo¢ine Cinili
smatraju moralnim vertikalama i
junacima, a ne po¢initeljima zlo-
¢ina nad civilima. Medutim, ne
mogu se sloZiti s tezom koja
prevladava u srbijanskoj javnosti
da su za rat krivi Hrvati, s obzi-
rom da 1991. nama takav rat nije
mogao odgovarati jer su pocetne
pozicije bile takve da Hrvatska
mora izgubiti. Naravno, pokaza-
lo se da to nije toéno. Radi se
jednostavno o tome da je veéina
hrvatske javnosti 1991. dosla do
spoznaje da je Zivot u onako
skrojenoj JugoslavenskOJ federa-
ciji nemoguc i da bi za Hrvatsku,
kao i za druge republike bilo
mnogo bolje da ili ostvari visoki
stupanj konfederalizma ili potra-
71 put u neovisnost, ali na nekak-
voj mirnoj osnovi. Ali, zbivanja
su krenula drugim pravcem i do-
godilo se ono §to se dogodilo.



12  zarez 111/68, 22. studenoga 2,,1.

TEMA

govackog teritorija. Sli¢no vod-
stvu bosanskih Srba, ni hade-
zeovski vode bosanskih Hrvata
nisu pokazali odveé sigurnosti u

1§¢itana 1 na umnogome razliit
nacin — nacin koji religiju 1 zem-
lju ne dovodi u istu ravan, nego
zemlju &ini pukim atributom vje-

Nebesa iznad Bosne

Kako to izravno
poistovjecenje s Bosnom
zapravo kloroformski
djeluje po artikulaciju
Bosne kao politickog
projekta, pokazat ¢emo na
primjeru bauka svih bauka
koji kruze Bosnom i oko
nje, na mitu o Bosni kao
zemlji mrznje

Nebojsa Jovanovié

esko da éemo reéi i3ta no-
vo ustvrdimo li kako glav-

ni element u fantazmat-
skoj strukturi bosanskohercego-
vac¢kih nacionalnih identifikacija
nije domovina, mitska Zemlja
(kao teritorij i kao naracija o nje-
mu), nego zapravo Nebo, od-
nosno njegova neodoljiva religij-
ska objava. Kazano psihoanali-
tickim vokabularom, religija fun-
kcionira kao fantazma koja po-
punjava prazninu u stvarnosti,
prazninu koja onemoguduje da
ta stvarnost bude bezostatno
simbolizirana. Dok u znatnom
broju slu¢ajeva nacionalne iden-
tifikacije — a nacija je, kao nesto
$to nikad ne moze biti bezostat-
no definirano, simbolizirano,
PRAZNINA par excellence — na
djelu imamo fantazmatski scena-
r1j o domaji, u Bosni je pak religi-
ja ono §to omogucava odrede-
nim nacionalnim entitetima da
sebe dozive kao konzistentne.
Zasto fantazmatska struktura
domovine u Bosni ne uspijeva?
U iskuSenju smo reéi: zato §to
ako je u Bosni i§ta upitno, to je
upravo zemlja na koju se nitko
ne usuduje polagati iskljucivo
pravo. Od zemlje koja je zbog
etnicke slike prije rata cesto
predstavljana metaforom leopar-
dove koze te usporedivana sa sli-
kama Jacksona Pollocka (A.
Izetbegovié) vrlo je tesko sadini-
ti visokostrukturiranu nacional-
nu fantazmu o domovini.

Zemlja nije Zemlja, Nebo je
Zemlja

No, nisu li Velika Srbija i Veli-
ka Hrvatska primjerne fantazme
o domaji, 1 ne igraju li one kao
takve odlu¢ujuéu ulogu u fantaz-
matskoj strukturi bosanskih Sr-
ba 1 Hrvata? Odgovaramo: da,
naravno da jesu, ali one u Bosni
naprosto nemaju mo¢ kakvu
imaju u sredinama gdje su kreira-
ne 1 odakle se opetovano pot-
krepljuju. Cak se ni Radovana
KaradZziéa neéemo bas sjecati po
tvrdnjama da se bosanski Srbi
bore za nidta manje do Veliku Sr-
biju: otud je kreiran prigodniji
pojam ‘Republika Srpska’, a bor-
bu bosanskih Srba predstavilo se
kao borbu za njezinu neovisnost.
Da je Palama bilo stalo vise do
vrapca u Bosni, nego do goluba
Velike Srbije, od Kosova do Hr-
vatske pokazuje i ¢injenica da se
karadZzicevska vrhuska nije upus-
tila u ostvarenje ‘Saveza srpskih
zemalja’ ¢ak ni kada je u Hrvat-
skoj ‘SAO Krajina’ veé bila fun-
kcionirala kao paradrzava i kad
su KaradZieve snage veé bile
okupirale ve¢inu bosanskoherce-

Granice rellgl/u mijesaju kako na zemlji fako i na nebu. Na prikazu andeli nose Isusa u raj v sklodlu s
islamskom vierom: "A nisu ga (Zidovi) ubili! Nisu ga raspeli! Samo im se pricini... nego ga je Allah k sebi

vzdigao.” (Sura 4.157-158)

vezi s tim koliko je bosanska
zemlja uistinu hrvatska: ne samo
da, otito, nikad nisu imali namje-
ru pobosti hrvatski barjak na
mitsku Romaniju (3to je uvijek
bilo lakse 1zlanut1 nekom dema—
gogu zgodno potkoZenom sa-
borskom placom, nego bilo ko-
jem hadezeovcu u BiH), nego su
se odrekli velikog broja krajeva s
hrvatskim  pucanstvom: “iza
krupnih rije¢i Zagreba 1 Gruda o
‘zastiti hrvatskog pucanstva i hr-
vatskih prostora u Bosni 1 Her-
cegovini’ nikad 1 nije bilo ni¢ega
drugoga osim... ‘koncepcije’ ob-
rane juzne Hrvatske nekom vr-
stom vojne krajine — tzv. Herceg
Bosne. (Tko ¢e ikad mo¢i objas-
niti smisao ogromne energije i
ogromnih Zrtava onih koji su,
herojski a besmisleno, patili 1 gi-
nuli, recimo, u Jajcu ili u Posavi-
ni, na koridoru, ili u Bugojnu, ili,
i, ili...)”.
Vjera koja pomice zemlje

U jednoj od poslijeratnih pre-
dizbornih kampanja, Stranka de-
mokratske akcue za svoj je slo-
gan uzela stih “U svojoj vjeri, na
svojoj zemlji”. Taj se potez SDA
kritizirao kao primjer zloporabe
bosanske kulturne baStine u
dnevnopoliti¢ke svrhe, no u sa-
moj se analizi poruke nije otislo
daleko. Naime, poruka na prvi
pogled vjeru stavlja u istu ravan
sa zemljom: standardno tumace-
nje poruke bilo bi ‘Budimo u
svojoj vjeri, budimo na svojoj
zemlji, dakle budimo svoji na
svome. Drugi imaju svoju vjeru i
zemlju, i ne trebamo se s njima
mijeati’. No, poruka mozZe biti

re: “Tek kada si u vjeri, tada si na
$V0joj zemljl , odnosno: samo
vjera moZe pruziti osjecaj sigur-
nosti 1 samopouzdanja kakvo
inade pruza zemlja, &vrsto tlo
pod nogama. Dakle, biti na svo-
joj zemlji ne znati ‘biti na svojoj
zemlji’, to znadi tek biti na ledini
koju ti sutra moZe oteti prvi sus-
jed ili stranac; tek ‘biti u svojoj
vjert’, iz koje te nitko ne moze
pomadi niti protjerati, zna¢l uis-
tinu ‘biti na svojoj zemlji’.

Bosnjacka fantazma

Taj je slogan, uz odredene raz-
like, djelatan u sva tri bosanska
nacionalizma. Cinjenicu da je fe-
nomen religijske fantazme do
paroksizma doveden upravo kod
Bo3njaka, moZemo objasniti ti-
me da bo3njatko  politi¢-
ko/ideolosko vodstvo, za razliku
od nacionalnih ideologa bosan-
skih Srba i Hrvata, nije imalo po-
litickog patrona koji bi namet-
nuo mit o (nacionalnoj, teritori-
jalnoj, kulturnoj) matici izvan
Bosne. S tog su razloga naciona-
lizmi bosanskih Srba i Hrvata
unekoliko heterogene fantaz-
matske strukture, dok je bos-
njacki nacionalizam vise homo-
gen, kristaliziran oko jednoga
dominantnog  fantazmatskog
sredista, religije. Heterogenost i
homogenost tu ne bismo smjeli
dozivjeti kao vrline ili mane: u
oba sluéaja ono $to dobijemo na
mostu, gubimo na ¢upriji. Nai-
me, s jedne strane, heterogenost
znadi da ée srpski/hrvatski na-
cionalist uvijek biti rascijepljen
svojevrsnom dvojbom — ¢&ini li
me Srbinom/Hrvatom prije pri-

padnost odredenoj domaji ili pak
religijP Bosnjacki nacionalist ne-
¢e imati problema s odgovorom
na to pitanje — njegovo nedvos-
misleno preferiranje  religije
nau$trb domovine zato ée nasta-
viti ostalim nacionalistima davati
povoda da u njemu prije svega vi-
de islamskog fundamentalista. S
druge strane, pak, upravo ée
dvojba srpskog/hrvatskog nacio-
nalista biti glavna prepreka u re-
definiranju njegova nacionalnog
identiteta: u domisljanjima kako
da odgovori na dilemu religija-
ili-domovina, on ¢e naprosto
previdjeti fundamentalnu laZzno-
st dileme te se nikad neée odva-
ziti na, lakanovski kazano, ‘pro-
lazak kroz fantazmu’ — jer je
neodlucan kroz koju bi fantaz-
mu potpuno proéao: domovin-
sku 1li religijsku. Vice versa, bos-
nja¢kom bi nacionalistu upravo
odsutnost te dvojbe mogla biti
olakotnom okolno3¢éu pri preko-
radenju nacionalne fantazme.

"Bosanska paradigma"

.....

cije nacionalno- konfes1ona1nog
identiteta bio bi onaj u kojemu bi
subjekt nakon prolaska kroz na-
cionalnu fantazmu opet naletio
na religiju kao temelj fantazmat-
ske strukture njegova novog
identiteta. Uostalom, nue li ta;
scenarij, na odreden nadin, veé
na djelu u Bosni, ne nalazi li se
on, posve precizno, u temelju
‘bosanske paradigme’ autor koje

Kredo svakoga
religijskog
predanja nije
"Bog je Jedan’,

nego "Mi u Boga,
Jednog, vjerujemo
na nas, jedini
ispravan nacin"

je Rusmir Mahmutéehajié? Taj je
Mahmutéehajicev projekat bes-
kompromisno 1 koncizno ospo-
ren (Rada Ivekovié: “Nema bo-
sanske paradigme, ne samo zato
$to je bolje ne zadavati sebi nove
paradigme..., veé i zato $to bi bi-
lo tesko pokazati, osim eventual-
no na ‘aroban’ i boZanski na-
&in,... za$to bi ba§ bosanska pa-
radigma bila bolja od ruandske,
alZirske, americke ili, uostalom,
bilo koje druge”), a kako i sam
Mahmutéehajié tvrdi da “u punu
se Cadu ne da ni3ta doliti” te da

“sve $to se doda predstavlja pre-
lijevanje, koje je uvijek s nezelJe—
nim posljedicama”, to ne¢emo
gubiti vrijeme na puko ‘dolijeva-
nje’ kako Mahmutéehajicev nauk

o “bi¢u Bosne [§to ga] odreduje
prlje svega tradicionalna mud-
rost” nije do esencijalisticko
mudrijanje”.

Vjeronauk Bosne

Ono §to nas zanima posebno
je obojenje Mahmutéehajiéeva
diskursa: ono je bezostatno reli-
gijsko. Tako, primjerice, ¢itamo:
“Neosporna je historijska ¢inje-
nica da sukobi izmedu muslima-
na, katolika i pravoslavaca nikada
nisu imali poticaje u samoj Bos-
ni”. Naglasak bi trebao biti na ¢i-

njenici da su sukobi u Bosni uvi-
jek bili importirani, jer ih sama
Bosna, po Mahmutéehajicu inhe-
rentno  dobra, proizvest nije
mogla; no, pravi simptom nalazi-
mo u formulaciji “sukobi izmedu
muslimana, katolika i pravosla-
vaca”. Ne, to ne zna¢i da se bo-
sanski ateisti nikad nisu sukobili,
to znaéi da Mahmutéehaji¢ jed-
nostavno ne ostavlja mjesta pos-
tojanju bilo kakva subjekta koji
ne bi bio odreden religijskim ko-
dom. Ili: “...obrazac koji je u
Bosni prezivio u razdoblju du-
ljem od pet stoljeéa svjedoti te-
meljni uzor ¢ovjecanstva od nje-
govog iskona. ...U tom razdob-
lju u bosanskim gradovima 1 seli-
ma postojale su, usporedo 1 jed-
nako évrsto, i crkve i dzamije. Is-
klju¢ivost uvjerenja da crkva sa-
bire u sebi posve cjelovit i ispra-
van sveti nauk, te da se on ne
moze mijefati ni s jednim dru-
gim, nije znaila 1 iskljutivanje
prava drugih da to misle za mes-
dzid, ili sinagogu, ili druk&iju cr-
kvu”. Kao da Bosanci 1 Herce-
govci iz svojih crkava 1 dzamija
izlazili niti nisu, kao da svoje
brojanice i tespihe nikad iz ruku
1spusta11 nisu, kao da se nisu
dobro razumjeli, izmedu ostalog,
i zato §to su jahali istim drumo-
vima, kopali u istim rudnicima,
pili u istim mehanama, hodali is-
tim ulicama, koristili iste novce,
pricali iste viceve, ukratko, kao
da bosanska povijest ne obuhva-
éa 1 neke izvankonfesionalne,
profane, domene koje su postuli-
rale razumijevanje i zajednicko
zivljenje. No, reglstar profanog
Mahmutéehajié¢  odbacuje, jer:
“Profani zivot jest, kako bi rekli
mudraci, samo privid koji prois-
tje¢e iz neznanja. Takvo nesto
zapravo 1 ne postoji. Svaka poja-
va ima svoju uzajamnost s vi§im
svijetom, podrudjem neuoblice-
nih moguénosti ili prauzora”.

Monopol na "tradiciju"

Taj diskurs, otud 1 mudrost
(tradicionalnu mudrost koja od-
redu e bi¢e Bosne, a od koje je

“savremeno poimanje c1v1llzac1]e
gotovo posve... odvojeno”), de-
finira na specifiéan nacin: “Mud-
rost je ‘okomita’ uzajamnost
Covjeka s njegovim ontoloskim
polelom ili transcedentnim uz-
rokom 1 posljetkom svega.” Ta je
veza, tvrdi dalje Mahmutéehajié,
moguéa preko neizbrojivog
mnostva oblika, recimo razli¢itih
religijskih kodova, koji nisu me-
dusobno iskljucivi i koji podjed-
nako  omoguduju dosezan]e
mudrosti. Kulturni su stoZeri 1
Civilizacije “visestruki”, ali iz te
Cinjenice “ni na koji nacin ne
pro1st]ece poricanje ontoloske
jednosti, ¢ije zanemarivanje zna-
¢ sudjelovanje u gubljenju ne-
patvorenih stoZera svake kultu-
re, ...te prepustanju vodenja svi-
jeta prema sukobima na osnovi
prostih ideologijskih nacrta.”
(Ne moZemo ne upozoriti na
laznu dihotomiju koju Mahmut-
¢ehaji¢ uspostavlja izmedu “pro-

stih  ideologijskih”, odnosno
“politickih nacrta”, s jedne, 1
“sakralnith predanja” s druge

strane.) Svijet se od zilavog
1deolog1]skog poimanja svijeta” i
sukoba koji iz tog poimanja
pr01sh0de moze spasm jedino
“obnavljanjem sjecanja i znanja
tradicionalne mudrosti kojoj je
c1]eh svijet i cijela povijest rizni-

Trad1c1onalna je mudrost
pak to da se razli¢ita sakralna
predanja, inherentno dobra 1 ple-
menita, medusobno ne isklju¢u-



ju, jer su ona tek razlititi putovi
do spoznaje o ontoloskoj jed-
nosti. Koja u Mahmutcehajicevu
diskursu moze znaditi jedino da
Bog je Jedan.

“Jedan Bog" i jedna ideologija

Eto sréike bosanske paradig-
me, eto lekcije, Istine koju svijet
ima nautiti od Bosne: Bog je ]e—
dan, te 1ljude, koje Bog je stvorio,
usprkos njthovim razli¢itostima,
odlikuje “ontologka jednost”, ba3
kao 3to i sve religije odlikuje
“transcendentno jedinstvo”.
Mahmutéehaji¢evska  parafraza
Sada bi otud glasila ‘Gradani svi-
jeta, jo§ samo jedan napor zelite li
postatl Bosancima 1 Hercegovci-
ma’, 1 sadrzavala bi jednostavan
poucak: ne vjerujte u “racionalne
modele” (“evolucionisti¢ka zami-
sa0”), jer su oni neodvojivi od su-
koba i ljudskih stradanja, vjerujte
da On je Jedan.

Odgovorimo: da, Bog je Je-
dan 1 $to s tim? Ima li oditije,
zdravorazumskije &injenice od
jednosti Boga? Cak i kad ateist
tvrdi da ne vjeruje u Boga, on
misli na jednoga Boga. Kad upo-
zorava na nesposobnost crkava i
sveéenika da uspostave razgovor
i ukaZzu na temeljnu ¢injenicu da
Bog je jedan, Mahmutéehajié
previda da svrha nekog religij-
skog sistema nije da dokaZe
postojanja jednog Boga, nego da
ponudi put k Bogu razli¢it od
onih §to ga nude drugi sistemi.
Kredo svakoga religijskog pre-
danja nije ‘Bog je Jedan’, nego
‘Mi u Bog_,a ]ednog_,, V)eru]emo
na na3, jedini ispravan nacin’.
Upravo je stoga tesko zamisliti
kreiranje identiteta ¢iju bi fan-
tazmatsku osovinu predstavljala
tako ordinarna ¢injenica. Fan-
tazmatsku osnovicu identiteta,
dopustimo si i tu oditost, prije
svega ¢ine elementi koji postuli-
raju iznimnost i razli¢itost, ni-
kako univerzalnosti — identitet
je tu, najkrace, da ne bismo bili

poput svakog.

Cekajuci bosanskog
Gombrowitza

Kad takav nauk, zakrabuljen
velovima suvremene teorije i ur-
gentmh civilizacijskih pitanja,
poc¢ne metastazirati po intelek-
tualnim krugovima, na konfe-
rencijama i u periodici, tada to
ne znaci samo da do 1927. godi-
ne, kad je Freud objavio Budu¢-
nost jedne tluzije, psihoanaliti¢-
ku kritiku religije, tek trebamo
do¢i u kakvom futuru drugom.
Znadi to i da je intelektualna
javnost (1 to ne samo sarajevska
ili bosanskohercegovacka, jer
Mahmutéehajica se, primjerice,
tiska i u Zagrebu), od koje bi se
mogla ocekivati kritika takvih
spasonosnih rjeSenja, takoder
uhvaéena u odredene fantazme
k0]e prijece da se Mahmutéeha-
jiéa s polica suvremene politicke
misli kriti¢ki premjesti na police
sa Celestinskim prorocanstvom.

Pedeset 1 nesto godina nakon
KrleZina eseja o Giovanniju Pa-
pinyju (1942.), gd]e u zavrsnicl
Krleza Italiju opisuje kao “mje-
$avinu neizrecivih 1 trajnih
promjena antitradicionalisticki-
h”, jedan ¢e veliki &itatelj Krle-
%e, Ivan Lovrenovié, na sli¢an
natin artikulirati odgovor na pi-
tanje bosanskog kontinuiteta.
Da ako je i$ta kontinuirano u
bosanskoj povijesti, tada je to
diskontinuitet Bosne te da para-
digma kontinuiteta na bosansku
povijest moZze biti primijenjena
samo kao ideologka samovolja i

nasilje nad faktima. No, svoju
lucidnu analizu Lovrenovi¢ zav-
r$ava na nacin koji bi psithoana-
liza (ili analiza fantazme u ideo-
logiji) nasla znakovitim, naime
tvrdnjom da nedostatak konti-
nuiteta nije nikakav razlog zbog
kojeg bi on manje volio Bosnu:
“Od Bosne nikad nisam trazio
da bude bol)a iljepsai bogatlja 1
‘povjesnija’ — da bih je vise vo-
lio, da bih joj vise pripadao. Za-
to mi nikako nisu jasni razlozi
Zestoke frustriranosti dana3njih
esdeaovskih ideologa drzave i

Heterogenost
znaci da ¢e
srpski/hrvatski
nacionalist uvijek
biti rascijepljen
svojevrsnom

dvojbom -

¢ini li me
Srbinom/Hrvatom
prije pripadnost
odredenoj domaji
ili pak religiji

nacije pitanjem kontinuiteta?
Moze li taj nedostatak biti raz-
log da se manje voli i drzava 1
narod?”

Ne podsjeca li to na tipsku
izjavu kojom su, u doba Miloge-
vica, pripadnici srbijanske alter-
nativne scene tvrdili da su pro-
tiv reZima, ali nikako i protiv
svoje zemlje: “Imala sam mu-
ke... da objasnim da ako mi se
ne dopada vlast — zemlja mi se
dopada. Ova zemlja mi se jako
dopada! (...) Vlast nema vedce
pravo na ovu zemlju nego ja.
Ova zemlja je moja... bar koli-
ko 1 njihova. A posto su je oni
upropastili, a ja se trudila da je
ne upropaste — ova zemlja je za
nijansu viSe moja nego njiho-
va!”. Odredena prpos$nost, ko-
jom tvrdnja odzvanja, zapravo
je maska ordinarnog konfor-
mizma, jer doksa srpstva (u ko-
ju je Druga Srbija uronjena nis-

ta manje od "Milo3eviéeve Srbi-
je’) ne ostavlja mjesta drukéi-
jem stavu. Paradoksalno, upra-
vo je srbijanska alternativa bila
Cuvar patriotizma u Milogevice-
vu razdoblju, a porazavajuce
utinke takva patriotizma vidi-
mo na dana$njoj srbijanskoj po-
litickoj sceni: dok su MiloSevica
svi opisivali kao pragmati¢nog
hohstaplera koji zapravo nije
vjerovao u nacionalisti¢ki dis-
kurs, koji je znao da je njegova
Srbija tek prlvremem polmckl
projekat, zarad ¢ega je ucinio
sve kako bi produzio svoj osta-
nak na vlasti, Druga je Srbija —
poput Lacanova ludog kralja
koji vjeruje da je kralj — povje-
rovala da je uistinu Srbija, bas
kao $to Kostunica danas, za raz-
liku od MiloSeviéa, uistinu vje-
ruje u nacionalnu doksu. Otud
se probosanski intelektualci ne
bi smjeli prepustiti sli¢nom pat-
riot-konformisti¢kom busanju
u prsa. Nije li bolje vratiti se
Gombrowitzu, 1 podsjetiti se
kletvi §to ih on, u Transatlanti-
ku, s argentinske obale upucuje
svojim sunarodnjacima koji su
se odludili vratiti u Poljsku na-
kon $to su doznali da je Nje-
macka napala njihovu domaju?

Zasto se moramo odreci
Bosne

Kako to izravno poistovjece-
nje s Bosnom zapravo klorofor-
mski djeluje po artikulaciju Bos-
ne kao politickog projekta, po-
kazat ¢emo na primjeru bauka
svih bauka koji kruZze Bosnom i
oko nje, na mitu o Bosni kao
zemlji mrznje. Najcuvenija arti-
kulacija tog mita pripisuje se Ivi
Andriéu i stavovima ko]e izride
pripovjedad u njegovoj pripovi-
jetki Pismo iz 1920. godine.
Andri¢ u ustima ignoranta koji
pripovijetku najéesce procitao
niti nije, postaje vrhunskim
jemcem: “Ta naravno da se ti
Bosanci medusobno mrze, jo$ je
Andrié vrlo dobro znao da oni
skupa ne mogu”, itd. S druge
strane, to da Bosna nije “zemlja
mrzn]e veé je ople mjesto sva-
kog “probosanskog” komenta-
ra. Naravno da se povijest svake
zemlje, 1li svakog drustva, mora
sagledavati s onu stranu emo-
cionalnog kljuta (Lovrenovic:
“Stanje duha u Bosni uvijek ste
istodobno mogli oznaditi 1 sta-
njem latentne mrZnje i stanjem
prave idile, a da u oba slu¢aja
budete potpuno u pravu”), ali

fral
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podsjetiti na to kao na naravnu,
zdravorazumsku ¢&injenicu da-
nas jednostavno nije dostatno!
Kad integracionisti¢ki orijenti-
rani intelektualci tvrde da se
Bosnu od aktualne dvoipolenti-
tetske himere treba preurediti u
“normalnu” drzavu, oni to izno-
se kao posve otitu, zdravora-
zumsku, unebovapijucu istinu. S
druge strane, separatisti im na-
bijaju na nos zemlJu mrsze u
potezu koji nije do inacica sus-
penzije svakoga radikalnog poh—
tickog projekta, ono $to je ve¢
opisano kao Denkverbot kontra
radikalne politicke imaginacije
(“Da li ste svjesni da to §to
predlazete — Bosna koja nece bi-
ti podijeljena na FBiH, RS 1 Br-
¢ko Distrikt — narufava pravo
bosanskih Srba na njihov enti-
tet, dovodi u pitanje Daytonski
sporazum, vodi do novog rata,
itd.? Pa zna se da je Bosna zem-
lja mrZnje 1 da ne mozete tjerati
ljude da Zive zajedno, opet Ce se
poklati, itd.?”). Otud bi jedini
pravi politi¢ki odgovor na spo-
menutu tezu o Bosni kao zemlji
mrZnje 1 trajnog nesklada, gla-
sio: “No, sve i da Bosna u cijeloj
svojoj povijesti nije bila do klao-
nica, utjelovljenje nesklada 1
vjekovne mrznje, to nas ne smi-
je sprijeciti od koncipiranja po-
litickog projekta koji bi Bosni
mogao dati posve novo znace-
nje, ustrojiti je na naéin posve
drukeiji od njezine navodne tra-
dicije mrZnje!”

Zbroj, hibrid, visak ili
kontingencija

Zasto je takvo §to mogude re-
¢é1 za Bosnu, a ne, primjerice, za
Republiku Srpsku? Bosna je de-
finirana jednim preostatkom,
viskom, koji izmice u svakoj nje-
zinoj definiciji. Dobar primjer
toga nam nudi Lovrenovideva
primjedba na rezoluciju ZAV-
NOBiH-a koja definira BiH kao
republiku ni srpsku ni hrvatsku
ni muslimansku, ve¢ i srpsku i
hrvatsku 1 muslimansku: ZAV-
NOBiH tako ne uspijeva postu-
lirati Bosnu kao nesto vise od
zbroja triju nacionalnih entiteta,
dok Bosna pak ima “i sintetski
identitet, koji nije puki mehanic-
ki zbroj njezinih nacionaliteta.
Taj ‘visak’ identiteta natkrovljuje
njezin troetni¢ki i nacionalni
postament.” Slijedimo li Badiou-
vu aplikaciju Lacana u politickoj
domeni, mogli bismo reéi da se
upravo kroz taj visak Bosna po-
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javljuje kao realna, odnosno ne-
dovrsena, bez granice, ne-cijela,
“nemoguéa” 1 kontingentna, pri
demu upravo ta negotovost otva-
ra prostor za emancipacijsku po-
litiku. Otud 1 elasti¢nost Bosne
kao oznaditelja: ne zaboravimo
na paradoks da su za Bosnom
kao oznatiteljem svojedobno
posegnuli i mladobosanci koji
su, u konaénoj analizi, bili prista-
Se ne probosanske, nego prosrbi-
janske politike. Republika Sr-
pska, pak, ograni¢ena u okvir et-
nicki homogeniziranog entiteta,
lifena je tog emancipatorskog
“viska”.

Onkraj Bosne kao patnice,
sirotice i Cobanice

Upravo zato jer su, ma koliko
sadasnje real-politicke okolnos-
ti izgledale nepovoljne, sve op-
cije u igri, upravo zato jer se bo-
sanski integralisti tek moraju
dokazati ne zdravim razumom,
nego radikalnom politickom
1mag1nac1jom (a politika je, ka-
ko netko veé pr1m1]et1 ne um-
jetnost mogudeg, nego umjet-
nost nemoguceg, intervencija
koja ne mijenja stanje u odrede-
noj konstelaciji, nego konstela-
ciju samu), dakle upravo je zato
bitno da i skupina koja tvrdi da
Bosnu pretpostavlja naciji, da je
voli bez obzira na sve, prekoraci
svoju fantazmu: fantazmu Bos-
ne kao napacene zemlje koju se
mora spasiti od ‘pomahnitalih’
nacionalnih ideologija, fantaz-
mu Bosne-sirotice koju treba-
mo voljeti 1 prema kojoj treba-
mo osjecati odredenu sucut. Sa-
mo onkraj te fantazme moze se
formirati Bosna kao moderna
drzava, dakle drzava koju, rijeci-
ma Borisa Budena, ne osje¢amo
“poput vruce suze na obrazu”,
kao drzava koje sav smisao i nije
do u njezinoj apsolutnoj otude-
nosti i artificijelnosti — “u njezi-
nu paradoksu: da je stvarno mo-
ja tek onda kad je doZivljavam
kao potpuno tudu.” Dakle, tek
kad se rijesimo fantazme dobre i
nevine, prirodne i tople Bosne,
kad se deidentificiramo s tom
Balageviéevom ubavom &obani-
com iz §ljivika kojoj se razbjeza-
lo stado, 1 kad na njezino mjesto
dode Bosna kao artikuliran poli-
ti¢ki projekat, tek tad ée otpo-
Zeti njezina preobrazba u suvre-
menu drzavu. Bez obzira §to tog
trenutka dominiralo nacional-
nim fantazmama Bosanaca i
Hercegovaca.

Eribmne

SL0BODA NARODU!
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Tjedan Hrvatska — Cile

Netko je ipak nasao zlato

Knjizevnost cileansko-
hrvatskih autora
predstavlja zanimljivije,
umijetnicki vrednije i
opseznije stvaralastvo u
odnosu na druge sli¢cne
iseljenicke zajednice

Ljubomir Anti¢: Los Croatas y
América, prevela na Spanjolski:
Zeljka Lovrenci¢, Hrvatska
matica iseljenika, Zagreb, 2001.
ISBN 953-6525-21-6;
Hrvatska/Cile, Croacia/Chile,
Odabrao, priredio i sve priloge sa
Spanjolskoga preveo Jerko
Ljubeti¢, Most, DHK,

Zagreb, 2000.

Grozdana Cvitan

zlozbe 1 predstavljanje
“ knjiga glavna su zbivanja

tijekom Tjedna Hrovatska —
Czle, koji su pod naslovom Dodi-
ri svjetova organizirali Hrvatska
matica iseljenika i Cileansko vele-
poslanstvo u Hrvatskoj od 6. do
14. studenoga (izlozba u Muzeju
Mimara traje do 21. ovog m]ese—
ca). Dodiri tih dvaju svjetova
(jednog s juga Europe, a drugog s
istoka JuZzne Amerike), prema pi-
sanim dokumentima, datiraju u
19. stoljece, iako se neki Hrvati
na prostoru dana3njeg Cilea spo-
minju i mnogo prije. Danas ti do-
diri, koji se sabiru u razli¢itim ka-
tegorijama, svjedole o bogatstvu
na koje &esto zaboravljamo, s ko-
jim se susreéemo kao s rezervati-
ma ostavljenim za one kojih se
neposredno tlcu, pona]pn]e za
trajno, iselili, ve¢inom s hrvatskih
otoka, a u ¢emu je otok Brag nep-
rispodobiv ostalim mahom pri-
morskim mjestima.

Pisci hrvatskoga podrijetla
Veliki prilog podsjeéanju na
razlidite iskorake Hrvatske 1 Hr-
vata u razli¢itim zemljama u na-
$em je izdavastvu dala biblioteka
Relations (izdanja Mosta DHK u
uredni¢kom izboru DraZena Ka-
tunarica, koju danas nastavlja Ivo
Zanid), pa je tjednu dodira pret-
hodilo ovogodisnje dvojezi¢no
izdanje knjige Hrvatska/Cile, ali i
novo izdanje knjige Ljubomira
Antiéa Hrvati u Americi. Antice-
va knjiga je prvi put objavljena
1992. na hrvatskom jeziku u Hr-
vatskoj sveucilignoj nakladi 1, za
razhku od drugih knjiga sa sli¢-
nom tematikom, ubrzo je raspro-
dana. Uspjelo je bilo i izdanje na
engleskom (1997. u prijevodu
Vladimira P Gossa), a najnovije
izdanje je na Spanjolskom jeziku
u prijevodu Zeljke Lovrentic.
Kroz &etiri poglavlja Antié prati
hrvatsko iseljenistvo u Americi
od prvih dodira do skupnih dose-
ljenja, uzroke i nacine odlaska,
stvaranje naseobina i kolonija Hr-
vata u Sjevernoj 1 Juznoj Americi
te razna druStvena okupljanja i
tragove tih okupljanja koji su do
danas sac¢uvani. Koristeéi raspolo-
zivu 1 dostupnu dokumentaciju,
Ljubomir Anti¢ analizirao je i
sabrao jednu od vaZnih i zanema-
rivanih tema hrvatske povijesti, a
posebice 19. 1 20. stoljeéa.
Senzibilizacija za dodire, tra-
gove 1 veze sa svijetom kao dije-

lom nas samih i drugth s nama u
meduvremenu je potakla i neke
nakladnike na izdanja nekih vaz-
nijih autora hrvatskog podrijetla
u svijetu. Nije slu¢ajno da u tim
izdanjima prednjace upravo pisci
hrvatskog podrijetla iz Cilea.

Svijest o korijenima

Bez obzira na razloge (nei-
mastina, ratovi, glasine o zlatu na
jugu juznoamerickoga kontinen-
ta, ali 1 ponesto pustolovnog du-
ha) zbog kojih su napustali ma-
hom Austro-Ugarsku (jer kasni-
je se manje odlazilo u Cile), Hr-
vati su krajem 19. 1 pocetkom 20.
stoljeca itekako bili svjesni ¢inje-
nice koliko je Cile udaljen od
njihove domovine. Vjerojatno je
to 1 najvazniji razlog zbog kojih
su se relativno brzo (u odnosu
na one koji su se nadali $to br-
7em povratku kuéi) integrirali u
novo drustvo, prihvatili jezik ve-
¢ine u novoj sredini i postali pu-
nopravni ¢lanovi tog drustva. O
tome kako su, gdje i otkud nase-
ljavali Cile, te kako su dozivlja-
vali tu novu zemlju pisu Jerko
Ljubeti¢ i Ljubomir Anti¢, a po-
sebice o Hrvatima na jugu i na
podru¢ju  Antofagaste Mateo
Martini¢ Bero§ i Vjera Zlatar

o it

Hrvatski doseI/enm radnm zaposleni na /skapan/u salitrene rudace "caliche"

Montan u knjizi Hrvatska/Cile.
Uglavnom, Hrvati su se do-
laskom u Cile na3li u zemlji u &i-
jem su kona¢nom oblikovanju 1
sami aktivno sudjelovali. Vjero-
jatno je to jedan od najvaznijih
razloga zbog kojeg pregled knji-
Zevnosti ¢ileansko-hrvatskih au-
tora 1 predstavlja zamml]lvqe,
umjetnic¢ki vrednije 1 opSirnije
stvaralaitvo od mnogih sli¢nih
iseljeni¢kih zajednica. S druge
strane, razvoj Cilea, koji bastini
dolazak Europljana, sa svim po-
zitivnim i negativnim posljedica-
ma toga dolaska, novijeg je datu-
ma, pa ne zaCuduje ¢injenica da
su hrvatski pisci u Cileu dio sa-
mih podetaka njihove povijesti
knjizevnosti. Razne hrvatske
povremene publikacije i novine u
Cileu su ¢esto bile kradeg vijeka
nego u drugim nadim iseljenic-
kim zajednicama, $to ne govori o
interesu Hrvata iz Cilea za zbi-
vanja na prostorima s kojih su se
iselili, ve¢ samo pokazuje trajno 1
brzo uklju¢ivanje u novu sredi-
nu. Buduéi da su iseljenici nakon
Drugoga svjetskog rata preferi-
rali neka druga odredista, danas
u Cileu zive bro;ne generacije
Hrvata sa svije§¢u o korijenima.

Svjedoci iz Cilea

Pisci hrvatskog podrijetla u
ukupnoj knjizevnosti Cilea tema
su kratkog pregleda C¢ileanske
knjizevnosti Ernesta Livacica
(Hrovatska srZ u Cileanskoj knji-
Zevnosti), dok mjesto Hrvata u
suvremenoj ¢ileanskoj prozi is-
trazuje Ramén Diaz Eterovié
(Nova cileanska proza: doprinos
prozaika hrvatskog podrijetla).
Nadalje, biografije ¢&ileanskih
knjizevnika hrvatskog podrijetla
pokazuju da njihovo stvaralastvo
nije samo usputno zanimanje iz-
medu hobija i nostalgije, povre-
mena Zelja da se pone$to otme
zaboravu, nego izbor uskladen s
njthovim gradanskim zvanjlma
(€esto su profesori, povjesnicari,
novinari...), u suodnosu s razli¢i-

tim medijima (film, radio, kaza-
liste) 1 dru3tvenim tijekovima
(primjerice, politi¢ki angazmani
nekih od njih od dolaska Allen-
dea na vlast i dalj e).

Cesto je rije¢ o autorima broj-
nih dijela, poezua nije najdomi-
nantm]l oblik izrazavanja, a pone-
kad 1 viSe generacija ili viSe autora
iste loze svjedo¢i o literarnim po-
tencijalima. Oni su dobitnici
brojnih nagrada i duZnosnici su
strukovnih 1 drugih udruga, ljudi
koji imaju novu domovinu, koji
joj prlpada]u u potpunosti i koji
se sjeaju otkud su u nju dogli.
Zbog tog posljednjeg izbor knji-
Zevnog stvaralaitva Cileansko-hr-
vatskih autora ostavlja dojam da
je hrvatska iseljenicka zajednica u
Cileu jedna od kulturno najboga-
tijih, a kad je rije¢ o knjizevnosti i
Hrvati stvarali u svijetu.

Sve to posebno je zanimljivo s
obzirom na ¢injenicu da je za
mnoge ve¢ prijedeno prvo stolje-

Ce 1561]61‘1]3. 1da l]udl koji u Cileu
danas pisu, sjeéajudi se hrvatskih
korijena, pripadaju trecoj, Cetvr-
toj, pa i petoj generacm iseljeni-
ka. Ponekad je sjecanje i strastan
angazman koji previranja u
ovom dijelu svijeta prati od ras-
pada Austro-Ugarske Monarhije
do stvaranja Repubhke Hrvat-
ske, ali uvijek je rije¢ o djelima
koja svjedote o Cileu, njegovu
drustvu i temama.

Blisko i nepoznato

Jerko Ljubeti¢ izabrao je za
knjigu Hrvatska/Cile pregled
stvarala$tva  Cileanskohrvatskih
autora od dolaska Hrvata u Cile
do danas, posvjedo¢io tim izbo-
rom njihovu uklopljenost u glav-
ne tijekove ¢ileanske knjizevnosti

"

Most
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Cioacia
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1 &esto pionirski rad na pojedinim
podru¢jima knjizevnog stvaralas-
tva. Uz ulomke drama (a Steta je
da nisu mogle biti objavljene u
gjelini) Dominga Mihoviloviéa i
Segia Vodanovica te zanimljive i
nostalgi¢ne pjesnicke izri¢aje An-
tonia Rendiéa, Roquea Estebana
Scarpe, Desanke Vukasovi¢ de
Draksler, Antonia Skirmete, As-
trid Fugellie Gezan, Emilie Toro
Leontié¢, Raména Diaza Eterovi-
¢a, Andrésa Moralesa Milohniéa 1
Alejandra Jadresica, knjiga daje
pregled najpoznatnijih proznih
stvaralaca 1 (najce$ée) izbor iz
onog dijela n)lhova opusa koji
pripada kratkoj pri¢i. To su re-
dom: Arturo Givovich, Lucas
Bonad&ié-Dorié, Vicente Borié, Jo-
sefa  (Pepita) Turina, Simon
Eterovié, Francisco Berzovié, Ni-
colds  Mihovilovié, Domingo
Mihovilovi¢  (Tessier), Zlatko
Brnéié, Ernesto Livadié, Amalia
Rendi¢, Antonio Skdrmeta, Ma-
rio Bani¢, Eugenio Mimica Baras-
si, Juan Mihovilovich i Rdmon
Diaz Eterovié. S obzirom na raz-
nolikost njihova stvaralatva Steta
je $to neke vrste nisu mogle biti
predstavljene (eseji, primjerice).
Ova bi knjiga trebala biti novi
uvod u pokusaj da se hrvatska &i-
talacka publika upozna s jednom
tako bliskom 1 vrijednom, ali sla-
bo poznatom knjiZevnosti, pose-
bice u onom dijelu koji joj umno-

gome pripada.




Razgovor s Antoniom Skarmetom, piscem

Baka ne

Umijetnost je tu da sve
pobrka, da stvori sumnije,
izrazi stvari drukdije

Boris Beck

bog toga $to su djed 1 baka
Antonia Skirmete rodom
“s otoka koji je vrlo slican
jednom otoku kraj Splita”, nji-
hov je unuk u Antofagasti odras-
tao slusajudi price i gledajudi lju-
de iz staroga kraja. Price je prlca—
la iskljucivo baka, i to na nauce-
nom 3panjolskom (pa je brkala
hodnik i bordel: vestibulo je na-
zivala prostibulo; hrvatski je, pak,
satuvala za psovanje malog An-
tonia, $to bi on i danas znao po-
noviti, samo kad bi mu to pris-
tojnost dopustala). Iako je baka
znala mnoge price, jednu je pri-
¢ala stalno, svakoga tjedna, opse-
sivno: pric¢u o svadbi. Bila je to
na Bradu dotad nevidena svadba
bogatoga austrijskog trgovea i
mjesne djevojke, u neizmjernom
izobilju i s nepoznatom ekstra-
vagancijom, uz glazbenike dove-
dene iz Budimpeste 1 kinopro-
jektore koji su prikazivali prve
filmove, a sve pod snaznim ref-
lektorima. A baka, baka je na toj
svadbi tri dana i tri noéi plesala
bez prestanka...

Dosegnuti poeziju

Djed, vrlo praktican ¢ovjek,
vlasnik skromnog duéana uz
rudnik salitre koji je propao na-
kon 3to su Nijemei otkrili kako
se salitra mozZe sintetizirati, nije
volio bakine pri¢e. “Mislim da
nije bio osobito sretan u Cileu,
ali nije htio nista slusati ni o
proslosti; u proslosti je bio sret-
niji i sjeanje ga je rastuzivalo.
Bio je vrlo kriti¢an prema mojoj
baki zbog toga $to je, da tako ka-
zem, Zeljela svijet nadiniti bo-
ljim.” Je li i po$tar Pabla Nerude,
Mario Jiménez, koji je odjednom
otkrio da moZe govoriti u meta-
forama i usporedbama, bio jedna
vrsta bake?

“Mislim da je svaka osoba na
svijetu umjetnik 1 da taj umjet-
nik, ta umjetnica, ¢itav Zivot Ze-
li izraziti sebe. Mnogi su od njih
profesionalni pisci i mogu se iz-
raziti umjetno$éu. Mnogi od
njih to nisu, ali to ne znati da su
se odrekli snova: oni su ¢itatelj,
oni su filmski gledatelji, oni su
posjetitelji mnogih kazalista i
svijet doZivljavaju vrlo senzibil-
no. Oni su nasa publika, oni su
zalarani, njima lakne kad vide
da je netko u moguénosti izrazi-
ti ono §to im je u duhu, u glavi,
$to osjecaju. Umjetnik i umjet-
ni¢ko djelo jedinstveni su, ali to
umjetnicko djelo moZe izraziti
potrebe, osjecajne i filozofske,
ljudi k0)1 to sami ne mogu. Zato
je vazno da ta napetost izmedu
svakodnevnog Zivota i Zivota
umjetnosti bude prisutna iz da-
na u dan, a da stvaratelji govore
o ljudima. Mislim da je zato Ne-
rudin_postar postigao uspjeh:
publika, ¢itatelji u svijetu, osje-
¢ali su svim srcem s1mpat1]u
prema naporima oblcnog Covje-
ka da dosegne poeziju.’

Druga prica o baki govori o
velikom i snaznom Dalmatincu
plavih o¢iju kakve autor nikad

laze!

poslije nije vidio ni u Zivotu, ni u
umjetnosti; taj se Covjek ufitilje-
nih brkova izdvajao od ostalih
po tome §to nikada nije niti pso-
vao niti kartao, a svakoga se dana
satima $etao uz obalu, u odjjelu,
s kravatom 1 engleskim 3eSirom
(3to god to bilo), te neizmjerno
tuzno gledao na putinu. “Zasto
to radi?” pitao je osmogodisnji
Antonio baku. “Ceka nekoga,”
rekla je baka. “A §to?” “A Sto,
$to? Svaita Ceka!” otresla se ba-
ka. “Ali $to, bako?” “Ako te zani-
ma, pitaj ga!”Ali osmogodi$nji
Antonio nije smogao hrabrosti
pitati tu ljudinu 3to &eka. Od-
nosno, i nakon pedeset godina,
postavlja pitanje tom covjeku i
trenuta¢no kao odgovor pise o
tome roman.

Govor slobode

Nezaboravan je spor u Postaru
oko pjesme koja opisuje golu
Beatriz. Ojadena majka, svjesna
koliko metafore mogu biti kob-
ne za djevoj¢inu nevinost, rezo-
lutno izjavljuje buduéem nobe-
lovcu: “Pjesma ne laze, don Pab-
lo...” Antonio Skirmeta, koji je
dotekao Allendea s kazalidnim
iskustvom, sveutili§nim poloZza-

jem 1 prestiznom knjiZevnom
nagradom Casa de las Américas,
koji je potom u duhu socijalisti¢-
ke solidarnosti poducavao radni-
ke pisanju, a nakon vojnog puca
morao izbjedi iz zeml]e sigurno
nije solipsist. Je li um]etnost isti-
nitija od stvarnosti? “Ne mozete
suditi umjetnost u kategorijama
istinitosti 1 laZi. Ako je pjesnik
dobar, dobar je zato $to je ono
$to jest u svojim rije¢ima i u svo-
jem svijetu. Beskorisno je uspo-
redivati stvarnost umjetnosti i
stvarnost stvarnosti. Stvarnost je
samo jedan dio zamisljenog svi-
jeta, a s tim svijetom moZemo &i-
niti §to god Zelimo. Tko nam ka-
7e da ovo ili ono treba interpreti-
rati onako kako se &itaju novine
ili slusa radio? Umjetnost je tu
da sve pobrka, da stvori sumnje,
izrazi stvari drukéije. I ne samo
da izrazi, nego 1 da stvori nesto
drugo, nesto §to netko drugi
moze interpretirati. To je govor
slobode.”

Treéa Skdrmetina prica o baki
govori o sapunicama koje je slu-
Sala pletud, pogleda netremice
uperena u radio. U tim su prica-
ma bogate kdéeri zavrfavale u
bordelima, mladiéi su diplomirali
medicinu da bi mogli izlije¢iti
sljepilo svo;e ljubljene, a razboj-
nici bi u Sumi presretali djevojke
te bi im odrezali prst da dodu do
njihova zlatnog prstena. Ali je u
Antofagasti opskrba strujom bi-
la nepouzdana i ¢esto bi napon
pao ba¥ u vrijeme emitiranja no-
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vog nastavka. Baka bi to vrlo tes-
ko podnosila, zdvojno bi gledala
u radio 1 govorila unuku: “Ma
tko zna $to se sada dogada!” “Pa
nije to tesko zamisliti, bako” tje-
Sio ju je mali Antonio i pokusa—
vao joj povezati prekinute niti
pri¢a. Jednoga je dana stigla i
nagrada za zabavljanje bake (4,
vjerujte, to nije bilo nimalo lako,
kaze Skdrmeta): iako je struje bi-
lo, baka nije htjela slusati radio.
“Pri¢aj mi ti Antonio, tebe radije
slusam,” rekla je.

Ljudi u pokretu

Hrvati su u Cileu naselili naj-
pustija mjesta, u njemu su vrlo
tesko zivjeli, ali su svoju djecu
$kolovali, tako da se danas njiho-
ve unuke nadu medu lije¢nicima,
profesorima, inZenjerima i pisci-
ma mnogo Ce$ce nego $to bi se
to olekivalo u odnosu na posto-
tak Hrvata. O doma¢im Hrvati-
ma koje, zauzete prezivljavanjem

S ANTONIO SKARMETA

§ NERUDIN
ISMONOSA
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izmedu naslijedene korumpirane
drzave i uvezenoga divljega kapi-
talizma, umjetnost ba$ i ne zani-
ma, Skdrmeta kaze: “Mi smo u
Cileu imali diktaturu, tisuée su
ljudi nestale, ljudi su zatvarani,
stotine tisuca su izbjegle, ljude
su mucili, ekonomska situacija
bila je ocajna, ljudi su prodavali
sebe da bi mogli jesti, pa je ipak i
u toj dramati¢noj situaciji posto-
jala umjetnost, pruzala je otpor
diktaturi. Zbog onoga §to su &i-
nili, mnogi su od umjetnika nes-
tali, no mnoga su umjetnicka
djela nastala tijekom diktature
velika umjetni¢ka djela, a umjet-
nici koji su tada stvarali sada su
vrlo cijenjeni. Nema dobrog ili
loseg vremena za umjetnost.
Ekonomska kriza, dvojbe oko
toga $to udiniti 1 kako, siromag-
tvo — to su samo izgovori. Um-
jetnost djeluje pod svim uvjeti-
ma, ljudi su se izrazavali ¢ak i u
koncentracijskim logorima.”

Uz tri price o baki ima i jedna
o djedu. “Suo&en sa stvarno$éu
bio je deprimiran, a katkad 1 [jut.
Ali katkad je bio raspoloZen i za
mene je ostao izuzetna osoba.”
Iako je veoma volio djeda (koji je
jednom ¢&ak dobio na lutriji, ali je
novac potom izgubio na konj-
skim utrkama), Skdrmeta je nas-
lijedio baku u &njenju svijeta bo-
ljim: “Ba¥ me briga za ljude koji
misle da se stvari ne mogu pro-
mijeniti! Mala stvar kod kude,
slika koja stoji ovdje moze se po-
maknuti onamo, moZete ugasiti
televiziju koja govori lazi. Tko
ne moze iz ureda otiéi u park,
porazgovarati tamo s djecom, ili
posjetiti dom za siroma$nu dje-
cu, ljudi koji nemaju inicijativu,
koji ne pokrecu nesto novo - zao
mi je, to nisu ljudi koje ja obi¢no
sre¢em! Vidim ljude koji su siro-
masni, koji su oajni, ali su u
pokretu, ne prihvacaju da ce
stvari zauvuek ostati kakve jesu.
A umjetnost je nadin da se ljude
pokrene, politika je nadin da se
ljudi pokrenu. U demokraciji
moZete ujediniti razne sile da
pokrenete nesto specifi¢no: ako
ne mozete preurediti itavo
drustvo, moZete promijeniti dio
drustva, makar i malen. Ja ne-
mam $to reéi l]ud1ma koji misle
da se ni$ta ne moze uliniti, njih
samo Zalim.”
Prica i identitet

Jos kraj price o djedu: “Baka ti
je malo ¢aknuta,” rekao je ma-
lom Antoniu djed. “Nikada nije
bilo te svadbe. Sve je izmislila.”
Odnosno, ne bas sve. Prica o
svadbi postojala je na Bracu, sa-
mo Sto se dogadaj odvio stotinu
godina prlJe Ali za3to je onda
baka tu pri¢u prihvatila kao dio
svojega identiteta? E, o tome je
Skirmeta 1999. izdao roman
Pjesnikova svadba, (La boda del
poeta), nagraden prosloga mjese-
ca francuskom nagradom Med;:-
cs, a na hrvatski ga upravo pre-
vodi Marija Ro3¢&ié, prevoditelji-
ca Nerudina postara (Nerudin
pismonosa/Zarka strpljivost,
Naklada Erasmus, Zagreb, 1999).

Ni baka ni djed viSe nisu Zivi
pa ith ne moZemo pitati je li isti-
na ono o pri¢i o svadbi, je li
zaista postojao Dalmatinac koji
nije niti kartao niti psovao i ka-
ko je to izgledalo kad baka nije
mogla slusati sapunice. Nekako
mi se &ini da bi djed rekao da
svega toga nikada nije bilo, ni
radija, ni duéana, ni lutrije, ni
plavih o¢iju, ni engleskog 3esira.
Ali siguran sam da mu ne bih
povjerovao.
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Emigracija u slici i rijeci

Milan Pavlinovi¢é

ijjekom studenoga u Zagrebu su otvorene dvije
izloZbe koje imaju zajedni¢ku temu — iseljenis-

tvo. U organizaciji Hrvatske matice iseljenika
i uz potporu Cileanskoga veleposlanstva u Muzeju
Mimara predstavljen je projekt Dodir svjetova — Hr-
vatska i Cile, $to je prvi pokusaj priblizavanja dviju
zemalja kroz vizuru hrvatskog iseljenistva.

Dolazak prvih hrvatskih iseljenika u Cile zbio se
izmedu 1860. 1 1870. godme, a masovna emigracija
pocela je osamdesetih godina tog stoljecéa, posebice
1zmedu 1890. i pocetka Prvoga svjetskog rata. Najvi-
Se je Hrvata odlazilo sa srednjodalmatinskih otoka,
ponajviSe s Braca i Hvara, te iz omiskog 1 dubrova¢-
kog kraja. Iseljavanje u Cile zavrsilo se prije Drugoga
svjetskog rata i danas u toj zemlji ima vrlo malo ljudi
rodenih u Hrvatskoj. Trenutaéno u Cileu Zivi sto Cet-
rdeset tisuca stanovnika hrvatskog podrijetla, a jedva
koja stotina gradana govori hrvatski jezik. Izlozba u
Mimari donosi tri tisuée i petsto eksponata koji stva-
raju prili¢no zaokruZenu sliku Zivota nasih ljudi u toj
]uznoamerlckOJ zemlji, gdje se pr021ma pet klimat-
skih po;aseva 1 ¢je ime etimologki znagi “tamo gdje
zemlja zavriava, gdje je hladno”.

Izlozba je prikazala sto i trideset godina Zivljenja
hrvatskoga ¢ovjeka, od doseljenja i teskog radau rud—
nicima bakra i salitre, preko organiziranja obiteljskog

Zivota 1 stvaranja kulturnog identiteta, pa do najveéih
uspjeha u ekonomskim, kulturnim i pohtlcklm kru-
govima. Prema rije¢ima Borisa Marune, Cilej je “zem-
lja u kojoj kad kaze$ 'Hrvat' ne mora§ objasnjavati”.
Izlozba u Mimari to dobro pokazuje, i mozemo biti
ponosni na stvoreni zivot na$ih doseljenika, koji su u
Cile dosli iz pitomog mediteranskog kraja tre¢om
klasom parobroda jer nije b110 Cetvree, 1 na njihov
Patagonija 1 uZarena pustinja Ogn]ene zemlje.

Druga izlozba Stoljeca hrvatske knjige u iseljeniston
otvorena je 8. studenoga u predvorju Nacionalne i
sveutili§ne knjiznice 1 trajat ¢e do 2. prosinca, a prire-
dila ju je NSK u suradnji s Medunarodnim centrom za
kulturu. Ova izloZba je prva takve vrste kod nas, na-
rotito kad je rije¢ o cijelom jednom razdoblju (dvade-
seto stoljece), 1 o sveobuhvatnosti (knjige). Od ukup-
nih iseljeni¢kih tiskovina izloZene su samo knjige s
podrugja humanisti¢kih, politi¢kih, kulturnih 1 opée-
nito drustvenih znanosti koje se ¢uvaju u NSK. Osim
toga, birane su knjige (po mogucnosti prva izdanja)
hrvatskih autora prve 1 druge generacije iz zemalja
Sjeverne i Juzne Amerike, Australije, Novog Zelanda,
Juzne Afrike i Europe, bez obzira na kojem su jeziku
pisane. IzloZene knjige predstavljaju svu raznolikost
iseljenickog tiska u proteklih sto godina, pokazujua
da je pisana rije&, dobra ili lo3a, bila jedan od najvaZni-
jih segmenata hrvatske dijaspore. -

Igra skrivaca sa siromasnima

lako je diktatura formalno
zavrsila, ostali su ljudi iz aparata
koji je diktaturu odrzavao

Ramén Diaz Eterovic: Trcanje za vjetrom,
prevela Zeljka Lovrenci¢, Nova knjiga Rast,
Zagreb, 1999. ISBN 953-6495-20-2;
Ramon Diaz Eterovic: Ne zaljubljuj se u
stranca, prevela Martina Wolff Zubovi¢,
Hrvatska matica iseljenika, Nakladni zavod
Matice Hrvatske, Zagreb, 2001. ISBN 953-
185-050-X

Grozdana Cvitan

unta Arenas mjesto je Eteroviceva
E rodenja: tamo su u prvoj useljenié-

koj generaciji s Braca stigli roditelji
njegove majke. Kao i u drugim njegovim
djelima, i u romanu Ne zaljubljuj se u
stranca pojavit Ce se likovi Hrvata koji se
u tom dalekom gradu (dalekom i za Ci-
leance) bave ugostiteljstvom 1 govore
¢udnim jezikom. Objavljen prije dvije go-
dine, roman Tréanje za vjetrom, Raména
Diaza Eterovica, sadrzi sve karakteristike
njegova stvaralagtva: lakoéu pripovijeda-
nja, fabulu trilera, Punta Arenas kao mjes-
to radnje, a junak je romana izvjesni Ren-
dic, Hrvat iz Austro-Ugarske (koje su ta-
da i tamo nazivali Austrijancima) koji za
vrijeme Prvoga svjetskog rata u Punta
Arenasu $pijunira za Nijemce.

Zitelji kraja svijeta

Ramoén Diaz Eterovie

obavlja diljem Cilea pokazuje
pravu shku drustva. Upravo is-
trazujudi
slutajeve, Heredia razotkriva
mrak koji nikad nije lako llOCl]lV .
ispod uvjezbane, uvrijeZene 1
uobidajene slike svakodnevice.
Prava slika pojavit ¢e se tek kad
se izade iz prosje¢nosti i mrtvila

Ne 2aljubliu se

u stkanca

razli¢ite kriminalne

Arica

lquique

Tocopilla

Calama

Antofagasta

Vallenar

La Serena
Coquimba___

Ovalle

Valparaiso

Santiago

Concepcion g

Puerto Natales

Punta Arenas
Porvenir
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ée me podsjetiti da
sam u godinama za
mirovinu,  kaze
policajac  Drago,
jedan od junaka
romana Ne zaljub-
ljuj se u stranca.

Tako mu se ¢inilo da je to suvise dalek
prostor za neki ozbiljniji posao vezan uz
rat, vrijeme je pokazalo drukéije. U pita-
nju su bili Malvini i njemacka bitka za
njih, a oko ega je angaZirana i njemacka
iseljeni¢ka zajednica u Punta Arenasu.
Oko borbe za vlast i Punta Arenasa kao
mjesta u kojem svatko ima nekoga svog,
ma s koje strane svijeta dolazio, sagradena
ilj ubavna pri¢a Martine i Rendica. Iza nje,
i iza javne kuce, koju posjecuje dobar dio
gradana i korumpirane policije, ostaje at-
mosfera grada i njegovih Zitelja pritisnu-
tih krajem svijeta 1 u egzistencijalnom i u
duhovnom smislu.

Ne zaljubljuj se u stranca drugi je Etero-
vicev roman preveden u Hrvatskoj, ali pr-
vi iz serije tzv. crnih romana u kojima je
stvorio junaka Heredia, privatnog detek-
tiva koji uz profesionalne zadaée 3to ih

gradanske obitelji da bi se uslo u tamne
ulice noénih klubova, barova, javnih kuéa
u kojima se sklapaju mraéni poslovi i od-
lu¢uju sudbine pojedinaca koji su se ne-
kom nesre¢om nasli u vidokrugu djelatni-
ka tajnih sluzbi, policije i velikog kapitala.
Kako se politika i politi¢ari predstavlja-
ju i1 3to uistinu jesu, gdje zavrSavaju ili, bo-
lje re¢i, ostaju ljudi Sto pripadaju proslos-
ti, u romanu Ne zaljubljuj se u stranca He-
redia ée pokazati istrazujuéi tri nenadana
ubojstva u Punta Arenasu. Korijeni zlo¢i-
na pripadaju dobu diktature, ali iako je
diktatura formalno i zavrsila, ostali su lju-
di iz aparata koji je odrzavao diktaturu.
Ostao je 1 krupni kapital koji u tim pros-
torima kao i1 svuda u svijetu Cesto znali
st]ecan]e na tudoj nesredi, a ukljuéuje dro-
gu, oruzje i ubojstva neistomisljenika...
Sefovi iz vrha ne Zele nista znati o proi-
losti. Ako im 1zloZim svoje strepnje, odmah

Lijepe rijeci

Dok razmatra nove politi¢ke odnose u
zemlji, ulogu tajnih sluzbi u nerijeSenim
obradunima i sli¢ne pojave, detektiv Here-
dia reci ¢e: Mnogo pmznzh rijeci, mnogo igre
skrivaca sa siromasnima, mnogo dodvora-
vanja vojnicima. Govore se lijepe stvari, a
ipa/e gledam kroz prozor svog ureda i vidim
istu bijedu kao i wijek. Lica hladna i tuzna.

Ti i sli¢ni citati mogli bi pokazati
stvaran interes i pozadinu Eterovicevih
romana te n11h0v1h kriminalisti¢kih zap-
leta u kojima je sadrZzana i slika drustva i
njegova kritika. Uz primjedbe o lijepim
rije¢ima na pretek i besmislu njihove
nedjelotvornosti, mogli bismo zakljuditi
da bi Ramén Diaz Eterovic, da nije treca
generacija hrvatskih iseljenika u Cileu,
sli¢ne retke mogao zapisati 1 o zemlji
podrijetla.

HRVATSKA
| CILE
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Marija Braut, fotogratkinja

— Ja sam Slovenka, mama mi je Dalma-
tinka, a poznam 1 jedan 1 drugi pejzaz vrlo
dobro. Oko sam uvijek imala, to znam.
Samo treba primijetiti, to se i amaterima
dogada kad snimaju svoju decu, rodenda-
ne ili kad idu na more. Po¢nes gledati ma-

Ma kakva montaia!

Ne moras imati zuto, suho lisce
da znas da je to jesen, samo
svjetlo

Maja Grbi¢

Galeriji Kloviéevi dvori otvorena je,

u etvrtak, 8. studenoga, retrospek-

tivna izlozba zagrebacke fotograt-
kinje Marije Braut.

Marija Braut rodena je u Sloveniji u
Celju 1929. godine. U Zagrebu zavriava
gimnaziju i upisuje studij arhitekture.
Kako sama kaze, pocela je fotografirati
iz nuzde, bila je prisiljena neto raditi,
ne¢im zaradivati za Zivot. Kako joj je
muZ bio novinar i fotoreporter, a vjenca-
ni kum To$o Dabac, vlasnik jednoga od
tri najpoznatija zagrebacka foto-ateliera
toga vremena, kamera je bila logi¢an prvi
izbor i tako je zapocela ljubav 1 avantura
koja traje do danas.

Nakon vise od stotinjak samostalnih,
tematskih izlozbi te jo§ brojnijih skup-
nih, odlucila se za retrospektivu svoga
opusa, koja zaokruZuje i jedan stvarala¢-
ki ciklus. Mnogi su umjetnici poceh
stvarati ili su svoja najzrelija i na;vaznlja
djela ostvarili tek u etrdesetima. T u Zi-
votu Marije Braut te su godine oznacile
veliku prekretnicu jer se fotografijom
pocinje baviti tek na pragu Cetrdesetih.
Jedna od najdrazih i najée3éih tema nje-
zinih fotografija je grad Zagreb, od kojih
je dio objavljen u fotomonografiji Zag-
reb, moj grad.

Jeste li veé ranije razmisljali o retros-
pektivnoj izlozbi?

— Uvijek sam radila prema temi, fotog-
rafija je uvijek ciklus i ideja. I sve moje sa-
mostalne izloZbe, osim nekoliko onih ko-
je su bile mje3ovite, sve imaju jednu svr-
hu: kamenje — kamenje, portreti — portre-
ti, Zagreb — Zagreb, Rama — Rama. Ja ne
znam mije§ati

Je li rijec o Vasoj koncepciji?

— Rama je moja, 1 portreti su moji, tu
sam sve koncentrirala, u tu veliku sobeti-
nu, Zivi 1 mrtvi, sve osobe, li¢nosti. Rat je
u maloj sobi, da se previse ne vidi, kazali3-
te je isto moje, Zagreb 1 portreti djece ...

| kaj bus sad?

Kako ste se pocelz baviti fotografijom?

~ To sam ve¢ petnaest puta 1spr1cala
Bila sam kod ToSe, on je moj vjenéani
kum. Kad sam se razvela od Brauta, dosla
sam k njemu 1 on me pital: [ kaj bus sads.
Dao mi je rollericu u ruke i poteral me na
ulicu. I onda je jo§ Pero Dabac bio pokraj
mene i veli: Pz idem i ja. I tak smo mi dvo-
je krenuli.

A $to ste prije toga radili?

— Po prirodi sam likovnjak. Odlazila
sam na crtanje, tri godine, tamo u Bres-
censkog. To je bilo poslije rata — umjet-
nost narodu. U Gornjogradskoj gimna-
ziji smo ne$to naculi, idemo Kosti. Ide-
mo. Nismo imali ni§ta, samo pak-papir 1
olovke i jedan je uvijek bio Zrtva. Taj bi
sjedio, a mi smo lepo portretirali. Radila
sam tamo Cisto dobre crteze. U Sestom
gimnazije smo tamo odlazili i tad sam se
upisala u Vlahovi¢. Nismo hodali po
Tkalci 1 blejali, ni u diskate. U Vlahovi-
¢u sam se, bogme, naplesala. Tko ée sad
1¢i na &agu? Nisam ja samo doma pelene
prala. Ima$ radio pa slu$a§ muziku. U
tom sam ambijentu bila cijelo vrijeme.
Trebala sam samo nauditi kako delat.

Odakle ljubav prema Zagrebué On je
jedna od Vasib najdrazib tema.

Marija Braut

Djeca i ljudi (Retrospektiva)

lo, pa vidi§ jo§ malo vie, ma kako tupi
amateri bili. Jer ti, a ima ih milijun na svi-
jetu, ne vide dobar negativ i dobru fotku
koju su sami snimili. U tome je cijela stvar
- ne vide ju! A tko ¢ée sve njihove arhive
pregledat?

Treba znati odabrati?

- To je jako zanimljiv dio posla. Sve je
to krasno na kopijama, ali moram ju prvo
razviti na 18x24 da ju provjerim, a poslije
vidim hoée li izdrzati ili ne.

zatez 111/68, 22. studenoga 2,,1

Imate li kameru s kojom ste poceli ra-
diti¢

— Imam ju jo§ uvijek doma. Rekla sam
da Roller neéu nositi okolo da lose ne
zavrsl.

Kako se radi s ljudima kao modelima?

— To je urodeno, nisam nasilna osoba,
ne ganjam ih da mi glume tamo nesto,
najavim se. Neke likovnjake, Kostu 1 Su-
teja sam poznavala. Osim toga ja sam ra-
dila u KGZ-u ¢&etiri godine, poznavala
sam likovnjake, pa sam od njih pocela.

Nakon nekog vremena je to postalo, ¢,
kad bus dosla meni. Atelier, svoj privatni
studio, nisam imala da ja njih zovem, i to
je dobro. To su ljudi sa svojim zanatom,
svojim ambijentom i tamo su oni doma,
a ne u nekom lijevom ili desnom studiju,
ma kakav on bio. Dodes u atelier, snades
se, zapali§ cigaretu, dotle malo promis—
1i3, to je fotografski posao. Ne mre§ od-
mah dodéi tak s vrata, pa luplt Nisam bi-
la naporna, ni za stare, ni za srednje, ni

17

Rani radovi (Retrospektiva)

za mlade, bili su strpljivi i ja sam bila str-
pljiva.

Bili ste ¢lan kruga vezanog uz Fotosa-
vez?

— Imala sam sreéu, od Tose sam dobila
prekrasno druitvo fotografa i to dobrih
ljudi, dobrih prijatelja, obrazovanih, um-
jetni¢kih tipova. To je bila jedna jezgra.
I8li smo zajedno na terene.

Andeo s neba

Nosite li uvijek kameru sa sobom?

— Prvo 3to mi je ToSo rekao: Kamera
nek uvijek bude kraj tebe. Nikad ne znas.
Ti nekaj sad vidi§ 1 misli§ to bum sutra
okinul. Nije isto, nikada! Fotografija je
faktor vremena, neumitan. Da te sad sni-
mim, drukéija si nego za pet minuta.
Nemas isti ni izraz lica ni istu fotku, pa
ne znam koliko filmova ispucali. To je
fotografija.

Je li svjetlost na fotografiji ono sto je
boja na slici?

—Je, svjetlost je nesto... Za Uskrs, na
Kor¢uli snimali smo — srljeda, pa Veliki
Cetvrtak, Veliki petak, procesije. Kad
smo dosli u Zagreb, onda se to sve raz-
vijalo, decki su gledali. Gatim je rekel:
Cuj Toso, ti i ja smo majstori, a jedino je
ona nesto napravila. Volim jutro. Onda
je svjetlo najbolje, jutro i predvece, to
su ta dva svijetla. Prepoznas jutro i ve-
Cer, i jesen 1 proljece, to se vidi na crno
— bijeloj fotki. Ne mora imati Zuto, su-
ho lis¢e da zna§ da je to jesen, samo
svjetlo. To ti je ¢udesno. Zanimljivo.
Nije ti nikad dosadno.

Fotograf nekad zna i Cekati da bude
pravo svjetlo.

— Nisam onaj manijak koji sjedi i ¢e-
ka. Ugledam, snimim i1 odem. Kad ides
slikat arhitekturu i te stvari onda &ekas
svjetlo da se makne. To je drugo, to je
posao koji treba§ obavit, crno — bijelo ili
u koloru. Fotografija nije dosadna. Ako
si nikakav, uzme$ aparat 1 krenes, po¢nes
fotkati. Moze biti i kiga, bljuzga, uvijek
se ne$to nade. Svi me pitaju, kak 1 je ona
mala dosla. A dosla, ko andeo s neba. Ti
si to nastimala. Ma, kaj bi na§timala. Me-
ni se to ne da radit, to je drugi tip fotog-
rafije i posla.

Biste li rekli da je fotografija snima-
nje videnog ili se njome poticu neke no-
ve stvari? Je li pasivna ili aktivna?

— Ona je aktivna. Ima jedna prica. '91.
ili '92. ratna godina; sjedimo na terasi,
nakon snimanja. Kvari se vrijeme, dolaze
crni oblaci. Blejimo u grad, a tamo je ona
fina perspektiva Dubrovnika, i svi je sni-
maju. A iz moje sobe, tam, na najgor-
njem katu, snimali su sve one fotke na
kojima se dimi, kada lupaju oni odozgo.
Ja na terasi, skupljaju se crni oblaci, a
dolje je Zuti trag sunca na gradu. Odem
na rub i snimim. Kad sam dosla u Zageb
1 razvila — vidi vraga! IzloZila sam tu fot-
ku i sad je naslovna strana knjige o dub-
rovac¢kom ratu. Svi su je prihvatili. Imala
sam 1zlozbu u Dubrovniku i onda su dva
dubrovatka fotografa tumacila jedan
drugom kakva je to montaZa. Iza njih
ide Miso Mihotevi¢ i veli: ja sam sjedio
kraj nje kad je ona to snimila. Ma kakva
montaza!
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imena, a odvijala su se u tri, kon-
cepcijski ravnopravna dana, od-
nosno u osam segmenata. Treba
napomenuti kako je deveti dio

pretacije problematike placeva
kao 1 Vruednostl njegova istraZi-
vanja jezi¢noga aspekta, naglage-
no je da djelo posredno pokusa-

Sve o Barbarinu kapetanu

Produktivan susret prve
faze hrvatskoga
postmodernoga misljenja
—poststrukturalizma,
temeljnoga tradicijskoga
misljenja i ludizma

Dani Ivana Slamniga,
Osijek — Pecuh,
od 8. do 10. studenoga 2001.

Sanja Jukié

nanstveni, knjiZzevni i mul-
timedijski skup Dani Iva-

na Slamniga s podnaslo-
vom Modernitet druge polowce
20. stoljeca, postmodernitet, jo§
jednom je potvrdio svoju reputa-
ciju susreta (ove godine i medu-
narodnoga karaktera) nedvojbe-
ne znanstveno-knjizevne vrijed-
nosti i, naravno, uZitka za sve
prija$nje i nove sudionike i goste
iz Hrvatske, Madarske, Poljske,
Njemacke, Jugoslavije 1 Australi-
je. U organizaciji skupa sudjelo-
vali su Pedagoski fakultet iz Osi-
jeka, Matica hrvatska Osijek,
Galerija  likovnih  umjetnosti
Osijek, Hrvatski znanstveni za-
vod iz Petuha 1 Odsjek za kroa-
tistiku SveuciliSta Janusa Panno-
niusa u Pecuhu, gdje je odrzan 1
jedan dio znanstvenih izlaganja.
Kako j je Ivan Slamnig preminuo
u srpnju ove godine, skup je bio
komemoracijskoga karaktera.

Zasto Osijek?

Goran Rem, jedan od realiza-
tora projekta Slamnigovi dani,
govoreci o odabiru sredidnjega li-
ka-predloska i o koncepciji sku-
pa, ukazao je na upravo Slamni-
govu iznimnu «multiautorsku
djelatnost», kojom se u posljed-
njih pet desetljeca iskristalizirao
kao najkompleksnija osobnost
hrvatske knjizevne scene, pruZiv-
§i tako zahvalan i tesko iscrpiv
materijal znanstvenim istraZiva-
¢ima, odnosno poetskim nasljed-
nicima. Ivan Slamnig, podsjetit
¢u, jedan je od sredidnjih likova
hrvatskoga pjesnickoga moderni-
teta, koji je gustom mreZom naj-
raznorodnijih pjesnickih postu-
paka, primarno obiljeZenih stra-
tegijom ludizma, nedvojbeno na-
javio i pjesnicki postmodernitet.

Jo3 je 1998. Cvjetko Milanja,
jedan od idejnih pokretada znan-
stveno-knjizevnoga skupa Dani
Ivana Slamniga, prepoznao u
Osijeku grad «koji preuzima ide-
ju vodilju 1 realizaciju kulturnoga
aktera post/modernizma» misle-
¢i na postojanje kontinuirane
teorijske 1 knjizevne prakse te
casoplsne 11zdavalke djelatnosti,
§to ga ¢ini mjestom pogodnim za
redovita okupljanja znanstveni-
ka, kriti¢ara 1 pisaca radi ponov-
nog Citanja i valoriziranja ponaj-
prije Slamnigova djela, ali 1 dru-
gih tekstova hrvatskoga moder-
nizma i postmodernizma, koji su
eksplicitno ili implicitno dijalo-
gizirali s njegovom poetikom.
Pjesnik i ludisticki pravokutnik

Zbivanja ovogodi$njega skupa

okupila su niz afirmiranih znan-
stvenih, knjiZzevnih 1 kriti¢arskih

Foto: Glas Slavonije

pod nazivom Multimedia (pro-
jekcija  dokumentarnoga filma
Petra Krelje Fantasticne Zivotinje
Milka Kelemena 1 promocija
CD-a Soundtrack.psi Ivana Fak-
tora) odaslan izvan trodnevnoga
okvira u, kako bi Dubravka
Oraié Toli¢ rekla, ludisticki pra-
vokutnik — ratunalni ekran, to je-
st na web stranicu. Odatle ée se,
kao zavrina 3pica Slamnigovih
dana, kao kraj bez kraja, besko-
na¢no dugo kretati internetskim
prostranstvima. Treba napome-
nuti kako je privla¢na dinamika
programa ostvarena stalnim rit-
mom otklizavanja znanstvenoga
u knjizevno, odnosno medijsko
(3to, dakako, ne narusava vjero-
dostojnost nijedne od tih sastav-
nica) u za to pr1m]eren1m pros-
torima, ono po ¢emu se Ovaj
skup razlikuje od drugih i 3to
dovodi nevjerojatno brojnu pub-
liku, ¢emu se sudionici i gosti iz-
van Osijeka uvijek iskreno ¢ude.
Prije prve sjednice Rem je
sluzbeno otvorio  Slamnigove
dane 1 predstavio posebno izda-
nje KnjiZevne revije u kojemu su
okupljena znanstvena izlaganja i
eseji s proslogodisnjega skupa.
Na prvoj sjednici, nazvanoj
Svjetska  knjizevnost zapadnog
kruga, predstavljene su dvije
znanstvene knjige — ona mlade
poljske autorice Krystyne Pie-
niazek — Pjesnicko stvaralastvo
A. B. Simica i predavaca na pe-
Cuskom sveucilistu Istvana Lu-
kacsa — Dramatizirani kajkavski
Marijin plac iz Erdelja. U izvr-
snoj i jako potrebnoj knjizi K.
Pieniazek Goran Rem uocio je
metodologljsku preciznost i slo-
Zenu teorijsku aparaturu koja se
pri interpretaciji uvelike oslanja
na mje$avinu psthoanalize 1 pos-
tmodernih knjizevnih postupa-
ka, otvarajuéi tim zahtjevnim
teorijskim potezima neke nove
neprocitane aspekte Simiceva
pjesni§tva. Knjigu I. Lukacsa
Milovan Tatarin je predstavio
kao tematski heterogeni zbornik
u kojemu se tekstovi mogu po-
dijeliti na one dramskoga 1 one
dijaloskoga tipa. Uz Tatarinov
opsezan prikaz Lukacseve inter-

Ivan Slamnig, jedan
je od sredisnjih
likova hrvatskoga
pjesnickoga
moderniteta, koji
je gustom mrezom
najraznorodnijih
pjesnickih
postupaka,
primarno

obiljezenih
strategijom
ludizma,
nedvojbeno najavio
i pjesnicki
postmodernitet

va ukazati na veliku kulturno-
prosvjetnu ulogu franjevaca.
Poslije ovoga predstavl;an)a,
program se iz svefane dvorane
Hrvatske gospodarske komore
preselio u opusteniji prostor
Club galerije Magis, gdje je odr-
7ana druga dvodijelna sjednica
Reakt — wvecer drugih izdanja.
Predstavljanje &etiri reaktualizira-
ne hit-knjige: Derdan Josipa Sto-
$iéa, Ekrani praznine Branka Ce-
geca, Zib Miroslava Micanoviéa
Sretne ulice/Sagrada familia Deli-
mira Resickog, pratio je doku-
mentarni postav-instalacija Mahi-
je 1 autorskoga dvojca Stosic/-
Rem. Rem je podsjetio na okol-
nosti u kojima se pojavilo 1 bilo
zabranjeno prvo izdanje te vederi
odsutnoga Josipa StoSiéa, tada
Sesnaestogodi$njega pjesnika, a
izdava, Josip Panduri¢ je upravo
to uz, dakako, nepostojanje knji-
ge na knjizarskim policama i nje-
zinu knjiZzevnu vrijednost, podcr-
tao kao jedan od razloga ponov-
lienoga objavljivanja. Predstavlja-
nje StoSiceva Derdana zaokruzila
je ulan¢ana pri¢a nazo¢nih autora
Resickog, Cegeca 1 Miéanoviéa o
njihovoj recepciji Derdana i tra-
govima koje je im je u poetskom
svjetonazoru ostavila. Mi¢anovié
je u samome &inu reakt-izdavanja

prepoznao strategiju koju je
Quorum primjenjivao osamdese-
tih, ponovno pretiskujuéi ono $to
je utjecalo na pjesnicke potpise
kvorumovaca, te o signalu koji
ponovljena izdanja odasilju auto-
rima — obvezi pisanja novih knji-
ga, tj. da se prica isprica ispocetka

Slu¢ajno ili namjerno, autori su
propustili u svojim knjigama pre-
poznati vrijednost tako potreb-
noga reaktualiziranja matrice od
koje su javno ili ta]no krenuli
mnogi kasniji, danas ve¢ afirmira-
ni pjesnicki rukopisi.

Ljubazni Pec¢uh

Ovogodisnji medunarodni ka-
rakter skupa Dani [vana Slamni-
ga dodatno je ucvricen gostova-
njem znanstvenih sesija na Od-
sjeku za kroatistiku peuskoga
Sveucilista, koji je, treba spome-
nuti, najbolje ustrojena katedra
kroatistike izvan Hrvatske.

U okrilju sesije Slamnig, jezik i
prijevod osjecka je znanstvenica
Vlasta Ri3ner izlozila zanimljiv
rad o ulozi (morfo)sintakticke i
leksicke jezi¢ne razine u izgradnji
price i udjelu/odnosu osobnoga i
neosobnoga u Slamnigovu proz-
nome jeziku. Hrvatsko-madarski
znanstvenik Stjepan BlaZetin u
svom se referatu pozabavio apos-
trofiranjem Madara u Slamnigo-
voj poeziji, tj. o ulozi tih referen-
ci u njegovim p]esmcklm teksto-
vima. Osjecki jezicar Branko Ku-
na svoum je radom priSao puckim
jezi¢nim slojevima u Slamnigovu
pjesnistvu kao mjestima koja rela-
tiviziraju ozbiljnost ¢ina pisanja u
smislu  podcrtavanja  njegove
neautoritarnosti. Goran Rem, u
radu Partiturnost Slamnigova pjes-
nistva, govorio je o Slamnigovu
traganju za novim lirskim tonali-
tetom kao zavr§nom fazom iz-
Vedbenoga projekta, koji je zapo-
¢eo napustanjem tradicionalnoga
lirskoga tonaliteta 1 potom pre-
rastao u njegovu destrukciju. Ci-
jeli taj proces, koji dovodi do
konstltulranja novoga lirskoga
tonahteta, moZze se, kako je zami-
jetio Rem, motriti u kontekstu
sli¢nih postupaka u drugim medi-
jima i to u duhu «umjetnosti kon-
struktlvnog pristupa» (Denegri),
&ijim se rekvizitarijem posluz1o 1
multimedijalni umjetnik svjet-
skoga glasa Milko Kelemen.

Sudionici druge sesije Slamnig,
stih 1 proza pokusali su osvijetliti
Slamnlgovu knjizevnu djelatnost
s vie razli¢itih aspekata. U tom
je tonu Branimir Bosnjak govo-
rio o Slamnigovu pjesni§tvu i fi-

gurama memorabilnosti, dok se
Branimir Donat izlaganjem pri-
maknuo drugome sredi§njem li-
ku hrvatskoga modernizma — Bo-
ri Pavloviéu, obréuéi hijerarhiju
Slamnig/Pavlovié ~ nametnutu
skupom. Uvod u Donatovo go-
vorenje bio je tonski zapis reciti-
ranja stihova Bore Pavloviéa iz
1942., koji mu je posluzio 1 kao
potpora tezi kako je upravo Boro
Pavlovié bio onaj koji je «priredio
jeziéne igratke» (Rem) za igre
koje ¢e Slamnig kasnije proizvo-
diti. Zlata Sundali¢ pozornost je
usmjerila na Slamnigovu kratku
prozu i to na vezu triju locusa
(knjiznica, crkva, gostionica) u
njoj s njezinim aktancijalnim, te-
matsko-motivskim i stilskim slo-
jem te na intertekstualne veze
preko spomenutih locusa s hrvat-
skom knjizevnom  ba$tinom.
Knjizevna krititarka Dubravka
Brun¢i¢ govorila je o tome kako
Slamnig ispisuje narativni model
knjiZevne povijesti, odnosno ka-
ko svoj model knjizevne povijesti
gleda kroz prizmu dogadajne po-
vijesti hrvatskoga naroda. Boris
Skvore, kroatist iz Australije, ar-
gumentirao je svoju tezu o aktua-
liziranju Slamnigovih kn]lzevnlh
obiljezja u tekstovima najsuvre-
menije hrvatske knjizevnosti
(Perisié, Ferié, Pavicié...), a He-
lena Sabli¢ Tomic¢ izlagala je o au-
tobiografskome diskursu u nje-
govim kratkim prozama kao i o
suvremenom teorijskom shvaca-
nju identiteta u knjizevnoj prak-
si. Zavr$no izlaganje druge sesije
bilo je ono Tvrtka Vukovica koje
se usmjerilo na na¢ine apliciranja
suvremenih knjizevnih teorija u
kasnijoj Slamnigovoj poeziji (od
Dronte do Ranjenoga tenka) te na
Citanja te poezije u obzoru levi-
nasovske etike.

Sesija Post/modernitet, urbani-
tet okupila je, izmedu ostalih, i iz-
laganja koja su zalela kontekst
multimedijskoga pristupa. Rije¢
je o radu kroatistice Vlaste
Markasovié 1 o neizloZenim rado-
vima muzikologinje Branke Ban 1
kustosa Vlastimira Kusika. Vlasta
Markasovi¢ prezentirala je nacrt
ludizma kao stvaralacke orijenta-
cije od baroka do postmoderniz-
ma referirajuéi se opseZzno na
poetike Ivana Gunduli¢a, Vanje
Radausa, Ivana Slamniga, 1 vinko-
vackoga stripa§a Dubravka Mata-
kovica, a Poljakinja Krystyna Pie-
niazek izloZila je tezu o Cestom
osporavanju Boga u postmoder-
noj poeziji na primjerima teksto-
va Miroslava Mi¢anoviéa, Zvonka
Makovica, Kornelije Pandzi¢, Si-
me Mraovi¢a i drugih. Original-
nom temom istaknuo se i rueckl
kriti¢ar Sanjin Sorel koji je naci-
nio razdiobu rije¢ke poezije dru-
ge polovice 20. st., ukazujudi na,
uglavnom, (ne)zadovohava]um
odnos rije¢koga urbaniteta i
poetskoga pisma. Zoltan Medve,
hungarist 1z Pe¢uha pozabavio se
novelistikom Danila Kisa, dok je
Kristina Peternai iscrpnim ra-
dom osvijetlila Slamnigov pris-
tup drami, referirajuci se na nje-
govu kompleksnu, ali i u primje-
ni zaigranu, znanstvenu metodo-
logiju i terminologiju. Zadarska
znanstvenica Helena Peri¢i¢ go-
vorila je o ludizmu Paljetkovih
drama, dok je rad potpisnice
ovih redova pokusao detektirati
odjeke Slamnigova ludizma u
poeziji devedesetih.

Poslije radnoga dijela umorne
su sudionike ljubazni domaéini
pocastili predavanjem o procesu
prmzvodn]e Sampanjca i Setnjom
mralnim tunelima pecuske povi-



jesti, uz, naravno, obveznu de-
gustaciju pjenuavoga nektara.
Povratak u Osijek bio je znatno
ti$i od puta u Pecuh...

Jake prve zbirke

U zadimljenom 1 tamnom
klupskom prostoru restorana Bas-
tion u romanti¢noj osjeckoj Tvr-
di, program Slamnigovib dana
nastavljen je predstavljanjem prvih
zbirki mladih pjesnikinja i pjesni-
ka. Knjige i autore brojnoj je po-
zornoj publici pribliZio sinkroni-
ziran voditeljski dvojac — osjecka
filmska i knjizevna kriticarka Iva-
na Derd pametnim teorijskim re-
Cenicama o poetici svakoga pjesni-
ka 1 rijecki pjesnik-showman Ivica
Prtenjaca dosjetkama i anegdota-
ma. Poeziju su ¢&itali prvoobjavlje-
ni Jadranka Vukovi¢, Marijana
Radmilovi¢, Ivana Zuzul, Natko
Klanac, Domagoj Kara&i¢, Andel-
ko Mrkonji¢, ali i ve¢ afirmirani
Romeo Mihaljevi¢, Ivica Preenjaca
i estradno nezamjenjivi Simo
Mraovi¢, kojemu je publika jedva
dopustlla napustiti stage. Te se ve-
Ceri osjetila odsutnost Drage Gla-
muzine i Rade Jarka.

Na samo nekoliko stepenica
vi$0j razini, u jo§ tamnijem i
hladnijem prostoru barokne ut-
vrde, neito je kasnije zapoc&eo
sedmi, glasni, multimedijski seg-
ment programa — koncert osjec-
ke grupe MOR 1 njegov stati¢ni
pozadinski komentar u obliku
grafi¢ke instalacije mraénoga os-
je¢koga multimedijskoga umjet-
nika Gorana Li§njica znakovita
naslova — MixMedia.

Slamnigov imaginarij

Posljednju sesiju otvorila je
Lucja Danielewska koja je govo-
rila o recepciji pjesniStva Ivana
Slamniga u Poljskoj, a Aleksandar
Flaker o Slamnigovu imaginariju
i oto¢noj knjizevnosti. Jerko De-
negri u svome je zanimljivom iz-
laganju profilirao prostor likov-
nosti u razdoblju Slamnigova dje-
lovanja, identificirajuéi konstruk-
tivizam kao umjetnicki koncept
(razvrstan u Cetiri modela —
EXAT 51, Informel, Gorgona i
Nove tendencije) koji se paralel-
no pojavio u knjizevnosti, ali i u
drugim umjetnostima. Stanislav
Marijanovi¢ pozabavio se Slamni-
govim znanstvenim bavljenjem
knjiZevnom bastinom, dok je Is-
tvan Lukacs govorio o ulozi i ut-
jecajima hrvatske postmoderne
knjiZevnosti 1 asopisne produk-
cije na knjiZzevnost u Madarsko;.

Plenarnu sjednicu zavriio je
Branimir Bo3njak zaklju¢nom
sistematizacijom prinosa ovogo-
disnjega 31mp021]skoga okuplja-
nja, od kojih su najzvuéniji — ot-
voreni, istrazivacki pogled u tra-
diciju, potvrda aktualnosti i in-
spirativnosti Slamnigove knjizev-
ne, znanstvene i prevodilacke
djelatnosti, otvaranje hngv1st1c—
kih komparativnih izucavanja te
multimedijskoga pristupa u prib-
lizavanju djelu Ivana Slamniga.
Goran Rem iznimnu vrijednost
ovoga skupa prepoznao je u pro-
duktivnom susretu prve faze hr-
vatskoga postmodernoga mislje-
nja — poststrukturalizma (Flaker,
Milanja, Bosnjak), temeljnoga
tradlcuskoga misljenja (Marija-
novi¢) 1 ludizma (Pranji¢) — pro-
vodne strategije svih knjizevnih
paradigmi od samih pocetaka
Covjekova pisanoga pamdenja,
gdje pratec1 oznatitelj neozbilino-
st upuduje na posve ozbiljno
odustajanje od svakoga oblika au-
toritarnosti, na teznju desakrali-
zaciji pjesnicke svijesti.

Muzikalije

Preéko blues

Podsjetnik na
pred-kompjutersko
vrijeme, kada se na
tulumima ponekad svirala
bossa nova i brazilijano
glazba

Karlo Nikolié

tkad su uveli tramvajsku
@ prugu u taj zagrebacki kva-

rt, Pre¢ko se podosta izmi-
jenilo. Prl]e tri, Cetiri godine pos-
lije ponoci bilo je gotovo odsjece-
no od grada, a na ulicama je uve-
Cer vladala pustos. Mogli ste na-
letjeti tek na pokojeg slucajnog
alko-pustolova ili kakvu grupicu
mladih veseljaka. Danas je to pu-
nopravni dio metropole. Kafié¢i u
velikom shopping centru rade pu-
nom parom, a ¢ak 1 nakon zalaska
sunca u Pre¢kom sad vlada skoro
pa prava vreva. Mariju se to, kao
starosjediocu, ba$ 1 ne svida. Vise
mu je odgovarala smirena pred-
tramvajska atmosfera. S tim ose-
bujnim gitaristickim  znalcem
upoznao sam se devedeset Seste u
kafiéu Luna na Jarunu, gdje je
nastupao sa svojim akusti¢nim
duom Folk trip. S frendom sam
dosao na taj opskurni nastup po-
najvise zato jer je Folk trip 1zvo-
dio glazbu koju smo mi u to vrije-
me otkrivali 1 odusevljavali se njo-
me. Radilo se o country bluesu.
Da ne bude zabune, nije to nika-
kav bastard izmedu nesvilske ku-
ruze 1 bluesa veé iskonska, pra-
vovjerna, korijenska glazba ame-
rickih crnaca. Prefiks country tu
je da bi se naglasila distinkcija iz-
medu akusti¢noga crnackog etna
i kasnijeg elektri¢nog zvuka ¢i-
kaske 3kole ili, na primjer, lon-
donske blues scene 3ezdesetih.
Do seoskog bluesa je Mario, kao 1
mnogi, stigao preko rocka.

Jedna cura s gitarom

“Slufo sam Jefferson Airplane
u kojem su bili basist Jack Casady
1 gitarist Jorma Kaukonen. Tu je
bila pjevacica Grace Slick, Marty
Balin, bubnjar Spencer Dryden. Ja
sam slu3o i Zappu, Floyde, Grate-
fule, Jethro Tull, Tangerine
Dream, ali me fascinirao aran-
7man na akusti¢noj gitari Jorme
Kaukonena na prvom albumu
grupe Hot Tuna. Genesis se zvao
da, 1 druga stvar je bila Hesitation
blues. Hot Tuna je djelovala para-
lelno s Jefferson Airplane kao ne-
ka vrsta frakcije Na tom albumu
se moze ¢uti taj dozivljaj finger-
style akusti¢ne gltare i to me po-
nukalo da i ja po¢nem tako svirat
jer mi je to otvaralo moguénost
da ne ovisim tolko o bendu".

Ovo je posve razumljivo jer je
Mario s bendovima imao burnih
iskustava. Njegov prvi bend Del-
ta oformljen je ¢udnovatim sple-
tom okolnosti i inicijative na jed-
nom tulumu u drugoj polovici
osamdesetih. “U ono vrijeme lju-
di su bili jako komunikativni, ot-
voreni, izmjenjivale su se ideje,
bili su tu moreplovci, knjiZzevnici,
filozofi, uglavnom intelektualci,

otkalenjaci 1 freakovi, pa su se
odrzavali tulumi na kojima su se
mogle dobit informacije o umjet-
nosti, knjiZevnosti, znanosti. On-
da kompjuteri nisu bili tak razma-
hana stvar ko danas, pa se imalo
smisla tak druziti. Na tom tulu-

mu dva dec¢ka su svirali bosanovu,
brazilijano glazbu i slusajuci njih
uzivao sam u toj veleri. Kad su
odsvirali svoje 1 oti3li, ostavili su
gitare jer kao jedan ide na WC,
drugi ide na 3ank, a ja vidim prili-
ku da uzmem tu gitaru jer svak je
svoje brijao, svi su pricali, to je bi-
la slobodna forma tako da nitko
nije bio ¢udan ako bez pitanja
uzima gitaru. Uzeo sam gitaru i
poceo svirati ono $to sam znao:
Mississipi Johna Hurta, Son Hou-
sea. Onda je jedan od njih brzo
sjeo, uzeo drugu gitaru i tak smo
svirali. To je bio Darko Franti¢,
danas poznatiji kao voda grupe
Jazzy Blef. Zakljucili smo da bis-
mo mogli suradivati 1 zajedno
uzivati i nuditi zadovoljstvo i dru-
gim ljudima i da bismo mogli
oformiti bend.”

U Delti je pjevala i poslije vr-
lo cijenjena Valerija Nikolov-
ska. Nju je kao vrlo mladu izvo-
daticu repertoara Joan Baez
Mario zapazio u jednom klubu
na Vrhovcu.

“Bila je tam jedna cura sama s
gitarom, smjestila se u kutu, a u
klubu su bili veéinom decki, gru-
bijani. Bilo je bu¢no, ali kad je ona
zapjevala odjedanput je nastala ti-
§ina jer smo svi shvatili da je rijed
o kvalitetnom vokalu koja fino
interpretira i od srca to pjeva, a
bila je i pomalo stidljiva sje¢am se.
Upoznali smo se s njom 1 jedan
od nasih prijatelja kojem je stalo
do Delte predlozio je Valeriji da
nam se prikljuci. Tu je pocela us-
pjesna suradnja od ’87. do ’89. Be-
nd su &nile dvije gitare, Valerijin
vokal, flauta, ovisno od aranZma-
na, i ponekad treca gitara i usna
harmonika jer su nam uletavali
ljudi sa strane za koje smo smat-
rali da su O.K.. Pjesma je bila naj-
vaznija.” Posljednji nastup blues
grupe Delta bio je na Cvjetnom
trgu u proljece 1989., a onda je
$to zbog zasiéenja, a §to radi za-
dovoljenja individualnih ambicija
¢lanova doslo do razlaza.

Prave stvari

Meni je country blues otkrio
moj koprivnicki susjed Zlatko,
ponosni vlasnik velikog kupinja-
ka 1 $tovatelj glazbe Sezdesetih 1
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sedamdesetih. Prva blues snimka
koju sam ¢uo bio je John Mayal-
lov furiozni Room to Move i po-
nesen tim iskustvom zamolio sam
Zlatka da mi posudi ne$to od Yar-
dbirdsa ili Bluesbreakersa. Ha, is-
cerio se on, mali, imam ti ja prave
stvari, a ne kopije 1 uveo me u svi-
jet tvrdokornih propovjednika
vjere, emocije, zudnje i stila Ziv-
ljenja zvanog blues. Bili su tu Jo-

Cauntry blues nije
nikakav bastard
izmedu nesvilske
kuruze i bluesa
vec iskonska,

pravovjerna
korijenska glazba
americkih crnaca

hn Lee Hooker, Lightnin’ Hopki-
ns, Sonny Boy Williamson, Sonny
Terry 1 Brownie Mcghee, Howlin
Wolf, Roosevelt Sykes, Lonnie
Johnson, J.D. Short 1 jo§ mnogi.
No, tek kasnije druzeéi se s Mari-
jom susreo sam se sa sirovom, ali
opet profinjenom muzikom Re-
verend Gary Davisa, slijepoga
baptistickog svecenika 1 gitaristi¢-
kog maga. Ovaj Marijov veliki
uzor roden je krajem devetnaes-
tog stoljeéa u Juznoj Karolini kao
jedno od sedmero djece u siro-
masnoj crnackoj obitelji. Sa se-
dam godina uz pomo¢ svoje bake
izradio je prvu gitaru i ubrzo svla-
dao osnove instrumenta. Dane
Velike depre tridesetih proveo je
kao uli¢ni svira¢ u Harlemu, u
Cetrdesetima se zaredio da bi tek
u poznoj dobi doZivio $ire prizna-
nje. Postao je poznat po svom
specifienom dvoprsnom virtuoz-
nom gitaristickom stilu kojim je,
uz hrapavi glas s onu stranu stvar-
nosti, fascinirao publiku sve do
sedamdesetih godina dvadesetog
stoljeca. Briljantan nastup Reve-
rend Gary Davisa zabiljeZen je na
snimci Newport folk festivala iz
1968. Svojom izvedbom utjecao
je 1na mnoge folk i rock glazbeni-
ke poput Boba Dylana, Rya Coo-
dera, Jerrya Garcie, grupe Jeffer-
son Airplane. No, rijetki su imali
priliku uditi izravno od mestra.
Jedan od takvih bio je Stefan
Grossman. O njemu Mario prica
s posebnim odusevljenjem.

“On je ¢&istunac u toj glazbi.
Blues je njemu bila izvrsna glaz-
ba kao 1 meni jer je blues glazba
feelinga. Jednostavna je to for-
ma, ali vaZan je osjeéaj da bi ¢ov-
jek od sebe dao ono naj naj. On-
da ona istinski djeluje kao dobra
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blues prica.”

Grossman (3to se po prezime-
nu dade pretpostaviti) ne vuce
porijeklo iz crnacke obitelji, niti
je odrastao uz mocvare Mississip-
pija, no ipak slovi za jednog od
nastavljaca tradicije country blue-
sa 1 najpreciznijih gitarista u fin-
gerstyle tehnici. Sa devet godina
je poceo svirati gitaru da bi u pet-
naestoj na nagovor prijatelja pos-
jetio Rev. Gary Davisa u njegovu
domu u Bronxu. Vrata mu je ot-
vorio krupan crnac $irokog osmi-
jeha 1 s tamnim nao¢alama i poz-
vao ga da ude. Kad su sjeli, ljudina
je zapalio cigaru, uzeo svoj in-
strument i tako je polelo druZe-
nje blues veterana 1 nadobudnog
mladca iz Brooklyna koje je traja-
lo sve do Davisove smrti 1972.
Ucenik se svome ucitelju vises-
truko oduZio promovirajuéi i po-
ducavajuéi tradicionalnu glazbu.
Objavio je dvadesetak albuma 3to
bluesa, §to ragtimea, $to irskog
folka, a krajem sedamdesetih je
pokrenuo vlastitu izdava¢ku kuéu
K1ck1ng Mule na c1J1m 1zdan11ma
je pocasno mjesto nafao tad veé
pokojni veleasni Davis. Znalajni
su Grossmanovi albumi poprace-
ni tablaturama 1 savjetima glazbe-
nicima poput How to play blues
guitar (1966.) 1 How to play ragti-
me guitar (1975.).

Losa vibra

Paralelno s Deltom Mario je
svirao i u Dario Orioli group. Uz
bubnjara Daria Oriolia, tu je bio
1 danasnji kongist grupe Cubis-
mo HrVOJe Rupéié, a zvuk je vise
naginjao latino rocku sli¢nom
Santaninom no ruralnom bluesu
kakvom je Mario tezio. I taj je
bend neslavno skon&ao. “Raspali
smo se jer smo bili previSe razli-
¢iti, nismo bili losi, bili smo dob-
ri, ali je doslo do kratkog spoja,
to je bilo tesko odrzivo jer su se
tu opet skupili nekakvi indivi-
dualci koji su bili u svojim zamis-
lima i projektima.” Onda je do-
$ao rat, a s njim i konfuzija.

“Cuj, to se osjecalo 1 prije”,
pri¢a Mario dok iz zvuénika nje-
gova kazetofona Gary Davis gr-
lenim glasom tumaci kako smrt
nema milosti u njegovoj zemlji.
“Bila je lo3a vibra. Svi smo bili u
brizi §to ée dalje bit. Svi smo
htjeli da uspijemo u tome da bu-
demo to 3to jesmo danas i, hvala
Bogu, uspjeli smo uz velike 7r-
tve, veliku nesreéu, velika strada-
nja. U meduvremenu nisu vise
postojala takva sviratka druzenja
1izgubili smo kontakte. Telefoni
i adrese su se promijenili. Pozna-
vali smo se po nadimcima. Kak
smo bili otkaceni, pa sad se ti sje-
ti kak je kome prez1me Jer ti po
prezimenu moZe$ trazit — aha, on
je 1z Vinkovaca pa ¢u sad ja njega
tamo pronaé. Bili smo ludi u ono
vrijeme da bismo sad pratili —
tvoje ime i prezime je takvo, tvo-
ja adresa je tam. Bilo je sigurno
da ¢emo se mi sad tu vidjet neg-
dje jedno jutro, jedan daniu tom
smislu smo se gadno pogubili.
Kasnije sam negdje '93. 1 '94.
shvatio da je Valerija i dalje bila
dosljedna u tome, da je brijala
glazbu javno, a1 ja sam bio jedna-
ko glazbeno aktivan. Sviro sam i
dalje kontinuirano ko da se ni$
ne dogada, proucavo sam tu glaz-
bu, stare majstore, nabavljo sam
plo¢e kolko sam mogo Jer je in-
flacija bila velika, bili su jo§ dina-
ri jel. Brijo sam taj svoj film dalje,
usavrSavo se na gitari 1 pito se
ponekad §to je s tim krasnim lju-
dima. Vjerovo sam da éemo se
kad tad ponovno naé.”
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Slavu

Danijel Dragojevié

Grad

Dok je Anton Bartunek, Ceh, svira¢ na kontrabasu u
Gradskom orkestru, ugadao klavire, u Dubrovniku su svi
klaviri bili to¢ni, poslusni i dobri. Izvadio bi on iz koZne
torbe neke sprave, poluge 1 naocale, 1 zatezao 1 popustao,
udaljavao 1 prlbhzavao, sve dok zvukovi ne bi bili tamo
gdje trebaju biti. Tih je godina, a to znad&i tijekom dese-
tak godina poslije rata, dok jo3 nije bilo vreve, Dubrov-
nik 1 sam bio kao dobro ugodeni klavir. Ja se danas, kao
neko naknadno dijete, Cesto pitam: a tko je to tada uga-
dao Grad, koji i kakav je bartunek za njega postojao? Sve
je, kako je tada izgledalo, bilo na svom mjestu; daljina i
bhzma, visoko 1 nisko, skale, liucev1 note. Dubrovnik
je svakog asa bio spreman da na njemu netko svira, a ka-
ko takvog koji bi to mogao nije bilo, nije ni moglo biti,
Dubrovnik je svirao sam, bez ijednog krivog tona. Svirao
se sam, pa naravno i ugadao sam, kako se to zna dogadati
kada se susretnu o¢ito i op¢i san.

Grad

Konaéno u gradu, onom njegovom dijelu koji se nije
mijenjao nekoliko stotina godina. Zatvorenih o¢iju znam
gdje sam 1 kamo ¢u. Za nekoga bi taj zatvorski poloZaj iz-
medu zidina mogao biti onespokojavajuéi. Za mene je
razlog za radost. Tri ulaza u grad, mnostvo ulica, trgova,
silazaka, uzlazaka, pogleda; sve znam kamo ide 1 kako se
vraca. Nita nepoznato i neizvjesno, malo moguénosti za
bilo kakvu slobodu. Upravo to mi treba. Ne da vodim
grad, nego da grad vodi mene. Uostalom tako je i graden,
da smiruje i daje 31gurnost Zato su se tu i mogli pisati so-
neti i pjesme s pocecima i svr$ecima koji zvone. Grad u
mojoj glavi i grad mojih koraka ne razlikuju se. Kao u us-
lisanoj molitvi, sve $to sam ¢ekao i do¢ekao sam. Opoj
poznatog. Preostaje mi jedino reéi hvala. Nisam do3ao
otkrivati. Jedan utorak i Cetvrtak iz tisucu utoraka i et-
vrtaka. Mozda je to u meni umor i potreba za spokojem.
Nista neka se ne mijenja, sve neka je na svom mjestu.
Prihva¢am, kao $to $koljka prihvaca oblik i Zivot pret-
hodne skoljke: da bude opet izuzetna i lijepa kao sve ra-
nije zajedno. Apsolutni trenutak. Naravno, govorim i o
zvonima koja ¢ujem, stepenicama kojima se penjem. Go-
vorim o Citavom gradu. B

Jesen

Dolaze ti%i dani. Barke su izvucene i okrenute. Sto je
bilo gore i $to se hvalilo prazninom sada dolje zatvoreno
gleda zemlju, ne mile se, trpi. Tezak poloZaj, mozda po-
nizavajuéi. Osobito ako bude dugo trajao. Kako je to li-
jepo rijesio Gabro Rajéevié na jednoj svojoj slici! Mnogo
tih tako okrenutih barki, izmedu dva zida a blizu mora,
obojio je, kao djeca, najrazli¢itijim bojama. Crvenim, pla-
vim, Zutim, ljubidastim, ruZi¢astim, zelenim, s mnogo bi-
jelog u njima 1 oko njih. Do tada u moru nev1dl;1va, ta
dna, moglo bi se reéi, u zraku pjevaju. Zamisljamo kako
je 1 stranama dolje okrenutima lakse, odahnule su.

Sipan

Nikada recimo nisam bio na Sipanu,
nisam ni Zelio. Ima mnogo nacina da se
negdje ne dode a da se ipak tamo bude.
Nesto na pudini, otvoreno 1 zaneseno
zna kako da nas zavede. Ispred i iza
naSih misli glazba zvoni, zove, stvara se.
Trava, ljudi, vrtovi, dvorci, bijeli krug
iznad svega. Nesto ¢ega e se mrtvi sjetiti
¢im se saberu. U gomili ulomaka koji
stoje i bjeze djelatna je praznma

koja ne trazeéi smisao vidi, ¢uje, zna,

1 kojoj nisam potreban.

s kovanice

Vrapci

Neprestano me, ve¢ viSe od pola stoljeca, netko pita
znam li gdje spavaju vrapci, kako provode zimu, jesu li
bolesni, kako se brane od hladnode, te kada ugibaju 1
gdje; nigdje nikada ne vidimo nikakve kosti, kazu. Tada
mi je neugodno, kao kada me, buduéi da nemam sat, pi-
taju za vrijeme. Ja doista nisam do sada doznao $to se u
tim opasnim situacijama s vrapcima dogada. Vrapci nisu
neka rijetka vrsta, nisu ni samozatajni samotnjaci; kao da
su dJeca koja izlaze iz $kole, njihova je gra;a nekontroli-
rana 1 oaravajuéa; i to se zna, nju vidimo i ¢ujemo, ali $to
]e s njihovim nevol;ama, to ne znam. Obi¢no kazem sam
¢u promatrati, pitat ¢u, gledati u knjigama. Nisam pitao,
nisam vidio, a u Gjura$ina, Brehma 1 neke druge knjige
sam zavirivao, one o tome ne kazu nista. Ptice se u kn)l—
gama, rasprostiru, pjevaju, lete, leZe na jajima, razmnaza-
Ju se, hrane, sele ili ne, korisne su ili $tetne, tuzm]l dio
obi¢no zaborave. Romanti¢no prosvjetiteljski pristup,
kaze se. Uvijek kada se to pitanje ponovo pO]aVl pomis-
lim ovo je posljednji put $to ne znam, nazvat ¢u ornito-
losko drustvo ili franjevce (ne znam zasto mislim da i oni
vode brigu o vrapcima, tim malim neza$tienim i siro-
masnim bi¢ima), ali zaboravim kao $to sam uvijek zabo-
ravljao, kao $to svi to uvijek zaboravljaju. Medutim, zna-
ti gdje vrapei spavaju, kako se hrane, kako provode zimu,
kako i gdje ugibaju, pa to onda drZati na pameti i toga se
s vremena na vrijeme sjetiti, pomo¢i im onoliko koliko
mozemo, slutim da bi to moglo biti kao molitva, utjeha,
solidarnost, vjezba iz skromnosti ili tako nesto.

Uvecer kada se
mraci

Uvecer kada se mraci na radiju trazim glazbu istovre-
meno i sjetnu 1 veselu, ipak vise veselu, buduéi da lagana
radost podrzava tugu. TraZei to $to nije lako naci, na ne-
koj stanici na koju nisam mislio, ulije¢em u molitvu,
mnostvo Zenskih glasova izmedu govora i pjevanja, na
mjestu kada upravo kazu moli za nas gresnike. Sto da ra-
dim? To nisam ocekivao. TraZio sam laganu povrsinu da
me vodi negdje blizu mira, a evo kako one svojim pone-
senim glasov1ma stoje ispred vrata i otvorenih i zatvore-
nih. Slugajuéi, ¢ini mi se da sam u priéi na raskriéu. Ako
nastavim traZiti izgledat ée kao da ih nisam ¢uo, da sam
pobjegao s mjesta gdje se moli za sve nas. Ako ostanem,
tako nepripremljen, necu biti s njima, s njihovim rijeci-
ma. [3ao sam, zalutao, izgubio se. Morao bih zastati,
pribrati se, biti sam. Pobrkali su se mjesta, nacini, Zelje.
Zatekla me teska, nenadana otvorenost poslije koje sam
za Cas opet u veleri bez zvuka i glasa.

Slavuj s kovanice

Slavuju s kovanice, iz ruke u ruku

neces poletjeti i zapjevati.

Eto prilike da izglacan i sjajan

stanji§ ime u suhu ki$u, pusti zrak.

Ide ¢ovjek, ide kuéa, ide zeleno uz rijeku,
pravdom istovremenosti traZe nebo

u drugom glasu, na drugom mjestu.
Nekoliko ¢udesa potrebnih a nezapocetih
¢eka na sebe. Ona ée se dogoditi.

Takva je snaga rujanskog jutra.

Osnazuje oganj dogadaja.

Hiatus

Taj snazan osjecaj, potreba da zalogaj, posto ste ga
zagrizli jednom, dvaput i spremate se za tredi, izbacite iz
usta, uz neki usklik ili psovku. Jer, konacno, §to je sve to?
Sto se to dogada? I za3to? Netko, neka sila koja niste vi,
bar ne na neki smireni 1 sebeznani naéin, nesto hoce, nes-
to &ini, hrani se i Zvale, na samoj granici vaSeg unutra 1
vani, u jednom smije§nom zatvoreno-otvorenom mjestu
gdje je sve spremno: zubi, jezik, slina, pokreti i volja. Ci-
tava jedna duga evolucija koja se uglavnom drugim n1]e ni
bavila osim u vjezbanju ustlju u potrazi. Gledali ste Zivo-
tinje, ljude, ako zatvorite o¢i znate 1 kako to iznutra iz-
gleda. Nema druge nego izbaciti, 1spl)unut1 1 okrenuti se
drugoj strani. Kanilo se hraniti vase tijelo, a vi s malo bi-
Jesa osjecate da tim iznenadnim hijatusom, prazninom,
po¢inje nesto drugo, neki obratni put. Prije vezani onim
$to je ispred vas, sada ste sami, bez porl]ekla, susjedstva,
vremena. Jedna glad radi za svoj ra¢un. Luda, vidovita,
tocna.

Kamen

Nema kamena izvan zida i plo¢nika. Ni jedan sam, ni
jedan slobodan. Ako se ta slika, ta identifikacija (ja ka-
men) javi na Stradunu ili nekoj pokrajnoj ulici, gotovo je,
nema spasa. Oti3ao je Arijel, tvarna vas ma3ta priti§ce,
zatvara vam usta vapnom. Ni koraka necete napraviti.
Godina do godine, sudbina uz sudbinu, slike, bagena sid-
ra: sve ugradeno 1 izgradeno. Povijest sjeda na isklesani
oblik, nase rame. Vezivne misli, vapno, prZina, suhi i
vlazni nacini spajanja drze i ne popustaju. Ranije se pot-
res znao ra21grat1 u najpresudnijim trenucima, sada ¢ini
se viSe neée biti usliSana $utnja tog silnog mnostva.

Knjiga

Prije su se knjige otvarale i ostajale otvorene na svakoj
stranici, sada, ako ih ne drZimo s dvije ruke, na svakoj se
stranici zatvaraju. Mali neoprez, i one, ¢im ih ispustimo,
poskoce i promijene mjesto. Naravno, razum se protivi —
nemaju one svoju volju, radi se o mrtvim stvarima na ko-
]1ma smo promijenili sredstva, paplre ljepila, strojeve, na-
Cine izrade itd — ali na§ unutra3nji manijak, bez obzira na
sve, zna §to zna: opet mu netko uskracuje gostoprim-
stvo. Zato bi se inade tako demonstrativno zatvarale?
Prije smo ih ostavljah na tom i tom mjestu, na toj i to;
stranici, usred price i rasprave, odlazili smo u grad, u $u-
mu, a kada bi se vratili knjiga bi nas ¢ekala, ¢ak bi se u
tom meduvremenu rijedi razbistrile. Lako bi bilo vjero-
vati da mi, samo ako ho¢emo, knjige opet moZemo raditi
kao ranije, meke i savitljive, da u njih moZemo ugradivati
sabranost i vrijeme (mir). Knjige se doista, uz nasu po-
mod, iz svega §to je oko nas i u nama, izraduju same, mi
smo gotovo sasvim nemoéni. Poklonili smo im, preko
stroja, odsutstvo pozornosti, brzinu, one nam je sada
vracaju — 1 ska¢u. Ruka se skupa s na§im manijakom pro-
tivi: Ako se samo nastavis tako zatvarati, nestrpljiva br-
bljavice, bacit ¢u te najdalje $to mogu, i opet potraziti (u
prvom snu) jednu koja se otvara na svim stranicama is-
tovremeno.



Kruznicom nacrtanom na vodi,
iznad koje je nebo, zaokruzen je
svijet, ali i moj zivot: kisa, para,
oblak na nebu

Boris Beck

oliko je Zeljno gledanja da nam se,

za razliku od Mjeseca, ljubazno po-

kazuje sa svih strana, lijeno se
preokrecuéi ¢itavu godinu. Iako je daleko,
odli¢no se vidi; iako je beskrajno, lako se
obuhvati pogledom. Zato zemaljski rodaci
neba nisu velike i daleke stvari, poput kon-
tinenata, kitova ili piramida, nego malene i
bliske: kamen, dijete, knjiga. Pa ipak, retke
nebeske knjige ljudsko oko nije vidjelo, ri-
jeci procitane na glas iz nje ljudsko uho ni-
je ¢ulo. Ako ih je tkogod i ¢uo, zadrzao ih
je, poput Pavla, za sebe, prem]eV51 nam sa-
mo to da je slusao neizrecive rijeci koje cov-
jekn nije dopusteno izreci. Uzasna i bolna
tajna — Ivan je na nebu vidio knjigu ispisa-
nu iznutra i izvana, zape€acenu sa sedam
pecata. Nitko ni u nebu, ni na zemlji, ni
pod zemljom nije mogao niti otvoriti knji-
ge niti je Citati. I onda je gorko plakao 3to
se nitko nije nafao kadar niti da knjigu ot-
vori, niti da je ta. Sto piSe u njoj?
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Nalazimo li se na brodu, nebo po¢inje
od kruZnice nacrtane na moru. Ta kruzni-
ca, horizont, ulazi u sekstant i sluzi mu
kao libela dok secira nebo u stupnjeve i
minute; minute su zdjela lece koje seksta-
e zajedno s kronometrom, gibanja
nebeskih tijela prera¢unaju u vrijeme, a
vrijeme u koordinate broda, srediite
kruZnice nacrtane na moru, moru suza.
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Citanje neba nije bezazleno. Meteoro-
lozi danas to¢nije predvidaju kakvo ce
vrijeme biti za tri dana, nego §to su u do-
ba moga djetinjstva prognozirali vrijeme
dan unaprijed. Astrolozi su jo$ egzaktniji,
ali iz vlastitog redaktorskog iskustva
znam da su njihova predvidanja priprav-
ljena za novine esto predugacka pa se
skraduju; ¢&itatelj je, uslijed nedostatka
prostora, ¢esto zakinut za presudne oba-
vijesti o kobnom utjecaju Saturna ili spa-
sonosnom Venere. Astronomi sa svakim
novim otkriéem zapravo znaju manje, jer
ulaze u dotad posve nepoznata podrugja.
Politi¢ari prenose nebo na zemlju, a u
tom slucaju ljudski Zivot ne vrijedi nista.
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U nebu ée sve suze biti obrisane. Na
zemlji ée suze izbrisati jedino nove suze.
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Smrt je nuZan uvjet da se procita knji-
ga na nebu. Ili barem njezin surogat: Ka-
tarinu Benincasa ve¢ su polozili u lijes i
poceli oplakivati kada je oZivjela; ono §to
je drugima izgledalo kao smrt, za nju je
predstavljao zanos u kojem je A by,
Radost okupljenih zbog njezina oZivlja-
vanja za nju je bila Zalost; oZivjela je uz je-
canje: "Vidjela sam BoZje skrivene stvari 1
sada sam gurnuta nazad u zatoceni$tvo
ovog tijela." PozZivjela je jos deset godina i
nikad nije ispricala §to je vidjela — na sam
spomen toga dogadaja zaplakala bi. Toma
Akvinski postavio je 118 pitanja o andeli-
ma i odgovorio precizno na sve njih, ali
kad ih je tri mjeseca prije smrti doista i
ugledao, rekao je samo da su sve njegove
knjige slama. Je li i Lazar hodao svijetom
turoban zbog svoje nedovriene smrti?

Ne znam o ¢emu ima vi$e viceva nego
o nebu. Stari bra¢ni par stigao u nebo i
muZ vi€e na zenu: Vrazja babo, mogli smo
tu uZivati jos otkad, samo da nas nisi Sopa-
la s onim prokletim cesnjakom; Sveti Petar
¢udi se u nebu zasto svaki dan dobiva su-
hu hranu, a Bog mu kaze: Ne isplati se za
nas dvojicu drZati kubaricu; rabin dosao u
nebo i sve mu se svida samo ne razumije
jedan zid. Obja$njavaju mu: [za njega su
katolici, razocarali bi se kad bi saznali da
nisu sami u nebu.
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Proizvodnja oblaka, kige, smoga 1 di-
ma; posebnu vrstu oblaka predstavljaju
avionski oblaci; proizvodnja ozonskih ru-
pa, nebeskih koordinata, satelitskih efe-
merida. Nebo se eksploatira kao i zemlja:
kamen s Mjeseca donosi odgonetku nas-
tanka sundeva sustava, a balisticka raketa,
presavsi nebeskom pre¢icom, pouzdano
unitava daleki cil;.

zatez 111/68, 22. studenoga 2,,1

da naidem na djecu hladnu, tvrdu 1 oporu;
ogortenu djecu, pretovarena pamdenja,
djecu kola u znanju mene daleko nadmasu-
ju. Sto ¢éu u mraku ako je svjetlo potamnje-
lo, ja bez oka, ja bez krila?

Bubamara hoda po njezinoj plavoj ko-
$ulji. Vjerojatno misli da je na nebu.

»
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Kada bi se nebo vidjelo samo s jednog
mjesta na svijetu, svi bi onamo hodocastili,
kao 3to se hodocasti na juzna mora gledatl
pomréinu sunca. No s iznimkama pomréi-
ne, polarnog svjetla ili ukazanja, nebo je
posvuda isto. Gdje se god nalazili, oblaci
su vi$e ili manje isti. Otputujete li u Aus-
traliju ili na Alpe, na Fidzi ili u Sibir, do-
voljno je samo podi¢i pogled pa da u obla-
cima prepoznate oblike iz svojega djetinj-
stva, 1z bakina dvorista. Da, zato volim is-
prazne svemirske 3trcaljke koje izbacuju
oblake, zato volim gledati oblake, bijele

Astronom Schiaparelli nacrtao je detaljnu kartu marsovskih kanala kako ih je vidio kroz teleskop. Na fotografijama kanala nema.
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Terezija Avilska nebo je i vidjela i nije
vidjela. "Shvatila sam da se tamo nalazi sve
§to se moze pozeljeti, a nisam vidjela nis-
ta. Rekli su mi, ne znam tko, da je jedino
$to sam tamo mogla uéiniti to da shvatim
kako ne mogu shvatiti ni$ta, te promatra-
ti kakvo je niStavilo sve u usporedbi s
ovim. Stoga se kasnije moja dusa sramila
vide¢i da bi mogla zastati na ikakvoj stvo-
renoj stvari, a kamoli oduseviti se njome,
zato $§to mi je sve nalikovalo na mravi-
njak." Faustina Kowalska napisala je 27.
studenoga 1936.: "Sada mogu razumjeti
Sv. Pavla koji je rekao Nijedno oko nije
vidjelo, nijedno uho nije culo i nije uslo ni
u jedno ljudsko srce sto je Bog pripremio
onima koji ga ljube."
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Zelimo li uéi u kraljevstvo nebesko, mo-
ramo postati poput djece. Promatram dje-
cu 1 pokusavam odgonetnuti tu tajnu: je li
to njihova toplina, mekoca, glatkost? Nji-
hovo je srce mol na koji nikad n1]e priveza-
na ogorcenost, njihovo je pamcenje poput
sita, njthovo znanje poput vrha igle. A on-

oblake, kako prolaze. Ni biblijskom Bogu
nije bilo ispod &asti prebrojavati oblake i
dovikivati se s njima. Ili sa mnom: bezvod-
nom oblaku koji vjetrovi gone; besplod-
nim stablom u kasno; jeseni, dvaput umr-
lim, 1z korijena i§¢upanim; bijesnom mor-
skom valu; 1utaJuC0] zvijezdi kojoj nepres-
tano prijeti vje¢na crna tama.
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Nitko nije s Bogom pri¢ao o tajnama
neba kao Job ~ Jobu je Bog rekao da je na
vodi oznatio kruznicu gdje prestaje svjetlo
i potinje tama. Nebo je puno vode: ima
riznice snijega, spremiste ledenih kuglica
za tule, rezervoare za pljuskove, skladista
rose, mjehove magle, hangare oblaka, vitri-
nu s dugama, tobolce siga. Nebo ima bra-
ne, kanale, ustave, celestografe koji mjere
nebeske mijene pouzdano poput mareog-
rafa; nebo se uvijek moze razdrijeti 1 izliti
na nas. Potop? Sto je lose u tome?

%
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Noordung Biomechanics: Zivadinov je
ukrcao publiku i izvodale u tupoljev na-
mijenjen treningu astronauta, osposob-
ljen za duboka poniranja, u kojem se mo-

21

PISANJE
PO NEBU

Ze na pola minute uZivati u nultoj gravita-
ciji. Svi su u njemu bili oslobodeni tijela,
poput svetaca, 1 glumci, 1 publika, 1 piloti.
Bila je to sveta igra, nebesko kazaliste, za-
bavna liturgija. Jedino nisu smijeli iz avio-
na, a Bog je nebesa razbistrio dahom. Ka-
da bih udahnuo barem malo te bistrine...
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Nebeske novosti: jedne noéi u stude-
nom 1572. Tycho Brahe promatrao je ka-
ko se u zvijezdu Kasiopeje pojavljuje no-
va zvijezda i samouvjereno zauzima svoje
mjesto na nebu. Dokazao je da nebo nije
nepromjenjivo — bila je to prava novost s
neba. Novost s neba donio je i Isus Krist,
a nije je nazvao ni presudnom, ni ozbilj-
nom, ni dramati¢nom, ni ekskluzivnom,
ni posljednjom — vijest koju je on donio
nazvao je radosnom.

Kruzmcom nacrtanom na vodi, iznad
koje je nebo, zaokruzen je svijet, ali i moj
zivot: kisa, para, oblak na nebu. Nebo 1
sva vojska njegova sazdana su dahom
Bozjih usta. A kad umremo, tko zna uzla-
zi li dah gore ili nestaje zauvuek nismo li
isti kamen i ja.
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Ima posebnih mjesta na zemlji na k0]1—
ma je i nebo drukeije. Mjesto na koje
pao avion, i u njemu je naden 1zgor]eh p1-
lot; mjesto na kojemu je tornado usisao
brod mjesto na koje je pao Sotona, kao
munja s neba; mjesto na kojem se ugledala
nova zvijezda; mjesto na koje je pao me-
teor. M]esto izmedu Beer Sebe i Harana na
kojem je Jakov usnio i ugledao silno viso-
ke ljestve 3to se dizu sa zemlje 1 gube u ob-
lacima; po njima se mno3tvo andela nep-
restano penjalo i silazilo. Zastrasen i zadiv-
ljen Jakov je kamen koji je stavio pod gla-
vu uspravio kao stup. Odonda se to mjes-
to naziva Betel, kuéa BoZja. Na nebu iznad
Patmosa Ivan je ugledao majku s djetetom
u krilu. Ta] ¢e djecak otvoriti 1 proditati
knjigu, taj e djecak razdrijeti nebo.

Jedan drugi djecak, maleni Ballard, iz-
gubljen u Kini, dok su ga roditelji trazili
medu sirocadi 1 izbjeglicama, ugledao je ta-
janstveno svjetlo na nebu. Mislio je da su to
duse umrlih u ratu koje uzlaze u nebesa. U
stvari je vidio odbljesak atomske bombe u
Hirosimi. Nebo je 1 vatra, a ne samo voda.

af
L7

.,.
a8
a

Kamo se drvo naginje, onamo ée 1 pas-
ti; kamo padne, ondje ée 1 ostati. Drveéa u
jesen koja su ostala bez liséa, oblaci bez
vode koje vjetrovi gone, zvijezde lutalice
u orbiti izmedu svjetla i mraka.

Kada se svi pecati odlome, i kada se
sve prodita, nebeskom ée se svodu pot-
resti stupovi 1 temelji, a zvijezde ée s ne-
ba pasti na zemlju kao §to svoje nezrele
plodove strese smokva kad je zatrese si-
lan vjetar. Nebo ¢e i3¢eznuti kao knjiga
kad se smota. Hoée li i rije¢i proéi sa
zemljom 1 nebom?
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Slomljene kristalne sfere

Pretpostavka da su “sva
mijesta ista” (Einsteinove
rijeci) danas je poznata kao
kozmoloski princip

Masks of the Universe, Macmillan,
New York, 1985.

Edward Harrison

rancuski  biskup Nicole
F Oresme u Cetrnaestom je
stoljecu imao /mnogo toga
reéi o neograni¢enoj moci Boga.
“Ob1cn1 smrtmcl opazaju kreta-
nje”, rekao je, “samo kad jedno ti-
jelo mljen]a polozaj u odnosu na
drugo.” Smrtnici opaZzaju samo re-
lativno kretanje, ali Bog je vje¢no
svjestan apsolutnog kretanja. Mi
promatramo kako se nebo okrece
oko Zemlje, ali samo Bog zna mi-
ruje li Zemlja, a nebo se okrece, ili
Zemlja rotira, a nebesa miruju, i
nlyedno od toga nije izvan Bozje
modi. Nas bi dojam da Zemha mi-
ruje lako mogao biti pogresan —
nemaju li mornari na brodu koji
plovi dojam da je njihov brod ne-
pomican, a da se more i obala kre-
¢u? Ako se Zemlja krece, tada se
sve na njezinoj povrsini, ukljucu-
juéi mora, atmosferu i nas same,
kreée s njom 1 sudjeluje u njezinu
g1ban]u, a stare su tvrdn]e da Zem-
lja nuzno miruje pogresne i, povrh
toga, ogranitavaju mo¢ Boga.

Tko zna je li stvoren jedan ili
mnostvo svjetova? Stanovnici dru-
gih svjetova, ako takvi svjetovi
postoje, rekao je Oresme, mogu
takoder biti pod dojmom da nasta-
njuju sredi§te Bozjeg stvaranja
Oresme je usporedio svemir s paz-
ljivo ugodenim satom, pa u njego-
vim razmatranjima vidimo prvo
komesanje jednoga novog svijetau
kojem ¢e geometrijsko ¢udo starih
biti transformirano u ¢udo satnog
mehanizma njutonovaca.

Svemir bez ruba

U petnaestom stoljecu pupa-
juée su zamisli biskupa procvje-
tale u plodnom umu kardinala
Nikole Kuzanskog. U svom dje-
lu O ucenom neznanju (De docta
zgnomntm) kardinal je rekao da
je “svaki smjer relativan” te “bez
obzira na to gdje stoji, Covjek
vjeruje da je u sredistu”. Stari su
smatrali da je Zemlja nepokretna
1 da se nalazi u sredi$tu svemira.
Ali ako Bog ima beskona¢nu
mo¢ 1 mudrost, Zemlja bi se, bez
obzira na to §to smrtnici misle,
mogla kretati 1 ne biti u sredi3tu.
Pretpostavka da je svemir kona-
an, sa samo jednim srediitem,
rekao je kardinal, kad je Bog bes-
kona&an 1 sveprisutan, jest zak-
ljuéak nedostojan BoZje mudros-
ti i stvaralatke mo¢i. Vjerojatnije
je da “apsolutna beskonanost
Boga ima svoj odraz u beskonag¢-
nosti svijeta kao slike”, tvrdio je,
pa prema tome “svemir ima sre-
diste svugdje, a rub nigdje.”

Vjerovanje da je Bog neogra-
nicen, pa stoga i beskrajan 1 svep-
risutan, dovelo je Nikolu Kuzan-
skog do zaklju¢ka da je 1 stvoreni
svemir, u skladu s tim, beskona-
¢an te da mu je srediste svugdje.
Gdjegod se stajalo u svemiru,
zvijezde Ce se jednako prostirati
u svim smjerovima. Bog je neog-
ranifen 1 svugdje jednak, rekao

je, pa je samim time stvoreni sve-
mir istovremeno neogranicen i
svugdje jednak.

Nikola  Kuzanski, teolog,
znanstvenik i drzavnik, bio je ak-
tivna i domisljata uma. Zauzimao
se za mjerenje pulsa kao pomoé-
no duagnostlcko sredstvo u me-
d1c1n1, usavrsio naocale za korek-
ciju kratkovidnosti, mjerio vrije-
me uz pomo¢ mlazova vode, te
tvrdio da biljke crpe hranu iz at-
mosfere. Do3ao je, takoder, do
znatajne kozmoloske tvrdnje da
zvjezdano nebo — uz pretpostav-
ku da je, gledano sa Zemlje, jed-
nako u svim smjerovima, a sve-
mir ima sredi$te svugdje — mora
izgledati jednako u svakom
smjeru gledano sa svakoga dru-
gog mjesta. Logi¢an je zakljucak
bio da su sva mjesta u svemiru
]ednaka, jer, ako je Bog neogra-
nicen i svugdje ]ednak tada je i
sam svemir neogranien i svug-
dje jednak. Pretpostavka da su
“sva mjesta ista” (Einsteinove ri-
je¢i) danas je poznata kao koz-
moloski princip.

Glazba sfera

U ranom je $esnaestom stoljecu
jaanje nezadovoljstva potkopava-
lo ptolomejski sustav. Nezgrapna
je geometrijska masinerija epicik-
li¢nih, ekscentri¢nih 1 ekvanti¢nih
kretanja, s kojima se tesko nositi u
kalendarskim prora¢unima, bila u
jasnom protur]equ s pitagorej-
skim idealom savr$eno harmonig-
nog kretanja. Plodovi su geomet-
rijskog ¢uda venuly, a glazba sfera
poprimila je neskladan suzvuk.

Nikola Kopernik, bivsi student
sveulili§ta u Bologni i Padovi, ka-

Unutarnja teznja
za dosezanjem
sredista Zemlje -
op¢a zudnja za
cjelovitoscu -
morala je biti

preoblikovana u
univerzalnu silu
koja izvire iz
svakog tijela i
privlaci sva druga
tijela

nonik u biskupskom gradu
Frauenburgu, bio je svjestan uspa-
vanoga heliocentrickog sustava
anti¢ke znanosti, 1 imao je jasnu
predod?bu o tome da bi unutar
sustava sa Suncem u srediStu kre-
tanje moglo biti jednostavnije, a
sklad veéi. Kanonik je godinama
radio na izra¢unavanju heliocen-
tri¢nih orbita. MoZemo suosjecati
s njegovim pote§koéama — morao
je uskladiti kretanja planeta s pro-
matranjima sa Zemlje, koja se 1 sa-
ma kretala kao planet. Napokon je
uspio pokazati da njegov novi epi-
cikli¢ki sustav funkcionira jedna-
ko dobro, ako ne 1 bolje od ptolo-
mejskog. Taj je zadlvl]uyum Covjek
bio dovoljno nepromisljen da
povjeruje u stvarnost heliocen-
trickog sustava, 1 nije ga shvacao

samo kao prikladnu fikciju osmis-
ljenu u svrhu pojednostavljenja iz-
ralunavanja, kako je poboZnost
nalagala.

U svom velikom djelu O giba-
nju nebeskih tijela (De revolutioni-
bus orbium coelestium), objavlje-
nom netom prije njegove smrti
1543., a dometom je konkuriralo
Almagestz/t, Kopernik je napisao:
“Zasto onda oklijevamo dopustiti
Zemlji pokretnost prirodnu njezi-
nu sfericnom obliku, umjesto
pretpostavka da je cijeli svemir
(...) u rotaciji?” Njegovi razlozi za
pretpostavku da se Zemlja okreée
bili su gotovo jednaki onima koje
je ponudio Oresme. Mali je korak
razdvajao rotirajuéu Zemlju od
predodzbe da se Zemlja okreée
oko Sunca: “Prema tome, mi tvr-
dimo da sredidte Zemlje, noseci
Mjese&evu orbitu sa sobom, u go-
disnjem obilasku oko Sunca putu-
je velikom orbitom medu drugim
planetima; da je Sunce sredi3te
svemira 1 da se, dok Sunce miruje,
bilo koje o¢ito kretanje Sunca
moze bolje objasniti kretanjem
Zemlje.”

Zvjezdani glasnik

Vatreni je dominikanski redov-
nik Giordano Bruno krenuo rat-
nom stazom kao samoproglaseni
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liki komet, a Tycho je, ponovno
pazljivim promatranjima, poka-
zao da komet nije mogao biti vat-
reni atmosferski fenomen zemalj-
ske sfere, jer je pro%ao izmedu
planeta mnogo udaljenijih od
Mjeseca. Nevoljko je dosao do
zaklju¢ka da Aristotelove kristal-
ne planetarne sfere nisu mogle
postojati zbog kretanja kometa.
Tycho se slagao s Kopernikom da
se planeti okre¢u oko Sunca, ali je
izgradio vlastiti kompromisni

O *

* X

Occ.

Vlastoruéni Galilejev crtez opazanja Jupiterovih mjeseca

branitelj beskona¢nog svemira. U
svoprn je spisima i putovanjima
Sirio ucenje o beskrajnom svemi-
ru koji vrvi bezbrojnim svjetovi-
ma, a svaki je od njih dom Zivota
s vlastitom inkarnacijom, otkrive-
njem i iskupljenjem. Godine
1584. napisao je: “Ovako je BOZ]a
vrlina veli¢ana, a uzvidenost nje-
gova kraljevstva jasno pokazana;
on je slavljen ne u jednom, nego u
nebrojenim suncima; ne na jednoj
zemlji, nego na tlsucu, kazem, na
bezbro; svjetova.”

Razjareni bogovi pust1h su
svoje pse s lanca te je ovaj “zlo-
namjerni vjestac”, koji se usudio
protiviti mitskom svemiru rene-
sanse, proveo svojih poleednjlh
sedam godina okovan i mulen u
crkvenom zatvoru, a 1600. bio
spaljen na loma¢i u Rimu.

Tycho Brahe, danski plemié iz
druge polovice Sesnaestog stolje-
¢a, okrenuo se astronoml]l 1 oba-
vio promatran]a s najve¢om pre-
ciznoséu moguéom prije izuma
teleskopa. Barem je astronomija
predstavljala red i utodiste od
vjesti¢jeg svemira renesanse. Go-
dine 1572. u zvijezdu Kasiopeje
zasjalo je jako svjetlo, polagano
jenjavajudi tijekom iducih mjese-

ci. Zapanjeni je Tycho, poslije
pazljivih promatranja, otkrio da je
to uistinu bila zvijezda na velikoj
udaljenosti. Nebeski svod 1 bez-
broj njegovih ZVl]eZda, prema to-
me, nisu bili savrSeni 1 nepromje-
njivi, kako su svi pretpostavljali.
Pet godina kasnije, pojavio se ve-

sustav u kojem je Zemlja ostala
nepokretna u srediStu svemira, a
Sunce je, opkoljeno planetima,
kruzilo oko Zemlje.

Kad su vijesti o izumu teles-
kopa u Nizozemskoj dospjele do
Italije, Galileo Galilei Zurno je
konstruirao vlastiti teleskop 1
ubrzo ga koristio za astronom-
ska promatranja. Godine 1610.
objavio je malu knjigu, naslovlje-
nu Zvjezdani glasnik (Sidereus
nuncius), sazimajuci svoja otkri-
¢a. Galileo je vjerovao u koperni-
kanski heliocentri¢ki sustav, a
ono 3to je vidio kroz teleskop —
Mjeseceve planine, mnoge dotad
nevidene zvijezde 1 Jupiterove
satelite — uévrstilo je njegovo uv-
jerenje. Promatrajuéi Sundceve
pjege, otkrio je da Sunce rotira.
Galileo je povezao niti srednjov-
jekovne misli o prostoru, vreme-
nu i kretanju, 1 ponovio je tvr-
dnju da je stanje mirovanja rela-
tivno 1 nlmalo prirodnije od sta-
nja kretanja.

Imaginarni eksperimenti

Galileo je 1632., u 68. godini,
objavio svoje remek- djelo Dz]alog
o dvama glavnim sustavima svijeta
(Dialogo sopra i due massimi siste-
mi del mondo), u kojem je suprot-
stavio ptolomejski 1 kopernikan-
ski sustav te se s prezirom obrusio
na Aristotelovu fiziku i Ptolome-
jevu astronomiju. Njegovi najZes-
¢i kriticari ve¢ su godinama bili
akademici natopljeni doktrinom
aristotelizma; sada ga je jasno he-

reti¢ki karakter Dijaloga 1zruio u
ruke Crkvi. Pred nesmiljenom
okrutno$éu inkvizitora, kao starac
suoen s moguéim mudcenjem,
uéinio je ono $to bi uéinila svaka
razumna osoba: na koljenima je
zamolio oprost 1 odrekao se helio-
centri¢kog sustava.

Danagnja mitologija pogresno
predstavlja Galilea kao legendarnu
osobu koja je ¢udesno premostila
ponor izmedu Aristotela 1 Newto-
na. Zapravo, Galileo je naslijedio
bogatu bastinu srednjovjekovne
znanosti, koju je anahzlrao, sinte-
tizirao i popularlzlrao Nije izveo
mnoge eksperimente koji su mu
pripisani; neke od njih izvele su
druge osobe kojima Galileo nije

odao priznanje, a drugi su bili za-
miSljeni (misaoni eksperimenti),
omoguceni njegovim intuitivnim
razumijevanjem znanstvenih prin-
cipa. Galileo je smatrao da je Bog
odredio kruznu putanju planeta te
da je nije potrebno dodatno objas-
njavati. Propustio je primijeniti
mehanicke principe na nebeska
kretanja i nevoljko je priznao Kep-
lerov rad na tom podrudju.

Ziveéiu Njemackoj u Galileovo
doba, Johannes Kepler takoder je
vjerovao u kopernikanski sustavis
odusevljenjem je usvojio novu fi-
lozofiju dovodenja svega u sum-
nju. Kepler se sloZio s Tychom da
“nema C&vrstih sfera” jer kako bi
sfere mogle postojati, a da se ne
razbiju prolaskom kometa? Wol-
fgang Pauli, moderni fizicar, tvrdi
da je Kepler bio pod velikim utje-
cajem neoplatonistickih ideja te je
smatrao veli¢anstveno Sunce ana-
lognim vrhovnom Umu koji pra-
viéno zauzima srediSte svemira.
Zbog toga je Zestoko odbacivao
ideju beskrajnog svemira bez sre-
dista i ruba. Sama je predodzba
beskona¢nog svemlra, rekao je
Kepler, zastra$ujuca, puna “tajnog,
skrivenog uZasa”: “lutamo ovim
beskrajem u kojem nema granica i
srediita, pa stoga niti ikakvih od-
redenih mjesta.” Kepler je naslije-
dio Tychove astronomske zapise 1
godinama nastojao objasniti kreta-
nja planeta u okviru sustava sa
Suncem u sredistu. Iz te su djelat-
nosti proizala njegova tri slavna
zakona planetarnog kretanja, koji
su posluZili kao stepenice prema
mehanicistickom svemiru. Prvi za-
kon, najpoznatiji i jedini kojeg tre-
bamo spomenuti, tvrdi da se pla-
neti kreéu po elipti¢nim orbitama.
Poslije 2000 godina, astronomija
se kona¢no oslobodila svoje epi-
ciklicke fiksacije.

Ljudi naglavce

Obrazovane su osobe greko-
rimskog svijeta 1 kasnoga srednjeg
vijeka teZinu neke stvari shvacali
samo kao njezinu Zelju da se spus-



ti u sredi$te Zemlje. Breme teZine,
nazvano gravitacijom, bilo je pri-
rodna kazna za zemaljsko posto-
janje. Lakoca, suprotnost gravita-
ciji, bila je urodena zudn]a stvari
manje podloznih proratunu, po-
put vatre, za uzdizanjem prema
prozralnijim nebeskim visinama.
Suprotstavljene teznje gravitacije i
lakoce poticale su sve stvari da tra-
7e svoj prikladan poloZaj u kra-
ljevstvu zemaljskom.

Neukim je barbarima predod-
7ba sferiéne Zemlje izazivala veli-
ke poteskodée te nisu mogli shva-
titi zaSto ljudi koji stoje naglavce
na suprotnoj strani zemaljske
kugle ne padnu s povrsine. Ali
obrazovane osobe upoznate s os-

novama gréke znanosti nisu ima-
le takvih teskoéa. Gdje god osoba
stajala na povrsini zemaljske kug-
le, silazni je smjer vodio u sredis-
te, a gravitacija je bila sveprisutna

teznja svih mjerljivih stvari da
dosegnu to srediste. Biskup, kar-
dinal 1 kanonik imali su mnogo
toga za reéi o gravitaciji.

Gravitacija je do vremena Wil-
liama Gilberta i Keplera ostala
unutradnja teznja, poriv koji na-
goni svaku stvar da se kreée pre-
ma dolje. Nadzemaljske sile priv-
lacenja i odbijanja prozimale su
sredn)OVJekovm svemir, proteZu-
¢i se preko nebeskih sfera te izazi-
vajuéi reakcije andeoskih, demon-
skih 1 ljudskih dusa. Privlaéna je
snaga magneta bila uvjerljiva ilus-
tracija postojanja neopipljivih sila,
astralnih i ezoteri¢nih. Magnete
se nosilo kao talismane za odbija-
nje nesreca koje uzrokuju demoni
1 vjedtice, a termini “Zivotinjski
magnetizam” 1 “magnetska sila”
jos su uvijek u upotrebi. U vrije-
me kad su mnogi filozofi prirode
u Europi napustili srednjovjekov-
ni svemir, njihovi su se engleski
kolege drzali slike svemira prep-
lavljenog emanacijama i duhov-
nim silama. Trebamo samo prodi-
tati djela Henryja Moorea,
Newtonova mentora, da bismo
shvatili da je na Cambridgeu sve-
mir bio proZzet duhom. Kartezij-
sko je vjerovanje da je prostor sa-
mo ekstenzija materije, i da ne bi
mogao postojati po seb1 bez pot-
pore prostiranja tvari, bilo neprih-
vatljivo engleskim filozofima pri-
rode, njutonovcima, zbog vrlo
dobrog razloga.

Njutonovski se svemir, sada u
izgradnji, sastojao od starog ato-
mistickog svemira s dijelom sred-
njovjekovnog duha. Ovaj je duh
ili kvintesencija, poput prirode,
imao svojstvo proteznost1 Gd]e
nije bilo tvari, sam proZzimajuéi
duh bio je sposoban poduprijeti
proteznost prostora. Aristotelov-
sko 1 kartezusko vjerovanje da
prostor ne moZe postojati tamo

PISANJE
PO NEBU

gdje nema tvari, pa je vakuum
zbog toga nemogué, negiralo je
duhovnu sveprisutnost vrhovnog
bica. Reéi da je bog beskonadan 1
sveprisutan, a zatim pripisati svoj-
stvo proteznosti samo tvari, bilo
je neopravdano 1 nelogi¢no.

Svemir bez duhovnosti

Fuziju atomistickog 1 sred-
njovjekovnog svemira, tako vaz-
nu u razvoju njutonovskog me-
hanicistickog svemira atoma 1
univerzalne gravitacije, obi¢no se
ignorira, jer se ona danas sukob-
ljava s na$im pogledima na ne-
realnost duha u modernom fizi-
kalnom svemiru. Znanstvenicima
je neugodno kad saznaju da se
plemeniti Newton povremeno
bavio i misticizmom, i previdaju
Cinjenicu da nikad ne bi bilo nju-
tonovskog svemira da Newton
nije imao misticki svjetonazor.
Uvijek pisemo povijest tako da
dogadaji budu smisleni nama, a
ne njihovim akterima. Oslobada-
nje svemira od duhovnosti nije
bila zasluga njutonovaca, nego
deista osamnaestog stoljeca.

Ne znamo tko je prv1 izjedna-
¢io gravitaciju na povrsini Zemlje
sa silom koja seze do Mjeseca i
privlaci ga, te opCenitije, sa silom
koja seZe sa Sunca i privlai pla-
nete. (MoZda je prvi bio Robert
Hooke.) Unutarnja teznja za do-
sezanjem srediSta Zemlje — opca
7udnja za cjelovito§éu — morala
je biti preoblikovana u univerzal-
nu silu koja izvire iz svakog tijela
1 privladi sva druga tijela.

Bez sumnje, duhovne su ema-
nacije srednjovjekovnog svemira,
koje su njutonovci zadrzali i pro-
¢istili, nadahnule let maste koji je
povezao zemaljsku teZnju s uni-
verzalnom gravitacijom.

S engleskoga preveli
Una Bauer i Luka Bekavac
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Hodanje po zraku

Primitivnom covjeku
izgledalo je da ne moze
nadici strasnu transcen-
dentnost neba, neprom-
jenljivog i nedodirljivog,
Cija se prijetnja skrivala iza
zastora tamnih oblaka i
koja se pokazivala tijekom
oluja

Signes, symboles et mythes, PUF,
Pariz, 1998.

Luc Benoist

rimitivni je ¢ovjek odmje-
E ravao vaznost protivnika
ili prepreke koju j je susre-
tao s veli¢inom onoga u ¢emu je
vidio, kao i mi, znak snage. Pred
golemo3éu prirode osjecao se ra-
zoruzanim sve dok ne bi osjetio
strah 1 poStovanje prema njoj.
Cinilo mu se da ni$ta ne moze
nadiéi stra§nu transcendentnost
neba, nepromJenlleog inedodir-
ljivog, Cija se prijetnja skrivala
iza zastora tamnih oblaka, a po-
kazivala se u olujama koje su se
iznenada obru3avale na njega s
gromoglasnim munjama.
Prirodno je da su prvi ljudi
pretpostavljali da iza zvjezdano-
ga svoda vlada neki hiroviti auto-
ritet, kojeg su se zadovoljili naz-
vati Vrlo Visoko, jer im je ostao
nevidljiv. Ta je okultna sila bila
utoliko misterioznija §to se tran-
stigurirala u blistavo svjetlo koje
je svakoga jutra nagov;estavalo
izlazak sunca. Nebesku polusfe-
ru §to je njima dominirala uspo-
redivali su s kupolom, s preokre-
nutom koSarom u obliku polu-
kugle, s lukom izdubljenim iz-
nad zemlje, s teskim poklopcem
koji ih istovremeno prekriva i
$titl, kao 3to to sugerlra ime 1
mit o Uranu. Cak i kod "civilizi-
ranih" ljudi, nebo je predstavlja-
no kao, na primjer, zlatna sjena
koji $titi Budu; kao suncobran
orijentalnih vladara, kao golubi-
ca Svetog Duha koja pokriva svi-
jet svojim rasirenim krilima po-
put svoda, pa &ak 1 kao sjenica
koja jedina ostaje iznad novog
pape nakon njegova izbora u

konklavi.

Pristup uzviSenim stvarima

Zbog nemodi koju je osjecao
jadan zemljanin da se izdigne iz-
nad tla, poceo je osjecati udivlje-
nje prema svemu s krilima, spo-
sobnim da slobodno leti 1 doseg-
ne nebo te da mozda iznenadi
boZansku prisutnost. Prema to-
me, ptice su smatrane glasnicima
bogova 1 svako prikazivanje mo-
¢i dobivalo bi krila. Ptice, krila 1
let simbolizirali su uzviSena sta-
nja biéa.

Perje koje je okruZivalo glave
velikih indijanskih poglavica oz-
nacavalo je njihov duhovni auto-
ritet. Krila koja si Hermes, glas-
nik bogova, pri¢vricuje na pete
oslobadaju ga teZine, poput no-
gu svetih budista ¢iji hod moze
postati nalik hodanju po zraku,
ili poput hoda taoistickih besmr-
tnika koji su na taj na¢in dolazili
do Otoka sretnih. Taj ekstati¢an
let, to uzdizanje u duhu kao pri-
vilegiju zadobili su tijekom sna
neki predodredeni ljudi, poput
Muhameda 1 Pitagore.

Covjekov odnos prema nebu
omogucio je da asimilira ptice i
andele i da im pripiSe andeoski ili

"solarni" jezik koji je poezija sa-
ma, ritmicki jezik koji olak3ava
pristup uzvi§enim stanjima. Jer,
kako kaze Rig—Veda, ”inteligen—
cija je brza od ptice, a rije¢, ne-
v1dl]1va emanacija duha, takoder
ima krila.

Pozdrav s krilima

"Tezik pt1ca " kuranski je 1zraz
koji oznacava vrhunsku spozna-
ju. Junaci pobjednici zmaja, ¢u-
dov1sta $to predstavlja podzem-

nu silu, pobijedili su i virtualnu
besmrtnost te naudili jezik pti-
ca. Upravo se to dogodilo Si-
gurdu iz nordijske legende i
svetom Mateju koji slusa golu-
bicu Svetoga Duha, nagnutu
nad njegovim ramenom, kako
mu diktira objave iz njegova
Evandelja. Andela Navjestenja,
koji na primitivhim oltarnim
naslonima  dolazi pozdraviti
Djevicu, prati golubica koja je
zapravo drugi on jer njegov
pozdrav takoder ima krila (ave
= pozdrav i avis = ptica).
Probijajuéi oblake svojim
zrakama, eminentni je predstav-
nik nebeske duhovnosti sunce
koje predstavlja goruée srce u
sredini 1 prodoran pogled u ze-
nit. Simbol sunca od pocetaka
su usvojili svi azijski vladari, a
od njega su posudili krunu
svjetlosti €iji su sjaj oponasali
zlato i drago kamenje Sveci su

takoder imali svoje aureole, a
pobjednici na igrama ovjencava-
ni su lovorovim vijencem kao
simbolom besmrtnosti.

Kult sunca bio je univerza-
lan: u Egiptu oboZavan pod
imenom Ozirisa, Mitre u Perzi-
j1, Helija na Rodosu, postao je
Apolon pri dolasku s Hiperbo-
reje u Gréku prije no $to su ga
usvojili Rimljani. Predstavljao
je kozmicku inteligenciju koja
prosvjetljuje 1 samim time up-
ravlja misterijima. Druga bo-
Zanstva, kao $to su Atis 1li Kibe-
la, imaju trokatnu tijaru, znak
njihove dominacije nad trima
stupnjevima kozmosa, vrhun-
sku krunu na koju danas ima
pravo samo papa, iako ju je od-
bio nositi.

S francuskoga prevela
Natasa Polgar
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Iskrivljeno zrcalo

Moguce je da su prvi ljudi
bolje razumieli svoj
jednostavni svijet i imali
vecu kontrolu nad njim, no
$to mi danas imamo nad
svojim slozenim svijetom

Masks of the Universe, Macmillan,
New York, 1995.

Edward Harrison

ntrop01021 su nagadali ka-

ko su nasi preci vidjeli svi-

jet. U knjizi The Intellec-
tual Adventure of Ancient Man,
Henri i Groenewegen Frankfort,
John Wilson i Thorkild Jacobsen
smatrali su da se svijet primitiv-
nom ¢ovjeku nije ¢inio "beZivo-
tan ili prazan, nego pretrpan Zi-
votom". Tvrde da je sve bilo Zivo
te da je "Zivot imao svoju indivi-
dualnost u Covjeku, Zivotinji i
biljci, u svako; pojavi koja mu se
suprotstavljala — u gromu, izne-
nadnoj sjenci, Jezov1t01 i nepoz-
natoj kréevini u $umi, u kamenu
koji iznenada pada ozlijedivsi ga
dok je u lovu. Bilo koja pojava
moZe mu se suprotstaviti u bilo
koje vrijeme, ne kao "To" nego
kao "On". U tom suprotstavlja-
nju "On" se nije promatrao s in-
telektualnom distancom; veé se
dozivljavao kao Zivot koji se sup-
rotstavlja zivotu i koji ukljucuje
svaku ¢ovjekovu sposobnost u
recipro¢an odnos."

Prvi su ljudi Zivjeli u svemiru
prozetom Zivotom. NaJ ednos-
tavniji i na]konsnm nadin za ra-
zumijevanje ponasanja organskih
1 neorganskih tvari jest da znamo
da su bile Zive bas kao i nasi pre-
ci. Nije se pretpostavljalo, nego
instinktivno znalo da su sve tvari
zive. Razlika izmedu Zivog i ne-
Zivog nije bila veca od razlike iz-
medu budnog stanja i sna. Sve
$to je zahtijevalo 1 dobivalo po-
zornost 1 &inilo se dovoljno vaz-
nim da bude imenovano, imalo je
vlastiti Zivot i na¢in ponasanja.
Bihevioristicki svijet

Na samome pocetku, prije sto-
tine tisuca godina, bio je to svo-
jevrsni "bihevioristicki" svijet u
kojem je bezbroj stvari imalo
Vlastlto ime 1 razllc1te uzorke po-
nasanja. Bio je to Zivi svijet animi-
ran rudimentarnim oblicima Zivo-
ta, u kojem je svaki oblik Zivota
bio elementarna jedinica — ni$ta
viSe nego neizdiferencirana cjeli-
na — bez razlike izmedu izvanj-
skog, fizi¢kog tijela 1 unutarnjega,
duhovnog biéa. Prepoznavan]e
vlastita unutarnJeg sv1Jeta osjecaja
1 misli, vlastitog "ja" kao razli¢itog
od fizitkog tijela i objektivnog
"ne-ja", te prepoznavanje tog
unutarnjega svijeta u drugim oso-
bama doslo je postupno, vierojat-
no kao posljedica rastucée inteli-
gencije 1 druStvenih utjecaja. Prvi
su ljudi otkrili dubine osobnosti i
progirili svoj svijet ustupajuci jed-
ni drugima unutrasnji sv1]et sta-
nje svjesnog bivanja izrazeno bo-
gatstvom jezi¢nih pojmova. Svat-
ko j je znao da su njegovi por1V1 1
osjecaji sli¢ni porivima i osjecaji-
ma drugih ¢lanova drustvene gru-
pe. Vrlo je vjerojatno da su se
muskarac-lovac 1 Zena-skupljacica
medusobno pomagali unutar obi-

Svijet se
primitivnom
covjeku nije €inio
kao bezivotan i

prazan, nego
pretrpan zivotom

teljske zajednice.

Neizbjeino, projekcija unu-
tarn]eg "ja" ina druga ljudska bi-
¢a prosirila se 1 na biljke 1 Zivoti-
nje. Tijekom vremena, znalajne
su stvari zadobivale ljudsku
osobnost. Samo se tako sve mo-
2e objasniti. Konaéno se nalazi-
mo na pocetku magijskog svemi-
ra. Ljudske Zelje i por1v1 ozivjeli
su sve i svijet je bio Ziv u svakom
moguéem smlslu Unutarnji svi-
jet oblika Zivota magijskoga sve-
mira zrcalio se u unutarnjem svi-
jetu ljudi koji su ga nastanjivali.
Bio je to zrcalni svemir koji je
mogao objasniti sve poznate po-
jave i ¢itav spektar ljudskih is-
kustava. Pojavio se svijet neogra-
ni¢enih bogatstava, u kojem je
um bio stalno napet do krajnjih
granica, karizmatski svijet koji je
prenio na svoje stanovnike spo-
sobnost da nadmase druga ljud-
ska bica koja Zive u jednostavni-
jim svjetovima. Iz ljudske vrste,
koja je tada brojala ne vige od mi-
lijun, tek nekoliko grupa od sto-
tinjak osoba uslo je u magijski
svemir. Njihov novopronadeni
svijet ma$te dao im je nadmoénu
sposobnost da preZive.

U nekom trenutku, nemogude
je odrediti kada, no u svakom
slu¢aju vrlo davno, aktivirajuce
psihicke kompleksnosti magij-
skog svemira razvile su se do
stupnja kada su mnoge zadobile
vrstu nezavisne realnosti. Pod
nezavisnim ponajprije se misli na
to da se unutarnji svijet odvojio
ili da je jedva povezan s vlastitim,
1zvan]sk1m, fizickim oblikom. U
veéini sludajeva, to je psihicko bi-
¢e — ili duh - bilo sposobno op-
stati nakon nestanka fizickoga ti-
jela. Mnogi su duhovi imali druk-
&iji oblik od svojih uobicajenih ti-
jela i Eesto su bili jedva povezani
s vlastitim fizickim kopijama,
kao da su virtualno liSeni tijela.
Animisticki svijet

Animizam je ¢vrsto uvrijeZe-
na spoznaja da promatrane stvari
imaju svoje uvijek prisutne ili
povezane duhove. Animirani
svemir produbio se u animisti¢ki
svemir krcat duhovima. Postoje
uvjerljivi razlozi zasto su se poja-
vili duhovi. Opiranje shvacanju
smrti kao prirodne i neizbjezne
mozda je navelo naSe pretke da
pomisle kako unutarnji svijet ni-

kada ne umire, te da je samim ti-
me odvojen od smrtnog tijela. U
stanju sna izgledalo je da unutar-
nji Zivot moZze napustiti tijelo i
lutati uokolo. Moguée je da su
prvi ljudi poimali vrijeme kao
moguénost da dogadaji iz pros-
losti supostoje s dogadajima iz
sada$njosti, i da se niSta ne mije-
nja, samo prelazi iz tjelesnog u
bestjelesno stanje. Najjednostav-
niji razlog jest da je pojava duho-
va bila neizbjezna posljedica ini-
cijalne animirane prirode svemi-
ra prvih ljudi. Pojavljivanjem du-
hova prvi su ljudi zadobili dublje
razumijevanje 1 vecu kontrolu
nad pojavama u prirodi.

Magijski svemir, pulsirajuéi
naJrazhc1t1J1m duhovima, odra-
Zavao je 1 veli¢ao misli 1 osjecaje
ljudi. Omota¢ fizickih oblika
prekrivao je svijet dobronamjer-
nih, ravnodus$nih i malignih du-
hova koji su odjekivali s unutar-
njim svijetom svake osobe 1 pro-
$irtvali sva umna iskustva. Snovi,
ushicenje i druga stanja svijesti
pridonijela su njegovu kaleidos-
kopskom imaginariju. Bio je to
vibrirajuéi svemir kojeg svako
jutro budi duh Sunca, a svake ve-
Ceri oplakuje duh Mjeseca. Sve-
mir ZV]eZdOhklh plamtaja po &i-
tavom nocnom nebu; svemir
kromatskih nebeskih duhova ko-
ji se pokazuju u obliku duge, za-
laska sunca i polarnog svjetla;
svemir moénih zemljanih duho-
va koji tutnje pod zeml]om 1ri-
gaju vatru iz vulkana, ali 1 svemir
leprsavih malih ljudi koji nasta-
njuju skrivena mjesta 1 kradu za-
lutalu djecu. Nemoguée je opisa-
ti iznimnu Zivost tog imaginarija.

Gdje god postoji drustvo, pro-

ala21mo svemir. Drustvo inteli-
gentnih ¢lanova, koji razmjenjuju
misljenja i iskustva neophodan je
1 dovoljan uvjet za postojanje ra-
cionalnog svemira. Odredeni
svemir ne mora biti racionalan
prema nasim standardima, ili pre-
ma standardima drugih drustava,
no uvijek je racionalan prema
standardima ¢lanova tog drustva.

Magijski svemir nije bio nelogi-
¢an ili pred-logican, nego potpu-
no logican u skladu sa svojim
principima. Clanovi primitivne
drustvene grupe prilagodavali su
se manje ili viSe pravilima njihova
drustva, bas kao 1 duhovi. Molili
su za pomo¢ dobrih duhova, a
pakost zlih stifavali. Nudenjem
darova i izvravanjem djela koji-
ma su molili za pomoé¢, ljudi su
utjecali na duhove jednako kao
Sto su uobicajeno ut]ecah jedni
na druge. Na taj su nacin stjecali
kontrolu nad svojim svijetom i
previdali mnoge, ako ne sve do-
gadaje. Nisko nebo upozoravalo
ih je na prijete¢u blizinu duhova
oluje, 1 upozoreni su ljudi trazili
zaklon. Posvuda su duhovi poka-
zivali znakove koji su pojasnjava-
i njihova raspoloZenja i namjere,
a ljudi su ¢itali te znakove 1 pona-
$ali se u skladu s njima.

Ljudi i duhovi
Magijski je svemir bio zapravo

jednostavan svijet relativno jed-
nostavnih drustava, a sastojala su

se od Zivota koji se suprotstavlja |
zivotu. Moguée je da su prvi lju-
di bolje razumjeli svoj jednostav-
ni svijet i imali ve¢u kontrolu
nad njim no $to mi danas imamo
nad svojim slozenim svijetom.
Magl)skl se svemir polako razvi-
jao i izgubio svoju prvobitnu
jednostavnost. Prlkupl janje zna-
nja i njegovo progirivanje kulmi-
nirali su u bitno promijenjenom
nali¢ju prije nekoliko desetaka
tisuéa godina. Do tada su obitaji
1 odnosi duhova odrazavali nesto
vise od obi¢aja i odnosa ljudi.
Jedna je strana zrcalila drugu.
Duhovi su bili klasificirani u ro-
dove medvjeda, vuka, sove i dru-
gih Zivotinja te biljaka. Svaka je
vrsta duhova imala svoje navike 1
mreZe druitvenih odnosa. Kako
se razvijalo ljudsko drustvo 1 ka-
ko je organizirano sve zamreni-
je, tako su se iste promjene doga-
dale 1 u drustvu duhova te je opet
jedna strana odrazavala drugu.
No, zrcalo je pocelo iskrivljavati
i uvelicavati slike duhova. S ve-
¢im poznavanjem prirode doslo




je do pojave svijesti o njezinoj
golemosti i sloZenosti i do spoz-
naje da su biéa odgovorna za ani-
miranje svemira daleko superior-
nija od obi¢nih ljudi i duhova.
Korak po korak, magijski se sve-
mir pretvorio u magijsko-mitski.

E——
. ,‘-'r * e .
. * s J -

¥ 1
ke . N .
s ey
. 2'1 1940;1 —1:421:19:20
3 ]._ .r‘ rd =

ko \.Q 211&30 f‘x
Gemini, <7

PISANJE
PO NEBU

Bolje organizirani duhovi
Klasifikacija duhova zadobila
je hijerarhiju prema stupnju au-
toriteta, a vladala su prava bo-
Zanstva koja su imala potrebnu
mo¢ za kontroliranje animacije
prirode. Na jednoj strani zrcala
bili su ljudi i njihova drustva, a
na drugoj duhovi, ne viSe jed-
nostavni 1 nalik ljudima, nego
sloZeni i nadljudski. Izobli¢enje
u zrcalu sastojalo se iz sljede-
¢eg: na jednoj su strani ostali
ljudi suoeni s animacijom pri-
rode, a na drugoj su se pojavili
uzviSeni duhovi nadljudske veli-
¢ine 1 vaznosti koji su sve manje
odrazavali karakter ljudi, a sve
vise karakter 1 zajedni¢ku mo¢

ljudskoga drustva.

Duhovi moéi su se nametnu-
li, a magija individualnih stvari
nestajala je. Mali duhovi, koji su
nekoé¢ slucajno aktivirali sve,
koje je neprestano trebalo nad-
gledati i kojima se trebalo dod-
voravati da bi bili popustljivi,
izgubili su vaznost i nestali
Zapravo, oni su bili uvuéeni 1
organizirani u vece, bolje orga-
nizirane i ujedinjenije duhove.
Ti veci duhovi — uveli¢ane psi-
hi¢ke slike drustvene vaznosti —
sa sposobnostima 1 opaZajima
koje nisu imali obiéni ljudi i du-
hovi, sada su upravljali pojava-
ma i pruzali ljudima bolje razu-
mijevanje prostranstava i sloze-
nosti prirode. Magijska je apara-
tura uklon]ena, a zamijenila ju je
mitska masinerija kozmitkog
reda i sklada. Magijski se svemir
razvio 1 razgranao u mnoge
svjetove prijelaznog magijsko-
mitskog svemira, a svaki je svi-
jet posjedovao uzviSene duhove
koji su odrazavali ne samo ka-
rakteristike ljudi, nego 1 institu-
cija njihovih drustava.

S engleskoga prevela
Natasa Polgar
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Industrijska proizvodnja sutona

Laki odgovori na teska
pitanja

Petar Jandri¢

Zasto je nebo plavo?

Sva prirodna svjetlost na
Zemlji potjece od Sunca. Sunce-
va svjetlost sastoji se od mnos-
tva valnih duljina, a svaki pojas
valnih duljina oznacava odrede-
nu boju. Kada svjetlost obasja
predmet, veéina valnih duljina se
apsorbira, a neke se raspriuju.
Ljudsko oko zapaza predmet
putem svjetlosti koja se od nje-
ga raspriuje. Valna duljina te
svjetlosti, odnosno boja pred-
meta svojstvo je strukture sva-
kog materijala koje ovisi o ke-
mijskom sastavu 1 geometrijskoj
strukturi molekula od kojih je
sastavljen.

Sunceva svjetlost dolazi do
nas prolazeéi kroz razlidite slo-
jeve zraka u atmosferi. Ona se
reflektira na molekulama koje se
nalaze u atmosferi, &ije je svoj-
stvo da za lijepog vremena ref-
lektiraju plavu boju. U oluji, ka-
da se mijenja struktura atmos-
ferskog sloja 1 n]egova udaljeno-
st od Zeml]me povrsine, 1 boja
neba se mijenja od svijetlosive
do gotovo crne.

Zasto zalazak Sunca ponekad
vidimo u mnostvu boja?
Boje kod zalaska Sunca javljaju
se 1z istog razloga kao 1 boje na
vedrom nebu. Zbog lokalnog
nakupljanja razli¢itih sitnih &es-
tica u atmosferi (pijeska, dima,
smoga, vlage...) razli¢iti slojevi
zraka raspriuju razli¢ite duljine
svjetlosti §to mi vidimo kao raz-
li¢ite boje. Kako se slojevi mije-
Saju i ispreple¢u tako mogu
poprimiti izuzetno sloZene obli-
ke koji su odgovorni za razno-
bojan zalazak Sunca.
Zanimljivo je primijetiti da
su smog i industrijsko zagade-
nje u nekim gradovima odgo-
vorni za sve ljepSe zalaske Sun-
ca. Primijeéeno je, naime, da su
se zalasci Sunca u podrudjima
industrijski zagadenog zraka
naglo proljep3ali.

Kako nastaju oblaci?

Oblaci nastaju toplinskom
konvekcuom vlaznog zraka s
povrsine Zemlje. Pod djelova-
njem Suncevih zraka i umjetno-
ga zagrijavanja voda kOJa se na-
lazi na Zemljinoj povr3ini ispa-
rava te se zajedno s toplim zra-
kom penje u vise slojeve atmos-
fere. Kako se porastom visine
temperatura zraka u atmosferi
sniZava, na odredenoj visini vo-
dena para poéinje se kondenzi-
rati. Nakupina kondenzirane
pare u atmosferi ¢ini oblak.

Osim kondenzirane vode
oblak moZe sadrzavati i &estice
leda, dima ili prasine. Izgled
oblaka ovisi o vrsti, veli¢inama,
broju 1 distribuciji &estica od
kojih se sastoji te o strujanjima
zraka u podrugju nastajanja. Ta-
koder je usko vezan uz intenzi-
tet i valnu duljinu svjetlosti ko-
ju oblak prima od Sunca. Kom-
binacija svih faktora daje nam
vanjski izgled oblaka- dlmen21-
je, oblik, teksturu, luminozno-
st 1 boju.

Sto je magla?

Proces nastajanja magle u
potpunosti je jednak procesu
nastajanja oblaka. Vodena para
isparava s povrsine Zemlje, ali
sada zbog lokalnih uvjeta tem-
perature 1 tlaka ne moZe postici
veliku visinu ve¢ se kondenzira
u neposrednoj blizini tla. Zbog
povoljnih okolnih uvjeta pojava
magle naj¢e§¢a je u ravnicama te
u neposreanJ blizini velikih ri-
jeka 1 mocvara.

Tako su oblak i magla estetski

razli¢ite pojave, u fizikalnom
smislu medu njima ne postoji
razlika pa se tako u meteorolo-
giji magla naprosto definira kao

oblak pri tlu.

Zasto se izgled oblaka
razlikuje na razlicitim
geografskim Sirinama?

U razli¢itim podrugjima nas-
tanka oblaka vladaju razliciti
vanjski uvjeti. U tropima, gdje
je zrak Vrlo topao i vlaZan, tem-
peratura zraka u atmosferi spo-
rije opada porastom visine te
kondenzacija nastupa poprili¢-
no visoko. Tako se tropski oblak
moze vertikalno protezati i de-
setak kilometara. U polarnim
pak uvjetima kondenzacija nas-
tupa na bitno manjim visinama,
$to polarne oblake ¢ini u prosje-
ku vertikalno kra¢im, odnosno
"pli¢im" od tropskih.

Boja oblaka uvelike ovisi o
relativnom poloZaju oblaka,
Sunca 1 promatraca. Na polar-
nim Sirinama Sunce se nalazi u
bitno drukéijem polozaju u od-
nosu na umjerene ili tropske, pa
¢e 1 oblaci izgledati drukéije. U
urbanim podruéjima izgled ob-
laka ovisi 1 o koli¢ini smoga u at-
mosferi.

Kako nastaje duga?

Duga je atmosferska opticka
pojava u obliku luka spektralnih
boja koji se ponekad vidi u obla-
ku vodenih kapljica kada ga
obasja Sunce. Sunceve zrake
(koje upadaju u kapljice pod od-
redenim kutom) najprije se na
ulasku u kapljice lome, zatim se
u unutra$njosti kapljice jednom
ili dvaput reflektiraju te se po-
novo lome na izlasku. Zbog raz-
li¢itog indeksa loma vode za
razli¢ite boje bijela se svjetlost
raspada na svoje komponente —
boje spektra, a promatra¢ na ob-

laku vidi dugu. Ako se svjetlos-
ne zrake dva puta reflektiraju u
unutranjosti kapljice nastaje
sekundarna duga s vanjske stra-
ne glavne. U glavnoj dugi boje
se nizu od crvene na vanjskom
rubu do modroljubicaste u
unutra$njem, dok je u sekundar-
noj dugi redoslijed boja obrnut.

Kako nastaju munje i
gromovi?

Prilikom gibanja oblaka kroz
atmosferu dogadaju se razlic¢iti
elektri¢ni procesi. Zbog medud-
jelovanja slojeva zraka razlicitih
struktura koji se usporedo giba-
ju razli¢itim brzinama javljaju se
razlike u njihovim elektri¢nim
potencijalima. Te razlike na
olujnom nebu mogu iznositi i
do nekoliko milijuna volti. Istim
mehanizmom kao 3to iskra
preskale izmedu tramvajske lire
1 strujnog vodi¢a (gdje je razlika
potencijala desetak tisuca volti),
u atmosferi ili izmedu atmosfe-
re 1 tla javljaju se ogromne iskre
koje preskau i mnogo veée
udaljenosti. Takvu iskru naziva-
mo munjom.

Analogno pucketanju iskre u
loge postavl;eno; uti¢nici, pojava
munje popracena je glasnim
praskom. Taj prasak zovemo
grom. Kako je brzina sv]etlostl
u atmosferi mnogo veéa od br-
zine zvuka, grom uvijek ¢ujemo
s nekoliko sekundi zaka3njenja
u odnosu na pojavu munje. Mje-
renjem vremenske razlike izme-
du pojave munje i zvuka groma
mogude je precizno odrediti
udaljenost udara munje od

mjesta na kojem se nalazimo.
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Svemir viden izvana

U antici, planeti i zvijezde
bili su smatrani zivim
bogovima i njihova su
kretanja odredivala sve
oblike Zivota ljudi

The Origins of the Mithraic
Mysteries: Cosmology and
Salvation in the Ancient World,
Oxford University Press, 1991.

David Ulansey

revna rimska religija — mit-

ralzam — generacijama je

zaokupljala pozornost po-
vjesni¢ara. Dva su razloga tom
zanimanju. Prvo, poput nekih
drugih misterijskih religija, 3to-
vatelji Mitre drZali su u potpunoj
tajnosti svoje predaje i rituale, ot-
krivajudi ih tek novim pripadnici-
ma kulta. Drugo, mitraizam se
razvio u mediteranskom svijetu u
isto vrijeme kad i kricanstvo te
stoga proucavanje kulta Mitre vo-
di boljem razumijevanju kultural-
ne dinamike koja je dovela do us-
pona kr¥éanstva. Ocekivano, s
obzirom na tajnovitost, ne posje-
dujemo gotovo nikakve zapise o
vjerovanjima mitraizma. Mali broj
postojecih tekstova ne dolazi od
sljedbenika, ve¢ ponajprije od ra-
nih crkvenih otaca koji su mitrai-
zam spominjali kako bi ga napali
ili od neoplatonistickih filozofa
koji su simboliku mitraizma po-
kusali dovesti u vezu s vlastitim fi-
lozofskim idejama. Iako, dakle,
vjerodostojnih zapisa gotovo ne-
ma, postoje brojni materijalni
dokazi o kultu u velikom broju
hramova koje su arheolozi pro-
nasli na cijelom podrugju rim-
skog carstva, od Engleske na sje-
veru do Palestine na jugu. Ti hra-
movi, zvani mithraea, najée$ce su
bili gradeni ispod zemlje, u obli-
ku $pilje, a njihovi reljefi, kipovi i
slike prikazuju niz zagonetnih fi-
gura i scena. Ta je ikonografija
nas glavni izvor znanja o mitraiz-
mu, no bez zapisa koji bi objasni-
li znalenje prizora koje prikazu-
ju, njeno se desifriranje pokazalo
iznimno teskim.

Astronomska karta

Prema najranijem zapisu o
mitraizmu, kult se razvio sredi-
nom prvog stoljeca prije Krista;
Plutarh govori da je 67. godine
prije Krista velika skupina maloa-
zijskih gusara prakticirala “tajne
rituale” kulta Mitre. Mitraizam je
na vrhuncu popularnosti bio u
treéem stoljeéu, da bi konaéni
pad doZivio u petom, kada je kr-
$¢anstvo postalo dovoljno jako
da silom istrijebi suparnicke reli-
gije. Tijekom veéeg dijela dvade-
setog stoljeéa smatralo se da je
mitraizam uvezen iz Irana te da
stoga ikonografija prisutna u hra-
movima predstavlja ideje prene-
sene iz drevne iranske mitologije.
Razlog je toj pretpostavei ponaj-
prije u Mitrinu imenu, koje je
identi¢no imenu drevnog iran-
skog boga; uostalom, 1 rimski su
autorl mitraizmu pripisivali iran-
sko podrijetlo. Franz Cumont,
veliki belgijski povjesnicar religi-
ja, objavio je krajem devetnaestog
stoljeéa monumentalno djelo o
mitraizmu koje se temelji na
pretpostavci o iranskom podrijet-

S obzirom na sveprisutni utjecaj
astrologije i astralne besmrtnosti u antici,
bog koji doslovno moze protresti nebo
posebno je prikladan za Stovanje

lu kulta. Postoji, medutim, niz
problema u vezi s tom pretpos-
tavkom. Najvazniji je taj $to u
drevnom Iranu ne postoji iko-
nografija kakva je prisutna u rim-
skim hramovima kulta. Primjeri-
ce, najvaznija ikona rimskoga
kulta je taurobolija, scena koja
prikazuje Mitru kako, okruzen
psom, zmijom, gavranom i §kor-
pionom, ubija bika. Ta je scena
prikazana na sredi¥njem mjestu u
svakom Mitrinu hramu iz ¢ega se
moze zakljuditi da je opisivala te-
meljni mit kulta. Ocekivalo bi se,
dakle, da i u iranskoj mitologiji
postoji pri¢a u kojoj Mitra ubija
bika. Kako takav iranski zapis ne
postoji, Cumont je na osnovu
jednog iranskog teksta u kojem
se ubija bik zakljutio da je morala
postojati i varijanta — za koju ne-
ma dokaza —u kojoj je Mitra taj
koji ubija bika. To je obja$njenje
bilo u glavnini prihvaéeno sve do

sedamdesetih godina. Tada, me-
dutim, nekoliko istrazivaca kult
Mitre pocinje smatrati sasvim no-
vom religijom, a ime boZanstva
posudenicom koja kultu namjer-
no daje orijentalni prizvuk.

Kako interpretacija mitraisti¢-
ke ikonografije time gubi mo-
guénost oslonca na iranske mito-
ve, sveprisutni motiv taurobolije
predstavlja, po novom tumace-
nju, astronomsku kartu!

Dvije bitne Cinjenice podrza-
vaju tu tvrdnju. Prvo, svaka figu-
ra u standardnom prikazu tauro-
bolije predstavlja jedno od zvi-
jezda koja se nalaze u kontinui-
ranom pojasu na nebu: Taurus
(bik), Canis Minor (pas), Hydra
(zmija), Corvus (gavran) i Scor-
pio (3korpion). Drugo, u mit-
raistickoj tkonografiji zastuplje-
ni su i drugi astronomski motivi,
poput zodijaka, Sunca, planeta i
zvijezda.

Precesija ekvinocija

Moje je vlastito istrazivanje
protekllh deset godina bilo pos-
veceno otkrivanju vaznosti upra-
vo tih zvijezda, odnosno razlozi-
ma zbog kojih je ikona koja ih
predstavha mogla postati jezgra
snaznog religijskog pokreta u
doba Rimskog carstva.

Kako bi se odgovorilo na ta pi-
tanja, treba uzeti u obzir nekoliko
¢injenica o anti¢koj kozmologiji.
Danas znamo da se Zemlja okreée
oko svoje osi jednom dnevno i da
u godinu dana prode put oko Sun-
ca. Astronomija Grka i Rimljana
zasnivala se, medutim, na geocen-
tri¢noj kozmologiji prema kojoj
se sve okreée oko Zemlje, &vrste i
nepomi¢ne u sreditu svemira.
Prema toj kozmologiji svemir je i
sam omeden velikim svodom na
kojem su pri¢vricene zvijezde slo-
Zene u razli¢ita zvijezda. Uz tu
dnevnu rotaciju kozmickog svoda
1Sunca oko Zemlje, u antici se vje-
rovalo da Sunce — za koje se smat-
ralo da je blize Zemlji od zvjezda-
nog svoda — tijekom godme putu-
je oko Zemlje, opisujuci veliki
krug kroz zvijezda. Taj je krug bio
poznat kao zodijak (Zive figure)
$to znadi da se Sunce krece ispred
dvanaest zvijezda predstavljenih
razli¢itim ljudskim 1 Zivotinjskim
oblicima. S obzirom da je vjerova-
nje u veliki zvjezdani svod bilo
¢vrsto, njegovi su razliciti dijelovi
— poput osi i polova — imali sredis-
nju ulogu u kozmologiji tog vre-
mena. Posebnu vaznost imao je
nebeski ekvator — kruZznica jedna-
ko udaljena od polova svoda.
Krug nebeskog ekvatora bio je bi-
tan zbog dvije tocke u kojima je
presijecao krug zodijaka: te su
tocke ekvinociji, mjesta u kojima
se Sunce, na svom putu kroz zodi-
jak, nalazi na prvi dan proljeéa i je-
seni. Nebeski je ekvator tako bio
odgovoran za oznacavanje godis-
njih doba, te je uz apstraktno, as-
tronomsko, imao 1 konkretno
znalenje. Klju¢na ¢injenica vezana
uz nebeski ekvator jest da on nije
ucévricen, veé ga karakterizira la-
gano kretanje nazvano precesija
ekvinocija. Zbog tog kretanja koje
je, kao $to danas znamo, rezultat
specifi¢nosti Zeml]ma okretanja
oko svoje osi, ¢ini se da nebeski
ekvator mijenja svoje mjesto tije-
kom tisucljeca. Ta se promjena
zove precesija ekvinocija zato Sto
mjesta ekvinocija. Zbog precesije
izgleda kao da se ekvinociji pola-
ko pomicu unatrag kroz zodijak,
prolazeéi kroz jedno zvijezde sva-
kih 2.160 godina, odnosno kroz
cijeli zodijak svakih 25.920 godi-
na. Tako je, primjerice, danas pro-
ljetni ekvinocij u zvijezdu Riba, a
za nekoliko stotina godina bit e u
Vodenjaku (Age of Aquarms, era
Voden]aka) Vaznije je za nasu pri-
¢u to §to je u doba Rimljana pro-
ljetni ekvinocyj bio je u zvijezdu
Ovna, u koje je uSao oko 2.000
godine prije Krista.

Taj fenomen precesije ekvino-
cija daje klju¢ za tajnu astronom-
skog simbolizma taurobolije. Sva
zvijezda opisana u standardnoj
tauroboliji nalazila su se na nebes-
kom ekvatoru u vrijeme epohe
koja je prethodila gréko-rimskoj
eri Ovna. Za vrijeme te epohe,
koju bismo mogli nazvati erom
Bika, a koja je trajala otprilike od
2.000 do 4.000 prije Krista, ne-
beski ekvator prolazio je kroz
zvijezda Taurus (bik — tadasnji
proljetni ekvinocij), Canis Minor
(pas), Hydra (zmya), Corvus
(gavran) 1 Scorpio (Skorpion — je-
senski ekvinocij); dakle zvijezda

predstavljena u tauroboliji.

Taurobolija je, ¢ini se, smiljena
kao simbolicka reprezentacija as-
tronomskog stanja u eri Bika. No
u ¢emu je bio religiozni znacaj to-
ga stanja, tako da j Je ona postala
sredi$nja ikona snaznog kulta?

Odgovor na to pitanje lezi u
¢injenici da je precesua bila ne-
poznata tijekom veceg dijela anti-
ke — otkrio ju je greki astronom
Hiparh 128. godine prije Krista.
On ju je — s obzirom na tada$nju
geocentri¢nu kozmologiju — mo-
gao razumjeti jedino kao kretanje
cijelog nebeskog svoda. Hiparho-
vo otkriée znadilo je da se cijeli
svemir kreée na dotad posve ne-
poznat naéin!

U vrijeme tog otkri¢a medite-
ranski intelektualni i duhovni Zi-
vot bio je proZet astroloskim vje-
rovanjima. Planeti i zvijezde bili
su smatrani Zivim bogovima 1 nji-
hova su kretanja odredivala sve
oblike zivota ljudi. Uz to, veéina
ljudi vjerovala je u astralnu besmr-
tnost, u ideju da se nakon smrti
ljudska dusa uzdize kroz nebeske
sfere do posmrtnog Zivota u &is-
tom 1 vje¢nom svijetu zvijezda. S
vremenom se na taj nebeski uspon
duse pocelo gledati kao na trnovi-
to putovanje koje zahtijeva poz-
navanje tajnih lozinki na svakoj
razini puta. U takvim je okolnos-
tima Hiparhovo otkri¢e moralo
imati duboke religiozne implika-
cije. Otkrivena je nova sila, spo-
sobna pomaknuti nebeski svod:
nije li ta nova sila znak djelovanja
novog boga, boga tako moénog
da moZe pomaknuti cijeli svemir?

Roden iz stijene

Buduéi da je do otkriéa doslo
u eri Ovna, o¢iti simbol za feno-
men precesije bila bi smrt bika,



oznadavajudi tako kraj ere Bika.
A ako se vjerovalo da je uzrok
precesije novi bog, tada je on,
prirodno, taj koji ubija Bika. To
je, prema mom misljenju, pori-
jeklo kulta Mitre. Ubijanje bika
simbol je njegove vrhovne mo-
¢i; one koja mu omoguéuje po-
micanje cijelog svemira koju je
pokazao pomaknuv3i proljetni
ekvinocij iz zvijezda Bika.

S obzirom na sveprisutni ut-
jecaj astrologije i astralne
besmrtnosti, bog koji doslovno
moze protresti nebo posebno je
prikladan za §tovanje; zato $to
kontrolira nebo, nadmocan je
astroloskim snagama koje odre-
duju Zivot na zemlji i, uz to,
pOS)edu)e mogucnost da dusi
omoguéi sigurno putovanje
kroz nebeske sfere nakon smrti.

Vjerovanje u takve Mitrine
moéi moZe se potvrditi brojnim
umjetniékim djelima koja, na
razli¢ite nacine, Mitru prikazuju
kao onoga kop upravlja svemi-
rom. Primjerice, na jednom je
reljefu prikazan Mitra kako u
jednoj ruci drzi nebeski svod,

PISANJE
PO NEBU

dok drugom rukom okrece krug
zodijaka. Na drugom je prikazan
kako nebeski svod nosi na rame-
nu, poput Atlasa.

Ako se Mitri pripisivala mo¢
pokretanja nebeskog svoda, ta-
da se vjerojatno smatralo da on,
na neki nacin, boravi izvan gra-
nica svemira. Ta nam ideja moze
pomo¢i da shvatimo jo§ jedan
rasprostranjeni mitraisticki mo-
tiv: Mitrino rodenje iz stijene.
Ako mitraisti¢ki hram-3pilja
predstavlja svemir promatran
iznutra, slijedi da stijena iz koje
izranja Mitra oznalava svemir
promatran izvana. Ta ideja nije
tako apstraktna kao 3to se ¢ini
na prvi pogled, jer su umjetni&-
ki prikazi svemira videnog izva-
na bili ¢esti u antici. Poznat je
primjer kipa Atlasa s nebeskim
svodom iz drugog stoljeca (At—
las Farnese) na kojem su zvijez-
da prikazana onako kako bi iz-
gledala s neke imaginarne tocke
gledista izvan svemira. Mitrino
rodenje iz stijene, Cini se, sim-
bolizira da je on veéi od samog
svemira. Sposoban pomaknuti
nebeski svod, on ne moze biti
njime ogranicen, nego nastanju-
je transcendentni prostor izvan
njegovih granica.

Dodir s tajnom

Tu se otkriva dubinska srod-
nost mitraizma 1 kr§canstva. I
rano je kr§c¢anstvo u svojoj biti
sadrzavalo ideologiju kozmicke
transcendencije. Nigdje se to
bolje ne vidi no na pocetku naj-
starijeg, Markova evandelja u
kojem Isus, u trenutku kr$tenja,
ima viziju otvorenih nebesa.
Kao $to je Mitra prlkazan kao
bice izvan granica svemira s
moguéno3cu utjecaja na nebes-
ke sfere, tako 1 je 1 Isus povezan
s otvaranjem neba, otvaranjem
u prostore izvan najdaljih grani-
ca. Mozda su, dakle, likovi Isu-
sa 1 Mitre svojevrsni odrazi je-
dinstvene, duboke &eznje ljud-
skoga duha za dodirom s ko-
na¢nom tajnom.

S engleskoga preveo
Srecko Ivanisevié

O razglednicama iz
vremena Gadafijeva
relativno neprosvije¢ena
apsolutizma

Dusanka Profeta

imi 1983. godine moji su

roditelji uspje$nim vode-

njem priljeva sredstava u
kuéni budZet dosli do toga da
obje place odlaze na otplatu kre-
dita. S dvoje tada, uvjetno rece-
no, nejake djece, preostao im je
izbor "gledati u nebo i plakati" ili
okusati sreéu u tudini. Preko ta-
daSnjeg Zavoda za suradnju sa
zemljama u razvoju potpisali su
dvogodisnji ugovor za rad u Li-
biji, u gradiéu Sabratha smjeste-
nom pedesetak kilometara od
granice s Tunisom.

O dimenzijama avanture u ko-
ju su se upustili svjedoci i Cinjeni-
ca da je mater familias $to iz pot-
rebe, a §to od nervoze, plela te zi-
me reprezentativne dZzempere s
motivima Afrike — na mojoj je bi-
lo selo urodenika, s kolibicama
od trske i palmama, a na sestrinoj
zirafa koja pije sok na slamku, di-
rektno iz ananasa, s natpisom
Coca Cola is the best. Pater fami-
lias, nesto upuceniji u politicku
51tuac1]u na sjeveru Afrike, zava-
pio j Zeno, pa Gadafi mrzi
Amerlkance, jos ée nam netko
djecu prebiti.” Tako je sestra u
Afriku stigla s dZempericem na
kojem je pisalo: Juice is the best.
Zirafe, ananas 1 kolibice nismo
vidjeli za dvogodisnjeg boravka.

Odlazak moje obitelji u gas-
tarbajtere predstavl;ao je u Sirem
rodbinskom 1 prijateljskom kru-
gu temu o kojoj se danima ras-
pravljalo, savjetovalo i apeliralo
na odustajanje od odluke. Veéina
bliznjih ocekivala je $to skorije
javljanje, razglednicu s porukom
Zivi smo i zdravi. Sjecanje je po-
malo mutno, ali prili¢no sam si-
gurna da se mama uputila u tra-
Zenje razglednica ¢im smo se
smjestili u privremenom stanu.
Potragu je priliéno otezavala ¢i-
njenica da u Libiji tada nisu pos-
tojali kiosci, a mjesto Sabratha
bilo je premaleno za neku vrstu
turistickog ureda. Mislim da je
javljanje rodbini rijeSeno pisa-
njem obi¢nih, kratkih pisama.
Uesiot slodkimom oo koji
zahtijeva pisanje pisma u odnosu
na telegrafski sadrzaj razgledni-
ce, nikoga nije uspjela uvjeriti da
je s nama sve u redu. Nedostaja-
la je fotografija afri¢kog pejzaza,
deve u pustinji, majmuna, bana-
na ili urodenika — nesto $to bi
slikom potvrdllo ocekivanu eg-
zoti¢nost nae pozicije.

Bez vedrog neba

Prve razglednice imali smo
prilike vidjeti u uli¢icama u koji-
ma su smjeSteni pazari glavnoga
grada Tripolija. Vecina njih pr1ka—
zivala je — oblake. Bijeli, njezni
oblaci na vedrom nebu, formacije
teskih olujnih oblaka, oblaci po-
put tucenog bjelanjka, sunce koje
se kroz njih probija... Razgledni-
ce koja bi prikazivala nebo u ob-
liku u kOJem se moglo vidjeti naj-
manje devet mjeseci u godml nije
bilo. Nije bilo ni mogude tiskati
takvu razglednicu, jer nitko nije
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Nebo pod oblake

Nebo je u Libiji
nadomijestilo
pejzaz, jer nebo

svim deficitima

ovoga svijeta lako
priskace u pomo¢

lud da pla¢a komad plavog karto-
na, 1 kupuje ‘nebo pod oblake”.
Na veéini njih pisalo je nesto na
arapskom jeziku, bez engleskog
prijevoda na poledini. Cuvam ih i
danas nekoliko, kupljenih tada iz
retroaktivne griznje savjesti moje
majke, a ne znam prikazuju li dio
neba pod kojim sam Zivjela 1 $to
na njima pise. Jesu li citati iz Ku-
rana ili iz Zelene knjige?

Godine 1983. Libija je imala
tri milijuna stanovnika, i ulazila
u Cetrnaestu godinu vladavine
pukovnika Moamara el Gadafija.
Kada je svrgnuo kralja Idriza 1
proglasio zemlju socijalistickom
republikom, imao je dvadeset 1
osam godina. Niz odluka koje je
donio, stanovnistvo je najvjero-
jatnije tumadilo ¢istom mlade-
nackom ludogéu. Neke od njih
odvele bi zemlju ravno u eko-
nomsku propast da pustinja nije
obilovala naftom. Druge pak
ukazuju da se u Gadafijevu slu-
¢aju moze govoriti 1 0 modelu
relativno neprosvijeéenog apso-
lutizma.

Primjerice: odmah po dolasku
na vlast podeo je intenzivno
uvoziti oruzje iz SSSR-a, 1 stva-
rati vojnu silu koja je trebala
pokrivati stotine kilometara dr-
Zavne granice koja prolazi kroz
pustinju. Istovremeno, uveo je
obavezno $kolovanje za djevoj-
Cice, Zenama dopustio da skinu
feredZe i omogucio da rade i za-
raduju u vojnim ustanovama,
bolnicama i $kolama.

Turizam, bilo ljetovaliéni ili
kulturni, nije postojao. A tamo
gdje nema turista, nema valjda ni
potrebe za suvenirima 1 razgled-
nicama. Na kilometrima pjesca-
nih plaza kupali su se uglavnom
u Libiji zaposleni stranci iz libe-
ralnijih zemalja, kojih je pocet-
kom osamdesetih bilo gotovo tri
milijuna sa svih kontinenata.
Zbog njih su se, pretpostavljam

"oblaéno-nebeske" razglednice i
pojavile. Lagano poZzutjeli rubo-
vi izloZenih serija govorili su da
oblaci nisu posluzili kao nadom-
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jestak devama i dramati¢nim za-
lascima sunca.

Pustinja u crno-bijeloj tehnici

Beskorisne razglednice iz vre-
mena relativno neprosvije¢ena
Gadafijeva apsolutizma dvadese-
tak godina kasnije postaju pod—
sjetnik na vrijeme koje sve viSe
blijedi u sjeéanju. Znam jo$ uvi-
jek da se kruh kaZe hobza, nema
mafis; sjetim se uvijek Sirokog
osmjeha doktora Alija Askara
(¢ije se ime sigurno ne pise tako)
kada netko spomene zemlju
Cad, u kojoj je taj estiti covjek
skon¢ao u ratu kojem se pravi
uzrok 1 posljedica ne znaju ni
dan danas. Olujni oblaci na stolu
preda mnom prizivaju proljetno
popodne pokraj male oaze Gha-
dames. Voda izleta "u pustinju',
Ahmed, pokazuje kako se ruke
peru pijeskom u nedostatku vo-
de. Malo zatim gleda horizont,
pa poziva raStrkane slucajne tu-
riste da se vrate s "okupiranih"
dina jer ¢e uskoro nevrijeme i
treba se vratiti u zatitu oaze.
Meri se spusta s dine s walkma-
nom na usima, 1 pita gdje su ob-
laci. Ahmed upire prstom prema
granici pijeska i neba u daljini.
Piljimo svi u tocku iza njegova
prsta, na kojoj se jedva nazire
blijedosiva sjena. Nakon nepuna
dva sata, sumrak se mijesa s ta-
mom oblaka koji su potpuno
zakrili nebo. Pustinja videna u
crno-bijeloj tehnici i1 dalje se
opire pretakanju u tekst. Opas-
nost od nagomilanih pridjeva
prijeti ljepoti sjecanja.

Komad kartona s fotografi-
jom olujnih oblaka ne moze za-
mijeniti to iskustvo, kao $to ni
jedna fotografija deve na vrhu
dine ne prenosi neopisiv smrad
koji ta plemenita Zivotinja $iri
oko sebe. Vjerujem da Gadafi
pocetkom osamdesetih godina
prosloga stoljeca nije uopée raz-
misljao o razglednicama. One su
bile predmet uvezen iz nekoga
drugog svijeta, onoga od kojeg
je svim silama poku3ao izolirati
zemlju. Mozda je cijela prica o
Gadafijevoj vladavini zapravo
pri¢a o pokusaju da se od dijela
Sahare i nerazvedene obale nap-
ravi otok, dovoljan sam sebi na-
vijeke. O odnosu ljudi i otoka
davno je poucio ]ohn Donne,
vjerujem da isto vrijedi i za zem-
lje 1 narode. Razglednice ostaju
kao dokaz da je u Libiji za njego-
va zemana vladao prilican deficit
pejzaza. Nebo ga je nadomjesti-
lo, jer nebo svim deficitima ovo-
ga svijeta lako priskace u pomo¢.
Jedna lijepa knjiga kaze: Nebo
nema obala.



Molitva

Senhor, eu sou um tiimulo...

Ja grob sam, o Gospode, obijeljen izvana,

a iznutra prepun bijede 1 trulezi.

Ti zna§, o Gospode, da ne piSem pjesmu,

veé samo molitvu, na nov te prizivljué nacin,
kroz ove retke,

dozivlju¢ te, tjeskobno, pred lice ljudi,

jer molitva moja u Jutnji, tako krhka 1 izgubljena,
gotovo da te 1 ne stiZe.

Ja doista grob sam, o Gospode, iz tvoje bozanske
prispodobe,

no, bivaju¢ grobom, premnogo trpim, o Gospode.

S olu]ama svojim veé si mi pomogao da pridignem
studeni nadgrobni kamen.

Pomozi mi samo jo§ malo bez svojih oluja jer nemam
snaga da ih podnesem,

pomozi mi samo jo§ malo da odbacim nadgrobni kamen
na pra$njavo tlo,

i milo3éu tvojom

posve se raskrijem suncu 1 kisi.

Nek ¢iste me vode vjecito peru izvana i iznutra,

1 goruce zrake neka me vjecito prze

i neka na nadgrobnom kamenu izbrigu slavni se
natpisi

1 sav mi nek uruse krs

sve dok se ne svedem na goli i priprosti kamen

na kojem ¢e§ moéi otpocinuti, o Gospode,

ili na preponiznu prasinu

$to tako sitna i laka

kadra je uziéi

na nebo.

Cistoca
Sob o céu limpo

pod ¢istim nebom
krajolik je sjajno svjetlucanje
ahata i krlstala

Kroz prozraan rez brezuljaka
protjece sunce.

Obliznje jaruge staro su zlato

a daleke planine prozirni akvamarini.
Sva obzorja bistra se ocrtavaju,
bezgrani¢no ogranicena.

Svako je drvo ¢udesna prisutnost

1 kamen svaki

upaljena svjetiljka.

Gospode, kako je ¢ista tvoja ljepota.
I kako stvari providno izri¢u
bozanske ti providne nakane...

Tasso da Silveira

asso da Silveira (1895.-1968.), sin poznatog simbolistickog

pjesnika Silveire Neta, roden je u Curitibi (brazilska savezna dr-

1ava Parand). Ubrzo nakon zavrienog studija prava da Silveira
se odlucuje za knjizevnu karijeru, baveci se novinarstvom, knjizevnom
kritikom, esejistikom i pjesnistvom. Djeluje i kao sveucilisni profesor. Kao
pjesnik, Tasso da Silveira pokazuje izrazitu sklonost jednostavnim lirskim
oblicima. Njegov "nepomirljiv intelektualizam, prekomjerna rjecitost i
pomanjkanje sinteza" Cesto ga stoga primoravaju na mucno "samosvla-
davanje". Tome Ce znatno pridonijeti i pjesnikov ortodoksni katolicizam,
refleksi kojeg Ce se osjecati na gotovo svakoj stranici dviju da Silveirinih
"katolickih" zbirki: /magens Acesas (UZezene slike, 1928.) i O Canto Abso-
luto (Neogranicen pjev, 1940.). "Njihov prizvuk prorocanstva i njihov go-
tovo liturgijski jezik primjer su duhovna sklada i nevremenite kakvoce Sto
obiljezavaju mnoge da Silveirine pjesme."

Vjencanje neba i pakla
No azul do céu de metileno

U modrilu metilenskog neba.
Ironi¢an

Dijureti¢an mjesec

Gravura je blagovalista.

Andeli ¢uvari u noénoj ekspediciji
Bdiju nad pubertetskim snovima
Iznenadujué komarce

U zavjesama i girlandama.

Zavojitim stepeni$tem

Prica da posjeduje odb]egle djevice,
Utjelovljene u Mlije¢noj Stazi,
Pusto$no-blistajué.

Kroz pukotinu
Vrag skiljeci vreba.

Vrag ima binokl

Sto mete milje od sedam milja
I &ujnost mu je fina

Ko violina.

Sveti Petar spava
A sat nebeski mehanic¢ki hrée.

Kroz pukotinu vrag vreba.
Tamo dolje

Uzdisu zgnjeCena usta.

Uzdidu molitve? UzdiSu blago,
Ljubavnicki.

I tijela ukovreena
Jos vise kovréaju
I meso prodire u meso.

Nek BoZja se ispuni volja!
Osim Laure i mozda Beatrice
Sve ostalo ide u pakao.

Onostran zemlje,
onostran neba

Além da Terra, além do céu

Onostran Zemlje, onostran Neba
odsko¢nom daskom zvjezdana beskraja
1 tragom zvijezda,

magnolijom svemirskih maglica.
Onostran, daleko onostran sunéeva sistema,
dokle nam srce 1 misao sezu,

krenimo naprijed!

krenom sprezati

srzni bitnoliki glagol,

transcendentni glagol, onkraj gramatika
1 straha 1 novca 1 politike,

glagol viecitovoljet,

glagol viestrukovoljeti,

taj razlog Zivota 1 bitka.

Murillo Mendes

urillo Mendes roden je u gradicu Juiz de Fora (brazilska

savezna drzava Minas Gerais) [901. godine. Osnovno obrazova-

nje stjece u rodnome mjestu, a srednje zapocinje u Niterdiu,
odakle, prekinuysi daljnje Skolovanije, odlazi u Rio de Janeiro. U meduv-
remenu Brazil potresaju vazni politicki i kulturni dogadaji (pocetak
brazilskog knjizevnog modernizma) koji Ce ostaviti snazan dojam na
buduceg pjesnika. Uz radikalni katolicizam, odnosno esencijalizam, na
pjesnicko djelo Murilla Mendesa znatno se odrazila i autorova izrazito
antifasisticka ideologija, osobito u pjesmama nastalim u vrijeme Drugo-
ga svjetskog rata. Murillovo kr$canstvo nije "jednodimenzionalno", lise-
no mucnih dvojbi i frustracija. Sto se tice nadrealisticke sastavnice Men-
desove poetike, valja naglasiti kako Mendes medu brojne stvaralacke
tehnike koje je koristio, nikad u potpunosti nije uvrstio tehniku auto-
matskog pisanja. Nadrealisticna u Sirem smislu u Murilla je jedino sklo-
nost onirickom i sagama na temu mor obscur. Neke njegove zbirke su:
Histdria do Brasil (Povijest Brazila, 1932.), Tempo e Eternidade (Vrije-
me i vjecnost, 1935.), A Poesia em Panico (Pjesnistvo u panici, 1938.),
Mundo Enigma (Svijet zagonetka, 1945.), Pardbola (1959.) i druge.
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Zarucnica Crkva

A igreja toda em curvas avanga para mim

Sva u krivinama Crkva se primi¢e menti,

njezno me grle¢ — no Zeli me ugusiti.

Jednom mi rukom pokazuje grudi i nebo,

drugom mi rukom spletkari pakao.

Ona bdije nad Knjigom, zapovijeda i zbori:

rije¢i su njezine za me, buntovnika, udarei bica.
Lijenost je moja veca o svakoga milosrda.

Ona mi prijeti da e me ispljuvati iz ustiju svojih,

kroz nosnice udise tamjan.

Sedam maceva sedam smrtnih grijeha probadaju joj srce.
Istrgnuv iz srca sedam maceva

grli me pjevaju¢ Zalopoj $to dolazi iz Vje¢nosti,
potpomognuta zvukom orgulja, zvona i zborom o¢ajnika.
Ona mi uvaljuje povijest nekih svojih uzvienih kéeri
nedistih prije no $to su se popele na oltare.

Pokazuje mi majku svoga Tvorca, Muzu svih muza,
optuzujué me §to joj pretpostavljam prevrtljivu Bereniku.
Crkva sva u krivinama

7eli me uZzgati ognjem svijeénjaka.

Ne mogu iziéi iz Crkve niti se boriti s njome

jer ée me jednoga dana odrijesiti od grijeha

u sv0joj sveopcoj 1 okrutnoj njeznosti.

Razmjestena pjesma

Ninguém sabe onde terminam

1

Ba3 nitko ne zna gdje se dovrSuju
Ognjent putevi

Na kojima slasno je usnuti.

Izgubih se u labirintu
Da bih se bolje nagao.
Krhotine neba
Obrusavaju na mene
drhtavicu misli

Priredio i preveo Nikica Talan

Carlos Drummond
de Andrade

arlos Drummond de Andrade roden je [902. u Itabiri

(brazilska savezna driava Minas Gerais). Skolovao se u gradovi-

ma Belo Horizonte i Friburgo, diplomiravsi farmaciju. Njegova
"prilicno siva biografija" biljezi da je radio i kao ucitelj, novinar, pa cak i
kao drzavni ¢inovnik ministarstva u Rio de Janeiru, ne dopustivsi da mu
prisilna profesija "birokratizira" karakter. Uz dvadesetak pjesnickih zbir-
ki, de Andrade je iza sebe ostavio i bogat prozni opus (petnaestak knjiga
novinarskih kronika, knjizevnih eseja i kracih pripovijesti).

Koliziju izmedu vjernosti pjesnistvu i (dnevno)politicke potrebe da
se ono ucini instrumentom (klasne) borbe de Andrade ce, prema gotovo
jednoglasnom misljenju brazilske knjizevne kritike, razrijesiti sala-
monski: i jedna i druga "strana" ostat Ce neoStecene. Dapade, u tom
"dvoboju" umjetnosti i ideologije umjetnost je prije dobitnik negoli gu-
bitnik. Isto se moZe rei i za zbirku Poesia Até Agora (Pjesnistvo dosad,
[947.), ciji su tekstovi, jednako tako, proZeti upornim pjesnikovim
nastojanjem da umjetnicki izraz ni pod koju cijenu ne Zrtvuje (ideolos-
koj) propagandi u stihu.

Neke od pjesnickih zbirki su: Claro Enigma (Jasna zagonetka, 1951.),
Fazendeiro do Ar (Uzduhoposjednik, 1954.), Amar se Aprende Amando
(Ljubiti ucimo ljubedi, 1985.). . .



Topsy Turvy je i u odnosu na
Leighov filmski opus nestandardna
kostimirana eskapada, slikovnica
puna doslovne draperije

Izabrani Britanski film Topsy Turvy redate-
lja Mikea Leigha prikazan u sklopu 5. revije
filmova Europske unije

Sandra Antolié

opsy Turvy je kostimirana ekraniza-
cija biografski utemeljene price o
kazalisnom tandemu autora s kraja
devetnaestoga stolje¢a. Komi¢ki odmak
od viktorijanske psihologije i ikonografije
dobrodo3ao je za probavu gotovo trosat-
noga Leighova filma zasnovanog na veéi-
nom linearnoj naraciji. Buduéi da ga je
zagrebacka publika dvokratno gledala u
programu revijalnih filmova zemalja Eu-
ropske unije, Val]a mi reéi kako Topsy Tur-
vy nikako nije tipi¢an predstavnik doti¢ne
selekcije. Vec¢inom su predstavljeni filmo-
vi modernog prosedea i aktualnog sadrza-
ja. Ni nalinom obrade “teatarskog mi-
ljea”, a ni viktorijanskog razdoblja britan-
ske povijesti u kO]e zahvaéa (V1d1 Mercha-
nt Ivoryjeve produkcije), Leighov film ne
pripada tipi¢nom filmskom proizvodu.
Najprije, redatel; je pro1zveo hetero-
seksualan film o kazali§tu pocevsi od &i-
njenice da autorski dvojac ni u tragovima
ne pokazuje uzajamnu seksualnu prlvlac—
nost. Heteroseksualnost je naglasena 1 ¢i-
njenicom da su viktorijanske gospode 1
operetne izvodacice definirane redom u
odnosu prema maj¢instvu (ili realizira-
nom ili prezervirano). A Topsy Turvy jeiu
odnosu na Leighov filmski opus nestan-
dardna kostimirana eskapada, slikovnica
puna doslovne draperije.

Ko bracni par Hulji¢

Gilbert i Sullivan vjerojatno nista ne
zna&e napola upuéenom srednjoskolcu i
rijetki znaju da je Gilbert svojim komi¢-
k1m igrokazima i pjesmama pridonio

“nonsense pjesniitvu”, pa i pojavi danas
daleko poznatijeg Lewisa Carrolla. DVO]I—
ca operetnih majstora na stalnom angaz-
manu onovremene kuce Savoy (tek je kas-
nije kapital oploden da bi pod istim ime-
nom kazali$ni menadZeri investirali u ho-
tel, o ¢emu i film povr$no izvjestava navo-
deéi bizarnost kako je 1885. graditi hotel-
ske sobe s kupaonicama bio revolucionar-
ni ¢in novoga gradanskog komoditeta).
Gilbert je pisac, libretist i redatelj, operet-
na alfa i omega, a njegovi nacelno trivijal-
ni zapleti puc¢ko odobravanje dosizu tek
opleteni uobicajenim Sullivanovim glaz-
benim kadencama.

Osnovna pri¢a obraduje nastanak,
pripremu i izvedbu operete Mikado nasta-
le po londonskom predstavljanju japanske
kulture i obic¢aja. Gilbert sa suprugom po-
hodi izlozbeni paviljon nakon prekida su-
radnje sa Sullivanom s obzirom da je ovaj
odluc1o komponirati ozbiljnu simfoniju
nesapet libretom i verbalnim ritmom tek-
sta. No, maestrove muze Sute, pa se Sir
Arthur “vraéa” Gilbertu. Sir William pak i
sam uvida da je zapleten dugogodisnjim
istim komickim varijetetima i repeticija-
ma melodramatskih motiva koje iz opere-
te u operetu mehanicki seli po zemljopis-
nim duZinama i onovremenim socijalnim
varijeteima.

Kad Sullivan odbija skladati glazbu na
partnerovu prvobitno ponudenu temu,
Gilbert se uvrijedi. Ovaj dijegeticki cres-
cendo prati i promjena u odnosu autora
prema likovima, 1 od tada slavni dvojac ne-
¢e funkcionirati kao par dostojanstvenih

povijesnih fizionomija, ve¢ kao pod ko-
zom krvav spoj frustriranih 1 egomanskih,
razvratnih 1 usukanih, viktorijanski izvjes-
tatenih 1 djetinje radoznalih pojedinaca.

?th 05 THT sATTRI S

141 lmt._.l

zatez 111/68, 22. studenoga 2,,1

ma u koji segment Freudove ili freudijan-
ske operativne teorije posegnuli.

Za potrebe konkretne analize Campio-
ni¢ina Piana parafrazira Foucaultovu Po-
vijest seksualnosti 1 revolucionarnu tezu
koja pomaZe razumijevanju druStvene
cenzure javna obznanjivanja seksualne Ze-
lje od osamnaestog stoljeca naovamo.

Javno prohibirano razotkrivanje Zelje
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Leigh u decresendu odlutuje suziti jav-
ni prostor inscenacije 1 sudionicima, koje
bez obzira na brojnost ansambla ne za-
postavlja ni na &as, otvoriti kanale “privat-
ne prakse”. Suvereno prateci operetne
epizodiste Leigh pokazuje najvecu moé
svoga redatel]skog rukopisa, mo¢ da osta-
ne posvecen situaciji te da uz minimalne
zahvate iz lateralnih silnica naracije kon-
struira lik/ove (primjer je pobuna zboris-
ta protiv Gilbertove odluke da izbaci ariju
Mikada iz praizvedbe).

Ovaj postupak redateljeve mimikrije u
sitnom, u detalju, daje LelghOVOJ kamerl

obiljeZja mikroskopa, a redatelja ¢ini dra-
maturSkim znanstvenikom koji u atom-
skoj strukturi umije prepoznati univer-
zum. U kona¢nici, ova mu rijetka mo¢
priskrbljuje i pozornost Americ¢ke fil-
mske akademije i donosi filmu dva pros-
logodisnja Oscara; za kostimografiju i za
najbolji originalni scenarij.

Kostimirani jezik i jezik
kostima

U svojoj knjizi Undressing cinema.
Clothing and the Identity in the Movies
(London, 1997.), f1lmolog1n]a1 dugogodis-
nja kolumnistica britanskog ¢ casoplsa Sight
& Sound, Stella Bru221, kostimirani ¢e film
(a misleci na povijesni kostimirani film, jer
je zapravo svaki igrani film “kostimiran”,
pa za ljubav terminologije nije zaludu nag-
lasiti ovu distinkciju) promisljati kao reda-
teljevu artikulaciju odnosa prema fetiSu,
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Ovaj postupak
redateljeve mimikrije u

sithom, u detalju, daje
Leighovoj kameri
obiljezja mikroskopa

zapadno je biée “skrilo” proizvodeéi ver-
balni diskurs o seksu. Dodala bih da je ve¢
i verbaliziranje, odnosno diskurziranje sa-
mo preuzelo policentri¢nu ulogu seksa
koji neuroti¢na civilizacija trpa pod vlasti-
te tepihe. Ovaj teorijski segment diskur-
zivne egzistencije seksa $kolski primjer
nalazi u klju¢noj sceni odnosa Gilberta,
viktorijanskog intelektualca i visoko drus-
tveno pozicioniranog muskarca, dakle Ze-
lienog Leighova junaka, prema supruzi.
Leighov Gilbert radeéi na opereti igra
se sa sobom samokritiziranja, posebno
glasan kad je evidentno da uspijeva. Kad
napokon napife vrhunski blesav libreto
najuspjesnije operete koju je ikad posta-
vio — Mikado — iz rukopisa ga prima vista
¢ita supruzi u salonu. Libreto je preplet
odnosa u seksualno poentlranom zapletu.
Umjesto da ostvari odnos sa Zenom koja
zudi za djecom, on izabire penetraciju ri-
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je¢ima u komotnom ambijentu nasuprot-
nih stilskih fotelja. Jezik operete prenapu-
Cen )e prenaglaSenom japanskom vokal-
no$¢u, imenima onomatopejskoga podri-
jetla i uobli¢en kao djeqe tepan]e u odgo—
varajuéim rimama. Ta “nonsensi¢nost”
Gilbertova izraza odredeni je fetiSizirani
odnos i prema samom jeziku.

Bezgranicna pupkovina

Nakon velikog uspjeha operete Mika-
do, obojica su autora na ponovnom pocet-
ku. Konaéno je evidentno kako ih zapra-
vo napajaju bliske Zene, prema onoj j pu¢-
koj formuli da iza svakog uspjesnog mus-
karca stoji Zena. Izgleda da ta poslovica
vrijedi i na Otoku i za sva vremena. Sulli-
vanova Zene ponovno je trudna i ponovno
¢e abortirati. Nije li stravi¢no pomisliti
kako je taj postupak izgledao 1885.?! Gil-
bertova Zena, kao 1 u nekoliko navrata ti-
jekom filma, sjedi u postelji, muz sjedi do
nJez1n1h nogu i ona ga nagovara da prove-
du noé zajedno.

Umorna od pokusaja da jalovog Gil-
berta nagovori na seks, smislja zaplet nje-
gove nove operete (kao uostalom 1 do ta-
da), ali viSe nema energije za uvijanje i ot-
vorenom mu aluzijom, u mpkasto; spava-
¢ici koja je kao kostim veé 1 sama po sebi
aluditivna, preporuca jos jednom veliku
zbrku (topsy turvy) na pozorn1c1, da je
kao i do tada napudi, ali ovaj put Zenama u
potrazi za dje¢jim kolicima nesmiljeno
sputanima bezgrani¢nom pupkovinom.
Vrhunski cinizam ove scene s idejom “Zi-
voga” Zrtvovanog umjetni¢kom, koje to
zapravo nije, koje je tek “popularno” ili
“kostimirano u umjetni¢ko”, smisao je
Leighove pri¢e koju su mnogi gledatelji
zagrebalke projekcije propustili vidjeti u
velikim zbunjenim grupama napustajuéi

projekciju.

&

Mike Leigh
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Aforizmi

Karl Kraus

“Sto god da
Znam nije me
sram!”

(Jezgrovite misli Karla Krausa)

ocetkom prosinca u naSim Ce se

knjizarama pojaviti prva u nizu

od triju knjiga aforizama Karla
Krausa (1874.-1936.). Na ovaj se izda-
vac&ki pothvat uz potporu nasega minis-
tarstva kulture i Austrijskog kulturnog
foruma odvazila zagrebacka izdavacka
kuca Disput. Zanrovski otvorena biblio-
teka Monokl, koju urednicki potpisuje
]031p Pandurié, sve se vise proflhra u
svojoj srednjoeuropskoj 0r1]entac1 1, pa
je tako Karl Kraus u njoj nasao mjesto
koje ¢e — ostvare li se Panduriéevi nak-
ladni¢ki zamisljaji — jednoga dana &ita-
teljima ponuditi 1 najvaznije Krausovo
djelo koje je nafem ¢itateljstvu uglav-
nom poznato samo po sudbinski pam-
tljivu naslovu Posljednji dani covjecan-
stva. Kako nam &ekanje do pojave ovo-
ga “dramskog monstruma” ne bi tesko
palo, Krausovi e nas aforizmi temeljito
pripremati na suocavanje s literarnim
opusom pisca koji je godinama sam is-
punjavao brojeve svoga knjizevnog ¢a-
sopisa Die Fackel (Baklja), u kojemu je
rijedak privilegij spisateljske suradnje
pripao Miroslavu KrleZi (o komplek-
snosti knjiZzevnih relacija Krausa 1 Krle-
ze pred petnaestak je godina pisala Mir-
jana Stancw) Time ée Krausu biti pru-
zena moguénost da eruptivnom misao-
no3éu svoga filigranskog stila iznova
zapahne naSu literarnu scenu koja ga je
u njegovo doba intenzivno recipirala u
izvorniku.

Aforizmi skupljeni u knjizi Izreke i
protuslovlja upoznaju nas, medutim, i s
ostalim, ne manje zan1ml;1v1m znadaj-
kama ovog pisca koji je osim izuzetno
profinjena odnosa prema jeziku tako-
der bio strastven mislilac. Autor se u
skladu sa zakonitostima kratke forme
smjelo upusta u definicije $to se ne libe
protuslovlja, kulminirajuéi kad$to u pa-
radoksu. Kraus je u aforizmu sklon
provokaciji, a ne bjezi ni od toga da
zauzme radikalno borben stav — osobi-
to kad su u pitanju teme kao 3to su is-
hitreni liberalizam, skuceni Zurnalizam,
filistrozna ograni¢enost itd.

Najbolje ¢e, medutim, biti da do rijeci
dode sam Karl Kraus. Aforizmi koji sli-
jede uzeti su iz poglavlja u kojemu autor
razmi$lja o pisanju 1 itanju.
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Postoje dvije vrste pisaca: oni koji to
]esu 1 oni k011 to nisu. Kod prvih sadr-
zaj i forma idu skupa kao dusa i tijelo.
Kod onih drugih pristaju sadrzaj i for-
ma jedno uz drugo kao tijelo i od]eca

Pisana rije¢ neka bude prirodno
neophodno utjelovljenje misli, a ne
drustveno sposobna ovojnica mlsl jenja.

VI. Pisanje

studenoga 2,,1.
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Tko daje misljenja ne smije dopustiti

da ga ulove u protuslovljima. Tko ima

misli, taj misli 1 izmedu protuslovlja.
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Gledista se razmnozavaju dijelje-
njem, a misli klijanjem.
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Nekoj se ideji sluzi mnogo bolje ako
nije sainjena tako da moze krenuti rav-
no u mase. Krene li samo uz zapreku
jedne osobnosti, proéi ¢e bolje nego $to
b1 prosla da se popularlzlra Njenu nosi-
vost mnogo vise dokazuje to §to moze
proizvesti umjetninu, negoh da dosegne
neposredno djelovanje u najkicenijoj
ovojnici nekog tendencioznog djela.
Ideja sluzi djelu, ili pak djelo sluzi njoj.
Preh]e li se u umjetnost, raspline se u
svemiru i na zemlji se isprva ne opaza.
U drugom slucaju ona prodre iz djela i
zavr$l u mozgovima sada$njosti. Ideja
bi, medutim, morala o sebi moéi reéi da
rijetko izlazi medu ljude.
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Pravi su agitatori za neku stvar oni
kojima je vaznija forma. Umjetnost pri-
jeci neposredno djelovanje za volju vi-
Seg djelovanja. Zbog toga njeni proiz-
vodi ne idu na trzistu. Dobru produ oni
ne bi imali ¢ak ni onda kad bi kolporteri
izvikivali: “Senzacionalna otkrica iz nje-
mackog jezi¢nog blaga!”
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Misao je &edo ljubavi. Misljenje je
priznato u gradanskom drustvu.

Ono §to lako ude u uho, lako 1 izide
iz njega. Ono $to tesko ude u uho, te3-
ko 11zide. To za pisanje vrijedi jo§ mno-
go viSe negoli za bavljenje glazbom.
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Tko niSta ne oprasta jeziku, niSta ne
opraSta ni stvari.

O problemima spolnog Zivota neka
se ne govori na ulici. Valja ih dozivjeti
1 oblikovati, ali o tome ne treba raz-
govarati. Zbog zaStite istine moZemo
biti licemjerni.

Pisac koji ovjekovjedi neki svakod-
nevni sluc¢aj, samo kompromitira ak-
tualnost. Tko, medutim, Zurnalizira
vje¢nost, na dobrom je putu da bude
priznat u najboljem drustvu.
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Zasto se misli da glazbenik nije kadar
skladati simfoniju protiv lo3eg stanja? Veé
odavno ne stvaram programnu glazbu.
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Da se netko posluzi jezikom kako bi
rekao da je neki ministar beskoristan,
jo$ uvuek ga ne &ini piscem.
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Grada koju oblikuje glazbenik zove
se ton, a shkar govori u bojama. Zbog
toga se nijedan stovan]a Vrljedan laik
koji govori samo rije¢ima ne smatra
ponukamm na sud o glazbi i slikar-
stvu. Pisac oblikuje materijal koji je
dostupan svakom: rije¢. Zbog toga se-
bi svaki ¢itatelj dopusta sud o umjet-
nosti rije¢i. Analfabeti tona i boje
skromni su. Ljudi koji umiju ¢itati ne
smatraju se analfabetlma
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Jezik je materijal knjiZevnog umjet-
nika; no on ne pripada samo njemu,
dok boja isklju¢ivo pripada slikaru.
Stoga bi ljudima govorenje trebalo biti
zabranjeno. Znakovni jezik savr§eno
dostaje za misli $to ih jedni drugima
imaju priopéiti. Je li dozvoljeno da
neprestano premazujemo od]ecu ulja-
nim bojama?
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Je li spisateljstvo i$ta vise od spo-
sobnosti da se publici rije¢ima prenese
neko misljenje? Tada bi slikarstvo bilo
umijeée da se misljenje kaze u bojama.
Novinari slikarstva zovu se li¢ioct. Ja,
medutim, vjerujem da je pisac onaj ko-
ji pubhc1 kazuje um]etnlcko djelo.
Najvecom ¢aséu $to mi je ikad blla is-
kazana smatram ono kad mi je jedan
Citatel] zbun]eno priznao da moje
stvari moze razumjeti tek pri drugom
¢itanju. Oklijevao je da mi to kaze, ni-
je bas htio van s mojim jezikom. To | je
bio znalac, a da to nije ni znao. Pohva-
la moga stila ostavlja me ravnodu3nim,
ali ¢e me prigovori §to se iznose protiv
njega uskoro udiniti osornim. Doista
sam se dugo bojao toga da bi se veé
prilikom prvog ¢itanja moglo osjetiti
zadovoljstvo mojim tekstovima. Kako
to? Pa zar bi recenica trebala sluziti to-
me da publika njome ispere usta? Felj-
tonisti koji piSu njemackim j e21kom
imaju sﬂnu prednost pred splsatel ima
k0]1 pisu iz njemackog jezika. Ti spisa-
telji dobivaju na prvi pogled, ali razo-
¢aravaju pri drugom. To je kao kad se
iznenada nademo iza kuhsa 1 vidimo
da je sve od kartona. Kod ovih drugih
prvo &itanje djeluje kao da je scenu
prekrio veo. Pa tko bi tu onda aplaudi-
rao? Oni Zagore 1 prije nego $to scena
postane vidljiva. Tako se ponasa veci-
na, jer nemaju vremena. Samo za djela
]e21ka nemaju vremena. Pred slikama
jo§ nekako i prihvate da ne treba biti
prikazano samo jedno zbivanje $to ga
obuhvati prvi pogled; onda iznude se-
bi i drugi pogled, kako bi OS]etlll nesto
od umjetnosti boja. A umijece grade—
nja recenice? KaZe li im se da nesto
takvo postoji, oni tada misle na slije-
denje jezi¢nih zakona.

U jezikoslovlju autor ne mora biti
nepogresiv. I primjena neéista materi-
jala moze dobro posluziti umjetnickoj
svrsi. Ne izbjegavam lokalizme, kada
sluze nekoj satiri¢noj namjeri. Vic koji
razraduje zadane predodzbe i pred-
mnijeva uoblcaJenu terminologiju
staVlJa ezi¢nu uporabivost ispred je-
zi¢ne ispravnosti, pa mu tako nema ni-
¢ega udaljenijeg od nadobudnosti pu-
ristickih teznja. Radi se o jezi¢nom
umijecu. Da nesto takvo postoji, osjeti
njih pet na tisucu. Ostali vide mislje-
nje iza koj jega je mozda neki vic §to ga
lagodno mozemo zataknuti u zapucak.
O tajni organskog rasta oni nemaju
pojma. Oni vrednuju samo materual
Najplosniju predodzbu mozZe se do-
Vesti do najdubljeg djelovanja, ali ¢e
ona promatranjem takvih Citatelja opet
postati plo$na. Trivijalnost kao sastav-
nica satirickog oblikovanja: u ruci im
ostaje posalica.

ar, o
bR

.,.
.
s

Verbalni Vic, kao samom sebi svrha
vrijedan prezira, moZe biti najplemeni-
t1]e sredstvo umjetnicke namjere, sluze-
¢1 abrevijaciji Saljiva nazora. On moze
biti dru§tveno—kritiéki epigram.
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Kod vica je jezi¢na trivijalnost Eesto
sadrzaj umjetni¢kog izraza. Pisac koji
se sluzi njome sposoban je za pravu
svecanost. Patos je sam po sebi pod-
jednako bezvrijedan kao 1 trivijalnost
kao takva.
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Forma je misao. Ona osrednju oz-
biljnost ¢ini dubljim vicem. To je kao
kad kaZem da u d edju izbu u ko j se
igraju divlji deram spada neraskohvo
majéino srce.
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Pisca ¢ija je umjetnost rije¢ nemogu-
¢e je imitirati ili plagirati. Morali bismo
se pomucditi oko toga da prepi§emo Cita-
vo njegovo djelo. Mogu se uzeti rijeci
koje postoje za sebe 1 utiskuju se u pam-
cenje prosjeka te stoga i nemaju najvecu
vrijednost. Kako li otuZno i isprazno
djeluju u novom okruzju! Ne da ih se
prepoznati. Vic koji je nastao kao pri-
rodno neophodan izri¢aj gnjeva ima
katkada nesrecu da je smjesten tako la-
bavo da ga moze otrgnuti svaki usputni
klipan. Cvijetak se ubere i brzo uvene.
Hocde li ga &itatelj zataknuti za 3esir, ili
pak literat u svoje bescvatno stablo?
Morali bismo, doduse, na takve cvjeto-
ve biti posebno ljubomorni. Publika,
naime, zna samo za njih. Znano je neki-
ma da sam dodlrnuo nekoliko grdnih
stvari 1 od toga nadinio nekoliko dobrih
viceva. Bolji se ne mogu citirati. Uspije
li autoru udal ene vremenske pojave,
predmetno 1 pozadmsko jednim pote-
zom saZeti tako da misao postane skra-
¢eni esej, a da jezi¢ni vic kao kompoz1—
cijska sastavmca posluZi pateti¢nu Cuv-
stvu, nema u tom slu¢aju nikakvih izgle-
da za populizam.
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Moje radove treba dvaput &itati, ka-
ko bi im se moglo pribliziti. Nemam
ni$ta protiv toga da th se i triput prodi-
ta. Draze mi je da ih se uopce ne proci-
ta, nego da ih se ¢ita samo jednom. Ne
mogu biti odgovoran za bljezgarije
glupana koji nema vremena.
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Sve pisce Valja dvaput ¢itati, dobre 1
lose. Jedne éemo prepoznati, a druge
raskrinkati.
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On vlada njemackim jezikom! To se
odnosi na komlsa (/eomzs - podrugl]w

Krausov naziv za ¢ovjeka ogranicena
vojni¢kog mentaliteta, prev) Umjet-
r11k je sluga rijedi.
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Ima pisaca koji ve¢ na dvadeset stra-
nica mogu izraziti ono za §to su meni
katkada potrebna ¢ak dva retka.
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Idejna suma literarnog ¢lanka neka
bude rezultat mnoZenja, a ne zbraja-

nja. Razvojni put pisca: u pocetku je
nenav1knut pa stoga ide kao po loju.
Zatim biva sve teze i teze, a kad se 1z-
vjezba, nikako da s ponekom receni-
com izide na Cistac.
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Knjiga nas moze prevariti u tome
nudi li nam ona autorov svjetonazor,
ili je to samo nazor §to ga autor zastu-
pa. Jedna recenica tek propituje da li
ga autor ima.
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Aforizam se ne moZe izravno diktira-
ti u pisaéi stroj. To bi predugo trajalo.

Prilikom korekture svojih tekstova za
izdanje u obliku knjige vidio sam da
sam u samo jednoj jedinoj recenici iz-ra-
zio konflikt 1zmedu prirodnih zapovijedi
i seksualne etike: “Tako odrastaju djeca
0ovOg vremena: ne znaju $to moraju, a
znaju toliko toga §to ne smiju.” Slagar
koj1 je anticipirao stajaliste inteligentna
Citatelja preinacio je recenicu kako slije-
di: “Tako odrastaju djeca ovog vremena:
ne znaju §to mora]u znatl, a znaju toliko
toga 3$to ne smiju.” Posve razumljivo
m1leen e od koj ega nijednog c1tatelJa ne-
¢e zaboljeti glava; ono doti¢e problem
seksualnog prosvjecivanja. Ovo je pak
mnogo dopadljivije od drugog gledlsta
koje k tome ima nedostatak da ga se mo-
Ze unistiti tiskarskom pogreskom.
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Aforizam ne treba biti istinit, ali
treba natkriliti istinu. On jednom re-
Cenicom mora iziéi iz njena okvira.
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Novinarom se zove onaj koji ono
§to je ¢itatelj ionako mislio izgovori u
obliku u kojemu to tamo neki komis
ipak ne bi bio u stanju
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Je li dozvoljeno oprati noge u vrut-
ku n emackog jezika? Okrepljujuéi bi
nap1tak trebao biti zabranjen

zatez 111/68, 22. studenoga 2,,1
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To 3to feljton odrzavaju Zivotno
sposobmm na1vec1 je kompliment $to
ga se moze izreci danasnjim literatima.
Kako, medutim, zvuéi kad im kaZemo
da bi i zivot trebali oblikovati tako da
bude Zivotno sposoban?
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Feljtonisti 1 frizeri podjednako se ba-
ve glavama!
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Pisati feljton znaci uvijati pramenove
na Celi.
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Najopasniji su oni literati $to ih dob-
ro pamcenje lifava svake odgovornosti.
Oni su posve nemo¢ni glede toga da im
nesto naide u letu. Tada mi je drazi pos-
ten plagijator.
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Pas najprije njusi, pa onda i sim dig-
ne nogu. Takvu nedostatku originalnos-
tl zapravo se ni$ta ne moze prigovoriti.
Neutjesno je da literat najprije ¢ita, pa
tek onda pise.

Jedan pise jer vidi, a drugi jer Cuje

31
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U knjizevnosti postoje dvije razlici-
te sli¢nosti: kad utvrdimo da jedan au-
tor u drugom ima srodnika, ili pak kad
otkrijemo da on u njemu ima samo
poznamka.
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Sebi za pouku pisac bi trebao vise
zivjeti negoli ¢itati. Tada mogu nasta-
jati knjige $to ih publika ¢ita za pouku
1 zabavu.

o
=3

o
a0
o

Ne poznajem teze lektire od one la-
ke. Masta nailazi na predmetnosti i
prebrzo se umara u nemogucnosti da
dalje radi samostalno. Preletim retke u
kojima se opisuje vrtni zid, a duh boravi
negdje na oceanu. Kako bi bajna bila
dragovoljna plovidba, kad se bas u nez-
godno vrijeme brod bez kormila iznovi-
ce ne bi razbio o vrtni zid! Teska lektira
donosi opasnosti koje se mogu previd-
jeti. Ona napreze snagu, dok je ona dru-
ga oslobada 1 prepusta samoj sebi. Teska
lektira moZe biti opasnost za slabu sna-
gu. Lakoj je lektiri jaka snaga opasnost.
Onu drugu valja dosegnuti duhom, a
ova nije dorasla duhu.

(Odabrao, priredio i preveo
Sead Mubamedagi¢)
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bar subzanrovskim) ogradama,
ipak zadrzavajudi jedinstven i
jasno prepoznatljiv zvuk.

Prva dva albuma, Vulvaland

Microstoria (Jan St. Werner 1
Markus Popp) svojim metoda-
ma rada 1 rezultiraju¢im “slom-
ljenim”, formalno otvorenim i

Izvan Zanrovskih stereotipa

Novi album Mouse On
Mars predstavlja jos jednu
uspjesnu sintezu popa i
elektronickog
eksperimenta

Mouse On Mars: Idiology
(Zomba, 2001.)

Luka Bekavac

azlika izmedu radova

dvojca Mouse On Mars

(Jan St. Werner 1 Andi
Toma) i dominantnih tendenci-
ja bilo kojeg dijela elektronicke
scene bila je razaznatljiva od
pocetaka nthove karijere. Nai-
me, najvedi broj izvodada elek-
tronitke glazbe (a to se mozda
ponajviSe odnosi na najbolje i
najautenti¢nije medu njima) as-
pirira odredenom tipu purizma
— bilo u smislu uskoga i strogog
definiranja nacina izvedbe glaz-
be (hardware i/ili software, rad-
ne metode itd.), bilo u smislu
jednako o3troga fokusiranja na
pomno destiliran i prociiéen
stilski izbor. Mouse On Mars
predstavljaju gotovo potpunu
suprotnost takvom profilu: nji-
hov je odnos prema tradicional-
nom instrumentariju (ukljucu-
juéi i vokale) tijekom godina
postajao opusteniji, a “tvrdi”,

elektroni¢ki aspekt glazbe sve
mtrlgantnl]l pa su svakim idu-
¢im albumom sve uspjesnije iz-

(1994.) 1 laora Tabiti (1995.),
iako daleko od banalnosti veéi-
ne tadasnje elektroni¢ke pro-
dukcije, jo§ ne pokazuju u pot-
punosti potencijale koji ce se

kasm]e razviti. Sami najbolje
opisuju te albume, bliske ambi-
jentalnoj elektronici s tragovi-
ma duba i krautrocka (na laora
Tabiti je Eak gostovao Wolfgang
Flur...), kao “stidljive”. Pocevsi
od 1997. 1 albuma Autoditacker,
njihov se zvuk “zguinjava”, am-
bijentalna kvaliteta pomalo gu-
bi, a strukture kompozicija pos-
taju sve zanimljivije; otprilike u
isto vrijeme, njihova glazba
postaje — uz svu svoju nenamet-
ljivu eksperimentalnost — 1 iz-
nenadujuce plesna.

Suludi eklekticizam

Niz teze dostupnih izdanja
ili popratnih projekata grupe
pruza uvid u drukéija lica Mou-
se On Mars 1 djeluje eksplika-
tivno u smislu otkrivanja gene-
ze zvukova kO]l su kasnije in-
tegrirani u viSe-manje pitke i

stilski ¢istim zvukom zapravo
vi§e podsje¢a na Poppov Oval
nego na St. Wernerov matiéni
band. Isto vrijedi i za album
dvojca Mouse On Mars Instru-
mentals (1997.), koji svojim slo-
bodnim strukturama i neobié-
nim lepezama zvuka prili¢no
odudara od ostatka njihove dis-
kografije. Medutim, posebnost
Mouse On Mars leZi upravo u
njihovu suludom eklekticizmu,
koji ukljuduje sve od veé spo-
menutih tragova ambijentalnog
techna 1 krautrocka, preko roc-
ka 3ezdesetih 1 post-rocka, do
drum’n’bass, dub ili ska glazbe i
najsuvremenije  elektronike.
Njihova sposobnost homogeni-
ziranja svih tih utjecaja 1 pred-
stavljanja zvu¢nih eksperimena-
ta u pop-formi ponajbolje dola-
zi do izrazaja na albumu Niun
Niggung (1999.), &ija visesloj-
nost ni u jednom trenutku ne
gubi auru pop-prihvatljivosti.
Mouse On Mars ovogodi-
njim albumom /diology defini-
tivno nastavljaju razvojnu liniju
zapoletu prethodnim radovi-
ma. Kao suradnici na snimanju
spominjani su F.X. Randomiz i
Vert (s kojima St. Werner 1 To-
ma dijele izdavacku kuéu), te
Matthew Herbert; medutim,
ve¢ je pri prvom preslusavanju
jasno da nitko od njih nije bit-
no utjecao na konaéni, prepoz-
natljivi Mouse On Mars zvuk.
Na osnovi uvodne skladbe Ac-
tionist Respoke koja je, zajedno

spotom, najavila Idiology, mog-
li smo ocekivati samo amplifi-
kaciju svega $to se moglo ¢uti
na prethodnim albumima — br-
ze 1 intenzivne stvari u kojima
se mijeSaju sinteti¢ka buka i
tragovi melodija, ali j je zadrzana
odredena razina iS¢asene ples-
nosti i nedvosmisleno pozitiv-
ne atmosfere... Medutim, veé
od skladbe Presence postaje jas-
no da se radi o albumu druk¢ije
koncepcije. Naime, od te se
tocke, koja zvucti gotovo poput
hommagea Beach Boysima, iz-
mjenjuju naslovi koji su vjero-
]atno neobiéniji 1 agresivniji od
bilo ¢ega u dosadainjem katalo-
gu dvojca, te kompozicije koje,
bar pri povr§nom slusanju, ni-
¢im ne pokazuju da ih izvodi
grupa koju se uvrijezeno smat-
ra sterilnim elektroni¢kim pro-
jektom.

Idilicne atmosfere i akusticni
instrumenti

Tako, primjerice, The Illking
1 zavr$na Fantastic Analysis
predstavljaju idili¢éne komade
glazbe u kojima klju¢nu ulogu
igraju melodije, i to izvedene
instrumentima poput viole, tru-
be, roga ili akusti¢ne gitare, ko-
ji uglavnom nisu naknadno stu-
dijski tretirani. Sve to, naravno,
predstavlja osjetan odmak od
standardnog nac¢ina rada Mouse
On Mars (kao i veéine glazbeni-
ka sli¢nog usmjerenja), kod ko-
jeg se eventualni akusti¢ni in-
strumenti tretiraju samo kao
zvuéna sirovina koja ¢e tek nak-
nadnom obradom postati dio
kompozicije U tom smisly,
vazna i jo§ vise iznenadujuéa &i-
njenica jest i ukljucivanje voka-
la, koji variraju od pjevanja
(spomenuta Presence ili Doit),
preko elektroni¢kih izobli¢enja,
do kratkog monologa bez glaz-

Naravno, sve to ne znaci da
Mouse On Mars pocinju bitno
gravitirati nekom izrazu koji bi
ih Zanrovski temeljito “preko-
dirao”: medu navedenim sklad-
bama, tvrdu liniju albuma jos
uvijek ¢ine sterilne elektronig-
ke kompozicije poput Sub-
sequence ili Introduce. U nekim
slu¢ajevima (Paradical, Catchi-
ng Butterflies With Hands,
Doit), elektronika sretno ko-
municira s “organskijim” ele-
mentima ovog albuma produk—
cijski ih “rezuci” i povezujuci s
pristupaénijim ritmovima, a
ponegdje (First : Break) zavr$a-
va u krajnje artificijelnim, ali
bu¢nim 1 ritmi¢ki furioznim
breakbeat naslovima koji goto-
vo opravdavaju spominjanje
punka u nizu recenzija ovog al-
buma - naravno, punka izvede-
nog blize suvremenoj glitch-e-
lektronici, nego troakordnim
formatima c&etvrt stoljeéa sta-
rog “ljeta mrznje”.

Ukratko, Mouse On Mars su
jos jednom pokazali koliko su
sposobni nadilaziti Zanrovske
stereotipe, a Idiology, za razliku
od Niun Niggung, tu sposobnost
ne demonstrira skladnim integ-
riranjem elemenata unutar kom-
pozicija, nego kontrastiranjem
stilski razli¢itih skladbi ko;e su
iznutra prociséene i jasnije pro-
filirane. Time je izgubljena pro-
hodnost 1 stilska ujednacenost
albuma kao cjeline, ali je postig-
nut nesto drukéiji, dvostruki cilj
— oni koji su u Mouse On Mars
oduvijek vidjeli pop-potencijal
koji nikada nije do kraja realizi-
ran, ovdje imaju prvu priliku slu-
Sati nedto $to podsjeca na pop
bez elektroni¢ke infekcije; s
druge strane, oni koji su ih vo-
ljeli zbog njihove inventivnosti 1
zvucnih istraZivanja u Idiology
su dobili najintrigantniji album

micali ¢vrstim Zanrovskim (ili

ritmiéne

cjeline. Primjerice,

loslav Paska, basgitarist Revival Jazz Ban-
da (1972.-1977.), najznalajnije skupine ce-
hoslovatkog revival pokreta sedamdesetih
godina. Ubrzo Festival postaje sve popu-

Jesenja sinteza

Festival se pokazao jednim od
najznacajnijih u ovom dijelu
Europe

Bratislavski dani jazza, PKO (Park kultury
a oddychu), od 19. do 21. listopada 2001.

Mirna Soli¢é

dvadeset i sedam godina postoja-

nja, festival Bratislavski dani jazza

nije samo tradicionalno kultno
mjesto okupl]an)a slovackih 1 svjetskih
umjetnika, veé jedan od najvaZnijih doga-
da]a u kulturnom kalendaru Bratislave.
Kao dugogodisnja kultna institucija, Fes-
tival je promovirao generacije slovackih
jazzista, a iako pod pritiskom i izolacijom
za vrijeme komunizma, uspio je odrzati
dodir sa strujanjima u svijetu i obogatiti
slovacku muzicku tradiciju novim ele-
mentima. Festival tako nije posveéen is-
klju¢ivo klasi¢énom jazzu — stilisticki je
raznolik, a tijekom godina stvorio je stal-
nu publiku, ali i privla¢io mlade narastaje.
Zakeci dana3njeg festivala potpuno su
amaterske prirode, a sezu u 1975. godinu,
u vrijeme kada grupica studenata i ljubite-
lja jazza osniva klub u onda3njem Savezu
socijalisticke omladine. Medu njima je Mi-

larniji, 1 slovi kao kultno okupljaliste on-
da3nje ¢ehoslovacke jazz scene. Do znacaj-
nog konceptualnog pomaka i dramatur-
$kog uobli¢enja Festivala dolazi 1979. go-
dine, kada se, uz ¢eske 1 slovacke muzica-
re, promoviraju i noviteti europskog jazza,
¢ime pocinje izlaz iz izolacije 1 moguénost
razmjene muziCara. Osamdesetih godina
Festival dobiva veéi medijski prostor, na-
kon $to ga 1981. pocinje prenositi Eehoslo-
vacka televizija, a u tom je razdoblju prije-
lomna godina 1983., simboli¢na po gosto-
vanjima umjetnika americke jazz scene

(Chick Corea i Gary Burton, Larry Coriel,

s popratnim duhovitim video-

Jack DeJohnette i Special Edition). Tri go-
dine kasm]e pridruzuju se 1 latinoamericki
muzilari (Flora Purim i Airto Moreira iz
Brazila). U razdoblju od 1987. do 1999.
razvija se 1 slovacka scena te se povecava
broj domacih gostovanja, a razli¢itim fi-
nancijskim konstrukcijama osigurava se i
kvaliteta 1 raznolikost Festivala.

New Cool Coledie o

Jazz-Janécek
Ovogodisnji festival svojevrsna je idej-

na sinteza tih dvadeset i sedam godma
postojanja — teznje priblizavanju razlici-
tim interesima publike i okretanju potpu-
no novim tendencijama i eksperimentu.
Raspon Festivala kretao se od predstavlja-
nja novih grupa na slovackoj sceni (na po-
sebnom podiju predstavljeni su Juraj Bar-
to$ & Radovan Tariska Hot House, El
Gaucho) do nastupa legendi jazza kao $to
je Lucky Peterson, kojemu je ovo ujedno

bene pratnje (Unity Concepts).

njihove karijere. &

bio i prvi koncert u ovom dijelu Europe.
Peterson — u ¢asopisu Down Beat progla-
$en najboljim jazz muzicarom 2000. godi-
ne, a njegov album Double Dealin “ najbo-
ljim u dosadasnjoj karijeri — prve nastupe
biljezi ve¢ kao petogodisnjak kada zapo-
Cinje svirati bubnjeve 1 hammond 1 nastu-
pa s Willijem Dixonom u programu The
Tonight Show 1 The Ed Sullivan Show.
Kasnije svira klavijature u grupi Little
Miltona 1 Bobbyja Blanda, a iste godine
albumom Lucky Strikes zapocinje solo ka-
rijeru te suradnju s Ettom James, Ken-
nyjem Nealom i Otisom Rushem.

Prva vecer se tematski najviSe oslanjala
na klasi¢ni i avangardni jazz te folklorne i
etno elemente. Varijacije na teme morav-
skoga folklora Leosa Jan&teka u jazz iz-
vedbi osobitost su nastupa klavirista i
skladatelja Emila Viklickog, kultne pojave
Ceskog jazza, poznatog po operi Faidra
koja je pobijedila na medunarodnom nat-
je¢aju Nova opera pre Prabu 2000. godine.
Prva veler obiljeZena je i nastupom nju-
jorskog bubnjara Bobbyja Previta, jednog
od najznalajnijih jazzista njujorske
Downtown scene. Uslijedili su The Twee-
ters, grupa koju je 1999. godine osnovao
Manu Kache, francuski muzicar aktivan
na svjetskoj sceni od zajednic¢kog nastupa
s Peterom Gabrijelom 1986. godine, a ko-
ja u jazz unosi elemente funkya, rhythm
& bluesa 1 reggea, 1 biljezi suradnju sa
svjetskim zvijezdama poput Stinga, Tracy
Chapman i Michel Petrucciania.

Sami poznati suradnici

Poljski projekt Reinkarnasja Grzegot-
za Karnasa, jazz pjevaca i jednog od naj-
poznatijih poljskih umjetnika, otvorio je
drugu vecer, kad su nastupili 1 1 Scott Ha-
milton Quartet te Joey de Francesco Trio.
Scott Hamilton dugo se bavio swingom i



CCHhECTCKA

kao 5to je 1 novi solo-album Mick Jaggera
najavio nimalo slabiji singl God Give Me
Everything, pjesma koju mu je napisao up-
ravo Kravitz. I opet sli¢no Princeu, Kravi-

Suvremeni retro

Lenny Kravitz, Lenny, Virgin/Dallas Records
Kresimir Culié

ovi, 3esti studijski album americkog

kantautora Lenny Kravitza najbolji

je njegov album poslije odli¢nog al-
buma Mama Said iz 1991. godine. Malo je
danas autora koji su 1 izvrsni instrumenta-
listi na veéini osnovnih instrumenata — gi-
tari, basu, bubnjevima 1 klavijaturama te
u]edno dobri pjevai koji su sposobni sami
producirati i aranzirati svoje albume. Uz
Princea Kravitz je najpoznatm 1 najuspjes-
niji glazbenik i p]evac ovakvog profila, a
talent je pokazao veé na prvom albumu
Let Love Rule, objavljenom 1989. godine.
Iako su ga prethodno odbile objaviti sve
vede kompam;e s obrazloZenjem da zvuci
previse arhai¢no, Virgin je prepoznao po-
tencijal. Album se izvrsno prodavao, a ut-
jecajni glazbeni magazin Rolling Stone
1990. proglasio je Kravitza najboljim pje-
valem debitantom.

Njegov zvuk bio je sasvim retro: nije
skrivao fascinaciju ]1m1]em Hendrixom,
no ga nije slijepo oponasao, imao je previ-
$e osebujan stil sviranja i pjevanja da b1
mu to bilo potrebno. Kravitz albume sni-
ma na starom, Sesnaestkanalnom miks-
pultu, od gitara najradije svira Stratocas-
ter stariji od njega, a od pojacala rabi ug-
lavnom Marshallova i to isklju¢ivo “lam-
paska”, nikako elektroni¢ka. To ne radi
zbog forsiranja retro zvuka po svaku cije-
nu, nego zbog toga 3to Zeli postici 3to
jednostavniji i nepretenciozniji, topao
zvuk s minimumom studijskih efekata i u
tome uspijeva.

Novi album najavio je izvrstan singl
Dig In, rockerskog, nabrijanog zvuka, bas
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bopom, potom u New Yorku pocinje su-
radivati s Bennyjem Goodmanom, Woo-
dyjem Hermanom i Rosemary Cloon i
nastupa po glavnim jazz-festivalima. Svi-
ra¢ orgulja Joy de Francesco debitirao je
1989. albumom All Of Me, a danas iza se-
be ima 13 albuma te suradnju s Milesom
Davisom, Jimmyjem Smithom, Johnom
McLaughlinom i Johnom Griffinom.
Treéi dan u potpunosti je bio posveéen
suvremenim tendencijama, te mladim
etabliranim skupinama svjetske jazz sce-
ne. Osim zavr$nog nastupa Luckyja Peter-
sona, najljepSe 1 najegzoti¢nije iznenade-
je Melias Eiri Trio, izraelsko-trinidad-
sko jugoslavenska kombmacua nastala u
Becu prije nekoliko godina. Elias Meiri
(1959.), muzidar izraelskog podrijetla, na-
kon studija na Berkley College of Music
seli se u New York i suraduje s Daveom
Liebmannom, Steveom Grossmannom 1
Dizzijem Gillespieom. Nakon toga putuje
po c1]elo] Europi, Aziji 1 Africi te eksperi-
mentira s elementima Zidovske kulturne
tradicije 1 plesova promovirajuéi tako me-
lodije Bliskog istoka u jazzu zajedno s pje-
vadicom i suprugom Timnom Brauer, s
kojom je u Bratislavi ve¢ nastupao.
Afro-beat, jazz, hip-hop i punk rock
tendencije su francuske skupine Me: Te:

tz je jedan od rijetkih kreativnih hiperpro-
duktivnih autora koji dobre pjesme pre-
pusta 1 drugima; osim Jaggeru, neke je us-
tupio Madonni 1 Vanessi Paradis. Novi al-
bum sadrzi dvanaest pjesama od kojih je
barem polovina izvrsna, §to se posebno
odnosi na izuzetno nadahnute Battlefield
Of Love, If I Could Fall In Love, Dig In i
Bank Robber Man. Lennyjeva sposobnost
da napravi dobru pri¢u, odnosno tekst, iz
svakodnevnih dogadaja najbolje dolazi do
izraZaja u pjesmi Bank Robber Man koja
pociva na autenti¢nom dogadaju, kada ga
je prije dvije godine u Miamiju policija pri-
vela, ne prepoznavsi ga, misle¢i da bi on
mogao biti pljackas banke orobljene u bli-
zini. Otud i punkerska energija i bijes koji
prevladavaju pjesmom. S druge strane,
Kravitzove laganije pjesme veoma su is-
krene 1 jednostavne, bez kicene patetike;
Let's Get High, Yesterday Is Gone, Stillness
Of Heart 1 A Million Miles Away sjajne su
ljubavne pjesme, a eponimski album dob-
ro glazbeno djelo. B

Sho (u prijevodu “japanski nadin destilaci-
je alkohola iz rize”), koja je u Bratislavu
dosla nakon nastupa u Zenevi 1 Parizu, a
nastupili su i New Cool Collective, danas
mozda najznacajniji i najpopularniji band
na sve progreswm]o] nizozemskoj jazz
sceni s mje$avinom soula i jazza uz utje-
caje latinoamerickih ritmova.

Svi na okupu

Raznovrsno§éu i bogatstvom tenden-
cija 1 stilova ovogodisnji Festival je izni-
man dogadaj u kontekstu bratislavske
glazbene jeseni, ispunjene medunarodnim
gostovanjima, koncertima stare 1 klasi¢ne
muzike te etno-tendencijama. Krecudi se
od mainstreama do predstavljanja novih
umjetnika, okupljajuci na]znaca]m]a ime-
na svjetskoga jazza, Festival se jo¥ jed-
nom dokazao kao jedan od najznacajnijih
u ovom dijelu Europe. Jedan od svojevr-
snih fenomena dolazak je svih najavljenih
muziéara na Festival, $to nije bio sluca] s
nekim drugim dogadanjima, ponajvise
zbog straha umjetnika od moguéih tero-
risti¢kih napada i opce nesigurnosti. Su-
deéi po kuloarskim pri¢ama, neki od um-
jetnika “poduzeli” su i posebne mjere op-
reza za ovu priliku.

Lucky Peterson
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Kemija uiivo

Dubravko Vorih Quintet, Live in Sax

Kres$imir Culié

ako je diskografska kuc¢a Dancing
Bear u svom domacem katalogu
primarno orijentirana na izdanja s
podrugja rock glazbe, jo§ ljetos je u
sklopu programskog Sirenja osnovala
podetikete za jazz 1 elektroni¢ku glazbu
1 objavila odli¢an nastupni album Ivana
Kapeca, Lancun. Drugo izdanje na eti-
keti Jazz Bear vrlo je dobar album Dub-
ravka Voriha 1 njegova kvinteta koji jos
¢ine renomirani jazz glazbenici Matlja
Dedi¢ za klavirom, Kruno Levadié¢ na
bubnjevima, Sasa Nestorovi¢ na tenor-
saksofonu i Carli Jurkovi¢ na gitari.
Dubravko Vorih glazbemk je srednje
generacije, a iako je jos krajem sedam-
desetih kao vrsni bas-gitarist s grupom
Obecanje prolje¢a sudjelovao na broj-
nim jazz festivalima diljem bivie drza-
ve, etablirao se pocetkom osamdesetih
kao ¢lan grupa Parni valjak i Parlament.
U drugoj polovini osamdesetlh Vorih je
svirao po evropskim klubovima, uglav-
nom jazz provenijencije, s grupama Ni-
ck Steven-Cleana i Hot Music, ujedno
suradujuéi s eminentnim americ¢kim
glazbenicima poput Stanley Clarkea,
Ron Whitea, Walerie Scott, Joe Sam-
plom i sl. Godine 1999. dobio je doma-
¢u nagradu Status za basista godine. S
ranije spomenutim glazbenicima svirao
je Cesto 1 ranije na ekstati¢nim, &esto
neformalnim sessionima. Na ovom al-
bumu jasno se ¢uje da se s ovim dream
teamom Vorih savr§eno razumije 1 nado-
punjuje.
Iako su Levaci¢ 1 Dedi¢ &esto prili-
kom nastupa uzivo skloni improvizaciji
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i simpati¢noj nepredvidljivosti, ovom
prilikom svoje su dionice odsvirali ured-
nije — ali ne manje nadahnuto — ne samo
zbog potreba snimanja uzivo, veé i zbog
odredene discipline koju su im namet-
nule jasne Vorihove bas dionice, Nesto-
roviéev sax 1 maestralna gitarska svirka
rije¢koga glazbenika Carlija Jurkovica.
Svih sedam odabranih kompozicija kla-
sici su jazza, primjerice Love Is Here To
Stay Georgea Gershwina, In Your Own
Sweet Way Davea Brubecka ili pak Bil-
lie's Bounce Charlie Parkera, no mode-
ran pristup, strast i kompetentnost
kvinteta u brzim pjesmama daje im do-
datan tempo, dok u lak3$im temama po-
put You've Changed do izrazaja dolazi
suptilnost i poznavanje teme. Unato¢
spomenutoj ¢injenici da je kvintet zbog
potreba snlman]a bio “discipliniraniji”

nego inace, nemoguce se oteti dojmu da
su neka nadahnuta sola i varljacqe tema
nastala upravo isprovocirano$¢u solista
onim §to je njegov kolega odsvirao, a na
tome pociva bit vrhunskog suvremenog
jazza — na kemiji izmedu glazbenika te
ljubavi za glazbu koju izvode, a oboje se
jasno Cuje na albumu Live In Sax.

Rasprodaja konfekcije

Gladys Knight, At last,
MCA/Universal/Aquarius

Kre§imir Culié

ladys Knight, cijenjena americka
pjevadica  soula, gospela i
rhythm&bluesa, rodena u Georgiji,
pocela je pjevati ve¢ u dobi od &etiri godi-
ne u gospel zboru lokalne crkve. Sa sedam
godina osvojila je nagradu Amateur Hour,
pandan dana3njoj ameri¢koj emisiji Star
Search u kojoj se otkrivaju novi talenti i
zvijezde. Ta ju je nagrada ohrabrila da s
braéom, sestrom 1 rodacima poletkom
Sezdesetih osnuje grupu nazvanu The Pi-
ps, a prvi uspjeh dosao je razmjerno brzo,
nakon uspjele obrade pjesme Johnny Oti-
sa, Every Beat Of My Heart. Veéi uspjeh
sastav postize 1966. godine, sada pod
imenom Gladys Knight And The Pips,
nakon 3to su potpisali za znamenitu dis-
kografsku kuéu Motown Records, speci-
jaliziranu za crnacke izvodacde. Poznati
producent, aranZer 1 tekstopisac Norman
Whitfield zainteresirao se za njih, 3to je
rezultiralo velikim hitom I Heard It
Through The Grapevine 1 rastuéom popu-
larno3¢u. U sedamdesetima ona se polako
odmile od soula 1 bluesa i priklanja ko-
mercijalnijem zvuku kakav izvodi i danas.
Njezin novi album potpuno je ruti-
nersko djelo, vjerojatno odradeno samo
radi ispunjavanja ugovora i kvote «tri al-
buma u Sest godina». I nakon nekoliko
mukotrpnih preslu§avanja na njemu je
nemoguce pronaci iSta uzbudljivo, ino-
vativno ili nadahnuto. Album At Last ti-
pican je primjer nemilosrdnog i nehuma-
nog Stancanja, proizvodenja glazbe i
uni$tavanja digniteta velikih pjevacica
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koje se bore s netalentiranim tekstopis-
cima, ujedno misle¢i da ih vjesti produ-
centi i aranZeri mogu spasiti obavijajudi
glazbeno smece 3arenim celofanom s
mikspulta. Da je rije¢ o pateti¢no pred-
vidljivom, cmizdravom i dosadnom ma-
terijalu pomalo se vidi ve¢ i iz naslova
ovih blijedih pjesmuraka — Love Hurts,
What Makes Me Fall In Love, That's Why
They Call It Love, Better Love Next Ti-
me, Greatest Love Of All — na albumu ne-
ma gotovo ni jedne pjesme koja ne sadr-
71 rije¢ love u naslovu! Jasno je da Gladys
Knight nije osoba koja moze ili treba ot-
pjevati pjesmu poput Born In U.S.A. ili
Should I Stay Or Should I Go, ali ovakva
nepodnosljiva konfekcija i kvazi- ljubav-
na kuknjava, unato¢ i dalje odli¢nom gla-
su, odavna nije zabiljeZena na komadu
plastike. Volio bih doista upoznati Covje-
ka koji ovakav album rado slusa kod ku-
¢e. Zalosno je slusati kako jedna odli¢na
pjevadica sa respektabilnom karijerom
olako rasprodaje svoj ugled u jurnjavi za
jo§ jednim sveZnjem dolara.
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puta Ivane Stefanovié, oboje starih znana-
ca nekada3nje Tribine jugoslavenskog mu-
zickog stvaralastva, a dana$nje Meduna-
rodne glazbene tribine.

Tiho krsenje tabua

Ako je ovogodisnja 38.
medunarodna glazbena tribina u
Puli po ne¢emu bila znacajna,
onda je to bilo tiho krsenje
odredenih presutnih tabua koji su
na snazi bili proteklih desetak
godina

38. medunarodna glazbena tribina, Pula,
od 7. do 1. studenoga 2001.

Trpimir Matasovic

edunarodna glazbena tribina vec je
prije tri godine premjestena iz Opa-
tije u Pulu. Priredivaci su time htjeli
pobuditi veée zanimanje 3ire javnosti za
ovu manifestaciju, no ona je i dalje ostala
upravo ono §to joj i samo ime kaZe — tribi-
na, a ne festival. Nije, dakle, rije¢ o dogada-
ju Jaokruzene programske koncepcije, ne-
go prije svega okupljaliste skladatelja i dru-
gih pojedinaca koji su na ovaj ili onaj nacin
zainteresirani za problemamku suvremene
glazbene produkcije i reprodukeije.
Odrednica o medunarodnom karakteru
uglavnom je dekorativnoga karaktera, s
obzirom da se Tribina, neko¢ jugoslaven-
ska, devedesetih godina nasla u stranputi-
ci programskog vrludanja, pa se meduna-
rodni karakter nametnuo kao salomon-
sko, no ipak tek kozmeticko rjesenje. Jer,
pulska Tribina u osnovi je i dalje ponajpri-
je lokalna mamfestacua, dok malobrojni i
gotovo nasumi¢no odabrani gosti iz ino-
zemstva (ove godine iz Bugarske, Italije,
Jugoslavije i Velike Britanije) predstavlja-
ju tek lagan sloj blijede pozlate na sadrza-
je koji ionako nisu osobito blistavi.

Povratak starih znnaca

Kao 1 proteklih godina, publika je (ma-
nje-vi§e zagrebacka, a ne pulska) bila izlo-
Zena izvedbama pedesetak mahom recen-
tnih djela, od kojih je polovica dozivjela
svoju prvu, a mnoge vjerojatno i posljed-
nju izvedbu. U tom je sloZzencu komorni
izvodilagki sastav bio jedina zajednicka
odrednica, nametnuta vi§e financijskim
uvjetima nego osmisljenom koncepcijom.
Svoje uratke priliku su dobili predstaviti u
Puli gotovo svi skladatelji koji nesto zna-
Ceu hI'VatSkO] glazbi, i jos mnostvo onih
koji zna¢e malo ili nista.

Ako je ovogodisnja, 38. medunarodna
glazbena tribina u Puli po neCemu bila
znacajna, onda je to bilo tiho krienje od-
redenih preSutnih tabua koji su na snazi
bili proteklih desetak godina. Na njoj su,
naime, bila izvedena i djela Silvija Bom-
bardellija, Bogdana Gagiéa i Rudolfa Bru-
&ija, skladatelja koji, iz mahom izvanglaz-
benih razloga, ve¢ dulje vremena nisu bili
prisutni na hrvatskim glazbenim podiji-
ma. Dapace, jedan od njih (Bruci) pred-
stavio se mozda jedinim djelom koje je
izazvalo nepodijeljeno odusevl]en]e publi-
ke. Premda su skladatelju ve¢ 84 godine,
njegove Plesne metamorfoze odlikuje ne
samo vrhunska tehni¢ka doradenost, ne-
go 1 Zivotnost 1 komunikativnost koja ne-
dostaje velikoj veéini suvremenih hrvat-
skih skladatelja.

Krienje jednoga drugog tabua bilo je
nesto $to je na podrucju takozvane ozbilj-
ne glazbe jos donedavno pripadalo sferi
znanstvene fantastike. Naime, ove ]e go-
dine u Puli predstavljena i recentna jugos-
lavenska glazbena produkcija i reproduk-
cija, 1 to na najbolji moguéi nadin — izvan-
rednim beogradskim Ansamblom za Novu
muziku 1 uglavnom vrlo dobrim djelima,
medu kojima svakako valja izdvojiti
Uzorke Srdana Hofmana 1 Znakove pored

Razgovor ugodni

Zna&ajnu novinu ovogodidnjeg pulskog
sijela predstavlja i Cinjenica da je njegov
tribinoidni karakter kona¢no ponovno za-
dobio odredene formalne okvire, pa je ta-
ko organizirana i diskusija o skladbama
studenata kompozicije. Jest da su teme na
kraju bile prili¢no irelevantne — od izbora
jezika naslova skladbi do popratnih ko-
mentara kojima bi skladatelji trebali ili ne
popratiti svoja djela. Jest i da su se najza-
nimljivije diskusije i dalje odigravale oko
$ankova Istarskog narodnog kazalista i ho-
tela Histria, no nesto se ipak pokrenulo, 1
na tom bi putu svakako trebalo ustrajati.
Pritom bi svakako bilo vaZzno otvoriti ras-
pravu o svim izvedenim djelima, jer, kao
§to studenti mogu nesto nauditi od svojih
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profesora, tako 1 starijim skladateljima ne-
sumnjivo mogu od koristi biti savjeti nji-
hovih mladih kolega

Uostalom, ve¢ je i samo predstavljanje
radova studenata kompozicije znacajni
novum na Medunarodnoj glazbenoj tribini.
Unato¢ raznolikosti u kvaliteti, njithov
prosjek nimalo ne zaostaje za ostalim
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(pra)izvedenim skladbama. Stoga bi se or-
ganizatori ubuduce trebali pobrinuti da
skladateljskom pomlatku osiguraju prim-
jerene izvodade. Jer, dok su neki od njih
imali srece da im djela praizvedu njihovi
kvalitetni kolege s instrumentalnih odsje-
ka zagrebatke Muzitke akademije, neko-
licina je morala otrpjeti interpretacije Va-
raZdinskog brass kvinteta, ansambla pot-

puno nedoraslog izazovima suvremene
glazbe. Tako i nije bilo moguée u potpu-
nosti sagledati dosege vjerojatno najus-
pjelijih skladbi ovog koncerta, s obzirom
da je Boombrass Ivane Ki§ morao biti
skracen za dva stavka, dok je Mrtva priro-
da Frane Duroviéa u zvukovnoj realizaciji
dovedena gotovo do neprepoznatljivosti
u odnosu na notni tekst.

Varijacije na temu sivila

Ostatak skladateljske produkcije pred-
stavljene na Medunarodnoj glazbenoj tribi-
ni kretao se uglavnom u okvirima ve¢ up-
ravo tradicionalnog sivila, u kojem ce pri-
liku dobiti mnogi, a kvalitetno je iskoris-
titi tek malobrojni. Premda Solo za klari-
net Marka Ruzdjaka, Allegro giocoso za
flantu 1 trubu Stanka Horvata, Giardino za
violinu, klarinet i glasovir Olje Jelaske 1
Sonata za violinu Sande Majurec-Zanata
probijaju okvire sivila Tribine, unutar
opusa ovih skladatelja nijedno od ovih
djela ne iskace od pukog prosjeka. Osim
veé apostrofiranih Plesnih metamorfora
Rudolfa Brugija, jedino su jo3 Sanmjaci
Mladena Tarbuka djelo koje u potpunosti
zasluZuje zaZivjeti 1 nakon praizvedbe.
Nadahnut izvanrednim stihovima Nikole
Sopa, Tarbuk je stvorio kompleksno, am-
biciozno i nadasve respektabilno djelo,
obiljezeno nadljudskim zahtjevima prema
tumacu solisti¢ke dionice, koju je u grani-
cama ljudskih moguénosti ovom prilikom
izvela sopranistica Lidija Horvat-Dunjko.

Ansambl vrijedan postovanja

Naravno, bilo je u okvirima 38. medu-
narodne glazbene tribine i sadrzaja koji su,
na ovaj ili onaj nadin, iskakali iz opée jed-
noli¢nosti. Prije svega, bila je to izvedba
scensko-glazbene fantazije Tanac od mr-
tvih Daniela Nacinovica, koja kao da je na
Tribinu zalutala, te stoga zasluZuje da joj
bude posveéen zaseban prikaz. Bila je tu 1
madarska skupina Tuddsok, koja bi se svo-
jim avant-rockom ili jungle jazzom mozda
1 uklopila u neki od alternativnibh termina

Pulska Tribina u osnovi je
i dalje ponajprije lokalna
manifestacija, dok
malobrojni gotovo
nasumicno odabrani

gosti iz inozemstva
predstavljaju tek lagan
sloj blijede pozlate na
sadrzaje koji ionako nisu
osobito blistavi

Muzickog biennalea Zagreb, no u pulskim
je okvirima predstavljala izoliran 1 ovaj
put definitivno zalutali sadrza;.

Srecom, za razliku od predstavljenih
skladbi, ansambli koji su tu glazbu izvodi-
li uglavnom su ostvarili hvalevrijedne um-
jetni¢ke domete. Uz goste iz inozemstva,
veé¢ spomenuti beogradski Ansambl za
Novu muziku 1 jednako impresivan Bu-
garski glasovirski trio, svakako valja istak-
nuti 1 domaéi ansambl Cantus. Utemeljen
prosle sezone za potrebe Muzickog bien-
nalea Zagreb, ovaj je ansambl, sastavljen
od vrhunskih hrvatskih glazbenika, jos
jednom potvrdio da je nadasve respekta-
bilno izvodilatko tijelo, dostojno izazova
1 tehni¢ki najzahtjevnijih skladbi, primje-
rice Tarbukovih Sanjaca.

Na kraju, $to zakljuéiti o 38. meduna-
rodnoj glazbenoj tribini u Puli? Gledano
po segmentima, potencijala ima, a poneg-
dje i neosporne kvalitete. No, cjelini ne-
dostaje koncepcijska vizija, koja bi sve sto
je pozitivno znala iskoristiti u potpunosti
i koja bi, barem donekle, trebala eliminira-
ti bro;ne nedostatke, te u kona¢nici pret-
voriti tribinu u festival dostojan uspored-
be s Muzickim biennaleom Zagreb.



dubovne segmente istarskoga folklora.

U scenskoj realizaciji Tanac od mrtvih
pretocen je u fantazmagori¢nu glazbeno-
scensku viziju koja oko iste ideje zdruZzu-

Arhetip protiv stereotipa

Nacinovi¢ev Tanac od mrtvih nije
tek iS€itavanje osobne sudbine
jednog umijetnika, ve¢ zahvaca
Citav niz arhetipova koiji proizlaze
iz interpretacije Plesa mrtvih
Vincenta od Kastva

Daniel Nacéinovi¢: Tanac od mrtvih. Pula,
Istarsko narodno kazaliste, 7. studenoga
2001.

Trpimir Matasovié

rozvati Vincenta od Kastva hroat-

skim Michelangelom bilo bi mozda

pretjerano, no ipak nema dvojbe da
je rije¢ o velikom umjetniku. Tanac od mr-
tvih Daniela Na&inoviéa, premijerno izve-
den na pocetku 38. medunarodne glazbene
tribine u pulskom Istarskom narodnom
kazali3tu, nudi nam, medutim, upravo mi-
kelandelovsku vizuru Vincenta od Kastva,
u kojoj odredeni motivi rada na Plesu mr-
tvaca u beramskoj crkvi Svete Marije na
Skrll]mah neodoljivo podsjecaju na agoni-
ju 1 ekstazu oslikavatelja Sikstinske kapele.

Arhetipsko polaziste

No, Na&inoviéev Tanac od mrtvih nije
tek i3¢itavanje osobne sudbine jednog
umjetnika, veé zahvada ¢itav niz arhetipo—
va koji proizlaze 1z interpretacije Plesa
mrtvih Vincenta od Kastva. RazmiSljanja
o dobru i zlu, Zivotu 1 smrti, ljubavi i ratu
bivaju univerzalna bez obzira na njihovo
Citanje kroz, uvjetno receno, folklornu
prizmu. Ona je naglaSena ponajprije uv-
jerljivo srocenim ¢akavskim stihovima,
ritmiziranima u duhu puckog pjesnistva.
Tako po;edml segmenti izvanrednog Na-
¢inoviceva libreta uvijek iznova pobuduju
asocijacije podjednako na svjetovne, kao i
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je glazbenike, plesace i glumce. Glazba Ta-
mare Obrovac pritom je, uz sam libreto,
najuspjeliji segment predstave. Temeljeéi
se na arhetipnosti folklornih glazbenih
obrazaca, a zaodjenuta u pristupacno i
suvremeno etno-jazz ruho, ona se upravo
kongenijalno nadovezala i stopila s Naci-
noviéevim libretom. Ujedinjenost arhe-
tipskog i suvremenog Tamara Obrovac
ostvaruje izborom instrumenata za svoj
Transhistria Ensemble — narodni instru-
menti tu se nalaze rame uz rame s onima
koji mogu, ali i ne moraju pobuditi uvijek
iznova, poput harmonike 1 violine, te oni-
ma koji su u ovaj sastav dosli iz jazz sfere
— gitare, kontrabasa 1 udaraljki.

zatez 111/68, 22. studenoga 2,,1

S obzirom da se Tamara Obrovac pret-
hodno bavila manjim glazbenim formama,
1 u Tancu od mrtvih najbolje su joj usp]eh
kra¢i brojevi, koji podjednako uspjesno
prate 1 obhkuJu kako komorne, tako 1 ve-
like ansambl- prlzore Takvi brojevi, uosta-
lom, Cine najve¢i dio glazbe za Tanac od
mrtvih, pa stoga i ne treba pridavati osobi-

tu vaznost nekolicini slabijih glazbenih si-
tuacija koje popunjavaju prostor medu
brojevima.

Stereotipna realizacija

Na podlozi Naé&inovié¢evih stihova 1
glazbe Tamare Obrovac, Robert Raponja
rezirao je predstavu velikih ambicija, no
raznolikih umjetni¢kih rezultata. Rapo-
njin je moZda najveéi problem §to je arhe-
tipnost stihova 1 glazbe precesto tonula u
puku stereotipnost scenske vizualizacije.
Tako univerzalnost ratnih strahota, dodu-
Se, jest uvjerljivo prikazati likovima iz raz-
licitih epoha, no postavljanje rame uz ra-
me srednjovjekovnog oklopnika i klonira-
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nog Bin Ladena ipak opasno balansira na
granici izmedu dobrog i loseg ukusa. Ono
$to pak za jednog kazalisnog redatelja naj-
viSe ¢udi jest da su, u odnosu na glazbeni-
ke Transhistria Ensamblea 1 plesate Liber-
dancea, glumci iz Pule 1 Zagreba ostvarili
relativno slabe rezultate.

Izgovor Cakavskih stihova gotovo je
bez iznimke bio obiljezen izos-
tankom elementarnog osjecaja za
Cakavsku reeni¢nu 1ntona01]u,
nerijetko 1 o¢ito pogresnim nag-
lascima. Oba ova problema najvi-
$e su mudila Slavka Juragu, kojem
je k tome u glavnoj ulozi Vincenta
od Kastva nedostajalo i neophod-
ne scenske karizmati¢nosti.

Poput Georgija Para u Osmanu,
i Raponja u Tancu od mrtvih ud-
vostrucuje, pa ¢ak 1 utrostrucuje
pojedine likove. Tako ¢e Kanciku-
la (vraga) usp]esno otp]evatl Ta-
mara Obrovac, jo§ uspjesnije ot-
plesati izvanredni Goran Kolarek,
a odglumiti, nazalost, Robert Zu-
ber — solidan novinar, ali vrlo slab
glumac, ¢iji amaterizam u ovoj
klju¢noj ulozi nerijetko prelazi
¢ak 1 u puki diletantizam.

Atraktivan vizualni identitet
predstave potenciran je paralel-
nim odvijanjem radnje na dva ili
tri plana, dodatno dinamiziranim
obilatim koriStenjem blagodati
zakretne pozornice. U veéini ta-
ko segmenata spektakularno za-
misljeni Tanac od mrtvibh moze
sasvim dobro pro¢i, no sveukupni mu je
tijek nerijetko obiljezen lo3e tempiranim
dramaturskim usponima i padovima, za
Sto krivnju snosi ponajprl)e reziser. Uku-
pan je dojam da je rije¢ o dobro zamislje-
noj predstavi, u koju je uloZeno mnogo
truda, ali premalo vremena. Nazalost,
prilike za doradu u Puli vjerojatno nece
biti tako skoro, s obzirom da je takozva-
na premijera za posjetitelje Medunarodne
glazbene tribine, nakon dvije pretpremije-
re zasad bila 1 posljednja izvedba. Jedinu
nadu predstavlja moguénost gostovanja
u Zagrebu, 3to bi zagrebacka publika, uza
sve izrecene primjedbe, ipak trebala Zelj-
no is¢ekivati.

Neki novi klinci

Bez obzira na povoljnije financijske uv-
jete u kojima djeluje ljubljanski ansambl,

Mozart u tranziciji

Don Giovanni i Carobna frula
pokazuju da ljubljanska i
zagrebacka Opera dijele
manje-vise iste prednosti i
probleme tranzicijskog karaktera
svojih drzava

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni i
Carobna frula. Zagreb, Hrvatsko narodno
kazaliste, 6. i 14. studenoga 2001.

Trpimir Matasovic

akon svojevremeno  zapazenih

gostovanja s Mozartovim Figaro-

vim pirom 1 Straussovom Arijad-
nom na Naksosu, Opera ljubljanskoga
Slovenskog narodnog gledalis¢a u Zag-
rebu je 6. studenoga gostovala sa svojom
proslosezonskom produkcijom Mozar-
tova Don Giovannija. Osam dana kasni-
je zagrebacka je, pak, Opera predstavﬂa
trima pjeva¢ima pomladenu ve¢ pet go-
dina staru produkciju Carobne frule is-
tog skladatelja. Zagrebacka je tako oper-
na publika imala prilike u kratkom roku
usporediti nalin njegovanja 1 pristup
Mozartovu glazbeno-scenskom stvara-
la3tvu u sredi§njim opernim kucama dvi-
ju susjednih zemalja.

Don Giovanni i Carobna frula pokazuju
da ljubljanska 1 zagreba¢ka Opera dijele
manje-vise iste prednosti i probleme tran-
zicijskog karaktera svojih drzava. Prvi ta-
kav dvosjekli mac jest potreba oslanjanja
na vlastite pjevacke potencijale. I premda
bi prisutnost velikih inozemnih pjevaca
zacijelo pozitivno utjecala na domace sna-
ge, 1 u ovakvim se okolnostima moze vid-
jeti da je zadovoljavajuce, a povremeno i
uistinu kvalitetne interprete Mozartove

glazbe mogude naéi i u vlastitoj sredini.

Doduse, pomalo ¢udi da su najbolje vo-
kalne interpretacije u ljubljanskom Don
Giovanniju donijeli tumaci manjih uloga,
ponajprije Andreja ZakonjSek i Joze Vidic
kao Zerlina i Masetto, kao i uvijek pouz-
dani 1 hrvatskoj publici ve¢ dobro poznati
prekaljeni profesionalac Marko Fink u
ulozi Leporella. Kreacije Roberta Vréona
u naslovnoj ulozi, te Ane Pusar Jeri&, Re-
beke Radovan i1 Andreja Debevca (Donna
Anna, Donna Elvira 1 Don Ottavio) osta-
le su pak na razini korektnosti, dok je je-
dino veée razocaranje bio Sasa Cano, koji
je svojim Komturom drasti¢no oslabio
dramatur3ki potencijal finala opere. Od-
reda su pak svi solisti muku mu¢ili sa slo-
venskim prijevodom libreta, 3to je, dodu-
Se, pridonijelo razumljivosti (u Ljubljani)
1 Sarmantnosti (u Zagrebu), no Mozarto-
voj je glazbi oduzelo bitnu dozu gipkosti

oju joj pruza talijanski izvornik.

S druge strane, u zagrebackoj su se
Carobnoj fruli (pjevanoj i govorenoj na iz-
vornom njemackom jeziku) predstavili i
neki novi klinci. Margareta Klobucar, Va-
lentina Fija¢ko 1 Tvrtko Stipi¢ (Kraljica
nod¢i, Papagena i Tamino) pokazali su
dobro razumijevanje stila i vokalne po-
tencijale koji mnogo obecava;u U ¢itavoj
starOJ postavi naslo se jo$ kvalitetnih rje-
Senja, poput izvrsnog Papagena Davora
Radica i sugestivnog Sarastra Ivice Trubi-
¢a. Medu tumacima vecih uloga jedino je
ne osobito sretno rjeSenje Miljenka Gr-
dan kao Pamina, ni priblizno dorasla ulo-
zi poput Zeljke Martic.

Hiroviti Kranjcevi¢
Najveéu razliku dviju produkcija pred-

stavljali su dirigenti. Marko Ga3per&ié ni-
je puno bolji dirigent od Vladimira Kranj-

Cevica, no njegova su tempa daleko od-
mjerenija, a zvuk orkestra bitno kompak-
tniji. Moglo bi se doduse primijetiti da
orkestar za Don Giovannija nije pripre-
mio Gaspertié, nego austrijski dirigent
Dieter Rosberg, dok je Gasperci¢eva od-
mjerenost rezultirala nerijetko monoto-
nim protokom glazbene grade. Vladimir
Kranjcevi¢ sve je samo ne odmjeren. Nje-
gova tempa Cesto su potpuno izvan stila
Mozartove glazbe (posebice u uvertiri i
zavrsnici prvog ¢ina Carobne frule), a or-
kestar zagrebatkog HNK ionako nije bio
u stanju slijediti Kranjéeviéeve hirove. A
koliko god mu interpretacija bila hirovi-
ta, u konacnici je bila jo§ i monotonija od
one Gagperciceve.

Nesto je pak viSe srece u obje predstave
bilo s rezijom. Citanje Don Giovannija
salzburskog intendanta Lutza Hochstraa-
tea bilo je zagrebackoj publici malo premo-
derno, no trezvenijim se promatranjem
moze zakljuditi da se radi o uglavnom vrlo
tradicionalnoj reziji, sa standardnim bro-
jem duhovitih rjeSenja (beskonalni niz
maramica Donne Elvire), kao i onih ne
osobito uspjelih (Komtur u spavacici).
Carobna frula Georgija Para nesto je ma-
nje originalna od Hochstraateova Don
Giovannija, pri Cemu je od Ingmara Ber-
gmana prepisano puno viSe od hommagea
u duetu Papagene i1 Papagena. No, Paro
svoje uzore bira pazljivo, pa mu je tako re-
Zija, bez obzira na iritantno bombardiranje
masonskim simbolima, dinami¢nija i
zaokruZenija od Hochstraateove.

U konaénici, ljubljansku je predstavu
vrijedilo vidjeti, no, uz nekog boljeg di-
rigenta, Zagreb na podrudju izvodenja
Mozartovih opera pred bogatijom Ljub-
ljanom ne bi trebao imati nikakvih kom-

pleksa.
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kazaliste
Premijere

Ruka koja miluje Hitlera

Darija Lorenci
fenomenalno igra
psihoti¢no, na pocetku
depresivno, ali kasnije sve
bjesnje raslojavanje lika
Eve Braun u furiju
nerealizirane mitomanije

Uz premijeru Eve Braun Stefana
Kolditza u reziji Edvina Liveri¢a u
zagrebackom teatru EXIT

Natasa Govedié

ostnacisti¢ka  istraZivanja

Hitlerova rezima uglavnom

polaze od pitanja Alfreda
Grossera: kako je to uopce bilo mo-
gude. Zasto je veéina njemackih in-
stitucija (vojska, sudstvo, $kolstvo)
toliko entuzijasti¢no podrzala Hit-
lerovu politiku mrznje? Ponudeni
odgovori, od njemacke ekonomske
inflacije do propagande nacionalnih
mitova, izostavljaju &injenicu da fa-
$izam — kao ideologija - nije prestao
sa slomom Treceg Reicha. Interes
za Mein Kampf o&ito opstojava i u
hrvatskom izdavastvu. Prilikom
grupnog premladivanja izdvojenih
pojedinaca, ¢iji opis ne odgovara
arijevskoj fizionomiji, domaéi skin-
si rutinski citiraju rasisticke slogane
nacionalsocijalista. Moje je mislje-
nje kako fenomen fascinacije pod-
jelom ljudi na "bolje" i "losije" jos
uvijek traje ¢ak i u akademskim
krugovima: svakodnevno se susre-
¢em s elitistickim obja$njenjima i
elitisti¢kim zahtjevima stru¢njaka
koji otvoreno "preziru" studente,
Citatelje ili gledatelje, pritom zago-
varajuéi odanost apstraktnoj Dok-
trini naslijedene ili steCene "supe-
riornosti" nad mno§tvom. Hitlero-
va retorika eksplicitno je govorila

protiv kriéanstva i socijalizma kao
"nakaradne" brige za pod¢injene i
slabije. Kao $to znamo, "demokrat-
sku rulju" i "kukavicke pacifiste" na-
cisti su pokusali i fizicki ELIMINI-
RATI. Osim toga, ¢ini se da u da-

Foto: Vanja Solin
na$njim dru$tvima traje vrlo sli¢na
volja za eliminacijom slabijih. Mo-
ram priznati da me ne zadovoljava-
ju ni psiholoska obja$njenja tipa fa-
Sizam proizlazi iz dubokog osjecaja
nesigurnosti i nevoljenosti pojedinca:
vjerojatno je tome tako, ali ne vi-
dim na koji bi na¢in sva obiteljska i
intimna otudenja mogla u¢inkovito
zavrsiti na terapijskim kau¢ima. Ka-
ko se onda uopée moZemo nositi s
voljom za fagistitkom pod]elom
ljudi na "visevrijedne" i "manjevri-
jedne", s fagistickim stavom kako
niSta osim krajnjeg nasilja nema ni-
kakva smisla ili s fasistickom ideo-
logijom poZeljne Zrtve u krvi? Um-
jetnicko  djelo, primjerice Eva
Braun u reziji Edvina Liveriéa i iz-
vedbi Darije Lorenci, otvara neke
mogucnosti odgovora.

Tvornica snova

Publika, smjestena na EXIT-ovu
pozornicu (radi isticanja komor-
nosti ambijenta), Evu Braun susre-
¢e u poziciji potpune nemodi: nije-
mu, umorno ispruZenu na sofi,
zaokupljenu mehani¢kim milova-

njem lisi¢jeg krzna kojim se ogrnu-
la. Izvanrednom samokontrolom
geste 1 glasa glumica Darija Lorenci
ulazi u ulogu Eve Braun iz perspek-
tive porazene Njemacke, Njemaéke
kao Hitlerove ljubavnice kola nije
ostvarila san o dominaciji svijetom.
Spori put tijela do uspravne geste
prati ispovijed junakinje o $esnaes-
togodlsn)em stazu igranja ljubav—
nice najmocnijeg Covjeka svijeta;
uloge u kojoj je Eva Braun morala
pristati na stereotip "neobavezno
glupe pratilje inteligentnog mus-
karca". Izvedba Darije Lorenci
komplicira i razbija evocirani kligej.
Izgovaranje mizoginih druStvenih
predrasuda Lorencijeva s jedne
strane igra ironi¢no, kao socijalnu
budalastinu, a s druge pak strane u
paletu emocija dodaje i strah, nagla-
sivsi kako bi je javno suprotstavlja-
nje ulozi Hitlerova ukrasnog priv-
jeska vjerojatno odvelo u konclo-
gor ili ludnicu.

U zrcalu politicke filozofkinje
Hannah Arendt, ovakvo "opravda-
vanje" zla kao banalne poslusnosti
ili plitkog oportunizma jo§ jednom
publiku poziva na propitivanje vlas-
titog izbora pristanka ili suprot-
stavljanja politickom nasilju. Dvou-
mice oko grotesknosti, tragi¢nosti
ili mozda ipak ljudskosti ambicioz-
nog lika "nerealizirane glumice',
heroine koja ne bi prezala od Zivota
bolje pladene i posve usamljene
prostitutke samo ako je to na¢in da
dobije glavnu ulogu u velikom fil-
mskom spektaklu o epskoj pobjedi
nacizma, osnovica su dramske in-
trigantnosti lika. Volja Eve Braun u
Citavoj transakciji s Hitlerovom
seksualno3éu vezana je, dakle, za
san o glumackoj karijeri te snimanju
holivudskog filma o "ljubavi" s "naj-
mocnijim ¢ovjekom svijeta"; jedino
§to bi Zeljela da Hitlera ne igra veli-
ki voda osobno, nego "bitno foto-
geni¢niji" Clark Gable, po mogué-
nosti u reziji Fritza Langa.

Vel i spomenuta "idealna podjela”
filmskih zaduZenja svjedo¢i o stup-
nju kulture naslovne junakinje ko-
mada. Drama nudi i zanimljivu stu-
diju ledenog licemjerja. Primjerice,
Eva Braun o Hitlerovoj privlatnosti
izjavljuje: Ne bih mogla podnijeti nje-
gov izgled da nije Fiirer. Cini se da

dramaticar Stefan Kolditz, nekadas-
nji asistent Heinera Miillera, traga za
Zenskom varijantom glumackog Me-
fista kao nacisti¢kog sluge iz roma-
na Klaussa Manna: Zenskim licem
"zavedene" Njemacke. Zanimljivo je
da mnoge suvremene kritike naciz-
ma, od dramskog djela Thomasa
Bernharda do Schwabovih Predsjed-
nica ili Kolditzove Eve Braun, kao
fokus individualne i kolektivne nee-
tiénosti uzimaju lazne Zenske "Zr-
tve" iz malogradanske svakodnevice.
Njihova servilna stvarnost u pravilu
je postavljena kao kontrast megalo-
manskim ambicijama o upravljanju
svijetom. Obje varijante de facto
pronalaze korijen fadizma u eskapiz-
mu likova.

éekanje...

EXIT-ova predstava kronologki
prati posljednjih pedeset minuta Zi-
vota Eve Braun, no pritom niz ana-
lepsi upoznaje publiku s duljom po-
vije§¢u dotada$njeg Evina natina Zi-
vota. Ono §to je junakinju ikad za-
nimalo ti¢e se dotjerivanja, kozme-
tickih preparata, novih cipela, cere-
monijalnih zabava visokog drustva.
Ambicija glume zapravo je laZna
ambicija — Eva nema ni interes ni
kvalifikacije vezane za izvedbeno
usavr$avanje, ali (simetri¢no Hitle-
ru), Zeli viadati l)udskom pozornos-
¢u 1 zeli biti apriorno prlhvacena
Darija Lorenci fenomenalno igra
psihoti¢no, na pocetku depresivno,
ali kasnije sve bje$nje raslojavanje li-
ka Eve Braun u furiju nerealizirane
mitomanije. U beketovskoj tradiciji
beskrajnih ¢ekanja na Dogadaj koji
se nikako ne moze dogoditi (jer ga
se ofekuje [ZVANA, umjesto da ga
se izazove IZNUTRA), Eva Braun
dugogodisnje cekanje statusa zvijez-
de u posljednjem satu svog Zivota
zamjenjuje Cekanjemm na smrtnu
osudu. Izrice je sama sebi, kako bi
barem u smrti pokraj Hitlera bila
prepoznata kao njegova tajna lju-
bavnica. Dramu zavr$ava na koljeni-
ma, ponovno u poziciji nemodi,
ovaj put definitivne.

U analiti¢koj tradiciji Aarona
Becka, mogli bismo zakljuciti da
stalno "Cekanje" protagonistkinje
zapravo konotira smrt za Zivota —
apsolutno odustajanje od svega

osim snova, zbog toga "mirno" ili
ravnodu$no primajudi i vijesti o tu-
dim smrtima. Pasivnost junakinje
neprestano legitimira genocidnu
politiku koja se odvija svuda oko
nje (Eva Braun zna sve o koncen-
tracionim logorima). Drugim rije-
¢ima, Eva Braun ili Njemacka sebe
su dovele u stanje ravnodusnog lesa
davno prije no 3to su polela osvaja-
nja okolnih zemalja ili ubijanja ne-
poc¢udnih gradanina.

Istina glume

Naglasavam da je svaki pokret i
svaki udisaj Darije Lorenci ne samo
do kraja motiviran, nego glumacki
duboko prostudiran. Lorencijeva u
isti mah i optuZuje i brani Evu
Braun, poklonivsi joj puno vise od
opceg mjesta Hitlerove ljubavnice:
olaj, okrutnost, bijes, poslusnicki
karakter, traumu zarobljenosti u vr-
lo restriktivnu socijalnu ulogu vjedi-
tog Cekanja da joj Hitler udijeli ne-
koliko minuta svog vremena te dalj-
njeg Cekanja da se domogne slavne
filmske uloge. U slucaju umjetnice
Darije Lorenci ne radi se nio gluml-
ci kao estradnom zabavlja¢u ni o
glumici kao isklju¢ivo vizualnom
ukrasu kazali§nih slika. Naprotiy, ri-
je¢ je o kompletnoj umjetnickoj iz-
vodadici intelektualne i emocionalne
refleksije. U izvedbi Lorencijeve, fa-
$izam se dogodio (i dogada) onda
kada opsesivno posegnemo za mito-
vima o Velikom Spasitelju, umjesto
da nesavrfenom svijetu pomogne-
mo nesavr§enom samoinicijativom.

Eva Braun takoder postavlja pi-
tanja o smrtonosnom manjku zain-
teresiranosti gradana za politicke
dogadaje te o kobnim posljedicama
autistiénog povlaenja u privatne
snove. Vrijedno je re¢i da predstava
reZijski ne mora posezati za gestom
velikog spektakla kako bi razoblidi-
la sloZeni sustav socijalnih neprav-
di: intimisti¢ki fokus jednako toli-
ko otkriva gnjilez u sredistu opre-
sivnih hijerarhija. Govorimo li pak
o temi $to glumica danas uopdée
moze na hrvatskim pozornicama,
primjer Darije Lorenci dokazuje is-
tinu 0 RADU koji se nepobitno is-
platz —rije¢ je o glum1c1 ko;a Sitavoj
sv0joj struci vraéa cjepivo filozof-
ske provokativnosti.

Meso na

Uz ponovno otvorenje
Sibenskog kazalista

Grozdana Cvitan

jjetko se dogodi sluc¢aj u

kojem kazalidte zaprijeti

_gradskom zidu. A upravo
se u Sibeniku u 19. stoljecu to
dogodilo zidovima sagradenlm
za neka minula stoljeca kad se
gradska jezgra ¢uvala zidinama
od rata i pridoslica. Redovito je
bila rije¢ o zidinama koje su tre-
bale odoljeti Mle¢anima, Turci-
ma i koga veé povijest nanese, a
usput su odolijevale i potresima
1 pozarima. Kuga je harala bez
obzira na zidine, pa kad bi se
gradska vrata i otvorila novim
pudanima, zidine su ostajale kao
opomena da se grad odjeljuje i
myjeri po sebi unutar nekih para-
metara o kojima su vremena su-
dila razli¢ito 1 nagrizala te iste

sudove. Naslonivsi se na gradski
zid 1 rastvorivsi vrata tog istog
zida za vlastitu urbanu ulogu,
kazali$te je spojilo ono §to se u

buri

govornim tragovima i danas zna
na¢i kao grad 1 vangrada.

Ali tim je novim polozajem
novoga kazalista vangrada od-
jednom postalo samim sredis-
tem grada i najpoznatijim 3i-
benskim trgom u 20. stoljecu.
Na tom trgu, $ibenskoj Poljani,

govorilo se 1 s pozornice i s ka-
zalisnog balkona. Izvan zidova
prolazila je politika, a s pozor-
nice je nastojala pobjedivati
umjetnost. Bila je profesionalna
1 amaterska — kako su dopustale
snage grada i sklonosti vreme-
na. Pa se tamo pocetkom stolje-
¢a nakratko naslo i kino kad je

fascinacija novom umjetno§éu
grabila prostore. Tamo se pjeva-
lo u opereti, a opere su uglav-
nom gostovale. Tamo se sanjao i
ostvarivao Festival djeteta u
gradu koji je znao mjeriti svoju
starost spremno3¢u da posvje-
do¢i maksimu da na mladima

svijet ostaje.

U meduvremenu, bura se se-
zonski uvlatila u grad 1 zastajala
upravo pred vratima od kazalis-
ta. A na tim vratima vrijeme i
nevrijeme se razilazilo: u uskoj
kalelargz vjetar nije imao mjesta,
na Sirini Poljane on je bio snaga
za grad 1 vangrada. U tim novim
mjerama na granici od kazalista
vrijeme je zaustavljalo, pobjedi-
valo 1 brisalo one koji su imali
drukéije namjere. Utoliko je 3i-
bensko kazali3te bilo 1 politicka
mjera opstanka svojih trinaest
desetljeéa postojanja. Tako je i
pogodeno pocetkom Domovin-
skog rata, a obnova koja je za-
pocela takoreéi sutra, makar
kroz rijeéi gradskih vlasti, pot-
rajala je desetljeée. U njoj je
potro§eno mnogo novca, nervo-
ze, lipih i grubib se reklo, pones-
to 1 zaboravilo, pa ipak — ponov-
no ostaje kazaliSte na raskrizju
od bure koja ¢e puhati i dalje na
Poljani i umirati u kalelargi.

Izmedu je obnovljena zgrada
kazali3ta za koju se svi slazu da je
ovako obnovl;ena i preuredena
krasna. Ona ¢e 1 dalje ravnati
snom i stvarno§¢u grada koji s
obzirom na poznato prokletstvo
ne Zivi sretna nego ona zanimlji-
va vremena. Ali, postoje mijene
dobra i zla. Ako su zanimljiva

vremena zla, dobrima se nadati.
Bez nade zgrade nitko ne bi ni
obnavljao.

Dana3nja zgrada Sibenskoga

Narodnoga kazali$ta otvorena je
29. sije¢nja 1870. godine predsta-
vom Kip od mesa. Obnovom
zgrade napravljeno je meso od
kipa. Prema prvim reakcuama Si-
bencana, pretplate ¢e biti pitanje
prestiZa, a &ini se da je tako bilo 1
s otvorenjem 11. studenoga. Ka-
ko to obi¢no biva, neke se zabo-
ravilo pozvati na otvorenje, a
neizbjeZna bura koja se slama na
vratima od kazali3ta i§la je u pri-
log vlasnicama bundi. Samo ot-
vorenje proslo je izmedu nervo-
ze 1 blijedog programa ili kako
rece ministar Vujié: UloZili smo
puno novaca za zgradu i ona
stvarno izgleda krasno. Ali umjes-
to da pozovu gradane da svi dodu
u kazaliste i vide $to se napravilo,
da naprave otvorenje za pamce-
nje, oni su nam priredili pretpre-
porodno otvorenje za zijevanje i
zaborav.
_ Ministarstvo kulture 1 Grad
Sibenik gradanima su vratili
zgradu kazalidta. Na kazalidnim
ljudima je da u vraéenu zgradu
vrate umjetnost. Rije¢ je o vre-
menu koje dolazi, bez obzira na
poskliznuée na tako bljestavom
novom podiju.
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scene koje problematiziraju sagregaciju
romske djece u $kolama, nasilje nad Zena-
ma, autoritativnost 1 nekvalificiranost pos-
lovodnog osoblja i, napokon, scenu nedav-
nog nasilja skinheadsa u Mocvari. Vecinom,
dakle, nerije3ena pitanja koja se povremeno
aktualiziraju u javnom prostoru, $to je 1 bi-

Politiéka mo¢ glume

Sudionici radionice za ovu su
izvedbu pripremili scene koje
problematiziraju sagregaciju
romske djece u Skolama, nasilje
nad Zenama, autoritativnost i
nekvalificiranost poslovodnog
osoblja i, napokon, scenu
nedavnog nasilja skinheadsa u
Mocvari

Uz drugu izvedbu Radionice kulturalne
konfrontacije u zagrebackom teatru EXIT

Tin Perkov

jerojatno nije bilo predvideno da
javna izvedba radionice kulturalne
konfrontacije po modelu Augusta
Boala u Teatru Exit, 15. studenoga, potraje
puna tri sata, jer se 1 voditelj Vili Matula, u
Boalovoj terminologiji joker predstave,
zbog drugih zakazanih obaveza ispricao
publici nakon tri od Zetiri odigrane scene.
Ovaj kazali$no-politicki forum replici-
ra situacije koje na osobnoj razini odslika-
vaju izvjesne politicke sukobe tako 3to ih
izvlaéi na scenu i prepusta publici, njiho-
vim odgovorima, pitanjima, sugestijama.
Zamisljeni ujedno kao reprezentanti od-
redstvom vodi rasprava auditorija, glum-
ci-amateri kratkim igrokazima izazivaju
snazan efekt, nezaustavljiv niz reakcija.
Nacin na koji je izvedba izmicala predvi-
denim okvirima pokazuje da se uz polaz-
nike radionice-glumce Boalovoj metodi
istovremeno ule 1 sami voditelji-joker:
Natasa Govedi¢ 1 Vili Matula. Pokazalo se
da to nije nuZno loge. Dapace stvorila se
posebna dinamika, ja¢a komunikacija s
publikom, ono $to nedostaje radionicama
s autoritativnim voditeljima koji stvaraju
preveliku distancu s polaznicima i dojam
da je cilj radionice navesti ih da dodu do
to¢no onih zakljucaka koje je unaprijed
odredio voditel;.

Performativna debata

A to nikako nije deklarirani cilj ove ka-
rakteristi¢ne performativne debate. Sudio-
nici radionice za ovu su izvedbu pripremili

Fofo: Jonke Sham

lo jedno od oruzja profesora iz prizora o
romskoj djeci. Jedno pravilo igre ]est da se
NE nudi jedinstveno konaZno rjesenje, ne-
realni deus ex machina ili neoekivana sila
koja se iznenada pojavljuje i rjesava stvar
(Matula je to zaboravio napomenuti, pa je
jedan gledatelj predloZio da profesor iz pri-
zora nazove utjecajnog politi¢ara, svog pri-
]ateha) nego je naprotlv poZzeljno ponuditi
Sto vie razli¢itih rjeSenja, zapravo smjero-
va u kojima bi se mogla razvijati uloga pro-
tagonista.

Suoden s napadima “bjelackih” roditelja,
kolegice i ravnateljice Skole kad pokusa
razmjestiti djecu romske i hrvatske nacio-
nalnosti tako da sjede zajedno u klupama,
protagonist ove scene na prijedlog iz pub-
like otvara vrata zbornice 1 izlazi u javnost,
man]mskom zastupniku u Saboru, ili nudi
SVO]u pri¢u medijima. Objavljivanje price
neée samo zastititi mladog profesora (koji
je na probnom roku, stalno ga podsjeca
ravnateljica) od samovoljnog otkaza, nego
¢e ponuditi javnom prostoru drukéiji nadin
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razmisljanja od inertne internalizacije ra-
sistickih predrasuda.

Epilog nasilja nad zenama

Scena s pretu¢enom Zenom koja razgo-
vara sa socijalnom radnicom i svojom ses-
trom primjer je teSke i plodne teme, u ko-
joj su na vidjelo dosle opcije zaklona u
Autonomnoj Zzenskoj kuci, tuzbe protiv
nasilnog muza, ali pravog rjesenja nije bi-
lo, jer nakon povratka iz sklonista, pov-
ratka supruga kuéi poslije eventualnog
zatvora ili privremenog uda-
ljavanja, slijedi neleJestan i
sasvim ugrozen zajednicki Zi-
vot. U publici smo jednoglas-
no ostali bez razumijevanja za
jokerov prijedlog da se “po-
mogne nasilniku”. Preostale
opcije, kao razvod ili trajno
udaljavanje, svode se na stam-
beno pitanje: kad ljudi poénu
zivjeti zajedno, dobiju djecu
(ona je trudna). Povratak iz
bolnice za ovu je protagonisti-
cu svakako tezak. Bez posla,
7ena ne moze unajmiti stan,
obitelj nema razumijevanja,
sestri je normalno da je muZ, nakon na-
pornog dana na poslu, t# i tamo pretuce.

Publika se u ovom prizoru upustila u
dijalog sa sestrom, koja, uosta-
lom, ima prili¢no uobicajeno poi-
manje nasilja u obitelji, nastojeci
je nagovorm da postupa humani-
je i s viSe razumijevanja. Mozda
nije bilo dovoljno naglaeno da
nema smisla davanje uputa anta-
gonistu, jer on reprezentlra prob-
lem o kojem je rije¢ — n]egova
uloga postoji u drustvu i ne moZe-
mo se praviti da nije tako. Od
publike se o¢ekuje da uputi prota-
gonista (ovdje: pretutenu Zenu)
kako da se pona3a u toj situaciji,
da otkrije postoje li na¢ini govo-
ra, komumkacue, d]elovan]a ko]1m bi on
sam utjecao na negatlvce , utjecao na
svoj polozaj, ili pronaSao ljude koji bi
mogli biti s njim solidarni.

Izlasci publike na scenu

Performativna tehnika odab-
rana je upravo zbog sugestivne,
mobilizirajuée snage kojom
djeluje na publiku, a upravo ne-
gativni, iskarikirani likovi na-
juspjesnije izazivaju emocional-
nu reakciju, kao nepodnosl)lvo
arogantna Sefica iz uredske sce-
ne: ljudi koji su s neobi¢nom
mrZnjom reagirali na lik, zapra-
vo 1 na glumicu, bili su posve
uvudeni u predstavu. Sva lud-
ska bica su Glumci (oni djelu-
‘ ju!) i Gledatelji (oni promatra-

jul). Sve sto cine glumct, mi ¢ini-
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mo &tav Zivot, wvijek i svugdje. Glumci go-
vore, krecu se, odijevaju prikladno postavi,
izraZavaju ideje, otkrivaju strasti — bas kao
$to mi &nimo u nasim svakodnevnim Zivo-
tima. Jedina razlika je sto su glumci svjesni
da koriste jezik teatra i zato su sposobniji
okrenuti ga u svoju korist (Boal: Games for
Actors and Non-Actors, Routledge, Lon-
don 1992.).

Moévara

Scena u Mo¢vari izvedena je zbog svoje
aktualnosti i zato $to otvara nekoliko vaz-
nih politickih pitanja, ali je iz viSe razloga
sama po sebi nezahvalna i neprlkladna za
forum-teatar o kojem je rije¢, Eega su bili
svjesni i voditelji. Naime, s pijanom sku-
pinom skinheadsa koja odlu¢i izvrsiti na-
silje ne moZe se uéiniti nita korisno, op-
resiranima se ne mogu u tom trenutku da-
t1 nikakve upute, osim da se tuku, ili da
zovu policiju, pojacaju osiguranje, uzvrate
silom ili prijetnjom. Tu razgovora nema.
Bas zato scena koja govorl o nasilju u obi-
telji ne prikazuje muZa kako mlati Zenu,
nego razgovor nakon toga, naravno ne ok-
renut proslosti, ve¢ moguénostima da se
sprije¢i ponavljanje nasilja.

Publika je, s druge strane, bila jako zain-
teresirana za temu, pa se nepotrebno odu-
710 niz beskorisnih opaski 1 uputa, &iji re-
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zultat mozZe biti samo to da se ve¢ po obi-
aju za nasilje okrivi Zrtva, u ovom slucaju
organizator projekcije jednog filma. Scena
ima smisla ako unutar nje postoji prostor
napretka, a po mom misljenju upravo je
potpuna pasivnost Cuvara i posjetitelja
Mocvare sprljecﬂa jos gore posl;edlce Pri-
jedlozi za pojacanje osiguranja me uzasava-
ju, ne Zelim Zivjeti u policijskoj drzavi.
Problem rasizma, nogometnog nasilja, na-
cionalizma, nezaposlenosti i tko zna ¢ega
jos $to bi se moglo povezati s dogadajem u
Mogvari, treba r]esavatl negdje drugdje.
Kad je fizi¢ko nasilje ve¢ izvrSeno, konkre-
tan slucaj treba prepustiti pravosudu
(eventualna neefikasnost pravosuda opet je
druga tema). Boal zabranjuje fizicko nasi-
lje na sceni, ali voditelji su se odlu¢ili na iz-
nimku kako bi najavili kojim pitanjima se
misle baviti u nekoj od sljedecih radionica.
Ocekujem ih sa zanimanjem.
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svejedno, ni$ta se bitno promije-
niti nece. Koliko ste puta zatvo-
rili o¢i da ne vidite kako udarate
o zidove nemo¢i? Koliko ste pu-
ta Culi jeku bezglasnog vriska,
zalepili usi 1 krenuli dalje? "Glas-

Se dobro. Jer se najkruéi opresori
ne izlaZu riziku da budu poraze-
ni. Pustite glas ¢ak 1 ako se nikad
niste nasli na pozornici. Ovdje je
dopustena igra. Ovdje su dopus-
tene pogreske. Ovdje je dopuste-

Politika suosjecanja i smijeha

Ovdje je dopustena igra.
Ovdie su dopustene
pogreske. Ovdije je
dopusteno sve osim
opresije

Ivana Slunjski

ristim 1 nitko me ne Cuje.
Krik za krikom u kriku se
gasi. Pogledam lijevo,
pogledam desno, 1 nista. Vri§tim
1 dalje. Kako, zar ba$ nitko ne
primjecuje? Ponavljam jo3 jed-
nom, pa odustajem. I onako je

nije, glasnije", ohrabruju me iz
gledali3ta, "glasnije, niSta se ne
Cuje". Jedva na granici Cujnosti,
ali ipak, kona¢no nesto. Glasni-
je! Pustite glas neka se prolomi,
nek' popuca krinka prl]etvornog
lica. Jer najljué¢i opresori Cule
pod maskom neduZznika. Jer naj-
7e$¢i opresori &ine opresiju # va-

no sve osim opresije. Ovo je ka-
zaliste u kojem rampa doista ne
postoji, kazalidte u kojem ulogu
svatko bira po svojoj Zelji 1 kaza-
liste u kojem se kona¢no ne3to
ZBIVA.

Ustalasati kazaliste temama o
kojima se obi¢no $uti, ne zato
§to se o tome nema $to redl, veé
zato $to se ne zna kako reéi, ne
polazi ba§ svakomu za rukom.
Uklanjanje barikada kazali§nih
okvira prvi je korak. I pasivno
sjedenje u gledaliStu u ovom je
sluca;u aktivno, jer osluskiva-
njem glasova drugih u¢imo slu-
$ati sebe, slufanjem sebe u¢imo

slugati druge. Slugati je Ce$ce te-
Ze nego govority, jer slusati znaéi
pokusati razumjeti. SluSanjem
govor postaje razgovor. Nauditi
ne slusati jednako je vazno kao i
nauditi slusati. Kad razgovor pri-
jede na stranu govornika, neslu-
$anje daje priliku za uzmak. Kad
nastup govornika prijede u opre-
siju, nesluSanje olakSava konfli-
kt. Kako pravoga kazalista bez
prave drame nema, suleljavaju se
argumenti govornika koji sluati
ne zna i slusatelja koji zna ne slu-
$ati. Ne, ovo nije utopisticka sli-
ka, jer fluidna je razmeda nasilja i
nenasilja. Treba li stati da argu-
menti nenasilja ne postanu argu-
menti nasilja? Je li odgovor nasi-
ljem na nasilje jednako tako nasi-
lje? Koliko smijemo ocekivati od
drugih i smijemo li uopée nesto
ocekivati? Koja je konaénica na-
Sega htijenja?

Sjedim nasuprot gledateljima,
drago mi je radi lica koja vidim,
krivo zbog lica koja ne vidim.
Improvizirane situacije nasa su

dana3njica. Situacije pune klize-
¢ih karikatura koje bi, da nisu
stvarne, bile smije§ne. A mozda
su zapravo smije$ne zato $to su
stvarne. Tuzno je koliko su es-
te. I tuZno je koliko malo treba
za medusobno uvaZzavanje, a
ipak se ne ¢ini nista. Neoprosti-
vo je napadati trudnicu §to se ne
odseli od supruga koji je tuce, a
pritom ne poduzetl nista da ga
se u tome sprijeci. Neopravdano
je sugerirati bilo kakvo ideolos-
ko ili moralno opredjeljenje.
Neopravdano je nalagati neko-
mu kako da misli. Jer istina nije
jedna, moja istina nije istina
drugoga. Ne zaboravimo smi-
jeh. Grleni, pr$tavi, prposan,
rasprskavajuci. Divne disipativ-
ne strukture smijeha. A ima ga
dovoljno, na sceni i oko scene.
Iz situacije u situaciju. Treba ga
samo prepoznati, zaustaviti,
snimiti. Krajnjeg rjeSenja nema,
ne s takvim ishodom da bi obje
zavadene strane bile zadovoljne.
I ne postoji magija.
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kazaliste

Radionica

Kazaliste gradanske pobune

U kazalistu EXIT zbilo se
dogadanje naroda,
vjezbanje demokracije,
mirakul i psihoterapeutski
igrokaz istovremeno

Gordana Podvezanec
e¢ dva puta u kazalistu
V EXIT, pod vodstvom teat-
rologinje Natase Govedié
1 glumatkog umjetnika Vilija
Matule, odrzano je za nage prili-
ke vrlo neobi¢no kazali§no zbi-
vanje. U kazalistu EXIT zbilo se
dogadanje naroda, vjeZbanje de-
mokracije, mirakul 1 psihotera-
peutski igrokaz istovremeno.

Prepuno gledaliste, ispunjeno
mahom slobodnomisleéim ljudi-
ma pojalanog demokratskog
nerva, s osnazenim smislom za
pravdu i humor, mijenjalo je iz
scene u scenu, u stilu »deus ex

machina», sudbinu likova na po-
zornicl. Situacije na sceni mije-
njale su se nepredvidljivim to-
kom, glumce na pozornici mije-

njali su gledatelji iz publike s no-
vijom i moZzda boljom zamisli.
Ideje su se na licu mjesta pretva-
rale u scensku zbilju. Gluma je
ponekad bila veéa od Zivota, a
publika bolji redatelj nego $to ga

ima mnogokoje kazaliSte u Zag-
rebu. A bilo je 1 zabavno 1 poug-
no i zanimljivo.

Boalova metoda

A sve je zapoleo brazilski
teatrolog sa smislom za politiku,
tako ugestalim medu juznoame-
ri¢kim kulturnjacima — Augusto
Boal. Ovaj brazilski teatrolog 1
aktivist, sedamdesetih je godina
ovog stoljeca spustio kazalisnu
pozornicu medu «najpotlacenije
$iroke narodne mase» i pokazi-
vao im da se isplati boriti, buniti,
mijenjati, zahtijevati bolje ili
druk¢ije, da se sustav moZe pobi-
jediti, da se moZe barem pokusa-
ti, makar na pozornici, biti krea-
tor svoje sudbine koju nam inace
drZze u rukama bozi na vlasti ili

vi§nja sila ili, jednostavno, netko
jaéi. I to sve bez nasilja. Ali ne
pasivno gandijevski, ve¢ aktivno
i glasno 1 konkretno. I Boalu je
uspjelo, postao je rodonacelni-
kom kazali$ta koje mijenja ljud-
ske situacije, kazalista koje gle-
dateljstvo ne stavlja u pasivni po-
loZaj, a time ostavl aizlonamjer-
nim kriti¢arima manje mogud-
nosti za kritikantsko nasladiva-
nje loSom interpretacijom, pos-
tavom ili reZijom. Boal je imao
toliko veliku i snaznu viziju da
mu je uspjelo uéi u parlament,
mijenjati zakone, sudbine, surad-
no mijenjati l]udske Zivote ona-
ko kako ih Zelimo Zivjeti. Barem
na pozornici!

Kooperativnost

U zagrebackom kazalistu
EXIT, koje je jedino, od svih
zagrebackih  kazalista, imalo
smisla 1 hrabrosti zaigrati na kar-
tu avanture 1 pripustiti ne samo
projekt Radionice kulturalne
konfrontacije u svoje redove, ne-
go 1 glumce/neglumce na scenu,
publika je odlu¢ivala o sudbini
pretuene trudnice udane za pi-
janca, dala svoje videnje nedav-

nog okr3aja skinheadsa s publi-
kom u Mo¢&vari, pokusala se uh-
vatiti u ko$tac sa Seficom iz pak-
la koja maltretira svoje pasivne
zaposlenike, i pokazati koliko
smo demokrati¢ni i veliki kad
nam dijete ide u razred s malim
Romom.

«Glumci  dobrovoljci»  na
trodnevnoj su Radionici uvjez-
bavali osnovni problem/konflikt
svake scene s Vilijem Matulom 1
Natasom Govedié, koji su ¢itavu
ovu Boalovu metodologiju pros-
tudirali (radeéi i izravno s Boa-
lom), pripremili i oZivili za zag-
rebacku publiku te postavili na
pozornicu. Publika je dalje odlu-
¢ivala o sudbini likova zaustav-
IJa]uc1 radnju na pozorn1c1 Sami
¢in zaustavljanja Cin je aktivne
pohtlcke participacije, ¢in odlu-
cwanja, koji unosi snagu i strast 1
mo¢ potrebnu za donosenje od-
luka o promjeni. Bili smo svjedo-
ci politickog teatra ko]e unosi
ohrabru]uc1 osjecaj modi u glave

“malih” ljudi. Netko bi mogao
primijetiti da smo mijenjali stvari
$amo na pozornici, no znamo i
sami da smo tek glumei na sceni
§to se Zivot zove.

(,es

pokreta ponovno istice vaZnost politickog i
etlckog diskursa tljela Tijelo je povijesno uv-
jetovano. Vise nije savrieno, ve¢ izmudeno,

tiva reprezentacije mijenja mu identitet, a au-
tenti¢nost se nazire jos jedino kroz izmicanje
identiteta, kroz nestalnost njegova postoja-

§to jos trebam uéiniti da plesu vratim tijelo?

Uz dva gostovanja slovenskog
teatrologa Emila Hrvatina u
Zagrebu te pokrenute razgovore
o suvremenom plesu

Ivana Slunjski

mil Hrvatin u proteklih se mjesec da-
na u Zagrebu ¢ak dva puta okusao u
ulozi gostujuceg predavaca. Hrvatsku
plesnu scenu, koja se ponajcesce svodi, kad je
o predavanjima rije¢, na nekolicinu izvodaca,
par koreografa, pokojega kriti¢ara i teoretica-
a (da li?), uzdrmala je polemi¢nost prvoga
od dva predavanja Sto jos trebam wuciniti da
dokazem da moje tijelo (ne) postoji naslov je
spornoga predavanja odrzanoga 22. listopada
u Teatru Exit kao nastavak rada radionice ka-
zaliSne kritike zapocete jo3 na 18. ednu suv-
remenog plesa. Krenuvsi od poznate uzreice
Marthe Graham "movement never lies", pro-
vodedi nas kroz bitne postaje povijesti suvre-
menog plesa, Hrvatin iznosi pet istina o tije-
lu istovremeno ih pobijajuci. Moze li tijelo la-
gati? Naravno da moze. ("Pa vidite da mislim
o0zbilino", rekao je Hrvatin, nasmijavsi se pri-
tom.) Upravo je tijelo predmet manipulacije
razliditih, pa i plesnih ideologija.

Tijelo kao scena

Ono je ujedno scena, mjesto izvodenja. Ne
smijemo zaboraviti &injenicu da tijelo koje iz-
vodii tijelo koje se izvodi nikada u potpunos-
ti ne postaje karakterno tijelo. Iako vrlo
opipljivo i dostupno, ono je i najudaljenije,
krhka linija osjetilnosti izmedu dviju stvar-
nosti. Cunningham kao predstavnik postek-
spresionistitkog eksperimentalnog plesa od-
bacuje dramski zaplet i psihologiju lika. Me-
dusobne karakterne odnose nadomjesta is-
traZivanjem suodnosa pokreta i plesaca, ple-
sada i prostora te plesa i vremena. Nepostoja-
nje naracije neminovno vodi apstrakciji. Tije-
lo je, dakle, reducirano na apstraktnu infor-
maciju. Oslobodeno znadenja teZi virtuoz-
nosti. Slobodno ili spontano (slu¢ajno). Vir-
tuozno ili savrieno. Savrienost inducira to¢-
nost, nepogresivost, svojevrsni automatizam.
Automatizam u slu¢ajnost unosi poredak i
sve viSe nas priblizava strojevima. Cunnin-
ghamov poredak slu¢aja prva je istina tijela na
putu njegova nestajanja. Plesni teatar Pine
Bausch nakon razdoblja dominacije ¢istog

Mare Chagall, Tri ukrobutu I 926

tjeskobno, rastrgano konfliktom. Foucaul-
tovski rec¢eno, puno je tudih otisaka i ne mo-
Ze biti istinito bez obzira na praksu koju ko-
risti. Pripadnici Judson Church Memorial
School, kasnije Judson Dance Theater, uvode
paradigmu banalnog tijela.

Radnja nadzire tijelo

Naoko je vidljiva sli¢nost s novijom este-
tikom tzv. slabog teatra devedesetih (Bel, Plis-
chke, Charmatz), no vaZzno je uociti da su za
razliku od njih, ¢ja praksa proizlazi iz sva-
kodnevnog Zivota neopterecujudi se time je li
ona umjetnost ili $to drugo, judsonovci sva-
kodnevni Zivot unijeli u kontekst umjetnos-
ti. Fabre repetitivno§¢u brise jedinstvenost
kretnje. Tijelo ne nadzire pokret, radnja nad-
zire tijelo. Kao prije kod Cunninghama pore-
dak, ovdje nas repetitivnost primice stroju.
Tijelo boli body arta sedamdesetih nailazi na
nove moduse ¢itanja. Fuzija tijela i tehnolo-
gije fetiisticka je vizija dana3njice. Prodira-
njem u njegovu unutra§njost u traganju za
nedirnutim pomodéu razli¢itih sondi, elek-
tronskog mikroskopa, pa i rendgenskih zra-
ka ono se dematerijalizira. Uklanjanjem bari-
jere — koZe, otvoren je ulaz u unutarnji svijet
stanica. Ali ¢ak ni u endo svijetu nema auten-
ti¢nosti, neizbjeZan je utjecaj razudbe recen-
tnog tijela (aidsom nagrizen imunoloski sus-
tav ili reproduciranje klonskih stanica). Sa-
moranjavanje tijela kao izbjegavanje norma-

nja. Koliko od tijela ostaje, drugo je pitanje.
Snop tetiva izdvojen iz organizma i snop te-
tiva u organizmu tefko da ¢e funkcionirati na
jednak naéin.

I virtualnom treba realno

S druge strane, postmoderna rekonstruk-
cija koncepta drustva nudi virtualnu realnost.
No da se iskusi bestjelesnost Virtualnog tijela
potrebno je realno tijelo, koZa sa svojim re-
ceptorima, na ¢iju se povrsinu prikapéaju teh-
nologki nastavci. Virtualnost kroz pretakanje
tjelesne energije u elektronicku smatram pot-
punim gubitkom autonomije tijela u svrhu
oc¢uvanja svijesti. TraZiti poveznice suvreme-
nih tehnologkih dostignuéa s razdobljem re-
nesanse ¢ini se pomalo suludim.

Teatar memorije Giulija Camilla, o kojem
je bilo rije¢i na drugom Hrvatinovu predava-
nju u sklopu Akcije-Frakcije 3. studenog u
mami, svakako opovrgava takvu postavku.
Camillo Teatar memorije svojom utOplSth-
kom vizijom o univerzalnom znanju pred-
stavlja se kao preteca Interneta. Ono §to, me-
dutim, ostaje nakon odigrane predstave krho-
tine su sjecanja raspodijeljenog izmedu sudio-
nika predstave. Sjecanje svakog pojedinca te-
melji se na selektivnom odabiru informacija.
Informacije uvaZavaju potencijalnost mogué-
nosti 1 onih dogadaja koji se nisu dogodili, jer
im upravo to §to se nisu dogodili daje prostor
da se dogode. Sposobnost memorije da perci-
pira i predvidi ono 3to se moze dogoditi poci-
va na vizualnim slikama koje su oblikovane
asocijativnim povezivanjem pojmova. Oslo-
badanje neurotransmitera u sinapticke puko-
tine na pocetni izvanjski poticaj razvija intui-
tivnost. Mnemotehnika usporeduje pristigle
informacije razmjestajuci ih u pretince po za-
jedni¢kim karakteristikama 1 usmjerujudi ih
prema sljede¢em pretincu. Camillo razraduje
pojam tjelesnog gledan]a slike koje su plod
imaginacije mogu se o¢itovati znakovima tije-
la 3to ée prepoznati samo precizan promatrac.
Camillov Teatar obrnuo je prostor kazalista.
Mjesto koje inae zauzima publika mjesto je
na kojem se nalaze linkovi prema sortiranim
informacijama rasporedeni u Cetrdesetdevet
polja na sedam uzlaznih stupnjeva.

Tijelo arhitekture

Na mjestu pozornice nalazi se gledatel)
koji vlastitim odabirom linkova percipira vi-
zualne i tekstualne informacije i u svojoj me-

moriji stvara vrlo individualne receptivne sli-
ke. Drive in Camillo, najnoviji Hrvatinov
projekt ¢iju smo dvadesetominutnu prezen-
taciju snimljenog materijala vidjeli u mami,
poziva se na Camillov Teatar. Drive in Ca-
millo poku3aj je definiranja prostornosti kroz
tijelo. Hrvatinu je primaran kulturalno i po-
vijesno kodificiran odnos tijela i arhitekture.
Projekt ili, bolje re¢i, spektakl vezan je uz
ljubljanski trg na kojem su se odvijale mnoge
povijesne situacije bitne za razvoj slovenske
drzave. Hrvatin drustveni ritual prenosi u ka-
zali¥no zbivanje. Dogadanje smje$teno u au-
to-kino skreée pozornost na seksualnu revo-
luciju sedamdesetih. Radi se o javnom pros-
tory, a intimno je jedino doZivljavanje gleda-
telja iz auta §to iziskuje pokretanje procesa
memorije. Odnos javno/privatno dodatno je
zao$tren kroz medijsku kulturu.

Uskrata uzitka

Je li umjetnost, u ovom slucaju ples, jer
ples direktno ukljutuje performativno tije-
lo, doista sve ono $to umjetnik takvim oz-
nati? Ili je ples ipak limitiran fizikalno3éu ti-
jela? Ako ples shvatimo kao gibanje bez ob-
zira na iskustva ili prakse koje tijelo sa so-
bom nosi, nije li onda i tijek misli jednako
tako ples> Michael Kirby promatra ples

kroz tri analiticka kontinuuma: ritmic-
ko/neritmi¢ko gibanje, protok energi-
je/misiéna pripravljenost, formal-

no/neformalno gibanje. Tijek misli u kraj-
njem stupnju postavljenih kontinuuma jos
uvijek pokazuje odlike plesa u smislu kon-
ceptualnoga plesa koji moZemo zamijeniti
terminom ne-ples. Utopija kiborga ne ¢ini
mi se prikladnom opc1)om preZivljavanja
plesa. Kao jedna od opcija, da. Pretpostavi-
mo da ples liSen tjelesnosti predstavlja uzi-
tak onome tko iskuava virtualnost. Kako je
iskusavanje virtualnosti ekskluzivno pravo
pojedinca, osim ako se za potapanje u vir-
tualno ne smisli rjeSenje na principu spoje-
nih posuda, takav virtualni ples j jos uvijek
uskracuje uzitak gledanja, uzitak pisanja o
plesu, uzitak kritike plesa. RuSenje umjet-
ni¢kih konvencija fezdesetih godina inte-
rakcijom tijela s drugim medijima naustrb
njegove originalnosti redefinirale su nove
konvencije. Ono $to je tada izazvalo revolu-
ciju u povijesti plesa 1 opéem mnijenju dje-
lovalo skandalozno, danas se prihvaca kao
nezaobilazni normativ. Tijelo koje nestaje,
bilo kroz poniitavanje vivisekcijom, bilo
kroz virtualnost, umanjuje brojnost i§¢ita-
vanja znacenja i uditavanja novih, sve vise
ukida interpretaciju znaka. Relacije oznage-
nog 1 oznaditelja postaju nevazne. Hoce li
nedostatak znalenja postati nafa buduca
ontologija i hoée li provokativnost medijske
kulture uvjetovati druké&iju hijerarhiju, po-
kazat ée vrijeme.



Misko Suvakovi¢ i studenti
fakulteta glazbenih, dramskih i
likovnih umjetnosti iz Beograda
idejni su tvorci i sudionici projekta
Teorija koja hoda, predstavljenog
promocijom istoimenoga ¢asopisa
i teorijskim performansom

Teorija koja hoda, Multimedijalni institut
mi2, MaMa, 3. i 4. studenoga 2001.,
Zagreb

Ivana Mance

na, ]elena, Ksenija, Bojana, ]asna,
Bojan i Sinia, s odli¢nim su uspje-
hom savladali gradivo i zagrebackoj
publici sebe i svoj projekt predstavili teo-
rijski hiperkorektno: kao prvo tu je Teori-
ja, kao $to znamo, megalomanska odred-
nica hibridnih diskurzivnih formacija koje
se pletu na ranjivim mjestima povijesnih
disciplina, metafora svekolikih kulturnih
praksi koje teze nadiéi svoju disciplinarnu
autonomiju, a medu njima nadasve umjet-
nicke, koja je bas od Teorije ¢ini se dobila
smrtni udarac. Ontoloska prednost um-
jetnosti nestala je kao da je nikad nije niti
bilo, njezin pepeo je rasprien negdje po
bespuéima Kulture, a ako se nekom ucini
da (umjetnost) jo§ postoji, nesretna je Zr-
tva zavjere bududéi da se radi tek o utvari
koja krpari fragmente beskonacnih siste-
ma reprezentacije. Da se smrt Autora pod-
razumijeva jasna je stvar, kao $to smrt ob-
jekta pretpostavlja smrt subjekta, smrt
predmeta smrt metode, kraj kreacije poce-
tak konzumacije, gubitak integriteta rode-
nje komunikacije, uskrsnuée Tijela Teksta
1 zivot buduéeg vijeka Amen. Slusajuéi th
kako spretno zbore, postavlja li tko uopée
dilemu da tome nije tako? Usuduje li se?
No, evo o kome je rije¢. Ana Vujanovié,
Jelena Novak, Ksenija Stevanovié, Bojana
Cvejié, Jasna Velickovié, Bojan Dordev i
Sini$a Ili¢ studenti su fakulteta glazbenih,
dramskih 1 likovnih umjetnosti iz Beogra-
da. Zajedno s poznatim teoretiarom um-
jetnosti Miskom Suvakoviéem kao ravnop-
ravnim ¢lanom, idejni su tvorci 1 sudionici
projekta pod imenom Teorija koja hoda,
koji je 3.1 4. studenoga gostovao u multi-
medijalnom centru MaMa u Zagrebu. Prve
veceri predstavili su prva dva broja istoime-
nog ¢asopisa, dok je druge uslijedio teorij-
ski performans, u skladu s poretkom prio-
riteta unutar spektra aktivnosti kojima se
grupa bavi, a koji ukljucuje tekstualnu pro-
dukciju u uzem smislu te njezinu izvedbe-
nu varijantu, dakako sve pod pretpostav-
kom da upravo nemoguénost razlikovanja
tih djelatnosti predstavlja idealnu klizavu
podlogu za njihovu dekonstrukciju 1 de-
mistifikaciju.

Teorija prakse i praksa teorije

Teorija koja hoda tako ne bi bila nista
drugo nego Teorija na djelu, Teorija prak-
se 1 Praksa teorije u isti mah. Kao Teorija
prakse, TKH konceptualizira umjetnicki
¢in razotkrivajuéi njegovu teorijsku, a ti-
me 1 dru$tvenu uvjetovanost, i istodobno,
kao Praksa teorije, TKH dekonstruira sa-
mu sebe kao sredstvo dekonstrukcije koje
ne moZe totalizirati implikacije vlastite
teorijske aktivnosti. Praksa tako bjezi
Teoriji, Teorija se rastace u praksi, i u sve-
mu tome dakako nema nista tragi¢no, veé
se upravo spomenuti paradoks uspostav-
lja kao strategija odrzavanja na neodrede-
noj poziciji izmedu Jednog 1 drugog, sub-
verzivnoj dakako ve¢ samoj po sebi.

Cijela stvar, medutim, 1 nije osobito
nova: podsjetimo se, pocela je u davnom

modernizmu, u vrijeme pojave koncep-
tualnih, ambijentalnih, performativnih i
drugih oblika takozvane postobjektne
umjetnicke prakse, dakle u situaciji u ko-

Kada se teorijski projekt
spektakularizira do
mjere u kojoj se pocinje
reproducirati kao
formalni i konceptualni
konformizam, on postaje
povlastenim diskursom
koji jednostavno vise ne
moze podhnijeti
propitivanje vlastitih
drustvenih
predodredenosti ili
odgovornosti

joj je potreba za kriti¢ko-interpretativnim
gradenjem smisaonog okvira takvih djela
napokon otpisala imperativ umjetnicke
samorazumljivosti i samodostatnosti te
opéenito radikalizirala svijest o tome ka-
ko je identifikacija onog $to ée vrijediti
kao umjetnost rezultat sloZenog spleta ne
samo teorijskih 1 historijskih znanja, nego
1 najrazli¢itijih izvanumjetni¢kih interesa.
Time se dakako ne Zeli reéi da je praksa
izazvala teoriju ili obratno, no ipak nije
naodmet napomenuti kako je upravo sti-
hija teorijske hiperprodukcije $to je usli-
jedila u nadolazeéim desetlje¢ima, ideju
autoreferencijalnog djela koje pokusava
sebi stati na rep bez vecih problema preni-
jela u postmodernizam, gdje mirno koeg-
zistira s ¢itavim nizom tek naizgled op-
re¢nih poetika. Recepcija svekolikih teo-
rl]Sklh koncepata odvija se, naime, po is-
toj logici bezgrani¢nih eklekticizama i
strateskih prisvajanja, u sveopéoj razgrad-
nji umjetnicke i stvaralacke autonomije
legitimnih postupaka, pa stoga i zaokup-
lienost suvremene umjetnicke prakse
vlastitim teorijskim prerogativima ne va-
lja uzimati odvise ozbiljno.

U svemu tome na$i junaci plivaju kao
ribe u vodi, kao §to to obi¢no 1 biva kad se
stvari uzmu zdravo za gotovo, ali gledaju-
¢i kako se snalaze spretno i okretno u s la-
ko¢om usvojenom gradivu, ne moZe se
poreéi da su simpati¢ni. Nekom ée se tak-
va potkovanost moZda uliniti pomalo
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starmalom, no ostane li cijela epizoda na
razini seminarske vjezbe §to je Suvakovi-
cevi teorijski pravovjernici izvode, uistinu
nema razloga za paniku. Poéne li se, me-
dutim, cijelo gostovanje promatrati kao
kulturno-druitveno- pohtlckl dogadaj 3i-
rih razmjera, paranoi¢nog promatrada bi
takva teorijska dresura mladih, pametnih
ljudi mogla zasmetati, u¢initi mu se nez-
dravo znakovitom. No, kako u pojavama
koje se nekome izdaleka ¢ine znakovitim
argumentirana kritika Cesto prerasta u fo-
biju, uvijek je preporudljivo pogledati ka-
ko stvari izgledaju izbliza.

U sjeni koncepata koji
recipijentu nude samo
istinu beskonacne
odgode ili nominalne
koegzistencije teorijski
uopcenih razlika,
identiteti koji su mozda
mogli nastati na jednom
sjecistu kulturno i
povijesno specificnih

relacija, postaju tek
pukim zbirom slucajnosti

Sinisa llié, Postteorijski strip

Spektakl teorijskog performansa

Prvi broj ¢asopisa TKH, bila je prilika
da se ne samo zadivi koli¢inom proécita-
nog §tiva, nego i da se polaska prosje¢no
informiranom ¢&itatelju kojem je veéina
spomenutih imena vrlo vjerojatno pozna-
ta; u konceptu u kojem osobna tekstualna
intervencija znaéi tek lagani poremecaj u
razlici izmedu c1tanja 1 pisanja, pomodno-
st kanona je nuzni preduvjet elementar-
nog razumijevanja. Nakon konzistentnog
manifesta, prvi dio ¢asopisa donosi kraéa
teorijska preludiranja na opéim mjestima
teorijskog pisma, intimna bratimljenja s
Derridom, Barthesom, Lacanom, Fou-
caultom..., dok drugi dio ¢asopisa donosi
tekstove scenan]a njihova prvog perfor-
mansa Ciji je potpourri izveden i u zagre-
backo; verziji. Narativi opet ciljaju na go-
ruée probleme identiteta, autorstva i vi-
Sestruke pozicioniranosti subjekta ... tre-
tirajuci th ponovno kao probleme primar—
no Teorijske naravi.

Casopis je u cjelini i hvalevrijedna zbir-
ka razli¢itih na¢ina bibliografskog i inter-
tekstualnog referiranja — implicitni, ek-
splicitni 1 vakantni citati, imena u zagrada-
ma, indeksni brojevi, dugi popisi literatu-

39

re potrebne za Citanje/pisanje teksta od
pola kartice, i na samom kraju Hronologi-
ja predhistorije Teorije koja hoda, odnos-
no svih imena koja su na bilo koji na¢in
vazna za samu TKH. I napokon, nakon
§to su postavili temeljlto osiguranje da &i-
tatelj ne promasi referentnu pozadinu, ju-
naci kreéu u akciju. Kako je Teorija ko;a
hoda performativna teorija, teorijski uci-
nak teksta odgada se u sam ¢in izvedbe.

Sto, dakle, izvedba scenariju donosi
nova? Kao prvo, izvedba podrazumijeva
prostornu 1 vremensku konkretizaciju te
zaziva pozicioniranje identiteta na relaci-
jama izvodaca i publike. Premda se tek-
stualno temelji na narativima spomenutog
scenarija, performans pod nazivom Inver-
zija/asimetrija izvodio se simultano u dva
dijela: forma onog 3to se zbivalo u jednoj
prostoriji okarakterizirana je kao teorijski
performans u stilu dosada$njih nastupa,
dok je forma drugog predstavljena kao
spektakl. U prvoj, dnevnoj sobi MaMe, u
plavi¢astom polumraku u polukrugu sjede
tri izvodaca, i dok na zidovima treperi vi-
deo projekcija, u tri se kruga naizmjenié-
no &itaju price: o poludivljem sirocetu
(ona) koje slika oCeve totalitarnih reZima,
skupo prodanom na Zapadu koji ga pro-
movira u zvijezdu traumatizirane tranzi-
cuske svijesti, o autobiografiji koja se ne
mozZe napisati jer subjekt stalno pada u iz-
vanjskost vlastitih odredenja, o bizarnim
smrtima kompozitora autorskih opusa
neupitne povijesne vaznosti.

Istina beskonac¢ne odgode

Kako samo ¢itanje i slufanje ne uspos-
tavlja, medutim, performativni visak, jedi-
no Tijelo koje izvedba ovih ilustrativnih
prica pokazuje, je corpus delicti same Teo-
rije potpuno ispraznjene od svakog ideo-
loskog naboja. U sjeni koncepata koji re-
cipijentu nude samo istinu beskona&ne
odgode ili nominalne koegzistencije teo-
rijski uopéenih razlika, identiteti koji su
mozda mogli nastati na jednom sjecistu
kulturno 1 povijesno specifi¢nih relacija,
postaju tek pukim zbirom sluca]nosm -u
situaciji gdje nas Teorija veZe i spaja, sva
pitanja postaju suvi$na. Za to vrijeme u
drugoj sobi izvodi se DreamOpera; radi
se o minijaturnom pokusaju konceptuali-
zacije Opere kao drustvenog i estetskog
fenomena, 1 to u njezinoj vlastitoj pseu-
doformi. Pusta se glazba nastala kolaZira-
njem razli¢itth sampleova u rasponu od
renesanse do minimalizma, na zidu se
projicira hit-parada slikovno-tekstualnih
fragmenata u stilu TKH, koji slobodno
kontekstualiziraju dijalosko suprotstav-
ljanje $to se u sugestlvnOJ izvedbi dviju
¢lanica odvija uzivo. Kritici opere kao pa-
radigmatske institucije gradanske esteti-
ke, suprotstavlja se intimni dozwl;a; nje-
zine estetske privlaénosti, pri ¢emu se ni
jedan ne uspijeva nametnuti kao politicki
korektan stav.

Prvobitna intencija performansa da
strukturi teorijskog ¢ina suprotstavi
strukturu spektakla, uspjela je tako u
myjeri u kojoj su dvije izvedbe zamijenile
predvidena m]esta ‘DreamOpera ponu-
dila je moguéi primjer prakticiranja Teo-
rije, dok je teorijski performans Teoriju
preveo u kulturni spektakl. Naime, kada
se svaki teorijski projekt, pa bio on i
TKH, spektakularizira do mjere u kojoj
se pocinje reproducirati kao formalni 1
konceptualni konformizam, on postaje
povlastenim diskursom koji jednostavno
vie ne moZe podnijeti propitivanje vlas-
titth drustvenih predodredenosti ili od-
govornosti §to ih vlastitom performan-
com pokrece.

Gledajuci tako sudionike TKH kako s
entuzijazmom i elegancijom spajaju svoju
teorijsku strast s mlakim insinuacijama
kolektivnih trauma njihove ali i nase gene-
racije, nasluéuje se prisvajanje ]ednog u
moru mnogih diskursa poradi vracanja iz-
gubljenog samopouzdanja. I koliko god se
¢inilo dirljivim, nepostavljanje pltan]a o
Teorijskim prerogativima tada po¢inje ne-
lagodno smetati kao ishodiste nekih novih
presuéivanja — 1 sa strane onih koji ga nude
1 sa strane onth koji ga prihvaéaju.
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zuje uspomene, dozivljaje, Zelje i
K. Golestan naziva ih

snove.
"najperverznijim oblikom haiku

poezije".

Umjetnica preuzima

lekomunikacije, fenomen elek-
tri¢ne stolice...

Ghazelini video radovi su cr-
no-bijeli, kao suh dokumentarac

Autobiografija apatrida

Izlozba iranske umijetnice
Ghazel ostvarena je u
suradniji Galerije Miroslav
Kraljevi¢ i udruge B.a.B.e.,
Udruge za Zenska ljudska
prava i Centra za zenske
studije

Ghazel, Me 1997.-2000., Galerija
Miroslav Kraljevi¢, od 9. do 27.
studenoga 2001., Zagreb

Silva Kal¢ié

ideo triptih iranske umjet-

nice Ghazel izloZen u Ga-

leriji Miroslav Kraljevi¢
sastoji se od 24 kratka video rada
iz ciklusa video zapisa osobnih
umjetni¢inih perfomansa naslov-
ljenih Ja.

Me I - Me XXIV radovi su
nastali u Iranu u razdoblju od
1997. do 2000. godine. Simultane
video projekcije na trima moni-
torima (bitan je moment inte-
raktivnosti ekranskih slika, pri-
tom je redoslijed sekvenci sluca-
jan) postavljenima u visini o&iju,
melankoli¢no su humorni, in-
timni i socijalno osvijesteni "mo-
nologni" skelevi, home-made,
snimljeni kuénom kamerom bez
kasnije obrade, a glavni junak tih
filmova je sama umjetnica, odje-
vena u ¢ador, tradicionalnu odje-
¢u islamskih Zena. Ghazelini ra-
dovi — posredovani (snimljent)
umjetnicki egzistencijalni perfo-
mansi, govore o situaciji osobe
transplannrane iz jedne kulture
u drugu pri ¢emu je, po rije¢ima
same umjetnice, u svakoj outsi-
der, te o poloZaju Zene u njezinoj
domovini, Iranu.

Ghazel je umjetnica s iran-
skom putovnicom, koja, medu-
tim, Zivi u Francuskoj, u Mon-
tpellieru. U svojim autobiograf-
ski obojenim radovima tematizi-
ra poloZaj apatrida, ¢ovjeka bez
domovine (ili s vise njih), koji
govori nekoliko jezika, no sve ih
govori s akcentom stranca (i na
svima njima sanja, kako je glasio
umjetni¢in odgovor na pitanje
postavljeno joj na otvorenju).

Ghazelini radovi govore io
sh1201dn0] situaciji ¢ovjeka "raza-
petog" izmedu Zapada 1 Istoka,
no u njezinim radovima radi se o
jukstapoziciji Zapada i Istoka, a
ne o huntingtonovskom sukobu
civilizacija.  Osobna situacija
imigranta i prijetnje izgonom iz
Francuske iznjedrila je ciklus ra-
dova koji fingiraju oglase 1 plaka-
te kakvima se u rubrici "Zenidba-
udaja" trazi zenidbeni partner, is-
ticudi vlastite pozitivne osobine.
Dislocirane osobe ¢esto pribjega-
vaju braku iz interesa, u potra21
su za partnerom, nositeljem "uro-
denitkih prava", odnosno sluzbe-
nih paplra o pripadnosti ("do-
movnice"). Umjetnica je potom
unajmila privla¢ne mladi¢e da na
ulici distribuiraju letke s oglasima
(samo) muskim osobama.

Autoironija i humor

Ghazelini video perfomansi
su svojevrsni autoportreti, dnev-
nici u kojima umjetnica vodi pa-
ralelni Zivot, biljeZi i potom ka-

'.‘Every woman

dreams

of being a

‘Botticelli Venus'

I'm training
to defend myself
out in the streets

Ghazelini radovi su
egzistencijalni
perfomansi o
situaciji osobe
transplantirane iz

jedne kulture u
drugu

elemente vlastitog mixed cultures
identiteta, djetinjih uspomena iz
Teherana, te povratka i ponov-
nog otkrlvan]a Irana nakon izbi-
vanja vise od desetljeéa. Ghazel
nalazi smije$nu stranu, ali 1 praz-
ninu (smijeh je pomalo opor,
usiljen), 1 apsurd u detaljima or-
dinarne egzistencije, komentira-
juéi Svjetski nogometni kup, te-

Galerija Miroslav Kraljevié

ili pak u boji. Pritom su pomno
osmisljenih scenskih postava,
scenografija je prigusenih boja,
izabirani su monokromni motivi,
a full color je zastupl]en samo ako
je vazan za pricu, kao $to je to 3a-
renilo karusela u Zwotno; radosti.
Montirani poput nijemog filma
Me I-XXIV je ekranizacija umjet-
ni¢inith misli (umjetnica koristi
introspekciju kao opticki instru-
ment), samoopisivanje, objasnje-
no tekstom, vizualnim izjavama u
formi telopa. Tekst 1 slika u kom-
plementarnom su odnosu punop-
ravnih elemenata umjetnickog
djela. Tako je scena u kojoj umjet-
nica izlazi iz mora (njezin lik je

"defiguriran" tamnim ¢adorom)

popraéena izjavom Svaka Zena sa-
nja o tome da bude Botticellijeva
Venera, 1z koje se mozda moze -
Citatl 1 svojevrsna nostalgija za
manifestima.

Ghazel se okrece svome tijelu
1 njegovim nacinima funkcioni-
ranja, bavi se raznoraznim fizi¢-
kim i sportskim, tradicionalno
"maskulinim" aktivnostima u ko-
jima je sputava teski pokrov ¢a-
dora. Cak se 1 sunca, zeleéi raditi
sve §to 1 zapadne zene, no u
svom ambivalentnom poloZaju,
u  geografsko-kulturoloskom
raSCJepu, ne usuduje se razodje-
nuti, veé¢ je od glave do pete
umotana u propisanu drapem]u
(&ador), $to cijelu situaciju &ini
besmislenom. Humor se kao cr-
vena nit provladi kroz Ghazeline
radove, Cesto napravljene sa sta-
jalidta autoironije.

je silhoueta Zene u ¢adoru koja
diZe utege, popracena je tekstom
pokusavam biti feministica. Ipak,
umjetnica sama je emancipirana
heroina koja se ne pokorava u
potpunosti instituciji "dobroga
glasa" i preporuci uplovljavanja u
bra¢nu luku, ne bavi se pozelj-
nim aktivnostima... Tako je u
Iranu prije nove struje demokra-
tizacije zemlje i drzavne potpore
suvremenim oblicima umjetnié-
kog izri¢aja odrzala sedam ilegal-
nih izlozbi. O trima posljednjim
ilegalnim projektima umjetnica
je odrZala predavanje u Institutu
Otvoreno drustvo.

Godine 1998. u ruinama dje-
dove kuce u iranskoj provinciji,
u Mardabadu, umjetnica je pos-
tavila instalaciju na temu vlasti-
toga laZiranog vjencanja. Film s
vjen¢anja natrpan simbolima lju-

my grandfathers were
both colonels

(mes grandperes etaient des colonels)

Umjetnica vlastitu
povijest smjesta u
drustveni kontekst
determinacijom
socijalnih funkcija
ili njihovih

poremecaja

Paralelni zivot

Umjetnica vlastitu povijest
smjesta u drustveni kontekst de-
terminacijom soc1jaln1h funkcija
ili njihovih poremecaja. Zapadne
clichée o situaciji arapskih Zena
umjetnica demantira obja3njava-
juéi kako je Iran zemlja istodob-
no tradicionalna i suvremena, u
kojoj Zena ne smije raspustiti ko-
su izvan kuénih zidova, ali moze
biti ¢lanicom kongresa. Danas
Iranke slobodno nose zapadnjaé-
ku odjeéu. U svijetu virtualne
globalizacije, trziste i identiteti
(3to dovodi do opsesivne ego-
centri¢nosti) zamjenjuju kulture.

Ghazelin rad je Zenski obojen,
tu je vjeliti motiv nesigurnosti u
vlastitu Zenstvenost, zaokuplje-
nosti tjelesnom teZinom i potre-
be za maj¢instvom, no ti radovi
nisu feministi¢ki: scena na kojoj

bavi 1 vjernosti prikazivan je na
ekranu obrubljenom "zlatom",
na zidovima su istaknute u "zlat-
nim" okvirima sentimentalne fo-
tografije (laznih) mladenaca. U
kuci je istodobno Zivjela obitel;
izbjeglica iz Afganistana, ¢iji su
se osobni predmeti pomije3ali s
umjetni¢kim radovima. Obitel;
je nastavila sa svakodnevnim Zi-
votom, primajudi u intimu svoga
gradanskog doma posjetitelje
koji su putovali iz grada da vide
tu dislociranu izlozbu. Afganis-
tanci su se veselili radosnom do-
gadaju, sve dok se nisu uvrijedili
shvativii da je viencanje lazirano
i da umjetnica ismijava vrijed-
nosti-svetinje.

Mnogi Ghazelini radovi tema-
tiziraju rat u Iranu, borce kojima
muceni§tvo osigurava mjesto u
raju... Svoje radove Ghazel objas-
njava rije¢ima: Moji filmovi su
kao kucno kino, slikama doku-
mentiram svoj Zivot, razmislianja,
dojmove, ideje, misli, strahove, us-
pomene, Zelje, iskustva, moju sa-
dam]ost proslost i buducnost, osje-
Caje, nade i Zudnje, svoju energiju
i komplekse, pamdo/ese osobnosti 1
vlastite snove, sje¢anja i pamdcenye.
Oni su moj paralelni Zivot.

Galerija Miroslav Kraljevi¢
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ma koji je proizveo moralnu ka-
tastrofu, mi moramo da istraZimo
u ne-funkcionalistickim kategori-
jama. Umesto prihvatanja selek-

sanih izmedu 1989. 1 2000. i ob-
javljenih u vi3e jugoslavenskih 1
inozemnih publikacija. Predmet
Dimitrijeviéeve analize su kriza
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legitimni nosilac Ideje u njenom
izmenjenom obliku, odnosno
kao akter koji ée na skladan na-
¢in integrisati radikalno levu

Izmedu dvaju totalitarizama

Dimitrijevi¢ pokusava
odgovoriti na pitanje kojim
sredstvima ideje mogu
proizvesti stvarnost te
posredstvom kojih aktera
se taj proces odvijao u
Jugoslaviji

Nenad Dimitrijevi¢, Sluéaj
Jugoslavija. Socijalizam,
nacionalizam, posledice, Samizdat
B92, Beograd, 2001.

Dasa Drndi¢

vo §to kaze autor: “Rezim
koji je proklamovao ‘ujedi-

njenje svih Srba’, razorio je
kako gradanski, tako i ‘nacionalni
identitet. Ono §to ideoloski inZe-
njeri ve¢ godinama nastoje da na-
metnu kao ¢ prave tradicije i nacio-
nalni interes', naprosto je nacio-
nalisti¢ki misticizam, koji misli o
ljudskim biéima tek kao o instru-
mentima za ostvarivanje ekspan-
zionistickih ciljeva 1 o¢uvanje vla-
davinskih privilegija. Bez afirma-
cije alternativnog misljenja o
onome $to se u protekloj deceniji
dogodilo, ostali bismo uhvaéeni u
klopku pred-modernog varvariz-
ma koji poni§tava svaki identitet.
Kao podanici nasu proslost rezi-

SLUGAJ JUGOSLAVUA

Socijalizam, racionalizam, posledice

Nenad Dimitrijevié

tivnog ¢itanja proslosti, koje nas-
toji da re-modeluje istoriju falsifi-
kuju¢i kontinuitet i tradiciju,
neophodno je pokrenuti pitanje
moralne odgovornosti, pokazu]u—
¢i da nakon rata kontinuitet vise
nije moralno prihvatljiv, te da je
neophodno traZiti nove odgovore
na pitanja naSeg identiteta.”

Kako ideje proizvode
stvarnost

Knjiga Nenada Dimitrijeviéa,
sastavljena je od tekstova napi-

1 propast reZima utemeljenog na
jednoj totalitarnoj 1deolog1]1 1
njegovo prerastanje u rezim ute-
meljen na drugoj totalitarnoj
ideologiji, kao i tragi¢ne poslje-
dice koje su ovi rezimi i ideolo-
g1je proizveli na prostorima biv-
Se Jugoslavije. Metodoloski, ka-
o sam autor navodi, njegov
pristup analizi socijalizma i na-
cionalizma slijedi pristup koji u
svojim radovima razvija Zarko
Puhovski: pristup koji ideologi-
ju odreduje kao specifi¢no tvo-
renje stvarnosti. Dimitrijevic
poku3ava odgovoriti na pitanje
kojim sredstvima ideje mogu
proizvesti stvarnost te posred-
stvom kojih aktera se taj proces
odvijao u Jugoslaviji. On tvrdi
da je status i smisao socijalisti¢-
ke Jugoslavije odlu¢ujuce ospo-
rila sama komunisti¢ka partija,
koja je ustavom od 1974. “defi-
nitivno promovisala nacionali-
zam kao sistemski osnov drzave
i drustva”.
Takvim ideoloskim 1 institu-
cionalnim skretanjem udesno,
samoupravni socijalizam fakti¢-
ki je transformiran u konglome-
rat nacionalnih socijalizama.
“Promovisuéi nacionalizam kao
ideologiju nacionalne ravnop-
ravnosti, komunisti¢ka partija
se (samo)predstavila kao jedini

ideju radnog drustva radikalno
desnom idejom nacionalnog ek-
skluziviteta u vi§enacionalnoj
drzavi.”

U treéem poglavlju Dimitri-

jevi¢ analizira konceptualnu
bliskost izmedu komunizma i
nacionalizma, rasvjetljavajudi

ulogu srpskih nacionalisti¢kih
intelektualaca u procesu kreira-
nja, reprodukcije i materijalizi-
ranja govora mrznje kojim je
obiljezeno proteklo desetljece.

Ustavni patriotizam

Cetvrto poglavlje promatra
ustavni patriotizam kao moralno
spornu ideju 1 promovira civilno
drustvo kao realnu alternativu,
kao (do)nosioca promjena.

U posljednjem poglavlju Di-
mitrijevi¢ postavlja pitanje od-
govornosti gradana Srbije za
ono $to se dogadalo u protek-
lom desetlje¢u. On zastupa stav
o neophodnosti tematiziranja
individualne moralne odgovor-
nosti svakoga gradanina Srbije.
Tko je subjekt moralne odgo-
vornosti?, pita autor, i kaze:
“Naclelan odgovor... /glasi/ —
odgovorni su pojedinci koji pri-
padaju srpskoj naciji. I dalje:
“Niko od nas — pojedinaca koji
smo po nacionalnosti Srbi — ne-
ma pravo da izbegne suolavanje

sa sopstvenom moralnom od-
govorno3éu. Ovakav normativ-
ni stav ne vodi ideji modifiko-
vane, ‘meke’ kolektivne odgo-
vornosti, koja bi bila shva¢ena
kao zbir individualnih samoref-
leksija — re¢ je, naprotiv, o radi-
kalnom individualiziranju od-
govornosti na fonu ¢&injenice
nacionalne pripadnosti. Ja sam
sluc¢agno Srbin, ali je zlo¢in sves-
no i sistematski ¢injen u moje
ime... /ali/ ideolosko utemelje-
nje, karakter i razmere zlo¢ina
su takvi da on prodire u moj in-
dividualni identitet.”

Ima jo3 dobrih, glasnih i jas-
nih recenica i ideja u OVO] knji-
z1. I, one se ne ti¢u samo “onih
tamo”. Upravo zato §to su ute-
meljene na ¢vrstim povijesnim,
socioloskom ali i eti¢ckim pos-
tavkama, zato §to su argumenti-
rane, one su “prenosive”, posta-
juéi tako univerzalne.

Dugo (devet godina) ¢ekam
priliku da javno izgovorim slje-
deéu recenicu: Hrvatska vlast,
hrvatska vojska i hrvatski ratni-
ci (uz Sutljivu potporu hrvatske
javnosti) JESU izvrili agresiju
na Bosnu 1 Hercegovinu i ta ag-
resija JEST “prodrla u moj indi-
vidualni identitet”. Takoder,
operacija Olu]a sad je veé valj-
da jasno, jo§ uvijek “trese”
identitete 1 Srba 1 Hrvata. Tek
nakon neophodne argumentira-
ne ali i nemilosrdne vivisekcije
svih elemenata te (i ostalih hr-
vatskih “operacija”), slijedi oz-
dravljenje pojedinaca (osvaja—
nje individualnih sloboda),
preko njih 1 putu trodlmen21o—
nalnu demokraciju Republike
Hrvatske.
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Cutnib, to jest drustvu. Upravo to gole-
mo Sovinisti¢ko bice mase predstavlja za

druge, pomalo neocekivano, poljima ku-
kuruza i pSenice. Zivot stanovnika pro-

zamiéljenu pric¢u, Vujcicev glas se name-
¢e tamo gdje je to, ponekad, nepotreb-

Vuj¢iéa tamninu ljudske duse. Ono nas-

Tragiéne male sale

Vujci¢eve dojmljive fabule gube se
pred viskom opisa i komentara i
pretvaraju se u prazne ljusture
prozete nistavilom — u mastarije
profesionalnih depresivaca za

kisSnog dana

Borislav Vujci¢, Tamnine, Naklada MD,

Zagreb, 2001.

Goran Stimac

borislav vujci¢

lazi u dokolici te im je jedini izvor zaba-
ve lokalni «ridikul», inace Cistag, koji je
uvjeren da se u njemu nastanila dusa gla-
sovitog Carusa. Osoba koja predvodi
poniZavajucu zabavu nad Cistalem je Di-
no, sin bogatog industrijalca, koji mu je,
u svojim frustracijama, donekle antipod.
Masa sporednih likova oZivljava &istace-
vim poniZavanjem, natjecui se u hvali
njegova gruboga, dubokoga glasa koji se
redovito ¢uje na trgovima, feStama, pa
¢ak i na lokalnim festivalima. Vrhunac
tragi¢nog ponizenja dogada se kada ¢&is-
tal dobije laZan poziv iz milanske Scale.
Shvativsi, nakon velike parade, da je is-
mijan i prevaren ¢istal se ubija.

Iz zablje perspektive
Nakon dobrog pocetka, umjesto kon-
ciznosti kojom bi skladno razvio dobro

no, i gusi pricu. Suvi$nim enciklopedij-
skim opisima kojim se prezentira tek au-
torovo impresivno znanje, kaoti¢no ras-
poredenim karakterizacijama, te komen-
tarima koji u pojedinim sli¢icama dosezu
granice apsurda, Vuj&ié bezrazlozno ug-
rozava pripovijedanje. Tragi¢ni trenutak
Cistadeva uspinjanja na brod za Milano,
primjerice, on komentira: Nakon toga
cistac se polako uspinjao stepenicama. Pe-
njuci se prema palubi broda, 1z Zablje per-
spektive, gledao je neduzno prema nebu.
Tada se upitamo jesu li «pogled u nebo iz
7ablje perspektive» i «mediteranski grad
omeden poljima p3enice i kukuruza»
doista potrebni ovoj pri¢i? Vujéiceve
dojmljive fabule gube se u visku opisa i
komentara i pretvaraju u prazne ljusture
prozete niStavilom — u mastarije profe-
sionalnih depresivaca za ki¥nog dana. B

birka Tamnine sadrzi pet prica Bo-
rislava Vujciéa prethodno objavlje-
nih u knjizevnim casopisima od
1997. do 2000. godine. Redoslijed pri¢a u
zbirci funkcionira gotovo kao romanes-
kna struktura, jer su sli¢ne po temi i ugo-
daju, a posljednja, Samotnjak u pustinji,
moze se Citati 1 kao svojevrsni epilog.
Problematika Vuj¢i¢evih pri¢a namedée
se svojom aktualno3cu 1 intrigom kao iza-
zov pjesniStvu. Izoliranost i ugroZenost
pojedinca uzrokovana predrasudama oko-
line, odnosno paralelni razvitak umjetnika
i njegova djela, njihov suzivot koji je vjeci-
to u opreci prema drustvu — teme su ko;e
se, ne samo u pisanoj formi, javljaju veé
stolje¢ima ne gubeéi prepoznatljivost ni u
kojem drustvu. Nazalost, zanimljiva prob-
lematika ne jaméi uvijek 1 zanimljiv tekst.

Mnostvo bescutnih

Vujéié u Tamninama zadire u dusu ne-
vinog, naivnog pojedinca iz razli¢itih
razloga suprotstavljenog mnostvu bes-

taje iz razigrane pakosti pojedinca koja
pod krinkom razli¢itih «ideja» kulminira
u zlo.
Vujéi¢ zapotinje pri¢e ¢vrsto 1 sigurno s
jasnim ciljem i razlogom, no Zeleéi, ba-
rem prividno, glavnu temu podrediti li-
kovima on jednostavno gubi kontrolu
nad svojim djelom 1 pri¢a ga guta.
Najduza prica zbirke — Lin¢ — vjero-
jatno je tome najbolji dokaz. Radnja
Linéa odvija se tridesetih godina 20. sto-
lje¢a u tipi¢nom mediteranskom gradi-
¢u, omedenom s jedne strane morem, a s

Zbog velikog interesa
Sfera, drustvo prijatelja znanstvene fantastike i
Nova Stvarnost, izdava¢ko poduzeée

produzuju

NATJECAJ

za Zbirku hrvatskog zenskog SF-a

Radovi (novele, price i minijature) mogu tematski pripadati podrucjima
znanstvene fantastike, fantasya ili horrora, prethodno neobjavljeni, a predaju
se ili u tiskanom ili u elektroni¢kom obliku, potpisani punim imenom i
prezimenom. Maksimalna duZzina je 100 kartica.

Produzeni rok za predaju materijala je 10. sije€nja 2002., a izlazak iz
tiska planira se u ozujku 2002.

Adrese za slanje radova i sve ostale informacije su

zenska_zbirka@hotmail.com

Mentor (za zbirku Zzenskog SF-a)

D. Bazjanca 13/7

10000 Zagreb
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ideoloske skole koja je prije vise
od dva stoljeca stvorila europsku
desnicu i diskursa danagnjih kriti-
ara, po samorazumijevanju ¢es-

ma emancipacije pojedinca koju
je sa sobom donijela filozofija
prosvjetiteljstva 1 koja je tada
postala predmetom napada kato-

optuzbu ubrzo mogla nadogradi-
ti jo§ jednim aspektom koji oso-
bito danas u novim varijacijama
prevladava u kulturalistickim kri-

Poéeci “male pripovijesti” antimodernizma

|z McMahonova
istrazivanja u pariskim
arhivima nastao je teorijski
okvir koji upucuje na
sadrzajni i argumentacijski
kontinuitet
protuprosvijetiteljske misli
od njezinih pocetaka do
danas

Darrin M. McMahon, Enemies of
the Enlightenmen. The French
Counter-Enlightenment and the
Making of Modernity,

Oxford University Press 2001.

Kiril Miladinov

nemies of the Enlightenme-

nt. The French Counter-

Enlightenment and the Ma-
king of Modernity Darrina M.
McMahona knjiga je o nastanku 1
razvoju  protuprosvjetiteljskog
pokreta u Francuskoj u 18. 1 19.
stoljecu, o reakciji monarhista,
prvog staleza i Katolicke crkve na
pojavu filozofa ili prosvijetitelja 1
na njihov brzi uzlet u intelektual-
nom zivotu Francuske u stoljeéu
koje su oni vidjeli kao “zaslijep-
ljeno svietlom”. To j je po intenciji
1 metodologiji povijesna studlja,
obilno potkrijepljena danas vedi-
nom zaboravljenim izvorima koji
dokumentiraju snagu protupros-
vjetiteljstva koje se Francuskom
Sirilo brzinom i vehementnoséu
nifta manjom nego sama ideja
nove filozofije.

No, ova knjiga seZe preko gra-
nica predvidenih za knjige koje se
nalaze na policama s povijesnim
1stra21van]1rna U najavi za Ene-
mies of the Enlightenment,
McMahon objasnjava kako je
motivaciju za nastanak knjige na-
$ao slusajuéi jos kao student jed-
no predavanje Jean- Frangoisa
Lyotarda u kojemu se prvi put
susreo sa stavom o prosvjetitelj-
stvu koji j Jeza njega, s njegovim

“naivnim”  predodZzbama, bio
neobitan: Lyotard je tvrdio da je
prosvjetiteljstvo samo jos jedna
od prozretih “velikih prlpovues—
ti” 1 to, §toviSe, najveca od svih, i
to je zvulalo kao optuzba.
McMahonov pokusaj da shvati
$to bi to trebalo znaditi istrazuju-
¢i izvore protuprosvjetiteljstva
sljedeé¢ih se godina pretvorio u
detaljan povjesnicarski odgovor
na tu optuzbu pod imenom Ene-
mies of the Enlightenment.

Dekadencija Zapada

Da ne bi bilo nesporazuma: u
knjizi se zaista istraZuje samo po-
vijest protuprosvjetiteljstva do
kraja restauracije u Francuskoj.
Tek se radi orijentacije u zakljug-
ku spominju Adorno 1 Horkhei-
mer kao oni &ija je problemati¢na
konstrukcija  prosvjetiteljskog
projekta posluZila kao referenci-
jalna toc¢ka 1 kasnijim kriti¢arima
prosvjetiteljstva, te se naznatava
da njihova kritika umnogome
upadljivo ponavlja argumente
onovremene reakcije u Francus-
koj. Ali upravo zbog tog napad-

nog kontinuiteta izmedu one

ENEMIES
of the
ENLIGHTENMENT

Ihe Erench (.mmh’rd:rz!.ggburmm:.!
and the Making of Modermicy

DARRIN M. MCMAHON

to ljevih, ili ¢ak vrlo lijevih, pisa-
nje takve studlje pruzilo je auto-
ru i mnogo viSe od traZenog rje-
Senja zagonetke Sto je predavac ti-
me htio re¢i. Ono mu je —a sada i
nama ¢itaocima — pokazalo da
prosv;etlteljstvo zaista nikada ni-
je nastupilo sa sistematskom am-
bicijom da rijesi filozofske miste-
rije, §to njegovi neprijatelji od 18.
stolje¢a do danas rado sugeriraju,
1 da, kako McMahon citira Da-
niela Morneta, ideja prosvijecene
filozofije nikada nije ni dosla u
priliku da se razvije u Siroku rije-
ku (ili “veliku pripovijest”), nego
je ionako uvijek bila prisiljena
probijati si put kroz nepokretne
mase i neprijateljski teren. A te
nepokretne mase 1 tada i danas
bile su oni monolitni naini mut-
nog artikuliranja misterija svijeta
i drustva protiv kojih se prosvije-
titeljstvo i pojavilo, otada hostili-
zirani i naoruZani kao protupros-
vjetiteljstvo. Demokracija i racio-
nalizam koji su stupili na drus-
tvenu scenu europskog konti-
nenta s prosvjetiteljstvom bili su
— a danas, u uvjetima backlasha
ezoterija 1 tradicija, opet jedva da
su neSto vife — ionako samo
slamke spasa koje su reflektira-
nom pojedincu Zivot, posvuda
zarobljen m15t1f1kac1]ama, tradi-
cijama 1 kolektivisti¢kim projek-
tima, mogle samo_uciniti malo
traZivanja u parlskun arhivima ta-
ko je nastao teorijski okvir koji
upucuje na sadrzajni i argumen-
tacijski kontinuitet protupros-
vjetiteljske misli otad do danas.

Mala protuprosv;etlteljska prl—
povijest o “velikoj pripovijesti”
prosvjetiteljstva, koja povezuje
kriti¢are svih ovih gotovo dva i
pol stolje¢a, mogla bi se uéiniti 1
ambicioznom $alom kada ne bi
bilo ve¢ iz povijesti o¢ito do koli-
ko je pogubnih rezultata dovela.
Prigovori prosvjetiteljskom mis-
lienju zbog totalitarizma, hege-
monije razuma, netolerancue ili
volje za mo¢, $to su opca mjesta
od nesudenih crkvenih inkvizito-
ra Francuske 18. stoljeéa do suv-
rementh kriti¢ara, “naivnom” su
se studentu mogli ¢initi intelek-
tualisti¢kim gegom, u najgorem
slu¢aju neprimjerenim uglednom
predavacu. No, zagrebe li se tom
Saljivom intelektualistickom an-
tiintelektualizmu pod koZu, kao
$to je to u¢inio McMahon, otkrit
¢e se sistem razvijan onoliko du-
go koliko traje 1 povijest antimo-
dernisti¢kih reakcija.

Gotovo svaka stavka progra-

licke 1 rojalisticke reakcije na me-
ti je gotovo istih napada kultural-
ne kritike sve do nasih dana. Ista
alergija na individualnu autono-
miju i dalje Zivi u razhcmm obli-
cima kritike “egoizama” u mo-
dernom drustvu, gladi za luksu-
zom, potrofatkog “hedonizma”
itd. kao simptoma dekadencije.
Ona i dalje, a pogotovo u uvjeti-
ma neokonzervativistickog revi-
vala proteklih godina, tjera pjenu

Ovaj svijet uvijek
je bio svijet ancien
regimea, samo
donedavno s
mnogo jacom

prosvijecenom,
sekularistickom,
demokratskom
opozicijom

na usta kada je rije¢ o seksualnim
slobodama, o oslobadanju sek-
sualnosti iz konteksta moralnog
obvezivanja, $to dana$njim anti-
modernistima gotovo jednako
onoliko mirie na rasulo koliko je
francuskim pionirima protupros-
vjetiteljstva predstavljalo znak
antimonarhizma 1 anarhije. Ona
je sadrzana u antiekonomisti¢-
kom valu koji hrani antiglobalis-
ticke resentimane, strahove od
“derasiniranja” i ezoteri¢arske es-
kapizme iz drustva Cije vodenje
individualnim interesima po anti-
modernisti¢koj retorici razara
odnose medu ljudima. Ukratko, i
prije 1 poslije Treceg Reicha, i
posve neovisno o njemu, protup-
rosvjetitelji mrtvi hladni slave sa-
me sebe pricajuci razliéite verzije
iste “male pripovijesti” o Entar-
tungn zapadne civilizacije pros-
vjetiteljskim idejama.

Dekonstrukcija kulture i
kulturni imperijalizam

Ali najzanimljivija je karakte-
ristika antimodernizma u konti-
nuitetu i istodobnoj transformaci-
ji antiracionalisti¢ke retorike 18.
stoljeca 1 naSeg doba. Takoreéi
epistemoloski prigovor koji je od
pocetka pratio prosvjetiteljsku ar-
gumentaciju bio je taj da prosvje-
titeljstvo izraZava sistematski pre-
zir prema iskustvu, da polazi od
ahistori¢ne slike svijeta. Jer, kako
bi ¢ovjek mogao Zivjeti bez sigur-
ne orijentacije koju mu pruZaju
predrasude, obicaji, tradicija — to
je bilo opée mjesto protuprosvje-
titelja od samog pocetka, kako
Darrin McMahon pokazuje na
mnogo primjera, kao kada recimo
jedan od njih tvrdi da bi netko tko
bi htio poslusati savjete prosvjeti-
telja te Zivjeti bez predrasuda i ref-
lektirati o svim motivima svojega
djelovanja bio poput “dlvljaka ko-
ji prvi put izlazi iz Sume”

ProtuprOSVJetlteleka interna-
cionala nikada nije odustala od
tog prigovora francuskih pionira
antimodernizma, samo $to je tu

tikama. Za prve je protuprosvje-
titelje opasan skandal koji su filo-
zofi donijeli na svijet bila njthova
dosljednost u nepristajanju na
neupitnosti tradicije, u podvrga-
vanju politickih i drutvenih in-
stitucija racionalnom ispitivanju,
dakle njihova dekonstrukcija te-
melja zapadne, ali prvenstveno
francuske kulture. No, ¢im se ot-
por internacionalizirao, napadi
na prosvijetiteljstvo poceli su se u
Njemackoj stilizirati upravo kao
obrana od francuskoga kulturnog
hegemonizma.

Tako je pocela duga, do danas
dominantna povijest pretumaci-
vanja prosvijetiteljskog skepticiz-
ma prema naslijedu u konstrukci-
ju prosvjetiteljstva kao projekta
kulturnog imperijalizma. Dana3-
nji kulturalisticki diskurs, bes-
krajno udaljen od svojih prosvije-
¢enih pocetaka, ve¢ gotovo neu-
pitno preuzima ranu desniarsku
konstrukciju o “totalitarizmu ra-
zuma”, tako da u njemu sam
skepticki, kriticki, antikulturalan
stav prosvjetiteljstva eo ipso pos-
taje stavom zapadnoga kulturnog
imperijalizma na ra¢un jo§ “neis-
kvarenih” kultura. Napadna je
proturje¢nost te konstrukcije:
rodeno u Francuskoj, prosvjeti-
teljstvo je od pocetka za neprija-
telja imalo upravo ono $to je tvo-
rilo —a umnogome i danas tvori —
kulturu samog Zapada: mapu sas-
tavljenu od mnostva stalno zara-
éenih totalitaristickih reZima, he-
gemoniju religije, patrijarhalne
strukture,  institucionalizaciju
ksenofobije, metafizicku sliku
svijeta, antiracionalisti¢ku retori-
ku. No, upravo se prosvjetiteljski
projekt dekonstrukeije europ-
skog sistema predrasuda, obicaja,
tradicija i institucija, dakle ni ma-
nje ni vide nego projekt dekon-
strukcije “kulture” Zapada, u us-
tima antimodernista bez imalo
razmi$ljanja pretapa u projekt
kulturne hegemonizacije i razvija
kao odgovor ¢itavu maSineriju
kulturalnog relativizma.

Ne bi bilo ni3ta novo re¢i da je
takav kulturalizam umnogome
samo kurentnim politickim dis-
kursom umiven rasizam, da reto-
rika kulturnih identiteta nije
mnogo vi$e od sofisticiranog ok-
vira za iZzivljavanje revitaliziranih
ekskluzivizama. Ali zabrinjavaju-
e se perspektive otkrivaju kada
se dana$nji kulturalisticki modeli
iz akademske sfere pokusaju pre-
vesti u recepte za globalnu politi-
ku. Upravo se to, valjda s rastrez-
njavajuéim rezultatom, dogada u
posljednje vrijeme nakon teroris-
ti¢kih napada 11. rujna. Suocen s
problemom kako na novinarsko
pitanje koherentno osuditi te na-
pade, a pritom ne napustiti svoju
poziciju vrijednosnog relativiz-
ma, relativisti¢ki kulturalist moze
pribjeéi jedino nereflektiranom,
neposredno komunitaristickom,
mi-i-oni argumentu tipa kultura
e kulturi vuk: um]esto na racio-
nalne principe, “trebali bismo se
pozwan na specifi¢ne vrijednosti
koje zivimo i koje nas povezuju
te osmiljavaju institucije koje ci-
jenimo 1 koje Zelimo braniti”
(Stanley Fish u New York Timesu
15. listopada). Vizija vrijednosno

neutralnog uredenja medunarod-
nih odnosa, recimo na osnovi
ravnoteze straha izmedu “nespo-
jivih” kultura, bila je uvijek ko-
na¢na protuprosvjetiteljska mud-
rost, te i danas ostaje kulturalis-
tickom formulom za rjeSenje
globalizacijskih problema.

Paradoksalno, u trenucima ka-
da se sluzbena politika na Zapadu
trudi sprijediti razvoj antiislamiz-
ma kao reakciju na napade mush—
manskih terorista, upravo se “po-
liticki korektni” akademizam uk-
lju¢uje u debatu s implicitnom
tezom o nespojivosti islama i de-
mokratskih institucija, time iz-
ravno eksploatirajudi 1 nadogra-
dujuéi rasisti¢ki mit o fundamen-
talisti¢kom terorizmu kao inhe-
rentnom odgovoru islamskog di-
jela svijeta na demokraciju.

Nasilna demistifikacija

Bacimo li jo3 jednom pogled na
ono o ¢emu svjedoti Enemies of
the Enlngtenment najimpresivni-
jim postignuéem protuprosvjeti-
telekog iluzionizma stoga mi se
¢ini upravo ¢injenica da ono od
pocetka reproducira predodzbu o
svojoj subverzivnoj misiji protiv
projekata svemoci uma, protiv
prosv;etlteljske ‘velike pripovijes-

1” koja je navodno ovladala pos-
tvarenim ili nasilno demistificira-
nim svijetom. Ta autostilizacija
vje¢ne pripovijesti iracionalizma u
advokata malih pripovijesti malog
Covjeka izgubljenog u nametnu-
tom kontinuumu racionalisti¢ke

“velike pripovijesti” persiflira se u
politici kroz primjere populista
Haiderova ili Berlusconijeva tipa.
Oni preuzimaju ulogu zagovorni-
ka malih nasuprot velikima upra-
vo naoruzani kategorijalnim in-
strumentarijem /i protiv 2jih ko-
ji nude sloppy teorije suvremenog
kulturalizma. Ta se autostilizacija
—sada ve¢ i u okrilju prestiznih iz-
davada — persiflira u manifestima
“lijevog” antiglobalistitkog pok-
reta poput Hardt/Negrijeva Em-
pire, s jedva skrivenim divljenjem
sovjetskom i nacistickom poret-
ku, kao da svijet ve¢ stolje¢ima ni-
je po duboko ukorijenjenom de-
faultu rascjepkan u kolaz takvih
totalitaristickih reZima koji su
uvijek nalazili na¢ina da prekinu
kapilare globalizacije 1 demokrati-
zacije. Ona se persiflira u blago—
naklonosti s kojom “prosvijeceni”
mediji tretiraju cini¢ne objave re-
ligijskih voda, recimo nedavni po-
ziv Ivana Pavla II. Kazahstancima
da ne pokleknu pred “potrogaé-
kom kulturom” kao najveéim
zlom koje ¢ovjedanstvu prijeti na-
kon sloma komunizma.

Ovaj svijet zatvorenih granica
i imigracijskih kvota, religijskih
autoriteta 1 etni¢kih identiteta,
“nasih” 1 “njihovih” institucija,
mistificiranih i agresivnih kultu-
ralnih monada, cini¢nih relativi-
zama i propovijedane askeze i au-
tizma uvijek je bio svijet ancien
regzmea samo donedavno s mno-
go jatom prosvijeCenom, sekula-
ristickom, demokratskom opozi-
cijom. Bilo bi mnogo bolje potra-
ziti razloge dana3njeg slabljenja
te op021c1]e “velikim pr1p0V1]est1—
ma — slabljenja i unutar “kultu-

Zapada i u drugim “kultura-
ma”, pri ¢emu se iracionalizmi
Zapada i nezapadni fundamenta-
lizmi uzajamno pothran;u;u -1
razmisliti o mogucim rjesenjima
nego pustiti se niz struju i prizi-
vati na globalnu scenu hobbesov-
ske vizije predcivilizacijskoga
kulturalnog clasha. A knjiga Dar-
rina McMahona dobrodo3ao je
korak u tom smjeru.



mnogu teorijsku Skolu u hipu
pospremiti U $VOj mozgovni
dzep. Premda ima naslova u se-
riji koji rubove svojim pretenzi-

nekoliko desetljeéa utrla Kate
Millet. Tako je u procesu nuz-
nog, obujmom eseja uvjetova-
nog sasuSivanja ipak viSe stra-

Post(ust)upci diepne teorije

Ne samo da su se
zanemarili uvidi u
kulturalnu i povijesnu
determiniranost
psihoanalitickog
univerzalizma, pa se
argumentacija svih
«feminizama» sumnjicavih
prema Lacanu svela na
naivnu vjeru u
supstancijalnost Zenskog
identiteta, nego se i
pomno izbjegla ozbiljna
kritika koju francuskom
psihoanaliticaru, uz to Sto
radikalizira njegove
postavke, upucuije Judith
Butler

Elizabeth Wright, Lacan i
postfeminizam, Zagreb: Jesenski i
Turk, 2001.

Lada Cale Feldman

nato¢ pojavi znatnog

broja raznih op3irnih vo-

di¢a, kompendija, zborni-
ka i rje¢nika koji pokuSavaju
obuzdati rukavce teorijske pop-
lave brzinskim deskriptivnim ili
popisivackim surogatima za &i-
tateljske susrete s izvornim, no
katkad tesko dostupnim ili nep-
rohodnim teorijskim tekstovi-
ma, ¢injenica da se — osim &as-
nog izuzetka domaceg proizvo-
da Pojmovnika knjizevne i kul-
turne teorije Vladimira Bitija -
tim priru¢nicima mogu sluZiti
uglavnom samo poznavatelji
engleskog jezika otvorila je vra-
ta skromnog hrvatskog trzista i
manje preuzetnim, dZepnim iz-
dava¢kim skraéenicama teorij-
ske trakavice, koje se mogu raz-
mjerno brzo prevesti i prodati
po pristupanim cijenama. Otu-
da izdavacki uspjeh knjizica
biblioteke «Znanost u dzepu»
Jesenskog i Turka, uz pomo¢
kojih se moZete nadati da éete

Jama postavljaju tako Sto se og-
rani¢uju na neko problemsko
podrugje koje se moze doimati
obuhvatljivim u svega nekoliko
desetaka  stranica  rasprave
(primjerice, Derrida i kraj povi-
Jesti Stuarta Sima), knjiZica ko-
ju vam prikazujem svojim je
naslovnim sklopom, Lacan i
postfeminizam, doista zagrizla
krupan zalogaj. Nije samo rije¢
o tome da se u par odlomaka
najprije sazme 3to sve u teOI‘l]—
skom pogledu prekriva I‘l]eC fe-
minizam, pa onda rasprie ne-
doumice o tome 3to jest i nije
post-feminizam, nego se podu-
zeo 1 gotovo nemogué zadatak
da se klju¢ne postavke i formu-
le jednog od najzakucastijih
teoretiara naSega vremena sa-
suSe na veli¢inu dohvatljive vu-
du lutkice, koju po volji moZete
probadati pribadatama.

Nezahvalna zadaéa

No Elizabeth Wright, autori-
ca ovog eseja, 1 ne Zeli toliko sa-
susiti Lacana. Prije bi se moglo
reci da ga Zzeli spasiti od, kako
opetovano napominje, pogres-
nih i iskrivljenih tuma&enja nje-
govih teza u feministickoj kriti-
ci tzv. drugog vala, naime u onoj
misli koja je, propitujuéi Laca-
na, nastavila putovima 3to ih je
svojom kritikom Freuda prije

dao taj navodno zatucani, kas-
nomodernisticki  feminizam,
dok su «pravilna» tumacenja
Lacana, koliko god shematska i
ponekad ugurana u nespretno
pojednostavljene formulacije,
ipak dobila barem kvantitativau
prevlast. Postfeministi¢ka, La-
canu privrzena Zenska strana
teorijskog osvjetljivanja spolne
razlike, uspjela se pak predsta-
viti omanjim odlomkom s Judi-
th Butler u glavnoj 1 jedinoj
ulozi, te zasebnim «poglavl;em»
(9 stranitica) posvelenim pos-
tfeministic¢koj filmskoj kritici.

Nezahvalnu zadaéu Elizabe-
th Wright da se razgranice svi
ovi pravci, kao 1 objasne Laca-
novi kljuéni pojmovi, od kojih
¢ete neke naéi dodatno objas-
njene u prilogu raspravi, ne bih
ieljela 1 sama preuzeti tako 3to
¢u ovdje ja ukratko prepricati
klju¢ne teze njezinih skracenih
Ver21]a One uglavnom, §tono
rije¢, «stoje», koliko god reduk-
tivan bio naéin njithova izlaga-
nja: konaéno, naravno da u tak-
vim prikazima ne$to mora izos-
tati a da se pak ne$to drugo mo-
ra prenaglasiti. Moje se namjere
dakle mogu svesti samo na ot-
krivanje logike tih nuznih pos-
tupaka, a nikako ne na kritiku
zbog nedovoljno opsirnog upli-
tanja u sloZzenost stanja na teo-
rijskom  terenu. Uostalom,
mnogoput fusnote ili upute za
daljnje  ¢itanje nadoknaduju
praznine koje zjape iza opéeni-
tih izraza poput «veéina kritike
iz 1970-1h» 1 sli¢nih.

“Kriva” i “prava” tumacenja
U skladu, dakle, s gore rece-
nim, dojam koji se moze steci
jest da je autorici Elizabeth
Wright bila na umu obrana vri-
jednosti 1 teorijske produktiv-
nosti Lacanove psihoanalize za
feministicku teoriju, i to, bit ¢u
i ja malo ogoljela i preostra, pod
svaku cijenu. Kostalo je to, nai-
me, jednako (zadrti) feminizam
koliko i (prosvijecent) postfe—
minizam, pa se Citatelju ¢ini ka-
ko je ipak rije¢ o smisljenoj stra-
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tegiji kojom ¢e se podesiti nje-
gova/njezina percepcija (po-
st)feministicke teorije kao mi-
saone perspektive koja je pred
samo dvjema opcijama - opovr¢i
Lacanovo razumijevanje «proce-
sa seksuacije» zbog toga 3to je
ukorijenjeno u falogocentrizmu
1 tako pokazati svoju teorijsku
nedostatnost, ili pak prihvatiti
«pravilno» tumacenje Lacana
(kojemu je pak kljuéna teza up-
ravo kako nema «prave» Zene,
jer nema nikakva «pravog», po-
zitivnog identiteta, pa onda valj-
da ni «pravog> identiteta Laca-
nove teorlje) i vidjeti §to se uz
pomo¢ toga dade udiniti, reci-
mo, u teoriji filmske maste. Ne
samo da su se zanemarili uvidi u
kulturalnu i povijesnu determi-
niranost psihoanalitickog uni-
verzalizma, pa se argumentacija
svih «feminizama» sumnji¢avih
prema Lacanu svela na naivnu
vjeru u supstancijalnost Zen-
skog identiteta - da i ne govori-
mo o pozivima na «oboZavanje
boZice» koji nam valjda auto-
matski izmamljuju smijeh — ne-
go se 1 pomno izbjegla ozbiljna
kritika koju francuskom psihoa-
naliti¢aru, uz to §to radikalizira
njegove postavke, upucuje Judi-
th Butler, postfeministicka bo-
Zica glavom. Sada su, na srecu,
na hrvatski prevedene 1 njezine
Nevolje s rodom, pa ¢itatelji koji
imaju malo viSe strpljenja (i ma-
lo vi§e novaca, ili pak iskaznicu
neke knjiznice), mogu provjeri-
ti koliko j Jje za Wright i njezin
prikaz vazno izostaviti ono §to
bi ugrozilo ne toliko dogmu sa-
mog francuskog psihoanalitica-
ra koliko dogmu o njemu $to je
njeguju njegovi prepricavatelji.
Mrak je progutao i Butleri¢in
najizazovniji izvod — da je naime
muska izvedba roda jednako to-
liko citatna maskerada koliko je
to 1 fantom «prave» Zene, $to je
konceptualni preokret u odnosu
na &itavu dotadasnju filozofsku
tradiciju, buduéi da teorijskog
Adama preobrazuje u tvorbu
Evina — maskirnog — rebra, a ne,
kako Lacan, slijedeéi Frazerov
supstrat Freudova Totema i ta-
bua, hoce, po uzoru na mitskog
prvotnog muskog konkurenta,
ubijenog Boga-oca. Ali, nevolje
se tu granaju — studenti 1 stu-
dentice tuZe se da im je Judith
Butler tesko ¢itati, te ¢e se mno-
gi 1 mnoge ute¢i krilu Elizabeth
Wright. I neka, ali ne bez svijes-
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ti da dobijaju okrajke informaci-
je, te da bi zapravo bilo pozelj-
nije obrnuto, da je, naime, u to-
me 1 jedina Vrljednost ovakvih
izdanja, naputiti se od Wright
natrag — teoreti¢arima i teoreti-
Carkama samim.

Pojacane mjere opreza

U ovu diseminacijsku guzvu,
u kojoj, prema Wright, za Laca-
novu «upotrebu rije¢i 'falus’
postoje dobri povijesni razlozi»
zato jer je, pocujte dobro, «falus
igrao ulogu penisa u kulturnim
fantazijama i masti Zapada»
usao je, medutim, jo§ jedan
¢imbenik: prijevod (autorica
Ljerka Pustisek, redaktura Na-
dezda Cacmovm) Da li da spo-
minjem relenice u kojima se ili
rod, broj i padeZ ne slazu s pre-
dikatom, ili je pak doslo do vi3-
ka nekih zamjenica, ili manjka
nekog zareza, ili su pobrkani
neki sintakti¢ki sklopovi, te je
ionako zaumnu problematiku
jedva mogudée pratiti (primjer:
«Ako je stvarnost doista ono u
¢emu subjekti provode dostig-
nuéa koja im je omogudila ono
simboli¢no, onda ée, prema pri-
kazu Lacanovih formula, stvar-
nost u ovim konstitutivnim po-
navljanjima iznenada prekriziti
binarnost 2enstvenog 1 muZev-
nog»)? Kad smo ve¢ kod poto-
njeg primjera 1 netom spome-
nute «stvarnosti», nije li dosa-
dasnja praksa prl]evoda Lacana,
to¢nije njegova pojma «le réel»,
nastojala izbje¢i konotacue ko-
je u hrvatskom ima rije¢ «stvar-
nost», a koje su u korjenitoj
suprotnosti sa semanti¢kim po-
liem Lacanova Realnog ili Zbilj-
skog, kao, recimo, u izrazu
«drustvena stvarnost»? Je li sin-
tagmu «male gaze» prikladno
prevesti kao «musko zurenje»?
Zasto se do pola knjige hrpa
Zenskih imena, kao u truc zab-
ludjelim feministkinjama dru-
gog vala, ustrajno objedinjuje
skupnim «feministi» 1 «feminis-
tic¢ki teoretiari»? Je li prezime-
na Zenskih imena doista najbo-
lje prevesti posvojnim «Butle-
rova», «Irigarayeva», «Montra-
leyeva» ili bi se, barem iz posto-
vanja prema feministi¢kim na-
porima, nekako mogla izbjeéi ta
konotacija pripadnosti vode-
¢em muskarcu svojega prezime-
njatkog plemena? Citajte, dak-
le, Lacana i postfeminizam, ali
uz pojalane mjere opreza.
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pas. Zbirka je tada bila objavlje-
na u Sarajevu, kao 1 nekoliko os-
talth Bauerovih prvih (ne-dje-
jih) izdanja, tako da je za hrvat-

tim, da je prvo (ili ponovljeno)
Citanje zbirke Poliglot i pas na
pocetku treéeg tisuéljeca pones-
to razli¢ito od moguéih pret-

Biseri iz bezbisernog mora

Oba izdanja potvrduju da
je djedji pisac Bauer sa
svojim spojem nenasilne
didakti¢nosti, duhovitosti i
neobicne stilizacije jedan
od najizvornijih autora u
novijoj hrvatskoj djecjoj
knjizevnosti

Ludwig Bauer, Ronilac bisera,
Sisak, Areagrafika, 2000. i
Poliglot i pas, Zagreb, Profil, 2001.

Dubravka Zima

udwig Bauer vjerojatno je

hrvatski pisac s najvise

objavljenih knjiga ove go-
dine, 3to ukljutuje prva hrvatska
1zdan1a (knjiga koje su prethod-
no objavljene u Sarajevu), kao 1
posve nove knjige proze. Roma-
ni su mu redom dobili dobre, pa
1 odli¢ne kritike, i njegov je pov-
ratak na hrvatsku knjizevnu sce-
nu gotovo bez iznimke poz-
dravljen. Manje je poznato, me-
dutim, da je Bauer svoj knjizev-
ni rad zapoceo kao djecji pisac:
prva mu je objavljena knjiga od-
li¢na, nagradena 1 prevodena
zbirka dje¢jih prica Parnjaca
Colombina, a njegova je slikov-
nica Tri medvjeda i gitara veé
godinama u obaveznoj osnov-
noskolskoj lektiri. Uz to, u bib-
lioteci Hit junior zagrebackog
Znanja 1987. objavljen mu je so-
lidan roman Dokaz da je zemlja
okrugla, a godinu dana kasnije
zbirka dje¢jih prica Poliglot &
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ske ¢&itatelje sve donedavno bila
gotovo nedostupna. Ove je go-
dine, medutim, dozZivjela svoje
premijerno pojavljivanje pred
hrvatskom knjizevnom publi-
kom: u izdanju Profila i u sjaj-
noj likovnoj obradi Voje Radoi-
Ciéa zbirka Poliglot i pas prvi je
put objavljena u Hrvatsko;.

Profinjena ironija

Bauerov knjiZevni opus za
djecu nije prevelik, ali u hrvat-
skoj dje¢joj knjizevnosti zauzi-
ma znafajno mjesto: u svojoj
opseznoj studiji o hrvatskoj po-
ratnoj (ova se odrednica odnosi
na Drugi svjetski rat) djegjoj
pri¢i Dubravka Tezak izdvaja
njegovu Pm'n]acu Colombinu
kao osjetno osvjezenje na hrvat-
skoj knjiZevnoj sceni isti¢uéi
duhovitost, profinjenu ironiju i
lezernost kao osnovne odlike
Bauerova diskursa. Zbir¢ica Po-
liglot i pas, nastala desetak godi-
na nakon pohvaljene Colombi-
ne, unekoliko potvrduje sve te
kvalifikacije, tim vige $to su dvi-
je od prica o Poliglotu i psu Ze-
ku vec objavljene u Parnjaci Co-
lombini. Zanimljivo je, medu-

nekakve siZeje koji bi bili barem
donekle podudarni s tragi¢nom
stvarno3cu. Mnogo se u to vrije-
me ¢itala Camusova Kuga. A on-

Pseci Zivot

Austerov izbor psa za
glavni lik romana postupak
je duboko ukorijenjen u
dominantnu praksu
najbolje umjetnosti naseg
vremena

Paul Auster, Timbuktu,
s engleskoga preveo Petar
Vujaci¢, V.B.Z., Zagreb, 2001.

Muharem Bazdulj

onesto je ¢udnovat nadin

na koji je Paul Auster pos-

tao poznat Citateljima s
podrucja nekadasnje Jugoslavije.
Prvi njegov roman pojavio se na
ovom podruéju nakon $to je za-
jednicka drzava ve¢ prestala pos-
tojati. U jeku rata 1994. u Saraje-
vu je u izdanju MESS-a objavljen
Austerov roman U zemlji pos-
liednjih stvari koji je prevela Ai-
da Cengi¢. Naime, u ono vrijeme
bosanskohercegoveéka  javnost
trazila je u svjetskoj knjizevnosti

MES BESTSE

TIMBUKTU

PAUL
AUSTER

da je neko Austerov roman In
the Country of Last Things pre-
poznao kao gotovo prorocku vi-
ziju ratne Bosne 1 Hercegovine.
Roman je, dakle, preveden to-
kom najze3éih ratnih sukoba,
Paul Auster se odrekao autorskih
prava, a cjelokupna naklada od
1000 primjeraka u opkoljenom je
Sarajevu podijeljena besplatno.

hodnih. To se ipak ne odnosi na
knjizevnu atraktivnost Bauero-
vih basnovitih pri¢a, nego na ¢i-
njenicu da senzibiliziran &itatelj
u 21. stoljecu neke pojedinostiu
Bauerovim prlcama interpretira
na druk¢iji nadin nego $to je to
bio slu¢aj kad su pric¢e objavlje-
ne prvi put.

1z malog, udobnog svijeta

Djegji pisac Bauer ne razliku-
je se znatno od istog ne-dje¢jeg
pisca: njegov je prozni rukopis
koncentriran 1 smiren, a ton ug-
lavnom ironi¢an. Svijet u kojem
Zive njegovi djecji junaci mali je,
zatvoren, udoban i stiliziran svi-
jet u kojem je Zivot odreden
¢vrstim prostornim i vremen-
skim znakovima, poput parka s
jezerom, mesnice na drugoj
obali rijeke ili redovite poslije-
podnevne Setnje. Bauerovi liko-
vi nisu odve¢ originalni, no una-
to¢ tomu nisu nezanimljivi: ta-
ko je naslovni junak Poliglot
simpatian mladi muskarac koji
crveni na spomen djevojke koja
mu se svida, i koji posjeduje
neobja$njenu nadarenost za Zi-
votinjske jezike (po ¢emu je na-
lik na jednako simpati¢noga pri-
rodoslovnog zanesenjaka dr.
Dolittlea). Bakica Elizabeta,
koncipirana po stereotipnim
pretpostavkama o bakicama u
dje¢joj knjizevnosti, brbljava je,
rastresena 1 nepovijerljiva, bas
kao 3to se i neobrijani, prljavi 1
masnokosi lopov koji krade iz
mesnice ne razlikuje odvise od
predodzbi o lopovima u djegjoj
knleevnostl Taj se mali broj li-
kova susrece u udobnom i poz-
natom malenom svijetu, malene

Zanimljiva je i ¢injenica da je ovo
bila prva prevedena knjiga objav-
ljena u nezavisnoj Bosni 1 Herce-
govini. Dvije godine kasnije
MESS je objavio 1 Austerovu
knjigu Izum samoce (The Inven-
tion of Solitude) u prevodu Sena-
de Kreso, a Auster se ponovo od-
rekao autorskih prava za bosan-
sko izdanje.

Beogradska Geopoetika pocet
¢e 1998. godine sa sustavnim pre-
vodenjem Austerovih djela. Do-
sad su objavile Njujorsku trilogiju
(The New York Trilogy), Mesece-
vu palatu (Moon Palace) te Lzmis-
lLianje samoce (The Invention of
Solitude).

Prvo pak hrvatsko izdanje
Austera bio je Grad od stakla,
prevod prve sastavnice Njojurske
trilogije, a nakladnitka je kuéa
Vukovi¢ & Runji¢ objavila ove go-
dine i cjelokupnu Trilogiju. Bib-
lioteka Feral Tribune najavila je
jo3 prije nekoliko godina Glazbu
slucagnosti, hrvatsko izdanje Aus-
terova romana IThe Music of
Chance. Napokon, sve agilniji
nakladnik V.B.Z objavio je ove
godine dosad posljednji Austerov
roman Timbuktu.

Film i Dim

Medutim, i pored znalajnog
broja prevedenih romana, Auster
je na cijelom ovom podruéju poz-

natiji kao filmski radnik. Njegova
suradnja s Wayneom Wangom

su 1 pustolovine koje im se do-
gadaju ili koje sami pokreéu, up-
ravo po mjeri jednako tako ma-
lenim ¢itateljima. Ono $to, me-
dutim, Bauerovu zbirku ¢ini po-
sebnom autorova je teZnja da
napiSe zabavnu 1 jednostavnu,
no ipak znalenjem viSeslojnu
knjigu: tako glavni lik Poliglot
svojeg prijatelja psa Zeka pouca-
va o raznim emocionalnim i ra-
cionalnim segmentima z1vot1n1—
skoga, odnosno ljudskoga Zivo-
ta, $to ukljucuje upucivanje na
komunikaciju i ljubav kao rjese-
nje svih problema, lijepu i nima-
lo pateti¢nu pouku o ljubavi kao
odrlcan)u, ideju slobode kao
najvece vrijednosti, ali i naglasa-
vanje tolerancije, potrebe za
prihvadanjem drugoga (u ovom
slu¢aju macaka koje Zek isprva
percipira kao lazljive, bezobraz-
ne i kradljive, da bi nakon Pohg—
lotove pouke shvatio da je naj-
vaznija razlika medu bi¢ima nji-
hova dobrota ili zloéa, a ne nji-
hov rod). To je svakako pohval-
no, tim vide §to su u hrvatskoj
dje¢joj knjizevnosti poznati slu-
Cajevi  (posve neopravdane)
upotrebe pogrdnih naziva za
ljude druge boje koze, §to se ne
samo tolerira nego se knjige u
kojima se takvo 3to pojavljuje
neosjetljivo 1 hvali 1 nagraduje.
U tom kontekstu, a posebice u
trenutku kad je sasvim izgledno
da netolerancija i neprihvacanje
drugoga mogu prouzrociti real-
ne $tete 1 to na globalnoj razini,
Bauerov je mali, nekonfliktan i
tolerantan svijet dobrodo3ao i
hvalevrijedan. Mali je problem,
ipak, nedosljednost u provode-
nju tog koncepta tolerancije, ili,
mozda bolje re¢eno, senzibilizi-
ranost Citatelja koji na pocetku
treéeg tisuéljeca uocava procijep
izmedu proklamirane potrebe
da se odredeni “drugi” upozna i
prihvati 1 istovremenog barata-
nja negativnim stereotipima o
nekom drugom “drugom”:
Bauerova duhovitost 1 toleran-

porodila je jedno od remek djela
filmske umjetnosti u posljednjoj
deceniji dvadesetog stoljeca: lije-
pi 1 nepretenciozni film o vlasni-
ku bruklinske prodavnice duha-
na. Film se, naravno, zvao Smoke
(Dim), a Auster je za njega napi-
sao scenarij. Medutim, svojevrsni
nastavak ovog filma Blow in the
Face (Dim u lice) oznatio je i
svojevrsni napredak Austerov u
filmskoj hijerarhiji. Naime, u
ovom filmu reZiju supotpisuju
Wang i Auster. Bilo je samo pita-
nje vremena kad ée se Auster od-
lugiti za samostalni filmski debut.
I zbilja, nedugo zatim reZirao je
izvrstan film Lulu on the Bridge
(Lulu na mostu). I makar je Paul
Auster nesumnjivo imao vaZznog
udjela u nekoliko filmova koji su
obiljezili prethodno desetljece
(gore pobrojanim valja pridodati
1 Poker smrti smml]en po romanu
The Music of Chance), on je ipak
prvenstveno pisac, veliki pisac, je-
dan od najvaznijih autora suvre-
mene ameri¢ke (pa 1 svjetske)
knjizevnosti. Dokazuje to nano-
vo i roman Timbuktu.

Nakon duge pauze

Timbuktu je za Austerove Ci-
tatelje predstavljao svojevrsno
iznenadenje. Naime, ovom je ro-
manu prethodila za Austera pri-
li¢no duga pauza. Bio je to nje-
gov prvi roman nakon pet godi-
na pauze. Filmski poslovi bili su

tnost u ovoj su zbirci nadopu-
njeni lakonski izre¢enim stereo-
tipima o drugom spolu (u ovom
slu¢aju Zenskom) koji se ne
problematiziraju niti ironiziraju
1 kojima se barata kao da su
stvarni. Svakako, u hrvatskoj je
djegjoj kn]lZBVI’lOStl prava rijet-
kost rugenje spolno determini-
ranih stereotipa (Ce3ce vezanih
za zenski spol), i u takvom su
okruZenju ovi detalji uistinu
neznatni; to ipak ne zna&i da je
takva praksa prihvatljiva. No,
bez obzira na to, nema sumnje
da je Bauer jedan od rijetkih
zaista originalnih glasova u hr-
vatskoj d]eC]O] knjiZzevnosti;
njegove prilice o fantasti¢nom 1
lijepom prijateljstvu Covijeka i
psa (i obratno) duhovite su, lu-
disti¢ke 1 zabavne.

Klju¢ za biserje
Osim prvoga hrvatskog izda-
nja Poliglota i psa, Bauer je pros-
le godine objavio i nekonven-
cionalnu slikovnicu Ronilac bi-
sera u izdanju sisacke Aure. Na-
lik slikovnici Tri medvjeda i gi-
tara, i Ronilac bisera alegorijska
]e 1 simboli¢na prica, “zalinje-
” Bauerovim specifi¢nim sub-
verzivnim (u okvirima djegje
knjizevnosti) ironijskim upadi-
cama, poput imena grékoga tr-
govca 1li travestiranja stilistike
usmene knjiievnosti. Pri¢a o ro-
niocu bisera u nasem bezbiser-
nom moru u poetsko je ruho
odjenuta alegorija 0 odnosu ma-
terljalnlh i emocionalnih vrijed-
nosti, u kojoj Bauer ponovno
demonstrira  karakteristi¢nu
sposobnost da uo¢i pricu i ispri-
¢a je kao posve novu i za¢udnu i,
posebno, da j je eti¢ki intonira.
Tako i Poliglot i pas i Ronilac bi-
sera potvrduju da je djecji pisac
Bauer sa svojim spojem nenasil-
ne didakti¢nosti, duhovitosti 1
neobicne stilizacije jedan od na-
jizvornijih autora u novijoj hr-
vatskoj dje¢joj knjizevnosti, pa i
uz spomenute zamjerke. &

ga odvojili od romaneskne pro-
ze, umjetnosti koja ga je prosla-
vila 1 u kojoj je najbolji. Roman
koji je prethodio Timbuktuu, Mr.
Vertigo 1z 1994., bio je ¢udesna
pri¢a o Zivotu Waltera Rawleya,
fonetskog imenjaka ¢uvenog en-
gleskog renesansnog plemica Sir
Waltera Raleigha (sjetit e ga se
svi gledatelji Dima), kojeg je kao
dvanaestogodiSnjeg djecaka ta-
janstveni madarski jevrej Master
Yehudi naudio lebdjeti zrakom i
hodati po vodi. Ulaskom u pu-
bertet djecak gubi te sposobnos-
ti 1 probija se kroz Zivot kao obi-
¢an Covjek, kao Mr. Vertigo, all
by bzmself Ovaj je roman kroz
odi svog glavnog protagoniste
ponudio Citateljima osebujnu vi-
ziju ameri¢kog sna 1 metafizicku
alegoriju o ljudskom Zivotu.
Timbuktu je, makar na prvi
pogled bio dobrano razli¢it, ro-
man jako srodan svom prethod-
niku. Njegov je glavni junak pas
imenom Mr. Bones, pas koji se
mora suoditi sa smréu svog vlas-
nika, ponesto jurodivog boema
Willija G. Christmasa. Pet du-
gatkih poglavlja ovog romana
vodi ovog divnog psa od strasne
izvjesnosti oceklvan]a Willijeve
smrti do CCZHJIVOg iS¢ekivanja
svoje. Kroz pseée o¢i Auster &i-
tatelju nudi jos$ jednu sliku Ame-
rike. Mr Bones najprije prati
umiruéeg Willija u Baltimore
gdje ovaj Zeli ostaviti svoje ruko-
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gom o obitelji Malausséne, &iji
je prvi dio, Raj za ljudoZdere, u
hrvatskom prijevodu objavljen
prosle godine.

dostatka majke (ovisno o njezi-
nim ciklusima zaljubljivanja
koji redovito rezultiraju prosi-
renjem obitelji). Ambiciozna

Bajkovito krvavo

|dealnog Pennacova
Citatelja zamisljam kao
dijete — ne kao
tradicionalnu okaminu
simbola nevinosti,
neiskvarenosti i ranjivosti,
nego kao ludicki,
njeznobescutan uzitak u
gadostima razlicitih vrsta

Daniel Pennac: Vila karabinka,
s francuskoga prevela Vlatka
Valenti¢, Sysprint, Zagreb, 2001.

Una Bauer

ila karabinka iz naslova

romana je vila koja ljude

pretvara u cvijeCe pomo-
¢u staroga njemackog pistolja
P38. Uperi im ga u glavu i po-
vule obara&. Tako se barem do-
godilo inspektoru Vaniniju: na-
kon njezine 1ntervenc1]e, kao
§to pie Pennac, “plavuianu se
rasuSe sve misli”. Prosuta po
asfaltu, “plavusanova je glava
doista izgledala kao rascvali
cvijet: crveni tudak, Zute latice
i neka na rubovima jo¥ grimiz-
na ka$a” .Nikad ne bih rekla da
rasuti mozak na cesti izgleda
kao cvijet. Nikad mi ne bi palo
na pamet da ga tako opiSem,
ali, proditavsi tu relenicu, vid-
jela sam ga takvim. I to mi je u
isto vrijeme bilo poeti¢no,
gnjusno 1 duhovito. Upravo je
takav Pennac, profesor fran-
cuskog, koji se proslavio sa-

pise u amanet negda$njoj svojoj
high school profesorici. Nakon
Willijeve smrti Mr Bonesa ée
drumovi dovesti u Virginiju gdje
¢e nakon novih peripetija odludi-
ti da slijedi svog dragog Willija 1
da se zaputi na onaj svijet, u
Timbuktu.

Uzeti psa za glavnog junaka
nije novost u ameri¢koj roma-
nesknoj tradiciji: od starog ado-
lescentskog klasika Jacka Lon-
dona White Fang (Bijeli o¢njak)
do ovovremenog romana Johna
Bergera King. Medutim, psa je za
glavni lik jednog svog djela uzeo
1 pisac Austeru mnogo blizi od
Londona i Bergera. Radi se o
Danilu Kiu.

Auster i Kis

O sli¢nostima u djelima Aus-
tera 1 Kisa mogla bi se napisati
Citava studija. Master Yehudi iz
M. Vertiga, samosvojni mistik
svakodnevice, potomak rabin-
ske obitelji madarskih jevreja,
posvecenik Spinoze, veoma je
slican E.S.-u iz Pescanika. Aus-
terova autobiografska proza
Izum samoce jest neka vrsta do-
kumentirane telemahije, fak-
tografske potrage za ocem koja
ponovo podsjeéa na Pescanik.
Narotito je (i po formi i po
sadrzaju) Pescaniku sli¢an drugi
dio ovog djela Knjiga sjecanja
koji neodoljivo podsjeca na /s-
traZni postupak 1z Pes¢anika. U

Vila s porilukom

Daniel Pennac pise detektiv-
ski roman kao da je rije¢ o sati-
ri¢noj bajci (“vilinskoj pri¢i”),
organski prirodno st0p1vs1 dva
naizgled disparatna Zanra. Pet
djedova narkomana zamjenjuju
uobiéajeniju petorku kraljeviéa,
dok je glavna vila dama etvrte
dobi sa slusnim aparatom i po-
rilukom s otpada. Djedovi nar-
komani pridruzeni su ¢&lanovi
obitelji ili, preciznije reéeno,
plemena Malausséne. Ono uk-
lju¢uje petero (na pocetku ro-
mana) odnosno 3estero (pri
kraju romana) brace i sestara
poprili¢nih dobnih razlika.

Najstariji, Benjamin, lice ko-
je pripovijeda, preuzeo je ulogu
pater familiasa, s obzirom da
obitelj pati od stalnog nedos-
tatka otaca 1 povremenog ne-

ovom kontekstu Timbuktu pri-
ziva jednu pri¢u iz Ranib jada,
pri¢u pod nazivom Pas koji go-
vori. NajbliZi literarni srodnik
Mr Bonesa jest upravo Kisev
Dingo iz spomenute price. Veli-
ka je sli¢nost ovih pasa u gorlji-
voj vjernosti njihovim senzibil-
nim vlasnicima. Jedina vaZnija
razlika je ta $§to o Mr. Bonesu
govori roman, a o Dingu samo
pri¢a. Dingo uostalom kaze:
"Ne, moj Zivot nije roman. On je
sav od malib prica, od mnogih
malih dogodovstina, wveselih 1
tuznih, no u tim je pricama uvek
prisutan decak, kao sto sam i ja
prisutan u njegovim pricama."

Marginalac, granicno bice

Austerov izbor psa za glavni
lik svog romana takoder je 1
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novinarka Julie, Benjaminova
djevojka, dovladi u stan pleme-
na Malausséne djedove u ocaj-
nom stanju. Na njih je nabasala
u potrazi za informacijama o
organiziranoj akciji navikavanja
staraca na drogu koja se prosi-
rila Bellevilleom. Benjaminovi
najbolji prijatelji su Jugoslaven
Stojiljkovié — latinist 1 bivsi re-
volucionar, trenutaéno vozal
autobusa za sovjetske turiste,
te Hadouch Ben Tayeb, vlasnik

Daniel Pennac pise
detektivski roman
kao da je rijec o
satiricnoj bajci,

organski prirodno
stopivsi dva
naizgled
disparatna zanra

restorana kojeg policija oba-
vezno posjecuje kad god se bilo
§to sumnjivo dogodi u blizini,
po logici posebnog nagnuéa ze-
malja Magreba zlo¢inu. Narko-
mreZa za drogiranje staraca nije
jedina misterija koja se pokusa-
va razotkriti u romanu. Potreb-
no je rijesiti 1 ubojstvo inspek-

postupak duboko ukorijenjen
u dominantnu praksu najbolje
umjetnosti naSeg vremena.
Kad Llosa govori o metafizi¢-
kom hedonisti don Rigobertu,
kad Rushdie za junaka uzima
Moora obdarenog duplo brzim
starenjem od normalnog ¢ovje-
ka, kad Wenders za svoje hero-
je odabire andela i idiota, kad
Faulkner 1 Dostojevski tako-
der pidu o idiotima, kad Grass
govori o vje¢nom djecaku Os-
caru Matzerathu, kad Nabokov
pisSe o pedofilu Humbert
Humbertu, a njegov vr$njak
Hemingway o impotentnom
Jakeu Barnesu, svi se oni povo-
de zapravo za starim Cervante-
sovim pouckom. Jer, piSuéi o
Don Kihotu Cervantes je pos-
tavio nepisano pravilo: najbo-
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tora Vaninija, poznatog borca
protiv stalne opasnosti nekon-
trolirane imigracije (ili, krade,
rasista), te otkriti serijskog
ubojicu koji britvama reZe vra-
tove bellevillskih starica. Sluca-
jeve rjesava stari inspektor Van
Thian, ¢&iji je alter ego (izmis-
ljen za potrebe slucaja, kasnije
se nepredvidivo osamostaljuje)
vijetnamska udovica Ho, zajed-
no s Pastorom, istraziteljem
koji na vrlo kreativan nacin iz-
vlagi priznanja iz zlikovaca.

Treniranje za poetic¢no truplo

Pennac je izvrstan pripovje-
dag, zaplet konstruira pazl]lvo 1
kalkulantski. Gotovo sve $to je
ikad spomenuto pokazuje se
bitnim za konaéni reljef price,
kao da je ¢itav roman sastavljen
iskljuéivo od pistolja koji spo-
kojno vise po zidovima u pr-
vom ¢&inu da bi na kra]u opalili
u trecem, prosviravii mozak
protagonistima drama. Takav
tip izgradnje price, karakteris-
ti¢an za kriminalisti¢ke roma-
ne, pruza veliki uzitak Citatelji-
ma, ali pri ponovljenom ¢ita-
nju, kad su misterije rije3ene,
obi¢no ima okus kao podgrija-
na tjestenina. Sretna sam $§to
mogu napisati da vjesto sloZeni
zaplet nije najbolji moment ove
knjige. Nisu to ni njezini bizar-
ni likovi, iako sam potrosila ci-
jelu karticu ne bi li ih jedva
naznalila. Zapravo, cijela ta
pri¢a o narko-djedovima, vijet-
namskim udovicama i bakama
koje nose pistolje kad idu na
plac zvuéi prili¢no glupavo.

Pennacu, medutim, jedem iz
ruke. Uspijeva mu u istom tek-
stu biti groteskno duhovit i
njezno poetifan, sentimental-
no topao i distancirano ironi-
¢an. Kad se raspada od boli,
pr1p0V]edac tréi po pljusku

“dvostrukim bazenom cipela u
kojima mu se utapaju misli”
dok mu “crna kisa daje ljeskava
krila leteée ribe”; bijesan zbog

lja narativna umjetnic¢ka djela
gotovo nikad ne govore o ta-
kozvanom prosje¢nom Covje-
ku, o tipu; tema prave umjet-
nosti su skoro u pravilu ¢udaci,
ekscentrici, freaks, marginalci,
poniZeni i uvrijedenti, grani¢na
bica. Umjetnost je stvar elite,
(aristokratska do srZi u kostima
kao feudalni knez, rekao bi
Gombrowitz) makar ta elita
bila i negativna. Roman o psu
savrSeno se uklapa u ovu ten-
denciju. Jer upravo je pas ulti-
mativna metafora jedne margi-
nalne pozicije. Fraza pseci Zivot
usla je u svakodnevni rje¢nik, a
zavr$ne rije¢i Kafkina Procesa
gdje stid nadZivljava smrt jer
Josifa K. ustrijele kao psa pos-
tale su svojevrsna metafora
dvadesetog stoljeca. Svoje pos-
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opasnosti u kojoj se nalazi nje-
gova djevojka u isto vrijeme
kad od starosti umire jedan od
djedova, govorec1 o Bogu lu-
cidno primjecuje: “Navodno je
Cista Ljubay, $to zna&i da nema
pojma o groznoj ljubavnoj hije-
rarhiji prema kojoj je Verduno-
va smrt _prihvatljivija od Juliji-
ne”; opisuje kako se djed Ris-
son bavio “treniranjem za
truplo” prije nego §to je postao
tlan obitelji Malauss¢ne. Ro-
man je pisan argotom 1987., pa
ne znam kako danas d]elu]e Li-
tateljima originala, no u prije-
vodu Vlatke Valenti¢ zvuéi sas-
vim dobro. Kod prijevoda Zar-
gona uvijek postoji opasnost
da ce, primjerice, pripadnik
berberskog stanovnistva u sje-
vernom AlZiru pridati purger-
ski, $to je ve¢ kao ideja grotes-
kno. Prevoditeljici je uspjelo
izbje¢i potencijalno nakaradni
dojam jer Zzargonski obojene
rije¢i (3ibicarenje, 40 banki,
narkié, uslagirani, popaliti per-
je, kuzi§ spiku, ukomirati, gaj-
ba, skopéati, penziéi, 72 kuke,
pljuganje, &vaknuti tabletu, ba-
kutaner, dZankoze, upicanjen,
telkica, isfurati, fotke, nafiksa-
na) uklapa u cjelovite, grama-
ti¢ki pravilne recenice.

Idealnog Pennacova Citatelja
zami$ljam kao dijete — ne kao
tradicionalnu okaminu simbola
nevinosti, neiskvarenosti 1 ranji-
vosti, nego kao ludi¢ki, njezno-
bes¢utan uzitak u gadostima raz-
licitih vrsta. VaZno je naglasiti da,
piSuci za takvo dijete, Pennac ni-
je ni priblizno sadisti¢ki nastro-
jen kao, recimo, dje&ji klasik
Djevojcica sa Zigicama.

Kraj romana, uz otkrivanje
dvojnosti pripovjedaca, donosi
i rje3enje svih misterija u obli-
ku knjiZevnosti same. Time nas
se ponovo podsjeca na ono §to
je Pennacu odito najvaznije —
usmjerenost na fikcionalne ra-
zine, uZivanje u autonomnosti 1
magiji knjizevnih praksi.

ljednje djelo napisano u tom
stolje¢u Auster ée posvetiti
jednom psu. Kako kaze Salman
Rushdie: U svijetu u kojem
mnoge ljude tretiraju kao pse,
Paul Auster je odlucio da nam
ispriéa pricu o pseCem Zivotu, te
ucinio da, prije no $to zavrsimo
Citanje ove kratke neobicne
knjige, mislimo, osjecamo pa
cak i sanjamo Zajedno sa njezi-
nim psecim junakom, Mr. Bone-
som.

Po Ottu Weinengeru pas je
simbol zlo¢inca. Nije tesko ne
suglasiti se ovdje s njim. U ljudi-
ma Cesto ima neceg pseceg, no to
nije ono najgore u njima. Kazu
da je Lord Byron za svog psa re-
kao kako je imao sve ljudske vr-
line, a nijednu manu. Austerov

Mr Bones je takav pas.

Graham Purchase

|
7 |
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Moje putovanje s Aristotelom
kroz anarhisticku utopiju
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PROZA

Svjetionik
Mima Simié

lima je zavjera izmedu mora 1 Mje-

seca. Ovdje na otoku veze s kop-

nom su nepostojece — nema bro-
dova, veéina nas ne zna plivati i jedini
koji je ikad napustio otok, Oonin otac —
kazu da se jednostavno skupio jednog
¢istog bezvjetrog jutra 1 uhodao ravno u
more. Citavo poslijepodne sjena mu se
mogla vidjeti gdje korata preko vode,
polagano i skoro besciljno, kao ovca §to
pase u polju. Onda mu je sumrak pao
preko sljepooénica, odatle lagano na ra-
mena, a kad mu je bio na bokovima svi
su veé bili nazad pri prekidac¢ima. Nakon
SVOg OVOg vremena prozor njegovog
apartmana jo§ uvijek crno i ¢udno zjapi
poput rupe u zubalu.

Telefon proizvodi ¢udno zujanje i kr-
ckanje koje ponekad nalikuje pucnjevi-
ma, mitraljeskim rafalima. Glasina uple-
tena u Zice je da je tamo rat. I ovih dana,
kad se skupimo na plazi hraneci krijes
vlaznim $iSarkama i rodnim listovima, gi-
tara je tek kutija od sperploce koja se vi-
$e ne da otvoriti, a nasi glasovi su predu-
boki 1 hrustavi od soli.

—Plima je zavjera —kaze Oona. Nozni
prsti joj glade savrSeno okrugle oblutke
ukopane u pijesak. Ruke joj pod decko-
vom majicom. Svi prethodni Oonini lju-
bavnici koje je iskopala iz peéina razasu-
tih po otoku — poljupcem ih oslobodila
ribljih repova i razdjevicila ih svojim
morskozvjezdim jezikom i granatim dla-
novima — svi su bili djevojke kozom i
glasom — i docekivali su njeno sjeme
cvjetajuéim bokovima. Zato kad pogle-
dam njega, obraza crno &ekinjastih (03-
trih kao Mjesec o§tar kao odrezani no-
kat zaboden na ugljenoplavi tepih) -
pogled mi ne moze izdrzati — iako je nje-
govo svjetlo hladno 1 posudeno — pada
na pljesak na njene savrieno okrugle gu-
mene nozne prste 1 odskace od njih na
prazni horizont.

Njeno rastezljivo tijelo je omotano
oko njega, glava joj zagnjurena u njegov
vrat, skriva se, ruke joj podvostrucuju
njegove, prirastaju mu za tijelo — boZan-
stvo iz bajke-u-boci pronadene ovdje

prije hrpice ljeta. Njegovi udovi su boje
zraka, njene ruke ¢ine ih vidljivima. Svi
pricaju da mu se gitara topi pod prstima
kao meduza na suncu, ali kutija je sada
zaklju¢ana, njegovo umijeée sakato, ruke
beskorisne. Ali ih dovoljno da se pridru-
71 cirkusu.

Kad nam se more popne do gleznjeva,
vrijeme je da krenemo kudi. Na otoku je
jedna zgrada — visoki izbijeljeni svjetio-
nik, ostakljene Cetvrtaste rupe prozora
apartmana poredane du? cementne mu
kraljeznice, uvis dok ti vrat ne pucne,
svaki apartman rasporeden da bude osvi-
jetlien u odredeno vrijeme, uvjetujuci
nam sate spavanja. Ja sam naucila spavati
s upaljenim svjetlima.

— Jezik je nasilje nad osjeéajima — Oo-
na kaze umjesto lakuno¢ dok se pribliza-
vamo vratima njenog apartmana i naginje
se za poljubac. Celom joj susreéem usne,
praznovjerja jaceg od Zelje.

— Pricekaj tu — kaZe 1 vraéa se u trenu,
ruku hladnih koje miri$u na zelene jabu-
ke 1 djevitanskog daha. — Evo — kaze 1
pritisne me uza zid. Stavlja usne na moje
i upuhuje mi svoj zagrijani dah. — Ovako
te volim — kaZe 1 nestane iza vrata.

U mom apartmanu jo$ uvijek je mrak,
¢ekam na svoj red. Odlazim do prozora,
na njemu glazura od soli, mjesecina zra-
¢i kroz nju kao filmski projektor, pok-
recuci zid preko puta. Moje i3¢itavanje
sjena ne ide dalje od njenog dlana. Onda
se moje svjetlo ukl]ucu]e a ostatak zgra-
de je iznenada uga3en ali oZivljava zvu-
kovima. Zidovi ih nose kao voda.

— Pri¢aj mi — njegov tamnokosi glas
drhti. I ona mu Sapée, jezikom mu ocrta-
vajuéi mo;e tljelo, centimetar po centi-
metar, mijeSajuci ga sa svojim sokovima,
pljuva¢kom — ulijeva mu ga u uho, lizuéi
mu zalutale kapi s vrata 1 ramena. Cujem
kako se ljube (ljubljenje je tiSina). I ¢u-
jem kako joj spada haljina jer to je uvijek
trenutak kad se vrata njenog apartmana
otvaraju i ulazi joj majka, kasljucajuci i
popravljajuéi tepih pred vratima. Ima
klju¢ Ooninog apartmana za slucaj nez-
gode — u meduvremenu svrati ostaviti ru-
¢ak, oprati joj odjecu, zbrojiti racune za
struju. On sad uzima svoju kutiju od
$perploCe i odlazi, taman na vrijeme da u
svom apartmanu upali svjetlo.

Cujem vodu kako prska preko njene
bjeline, mjehurié¢i $ampona pucketaju joj
u kosi, pa su otplavljeni preko skloplje-
nih kapaka. Ubrzo joj se odjeveno tijelo
penje uz stepenice, dodirujuéi zidove,
onda joj zglobovi lupkaju o drvo mojih
vrata. S mog kreveta ¢ujemo okretanje
listova njenog dnevnika. Vodimo ljubav
uz zvukove, maj¢in plaé. Brife o&i o
plahte (brisanje je odsustvo jecanja) i1
pravi krevet. Tinta razmrljana kao lose
nanesena maskara. Oona ponekad pise
stvari unutra samo da uzruja majku. Ka-
ko voli $iriti noge za mene ili da ¢emo se
viendcati.

— Mastarim kako si dodirujem tijelo,
gn]emm ga u rukama kao plasticin, onda
ga rezem s vizijom 1 kirur§kom preciz-
no3éu, u dugacku i pravilnu gredu od
mesa. Probijam dojke komadom zahrda-
le bodljikave Zice 1 gledam kremastu bje-
linu kako istjece, cijedi mi se medu iskle-
sane noge 1 vidim kako mi se prsa polaga-
no spustaju, kao mrtvo jedro, ostavljaju-

¢i slobodnu lepetavu koZzu, sada kaput za
moju golotinju.

Gitarist jednu veler ispari, zrak se
zgu$njava u neki drugi jezik, rebro i pre-
pone za Oonu da ih primi. Dok joj lju-
bavnici sve vi§e postaju muskarci, Oona
me sve &vrice drzi 1 diSe u mene sve brze
1 govori mi da me voli izmedu izdisaja, s
toliko hitnosti kao da se davi a ovo joj je
testament.

A onda se njena spuzvasta maternica
natopljena sjemenom pocinje rastezati i
Oona podinje nositi $iroke crne haljine,
kao da je u zalosti. Otresa ljubavnike kao
pijesak s odjeée i provodi sve manje vre-
mena oko krijesova, odlazi na duge Set-
nje s majkom, niz stjenovitu obalu, uka-
ljanu galebovima. Jedini dio tijela koji mi
sada dozvoljava dodirnuti je trbuh, me-
kan 1 Ziv. KaZe da ¢e dijete nazvati po me-
ni, kaZe da je moje.

Ne mogu vie zaspati sa svjetlom i
Cesto ga zaboravljam upaliti. U no¢i dok
leZim na krevetu ¢ujem krikove mornara
i brodove kako udaraju u bijele litice oto-
ka. Pravimo krijesove od nasukanih dasa-
ka, tijela nikad ne pronalazimo

Nakon deset mjeseci, jo$ uvijek je
zapecacena, dijete ne Zzeli vani. Ljudi
pocinju pri¢ati. Riba je, $apéu. Majka
joj ponosno podnosi otrovni trag, dije-
te naziva Pliva¢em, pere vise odjeée 1
kuha vise ru¢kova nego ikad. Oona vise
ne napusta apartman, kroz zidove ¢u-
jem kako di3e, jo3 uvijek davljeni¢ki, 1
¢ekam u jastuke.

Rat mozda jo§ uvijek traje, raznoboj-
ne zastave leze upetljane u morske tra-
ve na plazi jutrima. Kad majka ode upa-
liti svjetlo u svom apartmanu ja se ugu-
ljavam da vidim Oonu, prstima osjetim
bubnjanje i ukradem joj malo daha.
Dok se nagmjem prema njenim usnama
zavoji mi pocinju propustati. Ona me
gleda s ljubavlju dok crvene mrlje pupa-
ju kao ruze kroz gazu na mojim prstima
1 trbuhu.

— Prekrasna si — kaZe mi 1 ja pocinjem
plakati, tekuca sol kaplje joj po kosi, za-
lijevajuci joj kozu. Dijete glatko klizi
pod njenom haljinom, pozivajuéi na do-
dir. Oona stavlja ruke na valoviti trbuh 1
pomice ih, slijedeéi skliski val jednako
beznadno kao da pokusava pomilovati
delfina. Ali tako je mirna, Sarenica izras-
lih u ¢iste zjenice 3to gutaju mjeselinu,
svjetlost zvjezda 1 svo svjetlo iz svih
apartmana (zvuk jo§ jednog pramca u
susretu sa stijenjem)

— Ne brini — kaZe — sve bajke zavriava-
ju na otoku.

Veéina velikih novéanih drus-

redfiffind

skh pacuenata, aza Span]olsku se
danas ipak viSe ne moZe recida je
tranzicijska drZava. Jo§ mu je

potanju ras¢lambu te pojave
svojstvene dvadesetom stohecu
No, jedno valja ipak reéi: nije

Hrvatska paranoja

Reagiranje na ¢lanak Mdfija
sa stetoskopom Pavla
Kalinica, iz Zareza od 25.
listopada

Antun Pinterovié
utor gore navedenoga
A &lanka (kolumna «Kratko 1
jasno») uzima  tragi¢nu
pogibiju dvadesetak pacijenata
zbog neispravnog funkcioniranja
prokapnika za dijalizu americke
tvrtke Baxter kao krunski dokaz
da je Hrvatska, kao tranzicijska
drzava, zapravo Zrtva «divljeg
kapitalizma koji je zavladao od
Trsta do Vladivostoka». No, o¢i-
to mu je nepoznata injenica da
je zbog tih istih prokapnika iste
americke tvrtke i u istom raz-
doblju poginulo i tucet $panjol-

vjerojatno manje poznata pogi-
bija novorodencadi u jednoj bel-
gijskog klinici zbog zabune na
proizvodu u punjenju Baxtera
jedne njemacke ljekarske tvrtke,
a Belgija sasvim sigurno nije ni
tranzicijska, a ni zemlja Trecega
svijeta. To pak jednostavno znaci
da nijedna zemlja na svijetu nije
zasticena od ljudskib pogrjesaka.
Sve drugo su  paranoiéna tumace-
nja. Jer te &injenice nimalo ne
smetaju, naime, Kalini¢u da se
raspri¢a o 3tetnim posljedicama
GLOBALIZACIJE za tranzicij-
ske zemlje 1 one Treéega svijeta,
7ale¢i u neku ruku 3to se Zivotni
standard tranzicijskih zemalja
nakon pada Berlinskog zida sro-
zao gotovo na razinu zemalja
Trecega svijeta, $to je, uostalom,
takoder uopéivanje bez nijansa.
Sto se pak same globalizacije
ti¢e, bududi da nisam struénjak
za gospodarstvo, ne bih ulazio u

globalizacija sama po sebi tetna
pojava, nikakvo «utjelovljeno
zlo», kako bi htjeli neki (sve u
svemu malobrojni) neo-hipiji
koji demonstriraju svaki put ka-
da se negdje na svijetu sastane
skupina najbogatijih  zemalja
(G7); $tetan moze biti tek nacin
na koji se primjenjuje, kao Sto je
to, uostalom, slu¢aj i s mnogim
drug1m lJudsklm pojavama, kao,
primjerice s nuklearnom energi-
jom, koja moZe biti 1 ono najgo-
re, ali 1 ono najbolje. Na gospo-
darstvenom podrudju — a mozda
doskora 1 na drugim podrugjima
— svijet neminovno ide prema
globalizaciji; to je ¢injenica koju
nekoliko prosvjeda neo-hipija ne
¢e bitno promijeniti. Kalini¢ se
jada $to je 80% hrvatskih banaka
u vlasni$tvu «stranaca», no taj
potonji pojam, u globalizacij-
skom shvacanju gospodarstva,
nema zaista vise nikakova smisla.

tava je anonimna i mnogonarodna,
a jedina stvar koja ih zanima, kada
ulaze u sudioni§tvo s nekim po-
duzeéem ili ga pak otkupljuju, je-
st je li odredeno poduzeée unos-
no ili ne, a njegova nacionalna pri-
padnost je zbilja posve sporedna,
jet, jasno, nitko ne ¢e ulagati u
unaprijed propalu stvar; nije vaz-
no je li poduzeée hrvatsko, bugar-
sko, poljsko, srpsko ili neko dru-
go, ali je vazno je li drzava u kojoj
djeluje stanovita, pouzdana, ili ni-
je. Pa bi se ¢ak moglo re¢i da je
kupnja hrvatskih banaka sa strane
njemackih i talijanskih neke vrste
povoljan simptom za nae gospo-
darstvo, a nikako ne, kako bi to
htio  Kalini¢, «porobljavanje».
Premda Belgija, primjerice, m]e
tranzicijska zemlja, dvije najvede
belgijske banke usle su u sudio-
ni$tvo s velikim «stranim» finan-
cijskim poduzecima. Buducnost
malih drZava jest da se prilagode
velikim financijskim moguénosti-
ma vecih.

No, u pogledu mafijaitva, nije
nam bila potrebna poduka Zapa-
da: sjetimo se samo afere s Dub-
rovactkom bankom; tu smo za-
padnu «blagodat» vrlo brzo us-
vojili, uostalom, puno prije svih

ostalih, kada ju nismo veé i otpri-
je «uzivali». Sjeam se jo§ danas
nekih nasih «samoupravnih» po-
duzetnika koji su sedamdesetih
godina patente svojih poduzeca
— nota bene, «drustvenu imovi-
nu» — prodavali Zapadu za jedan
lijepi "mercedes"!

No, sve to sa suverenoséu o
kojoj govori Kalinié nema ba
puno veze. Ne ¢e nam valjda ipak
Kalini¢ ustvrditi da na samom
pocetku 21. stoljeca jo3 uvijek
vjeruje u moguénost gospodar-
ske samosvojnosti (autarhije)?
Pa, nijedna drZava Europske za-
jednice nije vide gospodarski sa-
mosvojna: sve ovise jedne o dru-
gima! A i sama Svicarska — koja
ima poseban polozaj zbog svoje
medunarodne financijske pre-
modi i koju se sigurno ne moze
usporediti s Hrvatskom — po¢i-
nje ozbiljno razmisljati o svom
ulasku u Europsku zajednicu.

Na kraju, neka siija dopus—
tim jednu malu paranoi¢nu in-
terpretaciju. Ne stoji li ipak iza
svega toga Kaliniéeva jada 1 e-
mera zbog invazije «globalisti¢-
kog kap1tahzma» neka vrsta
«marksisti¢ke» ¢eZnje za izgub-
ljenim rajem «samoupravnoga
socijalizma»?
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radnici pocinju voditi polemike u njegovo
ime).

Nacelo eticke nedodirljivosti ta gospoda
grade tako Sto ce svakoga tko se usudi kriti¢-

americkog i europskog diplomatskog kora u
Banjoj Luci. Ali ne. To nije tako. Po KrSice-
vom i Jovanovi¢evom “jedinstvenom” shva-
¢anju istine to nisu mogle bile srpske psovke

Ne dirajte mi Republiku Srpsku!

Reagiranje na pismo Nenada
Jovanovi¢a, Zarez 67, str. 47

Nela Rubié

ko je Nenad Jovanovic? Sto je po zani-

manju? Prvi put sam za ime i djelo

Nenada Jovanovica saznala iz sara-
jevskog Casopisa Lica, 1998., br.l1-12. U tom
je Casopisu doticni (pisac?, kriticar?) auctor
objavio izrazito negativan osvrt na Paskalje-
vicev film Bure baruta koji je bas u to vrijeme
bio prikazan u Sarajevu. Sarajevska je publi-
ka i kritika tada iznimno povoljno ocijenila
taj Paskaljevicev film. Uglavnom, sarajevska
je javnost sa simpatijama docekala moment
srpske kulturoloske kriticke svijesti o sebi,
ta je vrsta svijesti (kakva je Paskaljeviceva)
probudila i duboko zapretenu nadu o srpskom
budenju iz sna nacizma.

Avaj.

Nadobudni je auctor, Nenad Jovanovic,
pozivajuci se na, ni krive ni duZne, “autorite-
te” Slavoja Zizeka i Rolanda Barthesa, o fil-
mu napisao sljedece: “Paskaljevi¢ poistovje-
Cuje Balkan sa srpskim pravoslavnim kru-
gom: srpske izbjeglice iz Bosne i Srbijanci.
Crnogoraca nema, tek se ljustri crnogorsko
pivo. Jedini nesrbin na vidiku je Makedonac
(dakako: propisno kolerican, ljubomoran i
raspjevan) koji je tu samo eda bi dokazao
kako za Makedonce jos ima nade, no samo
ako se ne budu odvec glasno svadali u pri-
sustvu Srba!” (Lica, str. 102)

Tako je “strukovna” analiza filma pretvo-
rena u statisticko prebrojavanje protagonista
po etnickoj pripadnosti, a svoj pravedni “kri-
ticarski” bijes zbog “etnicke Cistoce” filma,
Jovanovi¢, nije 3ala, stilisticki uspijeva izrazi-
ti “ironicno”-koleri¢nim uzvicnikom. Sto li se
krije iza tog uzvicnika? Za mene dvojbe nema:
neobrazovani srpski Soven koji znanje i stru-
kovnu argumentaciju mijenja ideoloskim fa-
natizmom, radikalizmom, anarhi¢nim nasi-
ljem, drskoScu i arogancijom.

Ia Jovanovica je Cisti uzas Paskaljevicevo
videnje ratne Srbije kao zemlje u kojoj Zrtve
postaju koljaci, u “kojoj samo muskarci ima-
Ju ‘dusu’, gdje Zene postoje samo da ih muzevi
varaju, ako ne i gaze, gdje najbolji prijatelji
postoje da im se nabijaju rogovi, ako ne i pa-
raju trbusi razbijenim bocama niksickog piva.
Mahnito. Obijesno. Nezaustavljivo. Raspoja-
sano. Pijano. Bogohulno. Psovacki. Krvavo.”
Stovise, to je za njega uZas nad uzasima. To je
za njega zlocin nad estetikom. Eto, tako
Jovanovi¢ “kriticki” promislja umjetnicki
postupak renomiranog redatelja Gorana Pas-
kaljevica. Slicno njemu, Dejan Krsi¢ Andyja
Warhola smjeSta u sam vrh ideoloski “opako-
g” State Departmenta, poistovjecujuci War-
holovu estetiku s etikom njemu omrazene
americke politike. Arogancija se Jovanovica
moze lako objasniti. Taj je covjek razmazeni i
dobro placeni misionar jedne drugacije vrste
etike i estetike. On je, uz Dejana KrSica, trece-
razredni sekundant “viteza” i “prvoborca”
ideje o nevinosti Srbije u zadnjem ratu, Petera
Handkea.

Onako kako je Peter Handke, braneci Srbi-
ju i zloCine pocinjene u njeno ime (prema
Handkeu problem sa vecinom prikaza ratnih
nasilja u Bosni jest u tome da oni predstavlja-
ju konstrukcije iskrivljene moralnim perspek-
tivama), odbacivao diskurz principijelnog
etickoga karaktera pozivajuci se na postmo-
dernisticku epistemologiju o istini, tako to ra-
de i gospoda Jovanovi¢ i Kric.

Ovaj potonji zacijelo ima velik broj isto-
misljenika, eticki i misaono dezorijentiranih
predstavnika radikalne svjetske ljevice, koji
ga materijalno podupiru, pa se viSe ne moze
govoriti o Kriicu kao Kricu, nego o KrSicu
kao instituciji (njegovo je djelo Arkzin, on
ima vlastitu izdavacku kucu. On je postao
mocan i nedodirljiv. Njegovi niZerazredni su-

ki osvrnuti na njihove likove i djelo, apriorno
ili aposteriorno, proglasiti nacionalistom.
Moj kriticki osvrt na neistinito Kricevo pred-
stavljanje cjelokupne hrvatske javnosti kao
javnosti neosjetljive na ksenofobije Jovanovi¢
objasnjava mojim politickim, kulturoloskim,
nacionalnim i vjerskim opterecenjem. Njegov
mentor i pokrovitelj, Dejan KrSi¢, nije vjerski
i nacionalno opterecen jer on to apriorno ne
moze biti. Jer je ljevicar i pacifista. Na slican
je nacin cjelokupna europska i svjetska ljevi-
ca Slobodanu MiloSevi¢u oprastala nacisticke
zlocine, jer, kako kaze Pascal Bruckner, “ti-
rani fasciniraju intelektualce.” Krsi¢, u stva-
ri, pod jednom rukom nosi Marxov Kapital,
pod drugom Lizekovu Kulturnu logiku multi-
nacionalnog kapitalizmai Handkeovu Pravdu
za Srbiju. On pokusava, s Vladimirom Arseni-
jevicem, pridobiti Dubravku Ugresic za su-
radnju na projektu Leksikon jugo-nostalgije.
Srecom, bezuspjesno. Njegova je kljucnog su-
radnika na tome projektu, Vladimira Arseni-
jevica, Nenad Velickovi¢, poznati sarajevski
pisac, u prikazu njegove knjige Mexico
(Beograd, 2000.) ocijenio kao “razmaienog
Beogradanina, koji greskom dobije priliku da
ufiva u blagodatima stipendije namijenjene
piscima izlozenim represiji” te kao loseg pis-
ca koji “vjeStinu mijenja za izvjestacenost.”
(Izraz, proljece 2001., str.161.)

Sve u svemu, cjelokupna grupa ljudi okup-
ljenih oko Dejana Kriica, pokusava spojiti
nesto $to se spojiti ne moZe: Marxa i Handkea,
Lizeka i antiglobaliste, jugoslavenstvo, Lenji-
na i Milorada Pavica, srpsko Sovenstvo i an-
tiglobalizacijske pokrete. Svi su ti ljudi, u bi-
ti, uskogrudni srpski Soveni lose “pokriveni”
Lizekovom filozofskom mislju i laznim paci-
fizmom. Medutim, model bi razmisljanja po
kojem Jovanovi¢ svoje vlastito Sovenstvo pro-
jicira u moj kriticki tekst o KrSicu, bio krajnje
smijeSan da nije opasan. Takvog se projicira-
nja vlastite kulturoloSke, nacionalne i vjerske
uskogrudnosti u druge osobe, u osobe koje
drugacije misle, sigurno ne bi zastidio ni Sta-
ljin, teorijski i prakticni Vrhovni Mestar Tota-
litarizma. U anarhi¢nom nasilju i radikalizmu
Jovanovicevih i KrSicevih politickih pamfleta
krije se klica opakog totalitarizma.

0 tome se ne smije i ne moZe Sutjeti. Istina
je 0 nacionalizmu, nazalost, posve suprotna.
KrSic i Jovanovi¢ su ljudi koji sude, ne o poje-
dincima i njihovim djelima (pojedinci su im
samo povod — Warhol, Paskaljevic), nego o
nacijama i narodima (Kr3i¢ se uglavnom bavi
Amerikancima i Hrvatima, a Jovanovi¢ Hrva-
tima i “zlocestim” Srbima). Stovise,
Jovanovi¢ u svom polemickom pamfletu u Za-
rezu donosi sljedecu “istinu” o Republici Sr-
pskoj i Hrvatima: "A to $to se Hrvati ne vra-
caju, nije stvar u vlastima RS koje su htjele-ne
htjele, osigurale povoljne sigurnosne uvjete za
povratak...”. Nastavak recenice, pogadam,
Citatelji sami naslucuju. Opet su krivi — pa
tko drugi — nego Hrvati. Jer su Hrvati kreira-
li monstruoznu drzavu u drzavi — Republiku
Srpsku. Jer su oni krivi Sto se smrad leSeva
poubijanih ljudi jo3 uvijek Siri iz masovnih
grobnica po Republici Srpskoj. Oni su, daka-
ko, krivi jer se plase vratiti u drzavu u kojoj
je na posljednjim izborima opet pobijedio zlo-
¢inacki SDS. Oni su, valjda, krivi i za to Sto se
Ratko Mladic i Radovan Karadzi¢ jos uvijek
neometano krecu po toj driavi u kojoj su, po
Jovanovicu, “vlasti osigurale povoljne sigur-
nosne uvjete za povratak”.

Recentna izjava W. Petritscha, visokog
medunarodnog arbitra u BiH, o stanju u RS
posve je suprotna Jovanovicevoj. Petritsch go-
vori 0 nedopustivom ponaSanju srpskih vlasti
u Republici Srpskoj.

Jesu li “povoljni sigurnosni uvjeti za
povratak u RS”, o kojima govori Jovanovi¢,
bili ve¢ videna stvar? Ono $to se moglo vid-
jeti u lipnju ove godine u Republici Srpskoj
bilo je kamenje, psovke i udarci po musli-
manskim vjernicima i po predstavnicima

ni srpski udarci kamenjem po americkim,
europskim i bo3njackim glavama. To je is-
krivljena i zlonamjerna slika Balkana i Re-
publike Srpske. Nitko ne moze biti siguran
da je slika koja se mogla vidjeti na tv ekra-
nima u Sestom mjesecu ove godine o Repub-
lici Srpskoj tocna i istinita. Televizijske i no-
vinske slike o ratnim uzasima u Bosni Peter
Handke je ovako komentirao: “Tko mi moze
reci da grijesim, ili da sam Cak zlonamjeran,
kada gledajuci sliku Zene koja nekontrolira-
no place iza refetaka zatvora, vidim i neko-
ga tko slijedi upute koje mu je dao fotograf
medunarodne press agencije s one strane lo-
gorske ograde; pa ¢ak i u nacinu na koji se
Zena vjesa o Zicu vidim nesto $to je sugeri-
rao trgovac slikama.”

Ovaj je dio teksta P. Handkea usporediv s
dijelom teksta D. KrSica o teroristickim uda-
rima na nebodere WTC-a u Americi: "Mozemo
tvrditi da je to retorika, gluma za oci medu-
narodne zajednice.” Razlika izmedu stila P.
Handkea i D. Krsica ogleda se u jednoj “sitni-
ci”. Handke, naime, govori u svoje ime, u ja-
formi. KrSi¢, naprotiv, piSe u mi-formi, a ne u
svoje ime. Koji to kolektivitet podrazumijeva
Dejan Krsic kada pise u mi-obliku? Mozda
sljedbenike svoje cudne sekte. Po Simone We-
[l mi-forma je poraz inteligencije. U taj mi-
oblik Kr3i¢ bi rado uvukao i Slavoja Zizeka i
Dubravku Ugresi¢. Medutim, ZiZek je racio-
nalan. On zna tocno definirati fenomene sa-
dasnjice.

0 americkom ponasanju nakon teroris-
tickih udara Iizek govori: “Bush, jednako
kao i lijevi pacifisti, takvim reakcijama iz-
bjegava promisljati da se ovdje radi o posve
novom tipu sukoba, i da se zato ne moZemo
igrati pacifista nasuprot militarizmu. .. Do-
gadaji u New Yorku neusporedivo su manje
strasni od onoga Sto se dogodilo u bivsoj Ju-
goslaviji.”

Ono Sto mene zanima je sljedece: Bi i
stanje u Republici Srpskoj bilo manje stras-
no (a ono je nesumnjivo straino) da su se
“intelektualci”i “pacifisti” tipa Dejan KrSic
i Nenad Jovanovi¢ posteno potrudili da se iz
razmaiene sigurnosti svojih zagrebackih
stanova, da su se iz komocije svojih visokih
novéanih fondova, obratili bas toj, republi¢-
kosrpskoj javnosti? Jesu li oni uopce pokusa-
li politicki osvijestiti te ljude tamo? Jesu li
pomakli lijevi prst svoje lijeve noge (u crve-
nim €arapicama sa srpom i Cekicem) da se
privedu pravdi ljudi poput Radovana Karad-
zica i Ratka Mladica? Tako je, Nenad
Jovanovi¢, kao nepatvoreni pacifista i vjer-
ski neopterecen Covjek, na primjer, mogao
izvijestiti javnost RS da je na njenom pod-
ru¢ju sruseno, slovom i brojem, 65 katolic-
kih crkava, osam samostana, 60 Zupnih ure-
da, 63 kapele. Crkva u Podmila¢ju kraj Jajca
bila je jo3 jedini oCuvan primjerak stare go-
ticke crkve u BiH. Franjevacki samostan i cr-
kva u Plehanu kraj Dervente, takoder veoma
stari, do temelja su uniSteni, a zemlja na
kojoj su stajali jednostavno je preorana. Sa-
mostan je u Plehanu bio poznat po tome $to
je imao iznimno bogatu knjiZnicu i zbirku
umjetnickih predmeta. Ali ne. Nenad
Jovanovic spocitava Vladi Republike Hrvat-
ske Sto traii povrat svoga opljackanoga kul-
turnoga bogatstva iz Jugoslavije.

Lavr3ila bih kratkom biljeSkom Ive An-
drica (koji je inace bio veliki Stovatelj bo-
sanskih fratara i njihovih samostana) o lju-
dima Jovanoviceva i KrSiceva kova: “Kada
slusam tako nekog kako daje opste i uopste-
ne sudove (crno ili belo) o zemljama ili na-
rodima, ja ni jednog trenutka ne mislim o
tacnosti ili netacnosti tih sudova, jer to
doista ne vredi, nego se pitam kako je stalo
sa razumom i moralom toga koji te sudove
daje.” (Znakovi pored puta).

*Qprema teksta je autoricina
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15. MEDUNARODNA IZLOZBA CRTEZA
15th INTERNATIONAL EXHIBITION OF DRAWINGS

SREDISNJA 1ZLOZBA 15.MIC-a
THE CENTRAL EXIBITION 15th IED

Pozivamo Vas na otvorenje
We invite you on opening

U srijedu, 28. studenoga 2001., u 20 sati
November 28, at 20 hours

Moderna galerija Rijeka - muzej moderne i
suvremene umjetnosti
Modern Gallery Rijeka - Museum of Modern Art
Dolac 1/ Il

Coctail - Party / After hours /
MMC Rijeka - Palach - Galerija 0.K.
U 22 sata / At 22 hours

28th, November 2001 - 28st, February 2002

svakim danom/every day
10-13 17-20 sati/hours

(ponedjeljkom zatvoreno/on monday closed)

MODERNA GALERIJA RIJEKA
MUZE) MODERNE | SUVREMENE UMJETNOSTI
MODERN GALLERY RIJEKA

LLE J EK
MUSEUM OF MODERN AND CONTEMPORARY ART

15. MEDUNARODNA IZLOZBA CRTEZA
15th INTERNATIONAL EXHIBITION OF DRAWINGS

CRTEZ NASUPROT METODI
DRAWING AGAINST METHOD

Hentz - Ili¢ - Martek - Bukic - Todorovic
Badurina - Grdi¢ - Rot - Soban - Stojnic
Body Art Exit (MMC Rijeka)
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Pozivamo Vas na otvorenje
We invite you on opening

u nedjelju, 25. studenoga 2001., u 19 sati
November 25, at 19 hours

Mali salon, Korzo 24
Rijeka, Croatia

otvoreno/open
25th,November 2001 - 2th, January 2002

svakim danom/every day
10-13 17-20 sati/hours
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15. MEDUNARODNA 1ZLOZBA CRTEZA
15th INTERNATIONAL EXHIBITION OF DRAWINGS

KAOS - UMJETNOST
CHAOS - ART

Boris Demur - Zeljko Jerman

Pozivamo Vas na otvorenje
We invite you on opening

U petak, 4. sijeCnja 2002., u 19 sati
January 4, at 19 hours

Mali salon, Korzo 24
Rijeka, Croatia

otvoreno/open
4th -25th, January 2002

svakim danom/every day
10-13 17-20 sati/hours

MODERNA GALERIJA RIJEKA
MUZE) MODERNE | SUVREMENE UMJETNOSTI
MODERN GALLERY RIJEKA

LLE JEK
MUSEUM OF MODERN AND CONTEMPORARY ART

15. MEDUNARODNA 1ZLOZBA CRTEZA
15th INTERNATIONAL EXHIBITION OF DRAWINGS

ZIDOVI | PROSTOR
WALLS AND SPACE

Antoli¢ - Buntak - Franke - Juri¢ - Kr3njavi
Maljkovic - Petek - Talley - Vodopija

Pozivamo Vas na otvorenje
We invite you on opening

u utorak, 29. sije¢nja 2002., u 19 sati
January 29 , at 19 hours

Mali salon, Korzo 24
Rijeka, Croatia

otvoreno/open
29th, January 2002 - 19th, Febuary 2002

svakim danom/every day
10-13 17-20 sati/hours
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