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Na meti

Suzivot s uzasom

Andrea Dragojevi¢

Prie o pseudopatnicima — dakako,
“(istima kao suza”— guta nasa
sentimentalna novinska publika.
Kud ¢e suza neg’na oko

=

osljednjih tjedana sa

stranica svakovrsnog

tiska frcaju pravi slapovi
suza. Placljiva ispovijest ne-
kog novinskog junaka postala
je nezaobilazno i redovito
Stivo za publiku uvijek Zeljnu
sentimentalnih priznanja i pateti¢nog
prenemaganja.
izvire iz kraée price iz Beograda koju
prenose 1 domaci mediji. U toj storiji
ridaju kako Milorad Lukovi¢ Legija,
tako i bivsi predsjednik Srbije Slobodan
Milosevié. Naime, prilikom proslogo-
disnjeg hapsenja Milosevica — akcije
koju su izvele Crvene beretke i njihov
zapovjednik Legija, kasniji sudionik u
ubojstvu premijera Pindi¢a — spomenuti
vojnik najprije vodi nudi revolver da ga
ubije, ne mogavsi, valjda, smoci snage
da privede pravdi svog donedavnog
zapovjednika. Voda to odbija i onako
suzav nekoliko ga puta pita kani li ga
on to zaista uhapsiti. Beogradski mediji
tu dramu opisuju sljedeéim rije¢ima:
“Obojica su plakala kao mala djeca koja

su se posvadala oko
igracaka. Dugo, dugo,
iz samo njima znanih
razloga, plakala su
obojica”.

Eksploatacija
suza

Eksploatacija
suza nastavlja se
nedavno u $portskoj
drami na relaciji
trener Miroslav Ciro
Blazevi¢ — potpred-
sjednik Dinama
Zdravko Mamic.
Najprije doznajemo
kako je sada$nji pot-
predsjednik Dinama
Zdravko Mamic¢, svo-
jedobno potaknut lo$im igrama kluba iz
Maksimira, kleknuo pred Ciru i “obliven
suzama molio ga da preuzeme uzde”. A
sad me tjera, zakljucuje Blazevi¢, nakon
$to je dobio Sup-kartu iz Dinama. Nakon
toga, Ciro, obliven suzama i javno iska-
zanom nelojalnoscu svog kuma i dotada-
$njeg bliskog suradnika i prijatelja, hita
u Pristinu i tamo slavi s igrac¢ima koje
je prije 18 godina spasio od ispadanja iz
prve lige. 1z teksta doznajemo: “Ciri je
na o¢ima zaiskrila suza, a takav do¢ek
nije doZivio ni nakon osvajanja treeg
mjesta u Francuskoj”. “Ovako me nisu
docekivali ni u Hrvatskoj ”? kazat ¢e
duboko dirnuti Ciro, roneéi krokodilske
suze.

"Treca prica odnosi se na ganutost
kojom je osnivac jednog od najcrnjih
zatvora u Hrvatskoj, to¢nije logora, i to

onoga u splitskoj Lori, u ekskluzivnom
intervjuu opisao kako je primio obavijest
o svom umirovljenju. “Koliko god da se
Covjek psihicki priprema za umirovlje-
nje, ipak ga to zdrma”. Suze su, istina,
izostale, ali kao da jasno ¢ujemo prigu-
Seni jecaj umirovljenog vojnog policajca
Mate Lausica.

Ispiranje nemorala

Sto, dakle, gospodare zivota i smrti,
ubojice 1 osnivace logora, sportske mo-
¢nike 1 trenerske tirane tjera na javno
priznanje kako i oni lako mogu zaridati,
kako nerijetko i njima zasuze oci, Sto ih,
dakle, tjera da javnosti otvoreno prizna-
ju slabosti, sve u stilu — 1 ja sam samo
Covjek, meka srca i lirske duse?

Kec¢ je u tome $to je ovdje nije rije¢
o pravim Zrtvama, onima koje je nesre-
¢a doista pogodila, pa da prema njima
— kao ¢itatelji — o¢ekivano razvijemo
empatiju. Perverzija je u tome $to se u
nabrojenim slu¢ajevima jaki zakrinka-
vaju u zrtve, a njihova je taktika — Ciji je
humus malogradanstina — hiperemoci-
onalizacija. Rezultat je, kako to naziva
Bruckner, razvijanje sugivota s uzasom, to-
¢nije suzivota s balkanskim Kucom koji je
u vlastitu dvoriStu napravio pokolj, su-
zivota s hladnokrvnim asasinom, suzivota
s osniva¢em splitskoluc¢kog “konacista
ratnih zarobljenika”, suzivota s financij-
skim mufljuzom, suzivota s unistavatem
nogometnih talenata i uzdizateljem
prosjecnih karijera na temelju podma-
zivanja dZepa. Pri¢e o pseudopatnicima
— dakako, “Cistima kao suza” — guta nasa
sentimentalna novinska publika. Kud ¢e
suza neg’ na oko.@

Mrtvaci pod poplunom

Neka bude mrtvilo

Boris Beck

Smrt u zrcalu nije nikome ugodna:
no mozda ni smrt nije odusevljena
onim $to iz svojeq zrcala vidi

voju ¢e nagradu za promicanje

demokracije, Zlatni grb i sto tisuc¢a

kuna, esejist, drug i1 bivsi predsje-
dnik Republike Vlatko Pavleti¢ dati
u dobrotvorne svrhe: za djecu s neu-
rorazvojnim i motori¢kim smetnjama.
Odnosno ono §to preostane nakon §to
si plati “dvije neizbjeZzne investicije
za saniranje svojih zdravstvenih tego-
ba koje ne pokriva zdravstveno osigu-
ranje”, kako sam procitao u Juzarnjem
listu.
Mislite li zivjeti vjecno?

Svoju popularnost serija Dva metra
ispod zemlje, o Zivahnim dogadajima iz
mrtvaénice, duguje smrti koju nitko
kao temu ne eksploatira. Nitko osim
osiguravajuéih drustava. Jos$ se uz
ceste moze vidjeti jumbo plakat s
apokalipti¢nim prizorom Zene koja s
djetetom hoda po praznoj pjescanoj
plazi, bosih nogu u beskrajnom
oceanu, lica okrenuta u zagonetnu
mlije¢nu svjetlost. Na plakatu
natpis: Mislite li Zivjeti vjecno? (ako
ne, osigurajte se kod nas, tako sam
ja to shvatio). Grawe osiguranje, dok
se jo§ zvalo Prima, reklamiralo se s
Covjekom Kkoji visi s prozora dok je
kuéa u plamenu: kuca se okrece i on
hrabro kro¢i u buduénost (s njihovom
policom u dZepu, dakako). Trece
je drustvo angaziralo djevojku koja
u zahodu nekog noé¢nog kluba, u
predahu od zabave i plesa, u ogledalu
ugleda staricu, naboranu i sijedu.

No, nije dugo smetena: sjeti se da

ima zivotno osiguranje (premija
plus doZivotna renta), na $to joj se
virtualna bakica mudro i ohrabrujuce
nasmijesi. K, da: pitat ée starost
gdje je bila mladost. To¢no je rekao
Zivko Kusti¢ da su ti Zanrovi posve u
skladu s puc¢kim misijama iz njegove
mladosti kada su Zupe obilazili
vrsni propovjednici i poboZan puk
podsjecali na ono $to neumitno dolazi.
Poznat je onaj neobican memento
mori uklesan 1597. godine u
dubrovacku crkvu Svetog Roka: Pax.
Vobis. Memento mori Qui. Ludetis Pilla
(u prijevodu S. P. N.-a: Mir s vama,
sjetite se da ¢ete umrijeti, vi, koji
se igrate loptom). No ovaj me put
viSe zanima jedan drugi dubrovacki
memento, iznad Vije¢nice u Knezevu
dvoru, podsjetnik politi¢arima da se
brinu za zajedni¢ko dobro, a ne za
osobni probitak: Obliti privatorum,
publica curate. Odmah da kazem, oni
to nisu ¢inili. Sa¢uvane su bezbrojne
oporuke gospara koji # tom strasnom
casu nabrajaju grijehe $to su pocinili
protiv Republike — od utaje poreza
i neplaéanja carina, do pronevjere
drzavnog novca i primanja mita — te
suoceni s neizvjesnom vjeénoséu
odvajaju dio imetka za naknadu
Stete (po kojem mozete Cak i danas
procijeniti mjeru njihova lopovluka).

Tropski koktel uz les

Memento mori u svakodnevici
moze biti konvencionalan — kao crni
gumb na nedijem reveru; moze biti
kulturan — kao spomen-ploca koja
nas obavje$tava da je u nekoj kudi
umro taj i taj; moZe biti bizaran
— kao kada je u bazenu na Salati, kraj
pomodne terase kluba Papaya, gdje
briju najstra$niji zagrebacki Sminkeri,
tjednima plutao mrtvac; moze biti
politi¢ki — kao kad Ibrahim Rugova
na politicke pregovore dolazi sa Salom
preko odijela (na $al su mu objesili
oca).

Pretpostavljam da je Pavleti¢
sebi dao nagradu (¢lan je Odbora za

dodjelu Zlatnog grba) za re¢enicu
Neka bude Zivost (Krugovi, mjesecnik za
knjigevnost i kulturu, 1952. godine),

a ne za izjavu da se Hrovatska mora
ragvijati usredisnjeno visesredisnje
(Greatest shits: antologija suvremene
hroatske gluposti, 1999. godine). Ne
znam je li ovim drugim ba$ pridonio
demokraciji, ali demokracija je sigurno
pridonijela njemu — i to operacijom.
Pavleti¢ politici doslovno duguje
Zivot: da nije bio predsjednik Sabora,
nitko ga u prosincu 1998. godine

ne bi vozio u Zirich da mu svjetski
autoritet Marko Turina ugradi dypass
(premosnicu, rekao bi Pavleti¢ kao
hrvatski knjizevnik). Pavleti¢ je tada,
istina, napomenuo da bi se radije
operirao u Hrvatskoj, ali oni kojima je
to rekao znali su da operaciju nisu u
stanju obaviti. Takva samokriti¢nost
izostaje kada kardiokirurzi na Rebru
moraju operirati malu djecu — mala
djeca ondje uporno umiru (nedavno
je bio jos$ jedan takav slucaj), iako
statistike pokazuju da bi vani
prezivjela.

Medu svim onim dubrovackim
oporukama Zdenka Janekovi¢-Romer
nasla je i jednu druk¢iju. Jakov
Buni¢ svojim je sinovima napisao da
naslijedeni imetak mogu posjedovati
mirne duse i bez griznje savjesti
jer nista nije steéeno neposteno — i
opomenuo ih da ¢uvaju svoj mir i ne
unose u kucu nista ste¢eno losim
nac¢inom.

Bingo!

Smrt u zrcalu nije nikome ugodna:
no mozda ni smrt nije odusevljena
onim Sto iz svojeg zrcala vidi. Politicka
oporuka Sabora moze se svesti
na jednu rije¢ Neka bude mrtvilo: i
tombola na kojoj ¢e politic¢ari — u znak
zahvalnosti §to su nas u ovo doveli
— izvlaciti nagradne operacije koje
zdravstveno osiguranje ne pokriva
obi¢nim smrtnicima.

Namjestena tombola, ne morate
niti sumnjati.g
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J prvom
nlanu ples

A3. medunarodni djeéji festival,
od 21. lipnja do 5. srpnja 2003.,
Sibenik

eo Katunari¢ scenarist
je i redatelj svecanog

otvaranja 43. meduna-
rodnog djecjeg festivala kojim
¢e poceti dvotjedna dogadanja
u subotu, 21. lipnja u 21 sat.
Sljededéeg jutra uobicajeno je
otvaranje tri velike izlozbe:
jedna dje¢jih radova pod na-
slovom Razglednice ix Hroatske
(Studijo Galerije Sv. Kr$evana)
1 autorske izlozbe Laure
Fiume iz Milana (Galerija Sv.
Kr$evana) te Ante Jerkovica
iz Zagreba (Muzej grada
Sibenika).

Od domacih ansambala i
skupina najavljeni u programu
nastupit ée Zar ptica, Mala
scena, Teatar Exit, Lutkarska
scena Ivana Brli¢ Mazuranid,
Zagrebacko kazaliSte luta-
ka, Balet HNK iz Zagreba,
Djecje kazaliste iz Osijeka,
Gradsko kazaliste lutaka iz
Splita, Kazaliste lutaka iz
Zadra, kazaliSta iz Virovitice 1
Varazdina... Od stranih plesnih
1 kazali$nih skupina nastu-
pit ¢e izvodaci iz Umbertide
(Ttalija), kazalista Toi haus
iz Salzburga, Tradicionalno
lutkarsko kazali§te Antona
Anderle iz Banske Bystrice i
Musica donum iz Smizanya
(Slovacka), Teatra Baj Pomorski
iz Toruna (Poljska), YAD
Squad Puppeteers iz Chicaga,
Pascal Theatre Company iz
Londona... Svecano zatvara-
nje povjereno je, kao i prosle
godine, britanskom skladate-
lju 1 prijatelju festivala Billu
Connoru (uz Nata$u Juric¢-
Stankovié).

Vazno je spomenuti da se
i sam Sibenik trgnuo iz le-
targije proteklih godina pa je
uz skupinu koja ve¢ djeluje u
kazali§tu za ovu godinu naja-
vljen program nove Festivalske
lutkarske druZine, ali viSe puta
raspravljana ne/potreba dosada-
$njeg oblika press konferencija
1 okruglih stolova nije ni modi-
ficirana ni dokinuta.

Uz spomenute programe
publika na festivalu moZze vi-
djeti folklorne i plesne nastupe
Gradiscanske $kole iz Velikog
Boristofa u Austriji, skupine
iz ameriCkog Seattlea i grékog
Pireja, talijanske Civitanove,
Studia Zaro iz Pule, KUD
Koledisce iz Jezera i drugih.

Malisani i njihov kreativni
duh moze se pronaci u radu

petnaest radionica, a uobicaje-

ne termine i prostore zauzet ¢e

i noéni te filmski program.

Najnovija izdanja literature

za djecu predstavit ¢e Znanje,
Alfa i Skolska knjiga iz
Zagreba, te Adami¢ iz Rijeke,
a Slobodna Dalmacija iz Splita
Casopis za mlade Oblutak. Uz
skupne pjesnic¢ke nastupe na
rasporedu je i sredi$nja knjize-
vna vecer, ove godine posve-
¢ena Luki Paljetku.

Cini se da je posebna tema
ovogodi$njeg festivala ples,
pokret, balet, ali kao i obi¢no
festival okuplja sve oblike

stvarala$tva za djecu. S kojim
uspjehom, bit ¢ete izvjeSteni. g

Hrvatska
kratka prica
u Reci

psezan prikaz hrvatske
@ kratke price devedesetih

objavio je beogradski
Casopis Reu svom novom bro-
ju. Na gotovo dvadeset stranica
Kresimir Bagic¢ u tekstu pod
naslovom Damoklov mac stoarno-
st govori o 19 hrvatskih pisaca
koji su u proteklom desetljecu
uspjeli objaviti barem jednu
zbirku kratkih prica.

"Tako je poetiku kratke price
devedesetih Bagi¢ podijelio u
Cetiri pristupa: kriticki mimeti-
zam (Miljenko Jergovié, Robert
Perisi¢, Ante Tomié, Zoran
Feri¢, Borivoj Radakovié i Tarik
Kulenovi¢), eskapizam (Roman
Simié, Robert Mlinarec,
Milana Vukovié-Runjié, Mislav
Brumec), interdiskurzivnost
(Stanko Andrié, Zeljko Zorica
1 Boris Peri€) te prozu urba-
nog pejzaza, koja je poetlcka
poveznica s kratkom pri¢om
prethodnog desetljec¢a (Delimir
Resicki, Kre$imir Mi¢anovié,
Senko Karuza, Neven
USumovié, Darko Desnica i
Marinela).

Takoder, proza devedesetih
obiljeZena je ratnom katakli-
zmom i poslijeratnom krizom,
a, prema Bagicu, u prvoj polo-
vici toga razdoblja autori radije
posezu za fakticitetom, koji
u drugoj polovici devedesetih
prelazi u podtekst price. Kratka
prica koristi iskustva drugih
medija, nastoji biti §to prihva-
¢enija 1 pomalo brise granice
izmedu trivijalne i visoke
kulture te je tako postala pre-
sjeciste razliditih spisateljskih
strategija i zanrovskih obiljezja,
zakljucuje Bagié.m

U dva cina

Hrvatski centar ITlI-Unesco
organizira dva kazaliSna
dogadaja

d 5. do 12. srpnjau
@ Istarskom narodnom
kazali§tu u Puliiu

Motovunu odrzat ¢e se medu-
narodna dramska kolonija pod
naslovom Od teksta do predstave.
Koloniji je namjera promicanje
hrvatske drame u svijetu, a ute-
meljena je 1999. i funkcionira
na principu reciprociteta. Ove
godine realizira se u suradnji s
Finskom. Sudionici programa
postavit e tri dramska teksta
u work in progress verziji (bez
scenografije 1 kostimografije), a
rezultati produkcije prikazat ¢e
se u Motovunu, Puli 1 Zagrebu.

Drugi dogadaj u organizaciji
Centra I'TT-Unesco je 6. me-
dunarodni kazali$ni forum Dani
Petera Brooka. Medunarodni
kazali$ni forum je multimedi-

jalna manifestacija koja se orga-
nizira od 1998., s namjerom da
se hrvatskoj kazali$noj javnosti
omoguce medunarodni konta-
kti i informiranje o kazalisnim
dogadajima u svijetu te da se,
istovremeno, promovira hrvat-
sko kazali$te izvan granica.

Medunarodni kazali$ni
forum, Sesti po redu, podnaslo-
vljen je Dani Petera Brooka 1 odr-
Zava se u dva dijela. Sredis$nji
dogadaj prvog dijela, koji se
odrzava od 27. do 29. lipnja u
Dubrovniku (u povodu gostova-
nja Brookove predstave Hamlet
na Dubrovackim ljetnim igra-
ma), bit ¢e okrugli stol na temu
Utjecaj redateljskog kazalista Petera
Brooka na kazaliste 20. stoljeca.

U sklopu drugog dijela, koji
¢e se odvijati od 15. do 18.
listopada 2003. u Zagrebu, odr-
Zat Ce se, uz filmske projekcije
vezane uz stvaralaS§tvo Petera
Brooka, i redateljska radionica
Petere Brook, a vodit ¢e je Tapa
Sudana.

Glazba za
devet kuna

Zagrehacko kazaliste miadih i
Hirvatsko drustvo skladatelja
izvansudski su se dogovorili da
s6 od 17. lipnja predstava
ponovno izvodi

redstava Kamov, smriopis
E bila je krajem svibnja

privremeno sudski za-
branjena zbog autorskih prava
devetorice hrvatskih sklada-
telja (Jasenka Houre, Zdenka
Runjica, Pere Gotovca, Dade
Topica, Drage Mlinarca, Alfija
Kabilja, Stjepana Mihaljinca te
Stipice 1 Nikice Kalogjere) ¢ija
su djela koriStena u predstavi.

Autorski se tim nakon toga
javno ispricao skladateljima $to
od njih nije trazZeno dopustenje
za te izvedbe i izrazio nadu da
Ce se prva izvedba predstave
nakon zabrane odrzati 17.
lipnja. ZeKaeM je medijima
poslao obavijest o uvjetima za
ukidanje privremene zabrane
izvodenja predstave, koji ¢e
se, prema rije¢ima Slobodana
Snajdera, ravnatelja ZeKaeMa i
autora teksta, ispuniti “imajuci
na umu glavni cilj — igranje
predstave”.

Pristankom na te uvjete
Snajder, u ime glazbenog dra-
maturga Darija Buliéa, autora
glazbenih prilagodbi Marjana
Nekaka 1 redatelja Branka
Brezovca, potvrduje da je pri-
likom postave predstave doslo
do neodobrenog koriStenja niza
glazbenih djela, da su ona ne-
odobreno prilagodavana i mi-
jenjana te da su autori glazbe i
tekstova bili spomenuti samo u

ey

Za buduce projekte Snajder
se, u svoje ime i u ime ostalih
suradnika, obvezao da ¢e autor-
ska djela koristiti isklju¢ivo na
osnovi odobrenja i u suradnji
s autorima. Umjesto glazba:
Marjan Nekak u tiskanim ¢ée
materijalima predstave stajati:
izbor i glazbeno-tekstualna
prilagodba antologijskih uspje-
$nica (evergreena) hrvatskih i
stranih glazbenika popularne
glazbe 1 tekstova — Dario Buli¢ 1
Marjan Nekak.

CD s glazbom iz predstave
mora se povudi iz distribucije,
a ZeKaeM ¢e za autorske na-

knade autorima glazbe i teksta
putem HDS-a isplatiti 10 posto
prihoda od predstave.
ZeKaeM ¢e predstavu moci
izvoditi bez prava snimanja za
radio i televiziju. U ime na-
knade za povrijedena moralna
prava “udinjena jednostranim
preinakama i1 dosadasnjim
neoznacavanjem autora” dogo-
vorena je simboli¢na naknada
autorima od po jedne kune.
Tekst s uvjetima HDS-a
ZeKaeM u integralnom obliku
mora objaviti u svim hrvatskim
dnevnim listovima i na svojoj
internetskoj stranici.

Kazalisno
nebo

d 1. do 6. srpnja u Puli
@ Ce se odrzati deveti po

redu PUE medunarodni
kazali$ni festival. Organizator
je Savez kulturno-umjetnickih
drustava grada Pule, a predsta-
ve Ce se izvoditi u Istarskom
narodnom kazali$tu, vojarni
Karlo Rojc te na drugim razlici-
tim lokacijama u gradu

Medunarodni festival izva-

nmstltucuskog kazalista propl-
tuje 1 afirmira suvremeno istra-
zivalacko 1 izvaninstitucijsko
hrvatsko kazali$te suceljujudi
ga s aktualnim estetikama 1
poetikama svjetskog kazalista.

Na festivalu se dodjeljuju
ravnopravne nagrade Kazalisno
nebo PUF-a za ostvarenja koja
potvrduju temeljne postavke
festivalskog koncepta. PUF
je osnovan 1994., a u€lanjen
je u medunarodne asocijacije
AITA (Amateur International
Theatre Association)i IETM
(Informal European Theater
Meeting). Ovogodi$nji PUF
okupit ¢e hrvatske 1 inozemne
umjetnike razlicitih estetika
1 kazali$nih svjetonazora oko
ideje inovativnog teatra, u
kazali$nim prostorima i na spe-
cifi¢nim lokacijama (site specific
theatre) te nastojati uspostaviti
njihov dinamicki dijalog.
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Zakonodavka nespojivog

Jadranka Pintari¢

IzloZha, Nevenka Arbanas,
Galerija Forum, od 3. do 17. lipnja
2003., Zagreb

otovo dva desetljeca
Nevenka Arbanas (rodena

1950. godine) na nasoj li-
kovnoj sceni $iri obzore i posta-
vlja nova mjerila za umjetnost
i umijece grafike. I dok nas je
prosloga desetljeca zapanjivala
kako umjetni¢kim izraZajnim
moguénostima (plamom jarkih
boja 1 za¢udnosti forme) tako
1 iznimnim majstorstvom vise-
bojne grafike (hayter tehnika),
tako nas je prije nekoliko godi-
na iznenadila umirenom i spo-
kojnom kromatikom na velikim
formatima koji su posve zasli
u medij kolaza i slikarstva, da
bi danas progovorila u pritavoj
lepezi originalnih kombiniranih
tehnika.

Neiscrpivost imaginacije

Za autoricu knjige Graficke
tehnike (1999.), koja danas tim
vjestinama poducava i studente
na zagrebackoj Akademiji liko-
vnih umjetnosti, doista se moze
re¢i kako umije upotrijebiti sve
svoje znanje. Pa, zapravo, kad
je rije¢ o Nevenki Arbanas i
njezinu radu tesko je reci §to iz
¢ega proizlazi ili Sto je bilo prvo
(ili imalo primat) jer se teme-
ljita teorijska znanja ispreplicu
s bogatom i raznovrsnom pri-
mjenom u kojoj, neprijeporno,
presudnu ulogu ipak ima senzi-
bilnost, svjeZina i neiscrpivost
artisti¢ke imaginacije.

Upravo time zacarava i svo-
jim novim radovima, njih nesto
manje od tridesetak, nastalima
uglavnom u manje od godinu
dana, u kombiniranoj tehnici 1
srednjim ili velikim formatima
(i onima veéim od dva metra!l).
Malo tko u nas umije, moze i
usuduje se u grafickom medi-
ju upustiti se u kostac s tako
velikim formatima kao $to to
¢ini Nevenka. Kao da su svakih
nekoliko godina veliki formati
(u velikom prostoru, dakako)
njoj uvijek nov izazov, kusnja
koju sebi postavi i onda se u
to “baci” kao da je uzburkano
more koje mora svladati, kao da
je udaljenost do nekog otoka
spasa koji mora “preplivati”. |

uvijek uspjesno stigne na tu si-
gurnu obalu svladavsi i prostor
i samu sebe. Tako se to €ini:

da veliki, ¢ak golem, zadani
prostor grafike (ne samo papira,
kao u crtaca ili slikara, nego po-
najprije graficke ploce i njezine
kemije, otpora materijala, ne-
predvidljivosti kovine u susretu
s drugim sredstvima, oStrice
alata i dubine poteza, pokre-
tima ruke koja treba slijediti
daleku viziju djela u dugom,
dugom nastajanju) valja svlada-
vati u etapama, S pozamasnim
zalihama energije, upornosti i
strpljivosti.

Svaka njezina grafika
ima nekoliko “prolaza”,
svaki je rad podvrgnut
seriji otiskivanja, u sva-
kom se nalazi toliko gra-
fickih “slojeva” koliko je
umjetnici nalagala ona
u pocetku tako daleka
vizija. Od linoreza, pre-
.2 ko akvatinte, suhe igle,
! bakropisa pa do &istog
| . kolaza-Sirok je raspon

onoga $to se naizgled
tako jednostavno zove samo
“kombinirana tehnika”.

Kolaziranje grafema

Na novim se radovima
Nevenka Arbanas poigrala pak
najsnaznijim, najmnogoznacni-
jim 1 najéeséim civilizacijskim
simbolom: slovom, pismom.
Ostavivsi po strani semanti¢ku
razinu, koja je u nje sporedna,
upustila se u propitivanje gra-
ficko-oblikovnih moguénosti
slova/teksta/ulomka u kraljev-
stvu kojim ona vlada. Pritom
znacenjsku razinu postize ko-
laziranjem grafema — osnovne
jedinice pisane komunikacije.
"Tada ti grafemi, pojedinacno ili
u nasumic¢no odabranim rijeci-
ma (arbitrarnost znacenja?) ili
u hotimi¢no istrgnutim ulom-
cima, postaju neovisan likovni
element slike. Oni ukazuju na
to da se likovni “meta”-jezik
moze ras¢lanjivati i pozivati
na otprilike sve §to umjetniku
moze “pasti na pamet”.

Mozda je u tome sadrzano
1 ono $to je Tonko Maroevié¢ u
katalogu te izloZbe oznacio kao
“napast spajanja nespojivoga”,
ali 1 uputno je pri tome upozo-
riti kako i on smatra da se za
Nevenku Arbanas moze reéi da
je “postala zakonomjernom, ¢ak
zakonodavcem novih sklopova i
kombinacija”. s

Pijanistica
u tunelu

Nakladnik Oceanmore tiskao dva
vrio zanimljiva romana

akladnicka kuca
Oceanmore u posljednjih

mjesec, dva objavila je
dva zanimljiva prozna naslova.
Legendarni roman Pjanistica,
austrijske spisateljice Elfriede
Jelinek, pojavio se u domaéem
prijevodu dvadeset godina
nakon $to je prvi put objavljen
u Njemackoj. Hvaljena, ali od
dijela kritike
optuzivana za
pornografiju,
Pijanistica se
danas ubraja u
nezaobilazna,
veé klasi¢na
djela europ-
ske knjize-
vnosti s kraja
dvadesetog
stoljeca. Djelo
je briljantna i beskompromisna
prica o seksualnosti i nasilju i
jedan od najvise osporavanih
romana suvremene knjiZevnosti
njemackoga govornog podrudja.
Spisateljic¢ine stilske karakteri-
stike, agresivni, lakonski naéin
izrazavanja, otrovni humor,
jezik koji se poigrava jezikom
birokracije,
neumjesne
igre rijeci-
ma, hladan,
gotovo
potkaziva-
¢ki nacin
prikaziva-
nja likova,
u ovom
romanu
dosegle su
svoj vrhu-

PUANISTICA

nac.

Proturjecan i beskompromi-
san, roman je nadahnuo austrij-
skog redatelja Hanekea da sni-
mi film istog naslova, koji je na
Filmskom festivalu u Cannesu
2001. dobio tri nagrade: za naj-
bolji film, za najbolju Zensku
ulogu (Isabelle Huppert) te
najbolju musku ulogu (Benoit
Magimel).

Drugi objavljeni roman, U
tunelu usred mraka, prvijenac je
engleskog autora madarskog
porijekla Tibora Fischera. Ovo
prozno djelo odbilo je 57 izda-
vaca, ali kasnije nagrade (Betty
"Trask za najbolji roman 1992.

i nominacija za Bookera) te
uspjeh kod Citatelja pokazali su
da je rije¢ o romanu neprijepor-
ne literarne vrijednosti.

U tunelu usred mraka crnohu-
morna je pri¢a o madarskom
dru$tvu u razdoblju od zavrse-
tka Drugog svjetskog rata do
antisovjetske revolucije 1956.,
ali 1 paradigma Zivota u vedéini
zemalja iza ondasnje Zeljezne
zavjese. Fisher je od 1988.
do 1990. bio dopisnik Daily
Telegrapha iz Budimpeste 1 to
iskustvo i iskustvo roditelja
sazeo je u uvjerljiv prvijenac.m

Deset godina poslije

Nakladniéka ku¢a Meandar
obiljeZila deset godina postojanja

redstavljanjem knjiga
E izdanih u prvoj polovici

ove godine, zagrebacka
nakladnic¢ka kuéa Meandar
obiljezila je u vrtu Gliptoteke
HAZU u Zagrebu desetu
obljetnicu osnutka. Knjige obja-
vljene u sezoni zima-proljece
2003. predstavili su autori,
prevoditelji, recenzenti i ure-

nackih eksperimentalnih do
politi¢ki angaziranih.
Predstavljene su i prve
dvije knjige iz sabranih djela
Thomasa Bernharda, jednog
od najpoznatijih austrijskih
pisaca dvadesetog stoljeca,
roman Wittgensteinov necak i
zbirka prica Imitator glasova.
Medu novim prijevodima jo$
su prozna knjiga Finis terrae
Raoula Schrotta, austrijskog
pisca i “stru¢njaka za na-
drealizam i dadaizam?, te
Protuberance Alesa Stegera,

HESNUE

dnici. Djelo Jacques i njegov
gospodar Milana Kundere,
dramska varijacija Diderotova
romana Jacques fatalist, svje-
docanstvo je o stanju duha
¢eSkog pisca u doba ruske
invazije na Cehoslovacku.
Knjiga Du#k terorizma Jeana
Baudrillarda, suvremenoga
francuskog filozofa, razraduje
autorovu tezu da je terori-
sticki napad na New York
oznacio pocetak IV. svjetskog
rata. Knjiga poezije U znaku
vage norveskog pjesnika Jana
Erika Volda, “skandinavskog
Ginsberga”, obuhvaca izbor
pjesama tog autora, od mlade-

jednog od najistaknutijih su-
vremenih slovenskih pjesnika.
U sezoni zima-proljece
2003. Meandar je objavio
1 monografiju Redatelj Tito
Strozzi Ane Lederer, knjigu
poezije Slike odlaze Renate
Valentié, Brisani prostor
Kresimira Bagica, gdje su
okupljene autorove kolumne
o domacdoj poeziji iz Jutarnjeg
/ista, antologijsko izdanje u
dva toma Koreografija tek-
sta Gorana Rema te knjigu
o umjetni¢kim pokretima
u dvadesetom stoljecu
Nedoorsene teme prosloga stoljeca
Zelimira Kos¢evica.g

-
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Jednakost
jednakih?

Natasa Petrinjak

Knjiga je nastala kao paralelna
studija uz prijedlog zakona o
ravnopravnosti spolova, Cije

se dono3enje ocekuje do kraja
ove godine

Ibornik Jednakost muskaraca i
Zgnz, uredio SiniSa Rodin, Institut
za medunarodne odnose, Zagreb,
2003.

bornik Jednakost muska-

raca i gena osma je knjiga

Edicije Europa Instituta
za medunarodne odnose,
edicije nastale s namjerom
populariziranja rezultata istra-
Zivanje o pitanjima europskih
integracija i razmjene znanja
na tom podrudju, a koju kao
urednik potpisuje Sinisa
Rodin, predavac ustavnog pra-
va, prava Europske unije i Jean
Monet modula na Pravnom fa-
kultetu Sveucili§ta u Zagrebu.
“Jednakost muskaraca i Zena je
knjiga novih kritickih pomaka
kojom se kona¢no probija teo-
rijska autocenzura. Ova knjiga
ne dvoji je li rodna perspektiva
vazna za pravnu znanost, ne
dvoji oko nuzZnosti normativne
1 stvarne jednakosti. Uz to,
prvi put u Hrvatskoj inoviran
je novi pojam rodno osvijeste-
ne politike koja ne obuhvaca
samo normativno reguliranje,
nego i moguce dosege udin-
kovitosti niza mjera koje se
odnose na manje mocan rod”,
rekla je na predstavljanju
knjige u Novinarskom domu u
Zagrebu Biljana Kasié, direkto-
rica Centra za Zenske studije.

Protiv autocenzure

Knjiga je nastala kao para-
lelna studija uz prijedlog za-
kona o ravnopravnosti spolova,
¢ije se donosenje ocekuje do
kraja ove godine. Kako nas je
upoznala Vi§nja SamardZija i
zbog prihva¢anjem obaveza
iz Sporazuma o stabilizaci-
ji1 pridruzivanju kojom je
Hrvatska preuzela i obavezu
harmonizacije zakonodavstva
s EU-om, osobito prioritetnih
podrudja. A rodna jedna-
kost je upravo jedno od njih.
Rasprave, rjesavanje problema
prevodenja terminologije, sa-
vjetovanja, u proteklih vise od
godinu dana pokazala su da je
rije¢ o nimalo jednostavnom
poslu ve¢ i ¢injenicom da na-
jispravnija rje$enja traZi jo$
i sama Europska unija. Tako
su tekstovi prikupljeni u tom
zborniku vazan doprinos ra-
zjas$njavanju pojmova vezanih
uz temeljna pitanja jednakosti
(rod/spol, rodno osvijeStena
politika, pozitivne mjere...) te
razumijevanje koncepta rodne
jednakosti 1 njegove primjene
u pravnom poretku. Upravo o
tome, kao i o ulozi europskog

konteksta, govori uvodni tekst
SiniSe Rodina, dok se u tek-
stu Hroatska agenda jednakosti
rodova za 21. stoljece fokusirao
na politi¢ki, eti¢ki, socijalni 1
normativni kontekst rasprave
o jednakosti. Tamara Peri$in
analizirala je postojeéa pravna
pravila o rodnoj jednakosti u
Hrvatskoj, potom pregled i
povijesni razvoj legislativnih
odredbi i sudske prakse suda
Europske unije. Podrudje
interesa Gorana Selaneca su
pozitivne mjere i kriti¢ka ana-
liza odluka suda EU, $to ga je
navelo da ponudi dva anali-
ticka okvira za razumijevanje
doktrine pozitivnih mjera
Unije, a to su okvir jednakih
Sansi 1 jednakih uspjeha. Sinisa
Zrinscak razmotrio je obiljezja
socijalne politike u Hrvatskoj
1 kriterije njezine prilagodbe
socijalnoj politici EU, s pose-
bnim naglaskom na drustvene
pretpostavke rodne jednakosti
temeljem socioloskih istraziva-
nja, problem pomirenja profe-
sionalnih i obiteljskih obaveza
te poloZaj Zena na trziStu rada
u tranzicijskim zemljama.

EU nije savrsen

Snjezana Vasiljevié svoju
je paznju usmjerila na pro-
blem spolnog uznemiravanja
pokazujudéi da je, usprkos za-
konskim regulativama brojnih
demokratskih zemalja, to i
dalje nerijeSen problem, jer je
prema zakonskim definicijama
spolno uznemiravanje kaznjivo
samo ako se dogada na radnom
mjestu. Jo Shaw, profesorica
na katedri za europsko pravo
Sveucdili§ta u Manchesteru
1 znanstvena savjetnica za
Federal Trust, svoj je prinos
knjizi dala tekstom Rodno
osvijestena politika u EU - od-
sutnost ustavne dimenzije o
opsegu u kojem je rodno osvi-
jeStena politika na ustavnoj
razini uklju€ena u pravni okvir
Unije. Knjiga je obilno opre-
mljena bibliografijom, kazalom
pojmova i kratica, podacima
o0 autorima te sazZecima na hr-
vatskom i engleskom jeziku. S
obzirom na hitnost postupka
izglasavanja zakona o ravnopra-
vnosti, o¢ekuje se tek jedno
saborsko ¢itanje, pa je tim vise
prisutna bojazan od moguéih
propusta i pogresaka. Knjiga
Jednakost muskaraca i Zena u
velikoj mjeri pomaze upravo
njihovu izbjegavanju te, Sto
je jo$ vaznije, senzibiliziranju
i muskaraca i Zena za pitanja
jednakosti, ravnopravnosti,
diskriminacije i podjele moéi.@

Dva nova festivala

agreb film festival je nova subkultur-

na manifestacija u Zagrebu. Odrzava

se u gradskom prostoru i promice
inovativnost te suradnju kao bitne odre-
dnice urbane kulture. Tijekom pet dana
odrzavanja, prostor festivala, Studentski
centar, bit ée svojevrsni grad u gradu:
ozivjet e sjeanja upisana u prostore u
kojima su se tijekom dvadesetog stoljeéa

filmske autore s njihovim dugim, kratkim
1 dokumentarnim filmovima, a Festival
prvih afirmira vrijednost debitantskih
ostvarenja u razli¢itim podrud¢jima kreati-
vnog izrazavanja. Utoliko oba festivala Zele
prepoznati inovativnost i potaknuti inter-
disciplinarnost te dijalog medu kreativnim
profesijama te stoga i vide mlade kao svoju
primarnu publiku. Uz to, oba festivala Zele

Vazna obavijest
za slusatelje Treceg
programa Hrvatskog radija
u Zagrebu

Odsada program Treceg
programa Hrvatskog radija
mozete pratiti na novim
frekvencijama:

94,3 MHz (REMETE) i
90,7 MHz(OZALJSKA).

Ova promjena vrijedi samo
za slusatelje zagrebacke
regije.

odrzala neka od najvaznijih dogadanja
zagrebacke moderne kulture: od izlo-
7bi Zagrebackog zbora, preko predstava
"Teatra &'TD, izlozbi Galerije Studentskog
centra, projekcija MM centra, matineja u
kinu SC-a pa sve do koncerata novog vala i
kazalisnih predstava alternativnih skupina.
Jednakovrijedan je 1 Festival prvih koji ée
se odrzati u iSto vrijeme u istom prostoru.
Zagreb film festival je natjecateljski
festival koji predstavlja i nagraduje nove

1 u Sirem generacijskom kontekstu prido-
nijeti svijesti o ispitivanju novih kreativnih
mogucnosti.

Kako je modernisticka kultura u po-
vijesti Zagreba uvijek bila svojevrsna
refleksija drustvenih procesa moder-
nizacije, dva nova zagrebacka kulturna
festivala Zele potaknuti nove oblike
dijaloga u kulturi kao 1 dijalog kulture
s ostalim podruc¢jima drustvenih djela-
tnosti.g

Tko je tko:

Boris 'I. Mati¢ — Direktor Zagreb film festivala
Zeljko Zorica — Direktor Festivala prvih
Hrvoje Laurenta — Koordinator Festivala
Ivan Vistica — Tehnicki voditelj Festivala

Festival prvih

— Festival prvih (FP) smotra je dostignucéa stvaratelja razlicitih
umjetnickih radoznalosti

— FP odvija se kao integralni dio ZFF-a od 7. do 11. listopada u
prostorima SC-a u Zagrebu

— FP se inicira s namjerom poticanja stvaralastva mladih ljudi

— Za sudjelovanje na FP umjetnici se prijavljuju do 15. rujna 2003.
(Savjet festivala odluku o programu donosi tijekom sljedeé¢ih sedam
dana.)

— Na FP se mogu prijaviti umjetnici bez obzira na starosnu dob (uvjet
je da debitiraju u kategoriji za koju se prijavljuju) — likovni umjetnik s
prvom objavljenom knjigom, filmski redatelj kao koreograf...

— Kategorije: teatar, performans, akcija, instalacija, knjizevnost, video,
glazba...

— Na FP-u mogu sudjelovati i umjetnici koji nastupaju u djelu drugog
umjetnika (npr. glumac koji debitira u nekoj predstavi).

— FP ¢e se odrzati na otvorenim i u zatvorenim prostorima SC-a,
Savska 25, Zagreb.

— Na FP se moze po pozivu i odazivom na natjecaj organizatora.

— Poziv upuéuje savjet FP-a koji bira izmedu pristiglih prijava.

— Na FP-u se dodjeljuje jedna novéana nagrada u iznosu od 2000 € za
sve kategorije.

— Ziri FP-a ustanovljuje ¢asopis Libra libera slobodno i po svom
izboru.

— FP proglasava temu festivala. Za sudionike festivala tema je
obvezujucéa.

—Tema prvog FP je reklamokracija.

Sto nas zanima?
Ime 1 prezime, adresa, tel. mob. e- mail, opis projekta, tehnicka lista projekta, tra-
janje izvedbe...
Krajnji rok za prijave je 15. rujna 2003.
Prijave za Festival prvih potrebno je poslati na
e-mail: info@zagrebfilmfestival.com
ili na adresu: Zagreb film festival, Zvonimirova 54, Zagreb

www.zagrebfilmfestival.com
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Kulturna politika

Kultura i civilno drustvo

Biserka Cvjeticanin

Unatoc naporima u uspostavljanju
demokratskih modela i postivanja
prava Covjeka, jaz na relaciji
razvijeni — nerazvijeni i dalje se
produbljuje, Sto nuzno zahtijeva
promisljanje na nov nacin i kulturne
akcije

jednom od najnovijih brojeva tje-

dnika Courrier International (broj

654/svibanj 2003.), izasao je ¢lanak
o novom pokretu mladih u nekim europskim
zemljama s indikativnim nazivom “ne-ne”.
Premda se ¢ini da je rije¢ o “negaciji kao sti-
lu”, ovaj pokret mladih usmjeren je na otpor
prema odredenim pojavama suvremenog
drustva, osobito u promidzbi propagande 1
uniformizirane potro$nje, gdje se, navode kao
primjer, javljaju glupe propagandne poruke
poput one koja vam, da bi prodala jogurt,
objasnjava kako “morate pronadi samog/samu
sebe”. Pripadnici pokreta ne protive se na-
pretku ili globalizaciji, ali Zele da ti procest
budu drukdiji, da se zasnivaju na solidarnosti
i postivanju kulturne raznolikosti. Autor
¢lanka, Giacomo Leso, naglasava paradoksal-
nost ove pojave, jer ti su mladi ljudi upravo
rasli kao “djeca McDo-a”, a danas se protive
McDonaldizaciji svijeta 1 stvaraju pokrete i
udruge kojih je osnovni eedo — originalnost
izraza. U tom smislu oni zna¢ajnim smatraju
ulogu novih informacijskih 1 komunikacijskih
tehnologjja, te ih se moZe naci na Internetu,
na www.antipub.net.

Dinamika promjena

O ulozi pokreta i udruga u osmisljavanju
i korekeiji razvojnih pravaca na vise od 500
stranica govori knjiga Kultura i gradanstoo koju
je izdalo belgjjsko Ministarstvo francuske za-
jednice (Culture et Citoyenneré, Bruxelles, 2002.).

Sredi$nja tema ovog zbornika radova su kul-
turna akcija i kulturne politike s obzirom na
velike drustvene promjene koje su se zbile u
posljednjih dvadesetak godina. Dinamika tih
godina oznacila je nastajanje 1 razvoj pojmova
kao $to su kulturna demokracija, kultura za
sve, kulturna animacija, kultura kao pravo
gradana, kulturna raznolikost. Dinamika pro-
mjena stvarala je 1 novi kontekst za kulturnu
akciju. Medutim, unato¢ naporima u uspo-
stavljanju demokratskih modela i postivanja
prava Covjeka, jaz na relaciji razvijeni — nerazvi-
jeni i dalje se produbljuje, $to nuzno zahtijeva
promisljanje na nov nacin i teme ove knjige

— kulturne akcije.

Krajem proslog stoljeca, navodi viSe autora
zbornika, na svjetskoj sceni pojavljuje se nova
generacija “kulturnih aktivista” koja dolazi iz
organizacija civilnog drustva, ukorijenjenih u
lokalnoj zajednici. Kao odgovor uniformnim
tendencijama globalizacije, ovi pokreti
svjedoCe moguénost drukéije usmjerenosti
globalizacijskog procesa, isticanjem vrijednosti
koje donosi asocijativni svijet, tj. svijet udruga.
Brojne asocijacije u kulturi pozivaju na po-
$tivanje raznolikosti, na afirmaciju osobnog i
kolektivnog identiteta, na kvalitetu Zivota u
perspektivi odrzivog razvoja. Umjesto zasno-
vanosti ovih vrijednosti na slobodnoj kompeti-
ciji 1 na potrosnji, udruge zahtijevaju regulaciju
ovih zadnjih, u borbi protiv nejednakosti,
iskljucivosti, siromastva, rasizma, nesigurnosti.
Nije rijec, istiCu autori zbornika, o apstrak-
tnom pozivu ili “novoj drustvenoj utopiji”, veé
0 jaCanju javnog prostora i svijesti da kultura
ima sve vaznije mjesto u politi¢koj raspravi.
Na taj na¢in odredena asocijativna sfera, odno-
sno njezin dio, provodi vaznu posrednicku
ulogu izmedu gradana 1 politike kako bi se
mogli ispuniti zahtjevi koji su istodobno kul-
turni i politicki.

Pokreti 1 udruge djeluju kao akteri razvoja
1 inovacija, oblikuju prostore integracije i
drustvene kohezije i predstavljaju vazan ulog
u kulturnim politikama. Medutim, na europ-
skom planu, zaklju¢uju autori, primjetan je

nedostatak pristupa samih gradana projektu
izgradnje Unije. Stoga je nuZno podupirati
7ivot udruga donosenjem europskog asocijati-
vnog statuta i uspostavljanjem participativnih
struktura u sklopu europskih institucija. U
Hrvatskoj su u tijeku pripreme za osnivanje
Nacionalne zaklade za razvoj civilnog drustva,
$to ¢e svakako olaksati njihov rad 1 realizaciju
ciljeva za koje se zalaZe 1 ova knjiga.

Pedeset i pet godina Hrvatskog
sabora kulture

A kad smo kod kulturnog Zivota i partici-
pacije u kulturi, nuzno je osvrnuti se na 55.
obljetnicu Hrvatskog sabora kulture koja je
nedavno obiljezena u kazalistu Zorin dom u
Karlovcu. Kulturni amaterizam u Hrvatskoj
ima dugu i1 bogatu tradiciju, a interes za njega
ostao je snazan, $to znaci da je pronalazio
nacine da se suoci s promjenama i da se
sam mijenja. Ono $to je uvijek zadrzao, jest
poticanje na aktivno djelovanje, na aktivnu
participaciju u kulturnom Zivotu. Tesko je
sazeti pedeset 1 pet godina rada Hrvatskog
sabora kulture u nekoliko recenica, jer je rije¢
o kontinuiranom i ustrajnom naporu koji je
dao znacajne rezultate u njegovanju i razvija-
nju amaterizma. Tijekom proteklog razdoblja,
u radu Hrvatskog sabora kulture sudjelovali
su brojni umjetnici, skladatelji, knjizevnici,
folkloristi, likovni i plesni umjetnici, pedagozi
1 mnogi drugi koji su svojim znanjem 1 entu-
zijazmom pridonosili uspjesima kulturnog
amaterizma. MoZda nikad nismo bili svjesniji
vaznosti amaterizma u njegovanju tradicije
1u suvremenom umjetni¢kom stvarala$tvu
nego $to smo to danas. Procesi globalizacije,
s jedne strane u obliku trzi$nih sila, s druge
omogucuju ukljucivanje svih kultura u medu-
narodnu komunikaciju, takvu komunikaciju
u kojoj kulture isticu vlastite specificnosti,
vlastiti identitet, 1 pridonose kulturnoj razno-
likosti. Amaterizam koji uva tradiciju 1 potice
umjetnicko stvaralastvo, doprinos je razvijanju
kulturne raznolikosti, danas sredisnje teme u
medunarodnim kulturnim odnosima. @

Daljinski upravljac

Ucenje po Pavu

Grozdana Cvitan

Svojedobno se s aktivistom
Hrvatskih studija Pavle natjecao

na mjestu u Institutu za migracije.
Pavle nije dobio posao jer nije bio
¢lan SKJ. MoZda mu se danas Covjek
ukazao kako bi mu rekao tko se i Sto
nosiiplaca, pa dai Pavle jednom ne
pogrijesi

apa je oti$ao pa je Sabor mogao

nastaviti s radom. U tom nastavku

Ivi¢ Pasali¢ naglo je poceo glumiti
biljku u poljoprivrednoj problematici od ¢ega
se ugrozenim osjetio Ivo Loncar. Nekoliko
dana kasnije rasprava je pokazala da su biljo-
rodni prostori Osjecko-baranjske Zupanije
najbolji zavod za zaposljavanje u Republici
Hrvatskoj. Tamo éete najprije dobiti posao ako
ste u rodu s delegatom bilo ¢ega koji je odlucio
napustiti stranku i prijeci u redove poslodavca.
"Tesko je bilo zakljuditi je li vise ljudi zaposlio
Malevic ili Glavas, ali se zna tko je bio glasniji.

Zastupnici koje je kao oporbu ovom saboru

darovala bivsa vlast sada Raana pitaju kako je
nesto bilo 1998. (Cesic), 1997. (Kovacevic),
itd. Ili je bezobrazluk bezobraznih neizmjeran
ili im je znanje zanimljivo? Na zasjedanju koje
je jos u tijeku pojavili su se tako 1 neki sasvim
novi likovi. Jedan je od dugogodisnje Sutnje bio
toliko zanijemio da je pitanje postavio skoro
mucajudi. Izgleda da ga je mucilo jo$ od 1998.
I on je trebao bas Racana, iako je sjedio sasvim
desno i trudio se sasvim neuvjerljivo. Da bi
se takvi izdanci Sabora primijetili, mandat bi
trebao trajati barem tri puta vise. Sto u uvje-
tima suse tesko da bi pomoglo. U Hrvatskoj 1
pitanja klijaju dugo. Za §to je odgovoran Goran
Grani¢. Kojem Drago Krpina postavlja pitanja
o susi i strasno se Cudi zaSto mu na to odgovara
Linié. Jer je valjda Grani¢ odgovoran za priro-
dne, a Lini¢ za osobne nepogode.

Ako prode, prode...

Ante Beljo uodi turisti¢ke sezone ima neko-
liko zanimljivih pitanja za ministricu turizma.
U prilici kad se misli da nitko ne ¢ita turisticke
prospekte jave se 1 oni koji ih komentiraju.
Odgovora nema, jer prospekte koji su sve prije
nego poziv za dolazak u Hrvatsku ministrica
nije ni vidjela ni ¢itala. Dok ih prodita, Beljo ¢e
dobiti pismeni odgovor. Kako u takvim prigo-
dama javnost dobiva usmeni?

Ingrid Anticevi¢ i Marinovi¢ Dariju Vukiéu
garantira radno vrijeme javnih biljeznika, a on

pita kad je neki od biljeznika kaznjen kad ne
radi u radno vrijeme, ali 1 zbog Cinjenice §to
naplaéuju 1 pristojbu i PDV. Jer to kosta gra-
dane. Kao da mi to ne znamo. Nije li taj Vukic¢
drZao ruku u zraku kad se odglasavalo bilje-
znike 1 njihov rad. A sad o¢ekuje da ministrica
optereéena sakoom dugih rukava u tropskim
vruéinama, s pseudonimom i nekoliko prezi-
mena Seta okolo i naplacuje kazne.

Carinarnica Osijek zaposljava 556 osoba,
prica zastupnik koji pita zasto se ne zaposli
jo§ stotinjak predvidenih djelatnika kako bi
se stalo na kraj $vercu 1 kriminalu na pripa-
daju¢im granicama. Vlada je donijela odluku
za zaposljavanje 900 vjezbenika — jer ¢e
nam trebati u vezi s propisima oko ulaska u
Europsku uniju. Zastupnik koji nije ni pitao
ni pisao uvjete u vezi s EU-om tako zna da ée
biti zaposleno 900 ljudi zbog Europe, ali je i
dalje ostao zdvojan hoée li biti uposleno onih
sto u vezi s hrvatskim odvojkom balkanskog
Sverca.

Ivo Fabijanié Zelio se toplo susreti s mini-
strom BoZzom Rusilicom ne bi li ga pitao kako
to da (prevedeno) vikendice na odredenoj
lokaciji BoZo ne rusi, a stambene kuée mje-
snog stanovni$tva rusi. Kao da Fabijani¢ ne
zna da postoje lokacije na koje aktivist Bandi¢
stize 1 na koje ne stize. Ne zove se uvijek
Bandi¢, ali je jasno da postoje bespravne gra-
devine s posebnom zastitom i one po sistemu
APP—atko prode, prode. 1zmedu Svetog Oca i
druga Bandi¢a izgubio se Znjan, Brac 1 kojesta
drugo. A gubit ée se 1 ubuduée u maloj zemlji
za veliki odmor. U kojoj onda ne treba rusiti
vikendice s pokroviteljstvom nego samo kuce
bez po-krov-i-teljstva. Zastupnici koji posta-
vljaju pitanja na poznate odgovore oni su $to
u predizbornoj kampanji rade najbolje. Svima
je sve jasno, on se prikazao, a nitko se ni¢im
novim nikomu nije zamjerio.

Hrvatski studiji u akdiji

Preustroj Hrvatske vojske muéi Zdenku
Babic¢ Petricevid, jer je mnogim obveznicima

u inozemstvu napravljeno mnogo nepravdi.
Naime, oni do 26. godine nisu pozvani na
vojnu obvezu, a onda ih se poziva u zadnji
tren. U slucaju nejavljanja, u roku od tri
mjeseca dobivaju zabranu hrvatske puto-
vnice. Garelji¢ tvrdi da preustroj i reforma
nisu nanijeli mnogo nepravdi jer se rade po
strogim pravilima, a ostali imaju obveze pa
su duzni po njima i postupati. Vjerojatno je
pokusao re¢i da onaj tko ima neke godine zna
Kakve veze imaju s nepravdom oni koji na-
pustaju Ministarstvo obrane s otpremninom
za brdo nerijesenih slucajeva koje su ostavili
na dotada$njem navodno radnom stolu? To
ne pita nitko. Tko i zaSto placa otpremnine
nekima od njih zbog kojih se stotine ljudi ve¢
ubilo? Mozda samoubojstvo nije nepravda
nego financijski uspjeh pa su oni koji su dro-
njali po Ministarstvu s raznih osnova zapravo
zasluzni gradani. Kojima su porezni obveznici
duzni i vece otpremnine jer u svom i njihovu
interesu takvi ljudi oslobadaju zemlju stvar-
nih invalida. Lazni i dalje mogu biti samo
generali.

Invalid koji je preZivio, Pavle Kalinic,
uspio je u hodnicima Sabora porazgovarati
s izvjesnim Andelkom Milarodovi¢em.
Nabrojivsi mu ¢injenice iz biografije (dokto-
rat u Beogradu, ex-ljevicarstvo, lazno desni-
Carenje, honorare na Hrvatskim studijima,
smece, itd.) Pavle je navukao prijavu protiv
sebe. Jer Milardovi¢ tvrdi da je u Saboru bio
sluzbeno (kod nepoznatog djelatnika). Pavle
je tamo bio sluzbeno kod sebe. Biti kod sebe
1 nije neki uspjeh za saborskog zastupnika.
Biti duboko zainteresiran za honorare svih
svojih poznatih i nepoznatih aktivnosti uvijek
se cijeni. Pa i u saborskoj nadzornoj sluzbi.
Svojedobno se s aktivistom Hrvatskih studija
Pavle natjecao na mjestu u Institutu za mi-
gracije. Pavle nije dobio posao jer nije bio ¢lan
SKJ. Mozda mu se danas ¢ovjek ukazao kako
bi mu rekao tko se 1 $to nost i placa, pada i
Pavle jednom ne pogrijesi.@



8 V/107, 19. lipnja 2,,3.

zafez

razgovor

oje proo pitanje glasi tho

ste Vi? Kako biste opisali

obiteljsko i socijalno okru-
Zenje iz kojeg dolazite?

— Rodena sam u Sheffieldu,
provincijskom gradu na sjeveru
Britanije, pred kraj Drugog
svjetskog rata. Moja je obitel]
pripadala donjoj srednjoj klasi,
ali moja je majka imala akadem-
sko obrazovanje i zahtijevala da
odem i dalje od nje. Mislim da
je bila nezadovoljna i nesretna
u ulozi domacdice. Poslali su me
u konzervativnu Zensku $kolu
gdje sam se bunila protiv auto-
ritarnosti 1 nametnute religio-
znosti. Sloboda koju sam imala
na Londonskom univerzitetu,
gdje sam studirala filozofiju,
¢inila me mnogo sretnijom.
Filozofija je, medutim, bila (i
ostala) dominantno muska di-
sciplina, pa sam Cesto osjecala
da mi se predavanja iz filozofije
1 diskusije “dopustaju” kao
svojevrsna milostinja. Trebalo mi
je mnogo hrabrosti da prijavim
diplomski rad na Edinburskom
univerzitetu. Nakon toga, 1967.
suprug i ja otisli smo u SAD.
Dugo sam vremena mislila da je
moj odlazak u SAD bio nacin da
odgodim odgovornosti odraslo-
sti, koje sam vidjela samo kao
neugodne, domestificirajuée
1 ogranicavajuce. Danas vidim
svoj odlazak kao bijeg — dijelom
iz svog roda, ali primarno iz
klase iz koje potje¢em. Svaki
je emigrant iz Britanije donio u
SAD odredeni kulturni kapital
shodno njezinoj ili njegovoj
klasi. Stovise, tada je u SAD-u
bilo krajnje neobi¢no da Zena
ili, bolje receno, bilo tko ima
univerzitetsku diplomu. Tako
sam se osjecala jo§ pozvanijom
da se posvetim filozofiji.

Doprinos feministicke
perspektive

Tko je za Vas u to vrijeme u
filozofiji bio najvazniji?

— U gimnaziji sam Cita-
la Bertranda Russella, prvo
Povigest zapadne filozofije, kasnije
Probleme filozofije. Istovremeno
su me privukli metafizika i
Russelovo pragmati¢no, vrlo
jasno, videnje kako je unapri-
jediti na smislen nacin. Na
fakultet sam dosla s namjerom
da — ni manje ni vise — rije-
$im problem slobode volje i
(nasuprot) determinizmu! Ali
razoCarao me uobicajen jezik
analitic¢ke filozofije, filozofijsko
izbjegavanje pitanja koja dotic¢u
nedoumice kada je rije¢ o sva-
kodnevnom jeziku i ne samo
o njemu. U SAD-u je glavni
utjecaj na moju filozofiju bio
prije politi¢ki nego akademski.
Vlasti su ubrzo po dolasku po-
kusale regrutirati mog muza,

Prava za sve clanove ljudske zajednice

$to je dodatno utjecalo da se
priklju¢imo antiratnom pokre-
tu. U isto vrijeme pocela sam
borbu za Zenska prava i slobode
$to je bila novost i za mene i
za mog muza. Kada je o meni
rije¢ odjednom sam shvatila da
mnoge moje neugodnosti nisu
rezultat nedovoljne Zenskosti,
nego pogresne definicije Sto
znadi biti zenom. To razdoblje
ameriCke povijesti snazno je
stimuliralo promjene u aka-
demskoyj filozofiji, kada pocinje
adresiranje, rasprava o moral-
nim i politickim pitanjima tog
vremena, ukljucujuéi rat, gra-
danski neposluh, pitanja roda i
seksualnosti.

Sedamdesetih ste namjeravali
definirati podrucje feministicke
filozofije. Koju ste temu smatrali
najvaznijom ili najvrednijom
propitivanja?

— Istina je da sam prva osmi-
slila smjer feministicke filozo-
fije u Americi u proljece 1971.
1 odrzala prvo predavanje o fe-
ministickoj filozofiji na susretu
Americkog filozofskog udruze-
nja 1972. Ali, da nisam to tada
napravila ja, napravio bi netko
drugi. U to je vrijeme situacija
sazrela za filozofsko propiti-
vanje pozicije roda. Sje¢am
se razmisljanja o tome kako
filozofska jasnoca 1 preciznost
mogu pomoc¢i feministickoj
politici. Tek kasnije ¢u shvatiti
koliki je doprinos feministi¢ke
perspektive obogacivanju i
razvoju filozofije uopce. Vecina
radova u filozofiji napravile su
feministkinje i feministi.

Neodjeljivost
razboritosti i emocija

Iza Vas je impresivan rad,
mnogo objavljenih knjiga i cla-
naka. U clanku za Inquiery: An
Interdisciplinary Journal of
Philosophy analizirate emocije
u feministickoj epistemologiji.
Koje su epistemoloske vrijednosti
emocija?

— Sumirati cijeli ¢lanak bi
za potrebe intervjua bilo odveé
kompleksno. Ali ¢u rec¢i da u
tom Clanku razumijevanje emo-
cija ilustrira opéenitiji pristup
filozofiji; pristup koji smatram
vrijednim. Ukljuduje istovre-
meno odbacivanje tradicionalne
androcentri¢ne i ginocentri¢ne
analize. Umjesto zauzimanja
za samo jednu od ovih pozicija,
cilj su mi bila propitivanja tra-
dicionalne rodne dihotomije.
Uvazavajuéi emocije i znanje,
na primjer, odbacujem andro-
centri¢nu liberalnu analizu koja
inzistira da su Zene racionalne
“jednako kao i muskarci”, kao
1 tezu da nisu emocionalnije
od muskaraca. Takva analiza

Maja Uzelac

S jednom od najutjecajnijih
suvremenih feministickih
filozofkinja razgovarali smo u
stankama seminara Feminizam
i etika u Dubrovniku

/apadne
feministkinje vec
su upletene u
opresiju prema
Zenama u ostalom
dijelu svijeta jer
je naSe bogatstvo
odredeno njihovim
siromaStvom

perpetuira modernisticko
obezvredivanje emocija kao
antiracionalnih. Istovremeno
odbacujem i ginocentri¢ne,
radikalnofeministicke alternati-
ve, koje pak valoriziraju Zenske
emocije (npr. skrb ili intuiciju)
kao put prema dubljoj spo-
znaji. Smatram takvu analizu
misti¢nom i odve¢ romanti-
¢nom. Umjesto toga, sklonija
sam dovodenju u pitanje
rodnih dihotomija na relaciji
razum/emocije, privatno/javno
te nastojanju da pokazem

da su navodno te, suprotsta-
vljene krajnosti, u konaénici
neodvojive. Jer, sve emocije
imaju racionalnu komponentu,
kao Sto svaka razboritost ima
emocionalnu komponentu. Taj
nejasan zahtjev mnogo je bolje
objasnjen, nadam se, u ¢lanku
koji ste spomenuli.

Jeste li culi za praxisovce iz
bivse Jugoslavije? Odrzavali su
tecajeve bas ovdje u Dubrovniku
u Interuniverzitetskom centru
prije razdoblja tranzicije. U to su
vrijeme bili disidenti, premda su
primarno obrazovani na mar-
ksistickoj filozofiji i premda su
poducavali o Marxu?

— Da, ¢ula sam za njih. Bili
su dio cijelog pokreta nove
ljevice koja je razvijala mar-
ksisti¢ki humanizam, a koji

je trebao osigurati alternativu
znanstvenoj analizi i staromo-
dnom lenjinizmu. Znam mnogo
ljudi koji su s njima suradivali.
Pocetkom sedamdesetih djeca
su mi bila mala i nisam mogla
putovati u Dubrovnik. Uvijek
sam osjecala da sam propustila
veliku priliku. Dijelom 1 zbog
reputacije kakvu je u to vrijeme
imala zaokupljenost filozofskim
radom, bilo mi je posebno stalo
do toga da prihvatim sadasnji
poziv u Dubrovnik.

Globalna feminizacija
siromastva

Vrlo cesto feministkinje sa
Zapada kritiziraju nisku razinu
angaZmana Zena Istocne Europe
u politici. Za razliku od vecine
zemalja Treceg svijeta s kojima
se cesto poistovjecuju na prijelazu
devetnaestog u dvadeseto stoljece,
istocnoevropska drustva bila su
razvijena kao i zemlje Zapadne
Europe kada govorimo o ozbilj-
nom sufrazetskom pokretu, poli-
tickoj i akademskoj emancipaciji
Zena, pa u konacnici i formalnim
pravima. Nakon toga, tijekom
sljedecib 50 godina komunisti-
ckog razdoblja, Zene su izborile
vise prava, bolju zdravstvenu
zastitu, mogucnosti obrazova-
nja, ekonomska prava, nego je to
slucaj danas. Kako objasnjavate

lison M. Jaggar diplomirala je filozofiju u Engleskoj, gdje

je i rodena, a doktorirala je u SAD-u. Sada je profesorica

filozofije 1 zenskih studija na Sveudilistu Colorado te
direktorica Odsjeka za Zenske studije na istome sveucilistu.
Tijekom svoje akademske karijere bila je gostujuci profesor na
brojnim sveucilistima: na Sveucili§tu Oslo u Norveskoj, Victoria
sveucilistu Wellington u Novom Zelandu, Rutgers univerzitetu,
Kalifornijskom univerzitetu u Los Angelesu, Univerzitetu
[llinois u Chicagu i Univerzitetu Cincinatti. Kao feministicka
teoreticarka i aktivistkinja, a uz to ugledna ¢lanica akademske
zajednice, pokrenula je niz inicijativa i dobila razli¢ite pocasne
funkcije i priznanja, osnovala je Drustvo za Zene u filozofiji, a bila
je 1 predsjednica Odbora Americkog filozofskog drustva za pitanja
statusa zena. Sedamdesetih godina dvadesetog stoljeca znacajno
je utjecala na poticanje feministic¢kih istrazivanja i stvaranja filoz-
ofski utemeljene feministicke teorije.

Autorica je 1 li koautorica 1 urednica vise znacajnih knjiga, pri-

mjerice:

Moralitet i drustvena pravda, Rowman&Littlefield, Lonodon
1995. — zajedno s autorima: James P. Sterba, Milton Fisk, William
A. Galston, Carol C. Gould, Tibor Machan i Robert Solomon.;
Zigjeti s kontradikcijama: kontroverze u feministickoj socijalnoy etici,
Boulder CO: Westview Press, 1994. [ judska narav, Rowman &
Allanheld, and Brighton, U.K: Harvester Press, 1983.Upravo
radi na knjizi Spol, istina i moc: feministicka teorija fenomena mo-
rala. Uredila je zajedno sa Susan R. Bordo: Rod/ tijelo/ znanje:
Sfeministicke rekonstrukcije bivanja i nanja, New Brunswick, New
Jersey: Rutgers University Press, 1989., zatim zajedno s Iris
M. Young: Blackwell kompanjon feministickoj filozofiji, Oxford and
Malden: Blackwell Publishers, 1998., a s Paulom Rothenberg:
Alternationi teoriski clanci o odnosima izmedu Zena i muskaraca, New
York: McGraw-Hill, 1/e 1978; 2/e 1984; 3/e 1993. Napisala je
vise od stotinu stru¢nih ¢anaka u razli¢itim ¢asopisima, od kojih
su neki prevedeni i objavljeni u nas; primjerice studija o prosti-
tuciji u zborniku Igora Primorca Suovremena filozofija seksualnosti,
Zagreb, KruZak, 2000., a tekst Kako filozofija moge biti feministicka u
Feministicka etika: nekoliko problema za devedesete, Casopis Gledista 1-2,

Beograd 1990.
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cinjenicu da su, usprkos dugoj po-
vijesti emancipacije, Zene Istocne
Europe postale “apoliticne”?

— Nisam stru¢njakinja za
Isto¢nu Europu pa tako mogu
tek nagadati odgovor na ovo
pitanje. Znam da su prije 1990.
godine Zene iz zemalja Isto¢ne
Europe bile zastupljene u
formalnim politickim tijelima
vise od 30 posto. Nakon 1990.
godine taj je broj drasti¢no pao,
no ponovo polagano raste, kao
uostalom i participacija Zena
u politici bilo gdje u svijetu.
No, primijetila sam da mo¢
nacionalnih zakonodavstava
opada upravo u vrijeme kada
raste Zenska participacija u
njima. Cak i u zemljama koje
su nominalno monarhije, mo¢
nacionalnih zakonodavstava je
Cesto ograni¢ena. Osobito u
siromasnim zemljama, odluke o
ekonomiji ili ¢ak vanjskoj po-
litici odreduje Svjetska banka,
IME Svjetska trgovinska orga-
nizacija. U tim mo¢nim tijelima
nekoliko Zenskih glasova se
¢ulo, iako su to bili vise glasovi
zenske elite nego siromasnih i
marginaliziranih Zena.

Na globalnoj razini tako-
zvana demokracija ima lice
bijelog muskarca. Sirenje ne-
oliberalizma posvuda sve vise
marginalizira Zene i politicki i
ekonomski. Globalna feminiza-
cija siromastva ne znaci da su
samo zene siromasne, ali jesu
predstavnice tipi¢ne dispro-
porcionalnosti siromastva — oko
75 posto siromasnih ¢ine Zene.
Istodobno, maskulinizacija
politike ne znaci da se Zenski
glasovi ne Cuju, nego da se
interesi vedine Zena — kao §to
su, primjerice, postena raspo-
djela zaposlenja, socijalna skrb
1 prestanak nasilja — sustavno
zanemaruju.

Vasa prezentacija na seminaru
Feminizam i etika naslovljena je
Globalna odgovornost i zapa-
dni feminizam. Koje su glavne
teze?

— Moja prezentacija bila
je namijenjena primarno fe-
ministickim filozofkinjama u
bogatim zemljama, posebno
SAD-u i zemljama Zapadne
Europe. Propitivala sam dopri-
nos bogatih sredina Zenama u
siroma$nim zemljama svijeta.

S jedne strane, trebamo naci
nacin kako se osloboditi tradi-
cionalnog “opterecenja bijelih
Zena” u spasavanju obojenih
zena od obojenih muskaraca. S
druge strane, ne mozemo reci
ni da one moraju same rijesiti
svoj problem 1 tako oprati ruke.
Anglosaksonska feministicka
literatura najéesée diskutira

o tom pitanju kao problemu
esencijalizma, pri ¢emu moralni
univerzalizam suprotstavlja
kulturalnom relativizmu, in-
tervencionizam izolacionizmu.
Moje predavanje dokazuje da
svi ti okviri samo bespotrebno
ogranicavaju. Umjesto toga,
zapadne feministkinje moraju
ozbiljno shvatiti da smo svi

mi — Zene i muskarci, isto¢ni

1 zapadni, crni 1 bijeli, bogati i
siromasni — dio globalnog eko-
nomskog sustava reguliranog
po principima neoliberalizma.
Zapadne feministkinje veé su
upletene u opresiju prema Ze-
nama u ostalom dijelu svijeta
jer je naSe bogatstvo odredeno
njihovim siromastvom. Znajuci
da je rodna nejednakost u kore-
laciji sa siromaStvom i da mo-
ramo biti manje fokusirane na
lokalne opresivne prakse (3to je
primarno odgovornost lokalnog
stanovni$tva), a viSe na podcr-
tavanje razloga zasto je tako
mnogo zemalja tako siromasno.

Za mene je najzanimljivije
pitanje u Zapadnoj feministickoj
filozofiji debata izmedu politike
uplitanja i ravnodusnosti prema
opresiji koja pogada Zene Treceg
svijeta, a koju je pokrenula
Gayatri Chakravorty Spivak.
Spivakova je, naime, ustvrdila
da su podcinjene Zene ujedno bile
socijalno potpuno nijeme i nevi-
dljive; ni sama dugo nije viadala
Jezikom kaji bi mogao izraziti
situaciju eksploatacije. Tko ima
pravo govoriti o opresiji i Sutnji
podcinjenib Zena?

— Diskurz Spivakove je vrlo
tezak 1 otvoren razli¢itim tuma-
¢enjima. Za mene, najkorisnija
interpretacija je ona koja poka-
zuje da poddinjeni jesu nijemi,
ali 1 da su intelektualci nagluhi,
¢udno “liseni sluha” prema
potlac¢enima. Na kraju jednog
teksta Zena se objesi za vrijeme
menstruacije. Kroz taj ¢in ona je
odaslala poruku — onima koji je
razumiju — da se nije ubila zbog
uvrijezenog razloga — trudnoce.
Zapadne feministkinje moraju
nauciti ¢uti glasove pod¢injenih
Zena 1 istovremeno dovesti u
pitanja samu konstrukciju pod-
¢injenosti. Mnoge podcinjene
Zene ne mogu teorijski objasniti
opresiju kojoj su izlozene, ali
to su U stanju mnoge Zene iz
elitnih krugova. Pod¢injene ne
trebaju biti usutkavane, ali niti
romantizirane, kao jedinstvent,
autenticni glasovi. Nitko, ni pod-
¢injeni ni elita, nije neupitan
autoritet. Istina mora biti rezul-
tat pregovora izmedu govornika
i slusaca, izmedu ogranicava-
juéih kategorija “podcinjeni/e”
— “elita”. Niti jedna istina nije

z razgovora Koji su u Dubrovniku vodeni za vrijeme stanke

ili nakon njezina predavanja, ne sje€am se to¢no, izabirem

iz svojih biljeski nekoliko stavova Alison M. Jaggar o pojmu
autonomije. “Bitan za koncept autonomije je ideal samoodrede-
nja, oslanjanje na autoritet individualnog suda. Ako su individual-
ne zelje i interesi socijalno konstituirani, onda, medutim, dolazi
u pitanje autoritet individualnog suda. Liberalni koncept autono-
mije mora uzeti u obzir nacine na koji se stvaraju uvjerenja, zelje
i interesi ljudi. Ta teorija, medutim, pociva na pretpostavci da
autonomni pojedinci koji stvaraju racionalne izbore (a racional-
nost je shvaéena instrumentalisticki) djeluju egoisti¢no: oni Ce
izabirati najbolja sredstva da dodu do za sebe poZzeljnog cilja. No,
ta pretpostavka o ljudskoj sebi¢nosti i kompetitivnosti previda
¢injenicu da su milijuni ljudi (od kojih su vecina Zene) proveli
milijune sati tijekom niza stoljec¢a dajuéi svoj doprinos milijunima
drugih. Nista u konceptu racionalne autonomije ne upuéuje na to
da je autonomna osoba doista sebi¢na.”

Primijetila sam da
moc¢ nacionalnih
zakonodavstava
opada upravo u

vrijeme kada raste

zenska participacija
u njima. Cak i u
zemljama koje
su nominalno
monarhije, mo¢
nacionalnih
zakonodavstava je
cesto ogranicena.
Osobito u
siromasnim
zemljama, odluke

o ekonomiji ili Gak
vanjskoj politici

odreduje Svjetska

banka, IMF,
Svjetska trgovinska
organizacija

konac¢na; dijalog nema kraja.

Ljudska i zenska prava

Kakav je bio odjek Vaseg pre-
davanja u Dubrovniku?

— Prije govora bila sam ner-
vozna. Sve su to vrlo osjetljive
teme o kojima ljudi njeguju
snazne osjecaje. Opasno je go-
voriti o tome, ali ne smijemo
ni izbjegavati razgovor o tim
temama. Bila sam ugodno izne-
nadena otvoreno$cu prisutnih i
razinom odgovora. Mislim da je
diskusija bila jednakovrijedna
kao i predavanje.

Voljela bih da nam kazete
nesto o razlici izmedu ljudskih
i Zenskih prava. Zasto imamo
Zenska prava?

— Kada su u UN-u nakon
Drugog svjetskog rata formuli-
rali ljudska prava, paradigmat-
skim pojedincem nesvjesno
se smatrao muskarac. Ljudska
prava ticala su se, naime, na-
silja koje su muskarci kroz
povijest rutinski doZivljavali.
Zensko iskustvo nasilja ¢esto
je druk¢ije. Na primjer, drzava
se tumaci kao glavni nasilnik
prema politickim i civilnim
pravima muskaraca — prema
njihovu tjelesnom integritetu,
pravu oslobodenja od ropstva,
putovanja, slobode izrazavanja.
Ali Zenska politicka i civilna
prava Cesto napadaju isti ti
drzavno zasti¢eni muskarci,
posebno muskarci u njihovoj
obitelji. Za mnoge Zene Sirom
svijeta najopasnije mjesto je

njihov dom. Feministkinje na
Balkanu zapazile su da ratni
zlo€ini protiv Zena ¢esto imaju
rodno odredenu formu, ukljucu-
juéi tu i ratna silovanja. U ovim
primjerima, pozornost posveée-
na rodno specifi¢nim Zenskim
iskustvima pomaze nam iden-
tificirati prikrivene muske pri-
stranosti ili predrasude, koje se
nastoje zabasSuriti u postojeéim
definicijama ljudskih prava. Pri
pokusaju redefiniranja [judskih
prava cilj feministkinja svaka-
ko nije tek dodati “muskim”
pravima nekoliko rodno specifi-
¢nih “Zenskih” prava. Umjesto
toga, sva ljudska prava trebaju
biti preispitana na pretpostav-
ci da su sve paradigmatske
barijere ljudskih prava prije
pogadale Zene negoli muskarce.
Redefiniranje ljudskih prava na
toj pretpostavci nije zamjena
muskih Zenskim predrasudama.
S obzirom na to da su Zene
najéesce one koje su najzastu-
pljenije medu siromasnim i
nepismenim stanovnicima svi-
jeta, kao i da su Zene najranji-
vije 1 najizloZenije opresivnim
sustavima moci, potrebno je
srusiti lazni humanizam klasi-
¢ne definicije “ljudskih prava”.
U isti mah, potrebna su nam
nova razumijevanja pravednosti
1 prava s stvorenja; samim
time prava otvorenija istinskoj
ljudskosti.@

Sengleskoga prevele Natasa
Petrinjak i Natasa Govedi¢

drustvu, femisticke teme ...

hranu.

/ academia moderna, Zagreb \
raspisuje

NATJECAJ

ZA FESTIVAL VIZUALNIH I AUDIO MEDIJA
(slike, fotograma, videa i zvuka)
06. -16. kolovoz 2003. MOMJAN
VISURA APERTA MOMIANO 03

VISURAAPERTA je multimedijalni projekt u internacionalnom
okviru koji ukljuéuje festivalsko prikazivanje video radova,
dija-projekcija, zvuénih instalacija, izlozbe fotografiija i slika
mlade generacije suvremenih umijetnika iz Hrvatske, Slovenije
i Italije. Uz festival djeluje i multimedijaina RADIONICA koja
istrazuje prostor komunikacije kroz kulturoloSke probleme,
problem izolacije, marginalizacije i poloZaja umjetnika u

Zamisao je paralelno s razli¢itostima i suZivotom na kulturno-
socijalnom planu prikazati otvorenost granica vizualnih i
audio medija kroz njihovo prozimanje (spoj dija-projekcije

i slikarskog rada, te razli¢itih materijala, ozvu¢avanie slika,
komunikaciju radova s prirodnim ambijentom i arhitekturom
vidljivu u postavu i ideji rada).

Dokumentacija o raniijim radovima i prijedlozi za izradu
radova u momjanskoj radionici prijavljuju se od dana
objave natjecaja do 01. srpnja 2003. na e-mail adrese:
academia@academia-moderna.hr, te davorka.vucic-
sheperger@zg.hinet.hr, postom ili osobno na adresu:
academia moderna, Mohorovici¢eva 16, Zagreb.

Dokumentacija o prijavlienom radu treba sadrzavati: ime i
prezime autora, biografski i bibliografski materijal, kontakt
adresu, e-mail, telefon, naziv rada, tehniku, objasnjenje sto je
sve potrebno za prezentaciju rada i kratak opis rada.

Vizualni i audio materijali o radovima ukljucuju: fotografije,
dijapozitive, vhs kazete, audio kazete, CD, diskete - jpeg
format, skice, fotokopije, printove itd.

Izabranim radovima, odnosno njihovim autorima organizator
pokriva putne troSkove, troSkove realizacije rada, smjestaj i

Prijava za izradu video rada podrazumijeva rad na vlastitoj
video kameri (po moguc¢nosti digitalnoj).

Rezultate natjecaja objavit éemo do 15. lipnja 2003., a

\ odabrane sudionike kontaktirat ¢emo osobno. /
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vizualna kultura

Jebe lud
zbunjenog

Boris Buden

Krv & med. Buduénost je na Balkamu (Blut &
Honig. Zukuntt ist am Balkan], Koncepcija
Harald Szeemann; 16Zbirka Essl,
Klosterneuburg kod Be¢a, od 16. svibnja
do 28. rujna 2003.

Buducnost koju Arv& medzaziva na
Balkanu nije, dakle, nista drugo nego
sjecanje na stara dobra vremena kada
je rudenje tabua i na Zapadu moglo
umjetnicima/umjetnicama osigurati
dvostruki dobitak: privid drustvene
relevantnosti i kulturno priznanje

Balkanu veoma je lijep 1 nadasve

uspio nesporazum. Razlog tomu
lezi u ¢injenici da je njezin autor, le-
gendarni Harald Szeeman, bespomo¢no
zaljubljen u umjetnost i umjetnike. Od
Freuda smo, naime, doznali da svaka
zaljubljenost poc¢iva na neumjerenom
precjenjivanju ljubavnog objekta. To je
sluéaj i sa Szeemanom. U umjetnosti on
obozava one kvalitete koje jednom obje-
ktivnom, postmoderno ohladenom pro-
matracu, ve¢ odavno u njoj ne nedostaju:
njezinu predrefleksivnu emancipacijsku
snagu, njezin drustveno-kriticki instinkt,
njezinu sposobnost da stvarnosti usprkos
konstruira vlastite utopijske svjetove i
da ¢ak popravlja ovaj na$ zbiljski svijet.
U toj slijepoj ljubavi prema umjetno-
sti, u ni¢im uzdrmanoj vjeri Haralda
Szeemana u njezinu nevinost i kreati-
vnost, valja traziti glavni motiv ove izlo-
Zbe. Ostatak su kompromisi, pomoéne
konstrukcije i klimave ideoloske skele.
"To vrijedi u prvom redu za navlastitu
temu ove izlozbe, za Balkan i njegovu
umjetnost.

“ zlozba Krv & med. Buduinost je na

Balkan politickoga i Balkan
estetskoga

Prema rije¢ima samoga autora, Krv &
med uvrtava se u niz njegovih tematskih
izlozbi kao $to su Vizionarska Svicarska
(1991.), Vizionarska Austrija (1996.) ili
pak njegov raniji projekt Monte Verita.
Brijeg istine, kojima je Szeeman uvijek
iznova pokusavao u simbolickim mje-
hurima umjetnickih izlozbi konstruirati
utopijsko pribjeziste za odbacene ideje,
ekscentri¢ne Zivotne projekte, neku
vrstu alternative sluzbenim historiografi-
jama i vladaju¢im ideologijama. Rijec je,
dakle, o staroj krtici kontrakulture koja u
Szeemanovim projektima jo$ ruje umje-
tni¢kim poljem. Ta krtica mora u ovom
slu¢aju ispuniti i jednu misiju, to¢nije,
zadacdu integracije: “Ovdje nije rije¢ o
pokazivanju egzotike, nego o integraciji
jednog kulturnog krajolika u svijest za-
padne senzibilnosti”, piSe Szeeman u

Maja Bajevic¢: Women at Work - Washing up (2001.)

predgovoru katalogu. Time on ujedno
objasnjava i podnaslov izlozbe: Buducnosr
Jje na Balkanu. 'Tu buduénost valja zami-
sliti kao novi oblik medusobnog povezi-
vanja jezi¢nih etnosa, religija, manjina i
vecina Balkana, kao 1 njihovo zajednicko
ukljucenje u zapadni svijet. Dakako,
umjetnost je ta koja ovu buduénost veé
danas najavljuje 1 pokrece.

Na nesrecu, izvan umjetnicke scene
postoji jo$ 1 politicka realnost koja ima
svoje vlastite predodzbe o buduéno-
sti Balkana 1 Evrope. Ve¢ u sljedec¢em
tekstu kataloga pod naslovom Austrija i
Balkan, ¢iji je autor austrijski politicar i
trenutaéni koordinator Pakta o stabilno-
sti Jugoisto¢ne Evrope, Erhard Busek,
umjetnickoj se viziji odlu¢no suprot-
stavlja nacelo stvarnosti. Njegov glas je
neumoljiv. Tko god se Zeli integrirati u
novu Evropu, mora smjesta odbaciti rije¢
Balkan i zamijeniti ju rijecju Jugoistoina
Eovropa. Zasto? “S pojmom Balkan pove-
zano je i psiholosko obezvredivanje koje
nesumnjivo pogada ljudsku osjetljivost.
Balkanskim se naziva ono stanje koje je
korumpirano, nesredeno i sve drugo no
simpati¢no. Ta tko bi se drage volje dao
psovati...”, pita se Busek u spomenutom
tekstu.

Nije li to obeshrabrujuce? Jedva da
je umjetnost uzela u usta jednu novu
utopiju, veé je odmabh iza ugla s gade-
njem mora ispljunuti. Rije¢ je poniZenju
s kojim se o¢ito mora pomiriti svatko
tko gradi paralelne svjetove. No to je
ponizenje odmah obesteéeno. Pojam
Balkana koji je na tlu dru$tvene stvarno-
sti s odvratno$¢u odbacen, biva smjesta
ponovo integriran na razini estetskog
ukusa. Pritom je narcisticki dobitak za
umjetnost neizmjeran. Sto je prezreniji
objekt njezina oboZavanja u stvarnosti,
to intenzivnije moze ona uzivati u svojoj
subverzivnosti. Ne samo da je neodoljivo
lijepa, ona ¢ak umije rusiti i dru$tvene
tabue.

Glad za subverzijom

Szeeman je fasciniran temom ru$enja
tabua u balkanskoj umjetnosti. Na nju
nailazi prije svega u radovima nekih al-
banskih i1 kosovskih umjetnika/umjetnica
koji se suprotstavljaju okamenjenim vri-
jednosnim strukturama svojih drustava,
¢ije su Zrtve na prvom mjestu Zene. Tako
u svojim videoradovima Erzen Shkololli,
mladi umjetnik iz Peéi, prikazuje rituali-
zirani i ¢esto veoma dramati¢ni oprostaj
nevjeste od njezine obitelji i njezin odla-

zak u obitelj svojeg buduéeg muza kojeg
nije sama izabrala. Adrian Paci, albanski
umjetnik koji Zivi u Milanu, subvertira
ritual oprostaja s pokojnikom. U svom
videu Vajtojea on odijeva svoje mrtvacko
odijelo, kakvo mnogi Albanci jo$ za 7i-
vota drze u svojim ormarima i koje se
nosi tek na vlastitom odru. Pritom Paci
narucuje i jednu narikacu koja ga zZivog
oplakuje dok leZi u toj svojoj mrtvackoj
odori. Nakon toga ustaje, ispladuje Zenu
1 napusta scenu na kojoj ostaje samo jos§
njegova majka potpuno izbezumljena
ismijanim i upropastenim ritualom.

I drugi se balkanski umjetnici/
umjetnice okomljuju na drustvene i
kulturne tabue svojih sredina. Tako tur-
ski umjetnik Cem Aydogan, koji Zivi u
Sjedinjenim Drzavama, provocira strogi
seksualni moral kakav vlada u njegovoj
domovini. U udobnoj atmosferi orijen-
talne sobe, vjerojatno nekog ¢ardaka,
on prikazuje dva mlada, tradicionalno
odjevena muskarca u razli¢itim homo-
erotskim pozama. Njegov video rad je
naslovljen Haram 3, $to na arapskom ne
upucuje samo na nesto zabranjeno, nego
i na nesto necisto. Njegova zemljakinja
Esra Ersen pokazuje na jednom umjetno
aranziranom nogometnom igrali§tu tri
djevojke koje izrezuju crnu traku iz dvije
velike njemacke zastave i od preostalih
boja prave zastavu turskog nogometnog
kluba Galatasaray. U faznenom prostoru,
kako se zove njezin video, preobrazbe
identiteta prikazuje se kao ikonoklasti-
¢na igra. Jo$ grublje parodira ono sveto
srpski umjetnik Vladimir Nikoli¢ koji
u svom video radu Rizam prikazuje pet
mladih ljudi kako se krste u techno
ritmu. Irwinova East Art Map koja poku-
$ava konstruirati samostalni univerzum
isto¢noevropske umjetnosti takoder se
moze shvatiti prije svega kao subverzi-
ja postojecih odnosa moc¢i koji vladaju
umjetni¢kom scenom. Rijec¢ je o apsolu-
tnoj dominaciji zapadne umjetnosti koju
Irwin svojim remappingom Zeli dovesti
u pitanje.

Tabue ruse drugi

Je li ta subverzivnost doista glavno
obiljezje balkanske umjetnosti, nesto $to
ju u bitnome razlikuje od takozvane
zapadne? Szeeman je ¢vrsto uvjeren
u to. Tako je svoj predgovor katalogu
izlozbe ispunio citatima iz Kanuna
Lek¢ Dukagjinia, poznatog kodeksa
albanskog obicajnog prava, okrutnog
scenarija krvne osvete i najodvratnije
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Pojam Balkana koji je na
tlu drustvene stvarnosti
s odvratnoSéu odbacen,
biva smjesta ponovo
integriran na razini
estetskog ukusa. Pritom
je narcisticki dobitak za
umjetnost neizmjeran.
Sto je prezreniji objekt
njezina obozavanja u
stvarnosti, to intenzivnije
moZe ona uzivati u svojoj
subverzivnosti. Ne samo
da je neodoljivo lijepa,
ona ¢ak umije rusiti |
druStvene tabue

represije nad Zenama. “Umjetnic¢ka
forma je dokumentacija patnje i Zelje
za emancipacijom od okostalih pravila”,
piSe Szeeman. Tako se Citava ta bal-
kanska umjetnicka utopija razotkriva
kao projekcija zapadne nostalgije za
emancipacijom, odnosno za stanjem

u kojem umjetnost u svom vlastitom
drustvenom realitetu jo$ ima $to za reci
1 gdje se njezina djelotvornost ne moze
istog trena reducirati na efekte umje-
tni¢kog trziSta. Stari mit o dekadenciji
upravlja pogledom Haralda Szeemana:
“Buducnost je na Balkanu, jer je Citav
Zapad postao prili¢no bezbojan. Hocu
redi, tu kod nas jednostavno vise nema
nikakve subverzivnosti”, izjavljuje on

u svom intervjuu be¢kom Profilu. Ta
buduénost koju Krv & med zaziva na
Balkanu nije, dakle, ni$ta drugo nego
sjecanje na stara dobra vremena kada
je rusenje tabua i na Zapadu moglo
umjetnicima/umjetnicama osigurati
dvostruki dobitak: privid drustvene re-
levantnosti i kulturno priznanje. Danas
se na Zapadu vise nema $to razotkriti.
Ono Cega se stara umjetnost jos stidjela
— njezina ovisnost o ekspanzionisti¢kim
interesima kapitala i politike dominaci-
je —nova s ponosom javno pokazuje. To
vrijedi i za projekt Krv & med. Galerija
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Essl koja je angazirala Szeemana za
Balkan-projekt pripada poduzetnickoj
grupi bauMax, specijaliziranoj za trgo-
vinu gradevinskim materijalom i po-
trepStinama. Karlheinz Essl u editorialu
kataloga otvoreno pise da je jugoistocna
Evropa u kontekstu proSirenja Evropske
zajednice na istok najzanimljivije po-
dru¢je njihove poduzetnicke ekspanzije
i da je u tome motiv priredivanja jedne
takve izlozbe. U tom smislu njezin je-
dini drustveno relevantni moto glasi:
Tabue ruse drugi, t felix Austria zaraduj na
tome!

Kada bi na Balkanu doista 1 bilo neke
buduénosti, takav je pogled sasvim si-
gurno ne bi mogao prepoznati. To naj-
bolje potvrduje odnos prema proslosti
kakav nam predstavlja Krv & med. Kako
bi ispunio svoje integracijsko poslanje,
Szeeman medu izloZene radove ubacuje
1 neke svoje eksponate, medu njima
1 pogrebnu ko¢iju Franje Ferdinanda.
Ideja je jasna. Taj citat treba svojom
referencijalno$éu evocirati zajednic¢ku
proslost 1 istaknuti poseban odnos koji
Austrija ima prema Balkanu. Szeeman:
“Oni su dovoljno dugo sjedili tamo do-

AR

ne moramo bojati za svoju buduénost,
nigdje se ne zbiva ono §to Szeeman
vidi kao poetsko oviadavanje prosioscu.
Naprotiv. Ti radovi pokazuju da sama
ideja o nekom kona¢nom ovladavanju
proslo$éu nije nista drugo nego sim-
ptom opasne megalomanije.

Nesporazumi za buducnost
Klise je u pogledu. Na srecu, jos po-
stoji umjetnost koja ne nastaje isklju-
¢ivo posredstvom identifikacije s tim
pogledom, ¢ak i kada mora nastupiti
kao balkanska umjetnost. U tom pogledu
je lako odgovoriti i na ono retori¢ko
pitanje politicara Buseka. Umjetnici i
umjetnice su ti koji se rado daju pso-
vati kao balkanski umjernici dok god se
to moze prodati kao umjetnost. Oni
su, naime, sve drugo samo ne naivni.
Oni veoma dobro znaju da Balkan nije
ni ime nekakve sudbinske odnosno
kulturne zajednice kojoj oni nuzno
pripadaju, a ni odgovarajuda etiketa za
umjetnost koju prave. Balkan je prije
svega terminus technicus njihova odnosa
prema globalnom umjetni¢kom trzi-
$tu kojim dominira Zapad, pojam koji

Fikfr

Rasa Todosijevi¢: Gott liebt die terben (Bog voli Srbe)

Simptomi megalomanije

Balkanski umjetnici 1 umjetnice
postupaju, medutim, sasvim drukdije
s citatima pro$losti. Najbolji primjer
je crveni kukasti kriz koji je Rasa
Todosijevi¢ ugradio u svoju instalaciju
Gott liebt die Serben (Bog voli Srbe). On
ga pokazuje u iskoSenom polozaju, ta-
koreéi u pokretu, u naginjanju, u padu
(Fall — pad, slucaj, ali i padez), dakle u
deklinaciji. Tako je kod njega kukasti
kriz postao znak jednog jezika koji ne
progovara zato da bi proslost probudio
iz zaborava, nego zato da tu proslost
artikulira kao nase neposredno, aktu-
alno iskustvo. Razlika u odnosu prema
Szeemanovoj pogrebnoj kociji ne moze
biti veca: ondje povijest u svom mr-
tvom pogrebnom kretanju koje nosi
stare leSeve, ovdje kretanje zive povi-
jesti koja ubija i proizvodi nove leseve.
S kukastim krizem Rase Todosijeviéa
umjetnost je uzela rijed, ali ne zato da
evocira mrtvo ime, nego da deklinira
ozivljeno ime smrti.

U svezi s tim ¢itava bajka o integra-
ciji ukazuje se kao jedan otuzni ne-
sporazum. Povijesno iskustvo o kojem
govori Szeeman i u ¢ijem horizontu on
konstruira izlozbu, i povijesno isku-
stvo koje obraduju njegovi Balkanski
umjetnici/umjetnice definitivno se
razilaze. To potvrduju i drugi radovi
koji se bave prosloscu. Bilo da je rijec
o instalaciji Sanje Ivekovi¢ koja pric¢u
o Nadi Dimié, zrtvi fasistickog terora
1 junakinji komunisticke revolucije
odbija dovesti do njezina kraja — ¢ak
i u postkomunizmu — bilo da je rijec
o akciji Maje Bajevi¢ u kojoj Zene iz
Srebrenice danima ispiru ru¢nike s
izvezenim Titovim sloganima o divnoj
jugoslavenskoj omladini s kojom se

definira aktualne uvjete pod kojima
se oni tom trzi§tu moraju izloziti. U
svemu ostalome Balkan nije niSta dru-
go nego nesporazum kao uostalom i
svaki drugi kulturni identitet. Upravo
to zna Erzen Shkololli. U njegovu
radu Transition on prikazuje tri auto-
portreta: sebe kao dijete u kostimu
ritualnog obrezivanja, kao Titov pionir
s crvenom maramom 1 titovkom na
glavi, i napokon danas sa zvjezdanom
aurom Evropske zajednice iznad glave.
Nigdje, medutim, ne moZe se na tim
fotografijama zamijetiti nekakva vjera,
a ponajmanje vjera u zapadne brbljari-
je o integraciji.

Prije no $to u pogonu postkomu-
nisti¢ke reconquiste — koja se u jeziku
liberalno-demokratskih aparatcika
danas naziva EU-proSirenje na istok
— rije¢ Balkan definitivno nestane iz
naseg kulturno povijesnog iskustva,

a s njom valjda i lo$a navika psovanja
koje ¢emo, vjerojatno kao primjer sub-
verzivne umjetnosti, ubuducée moci
¢uti samo jo$ u evropskim white cubes,
dopustite nam jo§ jedan, posljednji,
akt balkanske nekulture. U nekim
dijelovima Balkana rabi se, naime,
jedna izreka koja doduse brutalno, ali
tim preciznije opisuje prascenu svakog
ljudskog nesporazuma. U hrvatskom
jeziku ona glasi: “Jebe lud zbunjeno-
ga”. Ta izreka zeli nam zapravo reci

da se nesporazum moze shvatiti i kao
jedan od najintenzivnijih oblika medu-
ljudske komunikacije 1 to upravo takav
koji stremi uzitku, koji taj uzitak ¢esto
priskrbljuje, a ponekad pritom uspije
stvoriti i novi Zivot — mozda, dakle,

1 neku buduénost. Neka nam, dakle,
Krvi & med ostane u sje¢anju kao jedan
takav nesporazum.g

GRAD ZAGREB, GRADSKI URED ZA KULTURU
na temelju ¢lanka 1. i 10.a Zakona o financiranju javnih
potreba u kulturi
(Narodne novine 47/90 i 27/93), objavljuje

POZIV

na predlaganje programa javnih potreba u kulturi Grada Zagreba za 2004.

Javne potrebe u kulturi za koje se sredstva osiguravaju iz Proracuna
Grada Zagreba jesu kulturne djelatnosti, programi i manifestacije od
interesa za Grad Zagreb, a koje Grad programom utvrdi kao svoje javne
potrebe, kao i one koje su utvrdene posebnim zakonom. U skladu sa
zakonom i kriterijima za utvrdivanje programa javnih potreba u kulturi

i osiguravanju sredstava, te ocjenom izvrSenja usvojenih programa za
2003., Grad Zagreb ¢e u Program javnih potreba u kulturi za 2004. uvrstiti:

1. djelatnost ustanova kulture kojima je osniva¢ Grad Zagreb (narodne
knjiznice, kazalista, glazbene ustanove, muzejsko-galerijske ustanove i
centri za kulturu);

2. programe strukovnih i drugih udruga te umijetnickih organizacija od
interesa za Grad Zagreb;

& programe akcija i manifestacija u knjizevnoj, knjizni¢noj i
nakladnickoj djelatnosti;

4. programe izdavanja ¢asopisa u kulturi od interesa za Grad Zagreb;

5. projekte, akcije i manifestacije iz podrucja kazaliSne, glazbene i
plesne djelatnosti;

6. programe izlozbi, akcija i manifestacija u muzejskoj djelatnosti;

7. programe izlozbi i drugih manifestacija u likovnoj djelatnosti te
izdavanja likovnih monografija od posebnog interesa za Grad Zagreb;

8. programe poticanja i razvitka filmske i audiovizualne kulture od
interesa za Grad Zagreb (ne podrazumijeva se proizvodnja cjelovecernijih
igranih filmova);

9. programe poticanja njegovanja tradicijske kulture i razvitka
kulturno-umjetni¢kog amaterizma, te manifestacija u podrucju kulturno-
umjetnickog amaterizma;

10. programe urbane kulture, posebno inovacija za stvaralacki rad
i izvodacku djelatnost u skladu s kulturnim interesima mladih i osoba s
posebnim potrebama;

11.  programe zastite i revitalizacije kulturnih dobara, zastite knjizni¢ne,
muzejske i kazaliSne grade Grada, te otkupa umjetnina spomenickog
znacaja;

12. programe medugradske, meduzupanijske i medunarodne kulturne
suradnje od interesa za Grad Zagreb;

13. programe uvodenja novih tehnologija, posebno informatizacije u
ustanove kulture kojima je osniva¢ Grad Zagreb;

14. programe investicijskog odrzavanja, adaptacije i opremanja
objekata gradskih ustanova kulture, te tjelesne zastite osoba i imovine u
gradskim ustanovama kulture.

Prijedlog programa uz obrazlozenje mora sadrzavati i prijedlog
financijskoga plana sa specificiranim troSkovnikom za izvrSenje programa
i naznakom dijela sredstava koja se osiguravaju iz vlastitog prihoda i
drugih izvora, te sredstava koja se predlazu da ih osigura Gradski ured za
kulturu.

Program javnih potreba u kulturi Grada Zagreba donosi Gradska
skupstina Grada Zagreba.

Uz obrazlozene prijedloge, predlagatelji trebaju za svaki program,
obvezatno dostaviti podatke na posebnoj prijavnici i obrascu troskovnika
koje mogu dobiti u Gradskom uredu za kulturu ili na sluzbenoj web stranici
Grada Zagreba www.zagreb.hr

Prijedloge programa, pripremljene u skladu sa sadrzajem ovoga
poziva, treba dostaviti na adresu:
Gradski ured za kulturu, Zagreb, llica 25.

Prijedlozi programa mogu se poslati do 16. srpnja 2003.
Prijedlozi s nepotpunim podacima, kao i prijedlozi koji ne budu dostavljeni

u navedenom roku, neée biti razmatrani niti uvrSteni u Program javnih
potreba u kulturi Grada Zagreba za 2004. godinu.
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Prolaznost i trag

Sonja Briski Uzelac

Komunikacija i transmisija u mediologiji Régisa
Debraya

ko posve bezazleno postavimo pitanje poput

ovoga: “Ali kakve veze ima Zeljeznica s Madame

Bovary” (iz knjige Régisa Debraya Uvod u medio-
logiju,. Presses Universitaires de France, 2000.), uvijek
iznova se susre¢emo sa starom poukom da ni najbanal-
nija pitanja nisu neduzna pitanja. Kao sto je poznato iz
hermeneutike, neka se pitanja ne mogu razumjeti tek
na razini na kojoj se dogadaju. To je pogotovo slucaj ako
su povezana s kulturom, sferom simbolic¢kih djelatnosti
koje obuhvacaju 1 naCine materijalnog posredovanja.
Ovakva pitanja danasnji teoreticari kulture sve manje
postavljaju pod svjetlom prosvjetiteljske baklje istine,
a sve viSe u sjeni mediasfere. Dakako, jedan od prvih
mediologa, Marshall McLuhan, ve¢ je ranih Sezdesetih
prosloga stoljeca identificirao vaznost medijskog ele-
menta u ondasnjem kulturnom i teorijskom krajoliku
te planetarno fiksirao sintagmu medij je poruka. U to je
vrijeme jedan slikoviti pari$ki student filozofije i kolega
Louisa Althussera, Régis Debray, posve bio fasciniran
Che Guevarinom revolucionarnom strategijom, zbog
koje ¢e dospjeti i u bolivijsku tamnicu; njegovo je ime
kasnih $ezdesetih planetarno proslavila knjiga Revolution
in the Revolution? (prvo je obJaVl]ena u Havani u sije¢nju
1967.). Na samoj naslovnici njezina engleskog 1zdanja
(Penguin Books, 1968.), o autoru, kubanskom priva-
tnom studentu revolucionarne teorije 1 prakse, stoji
zapis Jean-Paula Sartrea: “Régisa Debraya je utamnicila
bolivijska vlast, ali ne zato $to je sudjelovao u gerilskim
aktivnostima, ve¢ zato $to je napisao knjigu Revolucija u
revoluciji?” .

Unato¢ svom kultnom statusu i medijskoj slavi,
knjiga s tako znakovitim upitnikom u naslovu nije pre-
zivjela svoje vrijeme, premda ga je obiljezila. Ali je ime
njezina autora ponovo u fokusu pozornosti po¢etkom
devedesetih; ovaj put u vrijeme kada se ve¢ govori
o “drustvu spektakla” (Guy Debord) ili “maplranju
1deolog1]e (Slavoj Zizek), dakle, u vrijeme Zive akti-
vnosti poststrukturalistickog diskursa u teorijskom
svijetu. Profesionalni proizvodaci tekstova se okrecu
prema cultural stadies, interdisciplinarnom proucavanju
multidiskurzivnosti kulturne sfere, odnosno postupku
dekonstrukeije opéih shvaéanja kulturnih pojava kao
oduvijek danih, prirodnih (primjerice klasa, rod, itd.),
problematizirajuci vezu izmedu kulturnih zbivanja 1
politi¢kih i1 ekonomskih nejednakosti. Unutar Sirokog
raspona kulturalnih teorija dominiraju dva toposa: uloga
medija i uloga ideologije u “konstrukciji socijalne zbi-
lje” (Searle). Proucavatelji kulturnih fenomena iz ove
perspektive ne postavljaju staro pitanje $7o je tu vrijedno,
nego ko je tu hegemon, pa se stoga pojmovi mediji 1 ideo-
logija pojavljuju uvijek u paru. Régis Debray se nasao
u srediStu ovog teorijskog zbivanja kada se za njegovo
ime pocela vezivati konstrukcija neologizma mediologija
(mediji + ideologija), veoma zavodljiva rije¢ koja kao
da spaja ova dva valjda najneuhvatljivija, ali veoma Ce-
sto rabljena termina zadnjih desetljeca. No, nije samo
u pitanju konstrukcija novog pojma, nego i zasnivanje
novog pristupa te znanstvenog podrucja s relativno pre-
poznatljivim predmetom jo$ iz viemena McLuhanove
identifikacije medija kao sredis$nje ¢injenice u kulturi
20. stoljeca.

The Medium is the Message

No, Debray ne spominje McLuhanovo ime prece-
sto, premda je drugo poglavlje njegove nove utjecajne
knjige Uvod u mediologiju (Presses Universitaires de

Revolutionin
the Revolution?

France, 2000.)
naslovljeno upravo
McLuhanovom
krilaticom 7%e
Medium is the
Message. Bolje je
reéi da se ono
kontekstualno podrazumijeva kao planetarna ¢injenica
kulture uvrijeZena jos iz burnih vremena prvog Citanja,
vremena macluhanovske “zanesenosti komunikacijama”
1 “komunikacijskim drustvima”. Novi, antropologijski
kontekst “postideologi¢nosti” s kraja 20. stoljeéa, me-
dutim, preispituje pricu o mediju kao prenositelju i
posredniku poruke i njegovoj neduznosti, posebice o
odnosu tehnologije i konstituiranja subjekta. Debray
polemizira sa starom tezom o takozvanom mehani¢kom
dobu pomagala koja su prosirila nase tijelo u prostor,
kojom se “iznad koda i okruZenja, isti¢e vaznost me-
dijuma”. No kako ni kretanje nije kulturno neutralno
(primjerice, postanska kocija ili Zeljeznica, odnosno
medioritam kao prosjecno vrijeme potrebno da se neka
simboli¢na tvorevina prosiri po mediasferi), upitna

su sva pretpostavljena znanja i stavovi o mediasferi, o
porukama, ljudlma 1 njihovim zajednicama. Debray ¢ak
niti ne govori o sredstvima masovnih medija ili najno-
vijim zbivanjima u tehnologiji komuniciranja, ali prati
raspravu, koja je nekada imala implikacije u ideoloskom
opredjeljivanju, o argumentima za ili protiv takozvanog
tehnoloskog determinizma (uvjerenje da nove tehnolo-
gije neizbjezno mijenjaju cjelinu drustva). Debrayova se
mediologija (u naj$irem smislu kao znanost o prijeno-
snicima) neprestano i neoptereéeno kreée u grani¢nim
medudisciplinarnim prostorima, izvan sustava etabli-
ranih drustvenih znanosti, te je kao nova znanstvena
disciplina koja jo$ uvijek “nema prebivali$te i podrsku
institucija” posve nomadska. Sam autor kaze da je me-
diologija “druzbenica Hermesa, boga puteva i raskrizja,
nastaje razmjenom i prelazenjem s posjeda na posjed. U
nju se moze uci, i po njoj se kretati, kroz mnoga vrata,
bez unaprijed odredenog puta”.

No, kako ona pristupa prijenosnicima ugradujuci veé
usput u njih ideju o odloZzenom pI‘lJCnOSU poruke? U
suvremenom se prevrednovanju spoznajne paradigme
mediologija pridruzuje antropoloskom modelu, koji sve
oCitije potiskuje lingvisticki, i tu dolazimo do tocke gdje
se jasno pokazuju kako njezine polemi¢ne strane, tako
i njezin pristup i predmet. Bitna je razlika izmedu ova
dva modela, najgrublje re¢eno, u nacinu shvacanja kul-
ture, odnosno antropologija ¢itavom svojom povijescu
odbija binarnu opoziciju izmedu materialne 1 duhovne
kulture. “Mozda i nema niCega izvan teksta, ali medio-
lozi govore o papiru, slovima, pismenosti, dostupnosti”
(prema Nadezdi Ca&inovi&, Doba slika u teoriji mediologije,
Zagreb, Naklada Jesenski 1 Turk,). Kultura se, dakle,
utvrduje kao multi-diskurzivan pojam, koji postaje pre-
dmetom medioloskog znanstvenog pristupa isticanjem
njezine materijalne osnove (jer, pise Debray, “antro-
pogeneza jest tehnogeneza, sve pocinje tehnickim ¢i-
nom”). Predmet je mediologije dakle, materijalna po-
dloga kulture, odnosno nacini njenog posredovan]a ato
su prijenosnici te nositelji informacije 1 komunikacije.
Pritom, disciplinarni pristup stavlja naglasak na prouca-
vanje kulture u njezinu odnosu s tehni¢kim struktura-
ma transmisije, a metoda na odredivanje odnosa izmedu
simbolickih djelatnosti neke ljudske skupine i njezinih
organizacijskih oblika, $to ukljucuje 1 “fizicke tragove”.
U neku ruku, mediolog se bavi otkrivanjem “nevidljivo-
sti medija” ili “vidljive strane tehnicki nesvjesnog”, os-
vje$¢ivanjem procesa kako ljudska bica postaju subjekti
izmisljajuéi sebe. Medutim, on ne oplakuje izgubljeno
jedinstvo dozivljajnog svijeta, jer mu antropologija go-
vori da je “pisanje o materijalnosti komunikacije uvijek
1 pisanje o kulturi i sje¢anju”. Usput, zanimljiva je ¢i-
njenica po sebi da rije¢ za tradiciju u njemackom jeziku
naglasava njezinu materijalnu osnovicu, a u francuskom
se povlasteno mjesto daje “tvorevinama duha”.

Debray eksplicitno naglasava

da je cilf mediologije stvoriti od
transmisije afirmativni diskurs,
a ne polemicki ili prorocki, dakle,
dezideologizirani diskurs koji s
povijesti ideja prelazi na povijest
njihovih odnosa i nositelja

Komunikacija ili transmisija

Dosli smo, dakle, do sredi$nje tocke koju proble-
matizira ovaj tekst, a koja ¢ini 1 okosnicu Debrayova
uvoda u mediologiju. To je razlikovanje pojmova £o-
munikacija \ transmisija, $to je i naglaseno na pocetku
knjige podnaslovima Kuz proucavanja 1 Vise od komu-
nikacije — transmisija. Veé su gore u tekstu spomenuti
prijenosnici 1 nositelji informacije i komunikacije, pojmovi
koji su na prvi pogled neodvojivi, $to je pod odre-
denim kutom gledanja posve legitimno, jer se ista
realnost moZe promatrati u ravnima koje ne iskljucuje
jedna drugu. Medutim, upravo je njihovo razdvajanje
i razgranicenje differentia specifica Debrayova pogleda.
No on nije, prema rijeCima samog autora, plod isklju-
¢ivo njegova vlastita produbljenog teorijskog uvida,
nego sinteza rezultata visegodi$njeg zajednickog rada
grupe istrazivaca iz kasnih devedesetih, uglavnom
francuskih kolega, okupljenih oko izdavackog projekta
Medioloske sveske (od 1996. izlazili su tematski brojevi),
a prije toga oko “razbarusenih ideja” iz Medioloskog
manifesta (1994.) koji su pisali zajedno. Pozivajudi se
na taj prethodno obavljeni posao, Debray je, nepresta-
no i dalje polemizirajudi, sistematizirao problematiku
mediologije i1 oznacio konceptualne okvire nove znan-
stvene discipline. Provokativna tocka oslonca je pri-
tom nadilazenje prve epistemoloske prepreke, a to je ma-
cluhanovski horizont pojma komunikacije (umnoZava-
nje 1 umrezavanje strojeva xa komunikaciju). Mediologija
ga posve ne odbacuje, nego ga decentrira, unosi
diskontinuitet u nekriti¢ko prihvadanje Gutenbergove
galaksije, mediasfere koja opstoji na spoju informacija/
komunikacija, gdje u prvi plan izbijaju sami mediji,
karakteristike kanala i sredstava, difuzija, fizika pri-
jenosa bez dubine vremena itd. Medioloskom se ana-
lizom, medutim, naglasak prebacuje s medijskog niza
“sredstava za masovnu difuziju” na slozeniju cjelinu,
na proces odloZenog i kumulativnog prijenosa i obli-
kovanja poruke; a time se ve¢ stupa na tlo transmisije.

Dakako, komunikacija predstavlja nuzan, ali ne 1
dovoljan uvjet za transmisiju, premda se moZe udiniti
da se binom transmisija/komunikacija moze svesti
na binom javna difuzija/razmjena rijeci. [zmedu njih
je znatna razlika, jer da bi se izvr$ila transmisija nije
dovoljno uvecanje 1 usloznjavanje veza, mreza i ka-
nala izmedu onog koji $alje i onog koji prima poruku.
Transmisija ne ovisi tek o mehani¢kom posredniku,
nego o svim slozenim posredni¢kim strukturama koje
th_]CCU. na dinamiku kolektlvnog pamdéenja i kulturnog
sjecan]a Pojmovno razgrani¢enje izmedu komunika-
cije i transmisije, dakle, ide linijom institucionaliza-
cije prijelaza iz svakodnevnog, prolaznog u podrucje
objektivizirane kulture. Komunikacijom se oznacava
protok poruka u odredenom trenutku, odnosno pri-
jenos informacija u prostoru, na relaciji ovdje i1 tamo.
Transmisijom se, pak, prenose informacije i1 znanja u
vremenu, na relaciji nekada i sada te se kumuliraju
kao tekovine kulture. Mogli bi jezi¢no precizirati da
je u jednom slucaju rije¢ o raspodjeli (distribuciji),
a u drugom o predaji (tradiciji), no u oba se slucaja
rabe ista tehniCka sredstva. Ali, razli¢ite su im per-
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spektive: u prvom je socijalno-psiholoska i socioloska,
jer komunikativni ¢inovi primarno uspostavljaju veze
medu ljudima, odnosno stvaraju drustvo, a u drugom
je povijesna, jer transmisijski proces (gréka etimolo-
gija ukazuje na oblik procesije kao porijekla tradicije)
proizvodi kulturni kontinuitet kao svijet smisla i
znacenja. No, ovaj se kontinuitet, $to medioloski pri-
stup posebno naglasava, zasniva na ljudskom ucinku
(ukljucujuéi i bioloski — narastaji!), a ne tehnoloskom.
Covjek je glavni prenositelj i znanstveni je predmet
mediologije zgusnut oko ove recenice, zahvaljujudi,
prema Debrayevim rije¢ima, “novom logi¢kom organi-
ziranju ve¢ poznatih pojmova” i, dakako, pitanja.

Zaustaviti trajanje

Isticanje vertikalnog, dijakronijskog aspekta prije-
nosa informacija, odnosno znanja, oslobodilo je me-
diologiju potrebe da se bavi medijima kao sredstvima
horizontalne difuzije koja Sire trenuta¢nu, proto¢nu,
neposrednu, lakoprenosivu i nadasve prolaznu ko-
munikaciju. Jer, kaze Debray, sama “pomisao da se
(kulturna) transmisija moZe obaviti (tehni¢kim) sred-
stvima komunikacije predstavlja iluziju uobicajenu za
komunikacijska drustva”. Pored tehnike, transmisija kao
drustveni komunikativni odnos zahtjeva institucio-
nalizaciju, podjelu uloga u medusobnom odnosenju
(odnosa izmedu oca i sina, ucitelja i uéenika, svece-
nika i vjernika, mentora i novaka). To je mukotrpni
odnos odgoja i obrazovanja koji se odvija u vremenu,
uz postivanje prava i obveza, hijerarhije, protokola,
rituala 1 dr. garanata utemeljenosti i autenti¢nosti.
Institucija predstavlja genealoski aparatus ne samo u
pravnom smislu (koji utvrduje pravne propise funkci-
oniranja sustava usvajanja, cuvanja i §irenja znanja)
nego i u psiholoskom, onom smislu afektionog staganja
koji duhovno povezuje jedinke s grupom ili zajedni-
com (od udruge ili jednostavno grupe sljedbenika
neke ideje ili projekta, preko wniversitas kao slobodne
intelektualne zajednice, do crkve, stranke, nacije
ili kompanije). U svakom se sluéaju individualno
prihvaéena genealogija odrzava nekom malom ili ve-
likom pricom (od mistifikacije, do konceptualizacije
ili projekcije), ¢ime se artikulira opravdanost sustava
vrijednosti, valjanost sadrzina ili odanost posiljatelju
poruke).

Danas je opée mjesto da nas nase tehnicke naprave
za komunikaciju (“ekstaza komunikacije” prema
Baudrillardu) odusevljavaju, a da nam institucije
dosaduju; no oduvijek je bilo tako, jer se prve
obnavljaju velikom brzinom, a druge su stati¢ne i
tek ih jaka pokretacCka snaga, iznutra ili izvana (tu
se mediologija tematski $iri na sve strane), moze
staviti u novi pogon (primjerice alfabetsko pismo
ili Gutenberg). Za ovladavanje vremenom, dakle,
potrebna je ustrajna posvecéenost, individualna i
kolektivna, kojom se prolaznost podreduje trajanju i
kojoj paradigma biblioteke nije tek metafora. U ovoj
se paradigmi gotovo sazima veoma sloZena medioloska
problematika: razvitak tehnologije, pokretacke snage
kulturne povijesti i civilizacijskih obrata, stvaraoci
1 proizvodnja kulture, institucije i artefakti itd.
Mogu¢ je i drugadiji paralelni niz: skladi$te pisanih
znakova, gomilanje 1 Cuvanje materijalnih tragova
kao izvor sje¢anja i znanja, vanjski ¢initelj unutrasnje
transmisije, posrednik izmedu mnemotehnike
1 paméenja, model zajednice pismenih, njezin
institucionalni produzetak i dopuna, simbolizacija
utemeljiteljskog ¢ina u imenu (iza Aleksandrijske
biblioteke stoji ime Aleksandra Velikog ili iza
biblioteke u Bagdadu ime kalifa Al-Mansura), mjesto
ucenosti sa sebi svojstvenim ritualima (egzegeza,
prijevod, kompilacija), mjesto kontakta koje poti¢e na
utiskivanje novih tragova — ali 1 njihovo recikliranje,
mjesto posredovanja izmedu postojecih tekstova
1 bududih Citanja, putokaz u obilju dokumenata,
potvrda zablude da goli fizi¢ki prijenos informacija
znadi i prijenos znanja u dru$tvu, organizirana
materijalnost sposobna da nadzivi medije prolazne
komunikacije (od usmenog proroc¢anstva do e-maila)
itd.

Afirmativni i dezideologizirani diskurs

U samom terminu medio naglasak je na posredo-
vanju kao radnji koja je neodvojiva od tehnicke apa-
rature kojom se unosi red. Transmisija pretpostavlja
organizaciju (odabir, sinteza), a sam proces misljenja
zadobiva materijalnu objektivnost organizacionog
procesa. Dok se komunikacija ¢ini u svim pravcima
i demokrati¢na je po naravi, transmisija se odnosi na
vertikalu identiteta i stoga je hijerarhi¢na (“mediolo-
gu je sudeno da se sluzi pojmovima tradicije upravo
onda kad Zeli raskinuti te okove”, tuzi se Debray). Ili
drugim nizom iskazano: novinar distribuira informaci-

Pojmovno razgranicenje izmedu
komunikacije 1 transmisije ide

linjjom institucionalizacije prijelaza

iz svakodnevnog, prolaznog u
podrucje objektivizirane kulture...
Mogli bi jezicno precizirati da je u
jednom slucaju rijec o raspodjeli
(distribuciji), a u drugom o predaji
(tradiciji)

je (komunicira), profesor predaje (oblikuje i prijenosi
znanje), pravnik zastupa pojedinacne javne interese,
svecenik propovijeda svete tajne, itd. U komunikaciji
je dovoljno biti efikasan, a u transmisiji treba postiéi i
preobrazaj; tu je, dakle, rije¢ o razlici izmedu logistike
znacenja i logike koda. Dalje, za razliku od komunika-
cije koju karakterizira brzina protoka, odlozeni prije-

nos poruke ima dovoljno vremena za oblikovanje, kako
poruke (simbolizacija u umjetnosti ili monumentaliza-

cija u arhitekturi kao pobjeda nad prolaznoscu), tako
1 njezina sadrzaja, jer samim trajanjem prijenos preo-
brazava, poruka poput spirale kr¢i put 1 ostavlja trag.
Opstanak tragova €ini od sjecanja drustveni, objekti-
vni ¢in. Negiva memorija produbljuje Zivu memoriju,
neizbjezno prolaznu. Debray citira kinesku poslovicu:
“I najbolje pamcenje je slabije od najbljedeg mastila”.
Zatim dodaje, ne bez ostatka neoromanticarskog pato-
sa: “Kad je sam, duh vene i1 umire, ozivljava ga pisanje,
koje ¢e utjecati i na druge duhove, udaljene u pro-
storu i viemenu”. I tako medioloski nizovi idu gotovo
u beskraj (u pravcu povijesti, sociologije, etnologije,
antropologije, umjetnosti...), otkrivajuéi neprestano
dvostruku prirodu ili dvojako tijelo medija: tehne 1 pra-
xis, orude 1 ponasanje, individualno i kolektivno, koji
uvjetuju jedno drugo, jer medij nije ne$to apriorno
dano ve¢ se izgraduje ovisno o okolnostima.

Tako, poput nepopravljivog, radoznalog lika iz price
o nedovrsenoj moderni, novi mediolog Régis Debray se
poziva na staru humanisti¢ku metaforu o Minervinoj
sovi koja izdaleka 1 naknadno stize kao “sjecanje na
zaplet i dogadaje” koje svojom mudrom “postojano$cu
zamjenjuje varljivo iskustvo jedinke”. No i1 eksplicitno
naglasava da je cilj mediologije stvoriti od transmisije
afirmativni diskurs, a ne polemicki ili prorocki, dakle,
dezideologizirani diskurs koji s povijesti ideja prelazi
na povijest njihovih odnosa i nositelja.@

Istina je reklama.

Ideje su oblik emocija.
Smisao je otmica koja se

svega” (Steven Shaviro).

(Zarko Paic).

PSIHODELICNA TEORIJA ZA UNUTARNJA TIJELA!
I

Stvarnost je LSD za mase.

Svijet je medijski fenomen.

dozivljava poput zavodenja.
|
Zoran Rosko (mentalni di-dzej, urednik emisije
Alternet na Tre¢emu programu Hrvatskog radija)
sintetizirao je konceptualnu drogu, knjigu
Paranoidnije od ljubavi, zabavnije od zla - reklame
postojanja i halucinogene istine: rekreacijska
teorija za unutarnja tijela, homeopatski
protuotrov za paranoju izazvanu suvremenim
tehnoloskim i mentalnim mutacijama koje izazivaju
nestanak staroga ¢ovjecjeg rezima. Njegova knjiga
reklamira novi senzibilitet teorijskog pisanja
nadahnut post-rockom i tjelesno-futuristickom
glazbom; rijec¢ je o plesu unutarnjih tijela koji
samo sli¢i filozofsko-teorijskoj raspravi a rezultat
je “deliricno putovanje kroz unutarnji i vanjski
svemir, trip kroz zec¢ju rupu globalne kulture post-

|
“Ova je knjiga plodotvorno stivo za drustvene i
humanisticke znanstvenike, medijske prakticare,
knjizevne teoretike i suvremene umjetnike zato
§to postavlja u srediste pitanje tijela, medija,
duhovnosti i posredovanja kazivanja o svijetu
izgubljenome u paucini ‘paranoidnoga orgazma'”

Paranoidnije od ljubavi,
zabavnije od zla

Knjigu mozete naruditi pouzecem
izravno od izdavaca:

Naklada MD,

Vlaska 35,

10 000 Zagreb
(md.quorum@zg.tel.hr),
tel/fax: 48 14 562.

Cijena knjige

(284 stranice)
je 140,00 kuna
s uraéunatim postanskim
troskovima za Hrvatsku.

|
Uzitak je
¢udniji od boli -
orgazam je tvoj
najparanoidniji
osjeca;j!




14 V/107,19. lipnja 2,,3.  zalez

vizualna kultura

Govor dekapitiranih tijela

Antun Maraci¢

IzloZha Mare Brato$, J sobi Studio Josip

Raci¢, Zagreb, od 22. svibnja do 8. lipnja
2003.

mjesto bitnijih novosti u motivu,
U raspoloZenju, ili tehnici, novi ra-

dovi — trinaest kolor fotografija
veéeg formata — koje je Mara Brato$
(Dubrovnik, 1974.) izlagala u zagreba-
¢kom Studiju Josip Raci¢, donose radi-
kalizaciju ve¢ u zaCetku ustanovljenih
svjetonazornih okvira, misljenja slike i
njezine strukture. Kao 1 dosad, kako to
veé sam naslov izlozbe (U sobi) sugerira,
rijec je o u autori¢inu opusu dominan-
tnim slikama bliskih ljudi i prostora.
Ovaj put potpuno izostaje drugi segment
autoricina interesa, portreti poznatih
lica iz javnog Zivota, koje autorica snima
po profesionalnom zadatku, a koji su
pokazani u seriji izlozbi Portreti I, 11 tije-
kom 2001. godine. Kao i dosad, poziraju
pojedinci 1 parovi bez smijesaka nami-
jenjenih povijesti, bez egzibicionizma,
grimasa, gestike... Nema u njih truda da
pokazu bilo §to osim svoje mirne datosti,
njihovi pogledi istodobno su usmjereni
1 prema unutra i prema van, slikanje
za njih tek je benevolencija trenutnog
zastajanja, bez naro€itog interesa i po-
trebe naglaska tog ¢ina. Dogadaju se te
scene usred dnevnih aktivnosti svakog
modela ponaosob, ¢iji se prekid zbiva za
volju kamere koja ¢e to zaustavljanje tek
dodatno zamrznuti. Doduse, uz neposre-
dna portretna poziranja u ovoj ¢e se seriji
isticati i, po svemu sudedi, rezirani pri-
zori s prijateljskim parovima u kojima je
postignut konsenzus s fotografkinjom o
aranzmanu neke suvremene (anti)genre
scene. No, pritom se neée dogoditi nista
§to vec nije sastavni dio svakodnevnice
konkretnog prostora i ljudi. Prividno losi
kadrovi, odsutnost fokusa katkad, ¢esta
“dekapitiranja” modela — upucuju nas
na moguée, nama nepoznate, narocite,
izvan vidnog polja skrivene povode foto-
grafiranja.

Radikalizacija svakodnevnice

U stvarnosti malo zanimljivi, ni po
¢emu posebni dijelovi svakodnevnog am-
bijenta u kojemu modeli borave, s gomi-
lom predmeta koji se pojavljuju u kadru
— uslijed podrazumijevanja “tajnog”
razloga snimanja postaju vrijedni paznje:
gotovo kao prvi put, poput egzoti¢nih
stvari, gledamo ¢ase, noZeve, pipe, ke-
mijske higijenske preparate uz kuhinjski
lavabo, zidne plocice s uzorkom popular-
nog stripa... Aktivnost modela, pak, pro-
matramo kao nesto bremenito razlogom i
znacenjem, nesto skoro sudbonosno. Sto
to motivira zabavljenost ukuéana (Mare
i brat) unutraSnjos¢u kante za smece?
Sto je Marku, svom partneru, u€inila pod
pravim kutom pognuta Marina, ¢iju gla-
vu 1 lice ne vidimo ni u jednoj od dvije
sekvence. Je li ga poljubila, Sapnula mu

nesto povjerljivo, §to znadi njegov
pogled kad se ona uspravlja u pr-
vom planu slike; gleda li on uopce
njezino tijelo — koje se, u improvi-
ziranoj intimnoj ku¢noj odjeéi na-
dasve pitoreskno, plasti¢ki bogato
i senzualno, sada isti¢e — ili se tek
odsutno oporavlja od sna? Sto se
dogada u sekvenci Gledanje televizije
gdje ne vidimo lica ni jednog od
sudionika. Samo njihova torza,
stol s grozdem ispred njih, potom,
kada muski lik napusti kadar, dra-
periju sofe te, ponovo, naglasenu
Zivotnost i misterij zenskog tijela
na kojem se nadamo procitati
dogadaj. NiSta nam ne pomaze u
nasoj vjeri-sumnji u “nesto iza”;
ako 1 znamo da su to prizori bez
znacaja, oni ga zadobivaju upravo
zbog radikalnosti svog besmisla
(odnosno, mozda zbog magi¢ne
sposobnosti autorice da trivijalno
prevede u egzoti¢no). Isto se do-
gada i s figurom mladiéa (ponovno
jedan lik bez lica) koji, uz djevojku
iza njega, gol do pasa sjedi na krevetu, a
¢iji profil odsijeca desni rub kadra: ek-
spresija linije povijenih leda, tamne kose
s posebno istaknutim crvenim uhom;
platneni remen s desenom uzduZznih
crnih pruga; metalni lanac koji izlazi iz
dZepa na trapericama... Sve su to detalji
¢ija nenadana vidljivost, proizisla iz od-
sutnosti lica kao dijela tijela koji inace
sadrzi najvi$e vaznosti i zadrZava veéinu
pozornosti, proizvodi intrigu i iznenade-
nje. No, otkuda sklonost fotografkinje

Aktivnost modela
promatramo kao nesto
bremenito razlogom |
znatenjem, nesto skoro
sudbonosno

dekapitiranju svojih modela? Ono je,
naime, i ranije bilo prisutno, a sada se
potencirano pojavljuje. Svakako, rijec je
prvenstveno o filmskoj inspiraciji (Mara
je, uostalom, diplomirala odsjek filmskog
i TV snimanja na ADU Zagreb), odnosno
o fingiranju stati¢nog filmskog kadra iz
kojeg likovi izlaze te im se dijelovi tijela
postupno gube. Marine su fotografije,
dakle, “filmski inserti” i to oni nevazni
strukturalni filmski dijelovi iz kojih ne
saznajemo puno o sadrZaju, one premo-
sne sastavne Cestice koje umjetnica Zeli

Luna, 2003.

osloboditi primijenjene funkcije, dati im
samostalnost, vratiti dignitet.

Osamostaljeno tijelo

Analogno teznji apostrofiranja dijelova
vede cjeline, Mara akcentira tijelo, trup,
udove, ostavljajuéi ih bez identifika-
cijske i znacenjske dominante — glave.
A liSavajudi tijelo psiholoskog sredista,
uspostavlja se tenzija izmedu onog $to
je prikazano i dijela koji (po konvenciji i

Marko i Marina, 2003.

navici) na slici nedostaje, odnosno — ti-
jelo mora nadomjestiti funkciju glave.
Osamostaljene grudi, ruke i noge, preu-
zimajudi, dakle, ulogu lica postaju tako
intrigantno personalizirane, zadobivaju
sadrzaj koji ranije nismo primjecivali.
Takoder, okrutno obezglavljivanje, u
odnosu na obi¢no njezne musko-Zenske
konstelacije, doprinosi dinamiziranju i
uslojavanju prizora, dodatno otklanjajuci
opasnost njegove jednoznac¢nosti. To se
slaze i s tendencijom autorice da izbje-
gava “primijenjeni” govor, bilo kakvu
deklarativnost, poruku. Tako svodi stvar
na vizualno te animaciju, apostrofiranje

1 afirmaciju onih vrijednosti koje prizori
ve¢ latentno posjeduju, no koje u sebi
skrivaju. Pa i onda kada prikazuje kla-
si¢ni portret, naglasak ¢e biti na tijelu

ili odjeéi. Na portretu djevojke (Dube),
primjerice, vise od inace prelijepo “na-
crtane” arabeske lica u profilu, s o¢ima
u sjeni, pozornost ¢e privuéi sazvijezde
madeZa na tijelu ispred zelene podloge
draperije/tapete s maslinastim uzorkom,
dok ¢e se smjerno oboreni pogled dru-
gog Zenskog lika (Leona) 1 sam upraviti
na ono Sto ¢e 1 gledatelja prvenstveno
zaintrigirati: djevoj¢ina elegantna in-
timna odjeca — ruzi€asti kombine sa
svojim bogatim detaljima dvostrukih
tankih “tregera” od kojih je po jedan
krak vezana vrpca §to se uvija i tece niz
ramena. Tu je i detalj fine Cipke na pr-
sima te zrakasto izvezenih linija koje se
Sire preko trbuha... Izbjegavajudi tako na
najsuptilniji nacin o¢ekivano i tipi¢no,
odredeno i prepoznatljivo, Mara svjesno
otklanja konvencionalnu fabulu 1 sadrzaj,
latentno se boreci protiv viska ekspresije
pa, konzekventno, i demagogije. Ona
cilja u znacenjski prostor ne-poruke, ne-
programa, ne-izricaja... A ono §$to se kod
nje pojavljuje na mjestu sluzbeno vazno-
ga, presudnoga, podobnoga — goli je Zivot
u njegovim nepretencioznim manife-
stacijama, efemerijama, slu¢ajnostima...
zajedno sa ($to je najvaznije!) Zivotno$cu
samog fotografskog medija.
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vizualna kultura

Veliki show umjesto Velikog

selektora

Ilva Boras

Uz 50.venecijanski bijenale Snovi i
konflikti — diktatura gledatelja, od 15.
lipnja do 2.studenog 2003.

enecijanski bijenale pod nazivom
Snovi i konflikti, diktatura gledatelja

otvoren je za posjetitelje 15. li-
pnja 2003. sve¢anom dodjelom nagrada.
Jubilarni, 50. bijenale po broju izlagaca,
broju posjetitelja u prva tri dana prije
otvorenja (Vernissage), broju akreditiranih
novinara i mno$tvu lokacija na kojima
su djela izloZena — nadmasio je sve do-
sadasnje. Cijela Venecija diSe u ritmu
Bijenala, po gradu su razasuta nepotpisa-
na djela koja funkcioniraju kao dio urba-
ne opreme, plakati s ne do kraja jasnim
porukama, performansi, skulpture, razli-
¢ite umjetnicke akcije. Sva ta dogadanja
oko Bijenala postaju tako jednakovrijedna
djelima od selektora odabranih umjetnika,
a ponekad se 1 te dvije sfere preklapaju,
kao, primjerice, u suptilnoj akciji koju su
no¢ uoci otvorenja Vernissagea izveli Cla-
novi slovenske skupine IRWIN.

LESS Ol
MORE

COURAGE

IRWIN - od zeljeznicke stanice
do Arsenala

Prije sedamnaest godina, pet umjetni-
ka iz skupine IRWIN nije imalo dovoljno
novca da prespava na nekom pristojnom
mjestu, a zZeljeli su vidjeti Bijenale, te
su proveli no¢ na Zeljeznickoj stanici.
Osjecaj stida pomije$an s vjerom da ée
jednom stvari biti druk¢ije pratili su
mlade umjetnike na prvom susretu s
velikom Mostrom. Godine 2003. pozvani
su izlagati u Arsenale, u selekciji Igora
Zabela Individualni sistemi te im je kao i
svim odabranim omogucen luksuzni bo-
ravak u sobama ¢ija je cijena fantasti¢nih
490 eura za no¢. Odludili su prisjetiti se
svojih pocetaka, obaviti svojevrstan ritu-
al 1 prespavati ponovno na Zeljeznickoj
stanici. Kad etablirani umjetnici izvedu
tihu akcju (za koju je znao samo fotograf
Igor Andjeli¢), onda se takva vrsta akci-
onizma, osim kao intimna zadovolj$tina
Clanova grupe, moze, dokumentirana i
argumentirana naknadno — razumjeti i
kao poticaj neafirmiranim umjetnicima
u trenucima krize, £onflifta, a na putu do
ostvarenja snova.

Naziv ovogodisnje izlozbe Snovi i
konflikti 1 podnaslov diktatura gledate-

Op¢i dojam je da

su zeljeli pokazati
previse i da nedostaje
c¢vrsta struktura.
Interakcija s publikom,
kritiCko oko javnosti
kojoj se u podnaslovu
obraca Bonami, najbolje
funkcionira u selekciji pod
nazivom Utapya station

Ja proizlazi iz Zelje njezina direktora
Francesca Bonamija da Bijenale u dva-
deset i prvom stoljecu izgleda drukdije,
otvorenije, te da se pokaze $to vise
razli¢itih razmisljanja, pristupa i ideja
o suvremenoj umjetnosti. Bonami je
pozvao jedanaest selektora koji sooje
umjetnike izlazu u prostorima Arsenalea
1 muzeja Correr: Ugodno iznenadenje je
da su u skoro svakoj selekciji prisutni
ulje na platnu ili akvarel, pa se moze
reci da je tradicionalno na velika vrata
uslo u zonu suvremenoga. Bonami je
posebnu paznju pridao ovom mediju
izlozbom Slikarstvo; od Rauschenberga
do Murakamija 1964. — 2003.

Utopija station i Individualni
sistemi
Ipak, instalacije, video radovi i
op¢enito koncepti imaju prvenstvo
u svakom od prostora. Jedanaest
razli¢itih pristupa umjetnosti uz
nacionalne selekcije u paviljonima
u Giardinima te mno$tvo dogadanja i
izlaganja u gradu Cini se da je dovolj-
no prostora za opsezno predstavljanje
umjetnicke produkcije u protekle dvije
godine. Op¢i dojam je ipak da su Zeljeli
pokazati previse 1 da nedostaje ¢vrsta
struktura. Interakcija s publikom, kriti-

o

Maurizio Cattelan

IRWIN
Konflikt je proporcionalan Zelji za po-
bjedom, a jedini nacin da izbjegnemo
konflikt je da ne igramo.

¢ko oko javnosti kojoj se u podnaslovu
obrac¢a Bonami, najbolje funkcionira u
selekceiji pod nazivom Uropija station.
Opustena atmosfera, 7o name koncept
izlaganja, izravno obraanje posjetitelju
te raznovrsnost tema i tehnika funkcio-
nira u jednom prostoru, ali istovremeno,
s obzirom na to da su djela nepotpisana,
u prvi plan dolazi kustos Hans Urlich
Obrist, a ne umjetnici. Perspektiva
kustosa/umjetnika tzv. Veliki selekror upra-
vo je ono $to Bonami nastoji promijeniti
u tzv. Veliki show u kojem Ce gledatelj
imati druk¢iju, vazniju, ulogu.

[gor Zabel, jedan od jedanaest po-
zvanih kustosa, u svoju je selekciju
pod nazivom [ndividualni sistemi uvrstio
i Mladena Stilinovica te promovirao
hrvatskog umjetnika na najbolji nacin,
u frekventnom Arsenalu. Konceptualni
rad Rjecnik bol sastoji se od 523 lista iz
engleskog rje¢nika u kojem je temperom
prebrisano znacenje pojedine rijedi i
umjesto objas$njenja upisano pain (bol).

Imaginaciju svakog posjetitelja
propituje mlada Poljakinja Monika
Sosnowska u
djelu Bez naziva
koju je u izlozbu
Clandestine uvr-
stio Francesco
Bonami. Ona se
poigrala opti-
¢kom iluzijom 1
stvorila arhite-
ktonski prostor,
naizgled vrlo
dugacki hodnik,
bijelo-zelenih
zidova Cija se
poenta otkriva
tek kad gledatelj
odludi u njega
kroc¢iti. Nakon
nekoliko koraka
otkriva se varka,
strop se naglo
spusta, a do vrata na kraju dugog hodni-
ka moze se do¢i samo puzedi.

Damian Hirst

Neke se zemlje na Bijenalu pred-
stavljaju prvi put — recimo Bosna
i Hercegovina. Cetiri jaka umje-
tnika Nebojsa Seri¢-Shoba, Maja
Bajevié, Jusuf Hadzifejzovi¢ i Edin
Numankadi¢ predstavili su svoju ze-
mlju u najboljem svjetlu, jedino je upi-
tno zasto su svi morali biti prisutni bas
prve godine.

U Grardinima su izmedu paviljona

postavljeni 1 drugi projekti, a nacional-
ni paviljoni zemalja koje nemaju srecu
biti na ovoj izvornoj lokaciji ra§trkani
su po Veneciji. Te izloZbene prostore,
razmjeStene po labirintu venecijanskih
kanala tesko je naci i bez paklene vru-
¢ine i vlage koja je na otvorenju ovogo-
disnje smotre onemogudavala smirenu
refleksiju videnog. Nimalo ne zacuduje
da je naziv izlozbe u pobjedni¢kom lu-
ksembur$kom paviljonu Air conditioned
umjetnice Su — Mei Tse.

Nagradu za Zivotno djelo dobio je
Michelangelo Pistoletto; Zlatnog lava
za najbolji rad u medunarodnoj selekciji
Peter Fischli i David Weiss; Zlatnog
lava za umyjetnika mladeg od 35. godina
Oliver Payne i Nick Relph, a Nagradu
za novu talijansku umjetnost Avish
Kheberhzadeh. g

foto: Igor Andjeli¢

Air conditioned Su - Mei Tse
Koliko je tesko biti izvoran i nov u
suvremenoj umjetnosti najbolje se vidi
u nacionalnim paviljonima. Australska
umjetnica Patricia Piccinini u djelu We
are family stvara potpuno nov svijet, nova
bi¢a. Skulptura i video referiraju se na
moguénosti manipulacije Zivotom u 21.
stoljecu, stvaranje abnormalnih Zivih
organizama i pitajuéi se $to je uopée
normalno, ljudski? Poljski paviljon istice
se jednostavno$éu ideje i izvedbe. Zidovi
su prekriveni kockicama za igru, a u sre-
dini paviljona je stol s kockama — poziv
na igru. Pravila su sljedeca: baci kockice,
poredaj ih u niz i potrazi je li dobivena
kombinacija jedna od 46656 koliko ih je
na zidovima. Moguénosti su dvije —ili
¢es je naci i1 pobijediti ili ¢es izgubiti.
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Tehnologije transfera

Przenje na venecijanski

Marina Grzinic

Margrz@zrc-sazu.si

Logika 50. bijenala jest u izloZzbi
nazvanoj Slikarstvo, tamo treba
traziti izvor suvremene logike trZista
umjetnina: klju¢ njegovih investicija
i potreba, rodoslovlja i pripadnosti

Damidn Ortega

rovela sam jedan
E od najtoplijih dana

u svom Zivotu na
venecijanskom bijenalu
i odlucila, za promjenu,
poblize pogledati dva
takozvana tematska dijela
izlozbe Bijenala i ne “mi-
jesati” se ovaj put u logi-
ku nacionalnih paviljona,
a time ni $ nacionalnim
selekcijama 1 nacionalnim
kulturnim 1 gff kulturnim
politikama. Obje izloZbe
o kojima bih Zeljela na-
kratko progovoriti su dio
pedesete obljetnice Bijenala i projekti
koje je osmislio Francesco Bonami, novi
umjetnicki ravnatelj Bijenala. Prva je
naslovljena Slkarstvo, od Rauschenberga do
Murakamya 1964. — 2003. Osmislio ju je
sam Bonami i predstavio u Museo Correr
na Trgu sv. Marka u Veneciji. IzloZba je
neka vrsta rezimea ili revalorizacije slika
od Sezdesetih naovamo. Propozicija ove
izlozbe je, prema Bonamiju, odredeni
ekskluzivizam ili veli¢anje isklju¢ivo
slikarstva u proteklih ¢etrdeset godina
bijenalske povijesti. [zlozba je predsta-
vila slike koje su bile velic¢ane ili cenzu-
rirane ili ¢ak iskljuCene, unutar samog
Bijenala. Tu ¢injenicu danas treba osobi-
to naglasiti. Zasto? Sto se tiCe turisticke
logike posjetilaca to moze biti shvaéeno
kao dobronamjerno postignuée, jedno
lijepo putovanje u proslost mitskih obje-
kata vizualnih umjetnosti. To je posebno
vazno istaknuti i zbog klimatiziranih
prostorija Museo Correra. Govoreci o
klimi, nemojte me shvatiti samo kao ci-
nika: naprotiv, moja je ozbiljna teza kako
su tijela posjetitelja uistinu vazna. Dok
prolazimo prostorijama Musea Correr
promatrajuéi djela koja su dio svakog
ozbiljnog vrednovanja stanja stvari na
trzi$tu umjetnina.

TrziSna pravila

No $to ako ponovo razmotrimo kul-
turalnih konzumenata ili mozda logiku
selekciju Bijenala? Za nas posjetitelje
izlozba je $etnja klimatiziranim prostori-

jama (kakvo zdravo olaksanje!
Moram to ponoviti!), a zato jer
je trziSte umjetnina dodatno
proc¢iséeni znak olak$anja da
ée se stvari vratiti ponovo na
stari put.

Koncept ove izlozbe je
tradicionalno shvaéeno slikar-
stvo kao egzemplarni medij
umjetnosti: zaista, kakav
konzervativan pristup, pristup
u kojemu je slika jedino dvodi-
menzionalni povrsinski objekt
koji je dugo shvadan kao naj-
vazniji investicijski “medij”

ili forma na podrudju lijepih umjetnosti.
Svako od odabranih imena jest ime uko-
rijenjeno u trziSte umjetnina koje je bilo
1 jest uklju¢eno u marketinski proces,
nabijeno investicijskim i transakcijskim
poslovanjem. Rezultat je paleta naj-
poznatijih imena trzi§ta umjetnina od
danas najpoznatijih ikoni¢nih radova koji
su dio naslijeda civilizacijskog umjetni-
Ckog prvog kapitalistickog svijeta. To je
borba za osnazivanje dvodimenzionalne
slike jer, pripazite, ovdje su imena vrlo
pazljivo odabrana, bez greske. Imena na
izlozbi od Auerbacha, preko Dumasa i
Hirsta do Warhola, u sredi$tu su umje-
tnickih investicija, s ¢vrstim rodoslovnim
vezama uspostavljenim u posljednjih
Cetrdeset godina. Ni Tre¢em ni Drugom
svijetu pristup nije ovdje dopusten, nije-
dnom imenu koje uznemiruje veliku obi-
telj politike ulaganja u visoku umjetnost.
Ovdje mozemo otkriti dvostruku logiku
suvremenog izlaganja o tome a) $to su
“lijepe umjetnosti” i b) u $to ulagati
barem u sljedeée dvije godine. Potreba
za takvom izlozbom dolazi s trziSta
umjetnina koje je u proslom razdoblju
bilo poruznjeno umjetni¢kim mreZama
novih medija i instalacijsko-konceptual-
nim projektima.

Isti je proces bio vidljiv na izlozbi Arco
2003. koja je u srediSte stavila — slike, ali
ne bilo koju sliku, nego imena majstora
stare avangarde. Ovdje u Veneciji opet
samo imena majstora. Ona su kao lozin-
ke 1 kodovi za trziste.

Duznost

Drugi izlozbeni projekt na veneci-
janskom bijenalu je, mogli bismo redi,
mnogo otvoreniji, barem dopusta snove
s laznim pojmom konflikta. Naslov je
Snovi i konflikti, a njegova logika je niz
kustoskih pristupa spojenih zajedno u

Iz selekcije Utopia Station

izlozbenom prostoru Arsenala. Pristupi
imaju zadatak pokriti cijeli svijet. Pa ako
je prva izlozba Stikarsroo ta koja sluzi
interesima trzi$ta umjetnina, jer se u
izloZene slike ulaze novac, a galerije
ozbiljno posluju, drugi projekt, koji je
takoder osmislio Bonami, u igru doziva
nekoliko kustosa s raznih mjesta. Logika
je zdrav “multikulturalni” pogled na
razliciti svijet koji supostoji u Svijetu.
OK, Zele se boriti jedni protiv drugih, no
samo zbog bijenalske potrebe “kruha i
igara”, jer u stvari konflikt ovdje uopée
nije prikazan. Globalni ¢redo kapitala
multilokalnog identiteta ovdje je najjaci.
Pomalo od svega i to je stavljeno pod isti
krov; kustos je taj koji osigurava lozinku,
a ne medij, kao $to je slucaj s izlozbom
Slikarstvo. Svaki kustos dijeli s nama
svoju sferu interesa. Na kraju ¢e ukus
publike biti zadovoljen, jer nema sumnje
da ¢ée barem nesto biti pronadeno §to
odgovara interesima pojedinca i da ¢e

to biti pronadeno negdje u dugackom
hodniku/hodnicima Arsenala.

U ovom sam paviljonu srela mnogo
prijatelja i vidjela neke zanimljive proje-
kte, sklopila neke poslove za buduénost
i divila se iz daljine djelu trojanskog ko-
nja koje je izveo sam Bonami. On je bio
pravi izbor za institucije moénog trzita
umjetnina i kriticare i ¢asopise koji im
sluze. Bonami je talijanski Berlusconi-
tip, civiliziran na povrsini, a duboko

sirov u nacinu na
koji se ponasa prema
svojim neprijateljima
1 kriti¢arima. Pamtim
njegov odgovor kada
je na konferenciji za
tisak na Manifesti

u Ljubljani bio
uznemiren pitanjem
bjeloruskog kriti-
Cara koji je doveo u
pitanje koncept lju-
bljanske manifeste.
Kriticar je postavio
pitanje o kriteriju
granica koje su pri-
mijenjene u Europi.
Bonami mu je samo odgovorio da oz i/i
oni, kustoski tim, nemaju vremena obilaziti
cyjelu Europu itd., no u njegovu sam odgo-
voru mogla procitati: o boze, (u smislu,
kako si naivan) zaSto postavljas pitanja

o konceptima i objektivnosti ili radikali-
zmu, dok se bavimo upravo definicijom
koncepata i objektivnosti ili radikalizma
unutar umjetnickih institucija, a poslje-
dnje, ali ne najmanje vazno, na trzistu...
no to ne mozes razumjeti... Tko ima
vremena odgovarati na pitanja kada je
duznost sluziti sve moénijem trzistu
umjetnina i kada sustav moéi u umjetno-
sti poziva na djelovanje?

Logika 50. bijenala jest u izlozbi na-
zvanoj S/ikarsrvo, tamo treba traZiti izvor
suvremene logike trzista umjetnina:
klju¢ njegovih investicija i potreba, rodo-
slovlja i pripadnosti.

I pazite se, jer trziSte umjetnina i
njegove institucionalne sluge imaju do-
voljno pamdenja za osvetu.g

Sengleskoga prevela Lovorka Kozole

foto: Igor Andjeli¢
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Egotrip

50-na-tii-no0oo

Zeljko Jerman

Na naslovnici ispod (jasno, moje)
fotke pise:“U transu nemoguceq
doZivljavam daleki otok, staru
kamenu kucu, brod i putovanja”
Realan trans! PriguSena sonatina u
04:45:00.

voje sam selo malo, skupa s kame-
nom starom noninom kuéicom,

transplantirao u, kako rece ono-
mad mali Janko (zbilja Jedini, prvi 1
100% zadnji) — “maji gad”. Zajedno sa
svim emocijama. Praputnjak u Kor¢ulu,
kuéu moje none daleko povrh mora
u kuckicu Bojanine none — do samog
mora. (“Marija i Bojana su mi napete”!
— “Bas piSem za Zarez, stari — please...
”). Gdje bijah JA bio nedavno, sam
samcat sa samo sobom. Bez kultne
klupice, al svejedno sa Duhom zber
alles, 1zvorom svega 1 Upraviteljem
svega (1), koji sa mnom ve¢ desetljeku
komunicira; spusti crnu Znoru i napu-
ni me ko ja akumulator svog Mobija,
ubaci u me toliko energije da skoro
neistrofen mu se vracam svakoga ljeta.
Pa pricamo On i ja, 1 (gluh) CUJEM ga
al (ostra oka) NE VIDIM. No po zvu-

ku razaznajem da se nalazi to¢no kod
Zvijezde Sjevernjace (tko mi ne vjeruje
neka pita Janku Vukmir, ona je bar
normalna). I, ne samo da mi kaze (ko
ja Mobu): “punjenje”! nego pita kad
posalje mi meteorit: “Rekni tri Zelje,
ispunit ¢u ti sve, samo me pusti i podi
spavat, ne pjevaj vise Vrbni¢e nad mo-
rem i ne govori ¢akavsku ekavstinu, nisi
va Pra-putu, veé na Putu sv. Nikole”!
Ter u hipu Strafe padajuceg nebeskog
kamenja pozelim si ja prvo puno nova-
ca, onput RAD-a te Ljubavi i Ljepote.
“Moze, ali ak jo§ jednom zaskripi$
Visooka planino! necu ti popunit dze-
pove lovom™! Ja ko JA, mrzitelj svakog
autoriteta, pak i ovog koji mi $alje ART
(samo na potpis!), ugluho uinat zatulim
zabranjen refren. Glasno da probudim

1 najpijanije zaspalog turistikusa-Homo
(posudio te, Martek, ne ljutkas se
valjda). Und-NOKES. Par ljetnica
ured...nu, proslog neverastog ljeta bi...
spet SMS (“Kako se zove onaj tvoj do-
ktor bilder? Zeljko...?” “Suéur...”) Bio ja
pametan, zaSutio ko hrvatski politikanti
kad im Ameri zaCepe guzice, pa ni
prdca ¢uti ni. [ evo i love. I rada. I lju-
bavi 1, aha — Ljepote...Vrati mi Manitu
senzibilitet za dozivljaj te apstrakcije
percepcijom toliko jakom, da mi Divota
izgleda nad-REAL/no, iako se radi o
opazu izvuéenom iz trivijale... jaglacu
npr. koji raste izmedu kamenih ploca
na putiéu do ateljea

30.10. 1937
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(beznacajni prizor
Borisa Cvjeta) ili oka
crna dva (znacajan,
nadumjetnicki ¢in
Matete Vladice).
Plus, sad na pra-
izvedbi tur/zone,
kada sam na prste
mogao pobrojiti au-
tomobile, a u cijelom
vidokrugu zateéi tek
dva plovila, DUH
mi oda sve tajne ko-
dove (gdje si mrtvi
umet/ni¢e?) u svim
komunikacijskim
medijima (gdje ti je
7ivi Zekol)... koji-
ma mogu stupiti u
vezi s Onima onkraj
Bljeska.

Sonatina za lulu,
misa i vrapca
Tako znam i ovo.
Ma Marta se smirila
1 ne okrece se vise
u grobu. Ni gore se
vise na trza. Ispunila
joj se zelja. Pljunula
je Malekovicu u lice
i rekla: “To ti je za
ono S$to si u Viesniku
namjerno stavio uz
svoju rigotinu 0 mom
Ekic¢u (Yes! Teta
Dinka i ona zvale su
me kako sam se ko
mali nazivao “Ko,
EKO, Zeko... ") fo-
tku ispod koje pise:
“Zena koje me je
prije 28 godina ro-
dilaija.” Sve su me
¢inovnice u uredu
zato podjebavale,
i bila sam ocajna;
uplakana sam do$la
kuéi, dok me Zeljkié
nije utjesio neka-
kvim ¢injenicama i
tautologijama”. Na
taj hracak zapljeskao
je prof. Putar: “Meni
je u sli¢nom stanju,
al bez suza ve¢ Zeljan
osvetnog kontratek-
sta, doSao Vas sin u

kancelariju... tko je ono jos bio tamo, a
da, sjetio sam se, onaj na trbuh, ma kak
ono... imal je i rad o krivojacijama prezi-
mena, da — Truboljak! Tak smo ga skup
tjesili. Turboljak mu je rekel, a ja potvr-
dil: “Ma covjece, to ti je najbolja kritika
u zivotu. Stalno se obrus$aval na kon-
ceptualce: Marinu, Sanju, Martinisa,
Bracu... mene, al u par redaka. A ti si
ga tak raspizdil da si dobil skoro celu
stranu”... A ja dodal gospodo: “ I nas

je opicil, te smo na kolegiju zakljuili

— Super! Zivio Jerman! Sad je VLAD i
MIR otvoreno priznal RAT. "Jupiii!!! To
je za Sonatinu od lule do luleka. Saljem
Ja Zeljko Veseljko poruku na vise mob.
adresa — JA SAM ALBATROS KOJI SE
PRETVORIO U GAVRANA, KOJI PAK
POSTA CAPLJA, OVA VJEVERICA...
Sonatina za lulu, misa i vrapca. I moj
vjerni pratitelj vedro zavibrira, valjda se
u pasivi nadimio (robo-mobo, ne). Prvo
novi prijatelj iz vlaka, s kojim sve uz
jointe uredim kupe-atelje, pa se malo
rastanemo u ST (on ode prijatelju a

ja anagramiram maksi Desanku: “Dal
Pridi mi! Hocu izbliza da gledam okeca
tvoja dva”!)... 1 katamaranom 1 nasta-
vimo zajedno do Hvara... (“Recepti

su vje¢ni, a Zene samo faza u Zivotu”
javlja moj goli sukuhar s Golog otoka. O
Duho dobri! 03:13:13).

Moj hemingvejac

Neki mi zavidahu $to sam Korkyri
krajem Svibovca, ampak nijesam bas-
bas puno uzival. JuriSo majstore, mo-
tore, (pre)ugovarao... a fjakasti boduli
doveli me do ruba pameti i napuklih Zi-
vaca. Jo$ ena lipa pisma: Stara korculan-
ska sonatina... SO-NA-TII-NOOOQOQO....
”Ujutro je sve popodne — popodne
je sve naveCe — navece je sve (malo)
Morgen!” Veéma tako, a onda se Veliki
Duh smiluje i posalje DOBRU VILU da
me $eta gradom. Ova me dovede do sta-
rog znanca Nikolasa... susjeda Peme.
Pemo prodaja brod. Pitam bez veze
za koju lovu. Prorade mi klikeri — hej,
dodam malo i zajebem staru pismu po-
sveéenu korc¢ulanskim majstori(ja)mal
“Nemoj ga prodat do sutra”! molim ga
u ponoc¢, bumo skup popevali NOOOO-
TTI-NA-SOOO!”. Ogledam se, nema
Vile, al ima njen kod... (s Dusama i mi-
lim Andelima moj Mobi razgovara, a ja
ko sa imam slu$ne koscice na mjestu 1
sve na broju — ¢ujem!).” Halo, halo! Da
kupim malog hemingvejca, najmanjeg
a da mozes re¢i BROD-i¢!”? “Oprez!”
“Al to mi je najdraza igracka o kojoj od
djetinjstva mastam. Vilo mila, ostvario
bi Zivotni san!!!”. “Malo ljudi realizira
SAN, taman se dobro prilagodili (kak
veli Skipani Zeljko) pogodnom trenu-
tku Svetog Zapada, i fino prodali svoje
Balkanije, grillanije, art-papa djelanije...
Te slikovito sli¢no! Savjet: “Ucini sve
da budes sretan. Izgubio si mnogo toga,
unesredila te Gluhoca... Ima$ pravo na
SVO] BROD!” “Hvala, MOJ DOBRI,
NAJDRAZI ANDELE”! Neée Hvala:
“Zahvali Onome koji te sortirao i dao
da imas§ PETLJU, jaku dozu hrabrosti i
POZITIVNE LUDOSTT”.

U konobi se radosno usonatiram. [z
“vejegada” javlja Jedina da je majstor
instalirao kompjuter, a na§ 13-godisni
Veleni doSo s necijeg rodendana i ¢ini
sljedeca ¢udesa: “Prvo je izveo nekakav
ples, pa seriju skokova metar u vis,

a onda se bacio na igricu koju mu je
majstor postavio. NIKAD GA NISAM
SRETNIJEG VIDJELA!

Pored makine (Kompi¢ mi je jo$
samo glavni oltar sobe dnevnice, kojem
se u prolazu obra¢am poklekom 1 kr-
Zanjem) moja knjiga: Moja godina 1977.
Na naslovnici ispod (jasno, moje) fotke
pise: “U transu nemoguéeg dozivljavam
daleki otok, staru kamenu kucu, brod
i putovanja”. Realan trans! Prigusena
sonatina u 04:45:00.m
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Dnevnik mirovanja i pijeska

Natasa Govedic¢

Uz 20. tjedan suvremenog plesa

Zarazliku od veceg dijela ovogodisnje
inozemne selekcije, u kojoj se mnoge
predstave trude biti $to manje
politicne ne bi li dobile $to vise
drZavnih novaca po principu svoje
kvazinutralne (zapravo konzervativne)
neoformalisticke ljepote, hrvatska
selekcija pokreta eksplicitno i ubojito
progovara o politici tijela, a bome i
plesa

27. svibnja

Otvorenje Festivala kasni vise od pola
sata jer ministar Vuji¢ ima potrebu redi
okupljenoj publici da je ples “elemen-
tarna umjetnost” i da je Mirna Zagar
za njega “jedna Zena — jedna karijera”.
Pristojno joj je donio i bijelu ruzu; da-
riva je uz naklon. Nemam pojma $to bi
spomenute ministrove tvrdnje trebale
znaditi, ali jasno mi je da je Mirna Zagar,
bavedi se pasionirano stvaranjem inter/
nacionalne plesne scene, izdrzala veliki
broj ministara koji su ples smatrali toliko
elementarnim da su ga ostavili 1 bez edu-
kativnih i bez izvedbenih institucija. A
1 veliki broj politi¢kih glavesina koji su
se potrudili da joj se karijera ne odvija
u domovini iz koje potjece, stvarajuéi
nesto slozeniji slogan: jedna Zena, jedna
inozemna karijera. Tjedan suvremenog
plesa sasvim sigurno ne duguje svoj op-
stanak nikakvom nasmijesenom lutku na
ministarskoj funkciji. Ali gospodin s ru-
zom toliko voli sjediti u blistavom izlogu
“svoje” kulture: biti ministar u “nasoj”
zemlji ionako nikada nije znacilo nesto
stvoriti, osmisliti u znaCenju pronaci smi-
sao, a najmanje od svega izdrzati dvade-
set godina na poziciji kreativnosti.

Tijekom japanske predstave
Hibiki trebala sam se suceliti s
mirom “paleozoika”, “reptila”,
“embrionalne cirkulacije krvi unu-
tar maternice”, vele stihovi Ushioa
Zanimljive definicije mira. O¢ito je
najvaznije izaci iz svijesti o pripa-
danju ljudskoj zajednici, “razljudi-
ti” se, identificirati se s materijom,
s kapima vode, sa zrakom svjetla.
Toliko se kontrolirati, do te mje-
re zauzdati tijela da ih se gotovo
“oslobodimo”. Sve je to zbilja sjaj-
na meditacijska vjezba, ali ja volim
svoje tijelo 1 ne Zelim ga se oslobo-
diti. Osim toga, predstava kojoj
prisustvujem ne realizira naboj
metafizi¢ke objave; nije onostrana
manifestacija svejednakosti orga-
nizama u svemiru, ve¢ pametno
komercijalizirana butoh ze/nika. Pod
tehnikom mislim karakteristi¢nu,
ritualiziranu usporenost, zgréenost
(simbolicku “povezanost”) udova,
lice krika, tipi¢ne distorzije tijela

koje reflektiraju unutarnje konflikte,
zaustavljanje 1 naprezanje tijela, ali isto
tako i izrazito zapadnjacki kalkuliranu
dekorativnost dugackih crvenih nausni-
ca koje se lagano njisu oko bijelo oboje-
nih tijela/maski muskih performera, kao
i vizualno savr§eno uravnotezeni prostor
pjescane scenografije s nekoliko krupnih
staklenih posuda u koje ravnomjerno
kaplje voda. U poéetku me ¢udi izbor
jazz glazbe, ali kasnije shvac¢am da je
Citavo uprizorenje (kao i sam butoh kao
kazali$na forma) hotimi¢no ispreplita-
nje “istoka” i “zapada”. Skupina Sankai
Juku vise ne slijedi samo tragove eu-
ropskog ekspresionizma i nadrealizma,
na koje se naslanjao Hijikatin prvobitni
butoh, ali zato se neocekivano pojavio
utjecaj hispanoamerickih transi¢nih ple-
sova: naglih, potpuno uspravljenih sko-
kova izvodaca iz prethodne pozicije sje-
denja ili polulezanja; svakako mirovanja.
Uc¢inak: ¢arobno zaigrana lakoca uzleta.
U trenucima plesa samoga Amagatsua,
vode skupine Sankai Juku, ¢iji je pokret
eliminiran u korist jedva primjetnog
pomicanja prstiju tijela napeto nagnutog
naprijed, prema publici, Sirom otvorenih
ruku, osje¢am da me se izvedba najizra-
vnije ti¢e. Ovaj je solo nazvan Prazan
prostor. Amagatsu oprezno prstima
istrazuje zrak kroz koji dopire i do svoje
nutrine i do one gledateljske, a pola-
ganost, opreznost i paZzljivost njegove
geste kao da upucuje da smo satkani

od svjetla, ¢ije se zrake moze dotaknuti
jedino unutarnjim isijavanjem Zudnje za
kontaktom. Amagatsu nema nikakve sli-
¢nosti sa scenskim svijetom svog velikog
prethodnika i majstora “crnog” butoha,
jer ne istrazuje slike poput Hijikatina
Cuvenog izvedbenog zadatka: zamislite
da vam leptiri slijecu na jedno rame, dok vam
po drugom plaze Zohari. Amagatsu puno
vise prati treperenje Kkrila, negoli glasove
“prizemljenih” insekata. Jel zbog toga
siromas$niji? Jel bijeli butoh nadigrao
patnju ili se naprosto ne usuduje upu-
stiti u njezine vrtloge? Za mene Citava
izvedba sadrzava visak “neba”; manjak
zemlje, koje se izravno 1 tie japansko
znacenje pojma butoh.

29. svibnja

Koreografije Milane Bros: Opera — se-
rija, Pjev miladica u gorucoj peci, lonisation/
Integrales, Likovi i plohe, Continuo za cem-
balo, 191 10 ili interferencija za recitatora,
zbog i orkestar te Minimal Moving. Ironija
je u tome $to su Milanu dvadeset godina
ovdje proglasavali neCuvenim “ikono-
klastom”, a iz dana$nje perspektive,
ponovnu postavu njezinih koreografija i
scenskih eksperimenata (projekt Revival
KASAP) dozivljavamo kao nepobitnu
klasiku. U svim je njezinim djelima naro-
¢ito zanimljivo stvaranje sloZene plesne
interakcije s glazbenim vremenima, ali
ne u smislu banalne ilustracije tempa
glazbe pokretom, nego doslovce inter/
akcije vremena tijela, vremena slike 1
vremena zvuka. Ako je u djelu Opera
— serija Milana Bros filozofkinja matema-
ticki precizno shvaéene intermedijalno-
sti, zainteresirana jedino za suceljavanje
istog zvukovnog prostora (otkucavanje
metronoma) razliCitim svjetlosnim oko-
lisSima, k tome uz pokret koji naglasava
ravnu liniju horizontalno i vertikalno
pomicanih ruku uz ravnomjerno koraca-
nje plesaca i njihove okrete u mjestu, u
Pjevu mladica gledamo radikalno drugaciji
pokret: zenska tijela u stalnom, mekom
ispreplitanju, u kolu, krugu ¢ije rubove
ni jednog trenutka ne ispusta ni jedna
od povezanih ruku. Ovdje je naglaSena
fluidnost i kontinuiranost, a ne geo-
metrija tijela kao zupCanika. U Minimal
Moving Milana pak plesacice pretvara
u gipke macke, kao $to th u 797 710 pu-
$ta istraziti ples hotimi¢nog izmicanja
vlastite ravnoteZe na rubu zami$ljene
provalije. Ni u vrijeme nastanka ovih
koreografija ni danas na javnoj sceni ne
postoji umjetnik kojega ili koju bismo
mogli usporediti s doradeno$¢u, domi-
$ljenoséu i autonomijom plesnog rada

Mudrost | emocionalnost
predstave 00K (skraceno
od: Ooo, OK!}, naime,
pokazuje da smo svi ispod
koZe Downovei, svi smo
autisticni, svima nam fale
daske u glavi, razumijemo
jezik svake moguce
povrede i izoliranosti,
znamo se sebi ¢ak | dobro
nasmijati, ali isto smo
tako i sposobni za est/
eticka remek-djela, nad
kojima zastaje dah. Odakle
nam takva bogatstva?

Milane Bros. A na pitanje za$to Milana
nema svoj ansambl te vlastiti prostor za
pedagoski rad s mladim ljudima; na pita-
nje zasto recimo nije angazirana u HNK
ili nekoj drugoj kazali$noj kuéi, odgovor
treba ponovno potraziti kliktajem misa
na hrvatsku kulturnu po/itiku.

30. svibnja

Scena “sklepana” od starih novina;
narocito se isticu dnevni naslovi Zlato!
Zlaro!. Na njezin podij dovest ¢e se mla-
di¢ na motoru, sa sun¢anim naoc¢alama; u
offu krece nekakva predvidljivo ritmi¢na
pop-rock glazba. Dvije djevojke izlaze na
pozornicu i sarkasti¢no vri$te u trenuci-
ma pripjeva, zatim se naglim prije-
lazom vracaju mirovanju u mjestu.
Treca djevojka disharmoni¢no mase
rukama stojeéi u mjestu. Jedan
izvoda¢ u ritmu glazbe simulira
pucanje u vlastitu glavu. Zatim u
usta. Rusi se na tlo. Ostali ga pro-
matraju, zatim ponavljaju njegove
pokrete uz tekst francuske Sansone
Moye srce je potpuno bolesno. Djevojka
u crnoj haljini ostaje sjediti na
podu, sve zesée placudi, jecajudi.
Ostali izvodaci (njih Sestero) na
scenu iznose koSaru za ves, dasku
za glacanje, glacalo. Pazljivo peglaju
rup¢ié, dodaju ga ceremonijalno
jedan drugome, zatim u znacajnoj
stanci ¢ekaju novog performera
koji uzima komadi¢ bijelog platna
1 gotovo ga baca u krilo djevojke
koja place. Naravno da se nitko od
njih nije sjetio zagrliti je ili bilo
§to sli¢no: ovom se koreografijom
genijalno jasno vidi §to drustvo radi
da bi nas utjesilo: izmislja obrede
sucuti koji su potpuno formalizirani,
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birokratizirani, lazni i bes¢utni. Djevojka
uzima rup¢i¢ i njime pokriva Citavo lice,
kao maramom, glasno odahnuvsi. Slijedi
njezina osobna prica, ispri¢ana na mikro-
fon. Dok na straznjem zidu pozornice
gledamo dijapozitive njezina djetinjstva,
ona pripovijeda o tome kako e joj biti
strasno te$ko kada joj roditelji vise ne
budu medu Zivima, ali tjesi je ipak po-
misao na dvije stvari: glazbu Beatlesa i
Spagete bolonjez. Druga djevojka, svijetle
kose, uskoro ée Setati scenom 1 ironi¢no
namigivati publici uz zavodnicke kretnje
skinute s kakve modne piste, radeéi

pri tom i1 grimase kojima se ruga ¢itavoj
“estetici” zanosne plavuse. Ovo su samo
neki dijelovi belgijske predstave OOK,
koju su osmislili i koju u cijelosti izvode
ljudi ¢ija “dijagnoza” obuhva¢a Downov
sindrom — ¢lanovi Theatera Stap. Nakon
ove predstave, nikada viSe ne¢u smatrati
politi¢ki ni etic¢ki korektnim rutinsko
socijalno sugeriranje da Zena ¢ija amnio-
cinteza pokazuje da nosi dijete oboljelo
od Downova sindroma treba pristati

na pobacaj. Mudrost i emocionalnost
predstave OOK (skrac¢eno od: Ooo, OK!),
naime, pokazuje da smo svi ispod koze
Downovci, svi smo autisti¢ni, svima nam
fale daske u glavi, razumijemo jezik sva-
ke moguce povrede i izoliranosti, znamo
se sebi ¢ak 1 dobro nasmijati, ali 1 isto
smo tako 1 sposobni za est/etiCka remek-
djela, nad kojima zastaje dah. Odakle
nam takva bogatstva? OOK je jedna od
najboljih predstava koju sam ikada vidje-
la iz nekoliko razloga: nije pretenciozna,
nije sentimentalna, nije samosazalna,

a govori o ogromnoj osjecajnosti. Kao 1

o razli¢itim vrstama socijalne represije,
koja toliko rutinski definira i stigmatizira
“ljude s dijagnozom” (ma o kojoj se vrsti
psihicke, fizicke ili najéesée psihofizicke
bolesti radilo). Za vrijeme ove pred-
stave osjeCala sam i veliku solidarnost
prema zagrebackoj publici, koja takoder
Theteru Stap nije pokazala naklonost na
liniji “sazaljenja”, ve¢ smisla za humor i
smisla za istinu intimnosti. Petominutne
stajae ovacije natjerale su me da pomi-
slim: O, Ok, ovo je grad u kojem volim
Zivjeti, s ¢ijim stanovnicima volim gleda-
ti predstave.

4.lipnja

Lucidna Milli Bitterili i njezina pred-
stava U najboljem drustou, ¢ija se glavna
analitiCka okosnica — a predstava je pre-
puna referenci na suvremenu filozofiju i
estetiCku teoriju — tiCe razli¢itih nacina
pronalaZenja autobiografskog u “mate-
rijalima” izvedbenih medija kao $to su
ples, video zapis (dokumentarni i igra-
ni), filmski zapis, tekst. Pa ako kamera
lomi, zaustavlja ili povecava tijelo kroz
ove ili one nacine kadriranja, Bitterili ¢e
plesom pokazati kako je ujedno i zaba-
vlja nac¢in filmskog uokvirivanja plesnog
jezika, koji ne moZe a da tijelo ne podvr-
gne nekoj vrsti vizualne shematizacije.
Uz uzvike tipa “Krupni plan! Total!
Profil!”, itd., Bitterilijeva pleSe parodij-
sko puzanje scenom iskljucivo “u pro-
filu” ili svojim pogledom prati “krupni
plan!” vlastite ruke. Ironija je, dakako,
u tome $to filmski rezovi za plesaca na
sceni predstavljaju i redukciju 1 pre-
preku, no oboje je moguce dramaturski
pretvoriti i u pri¢u o na¢inima gledanja
tijela. Flashback je mogude tretirati kao
retoriCku figuru koja i na filmskom pla-
tnu i na pozornici ukazuje na proslu ra-
dnju, jedino Sto na kraju krajeva ni tijelo
plesaca zive izvedbe ni tijelo snimljenog
plesaca vise ne pripadaju originalnom
performeru: tijelo na sceni i tijelo na fil-
mu simetri¢ne su re/prezentacije (pono-
vljene prisutnosti) nekog davnog odslika
Platonove spilje ili, sekularno rec¢eno,
povijesti umjetnosti. Bitterilijeva, za
razliku od ostalih perfomera na Tjednu,
izuzetno vjesto koristi 1 zvukove 1 sli-
ke svakodnevice (primjerice, vlastite

kuhinje), a fascinantna je i po kolic¢ini
raznovrsnih plesnih vokabulara koje je u
stanju odigrati. Premda se bavi sli¢cnom
temom, pitanjem kako uhvatiti zrcalne
odslike vlastita subjekta i tko sam to
“ja” kada gledam “sebe” (a tko sam kada
me drugi gledaju i odakle nam vjera u
njihove prosudbe), Thomas Hauert u
predstavi Do You Believe in Gravity? nema
ni pribliznu heterogenost ili razradenost
plesnog jezika: mahom tréi pozornicom
ili miruje. Hauert je prisutan u rije¢ima i
u apstraktnim konceptima (to je vidljivo
i po samoj scenografiji gole pozornice s
mikrofonom u sredi$tu okruglog crvenog
tepiha), dok je Bitterilijeva umjetnik
koji veoma brzo i slojevito, s nemalim
smislom za humor i osporavanje repre-
zentacijskih kli$eja, misli pokretom.

Dvije predstave, Brutalis koreografki-
nje Karine Pontiles 1 Other feature Saskie
Holbling uvjerile su me da tijelo na po-
zornici ne moze biti samo skulpturalni
izlozak; potrebna mu je dramaturgija koja
nadilazi statuu i njezinu dominantnu
vizualnost. Belgijsko-$vicarska predstava
Verosimile (potpisuje je koreografsko/
izvodacki tim Thomasa Hauerta, Marka
Lorimera, Sare Ludi, Samanthe Van
Wissen i Mata Voortera) kao da je izra-
vna replika na rad Milane Bro$, neoceki-
vano dobro uredena varijacija Opere — se-
rije. Razlika je samo u tome S$to Verosimile
istrazuje kako grupa medusobno preuzi-
ma i transformira gestu, toénije pokret
koji je katkad najsli¢niji tiku, no njego-
vim se ponavljanjem pretvara u humoran
i dosljedno proveden koreografski jezik.

5.lipnja

Galerija pokreta, hrvatski perfor-
meri, velikim dijelom egzilanti ili bar
umjetnici koji ¢esto (ili iskljuéivo) rade
i izvanhrvatske projekte: Irma Omerzo,
Ivana Miiller, Mirjana Ili¢, Aleksandra
Janeva, Zak Valenta. I mladi plesaci/
koreografi s “kolektivnim” koreografi-
jama: Selma Banich, Barbara Matijevic,
Darija Dozdor, Iva Hladnik, Zrinka
Simici¢, Borna Sercar. Izvan obje ka-
tegorije, Pravdan Devlahovi¢ — u ovom
trenutku 1 najbolji plesni komicar kojeg
imamo i osoba koja odolijeva emigraciji.
Devlahovi¢eva desetominutna koreo-
grafija unutar galerije pokreta takoder
je 1 jedna od ponajboljih: mislim da mu
izrazito odgovaraju kratke forme na
malenoj pozornici, u kojima do izrazaja
dolazi i gluma lica i koncentracija na
detalj pokreta. Ovom je prilikom istra-
Zio bijeg svojih spadnutih hlaca, ruku
i posebno prstiju od stalno uklju¢ene
masine za fitness viezbanje hodanja;
po sebi humorne sprave koja vas stal-
no vrada na tocku iz koje ste krenuli.
Upravo zbog usredotoéenosti na pokre-
te prstiju, ali vezane za djecju igru “ho-
danja” kaziprstom i srednjim prstom,
Devlahovi¢a mozemo Cak proditati i
kao diskretnu, ali time ne manje to¢nu
parodiju veli¢anstvenog Amagatsua.
Uostalom, nije li jo$ jedna od klasi¢nih
slika butoh savrSenstva dijete koje se igra
u blatu?

Za razliku od veceg dijela ovogo-
di$nje inozemne selekcije, u kojoj se
mnoge predstave trude biti §to manje
politi¢ne ne bi li dobile $to vise drza-
vnih novaca po principu svoje kvazinu-
tralne (zapravo konzervativne) neofor-
malisticke ljepote, hrvatska selekcija
pokreta eksplicitno i ubojito progovara
o politici tijela, a bome i plesa. [rma
Omerzo sebe je izlozila kao muzejski
primjerak “rijetke i ugrozene plesacke
vrste”, pustivsi publici 1 video materijal
u kome veliki broj domadih plesaca i
koreografa navodi svoje razloge za lju-
bav prema plesu. I njezina se izvedba
izravno nadovezuje na pocetak ovog
dnevnika — na ministra s rugom, ali bez
politicke Zelje ili moéi da ples prepo-

zna bilo kao idealan hrvatski izvozni
proizvod, bilo kao jedno od najsnaznijih
polja umjetnic¢kog stvaralastva u na$oj
zemlji. Osim toga, Omerzova je reali-
zirala 1 plesno brehtijanstvo: V-efekt
politi¢kog proglasa i suptilne, vrlo
emocionalne $ansone. Ako izgubimo
ovu umjetnicu, ako Omerzova buduce
poslovne ponude dobije jedino od fran-
cuskih producenata, izgubit ¢emo Citav
jedan Skolovani i talentirano artikuli-
rani kulturalni kozmos. Apsurdno je da
to na$im politickim marionetama nije
jasno bar s one utilitarne strane.
Izvrsna je 1 koreografija Mirjane Ili¢,
to¢nije nepomicnog stupa Majke Bozje,
ukrasene lavinom bozZiénih ukrasa u
stalnom “Zmirkanju”, koja pak svojoj
junakinji na tronu vjerskog (ili malo-
gradanskog?) “savr§enstva” poklanja
tekst prepun suvremenih potrosackih
trivijalnosti (foje kobasice jesti i koja kolica
za bebu kupitr), do te mjere duhovit da
predstava postaje genijalna replika i na
Marinkovi¢evu Gloriju i na aktualni kult
Papine li¢nosti u Hrvata. Ivana Miiller,
Ciji je solo Lovely Performance izveden
unutar festivalskog projekta MAPA(Z),
takoder je majstorica kulturalnog razo-
bli¢avanja: ona pak udara na patetiku
Zudene slave 1 njome postignutog “he-
rojstva”. Heroina Lovely mahnita po-
gleda, u iznoSenoj crvenoj haljinici, tréi
1 tréi, nezaustavljivo se kreée prosto-
rom scene i prostorom video snimke,
sve do stizanja na cilj “olimpijske po-
bjednice”, dakle jedne osobite Janice
Kosteli¢, koja samo treba tron 1 aplauz,
ali ne 1 ljubav prema ¢itavom tom hi-
peraktivnom kretanju. Naravno da je
ovim performansom problematizirana
i motivacija svakog umjetnika: da li se
penjemo na podij zato jer nam treba
socijalno potvrdivanje (i terapija apla-
uza), ili zato jer, kao je to formulirala
Milli Bitterili, tek s publikom ostvaru-
jemo pune mogucénosti vlastitog jastva
—1i to “u najboljem drustvu”.

6.lipnja

U kontekstu europskog plesa, pred-
stave kanadske plesne selekcije izraziti
su umjetni¢ki podbacaj: puno kic¢a (Holy
Body Tartoo), jos vise dramaturske dezori-
jentiranosti i performerske narcisoidnosti
(Cori Caulfield, Karen Jamieson, Alvin
Ersaga itd).

7.lipnja

Pjestani stol koreografkinje Meg Stuart
i vizualne umjetnice Magali Desbezeille.
Dvadeset minuta u kojima traje potres,
potmulo micanje stare zemljine kore
gledateljske percepcije. Jo$ jednom smo
u pijesku, ali ovaj put koristenom kao
poveznica izmedu dvaju medija: film-
ske projekcije i Zive izvedbe. Pijesak
je ona podloga i onaj “srednji” prostor
koji omoguéuje Zivom performeru da
dotakne filmsku projekciju, da zapo¢ne
ples s virtualnim protagonistom, da mu
promijeni polozaj, podigne glavu (iz koje,
na dlanovima izvodaca, nastavlja sipiti
pijesak) ili da ga izbrise. Izvedbu proma-
tramo s gornjeg kata HDLU-a. Toliko je
vruc¢e (mozda oko 45 stupnjeva u ovom
zatvorenom prostoru) da osjeéam kako
mi znoj ravhomjerno kaplje po rukama, ali
samo periferno registriram taljenje koze:
¢ini mi se da je zrak koji udisem kristal-
no jasan i svjez, pro¢i§¢en sablasnom i
uzvi§enom izvedbom zagrljaja stvarnih i
virtualnih tijela. Zivo tijelo dakako ma-
nipulira ono virtualno, ali virtualno ne
ostaje pasivno: protestira, slijedi pokrete
svog sna. Pjescani stol je pjescani krevet,
u kome nam Netko (onda kada smo naj-
manje zasti¢eni, u snu), dodiruje utrobu.
To je operativni, operacijski stol, onoliko
koliko i [jubavnicki lezaj. Obala pjes¢anog
otoka na koju nase umorne, zaspale udo-
ve izbacuje brodolom dnevne plovidbe.
T'vrdi krevet od zatvorskih dasaka, apo-
teoza usamljenosti. I naravno pozornica.
Kod kuée, jos dugo ne mogu zaspati: moj
krevet klizi prema pjescaniku iz kojeg se
ne Zelim, ne smijem probuditi.@
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kazaliste

Milana Bros

Ples, vrhunski nacin
komunikacije

nutar projekta KASP revival obnovili ste svojib

sedam koreografija, nastalib u razdoblju od 1966.

do 1983. godine. U originalnim postavama bili su
plesaci triju generacija Komornog ansambla slobodnog
plesa. Koja bi bila razlika izmedu njib i danasnjih plesaca
s kojima ste vevival realizirali?

— U KASP-u je grupa, dakle jedna generacija, zaje-
dno radila izmedu Sest i osam godina. Ako gledate kroz
povijest plesa, to je uglavnom limit svih ansambala.

Na tom poslu medusobno komuniciranje se toliko
iscrpljuje da se nakon tog vremena ljudi jednostavno
moraju razii. Ali posljedica tog zajedniCkog Zivota je
da su svi ¢lanovi KASP-a i danas jako vezani, $to mislim
da se vidjelo 1 na kraju one veceri u ZKM-u. Cesto
kazu da im je to bio najljepSe razdoblje Zivota. Mislim
da je to zato $to su u KASP-u otkrivali Zivot s kreativne
strane.

Moj #las je Stur, nemam muzicku pratnju, nikakvih
dekorativnih elemenata. Kod mene nema nikakvih sre-
dina, nikakvih dyagonala, samo trazim veliku kontrolu. |
moji stari plesaci su na to navikli. Ovi mladi vjerojatno
imaju jacu tehniku, ali njihov je problem $to oni u im-
provizaciju krecu s onim $to su naucili na satu — dijago-
nala ovakva, dijagonala onakva, pad takav... — uopée ne
pokusavaju definitivno izadi iz sebe u nesto drugo. Bilo
mi je dosta tesko dobiti ne fluidnost, nego odredenost
kretnje. Da kretnja doista funkcionira kao poruka. To
je specifi¢no i za mlade plesace vani, ne samo kod nas.

Ples je vrhunski nac¢in komunikacije. Nazalost, ljudi
su se odvikli od njega. Jer pokret, odnosno komuni-
kacija, jest i kako stoji§ u tramvaju, kako se mices,
dopustas li da onaj drugi kraj tebe ima mjesto. Ples je
1 hodanje po cesti. On je ono s ¢im smo mi — kao 1 Zi-
votinje — stvarali prvu komunikaciju. I tu smo najiskre-
niji, ako smo oslobodeni opterecenja formom. Bolna je
tocka ako ti izvodac razmislja izgleda /i to dobro 1 radim
/i ja to radim. On to mora osjetiti. Kada idete na ispit,
savrSeno dobro znate koliko znate. E, i oni savr§eno
to¢no znaju je li to dobro ili nije dobro. Ako su iskreni.
"Tesko je biti sebi iskren.

Vecina tih mladib izvodaca su i autori. Vidite li tu neki
zanimljiv potencijal?

— Oni su tehnicki jako zgodni i dobri plesaci, ali ja o
njima kao koreografima, nakon pojedinih malih sola, ne
mogu nista zakljuciti. To su radovi za natjecanja koje
oni mogu bolje ili gore napraviti, ali oni jo§ ne govore
o njihovoj moguénosti kao koreografa. Mene zanima
$to ¢e s tim solima dogoditi u Sirem kontekstu. Kad
netko od njih napravi jednu cjelinu, onda ¢emo dalje
razgovarati. Zasad, najblize tome mi se ¢ine Iva Pavi¢ié
i Neda Marovié. Svida mi se i S$to rade Irma Omerzo i
Ivana Mueller.

Na temelju onog sto ste gledali na ovogodisnjem Tjednu,
koja bi bila vasa dijagnoza suvremenih slobodnih plesnih
kretanja u svijetu?

— Najbolja predstava je prema mojem misljenju bila
OOK koju su izveli izvodaci s Downovim sindromom.
Jer, ona je sva u iskrenosti, u postenju, u svemu $to
hoces. Imali smo prilike na ovom festivalu postaviti si
pitanje: je li suvremeni ples ono $to smo gledali kod
Random Dance Company ili ovo $to nam je prikazao
Theater Stap. Meni je to Theater Stap. Imam dojam
da je trenutacno ples u ¢orsokaku, $to je normalno.
Ljudi danas imaju daleko bolje tehnike nego prije, ali
na neki nacin robuju tome, umjesto da se odmaknu.

Ja znam da mladi imaju mnogo problema, ali precesto
upadaju u zamku rjeSavanja svojih osobnih problema
na sceni. Mislim da je scena tzv. enta potencija na koje-
mu osobni problem, ako nije opéenit, nema mjesta. To
se rjeSava u razgovoru s prijateljima. Scena mora rjesa-
vati, odnosno govoriti o problemu koji svatko od gleda-
telja ima, na ovaj ili onaj nacin. Naravno, nemamo svi
isti problem, ali onaj prikazan na sceni mora nesto reéi
svakom od nas. To su Szapovei divno napravili. Jer ono o
¢emu oni govore nisu problemi mentalno retardiranih,
nego i svih nas. I to je veli¢ina predstave. Mene, dakle,
zanima rje$avanje opéeg problema s pomocu pokreta, a
ako pozorno gledas ljude na cesti, to¢no mozes vidjeti
koji su im problemi.g

Bogatstva punoljetnog festivala

Uz 20. tjedan suvremenog plesa

Mirna Zagar

Otvoriti prostor
plesa

Jedan suvremenog plesa iz godine u godinu ima

sve vecu publiku i, adekvatno tome, medijsku

podrsku, sto je dobra podloga za stvarnu afirma-
ciju plesa u Sirem socijalnom kontekstu. Sto u tom
smislu vidite kao sljedeci korak?

— Naravno, kad financijeri vide publiku u
kazaliStima, predstave u medijima, kada sami
dodu i budu odusevljeni, onda lak$e prepozna-
ju Sirenje plesne produkcije i daju veéu kolici-
nu novaca. | na razini sponzorstava, donacija,
vide se promjene. Ali to nije dovoljno. Sljedeci
prirodni korak je da u drzavnim institucijama
koje financiraju ples etabliraju i vijeca za ples
u kojima bi odlucivali predstavnici struke.
Unutar tih struktura trebalo bi otvarati nove
fondove koji bi se fokusirali ne samo na pro-
dukciju nego na razdoblje istrazivanja i stvara-
nja, da umjetnik i tijekom godine ima od ¢ega
zivjeti. S druge strane, strukovna udruzenja
i predstavnici slobodnih umjetnika trebali
bi viSe raditi s tim strukturama, biti aktivno
ukljuceni i, naravno, snositi dio odgovornosti.
Treba razgranati /0bi i u drugim ministarstvima
— zdravlja, financija, socijalne skrbi. Status
plesaca ne ovisi samo o Ministarstvu kulture i
o Gradskom uredu za kulturu, nego i o izjedna-
¢avanju Citave legislature s evropskim tenden-
cijama. Nije rije¢ samo o zahtijevanju prava,
nego i o tome da se predlazu rjeSenja, realna i
moguca. Treba stalno biti u otvorenom dijalo-
gu. Mislim da je Tjedan u tom smislu odigrao
veliku ulogu.

Hoce li Hrvatski institut za pokret i ples revi-
talizirati svoju djelatnost u tom smjeru, kao Sto je
fo intenzivno ¢inio devedesetih?

— Ovisi o sredstvima. Zahvaljujuc¢i tehno-
logiji, prostor vise i nije toliko sporan. Ali je
bitno imati sredstava koja omogudéuju konti-
nuitet. Primijetila sam da ovdje u posljednje
vrijeme dominira festivalski mentalitet finan-
ciranja, a programi HIPP-a su, izuzev Tjedna,
vise programi kontinuiteta, informiranja, edu-
kacije... Mi imamo program, imamo kontakte s
etabliranim $kolama i umjetnicima vani, i sutra
stvar mozemo pokrenuti. Mislim da je Tjedan,
zbog imidza koji pruza plesu, dobio prioritet
naustrb nekih drugih stvari. Jer one ipak za-
htijevaju prostor i tijekom godine. A takav pro-
stor plesa nema nitko pa tako ni mi.

Za 20. godisnjicu uspjelo nam je, kroz lepe-
zu festivala, provuéi i neke projekte koje bi,
nazalost, za sada — tehnolo$ki i organizacijski
— bilo nemoguce provesti izvan festivalskog
konteksta. Primjerice, projekt Milane Bros,
na koji sam jako ponosna, ili Galeriju pokreta
u Gliptoteci. Nadam se da ée, nakon $to su
pokrenuti, te projekte biti moguée odrzavati i
dalje.

Priredila i razgovarala: Agata Juniku

Ide Van Heiningen
Materijalizirati
kapital mudrosti

ocetkom devedesetih, uslijed diskontinuiteta svih umje-

tnickih 1 kulturnih strategija u xemlji, Mirna Zagar

pocela je osposobljavati plesnu scenu za djelovanje u
drasticno gorim uvjetima, formiranjem mrege za sura-
dnju i1 plasman proizvoda, 4o 7 sustava alternati-
vnog Skolovanja. U tu sorhu, osnovana je u suradmnji s
Nizozemskim festivalom mime MAPA — Moving Acadamy
for Performing Arts — te potom i njexina agrebacka
podrugnica — MAPAZ. lako je, iz financiskik razloga,
projekt formalno ugasen jos prije nekoliko godina, na ra-
xini kontinuirane kreatione komunikacije jos je aktivan. U
sklopu ovogodisnjeg Tjedna organiziran je tako kongres
MAPA-¢ naslovljen Homeward bound #oji je — obilje-
21081 10. godisnjicu mrege — okupio neke od najaktionijih
sudionika projekta. Jedan od njih, zapravo jedan od osni-
vaca mrege i koordinator programa MAPA-e, je Ide Van
Heiningen, ciju izjavu za Zarez prenosimo: Pocetkom
devedesetih u Hrvatskoj nije bilo nikakve, peda-
goske, metodicke i didakticke strukture za razvoj
fizickog teatra, a uocio sam 1 veliki strah inace vrlo
dobrih umjetnika da dijele svoja iskustva s mladim
ljudima. Opéenito, u Hrvatskoj u ono doba nije
bilo nikakvog postovanja prema mladim ljudima.
MAPA je bila samo odgovor na pitanje kako mozete
materijalizirati kapital mudrosti i iskustva u akciju.
I kako mozete materijalizirati kapital prijateljstva,
kolegijalne suradnje i prihvaéanja konkurencije koja
je toliko divna i u umjetnosti i u Zivotu. Naslov
kongresa je bio Homeward bound, $to znaci “spre-
mni da idu natrag kuéi”. To znaci da ti [judi ne
posjeduju samo iskustvo i znanje, nego 1 prijatelj-
stvo 1 toleranciju. MAPA cijelo vrijeme pokus$ava
dati odgovor na to pitanje prihvaéanja, tolerancije,
zadovoljstva pravljenja pogresaka, jer to je proces
umjetnosti, ali isto tako medicinskih, biokemijskih
1 knjizevnih studija. Samo u izvedbenim umjetno-
stima ljudi ne Zele ni ¢uti o tome. Sve mora biti
savr§eno. Mi ve¢ deset godina radimo na tome da
se taj mentalitet promijeni. Samo neki od sudioni-
ka naSeg projekta — a neke smo vidjeli i na ovogo-
disnjem festivalu — su, primjerice, [vana Mueller,
prva u¢enica MAPA-e u Zagrebu, Montazstroj, za-
tim Madonna kazaliSta Natasa LuSeti¢ (moram reci
da ne znam bolju glumicu na svijetu), pa Mirjana
[1i¢, MatkoRaguz... i mnogo drugih krasnih ljudi.
Dva razvojna koraka MAPA-e su iza nas, a poslje-
dnji, petogodi$nji program predvida razvoj produ-
kcijskih kuca, na $to i referira naziv Homeward bo-
und. Rijec je o nastojanju da se u zemljama istoéne i
srednje Evrope, ali i Nizozemske, stvore temelji za
nova iskustva i eksperimente u podrudju izvedbe-
nih umjetnosti, i to na postdiplomskoj, akademskoj
razini. Taj program je na$a vizija izvedbenih umje-
tnosti i medijske tehnologije, vizija dramaturgije
tijela i prostora, novih perspektiva... za kraj crne
kutije 1 mrtvih kuca. KazaliSte izbija, i treba izbija-
ti, svugdje. To §to mi zami$ljamo 1 nisu prave kuce,
nego mentalitet bavljenja kreacijom novog kazalista
— ali i rekreacijom tradicionalnog — s naglaskom na
odgovornost izvodaca, a ne samo redatelja i umje-
tnickog tima.g
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Njemacka pop kultura
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Hip-hop kultura

Ulf Poschardt

Geto ostaje eksperimentalnim
podru¢jem za nove kulturne oblike.
Vec samim Zivotom u getu, kvazi-
priroda burZoaskog drustva Cini se
poput necega stranog, a stanovnici
geta doZivljavaju je poput neCega
konstruiranog i neprirodnog

zuzmemo li crnacki nacionalizam

hip-hopa, DJ-kultura je politi¢ki

i stranacki zapravo prili¢no ne-
ovisna, te je jedan novi oblik otpora.
Hip-hop u pocetku nije djelovao prven-
stveno realistiCki, kao nacin izrazavanja
manjina i ljudi iz geta. S obzirom na to
da mu je publika pretezito bila jedna-
ko marginalizirana, realizam koji bi na
semantickoj 1 pripovjednoj razini govo-
rio o bijedi potlacenih bio bi suvisan.
Hip-hop je u cjelini bio proizvod zbilje
geta i u pocetku nije htio reflektirati
tu zbilju, nego je promijeniti. I to onu
zbilju u kojoj je nastao. Bila je rije¢ o
tome kako osvojiti prostor u kojemu
pripadnici manjina i geta mogu ne-
smetano i slobodno Zivjeti, te slusati
glazbu 1 plesati. Mikropolitika pojedi-
nih subkultura nije bila zainteresirana
za utopijska obecanja ili za svjetske
promjene; htjelo se koristiti i stvoriti
najmanje moguce Supljine, u svrhu
samoodredenja.

Geto - uvijek izvan gradanske
ideologije

Do 1979. godine, hip-hop je bio
lokalna kulturna forma koja je izvan
podrudja Bronxa bila neprimijeéena.
Medutim, u samome se Bronxu hip-

hop kultura s DJ-ima, reperima, crta-
¢ima grafita i break-dancerima, tijekom
posljednjih nekoliko godina, razvila
snazno i brzo. U sporednom prostoru
op¢e kulturne povijesti mogla se u vre-
menskom razdoblju od pola desetljeca
razviti jedna samostalna ¢7nacka kultu-
ra, a da pritom ne bude prosvjetljavana
od bjelacke duhovne hegemonijske
moci. Daleko od “anonimne ideologije”
(Roland Barthes) burzoaskog drustva
koja sve potrosace te ideologije prisi-
ljava na oCuvanje 1 kori$tenje predanih
kulturnih oblika tog drustva. Gotovo
da nista u svakidasnjem Zivotu Bronxa
nije bilo obvezano predodzbom koju je
burZoazija sebi i drugima zacrtala “o
odnosu ljudi prema svijetu”.

I tamo gdje Roland Barthes (u
Mitovima svakodnevice, op. ur.) u obi-
¢ajima svake kulture otkriva nesto
poput druge, lazne prirode civiliziranih
drustava, zahvaljujuéi svojoj socijalnoj
rubnoj poziciji, geto ostaje eksperimen-
talnim podru¢jem za nove kulturne
oblike. Ve¢ samim Zivotom u getu,
kvazi-priroda burZoaskog drustva Cini
se poput neega stranog, a stanovnici
geta dozivljavaju je poput necega kon-
struiranog i neprirodnog. UlaZenje u
trag ideologijskom zlostavljanju i jednoj
reakcionarnoj i sistemski stabiliziranoj
kulturi, za potlacene i izopéene ¢lanove
ove kulture nesto je $to se podrazumi-
jeva, a byjeli intelektualci poput Rolanda
Barthesa to bi tek trebali otkriti.

Pop kulture - obecanje i
izdaja

Gradanska ideologija pojavljuje se
u getu tek kao fragment. Oni koji ne
profitiraju od
podjele moci u
vladajuéem drus-
tvu, nego moraju
jo$ i nadoplaci-
vati, sami su od
sebe zasticeni od
zavodenja ovom
ideologijom.
Ukratko: oni si
ovu ideologiju i
njezin dobrosto-
jeci liberalizam
ne mogu priustiti.
Pokret “kojim
burzoazija zbilju
svijeta mijenja
u sliku svijeta, a
povijest mijenja u
prirodu”, zastaje
u getu. Prijelaz
iz zbilje u ideolo-
giju gradanskog
druStva, Barthes
definira kao “pri-
jelaz antiprirode
u kvaziprirodu”.
A upravo se taj
prijelaz ne dogada
u getu. Gradanska
ideologija ostaje
anti-priroda.

Pop-kultura je bastard. Pop se ne
moze odluditi, je li on protukultura
vladajucoj kulturi. Naj¢esée je on obo-
je; instrument kojim se iz protukulture
stvara vladajuca kultura. Nik Cohn
tvrdi u svojoj povijesti popa da pop

zapocinje s rock’n’rollom
1 ujedno upucuje na to da
je rock’n’roll svoje pretke nasao
u crnackom rthythm and bluesu
— dakle u manjinskoj kulturi. Pop je
do kasnih Sezdesetih ostao pobuna
protiv establiSmenta, a istodobno 1
neka forma koja je establiSmentu
prethodila. Mnogi su se mladi pop-
pobunjenici ubrzo nakon svojih -
vljih godina, pod pokroviteljstvom
pop-kulture nasli u gradanskom
drustvu. Korijeni, a iznad svega
obnavljanje i revolucija pop-gla-

zbe prelaze i dalje granice ma-
njinskih kultura, a prije svega
etnickih, religioznih i seksual-

nih manjina.

Snaga i sila popa Zivi od
suprotstavljanja ovih subkultura.
Paradoksalno je to da te energije, po-
sredstvom pop-kulture opet zavrsavaju
u hegemonijalnim kulturama koje go-
tovo uvijek mogu preuzeti subkulture 1
njihove snage, te ih iskoristiti za svoje
ciljeve. Mo¢no srediste, posredstvom
popa umrezava periferiju 1 “Koristi je za
svoje potrebe, za svoju dinamiku”. Ova
funkcija i1 sve njezine djelujuce snage
pomazu pop-kulturi u stvaranju njezina
posebnog polozaja. U svojoj relativnoj
neovisnosti, moze ona iz hegemoni-
jalne kulture stvoriti nesto vlastito.
Sloboda ipak ubrzo zastaje, tamo gdje
se proizvod subkulture ne mozZe vise
uvrstiti u vladajuéi pravac.

I tada hegemonijalna sila pocinje
koristiti policijske metode i opasnu
subkulturu izvla¢i na povrsinu. U pop-
kulturi moZemo, dakle, uZivati samo
uz odredenu dozu opreza. Pop je uvijek
oboje: obedanje 1 izdaja. Prijelaz hip-
hop kulture iz jedne periferne kulture
u formu pop-kulture, pripovijeda nam
na fascinantan nacin pri¢u o pobuni
i privikavanju. Crnac George Nelson
vidio je u popularizaciji i industrijaliza-
ciji rhythm and blues glazbe, njezino
krivotvorenje, propast i smrt. [sto je
vidio i u rapu. “U jednome mi se trenu-
tku €inilo da ¢e rap biti nesto potpuno
novo, i u glazbenome i poslovnom smi-
slu, ali 1 on je kooptiran, poput rhythm
and blues glazbe, i to jo§ brzim tem-
pom”, kaze on.

Nesalomljiva hip-hop obitelj
Unato¢ ovome zasigurno to¢nom
uvidu o tome kako bjelacki zabavljacki
koncerni iskori$tavaju hip-hop-kulturu,

hip-hop je pridonosio snaznom osvje-
$¢ivanju i politizaciji (ne samo) crnacke
mladezi. Mnogi rap-umjetnici osje-
¢aju se mocnijima od politi¢ara. KRS
One, razocaran je s vise od 300 crnih
gradonacelnika u Americi koji nemaju
“soka”, koji nemaju snage zauzeti se za
probleme crnacke manjine: “Kao rap-
umjetnik, imam vi$e soka nego da sam
gradonacelnik”, kaze on.

Sli¢no misli 1 Ice Cube, koji zna da
uziva povjerenje djece i mladezi — on
ih ni svojim plo¢ama, ni intervjuima, a
ni prilikom govora u $kolama i na fakul-
tetima nikada nije prevario. “Mislim
da su osvijesteni reperi osposobljeniji
od ovih takozvanih voda koje imamo,

kulturi
mozZemo
dakle uzivati
samo uz odredenu
dozu opreza. Pop je
uvijek oboje: obecanje
| 1izdaja

da zajednici donesu znanje i mudrost”,
kaze on.

Vedina hip-hop proizvodnje 1994.
jos$ je uvijek, glazbeno i svjetonazorski,
izravno povezana sa situacijom u getu
te ona ne zatvara oCi pred druStvenom
zbiljom, kao $to to ¢ini pop. Povezanost
s getom, mnogim glazbenicima daje
snagu 1 samosvijest. Clan Wu-Tang-
Clana, jednog od najuspjesnijih rap
bendova 1994., objasnio je na New
Music Seminaru u New Yorku da je ono
$to je najvaznije — obitelj kojom smo
okruzeni. Nije mislio na obitelj u kojoj
se radamo, a koja se u getu najcescée
raspada, nego na “obitel}” kao nado-
mjestak, kao drustvenu instanciju.

U hegemonijskoj stranoj zemlji izvan
geta, prilikom prelaska u bjelacke me-
dije, klanovi ili lakrdija okruzuju rap
glazbu i stvaraju poznatu atmosferu.

U tim slucajevima — a Wu-Tang-Clan
nije tu iznimka — nije rije¢ samo o si-
gurnosti i1 zaledu, nego uvijek 1 o tome
da svoje korijene ne treba odrezati, 1
da s marginaliziranima istodobno treba
ostati u uskoj vezi. Mikro-politika ma-
njina zato je tako snazna i neslomljiva,
jer se prepoznalo da najveca opasnost
lezi u otudenju od manjine. S parolom
Biti crn i ponosan (Being Black and Proud),
upravo se misli na to da se ne treba
prepustiti strukturama poretka, morala
i sredi$nje modi, nego da treba ustraja-
vati na autonomiji i samostalnosti. Dok
su se neke manjine u SAD-u i Europi
pokusavale u naj$irem smislu asimili-
rati, manjine u podru¢jima DJ-kulture
ostaju nepokolebljive u svojoj nepodre-
denosti.g

*S njemackog preveo Tihomir Engler
Izvor: UIf Poschafdt, Hip-Hop Kultur,
Kunstforum, svibanj - rujan, 1996.
Oprema teksta redakcijska.

Tekstove odabrao Zoran Rosko
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ecina nas rado zamislja,

pa ¢ak se mozda i nada,

da je “cool”. Industrija
rado reklamira svoje proizvo-
de ovim sloganom. “Cool” je
jedna od onih rijeci Cije se
znacenje definira ovisno o
tome $to se njome Zeli nagla-
sitl. Znamo za cool jazz, cool
runnings, a Nick Lowe zna ¢ak
1 za Jesus of Cool. Istodobno
Covjek, zeli li opisati drustve-
ne odnose, biva konfrontiran
s konjunkturom metaforike
hladnoce, barem tako smatra
Ulf Poschardt (autor knjiga
DJ Culture 1 Prilagodavanye, i
donedavni glavni urednik ¢a-
sopisa 8Z-Magazin) koji se u
svojoj novoj knjizi uputio na
dugu ekspediciju u hladnoéu.
Na njegovoj ruti susre¢emo,
izmedu ostalog, ruski konstru-
ktivizam, Franza Kafku, Jamesa
Deana, grupu Joy Division,
Marcusa Garveya, helenisticki
stoicizam, Michaela Manna,
Matthewa Barneyja, Foucaulta,
Heideggera i Nietzschea,
ukratko: duhovno-povijesnu
panoramu razmjera jednog
Greila Marcusa. Pritom autor
pojam “cool” konzekventno
stavlja u navodnike i to posve s
razlogom. Na samom je poce-
tku knjige ve¢ moguce procitati
sljedeéi odlomak: “Estetika
onog 'cool’ omogucuje stiliza-
ciju otudenja i pruZa nam me-
tode uZivanja u raskosi svijeta
koji je postao ledenom palacom
(Jean Paul). Hladni drustveni
poredak mogu prevladati samo
oni koji su sposobni izdrzati
hladnocu i koji hladni svijet
shvacaju kao nuznu dionicu na
putu do boljeg svijeta.” Ovaj
usprkos svemu-stav onog “cool”
jedva da obecava subjektivnu
sre¢u, no zato omogucuje dobro
potkrijepljeni povijesno-filozof-
ski smisao (big sinn!) odabrane
(?) “cool”-egzistencije.

“Cool” je odavna
“uncool”

Najprije DJ-kultura, potom
moda, a sada Zivotna tehnika
— slijedi li ovaj odabir tema neku
unutarnju logiku, odredene oso-
bne interese?

— 1 to bi moglo biti. Tko je
vrlo podrobno proditao sve tri
knjige, primijetit ée da se u
prethodnoj knjizi skriva uvijek
jezgra iduce. U knjizi DJ-kul-
tura postoji poglavlje o stilu
plesnog podija, gdje je dugogo-
di$nje razmisljanje o modi prvi
put pretoceno u tekst. U knjizi
Prilagodavanje postoji poglavlje
o “onom ‘cool’ kao posljednjem
postupku iskljuc¢enja”. Ovo
poglavlje zamalo da obiljeza-
va prijelaz k aktualnoj knjizi.
Tekstovi rastu organski, sami

iz sebe. Naravno da je knjige
moguce objasniti 1 na biografski
nacin: kao logika koja prati stra-
sti koje svom silom teze tome
da ih se opiSe: ploce koje se
slusaju, odjeca koja se odijeva,
stavovi za koje se Covjek zani-
ma. Cijelu stvar pogresno ne
shvaca ni onaj, tko procita rije¢
“cool”, a da mu pritom postu-
pno po¢nu navirati romanti¢ni
osjecaji.

Kada se nesto zna ili posjeduje,
tada se kaze da je to bas “cool’.

A odredenim se proizvodima ili
stavovima pridodaje “coolness”sto
pospjesuje njibovu prodaju. Sto
ovakav reklamni “cool”ima zaje-
dnickog s usprkos svemu-stavom
onog ‘cool”? Ne utjecu li ove dvije
strane medusobno jedna na dru-
gu? Je li moguce zamisliti takav
razvitak u kojemu ce biti “cool” to
da se bude “uncool’?

- Tijekom mojeg bavljenja
ovim pojmom, zapoceo je on
vlastiti semanticki Zivot. Rije¢
“cool” uvelike se odvojila od
svoje uporabe u razgovornom
jeziku, no ona uvijek iznova
ipak pronalazi svoj put natrag u
taj jezik. Onaj “cool” koji se lju-
dima servira u reklamama po-
put kiselog krastavca jedva da
ima nesto zajednickog s onim
usprkos svemu koje se iznosi u
mojem tekstu. A ipak: rijecC je o
istoj rijeci koja ima isti korijen.
Sama semanticka uporaba ove
rije¢i u medijima rezultat je
odredenog hladenja: pojam se
srozao sve do idiotizma. No,
upravo stoga ovaj pojam ima
priliku da ponovno nekome pri-
raste srcu. Ideja, koja se skriva
iza toga, zamalo je romantiéna:
“cool” bi trebao smjeti ponovno
postati “cool”, s obzirom na to
da je ve¢ odavna “uncool”.

Drustvena iskustva
hladnoce

Gdje je izmedu estetike ono-
ga sto je “cool” te metaforickib i
realnib drustvenib iskustava
bladnoce moguce smjestiti Vas
meta-tekst na temu “cool”?

— Smjestanje tekstova
tek je uvjetno zadaca autora.
"Temeljna ideja lezi u tome
da se strategije onog “cool”
predstave kako kao reakcije,
tako 1 kao uzroci drustvenih
iskustava hladnoée. Sukladno
tome, uzrocne povezanosti i
isprepletenosti ukazuju u oba
smjera: na ona poprista na
kojima “cool”-stil — nastavsi
uslijed djelovanja drustvenih
sila — nastoji umanjiti patnju, a
da pritom ¢ovjek ne mora Ce-
znuti za toplinom. Kao i na ona
poprista na kojima “coolness”
nastoji rashladiti meduljudsku
toplinu i emocionalnu zagri-
janost. Estetika onog “cool” u

|II

Biti “coo

Ulrich Kriest

U dva razgovora njemacki
teoreticar govori 0 pojmu
“cool’; drustvenim iskustvima
hladnoce, stilizaciji otudenja
i putevima prema “hladnoj
sreci’a sve u povodu njegove
nove knjige Cool (Rowohlt,
2002.)

hladno¢i drustva spoznaje svoje
vlastito jezivo nali¢je, svoju
traumati¢nu jezgru, tako da u
potpunosti gubi pouzdanje u
samu sebe, a da pritom ipak ne
gubi svoj oblik. Upravo je to
uc¢inak onog “cool”.

Prilikom ¢itanja imao sam
dojam njeznog, ali i kontinuira-
nog travellinga kroz vrijeme i
prostor, koje je ponegdje znalo biti
sporije i zanimljivije, a ponegdje
brze, da bi potom nakratko zastao
kod nekog teksta, slike ili pjesme.
U westfalskom dijalektu postoji
za ovo Svrljanje izreka koja glasi:
‘razglabati bez konca i svrsetka’.
Ne postaje li ovdje ipak neka ob-
vezujuca pravila?

— Slika putovanja posve je
ispravna. Kretanje u smislu
potrage za tragovima nastajanja
pojmova i ideja obvezatno je
u suvremenim teorijama. Ovi
su tragovi “njezno” upisani u
kulturu koja nam se ¢ini pri-
sna, pri ¢emu, medutim, ¢esto
zaboravljamo svrnuti pogled
na one stvari koje se zbivaju
neposredno pred nasim o¢ima
i usima. Putovanja ne znaju
za rupe, tako da se u vecoj
mjeri definiraju preko tocaka
koje su dosegnute, nego preko
onih koje su bile ispustene.
Predodzba o ruti putovanja
sadrzi uvijek i definiciju onih
stvar koje su se morale ostaviti
po strani: neposjecenih krajeva
i okolice. A takvih mjesta — po-
sve logi¢ki — ima mnogo. Kao i
osobnih nagnuéa. Napetiji su,
medutim, oni trenuci u kojima

se posvecujemo onim stvarima
koje su ¢ovjeku donedavno bile
mracne 1 strane, a o kojima se
sukladno logici teksta mora
promisliti. Takvo mra¢no polje
bio je za mene jazz. Sada obo-
zavam Coltranea, ali prije svega
1 Cheta Bakera.

A sada nesto o natuknici Joy
Division. Cak i moto Vase studije
potjece od te grupe. Kako ste Vi,
kaji ste ‘67. godiste, dosli bas do
poprilicno ne-cool-grupe, Joy
Diwvision?

— Pjesmu Love Will Tear Us
Apart ¢uo sam kao vrlo mlad,
nalazedi se u pubertetu kada
su me morile silne dusevne
muke, 1 pritom me se ta pjesma
toliko dojmila da sam ostao
bez rijeci, Sto mi se zamalo ni
s jednom drugom pjesmom s
podrucja pop-glazbe nije do-
godilo. Ne mogavsi u to doba
naslutiti, zasto bi ljubav trebala
moci ljude razdvojiti, ovu sam
pjesmu slusao uvijek iznova i
to s punim pouzdanjem da ¢u
jednom ipak razumjeti zasto
ova pjesma zvuci tako kako
zvuci. “Cool” je dokaz za to da
to jos$ nisam otkrio. Postavi li
mi se pitanje $to saCinjava pop-
glazbu, ustvrdio bih da pop-
glazba Covjeku Cesée zadaje
vjetne zagonetke, nego §to mu
uvaljuje jeftine odgovore. To,
da se grupu Joy Division uvijek
iznova pogre$no razumije, fun-
kcionira samo zato $to djela ove
grupe sadrZe vise supstancije,
vise onog $to se opire i §to je
nepomirljivo, negoli s njima
usporedive ploce iz onoga doba.
Zamalo dijalekticko dokidanje
grupe Joy Division u novom
valu — uostalom, kakva li neobi-
¢nog naziva — bio je za Citatelja
Hegela, zaljubljenog u sustav,
odve¢ primamljiv zalogajcié,

a da ga ne bi progutao. Ova je
knjiga, kicasto skracena, nastala
u obzoru recepcije te pjesme

— s ploce, kao video-snimke i
isjecaka s koncerta.

Koja je temperatura
kulture?

U kajoj je mjeri “cool” politicki,
u kojoj mjeri mora biti politicki?

— “Cool” zadobiva svoje
temeljno obiljezje zahvaljujuéi
reakciji na drustvene odnose.
Na temelju temperature neke
kulture, koju je moguée ocita-
tiis toplomjera, spoznaje se
stupanj razaranja koji je neka
socijalna ili politicka formacija
dosegnula, odnosno koji moze
dosedi. Nasilje, kojim se disci-
plinira i kontrolira psihicki su-
stav, kao 1 tijelo, najupecatljivi-
je se ofituje na ranama koje se
moraju tek otkriti. Deformacije
na podrudju, koje se u razgovor-
nom jeziku identificira posred-

sPosScC

stvom pojma duse, imaterijalne
su naravi. Nasa je kultura ove
rane udinila vidljivima. “Cool”
ne samo da pokusava udiniti
¢ujnim krikove bola nego prije
svega uiniti vidljivim zato-
mljenje bola i to bez obzira na
motive koji dovode do njega:
taStinu, ponos, strah, bijes,
dostojanstvo. “Cool” predsta-
vlja povijest oklopi koje ljudi
navlace u svrhu obrane tijela i
svijesti od maltretiranja nasi-
ljem s podrucja politike, medi-
ja, kulture 1 metafizike.

Vasa studija zavrsava predi-

wno i u vrlo dijalektickom tonu:
“Io da se pritom slobodu kao
novovjekovnu megafantazmu
mora sanjati na sitno, osveta je
povijesti nad svejim najdrazim
djetetom”. Molim Vas za kratko
objasnjenje ove (povijesno—filo-
zofske?) perspektivizacije.

— Objasnjenje ne postoji.
Slutili ste to. Deleuze je to
izrazio na jo$ dijalektiéniji
nacin: “Povijest je ono §to
nas odvaja od nas samih, $to
moramo prekoraditi i kroz $to
moramo proc¢i kako bismo mi-
slili nas same”. “Cool” sreduje
nasu najnoviju povijest kao
neki arhiv naSe emotional culture,
poput muzeja nakrcanog oklo-
pima i Stitovima posredstvom
kojih ljudi zdvojno pokusavaju
zastititi autenti¢nost vlastita
sebstva, a da im pritom nije
znano, postoji li uopée u njima
ova autenti¢nost. U tom smislu
Citatelj se na kraju teksta oba-
vjeséuje o unutarnjoj rastrgano-
sti ¢ija se nada temelji na oCaju
koji je ipak sposoban proizvesti
energiju za oslobadajuce udar-
ce. Dobra vijest pritom glasi:
rastrganost nagovjescuje da se
stvari krecu. Da se potreba za
sretnim zavr§etkom mora zapo-
¢eti skromno, za to snosi kri-
vnju stabilnost nase suvremene
civilizacije. No, to je pocetak.
Kao $to afroameriCki separatist
Garvey na pocetku knjige tvrdi:
“Ne zaboravite, u savr$enoj sam
borbenoj gotovosti” (“Don’t
forget: I'm in perfect fighting
condition”). “Cool” znaci da se
ne odustaje, da se ne presta-
je, da se nastavlja. I to sa $to
manje iluzija. Pod “coolom” se
misli upravo ovo veliko usprkos
svemu. 'Tako ovaj impuls onkraj
svekolike trezvenosti ispunjava
knjigu zamalo paradoksalnim
pouzdanjem. Pritom se ne
porice da je ovo usprkos svemu
neprestano ugrozeno. Presudni
sukob u buduénosti vodit ¢e se
oko pitanja: U kolikoj ¢e mjeri
coolness pridonijeti mijeSanju Co-
vjeka i tehnike u obliku huma-
nih mehanoida? “Cool” prestaje
ondje, gdje se u futuristickom
Zaru usavr$ava samorazaranje.
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apisali ste knjigu o “hla-

dnodi’, jedan kulturno-

povijesni prikaz...,ito
zapravo ne “hladnoce’, nego toga
kako se biva “cool’, opisali ste
estetiku i stav kojim se reagira na
“bladnocu’. Kako ste dosli na tu
femu?

— Hladnoéa me uvelike
fascinira. Od malena sam se
zanimao za one stvari za koje su
drugi ljudi tvrdili da su hladne.
Knjige, kuce, ploce, junaci. To
je pocelo u onom trenutku kada
sam jo§ posve zarana, fakticki
dakle od prvog trenutka nasta-
janja moje jo§ dje¢je li¢nosti,
takoredi ispraznio svoju djecju
sobu. Bila je prazna, Cista, ure-
dna.

Sto ste “izbacili”?

— Sve $to je bilo moguce.
Potje¢em iz kuéanstva koje je
bilo uredeno u skladu s predo-
dzbama iz ‘68. tako da sam u
sobi u svrhu svoje samorealiza-
cije imao zid od pluta kako bih
ondje iZivio svoju mastu. Meni
je pak u vecoj mjeri bio “cool”
bijeli zid na koji sam stavio tek
jednu malu naljepnicu grupe
Deep Purple, osim toga nista
drugo. Zid od pluta ostao je
prazan.

A $to je bila omiljena gla-
zba malog, hladnog, Ulfa
Poschardta?

— Da bih svojem Zivotopisu
podario privid strogosti, ustvr-
dit ¢u sada — grupu Kraftwerk.
Najapstraktniju glazbu koju je
moguce zamisliti. Jedan je moj
hipijevski ujak snimio pjesme
grupe Kraftwerk i Tangerine
Dream. Imao sam deset godina.
Odmah nakon toga pojavio se
novi val, vjerojatno najpuber-
tetskiji zvuk svih vremena.
Novi je val postao soundtrackom
mojih prvih egzistencijalnih
muka: pristica, Sartrea, zabava
na kojima su se svirali sentisi.
Moji su idoli nosili crnu odjedu,
kosa im je padala u oci i bili su
herojski nesretni. I sim sam
pokusavao tako Zivjeti — i to
usred franacke provincije. Moja
je knjiga zapravo odredeni oblik
odavanja pocasti novom valu.

Kad Vam neko kaze da ste
“bladni’...

— To sam ve¢ Cesto imao
prilike ¢uti. Nikada nisam
siguran bi li to trebao biti
kompliment ili uvreda.

Siromastvo stavova i
projekt-zivot

U knjizi stoji zapisano:
“Coolnes’ omogucuje covjeku da
Zivi s hladnocom umjesto da se u
njoj smrzava”. Kao i ovo: “Zivot
u hladnoci Zivotni je oblik budu-
¢énosti ako ce se civilizacija dalje
razvijati sukladno njezinom
razvoju u posljednjem stoljecu’.

Putuh

—To su tek konstatacije.

U mojoj je knjizi, izmedu
ostaloga, rije€ i o pitanju:

kako reagirati na svijet? Sve

se viSe uvedava apstraktnost
nasih Zivotnih odnosa i ovim

se uvetanjem apstrakcije sve
veca distanca prema stvarima

i ¢ovjeku mora izdrzati na $to
bolji nacin. Ili se pak udaljenost
mora sublimirati
poput, primjerice,
u cybersexu ili
telefonskom
seksu. Tako

iz udaljenosti
moramo iscijediti
primjerenu dozu
zabave.

A kako se to po-
stize?

— Trenutak.
Ne smijete me
pogresno shvatiti.
Nisam napisao
savjetnik, nego
sa znanstvenih
stajaliSta
razmatram
jedan kulturalni
fenomen.

Pritom mi se

vrlo vaznim ¢ini
pojam Zivotne
tehnike. Jer u
vremenima poput
nasega ljudi
stra§no dobro
mogu baratati
tehnikom, u
profesionalnom
pogledu mogu
zavladati svim
moguc¢im da bi

se pritom samo
jedna stvar
neprestano
zavr$avala katastrofom: sam
zivot. Bez obzira na to koliko
novca ljudi zaraduju, koliko

su uspjesni, ono §to im u
najmanjoj mjeri polazi za rukom
jest — posve trivijalno re¢eno

— Zivot... Zivot se takoredi
stavlja pod navodnike, promatra
se poput nekog projekta. A veé
je u antici prvenstvena zadaca
filozofije bila da pomogne
Covjeku u njegovu Zivotu.
Suvremena bi se teorija na to
trebala nadovezati.

Polako nestaje umijece Zivlje-
nja. § cime to povezujete?

— S time je povezan opéeniti
gubitak bilo kakva stava. To
zvudi staromodno. Recimo
stoga siromastoo stavova, to
zvu¢i malo prijaznije. [za toga
se skriva dosadna ravnodusnost
spram sebe sama. Misljenja sam
da to ljudima otima zamalo sve
ono Sto zivljenje ¢ini zabavnim,
pa Cak i ono $to nas odnos
prema svijetu odrzava napetim.

Gdje tocno vidite ovo siromas-
tvo stavova na djelu?

adnocu, put u srecu?

Christoph Arnend i
Stephan Lebert

“Cool” sreduje
najnoviju povijest
kao neki arhiv

nase emotional
culture, poput
muzeja nakrcanog
oklopima 1 Stitovima
posredstvom

kojih ljudi zdvojno
pokuSavaju zaStititi
autenticnost
vlastita sebstva, a
da im pritom nije
znano, postoji li
uopce u njima ova
autenticnost

— Stereotipno sagledavanje
svijeta normira Covjeka. Ovaj se
pogled konstruira i putem me-
dija. Mediji postaju agentima
forsiranog gubitka stava...

Sreca je krajnja
nevjerojatnost

Napisali ste: “Upravo se
umanjivanje emocionalnog po-
nasanja mozZe teme-
ljiti u preciznosti cija
izraZajnost postaje
slabija s nedostatkom
vlasti nad samim
sobom.” Je li za Vas
put u bladnocu i put
ksreci?

— Kada je rijec
o dijalektickom
tekstu, ne mozete
istrgnuti pojedine
teze 1 pretvoriti
ih u tvrdnje. Na
drugim mjestima
u knjizi pisem
0 opasnostima
hladnoce. A srecar?
Srecu bih zapravo
mogao opisati tek
kao osjecanje krajnje
nevjerojatnosti.
Kako bi se
dozivjeli trenuci
intenzivnog osjecaja
srece, potrebno
je posegnuti
za tjelesnim/
brahijalnim
sredstvima.

Pesimisti govore
o0 postupnom propa-
danju covjeka. To se
slazge s odredenim ra-
Zvojnim smjerovima
u znanosti. Covjek
postaje robot.

— Zaista smatram da Zivimo
u doba koje odreduju ubrzani
procesi umiranja. Covjek se
na sve veéem broju presjecista
opskrbljuje tehnikom. Da ¢o-
vjek postaje sve hladniji uslijed
svoje racionalnosti i moguénosti
kontrole, i to je rezultat sve
tjes$nje sinteze Covjeka i tehno-
logije.

Francuski spisatelj Michel
Houllebecq u svojem bestseleru
Elementarne Cestice pusta da
covjek umre da bi potom, obraden
s pomocu geneticke tebnologije,
poprimio novi oblik Zivota.

— Drzim to utje$nom predo-
dzbom.

Molim? To bi trebalo biti
utjesno?

— Stari Covjek. Dolazi novi.
Nesto umire, a ne$to novo na-
staje. Smatram da ljudi ulaze u
jednu fazu kada, nakon $to je
Bog umro, oni postaju takoreci
stvaraocima samih sebe. Ne bih
znao reéi gdje bih to drugdje
mogao naéi utopiju koja bi bila
utjesnija.

% -~
\
-

No, bolje da razgovaramo
o jednom Zivucem covjeku. O
Michaelu Schumacheru, kojeg
mnogi smatraju utjelovljenjem
bladne profesionalnosti. Sve dok
ga nedavno nije spopao grievit
plac.

— Beskrajno se divim
Michaelu Schumacheru. Ono
$to najbolje radi jest voziti
auto, a medijima ne zeli pruziti
niSta vise, nego samo svoju
profesionalnu vanjstinu koja ne
odaje nista od njegove privatno-
sti. On je oklop od leda. Kada
je plakao, jedva sam to mogao
gledati. Tek sam tada shvatio
na kakav je dosad cini¢an nacin
odvlacio pozornost od svojeg
unutarnjeg svijeta. Spas je bila
crvena bejzbol-kapica s natpi-
som “Dekra”. Schumi je svrnuo
pogled prema dolje i odjednom
se mogla vidjeti jo§ samo kapi-
ca. Citav je prizor zracio graci-
0znoscu.

Jedan od naslova koji se
pojavio u novinama glasio je:
“Vidjeli smo tvoje srce”. Suze,
jad 1 tragedija junaka postaju
trofejima medija.

“Cool” je muska etika

Nadalje ste u knjizi zapisali:
“Hladnoca, koja je nastala medu
spolovima, bila je ucinak sve vece
emancipacije Zena koje vise nisu
Zeljele biti definirane preko oce-
kivanja patrijarbhalnog drustva’.
Owvom Cete recenicom vjerojatno
steci mnogo prijatelja: emancipa-
cija snosi krivnju zbog bladnoce.

— Emancipacija je jedan od
generatora hladno¢e u mo-
derni: tome je svakako tako.
Prestrojavanje u spolnim ulo-
gama oteZalo je odnose. Biti
“cool” uvelike je muski stav i
estetika. To u sebi ukljucuje
i djelomice dirljivo nespretno
pogresno razumijevanje zena.

Slovite kao neka vrsta inte-
lektualnog prethodnika nekib
mladib spisatelja, tako, primjeri-
ce, onih koji su objavili dubovi-
to-arogantno-elitnu knjigu ra-
zgovora pod naslovom Tristesse
Royale.

— Sto se ti¢e samog posla,
sadrzajno tu nema nicega
zajednic¢kog. S vremena na
vrijeme znamo visjeti na istim
zabavama, a ponekad nosimo
sli¢ne kosulje, 1 to je sve.m

*S njemackoga preveo Tihomir
Engler

Izvori: Ulrich Kriest, Coolsein
muss wieder Cool werden diirfen,
Berliner Zeitung, 8. sije¢nja
2001.; Christoph Amend i
Stephan Lebert, Cool: Kiihl sein
hilft zum Gliick, Tagesspiegel, 23.
listopada 2000. Oprema teksta
redakcijska.
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Diedrich

Diederichsen

Cool klupske kulture

ausalno gledajuci, danas

Zivimo u vremenu techna,

i mnogi ljudi koji su pripa-
dali pokretu osamdesetih imaju s
time velikih problema. Ne osjeca-
Ju se vise sigurnima, jer je nestalo
ono ukupno drustveno-politicko
usmjerenje.

— U svakom sluéaju, proti-
vnik sam nacina na koji je sta-
rija generacija pratila nas, i na$
rad smatrala Cistom eskapisti-
¢kom priredbom. Mislim da bi
trebalo razjasniti i prave okvire
techna, koji su potpuno novi.
Naime, ovdje je rije¢ o sasvim
neobicnoj glazbi, koja je sasvim
neovisna o kulturno-povijesnim
tradicijama (u odnosu na punk-
rock). To je avangardna glazba,
§to ju je preuzela masa, znaci
golem broj ljudi. Drugo, ne po-
stoje kanoni, odnosno klasi¢na
glazba, nema ulomaka koji se
stalno ¢uju, ne postoje fiksirani,
te za Siroko trziSte oblikovani
proizvodi. Ova se glazba poja-
vljuje uvijek kao nova. Iako u
technu ima zvijezda i ponesto
od komercijalnosti, ono sto se
dogada s raveom nije neposre-
dno ovisno o technu.

Trenutacno je to, uostalom
kao 1 uvijek dosad, pojava
orijentirana dogadajima. Iako
iza njih stoje sponzori, novac
1 utjecaji svakojakih oblika,
interakcija glazbenika i plesaca
prili¢no je autonomna. Zatim,
nema zvijezda, 1ako se uvijek
iznova D]J-i navode kao zvije-
zde. To je glupost, jer D] je
popularan na neki drugi nacin,
$to se moze usporediti otprilike
s modnim dizajnerom. Funkcija
popularnosti je ovdje drukdija
nego u slucaju konvencionalne
pop-zvijezde. Ako mi se svidi
jakna nekog modnog kreatora,
onda éu zapamtiti njegovo ime,
a mozda ¢u se s njome 1 praviti
vazan, kao $to ¢u se praviti
vazan ako odem na neki party
gdje neki frajer miksa, odnosno
stavlja mjuzu, jer znam da je u
tome dobar, medutim ja se tada
ne vezem za njegovu pojavu,
odnosno osobnost, kao kada je
rije¢ o nekoj pop-zvijezdi.

Glazba sluzi partyju

Moze li se DJ-a opisati, odno-
sno nazvati svecenikom?

— Zasto ne, medutim tu nije
vazna sama pojava svecenika.

Techno kao terapija?

— Ne, ali vjerojatno pruza
nekakav oslonac.

To se ne moZe poreci!

— I Jim Morrison je nazivan
sveéenikom, medutim tada je
bilo vazno da je to stvarno bio
Jim Morrison, i nitko drugi. |
bilo je jako vazno $to je rekao.
Dok u technu uopce nije rije¢
o tome. Da zavr§imo ovo nabra-

janje — u technu dakle, nema
zvijezda, gotovo nikakvih proi-
zvoda i nema sadrzaja. Svugdje
vlada ludacki visoka frekven-
cija — medu posjetiteljimaiu
glazbi. Koli¢ina i raznolikost
sadrzaja nema nikakve veze s
obi¢nim trgovackim pristupom,
s time da se proda §to je mogu-
¢e vise primjeraka $to je mogu-
¢e manje proizvoda. Techno je
Cista suprotnost tome. Trebalo
bi sve te fenomene priznati i
cijeniti prije negoli se nastavi
pri¢a o technu. Velik nedosta-
tak i problem techna je njegova
ekstremno velika bliskost s
industrijom. Ne mislim ovdje
na glazbenu industriju, s kojom
se jos moZe nekako postupati,

i koja je u stvari neizbjezna kao
kulturno-producentska kuca,
nego mislim na jednu drugu
industriju — na sponzore najne-
ugodnije vrste.

Sumnjate li da je slusanje
techna samo kotac u nekim dubio-
znim pricama?

— Meni ne smeta toliko
ako netko nad time kuha
neku kas$u, to tako treba biti.
Medutim, cijelo je vanjsko
djelovanje ipak pokriveno time.
Kad promatram Love Parade i
druge partyje, tada gotovo da
vise vidim reklame nego i$ta
drugo. Tome se jo§ moze dodati
da razne subkulture, pa moglo
bi se gotovo redi, oni slojevi
drustva koji se u svoje slobodno
vrijeme Zele otkaciti od svega
— u tim okolnostima nakon
nekog vremena ipak trpe. Neki
aktivisti unutar scene pokusa-
vaju technu dodati neki sadrzaj.
Ali za sada, bez uspjeha.

U novim knjigama, techno se
opisuje, na primjer, kao nastavak
buducnosti.

—To je fatalna uspore-
dba. Bas to — nije techno.
Potvrdujuéi odnos futurizma
prema strojevima, koji kultivira
monstruoznost i unistavanje,
svoj stil prije moze nadi u in-
dustrijskoj glazbi, koja je u modi
bila mnogo prije
pojave techna.
Razni novo-
valni elementi
takoder su bili
povezani s futu-
risti¢kim ideja-
ma. Futuristi¢ki
umjetnik
Russolo, osnovao
je, na primjer, /a-
bel koji je produ-
cirao glazbu sku-
pine Frankie goes
to Hollywood.
Medutim, tec-
hno ima mnogo
djelotvorniji
put. Tu se ni-

Sta ne rusi ili

Christoph Doeswald

0 technu, punku, bohemima,
mainstreamu i MTV-ju

U technu nema
zvijezda, gotovo
nikakvih proizvoda,
| nema sadrzaja.
Svugdje vlada
ludacki visoka
frekvencija — medu
posjetiteljima i u
glazbi

unistava. Glazba sluzi partyju,
koji bi odmah zavrsio da netko
nesto krivo ucini. Techno je u
neposrednoj djelotvornoj vezi
s nazo¢nim tijelima koja Zele
plesati. Dakle, techno si uopce
ne moze priustiti razne geste
loma, diskontinuiteta ili pre-
vrata, poput futurizma. Techno
mora teéi, mora postojati gro-
ove.

Techno traje beskrajno

Struktura techno-zvuka slhi-
Jedi kanonizirani oblik, koji se
zasniva na spustanju i dizanju
napetosti. Tu bismo mogli pre-
poznati manipulativne meha-
nizme.

— Sto bi u tome bila manipu-
lacija? Na taj bi nacin i zabavni,
juredi vlak u luna-parku bio
neka vrsta manipulacije. Sam
pojam manipulacije pretposta-
vlja da je isklju¢ena neka mjera
svijesti, ve¢ otprije postojeca i
sposobna nesto proniknuti.

Kako se uspijeva navesti
30.000 ljudi da 24 sata ostanu na
jednom raveu?

— Tako da se virtuozno upra-
vlja dvama navedenim elemen-
tima: odsutno$¢u i prisutno$cu
ritma. 'To je cijela tajna, to je
prosirenje ideja minimalisti¢kih
kompozitora iz Sezdesetih — tu
ima mnogo veza. Oni su to for-
mulirali, to¢no tako. Glazbeni
se dogadaj sastoji od dvaju sta-
nja: prisutnosti ili odsutnosti,
ukljucenosti ili iskljucenosti.
Na taj nacéin dugoro¢no raditi,
kao kod starih songova, bez
predodzbe o tome da treba stici
do nekog vrhunca, koji bi vodio
do svrsetka pjesme. Vrhunci u
technu nikada nisu krajnji, za-
vr$ni vrhunci.

Beskrajno kruZiti, optjecati?

— Nije to beskrajno kruzenje,
jer nije rije¢ o ¢istom ponavlja-
nju. Samo $to mu je trajanje ne-
ograni¢eno. Ono je potencijalno
beskrajno. Tu potencijalnost
unijeti u zvuk je veliki uspjeh.
Ne znam pomaze li ovdje rijec
manipulacija.
Mogla bi pomo-
¢i onda, kada
bi se tvrdilo da
djeca tu opet
rade nesto $to
je suprotno
njihovu intere-
su, nesto $to im
zapravo Steti.
Ne mislim da
bismo, kada
bi se mladez
umjesto plesom
bavila nekom
intelektualnom
djelatnoscu,
imali revolucio-
narnu situaciju.
I u prijasnjim

godinama mladi nisu ba$ bili
spremni prekoracditi neke gra-
nice. Techno je ¢ak tu i tamo
imao veze s prelascima nekih
granica, iako su odjednom po-
novno uklju¢ene neke druge
granice koje su prije uvijek bile
prekoracene; poput na primjer,
onih u vezi sa seksualnoséu.
Meni je zanimljivo kada toliki
broj ljudi, tolika masa sve pre-
lazi, sve $to je ikada ekstremno
mobiliziralo kulturu mladih.
Danas se moze reci: privlaénost
techna s glediSta aktivnosti i
borbenog potencijala vjerojatno
je jednako nuli. Kada ljudi izgu-
be hrabrost 1 interes za politicki
rad, onda to ima veze s ne¢ime
drugim, a sigurno ne s time §to
plesu previse techna.

Techno - prijelom u
povijesti!

Zasto se jedan pop-pokret tako
eksplozivno prosirio?

— Mislim da se techno nije
tako eksplozivno prosirio, nego
da je pokret rastao polako i da
je u jednom trenutku dostigao
prag kada su ga mediji prihva-
tili kao zbilju. Taj je prag prije-
den prili¢no kasno, s obzirom
na veli¢inu pokreta. U nor-
malnim slucajevima stvari idu
ovako: kada pop-zvijezda proda
10.000 nositelja zvuka, postaje
ona zanimljiva svim medijima.
Danas je ovako: na techno
priredbama moze biti i 50.000
ljudi, a da to medijima nije za-
nimljivo, jer je tih 50.000 ljudi
vjerno jednoj stvari koja nema
nikakav naziv, te nije nikakav
proizvod. A time, pak, masovni
mediji ne mogu baratati. Ova je
faza trajala jako dugo. Tek kada
se pocelo skupljati 100.000
ljudi, mediji su se poceli baviti
s time. Zato rast techna dje-
luje tako eksplozivnim, poput
munjevitog skoka s nule na
100.000.

Zasto je techno tako enormno
uspjesan?

— Ova se glazba moze stva-
rati s jednostavnim tehni¢kim
sredstvima, a jezi¢ne barijere
1 drugih zapreka nema. Osim
toga, vrijeme je jednostavno
bilo zrelo za neki novi pokret.
Danasnja publika, koja se
poistovjecuje s ekscesivnim
Zivotnim stilom, morala je u
prijasnjim godinama gutati
ckstremno historiziranu, glorifi-
ciranu, nekoliko puta kodiranu
i previ$e ograni¢enu pop-kul-
turu. Ako ste 1985. ili 1988.
godine imali 16 godina te ste
neku ekstremnu figuru Zeljeli
vidjeti na pozornici, tada ste
to 1 mogli. No, da bi se mogle
shvatiti razli¢ite nijanse bilo
je potrebno poznavati cijelu
povijest popa, moralo se znati,
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odnosno vladati i jezikom. I ako
je tada na pozornici stajao neki
ekscentrik, radilo se u stvari o
kulturi odraslih.

Mislite li s time na postmoder-
ni pop?

— Da. I techno u stvari ¢ini
prijelom s tom povijeséu. Djeca
se nisu viSe dala zamarati s
onime $to su im spravljali stari-
ja braca, roditelji ili neke druge
figure. Meni se to ¢ini poput
geste 1 odmora; necime jako
ugodnim i razumnim. Techno
kao emancipacija je samo jedna
sastavnica, bijeg iz realnosti.
Postoji doista moguénost da se
techno shvati poput necega su-
mornog, ubita¢nog i odvratnog.
Agresivni tipovi koji ¢uju samo
tupu verziju techna, koriste
techno kao $to se prije slusalo
i shvacalo hard-rock. Ovakva
se funkcija nalazi sve ¢esce.
"Tako se Cesto sreu, na primjer,
ludi vozaci, za koje je jasno,
odnosno vidljivo da bi najradije
na sljedecem semaforu nekoga
pregazili — i oni slusaju techno.

Techno kao paleta za sve vrste
ljudi, od fasista do ljevicara.

— Svjesno, techno nema
nikakvu poruku, ne Zeli nista
konkretno redi, niti povuéi bilo
kakve granice; tu sve stoji na
raspolaganju — ¢ak i bezobrazno
opasnim agresivcima, ili nekom
fasistickom vozacu.

Kao sto se nedavno moglo
ustvrditi, danasnji pokreti mla-
dib su otvoreni razlicitim politi-
ckim pitanjima i stavovima.

— Nije problem u tome $to
su se grupe koje su bilo $to
zastupale promijenile, nego u
tome $to je izgubljen odredeni
oblik izrazavanja njihove po-
uzdanosti. To se dogodilo, na
primjer, u Rostocku, gdje su ne-
onacisti koristili [jevicarske, an-
tirasisticke simbole. Zanimljiva
je reakcija medija i politicara,
koji su te fenomene bez ikakve
razlike, nazvali propadanjem
Zapada. Ovdje neonacisti, tamo
kaoti¢na pozornica — to je za
njih jedno te isto.

Na kaoti¢nim
pozornicama

Oboje je smetnja poretku?

— Pa trebalo bi pod hitno
razlikovati napad na uredni
shopping-centar od napada na
ustanovu za dobivanje azila.
Ovo zadnje nije smetalo ¢ak ni
njemackom poretku. S druge
strane, ve¢ desetak godina so-
ciolozi 1 drugi drustveni anali-
ticari pricaju kako u Njemackoj
nijedan Covjek ne Zeli zakon i
disciplinu. Na taj nacin gradani
zele civilno drustvo 1 kulturu
slobodnog vremena kao opu-
§tenu potro$nju svake vrste, u
maniri Mediterrane Cluba. Ne u
smislu fasisti¢ke parole Pocinak
Je proa dugnost gradana.

Prema paroli: “Molim lijepo,
samo uredno.”

— Da, ali da bi se izrazilo ovo
molim lijepo, samo uredno, mora
prvo postojati kaoti¢na pozor-
nica. To je jedno lice koje se
uvijek pokazuje nakon $to se
nesto dogodi. U svakom slu-
¢aju, da su kaoti¢ne pozornice
bile politicke, politiziranije
nego $to vec jesu — jer one i
nisu tako nepolitizirane kao $to
se prikazuju — ne bi gore pisalo
Kaos, nego Solidarnost sa sandi-

nistima;, €, tada bi se cijeli svijet
uzbudio na neki drugi nacin.
Onda bi se prozivka sastojala u
tome da to nisu prava sredstva
za postizanje cilja. Ili bismo
¢itali — Ovi su ljudi sasvim obicni
nasitnici. U ovome je slucaju cilj
bio stvoriti ¢isti kaos, $to je bilo
mnogo skandaloznije. Smije$no
je to $to kaoti¢ne pozornice
postoje preko deset godina, i
da su u zadnjih nekoliko godina
eskalirale.

Ono $to je uocljivo u aktualnoj
izrazajnosti punka je zapravo
nijemost, izostanak intelektualne
elite ...

—...Cak 1 na kaoti¢nim po-
zornicama postoji jedna politi-
Cka elita.

Koja, medutim, ne izlaziu

Jjavnost.

— Izlazi. Postoje razni ljudi
koji su sve to prvenstveno
pratili intelektualno i1 sadr-
Zajno, te nakon toga davali
intervjue. Ljudi koji su veé
dugo poznati, te koji su vje¢no
prisutni. Naravno da oni nisu

itd. Iako s time nemas nikakvu
sadrzajnu vezu, ili se od toga ne
moze$ obraniti, ipak je to tvoja
sredina. Sasvim je jasno, da ti
se ne bi oprostilo kada bi taj
kaos interpretirao kao rasisticki
ili neprijateljski prema stran-
cima.

Kultura ili progresivna kultu-
ra, dakle i pop-kultura, uvijek je
imala veze s ljevicarskom politi-
kom. Odjednom, to sada vise nije
tako. Zasto?

— To nije to¢no. Uvijek je
to bila jedna vrlo ¢udna veza, a
ako dobro pogledamo, Cesto je
ta veza bila izgradena na ne-
sporazumima. Ne vjerujem da
je sve to sada odjednom pre-
stalo, prije mislim da cijela ta
nejasnoca i neznanje na objema
stranama pocivaju na udobnoj
vezi. U mnogim pop-kulturama
refleksije je nestalo, zbog pri-
sutnosti ljevi¢arskog trenda. A
za ljevicare je subkultura bila
spremnik koji nisu morali po-
blize motriti. Naravno, da je tu
bilo i mnogo presijecanja.

Techno je u
neposredno
djelotvornoj

Vezi S nazocnim
tijelima koja zele
plesati. Dakle,
techno si uopce
ne moze priustiti
razne geste loma,
diskontinuiteta ili
prevrata, poput
futurizma. Techno
mora teci, mora
postojati groove

odgovorni za kaoti¢ne pozorni-
ce. Medutim, oni preuzimaju
ulogu branitelja punka. Mora
se naravno naglasiti i razlika;
klasi¢ni, stari punk-pokret je
imao jasne sadrzaje i osobe koje
su ih zastupale. Ono $to se
danas naziva punkom nije neki
novonastali pokret, nego samo
jedna od mnogih opcija koje
mladi imaju. Uostalom, jednako
tako kao $to je mnogim mladim
ljudima i Zipprejevstina jo$ jedna
od opcija, prisutna, doduse, u
odredenim ljevicarskim sredi-
nama. Ako si panker u nekom
njemackom velegradu, tada su
oko tebe autonomije, iznajmlje-
ne zgrade, domacdi stanovnici,

Subkulture na ljeviciina
desnici

Datkle, to je uvijek bila udobna
veza, tijekom pragmaticne po-
vijesti?

— Dakle, u Njemackoj je
tijekom Sezdesetih postojao
pokusaj u lijevome bloku, da
ga se odvoji od subkulture. S
druge strane, pojavljivali su se
tu i tamo uvijek nekih tekstovi
koji su subkulturu razotkri-
vali kao gradansku kulturu. U
SAD-u je to bilo druk¢ije, tamo
gdje je bila lijeva strana, za
koju se Marcuse sasvim jasno
izjasnio, bili su i militantni
ljevicari, Weathermeni koji su
se nasuprot RAF-u, izjasnili
da je njihova bitka besmislena
bez Zive subkulturne osnove.
Moglo bi se reéi da je u SAD-u
to bilo prevladavajuce, jednako
tako 1 u Velikoj Britaniji; dok su
njemacki ljevicari, militantni ili
protumilitantni, pak, i$li prema
razgrani¢enju sa subkulturom.
Tek su se u ljevicarskom eko-
loskom pokretu javili pokusaji
da se alternativne kulture, sub-
kulture, pop-kulture i politicke
kulture opet zblize. Kod pan-
kera 1 autonomista takoder se
moze naéi ta veza, bez njezina
velikog tematiziranja. Tek su u
devedesetima, ba$ zato Sto je
postalo nezgodno imati posla
sa subkulturama, odjednom
nastale desnicarske ili vrlo
dvosmislene subkulture. S dru-
ge strane, prozvana je snazna
seksualnost mnogih scena koja
je ionako oduvijek postojala
— sve se to opet naveliko tema-
tizira. U ¢asopisima, poput, na
primjer, Beutea, danas se opet o

tome raspravlja. Medutim, od
samoga pocetka je bilo ovako

— subkulture se medusobno ne
povezuju samo zbog politi¢kih
razloga. U najboljem slucaju
mogu one prepoznati svoje
politi¢ke interese, ako su jasni.
Ljevicari Cesto zanemaruju
druge razloge zbog kojih se one
povezuju.

Clanovi neke subkulture
nisu izvrsitelji s objektivnim
pretpostavkama, nego oni ima-
ju vlastite subjektivnosti. To se
mora uzimati u obzir. Mislim
da je novi interes — odredeni
trend kod ljevicara — zanimanje
za subkulture, a to ima veze s
otvorenim pitanjima koja se po-
stavljaju ljevicarima, pitanjima
poput tko je u meduvremenu
na$ povijesni subjekt; postoji li
drustvena grupacija ili praksa,

s kojom mi — osim u teoriji
— imamo neku vezu?

Je li ubrzano informacijsko
posredovanje dovelo do toga
da subkulture sve brze postaju
mega-trendovi te na taj nacin
sadrZajna rasprava o Zeljama
mladib polako nestaje?

— Sumnjam da se to tako
moZe reci. Pogledajte malo te
dane kaosa. Dok na scenama u
osamdesetim gotovo uopée nije
bilo nikakvih rasprava, danas se
u punk-fanzinima Sirom zemlje
raspravlja o svemu tome. Tu je,
razli¢ito od osamdesetih, zapo-
¢eo je proces osvjeséivanja.

Datkle underground-mediji su
pridonijeli tome da se ideje mla-
dezi velikih gradova proSire i na
male gradove i regije?

— Velike metropole, poput
Ko6lna, Hamburga ili Berlina, u
¢ijim se centrima jo§ moze sta-
novati po donekle podnosljivim
cijenama, u pravilu imaju vla-
stite scene. S druge je strane,
provincija upucena na fanzine.
U aktualnom punk-pokretu, na
primjer, bas se posljednjih ne-
koliko godina dogodila odlucu-
juca politizacija koja je znatno
izrazenija negoli osamdesetih.
Osim toga, ne smije se zabora-
viti da se u urbanim centrima
s funkcionalnim sredi$tima
sadrzaj pop-kulture definira
lokalno.

Nepokoreni boemi i
MTV bez tona

Kada se pogledaju slum-gra-
dovi s jedne strane, te betonski
uredi s druge strane, je li na vidi-
ku kraj Zivota pop-prostora?

—"Tu je uglavnom rije¢ o
priviemenim fenomenima.
Tijekom osamdesetih, taj je
trend bio veoma snazan, tada
su imuéni posjednici 1 razni
uredi otkrili centre gradova.
Otkrice gradskih centara doni-
jelo je sa sobom i dobrodoslu
popratnu pojavu — izranjanje
nepokorenih boema. Danas
se u Njemackoj, posebice u
Berlinu i Kélnu, utvrduje pro-
tupokret. Imuéni posjednici i
razne usluzne djelatnosti opet
se sele na rub gradova; kao u
SAD-u.

Ipak je specificno kako se scena
najprije pripitomljuje u jednome
kvartu, zatim se sama raspada u
autonomije te zatim zavrsava u
zgodnom stambenom okrugu.

— Kao $to se proces kretanja
moZze promatrati u Hamburgu 1
Berlinu, jednako se tako dobro

on moze vidjeti i u New Yorku.

Pa, to se sve dogada na lo-
kalnoj razini. Medutim, to ne
daje odgovor na pitanje, kako se
subkultura nosi s komercijalnom
globalizacijom vlastite kreativne
strane, znaci s MTV-jem ili dru-
gim pop-medijima.

— U okviru razmjene proizvo-
da i informacija, i subkultura se
ukljudila u ovu globalnu mrezu.
Neinformiranost, koja je prije
vladala, nestala je. Dakle, u
osamdesetima, kada se nesto
dogadalo u Los Angelesu, pro-
§la bi i dva mjeseca prije nego
$to bi taj fenomen stigao u
New York; zatim jo$ jedna go-
dina dok ne bi stigao u London
te dvije godine do Kélna. Danas
su potrebna dva mjeseca da
bi se presla ista udaljenost.
Zanimljivo je to da se razmjena
informacija ne odigrava samo
preko digitalnih mreza, kao $to
bi to rado mislili mnogi filozofi,
nego 1 zahvaljujuéi putovanjima
1 snazno organiziranoj industriji
zabave. Mozemo, dakle, poci
s gledista da danas u kultural-
nom podrudju donekle vlada
globalno stanje ravnomjerno
rasporedenih informacija koje
se ukljuéuju u akademske
rasprave. No nema razmjene
izmedu akademskog svijeta i
subkulturne razine. Medutim,
globalizacija pop-mainstreama
nije totalno losa. Jer, uvijek se
mora uzimati u obzir to, §to se
kroz §to nadoknaduje. Ono $to
je u osamdesetima u subkulturi
bilo zanimljivo, te je poslije
komercijalizirano, nastalo je u
krugu jedne vrlo malene grupe.
"Tada su Phil Collins i sli¢ne
uzasne figure odlucivale o pop-
mainstreamu. Ako se sada kaze
da, umjesto Collinsa, Policea
ijedne jedine pop-emisije na
javnoj televiziji, imamo jednu
stalnu opustajucu i od nikoga
posebno cijenjenu emisiju na
MTV-ju, onda je to sigurno
bolje rjesenje problema s ma-
instreamom. Kada uklju¢im
televizor, tada me prvenstveno
zanima vizualna, slikovna ponu-
da. U tome je mainstream jako
dobar, potrebno je samo ugasiti
ton 1 ne mariti za glavu.

Mislite li da je na pop-sceni
svatko medusobno zamjenjiv?

— Ne bih to rekao. I u ovome
Zanru ima lica i imena koja se
mogu komercijalizirati. Prava
subkultura, $to znaci protukul-
tura, nije dovedena u pitanje
zbog postojanja M'TV-ja, ako
se misli na njezinu veliéinu,
jer je stvara otprilike isti broj
ljudi, ako on nije ¢ak i porastao.
Neovisno o MTV-ju, istodobno
egzistira i globalizacija raznih
tema, jezika, nadina postupa-
nja, koji lose djeluju na razvitak
lokalnih subkultura. Iz te se
globalizacije razvija subkulturna
info-elita koja je viSe uklju¢ena
u rasprave koje se vode u New
Yorku, nego $to ima pojma $to
joj se dogada pred vlastitim
vratima.m

* S njemackoga prevela Marina
Sablji¢

Izvor: Diedrich Diederichsen,
Uber Techno, Punk, Boheme,
Mainstream und MTV,
Kunstforum, listopad 1996.

- sijecanj 1997.

Oprema teksta redakcijska.
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Njemacka

pop kultura

PUPLII

Bernd Kittlaus

Upola pankeri, upola hipiji ili dijalektika
popa u nastavku na pop-modernu
Sezdesetosme

amjera je ovog priloga da na pri-

mjeru Michela Houellebecqa i

Maxima Billera prikaze PUPIJE i
mehanizme suvremene kulturalne borbe koja
djelomice poprima obiljezja generacij-
skog sukoba, a djelomice se vodi u obli-
ku borbe Zivotnih stilova. No, oba su ova
aspekta tek lice i nalicje iste stvari.

Covjek bi si mogao olaksati posao
tako da iz ropotarnice izvuce psihoanali-
ticki model li¢nosti. U tom bi se slucaju
struktura licnosti PUPIJA mogla opisati na
sljedeéi nacin:

Nad-Ja PUPIJA obiljezen je moralnom
rigoroznosiu koja potjece iz “predhipi-
jevskih vremena” s obzirom na to da su
PUPIJI proizvod smisljenog odgoja koji
svoje korijene vuce iz starog morala. U
suvremenoj generacijskoj raspravi rije-
tko se uzima u obzir raxlikovanje ixmedu
“obiljeavanja’ i “bivanja obiljeenim”. Sami
ocevi i majke PUPIJA nisu pripadali ‘68.
Nadalje je potrebno uzeti u obzir i razli-
ke u neistovremenosti sela 1 grada.

Nasuprot tome, Apijevski ID PUPIJA
proizvod je socijalizacije kao rezultat
novih odnosa “seksualne revolucije”.
Mladi se, naime, ne podvrgavaju tek od
danas silnim grupnim pritiscima pojedinih
Skvadri kojima bi htjeli pripadati. U
tom kontekstu pankerski Ja rezultat je
proturjeénih zahtjeva predhipijevskog
Nad-Ja i hipijevske nagonske strukture
ili pak socijalnih procesa iskljucivanja. U
oba bi slucaja pankerski Ja bio proizvod
samomrznje.

Ako je tome tako, tada bi Michel
Houellebecq predstavljao prvi slucaj, a
Maxim Biller ovaj drugi.

Pritom je moguée naiéi i na takvu
interpretaciju romana Flementarne ce-
stice u skladu s kojom bi protagonisti
Bruno i Michel predstavljali dvije strane
Houellebecqove li¢nosti. U tom sluca-
ju Bruno predstavlja /Zipijevsko nacelo, a
Michel pankersko nacelo. Michelova vizija
klona kao boljeg ¢ovjeka predstavlja radi-
kaliziranu, tehnicisti¢ku verziju panker-
skog stava No Future. Ne samo da pojedi-
nac nema buduénosti nego je tome tako
i s cjelokupnim ¢ovjecanstvom.

Houellebecq i moderniziranje
punk nacela

Nasuprot tome, Maxim Biller u ¢lan-
ku objavljenome u Siddeutsche Zeitungu u
broju od 31. svibnja 2001., nastanak pan-
kerskih intelektualaca objas$njava osjeca-
Jem iskljucenosti. Tko ne moze biti ¢lanom,
taj SVoju samomrznju usmjerava prema
sebi samom ili pak prema onima koji ga
isklju¢uju. Tako od poZeljnih prijatelja
nastaju omrazeni hipiji.

PUPIJI, medutim, navedenim psi-
holoskim promatranjem nisu zahvaéeni
u potpunosti. Autori nisu autonomni
umjetnici, nego ovise o pogonu medija
1 o njihovim zakonima. Houellebecq je
ovu medijima primjerenu kulturalnu borbu
zaostrio do krajnjih granica utoliko to je mo-

Houellebecq miri hipije

| pankere | to na nacin
kojim grubo vrijeda | jednu
| drugu stranu — no time
ujedno gada u srediSte
one kulture koju Cini
odgovornom za patnju u
svijetu: hedonisticku pap-
modernu

dernmizirao pantkersko nacelo. On je oli¢enje
politicke nekorektnosti, instant-panker
s cigaretom. Buntovnik protiv lijevo
orijentirane dobrodusnosti i sterilnog
Fit-for- Fun-etosa zdravog, ekoloskog stila
zivota. On protivno bilo kakvom zdra-
vom razumu, svu nadu polaze u sintezu
katolicizma, telnicke vjere u napredak, kao i
nanovo xacarane seksualnosti. Houellebecq
time miri hipije i pankere, 1 to na nacin
kojim grubo vrijeda i jednu i drugu stra-
nu — no time ujedno gada u srediste one
kulture koju ¢ini odgovornom za patnju
u svijetu: hedonisticku pop-modernu.

Ovaj pak hedonizam u Elementarnim
Cesticama reprezentira, primjerice, jer-set
12 8t. Tropeza s kraja pedesetih Cije su zvije-
zde bile Brigitte Bardot i Frangois Sagan.
Sezdesetih i sedamdesetih to su potom
minica i pop-glazba kao simboli swinging
SIXties.

Houellebecq drzi da je hedonizam
pop-moderne nerazdvojno povezan s
onim fenomenima koji su u srediStu
njegove kritike: /ose majke, rastave, pobaca-
Ji 1 niSta manje, serijske ubojice devedesetih.
Time je Houellebecq isporucio municiju
za kulturalnu borbu givotnih stilova koja se
u obliku kontroverze oko problemskog sklopa
“obitel) protiv samackog Zivota” od pocetka
devedesetih u sve vecoj mjeri rasplamsa-
la 1 u Njemackoyj.

Ono $to je njemacki sociolog Ulrich
Beck svojom krilaticom idividualizacija
postigao na znanstvenom podrudju, to je
pop-knjizevnik Houellebecq na podru-
¢ju kulture nadoknadio u knjizevnom
obliku.

Krilatice mndividualizacija 1 elementarne
Cestice u znatnoj su mjeri sinonimi koji
oznacavaju problemski sklop koji je
postao nepropitljivom izvjesnoséu drus-
tva koje stremi sintezi Zivotno-svjetskog
orijednosnog konzervativizma i ekonomsko-
tehnickog hiberalizma, 1 to u znaku sveopcée
globalizacije. Ili, druk¢ije receno: povra-
tak tradicionalnoj uzoj obitelji trebao bi
amortizirati posljedice drustva global-
noga, digitalnog kapitalizma koje poput
dizala juri prema dolje.

Efekt dizala u Njemackoj

Ovu je metaforu o efebtu dizala osam-
desetih skovao Ulrich Beck. Dok je
Njemacka do sredine sedamdesetih bila
drustvo koje se uspinjalo prema gore, od
tog trenutka vrijedi obrnuti slucaj. Oba

tipa drustva obiljezavaju razlicite stra-
tegije. Dok je u drustvu koje se uspinje
prema gore odredena prednost to $to je
Covjek prvi u dizalu, dotle u drustvu koje
se spusta prema dolje profitiraju upravo
oni koji do posljednjeg trenutka ostaju
pred vratima dizala.

U suvremenoj njemackoj raspravi u
prednji plan izbija modernizacija soci-
jalne drzave. Nedavno je u francuskom
listu LExpress objavljen udarni ¢lanak
¢iju argumentacijsku jezgru tvori upravo
Beckov efekt dizala:

Proi put u povijesti jedan je narastaj
Zivio bolje od onoga postije njega. Godine
1975. prosjecna razlika izmedu place
pedesetogodisnjaka i tridesetogodisnjaka bila
Je 15%; 1995. porasta je na 40%: kupovna
moc pedesetogodisnjaka porasla je 35%, a
kod tridesetogodisnjaka je pala, jer su oni,
premda su diplomirali, provodili vise vremena
u tragenmju stalnoga aposlenja, a promociju
su im otegavali pedesetogodisnjaci, kojima ce
morati placati i visoke mirovine. .. Tijekom
trideset velicanstvenih godina’ (1945.-1975.)
stariji su bili Zrrvovani u korist narastaja
baby booma, a nakon godina krize, red
Je na mladima da pate kako bi povlastice
razmagenog narastaja ostale netaknute (Eric
Conan u casopisu LExpress od 24. svibnja
2001.)

Francuski baby boomeri — u Njemackoj
bi ih se moglo, nadovezujuéi se na
Floriana Illiesa, zvati go/f-generacijom
— Sezdesetosmasima predbacuju toboze
njihovu sretnu okolnost da su se rodili
ranije. I u Njemackoj se uvrijezilo da se
pocetnici na pocetku svoje karijere mo-
raju pomiriti s time da Ce raditi u lo$ijim
uvjetima negoli oni koji se mogu nadati
ocuvanju socijalnih prava koja su svojim
sindikalnim akcijama neko¢ izborili za
sebe. Najnoviji je primjer za to model
radnog vremena koji je uveden u tvornici
Volkswagena u Wolfsburgu.

Nasuprot tome sukob generacija u sklopu
modernizacije njemacke socijalne driave veé
Je u punom jeku. Ovaj se sukob, medutim,
ne odvija posve javno, nego se skriva iza
kampanje uperene protiv onih ¢lanova
drustva koji su bez djece. Posredstvom
retorike samackog Zivota, roditelji u penzio-
nerskoj dobi pretoaraju se u clanove drustoa
koji su bex djece. Time se Zeli postici pre-
raspodjela izmedu onih ¢lanova koji ima-
ju mnogo djece, stare generacije, i onih
koji imaju malo djece, mlade generacije,
a od C¢ega se umirovljenici tesko mogu
obraniti. Mnogi uopce i nisu svjesni
¢injenice da ih se u sklopu rasprave ne
smatra roditeljima, nego onim ¢lanovima
drustva koji su bez djece.

Stoga se uspjeh francuskog romanopi-
sca ne smije promatrati samo u kontek-
stu svijeta kulture, nego ga se mora ana-
lizirati 1 u sklopu socijalno-ekonomski
motiviranih borbi oko ispravnog Zivotnog
stila. Nancy Fraser u nedavno objavlje-
nom svesku Prepolovijena pravednost izri-
Ce svoju pogodenost razilagenjem socijalne
1 kulturalne fjevice. Autorica smatra da je

na mjesto stare borbe oko statusa stupila
politika identiteta. Emocionalno prili¢no
obojena kontroverza oko problemskog
sklopa obiteljski protiv samackog givota oci-
tuje, medutim, da politiku preraspodjele
dobara nije moguce odvojiti od politike
identiteta.

Stvaranje klisea, konstruiranje
zbilje

S PUPIJIMA je stvorena kulturalna
elita koja je stjegonosa unutar kulturalne
borbe Zivotnih stilova. Tako, primjeri-
ce, Christian Seidl u kriti¢ckom prikazu
Eminemova koncerta, objavljenome u
novinama Seiddeutsche Zeitung u broju od
1. veljace 2001., pise:

“Prie su to koje su Casopis Rolling
Stone potaknule da zakljuci kako je
Eminem ‘najjedinstveniji, najbolesniji,
najsmjesniji, najsmeteniji autor pop-
kulture kojeg imamo’. Pri¢e izmrcvarene
duse. Majka ga je zapustila, djevojke
su mu se smijale, varale ga 1 opeljesile
— za$to onda ne bi mrzio Zene? Njegovi
Skolski prijatelji sumnjali su u njegovu
muskost, pogrdno ga nazivali peder, mu-
Cili ga i mlatili jer je bio malen, slab i
ljepuskast — zaSto bi onda mario za ho-
mice? Liberali i oni koji su upraznjavali
politi¢ku podobnost proglasili su ga dr-
Zavnim neprijateljem te se pobrinuli za
to da njegove ploce nestanu iz mnogih
ducana, dok su nasuprot tome i nadalje
tolerirali da oruzje i druga sredstva za
ubijanje ostanu u slobodnoj prodaji — za-
§to onda tom dru$tvu ne bi smio poZe-
ljeti poSteni hitac u straznjicu? Vrhunac
koncerta je neobi¢no duga verzija hita
The Way I Am, njegova mozda najbolja,
no u svakom slucaju najtuznija pjesma
— nitko iz njegove generacije nije na tako
genijalan, toliko deprimirajuéi nacin i
bez ikakvih kliseja pjevao o svijetu bez
ljubavi.”

Istovjetnost biografije umjetnika i unyjetni-
ckog djela trebala bi uroditi autenti¢no-
$¢u koja odise kulturalnim oc€itostima.
Umjetnik u potpunosti stoji iza svojeg
proizvoda. Na taj se nacin stvaraju #zori
koji su zivi dokaz za apstraktne drus-
tvene sklopove. U medijskome drustvu,
socijalna konstrukcija zbilje nastaje posred-
stvom smislenog otjelovljenja kliseja.
Konstrukeija socijalnih identiteta bitni
je sastavni dio kulturalnih borbi. To nije
neko novo nacelo, ono se, medutim, s
pojavom pop-moderne moderniziralo.

Za analizu Diedricha Diederichsena
lako bi se moglo ispostaviti da je ishitre-
na, narocito kada zapisuje ovo: “Jedino
$to, naZalost, sedamdesetsedma Sezde-
setosmu nije razumjela, kako u politi-
¢kom tako ni u povijesnom pogledu, pa
1 nije dovela do politickog protunapada
— sedamdesetsedma je politicke deficite
Sezdesetosme dozivljavala i razumijevala
prije svega kao one koji se ti¢u kulture i
Zivotnog svijeta, te ih je pretocila u pro-
tu-kulturu. Zapravo u protu-protu-kul-
turu ako se sama Sezdesetosma oznaci
kao protu-kultura. No, nasuprot Sezde-
setosmoj, sedamdesetsedma nikada nije
postala hegemonijska.”

Moguce je, medutim, i to da je Se-
zdesetosma posredstvom tko zna koje
revizije onog, $to je neko¢ Sezdesetosma
bila ili bi pak trebala biti, u tolikoj mjeri
postala imuna da su razlike izmedu Se-
zdesetosme i sedamdesetsedme dokinu-
te. A PUPIJI su upravo takvi hibridi.@
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Diedrich Diederichsen

U ime Cijeqg morala?

rije nego Sto je mladoliki ministar vanjskih

poslova kacigom koja mu je izvrsno pristajala

potaknuo aktualnu verziju rasprave o Sezdese-
tosmasima, u javnosti je ova generacija, koja je samu
sebe neprestano opominjala kako mora pripaziti na to
kakvim ce biti roditeljima, bila izloZena dvjema vrsta-
ma prijekora. Prva vrsta prijekora uzimala je na niSan
njihovu dobrocudnost koja u ljudi koji mnogo drze
do svoje opustenosti, pocevsi od trece sezone prika-
zivanja Titanica izaziva trajno gadenje. Na drugoj se
pak strani nimalo ne sti$avaju glasovi koji tim istim
Sezdesetosmasima predbacuju njihov hedonizam, nji-
hovo omalovazavanje gradanske obitelji u korist ego-
isti¢ne razuzdanosti. Ova linija vodi od legendarne
desno orijentirane psihologinje Christe Mewes, pre-
ko Sida Viciousa, koji je kao prvo prominentno dijete
Sezdesetosmasa svoj vlastiti slom pripisao ekscesima
svoje majke, pa sve do Michela Houllebecqa.
. No, oba ova prijekora uzajamno se pobijaju.
Covjek bi vrlo lako mogao pomisliti da je zapravo
rije¢ o monologu Sezdesetosmasa, o prepirci dviju
frakcija. Ako je tome tako, tada je doduse ova prepir-
ka depolitizirana — usporedi li je se s viemenima u
kojima su se jedni nazivali spontanima, anarhistima
ili besciljno tumarajuéim, napusenim buntovnicima,
a drugi bili ¢lanovi komunistickih saveza i stranaka.
U sklopu obiju rasprava nastoji se prije svega izbjeci
rasprava o tome, koji to moral moraliste ¢ini toliko
nepodnosljivima ili pak u ime ¢ije se koncepcije obi-
telji egoisti¢no-promiskuitetni seksualni Zivot Zigose
kao nepodoban.a

* Objavljeno u Frankfurter Rundschau od 17. sijecnja 2001.

Diedrich Diederichsen

Gradansko
evandelje za smrt

edamdesetsedma: godina punka i

Stammheima. Bila je to korektura Sezdeseto-

sme. (...) Svugdje i na svim razinama niknule
su male éelije crnih romanticara i nihilista, ¢ak se
ponovno eksperimentiralo i s etabliranjem desno-
orijentiranih pozicija. Utoliko sedamdesetsedma
predstavlja sve ono Sto je Sezdesetosma zaboravila
— ukratko sve ono Sto gradanska revolucija nije mogla
postidi...

No, u razlici spram $ezdesetosme, sedamdesetse-
dma nikada nije postala hegemonijska. Nikada nije
doslo do smjene Sezdesetosme: Sezdesetosma se
dalje razvijala sve do danasnjeg dana, kao i sedamde-
setsedma, no razvoj ove druge uslijedio je ispod ra-
zvoja one prve, usporedno s njom. Od tada je Covjeku
dana moguénost da odabere jedno od toga dvoga. Ili
(...) kapitalizam koji pri¢injava zadovoljstvo, pro-
duktivnost koja ne vrijeda dusu. Hedonisticki rast
proizvodnje (...)

Nasuprot tome sedamdesetsedma je bila mracna 1
prili¢no konfuzna (...). Ako je netko i imao politicke
ideje, tada nije imao nikakvu jasnu predodzbu o cilju
tih ideja, kao ni neku odredenu popratnu utopiju.
Vazilo je tek geslo: mikropolitika i mali bjegovi. Ili
se pak rado posezalo za uskracivanjem koje nije zra-
¢ilo dosljednoscu za koju bi se ipak ocekivalo da ¢e
proizaci ¢ak i iz ovog laznog suprotstavljanja. Tesko
se kome $to moglo razjasniti, a i uzajamno sporazu-
mijevanje jedva da je uspijevalo. Upravo zato sedam-
desetsedma nikada nije postala mitom kao $to je
tome bio slucaj sa Sezdesetosmom. (...). Pa ¢ak kada
danas nema vise vatrenih zagovornika Sezdesetosme,
s obzirom na to da su se zapravo svi oni koji viSe ne
tragaju za svjetlom kod LLuhmanna udobno smjestili

izmedu ne-pozicija sedamdesetsedme i ironije — to
niSta ne mijenja na tome da nas sve uvelike tjesi Ci-
njenica da gradanstvo i prosvjetiteljstvo, kao 1 sama
Sezdesetosma, negdje 1 na neki nacin i dalje napredu-
ju. Pritom bi nam barem malom utjehom trebalo biti
to da su na putu u totalnu diktaturu robe jo$ uvijek
prisutni 1 Sezdesetosmasi, da nisu ostali bez daha i1 da
jos Seprtljaju svijetom.

Sedamdesetsedma predstavlja romantiku koja je
uslijedila nakon prosvjetiteljstva Sezdesetosme. Sid
Vicious je pritom bio Novalis. Spoznao je da May Way
— gradansko evandelje — zavrSava u smrti i samou-
bojstvu. Citava stvar promisljena do kraja znaci da je
punk $ifra za onu silnu naplavinu koja seze od pobolj-
Sanog ljevicarskog radikalizma pa sve do herojskog
nihilizma (...). Kao romanticari, posve su se drukcije
odnosili spram svojih stavova, nego racionalisti — koji
su zbog novih uvida laka srca i posve radosno mogli
odbaciti sve ono $to su u danom trenutku smatrali
pogre$nim.g

* Objavljeno u Siddeutsche Zeitungu od 24. veljace 2001.

Anne Philippi

No Future kao
pomladivanje
kulture

ilo je to doba kada su Pink Floyd, Fleetwood
Mac i Eaglesi odusevljenje hipijima iz Sezdese-
tosme potencirali do nesnosnih razmjera. Rock
na stadionima i dobro utvrdeni ukus vladali su poput
kraljeva. A tada je prasnulo, najprije u New Yorku, a
potom i u Londonu: pojavio se punk-rock. Stari su
kraljevi bili mrtvi. Jedna je mlada generacija bez mi-
losti presudila o Sezdesetosmasima.
Sve je to bilo upravljeno protiv hipijevskog osjeca-
jadaje sve OK (...).
lako je bojni pokli¢ punka glasio No Future, kultu-
ralni se 1 estetski obrac¢un sa svim do tada prakticira-
nim predodzbama o ljepoti, sreéi i umjetnosti poka-
zao izvorom pomladivanja kulture, medija i drustva
(-..).
U kulturalnome je pogledu povijest punka od je-
dnako tako temeljne vaznosti poput djela Duchampa,
Godarda ili Stockhausena (...). U svrhu izucavanja
ove povijesti preporuc¢ujemo dokumentarac Juliana
Templea pod nazivom Prijavstina i bijes (1he Filth
and The Fury), a u ¢ijem je sredistu prikaz herojskog
neuspjeha svekolikih nastojanja Sex Pistolsa, te se
ujedno — kao u negativnoj dijalektici — pojasnjava da
je upravo sam taj neuspjeh omogucio pobjedu punka:
oblikovanje legende, iskazivanje $tovanja, patos, sje-
¢anje i prenosenje kroz vrijeme najznacajnijeg bunto-
vni$tva nakon Sezdesetosme i to bez ikakve utopije.B
*Objaviljeno u Welt am Sonntagu od 18. veljace 2001.

Adam Olschewski

Jesi li dovoljno
bijesan!?

vaki dan u nase tkivo prodre kapljica Jonnyja
Rottena, a da to ne mozemo sprijeciti.
Naprosto kapne.
A ovaj Rotten, koji se zapravo zvao John
Lydon, kompleksas, katolik i pozer, debitantsku je
singlicu Sex Pistolsa, Anarchy in The UK, najavio re-
Cenicom: Ja sam antikrist (I'm an antichrist); pri cemu

Citati o PUPIJIMA u sklopu kontroverze oko hip-hopa i punka

priredio Bernd Kittlaus

je svaku pojedinu rijec¢ ispljunuo kao da ih vise ne
moze zadrzati u sebi, koliko su gorke (...). U drugoj
recenici, koju je istisnuo s istom arogancijom kao 1
prvu, precizirao je svoj profil: Ja sam anarhist. Tako.
Od tog trenutka prestala je vaziti bilo kakva norma.
Civilizacija, svijest, spoznaja, um, Pink Floyd? Sve se
rastvorilo u nistavilu, nastupilo je nulto doba; doba
novog Mesije.

Jer, to je ipak na neki nacin moralo biti povezano
s religijom. Odve¢ nas veliki broj ljudi uvjerava da je
koncert Sex Pistolsa promijenio njihov Zivot (...).

U ono se doba, naime, pop-glazba odvojila od svoje
sada$njice, dok je punk sada$njicu htio zahvatiti
glazbom. Stav je bio vazniji od umijeca: Jesi li
dovoljno bijesan? Da? Onda dobro.g

* Objavljeno u Siddeutsche Zeitungu od 1. lipnja 2001.

Maxim Biller

Ponos i prezir

eéinom su to bili oni stariji koji su nakon $kole

s nama dokono sjedili u £aficima Grindelberga,

u kojima su se ve¢ onda, sredinom sedamde-
setih, $irili isti oni mirisi na koje je danas mogude
naiéi u bilo kojoj trgovini s bio-proizvodima, a kako
su sedamdesete meni osobno bile lose godine, jos i
danas mrzim taj miris (...). Bila su to mracna, fanati-
¢na, vremena kada je vec¢ina mladih podjednako tako
ruzno mislila kao Sto je i izgledala, bila su to iskom-
pleksirana, neiskrena djeca nacista, koja su sa svojim
iskompleksiranim, neiskrenim roditeljima nacistima
imali viSe toga zajednickog nego $to bi to oni uopée
mogli i pomisliti.

Vjerojatno su bili coo/. Ova rije¢ sredinom sedam-
desetih zapravo i nije postojala — bitnici, koji su tu
rije¢ neko¢ ukrali Crncima, ve¢ su odavno bili za-
boravljeni, a nova djeca popa, koja ée dva desetljeca
poslije tu rije¢ ukrasti bitnicima, u to su doba tek
prsti¢ima utopljenim u boje ukrasavali zidove njiho-
vih antiautoritarnih dje¢jih vrticéa (...)

Upravo sam iz Praga bio dosao preko u Hamburg
te sam polazio od toga da su svi ljudi jednaki (...).
Siguran sam da su moji njemacki prijatelji i poznanici
mnogo ranije od mene primijetili da su oni posve
druk¢iji od mene, ali mi to, nazalost, nisu rekli. Tako
sam polovicu svojega mladalackog doba proveo u po-
ku$ajima deSifriranja toga zasto drugi rade upravo ono
Sto rade, i tek nakon §to sam shvatio — i to uz pomoé
osobe o kojoj ¢u kasnije nesto vise reéi — da je sve to
dosadno njemacko sranje o coo/u tek dosadno njema-
¢ko sranje o coo/u, mogao sam se posvetiti stvarima
koje sam razumio (...).

Kada se danas prisje¢éam mraénih godina u
Hamburgu, jedva da se mogu sjetiti i¢ijeg lica, a ka-
moli necijeg imena. Jedini je ¢ovjek kojeg iz tog doba
nisam zaboravio Mischa Grinberg iz Lenjingrada. On
(...) je Zapad prozreo mnogo ranije nego ja, nije pro-
$lo ni pola godine, a ve¢ je znao koja se glazba upravo
sada slusa i u koje se lokale zalazi, govorio je bespri-
jekorni njemacki bez akcenta, pri ¢emu je njegovo
osnivanje druge hamburske punk-grupe podjednako
tako bilo apsolutno grandiozno postignuce njegove
asimilacije.

Naravno da smo Mischa i ja ponekad odlazili 1
u kafice, sjedili za istim stolom s iskompleksiranom
djecom nacista (...). No, iznenada se nesto dogodilo.
Ne znam tko je od nas dvojice s time zapoceo, no pri-
li¢éno je vjerojatno da je to bio on, koji je bio prili¢no
oStrouman, a koji je rekao da je tome dosta. U sva-
kom slucaju, bilo je jasno da s ovim njemackim jadom
od mladezi vi§e nismo htjeli imati posla. Od tada smo
ih prezirali (...) prije svega zbog toga Sto su rijetko
znali izreci ono o ¢emu su upravo razmisljali (...), a
kada smo odlazili u kafice, ¢inili smo to samo zato da
bismo tromu, hladnu bandu koja se ondje okupljala
pogrdno nazivali hipijevskim smeéem.g

* S njemackoga preveo Tihomir Engler

Izvori Bernd Kittlaus, PUPPIES: Halb Punks - Halb
Hippies: Die Popdialektik in der Nachfolge der 68er;
http:/loww.single-dasein.delkritik/debatte_puppies.him
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ospodine Teipel, u svojoj

ste knjizi pod naslovom

Rastepi svoju mladost
pokusali prepricati povijest novog
vala i punka. Je li danas nastupio
trenutak kad punk postaje tek dije-
lom povijesti?

— Punk je pojam koji su vrlo
brzo prisvojili nama posve nepo-
znati ljudi — no sve one smjerove
razvoja, kojima je punk dao ini-
cijalni naboj, vise nije moguée
izbrisati. Nedavno sam ponovno
preslusavao staru ploc¢u Pyrolatora
1 pritom ustanovio da ona, prem-
da je snimljena prije vise od
dvadeset godina, zamalo zvuci
poput neke od danasnjih techno-
stvari. Drukg¢ije reCeno: smatram
da je jo$ i danas moguce zamije-
titi naknadne ucinke punka te
utoliko punk nije neko dovrseno
poglavlje. No, istodobno je mogu-
¢e ustanoviti da oni ljudi koji su
svojedobno sudjelovali u punk-
dogadajima danas zauzimaju
odmak prema tim dogadajima Sto,
pak, prvi put omoguéuje trezveno
prepri¢avanje povijesti punka.

Slazete li se s time da je vasa
knjiga portret drustvenog protu-
nabacaja?

— Posljednjih sam godina
uvijek iznova pokusavao staviti
nesto na papir u nadi da bih na
taj na¢in mozda mogao prezen-
tirati povijest moje generacije.
Pod time sam uvijek zamisljao
neki posve jednostavno ispricani
roman — roman poput Lovea u Zitu
ili Less Than Zero.

Istinske osamdesete

Vasa je knjiga, medutim, kolaZ
kaji se sastoji od mnostva infervjua.

— U Americi je jednom posto-
jao jedan posve sli¢ni pokusaj,
naime, knjiga Molim te, ubij me
(Please Kill Me) Legsa McNeila
i Gilliana McCaina. U ovoj se
knjizi posve precizno iznose ame-
ricki odnosi 1 okolnosti u kojima
se punk dogodio Amerikancima.
Prije Cetiri godine recenzirao
sam tu knjigu po nalogu novina
Berliner Zeitung pri cemu je silan
odjek na koji je nai$ao moj ¢lanak
bio onaj presudni poticaj ideji da
to isto pokusam uciniti s obzirom
na njemacke prilike. Zamalo svi
intervjui, koje sam upotrijebio u
mojoj knjizi, vodeni su licem u
lice. "o je i razlog tome zaSto je
to sve toliko dugo trajalo. Zivim
u Regensburgu, a Blixa Bargeld u
Berlinu, to je sve najprije trebalo
iskoordinirati. Na knjizi sam radio
tri 1 pol godine. No, stoga $to smo
ove intervjue koreografirali, $to
smo utkali i odredenu napetost,
§to se pojavljuju protagonisti, to
je sve bitno pridonijelo roma-
nesknosti ove knjige. Sto sam
vise radio na knjizi Rastepi svoju
miladost, to je ona postajala sve
vecom, sve dok u jednome trenu-

tku nije imala ¢ak 1200 stranica.
"Tada sam primijetio da sam se
poput nekog hipija rasprsio u be-
skonacne gitaristicke solaze tako
da sam tekst poceo kratiti na
nacin koji je bio vrlo blizak cut-up
tehnici. Odlucio sam se takoredi
za knjiZzevni oblik koji se uvelike
priblizava radikalnom nacinu
postupanja punka. Uostalom,
Zelim moju publiku i zabaviti. A
uz to sam htio i na pravedan na-
¢in suditi o Zivotu ljudi koje sam
susretao tijekom posljednjih triju
desetljeca.

1o je razlog tome Sto ste svoju
knjigu u podnaslovu nazvali ‘do-
kumentarnim romanom’?

— U jednome sam trenutku sav
zapanjen ustanovio da sam svoj
roman ve¢ napisao. I to jedno-
stavno posredstvom montazne
tehnike umjesto na uobicajeni
pripovjedni na¢in. Mnogi su gla-
zbenici, koje sam intervjuirao, a
kojima je ovom knjigom u ruke
dospjela njihova samopotvrda,
takoder smatrali da je u ovoj
knjizi ispisana povijesna istina
osamdesetih.

Istina nasuprot kojoj neistini?

— Istina nasuprot uzasnom,
laZznom i patvorenom novom
njemackom valu koji se zadrzao u
sjeanju mnogo veceg broja ljudi
od onih koji su u ono doba bili u
moguénosti doZivjeti 1 prozivjeti
pravu i istinsku pankersku te
novovalnu revoluciju koja je prili-
¢no izmijenila ondasnje drustvo.
Ljudi se, naime, sjeéaju tek ko-
mercijalne prerade onog istinitog.
Nose feavy-metal odjecu jer ih ona
podsjeca na osamdesete. Pritom
se Cesto one istinske osamdesete
zaboravljaju.

Lijevi teroristi i kukasti
krizevi

Na koji ste nacin vi osobno dozZi-
vjeli to vrijeme?

— Uvijek sam zapravo bio naj-
mladi i sve sam to doZivljavao s
velikom dozom strahopostovanja.
A uopce ne znam kako bi zavrSila
Citava stvar s ovom knjigom da
su se prve osobe koje sam in-
tervjuirao prema meni ponasale
tako arogantno kao $to je to svo-
jedobno bilo prikladno. Zapravo
su Moritz Reichelt iz grupe Der
Plan i Robert Gorl iz grupe DAE
koji su bili moji prvi sugovornici,
prema meni bili vrlo ljubazni.

Iz vase knjige proizlazi da je
nekoc postojala vrlo politizirana
scena koja se nije drZala politicke
korektnosti jer je bila u tolikoj mjeri
individualisticka. U vasoj knjizi
glazbenici s velikom mjerom samo-
razumljivosti pripovijedaju o tome
da su bili simpatizeri ljevicarske
teroristicke organizacije RAF,
no ujedno su u lijevo orijentirane
knjizare ulazili s “hitlerovskim”
pozdravom.

Max Dax

U povodu knjige Rastepi
svoju mladost, njezin autor
Jiirgen Teipel pripovijeda o

pocecima punka u Njemackoj
te povijesnoj istini i nevinosti
ranih osamdesetih

Punk je bio nuzan
kako bi se spasio
humor... U to je
doba zavladala
zamalo manira
nadmetanja u tome
da se govori nesto
suprotno od onog
Sto se zapravo misli.
Provocirati kako bi
se provociralo

— Narodito mi je stalo do
ovakva isticanja razlike izmedu
individualisticko-politicke svijesti
s jedne strane, i politiCke ko-
rektnosti, s druge: punk, naime,
nije bio neka politi¢ka formacija
ili ideologija. To je posve jasno
izrekao Jéki Eldorado, za kojeg
se tvrdi da je bio prvi njemacki
punker, a koji je ustvrdio: “Da
je Covjek bio protiv nacista, to je
bilo nesto $to je bilo samo po sebi
razumljivo. No, usprkos tome na
nasim smo jaknama crtali kukaste
krizeve”. To sam tek nedavno
mogao posve jasno uociti na kon-
certu grupe Goldene Zitronen,
gdje sam stajao usred Sesnae-

stogodisnjaka koji su se smatrali
pankerima — i koji su na svojim
jaknama nacrtali prekrizene
kukaste krizeve. Hipiji i Citatelji
novina Die Tageszeitung u ono doba
to uopée nisu razumjeli te su cije-
li ovaj pokret pogresno smjestali
u nekakav faistoidni kut.

Razgovaralisteis Kerstin
Eitner, urednicom novina Die
Tageszeitung, koja je bila prisutna
od samih pocetaka. ..

— Ona mi je ispricala da je sa
svojim reportazama u to doba u
redakciji svojih novina nailazila
na zid. Kerstin se tada kretala
drustvom okupljenim oko Alfreda
Hilsberga (legendarnog Sefa
labela Whats So Funny Abourt,
prim. red.) u Hamburgu te je
ovu punk-revoluciju dozZivjela
iz neposredne blizine. Takoreci
iznutra. No, usprkos tome kuka-
ste je krizeve bilo tesko iznijeti u
javnost.

Rock Against Racism

Biste li ustvrdili da je posred-
stvom takvih fenomena na vidjelo
izbila i odredena naivnost u opho-
denju prema ovom pokretu mladih?

— Ne bih to nazvao naivnoscu.
No smatram da je punk bio nu-
7an kako bi se spasio humor. Ili,
pak, jo$ bolje receno: kako bi se
uvela jedna druga vrsta humora
koja prije toga nije postojala.

U to je doba zavladala zamalo
manira nadmetanja u tome da se
govori nesto suprotno od onog
$to se zapravo misli. Provocirati
kako bi se provociralo. Tek to.
To je doduse s viemenom preslo
svaku mjeru s obzirom na to da
se time sve uzasno zakomplici-
ralo, no u to su doba naprosto
prevladavale krajnje ortodoksne
strukture. Smatram da je ljevica
toliko silno bujala u Njemackoj
izmedu ostalog i zbog toga jer je
postajala ta histerija oko teroristi-
¢ke organizacije RAF i Savezne
kriminalisti¢ke uprave. Postojao
je snazan i prili¢no grub drzavni
aparat, a postojala je i ortodoksna
ljevica. Izmedu ovih polova bilo
je pak ljudi koji su uvidjeli da je
bilo vrlo, vrlo jednostavno uglaviti
pajser 1 tako najjednostavnijim
stvarima posti¢i maksimalan
ucinak.

Uostalom, u Engleskoj su
pankeri od samih pocetaka bili
pozvani da sudjeluju u oZivotvo-
renju slogana: Rock Against Racism.
Ondje se nisu provodile nikakve
razlike izmedu dobrih glazbenika
i zlo€estih punk-rokera. Tako
je grupa The Clash ondje na
svojoj glazbi smjela i zaradivati.
A kada je Markus Oehlen poceo
zaradivati, to je za njega postao
veliki problem. U mojoj se knjizi
obraduje tek mali viemenski
raspon u kojemu su punk i novi
val jos bili takorec¢i nevini i mije-

njali ovu zemlju. Vrijeme koje je
uslijedilo nakon toga u knjizi nije
obradeno.

Nostalgija za viemenom
provokacije

U knjizi ste pozornost usmjerili i
na nacine i uvjete rada glazbenika.

—Da, aimeni je tek na te-
melju ovoga mojeg interesa za
uvjete rada postalo jasno zasto
sva ta glazba iz onog doba zvuci
toliko usrano. U to doba jo$ nisu
postojale /ndie-scene s vlastitim
studijima, izdava¢ima ploca i
tome sli¢no. Svaki onaj sedamna-
estogodisnjak, koji je u to doba
htio uciniti neko sranje, morao
je sve sam napraviti. Za lijevo
orijentiranu industriju ploca
punk je bio nesto fasisti¢ko, a za
glavnu struju to naprosto nije bila
glazba. Bila je to ujedno i borba
za slobodu proizvodnih sredstava.
U to doba nisu postojali ni ¢etve-
rotra¢ni rekorderi. Stoga je danas
krajnje zanimljivo ustanoviti da
su sve te ploce i sav taj pokret po-
stojali samo stoga jer je postojao
netko tko se na sve to nije oba-
zirao — kao ni na prevladavajuce
misljenje koje je glasilo: “Pa to
nije glazba”. Markus Oehlen je
¢inele svojih bubnjeva nataknuo
na potrgani biljarski Stap. Cijena,
koju su ovi predvodnici morali
platiti, lezala je u nemoguénosti
pronalaZenja producenata koji bi
bili u stanju prigrliti ovu glazbe-
nu revoluciju. I danas te ploce,
tome sukladno, zvucée nekako
istro$eno.

Rado se sjecate tib vremena, pa
éak moZda is odredenom dozom
nostalgije?

— Naravno. Vise se nikada po-
slije nije moglo tako lako provoci-
rati. No u sklopu mojih istraziva-
nja primijetio sam da se svaki od
mojih nekada$njih sugovornika
tijekom godina morao preusmje-
riti. Svaki je od njih u odredenom
trenutku morao prestati Zivjeti
na tako intenzivan nacin, bilo je
to naprosto odve¢ samorazorno.
Ali upravo stoga jer je bilo toliko
samorazorno, time se ujedno uka-
zivalo na to da je postojao i dru-
roditelji smislili za nas. Pod time
mislim na sljedece: potje¢em iz
obi¢ne gradanske obitelji i trebao
sam zapravo postati pripadnikom
grani¢ne policije. Nisam to ucinio
jer su odito postojala alternativna
rjesenja.

*S njemackoga preveo Tihomir
Engler

lzvor: Max Dax, Punk war keine
Ideologie, Die Tageszeitung, 4.
studenoga 2002. Oprema teksta
redakcijska.
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Dodir, izvedba neogranicenog

trajanja
Una Bauer

Uz predstavu Sand Table autorskog tima
Meg Stuart i Magali Deshazeille, izvedenu
u sklopu 20. tjedna suvremenog plesa

Imati crnu rupu umjesto glave, kako
demonstrira koreografija Meg Stuart,
ne mora nuzno znaciti nemati glavu.
Moguce je to Citati kao metaforu
prostora u kojem stvari (misli, ideje)
zauvijek nestaju, prostor koji usisava
stvari, ali ih ne pusta, ne reflektira ih,
kao metafora Covjeka-parazita koji
ne proizvodi nego samo konzumira i
usisava

tvoriti istinski interaktivno umje-

tnicko djelo znaci eliminirati uvi-

jek Zivu opasnost da dva umjetni-
¢ka medija i dvije umjetnicke ideje pa-
sivno leze jedna kraj druge. Interaktivno
umjetnic¢ko djelo nije sendvi¢ sastavljen
od reda ovog 1 reda onog $to se guta u
jednom zalogaju. Nisu nasa usta ta koja
trebaju ujediniti dvije mrtve stvari koje
nemaju posebnu Zelju za suradnjom, niti
je na$§ mozak onaj koji naknadno treba
osmisliti /(/)ink(r). Takva sendvic¢-inte-
raktivna umjetnicka djela zapecacuju
veliku radost koju sam osjetila pri gleda-
nju plesne manipulacije/video instalacije
Sand table nastale kao rezultat suradnje
vizualne umjetnice Magali Desbazeille 1
koreografkinje Meg Stuart. Meg Stuart
1 njezina grupa Damaged goods (zaje-
dno s kazali$nim reziserom Stefanom
Pucherom 1 video umjetnikom Jorgeom
Leonom) u raznim su europskim grado-
vima suradivali s drugim umjetnicima
u sklopu projekta Highway 101. Etape
projekta u Bruxellesu i Parizu materijali-
zirale su se u radu Sand table.

Aktivnost intermedije, umjesto
intermedijalnosti

Interaktivnost rada Meg Stuart i
Magali Desbazeille manifestira se na
dvije razine: u odnosu tijela fizicki
prisutnih izvodaca i video projekcije
te u odnosu kruznog prostora
HDLU-a i same izvedbe. Izvedbu se
promatra odozgo, stoje¢i na galeriji.
Strop “DZamije” otvara se i pomice
zahvaljujudi refleksiji onog $to se dogada
na prvom katu.

Na povrsini staklenog stola posutog
debelim slojem svijetlog pijeska
projicirana su tijela koja leZe na drvenom
podu (vidljive su crte na mjestima
spojeva dasaka). Autorice su uspjele
iskoristiti materijalna svojstva pijeska,
njegovu paradoksalnu prirodu koja
omoguduje supostojanje kompaktnog
tijela pijeska 1 atomiziranosti njegovih
Cestica. Nepotrebno je ukazivati na o¢itu

metaforiCku vezu s ustrojstvom svijeta.
Prividna kompaktnost svih entiteta oko
nas rastapa se na atomskoj razini. Nasa
potreba da imenujemo stvari i dijelimo
svijet pregradama, da razlikujemo A od
ne-A, apsolutno je nuzna za opstanak
jednako koliko je i proizvoljna. Da bismo
mogli povudi crtu izmedu entiteta
potrebno je u isto vrijeme misliti
uvjetima samo jedne paradigme, misliti
samo jedan sloj. To je ono $to napadaju
Stuart/Desbazeille: prisiljavaju nas da
mislimo kompaktnost i fragmentiranost
istovremeno, prisiljavaju nas da mislimo
prisutno tijelo 1 projekciju unutar
iste paradoksalne paradigme, istog
vremenskog kontinuuma, iste razine
postojanja.

Pokreti izvodaca s projekcije
jednostavni su: lezanje na ledima,
na boku, podizanje u sjede¢i poloZaj,
povlacenje po trbuhu i ledima kojim
se “dolazi” na stol. Izvodaci u realnom
vremenu “manipuliraju” tijela
projiciranih izvodaca, $to je postupak
koji se Cesto koristi u plesackom
treningu pri zagrijavanju koje je
istovremeno i opustanje.

Intertemporalnost

Izvedba se otvara slikom stola na
kojem leZi Zena u polozaju fetusa.
Ubrzo se stolu priblizava izvodacica
koja postavlja svoje ruke na ruke Zene u
polozaju fetusa. Tek sam u tom trenutku
shvatila da je Zena u polozaju fetusa
projekcija i najeZzila sam se, jer mi se
ucinilo da su njih dvije nasle nacin da
se dodirnu u nekom meduprostoru
izmedu video zapisa i onog $to volimo
zvati stvarno$Cu, da je video projekcija
stupila u kontakt sa Zivim tijelom te
da Zivo tijelo intervenira u video zapis
mijenjajudi ga. Ali interakcija tu ne
staje. Ne samo da medudjeluju video
projekcija 1 zivi ljudi, nego 1 dvije
vremenske kategorije, video-izvedba
snimljena prije i izvedba koja se dogada
u realnom vremenu. Ono §to se dogada
u trenutku dok gledamo izvedbu utjece
na ono §to se ve¢ dogodilo. Sadasnjost
modelira proslost i mijenja je. Ruke
izvodaca ¢ija krv kola njegovim tijelom u
trenutku dok ga gledamo “manipuliraju”
tijelo drugog u dvodimenzionalnom
dislociranom postojanju.

[zvodacica koja je fizicki prisutna
pomaze izvodacici na projekciji da se
okrene. Materijalna svojstva pijeska, kao
$to sam ve¢ rekla, iskoriStena su tako
da dopunjuju, mijenjaju i interveniraju
u video projekciju. Postupkom
gomilanja pijeska na mjestu trbuha
izvodacica iznenada ostaje trudna. Kad
izvodaci u realnom vremenu podizu
projicirana tijela sa stola “gurajuéi”
ih s leda, oni povlace pijesak u istom
smjeru, tako da se leda izvodaca na
projekciji jo$ vise grbe, ¢ime se stvara
osjecaj trodimenzionalnosti u uvjetima
dvodimenzionalnosti. U jednoj od
slika je izvodac u realnom vremenu,
rasprujudi pijesak, doslovno pomeo
sa stola izvodaca na projekciji. Izvodac
u realnom vremenu skuplja pijesak na
jednu gomilicu $to ¢e kasnije posluziti
kao jastuk za izvodacicu na projekciji.

Sve su te slike isto-
vremeno vrlo uzbudljive
1 duboko uznemirujuce,
§to je vjerojatno jedan
od elemenata razlikova-
nja efekata koji proizvo-
de “umjetnicki visak” od
onih kojima je primarna
dekorativna funkcija.
Posebno je nelagodno
promatrati situaciju u
kojoj izvodac u realnom
vremenu s obje ruke
grabi pijesak na koji je
projicirana glava jednog
izvodaca, prvo je drzeéi
u rukama — a onda je ba-
cajuci gore-dolje dok se

NaSa potreba da
imenujemo stvari 1 dijelimo
svijet pregradama, da
razlikuiemo A od ne-

A, apsolutno je nuzna
za opstanak jednako
koliko je I proizvoljna.

Da bismo mogli povugi
crtu izmedu entiteta
potrebno je u isto
vrijeme misliti uvjetima
samo jedne paradigme,
misliti samo jedan sloj.
To je ono Sto napadaju
Stuart/Desbazeille:
prisiljavaju nas da
mislimo kompaktnost

| fragmentiranost
istovremeno, prisiljavaju
nas da mislimo prisutno
tijelo i projekciju unutar
iste paradoksalne
paradigme, istog
vremenskog kontinuuma,
iste razine postojanja

Dekapitacije

Izvodacdi u realnom vremenu inter-
veniraju svojim rukama u projekciju i
doslovnije — nakon $to su ruku gurnuli
duboko u pijesak izvlace je, na primjer,
ispod haljine jedne od izvodacica, stva-
rajuéi dojam da joj ljudska ruka viri iz
gacica. Ili iz glave jednog od izvodaca s
projekcije.

osobi glava dezintegrira
na vrlo doslovan nacin.

Tijekom jedne od posljednjih slika,
dva zZiva izvodaca razbacuju pijesak a
projicirani izvoda¢ reagira na to migolje-
njem, vrpoljenjem i ¢eskanjem kao da ga
Skakljaju. Metaforicko Citanje moglo bi
uistinu biti barokno bogato i neiscrpivo,
1 osjecate se gotovo neugodno kad ga
pokusate zauzdati, ali i pomalo glupa-
vo kada pokusavate do kraja definirati
mogucénosti koje su u zraku. U jednom
trenutku Zivi izvoda¢ odmice pijesak sa
stola na mjestu gdje se projicira glava
drugog izvodaca, ostavljajué¢i mu samo
crnu rupu umjesto glave. Muskarac
odlazi sa stola, a Zena koja je dotad lezala
pokraj njega zauzima njegovo mjesto,
stavljajuci svoju glavu na mjesto gdje je
bila njegova, ¢ime ostaje obezglavljena.
Mislim da nikada nisam vidjela tako
snaznu, moguce sasvim nenamjernu i
nepredvidenu metaforiku kraja ljubavne
veze, kad se odjednom osjecate doslovno
dekapitiranim. Imati crnu rupu umjesto
glave ne mora nuzno znaciti nemati
glavu. Moguce je to Citati kao metaforu
prostora u kojem stvari (misli, ideje) za-
uvijek nestaju, prostor koji usisava stvari
ali ih ne pusta, ne reflektira ih, kao me-
tafora Covjeka-parazita koji ne proizvodi,
nego samo konzumira i usisava. O mo-
gucim implikacijama slike dezintegrira-
juceg Covjeka necu duljiti, reéi ¢u samo
da me je podsjetila na slucaj pacijenta
opisanog u knjizi A.R. Lurie ¢iji naslov
savrseno dovoljno govori sam za sebe 7%e
man with a shattered world: the history of a
brain wound.

Procesualnost

Ideja izvedbe je zapravo prili¢no je-
dnostavna, i ne zahtijeva tehnolosku po-
tporu teskoartiljerijskog tipa koja bi mo-
gla postati sama sebi svrhom. Posebno
veseli $to se nije stalo samo na prvoj
ideji, nego je ona i istinski dobro iskori-
$tena. Ovo nije “siromasni konceptua-
lizam” (Valent) umjetnickih ljenjivaca.
Nalazim vaznim jo§ jednom naglasiti da
nije rije¢ samo o promjenama slika, kako
bi se mozda moglo pomisliti, nije rije¢ o
instalaciji koja postoji samo u trenucima
kad je slika namjestena, nego upravo o
vaznosti procesualnosti i kljuénom ele-
mentu izvedbenosti jer je, zahvaljujuéi
promisljenoj dramaturgiji, proces taj koji
je u srediStu naSe pozornosti, a ne zamr-
znuta slika.g
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Plesom protiv genetskoq i
socijalnog determinizma

Ivana Slunjski

Uz belgijsku predstavu J0K, izvedenu na
20. tjednu suvremenog plesa

Ovim je izvodacima nemoguce
manipulirati, oni djeluju samo u skladu
s vlastitom inspiracijom i savjesti,
ispitujuci svoja mastanja i stanja kroz
koja prolaze

olekularni geneti¢ar Miroslav
w Radman u intervjuu objavljenom

u medicinskom glasilu Lijecnicke
novine, odgovarajuci na pitanje o disku-
tabilnoj slici buduénosti prema kojoj bi
se uobicajena reprodukcija Covjeka u
potpunosti zamijenila kloniranjem, $to
bi moglo dovesti do izumiranja vrste,
pribjegao je jednostavnoj, ali vrlo efika-
snoj metafori: £ad bi naisao veliki mrak,
stijepi judh, koje smatramo hendikepiranima,
uzeli bi nas za ruke i vodili kroza nj buduci
da znaju kako Zivjeti u mraku. S obzirom
na to da ne znamo $to nam u budu¢em
vremenu predstoji, moguée je da ono
§to danas nazivamo “hendikepom” je-
dnom preraste u prednost 1 nacin prezi-
vljavanja. Premo¢ gena “bolje” kakvoce
nad onima “losije”, u smislu manipula-
tivnog odstranjivanja “losih” procesima
biotehnologije, netolerabilnim smanji-
vanjem varijabilnosti postavila bi nesto
drukdéije zakonitosti nasljednog materi-
jala: neizbjeznost unifikacije 1 gusenje
svakog individualnog poticaja. Zato je
genetski determinizam, proizasao pri-
rodnom selekcijom i kombinatorikom
gena, ¢ak 1 kad odabir padne na “losije”
gene, u prednosti, jer jam¢i posebnost
svakog bi¢a. Genetska, pa i kulturoloska
determiniranost, neizbjezna je svim
ljudskim jedinkama te je egalitarizam u
ostvarivanju prava stoga razumljiv, iako
ne smijemo previdjeti ¢injenicu da ni-
tko od nas, ali doslovno nitko, ne polazi
s iste Zivotne pozicije.

Isti svijet razlicito sposobnih
izvodaca

Mirna Zagar, umjetnicka ravna-
teljica festivala, ve¢ nam nekoliko
Tjedana zaredom pokus$ava pribliZiti
tijelo druk¢ije od onog na koje smo
navikli u plesnom mediju. Ove godine
u praksu uvodi ne samo fizicki razli-
kovno tijelo nego i razli¢ito mentalno
sposobne izvodace. Belgijska skupina
Theater Stap koja nam se na ovom 20.
tjednu suvremenog plesa predstavila
projektom OOK, nastalim suradnjom
Theatra Stap i Dagcentrum Kasteela,
zastupa pravo osoba s kromosomskim
aberacijama, u ovoj situaciji naj¢es¢om
aneuploidijom (promjena broja kro-
mosoma unutar kromosomskog para),
Downovim sindromom, na umjetnic¢ko
izrazavanje. Reakcije publike nakon
proslogodi$njeg gostovanja britanske
skupine CanDoCo., skupine koja u svoj
rad podjednako ukljucuje osobe s tjele-

Nemogucnost stvaranja
potomstva joS je jedna
mucna opreka iznesena
u predstavi koja sve
prisutne na sceni na
osobit nacin joS vise
zblizava vracajuci ih na
pocetak, na svjesnost
vlastite razlike. |z prizora
Isijava briga za drugoga,
jednako kao i kad si
pomazu uspeti na bicikl ili
svojim tijelom poduprijeti
drugo u odrZanju
ravnoteze

snim poteSkocama kao i osobe bez ta-
kvih, bile su podijeljene — od apsolutno
afirmativnih do onih koje zajedni¢ku
inicijativu vidljivo razlikovnih izvodaca,
promatraju iskljuéivo kao kompeticiju
bolesnih 1 zdravih, s izopatenom teznjom
bolesnih u dokazivanju da unatoc tjele-
snom nedostatku (nad)moc¢no pariraju
cjelovitom tijelu. Ekstremna reakcija
gledatelja odnosila se ¢ak na zagovaranje
odvojenih kazalisnih manifestacija fizi-
Cki gakimutih po uzoru na paraolimpijske
igre. Prikladna realizacija takve ideje
bila bi ostvariva u slu¢aju dvaju odvoje-
nih svjetova. Medutim, dok smo osudeni
dijeliti ovaj jedini, za sve isti svijet,
nuzno je usvojiti 1 prihvatiti razliku te
uskladiti interesne sfere. Osvrnem li

se na odusevljenje koje je zavladalo u
dvorani ZKM nakon izvedbe predsta-
ve OOK, rekla bih da je u usporedbi s
proslom godinom publika ipak odma-
knula u promisljanju. Odobravanju su se

priklonili ¢ak i najtvrdokorniji, kojima
je ovaj put izmakla uobi¢ajena zabava
komparacijom naglaseno razlicitih tje-
lesnih i mentalnih moguénosti na sceni.
Svjesni svoje drukdijosti, davno upo-
znavsi zivot pod povecalom i izloZenost
nesmiljenom sudu javnosti, izvodaci ove
predstave pokazali su se rijetko tako
izvrsnim akterima na sceni. Svakako je
hvale vrijedan i podatak da pri stvaranju
scenskih slika nikako ne podilaze ukusu
publike niti se pozivaju na oCite distin-
keije u zelji da izvuku pohvale gledatelja
igraju¢i na njihovo sazaljenje ili laznu
emotivnost. Kako isti¢e redateljica
Nienke Reehorst (drugi dio redateljskog
dvojca ¢ini Sidi Larbi Cherkaoui), ovim
je izvodacima, ujedno i koautorima, Ann
Dockx, Jan Goris, Kris Hufkens, Nancy
Schellekens, Catherine Springuel, Els
Van Gils, Peter Van Lommel, Nadine
Van Miert, Marc Wagemans, Gert
Wellens, nemoguce manipulirati, oni
djeluju samo u skladu s vlastitom inspi-
racijom i savjesti ispitujuci svoja masta-
nja i stanja kroz koja prolaze.

Isplazeni jezik

Takvim odlué¢nim stavom belgijska
se skupina suprotstavlja svemu $to bi
prema opcedrustvenim predrasudama
trebala biti ili predstavljati. Do punog
znacenja to eksplicite dolazi u jednoj
od posljednjih scena u kojima izvodaci,
poredavsi se u liniju na prosceniju, pre-
krivaju o¢i rukama kao mala djeca kad
Zele odagnati ono $to ih mori, a zatim
ih prkosno sklanjaju s o¢iju otkrivajuci
isplazen jezik ili razroki pogled, braneci
svoje vizije 1 ismijavajuéi nehumane
postupke i propuste socijalnog sistema s
kojima se susrecu. Postizanje atmosfere
stalnog pritiska javnog mnijenja u pred-
stavi je potpomognuto i scenografskom
dosjetkom (scenografija Joris Martens),
obljepljivanjem zidova scene novinskim

isje¢cima. Novinski napisi za potrebe
predstave pretvaraju se u popratne
objekte idolatrije, primjerice, u sceni
gdje jedan od izvodaca igra pop-zvijezdu
ili u sceni u kojoj izvoda¢ odmjerava
snage kao popularna ikona sljedbenika
kung fua, Bruce Lee. Svaka uprizorena
slika nosi dvostruku poruku: osobne
preokupacije izvodaca, ali 1 resku kriti-
ku fenomena koji ih okruzuju i koji su
dijelom uzrok njihovih teznji i dilema.
Idealiziranje pop-pjevaca ili majstora bo-
rilackih vjestina kroz poistovjedivanje s
nedostiznim ukazuje na golemu potrebu
za prihvacanjem razlicitosti, kao 1 potre-
bu za paZznjom i blisko$¢u. Istovremeno
umjesto asimiliranja u pretpostavljene
krute odrednice, ovi nam autori/izvodaci
na svakom koraku serviraju svoju su-
ptilnu kreativnost ucec¢i nas pritom
izravnosti 1 iskrenosti. Otvorenosti i
spremnosti na komunikaciju ne libe se
ni kad zadiru u najintimnija podrucja
emotivnih kriza i strahova. Nezaboravna
je slika ridanja u kojoj se izvodacica
dotice potresnog saznanja da ¢e u slu-
Caju gubitka roditelja biti prepustena
sama sebi, a eventualna pomo¢, ovdje
docdarana maramicom, uslijedit ¢e tek
nakon protokolarnih predostroznosti
zakonskih procedura, ribanja, glacanja i
bezdusnog dobacivanja maramice u lice.
A cijela bi se guzva izbjegla da se pri
ruci nasla porcija njezina omiljenog jela.
Nemoguénost stvaranja potomstva jos je
jedna mucna opreka iznesena u predsta-
vi koja sve prisutne na sceni na osobit
nacin jo§ vise zblizava vracajuci ih na
pocetak, na svjesnost vlastite razlike. Iz
prizora isijava briga za drugoga, jednako
kao i kad si pomazu uspeti na bicikl ili
svojim tijelom poduprijeti drugo u odr-
zanju ravnoteze.

Iscjeliteljsko iskustvo

Svi ovi prizori ostali bi sporadi¢ni
primjeri izvanrednog doprinosa izvodaca
da nije bilo vjestih redateljskih i drama-
tur$kih poteza koja ih u logi¢nu cjelinu
povezuje znalacki promisljenim slije-
dom. Ukupnost radnji nastalih iz impro-
vizirane grade ne moZe se ¢vrsto odre-
diti ni kao drama ni kao ples, a ipak se
nasla u selekeciji Festivala. Radikalnost
pristupa pojacava hipotetsko pitanje:
$to ples Cini plesom, a plesaca plesa-
¢em? Ovako uprizorena predstava i
gledateljima 1 izvoda¢ima donosi veliko
iscjeliteljsko iskustvo, pridajuci svakom
sudioniku osjeéaj vaznosti i pripadajuée
mjesto u univerzumu. Kad se festivalske
informacije polako izliZu, u memoriju
se urezu tek predstava ili dvije po ko-
jima se minuli Tjedan pamti. U mome
sjeanju, a uvjerena sam i u sjeanju
mnogih posjetitelja, kao najupecatljivija
predstava ovog jubilarnog Tjedna ostat
¢e upravo OOK.n
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kazaliste

Jugoslavenske sablastii doba

“novih” mafija

Lidija Zozoli

Uz predstavu Jug 2Davora Spisica,
redateljica Aida Bukvi¢, predstava
osjeckog HNK, gostovanje na 27. danima
satire

Glavni akteri, bas kao i u vecini
Spisicevih drama, sitni su preprodavadi
droge, ostarjela vojna lica, prostitutke

i kurve, mafijaski Sefovi i njihovi
tjelohranitelji

esimizam, sklonost morbidnim

motivima i tematiziranju ono-

stranosti, ekspresionisticko
oblikovanje dramskih prizora, radikal-
no posezanje u smrt kao jedini nacin
razrje$avanja dramske situacije, samo
su neke oznac¢nice pripisivane dosa-
dasnjim dramskim tekstovima Davora
Spisiéa, objavljenim u dvije knjige drama
Biblioteke Mansioni Hrvatskog centra
ITI-Unesco. U prvoj knjizi Predigre
(1996.), objavljene su drame Dobrodosti u
rat!, Rubnosti 1 Godina dobre berbe, dok Raj
bex fajerunta (2001.) sadrzi drame Emilija
nocu, Kraljevi kraja 1 Mama Luna.

Kontekst

. Usvojim prvim dramama Davor
Spisi¢ opisao je ratno ludilo 1 bezna-
dnost koja je obiljezila devedesete u
njegovu rodnom gradu Osijeku gdje

je Spisic¢ radio kao kazali$ni kriticar i
urednik kulturne rubrike Glasa Slavonie
da bi 1991. postao ratnim reporterom.
Uz ratno razdoblje tematski je vezana

1 prozna trilogija koju ¢ine Stavonska

#rv (koautorstvo s Darijom Topi¢em),
Svlacenje Smrada i Trbuhozborci. Ratna
drama Dobrodosli u rar!, nadrealisti¢ko
snovidenje ratnih strahota, praizvedena
je u osjeckom HNK 1992. godine; teatru
s kojim Davor Spisi¢ suraduje i kao dra-
maturg. U drugoj knjizi drama Spisic se,
koriste¢i tehniku montaze raznorodnih
Zanrova 1 ugodaja, priblizava strujanjima
u suvremenoj svjetskoj dramaturgiji,
prvenstveno u anglosaksonskoj drami,
¢iji su najznacajniji predstavnici Mark
Ravenhill i Sarah Kane. Taj Spisicev ci-
klus drama kao da opisuje jo$ jedan krug
Matkovicevih “igara oko smrti”, name-
¢udi krajnje, radikalno posezanje u smrt
kao jedini nacin razrjeSavanja proslosti,
osvetoljubivih sjecanja 1 utopijskog smi-
renja strasti.

Drama ne/moguceg
prezivljavanja

Drama Jug 2, koju je praizvelo HNK u
Osijeku u reziji Aide Bukvi¢, tematikom
se nadovezuje na Spisiceve dosadasnje
dramske preokupacije s jednom malom
razlikom, a ta je Nagrada Marin Drzic
koja se (prema Spisi¢evu primjeru ta-
kav je zakljucak ocit) nekim hrvatskim
dramaticarima dodjeljuje za uporan i
dugogodisnji dramski, dramaturski i

spisateljski rad. Naime, Spisic je autor
dviju dramaturskih adaptacija za HNK u
Osijeku, tri scenske igre za djecu, dviju
radio-drama, zbirke horror prica Kuke za
Sunke (Znanje, Zagreb 2001.) te jos§ dvaju
dramskih tekstova (Dry fnn 1 Kacuse) koji
Cekaju na uprizorenje.

Predstava Aide Bukvi¢ osmisljena je
kao niz kratkih prizora koji se izmjenjuju
ponavljanjem elipti¢nih recenica dram-
skog dijaloga i izmjenjivanjem prizoriSta
(funkcionalna scenografija pokretnih
paravana Ive Knezoviéa). Redateljica
tijekom predstave postupno napusta na
pocetku ustanovljeni princip inscenacije,
nadajudi se da ¢e radnja drame uspjeti
uvudéi gledatelja u pomalo morbidni i
iznimno pesimisti¢ni dramski svijet u
kojem su glavni akteri, ba$ kao i u vecini
Spisi¢evih drama, sitni preprodavaci
droge, ostarjela vojna lica, prostitutke i
kurve, mafijaski Sefovi i njihovi tjelohra-
nitelji. Nadrealno se u ovom dramskom
tekstu grubo spaja s realno$cu te u toj
koliziji nastaje svojevrstan moralni kore-
ktiv Spisicevih lica, ¢iji je osnovni motiv
bivanja preZivljavanje u danim okolno-
stima.

Opca prevarenost

Moram priznati da u je u gpiéiéevu
dramskom svijetu tesko prona¢i bilo $to
privla¢no. U njemu beskrvne proracuna-
te zene (Renata 1 Gaga, kéeri umirovlje-
nog kapetana JNA Lazara) i same bivaju
prevarene, humana bludnica (Teta Lu)
ipak na kraju zacepi usta kako bi spasila
vlastitu kozu, a galerija promasenih su-
dbina oblikuje se kroz djelomi¢nu cita-
tnost svjetske dramske literature ili film-
skih klasika i to onih u kojima su — opet
— glavni akteri mafijasi, bludnice 1 sve
vrste reprezenata izgubljenog vremena
i promasenih Zivota (Ibsenove Sablasti,
Cehovljeve 777 sestre, Kum Francisa Forda
Coppole). Kao i njihovi veliki svjetski
uzori, tako i SpiSi¢evi likovi plesu svoju
1gru oko tluzije Zivota ne shvacajudi kako
su zapravo svi ve¢ odavno mrtvi i kako
je pitanje vremena kada ¢e se njihovo
mjesto u drami izjednaditi s onim §to ga
Lazarova kandirana Zena Ruta ima od
samog pocetka.

Suvremenost nadigrava
alegoriju

Kroz tipske karakteristike lica dra-
me, kao i kroz recenice koje izgovaraju,
progovara suvremenost, koju je u Jugu 2
Davor Spisi¢ oblikovao mnogo izravnije
i s mnogo manje
simboli¢kih aluzija
nego u dosadasnjim
dramama. Osjecki
geto u kojem se
zbiva epska igra s
brijanjem i pjevanjem
dopusta lokalizi-
ranost govora na
slavonski urbani
dijalekt, dok se u
dramskom tekstu
problematiziraju
socijalni fenomeni
s kojima se svako-
dnevno susreéemo;
prostitucija, droga,

Lazara motivira rigidnost
Jedinog sistema Ciji nacin
funkcioniranja poznaje —
vojnog ustrojstva JNA. On
priznaje da je “JNA jedina
majka koju poznajem”.
Njegov je govor snazno
obiljiezen jugoslavenskim
revolucionarnim
parolama, pjesmama i
sjecanjem kojeg evocira
u razgovorima s kipom
pokojne Zene Rute. Ta
stvarnost Jugoslavije

kao “razorenog doma”
vojnih oficira, sablast je
koja progoni likove ove
predstave

kriminal, privatizacija konfiscirane
imovine, temeljno ljudsko (ne)postenje
1 gramzivost te nesnalazenje u njiho-
vu prepoznavanju i prevladavanju na
adekvatan (za lica drame pozitivan)
nacin. Cini mi se da je redateljica Aida
Bukvi¢ kroz predstavu odli¢no provela
Spisi¢evo melankoli¢no kataklizmic¢no 1
morbidno osjeéanje svakodnevice o kojoj
ova drama govori, opisuju¢i ljude s dna,
mracna raspoloZenja SpiSic¢evih dram-
skih lica i uzaludnost pobune koja uvi-
jek zavr§ava smréu pobunjenih. Glazba
Branka Kostelnika i Rodericka Novyja,
u kojoj prevladavaju melankoli¢ni jazz
tonovi, te sfumato oblikovanje svjetla
podcrtavaju redatelji¢inu nakanu da se
postavi neutralno prema dramskom pre-
dlosku dopustajuéi da iz njega nastane
“prava” predstava. Zapravo, ponekad mi
se taj stav ¢ini 1 previ$e neutralan, $to
je rezultiralo time da se pojedini prizori
doimaju “utopljeni” izmedu dvije pro-
mjene prizori$ta, okretanja scenografije.
Svakako, mislim da o kvaliteti upri-
zorenja ne bi bilo moguée govoriti da
se ansambl predstave Jug 2 nije ozbilj-
no prihvatio zadatka te da pojedinim
glumcima nije uspjelo u vrlo kratkim
prizorima oblikovati lica drame s to¢nim
karakteristikama koje mora imati jedno
bivse vojno lice koje Zivi u proslosti,
stvarnoj 1 nadrealnoj, kao $to je Lazar
u interpretaciji Milenka Ognjenoviéa
ili buntovno-oc¢ajna mlada djevojka
koja je svjesna moguée odmazde, kako
je Sandra Loncari¢ prikazala Lazarovu
kéer Korinu. 'Tu je i karikaturalno raska-

lasen 1 primitivan gazda King, ljubitel;
Coppolina Kuma, kako ga je utjelovio
Porde Bosanac.

Vrijeme proslo, trajno
nesvrieno

Lica drame ¢vrsto su ukotvljena
u prosla vremena u kojima su stvari
bile drukéije — bolje, lakse 1 jednostavnise.
“Hvatanje posljednjeg vlaka” na putu
k mogucoj sreci svako od njih dozivlja-
va drukdije. Dvojica prijatelja, Lazar 1
Marinko, svoj odnos grade kroz svako-
dnevni ritual jutarnjeg brijanja tijekom
kojeg se vode jednosmjerni razgovori u
kojima obojica inzistiraju na osobnom
videnju stvarnosti. Rije¢ je o dvojici da-
vno pobijedenih ljudi ¢ija ramena su od
pocetka predstave povijena prema napri-
jed, iskazujuéi mirenje s porazom i odu-
stajanje. Lazara motivira rigidnost jedinog
sistema ¢iji nacin funkcioniranja poznaje
— vojnog ustrojstva JNA. On priznaje da
je “INA jedina majka koju poznajem”.
Njegov je govor snazno obiljezen jugo-
slavenskim revolucionarnim parolama,
pjesmama i sjeéanjem kojeg evocira u
razgovorima s kipom pokojne Zene Rute
(Tatjana Bertok Zupkovi¢). Ta stvarnost
Jugoslavije kao “razorenog doma” vojnih
oficira, sablast je koja progoni likove ove
predstave. Marinko Augusta Halasa po-
ku$ava prodrijeti u Lazarov svijet blagim,
gotovo posve stianim i neenergiénim
primjedbama o proslosti. Uniforma,
¢in i rang unutar vojne organizacije za
Ognjenoviéeva Lazara snazniji su pokre-
ta¢i njegove li¢nosti, negoli je to ljubav
prema kéeri Korini ili potreba da, kroz
vraanje Rutine obiteljske imovine, osi-
gura bolju buduénost razorene obitelji.
Proslost je snazno prisutna i u motivima
djelovanja Lazarovih kéeri (Nela Ko¢is
i Lidija Florijan), kojima obiteljska
imovina sluzi kao sredstvo osvete ocu.
S druge strane, kroz njihov povrsan
materijalisticki odnos oblikuju se tipi-
¢nosti “novog vremena”, u kojem vlada
zakon jacega, onog tko u rukama drZi
oruzje (King i Gusani Slavena Spisica).
Nacionalna pripadnost lica svedena je na
usputne primjedbe, oruzje u verbalnom
nadigravanju (Zidovstvo Rutine obitelji
ili Lazarovo srpstvo), $to u kontekstu
funkcije lica u predstavi naglasava ne-
odvojivost proslih dogadaja od njihova
politi¢kog konteksta.

Repertoarni uspjeh

U proteklih nekoliko godina, izuzme
li se predstava Alaska Jack, ansambl HNK
u Osijeku na rijetkim gostovanjima
u Zagrebu nije imao priliku pokazati
predstavu u kojoj bi, kao u Jugu 2 Davora
Spisica, svi elementi bili ravnomjerno
uskladeni. lako predstava Jug 2 nije
satiri¢na u uZzem smislu, kroz nju se
provlace satiri¢ni komentari i aluzije na
nasu blizu i daljnju proslost. Osim toga,
gostovanje na Danima satire pruza i
zagrebackoj publici mogucénosti da vidi
kako osjecki ansambl ima Zelju pose-
gnuti u suvremenost te izvesti snazno
socijalno obiljezen tekst domaceg pisca
te, uz pomo¢ autorskog tima predstave
iz Zagreba, ostvariti gledljivu i potresnu
predstavu.
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Odmicanje od stereotipa

Mojca Piskor

Otkrivanju citavog

svijeta glazbovanja Zena
pridonijela su suvremena
etnomuzikoloska istraZivanja
usmjerena propitivanju
odnosa glazbe i roda, no, na
odreden nacin, i “izlazak”
tradicijskih glazbi na globalnu
glazbenu scenu

19. medunarodni festival Jruga
godba. Ljubljana, 25. svibnja do 1.
lipnja 2003.

rajem svibnja ljubljanske
se pozornice otvaraju dru-

gim glazbama — ove godi-
ne ve¢ devetnaesti put festi-
valom imena Druga godba. U
paket-aranZmanu organizatori
su festivala svojoj publici
ponudili sedmodnevno gla-
zbeno putovanje kroz Cetiri
kontinenta — Aziju (Vrtedi
dervisi, Sejk Hamza Shakkur
i al-Kindi ansambl — Sirija,
Samir & Wissam Joubran —
Palestina), Sjevernu Ameriku
(Ned Rothenberg, David
Evans, Spaceways Inc.),
Afriku (Hasna el Becharia
— Alzir, Sam Mangwana
— DR Kongo, Natacha Atlas
— Velika Britanija/Egipat) i,
dakako, Europu (Mercedes
Pe6n — Spanjolska, Garmarna
— Svedska, Terrafolk
— Slovenija, Katalena
— Slovenija). Za ovo vam
putovanje nije bila potrebna
putovnica — tek mozda oso-
bna iskaznica, ako ste se kao
pravi glazbeni turist na festi-
val uputili iz Hrvatske. Bilo
je dovoljno kupiti ulaznicu
1 put vam je u svijet drugih
glazbi bio otvoren. No, §to je
to Drugo u Drugoj godbi?

U pocetku je Drugo u
nazivu festivala vjerojatno
oznacavalo svojevrsnu rubnu
poziciju tradicijskih gla-
zbi koje su u vrijeme prvih
Drugih godbi tek pronalazile
svoje mjesto na svjetskoj gla-
zbenoj sceni, odnosno svjet-
skom glazbenom trzi$tu, koje
je na neki nacin i iznjedrilo
pojam world music. No, danas
je tu Drugost iz programa
festivala moguce i§¢itati i na
drugim razinama. Ovogodis$nji
je festival tako koncertom
Vrtedih dervisa, Sejka Hamze
Shakkura i al-Kindi ansam-
bla iz Sirije, otvorio prozor
u tek dio glazbenih tradicija
vezanih uz jednu od svjetskih
religija. Uz to, nastup svake
od skupina na ovogodi$njem
festivalu upoznaje i s nekim
novim, Drugim glazbalima,
Drugim glazbenim praksama,

Drugim, dosad mozda i po-
tpuno nepoznatim zvukovi-
ma. No, ono §to mi se ucinilo
osobito zanimljivim jest po-
ku$aj odmicanja od stereotipa
o pojedinim glazbenim tradi-
cijama svijeta.

Arhaicni vokalni izrazi
Afri¢ki kontinent je, pri-
mjerice, nerijetko sinonim za

neobuzdan ples uz pratnju
bubnjeva. Pritom ¢e na spo-
men Afrike 1 njezinih glazbi
rijetki pomisliti na dugu tra-
diciju zaista velikog broja po-
pularnih glazbi tog kontinen-
ta. Sve se te glazbe, dakako,
dijelom oslanjaju na ritmove
koje nazivamo “afri¢ckima”,
no tijekom godina susreta i
prozimanja lokalnih glazbi
s brojnim stranim utjecaji-
ma nastajale su glazbe koje
bismo pri prvom sluSanju
mozda prije povezali s nekim
drugim kontinentima nego s
Afrikom. Upravo je takvu gla-
zbu Afrike svojom osobitom
mjesavinom kongoanske rum-
be, ganskog highlifea, nige-
rijskog afrobeata te sahelskih
i karipskih zvukova publici
predstavio Sam Mangwane.
Taj pedesetosmogodis$nji gla-
zbenik, koji je tijekom svoje
glazbene karijere bio ¢lanom
najvec¢ih glazbenih sastava
africkog kontinenta, pa tako i
legendarnog kongoanskog TP
OK Jazz orkestra, darovao je
svojim nastupom Drugoj godbi
neki drukéiji zvuk “samog
srca pleSuée Afrike”, kako
Sonja Porle naziva Kongo.

S druge pak strane, trazeci
inspiraciju za svoj reperto-
ar u tradicijskim glazbama
Galicije, Spanjolska glazbeni-
ca Mercedes Peon, prosiruje
granice uobiCajene percepcije
Galicije isklju¢ivo kao domo-
vine gaite (tamosnje inacice
gajdi). Ona je, naime, bez
sumnje vrsna sviraica toga
glazbala, u §to su se mogli

uvjeriti svi koji su prisu-
stvovali njezinu koncertu na
Krizankama, no njezina ju je
znatizelja, kako glazbenicka
tako 1 istrazivacka, dovela

do arhai¢nih vokalnih izraza,
koje je iz zvukolika galicij-
ske glazbe, na neki nacin,
istisnula upravo gaiza. Ti su
vokalni izrazi, istrazivanju
kojih je posvetila petnaestak
godina, u njezinoj interpreta-
ciji zazivjeli na novoj razini i
to, ¢ini mi se, onako kako bi
ono $to danas nazivamo wor/d
music trebalo zvucati.

Nova sloboda

Koncerti odrzani na
Krizankama 30. 1 31. svi-
bnja pozornicu su prepustili
glazbenicama. Od Polone
Janezié, pjevacice mladog
slovenskog sastava Katalena,
preko Natache Atlas, svo-
jevrsne zvijezde festivala,
koja se 31. svibnja nastu-
pom u Tvornici predstavi-
la i zagrebackoj publici, i
Hasne el Becharie, do veé
spomenute Mercedes Pedn
i Emme Héirdelin, pjevacice
$vedskih Garmarna. Jedna
od oznaka prakse tradicijskih
glazbi je 1 podijeljenost u
dvije sfere — privatnu i javnu.
Glazbenice pritom nerijetko
pripadaju upravo privatnoj
sferi. Ne ¢udi stoga $to su
mnogi aspekti tradicijsko-
ga glazbovanja Zena ostali
skrivenima i1 nevidljivima.
Otkrivanju ¢itavog svijeta
glazbovanja Zena pridonijela
su suvremena etnomuziko-
loska istrazivanja usmjerena
propitivanju odnosa glazbe i
roda, no, na odreden nacin, i
“izlazak” tradicijskih glazbi
na globalnu glazbenu sce-
nu. Izvrstan je primjer za to
Hasna el Becharia, alzirska
multiinstrumentalistkinja
porijeklom iz Bes$ara, dijela
Alzira uz granicu s Marokom.
Njezin je repertoar zanimljiv

Nastup svake

od skupina na
ovogodisnjoj Drugoy
godbi upoznaje |

s nekim novim,
Drugim glazbalima,
Drugim glazbenim
praksama, Drugim,
dosad mozda I
potpuno nepoznatim
zvukovima

hove glazbe najbolje osjetiti
na svirkama uzivo, oni koji su
dolazili na koncert s pravom
su olekivali dobru zabavu,
koju su na kraju krajeva i do-
bili. Ove je godine Terrafolk
nagraden nagradom publike,
odnosno slusatelja treceg
programa Radija BBC za naj-
bolje world music glazbenike.
Uzmemo li u obzir da su se
na listi nominiranih nasli

1 mnogi afirmirani glazbe-
nici poput Triloka Gurtua,
Youssoua Ndoura, Khaleda,
Madredeus i Natache Atlas,
ta bi nagrada trebala biti
dovoljno dobra pozivnica i
preporuka da ne razmisljate
predugo treba li ili ne otiéi
na njihov koncert ¢ujete li
da se odrzava negdje u vasoj
blizini.

Veé i prije no $to s nastu-
pom zavrsi posljednji sudi-
onik festivala, vrijeme je za
podvlacenje crte na pravoj i

koktel berberskih, arapskih i
gnawa glazbi. Medu velikim
brojem glazbala koja svira su 1
arapska lutnja (oud), akusti-
¢na gitara, elektri¢na gitara
te gimbri — trostruna lutnja
koju u svojim obredima ko-
riste gnawa glazbenici. lako
ju je svirci na tom glazbalu
poducio otac, u domovini joj
je kao zeni bilo zabranjeno
javno nastupati svirajuéi to
glazbalo. Svoj je prvi album
Dyjazdir Johara objavila tek
kao pedesetogodisnjakinja i
to u Parizu, u kojem danas
zivi. Na pitanje za$to je za
svoju novu domovinu oda-
brala Francusku, odgovorila
je: “Zato $to volim slobodu.”
Ta joj je nova sloboda omo-
gucdila da na svojim koncerti-
ma, pa tako i na koncertu u
Krizankama, nastupa svirajuéi
gimbri, mijenjajuci tako nor-
me tradicijske glazbe svoje
domovine, odnosno barem
ustaljene predodzbe o tim
normama.

Publika otvorena
Drugim zvukovima

Da Slovenija ima svoje
adute u konkurenciji world
music glazbenika, organiza-
tori ovogodiSnje Druge godbe
pokazali su angaziranjem
skupine Terrafolk. Cetvorici
mladih glazbenika poslo je za
rukom podiéi na noge cijele
Krizanke i pruziti publici
glazbeni dozivljaj koji se ne
zaboravlja tako brzo. Buduéi
da 1 sami za sebe kazu kako
je energiju i privla¢nost nji-

imaginarnoj raunici. Cime
to Druga godba ulazi u svoju
dvadesetu godinu? Bogatija
je, prije svega, za jo§ jednu
izvrsnu festivalsku godinu i
pozamasan broj glazbenika
koje pridodaje sada veé pove-
¢oj listi onih koji su na festi-
valu sudjelovali. No, negdje
na samom vrhu popisa onoga
s ¢ime u sljede¢im godinama
moze racunati i §to organi-
zatorima moze posluziti kao
svojevrsna inspiracija za mu-
kotrpan proces organiziranja
velikog festivala kao Sto je
Druga godba, trebala bi biti
publika. Publika koja se ovom
festivalu uvijek iznova vraca i
to u zaista velikom broju, pu-
blika otvorena novim, nepo-
znatim, Drugim zvukovima,
publika koja svojim sudjelo-
vanjem festival ¢ini onakvim
kakav jest. Organizatorima
preostaje tek da se zado-
voljno nasmijeSe i nastave
razmisljati o Drugim godbama
koje slijede. Jer, ovogodi$nji
su posao zaista dobro odradi-
li. Mi pak mozZemo pricekati
i Cuti §to ¢e Drugo donijeti
dvadeseta Druga godba.n
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Hit do hita

Trpimir Matasovic

Jedina prava zvjezdakoncerta
bio je tenor Tomislav MuZek,
koji je svojim profinjenim
pjevom pokazao da njegovi
najnoviji angazmani u
Bayreuthu i milanskoj Scali
itekako imaju pokrica

Opera pod zvijezdama, SRC Salata,
Zagreb, 12. lipnja 2003.

obzirom na to da se klju-
¢ni dogadaji u Zivotu ove

nacije — od nogometnih
derbija do Papinih pohoda
— zbivaju na otvorenim pro-
storima, oCito je da se pre-
mjestanjem nekog kulturnog
sadrzaja iz interijera u ekste-
rijer taj sadrzaj Zeli omasoviti,
popularizirati i pridati mu
vaznost koji bi inace nadilazio
njegove okvire. U konkre-
tnom slucaju, govorimo o
takozvanim stadionskim kon-
certima ozbiljne glazbe ili, jos
konkretnije, o spektaklu koji
je uprili¢en na Salati pod ne
osobito mastovitim naslovom
Opera pod zvijezdama. U ko-
rijenu cijele price lezi jedna
velika zabluda — naime, da
¢e se ovakvim koncertima na
otvorenom privudi i stvoriti
nova publika u zatvorenim
opernim kuéama. A nece, i to
iz jednostavnog razloga $to

publiku stadionskih spektakla
zanima upravo ono $to ti spe-
ktakli i nude — dakle, operne
arije, uvertire 1 zborovi, a

ne Citave opere. I, premda

bi se moglo reci ponesto o
tome da izvodenje pojedina-
¢nih arija predstavlja grubo
izvlacenje glazbe i drame iz
njihova izvornog konteksta,
nema u tome, zapravo, nista
posebno lose — posebno ako
je jo$ i u humanitarne svrhe.
Jednostavno, stadionski kon-
certi imaju svoju specifi¢énu
publiku, a, slijedom toga, i
odredene, takoder vrlo speci-
ficne zakonitosti.

Turobna zavrsnica

Na povr$inskoj razini, mo-
glo bi se reci da je koncert
na Salati te zakonitosti ispo-
§tivao: bile su tu tri pjevacke
zvtjezde, pratedi zbor i orke-
star, dirigent specijaliziran
upravo za ovakve spektakle;
program je bio sastavljen od
pregrst hitova operne lite-
rature 1 neizostavnih /aksih
dodataka; a sve skupa bilo
je zalinjeno 1 neizostavnom
kombinacijom glamura u VIP
dijelu gledalista i opustenim
raspolozenjem Sirokih naro-
dnih masa na tribinama. No,
preko nekih osnovnih stvari
preslo se olako: ponajprije,
neizbjezni je razglas jasno
pokazao da su HRT-ovi ton-
majstori ¢esto najvedi nepri-
jatelji Zbora i Simfonijskog
orkestra iste ku¢e. Odnosi
medu pojedinim vokalnim i
instrumentalnim sekcijama
bili su stoga u kona¢noj zvu-
¢noj slici posve poremecdent,

Simfonijski orkestar i zbor Hrvatske radiotelevizije
Zbor Opere HNK-a u Zagrebu
VIEKOSLAV SUTEJ, dirigent

OPERS POD ZVIEZDSIMA

DONIZETTI GOTOVAC PUCCINI VERDI

BIZET

Dobrotvorni koncert

cist prihod namijenjen je kupnji mobilnoga mamografa

rn

a okretanje stranica notnog
materijala nerijetko je bilo
daleko jasnije prisutno od
samih nota. K tome, ako se
zbor ozvucuje, posve je nepo-
trebno dovesti na pozornicu
jo$ jedan ansambl, u ovom
sluéaju Zbor Opere HNK, jer
se time u konacnici ne dobiva
ama ba$ niSta. Vjekoslav Sutej
izvedbu je vodio svojom vrlo
prepoznatljivom gestom, pri-
tom vjerojatno odradio dobar
posao, no to se iz deformirane
zvulne slike, nazalost, ne
moze precizno procijeniti.
Program koncerta bio je,
doduse, poslozen po kljucu
hit do hita, ali je problem u
tome $to se zanemarilo jednu
naizgled malu, ali bitnu poje-
dinost, a ta je da se u ovakve
koncerte redovito ubacuje
pokoji atraktivan, ali nesto

manje poznat
broj. Time

se podgrijava
koncentracija
publike, koju
program u ko-
jem je najegzo-
tira ¢etvrtom
¢inu Bizetove
Carmen moze
samo uspa-
vati. K tome,
sluzbeni dio
programa, prije
dodataka, tre-
ba zakljuditi
efektnim i, po
moguénosti,
prpos$nim an-
samblom, a ne
Gotovcevom
Odom zemlji iz
Mile Gojsalica,
daleko najturobnijim arijom
ovog spektakla.

Neuspjelo kloniranje
Tu su i solisti — ili, kako
se to obicava lijepo reci
— zoijezde. Oni bi svojim
umjetni¢kim i scenskim au-
toritetom trebali biti kljuéni
element stadionskih kon-
cerata, o kojem, u krajnjoj
liniji, najvise ovisi uspjeh
ili neuspjeh projekta. Ipak,
jedina prava gvijezda kon-
certa bio je tenor Tomislav
Muzek, koji je svojim profi-
njenim pjevom pokazao da
njegovi najnoviji angazmani
u Bayreuthu i milanskoj
Scali itekako imaju pokrica.
Njegovi nastupi stoga su
bili pravi vrhunci koncerta,
posebice dirljiva Una furtiva

Stadionski koncerti imaju svoju
specificnu publiku, a, slijedom

toga, | odredene, takoder vrlo
specificne zakonitosti

lagrima 1 s mjerom strastveni
Core ‘ngrato.

Ruza Pospis-Baldani jos
je respektabilan glazbenik,
no, uza sve duzno postova-
nje prema njezinoj karijeri i
umjetni¢kom habitusu, zamor
glasovnog materijala ve¢ oda-
vno ne moze prikriti, pa stoga
njezine nastupe mozemo do-
zivjeti tek kao blijede odblje-
ske nekadasnjeg, davno pro-
Slog, svjetskog sjaja. Najvece
razolaranje predstavljala je,
medutim, go$éa iz Gréke,
pobjednica ovogodi$njeg na-
tjecanja Verdijanski glasovi, so-
pranistica Sofia Mitropoulos.
Ona, doduse, svoj zanat ima
u malom prstu, no mozda bi
je ipak trebalo upozoriti da je
njezina sunarodnjakinja Maria
Callas bila jedna i jedina, te
da su svi pokusaji kloniranja
unaprijed osudeni na propast.
Uostalom, kada je potresna
arija Vissi d’arte iz Puccinijeve
Tosce otpjevana tako da velik
dio publike ostane mrtav hla-
dan, onda je to znak da visoki
profesionalizam bez unutar-
nje snage ne vodi nikakvom
umjetnicki relevantnom re-
zultatu.

Naposljetku, zagrebacka je
publika ipak pokazala da nije
gluha. Pljeskalo se, istina, u
skladu sa zakonitostima sta-
dionskih koncerata, pogotovo
na Napitnicu 1z Traviate. No,
uz iznimku pljeska Tomislavu
Muzeku za Core ‘ngrato, apla-
uz na samom pocetku kon-
certa bio je ujedno i najjaci
¢itave veceri. A to veé sasvim
dovoljno govori o uspjehu ili
neuspjehu ovog spekrakla.n

Besprijekorna produkcija

Dejan Jelici¢

Rock Kills Kid je band koji je u
osnovne pop-punk postulate
ubacio i mnogo suptilnih

.....

zvuk emo core izricaju

Rock Kills Kid, Rock Aills Kid.
Fearless Records

alifornija — zemlja ve¢
odavno potvrdena kao ra-

sadnik melodi¢nih punk
bandova. U tom smislu, ni Rock
Kills Kid ne ¢ine iznimku, iako
se njihova glazba ne bi smjela
olako okarakterizirati kao pop-

punk, pogotovo ako znamo da
su ovu glazbenu kategoriju u
novije vrijeme utvrdili bando-
vi poput New Found Glory i
Blink 182. Ova ¢etvorka doista
nema previse toga zajednikog
sa spomenutim bandovima, jer
je u osnovne pop-punk postu-
late ubacila i mnogo suptilnih
zvuk emo core izriaju (zvuku
kojeg su popularizirali legen-
darni Jawbreaker, te rado slusa-
ni Jimmy Eat World).

Ovaj mini album sastoji se
od Sest pjesama, od kojih je
prva, nazvana Dream, zamislje-
na kao pjesma koja nosi cijeli
materijal. Refren je lako pam-
tljiv 1 zvuci kao da ste ga veé
negdje Culi — jednostavna tema
na gitari, praena snaznim rifo-
vima, nabrijana ritam sekcija i
viseglasno pjevanje. Sli¢na joj
je Imannuel, pa su tako te dvije

pjesme ujedno i najze$ée na
albumu.

Spomenuta usporedba s
Jimmy Eat World, ali i manje
poznatim USA-kolegama No
Knife najvise se Cuje u Miracte,
u kojem se na jednostavan
nadin poigravaju s — moram
priznati — izvrsnom melodijom.
FEverything To Me usporava sve
na trenutak, da bi Be There
ritam opet vratila u prvobitnu

up-beat funkciju. Again zatvara
album pomalo tugaljivim refre-
nom, ostavljajuci ga ipak otvo-
renim za sljedec¢i uradak banda.
Produkeijski, album je izve-
den besprijekorno, neki bi rekli
da je sve previse ispolirano, no
taj mali luksuz u stanju su si
priustiti zapadnjacki bandovi,
dok jo§ sviraju u garazama. Kao
izdava¢ pojavljuje se respekta-
bilna etiketa Fearless Records,

poznata kao izdavac koji je
izgurao velike At The Drive-
In, ali 1 niz ostalih manje-vise
poznatih bandova (poput Big
Wig, Brazil, Glasseater), dakle
ctiketa s dobrim uhom za za-
nimljive nove bandove. U tom
smislu, nema sumnje kako su
Rock Kills Kid pravi odabir za
njih. No, nepobitna je ¢injenica
1 kako imaju sve predispozicije
da postanu veliki.g
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Zasto kralj mora biti ubijen

Aleksandar Benazi¢

Prvi hrvatski prijevod klasi¢noga, i dalje
nadahnjujucega antropologijskog djela
u kojemu je autor na fascinantan nacin
pokazao zbiljski postojece jedinstvo
ljudskog roda, i bez obzira na kasnije,
najve¢im dijelom i opravdane kritike,
opcu rasirenost pojedinih religijskih
ideja i obicaja

Sir James George Frazer, Z/atna grana:
Podrijetio religiiskih obreda i obigaja, preveo
Dinko Teleéan, Naklada Jesenski i Turk,
Zagreb, 2002.

jelo Zlatna grana Jamesa Frazera

smatra se jednim od klasika lite-

rature, 1 to ne samo znanstvene
nego literature opéenito. Naizgled ne-
pregledno obilje gradiva Frazer je uspio
pretoditi u Citko Stivo koje se Cita poput
dobra romana, a pritom je uspio naciniti
znanstveno djelo po kojem se ubraja u
utemeljitelje nove znanosti — kulturne
antropologije. lako je objavljeno 1880. go-
dine, djelo se 1 danas doima suvremeno,
kako po znanstvenom pristupu, tako i po
nazorima. Taj dojam dakako moze zava-
rati Citatelja. Frazer nije suvremen pisac,
Frazer je klasik. Njegovo djelo nadahnjuje
1 onda kad grijesi.

U jednakim okolnostima
djelujemo na jednak nacin

Frazer u Zlatnoy grani po¢inje od razma-
tranja jednog naizgled sporednog pitanja
klasi¢ne filologije, odnosno povijesti re-
ligije: kako to da u jednom civiliziranom
drustvu poput anti¢kog Rima postoji
jedan okrutan i o¢igledno primitivan
obicaj kakav je bio borba za polozaj sveée-
nika-kralja u Aricijskom gaju pokraj jezera
Nemi, u blizini Rima. Novi sveéenik-kralj
postajao je uvijek neki odbjegli rob koji je
morao u borbi na Zivot i smrt ubiti svog
prethodnika. Frazer je pretpostavio da je
jedan takav obicaj morao nastati u znatno
starije doba — dok je Rim bio jo§ barbar-
ski, te da je u civiliziranom Rimu ostao
kao prezitak iz tih barbarskih vremena.
Iako Frazer ne rabi izraz prezitak, on u
stvari nastoji rekonstruirati i objasniti
ovaj anticki obicaj primjenjujudi nacela
engleskog antropologa Taylora, koga
mnogi smatraju i osnivacem antropolo-
gije. Taylor u antropologiju uvodi pojam
prezitka (survival) — tj. kulturne pojave
koja se u nekom drus$tvu prakticira, iako
je izgubila prvotni smisao.

Metodoloske odrednice i teorijsku
podlogu svoga isprva dvotomnog, a po-
slije dvanaestotomnog djela Frazer izlaze
na nepunoj stranici uvodnog teksta. On
ovdje Taylora ne spominje izravno, ali
je u njegovo vrijeme, kao i danasnjem
antropologu, moralo biti jasno da se na

njega odnosi sljededa recenica: Jer; neda-
ona su istragivanja rane povijesti covjecanstoa,
ug brojne povrsinske razlike, otkrila sustinsku
shicnost u nacinima na koje ludski um razvija
svoju prou, jos sirovu filozofiju Zivota.

Frazer ¢e primijeniti i drugo temeljno
"Taylorovo nacelo uniformitarijanizma —
koje pretpostavlja da ¢e ljudi u jednakim
okolnostima djelovati na jednak nacin.
Ovo nacelo postaje i jedno od temeljnih
teorijskih odrednica Zlatne grane:

Sukladno tome, uspijemo li pokazati da je
Jedan barbarski obicay. .. postojao i drugdpe,
ako mogemo ustanoviti postojanje pobuda koje
su dovele do njegova osnivanja, te da su te
pobude prisutne u Sirim razmjerima, mozda i
univerzalne u ljudskom drustvu, sroarajuci
u raglicitim okolnostima specificno razlicite no
u temelju srodne ustanove; uspijemo li pokazati
napokon da su te pobude, kao i neke institucije
koje su iz njih proizasle, zaista bile na djelu u
klasicnoj starini — tada mogemo opravdano za-
kljuciti da su u neko starije doba jednaki motioi
doveli do osnivanja svecenstva u Nemiju.

Zakonitost formiranja pojedinih
obicaja

Mislim da je ovu recenicu, kojom izla-
Ze svoju osnovnu misao vodilju u djelu,
Frazer napisao ne samo pod Taylorovim
utjecajem nego i pod utjecajem svog
$kolovanja u rodnoj Skotskoj, gdje mu je
uciteljem bio i poznati fizicar lord Kelvin.
Zbog toga sam ovu recenicu za nijan-
su drukdije preveo od prijevoda Dinka
"Tele¢ana. Motivaciju — pobudu, ovdje Frazer
shvaca poput fizikalne silnice, pa stoga
mislim da se 1 izraz detect the motives treba
shvatiti ne u smislu nekog razotkrivanja
skrivene motivacije, nego vise u smislu
prirodoznanstvenog ustanovljavanja
postojanja, poput detektora nekog fizi-
kalnog procesa. Upravo je ovo unosenje
prirodoznanstvenih metodoloskih nacela
u proucavanje ljudskog drustva, posebi-
ce religije, bilo jedan od motiva ljudima
poput Bronislawa Malinowskog da s
odusevljenjem prihvate Frazerovo djelo.
Bronislaw Malinowski ¢ak se nakon zavr-
$enog studija matematike i fizike preba-
cio na postdiplomski studij antropologije
potaknut Citanjem Zlatne grane.

Da bi mogao ustanoviti postojanje ovik
pobuda Frazer je rasClanio obicaj biranja
svecenika-kralja u Aricijskom gaju na
sastavne elemente, koje je zatim meto-
dom komparativne analize — analogno
komparativnoj anatomiji, ali i veé primije-
njenim sli¢nim komparativnim analizama
u povijesti prava i lingvistici — usporedio
sa sli¢cnim elementima koje je povadio iz
brojne etnografske, povijesne te arheolo-
Ske literature i izvora.

"Tako da svako njegovo poglavlje,
odnosno podpoglavlje predstavlja zbroj
povijesne 1 suvremene etnografske grade,
u obliku obicaja i mitova, i sli¢no, kojom s
jedne strane razjasnjava pojedini element
u obicaju biranja nemorejskog kralja, a, s
druge strane, pokazuje opcu rasirenost tih
obicaja 1 shvacanja. Ova je opca rasirenost
i klju¢an element njegove argumentacije,
jer njome dokazuje univerzalnost pa time
1 svojevrsnu zakonitost formiranja pojedi-
nih obicaja — odnosno “pobuda” koje su
stvorile te obicaje 1 ustanove.

Autor trazi pobude
koje su univerzalne

u ljudskom drustvu.
Dakle, pravo pitanje
koje knjiga postavlja je
— zaSto mora umrijeti
— biti ubijen kralj, koji
je utjelovljenje boga na
zemlji. | zaSto posrednik
u toj smrti mora biti
predmet koji je izmedu
neba | zemlje

Na ovaj je nac¢in Frazer na fascinantan
nacin pokazao zaista postojece jedinstvo
ljudskog roda. I bez obzira na kasnije,
najveéim dijelom i opravdane kritike,
uspio je pokazati op¢u rasirenost pojedi-
nih ideja, pa i rasvijetliti neke naizgled
bizarne obicaje, koji su kao prezici preo-
stali u suvremenom folkloru liSeni Sireg
konteksta koji im je davao neki izumrli
idejni sustav.

Pionir mentalne antropologije

Kritike upuéene Frazeru glede ovog
aspekta njegova djela, a ponekad prosi-
rene i na cijelu metodu komparativne
analize, sastojale su se u sljedeéem.
Frazer se sluzio literaturom koja mu je
krajem 19. st. bila na raspolaganju. To
su Cesto bili putopisi, katkad sumnjive
vrijednosti, a u pravilu su u njima bili
opisani obic¢aji drugih naroda gledanih
kroz europocentristi¢ke naocale opisi-
vaca. Bitnija zamjerka samoj metodi bila
je ta da su pojedini obicaji bili vadeni iz
konteksta kulture u kojoj su nastali, tako
da im je sugeriran smisao koji mozda
nisu imali.

Jednako se tako kao jedna od zamjer-
ki Zlatnoj grani navodi 1 nedostatak stra-
tifikacije, tj. obicaji su izvadeni iz svojih
povijesnih i prostornih okvira. Nedostaje
sagledavanje historijske geneze pojedi-
nog obicaja u konkretnom slucaju.

No slabosti Frazerove argumentacije
1 uo¢eni metodoloski nedostaci, bili su
poticaj njegovim kriti¢arima da stvore
vlastite sustave, tako da je i to bio, a jos
jest nadahnjujuéi ¢imbenik njegova dje-
la. Osim toga, Frazer je bio pionir koji je
kréio putove, on je stvorio osnove nove
metodologije, a komparativna antropo-
logija u ovom obliku dobrim je dijelom
njegovo djelo.

Unato¢ relativno skromnim zadaéama
koje si je odredio u predgovoru Zlatne
grane, Frazer u stvari ima daleko ambi-
cioznije planove. Osim §to razraduje, a
dobrim dijelom i stvara komparativnu
antropologiju, on stvara i jednu novu
znanost — mentalnu antropologiju — kako
¢e u kasnijim godinama sam nazivati
granu znanosti kojom se bavi. U Zatnos
grani on, kao uzgredice, izlaze teoriju o

razvoju ljudskog uma i ljudskog drustva
od magije, preko religije do suvremene
znanosti. Unutar tih razmatranja on ée
razviti svoje teorije i klasifikacije magije,
totemizma i drugih sli¢nih fenomena,
koje ée sve jednako tako dozivjeti Ze-
stoku kritiku. Njegovi su kriticari, svi
redom veliki antropolozi, stvarali vlastite
teorije i klasifikacije istih fenomena, ali,
ruku na srce, ni njihove teorije nisu nista
bolje prosle.

Zlatna grana trebala je pomodu me-
toda nove znanosti odgovoriti na dva
pitanja: prvo, za$to novi svecenik u
Aricijskom gaju mora ubiti svog pret-
hodnika; i drugo zasto prije toga mora
odlomiti zlatnu granu.

Pregled svjetske religije

Odgovori na ova pitanja mogu se zai-
sta ¢initi razmjerno skromnom nakanom
za Ciju bi provedbu mozda bio dostatan
prostor omanjeg znanstvenog ¢lanka, pa
bismo se mogli zapitati, je li Frazer bio
svjestan kamo ¢e ga to odvesti. Ne bi
li bilo primjerenije da je svoje teorijske
koncepte izloZio u nekom posebnom
djelu s “dostojnijim” naslovom, a na
postavljena pitanja odgovorio u nekom
manjem C¢lanku — ako bi uopce bilo vrije-
dno osvrtati se na njih.

No, Frazer bas i nije mnogo mario za
svoje teorije; u predgovoru treem izda-
nju Zlatne grane sam je izjavio: Sudbina
svih teorija je da na kraju budu odbacene. . .

1 ja nisam toliko uobragen da pretpostavijam
ili zagelim da moje budu toga postedene. Ja
im ne pridajem nikakav nacaj, to su samo
motke o koje ja vjesam svoju zbirku Cinjenica.
Trece izdanje Zlatne grane (1906.-1915.)
imalo je dvanaest tomova, kojima je jo$
naknadno (1936.) pridodan jedan tom
suplementa, dakle sveukupno trinaest
tomova.

Zbog Cega je ova tema bila toliko fa-
scinantna da je zavrijedila toliko tomoval!
Pitanje je u stvari visestruko zanimljivo
— jer ni izdavaci obi¢no ne Zele prihvatiti
preopsezno djelo. Zlamna grana o¢igledno
je imala svojih Citatelja. Dapace, veé
se za Frazerova Zivota javila potreba za
jednim sazetijim izdanjem, koje je uz
njegovu pomo¢ nacinila njegova supruga
(1922.). Ovo je izdanje bez referenci,
prilagodeno Siroj ¢italackoj publici.

Jedan od razloga velikog interesa za
Frazerovu Zlatnu granu bio je svakako taj
$to je djelo spisateljski dobro nacinjeno;
nadalje, Citatelj u njemu dobiva pregled
svjetske religije i objasnjenje velikog
broja inace nerazumljivih obicaja; no
glavni razlog zanimljivosti knjige krije se
u skrivenim pitanjima koje autor posta-
vlja i na koja odgovara. Naime, ta pitanja
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nisu ona koja je postavio u uvodu knjige:
zbog Cega svecenik-kralj Aricijskoga gaja
mora ubiti prethodnika i ¢emu sluzi
zlatna grana! Autor trazi pobude koje su
univerzalne u ljudskom drustvu. Dakle,
pravo pitanje koje knjiga postavlja je

— za§to mora umrijeti — biti ubijen kralj,
koji je utjelovljenje boga na zemlji. 1
zasto posrednik u toj smrti mora biti
predmet koji je izmedu neba i zemlje.

Godine 1890. u viktorijanskoj
Engleskoj nije bilo uputno postavljati
pitanja toga tipa — jer je aluzija bila su-
vie jasna. Nakon §to je stekao ugled i
slavu, Frazer se odvaZio pa se u drugom
trotomnom izdanju iz 1900. godine na-
lazi i odlomak Raspece Krista. No, nakon
toga su slijedili Zestoki napadi pa ¢e ovaj
odlomak u tre¢em izdanju biti prebacen
u suplement, a neée ga biti u skraceno-
me popularnom izdanju.

Frazer, dakle, u svome djelu postavlja
osnovna pitanja o porijeklu religije uo-
pce, a posebno krséanske religije, kojoj
pripada. Raspored motki na koje vjesa
Cinjenice odgovara u stvari njegovoj klasi-
fikaciji problematike vezane uz kr$¢an-
stvo, a ne uz nastanak rimske religije,
pa u stvari ni kulta Dijane 1 Virbija koji
proucaval

Propustene ¢injenice

Unato¢ obilju grade koju proucava
Frazeru su (barem u izdanjima koja
su meni bila dostupna) izmakle neke
temeljne ¢injenice vezane uz kult sve-
¢enika—kralja u Aricijskom gaju. Mit
na kojem se ovaj kult zasniva govori o
Hipolitu, sinu atenskog kralja Tezeja.
On, kao $tovatelj Artemide/Dijane, vodi
¢edan zivot. U njega se zaljubljuje njego-
va maéeha Fedra. Hipolit je odbija, a ona
ga uvrijedena lazno optuzuje. Otac ga na
to proklinje, pa ga rastrgaju konji njego-
ve kocije preplaseni morskom nemani.
Artemida ga pomocu boga lije¢ni$tva
Asklepija ozivljuje i prenosi u svoj sveti
gaj pored jezera Nemi. On ovdje Zivi
pod novim imenom, Virbije — kojeg utje-
lovljuje svecenik kralj. Ovaj gréko-rimski 4
mit ima svoju inadicu u iranskome mitu
o kraljevi¢u Sijavusu, a iz istog su uzorka
nastali i mit o Izidi, Ozirisu i Horusu,
kao 1 biblijska prica o Josipu i Putifarovoj
zeni. [stovjetnosti u ovim mitovima, po-
sebno mita o Sijavu$u i mita o Hipolitu,
koji se slazu i po redoslijedu price i po
mnostvu detalja, nisu posljedica sliénih

Studentski centar u
Zagrebu, Sveudilistau
Zagrebu,

raspisuje

NatjeCaj za
prvu knjigu

Na natjecaj se mogu prijaviti
autori/ice koji do sada nemaju
objavljenu knjigu. Primaju se
zbirke poezije, kratke proze, ro-
mani i drame kao i eksperimen-
talni Zanrovi (hipertekstualna
proza, interaktivna poezija i sl.)

Rukopisi se primaju do listo-
pada 2003. godine.

Radove ¢e birati komisija
mladih knjizevnih kriti¢ara i
pisaca. Broj rukopisa koji ¢e biti
objavljeni nije ogranicen.

Autorima/cama koji/e pobjede
na Natjecaju knjige ¢e biti obja-
vljene u biblioteci
Naklada 1000 komada.

uvjeta u kojima bi ovi mitovi nastali,
nego je rije¢ o izravnom preno$enju i ka-
snijim vezama kultnih sredista, o ¢emu
¢ak jasno govore anticki izvori.

Drugo je pitanje, koliko je Zlatna
grana vopce relevantna za studij rim-
ske religije. Ako su Frazerove analize
to¢ne, sveti gaj u Ariciji bio bi jedno od
centralnih mjesta rimske religije. Tu
napokon zivi sveti kralj od ¢ije vitalnosti
zavisi vitalnost Rima — pa time i ¢itavog
Rimskog Carstva. Bilo bi za o¢ekivati
da ¢e o ovome kultu biti daleko vise
spomena u izvorima, a ne nekoliko spo-
rednih vijesti.

Dijanin svecenik nije pravi kralj
George Dumézil, francuski povjesni-
Car religije 1 indoueropeist, poznat po
SV0j0j teoriji o tripartitnoj organizaciji
ranih indoeuropskih drustava, u svojoj
knjizi Arhaicna rimska religija (La religion
romaine archadque) o Dijani i Dijaninom
sveti§tu u Ariciji govori tek u drugom
dijelu knjige, gdje govori o bogovima
susjeda. On smatra da: Unatoc lijepoj
Frazerovoy knjizi, nista ne navodi na pomisao
da je taj rex (1j. Dijanin svecenik koji je nosio
titulu rexa — kralja) ikada bio pravi kralj,
nego je smjenjivanje nosioca kraljevske titule. . .
1zragavalo neko znacagno obiljezje vezano
za karakter ili ulogu same boginje. Dijanino
svetiSte bilo je povezano s Latinskim sa-
vezom i zapravo bi njezin kult tek kasni-
je dosao u Rim. No, Dijana ipak na neki
druk¢iji na¢in nego Jupiter osigurava
svjetsku vlast. Dumézil zajedno s nekim
drugim istrazivac¢ima rane indoeuropske
povijesti ulogu Dijane dovodi u vezu
s jednim kod Indoeuropljana muskim
bogom neba, koji je sam se odrekavsi
vlasti i potomstva, drugima iste osigura-
vao. Zanimljivo je da ni Dumézil, iako je
u svojim istraZivanjima znatno zahvatio
iranski religijski korpus, ne uvida isto-
vjetnost mitova o Sijavu$u i Hipolitu.
Zapravo, 1 Frazer i Dumézil, kao 1
vedina dana$njih istrazivaca, u svojim

analizama rane rimske religije dobrim
dijelom zaobilaze antic¢ke vijesti kasnijih
razdoblja koje se odnose na drugog rim-
skog kralja sabinjanina Numu Pompilija,
koji je prema anti¢kim izvorima uredio
rimsku religiju po savjetima nimfe
Egerije iz Aricijskoga gaja. Zapravo, kod
mnogih se istrazivaca javlja problem da
su prvo nacinili teoriju, pa tek zatim po
njenoj mjeri poslozili podatke.

Najveca znanstvena odiseja
modernog humanizma

Kako danas vrednovati Frazerovo
djelo Zlatna grana i Frazera u cijelosti.

Drugo je pitanje koliko

je Zlatna grana uopce
relevantna za studij
rimske religije. Ako su
Frazerove analize tocne,
sveti gaj u Ariciji bio bi
jedno od sredisnjih mjesta
rimske religije. Tu napokon
ZIlvi sveti kralj od Cije
vitalnosti zavisi vitalnost
Rima — pa time i Citavog
Rimskog Carstva. Bilo

bi za ocekivati da ce o
ovome kultu biti daleko
viSe spomena u izvorima,
a ne nekoliko sporednih
vijesti

Je li on jo$ aktualan ili je zastario? Neki
povjesnicari antropologije smatraju ga
zastarjelim, pa ga i izbacuju iz antropo-
loskih pregleda. Takav stav, na primjer,
iznosi Jerry D. Moore u kod nas nedavno
prevedenoj knjizi Uvod u antropologiju.
Ovaj je stav u mnogocemu pogresan.
Cak i kad bi svi stavovi nekog tako utje-
cajnog pisca poput Frazera zaista bili po-
tpuno zastarjeli, uvijek je u povijesnim
pregledima potrebno dati i pregled ta-
kvih misljenja. Cesto je potrebnije znati
genezu pogre$nih misljenja nego onih
ispravnih. Ne postoji ozbiljan antropolog
koji nije od Frazerovih djela procitao ba-
rem Zlatnu granu. On je svojim razmislja-
njima, ali i dokazima, te izborom gradiva
utjecao i na svoje najvece kriticare.

Osim toga, $to je moZzda manje po-
znato, barem se rijetko navodi u mo-
dernim prikazima Frazera, on je imao
svoju Skolu i svoje dake i sljedbenike.
Oni su moZzda manje prepoznatljivi od
sljedbenika drugih antropoloskih $kola,
sukladno Frazerovu odnosu prema teo-
rijskim sustavima, oni su manje spremni
slijediti teoriju a vise slijede Cinjenice
1 sakupljaju gradu. Kao primjer jednog
Frazerova “daka” moZzemo navesti Janne
Harrison, koja je napisala jedno od naj-
znacajnijih djela o ranoj grckoj religiji.
Na radove Janne Harrison oslanjaju se
radovi Marije Gimbutas o religiji neoliti-
¢ke Europe.

I u pozitivnom i u negativhom smi-
slu, Frazer na one koji se bave raznim
granama antropologije utjece jo$ i danas.
Njegovo djelo Ziatna grana ubrajat e se
u klasike svjetske literature i onda kad
bude u potpunosti znanstveno zasta-
rjelo. Ono je zaista, kao $to je to lijepo
rekao Malinowski, najveca znanstvena
odiseja modernog humanizma. Z.aista, kao
$to ¢itamo Odiseju 1ako znamo da je tamo
prikazana geografija kriva, tako mozemo
Citati i Frazera, jer ono §to nam takva
djela prenose nisu puki podaci, nego
duh istrazivaca koji ih je napisao.s

Grozdana Cvitan

Od ¢izama do petka.

(D)opisi rata.

Stajergraf, Zagreb

Grozdana Cyvitan

Knjiga koja secira knjige o Domovinskom
ratu, razotkriva laz a “milosrdna” je prema

iskrenosti.

Knjiga sadrzi Cetrdesetak tekstova koji su
objavljivani u periodici od 1995. do 2002.
godine. Rijec je o kritikama knjiga kojima je
tema Domovinski rat. Autorica sustavno i
podrobno prati sve $to je objavljeno o toj temi,
od samih pocetaka pa do nedavne hiper-

produkcije ratne problematike.

Jadranka Pintari¢

Knjigu mozete naruciti kod izdavaca po cijeni
od 100,00 kn (postarina uklju¢ena) uplatom na

Ziro-racun:

Stajergraf tiskara i izdavastvo d.o.o., Slavka
Batusica 4, tel: 3690-778, fax: 3894-405,

e-mail: stajer-graf@zg.hinet.hr,
br. r¢: 2360000-1101265133.

OD CIZAMA

STAJER
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Cisti ves obitelji Krleza

Nela Rubi¢

U sjecanjima to dvoje ljudiBela i
Miroslav Krleza izgledaju kao osobe od
krvi i mesa, kao par s mnogo vrlina, ali
i sa sitnim slabostima koje niposto ne
nadvladavaju njihove dobre osobine,
pa se kao dobra osobina istice njihov
gradanski, a ne malogradanski nacin
Zivota

Eliza Gerner, Milan Arko, Syjedoci KrieZina
odlaska, Prometej, Zagreb, 2002.

eri koja je nametnula razotkrivanje

svakoga 1 svacega, kada je mogude

pratiti privatnost fetusa starog dva
tjedna preko televizijskih ekrana, kada
je razmetanje vlastitom seksualnoséu ili
nekom Zivotnom mukom postalo pozelj-
nim i nezaobilaznim dijelom spisatelj-
skog postupka, ¢ini se da je nedostatak
zivotnih sadrZaja, praznina, postao po-

kretacem pisanja knjiga u kojima autori
traze svoj odraz kao u velikom ogledalu
od slova.

Autoreferencijalnost i Zelja da se urusi
mit 0 nekoj javno poznatoj osobi name-
tnule su se kao glavna i jedina vrijednost
opsesivne Zelje za pisanjem knjiga. Ta je
vrsta grafomanije, potekle iz osamljeno-
sti autora Cije ja-pa-ja-kanje nema slusa-
telja u najintimnijem krugu obitelji i pri-
jatelja, u zapadnim dru$tvima poprimila
razmjere masovne epidemije. Uspjeh je
prodaje knjiga te vrste nuzno povezan s
¢injenicom koliko su u masovnim medi-
jima poznate i koliko su javnosti znacaj-
ne osobe o kojima te knjige pisu.

Istrage i otkri¢a o tome da je glumac
Humphrey Bogart pomagao prijatelja ho-
moseksualnih sklonosti, otkri¢e o tome
da je boja gaca glumice Joan Collins zna-
¢ajno pridonijela njezinu uspjehu u lovu
na bogate muskarce, “strué¢ne” analize
osmijeha Mona Lize u kojima povjesni-
¢ari umjetnosti, “diskretno” koketirajuéi
s psihoanalizom, upucuju na Leonardovo
nagnuce ka homoseksualnosti, Zelja da
“epopeja” o fukari (bijedniku), alias
knjizevniku Miljenku Jergovicu, produzi
mit o ¢uvenom hrvatskom domoljubnom
ikonoborcu Ivanu Aralici, sve te epohal-
ne “spoznaje”, zasnovane na sloganu da
je 7 car gol, da iza svakoga kulta postoji

L |i.—'|l:_,1:rln:|' « milan arko

SVIEDOCI
KBRLEZINA
ODLASKA

PROMETE]

antiprotagonist, imaju samo jednu fun-
kciju — da obi¢nog Covjeka i Citatelja
uvjere u snagu i veli¢inu njegove heroj-
ske prosjecnosti.

Bez zlobe i jala

U dru$tvima s golemim brojem ti-
skovina te vrste primjeéuje se radikalna
odsutnost promjena u unutarnjem Zivo-
tu naroda. U hrvatskom, pak, drustvu
takvim se knjigama ¢ak dodjeljuju i
knjizevne nagrade (slu¢aj s Arali¢inom
Fukarom), $to je znak 7alosne devalva-
cije profesionalizma te pada vrijednosti
domace knjizevne kritike i kriti¢ara.
Gomilanje rijedi i inflacija takvih knjiga
upozoravaju na nesigurnost i zabunu u
mislima pojedinca, na nered u osjecaji-
ma, na nedostatak samokontrole, pa u
takvim uvjetima napisana rije¢ gubi na
vrijednosti. Povecava se, naprotiv, pato-

Upravo zahvaljujuéi
rigidnoj selekciji kucnih
prijatelja, hrvatski
Citatelji dosad nisu
imali prilike proCitati
romansiranu biografiju
u kojoj bi Krleza bio
uprizoren u nekoj od
poza iz erotske zbirke
Kamasutra

geno mnozenje takvih knjiga u kojima je
rije¢ slaba, emocija niska, a misao zama-
gljena.

Knjiga Elize Gerner i Milana Arka
o Miroslavu 1 Beli KrleZi na srecu ne
pripada opusu knjiga koji bi se, uvjetno,
mogao podvesti pod zajednicki naslov
Kako izlijeciti komplekse inferiornosti pljujuc
po privatnosti poxnatih. Ni jedno od to
dvoje autora ne pripada kategoriji ikono-
klasta koji nagonski Zele oboriti sve ono
§to je uspravno, a kako nisu Zeljeli poreci
KrleZino djelo, tako se nisu pozurili ni
uniziti i uprljati onoga tko ga je napisao.
Gerner i Arko se, $to je takoder dobro,
nisu zaklanjali iza KrleZina djela kao
zastupnici ljevicarske ideologije, niti su
se njime sluzili bezobzirno 1 u mjeri u
kojoj bi im Krlezino djelo ideoloski kori-
stilo 1 na nacin na koji bi im to najbolje
odgovaralo.

Prohujali
glamur

Grozdana Cvitan

PiSuci selektivna sjecanja Sarmom
zavodnice koja bi htjela ponesto rei i
ponesto prekriti, dnevnik ove salonske
dame koja je istim tim Sarmom i
bogatstvom okupljala zanimljive ljude,
ostaje manje od ocekivanog i vise od
moguceg, a u njemu su mjesta nasli
samo oni koji su bili ime, odnosno bili
netko

Irina Aleksander, S¥/ Zivoti jedne ljubavi
ruskog prevela i priredila Irena Luk$ig,
Hrvatsko filoloSko drustvo i Naklada
Jesenski i Turk, Zagreb, 2003.
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SVI ZIVOT]I
JEDNE LJUBAVI

salonu Irine Kunjina-Aleksander,

ruske emigrantice udane za pozna-

tog zagrebackog pravnika zZidov-
skog podrijetla Bozidara Aleksandera,
izmedu dva rata okupljali su se lijevo
orijentirani intelektualci. Najslavniji
od njih, Miroslav Krleza, pojavio se kod
Irine u njezinu stanu u Pordic¢evoj uli-
ci u Zagrebu, relativno kasno — 1936.
Kasno u odnosu na njezina nastojanja da
i ta glamurozna osoba bude dio tog iza-
branog salona, ¢uvenog u drustvenom
zivotu. 'Tesko se oteti dojmu o stvaranju
fame salona kao potrebi nadoknadivanja
osobnih vrijednosti ili osobnih interesa.

Uglavnom, kad se kona¢no pojavio,

Miroslav KrleZza molio je Irinu za pomoé
svom znancu, Estoncu (u novim prilika-
ma sovjetskom gradaninu) koji je Zivio
u Zagrebu u teskim uvjetima. Irina

pomnjivo opisuje taj i mnoge druge
susrete s Krlezom, kojem je posveéeno
1 posebno poglavlje dnevnika. Kako joj
je poznanstvo s Krlezom nuzno dovelo i
Belu, ona ih opisuje do posljednjih su-
sreta kad su ve¢ svi bili u poznim go-
dinama, a Bozidar i mrtav. Irina je tada
ve¢ dugo godina zivjela u svijetu, u koji
je s muzem emigrirala u pred strahota-
ma Drugoga svjetskog rata.

Bez problema se vracdajudi kudi
U svijetu se Aleksanderima, navo-
dno, nije bilo bas lako smjestiti, iako bi

Bozidarove funkcije u UN-u to tesko
potvrdile. Razlozi se vuku od Irinina
izlaska iz revolucionarne Rusije s pr-
vim muzem — vojnim ¢asnikom. Prema
uobicajenome misljenju, bjezala je,

kao i svi u to vrijeme, ispred sovjetske
revolucije. Uskoro je muz pobjegao od
nje, ali ta joj pri¢a nije pomogla da je ne
nastavi (ili po¢ne) pratiti glas sovjet-
ske $pijunke. Naime, bila je jedna od
rijetkih osoba iz Sovjetskog Saveza koja
se 1 nakon bijega mogla bez problema

vracati kuéi. Istodobno, ostaju zapisi o
vrlo tegobnom zZivotu da bi prehranila
sebe i dijete. A onda uspravljanje na
nacin onih koji najprije peru stubisSte da
bi ubrzo postali oni koji njime koracaju
u osobnoj slavi. Ta bajkovitost Irinine
zagrebacke sudbine ostavlja dojam koji
neodoljivo podsjeéa na ono $to zovemo
ameri¢kim biografijama, rezerviranim
za filmske zvijezde 1 ostale glamurozne
pojave u svijetu. Koliko je u tom doj-
mu istine tesko se ne upitati Citajudi
povremeno slabo uvjerljive zapise Irine
Aleksander. U protivnom, rije¢ koja
to moze zamijeniti je selektivnost.
Uostalom, njezin dnevnik je temeljito
procisceno, selektivno sjeéanje, u ko-
jem su imali mjesta samo oni koji su bili
ime, odnosno — prema Irininim i opéim
kriterijima — bili netko. Ona to nigdje
izri¢ito ne zapisuje, ali izbor ljudi koje
je pripustila u dnevnik to potvrduje.
Zivot Irine Kunjina-Aleksander bio
je iznimno dug (umrla je prosle godine
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Osobito je Eliza Gerner bila svjesna
¢injenice da je malen jedan Zivot, pa
bio on i KrleZin, da bi se po njemu i
kroz njega moglo objasniti sve ono $to
dobri pisci kroz svoja djela iznose o
ljudima i ljudskim odnosima. Glumedéi

likove iz KrleZinih drama, Eliza Gerner

je, uz Krlezinu suprugu Belu, bila kre-

ativni suputnik i prijatelj obitelji, pa se

njezina zapazanja o njihovu privatnom
Zivotu ni u jednom trenutku ne teme-
lje na zlobi i jalu. Milan Arko takoder
je sudjelovao u radosti kreativnog
druzenja s Krlezinima. On je uglazbio
neke od Krlezinih kajkavskih balada.
Tako u sjeanjima to dvoje ljudi
Bela i Miroslav Krleza izgledaju kao
osobe od krvi i mesa, kao par s mnogo
vrlina, ali 1 sa sitnim slabostima koje
niposto ne nadvladavaju njihove dobre
osobine. Isti¢e se kao dobra osobina
njihov gradanski, a ne malogradanski
nacin Zivota, te Zelja da zastite svoju
privatnost. Ulogu je glavnog zastitara
intime Krlezinih imala supruga Bela
1 to vjerojatno u dogovoru sa svojim
muzem.

Bez Kamasutre

[zolacija je Krlezinih iz Sirega drus-
tvenog Zivota potekla iz prakti¢ne po-
trebe da se Miroslavu omoguéi vrijeme
za pisanje, ali 1 iz o§troumnog opreza
pred radoznalim i voajerskim malogra-
danskim pogledima. Upravo zahvalju-
juéi rigidnoj selekciji kuénih prijatelja,
hrvatski Citatelji dosada nisu imali
prilike procitati romansiranu biografiju
u kojoj bi Krleza bio uprizoren u nekoj
od poza iz erotske zbirke Kamasutra.

Ispod abazura svjetiljki u svome salonu

na Gvozdu Krleza je damama iz svoga
okruzenja s postovanjem ljubio ruke,
darovao cvijece i nakit u znak zahval-
nosti za uloge koje su odglumile, a s
prezirom je napustao drustvo osoba u
kojem se na vulgaran i podcjenjivacki
nacin govorilo o Zenama.

Stereotipnu predodzbu o Krlezi kao
o intelektualcu koji je bezrezervno
podupirao ideju jugoslavenstva uveli-
ko osporavaju lucidna zapazanja Elize
Gerner o tome da je Krleza ¢esto bio
zabrinut za sudbinu Hrvata 1 Hrvatske.
Veoma se ljutio na ¢injenicu da su vojvo-
danski Hrvati sluzbeno bili deklarirani
kao Bunjevci 1 Sokci u socijalisti¢koj
Jugoslaviji. Eliza Gerner to¢no je zabi-
ljezila re¢enicu, koju je, vidljivo uzrujan,
Krleza jednom izgovorio: 70 je upravo
kriminal, jedan narod pretvoriti u neke etni-
ke grupe. Tiu sramotnu ulogu oko gubljenja
identiteta najintenzionije je provodila stara
Jugoslavija. Sli¢na je zapazanja Krleza
imao 1 o hrvatskom jeziku.

To je moja domovina

Premda intelektualac europske i ko-
zmopolitske misaone orijentacije, Krleza
nikada nije gubio iz vida mjesto gdje
je roden i gdje je Zivio. Ma koliko da je
snagom kriticke 1 analiti¢ke svijesti upo-
zoravao na slabosti blatnjave Blitve u
zelji da ih ona nadide, u jednom brizlji-
vo zapisanom razgovoru s Elizom Gerner
otkriva se i posve druk¢iji Krleza: 7o s7o
mene interesira to je ova moja zemtja. Ovay
krastavi pas na lancu tamo u blatu. Ove pe-
trolejke u maghi, to je moja domovina. Bio sam
1 0stao vezan ug nasu bijedu, to je tako. Nisam
emigrant i desilo se ma Sta, nikada necu iseliti,
netko mora i ovdje ostati.

Krlezina intimna misaona previranja,
njegovo odbijanje da bude izmanipuliran
iskljucivo kao pisac Revolucije, njegov
dijalekticki antibarbarizam utjelovljen
i u naCinu zivota — smatrao je sebe pro-
fesionalnim piscem i uvijek je Zivio od
vlastita rada — vrlo su suptilno predoce-
ni u knjizi Elize Gerner i Milana Arka
Svjedoci Krlegina odlaska. Ona se moze
Citati 1 kao svjedocanstvo o toplini kre-
ativnog 1 konstruktivnog prijateljstva, o
snazi solidarnosti, pa je u tome smislu
rijetko lijep primjer u poplavi tiskovina
inhibiranih ikonoklasta.m

u Svicarskoj, u 103. godini), a u njemu
kao da su postojali samo ljudi kakvi su
bili znameniti ruski pjesnici Aleksandar
Blok ili Nikola; Gumiljov, prozaik
Evgenij Zamjatin ili hrvatski umje-
tnici 1 intelektualci kao §to su Krsto
Hegedusié, Miroslav Krleza i drugi.
Iako se dnevnikom intenzivno bavi
nakon muzevljeve smrti, namjeravajuci
ga srediti 1 tiskati kao iskaz ljubavi pre-
ma tak preminulom BozZidaru, dijelovi
dnevnika objavljivani su prema temama
u posebnim prigodama. Dio dnevnika,
posvecen ruskim pjesnicima kao dio
emigrantske memoarske literature, po-

javio se najprije u Rusiji nakon razdoblja

glasnosti. A sam Bozidar, tesko se oteti
dojmu, sveden je na funkcioniranje
supruga-pratitelja u drustvenom Zivotu
zene koja je imala mnoge, ponajprije
knjizevne ambicije. MoZda joj se za
zivota ¢inilo da je neSto od svojih ambi-
cija i ostvarila. Danas, pa i nakon obja-
vljivanja dnevnika, ona je ostala tajno-
vita osoba koja je Sarmom i bogatstvom
okupljala zanimljive ljude i ostajala

im u sjeéanju. Ili je moguce reci da je
njezin dnevnik odsjaj, ali i sjena, davno
ugaslog bljestavila vremena koje je su-
vremenim Citateljima sve dalje, i u tom
smislu njezina pojava bit ¢e sve manje
vazna. Ono $to je ostalo od te pojave

u dru$tvenom Zivotu Zagreba djeliéi

su sjec¢anja ljudi kojih djelo govori vise
od njih i1 dio znatiZelje onih koji jo$ s

velikom strascu Cuvaju sve zanimljivosti
vezane uz Zivot velikoga hrvatskog knji-

zevnika.

Skrivena u slutnjama

Ostaje 1 lik Madam Petrovne u
Krlezinu djelu, lik Ruskinje u Gigz
Baricevoj Milana Begovica, ali to je zasi-

gurno mnogo manje od onog $to je am-
biciozna gospoda Kunjina-Aleksander
ieljela Njezino knjiievno djclo danas
je samo kulturno-povijesna Cinjenica
na koju autorica pomnjivo podsjeca u
maniri osobe koja podrazumijeva da
Citatelj zna sve o neCemu na $to ga ona
u dnevniku samo podsjeca.

Irina Kunjina-Aleksander pisala je
selektivna sje¢anja Sarmom zavodnice
koja bi htjela ponesto reéi 1 ponesto
prekriti, pa njezin dnevnik ostaje ma-
nje od ocekivanog i vise od mogudeg.
Dozirajuéi slutnje Irina Aleksander
mogla je biti tajnovita — je li pritom bila
utemeljena i koliko u stvarnosti, ostaje
jednako upitno kao i prije pojave njezi-
nih zapisa Svz Zivoti jedne ljubavi. A na to
pitanje ne odgovaraju ni brojni dodaci
izvornom dnevniku Sto ga je s ruskog
prevela i za tisak pripremila Irena
Luksi¢ u knjizi opremljenoj brojnim
dodacima.

Ostaje dojam da je svijet Irine
Aleksander i ono §to hrvatsku ¢italatku
publiku danas jo$ zanima iz tog svijeta
i dalje nedoreceno, skriveno u slutnja-
ma, moZzda i u dosjeima, a mozda samo
u gradanskom svijetu zaboravljenih ili
presucenih pikanterija kojima su se
hranili sudionici jednog proslog vreme-
na. Mozda u tom smislu cjelovitu pri¢u
o jednoj osobnosti ¢ije vrijeme prolazi
zajedno s prolaznos$c¢u onih koji su je
poznavali, treba potraziti i na onim mje-
stima koja su jo$ ostala nepoznata: u ko-
respondenciji, dosjeima, eventualno u
svjedoCenju jo§ zivih ljudi koji su Irinu
Aleksander ne samo slucajno poznavali
nego je i posjecivali u njezinu domu
zajedno s drugim uglednicima. Tim vise
Sto su i takve moguénosti u ovoj knjizi
spomenute.a

Kineski rasni
inZenjering

Grozdana Cvitan

Novi prinos literaturi o kineskim
izgubljenim godinama u kojima se
Zivot reducirao na preZivljavanje,
misao na ispiranje, drustvo na strah,

i kad su rasisticka shvacanja otvarala
prostor bioloskim istrazivanjima i
“znanstveno” zasnovanoj pobjedi rase

Sid Smith, Hesto kao kuéa, prevela s
engleskog Mirna Gubranic, Fraktura,
Zapresié, 2003.

ajprije Mao, a zatim cerveroclana

banda, jedna knjizica navodno

njegovih misli, fotografija jednog
navodnog kupanja u rijeci, pucanje po
studentima, svijest o lijevom totali-
tarizmu i odcijepljenom Tajvanu, bili
su sve $to je godinama predstavljalo
opcée znanje o suvremenosti golemog
prostranstva i mnogoljudne populacije
zvane Kina. Rijetki glasovi o kulturnoj
revoluciji izazivali su nevjericu, kao ona
Cesto prepricavana slika o tome kako
stare vaze lete kroz prozore muzeja.
Zapad se povremeno zadovoljio slikom
posljednjeg cara Pu Jia koji postaje
vrtlar u prostoru koji vi$e asocira na
kavez nego na park. Nesto drukéijih
znanja pristizalo je iz okruzenja Dalaj-
lame, a Tibet je bio rijetka konkretna
Cinjenica koja je govorila o ponasanju
kineskih vlasti prema malim narodima
i razli¢itim etni¢kim skupinama koje
su se nasle u sklopu Maove drzave.
Naravno da su to dovoljni razlozi da
danas sve $to se o nedavnoj proslosti
pojavljuje u vezi s Kinom kao temom
izaziva zanimanje svijeta. Uostalom,
knjige koje na bilo koji nacin govore o
toj zemlji mogu zaprepastiti ne samo
podacima nego i njihovom odsutno$éu.
Pa i takvih koje se u knjizi ¢ine sasvim
usputne, nevazne.

Primjerice, prosle godine u nas
prevedena i objavljena knjiga Balzac i
kineska mala krojacica autora Dai Siea, s
temom preodgoja mladih “neprijatelja”
sustava, izaziva pozornost slikom kine-
skih knjiznica u kojima zapadnu litera-
turu Cesto predstavljaju prazne police
na kojima su dugo bila pozeljna samo
sabrana djela albanskog predsjednika
Envera Hoxhe.

Borba ljudskih rasa

Knjiga Sida Smitha Nesto kao kuca s
temom Kineske svakodnevnice u ma-
lom selu etnicke skupine Miao u blizi-
ni Hong Konga, nastavak je literature o
kineskim izgubljenim godinama u koji-
ma se zivot reducirao na prezivljavanje,
misao na ispiranje, drustvo na strah.

Radnja se dogada tijekom tridesetak
godina, a po€inje nakon Korejskog rata.

FRAKTURA

U Zivotu koji umjesto razvoja dozivljava
posvemasnju redukciju, godine lete
brzo (u knjizi) i sli¢e jedna drugoj (ako
nisu prekinute naprasnom smréu). Sid
Smith posvecuje posebnu pozornost
onoj fazi drustva u kojoj prevladava
teror razli¢itih crvenih bandi — sku-
pina koje se predstavljaju kao ¢uvari
Revolucije — koje siju strah i smrt, a s
druge strane onih koji planiraju veliku
pobjedu rase. Uostalom, autor knjigu
pocinje s dva vrlo rjecita mota (Liang
Quichao zapisao je Sto je Povijest?
Povijest nige nista drugo doli razvoy i borba
ludskih rasa, a Lucian Pye Kina: civili-
zacija koja se pretvara da je drava) kao
uvodom u sliku drustva zaprepascu-
jucih a prevladavajucih razmisljanja o
rasi, bioloskim obiljezjima kao mjeri
vrijednosti, inferiornosti manjina i sve
Sto takva razmisljanja impliciraju.
Rasni zakoni i odnos prema manji-
nama prostor su izuc¢avanja odredenih
skupina znanstvenika i strogo ¢uvane
tajne ¢iju je prakti¢nu primjenu tre-
balo ispitati. U eksperimentalne svrhe
sluze sasvim odredeni ljudi, a njihova
sudbina zavisi o potrebama i rezulta-
tima “znanstvenih” istrazivanja. Neki
nerazjas$njeni nestanci ljudi iz odrede-
nih etnickih sredina pokazat ¢e da su
1 glasine o pojavama kanibalizma bile
utemeljene, sluzeci kao dio toboznjih
znanstvenih istrazivanjima. Uz bioloska
1 druga mucenja, za koja velikim (u
smislu mnogoljudnim) narodima uvi-
jek sluze razli¢ite manjine, selo je bio
pogodan prostor i za iZivljavanja raznih
Cuvara revolucije. Sve to isprepleée se
u romanu Nesto kao kuca, u kojem do-
lazak stranog vojnika iz Korejskog rata
omogudava autoru da motivira pisanje
o0 obi¢ajima, Zivotu i stradanju jedne od
manjinskih etnickih skupina, naroda
Miao.

Skidanje velova Istoka

Engleski novinar Sid Smith, s dosad
dva objavljena romana o Kini, pojavljuje
se kao suvremena Pearl Back, tj. kao
autor koji dalekom, tajnovitom i nepo-
znatom prostoru zeli podic’i velove taj-
ni. Njcgov izbor utoliko je drukciji §to
ne gaji nikakvu sklonost romanti¢nom,
a surova stvarnost dodatno je pojacana
njegovim suhim pripovjednim stilom
i sklono$¢u cinizmu. U drustvu ¢iji se
Clanovi sve vise prepustaju bujicama
prilika, svatko pripravan na opstanak
¢ini se fizicki i mentalno drukd¢iji od
apati¢ne i egzistencijalno deprimantne
sredine u kojoj se zatekao. Neka etno-
grafska znanja opisana u knjizi, kao 1
napor da se prodre u dugo zatvorena
drustva, uvuek su zammljlw Cak i kad
je tesko povjerovati u sva zapadnjacka
shvacanja isto¢njackog nacina Zivota. U
takvim literarnim nastojanjima, kao i u
slu¢aju Sida Smitha, ponesto od esteti-
ke krimica uvijek je dobrodoslo.a
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Nostalgija, sentimentalnost i

vjerodostojnost

Neven Usumovié

U ovome nereprezentativnom romanu
ponovno otkrivenog klasika madarske
knjizevnosti 20.stoljeca, velikana
esejisticko-refleksivnog tipa izlaganja,
prica o muskom prijateljstvu obrce se
u pricu o ljubavnoj strasti i o stradanju
Zene zbog muske tastine

Sandor Marai, Aad svjjece dogore. prevela
8 madarskog Jadranka Damjanov, Fidas,
Zagreh, 2003.

ahvaljujuéi prevoditeljici Jadranki

Damjanov, poznatoj po prijevodi-

ma Béle Hamvasa, hrvatska Cita-
teljska publika ima priliku upoznati jo$
jedno veliko ime madarske pisane rijeci
20. stoljeca: Sandora Mdraija (1900-
1989). Ono $to objedinjuje oba pisca,
izmedu ostalog, njihova je posthumna
rehabilitacija u Madarskoj devedesetih,
koja je u slucaju Madraija, upravo zahva-
ljujuéi romanu Kad svijece dogore (A gyer-
tydk csonkig égnek — doslovno: Svijece gore
do kraja), dosegnula europske razmjere, s
tendencijom daljnje “globalizacije”. lako
je roman u Njemackoj prvi put objavljen
jos daleke 1950. godine (prvo madarsko
izdanje: 1942.), Marai je, kao 1 ostali
madarski pisci koji su na Zapadu bili
objavljivani pedesetih godina, bio ¢itan
kao pisac nali¢ja Zeljezne zavjese, a taj
tip zainteresiranosti jos je porastao 1956.
kada se, zbog neuspjele pobune Madara
protiv ruske okupacije, rasirila solidar-
nost prema madarskim patnjama.

Marai-euforija naseg vremena zapoci-

nje pak u proljeée 1998. talijanskim pri-
jevodom ovog romana (Braci) u izdanju
milanskog nakladnika Adelphi; roman se
do Bozi¢a probija na sam vrh najproda-
vanijih knjiga, a novo izdanje izlazi (do
danas!) gotovo svaki mjesec. U sredistu
europske popularnosti romana stoji,
medutim, Frankfurtski knjiZeoni sajam
iste godine i velika kampanja koju je za
Maraijevu stvar vodio tv-guru njemacke
knjizevne kritike Marcel Reich-Ranicki.
Onome tho nije citao Mdraija nedostaje jedno
nezaobilazno iskustoo u percepciji europske
knjigeonosti 20. stoljeca — mogli bismo
ovako iskazati njegov stav. Njemacka
izdavacka kuca Piper pocinje sustavno
izdavati Mdraijeva djela — dosad je pro-
dano vise od milijun primjeraka! Pritom
se barem petina te prodaje odnosi na
Kad svijece dogore (njemacko izdanje: Die
Glut — naziv slican talijanskom: Zar);
roman je dugo na vrhu top lista Spiegela
1 Die Zeita. A da se stvar na ovome nede
zaustaviti, garantira filmska industri-
ja: prema posljednjim vijestima Milos
Forman je po romanu poceo snimati
film, a u kalkulacijama oko glavnih uloga
spominju se Anthony Hopkins i Juliette
Binoche...

Ponovni susret prijatelja

Pri svemu tome polemika oko knjize-
vne vrijednosti ovog romana ne jenjava.
Pokusat ¢u u svom ¢itanju romana na-
glasiti one aspekte teksta koji ga ¢ine
tako problemati¢nim. Kao i Mdraijev
stil, kompozicija romana vrlo je odmje-
rena; gledano iz druge perspektive:
artificijelna. Roman ¢ini dvadeset kra-
¢ih poglavlja; u potrazi za pravilnoscu,
kompoziciju mozemo opisati kao zrcalno
simetri¢nu: 2+5+6+5+2.

Sve se dogada u jednom danu, ra-
dnja pocinje u podne, zavr$ava u zoru.
Sedamdesetpetogodisnji general propale
Austro-Ugarske Monarhije, Madar, doce-
kuje u svome zapustenom dvorcu (ma-
darski Citatelji prepoznaju Transilvaniju,
mad.: Erdely) jedinog prijatelja iz mla-
dosti, nekada takoder beckog ¢asnika,
Konrada. Taj susret i§¢ekivao je Cetr-
deset i jednu godinu. Susret je u znaku
rekonstrukcije proslosti, vecera se po-
stavlja na na¢in na koji su Henrik i nje-
gova zZena Kristina, koja je umrla osam
godina nakon Konradova odlaska u trope
(1900.-1908.), docekivali svoga kuénog
prijatelja. Sve upuduje na to da ovim
susretom junaci ozivljavaju propali svijet
koji ¢e njihovom smréu zauvijek nestati;
Drugi svjetski rat je pred razbuktava-
njem. Vrijeme radnje 1 vrijeme pisanja
se, dakle, podudaraju — ponovimo, prvo
madarsko izdanje ovog romana pojavilo
se 1942.

Pripovjedac je impersonalan, ne-
nametljiv, ponekad naglaseno vezan
za svijest 1 percepciju glavnog junaka
Henrika. Pripreme oko susreta (prva
dva poglavlja), vecera dvaju starih prija-
telja (sredi$njih Sest) i rastanak (poslje-
dnja dva) predstavljeni su dijalogom i
kratkim pripovjedacevim opisima situa-
cije i prostora. Sva tezina romana pada,
pak, na ambivalentan odnos onih dvaju
dijelova romana koji obuhvacaju po pet
poglavlja. U prvih pet, pripovjeda¢ nam
kronoloski nize dogadaje koji su odre-
dili Henrikovo odrastanje: upoznavanje
njegovih roditelja, carskoga gardista ma-
darske nacionalnosti i francuske grofice,
njihov Zivot u istom dvorcu, Henrikov
strah od usamljenosti u djetinjstvu i,
napokon, becko, ¢asnicko skolovanje
i nesebicno prijateljstvo s Konradom.
Ovo pripovijedanje prati Henrikov obi-
lazak prostorija dvorca prije Konradova
dolaska, a predmeti na koje nailazi
poticu pricu; glavne akcente te price
nose kratke dijaloske situacije, s kojima,
kao po pravilu, zavr§ava gotovo svako
od ovih pet poglavlja. Te su situacije
izrazitije vezane za Konradov napor
prisjecanja: u raspoloZenju povisene
samosvijesti, Henriku rijeci tih dijaloga
iskazuju smisao ili tajnu tih razdoblja
njegova zivota. U drugih pet poglavlja,
pripovijedanje preuzima sam Henrik i
nastavlja upravo tamo gdje je imperso-
nalni pripovjedac stao. Nakon vecere,
dijalog izmedu dva prijatelja pretvara
se u podulji monolog (i ova poglavlja su
dulja od ostalih). Henrikovo pripovije-
danje prozeto je stalnim refleksijama,
pitanjima i sentencioznim ekskursima
(tipa Cogjek je takav.)

Marai je svojim pisanjem
| Zivotom otjelovljenje
vrijednosti europskog
gradanskog liberalizma

| to ga izdize daleko

iznad dogadaja 20.
stolje¢a i Cini ga, danas,
zaista aktualnim. Iz
Maraijeva nepotkupljivog
individualizma proizlazi

| njegova zaokupljenost
minucioznim opisima
unutarnjeg Zivota,
odnosima s najblizima, te
neprestana i nepomirljiva
analiza vlastitih korijena,
tradicije i domovine

Nostalgija za romanti¢nim
aristokratskim zivotom

Posebna vrijednost ovog romana upra-
vo je u ovoj zrcalno simetri¢noj kompo-
ziciji, odnosno u igri uzajamnog kontra-
stiranja 1 nadovezivanja ovih dvaju dijela.
Svi naglasci iz prvog dijela produbljuju
se Henrikovim pripovijedanjem, $tovise
otkrivaju svoje nali¢je. Henrik nastavlja
pri¢u na mjestu njezina kobnog obrata:
podrobnim opisom Konradova odlaska
iz Europe u trope. Tom odlasku pretho-
dio je zajednicki lov i Konradov pokusaj
Henrikova ubojstva, a netom nakon
Konradova bijega, Henrik i njegova Zena
Kristina susrec¢u se u Konradovu napuste-
nom stanu — Kristinin nenajavljeni dola-
zak 1 na¢in ponasanja jasno ukazuju na to
da su Konrad i ona bili u ljubavnoj vezi.
lako nastavljaju Zivjeti zajedno, Kristina
1 Henrik vise ne razgovaraju; Kristina
umire za osam godina. Otada se Henrik
izolira od svijeta i Zivi za trenutak susreta
s Konradom, pripremajuéi pitanja koja
¢e mu postaviti. Pri¢a o muskom prija-
teljstvu (na kraju prvog, impersonalno
ispripovijedanog dijela price kaze se: A/
1za Zena, 1za uloga i svijeta nazirao se osjecay
od svega toga jaci. 1aj osjecay poxnaju samo
muskarci. Ime mu je prijateljstvo.), obrée se
u pricu o ljubavnoj strasti i o stradanju
Zene zbog muske tastine. Feministi¢ka
kritika kao da nije doditala roman, nego
je zapela na navedenim recenicama.
Pritom nije uzeta u obzir ni spomenuta
obojenost impersonalnog pripovijedanja
Konradovim osmisljavanjem vlastite pro-
Slosti.

Ipak, usprkos svoj “obojenosti”, ovaj
dio romana na nekoliko razina dovodi u
pitanje hvalospjeve knjizevne kritike i
ponovno nas vraa fenomenu recepcij-
skog “buma”. U pokus$aju objasnjenja
¢injenice da je njemacko izdanje (1996.)
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Maraijeva autobiografskog romana
Ispovigesti jednog gradanina (1934.) — roma-
na koji madarska knjiZevna kritika, inace,
jednodusno smatra klasikom madarske
knjizevnosti — proslo bez ijedne recenzije
u njemackom tisku, da bi se tek 1998.,

s po mnogo ¢emu vrijednosno neuspo-
redivim Svzjecama pokrenuo Mdrai-val,
Gyorgy Dalos u svom ogledu (Casopis Fler
és irodalom, 2001., god. 45, br. 1) o nje-
mackoj recepciji madarske knjizevnosti,
upozorava na novi tradicionalizam koji
pokrece nostalgija za romanti¢nim aristo-
kratskim Zivotom i “drevnim” ljudskim
vrijednostima prozetih patosom i straséu.
Idealiziranjem povijesnih kulisa (prije
svega Beca 1 Monarhije), te izrazitom
literariziranoscu iskaza i opisa, Mdrai ide
na ruku ovakvoj publici. Nije slu¢ajno da
se pripadnici aktualne talijanske 1 austrij-
ske politic¢ke elite di¢e ovim romanom.

Kic i sentimentalnost

Jos ostriji kriticari upozoravaju na ele-
mente kica 1 sentimentalnosti u romanu.
Scena u kojoj se srne, s cudesno mracnim
ozbiljnim Zivotingskim olima koje odragavaju
plavetnilo okupljaju oko dvorca neodolji-
vo privucene glazbom ili, pak, re¢enica
tipa: MoZda je Francuskinja donijela u obitel)
Zudnju, Zudnju da covjek nekom pokage svoje
osjecaje — idu u prilog ovoj kritici.

U efektnom zapisu Sandor Mdrai i
madarske dame-citateljice koje ga blamiraju,
dramski pisac Miklés Hubay (. 1918.)
pise da su Mdaraijeva kob bile madarske dame
1z provincije. Pritom se poziva na slicne
stavove vrlo uvazenih imena madarskog
knjiZevnog Zivota, spominje dramatur-
ga Ferenca Karinthyja (1921.-1992.)

1, hrvatskoj publici poznatijeg, Pétera
Esterhazyja. Hubay citira posthumno
objavljene Karinthyjeve dnevnicke zapise
gdje na jednom mjestu stoji da je Mdrai
1938. iliti kada je presao iz Zidovskog Ujsaga
u krscanski, konzervationi Pesti Hirlap...
zapoceo pisati po ukusu provincijalnih, neuda-
tih postanskih stuzbenica.

Madarski nobelovac Imre Kertész u
svom iznimnom eseju o Mdraiju, Ispovijest
0 jednom gradaninu, pisanom za njemacki
Die Zeir, takoder nastoji preusmjeriti nje-
macku Citateljsku publiku: 7a Mdrai, o
kojem ovdje govorimo, nije onaj 1z Kad svijece
dogore, nego onaj koji je napisao Ispovijesti
jednog gradanina 7 Kopno! Kopnol! (7972.),
onaj koji je vodio Dnevnike od 1943. (do
kraja svoga Zivota)... Djela koja je Kertész
nabrojio upravo su ona koja jedan od
najveéih autoriteta madarske knjizevne
kritike Erng Kulcsdr Szabd spominje u
svojoj nezaobilaznoj knjizi Povijest madar-
ske knjigeonosti: 1945.-1991., kad analizira
ono najvrednije iz Mdraijeva opusa. Kad
svijece dogore ne spominje Kulcsar Szabd
ni u svojem ogledu o Maraiju i modernoj
prozi (ogled ima Maraijev citat kao na-
slov Nema drugog utocista do dobro formuli-
rane recenice...).
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Krdo zeda za smrcu

Ono $to ujedinjuje nabrojana djela
autobiografski je, esejisticko-refleksi-
vni tip izlaganja. To nas upuduje na to
da se Mdraijeva, zbilja neosporna eu-
ropska vaznost, pokazuje pOIla_]bOl_]C u
prozi koja neposredno odgovara na iza-
zove (bolje receno: udare) stvarnosti, a
s druge strane, i to je tema Kertészova
ogleda: kroz samu Midraijevu biografiju.
Marai, porijeklom iz gradske obitelji
tada ugarske Kasse, danas slovackih
Kosica, svoje “Zivotne $kole” izucio je
kao novinar u Bec¢u, Frankfurtu (pisao
je za Frankfurter Allgemeine Zeitung)
i Parizu, da bi se tek 1928. vratio u
Madarsku. Kao zastupnik gradanskog
liberalizma nije podnosio ja¢anje desni-
ce 1 medu prvima je upozorio na njema-
Cki fasizam. Pocetak pisanja spomenu-
tih Dnevnika (1943.), prema Kertészu,
pravi je pocetak Mdraijeva emigracije
koju ¢e do kraja njegova zZivota ka-
rakterizirati beskompromisnost. Sa
zenom napusta Madarsku 1948., to¢no
u trenutku pojac¢ane komunisticke eta-
tizacije dru$tva; zivi u Svicarskoj, zatim
u Italiji, pa u New Yorku, da bi Zivot

okoncao samoubojstvom u San Diegu,
1989. godine.

Marai je svojim pisanjem i Zivotom
otjelovljenje vrijednosti europskog
gradanskog liberalizma i to ga izdiZe
daleko iznad dogadaja 20. stoljeca
(dok, kako kaze u Ispovijestima, krdo
Zeda za smréu) 1 ¢ini ga, danas, zaista
aktualnim. Iz Maraijeva nepotkupljivog
individualizma prmzlam 1 n]egova 7a0-
kupljenost minucioznim opisima unu-
tarnjeg zivota, odnosima s najblizima,
te neprestana i nepomirljiva analiza
vlastitih korijena, tradicije i domo-
vine. Neki aspekti ovog romana, uz
sve zadrske, daju naznake o daljnjem
razvoju Madraijeva kreativnog stava koji
do punog izraza dolazi u kasnom, au-
tobiografskom romanu Kopno! Kopno!
"Taj razvoj Kulcséar Szabd opisuje kao
micanje teziSta sa samorealizirajude,
autonomne 1 intaktne osobnosti k
intersubjektivnosti i spoznaji o uvjeto-
vanosti, dakle relativnosti vrijednosti
europskog svijeta — koje time ipak ne
gube na vaznosti, nego se tek dovode u
dijaloski proces s izvaneuropskim kul-
turnim nasljedem i produkcijom.

Nasuprot pripovjednom
sveznalastvu, Marai
razvija osjetljivost za
uvjetovanost osobnog
znanja, naglasavajuci,
ponekad i prepateticno,
svijest o tajanstvenosti
Drugog, pa bioon i
najbliza osoba, supruga ili
prijatel]

Znakovni govor nesvjesnosti
Ali jesam li dobro pitao, jesam li rekao
sve $to treba xnati on... ako Zeli istinito
odgovoriti? Ovo Henrikovo pitanje
najbolje nam ilustrira svijest o tome
da osoba ne posjeduje bezuvjetnu
istinu; cijeli Henrikov monolog mo-

gué je samo zahvaljujuéi Konradovoj
prisutnosti i u konacénici ima karakter
jednog velikog pitanja. Ali, paradoksal-
no, idejni obrat ovog romana u znaku
je premjestanja istinonosnosti s rijeci,
odnosno govora, na zZivotnu sudbinu.
To je osnovni obrat koji kontrastira dva
opisana dijela: dok u prvom imperso-
nalni pripovjedac¢ obojen Henrikovim
osmisljavanjem proslosti poentira s
dijalozima, odnosno s iskazima u koji-
ma dolazi do izraza smisao te situacije,
u drugom, monoloskom dijelu, u prvi
plan dolazi ono $to Henrik naziva
nakovnim govorom nesvjesnosti: geste,
postupci, izraz lica i smjer osobnog
Zivota. Tumacenje tog govora pokretac
je Henrikova pripovijedanja.

Nasuprot pripovjednom svezna-
lastvu, Mdrai razvija osjetljivost za
uvjetovanost osobnog znanja, naglasa-
vajuli, ponekad i prepateti¢no, svijest
o tajanstvenosti Drugog, pa bio on 1
najbliZa osoba, supruga ili prijatelj. To
je spoznaja koja odreduje pripovjedni
obrat ovog romana, toCka na kojoj
mozemo traZiti njegovu vrijednost i
aktualnost.m

esej

Jasnoca

Irena Matijasevic

Kad industrija odjece nekome posredstvom majice
kaze have fun, najradije bih, da nije tako vruce, obukla
i jaknicu na kojoj pide be serious, pa neka otpocne
(itanje

skom pise da se djevojiice-djevojke vole zabavijati.
Kao granica unutarnjosti i vanjskosti koju Seéemo
ovim svijetom, i, Stovise, njome zauzimamo fizic¢ki pro-
stor, majica je zgodno pojacanje, okrupnjenje, dobitak
na masi... Ova, nesto, povrh toga, i kazuje: da je vani
[(3P]

svuet unutra u majici “ja”, a modus komunikacije onog
iznutra prema onome vani je — zabava.

HAVEIGUN'

Nose li one tu majicu da bi se zabavljale na rac¢un
zabave? Ili, §to ako su one onda vanjskom svijetu samo
zabava? A zabavljamo li se sa svijetom, mozemo li oce-
kivati da se on ne zabavlja s nama? U benignoj rijeci
zabava skriva se jasna mogucnost da nas netko uzme kao
zabavu, za zabavu, da se obnovi ona stara istina da ako
sam sebe ne uzimas ozbiljno, da ¢e§ tako onda i druge
neozbiljno uzimati i jasno, oni tebe. Majica je lijepa,
svijetlo plava s roza.

Povrh nje bi ipak trebalo navuéi jaknicu (recimo,
ovaj put roza sa svijetlo plavim) na kojoj bi pisalo Zivor

m a jednom je djetetu bila majica na kojoj na engle-

Je ozbiljan. 11i da slogan glasi kao prva reCenica jedne
kultne knjige o putu kojim se rjede ide: Zivot je patnja.
Neka netko ponudi odjecu ili neke druge slogano-no-
sive proizvode s takvim mislima, pa na trziStu napravi
boom, revival dark scene, ali bez crnih ruza i1 svega opa-
snog pridruzenog tome. Ili majice s cvjeti¢ima, leptiri-
¢ima i svim elementima opisa proljeca iz udzbenika za
osnovnoskolce, i povrh toga ispisanu mudroliju: Zivot je
patnja.

Ima li to smisla? Zivot? Patnja? NatplsP Majicar
Koza? Krivo pitanje. Pravo treba glasiti: ima li u tome
nesto $to zabavlja? Zato i treba prvo pogledati na maji-
cu, a tek onda jaknu povrh nje. Jer, dok jedna kaze da je
sve tuzno, pa i zabava, druga kaze da je 1 tuga, zasto ne,
zabavna. Uvijek je sve pitanje preglasavanja, preuokvi-
rivanja. Stvari supostoje, jedne povrh drugih, kao zgu-
snute mogucénosti, nabijene, stlaene u male jedinice
prostora i vremena, a nama se obi¢no govori da se samo
jedna, jedna jedina od njih ostvaruje. I uglavnom po
zakonu slucaja. Ali, promotri li se kao viseslojna tvorevi-
na, ¢ak i sekunda moze biti predmet igre osvijetljenog i
zatamnjenog, ali takoder prisutnog kao neosvijetljenog.

"Tu je mozda toc¢ka u kojoj se moZe pomiriti pristase
ambivalencije i pristaSe nacela iskljucivanja. Svijet je,
rekla mi je poznanica, ipak mjesto u kojem ne vlada am-
bivalencija, nego zakon kojim jedna stvar drugu nuZno
istiskuje. Sto bi nam se, naime, dogodilo da osjeéamo
tlak milijuna stije$njenih moguénosti koje supostoje u
sekundi da se priroda nije pobrinula za to da smo ogra-
niceni, na jednu, najvie dvije, tri ili tako nekako — do-
vr§avam njezinu re¢enicu svojim ograni¢enim mislima,
u rijetkim trenucima zadovoljstva njihovim pravilno,

Stvari supostoje, jedne povrh
drugih, kao zgusnute mogucnosti,
nabijene, stlacene u male jedinice
prostora i vremena, a nama se
obicno govori da se samo jedna,
jedna jedina od njih ostvaruje. |
uglavnom po zakonu slucaja

HAVE EUN

¢ini se, odabranim tijekom. Da na jednom mjestu nema
prostora za dva tijela.

Have fun, be serious

U skladu s ograni¢enjem na svega nekoliko
mogucénosti, 1 sposobno$¢u gledanja onoga $to smo
odabrali gledati, pritom vide¢i samo mali dio onoga §to
smo da bismo se mogli fokusirati, morali zatamniti,
takva stanja zovemo dosta loSom rijecju: neodlucnost,
najéeéée. Ima i varijanta: bolesna neodlu¢nost. Za takve
se “tipove” najcesée koristi slika vage, odvagivanja i
Covjeka kao motritelja jezi¢ca koji se sam pomlce U
moguénostima nabijenoj slici koju sreCom ne Zivimo,
Covjeka bi se prikazalo kao fotografsku lecu koja ne
mozZe nista izoStriti jer ne priznaje zakon kontrasta nego
sve osvjetljuje pa sve gubi obrise i granice.

Obi¢no smo, zato, samo ljudi koji ne Zele vise ¢ekati
tramvayj, ali se cijelim putem koji prelazimo pjesice
osvréemo da vidimo dolazi li. Prva odluka i druga odluka
se preklapaju, cijelim putem. Ili jedna prati drugu, $to
je razlog zbog kojeg se osvréemo iza sebe. Ne proganja
nas nijedna od njih zasebno, nego njihovo dvostruko,
paralelno postojanje.

Zato, kad industrija odjeée nekome posredstvom
majice kaze: fave fun, najradije bih, da nije tako vruce,
obukla i jaknicu na kojoj pise be serious, pa neka otpocne
Citanje. "To isto dalo bi se realizirati i majicama koje bi,
osim napisa s vanjske strane, imale i pozadinske napise
s unutra$nje strane. Ali najbolje bi bilo s prozirnim ma-
terijalima, kOJl istodobno pOkaZUJU svoje lice 1 nali¢je.

A kao zadnje l‘_]CSCn_]C ostaju Adam, Eva i igra smokvina
lis¢a, bez razaznavanja i¢ega, pa ni vlastite nagosti.
Ljetna rjesenja. Ili ljetne zabave.
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0 grudima (mlijecne asocijacije)

Darija Zili¢

Cije su grudi — pripadaju I
muskarcu, djetetu, umjetnosti,
industriji, pornografiji, medicini,
plasticnoj kirurgiji. . . ili Zeni, jer
ipak su dio njezina tijela

oja Zenska genealogija — baka,
w mama i ja imamo velike grudi.

Sje¢am se bakinih smezuranih
grudi. Vidjela sam ih slucajno, kad
se spremala kupati. Ona se prepala
1 brzo ih je prekrila rukama. Mama
je uvijek govorila — ja sam te dugo
dojila. Zato ima$ odli¢an imunitet.
Nikad nemas gripu, prehladu. Hvala
ti, mama. Satovi tjelesnog odgoja
— zamorna tréanja. Decki gledaju
kako nase velike grudi lete na sve
strane. I smiju se. Kao djevojcica,
osjecala sam sram. Skrivam
ih o¢evom kosuljom, tamnom
dol¢evitom... Nosim grudnjake
boje bijele kave. Samo da sve bude
ravno. Imati grudi znacilo je biti
krava muzara. Znacilo je biti plodna,
rumena seljanka. A koja djevojcica
je to Zeljela. Cure bjeze od rijeci
jedra, bri$u sa sebe sve izboCine, brisu oznake svoje
spolnosti. Da bi se gledalo lice, vidjela cerebralnost,
reznjevi prevaznoga mozga. A muskarci pustaju da
pri¢amo, budemo umne, a zapravo gledaju njih. Gledaju
kroz majicu. Ja se vise ne sramim. Napisala sam pjesmu
o psima Anoreksima. Njih $alju neke Zene koje kazu da
su aristotelijanke. One kazu da je entelehija Cista forma,
da se materija mora odstraniti i pretvoriti u misao.
Salju pse svim Zenama s velikim grudima. Ali grudi
ponovno narastu. I ja svaki dan uspijem prosuti mlijeko
po Trgu s kojeg bjeze lokalni politi¢ari. Cije su grudi,
pita se Marylin Yalom. Pripadaju li muskarcu, djetetu,
umjetnosti, industriji, pornografiji, medicini, plasti¢noj
kirurgiji... ili Zeni, jer ipak su dio njezina tijela.

Moje grudi, njegova sigurnost

Sje¢am se devedeset i prve godine. Moj decko ijau
Setnji gradom, pricamo o knjigama, lovimo bablje ljeto,
smijemo se. Onda se na Strosu spustamo na jednu skri-
venu klupu. On svla¢i moju majicu. Moje velike grudi
ispadaju van, u tamu. On u trenu zaboravlja moje lice.
Pri¢a s mojim sisama. A ja kao da u njima nemam osjeti-
la. Bila sam kao majka, Velika majka. Htjela sam da ljubi
moje lice, moje ¢elo, da mi ne dira kosu. Moj de¢ko mi-
luje mi grudi na polderima Gornjega grada. One su bile
njegove. Ja gledam u granje, pa slufam zvukove. Lisée
ve¢ pada, Cuju se pjesme, ratni pokli¢i i miriSe na rat.
Slusam politi¢are, a on se jo§ jace privija uz mene. Moje
grudi, njegova sigurnost. Nije li sve to nestalo jer dugo,
predugo je opisivao moje grudi.. Nismo mogli $etati, rat
je i moramo biti u podrumima...

Citam pjesme Ivana Bunic¢a Vudic¢a, dubrovackog
pjesnika. Za njega, grudi su retori¢ki ornamenti. Figure
u kojima se spajaju agape i eros. Prelijepo, barokno.
Razuzdanost, tako lijepo nasluéena jo$ u vrijeme rene-
sanse. Tada grudi uzvisenih madona postaju eroti¢ne.
Tko jo$ razmislja o grijehu, o sli¢nosti jabuke iz raja i
grudi. Blijede i biblijske slike prekrivenih grudi i mli-
jeka koje hrani malog Isusa. I sve kr$éane i sve Zidove.
Treba li dojiti dijete? Aristokratkinje su davale djecu

nekim drugim Zenama. Jer hraniti gospodsku djecu bilo
je isplativo. Toliko se brasna moglo kupiti! Ali koliko

je djece zgnjeteno tada pod kotac¢ima nosacevih koli-
cal A onda Rousseau 1 moda dojenja. Vra¢anje prirodi.
Muskarci neka misle, Zene neka doje. Jer Zene su “pri-
rodno” topla bica koja se Zrtvuju. Nije vazno znati da je
Rousseau rano izgubio majku. Tko jo§ tumaci seksualni
Zivot na taj nacin?

Republika kao majka s grudima za sve

Gledam slike posudica u Versaillesu, na dvoru kralja
Luja XVI. Porculanske, savr§eno oblikovane, imaju oblik
grudi. Sve Zene ponosno tada uzvikuju — ja sam majka i
dojilja. To je revolucija! Francuska revolucija i Zene s go-
lim rukama. Republika kao majka s grudima za sve. Ta
slika okamenjuje, postaje simbol. Sloboda vodi ljude, do
pobjede, Delacroix. Maj¢ino mlijeko za djecu, zapravo
za zdravu naciju. Dojenje je instinke, pise Linneus. To
je onaj koji je smislio smijesan izraz mammalia, za sisav-
ce, djecu sisavce, djecu koja sisu mlijeko. Koliko je tada
samo nastalo slika na kojima su u sredi$tu grudi 1 djeca
koja se, kao mali vuci, bore za kapljicu bijele tekudine.
A Zene su obudéene kao da odlaze na najraskosniji bal.

Drzava, taj hladni Leviathan koji nikad nije ni primio
ni dao toplinu, odluduje — majke moraju dojiti djecu,
ako ne Zele, neée dobiti novac, pomo¢. To je ucinila
francuska vlada — jednim dekretom 1793. godine. Jesu
li unajmljene dojilje bile samo rojalisticki hir? Mora li
nova vlast dokazivati razli¢itost slaveéi materinsko mlijeko?
Dojenje kao gradanska duznost. Majke koje ne doje,
sebi¢ne su. Majke moraju biti kod kuée. Majka Rusija. ..
Ana Karenjina nije dojila, Kitty jest. Zato je Ana tako
zavrsila... I Tolstojeva Sonja morala je dojiti. A u dne-
vnicima je zapisala da ju je jako boljelo... Ima li Tolstoj
milosti?

Onda ¢itam Rosanne Wasserman i njezinu
mjesecevo-mlijecnu sestinu u kojoj pise — djeca s
maj¢inim mlijekom upijaju i jezik. Citam predivne
pjesme u kojima se mijesaju dojenje i seksualnost. Neke
pjesnikinje opisuju svoje uzbudenje kad doje. Zasto se
stidjeti? Mora li to biti nespojivo?

Ernst Ludwig Kirchner, 1911.

Onda se na Strosu spugtamo na
jednu skrivenu klupu. On svlaci moju
majicu. Moje velike grudi ispadaju
van, u tamu. On u trenu zaboravlja
moje lice. Prica s mojim sisama. A |a
kao da u njima nemam osjetila. Bila
sam kao majka, Velika majka. Htjela
sam da ljubi moje lice, moje Celo, da
mi ne dira kosu. Moj decko miluje mi
grudi na polderima Gornjega grada.
One su hile njegove

Spalimo grudnjake

Pokret bra-burning, jedan, dva, tri — spalimo gru-
dnjake. I maknimo umjetne trepavice, zasto se svidati!
Treba oti¢i na nogometnu utakmicu s golim poprsjem.
Zasto muskarci mogu skinuti svoje potkoSulje? Nas ¢e
uhapsiti. Jer ih uznemiravamo. Smijem se — policajci
su Sezdesetih godina dobivali upute kako postupati sa
zenom koja ima gola prsa. Djevojke vas provociraju, ali
morate ostati hladni. A kad ih izlazu pornografi, onda
je dopusteno. Our breasts are for the newborn, not for men’s
porn. Ipak mozemo dojiti u parku. Samo diskretno,
jednu dojku obavezno sakriti. Kako milostivo! Ipak
studentice plesu golih prsa pred velikim njemackim
filozofom. Neki kazu da je to bio Habermas. Uvijek
se uplice ta drzava. Politizacije grudi. Prvi svjetski rat
— Marianna na posterima, s oruzjem. 'Treba jacati snagu
francuske nacije. Nijemci se rugaju francuskoj fiksaciji.
Amerikanci se izruguju njemac¢kom ratnom ¢udovistu.
Na posteru — gorila u ruci drzi djevojku golih prsa. Kako
¢e mladi Ameri krenuti u rat! Da oslobode djevu! U ratu
zabavljat Ce 1h pin up ljepotice. Uspavat ¢e ih svojim
umilnim pjevom i uvjeriti ih da ¢e ratna mora prestati.
Grudi su na avionu, mo¢ i destrukcija. No Ruskinje nisu
samo tjesiteljice, one nose oruzje. Muskarci ismijavaju
njihove borbene moéi. Na posteru oficir pregledava
grudi umornih ratnica.

Ciccolina — neki je zovu spolnim otpadnikom. Bujne
grudi, idealni oblici gumene lutke, transestetsko...
Neki kazu i transpoliti¢ko. Ipak, ona je nesto postigla...
Seksualna edukacija u $kolama, zastita okoline, protiv
zlostavljanja Zivotinja. Slika Fride Kahlo — njezino tije-
lo djeteta, lice muskarca i halapljivo gutanje mlijeka.
Dojilja je Indijanka, ima masku 1 velike grudi iz kojih
istjece mlijeko. Kako je neobi¢no — umjesto dosadne
slike neke bjelopute kraljice! Prizivanje rituala prije
dolaska Osvajaca. Dozivanje starih boginja koje imaju ti-
suce sisa. Ipak, slute se neka bududa Zrtvovanja. Mislim
na Zene koje boluju od raka. Fotografije na kojima je
bolna asimetrija. Pjesma Adrienne Rich o praznini koja
ostaje. Poziva nas da je ispunimo prstima. Jedna Zena na
oziljku ima tetovirano sunce. A ruke je podigla prema
nebu. Prema Suncu. Bolesne grudi — mjesto na kojem se
dodiruju republikanci i demokrati. Odlazim na izloZbu
poljske umjetnice. Gledam opustena tijela u kupaliStu,
izmuceno tijelo zene — Olimpije. Bez grudi. Jo$ traju
rasprave.

Grudi narance

Opipavam svoje grudi. Nema promjene, milujem ih.
Ne Zelim ih mijenjati. Marianine grudi su zavodnicke,
kod nordijskih heroina prekrivene su ne¢im groznim,
Celi¢nim. Neke su grudi grejpfruti, limuni, jaja, jabu-
ke. Moje su, recimo, naran¢e. Onda se sjetim drame:
veliko drvo narance i Shilla koja ne smije jesti narancu.
Narancasta je svjetiljka. Idem spavati jer tko zna kuda
nose grane tog drveta-teksta. U koje sve asocijacije...

Zato gasim svjetiljku... Ceka me mir mlije¢ne gala-
ksije. I snovi da napokon mogu pisati mlijekom, oslobo-
dena lanaca uzro¢no-posljedi¢nih...
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Drustvo skolovanih novinara

Dragutin Luci¢ Luce

okvir: Uz tekst Andree Dragojevié, Alub sretnih novinara,
Zarez broj 106

Ne treba nam drustvo koje ¢e njegovati snobizam i
kukavicluk, elitno besplodno klubasenje i strah od

suprotstavljanja glavesinama najvecih izdavackih
kuca

oStovana kolegice Dragojevié, kao znak da
se u pogledu svrhe posve slazem s vama do-
slovce sam prepisao podnaslov vaseg ¢lanka
Klub sretnih novinara, mada sredstva kojima ste
se okoristili takvu svrhu nimalo ne posvecuju.
Nisam sretan, iako vas naslov tako nesto bjeloda-
no sugerira!

Naime, vi tvrdite da odluka Izvanredne skup-
stine Hrvatskog novinarskog drustva, prema kojoj
fakultetska diploma postaje “uvjet za redovito
¢lanstvo”, isti¢e kandidaturu za “najskandalozniji
dogadaj na domacoj javnoj sceni u posljednje vri-
jeme”, da odluka “granici s gluposcéu”, da je izraz
“obi¢ne snobovstine”, da je rije¢ o “segregacijskoj
logici”, da ¢e se HND pretvoriti u “klub dobro

pla¢enih novinara slizanih s vlasnicima ili politi-
¢arima, u klub sinekurista iz vcha HND-a, u skup
kolumnista s visokim honorarima i novinarima s
dobrim vezama kod vlasnika ili politicara, u stje-
ciSte one kaste koji su spremni servisirati ovu ili
onu politic¢ku frakciju, koji su spremni sluziti ovoj
ili onoj vlasnickoj strukturi”. Kolegice Dragojevic,
zar Ce ti ljudi sve to postati samo zato $to su di-
plomirali? Na njihovom mjestu ja bih vratio di-
plomu, odnosno, ne bih je ni uzeo!

Na nekoliko mjesta akcentuirate “pravo na
Skolovanje” i trazite od HND-a da novinarima
pomogne ostvariti to pravo. Kazete doslovno:
“Nije li upravo Skola ta institucija koja bi ih tre-
bala opremiti znanjem.” Odgovaram: Naravno.
Sto ste trazili, to ste dobili — raspitati se na
Fakultetu politickih znanosti i Medunarodnom
centru za obrazovanje novinara — [CE]J u Opatiji,
koji je u protekloj godini ostvario 46 obrazovnih
procesa kroz koje je proslo nekoliko stotina hrvat-
skih, te novinara centralne i jugoisto¢ne Evrope.

Ne znam kolegice Dragojevié kako ste u “pra-
vo na Skolovanje” uspjeli uklopiti “male medi-
murske Rome” i “posebne razrede” za novinare?!
Koliko je meni poznato, novinarstvo nije etnic¢ka
skupina, nego struka! Uz Rome, vi za pomo¢nika
uzimate i KrlezZu, te bez provjere i izvan svakog
konteksta preuzimate iz druge ruke navodnu
“upadicu” sa Skupstine HND-a: “Dosta nam je

vise #rleza!” "To implicira da nam je “dosta ta-
lentiranih pojedinaca” bez formalne naobrazbe.
Kolegice Dragojevi¢, kad bi “nesvrSena skola” bila
uvjet da se postane Krleza, vjerujte mi na rijec,

ja osobno ne bih zavr$io ni osnovnu $kolu i to

bih predlozio kao kriterij za primanje u ¢lanstvo
HND-a! No, buduéi da nisam genije...

Vi pisete i o “kojekakvim tribinama”, te “lu-
krativnom principu” kao zvijezdi vodilji ¢elniStva
HND-a sa “Cuspajzom u glavi”. Kolegice, zahva-
ljujuéi “Cuspajzu u glavi”, HND bez 7 lipe subvenci-
Ja, ima s obzirom na broj ¢lanova najveci socijalni
fond u zemlji, te najprofitabilniji mirovinski fond
od Vladivostoka do Trsta. Naime, mi se uz uzvi-
Sene metafizicke ciljeve moramo brinuti i o bole-
snima, invalidima, umirovljenicima, honorarcima,
nezaposlenima novinarima... Za to nisu dostatne
samo lijepe Zelje.

U zavr$nici vi zakljucujete da sam “odbio govo-
riti na komemoraciji poginulom kolegi Bozidaru
Knezeviéu, pod izlikom da preminuli kolega nije
bio ¢lan Drustva.” Kolegice Dragojevic, za koga
me vi smatrate? 'Ta ja sam se tri puta javno za-
loZio za prikazivanje njegova filma na HTV-u i
za pravo da javno odgovori na javne napade! Da
je kolega pao kao Zrtva politickog atentata, kao
$to se zlonamjerno u dijelu javnosti Spekuliralo,
moja bi duznost bila da govorim, ako me shva-
¢ate? Kako je ipak, dokazano, bila rije¢ o nesreci
o ¢emu sam, za razliku od vas, imao viSestruko
provjerenu informaciju, nisam govorio, a ne bih
govorio u tom slucaju i da je kolega Knezevic i bio
nas ¢lan.

Na kraju, bio ja sretan ili nesretan u vezi s
odlukom Skupstine, moje je da odluku poStujem.
"To se, kolegice Dragojevié, zove cijena demokra-
cije.

P.S.

Ako sam vas i¢ime slucajno uvrijedio, primite
unaprijed moju ispriku!g
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Vazno je ukazati na greske

Dejan Djoki¢

okvir: Uz tekst Rade Dragojevica, Potonuce nepotopive
Jugoslavijs, Zarez, broj 105

inace zanimljivo napisanom prikazu knjige

Yugoslavism: Histories of a Failed Idea, 1918-

1992 (London: Hurst&Co. & Madison, WI:
University of Wisconsin Press, 2003), koju sam
osmislio i uredio, autoru Radetu Dragojevicu je
promaklo nekoliko gresaka i nepreciznosti, na
koje bih Zeleo ukazati paznju (R. Dragojevié,
Potonuce nepotopive Jugostavije, Zarez, V/105, 22.
svibanj 2003). 5

Najpre, ja nisam predavac na londonskoj Skoli

za slavenske 1 isto¢noevropske studije (School of
Slavonic and East European Studies, University
College London), ve¢ predajem savremenu isto-
riju na Birkbeck College, University of Loondon.
Zatim, nije bas fair napisati da su svoj doprinos
zborniku “dali uglavnom politolozi i historica-
ri iz Srbije”, dok iz “nasega maloga grada (tj.
Zagreba) u zborniku participira samo Tihomir
Cipek”. Pored dr. Cipeka, zbornik sadrzi i tekst
prof. Branka Horvata, koji i sam Dragojevié

pominje (osim ako autor prikaza ne smatra da
Luksi¢i Gornji, gde profesor Horvat Zivi, nisu
deo Zagreba?). Od 21 autora, njih Sestoro je iz
Srbije, $to jeste vise nego iz bilo koje druge bivse
jugoslovenske republike. Pri izboru autora sam
bio vrlo pazljiv i neke od autora iz Srbije sam po-
zvao naknadno, kada autori “ne-Srbi” nisu mogli
da predaju tekst, bojeéi se da Ce biti prikazivaca
knjige koji ¢e o njoj suditi po poreklu autora,
umesto po sadrzaju. Naravno, pre svega sam na
umu imao stru¢nost pozvanih autora i njihovu
sposobnost da na od mene zadate teme i u odgo-
varaju¢em roku napis$u ozbiljne radove, a ne nji-
hovu nacionalnost. Priznajem, kao $to ¢inim i u
predgovoru knjizi, da nisu ba$ svi autori uspeli da
se izdvoje iz svojih nacionalnih okvira, medutim,
medu njima po mom misljenju ima i onih koji
nisu iz Srbije.

Kada smo ve¢ kod autora zastupljenih u zborni-
ku, ¢itaocima Zareza bi mozda bilo zanimljivo po-
menuti da su medu njima i vrhunski anglo-ame-
ricki “jugoslavisti”, kao $to su profesori Dennison
Rusinow, John Lampe, Stevan Pavlowitch 1
Andrew Wachtel, te vode¢i francuski ekspert za
Bosnu, dr. Xavier Bougarel (koji mi je inac¢e dao
ideju da na korice stavimo po$tansku marku koju
je P'I'T izdala 1992. godine povodom potonuca

Titanika, a meni trebalo dosta vremena da ubedim
izdavace da je to dobra ideja; oni su Zeleli foto-
grafiju, po moguéstvu iz poslednjih ratova). Ako
smem ovde da dodam, ne znam za drugu knjigu
koja se bavi slicnom temom a u kojoj su tako po-
djednako zastupljeni autori tako razli¢itih profila:
s jedne strane etablirani istoricari, sociolozi i dr.,
zajedno sa njihovim kolegama na samom pocetku
karijere (ukljucujuéi i urednika knjige, tj. mene);
s druge strane, autori koji Zive i rade na teritoriji
bivSe Jugoslavije su se nasli medu koricama zaje-
dno sa autorima sa “zapada”.

Kada pise o Demokratskoj alternativi,
Dragojevi¢ pominje da su njen kona¢ni nacrt,
pocetkom 1980-ih, potpisali i nekadasnji ¢lanovi
Demokratske stranke Srbije. Naravno, trebalo
bi Demokratske stranke — one meduratne, ¢iji
su vode bili [juba Davidovi¢ i, od 1940. godine,
Milan Grol. Demokratska stranka Srbije je stran-
ka Vojislava KoStunice, koja je osnovana 1993.
godine, kao jedna od frakcija nove Demokratske
stranke, tada pod vodstvom Dragoljuba
Miéunovica.

Autor prikaza na nekoliko mesta govori o “po-
glavljima”, a zapravo misli na “delove” knjige:
tako, recimo, knjiga ima posebni deo (a ne pogla-
vlje) posvecen intelektualcima, a taj deo ima 4
poglavlja. Inace, knjiga ukupno ima 21 poglavlje,
koja su tematski podeljena u 5 delova: Konzekst,
Nacije, Vode i institucije, Intelekrualci 1\ Alternative.

Na ove greske ukazujem ne zato $to smatram
da su (zlo)namerne — naprotiv! — ve¢ zato $to
mislim da je vazno ¢itaocima ukazati na njih.
Izmedu ostalog i zato $to je knjiga jo§ uvek ne-
dostupna na jezicima bivse Jugoslavija, kako je
i sam Dragojevi¢ primetio, kada je, u zakljuc¢ku
prikaza, knjigu preporucio za prevod hrvatskim
izdava¢ima.n
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Trnokop iliti pijuk

Borivoj Radakovi¢

Uz reagiranje Damira Radiéa, /Samairazoblicavanje, Zarez,
broj 105

Dame i gospodo koji uredujete Zarez!

aprepasten sam toboznjom demokrati¢no-

$¢u i pseudoliberalnoséu koje ste iskazali

objavivsi u proslom broju Zareza klevetni-
¢ki ispis Damira Radica koji (ne prvi put u vasem
listu) nize umiéljene 1 lazne izjave o mojoj osobi i
na gnusan 1izopacen nacin “tumaci” moje ponasa-
nje u zivotu. Od lista za £ulturna i drustoena zbioanja
o¢ekivao sam zaStitu kulture od nekulture, obranu
svijesti od ludila, u najmanju ruku gradenje kulture
dijaloga. Oc¢ekivao sam, uostalom, od takva lista
da se ponasa adekvatno onome za $to i dobiva no-
vac od Ministarstva kulture Republike Hrvatske i
Otvorenog drustva. Pretpostavljao sam da u listu
kakvim bi trebao biti va$ postoji barem minimum
profesionalne etike i da ¢ete zaustaviti bilo ¢ije vrije-
danje na osobnoj razini. Niste to napravili!

Kolege, ogrijesili ste se u prvom redu o novinarski
kodeks! A mogli ste pratiti da sam ranije na dva-tri
primjera pokazao da Damir Radi¢ ignorira ¢injenice.
Bilo je ocito i to da sam g uputio na neke izvore
u kOJlma je mogao pl‘OV_]CI‘ltl stvari i prcstatl lagati
0 njima i o meni, ali on je to ponovno ignorirao. Po
tome ste mogli uvidjeti da se on oglusuje na dokaze,
te odmah smislja nove uvrede. Cudim se da niste
primijetili da je odavno napustio meritum i da je
njegov rabies akcelerirao i poveo iskljucivo u osobno
vrijedanje, ¢ak i mojih bliznjih. Upozorio sam i na
manijakalnu fiksaciju te osobe, a kad sam, uvidjevsi
da kontakt s njom vodi u najmra¢nije dno, odlucio
dovrsiti prepisku, “alalivsi” mu i uvrede, vi ste obja-
vili nov, jos bjesovitiji niz njegovih nekontroliranih
izmisljotina.

Opetovanim objavljivanjem laZi o meni, doveli ste
me u poloZaj u kojem se moram braniti umjesto da
ste odmabh pitali svog suradnika ima li argumente.
Stoga, dopustit ¢ete, podrobnije ¢u vama obrazloziti
bar nekoliko stvari i ponekad se pozvati na $iri kon-
tekst.

O financiranju knjige Porno

1. Po¢etkom ove godine dogodio se velik udar u
aktualnu kulturu jer je Ministarstvo kulture zajedno
s Vladom Republike Hrvatske smanjilo davanja za
slobodne umjetnike za 60%! U vasem se listu provu-
klo jedno misljenje vaseg pisca pisama Citatelja, za-
¢udo jos konzervativnije i od Vladina, koje o poziciji
slobodnih umjetnika govori prili¢no otrovno. Tice se
nacelno mene, ali njegova mastovitost moze biti po-
ticajna za princip eliminacije ljudi, na kojem vas pisac
pisama tako uporno nastoji. On tvrdi da sam nemora-
lan zbog toga $to sam kao anarhist (netko, dakle, tko
ne misli da je drZava najsretnije rjesenje organizacije
ljudskog drustva), ¢lan Zajednice hrvatskih umje-
tnika! Zar za 700 kuna mirovine treba trideset pet
godina pisanja provesti u duhu nekriticke pokornosti
drzavi? Anarhisti, dakle, po definiciji ne bi imali pra-
vo biti u ZUH-u! Njima se moZe uzimati porez, ali
ne bi smjeli imati nikakva prava koja ostvaruju drugi
gradani. Lijepo i poticajno! Koliko se sje¢am ¢ak i u
socijalizmu, ¢ak niti za HDZ-a kriterij za ulazak u
ZUH nije bio politicki — anarhist, ljevicar, desnicar
— bile su kategorije koje nisu tu spadale. Meritum
je bio i ostao — koli¢ina i kvaliteta radova u bransi uz
uvjet da kandidat za ¢lanstvo nije nigdje zaposlen.
Britka pravovjerna sablja bi to, o¢ito, malo prorije-

dila! Nije vaSem piscu pisama upitno $to estradne
zvijezde koje po veCeri zaraduju po tridesetak tisuca
eura ostvaruju svoje pravo da budu u toj zajednici, ali
nemoralan sam mu ja koji nemam nikakvih prihoda
osim onih od svog pisanja, koji nisam nigdje zaposlen
ni honorarno. Alj, to je usput: sada se Radi¢ preba-
cuje na konkretnije: kleveée me da sam nemoralan
jer govorim da od drzave nisam traZio novac za svoju
knjigu Porno, a toboze jesam. Vidjet ¢emo.

Kao prvo, o svemu sam tome veé javno govorio u
jednom intervjuu u Novom listu — pa je time drskost i
lazljivost vaseg pisca pisama Citatelja podlija. Sve se,
pak, zbivalo ovako:

izdavacka kuca VBZ kanila je objaviti tu moju
knjigu i legalno je — premda, napominjem, bez mog
znanja! — trazila od Ministarstva kulture Republike
Hrvatske novac za nju. Svi izdavaci tako rade! To¢no
na dan kad sam u urednistvo te izdavacke kuée dosao
s disketom na kojoj je bila zavr$na, korigirana inacica
Porna, izdavac je odustao od objavljivanja s obra-
zloZenjem da bi ta knjiga mogla izazvati negativan
odjek u javnosti, a to bi tom izdavacu moglo Stetiti
u daljnjem poslovanju. Da skratim pri¢u o drugim
izdavac¢ima, VBZ mi se svejedno kasnije ponudio
kao sponzor koji ¢e mi, pridodajuci novac koji je ta
knjiga dobila od Ministarstva kulture i koji je ve¢ bio
na njihovu rac¢unu, pomoc¢i da objavim svoju knjigu,
ali da naklada pripadne njima. Knjiga je otisnuta s
naznakom “vlastita naklada®, a u njoj sam, kako se
dolikuje, zahvalio i sponzoru i Ministarstvu kulture.
Od te knjige dobivam, kao vise-manje ostali autori
u Hrvatskoj, 10% bruto od prodanih primjeraka.
VBZ je, opet legitimno i legalno, kasnije ponudio tu
knjigu Ministarstvu kulture za otkup za knjiZnice.
Ja ni s time nisam imao nista, a Ministarstvu kulture
sam poslao dopis u kojem, izmedu ostalog, piSem:
“Kako cjelokupna naklada pripada VBZ-u i nalazi se
u njihovu skladi$tu, molim vas da u vezi s otkupom
1 isplatom ra¢una za moguce otkupljene primjerke
komunicirate s tom firmom.“

Svi se ovi podaci mogu provjeriti na obje adrese.
Izvolite! Svi ¢ete mi pomoci i dokazati da Damir
Radic¢ laze!

O Majci Bozjoj od Kamenitih vrata

2. Vas pisac pisama Citatelja veli:

“...priznajem da sam zaboravio da je te 1994. godine
Radakovic svoje ulagivanje (malo)gradanskoy nacionalistickoy
dominanti upotpunio kazalisnim komadom/crkvenim prika-
zamjem Majka BoZja od Kamenitih vrata.

Kao prvo: komad Majka Bogja od Kamenitih vrata
nije crkveno prikazanje nego svjetovni komad $to
ga je 1931. godine napisao Velimir Dezeli¢, sin. Kao
drugo, kao ostalo... Evo vam cijele price i o tome:

Glazbeno-scensku igru Majka Bogja od Kamenitih
vrata Velimir Dezelié, sin, napisao je prvotno za, ni
manje ni vise nego, svecanost uprili¢enu u Cast kralja
Jugoslavije, Aleksandra I. Karadordevica, kad je go-
dine 1931. prvi i jedini put dosao u posjet Zagrebul!
Velimir Dezeli¢, sin, napisao ]C cuell tekst u deseter-
cu,a glazbu za taj komad naplsao ]C Bozidar Sirola.
Sezdeset tri godine kasnije, znajum da imam iskustvo
u pisanju za kazaliSte, da poznajem i1 starinu kajkav-
skog jezika, a valjda i povijest Zagreba, redatelj Kreso
Dolenci¢ pozvao me da sredim prili¢no tanku drama-
turgiju izvornika 1 tekst Majka BoZja od Kamenitih vrata
prevedem na kajkavski, i to u stihu!, a to je za mene,
dakako, bio izazov, pa sam se dao na posao.

Majka Bogja od Kameninih vrata jest zagrebacka prica
o sukobu Grica i Kaptola koji shvacaju da se trebaju
ujediniti tek kad pozar koji je buknuo 1731. godine
u Zagrebu unistio grad do temelja. Prema legendi, u
pepelu Kamenitih vrata naknadno je pronadena neo-
Stecena samo slika Majke Bozje od Kamenitih vrata.
O tom je pozaru inace kao svjedok pisao Baltazar
Adam Krceli¢ u svojim Annuama, pa mi je (kao uosta-
lom 1 Dezelicu) bas on bio jedan od glavnih izvora, a
kako sam odabrao arhai¢nu varijantu kajkavstine, kao
izvornikom sam se sluzio djelom Antuna Vramca i,
dakako, kajkavskih pisaca iz 18. stoljeca, Belostenca
u prvom redu.

Producent predstave bio je Neven Valent Hribar,
a cijeli projekt organizirao je Zbor crkve Sv. Marka.
Velimir Domitrovi¢ je napravio scenu, a glumili su
Zarko Poto¢njak, Sanja Marin, Mirjana Majurec,

Danko [justina i dvadesetak drugih glumaca iz pet
zagrebackih kazaliSta, uz sudjelovanje dvaju zborova
i orkestra Hrvatske vojske kojima je ravnao maestro
Vladimir Kranj¢evi¢. Sve u svemu, na projektu je
radio pogon od vise od dvije stotine ljudi koji su svi
strpljivo i s velikim razumijevanjem svakodnevno
Cekali da ja dodem s novim prizorom koji sam pisao
preko nodi, u velikoj viemenskoj oskudici jer sve se
imalo obaviti u desetak dana. Tom su predstavom na
Katarinskom trgu u Zagrebu 1994. godine otvoreni
Papini dani kad je papa Ivan Pavao II. prvi put bio u
Hrvatskoj.

Pitam vas: jesu li se svi ti ljudi onda zajedno sa
mnom nekome “ulagivali“, kako bi rekao pisac pisa-
ma? [li sam se “ulagivao® samo ja zbog toga $to sam
— drufkcyi? "To mi on iz broja u broj Zareza neprekidno
naglasava. Da sam drukciji 1 da se ulizujem da bih
prezivio! Za razliku od njega danas, nitko mi od tih
ljudi, nikada, ni najmanjim trunkom nije dao do
znanja da sam dmﬁijz' nitko ni u jednom trenutku
nije razmlsljao a ]OS manje pltao 0 mome porijeklu,

0 mopm uvjerenjima, nikome nije na um padalo da
se ja to nekome “ulagujem®. Svi smo, uostalom, bili
profesionalci, svi smo bili ljudi iz kulture! S tim sam
svojim sugradanima umjetnicima radio na projektu
koji nikoga ne mrzi i nikome ne prijeti. Naprotiv.

Vjerujem da je svakome tko je vidio navedena
imena i dogadaje jasno barem jedno — svijet i ljudi
mnogo su raznovrsniji, $areniji 1 neoc¢ekivaniji od
Streberski zlobne konstrukcije nekog Damira Radica,
opterecenog stereotipima, koji misli da “etiketiranje
koje on smisli odmah nosi i istinu o objektu. Kako
naivno, pa zato ponekad i opasno. S takvima doista
jesam imao problema u Zivotu. Zato ¢u na tren uozbi-
ljiti i vratit ¢u na temeljnu tezu koja se cijelo vrijeme
provlaci kroz klevetnicke tekstove vaseg suradnika:
da se ja ulizujem — ocito, da bih ostao Ziv.

Ne Zelim, dame i gospodo koji uredujete Zarez ni
vama ni Radicu niti ikome drugom da vam zbog na-
cionalnosti prijete pistoljem nasred ulice (a spasi vas
tek skupina slucajno naislih gradana), da vas nazivaju
i da vam prijete da ¢e vam zaklati Zenu i roditelje,
da vas, kao mene, fizi¢ki nasred "Trga bana Jelacica
napadaju kolege pisci (i to bas zbog toga Sto sam
napisao, po Radi¢u “bezopasnu® dramu Dobro dosti u
plavi pakao), da vas policija maltretira tako da vam, na
primjer, dodu za stol u lokalu usred Zagreba, pokazu
znacke 1 izvedu vas van zato §to nemate odgovarajucu
nacionalnost, da ste godinama na crnim listama i da
ne mozete objavljivati, da zbog toga doslovce gladu-
jete, da za vama bude raspisana tjeralica $to izbjega-
vate odlazak u rat, da vas prate, da vam prisluskuju
telefon... A vidite, meni se sve to dogadalo i nikada
se nisam nikome ulizivao. Nisam se ¢ak ni Zalio, osim
jednom — predsjedniku Drustva hrvatskih knjizevni-
ka, Nedjeljku Fabriju, nakon $to se policija iZivlja-
vala nada mnom u vlaku i rekao mu da mi je Zivot
ugrozen, a on je rekao da mi ne moze pomoc¢i. Samo
jednom, nakon pogromaskog teksta Milana Ivkosiéa,
upomoé mi je priskocio pjesnik Tomica Domovi¢ u
Viesnifu. N1 Drustvo hrvatskih knjizevnika niti itko
drugi nije napravio konferenciju za tisak, uprili¢io
neki skup, bilo kakvu gestu solidarnosti... Dame i
gospodo koji uredujte Zarez, kaj da vam velim?...

Falsifikati, dno

Objavljujuéi napise svog pisca pisama, primijetili
ste, vjerujem, da je za mene ustvrdio da sam hr-
vatski nacionalist. Potom mi je pripisao ulagivanje
hrvatskom nacionalizmu. A onda odjednom obrat:
imputira mi da ja imam nesto protiv njega zato $to
se preziva Radié?! Provjerite: ja rekoh: “...zme koje
obecava, Damir Radic, buduci veliki pisac pisama citatela.
Sjecam se imao je kao 1 dan danas savrsen stil: precizan hod
tocno na rubu histerije, Sarm kontejnera xa smece i nepono-
oljivu eleganciju fino podesenog krampa, da ne kagem buda-
#a“. Mogli ste usporediti njegov odgovor i falsifikat
mojih riject, a time 1 jo$ nekoliko lazi 1 insinuacija 1
izravnih uvreda za koje postoji jedna ]edma znaca]ka
— podlost. Evo: “..a kao soaki inferiorni um nije se ustru-
cavao posegnisi zaﬂrgummlom ad hominem, casteci me
metaforama poput kontener za smece’i fino podesen kramp,
da ne kagem budak’, a taj budak, 1. Budak (Mile, da ne bi
bilo zabune) njemu je poveznica s mojim prezimenom Radic
i katko to Radakovic kage imenom “koje obecava’. Lako
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je biti superioran um kad lazes! Ali, ja sam govorio o
imenu, Damir Radi¢ govori o prezimenu, ja govorim
o stilu, on govori o sebi... Razvidno je, ja sam za s/
Damira Radiéa rekao da ima “Sarm kontejnera za
smece*, ali on je sam na sebe primijenio tu “staljini-
sti¢ku metaforu®. Za njega Sarm ne postoji. Tu sam
nemocan... Ali, evo strasnog trenutka na koji upozo-
ravam svakoga tko ikada ubuduée dopadne kleveta
pisca pisama — sve Ce se zavrsiti na tome da se odje-
dnom Damir poziva na Stjepana Radica i ako Damiru
dokazete da laze, tvrdit ¢e da ste to rekli za Stjepana.
Po mome, to je pokvaren pokusaj kaljanja velikog
imena. Srecom, Stjepanu Radicu, velikom pacifistu
kojem se divim, takvi radi¢i ne mogu nauditi! U
Budaku se dobro prepoznao. .. Zanima me, $to bi bilo
da sam umjesto rije¢i kramp i budak rekao: pijuk iliti
trnokop? Kamo bi, zaboga, tek to odvelo!

O Okuii staljinizmu

3. Po zavrsenom fakultetu, a kao jedan od najbo-
ljih studenata svoje generacije, pet godina nigdje
u Zagrebu nisam dobivao posao. Kolege sa studija
Velimir Viskovi¢ 1 Zvonko Kovac pozvali su me
jednom prilikom da dodem u urednistvo Ok jer
ih je Goran Babi¢ zamolio da dovedu kvalitetnije
kolege zbog moguce suradnje. Kad sam se vratio iz
vojske Goran Babi¢ me pozvao i ponudio mi da za
pocetak budem pomo¢ni urednik za knjizevnost, a
dvije godine nakon toga postao sam urednik. Moje
je podrucje u Oku od samog pocetka bila, naravno,
iskljucivo knjizevnost. Isprva sam uredivao samo
stranicu poezije, a potom i proze, kritike, eseja. ..
Kao uvijek, 1 dan-danas sam ponosan na svoj dio posla
— na stranicama koje sam ja uredivao nije bilo politike
(osim ponekad sitnijih politickih provokacija kad bih
objavio Milka Valenta, na primjer), ve¢ sam se bavio
kulturom. Na tim stranicama objavljivani su pjesni-
ci od Branka MaleSa do Nevena Jurice, od Milka
Valenta do Vesne Parun, od Anke Zagar do "Tomislava
Durbesica, od Milorada Stojevi¢a do Branka Cegeca,
od Sanje Marceti¢ do ... Ponosan sam na to §to su
sa mnom suradivali pokojni Zdenko Skreb, Mladen
Kuzmanovi¢ 1 JoZe Pogacnik, te Viktor Zmegac,
Aleksandar Flaker, Ante Stama¢, Eduard Hercigonja,
Stjepan Damjanovié, Krunoslav Pranji¢, Gajo Peles,
Predrag Matvejevi¢ (Cija je knjiga 7e vjetrenjace imala
jednu od rijetkih obrana upravo u Ok« — tekst sam
napisao ja)... Mnogi od njih davali su mi tekst uz
napomenu: “Kolega, ovo dajem vama, a ne Ogu! “
Koliko znam, nikada nitko od tih velikana hrvatske
knjizevnosti, knjiZzevne teorije 1 povijesti nije u meni
vidio staljinista osim, danas — hej, danas! — Damira
Radical

Ali, u istom tom listu, upravo i zbog autora koje
sam objavljivao imao sam opakih problema. Prvi put
je bilo ozbiljno kad sam objavio prvi nastavak jednog
serijala $to ga je napisao Mladen Kuzmanovic. Serijal
je odmah prekinut jer je autorovo ime, kao, bilo ne-
podobno. Tekst drugog nastavka skinut je s regala!
Cim sam to saznao, dao sam usmeni otkaz 1 izi$ao iz
urednistva. Pokojni me Mladen molio da otkaz povu-
¢em, pa sam njega radi ostao na poslu. Ali, moji su se
problemi gomilali. U ono vrijeme, urednik je morao
biti u Savezu komunista — to je i$lo uz radno mjesto
— pa sam tako primljen i ja. E, tu su se odigravale
najstrasnije stvari. Vjerujte mi, rijetko se na takozva-
nim partijskim sastancima raspredalo o drugima: to je
bio prostor pritisaka i nadzora nad l[judima iznutra, na
partijskom se sastanku mljelo “svoje ljude. Ja sam
permanentno bio na tapeti.

Damir Radi¢ kao promaseni denuncijant pokusa-
va me sada, 2003. godine, pred javnoscu “prokazati
kao clana te bivse partije. Ja to svoje Clanstvo nikada
nisam krio 1 ponavljam: o tome sam ispisao ¢itav ro-
man Sjaj epoke koji je izisao 1990. godine. Pisao sam
ga dvije godine, dakle u vrijeme kada je Partija bila
itekako jaka. Ali, kako sam Radic¢a bio upozorio da
ponovno pogleda moj roman i da ¢e mu sve biti ja-
sno, a kako ste vi, dame i gospodo urednici, ponovno
pustili da me ignorantski vrijeda, izvolite procitati
sekvencu iz romana Sjaj epofe jer pri ruci nemam
druge dokaze. Bit ¢e vam kao mladima i korisno da
vidite kako su to nastupali staljinisti. Jam¢im da su
rijeci koje slijede doslovan navod s jednog partijskog
sastanka u Oku, a izmijenio sam samo ime govornika

(bilo je i drugih, Zeséih, ali neki su ve¢ pokojni, pa ne
zelim na njih podsjecati u losem svjetlu):

Bursaé: ...Drug Simié je rekao da je netko rekao
da necemo valjda reagirati svaki put kad netko napa-
dne Lenjina. Mislim da je to kazao drug Radakovic.
Drugo, Simi¢ mi kaze da je u toj svadi koja se dogo-
dila tu u nekoj kavani, da je drug Radakovi¢ izjavio. ..
da... psovao je sve marksiste, a narocito jugoslaven-
ske, smatrajudi ih valjda najminornijim. Zatim, ja sam
Cuo isto tako da je on kazao da bi trebalo da tu neke
drugove iz naseg partijskog vrha povjesati... Dali je
to to¢no ili nije, ja ne tvrdim. Ja kaZem samo $to sam
Cuo. Takoder mi je receno da je Boro izjavio da on
nije marksist jer ne Zeli pripadati jednoj filozofiji 19.
stoljeca koja je prevazidena. Ja velim, ponavljam, ne
znam je li to to¢no. Ja nisam bio prisutan. Ja vam to
kao drugovima spominjem. Molim vas da ga upita-
mo je li on to kazao. Ja ne mogu kao komunist i kao
covjek, u krajnjoj liniji, tolerirati u mojoj 0snovnoj
organizaciji ¢ovjeka, druga — pitanje je da li on moze
biti 1 drug — koji tako govori 0 marksizmu i o Lenjinu
i 0 nekim nasim drugovima.

Pa onda:

Buri¢: Meni se ¢ini, po ¢itavom nizu — ne ¢ini
mi se nego sam siguran — po ¢itavom nizu reakcija
Borinih, u raznim prilikama, u redakciji, na partijskim

o nekim naporima, nekim pojavama, nekim ljudima
iz raznih sfera naSeg kulturnog i politickog Zivota.
Njegova ta sklonost, recimo, svemu onome $to do-
lazi iz Engleske, Londona, njegova jaka privrZenost,
prosto zaljubljenost do neke mjere, ako se moze tako
redi, prema rock-glazbi i nekim drugim stvarima, pa
onda u literaturi, pa onda vezivanje uz jedan krug
ljudi, suradnika, koji su nasi suradnici, ljudi koji imaju
jedno, necu kazati antimarksisticko, dakle misljenje
koje je protivno marksistickom misljenju, $to ne
znaci da je protivno, a moze, uslijed djelovanja obje-
ktivnih okolnosti vrlo lako postati antimarksisticko.
(...) Sve do kretanja u takvim krugovima, razmislja-
nja, u¢estvovanja u diskusijama koje mogu i ne mora-
ju biti marksisticke, naravno da je moralo utjecati na
njega. 10 je poznata stvar da Covjek, koji se bavi ne-
kom stvari, nekom osobom, pojavom, bilo ¢ime, ona
na neki nacin povratno djeluje na njega. Ja mislim

da kroz sve te manifestacije, nemojte me hvatati za
rije¢, molim vas, 1 nemojte misliti da ja imam nesto
osobno protiv Bore, dapace, mi smo stari frendovi,
ne govorim iz tog razloga, ali — kod njega nesto ima,
kod njega ta svijest nije mobilizirana na liniji. Meni
se Cini, on ne dopusta... u ime nekakvih, pa i eliti-
sti¢kih stavova, dopusta da minorizira neke stavove.
Zbog toga ta njegova neozbiljnost ili leZeran odnos
prema partijskim zadacima. Meni se ¢ini da su stvari
psiholoske prirode i da kod njega tece jedan proces
koji ga objektivno vodi na drugu stranu od nase stra-
ne. Zasto se to njemu dogada? Kako se to dogadar To
je splet raznih okolnosti. Otkad je on svjestan sebe
do dana danasnjeg!

Onda sam pozvan u Gradski komitet SKH na
razgovor, a na tom mi je razgovoru re¢eno da ¢e me
smijeniti s mjesta urednika i da ée mi naci neki
drugi posao. Nisu to bili neki apstraktni ljudi. Vrlo
konkretni ¢ak, 1 danas rade tu oko nas na vrlo vaznim
pozicijama, lijepo se pozdravljamo, popijemo pokoje
pice. Ja se, recimo, “ne sjeCam‘ onog vremena, nisam
zlopamtilo. A, zamislite, odjednom se neéega sjeca
Damir Radic!

Kako bilo, nisam im dao da me smijene. Ja sam
dao otkaz 1988. 1 od tog trenutka do dana danasnjeg
nikada nisam imao posla niti mi ga je itko nudio. O
toj maloj aferi pisao je Milan Jaj¢inovié u Viesniku, ja
sam imao intervju u listu Danas. .. Pisac pisama to
nije ¢itao — da mu ne smeta u lazima, dakako. Na
moje mjesto u Oku dosao je Branko Males. Meni je
prvo glavni i odgovorni urednik bio Goran Babi¢ koji
je sada u Beogradu. Iz Okz sam iziSao za mandata
Josipa Brkica koji je, pak, donedavno bio urednik
Fokusa! Poslije je glavni i odgovorni urednik Okz po-
stao Branko Cegec... | sada ja jedini koji sam stradao
od staljinizma ostadoh na ulici 1 mene jedinog neki
Damir Radi¢ proziva zbog staljinizmal!

Radic tvrdi da sam ja “brusio svoje staljinisticke
metafore* u Babi¢evom i Suvarovom Ofx. Covjek bi

rekao da je on nesto od toga i ¢itao kad tako suvereno
tvrdi. Onda je morao u Oku procitati i moju pjesmu
koja je imala naslov Gori /i to Zagreb? i stihove: “Prvo
je gorjela Hrvatska / a poslije je Zario i palio Goran...*
Pisac pisama je bio premalen (a i ostao je) da bi znao
Sto je to znacilo. Kao i pjesma, isto u Ok« objavljena,
Zasto se Beograd smeje, a Zagreb ne smie. . .

Pozivam svakoga da u Of« ili bilo gdje pronade
bilo koju moju staljinisti¢ku metaforu i staljinisticki
intoniran tekst i neka mi ga poturi pod nos! Izvolite!
Radi¢ prvi! Do tada — Damir Radi¢ je neznalica, kle-
vetnik i lazac!

Uostalom, usporedite njegov pogromaski stil i
jednog partijasa kojeg sam citirao — i jedan i drugi bu-
lazne o stvarima o kojima nemaju pojma, imaju prin-
cip ad hominem, ali ne 1 ad rem. Obojica Zele pljunuti
na Citav zivot; tako je jednome Borivoj Radakovi¢
problematican kao ¢ovjek “otkad je svjestan sebe do
dana danasnjeg®, a po drugome je problematican od
tog dana nadalje, pa se — primijetili ste — kako Radi¢
je sebi dao zlu zadac¢u da diskreditira ¢itav moj Zivot,
gotovo ispri¢ava za previd u svom nabrajanju mojih
“grijeha®: “.. priznajem da sam zaboravio da je te 1994.
godine Radakovi¢ svoje ulagivanje (malo)gradanskoj
nacionalisti¢koj dominanti upotpunio...“ To je dobro
za novine, zar ne: ad bestias, ad metalla! Pozutjeti, pa
makar i s moralnim nedonos$¢etom poput vaseg pisa-
ca pisma Citatelja, zar ne?

A sad, kad smo tu, pitam se, pitam vas — gdje je
granica? Gdje je granica ako se na osnovi tra¢eva i po-
luinformacija, izmisljotina, falsifikata i lazi po¢nu po
volji proizvoljno 1 maliciozno “kreirati nakazni “por-
treti drugih da bi se napravila atmosfera za odstrel?
Ako listovi za kulturu postanu poligon za objavljiva-
nje splacina da bi Zuta arena imala nekoga tko bljuje
gnoj, a drugi se treba prati; a ovaj drugi nema gnoja,

a prvi je ionako prljav? Ako po¢nemo komunicirati
tako da pljujemo na neciji rad i vrijedamo ga zbog
spola, stasa, tena, gena? Ako na osnovi jedne manje
spretne hiperbole ili metafore autoru doZivotno
treba vrijedati rodbinu? Odricati autorima pravo na
gradanstvo zbog nacionalnosti? Ili dobi? Sto je onda
tu relevantno? Koja su nacela? Ako je pokusaj moral-
nog atentata objedama kulturna ¢injenica jer joj taj
rang daje objavljivanje u listu za kulturu, $to je onda
korak dalje? Ili vi mislite da je u redu pustiti u svom
listu da neka minorna pojava naziva nekoga starijeg i
nekoga tko je objavio malo vise radova — “inferiornim
umom*? Ja vam — bilo vam vrijedno moje misljenje ili
ne — u takvoj kulturi ne Zelim sudjelovati. U mene je
sve javno 1 transparentno, ne pripadam nikakvoj po-
tajnoj grupi, ni od koga ne trazim i ne dobivam novac
osim za ono $to sam zaradio i na $to po drustveno
priznatom statusu imam pravo.

Vi ste dopustili te mahnite klevetnicke eskapade,
ali meni ste u pretproslom broju pod moj tekst kojim
sam se branio od nakaze ¢ak uskratili potpis! Vi isti
koji mi godinama uskracujete i honorar za ¢lanke Sto
sam ih objavio u vasem listu!

Pustam tu klevetni¢ku osobu da ide svojim putem
jer nema kome (a najmanje sebi) odgovarati, ali o va-
Sem urednikovanju izvijestit ¢u sud Casti Hrvatskog
novinarskog drustva, a jednako tako i Otvoreno
drustvo i Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
jer ste prekrsili i njihove temeljne postulate. Njima
¢u podastrijeti podrobno pobijanje doslovce svake
Radiceve klevete i prilozit ¢u argumente. O¢ekujem
da Cete 1 prije toga prestati objavljivati tekstove ko-
jima je iskljuciva namjera mentalni atentat. Mozda
time svi skupa pridonesemo nastojanju da u hrvat-
skoj kulturi ne prevlada sindrom Nightmare Stagea.

Radakovica Truokop iliti prjuk uredni§tvo

Zareza polemiku izmedu Damira Radica
1 Borivoja Radakovic¢a — koja se vodi na strani-
cama Zareza od broja 100 (13. oZujka 2003.)
— smatra zaklju¢enom.

@ bjavljivanjem reagiranja Borivoja

Ujedno, potaknuti udestalim komentarima
Citatelja i suradnika, smatramo takoder po-
trebnim podsjetiti i na temeljno novinarsko
pravilo koje glasi da stavovi izneseni u reagi-
ranjima ne odraZavaju stavove uredniStva.
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Egipat / Njemacka

Mumijai
bista kraljice
Nefretete

ritanska egiptologinja Joann
@ Fletcher sa Sveucilista York navo-

dno je pronasla mumiju egipatske
kraljice Nefretete, objavila je americka
TV postaja Discovery Channel, koja je
financirala egipatsku ekspediciju i koja
u kolovozu namjerava emitirati dvosatni
dokumentarni film o tom pronalasku.
Nefretete, ¢ije ime u prijevodu znaci
“ljepotica je dosla”, Zivjela je u 14. sto-
ljecu prije Krista. Bila je Zena faraona
Amenosfisa IV,, podrzavala je vjersku
reformu za uvodenje kulta boga sunca
Atona kao jedinoga boga, a njezino por-
tretno poprsje, kao i zajednicki portreti s
muzem, pronadeno je u Tell-el-Amarni.
Ako se pokaze da je doista rije¢ o mu-
miji egipatske kraljice legendarne po
svojoj ljepoti, to ¢e biti najznacajnije
otkri¢e od pronalaska Tutankamonova
groba 1922. Balzamirano tijelo Nefretete
pronadeno je u Dolini kraljeva u blizini
grada Luxora, zajedno s mumijama je-
dnoga mladic¢a i jedne Zene, u sporednoj
prostoriji grobnice jednoga faraona. lako
su mumije otkrivene jo§ daleke 1898.
godine, na temelju novih pronalazaka
1 ispitivanja, britanska znanstvenica je
zakljucila da je rije¢ o mumiji slavne
supruge faraona Amenosfisa, pogotovo
nakon $to je u njezinoj blizini pronadena
nubijska vlasulja — ona je, naime, u vri-
jeme vladavine Amenosfisa, od 1353. do
1336. godine prije Krista, bila u modi i

Gioia-Ana Ulrich

nosile su je Zene
iz kraljevske
obitelji. Osim
toga, jos je jedan
vazan pokaza-
telj dvostruko
probuseno uho
mumije te obri-
jana glava i otisci
trake koju su na
¢elu nosili samo
¢lanovi kraljev-
ske obitelji.
Salima Ikram,
znanstvenica na Americkome sveuciliStu
u Kairu, izjavila je kako je pretpostavka
njezine britanske kolegice zanimljiva,
no kako ¢e ona u buduénosti izazvati
beskrajne Spekulacije. Za razliku od nje,
Susan James, predavacica na Sveucilistu
u Cambridgeu, veoma je skepti¢na, s
obzirom na to da je i sama obavljala istra-
Zlvanja na spornim mumijama i nije pro-
nasla konkretne dokaze da bi jedna od
njih mogla biti kraljica Nefretete. “Bez
usporedbe DNA, sve tvrdnje ionako ima-
ju samo ograni¢enu vrijednost”, izjavila
je u razgovoru za Discovery Channel.
Usporedno s ovim novim otkri¢em,
egipatska vlada od Njemacke trazi po-
vrat Nefretetine statue, otkrivene prije
stotinjak godina. Naime, njezina je bista,
koja se nalazi u Berlinu, na jednoj izlo-
Zbi postavljena na bronéanu skulpturu
nagog Zenskog tijela, rad dvaju madar-
skih umjetnika koji su Zeljeli prikazati
moderan /Zommage Nefreteti. Egipatski
ministar kulture Faruk Husni izjavio je
kako je takvo predstavljanje Nefretete
iz znanstvene perspektive neeti¢no,
te kako je ovo povod da Kairo zatrazi
povrat njezine biste, jer se ve¢ odavno
razmislja o tome, no egipatska vlada nije
to pitanje pokrenula radi dobrih odnosa
s Njemackom. Inace, Nefretete je veé
devedeset godina ljubimica Berlinaca,
a isto toliko traje i natezanje o njezinu
povratu u Egipat. Egipatska vlada ve¢ je
dvadesetih godina 20. stoljeca trazila da
se bista vrati Egiptu, a Hermann Goring,
ministar u vrijeme nacionalsocijalizma,
htio je organizirati njezin povrat, no cije-
la se prica izjalovila jer se Hitler protivio
njezinu povratu. Egipatski predsjednik
Husni Mubarak 1989. je izjavio kako je
Nefretete najbolja egipatska veleposla-
nica u Berlinu. Bistu je za vrijeme iskopa
u ru$evinama staroegipatskoga grada
Amarne otkrilo Njemacko orijentalno
drustvo, a u Njemacku ju je 1913. donio
berlinski veletrgovac i mecena James
Simon, uz suglasnost jednoga inspektora
iz Egipatske sluzbe za anti¢ku umje-
tnost. Simon je bistu najprije izloZio u
svojoj kuéi u Berlinu, a 1920. darovao
ju je drzavi Pruskoj, zajedno s drugim
pronadenim predmetima iz Amarne.
Bista je 1924. smjestena u Muzej azijske
umjetnosti. Nakon Drugoga svjetskog
rata premjestena je u Egipatski muzej u
Berlinu.n

Nalaziste u Dolini kraljeva

Sjedinjene Americke Drzave

1zlozba
tekstova Anne
Frank

Washigtonu je 12. lipnja otvorena
U izlozba djelomice neobjavljenih i

nepoznatih tekstova Anne Frank.
U Muzeju United States Holocaust
Memorial izloZene su, medu ostalim,
bajke, kratke price i socijalno angazi-
rani komentari najslavnije zidovske
djevojcice, a neki tekstovi dosad su bili
zakljucani u trezorima i prvi su put pred-
stavljeni javnosti. Prema rije¢ima koor-
dinatora izloZbe Klausa Miillera, izloZba
predstavlja manje poznatu stranu Anne
Frank, jer se Annu nikada nije smatralo
ozbiljnom knjiZevnicom, nego samo dje-
tetom koje je napisalo dnevnik. Svoj je
dnevnik pisala od 1942. do 1945. godine.
U dobi od 14 godina ¢itala je tekstove
Oscara Wildea na engleskome jeziku.
Osim toga, na izlozbi pod nazivom Anne
Frank, the writer: An unfinished story (Anne
Frank, spisateljica: nedovrsena prica), koja je
otvorena do 12. rujna, ujedno je izloZzena
zbirka citata koje je revno zapisivala.

Djevojéica je rodena u Frankfurtu, nje-
zina obitelj bjezedi pred nacizmom u
Njemacku je emigrirala 1933. godine, a
1942. skriva se u straznjem dijelu svoje
kuce u sredistu Amsterdama. U dobi od
15 godina Anne umire u koncentracij-
skom logoru Bergen-Belsen, nekoliko
tjedana nakon svoje sestre. Nakon rata
njezin otac Otto objavljuje dnevnik, koji
je otada prodan u vise od 30 milijuna
primjeraka, a preveden je na Sezdesetak
jezika, ¢ime je postao jedna od najcitani-
jih knjiga na svijetu.g

Sjedinjene Americke Drzave

Neobican povrat izqubljenog

Picassa

" ezdesettrogodiinjem Williamu

s Baileyju pukim je slu¢ajem vrace-
na izgubljena Picassova slika. Jo$

se ne zna kako se torba s Picassovom
i drugim vrijedim slikama s njujorske
stanice metroa na 79. Streetu, gdje ga
je ostavio Bailey, nasao na Upper West
Sideu. Slike su u vlasnistvu jedne tvr-
tke s Manhattana koja ih je Baileyju
dala na uokvirivanje. Torbu je pronasao
libanonski knjizar Paul Abi Boutrous,
no nije znao koliko su vrijedne. Njemu
se, naime, svidio crtez Matisseove
kéeri Sophie te je torbu ponio kuéi.
Sljedecega dana sve njujorske novine iz-

vjestavale su o izgubljenim slikama te je
Boutrousova supruga zakljucila kako su
pronadene slike one o kojima sve novine
pisu. Boutrous je kontaktirao o¢ajnoga
Baileyja, koji je dozivio Ziv¢ani slom, i
od njega zahtijevao nov¢anu nagradu

od 1000 dolara. Bailey mu je isplatio
trazeni iznos s kojim ¢e obitelj Boutrous
financirati $kolovanje svoje djece. Inace,
vrijednost crteza Sophie Matisse, studi-
ja Picassove Guernice, procjenjuje se na
6000 dolara. Vrijednost Picassove slike
bez naslova na kojoj su prikazana dva
muskarca na klupi nije objavljena iz si-
gurnosnih mjera.m

Isprika

guénosti Radi Bori¢ dostaviti prijevod njezina predavanja na konferenciji

bog tehnickih pote$koca u pripremi proslog broja temata, nismo bili u mo-

Feminizam 1 etika. Zbog toga su upotrijebljeni neki prijevodi termina koje au-
torica ne bi upotrijebila, a zbog kojih dolazi do znacenjskih nesporazuma. Autorica
zagovara upotrebu orodenog jezika te ne bi koristila muski rod kao genericki, a mi
joj se ovim putem ispri¢avamo zbog propusta. s
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Noga filologa

Mommsen

Neven Jovanovic¢

Kako moZe danas, na poCetku
dvadeset i prvog stoljeca, biti
relevantno jedno historiografsko
djelo suvremenika Preradovica i
MaZuranica, djelo koje je objavljeno
prije nego $to je Senoa ista napisao,
djelo staro 150 godina?

z dana$nje perspektive to izgle-
“ da kao pogreska: godine 1902.

Nobelovu je nagradu za knjize-
vnost (dodijeljenu drugi put u povijesti;
prva je dodjela bila 1901.) dobio jedan
klasi¢ni filolog, usto jo§ i povjesnicar,
pravnik i skuplja¢ rimskih natpisa.
“Zbilja, prava kvalifikacija za knjiZevnoga
Nobela!”, ¢udit ée se preklani, u povo-
du stote obljetnice nagrade, novinarka
Vecernjeg lista. Kako je moglo doéi do
takva, VeCernjakovim rje¢nikom, “sramo-
tnog propusta”?
Politicka zivotinja

Klasi¢ni filolog, povjesnicar, pravnik i
skuplja¢ rimskih natpisa koji je drugi na
svijetu dobio Nobelovu nagradu zvao se
Theodor Mommsen. Kad mu je nagrada
dodijeljena imao je 85 godina (roden je
1817), viSe od tisu¢u znanstvenih rado-
va, pet desetljeca sveucilisne karijere i
¢lanstvo Pruske akademije znanosti u
Berlinu. Da, da — bio je i glavni i odgovor-
ni urednik Corpus inscriptionum Latinarum,
zbirke svih oCuvanih rimskih natpisa
s Citava podrudja rimskog svijeta. Pod
Mommsenovim vodstvom objavljeno je
petnaest svezaka te zbirke, u oko pe-
deset knjiga, s nekih 150.000 natpisa.
Medutim, nije zbog toga Mommsen do-
bio Nobelovu nagradu.

Osim $to je bio radi$an znanstvenik,
Mommsen je bio i intenzivno angaZiran
u politickom Zivotu njemackih zemalja
1, kasnije, Njemackog Carstva pod vod-
stvom Pruske. “Proljeée naroda” 1848.
godine bilo je i Mommsenovo proljeée;
tada dvadesetjednogodisnjak, diplomirani
pravnik i filolog, radio je kao novinar u
Schleswig-Holsteinische Zeitungu, pisao po-
liticke kolumne i polemike, borio se za
opce pravo glasa i ujedinjenje Njemacke;
iste je 1848. bio ¢ak i ranjen u demon-
stracijama na ulicama Hamburga. Posto
se Evropa otrijeznila od revolucionarnih
zanosa, Mommsen je, kao liberal, pro-
tivnik vladajuceg rezima u Saskoj, ali 1
protivnik radikalnih demokrata, otpu-
Sten s mjesta profesora rimskog prava
na SveuciliStu u Leipzigu. Sezdesetih
godina devetnaestog stoljeéa sudjelovao
je u osnivanju Njemacke stranke napre-
tka, koju je u dva mandata zastupao u
Pruskom domu zastupnika, braneci
ustav od Bismarcka (iako je odobra-
vao Bismarckovu vanjsku politiku).
U sedamdesetima je u istom Domu
zastupao nacional-liberale, da bi se u
osamdesetima obreo u skupini neza-
visnih zastupnika u Reichstagu. Taj je
filolog bio animal politicum. Ali nije ni
zbog toga Mommsen dobio Nobelovu
nagradu.

Bilo je to vrijeme komisija

Ni za ¢ovjeka ni za drzavu nije lak
zadatak suoditi se s vlastitom bezna-
¢ajnoséu; duznost 1 pravo onoga tko
posjeduje mo¢ jest ili da se odrekne
vlasti ili da pokaZe impozantnu ma-
terijalnu nadmod, te tako svoje poda-
nike primora na rezignaciju. Rimski
senat nije u¢inio ni jedno ni drugo.
Svi su ga zazivali, svi su ga salijetali;
Senat se neprestano pleo u razvoj
africkih, helenskih, azijskih, egipat-
skih prilika, ali toliko nedosljedno i
mlako da su pokusaji sredivanja situa-
cije obi¢no samo povecavali konfuziju.

Bilo je to vrijeme komisija. Senatski su
izaslanici neprestano putovali u Kartagu i
Aleksandriju, na sjednice Ahajskog vijeca
i na dvorove vladara Male Azije; provodili
su istrage, stopirali procese, slali izvjesca,
pa ipak su se najvaznije stvari ¢esto doga-
dale bez znanja i usprkos znanju Senata.

Mommsen je Nobelovu nagradu dobio
za Romische Geschichte, djelo koje pripovi-
jeda rimsku povijest od prvih pocetaka
do Dioklecijanove vladavine Rimskim
Carstvom. Djelo je, zapravo, nepotpuno:
prva su tri toma iza$la 1854.-55, peti se
pojavio trideset godina kasnije (1885.), a
Cetvrti Mommsen nikad nije dovrsio. No
1 u takvom je stanju vise od 2500 stranica
Rimske povijesti za pisCeva Zivota imalo
devet njemackih izdanja, a prevedeno je i
na engleski, francuski i talijanski.

Rimische Geschichte je knjiga koju upravo
Citam, 1 knjiga koja mijenja moj doZivljaj
rimskog svijeta.

O povijesti i mobitelima

Kako je to moguce? Kako moze danas,
na pocetku dvadeset i prvog stoljeca, biti
relevantno jedno historiografsko djelo
suvremenika Preradovié¢a i Mazuranica,
djelo koje je objavljeno prije nego Sto je
Senoa i$ta napisao, djelo staro 150 godi-
na? Mora da je i to nekakva pogreska; ta
svaki bruco$ s povijesti zna da je tako $to
danas beznadno zastarjelo. U povijesnoj
znanosti postoji napredak, povijesne su
sinteze kao auti ili mobiteli: sljedeca ge-
neracija uvijek moze vise i bolje od pret-
hodne, a propustite li nekoliko sezona,
vrijeme Ce pregaziti vas 1 vasu starudiju
—ili ¢ete se morati izjasniti kao okorjeli
konzervativac (a jao vama ako to shvatite
kao kompliment!).

Ovakav nazor pretpostavlja, medutim,
da povijest jest poput auta ili mobitela:
kao $to je kvaliteta auta odredena egzak-
tnim fizikalnim zakonima i objektivnim
svojstvima upotrijebljenih materijala, tako
je 1 kvaliteta povijesnog djela odredena
isklju¢ivo koli¢inom raspolozivih podata-
ka (a svakoj daljnjoj generaciji dostupno
ih je sve vise 1 vise, zahvaljujuci arheolo-
$kim istrazivanjima, sredivanju arhiva i
objavljivanju grade, tudim monografskim
istrazivanjima) i orudima koja obraduju
te podatke (a mi imamo kompjutere
1 statistiku, $to u doba Preradoviéa i
Mazuranica povjesnicari nisu imali).

Nazalost, povijesna znanost moZze biti
egzaktna tek u detaljima (a mjestimice
¢ak ni tamo); u globalu, povijest je do
guse uronjena u subjektivnost, 1 u vrijeme
12 kojeg se pise. Ne vjerujete? Uzmite u
ruke udzbenik povijesti svoga djeteta,

i usporedite ga sa udZbenikom iz kojeg
su vas u¢ili. Cak i kad povijesna znanost
bjezi od svakida$nje ideologiziranosti, u
minijaturu (“dvori$ta u Dubrovniku od
1520. do 1540.”) ili faktografiju (“tko

je sve 1 kamo putovao iz Hrvatske u
srednjem vijeku, s 98 tablica i 34 grafi-
kona”), opet je ideologizirana: kako zbog
tipi¢ne dvadesetostoljetne vjere u imper-
sonalnost i brojke, tako i zbog ¢injenice
da iza samog szbora teme koju ¢emo poca-
stiti svojim trudom i paznjom, koju smo
ipso facto proglasili vaZznom — da iza toga
¢vrsto stoji neki od vrijednosnih sudova
naSega vremena (i prostora).

“Iz svoje koZe se ne moze.” Ali moze-
mo imati povijesnu sintezu koja je oroo-
reno ideologizirana, koja je svjesna svoje
teze 1 tendencije. MoZemo imati povi-
jesnu sintezu koja nam sa svake stranice
govori ne samo §to su Rimljani ¢inili nego
za$to je to vazno za nas danas.

Sitzfleisch jednog aktivista

Eto ga: Mommsen. On Rimsku povi-
Jest nije napisao zato da bi svoje Citaoce
upoznao s rimskim svijetom, da bi nam
izlozio sve §to se o rimskom svijetu u
tom trenutku moze znati. Mommsen je
znao da je to samo grada; on je pisao prije
svega zato da bi njegovi Citaoci iz rimske

povijesti nesto naucili, da bi, razmisljajuci
o rimskom svijetu, razmisljali i o svome.
Zato je Mommsenov Rim pun kapita-
lista, marsala, plantaza, junkera, Zbira;
zato Mommsen usporeduje rimski robo-
vlasni¢ki sustav s americkim, a rimsku
upravu Sicilije i Male Azije suprotstavlja
engleskom upravljanju Indijskim potkon-
tinentom.

"Takva modernizacija i aktivizam na-
i8li su na snazan odjek medu Sirokom
publikom (zato je Romische Geschichte po-
stala bestseler), ali su iznervirali mnoge
Mommsenove kolege. Nista ¢udno; oni
se upravo u drugoj polovici devetna-
estog stoljeca iz petnih zila trude od
proucavanja antike formirati respekta-
bilnu, akademski legitimiranu, krajnje
specijaliziranu i1 na najtvrdim moguéim
¢injenicama temeljenu klasi¢nu filologiju.
Mommsenova povijest ide u dijametralno
suprotnom smjeru: filoloski Siuzzfleisch
donio mu je suverenu vlast nad svim tim
tvrdim ¢injenicama, ali on ih prekom-
ponira u svima dostupno — i svima zani-
mljivo — osobno videnje. Mommsenova
Rimska povijest tako je i pokusaj redefini-
ranja klasi¢ne filologije; pokusaj sidrenja
filologije u suvremenosti.

Doppelpack

éitajuéi danas Mommsenove dramati-
¢ne opise 1 vrijednosne procjene, njegova
besavno izvedena povezivanja mora ra-
sprsenih detalja (od natpisa iz sjeverne
Afrike, preko nalaza rimskog novca, do
pasusa iz rimskog povjesnicara Livija),
shvaéam troje: prvo, moje relativno soli-
dno filolosko obrazovanje, usmjereno na
ovladavanje Klasi¢nim jezicima 1 tekstovima,
nije me dovelo do cjeline anti¢kog svijeta;
to tek moram smisliti. Drugo, moje vrlo
prosje¢no dvadesetostoljetno povijesno
obrazovanje od mene je vrlo uspje$no
sakrilo okolnost da se stvari ne dogadaju
same od sebe. “Gaj Grakho proveo je
agrarnu reformu.” “U Tre¢em punskom
ratu Kartaga je razorena.” o je lako reci.
No u stvarnosti (¢ak i u fiktivnoj, nama
putem svjedoCanstava posredovanoj stvar-
nosti) te su asepticne apstrakcije rezul-
tanta vrzinog kola tisu¢a ljudi i1 interesa,
pojedinaca i masa, patnji i hrabrosti, luka-
vosti i uskogrudnosti, straha, hormona i
adrenalina.

"Treca stvar koju shvadam: Citajuci
Mommsena ne ¢itam jednu, nego dvije
povijesti; povijest Rima i povijest poli-
ti¢kih previranja devetnaestog stoljeca.
Paradoksalno, ova dvostrukost, umjesto
da poveca nerazumijevanje, donosi po-
mo¢: Mommsen nam je dovoljno blizu
da nam bude sli¢an mentalitetom (po-
put nas, i on pripada modernom svijetu
kapitalizma, tehnologije i industrije),

a dovoljno daleko da o rimskom svijetu
razmis$lja na nama svjez i zacudan nacin,
da naglaske stavlja drugacije (Mommsen,
Ciji je svijet bio monarhijski ureden, ne
dijeli s nama politi¢ke tabue i hladnokr-
vno procjenjuje da je tiranija u pojedinim
slu¢ajevima najbolji moguéi izlaz).

Grakhovi suvremenici, ljudi 1z Scipionova
kruga, pustili su da zaglavi pokreta¢ po-
djele drzavne imovine, videc¢i u njegovu
uzasnom kraju branu protiv budué¢ih
sli¢nih pokusaja, a podjelu drzavne imo-
vine, koju je on proveo, sami su svim
snagama odrzavali 1 koristili--tako je
jadna bila situacija u Rimu da su posteni
domoljubi bili natjerani na jezivo lice-
mjerje: Zrevovati zlodinca, a prisvojiti
plod zlodjela.

Usput, “prema drugom paragrafu
Nobelova statuta “knjizevnost” ne uklju-
Cuje samo belles lettres, “vel 1 druge tek-
stove koji oblikom ili sadrzajem pokazuju
knjizevne vrijednosti.” To omoguduje
dodjelu Nobelove nagrade za knjizevnost
filozofima, duhovnim piscima, znanstve-
nicima i povjesnic¢arima.” Tako je 1902.
obrazloZenje dodjele nagrade zapoceo C.
D. af Wirsén, tajnik Svedske akademije. g
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Kontra i Iskorak

Buduci da u Saboru postoji konsenzus
da nam se kr3e ljudska prava, ovo je
jedinstvena prilika da Sabor dokaZe da
radi u interesu svih gradana/ka te da u
obzir uzima i preporuke Europske unije,
koja je u veljaci pozvala zemlje ¢lanice
da nadu model ozakonjenja istospolnih
veza

ontra i Iskorak u proteklih su neko-

liko mjeseci pomno analizirali po-

jedine zakone Republike Hrvatske
koji se izravno ili neizravno dotiéu Zivo-
ta homoseksualnih osoba u Hrvatsko;j.
Uzevsi za cilj okonc¢anje diskrimina-
cije seksualnih manjina u Republici
Hrvatskoj, predlozili smo Vladi RH 1
Hrvatskom saboru niz amandmana koje
je potrebno uvrstiti u pojedine zakone.
Neki od zakonskih prijedloga ovih ¢e se
dana nadi na 33. sjednici Hrvatskog sa-
bora i ovim putem jo$ jednom pozivamo
parlamentarne stranke da usvoje nase

prijedloge i u€ine prvi iskorak prema
smanjenju diskriminacije seksualnih
manjina u Hrvatskoj i postivanju nasih
ljudskih prava.

Zakon o obitelji, braku i
izvanbra¢nim zajednicama

Kao $to je poznato, Ministarstvo rada
i socijalne skrbi (MRSS) ustrajalo je na
prijedlogu da se prava iz izvanbracne
zajednice prosire i na osobe istoga spola.
U potpunosti podrzavamo ovaj zakonski
prijedlog, iako je on daleko ispod zahtje-
va koje smo iznijeli prije godinu dana.
Ipak, smatramo da je ovakvo rjeSenje
dobar pocetak priznavanja ljudskih pra-
va seksualnih manjina. Posljednjih dana
uvelike se prica i o izradi tzv. zasebnog
zakona kojim bi se regulirale istospolne
zajednice. Nase udruge smatraju da to
moze biti dugoro¢no rjesenje, ali u ovom
trenutku smatramo da je vazno donijeti
Zakon o obitelji, braku i izvanbra¢nim
zajednicama koji je predlozilo MRSS.
Opravdano strahujemo da je ideja izra-
de zasebnog zakona samo otklanjanje
problema s dnevnog reda. S obzirom na
to da trenutacni Prijedlog zakona govori
prvenstveno o institutu izvanbra¢ne
zajednice, a ne o bra¢nim zajednicama
(Sto pojedini mediji uporno pogresno
prenose, a zatim pojedini/e politiCari/ke

zlonamjerno koriste u raspravama),
smatramo da nema nikakve prepreke
za izglasavanje tog Zakona. Buduéi da
u Saboru postoji konsenzus da nam se
krse ljudska prava, ovo je jedinstvena
prilika da Sabor dokaze da radi u inte-
resu svih gradana/ka te da u obzir uzima
i preporuke Europske unije, koja je u
veljaéi pozvala zemlje ¢lanice da nadu
model ozakonjenja istospolnih veza.
Poznato je da najvec¢i otpor nasim
zahtjevima pruza Hrvatska seljacka
stranka, koja, unato¢ misljenjima struke,
i dalje patologizira seksualne manjine i
manipulira stavovima vjerskih zajednica.
Ono $to nas ponajvise rastuzuje kod
HSS-a jest da je rije¢ o stranci koja se
poziva na vrijednosti kr§¢anstva, a upor-
no odbija susret i razgovor s nama. HSS
je jedina parlamentarna stranka koja ni
nakon tri zamolbe nije Zeljela izdvojiti
vrijeme za dijalog s nama.

Zakon o azilu

Udruge Kontra i Iskorak pozdravlja-
ju skorasnje donosenje zakona o azilu.
Smatramo da je takav zakon potreban
Republici Hrvatskoj kako bi se osobama,
kojima se kr$e temeljna l[judska prava,
omogucio nastavak dostojanstvenog
Zivota 1 pruzanje pravne zastite u nasoj
zemlji. Mi, kao lezbijke i gejevi, po-
sebno razmisljamo o brojnim Zenama

i muskarcima koji/e su proganjani/e,
muceni/e, a ¢esto nazalost i1 ubijani/e
zbog svoje seksualne orijentacije. Samo
ove godine, ILGA (International Gay
and Lesbian Association) i Amnesty
International u svojim izvjeS$tajima
spominju veliki broj drasti¢nih kr$enja
prava homoseksualnih osoba u svijetu.
Brojne lezbijke 1 gejevi Zrtve su totali-
tarnih rezima, diskriminatornih zakona
1 nasilnih zajednica i pojedinaca. Bududi
da su europske zemlje takoder prepo-
znale seksualnu orijentaciju kao zase-
ban, ugrozen ljudski identitet, zahtije-
vamo da se u Prijedlog zakona o azilu
(Cl. 3.14.) ugradi zastita, tj. eksplicitno
pravo na azil osobama istospolne se-
ksualne orijentacije. lako Ministarstvo
unutarnjih poslova nije prihvatilo na$
prijedlog, klub zastupnika Libre ulozio
je amandman u smjeru nasih zahtjeva.
Ocekujemo da Vlada u konacnici usvoji
predlozeni amandman.
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Kazneni zakon

Lezbijke i gejevi samo ove
godine bili su Zrtve raznih
oblika nasilja, od verbalnog do
fizickog. Motivacija nasilnika
bila je jasna: “Ti si peder/
lezbijka i ja te mrzim!” Ove
godine nase udruge dobile su
nekoliko dojava o nasilju poci-
njenom nad homoseksualnim
osobama. Jednako tako, nasa
zajednica suocena je 1 s otpu-
§tanjem s radnog mjesta zbog
homoseksualne orijentacije.
"Tragi¢no je da Zrtve nasilja naj-
¢esce ne Zele pokretati sudske
sporove i kazneno goniti po-
Cinitelje jer se boje linca blize
javnosti i istovremeno smatra-
ju da nisu adekvatno zastic¢eni/
e hrvatskim zakonima. Naime,
postojeéi Kazneni zakon ne
prepoznaje istospolnu orijen-
taciju kao zaseban, izdvojen
identitet koji je podlozan
specifi¢nim oblicima diskri-
minacije 1 nasilja te zahtijeva
1 posebnu zastitu. Zbog toga
insistiramo da se u Kazneni
zakon ugradi, prepozna i za-
Stiti seksualna orijentacija kao
zaseban identitet kojega je
potrebno eksplicitno navesti
u pojedinim ¢lancima Zakona
(¢l. 106.1174.).

Nadalje, pozdravljamo
inicijativu da se u kona¢nom
Prijedlogu zakona o izmjenama
1 dopunama Kaznenog zakona
uvodi zabrana veli¢anja bivsih
fasistickih drzava ili promi-
canje rasizma i ksenofobije
(¢lanak 55.). Podsje¢amo da
su 1 homoseksualci bili Zrtve
fasistickih rezima. Prema do-
sada$njim istraZivanjima, oko
100.000 homoseksualaca sma-
knuto je u koncentracijskim
logorima za vrijeme Drugog
svjetskog rata. Da stvar bude
bizarnija, oni koji su prezivjeli
koncentracijske logore, nakon
oslobodenja, ponovo su, upravo
na temelju kaznenog zakona,
bili hapseni i zatvarani. To
nam je dodatni motiv da novi
hrvatski kazneni zakona ade-
kvatno zastiti osobe istospolne
seksualne orijentacije i udalji
se od nasljeda netolerancije
prema homoseksualnim oso-
bama. Zato trazimo da se i taj
¢lanak nadopuni na nacin da
se u njega ukljuci seksualna
orijentacija kao zaseban iden-
titet. Pretpostavljamo da je
predlagatelj zakona podrazu-
mijevao seksualnu orijentaciju
pod izrazom “drugim skupi-
nama”, ali zbog $to jasnijeg
formuliranja ¢lanka, i zbog
specifi¢nosti diskriminacija
usmjerenih prema osobama
istospolne seksualne orijen-
tacije, trazimo da se navedeni
¢lanci nadopune na predlozen
nadin. Ministarstvo pravosuda
nije odmah usvojilo nase prije-
dloge, ali o¢ekujemo da ée nasi
amandmani biti upuéeni pu-
tem saborskih odbora i klubova
zastupnika/ca.

Zakon o sportu

Drugi stavak ¢lanka 3. ovog
zakona govori da sport mora
biti dostupan svima, bez obzira
na rasu, boju koze, spol, vjeru,
nacionalnost, drustveni polo-
zaj, politi¢ko ili drugo uvjere-
nje. Mi smo u dva navrata tra-
zili od Ministarstva prosvjete
i sporta da taj ¢lanak prosire

izrazom seksualna orijentaci-
ja, kako bi sport jednako bio
dostupan i homoseksualnim
osobama. Poznato je da je ho-
mofobija sveprisutna upravo u
sportskim klubovima 1 upravo
zbog toga trazimo nadopunu
tog ¢lanka. Nadlezno mini-
starstvo u potpunosti ignorira
nase dopise i ocito je da ne
zeli suradnju s nasim udruga-
ma. Zbog toga trazimo nove
kanale putem kojih bi utjecali
na Prijedlog zakona koji je
nedavno prosao prvo Citanje u
Saboru. Uistinu je zabrinjava-
juée da Ministarstvo prosvjete
i sporta u zemlji koja se zalaze
za demokraciju moze ovako
bahato ignorirati glas nezane-
marivog dijela gradana/ki.

Zakon o radu

Ministarstvo rada i socijal-
ne skrbi uvrstilo je u konacan
Prijedlog ovog zakona odredbe
koje ¢e ukinuti moguénost
diskriminacije seksualnih ma-
njina prilikom zaposljavanja ili
dobivanja otkaza zbog seksu-
alne orijentacije. Na taj nacin
ovaj zakon adekvatno $titi se-
ksualne manjine u Hrvatskoj.
Ocekujemo izglasavanje ovih
zakonskih rjesenja.

Zakon o ravnopravnosti
spolova

Ovim putem Zelimo po-
zvati Vladu RH da $to prije
krene s procedurom donos$enja
navedenog zakona, jer bi on
adekvatno zastitio kako Zene
tako i sve seksualne manjine u
Hrvatskoj.

Prijava protiv Vladimira
Grudena

Uz rad na navedenim zako-
nima, nase udruge podnijele
su 1 zahtjev Hrvatskoj lije¢ni-
¢koj komori za pokretanjem
disciplinskog postupka protiv
Vladimira Grudena zbog njego-
vih homofobnih istupa u javno-
sti. Nakon petomjeseénog vi-
jeéanja i istrage, Povjerenstvo
za medicinsku etiku i deonto-
logiju HLK zakljucuje da “ne
moze imati primjedbi na oso-
bne stavove prof. Grudena”,
ali da je prof. Gruden “morao
jasno navesti da su njegovi
Stavovi U suprotnosti sa stavom
Hrvatskog psihijatrijskog drus-
tva, te je kao znanstvenik bio
1 duZan postivati znanstvenu
istinu.” Premda i dalje smatra-
mo da je svojim istupima prof.
Gruden grubo prekrsio Kodeks
medicinske etike i deontolo-
gije, te da je stoga protiv njega
trebao biti pokrenut disciplin-
ski postupak, pozdravljamo i
ovakav zakljucak Povjerenstva,
s obzirom na to da on vrlo
jasno ukazuje na ¢injenicu da
prof. Gruden, izmedu ostalog,
ne postuje znanstvenu istinu i
sluzbeni stav Hrvatske lije¢ni-
¢ke komore o homoseksualno-
sti. Ve¢ i ovakvo misljenje kro-
vne strukovne udruge dovoljno
govori 0 znanstvenickom
kredibilitetu prof. Grudena,
te se stoga iskreno nadamo da
¢e ovo misljenje u obzir uzeti
i svi oni mediji koji su dosad
upravo prof. Grudena smatrali
autoritativnim sugovornikom u
raspravi o homoseksualnosti.g

U Zagrebu, 10. lipnja 2003.
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akon proslogodisnje ma-

nifestacije Gay Pride

Zagreb 2002 - Iskorak
Kontra Predrasuda, za 28. lipnja
ove godine planira se i Zagreb Pride
2003, ovaj put pod geslom Opet
ponosno. Po cemu ce se ovogodisnji
Pride razlikovati od proslogodi-
snjeg?

— Sanja Juras: Mislim da ée
vecina stvari biti ista. Razlika je
u tome da je ovo ipak ve¢ drugi
Pride, pa imamo malo vise isku-
stva. Bit ¢e popravljeni neki pro-
Slogodisnji propusti, i cjelokupna
bi organizacija trebala biti bolja.

—Dorino Manzin: S obzirom
na to da je prosle godine probijen
led, logi¢no bi bilo oéekivati da
su se strasti vjerojatno smirile, te
stoga o¢ekujemo 1 vise posjetitelja
koji ¢e biti dovoljno odvagni da
Se pojave, Neovisno o tome jesu
li i simi iz LGBT zajednice ili
samo podrZavaju naSe zalaganje za
okoncanje diskriminacije prema
seksualnim manjinama. Cak i oni
koji su prosle godine mozda bili
skepti¢ni, u meduvremenu su
vidjeli da ne radimo nekakvu pa-
radu zapadnog, karnevalskog, tipa.
Ove ¢emo godine, premda je skup
ozbiljnog karaktera i s politickim
porukama koje jesu politicke, na-
stojati da ipak ne budemo smrmo
oxbiljni kao prosle godine.

— Sanja Juras: Lani smo se vise
koncentrirali na osiguranje, jer je
bilo vrlo vazno osigurati zastitu
sudionicima skupa, dok se ove
godine moze vise koncentrirati na
glazbu 1 neke druge elemente.

—Dorino Manzin: Zapravo,
osnovna razlika u odnosu na pro-
Slogodisnji Prude je da olekujemo
znatno manje nasilja.

Pravne inicijative

Kako napreduje inicijativa za
sankcioniranjem nasilja za vrijeme i
nakon proslogodisnjeg Pridea?

—Sanja Juras: Prava je sramota
da niti godinu dana nakon proslo-
godisnjeg Pridea jos ne znamo tko
je, primjerice, bacio suzavac na
sudionike skupa. Policija je Citav
skup snimala kamerama, a odgo-
vorni za nasilje jo$ nisu identifi-
cirani. Nazalost, nasilja je biloiu
meduvremenu — sjetimo se samo
nedavnog demoliranja MM centra
nakon manifestacije Queer Zagreb.
Iskreno se nadamo da se takva
praksa neée nastaviti te da e
odgovorni za nasilje i unitavanje
imovine biti procesuirani.

—Dorino Manzin:
Nesankcioniranje nasilja velika je
opasnost i predstavlja najdrasti-
¢niji oblik krSenja prava LGBT
zajednice u Hrvatskoj. Vjerujem
da je prosle godine 1 policija bila
na neki nacin zate¢ena golemom
koli¢inom mrznje i nasilja koje je
pocinjeno. No, da nije bilo polici-
je, posljedice bi vjerojatno bile iste
ili jo$ gore nego na beogradskom
Priden 2001. Ipak, od sankcioni-

Dorino

Opet ponosno

\
Trpimir Matasovic

TeziSte skupa svakako ce biti
na zakonu o obitelji, braku i
izvanbracnim zajednicama, to
jest na ozakonjenju istospolnih
zajednica u tom zakonu

U povedu manifestacije Zagreb
Pride 2003 - Opet ponosno Koja ée
se odrzati 28. lipnja 2003.

ranja nasilja ne¢emo odustati, te
¢emo kod policije 1 dalje inzistirati
da se istraga nastavi.

U svjetlu upravo recenoga, kakva
Je ove godine vasa suradnja s polici-
Jjom? Imate li dojava o eventualnim
protuskupovima ili prijetnjama
organizatorima Pridea?

— Sanja Juras: Vrlo dobro
suradujemo s policijom — nasi
predstavnici u stalnom su konta-
ktu ne samo s policijom negois
jednom privatnom tvrtkom koja
¢e takoder osiguravati skup. Zasad
nemamo dojava o eventualnim
protuskupovima, a prijetnji ugla-
vnom nema i gotovo su iskljuc¢ivo
anonimne, te im ne pridajemo
preveliku pozornost.

—Dorino Manzin: Moram
napomenuti da na¢elno nemamo
nista protiv toga da netko organi-
zira nekakav protuskup, jer je u
jednoj pluralistickoj drzavi svacije
pravo da izrazi svoje misljenje
— naravno, ako to misljenje izrazi
u zakonskim okvirima. Ono §to je
nedopustivo jest nasilje i premla-
¢ivanje ljudi koji hodaju cestom.

Koje su osnovne poruke ovogodi-
sSnjeg Pridea?

— Sanja Juras: TeZiste Ce svaka-
ko biti na Zakonu o izvanbra¢nim
istospolnim zajednicama, koji ¢e,
slijedeceg Cetvrtka, zajedno sa
Zakonom o obitelji, Zakonom pro-
tiv nasilja u obitelji te Zakonom o
ravnopravnosti spolova, po brzom
postupku biti na ¢itanju u Saboru.
Istaknut ¢emo 1 druge svoje pra-
vne inicijative, koje se odnose na
Kazneni zakon, Zakon o azilu,
Zakon o sportu, Zakon o radu i
Zakon o ravnopravnosti spolova.

Planiraju li se i ove godine po-
pratni sadrZaji vezani uz Zagreb
Pride?

—Sanja Juras: U tjednu uo¢i
samog Pridea pripremamo Citav
niz popratnih sadrzaja. Ve¢i dio
programa odvijat ¢e se u klubu za
net.kulturu “mama”, a sastojat ¢e
se od izlozbi, radionica, tribina 1
filmskih projekcija.

Senzibilizacija i edukacija
javnosti

Udruge koje organiziraju
Zagreb Pride 2003, Kontra i
Iskorak, u javnosti su najprisutnije
svejim zajednickim projektima,

Manzin

A
poput, primjerice, pravnib inicijati-

va. Koje projekte svaka od ove dvije
udruge radi Zasebno?

— Sanja Juras: Smatrajuci da
je pravo na informiranost jedno
od osnovnih ljudskih prava, prije
nesto vise od godinu dana osno-
vale smo Lezbib — prvu lezbijsku
knjiznicu s arhivom u Zagrebu
1 Hrvatskoj. Lexbib trenutacno
posjeduje oko 350 knjiga, 45
filmova te bogatu arhivu o djelo-
vanju LGBT grupa u Hrvatskoj.
Informacije o radu knjiznice
mozete potraziti preko Kontrine
info linije. Kontra je kao grupa
osnovana jo§ 1997. godine kada je
odmah pokrenula prvu lezbijsku
SOS i info-liniju, koja je i danas
otvorena za pozive. Svakodnevno
primamo pozive Zena vezano za
informacije o druZenjima, ali i
pomo¢ pri rjesavanju vezanih za
coming out 1 sl. Ukoliko telefonski
razgovor nije dovoljan, upucuje-
mo ih nasoj psihologinji. Uz to,
organizirale smo i jo$ uvijek orga-
niziramo velik broj izlozbi, tribina
1 radionica. Kao Clanica Zenske
mrege Hroatske, Kontra sudjeluje 1
u kampanyji protiv rodnih stereo-
tipima u $kolskim udzbenicima.

—Dorino Manzin: U Iskoraku
ispocetka nismo ni o¢ekivali da
¢emo se toliko baviti legislati-
vom, nego nekim drugim stvari-
ma, posebno djelovanjem unutar
same LGBT zajednice. U tom
smislu, bavimo se, izmedu osta-
log, edukacijom u svrhu preven-
cije AIDS-a, te stoga Iskorak ima
svog predstavnika u Nacionalnom
povjerenstu za suzbijanje AIDS-
a. Dobili smo odredena sredstva
i za projekt psiholoskog savjeto-
vanja za Citavu LGBT zajednicu
1 taj bismo projekt uskoro trebali
poceti realizirati. Imali smo i
kampanju Homofobija i homose-
ksualnosti, namijenjenu posebno
mladoj populaciji, koju smo radili
u suradnji s rijeckom udrugom
LORI. K tome, u posljednjih go-
dinu dana osnovali smo i podru-
znice Iskoraka u Osijeku i1 Riject,
koje se bave 1 nekim samostalnim
projektima.

Naposljetku, sto smatrate najve-
éim pomacima u LGBT aktivizmu
u razdoblju izmedu dva Pridea?

—Dorino Manzin: Prije svega,
ZNnatno se promijenio stav javnog
mnijenja. Primjerice, poc¢etkom
2002., prema anketi jednih no-
vina, oko 70 posto gradana bilo
je protiv legalizacije bilo kakva
oblika partnerstva ili suzivota
osoba istoga spola. Godinu dana
kasnije, ¢ak je 20 posto ispitanika
podrzavalo ¢ak i brak, dok je jo$
oko 50 posto ljudi ustvrdilo da se
ne protive registriranom partner-
stvu. Pomak od 70 posto protiv
na 70 posto za svakako je velik
korak, koji je, na odredeni nacin,
posljedica i senzibilizacije i edu-
kacije javnosti na kojoj smo radili
u tih godinu dana.g
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Akrobat
ACROBAT [Australija]

Bocarski dom ¢ Prisavlje 2

FREQUENCY CREW: EDO, PY-TZEK, FOGSELLER,
SERGEJ & VISUAL VIOLENCE
Bocarski dom = Prisavije 2

Akrobat
ACROBAT [Australija]

Bocarski dom ¢ Prisavlje 2

Izvjesce o radanju

LIVING DANCE STUDIO [kina]

Tvornica » Subiceva 2

POCETAK REALIZMA U KINESKOM TEATRU:
razgovor o predstavi Izvjesce o radanju
Tvornica » Subiceva 2

Kamov, smrtopis /| Moulin Rouge

ZAGREBACKO KAZALISTE
MLADIH [Hrvatska]
ZKM « Teslina 7

Otvoreno kazaliste: razgovor o predstavi
KAMOV, SMRTOPIS /| MOULIN ROUGE
ZKM = Teslina 7

Akrobat
ACROBAT [Australija]

Bocarski dom = Prisavlje 2

Izvjesce o radanju

LIVING DANCE STUDIO [kina]

Tvornica * Subiceva 2

Zlocin i kazna: Dnevnik Raskoljnikova

HRVATSKO NARODNO KAZALISTE
IVANA pl. ZAJCA [Hrvatska]
ZKM = Teslina 7

Splendid
MOTUS [itaiija]

Hotel Opera = Krsnjavoga |

Zivot Cezara

NARODEN TEATAR BITOLA [Makedonija] &
SHOWCASE BEAT LE MOT [Njemacka]

ZKM » Teslina 7

Splendid
MOTUS [Italija]

Hotel Opera = Krénjavoga |

[blagajna] Teslina 7 ili jedan sat prije predstave
u prostoru odrzavanja

ako nisu rasprodane...........oooues
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Zivot Cezara

NARODEN TEATAR BITOLA [Makedonija] &
SHOWCASE BEAT LE MOT [Njemacka]
ZKM » Teslina 7

Igra na domacem terenu
SCHAUSPIELHANNOVER [Njemacka]
Galerija ¢ Frankopanska 22

Splendid

MOTUS [italija]

Hotel Opera = Krénjavoga |

The Happy Sideshow
THE HAPPY SIDESHOW [Australijal

Tvornica » Subi¢eva 2

Igra na domacem terenu

SCHAUSPIELHANNOVER [Njemacka]

Galerija * Frankopanska 22

The Happy Sideshow
THE HAPPY SIDESHOW [australija]

Tvornica » Subiceva 2

Rebro kao zeleni zidovi

BADco. [Hrvatska]

Tvornica Endi = Erdodyja 16a

Dvokrevetne sobe

MOTUS [itaiija)

ZKM = Teslina 7

The Happy Sideshow
THE HAPPY SIDESHOW [Australijal

Tvornica = Subiceva 2

Rebro kao zeleni zidovi

BADco. [Hrvatska]

Tvornica Endi « Erdodyja 16a

PANEL DISKUSIJA: PUTOVI K NOVOM TEATRU
(u hrvatskom teatru)
Akademija dramskih umjetnosti » Trg Marsala Tita 5

Skolski autobus

D.B. INDOS - HOUSE OF EXTREME
MUSIC THEATRE [Hrvatska]
MM Centar = Savska 25

Dvokrevetne sohe

MOTUS [italija]

ZKM « Teslina 7

The Happy Sideshow
THE HAPPY SIDESHOW [Australija]

Tvornica * Subiceva 2

PANEL DISKUSIJA: PUTOVI K NOVOM TEATRU
(u hrvatskom teatru)
Restaurant 'Hrvatski kulturni klub’ « Trg Marsala Tita 10

RESTAURANT

0 *HRVATSKI KULTURNI KLUB«
HOTEL OPERA i W srriia
%)

ZAGREB




