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info/najave

& Gdje je sto?

Info i najave 2-4
Priredio Milan Pavlinovic¢

U Zaristu

Razgovor s Georgeom P. Landowom Katarina Peovic Vukovi¢ 5
Razgovor s Gordanom Vilovi¢ Natasa Govedic¢ 8-9

Priopcéenje za Pola ure kulture 10

Zarez - jecer, danas, sutra Zoran Rosko 10

Kome je stalo do medijske istine? Bojan Munjin 11

Viva - ima li Zivota na trzistu zenskih ¢asopisa? Masa Grdesic¢ 12
Razgovor s Jasminom Redzepovi¢em Grozdana Cvitan 14-15

Satira
Tko placa porez smije se i drogirati The Onion 6

Rijeci i stvari

Plodovi mora (aforizmi) Jandre Drmi¢ 6

Kako sam preZivio premijeru Zeljko Jerman 43
Guzit ¢u vas, pusit cete Neven Jovanovic 44-45

Esej
Ukleti svjedoci Dasa Drndi¢ 13

Vizualna kultura

Razgovor sa SiniSom Majkusom Gioa-Ana Ulrich 16
Kulturalna autopsija Ana-Marija Koljanin 17
Uzbudljivije od rollercoastera Silva Kalci¢ 18

Film
Revija animatora amatera Marina KoZul 19
Posljednji mann Hollywooda Josko Zani¢ 20

Glazba

Sjedinjenje autenti¢nog i suvremenog Trpimir Matasovic 29
Citanje oporuke Trpimir Matasovi¢ 30

Setnja zapustenom &etvrti Marko Grdesi¢ 30

Kazaliste
Razgovor s Damirom Bartolom Indosem Suzana Marjanic 31
Musko robovanje Hadu Natasa Govedic 32-33

Kritika

Iskupljenje u kaosu Suncana Tuksar 34-35

Nistavilo koje pomice svjetove Grozdana Cvitan 35

Hrvatski Chomsky na rubu ziv€anog sloma Sinisa Nikoli¢ 36-37
Sudenje zbog prosvjetiteljstva Katarina Peovi¢ Vukovi¢ 38
Redukcija iza kiSne zavjese Grozdana Cvitan 39

Proza
Teleportacija ljubavi Sestre Bronté 40-41

Poezija
To se dogodi kada ti rije¢ima pljesnem po tijelu Silvestar Vrlji¢ 42

@nimal portal i
Razgovor s Anne Ashley Nina Cori¢ 46
I'm NOT lovin it! SnjeZana Klopotan 46

Svjetski zarezi 47
Gioa-Ana Ulrich

Strip
Gdje si bio prosle noci? Jim Woodring 48

TEMA BROJA: Popaganda
Priredio Zoran Rosko
Razgovor s Donom Joyceom i Markom Hoslerom
Jason Gross 22-24
Kulturni jamming Rona Englisha Colin Moynihan 25
Popofilija i shizofrenija potrosackog fetisizma Carlo McCormick 26
Oslobadanje reklamnih plo¢a Ron English 27
L)
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dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
adresa urednistva: Vodnikova 17, Zagreb
telefon: 4855-449, 4855-451, fax: 4813-572
e-mail: zarez@zg.htnet.hr, web: www.zarez.hr

uredniStvo prima: radnim danom od 12 do 15 sati
nakladnik: Druga strana d.o.o.
za nakladnika: Boris Maruna
glavni urednik: Zoran Rosko
zamjenice glavnog urednika: Nata3a Govedic i Katarina Luketi¢
izvrSna urednica: Lovorka Kozole
poslovna tajnica: Dijana Cepi¢

urednistvo: Grozdana Cvitan, Agata Juniku, Silva Kalci¢, Trpimir
Matasovi¢, Milan Pavlinovi¢, Natasa Petrinjak,
Gioia-Ana Ulrich, Andrea Zlatar

graficki urednik: Zeljko Zorica
lektura: Unimedia
priprema: Davor Milasinci¢
tisak: Novi list, Rijeka, Zvonimirova 20a

Tiskanje ovog broja omogudili su:
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
Ured za kulturu Grada Zagreba

Utrka prema
apsolutnoj
buducnosti

Boris Beck

Ireci program Hrvatskog radja, br. 59 i 60, 2001., gl. ur.
Ratko Vince

sa zivotom, ali uvijek je dobrodos$ao, makar 1

antedatiran za tri godine. Sedamdesetak priloga
u ova dva broja nemogude je pobrojati — od projekta
Broadcasting i filozofije kao prerusene ispovijesti do
Hamleta kao psihoanalitickog junaka i problema vre-
mena u suvremenoj umjetnosti — kao 1 njihove auto-
re: Lacana, Derridu, Brechta, Onfraya, Ulricha Becka.

Beckova analiza globalizacije nadilazi uobicajene

jadikovke: transnacionalna poduzeca doci ée glave
parlamentarnoj demokraciji. Ne zato $to imaju nesto
protiv nje, nego zato $to u ime profita porez placa-
ju na jednom mjestu, pogone otvaraju na drugom,
subvencije dobivaju na tre¢em, a menadzeri im Zive
na Cetvrtom. Buduéi da zatvaraju radna mjesta u ra-
zvijenim zemljama, povecavaju ondje nezaposlenost,
a istovremeno izbjegavaju placati poreze. Porezni
priljev od velikih korporacija upola je manji danas
nego prije deset godina, a ne moze se reci da im ide
losije. Beckova je teza da moderna nacionalna drzava
vise ne odreduje pravne, drustvene i ekoloske okvire
unutar kojih bi ekonomija bila drustveno moguca i
legitimna te stoga definitivno odumire. O njezinu
ukinucu nije glasovao parlament nije ukinut ustav,
nisu promljenjem zakoni; za njezmo ukinudée krivi su
politi¢ari koji zazivaju uvijek sve vise i vise trzista,
ali to trziSte proizvodi nezaposlene i ne puni budzet.
Devedesetsest posto novog bogatstva u SAD-u podi-
jelilo je deset posto stanovni$tva. Oni isti koji tvor-
nice automobila iz Motowna sele u Meksiko, $Secu
se centralnim parkom i odlaze u kazaliSte — koriste
pogodnosti drzave koju ¢e na kraju iscrpiti.

redi program Hroatskog radija oéito gubi utrku

Teorem koji oslobada

O rjesenju najslavnijeg matemati¢kog proble-
ma, tvrdokornog Fermatova teorema, pisali su
Simon Singh i Marijan Palmovi¢, a ima i intervju s
Andrewom Wilesom koji je rijesio zagonetku. Dok je
vedina matematickih problema previ§e komplicirana
za laike, Fermatov problem moze svatko shvatiti; sro-
dan je Pitagorinu poucku, jedinoj jednadzbi koju zna-
ju svi koji su zavrsili $kolu. I dok se kvadrati nad ka-
tetama uvijek lijepo daju zbrojiti u kvadrat nad hipo-
tenuzom, pa ¢ak postoje 1 zgodne kombinacije poput
3% + 4% = 5%, problem nastaje kad se pokus$aju nad
tim kvadratima konstruirati kocke. Pierre de Fermat
u 17. stoljeéu napisao je na margini Diofantove
Aritmetike da ne postoji kub nad hipotenuzom koji se
moze podijeliti na dva kuba nad katetama — odnosno
da je jednadzba a” + b™ = ¢", ako su a, b i c cijeli bro-
jevi, nerjesiva za svaki n vecéi od 2 — te da za to on ima
dokaz, samo ga ne moZe napisati na marginu.

"Taj nenapisani Fermatov teorem, a po svoj prilici
i nepostojedi, pokazao se kao posve ¢udovi$ni rodak
pitomog Pitagorina poucka; problem koji moze shva-
titi 1 dijete nisu mogli rijesiti ni najbolji matematica-
ri. Fermat je samo dokazao da je jednadzba nerjesiva
zan = 4, Euler 1753. da je nerjeSiva za n = 3, Sophie
Germain potom za neke prim brojeve, Dirilichlet i
Legendre 1825. neovisno jedan o drugom zan = 5,
Lamé 1839. za n = 7; sve je to i$lo sporo i nije nimalo
zadovoljavalo. Wiles, kembricki profesor, Fermatov je
teorem procitao u dobi od deset godina i zapamtio ga
sve dok mu bavljenje elipti¢kim jednadzbama (&iji
oblik y? = x* 4+ ax? + bx + ¢ kao i Fermatov teorem
trazi cjelobrojan rjeSenja) nije dalo alat da ga i rijesi.
"Taniyama-Shimurina pretpostavka u vezi s eliptiCkim

Rat protiv rata
Halieuticon — starogréki ep
o ribarenju *
Projekt: Broadcasting *
Priprema za XXI. stoljece *
Hamlet — psihoanaliticki
junak *

Aporije o buduénosti religija

jednadzbama iz 1955. i Freyov dokaz iz 1984. da je

to zapravo preruseni Fermatov teorem presudile su:
Wiles je znao da ¢e dokazati Fermatov teorem ako
dokaze da je Taniyama-Shimurina pretpostavka to-
¢na, a dokaz je mogao naci upravo u podrucju kojim
se bavio. Posve se povukao, zanemario je predavanja,
nikome nije govorio ¢emu se posvetio i, nakon sedam
godina, 23. lipnja 1993., slavno predstavio dokaz da je
Fermat imao pravo; s obzirom na to da je dokaz imao
stotinu pedeset stranica, za to mu je trebalo puna tri
dana. Osjecam slobodu, rekao je nakon toga.

Ljubiti onostrano

Leonardo Kovacevi¢ u poglavlju Aporije o budu-
(nosti refigije predstavlja, osim Derride i Lacana, jos i
Levinasa te Johna D. Caputoa. Levinas je utjelovlje-
nje Isusa promatrao kao silazak Stvoritelja na razinu
Stvorenja, prijelaz iz najaktivnije aktivnosti u najpasi-
vniju pasivnost. Ono $to je jedinstveno u kr§¢anstvu
— Isusova smrt za druge — upravo je zamjena; zamjena
je paradigma svake komunikacije jer pretpostavlja da
nam uvijek prilazi transcendencija. Ono $to je be-
skonac¢no razli¢ito stvara beskona¢nu opasnost, zbog
¢ega smo uvijek odgovorni za druge prije nego su oni
odgovorni za nas. Caputovi su argumenti sli¢ni: lju-
bav obvezuje, a Bog ¢ini nemogude stvari zbog Cega
se nasa buduénost dijeli na relativno predvidljivu i na
apsolutnu. Za relativno predvidljivu buduénost treba
nam ono $to su u srednjem vijeku nazivali kardinal-
nim krepostima — razboritost, pravednost, jakost i
umjerenost; sve §to je Weber napisao o protestantima
i kapitalizmu moze se na to svesti. No za apsolu-
tnu buducnost, u kojoj nam ne mogu pomoci veze,
diplome 1 $tedni ulozi, pred kojom smo apsolutno
nemocdni, trebaju nam dobre stare srednjovjekovne
teoloske krepostl VJera nada i lJubav 810 ljubim kada
lubim Boga? ozivio je Caputo staro pitanje svetog
Augustina. Ali ni on, kao ni itko drugi, nije znao na
njega odgovoriti.@

OglaSavajte se u Zarezu
www.zarez.hr
Povoljnje cijene oglasa ve¢ od 500 kn (bez PDV-a)

* posebne pogodnosti za kulturne institucije
* popusti za serije oglasa

tel. 01/4813 572
e-mail: marketing@zarez.hr
kontakt osoba: Viktorija Kudra Bero3

zalyez
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MAMA
studeni 2004.

PONEDJELJAK 01.11. 19.00 > Subverzije
— veceri medijske gerile i poetskog terorizma

UTORAK _02.11._17.00 > Swarm Intelligences_
Vizualni kolegij > predavanje >
Petar Milat: Smrt kina i ostale smrti

SRIJEDA 03.11. 19.00 > Swarm Intelligences_
Vizualni kolegij > projekcija >
Nagisa Oshima: No¢ i magla u Japanu

CETVRTAK_04.11._20.00 > organizator:
Eksperimentalna slobodna scena > projekcija
uz diskusiju >

7 rooms

PETAK 05.11._20.00 > organizatorice: Angelina
Jolie Fan Club >
LezBIjska druZenja i diskusije

SUBOTA 06.11. 12.00 > radionica >
Razmjena vjestina: pokaZzi $to umijes!

19.15 > HotAsian...Movies > projekcija >
MaMa LIVE! Ili MaMa nazivo (bez narkoze)

PONED]JELJAK 08.11._19.00 > Subverzije — ve-
Ceri medijske gerile 1 poetskog terorizma

UTORAK 09.11._19.00 > organizator:
Eksperimentalna slobodna scena > predstavlja-
nje projekta i razgovor s umjetnicima >

HWE _dance balkan / nordic region 2004./2005.

SRIJEDA 10.11._19.00 > mama ¢ita >
gostovanje Gorana Samardzica

CETVRTAK 11.11._19.00 > predavanje >
Drazen Panti¢ (Location1): Out in Open ... digi-
talni mediji 1 takti¢ka demokratizacija

PETAK 12.11._19.00 > prezentacija + demo +
akcija >

Nathan Martin (Hactivist) & Edward Hirsch
(Institute for Applied Authonomy) > Out in
Open: razvijanje takti¢kih tehnologija // kon-
struiranje nemira

SUBOTA_13.11._12.00 > radionica >
Razmjena vjestina: pokazi $to umijes
19.15 > HotAsian...Movies > projekcija >
MAMA TV by Icepick

PONEDJELJAK 15.11._19.00 > Subverzije — ve-
¢eri medijske gerile 1 poetskog terorizma

UTORAK 16.11. 19.00 > Organizator: Prijatelji
zivotinja > predavanje s diskusijom i projekci-
jom >

Okrutnost kao odjevni predmet

SRIJEDA 17.11._19.00 > Swarm Intelligences_
Vizualni kolegij > projekcija >
"Todd Haynes: Sigurna

CETVRTAK_18.11._12.00 > organizator: 3.
Zagreb World Music Festival Nebo > predava-
nje >

Mari Boine, Norveska: «Mu Luodda/Moj nacin»

Janne Hansen, Aja Samisk Senter, Kafjord,
Norveska: «Uvod u suvremeno drustvo Samija»

PETAK 19.11._17.00 Swarm Intelligences_
Vizualni kolegij > predavanje i diskusija >
Aleksandar Battista I1i¢ i Tanja Vrvilo: Digitalni
prosireni film i digitalna dramaturgija

20.00 > organizatorice: Angelina Jolie Fan Club
>

LezBljska druZenja i diskusije

SUBOTA_20.11._12.00 > radionica >
Razmjena vjestina: pokazi §to umijes
19.15 > HotAsian...Movies > projekcija >
Dead Leaves

PONEDJELJAK 22.11. 19.00 > Subverzije — ve-
¢eri medijske gerile 1 poetskog terorizma

UTORAK 23.11._20.00 > organizator: udruga
Ples ritmova > projekcija >
Plesovi ekstaze

PETAK 26.11._19.00 > organizatorice: LezBib
— Kontra > druzenje uz poeziju >

Promocija zbirke pjesama Afterglow/Odsjaj — Lena
Spite

SUBOTA 27.11. 12.00 > radionica >
Razmjena vjestina: pokazi $to umijes! >
19.15 > HotAsian...Movies > projekcija >
The Princess Blade

PONED]JELJAK 29.10._19.00 > Subverzije — ve-
¢eri medijske gerile 1 poetskog terorizma

Proizvodnja
zajednickog

Magazin za izvedbene umjetnosti frakciia, broj 30/31,
Centar za dramsku umjetnost, Zagreb, 2003/2004.,
glavni urednik Goran Sergej Prista$

projektom Zagreb-Kulturni kapital Europe

3000. Rijec je o platformi za suradnju koja
traje od 2003. do 2005. godine i koja je nastala kao
zajednicki projekt Centra za dramsku umjetnost,
Multimedijalnog instituta, Platforme 9,81 i udru-
ge za vizualnu kulturu Sto, kako i za koga/WHW.
Projekt je razvijen s njemackim partnerom projeks
relations, a uz financijsku potporu Kulturstiftung
des Bundes. Cilj Kulturnog kapitala je bio razvoj
“suradnji — kako medu nositeljima tako s lokalnim
i internacionalnim inicijativama — koje tematiziraju
promjene drustvenih uvjeta kulturne proizvodnje,
razvijaju strukturni polozaj nezavisne kulture i
preispituju dominantne rezime reprezentiranja
kulture”.

Vazan dio projekta bile su i aktivnosti usmjerene
na reforme institucionalnog okvira nezavisne kul-
ture. CDU je u sklopu Kulturnog kapitala organi-
zirao radionice, konferencija i teatarske reprezen-
tacije, a kao izdaval Frakcije ovaj broj je uklopljen
u projekt. Bez obzira na to, Frakcija je kazalisni
Casopis 1 u ovom dvobroju donosi prave teatarske
tekstove, kao $to su onaj Leonide Kovac o Rebru kao
geleni zidovi BADco ili o projektu Collect-1f Rica
Allsoppa. Pod skupnim nazivom Proizvodnja zajedni-
ckog Frakcija je okupila raznorodne teme, razgovore

Eosljednji broj magazina Frakcija povezan je s

1 probleme koji
funkcioniraju
sli¢no pristupu
ljudi okuplje-
nih oko beo-
gradske Teorije
koja Hoda.
Prema njiho-
vim rije¢ima,
Casopis TkH,
performansi

i edukativne
akcije su dio
iste platforme
1 “obi¢no fun-
kcionisu kao
infuzija jedna-
drugoj-treco;”.m

frakcija

Anketa

Ubijanje vremena

Jagna Pogacnik,
knjizevna kriticarka

namjeravate citati.

— Kako sam tzv. profesionalna Citateljica,
osim na godiSnjem odmoru, knjige ¢itam primjere-
no zadacima, dakle svakoga tjedna jednu domacu
prozu za Jutarnji i jo$ neki recentni prijevod za
Kunjigeoni utorak na radiju, pa mi se na polici stalno
gomilaju knjige koje bih htjela procitati neovisno
o zadacima 1 potrebama medija koje pokrivam.

U trenutku u kojem ste me uhvatili upravo sam
zavrsila novu uknjigovljenu pri¢u Ede Popovica
Plesacica iz Blue Bara, te izbor prica Josipa Mlakica
Ponocno sivo. Kako je rije¢ o autorima ¢iju prozu
dobro poznajem — nije bilo vecih iznenadenja.
Proslog sam tjedna za radio odradila i jedan zgo-
dan, neobican i pametan, kako ga najavljuju na
koricama sve-prije-nego-obicni-triler Najbolje sto
se moge dogoditi jednom kroasanu Spanjolca Pabla
"Tusseta, 1 dobro se zabavila. Paralelno ¢itam, jo$
u rukopisu, prijevod romana Kazarina, paun i jezuit
Drage Jancara, jer bih trebala o njemu govoriti

na promociji, a Jan¢ar me uvijek iznova uspijeva
fascinirati svojim stilom i odmacima u prosiost, tako
drukdijim od onih koje rado ¢ine domaci pisci.
Sto se tic¢e planova za Citanja, njih ima i mora biti
bezbroj, ali recimo — veselim se $to me ¢eka novi
prijevod Juliana Barnesa, jednog od mojih naj-pisa-
ca, Povijest svijeta u 101 1/2 poglavija, te roman sara-
jevskog Amerikanca Aleksandra Hemona Cogjek bez
proslosti, za koji ¢u napokon pronaéi vremena.

Nawvedite nekoliko internetskih adresa koje osobno
volite ili smatrate vrijednim pozornosti.

— Hm, mnogo ih je, ali ni$ta sustavno i konti-
nuirano. Google je uvijek pocetak za put dalje.
Cesto otvaram domacice: npr. 'T-com, vip.net,
Superknjizaru, stranice dnevnog tiska, ponekad
procitam recenzije na Radiju 101, lupiga.com,
nedavno sam nai$la na Sto ¢ita$?. No uglavnom
krenem u trazenje pa naidem na svasta korisno 1
jo$ mnogo beskorisnog $to me uvijek razveseli. I,
da, definitivno naj¢escée koristim adresu zaba.hr, ali
iz vrlo prozai¢nih razloga provjere stanja na ratunu
putem internetskog bankarstva.

Cime se u posljednje vrijeme osobno bavite, sto
privlaci vasu intelektualnu pozornost ili koje vam se
teme u kulturi/javnosti éine zanimljivima?

— Osim ¢itanjem, u posljednje se vrijeme najvise
bavim prevodenjem sa slovenskoga jer je na popisu
knjiga za koje sam se xaduzila poprili¢na guzva.

Pa sam se tako posljednjih mjesec-dva intenzivno
druzila s Mihom Mazzinijem i njegovim romanom
Kralj bucnih duhova, po kojem je snimljen i jedan
od najuspjesnijih novijih slovenskih filmova S/azk
snovi. Moju intelektualnu pozornost u posljednje
je vrijeme, ako zanemarimo tekuéu dnevnopoliti-
¢ku problematiku koja me vise uopce ne fascinira,
najvise privukao novi zakon o statusu slobodnih
umjetnika i imovinskom cenzusu istih, pa sam
dosta vremena provela u proucavanju i konzultaci-
jama hocu li, ako mjese¢no zaradim nesto vise od
5000 kuna neto, doista oko 2000 kuna odmah mo-
rati uplatiti za staz i socijalno. Ipak, najvise moje
intelektualne paznje trenutacno trazi i dobiva
moja petnaestomjesecna kéi koja me iz dana u dan
fascinira i zaokuplja nevidenom koli¢inom tema,
dilema i naravno veselja. g

avedite nekoliko knjiga koje trenutacno citate ili
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Agonija pravog
izdavastva

Katarina Luketi¢

Tema: £asopis za knjige, yodina 1, brojevi 8/91 10, 2004 ;
glavni i odgovorni urednik Branko Gegec, Centar za
Knjigu, Zagreb

“Q to se krije iza parola o spasu hrovatske énjz'ge i

m‘cznju koje je opet u modi? Kakav uc¢inak ima

tiskanje knjiga uz novine na hrvatsko nakla-
dnistvo? Sto za knjizare znaci otvaranje prodaje
na kioscimar Je li rije¢ o tzv. pljackaskom dam-
pingu, “namjernom prodiranju na neko trziste s
nerealno niskim cijenama koje ¢e na kraju unistiti
konvencionalne proizvodace”, ili pak o legalnoj
konkurenciji? Koliko su kvalitetne jeftine knjige
novinskih izdavac¢a? Na ta i mnoga druga pitanja
vezana uz ovogodi$nji fenomen knjiga & novine,
u novom trobroju ¢asopisa Tema odgovaraju na-
kladnici, knjizari, knjizevnici, ¢lanovi Vijeéa za
knjige, ekonomisti... I gotovo svi oni se slazu da
su dosada$nji rezultati prodaje jeftinih knjiga u
golemim nakladama na kioscima sljedeéi: pad pro-
daje svih ostalih izdanja u knjizarama za oko 30
posto, §to onda domino-efektom povlaci i trend
neplacanja knjizara, smanjenje produkcije malih
izdavaca, uniformnost knjlznog trzi$ta, svodenje
rubrika kulture u dnevnim novinama na propa-
gandne stranice za vlastita izdanja (od pompozno
najavljivanog priloga za knjigu Jutarnjeg lista jos
nista) itd.

Naime, prema objavljenim podacima, mjeseéno
se u Hrvatskoj na kioscima proda 1,8 milijuna
knjiga, $to znadi da ¢e se za godinu prodati njih
21,6 milijuna. Jasno je da dugoro¢ne posljedice
tog haranja krupnog kapitala mogu biti samo jo$
pogubnije za pravo nakladnistvo, osobito ako se
tome pridodaju bezrezervna podrska projektu
novinskog izdavastva ministra Boze Biskupida i
njegove preporuke da se ostali hrvatski nakladnici
izvole ponasati kao gospodarski subjekti na slobo-
dnom trzistu. Kada se sintetiziraju sva misljenja
iznesena u ovom prilogu, jedino se mozemo zapi-
tati: kako to da Zajednica hrvatskih nakladnika ne
¢ini nista ili minimalno kako bi za$titila interese
struke? Odnosno, kako to da izdavaci nisu digli
veéu buku i1 istupili jedinstveno u javnosti, kao u
slu¢aju uvodenja PDV-a na knjigu? OCcito, interes
krupnog kapitala (pa i kulturnog kolonijalizma, kako
smatra ekonomist DuSko Sabolovié, s obzirom na
to da su novinske kuée u Hrvatskoj u veéinskom
vlasni$tvu stranaca) priveo je pod svoje i sitnije
interese pojedinih nakladnika.

Osim vrlo dobro 1 podrobno obradene teme o
agit-prop ixdavastou, novi trobroj Teme donosi jos
nekoliko Zammljlwh prlloga Ovaj put naslovni-
com i velikim i mterVJmma u njemu se promoviraju
Predrag Lucié, novinar i urednik Feralove bibli-
oteke te autor pjesmarice Haiku Haiku jebem ti
maiku, 1 Ivana Sajko, dramaturginja i redateljica,
autorica niza drama izvodenih po uglednim europ-
skim kazali§tima. Osobito je zanimljiv ovaj poslje-
dnji intervjuu u kojemu autorica pomno detektira
hrvatsko teatarsko mediokritetstvo, kolektivnu
bezidejnost 1 lijenost, izbjegavajuéi pritom one
stereotipe prema kojima je za loSe stanje hrvat-
skoga glumista kriva iskljucivo institucionalnu
tromost Akademije dramskih umjetnosti. Nadalje,
uz redovnu kritiku i informacije o novim izdanji-
ma, izdvajaju se jo$ prilozi o austrijskom, feministi-
ckom vampu, nobelovki Elfriede Jelinek 1 njezina
dva na hrvatskom objavljena romana Pz'jdm'rlz'(a i
Naslada, te o knjigama u cyberspaceu o Eemu piSu
Zarko Paié, Katarina Peovi¢ Vukovig, Hajrudin
Hromadzié¢, Marina Grzini¢ itd. Za preporuku,
sasvim dovoljno.a

Knjizevnost uzivo

Literature live festival, KnjiZevnost uZive: od 5. do 9
studenoga 2004., Zagreb

Program:

Petak, 5. studenoga

- Profil Megastore; 12-14 h

autorska Citanja: Brane Mozeti¢ (Slovenija),
Iztok Osojnik (Slovenija), Lidija Dimkovska
(Makedonija — Slovenija); s autorima razgovaraju
Milos Purdevié, Ivica Prtenjaca i Sibila Petlevski

- MM centar SC; 18-21 h

sudjeluju: Claude Ber (Francuska), uz glasovni per-
formance Frédérique Wolf-Michaux, s autoricom
razgovara Ingrid Safranek

Louis Dubost (Francuska), s autorom razgovaraju
Vanda Miksi¢ i Sibila Petlevski

Peter Zilahy (Madarska), s autorom razgovaraju
Snjezana Husié¢, Edo Popovi¢ i Istvan Ladany

Subota, 6. studenoga

- Profil Megastore; 11-12.30 h

sudjeluju: Casimiro de Brito (Portugal), s autorom
razgovaraju ‘Tanja Tarbuk i Sibila Petlevski

Ren K. Powell (USA — Norveska); Viino Kirstini
(Finska), s autorima razgovaraju Sibila Petlevski i
Drazen Katunarié

- Muzej grada Zagreba 13-15h
Primanje i sve¢ano otvorenje festivala

- Vila Arko (Basari¢ekova 24); 19-21 h

autorska Citanja: Jo Schapcott (UK), Matthew
Sweeney (UK)

Yang Lian (Kina/UK), Craig Czuri (USA), s autorima
razgovaraju Milo§ Pursevi¢ i1 Sibila Petlevski

- Zagrebacko kazaliste mladih, 22 h

k.o. kazali$na grupa Roland Barthes: Lovers’ Discourse

Nedjelja, 7. studenoga

- Profile Megastore; 11-14 h

autorska Citanja: Eduard Kova¢ (Slovenija), Boris A.
Novak (Slovenija)

s autorima razgovaraju lvica Prtenjaca i Sibila
Petlevski

Stewart Conn (UK), Kevin McEnenaney (USA), s
autorima razgovaraju

Miljenko Kovaciéek i Milo§ Purdevié¢

- MM Centar SC; 18-20 h

autorska Citanja:

Herta Miiller (Njemacka), s autoricom razgovara
Svjetlan Viduli¢

Peter Waterhouse (Austrija), s autoricom razgovaraju
Nenad Popovié¢ 1 Milo§ Purdevié¢

Francine Prose (USA), s autoricom razgovaraju
Nikica Petkovié i Sibila Petlevski

Ponedjeljak, 8. studenoga

- Profil Megastore; 11 - 14 h

autorska ¢itanja: Mustafa Stitou (Nizozemska),
Hans van de Waarsenburg (Nizozemska), s auto-
rima razgovaraju Hans Veschoor 1 Lela Zeckovié-
Faverey

Shaip Emerllahu (Makedonija), Ilma Rakusa
(Svicarska), Pascal Rebetez (Svicarska), s autorima
razgovaraju Nenad Popovic i Sibila Petlevski

- MM Centar SC; 18-21.00 h

autorska Citanja: Robert Dickson (Kanada), s auto-
rom razgovara Biljana Romi¢

Jan-Luc Wauthier (Belgija), Sylvestre Clancier

(Francuska), Maram al Masri (Sirija), Danielle
Auby (Francuska), Gjacumu Thiers (Francuska —
Korzika), s autorima razgovaraju DraZen Katunari,
Jacqueline Spaccini, Ingrid Safranek, Vanda Miksié¢
i Sibila Petlevski

Utorak, 9. studenoga

- Villa Arko; 17-19 h

Okrugli stol: Hroatska knjigevnost u sorjetu

Squeluju: Alida Bremer, Fikret Cacan, Branko
Cegec, Ina Durdan, Milo§ Durdevié, Giga Gracan,
Iva Grgi¢-Maroevi¢, Miroslav Mi¢anovi¢, Biljana
Romié, Nada Soljan, Snjezana Hefti, DraZen
Katunari¢, Miljenko Kovaciéek, Istvan Ladany,
Sreéko Lipovc¢an, Marina Lipovac-Gatti, Visnja
Machiedo, Mladen Machiedo, Tonko Maroevié,
Ivan Matkovié, Vanda Miksi¢, Boris Peri¢, Sibila
Petlevski, Nenad Popovi¢, Jacqueline Spaccini,
Ingrid Safranek, Tanja Tarbuk, Hans Verschoor,
Svjetlan Vidulié, Vlatka Valenti¢, Velimir Viskovié,
Lela Zeckovi¢-Faverey ....

- Gjuro II;20 h

slam vecer: Milo Martin (USA), Ben Porter Lewis
(USA)

voditelj: Mario Kova¢

Organizatori:
Hrvatski PE.N. centar; Hrvatsko drustvo pisaca

Koordinator autorskih predstavljanja: Ivica Prtenjaca

Hrvatske prijevode interpretiraju: Dubravka Carié,
Lucija Stama¢

Urednik tiskanog materijala: Milos Purdevi¢

Direktorica 1 autorica koncepcije festivala: Sibila
Petlevski

Ruski pisci Boris Evsev i Aleksander Tkac¢enko
doprinijeli su Festivalu materijalima koji su obja-
vljeni u prijevodu Fikreta Cacana u okviru publi-
kacija Festivala. Najavljujemo zasebnu vecer ruske
knjizevnosti u travnju 2005. na kojoj ¢e uz Evseva i
Tkacenka, sudjelovati Sorokin, Bitov i drugi, od kojih
su neki autori veé prisutni u hrvatskim izdanjima.g

Festival glazbe u
KSET-u

Peti Earwing no jazz festival, 3.-13. studeni 2004., KSET

Petak, 5. 11.
Tamara Obrovac Transhistria Ensemble
Subota, 6.11.
Pandelis Karayorgis Trio (SAD) Drazen Franoli¢
(Zagreb)
Ponedjeljak, 8. 11
Volapiik (Francuska/Japan), Neptune (SAD)
Utorak, 9. 11.
The Necks (Australija)
Srijeda, 10. 11.
Available Jelly (Nizozemska/Engleska), G.A.P,
. (Zagreb)
Cetvrtak, 11.11.
The Scientists (Australija), Babies (Zagreb)
Petak, 12. 11.
Kammerflimmer Kollektief (Njemacka), The Clogs
(SAD)
Subota, 13. 11.
Assif Tsahar & Cooper-Moore (SAD), Mush
(Engleska)
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Viktorijanska kultura
| novi mediji

Sveucilistu Brown, vodedi je stru¢njak viktorijanske knjizevnosti i kulture i

svjetski poznati teoreticar hiperteksta. Njegova studija iz 1992. Hipertekst:
Konvergencija suvremene knjiZevne teorije i tehnologije promovirala je akademski
pristup elektronickim sustavima pisanja i uvelike pridonijela prodoru teorije

Katarina Peovi¢ Vukovi¢ eorge P. Landow, profesor engleskoga i povijesti umjetnosti na

George P.Landow, profesor

viktorijanske knjizevnosti i teorije hiperteksta na svjetska sveucilista. Hipertekst je studija koja hipertekstualne

hiperteksta, nudi listu SVOjih naslova sustave dovodi u vezu s vodedim poststrukturalistickim pojmovima kao i s
el . ) . . konceptima napustanja tradicionalnih poredaka kulture tiska (hijerarhije,

koje Cita i web stranica koje posjecuje linearnosti, odnosa centra/margine itd.). Rije¢ je o udzbeniku hipertekstualne

teorije (zbog popularne zute naslovnice nazivanom “Zuta knjiga”), koji je
preveden na mnoge jezike.

Landow intenzivno pise i predaje o devetnaestostoljetnoj knjizevnosti,
umjetnosti i religiji pritom zastupajuci obrazovanje uz pomoc rac¢unala.

Viktorijanstvo Ovaj digitalni predavac koautor je hipertekstualnih projekata koji ilustriraju
Q@ to trenutacno citate? Mosete li nam mogucnosti takva obrazovanja. Jedan od njih, The In Memoriam Web, analizira
Ereﬁ nesto o tim knjigama/ Casopisi- kompliciranu, viktorijansku, Tennysonovu pjesmu okupljajuci objavljene
kritike, komentare studenata, odlomke djela drugih autora i ostale relevantne

a/ digitalnim tekstovima?
1 Z;is D ;‘rg; /‘ll/IZ;ZiaZ Ptﬁli’g; dokumente, dok The Dickens Web (koji se sastoji od 245 dokumenata i 680

linkova) donosi kolekciju materijala o Charlesu Dickensu, njegov roman Great
Expetations i dokumente o viktorijanskoj povijesti, javnom zdravstvu, religiji itd.
Sli¢ni projekti Georgea P. Landowa su i Writing At the Edge, Postcolonial Literature
Web i Cyberspace, Hypertext, and Critical Theory Web, The Victorian Web.

Kao gostujuci profesor na Sveucilistu Brown od 1985. do 1992. Landow je
sudjelovao u razvoju programa Intermedia koji se upotrebljavao u obrazovnim
programima predmeta engleske knjizevnosti. Landow je nadzirao,
uredivao i pisao razli¢ite hipermedijalne dokumente tog sustava, a
jedan od projekata u sklopu programa Intermedia - Dickensov Web
- 1990. je proglasen najinovativnijim sustavom za poducavanje u
podru¢ju humanistickih znanosti (nagrada EDUCOM/NCRIPTAL-a).

Pullmana, dio trilogije Blakean fantasy.
2. Emma Brown, Clare Boylan. Ova
suvremena spisateljica zavrSava ro-
man Cija je prva dva poglavlja napisala
Charlotte Bronté pred smrt, prije 150
godina. Mra¢nije od veéine viktori-
janskih romana, djelo se bavi tamnom
stranom devetnaestostoljetna engle-
skog Zivota — prodajom djece u seksu-
alno roblje. Skandal razotkriva glavni
lik Finch, koji je svojevrsna romanes-
kna verzija suvremenog W. T. Steada.

3. Imperial Bodies, Domestic Bodies: Webliografija
Women, Sexuality, and Religion in the www.landow.com — homepage Georgea P. Landowa
Victorian Market, Mary W. Carpenter http://www.stg.brown.edu/projects/hypertext/landow/cpace/cspaceov.
— ovu izvrsnu knjigu moje bivie stu- html - Cyberspace, Hypertext, and Critical Theory
dentice ¢itam vezano za jedan diplom- http://www.stg.brown.edu/projects/hypertext/landow/victorian/victov.
ski rad o biblijskoj interpretaciji i de- html i http://www.victorianweb.org — The Victorian Web
vetnaestostoljetnoj britanskoj kulturi. http://www.postcolonialweb.org — Postcolonial Web
Nabrojite nekoliko omiljenih web Hypertext: The Convergence of Contemporary Literary Theory and
stranica i objasnite njihovu vaznost. Technology, Baltimore & London: Johns Hopkins University Press, 1992.
1. The Victorian Web (www.victo- (prvo poglavlje je dostupno na http://www.victorianweb.org/cpace/ht/
rianweb.org) — moje stranice o vikto- jhup/contents.html)
rijanskoj kulturi koje imaju posjet veci Hyper/Text/Theory, ur. George P. Landow, Baltimore: Johns Hopkins
od 15 milijuna hitova mjesec¢no. University Press, 1994.
2. hetp://www.macktez.com/users/ The Digital Word: Text-Based Computing in the Humanities, ur. s Paulom
noah/ — blog mojega sina. Delanyjem, MIT, 1993. (http://www.victorianweb.org/cv/Books/dw.html)
3. http://www.cddc.vt.edu/journals/ Hypermedia and Literary Studies, ur. s Paulom Delanyjem, MIT, 1991.

newriver/ — vazna hipermedijska proza
1 poezija.

4. http://www.scottmecloud.com/co-
mics/zot/zot-01/zot-01.html — stranice
Scotta McClouda, koji dobro poznaje
stripove 1 hipertekst.

5. http://www.electronicbookreview.
com/ — Electronic Book Review dio strani-
ca A/r-X-a (http://www.altx.com/).

Hypertext 3.0

Koji su vasi trenutacni teorijski inte-
resi? Na cemu radite?

— Upravo sam zavrsio svoju poslje-
dnju knjigu Hypertext 3.0, dopunjeno
izdanje, prosireno interaktivnim fil-
mom, pokretnim tekstom, blogovima i
raspravama o politickim implikacijama
razliitih vrsta novih medija.

Radim i na eseju o liri¢noj prirodi
hipermedijalnih pripovijesti.g
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Tko placa porez smije se |

drogirati
The Onion

Uporaba droga legalna ako je
konzument zaposlen

ASHINGTON, DC - U nasto-
janju da Zariste rata protiv droge

postavi na pravog neprijatelja,
Kongres je u ponedjeljak legalizirao
uporabu droga za stalno zaposlene
stanovnike.

Burzovni mesetari, odvjetnici, profesori
engleskog jezika... vi niste problem, rekao
je na konferenciji za tisak u Bijeloj
kuéi procelnik Agencije za suzbijanje
narkotika Asa Hutchinson. Ao uredno
placate porez i ne stoarate probleme, necemo
vas maltretirati ako nakon napornog radnog
dana odlucite popusiti malo trave ili hasisa.
Ako ste, s druge strane, jedan od onih lijenih,
nepokretnih tipova koji po Citave dane vise
na ulicnim uglovima i skupljaju novac za
novi Sut, cuvajte se.

Novi zakon, koji uskoro stupa na
snagu, omogucit ¢e policiji i pravosudu
da se usredotoCe na prave krsitelje zako-
na o drogama, rekao je Hutchinson.

Besmisleno je progoniti nekog kardio-
Fkirurga kojem treba malo spida da ostane
u formi, dodao je Hutchinson. 70 nzje
bio cilj zakona. No destruktioni ovisnici o
drogama — ovisnik koji socijalnu pomoc trosi
na crack ili tip u Harlemu koji stalno pusi
marihuanu — to su ljudi koje ovo drustoo ne
moge tolerirati.

Prema rije¢ima vodeceg borca protiv
droge Johna P. Waltersa, taj ¢e zakon
imati snazan i pozitivan utjecaj na
zdravlje ameri¢kog naroda.

Ocekugemo da ce zbog tog zakona pasti
broj korisnika teskih, Stetnih droga poput
heroina i cracka — droga koje najcesce rabe
nezaposleni, rekao je Walters. Uz 7o,

posteni zapostent gradani moci ée u miru
nastaviti s ugivanjem blagih droga kao $to su
ecstasy i kokain.

Walters je rekao kako ¢e novi za-
kon bitno olaksati borbu protiv droga.
Drzavni sudovi neée biti zatrpani
slu¢ajevima djece koja su u klubovima
uhvacena s “vitaminom K” ili doktora
koji su bogatim suprugama prepisali
Vicodin. Vise novca moci ¢e se odvojiti
za gradnju zatvora koji ¢e pomoci da
se nezaposlene ovisnike makne s ulice
— $to je statisticki najucinkovitija me-
toda skidanja ovisnika s droge.

Ocito je da se velik broj ugivatelja droga
ne moge nositi s drogom, rekao je Walters.
Nasa je dugnost da takvim l[judima odu-
zmeno drogu i usmjerimo je prema vikend-
korisnicima.

Zakon ¢e, dodao je Hutchinson,
pomodi u zastiti siroma$nog 1 neza-
poslenog stanovnistva, jer se ti ljudi
— za razliku od bogatih — nisu sposobni
nositi s posljedicama djelovanja droge.

Droge stoaraju ovisnost i to je cinjenica
bex obzira Zivite I u getu ili ste odvjetnik
s Harvarda, rekao je Hutchinson. No
gorka i teska istina je da se klinac iz geta na-
vucen na heroin nece rijesiti ovisnosti u klini-
i Palm Springs, niti ce postati predsjednik.
ZLato on manje sretne medu nama moramo
zastititi prijetnjom atvora.

Profitirat ¢e i ameri¢ka ekonomija.
Prve analize pokazuju da ée prijetnja
zatvora motivirati rekreativne korisni-
ke droga da potraze posao, $to ée pak
smanjiti socijalne izdatke.

Legalna ZiZa ili zarvor?, zapitao se
Cory Everly (23), nezaposleni teksto-
pisac iz Austina u Texasu. Odmah ujutro
Jurim u ducan za kucne ljubimce i tragit (u
Rudy da me opet zaposi.

Rudy je moja Sefica... u ducanu za kucne
lubimce.

Novi ameri¢ki moto je: Radi do izne-
moglosti, Slagiray se do iznemogfosti, rekao

Besmisleno je progoniti nekag kardio-kirurga kojem treba
malo spida da ostane u formi, dodao je Hutchinson. 7o
nije bio cilf zakona. No destruktivni ovisnici o drogama —
ovisnik Kgji socijalnu pomoc trosi na crack ili tip u Harlemu
koji stalno pusi marihuanu — to Su ljudi koje ovo drustvo ne

moze tolerirati

je Hutchinson. Povuci par lajni koke
na xabavi svog prijatelja homoseksualca.
Sorati u ludi nocni klub ili na kakao rave-
party; radi $to te volja. No Sto god (inio,
dodi na posao u ponedjeljak jer ti, frende, ne
gine buksa.

Zao mi je ak sam na trenutak vucao
nesuvisl, dodao je Hutchinson. Uslagiran
sam do jaja.

U zivotu me nitko nije tako
precizno uvrijedio

Nema sumnje, ovaj put ste presli
granicu. Vrijedali su me i prije, ali do
danas me nitko nije uvrijedio s takvom
precizno$¢u. Odakle Vam pravo da na
mene sasipate svu silu savr$eno opra-
vdanih kritika. Vasi podli, utemeljeni
napadi rezu dublje od bilo kakva noza.

Iako su me i ranije neke bijedne zmi-
jurine zasipale svojim otrovom, njihove
su uvrede uvijek bile posve neosnova-
ne, pa ih nisam shvac¢ao ozbiljno. Ali Vi,
gospodine! Kako se usudujete gledati
me u oll i prozreti sve moje mane.

No dobro, laZem. Vauuuuu, ulovili
ste me. Pa zar je to razlog da me na-
zovete “prljavim lazljivecem”? Ako me
ved takvim smatrate — s punim pravom
— budite poSteni i ne nabijajte mi tu
odvratnu istinu na nos. Jednostavno
me nazovite lazljivcem, uvrijedeno se
okrenite i zalupite vratima. Za Boga
miloga, nemojte mi ukazivati na pro-
turjedja u mojim iskazima i onda pred
svima traziti obja$njenje. Takvom ta-
ktikom uskracujete mi svaku Sansu da
izbjegnem opravdane kritike. Mislio
sam da ste iznad toga.

A moja debljina!l Kako ste me samo
napali zbog debljine! Mislim, i ranije
su mi na pristojan nacin ukazivali na
blago prosiren struk, ali su te primje-

dbe u pravilu bile osnovnoskolskog
karaktera i toliko pretjerane da ih go-
tovo nisam ni osjetio.

Vi ste, s druge strane, o$tro i realno
ukazali na “kruskoliki” izgled mog
tijela i naglasili kako bi bilo dobro
da skinem 15-20 kilograma. Stovise,
moju tezinu spomenuli ste samo kako
biste ukazali na moj licemjerni obicaj
da pljujem po izgledu svih oko sebe.
Vi time niste htjeli re¢i da je pretilost
nuzno nesto lose, §to ja uvijek ¢inim;
jednostavno ste ukazali na dvostrukost
mojih mjerila i razotkrili me kao fru-
striranog, licemjernog bijednika.

A tocka na i bio je dan kada ste
me nazvali nezrelim i opisali me kao
“emocionalno nedonosce koje nije
sposobno uspostaviti dublji odnos sa
svojim kolegama”. Umjesto da ste me
napali izravno kao osobu, iskoristili
ste obrasce mog ponasanja kako biste
iscrtali detaljan portret usamljenog,
jadnog Covjeka koji ¢e se dovijeka
valjati u svom si¢u$nom univerzumu,
pun gorcine 1 prezira. Unistili ste me
— i impresionirali — vjeStom analizom
moje psihe.

Mislim, zaboga. Svatko moZze uvri-
jediti, ali vi ste me svojim upucenim,
razumnim kritikama potpuno razorili!
Kao skalpelom, rasjekli ste me na ko-
madiée svojim savrSenim engleskim
jezikom. Zar sam vas zaista toliko
razljutio? Drago mi je $to moja Zena i
djeca nisu bili prisutni kada ste ogolili
sve moje mane.

Kako ste to mogli uciniti, gospodi-
ne? I zaSto? Zapravo, znam za$to. Zato
$to Sevite magarce ili nesto sli¢no,
prokleti magarojepce!n

Sengleskoga preveo Viseslav Kirini¢

Plodovi mora (aforizmi)

Jandre Drmi¢é

Smisljam kratku pri¢u o smrti. Ve¢
imam kostur.

Devedeset posto Hrvata vjeruje. Da
su katolici.

Siva masa misli da je mozak.

Gledam kartu svijeta. Nigdje me
nema.

Kajanje? Posljednja faza busanja u
prsa.

Balkanski doprinos drami? Tragedija

u kojoj pogibaju gledatelji.
Samokritika: premalo grijesim.

U lazi su kratke noge. Dakle, sta-
bilna.

Kada bi bar bili sigurni da ¢emo u
miru proZivjeti zagrobni Zivot.

Kada umre, kr3¢anin dobije plus.

I na granici izmedu Starog i Novog
zavjeta stoji carinik.

Nietzsche je osvojio vrhove uma. A
onda je sisao.

Jesmo li sami u svemiru kao i na
Zemlji?

Slavenska dusa je tako otvorena i
Siroka da u nju stane svakojaka brutal-
nost.

Nema toga $to on ne bi Zrtvovao za
erotski uzitak. Zrtveni jarac.

Senatora za konja!

Razgovarajmo ozbiljno. Zanemarimo
¢injenice.
Balkan nema velike pisce tragedija.

Ima samo izvodace.

Istinskih vjernika ima ¢ak i medu
svefenicima.

Na Zemlji nas ne drzi samo sila
teze. Ipak, to mora biti neka teza
sila.

Kada bi pisci manje mislili o sabra-
nim djelima, djelovali bi sabranije.

Zelim li biti legenda, moram se
ponavljati.

Franjevacki konop moze posluziti i
kao laso.

Nemoralni se prostituiraju. Moralni
iznajmljuju sobe.

O nacionalnim junacima najljepse
pjevaju sljepci.

Jesu li sveci bili sveci i prije progla-
Senja?

Kako na¢i djetelinu sa Cetiri lista?
Stoka sve pozdere!

Diogen nije trazio ¢ovjeka. Samo ga
je osvijetlio.

[za svakog uspjesnog homoseksual-
ca uvijek stoji muskarac.

Svedenici se ne Zene, ali se vole.
Siromasi misle samo na novac.

Crkva sugerira suzdrzavanje od se-
ksualnih odnosa prije Mlade mise.
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Kulturna politika

Prema kulturnoj strategiji Rijeke

Biserka Cvjeti¢anin

To 3to se Rijeka dovela u
situaciju da se“od kulture trazi
da funkcionira kao vodovod,
kanalizacija ili distribucija
energijom’, stvarno nema veze

s naslijedem socijalizma, nego

s onima koji ne razumiju nove
izazove, pa im se, prirodno, opiru

tekstu o kulturnim/stvarala-
ékim industrijama u pro$lom

broju Zareza upitala sam se
nije li vrijeme za osnivanje centra
ili instituta u nasoj sredini koji bi se
posvetio njihovu istrazivanju, te sam
istakla da bi Sveudiliste u Rijeci svo-
jim otvorenim i dinamic¢kim pristu-
pom novim izazovima moglo odgo-
voriti i ovom, mozda u okviru kultu-
ralnih studija. Koincidencijom, tih
dana dobila sam publikaciju Prilozi
kulturnoy strategiji Rijeke/Contributions
to Cultural Strategy of Rijeka (Rijeka,
Drugo more, 2004., urednik Davor
Miskovi¢), kao rezultat istoimenog
projekta koji su financijski pomogli
Grad Rijeka i Europska kulturna
fondacija. Dok Sveuciliste u Rijeci
poti¢e promjene u okviru Bolonjskog
procesa 1, na primjer, programa PIL
(u prosle tri godine ostvarilo je velik
investicijski ciklus kojim je osuvre-
menjena infrastruktura za edukati-
vne 1 istrazivacke programe), prilozi
kulturnoj strategiji u najveéem dijelu
govore o “zatvorenim svjetovima”
rije¢kih kulturnih institucija, $to
pokazuje da veze izmedu kulture i
obrazovanja ne postoje, odnosno da
se kultura ni u kojem slucaju ne per-
cipira kao transsektorska djelatnost.

Stvaralacki grad

Za Rijeku, snazno industrijsko
1 lucko-transportno srediste koje
godinama propada, razumijevanje
kulture kao razvojnog resursa grada
je imperativ. Mnogi gradovi u svijetu
u posljednjem desetljec¢u proslog
stoljeca prihvatili su novi koncept
ekonomskog razvoja opéenito i
urbanog razvoja posebno, nazvan
Kulturom predvoden ekonomski razvoj
(Culture Driven Economic Development).
Kultura, njezine institucije i sve ono
§to ih prati, postaje srediSte gradskog
1 regionalnog razvoja, stvaralastvo i
umjetnost priznaju se kao predvodni-
ci nove ekonomije i urbane obnove, a
posebno se inzistira na ulozi kultur-
nih industrija. Dovoljno je spomenu-
ti neke gradove koji su, preobrazbom
u kulturna sredista, osigurali i vla-
stiti ekonomski razvoj: Birmingham
u Velikoj Britaniji, Bilbao u
Spanjolskoj, Bogota u Kolumbiji koja
je, Stovise, od devedesetih godina
proslog stoljeca do danas smanji-
la broj ubojstava, te noviji primjer
Liverpoola koji je nominacijom kul-
turnoga grada dozivio razdoblje eko-
nomskog napretka. Naglasavajuéi da
su gradovi oduvijek bili srce kulture
i civilizacije, stvaralaCka zariSta, te
da se u danasnje vrijeme suocavaju s
ekonomskim, socijalnim i infrastru-
kturnim problemima, Charles Landry
u knjizi Srvaralacki grad (The Creative
Ciry, London, 2001.) u srediste sta-
vlja novu dimenziju — ljudske kre-
ativnosti 1 kulturne inovacije — kao
razvojnu pokretacku snagu. Kulturne
institucije ne smiju biti stati¢ne
strukture nego “procesi koji pridono-
se stvaranju kulture grada”.

Autisti¢nost kulturnih
institucija

Prema Prilozima kulturnoj strate-
giji Rijeke, te kulturne pokretacke
snage nema. Kulturne institucije
zatvorene su u ¢vrste, nepomicéne
strukture (koliko smo udaljeni od
siroko organiziranih c/ustera u dru-
gim zemljamal), uz neke iznimke
one su potpuno autisti¢ne, samo-
dovoljne i neprepoznatljive, ne
postoji programska temporalnost i
prostorna fleksibilnost. Ova obiljezja
pripisuju se, velikim dijelom, nasli-
jedu socijalizma. Ne bih se s time
slozila. Sje¢am se kada su mnogi od
nas, rije¢kih (su$ackih) srednjosko-
laca — u doba socijalizma — hrlili na
izlozbe koje je pokretao i ostvarivao
Boris Vizintin, uvijek u “novim tren-
dovima” kako bi se danas reklo, ili
u HNK s Otelom Veljka Maricica.
Tada je Rijeka bila eminentno kul-
turno sredis$te, dinamicéno i Zivo.
Naravno, s tranzicijskim procesima,
kulturne promjene su bile neizbje-
zne, i u mnogim zemljama Sredis$nje
i Isto¢ne Europe dovele su u krizu
brojne institucije, od kojih su neke
nestale, a neke redefinirale svoju
ulogu. Medutim, to $to se Rijeka
dovela u situaciju da se “od kulture
trazi da funkcionira kao vodovod,
kanalizacija ili distribucija energi-
jom” (str. 63), stvarno nema veze s
naslijedem socijalizma, nego s onima
koji ne razumiju nove izazove, pa
im se, prirodno, opiru. Tim su dra-
gocjeniji novi akteri u kulturi koji
pripadaju neinstitucionalnom sekto-
ru, otvorenom i fleksibilnom, spre-
mnom na prilagodbu uvijek novim
promjenama ili njihovu iniciranju.

Prilozi
kulturnoj
strategiji
Rijeke

Drugo more

Perspektive

Stoga je pojava Priloga vazna. Oni
kriti¢ki analiziraju stanje u rijeckoj
kulturi, osobito upravljanje u kulturi,
naznacuju probleme i potrebe, 1 daju
neke smjernice koje bi mogle biti ko-
risne za (buducu) kulturnu strategiju
Rijeke. Sigurno su $ansa za kulturu
Rijeke brojna napustena skladista i
tvornicCke hale, na primjer golemi pro-
stori Torpeda, koje “valja pretvoriti
u ulice kulture 1 umjetnosti”, zatim
ulaganje u kadrove, reorganizacija
ustanova kulture, $to se sve nabraja
u Prilozima. Takoder bi projektni ili
programski pristup financiranju kultu-
re bio mnogo efikasniji od sadasnjeg.
Uclanjenje u Mregu stvaralackih gradova
(Creative City Nerwor#k) otvorilo bi nove
moguénosti medunarodne suradnje.
Medutim, za identitet i razvoj ovoga
mediteranskog i srednjoeuropskoga
grada burne povijesti, bogatog kultur-
nog nasljeda i umjetnicke tradicije,
velikih suvremenih stvaralackih po-
tencijala, potrebno je mnogo vise: ista-
knuti njegove vrijednosti i posebnosti i
strate$ki se opredijeliti.m@

A

Kulturne
institucije

ne smiju biti
staticne
strukture
nego “procesi
koji pridonose

adresa:

PRETPLATNI LISTIC - izrezati i poslati na adresu:
dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
10000 Zagreb, Vodnikova 17
Zelim se pretplatiti na zarez: 6 mjeseci 120.00 kn s
popustom 100.00 kn, 12 mjeseci 240.00 kn s popustom

Kulturne, znanstvene i obrazovne ustanove te studenti
i uCenici mogu koristiti popust: 6 mjeseci 85.00 kn, 12

Za Europu godisnja pretplata 50,00 EUR,
za ostale kontinente 100,00 USD.

ime i prezime:

zarez

200.00 kn

mjeseci 170.00 kn

PODACI O NARUCITELJU

stvaranju
kulture grada’

e-mail:

) telefon/fax:

vlastorucni potpis:

Uplate na Ziro-racun kod Zagrebacke banke:
2360000 — 1101462454. Kopiju uplatnice priloZiti listicu
i obavezno poslati na adresu redakcije.
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svojoj ste knjizi, ujedno i
iznimno vrijednoj doktor-

skoj disertaciji, analizirali
eticke prijepore u Globusu i
Nacionalu, zakljucivsi da je sto-
pa neeticnosti u njima i kvalita-
tivno i kvantitationo sliéno vi-
soka. Koliko je puta s time u vezi
reagiralo Hrvatsko novinarsko
drustvo te je li bilo ikakvib pra-
wnib ili politickih sankcija za
nepotpune, iskrivijene ili napro-
sto netocne informacije?

—Tesko mi je odgovoriti na

pitanje o tome koliko je Vijece
¢asti HND-a imalo posla sa
slu¢ajevima koji su uzeti u
kvalitativnu analizu istraZiva-
nja eti¢kih prijepora Globusa
1 Nacionala u 1999.-2000.
Vjerojatno je bilo slu¢ajeva
koji su se nasli na procjeni
stupnja eticke prijepornosti,
jer su neki primjeri to svakako
zasluzili. U tom vremenu bio
je enormno velik broj sudskih
postupaka koji su bili vodeni
protiv nakladnika zbog pre-
trpljenih dusevnih boli, pa se
mozda i neki od istraZivanih
slucajeva nasao na sudu.

Eticki prijestupi

Kako uopce definirati, pa
samim time i regulirati, eticki
prijestup novinara?

— Najkrace, eticki prije-
stup novinara bilo bi svako
namjerno kr$enje profesional-
nih standarda u novinarskom
pozivu. Etika je zapravo
stalno preispitivanje vlastitih
postupaka i iskreno nastoja-
nje za odgovornom praksom
novinarstva. Postoje kodeksi
ponasanja novinara na razini
svih novinarskih udruzenja,

a u razvijenom svijetu vedi-
na medijskih kuéa ima svoja
pravila profesionalnog postu-
panja koja novinari potpisuju
prilikom sklapanja ugovora o
radu u nekoj redakeiji ili kudéi.
Eticki prijestup u takvim ku-
¢ama moze biti sankcioniran
ne samo izbacivanjem iz te
kuée nego i preporukom da
ga se dozivotno onemoguci u
obavljanju novinarskog posla.
Sluc¢aj novinara Kellyja iz US4
Todaya je upravo tako zavrsio.
U Hrvatskoj, EuropaPress
Holding ima svoj Kodeks po-
na$anja novinara, kao i HRT,
te nekoliko manjih privatnih
medija. Koliko znam, nigdje
u nas nije bilo tako rigoroznih
kazni, poput spomenutog iz
USA Todaya ili New York Timesa,
gdje je novinar izmisljao price.

U kojoj mjeri hrvatskim
medijima vlada senzacionali-
zam, fabriciranje skandala, kao
izravna suprotnost i ujedno po-
nistenje novinarske etike? Moj
Jje dojam da ‘Zutilo” ne zahvaca

Tabloidizacija javne sfere

samo politicke tjednike, nego
i HRT i gotovo sve komerci-
Jjalne tiskovine. MoZe li se tom
fenomenu ikako (kako?) stati
na kraj? Odnosno kakva vrsta
aktivizma ima ucinka kad je u
pitanju obuzdavanje medijskog
nasilja?

— U pravu ste kad kazete da
u hrvatskim medijima ima sen-
zacionalizma, ishitrenth 1 ne-
provjerenih vijesti, poluistina,
izmisljanja dogadaja. No, to je
u bitno manjoj mjeri u odnosu
na devedesete kad je upravo
u nekim tjednicima taj tip
pristupa novinarstvu dosegao
svoj vrhunac. Uzmete li danas
u ruke neki od tjednika s po-
Cetka i sredine devedesetih,
vidjet ¢ete da su se danasnje
novine u tom smislu “smirile”.
Tesko je povjerovati da su te
novine imale svoje Citatelje. A
jesu. Jako su se dobro proda-
vale. Danas moZemo govoriti
o tabloidizaciji hrvatskih me-
dija, kao svjetskom procesu
koji je dotakao i Hrvatsku.
Tabloidizirane novine slijede
recept: informirati i zabaviti
(infotainment), boja, $to vise
kracih i laksih sadrzaja. Ne bi
to bilo tako drasti¢no da ima-
mo na trziStu ozbiljan newsma-
gazin 1li nekoliko novina koje
Britanci nazivaju quality press. 1
da smo bogatiji pa da moZemo
redovito kupovati vise novina
svakodnevno. Tesko je povje-
rovati da ne postoji kriti¢na
masa Citatelja zainteresiranih
za kvalitetan newsmagazin, ali,
eto, dosad se pokazalo da su
svi pokusaji nakon Danasa pro-
pali. Ne bih sada$nju situaciju
nazvala medijskim nasiljem.

TrziSne, a ne civilne
vrijednosti

Naprosto, novinsko izda-
vastvo slijedi potrebe trzista
i ukusa jedne sasvim drukéije
Citalacke publike, odgojene
upravo na sadrZajima u kojima
nema pretjerane osjetljivosti
za ljudske tragedije, eti¢nost,
pristojnost. Ocito, tabloidni
sadrzaji su dobro “sjeli” na
trzistu, i ono $to donosi prihod
ili profit se ne mijenja tek
tako.

Sto mislite o HRT-u kao
navodno ‘javnoj” televiziji?
Imaju li drzavljani Hroatske,
kao osobe koje izdvajaju novac
za tu javnu televiziju, pravo
na smanjenje njegove rapidno
rastuce komercijalizacije, kao i
pravo na povecanje edukativnih
sadrzaja?

— Hrvatska drzavna televiz-
jja ili “javna” televizija vjerojat-
no mora jo§ mnogo raditi da bi
to doista postala. U posljednjih
desetak godina izraz “javna” je

4

A

Natasa Govedi¢

Politologinja i analiticarka
medija, autorica knjige
Eticki prijepori u Globusu
i Nacionalu 1999.-2000.,
govori o etici u hrvatskim
medijima te vladavini
trzisnih vrijednosti u
novinarstvu

Nekoliko
istrazivanja iz
2002. pokazalo

je doista da je
povjerenje u
hrvatske medije
prilicno nisko.

Ne znam kakvi bi
podaci bili danas,
ali doima se da

se hrvatsko
novinarstvo oS nije
oporavilo od teskih,
devedesetih godina

. U uporabi uvijek kad se spom-

inje HRT nakon promjene
svakog novog zakona o HRT-u.
Koliko znam, javna televiz-

ija ima ulogu informirati,
educirati i, svakako, zabaviti.
Cini mi se da je HRT upao u
zamku “izazvanosti” komerci-
jalnim televizijama i nastoji se
natjecati s njima, uvodec¢i neke
sadrzaje koje javnoj televiziji
bas$ 1 nisu nuzni. Usto, ova tel-
evizija ima redovitu pretplatu
i prili¢an prihod od oglasivaca.
Pokusaj natjecanja HRT-a s
komercijalnim televizijama
nije dobar. Mislim da bi tu
Hrvatska televizija mogla ima-
ti viSe Stete nego koristi. HRT
je u golemoj prednosti pred
komercijalnim televizijama,

a to se odnosi na obrazovne i
znanstveno-popularne sadrzaje
1 potencijale.

Postoji li medijsko trziste u
kojem o programu ili o sadrZaju
medija ne odlucuje prvenstveno
kapital, ulagaci, dakle medij koji
uspijeva opstati kao nezavisan?
Je li takav medij osuden na ni-
ske, fanzinovske, tiraze?

— Da, ali koliko dugo mogu
trajati novine osudene na fan-
zinovske naklade?! Novinsko
trziSte je neumoljivo. Ako
mislite da imate dobre novine,
neovisne, sadrzajno korektne,
napravljene po svim pravilima
profesionalnog novinarstva, a
ne kupuju se, onda, nazalost,
bez potpore nekog dobrotvora
one ne mogu opstati.

Nepovjerenje u medije

A hrvatski medijski konzu-
menti, ¢ini se, sve svoje potre-
be zadovoljili su postojeéim
novinama i tjednicima koji
imaju sve — od politi¢kih $pe-
kulacija 1 skandala, do kratkih
sadrzaja hrvatskih 1 meksickih
telenovela.

Nedavno sam procitala izja-
vu Roberta De Nira, koji tvrdi
da su mediji “poput ogromnog
dinosaura, koji svajim repom po-
mete sve cega se dohvati, bilo do-
bro, bilo lose”. Nije li u takvome
stavu sadrzan i strah javnosti od
medija, nepovjerenje u medije?
Kakve su politicke posljedice
nepovjerenja u medije?

— Nekoliko istrazivanja iz
2002. pokazalo je doista da je
povjerenje u hrvatske medije
prili¢no nisko. Ne znam kakvi
bi podaci bili danas, ali doima
se da se hrvatsko novinarstvo
jos$ nije oporavilo od teskih,
devedesetih godina. Vjerujem
da je tada bila najniza razina
povjerenja u hrvatske medije.
Medutim, i svjetski medijski
teoreticari, poput lingvista
Chomskog ili pak onih koji se
bave politicCkom komunika-

cijom, ukazuju na drasti¢no
smanjenje trenda povjerenja

u medije. Street pak govori

o “zaglupljivanju”, a Sparks

o taktici masovnih medija da
laganim sadrzajima ukljuce $to
sirt krug ljudi koji nemaju na-
viku konzumiranja medijskih
proizvoda.

Sto mislite o najnovijem hr-
vatskom Zakonu o medijima?
Molila bih vas da istaknete naj-
slabije tocke, ali i promjene koje
smatrate korektnima?

— Ovaj Zakon o medijima
usvojen 30. travnja 2004. bolji
je od prethodnog, premda je
najvise rasprava bilo oko zasti-
te izvora informacija i zahtjeva
da novinar mora otkriti svoj
izvor u slucaju da drzavno tuzi-
teljstvo to zatrazi od njega. U
kona¢nom tekstu pronadena
je blaza, kompromisna varijan-
ta kojom se i dalje zahtijeva
otkrivanje izvora u nekoliko
slucajeva. Poznato je da je
izvor jedna od svetinja za novi-
nara. Nijedan novinar koji drzi
do vlastita kredibiliteta nikad
nede otkriti svoj izvor. Pa ma-
kar morao 1 u zatvor zbog toga.
Niz je takvih slu¢ajeva zabilje-
Zeno u Americi i u Europi.

Dobra stvar novog Zakona
o medijima jest reguliranje
transparentnosti vlasnicke
strukture, reguliranje
prenosenja informacija iz
drugih medija i obveze naklad-
nika u vezi s obznanjivanjem
svih relevantnih podataka
novinama, ukljuéujuci podatak
o prosje¢noj nakladi.

Medijski monopoli
Europe

Mozete li usporediti situa-
ciju medijskog monopolizma u
Hrvatskoj sa situacijama u osta-
lim europskim zemljama?

— Odavna je pitanje medij-
skog monopola udarna tema u
Hrvatskoj. Nekoliko mjeseci,
sredinom ove godine, vode-
ne su Siroke rasprave o tome
u povodu kupnje Shbodne
Dalmacije. Hrvatska se ni po
¢emu ne izdvaja iz trenda
stvaranja medijskih monopola
u nama susjednim zemljama.
Ni razvijene zemlje (stare)
Europe ne mogu se pohvaliti
da su uspjele izmaknuti medij-
skim monopolima. Primjerice,
Berlusconijevo medijsko car-
stvo bilo je u nekoliko navrata
predmet oStre rasprave na
Vije¢u Europe, upravo zbog
pogubnog ucinka vlasni$tva na
neovisnost i pluralizam medija.
Ono $to je karakteristi¢no za
Hrvatsku jest ¢injenica da je,
barem dosad, bilo nemoguée
do¢i do podataka o strukturi
vlasnistva, zbiljskom vlasniku
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i nakladama. U istrazivanju

o utjecaju vlasnistva na neo-
visnost i pluralizam medija u
regiji u kojem je sudjelovala i
Hrvatska, a zavrSenom u ve-
ljaci ove godine, utvrdeno je,
prema rije¢ima urednica studi-
je Brankice Petkovi¢ i Sandre
Basi¢ Hrvatin, da je zajedni-
¢ka osobina drzava ¢lanica
Europske unije 1 18 zemalja
koje su sudjelovale u istraziva-
nju “bliski meduodnos medij-
skog, politickog i ekonomskog
kapitala (katkad u rukama
jedne osobe)”. Svakako je to
losa opéa ocjena.

Kakvu proceduru reagiranja
smatrate najdjelotvornijom
strategijom osporavanja kada je
neka osoba ili grupa osoba krivo
optuena u visokokomercijal-
nom mediju?

— Svakako je lose kad se
neka osoba, grupa ili institucija
nadu izvrgnuti nekoj neistini
ili poluprovjerenoj informaciji
u listu koji moZe proditati i do
stotinu tisuda ljudi.

Inzistiranje na ispravku
Ako se $to moze spasiti na-
kon toga, onda sam za ispriku
ili ispravak koji bi trebao biti
objavljen u sljede¢em broju
novina. Pitanje je hoce Ii se to
procitati, ali tu instancu lije-
ka treba Koristiti. Medutim,
postoji 1 shvacanje demantija
koje je takoder prijeporno,
jer ¢e mnogi reéi da upravo
demantijem potvrdujete da
svakako “tu ima necega”. A, s
druge strane, ako propustite
reagirati, onda zauvijek ostaje
ponegdje upaméena ta neisti-
na. U slucaju da se ne objavi
ispravak neto¢nih informacija,
o$tedena se osoba ima pravo
obratiti opéinskom sudu tu-
Zbom protiv glavnog urednika.
Sljedece, vazno je obratiti
se 1 Vijeéu Casti Hrvatskog
novinarskog drustva i ukazati
na pogresku koja je ucinjena,
a nanijela je prilicnu Stetu
ugledu odredene osobe. Novi
Zakon o medijima je jasan u
proceduri ispravka, pa neke
novine koje su ranijih godi-
na pre$utno prelazile preko
molbe za ispravkom ili obja-
vljivanjem odluke Vijeca Casti,
to danas redovito Cine. I to je
nesto.

Na kojije nacin i eticki, i poli-
ticki i pravno moguce formulira-
ti zastitu privatnih informacija,
tako da se sprijece slucajevi kao
$to je distribucija privatnih vi-
deo-zapisa privatnib aktivnosti
Jedne glazbene pop zvijezde?

— Zakon o medijima je
tu vrlo jasan, ali 1 Eticki
kodeks Hrvatskog novinar-
skog drustva: mediji su duzni
postovati privatnost gradana!
Vjerojatno se vase pitanje
odnosi na slucaj objavljivanja
privatnih video-zapisa es-
tradne zvijezde, koji ovih dana
ima svoj epilog na sudu. Moje
razmisljanje je vrlo jednos-
tavno. Svaka osoba, neovisno
je li rije¢ o sasvim privatnoj ili
je ona javna, zasluZuje potpuno
pravo na zastitu svoje intime.
Pa tako 1 Severina. Doduse,
ona je “zivjela” u sasvim

Novinarstvo je
posebno zvanje u
kojem se pogreske
ne mogu skriti ili
zatajiti. Sve se vidi
odmah. Za mene
Su uzori eticnosti
Svi oni novinari
koji razmisljaju o
potrebi da se bude
etican, jednako kao
| oni koji su izgradili
okvire vlastitih
etickih normi

drukéijem odnosu s medijima,
mediji su joj pomogli da pos-
tane to §to jest, pa su sigurno
zagrizli 1 kad je u pitanju

bilo nesto Sto joj je donijelo
prili¢no neugodnosti. U konk-
retnom slucaju, kad sam vidje-
la fotografije koje su objavljene
u jednim dnevnim novinama,
a prenesene su s web por-
tala, ocijenila sam ih krajnje
neeti¢nima, jer je vidljivo da
nije rije¢ ni o kakvoj javnoj
stvari. I ¢ini mi se da tu nema
nista sporno. Sada kad je to

na sudu i kad je rije¢ o tuzbi,
ne samo o povredi privatnosti
nego i o autorskim pravima, ne
znam §to bih rekla. Po meni,
rijec je ili o privatnosti ili o
povredi autorskih prava.

Gubi li novinar integritet
kada tekstove objavljuje u kom-
promitiranom glasilu? Koliko
kontekst determinira i znacenje
samoga teksta?

— Hrvatska je mala zemlja
1 kad se novinar nade na ulici
nije bas jednostavno birati
medije, osim ako se odluci
otic¢i iz novinarstva 1 krenuti
raditi, primjerice, u odnose s
javnoséu, gdje je bolje plaéen.
Sigurno, oni koji protiv svoje
volje odluce raditi u mediji-
ma ¢ije stavove 1 orijentaciju
ne dijele, nisu najsretniji.
Novinari koji ostaju u redakei-
jama, unato¢ tome $to bi radije
bili izvan te sredine, nastoje
pokazati svoj novinarski pro-
fesionalizam bilo kako, pa ¢ak
i pod cijenu da se ne potpisu
pod svoj tekst u slucaju kad
smatraju da im je tekst promi-
jenjen ili da je oprema teksta
neprihvatljiva. Mislim da takvi
novinari ne gube vjerodostoj-
nost i da Ce ih Citatelji uvijek
prepoznati kao autore kojima
se moze vjerovati. Na drugoj
strani su oni novinari kKoji
bespogovorno pristaju pisati
komentare uglavnom prema
natuknicama urednika, a te
stavove ne dijele. To za mene
znac¢i kompromitiranje. Njihov
status je zbilja tezak, a o uvjer-
ljivost da ne govorimo.

Prema eti¢nim
medijima

Zasto se u domacim
medijima tolerira, dapace
i honorira, kolumnisticki
status autora koji su izra-
ziti politicki konvertiti i
k tome eticki nedosljedne
osobe?

— Zapravo ne znam
kako bih odgovorila na
to pitanje. 'To je kao i
u Zivotu. Sve je stvar
odabira. Redakcija sama
odlucuje kome ¢e dati
kolumnu, a kolumnu
nije lagano pisati, 1 samo
oni novinari koji dva ili
tri puta tjedno pisu ko-
lumne znaju kakav je to
napor. Biti uvijek svjez,
neponovljiv, aktualan,
originalan, pametan,
jasan... nemoguca misija.
Opvi ljudi koje imate na
umu se vjerojatno nisu
umorili pa i dalje pisu
kolumne, a o¢ito su Ci-
tani pa im je to najjaca
kolumnistic¢ka legitima-
cija.

Postoje li gradanske
inicijative u kojima vidite
mogucnosti dekontamina-
cije medijskog okolisa?

— Postoji neko-
liko. Vijeée za medije
Hrvatskog Helsinskog
odbora iniciralo je
nekoliko rasprava i
jednu medunarodnu
konferenciju na ko-

Joj je raspravljano i o
moguénostima, kako vi
kazZete, “dekontaminac-
ije medijskog okolisa”.
Zbog potreba da se
uspostavi mehanizam
kontrole i unaprjedenja
dobrih novinarskih
obicaja 1 izoStri osjecaj
novinara za namjere da
budu profesionalniji i
raspravljano je o ustanov-
ljavanju medijskog vijeéa
po uzoru na njemacki
model vijeca za tisak,

ili $vedski model om-
budsmana. Problem

je Sto predstavnici
novinskih izdavaca ocito
nisu pokazali ozbiljnu
zainteresiranost za
takvo ustanovljavanje
samostalnog tijela koje
bi zasigurno unijelo vise
reda od ovoga $to danas
imamo.

Koga biste mogli nave-
sti kao paradigmu ili uzor
eticnosti novinarske profe-
sije, u nas ili u svijetu?

— Ne bih se usudila
upustiti u isticanje bilo
koga, jer nema novinara
koji barem jednom nije
pogrijesio. Novinarstvo
je posebno zvanje u
kojem se pogreske ne
mogu skriti ili zatajiti.
Sve se vidi odmah. Za
mene su uzori eti¢no-
sti svi oni novinari koji
razmi$ljaju o potrebi da
se bude eti¢an, jednako
kao 1 oni koji su izgradili
okvire vlastitih eti¢kih
normi.g

greb World Music Festival
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. 2004. u 20.00 sati,

kazaliste mladih — ZKM, Teslina 16

‘oslav Evacic

I~ &

Cardas Blue Band
HRVATSKA
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'21. 11. 2004. u 22.00 sata,

| Zagrebadko kazalidte mladih — ZKM, Teslina 16
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" ulaz s ulaznicom bilo kojeg koncerta festivala

T T T T T T T T
18. 11. 2004. /19.30/ Teta Liza i prijatelji, Gradsko kazalite Komedija, 80 kn

/21.00 / Eric Roche, Mala dvorana KD V. Lisinski, 80 kn
19. 11. 2004. /19.30/ Mari Boine | band, Gradsko kazaliste Komedija, 80 kn
20, 11.2004. /19.00/ Vokalne skupine nacionalnih manjina,

Mala dvorana KD V. Lisinski, 40 kn

/21.00 / Wimme, Mala dvorana KD V. Lisinski, 80 kn
21. 11. 2004. / 20.00 / Sainkho Namichylak, ZKM, 80 kn

/ 22.00 / Miroslav Evaéi¢ i Cardag Blue Band, ZKM,
ulaz s ulaznicom bilo kojeg koncerta festivala
e AT AR
prodajna mjesta: Poslovnice Generalturista, Integral Pothodnik, Dallas Music Shop,
Blagajna Zagrebatkog kazalita mladih (Teslina 16), Blagajna Komedije (Oktogon,
‘samo za koncerte u Komediji), Blagajna KD V. Lisinski {samo za koncerte u Lisinskom);

on-ine: www.eventim.hr i www.iskon. hr/ulaznice/
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O
Jutarnjius
www.nebofestzaareb.com
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Priopcenje za
Pola ure kulture

Redakcija Zareza, ogorcena prilogom
u emisiji Pola ure kulture od 21.
listopada, poslala je sljedeci ispravak
glavnoj urednici emisije Branki
Kamenski te urednici programa
Tatjani Simi¢ Vlajki. Ispravak nije
objavljen u sljedecoj emisiji od 28.
listopada, cime su urednici prekrsili
vise odredbi Zakona o medijima te
svjesno dezinformirali javnost

emisiji Pola ure kulture 21. listo-
pada 2004. emitiran je prilog o

dvotjedniku za kulturna i drus-
tvena zbivanja Zarez, koji je na nepro-
fesionalan i intrigantski nacin pokusao
podmetnuti sliku o urednicima Zareza
kao moralno i profesionalno dvojbe-
nim osobama koje na “Sokantan” nacin
troSe drzavni novac. Komentari izrece-
ni u emisiji ne proizlaze iz onoga $to
je glavni urednik Zareza rekao u na-
vedenom prilogu niti su rezultat iole
temeljitijeg istrazivanja o poslovanju
ZLareza.

Znakovito je da su novinari emi-

sije Pola ure kulture snimajudi prilog
o Zarezu presutjeli ¢injenicu da se u
ovom trenutku u drugim novinama za

kulturu uistinu istrazuje moguénost
pronevjere vise milijuna kuna, te da
je budzZet treéih novina za kulturu dva
do tri puta veéi od budzeta Zareza.
Presutjeli su i slucajeve kada ¢asopisi
dobiju donaciju, a ne objave ni jedan
broj godisnje. Apeliramo stoga da se
teme koje su opceg karaktera, kao
i problemi koji se odnose na veci broj
subjekata, ne obraduju senzacionali-
sticki i na nacin da se izdvoji jedan od
subjekata te pribije o “stup srama”.
Uz to $to ne daje cjelovitu sliku
stanja na ¢asopisnoj sceni, u prilogu
se svojevoljno interpretiraju rijeci
glavnog urednika Zareza. Naime,
na osnovne troSkove Zareza (tisak,
najam prostora i rezije) odlazi 65%
donacija, pa za isplatu honorara ure-
dnicima, tehnickom osoblju i sura-
dnicima preostaje samo 35%. Stoga
je istinito da Zarez nema dovoljno
financijskih sredstava da redovito
i adekvatno honorira i suradnike 1
urednike. No, potpuno su neto¢ne
i zlurade insinuacije da Zarez uopce
ne plac¢a honorare suradnicima te da
se ne zna kuda odlazi drzavni novac.
Primjerice, u prosloj su godini ispla-
¢ena dugovanja za osamdesetak vanj-
skih suradnika.

Neistinita je i tvrdnja iz priloga da
drzavne institucije koje sufinancira-
ju Zarez ne znaju kako se taj novac
tro$i. Zarez, naime, uredno ispunja-
va sve programske obaveze o cemu
jednom godis$nje podnosi detaljan
financijski izvjestaj nadlezZnim insti-
tucijama.

U emisiji je spomenuto i da je Zarez
nasao “bogatog sponzora” za natje-

Caj za pricu 1 esej. Rijec je o donaciji
Zagrebacke banke od svega 20.000
kuna, odobrenoj putem njihova redo-
vnoga godi$njeg natjecaja. Pet tekstova
koje ¢emo objaviti, uz one nagradene,
uci ¢e u redovnu proceduru Zarezova
honoriranja, dakle oni ¢e biti hono-
rirani, $to je suprotno od onoga $to

je u emisiji tvrdila urednica Branka
Kamenski.

I na kraju: autorica priloga je,
trazedi izjavu od glavnog urednika,
najavila da e biti rije€ o stanju u svim
hrvatskim novinama za kulturu, $to
se pokazalo neistinom. Shodno tome
o¢ekujemo da ¢e barem u sljedeéim
emisijama Pola ure kulture biti rijeéi o
troSenju drzavnog novea i u drugim
— dosad od urednistva emisije namjer-
no zaobidenim — novinama i ¢asopisi-
ma za kulturu.g

ZABAF - Barok za 21.stoljece
-

— =
Festival svjetskog kazaliEta - Koajl | mravi protlv generala |9
—— - ey
‘How pravilndk HZSU - Vitaln, da |
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/arez — jucer, danas, sutra

Zoran Rosko

ao dodatak ispravku $to ga je
uredni$tvo Zareza poslalo emi-

siji Pola ure kulture potrebno
je iznijeti jo§ nekoliko napomena
namijenjenih ponajprije Zarezovim
suradnicima, ¢ije nas misljenje zapra-
vo mnogo vise zanima. Izjavom koja
je djelomi¢no objavljena u prilogu
Pola ure kulture izazvao sam, ¢ini se,
nesporazum u onom dijelu gdje sam
rekao da Zarezovi urednici svoje ho-
norare primaju “redovito”. Ta izjava
nije shvaéena u duhu onoga §to sam

zelio reci, pa ju je potrebno dodatno
pojasniti.

Pozivajuéi me na razgovor, autorica
priloga o Zarezu najavila je da ée u pri-
logu biti rije¢ o stanju u sviz novinama
za kulturu, a ne samo o Zarezu. Uslijed
toga odustao sam od preciznog prikaza
stanja u samoj redakciji Zareza. Naime,
nisam Zelio lamentirati o problemima
samih urednika jer znam da je neza-
dovoljstvo vanjskih suradnika jo§ vece.
Zato sam rekao da ja osobno, a impli-
cite 1 drugi urednici honorare prima-
mo redovifo, misleéi pritom da su te
isplate “redovite” u usporedbi s ispla-
tama honorara vanjskim suradnicima.
Buduéi da je ta “neprecizna” izjava
izazvala nesporazum, treba naglasiti

da urednici honorare primaju s velikim
zaka$njenjem, te da je dug Zareza (u
proteklih pet godina) veéi prema svo-
jim urednicima nego prema vanjskim
suradnicima. No, kako se vanjskim
suradnicima honorari isplacuju s jo$
veéim zaka$njenjem, iz poStovanja
prema njihovu nezadovoljstvu htio
sam “preskociti” nezadovoljstvo samih
urednika. Sada, pak, kada se pokazalo
da je i ta izjava pretvorena u napad
protiv urednika, toj “samozatajnosti”
viSe nema mjesta. LiSena konteksta i
svoje namjere, izjava je dobila sasvim
pogresno znacenje.

Urednici Zareza potpuno razumiju
nezadovoljstvo svojih suradnika, ali
da bi razumijevanje bilo, nadamo se,
obostrano, treba podsjetiti na uvjete
u kojima urednici moraju “odrzavati”
Zarez. Osim $to obavljaju urednicke
poslove, urednici # svakom broju po-
kriju vlastitim prilozima (tekstovi-
ma i prijevodima) oko 40-50 posto
Zarezovih stranica. Pored toga, Zarez
nema placene urednike za mnoga
podrucdja — film, fotografiju, poeziju,
prozu, strip, esej. Zasto? Jednostavno
zbog nuznosti Stednje, Sto takoder
znaci da te poslove moraju obavljati
raspolozivi urednici. Povrh svega,

urednici moraju donositi i nezahval-
ne odluke o redoslijedu isplacivanja
honorara vanjskim suradnicima.
Naime, kad raspolazete ogranicenim
financijskim sredstvima jednostavno
je nemoguce biti apsolutno pravedan
u isplati honorara jer ste prisiljeni u
svim sluc¢ajevima prema nekome biti
nepravedni. Zarez je lani isplatio svo-
jim suradnicima honorare u vrijedno-
sti oko 300.000 kuna, no to je samo
dio duga tako da je, naravno, opet
netko bio “preskocen”. U toj teskoj i
gotovo nerjesivoj situaciji urednistvo
pokusava izabrati opciju naymanye stete,
$to nazalost znaci da ¢e uvijek netko
biti nezadovoljan.

Ako netko smatra da bi, kad su
uvjeti veé tako nepovoljni, najbolje
bilo (samo)ukinuti Zarez, clanovi
aktualnog urednistva drze da oni na
to nemaju pravo, s jedne strane zato
§to su oni u Zarezu trenutacno, dakle
privremeno, jer Zarez nije “njihov”, a
s druge strane zato §to nemaju pravo
oduzeti Zarezu (i njegovim buduéim
urednicima i suradnicima) moguénost
da se s vremenom financijska situacija
popravi i da se stvore uvjeti u kojima
¢e i urednici i suradnici Zareza biti
zadovoljniji.



Kome je stalo do (medijske)

istine?

Bojan Munjin

Teorijski pojmovi novinarske
eticnosti, recimo Philipa Pattersona,
kao $to su dostojanstvo, tocnost,
postenje ili pravednost u shizofrenoj
hrvatskoj situaciji djeluju jednako
neuvjerljivo kao i teza Johna Merrilla
kako je zajednicki nazivnik svake
novinarske etike — namjera da se
bude eti¢an i odgovoran za posljedice
novinarskog ¢ina

Gordana Vilovie, £1igki prijepori u Globusy
i Nacionalu 1888.-2000., Fakultet politickih
znanosti, Zagreb, 2004.

njiga Gordane Vilovié Eticki
prijepori u Globusu i Nacionalu

1999.-2000. (Fakultet politi-
¢kih znanosti, Zagreb, 2004.), s
obzirom na to da se bavi bolnom
temom ctike hrvatskog novinarstva
u posljednjih petnaestak godina,
pisana u akademskom tonu neutral-
ne znanstvene analiti¢arke, zapravo
je prvorazredno S$tivo za sve koji
se Zele baviti olovnim vremenima
novije hrvatske povijesti medija.
Govor osnivaca New York Timesa
Hanryja Jarvisa Raymonda svojim
novinarima krajem devetnaestog
stolje¢a namede se — u odnosu na
kroni¢no stanje hrvatskog novinar-
stva — kao paradoksalni lajt-motiv
Citave knjige: Dodite do svikh novosti,
ne ugadajte licnostima, tretirajte pri-
stojno sve ljude, stavite sve raspoloZive
snage na svoj posao, i ne zaboravite da
dnevne novine moraju biti tocan odraz
onoga kako izgleda svijet. Prava ulo-
ga novine jest da objavijuje Cinjenice u
takvom obliku da se ljudi u njih mogu
pouzdati. lako prepuna citata teore-
ti¢ara novinarske etike od Nelsona
Crafworda do Stjepana Malovica
1 natrag, knjiga Gordane Vilovi¢
kao pregled i analiza hrvatskog
novinarstva od ranih devedesetih
do danas, pokazuje da je u veéini
domacih medija malo toga sli¢no
Raymondovoj maksimi. Teorijski
pojmovi novinarske eti¢nosti reci-
mo Philipa Pattersona kao $to su
dostojanstvo, toCnost, postenje ili
pravednost u shizofrenoj hrvatskoj
situaciji djeluju jednako neuvjer-
ljivo kao i teza Johna Merrilla kako
je zajednicki nazivnik svake novi-
narske etike — namjera da se bude
eti¢an 1 odgovoran za posljedice
novinarskog ¢ina.

Princip laganja
Nasuprot tome, prema stanju
¢injenica, dogadaja i kljuénih osoba

u hrvatskom novinarstvu mogao

bi se napraviti uzbudljiv akeijski
film sa zajednic¢kim naslovom Kako
smo za ljubav driave, urednika i bolje
prodaje lagali javnosti i Citateljima.
Dok u knjizi pronalazimo poznato
Aristotelovo mjesto o etici poziva

ili Weberovo geslo o ¢ovjeku odgo-
vornosti, pred o¢ima nam prolaze
svi oni domacdi junaci crtanog filma
koje Vilovi¢eva nabraja i koji su

kao treéerazredni novinari preko
no¢i zasjeli u urednicke fotelje
elektronic¢kih medija ili visokotira-
znih novina. U kaoti¢nom vremenu
smrti, koSmara politi¢kih ideologija
1 mrznje svih protiv sviju, pocetak
devedesetih obiljeZen je medijskim
demonizmom, svojstven nacionali-
zmu 1 lumpeninteligenciji koju su
na Siroka vrata u hrvatske medije
uveli Imperijal, ST 1 Marinko Bozi¢,
citira Viloviéeva novinara Slobodne
Dalmacije Danka Plevnika. Denis
Kulji§ u razgovoru za Zarez nije mo-
gao biti jasniji: Sovi vagniji urednici

u danasnjem hroatskom novinarstou
bili su urednici kod mene i kod Marinka
(BoZica). § ta dva kolegija i u ovim
prilikama — nisu ni mogli doseci Balzaca
i Dickensa. Tekstovi najnizeg profe-
sionalnog ranga, popisi nepoc¢udnih
za odstrel, ¢lanci koji su funkcioni-
rali kao policijske tjeralice ili poziv
na lin¢, govor mrznje i nacionali-
sti¢kog huskanja postali su, nabraja
dalje Viloviéeva, stvarnost veéine
hrvatskih elektronskih i novinskih
medija u koje je tadasnji HDZ usao
manipuliraju¢i privatizacijom ili
doslovce s pistoljem u ruci. Stotine
otpustenih i razjurenih novinara u
najmracnijem dobu hrvatskog no-
vinarstva. Zlo¢in pisane rijeci koji
je prethodio ili slijedio iza ubijanja
staraca, paljenja kuca i razvlacenja
frizidera i ve$ masina po pustopolji-
nama hrvatske provincije sredinom
devedesetih. Tek malobrojni no-
vinari 1 redakcije u moru prostote
koje je gutala zapjenjena svjetina
ostali su kao otoci gubavaca; Feral,
Arkzin, Novi list...

“Slobodni”, ali ne i neovisni
mediji

U zemlji u kojoj je 40 posto odra-
slog stanovniStva zavrsilo tek osno-
vnu $kolu, gdje ima milijun penzi-
onera i pola milijuna nezaposlenih,
dobro primjecuje Vilovi¢eva, drus-
tveni imidZ sam po sebi oblikuje
novinarstvo kao arenu niskih strasti
1 jeftinih uzbudenja. U tranzicij-
skim zemljama, punim siromastva i
stranog medijskog kapitala, mediji
su se oslobodili, ali nisu postali
neovisni, rekao bi citirani albanski
novinar Remzi Lani.

Sredi$nji dojam usporedbe hr-
vatskog pragmaticnog novinarstva
naspram idealu novinarske etike
koji zraci iz ove knjige jest da je
Hrvatska u jednom trenutku svoje
povijesti imala neodgovorno novi-
narstvo za neodgovorno drustvo.

zalez
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Koristeéi ¢arobne formule 277 u jedan
(kombinacija novine kao tabloida,
newsmagazina i revije) 1 tri § (udar-
ne teme: seks, skandali i sport)
hrvatski su mediji u opcoj poplavi
tabloidizacije razvili frankenstei-
novski tip istrazivackog novinarstva
koji je za posljedicu imao samo to
da su neki ljudi na pocetku rata
mucki ubijeni nakon $to su u me-
dijima optuzeni kao neprijatelji
drzave, mnogima su uni$tene ka-
rijere ili su zavr$ili na psihijatriji,
mnogi prokazani izgubili su posao u
nekom od etnickih ¢i§éenja, ali niti
jedan politi¢ar nikad nije dao ostav-
ku zbog neugodnih istina koje su o
njemu pisali ovakvi mediji.

U takvom drustvenom kotlu
kakva je bila Hrvatska pocetkom
devedesetih, u kojoj su se zaljulja-
le sve drustvene vrijednosti, ako
su ikada bile ozbiljno njegovane,
gdje su kao zjapece nemani iskodili
svi demoni politi¢kih, nacionalnih
i socijalnih frustracija i kada se
trazila krv da bi jednom zauvijek sve
bilo rijeseno — pojavljuju se Globus i
Nacional kao centralni subjekti ana-
lize Gordane Vilovié. Autorica se
pozabavila do najsitnijih detalja po-
vije$¢u ovih dvaju tjednika, od me-
dusobnog istrebljivackog rata, afere
Grupo i petog ortaka, preko tekstova
o vjesticama iz Rija, transkripata iz
Tudmanova ureda, obavijesti #ovi-
nara u kukuljicama iz sjedista tajnih
sluzbi, do Ankice Lepej i pisanja
po spomeniku fasistickim Zrtvama
u Slunju. Zeleéi provjeriti posto-
janje eti¢ki dvojbenih tekstova na
temelju elementarnih kategorija
eti¢kih proturje¢nosti, od neistini-
tog izvjeStavanja preko narusavanja

temeljnih prava ¢ovjeka do loSeg
ukusa i nesuglasja teksta i naslova,
Vilovié¢eva je metodom kvantitati-
vne 1 kvalitativne analize sadrzaja
svih tekstova u Globusu i Nacionalu
u godini 1999. 1 2000. dosla do
zakljucka da je u svakom broju
Globusa 1 Nacionala u tom razdoblju
postojao po jedan i pol eti¢ki pro-
blematic¢an ¢lanak.

Stetocina zvana Kuljis

Bez pretjeranog dramatiziranja
pokusajte zamisliti §to bi se dogo-
dilo Newsweeku, Financial Timesu ili
Le Mondeu kada bi bio objavljen,
kao rezultat znanstvene analize,
podatak da godi$nje u tim listo-
vima ima osamdesetak eti¢ki pro-
blemati¢nih tekstova. Medutim,
u Hrvatskoj se newsmagazini svog
Zutila ne srame nego ga isti¢u: Pa
Sto ako neke Cinjenice nisu tolne, vagno
Je da sve skupa dobro djeluje, rekao
bi utemeljitelj Globusa i Nacionala
Denis Kuljis. U zemlji u kojoj pra-
vna drzava ve¢ uobicajeno kasljuca
i u kojoj je korupcionastvo oblik
masovne kulture, tamo gdje su
odrasli stanovnici, svako malo pres-
vlaceéi kapute, pristali da im se
sapuna glava raznim ideologijama
posljednjih sto godina, naprosto je
od velikog broja gradana Zeljeno
ba$ takvo novinarstvo; kukavicko,
moralno upitno i lazljivo. Na kraju
pri¢e i narod i1 dobar dio novinara
zapravo neprestano dokazuju da im
nije stalo ni do istine, ni do morala,
nego do skandala, ljudskog mulja i
brze zarade. Pa neka im bude.n

Objavljeno na www.zamirzine.net 2.
studenoga 2004.

Tekstovi najnizeg profesionalnog ranga, popisi
nepocudnih za odstrel, ¢lanci koji su funkcionirali
kao policijske tjeralice ili poziv na lin¢, govor
mrznje i nacionalistickog huskanja postali su,
nabraja Viloviceva, stvarnost vecine hrvatskih
elektronskih i novinskih medija
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Viva — ima li Zivota na trzistu

zenskih casopisa?

Masa Grdesi¢

Carobna formula novog Zenskog
casopisa Viva glasi:"Sve mi Zelimo
sto...Sve miimamo iste sumnje i
strahove...| brige su nam iste... Sve
mi uZivamo u istim stvarima... Sve
mi volimo iste stvari”! Zeli i netko
iskociti iz vlaka?

trziStem Zenskih ¢asopisa ista je
stvar kao i s tramvajima: kad se

¢ini da je guzva takva da se vise
ne moze ni disati, pokazuje se da na
vratima uvijek ima mjesta za jo$ jednog
putnika. Pa za jos jednog. I jos jednog.
Zato, ako se pitate koliko jo§ mediokri-
tetskih Zenskih ¢asopisa, bilo tjednika,
dvotjednika, mjeseénika, bilo modnih,
lifestyle ili tra¢ magazina, za 10, 141 27
kuna, hrvatski kiosci mogu podnijeti,
odgovor mora biti predvidljiv kao i1 sam
Casopisni biznis — uvijek ima mjesta za
jos jedan.

Ovu tezu potvrduje i izlazak pr-
voga broja Vive, novog aduta Sanoma
Magazinesa u borbi za dosada$nje Cita-
teljice Casopisa poput Mile, Tene ili Lise.
"Trzi8$ni prostor na koji urednice ciljaju
moze se i¢itati iz cijene (14 kuna),
dvotjednog ritma izlazenja i, naravno,
sadrzaja. Ne smije nas zavarati Cinjeni-
ca da Casopis izlazi svaka dva tjedna za
razliku od izravne konkurencije koja se
na kioscima pojavljuje svakoga tjedna,
jer je rije¢ o banalnom marketinskom
triku. Naime, sada na naslovnici Vive
smije ponosno stajati natpis proi hrvat-
ski Zenski dvotjednik. Ta medijska potre-
ba da se posjeduje nesto Sto je “prvo”,
poput RTL-ove proe hroatske sapunice
koja se tek pocela emitirati ili pak prve
biblioteke uz novine, nadjacala je 1
zelju da se prati tjedni ritam suparni-
¢kih novina.

Nasuprot Mili

Sto se prvog pogleda na sam sadr7aj
ti¢e, Viva se u dvoboju Sanome protiv
Europapressa smjesta nasuprot Mi/i,
kao $to E/le stoji nasuprot Cosmu, a to
znadi da je rije¢ 0 mozai¢nom tipu Zen-
skoga magazina koji pokriva sve stalne
teme, odnosno sve bitne kodove takve
publikacije. Viva samu sebe imenuje
“zenskim /Jfestyle dvotjednikom” te u
skladu s eksplozijom /festyle Casopisa
u nas (Beat, Energy, Globusov prilog) uz
stalne rubrike Zenskih novina (moda,
ljepota, emocionalni odnosi, svijet
poznatih i slavnih, posao) nudi i one
koje se bave raznim “kulturama” — kul-
turom odijevanja, kulturom stanovanja,
gastrokulturom, kulturom putovanja
(svi nazivi prema Globusu). Medutim,
da se ne bi stekao krivi dojam, Vivine
stranice nisu ni priblizno toliko sno-
bovske kao Globusov Lifestyle, no ni tako
$ik kao E/lleovi modni prilozi. Ovdje

, s€ Viva spuSta na zemlju i pridruzu-

je copy/paste efektu svojih domadih
kolegica poput Zene, Mile ili — da spo-
menem ekstreman primjer — Revije
Jutarnjeg lista. To se da zakljuditi i iz
priloga emisije Red Carpet Nove TV
o predstavljanju prvoga broja Vive
u Hemingwayu kada niti jedna od
¢lanica uredni$tva nije dospjela pred
kamere, ali smo zato svi imali prilike
¢uti §to Gordan Kozulj misli o pojavi
jo$ jedne tiskovine za Zene. Urednice
im valjda nisu bile dovoljno zanimlji-
ve. 5

Ipak, Lidija Seatovié, glavna ure-
dnica, u svom prvom uvodniku koji
bi po definiciji trebao posluZiti pre-
zentaciji Casopisa, naglasavanju onoga
Sto ba$ Vivu izdvaja iz nepregledne
gomile $arenih artikala, pruza dovoljno
analiticki zanimljivog materijala. Prvo
1 osnovno pitanje koje muci urednicu
jest svakako Za koju Zenu radimo caso-
pis? Da se s istim problemom susrecu
urednice svih Zenskih magazina, a
pogotovo onih od sedamdesetih do
danas, svjedoc¢i kulturalna teore-
ti¢arka Anna Gough-Yates u svojoj
knjizi Understanding Women's Magazines
(Routledge, 2003.) te tvrdi da svaka od
njih traga za slikom nove Zene koja bi se
razlikovala od tipi¢ne kucanice. Jedino
$to se o takvoj Zeni zna, a ¢ini mi se
da je tako i s Vivinom potencijalnom
Citateljicom, jest da pripada srednjoj
klasi koja teZi usponu na dru$tvenoj
ljestvici. Izgleda da je Seatovié na br-
zinu zakljucila da su u Hrvatskoj danas
svi srednja klasa ili bi to u svakom slu-
¢aju voljeli biti, pa je jednim potezom
razrijeSila gordijski ¢vor svoga idealnog
Citateljstva. Carobna formula glasi:
“Sve mi Zelimo sz0... Sve mi imamo
iste sumnje 1 strahove... I brige su nam
iste... Sve mi uZivamo u 7s¢m stvarima...
Sve mi volimo zste stvari” (kurziv moj).

Patronizirajuci ton

"Takvo izjednacavanje urednica i
Citateljica takoder je tipi¢no mjesto
uredivackih politika Zenskih magazina
jer, kako tvrdi Gough-Yates, idealna
Citateljica, odnosno gena za koju radimo
casopis, uvijek ostaje samo projekceija
urednica, poduzetnika i novinarki, pa
se Cesto dogada da urednice ulitavaju
sebe na mjesto Citateljica. Stoga se pa-
rola sve mi Zelimo isto moze tumaciti kao
projekcija Zelja glavne urednice na ¢i-
tateljstvo. Koriste¢i takav patronizira-
judi ton, Lidija Seatovi¢ postavlja sebe
na mjesto Svake Zene, ali tim potezom
brise 1 svaku razliku medu Zenama, jer
odbija vjerovati da nema konsenzusa ni
oko najvagnijih stoari u Zivotu. No, Zele
li doista sve Zene partnera koji je po
defaultu muskarac i “njezan”, Zele li bas
sve djecu, savrseno tijelo i mnogo pari
cipela? Vole i bas sve primati cvijece,
plakati na romantiéne filmove, piti
crno vino 1 slusati Olivera? Nije pro-
blem u tome $to glavna urednica reda
svoje omiljene stvari kao da ispunjava
kakav osnovnoskolski leksikon, nego
u pokusaju da uvijeri Citateljice kako o
njima posjeduje neko posebno znanje,
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dok se takvo kulturalno posredovanje
izmedu onih koji “prodaju” i onih koji
“kupuju” na kraju svodi na njezin o0so-
bni ukus.

Brisanje razlika medu Zenama i5¢i-
tava se 1 u upotrebi samog pojma /fe-
style koji se u posljednje vrijeme koristi
umjesto nezgodnog termina “klasa”,
pa se tako u tekstu o kupnji stana u
istom kosu nalaze i mlada obitelj koja
je kvadrate svoga novog doma kupila
uz pomo¢ subvencioniranog kredita
Zagrebacke banke na 30 godina 1 arhi-
tektica koja je svoje platila u gotovini.
Jer, ionako nema razlike kad se za-
pale svijece, pijucka crno vino i slusa
— Oliver!

Sve zene kao - potrosacice
Veé se iz uvodnika, medutim, dade
naslutiti da Vive ipak nije namijenjena
svakoj Zeni, nego onoj malo starijoj
od ¢itateljica Ellea ili Cosma, zeni u
stabilnoj vezi ili braku, s djecom, za-
poslenoj, ali ne preambicioznoj poput
Cosmo-djevojke. Jednako tako, zeni
koja si moze priustiti odredeni Zfestyle
koji ukljucuje pravu ili izmastanu ku-
pnju u novootvorenom Cacharelu, kao
1 posjet buticima hrvatskih dizajnera,
ali ostavlja prostor i za jeftinije kopije
1 varijacije na papreno skupe originale
(rubrika Copy&Shop, videna u stranim
zenskim ¢asopisima poput Glamoura).
Premda ove si¢usne razlike udaljuju
Viou od Ellea ili Cosma, potpuno je pri-
blizavaju Mifi i Teni od kojih se i ne tru-
di razlikovati. Vivma urednica kao da je
odmah na pocetku odlucila prekinuti
s pretvaranjem jer potrosacka kultura
u ¢ije ime Zenski ¢asopisi nastupaju
uistinu Zeli sve Zene izjednaditi kao
— potrosacice. Doista, u utopijskom
svijetu Zenskih ¢asopisa najvazniji
je osjecaj koji pogled na potrosacku
kulturu pruza citateljici: za 14 kuna,
da citiram jednu britansku urednicu
Cosma, “kupujete snove, glamur, trace-
ve, smijeh, recepte, zdrav razum, se-
ksepil, price, ljubav, Zivot 1 stil”. A sada
uz pomoc¢ Vivine copy/paste 1 copy/shop
tehnike svatko moze simulirati isti
Zivotni stil pa u vinu za 20 kuna traziti
onaj profinjen okus mokrog kamenja koji
do ekstaze dovodi Davora Butkovica.
Medutim, kada prvo ushiéeno listanje
utopijskog izloga Vive zavrsi gorkim
aftertasteom, zakljucak postaje neizbje-
zan. Ako nisu iste sve njihove Citate-
ljice, isti su upravo svi zenski ¢asopisi.

Ako nisu iste sve njihove
Citateljice, isti su upravo
svi zenski casopisi. lli

ih je barem nemoguce
medusobno razlikovati.
Urednice se drze

vjecno iste formule, ne
odstupa se od strogih
kodova, ne dopuStaju

se iznenadenja. Kako
kaze Anna Gough-Yates,
suvremeno trziste
zenskih Casopisa pati
od jasnog nedostatka
diferencyacie proizvoda

Ili ih je barem nemoguc¢e medusobno
razlikovati. Urednice se drze vje¢no

iste formule, ne odstupa se od strogih
kodova, ne dopustaju se iznenadenja.
Kako kaze Anna Gough-Yates, suvre-

meno trziSte Zzenskih Casopisa pari od
Jasnog nedostatka diferencijacije proizvoda.

TrziSno neisplativ kriticki
prostor

Kao $to je prenatrpani tramvaj
u sredini uglavnom prazan dok se
putnici guraju na vratima, tako ¢e i
na ¢asopisnom trzi§tu prostor za pro-
duktivnu kritiku ostati neprepoznat
1 neiskoristen sve dok se oko njega
gomilaju medusobno identi¢na izdanja.
Ipak, ¢injenica da uvijek ima mjesta
za jo§ jedan takav magazin govori i o
tome da postoji nepresu$na potreba za
tom vrstom literature. Problem stoga
nije samo u ¢asopisima, nego i u onim
drustvenim 1 kulturnim ¢imbenicima
koji u Citateljicama stvaraju potrebu za
trazenjem utjehe i podrske u Vivi. Dok
postoji takva potreba za kopiranjem
drustveno prihvac¢enih identiteta i
zivotnih stilova, tekst o prednostima
1 manama ulaska Hrvatske u EU ili
prica o hrvatskoj vojnoj policajki koja
je sudjelovala u medunarodnoj miro-
vnoj misiji u Afganistanu uvijek ¢e biti
manje vazni od fotke novog remena
od ekoloskog krzna iz Image Haddada
za 169 kuna. A kriti¢ki prostor ¢ija bi
mobilizacija mogla prekinuti zaCarani
krug i dalje ¢e ostati trzi$no apsolutno
neisplativ.
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Ukleti svjedoci

Dasa Drndi¢

Dani eseja u Pulli Cije autorstvo i voditeljstvo potpisuje
Boris Domagoj Bileti¢ odrZani su 22.i 23.listopada

u Gradskoj knjiznici i Citaonici u Puli.Tematskim
blokovima Ogled o eseju i Grad kao esej prethodila

je vecer Pulski intermezzo jednog argonauta, autora
Danijela Nacinovica kojim se obiljezava 100.obljetnica
boravka Jamesa Joycea u Puli.Oglede o eseju — Esse
kao esej, Esej kao zavodenje i E saggio il saggio? — dali
su Bozica Jelusic, Jelena LuZina i Milan Rakovac,a tog
su prvog dana predstavljena i nova izdanja Hrvatskog
filoloskog drustva - knjige George Sand i Nikite
Nankova. S ponesto preranim pocetkom u 9 sati drugog
su dana eseje na temu Grad kao esej Citali Dasa Drndic,
BoZica Jelusi¢, Irena Luksi¢, Gabriele Reiterer, Jelena
Luzina, Milan Rakovac i Tomislav Zigmanov.Tog je dana
predstavljen i novi broj casopisa Nova Istra koji donosi
tekstove s Prvih pulskih dana eseja Cija je tema bila
Identitet i globalizacija, dok ¢e tema Trecih dana eseja
planiranih za listopad 2005.godine biti — Kako Citam(o)
Eurapu? Donosimo skraenu verziju eseja Dase Drndic
Ukleti svjedoi Cija e integralna verzija biti objavljena u
slijedecem broju Nove Istre

raditi na svojoj disertaciji jer je shvatio da nista novo

ni originalno nece reci, Wittgenstein je navodno ixjavio:
“Samo za taj potez zasluguje titulu doktora znanosti.” Ovo
Sto shijedi fragmentirana je reciklaga kolaZiranih ideja jednog
duhovnog bratstoa.

(...) Sje¢am se emisije emitirane na kanadskoj drza-
vnoj televiziji 1995. godine a snimljenoj u poljskoj Cetvr-
ti Toronta. U poljskim delikatesnim radnjama pusile su
se svjeze (poljske) krafne, prodavali su se valjusci, pa-
Stete, kobasice 1 Sunke, staklenke s ukiseljenim voéem
1 povréem pristigle izravno iz Poljske, novine tiskane u
"Torontu 1 u Poljskoj. U poljskoj Cetvrti Toronta gotovo
svi medu sobom govore poljski. U kafi¢ima toci se polj-
sko pivo. Voditeljica je sve kusala, sve doticala, stalno se
Cudila i Cesto je uzvikivala mmmmmmmmm! U talijanskoj
¢etvrti Toronta nije znatno drukéije. U talijanskoj ¢etvr-
ti Toronta ljudi su samo nesto glasniji i ima vi$e trgovina
s cipelama. U madarskoj ¢etvrti Toronta ima punasnih
Zena.

Da bi etnicke grupe, ili pridoslice, doprinosile dalj-
njoj urbanizaciji grada, njegovom permanentnom ulju-
divanju, odnosno $irenju iznutra, nekada je potrebno da
produ stoljeca. Ali tada, etnicke grupe, odnosno prido-
Slice, to vise 1 nisu. One prestaju biti primarno grupe s
povijesnim paméenjem koje uobliuje njihovu svijest,
one se ne oslanjanju isklju¢ivo na zbroj nagona, uzoraka
osjeéaja, ponasanja i oéekivanja, oni prestaju biti dio
mreze 1 postaju samosvojne ljudske jedinke. Tek tada
svoja susjedstva mogu sagledati kao geografske cjeline.

ad je (uo kako je neki doktorski kandidat prekinuo

Gradovi su vazniji od drzava

Jedan moj prijatelj tvrdi da kroz gradove treba protr-
¢avati. Danas vidim da nerazumno, eufori¢no primicanje
bilo kom gradu moze zavrsiti ako ne ba$ bolno, onda
svakako uznemirujuée ili, bolje re¢eno - umrtvljujuce.
Pretjerana identifikacija s bilo kojim gradom zamagljuje

sliku o tom gradu, kao $to pretjerano poistovjecivanje s
bilo kojom domovinom razara kriti¢nost prema svakoj
domovini — kazem “bilo kojoj” 1 “svakoj”, jer vjerujem da
moze se imati viSe domovina, kao $to se moze imati vise
svojih gradova 1 jos vise “svojih” ljudi koji govore razlici-
tim jezicima a rastrkani su po raznim i razli¢itim grado-
vima svijeta. Da parafraziram Sloterdijka, putovanjima,
to jest odlascima, ne otkrivaju se druge zemlje, odnosno
gradovi, nego druge — drugacije atmosfere, uslijed Cega
dolazi do dezintoksikacije onih koji se krecu i koji tako
postaju “atmosferske izdajice” zemlje u kojoj su rodeni,
u kojoj stalno zive ili kojoj se priklanjaju po svojoj nacio-
nalnoj, vjerskoj ili ideoloskoj afilijaciji.

Gradovi su vazniji od drzava. Pritom mislim na grado-
ve klasi¢ne zapadne civilizacije profiliranog morala ¢iji
se jezik stapa s ljudskom misli a ¢ija buduénost danas
postaje neizvjesna. Pojavom golemih nastambi, masto-
donata koji su konglomerati bogatih i raskosnih ¢etvrti
sve vise izdvojenih iz gradske jezgre i gradskog tkiva
s jedne strane, i zapu$tenih, zaboravljenih siromasnih
Cetvrti, s druge, duh grada umire, njegovo lice, liSeno
humora, ne zna za izazov; ono je stati¢no, ukoceno
1 dosadno. Mastodontske mjeSavine grada i negrada
prerastaju tako u pseudogradske tvorevine nalik na
laboratorijski dobivene kulture genetski modificiranog
tkiva. Unatoc€ zebnji koju izaziva sve ocitije profiliranje
monofonog, monokromatskog globaliziranog svijeta, Cije
lice 1 tijelo vidim kao lice i tijelo kakvog androida, poku-
Savam vjerovati da Sirenjem Evropske unije moZe stasati
Evropa polifonih, polikromatskih, premoc¢nih gradova u
kojoj ée drzavne granice, s razlogom i opravdano, postati
besmislene.

Nacionalizmi proizlaze izizvangradskih
sredina

T'vrdnja da gradovi su kao ljudi, ve¢ se pretvorila u
floskulu. O gradovima napisane su i pisu se brojne knji-
ge, od one Mumfordove povijesne, do arhitektonskih,
filozofskih, lingvistickih, literarnih. O odnosu Covjeka
prema gradu, takoder. Grad kao organ paméenja kompa-
tibilan je, naravno, s Covjekovim organom pamdenja, ali
jezik grada ovisan je o jeziku Covjeka — onog kolektivnog
1 onog osobnog. Gradovi pri¢aju, otkrivaju se ili skrivaju
onoliko koliko i na koji nacin ¢ovjek je voljan priéi im;
ono $to ¢ovjek u gradu trazi, to uglavnom nade, ono
pred ¢ime, dotic¢uéi grad, zatvara oci, ostaje skriveno,
potisnuto i/ili zaboravljeno. Gradovi takoder istodobno
nose kolektivno gradsko paméenje i ono vlastito, jedin-
stveno 1 neponovljivo. Grad ¢e se Covjeku otvoriti ili ée
se pred njim zatvoriti u onoj mjeri u kojoj Covjek je ka-
dar osjetiti 1 emotivni i povijesni sklop grada, desifrirati
njegov jezik koji je, taj jezik, kao 1 Covjekov, Cesto pre-
kriven slojevima besmislenosti i povr$nosti, jezik atavi-
sticko-arhetipski, jezik ukopane, zakopane svijesti, jezik
koji svjedoci o katkada zastrasujuée okrutnom i samo-
voljnom, katkada o uzni¢kom i podani¢kom, katkada o
tragi¢no i besmisleno herojskom Zivotopisu grada. Prica
svakog grada ostaje zakopana kadgod Covjek odluci ne
slusati, ne ¢uti njegovo gibanje koje, to gibanje, ponekad
je tiho gibanje, isprekidano disanje pred kona¢nu smrt,
ili brujanje nalik na paljenje motora, kojim grad najavlju-
je budenje ili pobunu — protiv viemena i ¢ovjeka.

Priljev ruralnog ali 1 prigradskog stanovni$tva u grado-
ve preduvjet je za opstanak gradova, za njihovo obnavlja-
nje. Ali, kako navodi Bogdan Bogdanovi¢, “U sredenom
sistemu, veliki gradovi preodgajaju pridoslice i oni
prihvacaju nacin pona$anja i sistem vrijednosti gradana.
Na ovim balkanskim prostorima, gradovi su namjerno
duhovno razarani, jer je taj malogradanski svijet, ta po-
luinteligencija, bila ve¢ u vrhu modi, a pri tom, gradska
supstanca kako je sazrijevala, naj¢esée je iz gradova bje-
Zala. Kad je rije¢ o demografskim promjenama, koliko je
taj tek pristigli gradski svijet nametao svoje predrasude
1 pravila ponasanja, najbolje je vidljivo danas. U ovom
kaosu, oni su sve ono $to je bogato. Pravi intelektualci i
gradani, danas su sirotinja.

Pregled nekih evropskih nacionalizama, takoder,
pokazuje da svi do jednog proizlaze iz skuéenih i
siromasnih okvira izvangradskih sredina i odrazavaju
njihova emocionalna stanja. Oni predstavljaju agre-
sivni nacin prevazilazenja tjeskoba duha i sredine. U
dubini nacionalizama uvijek je neka vrlo neodredena
teznja za ne¢im neodredeno boljim, to¢nije re¢eno,
nepoznato boljim, za nekim drugim, nepoznatim
Zivotom koji moze biti i Zivot u gradovima ukoliko
se velikim gradovima spretno i sretno zavlada, ali,
zavlada se, razumije se, prema nekim vlastitim sku-
¢enim ‘zavi¢ajnim’ matricama,” koje su, dodala bih,
u tijesnoj vezi i s jezikom.

Grad-grad i grad-negrad

(...) Kod gradorusitelja i gradomrzitelja o kojima
govori 1 piSe, a njihove gradorusteljske i gradomr-
ziteljske aktivnosti mislim da treba promatrati i
tokom takozvanih mirnodopskih etapa u Zivotu gra-
dova, kad su manje vidljive ali podjednako pogubne,
Bogdanovi¢ vidi nakostrijeSenost prema “slozenim
semanti¢kim serijama duha, morala, govora, ukusa,
stila.” On podsjeéa da rije¢ urbanitet, od Cetrnaestog
stoljeéa pa do danas, u najvaznijim evropskim jezici-
ma oznacava uvijek isto: ugladenost, artikuliranost,
usuglasenost misli 1 rijeci, rijeci i osjecanja i pokreta.

Grad-grad, otvoren je i sa svojom proslos¢u uskla-
den; on se nije shizofreno podvojio i, bez obzira na
veli¢inu, pripada bratstvu gradova s kojima komu-
nicira jezikom rafiniranim i slojevitim. Unato¢ mr-
ljama na savjesti i brazgotinama na tkivu, grad-grad
je Cestit. Grad-negrad, zatvoren je i dosadan. On
je povrsan, on se hrani useerenim snovima, njego-
ve pruge nikuda ne vode, njegove luke su prazne.
Jezik grada-negrada neartikuliran je i uprostacen,
a njegove utvrde ruSevne su i u sebe ne pripustaju
nepoznate i nepozvane, dok onima koji su u njima
zatoCeni ne dopustaju odlazak. Grad-negrad je krut;
nalik na policajca rasirenih ruku, on pokazuje kojim
putem — pravolinijskim, u njega mora se uciiiz
njega izacli, hitro, ukoliko se Zeli ostati Ziv. U njemu
obitava zanemariv broj neposlusnih Zitelja, njegov
jezik je omeden. Grad-negrad je kadaver.

(...) Dvadeseto stoljece bilo je stoljeée nostalgije
(shvaéene u najsirem smislu rije¢i). Ne vjerujem
da ¢e se dvadeset i1 prvo pokazati bitno drugacijim.
Tako, u trenucima vlastitih nostalgicarskih kriza,
onih globalnih, humanistickih, civilizacijskih, du-
hovnih i, ako hoéete, urbanih, prizivam golijarde,
srednjovjekovne pjesnike lutalice, boeme i anarhi-
ste, Cijem elitistickom obrazovanju i znanju nisu
mogle parirati ni najvise crkvene vlasti, pa su ih
tako, nakon nepuna dva stoljeéa njihovih “subver-
zivnih” aktivnosti, uspjele prije 1300. godine ek-
skomunicirati do istrijebljenja. Katolicka crkva je o
golijardima, tim klericima-lutalicama, uznemireno i
agresivno govorila kao o skitnicama, razvratnicima i
lakrdijasima, svjesna ¢injenice da njihova javna kriti-
ka tadasnjeg feudalnog drustva predstavlja opasnost
po njezin kredibilitet 1 po njenu mo¢. Golijardi, bez
obzira na to da li su bili gradskog, seljackog ili ple-
mickog podrijetla, pojavili su se zahvaljujuci tada-
$njoj sve vecoj pokretljivosti drustva: budila se trgo-
vina, nicali su gradovi, dolazilo je do demografskog
booma, nasluéivao se raspad feudalizma. Golijardi su
prvi flit za Zilavi tradicionalni duh. Oni su bjegunci.
Disidenti. Emigranti. Oni umjesto ratovanja odabiru
ucenje. Kao urbani intelektualci, oni su zagovornici
slobodnog, otvorenog jezika i govora. Oni odbacuju
onaj dio kr$¢anstva koji propovijeda odvajanje od
Zivota a prihvadanje izolacije, askeze, suzdrzljivosti i
neznanja. Kao preteée utopista, oni zagovaraju akti-
vni, kontemplativni Zivot, raj na zemlji, nasuprot
crkvenim propagatorima koji spasenje traze izvan
svijeta. Oni su pretece renesansnih humanista. Oni
su ljudi grada, gradski ljudi.m
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Redzepovic

Sindikalna solidarnost mora prijeci granice

timu Ureda za
Jugoistoénu Europu

Medunarodne konfede-
racije slobodnih sindikata u
Sarajevu troje je zaposlenih na
programima koji se odnose na
Jugoisto¢nu Europu, te pose-
bno za Bosnu i Hercegovinu.
Oni rade nekoliko programa
koji se odnose na jacanje
kapaciteta sindikata, sindikal-
nog organiziranja i u¢lanjiva-
nja, sindikalnih prava, a po-
sebno u Bosni i Hercegovinu
djeluju i Cetiri centra za pru-
Zanje pravne pomo¢i u kojima
pravnici daju informacije i
savjete ¢lanovima sindikata te
radnicima uopde.

Jasmin Redzepovié, ko-
ordinator tima u Sarajevu,
govorio je o ulozi granskih
sindikata na regionalnoj ra-
zini na nedavnom seminaru
Uloga sindikata u zastiti radnih
1 socijalnih prava novinara.
Seminar su na regional-
noj razini kao dio CARDS
programa organizirali
Medunarodna federacija no-
vinara (IF]) i Sindikat novi-
nara Hrvatske u Crikvenici
od 14. do 17. listopada.

Sindikat Kosova
—SNnaga za mirovne
procese

Koje su aktivnosti
Medunarodne konfederacije
slobodnib sindikata prioriteti
na razini regije?

— Aktivnosti na razini
Jugoisto¢ne Europe izraze-
ne su u svakoj zemlji pose-
bno — Albaniji, Bugarskoj,
Hrvatskoj, Makedoniji,
Rumunjskoj, Srbiji i Crnoj
Gori te na Kosovu. Prioriteti
Ureda u Sarajevu odnosno
Medunarodne konfedera-
cije slobodnih sindikata za
Jugoisto¢nu Europu ponaj-
prije su Kosovo, Makedonija
i Albanija. Konkretno, sin-
dikat Kosova (BSPK — Savez
samostalnih sindikata
Kosova) protekle dvije godi-
ne intenzivno je angaziran
na jac¢anju organizacije kako
bi iz pokreta postali orga-
nizirana sindikalna snaga,

a to znaci razvijanje stru-
ktura granskih sindikata,
sudjelovanje u kolektivhom
pregovaranju na nacionalnoj
i granskoj razini te pruzanje
raznih servisa ¢lanovima
kao $to su edukacija, pravna
pomo¢, pomo¢ u pitanjima
privatizacije... Privatizacija
na Kosovu je zaista speci-
fi¢na. Tamo se koristi mo-
del SPINO - to je model
koji je u vrijeme Margaret
Thatcher uveden u Velikoj
Britaniji.

Zbog cega je izabran upra-
vo taj posebni oblik privati-
zacije?

— Zbog specifi¢ne situaci-
je koja se ponajprije ogleda
u velikim teskoéama. Na
Kosovu je trenutaéno oko 65
do 67 posto nezaposlenih.
Gradani Kosova danas su
suoceni sa svim nedaama
poraca: ne funkcionira infra-
struktura, promet, sve §to
se dogada u transportu ve-
zano je na ceste, restrikcije
su svakodnevne (struja,
voda), iz seoskih sredina i
manjih gradova ljudi odlaze
u veée gradove. U svemu
tome traje i privatizaci-
ja. Prema Rezoluciji 1244
Kosovo je pod protektora-
tom Ujedinjenih naroda.
Sto se zakona tice, postoje
oni do 1980. i oni nakon
1980. godine. Nove tek tre-
ba donijeti. Medunarodna
federacija rada je ta koja
moze uspostaviti odnose
i uéiniti pomake prema
vladavini zakona na nacin
da pruzi asistenciju i ek-
spertizu o tome $to je to
minimum standarda za koji
se kao svjetska sindikalna
organizacija zalazemo i bori-
mo. Ali, to nije moguce bez
jakih socijalnih partnera. U
konkretnom slucaju to su
poslodavci, sindikat i vlada.

Kako je inace sa zakonima
u zemljama u tranziciji? Je
li karakteristika svih takvib
zemalja da ib takoreci mije-
njaju iz godine u godinu?

— Tesko se snadi, ali
sindikat Kosova (MKSS)

u tome asistira i pomaze
preko svojih ¢lanica kao $to
su sindikat Nizozemske,
americ¢ki sindikat, talijanski
1 drugi — mnogo ih je 1 svi
oni poku$avaju pomo¢i kon-
kretno sindikatu na Kosovu
kako bi bio faktor stabil-
nosti. Zbog toga je danas
sindikat na Kosovu snaga
koja je u stanju organizirati
mirovne procese, Strajkove
ili opée prosvjede upozore-
nja na koje dolazi velik broj
radnika, ¢lanova njihova
sindikata, 1 gdje je rije¢ o
organizaciji koja zastupa
iskljucivo radnicke interese.
Dakle, neovisno o bilo ka-
kvim politickim ili drugim
utjecajima, oni su snaga
spremna da se angazira na
konkretnim pitanjima.

Reforme u
organizaciji i glavama
S druge strane, zakon o

radu na Kosovu donesen
je uredbom UMIK-a i on
regulira odnose izmedu po-

Grozdana Cvitan

Koordinator tima
Medunarodne konfederacije
slobodnih sindikata — Ureda

za Jugoistocnu Europu u
Sarajevu govori 0 modi i
aktivnostima sindikata

slodavaca i radnika u skladu
s minimumom standarda.
Prakti¢no, moZemo reéi da
su u taj zakon o radu prepi-
sane konvencije, $to je po-
zitivno. Bitno je da postoji
moguénost pregovaranja
temeljem kojeg je Sindikat
Kosova prije nekoliko tje-
dana potpisao kolektivni
ugovor na nacionalnoj razini
izmedu vlade, sindikata 1
privredne komore.

Koliko se situacija na
Kosovu razlikuje od ostalih
zemalja u tranziciji?

—To je put kojim idu i
druge zemlje u tranziciji, a
primjer Kosova je vjerojatno
najsvjeZziji i u ovom trenutku
najznacajniji zato $to pokazu-
je nacin djelovanja sindikata
1 u tako teskim uvjetima.

Kad su u pitanju ostale
zemlje u tranziciji, zbog po-
litickih previranja, poslijera-
tnih rasprava u dru$tvu mo-
zemo reéi da je i sindikat u
tranziciji. To zna¢i da su uo-
¢ene potrebe za reformama.
Pozitivan primjer tih potre-
ba za reformama upravo je
to §to je u novije vrijeme 1
Savez samostalnih sindikata
Hrvatske ucinio na jac¢anju
svoje interne strukture,
organizacije, a sli¢ni napori
su primijeéeni i u Bosni i
Hercegovini, podjednako u
Savezu sindikata Republike
Srpske i u Savezu sindikata
Federacije BiH. U proteklih
nekoliko godina ili, to¢nije,
odmah nakon potpisivanja
Daytonskog mirovnog spora-
zuma, izrazeno je shvacanje
prema kojem radnici uvijek
prepoznaju svoj zajednicki
interes i u tom smislu govo-
re jednim glasom. Najnoviji
primjer jest da su ta dva
saveza u BiH poslali otvo-
reno pismo odnosno poziv
ministarstvu nadleZnom za
uspostavljanje socijalnog
dijaloga na nacionalnoj ra-
zini u Bosni 1 Hercegovini
da zajedno s njima aktivno
sudjeluje u tom dijalogu.

Kako u svemu tome vidite
djelovanje novinarskib sindi-
kata u zemljama u tranziciji
odnosno regiji?

— Primjetno je da ona
udruzenja koja su nekad
postojala (udruZenja novi-
nara na nacionalnoj razini)
sve vise osjecaju potrebu za
specifi¢no organiziranom
udrugom u kojoj bi bila za-
$ti¢ena novinarska radnicka
prava. U regiji nije prisutno
samo pitanje osposobljava-
nja novinara u profesiji i na-
¢ina na koji to postiéi, nije
u pitanju sloboda misljenja

nego sloboda novinara. A
ona nije moguca ako ti novi-
nari nemaju uredene odnose
kao zaposlenici u kuéama u
kojima rade. Oni su, ili ée
biti, na udaru privatizacije.

U Bosni i Hercegovini
investitori iz Slovenije ne-
davno su kupili dnevni list
Oslobodenje 1 proces je po-
kazao da novinari nisu do-
voljno organizirani odnosno
da su nespremni na takve
promjene. Ako u ovom tre-
nutku to usporedimo s dru-
gim granama (komunalnim,
industrijskim, obrazovnim,
zdravstvom itd.) moj je
dojam da bi novinari morali
biti bolje organizirani, imati
razvijenije mreze radi zasti-
te interesa, prava novinara
kao radnika $to se u nekim
sredinama jo$ Cesto brka s
pravom na slobodu misljenja
i pisanja. Mnoge fondacije
ulagale su sredstva u slo-
bodu medija (primjerice
Soros) i informiranja, ali
to nije moguée postiéi bez
ostvarivanja prava novinara
koji tu slobodu trebaju pro-
movirati.

Koliko je problema u cinje-
nici da u zemljama u tranzi-
ciji ljudi jos tesko pribvacaju
i tranziciju, a vec im se do-
gada globalizacija. Koliko je
nesporazuma iz tib relacija
odnosno promjena?

— Shvacéa se Cinjenica da je
tranzicija nesto Sto se doga-
da vrlo brzo pa ¢ak nisu ni
nesvjesni svega $to se u tom
procesu dogada. Medutim,
problem je u neorganizira-
nosti i pronalaZzenju odgo-
vora na pitanja koja ih danas
muce. U tom smislu danas
je najvaznije suradivati na
medunarodnoj razini, uciti
iz iskustava drugih i, kad su
novinari u pitanju, upoznati
se s iskustvima kolega i iz
Isto¢ne 1 iz Zapadne Europe.
Iskustva su razlicita, ali sva
su zanimljiva. Naravno, i
dalje sve ostaje otvoreno jer
tranzicija ili to $to se danas
¢uje o socijalnom dampingu
nije pitanje samo ove regije
nego cijelog svijeta.

Strategija na
svjetskoj razini
Sljededéih pola godine do
godine dana, makar $to se
tice Medunarodne federa-
cije slobodnih sindikata, bit
¢e presudno u definiranju
strategije. Kongres MF-a
odrzat ée se u Japanu u pro-
sincu 1 prioritetno pitanje
bit ¢e ponasanje sindikata
u uvjetima globalizacije.
Nuzno je znati na koji nacin
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sindikati mogu dati svoj
odgovor, $to predlazu kako
bi se sacuvali standardi
Medunarodne organizacije
rada, ali i svih onih koje su
na nacionalnim razinama
sindikati napravili sa socijal-
nim partnerima i vladama.

Koliko je razvidno da naci-
onalna razina nije uvijek naj-
vagnije mjesto kad su u pitanju
multinacionalne tvrtke i da
globalizacija mijenja te odnose
(WATZ, Coca Cola itd.)?

— Postoji svijest koja te
multinacionalne kompa-
nije ponajprije shvaca kao
kompanije koje dolaze sa
Zapada. To nosi konotacije
po sebi. U tom shvaéanju
nedostaje mnogo infor-
macija i iskustava o tome
kako one djeluju u regio-
nalnim uvjetima odnosno
u susjednim zemljama u

Jugoisto¢noj Europi. Pored
iskustava koje mozemo do-
biti od predstavnika radnika
i sindikalnih povjerenika iz
Njemacke, Francuske itd.
mnogo je vaznije dobiti

te informacije iz susje-
dnih zemalja. Primjerice,
WATYZ je danas prisutan

u Hrvatskoj, Makedoniji,
Crnoj Gori, Srbiji, vjeroja-
tno ¢e sutra do¢i i u Bosnu
1 Hercegovinu. A to je samo
jedna tvrtka medu mnos-
tvom koje danas djeluju u
raznim sektorima.

Za ono §to bi se moglo
dogoditi u takvim primje-
rima na regionalnoj razini
Coca-Cola je dobar primjer,
i to upravo zbog nedosta-
tka organiziranog odgovora
radnika kroz sindikate na
dobivanje vecih prava i nji-
hovo ostvarivanje. Cinjenica

Novinari bi

morali biti bolje
organizirani, imati
razvijenije mreze
radi zaStite (svojih)
interesa

je da svoje pogone Coca-
Cola danas ima u Zagrebu,
Sarajevu, Skopju i Sofiji,

ali sindikat postoji samo u
Zagrebu. Uloga sindikata
manifestirala se u slucaju
kad je sindikat u Zagrebu
trazio pregovore za kole-
ktivni ugovor. Tada je bilo
nuzno i¢i u Strajk, a za vrije-
me tog Strajka punionica u
Sarajevu radila je u dvije, a
nekad i tri smjene. Radnici
u Sarajevu nisu znali, a
neorganiziranost sindikata
tome je glavni uzrok, da bi
oni u tom trenutku trebali
pokazati solidarnost s kole-
gama u Zagrebu. Ni danas u
Sarajevu nema kolektivnog
ugovora u Coca-Coli, nema
sindikata, a najtragi¢nije je
da mnogi o tome i ne razmi-
$ljaju. U takvim uvjetima
radnici jedne sredine fun-
kcioniraju kao Strajhbreheri
za drugu sredinu.

Odgovornost za
odluke

Koliko je sindikat podlozan
raznim politickim utjecajima,
svakovrsnim “igrama’, koru-
pciji, koliko je to u ovoj regiji
izraeno i postoji li slika bilo
kakvog stanja na tu temu?

— Nase je misljenje da se
sindikat mora sam brinuti

o tome i1 donositi odluke
kojim ¢e putem i¢i njihova
organizacija. Naravno, sindi-
kati su pred velikim izazovi-
ma pa pored problema tran-
zicije (prelaska s planske na
trzisnu ekonomiju) imamo i
posljedice rata. Mnoge tvor-
nice u regiji bile su sruSene
i sindikati su morali nadi
novi put u uspostavi svojih
struktura. U tome su primi-
jenjene neke strukture iz
prijeratnog razdoblja $to za
posljedicu ima nedovoljnu
konsolidaciju; organizaciju
medu sindikatima tvrtke,
podruznicama i granama,
podruéjem i savezom — sve
su one nedostatne pa sin-
dikati tek trebaju nadi
strategiju koja bi ih ucinila
efikasnijim, koja bi ostvarila
bolju internu komunikaciju,
informiranost, i od servisnog
sindikata stvorila organizira-
ni sindikat. Takav sindikat
treba imati aktivno ¢lanstvo
koje se brzo moze organizi-
rati za akciju i koje je sposo-
bno za formuliranje vlastitih
prijedloga. Sindikati moraju
imati svoje prijedloge, a ne
samo govoriti da vlada nije
nista ucinila. Za takvu akti-
vnost potrebni su stru¢ni
ljudi i organizacija koja ih
moze prihvatiti.

Zahvaljujuci Vasoj donaciji knjiga svoju glad za
citanjem dobrog stiva utolit e clanovi KnjiZnica u:

Dalju (8417 stanovnika; 0,93 sveska po stanovniku)
Drenaveu (7574 stanovnika; 0,3 sveska po stanovniku)
Svetom Krizu Zacretje (6619 stanovnika;

0,92 sveska po stanovniku)
Gracacu (4000 stanovnika; 0,7 svezaka po stanovniku)
KomiZi (1677 stanovnika; 2,6 svezaka po stanovniku)

Dakle, kad idete na Interliber, navratite do AGM-a,
u paviljon br. 6, na stand 4 Ci sa sobom ponesite:

i odaberite knjiznicu kojoj je dar namijenjen.

Vasu gestu nagradit cemo dodatnim popustom
ako se odlucite nesto kupiti.
U svakom slucaju, osjecat cete se dobro,
jer ste ucinili dobro djelo.

AGEM

Lagrebacki L“
Velesajam

POMOZITE
GLADNIMA

(dobrog stiva)

- sve knjige koje ste procitali,

znate ih napamet i vise ih necete Citati
- sve knjige koje ste dobili na poklon,
a ne svidaju Vam se

- sve slikovnice koje su Vasa djeca prerasla
- sve zenine kuharice

(narocito ako ih je dobila od punice)
-sve muzeve enciklopedije
(pogotovo one koje nikada nije otvorio)
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patijski umjetnik Sinisa
@ Majkus pripada mladem

kiparskom narastaju koji
je stasao po¢etkom devedesetih.
Njegov novi projekt, golema
kiparska instalacija Enibrio,
zauzela je cjelokupnu unutra-
$njost zagrebackog Umjetnickog
paviljona u kojemu je izloZena.
Instalacija se sastoji od 78 sferi-
¢nih Zicanih oblika, izvedena je
Zeljeznom zicom debljine Sest
milimetara, a njezini su elementi
u najvecem broju obojani. S
umyjetnikom smo razgovarali u
povodu te izlozbe.

Vecsi tijekom studija bio za-
okupljen kiparstvom. Kako to
da si zavrsio graficki smjer na
Akademiji?

— Stoga §to ne povlacim gra-
nice izmedu medija. Ovo $to sad
radim ne smatram kiparstvom,
nego jednom vrstom crteza.
Osnovni element jest linija,
samo $to ona nije na papiru nego
u prostoru. Kiparstvo, slikarstvo,
arhitektura, grafika — ta je po-
djela odavno relativizirana. Sve
to volim ukljuditi u svoje radove.
Na Akademiji sam imao odli-
¢nog profesora Suteja kod kojega
sam mogao mijesati medije. Svi
su studenti radili $to je moguce
lude 1 otkacentije stvari, ono $to
je pomicalo granice i konzerva-
tivno shvacanje umjetnosti. Sto
je bilo lude, to je profesor bio
zadovoljniji 1 podrzavao nas.

Crtezi u prostoru

Twoja se djela uglavnom pove-
2uju s pojmom crtez u prostoru.

— Da, crteg u prostoru je najbo-
lja odrednica. Volim s istim dje-
lima sudjelovati i u kiparskim i
u crtaCkim selekcijama. Zabavlja
me ideja da se isto djelo moze
ukljuciti u crtacke izlozbe, na
trijenale kiparstva i medu insta-
lacije.

Kao izrazajno sredstvo koristis

Jedan relativno neuobicajen kipar-
ski materijal, Zeljeznu Zicu. Zasto
si odabrao bas taj materijal?

— Zeljezna Zica je materijal
koji je relativno jeftin, dovoljno
podatan za oblikovanje, ali 1
¢vrst pa moze trpjeti transport
i udarce. Posebice me privuklo
to $to je jeftin, jer mi je uzitak iz
jednostavnih stvari stvoriti neka-
kvu bogatu stvar, stvoriti rasko$
iz malo sredstava.

No, ne cini li upravo Zicani
materijal tvoja djela transparen-
tnima?

—Da. A ta je transparentnost
na izlozbi u Umjetnickom pavi-
ljonu za mene zapravo bila, uvje-
tno nazvano, nesreca. Paviljon je
sam po sebi pun svjetla i sjene,
velik je 1 raskoSan, pa sam se
pitao kako ¢u se ja s tim tran-
sparentnim skulpturama pred-
staviti, kako ¢e se one uopée

primijetiti. Stoga sam se odlucio
za samo jednu veliku, gustu,
obojanu instalaciju.

Koliko sam primijetila, novitet
u tvojem vadu je da si poceo kori-
stiti boje.

—To je donekle novitet, za-
pravo sam se na odreden nacin
iznova vratio boji, jer sam jo$ kao
student radio koloristicki. Ali
radio sam 1 neke bizarnije stvari,
dinami¢nije, s crno-bijelim kon-
trastima 1 sli¢no.

Zarad sa Zicanim profilima,
za savijanje, varenje, rezanje Zice
potrebnaje i velika fizicka snaga,
zarne?

—Da, da, no sve sam te radnje
optimizirao. Cini se kao da je
moje skulpture naporno i tesko
raditi, kao da to uzima mnogo
vremena, ali ja to izvodim i za
mene iznenadujuce brzo.

Metastaze parazitskog
organizma

Otkud ideja za instalaciju
Embrio i kako je nastala?

— Ona je radena posebno za
prostor Umjetnickoga paviljo-
na. Radovan Vukovié, ravnatelj
paviljona, u svojem ju je tekstu
nazvao Embrio. Sto ona, dakako,
moZe biti, no moj koncept je bio
napraviti aktivan organizam, ¢ak
1 parazitski. Embrio mi zvuéi do-
bro¢udno, a ja sam na umu imao
nesto $to se naocigled razvija i
nesto $to crpi energiju, poput
nekakva parazita Sto energiju
vuce iz Supljine organizma kojeg
prostor Umjetni¢koga paviljona
stvara. Nesto $to prostor nadvla-
dava iznutra.

U katalogu izlozbe Vukovic
upravo pise kako Embrio meta-
stazira prostorom. 10 je, dakle, u
stvari i bila tvgja namjera?

—Da, i to je dobar izraz.
Opisao sam mu da odnos in-
stalacije prema prostoru vidim
vise kao nekakvu bolest, pa je on
kazao da metastazira, $to zapra-
vo odli¢no pristaje jer se ona §iri,
raste. Moja je ideja 1 bila da se
napokon Umjetnicki paviljon na
odreden nacin nadvlada, jer su
se izloZbe koje sam ondje gle-
dao Cesto znale u tom prostoru
izgubiti. Fmbrio je dio projekta
Radovana Vukovica size-specific
izlozbi za Umjetnicki paviljon,
dakle umjetnika koji ée raditi
specijalno za taj prostor. Meni je
stoga bio cilj da Emibrio “pojede”
prostor Umjetnickoga paviljo-
na, da se arhitektonski okvir
napokon s7u$7, a ne da on “jede”
umjetnine.

Pruotno je instalacija bila za-
mishena kao viseca konstrukcija,
no naposljetku je izloZena na th.
Je li tomu razlog to sto teZi pet do
Sest tona. Jesi li nezadovoljan sto
se tvoja izvorna ideja nije reali-
zirala?
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Gioia-Ana Ulrich

U povodu izlozbe Embrio,
Umijetnicki paviljon, Zagreb,
od 12.listopada do
2.studenoga 2004.

iniSa Majkus roden
je 1962. u Rijeci.

Diplomirao je 1989.
na zagrebackoj Akademiji
likovnih umjetnosti, graficki
smijer, u klasi Miroslava
Suteja. Od 2001. zaposlen je
kao visi asistent na kolegijima
crtanja, studija likovne
kulture Filozofskog fakulteta
u Rijeci. Osim sudjelovanja na
mnogobrojnim samostalnim
i grupnim izlozbama,
dobitnik je nekoliko
nagrada, medu kojima se
isticu Rektorova nagrada
Sveucilista u Zagrebu 1988,
druga nagrada Bijenala
mladih Mediterana 1995.,
te nagrada na 6. trijenalu
hrvatskog kiparstva u
Zagrebu 1997. Zivi i radiu
Matuljima kod Opatije.s
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Umjetnik koji ima zicu
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— Ne, tezina nije razlog, a
nisam ni nesretan. Odmah sam
znao da ona moze biti 1 gore 1
dolje. Otpocetka sam imao re-
zervni plan, postav “dolje”, $to
nije losije. Ali, da, istina je da
je prvo bila ideja da se instala-
cija objesi, no tada bi se trebala
izraditi posebna konstrukeija.
Nismo uspjeli pronadi varijantu
kako tu konstrukciju nename-
tljivo ugraditi u Paviljon koji
je zapravo i montazni objekt
— paviljon s budimpestanske
Milenijske izlozbe 1896. — 1
zaSti¢eni spomenik. Nije ga se
smjelo dirati jer je moglo doéi do
raznoraznih neugodnih iznena-
denja.

Neki strucnjaci hvale upravo
tvoje graditeljske sposobnosti. To
Sto radis donekle se moZe nazvati

— Da, jer ima spiralni model.
Ravnu Zicu lako je saviti, a Zica
savijena u spiralu viSe se ne
moze tako lako dalje savijati.
Kad se od takvih modela spira-
le sagradi jedan oblik, on za-
pravo postaje neunistiv, on ne
trpi nikakve promjene, nitko
ga viSe ne moZe ni izravnati ni
zgnjeciti. Takvo graditeljstvo ne-
kakva je intuitivna konstrukcija
koja se bazira na proucavanju
prirode.

Skulptura za javni
prostor

Primijetila sam da je na izlozbi
velika paznja posvecena rasvjeti.
Kakvu ulogu u tvejemu radu ima
svjetlo?

— Veliku. Umjetnicki paviljon
projektiran je prije stotinu godi-
na, dakle pogodan je za tradicio-
nalne medije, za izlozbe slika ili
skulptura. Prirodno svjetlo koje
dolazi s velikih svodnih ploha
tada je bila moderna rasvjeta.
Danas je s takvom rasvjetom
tesko zadovoljiti sve potrebe
prikazivanja djela, pa smo mo-
rali dovesti dodatnu umjetnu
rasvjetu, u suradnji s Denijem
Sesni¢em te rasvjetu iz kazaliSta
Kerempuh. Postavljena je tako
da fragmentira skulpturu, da
osvjetljava samo pojedine dije-
love skulpture ¢ime nastaju tzv.
svjetlosni akcenti.

foto: Damir Fabijanic

Jesi li instalaciju radio s na-

mjerom da se ona u buducnosti

preslozii prilagodi nekom drugom
prostoru, s obzirom na to da je na-
pravijena od 78 zasebnib sfericnibh
oblika ukupne duzine 38 metara?

— Da, i vjerojatno Cu sljedece
godine napraviti izlozbe s istom
instalacijom ili njezinim dijelo-
vima. Ovisno o veli¢ini prostora,
galerije ili mozda nekog vanjskog
prostora. Ona lako moze mije-
njati oblik i “kapacitet”. Sada je
izduzenog oblika, no ona moze
rasti 1 u visinu, od nje se moze
napraviti nekakva nastamba ili
tunel, ona moze biti Suplja, itd.

Gdje zamisljas Embrio? Gdje
bi ga postavio nakon izlozbe, odno-
sno kaje je njegovo idealno mjesto?

— Najidealnije mjesto je kod
onoga tko bi ga kupio. (smjeh)

Ja ga zamisljam na velikom,
otvorenom prostoru...

— Da, svakako. A to moze
biti prostor koji je lisen ljudskih
intervencija, neki potpuno priro-
dni ambijent, no isto tako moze
biti i urbani okoli$. Zapravo
mislim da Embrio moze svagdje
funkcionirati i do¢i do izrazZaja.
Nakon izlozbe vra¢a se k meni
u Matulje, gdje mi je opéina
stavila na raspolaganje jedno
skladiste. Postavit ¢u ga ispred
skladista, 1 ondje ée imati svoj
postav do daljnjeg, do sljedeée
izloZbe.

Neke tvgje skulpture postavije-
ne suu javnim prostorima.

— Skulpture su se dobro
uklopile u ambijente u koje su
postavljene. Jedna je skulptura
1997. montirana na stare zidine
u Rocu i gleda na dolinu prema
Humu. Zgodno se spojila s tim
starim srednjovjekovnim gra-
dom. Rijec je o skulpturi manjih
dimenzija, Siroka je dva i pol
metra i ne raste u visinu, malo je
geometrijska, s kuglama, jer sam
zamislio nesto kao putanje sun-
ca. U Opatiji je jedna skulptura
smjestena ispred Kulturnog
doma Zora, jedna je u Zagrebu
ispred zgrade Filip-Tradea i mi-
slim da se veoma dobro uklopila
u taj polujavan, poluprivatan
prostor. Neki su moji radovi
postavljeni u lokale, u suradnji s
arhitektima.

Zaposlen si kao predavac. Koji
su tvoji planovi za buducnost?

— Ve¢ oko Cetiri godine
radim na Odsjeku za studij li-
kovne umjetnosti pri rijeckom
Kilozofskom fakultetu. Dobra je
vijest da otvaramo Akademiju
primijenjenih umjetnosti u
Rijeci. Nakon gotovo pedeset
godina opet ¢e u Hrvatskoj po-
Ceti djelovati jedna Akademija
primijenjenih umjetnosti. A $to
se mojega umjetnickog djelova-
nja tice, eto, napravit ¢u izlozbu
kad me netko pozove.g
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Kulturalna autopsija

Ana-Marija Koljanin

Tema prvog medunarodnog Bijenala
mladih u Bukurestu je komunikacija,
mogucnost uspostave dijaloga

u okvirima prosirenja prvotno
regionalno zamisljenog projekta
prema $to Sirem geografskom i
kulturnom opsegu sudionika, kako bi
se dekonstruirali kliSeji koji povezuju
pojam i slike nasilja s geografskim
podru¢jem Balkana i istoka Europe

Bijenale miadih, Bukure§t, Rumunjska, od
13. listopada do 12. studenoga 2004.

ukurest je jedan od milijunskih
B gradova isto¢ne Europe na ¢iji se

spomen javljaju asocijacije vezane
uz mukotrpnu proslost obiljeZenu politi-
¢kom diktaturom, i sadasnjost obiljezenu
teskim drustvenim i ekonomskim po-
sljedicama komunistickog razdoblja, ali
u kontekstu suvremene umjetnosti ne
asocira na bilo $to drugo osim na mjesto
periferije umjetnickih zbivanja. Ipak, u
Bukurestu je krajem listopada otvoren
na novoj lokaciji Nacionalni muzej suvre-
mene umjetnosti, nigdje drugdje, nego
—uz nezaobilazne kontroverze lokalnog
karaktera — u jednome krilu zgrade neka-
dasnjeg parlamenta (zbog ¢ije je gradnje
Ceausescu svojedobno dao preseliti na
drugu lokaciju cijelu povijesnu cetvrt
grada). Dogadaj nezanemarive vaznosti
u kontekstu redefiniranja identiteta
zloglasnom povijescu i simboli¢kom
zasi¢enoscu optereéene goleme grade-
vine zanimljiv je sam po sebi, posebice
uz ¢injenicu da ¢e muzej umjetnosti
koegzistirati u istoj (nekada) omraZzenoj
gradevini s dana$njim rumunjskim parla-
mentom, smjeStenim u susjednome krilu
zgrade koja zbog svojih megalomanskih
dimenzija najve¢im dijelom zjapi nei-

skoriStena i prazna. Moglo
bi se zakljuciti da ovakvo
politicki neoptereceno
raspolaganje resursima ne-
gativnog simbolickog naboja
i njihovo iskori$tavanje
u sferi oficijelne kulture
odrazava vrlo osvijeSteno
drustveno ozragje u kojem
suoavanje s traumati¢nom
totalitaristickom prosloséu
ne predstavlja problemati-
¢no ili tabuizirano pitanje.
[z istog ozradja, koje ne
ko¢i nove i potrebne inici-
jative, unato¢ mozda ogra-
ni¢enim 1 skromnim uvjetima djelovanja,
potekla je, u neovisnoj organizaciji, i ideja
za stvaranjem novih mogu¢nosti rada
za mlade, jo$ neafirmirane, rumunjske
umjetnike. Koje bi moguénosti trebalo
otvoriti novoj generaciji rumunjskih
umjetnika? Stvaranje platforme za konti-
nuirano i dugoro¢no promoviranje njihova
djelovanja u lokalnom, ali i u europskom
kontekstu; povezivanje i umrezavanje
razli¢itih inicijativa u svrhu stvaranja
bolje uklju¢enosti mlade rumunjske su-
vremene umjetnosti u zbivanja na me-
dunarodnoj razini; stvaranje uvjeta i kul-
turnog okruzenja za razvoj i promjene u
skladu s dogadanjima na internacionalnoj
umjetnickoj scent; stvaranje teorijskog 1
kulturoloskog diskursa koji ¢e podupirati
i kritiCki razmatrati taj razvoj?

Balkan nije ekskluzivho mjesto
agresije

Upravo takvim je ciljevima u velikom
opsegu (Sto se iz perspektive zbivanja na
hrvatskoj umjetnickoj sceni ne €ini suvi-
$nim napomenuti) posveéeno pokretanje
Bijenala mladih umjetnika, na 16 lokacija
u Bukurestu. Izlozbe u razli¢itim gale-
rijskim ili javnim prostorima i kulturnim
centrima te klubovima; u razli¢itim dije-
lovima grada i u prostorima razli¢itih kul-
turnih i subkulturnih sfera, predstavljaju
osamdesetak umjetnika iz Rumunjske, iz
drugih bivsih komunistickih zemalja, te
zemalja Clanica EU-a, zatim Azije, Afrike
i Sjeverne Amerike, a sva su otvorenja
zapocela istodobno odrZavanjem medu-
narodnog interdisciplinarnog simpozija

Daily Habits, Penka Mincheva

Pendant #2
« watch battery
. LED light
.« directional light
cover
. Bpray pump
bottle for homemade
pepper spray
. Lid and speed
control for vibrator
. watch batteries
. motor for vibrator
. nubbed for pleasure

na kojem je sudjelovalo vise od trideset
voditelja kulturnih centara, muzeja i
galerija, zatim urednika Casopisa, kustosa
i umjetnika, te stru¢njaka s podrucja
razli¢itih znanosti. Veéina mladih umje-
tnika iz razli¢itih zemalja takoder je pri-
sustvovala otvorenju Bijenala i simpoziju,
te je namjera organizatora za stvaranjem
platforme za komunikaciju i dijalog
medu sudionicima, te predstavnicima
lokalne umjetnicke scene, bila vrlo vjesto
provedena u djelo.

"Tema prvog medunarodnog Bijenala
mladih u Bukurestu upravo je komuni-
kacija, moguc¢nost uspostave dijaloga u
okvirima prosirenja prvotno regionalno
zami$ljenog projekta prema $to Sirem ge-
ografskom 1 kulturnom opsegu sudionika,
kako bi se, u skladu sa kustoskom konce-
pcijom “transcendiranja regionalnih poli-
tika identifikacije”, dekonstruirali kliseji
koji, medu inima, povezuju pojam i slike
nasilja s geografskim podru¢jem Balkana
1 istoka Europe. Naziv Bijenala Vizualne
politike i prakse. Kodovi i identiteti. Nasilje
stike/Stika nasifja sazima idejni koncept
kustosa i umjetnika iz grupe ZMETA,
Marije Manolescu i Romela Pervolovicija,
koji s jedne strane nastoji pristupiti vizu-
alnom kroz kulturoloski problem nasilja
$to ga provodi hiperprodukcija slika, te
kroz problematiziranje procesa nestajanja
umjetnickog predmeta kao materijalne
¢injenice 1 istovremene tendencije nesta-
janja vizualnog iz vizualnih umjetnosti. S
druge strane, izlozba nastoji istraziti kon-
strukcije raznovrsnih kulturnih identiteta
kroz razli¢ite drustvene prakse, u odnosu
na njihovo razvijanje i reproduciranje
kroz sferu vizualnog. Koncept, dakle,
ne tezi prikazati i kontekstualizirati do-
slovne reprezentacije/slike nasilja, nego
radije istraziti i dekonstruirati djelovanje
nasilja slike i njezinih poznatih kliseja.

Drustveni procesi i prakse iz
privatne perspektive

Radove je odabrao medunarodni
odbor koji ¢ine Ami Barak (pocasni
predsjednik), Magda Carneci, Uro$
Duri¢, Vladimir Bulat, Viktor Misiano,
Zivko Grozdanié¢, Roxana Trestioreanu,
Stevan Vukovié, Teodor Graur, Gheorghe
Rasovszky, Ron Sluik, Maria Manolescu,
Romelo Pervolovici, Marilena Preda Sanc
i Alina Serban. U odabiru radova (na
Bijenalu sudjeluju samo dva umjetnika iz
Hrvatske, Mario Causi¢ 1 Alem Korkut,
uz, nazalost, relativno mali broj hrvatskih
umjetnika koji je uopée sudjelovao u na-
tjecaju) teziSte je stavljeno na upotrebu

Terms and Conditions, Sarah Ross, USA

Istodobno s procesom
nestajanja umjetnickog
predmeta kao
materijalne Cinjenice i
tendencijom nestajanja
vizualnog iz vizualnih
umjetnosti, svjedoCimo |
izloZzeni smo nasilju slike,
uslijed hiperprodukcije
Imagesa

novih medija, tako da dominiraju radovi u
mediju videa te digitalni ispisi 1 fotogra-
fije. Pomalo zamorno nizanje video-slika
koje karakterizira izlozbu demonstrira
koncept izlozbe sam po sebi, ali odabrani
su iskljucivo oni radovi koji istrazuju nasi-
lje drustvenih i politi¢kih praksi i procesa
iz privatne perspektive i/ili koji svjiesno
proizvode ucinak nasilja na promatraceva
osjetila, ve¢inom preuzimajudi i mani-
pulirajuci jezicima 1 komunikacijskim
kodovima masovnih medija i popularne
kulture.

Simpozij posveéen temi Bijenala (koji
se odrzavao u zgradi Goethe-Instituta
Butkarest, suorganizatora ove buduce dvo-
godis$nje manifestacije) teorijski je razra-
divao tri ¢jeline, okupljene pod nazivima:
Identiter 1 vizualna kultura, Vizualn preokret
i demokratizacija kulture, te Prakse gledanja.
Stike, Reprezentacije, Ideologije. Siroko po-
stavljen pristup temi vizualnih kodova i
praksi u suvremenom dru$tvu i kultural-
nim konstrukcijama identiteta obuhva-
¢ao je teme povratka Balkana Balkanu (R.
Block), eti¢nosti suvremene umjetnosti
u doba globalizacije (S. Vukovi¢), mogu-
¢nosti 1 uvjeta identificiranja lokalnog i
nacionalnog u suvremenim umjetnickim
praksama (M. Smolinska-Byczuk), zatim
identificiranja drustva kroz fenomene
vizualnog kao frigidnog ili sexy (J. Vukmir),
kao pocinitelja Aulturalne autopsije (A.
Dunnewind) ili obiljezenog posljedicama
viualne logike ranog neo-kapitalizma u urba-
nom prostoru (L. Boyadiev).

Slike nasilja - nasilje slike

Upravo ono $to je pokretac i organiza-
tor Bijenala, nezavisna Kulturna fondacija
META, na ¢elu s voditeljem i osnivatem
Romelom Pervolovicijem, namjeravala
ostvariti, cjelokupni je dogadaj uspio
stvoriti preduvjete za daljnje bavljenje
pojedinim aspektima teme i uo¢avanjem
novih aktualnih problema umjetnosti,
Cija bi rjeSavanja mogla zapoceti upravo
novim interdisciplinarnim i umjetnic¢kim
dijalozima. Ono §to su pokazali radovi
mladih ljudi iz kulturoloski vrlo razli¢itih
dijelova svijeta nije, naravno, ¢injenica da
je nasilje sveprisutno i da kroz sve sfere
drustva kola nasilje slika ili kolaju slike
nasilja, nego da zaista velik broj mladih
autora iz odredenog aspekta uocava i pro-
mislja vlastiti ili specifi¢ni kulturoloski
identitet u odnosu na razli¢ite manifesta-
cije veé spomenutog, sveprisutnog nasi-
lja. Samo uocCavanje i problematiziranje
te teme tesko Ce ostvariti nesto novo u
kontekstu suvremenih umjetnickih pra-
ksi, ali demonstrira odredenu tendenciju
zauzimanja ili bar istraZivanja stava pre-
ma razdoblju dominacije (nasilja) slika u
kojem Zivimo.
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Uzbudljivije od
rollercoastera

Silva Kal¢ci¢

Okviri/Frameworks, nastup Ivane
Franke, Petra Miskovica, Lee Pelivan

i Tome Plejica u selekciji Helene
Paver Njiri¢; 9. medunarodna izloZba
arhitekture, La Biennale di Venezia, od
12.rujna do 7.studenog 2004.

“... asnoproljetna sumaglica uza
zasljepljujuée budenje sunca,
spokoj lagune, Stapovi, turisti,
maske, dekadencija, vrijeme uvijek i sve...
ponavljanje ili uvijek isto...” U ovu vedutu
Venecije Helena Paver Njiri¢, hrvatska
selektorica ovogodisnjeg Venecijanskog
bijenala, pozvala je nekoliko mladih umje-
tnika da usade novi prostor, a posjetitelji
izlozbe ée mu udahnuti Zivot. Deveta
medunarodna izlozba arhitekture posvece-
na je kulturalnim i tehnoloskim transfor-
macijama, kao i promjenama u kritickom
sagledavanju koje proteklih desetljeca
obiljezavaju razvoj suvremene arhitekture.
Bijenale arhitekture naizmjence s dvogodi-
$njom smotrom suvremene umjetnosti, s
obzirom na razumijevanje arhitekture kao
sredstva komunikacije i kulture koje prera-
sta sam ¢in gradenja, odrZava se u prostoru
nacionalnih paviljona u Giardinima, u
Arsenalima te u unajmljenim prostorima
u gradu europskih drzava nastalih krajem
osamdesetih 1 po¢etkom devedesetih,
poput nase, ili novopridruZenih zemalja
tzv. Tredeg svijeta. Ove je godine prvi put
hrvatska selekcija situirana u povlastenom
prostoru Arsenala uz sredi$nju izlozbu na
temu Metamorph umjetnickog direktora
izlozbe Kurta W, Forstera. Metamorfoza,
prema misljenju selektorice, ocrtava i
hrvatsko drustvo posljednjeg desetljeca.
Pozvani arhitekti wnder 30, Petar MiSkovic,
te Lea Pelivan 1 "Toma Pleji¢ koji zajedno
djeluju u vlastitu arhitektonskom uredu
Studio Up, potom su pozvali umjetnicu
Ivanu Franke koja u svom radu okolis tre-
tira kao integralni dio umjetnic¢kog djela,
da zajedno izrade site-specific instalaciju u
zadanom prostoru Artiglieria pravokutnog
oblika, povrsine stotinjak ¢etvornih me-
tara. [zlozba Okwiri/Frameworks je pritom 1
doslovno size-specific, interpretirajuci lokaci-
ju u koju se umjesta — Veneciju nestabilnih
temelja, i staklo kao tradicionalni obrtni
produkt Venecijanske lagune. Cetiri vrlo
jake osobnosti pretpostavile su individu-
alno timu, nadogradujuéi se, rije¢ima se-
lektorice. Autori projekta nisu se formirali
kao grupa, nego su pojedinci u suradnji.
Je li timski rad moda, potreba ili nuznost?
Vijerojatno je sve od toga. Devedesetih
u arhitektonskom je djelovanju analiza
postala pretpostavljena ili jednakovrijedna
samom produktu, ¢ak i do nekih iskari-
kiranih vrijednosti, $to je uvelo potrebu
za timskim radom, koji omogucuje i veéu
brzinu djelovanja. No $to se tice suradnje
arhitekata i umjetnika, u nas je uloga
umjetnosti svedena na puku aplikaciju na

arhitekturu, a bez utjecaja na njezinu stru-
keuru ili funkciju.

Pretekst zajednickog rada

Pozvani autori dobitnici su jednakovri-
jednih prvih nagrada proslogodisnjeg 38.
zagrebaCkog salona arhitekture, uz jedinog
arhitekta s ¢vrstom afirmacijom “vani”,
Hrvoja Njirica za njegov projekt “gradnje
za tisuCu ruku” smjestaja za turiste na
kineskom jezeru Pearl Spring. Talijan
Stefano Boeri, trenuta¢no glavni urednik u
arhitektonskim krugovima pomno prace-
nog Casopisa Domus, bio je selektor Salona
koji je iz pozicije outsidera prekinuo usta-
ljeni modus selekcije radova 1 probiranja
laureata. Dvije od tri prve nagrade — Boeri
je, naime, ukinuo Grand Prix smatrajuéi
da se nijedan rad nije isticao u odnosu na
sve druge — dodijeljene su tada anonimnim
i netom diplomiranim autorima: Petru
Miskovicu za Parasite projekt u Muzeju
narodne revolucije u Rijeci, 1 Lei Pelivan 1
"Tomi Plejicu za realizaciju monovolumena
gimnazije s dvoranom u Koprivnici, gradu
s najmanje visoko obrazovanih stanovnika
u Republici Hrvatskoj. Ivana Franke je
pozvana da napravi instalaciju u javnom
prostoru, to¢nije na balkonu sjediSta
UdruZenja hrvatskih arhitekata na gla-
vnom zagrebackom trgu, i tako nastaje rad
Transparent, prazni, bijelo isijavajuci kvadar
u nizu reklamnih panoa na unajmljenim
oglasnim mjestima.

Igre s percepcijom
Franke, Pelivan, Pleji¢ i Miskovié na
Venecijanskom bijenalu izlazu arhitekton-
sku skulpturu ili ambijent na¢injen od niza

paralelnih staklenih okvira koji formiraju
tunel izmedu nasuprotnih otvora vrata.
Svaki okvir postavljen je na vodilice koje
omoguduju horizontalni pomak okvira,
upravljan elektromotorom. Na taj na¢in
mijenja se tlocrt tunela, njegova duZina,
poprecni presjek i percepcija staklenih
ploha. Promjena oblika tunela traje Cetiri
minute, znaci odvija se u realnom vre-
menu i ukljucuje posjetitelje koji, dok
prolaze tim prostorom, postaju i sami dio
rada jer ih percipiraju promatraci sa strane.
Za ¢itavo vrijeme trajanja izloZbe tunel
pulsira, kontrahira i dilatira, poput baro-
knih stepeniSta (primjer za to je rimska
Scala dellaTtinita dei Monti, odnosno
Spanjolske stube Francesca de Sanctisa).
Autori objasnjavaju kako je u njihovu radu
prisutna dvostruka metamorfoza: samog
prostora izlozbe, i ideje rada od njezina
zacetka do finalizacije kroz proizvodnju u
radionici u Zagrebu, transporta kamionima
i brodovima Cetrdesettonske konstrukcije
u Veneciju, i postava. Kao referentna tocka
rada navodi se Vladimir Turina, s obzirom
na njegovo istrazivanje moguénosti tran-
sformacija u arhitekturi, ¢ije funkcije inter-
pretira kao procese u viemenu. Instalacija
na Bijenalu stoga nije arhitektura nego
prije svega stroj, uredaj, device.

Informaciju o dodijeljenom prostoru au-
tori su od organizatora Bijenala dobili rela-
tivno kasno, u svibnju, a kako je rijec o site-
spectfic projektu, to je bio dosta ogranicava-
juéi faktor. S obzirom na budzet dobiven
od Ministarstva kulture, bilo je potrebno
prikupiti sredstva od sponzora, $to je pri-
donijelo kra¢enju rokova. Sama
instalacija funkcionira na vise
razina. Njezino gibanje i1 atekto-
ni¢nost nude milijun asocijacija,
rijeCima autora. Materijali koji su
kori$tent, i na¢in na koji se inter-
veniralo u prostoru, podredeni su
osnovnom preduvjetu, a to je da
su Arsenali pod zaStitom i sve §to
se tamo instalira stavlja i donosi
mora imati vlastitu konstrukeiju,
tako da je to bio i model rada.
Od pocetka su autori bili pod

utjecajem tog prostora, s obzirom

na to da se on nalazi u nizu soba u
Arsenalu, ali i sam posjetitelj koji
prolazi tim nizom soba, i manipula-
cija njegova prolaska kroz tu sobu.
Lea Pelivan: “Kao i na svakoj izlozbi,
svi se trude da onemoguce taj prolaz
raznim preprekama ili raznim mo-
guénostima privlaéenja interesa, §to
smo mi iskarikirali do krajnjih grani-
ca: to je bilo polazi$te za ideju igre s
percepcijom posjetitelja na njegovu
putu. Za razliku od drugih paviljona koji

su mahom zatvorili prozore prema kanalu,
ostavili smo sobu netaknutom od svih
arhitektonskih intervencija, osim one koju
unose sa samim objektom.”

“U nasem se radu ne moze razluciti
kretanje i zadrzavanje posjetitelja, to je
dvoje poistovjeceno. Kretanje posjetitelja
je istodobno predstavljanje rada. Sam rad
je, dakle, stakleni tunel kojim su povezani
suceljeni ulazi u sobu. Posljedica klizanja
okvira je mijenjanje oblika tunela, njegovih
fizickih karakteristika. On je u jednom
trenutku ravan 1 relativno kratak i Sirok,
kroz neko vrijeme pomakom se pretvara
u jedan zakrivljeni, izduljen tunel, da bi
se potom vratio u prvobitni polozaj. Cijelo
vrijeme pulsira izmedu ta dva ekstremna
polozaja-stanja”, navodi Petar Miskovic.
Mehanizam stroja je sloZen, pokretan elek-
tromotorom i relativno jednostavnim siste-
mom poluga — metalnih ipki. “Analogijom
s fizickim medijem filma, odnosno kao $to
film ima 16 ili 24 sli¢ice u minuti, tako su
1 ovdje parametri arhitektonskog okvira
— debljina stakla i Sirina kotaca, proizasla iz
konkretnih arhitektonskih zahtjeva. Flm
je kontinuirano dokumentiranje trajanja u
vremenu, a Ofviri su kontinuiran prostor
koji je razlomljen, odnosno isje¢en na ma-
nje segmente” (P. Miskovic).

Justlooking, no desitions
“Teoretski to je kontinuirani prostor,
konacan prostor koji se proteze od tocke
A do tocke B. U obje varijante, sloZenoj
1 banalnijoj, i onoj komotnijoj, prostor je
identi¢an, prijedeni put je isti, samo se
mijenja njegova kvaliteta. Tunel predsta-
vlja dilemu — kvalitete Zivota, identiteta
ovoga prostora, u odnosu na najsiri kon-
tekst. Put od vrata do vrata, od ulaza do
izlaza je isti u oba slu¢aja, samo se mijenja
njegova kvaliteta, 1 nacin na koji su u nje-
mu prisutni ljudi”, objasnjava Toma Plejic.
Svoj rad autori usporeduju sa Zenonovom
aporijom Ahilej — nedostizna kornjaca,
rjesavanjem problema vremena, kretanja
i brzine, kretanja i mirovanja. Prema ana-
logiji s viemenskim kartama Europe, kod
teritorija koji su slabije razvijeni, njihova
povrsina postaje velika, bogata, oni kon-
kuriraju visokorazvijenim drustvima. Na
neki na¢in bi se moglo trgovati s brzinama
— slabije razvijeni teritoriji mogli bi biti
kvalitetniji, sporiji, 1 na taj na¢in zanimlji-
viji, mogli bi profitirati iz tih manjkavosti.
"To je takoder jedna od tema rada: isti
teritorij moze biti komotan i kratak, a
moze biti i dug, sloZen, bogat i, na kraju
krajeva, tjeskoban. I novi infrastrukturalni
potezi u Hrvatskoj, potezi autocesta koje
imaju karakter tunela, a ne mreZe, jedan
su od poCetaka infrastrukturnih oprema-
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nja teritorija, navodi Plejié, koji je s Leom
Pelivan u srpnju pobijedio na natjecaju
za urbanisti¢ko-arhitektonsko rjesenje
¢vora Buzin... “Ali bi se moglo s njima i
vjesto manipulirati, umjesto da postoje
samo brzi 1 jako spori, netaknuti prostori.
Muzeji 1 galerije su zanimljivi jer su pro-
stori izdvajanja iz svakodnevnog Zivota, iz
rutina i rituala. Prostori koji funkcioniraju
paralelno, prema sistemu just looking, 1o
daesitions. Gledanje, odmaranje... to su zmze-
out prostori.”

Jednako tako, ulaskom u prostor izlozbe
Okviri/Frameworks mogude je birati izmedu
raznih mogucénosti obilaZenja paviljona, $to
je proizaslo iz uvjeta postave elementa pod
nadleznos¢u uprave Bijenala. “Posjetitelji
moraju proci kroz tunel, ali ako ne Zele
riskirati, ako ne vide nekoga u tunelu tko
bi ih ohrabrio u tome $to ¢initi, idu tzv.
mimo-putem, i u tom slucaju tunel poi-
maju kao objekt, a ne prostor. Tako je ovaj
prostor /e-back prostor, od posjetitelja trazi
angazman, stav, pripravnost i sposobnost
reagiranja — buduci da izmice, odnosno
doslovno izmice tlo pod nogama, potrebno
je promptno reagirati. Malo je i opasan”,
upozorava Lea. Posjetitelj nije promatra¢
nego aktivno sudjeluje u umjetnickom
radu.

Iz stranog tiska

Mnogo modela, mnogo planova, mnogo
fotografija i samorazumljivih neizostavnih
video-projekcija, ostavlja dojam ambicio-
znog, ali zamornog Bijenala; “potpuno je-
dnako na Bijenalu, EXPO-u ili Documenti
u Kasselu, svaki festival je otok blazenstva
nasred grada”, rijeima novinara njema-
Ckog Die Presse, koji — u prepricanoj formi
—navodi da jedino Hrvatska ne niZe foto-
grafije 1 ne prezentira, nego da je izradila
izlozbeni unikat koji djelotvorno podvlaci
jednu metamorfozu. Pod naslovom Okwiri
kona¢no donosi ono $to se ovdje ocekuje
—arhitekturu. Fini, oprezni i polagani
pokret. Sto 1 jedan okvir armiranog stakla
sloZeni su kao okviri slika. Kroz otvor idu
posjetitelji postajudi tako i sami uokvireni
motiv slike. U intervalima od ¢etiri minu-
te, motor smjeSten u utoru okvira povlaci i
mijenja geometriju ove nepostojane stakle-
ne skulpture i ¢ini je teZe prohodnom. Ovo
je jedna heterotopija usred druge hetero-
topije. Hrvatska se prezentacija ne sastoji
od Zest of, nego se kroz ono prikazano speci-
fi¢na atmosfera jedne arhitektonske scene
implantira u Veneciju. Ovdje se ne izlaze
reklama za jedan arhitektonski ured, nego,
u tradicionalnoj izloZzbenoj maniri, za jedan
Archutektur-Land.

Subverzija kao nova utopija

Konotativnim radom Okwiri ukida se
granica izmedu promatranja i sudjelova-
nja, starog i novog, sakralnog i svjetovnog
— Okoiri su istodobno Paxtonov stakleni
paviljon i crkva prevoZena na splavi u
filmu Oscar i Lucinda (redateljice Gillian
Armstrong; u filmu splav se potapa pod
tezinom tereta, kao $to Venecija tone pod
bremenom vlastite povijesti), gdje nacin
na koji svjetlost prosijava dematerijalizira-
ne zidove sugerira teme s one strane osje-
tilne percepcije. Ili, rije¢ima Helene Paver
Njiri¢: “...Overdose informacija ¢ini svaku
produkciju bespredmetnom... postaje li
subverzija nova utopija” g
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Revija animatora amatera

Marina Kozul

Ako se odmaknemo od bezli¢nog
kriterija bolje iSta nego nista, filmovi
koje smo imali prilike vidjeti na

Danu hrvatske animacije, odrzanom
28.listopada, bezidejni su, banalni,
nedomisljeni i povrini,a mnogi su Cak
i tehnicki nekorektni

ko niste pretplatnik Zapisa i
Hroatskog filmskog lietopisa, pre-

ostaju vam dva nacina pracenja
animacije u Hrvatskoj. Jedan je Citati
newslettere na kulturnim web-portalima
i male natuknice u dnevnim novinama
o tome je li koji domadéi animirani film
usao u konkurenciju kakva festivala
ili je ne daj boZe ondje dobio nagra-
du, a drugi je oti¢i na Dan hrvatske
animacije koji je, evo, drugu godinu
zaredom organizirao hrvatski ogranak
ASIFA-e. Ako Citate spomenute zew-
stettere, reéi Cete, pa to je fantasti¢no,
nasi su autori toliko dobri da sudjeluju
na nekim festivalima! No, ako odete
na spomenuti Dan hrvatske animacije 1
prisjetite se nedavnih javnih polemika
u vezi s Akademijom likovnih umje-
tnosti u Zagrebu, reéi éete sve samo
ne fantasticno. Kako namjera ovoga
teksta nije sustavna analiza nagradenih
radova na Danu hrvatske animacije,
re¢i ¢u samo da je ziri (Sasa Budimir,
Ivana Guljasevi¢ i Ivan Ladislav
Galeta) Grand prix dodijelio skupi-
ni studenata s Akademije likovnih
umjetnosti u Zagrebu za svoje najavne
filmove na ovogodisnjem Awnimafestu,
a druge nagrade pripale su filmovima
Spoj Darka Baklize 1 Sretan corcak
Marjana Loncara. Grand prix u rukama
studenata Likovne akademije zvuci u
najmanju ruku utjesno i obecavajuce,
te se odmah pomisli da se hrvatskoj
animaciji polako vraca rejting.

Nastavni kadar

Ne treba se ushi¢eno zanositi, jer
je sat i pol posebnog programa po-
sveéenog proom javnom prikazivanju
studentskih radova u posljednjih neko-
liko godina reklo vise od dodijeljenog
Grand prixa. Losa tehnic¢ka podrska
tijekom projekcija, odnosno neispravan
projektor, najbezazleniji je krivac za
porazavajuéi dojam predstavljenih ra-
dova Odsjeka za animirani film i nove
medije Likovne akademije. Izuzevsi
iznadprosje¢nog Luku Tolica, koji se
nazalost predstavio samo nedovr§enom
vjezbom i vjestog Brunu Razuma, koji
bi sasvim sigurno bili jednako kva-
litetni i bez pohadanja spomenutog
Odsjeka, ¢ini se da ostali studenti svo-
jim zatvorenim umom ne dosezu dalje
od nevjesta plagiranja svojih profesora
i mentora. Anu HuSman i Lalu Ras¢i¢
ved je odavno pregazila njihova inzisti-

rajuéa hiperprodukcija i povr$nost, dok
se za neke diplomske filmove pitate je
li moguce da su ti autori uopée dobili
diplome.

Sve su te ¢injenice uprte u insti-
tuciju koja stoji iza tih filmova te se
neizbjezno postavlja pitanje koji je
nastavni kadar zasluzan za takve stu-
dentske radove? Ako je ¢injenica da
Ivan Ladislav Galeta, procelnik toga
odsjeka, dopusta i odobrava da kao
asistent ondje predaje madionicar (?)
M. G. Taylor, zatim reklamni zanatlija
Goce Vaskov te nekoliko priucenih
tehnicara, stjece se dojam da se ideja
o kvalitetnoj nastavi animiranog filma
1 novih medija ve¢ godinama unatrag
sustavno opstruira.

Neinventivne reklame

Situacija je utoliko gora §to se
u glavnom programu, pod nazivom
Profesionalna hroarska animacija 2003/20-
04., medu 17 kakvih-takvih radova u
konkurenciji besramno prikazalo i oko
osam brifjantnih minuta spomenutog
asistenta Goce Vaskova, ali ne au-
torskih, animiranih filmskih minuta,
nego onih naruéenih. Drugim rije¢ima,
izmedu frankens$tajnovskog projekta
pod nazivom Baltazar i 3D uratka za-
presi¢kog kino-kluba, s platna iskacu
mobiteli, boce i kojesta. Takvim je
radovima mjesto na Festu, Noci gutaca
reklama 1 Danima hrvatskoga filma, a
ako se ve¢ moraju prikazati na Danu
hrvatske animacije potrebno ih je
staviti u zasebnu kategoriju te u tom
slu¢aju takoder prikazati SVE proi-
zvedene animirane boce, skakutajuce
Cepice, okretne mobitelcice i sladole-
dne mase, ako ve¢ nije dovoljno da ih
svakodnevno konzumiramo na malim
ekranima. Tako su studenti, a i publika
mogli vidjeti recentne radove jednog
od asistenata spomenutog Odsjeka, a
¢ak 1 suradnika na knjizi Alkemija ani-
miranog filma, Ciji je tekst Zapanjujuci
razvoj racunalne kreationosti ujedno i
najklimaviji dio knjige, a nakon onoga
¢ime se predstavlja na Danu hrvatske
animacije (reklame) njegovi iskazi po-
put onih da je od Zivotne vagnosti za bu-
ducnost nase animacije ne samo ohrabrivati
th (studente) da ustraju u vjer: u vlastitu
kreativnost 1 kako Ce tehnikom uvijek netko
morati upravijati, kreationo je usmjeravati i
razvijati — zvuce kao prava marketinska
propaganda i isprazna demagogija, jer
su sve videne reklame, 1ako tehnicki
korektne, sterilne i neinventivne.
Nadajmo se da e se i asistent — ne-
kromant M. G. Taylor u skorijoj budu-
¢nosti predstaviti publici nekim svojim
radom, presudnim za nove medije i
animaciju te da ¢e njime otvoriti jedno
sasvim novo, u mistiku zavijeno pogla-
vlje u ovoj vrsti umjetnosti.

Plagijat South Parka

Osim reklama, u glavnom su se
programu mogli vidjeti filmovi Zagreb
filma, koji se predstavio s pet radova.
Sre¢om, nakon jednog od njih, to¢ni-
je nakon filma Kyrie Fleison Davora
Medurecana (jednog od autora razvi-
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Scena ostaje takva kakva
jest, s ve¢ afirmiranim
autorima koji su ili dobri,
ili su nekad bili dobri a
sada nemaju razloga
raditi bolje filmove,

a novi autori koji se
pojavljuju su ili loSi, ili
inertni i neambiciozni,

ili neinformirani |
neobrazovani, pa je opet
upitan njihov motiv |
odnos prema onome
cime se bave

kanog animiranog glazbenog spota
Ciganjska), dva su filma iz serijala
Nogalo Ivice Segvica izgledala kao spa-
sonosna umjetnicka djelca i svojom su
prepoznatljivom najavnom pjesmicom
razgrnula sumornu 1 za publiku uvre-
dljivu atmosferu. Iz iste produkcijske
kuce proizasao je i devetominutni
film Stevana Sinika i Emila Miskoviéa
Nino. Od ¢lana predsjednistva hrvat-
ske ASIFA-e i suvremenog klasika novije
domace animacije, kako su negdje nazvali
Stevana Sinika, o¢ekivalo se mnogo
vise od jos jednog naivnog filma, jer su
u usporedbi s NVinom njegovi prijasnji
radovi Ljubimac i serijal Kontak mnogo
ugodan i idiotski plagijat South Parka
— Zlikavce, koji uopée ne funkcionira
bez slave nekad popularne Zloceste djece
zagrebackoga Radija 101, mozemo
slobodno ponesto zakljuciti o trenuta-
¢nom stanju hrvatske animacije.

Ako se odmaknemo od bezli¢nog
kriterija bolje ista nego nista, filmovi koje
smo imali prilike vidjeti bezidejni su,
banalni, nedomisljeni i povr$ni, a mno-

gi su ¢ak i tehnicki nekorektni. Je li to
obiljezje hvalevrijednog i ozbiljnoga,
artistickog filma? Jesu li to suvislo pro-
misljeni radovi umjetnika? Kakvim se
stavom umjetnici predstavljaju s tim
gotovim polu-proizvodima? Postoji li za
njih i§ta drugo osim najavne i odjavne
Spice?

Diplomirani amateri

O¢ito je i neizbjezno da ¢e se u
skorijoj buduénosti pojaviti zahtjev za
osnivanjem novih umjetnickih akade-
mija koje ¢e se morati senzibilizirati za
kvalitetniji pristup u izvodenju nasta-
vnih programa vizualnih umjetnosti.
Dapace, takva jedna nova institucija
ne bi ni u kom slucaju trebala ugro-
ziti postojecu strukturu, jer izgleda
da u Hrvatskoj jo§ ne postoji nikakva
suvisla visokoskolska ustanova koja bi
u sebi objedinjavala studij animacije
i suvremenih animacijskih tehnika,
postprodukciju slike te dizajn zvuka,
mediologiju, filmologiju i njima pri-
padajucu praksu i teoriju. Svaki je od
tih segmenata zabacen u kakvu kate-
dru pri umjetni¢kim akademijama u
Zagrebu i Splitu, a kada se javnosti i
prikaze njihovo djelovanje, pogotovo u
posljednje vrijeme, radije se govori u
terminima skandala nego o potencijal-
nim umjetni¢kim svijestima. 1z toga se
izvodi zakljucak da scena ostaje takva
kakva jest, s ve¢ afirmiranim autorima
koji su ili dobri, ili su nekad bili dobri
a sada nemaju razloga raditi bolje fil-
move, a novi autori koji se pojavljuju
su ili lo8i, ili inertni i neambiciozni,
ili neinformirani i neobrazovani, pa je
opet upitan njihov motiv i odnos pre-
ma onome ¢ime se bave. Dakako da i
u animiranom i kratkom filmu mnogo
toga ovisi o mentalnom sklopu svakoga
pojedinac¢nog autora, njegovu afinitetu
1 sposobnosti, no obrazovno okruze-
nje u kojemu se on formira ne treba
nimalo zanemariti. Iz obje akademije
oCito izlaze diplomirani amateri, a
jo$ je gora spoznaja da Ce ti isti ljudi
jednom u buduénosti nastaviti graditi
svoje profesionalne karijere na tim
istim akademijama kao predavaci. Ili
¢e tu ulogu ipak prepustiti Mandraku
madionicaru?
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Posljedn;i
mann
Hollywooda

Josko Zani¢

Sobziromnato da jerijec o
akcijskome trileru s kriminalcem,
placenim ubojicom kao jednim od
glavnih likova, prirodno se namece
usporedba s Vru¢inom, no Collateral je
daleko od redateljeva vrhunca

Collateral, reZija Michael Mann (gl. Jamie
Foxx, Tom Gruise, Jada Pinkett Smith,
Mark Ruffalo, Javier Bardem), SAD,
2004.

desetak godina povijest je njegove

umjetnicke propasti. Dok je sedam-
desetih proslog stoljeca americka tvornica
snova bila jo§ sposobna proizvesti filmove
najviSeg ranga, kao $to su Lovac na jelene M.
Cimina, Zzksist M. Scorsesea ili Pristuskroanje
E Coppole, a osamdesetih barem kvalite-
tnu, stiliziranu i relativno inteligentnu zaba-
vu (Lermunator, RoboCop, Conan, Umri muski),
od devedesetih naovamo dobivamo iz kali-
fornijske manufakture veéinom irelevantno,
do krajnjih granica komercijalizirano smece
liseno ikakve ozbiljnije ambicije (koje se
eventualno moZe podijeliti na gledljivo i ne-
gledljivo/uvredljivo). U tom smislu i nagrada
Oscar sve vise postaje garancija za 1os film
(obi¢no nekakvu mainstream uspjesnicu s
“humanom porukom”). Ono $to dana$nji
Hollywood jo§ ponekad zna proizvesti jesu
uspjeli akcijski trileri/krimidi, koji slojevito-
$¢u likova i kompleksno$éu situacija mogu
pretendirati na ozbiljno uvazavanje — to su
npt. LA Pozyerfiwo C. Hansona, Carlitov nacin
B. de Palme ili Puz do unistenja Britanca S.
Mendesa. Redatelj upravo takvih filmova je
i Michael Mann, ¢iji najnoviji film Collateral,
promoviran prije oko mjesec dana na
Venecijanskom filmskom festivalu, igra ve¢
neko vrijeme 1 u nasim kinima. 'To, dakle,
nisu filmovi, da tako kazem, maksimalnog
indieksa umyernickoga (= maksimalnog seman-
tickog potencijala), naime, oni jos troe
previse vremena na to da zabave gledatelja
i da mu se svide, ali jo§ imaju mnogo veée
ambicije od prikazivanja zabavnih slicica
radi lakseg prolaska vremena.

E ovijest Hollywooda posljednjih tri-

Prije i poslije Vrucine

Allow nothing to be in your life that you can
not walk out on in 30 seconds flat, if you spot the
heat round the corner: 'T0 je kljuCna reCenica
koju izgovara Robert De Niro u Mannovu,
ne nuzno najambicioznijem (jer svi su
mu ambiciozni), ali, prema mojem mi-
Sljenju, svakako najboljem filmu dosad:
Vrucini (Heat; hrvatski prijevod nije sasvim
adekvatan, zbog razli¢itih konotacija ovih
denotativnih ekvivalenata u hrvatskome
i engleskome) iz 1995. Mislim da se
Mannova karijera moze podijeliti na filmo-
ve prije i nakon Vrudine, pri ¢emu u prvoj
fazi postoji uspon, a u drugoj pad kvalitete.
Stoga prvo o Vrudin.

Vrucina, jedini film koji je uspio povezati
dvije, danas ve¢ pomalo oronule, americke
glumacke legende (to je, dakako, uspjelo
1 Kumu 2, ali ne na istoj vremenskoj razini
unutar filma, tako da nema niti jednog
kadra u kojem su zajedno): Ala Pacina 1
Roberta de Nira, epska je pri¢a o urbanim
ratnicima koji se nalaze na razli¢itim strana-
ma, ali dijele isti kéd. De Niro je voda ban-
de pljackasa koja planira prepad na banku u
Los Angelesu, a Pacino skupine policajaca
koja ih pokusava zaustaviti. Zaplet (preuzet
iz jednog ranijeg Mannova filma) sam po
sebi ne bi morao biti bogzna $to, no kvalite-
ta filma prvenstveno lezi, osim u Mannovoj
vrhunskoj redateljskoj vjeStini (uporabi
lokacija i glazbe radi stvaranja posebne
atmosfere sjete 1 usamljenosti velegrada, ili
pak akeijskim sekvencama pred ¢ijom se
kombinacijom realisti¢nosti i atraktivnosti
"Tarantino ili John Woo mogu skriti), u #0-
delu sogera, kako se to u semiotici kaze, koji
film nudi. To je jedan epski, herojski svijet,
s kompleksnim likovima ve¢ malo “veéim
od zivota”, koji Cesto jedan drugome govore
brother. Pacino 1 De Niro, kao Sto e to 1
utvrditi u sceni sredinom filma u kojoj vode
kraci razgovor, rade to $to rade, ne zato jer
moraju, nego zato Sto niti znaju, niti Zele
raditi i$ta drugo — njih ne zanima « regular-
type fife, rostilji 1 utakmice nedjeljom. Oni su,
kako sam ve¢ rekao, urbani ratnici koji su
istinski posveéeni samo svome (zrcalno si-
metriénom) pozivu, 1 zbog toga su spremni
Zrtvovati svoj privatni Zivot — Pacino je na
rubu raskida sa svojom tre¢om Zenom, dok
¢e se De Niro drzati one na pocetku citira-
ne recenice 1, doista, u 30 sekundi, iSetati iz
Zivota Zene s kojom je mogao pronadi sreéu.
Medusobno postovanje, kao i bitna ontolo-
Ska povezanost dvojice protagonista, koja ne
postoji izmedu svakog od njih 1 pripadajuée
“bolje polovice” — naime, egzistiranje na
jednoj posebnoj razini medusobne usmje-
renosti koja ide “do smrti” (posebna verzija
heideggerijanske sé7% prema Drugome,
ona gdje se o Drugome skrbi bas zato $to
je neprijatelj) — o€itovat Ce se u posljednjoj
sceni stiska ruke dok De Niro umire.

Zene sluze za odmor ratnika

Vrucina, snazan film Klasi¢ne narativnosti
1 epske Sirine, ocituje onda Manna kao reda-
telja pravih muskif filmova, filmova ¢iji mo-
del svijeta nudi isto tako klasi¢nu raspodjelu
rodnih uloga: muskarci ratuju, a Zene sluze
za “odmor ratnika”. Istu paradigmu dijele i
ona tri prije navedena hollywoodska akcijska
trilera/krimica, posebice Pur do unistenja,

u ¢ijem je sredistu odnos oca i sina, a koji
zavr$ava potpunom afirmacijom patrijarhal-
nog moralnog koda. 'To se znatno razlikuje
od npr. Sree'T: Solondza u kojem je otac
pedofil, a sin masturbira. Zene kod Manna
spadaju u sferu privatnosti, intime, one su
izvan sredi$nje, “javne” opreke koja nosi
film — ta je opreka paradigmatska, dok one
spadaju u sintagme s nekim od protagoni-
sta. Pa, ipak, kako bih spasio Manna gnjeva
posebno rodno nabrijanif kriticara/kriticarki,
treba reci kako su musko-Zenski odnosi u
Vrudini jedan od posebno vrijednih slojeva
filma. Naime, sva tri vaZnija Zenska lika
zapravo su snazne 1 odlu¢ne osobe, a odnos
medu njima i njihovim partnerima pun

je poStovanja i nesebi¢nosti. I u taj je sloj
prodrla ona epskost i malo “poviseni ton”
Citavog filma, prikaz jedne “stvarnosti” koja
je unekoliko uzvisenija od ove nase, realne,
uobicajene.

"Toliko o Vrucini. 1z ranije Mannove
karijere treba izdvojiti film Lopov (Thief),
koji jedan britanski kritiar karakterizira
kao plulosophical thriller with modernist cool, te
Lovac na fjude (Manfumnter), nastao po roma-
nu Red Dragon Thomasa Harrisa (nedavno
je ponovo snimljen film po toj knjizi, infe-
rioran Mannowvu, kao pregue/ filmovima Kad

Jaganjci utihmu | Hannibal, sva tri s Anthonyjem

Hopkinsom). Uz Zaklerou S. Penna, to je
vjerojatno jedini zaista dobar film tog spe-
cifiénog, hipertrofiranog podzanra filmova
o serjskim ubojicama (koji je ve¢ presao i
na svojevrsnu meta-razinu, usp. Copyaat J.
Amiela). Oba filma uzdizu se nad ostalima
po tome §to se koncentriraju na istrazitelja i
njegov Angst, umjesto da se natjeCu u tome
kako prikazati $to kreativnije na¢ine mu-
Cenja, sakacenja i ubijanja (npr. Fincherov
Sedam). Dakako, Mann je opet znao stvoriti
posebnu atmosferu i visoko stiliziranu vizu-
alnost uporabom glazbe, filmske fotografije
1 lokacija.

"Tako dolazimo do Mannovih filmova
nakon Vrucine, a to su Probudena savyest (The
Insidler),, Ali te neposredan povod ovom tek-
stu — Collateral. Dok je Probudiena savjest, film
o0 borbi novinara emisije 60 minutes 1 njegova
izvora u jednoj duhanskoj korporaciji protiv
zataSkavanja na koje ta korporacija smjera u
pogledu Stetnosti svojih proizvoda, solidno
ostvarenje, no previse razvuden i na svoju
Stetu vjeran ¢injenicama iz “istinite price”
koju prepricava (tako da gubi dramsku
koncentriranost, te je ometen u izgradnji
modela svijeta dostatne opCenitosti), A4
je potpuni promasaj. Film o boksackoj
legendi Mohammadu Aliju, pun dugih
kadrova ekspresivne fotografije, popraéenih
sugestivnom glazbom, ima sav Mannov stil,
ali ni$ta od Mannova mozga; pun je emoci-
onalnosti i sugestivnosti, ali potpuno liSen
dublje karakterizacije i analize, $to je velika
Steta s obzirom na potencijal koji je nosila
kombinacija redatelja i teme.

Usamljenosti i melankolije
velegrada

I, napokon, Collateral. S obzirom na to da
je rijec o akcijskome trileru s kriminalcem,
plaé¢enim ubojicom kao jednim od glavnih
likova, prirodno se namece usporedba s
Vrucinom, pa da kazem odmah: Colluteralje
daleko od redateljeva vrhunca. U odnosu na
Vrucinu film ima debeli niz mana, no pocet ¢u
ipak s vrlinama. Film u kojem Tom Cruise
glumi plaenog ubojicu koji dolazi u Los
Angeles na jednu no¢ kako bi eliminirao pet
osoba vaznih za jedan sudski slucaj, uklju-
Cujudi i samu tuziteljicu, te uposli jednog
taksista da ga vozi tijekom Citave te noci
(Jamie Foxx), no stvari ne podu planiranim
tijekom, najimpresivniji je na po¢etku. Na
stranu tzv. sjajna Cruiseova interpretacija
(slazem se s jednim britanskim kriticarem
koji je u pogledu jednog drugog filma tvrdio
kako je Cruise jo$ ograniCen na tri tipa izra-
za: uznemirenost, odlu¢nost i zadovoljno
smjeskanje), film prvenstveno privlaci
pozornost svojom karakteristicnom manov-
skom atmosferom usamljenosti i melanko-
lije velegrada (ovdje: dugi kadrovi noéne
voznje kroz osvijetljeni LA, uz glazbenu po-
dlogu). Potencijalno je zanimljiv 1 Cruiseov
plaéeni ubojica-$minker-filozof, cini¢ni
nihilist-amoralist koji efektno iskazuje svoj
svjetonazor kad, rano u filmu, na pitanje ta-

ksista “Ubio si ga?” odgovara “Ne, ja sam ga
upucao, meci i pad su ga ubili”. Negirajuci
eti¢ku sferu Covjeka i ismijavajuéi bilo kakvo
utemeljenje odgovornosti, on je idealan
primjer nihilista koji moZe pristati samo na
jedan Kantov “svijet” iz Kritike prakrckog
uma (“Prvi pogled na bezbrojno mnostvo
svjetova kao da uni$tava moju vaznost kao
Zrotijskog stoora”), ali ne 1 na drugi (“Drugi
pogled, naprotiv, beskona¢no povisuje moju
vrijednost kao #ueligencije mojom licnoscu,
u kojoj mi moralni zakon objavljuje Zivot
koji je nezavisan od Zivotinjstva”). No, iako
jedna Cruiseova reCenica ba$ podsjeéa na
prvi Kantov citat, ne bih i$ao tako daleko da
mislim da je to bila Mannova inspiracija.
Nazalost, mane filma uskoro se o€ituju i
nadvladavaju vrline ($to ne znaci da film u
¢jelini nije ipak solidan). Prvo: nepotreban
humor, kojeg u Vrudini pretezno nije bilo,
niti ga je nedostajalo. Nadalje, dva glavna
lika, opreka i interakcija kojih nosi dramsku
strukturu filma, ovaj su put nedovoljno zani-
mljiva, previse jednodimenzionalna. Foxxov
crnacki taksist-sanjar prevelika je dobri¢ina
te je lisen relevantne slojevitosti i unutar-
njih proturjedja, dok je Cruiseov ubojica
toliko lisen ljudskosti 1 bilo kakve emocije,
dakle 1 proturjecja, da nam, nazalost, do
njega uopce ne moze biti stalo, ne mozZe nas
emocionalno angazirati (pomoglo bi, mozda,
kad bi i on imao neku svoju ljubavnu pricu,
ali to, dakako, ostaje samo spekulacija). Ne
pomaze ni to $to njegovo filozofiranje s vre-
menom postaje prefrekventno i eksplicitno
te stoga neuvjerljivo. Moram reéi da su sva
tri lika plaéenih ubojica koji mi padaju na
pamet kao dojmljivi iz nekih drugih filmova
§to ga glumi Alain Delon u Melvilleovu
Kklasinom Sammraju iz.67., koji govori neu-
sporedivo manje od Cruiseova brbljivca, ali
njegova osobna bushido-filozofija nije zato
manje razradena, niti je manje zanimljiv
njegov hladni, usamljeni, strogi svijet, preko
Leona iz Bessonova istoimenog filma, od
kojeg ne¢emo dobiti veliku kompleksnost,
ali zato mnogo emocija, pa do lika Sto ga
utjelovljuje Tim Roth u Grayevu akcij-
skom trileru-drami-tragediji Mata Odessa iz
‘94. Taj je vjerojatno najbolji od navedene
Cetvorice: jedno naizgled odvratno bice s
margine liSeno ljudskosti, no koje o¢ituje
visoku emocionalnu kompetenciju, putem
vrlo dubokog odnosa koji gaji s majkom na
umoru na jedan nacin, s mladim bratom na
drugj, a s djevojkom na treéi.

Konvencionalni zavrsetak

Naposljetku, ozbiljan nedostatak filma
jest njegov konvencionalan zavrSetak, s
“obrac¢unom dobrog i loSeg momka” i “spa-
Savanjem djevojke” (tuziteljice koja postaje
taksistov lve mterest). Takoder, uloga koju
zauzima zena u svijetu Collaterala inferiorna
je onoj koju zauzima u svijetu Vzudne—u
Collateralu zenski lik je snazna, ambiciozna i
uspjesna osoba, koja ovaj put ¢ak igra ulogu
u “javnoj” sferi sukoba dvojice protagonista,
no funkcionalno biva ipak svedena na polu-
pasivni objekt kojim “manipuliraju” muski
protagonisti. Ipak, zavrSetak filma posjeduje
neke zanimljive momente: to su trenutak
u kojem Cruise ipak, zadnjom re¢enicom
pred smrt, uspije oCitovati svoju esencijalnu
usamljenost (referirajuci se na pricu koju je
ranije ispri¢ao, o ¢ovjeku koji je umro u pod-
zemnoj Zeljeznicli, a tijekom vise sati nitko
to nije primijetio, on pita, napola taksista a
napola samog sebe: “Mislis i da ¢e me itko
primijetiti?”), $to podaruje liku prethodno
nedostajucu slojevitost, te tjeskobna atmo-
sfera ¢ak i na samom kraju, kad je opasnost
za dvoje likova (taksista i tuziteljicu) prosla.

Za nadati se da ée Mann u buduénosti
ponovo doseci svoje kreativne vrhunce, a
dotad ostaje razmatrati povijest Hollywooda
od Manna do Manna: od Anthonyja do
Michaela.
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ni su “bend”, ali albume
@izdaju vrlo neredovito,

a kada ih 1 izdaju, po-
sljednjih nekoliko godina to
su snimke radio-emisija; jo$
rjede idu na turneje (proziva-
ju se bendom koji radi najmanje
turneja u show-biznisu). No,
“bendovi” obi¢no sviraju in-
strumente, a oni, recimo, obi-
¢no i ne sviraju. Oni se sluze
snimljenim 1 sempliranim
zvukovima kako bi stvorili
hrpu materijala koje zatim
montiraju i mijenjaju. Okej,
to mozda nije velika stvar ako
se sjetimo Zoviet Francea ili
Halfer Tria, ali od kada su
osnovani po¢etkom osamde-
setih godina, nitko to ne radi
toliko dobro, toliko smijesno
ili zestoko kao Negativland.

Njihovi su pravi instru-
menti mediji, koje sviraju kao
pravi profesionalni umjetnici,
Sto 1 jesu. Na albumu Helter
Stupid (iz 1989.) objavili su
pjesmu o ubojstvu koje je
napravio tinejdZer, $to je po-
taknulo razli¢ita nagadanja o
tom dogadaju koji je zapravo
bio potpuno izmisljen. To nije
nista u usporedbi s pravom
olujom koja se podignula oko
benda U2 pocetkom devede-
setih (obrada pjesme [ S#i//
Haven't Found What I'm Looking
For). S obzirom na to da su
napisali cijelu knjigu koja
potanko opisuje tu nevjero-
jatnu pricu, samo nakratko
zamislite da se na vas okomi
izdavacka kuca jednog od
najpopularnijih bendova na
svijetu, oduzme vam CD-

e, snimke i mnogo novca,

a zatim se morate boriti sa
svojom izdavackom kuéom
koja je izdala taj vas album!
Vidjevsi da su na plodnom tlu,
Negativland se iznova okomio
na industriju oruzja, Pepsi i na
cijeli medijski sustav.

Njihov skow izgleda ovako:
momci su odjeveni u bijele
kapute i zgrbljeni nad opre-
mom okruzenom Cetirima
ekranima. U pravom anarhi-
stickom duhu, obavjeStavaju
ljude: Mogete slobodno snimati
kako god Zelite. Nakon toga
publici se nude vriSteca psi-
hodelija, njezni rifovi, Billie
Jean Michaela Jacksona, su-
bliminalne reklame za Pepsi,
folk-melodija o napitku, te-
levizijski voditelj koji recitira
pjesmu, disko-varijanta pje-
sme The Sound of Music, polka
obrada UZ-a, ulomci Jacka
Bennyja, balada iz osamdese-
tih (77ue) upotpunjena disko-
kuglom, religiozna lutkarska
predstava i potpuni miks naj-

......

Je li ista stvarno).

zJoyce i EHosler

Sviranje medijskim trikovima

Glazbena, ne
komicarska skupina

Dozivljavas li Negativland
kao tip benda koji upotrebljava
semplove i razne xvukove kao
svoje instrumente?

— Mi zapravo miksamo
nadene razgovore s izvornim
i/ili obradenim zvukovima i
glazbom. Ponekad taj dijalog
“sviramo” kao instrument, a
ponekad ne. Ne znam kako
bih to to¢no nazvao, rije¢ je
o velikoj vaznosti sadrzaja u
glazbi, ali i 0 naglaSenoj ulozi
glazbe u govornoj izvedbi.

Negativland cesto usporedu-
Ju s Firesign Theatreom. Mislis
li daje to dobra usporedba?

— Moram postivati opée
pravilo, jer je ta usporedba
dosad napravljena ve¢ mnogo
puta, ali pitam se za$to nas
zapravo s njima usporedu-
ju. Pretpostavljam da je za
mnoge ljude osnovna stvar
u nasem radu otkvacen i po-
nekad bizaran humor, pa nas
zato usporeduju s otkvacenom
i nadrealistickom skupinom
komicara poput Firesigna.
Nemoj me krivo shvatiti, ve-
oma sam polaskan, oni su me
nadahnjivali od kada sam u
Sezdesetima poceo kupovati
njihove ploce, i vjerujem da
su me ponajprije ti albumi
nadahnuli da odem na radio i
tamo poc¢nem raditi smijesne
stvari, a impresionirali su me
i s time koliko zabava zapravo
moze biti nekonvencionalna.
No, mislim da mnogo jasnih
razlika prolazi neopazeno;
sebe dozivljavamo kao glazbe-
nu skupinu, a ne komicarsku,
iako se vecina stvari koje
problematiziramo tice (Cesto
humoristi¢na) sadrzaja, a ne
glazbenih tehnika ili poku$aja
odrzavanja kolaza kao emoti-
vno vazne umjetni¢ke forme u
21. stoljecu. Takoder, s esteti-
kom Firesigna ne bih povezao
osnovne postupke kojima se
koristimo, poput upotrebe
zvukovnih “aktualnosti” iz
stvarnog svijeta, stvaranja me-
dijskih psina, svjesnog odabira
low-tech tjesenja ili improviza-
cija iz kuéne radinosti.

“Istina” se
svakodnevno mijenja

Stalna tema Negativlandova
rada jest poigravanje medijima.
Kao, primjerice, Helter Stupid
i Christianity is stupid, ze
naslov na vasoj web stranici da
se bend raspao. Sto stoji iza tih
medijskib trikova?

—To je ideja naSe turneje
True/False. 'To je ono oko ¢ega
se danas vrti na$ cjelokupan
intelektualni Zivot. Kada nam
sve informacije koje svako-
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Jason Gross

Vecina ljudi zna za
Negativland kao glazbenu
skupinu koju su U2 i Island
Records tuZili zbog uporabe

naziva toga irskog rock
benda u svojim stvarima i
zbog toga $to su na albumu
iz 1991., nazvanom U2,
znatno semplirali njihovu
pjesmu / Still Haven't Found
What I'm Looking For.No,
Negativland nije samo
skupina veselih objeSenjaka,
njihovo umjetnicko
djelovanje unistava postojece
predodzbe i zatim ih ponovo
montira u nove, pokusavajuci
dati drustvene, politicke i
umjetnicke izjave. Takvi su
napori rezultirali sudskom
tuzbom spomenutih nemani,
kao i tuzbom njihova bivieg
izdavaca.Don Joyce i Mark
Hosler iz Negativlanda
govore 0 obiljezjima
suvremenog medijskog
svijeta te o snimanju albuma
Dispepsi koji satirizira
fenomen Pepsi Cole i 0 tome
kako su oglasivaci u svoje
reklame naucili ukljucivati i
antireklamna stajalista
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dnevno razmjenjujemo stizu
od medija kao rekla-kazala,
kada se gotovo svako mislje-
nje koje izrazavamo temelji
na onome §to nam je rekao
neki stroj i kada nitko od nas
ne moze osobno provjeriti
apsolutnu istinu, sve nas te
medusobno pobijajuce kon-
tradikcije, revidirane analize
1 preradene netordnje zapravo
stalno podsjecaju na to koliko
je sve to nepouzdano; tada
moze§ pomisliti da je sve Sto
znas$ krivo ili ¢e uskoro biti
krivo.

Od “vaznih” vijesti do zna-
nosti i zdravlja, ili bilo ¢ega
drugog, ¢ini se da “istina” tra-
je veoma kratko prije nego $to
se razotkrije kao laz. Ili obr-
nuto. U cijelom tom plimnom
valu “vaznih” informacija na-
posljetku u¢imo da nista nije
uistinu pouzdano. Sve je to
tako ocito prepuno predrasu-
da, planova, promidzbe i visih
motiva, a opet, kao pojedinci
vise ne mozemo to¢no odredi-
ti Sto je istina, a $to nije, zato
§to nam nase intelektualne
ideje 1 preokupacije vise ne
dolaze iz vlastita iskustva
stvarnog svijeta u kojemu Zivi-
mo, nego iz iskustva medijske
autoceste koja se dogada u
tom malom, ograni¢enom,
nerealnom prostoru izmedu
ekrana i nasih ocCiju.

Helter Stupid je bilo rano
poigravanje s tom spoznajom;
pustili smo (kako smo mislili)
oCito laznu izjavu za novine o
tome kako ne mozemo iéi na
turneju zbog toga $to je nasa
pjesma Krscanstovo je glupo bila
upletena u stvarni dogadaj
kada je djecak iz Minnesote
napao roditelje sjekirom.
Nekoliko je medija nakon
toga u vijestima izvjeStavalo

Madwost Sloyings Kecp Them Home

Negativland'’s "House _Ar'rést'

.\

o tome kako glazba moze
potaknuti djecu da ubijaju, a
mi smo u tome vidjeli samo
parodiju sklonosti senzacio-
nalistickog novinarstva da na
taj nadin pristupa tim tema-
ma. No, uskoro smo otkrili

da su pri¢u shvatili ozbiljno,
prekrojili je u ono §to im je
trebalo, 1 ne samo da su svi
povjerovali u nju nego su je
prenosili iz jednih novina u
druge, pojavljivala se u ¢aso-
pisima i, naposljetku, dosli

su nas intervjuirati za lokalne
"TV-vijesti kako bi napravili
prilog o tome. Sve je to mogao
sprijediti bilo koji novinar da
je samo nazvao u Minnesotu

i provjerio je li to sve istini-
to. No, to se nije dogodilo.
Postalo je ocito da novinari ne
provjeravaju ¢injenice. Oni
jednostavno iskori$tavaju dru-
ge izvore, prepisuju i ponovo
objavljuju vijesti bez provjere
jesu li istinite ili ne. Ako je
nesto dovoljno so¢no i oni

to zele, istina im nije bitna.
Koliko se vijesti tako radi?
Znam koliko 1 ti. Istina ili laz?

Sve nam to govori da smo
postali neupucéene Zrtve je-
dnog previse informiranog
drustva u kojem se u sve
moze sumnjati, a “istina” se
svakodnevno mijenja. Prati§

li $to se dogada? Mislis li

sada da je Cokolada zdrava

ili nezdrava? Misli$ li da su
jaja dobra za tebe ili nisu?

Do kada je taj lijek koji su
povukli s trzi$ta bio potpuno
dobar? Shvacdas li da kor-
poracijske farme proizvode
hranu koja je hranjivija od
organskih proizvoda, ali je i
zarazena opasnim bakterijama
zato Sto se izmet Kkoristi kao
gnojivo? Dosta lazi! Gledas

li vijesti? Imamo snimku na
naSem s4owu koja ponavlja:
Sto vise televizije gledamo, vise
mislimo da je svijet opasan. A
Internet, naravno, stimulira
taj fenomen nespoznatljivosti
kao nitko dosad. Na kraju, svi
zapravo povjerujemo u ono u
$to zelimo 1 volimo vjerovati,
u ono Sto se veé uklapa u
odgovarajuce ideologije, 1 to je
zapravo to. Vaznost istine vise
ne prolazi.

No, mozda na neki naéin
mozemo ljude malo spustiti
na zemlju, sugerirajuéi najpri-
je kako je ljude lako prevariti
i, drugo, koliko nam je zapra-
vo nepotrebno to preobilje
sumnjivih informacija, kako ih
zapravo ne mozemo prakti¢no
iskoristili i da zapravo na ve-
¢inu njih ne trebamo obracati
pozornost. Zivot se nastavlja
i mozes§ prezivjeti sa svojim
zdravim razumom bez obzira
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na to je li tvoj televizor uklju-
¢en ili nije. No, to je navika
koju je tesko razbiti, to stanje
“informiranosti”. I, naravno,
nesto od toga i jest istinito,

1 to nas takoder drzi priko-
pcanima. To je sada kriticki
paradoks u modernoj perce-
pciji koji e se, nedvojbeno,
nezaustavljivo, nepopravljivo i
neumoljivo nastaviti u ovome
stoljecu. S takvim je stvarima,
prva i najbolja obrana svijest.
Umjetnost je oblik svijesti 1
ona moze biti oblik samoo-
brane.

Analiti¢ni, kriticni,
satiricni

Pokusava li se Negativiand
namjerno zavaditi s tvrtka-
ma i korporacijama (poput
Pepsija), te zasto, ili zasto ne?

— Ne, polemiziramo s kon-
cepcijama, a ne s tvrtkama.
No, ¢ini se da tvrtke misle
da posjeduju i zamisli, pa
ponekad to shvacaju osobno.
U Pepsiju su bili dobri pre-
ma nama, hvala na pitanju.
Znaju za na$ album, komen-
tirali su ga rije¢ima: Nije po-
pularno kao Beck 1 ostavili nas
na miru kao zabadala koja
mogu ignorirati ili kao oblik
slobodnog oglasavanja, nikad
ne moze$ biti siguran zasto.

Vazna je sastavnica
Negativlandova rada lomljenje
medija i vijesti. Kako bi, s 0bzi-
rom na to pitanje, opisao vas
pristup? Trudite li se biti ana-
liti¢ni, kriticni, satiriéni ili je
rijec o kombinaciji svega toga?

- Rijec je o kombinaciji,
iako nas bas$ i ne dozivljavam
kao neke lovce za vijestima.
"Tu 1 tamo iskrsne nesto $to
mozemo iskoristiti, nesto
isko¢i kao modrica na medij-
skoj stabilnosti.

Mediji se okrecu prema sebi
na gotovo postmoderan nacin;
u kolumnama, programima i
reportazama sami sebe temati-
ziraju. Ta usmjerenost na sebe
—olaksava li ili otezava vasem
radu da se ravnopravno nosi s
tim podrucjem?

— To doista komplicira
stvari, ali na zanimljiv nacin.
Spoznaja kako, posebice
oglasavanje preuzima popu-
larni skepticizam u vlastitim
porukama (poslusaj kampa-
nju Spriteovik radijskih jinglo-
va od prije nekoliko godina
kao ekstreman primjer ko-
mercijalnog samoponiZenja)
1 kako sve to postaje na neki
nacin suluda kuca zrcala, sve
je to mozda odigralo ulogu u
mojem osobnom gubljenju
zanimanja za posebnosti
oglasavanja i ve¢em zanima-
nju za opée stanje bolesti
tocnoflagno u kojoj se to ogla-
$avanje dogada.

Stvaranje zbrke u
medijima

Dugo se cinilo da
Negativland objavljuje radij-
ske emisije, a ne prave albume.
Postoji li neki razlog za to?
Kako gledate na to da se ba-
vite radijem kao medijem, da
niste umjetnici koji snimaju
albume?

NEGATIVLAND/CHUMBAWAMBA
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Kada nam sve
informacije koje
svakodnevno
razmjenjujemo
stizu od medija

kao rekla-kazala,
kada se gotovo
svako misljenje koje
izrazavamo temelji
na onome 5to nam
je rekao neki stroj,
| kada nitko od nas
ne moze osobno
provjeriti apsolutnu
Istinu, sve nas

te medusobno
pobijajuce
kontradikcije,
revidirane analize i
preradene netvrdnje
zapravo stalno
podsjecaju na to
koliko je sve to
nepouzdano; tada
mozeS pomisliti

da je sve Sto znas
krivo ili e uskoro
biti krivo

— Ovo sada stvarno go-
vorim iz vlastite perspekti-
ve — radio je moj najdrazi
medij, mnogo mi je drazi,
zabavniji 1 viSe me zadovo-
ljava od snimanja studijskih
albuma. Kada to radis svaki
dan proizvodi§ mnogo sirovog
materijala i, naravno, poceli
smo izdavati najbolje radove.
S druge strane, trebaju nam
godine da dovr§imo studijske
radove, tako da svoj izdava-
¢ki plan uvijek popunjavamo
s vi§e dostupnim radijskim
materijalima. Meni je studij-
ski rad iznimno spor i zamo-
ran, te nezahvalan u uspo-
redbi s redovitim, ¢estim,
neopterecujuéim, razmjerno
spontanim i povremeno krea-
tivnim izljevima koje omogu-
¢uje radio.

Dok polako otupljujemo
od sve vise i viSe informacija
koje nam dolaze iz sve vise i
vise izvora, mislis li da to ¢ini
vas rad manje probodnim, jer
izgleda da su ljudi zbunjeni
brzinom tehnoloskog napre-
tka? Gotovo kao da su mediji
i sami preuzeli neke od vasih
ideja.

— Da, sada na neki nacin
ponavlja$ ono $to smo prije
rekli o medijskoj samou-
smjerenosti 1 samoanalizi.
Zamisao turneje True/False
sasvim je sigurno stvaranje
zbrke u medijima i s mediji-
ma. Ali opet, i mi pripadamo
medijima. Sve §to se nadamo
da ¢emo napraviti jest ne-
kako se ubaciti u tu bujicu
stvari 1 pokusati s nezavisnog
1 zabavnog kritickog stajali-
$ta ponuditi nekoliko razlici-
tih perspektiva uklopljenih
u suvremenu buku. Kakav
ucinak to zapravo ima?
Ukupno, vjerojatno mali, ako
uopce ima ikakav, ali dobi-
vamo stvarno zastrasSujuce
predana pisma obozavatelja
$to je, kladim se, potpuno
druk¢ije od onoga $to vedina
bendova dobiva. Svejedno,
ako utjeCemo na malo ljudi
vrlo snazno, postajemo im
kulturalno vagni, tako da nas
to povremeno ohrabruje i
pomaze nam da na sve to i
dalje gledamo kao na zani-
mljiv posao.

Korporacije su kupile
i prodale nas politicki
zivot

Zasto je na vasem novom
albumu Dispepsi, bas Pepsi
meta vasib napada?

— Pa... zato §to je uku-
sna! Sto mislis? Ti imag
snimku. Sto mislis zato je
Negativland napravio cijeli
album o jednom bezalkohol-
nom picu? Dok si ga preslu-
$avao, je li ti doslo da kazes:
Dobro, dosta vise s tom Pepsi?

Da.

— Dobro. Tako si se i tre-
bao osjecati. Tako se ja osje-
¢am kada se vozim ili hodam
Amerikom i gledam plakate i
reklame. Mogli smo odabrati
bilo koga. Mogli smo izabrati
Nike ili Microsoft. Uz Pepsi
je jednostavno povezano
mnogo nevjerojatno dobrih
slika s kojima smo se mogli
poigrati. Veoma su ikoni¢ni,
na jedan stvarno dobar nacin,
a imali smo tonu njihovih
reklama. Imamo sve njihove
stvari. Skupljamo stvari, a uz
ostalo imamo i cijeli Pepsi-
arhiv, od starih radijskih
oglasa pa sve do modernih
stvari. Imamo intervjue s lju-
dima koji su radili na njiho-
vim reklamnim kampanjama,
imamo sve snimke vezane za
ratove izmedu Coca-Cole i
Pepsija, i snimke o uvodenju
nove Coca-Cole na trziste.
Dakle, svakakve stvari o
Pepsiju 1 Coli. I tako, radili
smo na nekom projektu koji
se bavio reklamiranjem, pa
sam predloZio bendu da bi
nama kao umjetni¢kom pro-
jektu bilo mnogo zanimljivije
kada bismo se usredotocili na
samo jednu tvrtku. Imamo
toliko dobrih stvari o toj
jednoj tvreki, uzmimo njih,

1 nadajmo se da
¢emo na kraju
dobiti nesto Sto
¢e stvoriti mno-
go Siru sliku. S
vremenom sam
otkrivao koliki
utjecaj multina-
cionalne korpo-
racije imaju na
moj Zivot, na Zi-
vote svih nas, na
nas$ okoli$, nasu
javnost, vlast...
Siguran sam da
veéina ljudi ima
prili¢no jasnu
predodzbu o
tome kako su
korporacije
preko odbora za
politicko dje-
lovanje kupile

1 prodale na$
politi¢ki Zivot.
Vidjeli smo na-
stanak NAFTE
i GATT-a i svih
tih stvari koje
zapravo stvaraju
jednu svjetsku
vladu kojom
upravljaju korpo-
racije ili stvaraju
vladu koja radi
za njihove inte-
rese. Ipak, kada

usporedi$ $to rade druge tvr-
tke, Pepsi je sigurno manje
opasna od veéine. Oni proi-
zvode slatkaste proizvode, a
ne oruzje. Ucinilo nam se da
je to dobar prostor za poigra-
vanje. No, kadgod radimo na
nekom projektu, ne precizi-
ramo bas potpuno o ¢emu ée
biti rije¢. Naslucujemo da je
rije¢ o ne¢em zanimljivom
za rad i tada se jednostavno
s tim po¢nemo igrati. Album
Dispepsi na pocetku je imao
samo tri ili ¢etiri pjesme,

a §to smo vise razmisljali o
svemu tome, to se vise §irio.
"Trebale su nam tri godine
da ga dovrsimo. Kao i mnogi
projekti na kojima smo prije
radili, ni ovaj nismo poceli
misleéi da Ce toliko trajati.
Jednostavno smo se zaigrali s
materijalima koje smo imali.
Tada smo se poceli truditi
oko pisanja pjesama. Kako

bi izgledao jingle da je Pepsi
unajmio Negativland da

ga napravi? Mozda zvucim
stvarno ozbiljno i politi¢no
dok to ovako opisujem, ali
doista smo se trudili napra-
viti album koji bi bio $to
otvoreniji raznim interpre-
tacijama. Trudili smo se da
ne zvuci kao upozoravajudi,
didaktiéni agiz-prop. Mislim
da ne zvudi tako. Stvarno se
nadam da ne zvudi tako.

Reklame usvajaju jezik
svojih kriticara

Na omotu CD-a nalazi se
esej o tome kako Pepsi i Cola
mogu ustedjeti novac. To je
gotovo suosjecajno.

— Pokusavamo im pomo¢i.
Kada poslusas nas album,
ono $to ti ostane u glavi jest
ono sto sve tvrtke Zele da
zapamti$ kada gledas nji-

Tha Singte — Soed in 199]

NEGATIVLAND

T Ma‘, — Suwd in 1953
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hove reklame, a to je ime
njihova proizvoda. To je sve.
Oglasivanje ne sluzi tome
da ti ispere mozak i natjera
te da izades 1 kupi$ nesto,
to je prejednostavna kritika.
Oglasivanje postoji da bi te
upoznalo s proizvodom, tako
da kada udes u trgovinu...
Ljudi vole izabirati stvari
koje su im poznate, to je
normalno ljudsko ponasanje.
Mislim da je vrlo vjerojatno
da ¢es u trgovini, ako je tvoj
mozak bio dovoljno puta
izloZen nazivu tog proizvo-
da, na pitanje koje bih tenisice
mogao kupiti? odgovoriti, Am...
Nike. Kada vidi$ reklamu,
nisi bas doslovce toliko glup
i isprana mozga da odes u
trgovinu kao zombi i kupis
six-pack Cole 111 Pepsija. To ne
ide tako. Iako sam potpuno
iznenaden koliko je Nike
uspjesan u tome da svoj logo
stavi na sve moguce. Najvise
uznemiruje to §to smo za-
pravo svi namamljeni da
postanemo njihove hodajuce
reklame. Postalo je 4u/ nositi
njihov logo i imati slogan Just
Do It na autu, bejzbolskoj
kapi, majici... Intuicija mi
govori da je to uznemiruju-
ée, ali dio mene misli moZda
se samo dogada promjena, a ja
zaostajem za vremenom. Mislim
da je vjerojatno rije¢ o ne-
¢em losem, ali ponekad se
pitam...

Sto mislis o tome kako
oglasivaci sve vise osvjescuju
cinizam u reklamnim poru-
kama kaje odasilju? Swve se
vise mogu vidjeti kampanje
poput Spriteove, koja kaZe:
Zanemari reklame. Slusaj
svoju zed.

— Ili reklame za Miller
Lite, koje su sve o procesu
izrade reklama i o [judima
koji ih osmisljavaju.

Mislis li da je reklamni bi-
znis prisvejio shvacanja ljudi
kaji su od kritiziranja oglasi-
vanja napravili umjetnost?

— Da, najebali smo (smi-
jeh). Reklamne su poruke
zapravo vrlo inteligentno

usvojile 1 stilizirale jezik svo-
jih kriti¢ara. Taj je novi re-
klamni stil iznimno pametan,
vrlo zabavan i humoristic¢an.
Takoder, veoma je moderan,
refleksivan, postmoderan

1 nevjerojatno cinican. To

su mudro napravili. Kao $to
sam rekao, preuzeli su jezik
kritike i iskoristili ga kako

bi prodali svoje proizvode.
Sada se stvarno pitam kamo
to vodi? Kada u Pepsiju ¢uju
na$ album, da su doista pa-
metni, umjesto da se zbog
toga ljute, trebali bi nam
platiti 50.000 dolara naknade
za dozvolu da se sluze nekim
na$im snimkama u svojim
reklamama.

Stvoriti nesto sto je
nametljivo, dosadno i
nepodnosljivo

Sto biste napravili da vam
dode Pepsi i kaze: ho¢emo
va$e snimke u svojim rekla-
mama...

— Ispricat ¢u ti §to nam se
nedavno dogodilo. Pristupila
nam je reklamna agencija
koja pokriva sve Nikeove
poslove za cijelu Sjevernu
Ameriku. Zeljeli su nas
unajmiti da napravimo seriju
radio-reklama za pivo Miller
Genuine Draft. Nisu trazili
da budemo glasnogovornici
ili nesto sli¢no (nismo toliko
popularni), ali su Zeljeli da
napravimo gomilu reklama
koristec¢i se nasim stilom cuz-
upa, kolaziranja i obrade veé
snimljenih i nadenih zvu-
kova. To su dec¢ki u kasnim
dvadesetima koji su odrastali
slusajuci Negativland na
koledZu; oni misle da smo
super. To su ti isti decki koji
su mislili da je £u/ staviti
Williama S. Burroughsa u
reklamu za Nike. U odnosu
na svijet u kojem Zive, oni
pomicu granice. BoZe moj,
taj biv$i narkoman, homose-
ksualac i ubojica svoje Zene
reklamira tenisice diljem
Amerike na svakom tele-
vizijskom ekranu, u svakoj
kuéi. I razumijem kako to

t Zamisao turneje
True/False sasvim je
sigurno stvaranje
zbrke u medijimai s
medijima. Ali opet,
| mi pripadamo
medijima. Sve Sto
se nadamo da
¢emo napraviti
jest nekako se
ubaciti u tu bujicu
stvari | pokusati

S nezavisnog |
zabavnog kritickog
stajaliSta ponuditi
nekoliko razlicitih
perspektiva
uklopljenih u
suvremenu buku

A

njima izgleda, to je ono, kao,
subverszivno, covjece. Veoma je
zanimljivo kako su se takvi
deCki ufurali u takav nacin
razmis$ljanja. Znam da njima
sve to ima smisla. Pristupili
su nam misle¢i da nam daju
jako dobru priliku. Cak su mi
i neki prijatelji rekli: Zasto
niste prihovatili, mogli ste napra-
viti nesto subverzivno! Moj je
odgovor: Ne, nismo mogli. Ono
$to se dogada u masovnim
medijima i u oglasivanju nije
samo preuzimanje stila i
izgleda rubne kulture, to veé
dugo traje. Sada su otisli ko-
rak dalje, to jest uzeli su sam
fenomen tog nesklada, ¢ak
nije bitno u kojem obliku, i
ucinili ga dijelom strategije
prodaje proizvoda. To je za-
nimljivo, ne znam $to ¢ée smi-
sliti nakon toga, a ne znam ni
$to ¢e dalje s tim uciniti ne-
tko poput Negativlanda. No,
mislim da smo s ovim albu-
mom bili svjesni svega toga i
zeljeli smo pomaknuti stvari
jos$ dalje. U svakom filmu
koji gledas pojavljuju se neki
proizvodi, ali to dosad nije
vrijedilo za albume. Mislili
smo da bi bilo zanimljivo na-
praviti nesto $to je, do nekog
stupnja, veoma nametljivo,
dosadno i nepodnosljivo — na
albumu svoje omiljene grupe
Negativland stalno slusas
kako se spominje taj jedan
jebeni proizvod. Zasto nam

1o rade?, pitas se. Radili smo
na tome toliko dugo da mi
se percepcija malo iskrivi-

la, ali stvarno mislim da je
album zabavan za slusanje i
veoma smo se trudili takvim
ga napraviti. Vjerovao ili ne,
izvorna je varijanta albuma
bila jo$ dulja i jo§ dosadnija.
Izrezali smo nesto kada smo
radili zavr$nu obradu. Rekli
smo: Ok, tocno nakon 39 minuta
1 20 sekundi dolazi do tocke kada
11 se album stvarno gadi i ne Zelis
ga vise stusati. Mnogo se stva-
ri dogada na tom albumu,
mnogo je konceptualnih slo-
jeva. Ima dosta o tome kako

poznate osobe reklamiraju
stvari ili ih prodaju.

Zadnja pjesma na CD-
u, Bite Back, zapravo je na
neki nadin trebala obuhva-
titi cjelinu, pa ako do tada
nisi shvatio, to ¢e, nadam
se, objasniti da postoji Sira
slika, te da ne nudimo je-
dnostavna rjeSenja; sve je
to veoma slozeno. lako bi
se svaka imalo inteligentna,
slobodoumna, ljevicarski
usmjerena osoba mogla
sloziti s dijelom ovoga Sto
govorim, ¢injenica je da smo
u Sjevernoj Americi potpu-
no uhvaceni u mreZu takva
Zivotnog stila, sa svim tim
na$im automobilima, tele-
vizorima i pogodnostima...
I zato nije jednostavno reci
prestat cemo kupovati ono $to
prodaju, kao Sto kaze Covjek
na telefonu na kraju albuma.
No, dok to izgovara, pritom
vrlo jednostavno i dobro po-
entirajuéi, istodobno ¢ujes
kakofoniju glasova koji govo-
re: Ali mi Zelimo svoje automo-
bile, hocemo svoja bezalkoholna
pica, svoje televizore, Zelimo sve
te stvari. 1 §to sada napraviti?

Zelis li pomalo da vas tuze?

— Apsolutno ne. Znali
smo da ¢e ljudi to misliti.
Ne Zelim Zivjeti u svijetu
u kojem se bojim baviti
umjetnoscu kakvom zZelim.
Apsurdno je misliti da bi
me trebalo biti strah javnog
ismijavanja, ruganja ili de-
konstruiranja velike korpo-
racije koja se namecée mojem
Zivotu svaki dan, Zelio ja to
ili ne... Ne Zelim Zivjeti u
takvu svijetu. Jedno je od
rjeSenja da na neki nacin
pokusas Zivjeti svoj zivot u
svojem svijetu.m

Sengleskoga prevela

Mirna Belina.

Tekst je montaZa dvaju
razgovora objavljenih na
web-stranici www.furious.
com/perfect/negativiand.html|
i u ¢asopisu The Onion.
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Kulturni jamming Rona Englisha

Colin Moynihan

Akcije s reklamnim plocama pocele su kao nacin
da umjetnici pokazu svoje slike, no ubrzo je English
postao svjestan politickih moguénosti takva rada.
Njegove najpoznatije politicke mete postale su
reklame za cigarete Camel

jjekom dva tjedna u ozujku 1999. pjesaci koji
bi hodajuéi ulicom East 14th na Manhattanu

pogledali iznad sebe bili bi zapanjeni reklamom
izmedu Avenije A i Avenije B. Ta dvadesetdvome-
tarska ploca, pri¢vrséena za Sesterokatnu zgradu,
sadrzavala je poruku Misi drukcije, koja se od 1997.
upotrebljava u reklamnoj kampanji racunala Apple.
Reklame Misli drukcije, na kojima su crno-bijele
fotografije kulturnih ikona poput Gandija, Milesa
Davisa 1 Pabla Picassa postale su prepoznatljiv dio
urbanog krajolika 1 pojavljuju se na reklamnim ploca-
ma i zgradama diljem svijeta. Ali ono §to je potpuno
zbunilo promatrace na ulici East 14th bila je slika uz
slogan: slika zloglasnog vode kulta i ubojice Charlesa
Mansona, koji je prikazan s tetovazom prepoznatljive
zatvorske svastike izmedu obrva. Tesko je ne priznati
da Manson ima jedinstven pogled na svijet, no to
nije bila reklama tvrtke Apple. Bila je rije¢ o tipi¢noj
provokativnoj akciji Rona Englisha, umjetnika naj-
poznatijeg po crteZima na kojima Joe Camel djeci
daje cigarete i koji od 1981. prakticira arkanisticki i
subverzivni oblik prosvjeda poznat kao preinacivanje
reklama.

Na dan kada je English zalijepio Mansonovu sliku,
nasao sam se s njim u njegovu studiju u Tribeci, gdje
on i njegova supruga Tarssa Yazdani, neovisna likovna
kriti¢arka, Zive s kéeri Zephry i sinom Marsom. Bilo
je toplo, vjetrovito nedjeljno popodne i English je
stajao ispod prozora na krovu i razmotavao pozadinski
fotografski papir veli¢ine 6,6 x 3,3 m, pokazujuéi ve-
liku Mansonovu sliku koju je dva dana prije nacrtao
akrilnom bojom. Rije¢i Misli drukcije bile su lijevo od
slike. Iznad rijeci, u svjetlozelenoj, Zutoj, narancastoj,
ruzicastoj i plavoj Apple pruzi, bila su dva ispreple-
tena salamandera koje je Ron English jo$ od $kolskih
dana u Dectauru, u drzavi Illinois, rabio kao svoj
potpis, premda se na prvi pogled ¢inilo da je to kor-
poracijski logo.

Komercijalizam je religija nase kulture

Religija nase kulture je komercijalizam, no kada sam proi
put vidio reklame “Misli drukcije” to me izbezumilo, kaze
English. Nisam mogao vjerovati da su prodali stike tik ljudi,
10 je kao da danasnji revolucionar sutra postane korpora-
ciyski muljator: Pomislio sam, hocete drukcije: 1 dobit cete.
English je kleknuo na bojom poprskani pod pokraj
Mansonove slike.

Svaki put kad postavis nesto popur ovoga, to utjece na sve
legitimne reklame, kaze. Kada nakon toga ljudi vide prave
reklamne ploce, u svojim glavama rade vlastiti kulturni jam-
ming.

Kulturni jamming izraz je koji je stvorio rock bend
Negativland, a 1990. u ¢lanku u New Yor#k Timesu po-
pularizirao ga je kulturni kriticar Mark Dery.

U biti to je uporaba mainstream medijskik tehnika za
podrivanje mainstream medija, kaze English. Tjeranjem
ludi da se zapitaju je li reklama istinita il nije, demistificira
se nacin na koji se predstavijaju komercijalne porutke. 1 judi
tako postaju kriticniji mislioci.

English je poceo preinacavati reklame dok je stu-
dirao umjetnost na North Texas State Universityju.

U rujnu 1984. u Dallasu je vidio parkirali$te obru-
bljeno s dvadeset sedam reklama. Jednoga subo-
tnjeg jutra English i osam njegovih prijatelja iz
Austina — od kojih su neki nosili fluorescentna odjela
1 znak na kojem je pisalo Mrroi umjetnik — stigli su na
parkirali§te. Dok je mnostvo pilo pivo i promatralo,
poceli su lijepiti svoje murale preko reklama. Uskoro
je stigla policija. Uhitili su Englisha i njegove prija-
telje 1 optuzili ih za kazneno djelo drugog stupnja.
Nakon $to je English mjesecima molio za blazu ka-
znu, predstavnik tvrtke koja je vlasnik reklama koje
su umjetnici prelijepili odustao je od svih optuzaba u
zamjenu za 800 dolara kao nadoknadu za trosak ski-
danja umjetnickih djela.

English procjenjuje da je od tada preinacio 850 re-
klama. Dok je sredinom osamdesetih Zivio u Teksasu,
ponekad bi ih preinacio ¢ak petnaest na tjedan. Jedan
prijatelj koji je radio za neku tvrtku za postavljanje
reklamnih ploca jednom je procijenio da treba gotovo
milijun dolara da se maknu Englishove akcije.

Ostre politicke poruke

Akcije s reklamnim plo¢ama pocele su kao nacin
da umjetnici pokazu svoje slike, no nakon $to se pre-
selio u kuéu u Austinu i poceo Zivjeti sa skupinom
ljudi ukljucenih u radikalni pokret za zastitu okoline,
English je postao svjestan politickih moguénosti
takva rada. Najpoznatije Englishove politicke mete
postale su reklame za cigarete Camel na kojima su se
prikazivale deve koje puse cigaretu za cigaretom. Kao
odgovor na te duhanske reklame, English je dizajni-
rao desetke preinacenih reklama. Jedna je prikazivala
kako jedna deva pita drugu: Jesi /i navukla kojeg novog
klinca danas? Druga je imala devu koja pusi, a na cr-
tezu je bila rije¢ Cancer (Rak) u istome fontu koji se
upotrebljava za pisanje Camel u reklamama.

Osim tih parodija duhanskih reklama, English je
lijepio 1 umjetnicka djela koja su prenosila ostrije
politicke poruke. Godine 1991. na uglu Broadwaya i
Houston Streeta postavio je djelo koje se zvalo Novi
svpetski poredak. Samo nekoliko dana kasnije, nakon
Sto je predsjednik Bush izrekao tu frazu u govoru o
Zaljevskom ratu, English je iskoristio junake crtanog
filma kako bi iznova stvorio Picassovo djelo iz 1937.,
Guernicu, koja je naslikana kao odgovor na fasisti¢ko
bombardiranje baskijskog sela tijekom $panjolskoga
gradanskog rata. Godine 1990. tijekom prosvjeda
protivnika ozakonjenja pobacaja, English je nekoliko
blokova dalje prekrio reklamu slikom koja je prikazi-
vala zi¢anu vjesalicu, simbol mra¢nih vremena ilegal-
nih pobacaja. Nakon $to je postavljen znak, gola Zena,
koju je unajmio English, stala je ispred preinaéene
reklame, potrgala plasti¢nu vreéu umjetne krvi i pro-
lila je po slici vjesalice. Umjetna se krv razlila po slici,
a bijela 1 zuta pozadina tvorile su srcoliku mrlju.

Ponekad su ga kontroverzne poruke njegova umje-
tni¢kog rada dovodile u opasne situacije. Godine
1998. odvezao su u Jersey City. Skupina muskaraca
iz susjedstva okupila se kako bi promatrala: English
1 njegova ekipa razmotali su 1 postavili rad nazvan
Seljacina Nietzsche, sliku razapetog Englisha ispod koje
je pisalo Hajde da se napijemo i ubijemo Boga.

English je rekao da su slika i njezina poruka ko-
mentar na hipokriziju religijske desnice ¢iju nesno-
Sljivost on usporeduje s nesnosljivoséu rulje koja je
trazila od Poncija Pilata da osudi Isusa Krista.

Trebalo im je oko pet minuta da shvate da su ljuti, go-
vori English o muskarcima koji su promatrali prizor.
Ganyjali su nas dok smo se udaljavali, udarajuci bejzbolskim
palicama po nasim automobilima.

Opasna misija

Neke od opasnosti s kojima se susretao bile su
profesionalne prirode. Jedanput dok je rabio gumeno
ljepilo kako bi zalijepio umjetnicki rad preko jedne
reklame u Teksasu, nagrizajuce ljepilo prouzrocilo

Kulturni jamming Je uporaba
mainstream medjjskih tehnika za
podrivanje mainstream medayja,

kaze English. Tjeranjem |judi aa

se zapitaju Je If reklama istinita il
nije, demistificira se nacin na koji se
predstavijaju komercyalne poruke.
Ljudi tako postaju kriticnyi mishoci

je opekline drugog stupnja na njegovim rukama.
Drugom prigodom nagazio je ¢eliénu skelu 1 doZivio
elektri¢ni udar prouzrokovan lo$im instalacijama re-
flektora koji su nocu osvjetljavali reklame.

Dok je postavljao svoja preinacenja, English je
radio u ekipama od dvije do Sest osoba. U vecini slu-
¢ajeva to su prijatelji ili drugi umjetnici. Sredinom
osamdesetih radio je s Charlesom Tunstallom, koji bi
preciznim uravnotezenim hodom po vrhu reklamnih
ploca i viseéi sa skela oduSevio promatrace i prestra-
vio Englisha.

"Tog dana kada je postavio modifikaciju s
Mansonom, Englishu su se u njegovu studiju pridru-
zili urednik izdavacke kuée na Lower East Sideu Don
Goede, ¢lanica jedne suvremene plesacke skupine
Janet O’Faolain, te vlasnik nezavisne glazbene izdva-
Cke kuce Jake Szufnarowski. Sve troje su u kasnim
dvadesetim ili ranim tridesetim i nedavno su upozna-
li Englisha te se ponudili da volonterski pomognu.
Pomagati mu opasno je i ne nudi mnogo toga u za-
mjenu. Ali njegovi pomagaci svoj rad vide kao prigo-
du da sudjeluju u nekoj pustolovini i nekom obliku
aktivizma. Goede, koji je Englisha upoznao prije Sest
mjeseci na izlozbi umjetnic¢kog rada samotnjackog
teksaskoga glazbenika Daniela Johnstona, rekao je
da je spremno iskoristio prigodu sudjelovati u misiji
preinaCavanja reklama. Ljudi su umorni od cjelodnevnoga
ledanja reklama, a pritom nemaju izbora, kaze on. A pri-
drugiti se Ronu dobro je, jer ti omogucue da malo podbodes
korporacisku Ameriku.

U telefonskom razgovoru prije vise od godine,
Englishu i Jacku Napieru, vodi grupe Billboard
Liberation Front, pala je na um ideja o izlozbi koja
biljezi nacine na koje se preinacuju reklame. Izlozba
koja je proizasla iz toga ukljucivala je radove Englisha,
Napiera 1 drugih. English je bio uzbuden moguénoscu
priblizavanja estetike kulturnog jamminga novoj pu-
blici. Ubrzo nakon $to je izlozba otvorena prikljucio
sam mu se u galeriji kako bih pogledao fotografije.
Istaknuo je preinaku koju su izveli pojedinci, medu
kojima D. S. Black i Packard Jennings te skupine
Hocus Focus i Cicada.

Voljeli bismo vidjeti da ljudi posouda stavljaju umjetnicke
radove na reklamne ploce, kaze English. Voljeli bismo da
tortke koje postavljaju reklamne ploce znaju da bismo moglh,
ako postave plocu u nase dvoriste, jednostavno preinaciti
njezin sadriaj, nalyjepiti nesto na njoj.

Sengleskoga prevela Suzana Kovacevic.
Uvod u knjigu Popaganda: The Culture Jamming and
Art of Ron English, Soft Skull Press, 2004.
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popaganda

Carlo McCormick

U tragikomi¢nom Englishovu univerzumu
arhetipske osobe industrije zabave preobrazene

su u glasnogovornike alternativnog svijeta
suprotstavljenog sporazumnoj stvarnosti
licenciranja marki i stvaranja himnicnih slogana.
Njegova sredstva izrezanog kolaza, ironicne
rekontekstualizacije i ahistori¢nog pastisa krajnje su
postmoderna

ultura je potpala pod medije. Na$ vizualni kra-
jolik prodan je konzumerizmu, bilo koja zamisli-

va to¢ka nase socijalne topografije potencijalni
je prostor za reklamu, razonodu, zabavu, prisilu,
kooptiranje ili besplatno smece. To je golema uzasna
praznina, a prezasiéeni rog izobilja kapitala samo
nastavljamo puniti s jo§ vise slika, vise zavodenja i
manipulacija, vise logotipa, stilova, i marki. Sve je
platno na koje mozemo projicirati sve sloZeniju iko-
nografiju u kojoj su proizvodi personificirani a osobe
su proizvodi. Je li onda uopce ¢udno $to imamo Rona
Englisha? Vise od dvadeset godina, gotovo svakom
svojom stvaralackom gestom, Ron English slavio je tu
sveprozimajucu ikonografiju sve do njezinih najper-
verznijih permutacija i interventno djelovao protiv
masinerije popularne kulture. Da nismo imali takvog
umjetnika, trebali bismo ga izmisliti. Ovako se samo
mozemo diviti neizbjeZnosti njegove specificne vizije
i vizualnih strategija i naprosto kriviti drustvo za nje-
govo postojanje.

Demonologija potrosacke “diznifikacije”

U hijerarhiji estetskih vrijednosti nista se toliko ne
omalovazava poput masovnog marketinga sladunjavo-
sti uzrokovanog javnom nostalgijom za poslijeratnim
razdobljem. Ron English izvodi inverziju
tog statusa quo koja dopusta da se nase
najdjetinjastije fantazije razulare. English
moze potpuno podrzati nasu kolektivnu
fetiSizaciju pop kulture s ljubavlju koja
je daleko od snishodljivosti. Ali nemojmo
pogrijesiti, to je vrsta ljubavi koju razvi-
jamo samo prema svojim tlaciteljima. U
psihijatrijskim terminima, mozemo je
nazvati te$kim sluéajem identificiranja
s neprijateljem, oblikom sindroma Patty
Hearst, u kojem su vje¢ni duhovi Disneyja
i holivudska tvornica snova toliko dugo
drzali Rona da su postali opsesivni objekti
transgresivnog oboZavanja. Upitamo li
nekog Covjeka, vjerojatno ¢e reci da doista
voli Mickeyja, ali ako promotrimo kako
izrazava tu ljubav — razapetu na kriz nasilja
gdje religijsko-ekstati¢ne strasti granice
sa sadomazohisti¢kim muceniStvom, feti-
Sizirane Zelje 1 fantazije crtanih filmova u
kojima idol postaje napasnik koji nas pro-
ganja u snovima — poéinjemo razumijevati
koliko je zapravo nezdrava privlac¢nost koju
osje¢amo i on i mi.

Pop kultura ne Zivi u toj mjeri u nje-
govim slikama, koliko ih prozima i utjece
na njih pomalo zloéudnom magijom. Dok
francuski intelektualci Zale zbog ameri-
kanizacije Europe 1 ostatka svijeta, a New
York, grad u kojem je English izveo svoja
najvaznija djela, trese se u kolektivnoj

English se opire Sirenju

popa, ali ne prihvacajuci
ezotericne kategorije klasicne
umjetnosti, nego radije izabirugi
suprotstavljanje nasmijeSenom
animiranom licu fasizma Ciji pogled
okreCe prema samim njegovim
tvorcima, velikim manipulatorima

agoniji jer je njegovo srce 1 dusu kolonizirao Disney,
Ron prihvaca pojednostavljenu demonologiju nase
potroSacke “diznifikacije” na najnizoj zajednickoj ra-
zini gdje moZe biti oborena na razinu niskih 1 prljavih
Stoseva. I sam otac, Ron English, o¢ito je nezadovo-
ljan trenutaénim imperativima obiteljskih vrijednosti
gdje je sve svedeno na neku dosadnu prozaic¢nost. Te
se slike obracaju svima nama, djetetu naSega vje¢nog
mladalastva, podsjec¢ajuéi nas, potpuno podredene
djecjoj hrani, na fundamentalna prava odraslih da
uzivaju u odraslijoj viziji Crti¢grada. English se opire
sirenju popa, ali ne prihvacajuéi ezoteri¢ne kategorije
klasi¢ne umjetnosti, nego radije izabiru¢i suprot-
stavljanje nasmijeSenom animiranom licu fagizma

¢iji pogled okrec¢e prema samim njegovim tvorcima,
velikim manipulatorima. U jednakoj mjeri, u kojoj je
umjetnost uvijek ila konceptualnim i apstraktnim
utrtim putevima kako bi izbjegla problemati¢na pi-
tanja suvremene kulture, English je ikonoklast koji
prihvaca jezik mainstreama kao dio vlastita idioma.

Oblik materijalnog oslobodenja
Prakticirajuéi vise dru$tveni nego politic¢ki oblik
stvaranja slika, Ron English je unato¢ tomu revolucio-
naran. Njegove su slike svojevrstan oblik materijalnog
oslobodenja. On upija cjelokupnu vizualnu zasi¢enost
paklenoga medijskog stroja CovjecCanstva i oslobada ga
njegova preorganiziranog i programiranoga konteksta.

Odvojeni od sredstava za proizvodnju i promociju,
Mickey i Marilyn, Charlie Brown i Charlie Manson,
Bugs i1 Beatlesi, Joe Camel i Isus Krist, te mnogi kli-
$eji suvremene umjetnosti, oslobodeni su svojih stega
kao trivijalizirani simboli 1 opéeprihvaéene stvari. U
tragikomi¢nom Englishovu univerzumu te arhetip-
ske osobe industrije zabave preobrazene su u gla-
snogovornike alternativnog svijeta suprotstavljenog
sporazumnoj stvarnosti licenciranja marki i stvaranja
himni¢nih slogana. Ron je sklon parodiji u velikoj
tradiciji Casopisa Mad 1 starije socijalne i politicke
karikature, no njegova sredstva izrezanog kolaza, iro-
ni¢ne rekontekstualizacije i ahistori¢nog pastisa kraj-
nje su postmoderna. English ne oslobada samo cijelu
listu populistickih likova, nego i nevidljive lutkarske
konce koji su likove prisiljavali da pleSu u ritmu £upi
ovo, vjeruj u ono na hipnotickim ekranima televizijske
reklamozabave.

Poceli smo prihvacati odredene mitove o ulozi
umjetnika u drustvu — ulozi vizionarskog interpreta-
tora 1 svijesti koja spaSava dusu — ali Rona Englisha
ne zadovoljavaju samo takva propisana pravila. To
je umjetnik koji zamahuje svojom ¢etkom poput
barbarskog ovna za rusenje svetih zidova hipokrizije
1 konzumira potrosacku hranu nezasitnim apeti-
tom grizu¢i ruku koja nas hrani i uspavljuje. Ali da
je on tek kritic¢ar kulture jo§ bismo za njega mogli
naci neko sigurno mjesto u svijetu umjetnosti. Ron
English je kriminalac. Dugogodi$nji veteran uli¢noga
umjetni¢kog pokreta, English je svladao zabranjene
lekcije umjetnosti grafita. Ako su tvoji zidovi pre-
kriveni reklamnim plakatima s porukama koje su
suprotne tvojima i ako su tvoje ulice postale sterilne
trgovacke ulice koje nisu tvoje, jedina logi¢na reakcija
je potpuno ilegalna: vratiti sve natrag. Ron English 1
dalje ostavlja svoj trag, dekonstruira jezik uvjeravanja
u price koje otkrivaju istinu reklamiranja. Kada slika
postane sveprozimajuca ona prekoracuje granice vla-
sniStva, ulazi u sferu javne fantazije. Ron nam jedno-
stavno pokazuje koliko je ta transformacija proizvod
mutacije 1 kako je pop nevjerojatno ¢udan 1 fantasti-
¢an kada je zazvan iz dima i zrcala naSega globalnog
stroja za snove.g

Sengleskoga prevela Suzana Kovacevic.
Predgovor knjizi Popaganda: The Culture Jamming
and Art of Ron English, Soft Skull Press, 2004.
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Oslobadanje reklamnih ploca

Ron English

Preinacivanje reklamnih ploca temeljni je oblik
slobodnoga govora — nema cenzora, umjetnickih
direktora, urednika, korporacija, samo izravni
angazman s javnoscu. English je bio ukljucen u
“oslobadanje” vise od tisucu reklamnih ploca, no
ponekad to podrazumijeva sukob s policijom

voje prve reklame napravio sam kao pomagala
za svoje fotografije. Moja tada$nja metoda bila

je na dijelovima kartona napraviti fotorealisti-
¢ne crteze ljudi i Zivotinja te ih postaviti u stvarno
okruzenje sa stvarnim ljudima. Fotografija je uvijek
bila obi¢na; bilo kakve abnormalnosti pojavljivale su
se ispred objektiva fotoaparata. U jednom trenutku
poceo sam fotografirati i reklame; napravio bih crtez
veli¢ine 3,3 x 6,6 m te njime prekrio reklamnu plo-
¢u. Nakon $to bih nesto fotografirao, obi¢no bih sva
pomagala ostavio na mjestu dogadaja; to se naravno
odnosilo 1 na reklamne plo¢e. One su s vremenom
privukle pozornost mladih slikara koji su se u to vri-
jeme pojavljivali u Dallasu. Dok sam svoje reklame
smatrao tek pomagalima za svoje fotografije, ti su
slikari ¢in prisvajanja reklama i njihovo pretvaranje
u umjetnicka djela vidjeli kao sjajan nacin da svoju
umjetnost ucine vidljivom. Jeff Robinson, obecava-
juéi mladi umjetnik, iznio je zamisao o dogadajima
s reklamnim plo¢ama. Zajedno smo stvorili labavu
mrezu umjetnika koju smo nazvali The New Urban
Aesthetics Committee te zapocCeli organizirati doga-
daje s reklamama u razli¢itim gradovima Teksasa dva
puta mjese¢no. Osnovna koncepcija bila je pronadi
lokaciju 1 poslati drugim umjetnicima kartu te loka-
cije, vrijeme i datum zajedno s uputama o veliini,
materijalu itd. Poku$avali smo poceti oko osam
ujutro. Zbog rada tijekom dana izgledali smo vjero-
dostojniji. Povremeno bismo iznenada no¢u “napali”
1 to tako da bismo uperili svjetla prema reklamnim
plo¢ama i1 poceli raditi, no to sam uvijek smatrao
opasnijim. Da su nas opazili tijekom no¢i ne bi bilo
nikakve dvojbe da spremamo nesto lose. Tijekom
dana lako su nas mogli vidjeti i jednostavno bi nas
smatrali de¢kima koji rade svoj posao. Kada je to bilo
moguce, uvecer bismo ispod reklamnih ploca organi-
zirali tulum ili, jos bolje, otvorenje neke umjetnicke
izlozbe.

Kobni dan 1984.

Sljedecih nekoliko godina sa zadovoljstvom smo
s malo slobodnog umjetni¢kog izrazavanja ometali
stalno korporacijsko bu¢no reklamiranje. Sa svakim
bi se dogadajem nasa skupina jo§ malo prosirila sve
do kobnog dana 1984. Postavljanje se trebalo dogodi-
ti u Dallasu, $to je vecini skupine poznato podrudje.
Doveo sam ekipu iz Austina, gdje sam u to vrijeme
bio na dodiplomskom studiju. Dovezli smo se u
kombiju Jona Marshalla s Charlesom Tunstallom,
Stuartom Swartzom i Johnom Hendrixom. Za taj do-
gadaj osobno sam napravio pet novih reklama. Ostali
su napravili po jednu. Stuart je kreirao cudnu odjecu
kako bismo je nosili na tom dogadaju. Odjeca je bila
fluorescentna i preko nje je bilo otisnuto MRTAV
UMJETNIK. Iz Austina su mi se pridruzili reporteri
Casopisa Urmost, koji su takoder napravili svoju re-
klamnu plocu i performans-skupina koja je planirala
“iznenadenje”. Sve u svemu, znao sam za dvadeset

Cetiri reklame koje su bile napravljene za taj dogadaj.

Cuo sam da ih je bilo i vise. To je bio dotad najveéi

priljev novih ljudi. Sa sobom sam ponio fotoaparat
4X5 i mnogo filmova kako bih zabiljezio dogadaj.
Nasa je ekipa prva stigla i odmah smo krenuli na
posao. Htio sam $to prije postaviti nase reklame
kako bih mogao slobodno snimati dogadaj. Sve je islo
prema planu.

Prva reklamna ploca koja je podignuta bio je jedan
od mojih radova na kojemu je pisalo THE GREAT
OUTDOOR ARTSHOW (Velika umjetnicka izlozba
na otvorenom). Omoguéena velikodusnom donaci-
jom zaklade Randal Hart. Randal Hart je moje kodno
ime za vandalsku umjetnost (vandal art). Nadao sam
se da je ta reklamna plo¢a mogla odagnati bilo kakvu
dvojbu koja se mogla javiti kako spektakl bude uzi-
mao maha. Charlie je preuzeo nadzor nad postavlja-
njem reklama nase skupine tako da sam krenuo uzeti
svoj fotoaparat i snimiti nekoliko fotki. Tek $to sam
iz Jonova kombija uzeo svoj aparat, stigla je ekipa
iz Utmosta. Dao sam im reklamnu plocu 1 dvojica
su se popela. Treéi je snimao videokamerom. Onda
su sa svojim plo¢ama stigli James Roe i Jennifer
Hocknetter, a za njima nekoliko trenutaka kasnije
osam policijskih vozila. Charles i ekipa postavljali su
plocu broj osam, koja je gledala u suprotnom smjeru,
tako da ih policija nije opazila. Pokusavao sam manjoj
skupini policajaca prodati pri¢u o zakladi Randal
Hart, da smo dobili novac, da je sve legalno, kad je
dosao jos jedan policijski automobil s policajcem
fotografom. Jedan je policajac trazio da mu obja-
snim protiv ¢ega to¢no prosvjedujemo, dok je drugi
1820 od ploc¢e do ploce snimajuéi dok nije nabasao
na Charliejevu ekipu. Sad su imali nas jedanestero.
Nastavili su nas ispitivati. Ostali su poceli pristizati
1 diskretno smo im pokazali da nastave. Produzili
su dalje. Moja se ekipa drzala pri¢e o Randal Hartu.
Ispitivanje je potrajalo oko sat vremena dok jedan
momak iz ¢asopisa Urmost, kojeg su takoder ulovi-

li, nije zatrazio da nasamo razgovara s policajcima.
Pristali su. Odveo ih je u svoj automobil i pokazao
brosuru koju sam napravio o tom dogadaju zajedno s
uputama kako se radi reklamna plo¢a. Mene je naveo
kao vodu i ponudio partnerov video-zapis o nama na
djelu. On i njegova dva pratioca nakon toga su puste-
ni. Uskodili su u svoj auto i odjurili. Nisu se osvrtali.
Igra je bila izgubljena. Nas osmero uhitili su i optu-
zili za kaznena djela drugog stupnja.

Osamsto dolara i odbacit ¢e optuzbe
Nitko od nas nije sebi mogao priustiti odvjetnika,
a javni branitelj nije dopusten ako polozi§ jamcevinu.
Odpvjetnici s kojima smo razgovarali objasnili su nam
da ¢emo ostati u zatvoru najmanje osam mjeseci. |
to uz dobra odvjetnika. Jamesova majka je nazvala
tvrtku za postavljanje reklamnih plo¢a i molila ih
da odustanu od tuzbi podignutih protiv njezina
sina. Iskljucili su da bi se to moglo dogoditi. Bilo im
je dosta razbojnika koji uniStavaju reklame. Oni u
nasoj skupini koji nisu imali putovnice nabavili su
ih. Razgovarali smo o tome da svi uzmemo jednog
odvjetnika. James mi je objasnio da je njegova majka

Nazvali su me iz dalaske policije.
Zeljeli su da dodem i uzmem
ploce koje su zaplijenili. Stuart |
ja odvezli smo se do Dallasa uzeti
ih. Takoder su vratili naSe valjke

i ljepilo. To im je bila pogreska.
Odvezli smo se natrag u Austin |
postavili vraéena nam umjetnicka
djela na reklamne ploce u
vlasnistvu druge tvrtke. Nakon
Sto smo ih postavili, nabauvili

smo gajbu piva i sluzbeno otisli u
mirovinu kao gusari reklama

iscrpla sve moguénosti u vezi s tvrtkom za postavlja-
nje reklamnih plo¢a. Meni nije ¢ak nikad niti palo na
pamet da razgovaram s nekim iz te tvrtke. Shvatio
sam da bi vrijedilo pokusati. Nakon nekoliko poziva
ponudili su da platim dvadeset i osam tisuca dolara
kako bi odbacili sve optuzbe. Nazivao sam moleci ih
u vezi s nasim slu¢ajem: mi smo siromas$ni studenti,
nismo napadali njihovu tvrtku ili tvrtke ¢ije smo re-
klame prekrivali, i¢i éemo u zatvor. Na kraju je tvrtka
snizila iznos na pola. Objasnio sam da to ni$ta bitno
ne mijenja nama, sedmorici momaka i jednoj dje-
vojci, koji sebi ne mogu priustiti osamsto dolara za
odvjetnicki honorar, a pogotovo ne njihovu prili¢no
visoku cijenu. Zahvalio sam mu §to nam je pokusao
pomodi i prepustio se sudbini. U jedanaest sati na-
zvao me neki tip iz tvrtke. Osamsto dolara 1 odbacit
¢e optuzbe. Pojavili smo se s noveem. Drzava je jo§
mogla podi¢i tuzbu, ali nije. Nazvali su me iz dalaske
policije. Zeljeli su da dodem 1 uzmem ploce koje

su zaplijenili. Stuart i ja odvezli smo se do Dallasa
uzeti ih. Takoder su vratili nase valjke i ljepilo. To
im je bila pogreska. Odvezli smo se natrag u Austin i
postavili vraéena nam umjetnicka djela na reklamne
ploce u vlasnistvu druge tvrtke. Nakon §to smo ih
postavili, nabavili smo gajbu piva i sluzbeno otisli u
mirovinu kao gusari reklama.

"Tri sata kasnije gajba piva bila je dovrSena, a tako
i nase umirovljenje. Utovarili smo boju u prtljaznik
mojega kamioneta i zaputili se prema reklamnim
ploc¢ama Stucky izvan Austina. Ubrzo je nase napore
prekinula policija. Taj smo se put izvukli.

Proslo je vise od dvadeset godina od moje prve
reklamne ploce i jo§ se time bavim — a za$to ne? To
je temeljni oblik slobodnoga govora, nema cenzora,
umjetnickih direktora, urednika, korporacija, samo
izravni angazman s javno$¢u. Bio sam ukljucen u
oslobadanje vise od tisu¢u reklamnih ploca; svaki
je slu¢aj ukljucivao jedinstven ru¢no slikan rad 7r-
tvovan na oltaru kolektivne svijesti. Ne moze ih se
posjedovati i ne mogu opstati. Oni su ograniceni
trenuci konzumirani brzim pogledom. U najboljem
slu¢aju povreduju spokojna osjetila promatraca; u
najgorem slucaju privremeno ometaju proces mislje-
nja, okrecudéi ga u neoc¢ekivanome smjeru, barem za
trenutak.

Definicija popagande
POPaganda (POP a gand a), im.:
Sustavna subverzija dru$tveno svetih simbola s

jedinom namjerom da dogmu ucini smijeSnom.

Inglisevsko prevodenje popularne kulture.
Citanje izmedu redova.
Ignoriranje zabrana.
Promatranje svijeta kroz ruzicaste naocale.
Revolucija uz koju mozes plesati.g

S engleskoga prevela Suzana Kovacevic.
Ulomci iz knjige Popaganda: The Culture Jamming and
Art of Ron English, Soft Skull Press, 2004.
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Sjedinjenje autenticnog
| suvremenog

Trpimir Matasovic

Cak i onda kada neka dulja
koloratura ne ispadne kako
bi trebala, konstantno se
zadrZava maksimalna razina
dramaturske tenzije, u kojoj
solisti nisu vise pjevaci koji

i glume, nego glumci koji i
pjevaju

Georg Friedrich Handel,
Agrippina, Hrvatsko narodno
kazaliste, Zagreb, 19. listopada
2004.

redrasude koje jo$ dan-
Edanas postoje o baroknoj

operi, ne samo u nas
nego i u svijetu, uvelike su
rezultat kako nepoznavanja
estetskih postavki glazbe
17.118. stoljeca, tako 1 je-
dnostranih diskvalifikacija
koje su se desetljeéima, pa i
stolje¢ima iznosile o glazbe-
no-scenskoj tradiciji barokne
ere. Redovito se tako govori
o mehani¢kom izmjenjivanju
recitativa i arija, dramaturskoj
nekonzistentnosti i glazbi ¢ija
je jedina svrha demonstrirati
virtuozitet pjevaca. Sve su
to tvrdnje koje, doduse, jesu
djelomi¢no utemeljene, no, s
druge strane, sagledavanjem
samo tih aspekata nije mogu-
¢e zahvatiti totalitet baroknog
svjetonazora, a, samim time,
niti prepoznati one njegove
elemente koji itekako kore-
spondiraju s nasim vreme-
nom.

U tom smislu, izvedba
Hindelove Agrippine u HNK-
u, u gostujucoj produkeiji
ansambla Combattimento
Consort iz Amsterdama,
predstavljala je za zagreba-
¢ku publiku svojevrstan po-
zitivan Sok. (Svojevremene
izvedbe Imenea i Julyja Cezara
u okviru bivsih Veceri na
GriCu nisu, nazalost, uspjele

privuéi veéu pozornost.)
Pritom se, doduse, vise od
dva i pol sata Ciste glazbe (i
to ¢ak i1 uz neka manja kra-
¢enja!) moglo uciniti previse
za relativno jednostavnu
dramatursku potku. No, ne
treba zaboraviti da, uz ¢esto
jo$ 1 manje dramske radnje,
prosje¢na Verdijeva opera
traje isto toliko, a Wagnerova
jo$ 1 mnogo dulje.

Isprepletene ljubavne i
politicke spletke

Ved 1 sam sadrzaj opere
bitno pridonosi pozitivnom
odjeku kod publike. Jer,
premda su scenska zbivanja
smjeStena u anticki Rim, i
premda su, u svom izvornom
kontekstu, donosila danas
izgubljene aluzije na politicke
odnose Venecije i Vatikana
pocetkom 18. stoljeca, ona
su nam i dalje itekako bliska.
Povijesni kontekst ovdje je,
naime, tek dekoracija, dok je
sloZena prica o isprepletenim
ljubavnim i politi¢kim sple-
tkama izrazito univerzalna i
primjenjiva u svakom prostoru
i vrcemenu. Nasuprot predra-
sudi o kliSeiziranim likovima
baroknog teatra, Hindelova
Agrippina nudi ¢itavu galeriju
raznovrsnih likova, koji se, uz
iznimku beznadno idealizira-
nog Otona, ne daju smjestiti
u okvire crno-bijele kara-
kterizacije, nego su vodeni
podjednako i niskim strastima
i plemenitim osjecajima.
Agrippina je opera stvarna
poput Zivota, i u tome lezi
klju¢ njenog razumijevanja i
svevremene aktualnosti.

Za baroknu operu izvanse-
rijski razigran libreto podcrtan
je 1 odli¢cnom glazbom, koja
predstavlja jedan od prvih
vrhunaca glazbeno-scenskog
opusa mladog Hindela. On
ovdje sjedinjuje francuski in-
trumentalni stil s talijanskom
vokalno$éu i njemackom
senzbilizirano$¢u za drama-
tur§ke potencijale recitativnih
odsjeka, a rezultat je razno-
lika i dinami¢na partitura,

u kojoj su pazljivo dozirane
situacije s brzim izmjenama
recitativa i kracih arija i onih
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u kojima je, u klju¢nim trenu-
cima, glazbeno-scenski ritam
namjerno usporen. Niz se
pak atraktivnih arija krec¢e u
Sirokom rasponu od jednosta-
vnijih brojeva praéenih samo
continuom, sve do virtuoznih
koncertantnih stavaka, u koji-
ma se, na nacin concerta grossa,
vokalni solisti nadmecu s in-
trumentalnima.

Diskretne dramaturske
intervencije

Osnovni potpornji ugla-
vnom vrhunske izvedbe bili
su, prije svega, majstorska
svirka Combattimento
Consorta, predvodenog vio-
linistom Janom Wiollemom
de Vriendom, te odli¢na
rezija Svicarske redateljice
Eve Buchmann. U oba ta se-
gmenta produkcije oCitovala
se osnovna estetska postavka
sjedinjenja autenticnog i suvre-
menog, pri ¢emu poznavanje i
postivanje zakonitosti baro-
kne glazbene i scenske izvo-
dilacke prakse uglavnom nije
potisnuto na racun pristupa-
¢nosti dana$njoj publici.

"Tako se tek pozornijim
slusanjem moze otkriti da
Combattimento Consort gla-
zbuje na suvremenim glazba-
lima, s obzirom na to da se u
njihovoj svirci dosljedno slije-
di nacela povijesno obavijestenog
pristupa, koja su, medutim,
tek polaziSte za kreativnost
pojedinih glazbenika i ¢itavog
ansambla. Diskretne drama-
turske intervencije pokazale
su se u¢inkovitima i doslje-
dnima duhu barokne opere.
Ponesto neuvjerljiva zavr$nica
s Junonom koja se pojavljuje
kao dea ex machina izostavljen
je, a konac je opere, umjesto
toga, povjeren konacno zado-
volj(e)noj naslovnoj junakinji.
Druga kradenja nisu bitnije
utjecala na razumijevanje
dramskog tijeka, a osobito se
sretnim pokazalo izbacivanje
konsekutivnih arija Popeje i
Otona, 1 njihovo nadomjesta-
nje duetom iz Héindelove ka-

snije opere Sosarme. Tipi¢no
barokna opcija arije iz kofera
ovom je prilikom primijenjena
na ironi¢an naéin — umjesto
neke od pjevackih zvijezda,
ariju Stille amare iz Hindelova
Tolomea izvodi Lezbo, najma-
nje vazan lik, i to u kontekstu
kada redateljica svu pozornost
gledatelja usmjerava na kre-
vetno oc¢ijukanje Klaudija s
Popejom.

Nazalost, kompromisno po-
vjeravanje u izvorniku sopran-
ske i altovske uloge Nerona i
Otona tenoru i baritonu, nije
se pokazalo posve sretnim,
posebice u ansamblima i dra-
matur$ki centralno postavlje-
noj Otonovoj ariji Voi, che udite
i/ mio lamento. Prebacivanjem
vokalnih dionica u donju
oktavu bitno je, naime, naru-
Sena cjelokupna zvu¢na slika
1 poremecena harmonijska
struktura.

Kostimi s pariskih
modnih pista
Podvojenost autenticnog i
suvremenog redateljica Eva
Buchmann u scenskom se-
gmentu dodatno je podcrtala,
suprotstavljajuci i supostavlja-
judi stilizirane barokne geste
onima preuzetima iz suvre-
menog teatra, pri ¢emu se
stilizirana barokna gesta kori-
sti ondje gdje likovi postupaju
u skladu s dru$tvenim nor-
mama, a ona suvremena kada
iskazuju svoje stvarne emo-
cije. U scenografiji Annetje
de Jong sirova je konstrukcija
metalnih skela tek ponegdje
obogaéena nesto razradenijim
detaljima, pri ¢emu se ocito
vodilo moguénoscu da se pro-
stor pozornice maksimalno
iskoristi u sve tri dimenzije.
Urnebesno eklekti¢ni kosti-
mi, koje potpisuje kreator
Peter George d’Angelino
Tap, takoder su nadahnuti
barokom, ali viSe na nac¢in
koji podsjeca na glamurozne
pariSske modne piste nego na
venecijansko kazaliSte 18.
stoljeca. (Jedan u to vrijeme
nepostojeci odjevni predmet
— grudnjak — u ovoj predstavi
dobiva jednu od klju¢nih ulo-
ga, preuzimajudi raznovrsna
simbolicka znacenja.)
Scenski rad s pjevacima
dotjeran je do perfekcije:
njihova je dikcija besprijekor-
na, a gluma uvijek prirodna,
uvjerljiva i razlozna. Upravo
zbog toga moze se mirne duse
zanemariti tek povremene
nespretnosti mahom mladih

Nasuprot
predrasudi o
kliSeiziranim
likovima baroknog
teatra, Handelova
Agrippina nudi Citavu
galeriju raznovrsnih
likova, koji se, uz
iznimku beznadno
idealiziranog Otona,
ne daju smjestiti u
okvire crno-bijele
karakterizacije,
nego su vodeni
podjednako |

niskim strastima

| plemenitim
0sjecajima

pjevaca u srazu s pakleno te-
$kim Héndelovim vokalnim
dionicama. Jer, ¢ak i onda
kada neka dulja koloratura ne
ispadne kako bi trebala, kon-
stantno se zadrzava maksimal-
na razina dramatur$ke tenzije,
u kojoj solisti nisu vise pjevaci
koji 1 glume, nego glumci koji
1 pjevaju.

Pocetak razbijanja
predrasuda

U vokalnom smislu, samo
je bas-bariton Piotr Micinski
uspio u potpunosti odgo-
voriti izazovima Héndelove
glazbe, premda je i njegovu
pjevanju (kao i vecine drugih
pjevaca) bilo zamjetno da mu
barokna glazba nije primarna
domena. Usprkos odredenim
manjkavostima, pozornost
su 1 pjevacki zasluzeno plije-
nile sopranistice Annemarie
Kremer (u naslovnoj ulozi) i
Renate Arends (Popeja), na
razini korektnoga ostali su
tenor Michael Hart-Davis
(Neron), kontratenor Clint
van der Linde (Narcis) i
baritoni Quirijn de Lang
1 Robbert Muuse (Oton i
Palant), dok se jedino bas Jan
Alofs (L.ezbo) pokazao manje-
vise nedoraslim postavljenoj
zadaci.

No, kao §to je vec receno,
sve je to visestruko kompen-
zirano razigranom glumom,
vrhunskom reZijom i majstor-
skom svirkom orkestra. To je,
uostalom, potvrdila i publika,
odusevljeno prihvativsi ovu
produkeciju, $to daje nadu da
bi i Hindelov Ariodante, koji
se u HNK-u namjerava posta-
viti pocetkom sljedeée sezo-
ne, mogao biti dogadaj koji ée
privuéi zasluZenu pozornost i
dodatno pridonijeti razbijanju
predrasuda o baroknoj operi i
jednom od njezinih najvecih
majstora.g
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Citanje oporuke

Trpimir Matasovi¢

Nikad posve razjasnjen
odnos Berislava Klobucara
prema vlastitoj sredini,
podcrtan i ¢injenicom da
apsolutno nikad nikome
ne daje intervjue, doveo
jeido Cudnovate situacije
da se ovaj dirigent u rodni
grad vratio tek kada je svoju
medunarodnu karijeru ve¢
ostavio iza sebe

Koncert Zagrebacke
filharmonije pod ravnanjem
Berislava Klobuéara, Koncertna
dvorana Vatroslava Lisinskog,
Zagreb, 29. listopada 2004.

erislav Klobudar u
Eanalimaje dirigentske

povijesti 20. stoljeca za-
biljezen kao jedna od znacaj-

nijih osobnosti u europskim
razmjerima. Dovoljno je samo
spomenuti da je ovaj uéenik
Lovre Matacica i Clemensa
Kraussa na repertoaru imao
¢ak 115 opera, od kojih je vise
od polovine izveo u Beckoj
drzavnoj operi, dok je u sakro-
sanktnom hramu Wagnerove
glazbe u Bayreuthu ravnao ve-
¢im dijelom opusa tog majsto-
ra. Medutim, sve su te blista-
ve postaje jedne velike kari-
jere prolazile mimo recepcije
1 u nasoj sredini. Klobucar,
naime, u Hrvatskoj nije diri-
girao viSe od pola stoljeca, a

— nakon nekoliko prijasnjih
neuspjelih pokusaja da ga se
ponovo dovede u Zagreb —u
tome se uspjelo tek ove go-
dine. Nikad posve razjasnjen
odnos ovog dirigenta prema
vlastitoj sredini, podcrtan i
¢injenicom da apsolutno ni-
kad nikome ne daje intervjue,
doveo je i do ¢udnovate situ-
acije da se Berislav Klobucar
u rodni grad vratio tek kada je
svoju medunarodnu karijeru
ved ostavio iza sebe.

Jasne konotacije
Sto je, dakle, razlog
Klobucareva povratka u

Zagreb? U prethodnih neko-
liko slucajeva, tijekom poslje-
dnjih godinu dana, jasno je da
je rije¢ o svojevrsnom odavanju
pocasti Mataci¢u: najprije je
bio predsjednik Zirija dirigent-
skog natjecanja koje nosi ime
njegova davnasnjeg profesora,
a potom je primio nagradu

za zivotno djelo koja takoder
nosi njegovo ime — za koju se,
usput budi receno, prigodom
urucivanja nije udostojio reci
¢ak ni najobi¢niji “hvala”.
Naposljetku, 14. je veljace, na
obljetnicu maestrove smrti,
kona¢no nesto 1 oddirigirao

— Mozartov Rekvijem, i to, na-
vodno, prema Mataciéevoj Zelji
izreéenoj jos$ tijekom Drugog
svjetskog rata.

Kako, medutim, objasniti
ponovno stupanje Berislava
Klobucara za pult Zagrebacke
filharmonije, orkestra s kojim
je nastupao ¢esto, ali u doba
kad se vecina vas koji ovo Cita-
te jo$ nije niti rodila? Kao 1 kod
svih velikih dirigenata njegove
generacije, mozda je to najbo-
lje procitati iz izbora djela koja
je izveo. Primjerice, sigurno
nije slucajno $to se Matacic
svojevremeno u Zagreb, nakon
visegodis$njeg izbivanja, vra-
tio upravo s Beethovenovom
Eroicom. No, takvo Citanje u
Klobucarevu slucaju nije sa-
svim bezopasno, jer nas moze
dovesti do, u najmanju ruku,
morbidnih zakljucaka.

Na programu su se
ovog koncerta u velikom
Lisinskom, naime, nasla
dva djela Richarda Straussa,
skladatelja kojeg Klobucar ne
samo da je ¢esto izvodio nego
ga je, vjerovali ili ne, jo§ imao
prilike i osobno upoznati.
Konotacije su pak izabranih
djela prili¢no jasne: simfo-
nijska pjesma Zivot junaka
autobiografski, i u odnosu na
skladatelja, ali, u ovom slu-
¢aju, i interpreta, predstavlja
“junaka”, njegova “protivni-
ka”, “druzicu”, “bojno polje”,
“djela”, te, naposljetku, “bijeg
iz svijeta i1 kraj”. Da tako
naznacena simbolika bude
jo$ i jasnija, na koncertu su
najprije izvedene 1 Straussove
Metamorfoze za 23 gudaca. 'To
je pak djelo skladatelj stvo-

rio otprilike u istoj Zivotnoj
dobi u kojoj je sada Berislav
Klobu¢ar, $to sasvim sigurno
nije slucajno te predstavlja,
upotrijebimo Straussove
rijei, njegovu “zvukovnu
oporuku”.

Jedinstvena
posvecenost

U takvu znacenjski, ali
nedvojbeno i emocionalno
nabijenom kontekstu, manje
je bitno kako se tom prilikom
sviralo u Lisinskom. A sviralo
se uglavnom slabo. Nisu tome
pomogla ¢ak ni dva tjedna
pokusa, $to je dvostruko vise
od uobicajenih standarda
Zagrebacke filharmonije za
pojedini projekt. Naime, niti
je Filharmonija u ovom trenu-
tku dorasla zahtjevima ovih
ipak manje-vise standardnih
repertoarnih djela, niti je
Berislav Klobucar navikao radi-
ti s orkestrima s kojima treba
mukotrpno raditi ¢ak 1 na tako
elementarnim stvarima kao
$to su intonacija, fraziranje
u uskladivanje zajednickoga
glazbovanja — a da i ne govo-
rimo da Klobucar opéenito
uzevsi vise nema rutine pri-
preme simfonijskih koncerata.
Usprkos svemu tome, izvedba
je ipak imala odredenu auru
jedinstvene posveéenosti i
za izvodace i za publiku. Jer,
nazociti ¢itanju necije oporuke
jo$ za Zivota, pa makar ona bila
1 samo glazbena, ipak je potre-
sno iskustvo.m

Setnja zapustenom

cetvrti

Marko Grdesi¢

Novi je album, s trima
pjesmama s vokalima

i bezijedne s filmskim
samplovima, mnogo

manje soundtrack nekom
izmisljenom B-krimicu,a
mnogo vise album za sebe i
po sebi

King of Woolworths,
Lillustration musicale

pojiti zvuk hip-hopa s
mancesterske glazbene

etikete Grand Central,
poznate po imenima poput
Rae & Christian ili Aim,
sa zvukom starog Sansoni-
jera i (prema nekima) oca
moderne elektronike Serga
Gainsbouorga, poznatog po

zavodniStvu 1 “suradnji” s
Brigitte Bardot, samoposta-
vljeni je zadatak Jona Brooksa,
koji u javnosti nastupa pod
imenom King of Woolworths.
Njegov zvuk pripada elek-
tronici ili onom §to se naziva
IDM (inteligentna plesna
glazba), ali iz te zakrCene la-
dice u kojoj vlada velika guzva
njegova glazba iskace ponaj-
prije po svojoj kvaliteti.

Ubojice i stalkeri

Prije nekoliko godina
njegov je album prvijenac
Ming star 1zazvao umjerenu
reakciju, a pohvale je zaslu-
Zio najvise za singl Bakerloo
koji se proslavio kao pratnja
jedne televizijske reklame.
Sada Brooks nastavlja na ve¢
prijedeni put s novim albu-
mom Lillustration musicale.
Specifi¢nost njegove glazbe
jest u tome da je sklada kao
pratnju za nepostojedi film.
Ovaj je put ipak malo umanjio
aluzije na fiktivni film koji
pjesme navodno prate, jer
je izbacio sve dijaloge iz B-

horora, kojih nije nedostajalo
na prvijencu. U nekim od tih
pjesama tako su se pojavljivali
ubojice 1 stalkeri, policajci koji
ih hoc¢e uloviti, pripadnici
¢udnih kultova koji se bore
protiv neimenovanih mra¢nih
sila itd. Sve je to pomalo
umanjivalo prioritet samih
pjesama koje su, unato¢ tomu,
na prvom albumu bile lijepe
1 majstorski konstruirane.
Brooks je sada svojoj darovi-
tosti u kori$tenju svoje velike
kolekcije sampleova i antiknih
sintesajzera dodao 1 talente
nekoliko pjevacica poput Dot
Allison ili Emme Pollack iz
Delgadosa. Tako je novi al-
bum, s trima pjesmama s vo-
kalima 1 bez ijedne s filmskim
samplovima, mnogo manje
soundtrack nekom izmislje-
nom B-krimiéu, a mnogo vise
album za sebe 1 po sebi.
Danas je zaista lako napra-
viti elektronicki album. Na
svakog inventivnog i zanimlji-
vog elektronickog izvodaca
dolazi barem po deset onih
koji svojim osrednjim pje-
smama dosaduju 1 sami sebi
i cijelom svijetu. Jon Brooks
nije jedan od takvih. Njegova
je glazba minuciozno gradena,
bogata, lijepa i zanimljiva.
Ona je soundtrack, ne za izmi-
$ljeni film, nego za Setnju
nekom lijepom, ali zapuste-
nom gradskom c¢etvrti. Brooks
takvoj Setnji dodaje opasne
elemente — sumnjive strance,
tamne oblake i sile kojima
ne treba vjerovati. Sli¢an je

ucinak postigao i
album Virgin suicides
francuskog dvojca
Air, koji je trebao
biti soundtrack

za istoimeni film
Sophije Coppole,
ali je, osim glavne
teme, glazba u tom
filmu bila mnogo
drukgdija. I ovaj
album pokazuje da
Setnja do igralista

1 natrag moze biti
koliko lijepa toliko
i opasna — King of
Woolworths idealna
je jesenska glazba, u njoj kao
da osjetite miris lis¢a koji ze-
mlja i zrak polako razgraduju,
kao da vidite kako se gradska
rasvjeta pocinje paliti, kisa
pocinje sipiti, a vi diZete ovra-
tnik svojeg kaputa i ubrzavate
korak jer vam se ¢ini, po kora-
cima koje ¢ujete iza sebe, da
vas netko prati.

Izmedu lijepog i
prijeteceg

Brooks hoda nesigurnom
granicom izmedu lijepog i
prijeteceg, i obi¢no uspijeva
posti¢i ravnoteZu i ostati
uvjerljiv. Na tom su putu
prije njega uspjeli, osim Air 1
Boards of Canada, jo$ i poma-
lo zaboravljeni britanski dvo-
jac Fort Lauderdale, koji je na
svojem prvijencu 7ime is of the
essence jednako dobro uhvatio
ozracje mra¢nog parka ili na-
pustene kuce, da bi na svojim
kasnijim pjesmama zaglibio,

potpuno bez razloga, u dosa-
dni 70’s rock. John Brooks nije
Covjek takvih preokreta.

Od lijepih dodira treba
spomenuti da mu je na na-
slovnici proslog albuma bila
fotografija njegova djeteta,

a da na novom ima jednu
pjesmu posveéenu svome
macku. Od prijetecih treba
istaknuti naslove kao §to su
Stalker song i Sell me back my
soul. (S obzirom na to da je
Brooks samopriznati televi-
zijski freak, mozda je rije¢ o
kultnoj epizodi Simpsona u
kojoj Bart proda svoju dusu
svom pomalo gej prijatelju
Millhouseu). Ako mislite da
nije bilo dobrog albuma elek-
tronicke glazbe jos od Virgin
Suicides ili od Geogaddi Boards
of Canada ili ako smatrate da
bi DJ Shadowu dobro doslo
nekoliko sintesajzera, onda bi
svakako trebali provjeriti §to
nudi Jon Brooks i njegov novi
album Lillustration musicale.
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Bartol Indos

Mnogo je vise mogucnosti u sahu nego atoma u svemiru

ako objasnjavas éinjenicu
K da su kazalisni kriticari

uglavnom ostali nezain-
teresirani za predstavu Covjek
Vuk i, fragom navedenoga, za-
nima me tvoj komentar kritike
objavljene u Vijencu u povodu
izvedbe te predstave na 10. PUF-
u kao ‘autisticnoga rada kojemu
publika zapravo nije potrebna’.

— U usporedbi s apsolutnim
kolapsom u Puli na PUF-u,

u Dubrovniku je bila totalna
cuforija, ali, priznajpm, jo$ sam
rezerviran prema Covjeku Viku.
(smjeh) Ipak, moram jo$ napra-
viti dvije-tri izvedbe u Zagrebu
da stvar totalno rascistimo. Neki
kriti¢ari nisu ni htjeli pisati u
povodu Covyeka Vitka 1 s obzirom
na to da nas neki od njih cijene,
postedjeli su nas lose kritike. S
obzirom na barijeru koju nam je
nametnuo prostor u Puli — do-
ista, publika i mi bili smo dva
zasebna svijeta, 1 da stvar bude
gora, jos je 1 razglas zatajio, tako
da smo bili osudeni na autizam
— kritika je dobro pogodila sta-
nje na izvedbi.

Obiéno na svajoj web stranici
najavljujes buduce projekte; me-
dutim, performans O boli i $ahu
ostao je nenajavljen. Zasto si se
odlucio na povratak na perfor-
mans/predstavu u kojoj dominira
tvgja izvedba, naravno, uz izvr-
stan glas tvoje supruge Dubravke
Sikic?

— Pa, upravo zbog toga. (smu-

Jeh) Daljudi vide da jo§ znam
raditi 727 posao, da nisam zako
lo$. Ipak, iduée godine ponovo
ulazim u suradnju s drugima.
Nisam se jo§ naucio pameti da
trebam raditi sAm. (swjelr)

Politicki fanatizam

U predstavi/performansu O
boli i sahu pricom o tetovaza-
ma Mikea Tysona uvodis Che
Guevaru i Mao Ce-tunga, a pre-
ko kineskoga vode i sudbinu ki-
neske Cetveroclane bande (Gang
of Four)? Zasto ne uvodis i sada-
snja/nasa politicka “bespuca”?

— Mozda ih naizgled nema.
Nasu sam situaciju obradio
u Konjskom repu (1993.). A to
§to sam uzeo Mao Ce-tunga i
Che Guevaru, dakle, isluZzene
politicke ikone, kao $to sam ¢uo
prigovor (smijeh), koji su rezultat
politickog fanatizma, ne znaci
da nisam mislio na povijesne,
politicke likove 1 dogadaje da-
nas, juCer; dakle, mislio sam i na
odsijecanje glava taocima, na re-
ligiozni fanatizam, na fanatizam
totalitarizma, ali ih nisam htio
uzeti. Gang of Four je svakako
zanimljiv po tome $to je upravo
zena — Mao Ce-tungova udovica
Jiang Qing predvodila pobunu
koja je zavrsila vjesanjem pobu-
njenika. Svakako sam u svojoj

izvedbi htio pribliziti fanatizam
koji je karakteristican za Al
Qaidu ili za sukobe hinduista i
muslimana u nekim dijelovima
Indije gdje je 70 svakodnevica.

Instrumenti, kosturi od
smeca

Koliko je na tvoju glazbu buke
na — kako ga nazivas — ‘dubo-
vnom recikliranom smecu” (usp.
Zarez, broj 15) utjecao, na pri-
myjer, Einstiirzende Neubauten?

— U prvom redu rijec je o
utjecaju Gang of Four ¢iji zvuk
koristim i u predstavi O bo/i i
Sahu. Jednu njihovu kompozi-
ciju koristio sam davno, prije
dvadesetak godina, u predstavi
Neprigusen titraji. Iskustvo na
njihovu koncertu u okviru
Muzickog bijenala za mene je
znacajan dogadaj u mom razvoju
i mislim da nisam nista jaCe i
upecatljivije vidio ni u scen-
skom smislu od njihova koncer-
ta. [ kad im netko zamjera tu
trecu ploCu, koja je proglasena
plo¢om izdajnicom svega $to
su radili, mislim da je ta ploca
radikalna i dosljedno genijalna,
i vjerujem kako je 70 tako doista
1 trebalo zavrs$iti u militaristi-
¢kom disko zvuku. Pjesma /
Love A Man In Uniform za mene
je remek-djelo. Einstiirzende
Neubauten je takoder jako
utjecao na mene, a jos vise ‘Test
Department, ali ipak u pozadini
svega nalazi se danski muzicar
Henning Frimann s kojim sam
radio u okviru njegova benda-
dua Global Guaranty Orchestra
u kojemu takoder djeluje
izvrstan glazbenik Pere Oliver
Jorgens. Dakle, Frimann tako-
der proizvodi senzibilnu muzi-
ku na instrumentima od smeda,
samo §to on tu ipak, primjerice,
zateCeni sudoper tretira kao
elektri¢nu gitaru; stavlja, napi-
nje Zice elektrine gitare raznih
duZzina na taj sudoper i svira po
njima. To znaci da se prili¢no
priblizava instrumentu. Za ra-
zliku od njega, nastojim da pre-
dmet kako sam ga zatekao — $to
nazivam duhovnim recikliranim
smecem ili kosturima — istrazu-
jem; intuitivno osje¢am da bih
mogao nesto od njega dobiti
1 nakon intenzivnog druZenja
stvarno se 70 1 dogodi, a onda
pridodajem jo$ neke elemente
koji podizu akustiku.

Militarizam ponisten
Buddhom

Buddhine Cetiri plemeni-
te istine, od kojih je posljednji
Plemeniti osmerostruki put do
prestanka patnje, boli izgovara
tvgja supruga Dubravka Sikic u
trenutku kada pokazujes da za
razliku od Mikea Tysona, koji
ima tetovaze Che Guevare i Mao
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Suzana Marjani¢

U povodu performansa 0 boli
i Sahu u izvedbi D.B.Indos
— House of extreme music

theatre, 24.listopada 2004.,
Parainstitut Indos, Tvornica
Jedinstvo, Zagreb

foto: Ranko Mvar

Ce-tunga, nosis militaristicku
Jjaknu s likom Buddhe. Kako si
odlucio da otvoreno progovoris o
Buddhinu nauku koji se, primje-
rice, intuitivno osjecao u tvojemu
songu Dobrodosla u nebo, Lajka
u performansu Lajka— prvi pas
u svemiru (7999.)?

—Tu su jaknu odabrale
moja kéer i Zena kad smo bili
u Berlinu. To je militaristicka
jakna; u vrlo sli¢noj jakni vidio
sam 1 predsjednika Busha.
(smuzgeh) Davno sam se rijesio
militaristi¢ke odjece i odlucio
sam da na 7z jaknu stavim otisak
Buddhe i da tako 70 kontrapun-
ktiram. Dakle, na militaristicku
odjecu stavljam krajnje pacifi-
sti¢ke simbole, $to izaziva kod
mene smijeh. Naime, obi¢no
na tim jaknama trebao bi biti
Che Guevara. A osmerostruki
Buddhin put prepoznajem kao
savr$eno tofan put u mom Zivo-
tnom putu, i iskoristio sam tu
priliku u predstavi da tu to¢nost
1 prepoznavanje te preciznosti
Zivotnoga iskustva objavim.
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Kaoja znacenja pridajes Sahov-
skoj igri i anima me kontekst
autobiografske price kojom pripo-
vijedas o tome kako si kao sedmo-
godisnjak ocu prepustao pobjede
u Sahu.

—Rijec je o dvije pozadine.
Jedna je ona kada igram $ah na
jednom od prvih prakompju-
tora, a igra me podsjetila na
TV-prijenose napada americkih
zrakoplovnih snaga sa sofisti-
ciranom opremom na trazene
X-mete 1 kako projektili padaju
na pogodeni cilj, gdje se u TV-
prijenosu “zaboravlja” da su
te pogodene, unistene mete
—ljudi i da taj pogodak znaci
komadanje ljudskih tijela. A
druga pozadina igre Saha Cini
prisjecanje kako sam igrao $ah s
ocem koji je u toj igri iskazivao
simptome posttraumatskoga
sindroma koji vu¢e od Drugog
svjetskog rata. Za vrijeme
igranja $aha on je, zapravo, in-
tuitivno i nesvjesno igrao igru s
vlastitom traumom i odradivao
ju je kroz igru $aha. Pritom
je koristio reéenice: “Juri§! U
napad! Naprijed!” Mozda sam
taj trenutak trebao uvesti u
predstavu. U ratu je od svoje Se-
snaeste do devetnaeste godine
bio partizan, $to je stra$no, trau-
matsko iskustvo za tako mladog
Covjeka. Ujedno, navedene
scene u Kojima prizivam igranje
$aha s ocem ¢ine moj oprostaj
od oca koji je prili¢no bolestan i
star, 1 nekako sam odlucio da se
na taj nacin preventivno opro-
stim od njega kao i kroz njegove
predmete — sat, naoCale i cipele
— koje koristim u performansu.
Rije¢ je 0 mogudoj traumi zbog
stvari koje ostaju iza pokojnika.
Zalazem se za prirodnu smrt,
umiranje u dubokoj starosti, §to
je najveca radost Zivota koju bi
Covjecanstvo trebalo realizirati.
Na tome bi zajednica trebala
raditi, a ne na nasilnoj smrti,
smrti od metka u ratnom suko-
bu, §to je bila skrivena tema ove
predstave.

Nenasilni magnetizam

Kaoje znacenje upisujes u scenu
u kojoj spajas golem magnet i me-
talnu Stangicu?

—To je humoristi¢na scena
koja bi tako trebala djelovati
na publiku. Kako u prirodnim
znanostima ne stojim najbolje
— imam neki ja¢i defekt prema
njihovim zakonima — magneti-
zam dozivljavam kao fenomen
s obzirom na to da funkcionira
na privlacnosti, a ne, dakle,
na agresiji. Naravno, pitanje
je koliko 1 privlatnost moze
biti agresivna, ali sigurno ne
u onoj mjeri kao u trenutku
kada se dva predmeta spajaju
busenjem rupe i zatezanjem

matice, a kamoli zabijanjem
Cavla, $to je krajnje brutalno.
Magnetizam shva¢am kao
idealnu filozofiju buduénosti
organizacije ljudskog Zivota u
zajednici — od reguliranja stanja
u prometu, npr. vlakovi na ma-
gnetizam, do svih drugih regu-
lacija. Trebalo bi totalno doki-
nuti busenje, agresiju na svim
podrudjima Zivota, s obzirom
na to da je magnetizam zadnja
podnosljivost agresivnosti koja
je prihvatljiva ljudima. Mislim
da je taj koncept totalno za-
postavljen i da se i$lo mnogo
lak$im, krac¢im, ali stoga i de-
struktivnijim putem ili kao $to
Bloch kaze da je kapitalizam
koji je nositelj tog takozvanog
progresa uvijek mrac¢no pro-
gresivan. Zbog toga sam izveo
taj mali pokus s magnetom
gdje pokazujem da magnet iz
kompjutorskog hard-diska, koji
je tezak vise od deset kilogra-
ma, moze stajati okomito i da
nece pasti s te Zeljezne kutije
koja se nalazi 50 centimetara
nize. U dijelu kada stavljam
Stangicu od Cetiri grama, rije¢
je o karikiranoj pri¢i o djedu i
repi gdje je mi$ donio prevagu;
dakle, magnet zbog te Stan-
gice nije pao na pod, nego ga
je apsorbirao u sebe. A sve to
polazi od T'V-8ahovskih figura s
magnetom koje je velemajstor
— dok sam bio dijete — stavljao
na $ahovsku plocu i koje su
pritom radile zvuk “klak” i
ostale “stajati u zraku”. To je
bio moj prvi zadivljujuéi susret
$ magnetom.

Kao trecu prekretnicu u svejoj
igri Saha navodis i Fritz kompju-
torski program. Kako objasnjavas
vlastitu opsjednutost navedenom
kompjutorskom igrom?

— U pocetku rezultat je bio
200:0 za njega. Kad sam to
izgovorio nekim ljudima, smijali
su se. Tek sam kasnije shvatio
zasto: “Pa, koji ¢ovjek moze
200 puta pokusati i izgubiti”.
"To je jedna tvrdoglava i teska
bitka koju vodim s Fritzom, kao
$to je Kasparov nastojao spasiti
smisao Covjecanstva u igri Saha
s IBM-ovim kompjutorom
Deep Blue, $to mi je jednako
smijesno kao kontrast “Buddha
na militaristickoj jakni”; dakle,
10 §to je preuzeo na sebe ulogu
Mesije koji ée obraniti dosto-
janstvo Covjecanstva u igri $aha
sa strojem. Ili kao $to je izjavio:
“Mnogo je vise mogucnosti u
$ahu nego atoma u svemiru.” |
sad ¢u kad dodem kuéi odigrati
jednu partiju $aha s velikom
nadom da ¢u bas$ sada pobijedi-
ti. (smijeh) Ali ne mogu vise
zamisliti da igram $ah protiv
Covjeka. Mislim da je 70 dokinuto
kod mene.
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Musko robovanje Hadu

Natasa Govedi¢

U smislu posljedica koje na

ostale prevoditelje moZe imati
smjelost Jovanoviceva postupka,
rekla bih da mozda nije rijeC o
revoluciji Goetheova preuzimanja
Hoftheatera, ali sigurno je rijeC o
vaznom interpretacijskom pomaku,
bliskom Paljetkovim ili Soljanovim
prijevodima Shakespearea

Uz HINK-ovu premijeru minifestivala
Euripidovih djela, pod nazivom Herakio/
Alkestida, u retiji 0zrena Prohica i
prijevodu Nevena Jovanovica

ok zagrebaCkim teatrima hara
D mucna, sverazorna epidemija

izbora ravnatelja koji to bolje
prolaze u politi¢kim imenovanjima $to
su umjetnicki neambicionije ili nei-
zrazitije kazaliSne osobnosti, a ukupna
jesenska sezona nalikuje stvaralackim
dometima dokonog provincijskog
doma za kulturu (“krasni” kostimi,
isprazne predstave), HNK je svoj re-
pertoar otvorio zacudujuée zanimljivim
projektom: pokusajem promisljanja
Heraklova ratni¢kog i osobnog usuda,
pri ¢emu je za potrebe Prohiéeve rezije
naruCen i uistinu hrabar, vjest, duhovit
i inovativan prijevod Euripida iz pera
Nevena Jovanovica.

Dar prijevoda

Jovanovi¢ je uspio u gotovo nemo-
gué¢em: na HNK-ovoj se pozornici
zacuo Zior hrvatski jezik, stilski slozen
kao heterogena mjesavina razli¢itih di-
jalekata i govornog jezika, dakle krajnje
“necist” ako se drzimo Akademijina
razumijevanja $tokavice kao koloniza-
torskog kriterija “doli¢nosti” prijevoda.
Sigurna sam da bi bilo koja druga osoba
s toliko radikalnim jezi¢nim osuvreme-
njivanjima teksta na koje se odvazuje
Neven Jovanovi¢ u naSoj konzervati-
vnoj javnosti izazvala “skandal”, ali do-
bra je stvar §to Jovanovica $titi pozicija
klasi¢nog filologa s institucionalnim
pedigreom, pa se nitko ne usuduje “za-
mjeriti” mu nesto tako necuveno kao
Sto je zaigranost. U smislu posljedica
koje na ostale prevoditelje moze imati
smjelost Jovanoviéeva postupka, rekla
bih da je mozda nije rije¢ o revoluciji
Goetheova preuzimanja Hoftheatera,
ali sigurno je rije¢ o vaznom in-
terpretacijskom pomaku, bliskom
Paljetkovim ili Soljanovim prijevodima
Shakespearea, jer jezik grékog klasika
u Jovanovicevoj redakciji ne robuje ni
striktnom metru ni lektorskom poi-
manju ipravnoga govorenja, umjesto
toga frcajuci od paralelnog koriStenja
kajkavskih, ¢akavskih i $tokavskih pi-

kanterija, neologizama, germanizama,
arhaizama... bogatstva interjezi¢nih
razina od kojih je, uostalom, sainjena i
ljepota Euripidova starogrckog origina-
la. Jovanovi¢ je bitno pridonio i uspje-
hu brehtijanskih songova koje pjeva
Prohiéev glumacki kor, o€ito inspiriran
tekstom osuvremenjenih Euripidovih
stihova: Dotrajale pipe ociju, ne dihtaju
vise... (glazbu za predstavu, u duhu me-
diteranskih tuzaljki, napisao je Davor
Bobi¢). Na ovoj se predstavi kristalno
jasno vidi da novi ili bar $to ¢es¢i prije-
vodi grékih klasika predstavljaju i pre-
duvjet vitalnosti kulture koja je njima
milenijski zaduZena.

Ljudsko ocinstvo briznije i od
bozanskog

Vazan dogadaj vezan za Euripidovo
pojavljivanje na HNK-ovoj sceni je
1 izvanredna gluma Vanje Dracha u
roli Amfitriona, Heraklova oca. Pros$lo
je dosta vremena otkad smo Dracha
vidjeli u stanju pune glumacke po-
sveéenosti ulozi, ¢iji je rezultat toliko
prodorna izvedba da gotovo svaka
glumdceva rije¢ ima odjek u utrobi
gledatelja. Drachova izvedba oCinskog
oCaja krece od stanja potpune iscrplje-
nosti, pa 1 uspavanosti lika, do mahnito
bijesnog, sarkasti¢nog suéeljenja s
nepravednim vlastima i, kona¢no, pri-
zora u kojemu grli vlastita sina nakon
$to je Heraklo po¢inio masakr nad
vlastitom obitelji, dakle emocionalna
skala koju igra Vanja Drach vrlo je sli-
¢na intenzitetu jednog kralja Leara, s
time da Amfitrion ni u jednom trenu-
tku ne gubi razum, niti negira ljubav
koju osjeca prema vlastitu djetetu.
Ako mozemo tako reci, Amfitrion je
bitno zreliji od Leara, jer roditeljsku
povezanost s djetetom cijelo vrijeme
tumaci kao bezuvjetnu ljubav. I Drach je
pokusava bilo kakvom sitnicom, makar
i stisavanjem buke koja okruzuje bole-
snog Herakla, zastititi svoga scenskog
sina od sudbine koju su mu namijenili
bogovi, dakle izvrstan je u interpreta-
ciji tragicke pozicije tople, dobrotom
prozete ljudske nemodi. Poentu da
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Heraklo, covjek koji
obavlja “prljave poslove”
| za bozanske Olimpijce

| za zemaljske silnike
paradoksalno je humaniji,
pa i brizniji od Admeta,
Ciju “finu”, osjetljivu |
ravnodusnu kozu Cuva
prevjerna supruga |
kraljevski polozaj. Na taj
je nacin destabiliziran
stereotip o ratniku:
Heraklo nije nikakva
masina za ubijanje
Ispranog mozga, kako
nam je, primjerice, tvrdio
Luc Bondy u svojem
uprizorenju Trahinjanki

Heraklova oca, Zeusa, Vanja Drach
igra maestralnom sugestivnoscu, $to je
tim znacajnije jer u Alkestidi uvjerljivo
igra sasvim drukd¢ijeg, oportunistickog
Admetova oca, pokazujudéi i §to rodi-
teljstvo mora i $to nikako ne smije biti.
Ne ulazeéi u politiku podjele ulo-
ga u HNK-u, istakla bih tek da bi se
repertoar jedne glumacke kuée morao
slagati 1 prema potrebama njezinih
izvedbenih prvaka, dakle svakako bi
bilo vrijedno birati predstave i prema
“kroju” Vanje Dracha, a ne samo pre-
ma izborima redateljskih prioriteta.
Drachova emocionalno slojevita i sna-
Zna izvedba po mom je misljenju jedan
od najvaznijih aspekata Prohi¢eva upri-
zorenja, a njezin je izvoda¢ autorski
potpuno ravnopravan redatelju.

Heroj u stalnom poslovanju s
Hadom

Drugu os uprizorenja ¢ini Dragan
Despot u besprijekornoj te takoder
veoma intenzivnoj izvedbi Heraklove
“njezne”, skromne grandiozno-
sti. Sviklost na ubijanje ne prijeci
Despotova protagonista da se opu-
§teno igra s djecom, premda Ce isti ti
mali “brodiéi” koje ljubazno vozika
pozornicom kasnije postati Zrtve kla-
nja, smrtonosnog pomracenja oceva
uma. Despot je izvrsna podjela za
psihoti¢nog ratnog veterana, jer se na
njegovu licu, kao na precizno oslikanoj
tragickoj maski, susredu i toplina pre-
danosti i eruptivnost nasilnosti. Ono
§to mu nije uspjelo u takoder veoma
teSkoj ulozi Hasanage (posljednja rezi-
ja Marina Cariéa), sada mu izvanredno
polazi za rukom: Heraklo je jednom
nogom u Hadu, drugom pak na stra-
tiStima smrti, zbog Cega su teZina
njegova iscrpljenog hoda i njegova po-
tmula, stalno susprezana ljubav prema
obitelji shizofreno suprisutni i snovito
poremecdeni. Izmedu brojnih zadataka
ubijanja, Heraklo se nema ni vremena
ni nacina “probuditi” u mirnodopsku
svakodnevicu. Samo u susretima s
muskim prijateljima, pred kojima ne
mora skrivati niti zadane niti primljene
rane, Despotov Heraklo, posebno u
Alekstidi, postaje otvoreniji 1 opusteniji:
pijancuje, jeca, pokazuje povjerljivost
i otvorenost. Utoliko i Prohié i Despot
slijede duboko patrijarhalno kodiranje
Euripidova Herakla, prema kojemu
povratak ratnika (zosfos kao Zanr) znaci
zatjecanje ili izazivanje kraha dugotraj-
no napustenog Zenskog domacinstva.
Zenski likovi u grékoj tragediji ne po-
znaju mobilnost muskih protagonista,
zbog ¢ega je njihova vezanost za kucéu
u vise smislova i vezanost za obiteljsku
“grobnicu”. Zac¢uduje da Ozren Prohi¢



nije smjelije redateljski intervenirao u
starogréku mapu rodnih uloga, pogo-
tovo uzmemo li u obzir interes za dva
teksta s izrazito problemskim Zenskim
likovima. Razumijevanje koje redatelj
pokazuje prema muskim likovima ne-
srazmjerno je slabom interesu prema
Zenskim protagonistima, inace brutal-
nim Zrtvama sustava.

Redateljska neravnoteza

Premda mi se spajanje dvaju tek-
stova o Heraklu ¢ini vrijednim ek-
sperimentom, drugi dio Prohiéeve
trosatne curipidologije ili Alkestida
ostavlja mnogo slabiji dojam od ra-
zradenog 1 promisljenog Herakla u
prvome dijelu izvedbe. Ne samo zato
$to Alma Prica na posve isti nadin,
odrjesito i s potisnutom ljutnjom
igra 1 Megaru (Heraklovu suprugu)

1 Alkestidu, nego i zato $to redatel]

ne moze odluciti ima li u Alkestidi 15ta
vise od suvremene farse supruznickih
odnosa. Suprug je pritom odreden
kao povr$an i sebican, supruga kao
altruisti¢na, no u isti mah odsutna
duhom te pasivno agresivna. Vrlo je
tesko, ako ne i nemogude, iz teksta o
herojskom protagonistu (a u sluéaju
Alekstide rije¢ je o veli¢anstveno ple-
menitoj heroini koja odluéuje umrijeti
umjesto voljenoga muza) izbaciti
sakralnu dimenziju. Dramaturginja
Sanja Ivi¢ mozda se Zeljela kriticki
osvrnuti na kontekst u kojemu se od
Zena rutinski o¢ekuje i prima 7rtvo-
valac¢ka sudbina, ali u tom slucaju je
Alekstidi trebalo nadopisati zovi, a

ne samo “Strihati” Euripidov tekst.
Redateljska nadopisivanja glumacke
igre projekcijom prizora iz nijemog
filma na straznjem zidu pozornice
uspjela su Herakla produbiti stalnim
refleksijama o nacinu iskazivanja boli
u ranoj fazi filmske umjetnosti, kon-
trastirajuéi antiteatralnost danasnjeg
kazaliSnog jezika nekadasnjoj filmskoj
hiperboli, kao §to je i scenografija
Zlatka Boureka pogodila dana$nju
izbjeglicku istrosenost stvari 1 ruha
ljudi u vjecitom egzilu. U drugom
dijelu predstave u srediStu je zbivanja
pozamasni krevet/grobnica te svetano
tamno ruho sluzindadi, ali ¢ak ni odli-
¢na koreografija Ksenije Zec, usredo-
toCena na dvorske dokonosti, brisanje
“laznih” suza gigantskim paketima
maramica te medusobnog $pijuniranja
slugu posjednutih u vrstu, ne uspijeva
iz Alekstide izvuéi naznake aktualnosti.
Milan Plestina kao brbljavi, razmetlji-
vi, samodopadni i emocionalno hladni
Admet toliko karikaturalno promasuje
svoju ulogu da postize komediografski
uc¢inak, §to naravno nimalo ne pomaze
opéem dojmu tragi¢nosti Alkestide. Pa
i ako je redatelj uistinu Zelio od tog

teksta napraviti farsu, morao je znati
da poetika ledenog otudenja farsi¢nog
okvira nema nikakve veze s neoce-
kivano bulevarski naivnom glumom
Milana Plestine.

Euripid u tramvaju

Programska nas knjizica informira
kako su prevoditelj i redatelj u pripre-
mi ove predstave pronasli zajednicku
valnu duljinu, tezec¢i napraviti pred-
stavu o Euripidu “iz prvog jutarnjeg
tramvaja”, neobrijanom i neispava-
nom, taman toliko “opéenitom” da
svatko moZe prepoznati magiju nje-
govih rijeci. U slucaju Herakla poslo
im je za rukom probuditi pjesnika,
no Alkestida je odigrana s nemarom
koji ugrozava i kvalitetu prvog dijela
izvedbe. Mozda bi ¢itavom upri-
zorenju pomogli dodatni tjedni ili
mjeseci uvjezbavanja ove nimalo
jednostavne predstave, omogudivsi i
Prohiéu i glumcima precizno sagle-
davanje nezgrapnosti i nedovr$enosti
Alekstide te 1zoStravanje Heraklove
karakterizacije u dva toliko razli¢ita
dramska konteksta. Ovakva kakva
jest, duologija o Heraklu ipak ostaje
domacde scenske produkcije. Heraklo,
Covjek koji obavlja “prljave poslove”

1 za bozanske Olimpijce i za zemalj-
ske silnike paradoksalno je humaniji,
osjetljivu i ravnodu$nu kozu ¢uva ne
samo prevjerna supruga, nego i kra-
ljevski polozaj. I glumacki je i1 rezijski
destabiliziran stereotip o ratniku:
Heraklo nije nikakva masSina za ubi-
janje ispranog mozga, kako nam je,
primjerice, tvrdio Luc Bondy u svom
uprizorenju Trahinjanki. Naprotiv:
Heraklo osjeca svu silinu boli i name-
tnutih mu zlo¢ina, emocionalne ga
povrede na povredu iznutra apsolutno
razrivaju, dok Admeta zaokuplja je-
dino povrsni protokol zZalovanja. Kao

i obi¢no, vrhunski dramski tekst ne
mozZe se staviti u sluzbu jednodimen-
zionalnih ideologija. Igranje Euripida
moralo bi biti zajamceno posebnim
kazali$nim zakonom, upravo zato $to
Euripid ostaje “uvredljiv”’ (Nietzsche
je bio u pravu) po Citav niz socijalnih
stereotipa. Ono za ¢ime osobno Zalim
jest mnogo jaca redateljeva zaintere-
siranost za Euripidove “slabe” likove
i situacije obespravljenosti. Cini se da
Prohiéevim predstavama ne nedostaje
znanja, ali fali im osjecajnosti; upravo
one “pretjerane”, a tako svakodnevne
emocionalne dramske gigantike kakvu
demonstrira gluma Vanje Dracha, a ne
citati iz nijemih filmova, ironi¢no ko-
riSteni u predstavi. Nakon dvadesetog
stoljeda, ironija je ionako potroSena
figura.g
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Z8greb World Music Festival

0 basic options 2004. / 18. - 21. studenog /

IIIIIIIIIIIfllIIIIIHI-IIIIIlll[llllll_ilIIIIFHIIIIIF!lIIIIII!IIIIIIIllIIIIIIIIIIIIIIlIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII
Teta Liza i prijatelji, Gradsko
kazaliste Komedija, 80 kn
Eric Roche, Mala dvorana
KD V. Lisinski, 80 kn

Mari Boine i band, Gradsko
kazaliste Komedija, 80 kn
\Vokalne skupine nacionalnih
manjina, Mala dvorana

KD V. Lisinski, 40 kn
Wimme, Mala dvorana

KD V. Lisinski, 80 kn
Sainkho Namtchylak,

ZKM, 80 kn

Miroslav Evacic

i Cardas Blue Band, ZKM,
ulaz s ulaznicom bilo kojeg
koncerta festivala

/20.00 /

/22.00 /

Eric Roche, Gitara kao orkestar
— kako izvuci najviSe iz vaSeg
instrumenta, Dvorana LADO

/10.00 & 15.00 / Mari Boine i band, Susret

‘Sjevera i Juga, Dvorana LADO

_%udjelovanje u radionicama uz predocenje ulaznica za koncerte
'“!IIIIFI'“"----I L R T TR R TR ERA LA
‘dopunski program

] - 16.11.2004. /19.00/

20.11. 2004.

predstavijanje knjige: “Teta Liza

~ Zivot protkan pjesmom” Z. Citus
Cizmesije i Sinise Goluba, Sprud,
Cakovec, 2003., (Zaviéajno drustvo
Medimurje, llica 10) uz svecano
rezanje torte povodom osamdesetog
rodendana Tete Lize. Dobro dosli!

L T R L A ER R LR AT AR AR A LT THRUE LTS

prodajna mjesta

Poslovnice Generalturista,
Integral Pothodnik,
Dallas Music Shop,
Blagajna Zagrebackog kazali$ta mladih, Teslina 16,
Blagajna Komedije, Oktogon (samo za koncerte u Komediji);
Blagajna KD V. Lisinski (samo za koncerte u Lisinskom);
on-line
www.eventim.hr

www.iskon.hr/ulaznice/
L R R R R TR AR LS

a

PREMISa /

www.nebofestzagreb.com
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Iskupljenje u kaosu

Suncana Tuksar

Dok je Trajna ljubav roman ideje koji
prelazi u akcijski roman, Okajanje je
knjiga visoke mode — poput haljine
koja je vrhunskog kroja, no pomalo
neudobna pri nodenju

lan McEwan, Okajanje. s engleskoga
preveo Dragan Koruga; Celeber, Zagreb,
2003; Trajna ljubav; s engleskoga
preveo lvan matkovié; Znanje, Zagreb,
2004.

Ian McEwan na knjizevnu je scenu
stupio 1975. svojom prvom zbirkom
pripovjedaka First Love, Last Rites.
Nakon nje, takoder sedamdesetih,
uslijedila su djela Inbetween the sheets and
other stories (‘78.), njegov prvi roman
The Cement Garden (‘79.), prema kojem
je 1993. snimljen film, te takoder iz
1979., roman So/id Geometry Ciju je
produkciju BBC zabranio u veé uzna-
predovaloj fazi.

Njegovi su romani nazivani morbi-
dnim i neodoljivim, a sve njegove sljede-
¢e romane povezuje jasan povijesno-
politi¢ki kontekst (vladine odredbe
u The Child in Time, utjecaji faSizma
i rasizma u Blackdogs, hladnog rata u
The Innocent, te korumpiranog svijeta
politi¢kog novinarstva u Amsterdamu),
kao i snazna osobno-psiholoska kom-
ponenta likova, ali i samog autora (kra-
tkovidnost racionalnog uma u romanu
Trajna ljubav te kolektivna kratkovi-
dnost Zapada uo¢i Drugoga svjetskog
rata u Okajanju.)

Upravo ta posljednja tri romana —
Trajna ljubav, Amsterdam i Okajanje — za-
sluzna su §to se McEwanovo ime ¢esto
nalazilo na Bookerovoj listi. Trajna lju-
bav bila je nominirana 1997., no nagra-
du je te godine ponijela Arundhati Roy
s romanom Bog malih stvari. Veé slje-

dece godine, u konkurenciji s nasoj
publici poznatim Barnsovim roma-
nom FEngleska, Engleska, McEwan ipak
osvaja Bookera za Amsterdam. Njegov
posljednji roman Okajanje takoder se
nasao u uzoj konkurenciji za tu pre-
stiznu nagradu 2001. godine.

Neki knjizevni kriti¢ari govore o
tendenciji dodjeljivanja Bookera au-
toru za kojeg se Cini da ga zasluZuje,
a ne najboljoj knjizi. Cinjenica da je
odliénoj Trajnoj ljubavi 1997. Booker
promaknuo, a 1998. ga osvojio podli
roman sljedbenik Amsterdam, donekle
opravdava to stajaliSte. Tako mozemo
konstatirati da je McEwan bolji no-
minirani nego nagradeni pisac. Zato
¢e ovdje biti rije¢ upravo o tim dvama
nominiranim romanima.

Erotomanija nadahnuta
Bozjim planom

U Trajnoj [jubavi McEwan je podme-
tnuo slatku malu osvetu zbog davno
zaustavljene BBC-ove produkcije
njegova romana, sagradivs$i ovaj roman,
dvadeset godina kasnije, na temeljima
De Clerambaultova sindroma. Rijec je o
bolesti od koje boluje Jed Parry, jedan
od junaka romana, a u kojoj, kako sam
autor publicisticki objasnjava na kraju
romana, 7e/igiosna uvjerenja auimaju
sredisnje myjesto u fiksacijama, nasilnistoo
1 suicidalne tendencije su takoder prisutni
kao i erotske fiksacije. Rijec je, drukéije
receno, o ¢istoj erotomaniji, u ovom
slu¢aju homoseksualnoj, za koju bo-
lesnik vjeruje da je nadahnuta nekim
Bozjim planom. Sve bi bilo u redu da
taj sindrom McEwan nije — izmislio!
Kriti¢ari, psihijatri te ostala “ozbiljna
Citalacka publika” popusila je njegovo
medicinski nadahnuto objasnjenje
zasnovano na prici o francuskom lije-
¢niku koji je prvi uocio tu bolest lijece-
¢i zenu koja je bila uvjerena da je kralj
George V. bio zaljubljen u nju iako ga
nikad nije upoznala.

Usprkos povremenim naznakama
McEwanova uvrnutog humora, i iako
temeljena na apsurdu izmisljene
bolesti, ovo je vrlo ozbiljna pri¢a o
neocekivanom ljubavnom trokutu koji
¢ine Joe, znanstvenik-novinar, njegova

Mnogi se kritiCari slazu da je McEwan Okajanjem
ponovo stvorio roman. Upravo o tome je ovdje |
rije — o McEwanovoj sposobnosti stvaranja romana
koji ima elemente remek-djela, te koji kasnije |

biva proglasen remek-djelom. Osim Sto je prvi dio
predugacak (realizam), a trec¢i dio — trik. | to, ni
manje ni viSe nego — postmodernisticki. Promjena
diskursa u ovom slucaju ponovo upucuje na njegov

skriveni smisao za humor

supruga Clarissa, romanticarka spe-
cijalizirana za Keatsa, te tre¢i ¢ovjek
Jad Parry, koji boluje od spomenutog
sindroma te se zaljubljuje u — Joea.
Time mu ujedno okrene Zivot naglav-
ce udinivsi ga objektom svoje erotske
opsesije utemeljene na selektivinom
Citanju znakova, te samim tim njega i
Nnjegovu SuUprugu pretvori u svoje Zreve
koje trpe uxnemiravange, stres, psihicke i
[izicke napade, cak su i Zivotno ugrogene.
Skupivsi sva potrebna saznanja,
mozemo reci da je ovo prica o vrebacu
te da prica zapocinje onim slavnim
prvim poglavljem o kojem se pisalo
kao o jednom od najboljih uvodnih
poglavlja svih vremena, a kritika ga jo$
voli nazivati i1 Zour de force. Dakle, Joe
je isplanirao savr$eno poslijepodne s
djevojkom u engleskoj prirodi, a ono se
pretvara u no¢nu moru jer neo¢ekivano
bivaju upleteni u incident balonom
u kojem jedan ¢ovjek pogiba, a u nji-
hove Zivote ulazi vreba¢ Parry koji se
takoder sluc¢ajno nasao na mjestu ne-
sre¢e. Od dana koji zavr§ava osobnom
tragedijom koja dodiruje Zivote svih
promatraca pa dalje, sve $to se dogada
podsjeca na poznati koncept o Bozjem
planu ¢iji smo svi mi dio 1 u kojem
se jedino iskupljenjem onih koji pate
moze unijeti malo reda u op¢i kaos
¢ijim dijelom i sami moZemo postati
u bilo kojem trenutku. Ili, kao $to bi
Amerikanci to pojednostavili: shit hap-
pens.

Svatko ima svoj ¢cimbenik

A upravo to i slijedi nakon uvoda;
odmah uranjamo u okosnicu price,
a u pitanju je, kao $to je ve¢ spome-
nuto, ljubavni trokut i to — bravo za
McEwana! — vrlo svjez 1 uvjerljiv.
Svatko od likova kao dio tog trokuta
ima svoj ¢cimbenik kojim pokusava
normalizirati svoj unutarnji kaos.
Cimbenik Parryja, poremeéenog
vrbaca, je ljubav. On preko zaljubljiva-
nja i i$¢itavanja nepostojecih znakova
uzvracanja te ljubavi pokusava norma-
lizirati svoj kaos ¢ineci Zivote drugih
dvaju likova u tom trokutu kaoti¢nim:
Volis me, a 2elis me unistiti. Pretvaras se
da se to ne dogada. Da se nista ne dogada!
Pizdo jedna! Poigravas se...mucis me. .. da-
Jes mi sve te male kurceve tajne znakove da
bih ti dolazio. . .1 mislis da me mozes odvoyiti
od Njega. Al do¢ ées ti k meni. Na kraju.
Doé’ ées i Njemu jer ces morati. Pizdo, molit
ces za milost, puzar ces na koljenima. . .
Clarissin ¢imbenik je optuzba.
Ona poku$ava normalizirati kaos svo-
je veze s muzem optuzujuéi njega,
odnosno njegove neispravne postupke
u rjeSavanju problema s Parryjem. U
svojim odgovorima suprugu izmjenjuje
psihoanaliticke predrasude i iluminirajuce
genyjalnosti (Lavanchy), no ipak biva tek
promatracem vezanih ruku: Clarissa je
piljila kroz preduje staklo u cestu. .. u sve
zelenija polja i Sapiku koja se upravo probi-

U De Clerambaultovu
sindromu rijec je o Cisto]
erotomaniji, u ovom
slucaju homoseksualnoj,
za koju bolesnik vjeruje
da je nadahnuta nekim
Bozjim planom. Sve

bi bilo u redu da ta
sindrom McEwan nije
— izmislio! Kriticari,
psihijatri te ostala
“ozhiljna Citalacka
publika” popusila e
njegovo medicinski
nadahnuto objasnjenje

Jala uz Zivicu: — Cemu? Ovdje je prekrasno,
a mi smo ipak nesretn.

Akcijski roman ideje

"Tredi u trokutu je, dakako, Parryjeva
zreva — Joe. Njegov darvinisti¢ki um
dozivljava pravi big bang fizike 1 bio-
logije ljudske vrste pocevsi od prvog
prizora s balonom, ili to¢nije, helijem
kao pokretackom silom, do potrage za
materijalnim kljuéem protiv religio-
znog videnja situacije. Medutim, sve
Joeove znanstvene spoznaje i teorije
(apsurdno) padaju u vodu pri pokusa-
ju da razrijesi nastali kaos u svojemu
zivotu: 1o, xajedno s kroavom mrijom na
tepihu, bila je Parryjeva ostavstina — orgija
medusobnog optugivanja, autopsija koja nas
Je u tri wjutro otpostala umorne i ogorcene u
zasebne krevete.

Na kraju imamo nesto $to kriti¢ar
Perrette Lavanchy naziva geometrij-
skim zaklju¢kom: zadnje poglavlje u
savr$enoj je simetriji s prvim. Vraéamo
se na mjesto zloCina — engleski co-
untryside — prizoriste razrjeSenja svih
zacCkoljica.

Uglavnom, jednim dijelom imamo
pred sobom roman ideje s izravnim
uplivom pripovjedaca koji kognitivno
navigira Citatelja upucujudi ga na
autorski stav (darvinizam), zaplicuéi
ga raznim hickokovskim elementima
(psihologija napetosti, sumnje i nei-
strazenih zamracenja ljudskog uma) i
pravovremeno ga skre¢udi s puta me-
lodramati¢nosti (sudbina dvoje ljudi
ipak je u njihovim vlastitim rukama).

Drugim dijelom (i bas dobro da
je tako!) iz tog romana (autorove)
ideje dogodio se trespassing u akcijski
roman. Na taj se nac¢in roman udo-
bnije smjestio u trilerskom Zanru, a
ZariSte se s razine odnosa premjestilo
na razinu situacije. Strateski gledano,
to je McEwanov genijalan potez. U
protivnom, Citatelja bi vjerojatno za-
boljela glava od unutarnjih 1 vanjskih
glasova romana, autorove potrebe da
Joe neprekidno rekonstruira kontinu-
itet izmedu subjektivnog dozivljaja
svijeta objektivnih ¢injenica, te uslijed



ubacivanja pripovjedaceve refleksije

u naraciju koja na taj nac¢in mozda ne
bi uspjela drzati vodu do samog kraja.
Ovako ispada da McEwan jako dobro
razumije taj fenomen ljudskih odnosa
1 emocija, ili da je barem svjestan da
ima puno neistrazenog prostora koji bi
se tu mogao otvoriti, a kojemu mozda
ipak nije dorastao.

Ono $to Trajna ljubav 1 Okajanje
imaju zajednicko mozemo svesti na
jednu rije¢: kaos. Trajna ljubav zapo-
¢inje kaosom, te sve $to dalje slijedi
vodi ponovnoj normalizaciji, dok kod
Okajanja mozemo govoriti o teoriji obr-
nutog kaosa. Tamo se, ponovno ameri-
¢ki pojednostavljeno, dogada trouble in
paradise.

Nista pretjerano konkretno

Okosnica pri¢e u Okajanju svedena
je na kratki sadrzaj s poledine knjige:
prica je to o djevojcici koja osuduje
mladog obiteljskog prijatelja za zlo-
¢in koji on nije pocinio i 0 njezinu
nastojanju da se kasnije u Zivotu
iskupi za posljedice svojega ¢ina. Ili
jos krace: saga o engleskoj obitelji
izmedu dva rata.

Uoc¢i Drugoga svjetskog rata
Europa je tipi¢na civilizacijska
tempirana bomba. U ovom smo ro-
manu fokusirani na englesku obitelj
udobno zavaljenu u dnevni boravak
ladanjskog zivota. Ubrzo, ¢ekajuéi
kulminaciju romana, autor nas pod-
sje¢a na (danas nepostojeéi) moral,
odanost na temelju prvog poljupca,
odlazak kéeri koja odbija biti ra-
zmazena u stroge bolnicke redove
Florence Nightingale, polo-kragnice
s koledza, mudre majke s migrenom,
nejasne figure (ah, tako engleskih!)

oc¢eva... Tada McEwan uvodi malo
kaosa u uredan Zivot stanara kuce
¢ije odnose moramo pratiti budnim
okom Aghathe Christie: bujna masta
djevojéice Briony pocinje graniditi

s paranojom, klinci blizanci izgube
se, naglo se spozna ljubav izmedu
Cecilije, studentice knjizevnosti s
Cambridgea, i Robbieja, siromasnog
sina snaznog karaktera domadice
obitelji koji poslije postaje Zrtvom
Brionyne lazi. Tu je i Paul Marshall,
buduéi ratni profiter, sestri¢na Lola
koja (misli da) je silovana i koja ée
postati Paulova supruga, glave obi-
telji Emily i Jack Tallis i1 tako dalje,
1 tako dalje, kao $to to treba i biti u
nekoj sagi.

Na sadrzajnoj razini nema niceg
pretjerano konkretnog. Stvarni sukob
dogada se izmedu Citateljeve Zelje
da zaboravi sve suvremeno §to je u
posljednje vrijeme procitao i da se
umjesto toga baci na kontemplaciju
pejzaza, metafora i lijevih ruku koje
posezu u desne dzZepove, ili da prele-
ti te stranice §to je prije moguce (ro-
man ima gotovo 400 stranica — koliko
brzo je to uistinu moguce?) i prihvati
se necega drugog.

Mnogi se kriticari slazu da je
McEwan Ofkajanjem ponovo stvorio
roman. Upravo o tome je ovdje 1
rije¢ — o McEwanovoj sposobnosti
stvaranja romana koji ima elemente
remek-djela, te koji poslije i biva
proglasen remek-djelom. Osim $to
je prvi dio predugacak (realizam), a
treéi dio — trik. I to, ni manje ni vise
nego — postmodernisti¢ki. Promjena
diskursa u ovom slu¢aju ponovo
upucuje na njegov skriveni smisao za
humor.
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Bez straha od utjecaja

Ono $to imamo u sredi$njem
dijelu romana mozemo nazvati kul-
minacijom kaosa, drugim rije¢ima
— ratom! Ujedno 1 pokri¢em za kon-
senzus kriti¢ara da se McEwan izgle-
da ne boji utjecaja. Nema toga s ¢ime
bih se viSe mogla sloziti! Ovaj njegov
roman zaista ima pocetni ulomak
Jane Austen, hemingvejevski ¢vrstog
muskarca, dikensovsko siromasno
dijete, lorensovsku rubno-ekspresi-
onisti¢ku seksualnost i ¢iju ono kri-
vnju? Ah, da! Dostojevskijevu! O¢ita
je 1 knjizevan povezanost s Virginiom
Woolf i modernistickom magijom,
zabranjivanim Lawrenceovim ro-
manom Ljubavnik Lady Chatterley,
Hartleyjevim The Go-Betweenom, i po-
kusajem da se postane Henry James
u nastojanju da se jednako zastupe
diskurs i klasi¢ni povijesni “Stih”
tog razdoblja. Postoji jos 1 jasna
povezanost pisca i njegova studija
knjizevnosti. Tu je McEwanova taj-
na nada da naracija Okajanja i Trajne
fjubavi preslikaju intertekstualnost
1, ironi¢no, upravo nas to upozorava
da Okajanje ne tretiramo kao klasi¢an
realisti¢an tekst koji on pokus$ava
biti. Tu su jo$ i jukstapozicija mo-
dernog romana Woolf i Lawrencea
s Genetteovom varijabilnom unu-
tarnjom fokalizacijom (Briony, pa
Cecilia, pa Robbie, pa ostali.) Ovaj
nam nekada$nji student knjizevnosti
ubacuje i simetri¢ne motive (motiv
grékog hrama u prizoru silovanja
i opet u prizoru vjencanja), zatim
temporalne prolepse ili, opet prema
Genetteu, narativne aticipacije (ne-
tko ¢e napraviti ne$to za pola sata),
a na koncu tu je i ranije spomenuta

kolektivna kratkovidnost te rat — vr-
hunac kaosa — koji ¢e nas ubaciti u
radikalnu postmodernu, odnosno,
tehnika pripovijedanja mijenjat ¢e
se u tre¢em dijelu bas kao 1 situacija
nakon rata. Zgodno!

Izvrstan predlozak za BBC-
ovu mini-seriju

Nakon $to se fino akademski ana-
lizira ovo remek-djelo, ipak moram
konstatirati da je dijete ispalo kilavo,
da je roman Streberski ispoliran, da
ne poziva na razmisljanje suvre-
menog ¢itada te moze posluziti jo§
jedino u paucinu zarobljenim akade-
micima kao pisani dokumentarac o
stvaranju romana s prelazaka nekih
ranijih stoljeéa jedno u drugo. Tome
pridonosi ¢injenica da McEwan ne
dopusta ni [judski neto¢nu perce-
pciju likova, nego se pravovremeno
ubacuje 1 upucuje nas na pravi put.
Stoga se stjece dojam da ucestalo ne
moze odoljeti vlastitim pripovjeda-
¢kim izazovima pa cijela prica posta-
je prenaglaSena naracijom do granica
izdrzljivosti Citateljevog strpljenja.

No, priznajem da bi knjiga bila
izvrstan predlozak za BBC-ovu mini-
seriju, nesto poput kombinacije
Homefronta \i Dragesnih pupoljaka
svibanjskih. BBC ovaj put zasigurno
ne bi prekinuo produkciju neceg
tako dobro poznatog i sigurnog poput
Channelova laka za nokte Rowuge Noir
te neduznog i debeljuskastog poput
rane Zete Jones.

Dok se to ne dogodi, moZzemo
Okajanje smatrati knjigom visoke
mode — ona je poput haljine koja je
vrhunskog kroja, no pomalo neudo-
bna pri nosenju.m

Nistavilo koje pomice svjetove

Grozdana Cvitan

Kompleksnost stanja $to ih potice
smrt majke otvara istrazivanje
mogucnosti koje jezik pruza o
ljudskim osjecajima u susretu sa
smrcu

Péter Esterhazy, Pomocni glagoli srea S
madarskoga preveo Stjepan BlaZetin;
Disput; Zagreh, 2003.

amo je smrt sigurna u svakom
S Zivotu 1 samo nas ta nezao-

bilaznost iznenaduje. Nas
kulturoloski ustroj umnogome je
njome oznacen i s njom korespondira
mnogo nasih strahova, svijest i pod-
svijest smrti 1 o smrti odreduju nase
ponasanje, a kao i svako iznenadenje
ona se uvlaéi u vrijeme koje je ne
planira i postupke koji je ne ocekuju.
Junak Pétera Esterhdzyja u romanu
Pomocni glagoli srca nije iznenaden

smréu majke. On zna da sve $to Zivi
i umire. Sreo se veé sa smréu drugih.
Zna sve o Zivotu 1 njegovoj negaciji i
susret s ¢injenicom poku$ava smje-
stiti §to bezbolnije u dan obreda. Ali
obred je najmanje $to smrt jest i nje-
zina razlivenost preko Zivoté, naseg i
onih oko nas, razlivenost u vremenu
proslom i sadas$njem, njezina obu-
hvatnost svega $to nas okruzuje i §to
jesmo stvara zapanjujucu stvarnost.
Izmicanje konkretnog i obuzetost
svijesti dvije su razine s kojima se
smrt rastvara. Je li to zaborav? Je li
to novi zZivot ¢injenice i1 dogovor sa
stvarno$éu?

Bol, ljutnja, zbunjenost,
ravnodusnost, slike njeznosti 1
slike nepozeljne povijesti, osobnost
suosjecanja s obitelji 1 suosjecanje
s vlastitim tjeskobama, nemir koji
se namecde, svijet u kojem inter-
vencija nije moguca i konacnost
kao vje¢nost, iskustvo kao uvod u
nizove zapanjenosti... Ali nije samo
zapanjenost novo osje¢anje? Citamo
li Borgesa jednako prije i poslije
toga $to se dogodilo, odijevamo li
se jednako, prihva¢amo li oca ili se-
stru kao 1 prije te smrti? Uostalom,
prihva¢amo li i mrtvu majku kao mrt-

vu majku? Je li dijalog zapocéet ¢inom
smrti istrazivanje proslosti jednog
odnosa (odnosa izmedu prezivjelog i
mrtvaca) ili je to tek pocetak novog
odnosa u kojem stvarnost porucuje
kako je malo toga izvan nas. Jer kako
drukéije tumaditi sve ono §to traje u
nama i u odredenom odnosu nakon
necije smrti? Je li odnos ono $to je
zaista postojece? Sto smrt niti dotice
niti dokida’

Svaki je odnos odnos vlastite i
tude koze, odnos u kojem kad-tad
prestajemo gledati stvari iz osobnog
vrijednosnog sustava kako bismo
se nasli u onome drugog Covjeka,
kako bismo razumijevali ili otkrivali
razloge i svjetove onih koje smo up-
oznavali u stvarnosti, ali ne i u emo-
cionalnosti. Ili obrnuto. Ili oboje. To
diktira nasa otvorenost dijalogu iz
vlastite, ali 1 dijalogu iz tude koze.

Esterhazy je u nevelikom romanu
Pomocni glagoli srca ponudio nekoliko
moguénosti koje nije uputno svoditi
na zakljudivanje, ali ih je uputno
prepoznavati. Oni su opca slika onog
iznenadenja koje mijenja stvari na
nacin novog Citanja Zivota, kontek-
stualiziranje vrijednosti u novoj vi-
zuri. O stvarnosti te intervencije ili

o intervenciji u stvarnost nas samih
mogude je potrositi ostatak vreme-
na. U mjeri u kojoj smo dionicari

te opée kategorije, u mjeri vlastite
vremenitosti. I to je Zivot. I umira-
nje. Mrak nase svijesti i podsvijesti.
Ostatak naseg zivota i mogucnost da
se razlijemo u tudu stvarnost, neoce-
kivano 1 trajno.

Kompleksnost stanja $to ih potice
smrt majke 1 prohod kroz tu kom-
pleksnost nisu nuzno jednostavan
raster prepun razumijevanja, ali su
istrazivanje moguénosti koje jezik
pruza o najkompleksnijim osjeca-
njima $to ih Zivot nudi u susretu
s niStavilom. Jedno od onih djela
koje dijelom osobnog razumijevanja
piSemo i sami bez obzira na autora.
Utoliko je rije¢ o poticaju i prepo-
znatljivosti u vlastitu iskustvu. Ili
tesko prohodnom S$tivu osobne od-
sutnosti.

Péter Esterhdzy temom smrti
pronasao je cjelovitu formulu, koju
je moguce razliti po svakoj temi koja
nam u tom okviru padne na pamet.
Postmodernisticki Pomocni glagoli srca
utoliko su manje ustupak vremenu.
Tematskim izborom oni prerastaju u
djelo za vrijeme. g
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Kratki rezovi

Hrvatski Chomsky na rubu

\'4

Sinisa Nikoli¢

0 teroru i terorizmu, ljudskim i
gradanskim pravima u Hrvatskoj,
svjetskim problemima globalizacije
i bioetike te o zbirci koja pomiruje
pjesnistvo i eksplicitno filozofske
motive

Terorizam “nas” i
“njihov”

Pavle Kalini¢, 7eror i terorizam, Jesenski
i Turk, Zagreb, 2003.

vi ¢emo se sloziti: u posljednje
smo vrijeme stalno preplavljeni

medijskim vijestima o teroristi-
¢kim nedjelima. Ne prode ni dan a da
se u nekom lijepom dijelu Jedine nase
Zemaljske kugle ne raznese “nepo-
znat netko” povlaceci za sobom lijepu
skupinicu svakodnevnih gradana koji
su, ne slutedi zla, jednostavno letjeli
avionom, plovili brodom, vozili se bu-
som. S obzirom na to da se u pravilu
ispostavlja da je u pitanju neka Allahova
vojska ili neki Dzihad, skloni smo re-
zignirano zakljuditi: ah opet ti Arapi,
islamisti itd. Nesvjesno izjednatavamo
terorizam, nasilje i krvoprolice s arap-
skim i opéenito islamskim svijetom, pa
dalje zaklju¢ujemo kako je terorizmu
rodno mjesto upravo Bliski istok, a
Kuran teroristicka poCetnica, povlaceci
tako duboko u sebi civilizacijsku crtu
razgrani¢enja Zapad-Istok, koja se istog
Casa pretvara u kulturolosku boji$nicu,
dok se veleuc¢eni Samuel Huntington
samozadovoljno smjeska, ponavljajuéi
svima koji ga hoCe slusati: Jesam /i vam
rekao, znao sam, a nitko me nije htio stusati.
Ero vam sad.

Da stvari nisu tako jednostavne
kako nam mili mediji Zele podastrijeti,
veé neko vrijeme pokusavaju objasniti
dobronamjerni intelektualci sa svih
strana. U na$im krajevima toj skupini
pripada i Pavle Kalini¢, u javnosti
poznat ne samo kao publicist nego
i kao ne bas eksponiran i pretjerano
uspjesan politi¢ar, jednomandatni
zastupnik SDP-a u Saboru. U svojoj
unijeti nesto svjetla u cijelu stvar, jer
se postojeca publicistika iscrpljuje
u detaljnom opisu ove ili one terori-
sticke skupine, dok kontekst ostaje
nejasan.

Terorizam je eminentno
europski

U tom ¢e smislu Kalini¢ prvo po-
segnuti za teorijskim utemeljenjem
pojma terorizma koji je u tom konce-

Zivcanog sloma

ptualnom polju neodvojiv od pojma te-
rora. "Teror je pak inicijalno nasilje koje
provodi naj¢esée drzava ili neka druga
etablirana institucija radi ostvarivanja
nekoga trajnog stanja stvari na nekom
prostoru u nekom odredenom vremenu.
Osnovno obiljezje terora je instituci-
onalna i realna mo¢ opredmecena u
vojsci, policiji 1 njihovu oruZju osigura-
nome nekim stalnim, institucionalnim
nacinom financiranja. Isfabricirana
legislativa ide u paketu s tim tipom
modi. Ciljevi terora mogu biti razli¢iti:
ideologijski, vjerski, rasni, nacionalni,
ekonomsko-socijalni. Ako teror nije
ucinkovit, ili je realno promasen, slijedi
reakcija potlacenih, a to je onda tero-
rizam, Cije je obiljezje institucionalna
nemod, ocajnicki potez nemoénih. Kao
$to se moze vidjeti, terorizam je uvijek
posljedica nekog primarnog terora, a

ta ¢injenica u nasoj medijskoj recepciji
problema obi¢no izostaje.

U povijesnom zahvatu problematike
terorizma, Kalini¢ ukazuje na ¢injenicu
da je terorizam eminentno europski,
dakle zapadnjacki izum, isto kao i sam
teror. Od Francuske revolucije nao-
vamo, izmjenjuju se valovi drzavnog
terora, s jedne strane, i terorizma kao
odgovora, s druge. Doba kolonijalizma
cijelu tu igru prebacuje na svjetsku
razinu, a s budenjem antikolonijalnih
pokreta, terorizam postaje, zapravo, le-
gitimno sredstvo u borbi za neovisnost
bivsih kolonija. Neokolonijalizam, kao
suvremeni i sofisticirani oblik kolonija-
lizma producira nezadovoljstvo Sirokih
osiromasenih slojeva stanovniStva, npr.
arapskog svijeta, Cije se onda nezado-
voljstvo ideoloski artikulira u islamskom
fundamentalizmu, a politi¢ku akciju
zamjenjuje reaktivno nasilje-terorizam,

peticija 1 inicijativa.

Terorizam se isplati
U povijesnom osvrtu, Kalinié ¢e po-
sebnu pozornost posvetiti skupinama

Pavie Kalinié

TEROR 1
TERORIZAM

e —

NAKLADA JESENSKI I TURK

lijevog terorizma (njemackom RAF-u,
talijanskim Crvenim brigadama itd.)
kao i kratkoj povijesti bliskoisto¢nog
terorizma, prikazujuéi ga prije svega kao
reakciju na pogresnu i sebi¢nu politiku
Zapada prema toj regiji, a ne kao bar-
barstvo 1 primitivizam lokalnog pu¢an-
stva. Posebno je zanimljivo ukazivanje
na “teroristi¢ku” genezu drzave Izrael,
koja je nastajala u krvavim teroristickim
akcijama cionistickih falangi, kojima
je na ¢elu bio Menahem Begin, kasniji
izraelski predsjednik i, koje li ironije,
dobitnik Nobelove nagrade za mir.
Terrorism pays well, rekli bi neki, a dvoji-
mo da su Allahovi sljedbenici. Poznato
je, takoder, da su mnogi glavni protago-
nisti teroristi¢kih akcija zapravo izum
zapadnih vlada. Talibani i Osama bin
Laden sa svojom Al Qaidom izravan su
proizvod CIA-e u borbi protiv sovjetske
okupacije Afganistana. Sadam Husein,
pak, bio je mezimac Zapada u ratu pro-
tiv fundamentalisti¢kog Irana. A sada su
se ti frankenstajni okrenuli protiv svojih
tvoraca tukudi ih nepobjedivim oru-
zjem, vlastitom smréu. U toj igri zemo-
guce razmyene, kako bi rekao Boudrillard,
Zapad je unaprijed gubitnik.
Suvremeni je, dakle, arapski tero-
rizam, svojim samoubila¢kim akcija-
ma samo kulminacija te povijesne i
politi¢ke bliskoisto¢ne zavrzlame, i
nema niSta s medijskom slikom istoga.
Kalini¢, dakako, ne pokusava terorizmu
dati moralno opravdanje. Za njega je
rijeC o spirali nasilja, jer zlo¢inom se ne
moze odgovoriti na zlo¢in. Ipak, ¢ini
se da je, prema Kalini¢u, na nama za-
padnjacima da ucinimo prvi potez, ako
Zelimo prekid nasilja, a ukazivanje na
svu povijesnu i politicku sloZenost pro-
blema terorizma i njezino razumijevanje
mozda je prvi korak u tom smjeru.

Protiv struje

Nikola Viskovié, Sumorne godine,
KulturaSRasvjeta, Split, 2003.

Svi oni koji prate politicku publicisti-
ku znaju ili su ¢uli za Nikolu Viskovica,
politicara, publicista i profesora teorije
drzave i prava na Pravnom fakultetu
u Splitu, koji ve¢ dvadesetak godina
intrigira nasu javnost. Ipak, najaktivniji
je u tom pogledu bio poc¢etkom deve-
desetih, kad je kao zajednicki zastupnik
SDP-a i Zelene akcije Split u prvom
sazivu demokratski izabranog Sabora,
dvije godine izazivao nemalu pozornost
svojim pozivima na razum i toleran-
ciju, s onu stranu Sovinizma, jeftinog
politikantstva i podilaZzenja dnevnoj
politici. Ipak, mnoge je iritirao svojim
umjerenim “jugoslavenstvom”, ne
pretjeranim odusevljenjem hrvatskom
samostalnoscu, 1 za tadasnje prilike
sasvim “neumjerenim” ljevi¢arenjem,
pozivajuéi na mir i razbor u rje$avanju
problema, inzistirajuéi na civilizacijskim
standardima pravne drzave, ljudskih
i socijalnih prava, bez obzira na ratne

Cini se da je, prema
Kalinicu, na nama
zapadnjacima da
ucinimo prvi potez, ako
zelimo prekid nasilja,
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povijesnu i politiCku
slozenost problema
terorizma i njezino
razumijevanje mozda je
prvi korak u tom smjeru
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okolnosti i sve ono $to je ta ¢injenica,
nuzno, povlacila za sobom. I doista,
trebalo je imati mnogo ljudske i profe-
sionalne hrabrosti u to opasno vrijeme
plivati protiv struje i dizati u javnosti
glas protiv Sirokog spektra neprihvatlji-
vih pojava koje su ¢inile mra¢nu stranu
te nase bliske povijesti.

Nakon izlaska iz Sabora i razlaza sa
svojim dotadas$njim politi¢kim supu-
tnicima na ljevici, Viskovi¢ se politicki
pasivizira posvecujudi se svome znan-
stvenom radu, ali ostajuci nazocan u ja-
vnosti, prije svega svojim publicisti¢kim
radom, poglavito kroz pisanje za splitski
Feral Tribune, ali 1 mnogim intervjuima
u raznim novinama u povodu razliditih,
manje-vise skandaloznih dogadaja u
Hrvatskoj. Njegov znanstveni rad obu-
hvaca osam znacajnih knjiga iz podrudja
teorije prava, kao i dvije kapitalne
knjige koje prodiru u, kod nas potpuno
nepoznata, interdisciplinarna podrucja
— prava i kulture Zivotinja (Zivotinja i
Covjek, 1997.) te prava i kulture biljnoga
svijeta (Stablo i covjek, 2001.).

Pod nacionalistima

Knjiga pred nama skup je njegovih
novinskih tekstova i intervjua koji, u
rasponu kakvih 12 godina, tematiziraju
tri kompleksa problema, koji istovreme-
no ¢ine kako sukus njegova teorijskog
interesa, tako i prakti¢nog, politiCkog
aktivizma: problem ljudskih i gradan-
skih prava u Hrvatskoj tijekom tih 12
godina, ali 1 svjetski problemi globali-
zacije 1 bioetike, kao temeljni problemi
vremena u kojemu danas Zivimo.

Prvi kompleks problema Viskovié
vidi u ¢injenici da se Hrvatska devede-
setih Zeljela konstituirati kao ekskluzi-
vna, ¢isto-etni¢ka, umjesto gradanska
drzava, i da su svi problemi potekli



iz tog “isto¢noga grijeha” hrvatskih,
kako ih on naziva, kvazielita. Sve ljud-
ske patnje, ratni zlocini i civilne ratne
zreve, raseljeni ljudi, ratna razaranja i
progoni civilnog stanovni$tva, uskradi-
vanja ljudskih i gradanskih prava kori-
jene se u toj klju¢noj, politickoj volji,
sve su ostalo logi¢ne posljedice tog
htijenja. U svoj sili novinskih ¢lanaka
Viskovi¢ ¢e strasno 1 hrabro svjedoditi
u javnosti svaki pa i najmanji slucaj
koji potvrduje njegove teze. Zato
¢e cijelo prvo poglavlje nazvati: Pod
nacionalistima, smatrajuéi, ocito, da je
opéebalkanski nacionalizam suvremeni
pad u barbarstvo i uzrok tom, kako
ga on naziva, etni¢kom gradanskom
ratu. Nacionalna revolucija koja je
bila na djelu devedesetih u Hrvatskoj
rezultirala je ne samo ratom i ratnim
posastima nego i nevidenom pljackom,
uru$avanjem gotovo svih sustava civil-
nog drustva, prije svega sudskoga, ali
1 zdravstvenog, prosvjetnog itd., one-
mogucujudi poslijeratno konstituiranje
Republike Hrvatske kao civilizirane 1
tolerantne gradanske i pravne drzave.
A upravo su to kriteriji smislenosti i
kvalitete postojanja neke drzave.
Postujudi veliku hrabrost 1
Viskoviéev osobni angazman na zastiti
ljudskih prava, objektivni bi promatrac
mogao zakljuciti da su stvari znatno
kompleksnije i mnogo manje podlozne
kontroli negoli to Viskovi¢ hoce vidje-
ti 1 uvaziti. Ipak, svakodnevno smo
svjedoci da se u tom pogledu stvari
mijenjaju nabolje, da i sama Hrvatska
procesuira ratne zloéine, osigurava
povratak prognanih i ispunjava mnoge
kriterije poStivanja ljudskih i gradan-
skih prava zahvaljujudi, vjerojatno, i
Viskoviéevu angazmanu.

Bioetika i globalizacija

Druga polovica knjige, pod na-
slovom Bioetika i globalizacija, bavi se
goruéim “svjetskim” temama. U njoj
Viskovi¢ na publicisticki sazet i laicima
blizak nacin iznosi nacela bioetike,
kao ekoloskog angazmana u donose-
nju zakona o poStivanju i oCuvanju
bioloske raznolikosti u Hrvatskoj,
prije svega zastite prava zivotinjskih
i biljnih vrsta. Misti globalno, djely
lokalno njegova je deviza, upucujuéi
na dublju istinu: ekoloska svijest je
civilizacijski napredak, ne mozemo biti
“humani” prema ljudima ako nismo
takvi prema prirodi, i obratno. Da bi-
smo to postigli, Covjecanstvo mora, u
svjetonazorskom smislu, nadiéi naivni
1 besprizorni antropocentrizam moder-
ne. GlobalistiCke teme, pak, uglavnom
se iscrpljuju na kritici suvremenog
kapitalizma na svjetskoj razini, kao i na
Zestoke osude Busheve americke agre-
sivne ratne politike, prije svega napada
na Afganistan.

Kao $to se moze vidjeti, Viskovié se
svojom politickom poetikom kvalifici-
rao za titulu hrvatskog Noama Chomskog
na rubu Zivcanog sloma. Stalno plivajudi
protiv struje, “antiprotivan” svemu i
svaCemu, pun strasti i emocija s mo-
ralnim pristupom politici, nediscipli-
nirani buntovnik nepostojeée partije,
najljeviji ljevi¢ar humanisti¢ko-ide-
alistickog smjera, visoko estetizirani
intelektualac Sirokih interesa i aktivni
borac za sva moguda i nemoguda prava,
drevni Mediteranac u postmodernom
globaliziranom srcu Europe, on je ne-
popravljivi enfant terrible koji kao takav
razbija otuznu i dosadnu sliku naseg
politi¢kog prostora. U tom je pogledu
njegov angazman potreban i pozeljan,
a njegovi tekstovi provokativno i zani-
mljivo Stivo, slagali se mi s njime ili ne.

Pjesnicko-filozofske
zagonetke

Nikola Tadic, fiozofski seminar, Merkur MGM,
Sisak, 2003.

Svi amaterski a jo§ vise profesionalni
Citatelji poezije znaju da eksplicitni
spoj pjesnistva i filozofa gotovo u pravi-
lu ne daju dobre rezultate. Nakon pred-
sokratovaca u 6/5. st. pr. K. i tek izu-
zetnih slucajeva, poput Nietzscheova,
filozofsko bavljenje poezijom nije bilo
uspjesno. Za razliku od romana, filo-
zofi 1 poezija vole se, uglavnom, kao
pas 1 macka. Nije da filozofi ne cijene
poeziju. Heidegger je napisao neke
od svojih najvaznijih tekstova upravo
o pjesnistvu, ponajvi§e Traklovom, ali
njegovi su pjesnicki pokusaji, jednosta-
vno rec¢eno, zalosno promaseni. Prema
tvrdnjama Alaina Badioua, u razdo-
blju od Holderlina do Celana (preko
Mallarméa, Rimbauda, Trakla i Pessoe)
doslo je, zapravo, do obratnog procesa:
ti su pjesnici, kroz svoje pjesnistvo,
bolje izricali bit problema ljudske egzi-
stencije nego filozofija sama. Ali, oni su
to ¢inili kao pjesnici, kroz “pjesnicki”

Stalno plivajuci protiv
struje, “antiprotivan”
svemu | svacemu, pun
strasti | emocija s
moralnim pristupom
politici, nedisciplinirani
buntovnik nepostojece
partije, najljeviji
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intelektualac Sirokih
interesa i aktivni
borac za sva moguca
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diskurs, refleksivnom poezijom, a ne
diskurzivnom filozofijskom metodom.
Kako bilo, malo je filozofa koji su isto-
dobno i dobri pjesnici, a vedi je broj
pjesnika koji su filozofirali kroz svoje
pjesnistvo, ali ne na izravan, eksplicitno
“filozofijski” nacin.

Jos je manje i jednih i drugih koji
bi bili toliko hrabri u naslov svoje pje-
snicke zbirke staviti izraz: filozofski
seminar. Za sve ljubitelje poezije bila bi
to zadnja prilika da zbri$u nalijevo ili
nadesno, jer s takvim naslovom stvari
“ne miriSu” na dobro. Ako ipak odole
napasti odustajanja i otvore npr. knjigu
Nikole Tadiéa s takvim naslovom, do-
Zivjet ée ugodno iznenadenje. Na neki
¢udan i nedokudiv nacin, pjesnik/filozof
"Tadi¢ uspijeva pomiriti pjesnistvo i
eksplicitno filozofske motive. Pod time
mislim na teme 1 motive kojima se,
gotovo identi¢no, bavi i filozofija — spo-
znaja, lijepo, dobro, Zivot, ljubav smrt.
"Tadi¢ to postize prije svega svjezom
jednostavnoscu izri¢aja, prozirno$éu
rije¢i. Ali njegova blago narativna poezi-
ja stvara prostorno-vremenske situacije
izrazito simboli¢ki slozenog 1 egzisten-
cijalno nabijenog znacenja kojima pro-
dire iza svega vidljivoga i pomislivoga u
nedosegnute prostore nepoznatoga, tek
nasluéenog, kao $to je to u svih dobrih
pjesnika.

Posvete profesorima filozofije

Njegova zadnja zbirka poezije sastoji
se od 70 pjesama razli¢ite duljine: od
sasvim kratkih, haiku pjesama, do onih
dugackih i po nekoliko stranica. Prva i
zadnja pjesma ¢ine odredeni okvir; mo-
tiv sove koja obnoc¢ izlazi u lov a ujutro
se iz lova vraca, svojom standardnom
simbolikom naznacuje kretanje pjesni-
¢kog duha u filozofijskom tematskom
mediju. Spoznaja je pocetak i kraj price,
1 Tadi¢ ¢e taj temeljni aspekt filozofije
u vi$e navrata provladiti kroz svoje pje-
sme. Spektar motiva koje dotic¢e Tadi¢
raznolik je i mogli bismo reéi zabavan.
On ¢ée, primjerice, pisati pjesme o0 ne-
kim anegdotama svojih profesora filozo-
fije s Filozofskog fakulteta u Zagrebu,
ili im otvoreno pisati posvete, ode, u
starogrékom, Pindarovu smislu, s dosta
sjete i melankolije. To su svima po-
znati Vladimir Filipovi¢, Gajo Petrovig,
Branko Bosnjak, Danilo Pejovi¢, Milan
Kangrga 1 mnogi drugi.

Npr. u pjesmi Vozacki ispit opisat ¢e
situaciju u kojoj je Filipovi¢ peti put
pao na vozackom ispitu, imajudi prilike
na vlastitoj kozi osjetiti otudujué¢u moé
tehnike, trpeéi podsmijehe zlobnih i
primitivnih ispitivaca, lebde¢i duhom u
drevnoj Heladi, oazi istinske filozofije.
Eksplicitnost Tadi¢eva narativnog stiha

Nikola Tadié

Filozofski

seminar

Merkur MGM

ovdje je pozeljna jer nas virtuozno, u
trenutku, provodi kroz brojne znacenj-
ske slojeve ove apsurdne Zivotne situ-
acije kod podvoznjaka u Miramarskoj,
u smrdljivoj, skuc¢enoj “bubi”. Sudar
zivotne banalnosti i filozofijske tran-
scendencije tesko da moze imati bolji
izraz od blagoga, ali preciznog, slobo-
dnog stiha.

Ipak, nije rije¢ o pukoj, sentimen-
talnoj memorabiliji. Svi su ti likowvi,
jedinstveni protagonisti filozofijske
egzistencije u najuzem smislu rijedt, 1
sje¢anja na njih oZivotvorenja su filozo-
fijskog duha par exellance. 'To se posebno
odnosi na pjesmu Soba A-101, koja je
posveéena prostoriji, od nastanka zgra-
de FF-a rodnome mjestu filozofijskog
duha u nasim stranama, kroz koju su
prosle generacije i1 generacije studena-
ta filozofije, i koja na taj nacin dobiva
sasvim primjerenu pjesniCku posvetu,
dosad nezabiljezenu.

Bliske i komunikativne
filozofske teme

Tadicev je Cesto personalizirani lirski
subjekt opijen prirodom, i on u rasponu
od rodne mu maglovite Kostajnice 1
rezidentnog Siska do suncanih obala
hrvatskog Jadrana (Solte, Sipana, i
drugih) daje pjesnicko-filozofijsku
sliku drevnoga Mediterana/llirika koji
u prirodnim elementima i kulturnom
naslijedu Zivi 1 danas, prije svega kao
izvor duha i najdublje filozofije. Sfinga
iz Dioklecijanove palace sugovornik je
u velikom dijalogu sa Zivom povijesti, a
Dalmatinceva Katedrala govor Misterija
iz dubina proslosti. Iz okrilja dokolice
jadranskog hlada, Pjesnik ¢e potegnuti
na duhovno putovanje do stare Helade
i svih znacajnijih toponima toga imagi-
narnog prostora i u duhovitom razgovo-
ru s Platonom, Sokratom, Aristotelom,
Haraklitom, Aleksandrom Velikim i
mnogim drugima, bistrit ée vjene
filozofijske teme — istine, ljepote, do-
brote, pravednosti. U tom se poetskom
putovanju, u finome ritmu, izmjenjuju
duZe narativne pjesme s onim kraéima
izrazito lirskog raspoloZenja, u kojima
trenutak intenzivnoga osjecaja ili spo-
znaje nadilazi svojom dubinom cijelu
povijest. A svi ti dragocjeni trenuci i
situacije izgradene su od fine poetske
grade iskrenosti, neskrivenosti vlastite
pozicije, bez straha, i sa zavidnom do-
zom spasonosne nemilosrdnosti prema
sebi.

Tadi¢ se cjelinom svog opusa uklapa
u pjesnicki trenutak hrvatske poetske
scene, tzv. stvarnosne orijentacije u
knjizevnosti. Velike poetske utjecaje
on i ne skriva: sam ispisuje posvetu
Slamnigu, Poundu, a kriti¢ari dodaju
Eliota, zasto ne Kavafisa, drevnoga
Pindara, od nasih mozda Gotovca.
Mnoge ¢e iznenaditi bliskost i komu-
nikativnost Tadi¢eve poezije, usprkos
najavljenim “teskim”, filozofijskim
temama. Ipak, lapidarnost i jedno-
stavnost njegova izri¢aja ne bi trebala
nikoga zavarati, jer to su odlike izvorne
umjetnosti koja se ne skriva iza lazne
kompliciranosti i nerazumljivosti.

Iako se svojim pjesnickim zbirkama
javlja relativno kasno (1993. u svojoj 50.
godini) u svojoj Sestoj zbirci poezije po-
kazuje pjesnicku zrelost, vitalnost duha
i nimalo zamora. A je li ovdje na djelu
filozof ili ...pyesnik/Zar je to vagno/Sve dok
nasréem na sebe sama kako bi rekao na$
“prijatelj spoznaje” u istoimenoj pjesmi.
Jer uvijek ce nesto ostati zagonetno/Kao kad
dugo gledas u bexdan/Pa shoatis da i bezdan
u tebe gleda. T su stihovi mozda najbolji
opis Tadiéeva pjesnicko-filozofskog
rukopisa, i njegove poezije u cjelini.@
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Sudenje zbog prosvjetiteljstva

Katarina Peovi¢ Vukovi¢

Clanovi mrezne skupine Critical Art
Ensemble suoceni sus optuzbama
ministarstva pravosuda Sjedinjenih
Drzava

ez ikakva uplitanja javnosti u
Etihi obrt mijenjanja genetskih

struktura Zivih organizama,
mocéna biotehnoloska industrija po-
tpuno preoblikuje Zivot suvremenog
Covjeka i prirodni okolis. Iako ne
postoji legalan nacin zabrane proi-
zvodnje transgenicke hrane, ¢iji se
dugoro¢ni ucinak ne moze predvi-
djeti, posjedovanje laboratorija koji
otkriva takvu hranu, ako je suditi po
ameri¢kom sluéaju skupine Critical
Art Ensemble, moZe vas odvesti u
Zatvor.

Skupina CAE koja je svoju popu-
larnost stekla pisuéi i djelujuéi na
podrudju taktickih medija, poslje-
dnjih je godina stvarala performanse
koji su kritizirali predstavljanje,
proizvode i politike vezane za nado-
lazecu biotehnologiju. lako skupina
CAE nikad nije imala negativan
stav prema genetskom modifici-
ranju organizama, upozoravala je
na opasnosti i mane znanosti koja
djeluje mimo javnosti. Cilj CAE-

ovih projekata bio je obrazovanje
koje ukljucuje $to veci broj ljudi u
javnu raspravu o podruc¢jima koja se
tradicionalno shvacaju kao podrudja
“visoke” znanosti i kojima se presu-
tno prepusta skrb za “opée dobro”.
Upozoravajuéi na vezu politike i in-
dustrije CAE su svojim performansi-
ma govorili o nuznosti ukljucivanja
kako bi se izbjegle katastrofalne
posljedice vladavine korporativnih
interesa, kao $to su upotreba pro-
izvoda testiranih u “nezavisnim”
laboratorijima.

Neki od radikalnih web per-
formasa su 1 Cur of New Eve koji e
ironijski pristupio pitanjima DNK-
inzenjeringa, kreirajuéi futuristi¢ku
zajednicu koja je i8¢itala i manipu-
lirala ljudskom DNK te 7%e Society
Jfor Reproductive Anachronisms (SRA)
koje je osnovano kako bi se borilo
protiv racionalizacije i instrumentali-
zacije reproduktionih procesa koji se
podreduju kapitalisti¢kom poretku;
tu su i parodijske tvrtke GenTerra,
koja trguje produktima nastalima
kori$tenjem transgeni¢ne tehnologi-
je i BioCom (u sklopu projekta Flesh
Machine), koja se oglasava reklama-
ma buduénosti: slikom manekena i
porukom Zelimo tvoju DNK ili slikom
djeteta uz poruku Zivot je prevaian
da bi se ostavio slucaju. (Na CAE-ovim
biotehnoloSkim stranicama htep://
www.critical-art.net/biotech.html
nalaze se svi navedeni projekti kao
i noviji — Contestational Biology i Free
Range Grain).

Optuzba za prijevaru

U svoj posljednji projekt Free
Range Grains CAE je ukljucio i po-
kretni laboratorij za testiranje hrane
na transgeniénu kontaminaciju. Kada
su FBI agenti u svibnju ove godine
“otkrili” laboratorij, ¢lanovi skupine
Steve Kurtz (u ¢ijoj je kuéi labora-
torij bio smjesten) i njegov suradnik
Robert Ferrell suoceni su s optuzba-
ma ministarstva pravosuda SAD-a
i mogu¢im dvadesetogodi$njim za-
tvorskim kaznama.

Antiteroristi¢ka jedinica koja je
pretrazivala kudu pronasla je mate-
rijale Kurtzova istrazivanja vezanog
za pitanja bioloSkog ratovanja i bio-
terorizma. Steve Kurtz u svojim je
posljednjim umjetni¢kim projektima
bio zaokupljen pitanjima americke
biotehnoloske politike, procjenjujuci
pravu opasnost od bioterorizma 1
preispitujuéi razloge i metode ame-
ricke politike.

U istrazivacke svrhe Kurtz je le-
galno nabavio tri bakterije koje se
uobicajeno koriste kao pomagalo u
obrazovanju u $kolama i fakultet-
skim laboratorijima (globigii, serratia
marcenscens 1 e. coli). Pretpostavlja se
da su te bakterije, koje se u obra-
zovnom sustavu upotrebljavaju za
otkrivanje mikroba i upozoravanje na
vaznost pranja ruku, inducirale optu-
zbe protiv Kurtza.

Sigurnost u zamjenu za
privatnost

Prvotne su optuzbe za bioterori-
zam protiv ¢lanova CAE-a preoblice-
ne u prijevaru mailom, koja se obi¢no
odnosi na lazno oglasavanje. No su-
denje Kurtzu i Ferrellu ipak se do-
gada na drzavnoj razini (kao federalni
slucaj), $to je presedan u odnosu na
tezinu optuzbe. Sudnica u kojoj se
vodi cijeli slucaj postala je pozornica
apsurda. (Vise o opskurnim situa-
cijama vezanim uz sudenje mozete
procitati na www.caedefensefund.
org, gdje moZete potpisati i pismo
potpore CAE-u).

Ovaj je slucaj indicirao niz pi-
tanja vezanih za pravo na infor-
miranje i obrazovanje u podrucju
biotehnologije, ali upozorio i na
vladajuéu drustvenu (drzavno poti-
canu) paranoju. Jesu li informacije
o sastavu hrane ili o opasnosti-
ma od bioterorizma zabranjene?
Optuzba za “prijevaru” stigla je one
koji su (prema rije¢ima Kurtzove
i Ferrellove obrane) Zeljeli svojim
umjetnickim projektima educirati i
poduciti, no ako bakterije niti labo-
ratorij nisu potencijalni teroristicki
alati, znanje jest.

Opravdanost takva i sli¢nih po-
stupaka ameri¢kog pravosuda (koji
mnogi dovode u vezu sa slu¢ajem
Brandona Mayfielda, muslimanskog
odvjetnika iz Portlanda koji je zatvo-
ren na temelju laZznih optuzbi) prei-
spituje se, ali ne samo na CAE-ovim
stranicama. Red alert, koji je na snazi
u Sjedinjenim Drzavama zbog opa-
snosti od teroristi¢kih napada, uvodi
svijet u eru pojacane sigurnosti koja
prevedena u policijski jezik, uvijek
znadi ugrozavanje privatnosti. Ili
kako bi to vjesto zakljucio anarhisti-
¢ki pjesnik-teoreti¢ar Hakim Bey, #
drustou Sigurnosti, svi poslovi su ugro-
Zeni, sve obitelji su nefunkcionalne, zlocin
Je univerzalan, a dosada je bog.



Redukcija iza kisne zavjese

Grozdana Cvitan

Sloboda je stvaralacka dimenzija,

ali Josipu Vanisti ona je oduvijek
filozofska odrednica, sloboda izbora
koja nuZno ne prikazuje (likovno), ali
uvijek izrazava

Zdenko Tonkovié, Vanista, Kratis, Zagreb,
2004.

ntrospektivnost, redukcionizam

1 kolorististi¢cka odmjerenost,

odnosno posvemasnja suzdr-
zanost Josipa Vaniste kao da traje
oduvijek. Jednom prepoznat, Vanista
je zarana krenuo, Cini se, definitivno
izabranom cestom. Cestu nije lako
izabrati. Ona je motiv i vie nje-
govih radova: bliska minimalnom 1
geometrijskom, likovni dozivljaj koji
simbolizira dio svijeta kojem vrijeme
znaci vrlo malo. Jer rijec je o praznim
cestama, praznim prostorima, rijec je
o promisljanju i vizualizaciji tog pro-
misljanja.

Glazbene strukture

Cesée navucena nego odgrnuta
ki$na zavjesa uvijek je slutnja kise,
rastakanja koje prijeti zagospodariti
prostorom, prazninama, rijetkim obli-
cima. Ipak, oblici su ¢isti, geometrija
gospodari njihovu izranjanju, izra-
njanju onog $to se otelo pretapanju.
Svijet Vanistina slikarstva i u devetoj
monografiji umjetnika, odnosno Ce-
tvrtoj autora Zdenka Tonkvica, poziva
na novi razgovor i umetanje kockica
u mozaik koji je nastojao slobodi dati
oblik i ime. I dok s jedne strane autor
monografije sugerira Sesterostava-
¢no glazbeno djelo koje se razlijeva
vizualnim svijetom reduciranim na
rub vidljivog, gdje se ideja pretapa,
dodiruje, isprepleée 1 ponovno izranja
(ponajprije u pejzazu), s druge strane
neosporna je izvanvremenska filozof-
ska dimenzija, racionalizacija izbora
i putovanje trajne introspekcije.
Reducirani svijet (glazbenih) pretapa-
nja Vanistine likovnosti ponajprije je
u njegovu pejzazu: prepletanju ploha,
ugodenih, dodirujuéih i skladnih.

ZDENKO TONKOVIC Ay

VANISTA

1959. 1 1966. bilo je svojevrsno oslo-
badanje od institucionalizma i drus-
tvenog utjecaja te vladajudeg sustava
vrijednosti, a kretalo se prema be-
skompromisnosti “umjetni¢kog stava
$ mMnogo svijesti o njegovoj subver-
zivnosti, ljudska 1 umjetnicka nein-
tegriranost dakle. Organizirale su se
manifestacije i komunikacije — sve
sa suprotnim predznakom prema
okolnoj produkciji, prve zrake nove
europske ‘negativne artisti¢nosti’:
izdavao se istoimeni anti¢asopis, pri-
redivale su se izlozbe tada deklasira-
nih sadrzaja, ophodilo se poStom ili
razgovaralo na zajedni¢kim seansama,
sastajanjem zbog Sutnje.” Bila je to
estetizacija svijeta nakon koje je za
njezina idejnog zacetnika nastupilo
dvogodi$nje razdoblje posvemasnje
likovne odsutnosti. Trebalo je za-
roniti duboko u introspekciji da bi
se moglo nastaviti ili ponovo radati,
postmanifestno.

Uprizorenje praznine

Susreti na zemljopisnom planu
ili susreti u duhu bili su podjednako
bitni i njihov utjecaj na Vanistino
slikarstvo Tonkovi¢ prati u godinama
crtatkog redukcionizma, geometrijske
metafizi¢nosti, u godinama Pariza,
Rovinja 1 Gorgone, mrtvih priroda,
kolorizma koji odlazi u eksterijer,
ali prostor obezcovjecen, prostor
nelagode, zime, sfumata, tragova...
Tonkovi¢ je duboko svjestan da sve
ostavlja trag na djelu, od predratne li-
terature, pariSke upuéenosti, manifes-
tnih rasprava, prijateljskih razmjena

Ravnice (i ravnine)
koje se dodiruju ko-
loristi¢ki i pretapaju
u ideji.

Sloboda je stvara-
lacka dimenzija, ali
Josipu Vanisti ona je
oduvijek filozofska
odrednica, sloboda
izbora koja nuzno ne
prikazuje (likovno),
ali uvijek izrazava.
Ono $to se njegovalo
u grupi prijatelja
Gorgona izmedu

Miroslav Krleza, 1973.
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misli, Sutnje pa i rijeci ako su nuzne,
ali 1 da sve podlijeze vremenu inkuba-
cije. Nista nije samo pitanje trenutka
$to ga se zaustavljalo. Kod Vaniste

se zaustavljaju svjetovi, proZivljent,
promisljeni, dugo razmatrani i vre-
menu neprilagodljivi. Umjetnik koji
je bio izvrsno upucen u sve tijekove
suvremene umjetnosti u vlastitom
likovnom svijetu oslobadao je vrijeme
iz obveze slikarskog bica.

Otvorivsi samo jedno pismo u ge-
ometrijski vizualiziranoj bjelini, na
kosini poruke u odnosu na podlogu,
on ¢e u ostalim djelima (Pismo, Pismo
i pisalika, Mrtoa priroda s pismom...)
intrigi (geometrijski jasne) poruke
dodati mistiku zatvorene poruke, ne-
dostatak znatizelje ili odsutnost pri-
matelja. Kao da je najlakse bilo otvo-
riti pismo. Muka i likovne i filozofske
poruke u njegovoj je zatvorenosti. U
bjelini koja se uvla¢i medu tragove
ugljena i kolorizam sobe.

Put od likovnosti prema ideji i
povratak od ideje u likovnost stalni
su. Autor monografije vidi ih kao sli-
karsku reinkarnaciju, nuzno da bi se
nastavilo u likovnom nakon godina
metafizickog nastojanja kojem je sama
namjera bila dovoljna. Zato godine
nakon Gorgone 1 vidi ponajprije kao
vrijeme odluke umjetnika da se vrati i
doslika svoje davno nenaslikane slike.
Je li vrijeme introspektivne osobnosti
zaista samo povratak na nezavrSene
poslove ili dogovor s vlastitim vide-
njem da se ono (videnje) konac¢no i
dogodilo? Gdje pripada dijalog melan-
kolije? Uprizoriti prazninu nije nimalo
lako u svijetu koji svoje postojanje
odrzava na gomilanju, na pretrpavanju
prostora, bio on u pogledu ili u pro-
lazu.

Knjige zapisa

Trebalo je odistiti nagomilano
smece iz likovnosti
jednog svijeta da bi
susret s tim svijetom
bio moguc. Josip
Vanista ¢inio je to i u
svojim zapisima (ono
naslovljeno Knjiga
zapisa, 2001.) za koje
je dobio i knjizevnu
nagradu (Vjesnikova
nagrada Ivan Goran
Kovacié). Zapisi su
to koji rije¢ima ispo-
snicke mjere podcr-
tavaju ono $to nje-
govi crtezi u drugoj
umjetnosti svjedoce.
To je jos jedan oblik
Gorgone, jo§ jedna
estetika Sutnje, mini-
malizma, druStvene
nakoSenosti, laterne
magike koja racuna s
osobnim i osobitim.
Iz tog svijeta izrastaju
portreti.

Tesko je u
Vani$tinim portreti-
ma ne korespondirati

sa svijetom §to ih imena portretira-
nih namecu, ne prepoznavati upravo
introspekciju svega §to sobom nose
imena knjizevnika koje je poznavao,
Citao, s kojima je prijateljevao, imena
slikara ili ¢lanova obitelji. Na neki na-
¢in, uvijek je rije¢ o ljudima s kojima
je dijelio vise od trenutnog vizualnog
dozivljaja.

Postoji nesto u asketizmu susreta
s drugim koji Vanistu pokazuje kao
$etaca snijegom prekrivena svijeta.
Ponekad bljesak laterne magike.
Nikad samo obi¢na poruka o vizua-
lizaciji susreta. To su odnosi prema
slutnjama, zagonetkama i znanjima o
drugom. Njegov Krleza se iz godine
u godinu opusta iz monumentalnosti
u nemo¢énu izduzenost, njegovo lice
prerastaju njegova savinuta leda na
bolesnic¢koj postelji, a veéi broj crteza
svojevrsni je dnevnik njegova egzi-
stencijalnog utrnuca. Kao spomenik
u borbi s vremenom gdje krhotine
po rubovima razaraju bit samog spo-
menika. Spomenik postaje sve teze
definirati izmedu igre vremena i igre
duha.

U likovnosti u kojoj vrijeme ne
znaci previse, samo je dusevno stanje
slutnja da bi se vrijeme moglo akce-
ptirati. Uostalom, njegov Franz Kafka
(1954.) izranja iz tamne podloge
zatvorenim, zaobljenim bjelinama i
pretvara se u vlastitu svjetlost. Nada
je samo u licu autora koji se odlucio
traziti ili potvrdivati na pozadini be-
znada. Nepokolebljivo odiljanje lica i
proplamsaj u oku kao zakasnjela, neu-
gasena svjetlost svjetova Tina Ujevica
— egzistencijalna redukcija koju je
dugo trebalo traziti u sebi.

Autori fotografija u monografiji
Vanista, mimo dobrih obicaja, nisu na-
vedeni, ali je broj stranica s razli¢itim
bibliografskim podacima zamjetan i
iscrpan.g

Klijesta i ¢avli, 1973.
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Teleportacija ljubavi

Sestre Bronté

Rijec je 0 nekoliko osobnosti
okupljenih pod pseudonimom Sestre
Bronté.Knjiga /zevoriacya fibari
miks je njihovih hiper-biljeZaka koje
su objavljene (u jednoj od mogucih
verzija) u beogradskom Studentskom
kulturnom centru 2004. U jednoj od
verzija njihovih biografija Sestre su
napisale: Zuino uredhnim / povucenin
Zivolom na viihu brda, prefko puta grobjja
sa psombavimo se spisate)skim radom.
Strastvene smo oboZavatelice Vesne Parun

robudim se od kurca i puna govana.
EI nije mi drago 1 nisam lucidna, ni

svieza. Pjesnicke figure natjerat e
me na riganje 1 progutat ¢e me lijenost
i ono suprotno od motivacije. A provelo
je rupu kroz mene i ona se sad $iri tlom
kojim hodam. Razboljela me samoca.
"Temperatura raste. Tjelesna visa od
atmosferske. Pla¢em i to je zdravo za
sinuse pune katrana. Osim aspirina nitko
nije vjerovao mojoj bolesti. Pustili su
me ovdje, neka skapavam sama. Nitko
da mi kupi mandarine. A mislila sam da
sve mogu i sve znam. I mogla sam. Sada
vi$e ne. Nista ne znam i pretoplo je za
pusenje, a to je nepodnosljivo. Zasto je
suprotni spol toliko uporan a ja toliko
nestabilna? Koliko su budalastina u sta-
nju napricati sve zbog jedne najobicnije
picke? A taman se Cinilo kako je vrijeme
bajki odavno pro$lo.

NASI MALI ZIVOTTI MOJE
VELIKO SRCE
Bila je feSta i trajala je tri dana. Imali

smo tri kazete: Prodidi, neki pank i
"Tomu Zdravkovica, ¢itava tri dana samo
te tri kazete, posebno ova zadnja, osim
u meduvremenima padanja u alkoholnu
komu u kojoj se nije ¢ulo nista. U disku
je bio fajrunt, i ja sam, nadajudi se snosa-
ju, rekla da imamo stan, vlasnica stana je
morala pristati, uostalom, to je bila uspje-
$na vecer, jer su je te veCeri prozvali noge
diska, i to je bio sarkazam, naravno, ili
smanjena vidljivost pod utjecajem nekih
supstanci. Bilo je par gajbi pive, nebroje-
ne plasti¢ne boce psihodeli¢nog vina, sta-
kleni kanistar rakije na ormaru koji netko
nije dobro zatvorio, pa je $pina kapala i
natapala Carape iz ladice. Povela sam ga
u razgledavanje stana, on se htio jebat u
kupatilu, a ja u spavacoj sobi od staraca
koja je imala veliko ogledalo na vratima
ormara. Gledala sam se kako mi¢em
karlicom i kako se drugo tijelo odmice od
mene dok ja padam u izmaglice necega
§to je jednom davno bio san pravednika.
Jelena se i8la kupati s njim, sjedili su goli
i brékali se u kadi kao djeca kad je usao
Peco i1 rekao Djecuriyja! Valjda su ga bili
obuzeli o¢inski osjecaji.

On se jos htio jebat s Jelenom u
sobi u kojoj sam ja spavala, ali Jelena
mu nije dala. Ujutro je dosla njegova
cura s kojom se bio nedavno pomirio
nakon $to je ona izlijecila navodni
triper kojeg je pokupila Stekajuéi se s
nekim skejterima.

U jedanaest ujutro, oni koji nisu
spavali, vjerovali su "Tomi kad je pje-
vao DOTAK'O SAM DNO ZIVOTA
I PAKAO I PONORE s orkestralnim
kresendima vrsnog vojvodanskog
pratnja-benda, srca su drhtala jer je
govorio istinu, 1 kad je imao koncert
u Americi, za sve je pare zakupio kat
hotela i lokao i Castio, to je bio Covjek!
ALI'TIMI DUSU UZE TT PROKLETI
ZENSKI STVORE PA ZBOG TEBE
NEMAM MIRA U SNOVIMA NI NA
JAVI! Peco se zakacio na nju, jer je pricao
sa mladim Zenskim bi¢éem malo dulje
nego $to li je u zadnjih deset godina
KAKO DA TE TUGO MOJA nije ju
htio pustiti sa Zilavom uporno$¢u, ona je
popizdila KAKO DA TE MUKO MOJA
negdje usred drugog dana oko dva ujutro
je zvao rodake u Srbiju i napravio tele-
fonski racun od osamsto kuna KAKO DA
TE SRCE MOJE popili su joj $pajzu od
dvadeset litara vina ZA TRENUTAK
ZABORAVI. Ona je spavala na balkonu,
na razbijenoj slamnatoj stolici 1 $Sminka joj
se izbrisala, nikad nije bila ljepsa.

Nikad se nisam toliko smijala, abdo-
menom, Bepo i Gile su zaspali na kaucu,
Bepi su lakom za nokte napisali na tintari
Jfuck me, a Gileta su naSminkali Sminkom
za usta DUBOKO JE DALEKO JE JA
OSETIH SVU GORCINU DOTAKO
SAM DNO ZIVOTA SAD VERUJEM
U SUDBINU kad je upala njena mama
traze¢i osobne 1 brojeve telefona, prijete-
¢i policijom, nakon $to je susjeda Jehovin
svjedok zvonila na vratima zuam da imas
rodendan, ali dva dana za redom... a brat je
lupao $akom po vratima iza kojih su bili
njih dvoje &lazite, majmuni! Ja drmam
vlasnicu stana: dosla ti je mama, dok
se ona pijana okrece na drugu stranu
SIBALI SUMQOJU DUSU I ORKANI I
TORNADA te mi uzimamo stvari i bje-
zimo iz stana. ALI TI MI DUSU UZE
TT PROKLETA ZENO MLADA. Dolazi
policija, ispituje ju, te govore mami dobro,
vidimo gospodo da je to obiteljska stoar sa
vasom kéerkom, ona iz druge sobe vice boli
me kurac za izbjeglice! 1z, obijesti.

Kod Pece u stanu ona place, njene
suze su optuzujuce, ali on se ne moze
prestati izivljavati nad njom PA ZBOG
TEBE NEMA MIRA tr¢i iz stana, koji je
u stvari podrum bez struje U SNOVIMA
NI NA JAVI ja izlazim za njom, i pi-
jem votku u obliznjem kaficu, rigam u
bijelom mramornom wc-u apsolutno
pribrana i pokusavam podistiti uéinjeno,
ne ide mi, skupljam to ispod neke kan-
te, izlazim na svjezi zrak. Na raskr$¢u
bura Zonglira s plasti¢cnom vre¢icom NA
TRENUTAK ZABORAVI...

Situacija nastala izmedu mog i tvog
tijela ne dotice na§ um. Sporazumno to
nije najvaznije veceras. Moje mogucénosti
su precijenjene od mene same. Tvoje
moguénosti su znatne. Fakbadi je moj
vecleras, i$a0 na posao nakon cijele noci...

I $ta smo jos ono rekli, diwim ti se... zbog
toga fakbadi koji je jo$ jutros bio moj, a
sada ve¢ nije, je prije bio fakbadi od pri-
jateljice.

Situacije izmedu nasih tijela su po-
vezane strepnjom od spolnih bolesti,
strepnjom od pogresnog zaljubljivanja,
od pogresnih procjena. Ja Zelim vise nego
$to mogu. Ja bih htjela, ali mi tijelo ne
moze. Ja sam u raskoraku izmedu svoje
Zelje i svojeg srca. "Taj raskorak ispod
kojeg zjapi ponor, u ponoru zvijeri tiho
zavijaju, kazu e ti ovo trebalb. . .

JEBEM IM JA MATER SVIMA

JEBEM IM JA MATER SVIMA
NJIMA )

UDATIMA I OZENJENIMA
DEBELIMA MRSAVIMA

JEBEM IM JA MATER SVIMA
GOLIMA I BOSIMA

MACKAMA I PSIMA

NEK SI JEBU MATER SAMI
SVOJIM

1IZUMIMA PROVODIMA
FESTAMA I TULUMIMA

NEK SI SAMI JEBU MATER
TIIDIJOTI POLIGLOTI
MAMILAZI BUDALE
PREVARANTI TRAFIKANTI _
OSTROKONDZE LIZIMINDZE
KORUPTITI PERVERTITI
NEZASITNI KARIJERISTI
OGUGLALI ANARHISTI
PREVARENI IDEALISTI
DUPELISCI I LJUBIMCI

NEK SI SAMI JEBU MATER
TOCNO TAMO GDJE TO TREBA
U ONAJ MRKLI KRATER
KAMO HRLI SVJETSKA ZBURA

Ponekad na nase feste banu neki
gadni ljudi, neki preseratori, kafiéki in-
ventari, ljudi u kanotjerama ispod koznih
kaputa. Ali, tamo bude 1 hipi roditelja
sa djecom, psima, ku¢om na kota¢ima i
oni presvlaceci dijete daju podrugljive
dijagnoze Zivotnih situacija svih
prisutnih. Neko zvoni na vrata
energi¢no; ULAZI POLICIJA i
dok muzika jos§ tresti, Marko se
probija do jednog malog i je-
dnog velikog policajca, od kojih
prica samo ovaj veci glumeci
bezuspjesno autoritet. Zasto su
vas pozvali?

Zato jer niste normaini!

Marko odraduje standardnu
toCku nervoznog gradanina; 24
ZAR SE COVIEK NE MOZE
PROVESELITI UVLASTITOJ
KUCI?!!1 onda prelazi u lezerno

jer vidi da su panduri tupi i neagresivni,
11znad svake mjere zbunjeni. A/MO,
LJUDI, POKUPITE CUGU I DROGU I
IDEMO U KRCKU. Netko jo$ pokusava
staviti da svira DELEM, DELEM na
kompijuteru, pa se i to stiSava. Situacija
se seli u drugu kucu nedaleko od prve.
Naravno, idemo autom jer je fora.
Susre¢em nesudenog ljubavnika-
prijatelja kojemu je neugodno i nije bas
sretan $to ¢e mu u kucu uletiti 30 ljudi
koje ne poznaje. Mi bismo pricali ¢esto
o Zivotu, prijateljstvima koja su nam se
raspala, nama samima, pri¢ajuci o 500
drugih stvari. i bih ja pricala i pricala,
samo da ne moram reci ono §to sam tre-
bala, ono $to ne mogu, a htjela sam, itd.

I na kraju, kad sam mu rekla, sad mu
je neugodno. Sati i sati razgovora, sati i
sati pri¢anja.

Brises prasinu s televizora. I svakog
dana je ima sve vise, i neminovno je da ¢e
je isutra biti. Otkud dolazi prasina? Bi li
usla da zatvori$ prozore? Da li prasina do-
lazi iz svemira? Sati 1 sati brisanja prasine.

Moja mama kaze ONA MALA
OD MILKE UVIJEK JE VIDIN NA
PROZORU KAKO TRESE KRPU. TO JE
VRIJEDNA MALA.

Da li si ti vrijedan i marljiv i iskren
drug? Imas li radne navike?

Mamurluci su takva stoka.

Covjek se zapita u jednom trenutku
kako moze Zivjeti bez kompjutera, kada
se navukao na mejla (gibsona) i tko bi
rekao da je posta institucija koja pociva
na jednoj apstraktnoj ideji o povezivanju
ljudi 1 informacija. A ja poznajem postu
= ustroj. Moj otac je proveo Citav radni
zivot Secudi od kancelarije do kancela-
rije, od Saltera do Saltera, od sastanka
do sastanka samoupravljanja i radnog
kolektiva, sa prekrizenim rukama iza
leda. Bio neki shef tamo. Zato danas
ima ukoceni mali i domali prst na ruci.
Jebote, a! Profesionalne deformacije
od potpisivanja dokumenata, naredaba,
uredaba, popisa maraka, kuverti, razgle-
dnica, dopisnica, kuverti, kalendara. Ali,
sam ja zato uvijek imala $iljila, gumica,
papira, kemiski, olovaka, korektora, sve
Sto djetetu treba.

U nasoj dnevnoj sobi mi imamo knjige
0 posti, to je stari dobio, Proi dani poste,
odmah uz knjige o Titu koje su kupovali
na sindikalnoj prodaji, i na njoj su konja-
nici $to ja$u od dvorca do dvorca, filate-
lijske kataloge, do Harolda Robinsa, kako
se ono zove, Lovci u mutnom, o Hauardu
Hjuzu koji se obogatio od prodaje oruzja
Nijemcima i izmedu ostalog prevozom
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poste u malim avionima preko Atlantika,
1 onda je otiSao u Holivud gdje je polu-
dio. Bla, bla.

I tako, preko poste dolazimo 1 do tebe.

Slucaj je htio, da kad su policajci staja-
li na vratima raspravljajuci se s Markom,
ja sam provjeravala postu i vidjela sam
tvoj mejl. Olja je stajala pored mene i
nesto je plakala, kad je emocionalna, $ta
¢e$. Nesto sam tipkala po tastaturi ali su
mi slova opasno bjezala, pa sam odustala.
I jos plus, danas je Jelena nesto natuknu-
la kako su mejlovi kratki i jexgroviti, ali smo
poslale u kurac tipa koji joj je to rekao.
Neces ti meni mijenjat moju komunika-
ciju.

Jebiga, ostala sam sama. Poudale su se
sve. I dalje, sve super. Od ritma do ritma.
Nas se Zivot nastavlja. Zamisljala sam
sino¢ lezedi u krevetu: on i ja, moja ruka
$ara, dok sam tapkala po bolnim grudima
od peemesa. Jebiga, borila sam se da
dodem do ovog da mogu normalno prica-
ti o sebi i tebi. I ne masturbira mi se, jer
mi se ne da. Samo se uljuljkujem u san
1 skoro da mi uspije i onda ¢ujem Borisa
kako mi krade kevlar u drugoj sobi.

Martina Navratilova

MARTINA NAVRATTLOVA rodena
je u Puli 28. 08. 1980. od majke Vesne
1 oca alkoholicara. To je, ¢ini mi se, od
onda kad si mi pisala biografiju grckim
alfabetom u kardusu, kad smo s Tonjom
tamo pile, a ja sam panicarila od odla-
ska u fotokopirnicu. Tokom puberteta
koji sad ve¢ tone u zaboray, sr¢ano je
se bavila istrazivanjem paradoksa s po-
drudja genealogije morala. Zbog toga
jo$ uvijek uziva losu reputaciju. Iduéi
u kino, jedne je ljetne veceri upoznala
svoju buducu sestru Tatjanu Ivanovnu u
suradnji s kojom je imala prilike teme-
ljitije konkretizirati svoja istrazivanja.
"Tako sve do 1998, kada je majka upisuje
na Akademiju Liepih Umjetnosti u
Veneciji. Naustrb Martininog samopo-
uzdanja majka kasnije izrazava svoje
zaljenje u terminima proéerdanog truda
1 kapitala. Martina pomislja na samo-
ubojstvo; prevazilazi tu krizu. Nalazi
decka. Kupuje printer. Kupuje skener i
nedostaje joj nekoliko ispita do diplome.
Ponekad pomisli kako bi jos§ uvijek mogla
pobjedi s cirkusom. Ali cirkus u Veneciju
nikad ne dolazi.

Poklon iz metropole

Poklon iz metropole. Stajala sam
na cesti. Rekla sam: nema problema,
nemojte se brinuti za mene, stici ¢u ja.
Nakon nekog vremena stalo je auto.
Zeleno auto. Vozac je bio neodlucan.
Nista zato, ja sam se sjela. Sjela je i
Slovenka.

Poceo je razgovor. Da se na staru
godinu posvadao sa svojim zenskim pri-
jateljicama, i da mu je otpao dogovor za
docek na Krku... Ostavili smo Slovenku
u Lupoglavu, a mi smo nastavili... Da
sam mu ja jako zanimljiva i da dobro
slusam, itd. U Rijeci me vodio na rucak.
A njegova Zenska prijateljica je dvadese-
togodisnjakinja, a on je, slike radi, debe-
ljuskasti brkati ¢etrdesetogodisnjak sa tri
profesionalne neogranic¢ene plaée koje ¢e
bez problema potrositi na jednoj veceri
sa svojim prijateljima kojih, napomenimo
jo$ jednom, ima u izobilju mladih od
sebe. On je simpati¢an, nekako ¢udno.
Slusam ga, 1 vidim kroz njega i njegovu
pric¢u; tu njegovu koja ga vara sa biv§im
deckom, i mala pickica, laze, jer za uz-
vrat dobiva sve $to joj padne na pamet.
Slusam ga i gledam se u retrovizoru,
sazalijevajuci samu sebe, jer je ocito da
mi na Celu pise psihijatar. U Rijeci smo
i8li na ruc¢ak. Meni se Zurilo, njemu ne.
Nije ni taknuo svoje lazanje sa prSutom

1 gljivama, a salatu sam mu ja pojela.

U meduvremenu je zakljucio da sam
energi¢na jer sam se malo zalaufala o
politici. Rekao je vozir éu te ja jos malo tako
mii je ugodno pricati s tobom, jer moji prijateljs,
njima se ne da stusati moje probleme, oni me
saZalijevau. Pitala sam ga: jesi li siguran.
Bio je siguran.

On kada voli, voli i o¢ekuje idealno.
On je s njom bio najprije prijatelj, pa se
zaljubio, pa su pricali o tome, pa je ona
rekla da je bas briga Sto ¢e drugi redi jer
ona Zivi svoj Zivot 1 ba$ je briga Sto drugi
misle. Ali, mami nije rekla, za mamu je
on bio samo njen prijatel;. Jer, sad sam se
sjetila, muskarac i djevojka su prijatelji
dok se ne zaruce, 1 tek onda su si cura 1
decko. Ja sam rekla da su si muz i Zena
prvo prijatelji, pa onda sve drugo. On me
je odlucio odvesti skroz do kraja. Kad
smo dosli u grad ona je poslala poruku:
dodli na kavu. Ja sam joj poslala poruku
umjesto njega: ja sam u g na kavi. Ona je
odgovorila: nemoj me zajebavar! Onda ga je
nazvala. Pitala je $ta si stoarno u Zagrebu, i
zasto, 1 tho je s tobom, nasto je on rekao le-
gendarnu £ako s kim sam? S autom! Ja sam
prevrnula o¢ima. To se radi u ovakvim
situacijama.

Odvela sam ga na kavu kod sebe.
Opet ga je nazvala. Kad je zavrSio razgo-
vor s njom, drhtao je.

Kako se ne sazaliti? Duboko.

Dao mi je ¢ase za Sampanjac iz kojih
su oni trebali piti ako bura zatvori most,
jer on je razmisljao o tome i $ta u kojem
slucaju. Naslucivao je da stvari nisu u
redu i da je sve ok. do nove godine, a
onda polazu racune jedno drugome tko
Sta zeli od veze, koliko tko daje i tko
uzima. Ona nije pristala na pogodbu.
Odugovlacila je do kraja. Poslao joj je
poruku nakon ovog smartraj da smo gotovi.
Ponasaj se kao da se nista izmedu nikad nije ni
dogodilo.

Dobro, ne mozda tim rije¢ima, ali u
tom kontekstu.

Dao mi je 1 kekse koje ona voli koje
je imao u prtljazniku. Jaffa kekse, ali one
losije. Poslije se javio iz grada. Mislim da
je trazio poklon za nju iz Zagreba.

Automotomix

Uvijek slusam samo jednu pjesmu
nedeljom ujutru kad se budim. Ne mogu
se fokusirati ni na Soljicu kafe. Ne znam
ni u ¢ijem sam krevetu. Ni otkud da
poc¢nem. Ni otkud da krenem.

U jednom trenutku postalo je ocito
da sam zapela u vremenu i da su moji
emocionalni ispadi kockice leda otoplje-
ni u ¢asi. Ja sam osoba bez grijeha i bez
datuma rodenja.

Nije zanimljivo prekopavanje po
proslosti koju su svi ionako zaboravili.
Jednako tako je nepotrebno inzistiranje
na starim forama. Zanimljivo je to kako
je dobro biti sasvim sam. iznenadis sa-
mog sebe. Meteori 1 trundice prasine
se odbijaju od mene iz neinteresa. [ da
ja postojim za tebe, tko god da si, da je.
Bio i bit ¢e. Otvaraju se vrata raja, a raj,
to su ti veé rekli, je mjesto malo dalje
od ceste, par kilometara, na obali rijeke.
Raj je nova slovenska podruznica velikih
marketa, scarpa cita, austrijskih banaka,
podruznica stambenih Stedionica, sa ve-
likim parkiraliStem sa pet tisu¢a parking
mjesta, za sve nas koji kupujemo.

Za sve nas koji kupujemo, a ima nas
jos, zivoti su kao kosarice, punimo ih kol-
ko stane, koliko se ima para, a nema ih
puno, u stvari ih je sve manje i manje, a
mi moramo za manje kupiti vie. Stalna
borba i natezanje sa onim $to se ima ima-
ti osnovno: ¢etkicu za zube, kaladont,
cipele, Carape, hlace, remene, kosulje,
potkosulje, jakne, Cesljeve, Spangice,
viklere, kruh, salame, majoneze, prazne

kazete, pune kazete, video iskaznice,
zdravstvene iskaznice, li¢ne 1 osobne,
studentske, popuste na autobuse, Zelje-
znice, knjiznice, brojeve telefona, broje-
ve mobitela, i sve ostalo $to stane u tvoj
debeli novcanik. y

I to sve nisSta ne govori o tebi. Zivot
u gradu komplicira svaki idejni aspekt
Zivljenja, pocevsi od higijene: toaletnog
papira na, cvjetice, Stapica za usi, hidra-
tantne kreme, krema za hranjenje no-
ktiju, i dok mi pogled pada na tekuéinu
za pranje ogledala i staklenih povr$ina i
lopaticu za komarce u obliku Japanke,
od trena kad se probudis, svijest usteka
radni karton u kompliciometar i dan
moze zapoceti.

Gledam kroz prozor jureeg auta.
"Tip Bosanac slusa samo talijanske ra-
dio-stanice jer mu se pokvario radio u
autu. Pjesma koja svira ide ovako 4 vita ¢
strada, passa chi paga. Drugi Bosanac slusa
Dragojevica. Jo§ smo na ovim prostorima.

Otkrili smo da pare ne vrijede nista
na razmedi granica. Pare odlaze da ih
vi$e nema, mijenjaju izgled, drzave i
spol.

Jedan moj prijatelj nedavno mi je
pri¢ao o nekom svojem poznaniku koji
je, navodno, bio izna$ao najbolji nacin
za shvacanje ople nepotrebnosti Svega
Zivota i Ljudskog Bivstvovanja. A taj je
bio: nervozno pijenje kave u Severinu
na Kupi. Tokom proputovanja iz konti-
nentalnih prema obalnim predjelima. I
obrnuto.

U nastojanju da izbjegne lokal-auto-
referencijalnost svoje teze, taj poznanik

prijatelja iznio je 1 nesto opcenitija filo-
zofijska pitanja poput slijedecih:

naseljena mjesta poput ovoga postoje
samo radi zadovoljavanja fizioloskih
potreba nebrojenih svjetskih putnika;
naseljena mjesta poput 0vog samo prividno
postoje iz navedenog razloga. Zapravo, radi se
0 zadovoljavanju ekonomskih potreba vlasnika
ugostiteljskih objekata;

naseljena myesta poput ovog rezultat su
udrugene xavjere ugostitelja i vozaca auto-
busa.

Majka posljednje teze je progresivna
paranoja izazvana konzumiranjem ne-
prili¢nih koli¢ina alkohola. Ipak, radi se
o ambicioznom ali neunov¢ljivom pro-
pitkivanju podrijetla kulturno ekonom-
skih, navodno behavioristi¢kih navika
nase civilizacije. Nazalost, daljnji razvoj
teorije propao je uslijed smrti poznanika
moga prijatelja pri pokusaju koitalnog
opéenja s naizgled djevojkom japanskog
podrijetla, da.

Jednom smo isli na put. Trebalo ih je
probuditi. Najprije sebe.

Pogledas se u ogledalo, natecene odi,
podoc¢njaci, smrdi ti iz usta, a sino¢ si
oprao zube. Bacas 300 limenki piva sa
stola, kuha$ kavu 1 piSes natpise gradova
kroz koje ¢e se stopirati...

A $ta kaze picka? Pic¢ka vapi za pro-
stranstvima, picka guta kilometre, auto-
mobile i vozace i njihove Zivotne price
i sudbine, naplatne kucice, policajce,
grani¢ne zone, picka guta ovo jutro kad
bismo trebali krenuti...s

Remix iz knjige Teleportacija ljubavi, SKC,
Beograd, 2004.

i Edina Karamazova

Koncertna direkcija Zagreb...
...Vasa doza kulture!

Pretplata na vrhunske cikluse traje i tijekom listopada

u Preporodnoj dvorani Narodnoga doma

Svi pretplatnici ciklusa Piano Pianissimo i Cantabile na poklon
dobivaju CD Lamenti Lidije Horvat Dunjko

e

Koncertna direkcija Za

Kneza Mislava 18 / HR - 10000 Zagreb
tel: +385 (1) 4501 200 / fax: +385 (1) 4611 807
e-mail: info@kdz.hr / www.kdz.hr
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To se dogodi kada ti rijecima pljesnem po tijelu

STOJIM PRED PUSTINJOM

Lindi Be.

1.

Stojim pred pustinjom koja rastapa se

pod svjetlom Lindinog pogleda.

'To je kao staro more koje
dobro udara u topla stopala. To je
kao
mrkli mrak iz kojega
do mene dolaze rojevi Lindinih kovréa,
gipkih i mirisnih.

To je kao da se nesto
dobro znano
presijava na Lindinim prstima.

2.

Kao uspomena. Sje¢anje na
mirise iz djetinjstva. Prve vocke
na koje lijepis ruke
i ¢ekas.

Poslije dode pogled, nova tajna
koju Cuvas, vrti§ pod jezikom,
gledas kako pada,
pa te zavoli i, kvragu, sve se
opet vrti.

Sada sam ovdje i znam sve.
Naucio sam vidjeti
¢ega nema. Stojim tu i gledam:
s Lindinih usana polijecu bajke.

3.

Linda se kreée uzbibalim koracima
iza kojih
gomila se i grusa
nesto srece, ono Sto ostane na dlanu
kada rukom prodes
po mokrome cCelu.

4.

Stojim pred ovom pustinjom, napokon,

beskrajno slab i sretan,
njezno utisnut u tvoje oci
1 mislim si: Linda,
ta mala radost u koju te smjeStam

otkriva ovo zeleno jutro,
oleandre na ku¢i usred nicega,
tvoje usne umocene u zvijezde

i moje prste u tvojoj kosi,

malene i lijepe.

Silvestar Vrlji¢

A STO AKO SI U PRAVU KADA ME GLEDAS
KAO KAKVU MALU STVAR

1.

Kada ti prstima dodirujem lice
prenosim na tebe
svu draz 1 tezinu kojom se, nespremna
na jutarnje svjetlo, zamatas
1 skrivas od lada i brodova
koji te kroz prozor vrebaju iz parkova.
Moja se jutra razlikuju od tvojih jer
bjelinu o kojoj ti govorim

nosio sam po svu no¢ kroz ulice.
"T'voja su jutra daleko bolja. Bez bjeline,

bez suvisnih kretnji, bez i¢ega

$to bismo, pijani i suhi od noéi,

mogli nazvati sre¢om.

2.

A $to ako si u pravu kada me gledas
preko ramena
kao kakvu malu stvar, nesto $to
gubi se pri svakom nasem dodiru?
Govorio sam stvarima na stolu, svemu
$to je pred nama lezalo.

3.

Govorio sam: izidem li rukom
kroz staklo u sobi
hoce li se ono
o ¢emu sam ti Zelio Sutjeti
razvudi
u usne,
le¢i nam na tijela kao sablast?

4.

Gledam kako lezi§, sva snjezna
i puna tiSine. Kamo se mozemo
otisnuti ovako prolazni: ti
kao gusta bjelina, ja kao oko
na tvom vratu?

ilvestar Vrlji¢. Autobiografija: Sada, kada bih
2e|io biti niZe i juznije od svih svojih pokreta

i misli i ukusnih mekih usana, kada bih Zelio
putovati, ponijeti se sa sobom, kakav pokret da
napravim? Ako zatvorim oci, igram se. Ako ih ne
otvorim, ovdje je to prostranstvo, prostor ¢ekanja,
trosenja. Ovdje sam dalek i ¢ist.

PO MENI SU IZNIKLE RUPE
1.

Sve §to znam ili sam vidio
na tvojim prstima
presijava mi se na licu kao znak, nesto
$to utisnula si
svakim mirnim pokretom,
bilo da je rijec o gibanju ili
onome $to je izvan tebe.
Savladao sam svoje glasove
i sada ih razlikujem. Neka me je
zelja ugrizla za grlo, a ti si
otisla do mora, zarila u njega noge
i dlanom prekrila lice.

Cvijeée je izdrzalo
1 putem si prosula samo sitne o¢i,
pogled koji
izrast ¢e u sjecanje. Po meni su
iznikle rupe 1
iz njih ¢e nesto izici. Ali
o tome malo znam.

2.

Ovo §to nas okruZuje i obavija,
dolazi od mene.

Negdje daleko
snijeg je prekrio tvoje obrve,
usao ti u govor i sada
ceka
povoljan znak, trenutak da zamre.
Doista sam miran i moji pokreti
samo su privid
radosti s kojom sam srastao,
uz koju sam vrtio u rukama
prvi osmijeh, jabuke i vrt.

Ako dodes, ako se pojavi$ pred vratima
glatka i mirisnih prstiju,
$to ¢u ti re¢i? Nesto mi je smirilo
pogled i razvuklo usne.
Neka nam je voda legla na o¢i
i Sto sadar

3.

Pocetak je ono §to uzimam ti s usana
svaki puta kada primaknem glavu
izvoru svjetlosti $to raste ti u oku.
"To §to se u tebi savija dok spavas,

duboko je.

Ono $to u meni pokreée vid
okrenuto je tom izvoru, rastu §to te
ne budi. Kosa ti je srasla
s podlogom, mojim ramenom i ne¢im
§to nije moje,

Sto okrece se 1 vrti kao mladi svijet.
U to ne mogu uci. To
izlazi i ulazi u mene
kao Sutnja. I tako dalje.

4.

A 1ja bih Zelio rasti, biti izvor necega §to
vidjet ¢e§ 1 uzeti.
To je druga strana,
to se dogodi kada rije¢ima pljesnem ti
po tijelu, kada ti se ime pretvori
_u Cistu nemod. Zasto si otisla?
Sto nisi ostala, imenovala stvari,
tiSinu pretvorila u prostor ¢ekanja,
u pad?
Prazni su dlanovi ipak nesto jasno
1 ¢isto.
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Ego trip

Kako sam prezivio premijeru

Zeljko Jerman

Redatelj Prohic rekao mi je da

bi bilo super da ja gluh piSem
kritiku o antickim dramama! OK.
Ali gdje? Ta nisam neki mocnik.
Ta ne Sljive me ni kada se u svom
fahu totalno angaziram, tako da
se ponekad upitam — POSTOJIM
ILINE, i zakljucim valjda DA..., ali
KAO NE!!

, O, O, Zivot §to je to? (mnogi se ne
@ sje¢aju BUIL-doga iz SLLO-venecije,

hi ha, questa dobra zajebancija)...
Stipe moj ljietnOOlimpijski ARTISTIKO
—NONEUROZO, stumacis mi preko
nanovo sjebanih internetskih Zniranaca,
kako sa stopostotnom gluho¢om otici u
HNK i pratiti premijernu predstavu...
ha?? K tome anticke drame... jebo te, ne
jedna nego dve! I to je moguée OZIVJELI
PRIJATELJU, kao $to je zapravo gotovo
SVEMOGUCEE, a’ la i bogomoguce, @’ i...
(©) HII!! — NenadJebivo... upitno (?)...
Poput svega $to moZe, ali i ne mora nositi
kamenje nizbrdo. A, jutros sam u crnoj kavi
nasao no¢nog leptira; istomahni POD &
NAD realizam, zapravo Cisti realizam! Ne
bojim se vise niti jednog dragog stvorenja,
nemam paranoju ¢ak niti prema PAUKU,
jedine Zivotinjice koja je poslije jednog
pradavnog dozivljaja budila u meni strah.

Najbolji gol u zivotu

Idemo mama i ja iz sela Praputnjaka koxjim
stazama poprecice u Krajevicu. Proo se spusta-
mo va Dolac. Poznati lijep put, vodi kroz nonin
vinograd, kade sam sto put radio najgori i najtei
(ODVRATAN) posao. Kad je starica rekla:
“Sutra gremo skubst travu”.. pala mi roleta, as'je
10 znacilo ustati u 5 wutro, te 2-3 ure klecedi trgar
drac oko loze. Sput... velnuto, tam sam enkrat pal
na misancy, jerbo je nona par metara od mene
samo rasirila noge#, i... piskila(!). Tk kada je
umrla, a moja brvsa Zena Viasta Delimar spasila
od palidbe dio njene obleke, skugio sam — bok te
mazo koje hit gace(!), lepe, bele, s nekakevim ru-
Cnim vexom, ali razrezane tako, da je bilo moguce
ne skidajuci ih, kroz njih pisat! Za radove u polju
mnogo prakiicio... za Sminkanje po metropoli
super... samo je V. D. ipak prisila taj prorez.

Datlem, prodemo tu znanu stazu, izademo
na cestu koja voddi ka Bakru, gdje je bio veli zid s

natpisom, koji je iz sela gledayudi bio vidljio “ko
na dianu”: SVI NA IZBORE! Zatim krenemo
putelikom prema Bakarcu. E, i to mi je znano,
Jer smo ponekada, mi decurlja odlazili tamo na
Skupanje’, zapravo zavadanje curica 1z sloven-
skog kampa... ah, kako sam bio zaljubljen u neku
Janu, no idior... nisam joj se usucio prici!

Onda mat skrene u levo! Kao, zna ona kako
doc pred samu Kraljevicu... prosia je tuda 500
puta! Jebi ga, dok je ko klinka Svercala vino i
rakiju “gradamma’. Sad se mogemo frigar!
Zalutals, skakali po gromacama, ush u Sikare,
sreli gospodina Poskoka... ma digla paniku, a
Ja zaljubljentk u 2o00-znanost sve xnam, pak joj
kagem da miruje, nece on na nas... a stojim metar
pred njim, stara doa iza mene. Jebes teoriju i sve
procitano, kakti nauceno! Kreten se ko u florastim
knjigama uspravio 1 SKOKnuo na mene. Opalio
sam ga cipelom, nije me uspio ugrists, a tako sam
ga pogodio da je s gromace sletio na drugu teras.
UUUFFF!

1o mi je nabolji gol u Zivotu! Ni jedan pogo-
datk u rasfje ne da se usporedit s ovim (jerojatno
ZIVOTNIM ZGODITKOM). Gremo weiter!
1 1w smo... zamzelena Sumica sitnih stabala, soa
ispunjena paucinom!!! Zaplicem se u nju, a ogro-
mnt pauct sletavagu na mene!!! BIEZIM!!! Ovo
nije nocna mora, 0vo se uistinu zbroa!

AJJIOOJ!

Od onda sam godinama imao fobiju
od paukova, ¢ak i neposredno poslije tog
nezeljenog performansa, u doba kada sam
u terarijima drZao 1 pripitomio zidne i ze-
lene gusterice, divnog zmijolikog sljepica,
te krasnu bijelousku... jedinu pravu zmiju
kojom sam strasio nedopadljive purgerice
(npr. dojde mi cura s kojom sam davno
finio $panciranje, hoce opet, a meni se
povraca ¢im je vidim 1 mislim si, kako sam
mogao toj pizdurinu od Zenske, metat
kurac u pizdu... pa joj kavalirski dam neko
pice, ojdem sekundu ¢a, a vratim se sa
svojom zmijicom stavljenom poput kravate
oko vrata. SOK!!! Odjurila je bez rije¢i i
nikada me vi$e nije gnjavila).

Paucina puna ogromnih
pauka

Odrastao ja, postao JA, stavio Casopis
PRIRODA na tavance, ispunio police art
— Stampom, poceo sve vise 1 vise Zivjeti
pjesmu... Ch. Baudelaire: OPAJAJTE SE...
i, i... dok sam se (pre)opojen budio pred
sobom, u sobi, ponekad ¢ak u krevetu, na-
mjesto da ko svi alki¢i vidam bijele miSeve,
Stakore, zamorce i slikovita giraga stvore-
nja, meni se ukazivala PAUCINA PUNA
OGROMNIH PAUKA, koji su mi padali
odnekuda na tijelo 1 kojih sam se pokusa-
vao osloboditi u groznom gréu, urlajuci od
jeze, udarajudi se sasvim bespotrebno... jer
ih jasno... nije bilo. Pokle si rekoh — moram
tu traumu savladati, ma kako mogu biti
bojazljiv prema tako sitnim kukcima, a
nemati straha npr. od slovenskih i srpskih
buldoga, hrvatskih mrkih medveda... da
ne spominjem duhove $tono ve¢ tada upo-
znah preko bjelomagijskog Trokuta. I uspi-
jem skoro sve prevladati, makar uz mnogo
nesrece! NAJME STO? Cim sam vidio ta
grozna stvorenja, hrabro sam ih rukohva-
tno tamanio u bilo koje vrijeme... ali ima
jedna caka u koju nisam vjerovao, nu prvi
puta doznao o njoj kasneje gledajuéi muvi
0 Mozartu; neubit pauka navecer je sreca
— ujutro nesrecal Kada sam tu odrednicu

poceo upotrebljavati, uvjerio sam se u
njenu istinost. Nikada mi vise, kao kad bih
nocu zdrobio kukea, nije tramvaj pobegel
pred surlom, upalja¢ zastekao, “sudar”
propao, & tak sli¢no. Ako sam ga navece
postedio, Morgen je bilo “alles Ordnnug”;
niti sam vidio ZE T-ovog kontrolora, niti
ostao bez vatre, a svaka bi zenska stigla na
vrijeme!

HE] (!) moj DER MEISTER, ama
kakve to veze ima s PREMIJEROM, koju
sam ku?zis, jer jos uvijek pisem... prezi-
vio!?! Ima, ima, kako ne... jesam il nisam
artista — egzenstijalista. POVEZI!! Sve,
ama bas sve $to sam prozivio u tih pol sto-
lje¢a + 5 godina Zivljenja, reflektira se na
moj introvertni rukopis, und, tako posta-
je svaka dogodovstina dio ukupnosti koja
ima ovu krati¢nicu — Zivot je umjetnost,
umjetnost je zivot! Ima li veznica medu
zbivanjima; kada sam u Studentskom
centru 1966. pjevao, da se pjevac benda
odmori, stonsku “uspjesnicu” (haha,
hrvatski blesaviji novokomponirani izraz
je valjda samo “zrakomlat”, mozda i “nje-
7nik”... hoée kaznuti kurac!!!) LEADY
JANE, a izgledom samoga sebe, imitirao
OBRI(J)AN(OG) JONESA... faca, friz,
nosko, podo¢njaci... sve je Stimalo, no ne i
boja kose... medutim, doznali Grga (pivac
grupe) 1 Ja za nekakvi hiper il super oksid,
pofarbuckali se 1, bok te mazo... postali
“plavuse”; s time da je on bija nalik na
splitsku hoch kurvu, a moja basitost na
Briana, sori Grgec... MILAN, tak sivzao-
stao und noch immer lupas$ po rokCUZI,
da iz doj¢landerske perspektive ne jebes
nikoga za suhu $ljivovicu, a nikada pojma
nisi niti nece$ imati o artu.; i kada sam
(ovo je slijed misli, nastavak) prvi puta
lezao sat 1 pol vremena na fotopapiru
ostavljajudi trag, prirodni otisak svog
tijela, uz samozabranu pijenja pive (mo-
krenje nije bilo predvideno), a iz tamnih
naocala pratio letimice, kako moja velika
malo ostvarena, puno sjebana ljubav tih
vremena, Seta savskim kupaliStem psa i
nekog tre$njevackog Stemera, s kojim je
zabrazdila van nasih kinoteka... ima veze,
IMA!!! Poput teatra Roma iz Skoplja i
varazdinskog pokojnog slikara Merkasa,
po ¢ijim sam predloscima s Vlastom $tam-
pao plakate za kazali$ne predstave, ili
prvih koraka i sada$njeg sve bolnijeg kre-
tanja... konglomerat art-egzistencijalke,
podruZnica — tre¢a planeta ovog Sunéevog
sistema na rubu galaksije.

DA, DA, DA... HNK & JA!!!

Pozvao Jedinu i mene IVE Faktor na
premijeru HERAKLO I ALKESTIDA, bas
na dan kada sam se mislio malo odmoriti
od JAVNOSTT (nakon otvaranja izlozbe
Demura, Marteka i mene), biti ukopan
u grobu vlastite obitelji i stana. Kaj sad?
Moram na Golgotu! Njegov video se vrti,
tu je i nova Clanica posade moje spaSene
Sesule Ksenija Zec, kapetanica kretanja na
sceni... dodi ¢e 1 njen suprug ZEKO, novi
frend koji mi je u KorCuli mnogo pomogao
svezano neverom i brodi¢em, i, i... kako ne
oti¢i u HNK poslije milijun godina, taman
bio 150% gluh (!?!) te NE CUO niti jednu
glumacku rije¢. I sada, kaj je — tu je! Sav u
kurcu nakon naseg otvaranja, utabletiziran
poradi Zivca koji mi idu viSe na Zivce nego
Zice (pas mater Svabskoj T — komi), vratim
se u pseudobaroknu pizdariju nakon frtalj
stoljeca... ni ne snalazim se spocetka. Na
ulasku neke mi picke kopaju po torbi:

“Yes dame drage, imam bombu a ne lovu

u nov¢aniku, iako bih volio da je obrnuto”.
Pa nema pusidbe! Ter odurne politicke po-
jave, sre¢om sve iz danasnje oporbe, tak da
ne dolazim u napast nekog dunut u glavu!
Jebenih HDZ-kripla nisam zamijetio. Vala
bogecu 1 bokcima, ti stvarno ne bi prosli
Zivi pored mene. Naroc¢ito ne MAMA
HRVATSKE, koja je toliko odvratna, da

Cak i gresna starudija Mesi¢ pored nje bi
mogao pro¢, a da ga jednim perfektnim
kung fu palcem ne slistim na pol ure (vje-
kova Amen).

Yahoo!!! Unato¢ svim kriminalcima
koji ga Cuvaju... Bogec moj, oslobodi me
tih paucina za uvijek, da nikada vise ne
vidim kako iz zagrebacke katedrale izlaze
Manoli¢ i (jo§ uvik) predsjednik, rukama
se drzeci poput zadnjih pedera (oprastate
mi svi iz kojekojih ISKORAKA, na vasoj
sam strani, ali ti se izrazi rabe kao metafo-
rika!). Iliti vidjet Jadranku kako LAZE I
PLJUJE dragovoljcima domovinskog rata u
lice. Nu, boli me kurac za svih njih, otupje-
li idioti otici ¢e u arhivsku prasinu. Ostat
¢e zabiljezZeni oni, koji su sada potpuna
margina ove kvazi drzave o kojoj smo
SANJALI 1971!

AJMO se vrnut v teatar! Prvo poluvri-
jeme za mene gluhog vizualistu bilo je
SAVRSENO! Puno slikovitih videa, svje-
tlosnih efekata, dinami¢ne scene, super
akrobacija Covika od naseg malog mista
(Damir Markovina... ki je na poklanjanja
viknuo: “Javi¢ & Lumbarda su best” / tak
nekak...

Drugo mi je dopizdilo!!! Anestida je bila
tako stati¢na, meni bez sluha dosadna, da
sam skoro zahrkao ko dva star¢eka lijevo 1
desno uz Bojanu i mene. Brojio sam andele
s parketa po loZzama, skuZio da su oni iz
ponajboljih mjesta — isprasili, da ta noveem
i politikom zaokupirana bagra dode samo
pokazati se... ajoooj!!!

Postojim ili ne?

Ako ima dobrih rijeci i ako smijem reci...
tko me je spasio i KAKO SAM PREZIVIO
PREMIJERU, to je vizualna scena, pokret,
obleka, svjetlosni efekti + sama pojava
nekih izuzetnih glumaca koje pamtim i iz
¢ulnih vremena. Posebno Vanja Drach! A
Alma Prica bila je POJAVA. Zena nad Ze-
nama... (kako je govorila pojma nemam, jer
sam artista — gluhista).

ABER!!! Kasnije je bio “domjenak”.
Upoznao se Ja sa mnogo novih faca (pri-
sutnima... bez lijepe Alme... poZalost).
Odusevio me glumac iz Lumbarde, rezi-
ser Ozren Prohi¢, a naro¢ito moja draga
Ksenija i njena ucenica. Ajme, nisam
vjerovao da se u takovoj instituciji moze
to desit, APSOLUTNO POZITIVNO
OTKACEN]JE!!! S performansom u
znaku toalet papira na koji smo kasnije
dodavali neke osobne predmete, i ura-

dili SPONTANU INSTALACIJU...
Zekica, ICH und ostali... zacetnica bi, ako
sam jos bija pri sebi, mlada studentica,
Korculanka...

Potom smo “svrsili” u kaficu kod
Gavele. Tu mi je rekao redatelj Prohi¢ da
bi bilo super, da ja gluh pisem kritiku o
antickim dramama! OK. Ali gdje? Ta nisam
neki mo¢nik. Ta ne $ljive me ni kada se u
svom fahu totalno angaziram, tako da se
ponekad upitam — POSTOJIM ILI NE, i
zaklju¢im valjda DA... ali KAO NE!!! Da
se utjesim, ponovno si ¢itam tekst Marine
Bari¢evi¢, i ne tako davno ispisan... a ve¢
citiran (egotripista sam na kvadrat!):

_ Osobno najemotronije djelo za mene porpisuje
Zeljko Jerman. 1o je projekt u obliku print-fotosa
1 video filma. Nosi nazio Martine instalacije
(2003.). U formi autobiografije sadrzi elemente
dnevnickog zapisa i fotoalbuma. Zajedno u nizu
rgovorenag i sa shikama interijera Martine sobe
u e umyetnikovih osjecaja govori niz simbola
(aje koje e snesta golubica — univerzalan simbol
svijeta; ambijent djetinystoa — simbol prirodne
Jednostavnosti i spontanosti (nevinosti); vatra kao
wnicyjalni obred spaljivanja sobe — simbol ociséenja,
ali 1 glasnika 1% soijeta Zivih soijetu umriih...).
Govoredi o svojim uspomenama iz djetinjstoa, s
magkom, Jerman potorduje romanticarsku dus,
ali 1 naglasava da je upravo autobiografija temat-
ska konstanta njegove umjetnosti od mladosti do
recentnog trenutka.
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Guzit Cu vas, pusit Cete

Neven Jovanovi¢é
neven.jovanovic@ffzg.hr

Prostote oslobadaju; to je nesto
mimo svake politicke korektnosti.
A prostote na latinskom
oslobadaju na kvadrat. Jezik od
kojeg ocekujemo samo vrlinu

i ablativ apsolutni, bradate
bogove i ljubav prema domovini,
Cezarove ratove i Katilininu urotu
— iznenada eksplodira u picke,
kurce, seks. Uf, koje olak3anje! Koja
provala Zivotnosti! Zavrti se u glavi
i nista vise nije kao prije

Katul 11

Furije, Aurelije, Katulu drustvo,
ma jezdio on do Indije same,
tamo gdje obalu tuce
zvucni Orijenta val,

ili do Kaspijskog jezera, do putenih
Arapa,

ili do skitskih plemena, do Parta-
strelic¢ara,

ili do delte koju boja

sedam rukavaca Nila,
ma se uz vrletne verao Alpe
da posjeti velikog Cezara spomen,
da posjeti Rajnu i Galiju, Ocean i
Brite na rubu svijeta;
vi, bududi spremni sve sto odredi
volja nebesa uza me prodi,
odnesite, molim, mojoj curi
par crnih rijeci.
Sretno joj s njenim Svalerima bilo,
kojih u klin¢u odjednom tristo
drzi, ne voli zbilja nijednog, ali
svejedno
svima im rastura jaja;
i neka ne racuna, kao prije, na moju
ljubav
koja je njezinom krivnjom pala: na
kraju
livade cvijet, zahvacen dok je

plug prolazio mimo.

estra knjige koju drZim u ruci
oslobodila me. Sto se ti¢e ove

iz ruke, i ona je veé povijesno
znamenita: ako je vjerovati inventur-
nim biljeskama na zastitnom listu,
kostala je 70.000 nekakvih dinara,
kad je 1989. kupljena. Katul, P/esme,
priredio i preveo Dubravko Skiljan,
Zagreb: VPA, Latina et Graeca, 1987.
VPA je, sjetit Cete se, Viesnikova Press
Agencija — iz doba dok Vjesnik jos bija-
hu i novine i ¢asopisi, 1 nakladnistvo,
i distribucija... Prvo je izdanje Katula,
u 2000 primjeraka (bilo je to, ocito,
i doba kad su se tiraze knjiga prizna-
vale bez zazora), izaslo 1979. Tako da
ove godine slavi dvadeset peti roden-
dan.

Oslobodilacki pokret

Skiljanova sam Katula otkrio ne-
gdje u drugom srednje. Sjeéam se, bio
sam toliko impresioniran da sam knji-
gu — tvrdo uvezan primjerak iz knji-
Znice — donio u $kolu da je pokazem
kolegama. Moje odusevljenje jedno-
dusno su podijelili svi, ukljucujuéi i
djevojku koja je negdje to proljece
postala prva moja ozbiljna cura.

Car ovoga Katula, njegova oslobo-
dilacka mo¢ — za srednjoskolce-kla-
sicare, one kojima su grcki i latinski
Skolski predmeti — bili su najvise u
tome $to je ovaj rimski pjesnik pisao
prostote.

Ne bih o tome pricao da isti feno-
men nisam u post-srednjoskolskom
Zivotu prepoznavao kod drugih, i to
gomilu puta. Prostote oslobadaju; to
je nesto mimo svake politi¢ke ko-
rektnosti. A prostote na latinskom
oslobadaju na kvadrat. Jezik od ko-
jeg ofekujemo samo vrlinu i ablativ
apsolutni, bradate bogove i ljubav
prema domovini, Cezarove ratove i
Katilininu urotu — iznenada eksplodi-
ra u picke, kurce, seks. Uf, koje ola-
ksanje! Koja provala Zivotnosti! Zavrti
se u glavi i nita viSe nije kao prije.

Kurci i ablativi

Ovakva su otkri¢a moguéa samo u
pubertetu (i samo samoinicijativno
— zamislite pokusaj ugradivanja picaka
i kuraca u Skolski kurikulum, i odmah
dobijete onaj ske¢ iz Monty Python’s
Meaning of Life). Odrasli, ili oni koji su
jednostavno malo skulirani, odmah ée
primijetiti da u Katulovoj “slobodi”
nema ni¢eg posebno revolucionarnog
— da je njegov “otvoreni govor” o
seksualnosti i izlu¢evinama zapravo
skroz stereotipan: standardni medite-
ranski miks brutalnog humora i humo-
risti¢ne brutalnosti, a 0 muSkom Sovi-
nizmu da se i ne govori. Jao. Koliko je
beskrvna morala biti obrazovna “slika
antike”, ako nas je sam dasak ulice
— ulice potpuno obi¢ne, onakve kojom
smo svaki dan isli u $kolu — toliko
prodrmao, jednostavno zato $to je
potekao od rimskoga piscal

U skolskoj dobi Katul odli¢no
sjeda. Potvrduju to i njegovi najno-
viji medumrezni avatari — mozete,
recimo, poslusati i skinuti ¢itav mali
mjuzikl u koji su jedan americki
profesor i njegovi studenti uobli¢ili
najpopularnije Katulove pjesme, na
latinskom 1 na engleskom (http://
ablemedia.com/ctcweb/consortium/
catullusguide2.html); u jednom od
songova Katula, na rubu depresije,
bodre rimski suvremenik, pjevacdica
iz gré¢kog no¢nog kluba, engleski
svecenik 1 americki kauboj. Katul je
tinejdZzerima privlacan i zbog svoje
biografije: mladi Rimljanin koji, umje-
sto pristojno konformisticke karijere,

odabire buntovnicku poziciju pjesni-
ka-boema; pjesnik ¢ija poezija kombi-
nira kolokvijalizme i ezoteri¢nu inter-
tekstualnost; pjesnik koji ne mari za
javnost 1 “drustvenu korisnost”, pisuéi
isklju¢ivo za svoju ekipu, o svojim
iskustvima; napokon, pjesnik koji
literarizira svoje erotske eksperimen-
te — kako vezu s Klodijom, oZenjenom
i promiskuitetnom, tako i istospolnu
vezu s momkom Juvencijem. I sve to
u istome Rimu kojim drmaju Cezar i
Ciceron, vrlina i ablativ apsolutni.

Furije i Aurelije

No mijenjaju se vremena i mi za-
jedno s njima, i pokazuju da u Katulu
ima vi$e no Sto slute oni koje drma
pubertet. Ne mislim pritom na o¢i-
tosti poput malog “u¢enog epa” o
svadbi buducih Ahilejevih roditelja,
u helenisti¢kom stilu; mislim na ono
§to se pazljivom ¢itanju, sposobnosti
povezivanja i usporedivanja, otkriva
u samim “prostim pjesmama”, istim
onima koje su nam paznju privukle
u srednjoj Skoli. Na primjer: u jednoj
toCki Zivotnog puta uo¢imo da su li-
kovi Katulove 11.1 16. pjesme (njego-
ve pjesme nemaju naslove, veé samo
redne brojeve) — iste osobe. Furije i
Aurelije.

O tim se Rimljanima ne zna nista
mimo Katulovih pjesama. Neki, dodu-
e, pretpostavljaju da bi Furije mogao
biti Furije Bibakul, jedan od “neote-
rika”, modernih pjesnika iz Katulove
ekipe, ali samo pretpostavljaju; potvr-
de nema.

Zahvaljuju¢i Furiju 1 Aureliju, pje-
sma 11 i pjesma 16 pretvaraju se u
lakmus papir, u kombinaciju koju ¢ée
dva Covjeka ¢itati na dva dijametralno
opre¢na nac¢ina. Ovo mislim posve
doslovno: ta smo dva ¢ovjeka, recimo,
Emil Bachrens i ja. Bachrens, moj
prethodnik, objavljujudi 1885., usred
zlatnog doba klasi¢ne filologije, opsi-
ran, elegantnim klasi¢nofilolo§kim la-
tinskim sro¢en komentar uz Katulovu
zbirku, ovako interpretira pjesmu 11:

Furije i Aurelije, Karulovi rivali u
borbi za Juvencijevu naklonost, kako bi
se rijesili protionika, trudili su se pomi-
riti Katula s njegovom starom ljubavi,
Lezbijom. Zbog toga su se cesto i blago-
glagoljivo izjasnjavali kao odani i vjerni
pjesnikovi prijatelji, spremni za njega
uciniti i pretrpjeti upravo sve. Prozrijevsi
njihovu nakanu, Katul u prologu ove
pjesme uzvraca jednako bombasticno,
ironicno naglasavajudi odanost Furija i
Aurelija, a potom, na kraju, umjesto svih
mnogih i velikih usluga koje su mu nudili
moli jednu, i to posve sitnu. Tako istovre-
meno pokazuje koliko cijeni njik i otklanja
mogucnost pomirenja s Lezbijom... Furije
1 Aurelije “drustoom” su se svakako nazi-
vali u pismu; stari su, naime, jamcili svoje
prijatelistvo frazom da su spremni onome
tho im je drag praviti drustvo na putu u
najudaljentje zemlje, bezx obzira na napore
1 opasnosti. Qvakovo je obecanje pjesnike
poticalo na opsirne opise dalekih i nepri-
stupacnih zemalja; tako kod Horacija,
Propercija, Ovidija, Marcijala, Stacija.

Zafrkancija

Osnova je Bachrensova inge-
nioznog tumacenja — da ne kaze-
mo Bachrensove fikcionalizacije
— Katulova pjesma 16, pjesma koja, za
Baehrensa, ve¢ od prvog stiha “otkriva
krajnji prezir i upusta se u najteze
uvrede”. A $to se dogada ako ¢itamo
u suprotnom smjeru? Ako pjesmu 16
tumacimo na osnovi pjesme 11 — ako
su, dakle, Furije i Aurelije zapravo
Katulovi prijarelji?
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U tom slucaju pjesma 16 i sav
njezin machismo, grubost, seksualna
agresivnost — postaju zafrkancija.
Zafrkancija kakvu si mozZete dozvoliti
samo s jako dobrim prijateljima; vrlo
interna zafrkancija.

I $to sad?

Nije tesko nadi argumente za 1 pro-
tiv oba tumacenja. Protiv moje inter-
pretacije govori okolnost da se Furije i
Aurelije ne spominju samo u ove dvije
pjesme; svaki od njih adresat je — 1
meta — jo$ po dvije pjesme iz Katulove
zbirke; sve su pjesme grube i zloCeste
(Furiju se Katul ruga zbog siromastva
1 dugova; Aureliju, kao suparniku u
borbi za Juvencijevu naklonost, prijeti
silovanjem). Uvrede, dakle, imaju pre-
vagu — znaci, Furije i Aurelije moraju
biti Katulovi neprijatelji.

Da — u Baehrensovu je ozbiljnom,
Castoljubivom svijetu (u njegovo
doba ljudi se jo§ bore u dvobojima)
prijateljsko podjebavanje valjda neza-
mislivo, osobito u javnoj situaciji kao
$to je knjizevno djelo. Bachrens nije
imao iskustvo Citanja, na primjer, Posze
Permana Senjanovicéa, nekoé u Feralu,
sada u Slobodnoj Dalmaciji — priloga u
kojem se Cico nemilo — i ucestalo!
—zeza s ljudima koji su mu ocito do-
bri frendovi — s ljudima koje spominje
punim imenima i prezimenima. Da.

Nerazumljivost

No daleko je ja¢i — barem u mojim
o¢ima — prigovor prici koju Baehrens
slaze to Sto ona Katula depoetizira. 1 to
na dva nacina. Prvo, pretvarajuci po-
ruku koju u pjesmi 11 Furije i Aurelije
trebaju predati Katulovoj bivsoj u
nesto manje vazno, manje vrijedno od

svega §to u istoj pjesmi ¢ini “prolog”
— od svih tih dalekih krajeva i naroda.
Drugo, svodeéi sam taj prolog na pa-
rodiju — na Katulovu zlo€estu figu u
dzepu visokoparnima Furiju i Aureliju.

"To je mozda uvjerljivo. Ali nzje za-
nimljivo.

Moj ¢asni prethodnik pripada lju-
dima koji od anticke knjizevnosti oce-
kuju — svjesno ili nesvjesno — ispunje-
nje dvaju estetskih ideala: savr$enstva
forme i kristalne razumljivosti. Ljudi
s takvim oCekivanjima ima i danas.
Takve ljude uznemiruje nerazumljivost
i neuravnotezenost u antickim djeli-
ma, 1 oni tome moraju naci razlog (a
razlozi se vrlo brzo svode na dva: ne-
spretnost ili ironija).

A Sto ako je Stos bas u nerazumljivosti i
neuravnotezenosti? Ako je u pjesmi 11
“Katul ba$ htio” postiéi totalan ne-
sklad, spoj nespojivog? (Da je “Katul
bas htio” stavljam u navodnike jer se
ovdje ne radi samo o pjesniku; radi se
1 0 nama koji ¢itamo.) Pazite, pjesma
11 ne zavrsava petom strofom, uvre-
dama Katulovoj bivSoj; ona zavrSava
lirskom slikom Seste strofe.

Spremni smo na “nerazumljivost” u
modernoj poeziji. “Hermetizam”, ka-
zemo. — “Iskusavanje granica jezika.”
— “Zvuk diktira smisao.” — “Montaza
atrakcija.” Nismo na to spremni u
antic¢koj poeziji. Ili — da kazemo dru-
kéije? Da kazemo: mi koji ¢itamo mo-
dernu poeziju i mi koji ¢itamo anticku
poeziju nismo isti ljudi?

Zasto nismo?

(Uz ovu kolumnu, kao hommage dva-
deset petoj obljetnici Skiljanova prijevoda
Katula, naci cete nogofiloloske prijevode
presama 111 16.)

Katul 16

Guzit ¢u vas, pusit Cete,

Aurelije tetkice, Furije kurvice,

vi koji ste rekli zbog pjesmica mojih,

stvari pikantnih, da sam sumnjiva

morala.

Cist ko suza ima biti pjesnik li¢no,

ali njegovim pjesmuljcima to nije

nuzno;

dapace: u njima ima Suga, Sarma,

tek ako su pikantni i sumnjiva

morala,

ako su u stanju narajcati —

necu reci deckice, nego ove, pune

dlaka,

koji donjim dijelom leda migati ne

mogu.

Vi, koji ste o sto pusa procitali,

mislite da nisam pravo musko?

Guzit ¢u vas, pusit Cete.

HRVATSKI SKOLSKI MUZE)

| Z L O Z B A

ZABAVA | POUKA

studeni-prosinac 2004.

IzloZzba, kao i stalni postav
Hrvatskog skolskog muzeja,
mogu se razgledati:
utorak — petak: 10 — 17 sati
subota i nedjelja: 10 — 13 sati

www.hrskolski-muzej.hr

Hrvatski Skolski muzej, Trg marsala Tita 4, Zagreb
tel.: 01/48 55 716
e-mail: hrskolski.muzej@hrskolski-muzej.hr

DOBROJ DJECI | MLADEZI

Hrvatski Casopisi za djecu i mladez od 1864. do 1945.

Na izlozbi su ispri¢ane i ilustrirane pri¢e o hrvatskim ¢asopisima
za djecu i mladez koji su izlazili do sredine 20. stolje¢a

Stetka Batini

ZABAVA
|| POUKA
| DOBROJ DJECI
||l MILADEZ|

tevatskl casapnd za dyecu | miadet
| ‘o 1864 do 1433
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tAshley

Anne Ashley, engleska aktivistkinja
za prava Zivotinja govori o pokretu
za prava Zivotinja u Velikoj Britaniji,
dugogodisnjim zatvorskim kaznama
za aktiviste te licemjerju Laburisticke
stranke i Tonyja Blaira

rosli mjesec u Zagrebu je bora-
Evila engleska aktivistkinja Anne

Ashley, veteranka u pokretu za
prava zivotinja. Predstavljaju¢i u klu-
bu Mama svoj rad i treci film ALF-a
(Animal Liberation Front) iznijela je
svoja aktivisti¢ka iskustva te percepci-
ju pokreta za prava zZivotinja u Velikoj
Britaniji

Kako ste zapoceli s aktivizmom?

— Podrzavala sam gospodu koja
je imala skloni$te za Zivotinje u
Londonu. Svake nedjelje bio je sajam
Zivotinja, koje su zivjele u losim uvjeti-
ma i imale laznu papirologiju. Jednoga
dana predlozila mi je da je zamijenim
na prosvjedu. Tako sam pocela upozna-
vati 1 druge aktiviste, a ubrzo nakon
toga postala sam vegetarijanka. Danas
sam veganka. Znate, ne mozete spa-
Savati Zivotinje i istovremeno ih jesti.
Kada smo napokon uspjeli zabraniti
prodaju Zivotinja na sajmu, vlada je
danas, nakon 25 godina, ponovo Zeli
dopustiti.

Kako biste opisali svoj aktivizam?

— Vikendima imamo prosvjede i
akcije. Na isti nadin kao i u Hrvatskoj,
informiramo javnost, dijelimo le-
tke, kako na cesti tako i u tvrtkama
koje, na primjer, provode pokuse
na zivotinjama. Na prosvjedima
smo uistinu glasni, ali nimalo agresi-
vni. Vazno je ne ozlijediti niti jednu
Zivotinju, niti jednu osobu, pa ¢ak ni
vivisektora.

Prosvjedima do zatvaranja
laboratorija

Kakav je odaziv na prosvjede?

— Na nasim se prosvjedima uisti-
nu mogu vidjeti ljudi svih Zivotnih
dobi, od osam do 83 godine. Odaziv je
odli¢an. Ipak, prosvjedi koje pamtim
su oni iz osamdesetih, kada je 8000
ljudi iz juZnog Londona prosvjedovalo
protiv laboratorija koji je testirao na
zivotinjama. Na prosvjedu protiv lova,
takoder u Londonu, skupilo se 20.000
ljudi.

U Britaniji je mnogo laboratorija za-
tvoreno, ali $to je s ostalima?

— Da, zatvorili smo mnoge labora-
torije, kao i uzgajali$ta pasa, macaka,
majmuna i drugih Zivotinja koje su
se uzgajale za vivisekciju. Znalo se
dogoditi da se laboratorij zatvorio
ved¢ nakon jednog prosvjeda, ali to
nije uvijek slucaj. Protiv Convence
Laboratoryja borimo se ve¢ 20 godina,
a aktivisti su uspjeli ¢ak snimiti kratke
filmove o groznim uvjetima u kojima
se drze zivotinje. Naravno, vivisekcija

nije jedino podrudje gdje se Zivotinje
zlostavljaju. Tu je 1 uzgoj Zivotinja radi
prehrambene industrije, krvavi sporto-
vi, lov, krzno, koza.

Jeste li ikad imali problema s vlastima
zbog sudjelovanja na prosvjedima?

— Oh, da. Uhiéena sam ispred
Huntingdon Life Sciencesa, jer sam
drzala u ruci ljubicastu vrpcu dok su
vivisektori u vozilima izlazili iz labora-
torija u kojima rade. Drugi put su me
uhitili jer sam u dvoristu Convencea
snimila Cetiri fotografije. Optuzena
sam za nasilno remecenje reda i mira.

Kakva su iskustva drugih aktivista?

— Ljudi su u zatvorima jer se bore
protiv zlostavljanja Zivotinja. Cetvero
aktivista je Zrtvovalo svoje Zivote zbog
zivotinja. Dva su tinejdZera poginula u
borbi protiv lova, a tu su i Barry Horne
i Jill Phipps.

Iznevjerena predizborna
obecanja politicara

Tko je bio Barry Horne?

— Barry Horne je bio aktivist za
prava Zivotinja koji je preminuo nakon
treéeg Strajka gladu. On je posegnuo
za ekstremnim mjerama, jer je trazio
od britanske vlade da odrzi svoja obe-
¢anja. Nisam ga poznavala prije nego
$to je bio zatvoren, dobio je 18 godina
zatvora. Njegov je x/ocin bio §to je pu-
stio naprave koje prostoriju napune di-
mom, ali to, naravno, nisu bile bombe.
Priznao je krivnju za Cetiri optuzbe,
iako su ga teretili da je radio nered na
podrudjima
gdje u zZivo- ¢
tu nije bio. ) I/J g
Cetrnaest ==
puta je y
voden na
ispitivanje
i nitko ga
nije mogao
prepozna-
ti... mozda
jer uistinu
nikad nije
bio tamor!
Znate, ljudi
piju, voze,
ubijaju, 1
dobivaju
puno ma-
nje kazne
od ove.

Kako je zavrsila njegova
prica?

— Posjetila sam ga u nekoliko na-
vrata u ¢ak tri godine zatvora. Bio je A
kategorija zatvorenika. To su oni zatvo-
renici koje nisu smjeli posjecivati ljudi
koji su i sami bili osudivani. Za vrijeme
njegova treceg Strajka gladu posjetila
sam ga 62. dana Strajka. Tada je ve¢
bio odvezen u bolnicu. Bio je visok i
snazan muskarac, koji se prepolovio
i zavrs$io u kolicima. Preminuo je 5.
studenoga 2001. godine. Prireden mu
je poganski obred, a nad njegovim je
grobom zasaden hrast.

Barry Horne je Strajkao gladu, jer
vlada nije ispunila svoja obecanja. Kako
se opcenito slazete s politicarima?

— Politicari su nam skloni jedi-
no u vrijeme izbora. Godine 1997.
Laburisti¢ka stranka i Tony Blair, ili B.
Liar kako ga sada zovemo, za vrijeme
predizbornih obeéanja tiskali su pose-
bne brosure. U njima su dali Sezdese-
tak obecéanja da ¢e se zakon mijenjati
nabolje za zivotinje, ako date glas za
njih. Obuhvatili su sve, od lova i cir-
kusa do vivisekcije. Otkako su dosli na
vlast nisu ispunili niti jedno obecanje.

Prije nesto vise od mjesec dana u
Engleskaoj je donesen zakon o zabrani
lova na lisice s psima.

— Da, samo Sto B. Liar nije glasao za
zakon, ni za ni protiv, ostao je suzdrzan.
Isti Covjek koji je sa svojom strankom
obecavao da ¢e se zalagati za zabranu
lova, Sutio je kada je trebalo dati glas.

Kada smo vec kod novog zakona o
lovu, kako je medu lovcima prihvacen taj
zakon?

— Aktivisti su bili na vrhuncu uzbu-
denja, a lovci, njih 10.000, okupilivsu
se ispred parlamenta i uzvikivali Ze/imo
ubijati!. Nas je bilo samo 30, doslo je
do tuénjave, ljudi su se kupali u krvi.
Dobro je sto je bilo policije.

Radikalni aktivizam

Nismo jos spomenuli cetvrtu osobu
kaja je poginula boreci se za Zivotinje.

— Jill Phipps bila je djevojka koju
je pregazio kamion u kojemu su se
prevozili teliéi. Transport Zivih Zivo-
tinja iz britanskih luka do jugoisto¢ne
strane europskog kontinenta traje
danima. Zivotinje prelaze mnogo
milja bez hrane i vode, a kamioni su
na tri do Cetiri kata, koji su kreati.

Jill se borila protiv toga i, nazalost,
poginula kao mlada djevojka. Sljedece
godine biti ¢e deseta godisnjica njezi-
ne smrti. Tada ¢emo prirediti veliku
komemoraciju. Ove godine policija

je zabranila polaganje cvijeca. Mogli
$mMo, Njoj u spomen, postaviti samo
jednu fotografiju.

Ogoréeni ste.

— Pitanje je tko su teroristi? Je li
netko od zlostavljaca mreav? Ljudi koji
Zivotinjama nanose bol i strah prolaze
nekaznjeno, a ljude koji ih spasavaju
1 pronalaze im domove osuduju na
zatvore i bivaju ubijeni. Oko toga su
se vodile polemike, ali i dalje svake
godine milijuni Zivotinja umiru u
teSkim mukama. Uzmite samo Dan
zahvalnosti. Dan kada se slave ljubav,
mir i dobra volja je ujedno dan kada
12 milijuna purana strada strahovitom
smréu svake godine.

Kakve su Vase prognoze vezane
uz radikalnije oblike aktivizma u
Hrvatskoj?

— Uvijek promatram lica ljudi, kako
reagiraju kada vide slike iz klaonica,
cirkusa, laboratorija. Ljudi u Hrvatskoyj,
osobito stariji ljudi, koliko sam vidjela,
jo$ se boje promjena. Vjerujem da je za
njih posebno ovo jos jedna revolucija, u
nizu mnogih koje su prozivjeli. Vazno
je da ljudi poStuju Zivotinje i njihovo
pravo na Zivot. Ovaj planet je i njihov
planet. Zivotinje imaju pravo uZivati
na njemu kao 1 svi mi. Osvijestite se.
Dobrodosli u 21. stoljeée!n

Snjezana Klopotan

I’'m NOT lovin it!

stopada 2004. pridruZilo se pojedincima i udrugama
iz drugih gradova Hrvatske i svijeta u prosvjedu na
Svjetski dan borbe protiv McDonald’sa, koji se ujedno po-

gezdesetak aktivista udruge Prijatelji Zivotinja 16. li-

klapa sa Svjetskim danom hrane. Bu¢na povorka, oboruzana
megafonom, zvizdaljkama, sa stotinjak Super Size Me ba-
lona i ¢etrdesetak transparenata, krenula je od zagrebackog
HNK, Frankopanskom ulicom, Ilicom, Trgom bana Jelaci¢a
do McDonald’sova restorana u Jurisi¢evoj ulici. Uz povike
‘MecDonald’s sije smrt!, McDonald's znaci bolest, McDonald's zna-
¢ smrt!, Zivotinge pate, meso je ubojstvo!. .. prosvjednici su Ze-
ljeli upozoriti na brojne probleme za koje se ve¢ godinama
optuZuje ovaj najveéi lanac restorana brze hrane — zlo¢ine
ubijanja Zivotinja, kréenje Suma, unistavanje okoli$a i 0zon-
skog omotaca, izrabljivanje djece Dalekog istoka i radnika u
svojim restoranima, nerecikliranja ambalaze 1 obmanjivanja
javnosti o zdravlju hrane koju prodaju. O pogubnom utje-
caju McDonald’sove hrane na zdravlje govori i nagradivani
dokumentarac Super Size Me, Cija je pretpremijera odrzana
dan prije u Studentskom centru, u kojem redatelj Morgan
Spurlock pokazuje kako se mjesec dana hranio samo u
McDonald’su i nakon toga zavrsio u bolnici.
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Velika Britanija

Booker za Alana Hollinghursta

$ta, homoseksualcu Nicku Guestu koji
Zivi u kuéi visokopozicioniranog kon-
zervativnog parlamentarca u vrijeme
Margaret Thatcher. Nakon strastvene
afere s jednim crnim socijalnim radni-
kom, Guest se zaljubljuje u jednog mi-
lijunasa, ovisnika o kokainu. Knjizevni
kriti¢ari roman smatraju uvjerljivim
prikazom vremena u kojemu je na vla-
sti bila Zeljezna Thatcherica, o kojemu
je Hollinghurst u razgovoru s novina-
rom BBC-a kazao: “To je bilo uzasno
vrijeme”.

a visoko dotiranu i prestiznu
knjizevnu nagradu Booker svake

godine konkuriraju pisci iz bri-
tanskog Commonwealtha i Irske. Ove
godine nagradu je osvojio ¢ovjek ko-
jega su kriticari prozvali autsajderom,
engleski autor Alan Hollinghurst. Tako
je kritika njegov prvenac The Swimming
Pool Library proglasila “najboljom
knjigom” ikad napisanom o homose-
ksualnome Zivotu jednoga engleskoga
autora, on se nije nalazio medu favo-
ritima za nagradu. Pedesetogodi$nji
autor nagraden je za
knjigu The Line of Beauty,
uz novcani iznos od se-
damdeset pet tisuca eura.
Osim Hollinghursta za
nagradu, koja se dodje-
ljuje najboljem romanu

Njemacka

ninakoteke

minchenskoj Pinakoteci mo-
derne umjetnosti izloZeno je

sto ¢etrdeset novih umjetnickih
djela koja obuhvacaju radove umjetni-
ka nakon 1950. Zajedno s prisutnim
remek-djelima zbirke — radovima
Georga Baselitza, Josepha Beuysa,
Lucia Fontane, Arnulfa Reinera,
Andyja Warhola te instalacijama
ameri¢koga minimalizma umjetnika
Donalda Judda, Dana Flavina i Freda
Sandbacka — predstavljeni su radovi
koji u Miinchenu jo$ nikad nisu bili
izlozeni.

Jedan od vrhunaca nove prezenta-

cije je “Prostorija Documente” Dana
Flevina, instalacija koja je 1968. na-

rosirena kolekcija Moderne

Kounellisa nastali su gotovo istovre-
meno s razvojem americke minimali-
sticke umjetnosti te svjedoce o napetu
dijalogu medu umjetnicima s oba
kontinenta, na koje je snazno utjecala
umjetnost nakon 1950. godine.n

objavljenom u posljednjih
dvanaest mjeseci, nomini-
rani su i Achmat Dangor,
Colm Toibin, Gerard
Woodward, Sarah Hall i
David Mitchell, kojega
se smatralo ovogodi§njim
favoritom. Hollinghurst,
nekadasnji novinar reda-
kcije za kulturu Timesa,
ved je bio nominiran za Bookera 1994.,
1 to za knjigu The Folding Star, ali na-
vodno ga nije dobio zbog implicitnih
seksualnih prikaza u romanu.

Radnja Bookerom ovjencanoga ro-
mana 7/e Line of Beauty smjestena je u
London osamdesetih godina dvadese-
toga stoljeca i govori o dvadesetogodi-
$njem apsolventu oxfordskoga sveudili-

Jedno od najuglednijih knjize-
vnih priznanja veoma je iznenadilo
Hollinghursta koji je sedamdesetih i
osamdesetih godina radio i kao profe-
sor engleskoga. “Nemam pojma gdje
se upravo nalazim. Vederas se moja
psiholoska tehnika zapravo sastojala u
tome da sam sebe uvjerim kako neéu
pobijediti”, izjavio je na svec¢anoj dodi-
jeli nagrade.m

Gioia-Ana Ulrich

Italija

Otkriven Rafael

Italiji je prema navodima stru-
énjaka pronadena slika slavno-

ga slikara renesanse Rafaela.
Otkrivena je za vrijeme restauracije u
crkvi Santa Maria dei Servi u gradicu
Gubbiu u srednjoj Italiji, priopéio je
ured za kulturna dobra Umbrije. Na
Rafaelovoj slici prikazan je uskrsnuti
Isus okruzen dvama svecima i trima
andelima koji su iza njega rasirili plast
smaragdne boje. Prema izjavi koju je
povjesni¢arka umjetnosti Giordana
Benazzi, odgovorna za restauraciju,
dala novinama Corriere della Sera, rijec
je o umjetnickome djelu iz umjetniko-
ve rane mladosti i ona vjerojatno datira
iz 1498.-1499. godine, $to znaci da je
slikar tada imao petnaest ili Sesnaest
godina.g

pravljena za Documentu IV. u Kasselu,
koja je sada za Pinakoteku rekonstru-
irana u svojoj prvotnoj koncepciji.

U kutovima prostorije postavljena

su rasvjetna tijela s ultraljubicastim
svjetlom, a posjetitelji sa svojom
svjetlom odjec¢om postaju “prenosi-
telji” vizualno neprimjetnog, no ipak
sveprisutnoga ultraljubicastog svjetla.
U neposrednoj blizini ove instalacije
predstavljeni su poceci minimalisti-
Cke zbirke s pojedina¢nim radovima
Judda i Flavina. Zajedno s nedavno
pribavljenim svemirskim instalacijama
posjetitelji mogu uZivati u opsezZnome
spektru minimalisticke umjetnosti:
od pojedina¢nih predmeta do serije
predmeta, od hermetic¢ke skulpture do
instalacija koje izravno interveniraju u
Zivotni prostor.

Jos jedan aspekt ameri¢ke umjetno-
sti uprizoruje mali kabinet s radovima
Johna Cagea iz njegova ciklusa Ryoanji.
Miinchenska Pinakoteka jedini je mu-
zej na svijetu koji posjeduje Cageove
crteze, kao 1 koncepciju posebno na-
pravljenu za izloZbu njegovih radova.
Koncepcija vizualizira umjetnikov rad
koji je nastao po principu slucajnosti i
kojega je primjenjivao i u svojoj glazbi.
Zbirku nadopunjavaju predmeti i po-
magala kojima je Cage realizirao svoje
radove.

Zbirka radova Andyja Warhola na-
slovljena Dame i gospodo, od njezina
nastanka 1975. nikad u Njemackoj
nije izloZena u tako velikom broju.
Osamnaest portreta i mnogobrojni ra-
dovi na papiru svjedoCe o fascinantnim
varijacijama ljudskoga portreta. Za taj
je projekt Warhol obradio velik broj
polaroida newyorskih transvestita.

Zbirka Gerharda Richtera nadopu-
njena je s nekoliko radova, medu koji-
ma se isti¢e pejzaz iz 1983. te portret
Birgid Berlin poznatije pod imenom
Polk. Richterova naizgled skandalozna
slika prikazuje Warholovu korpulentnu
prijateljicu kako naga sjedi na jednoj
komodi ispred Richterove adaptacije
Ingresove Turske kupelji.

Daljnji vrhunci europske umjetno-
sti izloZeni su u trima prostorijama
Muzeja koje ¢e godinu dana biti rezer-
virane za umjetnine iz razdoblja Arte
Povere. Radovi Marija Merza i Jannisa
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