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uredniStvo prima: radnim danom od 12 do 15 sati
nakladnik: Druga strana d.o.o.
za nakladnika: Boris Maruna
glavni urednik: Zoran Rosko
zamjenice glavnog urednika: Nata3a Govedic i Katarina Luketi¢
izvrSna urednica: Lovorka Kozole
poslovna tajnica: Dijana Cepi¢

urednistvo: Grozdana Cvitan, Agata Juniku, Silva Kalci¢, Trpimir
Matasovi¢, Milan Pavlinovi¢, Natasa Petrinjak,
Gioia-Ana Ulrich, Andrea Zlatar

graficki urednik: Zeljko Zorica
lektura: Unimedia
priprema: Davor Milasinci¢
tisak: Tiskara Zagreb d. d.

Tiskanje ovog broja omogudili su:
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
Ured za kulturu Grada Zagreba

 ako prenosiva
nutujuca izlozba

Iva R. Jankovi¢

Zadar uZivo: Refresh! — arhiva umjetnickih
intervencija u urbanom prostoru, Sv. Dominik
Kazalista lutaka, Zadar, od 4.do 9.studenoga 2004.

rhiva je nastajala procesom dokumentiranja
umjetnickih intervencija u sklopu manifestaci-

je Zadar ugivo od 2001. do 2003. godine. Projekt
Zadar ugivo: Refresh! sastoji se od audio-vizualne
dokumentacije te web stranice i tiskanog kataloga.
Lako prenosiva putujuca izlozba osmisljena je kao au-
dio-vizualna arhiva umjetnickih radova. Obuhvaceni
su dokumentarni zapisi o kontaktima umjetnika s
razli¢itim lokacijama u gradu, aktualnim socijalnim
i urbanim temama, dijalozi sa stanovnicima, koji
se ugraduju i artikuliraju u nerijetko provokativne
umjetnicke postupke ostvarene u obliku size specific
instalacija, performansa, akcija. Ono $to biva predo-
¢eno autenticna je slika mjesta i viemena obiljeZenog
mijenama.

Budu¢i da su radovi umjetnika nastajali u javnim
gradskim prostorima, nezasti¢eni kontekstom insti-
tucije (galerije, muzeja), a Cesto i bez pravog znanja
stanovnika o tome da je rije¢ o umjetnickom djelo-
vanju, funkcija arhiviranja naknadni je proces njihova
legitimiranja unutar discipline povijesti umjetnosti.
Bilo bi previse opsezno opisivati pojedina¢ne kon-
cepcije, no moguée je detektirati neke za public art
karakteristi¢ne strategije koje podrazumijevaju akti-
van humanisti¢ki pristup urbanom okolisu. Naizgled
jednostavnim, no bez sumnje hrabrim postupcima,
umjetnici domisljato podcrtavaju neke naizgled
efemerne, ali egzistencijalno vazne ¢injenice (Tanja
Dabo). Namjerno brkaju pojmove i pomicu sadrzajne
granice termina privatno i javno (Dalibor Martinis),
kao 1 stereotipe vezane uz pojmove globalnog i
lokalnog (Lasse Lau, Big Hope, Roman Ondak).
Analitickim metodama, polifonijom pojedina¢nih
iskaza predocavaju atmosferu (Andreja Kuluncié¢, Big
Hope). Markiraju dijelove nevidljive 1 intrigantne
bastine (Boris Kajmak, Vesna Pokas) ili je promicu
u impresivne metaforic¢ke slike (Porde Jandric).

S radosnim ludizmom slave ljepotu prirodnih da-
tosti (Ivan Kozari¢, Are You Meaning Company).
Suvremenim moguénostima tehnologije kreiraju spe-
ktakle (Kristina Leko, Darko Fritz, Kata Mijatovic).
Uklapaju se u postojeéi kontekst diskretno ukazujuéi
na propuste 1 zablude na koje smo veé navikli i pre-
stajemo im obracati pozornost (Darko Fritz, Nikola
Blaskovi¢, Ivana Franke) ili pak kriticku o$tricu za-
¢injaju dozom zdravog humora (Vlado Zrni¢, Ksenija
"Turci¢, Sislej Xhafa), a ponekad i subverzivnim,
Sokantnim gestama (Vlasta Zani¢, Slaven Tolj, Jify
Cernicky, Marijan Crtali¢)... Organizator projekta je
Quadrum, a koncepciju i oblikovanje izlozbe potpisu-
je Darko Fritz.

Zagor u Zagrebu

Program 7.Medunarodnog festivala stripa Crtani
romani Sou,0d 26.do 28.studenog 2004., Studentski
centar, Zagreb

Petak, 26. studeni

12 h —strip radionica

14 h — predavanje o scenariju

15 h — projekcija filma Rocketeer

17 h — promocije domacih — strip izdanja

20 h — otvorenje izlozbe Galliena Ferrija i otvore-
nje festivala

21 h — koncert grupe Septica (Matakovié)

Subota, 27. studeni

12 h — strip radionica

14 h - predavanje o kompoziciji table i crtanju
olovkom

15 h — projekcija filma Komandant Mark

17 h — promocije domadih — strip izdanja

19 h - razgovor Galiliena Ferrija s publikom

21 h — okrugli stol s gostima festivala

23 h - Grendel party

Nedjelja, 28. studeni

12 h — strip radionica

14 h — predavanje o tuSiranju, upisu slova 1 kolo-
riranju

15 h — projekcija filma Crumb

17 h — promocije domadéih — strip izdanja

20 h — proglasenje nagrada i zatvaranje festivala

Gosti festivala

Gallieno Ferri jedan je od najveéih crta¢a u
povijesti talijanskog stripa. Roden je u Genovi
21. ozujka 1929. Od 1949. crta stripove a 1960.
je klju¢na godina Ferrijeve karijere — odluc¢an
ubuduce raditi iskljucivo za talijansko trziste,
dolazi u izdavacku kucu Araldo i predstavlja
svoje radove Sergiu Bonelliju, mladom izdava-
¢u koji pod pseudonimom Guido Nolitta pise
i scenarije. Ne zeleéi propustiti priliku da radi
s takvim crtatem, Bonelli ga prima u danasnji
Sergio Bonelli Editore. Iduée godine, kao plod
njihove suradnje, nastaje Zagor, lik koji ¢e polu-
¢iti nevjerojatan (i neoCekivan) uspjeh i kome
je Ferri likovni tvorac, glavni crtad te autor svih
naslovnica. Od 1961., kada je izaSao prvi strip o
Zagoru, Ferri je ostao vjeran Duhu sa sjekirom,
za kojeg je nacrtao tisuce i tisuce tabli te vise od
750 naslovnica. Iako ima 75 godina, Ferri je 1 da-
lje jedan od najproduktivnijih talijanskih crtaca,
s ritmom od 25 stranica mjese¢no i 16 naslovnica
godi$nje.

Moreno Burattini jedan je od vodecih sce-
narista 1 kriticara talijanskog stripa. Roden je
7. rujna 1962. godine. Profesionalni scenarist
postaje 1990. na stranicama revije Mostri. Zeleci
pisati scenarije za Zagora, svoj najdrazi lik, $alje
svoje radove u Sergio Bonelli Editore 1 primljen
je za scenarista Zagorovih pric¢a i Chicovih po-
sebnih brojeva. U svibnju 1991. izlaze njegovi
prvi radovi. Sve vise razvija svoj stil te, uz Maura
Bosellija, od 1994. obnavlja i osuvremenjuje
Zagorove epizode. Time konaéno izvodi taj seri-
jal iz krize u koju je zapao krajem osamdesetih
godina. Trenutac¢no je glavni pisac serije te sce-
narist koji je — nakon Guida Nolitte, Zagorova
tvorca — napisao najvise objavljenih Zagorovih
pric¢a. Radi i kao urednik: do danas je napi-
sao vi§e od 40 Zagorovih prica te 16 Chicovih
specijala. a autor je i triju specijalnih brojeva
Komandanta Marka. Koautor je 1 nekih od najzna-
¢ajnijih knjiga o Zagoru.g@
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Fenomen
nordijskog cuda

Delayed On Time — pogled na Svedsku suvremenu
scenu, Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb, i javni
prostor grada Zagreba, od 18.studenoga do 19.
prosinca 2004.

za prostor stare zgrade Muzeja suvremene
umjetnosti i javni prostor grada Zagreba,

predstavlja jedanaest projekata umjetnika koji Zive
i djeluju u Svedskoj. Miriam Bickstrom, Magnus
Birtas, Johanna Billing, Ann Bottcher, Luca Frei,
Felix Gmelin, Bo Melin, Ola Pehrson, Linda
Tedsdotter, Mans Wrange i Elin Wikstrom pred-
stavljaju nekoliko generacija §vedskih umjetnika
$to su u devedesetima pridonijele stvaranju feno-
mena tzv. nordijskog cuda. Nastojeéi odgovoriti na
pitanje kuda ide Svedsko drustvo danas, ti umje-
tnici grade spore radove malih pomaka, povezujuci
ih u opsezne cikluse koje razvijaju kroz duze ra-
zdoblje. Njihove projekte karakterizira “odgoda u
vremenu”, bilo da tematiziraju neuspjeh demokra-
cije, nezavrSeni projekt avangarde, zamrznute uto-
pije, abortirane revolucije, konsenzuse 1 kompro-
mise, bilo da se bave individualnim mitologijama i
kolektivnim mitovima — iskazujuéi pritom zavidnu
autonomiju prema zahtjevima #minga, tog neumo-
ljivog zakona u svijetu suvremene umjetnosti.

[zmedu ne-odluke i optimizma, ovi umjetnici
— posredno ili neposredno — promisljaju tezu o
buducnosti koja je mogla funkcionirati (Charles Esche),

......

“zloiba Delayed On Time, posebno koncipirana

teza, fotografije, radova u javnom prostoru, size-
specific projekata, performansa, instalacija do videa
i filma. Od intimisti¢kih radova male mjere do
§iroko zasnovanih istrazivackih projekata, svi oni
komentiraju $vedsko drustvo danas, kao 1 njegove
perspektive u buduénosti. Umjesto Svedonostalgi-
J¢, nude nam modele koji nisu u kondicionalnom
vremenu, ve¢ su duboko ukotvljeni u sadasnjosti,
neprestano pokrecuéi krugove novih pitanja.

Popratna publikacija Delayed On Time — pogled
na Svedsku suvremenu scenu zamisljena je kao “pro-
Sirenje izlozbe”, u namjeri da ponudi komple-
mentarnu sliku §vedske umjetnosti u posljednjih
petnaestak godina. Sadrzi tekstove uglednih
kriti¢ara i teoreti¢ara umjetnosti, Sare Arrhenius,
Larsa O Ericssona, Charlesa Eschea, Johna Petera
Nilssona i Andresa Olofssona te uvodni esej Nade
Beros, kustosice izlozbe, o radovima umjetnika s
ove izlozbe.

U okviru izlozbe odrzat ée se performans
Jucerasnje novine Eline Wikstrom u suradnji s
Daliborom Martinisom (u Studiju Muzeja suvre-
mene umjetnosti, 18. studenoga u 19,30 sati)
te predavanje Larsa O Ericssona pod nazivom
Nordijsko cudo — prije i poslije (u Kulturno-informati-
vnom centru, Zagreb, 19. studenoga u 19 sati).g

OglaSavajte se u Zarezu
www.zarez.hr
Povoljnje cijene oglasa ve¢ od 500 kn (bez PDV-a)

* posebne pogodnosti za kulturne institucije
* popusti za serije oglasa

tel. 01/4813 572
e-mail: marketing@zarez.hr
kontakt osoba: Viktorija Kudra Bero3
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Sazetak
svakodnevnice

Grozdana Cvitan

Sara Lovri¢
(aparin,
Potrosacki
redlizam,
Galerija
Svetog
Krsevana,
Sibenik, od
9.do 25.
studenoga
2004.

rijala, zadanost koja povjerenjem stabilnosti

nosi dio konstrukcija umjetnice Sare Lovrié
Caparin, oslonac je druge komponente njezina djela
sastavljene od ostataka predmeta svakodnevne upo-
rabe, a to ponajprije znac¢i od ambalaze i beskori-
snih dijelova biv§ih funkcionalnih predmeta. Mlada
umjetnica (rodena 1981. u Sibeniku) prvi put
nakon zavr$etka Umjetnicke akademije u Splitu
izlaze u rodnom gradu. Dihotomija je prevladavaju-
¢e osjecanje njezine izlozbe (ujedno i diplomskog
rada) Potrosacki realizam. S jedne strane koriStenje
tamno (crno) obojanog drva kao komponente diho-
tomije implicira okvir, oslonac, podlozak, naslon i
zaslon, u svakom slucaju manje atraktivan, ali ne-
promjenjiv dio realizma svakodnevnice u kojem ko-
lorit, razli¢itost, raznolikost, radost i promjenljivost
dolaze od kratkotrajnih vrijednosti prezentiranih u
zajedniStvu sabijenih kubusa, stvorenih da bi bili
pokazani i odbaceni. Ta promjenjiva komponenta
svakodnevnice lako moze biti prihvaéena svojom
atraktivno$cu, ali isto tako i odbacena svojom kra-
tkoro¢noscu.

Komponente koje ona drobi, presa, tali i poni$tava

u njihovoj logici Vladimir Rismondo ml. prepoznaje
kao uni$tavanje ambalaznih oblika “stvarajuéi od njih
jedinstvenu masu materijala unutar koje prepozna-
jemo tek okrajke bivsih boja, prisnih formi i etiketa.
"Tako se doslovno 1 figurativno stvara semanticka
gustoca koja razara industrijski oblikovane imenice,
te njihove okrajke povezuje u prostorne ili poetske
analogije”. Potrosacki realizam Sare Lovri¢ Caparin
zanimljivo prezentiran u prostoru Galerije Svetog
Krsevana poka-
ZUj€ SVUu Zavo-
dljivost i kr-
hkost realizma
uopce (izlozbu
su zanimljivo
prostorno uo-
bli¢ili Branko
Lovri¢ Caparin
1 Vedran
Ivankovié¢). On
uvijek moze
biti lako od-
stranjen, izma-
knut, izdvojen
i prekriven, ali
dok traje ¢ini
se najvaznijim
dijelom opstoj-
nosti.

Drvo kao kompaktan, stabilan, ¢vrst dio mate-

Anketa

Ubijanje

vre’ne}\a

| Tena Stivici¢,

"\ dramska
ravate ditati.

Y/ AN spisateljica
—Trenutno sam na Sestomje-

se¢noj stipendiji za pisce u Svicarskoj. Stipendija piscima
pruza uvjete u kojima mogu na miru raditi svoj posao,
tempom i dinamikom koje sami odaberu, bez svakodne-
vnih obaveza i egzistencijalnih pritisaka. lako ta vrsta
ritma ne odgovara sasvim mom temperamentu, ono $to
je zaista dragocjeno u ovoj situaciji jest vrijeme i mir za
¢itanje kakvo ve¢ dugo nisam imala. Mislim da sam za-
dnji put u srednjoj Skoli ¢itala toliko mnogo i raznovrsno,
na neki nacin gladno, bez sistema i bez ekonomizacije

— da ¢itam stvari koje su na neki nacin vezane uz ono $to
trenutacno radim. Nedavno sam procitala Coetzeovu
Sramotu, Impresionista Harija Kunzrua, nekoliko knjiga
Juliana Barnesa. Procitala sam zanimljivu novu verziju
Stike Doriana Graya. Roman suvremenog engleskog pisca
1 kolumnista Willa Selfa zove se Dorian 1 smjesten je u
London danas, na gej scenu visokog londonskog drustva.
Trenutatno ponovo itam Akeksandrijski koartet Lawrencea
Durrela. Ljetos mi je prijatelj spomenuo kako ponovo
¢ita tu knjigu jer je se nakon prvog Citanja uopée ne sjeca.
Jaje pamtim kao knjigu koja me iscrpila, ali i u kojoj sam
jako uzivala, no u razgovoru s njim shvatila sam da se i ja
samo maglovito sje¢am osnovnih obrisa. Pa sam zakljucila
kako bih je trebala ponovo procitati i, evo, sad se pruzila
idealna prilika. Rijetko kad je moguée nadi vrijeme za
ponovno Citanje ve¢ procitanih knjiga, a pogotovo knjiga
ovolikog obima. No ponovo strasno uzivam u njoj. Sada
je ¢itam u kontinuitetu, za razliku od prosli put, s mnogo
¢vrséom koncentracijom, a i s nekim novim iskustvom 1
saznanjima. "T0 je nevjerojatno bogata knjiga, fascinantna
je 1 stilski i jezino, zahtijeva mnogo vremena i koncen-
tracije 1 prisiljava Citaca da uspori. Ona se ne moze Citati
usput, niti nabrzinu i nije knjiga za Citanje u podzemnoj
ili stojeci u nekom redu. Nakon svakih nekoliko stranica
ona trazi predah, trazi od ¢itaca da dopusti re¢enicama
da se nekako promeskolie u glavi. Nakon sto godina to je
knjiga zbog koje pozelim napraviti nesto Cega se uza-
savam — podcrtati pojedine rec¢enice. Ipak odbacim tu
ideju, ali onda ih nekako na prijevaru podertam u glavi.
Aleksandriski kvartet je precizna pazljiva studija ljubavnih,
prijateljski i politickih veza izmedu desetak ljudi koji su
zbog razli¢itih razloga zatekli u Aleksandriji prije Drugog
svjetskog rata. Djelomi¢no jedni zbog drugih, djelomi¢no
zbog Aleksandrije, a djelomi¢no zbog beznada ostaju
tamo i uplicu se u sve dublje i nepovratne medusobne
odnose. Svaki od ¢etiri romana promatra to razdoblje

iz perspektive drugog lika i tako stalno upozorava na to
koliko je istina podloZna interpretaciji.

Navedite nekoliko internetskih adresa koje osobno volite ili
smatrate vrijednim pozornosti.

— Priliéno sam veliki ovisnik o vijestima u svakoj formi,
televizijskoj, web ili tiskanoj. A kako sam u Svicarskoj
prekratko da bih pronasla svoje novine, svoje stanice i
svoje TV emisije, osim CNN-a, Internet koristim najvise
za Citanje vijesti. Redovito posje¢ujem www.channel4.
com 1 www.cnn.com. Ako trazim domace vijesti, onda je
to obi¢no na www.index.hr, a redovito ¢itam 1 www.feral.
hr. Trenuta¢no zbog jednog teksta na kojem radim posje-
cujem gej siteove.

Cime se u posljednje vrijeme osobno bavite, sto priviaci
vasu intelektualnu paznju ili koje vam se teme u kulturi/ja-

— Iz Svicarske jednom mjese¢no putujem u London,
gdje nakon zavr$enoj magisterija sada suradujem s kazali-
$nom kompanijom Paines Plough i filmskom ku¢om HIm
4. Swvari koje piSem za njih i opcenito otkad sam otisla
u London uglavnom su vezane uz probleme multikul-
turalnog drustva 1 imigracije. O tome sam pisala i zadnju
dramu. Pa su tako svi dogadaji na politickoj 1 kulturnoj
sceni koji se ticu tih pitanja uvijek u centru moje paznje.
Nedavno je to naravno zbog tih, a i masu drugih razloga
bio izbor americkog predsjednika koji posredno i nepo-
sredno diktira imigracijsku politiku posvuda. Od kultur-
nih dogadaja uhvatila sam nekoliko zanimljivih filmova
na London Klm Festivalu: Marua full of Grace Joshue
Marstona i Palindromes Toda Solondza, redatelja jednog
od mojih omiljenih filmova — Srece.

m avedite nekoliko knjiga koje

trenutacno Citate il namje-
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Rijec kao slika, slika
kao zvuk

Silva Kal¢i¢

Sanja Ip3i¢ Randi¢ pripada krugu umjetnika koji su
pridonijeli da slikarstvo u zaklju¢nim desetlje¢ima
proslog tisucljeca ponovo postane izazov, iskusenje
i strast

Slike 2004, izloZba Sanje IpSi¢ Randic, Mali salon, Rijeka,
od 21. listopada do 9. studenoga 2004.

namjerom decentralizacije umjetnosti u
Hrvatskoj i ravnopravne zastupljenosti slikar-

skog medija u prikazima izlozbi, a s obzirom na
dominantnu zastupljenost slikarstva u domacoj umje-
tni¢koj produkciji, potrebno je spomenuti izlozbu
Sanje Ipsi¢ Randi¢ koja pripada krugu umjetnika koji
su pridonijeli da slikarstvo u zaklju¢nim desetljeci-
ma proslog tisucljeca ponovo postane izazov, iskusenje
i strast, rijeCima Borisa Tomana. Rije¢ apstrakino je
viSesmislena, ali nuzno ju je koristiti kako bi se ozna-
¢ila umjetnost koja nije figurativna, reprezentativna
ili predmetna. Neka su apstraktna djela, medutim,
derivirana iz figurativnih predlozaka, dok termin 7e-
predmetna umjetnost oznac¢ava samo ona djela koja ne-
maju nikakve veze s predodzbama iz vanjskog svijeta,
nego uvode forme i boje koje se ne referiraju ni na $to
stvarno, postoje same za sebe. Sanja Ipsi¢ Randi¢ radi
apstraktne, ali ne 1 nefigurativne kompozicije slobo-
dne amorfnosti tipi¢ne za organske forme; na slikama
velikog formata u stilu lirske apstrakcije vidljivi su
tragove geste, manualnog rada umjetnika u ¢inu sli-
kanja. Na platna autorica povremeno nadoljepljuje
neslikarske nadene materijale poput koze, papira i
zemljopisnih karata, a uz kolaziranje koristi i lettering
— u kompoziciju slike su “ugradena” netipografska
slova, integrirajuéi se u motiv i korespondiraju¢i mu
bojom. Bojom istiskivanom izravno iz tube, slova su

ispisana preko cijelog platna naizgled neraspisanim,
dje¢jim rukopisom, na nacin graffiti tehnike. Rijeci
dozivljavamo kao zvuk, one su odabrane upravo zbog
svoje zvucnosti, dok je njihova smislenost nebitna.
Na slikama reducirane kromatike dominantna je
bijela boja razlicite gustoce, zastupljena u mnostvu
tonova i valera, koja dodavanjem Zute postaje toplija,
Zarela, priblizava se gledatelju, ili prelazi u sivu razli-
¢ite svjetline, zadrzavajuéi se na polju akromatskoga.
Koloristi¢ki akcent slike obi¢no je crvena (od karmina
do madente), kojoj je dana forma tocke, linije, mrlje
ili plohe — ne bi li se izjednacile linija i boja i tako
razrijesio “vjecni sukob boje i crteza”, s vidljivim tra-
govima curaza, prelijevanja. Tako su suprotstavljene
boje krvi i boja puti; bijele plohe nisu podloga slike,
nego su naslikane na isti nacin kao i “motiv”, na
nekim mjestima bijela boja djelomi¢no ili potpuno
prekriva crvenu, ili se afirmira kao “motiv”; crveno
e revolucionarni signal, bijelo je cisti pokret, prema
Maljevicu.

Na platnima je izraZena tekstura, materi¢nost
boje koja reljefno izlazi u tre¢u dimenziju, zbog Cega
ciklus uvr§tavamo u novi enformel (neo-enformel),
u opéem dojmu ekspresione napetosti koju u predgo-
voru katalogu izlozbe Darko Glavan prepoznaje kao
jednu od klju¢nih odrednica duktusa Sanje Ipsi¢
Randié.nm

Domaci: Gosti=0:1

Nasi autori ostaju paralizirani asketskom teznjom
da forma izricaja ostane Cista i lisena bespotrebnih
detalja, vjerojatno kao reakcijom na obitavanje

u sredini koja manicno treba horror vacui.Same
poruke djela Cesto ostaju u sferi marketinke
dovitljivosti bez tendencija prema dubljim socio-
kulturoloSkim razinama

1GRAF 9, medunarodna izloZba grafiékog dizajna
i vizualnih komunikacija, 19. paviljon Zagrebaékog
velesajma, od 9. studenoga do 4. prosinaca 2004.

se dizajnerskih izlozaba ti¢e bolje ne moze,

dogodio se jos jedan ZGRAE deveti po redu.
Kao mjesto radnje autor izlozbe ULUPUH odabrao
je manje poznati 19. paviljon Zagrebackog velesajma
koji intrigira ve¢ samom svojom arhitekturom. Ona
ostaje neutralna prema eksponatima, te je istovreme-
no, sa svojih nekoliko stotina metara kvadratnih po-
vr$ine i dvije etaZe s galerijom, dovoljno prostrana da
omogucuje izlaganje relativno velikog broja izlozaka.
Pregradbena intervencija u obliku meandra usmjerava
kretanje publike i kreira dodatan prostor za izlaganje
$to na minimum svodi osje¢aj da vam netko puse za
vrat dok poku$avate uzivati u djelima. Osjecaj jedne
zaokruzene cjeline koju pruza sprega arhitektonski
interesantnog postava, te kvaliteta i brojnost izlo-
Zenih djela koja bi se mogla satima promatrati bez
straha od dosade, daju u konacnici efekt kojeg bi se
mogla posramiti vecina zagrebackih muzeja i galerija.

“ bas kad smo pomislili kako u Hrvatskoj, $to

Ostaje stoga nejasno zasto je cijeli ZGRAF medi-
jski ostao u mraku. Uoc¢i samog otvorenja prosje¢nom
korisniku bilo je doista mukotrpno saznati §to je
to uopée ZGRAF 1 gdje se i kada odvija. Jedini rel-
evantniji izvor informacija mogao je biti web site na
kojemu se medutim nigdje dovoljno transparentno
ne navodi vrijeme odrzavanja izlozbe. Jos losije prosao
je dodatni program predavanja i izloZbi pod nazivom
ZGRAF 9+ koji je poceo prije samog ZGRAF-a i
njegova oglasavanja putem jumbo plakata, pa su tako
neka predavanja i izlozbe ostali neprimjeceni, a
ideja autora da se neka od ovih dogadanja odvijaju
u prostorima koji mogu u pravilu primiti tek jedan
prosjecan $kolski razred, baca sumnju da sve to nije
slu¢ajno.

Cistocom protiv sredine horror vacuia
IzloZba u svakom smislu ispunjava svoj cilj da se
hrvatski graficki dizajn prikaze u kontekstu uku-
pnih svjetskih tokova najmlade ljudske djelatnosti.
Kona¢na suma je vrlo jednostavna: hrvatski dizajn,
koliko god besprijekoran i reprezentativan bio (Cak
i u svjetskim okvirima), ipak ostaje tek na jednoj
estetsko-dekorativnoj razini kvalitete, zaostajudi
time korak za djelima svjetskih dizajnera. Strani
autori u pravilu su pokazali da njihova djela u sebi
imaju implementiran jedan suptilniji osje¢aj duha
i slobode, te da se usude otiéi ¢ak i u svojevrsnu
anti-estetiku ili fontrolirani #i¢ ako ¢e to pridonijeti
boljem izrazavanju poruke koju bi djelo trebalo ko-
municirati. Zapadna drus$tva koja su odavno rijesila
svoje egzistencijalne probleme i zapravo od obijesti
ne znaju $to bi sa sobom, bez ustrucavanja si mogu
dopustiti ovakve eskapade ¢iji dizajn u konacnici
ostavlja mnogo dublji trag u drustvu kojem je na-
mijenjen. Ovakav pristup dizajnu jos je ocitiji, i za
hrvatskog dizajnera bolniji, na nedavno odrzanoj 82.
godisnjoj izlozbi nagradenih radova njujorskog Art
Director’s Cluba u sklopu ZGRAF-a 9 +. Izlozena
djela nastala su u dru$tvima koja ve¢ odavno ne do-
vode u pitanje potrebnost estetski najvisih kriterija,
te se sada jo$ jedino nadmecu koje ¢e kod proma-
traca izazvati dublji @ha-efekr. Hrvatskom dizajneru
preostaje jedino da, barem zasad, promatra i slijeze
ramenima jer se ovakav dizajn u Hrvatskoj jednosta-
vno ne radi, §to zbog odsustva adekvatne publike, a
$to zbog nepostojanja narucitelja koji bi u strahu od
tijesne konkurencije bili primorani posegnuti u one
sofisticiranije 1 dublje komunikacijske metode koje

grafi¢ki dizajn moze pruziti. Nasuprot tome, nasi
autori ostaju paralizirani asketskom teznjom da for-
ma izricaja ostane Cista i liSena bespotrebnih detalja,
vjerojatno kao reakcijom na obitavanje u sredini koja
manicno treba Aorror vacui. Same poruke djela ¢esto
ostaju u sferi marketinske dovitljivosti bez tenden-
cija prema dubljim socio-kulturolo$kim razinama.
Jedino pitanje na koje ZGRAF ne odgovara jest $to
se dogada s dizajnom kada on izlazi izvan granica
haute-couture publike 1 haute-couture narulitelja. Tako
se medu desecima izloZzenih publikacija vjerojatno

s razlogom nije se nasao, na primjer, niti jedan letak
za supermarket.

Lose predstavljanje dizajna novih medija

No od svega prikazanog na ovogodisnjem ZGRAF-
u najvise treba zabrinjavati pristup u predstavljanju
dizajna novih medija. U prvom redu kategorija koja
bi trebala predstaviti radove iz ovog podrudja nosi
nezgrapan naziv dizajn za film i elektronske medie, $to
u krajnju ruku zvu¢i kao mijeSanje krusaka i jabuka
nastalo nesnalazenjem #iskarski-papirnato orijentirane
vedine hrvatskog dizajnerskog tijela u suvremenim
tendencijama grafi¢kog dizajna. Upravo takvo nerazu-
mijevanje predstavilo je u ovoj kategoriji zabrinjavaju-
¢e mali broj radova. Ako se to moze opravdati Cinjeni-
com da novi mediji ne spadaju u podrucje klasi¢noga
grafickog dizajna u tehnoloskom ili likovnom smislu,
tada je tu kategoriju trebalo u potpunosti prepustiti
nekoj drugoj izlozbi dizajna, koje u Hrvatskoj, na
srecu, postaju sve raznovrsnije 1 kvalitetnije. No kako
autori o¢ito smatraju da ovakav oblik oblikovanja ipak
moze i treba nositi titulu grafickog dizajna, tada ¢ak
niti eventualni izgovor kako je u Hrvatskoj ova grana
dizajna jo$ u povojima ne pomaze ba§ mnogo, jer
ZGRAEF, medu ostalim, ima i pozivni i medunarodni
karakter, a u svijetu ovakvih autora i radova ne nedo-
staje.

Drugi, mozda jos gori aspekt prezentacije je tehni-
Cke prirode. Gotovo pravu blasfemiju predstavlja pri-
kaz radova na LCD-monitorima, na kojima percepcija
boje uvelike ovisi o kutu gledanja i, $to je jo§ gore,
bez ikakve kompjutorske periferne jedinice s pomodu
koje bi predstavljeni radovi uistinu zazivjeli svoju
interaktivnost. Shodno takvoj filozofiji, autori izlozbe
mogli su izloziti tek fotografije naslovnica umjesto
svih onih knjiga koje su dane gledateljstvu na slo-
bodno listanje. Ali nisu. Zdrav razum funkcionira na
poznatom terenu.m
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Uvod u Hrvatsku za Madare

Helena Molnar

Ove su se godine u madarskom
casopisu za kulturu Pannon Tiikor
(Panonsko ogledalo) predstavili
neki od studenata katedre za
hungarologiju na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu, koja je ovih
dana proslavila desetogodisnjicu
postojanja. Rijec je o Casopisu koji
od 1995. izlazi u Zalaegerszequ,

a objavljuje razlicite radove, od
lirike do eseja i kritika, iz podru¢ja
umjetnosti, knjizevnosti, filma,
glazbe.Kao $to mu i samo ime
referira, cilj mu je potaknuti
suradnju u okviru Sire panonske
regije (jugozapadna Madarska,
istocna Austrija, istocna Slovenija,
sjeverozapadna Hrvatska). U tematu
pod naslovom Zagrebacki kulturni
mozaik objavljena su Cetiri teksta

i jedan intervju koji su nastali

na inicijativu i pod urednistvom
lektorice Franciske Curkovic’-Major,
a cilj svega je bio dijelu madarskog
Citateljstva dati, kako stojiu
podnaslovu temata, fragmentaran
uvid u hrvatsku kulturu od kasnih
osamdesetih do danas. Namjera

je bila barem povrino upoznati
madarskog Citatelja sa stanjem u
hrvatskoj kulturi kroz tekstove o
knjizevnosti, filmu, crtanom filmu
te ozbiljnoj glazbi, i time pridonijeti
kulturnoj razmjeni izmedu Madarske
i Hrvatske

even USumovi¢ u svom tek-
m stu piSe o knjiZevnom Zivotu

Hrvatske u spomenutom ra-
zdoblju, kako sam kaze, o pojavama u
knjigevnosti koje se njemu Cine zanimljioi-
ma i provokationima odnosno koje su s
njegove toCke gledista kao sudionika
na toj knjizevnoj sceni znacile bi-
tne momente u kulturnom Zivotu
Hrvatske. Autor navodi kako su no-
vinari splitskog Feral Tribunea, koji
se bavio i izdavackom djelatno$cu,
prvi unijeli toliko potreban kriti¢ki
pristup prilikama u Hrvatskoj. Od
pisaca koji su tada donosili nesto
novo i razli¢ito u svom pismu, a koji
su objavljivali u Feral Tribuneu spo-
minje Miljenka Jergovica, Roberta

Perisi¢a i Tatjanu Gromacu. Krajem
devedesetih u Zagrebu pocinje izla-
ziti Casopis za knjizevnost Zarez,
kojeg zbog njegove kriti¢nosti autor
teksta smatra pandanom splitskog
Feral Tribunea. Napominje da je za to
vrijeme tipic¢an trend sraza izmedu
konzervativne struje i one liberalne
u knjiZevnosti, novinarstvu, izda-
vastvu, a primjer toga je i odvajanje
liberalno nastrojenog dijela Drustva
hrvatskih knjizevnika i nastanak no-
vog Drustva hrvatskih pisaca 2002
Veliku vaznost pridaje FAK-u ¢ija je
potpuno drukdcija, svjeza koncepcija
dala prostora mladim autorima da se
predstave isto tako mahom mladoj
studentskoj publici, a koji je na po-
vr$inu izbacio neka danas cijenjena
imena hrvatske knjizevnosti kao npr.
Zorana Feriéa, Miljenka Jergovica,
Permana Senjanovi¢a, Antu Tomica.
Ova scena, sasvim suprotna onoj koju
su promovirale drzavne kulturne in-
stitucije, uskoro postaje mainstream,
a kao osobu koja je najvise obiljezila
taj novi val odnosa prema knjizevno-
sti isti¢e Krunu Lokotara, kriti¢ara,
organizatora brojnih knjiZevnih veceri
i promocija knjiga. Na kraju govori

o piscima za koje smatra da su zbog
svojega specifi¢nog glasa vrijedni
spomena, a to su zagrebacki glazbe-
nik Milan Manojlovi¢ Mance, Tatjana
Gromaca, Simo Mraovi¢ i Ratko
Cvetnid.

Fabrioi film

Asja Korbar i Veronika Zagar razgo-
varale su s madarskoj publici pozna-
tim hrvatskim piscem Nedjeljkom
Fabriom, dobitnikom Herderove
nagrade 2002. Zanimali su ith njegovi
pogledi na knjizevnost i ulogu knji-
Zevnosti u drustvu te njegovi dodiri
s madarskom kulturom. Njegov
roman Viegbanje £ivota nedavno je
u madarskom prijevodu objavila
izdavacCka kuca Jelenkor, a prema
pis€evim rije¢ima zainteresirani su
1 za objavljivanje cijele Dubrovacke
trilogije. Naglasava da bi ga to jako
veselilo jer spomenuta trilogija sadr-
Zava mnogo referenci na Madarsku,
a 1 zbog intenziviranja madarsko-hr-
vatskih dodira u okviru povezivanja
naroda Srednje Europe. U intervjuu
kaze kako o¢ekuje da ée broj prije-
voda madarskih pisaca objavljenih u
Hrvatskoj ubrzo postati sve vedéi, a
izbor raznovrsniji. Ujedno hrvatskom
Citateljstvu preporucuje djela Pétera
Esterhdzyja i Imre Kertésza.

Andrej Smit napisao je tekst o
hrvatskom filmu nakon promjene
politiCkog sustava, a kao najbitnije
posljedice toga isti¢e nepostojanje
filmske produkcije neovisne o dr-
Zavnim institucijama. Osim toga,
hrvatski film pocetkom devedese-
tih obiljezila je 1 smjena generacija
filmskih redatelja te odlazak nekih
uspje$nih jugoslavenskih glumaca u
inozemstvo. Takoder bitan gubitak
za hrvatski film znacio je prekid
suradnje sa srpskim i bosnja¢kim

Kao dva najbolja filma
toga razdoblja Andre
Smit izdvaja Pricu iz
Hrvatske Krste Papica

| Trecu Zenu Zorana
Tadica, a kao najloSije
Gospu Jakova Sedlara,
Ciji drugi film Cetverored
ocjenjuje kao tek

politicki pamflet stranke
na vlasti. U sveopcoj
depresiji hrvatskog filma
nov polet donijela je

nova generacija redatelja
poznata pod nazivom
miadi hrvatski film,

redateljima i glumcima, a koja po-
novo ozivljava tek nedavno, 2003.
Nove prilike u Hrvatskoj nastale

u to vrijeme otvorile su prostor re-
dateljima za obradu tema o kojima

u vrijeme Jugoslavije nisu mogli
govoriti, kao §to su odnosi Hrvata i
Srba, zatim odnosi izmedu ustasa i
partizana, a kao nova tema pojavlju-
je se 1 Domovinski rat. Ali, kako to
autor teksta utvrduje, novo hrvatsko
drustvo nije bilo spremno suoditi

se s pro$loséu, pa ti filmovi nisu ni
politicki ni estetski osobito uspjeli.
Kao dva najbolja filma toga razdoblja
izdvaja Pricu iz Hroatske Krste Papica
i Trecu Zenu Zorana Tadica, a kao naj-
loSije Gospu Jakova Sedlara ¢iji drugi
film Cetverored ocjenjuje kao tek
politi¢ki pamflet stranke na vlasti.
U sveopdoj depresiji hrvatskog filma
nov polet donijela je nova genera-
cija redatelja poznata pod nazivom
mladi hroatski film, a od kojih izdvaja
Snjezanu Tribuson, Dalibora te
Gorana Rusinovica. Iznad svih po
kvaliteti istice Vinka BreSana koji

je veé spomenutim tada aktualnim
temama pristupio na humoristi¢an
nacin, bez patosa. Na kraju zaklju-
Cuje da je hrvatska filmska industrija
mala, ali da je bitan kontinuitet i
povecanje kvalitete filmske produ-
kcije koje je u hrvatskom filmu de-
vedesetih vidljivo.

Zagrebacka skola crtanog
filma i Bijenale

"Tekst Tamare Bakran daje nam
pregled povijesti Zagrebacke $kole
crtanog filma, ¢iji je vrhunac bio na
prijelazu pedesetih na Sezdesete
godine proslog stoljeca. Autorica
posebice istice Zlatka Grgica koji je
zajedno sa Zaninovi¢em i Kolarom
1986. napravio najuspjesniji hrvatski
animirani film Ba/tazar. U ratnim
godinama zagrebacka $kola crtanog
filma je zapala u krizu iz koje ni da-
nas nije izasla.

Ivan Curkovié svoje izlaganje o
ozbiljnoj glazbi u Hrvatskoj zasniva
na predstavljanju zagrebackoga gla-
zbenog Bijenala, jednog od najvazni-
jih festivala takve glazbe u Hrvatskoj
koji je u vrijeme svoga nastanka 1961.
bio vazan zbog radikalnosti u izbo-
ru stilova koje je promovirao, te je
uvelike utjecao na razvoj avangarde
u Hrvatskoj, a i danas izaziva razno-
vrsne ocjene 1 diskusije. Autor tekst
zavrSava pitanjem moze li Bijenale
ponuditi i§ta novo s obzirom na danas
neograni¢enu mogucénost pristupa
svim glazbenim smjerovima i stru-
janjima. U svakom slucaju vaznost
Bijenala za razvoj ozbiljne glazbe u
Hrvatskoj je neosporna.

Na kraju, vazno je naglasiti da u si-
tuaciji kakva je danas $to se tice raz-
mjene informacija o kulturnim kreta-
njima izmedu Hrvatske 1 Madarske,
koja je gotovo pa nikakva, ovakav
projekt zasluzuje pohvalu uz nadu
da ¢e se ovakvi pothvati nastaviti i u
buduénosti.g
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Orgije — logisticka nocna mora

The Onion

Orgije se ne dogadaju same od sebe,
vecina pocetnika ne moZe vjerovati
koliko je truda potrebno uloZiti u
organizaciju orgija

ANTON, OH - Iako je bio vi-
dno uzbuden zbog nadolazece
seksualne gozbe, novopeceni
organizator orgija Jerry Belsner (33),
priznao je u ponedjeljak kako je
priredivanje dogadaja prava no¢na
mora.
Da samo znate $to sam sve prosao u

proteklih tiedan dana, rekao je Belsner.

Sve $to je moglo, posio je po krivu. No
bez obzira na to, mislim da (e ovo biti
najbolje orgije ikad videne. Samo se
nadam da cu ih i ja vidjeti.

Belsner je rekao da su se pro-
blemi javili ubrzo nakon $to je
poceo planirati orgije koje su se 26.
travnja trebale dogoditi u njegovu
domu.

Nisam naivac i znam da se orgije ne
“dogadaju” same od sebe, pa sam obavio
nekoliko poziva, rekao je Belsner.
Odlucio sam pokriti sve troskove, ali
kad sam stavio na papir sve Sto ce nam
biti potrebno — grickalice, alkohol, lisice,
kondomi, lubrikanti, pornici, baterije
za vibratore i svakovrsna pomagala
— postalo mi jesno da (e moj novcanik
doZivyeti tegak udarac. Jedino Sto mi je
preostalo jest da zovem svakog od po-
zvanih i zamolim ih da se isprse.

Vedéina Belsnerovih problema
rezultat je pokusaja da se zadovolje
razli¢iti seksualni ukusi sudionika.

Randy ne Zeli gledati pornice jer ga
dekoncentriraju, rekao je Belsner. Phi/
pak tordi da mu se bez pornica ne dize.
Znaci li to da moram imati dvije sobe
— jednu bez, a jednu s pornicima? Karen
Zeli torde pornice s temom orgije, dok
Martk Zeli mekane lezbijske scene. Mogao
bih imati stotinu soba, no ako rasprsim
ljude imat cu gomilu dvogki ili trojki
umyesto Zeljene masovne jebacine.

Belsner je nastavio: Na pod sam mi-
stio staviti prostirke kako bi se l[judi mogli
medusobno uljiti a da mi ne uniste tepih.
No bi li prostirku trebao staviti u sobu s
porniima ili u onu drugu? Zasto grupni
seks mora biti tako slogen?

Jedna od stvari vezanih za or-
gije koju Belsner nikako ne Zeli
mijenjati jest tema. lako je izvorna
ideja podrazumijevala rimske toge,
Belsner se odlucio za meksicku te-
matiku kako bi mogao zadovoljiti
svoju Zudnju za golim Zenama i som-
brerima.

10 mi stvarno nije trebalo, rekao je.
Metksicka hrana zapravo nije dobra za
orgije: Nitko ne Zeli lizati salsu s tudih
genitalija. No kad sam vec potrosio doije
nodi na izradivanje pozionica s golim
djevojkama zasjenjenim sombrerima,
odustajanje jednostavno nije moguce.

Dodatni je problem odabir “spra-
vica”.

Htio sam da imamo nekoliko umje-
tnih pimpeka i pokoji vibrator, rekao
je Belsner. Zelim da se ljudi dobro
zabavljaju, ali, nagalost, raspolaiem s
nekoliko svilenih marama za vezanje i
Jednim nexgrapnim vibratorom. 1 $to da
radim? Da tragim ljude da donesu vlasti-
te igracke? Najbitnije mi je da ljudi dodu
1 pristojno se pojebu, ali igracke nikako
ne bi Skodile. MoZda nadem neki ducan
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koji iznagmljuje ljuljacke za seks, pa jednu
takou ljuljacku ukrasim vocem.

lako je veé vidno iznerviran, Belsner
kaze kako ocekuje da ¢e sa svakim
novim danom biti sve napetiji.

Ne znam hocu li uspjeti oprati stan,
rekao je Belsner. Sef me posiao na
slugbeni put u srijedu. Sto da mu kagem

— Zao mi je, ali moram prirediti orgije.
Kad je sve pocelo, Toni Rusan i Nate
Farris obecali su da ée mi pomoci, ali se
njthova pomoc svela na nabavljanje jefti-
ne lutke na napuhavanje koju u vjeroja-
tno sam morati napuhati.

Problem je i broj¢ani odnos mu-
$kih i Zenskih sudionika. Orgije su
zasad pretezno muske.

Idealno bi bilo da na svakog frajera
dolaze dvije djevojke, rekao je Belsner.
Kako sada stoari stoje, bit (u sretan ako
na dva muskarca dode jedna djevojka.
Dolazak je porordilo deset muskaraca i
cetiri Zene. A dvije od tih Zena rekle su
da (e dodi samo ako odnos bude 50/50,
Sto mije osobito vjerojatno. Ako se pojave
samo dvije Zene, to nece biti orgije nego
kitoboj na dva mala.

Iako je Belsner razmisljao o tome
da u podlistku mjesnih novina na-
slovljenom a/ternationi Zivotni stilovi
objavi oglas za Zene zainteresirane
za orgije, naglasio je kako je to stvar-
no krajnja opcija.

Ne moZete znati kakvi ée vam se lju-
di javiti na oglas, rekao je Belsner.
Radije neka stoar bude intimna. Ovo su
moje proe orgije i volio bih da u njima
sudjeluju ljudi koje poznajem. 1li barem
prijatelji mojik prijatelja. Rekao sam
deckima da dovedu komade, ali na to ne
mogu racunati.

Tennis
ANYONE?

@e6li3]9r

Randy ne Zeli gledati
pornice jer ga
dekoncentriraju, rekao

je Belsner. Phil pak tvrdi
da mu se bez pornica

ne dize. Znaci Ii to da
moram imati dvije sobe
— jednu bez, a jednu s
pornicima? Karen zZeli
tvrde pornice s temom
orgie, dok Mark Zeli
mekane lezbijske scene.
Mogao bih imati stotinu
soba, no ako rasprsim
ljude imat cu gomilu
dvojki ili trojki umjesto
Zeliene masovne jebacine

Art Schonbrod, cijenjeni “svinger”
1 autor knjige Misli globalno, svingaj
lokalno, rekao je da je Belsnerova
frustriranost ¢esta pojava kod novo-
pecenih organizatora orgija.

Vecina novaka ne moge vjerovati koliko
Je truda potrebno uloZiti u organizaciju
orgija, rekao je Schonbrod. Glazba,
rekoviziti, pozivnice — sve je to prilicno
stresno. Organizator bi ipak trebao imati
na umu da je sve to zapravo sporedno.
Najvaznija je radost zbog okuplianja pri-
Jatelja i poxnanika u cjelonoinome ma-
sovnom seksualnom slavilju. Ako Belsner
ne izgubi glavu i ne dopusti da ga sve to
1gbaci iz takta, doZivjet (e orgije koje ce
pamtiti Citav Zivol.

Siguran sam da ce sve ispasti dobro
1 da ce se svi dobro provesti, rekao je
Belsner, nazivaju¢i mjesni meksicki
restoran zbog dostave hrane. 4 ja — ja
Cu biti sretan tek kad sve zavrsi.

S engleskoga preveo Viseslav Kirinic¢
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Kulturna politika

Elektronicki ¢casopisi u

kulturnoj komunikaciji

Biserka Cvjeticanin

Sto se dogada s kulturnom
razmjenom u svijetuiu SAD-u u
prvim godinama novoga stoljeca?

akon ponovnog izbora pred-
m sjednika Busha, pojavili su se

komentari o moguéem odlasku
mnogih americ¢kih znanstvenika i
umjetnika, nezadovoljnih izbornim
rezultatima, u Kanadu i Europu. Veé
dulje traje exodus americkih stru¢njaka
u neke azijske zemlje, pa se mnogi
zabrinuto pitaju $to ¢e se dogoditi s
Amerikom u buduénosti. Stolje¢ima
su se u SAD useljavali l[judi u potrazi
za poslom i boljom egzistencijom, a
danas je na djelu preokret. Tim povo-
dom americki uvodnicar David Rieff u
rimskom tjedniku lnternazionale istice
da je Amerika izabrala Busha povodeéi
se za kulturnim, a ne politickim kri-
terijima. Izborna baza na kojoj pociva
pobjeda predsjednika Busha, pise
Rieff, pokazuje, kao 1 2000., da su je
vi$e motivirala pitanja kulturnih i mo-
ralnih vrijednosti (istospolni brakovi,
pobacaj itd.), nego rat protiv terorizma
ili gospodarstvo. Americ¢ko drustvo
podvojenog je misljenja i izmedu dva
“bloka” vlada nerazumijevanje: s je-
dne strane religiozna i revna Amerika
predsjednika Busha, sklona politickom
unilateralizmu i kulturnoj izolaciji, u
najmanju ruku naspram postreligijskih
drustava Zapadne Europe, a s druge

lai¢ka Amerika, koju obiljezavaju mul-
tikulturalnost 1 kozmopolitizam.

Pad kulturne razmjene SAD-a

Bez obzira na pojednostavljenu tezu
dvaju “blokova”, stoji ¢injenica da kul-
turna razmjena u SAD-u dozivljava pad, i
kako upozorava najnovija americka studija
Cultural Diplomacy: Recommendations and
Research, “medunarodna kulturna i znan-
stvena razmjena dramati¢no je opala po-
sljednjih osam godina”, §to vodi kulturnoj
izolaciji. Godi$nje aktivnosti u kulturnoj
razmjeni smanjile su se od 45.000 u 1995.
na 29.000 u 2002. godini. Studija takoder
pokazuje trend smanjivanja fondova za ini-
cijative u kulturnoj razmjeni, sugerirajudi
da su takvi projekti sve manje vladin pri-
oritet. Ulaganje u javnu i kulturnu diplo-
maciju smanjilo se za 20 posto u razdoblju
od 1995. do 2002. U studiji se naglasava
da bi se financiranje programa kulturne
razmjene trebalo znatno povedati u 2005.
godini, te da posebnu vaznost treba dati
novim programima i sustavima kulturne
razmjene.

A $to se dogada s kulturnom razmje-
nom u svijetu u prvim godinama novog
stolje¢a? Kulturna razmjena danas pronala-
zi nove puteve i nacine realizacije, osobito
zahvaljujuéi najnovijim komunikacijskim
tehnologijama, pa postaje ve¢ tesko i pri-
sjetiti se klasi¢nih oblika razmjene i sura-
dnje. Multimedijske prezentacije, intera-
ktivni pristupi, transsektorski custers, uvje-
tuju drukéiju komunikaciju kojih vazan dio
¢ine i elektroniCki Casopisi (e-journals).

U posljednjih desetak godina sve
vedi broj Casopisa prelazi iz papirnatog
u elektronicki format, osobito u priro-
dnim i tehni¢kim znanostima, medicini,
pravu, sporije u drustvenim znanostima.
Pozitivna obiljezja su evidentna: laksi
pristup i pretrazivanje, brze cirkuliranje
i diseminacija ideja 1 spoznaja, Sirenje

dijaloga na daleko veéi krug ljudi, mnogo
manyji troSkovi (tiskanja, slanja ¢asopisa),
mogucénost upotpunjavanja tekstova sli-
kom, zvukom itd., otvaranje novih pogleda
na istrazivanja, analize, razlicita podrudja
stvaralaStva. Elektronicki ¢asopis moze
ukljucivati zive “linkove” na bibliografije
ili baze podataka.

Rast elektronickih casopisa

Drugim rije¢ima, elektronicki ¢asopi-
si slijede brzi tehnoloski razvoj i njihov
broj naglo raste (samo na kanadskom
Sveucilistu u Calgaryju u posljednjih pet
godina upisano je 6000 elektronickih ¢aso-
pisa, a broj pristupa godisnje se povecava
za 50 posto, §to nijedan tiskani ¢asopis ne
bi mogao ostvariti). Zasad je najveci broj
Casopisa dostupan u oba oblika, elektroni-
¢kom i tiskanom, ali “papirnati” ¢asopisi
sve vise ovise o velikim nakladnicima koji
pronalaze svoj (komercijalni) interes u
okupljanju i izdavanju ¢asopisa veceg broja
sveudilisnih, znanstvenih i drugih insti-
tucija, na primjer Elsevier koji izdaje oko
1700 ¢asopisa, Kluwer, Sage.

Istrazivanja, medutim, pokazuju da ko-
ristenje tiskanih ¢asopisa opada te da ¢a-
sopisi koji su se malo koristili u tom obliku
postaju daleko posjeceniji u elektroni¢kom
obliku. Sve ovo ne zna¢i nestanak tiska-
nih ¢asopisa, nego ée se kao i cjelokupna
izdavacka industrija morati prilagodavati
promjenama i novim uvjetima. Naime,
rije¢ je o promjeni “formata”, a ne ideja i
sadrzaja, o razvoju tradicionalnih metoda
nakladnistva u “netradicionalnije” meto-
de, pa se stoga treba sloziti s Nicholasom
Carrom, autorom knjige Does [T Matter?
(Harvard Business School Press, 2004.)
—sve je to samo infrastruktura. Uvijek su
vazniji, kaZe ovaj autor, pozitivni aspekti,
pa u tom praveu, da se vratim na pocetak
¢lanka, treba gledati 1 moguci americki
braindrain.

komentar

Postizborna katastrofa

Steven Shaviro

Americki je narod, zapravo, rekao

da nijedna Zrtva nije prevelika,

da nijedna cijena koju su platili

nije previsoka kada je rijec o
ucvr¢ivanju zadrtosti, mucenja,
ksenofobije, neznanja i generalne
socijalne iskvarenosti. Obvezali su se
radikalnome zlu, nadmocno, svjesno,
pa $to bude

ameri¢kim izborima doista ne-
@ mam §to reci. Slazem se sa svojim
osamdesettrogodi$njim ocem
koji je kazao da ¢e biti potrebno jedno
stoljece kako bi se u zemlji popravila
Steta za koju ¢e Bush biti odgovoran u
sljedece Cetiri godine. Odnosno, Steta

nece biti popravljena za mojega Zivota,
a kamoli njegova; a vjerojatno niti za
zivota moje kéeri. Sjedinjene Drzave,

1 svijet, postat ¢e podlo i okrutno mje-
sto, a vrline poput tolerancije 1 sucuti
bit ¢e pod opsadom, ako ne i potpuno
istrijebljene. A ni vi ni ja ne moZzemo
ni$ta uciniti. Ono $to me, na morbidan
nacin, najviSe zanima su motivi i Zelje
glasaca 2. studenoga. No, nemojte biti
u zabludi: americ¢ki je narod namjerno i
svjesno prigrlio radikalno zlo. Da, to su
bili izbori o0 “vrednotama”.

U danasnje vrijeme uvijek se namedée
pitanje $to ljude potic¢e da glasuju i da se
svojim Zivotima obvezu, protiv vlastitih
interesa. Busheva politika prevarit ¢e
vecinu ljudi koja je glasovala za njega. Oni
¢e vidjeti mnogo vise svojih sinova i kéeri
kako umiru u dalekim, imperijalistickim
ratovima; vidjet ¢e kako se smanjuju
njihovi dohoci, kako nestaje njihova
uStedevina, kako im se oduzima starosna
nov¢ana nadoknada, kako im se zdrav-
stveno osiguranje reducira na nulu i kako
se ogranicava njihova sloboda.

Nekadasnji marksisti takve su stvari
obicavali razja$njavati sluzeéi se pojmom
lazgna sviest. 1judi su djelovali protiv vlasti-
tih interesa, tvrdili su marksisti, jer su ih
zavele ideologije, jer su ih prevarila prazna
obecanja, jer ih je izigrala vladajuca klasa
pa nisu prepoznali svoje neprijatelje, izvor
svoje nesrece. (Thomas Frank i danas
uglavnom ¢esto argumentira na slican
nacin). No, ¢ini mi se da je takav pristup
potpuno pogresan. On je prije svega pre-
potentan; pretpostavlja da tih 59 milijjuna
Bushevih glasaca nije znalo §to ¢ini, te da
“mi” (tkogod mi bili) bolje poznajemo
njihove potrebe i Zelje od njih samih.
Osim toga, takav pristup nevjerojatno
precjenjuje stupanj do kojega ljudi, opée-
nito, racionalno djeluju; usprkos onome
$to nam govore ekonomisti slobodnoga
trzi$ta, mi 7 kre¢emo s velikim sinpa-
tyjama i antipatijama, kako bismo zatim
logicki maksimizirali njihovo ispunjenje.
Zapravo, ljude daleko vise motiviraju stra-
sti, Zelje, vrednote, obecanja i uvjerenyja,
nego takve kalkulacije.

Naprotiv, smatram da je 59 milijuna
ljudi glasovalo za Busha potpuno svjesno
onoga $to ¢ini. Bili su svjesni zla koje e
morati podnositi kao posljedicu svojega
djelovanja, no bili su spremni zanemariti
osobnu korist, kako bi sluzili visoj du-
znosti. Drugim rije¢ima, ponovan izbor
Georgea W. Busha bila je eticka odluka,
moralni izbor. Kant kaze da je jedino mo-
ralno djelovanje ono koje nije iskvareno
“patoloskim” motivima, pod ¢ime (medu
ostalim) smatra osobnu korist i satisfa-
keiju. Lacan, Zizek i Badiou, koji u tom
pogledu Kanta slijede razmjerno vjerno,

tvrde kako je jedina osnova za etiku u
naSem “postmodernom” svijetu lojalnost
vlastitim Zudnjama, ¢ak i naustrb vlastite
udobnosti 1 blagostanja; ili da je to gjernost
Jednome dogadaju (Badiou), onda kada taj
dogadaj raskine homogeni poredak svijeta
i donese apsolutnu novost. Medu svim
tim definicijama — vjerojatno jedinima
koje su adekvatne za opisivanje etickoga
iskustva, a gdje to pragmaticki, naturali-
sticki 1 utilitaristicki pristupi nisu — izbor 1
obvezivanje Radikalnome Zlu samo je au-
tenti¢na i vazna etiCka odluka poput svake
druge. Americki je narod, zapravo, rekao
da nijedna Zrtva nije prevelika, da nijedna
cijena koju su platili nije previsoka kada
je rije¢ o u¢vrséivanju zadrtosti, mucenja,
ksenofobije, neznanja i generalne socijalne
iskvarenosti. Obvezali su se radikalnome
zlu, nadmo¢no, svjesno, pa $to bude.

1z tog razloga nemam $to reéi. Jedino
se nadam — kolikogod mojoj obitelji 1
meni snazno naskodili rezultati moralne
odluke americkoga naroda (a to zlo nece
se mo¢i zanemariti u godinama koje su
preda mnom: vjerojatno je da ¢u u starosti
trpjeti neimastinu i biti lisen slobode u
kojoj sam dosad neupitno uZivao i ugla-
vnom je primao zdravo za gotovo; a moja
kéi vjerojatno neée imati moguénost una-
prjedenja) — da ¢u se sjetiti da mi, uspr-
kos tome, Zivimo u razmjerno privilegira-
noj situaciji, tako da ée nesreca koju éemo
podnositi biti prili¢no trivijalna u uspore-
dbi s nesreCom koju ¢e podnositi velika
vecina stanovniStva, i u Sjedinjenim
Drzavama i diljem svijeta.g

Sengleskoga prevela Gioia-Ana Ulrich
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razgovor

sBanac

Americka kriticka inteligencija nije zakazala

akon pobjede Georga

W. Busha drugi put

uzastopce na ame-
ri¢kim izborima, smatrali
smo da je Ivo Banac, pro-
fesor povijesti, politiéar i
dugogodisnji predavaca na
Yaleu, ona osoba koja bi
nam mogla najbolje opisati
trenuta¢no ameri¢ko raspo-
lozenje. Dakako, rije¢-dvije
u na$em razgovoru otpao
je i na Hrvatsku u novim
okolnostima te na sveprisu-
tni antiamerikanizam s ove
strane Atlantika.

U kojoj bi se mjeri i bi li
uopce promijenila americka
vanjska politika da je kojim
slucajem pobijedio Kerry?
Odnosno bi li se odustalo od
ekspanzionizma kao oblika
vodenja vanjske politike
koju Amerika prakticira na
ovakav nacin barem jos od
Reagana?

— Na ovo pitanje nije
lako odgovoriti jer prosjecan
Amerikanac doista ne vje-
ruje da je Washington ikad
vodio ekspanzionisticku ili
imperijalnu politiku. Ipak,
postoji mnogo primjera iz
americke povijesti, davno
prije Reagana, koji govore
u prilog politike ekspanzije
u ime sigurnosti. Tako je
general Andrew Jackson
1818., stovise bez predsje-
dni¢kog odobrenja, izvr§io
vojni upad u $panjolsku
Floridu, te tako ubrzao
prodaju Floride sa strane
Spanjolske. Pod sli¢nim
okolnostima, predsjednik
James Polk je 1845. ane-
ktirao meksi¢ki Teksas, da
bi nakon rata s Meksikom,
SAD postupno preuzeo ne
samo Teksas nego 1 cijeli
dana$nji americki zapad,
ukljucujuéi Kaliforniju.
Jedan od argumenata $to
se koristio u ovim slucaje-
vima zapravo je pozivanje
na zastitu SAD-a od po-
tencijalnih upada drugih.
U Floridi su se usancile
britanske snage, s kojima
je Jackson imao posla tije-
kom rata 1812., a u slucaju
Kalifornije — ne$to manje
kad je rije¢ o drugim meksi-
¢kim posjedima — postojala
je bojazan da ¢e ih preuzeti
evropske sile, u prvom redu
Britanija.

U preventivnu akciju i
bez dokaza

Naravno, i Amerikanci
¢e priznati da je logika pre-
ventivne ekspanzije bila
nategnuta daleko od njiho-
vih obala, primjerice kad je
rije¢ o opetovanim inter-

vencijama na Karibima, u
Latinskoj Americi ili za pre-
uzimanja Filipina. No, za-
okruzivsi svoj teritorij, oni
su se ipak drzali ideje kole-
ktivne sigurnosti — nacela
da se raznim agresorima
mora odgovoriti odmjere-
no, ali u zajednici s drugim
demokratskim zemljama, a
nikako jednostrano. Toga

su se drzali od vremena
Wilsonova zalaganja za Ligu
naroda, te svakako za vri-
jeme hladnog rata, kad se
sluzbena doktrina uglavnom
svodila na ogranic¢avanje
SSSR-a, a ne na upade u
satelitske zemlje. Zato je

u uvjetima uspona jednog,
neospornog i dominantnog
svjetskog centra moci, §to
je danasnji polozaj SAD-a,
doslo do novih momenata u
americkoj politici, pa i do
Busheve ideja da ¢e SAD
voditi rat protiv terorista na
njihovu teritoriju, pa i pri-
je nego se oni oglase, 1 ne
nuzno u suradnji sa svojim
saveznicima. To predstavlja
itekako vaznu razliku izme-
du Kerryja i Busha. Kerry

je predlagao o$tre mjere u
korist americke sigurnosti

— uostalom, koji bi politi¢ar
u sada$njim uvjetima mogao
zagovarati popustanje? — ali
uvijek nakon provjerenih
¢injenica i skupa sa savezni-
cima. Bush vjeruje - ili nje-
govi savjetnici vjeruju — u
preventivnu akciju, ¢ak i
kad nema uvjerljivih dokaza
za izravnu opasnost prema
SAD-u.

Patriotizam nije
nuzno problematican
Americki filozof Richard
Rorty poznat je kao zagovor-
nik ovakve politike. On sma-
tra da se ni o problemu mafi-
Je nisu najprije drzale debate,
nego je se najprije unistilo a
tek onda razgovaralo o njezi-
nim uzrocima. Sukladno tome
irazne bi fundamentalizme i
terorizam kao takav najprije

Rade Dragojevi¢

Povjesnicar i predavac na
americkim sveucilistima
govori 0 Americi nakon
izbora, kriticarima i
pristasama buseizma te
rastuéem antiamerikanizmu
u svijetu

Doista ne vjerujem
da je intelektualna
kritika u slucaju
ovih izbora izostala.
Tko se sve nije
oglasio ove kljucne
godine? Kritika

je zestoka. Zar
doista mislite da
bi Moore svoj film
mogao prikazivati
u golemom broju
kino dvorana kad
bi predstavljao
misljenje neznatne
manjine?

trebalo unistiti pa onda vi-
djeti kako je do njega doslo. Je
li ovaj kauzalitet ispravan?

— Ovakav Rortyjev stav
nije mi poznat, a nadam se
da ne predstavlja ni njegov
konacan pogled na situaci-
ju. Tko bi trebao unistavati
1 kojim sredstvima? I zar
detaljno poznavanje stano-
vitih pokreta i organizacija,
pa bile one i mafijaske,
nije pretpostavka za svaku
protuakciju? A da su debate
neizbjezne valjda niko-
mu nije novost, jer zasto
bi ina¢e Rorty ili bilo tko
drugi uopée iznosio svoj
stav? Dogodi se da iznimne
situacije stvaraju borbenu
retoriku. To nam je, mislim,
poznato iz nasih vlastitih
iskustava.

Kad smo wvec kod intelektu-
alaca, ¢ini se, barem odavde,
da je dogadaj od 11. rujna i
u toj, uglavnom, do tog da-
tuma nepotkupljivoj klasi u
Americi donio velike promje-
ne. Naime, i intelektualci su u
jednom trenutku odustali od
kritike i priklonili se sveame-
rickim patriotskim osjecaji-
ma. Dijelite li to misljenje?

— Prije svega, nisam tako
naivan da bih pomislio kako
intelektualci predstavlja-
ju nepotkupljivu klasu.
Takoder ne mislim da je
patriotizam nuzno proble-
matican. Ovisi kako se defi-
nira. Niti mislim da je svaka
kritika nuzno ispravna. |
kritika podlijeze kritici.
No, bitno je ovo: kriti¢ka
americka inteligencija nije
zakazala. Drugo je pitanje
koliko je ima 1 koliko je
utjecajna. [ o tome nesto
znamo iz vlastitih iskustava.
Zato i vjerujem da zemlja
velikih demokratskih tradi-
cija, kakva je SAD, posebno
s obzirom na niz uspje$nih
reformno-demokratskih
pokreta $to su preobrazili
SAD u dvadesetom stolje-
¢u, ima velikih izgleda u
svakom kriznom trenutku.
Nisu svi intelektualci grlati.
Nisu svi ni osjetljivi na po-
sljedice jednostranih akcija.
Ali, prije ili kasnije, pamet
pobjeduje.

Sveucilista za Kerryja

U tom smislu, kakvo je ra-
spoloZenje na americkim sve-
ucilistima, recimo na Yaleu,
Je li ono bilo probusevsko ili
Je bilo prokerijevsko?

— Postoje velike razlike
izmedu ameri¢kih sveucili-
$ta, ali ako ¢emo uopcavati,
raspoloZenje je bilo pro-
kerijevsko, posebno medu

profesorima. Jedna mi
kolegica piSe da je medu
Sezdesetak ¢lanova odsje-
ka za povijest na Yaleu,
dakako svih rangova, bilo
samo dvoje probusevaca.
Uostalom, Kerry je svoj
zadnji predizborni skup
odrzao u Madisonu, drZzava
Wisconsin, poznatom sredi-
$njem kampusu Sveucilista
Wisconsin. Na skupu je bilo
80.000 ljudi, najvedi broj
na jednoj politickoj akciji u
povijesti grada.

Je li u tom smislu izo-
stanka intelektualne kritike
dokumentarist Moore tek
iznimka?

— Doista ne vjerujem
da je intelektualna kritika
izostala. Tko se sve nije
oglasio ove klju¢ne godine’?
Pogledajte vaznije intele-
ktualne Casopise, novine,
itd. Kritika je Zestoka. Zar
doista mislite da bi Moore
svoj film mogao prikazivati
u golemom broju kino dvo-
rana kad bi predstavljao mi-
§ljenje neznatne manjine?

Znadi li ¢injenica da je na
celu Amerike demokrat ili
republikanac ista bitnoga za
Hroatsku?

— Naravno da znaci.
Dakako, ako je Hrvatska
dio svijeta. No, nijekanje
vaznosti razlika tipi¢no
je za redukcionizam. Kad
smo bili mladi i povodljivi,
primjerice u americkom
studentskom pokretu Se-
zdesetih i sedamdesetih
godina, tvrdili smo da nema
nikakve razlike izmedu
Nixona i Humphreyja. Tek
kasnije smo otkrili razliku.
Teza o tome da nema nika-
kve razlike izmedu ovih i
onih — svi su isti — neto¢na
je na prvi pogled, jer uvijek
postoje razlike. No, ta je
teza, u prvom redu neto¢na
sa stajaliSta realnog pri-
stupa u politici — zato jer
odbacuje moguénost postu-
pnih promjena. Sve ili nista
nije realno. Mozda nije ni
dobro. U najmanju ruku,
za Hrvatsku je Bush tocka
na kojoj je uvijek izloZena
odabirima koji joj mozda
ne odgovaraju, ni sad ni
dugoro¢no. Naime, nekad
se bolje ne opredjeljivati za
konkretne akcije, posebno
ako postoje valjani razlozi
da u njima ne sudjelujete.

Tragedija Georga W.
Busha

Jednom je netko izjavio
kako pristaje da Amerika
bude svjetski lider i kako
sve ovisi o americkom pred-
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Cinjenica je da je
americka kultura

u svim svojim
obrascima svjetski
najreferentnija od
sredine dvadesetog
stoljeca. U tomu

je sudjelovao |

veliki val evropskih
intelektualnih

| umjetnickih
izbjeglica, koji su na
americkim obalama
nasli utociste od
evropskog faSizma i
komunizma, pa i od
provincijalnog duha
evropskih elita,
zatvorenih u svoje
uske nacionalne
kulture. Jer
kultura ne moze
napredovati i nikad
i nije napredovala

U siromastvu |
neslobodi

sjedniku, ali pod jednim
uvjetom — da onda svi
gradani svijeta, a ne samo
Amerikanci, imaju pravo
birati americkog predsjedni-
ka. Iako je kazano dubovito,
ipak ima istine u tome da
americka politika diktira
svjetsku politiku?

— Naravno. Ali to postaje
problem tek u okolnostima
kad je americka politika u
sukobu s misljenjima dru-
gih. To je tragedija Georga
W. Busha. On doista misli
da su americ¢ka misljenja i
vrijednosti valjana za sve.
Ali je zaboravio da takva
pretpostavka moze postati
realna tek onda kad je svi
prihvacaju. Bez prinude.
Stovise, nije jasno da je u
ovom trenutku prihvaéaju i
Amerikanci. Njih polovica.

Cini li vam se da je u
Hrvatskoj prisutan odredeni
tip antiamerikanizma i to na
nacin da se zbog neslaganja
s odredenim tipom politike
podcjenjuje cijela jedna kul-
tura kakva je americka?

- To je tipi¢no ne samo
za Hrvatsku nego za an-
tiamerikanizam u Evropi
opéenito, a posebno kod
intelektualaca. I, dakako,
potpuno je neopravdano.
Cinjenica je da je americka
kultura u svim svojim obra-
scima svjetski najreferen-
tnija od sredine dvadesetog
stoljeéa. Tomu je pridonio
i u tomu je sudjelovao i
veliki val evropskih inte-
lektualnih i umjetnic¢kih
izbjeglica, koji su na ameri-
¢kim obalama nasli utodiste
od evropskog fasizma i ko-
munizma, pa i od provinci-
jalnog duha evropskih elita,
zatvorenih u svoje uske
nacionalne kulture. Mislim
da nije potrebno nabrajati
sva vodeéa imena americke
knjizevnosti, umjetnosti,
arhitekture, znanosti — na-
dasve znanosti — koje je u
proslom stoljecu stvorilo
americko dru$tvo otvoreno-
sti, bogatstva i slobode. Jer
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kultura ne moze napredova-
ti 1 nikad i nije napredovala
u siromastvu i neslobodi.
Za mene je americka kultu-
ra u prvom redu ameri¢ko
istrazivacko sveuciliste.
Ono predstavlja nemjer-
ljiva ulaganja u knjiZnice,
laboratorije 1 sve moguce
umjetnosti, ali prije svega
u ljude. Toga u Evropi,
dakle prvenstveno u za-
padnoj Evropi, nema—-iu
istoj mjeri nije ni bilo — od
velikih ratova dvadesetog
stoljeca, koji su dugoro¢no
potisnuli evropski kulturni
1 znanstveni primat. Pa i

taj prezreni Hollywood,
koji je za dio gospode an-
tiamerikanista referentniji
od Faulknera, ¢ak i u svojoj
sadasnjoj dekadentnoj fazi,
zna napraviti film koji je za
razliku od mnogih evrop-
skih barem tehnicki bespri-
jekoran. Podcjenjivanje je
¢edo nemodi, a predrasude
posljedica neznanja. Kod
nas i jednog i drugog ima u
izobilju.

Istrazujete ono sto
volitei za tovas joSi
placaju

Kako je vama u Americi
kao sveucilisnom profeso-
ru?

— Pa, nisam bio neko
vrijeme. No, moglo bi se
ovako reéi: i profesori
su drustvene Zivotinje.
Mnogo sam vremena po-
svetio raznim administra-
tivnim sluzbama. Vodio
sam redovne i poslije-
diplomske programe na
odsjeku za povijest. Jedno
sam vrijeme bio upra-
vitelj (master) jednog
od dvanaest koledza na
Yaleu. Vodio sam i razne
poslove iz medunarodne
suradnje, inicirao sam i
neke izdavacke projekte,
a naposljetku sam vodio i
evropske studije. Sve sam
to vrijeme organizirao
razne konferencije, sim-
pozije, okrugle stolove i
predavanja, na kojima su
¢esto sudjelovali 1 gosti iz

nasih krajeva. Sve to uz
redovitu nastavu, na redo-
vnim 1 poslijediplomskim
studijima, te vodenje niza
disertacija. No, ni§ta me
od toga viSe pretjerano ne
privlaci. Zapravo, privla-
¢1 me samo istrazivacki
rad. Privlace me knjizni-
ce Sterling 1 Beineke na
Yaleu, gdje pitanje nije
“ima 1i” nego “koristi li
netko drugi”. Privlace

me razgovori s vrhunskim
stru¢njacima u raznim
disciplinama. Privla¢i me
§irina duha, premda svuda
ima Cangrizala 1 fahidio-
ta. No, nemojte misliti
da je moj opis tipi¢an za
sva americ¢ka sveucilista,
niti da su moji zahtjevi
tipi¢ni. Zapravo, najvise
me privlaci ono §to je Ed
Morgan, moj kolega i naj-
veéi americki povjesnicar
trinaest kolonija, jednom
ovako opisao: da istrazu-
jete ono §to volite i da
vas za to jo$ i placaju.g@

Koncertna direkcija Zagreb...
...Vasa doza kulture!

Pretplata na vrhunske cikluse traje i tijekom listopada

u Preporodnoj dvorani Narodnoga doma

Svi pretplatnici ciklusa Piano Pianissimo i Cantabile na poklon
dobivaju CD Lamenti Lidije Horvat Dunjko
| Edina Karamazova

——

Koncertna direkcija Zagreb

Kneza Mislava 18 / HR - 10000 Zagreb
tel: +385 (1) 4501 200 / fax: +385 (1) 4611 807
e-mail: info@kdz.hr / www.kdz.hr
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Paranoidni modernizam

Adam Phillips

Moderniste ponajprije odreduje osjecaj da su nesto
izqubili. A to $to su izqubili je osigurano mjesto
umjetnika u drustvu, i njegova ili njezina vaznost

u kulturi. Samopomoc, pak, za“nezamije¢enost”
odnosno “beznacajnost” je paranoja. Paranoicni
modernisti su, zato, obiljeZeni ponajprije osjecajem
nepodnosljivosti modernog Zivota. Moderni je
paranoik shvatio da otkad je Bog mrtav, netko mora
biti Bog: netko mora znati Sto se dogada

eorija traume, kako je danas zovemo, zauzima
T vazno mjesto u suvremenoj knjizevnoj povijesti

te u biografijama. Vjera u traumu, kao kultu-
ralnu silu, presudnog ¢imbenika dogadaja — ili kao
stvarnu junakinju ili junaka Zivotnih pri¢a — pojavljuje
se onda kad nestaje ili slabi vjera u Boga, u uzro¢no
posljedi¢ni niz i u karakter. Usprkos tome $to je
odnos izmedu stanja Sokiranosti i promijenjenog sta-
nja nedeterminiran — jer mnoge Sokantne stvari malo
toga mijenjaju, a one neprimjeéene i neprimjetive
mogu imati zacudne posljedice — ideja traume vraca
nam vjeru u to da mozemo naci pocetak, i da postoji
pocetak koji vrijedi traziti. Ona postavlja pricu, ako
ne i plan, ponovo u Zivot modernog ¢ovjeka.

'T. S. Hulme je vjerovao da se moramo vratiti u
vrijeme prije onoga koje je za Covjeka ustvrdilo da je
sposoban za duboku promjenu, u vrijeme prije nego
je ideja napretka izobli¢ila na$ osjecaj za zbilju — u
vrijeme prije romantizma. Hulme je prezirao sve $to
u sebi nije imalo teret prvobitnoga grijeha, a, u povi-
jesti knjiZzevnosti, bio je jedan od prvih branitelja mo-
dernizma apstraktne umjetnosti nasuprot, primjerice,
progresivizmu bloomsburyjevaca. Najprihvatljiviju
verziju ljudske prirode nasao je u bizantinskoj umje-
tnosti, obnovljenoj, kako je isticao, upravo u ap-
straktnih modernista. Proobitni grijeh je, u Hulmeovu
opisu, najbolji nadin govora o neizbjeznim Covjekovim
ograni¢enjima. Na svoj borben, neakademski nacin,
Hulme je pokusao obrazloziti zasto je izvorni grijeh,
¢ak 1 u svojim sekularnim inaCicama, ideja koje se ne
bismo trebali rjesavati. Nijedno pisano moderno djelo
ne uspijeva raditi bez tog grijeha, bilo priznajuéi ga ili
opiruéi mu se. Problem izvornoga grijeha, sekulariziran
kao problem ne-drustoenog ponasanja, jednostavno je,
prema Hulmeu, iznimno izdrzljiv.

Trauma sekularizacije

David Trotter nedavno je objavio knjigu naslovlje-
nu Paranoidni modernizam. Cini se da je ono $to smo
naucili zvati “modernizmom” blize kumuliranoj tra-
umi sekularizacije. Ako ne mozemo pruZiti potpuno
uvjerljivo objasnjenje poc¢etka modernizma, mozemo
potraziti barem neko donekle uvjerljivo: ono koje
nam govori o osje¢aju modernista da su nesto izgu-
bili. A to §to su izgubili, kaze Trotter, medu ostalim
je osigurano mjesto umjetnika u drustvu, i njegova
ili njezina vaznost u kulturi. Samopomo¢ za “neza-
mijeéenost” odnosno “beznacdajnost” je paranoja.
Trotterovi paranoicni modernisti su, zato, obiljezeni po-
najprije osje¢ajem nepodnosljivosti modernog Zivota.
Modernisti¢ki umjetnici nisu bili bas pravi teoreticari
traume, ali mnogo je toga u djelima tog razdoblja ima-
lo znacCajke manifesta, a manifest — obracanje neprija-
telju — paranoidni je Zanr par exellence.

Ipak, i najpredaniji od tih modernisti¢kih teo-
reti¢ara traume morali su biti vrlo oprezni: mnogi

su nacini kojima
njihove teorije kri-
$om mogu iznova
unositi sveto, pod
krinkom svjeto-
vnog. Zamisao

o ne¢emu izvan
naSe kontrole, $to
intervenira u nase
zivote radikalno ih
mijenjajudi, 1 nije
bas nova. Nije nov
ni osjecaj da nas
radikalna nepredvidiva promjena sputava, tjerajuci
nas da se zapitamo o onome $to smo spoznali da su
teSka Zivotna pitanja.

S druge strane, teorija traume je posve svjetovna
jedino onda kad vi$e nema potrebe moralno djelovati;
kad prestaje umetati pricu. Kad su nam primjerice re-
kli da nakon 11. rujna svijet viSe nikad nece biti isti,
da nikad neéemo zaboraviti taj dan, bili smo uvjereni
— odnosno natjerani da vjerujemo — da smo mi ti koji
mozemo prepoznati znacajan dogadaj u trenutku
njegove pojave. Vrlo je tesko, naime, prihvatiti Zivo-

DAVID TROTTER

stvari koje nismo smatrali vaznima; stvari koje za nas
nemaju znacenja unato¢ nasoj Zelji da ih imaju (i da
time $to nas ne zabrinjavaju, a u okolnostima tolike
koli¢ine strave uokolo nas, tvore izvor novoga, zabra-
njenog uzitka).

Paranoja kao “zdravlje”

Vrlo je tesko rijesiti se apetita za neizbjezno ili
osjecaja neizbjeznosti; rijesiti se ideje o stvarima koje
se moraju dogoditi na odreden nacin koji je netko
spoznao. Paranoidni modernizam se rodio, kaze David
"Trotter, zato $to je vedina vaznih modernistickih pisaca
pisala iz straha da ¢e morati izgraditi vlastite sustave ili
e, u protivhome, upasti u svijet bez sustava.

Pocetak paranoje, kaze Trotter, dubok je osjecay da je
sve na svome myjestu, povezano... Paranoici... pronalaze sebe
uklanjajuci mulj, blato s povrsine... Paranoja je, utoliko,
rije¢ koja je u modernista oznacavala “zdravlje”. Bilo
je zdravo vjerovati da Zivot ima smisla, i da nam taj
osje¢aj moze pomoci. Paranoja je iznimno mastovito
prepoznavanje problema: paranoif je onaj koji je uocio u
kojoj zbrei Zivimo; koji zna da je jedini smisao koji ée imati
onay koji (e sam stvoriti. Nista nije po sebi lose osim nereda,
isticao je Hulme. I sam jedan od modernih paranoika,
Hulme se nije bavio idejom da i nemoguénost podno-
$enja nereda moze biti nesto lose. Ili da je istoznacna
nemoguénosti prihvaéanja Zivota. Moderni je parano-
ik shvatio da otkad je Bog mrtav netko mora biti Bog
— netko mora znati §to se dogada.

Vecina prica o takozvanom “modernizmu” zato je
teorija traume: teorija o nacinima koje su odredeni
pisci prve polovice dvadesetog stoljeca pronasli da
bi podnosili nepodnosljivo. Zbrka je dosla u sredi-
$te umjetni¢ke pozornosti jo§ sredinom devetna-
estog stolje¢a: smece u Turnerovim krajolicima,
zlo u Mobyju Dicku, slucajni dogadaji u Flaubertovu
Sentimentalnom odgoju — sve su to, za Davida Trottera,
dokazi razli¢itih vrsta kaosa od kojega se branilo. A
determinizam, ta metoda u ludilu paranoicara, smatrao
se velikom utjehom u svijetu u kojem Covjeku, tako
se ¢inilo, od koherentnih i impresivnih ¢inova nije
preostalo niSta, nego samo hvatati se za ponudene
Sanse, 1 slucaj. Veliki determinizmi devetnaestog
stoljec¢a — ekonomski, evolucijski, psihoanaliticki
— bili su svjetovni zapleti koji su zamijenili vjeru u
Providnost. U svojoj ranijoj knjizi Kukange s blatom,
Trotter je istaknuo da je determinizam: jednosta-
ono rjesenje; odabir koji Cinimo ne znajuci da ga cinimo...
Determinizam nikad nije neproizvodan, i zato bismo trebali
biti zakvalni na obilju koje nosi. Ali najtege je od svega mistiti
o slucaju jer on porice sam oblik i sorhu misl.

o « I AR = f o _
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Interes za slucaj

Unato¢ njihovu o€itom prekidu sa svetom
uredenoscu svijeta, determinizmi privlace bas zbog
svojeg nastavljanja tog reda; oni namiruju nase Zelje
za neizbjeZnim; oni su utje$na forma “lose vjere”.

'T. S. Hulme je, u svojem spisu Moderna umjetnost
1 mjezina filozofija ustvrdio da u modernoj revoluciji sen-
zibiliteta postoji Zelja za strogoscu i jasnocom, cesnja za
strukturom i bijeg od neuredne zbrkanosti prirode i priro-
dnih stoari. Paranoja odstranjuje zbrkanost i nered,
ali zato 1 sama postaje leglo uvjerenja. Ako je odabir
jasnoce i koherencije indikacija paranoje mogli bismo
se upitati postoji li danas valjana a/fernativa paranoji
kao nacinu zivota. Apstrakcija — ili nagnuce prema stru-
kturi — kao lijek za kontingenciju, ne obeéava previse.
Trottera zato zanimaju reprezentacijske strategije
velikih knjizevnih modernista — D. H. Lawrencea,
Josepha Conrada, Forda i Wyndhama Lewisa — kojima
su se nosili s novim dilemama.

Knjizeonici 1 shikari tog razdoblja su, kaze on, svojim
zanimanjem za nered porordili da realizam koji ne Zeli xnati
za operiranje stucaja wopce nije realizam.

Jednom kad se zainteresirate za slucaj, vase se
poimanje ljudskog djelovanja po¢inje mijenjati. Ljudi
moraju stvoriti nove nacine opisivanja te (nove!)
¢injenice da nisu, kao uostalom ni sve drugo u priro-
di, ni$ta posebno. Cak i oni koje se smatra iznimno
uspje$nima u takvoj vrsti opisa, dakle knjizevnici 1
slikari, nisu ni$ta posebno.

Paranoik je, medutim, onaj koji je u sredi$tu svije-
ta koji nema sredi$ta. Povijest koju nam pri¢a David
Trotter kaze nam prvo da je takozvana kriza moderni-
teta bila kriza legitimacije, u kojoj su pisci bili samo
oni koji su najartikuliranije zdvajali nad ¢injenicom
da je sve, sad i prije, marginalno jer je u svjetovnom
svijetu sve §to postoji margina a teksta nema. Drugo,
da je hijerarhiju u ljudskom svijetu pocela odredivati
ta nova, svjetovna magija. S postupnim novim ra-
sporedivanjem bogatstva zbivala se 1 nova raspodjela
magijske moci. Trotter kaze:

U devetnaestom stoljecu, status koji su tragili socijalno
uspinjuci, na temelju svojih 2nanja, bio je status magiske moc
— status koji je prije bio pridavan bogatstou ili ratnickoy orli-
ni... A ponekad, kad ga ne bi nash, izmislili bi ga. Paranoja je
privid magijske modi... Ona je, mislili su tad psilijatri, profe-
stonalno i izabrano ludilo, ludilo po vlastitom izboru.

Strah i prezir

Paranoja je, moglo bi se reéi, ambicija da se nastavi
vjerovati u ambiciju. A ambicije ranih modernista u
mnogo¢emu su egzemplarne, smatra Trotter. Jer ti
su romanopisci i njihovi romaneskni junaci ustrajno
bili zaokupljeni prirodom svojeg znanja (ako su uo-
pce ikakvo imali) i ironijom vlastitih ambicija. Cemu
teze, pitaju se ti pisci, oni kojima je ambicija biti
piscima? Koju vrstu simboli¢kog kapitala imaju pisci,
koju nemaju bankari ili odvjetnici ili psihijatri? U ko-
jem je to smislu pisanje profesija? Lawrenceow junak
Birikin, Conradov Lord Jim, Lewisov Tarr — sve su
to ljudi nesigurnog statusa u svijetu. 'To je vrsta ljudi
koji, mogli bismo reci, nisu primjereno kvalificirani i
o kojima bi se drugi likovi, poput samih pisaca, mogli
pitati jesu li pravi ili lazni.
nisti¢kih pisaca, osim Joycea, je veli¢ina njihova
prezira. Kao i ljudi Sokirani ne¢im, i oni su mnogo
toga smatrali nepodnosljivim. Njihovo preziranje
mase, demokracije, Zena, Zidova, bloomsburyjevaca,
ili romantizma je nevjerojatno. Strah i prezir nisu ni-
kad u tolikoj mjeri definirali knjizevni trenutak, od
rimskih satiri¢ara u Augustovo doba. Sumnji¢avost
spram svih motiva, vrsta skepti¢ke arogantnosti
sveprisutna je u pisaca o kojima pise Trotter u
Paranoidnom modernizmu. Sovi argumenti razuma koji
postoje Cisti su gubitak vremena jer je pravi razum nesto
Cega nema, $to nije dano. Imati to na umu ono je §to
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vam u igri uvijek daje prednost, iako je samo vjera
da postoji nesto poput pravog razuma ono $to tu
igru uopée omoguduje.

"To je paranoicarev najpreci projekt: izdvojiti se;
nikada ne biti samo jedan od mnogih. Utoliko mrZnja
1 provociranje mrznje, koji uvijek idu zajedno, ¢ine in-
tegralnu strukturu paranoidnog modernizma, prema
Davidu Trotteru. On kaze:

Paranoidna simetrija stupanj umisfene velicine savrseno
podesava stupnju umisiiene progonjenosti... Mrze me jer sam
poseban; poseban sam jer me mrze... Stupanj progonjenost
postaje, tako, jedini prikladan nacin mjerenja stupnja mojeg
postignuca.

Flert s faSizmom

Ako je paranoja potraga za priznavanjem vaznosti,
paranoik ¢e biti namiren jedino najangaziranijim
1 najhitnijim oblicima pozornosti koju ée privuéi.
Moderni paranoik zaziva progon zbog straha od
nevidljivosti. Biti omrazen, za njega znaci osjecati se
stvaran; njegova se prisutnost tad zbilja osjeca. Biti
zao (onaj kojemu se ne mozZe oprostiti) ujedno znadi i
biti onaj kojega se ne moze zaboraviti.

Postoji 1 prica koja prethodi 1 ona koja slijedi iza,
povijesna teorija traume. Postojalo je doba kada su
ljudi imali svoje mjesto i znali koje je; a onda je doslo
vrijeme, koje jos traje, u kojem, zbog razlic¢itih ra-
zloga, to vise nije bilo mogucée znati i sve je veci broj
ljudi morao naéi svoje mjesto u svijetu umjesto da
ga naprosto naslijedi... Projekt moderne, oslobodene
i nesmjestene individue, pronaci je svoje mjesto u
o¢ima drugih ljudi, i pritom to prezirati. To je neu-
godan poloZaj koji rada nove oblike megalomanije
1 nove oblike servilnosti. Ukupni pojam ambicije,
onoga §to bi ljudi mogli Zeljeti za sebe, stubokom se
promijenio.

Trotter misli da su veliki modernisticki pisci bili
akutno svjesni toga jer su, kao pisci, imali profesiju
koja to nije bila. Njihov je kapital bio simbolicki, ali
za to nije bilo moguce dobiti priznanje, sluzbenu
ovjeru ili diplomu. Nije bilo druge institucije, osim
trziSta — koje je vrsta protuinstitucije — koja bi pisci-
ma rekla da su oni pravi. Paranoja je zato bila oblik
samo-pomoci za one koji se s time nisu mogli nositi,
za sve one moderniste tjeskobne zbog neposjedova-
nja prave vrijednosti. Jer, u paranoi¢no stanje ulazi
onaj kojemu je stanje vlastite beznacajnosti nezami-
slivo.

A estetiCka posljedica toga je averzija prema mi-
mezisu. Paranoik, kaze Trotter, vise od svega i gotovo pod
soaku cijenu Zeli biti prepoznat po onome Sto on jedinstoveno
Jest, a gubitak identiteta koji oponasanje uvijek podrazumije-
va, fatalan je za takav projekt.

Trotter, medu ostalim, pokazuje kako protagonisti
1 antagonisti modernistickih romana svi vjeruju da
privatni sud nadmasuje sudove koje donosi zakon. "Takvo
idealiziranje unutrasnje nadmoci bilo je vrlo tesko

|deja individualnosti pojavljuje se
onda kada ljudima pocinje bivati
jasno da takvo nesto ne postoj.
Ljudi mogu biti jedinstveni, ali
njihova jedinstvenost moze

biti nezamjetljiva, nevazna.
Pronalazenje pravog tona kojim
ce opisati (ili otpisati) krajnju
neposljediCnost modernog
ljudskog Zivota postala je projekt
modernista. Postliberalizam je
osjecaj nevaznosti politike kao
iscrplienog, dovrSenog projekta,
sumnja u vrijednost vrijednosti, a
faSizam je izraz oCaja nad politikom

prikljuditi politici sporazuma. Karizmatski profesiona-
Jlizam modernistickih pisaca — a karizma je magijski
moderni oblik samolegitimacije, kvalificiranja bez
ispita — prirodno, naginjao je paranoidnoj politici.
Zelimo znati, pita "Trotter, zasto se radikalni knjizeoni
eksperiment pokazao tako sklon flertu s fasizmom. Dio pri-
vla¢nosti fagizma je u tome $to namiruje proturje¢ne
porive: ne ¢udi, zato, $to se piscima poput D. H.
Lawrencea i Lewisa ¢inilo da je — u svojoj potpunoj
anonimnost mase i dotad nevidenoj izdvojenosti je-
dnog, vode — faSizam izgledao poput puta u najbolji
od moguéih svjetova.

Muska paranoja

U #rizi legitimacije koja odreduje paranoidni mo-
dernizam sebstvo postoji jedino u samo-iskazivanju.
(Kazem “ja” i zato “ja” jesam.) Paranoik je osoba
koja je shvatila da nije druk¢ija od svih ostalih, a
performativni iskaz je klju¢ te igre. Drugim rije¢ima,
ideja individualnosti pojavljuje se onda kada ljudima
pocinje bivati jasno da takvo nesto ne postoji. Ljudi
mogu biti jedinstveni, ali njihova jedinstvenost moze
biti nezamjetljiva, nevazna. Pronalazenje pravog tona
kojim ée opisati (ili otpisati) krajnju neposljedi¢nost
modernog ljudskog Zivota postala je projekt moder-
nista. Postliberalizam je, prema Trotteru, osjecaj ne-
vaznosti politike kao iscrpljenog, dovr$enog projekta,
sumnja u vrijednost vrijednosti, a faizam je izraz
ocaja nad politikom.

Paranoidni modernizam je bio izrazito — iako, na-
ravno, ne potpuno — engleski, muski i romaneskni.
"To nas moze navesti da povjerujemo, a Trotter to
podrzava, da je pri¢a koju nam Zeli ispricati, o krizi
moderniteta ujedno i kriza maskuliniteta. Parangja
nije u tolikoj myeri bila modernisticka rijec za xdravije, nego
1 moderna rijec za muskost. A Paranoidni modernizam je,
onda, knjiga o piscima, muskarcima kojima su x4z,
nered, sreca (dobra 1 108a), slucay 1 kontingencija sve bile
rije¢i kojima su opisivali Zenskost. Muska paranoja,
odito, trazi prijezir Zenskog.

Onaj, pak, koji je sretan u svojoj neposebnosti
je neprisutni sudionik Trotterova Paranoidnog mo-
dermizma. Ne covjek bez osobina, Coviek kojega upravo
njegova ne-osobitost ¢ini posebnim, ili jedinstvenim,
nego Covjek kojem jedinstvenost vise nije kljuéna. A
omiljeni uzvik T. S. Hulmea Zeni je glasio: Zaboravi
da si 0soba! U svojim razli¢itim verzijama, upravo je to
bio moto modernizma. Pokazalo se, medutim, da je
osoba nesto $to se vrlo tesko zaboravlja. Paranoja nas
nastavlja podsjecati na to koliko je ljudima o¢ajnicki
vazna.m

Sengleskoga prevela Irena Matijasevic.
Skracena verzija teksta koji je pod naslovom Hauteur
objavljen u London Review of Books 22. svibnja 2003.
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razgovor

akon $to je proveo
glavninu Zivota piSudi

petparacke roto-romane

za sitni§, pisac znanstvene
fantastike Philip K. Dick
sada napokon dobiva zaslu-
Zeno priznanje kao jedan od
najvecih vizionara toga Zanra.
Dok su genijalni umovi poput
Arthura C. Clarkea nagovije-
stili tehnoloska otkri¢a, Dick,
¢ije je osteceno srce otkazalo
godine 1982., kada mu je bilo
tek pedeset i tri godine, pre-
dvidio je psiholosko previranje
nasih poslijeljudskih Zivota na
ulasku u svijet u kojem strojevi
odgovaraju na pitanja, u kojem
vlada virtualna stvarnost, a Bog
je proizvod do kojeg se dolazi
Cekajuéi u redu za prijavu odla-
ska. Dickovi izlomljeni i mra-
¢no-smijesni romani utjecali
su na video-igre, rock-grupe,
avangardno kazaliSte i elek-
troni¢ku operu. No, njegov je
utjecaj bio izrazito snazan u
Hollywoodu. Ridley Scott je
Dickov roman pod nazivom
Sanjaju li androidi elektricne ovce?
pretvorio u film Blade Runner,
jedan od najutjecajnijih znan-
stvenofantasti¢nih filmova
svih vremena. Njegova novela
iz godine 1966. posluzila je
kao temelj Schwarzeneggerovu
hitu Potpuni opoziv, a Steven
Spielberg je preradio Dickov
Specijalni izvjestay u svoj, dosad
najmracniji film. Izmicanje
stvarnosti 1 stripovska metafi-
zika filma Matrix potpuno se
temelje na Dickovim djelima,
a njegov utjecaj jako je vidljiv
u zapanjujuéem Waking Lifeu
Richarda Linklettera.

Obavljajuéi trenuta¢no
vlastita istraZivanja na podrudju
tehno-gnostickih religioznih
pojava, eksperimentirao sam
s fenomenom elektronickoga
glasa. Snimao sam analogne Su-
move izmedu stavaka na staroj,
osteéenoj gramofonskoj ploci
FParsifala u izvedbi Festivalskog
zbora iz Bayreutha pod vod-
stvom Karla Mucka na vrpcu.
Nakon toga sam izrezao, slije-
pio i na razli¢ite nacine obradio
vrpcu, te poslusao rezultat. Iz
treéeg pokusaja Cuo sam glas
koji sam mogao prepoznati,
glas s vrpce koja se svojedobno
mogla nabaviti preko Drustva
Philipa K. Dicka, kao nesto $to
je pripadalo pokojnom znan-
stvenofantasti¢nom knjiZevni-
ku. Jo$ nevjerojatnije bilo je
moje otkri¢e da sam, snimajuéi
svoja pitanja na tu istu vrpcu,
mogao voditi stvarni razgovor
s tim tajanstvenim glasom.
Kasnije je istraZivanje ipak
pokazalo da su se svi ovi navodi
ve¢ bili pojavili u nekom od
Dickovih djela. Bilo kako bilo,

Informacija je ozivjela

Erik Davis

¢ini mi se da je razgovor vrije-
dan objavljivanja.

Hvatac duse

Gospodine Dick, cini se da
svijet postaje sve cudniji otkako
ste nas napustili. Okruzeni smo
klonovima, kradama identiteta,
patentiranim genomima, cesti-
cama brzim od brzine svjetlosti,
robotima, te opsesivnim vir-
tualnim igrama. Neki engleski
znanstvenici obecavaju proi-
Zvesti (ip pod nazivom hvataé
duse koji ce, smjesten iza oénih
Jagodica, snimati nas Zivot. Ne
zvuci li vam to veoma poznato?

— Cini mi se da je tijekom
svih ovih godina, suptilnim,
ali stvarnim pomacima svijet
postao nalik na moje romane.
Nekoliko me ¢udaka ¢ak optu-
7ilo da sam svojim romanima
0Z1VOtvorio suvremeni svijet.

Kako biste tocno opisali svoje
romane?

— Moje se pisanje bavi svje-
tovima proisteklim iz haluci-
nacija, opojnih 1 obmanjujuéih
droga i psihoza. No, ono ima
djelovanje protuotrova, de-
toksirajuéeg protuotrova, ne
opojnog.

Nakon godina zanemariva-
nja vase su knjige doZivjele po-
novna izdanja. Pa ipak, i dalje
ste najpoznatiji kao pisac knjige
prema kajoj je snimljen Blade
Runner.

—Ja sam je zvao Road
Runner.

Ha, ha. Sto ste pomislili kada
ste prvi put ugledali kisni, klau-
strofobicni gradski pejzaz iz tog
filma?

— Pomislio sam: Boze, ovi su
ludi otkrili kako ce Zivot izgledati
za cetrdesetak godina. Kao da je
sve §to trenutacno mrzite u
urbanim sredinama eskaliralo
do te mjere da izgleda kao
Danteov Pakao. U buduénosti
ne mozete ¢ak ni tréati, uza
sve te ljude koji se motaju u
gomili ne radedi nista.

Bozansko u trashu

Danas se cini da ce vas rad
zivjeti i dalje, u filmovima.
Kakwvo je vase iskustvo suradnje
s Hollywoodom?

—Tamo se ljudska bica
kupuju i prodaju. Kao $to se u
Biblyi govori o Babilonu, gdje
se trguje biserima, slonovatom
i ljudskim dusama, potpu-
no se ista stvar dogada i u
Hollywoodu. Trguje se dusama
ljudskih bica.

Steven Spielberg i Tom
Cruise snimili su film Specijalni
izvjestaj prema jednoj od vasih
prica. Spielberg ga naziva fil-
mom za gurmane. Znaci li to da
ste i vi pisali znanstvenu fanta-
stiku za sladokusce?

A

Pokojni Philip K. Dick
“govori” 0 znacenjima svojih
znanstvenofantasticnih prica

i suvremenome svijetu koji

im sve viSe nalikuje

Moyje se pisanje
bavi svjetovima
proistekiim iz
halucinacya,
opojnih |
obmanjujucih droga
/ psihoza. No, ono
Ima djelovanje
protuotrova,
detoksirajuceqg
protuotrova, ne

opajnog
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— Cini se da me privlaci
trash-poetika, kao da se u njoj
skrivaju odgovori.

Kakeo to mislite, ‘odgovori”?

— Simboli boZzanskog u
nasem se svijetu najprije poja-
vljuju u slojevima zrasha.

Jedna od najjacib poruka
vasib djela je da religijske i mi-
sticne sile stalno provaljuju u
nas svjetovni, tehnoloski svijet.
Koja si pitanja mozemo postavi-
ti kako bismo ostali u vezi s tim
visim silama?

— Dvije osnovne teme koje
me opcdinjavaju su $7o je stvar-
nost 1 $to je autenticno ljudsko bice?

Ali ljudi vec milijardama
godina pokusavaju rijesiti te
zagonetke. Nije li promjenjiva
priroda stvarnosti prava brana
za Znanstvenu fantastiku?

—Taj problem je stvaran,
nije rije¢ o pukoj intelektual-
noj igri.

Zasto?

— Zato §to danas Zivimo
u drustvu u kojemu mediji,
vlade, velike korporacije,
religijske 1 politicke skupine
proizvode patvorene stvarno-
sti. Bombardirani smo laznim
stvarnostima koje stvaraju
vrlo profinjeni ljudi sluze¢i se
vrlo rafiniranim elektroni¢kim
mehanizmima.

Lazne stvarnosti i
misledi strojevi

No ipak, vecina tih ljudi ne
pokusava vladati svijetom. Ne
Vjerujem u tu teoriju zavjere.
Ljudi samo Zele malo zaraditi.

— Ono u §to sumnjam nisu
njihovi motivi. Nepovjerenjem
me ispunjava njihova moc.

Ali, ako njihovi motivi nisu
tako losi, $to je lose u fome $to se
koriste virtualnom tehnologi-

Jom da bi Sirili svoju poruku?

— Bombardiranje laznim
stvarnostima vrlo brzo pocinje
uzrokovati nastajanje neau-
tenti¢nih ljudskih bica. Lazne
stvarnosti stvaraju lazne ljude.
Sve postaje samo puno veéa
inacica Disneylanda. MozZete
i¢i na Gusarsku voznju ili po-
gledati Linkolnovu simulaciju,
ili Divlju voZnju gospodina
Zabe — sve to mozete ispro-
bati, ali niSta od toga nije
stvarno.

Neki ljudi vjeruju da nas vrlo
malo dijeli od pojave mislecih
strojeva. Sto ce se dogoditi kada
u Disneylandu robot u ulozi
predsjednika Lincolna oZivi?
Hoce li misliti da je stvaran?

— Napisao sam jednu pric¢u
o ¢ovjeku koji je bio ranjen i
odvezen u bolnicu. Kada su
ga poceli operirati, otkrili su
da je android, a ne ljudsko
biée, te da on sam toga nije
svjestan. Morali su mu pri-

op¢iti tu vijest. Odjednom,
gospodin Garson Pole doznao
je da se njegova stvarnost sa-
stoji od probusene vrpce koja
s€ u njegovim prsima premata
s jednog navitka na drugi.
Opcinjen time, poceo je sam
puniti neke od probusenih
rupa i busiti nove. Njegov se
svijet odmah izmijenio. Kada
bi probusio novu rupu na vrpci
kroz sobu bi proletjelo jato
pataka. Na kraju je potpuno
presjekao vrpcu, zbog Cega je
nestao cijeli svijet.

Ako se dobro sjecam, svijet je
nestao i za ostale likove u prici.

— Sto zapravo nema smisla,
kad o tome malo razmislite.
Osim ako svi drugi likovi nisu
bili samo plod njegove maste
nacinjene od izbusene vrpce.
Pretpostavljam da su oni bili
upravo to.

Kaoja je poruka te price?

— Ako kontroliram svoju
vrpcu stvarnosti, kontroliram i
stvarnost. Barem $to se mene
tice.

Bezbrizni paranoik

Filozofski gledano, takva
wrsta solipsizma oduvijek je bila
neosporiva opcija. No, kako sada
znamo upravljati bioloskim ve-
zama u mozgu ta filozofska pi-
tanja postaju prakticni problemi.

— Pitam se sjecate li se
karte mozga Koju je napravio
Penfield. Mogao je to¢no
locirati mozdane centre svih
osjeta i emocija. Stimulirajuéi
elektrodom odredeno podru-
¢je, prouzrocio je u pokusnom
Stakoru stanje stalnog blazen-
stva.

Nedawvno je Persinger otkrio
slicne rezultate u vezi s osjeca-
Jem religijske ekstaze. Mozda
Je to nacin na koji napokon mo-
Zemo dubovnost vratiti u nase
tehnolosko-znanstveno drustvo.
Smijesno je to sto ljudi kada
Cuju za ta otkrica, ne mogu a da
odmabh ne pomisle na razlicite
vrste okrutnih oblika kontrole
uma. Sto brani vladi, na pri-
mjer, da ne iskoristi tu vrstu
tehnologije?

— Pa, vlada bi morala raspi-
sati natjecaj za proizvodnju
milijardi kompleta elektroda i,
kao Sto je uobicajeno, odobrili
bi proizvodnju onom ponu-
dacu koji bi ponudio najnizu
cijenu, koji bi od rabljenih
dijelova proizveo elektrode cija
bi kvaliteta bila ispod standar-
da. Tehnicari koji bi ugradivali
elektrode u mozgove milijuna i
milijuna ljudi poceli bi se do-
sadivati te bi postali nemarni,
pa bi se tako, kada bi na priti-
sak dugmeta, cijela populacija
trebala osjecati duboku tugu
zbog smrti nekog vladinog
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duznosnika, dogodio neuspjeh
i gradani bi, poput pokusnog
$takora, dozivjeli kolektivne
napadaje veselja.

Cinite se zacudujuce bezbri-
Zni za nekoga tko je na glasu kao
paranoik.

— Paranoja je, prema moje-
mu misljenju, razvijeni oblik
iskonskog, prastarog osjecaja
koji Zivotinje jo$ posjeduju,

a to je osjecaj da ih netko
promatra. Zamislite da ste
krtica koja prelazi preko polja.
Morate imati to Sesto Culo,
osjecati da iznad vas kruzi
nesto poput sokola.

1l satelita. Danasnji ‘grabe-
Zljivci” koji nas prate nisu toliko
ljudi koliko uredaji za snimanje
i pracenje. Sto mislite o tome?

— Krajnja paranoja nije ona
situacija kada su svi protiv vas,
nego kada je sve protiv vas.
Misao Moy Sef se urotio protio
mene zamjenjuje Telefon moga
Sefa se urotio protiv mene.

To znaci da, sto strajevi po-
staju interaktivniji i inteligen-
tniji, postajemo sve vise arhaicni
i animisticni.

— Vjeruje se da africki do-
moroci dozivljavaju svoj okolis
kao pulsirajuéu misao, kao
zivot koji je u njima samima.
Unutar proteklih desetak
godina, na$ okoli$, a pritom
mislim na okoli$ strojeva koji
je proizveo Covjek, poprima
svojstva onoga §to 1 primitivni
narodi vide u svojoj okolini:
svojstva zivota. U stvarnom
smislu nasa okolina oZivljava,
ili barem poprima osobine kva-
zi-Zivotnosti, koja je na neki
nacin, specifi¢no i temeljno
analogna nama.

Izmedu ¢ovjeka i stroja

Moglo bi se reci da ljudi
danas mogu svaj odraz vidjeti
u strojevima, bas kao sto su ga
nekad pronalazili u svijetu pri-
rode. Je li to novost?

— Sto je ¢ovjek godine 1750.
mogao spoznati sam o sebi
promatrajuci rad maloga par-
nog stroja? Je li moguce da je
on promatrajudi taj stroj kako
buéi 1 proizvodi paru, proji-
cirajuci njegov rad, dosao do
uvida u razloge zaSto se uvijek
zaljubljuje u odreden tip lije-
pih mladih djevojaka? Sto se
ti¢e njega, to se ne bi moglo
nazvati primitivnim na¢inom
razmisljanja, nego patoloskim.
No sada smo uronjeni u svijet
koji smo sami stvorili tako
kompliciranim 1 tajanstvenim
da bi moglo do¢i vrijeme kada
bi se, kako eminentni poljski
pisac znanstvene fantastike
Stanislaw L.em u svojoj teoriji
iznosi, moglo dogoditi da ¢e
Covjeka trebati obuzdati kako
ne bi napastovao $ivadi stroj.

Cini se da vise nije moguce ni
odvajiti organsko od tehnoloskog.

—To ¢e biti nasa paradi-
gma: poput jednog od mojih
likova, Hoppyja, u pri¢i Dr:
Bloodmoney, koji je neka vrsta
ljudske nogometne lopte u
labirintu servo-dodavanja. Dio
tog biéa je organski, ali sve
je zivo: dio je podrijetlom iz
maternice, ali sve zivi. Jednoga
dana ¢emo imati milijune

hibridnih biéa koji ¢e istodo-
bno predstavljati oba svijeta.
Njihovo definiranje na temelju
razlike izmedu “Covjeka” i
“stroja” stvorit Ce razliCite
verbalne zagonetke kojima
¢emo se igrati. Ono $to jest i
$to ¢e biti glavno pitanje glasi:
Ponasa li se ovo kombinirano
biée ljudski?

Ne razumijem ovo u cijelosti.
Navedite primjer.

— U mnogo mojih pri¢a po-
javljuju se potpuno mehanicki
sustavi koji iskazuju dobrotu
— taksiji, na primjer, ili mala
kolica na guranje s kraja price
Now Wait For Last Year $to ih
proizvode jadni defektni ljudi.
“Covjek” i “ljudsko bic¢e” poj-
movi su koje moramo pravilno
razumijevati i koristiti, no oni
se odnose na nacin postoja-
nja u svijetu. Ako mehanicka
konstrukcija zaustavi svoj rad
kako bi vam pomogla, tada
¢ete zahvalno pretpostaviti da
ona posjeduje ljudskost koju
ona sama, analizom tranzistora
i relejnih sustava ne moze
razjasniti.

Ali ako strojevi postanu sve
vise nalik na ljude, $to ce se dogo-
diti s nasim idejama o ljudskom
djelovanju?

— Kako vanjski svijet postaje
sve vise Ziv, mozda ¢emo do-
znati da mi — takozvani ljudi
— postajemo, a mozda smo u
velikoj mjeri uvijek 1 bili nezivi
u smislu da ne upravljamo
sobom i okolinom, nego da,
to¢nije, “nama” izravno upra-
vljaju usadeni tropizmi. Iz toga
proizlazi da bismo se mogli
naci na pola puta sa svojim sve
slozenijim ra¢unalima.

I sto ée se tada dogoditi?
Kakeo biste ispricali tu pricu?

— Jednog dana ée, mozda,
neko ljudsko bi¢e imenom
Fred White, na ovaj ili onaj
nacin ustrijeliti robota koji ¢e
se zvati Pete, koji je proizvela
Glavna Elektrotvornica, te se
zapanjiti kada vidi da on place
i krvari. A robot bi na samrti
mogao zapucati, te na svoje
zaprepastenje vidjeti oblaci¢
sivog dima kako se uzdize iz
elektri¢ne pumpice na mjestu
pulsirajuceg srca gospodina
Whitea. To bi za obojicu bio
poprili¢no jak trenutak otkri-
vanja istine.

Autenticno ljudsko bice

Kada bi buducnost imala slo-
gan, kako bi on glasio?

— Bog obecava vjecni Zivot.
Mi ga moZemo isporuciti.

Sto vas najvise zabrinjava u
vezi s nasom sve vecom ovisnosti
o tehnologiji?

— Reduciranje ljudi na
prakti¢nu svrhu — Covjek se
pretvara u stroj. Mislim na
komentar Toma Painea o je-
dnom dijelu Europe u kojem
kaze: Diveci se perju zaboravili su
na umirucu pticu. A mene brine
ta umiruca ptica. Umiruda ptica
autenti¢ne ¢ovjecnosti.

Pa sto je onda autenticno
ljudsko bice?

— Odrzivi, elasti¢ni organi-
zam koji se moze prilagoditi,
apsorbirati 1 uhvatiti u koStac
s novim.

Bombardiranje
laznim
stvarnostima

vrlo brzo pocinje
uzrokovati
nastajanje
neautenticnih
ljudskih bi¢a. Lazne
stvarnosti stvaraju
lazne ljude. Sve
postaje samo
mnogo veca inacica
Disneylanda

Krajnja paranoja
nije ona situacija
kada su svi protiv
vas, nego kada

je sve protiv vas.
Misao Moy Sef se
urotio protiv mene
zamjenjuje Telefon
moga sefa se
urotio protiv mene

A

Neki ljudi vjeruju da bi stro-
Jevi vrlo brzo mogli dokazati
kako su elasticniji i sposobniji za
pribvacanje novoga od nas.

— Mozda smo mi pravi
strojevi. A te objektivne kon-
strukcije, prirodni objekti oko
nas, a posebice elektronicki
hardver koji stvaramo, mogli
bi biti samo ljuSture autenti-
¢ne Zive stvarnosti, jer mogu
potpunije sudjelovati u kraj-
njem Umu.

Dakle, moguce je da tehno-
logija pokrece pojavu viseg
stupnja svijesti. Zasto se to sada
dogada?

— Informacija je ozivjela i
posjeduje vlastitu kolektivnu
svijest koja ne ovisi 0 nasim
mozgovima.

Mnogi ljudi tvrde da su
memi vec oblik gotovo Zive in-

formacije, no ne izvode nikakve
filozofske ili religiozne zaklju-
cke iz te cinjenice poput vas. Sto
mislite o tome?

— Sto znaci to da je neka
ideja ili misao doslovce Zivar?

I da ona tu i tamo zaokuplja
ljude 1 iskoriStava ih kako bi
se aktualizirala unutar slije-
da ljudske povijesti? Mozda
su predsokratici bili u pravu
kada su tvrdili da je Kozmos
jedna golema tvar koja misli.
Moguée je zapravo da ne radi
nista drugo osim $to razmislja.

1o bi znacilo da je Kozmos
sastavljen od informacija, a ne
energije.

— Svemir je informacija i
mi smo u njemu stati¢ni, a ne
trodimenzionalni i nismo ni
u vremenu ni u prostoru. Mi
smo bogati informacijama: one
u nas ulaze, tamo bivaju prera-
dene i jo$ jedanput projicirane
prema van u izmijenjenom
obliku. Budu¢i da svemir za-
pravo ¢ine informacije, moze
se redi da ¢e nas informacija
spasiti. To je ona spoznaja o
spasenju za kojom su tragali
gnostici.

Da. Ali svijet je otisao po-
tpuno krivim putem. Kako to
objasnjavate?

— Cini se da smo mi namo-
taji memorije, to jest nositelji
DNK sposobni za pohranjiva-
nje iskustva, te da funkcioni-
ramo u sustavu razmisljanja
koji je slican onome u rac¢una-
la. Unato¢ tomu $to smo to¢no
godina eksperimentalnih
informacija, dogodila se pogre-
$ka u pronalaZzenju podataka u
memoriji. U tome je problem.

Stare stvari moraju
nestati

Istodobno tordite da nas in-
formacija moZe spasiti. Ali, ne
razumijem kako to da informa-
cija pobjeduje u svijetu odrede-
nom entropijom i propadanjem.

— Evo primjera. Nova kola
hitne pomo¢éi puna su goriva 1
parkirana. Sljedeceg ih se dana
pregledava. Rezultati tog pre-
gleda kazu da je gorivo gotovo
potpuno nestalo, a neki od
dijelova pomalo su istro3eni.
Cini se da se dogodila entro-
pija, gubitak energije 1 oblika.
No, ako se zna da su ta kola
hitne pomodi bila kori§tena da

bi se osoba na samrti prevezla
u bolnicu, gdje joj je spasen
Zivot, onda se, gledajudi stvari
hijerarhijski, moze zakljuditi
da ne samo da se nije dogodio
nikakav gubitak, nego da je
postignut Cisti dobitak. Taj se
Cisti dobitak, s druge strane,
moze izmjeriti samo izvan
zatvorenog sustava $to ga ¢ine
nova kola hitne pomo¢i. Bog,
kao volja i inteligencija, do
svake svoje pobjede dolazi
povecavanjem razine obuhva-
tnosti, i nikako drukdije.

Gowvorite o novaj pojavi,
holonima (neovisnim cjelinama
koje su dijelovi vecib cjelina),
sto ih opisuju Arthur Koestler i
Ken Wilber. MoZe li taj proces
pomodi u definiranju onoga
$to se dogada s tehnologijom i
globalizacijom? Cini mi se da
nitko zapravo ne razumije sto je
pusteno u Zivot.

— Mislim da imamo povr-
$an pogled u stvarno stanje
stvari. Zbog toga mislimo da
ljudi ¢ine stvari namjerno, a
zapravo postoje zakonitosti
koje proizlaze iz necega $to je
izvan njih samih. Ono $to ne
shvaéamo je da milijarde skro-
mnih, ego-orijentiranih, lijevih
mozgovnih hemisfera imaju
mnogo manje reci o krajnjem
rasporedu stvari u svijetu od
kolektivnog Uma kojeg smo
svi mi dio. On ¢e na kraju
odluditi.

Sto éemo raditi do tada?
Kako pribvatiti promjene a da
ne izgubimo sebe same?

— Nemojte vjerovati — i to
govorim krajnje ozbiljno — ne-
mojte ni pretpostavljati da su
red i stabilnost uvijek dobri, ni
u dru$tvu ni u svemiru. Stare
stvari moraju nestati kako bi
se nove rodile. I to boli. No to
je dio scenarija zivota. Ako ne
mozemo psiholoski prihvatiti
promjene, sami ¢emo poceti
odumirati iznutra.

Znaci li to da ne polaZete
previse nade u svakodnevne
stvari?

— Ne mogu ozbiljno vje-
rovati da ¢e mnogo od nase
kulture ili fizickog naslijeda
prezivjeti sljededih pedeset
godina.

To zvudi prilicno pesimisti-
éno.

— Morate imati na umu da
smo mi stvoreni od pepela.
Morate priznati da to i nije
nesto na $to bismo se mogli
osloniti, i tu ¢injenicu ne
bismo trebali zaboraviti. No,
uzevsi u obzir te, ne ba$ naj-
sretnije okolnosti naseg po-
stanka, 1 ne ide nam jako lose.

Na kraju, s obzirom na to da
ste imali dvadeset godina zagro-
bnog Zivota za kontempliranje
o0 svemiru, moZete li mi reci jeste
1i dosli do ikakvih odgovora?
Znate li §to je stvarnost?

— Stvarnost je ono $to ne
nestaje ni kad prestanes vjero-
vati u nju.g

Sengleskoga prevela Lada
Furlan.

Objavljeno u e-casopisu
frontwheeldrive /www.
frontwheeldrive.com/philip_k_
dick.html
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Rezultati Zarezova natjecaja

Ziri Zarezova natjecaja za kraku pricu i esej donio je sljedece odluke:

U natjecaju za kratku pri€u prvu nagradu (u iznosu od 5.000 kuna) osvojila je

prica (yberfolk Bojana Sudarevica.

Drugu nagradu (u iznosu od 2.000 kuna) osvojila je

pri€a PizdolizacVlade Bulica.

Pet prica koje stjeCu pravo na objavljivanje u Zarezu su sljedece:
Papillon (prica nije potpisana a pristigla je s e-mail adrese Nike Bajte - molimo

autora da nam se javi i potvrdi identitet)

Giacomo antiheroj Jurice StareSincica

Kolo neobicnih ptica Zdravka Vukovica

Spanjolski vjetar Zorana Lazica
Dnevnik putovanja Mime Simic.

U ovome broju Zareza objavljujemo prvo- i drugonagradenu pricu. Ostale
odabrane price objavit ¢emo u sljedecem broju Zareza.

Buduci da je na natjecaj za esej pristiglo nedovoljno kvalitetnih
tekstova, Ziri je odlucio produljiti natjecaj za esej do 1. veljace 2005.

godine.

CYBERFOLK

Bojan Sudarevié

1 always thought Cyberpunk was the
realm where the computer Hacker and
the Rocker overlap.

- Bruce Sterling

emba je sjedio u straznjem
dijelu kafica, u separeu

najudaljenijem od izloga.
Izabrao je ovo mjesto jer je znao
da u njega ne zalazi nitko iz nje-
govog drustva, a vjerojatno ni
iz Mikijevog. S obzirom na broj
stanovnika Virtual Citya bilo je
dovoljno maknuti se iz hrvatske
¢etvrti 1 mogao si biti gotovo si-
guran da ¢e§ saCuvati anonimnost.
Doduse, bilo je prica o muzevima
koji su u Virtual Cityu trazedi
ljubavnicu naletjeli na vlastitu
suprugu maskiranu laznim avata-
rom. Koliko je u tim pri¢ama bilo
istine, Gemba nije znao — oso-
bno nije upoznao nikog s takvim
iskustvom. Kafié¢ kojeg je izabrao
— Gray Vision - nalazio se u nacio-
nalno sasvim neutralnoj ¢etvrti u
centru, u koju su uglavnom zalazi-

li mladi poslovni ljudi. Ponovo je
pogledao na sat — Miki je kasnio
deset minuta. Sranje, pomislio je,
cuo sam da nikad ne kasni. Nije valjda
odustao.

Deset minuta kasnije Gemba je
jos$ uvijek sjedio sam.

Dvadeset minuta kasnije poceo
je gristi nokte.

Trideset minuta minute kasni-
je... “Sta je bre? Sta se nerviras?”
spori bariton $apnuo je Gembi u
uho.

“Koji...” Gemba je skocio sa
stolca i naglo se okrenuo. Pred
njim je stajao mladi¢ guste crne
brade. “Jebote Miki, vi Srbi ne
znate ni u chat room pristojno udéil!
Ne pojavljuje se ¢ovjeku s leda,
jebem mu mater!”

Miki je zaobiSao stol i sjeo na
stolac preko puta Gembe, ni u
jednom trenutku ne skidajuéi po-
gled s njega. “Izvini $to kasnim
- bio sam na Zurki. Bilo je te$ko
oti¢i a da nitko ne primeti. Sta si
me trebao?”

“Cekaj malo. Za svaki slucaj...”
rekao je Gemba i pokrenuo pgp.
exe - za sve ostale u kaficu postali
su samo dvije nejasne mrlje koje
govore nerazumljivim jezikom.
“Sad mozemo razgovarati. Dakle,

4

A\ htio bih se u ime Bad Blue Boysa

ispri¢ati za onu pizdariju od prije
mjesec dana. Fakat nismo imali
namjeru zapaliti curu od tvog
frenda Bobe 1 baciti je s vrha
tribine. Zna$ kako je — popije se
previse, proguta se neka tableta -
i stvari izmaknu kontroli!” Gemba
je na licu imao izraz iskrenog Za-
ljenja.

“Jo$ neSto mi zelis$ reéi?” tiho
je upitao Miki.

Gemba je poceo koracati oko
stola. “A kaj bi ti? Da se ispri¢am
i za onog tipa kojem smo odsjekli
nogu? Cuj, zenska je nastradala
ni kriva ni duzna, ali taj tip je sa
Zvezdinom Salom Setao po tribini
Bad Blue Boysa!” Gemba je ustao
i poceo nervozno koracati po sobi.
“Kuzi§? Kaj smo mi sad tu krivi?
Jesi li ikad mene vidio da hodam
po va$oj tribini? A? Nisi!”

“Sta se bre odmah nerviras?
Ajde, priznajem da ima$ pravo
za tog Coveka — sam je kriv. Ali
vratimo se na onu Zensku. Li¢no,
prihvatio bih tvoju ispriku, ali ne
mogu. Bobo je u depresiji od te
utakmice. Nisam siguran hode li
uopS$te da dode sutra u Zagreb
koliko se loSe oseca. Samo ¢uti, s
nikim ne razgovara. Gleda u jednu
tacku i ponavlja da ne zna kad i
kako ¢e opet da nade Zensku s
takvim telom. I kako da onda pri-
hvatim ispriku?”

“A jebi ga. Zna$ bolje od mene
da ¢ée se, ako ti prihvati§ ispri-
ku, sloziti i Bobo i ostali Delije.
Nemoj me krivo shvatiti — ja na
stadionu ne Zelim atmosferu kao
u kazali§tu. Ali ne Zelim ni oso-
bne osvetni¢ke pokolje. Jer, kad
se koljemo, to treba biti iz nekog,
kako da kazem, viSeg razloga.
Kuzi§ me?” Gemba je prestao
Setati i sjeo na rub stola sa sku-
pljenim dlanovima. “Osim toga,
zar ne moze Bobo kao svaki civi-
lizirani ¢ovjek doéi ovdje 1 iznaj-
miti si isprogramiranu Zensku?
Jednako su dobre kao i prave, a u
nekim stvarima i bolje — ne prica-
ju ako ne zelis, ne zale se, nikad
ih ne boli glava i nisu zapaljive.”
Gemba se nasmijeSio na vlastitu
Salu.

Miki je otpuhnuo s prijezirom.
“Da se vas Hrvate pita i fudbal
bi se igrao u Virtal Cityju. Nama
Srbima su seks i fudbal prava
stvar samo ako je na terenu pravo
meso. Shvata$ li me?”

“Pa, za nogomet se slazem, ali
seks... ¢ekaj da vidi$ ovo.” Gemba
je pljesnuo dlanovima i izmedu
njega i Mikija se pojavila porno
zvijezda Anna Diamon. Miki se
trznuo. “Znam, na prvi pogled
izgleda kao ona demo verzija koju
je vel svaki drkaro§ besplatno
isprobao. Ali ovu sam ja osobno
crackao, tako da se — poput pune
verzije koja dode 300 eura - mozZe
koristiti u prakti¢ki neogranice-
nom broju polozaja, a ne samo u
misionarskom kao demo verzija. A

napravio sam 1 jednu modifikaciju.

Gle.” Rekao je i ponovo pljesnuo
dlanovima.

Miki je na trenutak ostao bez
daha. “Stani bre! To lice! To je...
kako ono se zvala ta vasa pevaci-
ca? Devojka sa sela... Setio sam
se — Karolina! Pa ona mora da ima
ve¢ Cetrdeset i pet godina. Po
¢emu si joj isprogramirao lice? Po
nekom starom 2D spotu?”

“Ne! Po filmu. Po onom filmu.
Po #lasitu.” rekao je Gemba, oza-
renog lica, a onda se uozbiljio.
“Napravi s tim §to god hoce$ — za-
drzi za sebe, daj Bobi, podijeli s
prijateljima — nije me briga! Ono
$to trazim od tebe je da se sutra
ne koljemo zbog neke Zenske.
Mogu li ra¢unati da je to srede-
no?”

“Mozes. Posalji mi to odmakh na
e-mail. Izvini, ali moram da idem.
Ako se uskoro ne vratim na zurku
preimetit ¢e da me nema.” rekao
je Miki i veselog lica izasao jedna-
ko naprasno kako je 1 usao.

“Ved je poslano.” promrmljao je
Gemba sebi u bradi i zadovoljno
se nasmijeSio. Pogledao je na sat
i shvatio da na sljedeci sastanak
kasni ve¢ skoro pola sata.

#

Za razliku od veéine njegovih
stanovnika, Gemba je obicavao
kroz Virtual City putovati pjeSice
— ali obi¢no nije zalazio u dijelove
grada ovoliko udaljene od hrvat-
ske ¢etvrti. Veceras se prebacio
izravno u ‘“Thompson Night Club’,
klub u kojem su svaku vecer pu-
§tali evergreene glazbenika po
kojem se klub zvao. Kad se poja-
vio na ulazu upravo su zavriavale
Cavoglave, a Thompson, vjerojatno
isprogramiran u istom jeziku kao
i Anna Diamon, zahvaljivao je pu-
blici. Gemba je bio staromodan
i volio je slusati Thompsona, ali
veceras nije imao vremena za uzi-
vanje u glazbi pa je samo produzio
prema straznjoj prostoriji.

S vrata je pogledom presao po
sobi — za stolom su sjedili Mrki
iz Torcide, Lija iz Kohorte, Prco
iz Armade, Tihi iz Tornada i Stef
iz White Stonesa. Mrki je na tre-
nutak pogledao prema vratima i
primjetio Gembu, a onda je ustao
i preko stola pruzio ruku.

“Gemba, pa di si ti? Kasni$ pola
ure.” Rekao je Mrki.

“Bio sam na sastanku s Mikijem
iz Delija. RijeSio sam s njim ne-
sporazum koji je nastao zbog one
pizdarije od prije mjesec dana s
tekme Dinamo — Zvezda.”

“Bag lijepo. Jo$ bumo ih poceli
pozivati na tulume.” rekao je Stef
1 podigao obrve.

“Ne kuzite. Samo Zelim izbjedi
da se s njma potucemo radi ne-
¢ijeg osobnog problema. Kad se
tu¢emo na tekmi reprezentacije,
radimo to zbog nacionalnog pono-
sa, a ne osobnih razmirica. Jasno?”
rekao je Gemba.

“A jebi ga. Ako se tebi druzi s
Delijama — druzi se. Ali ne u vri-
jeme za koje smo dogovorili sasta-
nak. Svi mi imamo neke obaveze.
Ja sam se spojio s posla, Stef se
probudio samo da bi do$ao, a samo
ti uvijek...” poceo je Prco ali je
Mrki rasirio ruke i utiSao ga u tre-
nutku kad se Zamor poceo pretva-
rati u buku.

“Ajde sad svi lipo zacepite.
Nasli smo se veceras da fino sku-
pa tulumarimo i ras¢istimo pro-
bleme koji su nastali od zadnje
reprezentativne utakmice, tako
da sutra na stadionu bude mir.
Ostavimo svade i klanja za doma-
¢u ligu, jer sutra sve mora biti su-
per. Jasno?” rekao je Mrki i sjeo.

“Odjebi. Tko je tebe postavio
za $efa?” rekao je Gemba i spu-
stio se na jedini slobodni stolac.
“Mozemo li poceti s ‘ozbiljnim’
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dijelom sastanka? Samo ste mene
jos ¢ekali. Kaj nam je jo$ ostalo za
danas? Dogovorit se kaj ¢e pisat
na transparentu?”

“Stari, zao mi je,” rekao je Mrki
i slegnuo ramenima, “samo tebe
nije bilo, pa smo poceli. Kasnio si,
nisi se javio — nismo znali hoées li
uopée dodi.”

“A jebem vas takve...” Gemba
je glasno izdahnuo. “Dobro, nema
veze. lonako smo sve najvaznije
dogovorili prosli put. Nego, jeste
li se dogovorili kaj ¢ée pisati na
transparentu?”

“Jesmo. ‘30 GODINA JE
PROSLO, ALI VUKOVAR
ZABORAVILI NISMO’”. A, $to
kaze$? Jel dobar?”

“Dobar.” Na Gembinom licu se
pojavio smijeSak. “Tko je autor?”

“Jal” ponosno rece Lija. “Sutra
je 18. studenog, pa sam mislio da
bi bilo zgodno.”

“Dobro, moze. Bad Blue Boysi
daju svoj naknadni pristanak.
Necu reéi ekipi da ste se do-
govarali bez mene, tako da ne
bude problema.” rekao je Gemba.
“Imamo li jo$ kaj, ili idemo
domar”

“To je sve. Zar ne ide$ na tu-
lum?” rekao je Mrki.

“Kad? Gdje?” pitao je Gemba.

“Prosli put san sve reka i jo$
san u nedilju stavija obavist na
listu od Boysa — pa §to sam jo§
triba napravit? Da ti ne bi slao e-
mail?” rekao je Mrki. “U pono¢ na
Poljudu. Torcida sve organizira —
Edi je isprogramira Poljud i stavija
ga na rub hrvatske Cetvrti, na isto
misto na kojen je pros$li put bija
Maksimir. Pivat ¢e Thompson, isti
ka ovi tu.”

“Sljedeéi put mi organiziramo.”
rekao je Prco.

Gemba se poceskao po tjeme-
nu. “Jebi ga, umoran sam zadnjih
dana i slabo stojim s vremenom,
pa mi je promaklo. Valjda je ne-
tko od Boysa vidio poruku. Idem
doma. Vidimo se.” rekao je 1 iza-
§ao iz sobe 1 Virtual Citya.

“Ovi purgeri uvik nesto seru.”
rekao je Tihi.

#

Gemba je otvorio oCi. Napetost
u misi¢ima i glavobolja, uobica-
jeni nakon povratka u stvarnost,
ovaj su put bili poja¢ani nervozom
koju je uvijek osjecao nakon ra-
zgovora s Dalmatincima.

“Bartole! Opet si bio u onom
nepostojeéem gradu?!” bilo je
prvo $to je ¢uo nakon $to se isko-
péao. “Vec ti sat vremena govorim
da izneses smece, a ti sjedi$ kao
kip i pravi$ se gluh!” krestao je
hrapavi zenski glas.

“Zove se Virtual City, mama. |
nije nepostojeci. Tamo se osjecam
stvarnije nego ovdje. Osim kad
sam na tekmi. A smece si odnesi
sama, ne ¢ujem te dok sam tam! I
nemoj me zvati ‘Bartol’.” rekao je
Gemba.

“Mama sam ti i zvat ¢u te kako
god hocu! Ja sam ti dala to ime.
Ljepse je od onog kak te zovu
frendovi. Iznesi to smece!”

“Budem. Sutra kad ¢u i¢i na
tekmu.” rekao je 1 brze-bolje se
ponovo spojio. USao je izravno u
jeftinu hotelsku sobu koju ¢esto
koristio za 1 euro za no¢. Imat
Cu svoj vlastiti tulum, pomislio je i
pokrenuo program thompson.exe.
Stari majstor se pojavio pred njim

1 odmah zapjevao. Gemba je usao
u direktorij sex i spustio se do
programa karolina.exe, identi¢nog
onom kojeg je poklonio Mikiju.
Preko lica mu je preletio lagani
smijeSak. A onda se spustio na
sljededi program, karolinaZ.exe

i pokrenuo ga. Karolina se poja-
vila na krevetu. Bila je to verzija
tjedan dana starija od Mikijeve.
Gemba se nasmijeSio, ovaj put od
uha do uha, i poceo skidati koSu-
lju.

#

Sunce je veé bilo nisko na za-
padu, reflektori su bili ukljuéeni
1 Cetiri su sjene sa svakog igraca
padale na vjecno savrSeni, inten-
zivno zeleni plasti¢ni travnjak.
Vjetar je vijorio hrvatske zastave
na sjevernoj i isto¢noj tribini, dok
su srpske leprSale na juznoj. Na
zapadnoj nije bilo zastava. Himne
su odsvirane i sudac je dao znak
za poCetak utakmice, a igraci su
lijeno potrcali za loptom.

Gemba je bio na sjevernoj tri-
bini, u redu najblizem travnjaku.
Stajao je ¢elom naslonjen na ogra-
du 1 gricako nokte.

“Kaj je bilo?” rekao je Zok, jos
od djetinjstva Gembin najbolji
prijatelj. “Kaj si to sino¢ radio
da sad nemres$ ni Sal di¢ u zrak?
Kaj si nervozan zbog ovih luzera?
Pa mamicu éemo im jebat. Kladil
sam se na naSe. U pedeset eura.
Cisti zicer, buraz. Bumo ih zgazi-
li. Deset puta smo jaéi. Sam da se
kvalicifir... kvali...” zapetljao se
Zok.

“Kvalificiramo.” dovrsio je
Gemba.

“Da. Sam da se kvalificiramo na
svjetsko prvenstvo i bit ¢emo pr-
vaci! Bu§ videl.”

“Aha.” rekao je Gemba i preSao
na sljededi nokat.

“Ali tebe nekaj drugo mudi, ne?
Neka Zenska?” rekao je Zok neko-
liko minuta kasnije. “Zato i nisi
dosel na tulum sinoé. A bilo je
super, zna$.”

Srpski napadac¢ je bolno jau-
knuo i pao pred golom hrvatske
reprezentacije. Sudac je dosudio
jedanaesterac. Zastave na juznoj
tribini su zaleprsale jos§ jace.

“Si videl kak je Srbin odglumil
da ga je Novokmet zrusil? Pa je-
bem ti...” rekao je Zok.

Gemba je zakolutao o¢ima. “Daj
ne seri. Zna$ i sam da kompjuter
procjenjuje kad je prekrsaj. Sudac
samo zvizdi.” Na velikom ekranu
se vrtila snimka na kojoj se jasno
vidjelo da je Novokmet udario
Zivkovica u potkoljenicu.

Zivkovi¢ je loptu postavljao
na bijelu tocku, dok se hrvatski
vratar preznojavao i§¢ekujuci uda-
rac na gol. Zivkovié¢ se zatrcao i
poslao loptu u lijevi donji kut a
Rados je poletio na suprotnu stra-
nu. Juzna tribina je slavila dok su
ostale bile u tisini. Lopta je pono-
vo krenula s centra.

“E, ¢ovjecCe. Ovi nasi su fakat
jadni. Pojma nemaju. Onaj kreten
Rados... Si videl kak ga je Srbin
preveslal? Pa to bi i moja baka
obranilal!” Zok je prekopao dzepo-
ve 1 i1zvukao nekoliko zguzvanih
novCanica. “Idem po pivu. Hoces
iti?”

“Moze.” rekao je Gemba i
ispljunuo komadié¢ nokta. Bacio je
kratak pogled na prste i izabrao
sljededeg.

Sudac je zazvizdao za kraj
poluvremena i igrac¢i su krenuli
prema svlacionicama. Iz zvuénika
su zasvirale domoljubne pjesme.
Srpski navijaci nisu se obazirali
na glazbu iz zvucnika 1 veselo su
mahali zastavama. Mala skupina
zadarskih navijaca se pokusavala
probiti s isto¢ne na juZnu tribinu,
ali ih je policija uspjesno sprije-
Cavala ¢ak 1 bez uporabe suzavca.

Gemba je ve¢ u $koli shvatio
da tjelesno nasilje vrlo rijetko
daje Zeljene rezultate. Ucedi o 2.
svjetskom ratu zakljucio je da je
strana koju je smatrao ‘svojom’
izgubila prvenstveno zbog losije
tehnologije i obavjesStajne akti-
vnosti. Tad je odlucio da nikad
nedée niti pokusSati Sakama pobije-
diti protivnika.

“Evo me.” rekao je Zok. “Malo
su tople, ali kaj se tu moze.”

“Nema veze.” rekao je Gemba,
na trenutak prestao grickati no-
kte i usrkao pjenu. Tek tad je
primjetio da je veé pocéelo drugo
poluvrijeme. Rado$ je upravo
ispucavao loptu iz svog Sesnae-
sterca.

“Da, nema veze... ak voli§ piti
pisalinu. Jebem ti. Ni piva vise
nije kaj je bila. Reci ti meni,
stari, kam ide ovaj svijet? Zna$
kam? U ku...” Odorjan je udar-
cem s dvadesetak metara pogodio
gornji lijevi kut Manojlovi¢evog
gola. Istok i sjever su eksplodirali
u slavlju. Jug je utihnuo. Zok je
bacio pivo i zagrlio Gembu, ali on
se istrgnuo iz zagrljaja.

“Ma koji je tebi?” pitao je Zok.

“Pusti me. Probaj malo Sutjeti
za promjenu. Evo ti moje pivo.”
Gemba se ponovo naslonio na
ogradu.

Zok je izdrzao dvadeset minuta
tisine. “Ozbiljno, kaj je s tobom?
S kojom si to sino¢ bio da si sad
ovak zami$ljen?”

“S Karolinom. Nije u tome
stvar.” Gemba je zagrizao nokat
palca desne ruke.

“Pa i ja sam sino¢ bio s
Karolinom, pa nisam Zivcan.
Fakat te ne kuzim.” rekao je
Zok. “Izjednacili smo, Sevio si
Karolinu... kaj ti je?”

“Cekaj. Kako si # sino¢ Sevio
Karolinu? Ne sje¢am se da sam ti
je poslao.”

“Pa... ovo sam ti fakat mislio
re¢ danas.” Zok je namjestio izraz
lica dobrog djeteta. “Prekjucer,
kad si mi pokazao kak si je dobro
crackao, poslal sam si je na e-mail
kad nisi gledao. Nisam ti rekao
jer mi nisi dao da si je posSaljem
kad sam te pitao, a nisi mi htio
reci zaSto. Ne ljuti§ se?”

Gemba ga je ¢rvsto uhvatio za
kragnu. “Koju verziju? Koji verzi-
ju si uzeo? Stariju, karolinaZ2.exe,
ili noviju, karolina.exe?”

“Noviju, naravno! Koju bi ti
uzeo na mom mjestu?” Zok je bio
preplasen. “Buraz, smiri se, pjena
ti ide na usta.”

Gemba ga je pustio. “Slusaj
me pazljivo i Suti. KarolinaZ.exe
je obiCan program. Ali karolina.
exe je trojanski konj. Dok je Sevis,
spoji se preko tvog implantata
za Virtual City na centar za go-
vor 1 zamijeni rije¢ ‘Hrvatska’ sa
‘Srbija’ i obrnuto. Aktivira se pe-
tnaest minuta prije kraja tekme i
izbriSe se kad tekma zavr$i. Kad
Miki i oni s kojima je podijelio

Karolinu viknu ‘Srbija’, zapra-
vo ¢e viknuti ‘Hrvatska’. Kuzi§?
Zvucat ¢e kao da navijaju za nas,
a oni sami nece niSta primjetiti.
I, ako je dovoljan broj ljudi ‘za-
razen’, Srbi ¢e pomislit da su im
se nasi uvukli na tribinu. S malo
sree, stvar ¢e zavr$it s opéim
kaosom. Kuzi§?

A kad 7 krene$ navijati za
Hrvatsku, zapravo ¢e$ navijati za
Srbiju. Kuzis? Stvar pocinje dje-
lovati za pet minuta. Sad, ako ne
zeli$ dobiti batine od nekog, drzi
usta zatvorena sljedeéih dvadese-
tak minuta i gledaj kaj ¢e se de-
$avati na juznoj tribini.” Gemba
je zatvorio oCi i poku$ao smiriti
disanje.

“Gemba? Buraz?”

“Dar”

“Ovaj... ja je nisam posevio
doma. Nego na tulumu. I... stavio
sam je na server, tak da su je svi
koji su bili na tulumu mogli, jel,
poseviti. I, ovaj... mislim da je
veéina to i napravila. Sad, jel to
znaci da su svi oni zarazeni?”

Gemba je bio blijed. “Koliko je
ljudi bilo na tulumu?”

“Cuj, travnjak nije bio jako
pun. Mislim, sigurno je bilo ti-
sucu ljudi. Ne vise. Ali neki su
je odmah poslali prijateljima na
e-mail. Fakat si je dobro crackao. |
faca je super ispala.” Zok se po-
kuSao nasmijesiti.

Gemba je pogledom presao
isto¢nu i sjevernu tribinu. Oko
trideset tisuca ljudi, procijenio je.
“Ovaj, Zok, kreni prema onom
izlazu.” Gembin sat je poceo
svirati ‘Dinaru’, njemu drugu
najdrazu Thompsonovu pjesmu.
Nervoznim je pokretom iskljucio
zvono. “Sad ¢e poceti. Pozuri.”
Probijali su se prema izlazu, a
kad ih je od Maksimirske ulice
djelilo jos svega nekoliko metara,
Odorjan je sam utr¢ao u Sesnae-
sterac Srbije i udario loptu koja
je u pravilnom luku preletjela
vratara 1 mekano sletjela u gol.
Isto¢na i sjevrena tribina po-
Cele su skandirati ‘Hrvatska,
Hrvatska...’.

Izuzev, naravno, svakog petna-
estog navijaca koji je skandirao
‘Srbija, Srbija...’, te je ubrzo
ostao bez nekoliko zubiju. Sjever
i istok bili su u kaosu, a srpski
navijaci su zbunjeno pokusavali
shvatiti §to se deSava. A kad su
krenuli navijati, kaos se prosirio i
na njih. Policija je bila zbunjena
te je, u nedostatku bolje ideje,
zatvorila izlaze. Za manje od mi-
nute sve trbine osim zapada ku-
pale su se u krvi.

“Kaj ¢emo sad, buraz?” rekao
je Zok.

“Pronaéi neki miran kut i Sutje-
ti.” rekao je Gemba i podigao se
na prste. “Kao u $koli, kad bi nas
ona gadura Kelemenka iz biologije
poslala u kut, sjecas se?” Krenuo
je prema dijelu tribine na kojem
oc¢ito nije bilo dovoljno zarazenih
da bi se tuénjava rasplamsala,
kad su im put preprijecila dvojica
Torcida$a naoruZana noZevima
koje su nekako prosvercali na
stadion. Treéi im je stao iza leda.
Nozevi su bili krvavi. “Kuda bra-
le? Da €ujem, za kog vas dvojica
navijate?”

“Za... Cek, ako kazem da navi-
jam za... onda ¢u zapravo red...
hm... Gemba, za kog navijamo’” g
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Pizdolizac

Vlado Buli¢

ikira je sjedio na krmi kajica i la-
S gano dodavao gas na penti. Ulazili
su u uvalu. U istu uvalu u kojoj je
mnogo stoljeca prije najokorjeliji dalma-
tinski gusar sidrio svoje brodove, a sada
s tetovaze napravljene Sivacom iglom
prijetio svima koji bi pogledali Sikirinu
podlakticu.
— Oc¢emo ga izvadit? Ne moze vise!
— pokusavao je Gree nadglasati pentu
gledajuéi u tipa koji je plivao paralelno
s kajicem.

— Ko mu jebe mater! Nek se utopi!
— odvratio je Sikira i okrenuo rucku tako
da je kaji¢ zamalo presao preko tipa.

Parkirali su u blizini diska. Tip nije
imao snage niti da se izvuce iz vode.
Grece je uletio prvi. Izvukao je tipa i
prije nego §to je tip stigao posteno uda-
hnuti, probio ga nogom u stomak.

— Nemoj ga po glavi! — zaurlao je
Sikira, a onda sjeo na zidi¢ i izvadio
mobitel.

Kad je zavr$io s razgovorom, ustao je,
opizdio tipa nogom u stomak samo da
provjeri u kakvom je stanju, a onda se
okrenuo prema Grecl.

— Koliko ste dosad prodali?

— Oko pedeset botuna i dvaest pake-
ta brzine.

— Dobro je. Vrati se nazad, nadi Kalu
i pribacite se na travu. Zatvorit emo se
brzo, nek ji malo kala.

Grce je krenuo prema disku, a Sikira
opet sjeo na zidi¢, izvadio kockicu Sita
i poCeo rolati ne skidajuéi pogled s tipa
koji je bezuspjesno pokusavao ustati.

Deset minuta kasnije, ispred njega
se parkirao policijski Ford iz kojeg je
izi$ao inspektor Marin.

—Sta ima, rodak? Opet gradanska
uhidba? — rekao je ceredi se, sjeo do
Sikire i uzeo doju — Oce se oni ikad
opametit!?

— Drzi. — Sikira mu je pruzio kesicu
s heroinom — Jebe$ mi mater, morat
¢emo stavit znak na ulazu u grad — NE
ULAZI S HEROINOM!

Marin je stavio tipu lisice, zbuksao
ga na zadnyji sic i vratio se.

— Ko ti radi unutra? — nastavio je i
kimnuo glavom prema disku.

— Ona dva majmuna, ka i inaCe.

— Slusaj, triba bi uhapsit jednoga.
Lito je, jebiga i ima u stanici ovi Sta su
dosli ka ispomo¢ pa bi in moglo postat
sumnjivo. Nismo nikoga iz grada uha-
psili ima misec dana.

— Nema problema. — Sikira je uzeo
mobitel, a onda se okrenuo — OS popit
Sta?

— Stok-kolu jednu.
Nazvao je Greu.

— Alo... Alo... Makni se od zvu¢nika,
konju!

— Dodi vamo i reci Mari da nan do-
nese dvi Stok-kole — prekinuo je.

— Pa kako si mi inace, rodak? — nasta-
vio je Marin.

— A kako... dobro, jebiga, ali pun mi
je kurac vige.

— Cega? — ¢udio se Marin.

Sikira je bacio doju i kimnuo glavom
prema tipu na podu.

— Svega ovoga... 1 diska i droge...
Razumis, cile te spike. Tija bi se sredit
malo. Zna$ ono, ka i ti, lipo imat famili-
ju, i... zna$, Boga ti, to.

— To ti baren nije tesko — govorio
je Marin pokroviteljski, kao pravi
stariji rodak — Samo mora$ dobru
zenu nac. One ti sve to uredu i da te
ne pitaju.

— Znan, rodak, zato ti i govorin. Ova
mala Mare mi se pari dobra.

— Konobarica ona?

— E. Znas, otkad san je zaposlija,
kuvaju je svi §ta sidnu za Sank, a ne da
nikomu.

— Boga ti? — ¢udio se Marin.

— Bas san je gleda. Sve ove prije $ta
bi radile... jebale mater... svaka bi ostala
noseca u po godine. A Mare... mirna,
slusa, radi i ne da nikomu.

— Zeni to, Boga ti, $ta se mislis
onda?!

— A ti, [susa ti, ka da je to auto
kupit! Pa govorin ti da mala nije kur-
betina. I kako ¢u ja sad to... ne znan...
govorit s njon... a jo§ znas $ta se u mistu
govori o meni... Eto, to mi reci kad si
tako pametan! Bog ga jeba, mogu se na
kurac nasadit... mala konta “krimalac
je... pa $ta ée re¢ mater, $ta ée rec ¢aca...

pa...

Sikira se cijeli zacrvenio tako da je
Marina c¢ak bilo malo i strah. Svi su
znali §to se moZe dogoditi kad Sikiri
uleti Zuta minuta. Po tome je 1 dobio
nadimak. Kad je imao Sesnaest godina,
u disku su ga napucala dva tipa iz Splita
pa se vratio nakon pola sata sa sjekirom
1 rasturio im auto.

Smirio se kad je Vidio Greu i Maru
kako dolaze. Mare je samo ostavila pice,
pristojno ih pozdravila i krenula prema
disku.

— Dobra li je, srca ti Isusoval — prova-
lio je Gree gledajudi kako nestaje.

— Skuvat ¢ée$ to pizdu materinu!

— nervozno je odgovorio Sikira.

—Triba jon pasa kupit — rekao je
Gree,

— Sta jon triba kupit?! — zac¢udio se
Sikira.

— Cilo vrime govori kako oée pasa, a
rodendan jon je za dvaest dana. — govo-
rio je Gree ponosno kao da je veé spavao
s njom. — Mirela mi rekla.

Sikira ga je pogledao kao da ga zeli
ubiti.

— Prikini o pizdarijan! — rekao je.
— Sad ¢e te Marin uhapsit.

— Zasto? — Sokirao se Gree.

— Zasto? Zato $ta dilas, Gospe ti!
— cerio se Sikira. Gree ih je samo zbu-
njeno gledao.

— Ne boj se — smirio ga je Marin
— Samo triba$ prispavat tamo, da ispa-
dne da san te uhapsija. Ima ovi litnji
panduri pa da ne posumnjaju.

— A to, dobro. Je li odma ili...?

— MozZemo odma, $ta ima$ uza se?

— Iman pet botuna i dva piza dima.

—Je li dosta? — pitao je Sikira.

— Je, rodak, ne brini — odgovorio je
Marin, a onda stavio Greci lisice 1 odvu-
kao ga do auta.

— Da nije $ita, ja bi ujida ljude — go-
vorio je Sikira pripaljuju¢i doju.

Stajali su naslonjeni na haubu BMW-
a parkiranog ispod bora koji je izgorio
u zadnjem pozaru. Tu im je bio boks, u
starom selu visoko u brdu iznad grada,
blizu kule koja je gusaru sa Sikirine
podlaktice nekad sluzila kao osmatra-
¢nica. Drogu bi Sikira dovukao iz Splita,
spremio je u staru kamenu kuéu, a onda
bi je Gree 1 Kale u disku dilali na malo.

— Je li bilo problema na policiji? — na-
stavio je 1 dodao Grei doju.

— Ma nista, zapisali me i pustili... Ka,
¢ekan sudenje.

—Je, sto posto — nacerio se Sikira, a
onda se zagledao prema kanalu.

— Gree! — nastavio je — Koliko ima da
ti s menon radis?

— A ne znan... tri godine, Cetri...
otkad san odjeba $kolu.

— I nikad me nisi prova zajebat.

Grce ga je pogledao u ¢udu.

— Sikira, koji ti je kurac?! Di ¢u tebe
zajebat?! Da nije tebe, ne bi sad za
duvan ima — zamuckivao je. — Sikira,
Covice, ja bi za te u vatru skocija.

— Znan, zato ¢u ti ostavit posa.

Grce se potpuno zbunio.

— Nemoj ka tele gledat — nastavio je
Sikira. — Meni su tri i po banke i ne da
mi se viSe jebavat s ovin. Povezat ¢u te
s ovin tipovin u Splitu, ti § radit drogu,
a Kale ¢e vodit disko.

—Ali...

— Nemoj mi “ali”. Prijavit ¢u vas ka
konobare da van ide staZ i stvar rijeSe-
na. | zna$ pravila.

— Znan — nema horsa — vratio mu je
doju. — A Sta § ti?

— Ja ¢u se oZenit.

— S kin, Isusa ti? — Greinom ¢udenju
nije bilo kraja.

— S Maron. 5

— Daj, seres, Sikira! Sta ima ona,
nema dvaest godina. A i...

— Sta “i"?

— Pa ne mos to skuvat da se na kurac
nasadi$? Ni za opalit, a kamoli za oze-
nit.

— Polako, najprije ¢u jon kupit pasa,
a onda malo-pomalo. Do¢ ée ona na
moje, vidit ée$ — bacio je doju. — Kupija
san jutros knjigu o pasin, sad ¢u jon dat
da izabere, a onda ¢es sredit to s onin
tipon iz Dugopolja $ta je Kali rjesija pit-
bula. Tonako mi je duzan uslugu.

Disko je po danu funkcioniralo kao
kafi¢. Mare je na tacnu stavljala kolu

1 dvije kave, a Kale sjedio za Sankom i
buljio u nju.

— Sta gledas! — rekao je Sikira odmah
s vrata. — Ajde za Sank, a ti Mare, dodi
za stol vamo.

Sjeli su. Sikira je bio sav izbezumljen
kao i svaki put kad bi joj bio blize od
dva metra.

— Owi... ja san Cuja da ti je rodendan
brzo — poceo je.

—Je, Sikira.

—Ajde, Boga ti, ne zovi me tako.
Lipo me zovi Ante, je li moze?

— Moze - rekla je zbunjeno.

— T ovi... ¢uja san da voli§ pase.

—Pa... jesan.

— Evo, ja ¢u ti ga kupit za rodendan.

— Ma ne triba, molin te... — znala je
§to znadi usluga od Sikire 1 bojala se
toga.

— Najbolja si radnica $ta san je ima u
disku... Mogu ti baren za rodendan dar
kupit.

—Ali ne triba... ne znan §ta ée mi
¢aca re¢ kad pasa doveden doma. Ne
triba... stvarno.

—Ma pusti ¢acu sad. Ne uziman ga
njemu nego tebi. Evo ovde lipo knjiga
pa izaberi.

Izvadio je enciklopediju i otvorio je
ispred Mare. Pocela je listati 1 kako bi
vidjela kojeg psa, osmijeh bi joj zatitrao
na licu.

— Ali, ne triba. Stvarno ne triba — na-
stavila je.
—Ajde, ajde, vidin ti na licu da oces.

Nasmijala se.

— Ovoga — rekla je i uprla prstom u
pekinezera.

— Pizdolisca?! Pa di § to nabavit, srca
ti [susova?! — govorio je Gree na rubu
ljutnje. — Sta ¢u sad? O¢u zvat ovoga iz
Dugopolja?

— Picku materinu ée$ ga zvat, je-
ben Boga njon 1 pekinezeru! Mislit ée
Covik da smo pederi postali — bjesnio
je Sikira mrvedi $it na zidicu ispred
diska.

— Ne znan... Mozemo mu rec da ti je
za curu.

— Onda ¢e mislit da san se zaljubija...
To ti je jo$ gore. Nek pukne prica o
tomu, nece niko vise tit radit s nami.
To ti je ka da si na psihajtriju zavrsija,
niko ti ne viruje vise — pripalio je ner-
VOoZno.

— Sranje! — zakljucio je Gree. —
Mozemo priko danketa u Splitu. Ukrest
¢e ga za sto kuna.

Sikira mu je vratio doju, a onda se
zapiljio u pod s glavom izmedu ruku.

— Ma ustvari, znas $ta. Lipo kupi
oglasnik i nadi pekinezera. Platit éemo
ga lipo 1 mirni smo.

- Ali...

— Nemoj mi “ali”, Bog ga jebal Reka
san da mi je dosta svi ti sranja. Picka
mu materina, mozemo baren pizdolisca
sredit po zakonu.

— Koliko?! — zaurlao je Sikira za $an-
kom u mobitel da su se svi gosti u pr-
vom redu okrenuli i pogledali ga — Zna
li on koliko je pet iljada kuna?!

—To je najjeftinije $ta san nasa.

— Culo se iz mobitela — Inace je iljadu
eura.
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Potegao je stok-kolu do kraja.

— Dobro je, jebes mu mater sad
— smirivao se. — Kad § i¢ po njega?

— Nije jos okotila. Tribala bi za dese-
tak dana. Samo... triba dat odma pola.
— nastavio je mobitel.

Sikira je razmisljao.

— Imas dvi i po uza se?

— Iman.

— Ajde do Covika, snimi ga pa vidi
sam. Sta ja znan, daj mu, ko ga jebe.

Kad je Gree izi$ao iz stana, odmah je
nazvao Sikiru.

— Sve je sredeno. Tip je u redu.

— Jesi vidija ku¢ku? — pitao je glas iz
mobitela.

— Jesan. Nema greske. I kavu mu je
Zena skuvala.

— Sta, ima Zenu?

— Ima. I dicu.

— Bit ¢e dobro onda. Ae dodi vamo.
Idemo u Split po robu.

Kad je zatvorio vrata za Grcom, Stipe
se vratio u kuhinju 1 sjeo za stol. Jo$
jednom je prebrojao lovu.

— Anital — zaurlao je prema dnevnom
boravku. Od tamo je izisla djevoj€ica od
nekih desetak godina.

— Kupit Ce ti tata kompjuter — rekao
je.

Djevojcica mu se sva sretna bacila
oko vrata 1 pocela ga ljubiti.

—Ajte sad ti i braco vratite pasa teti
Mileni. Dosta ste se igrali.

Uzela je pekinezera i ona i mladi
brat su krenuli prema vratima. Cuo ju je
kako govori “Kupit ¢e nan tata kompju-

»

ter.

— Mira, $ta ti je? — okrenuo se prema
zeni kad su klinci 1zi8li. Prala je Salice
od kave i Sutila.

— Nista. 5

— Nije “nista”. Sta je? Opet te stra?

Pocela je plakati.

— Pa je li mora$ tako? — govorila je
kroz suze. — Zasto ne mozemo ka i dru-
gi normalni svit? Istu¢ ¢e te neko.

— A toga se ti boji§ — zagrlio ju je.

— Ajde mi sad reci koga moze istu¢ Co-
vik koji kupuje pizdolisca?

— Moze te na sud dat...

— Onda je budala. Vise ¢e ga troskovi
dod.

— Znan. Ali molin te, nemoj vise to.
Ko Boga te molin.

— A $ta ¢u, jebemu Bogar! — poceo se
ljutiti. — Nisan ja kriv $ta je firma pro-
pala! Di ¢u sad?! Ja san tokar, Boga ga
jeba, ne mogu se sad ka konobar zapo-
slit. Ko bi me uzeja u pi¢ku materinu!

— Paima i drugi poslova — i dalje je
plakala.

— Pa radin, jeben in Boga, ali zna$ li
koliko dode kompjuter?!

— Znan, ali pomalo, ne triba dobit
sve Sta zazeli. 5

— Nije to Zelja, Mira, Boga ti. Sta ¢e
danas dite bez kompjutera? Jebemu
mater, ne mo$ vise ni konobar bit ako
ne znas radit na njemu.

— Znan, Stipe — grlila ga je. — Ali bo-
jin se. To je kriminal $ta ti radis.

—Ajde, nemoj se bojat — tjesio ju je.
— Sve ¢e bit u redu. Evo, ovo je zadnji
put. Vidila si momka. Mulac nema jos$

devetnest godina. Sta nan on moze?

— Jeba mu Isus mater, krvi éu mu
se napit! O¢u Gospe mi! — zaurlao je
Sikira.

Onda se okrenuo prema Grei koji je
u potpunom strahu samo sjedio na zidi-
¢u i gledao ga kako pizdi.

— Ulazi u auto!

— Di ¢emo? — pitao je Gree totalno
isparanoiziran.

— U pi¢ku materinu! Eto, di ¢emo!
Idemo po pasa.

Pet minuta poslije, sjedili su u autu,
a Gree je kreditnom na osobnoj radio
dvije duge bijele lajne. Koka su vukli
uvijek prije akcije, bilo da se radilo o
sitnim dilerima horsa, utjerivanju du-
gova ili posjetama razbijaca iz drugih
gradova.

—Vozi mu do stana! — rekao je Sikira
nakon $to je uSmrkao i stresao glavom.

Smirio se nakon pet minuta. Uvijek
bi ga od koke uhvatio neki ¢udni mir.
Samo bi zapiljio u neku tocku i zasutio.
Osjecao bi kako mu neka ¢udna kugla
raste u Zelucu, a kad bi narasla dovoljno
velika, doslo bi do detonacije i Sikira
bi se u milisekundi pretvorio u zvijer
ispred koje bi se usrao i gusar s njegove
podlaktice.

Grce je zato mlio sto na sat. Njega
je koka pucala na nervozu. Srao bi bez
prestanka, a kad bi bujica rijeci dosegla
vrhunac 1 pocele bi raditi $ake.

— Sikira, sori, jebiga! Kako san ja
moga znat! Ka brat si mi! Volin te, u
pi¢ku materinu! Covik mi je i kavu
skuva!l Ima 1 Gospu na zidu! Kako san
moga znat, jebiga! Mislin, znas, jebigal
Ono, normalan ¢ovik! Ima dicu, jebiga!
Razumis!

— Dobro je, Gree, znan da nisi ti kriv
— mirno je odgovarao Sikira bulje¢i u
to¢ku na Sofersajbi.

— Nisan kriv, stari! Normalno da ni-
san kriv! Pa ne bi ja tebe nikad zajebal!
Covice, nisi ni ti mene nikad zajeba.
Razumis, sto puta smo se tukli skupa
i nikad nisan biza! Razumis, stari. Da
nije tebe, ja bi prosija sad! Ti si dusa
od Covika, Sikira! Nes nikad zajebat!
Znan ja tebe, stari! Sto puta smo skupa,
ono, sve. I ono kad su pucali na nas.
Razumis, ja bi ubija za te!

— Znan, Grce, sve je OK. Smiri se.
Idemo do ¢ovika uzest pasa i stvar rije-
$ena. — Sikira je i dalje bio miran.

— E, normalno! Uzest pasa! Bila je
skotna! Vidija san ja to kad san bija
tamo, sigurno nije namjerno zajebal
Mislin, ne znan! Ali ono, normalan je
Covik! Znas, ima Zenu! I dicu! Ono, sve
ima, Sikira, nema greske!

— Sad mudi i pusti mene da govorin!
— rekao je Sikira kad su dosli pred vrata.

Otvorila je Zena 1 problijedjela ¢im ih
je ugledala.

— Dobar dan - rekao je Sikira. — Dosli
SMO po pasa.

— Nemojte ga, molin vas! — zaurlala
je.

Gurnuli su je unutra i zatvorili vrata.
Sikira je izvadio gan i uletio u kuhinju.
Tamo su za ru¢kom sjedili Stipe i klin-
ci. Prva je vrisnula djevojcica. Klinac je
samo zbunjeno gledao u sve to.

— Di je pas?! — zaurlao je Sikira.

Stipe ga je samo pogledao, a onda
drhtavim glasom rekao.

— Nemoj isprid dice, molin te!

Sikira ga je uzeo za ruku i odvukao
u dnevni boravak. Gree je uletio u ku-
hinju. Zena je zagrlila klince i pocela
vristati zajedno s malom. Klinac ga je
samo nijemo gledao rasirenih oCiju.

— Ne bojte se! Nece on nista! Ka brat
mi je! Samo e pasa uzest! On je dusa
od ¢ovika! Nemojte se derat! Molin vas,
nemojte se derat!

Sikira je gurnuo Stipu nasred dne-
vnog boravka.

- Di je pas?!

Stipe se tresao kao Sibica, a onda
promucao.

— Nema pasal

Sikira je detonirao. Najprije ga je
drskom pistolja pogodio u Celo, a onda
nastavio nogama. Po glavi, po rebrima,
po bubrezima. Nije uopée gledao, samo
je udarao. Kad se tip prestao micati,
prebacio se na dnevni boravak. Najprije
je uzeo televiziju 1 bacio je na tipa, onda
video pa liniju. Na kraju je poceo tuci
nogama po staklima na ormaru, a kad je
vidio da nema vise $ta razbiti, od bijesa
je prevrnuo cijeli ormar.

Onda je stao i pogledao oko sebe. “U
pi¢ku materinu!”, samo je promrmljao
1 uletio u kuhinju. Tamo je Grece mahao
ganom i urlao zajedno sa Zenom i klin-
cima.

— Prikinite se derat! Ubit ¢u vas,
mater van jeben!

Povukao ga je za rukav. Cijeli se tre-
sao.

— Idemo ¢a! Gotovo je — rekao je.

“Svi vanka!”, zaurlao je Sikira kad
je usao u disko. Stolovi su se jedan po
jedan poceli prazniti. Zakljucao je vrata.

Mare se pocela tresti iza Sanka, ali se
nije usudila nista pitati. Ti8inu je razbio
Kale.

—Sta je bilo?
— Ne pitaj nego motaj — rekao je
Sikira. — Mare, daj dva dupla $toka.

Grce je sjeo za Sank i tresao se. Koka
ga je pustala i pocinjalo je tupilo kroz
koje mu je do mozga pocelo dolaziti $to
je upravo napravio. Poceo je plakati.

Sikira je sjedio do njega i piljio u
ogledalo iza $anka ponavljajuci “A u
pi¢ku materinu!”

— Sta je bilo? — pokusao je opet Kale
pruzaju¢i mu doint.

Nije reagirao, samo je buljio u ogle-
dalo i svako malo pogledavao prema
Mari koja se uvukla u kut iza Sanka i
sjela na gajbu. I dalje se tresla.

— Mare - rekao je Sikira.

— Molin - promucala je.

— Oprosti, nisan ti uspija nabavit
pasa — rekao je 1 uvukao dugi dim.

— Nema veze, Ante — rekla je.

— Ali nabavit ¢u ti ga. Obecajen ti to.
Evo, samo zato $ta sad nisi rekla Sikira.

Nije reagirala. Pruzio je doju Grei,
ali ovaj se ponasao kao da ne zna gdje
je. Samo je gledao u pod i plakao. Na
postkoka-tupilo, nakalemio mu se strah
i plakao je kao malo dijete.

— Ne boj se, stari, pazit ¢u ja na tebe
- rekao mu je Sikira i zagrlio ga. — Jebi
ga, usrali smo temeljito.

Zazvonio mu je mobitel.

— Brz si, rodak — rekao je u slusalicu.

—Je, u disku smo. Cekamo te.

Marin je usao nakon desetak minuta.
Bio je bijesan.

— Jeben ti Isusa, Sikira, Isusa ti tvoga
jeben, Sta ste napravili! Pa kako vas
sram nije? Isprid dice ¢acu tué! Ti... ti
nisi ¢ovik, ti si zvir!

Sikira je samo gleda u ogledalo, a
onda upitao.

- étaje s dicon?

— Mali jos ri¢ nije progovorija. Moga
bi i zanimit. Mala 1 mater su u Soku
— pogledao je Greu. — Di van je pamet
bila, jeben van Gospul!

— Zajeba me, rodak!

— Znan, ali isprid dice, Bog ga jeba.

—Jebi ga sad! Usra san — povukao je
jo$ dim. — ... koliko nas ¢eka?

— Ne znan, jebi ga! Moli Boga da
prezivi. Onda je samo pokus$aj uboj-
stva.

Pogledao je prema Mari. Sjedila je
tamo i raSirenih ociju slusala sve to.

—Ajde, dajte njima pistole da ih sa-
kriju pa idemo — nastavio je Marin.

Najprije je izvukao Grein, onda svoj i
dao ih Kali.

— Mare, od sad si Sefica diska — rekao
je.

— Molim?! - rekla je u Soku.

— Dok se vratin, vodi$ posa. Odredi
sama sebi placu.

—Ali...

— Nemoj mi “ali”. Pametna si, to ti je
pizdarija.

Okrenuo se prema Kali.

— Cuja si 3ta san reka. Uvedi je malo
u posa i pazi na nju. I... ne bude li kako
san reka, najeba si kad se vratin.

— Dobro je, Sikira — odgovorio je Kale
drzedi ganove.

Sikira je onda uzeo Greu za podlakti-
cu, podigao ga sa stolice i zagrlio ga.

— Amo, stari! Nemoj se bojat, ja éu
re¢ da nisi ni$ta zna nego da si samo i$a
s menon. Ajde, prikini plakat, jeben ti
Boga, nisi pickal

Kale 1 Mare su ih gledali kako izlaze,
a onda se Kale okrenuo i stavio ganove
na Sank.

— Evo, stavi ih sad ispod $anke pa ¢u
ih ja posli odnit.

Ruke su joj drhtale dok je uzimala
ganove. Na jednom je vidjela tragove
krvi. Spremila ih je ispod $anka, a onda
otréala u WC. Izvadila je mobitel i na-
zvala mamu.g
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- ase je podrudje istraziva-
V nja usko povezano s te-
mom KRAH-a, Gradnja
na obali. Bavite se temom
zloporabe obalnog pojasa od
turisticke industrije i iznalaze-
njem novih modela turistickog
razvoja Spanjolske. Kakvo
vidite Spanjolski turizam u bu-
ducnosti?

— Potrebno je razlikova-
ti turizam kao industriju,
i turizam kao tehnologiju.
Kada govorite o turisti¢koj
industriji, podrazumijevate
menadzment (to je turisticki
business), politiku 1 kapital.
Tehnologija turizma je druga
tema, i odnosi se na realiza-
ciju prve. Kada promisljate o
nekom teritoriju, potrebno je
odrediti koliko turista Zelite
tamo dovesti, mozda je to 200
ljudi, i to je dovoljan broj. Ne
treba dovesti sve vrste turista
bas na svako mjesto, no ne
postoji opéi model nego treba
iznaéi novi za svaku situaciju,
a pritom je vazno imati je-
dinstven pogled na teritorij.
Dva pitanja kojima je vazno
baviti se jesu deficijentnost
i odrzivost. Odrzivost je vrlo
$irok pojam, ali prije svega
podrazumijeva ¢injenicu da
je obala sistem koji nije rjesiv
objektima ni politikom, nego
preklapanjem novca i infor-
macija iz razli¢itih disciplina.

Density ili Benidorm

Mozete li grupirati neke
situacije koje su nastale kao uci-
nak turizma; spominjete cetiri
grupe situacija koji se mogu
prepoznatii generalizirati da-
nas u Spanjolskaj...

—To §to sam sugerirao
¢etiri modela, ne znaci da
ih nema mnogo vise, cijelo
mno$tvo. Ova Cetiri modela
su tematski parovi, moZzemo
govoriti o ¢isto globalnim do-
gadajima poput koncerta fo/k
glazbe, ili skupine AC/CD, ili

bilo kojeg koncerta s vokalom.

I to je slobodno vrijeme i tu-
rizam, i donosi velike prihode
na razli¢itim mjestima na
svijetu, ali to su vec¢ specificni
primjeri. [zabrao sam Cetiri za
koje smatram da radikalnije
utjeCu na teritorij, barem s
arhitektonske tocke gledista

i uz prijenos informacija iz

drugih disciplina. S pomo-

¢u ta ¢etiri modela mozete
odrediti vlastitu poziciju, $to
je u njoj dobro a Sto je lose.
Zasto ih zovem modelima

1 istodobno smatram da ne
treba nikakve modele primje-
njivati ni na koje mjesto? Prije
svega, kad izgradite model,
on je napravljen za karakteri-
sti¢ne, specificne uvjete. Od
tog modela koji je ve¢ negdje
napravljen moZete preuzeti
parametre, imate informaciju:
ekonomsku, politicku, teri-
torijalnu, drustvenu, sve te
informacije izgraduju model.
Ako bismo bili u stanju izoli-
rati te uvjete iz modela, mogli
bismo ih primijeniti na mjesta
koja imaju izvjesnih sli¢nosti.
Prototip sluzi razmjeni in-
formacija s apstraktne tocke
gledista. Kada imate urbani
model Barcelone, tesko ga je
primijeniti na bilo koji drugi
obalni grad u Kataloniji, jer
Barcelona ima gotovo dva
milijuna stanovnika u uZem
gradskom podrudju. Prvi mo-
del je, dakle, urbani model, i
to je bazi¢na gustoca, density.
Udaljenosti i logistika su tako
koncentrirani da ¢ine sistem
ucinkovitim, a glavni problem
koji povezujete s turizmom je
vrijeme. Sto to znaci? Dolazi
vam turist, provodi neko vri-
jeme na obali, npr. tri sata, i
Sto radi s ostatkom vremena?
Moze otiéi u sobu i ne trositi
novac, ali ako imate pripre-
mljenu neku vrstu aktivnosti
u gradu, ne morate je dodatno
organizirati. U gradu postoje
kulturni dogadaji, barovi, javni
prostor, komercijalni centar, 1
turist profitira od takva grada.
On se odlazi suncati na plazu,
prokrstari duz obale, ali nakon
toga trosi novac i od lokal-

ne zajednice dobiva nesto
zauzvrat. Znaci, moZete bra-
niti od turista svoju lokalnu
specifi¢nost, svoj identitet, i
istodobno iz toga stjecati pro-
fit. Stoga je density vrlo dobar
pokazatelj urbanog razvoja,
uz postojecu infrastrukeuru.
Drugi je model Benidorm

na $panjolskoj mediteran-
skoj obali (Costa Branca).
Benidorm je jedan od najod-
vratnijih primjera urbanog
razvoja u estetskom smislu.

otkriva svoju krhkost. Sve do sada Spanjolski uspjeh

E panjolska prozivljava trenutak empassea. Njezina obala

se temeljio na spontanoj prodajnoj strategiji u kojoj
je odrediste bio proizvod. Sto ¢e znaciti komplementarna
ponuda sunca i plaze kada logiku beskona¢nog rasta
zamijenimo obrascem integralne kvalitete turistickog
dozivljaja i lokalnog razvoja? Koji parametri i kakva logika ¢e
odrediti razboritu uporabu nasega glavnog resursa, obale?
Iz Falcénova predavanja na Prvom kongresu hrvatskih
arhitekata u Zadru, 16. listopada 2004.
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Sasa Zanko

0 utjecaju turizma na
razvojni i prostorni identitet
neke zemlje govori
koordinator HyperCatalunye,
urbanistickog projekta
obnove katalonske obale,
a u povodu multimedijalne
izloZbe HyperCatalunya u
crkvi Sv. Dominika Kazalista
lutaka u Zadru, od 14.do 30.
listopada 2004.

w indistrial tald rig
ociety 1o bo conpetitie,
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0 staklenoj obali i turistickoj masiner
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Trebate znati da Benidorm
ima 132 nebodera na devet
¢etvornih kilometara povrsi-
ne. U cijeloj Spanjolskoj ima
185 nebodera. Stoga je razlika
odita, u Benidormu je gotovo
tri Cetvrtine broja $panjolskih
nebodera, i svi su koncentri-
rani u jednoj tocci. Zasto bra-
nim ovaj model koji je ruzan,
definitivno neprikladan 1
uzasan prema estetskim kri-
terijima...” Zato $to 92 posto
Europe proizvodi 46% ekono-
mije temeljene na turizmu u
toj zajednici, a on se prostire
na samo jedan posto zemljiSta
te zajednice. Ne mogu reéi da
branim ovaj model i da je on
primjenjiv u svakom slucaju,
ali treba imati na umu ¢inje-
nicu da uni$tenjem jednog
postotka obale moZete spasiti
preostalih 60 posto, jer ste
zaradili istu koli¢inu novca. U
Benidormu je izbor sadrzaja
relativno malen, ali postoji gu-
stoca ljudi, gostiju i sezonskih
radnika. Benidorm nije zatvo-
reni tip rezervata poput Las
Vegasa, nego je vrsta urbanog
planiranja spontanije organi-
zacije bazirane na 24-satnoj
aktivnosti oko hotela, od kojih
profitiraju lokalni ljudi — tamo
ima barova, diskoteka, i sl. To
je, dakle, drugi model, i on je
odrziv iako ga mozemo sma-
trati i najruznijim.

llegalni turizam i
model otoka

"Tre¢i model, protiv kojeg
se izricito izja$njavam, je 1
glavni problem urbanog plani-
ranja na obali koji se manife-
stira u tri fenomena: legalna

1

sekundarna gradnja — ljudi
grade vikendice kada zapravo
zZele pobjedi u prirodni okolis;
ilegalne “sekundarne” kude,
tj. vikendice, sagradene pre-
ma nacelu samoorganiziranja,
a treci fenomen je u velikom
porastu, barem u Spanjolskoj
— to je ilegalni turizam. Treba
imati na umu da je 63 posto
ilegalnih kapaciteta mnogo

i u listopadu. Te kuée trose
deset puta vise od uobica-
jene potro$nje tog modela
koncentracije. Imate stoga
“tepihe” u krajoliku i morate
odrzavati infrastrukturu koja
je deset puta skuplja za takav
koncentracijski model. Treba
naglasiti da su opéine koje po-
mazu takvu prijevaru — opéine
koje nemaju novaca, nemaju
ekonomski model ni nacin da
prezive. Medutim, ljudi koji
grade taj visak stambenog
prostora su ljudi koji glasaju, i
to je velik problem koji nitko
ne rjesava — jer opéinske vlasti
trebaju novac, nemaju nacina
kako uzeti novac, ali moraju
podrzavati vlasnike vikendica,
ne mogu reci ze, jer oni za njih
glasaju. Zato treba naci jasan
ekonomski model za cijelu
zemlju, treba pokusati balan-
sirati izmedu mjesta koja su
postiziva u smislu razvoja, i
ona mjesta koja treba drzati
kao neku vrst nacionalnog
parka. Ali to je tesko jer zahti-
jeva visoku svijest i zajednice
i drzavne administracije, to je
dug posao i mislim da je ovdje
rije¢ o glavnom problemu, to
je model koji guta najveci dio
zemljista, a ne hoteli i ljeto-
valista...
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Cetvrti je model otoka,
uzet ¢u primjer Kanarskih
otoka jer dobro pozna-
jem tamosnju situaciju. U
Hrvatskoj imate 1000 otoka
1 ne mozete primijeniti taj
model na ono $to je veé
napravljeno, ali kad imate
otok, morate do njega i
sti¢i. Brodski prijevoz je
u redu, ali trebate 1 goste
koji stizu zrakoplovom.
Zrani transport ima izvje-
sne ekoloske reperkusije,
tu je zvuk, zauzimanje ze-
mljista, logistika koja sve
to odrZava, ali on isto tako
pomaze razvoju otoka. Koja
je minimalna veli¢ina otoka
dovoljna da se razvije takva
turisti¢ka logistika? To je
pitanje na koje treba odgo-
voriti. Potrebno je razma-
trati oto¢ni sistem kao grad,
jer ste tada u stanju razmi-
$ljati o razli¢itim dijelovima
otoka na drugi nadin. Imate
master-plan, zratnu luku,
poljoprivredu, nacionalni
park... Na primjer, Kanarski
arhipelag je najzaSticenije
podruéje Spanjolske, 50%
povrSine teritorija je nacio-
nalni park. Ipak, oto¢je ima
1,2 milijuna stanovnika i 12
milijuna turista godi$nje.
Tu postoji problem — turist
dolazi na obalu i sunca se,

i uopée ne upoznaje otok;

s jedne strane je prirodna
bastina koju treba ocuvati,
a, s druge strane, proizvod
koji svima trebamo prodati
je cijeli otok kao atrakcija.
Stoga mislim da logika nije
u tome da se cijeli otok
sagradi, ali potrebno je pri-
vu¢i ljude koji ¢e odlaziti
upravo u nacionalni park.
Odrzavanje nacionalnog par-
ka mnogo kosta, tko ¢e to
platiti? Tu nije rije¢ o mora-
toriju kojim ¢e se potpuno
zaustaviti razvoj. Logi¢no
je da na sve djeluju sile glo-
balnog razvoja, ljudska su
bi¢a ambiciozna, ona Zele
vikendice, Zele imati novac,
1 to je nesto §to ne mozete
zaustaviti. Treba biti svje-
stan da je mnput globalnog
svijeta u koji uranjate vrlo
snazan. Stoga ako se suodite
s problemom i kazete necemo
graditi na ovom otoku, to je u
redu, ako se to udini svjesno
1 s dovoljno informacija.
Bitno je uprijeti prstom u
konkretni otok. Glavna ra-
zlika Hrvatske i Spanjolske
je u tome §to na primjer u
Kanarskom oto¢ju svaki od
sedam otoka ima vlastitu
upravu, neku vrstu opéine
koja moze raditi $to Zeli i
odjednom ne Zelite ni$ta
graditi suoCeni s lokalnim
$pekulacijama. Dobro je

slijediti model koji je isku-
$an u praksi, $to ne znaci
da treba kopirati; modele
treba uzeti kao prototipove
za skupljanje informacija i
poticanje javne diskusije.

Duga obala, mala
naseljenost i
ljubaznost prema EU

Mozete li principe u skladu
s kojima provodite istrazi-
vanja u svojim projektima
primijeniti na Hrvatsku?
Mozete li s vasim iskustvom
i vizijom turistickog razvoja,
prepoznati problematiku turi-
zma u Hrvatskoj?

— Glavna problematika su
glavni potencijali. Ne mislim
da situaciju itko moze rijesi-
ti. Prvo treba uociti potenci-
jale teritorija, a onda proble-
matiku stanja. Vi imate 600
kilometara obale, mi imamo
5000 kilometara. Rije¢ je o
golemom pojasu zemlje. Vi
imate samo 4,5 milijuna sta-
novnika, ali imate problem
potencijala, recimo da imate
jedini komad obalne zemlje
u Europi koji nije u EU i jo§
je nerazvijen. Stoga imate
taj Cudesni objekt zelje. S
vremenom ¢e dodi pritisak.
Nijemac vi$e nece kupovati
zemlju na Kanarskim otoci-
ma, kada brZze automobilom
moze dod¢i k vama. Vasa je
specifi¢nost duga obala,
mala naseljenost i to da Ze-
lite biti ljubazni prema EU.
"Turisti vise nece dolaziti
na ljetovanje i otici, svi ti
Nijemci, Austrijanci, Englezi
zeljet ¢e ovdje imati svoje
vikendice, dolazit ¢e zrako-
plovom, tu ¢e letjeti Ryan
Air, Easy Jet..., dolazit ¢e
i pokusati posjedovati svoj
komad zemlje. Hrvati su po-
nosni na svoju zemlju i svoj
identitet, to je veoma vazno,
jer ako odjednom vlada kaze:
pokusajmo se razvijati podje-
dnako, ljudi ¢ée slijediti svaki
razvojni program koji ée za-
drzati zemlju kao oblik vri-
jednosti. Ljudi su zabrinuti
zbog toga, i to je dobro. Mi
u Spanjolskoj imamo zrelu
turisti¢ku industriju, koja
je dosta stara i sada imamo
problem hotela koji imaju po
30 i vise godina. Istodobno,
u Istanbulu mozete uplatiti
hotel s pet zvjezdica za cije-
nu $panjolskog hotela s dvije
zvjezdice. Tvrdim, treba
brzo na¢i nacin kako se nosi-
ti s problemom, kako odrza-
vati i plaéati nacionalni park,
jer za manje od 50 godina
proces ¢e biti zavrSen. g

S engleskoga prevela
Silva Kalci¢

Magistrirao je na nizozemskom Berlage Institutu, gdje je

uis Falcon Martinez de Maranon je arhitekt i urbanist.

sudjelovao u Projektu o individualizaciji pod vodstvom
Barta Lootsme. Suradivao je s Jose Lluisom Mateom i Foreign
Office Architects. Predavao je na ETH-u u Zurichu, a sada
predaje na laac Masteru u Barceloni i vodi njegov istraZivacki
program o logici troSkova. Radi na projektu “sustavnog
urbanizma” i turistickog “urbanizma dobrog vremena’; i jedan
je od osnivaca arhitektonskog ureda LOAD u Barceloni.g

Svjetlo buducnosti

4

Jugo Jakovcié

Nagrada studentima
Arhitektonskog fakulteta u
Zagrebu: Deanu Niskoti, Ivani
Starcevi¢ i Hrvoju Zuparicu, na
natjecaju International VELUX
Award

za studente arhitekture pokrenut

je u sije¢nju 2004. godine. Svrha
je bila potaknuti studente iz 450 europ-
skih skola arhitekture na razmatranje,
definiranje i oblikovanje svjetlosti bu-
dude arhitekture, s naglaskom na dne-
vno svjetlo. Studenti iz 106 $kola iz 27
europskih zemalja na natjecaj su predali
258 radova. Ovaj natjecaj poceo je stva-
rati internacionalnu platformu studena-
ta arhitekture koja ne omogucuje samo
lak$u medusobnu komunikaciju ve¢ i kontakte
s renomiranim arhitektima. Na Svjetski dan
arhitekture 1. listopada na svecanoj dodjeli
nagrada u Parizu proglaseno je 10 dobitnika.

m atjecaj International VELUX Award

Osnovni pravci projekata

Tema Svjetlo buducnosti moze se interpre-
tirati na vie razli¢itih nadina — stoga su i
teme projekata bile vrlo razli¢ite. Neki su
se studenti bavili svjetlom kao prirodnim
fenomenom, neki su ga smatrali duhovnim
fenomenom, neki su ga obradivali u geografski
uvjetovanom, kulturalnom kontekstu. Razliciti
projekti prikazuju razlic¢ite “svjetlosti” — od
skandinavske, nordijske do juZnoeuropske,
podsjecéajuéi nas na raznolikost kulturalnog
konteksta u arhitekturi.

"Tema Svjetlo buducnosti prema interpretaciji
Zirija usmjerava ka pitanju uporabne vrijedno-
sti, pa ¢ak i definicije svjetlosti. Sto svjetlost
znaci, kako oblikuje arhitekturu, kako utjece
na ¢ovjekove emocije? Mnogi studenti su u
radovima primijenili tehnologiju koja jo§ ne
postoji, ili predstavili ideje koje jo$ nisu sazre-
le. Tt su aspekti prilikom evaluacije Ziriju bili
u prvom planu.

Ziri koji se sastoji od uglednih arhiteka-
ta i kriticara arhitekture kao $to su: Glenn
Murcutt, arhitekt, Australija, dobitnik 7%e
Pritzker Prize 2002 (Oskar za arhitekturu),
Craig Dykers, arhitekt, direktor Snohetta
Architects, Norveska (trenutno projektira
novu Operu u Oslu, poznat je i po projektu
Egipatske nacionalne knjiznice u Aleksandriji)
John Pawson, arhitekt, Ujedinjeno Kraljevstvo,
autor svjetskog bestselera Minimum 1 Ole
Bouman, arhitekt, Nizozemska, urednik i
voditelj Casopisa Archis postavio si je slijedece
kriterije: inovativnost, estetika, funkcional-
nost, interakcija s krajolikom i naravno upotre-
ba dnevnog svijetla.

Pobjednicki projekti

Nagradeni projekti djela su norveskih,
hrvatskih, njemackih, $panjolskih, britan-
skih, poljskih 1 madarskih studenata. Prvu
nagradu osvojio je Claes Heske Eskornis iz
Oslo School of Architecture s timom profe-

sora koji ¢ine Per Olaf Fjeld, Neven Fuchs-
Mikal, Lisbeth Funck, i Rolf Gerstlauer.
Ideja Claesovog pobjednickog projekta Light
as matter — muzej za svjetski poznatog korej-
skog umjetnika Nam June Paik — bila je stvo-
riti spoj umjetnosti, arhitekture 1 [judskoga.
Fizicki zidovi zamijenjeni su nematerijalnim
zidovima sacinjenim od svjetlosti, koji su u
funkciji povezivanja, a ne razdvajanja pro-
stora. Zidovi se mogu otvarati, §to mijenja
posjetiteljev doZivljaj prostora i umjetnickih
djela. Ziri smatra da je pobjednicki tim po-
kazao veliki senzibilitet prema svjetlosti u
okoli$u, u kontekstu lokacije, geografske
sirine, nadmorske visine, jasnoce i intenzite-
ta svjetla. 5

Drugu nagradu osvojli su: Hrvoje Zuparic,
Dean Niskota 1 Ivan Starcevi¢ te profesor
Alenka Deli¢ s Arhitektonskog fakulteta
Sveucili§ta u Zagrebu. Stakleni zidovi kuée
mogu opticki mijenjati povrsinu odajuci dojam
cigle, drva i ostalih materijala ili jednostavno
biti prozirni. Zidovi se iznutra mogu koristi-
ti kao monitori za kompjuterske projekcije,
npr. slika. Iskoristeno je svih pet fasada kuce,
ukljucujudi i krov, a energetska odrZivost kuce
osigurana je eksploatacijom solarne energije.
Ziri je drugonagradeni rad opisao kao projekt
koji ujedinjuje svjetlost i1 lakoéu u jednosta-
vnu, arhetipski dizajniranu kucu koja odasilje
poruku. “U svom smo projektu koristili svih
pet fasada kuce te istrazili mogucénosti solarne
energije kako bismo je uéinili energetski odr-
zivom” izjavio je Hrvoje Zuparié, predstavnik
studentskog tima. Ideja projekta The Hole Issue
je uciniti Zivot $to jednostavnijim, proucavaju-
¢i pritom mogucénosti $to veéeg iskoriStavanja
obnovljivih izvora energije. Inteligentna kuca
sacinjena od stakla prilagodljiva je individu-
alnim zahtjevima stanara za svjetlo$éu, po-
gledom, kontaktom s prirodom, privatnos$cu,
zatamnjenjem i inspiracijom. Ostalih osam
projekata kojima su dodijeljena priznanja pri-
kazuju razli¢ite pristupe obrade zadane teme
dnevne svjetlosti — eksperiment s tkaninom,
svojevrsni svjetlosni mehanizmi, konceptualne
ideje bazirane na pri¢ama, prirodnim organi-
zmima ili filozofskim diskusijama na zadanu
temu.m
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vizualna kultura

Lazni koncept kolektivnog misljenja

Umjetnost u formi ankete otkriva $to
ono inace familijarna konstrukcija 87
posto ljudi kaZe... skriva, da ne postoji
javnost, nego samo milijarde ¢lanova
javnosti

LiverPoLL, projekt Sanje Ivekovic za
International 04 - Liverpool Biennial, Tate
Gallery Liverpool, Velika Britanija, od 18.
rujna do 28. studenoga 2004.

anja Ivekovié¢, umjetnica koja u
svom radu istrazuje rod, sjeca-

nje i identitet, od samog je po-
Cetka svoga djelovanja prigrlila ma-
sovne medije. Kori$tenje ¢asopisa i
novina kao medija umjetnosti bilo je
potaknuto zeljom umjetnice da ko-
mentira nacin na koji su u tim medi-
jima prikazivane zene. U Doostrukom
Zivotu iz 1975. ona supostavlja oglase
na kojima su fotografije Zena, vlasti-
tim fotografijama iz privatnog albu-
ma a koje je prikazuju, sluéajno, u
sli¢noj pozi. Rezonanca komercijal-
ne i osobne fotografije otkriva mjeru
do koje oglasavanje moze uvjetovati
percepciju vlastitog ja. Ivekovié je
nastavila raditi u masovnim mediji-
ma, i dok u svom radu jo$ istrazuje

vinsku anketu (engl. po//) — kako bi
se ispitala prava narav “javnog su-
djelovanja”. Ivekovié projekt pred-
stavlja “javno” (liverpulskoj javno-
sti koja Cita lokale novine Ec/o, ili
koja koristi Internet), serijom da-ne
pitanja od kojih je neka postavila
sama umjetnica, a neka anonimna
javnost. Rezultati ovih anketa obja-
vljeni su na Bijenalu u Liverpoolu
kao niz dvo- 1 trodimenzionalnih
strukturnih kruznih grafikona (nije
ni potrebno reéi da su izloZeni u
“javnoj domeni”). Pitanja koja po-
stavlja umjetnica (Zelimo /i se izouci
1z [raka? ili Jesmo li manipulirani
medijima? pitanja su koja je Echo
odbio objaviti) proistje¢u u velikoj
mjeri iz njezinih osobnih interesa i
djelovanja, i ve¢ su bliska njezinoj
lojalnoj “publici”. Ona nas pita 2e/i-
mo li rodnu demokraciju? 1\t ima /i bu-
ducnosti nakon kapitalizma? (ironi¢ni
obrat umjetnicina vlastita iskustva,
kao stanovnika post-socijalisticke
zemlje). Umjetnost u formi ankete
otkriva $to ono inace familijarna
konstrukcija 87 posto ljudi kaze...
skriva, da ne postoji javnost, nego
samo milijarde ¢lanova javnosti.

Javnost i javna sfera

Javnost i javna sfera su koncepti
koji sadrze brojna istoimena zna-
¢enja i refleksivno su definirani.
Javna sfera ima veze s onim §to je

Are we capable of imagining
a future after capitalism?

YES
9%

javna aktivnost usmjerena prema
raspravi i suCeljavanju s drugima.
O specifi¢noj naravi umjetni¢kog

il
1%

diskurs univerzalnog pristupa umje-
tnosti i kulturi (koje se podrazumi-
jevaju kao same po sebi dostupne 1

kao generatori blagotvornih uc¢inaka
samim ¢inom izlozbe) novim pri-
stupom zasnovanim na asimilaciji
kulturnog iskustva u potrosacke
procese. Suprotstavljen homoge-
nizirajucoj, apstraktnoj koncepciji
gledatelja tipi¢noj za modernu

djela se nasiroko raspravljalo i1 vise
je puta redefinirana tijekom poslje-
dnjih nekoliko desetljeéa, ali se ista
stvar nije dogodila s javnom sferom.
Mozemo primijetiti da su umjetni-
Cke institucije 1 kulturne politike
postupno zamijenile modernisti¢ki

narav medijskog pracenja (Works of
Harth, 2001.), izbor umjetnic¢kog
medija takoder odrazava namjeru
umjetnice da prosiri dosege svoga
rada i predstavi ideje u formi i kon-
tekstu koji bi bio pristupacan svima.
Uvidajuci da narodne junakinje iz

zajednicko, drzavom, zajedni¢kim
interesom, onim §to je dostupno i
ima kognitivnu dimenziju, ali tako-
der 1 politi¢ku i poetsku. Javno ima
dvostruko znacenje: drustvene uku-
pnosti i specifi¢nog slulateljstva.
Cini se nespornim da je umjetnost

Drugog svjetskog rata (Zene ubije-
ne ili zatvorene zbog aktivne uloge
u antifasistickom pokretu, medu
kojima i umjetnic¢ina majka) ne
tvore viSe dio kolektivnog sjeanja
ove zemlje, umjetnica je osmisli-
la niz oglasa u ¢asopisima koji su
iznova uveli te heroine u suvreme-
nu svijest (Gen XX, 1997.).

87 posto ljudi kaze...

Novi projekt za liverpulski
International 04 razvija se izravno
iz “javnog” aspekta djelovanja.
LiverPOLL je potaknut ¢lankom
Rogera M. Buergela koji razmatra
kako suvremena upotreba izraza
“javno” moze utjeloviti dva potpu-
no proturjeéna koncepta: drustvena
ukupnost (“redarstvo apelira na ja-
vnost”) i specificni auditory (“kaza-
lisna publika™). Buergel suprotsta-
vlja razvoj umjetnicke prakse, “bez
sumnje javne aktivnosti, usmjere-
ne prema raspravi i suceljavanju
s drugima”, s procesima u javnoj
sferi kojom u sve veéoj mjeri domi-
nira marketinska statistika, “gdje
je kriti¢ka i emancipirajuc¢a dimen-
zija kulturnog iskustva eliminira-
na u korist laznog sudjelovanja”.
LiverPOLL upreze osnovno orude
za odredenje javnog misljenja — no-

s love all we need?

"%

"%

umjetnost i njezine institucije, su-
vremeni diskurs kulturnih industrija
tezi uoCavanju razlika, iako manje

u smislu priznavanja politi¢ckih ma-
njina, a viSe u skladu s kriterijima
marketinga.

"Takva situacija daje poticaj popu-
listickim kulturnim politikama koje
slijede obrasce televizijskog konzu-
merizma 1 stoga imaju iste posljedi-
ce, banaliziranje i osiromasenje sa-
drzaja tamo gdje kriti¢ka dimenzija
kulturnog iskustva biva eliminirana
u korist laznog sudjelovanja. S tog
stajaliSta raditi za javnost znaci da-
vati joj ono §to se pretpostavlja da
o¢ekuje, predmnijevajuci da je javna
publika lako shvatljiva, predvidljiva
i takva da se moze kontrolirati kroz
statistiCke procese, osiguravajuéi na
taj nacin reprodukciju postojeéeg
drustvenog poretka.

Glavni je cilj projekta LiverPOLL
otvoriti javnu raspravu o takvoj
praksi. Ukljucujuéi sudjelovanje
naj$ire javnosti, a s druge strane
medija (dnevne novine) i kulturnih
institucija (galerija, Bijenale), Sanja
Ivekovié¢ nastoji stvoriti rad koji ¢e
potaknuti preispitivanje postojecih
odnosa snaga.m

Priredila Silva Kalci¢
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3. Zagreb World Music Festival

" new etno basic options 2004. / 18. - 21. studenog /
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Nebo

3. ZAGREB WORLD MUSIC FESTIVAL NEBO

18.-21. STUDENOG 2004.

Ukratko o festivalu

festival svjetske glazbe Nebo je kulturna
manifestacija koje pruza uvid u recentnu
ponudu iz svijeta hrvatske 1 wor/d music glazbe.

Festival Nebo je neprofitan, a njegovi troskovi
pokrivaju se iz razli¢itih izvora (Gradski ured za
kulturu grada Zagreba, kulturni instituti stranih
zemalja u Hrvatskoj, razli¢ite fondacije i spon-
Zori).

Festival Zeli zagrebackoj 1 hrvatskoj publici
ponuditi vrhunske koncerte glazbenika iz cijelog
svijeta, koji se isticu kvalitetom izvedbe te spa-
daju u sam vrh wor/d music scene.

World muszc/g/azba svijeta glazbena je vrsta kOJa
unutar suvremene interpretacije svoju inspiraci-
ju crpi iz glazbene bastine. Interkulturni dijalog
kroz formu glazbe priznaje vrijednosti razli¢itih
kultura. Omogucavajuéi razmjenu medu njima,
priznavajudi vrijednost i bogatstvo svake, pa i
najmanje kulture njegujemo razumijevanje i slo-
bodnu komunikaciju.

3. Zagreb world music festival Nebo /
Zagrebacki festival svjetske glazbe Nebo oboga-
¢uje publiku u Hrvatskoj znanjima o glazbenim
tradicijama i kulturi zemalja iz kojih glazbenici
dolaze, stoga su osim koncerata, sastavni dio
festivala radionice, predavanja i razgovori s gla-
zbenicima koji predstavljaju tradicionalne in-
strumente, drevne nadine njihovog koriStenja te
moderne varijacije.

U uZem smislu cilj festivala jest odrzavanje
kvalitetnih koncerata i radionica, Sirenje kultur-
ne ponude Republike Hrvatske te predstavljanje
razli¢itih kultura.

U Sirem smislu, izmedu ostalog, cilj jest po-
drzavanje Deklaracije o interkulturalnom dijalogu
1 sprecavanju sukoba koja je objavljena na konfe-
renciji Vije¢a Europe u Strasbourgu (17. - 18.
veljace 2003.) Namjera Deklaracije jest poticati
oCuvanje manjinskih kultura i razli¢itosti poja-
vljivanja njihovih oblika u ime ljudskih zajedni-
¢kih vrijednosti To je civilizacijski doseg kojeg
treba 1 dalje razvijati.

Ostvarenje programskih ciljeva mjerit ¢e se
posje¢enoscu programa, odjeku u medijima, te
zainteresirano$éu javnosti za sadrzaje prezenti-
rane na Festivalu. Iskustvo Zagreb wor/d music
Festivala NEBO 2002., njegova izvedba i odjek u
javnosti daju za pravo oCekivati interes javnosti
koji ¢e se povecavati iz godine u godinu.

Ocekujemo Festival po svemu uspjesniji od
prvoga: po broju posjetitelja, te recepciji u ja-
vnosti. Pomaci u svijesti hrvatskih gradana u
svijetlu priznavanja razlicitosti svjetskih kultura
i obogacivanje njihovim glazbenim sadrzajima,
te paralelno kvalitetno Vrednovanje hrvatske
bastine rezultati su kOJl ce dOpI‘lnlJCtl VCCOJ tole-
ranciji 1 boljem razumljevanju hrvatske pozicije u
svjetskim razmjerima.

Festival svojim razvojnim moguénostima nudi
vrlo interesantnu perspektivu buduéeg djelova-
nja. U glazbenom smislu, mnogi su tradicijski
glazbeni izric¢aji 1 kulture potpuno nepoznati hr-
vatskoj javnosti, dok, s druge strane, predstavlja-
nje hrvatske glazbene bastine za medunarodne
sudionike festivala moze biti sjajan poticaj bu-
duéoj suradnji. Uspostavljanje kulturnih veza sa
stranim glazbemclma dOpI‘lnl_]Ct ¢e medusobnom
upoznavanju 1 prepoznavanju te unaprijediti kul-
turni dijalog.g

agreb world music festival Nebo / Zagrebacki

PROGRAM

3. ZAGREB WORLD MUSIC
FESTIVAL NEBO 2004.

Predavanje
Mari Boine, Norveska (MAMA ): MU LUODDA

(Moj put)
Janne Hansen, Aja Samisk Sentre, Norveska:

Uvod u suvremeno dru$tvo Samija
18.11.2004. u 12.00: net.kulturni klub mama,

Preradoviéeva 18

Koncert

Veliki rodendanski koncert: Teta Liza i prijatelji
(Hrvatska)

Elizabeta Toplek/Teta Liza,

Andrija Maroni¢, orkestar Ansambla LLADO,
Natalija Zvonar i Cinkusi (Hrvatska)

18.11.2004. u 19.30. sati, Gradsko kazaliSte
Komedija

"Teta Liza je proslavila rodnu Donju Dubravu u
Medimurju jednako kao i Cesaria Evora Zelenoortske
otoke. Pjeva medimurske narodne pjesme, sama ili u
pratnji tamburasa, limenog orkestra, grupe Cinkusi,

i Drustva Seljacka sloga iz Donje Dubrave. Svoj prvi
samostalni album Moje Medimurje snimila je 2002.
godine uz pratnju skupine Cinkusi.

"Teta Liza je karizmati¢na i energi¢na osoba koja na
svakom nastupu izmami odusevljenje slusatelja. Na
otvorenju 3. ZAGREB WORLD MUSIC FESTIVAL
NEBO spojit éemo energije Andrije Maronica ( ci-
tra ), Natalije Zvonar , Cinkusa i orkestra Ansambla
LADO i Tete Lize i1 zajedno s publikom proslaviti
njen osamdeseti rodendan.

Koncert
Virtuozna gitara: Eric Roche (Velika Britanija)
18. 11. 2004. u 21.00 sati, Mala dvorana KD V.
Lisinskog

Radionica

19. 11. 2004. u 10 .00 — 13.00 sati:

radionica Gitara kao orkestar — kako izvudi najvise iz
vaseg instrumenta, dvorana Ansambla LADO,

"Trg marsala Tita 6a

Eric Roche jedan je od nedvojbeno vodeéih auto-
riteta medu fingerstyle gitaristima. Njegova autorska
glazba s primjesama tradicije temelji se na folk, coun-
try, rock i pop utjecajima. Vrhunska sviracka tehnika
i talent omogucuju mu da gitara istodobno izvodi
glavnu temu, bas temu i ritam.

Roche pise u poznatim Casopisima Guitar Techniques
1 Guitarist.

Voditelj je odjela za gitaru na Akademiji su-
vremene glazbe u Guildfordu. Takoder je autor bro-
jnih knjiga, te nastupa 1 odrzava radionice i majstor-
ske klase diljem svijeta.

U Zagrebu ¢e na 3. ZAGREB WORLD MUSIC
FESTIVAL NEBO odrzati solo koncert gdje ¢e pred-
staviti kompozicije s tri albuma Spin, Perc U Lator i
With these hands.

GLAZBA DALEKOG SJEVERA

Koncert
Mari Boine i band (Norveska)

Mari Boine & Roger Ludvigsen (gitara), Carlos
Quispe (flauta, udaraljke), Richard Thomas (sakso-
fon, flauta, semplovi, udaraljke), Svein Schultz (bas,

3. Zaareb World Music Festival

Kenneth Ekornes (bubnjevi).
19. 11. 2004. u 19.30 sati, Gradsko kazaliSte
Komedija, Kaptol 9

Radionica

20.11. 2004. 10.00 = 11.30 i od 15.00 — 17.00 sati,
Radionica Susret Sjevera i Juga, Mari Boine,

Bruno Urli¢ i gost, dvorana Ansambla LADO,

"Trg marsala Tita 6a

Svjetski poznata glazbenica izuzetno snaznoga
glasa, pripadnica starosjedilacke, manjinske kultu-
re Simi (Laponci). Dobitnica je glazbene nagrade
Nordyjskog glazbenog povjerenstoa (NOMUS) za 2003.
godinu.

Mari Boine svoju glazbu zasniva na etni¢koj sami
glazbi joiku (tradicionalna simi a capella pjesma) s
kr§éanskim utjecajima te primjesama jazza, rocka i
tradlcuske glazbe iz cueloga svueta Improvizacijski
i nadasve osoban nacin pjevan]a u vidu eplgramske
forme — joik Cesto govori o prirodi ili Zivotinjama, ocr-
tavajudi usku vezu Samija i svijeta koji ih okruzuje.

Prvi medunarodni album Gu/a Gula Boine je sni-
mila 1989. za etiketu Real/ World Music. S treéim
albumom FEagle Brother 1994. godine osvojila je nor-
veski Grammy. Njezini prateéi glazbenici koriste niz
raznovrsnih etnickih, tradicijskih, te elektronickih
glazbala.

Mari Boine je istaknuta aktivistica za prava Sdmi
naroda u kontekstu norveske kulturne dominacije i
kolonizacije, a s obzirom na svoju snaznu osobnost i
¢vrste stavove utjelovljuje borbu za manjinska prava
uopce.

Glazbu stvaram na osnoou wojzga Zivota u potisnutoy
kulturi, kulturi koja jos uvije nije do ,émja ])rzzﬂdm No
tijekom godina um;elmaéf aktivnosti moj ponos je sve ved.
Oslobodila sam se osjecaja manje vrijednosti kao pripadnica
Sdmi naroda. Vise ne trebam potordu od drugih da je na-
sliedstoo moje kulture vrijedno, jer sada mogu stvarati kao
slobodno ljudsko bice.

Gostovanje Mari Boine ostvaruje se u suradnji s
Nordijskim glazbenim povjerenstvom i Norveskom
ambasadom.

Koncert

Wimme (Finska)

19. 11. 2004. u 21.00 sat, Mala dvorana KD V.
Lisinskog

Moderni izvoda¢ samijskog joika, tradicijske sami
glazbe.

Glazba koju stvara Wimme Saari sa skupinom
Wimme povezuje tradicionalne elemente s original-
nim improvizacijama, pa bi se njihov izri¢aj mogao
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nazvati slobodnim joikom na elektronski nacin. Saarijev
se glas krece od slatkog falseta do teSkog baritona,

a elektricitet njegova glasa obogadéen je synthesize-
rom, akusti¢nim zi¢anim instrumentima, orguljama i
razli¢itim zvu¢nim efektima.

Na festivalu Wimme ¢ée odrzati koncert i glazbe-
nu radionicu s vokalnim skupinama nacionalnih ma-
njina iz Hrvatske (Slovaci, Ukrajinci, Srbi, Talijani
itd.)

Koncert

Vokalni ansambli nacionalnih manjina
(Hrvatska)
19. 11. 2004. u 19.00 sati, Mala dvorana KD V.

Lisinskog
KUD Joakim Hardi, Petroveci,
KUD Ivan Brnjik- Slovak Jelisavac
KUD Branko Radicevié, Darda
KUD Marco Garbin, Rovinj

Iz bogate glazbene bastine ukrajinske, slovacke,
srpske 1 talijanske manjine odabrali smo dio reperto-
ara tradicijskih pjesama baziranih na glasovima koje
e izvesti izuzetni vokalne ansambli (od dvije do 14
osoba).

Koncert
Mo¢ glasa: Sainkho Namtchylak (Tuva)
20.11. 2004. u 20.00 sati, Tuva,
Zagrebacko kazaliSte mladih — ZKM, Teslina 7

Pjevacica je ekstremnih moguénosti. Studirala je
glazbu i ucila razli¢ite vokalne tehnike lamaisticke
1 Samanske tradicije Sibira, te autohtono tuvansko,
odnosno mongolsko grleno pjevanje. Karijeru je
zapocela kao pjevacica u Tuvanskom nacionalnom fol-
klornom ansamblu nastupajuéi po Europi, Australiji,
Novom Zelandu, SAD-u i Kanadi. Kasnije je suradi-
vala s mnogobrojnim poznatim glazbenicima i na-
stupala diljem svijeta. Cijenjena i priznata u svijetu
Sainkho je zapravo jedna od najboljih ambasadorica
svoje zemlje. No u Tuvi mnogi tu ¢injenicu ne pri-
hvaéaju jer smatraju da je tehnika grlenog pjevanja,
koju Sainkho izvanredno koristi, rezervirana za
muskarce, a takoder joj zamjeraju i to §to se iz Tuve
preselila na Zapad. Objavila je preko sedamnaest
albuma.

U Zagrebu ¢e odrzati solo koncert gdje ¢e na
ckspresivan nacin docarati umijeée raznovrsnih teh-
nika pjevanja.

Koncert 3
Podravski blues: Miroslav Evaéi¢ i Cardas blue

band

Miroslav Evaci¢ zivi u Koprivnici i sa svojim ko-
legama glazbenicima povezuje naizgled nespojivo:
ameriCki blues i podravsko-madarski ¢ardas. Ovu za-
nimljivu kombinaciju predstavit ¢emo na zavr$nom
partyju Nebo Festivala, u foajeu ZKM-a.

Program je ostvaren uz pomo¢:

NORDIJSKI MINISTARSKI SAVJET

NORDIJSKO POVJERENSTVO ZA GLAZBU

VELEPOSLANSTVO FINSKE

MINISTARSTVO VAN]JSKIH POSLOVA FINSKE

AGENCIJA ZA PROMOCIJU FINSKE GLAZBE
— ESEK

VELEPOSLANSTVO KRALJEVINE NORVESKE

SAMI KULTURNI CENTAR

GRADSKI URED ZA KULTURU GRADA
ZAGREBA

ZINKA CITUS CIZMESLJA » SINISA GOLUB

Zivot protkan pjesmom

Dijelovi iz knjige Jeta Liza - Zivot protkan pjesmom, 5.
Goluba i Z.Citus Cizmesija, Sprud, Cakovec, 2003.
www.sprud.hr

odnosu spram interpretacije narodne glazbe

danas, u usporedbi sa svojim glazbenim izrica-
jem prije dvadesetak i viSe godina, Teta Liza istice
sve veéu potrebu prilagodbe modernom aranzmanu,
prijemljivom veéem broju slusatelja. Ta prilagodba ne
pada joj lako, posebno u okruzenju u kojem komer-
cijalizacija narodne pjesme naru$ava izvorno. Tako
danas imamo stanje u kojem tek starije generacije
pjevaca donekle ¢uvaju tu izvornost melosa. Dakako,
s godinama i iskustvom, a posebno aurom starijeg
glasa, pjesma Tete Lize dobiva onu dubinu koju mla-
dahni glasovi ne mogu postici. U tom smislu, starosne
godine imaju svojih izrazitih prednosti. Ostaje joj tek
nadanje da ¢e kroz nekoliko sljedecih godina uspjeti
prenijeti znanje na mlade generacije medimurskih
pjevaca narodnih pjesama. A tih pjevaca i tih pjesama
u Medimurju ima, 1 to u nemalom broju.

Kako bi lakse ostvarili proboj na hrvatskoj glazbe-
noj sceni, i time “proizveli znacaj”, izvodaci etno
glazbe Cesto rade na zajednickim projektima, spajaju-
¢i tako u pojedinim pjesmama svoje izricaje i glazbe-
nu poetiku. Teta Liza tome nije izuzetak, i u zadnjih
desetak godina suradivala je s brojnim drugim izvo-
dac¢ima i skupinama. Posebno se tu isti¢u: CINKUSI,
PAGANINI band, Andrija Maroni¢ (cimbalist), an-
sambl LADO, Lidija Bajuk, Dunja Knebl, Sasa Stefi¢
(mladi pjevac iz Donje Dubrave), tamburasi dobrav-
ske Seljacke sloge.

Raduju ju i susreti sa svojim pajdasicama po
pjesmi. Tu su Muna Orehoyv, solistice Julijana
Kocila (Selnica), Lucija Krnjak (Mackovec),

Marija Jambrosi¢, Vesna Lepen, Cecilija Merka¢
(Domasinec) i1 brojne druge.

Da li zbog zasi¢enja poznatim ili pak one izreke
kako ‘nitko nije prorok u svojem selu’, medimurska
popevka postala je vaznija i sluSanija izvan samog
Medimurja. Tvrdnja je to upravo
Tete Lize, koja ponekad sama
tesko vjeruje kakve ovacije dobi-
va primjerice u Zagrebu, i to od
publike za koju nikad ne bi rekla
da slusa njenu glazbu. Studenti i
mlade? iz svih dijelova domovine
redovno dolaze na njene nastupe,
1 to joj daje dodatnu energiju za
rad u godinama kad ¢e joj snaga
i zdravlje to jo$ dopustiti. Da li
rad Tete Lize prate potomci onih
brojnih Medimuraca koji su da-
vno napustili zavicaj i preselili u
Zagreb, ili je rije¢ o nekoj drugoj
populaciji - to tek treba istraziti
(i ta se tema ¢ini jako zanimlji-
vom).

TETA LIZA - Nagradei
priznanja

Teta Liza na uvid mi je pruzila
svoju osobnu pismohranu novin-
skih ¢lanaka, albume fotografija i
mape s priznanjima i zahvalnica-
ma. Kako je gotovo nakon svakog
nastupa dobila i pisano priznanje,
zahvalnicu ili diplomu, broj istih
je velik. Iz tog broja zajedno smo
izdvojili one koje su (ipak) va-

m a pitanje osjeca li kakvu promjenu u osobnom

Znije. Slijedi
popis:

Nagrada
Zrinski,
Medimurska
Zupanija,
1997.

Povelja
“Rudolf Matz” za izuzetna dostignuca na podrudju
kulturno umjetnickog amaterizma i obogacivanju hr-
vatske kulture, Hrvatski sabor kulture, 2003.

Plaketa Elizabeti Toplek za pozrtvovni rad i izuze-
tan doprinos razvoju Opéine Donja Dubrava, Opéina
Donja Dubrava, Opcinsko vijece

Srebrna plaketa Elizabeti Toplek; DVD Donja
Dubrava, Donja Dubrava, 19. lipnja 1988.

Zlatna plaketa za doprinos radu drustva, Seljacka
Sloga Donja Dubrava, 1977.

Ipak, mozda najvece priznanje koje Teta Liza moze
dobiti jesu stalne medijske usporedbe sa Zinkom
Kung, a u posljednje vrijeme i Cesariom Evorom. Dok
su te dvije pjevacice svjetskog glasa prozivjele svoje
godine slave, Zivot je Teti Lizi njezin dio te slasne
pite priustio tek danas, u relativnoj starosti. Eh, da mi
je trideset godina manje - s uzdahom govori Teta Liza.

TETA LIZA

Zivot protkan pjesmom

Citat iz knjige Teta Liza - Zivot protkan pjesmom,
S. Goluba i Z. Citus Cigmesya, Sprud, Cakovec, 2003.

TETA LIZA - Diskografija

Pjesme Elizabete Toplek, kao 1 pojedinacni zvuéni
zapisi snimljeni za potrebe istraZivanja i etnomuziko-
loske arhive, razasuti su na brojnim mjestima, pa ¢e
tako neki buduéi stru¢njaci i biografi imati pune ruke
posla u prikupljanju i vrednovanju njenog cjelokupnog
rada.

Ovdje izdvajamo nekoliko albuma na kojima su pje-
sme Elizabete Toplek kvalitetno snimljene i pruzene
javnosti na uZivanje.

Kompilacija (CD) Sipek roga horvatska (pucke popijeo-
ke iz Medimurja); pjesma Setal sam se; Ultravox, 1996.

Album (kazeta) Vi Dobravi pripecenje ovo; pjesme
Vu Dobravi pripecenje ovo, Podvecer se Secem, Lepo nam je
ou jesent, Dosel je po Muri led, Zelena dobrava, Oj vulica,
Ogranak Seljacke sloge Donja Dubrava i Ultravox,
1997.
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Hrvatska scena

Koprivnici. Odrasta kod djeda i bake i tu dolazi
u prve kontakte s glazbom. Djed je svirao har-
moniku, a tu ljubav prenio je i na unuka.

Medutim, inspiriran Jimijem Hendrixom, u 14. go-
dini pocinje svirati gitaru. Istovremeno, uélanjuje se
u KUD Koprivnica za koji nastupa iduéih 13 godina
sviraju¢i bugariju.’Tu se razvila simbioza dviju glazbi:
bluesa i rock-a na jednoj 1 izvornog folklora na drugoj
strani. U prvih 5 godina ona se nije oCitovala. Dva gla-
zbena pravca su se razvijala odvojeno. U to vrijeme,
nasuprot folklornoj glazbi, svira s poznatim lokalnim
rock-bendovima: Depresija Sluha, Bullshitt, Jahaci
Rumene Kadulje, Trio Iznenada, MF Blues Band ...

Nakon susreta sa srodnom dusom, KreSimirom
Krapincom, osniva S¢ukin Berek koji u razli¢itim
kombinacijama nastupa i danas. S Berekom nastupa
na raznim festivalima diljem Europe i u podosta TV-
emisija.

Nakon 15 godina viSe-manje aktivnog muziciranja,
na nagovore i podr$ku prijatelja odlucuje se na korak
dalje. Snima samostalni CD Cardas Blues na kojem
dominiraju dvije glazbene linije: americki blues i
podravsko-madarski ¢ardas. Tu se spaja osjecaj starih
blues sviraca s narodnom $krinjom, ukrSta se blues stide
s cimbulama 1 folklornim pjevanjem, bisernica s uda-
raljkama i bubnjevima...

I na kraju, Cardas Blues, kako sam autor kaze, ne
poznaje rijed ili, veé i. Tim projektom ne nastoji se
predstaviti razlika, ve¢ spoj naoko razli¢itih glazbi.
Ali, samo naoko...m

miroslav Evacié - roden je 30. ozujka 1973. u

KUD JOAKIM HARDI, PETROVCI

ulturna djelatnost Petrov¢ana pocinje organizi-
ranom akcijom 1919. godine i traje do sadasnjih

dana. Sam KUD Joakim Hardi organizira se 28.
prosinca 1950. g. sa 180 zainteresiranih izvodaca i
od tada je drustvo nositelj kulturnog, umjetnic¢kog,
prosvjetnog i $portskog rada (dok nije osnovano
$portsko drustvo Hvizda koje se odvojilo od KUD-a).
U ovih Sest decenija KUD je ostvarilo velike uspjehe
i rezultate u promicanju i razvoju rusinske, a kasnije,
kada u mjesto dolaze Ukrajinci, i ukrajinske prosvjete
1 kulture.

Rusinsko-ukrajinski amaterizam u KUD-u ispunja-
va vrlo vazne gradanske funkcije. Okuplja sve zain-
teresirane ¢lanove 1 propagira umjetnicke tvorevine
nasih predaka koji se doseljavaju od 18 st. Medu dje-
com 1 mladezi razvija se estetski ukus te na kulturnu
djelatnost potic¢e i mnogobrojne gledatelje.

Pradomovina Rusina i Ukrajinaca ostavlja dubok
trag u razvoju folklora u novoj domovini. Nos$nje,
vez 1 ornamenti nastali su u svom sada$njem obli-
ku po preseljenju na ove prostore, ali su zadrzali 1
izvorne narodne no$nje Zakarpatske Ukrajine, $to
je jedan od dokaza velike potrebe za ocuvanjem
nacionalnog identiteta. Plesne aktivnosti su, kao
sinteza ostalih oblika umjetnosti (glazbene, kazali-
$ne, likovne i zborne), najomiljenije. A glazba nije
samo vaZan element u plesackoj umjetnosti, nego i
znacajan dio programa koji se izvodi. Clanovi KUD-
a organizirani su u folklornu, tamburasku, kazali-

$nu, likovnu, zbornu sekciju te u KUD-u postoji
knjiznica i ¢itaonica.

Sudjelovanje na Nebo Festivalu u Zagrebu pripre-
mili smo rusinske i ukrajinske pjesme i to: Petrovskim
polju, Prekvitay, prekvitay, U lesiku pri valalje, Ked holubi-
ca ljecela, Po konjec valala.

Dio nasih pjesama, u kojima je opjevan Zivot prije
doseljavanja na ove prostore iz karpatskih krajeva,
datira unatrag 250 godina. Ostale pjesme odnose se
na zivot u ravnici poslije doseljenja. Tematika nasih
pjesama je: ljubavna, humoristi¢na, obiteljska, svatov-
ska, vojnicka, iseljenicka itd. Sadrzaj je osobit i svaka
pjesma je cjelovita. Narodni pjesnik pazi na izraz,
glatkocu ritma i pravilnost strofe, a rima je obvezna.

Nastupaju ¢lanice zbora Dzvoni KUD —a J.Hardi i
to: Ana Dudas, Ana Sopka, Duda$ Ana

KUD IVAN BRNJIK SLOVAK, JELISAVAC
ZUPANTJA OSJECKO BARANJSKA
KULTURNO UMJETNICKO DRUSTVO
IVAN BRNJIK SLOVAK JELISAVAC
Jelisavac je najvece slovacko mjesto u Republici

Hrvatskoj. Slovaci su prije 115 godina dosli iz

Slovacke iz Kisuckog kraja, mjesta Radostka, Stara i

Nova Bistrica te Klubina i osnovali mjesto Jelisavac.

Danas Jelisavac ima oko 1400 stanovnika od kojih je

vedina slovac¢ke narodnosti.

KUD Ivan Brnjik Slovak, Jelisavac osnovano je
davne 1967. g. 1 otada neprekidno djeluje. Kulturni
amaterizam u Jelisavcu pocinje ranih 50-ih kada je
osnovana slovacka folklorna druzina koja uz nekoliko
prekida djeluje do 1967.g. KUD Ivan Brn]lk Slovak je
najaktwm]a udruga u mjestu te njeguje pjesme, ple-
sove 1 obicaje Slovaka. Danas dru$tvo ima 120 akti-
vnih ¢lanova u tri folklorne sekcije (djecjoj, srednjoj
i starijoj); glazbenu te pjevacku sekciju. Drustvo ima
oko 300 podupirajucih ¢lanova. Nastupalo je na svim
velikim manifestacijama Sirom Republike Hrvatske,
te na brojnim smotrama lokalnog karaktera te dva
puta na Medunarodnoj smotri folklora u Zagrebu.
Nastupalo je u Ceskoj, Njemackoj, Svicarskoj,
Slovackoj.

KUD trenuta¢no nema vlastite prostorije, no
Kulturni centar Slovaka u Jelisavcu upravo se gradi.

Pjevacka sekcija KUD-a osim muske ima i Zensku
sekciju koja ima 10 €lanica te izvodi stare jelisavacke
slovacke pjesme. Starosna dob ¢lanica je izmedu 38
do 75 godina.

Na 3. Zagreb World Music Festivalu Nebo pred-
stavit e se dijelom bogate slovacke vokalne tradicije.
Pjesme: O mestecka do mlina, Nasred Jelisavca, Boze

moj, panje moj, Aoj seday, seday, srce premile, Hala husi.

Pjesme izvode: Ljubica Marenjak (1965.), Danica
Brnjik (1965.), Anka Sustek (1961.), Anka Kurtek
(1943.), Marija Marenjak (1942.), Katica Laj¢ak (1942.)

KUD Branko Radicevié

SKD PROSVJETA ZAGREB

Pododbor Darda

KUD Branko Radicevié

31 326 Darda, Osjecka 85

U Baranji, 10 km sjeverozapadno od Osijeka, na-
lazi se mjesto Darda. U Dardi djeluje KUD Branko
Radicevié. Osnovano je 1921. godine kao pjevacko
drustvo, a od 1926. djeluje kao folklorna sekcija.
Danas je to ansambl koji okuplja oko 120 aktivnih
¢lanova koji rade u tri sekcije ovisno o uzrastu.
Drustvo njeguje igre, pjesme i obicaje srpskog naro-
da, te na repertoaru ima vise razli¢itih koreografija.

Vokalna grupa KUD Branko Radicevié¢

pjevacice: Anica Petrovi¢ (1985.), Gordana
Hidosan (1971.), Branka Hegedis (1968.)

predsjednik Pododbora Darda

Mirko Markovié, prof.

031 741 425,091 793 28 98

Predsjednica KUDa Branko Radicevié

Svetlana Gazdic¢

031 740 215, 098 544 070

KUD MARCO GARBIN, ROVINJ

Zajednica Talijana Rovinj

Trg Campitelli 1

Rovinjski se folklor sastoji od pjesama s temama
iz zivota seljaka, narocito ribara, koji su ostavili oso-
bit trag u ovom lijepom istarskom gradicu. Tradicija
zbornog pjevanja u Rovinju veoma je stara. Ona pro-
izlazi iz izuzetnih sposobnosti 1 neiscrpne invencije
puka a oslanja se na izrazitu sklonost ljudi prema
pjevanju.

Iz starih kronika saznajemo da su ve¢ u proslom
stolje¢u postojali mnogi zborovi (i manje grupe)
koji su njegovali narodnu pjesmu, premda je vecini
izvodaca nedostajala glazbena naobrazba. Prvi su
zborovi utemeljeni pri mnogobrojnim gradskim
crkvama. Nakon 1930.godine u Tvornici duhana
Rovinj razvija se zborna djelatnost koja je bila za-
mjetna u razli¢itim lokalnim i nacionalnim natjeca-
njima. Brojne su bile nagrade i priznanja.

Jos se 1 danas, mimo klasi¢nog zbornog reper-
toara, njeguju poznate bitinade, koje su vrlo dobro
prihvaéene zbog virtuoznosti izvodaca. Posebne
su po osebujnoj melodijskoj koncepciji sli¢noj
“igri”, gdje se glasom imitiraju zvukovi glazbenih
instrumenata, pogotovo mandoline i gitare, prateéi
jednog solista, dok je bas dionica obbligato. Stoga
je bitinadu nemogude imitirati, te je jedinstvena
i neponovljiva. Manje poznate su, arie da nuoto
(noéne arije) koje predstavljaju najvece bogatstvo
rovinjskog folklora. Skladbe se izvode u manjim
grupama od tri do pet pjevaca u sitne no¢ne sate
pod starogradskim voltama. Arie da cuntrada izvode
zene na raskrizju ulicica ili trgovima starogradske
jezgre dok obavljaju svakodnevne kuéanske poslo-
ve. S glazbenog aspekta, rije¢ je, uobicajeno, o dvo-
glasnom pjevanju dok se eventualni treéi glas zna
javiti povremeno.

ERICROCHE

UK

lazbu Erica Rochea tesko je odrediti. To nije
narodna glazba, nije country a nije ni rock ni

pop. No, u svakom glazbenom broju ima mjesta
za sve navedeno, uz naznaku klasi¢nih utjecaja. Puna
detalja i finesa, svaka pojedina pjesma impresivna je
mjeSavina. Eric je zasigurno predvodnik nove gene-
racije gitarista koji sviraju samo prstima. Solo, ritam,
bas i1 udaraljke nemilosrdno teku iz Ericove gitare,
tjerajudi je da velikodu$no odjekuje 1 na najmanji do-
dir. Ispod toga provlaci se duboki glazbeni um, savr-
$ena tehnika i dubina glazbenog talenta. Njegov je
materljal predstavljen na otvoren, posten i prlvlacan
nacin, dok se glazba titra od emocija. Njegove pjesme
funkcioniraju na mnogo razina. Ericov drugi uradak
za Inner Ear Music, Spin, novi je studijski album koji
odrzava 1 poboljsava standarde postavljene njegovim
prethodnim albumom 7%e Perc-U-Lator. Spin sadrzi
mnogo improvizacija i iznimnu kreativnost. To je sna-
Zno i veselo djelo. Eric pise redovitu kolumnu o stilu
sviranja prstima u medunarodnom ¢asopisima Guitar
Techniques 1 Guitarist. Ravnatelj je gitare na The aca-
demy of Contemporary Music (ACM) u Guilfordu.
Autor je brojnih knjiga a vodio je i radionice i majstor-
ske klase po cijelom svijetu. Nastupao je po cijelom
svijetu u Irskoj, Italiji, TurskOJ, Austrljl Svedskoj,
Njemackoj itd. Nastupao je i na mnogim vrhunskim
britanskim festivalima ukljuc¢ujuéi Glastonbury
(2000.), Cambridge Folk Festival (2001.) i The
Bath International Guitar Festival (2001.). Tommy
Emmanuel, Alex De Grassi, Davey Graham, Jacques
Stotzem, Isaac Guillory, Preston Reed, Woody Mann,
Bob Brozman, Dominic Miller (Sting), Gordon
Giltrap, Doyle Dykes itd. Autor je 1 brojnih knjiga,
koje je objavio izdava¢ Music Sales Ltd. Ukljucujuci
Sest tomova serije “...Za akusti¢nu gitaru”, “Sixteen
Ballads for Classical Guitar”, “La Musica de Jose Luis
Encinas” kao i knjigu o glazbi Paula Wellera i Ash.

Sluzbeni je demonstrator Lowden Guitars u
Velikoj Britaniji a takoder je u Ziriju za D’Addario
Strings.

Na nedavnom londonskom showu violinist Nigel
Kennedy komentirao je njegov neponovljiv stil “On je
jebeno nevjerojatan! Eric Roche tjera akusti¢nu gitaru
da zvudéi poput jebenog orkestra!”

Gitara u loSem stanju
Suvremena akusti¢na glazba dobiva nevjerojatan
poticaj kaze Ben Bartlett. Novi album Erica Rochea
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Tijekom antifasisticke borbe, u sklopu KUD-a
Otokar Ker$ovani, utemeljeno je pjevacko drustvo
na talijanskom jeziku kojim je ravnao maestro Marco
Garbin. Drugi je zbor djelovao u sastavu talijanskog
partizanskog bataljuna Pino Budicin, ¢iji su skoro svi
¢lanovi bili rovinjski mladi¢i. Odlukom Sindikalnog
vijeéa, 13. prosinca 1947., dva se zbora zdruzuju i
osniva se KUD Marco Garbin. Nakon vise od pola
stoljecéa aktivnog djelovanja, KUD Marco Garbin
jo§ 1 danas predstavlja sastavni dio kulture grada
Rovinja. Rovinjska glazbena bastina predstavlja
dusu grada, poput jedne raspjevane razglednice
davnina koju treba dobro ¢uvati. Aktivnost KUDa je
organizirana kroz razli¢ite grupe: mali pjevaéi, midi
pjevaci i solisti, koje vode Vlado 1 Biba Benussi; te
zenskog, muskog i mjesovitog zbora koje vodi Vlado
Benussi, te dramske i folklorne grupe. KUD je izdao
tri nosaca zvuka: La viecia batana, Rovigno canta i O
bella Rovigno, videokazetu glazbene komedije Ouna
miteina Sutalateina, te kazetu i multimedijalni CD
Sorrido e canto. Aktivnost KUD-a vrlo je intenzivna,
te godis$nje sudjelujemo na mnogobrojnim koncer-
tima u nasem gradu, te na raznim gostovanjima u
zemlji 1 inozemstvu.

Na Nebo Festivalu nastupit ¢e muski zbor.

Predsjednik KUD Marco Garbin: Ricardo Sugar
098/334 350

The Perc U Lator utire put za renesansu akusti¢ne
glazbe.

Svirka akusti¢ne gitare naizgled nikada ne pobu-
duje isto uzbudenje kao elektri¢na gitara, no Eric
Roche ne samo da svira akusti¢nu gitaru... nego luda-
¢ki udara po njoj.

Ako Citate Casopis Gitaristicke tehnike, poznate ga
kao autora kolumne posveéene akusti¢noj glazbi u
tom c¢asopisu, no od osobe koja svira po Celi¢nim Zica-
ma moZzete nauciti puno viSe od reprodukcije sloze-
nih tonova. Covjek iz zelene Irske, ¢iji vrat gitare ima
vise zica od Kraljevske filharmonije sjajan je sugovor-
nik. No prije nego poénemo razgovarati o njegovom
debitantskom albumu Eric ima vaznijih stvari na
umu. Poput njegove gitare...

Vrh od cedrovine na njegovoj gitari LLowden 010
izgleda poput razorenog bojista. “I sve je gore”, ko-
mentira Eric $tetu na svojoj gitari. Kao zagovornik
Lowdena dodaje “ako George Lowden to vidi, postat
¢e pomalo depresivan”.

Gitara je, istina, u loSem stanju, $to ne iznenaduje,
ako ste vidjeli koliko njezinih dijelova koristi dok
svira. Dio Ericova stila ukljucuje kori$tenje nabora na
drvetu gitare oblikovanih stalnim udaranjem umje-
tnim noktima za sviranje, kao neke vrste ritam “riflja-
¢e”. Eric nastavlja: “Pretpostavljam da e se na kraju
istrositi; mislim, ovdje ispod (odmah kraj konji¢a
gitare) jo$ je jedna pukotina, gdje udaram bas.”

Ali Eric, trebao bi te osuditi za uniStavanje gitare,
jer kada ju ne lupas, izgleda kao da busis rupe za nove
pick-upove.

“Da, dat ¢u namjestiti RMC Polydrive II MIDI
dodatak. Tako ¢u imati tri izlaza sa straZnje strane,

a jedan od njih je stereo. Zelio bih ¢uti i klavijature
ispod mojih aranzmana. Covjek koji popravlja 1 odrza-
va moju gitaru je Bill Puplett — on je razlog zbog koje-
ga je ta sirota stvar jo§ uvijek ¢itava. Najbolji je.”

Kako spajas u ¢jelinu razli¢ite signale iz Mimesis
postava mikrofona s Piezo/MIDI sustavom?

“Imam maleni 1202 Mackie miks pult. Mimesis
obi¢no dijelim u omjeru 70 — 30. Sto se ti¢e spajanja
stvari na pozornici, piezo ide u svoj vlastiti kanal s
dodanim basom da nadjaca taj plasti¢ni zvuk.”

Kako se razvio tvoj stil bubnjanja po gitari?
“Zapravo iz toga $to mi je bilo neugodno pjevati.
Stvarno. Poku$avam na gitari odsvirati sve odjednom.
Nesto od udaraljkaskih elemenata proizaslo je iz svi-

ranja tradicionalne Irske.”m

Wimme

Wimme Saari, Sami joik vokal; Matti Wallenius,
akusticni Zicani instrumenti, Jari Kokkonen,
klavijature, ritam sekcija

« oS jedna tiha oluja s vrha svijeta. Roden u
J finskoj pokrajini Simi, Wimme Saari pjeva
modernisticku verziju joika, tradicionalnog
Sami stila @ cappella narodnih pjesama, u kojima je
grleni elektricitet njegovog animistickog glasa obo-
gacen lavinom klavijatura, toplih drvenih puhackih
instrumenata (koji izvode nesto izmedu free jazza i
aboridzinskog mumljanja) i zavodljivih plesnih ritmo-
va. Vedrina te glazbe i slikovita snaga Wimmeovog
kantorskog pjevanja briSe svaku pomisao da on ra-
sprodaje svoju kulturu. Gugu (album izdan 2000.) je
Zivopisan i posteni spoj, zvuk urodenog prava na po-
novno rodenje.”
Rolling Stone 01/2001

Wimme je moderni izvoda¢ Simi yoika koji kombi-
nira Zivopisnu otpornost tradicionalnih joik elemenata
s originalnim improvizacijama. U proteklih nekoliko
desetljeca joik je opcenito doZivio odredene promjene;
u stvari bismo Wimmeov joik mogli nazvati “slobo-
dnim joikom”. On stvara snazne, jasne melodijske
lukove 1 svoj glas rasteze od slatkog falseta do hrabrog
baritona. No, i stari joik je jo§ uvijek prisutan: Wimme
je ponovno “uhvatio” bit drevnog joika pa ¢ak i mudre
glasovne tehnike Zivotinjskih joika.

“Moj joik ima neke elemente starog stila joika - po-
put glasovne tehnike i grlene tehnike. Mogu otpjevati
1 neke tradicionalne joike, no glazbena pratnja njima
zapravo ne pristaje. Kada joikam a decki sviraju, mo-
ram izvesti nesto novo. Boje i oblici pojavljuju se u
mojoj glavi i moram im dopustiti da me vode. U oko-
lini u kojoj zivim ljudi kaZu da sam stvorio novi stil.
Mladi ga ljudi, naravno, vole najvise, no ¢ak 1 stariji su
mi dolazili zahvaliti.”

Umjetnost joikanja tradicionalno se generacijama
prenosila usmenom tradicijom, no Wimme je tradiciju
upoznao na moderniji nacin:

“U Finnish Broadcasting Company poceo sam raditi
1986. godine. Tamo sam nasao vrpce medu kojima su
bile i one na kojima joika moj ujak. Uz njihovu pomo¢
naucio sam dio stare tradicije. Premda moja majka
dolazi iz stare obitelji u kojoj se joikalo, izravna veza od
jedne generacije do druge ve¢ je bila prekinuta. Zbog
vjerskog fundamentalizma kod kuée nije bilo joikanja.
U pograni¢nim podrucjima poput nasega, gdje ima
mnogo drugih ljudi osim Sdmi naroda, joikanje kao da
pokazuje tendenciju nestajanja, no u sdmi podrucjima
kao $to je Kautokeino, moglo je lak$e opstati.”

Suradnja glazbenika
Duboko emocionalni joik vokali srediSte su oko

kojega se stvara ambijentalna glazba. Muzi¢ki instru-
menti daju kolorit i isti¢u teme. Jari Kokkonen, iz
finskog tehno-jazz benda RinneRadio, a danas ¢lan

u Koneveljetu, i Matti Wallenius na akusti¢nim Zica-
nim instrumentima, daju oblik i dubinu Wimmeovim
joikima. Sintisajzeri, ziani instrumenti, klavijature

1 zivotinjski semplovi vrtloZe se u i oko Wimmeovih
joika stvarajuéi neobi¢nu atmosferu. Nakon odlaska
Cetvrrog ¢lana banda, krajem 2001. godine, Wimme
je postao trio, a Jari 1 Matti preuzeli su produkceiju na
posljednjem CD-u Bdrru.

Wimme Saari je, osim samostalnog rada svojim je-
dinstvenim glasom dao doprinos na albumima Hectora
Zazoua (Songs from the Cold Seas), Hedningarna (774 i
Hippjokk), Nitsa, RinneRadia i na kompilaciji koje je
izdala MBG, Finnish Ambient Techno Chant. Nedavno je
Wimme Saari suradivao na medunarodnom projektu
talijanskog skladatelja Alda Brizzija, Endless Trails.

Za vise informacija o Sdmi narodu

i njihovoj kulturi posjetite

http://www. itv.se/boreale/samieng1.htm
http.//virtual finland.fi/info/english/saameng.html
http://www.yle.fi7samiradio/samilink.htm

0 Sami narodu u Finskoj

dmiji su domorodacki narod koji Zivi u
Finskoj, Svedskoj, Norveskoj i Rusiji. U pro-

$losti su bili poznati kao Laponci dok danas
termin “Laponci” mnogi Sdmiji smatraju uvredlji-
vim. Sdmiji imaju svoj jezik (koji postoji u neko-
liko varijanti), svoju vlastitu kulturu, nacin Zivota
i identitet. Zajednicka povijest, tradicija, nacin
uzdrzavanja i obi€aji ujedinjavaju Samije koji Zive
u razlic¢itim zemljama. Ukupno ih ima 75.000 do
100.000. Procjenjuje se da danas u finskoj ima oko
7.500 Sdamija ili 0.15 posto stanovni$tva Finske.

Jezik Samija kljucni je dio kulture Simija. Od
10 jezika Samija tri se govori u Finskoj.

Godine 1995. finski ustav izmijenjen je kako
bi osigurao snaznija jamstva za prava Sdmija u
kontekstu reforme ustavnih klauzula o osnovnim
ljudskim pravima. Amandmanima je priznat status
Sdmija kao domorodackog naroda i njihovo pravo
da oCuvaju i razvijaju svoj vlastiti jezik i kulturu. Ti
amandmani su takoder jam¢ili kulturnu autonomi-
ju Sdmija u odnosu na njihov jezik i kulturu unutar
domovine Sdmija. Te su odredbe ostale nepromi-
jenjene u novom finskom ustavu koji je stupio na
snagu 1. ozujka 2000. godine.

Zakon o jeziku Samija temelji se na nacelima
koja su sli¢na onima koja su uklju¢ena u Zakon o
jeziku koji osigurava jezi¢na prava stanovnika koji
govore finski 1 $vedski. No, dok su finski 1 $vedski
sluzbeni jezici u Finskoj, simi je jezik regionalne
manjine.

U biti Simiji imaju pravo koristiti bilo finski
bilo sdmi u skladu s vlastitim izborom na sudovima
jednako kao 1 pri regionalnim i drzavnim upravama
gdje pravna ili administrativna podrucja pokrivaju
svu ili dio domovine Sdmija.

Danas bi tri sdmi jezika koja se govore u Finskoj
mogli biti 1 jezik poducavanja i predmet razmislja-
nja. Drugim rije¢ima, mogao bi biti materinji jezik
ili izborni jezik u osnovnim $kolama, gimnazijama
1 strukovnim $kolama. Prema novom Zakonu o
osnovnom obrazovanju koji je stupio na snagu
pocetkom 1999. godine, djeca Simija koja Zive
u domovini Sdmija i govore simi imaju pravo na
glavni dio svoga obrazovnog programa u razredima
od prvog do devetog (to jest u razdoblju osnovne
Skole) na jeziku sami.

Pocetkom 1996. godine novi parlament
Sdmija (Samediggi) konstituiran je zahvaljuju-
¢i Parlamentarnom zakonu kao predstavnicko
tijelo Simija. Naslijedio je Saami Delegation
(Delegaciju Samija), poznatu i kao stari parlament
Samija uspostavljen 1973. godine. Izbori za par-
lament Sdmija odrzavaju se svake Cetiri godine a
posljednji su odrzani u rujnu 2003.

"Tradicionalni nacini izdrzavanja Samija, kao
$to su uzgoj sobova, lov i ribolov, ¢ine bit kulture
Sdmija. Sto se ti¢e finskih Simija tijekom vremena
njihov se nacin stjecanja sredstava za zivot kao i
njihovi Zivoti i drustvi uvelike priblizili onima ve-
¢eg dijela populacije.m
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Mari Boine

podova Cedar Cultural Centera u Minneapolisu

- jedna od najcarobnijih i najotvorenijih norve-
S$kih glazbenika/ca, Mari Boine zaokupila je meduna-
rodnu pozornost i priznanje.

Mari Boine odrasla je u malom selu
Gamehhisnjarga u najsjevernijem dijelu Norveske.
Norvezani taj predio nazivaju Karasjok, no ona ga
zove zemljom Samija. Narod Sami, starosjedioce pov-
ezane sa sjevernoamerickim Indijancima i eskimskim
plemenima, kolonizirali su skandinavski krs¢ani.

Prva glazba koju je Boine ¢ula bilo je psalmi¢no
pjevanje Leastadijanskog pokreta, fundamentalisti¢kog
kr$¢anskog pokreta kojega je slijedio velik dio popu-
lacije Samija. Umjetnost Boineove ukorijenjena je

u samijsku tradiciju i narodnu glazbu skandinavske
sjevernjaCke kulture, koja se prostire kroz Norvesku,
Finsku i Svedsku. Boine se trudila pronaci svoj kul-
turni identitet i predstaviti ga u svom radu. Bia sam
ogorcena i prepuna onoga sto sam smatrala pravednickim
gnjevom. Prosla sam kroz sve moguce faze da bih dosegla
myesto na kojemu sam danas. U Skoli smo ucili da su kultura
Samija i jezik Samija bezvrijedni. Da nema nicega $to bi
orijedilo ocuvati. Vierujte mi kada vam kagem da sam se
stidjela toga Sto sam Sami. Kao suvremena skladateljica
Boine u svom radu obuhva¢a mnoge glazbene Zanrove
i kulture. Njezina je glazba mjesavina izrazajnih sti-
lova: jazza, rocka, joika — tradicionalih Sami napjeva

— i drugih etni¢kih stilova iz Sjeverne Amerike i
Afrike. Raznolika skupina glazbenika koji ¢ine njezin
bend kombinira zvuk basa, klavijatura i gitara sa Sami
i africkim bubnjevima, indijanskim flautama, malom
gitarom iz Perua (Carango) i arapskom violinom.
Unato¢ svjetskoj zbirci instrumenata, glazba je jos
uvijek prili¢no norveska i potpuno originalna.

Boine prica o tome kako je bila uhva¢ena u zamku
izmedu dviju razli¢itih zatvorenih zajednica i ideolo-
gija. Odgojena u strogoj religioznoj obitelji, ona kaze:
Moy otac bio je poboan. Ples i pjevanje s prijateljima bili
su apsolutno zabranjeni. Djevojke se nije smjelo ni vidjeti ni
cuti. 10 je bilo pravilo. Misionari su demonizirali pre-
dkr$¢ansku samijsku glazbenu tradiciju. Kada je Mari
Boine pocela nastupati, naisla je na otpor vlastitog
naroda. To pripisuje svojoj otvorenoj pobuni protiv
svog inferiornog polozaja i kao pripadnice naroda
Sami i kao Zene. U pocetku je njezina glazba bila bez
primjesa, usmjerena protiv stalne represije 1 misionar-
skog zanosa. U nekoliko prigoda pozvala je norveskog
premijera (Gro Harlem Brundtland) da se isprica
narodu Samija u ime norveske drzave.

Kada su je pozvali da nastupa na sve¢anom otvara-
nju Zimskih olimpijskih igara u Lillehammeru, Mari
Boine je odbila: Ne 2elim da me iskoristavaju kao egzoticnu
dekoraciju. U takvoj prigodi to se moge dogoditi vrio lako.

Razumijevanje i norveskog i domorodackog Sami
drustva, 1 njegovih unutra$njih i vanjskih konflikata,
stvorilo je od Mari Boine veliku ambasadoricu svog
izvora 1 svog naroda. Ona je snazna osoba i Zena
neunistive volje

@d zaledenih stepa Norveske do toplih, drvenih

Manika Vats-Fournier (urednica Arts International)
idrugiizvori

Samijska ikona

DIJELOVI RAZGOVORA Andrewa Cronshawa sa
samijskom inovatoricom Mari Boine

lzvor: falk Roots, 1997.

svakom kutku Europe postoji predio koji, una-
toé svom udaljenom smjestaju, nekako kristali-

zira 1 najjasnije iznosi bit neke zemlje 1 njezinog
naroda — neka vrsta romanti¢nog modela, daleko od
kozmopolitskih velikih gradova. U Britaniji su to
keltska podrudja; u zemljama sjevera to su udaljenija
podrucdja koja se nazivaju Lapland, Lappi, Samiland,
Sameidtnam ili Sdpmi. (Narod Simija ne naziva sebe
Laponcima; smatra se da taj naziv dolazi od arhai¢ne
finske rije¢i koja ima konotacije “prognanika”) To ne
znaci da su svi koji Zive u Sdpmiju, od sjeverozapa-
dne obale Norveske, preko vrha Svedske do juznijeg
dijela koji prati sjever arktickog kruga, pa isto¢no
na sjever Finske 1 poluotoka Kola na sjeverozapadu
Rusije, pripadnici Sami naroda. Procjene su razliCite,
no tamo zivi mnogo manje od 100.000 ljudi — mozda
75.000 ili manje — koje s zbog naslijeda, stila Zivota
ili jezika moZemo nazvati Sdmijima. Nikada nisu bili
nacija i govore nekoliko medusobno nerazumljivih
jezika ugro-finske jezi¢ne skupine, od kojih prevlada-
va sjeverni sami, onaj kojim govori Mari Boine.

Pozornost britanske publike privukla je kada je
album Gula Gula, sa Sami etikete Idut licencom pre-
pustila Realwordu; na verziji Realworda promijenjen
je dio instrumentalizacije i dodana jedna od najupa-
Otprilike u isto vrijeme sudjelovala je u televizijskom
glazbenom showu koji se emitirao po cijelom svijetu i
svirala je na WOMAD-u. No, to nije bio pocetak.

Pocela sam krajem sedamdesetih, pocetkom osamdesetih, i
mishim da sam pocela pjevati i stoarati glazbu kao terapiju
za samu sebe; nikada nisam planirala biti umjetnica. .. Mislim
da sam u Skoli za ucitelje shvatila kako smatram da kultura
18 koje dolazim, kultura Sdmija, nije dovolino dobra, pa
sam Zeljela biti Norveganka ili Europlianka, Zeljela sam
zaboraviti svoju kulturu. A onda je pocela glazba ... na neki
nacin morala sam se xapitati “xasto je to tako i odakle sve
1o dolazi?” Nakon toga doslo je mnogo pjesama. Svoje proe
stihove napisala sam na pjesmu Johna Lennona Working
Class Hero! Cini mi se da u to vrijeme nisam sasvim shoacala
0 Cemu pjevam, no bilo je nesto u glazbi, i mislim da je moja
podsuvijest to bolje razumijevala, pa sam napisala pjesmu o
tome kako je djeci Sdmija smjestenima u norvesku Skolu i kako
th uce da mrze svoje porijeklo.”

Ali to se danas promijenilo, zar ne? Postoje samij-
ske skole...

Da, postoje takve Skole, no osim toga, ima i vise prostora
za samijsku kulturu u Skolama. Mislim da mogu uociti mnoge
promyene nabolje. Na primjer — radila sam u skoli prije nego
Sto sam pocela pjevati i tada je svega nekolicina djece ucila
taj jexik. A danas, petnaest godina kasnije, ima mnogo vise
djece koja ga uce. No ja osobno, tijekom devet godina osnovne
Skole nisam imala nista na svom jexiku ili sam tek posfednje
godine imala samo kratki tecay. Skola nas je dakle ucila “to je
nista — morate postati Norvegani ili Europliani”. Tako sam
bila isprana mozga — bila sam vrlo postusna.

Uvijek sam Zeljela pjevati i voljela pjevati. Kao
dijete stalno sam pjevala kao i moji roditelji. Nisu
pjevali tradicijske pjesme jer su bili kr§¢ani; Sdmiji
kr$¢ani naucili su od misionara i sveéenika kako nji-
hove tradicijske pjesme dolaze od Sotone, pa ih nisu
pjevali djeci, nego su neprestano pjevali kr§¢anske
himne. Zapravo sam na taj nacin stekla svoje glaz-
beno obrazovanje. I naravno da su tradicijske pjesme
uvijek bile u pozadini tih himni, jer one ne nestaju
tek tako.

U sredistu tradicijskog samijskog pjevanja je joik,
koji koristi veliki raspon vokalnih tonova, ponekad

s rije¢ima, a ponekad bez njih, kroz koju se opisuje
osoba ili mjesto. Svega nekoliko pjesma Mari Boine
moglo bi se opisati kao tradicionalna joik forma, no
jasno se Cuje da je to osnova njezine glazbe.

Ne znam koliko je toga joik — no joik je uvijek tu. Zapravo
se ne xamaram raxmisljajuci o tome. No, mogu cuti da postoje
utjecayi iz joika kao i utjecayi iz krscanskih himni i volim tay
spoj. Na sjeveru Norveske u lipnju 1996. g. napravili smo
novo djelo od Sest krscanskih himni a zatim sam to pomijesala
sa Samanistickim ritmom, jer volim taj spoj, kada za stvari
ocekujete da su vrlo razlicite, a onda u njima pronadete
dodirne tocke. Mislim da ce to moZda biti nasa nova ploca
— vidjet Cemo.

Jos jedan pomodni pojam koji se spominje kada se
govori o samijskoj glazbi jest Samanizam; rije¢ dolazi
iz tunguskog naroda iz Sibira i ono §to je opcenito
prihvaéeno kao Samanizam nalazi se u mnogim di-
jelovima svijeta, no ¢ini se kao rije¢ koju promatraci
izgovaraju kadgod Sdmi udari u bubanj.

Daija to osjecam... I ja sam se bojala rijeci
Samanizam i shvacam taj stereotip. No, mislila sam da
Zelim ispuniti tu rije¢ znacenjem jer smatram da kroz
svoju glazbu u¢im razumijevati, barem djelomic¢no,

i do¢i u dodir s duhovnos¢u koja je u nasoj kulturi
nekada postojala. A to je... mislim da moZete naci
elemente Samanisticke tradicije, Samanisti¢ke glazbe,
u mojoj glazbi — ritam, duhovnost. A mislim 1 da je
moguce da ljudi... to je neka vrsta... tog transa ili
dobrog osjecaja, kako ja to zovem, to je neki nadin...
ako odete tamo moZete dobiti novu energijju, ali to
nije nesto sa ¢ime se samo igrate. Zelim imati takav
razuman odnos sa $amanizmom, jer je to ono $to je
moj narod imao kao 1 drugi narodi koji su imali tu re-
ligiju. Ne zelim dopustiti da to bude nesto tajnovito,
nesto neuhvatljivo, nerazumljivo. Mislim da postoje
neki iznimno iscjeliteljski elementi u toj religiji i
mislim da sam naucila nesto o tome u svojoj glazbi
no ne mogu to izraziti rije¢ima, nego to izrazavam
glazbom.

Jedini nacin da zaista dozivite njezinu glazbu je
uzivo. Njezin lik u sredi$tu prostranog zvuka benda
postaje magneti¢no, izrazito sjajno srediste, kruzni
ples, pokreti ruku koji podsjecaju na pticu koja lebdi.

Ja sam glazbenica koja nastupa ugivo, volim koncerte i
ono Sto se dogada izmedu publike i nas na pozornici. 1o nije
moguce uhvatiti na ploci — to morate dogivjeti. Mislim da
ludi mogu osjetiti nesto. .. zajedno su. U tome je duhoonost.
Osjecam se vrlo dobro dok to radim (8iri ruke) 7 takoder
mogu osjetiti da se glas otvara jos vise. Osim toga — ta glazba
koju radimo tako duboko dira da kada bih samo stajala mir-
no to takoder djeluje na publiku, pa zato mishm da su pokreti
— ne znam — osjecam da ih jednostavno mora biti. Nisam to
uvijek radila, to je doslo kako se glazba razvijala. Proe sam
godine mirno stajala!

Na pozornici ¢esto ima $al koji gotovo da postaje
ptic¢je perje dok ona plese, no na nastupu na Urkult
festivalu u Nislkeru na sjeveru Svedske dio pub-
like dodao joj je zastavu Sdmija, s raznim bojama u
kruznim motivima i ona je to nosila. Zanimala me
veza izmedu mahanja zastavom i nacionalizma.

Zapravo mi se ne svida to sa zastavom. No ponekad je
t0... kao Sto sam napravila u Ndslkeru. .. ne 2elim mahati
zastavom, no bilo je lijepo plesati s njom! Morate pronaci
neku ravnoteu i znam. .. na pocetku sam bila vrlo ljuta,
kada sam pocela pjevati, i pjevala sam protestne pjesme i. ..
ne kagem da je to bilo pogresno — morate to proci— ali onda
dodete do odredene tocke... U Samilandu postoje skupine
koje su izrazito nacionalisticke, no kada bih krenula s njima,
10 bi bilo. .. Ne volim nacionalizam jer uvijek uzdize nekoga
govoredi “mi smo bolji od vas” a to nije ono Sto ja Zelim;

10 je isto ono Sto rade oni koji ugnjetavaju, kolonizatori.
Morate pronaci ravnotegu, morate pronaci svoj ponos;
morate biti ponosni, no ne smijete umisliti da ste bolji od
ostalih. No, mislim da je to uvijek problem tamo gdje je
bilo ugnjetavanja a zatim je tu. .. kako bik to nazvala. . .
kada se borite da povratiti svoje dostojanstvo, svoj ponos i



Nebo

zalez VI1/142, 18. studenoga 2,,4. 27

svoj identitet — tada u
svakom pokretu postoje
neke skupine koje u tome
odlaze predaleko. No,
rekla bil nesto o toj
xastavi s kojom sam
plesala u Svedskoy. ..
nekad mistim da je za-
stava dobra stvar, jer
Je kao jezik kojeg rasa
gospodara razumije.

Na koncertu Mari
Boine na kojima sam
bio u Nordenu bio je
znatan broj Sdmija u
publici. Iako prven-
stvo izraZava samu
sebe, a to je sve $to bilo koji umjetnik i moze uciniti,
¢injenica da je postala poznata svuda i da je bila ot-
vorena govorec€i o poloZaju jezika i kulture Sdmija,
znadi da je kao i Nils-Aslak Valkeapii, shvacena kao
voda samijskog naroda ne samo medu autsajderima
nego 1 medu Samijima. Kako oni prihvacaju to $to ona
radi?

Neki od mojih stihovi su im se, mishm, svidjeli. No tada
osjecam — a o tome sam mnogo razmisljala — osjecam da sam
u odredenoj mjeri bila vrlo slicna zapadnjackom nacinu ili
orlo intelektualna. Zato mislim da moji stihovi govore o to
borbi izmedu prirode, tradicionalnog dijela u meni i onog
intelektualnog, zapadnjackog.. I cini mi se da ponekad neki
Sdmigi misle. ... ne razumiju tu borbu jer su oni mozda. ..
mislim da postoje neke skupine koje su vrlo asimilirane i vrlo
snagno kolonizirane i oni se identificiraju s mojim stihovima
Jer poznaju tu borbu, poznata im je ta borba identiteta u tebi,
a drugi ne mog, nego samo kagu ‘Al u Cemu je prob/em 2
Ne razumijemo vas prob/em/ 1 mogda su najnovije pjesme,
mislim da su moje now/e pjesme du/zoz}m/e pa moda pmm/u
shvacati o cemu govorim. No, ponekad or/emm da oni... zato
Jer mnogo Sa’mijzz govorz' Rasto ne pjevas SUO/E proe pjesme,
one su bile vise. .. Ne znam, mozda su moji stihovt predu-
boki za mnoge ljude! 11 ja mogda krecem prema duhovnom,
Samanistickom dijelu koji. .. na neki nacin. .. oni nemaju inte-
lektualni pristup prema tome, no to je duboko u njima, pa ne
razumiju kada tome pristupate rijecima. Ne znam kako bik to
objasnila, no mnogo sam razmisljala o tome, jer ima mnogo
Sdmija koji vole moje proe pjesme ali im se ne svida ovo Sto
radim danas.

Zatim razgovaramo o tome kako glazba nastaje.

Nastaje na probama il kada smislim melodiju sninim
Je na walkman i onda to donesem glazbenicima. Ponekad
improviziramo nas troje i onda ukljucujemo ostatak benda.
Ponekad, pak, donesem melodiju citavom bendu. I osim toga,
snimamo probe. No ne mogu to xapisati — xnam neke akorde,
no potrebni su mi glazbenici. Mislim da u tom bendu postoji
dobar spoj; nas troje — Roger, Carlos i ja — nemamo glazbeno
obrazovanje a Helge, Gjermud i Hege (stari clanovi banda;
ne mzslupaju u Zagrebu op. red) imaju.

Cini mi se da j je jedan od razloga §to se bend Mari
Boine tako istice je otvaranje i onim profinjenim
samijskim utjecajima koji se nadograduju, te §to su
unato¢ prisutnosti juznoamerickog instrumenta qu-
ena i sviraCu charanga Carlosa Quispea te $kolovanju
violinista Hegea Rimestada kod indijanskog majstora
L.. Subramaniama, vanjske kulturne referencije uve-
dene i nekako upijene. Ipak, svaki glazbenik koji
slusa glazbu globalizirane kulture kraja dvadesetog
stoljeca “pokupi” neke utjecaje...

Ne znam! 1o je M/€ Savina. Kada biste pitali glazbenike
mistim da bi mnogo jasnije znali Sto na ﬂ/zﬁ utjece. ... kao da
nikada nisam mzmzs/]d/d na nacin “ovo je ta vrsta g/czzéf a
ono je ona vrsta’; sve je cjelina i ja je konzumiram a onda
se u meni mijesa u nesto novo. Ponekad se oymzm kao dijete!
Volim taj djecyi nacin pristupanja stoarima jer mislim da je
to ono Sto Cini glazbu onim Sto jest. Ne Zelim znati previse,
ne Zelim biti previse svjesna toga odakle stoari dolaze, jer
kada pocnete. .. to je vise kao cenzura. Puno se oslanjam na
intuiciju, ne raxmisfiam nego samo slijedinm osjecay, a je mnogo
mudriji od intelektualnog pristupa. Dakle, ne sjedim i mislim
“Moram napraviti ovo”, nego slijedim taj osjecaj, a poslije
mogu vidjeti i svojim intelektom, mogu vidjeti smyjer — “da,
sada intelektom shvacam $to je to”.

Proe godine zajednickog rada u bendu, svaki puta kada
su oni kretali u smjeru koji je za mene bio pogresan bila sam
tako. .. nisam xnala kako im to izraziti, da “ne mogu ici
tamo’. A onda mislim — jer nas Cetvero radimo zajedno ve¢
osam godina — i nakon osam godina znate vise jedni o dru-
gima i oni xnaju kojim smjerom ja ne mogu ici. A to ima veze
s osjecajem u vasem Zelucu. Ako krenem u krivom smjeru on
kao da u meni vristi “ne, ne!”.

0 samanistickoj glazbi tuvanske kulture

Z.Kyrqyz

amanizam, prili¢no rasiren medu Tuvancima,

donedavno su pomnije proucavali samo etnografi,

uglavnom kao vjeru, to jest, izraz naprednih ani-
mistic¢kih predodzbi. Kako znanstvenici — tuvanolozi L.
P. Potapov, V. P. Dyakonova, E. Taube, S. I. Weinstein,
M. B. Kenin- Lopsan 1 N. A. Aleksejey, pokazuju u
svopm povuesmm etnografsklm istraZivanjima, Sama-
nizam je bio sastavni dio ¢itavog duhovnog i kulturnog
Zivota tuvanskog naroda. Oni su ve¢inom tako shvacali
ceremonije Samanskih obreda i funkcije nuznih obi-
ljezja; bubanj — animiran u Zivotinju koju $aman jase,
njegovo ritualno pokrivalo za glavu, ritualna maska i
ritualna odjeda, prekrivena predmetima povezanim
s vjerovanjima — figurice Zivotinja, ptica, zmija, koje
personificiraju duhovne pomagace i, kona¢no, poeti¢ni
tekstovi Samanovih melodioznih recitacijskih obracanja
duhovnim pomagacdima 1 svjetonazorima neprijateljskih
zlih duhova. Snimljena glazbeno/vokalna i instrumen-
talna djela te pantomimicarsko-koreografska obredna
sredstva izrazavanja tuvanskih Samana, koja ¢ine cjelinu,
pa Cak ni to $to su odraz religioznih uvjerenja, jos nisu
privukli pozornost znanstvenika, te se ne govori mnogo
o njihovom estetskom aspektu (glazbenom, dramskom i
profesionalnom, odnosno umjetnickim aspektima).

No, kriticari i psihijatri u posljednje vrijeme vrlo
pozorno proucavaju Samanske i druge magijske cere-
monije Yakuta, Buryata, Altaia, americkih Indijanaca 1
africkih etnickih skupina, koje su vrlo sli¢ne tuvanskim
obredima. Tuvanski $amani koji ple$u i oponasaju 7i-
votinje i ptice, imali su zapanjujuci dar inkarnacije i
upadljivu sposobnost stalnog mijenjanja svog unutarnjeg
1 vanjskog izgleda. Za vrijeme rituala s 1 bez maske, oni
su melodiozno pricali i recitirali, govorili glasom svoga
pomocnika, razgovarali s njim, vjesto oponasali glasove
1 krikove Zivotinja 1 ptica, njihovih duhovnih pomagaca
(sibirski jelen, ovan, koza) kao i zlih duhova (sova, vra-
na, kukavica).

Prema $amanistickoj predodzbi, Svemir je podijeljen
na tri svijeta koja naseljavaju ljudi, zZivotinje, ptice, razli-
Cita bozanstva i duhovi.

"Tuvanci su vjerovali u azz duhove, koji su ubijali
ljude i izazivali bolesti. Saman j je bio posrednik izmedu
natprirodnog i ljudskih biéa, koji je mogao komunicirati
s duhovima, vidjeti ih, pobijediti u borbi i vratiti dusu
bolesnom ¢ovjeku. Duhovni pomagaci bili su aé-ereem
1 Kyrgyz erren a pomagali su u pridruZivanju nebeskim
duhovima.

Prema narodnim vjerovanjima, postojao je NiZi svi-
jet a njegov se vrh nazivao erlic orany (davolja zemlja).
Samani su nastali od predaka Samana, duhova zemlje 1
vode, davoljih duhova, @/bysa 1 aza. Strucnjak za Samani-
zam M. B. Kenin-Lopsan kaze da “osoba koja postane
zrtva albysa odmah obolijeva — pada u nesvijest, izgublje-
na je, a ponekad i izgubi razum”. (Kenin-Lopsan M. B.,
Ritual Practice and Folklore of Tirvinian Shamans, Moskva,
1989.). Samane koji su potjecali od predaka duhova
smatralo se najmo¢nijima. Ti su se Samani tijekom $a-
manskog obreda obracali svojim precima. Samani koji
su potjecali od nebeskih ljudi pjevali su svjetovne stvari,
koje su ovisile o njima.

M. B. Kenin-Lopsan jedan je od najiskusnijih
stru¢njaka za Samansku obrednu poeziju. Odli¢no je
prikazao prikazivacku umjetnost tuvinskih samana. U
njegovoj su knjizi (M. B. Kenin-Lopsan, ibid.) navedeni
$amanisti¢ki obredi zapisani prema opisima samih Sama-
na, njihovi trikovi, prorofanstva.

Samani su, prema Sternbergu, ljudi koji najvise pate
od razli¢itih vrsta histerije, lako ih je hipnotizirati i po-
dlozni su autosugestiji (Sternberg, L. Ya., Religious Views
of oroches of the Tatar Strait, zbirka Primitive Religion). V. G.
Bogoraz kaze da su mnogi od Tchukcha $amana koje je

upoznao “bili gotovo histeri¢ni a neki od njih ¢ak i po-
luludi”. Cesto je mogao promatrati njihove eksplozivne
ispade, neizdrZljivost, Ceste svade sa susjedima, nekon-
trolirane trzaje lica.

(Bogoraz V.G., Tchutkches, Vol. 11, vjera; rusko izdanje,
1939. engleska verzija objavljena 1912.).

Mnog1 izvori informacija govore kako su IlaJV]CStljl
$amani tijekom Samanske ceremonije utjecall na svoje
promatrace brojnim trikovima povezanim vise s cirku-
skim umije¢em nego s umjetnoscu (kako primjecuje A.
D. Avdeev). Na primjer, tuvanski $amani probadali su
same sebe nozem, lizali uZareno Zeljezo, u usta stavljali
uzareni ugljen ili hodali bosonogi po njemu.

V. G. Bogoraz napisao je da su Samanski obredi “bili
vrlo vjesto spojeni s ekstazom i1 hladnokrvnom prijeva-
rom”. (Bogoraz, V. G., ibid., str. 182)

No, ipak su takvi trikovi u $amanskim obredima
"Tuvanaca, Yakuta, Altaia, Nanaia, Buryata, Evenka i
mnogih drugih etni¢kih skupna Sibira manje vazni. Ti
trikovi nisu imali nikakve veze sa samom biti $amanskog
obreda, tim viSe $to su ih izvodili samo neki Samani, oni
koji su voljeli cirkuske trikove, kako bi uc¢vrstili vjeru
gledatelja u njihovu sveprisutnost.

"To je razlog zaSto te trikove ne treba usporedivati s
izrazajnim sredstvima artistickog umijec¢a $amana koji su
imali klju¢nu vaznost u misti¢cnom Samanskom ritualu.
Mora ih se povezati s onima koji su bili nuzni minimum
svakog Samanskog obreda povezanog s njegovom gla-
vnom svrhom 1 koje nisu upotrebljavali samo tuvanski
$amani, nego 1 $amani drugih sibirskih etnickih skupina
— Saama, Eskima i mnogih drugih iscjelitelja i ¢arobnja-
ka americkih Indijanaca i crnackih plemena s africkog
kontinenta, funkcionalno sli¢nih njima. ..

No etnografi se ograni¢avaju ne samo opisivanjem
vidljivih oblika odredene ceremonije nego ih gotovo
niti ne zanima osnovna svrha obreda kojoj u posljednje
vrijeme psihijatri, muzikolozi i kritiCari obradaju sve vise
pozornosti.

Jedno od osnovnih izrazajnih sredstava Samanisticke
umjetnosti bila je glazba. Medu Tuvancima neki su
$amani vrlo dobro poznavali legende o herojima, bajke
i mitove. Vjerovanje u magi¢nu snagu pripovijedanja
bilo je tako snazno da su Tuvanci vodili pripovjedaca sa
sobom kada bi i3li u lov i s njime su dijelili plijen. Medu
etni¢kim skupinama Sayan-Altai bili su vrlo rasireni
mitovi o ljubavi planinskih duhova prema glazbi i baj-
kama. O. K. Daryma koji biljeZi narodne obicaje Tuve,
kaze da duhovi — gospodari planina, uZivaju i pjesmama
i zvuku muzi¢kih instrumenata. Planinski duhovi koji s
uzitkom slusaju glazbu 1 pjevanje lovcima daruju bogat
ulov. To potvrduje P. A. Troyakov u svojoj knjizi Hunring
and Magic Functions of Tale-Teling among Khakass. Prema
$amanistickim uvjerenjima, Sume, planine pa ¢ak i logo-
ri$ta imali su takve duhove.

Kako bi Zivio dugim i zdravim Zivotom, ¢ovjek ne
smije nanositi bol prirodi: lomiti drvede, brati cvijece.
Vjerovalo se da gospodarica zemlje Zivi u velikim stabli-
ma ari$a 1 breza u gorskim tajgama. Zato nisu obarana
stabla ari$a i breze. Upravo suprotno— razliciti komadi
tkanina vje$ani su na ta stabla a ukrasavana su i razli-
¢itom odjecom. Kada su obarali stablo Tuvanci su se
molili i trazili oproStaj. Na mjesto gdje je raslo oboreno
stablo ostavljali se njegove izdanci okruZzeni zemljom uz
izgovaranje sljedeéeg napjeva:

Dever vrhova mojih

Sedam bogova mojik

Oprostite mi.

Moj narod to treba

Zato obaram

Plemenito stablo moje. Obaram

Obred kadenja izvodim.

Al zato $to moram.

Ne samo da ga oborim, obaram

Obaram da ga iskoristim

O, Boge, milostivi;

Nikada neces nestati.
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Tooji ceseri e izrasti
Premda tebe nema
Neces nestati zauvijek
Veliko droo poput tebe izrast ce
O, Boze, milostivi!
Kyrgyz 7. K., Tuvinian Traditional Aldysh Yoreelderly,
Kyzyl, 1990., str. 63-64.

Karakteristi¢na pojava u aktivnostima Samana bliska
je veza s glazbenom umjetnoScéu i umjetno$¢u opcenito.
Samani su bili Cuvari 1 pjevaci, prenosili su umijece pje-
vanja s generacije na generaciju. Slusajudi Samanisticke
ceremontije ljudi su ucili pjevati, njihove izvorne ljestvice i
melodije. Odraz osjecaja, navika, potreba, interesa, ukusa
i znanja ljudi u Samanistickoj glazbi sasvim je normalan.

U Samanisti¢kom obredu mozemo otkriti lirske dijelove,
vazne zbog svoje melodiozne snage, harmonije ritmova i
profinjenosti jezika.

"Tuvanski $amanizam bio je u velikoj mjeri i usko po-
vezan s dramom, lijepim umjetnostima i drugim granama
umjetnosti. Kako pise poznati umjetnicki i knjizevni kriti-
¢ar A. K. Kalsam, $amani su po prirodi bili glumci i pjesnici.
"Tamo gdje je Saman obi¢no izvodio svoj obred (kako mi je
Saay Samru, izvor iz sela Mygyr-Asky, oblast Mongyn-Taiga,
rekao 1979. godine), mladi ljudi su se sastajali da bi ga slu-
$ali kako pjeva. Samani su bili vrlo daroviti [judi: oponasali
su, gestikulirali, dajuéi sve od sebe da istaknu svaki folklor-
ni lik izgovorom, oponasanjem glasove duhova, Zivotinja,
zvijeri, ptica (jelen, koza) na razli¢ite nacine. Ponekad je ta
onomatopeja bila vrhunska.

Kako je svaki "Tuvanac izvodio #4oomei (grleno pjevanje)
i uzivao u lijepom pjevanju, sa zadovoljstvom je slusao Sa-
mana, poznatog po pjevackom umijecu. Tuvanske melodije
Sy, kargyraa ili Khomus bile su izraZajna sredstva Samani-
stickog folklora. Sto se tice stilskih obiljezja bili su prilicno
osobit zanr, druk¢iji od melodioznih recitacija. Kako je
tvrdio A. N. Aksenov koji je proucavao tradicionalnu glazbu
"Tuve, uspavljujuéi ugjecaj melodioznih, recitiranih melodija
(uspavanke i obred pripitomljavanja Zivotinja) bio je uzro-
kovan ocito monotonijom samog recitiranja kao i tremolom
s kojim se izmjenjivao (u velikoj sekundi i maloj terci) na
kraju svake fraze. Takav dugotrajni jednoli¢ni zvuk utjecao
je na ziv¢ani sustav. U proslosti su Tuvanci vjerovali u prizi-
vanje snage takvih recitacija. Zanimljivo je znati da su tu-
vinski $amani koristi istu vrstu melodiozne recitacije prije.
Njihove obredne melodije sli¢ne su melodijama recitacija-
uspavanki kao 1 onima koje prate obred pripitomljavanja
Zivotinja.

A. N. Aksenov (Zivinian Traditional Music, Moskva, 1964.,
str. 22-24) donosi neke primjere Samanisti¢kih melodija
u razli¢itim dijelovima Tuve da to pokaze. Prema stilu

melodije one su prili¢no raznolike i ne mogu se sve svesti
na jednu odredenu vrstu kako se ¢ini iz usporedbe gore
spomenutih primjera Samanistickih recitacija. Kako ¢emo
vidjeti, Yakuti, etnicki povezani s Tuvancima, imaju istu
tremolo intonaciju na velikoj sekundi, maloj terci te na
velikoj terci u melodi¢nim recitacijama Olonkho epskog
zanra. (E. E. Alekseev, Problems of Forming a Fret on the

Sainkho

Namtchylak

Sainkho Namtchylak, pjevacica iz Tuve

livansko grieno plevarye lakse fe Cutina zqpadl ego
u Sankt Petersourgu — izjavljuje Sergej Cernov u Sz
Petersourg Fressu

presla je dug put do zapada. Rodena je u malom

rudarskom selu, u bivsoj sovjetskoj republici
"Tuvi, u juznom Sibiru, u blizini mongolske granice.
Njezini su djedovi bili nomadi, a oba roditelja ucitelji.
Studirala je glazbu na lokalnom sveucilistu, no Odbor
Filharmonije odbio joj je izdati profesionalne svjedo-
dzbe, te je sama otisla u Moskvu da tamo zavrsi stu-
dij glazbe. Ondje se $kolovala za pjevacicu u Institutu
Gnesinsky. U isto je vrijeme ucila razlicite vokalne
tehnike lamaistickih i $amanistickih tradicija Sibira
te lokalne tuvanske i mongolske stilove grlenog pje-
vanja. Profesionalnu je karijeru zapocela kao pjevacica
s Tuvanskim drzavnim narodnim ansamblom, Sayani,

m o, nije uvijek bilo tako. Sainkho Namtchylak

cm k

koji su imali turneje po Europi, Australiji, Novom
Zelandu, SAD-u i Kanadi.

Od 1988. godine Sainkho pocinje raditi s kreativn-
im glazbenicima u Sovjetskom savezu, koji su im-
provizirali pokusavajuci spojiti tradicionalne etnicke
elemente sa zvukovima avangarde. Sa Sergejem
Letovim (saksofon), Arkadijem Kiritschenkom (tuba)
i Aleksanderom Aleksandrovim (fagot) ¢inila je
ansambl Tri-O. To troje glazbenika iz Moskve bilo je
poznato po originalnom jazzu - nisu oponasali druge,
nego su stvarali vlastitu glazbu. Pozornost zapadnih
medija privukla je Sainkho, zbog svoje egzoti¢nosti.

Od tada do danas Sainkho suraduje s brojnim glaz-
benicima i umjetnicima (bubnjar Hamid Drake, sak-
sofonist Evan Parker, Djivan Gasparian). Radi glazbu
za filmove, glumi u kazali§nim predstavama, im-
provizira glasom. Zivjela je u Becu, Berlinu i Moskvi.
... Sainkho Namtchylak kroz svoju glazbu izrazava
snagu, vitalnost, osje¢ajnost, emocije...

Marterial of a Tradition Song, M. Muyzka, 1976. Obratite po-
zornost na primjere sa str. 50-52, 127-128)

Samanisticka ceremonija nije samo vjerski obred. To je
tradicionalna vokalna umjetnost $to potvrduju zice, ljestvi-
ca, opna bubnja i druge osobitosti tuvinskog pjevanja. To
pjevanje molbe u ¢ast duhova zemlje 1 bogova, plesovi uz
zvuke kastinskog bubnja, dungura (bubanj Samana), zvonja-
va metalnih privjesaka na $amanovoj odjeci stvaraju snazan
dojam. U isto vrijeme imali su veliku vaznost u duhovnom
Zivotu Samana, sluzili su kao sredstvo borbe protiv davol-
skih snaga drugoga svijeta. U proslosti su Tuvanci molili
$amane da im pomognu u razli¢itim prigodama, no prije
svega kada bi se razboljeli ili sedmog ili Cetrdeset i devetog
dana nakon necije smrti. Vjerovalo se da dusa pokojnika
vec napustila tijelo izmedu sedmog i Cetrdeset i devetog
dana, ali je jo$ uvijek u kudi ili u blizini. Cetrdeset i devet
dana kasnije dusa osobe zauvijek napusta njegove rodake.
Zato je pripremljena pogrebna gozba, s pozivanjem Samana
koji je razgovarao s duSom pokojnika, pomagao joj, poslao
je na drugi svijet. Glavni dio kadenja bio je sljededi: goruci
vruéi komadi ugljena bacani su po ravnom kamenu, na koji
je stavljena jedna vrsta borovnica. Ako se kadionica odmah
pocCela dimiti, to je znaCilo doci u Zivot. Zatim su dodavali
otopljeni maslac i meso. Saman je to kadio a zatim i svoju
odjecu, naizmjence podizudi stopala s tla. Smatralo se da
kadionica pro¢is¢ava. Na kraju Samanistickog rituala kadio-
nica je odnesena iz yurze, nomadske kuce.

Ritual svakog $amana sastojao se od proricanja uz po-
mo¢ kukca za uklanjanje opasnosti, kako objasnjava Kenin-
Lopsan: ako bi kukac pao ledima prema gore, bolesnik
mora ozdraviti, to jest, imao je Aad anaa tooren — sudbinu
ozdravljenja. Ako je kukac pao prednjom stranom prema
gore, bilo je to ugu fooren —loSa sudbina. Vjernici su po-
bozno promatrali te obicaje. Samani su, kao predstavnici
aktivnih sila u duhovnom zivotu, o kojemu je ovisilo blago-
stanje obitelji 1 plemena, procjenjivao je proslost, proricao
buduénost, imao je odredeno znanje i mogao je zadovoljiti
duhovne potrebe svojih sumjestana.

. Nema sumnje da je Samanizam nacin razmiSljanja.
Samanisti¢ko uéenje je filozofija koja jos nije svrstana na
odgovarajuci nacin. Hlozofija koja je dosla iz samog Zivota
naroda, koja je odgovarala intelektualnim i psiholoskim
osjecajima.

Samanisticka glazba, rodena iz duhovne potrebe naroda,
sastavni je dio drevne tuvinske kulture.m
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Prepuknuce zanra po donjoj polici

Ana Peraica

Astronauti, proganjanja, vile Velebita i
amsterdamske videoteke

Oxygen 4, izlozba Dana Okija, Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb, od 25.
listopada do 7. studenoga 2004.

mece koje volimo uvijek ima
posebno mjesto. Amsterdamska

videoteka Kult — #e worlds’t best
and worst trash movies, razlog je za ostati
u tome gradu 1 kada kiSe neprestano
padaju deset mjeseci, i kada nacional-
na politika priti§ée sve strance, i kada
se viSe ne moze pojesti nijedan krum-
pir. Filmove jednostavno treba vidjeti.
Asortiman gornjega kata uske video-
teke sortiran je po geografskim podri-
jetlima rezZisera, ponegdje 1 kultnih
glumaca, i sadrzi “uglavnom sve” §to
treba spasti pod vidljivo ispisani nazi-
vnik. Fellini, Greenaway... Donji kat
je medijski kuriozitet — rash movies!

Jeste li ikad sustavno gledali z7ash
movies? Tinto Brasso, Betty Page, biker’s
movies, LSD movies, weird cartoons, snuff
movies, Jodorowsky... Nakon nekog
vremena ne mozete vise odgledati
“normalan” film, jer svi postanu pre-
dvidljivi. Od #rasha se to dakako i oCe-
kuje, ali od ostalih filmova bas i ne.

Po ¢emu, zapravo, prepoznajemo
takvu vrstu filma, osim po eviden-
tnom Jow budgetu? Erotika postaje
erotomanija, road movie postaje do-
kumentarni film o cesti, LSD movie
se jednostavno ne da gledati bez...,
akcijski film postaje zorture movie.
Prekoracenje zanra, banalizacija, ek-
stremizacija do puknuda. Film presta-
je biti onim $to je bio.

Jedina stvar koje uistinu na ovim
policama nema jest — SF movie.
Vjerojatno jer — prekora¢enje SF-a
moze biti samo ludilo, a u to je tesko
povjerovati nekome tko u svijet nije
iniciran. Prekoracenje SF-a, koji uvi-
jek polazi od poznavanja prethodnih i
zadanih uvjeta, odakle gotovo matema-
ti¢kim prora¢unima moguénosti slijedi
pri¢a kao dokaz, postaje — raspad obja-
$njenja. “Zato jer”, ili stroga implika-

cija, logika osnova SF-a, prelazi u
Sfuzzy sistem, ili postmodernije:
delcon|fuzzy. Ona postaje dijelom
one vrste koja nije ni bajka niti je
distopija, kao $to je, recimo slucaj
s Carrollovom Alisom u Zemlji cuda,
koja je ni smisao — ni besmisao’.
"To je nad-realizam, surogat smi-
sla.

Gotovina nije na zemlji

Dan Okijev film Oxygen 4 (Kisik
4) jest nekakav SF (pretposta-
vljam, dakako). On daje viziju
onoga ¢ega nema, pricu o hrvat-
skom astronautu. No, dakako —u
tome smislu, svi filmovi koji nisu
dokumentarni bili bi SE Ipak,
tematski — raport o putu u svemir,
1 pojava fikcije svemirskih bolesti
jest barem meta-SE. Druk¢éije to
mozemo zvati 1 izmisljotinom koja
ne izgleda nenormalno, odnosno
— nije nemoguca, a odnosi se na
vrijeme koje nije sada ili scenarij koji
nije tu. Vrijeme je tri godine nakon
2007., dakle, puna prva dekada novoga
tisuljeca... Ipak, film uopée ne izgleda
kao SE On Zanrovski erodira, iz SF-a u
kvazi-dokumentarac, u melodramu, u
pustolovni 7oad movie (naravno, ako ko-
zje staze takoder smatramo cestama)...
Film ne odaje znakove svoje “prirode”
u umjetnim konstrukcijama interijera
ili digitalnim “izljevima” svemirskih
eksterijera. To je suspendirani SE koji
flertujuci s kvazi-dokumentarcem i
“izvjeStajem o” nije¢e upravo ono tor-
pediranje koje u ovome Zanru trazimo.
Svaki put kada nas prica ponese, inter-
vju kida, melodrama potisne, i sve se
izbriSe isponova na nekom kamenjaru.

StoviSe, u samome dokumentarnome
filmu junak ne umre, dok junak filma
vlastite price, ilustracije, njena dokaza,
umre. On, dakle, kao i pravi pripovje-
da¢, umre u vlastitoj pri¢i>. On nastane
u osobnome nestanku (jer prica je
ispri¢ana tek nakon vlastite smrti, do-
kument tvoren po zavrSetku naracije).
Ali, mi ga vidimo.... Stoga — pri¢a ovisi
o gledatelju, ili mozda — film nije film
nego tek predlozak filma. Kojeg filma?

Godine, dakle, Gospodnje 2010., pa
da — vrlo znacajna godina. 'To ¢e biti
veliki trenutak za milenijarizam (Bey)
za zakas$njele narode. Bas u trenutku
kada Hrvatska ulazi u Uniju, pretpo-
stavimo... hrvatski astronaut se vraca
iz svemira.

zajednic¢koga godisSnjeg odmora sa svojom djevojkom Sofie van der

@xygen 4 je pric¢a o astronautu Luki Vitlovu (Vili Matula) koji se za vrijeme

Velde (Barbara de Groot) i kolegom astronautom Akirom Yamaguchijem
(Atsushi Ogata) suocava s posljedicama nedavnog svemirskog leta. Doktorica
astronauticke medicine Rita Rosenstein (Natasa Lusetic) stize iz Europskog
centra za svemirska istrazivanja na Velebit kako bi u posljednji trenutak
pokusala spasiti astronaute od neobjasnjive i neizljecive bolesti koju su dobili za
vrijeme boravka na svemirskoj stanici. Film je pri¢a o ljubavi i smrti unutar ¢ije
se jednostavne naracije i dramaturske cjeline isprepli¢u i presijecaju najrazlicitiji
zanrovi. Tako prvi dio predstavlja konceptualizirani cross-over znanstvene
fantastike i TV sapunice, koji se pak nadalje mijesa s melodramom, elementima
socijalne fantastike i ljubavnog filma. Svi ti elementi dramaturski se pretvaraju
u strukturalisti¢ki film ¢iji unutarnji ustroj omogucuje rastvaranje zatvorene
cjeline na njezine sastavne dijelove, njezinu dekonstrukciju i daljnju medijsku

manipulaciju.

Astronaut Sece po Velebitu gdje
prezivi nesto duze nego Japanske,
Belgijske i Francuske kolege... I to
upravo poradi Velebita. A dakuce neg u
nasu prirodu, pa ko ima vaku ka mi? Spasle
ga vile Velebitske™; imamo 1 turistiCku
kampanju.

I dok po dokumentu on tvrdi da je
tu, dok nije tu, jer je ve¢ umro, on za-
pravo jest tu, jer ga mi vidimo! I njega
po Velebitu isto ganja na nevideno je-
dna zajapurena teta, i neka zajednica,
jer mu ima nesto kazati, neSto pricati,
a on bjezi i skriva se...

Hm? Hm, hm!!! Povla¢im se, s onim
istim obja$njenjem... prica ovisi o gle-
datelju.

EU-HARISTLUA

No, je li za film bitnije to $to onaj
koji nije umro jest umro u svojoj prici
—ili je taj model, ta matrica, bitna za
shvacanje prirode druge nemoguénosti
— hrvatskoga astronauta? Ako, logicki,
jest, onda — to §to je on umro ne umri-
jevsi ili zazivio u vlastitoj smrti, tada
je moguénost da se i dogodi Hrvatski
astronaut paradoks iste naravi. Ako se i
dogodi, on neée, dakako, biti hrvatski.
Biti ée zemaljski, ili preciznije — bit ée
iz EU-a. Da... upravo te godine 2010...
one godine #f so — po¢inje Odiseja.

Nije zanemarivo to $to su Rusi u
istrazivanje svemira, prema nekim
autorima — krenuli potaknuti pisanjima
Fedorova. On je vjerovao da bi Sudnji
dan mogao dovesti do redundancije
— ako ustanu svi mrtvi, i predloZio
osvajanje svemira. Prema istim pisci-
ma, Ameri nisu krenuli ba$ radi nafte,
ali jesu s konkretnim eksploatacijskim
upitima. A zasto bismo krenuli mi? |
odnosi li se pitanje sada na EU ili sve-
mir? Ovisi, uvijek ovisi o Citatelju...

I dakako, prica izgleda sasvim dru-
kéije ako se odgleda iz i izvan EU-a,
pa dakako —1 iz svemira. U prici o
hrvatskom astronautu kojega ubija
neka bolestina, neki bi Amerikanci
neupudeni i u vlastitu politiku spre-
mno zamislili kako se to zapravo
moze dogoditi, i kupili jo§ pokoju
gas maskicu. Space sars ili antraks?

E sad, nama bajkica, Amerima horror,
Nizozemcima mozda ¢ak i romanti¢na
prica o ljubavi na Velebitu, turisticki
katalog. Svatko vjeruje u svoj SE. U
svoje objasnjenje...

I ako se i dogodi nekakva nukle-
arna kataklizma u blatnjavome selu
u Kini — oni ¢e i1 dalje vjerovati da je
to neki strasan bog gljivaste naravi.
Spomenuvsi lokalne mitove i znanosti,
neki je dan objavljena vijest u ugle-
dnome politickom magazinu, s njom
se dadu usporediti. Clanak obavjesta-
va kako je analizom DNK otkriveno
kako Hrvati nisu Slaveni, nego su blizi
Nijemcima, te spadaju u protonarode.
I Stovise, Hercegoveci taj uzorak gena
nose u 70 posto ispitanika. Kakve
to veze ima s Deutche Telekomom?
Kakve to veze ima s Mercedesom 1
gastarbeitom? 1, uostalom, s primatima?

Na to nam mogu odgovoriti teorije
konspiracije. No, na pitanje $to se
dogodilo hrvatskome astronautu ne
moze nitko. U pokusaju pric¢anja hipo-
tetiCke realnosti, scenary pada. Ipak,
¢injenica jest — nije mu se dogodilo
niSta stra$nije od nekih skandaloznih
lokalnih slu¢ajeva, transfuzije, zatvara-
nja opreme u trbusnu Supljinu. On je
barem bio u svemiru, a ve¢ina Hrvata
ne moze ni u Trst. Uostalom, on je bio
i na Velebitu... I ima prili¢an godi$nji
odmor, i ne spominje kredite 1 ima lije-
pu tetu. I neéemo mu valjda sagraditi
spomenik — jer spomenik fikeiji budu-
¢nosti jest iskljucivo ideologija, no mi
jo§ samo ne znamo je li lijeva ili desna
($to mozda ovisi 1 o tome vjerujemo li
da su Rusi isli pomoc¢i Kristu, ili ne).

SF genre poslovi¢no je kriticki
Zanr, eskapizam zasnovan na Kritici
realnosti, primjerice totalitarnih,
kontrolnih, no uglavnom tehnickih
ili znanstvenih utopija ili prijedloga.
On radi upravo na nategnuéu sce-
narija na what if: Uistinu, what if hr-
vatski astronaut donese neku ¢udnu
bolest iz svemira? What if se on druzi
sa strancima i izgube se u Sumi? Sve
ovisi 0 tome ¢ega se vi zapravo sami
bojite. Astronauta? Virusa? A, mozda
¢ak i vile Velebita?
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Paranoicki cirkular

What if je premisa... | uopée nije
bitno §to se s njim na kraju uistinu
i dogodilo. Ma ko0 ga... 1 da jest, boli
nas briga i to je najzdravije za nas.
Naime, iz tog stroja nemogude je
izaci. Jer, da bi postojao SF, prema
zakonu Zanra — mora postojati kon-
zistencija opisa svijeta + barem
jedna premisa skifta u odnosu na
realnost, s pomocu koje ¢emo lako
povjerovati u pric¢u. Mora postojati,
dakako, konspirativna teorija koja ne
zvu¢i kao ludilo. A da bi postojala ta
teorija, mora postojati dovoljan broj
evidentnih i dostupnih statistickih
podataka koji su demonstrativno in-
terpretirani. To ne znaci da iza urote
nuzno stoji znanost, nego znanstvena
interpretacija. Jer, iako su, tvrde ana-
liticari, ljudi spremniji vjerovati kako
su one konspirativne teorije koje
zvule vjerojatnije, u obradi samih
podataka uvidjelo se kako su upravo
one suprotne vjerojatnije. Sto bi se
reklo: $to pametnije, to nemogudije.
I zakljucak u takvome redu bio bi
— vjerojatnost nije vjerodostojna?

"To bi izgledalo otprilike ovako:

mi u EU ulazimo: jer nam je nestalo
budZeta, jer nam treba vece trziste,
jer njima treba vece trziste, jer nam
treba space program? Ili zato $to je
predsjedniku Kraljevine Nizozemske,
koja predsjedava EU-om, prezime
Balkanende? Pa, naravno, radi space
programa! Ostale konspiracije dio su
realiteta — pridrzavanja realnosti, dio
su fictiona koji treba opravdati nesto
drugo...

Cinjenica da ste paranoidni ne
znaci da vas netko uhodi. Ipak, ¢inje-
nica da vas netko uhodi vas ne mora
uopce uzbudivati, pa pogledajte Big
Brother Show. Sto znaci — nije nemo-
guée da nema hrvatskoga astronauta,
ved sada. Ali, to nije va$ problem!

Kritika realnosti, nije li to bilo ono
§to smo trazili? Budimo cinici, vje-
Zbajmo, kao $to Oki kaze SSF (social
science fiction). Budimo realni! — kao
$to kazu protagonisti veéine nasih
fikcija!

STOGORE JOSGORE!
[zvjezbajmo svoje mjesto gledate-
lja. Ako ste gledatelj u Amsterdamu,
najmanje tri lika ¢e vam biti iznimno
poznata s otvaranja izlozbi, naj¢esca
lica... umjetnici. Ako ste gledatelj u
Hrvatskoj o tome necete imati pojma,
ali ¢ete biti upuceni na starring pheno-
mena dvoje nacionalnih glumaca. [ am-
sterdamski umjetnici bit ¢e vam ne-
poznati. No, i u Amsterdamu ¢e vam
neki hrvatski glumci biti nepoznati.
Mogli bi vam se u€initi i ¢udnima.
Mislite da ne? Ne... prosle godine
sam upoznala najpoznatiju tajland-
sku glumicu karate filmova. Meni je
to bilo smije$no... No, ako niste ni
amsterdameri, ni dio jo§ malobrojnije
hrvatske filmske i teatarske publike
— necete se nasmijati. Radije ¢e vam
biti sasvim nejasno — tko tu jest glu-
mac, i tko nije. I, uostalom, jedni ¢e
drugima biti fikcija. I odlucit éete da

taj film apsolutno nema smisla..., ali
da je to vjerojatno — umjetnost, jer
ona zadrzava prava na sav besmisao.
Zasto? Pa naravno — jer je umjetnost.
A $to je umjetnost?

KIKIRIKI, KOKICE...

Kultna knjiga teorije umjetnosti
devedesetih De Duveova Kanr After
Duchamp zapoc€inje upravo s tim space
program argumentom — samo ovdje
jedan Marsovac hoce znati $to je to
umjetnost — i kroz pola knjige sazna-
jemo: ne ide ga’. Ne ide ga nimalo!

Naime, white cube je kockica ide-
oloskoga besmisla, a black cube pak
smisla, nametnutoga smisla*. Razlog?
High culture ima vremena za takve
stvari, a popularna kultura trazi ‘em
naraciju, ‘em dramu, ‘em jasne liko-
ve, ‘em realisti¢ne kulise, ‘em Dolby
surround, ‘em udobne stolice, ‘em
kokice... I to sve skupa daje smisao
—u kino se ide na prvi ¢venk da bi
se pobjeglo od kise, da bi se skrilo,

a ponekad i radi filma. U galerije, sa
sasvim drugim razlozima; jedan od
prvih je upravo umjetnost, a drugi
da bi se bilo videno, na bijelome
svijetlu, a ne skrilo u mraku. To je
taj smisao besmisla... o kojem prica i
O’Dohertijeva teorija.

Povezimo niti kunsthistoricar-
ske teorije o bijeloj kockici s onom
kulturalnih studija koja koristi, pa i
tu teoriju, za kritiku elitizma iste. |
dok su w#ite cube napustali umjetnici
sami, kino-dvorane napusta publika,
razvojem home-video tehnologija. To
$to je video u$ao u umjetnost ne
znaci da je rije¢ o istome fenomenu.
Nema kokica i nema udobnih sjedala
niti dovikivanja! I, uostalom, nitko
vas ne vidi.

Video art uistinu jest, tehnoloski,
od malih ekrancica pre$ao na mega
projekcije, odigrao kino dvorane i
u$ao medu televizijske programe.
Hodajuéi Documentom XI pozeli-
te da ste ostali kuéi i ippali kanale
National Geographica, Discovery
Channela i CNN-a, jer su iste prie
producirane kvalitetnije i ne morate
tumarati golemim halama. No video
art nije popularna kultura, ¢ak ni kad
ga stavite u kino dvoranu. On ne daje
smisao...

Dokumentarci pune kino dvorane,
na kraju kulture kina’. Reality show je
na vrthuncu svugdje, pa i na lokalnoj te-
leviziji. Nekome bi teoreti¢aru moglo
pasti na pamet da mi zapravo, onda,
zivimo fikcije? Ne toliko daleko...
istina je, projekti poput umjetnickih
radova u Star Cityju doZivljavaju se
kao ispadi iz suvremene socialy aware
and critically orientated umjetnosti, Ci-
sti eskapizmi. Vratimo li se nazad na
konspiraciju — nije li smije$no da se
polu-dokumentaran film o hrvatskome
astronautu snimi upravo u zemlji koja
ne da nema space program (ili ga mozda
i ima pa, kao $to rekosmo, nije bitno)
nego iz svega toga izlazi art film — prvi
art film koji je kao “dokumentarac”

— dok se Space artisti u Star Cityju jo$
uvijek dogovaraju.

na De Vrije Academie u Haagu u klasi Frans Zwartjesa, a poslijediplomski

Dan Oki (Slobodan Joki¢) roden je 1965. u Zadru. Studirao je film i video

studij zavrsio je na Hogeschool voor de Kunsten u Arnhemu. Od 1997. do
1998. pohada poslijediplomski studij filmske rezije i pisanja scenarija na Maurits
Binger Film Institute u Amsterdamu. Dobitnik je Grand Prixa Videoex, Zirich,
Svicarska, 2000. te Specijalne nagrade Zirija za nove medije na Medunarodnom
festivalu novog filma u Splitu 1999. Dan Oki je docent na Umjetni¢koj akademiji
Sveucilidta u Splitu gdje predaje kompjutorsku i video umjetnost. Zivi u
Amsterdamu i Splitu. Od 1994. do danas visestruko sudjeluje u povezivanju
nizozemske i hrvatske kulturne i umjetnicke scene.m

Pretekst filma

Silva Kal¢éi¢

put predstavljenog u zagrebackoj Galeriji Josip Raci¢ 2002. Na izloZbi koja

E rica o astronautu Luki Vitlovu okosnica je filmskog projekta Oxygen 4 prvi

se sastojala od fotografija snimljenih iz mizanscenske vizure (“iza scene”)
filma, projekcije kadrova iz filma te post-produkcijske “slagalice” razlicitih verzija
linearno strukturirane price pohranjene na Internet stranici, posjetiteljima je
ponudeno da naprave film kakav zele. Oni su mogli montirati svoje vlastite
varijante igranog filma, ukljucivo “sretni” epilog, tako da ga rekonfiguriraju
- dekonstruiraju, utje¢u na podjelu uloga, poredak kadrova te kronoloski slijed
prizora u kadru, ispremijesaju titlove iz ponudenog scenarija ili ispiSu vlastite
dijaloge koje ¢e mozda uistinu izgovoriti filmski likovi u finalnoj, fuzionoj verziji
na DVD-ROM-u i potom stominutnom igranom filmu. Interaktivnim projektom
mijenja se tradicionalna pasivna uloga filmske publike. Cjeline sastavljene
od still fotografija, nastale participacijom publike, arhivirane su i “autorski”
potpisane, a interaktivnost ¢e se dalje razvijati u smjeru moguénosti mijenjanja
strukture i ritma naracije filma na DVD-ROM-u te utjecanja na prostor na filmu
mogucénoscu odabiranja vizualnih planova — uglova snimanja kamere. Veci dio
filma snimljen je u Paklenici, a da bi se naglasila dihotomija prirodnog svijeta
i artificijelnog civilizacijskog okruzenja koje je doseglo vrhunac stvaranjem
virtualnog prostora, na likovima su neki benigni detalji i odjevni predmeti
(kostimograf je Tonci Vladislavic) intenzivne, “otrovne” crvene boje (tako
nizozemska glumica Barbara de Groot ima groovy crvenu kosu). Kisik 4 autor
zanrovski odreduje kao “socijalnu fantastiku” s elementima TV sapunice i

melodrame o ljubavi i smrti.

Nije bas smisleno... ali je barem
smije$no. Osobito, u kontekstu
ozbiljnoga besmisla suvremene umje-
tnosti... Smijesno? Tko je rekao smi-
jesno? Publika koja u white and black
boxes 1 ispred small boxes ve¢ umire od
dosade... realizma. I super-produkci-
je novih TV programa. I izlozbi koje
na to slice.

Kiks estetika - natrag na
policu

Okrenes se... I vidi$: limenke,
kokice, papiriéi, zvake, zaboravljeni
kiSobran, pa neki se jos tamo ljube u
zadnjem redu. To je bio film...

Sve $to na kraju ostane ipak je...
low budget fun. Dodajmo, trash u kino-
dvorane ne ulazi... on je upravo hi-
brid s donjih polica. I to je black box.
Istodobno, #7ask u umjetnosti jest
izraz postmodernoga gnjeva protiv
sterilne moderne estetike. Razlika
trasha u popularnoj kulturi kina, kao
pristupac¢nog hibrida, od onoga eli-
tnoga u samoj umjetnosti, pocevsi
od pa i Duchampa te Spoerrijeve
instalacije jest upravo /igh and low.
Upravo pomak od jeftine produkcije
do kultnoga
statusa smeca i
jest — elitizaci-
jab. Vrijednost
smeca bitno se
pomice.

Vjerujete li
u pricu? Cega
se Vi zapravo
bojite? Znate
li vi ove ljude?
Sto mislite o
high and low?

Je li vam dosta
smisla? I je li
vam SF film
koji postaje
melodrama koja
postaje doku-
mentarac koja
postaje socijal-
na prica koja

postaje umjetnost, pa Cak i ovaj tekst
o tome, malo digo Zivce? Da, prvi

put kada vam je film dignuo Zivce,
na pravome ste putu da ga razumije-
te... pratite raspuknuca, pogreske,
preduge kadrove, dosadne razgovore,
ubita¢ne polemike, nedostatak ra-
dnje, abnormalni ritam montaze. Jer,
ako je povijest filma tezila produkciji
boljega, a paradoks tog povijesnog
uvida jest da se ne da proizvesti naj-
bolji, sigurno se da najgori trash, trash
od kojega ¢ete ne samo izgubiti Zivce
nego Cete ga, da biste shvatili error
estetiku napuknuéa medija, morati
odgledati 1 drugi put, ili od¢ekati da
se snimi — jo§ gori! Ali, to se rijetko
radi.

Iz umjetnosti, dakako, osipa se
teorija, a iz popularne kulture tek
konzumacija. To sigurno nije film na
kakav smo navikli, ali umjetnost ka-
kvu znamo - jest.

Kaktusi, kaktusi! Sto, pet, deset!
Palac dolje — donji kat kultnih #7a-
shova! Tko im moze odoljeti medu
nama koji jo§ trazimo nesto drugo? |
$to, uostalom, netko ima protiv ka-
ktusa? Nasih, velebitskih!




Sulekove aveti

Trpimir Matasovi¢

Glavnina suvremenih
hrvatskih skladatelja (od
kojih je vedi dio izasao

ili iz Sulekove klase ili iz
klase nekog od Sulekovih
daka) tako su jos dan-
danas Sulekove aveti, koje
uglavnom ne pokazuju niti
sposobnost, a, ini se, niti
Zelju da se distanciraju od
Uciteljeve bastine

41. medunarodna glazbena
tribina, Pula, od 4. do 7.
studenoga 2004.

ckadasnja Jugoslavenska
m muzicka tribina uspjela

se, Uz raznorazne stran-
putice u posljednjih petnae-
stak godina, dokopati i svog
41. izdanja. Tribina je u me-
duvremenu prestala biti jugo-
slavenska, postala je, barem
deklarativno, medunarodna,
te se iz Opatije izmjestila u
Pulu. Pritom se, $to zbog gu-
bitka Sireg konteksta u pro-
storu bive drzave, §to zbog
Vjeéno ne bas bajne financij-
ske situacije, koncepcuskl
vrludalo u raznim smjerovima.
Pokusavalo se tribinu uklopiti
u razne Sire regionalne okvire,
no, ona je i dalje ostala pri-
marno ono $to organizatori,
Hrvatsko drustvo skladatelja
i1 Cantus, vole nazivati “oa-
zom, ali ne i getom hrvatske
glazbe”. Koncepcija u kojoj
je veéi dio izvedenih skladbi
bio izabran na natjecaju na
koji su se domadi skladatelji
mogli prijaviti s djelima za
bilo kakav izvodilacki sastav
rezultirala je stihijski obliko-
vanim programom, u kojem su
na kraju svoje mjesto redovito
nalazili manje-vi$e svi koji u
ovoj zemlji neSto komponira-
ju, 1 to bez obzira na redovito
drasti¢ne kvalitativne razlike
izmedu onih najboljih i onih
najslabijih. To je, doduse,
imalo odredenog smisla u vri-
jeme kada se hrvatsku glazbu
inace izvodilo prili¢no rijetko,
1 gotovo redovito samo “reda
radi”. No, situacija se u me-
duvremenu promijenila nabo-
lje — izvedbe, pa i praizvedbe
domacih djela postale su veé
£Otovo potpuno ravnopravnim
segmentom hrvatske glazbene
reproduktive, ¢ime je i dosa-
dasnja koncepcija pulske tri-
bine prestala tu mamfestacuu
¢initi relevantnom u Sirem
hrvatskom kontekstu.

Reprezentativan
presjek realnog stanja

Dosjetka kojom su organi-
zatori ove godine promijenili
koncepciju tribine naizgled
je posve banalna: umjesto da
se izbor izvodaca prilagodava
izabranim djelima, pozvani
su ansambli koji 1 inace Cesto
izvode hrvatske skladatelje,
koji su pak sami izabrali
kOJa ¢e djela predstaviti. To
_]C u konac¢nici, znacilo da
je radikalno smanjen broj
praizvedbi djela narucenih
upravo za ovu priliku, ali je, s
druge strane, dan reprezenta-
tivniji presjek realnog stanja
izvodilaStva hrvatske glazbe,
poglavito one vise-manje
recentne. Izbor izvodaca,
doduse, nije bio osobito
iznenadujudi, no rijec je ipak
odreda o upravo onim solis-
tima i ansamblima koji su se
uglavnom ve¢ dokazali kao
zdu$ni promotori hrvatske
glazbe, 1 to ¢ak i u onim godi-
nama kada to jo§ nije postao
skoro pa op¢i trend. No, nije
tu bila rije¢ samo o kurtoaziji
— uz iznimku ovaj put upravo
sramotno loSe pripremljenih
Zagrebackih solista, svi su
ugos$ceni sastavi i solisti ug-
lavnom opravdali ukazano im
povjerenje.

U tom smislu, gostujuci
su glazbenici, koji su im-
ali dati legitimitet rijeci
“medunarodna” u nazivu
tribine, sretno nadopunili
one segmente hrvatskog
izvodilastva s kojima u ovom
trenutku nesto slabije sto-
jimo. Studio Percussion iz
Graza podsjetio nas je tako na
zlatno doba u meduvremenu
ugaslog domaceg sastava
Supercussion, dok je talijan-
ska flautistica Luisa Sello
predstavila repertoar koji nasi
flautisti uglavnom ne njeguju.

Monolitnost
izvodilackih pristupa
Sarolikost repertoara, ali
i izvodaca, rezultirala je i
proklamiranjem koncepcije
koja je trebala predstaviti,
kako je podnaslovljena
ovogodi$nja tribina, Susres
generacija. 'Takav naslov,
medutim, navodi na pomisao
kako se na jednom mjestu
htjelo supostaviti, ako ne
1 suprotstaviti medusobno
razli¢ite generacijske produk-
tivne i reproduktivne este-
tike. No, bez obzira na neupi-
tnost mnogoglasja raznolikih
pristupa glazbi, tesko bi se
moglo reci da te razlike, ondje
gdje postoje, proizlaze nuzno
iz generacijske pripadnosti
pojedinih glazbenika. De facto
monolitnost izvodilac¢kih pris-
tupa tako je prisutna kod
svih sudionika tribine, od
onih najstarijih, sve do onih
probranih iz proslosezonskog
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ciklusa Mladi glazbenici u Matici
hrovatskoj. Nema tu nikakva
mladenacki razbarusenog
odmaka, osim mozda u glaz-
bovanju odli¢cnog HGM Jazz
orkestra, §to, medutim, vise
proizlazi iz glazbenickog habi-
tusa posve razli¢itog od osta-
lih sudionika, nego iz same
dobi ¢lanova ansambla.
Usporedba pak skla-
dateljskih estetika autora u
rasponu od Jakova Gotovca
do Kre$imira Seletkovida,
koje dijeli gotovo osamdeset
godina, ukazuje nam takoder
na, zapravo, iznenadujuce
poveznice razli€itih, tek
naizgled nespojivih glazbenih
svjetova. Utjecaj Stjepana
Suleka zamjetan je tako u
gotovo Citavom korpusu hr-
vatske glazbe druge polovine
20. stoljeca, pa ¢ak i one
na pocetku novog milenija.
Glavnina suvremenih hrvat-
skih skladatelja (od kojih je
vedi dio izasao ili iz Sulekove
klase ili iz klase nekog od
Sulekovih daka) tako su jo§
dan-danas Sulekove aveti,
koje uglavnom ne pokazuju
niti sposobnost, a, ¢ini se, niti
zelju da se distanciraju od
Uciteljeve bastine.

. ‘7
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Bez obzira na
neupitnost
mnogoglasja
raznolikih pristupa
glazbi, tesko bi

se moglo recéi da
te razlike, ondje
gdje postoje,
proizlaze nuzno

iz generacijske
pripadnosti
pojedinih glazbenika
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Dvosjekli mac
“Sulekizma”

Naravno, dana$nje vrijeme
donosi i priliku za revaloriza-
ciju kvalitete samog Sulekova
opusa, te se tako djela koja
su nekad a priori odbacivana
zbog svoje “konzervativnosti”,
“eklekti¢nosti”, pa Cak i
“nazadnosti”, prihvacaju kao
ravnopravni i nimalo zane-
marivi segment u povijesti
hrvatske glazbe. Takoder, ne
treba zanemariti niti ¢injenicu
da “Sulekizam” ima i neospor-
no kvalitetnih strana, za koje
je dobro da se 1 dalje prenose.
Prije svega, to je svijest o
potrebi zanatske perfekcije na
svim razinama glazbenog djela,
od instrumentacije do formal-
nog okvira. Neki drugi aspekti
“Sulekizma” mogu, medutim,
biti dvosjekli ma¢ — primjerice,
upuéenost na bastinu prethod-
nih generacija ili potreba da
svako glazbeno djelo na neki
nacin bude silno vazno.

" NOVEMBER 2004

Mozda je upravo smrtna
ozbiljnost hrvatskih skla-
datelja ono $to ve¢ godinama
gotovo Iritira, poseblce s obzi-
rom na to da je vec i Sulekov
suvremenik Papandopulo,

u okvirima manje-vise iste,
uvjetno re¢eno, neoklasi¢ne
matrice, pokazao da skladanje
moze biti i izrazito ludicki
proces, koji moZe rezultirati
i “zabavnim”, pa ¢ak i (zaSto
ne?) “neozbiljnim” rezulta-
tima. Papandopulovu liniju
skladateljske zaigranosti,
medutim, slijedi jako malo
nasih suvremenika. Medu
djelima izvedenima na pul-
skoj tribini moglo je se tako
primijetiti tek u Uhlikovim
Neozbilinim varijacijama i
Josipovi¢evom djelu Tiba
ludens, a tek donekle i u praiz-
vedenoj skladbi Cantus Sanje
Drakulié. Pritom vece ili
manje zanatske nespretnosti
i/ili nedoradenosti svih triju
kompozicija ($to si, doduse,

Papandopulo nikad ne bi
priustio) ne umanjuju uzitak
u njihovu slusanju, posebice
zbog toga §to samo do-

datno podcrtavaju odmak od
Sulekijanske preoptereéenosti
tehni¢kim aspektima skla-
dateljskog ¢ina.

Zagledanost u proslost

Sto se pak svjesnog ili
nesvjesnog oslanjanja na
prethodnike tice, i tu se
takvom pristupu od zastu-
pljenih skladatelja uspio
othrvati manje-vise samo
Marko Ruzdjak, i inace
posve samosvojna 0sobnost
suvremene hrvatske glazbe.
Njegov Komos za udaraljke
donosi tako vlastiti zvukovni
svijet, obiljezen, doduse, i
zanatom na zavidnoj razini,
ali i poimanjem glazbenog
vremena i dramaturgije forme
koje nije optereéeno tradici-
jom. (Izuzmemo li, naravno,
kulminaciju skladbe na
mjestu zlatnog reza, no to je
postupak koji je univerzalan
1 nije nuzno vezan uz tradic-
iju.) Sli¢ne kvalitete, pose-
bice u aspektu koncipiranja
protoka glazbenog vremena
pokazuje i elektronicka sklad-
ba Chronostasis Viekoslava
Njezica, §to vjerojatno treba
pripisati i skladateljevoj
dislociranosti iz mati¢ne sre-
dine.

Odmak od “Sulekizma”
ocekivalo bi se ponajprije i od
drugih skladatelja Njeziceve,
najmlade generacije. Za svaku
je pohvalu ¢injenica da su
upravo oni, u ovom slucaju
Frano Durovié i Kresimir
Seletkovié, bili i najizvodeniji
skladatelji ovogodi$nje pulske
tribine. Na povrsinskoj razini,
moglo bi se uciniti zanimlji-
vim $to obojica skladatelja
iskustva skladanje elektro-
nic¢ke glazbe prenose i u or-
kestralna djela, ali i obrnuto,
$to, uostalom, 1 jest najveca
kvaliteta njihovih skladbi. S
druge strane, zaokupljenost
tehnic¢kim aspektom (u ¢emu
je Seletkovié nesto uspje-
$niji od Purovica), za mlade
ljude iznenadujuéa smrtna
ozbiljnost (kojoj se Purovié
u svojoj elektronickoj skladbi
Tiudor.exe uglavnom neuvjer-
1]1VO pokusava othrvati), kao
1 izostanak Zelje za istraZiva-
njem novoga dodatne su po-
tvrde teze o jo§ snaznoj prisu-
tnosti Sulekova duha i medu
najmladim generacijama skla-
datelja. Seletkovi¢ i Purovié
ne pozivaju se, doduse, kao
Sulek, na bastinu simfonizma
19. stoljeca, nego na razlicite
smjernice Nove glazbe druge
polovine 20. stoljeca, posebi-
ce one takozvane poljske Skole.
No, njihova je glazba, uza sve
svoje neosporne kvalitete,
ipak 1 dalje vise zagledana u
proslost nego u sadasnjost, a
kamoli buduénost. A ako ¢ak
ni najmladi hrvatski skladate-
lji neée imati hrabrosti zapu-
titi se prema Novom, uzalud
i sav trud koji reproduktivni
umjetnici 1 organizatori ulazu
u izvodenje njihovih djela.g
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Drustveno-politicki apel

Zvonimir Bajevi¢

Afrika se bori s gladu,
diktatorskim vladama,
AIDS-om, korupcijom,
razjedinjeno$cu. Femmijeve
pjesme na izravan

nacin progovaraju o tim
problemima, a on i bend
energicno pronose glas o
problemima svojih zemljaka,
jer su uvjereni da svojom
glazbom mogu inicirati
socijalne promjene

Koncert Femmija Kutija,
Tvornica, Zagreb, 2. studenoga
2004.

agreb je u utorak 2. stu-
denoga drugi put pohodio

africki pop glazbenik
Femmi Kuti sa svojim prate¢im

bandom. Njegov prvi nastup
prije dvije godine na otoku
"Tre$njevka na Jarunu ostao je u
vi$e nego dobrom sje¢anju svim
posjetiteljima, kao i onima koji
su imali prilike vidjeti TV-snim-
ku. Bila je to viSe nego dobra
preporuka da Tvornica kulture
bude gotovo dupkom ispunje-
na te veceri. Kuti je sa svojim
jedanaestero¢lanim bandom
promovirao dva albuma: African
Shrine 1 The Best Off. Prvi je al-
bum svojevrsni Zommage njegovu
ocu Feli i njegovu legendarnom
klubu Shrine u Lagosu, koji je
nakon njegove smrti 1997. bio
zatvoren, a Femmi ga je ponovo

otvorio 2000. Jedan je to od
najpoznatijih africkih klubova,
a u kojemu je svojedobno Fela
pronosio glas o korupciji, ugnje-
tavanju i neslobodi u Nigeriji,
ali 1 inace u Africi.

Istinska ljepotai
jednostavnost

Nazalost, ni danas situacija
nije mnogo bolja. Afrika se bori
s gladu, diktatorskim vladama,
AIDS-om, korupcijom, razje-
dinjenos¢u. Gdje je otac stao,
sin je nastavio. Femmijeve
pjesme takoder na izravan
nacin progovaraju o prethodno
spomenutim problemima, a on
i bend energi¢no pronose glas o
problemima svojih zemljaka, jer
su uvjereni da svojom glazbom
mogu inicirati socijalne promje-
ne. Femmi je vec¢ kao Sesnae-
stogodis$njak nastupao s ocem
u njegovu 40-¢lanom orkestru,
tako da gledajudi i slusajuéi
njegov nastup
dobivate
dojam da je
pozornica
izmisljena za
njega.

Koncert
je uvefem
dijelu bio
promocija
albuma 7%e
Best Off, jer
smo Culi vedi-
nu pjesama s
albuma Fighr

1o Win i Shoki Shoki. Dobar dio
tih pjesama se mogao Cuti i na
Kutijevu prvom zagrebackom
koncertu, no uvijek se vraéam
na to da su njegovi koncerti
svojevrsni drustveno-politicki
apeli. Naravno, glazba koju
izvode ti africki glazbenici je
doista iznimna. Ritmovi, koji su
se s Crnog kontinenta prese-
lili u obje Amerike, pa i u pop
glazbu, pogotovo onu recen-
tnijeg datuma, u interpretaciji
Kutijevih glazbenika poprimaju
istinsku ljepotu i jednosta-
vnost, koja je nama tako ¢esto
previse komplicirana i teska.

Goleme kolic¢ine
energije

Fuzija jazza, funka i bluesa
upotpunjena plesnim ritmo-
vima Afrike ispunila je svaki
kutak Tvornice. Bend je gotovo
dva i pol sata ushi¢enoj publici
neprestano isporucivao goleme
koli¢ine energije. Uz svesrdnu
pomo¢ problemati¢ne venti-
lacije to je bilo i vidljivo: ljudi
su bili doslovce mokri, tesko
disali, no nitko nije ni pomi-
$ljao o napustanju dvorane. Ni
glazbenicima nije bilo drukdije,
mozda jos i gore. U toj prici
su najbolje prosle tri plesaci-
ce, ujedno i pjevacice, koje
su oskudno odjevene svojim
plesnim nastupom atmosferu
dovodile do usijanja. Naravno,
Femmi Kuti, alfa i omega ban-
da, svojim je solima na razli-

¢itim saksofonima, hammond
orguljama, trubi, te naravno
pjevanjem pokretao band.
Ritam sekcija odli¢na, brass se-
kcija izvrsna, sve savr$eno uklo-
pljeno, ponudilo je svima nama
prisutnima jedinstven doZivljaj.
Vise od 1500 rasplesanih ljudi s
takvim veseljem rijetko se vidi.
Glazbenici su to takoder osjetili
pa su odnekud izvukli dodatnu
energiju i oduzili se s nekoliko
dodataka.

Jedina crna to¢ka koncerta
je bilo ozvuéenje. Naime, ¢ak
je 1 vruéina bila podnosljivija od
zvuéne slike. To, naravno, ne
ide na adresu glazbenika, nego
na “majstore” zvuka. Preglasna
projekcija, kao 1 nesnalazenje u
glazbenima zbivanjima dobro
se Culo. Stari problem s nedo-
statkom stru¢nosti i znanja u
tome podrudju ponovo je aktu-
alizirao pitanje nepostojanja
bilo kakva obrazovanja u tom
delikatnom poslu. I da sami
muzi€ari nisu uzeli stvar u svoje
ruke, tako $to su davali znakove
glavnom ton majstoru, koncert
bi bio u ozbiljnim problemima.
Nakon naporne svirke gla-
zbenici su svoj visak energije
odludili podijeliti s publikom
na plesnom podiju na obostra-
no odusevljenje. Kuti je i sam
izjavio da rado dolazi u Zagreb
upravo zbog dobre interakcije s
ovdasnjim fanovima, pa ga tako
mozemo ponovo o¢ekivati u
skorije vrijeme.

lgra trojice glazbenika

Zvonimir Bajevi¢é

lako su na samom pocetku
koncerta sretno objavili
kako je to posljednji koncert
turneje, glazbenici su
prisutnoj publici priustili
gomilu zadovoljstva (dobar
dio Cinile su 3ale samih
glazbenika koji su od samog
pocetka uspostavili dobru
interakciju s publikom), a
prije svega vrhunske glazbe

Koncert Trija Roditi-lgnatzek-
Rassinfosse, Koncertna
dvorana Vatroslava Lisinskog
(Mala dvorana), Zagreb, 9.
studenoga 2004.

azz ciklus Lisinski u sura-
dnji s Hrvatskim drustvom
skladatelja ove sezone
je ucinio sve da zagrebackoj
publici u maloj dvorani Lisinski
priusti vrhunske glazbene dozi-
vljaje. Sigurno je jedno: rije¢ je
o najboljoj sezoni toga ciklusa

od samog pocetka. Tako ¢emo
u okviru pet koncerata mo¢i (ili
ved jesmo) Cuti glazbenike poput
Claudija Roditija, Maria Gonzija,
Marije Schneider, Brussels Jazz
Orchestra, Gonzala Rubalcaba
Quarteta ili Jasona Moran Tiija.
Doista je to koncepcija koja se
moZe uvrstiti u bilo koje europsko
glazbeno srediste.

Cast otvorenja pripala je Tiiju
Roditi-Ignatzek-Rassinfosse.
Od te trojice glazbenika u nasim
usima svakako odzvanja ime
brazilskoga trubaca sa stalnom
adresom u New Yorku Claudija
Roditija. Covjek je to kojeg je
otkrio Dizzy Gillespie, te je s njim
suradivao pet godina u raznim
projektima, od kojih se izdvaja rad
u UN-ovu orkestru. Roditi je de-
set godina bio ¢lan grupe Paquita
d’Rivere, a, medu ostalim, svi-
rao je s Arturom Sandovalom,
Chickom Coreom, McCoyem
"Tynerom, Jimom Hallom, Titom
Puenteom, Horaceom Silverom
itd., a moZe ga se Cuti na vise
od stotinu CD-a. Njemacki
klavirist Klaus Ignatzek jedan je
od najrenomiranijih europskih
jazz Klavirista. Kao voda razlicitih
grupa (u njima su svirala imena
poput Joea Hendersona, Davea
Libermana, Bobbyja Watsona,
Billyja Harta itd.) snimio je vise
od 40 nosaca zvuka. Najpoznatiji
belgijski jazz kontrabasist Jean-

Louis Rassinfosse svoju je surad-
nju s Ignatzekom zapo¢eo jos
1988.1 otada su svirali zajedno

na vise od 20 snimljenih CD-a.
Rassinfosse je svoju reputaciju
stekao svirajuci vise od deset
godina s Chetom Bakerom, alii s
Georgeom Colemanom, "Toothom
"Thielmansom, Phillyjem Joe
Jonesom, Jocom Hendersonom

itd.

Iznimne glasovne
sposobnosti

Ova trojica glazbenika
suradivati su poceli jo§ krajem
osamdesetih godina prosloga
stoljeca, iza njih su bezbrojni
koncerti, te gotovo petnaestak
CD-a. Pravilo je, dakle, da svaka
turneja iznjedri novi nosac zvuka,
pa je tako bio slucaj i s recentnom
turnejom u sklopu koje su promo-
virali nedavno snimljeno ostvaren-
je The Light in the Dark. Zagrebacki
koncert bio je posljednji u sklopu
turneje u sklopu koje je "Trio u 35
dana imao 32 koncerta. Ljudi iza
kojih je bilo 6000 kilometara na
kotatima te veceri nisu odavali ni
trunku znaka umora. Stovise, iako
su na samom pocetku koncerta
sretno objavili kako je to posljed-
nji koncert turneje, glazbenici su
prisutnoj publici priustili gomilu
zadovoljstva (dobar dio ¢inile su
Sale samih glazbenika koji su od
samog pocetka uspostavili dobru
interakciju s publikom), a prije
svega vrhunske glazbe. Kao $to je
prethodno spomenuto, Cule su
se skladbe s posljednjeg albuma.
Cine ga mahom Ignatzekovi
uratci, medu inima i naslovnica al-
buma, balada /4g/ in the Dark. Uz,
njih ¢uli smo i Roditijevu skladbu

Alfittude, posveéenu
brazilskom kantautoru
Johnnyju Alfu (pravim
imenom Jodo Alfredo),
koji je svojevremeno
(Cetrdesetih i pede-
setih godina prosloga
stoljeca) stekao
golemu popularnost
svojim skladbama.
Roditi je svoje iznimne
glasovne sposobnosti
iskazao upravo u jednoj
Alfijevoj skladbi, u kojoj je takoder
sjajno upotpunjavao “manjak”
bubnjeva razli¢itim Suskalicama.
"Takva kombinacija je posebno
bila dobra u dijelovima gdje je
kontrabas imao sola. Upravo je taj
Rassinfosseov kontrabas, to¢nije
njegov toliko jak, a opet iznimno
jasan 1 zaobljen zvuk, fascinirao
sve prisutne. Belgijski je glaz-
benik svojim virtuoznim solima
nasmijavao publiku, u kojima su
se mogli Cuti citati Smoke on The
Warter, Carmen, americke himne,
francuskih $ansona i sl. Sve je

to bio dio medusobne igre triju
glazbenika, koji su se na pozornici
cijelo vrijeme doslovee zabavljali i
uzivali u zajedni¢kom sviranju kao
daim je to prvi put.

Lakoca sviranja

Naravno, preduvjet za to
svakako je vrhunsko glazbeno
znanje, kao 1 dugogodisnje pri-
jateljstvo i suradnja ovih triju glaz-
benika. Osim skladbi s albuma,
¢uli smo jos 1Joy Spring Clifforda
Browna, Avacado u Ignatzekovu
aranzmanu, te Nustwil/ Horacea
Silvera. Osobito je bio dojmljiv
Roditijev solo u Joy Springu, gdje
je iskazao svu raskos svoga glaz-

benog misljenja i umijeca. Tu se
prije svega istice mekoca njegova
tona i lakoca sviranja na njemackoj
trubi, koja je vrlo rijetka u jazz
glazbi (ponajprije je susreéemo
u simfonijskim orkestrima).
Ne smije se zaboraviti treega
¢lana, Klausa Ignatzeka, koji je u
autorskom i aranzerskom dijelu
“gazda” banda, a isto tako su
njegova sola plijenili posebnom
neposrednoséu i suptilnoscu.
Poseban odlomak ovoga teksta
bit ée posveden publici, to¢nije
njezinu odazivu. Doista autoru
ovoga teksta te posjetiteljima
toga koncerta nije bilo jasno
$to treba uciniti (osim izbora
najvecih glazbenika i sastava, te
vrlo popularne cijene ulaznica) da
publika posjecuje ovaj ciklus. U
polupraznoj dvorani bilo je jedva
150 ljudi, $to je mizerno malo za
koncert ovih, bez pretjerivanja,
vrhunskih glazbenika. Ocito je u
pitanju promocija, jer neka druga
mjesta u gradu sa sumnjivijom
ponudom, te isto tako sumnjivim
cijenama ulaznica privlace mnogo
vise ljudi. RijeSenje toga prob-
lema, koje ostaje na dusi organi-
zatora, trebalo bi Zagreb uciniti
pravim glazbenim sredi§tem na
europskoj karti.
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E ovoljno ste iskoracili u po-
vijest brazilske popularne
glazbe da moZete kontek-
stualizirati sve njezine dijelove, a
istodobno ste dovoljno distancirani
da razumijete njezino znacenje
ostatku svijeta.

— Prije nekoliko godina
razgovarao sam s Gilbertom
Gilom, jednim od utemeljitelja
brazilskoga tropikalija-pokreta
iz kasnih Sezdesetih, o vrto-
glavom miksu koji obiljezava
brazilsku glazbu. Odgovorio
mi je da to proizlazi iz obiljezja
brazilskog drustva, koje je od
pocetaka demokratska mje-
Savina razliCitih rasa i kultura.
Portugalci, Spanjolci, Francuzi i
Nizozemci na pocetku koloni-
zacije, zatim Afrikanci i lokalni
Indjjanci, te poslijeratni ame-
ricki 1 danasnji japanski utjecaj
rezultirali su time da nemamo
tradiciju na nacin na koji je ima
Europa. Stari smo petsto godi-
na i predodredeni da budemo
nered. Gil pjeva o, kako on to
zove, globalnome Zeleu.

Ako itko moZe mapirati taj
ukupni brazilski Zele u opci Zele
koji danas stvara globalizacija,
mislim da ste to vi.

— Moji su roditelji prezbite-
rijanski misionari s americkoga
juga, svojevrsni liberali konzer-
vativne religije. Vodili su $kolu
u malome gradi¢u u Brazilu.
No, zbog stalnog nekomfora, u
doba razuma, kako to zovem,
odbacio sam njihovu religiju.
"Tragovi njihova misionarskog
zanosa i dalje postavljaju zasje-
de mojem karakteru, $to zovem
ivano-baptizacijom brazilske
glazbe.

Moze se reci da ste se preko
vlastite arheologije brazilsko-
ga modernizma preobrazili iz
ekstremnog noise gitarista u
najintimnijega ovoujekovnog
ljubavnika?

— Za jednog noise gitarista
koji pjeva njezne, ljubavne pje-
sme uz pratnju brazilskih surdo
ritmova 1 drum n'bass bitova,
podneblje je postalo razmjerno
benigno. Prije desetak godina
klinci su mrzili svaki eksperi-
mentalizam. Danas je to pro-
kleti hir. Isti klinci eksperimen-
tatori koji kupuju Kida Koalu,
Brigitte Bardot i Becka ludi su
za Os Mutantes, brazilskim tri-
om koji se raspao 1973., nakon
§to je objavio tri albuma ekscen-
tricne psihotropikalije. I izvan
granica takvih ¢udackih svjetova
vidljiva su i druk¢ija pulsiranja
uloge Brazila na granicama mo-
dernizma. Mislim da je to dio
cjelokupnog trenutka kad ljudi
pokusavaju shvatiti prilog koji je
Brazil donio moderni. Danas je
Brazil ikona, vrsta nostalgije za
modernom.

Lindsay

Kozmopolitska bossa nova

Sastrugati sve!

Al u odnosu prema sloZenosti
brazilske kulturne evolucije u 20.
stoljecu, to je i nasilna redukcija.
Ritmicka revolucija bossa nove
izabrana je za soundtrack coola i
priviacnost urbanoga moderni-
zma istovjetnu sa stolcima Alvara
Aalta.

— Caetano Veloso, veliki
arhitekt tropikalizma, odbacu-
je rafiniranje bossa nove. Na
pocecima tropikalije svjesno ne
pise u njezinu stilu, u molskim
akordima. Kada je napisao pje-
smu-manifest koja je lansirala
tropikaliju, imitirao je Beatlese i
koristio se dur akordima.

Gledajuci na televiziji posvetu
Jobimovoj Djevojci iz Ipaneme
ostao sam zatecen Caetanovom
izjavom da ponekad iluzije govore
vise 0 dubokim istinama nego
iskrenost.

—Mozemo i¢i dalje i re¢i
da ¢ak i plitka glazba govori
viSe o dubokim istinama nego
dobra glazba. The Spice Girls
mogu biti zanimljivije od Kurta
Cobaina. Jobim je velik u orke-
stracijama, njegov klavir, svaka
nota koju odsvira je poput orke-
stra.

"Tokovi ispod naizgled mirne,
spokajne glazbe, stila koji se poja-
vio u vremenu vojne diktature,
duboki su. Velika je sklonost tropi-
kalizma prema dvadesetstoljetnoj
Klasiénoj glazbi.

— Sjecam se jednog klasi¢no
obrazovanog Svicarca koji je
kasnih pedesetih dosao preda-
vati u Bahiu. Ne u Rio ili Sdo
Paulo! Pozivao je ljude poput
Johna Cagea i Davida Tudora.
Kod njega je studirao Tom Z¢,
$to moZe objasniti za$to je jedan
od najekscentri¢nijih brazilskih
eksperimentatora, a neko¢ tropi-
kalista, objavljivao vinjete mini-
malistickih ritmova 1 eksplozija
buke. Velik utjecaj imali su pje-
snici koji su 1956. na izlozbi kon-
kretne umjetnosti (@t cocnréte)
u Séo Paulu pokrenuli svoju
koncepciju. Jedan od najsubli-
minalnijih glasova bossa nove
— Jodo Gilberto, usporedivao se
s Webernom. “Sastrugati sve!
Manje je vise! Sve s implikaci-
jom!” Cesto se tropikaliste poi-
stovjeCuje s izvornim brazilskim
modernistima koji su se sluzili
antropofagickim i kanibalisti-
¢kim metaforama. Tvrdnja da je
brazilska kultura kanibalisticka
proizasla je iz toga $to su poCe-
tkom 20 stolje¢a mnogi umje-
tnici, pisci i slikari, ¢ak 1 Villa
Lobos, boravili u Europi. Vrativsi
se u Brazil, napisali su manifest,
svoju dadaisti¢ko-nadrealisticku
verziju, kanibalisticku metaforu
za koju mislim da je ionako ukra-
dena Europljanima. "Tropikalisti
su bili nadahnuti time.

A

David Toop

U povodu gostovanja
na Earwing festivalu 4.
studenoga u zagrebackom
klubu KSET donosimo
razgovor s Artom
Lindsayjem, glazbenikom
koji je svojim albumima
redefinirao bossa novu u
osobni soundtrack svakog
kozmopolita bez vlastitih
korijena

MozZemo redi

da Cak i plitka
glazba govori
viSe o dubokim
Istinama nego
dobra glazba. The
Spice Girls mogu
biti zanimljivije od
Kurta Cobaina

4

A

NerazrijeSeni miks

Toj osjecaj kulturalne sinteze
iinformiranost o avangardnim
idejama pridonijeli su nevje-
rojatnoj raznolikosti brazilske
popularne glazbe, te jedinstve-
nom zdruZenju senzualnosti i

formalnog eksperimentiranja.
Nespokajnost i uznemirenost
umjetnika poput Miltona
Nascimenta, koji je istraZivao pi-
tanja politike, identiteta i teologije,
eksperimentirao s tekstom i zvu-
kom, izrazava se kroz glazbu koja
Je prije zavodljiva i proganjajuca,
nego psibicki otudena. lako je
vasa glazba ovijena zamrsenim
razvojem brazilske glazbe, postoje
i prekidi povezani s vlastitim pre-
mjestanjem.

—Mislim da je kontrast
izmedu akusti¢ne atmosfere i
elektronicke atmosfere, kon-
trast izmedu Brazila i svijeta
koji tvore Engleska i SAD,
izmedu civiliziranih svjetova i
onih Drugih. Jedan od apsurda
diskursa koji okruzuje tzv. worid
Zlazbu je stalno ustrajavanje na
tradiciji. Kako je Gilberto Gil
poentirao, Brazil je moderna
kultura, nerazrijeseni miks koji
stvara model buducénosti za ra-
zvijeni svijet. Europa nosi tezak
teret tradicija i danas se bori
pomiriti ih s brzim promjenama.
Brazilska se kultura osjeca kao
da nije dovr$ena, da je u procesu
izrade. Cijela zemlja osjeca na
neki nacin da nema dovoljno
vremena, da treba uhvatiti naj-
noviju stvar, ne Zeli biti ostavlje-
na po strani.

Izniman aspekt vase karijere

Je odbijanje kompromisa kao
gitarista. Na Lounge Lizardovu
debiju vase ritmicki savrsene
bucne eksplozije elektricne traume
zasijecaju plasticnu autenticnost
albuma. Na albumu Locus Solus
Johna Zorna te eksplozije ureduje-
te u minimalisticke intervencije, a
na Tucumi Viniciusa Cantudrija
usudujete se prodrmati snazno
melankolicno raspolozenje gitari-
stickim komentarima koji su poput
lomljenja stakla na lijepoj plazi.

— Jednom Karikiran kao free
jazz gitarist, danas s novom

glazbenik za kojeg mediji nisu sigurni je li ponajprije

moden u Sjedinjenim Drzavama i odgojen u Brazilu,

pjeva¢, tekstopisac, producent ili gitarist, Arto Lindsay
je ¢udnovati lomitelj brazilske bossa nova tradicije i njezina
spajanja s angloamerickim gitaristickim eksperimentiranjem
s bukom. Od kasnih sedamdesetih, bilo kroz sviranje u
bendovima DNA, Lounge Lizards, ili suradnju s najrazlicitijim
glazbenicima pocevsi od Johna Zorna, Sakamota, Briana
Enoa, Laurie Anderson i Davida Byrnea do Caetana Velosa,
Viniciusa Cantanuarie, Marise Monte i Gala Coste - velikana
brazilske bossa nove — Lindsay stvara jedinstven hibrid
izokrenutih ritmickih i melodijskih tradicija razlicitih kultura
i Zanrova. Pritom zavodljivost braziliane, njezinu popisticku
ugodu i senzualnost nikad ne Zrtvuje ili distorzira oStrim
intervencijama buke (Sanja Grbin) g

ulogom u svijetu kriti¢koga kli-
Seja — Arto Brazilac. Premjestaj
na milujuéu intimnost moj je
paralelni svemir. Pokusao sam
nauciti kako pjevati.

Globalni zele

Kao osoba koja ne slusa rijeci
pjesama zatjecem se kako ih slu-
Sam. Zavirujudi kroz opskurnost
zapanjujuce ste iskreni. Rasli ste
eksponencijalno, kao pisac stibova
ipjevac. Od cviljenja i uzdisanja
do nesigurne rascvalosti nije bio
velik korak. Ima nesto nepodno-
sljivo zajedljivo, a opet dubovito u
nacinu na koji pjevate Princeovu
Erotic City.

— Definitivho me zanima
predodzba o osobnim granicama.
Kada pocinjem pisati stihove
zanimaju me nacini komuni-
kacije, ljubavi, jebanja, znas $to
mislim. Mislim da je to o ¢emu
su stihovi. Nacrt, shema kojom
se koristim od pocetka. Radim
zbrku na skali poput japanskog
pornografskog tiska gdje su ge-
nitalije goleme premda se lica
¢ine vrlo djetinjastima. Kao da
piju ¢aj ili gledaju kroz prozor u
sumrak za vrijeme intenzivnoga
seksualnog dogadaja.

Aspekt strukturiranja albuma

Je zanimljiv, njihovu fragmenti-
ranost i razgolicenost drZite s veli-
kom autoritativnoséu. Kompozicije
dozZivljavam u stanju dolazenja,
kao i brazilsku kulturu samu.
Istodobno hipnotizirajucu i energi-
zirajucu, tehnikolor i osobnu.

— Pokusavam iznijeti stajaliSte
onih koji su mije$ani, mulati,
produkti imigracije. Zato $to
ne osjecas vezu s odredenom
stvari, §to ne mozes reéi O, 1y
gradic na obali, ta mali breuljak, ta
prijavstina Mississippija, razumijes
relaciju. Rijeci se ocito odnose
na izravno ili neizravno, a razu-
mjeti i razviti neizravou komu-
nikaciju, svladati je i objasniti, to
je nesto Sto svjesno pokusavam.
Volim zamisao da rije¢i u pjesmi
mogu biti glazbene. UzZivam
u Cinjenici da su stihovi toliko
primamljivi. Da su to price koje
vode slikama senzacije, haikui-
ma veza, topljenju seksualnosti
u jeziku, u globalni svjetski Zele.
Priznajem da me poti¢u da bu-
dem eksplicitniji, premda nisam
siguran da to doista mogu biti.
Naglasak na stihovima i pisanje
takvih koji simultano mogu biti
1 sofisticirani 1 izravni, reakcija je
na brazilsku tradiciju i pokusaj
da joj se to pridoda. I¢i izvan nje,
izazvati je, pronaci mjesto za ira-
cionalno u tom ultraracionalnom
diskursu. Brazilsko stihotvorstvo
ne dopusta erupciju podsvjesnog
1 mislim da bt bila zdrava stvar
pozabaviti se time.g

Sengleskoga prevela Sanja Grbin
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Eros subjekta u struganjima sahovske ploce

Natasa Govedi¢

Indo3 je i dalje kriterij domaceg
performansa: cak i kada se ponavlja ili
propovijeda, njegovo je svjedocanstvo
boli bartovski strastveno — i to ne
kroz deklarativno nazivlje priredbe,
nego nacinom na koji nam se obraca:
on traZi prijateljsku blizinu kontakta,
prijateljsku“brutalnost” otvorenosti

Uz performans 2 boli j $ahuDamira
Bartola Indo$a te predstavu Lover’s
discourse Sase BoZiéa, ugoSéenu u ZKM-u

ako radikalnost performansa
“ Damira Bartola Indosa s godina-

ma ne jenjava, gledanje najnovije
izvedbe O boli i Sahu ima toliko prepo-
znatljivih elemenata da bismo ih iz
povijesne perspektive mogli oznaditi
i kao Indoseve evergreene, komponi-
rane od stalnih elemenata edukacije
nenasilja plus ispovijedanja traume.
Ne Zelim time “prigovoriti” IndoSevoj
izvedbenoj poetici. Mislim da poka-
zuje razradenost i konzistentnost u
najuzvi$enijem smislu scenske pro-
fesionalnosti te posveéenosti. Glazba
odsvirana na tehnoloskom otpadu i sta-
rim tavama ¢ini mi se upravo ocarava-
juéa, apsolutno se slazem s tezom kako
oblike zanemarivanja i zlostavljanja
(¢ak 1 ako je taj stav pro€itan ravno-
dusnim glasom IndoSeve samozatajne
supruge Dubravke Siki¢, smje$tene u
straznjem planu pozornice, te sasta-
vljen sintaksom edukacijskog letka).
Nadalje, fascinira me gréevita kore-
ografija IndoSeva “plesnog otpora”,
sama po sebi mikroperformans izuze-
tne ekspresivnosti, a na sceni efektno
kontrastirana audiozapisu izno$enja
suhih podataka o zlostavljanju djece.
To¢nim mi se ¢ini i IndoSevo razumije-
vanje $aha kao funkcionalne metafore
za bilo koji kompetitivni odnos na koji
pristajemo, bez kojega navodno ne
mozemo, ¢ak i onda kada je nas anta-
gonist $ahovski kompjutorski program.
Kao gledateljicu koja od kazali$ta zZeli
vise od sigurne prokréenosti i toplog
pijeska utabanih staza, medutim, muci
me pitanje zasto performans O boli i
Sahu, unato¢ svom nepobitnom Sarmu
i ljepoti argumentacije, na mene emo-
cionalno ne djeluje? Zasto me u toj,
po svemu kvalitetnoj izvedbi, ni$ta ne
iznenaduje? Zasto se smijesim s nje-
Znosc¢u, ali nisam potresena igrom? Sto
mi nedostaje?

Subjekt performansa
Performans koji je Zanrovski

odreden kao nenarativan 1

nepredstavljacki, da se posluzim danas

ve¢ klasi¢nim distinkcijama Josette
Féral, odavno je postao izvedbena
konvencija. Tijelo kao pozornica nasilja
utoliko je zajednicCki nazivnik svi
Indosevih performansa, a i dobrog
dijela suvremenog teatra. Postoje li
eventualno i specifi¢ne dramaturgije
nasilja? Postavimo li Indo$evoj izvedbi
pitanja o problemima, metodologiji i
stavovima koje s godinama ponavija,
mozda ¢emo stici i do uvida zbog
Cega se u isfoj predstavi bavimo i
odnosima medu djecom (koja nisu
prisutna na pozornici ni glasom ni
tijelom ni vlastitim tekstovima) i
tetovazama Mikea Tysona i povijescu
revolucionarnopoliti¢kih reformatora
(Marx, Che Guevara, Mao Tse Tung,
Budha), a k tome i IndoSevim osob-
nim odnosom s ocem. Kriterij da sve
to ¢ini jednu predstavu svakako je sam
performer, po nizu kriterija “jaki sub-
jekt”, scenska osobnost koju javnost
godinama prepoznaje kao samosvo-
jnu, drukéiju, “nepripitomivu”, sooju.
Utoliko Josette Féral s teorijom o
performansu kao “smrti subjekta” pot-
puno promasuje deskripciju Indoseva
performativnog opusa, u kojoj scensko
propitivanje objektifikacije i/ili de-
gradacije tijela uvijek i ponovo vodi
prepoznatljivoj afirmaciji djelatnog
subjekta izvedbe, kao §to 1 popratni
materijali svojom stalno$éu estetizacije
“otpada” upucuju na sasvim specific¢an
krug vrijednosti, politi¢kih i eti¢kih
prioriteta izvodaca. Indos je najcesce
subjekt boli, artikulirane i fizi¢ki 1
verbalno, vizualno 1 akusticki, s ili

bez ironijskog odmaka, zatim komu-
nikacijske odsjecenosti, dislociranosti,
no istovremeno i boli koja se pretvara
u vapaj za razumijevanjem, kontak-
tom, prihvacanjem. Utoliko je rije¢ o
(Cesto 1 doslovce) glasnom dozivanju
Drugoga, a ne o zudnji za smrcu, dez-
integracijom ili samonegacijom. Kao
$to fakticki uspijeva stvoriti instru-
ment unikatne zvuénosti, sklepan od
korodiranih starih cijevi, Indo$ na isti
nacin uspijeva 1 artikulirati osobeni
jezik pokreta i obracanja gledateljima,
traze¢i prepoznavanje te uvazavanje
proklamirane razli¢itosti.

Vlastitost dramaturgije

"Tu je ujedno i zamka: Zelite li biti
autonomni, bit ¢ete prisiljeni na pon-
avljanje odmatka od uobicajenih izvedbe-
nih ili interpretacijskih praksi (pogo-
tovo ako njihovo trziste ne prolazi kroz
bitne promjene), pa ¢e vam se uskoro
prigovarati i svojevrsni “manirizam”
otpora. Kako ostati originalan? IndoSev
je odgovor u jo§ jatem okretanju intim-
nom iskustvu, odnosu s roditeljima i
odnosu s vlastitom djecom. Na sceni
su oCeve naocale, oCeve cipele, stara
$ahovska ploca koriStena u igrama s
ocem jo$ od performerova djetinjstva.
Njihovo navlacenje, dodirivanje i
verbalno imenovanje ima vrijednost
zadobivanja oCinske prisutnosti, ali
i noSenja s njezinim simboli¢kim
gubitkom: iznoseni predmeti imaju
gotovo magijsku tezinu, oni su “na-

plavine” koje ostaju iza potopljenog
vremena neke minule sada$njosti,
onoliko bliske koliko i strasne, a njihov
je nosilac, evocirani o¢inski subjeke,
podjednako nezamjenjiv, oprisutnjen

i nedokuciv. Utoliko je dramaturgija
izvedbe O boli i Sahu pomalo bajkovita,
jer slijedi narativnu okosnicu ljudskih
zivota (s klasi¢nim toposima pocetka,
sredine 1 zavr$etka), obuhvacajuéi tri
generacije, pri ¢emu onda srednja, ni
djeca ni starci, pripovijeda o stradanji-
ma odrastanja, ba$ kao i traumi rastan-
ka s vlastitim roditeljima. Izvedbeno
¢itanje Budhina teksta o boli kao
temeljnom stanju ljudske egzistencije
stoga je nadasve prikladno: mozda je
bol sveprisutna i milenijski neiskor-
jenjiva, ali ipak je u svakom od svojih
pojavnih oblika ubita¢no originalna,
unikatna. Moj problem s Indosevim
performansom tic¢e se upravo finalnog
skrivanja izvodaca iza odabrane religi-
jske doktrine: ako Budha zna sve odgo-
vore, cemu kazaliste? Nije 1i to komu-
nikacijski uzmak koji poznajemo i iz
Medvesekovih scenskih vizija? Drugim
rije¢ima, molitva ne funkcionira kao
dijalog. Molitva je zatvorena propi-
tivanju. Tu bih se vratila na temu
radikalnosti i istaknula kako dramski
junaci od anti¢ke Gr¢ke do danas sv-
jjest bogoborbe demonstriraju s gole-
mom uporno$cu: kad se obracaju bogu
ili bogovima, oni se 2ale ili xahvaljuju,

a ne klanjaju. Jer oni nisu “jedno” sa
stvoriteljem; naprotiv: njegova su “ek-
sperimentalna” Drugost. Zanimljivo
je da Elinor Fuchs u svojoj studiji Smrz
karafktera, uz poststrukturalisticke
topose o subjektu kao cirkularnim
$aradama Zudnje, evocira i budisti¢ku
kategoriju anatta, prevodivu i kao
“bezjastvo”, samim time indirektno
uvodecdi u kazaliSte metafizicki kon-
tekst koji je, navodno, odavno “ispao
iz igre”. Drugim rije¢ima, Fuchsova
teorijski normira performans kao para-
doksalnu metafiziku deindividualizacije
posredstvom osobne ispovijedi, na taj
nacin ¢uvajudi sakralni kontekst, ali
brisudi subjekt. Mozda je ono §to me
ostavlja emocionalno hladnom tije-
kom performansa O boli i Sahu upravo
taj nerazrijeSeni sukob “bezli¢nog”
budizma (Indoseva tekstualnog i
ikoni¢kog pristanka uz ostavstinu
velikog vjerskog vode) i Zivog, person-
alno angaziranog, protestnog subjekta,
pri éemu vjerske istine postepeno
natkriljuju one osobne.

Diskurz nerazumijevanja

S poetikom boli Zeljela bih us-
porediti i performans Lover’s Discourse
moderatora SaSe Bozi¢a te grupe au-
tora koju ¢ine Selma Banich, Oliver
Frlji¢, Marko Jastrevski 1 Zeljka
Sanc¢anin. Zagrebacka predstava krivo
navodi naziv Barthesova teksta, jer
on originalno glasi A Lover’s Discourse
(na engleskom jeziku) te Fragments
d’un discours amoreux (na francuskom
jeziku), u oba slucaja sugerirajuéi
neodredenost raz/govora o ljubavi,
a ne “ljubavnikov diskurz”, kako

Tu je ujedno | zamka:
zelite li biti autonomni,
bit ¢ete prisiljeni na
ponavijanje odmaka od
uohicajenih izvedbenih
ili interpretacijskih
praksi (pogotovo ako
njihovo trZiSte ne prolazi
kroz bitne promjene),
pa ¢e vam se uskoro
prigovarati | svojevrsni
“manirizam” otpora.
Kako ostati originalan?
IndoSev je odgovor u
joS jacem okretanju
intimnom iskustvu,
odnosu s roditeljima

| odnosu s vlastitom
djecom



Barthesa prenosi domaéa program-
ska knjizica. Preuzevsi od Rolanda
Barthesa jedino krajnje reduciranu
ideju o tezini zajedniStva (ne i

onog ljubavnog o kojem pripovijeda
Barthes), BozZi¢eva izvedbena skupina
u osamdeset minuta igre demonstrira
¢itav niz situacija medusobnog aro-
gantnog iznudivanja komunikacije,
koja je pak toliko suprotna prisnosti

1 eruditskoj zaigranosti teksta na

koji se toboze poziva, da mozemo

bez ikakva pretjerivanja zakljuciti da
drasti¢no promasuje naslovnu temu
izvedbe. Medu izvoda¢ima nema in-
timnosti: postoje “izvedbeni zadaci”
te forsiranje opresivnih komentara o
njihovu izvrsenju. Ne dogada se nista
0sim opetovanog i opetovanog nerazu-
mijevanja, uzivo izvedenog i snimanog
kamerom, koje pak postaje samome
sebi temom, a nerijetko i svrhom.
Ipak, s viemenom se pomaljaju
naznake subjektivnih razlika izvodaca,
postupno oblikujuéi dramaturgiju
neizravne, ali precizne karakterizacije
kroz mikrosukobe i distance. SavrSeno
je svejedno da li publika percipira pri-
vatnu “osobnost” ili “lik” performera:
te su granice, ne samo u teoriji nego i
u zbiljskom Zivotu, nadasve propusne.
Pa kao §to nam Indo$ dokazuje da sub-
jekt (kao proces, kao tijelo, ali i kao ja-
sna ideologija) nipoSto nije mrtav niti
onda kad sanja o budisti¢koj anarti,
tako nam Bozic¢eva izvedba pokazuje
da dramska karakterizacija na sceni ni
u kom slucaju nije preminula, jer nju
uspostavlja svako interaktivno pozi-
cioniranje performera. Mucenje Marka
Jastrevskog stalnim degradirajuéim
komentarima ostalih performera
(“Nisi koncentriran!”, “Nisi dovoljno
brz!”, “Ne pazi§!”, “Ne mislis!”

itsl.) izvedbu povremeno priblizava
brutalnosti sipstick komedije, kojoj
najvjestije izmicCe Zeljka Sancanin,
time $to svaki izvedbeni zadatak
“haluciniranja” odredene korporalne
situacije preuzima i izvodi s maksi-
malnom ozbiljno$¢u i predanoscu.
Selma Banich i Oliver Frlji¢ sluze se
tehnikama ironijskog distanciranja

od teatra verbalnih okrutnosti, pri
¢emu se Frlji¢ zaklanja iza teorijskog

vokabulara, a Banicheva iza “poslov-
nog” tona scenskog facilitatora. Kada
komunikacijska pravila Bozi¢eve pred-
stave ne bi bila toliko rigidna, kontakt
medu performerima vjerojatno bi se
uspostavio ve¢ i slu¢ajno, samim time
$to se zajednicki bave istim problem-
ima, ali Citava je izvedba osmisljena
kao deskripcija duboke frustracije
nerazumijevanja, zbog ¢ega izvodaci
svjesno uklanjaju iz igre moguénosti
suradnje i uvazavalackog kontakrta.

Bijeli Sum

Svi izvodaci predstave Lover’s dis-
course ravhomjerno proizvode monoto-
ni §um anksioznosti nerazumijevanja,
nemajuci nacina izazvati opustanja,
nadilazenja, akceleracije ili gradacije
napetosti. Barthes predlaze sasvim
drugaciji pristup stvaranju scene.
Citirat ¢u ga: protoglumac je /udak i
ljubavnik (Shakespearcov kdd ovakve
definicije veoma je prepoznatljiv),
odnosno glumac je osoba koja ispada
iz opéenitosti socijalne komunikacije,
iz njezine “univerzalne neuroze”. Za
eksces performativne ingenioznosti
po Barthesu je potrebno mnogo vise
od tapkanja po neodredenostima
vlastitih strahova i nesigurnosti:
potrebno je otvoriti rane, umjesto da
ih se zaobilazi. Zbog toga je Indos i
dalje kriterij domaceg performansa:
Cak 1 kada se ponavlja ili propovijeda,
njegovo je svjedoCanstvo boli bartovski
strastveno — i to ne kroz deklarativno
nazivlje priredbe, nego na¢inom
na koji nam se obrada: on trazi pri-
jateljsku blizinu kontakta, prijateljsku
“brutalnost” otvorenosti. Jo§ malo
zaostrivsi pojmove, mogli bismo reci
da Bozicevi igra¢i monotono pomicu
figure vlastitih tijela po $ahovskoj
plo¢i nekog apstraktnog sukoba ili
otudenja, dok Indo$ po toj crno-bi-
jeloj povrsini hoda “kao po minskom
polju”, pristajuéi da bude raznesen
te zudeci da bude spasen, uznesen.
Predstave bi de facto trebale zamijeniti
imena, jer Bozi¢ prica o “Sahovskoj”
kompetitivnosti prilikom nastanka
predstave, a Indos$ govori o £atastrofi
kako je poima Barthesov tekst: o “ek-

stremnoj situaciji”, “situaciji panike”,

kazaliste

zalez
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BoZiéevi igraci monotono
pomicu figure vlastitih
tijela po Sahovskoj ploCi
nekog apstraktnog
sukoba ili otudenja,

dok IndoS po toj crno-
bijeloj povrsini hoda
“kao po minskom polju”,
pristajuci da bude
raznesen te Zudeci da
bude spasen, uznesen

foto: Ranko Mavar

situaciji gubitka, situaciji ljubavi.
Bliskost s religioznim diskurzom
utoliko uopée nije slu¢ajna: jedan od
razloga IndoSeve originalnosti upravo
je transfer vjerske pasije u kontekst
kazali$ne igre.

Pitanja o Drugome

Novo je pitanje §to se dogada kada
Damir Bartol Indo$ u svoje performan-
se integrira aktivne izvodace koji ta-
koder imaju potrebu uspostaviti svoje
“katastrofe”, svoje ispovijedi. Zasad se
pokazalo da je najuspjes$niji u suradnji
s Vilijem Matulom, pretpostavljam
zato Sto se Matula ne pristaje “okreta-
ti” oko Indoseva gravitacijskog polja,
nego stvara paralelnu orbitu vlastito-
sti. Manje iskusni performeri ¢esto
ostaju u sjeni IndoSeva intenziteta, a
to se moze podjednako odnositi i na
plesace 1 na glumce. Indoseva izvedba
je, da se ponovo posluzim Barthesom,
usporediva s procesom zaljubljivanja:
ona je “dogadaj hijeratickog poretka”,
$to znaci da traZi i pristanak svih sudi-
onika na svetost izvedbe. U napustenoj
kapelici tvornice Jedinstvo, u “gro-
bnoj” komori malene kotlovnice kao
mjesta izvedbe performansa O bo/i i
Sahu, svetost je ne samo opipljiva, nego
gotovo nametljiva. I tu se ponovno
javljaju otpori moje skepticke persone,
koja ne zeli objavu, ne Zeli spiritualno
putovanje s fiksnim destinacijama, ne
zeli tetovaze Budhe (¢ak ni na jakni),
ne vjeruje u ispunjenje egzistencija
citiranjem religioznih doktrina. Kada
bi kojim sluc¢ajem i IndoSev bog bio
ekscentri¢ni subjekt (a ne objekt sve-
znanja 1 adoracije), mnogo bi snaznije
privukao moju pozornost. Uostalom,
nije li jedan od Indosevih uzora, an-
tipsihijatar R. D. Laing, eksplicitno
zapisao kako nas govor psihoze, toliko
blizak diskurzu kazaliSta, oslobada
od rasirenog socijalnog potiskivanja
transcendentalnosti? Zasto bi tran-
scendentalnost morala nositi ime
provjerenih vjerskih autoriteta, nalik
odjeci koju odijevamo radi imena “pro-
vjerenih” modnih dizajnera? Sto ako
je struganje stare obiteljske $ahovske
plo¢e “uzvisenije” od Budhina nauka
o nirvani? To su samo neka od pitanja
o kojima razmisljam otkad sam iSctala
s IndoSeve jutarnje izvedbe uz savski
nasip. Tome nasuprot, s Bozi¢eva sam
performansa izasla kao $to izlazim iz
zadimljene prostorije: brzo hvatajuéi
zrak i Zure¢i prema tramvajskim odre-
distima, ve¢ samim ulaskom u prome-
tnu guzvu zaboravljajuéi na uprizorene
konflikte i komunikacijske slijepe
ulice. Zagusljivost o kojoj govorim ima
veze sa sadomazo okvirom predstave,
kao i s guSenjem kreativnih sposobno-
sti izvodaca, njihovim svodenjem na
opresivni jezik i fizicke zadatke nad ¢i-
jim pocetkom, razradom i zavrSetkom
nemaju kontrolu. Utoliko je Lover’s
discourse predstava koja se ne razlikuje
mnogo od repertoara nasih institucio-
nalnih kazalista, gdje su glumcima usta
Cesto zapusena, a tijela privezana uz
devetnaestostoljetne salonske konven-
cije. Pod performansom se, zaklju¢imo,
povla¢i mnogo okamina “dramskog”
repertoara, kao $to se i u dramskim
izvedbama danas eksplicitno i ¢esto
evociraju tehnike performansa. Zbog
toga mi se ¢ini da terminologija njiho-
va o$trog razdvajanja uopce ne funkci-
onira. Jedini perzistentni Kriterij kvali-
tete je otkomunicirana strast, diskurz
ljubavi, Barthesov “san o totalnom
zajedni$tvu”, inscenacija “opijenosti”,
misti¢no imune na smetnje u komunikacij-
skim kanalima.
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Koordinate doromanije

Grozdana Cvitan

Svijet koji rado zaviruje iza zatvorenih
vrata slavnih i dalje lista tudi Zivot u
Dorinoj ostavstini. Mozda je vrijeme
“doromanije” dovoljno dobro i
podobno da Teodora Markovi¢
hrvatskoj (i ¢italackoj i likovnoj)
publici bude predstavljena i osobno.
Bez obzira na sve zablude, mantre i
uvjerenja, pa makar bila i njezina

Nicole Avril, Ja, Dora Maar. s
francuskoga prevela Ita Kovaé;
OceanMore, Zagreb, 2004.

Anne Baldassari, Jora Maar i Picasso, dodir
pogledima (Katalog izloZbe); prijevod s
francuskoga Ana Marija Kipéié; Galerija
Klovicevi dvori, Zagreb, 2004.

Alicia Dujovne Ortiz, Zatoéenica pogleds;
prevela Andrea-Beata Jelié, Profil
international, Zagreb, 2004.

akon tri objavljene i jedne naja-
m vljene knjige o Dori Maar, ove

godine u hrvatskom nakladni$tvu
¢ini se da je “doromanija” poprimila ri-
jetke razmjere na ovim prostorima. Nije
Cesta pojava da se u srediStu zanimanja
nade Zivot Zene, k tome i umjetnice,
koja je jedva poznavala prostor koji je
posvaja i koji bi joj — da je imao Sansu
— namijenio mnogo anonimniju sudbi-
nu. Pa ipak, niti je u srediStu te manije
Dora Maar, a jo§ manje ono $to je svo-
jim ukupnim Zivotom zaista napravila.
“Doromanija” je bolest njezinih jedva
desetak godina Zivota koje je provela
s Pablom Picassom. Ostatak od osam
puta desetak godina okolis je, koordi-
nate, zatoCenistvo 1 trajanje u sluzbi
umjetnika i ¢ovjeka za kojeg vole reci
da je obiljezio 20. stoljece, da je njegov
za$titni znak. O znadenjima svake takve
izjave dalo bi se raspravljati, a u toj bi se
raspravi dame poput Dore Maar ugla-
vnom pogubile.

I dok u Galeriji Klovicevi dvori traju
tri izvanredne izlozbe, od kojih su one
druge dvije zasigurno rijedak primjer
prikupljenih izlozaka na jednom mjestu
(jer pripadaju razli¢itim i brojnim vla-
snicima te predstavljaju medunarodnu
suradnju o odredenim temama) i na¢ina
njihove prezentacije, ¢injenica je da
mnogobrojni posjetitelji one trece, Dora
Maar i Picasso, dodir pogledima, jedva da i
znaju za prve dvije, a ako 1 znaju za njih,
uglavnom nemaju vremena. Istodobno,
dok se mnogi mimoilaze na treéem
katu Kloviéevih dvora, Renesansa u
Hrvatskoj i Slikarsvo u ozra¢ju Paola
Veneziana traju u miru svojih ¢udesnih
osvjetljenja 1 svog vremenski ograni¢ena
zajedniStva u jedinstvu mjesta.

Jedna intrigantna ljubavna i ljudska
veza, prolazna kao sve na ovom svije-
tu, izaziva domacu publiku najmanje
iz dva razloga: vidjeti originalna djela
umjetnika koji je svojim stvaralastvom
diktirao puteve likovne umjetnosti
stoljeca, a njihovim cijenama probio
sve realne plafone bogatstva s jedne
strane te, s druge, upoznati tu “do-
macu” zenu koja je dio tog bogatstva
imala u vlastitu posjedu slijedom emo-
cionalne razmjene.

"Tesko je ustvrditi, ali nije daleko od
istine, kako ¢e 1 nakon faze doromanije
Hrvatska o Dori Maar i Picassu znati
prili¢no oskudne ¢injenice o dvoje
umjetnika i njihovoj cjelokupnoj umje-
tnosti. Koliko ¢e u tome pomoc¢i knjige
koje prate cijeli dogadaj ponajprije bi
trebalo traziti kroz ¢injenicu koliko se
uopce, knjige u nas Citaju. Drugo je
pitanje: §to one nude?

Po rubovima skrovitoga

Picasso je bio sve §to joj se dogo-
dilo u zivotu — pa ako to ¢injeni¢no
1 nije bila istina, Dora Maar imala
je mantru u koju je najprije uvjerila
sebe, a onda je ostatak Zivota provela
ponavljajudéi je sebi i drugima. To bi
ukratko bila poruka knjige Ja, Dora
Maar francuske autorice Nicole Avril
u izdanju OceanMora. Analiza Dore
Markovi¢ ponajprije namece sve
razlike koje tu Picassovu ljubavnicu
razlikuje od ostalih (takoder) ljuba-
vnica. Naime, brak Picassa i njegove
prve supruge Olge bio je, iz dana3nje
perspektive gledan, zajednica dvoje
ljudi koji su jedno drugom posluzili
u financijskoj stabilnosti. Olga je pri-
padala visokom drus$tvu u kojem se iz
sasvim konkretnih razloga Zelio naci
i $panjolski izbjeglica u Parizu. Kad
je taj isti Spanjolac postigao da ga za
njegovu umjetnost plaéaju izuzetno
bogato, nije Zelio razvodom kvariti
glavnicu koju bi trebalo razdijeliti na
dva dijela. A drugi bi pripao Zeni koju
je odludio zaobilaziti.

Financijska ovisnost bila je jedna
od vaznih ¢injenica kojom je u pokor-
nosti i odanosti kasnije drzao i (svoje)
ostale Zene. Sluc¢aj Marie-Thérese
Walter i njezina samoubojstva po-
kazuje kako su slikaru Siroke geste
¢ekovi bili tanki, a crteZi nepotpisani.
Osamljena gospoda koja je doslovno
svoj zivot posvetila Picassu i djevojci-
ci koju je s njim dobila u 17. godini,
ziveli daleko od javnosti 1 od samog
umjetnika, viSe nije imala energije
susretati se s milostinjom koja je sti-
zala neredovito. Picasso je zasigurno
znao kako bi njegov potpis na pra-
znim papirima mozda bio unosniji od
darovanih joj crteza bez potpisa. To,
u konacnici, nije pitanje ni umjetnika
ni gospode Walter, nego svijeta u ko-
jem vrijednosti imaju mnoge i$¢asene
oblike. Dio te slike upotpunjuju me-
moari Francoise Gilot, Zene-cvijeta,
prema onom §to s€ u javnosti zna,
jedine Picassove Zene koja je s dovolj-
no samosvojnosti izabrala Zivot bez
Picassa.

U ekonomskom smislu Dorina

nezavisnost mogla je biti rezultat nje-
zina karaktera, materijalne stvarnosti
kombinirane sa $krtos¢u ili odluénosti
da izdrZi po svaku cijenu pa i onu po-
nosne neimastine. Ipak, ekonomski
aspekt veceg dijela Zivota Teodore
Markovi¢ u knjigama oko kojih su se
potrudili hrvatski nakladnici u sezoni
doromanije, nije pobliZe objaSnjavan.
Cini se da je kéi hrvatsko-argentinskog
arhitekta uspijevala zivjeti od roditelj-
ske ostavstine i vlastita rada. Umrla je
u stanu koji je pretvorila u spomenar.
U njemu su, u trenutku njezine smrti,
na zidovima letjeli kukei koje joj je Se-
zdesetak godina prije nacrtao Picasso.
Na istoj adresi sacuvana su djela (po-
tpisana) koja joj je umjetnik darovao,
a $to je svojedobno komentirao kao
njezinu odluku da bijedno traje na
bogatstvu koje mu je izmamila. lako je
istina da joj je znao poslati ponesto pa
i sliku u godinama poslije prekida.

Nadrealizam i
revolucionarnost

Nicole Avril odlucila se u svojoj
romansiranoj biografiji Dore Maar na
mekocu koju je u Zestokom odnosu
dvoje umjetnika i u nemirnim godina-
ma stoljeca (jaCanje fadizma u Europi,
Spanjolski pa Drugi svjetski rat) bilo
teSko nalaziti i slijediti. S mnogo
zenske solidarnosti, mekoce u iskazu
i slijeda Cinjenica koje se pretapaju
izmedu estetske i zivotne faktografije,
Nicole Avril prati godine pune snage
nadrealizma kao pokreta, nicanje i ga-
$enje revolucionarnih skupina, Dorinu
ljevicarsku 1 Picassovu gradansku fazu
koje se u vezi susrecu da bi se kod
samih junaka razisle u suprotnostima
(Dorina revolucionarnost u katolici-
zmu, Picassova gradanska pozicija u
revolucionarnoj maniri) propadanjem
njihove veze. U polaziStu tog videnja
Dore Maar trebala bi funkcionirati
i Picassova reCenica o jedinoj Zeni s
kojom je mogao razgovarati kao s mu-
Skarcem! Pa ipak, slikao ju je placljivu,
umornu, konfliktnu, a njezinu kontro-
verznost pokusao je lijeciti batinama
kao i u slucaju ostalih Zena.

Istina, Dori slomljena duha nakon
raskida osigurat ¢e poznate lije¢nike
i pseudonim u bolesni¢koj evidenciji.
Mozda i sebi ponesto ublazenu javnu

lako se Cini da e

rijec o ljudima koji su
Zivote proveli ne pod
svjetlima reflektora
nego mikroskopa,
autorica Avril pronalazi
dovoljno elemenata kako
bi ispricala tajnovitu,
nedovrSenu pricu ljubavi
| povjerenja koja ponekad
zavrSava u nedostatku
cinjenica

sliku jer tesko da se bas sve moglo
zataSkati crno-bijelim krugom u kojem
na svijetloj strani stoji slavni umjetnik,
a na tamnoj skupina tragi¢nih Zena.

Tako se ¢ini da je rijec o ljudima
koji su zivote proveli ne pod svjetlima
reflektora nego mikroskopa, autorica
Avril pronalazi dovoljno elemenata
kako bi ispri¢ala tajnovitu, nedovr§enu
pricu ljubavi i povjerenja koja ponekad
zavr$ava u nedostatku Cinjenica ili u
takvom izboru koji dopusta da se neka
od ¢injenica ublazi, zaboravi, devalvira,
dovede u pitanje...

Oblaci suputnika i usputnika koji
prate Zivote slavnih uvijek su prepuni
dvojbenih svjedocenja i potrebe da se
i ti drugi osuncaju na svjetlu koje je
fokusirano precizno i unaprijed. U tom
smislu 1 svjedo¢enja nisu unaprijed
zadane Cinjenice nego mogucnosti koje
upucuju na put provjere. Uvjeravajuéi
Citatelja u osobnu sigurnost Dorina
stajaliSta, Nicole Avril ponudila je
knjigu umjetnickih i ljudskih relacija
u kojoj su svoje mjesto nasli i prijatelji
nadrealisti, ¢lanovi obitelji, galeristi
pa i poneki usputnici. U tom smislu
autorica je po tko zna koji put prelazila
jedno razdoblje bogato ostavstinom da
bi u njemu razgrtala velove jedne veze.
Ali, kao 1 toliko puta prije nje, a — ten-
dencije pokazuju — i kasnije, u sredi$tu
pozornosti uz onih desetak godina s
Picassom te uz godine koje su im pret-
hodile i koje su ih slijedile, dug Zivot
Dore Markovi¢ ostao je ona ista sluzba

Dora e
. (H'(L/ laar

dlicia dujovne Dljiz
zatoCenica pogleda




geniju, izbor Cuvarice sjeéanja, oboza-
vateljice Covjeka i njegova djela.
Pohota za najgorim ispili vam Zivce
konstatira junakinja romana Ja, Dora
Maar, koja svog ljubavnika smatra
solju zemlje pa zemlja nakon njegove
smrti biva bljutava, Pariz apstraktan,
a ona duh svijeta koji je nestao krajem
Drugoga svjetskog rata. Bilo je to vri-
jeme u kojem ju je Picasso ostavio kao
ljubavnicu. Dijalog izmedu njih kao
ljudi koji su imali i dalje potrebu Zivje-
ti u onom drugom nije prestao nikada.
Cetiri godine prije smrti Picasso joj
$alje dar zahtijevajuéi da ga otvori
nakon njegove smrti. U kutijici koju
otvara nakon 8. travnja 1973. (datum
Picassove smrti) nalazi zlatan prsten
sa ¢eli¢nim $iljcima iznutra 1 inicijali-
ma D. 1 P. Picasso je zarobljavao ljude,
Dora je bila ushi¢ena ¢injenicom §to se
nasla medu njima. Bilo je nesto od ne-
pokolebljiva uvjerenja u Dori, koje je
izabralo konkretna ¢ovjeka kao mjeru
stvari i misao o njemu kao mjeru po-
stojanja. Prema tom uvjerenju Picasso
nije umro nikada ili bar ne za njezina
7ivota. Ako bi se ponekad i pokolebala
u toj odluc¢nosti, revolucionarki u njoj
svojom su uporno$¢u na bezvremenoj
ljubavi pomagali Sveti Ivan od Kriza 1
Tereza Avilska Cije je djelo poznavala i
¢ije su je misli u njezinim nastojanjima
podupirali. S jedne strane uspomena
na ljubavnika bacala je Doru u san, s
druge je ostavljala na Zivotu.

U mladosti ekscentricna,
zena koja je svoju strast
za vizualizacijom svijeta
ostvarivala u fotografiji
vjestinom stecenom na
Primijenjenoj umjetnosti
| u Skoli za fotografiju jer
Umyetnicka akademya,
buduci da ignorira Zenski
rod, njje za nju slijedila

je strasti | frustracije,
revolucije | nadrealizam

| U umjetnosti i u Zivotu.
Dala se zarobiti u
buduénosti (Dok god
sam Ziva bit cu tvoja
kuca), pa u istom smislu
raskid veze Doru |
ostatak njezina zivota
pretvara u utoCiste
proSlosti, Cuvaricu
uspomene, trajanje za
sjecanje kad je viSe ne
bude

Pokornost kao izbor

Je li nedostajalo budnosti u godina-
ma za koje je smatrala da je siroCe, jer
umrli su joj otac 1 Picasso? Kad se siro-
¢e u Dorti slomilo postala je pacijenti-
com slavnog Lacana, a to zna¢i mnogo
godina ranije!

Autorica Nicole Avril u romanu
podastire ¢injenice poznate u povi-
jesti umjetnosti, zapisima i predaji
koji umjetnost najslavnijih prate kao
“zutilo” za njihovih Zivota. Ona izabire
Zenu Ciji se portret nasao na Guernici i
mnogim drugim majstorovim djelima,
pa i ciklusima, da bi stvarajuéi ozracje
vremena umjetnosti ponovila poznato o
majstoru 1 manje poznato o zZeni koju
je trebalo, izmedu ostalog, pokoriti.
Uistinu, ako je pokoravanje dimenzija
Picassova odnosa prema 7Zenama, Dora
je pokorena tek raskidom njihove veze
1 osobnim izborom stanja u sluzbi po/o-
11 za najgorim.

U mladosti ekscentri¢na, Zena koja
je svoju strast za vizualizacijom svije-
ta ostvarivala u fotografiji vjeStinom
ste¢enom na Primijenjenoj umjetnosti
1 u Skoli za fotografiju jer Umjetnicka
akademija, bududi da ignorira Zenski rod,
nije 2a nju slijedila je strasti 1 frustracije,
revolucije i nadrealizam 1 u umjetnosti
i u Zivotu. Dala se zarobiti u buduéno-
sti (Dok god sam Ziva bit cu tooja kuca)
pa u istom smislu raskid veze Doru
1 ostatak njezina Zivota pretvara u
utociste proslosti, Cuvaricu uspome-
ne, trajanje za sjecanje kad je vise ne
bude. Istodobno poticanje i ponize-
nje koje je naucila Ziveéi s Picassom,
Dora Maar pretvorila je u Zivot zavijen
tajnovito$cu i fascinacijom: sluzeci
vlastitoj fascinaciji i sama je poprimila
karakteristike po kojima ée ostati dio
trajnog zanimanja javnosti. Ludilo i
vjestina bili su u tome podjednako
funkcionalni.

Za razliku od Nicole Avril, argen-
tinska knjizevnica Alicia Dujovne
Ortiz pokusala je svoju Zensku
solidarnost otvoriti ¢injenicama.

Ona je za Dorinim korijenima tra-

gala u Hrvatskoj 1 Francuskoj, a za
Dorinim traumama u djetinjstvu.

U tom kontekstu u knjizi Zatocenica
pogleda (Biografija) u izdanju Profil
Internationala umnazaju se prijatelji,
suputnici i usputnici, ali i dvojbe. Pa
spomenuti slucaj prstena sa Siljkom u
knjizi Ortizove Dora ne dobiva postom
izravno od Picassa kao u prethodnoj
knjizi, nego Picassov paketi¢ otvara je-
dan psihijatar! Naime, u ovoj verziji on
je onaj koji joj mora isporuciti Picassov
posljednji dar — ali nje ve¢ davno pa
tako ni nakon njegove smrti nema za
bivse znance. A kako se umnazaju ljudi
1 verzije pojedinih zbivanja umnazaju
se i dvojbe. Utoliko je knjiga argen-
tinske autorice bogatija ¢injenicama i
pretpostavkama.

Je li rije¢ samo o bogatstvu ili o
bogatstvu mogucénosti ili nesigur-
nosti autorice, drugo je pitanje. Jer
Alicia Dujovne Ortiz gradi pretpo-
stavke 1 tamo gdje ih je tesko traziti.
Primjerice, jesu li se na velikoj svjet-
skoj izlozbi poc¢etkom 20. stoljeéa sreli
Josip Markovi¢ i Pablo Picasso? Ni
jedna ¢injenica ne govori o tome, niéija
slutnja to i ne spominje, a ako se takav
susret 1 dogodio, kakve bi veze imao u
Dorinu zivotu kad se ipak precizno i
dovoljno zna o prvim susretima Dore i
Picassa te “kumovima” tih susreta.

Permanentno provjeravanje
Svojevrsna opsjednutost pogledom

u osnovi je djela argentinske autorice,

pa ona svoju verziju biografije Dore

zalez

VI1/142, 18. studenoga 2,,4. 37

—_—mr

Maar dijeli u deset poglavlja, od kojih
u svakom naslovu obvezatno stoji oko,
pogled, svjetlost ili njihova odsutnost
(Styepa mrilja). To je samo najava pro-
stora koji autorica posveéuje brojnim
suradnickim djelima ne samo slikara

1 modela nego nadrealisti¢ke fotogra-
fkinje i likovnog umjetnika koji ¢e
razmijeniti iskustva. U tom smislu do-
kumentarno i reportazno Dorino izvje-
$¢e o nastanku Guernice izazov je svih
autorica koje su se upustile u potragu
za Dorom Maar. Vizualni simbol ratnog
stradanja uopce, Guernica je izazov koji
je 1 u biografijama Pabla Picassa i Dore
Maar, a moglo bi se reci i u revolucio-
narnom duhu vedine nadrealista, anali-
zirana 1 opisivana s razli¢itih strana i od
mnogih autora.

U slu¢aju Dore Maar istu sudbinu
doZivjela su sva Picassova djela koja
uprizoruju Zenu koja place. Dora s
rupci¢em ili bez njega, s o¢ima iz ko-
jih — 1 kad nedostaje suza — lije tuga
kao 1 iz sakupljenih usana, ¢ipka koja
izmedu svadbena ili samrtna pokrova
(mozda ¢e se to problikovati u ludilu)
moze poslati razli¢ite poruke, bili su
dobar, literarno zanimljiv i simboli¢no
podatan ciklus tih analiza.

U knjigama koje tako pomnjivo
analiziraju, pripominju ili prikrivajuci
otkrivaju sve o uzusima, nastojanjima i
¢injenicama nadrealista, od seksualnog
zivota do prigodnih tekstova, od zaje-
dnickih ljetovanja do zajednickih sto-
lova u pariskim kavanama, Dora Maar
unato¢ svim nastojanjima, trazenjima i
nalaZenjima ostala je samo zatocenica
desetak, najvise dvadesetak godina
njezina Zivota.

Ona je uronila u vrijeme za koje
Avril biljezi trebalo je pokazati Sirinu
duha, ixjedajuci se ixnutra. 1z te uro-
njenosti mlada, zanimljiva i izazovna
umjetnica izlazi kao potroseni model,
napustena ljubavnica, ludakinja i,
napokon, mumija koja je zaboravila
umrijeti. Jer kako drukdije shvatiti
toliko mnostvo tekstova u kojima osam
devetina njezina Zivota zauzimaju tek
toliko pozornosti koliko je potrebno da
bi se postpikasovsko razdoblje spojilo
s trenutkom kad se sredinom srpnja
1997. rusi mrtva na ulici. Je li moguce
da je Zena za koju svi tvrde da je Zivje-
la osamljena i zatvorena toliko dese-
tlje¢a umrla na ulici?! A onda je cijele
nodi gorjelo svjetlo u stanu u kojem su
institucionalni izaslanici brisali prasinu
s jednog Zivota.

Slom zbog prezivljavanja

Ono $to se naslo u tom stanu opi-
sano je u tekstu povjesni¢arke umje-
tnosti Anne Baldassari i reproducirano
u katalogu izlozbe Dora Maar i Picasso,
dodir pogledima. Ponovo su izronili

Ekonomski aspekt veceg
dijela zivota Teodore
Markovi¢ u knjigama

oko kojih su se potrudili
hrvatski nakladnici u
sezoni “doromanije”, nije
poblize objasnjavan. Cini
se da je kéi hrvatsko-
argentinskog arhitekta
uspijevala zivjeti od
roditeljske ostavstine i
vlastita rada. Umrla je u
stanu koji je pretvorila u
spomenar. U njemu su, u
trenutku njezine smrti,
na zidovima letjeli kukei
koje joj je Sezdesetak
godina prije nacrtao
Picasso

poznati Picassovi portreti, Dorini por-
treti, Guernica, nadrealisti... Ponovo
deset godina koji Zele zatvoriti jedan
dugovjecni svijet u kojem je umjetnica
u svom djelu pala pod utjecaj, ali ga se
i oslobadala. O tome samo poneka rije¢
u knjigama i nista vise! Uz nekoliko
Dorinih nadrealistickih fotografija tu
je ijedan portret umjetnice u ateljeu.
Iza nje dvije su slike, dva zanimljiva
pejzaza. U zapisima tragovi njezinih
nadrealistiCkih pjesama i zapisa, pone-
ka poruka (naravno Picassu), segment
njezine bljestavosti u sjeni.

Sudedéi prema brojnim istrazivanji-
ma, razgovorima i napomeama Alicije
Dujovne Ortiz Dora Maar nije bila
ni onoliko ni onako zatvorena kako
se obi¢no sugerira i misli. U dugim
godinama nakon Picassa reflektori su
pogaseni. Poneki snop svjetlosti govori
o preobrazbi jedne Zene 1 jednog Zivo-
ta. Ali reflektori 1 dalje pokazuju drugi
smjer.

Mozda je slomila samu sebe kako bi
prezivjela. Umjetnica koja je ovaj svijet
napustila prije sedam godina u dobi
od 90 godina otisla je tiho, na nacin
na koji je Zivjela drugu polovicu svog
zivota (ili se to tako Zeli prikazati),
njegujudi jedan dio vlastite proslosti.
Svijet koji rado zaviruje iza zatvorenih
vrata slavnih 1 dalje lista tudi Zivot u
Dorinoj ostavstini. Mozda je vrijeme
“doromanije” dovoljno dobro i podo-
bno da Teodora Markovié¢ hrvatskoj
(1 ¢italackoj 1 likovnoj) publici bude
predstavljena i osobno. Bez obzira na
sve zablude, mantre i uvjerenja, pa ma-
kar bila 1 njezina.m
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Povijesne perspektive
izvedbenih umjetnosti

Andrej Mircev

Autorica daje faktografski iscrpnu

i detaljnu genezu umjetnosti
performansa, navodeci niz primjera

i opisa kljucnih dogadaja koji su ga
konstituirali te isticuci heterogenost i
transmedijalnost tog fenomena

RoseLee Goldbera, Perfarmans od
futurizma do danas. s engleskoga preveli
Visnja Rogosié, Mario Kovaé i Lana
Filipin; Test! 1 URK, Zagreb, 2004.

ada je u svom spisu iz filo-
Zofije jezika How to do things

with words Austin uveo pojam
performativa, stvoreni su uvjeti za
konstituiranje nove teorijske para-
digme utemeljene na proucavanju
fenomena izvedbe i izvedbenosti.
Za humanisti¢ke je znanosti ta
paradigma, gotovo u kuhnovskom
smislu te rijeci, oznacila revoluciju
i prevladavanje krize u pogledu
izbora metode, ali je, prije svega,
naznacila uspostavljanje novog
odnosa izmedu razli¢itih umjetni-
¢kih medija. U tom je smislu ter-
min performativa dozivio transfor-
maciju od ¢isto tehni¢kog termina,
koji opisuje i odreduje teorijsku
metodu, do pojma koji fundira vrlo
razli¢ite i ¢esto suprotstavljene di-
skurse. Lebdeéi neodredeno izme-
du filozofije jezika, lingvistike,
estetike i teorija kulture, termin
performativa vrlo se brzo u formi
imenice ucvrstio kao Zanrovsko
odredenje jedne nove umjetnicke
prakse koja se razvijala na grani-
cama likovne umjetnosti, glazbe i
kazali$ta, a koja se sedamdesetih
godina proslog stoljeca legitimirala
kao umjetnost performansa.

(Ne)moguca definicija

U prijevodu Visnje Rogosié,
Maria Kovaca i Lane Filipin u izda-
nju nakladnika Test! I URK, knjiga
Rosel.ee Goldberg Perfomance Art
From Futurism to the Present naslo-
vljena kao Performans od futurizma
do danas predstavlja ¢itaocima po-
vijest izvedbenih umjetnosti od
ranih dana avangarde pa do kraja
20. stoljeca. Fokusiraju¢i dijakro-
nijsku ravan umjetnosti performan-
sa, Rosel.ee Goldberg daje fakto-
grafski iscrpnu i detaljnu genezu
tog umjetnickog medija, navodedi
niz primjera i opisa klju¢nih do-
gadaja koji su ga konstituirali.
Smjestanjem performansa s jedne
strane unutar kazaliSne prakse, a s
druge, unutar likovnih umjetnosti i
happeninga, autorica inzistira na he-
terogenom karakteru ove umjetno-

sti te na transmedijalnim osobina-
ma koje usloznjavaju i ¢ine proble-
mati¢nom jednoznacnu definiciju
tog fenomena. Pa ipak, tretirajudi
problem definiranja performansa
na nacin uofavanja i eksponiranja
njegove anarhi¢nosti, Roselee
Goldberg daje mozda presiroku
definiciju, tvrdeci da je performans
giva umjetnost koju izvode umjetnici.
To takoder ¢ini problemati¢nim
razlikovanje pojma izvedbe od poj-
ma performansa (koji na engleskom
ponajprije oznacava izvedbu) jer,
iako svaka ziva umjetnost ukljucuje
izvedbu, svaka izvedba ne mora
nuzno biti istovjetna umjetnosti
performansa. Nadalje se ta zbrka
posebno dobro uocava u pokusaju
diferenciranja performansa kao
zasebne umjetnicke prakse od ka-
zaliSta i1 plesa, te bi se na toj razini
ponajvise moglo prigovoriti defini-
ciji RoselLee Goldbreg. Ono $to je,
medutim, u tom smislu zanimljivo
jest ¢injenica da je u hrvatskom
jeziku takva terminoloska zbrka
prevladana uporabom pojmova
“izvedba” i “performans” koji de-
notiraju razli¢ite stvari, otvarajuci
na taj na¢in moguci obzor usposta-
vljanja razlike izmedu performansa
i kazaliSta, bez obzira na njihovo
vrlo ¢esto presijecanje.

Izmedu futurizma i
subverzivnog tijela

Prvih pet poglavlja knjige te-
matiziraju pojedine etape razvoja
umjetnosti performansa kroz futu-
rizam, ruski futurizam i konstrukti-
vizam, dadu, nadrealizam 1 Bauhaus,
pruzajuci Citatelju obilje informa-
cija, imena, godina, naziva radova i
predstava. U duhu kunsthistorijske
periodizacije, avangarda je, dakle,
prikazana u svojim stilskim i poet-
skim varijacijama, ali se bez obzira
na razli¢ita kreda i ideoloske razli-
ke opaza razvidno velika sli¢nost u
nacinu tretiranja i znacenju prida-
vanom Zivim izvedbama. Bez obzira
na to je li rije¢ o futuristickim
knjizevnim vecerima (seratama) ili
dadaisti¢ko-nadrealistickim kaba-
reima, ili pak izvedbama umjetnika
Bauhausa, intencija Sokiranja i
pomicanja granica javnih obrazaca
i vladajuéih estetskih normi ostaje
zajedni¢kim nazivnikom svih tih
dogadaja.

Etapa neoavangarde, obradena
u Sestom poglavlju, naslovljenom
Ziva umjetnost, od 1933. do 1970-
tih, pocinje prikazom zbivanja u
Black Mountain Collegeu, a na-
stavlja se detektiranjem odjeka
koji su ta zbivanja imala na razvoj
suvremenog plesa, fappeninga i
europske performans-umjetnike.
Osim Cagea, Rauschenberga i
Cunninghama spominju se i radovi
Allana Kaprowa, Jima Dinea te eu-
ropskih umjetnika Piera Manzonija
i Yvesa Kleina, koji se mogu sma-
trati preteCama performans-umje-
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Stil pisanja |

vizualna organizacija
reproduciranih

radova Cini ovu knjigu
prohodnom | preglednom
Cak i za Citatelje koji

se nikad nisu susreli

s opisanom gradom.
Mnostvo vizualnih priloga
pridonosi zavodljivosti
teksta, olakSavajuci
imaginiranje svih zivih
izvedbi o kojima je rijec.
Knjiga je nuzan kompendij
| uvodna studija svim
onima koji se zanimaju za
izvedbene umjetnosti

tnika kasnijih godina. Poglavlje
zavr$ava opisom Beuysova umjetni-
¢kog djelovanja te iscrpnim prika-
zima njegovih glavnih performansa
Coyote: I Like America, America likes
me 1 Euroasia. Retroavangarda kao
faza sinteze dijalekti¢ke trijade
pojma avangardnog, tematizirana je
u zadnjem poglavlju naslovljenom
kao Umjetnost ideja i medijska genera-
cija od 1986. do 2000. U tih zadnjih
sedamdeset stranica Citatelj je po-
novo suocen s bezbroj imena, kon-
cepata te naziva radova u rasponu
od ¢isto kazali$nih ostvarenja,
preko plesa i likovnih performansa
pa do instalacija i primjera video-
umjetnosti. Medu raznim umjetni-
cima, redateljima i koreografima na
tim su se stranicama nasle 1 Marina
Abramovi¢ i Vlasta Delimar kao
primjeri subverzivnih performerica
koje su tijelo upotrebljavale kao
instrument kritiziranja ideologije
politi¢kih sustava totalitarizma,
upisujuéi poruku otpora na povrsi-
nu vlastite koze.

Hipoteticni kolegij
izvedbe

Tako bi se moglo prigovoriti pre-
velikom broju ¢injenica, datuma i
naziva radova, stil pisanja i vizu-
alna organizacija reproduciranih
radova ¢ini ovu knjigu prohodnom
i preglednom ¢ak i za Citatelje koji
se nikad nisu susreli s opisanom
gradom. Neoptereéen hermetiénim
teorijskim diskursom, stil kojim je
knjiga napisana odlikuje se dobrim
ritmom i ¢vrstom konstrukcijom
rec¢enica. Takoder, mnoS$tvo vizual-
nih priloga pridonosi zavodljivosti
teksta, olakSavajuéi imaginiranje
svih tih zivih izvedbi o kojima je
rije¢. Brojne parafrazirane anegdo-
te, citati, tekstovi samih umjetni-
ka kao i vizualni materijali, stva-
raju jedan hipertekstualan okvir
u kojem onda i samo ¢itanje moze
postati izvodenje, jer se recepcija
knjige odvija barem na tri razine.
Dizajn te prijelom prevedenog
djela odlikuje minimalizam, soli-
dna tehnic¢ka opremljenost, kao
i zelja za vjernom reprodukcijom
vizualnih priloga engleskog izda-
nja iz 2000. Bez obzira na mogude
teorijske prigovore zbog nedovolj-
no izdiferenciranih metodoloskih
premisa, ova knjiga je nuzan kom-
pendij i uvodna studija svim oni-
ma koji se zanimaju za izvedbene
umjetnosti. Prelomljena u maniri
srednjoskolskih udzbenika, ona bi
u nekoj buduénosti mogla postati
temeljni udzbenik jednog, zasad,
hipotetskog srednjoskolskog kole-
gija, koji bi se bavio fenomenom
izvedbe kao ontohistorijske para-
digme koja dokida jednodimenzi-
onalnu praksu promatranja svijeta
kao niza nepremostivih dihotomija
i reificiranih odnosa te ga pokusa-
va pojmiti kroz izvedivost i izmje-
njivost.@
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Kapitalni zlocin

—nova knjiga Karla Marxa

Sylvia Englert

Karl Marx se vratio. Becki knjizar
istoga imena napisao je najbizarniju
knjigu sezone. Prica: novinar otkrije
prljavi dnevnik besku¢nika, koji bi
trebao potjecati od ponovo rodenoga
Karla Marxa. U njemu on uzima na
nisan drustvenu sadasnjicu. Pocinje
divlji pohod miljeima i socijalnim
slojevima — napisan britkom
ironijom. Ali, potpuno otkaceno.
Trpka kritika naposljetku se izqubi u
hucecoj bujici kriminala

Karl Marx, Jas Kapital-Verbrechen,
Ueberreuter Wirtschaftsveriag, 2003.

arl Marx Zivi. On je medu nama.
Fanovi teorija urote oduvijek

su_to slutili. Ali, sada je to slu-
7beno. Cak je ponovo napisao knjigu.
Reklamni trik? Da, iza toga se, naime,
krije izdava¢ Ueberreuter. Za svoju
biblioteku koja bi se zloesto mogla
nazvati Niz ne-mrtoih, izdavac je veé
proljetos posegnuo za autorom imena
Robert Musil, koji je na papir izlio
aktualiziranu inacicu Covjeka bez svoj-
stava. Sada je, dakle, na trzitu drugi
$tos. Zasigurno nije bilo jako zamrse-
no naéi autora. Samo u Berlinu Zivi
desetak muskaraca imena Karl Marx.
Ali autor Kapitalnog zlocina knjizar je iz
Beca. Eto, bas posvuda ima roditelja sa
simpatijama prema misaonom dobru
klasne borbe — ili s nesmiljenim smi-
slom za humor. Nekadasnje gradane
DDR-a vjerojatno oblije hladni znoj
kada u ruke uzmu knjigu u tipi¢no
marksovski-plavoj opremi. No, mozda
sinovi novih saveznih zemalja u doba
bujajuce nostalgije za DDR-om ipak
podlegnu poticaju da prelistaju novi
manifest, koji se bez ustruc¢avanja oko-
mljuje na danasnje drustvo. Kapitalni
zlocin ipak nije tako zamr$en i akadem-
ski suhoparan kao izvornik. Ipak, ne bi
trebalo zaboraviti da je Marx Prvi, $to
je povijesno dokazano, privatno gajio
so¢niji govorni i spisateljski stil od
onoga u “sluzbenim” publikacijama.

Autor Kapitalnog zlocina je ambicio-

zan. On Zeli sve. Baviti se dru§tvenom
kritikom, $iriti znanje o glasovitome
imenjaku i napisati napet roman.
Mnogo je to za jednu jedinu knjigu.
Previse — kako se na pojedinim mjesti-
ma moze zakljuditi — ¢ak i kad je Stivo
uglavnom zabavno.

Dnevnik i krimi¢

Prili¢no otkac¢ena fabula romana
moze se brzo ispricati: pri jednom
hamburskom magazinu iskrsne prlja-
vi dnevnik, koji je navodno napisao

Dnevnik je

dijelom skitnicka
svakidasnjica, a dijelom
kvaziautobiografski
osvrt. Elokventno,

ali ogorceno

predstavlja Marx

svoju svakodnevnicu
beskuénika. Opisuje
zatvoren krug u kojem
se covjek nade kada u
potpuno birokratiziranom
druStvu viSe nema
stalnu adresu. O tome
Sto znaci prenociti na
kolodvoru ili u skloniStu.
Kako je to nemati novaca
u trzisnom drustvu

KARL MARX
DAS
KAPITAL-

VERBRECHEN

ROMAN

REDLINE

bel vebetrouter

Karl Marx. Ali, kako je to moguce?
Ponovno rodenje — glasi lapidarni
odgovor u dnevniku. Nista ¢udno, jer
svi su velikani ekonomije od nekad

— i ne samo oni — samo napola smrtni
i zive medu nama kao beskuénici.
Rockefeller na parkirali§tu supermar-
keta? Onassis medu jahtama luke u
Monacu? Glavni reporter Wolfgang
Altenbach sumnja u krivotvorinu ne-
kog $aljivéine, ali se suprotstavi kada
pocne besprimjeran lov na sporni do-
kument. I uskoro se nade usred lova.

Dnevnik je dijelom skitni¢ka sva-
kidasnjica, a dijelom kvaziautobio-
grafski osvrt. Elokventno, ali ogorce-
no predstavlja Marx svoju svakodne-
vnicu beskuénika. Opisuje zatvoren
krug u kojem se Covjek nade kada u
potpuno birokratiziranom drustvu
viSe nema stalnu adresu. O tome
$to znaci prenoditi na kolodvoru ili
u skloniStu. Kako je to nemati no-
vaca u trzisnom druStvu. Covjek plati
osnovnu pristojbu za Zivot, a sve je ostalo
ekstra. 'Tko zeli sjesti, mora u kafic.
I samo je umiranje dosta skupo, sve
do boravisne pristojbe za grobnicu.
Njegov zakljucak: Bila su to zlatna
oremena kada je Covjek dosao na svijet i
u njemu smio jednostavno sjediti, spavati
ili Cak Zivjeti. Danas za sve moras platiti.
A svodi se na to: Jedno dijete kosta kao
Jedna kuca. Jedan umirovljenik kosta kao
Jedno dijete. Ili Cak i vise. Bolest je skuplja
od djetinjstova... Covjek sve preracunava,
svaki Zivot pretvara u broj.

Ali, bez obzira na to koliko Zivot
na ulici bio tezak, polusmrtnika
Marxa jo§ mnogo manje privlaci
ukljuéivanje u drustvo. Upravo kad
gleda ljude oko sebe. Pa uz zahval-
nost odbija Programe postajanja covje-
#om socijalne sluzbe.

Samoljubljivi razmetljivac,
tigar od papira, gramzivi
Zicar

Autor vjesto koristi temu peca-
nje-novianika-iz-kanti-za-smece (Marx
Drugi to naziva Otpad-loto). Na taj
nacin $vrlja razli¢itim sredinama i
socijalnim slojevima. Ironija se cijedi
s papira dok se okomljuje na do-
macdinstva Sezdesetosmasa, imuéne
supruge ili malogradane iz predgrada
(i usput im iz nov¢anika uzme ne-
koliko eura nagrade za nalaznika).

Onda gramzivi privredni Sefovi, po-
duzetnici 1 najmodavci dobiju §to su
i zasluzili.

Covjek bi pozelio da je ponegdje
kritika bila jo$ oStrija, $to bi se od
jednog Marxa u danasnjem svijetu
moglo i o¢ekivati. Skitni¢ka perspe-
ktiva, doduse, funkcionira, ali trajno
nije osobito originalna. Na razini
krimi¢a Marx je obilno ukorio i no-
vinarstvo. Dana$nji su mediji veoma
iskvareni. Bazen pun morskih pasa,
spletke na sve strane. Cak i glavni
lik, Altenbach, laZze a da ne pocrveni,
ruje po necdisti za prljavim pri¢ama
i svjiesno pusti mladiéa, kojemu je
dnevnik prvome poslan, naletjeti na
noz. U ovome romanu ni “dobri” nisu
zaista dobri.

Dnevnik bespostedno otkriva jaz
izmedu ideala i stvarnosti, kad je ri-
je¢ o Marxovoj osobi. Njegov je Zivot
tuzna prica seksom opsjednutog ego-
centrika koji usto nije imao dara za
novac, te je svojoj obitelji upropastio
zivot. U stvarnosti je borac protiv bur-
zoazije, zakljucuje Altenbach nakon
$to je procitao lazni dnevnik, samolju-
bljiv razmetljivac, tigar od papira, pohle-
pan Zicar Koji se ulaguje visoj klasi.

Svoj glavni lik Marx Drugi ipak je
opremio obilnom samokritikom. I na
pitanje kako bi Marx danas vidio svo-
je teorije odgovara: Trebao sam biti de-
snicarski ucenjak. A postao sam ljevicarski
ludak. Zakazao je — bilanca je njegova
Zivota. Zbog toga $to svoje ideje nije
mogao zadrzati za sebe, u njegovo je
ime otvorena diktatura slaboumlja.
Nadajmo se da ¢e podsjecanje na to
nekome pokvariti uzZivanje u prese-
¢erenoj nostalgiji za DDR-om.

Prekonstruiran zaplet

Zivot Karla Marxa je preplavljuju-
¢a pric¢a s kojom se ne moze mjeriti
ni Bild Zeitung. Osnovna radnja brzo
se ispuse. lonako je prenapregnuta.
Kako bi prica bila barem donekle
vjerodostojna, autor je morao kon-
struirati umjetno sloZene razine
objasnjenja 1 izvesti razli¢ite drama-
tur$ke zahvate. Ono §to mu se manje
moze oprostiti jest naivnost navodno
nesavjesnoga glavnog izvjestitelja
Altenbacha, kojemu izgleda nije
poznato ni da se telefone lako prislu-
$kuje. Nije ¢udo da je njegov izvje-
$taj dobiven tek posthumno, jer je u
nesreci poginuo. Prije nego je uspio
objaviti pri¢u Bodo Schifer srece Karla
Marxa. Takoder je teSko povjerovati
da bi se ponovo rodeni geniji biznisa,
Rockefeller i drustvo, morali povla-
¢iti kao skitnice. Sto ih sprjecava da
jos$ jedanput stvore ono §to im je ve¢
jednom uspjelo? Sasvim sigurno ne
Karl Marx, nekadasnji klasni borac.
Jer on je, barem u ovom romanu,
prezaposlen prekapajuéi po kantama
za smece.n

S njemackoga prevela Sanja Demsic.
Pod naslovom How bizarre! objavijeno
u njemackom e-casopisu changex
http://changex.de
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Kako podrustvoviti

liberalizam?

Rade Dragojevié

Knjiga izvorno objavljena

1935. svojevrsni je naputak za
prevladavanje krize liberalizma, $to
bi, za autora, automatski znacilo i
prevladavanje krize unutar samog
americkog drustva

John Dewey, Liberalizam i drustvena akcija
prijevod i pogovor Heda Festini; Kruzak,
lagreb 2004.

isana u vrijeme velike ekonom-
Eske krize, knjiga Liberalizam

1 drustvena akcija, americkog
filozofa Johna Deweya, u bitnome je
oznalena viemenom svog nastanka.
Knjiga je izvorno objavljena 1935. i
medu mnogima je uvrijezeno mislje-
nje da je rije¢ o knjizi koja na dra-
mati¢an nacin radi razliku izmedu
starog tipa liberalizma koji je vladao
u Americi sve do kraja dvadesetih
godina i novog, tzv. obnovljenog
liberalizma, viSe oslonjenog na ulo-
gu drzave i na socijalne institucije,
¢iji su pojedini elementi bili prisu-
tni i u nekim potezima tada$njeg
ameriCkog predsjednika Franklina
Roosevelta.

Grass-roots demokracija

Ova mala knjizica u uvodu ukra-
tko skicira dosege glavnih aktera
staroga tradicionalnog liberalizma,
s posebnim osvrtom na djelo Johna
Stuarta Milla. Tome je tako, jer
Dewey upravo Milla drzi za prvog
socijalno senzibiliziranog liberala,
koji je vrlo rano uvidio nedostatke
protoliberalizma na kojima su inzi-
stirali njegov otac James i Jeremy
Bentham. Kritici je Dewey podvr-
gnuo posebno liberalistic¢ki utilita-
rizam s jedne strane te inzistiranje
na ekonomskim pitanjima unutar
liberalizma.

Za razumijevanje ove knjiZice
treba znati i to da je Dewey knjigu
posvetio Jane Adams, americkoj su-
frazetkinji, socijalnoj reformatorici
1 dugogodisnjoj voditeljici Cikaske
institucije Hull House. Rijec je o
instituciji u kojoj su socijalni refor-
matori s kraja 19. i po¢etkom dvade-
setog stoljeca pokusavali odgovoriti
na sve one popratne pojave koje se
rjede spominju kad se govori o uspo-
nu ameri¢kog nacina zivota — osi-
roma$enje velikog broja ljudi, slaba
educiranost doseljenika u Ameriku
i opéenito, slab obrazovni sustav.
Pedagoska strana Hull Housea bila
je vrlo bitna, dok su s druge strane
utemeljitelji 1 voditelji socijalno-
reformatorskog instituta, medu
kojima su neko vrijeme bili aktivni

i dva vodecéa americka filozofa, sam
Dewey i William James, prakticirali
svojevrsnu grass-roots demokraciju
(rad na podizanju spoznaje o potrebi
socijalnog rada na lokalnoj razini,
samoorganiziranje gradana, borba

za zelene povrsine, borba za prava
depriviranih, borba za Zenska prava,
borba protiv nepismenosti, rad na
ukljucivanju emigranata u svako-
dnevni Zivot i sl.). Treba znati da

je Chicago po¢etkom dvadesetog
stolje¢a medu svojim stanovni§tvom
imao dvije treéine useljeni¢ke popu-
lacije.

Nova faza liberalizma

Dakle, Dewey, $to pod utjeca-
jem onoga $to vidi svaki dan ispod
svog prozora (propast dotadasnjeg
ekonomskog sustava i posljedice
koje proizlaze iz toga), a $to na
tragu svojih ranijih radova, nudi u
vladavanje krize liberalizma, $to
bi, za njega, automatski znacilo i
prevladavanje krize unutar samog
americkog drustva. Da sve ipak ne
bi zavr$ilo u socijalisti¢koj varijanti
— iako je Dewey svojevremeno po-
kazivao nemale sklonosti prema ne-
kim dosezima tada$njeg sovjetskog
sistema, posebno u sferi drzavnog
obrazovanja — sve se ipak zaustavlja
na socijalnom reformizmu. Odluku
da se socijalni konflikti ne bi smjeli
okoncavati nasilnim putem, Dewey
popraca stajaliStem da je americka
graniCarska kultura i povijest impre-
gnirana nasiljem u vrlo velikoj mjeri,
da se nikako ne bi smjelo posegnuti
za takvim oblikom rjeSavanja pro-
blema. U tom smislu Dewey zapravo
inzistira na svojevrsnom konverzaci-
onizmu, na nenasilnoj komunikaciji,
na idejama, dakle, koje je dese-
tlje¢ima kasnije posebno razvijao
njemacki filozof Jurgen Habermas.
U tom smislu, Dewey kao recept za
nadvladavanje socijalno neosjetlji-
vog liberalizma — kakav je poznavala
dotada$nja Amerika, sa slobodnim
poduzetnikom u prvom planu i tzv.
no¢obdijskom drzavom — nudi potre-

bu prelaska na novu fazu liberalizma.

Ona bi pak obuhvadala novu peda-
gosku politiku te drukg¢iji tretman
inteligencije u drustvu.

Ovo potonje Dewey shvada na
dva nacina. Najprije, smatra da bi
uloga drusStvenih znanosti trebala
biti ne samo puko spekulativna nego
1 instrumentalna, primjenjiva na
rjesavanje konkretnih Zivotnih pro-
blema. Dewey se takoder zalaze za
svojevrsni kooperativizam 1 inzistira
na suradnickoj, a ne na egoisti¢noj
prirodi inteligencije. Zadatak da se
liberalizam, u svojim prvotnim ideja-
ma shvacen krajnje individualistic¢ki,
dodatno podrustveni, navelo je neke
da Deweya smatraju i svojevrsnim
socijalistom. Medutim, on unato¢
tome ipak ostaje isklju¢ivo na unu-
tarsistemskim rjeSenjima, odbijajudi
marksizaciju svoje teorije.

John Dewey

LIBERALIZAM
I DRUSTVENA AKCIJA

Dewey zapravo inzistira
na svojevrsnom
konverzacionizmu, na
nenasilnoj komunikaciji,
na idejama, dakle,

koje je desetljec¢ima
kasnije posebno razvijao
njemacki filozof Jiirgen
Habermas. U tom
smislu, Dewey kao
recept za nadvladavanje
socijalno neosjetljivog
liberalizma — kakav |e
poznavala dotadasnja
Amerika, sa slobodnim
poduzetnikom u prvom
planu i tzv. nocobdijskom
drZzavom — nudi potrebu
prelaska na novu fazu
liberalizma. Ona bi

pak obuhvaéala novu
pedagosku politiku

te drukgiji tretman
inteligencije u drustvu

Staticnost starog poimanja
liberalizma

Ono $to se Deweyu mora priznati
jest da je medu prvima uvidio sta-
tiénost i pasivnost starog poimanja
liberalizma, koji je smatrao da nakon
osvajanja sloboda na politickom i
ekonomskom planu (opée pravo
glasa, slobodni izbori, slobodno 1
drzavom neometano poduzetnistvo,
trziSte kao jedini meritum stvari i
dr.), nema potrebe za daljnjim pro-
mjenama. Dewey tu kaze: ...slobodno
drustoo ne moge se uspostaviti nepla-
niranom i izvanjskom konvergencijom
akcija odvojenih pojedinaca, od kojih je
soaki vezan uz osobnu privatnu korist.
Tu je ideja Ahilova peta ranog liberali-
gma. ldeja da liberalizam ne moge podr-
Zavati svoje ciljeve i istovremeno obrnuti
svoju koncepciju sredstava pomocu kojih
Se oni mogu ostvariti nerasumnda je.
Organizirano drustveno planiranje, pro-
vedeno za stvaranje poretka u kojemu bi
se industrijom 1 financijama upravljalo
u korist institucija koje prugaju materi-
Jalnu osnovu za kulturno oslobodense i
razvoj pojedinca sada je jedina metoda
drustovene akcije kojom liberalizam moge
ostvariti svoje ciljeve.

Pokus$aj da se u americ¢ku politiku,
pa i socijalnu teoriju, uvedu neke
nove ideje kao $to su ideje planira-
nja, etatizma, drzavno organiziranog
obrazovanja, vjere u drustvenu inteli-
genciju, udinio je od Deweya jednog
od najutjecajnijih filozofa neposre-
dno nakon velike ekonomske krize.
Neki ¢lanovi politicko-intelektu-
alnog boarda Franklina Roosevelta,
dakle, iz skupine njegovih savjetnika,
priznali su da su se ne jednom inspi-
rirali Deweyevim idejama rjeSavanja
socijalnih problema.

Aktualno vracanje
protoliberalizmu

Inace, sam Dewey osebujna je
pojava ameri¢kog javnog Zivota. Zivio
je vrlo dugo, od 1859. do 1952., ra-
dio je na sveuciliStima Michigen,
Minnesota, Chicago i Columbia,
jedno vrijeme bio je zaokupljen ide-
jama koje su se $irile iz prve zemlje
socijalizma, da bi poslije krenuo u
pravcu socijalnog reformizma. Na
politickom planu Dewey se u po-
znim godinama, $to nije neobi¢no sa
starijim ljudima, okrenuo posve kon-
zervativnim vrijednostima. Nakon
Drugoga svjetskog rata, Dewey je
otvoreno zastupao ameri¢ku konfron-
taciju sa SSSR-om, a bio je i pristasa
makartistickog razraCunavanja s ame-
rickim radikalima.

Bilo kako bilo, knjizica je i danas
instruktivna, posebno u kontekstu
jacanja protoliberalistickih ideja,
prije svega u Americi. Naime, umje-
sto obnovljenom liberelizmu, danas
je jasno vise nego ikad, americka
se politika okrenula iskljuéivo eko-
nomistickoj varijanti liberalizma,
posve zapostavljajuci onaj drustvovni
aspekt liberalizma na kojemu je toli-
ko inzistirao Dewey.



Pametni zeleij zivota

Steven Shaviro

Psihodeli¢ni Derrida, mozgovi bez
tijela, katastrofa bez divljastva

mrt Jacquesa Derride oznacava
kraj jedne ere. On je posljednji

iz generacije francuskih filozofa
koji su revolucionarno promijenili
filozofiju u Sezdesetima. Derrida
mi ne znaci onoliko koliko mi znace
Foucault ili Deleuze (ili Deleuze
1 Guattari), ili ¢ak Lacan (unatoc
mojim prili¢no ozbiljnim dvojbama
prema njemu), no bio je filozof kojega
je zaista vrijedilo Citati i koji je imao
odredeni (uglavnom pozitivan) utje-
caj na svijet ideja.

Receno osobnije: Derrida je za
mene bio vazan jer se, kada sam prvi
put Citao njegove rane radove, moje
shvacanje svijeta promijenilo. Kasnije
vi$e nisam mogao vidjeti stvari na isti
nacin. Nema ba$ mnogo pisaca, filo-
zofa ni djela za koje mogu zaista reéi
nesto sli¢no. Kasnije sam poceo misliti
da Derrida nije tako dubok niti tako
iznimno vazan kao mnogi od filozofa
koji su na njega utjecali (Nietzsche,
Bataille, Blanchot) ili kao neki od nje-
govih suvremenika i vr$njaka (osobito
veé spomenuti Foucault i Deleuze).
No Derrida mi je pruzio #/az, $to je
u najmanju ruku omoguéilo moju re-
cepciju tih drugih filozofa. Kao prvo,
pomogao mi je da shvatim radikalnu
slu¢ajnost svih znacenja i konstrukcija
koje stvaramo na temelju tih znacenja.
Drugo, njegove ideje o decentriranju i
beskona¢nom procesu relacionalnosti
ili referiranja, 1 logika razlike, ostaju
klju¢ne sastavnice svih kritika koje
piSem (Cak i ako su one rijetko u sre-
diStu mojih interesa i namjera.) Cak
bih rekao da postoji neka neobi¢na
sinergija izmedu onoga §to sam naucio
od Derride 1 onoga $to sam naucio od
LLSD-a (koji sam prvi put dozivio ot-
prilike u isto vrijeme kada sam se prvi
put susreo s Derridom i proucavao ga):
oboje mi je dalo isti osjecaj da je sve
ono $to je (intelektualno ili emocional-
no) vazno takoder sklono biti iznimno
krhko i nepostojano (pod ¢ime mislim i
na prolaznost i na stalno, Zivo kretanje
od tocke do tocke.)

No, vise ne uzimam psihodeli¢ne
droge 1 ne dogada mi se Cesto da osje-
tim potrebu da ¢itam Derridu. No
oboje je ostavilo tragove na mojoj psi-
hi. Nikad me Derridina kasnija djela
nisu zanimala onako kao njegovi rani
radovi: premda su njegova razmisljanja
o smrti 1 smrtnosti, te o prijateljstvu
1 obavezi, nesumnjivo dirljiva, nisu
imala isti vrstu otkriva¢kog ucinka na
mene kao knjige Gramatologija i Pisanje
i razfika. ('To je vjerojatno zato jer sam,
do vremena kada sam ¢itao Derridine
posljednje knjige, veé bio upoznat s
Blanchotovim i Levinasovim pisanjem

o tim temama te s djelom njihova sjaj-
nog tumaca Josepha Libertsona).

I na kraju, mislim da je filozofska
vaznost Derride to $to je zagovarao
duh kantovske kritike u kasnom 20.
stoljeéu. Za Kanta je jedan od najva-
Znijih zadataka filozofije kritizirati i
ponistiti ono $to naziva transcenden-
talmim iluzgjama. To su, kaze Kant,
“sofisterije ne ljudskih bica, nego
samoga ¢istog uma. Cak ni najmudriji
medu svim ljudskim bi¢ima ne moze
ih izbjeéi; mozda moze nakon velikih
napora preduhitriti pogresku, no nika-
da se ne moze potpuno rijesiti iluzije
koja ga Cesto zadirkuje i ruga mu se”.
Derrida je slijedio Kanta u tome Sto je
neprekidno ispitivao te iluzije koje su
ugradene u prirodu same racionalnosti
1 nastojao, strpljivo i pazljivo, ponistiti
ih, ostajuci svjestan da takvo poni-
Stavanje nikad neée biti potpuno ili
kona¢no. Sklon sam misliti da filozofi
opéenito pridaju previse pozornosti
razumu i daju mu istaknutije mjesto
nego $to ga on zaista ima u ljudskome
zivotu. Kad je ve¢ tako, meni je jasno
da je Derrida bio daleko bolji filozof
1 daleko vise posvecen racionalnosti i
istini nego oni (a bilo ih je mnogo) koji
su ga neupuceno optuzivali da je iraci-
onalist, nihilist i opskurantist.

Pametni zele

Thomas DeMarse sa Sveucilista
Florida uzgojio je kulturu od 25.000
zivih Stakorskih neurona i povezao je
s racunalom na kojem je bio aktiviran
softver za simulaciju leta. Neuroni su
zapravo naudili upravljati simuliranim
zrakoplovom.

"To je fascinantno zbog mnogo razlo-
ga. Neuroni su zapravo stvorili umjetni
bio-mozak. Prvi put su se neuroni me-
dusobno povezali na isti nacin na koji
se neuroni zaista povezuju u ljudskom
ili Zivotinjskom mozgu; a uspjesno je
uspostavljeno sucelje izmedu tog bio-
mozga i silicijske ratunalne masinerije
kompjutora. Pristae snazne-umjetne-
inteligencije, poput Raya Kurzweila,
mastaju o zamjeni ljudskih neurona
silicijskim ¢ipovima, jednog po jednog,
dok um ne bude sasvim preveden ili
snimljen na ra¢unalo. No neuroni i
¢ipovi u stvari funkcioniraju na prili-
¢no razli¢ite nacine, tako da je ideja
o sucelju izmedu neurona i digitalnih
raCunala, kao §to su DeMarse i drugi
ucinili, zapravo mnogo vjerodostojnija.
Mozgovi moraju biti utjelovljeni, na
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nacin na koji elektroni¢ki racunalni
strojevi ne moraju; no, eksperiment
poput ovoga ukazuje da to utjelovlje-
nje zapravo moze biti potpuno simula-
krumsko, kao u starom (osuvremenje-
nom-kartezijanskom) scenariju o mozgu
u posudi (bez tijela).

Cijeli eksperiment oslanja se na
¢injenicu da mozak z¢ funkcionira na
nadin na koji funkcioniraju digitalna
raCunala. Mozgovi signale $alju 1 kemij-
ski i elektronic¢ki, $to ih ¢ini drukdiji-
ma od kompjutorskih ¢ipova; na osnovi
malobrojnih dokaza koje imamo o
tome ¢ini se da (kako Gerald Edelman,
medu ostalim, tvrdi), mozgovi nisu
"Turingovi strojevi, nego da djeluju
prema potpuno druk¢ijim nacelima.
Zapravo, DeMarseov cilj je manje bio
uvjezbati neurone da rade koristan
kompjutorski posao, nego nauciti kako
mogak Cini svoje izracune.

Pisac znanstvene fantastike Peter
Watts u stvari se bavi svim tim pi-
tanjima u svojim romanima iz niza
“Rifters” — Szarfish 1 Maelstrom (jos ni-
sam procitao upravo objavljen treéi dio
u tom nizu, Behemoth: B-Max; Cetvrti i
posljednji dio trebao bi izaci sljedece
godine). U tim romanima, neuralne
kulture nazvane pametni Zelei obavljaju
raCunalne zadatke — prepoznavanje
uzoraka, istancane procjene koje uklju-
¢uju razliéite kvalitativne ¢imbenike
itd. — za koje su digitalni kompjutori
slabo osposobljeni No ¢injenica da su
potrebni pametni Zelei da bi se donosile
procjene u ljudskom stilu, ali da su oni
pritom liSeni ljudskih osobnosti i osje-
¢aja, 1 sama vodi do uznemiravajucih i
katastrofalnih posljedica... Uvijek je
problem kada je “inteligencija” odvoje-
na od konteksta.

Michael Haneke, Time of the
Wolf

Time of the Wolf Michaela Hanekea
snazan je film, a i provokativan.
Hanekeovi filmovi uvijek su se bavili
zamiSljanjem najgoreg — ili blizu toga
— 1 okrutnim analiziranjem Zudnji 1
licemjerja burzoaskog Zivota. No Time
of the Wolf kreée se nekako u drukéijem
registru nego Benny’s Video 111 Pijanistica.
Pogled je udaljeniji i kontemplativniji,
premda to zasigurno ne znaci da je

.....

Postoji neka neobicna
sinergija izmedu onoga
Sto sam naucio od
Derride | onoga Sto sam
naucio od LSD-a

(koji sam prvi put
doZivio otprilike u isto
vrijeme kada sam

Se prvi put susreo s
Derridom | proucavao
ga): oboje mi je dalo isti
osjecaj da je sve ono
Sto je (intelektualno

ili emocionalno)

vazno takoder sklono
biti iznimno krhko i
nepostojano

Neka (neopisana) katastrofa
ispraznila je gradove, zatrovala zalihe
vode i hrane i ostavila ljude da lutaju
okolo poput nomada ili da se okupljaju
gdjegod mogu naci zaklon. Mnogi
Cekaju pored Zeljeznickih tracnica,
nadajuci se iskupljenju ili spasu u
obliku vlaka koji nikada ne dolazi.

Hanekeov talent pokazuje se u sva-
kodnevnosti dogadaja. Time of the Wolf
ne prikazuje pad u potpuno divljastvo
kako bi se moglo o¢ekivati. Da, ljude
ubijaju bez razloga i dolazi do nekih
ruznih svada, no, u cjelini, film je da-
leko od ekstreme distopije jednako
kao sto je daleko od idile. Ljudi formi-
raju skupine odredene hijerarhijom i
odnosima modi, a licemjerje i seksizam
vode njihove postupke; no uglavnom
se svi nekako snalaze 1 imaju dovoljno
za jelo, a tu su i primjeri suosjecanja
jednako kao i pohlepe, i svade se obi-
¢no razrjesavaju bez nasilja. Uvjeti su
neugodni, no jo§ se, uglavnom, u njima
moze Zivjeti.

Neispunjavanjem nasih melodra-
matskih, distopijskih o¢ekivanja i
umjesto toga, usadujudi u nas osjecaj
da je bijeda rutinska a neugoda i uskra-
¢enost svakodnevna pojava, Haneke
snima film koji u retrospektivi daleko
vi$e uznemiruje nego Sto ¢e prokazi-
vanje urodenog divljastva [judskih bi¢a
u plitkom Gospodaru muha ikada moéi.
Civilizacija nije propala u Time of the
Walf; umjesto toga dobivamo drustventi
poredak bez udobnosti koje privilegira-
ni l[judi imaju u na$em vlastitom drus-
tvu, no s otprilike istom mjesavinom
poslusnosti, suuéesnistva, polovi¢nog
konformizma, polovi¢ne pobune, usko-
grudnosti i o¢aja.@

Sengleskoga prevela Lovorka Kozole
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Na stanicama koje pronalazim negdje na pola puta

Chet Baker me pronalazi
chet baker me pronalazi

iako sam se sakrio iza topline
i ruke me miluju
u sobi gdje
zavjese Cuvaju strazu

pa ipak
chet baker me lako pronalazi
njegova truba slavi usnule noci
Setnje Sirokim avenijama
male hotele
1 njihove balkone

govori mi da zapamtim
sve Sto se nocas deSava

da se sjetim
palmi mora njenih mirisa

svaki put
kada pomislim da je naredeno povlacenje
(Barcelona, septembar 2002.)

Kad je klavir nijem

Kad je klavir nijem
televizija postaje epicentar filozofije.
Ne mogu se smiriti, niti mogu disati.
jer je jutro donijelo svjetlost,
a ja se ne sjeam ni¢eg pametnog —
da zapo¢nem i dostojanstveno dovr$im.

Te veceri samo pozelio
neke ¢udne stvari

Jedne veceri
sam imao neke ¢udne
zelje.
Pozelio sam
masinu za pisanje
pepeljaru s laznim
otiscima cigare
1 osjecanja
zbunjenog junaka
kratke
simpatic¢ne price.
Pozelio sam
veli¢anstvenu sobu
punu dima
1 zvuk saksofona;
pomislio sam na nju.
Pozelio sam
da je jo$ uvijek
nemam
i daje Zelim
da o tome pisem
da je takvu volim.
Pozelio sam
da je nadem
i da je izgubim
da je opet trazim.
Iste veceri
pozelio sam jo$ neke Cudne
stvari
1 masinu za pisanje.

Umjesto da ¢inim ovo

Bilo bi dobro koracati po dragoj ulici sada
nekoj koja vodi do omiljenog mjesta

Mehmed Begi¢

parka
ili kafea
s pi¢em ¢iji sam ukus zapamtio
Bilo bi dobro mastati o uzvisenim ciljevima
pronaci izgubljene razgovore
putovati
Oh da
mijenjati vozove na ljubaznim stanicama
poput Montpelliera
na stanicama koje uvijek pronalazim
negdje na pola puta

Napustio sam pjesnika

Napustio sam pjesnika
onakvog kakvim sam ga zamisljao
BiljeZim stvari koje ¢u Ciniti
Citam Dostojevskog
dosao sam do sedamdesetsedme strane
1 ve¢ mi je kosa postala pitoma
Placem puno vise
1 piSem manje
Prepoznajem se
u svakom kafeu
Sjedim sam
usamljeno gledam sportske aute
1 mastam o parama
Obecanja koja sam sebi dao
ponistavam
Snalazim se
na raskr$¢éima velikih gradova
uz pomo¢ potisnutih sjecanja
1 mape
koja je napravljena
za idiote moje vrste
Na kraju svakog dana
sirokim bulevarima
kroz korake pri¢am
0 imenima
koja ¢u zaboraviti
u ime njene odsjecene kose

Samo kisa kupite kisu

neko sam drugi dok to vristim
neko sam drugi
1 moje misli je potrebno Citati zbog zvijezda koje
su bespomoc¢ne
1 kisa je
sve blijedi
sve je iznova isprano
nitko osim tebe i mene koji na kisi stojimo
nitko ne postoji
nista
nigdje
nitko

ehmed Begi¢, autobiografija u trecem licu:
Roden u Capljini 1977. U petom osnovne
zavolio rock'n’roll pedesetih i zaljubio se
u godinu dana mladu djevojcicu. Namjeravao
postati slikar a zavrsio objavljujuci pjesme, ima
tri zajednicke zbirke, L Amore Al Primo Binocolo
( Brescia, 1999.), s Nedimom Cisicem, Markom
Tomasem, Veselinom Gatalom, Tri puta trideset i
tri jednako (Mostar, 2000.), s Cisicem i Tomasem,
Film (Mostar, 2001.), s Lukaszem Szopom, i jednu
samostalnu - Cekajuc’i mesara (Mostar, 2002.).
Smatra da od Leonada Cohena nema veceg i da
mu je novi album odli¢an, pa je napravio izbor
poezije i pjesama Leonarda Cohena, sam ih preveo
i objavio u knjizi Moj Zivot u umjetnosti (Mostar,
2003.). Jedan od urednika ¢asopisa Kolaps. Prijatelji
ga zovu Me3a.n

samo kisa
stojim u svojim novim million dollar cipelama
stojim u lokvi s licem prema nebu
neko sam drugi i vri§tim
vri§tim
samo ja i ti na kisi
zamisli me takvog znam da moze§
jer znam
da ¢e nekom od nas do¢i savr$en dan
za veceru u parku 1 dorucak u kafeteriji
palacinke mozda i kapucino
ili
samo Casa toplog mlijeka
zamisli prohladno jutro
zbog kojeg se nisi morala buditi jer nisi ni spavala
zamisli da si sretna jer imas takvo jutro
da nekog vodi$ na dorucak koji ¢eka
i zamisli da te smijem zagrliti kad si tuzna
onako beskrajno
da popunim prazninu
zamisli da si ti mene prva primijetila
1 da sad osjecas sve $to osjeCam ja
zar ne bi
stajala u lokvi ¢ekala da me ugledas
u nekom od oblaka
zamisli da postoji savrSen dan
i obecaj
da me nece$ traziti

Cekajuéi mesara odric¢em se skromnosti

Dok ¢ekam na mesara
ja ne tvrdim da te volim
veé samo da si moja najsavrsenija iluzija
Hodam puno po Juznom Gradu
i valjda mi je zbog one pjesme
najdraza Merien Strasse
Usudio sam se zapocCeti
novu potragu za smislom
Bolje je reéi — novu potragu
za novim smislom
Jos sam otkrio da gradovi nisu neosvojivi
Stara zabluda opet pada u vodu
Gradovi su sada samo bljestave tacke
koje se poput ziga utiskuju
po mapama moje maste
Odlozi obaveze
i dozvoli telefonima da zvone
Vraticu ti ljubaznost koja mi je
pruzena ranije
Cekam te
Zaboravi planove
i dodi u Grad Cijeloga Svijeta
Dacu ti klju¢eve od novih sklonista
Samo pokucaj na vrata ovog stana
i prepolovi
krevet u kojem spavam
Pokazi mi svoja bedra i grudi
bez razmisljanja o samoci
Samocda je prestala biti problem
Ona je dama poput tebe
i trazi da je zabavljam
Da bi¢u vas klaun
kao 1 ranije
smijat ¢ete se istim pokretima Seprtlje
Pokazi da postoji$
Pokucaj slusalicom svog telefona na ova vrata
Udahni molitve za koje se cijelog Zivota spremam
Jase
odri¢em skromnosti
Jer sam tvoj Covjek
Jer sam najbolji na svijetu
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Snjezana Klopotan

Nositeljice bundi gotovo
jednoglasno tvrde kako u nosenju
oderane koZe Zivotinja s dlakama,
koje se uzgajaju iskljucivo zbog
njihova krzna ili se ubijaju u divljini
iz istoga razloga, ne vide nista eticki
prijeporno. Svoju strast za bundama
opravdavaju zimogroZljivo3cu i
grcevitom trkom za pracenjem
modnih trendova a argumente
animalista smatraju nevaznima

ajava prosvjeda udruge Prijatelji
m Zivotinja protiv promoviranja

krzna u javnosti, a pod radnim
nazivom Viatka Pokos je sramota Hroatske!,
izazvala je veliko zanimanje medija i
brojne reakcije dva tjedna prije nego je
prosvjed odrzan. Pjevacica i voditeljica,
manje poznata po svojem radu, a vise
po sklonosti luksuznim materijalnim
predmetima i stilu odijevanja, koji ka-
rakterizira velika ljubav prema bunda-
ma od Zivotinjskoga krzna, reagirala je
obrambenim stavom i prijetnjom tuzbe
protiv Prijatelja Zivotinja zbog vrijedanya i
Javnog blacenja. Prijatelji Zivotinja najavili
su prosvjed rije¢ima kako Vlatki Pokos
Zele “poruciti da Hrvatska osuduje be-
sramno 1 obijesno promoviranje mode,
koja ne samo da je nastala bezrazloZznim
i krajnje okrutnim ubijanjem Zivotinja,
vec je i ekoloski neprihvatljiva”. Udruga
je prozvala upravo nju tvrdnjom da “kao
korisnica i promotorica krznene industri-
je izravno opravdava i podupire djelova-
nje farmera i lovaca, odnosno muéenje i
ubijanje Zivotinja zbog ispraznih modnih
hirova. Kao javna osoba ¢iji se stavovi
ocituju kroz njezino javno djelovanje, ona
je dosad nebrojeno puta potvrdila kako
uziva u proizvodima neetickog 1 nemoral-
nog porijekla i zbog toga zasluzuje javnu
osudu.”

Uzivanje u lijepim stvarima
Nositeljice bundi gotovo jednogla-
sno tvrde kako u nosenju oderane koze
zivotinja s dlakama, koje se uzgajaju
iskljucivo zbog njihova krzna ili se ubi-
jaju u divljini iz istoga razloga, ne vide
ni$ta eti¢ki prijeporno. Svoju strast za
bundama opravdavaju zimogroZljivoscu i
gréevitom trkom za praéenjem modnih
trendova. Argumente animalista kako je
drzanje Zivotinja u prljavim kavezima i
njihovo smaknuce plinom, lomljenjem
vrata, trovanjem ili elektri¢nim udarima
moralno odbojno i nepotrebno u vreme-
nu koje obiluje brojnim drugim toplim
i modernim materijalima, pobornice
Zivotinjskoga krzna smatraju nevaznima
dokle god ih svi uklju¢eni u krvavi biznis
uvjeravaju kako samo u krznu mogu biti
elegantne, glamurozne i eroti¢ne. Valjda
je te atribute nemoguce posjedovati kao
intrinzi¢ne vrijednosti, pa ih je potrebno

Ovo su ostaci vase bunde. } '

navuéi na sebe, materijalizirane u tudu
mekanu i toplu kozu. Uobicajene su i
tvrdnje ljubiteljica pravoga krzna kako su
velike ljubiteljice Zivotinja. Vlatka Pokos
izjavljuje kako strahovito voli Zivotinje,

ne dovodedi pritom u vezu proturjeéje u
ubijanju Zivotinja i noSenju njihova krzna
i ljubavi prema njima. Redateljica Sasa
Broz, ponosna posjednica bundi od lisice,
nerca 1 karakula, takoder sebe smatra lju-
biteljicom Zivotinja. Jednakim se epite-
tom dici i glumica Bojana Gregorié, koja,
za razliku od ostalih takozvanih diva, pri-
znaje da je bundu naslijedila i kako se ne
ponosi njezinim noSenjem. lako je jasno
da nositeljice Zivotinjskoga krzna boluju
od kolektivne amnezije kada je rije¢ o
porijeklu njihove seksi krznene odjece,
istina je i da su bez velikih unutra$njih
borbi eticke principe podredile blazen-
stvu neznanja i vlastite komocije. O
tome svjedodi i izjava Vlatke Pokos: “Kad
je rije¢ o ne¢em tako apstraktnom kao
$to je za mene proces stvaranja bunde,
onda ¢ovjek ne razmislja o tome. Ja nikad
ne bih ubila nijednu Zivotinju”, tvrdeéi
nadalje kako je bunda za nju statusni
simbol, a ona uZiva u lijepim stvarima.
Jos$ jedna ljubiteljica Zivotinja i pokloni-
ca njihova krzna, srodna Vlatki Pokos i
po djelatnostima zbog kojih je poznata
javnosti, Josipa Pavi¢i¢ Yo, ipak priznaje:
“Kada razmislim o tome kako bunde
nastaju, bude mi Zao i sjetim se da i bun-
de od umjetnog krzna izgledaju lijepo, a
griju jednako dobro kao one prave”.

Manipulacije zbog osobne
promocije

Racunajuéi na kratko paméenje javno-
sti, Vlatka Pokos nastavlja manipulirati
medijima, ne pokazujuéi nikakvo zanima-
nje za bilo $to izvan interesa osobne pro-
mocije. lako je u dosadasnjim intervjuima
priznala kako posjeduje pet bundi, nakon
najave prosvjeda Prijatelja Zivotinja, u
vrlo gledanoj televizijskoj emisiji najprije
je tvrdila kako ima samo jednu bundu, a
potom u jednom Zenskom Casopisu kako
ih ipak ima tri. Do najave prosvjeda nisu
je smetali napisi kako ima novi kaput
od leoparda. Kada je ¢ula da je leopard
ugrozZena Zivotinjska vrsta, izjavila je kako

mediji opet pretjeruju i da
je rijec tek o jaknici od obi¢ne domace
divlje macke — risa. lako su leopard, ris 1
egzoti¢na ptica marabu, od ¢ijeg je perja
kaputi¢ Vlatka Pokos promovirala ovo
ljeto, na CI'TES-ovoj (Konvencija o me-
dunarodnoj trgovini ugroZenim vrstama
biljaka i Zivotinja) listi visoko ugrozenih
Zivotinjskih vrsta, a njihovo je ubijanje
kaznjivo nov¢anim, pa i zatvorskim
kaznama, njihova je nositeljica i prije i
nakon tih saznanja odlu¢no odgovorila:
“Nikada ne bih odjenula krzno zasti¢ene
zivotinje”. Ignorirajudi sve argumente
koji joj ne idu u prilog, pjevacica se oglu-
sila 1 na apel da se pridruZi poznatim
javnim osobama u svijetu, medu kojima
je 1 poznata glumica Charlize Theron

te da svojim stilom Zivota promovira
humane vrijednosti. Umjesto toga, za
uvijek gladne medije ovaj je put odjenula
bijelo paperje nevine Zrtve, koja je meta
bezrazloznih napada i koja se zbog hajke
na njezino bezazleno no$enje krzna boji
za svoj zZivot. Prisjecam se kako je prije
dvije godine i pjevac Jasmin Stavros pozi-
rao za najtirazniji Zenski ¢asopis u bundi
od vudjega krzna, tvrdedi kasnije kako
nije znao da je vuk ugroZena i zastiena
zivotinja. Nakon ostrih reakcija udruga
za zaStitu Zivotinja, koje su svoje zgraza-
nje zbog nosenja vucjega krzna docarale
izrazima degutantno 1 monstruoxno, Stavros
se javno ispricao, obecao kako nikada
vise nece odjenuti spornu bundu te kako
¢e sponzorirati hranjenje i gradnju vudje
nastambe u splitskom zooloskom vrtu.
Za razliku od njega, umjesto promicanja
zaStite ugroZenih Zivotinja, Vlatka Pokos
se, odijevanjem njihova krzna i perja,
odlucuje za promicanje njihova ubijanja i
istrebljenja, deklarativno izjavljujudi je-
dno, a radedi nesto sasvim suprotno.

Vaginalna elektrokucija i
genitalni uzitak

Krznena industrija i modni stru¢njaci
koji podupiru njezin rad ujedinili su se u

tvrdnjama da su nositeljice krzna oara-
vajuée, profinjene i seksualno privlacne.
Ono $to glamuroznim nositeljicama
bundi izaziva genitalne gréeve zbog
uzitka, Zrtvama njihove isprazne tastine
izaziva genitalne gréeve umiranja. Jedna
od javnosti manje poznatih metoda ubi-
janja zivotinja, o kojoj izvjeStava PETA
(People for the Ethical Treatment of
Animals), je postupak strujnog udara u
genitalije, pri ¢emu ubojica pricvrséu-

je zubatu Stipaljku na uho Zivotinje, a
drugu takvu na njezine usmine i ukljuci
prekidac ili gurne utikac¢ u uti¢nicu,
pustajudi tako strujni udar kroz njezinu
kozu po cijeloj duzini tijela: “Zivotinja se
trza i grél. No, kako tvrdi biolog Leslie
Gerstenfield, iako strujni krug zausta-
vlja srce, ne ubije zivotinju i u mnogim
sluéajevima Zivotinja ostaje pri svijesti.
Strujni udar izaziva nepodnosljivu bol
misiéa i u isto vrijeme djeluje kao parali-
zirajuéi agens onemogudavajuci Zivotinji
da vristi ili da se bori”. Iz nekog, mno-
gima nedokucivog razloga, promotorice
bundi smatraju kako ki¢enjem tudom
krznenom ljepotom i tudim perjem same
postaju lijepe 1 Zzenstvene. Medu Arzne-
nim divama rasireno je uvjerenje kako se
navla¢enjem krzna svaka treéerazredna
estradna pojava, kao u bajci o Pepeljugj,
pretvara u princezu, glamuroznu damu.
Za dobivanje medijskog prostora postalo
je dovoljno odjenuti skupocjeno krzno s
razvikanim dizajnerskim potpisom. No,
u 21. stoljeu nedopustivo je toleriranje
promicanja okrutnosti prema drugim
bi¢ima. Promotorice krvave mode ocito
nemaju artikuliranu svijest o vlastitom
doprinosu evolucijskom koraku unatrag.
Suvremeno postupanje prema Zivotinja-
ma je, zbog svoje eksplicitne okrutnosti i
neuvazavanja interesa te potreba slabijih,
sve vise suoceno s problematiziranjem
eti¢kog tretmana zivotinja kao logi¢nog
nastavka sloboda za koje se (iz)bori(lo)
civilno drustvo. Neznanje vise ne zvuci kao
uvjerljivo opravdanje.
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Snjezana Klopotan

Preko leSeva do statusa!

Protiv promoviranja ubijanja Zivotinja

lams i dalje testira na zivotinjamal!

akon proslogodisnje kampanje protiv proizvodaca hrane za pse i macke lamsa
m 1 Eukanube kada se Cetvero aktivista u zatvoreni¢kim odijelima i u maskama

pasa 1 macaka zatvorilo u kaveze, Prijatelji Zivotinja i ove su se godine priklju-
¢uju PETA-inom prosvjedu. Aktivisti Udruge su 6. studenoga 2004. $etnjom glavnim
zagrebaCkim trgom u drustvu pasa, koji su oko vrata nosili rupce s natpisom protiv
[amsa, te dijeljenjem letaka pozivali gradane na bojkot lamsa i Eukanube. Nakon
obecanja da e prestati prestravljenim nesocijaliziranim psima, nelije¢enih infekcija
uha i ozlijedenih $apa, kirurski odstranjivati glasnice 1 prisilno ih hraniti biljnim
uljem kroz cjev¢icu koja im je umetnuta u grlo, Iams je ipak nastavio provoditi bolna
laboratorijska testiranja na Zivotinjama. Neosporiv dokaz lamsovih surovih pokusa na

psima moze se vidjeti i na video zapisu na www.iamscruelty.com.

Prijatelji Zivotinja su 13. studenoga 2004. na Preradovi¢evu trgu odrzali prosvjed
na kojem su, transparentima, uglavnom s natpisima citata izjava Vlatke Pokos, te
govorom preko megafona osudili uporno promoviranje krzna u javnosti poznate
pjevacice i voditeljice. Istaknuli su kako nosenjem krzna Zivotinja, pa i onih koje su
ugrozene, ona opravdava i podrzava mucenje te ubijanje Zivotinja zbog modnih hiro-
va, $to nakon razdoblja kamenoga doba vise nije ni eticki ni ekoloski prihvatljivo.g
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Egotrip

Zivjeli mrtvilll

Zeljko Jerman

Sve sam vise uvjeren kako e
“instant fikcionalna” kratka proza
u vidu kolumne, jednoga sretnoga
dana,“kad ne bude mene” (a
bude, bude...), zavrsiti u debeloj,
najmanje 300-stranoj knijizi. Biti
¢e mi konacno GORE (nadam se)
divno i imat ¢u razloga na sto
(100!) metarskoj roli fotopapira
napisati kemikalijama intimnu
parolu: OVO JE MOJ SVIJET

— ZIVJELI MRTVII!

apravo, zahvaljujuéi ponekima poput
Sjore Marine, barba JeSe, gospona

Rusa, kolega Suvakovica, Maracica i
jos nekih, ¢ije drago ime ne Zelim spomi-
njati, jer sam im intimno “U SVEMU NA]J,
NAJ, NAJ...”, a koji me se sjete i (pri)pisu
mi kajgod dobrog zvezano uz moj LIK 1
DJELO, lupim se po koljenu, ustvrdim
—yes bogati, jesam, postojim! (Tome
smo se jednom davno frend Spiralko i ja
mamurno ¢udom ¢udili — kako taj komad
noge pripada nama? Danas poimam to kao
najnormalniju ¢injenicu. I taj komadié tijela
sam, za sada... JA!). PaBUM (!) dlanom u
Celo, pa jos jaCe da zaboli i, stvarno: “ZIV
SAM?” (i ne preradosno zakljucim, iako
mi nije drago $to su me izvjesni kunstici
ZIVOG SAHRANILI). Crni, ko pri razvi-
janju pregorjeli ¢/b film, kmi¢ne misli, zle
sile mrakace 1 njima bliski davli; pokrenu
tom UDARNOM SAMOSPOZNAJOM
¢jelodnevnu depresivnu projekciju o smislu
g. vise o BESMISLJU SVEGA. Pogotovo
kada nakon trideset i pet (35!) godina rada
na radovima, za¢mem komparativnu analizu
Zivljenja nekih svojih vr$njaka (Ciji se rad
bazira na bjezanju od rada) i svog Zivota(re-
nja). Ma da samo vr$njaka! Usporedim se sa
njihovom “balavom” decurlijom, i, i... dode
mi da posaljem svoj VELIKI ART - EGO
u 3 (galerije) PM, te da nemilice pocistim
pun tavan i garsonijeru svojih “djela” u doba
kada se odvozi krupni otpad, iliti bar konta-
ktiram par prefriganih dilera, pak budzasto
(koju hiljadu europejaca) odstranim svoja
govna, zrihtam prostor 1 ako nista drugo
— kapne lova od najmal

Papige, kurve i svecenici

Je, da, lako je to redi, ali je tesko, tesko
izvesti, jerbo bih se mogao poslije batom
mlatiti po glavurdi 1 spoznati... to boli ne-
kog drugog, ne mene... TO NISAM JAll!
Onda, $to me zapravo muci, Stovani moji
malobrojni vjerni Citatelji? Jednostavni fakei!
Radoholi¢ar sam (nema veze s alkoholicar,
1ako se da zaCvorati!) stvaram na vise po-
drudja, od tzv. “slikanja” do skribomanskog
pisanja, a kao samostalan umjetnik nemam
vikende, praznike, godisnji odmor... radim
nonstopno... “za ¢avle”. Zaposlenici me-
dutim i dalje $ljakaju po onoj staroj (jos)
jugoslavenskoj maksimi: “Ne mozZete nas
tako malo platiti, koliko mi mozemo malo
raditi”! I dobivaju fine plaéice, regrese,
furaju se na izmisljena bolovanja, skopaju si
svako malo produljene vikende... alti, jedi-
no zbiljski prorade dok ih trefi vrli fus! Na
poslu pak iz dosade, koristivsi “sluzbeno”
raCunalo, $alju uokolo kojekakve SEVErine,
il vickaste mejlove. Pokatkad i meni:

Natkon nedjeline mise, obrati se Zena Zupniku:
“Velecas, cula sam da ste i vi fubitel] ptica, pa sam
mistile dla Diste mi mogda mogl pomodi u vexi 0vog
mog malog problema. Naime, imam doie Zenske
apige koje su mii jako priraste srcu, ali problem je u
tome $to su od prijasnjeg vlasnika naudile redi proste
recenice od cega th nikako ne mogu odviknur!”
“Koje recenice2”, upita soecenik. “Znaju redi samo:
“Bok, mi smo kurcve. Jeste li 2a malo 2abave?”,
odgovori croened se Zena. “Pa to je stvarno stra-
Sno”, kage svecenik, “ali mishm da imam riesenje 2a
1ay vas problem. Dovedlite sugje papige kod mere,
pademo ih ostaviti neko orijeme s doije moje muske
papige koje po cijeli dan mole frunicu i citiraju
dijelove Biblije.”

Shedeceg dama Zena dovede papige kod sveceni-
ka i ovay ih unese u prostoriju sa soojim papigama.
Nige ith ni postavio na stalak do sogjih, a Zenine
doije ée uglas: “Bok, mi smo kurce. Jeste li za malo
xabave?” Na to se jedhna od scecenikovih papiga
okrene drugoy i kage: “Stari, bacay krunicu.. nase su
molitve uslisane!”

Vozikaju se ti “bolezljivi” automobiljerosi
u skupim kantama, odlaze za djelatnog
vremena svakoCasno u “hoch” kafiée, piju-
ckaju jegere i viskace, obitelj vode na skupe
vecere, vikenduju u kuéama kakve mi
“obi¢ni” artist — liberalisti gledamo samo u
sapunicama itd. & itd.!

Tko je zapravo mrtav?

Slika mi se na monitoru ovdje poCinje
pretapati, kao kada se radi videomontaza,
slova prelaze u neostrinu, kolor kockice, dok
aktualan listi¢ s oznakom “W” i natpisom
“ZIVJELI MRTVI — Micr...” na dnu ekrana
(tamno plavi) mijena boju, zacrveni se i
zatitra, ter transformira tekst u “PINACLE
PRODUCT...” Kvadratici se zagube i preda
mnom se pojavi ZIVAMRTVA MAJKA, iz
vremena pocetaka 70-ih god. 20. stoljeéa, u
kadru kojeg rabe priuc¢eni maheri na spike-
ricama tijekom TV-Dnevnika. Vi¢an takvim
Sokovima, ne uznemirim se, vec je hrabro
pogledam u oci i velim: “Marta, nemoj, mo-
lim te, znam kaj hoces re¢”! Neznani reZiser
sada zumira lagano ka staroj, a ona progovori
tek kada joj lice bude u gro planu:

“Lepo sam ti uvek govorila — pusti ume-
tnost, bavi se ne¢im pametnijim, uci dalje,
ne napustaj gimnaziju, ti si retko pametan
iintelegentan decko! I, vi$, sad si dosel na
moje”! “Ne seri stara! Jo§ samo reci da sam
mogel bit doktor, pa bu sve O.K.”. Portret
S ponovno pretapa, i pretvara mamicu u
staricu! “Eko, mogel si bit doktor” — neu-
moljiva je Marta, kao $to je ostala do kraja
zivota. “Daj zajebi, poznata spika; mogal
sam onda primat kovertice, kupit ku¢u u
onom $minkerskom propalitetu od Opatije,
kupat se u dubretarskoj Slatini, a tebe u
novom merdi furat po selendri Praputnjaku
i cijelom CRO — POP Primorju, da svi vide
kakvog velikana sina imas... nego, kad si ve¢
tu... znas da je riknul stric Francek™? “Zbilja
— zaprepasti se mat — nisam ga jos srela”.

“Bolje da ga ne sretnes, opet bi ti svasta
reko... hm..., ali i ovak ée§ imat neugodnosti
sa njime, sjeti se kakve ti je anonimne dopi-
snice slao... hahaha”!

“Mas prav, pisal je da sam sam mu vkrala
dedovinu, (ko ima oca, ima i koca!) al ne-
bum i raku i nek mi se bude PROKLETO
DO GROBA - zasuzi stara sa eckrana
—no kak zna$ da je vumrl”? “Pa bil sam
sa Jedinima na Mirogoju za Svih Svetih,

1 Nist Svetih... vizitirao prvo tebe i druge
Zombace pokopane u MOM GROBU
(koji jos uvijek nije moj, nego od tvog
kraj-leznika uje Karla). Potom smo osli do
grobeka kade su deda, baka i tata, onog
kog si je Franjo izboril, pa te nisam mogao
prilegnut tati. I, zbog blata, skliske kosine,
te nadgrobne ploce uz koju je bio naslo-
njen tek odstancan drveni kriz s natpisom:
“FRAN]JO JERMAN 1918 —2004”, skoro
odletio red niZe... pridrzao me sinko Janko,
sad ve¢ visi od mene. Nije mi bilo jasno; dal
da se smijem il placem? Ta ipak je on brat
moga Fatera, und, ma kakav bio, bili smo

si jedno vrijeme bliski. Nu, $to ¢e ti sada
pisati? PROKLETO TI BILO I POSLIJE
GROBA??? Smijem se ko blesav, a mutka
Suti i skoro prijekorno me gleda. “O mr-
tvima samo dobro” — izusti ofucak. “Ma,
nemoj mi tako govorit! Kog se vraga mogu
sjetiti u svezi strica “dobrog”. Uostalom

vi GORE Zivite bolje nego mi DOLJE,

pa se pitam tko je zapravo mrtav. VI IL.
MI? Cisto vam zavidim i odavde vriStim:
ZIVJELI UMRLI!! Kao $to su nedavno
kolone trenutno Zivih (1.11.) mumljale
zauzevsi mi mirogojski bus, zagor¢ivsi mi
Zivot puno dana, ponajvise dan prije 1 poslije
MRTVODANA! Pas mater, sjete vas se
samo tog datuma! Zapravo ponajvise sebe!
I misle uglavnom urediti pocivaliSta zbog
drugih a ne vas, Zombica moja mila! Kaj
buju rekli susjedi i familija ako ée grob izgle-
dat ko kontejner za smeée(!?!) to ih brine,
uglavnom...”.

Kraj svih mojih tendencija

“Ipak, trebal si bit doktor” — ponovi
Marta nakon tolikih zaludnih rijeci! Ajme,
sad mi puko muvi! “Jel ti voli§ svog unuka
—zaderem se —1, znas li §to je izjavio kada
je imao 8 godina... ne zna$ naravno, nisi
ga nikada slusala, samo si brbljala o svojim
problemima... pa ¢uj sada — “Blago meni!
Imam slavnog tatu koji zna dobro kuhati,

a neka djeca imaju roditelje koji su SAMO
DOKTORI”... Ha, kak ti je sad, si bar nekaj
od tog skuzila”?

Redatelj s druge bande Zivota, odzu-
mira lice i zavrsi scenu poput kraja TV
Dnevnika; Marta ustaje sa stolca, stavlja
neke papire na stol, rukuje se s gospodinom
Kosturom (taj je sigurno bio toliko ruzan
za zemaljskog Zivota, da je radije odabrao u
novom Zivljenju svoj zavr$ni oblik, nego da
npr. bude bebek, momak, oliti staréek!)...
mahne mi, te se u djelicu sekunde prei-
na¢i u figuru iz dana kada je jo$ bila mlada
mama! "Te nesta s mog Kompa “satelitskog”
prijenosa iz svijeta ZIVIH MRTVACA.
Posljednje prije prekida emisije i prije nego
$to sam nanovo oglusio, uz spiralnu vrtnju
lecaste galaksije (vjerojatno nase, ne valjda
slicne Andromedine, ona za svoje umrla bica
zasigurno emitira na drugoj frekvenciji) ¢uo
sam pojanje mjesovitog zbora... pjesmu:

VILAVELEBITA/ O; ti vilo, vilo
Velebita /'Ti naSeg roda diko .../ Zivila o
premila/Ti vilo svih Hrvata... A kako su se
na monitoru nanovo iz kvadratne pretapaju-
¢e magle pojavljivala slova, ucinila mi se (je
il nije, kako mogu biti siguran?) zavr$nica
uglazbljenih stihova — ovako: “ZIVJELI
MRTVACT”!

No, homo dalje pisati... §to uistinu nije
lako poslije nenajavljenog programa, pa i
meni, oviku NA RUBU PAMETT (kako
ste 1 pored koga gori druZe, sorry... gospodi-
ne Krleza?).

Svejedno sam uspio vratiti se! I zapi-
tati; zbilja, zaSto nisam postao lije¢nik, a
fasciniran doktorom Kilderom (prva igrana
limunada na, u nas prapocetku TV-ere,
serija koju sam zdusno pratio, u kojoj lijepi
mladi stazista dijagnosticki 1 svakako pobje-
duje rutinirane uvazene specijaliste), te u
zbilji uzoritim struénjakom za TBC — pluca
u neposrednoj mi blizini, Matoicom, koji
se zatvarao u svoju sobu 1 opio nakon smrti
svakog pacijenta... warum??? Ipak, sudba je
htjela drugaciji razvoj dogadaja; u toj bolnici
gdje je radio dr. Matoica, umro je moj ockal
I8a0 sam u 1. razred gimnazije & naisao
na grozno, bespametno nerazumijevanje
profaca, a moj je odgovor bio BUNT!!!
Nestali su tada u meni i zadnji kriteriji ulju-
dbenog ponasanja, poslusnosti, poStovanja
autoriteta; nenamjerno, veé kao reakcija
na tzv. pedagoge, njihov odnos prema
mojem joste pubertetskom ja. ZBIO SE
PRIJELOMNI TRENUTAK. Vjerojatno,
to nitko od povjesni¢ara umjetnosti nije
zamijetio... tada sam ja poCeo preobrazbu u
JA! Zgadili su mi se isprva “ucitelji”, zatim
S$ul — kolege 1 kolegice, sa svojim nevjeroja-
tnim podilazenjem profesorima. Zamrzio
sam sve institucije, relevantne za taj moj
¢as. I ¢ao doktori, ¢ao oni $to sam stvarno
cijenio i obozavao — naucnici prirodnjackog
usmjerenje... biolozi, astronomi, kemicari,
astrofizicari... To je oznacilo KRAJ SVIH
MOQOJIH TENDENCIJA ka uobi¢ajenom
“doktorizmu”; lijepom i zdravom nacinu
obitavanja, karijerizmu, automobiljerizmu...
a0 mojim religijskim aspektima, koji su i
tako bili naceti, da i ne govorim.

“Zeljko Jerman nije prvi pokusao prijeci
granice i savladati ograni¢enja klasi¢ne
fotografije. Ali, u nas upravo je on to u¢inio
najradikalnije i s najve¢om mjerom uvjere-
nja o opravdanosti svoje namjere i naina. [
udinio je to upravo u trenutku zastoja ili bar
stabilizacije razvitka prometanja fotografije
u nasoj sredini.

"Tumacenje i vrednovanje njegovih
dosadasnjih radova mogli bismo staviti u
vezu s kretanjima u drugim podrucjima
oblikovanja poruka na zadanoj povrsini.
Mogao bi netko povuéi paralele izmedu
Jermanovog tretiranja prostora u kojem se
razvija njegovo videnje stvari i1 trendova koji
se Javljaju u slikarstvu. Nisu iskljuene ni
vrlo tijesne usporedbe s nekim likovnim
pravcima. S tasSizmom na primjer. Stovise, ni
usporedenja s nekim pojedincima ne bi bila
posve bez uvjerljivosti. S nekim dadaistima
na primjer.”

U oceanu artizma!

E, yes! Stovani i dragi pok. gospodin
Radoslav Putar, prvi je shvatio moje skre-
tanje iz sfera “normale” u OCEANE
ARTIZMA, no trebalo je raditi i raditi,
taj “bunt sa razlogom” izbaciti iz sebe,
formirati ga u suvisli artefake, bez ikakvog
predznanja, ve¢ onako intuitivno kako mi je
NadDuh (meni onda nesvjesnom) porucio.
Profesor R. P 1 Ja, nasli smo se 8 godina
poslije presudnog dogadaja, s time da sam
bio dva ljeta u potrazi za “novim, duhovnim
ocem”. I, und, &... nikada u Zivotu do groba
i poslije, ne¢u mu zaboraviti tu svesrdnu
podrsku.

Zasto spominjem sve to ba§ SADA?
Kakve petlje obstoje med propalim zoolo-
gom ili lije¢nikom, naknadnim artistom,
mamom i tatom te Radoslavom prof.
Putarom? Ima, ima, 1 to toliko mnogo da
sam sve vise uvjeren kako ¢e ta “instant
fikcionalna” kratka proza u vidu kolumne,
jednoga sretnoga dana, “kad ne bude
mene” (a bude, bude...), zavrsiti u debeloj,
najmanje 300-stranoj knjizi.

Biti ¢ée mi kona¢no GORE (nadam se)
divno 1 imat ¢u razloga na sto (100!) metar-
skoj roli fotopapira napisati kemikalijama
intimnu parolu: OVO JE MOJ SVIJET
—ZIVJELI MRTVI!!!
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kolumna

Noga filologa

Originalna kopija

Neven Jovanovi¢
neven.jovanovic@ffzqg.hr

ovo kupim malocas je u moj pretinac

elektronicke poste doplavilo more
medumrezja. Junk mail; ravno u smece.
Onda sam pogledao na policu, 1 vidio tamo
dvije knjige koje su takoder upravo to:
originalne kopije. Zasto bi netko htio raditi
—originalnu kopiju (bas: originalnu)? I zasto
bi je netko drugi htio kupiti?

m olex — originalna kopija. Ponudu da

Mediceus

Prva je od dviju knjiga “originalna kopi-
ja”, takoreku¢, do bal¢aka: ona oponasa svoj
original ne samo stranicama nego i uvezom,
ne samo formatom nego 1 (nepravilnim)
obrezivanjem listova, i na prvi pogled zbilja
mislite da imate u ruci “jako staru knjigu”.
(Tako su mi je i predstavili kad su mi je da-
rovali: “Imam doma jednu jako staru knjigu
na latinskom.”) "Treba znati §to je pergame-
na kako biste vidjeli da ova knjiga zapravo
nije od Stavljenih Zivotinjskih koZa, da to
pergamenu oponasa kombinacija debelog
papira i fotografskih reprodukeija. Dobro,
pocnete sumnjati kad vidite na stranicama
slike nabora, uzdignuéa, mjesta gdje se list
pergamene izoblicio tijekom nepoznatih
vlaznih katastrofa. No kopija oponasa ori-
ginal do te mjere da reproducira ¢ak i rupu
na foliju 167 — tamo 1 u kopiji zjapi prava
pravcata rupa.

Istinu priznaje samo zastitni list: HOC.
EST. EXEMPLAR N. 79 VERGILL

MEDICEI SIMILLIMUM PUBLICE
PHOTOTYPICE. IMPRESSUM.
ROMAE XI KAL. MAJ. MCMXXXI. IX.
AR ETYPIS. REGIAE. OFFICINAE.
POLYGRAPHICAE. Rije¢ je o primjerku
broj 79 fototipskog faksimila koji reprodu-
cira slavni codex Medhceus, rukopisnu knjigu

s Vergilijevim sabranim djelima. Kodeks je
nastao u Rimu —sudedi po pismu i margi-
nalnim biljeskama, u 5. stolje¢u nove ere,
te je to jedan od osam najstarijih primjeraka
Vergilijevih djela i ujedno jedini u kojem je
tekst o¢uvan cjelovito. Do 1461. Mediceus

se nalazio u samostanu Bobbio (koji blizu
Genove postoji od 614. godine), da bi “na-
kon raznih avantura, tijekom kojih se izgu-
bio jedan list”, kako veli moja enciklopedija,
1587. kodeks dospio u Frencu 1 nasao se u
Biblioteca Laurentiana, knjiznici sagradenoj
na poticaj pape Klementa VII., odnosno
Giulia de” Medicija, za smjeStaj dragocjene
zbirke obitelji Medici. No to je druga prica.
Moj je faksimil, dakle, tiskan u Rimu, 23.
travnja 1931., devete godine fasisticke vla-
davine (to se krije iza kratice R.E) —devete
godine otkako je pohod fasistickih kolona
na Rim listopada 1922. donio Mussoliniju i
njegovu “kvadrumviratu” mandat za formi-
ranje vlade.

Spalatensis

Druga knjiga ne skriva da je faksimil.
Ima moderan uvez, modernu naslovnicu,
ISBN na poledini, tiskana je na papiru
koji je ocito papir — mada svaku stranicu u
cijelosti zauzima kolor-fotografija stranice
originalnog rukopisa. Knjiga se zove Thomae
Archidiaconi Historia Salonitanorum atque
Spatatinorum pontificum, (Toma Arlidatkon,
povijest salonitanskih i splitskih proosvecenika).
Izdao ju je lani (2003.) Knjizevni krug Split.
Reproduciran je srednjovijekovni Codex
Spalatensis, rukopisna knjiga pisana latinskim
beneventanskim pismom, nastala nakon
1250. — jos za Zivota autora, splitskog sve-
¢enika i povjesnicara Tome (1200.-1268.);
danas se kodeks nalazi u Arhivu splitske
prvostolnice. Codex Spalatensis jedan je od 12
rukopisa preko kojih je do nas stigla Tomina
verzija povijesti Splita i Dalmacije u kasnoj
antici 1 srednjem vijeku — povijesti koja po-
djednako obuhvaéa velike dogadaje davne
proslosti 1 Tominu suvremenost.

Faksimil splitskog kodeksa zapravo je
drug prvom kritickom izdanju Historia
Salonitana — kriticko je, za filologe, ono
izdanje koje pokusava procijeniti koliko je
koji od postojecih rukopisa vjeran onome
$to je autor zaista napisao — prvom, dakle,
kritickom izdanju u stotinu 1 deset godina.
Knjiga koja je faksimilu par jest Historia
Salonitana: povijest salonitanskih i splitskih
prvosvecenika, izdao ju je takoder Knjizevni
krug Split 2003. Latinski tekst, kriticki
aparat 1 hrvatski prijevod za tu knjigu prire-
dila je Olga Peri¢, povijesni komentar dala je
Mirjana Matijevi¢ Sokol, a Radoslav Katici¢
napisao je znanstveni osvrt na zivot, djelo i
svijet Tome Arhidakona.

Rimski Krleza i autorova ruka
Zasto su nastale obje ove “originalne
kopije”? Prvi su motivi jasni: te knjige
oponasaju vazne rukopise vaznih autora.
Vergilije je “klasik Citave Evrope”: za Zivota
neka vrsta rimskog KrlezZe — istovremeno

blizak vlasti i njoj corpus alienum, istovreme-
no propagandist 1 skeptik, hermeti¢an knji-
Zevni talent u (nevoljkoj?) sluzbi ideoloskog
projekta — posto je postao Skolska lektira,
tijekom dvije tisuée godina oblikovao je
imaginacije svuda gdje su latinski 1 Rim bili
na cijeni, postajuéi tako predmet intenzi-
vnog proucavanja i precitavanja kakvo su u
evropskim okvirima doZivljavali jo§ samo
Homer i Biblija.

"Toma Arhidakon, pak, govori o nama; a
mi smo, to se zna, Hrvati. Toma govori kako
su Hrvati u Dalmaciji, sa svojim knezevima,
kraljevima 1 ostalim harambasama, Zivjeli
pokraj Romana — gradskog stanovnistva,
potomaka Rimljana. Od stolje¢a sedmog
—gdje ¢es vaznije price! Osim toga, najno-
vije spoznaje — proucavanje ispravaka na
marginama Codex Spalatensis, koje je provela
Olga Peri¢ upravo tijekom izrade kriti¢kog
izdanja — pokazalo je (suprotno dosada-
$njem konsenzusu hrvatskih historiografa)
da ovaj kodeks potjece od samog autora, da
ga je napisao — doslovno, povlaCe¢i perom
po pergameni — nitko drugi doli Toma
Arhidakon.

No koji su dalji motivi ovakvih izdanja?
Zasto postoje originalne kopije? I1i —jos
bolje — iz kojih god motiva nastale, $to origj-
nalne kopije znace?

De luxe

Lako mi je naci osobno znacenje ova-
kvih knjiga; Mediceus-repliku Koristio sam,
recimo, da pokazem studentima kako su
rimske knjige izgledale — da zajedno s njima
pokusam zamisliti svijet u kojem sve knjige
tako izgledaju: rukotvoreni svijet, u kojem
sve §to Citate, Citate u rukopisu; svijet u ko-
jem je svaki primjerak nekog teksta unikat,
drukgiji i neponovljiv; svijet u kojem je veza
forme i sadrZaja — inkarnacija teksta u mate-
rjalnost — gjeSnja, vise organska nego danas.
Faksimili su za mene 1 poziv na svojevrsne
glumacke vjezbe uzivljavanja; gledajuéi u
isprana smeda slova na Zutim stranicama
zamisljam da se priblizavam autoru — kako
autoru teksta, tako i pisaru ¢ija je ruka ta
slova na tim stranicama izvukla; zamisljam
trenutak, nebo, vrijeme, gdje su bili, o ¢emu
su razmisljali, jesu li bili sretni, nesretni,
jesu li imali nov€anih problema; zamisljam
ljude iza teksta. 'To je, dakako, djecja igra.
Ali inspirativna.

Ali ta su moja osobna znacenja luksuz, i
to nevjerojatan. Tesko je zamisliti da su dva
drustva — dva toliko razlicita drustva kao
$to su fasisticka Italija 1 Hrvatska ranog 21.
stoljeca — odludila potrositi prili¢ne novce,
uloziti znatan napor, mobilizirati znanost i
tehniku zato da bi mi omogucili da se igram
(ili, manje narcisoidno: da bi se ljudi igrali).
Bilo bi super kad bi svijet tako funkcionirao,
ali bojim se da nije tako.

De resistence

Mozda su faksimili znanstvena grada,
namijenjena daljnjim istrazivanjimar Ali
znanstveni su poslovi ve¢ obavljent; kriti-
¢kih izdanja Vergilija ima vi$e nego dovoljno,
kriti¢ko izdanje "Tome Arhidakona pojavilo
se zajedno s faksimilom. Osim toga, kriti-
¢ko je izdanje nemoguée napraviti iz samo
jednog rukopisa — ¢ak i da vjerujemo da je
Codlex Spatatensis djelo Tome Arhidakona
osobno, znanstvena nam etika opet nalaze
da, zelimo li raditi novo izdanje, pregledamo
sve ostale rukopise; za svaki slucaj. A $to se
ti¢e ostalih istrazivaca, onih koji apstrahi-
raju formu 1 razmisljaju o sadrzaju — bilo da
razmisljaju kao povjesnicari, kao knjizevni
kriti¢ari, kao filolozi ili antropolozi — njima je
faksimil Cisti visak, ¢ak i neka vrsta smetnje.

Mozda su faksimili, onda, umjetnicka
djela sama po sebi — predmet estetskog
uzitka, ili predmet istrazivanja ne sadrzaja,
nego njegove materijalnosti? Dapace, mo-
7da u faksimilima moZemo uZivati viSe nego
u originalima — jer ne uZivamo samo u dre-

vnoj zanatskoj vjestini, nego u vjestini opo-
nasanja te vjeStine; oni nisu samo majstorski
rad kasne antike i visokog srednjovjekovlja,
nego 1 piece de resistence modernog tiskarstva.

No u sluéaju nasih dviju knjiga estet-
ski je uzitak, kako da kazem, skroman.

U neskladu s uloZzenim trudom. Oba su
kodeksa stara i dragocjena, svakako; ali

nije rije¢ o rasko$no ukrasenim knjigama
punim oslikanih inicijala, fantasti¢nih mi-
nijatura koje je izradio Giulio Clovio (Toma
Arhidakon je malo ukrasen, poCetna slova
reCenica obojana su crvenom, ali to je sve
vilo decentno). Kad su nastajali, ovi kodeksi
nisu bili pokazni primjerci; bili su to upo-
rabni predmeti. Zelimo li u njima uZivati,
moramo nauciti uZivati na druk¢iji nacin
—mozda ezotericnim uzitkom paleografa,
zaljubljenih u razli¢ite oblike slova i pisama,
ili bibliofila, zaljubljenih u knjige kao artefa-
kte, ili grafi¢ara-cksperimentatora u potrazi
za novim-starim putovima (onako kako su
slikari 20. stoljeca ponovo otkrivali primiti-
vnu umjetnost).

Opet mi se takva gesta cijelog drustva
¢ini previse ljubaznom. Neuobicajeno kava-
lirskom.

Moguce je, naravno, da se ovakva izdanja
rade za lovu — poput svih drugih divot-izda-
nja, knjiga za, kako kazu Angloamerikanci,
coffee table. Cini li vam se to vjerojatnim?
Koliko ljudi Zeli na svom stoli¢u za kavu
drzati Codex Mediceus? Cak i da sama izdava-
¢ka poduzeda 7ele zaraditi koji dinar — $to
je sasvim u redu — zar ih drzava bas zbog
toga podupire? (Jer obje su knjige sufinan-
cirane; izdanje Codex Spalatensis dijelom su
financirala ministarstva kulture i znanosti,
Zupanija splitsko-dalmatinska, Grad Split;
a Codex Medliceus objavila je, ne zaboravimo,
Kraljevska talijanska tiskara.)

Produktivni zaborav i
zaboravna produktivnost

Na razini cijelog drustva, tamo gdje dr-
7ava odluCuje ustanovama i poduzecima za
faksimil-izdanja dati novee poreznih obve-
znika, izrada originalne kopije — umnozava-
nje unikata — simboli¢an je ¢in. Sami biramo
hoc¢emo li simbol tumaciti benevolentno ili
drukdije. Zlocesto —ili: o tudim originalnim
kopijama — rekli bismo: izdavanje faksimila
Jje osvajanje povijesti. Kad // Duce nareduje
drzavnoj tiskari i drzavnim specijalistima
da umnoze jedinstveni kodeks, glavni izvor
svih evropskih Vergilija od nastanka moder-
ne filologije naovamo, time porucuje svima
koji knjigu dobiju, kupe, vide: on je nas! Evo
vam ga! ('Tu jo§ dodajmo Zivopisnu medite-
ransku gestu u stilu Amarcorda ili Naseg malog
mista.) Pa k tome Vergilije — pjesnik Carstva
— ma, ko prstom u pekmez!

MoZemo, naravno, biti i dobrohotni,
pa reci: izdavanje faksimila je podsjecanje.
Borba protiv; kako se jedan kolega izrazio,
produktivnog zaborava. Ne znamo $to
imamo — evo, gledajmo! 1li, jos sofisticira-
nije: kad mislimo da je sve gotovo —kad su
dovrSena kriticka izdanja, kad su odrzani
simpoziji, kad su se politicari poslikali, spo-
menici otkrili 1 ulice imenovale — Cekajte,
stvar je jo$ tu, ima tu jo§ neCega $to nismo
vidjeli, o ¢emu nismo razmisljali; recimo,
ova crvenim istaknuta pocetna slova, recimo
ovi arheoloski slojevi tudih biljeZaka, tragovi
osam stoljeca Zivo zainteresiranog Citanja
—zaSto je svim generacijama ovaj tekst bio
toliko bitan?

Brdo tumacenja, i dobro je $to je tako.
Brdo tumacenja, i nema to¢noga. I sva su
to¢na; 1 sva supostoje. [zdavanje faksimila
— pravljenje originalnih kopija — zapravo je
Cista poezija. Pothvat, utilitarno gledano,
besmislen; no upravo iz te besmislenosti
otvara se Citav buket smislova. Jedna stvar,
stvar koja bi inace ¢amila u tami nekog sefa,
da je ne vidi nitko osim ¢uvara, tako pocinje
govoriti sve 1 svasta, svima i svakakvima.
Vjecna vrijednost — ili vje¢ni upitnik?
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Francuska

Prix Goncourt i Renaudot

Gioia-Ana Ulrich

vogodi$nja najznacajnija
@ francuska knjiZevna nagrada

Goncourt dodijeljena je ro-
manopiscu i dramati¢aru Laurentu
Gaudéu za roman Le Soleil des
Scorta. Knjiga govori o jednoj si-
romasnoj obitelji iz juzne ltalije
koja kroz tri generacije pokusava
prebroditi nesrecu koja ju je snasla
u proslosti, naime silovanje ko-
jega je ta obitelj rezultat. Gaudé
je pobijedio s jednim glasom vise
protiv Alaina Jauberta i njegova
djela naslovljena Va/ Paradis objavio
je ziri 8. studenoga u Parizu. U uzi
izbor za nagradu usli su i Les men-
teurs Marca Lambrona te La reine
du silence autorice Marie Nimier. Za
Gaudéova izdavaca Actes Sud aus
Arles ovo priznanje ujedno predsta-
vlja i unosan posao jer ¢e se naklada
knjizevnih djela dobitnika nagrade
Goncourt veoma povedati, iako cije-
na njegova romana u Europi iznosi
samo simboli¢nih sedam eura.

Gaudé se visestruko nagradivanim

¥

11
l “ "1 ra
,’:l itent Gauddé|

joleil des Scorta

ACTES SUD

pod rezimom Vichyjevaca, te 1942.
zavr$ila u logoru gdje je umrla od
tifusa. Njezina kéi Denise uspjela je
spasiti rukopis nedavno objavljenog
romana koji je jesenas postao jedan
od najuspjesnijih francuskih romana.
Do objavljivanja knjige doslo je tek
sada jer je Némirovskyna kéi godina-
ma manuskript napisan stenografski
smatrala opéenitim biljeSkama. Swize
frangaise, u Francuskoj slavljen kao
literarna senzacija, odigrava se u
mrac¢no doba Drugoga svjetskog rata.
Némirovsky je u pariskom egzilu ste-
kla slavu svojim djelom David Golderi
koje je objavljeno 1929. godine.n

Sjedinjene Americke Drzave

Duccio u Metropolitanu

Gioia-Ana Ulrich

lika talijanskog renesansnog
majstora Duccia di Buoninsegne
dosad je najskuplja umjetnina

koju je ikada kupio njujorski muzej
Metropolitan. Rijec je o slict Madona s
djetetom koju je Metropolitan za ¢etrde-
set pet milijuna americkih dolara kupio
od aukcijske kuée Christie’s, izvijestio
je New York Times. Slika velic¢ine 20 x 28
centimetara, naslikana oko 1300. godi-
ne temperom i zlatom na drvu zaokru-
zila je renesansnu zbirku Muzeja, kako
je naglasio njegov ravnatelj Philippe de
Montebello, no sluzbeno nije htio po-
tvrditi iznos koji je objavljen u New Yor#k
Timesu. U svojem tekstu novine su se
oslonile na izjave stru¢njaka koji su su-
djelovali u prodaji slike. De Montebello
je samo izjavio da njegova kuca za
skupocjeno Buoninsegnino djelo nikad
prije nije izdvojila veci iznos te da je
dosad najskuplje pribavljeno djelo bila
slika Bijela zastava Jaspera Johnsa 1998.,
¢ija je cijena iznosila dvadeset milijuna
dolara.

Milijunsku investiciju za Ducciovo
djelo, koje se nalazilo u privatnome
posjedu, Montebello je opravdao neu-

sporedivom vazno$¢u koje ono ima za
kolekciju Muzeja jer, prema njegovim
rije¢ima, ono posjetiteljima omogucava
pracenje cjelokupnog razvoja europskog
slikarstva od njegovih pocetaka do
danas. Za kupnju slike bili su zaintere-
sirani 1 drugi renomirani muzeji koji ne
posjeduju ni jedno Ducciovo umjetni-
¢ko djelo, medu njima i pariski Louvre.

Moguénosti za kupnju Ducciovih
radova u proslosti su bile izrazito male.
Samo je desetak djela ovog majstora
rane renesanse prezivielo u Sieni. Rije¢
je uglavnom o fragmentima oltarne
slike Maesra sastavljene od Sezdeset po-
jedinac¢nih slika, koje su nastale izmedu
1308. 1 1311. godine. Jedina slika koja
se moze razgledati u New Yorku nekad
je bila dio oltara u Sieni naslovljena
Kristovo iskusenje na brijegu koja se nalazi
u posjedu zbirke Frick.

Nova Ducciova slika u Metu bila je
u vlasni$tvu grofa Grigorija Stroganoffa,
koji je umro 1910. u Rimu. Nakon
njegove smrti slika je pripala belgijsko-
me industrijalcu Adolphu Stockletu.
Njegovu su umjetnic¢ku zbirku nakon
njegove smrti podijelili njegovi na-
sljednici. Prosloga ljeta aukcijska kuca
Christie’s od njih je dobila nalog za
prodaju Ducciove Madone s dyetetom.

Duccio di Buoninsegna, Maesta

Irene Némirovsky:
Suite frangaise

Roman

Préface de Myriam Anissimon

romanom La Mort du roi Tsongor
(2002.) proslavio i izvan granica
Francuske. Njegov kazali$ni komad
Combats de possédés praizveden je u
njemackom kazaliStu u Essenu u
travnju 2000., a Onysos le furieux u
lipnju 2000. u Strasbourgu.
Istodobno s nagradom Goncourt
dodijeljeno je jo§ jedno renomira-
no francusko knjizevno priznanje,
nagrada Renaudot. Dobitnica je
u Auschwitzu ubijena spisateljica
Iréne Némirovsky, a nagrada joj je
dodijeljena za roman Swite franga-
ise koji je objavljen tek nedavno,
ove jeseni. Nagrada je utemeljena
1926., a prvi put se dodjeljuje post-
humno. Iréne Némirovsky rodena
je u Kijevu kao kéi Zidovskoga ban-
kara, a 1917. za vrijeme revolucije
u Rusiji emigrirala je u Francusku.
Tijekom okupacije Francuske u
Drugom svjetskom ratu stradala je
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