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TRECI 25 FPS: POZIV ZA PRIJAVE RADOVA
ZA NATJECATELJSKI PROGRAM

20-24/09/06

INTERNACIONALNI FESTIVAL

EKSPERIME

BES005 el Paassic  adman e @ ST fedlx sl ¥ AW e

TRECI 25 FPS: POZIV ZA PRIJAVE RADOVA
ZA NATJECATELJSKI PROGRAM

Pozivamo sve autore, redatelje i producente kratkih
eksperimentalnih filmova i videoradova (u trajanju do
20 minuta) da ih prijave za 3. izdanje 25 FPS festivala,
koji ée se odrzati od 25. do 30. rujna 2007. godine u

zagrebac¢kom Studentskom centru.

Filmovi snimljeni nakon 1. sije¢nja 2005. mogu se
prijaviti na engleskom jeziku putem internetske pri-
javnice na adresi www.shortfilmdepot.com. Radovi ¢e
se takoder modi prijavljivati putem prijavnice na hr-
vatskom jeziku koja ¢e uskoro biti dostupna na nagim
internetskim stranicama.

Nekoliko uputa za prijavu putem Short Film
Depota:

1. Otvorite korisni¢ki ra¢un na stranici www.shor-
tfilmdepot.com.

2. Prijavite rad slijededi jednostavne upute za ispu-
njavanje prijavnice.

3. Nakon ispunjavanja odaberite festival 25 FPS.

4. Isprintajte i potpisite prijavnicu s primjerkom

rada (DVD) na adresu:

25 FPS
Poljana Z. Mikine 10
10 000 Zagreb.

5. Sljedec¢ih mjeseci mozete pratiti status prijavlje-
noga filma putem vaseg korisnic¢kog ra¢una na www.
shortfilmdepot.com.

R R P Panmoric  aAman e 0 S fedx ol §TD I et

Prijave su otvorene do 20. travnja 2007., a u obzir
dolaze svi radovi koji stignu s postanskim Zigom nave-
denoga datuma.

Popis filmova koji ulaze u natjecateljski program 3.
25 FPS-a objavit ¢emo na nasim internetskim stranica-

ma 1. lipnja 2007. godine.

* Molimo vas da prije prijave radova proucite festi-
valski pravilnik, koji ¢e se takoder moéi uskoro skinuti
na nasim internetskim stranicama. Zasad je dostupan
pravilnik na engleskom koji se nalazi na stranici www.
shortfilmdepot.com.

* Ove godine 25 FPS ¢e imati festivalsku videoteku
za profesionalce. U nju ée se automatski ukljuciti svi
predselekcijski primjerci. Ako autor ne Zeli priloZiti
svoj rad i za videoteku, mora to naglasiti na ispunjenoj i
potpisanoj prijavnici.

25 FPS

POLJANA Z. MIKINE 10
10 000 ZAGREB, CROATIA

T: +385 (0)1 37 55 281
F: +385 (0)1 37 56 335

E-MAIL: info@25fps.hr
WEB: www.25{ps.hr

-

25/ INTERNACIONALNI FESTIVAL
EKSPERIMENTALNOG FILMA | VIDEA
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Tesla na novome mediju

mitelja, u okviru programa obiljezavanja Godine

Nikole Tesle, koji se odrzava pod pokrovitelj-
stvom Sabora Republike Hrvatske, u izdanju Agencije
za Skolstvo Republike Hrvatske upravo je izdan intera-

ktivni CD-ROM 7Teslin dan.

povodu 150. godisnjice rodenja genijalnog izu-

1‘:_5\.\“
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Mapredak i razvitak £ovjeka bitno ovise o invenciji. NajvaZniji
produkt stvaralackog uma je izum. Njegov je krajnji cilj potpuno
ovladavanje uma prirodom i iskoritavanje njezinih sila za potrebe
fovjecanstva. To je tefak zadatak izumitelja, koji se €esto pogresno
shvaca | nedovoljno nagraduje. On, medutim, nalazi golemu
kompenzaciju u zadovoljstvu koje pruZa njegov rad i u spoznaji da je
on jedinka izuzetne sposobnosti bez koje bi vrsta vec odavno propala
u teskoj borbi protiv nemilosrdnih elemenata.

Ako govorim o sebi, mogu kazati da sam vec bio viSestruko doZivio tu

divnu radost, tako da sam u debrom dijelu svoga Zivota osjecao taj
neprekidni zanos. Priznato mi je da sam bio jedan ed najvedih
radnika, a moZda sam to jo3 | danas, ukoliko je misao ekvivalentna
radu, jer njoj sam posvetio gotovo sve svoje budne sate.

Namijenjen je uéenicima srednjih i osnovnih skola
te njihovim profesorima i nastavnicima, poklonicima
Teslinog djela, kao i svim ostalim entuzijastima koje
zanimaju ¢injenice iz Zivota “nenadmasnog genija’,
kako su ga i suvremenici zvali, ali to vrijedi i danas, jer
njegova otkri¢a bitno su oblikovala nadin Zivota ljudi
dvadesetog, a i dvadeset i prvog stoljeca.

Kako isti¢u autori projekta, Sladan Lipovec i
Vladimir Kon¢ar, interaktivni CD-ROM idealan je
medij — ne samo primjeren dana$njem vremenu, nego
i kao dio tehnologije koja se razvila iz Teslinih izuma
i njegovih ideja, ¢cime mu se odaje dodatno priznanje
— za prikazivanje i docaravanje Teslinog Zivota i nje-
govih otkri¢a. Tome osim tekstualnih sadrzaja prido-
nose ilustracije Dusana Gacica, interaktivne animacije
Gorjana Agacevica, dizajn i programska rjesenja Dizajn
studija (R)evolucija, videozapisi te originalne fotografi-
je i glazba Darije Gredelj.

U projektu koji je financijski podrzala Hrvatska
elektroprivreda sudjelovao je osim spomenutih poveci
broj suradnika te ustanova iz zemlje i inozemstva, $to i
ne ¢udi, s obzirom da osnovna autorska ideja projekta i
jest to da na jednome mjestu, i glasom i zvukom i sli-
kom i tekstom i videom i animacijom, znatiZeljne ko-
risnike CD-ROM-a podsjeti da je svaki nag dan Tesla
obiljezio, olaksao i uljepsao, jer uistinu bi tesko bilo i
zamisliti svakodnevicu bez njegovih izuma.
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PRETPLATNI LISTIC - izrezati i poslati na adresu:
dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
10000 Zagreb, Vodnikova 17
Zelim se pretplatiti na zarez: 6 mjeseci 120.00 kn
s popustom 100.00 kn, 12 mjeseci 240.00 kn
s popustom 200.00 kn
Kulturne, znanstvene i obrazovne ustanove te studenti i
ucenici mogu koristiti popust: 6 mjeseci 85.00 kn,
12 mjeseci 170.00 kn
Za Europu godisnja pretplata 50,00 EUR,
za ostale kontinente 100,00 USD.

PODACI 0 NARUCITELJU

ime i prezime:
adresa:
telefon/fax:
e-mail:
vlastorucni potpis:
Uplate na Ziro-racun kod Zagrebacke banke:
2360000 — 1101462454. Kopiju uplatnice priloziti listicu
i obavezno poslati na adresu redakcije.

Oglasavaijte se u Zarezu

www.zarez.hr
Povoljne cijene oglasa ve¢ od 500 kn (bez PDV-a)

* posebne pogodnosti za kulturne institucije
* popusti za serije oglasa
Z d’/‘ez tel. 01/ 4855 451

e-mail: marketing@zarez.hr
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Udri jace manijace

Srecko Pulig

Nas, ateiste, Crkva je svela na kulturni
fenomen, doduse “misterija zla i moci
tmina’ ali ipak — samo kulturni. Crkva
od nas radi nekakve “postmoderne’;
beskrvne, postpoliticke ateiste. Od
drustvenog dijaloga npr.kr$¢anina i
marksista, nekad ravnopravnog, ostao
je politicki djelatni krS¢anin i marksist
kao fenomen “povijesti umjetnosti’,
najbolje sklonjen u kulturnom
zabranu

ura u ¢asi vode. Svakom svoje ili
B da nam Zivi tolerancija. Makar to

bila i ona koja se ne tako davno jos
nazivala i represivnom. Tako bi mogli rezi-
mirati novi “sukob” pape Ratzingera i nase,
uglavnom samo medijske, javnosti, sukob
koji je uistinu hrvatske medije zapljusnuo
vie od onih najve¢ih na Zapadu.

Jer, nakon $to su svecenici, veliki i mali,
ali svakako manji od Pape, na sva javna
zvona rekli svoje, navodno uvijek veé
autenti¢no tumacenje, u, bas po njima,
neautenticno-iskrivljujuéem medijskom
kontekstu, i nakon §to su prozvani agno-
stici, ateisti i moderni i postmoderni
znanstvenidi, jer su pristali na identitetsko
etiketiranje, pripusteni da kazu re¢enicu,
dvije u obranu svoje pozicije pred kumov-
sko-korporativno medijski pove¢anim
vatikanskim napadom, sva “bura”u poslo-
vi¢noj ¢asi ¢e se smiriti novim pokretom
istih medija, kojim je i “u blagdanskom
ozradju” izazvana.

Papa samo radi svoj posao

U svemu tome izgleda kao da jedini
disonantni ton u najnovijem koristenju
Pape za glajsaltanje ionako ve¢ preko svake
podnosljive mjere glajhposaltanih, pruzaju
u nas jo§ zastupnici ideologije ljudskih pra-
va. Uloga §to su je u ovome slucaju odigrali
Zoran Pusi¢ i neki novinari, na jedan nadin
npr. presmjerni Zdravko Zima, na drugi,
pseudoradikalni “Saljivi” Boris Dezulovi¢,
svodi se na protest §to su nevjernici dosli
na zao i 103 glas ili, jos bogougodnije, $to
ateizam nije prepoznat kao legitimna vijera.
Pa oni ili posezu za racionalno-povijesnim
argumentima, u kojima zdravorazumski
evidentno “crne knjige” vijernika debelo
pretezu nad onima nevjernika, kako nekad,
tako i danas, ili cak “Saljivo” prijete protu-
udarom, u obliku tuzbe svjetovnom sudu
za ozbiljnu prijetnju, klevetu, dusevne boli
itd. 1 sl,, koju da Papa ¢ini onima koji “po-
dmuklo i opasno u suvremenosti odbacuju
Boga”. U ovome se slu¢aju vidi sva nezgo-
da nepromisljene upotrebe ideologije, da
ne kazemo konkurentske religije, ljudskih
prava. Jer ne radi se o tome da otkrivamo
“demokratske nedostatke” religioznih
objava, niti Crkvi koje ih promicu, nego da

ograni¢imo polje njihova vazenja. Previse

ovdje nije dovoljno. Kao gradane ne treba
nas zanimati vide li neki sveéenici u nama
“samo” zabludjele duse ili crne vragove,
“otajstvo zla (mysterium iniquitatis), na
mo¢ tmina koja Zeli zatamniti sjaj bozZan-
skoga svjetla”, sve dok to ne zadire u nasu
gradansku ravnopravnost. I¢i raspravljati
na gostujudi teren, upustati se u teoloske

i pseudoteoloske rasprave, sasvim je suvi-
$no, nemamo li poznatu ambiciju postati
papskijim od pape. Jer, kako kaze Nadezda
Cacinovié: “On u ovom govoru samo radi
svoj posao i kaze da nije samo protiv ate-
ista, nego i svake moderne i postmoderne
verzije Krista, New Agea i slicno. On Zeli
tradicionalni, klasi¢ni katolicizam”.

Ne tako davno prosvijeceni ljudi bi
samo rekli: udri ja¢e manijace. No, danas
kao da su neka druga vremena. Svi se osje-
¢aju ugroZenima, svi su manjina, $to god
statistike da govore o tome. U navodno
postideoloskom svijetu, u kome nema
kritike niti klasi¢nije politickih ideologija
poput demokri¢anstva, socijalne demokra-
cije, liberalizma itd., ne moze biti ni kritike
religije kao pseudo i nadpolitike. Dapace,
manipulirana javnost, kao da sve vise Zeli
religiozno politicko vodstvo. I to ne samo
ono profesionalnih politicara, nego svih, pa
i medijskih, “drustveno-politickih” radnika.
Kada drustvo zapadne u krizu, koja nije
religiozna nego politicka, sve vise trazi re-
ligijski izlaz. Bog je sigurno nesto zamislio
s neovisnom i samostalnom Hrvatskom.
To nije teza samo biskupa tzv. crkve u
Hrvata, to je teza i korifeja hrvatskog pos-
tkomunistickog liberalizma, s navodnicima
ili bez njih. Bog je, skoro isti, isto tako
ne$to zamislio s npr. smjenom MiloSevica
u Srbiji ili ostajanjem Kosova u sklopu
drzave Srbije. 11, sa srpsko-hrvatskim
pomirenjem u Hrvatskoj. Nije problem
$to se zagrebacki gradonacelnik Bandi¢ na
“domjenku za pravoslavni Bozi¢” ne zna
ponasati kak’ se $ika sa svojim Srbinom
Duskom, nego u cijeloj toj inscenaciji
misterija postpolitickog pomirenja, u kojoj
se mije$aju dijelovi crkvenog obreda, gra-
danskog salona i “postmoderne” medijske
promodije, gdje, ako Bandi¢ “ne zna’s
koljivom, Sanader “ne zna” da “Kristos se
rodi” ima smisla u boZiénu nedjelju, ali ne i
u petak, dva dana prije, itd. i sL.

U navodno
postideoloSkom

svijetu, u kome nema
kritike niti klasicnije
politickih ideologija
poput demokrScanstva,
socijalne demokracije,
liberalizma itd., ne moze
biti ni kritike religije kao
pseudo i nadpolitike.
Dapace, manipulirana
javnost kao da sve vise
zeli religiozno politicko
vodstvo

Uspjela duhova obnova

Sto je danas ostalo od nekadasnje svje-
tovne javnosti? OCito, skepticizam i ateizam
trenutatno nemaju nikakvu trzi$nu cijenu,
osim prigodno-ilustrativne, a rad na politi-
¢kim ideologijama, ne samo marksistickim
i anarhistickim, svrsava u volonterskoj ne-
placenoj aktivnosti entuzijasta tzv. civilnog
drustva. U takvoj situaciji gotovo nista ne
naru$ava medusobnu “represivnu toleran-
ciju”vjere i nevjere, u kojoj naravno viera,
poput nacije, postaje nultom tockom, po-
dlogom, s koje se jedino i moze govoriti o
vjerovanju i nevjerovanju sviju. Jer da ¢ovjek
nema nacionalnog, vierskog itd. osjecaja, s
navodnicima ili bez njih, to sve vie postaje
ne toliko nepojmljivim, koliko “nebitnim”,
tj. strukturalno cenzorski u sredisnjoj javno-
sti zanemarivim iskorakom.

Ovdje grubo skicirano nase novo drus-
tveno-politicko stanje nije palo s Marsa.
Kao $to se Jugoslavija nije raspala poput
dotrajalih cipela, nego je mnogo ljudi uloZi-
lo znatan trud u njezinu dezintegraciju, tako
je 1 nase postpolititko pseudoreligiozno
drustveno stanje zahtijevalo povedi trud
novouspostavljenih drzavnih i drustvenih
institucija, kojim su uklonjene prepreke
“duhovnoj obnovi” kroz “novu religioznost”.
To $to se danas pojam duhovne obnove vise
ne spominje, kao ni npr. Druge Hrvatske,
samo znadi da je on u svojoj drustvenoj
karijeri uglavnom uspio. Ne apsolutno i
savr$eno, ali, boze moj, tako je to s ljudskim
poslovima. Samo Bog je savrden. Drzava
je pomogla propupaloj hrvatsko-proljetnoj
religioznosti, time $to je ukinula institute i
druge znanstvene pogone, koji su se znan-
stveno-kriticki bavili religijom kao drustve-
nim fenomenom, te joj §irom otvorila vrata
svih svojih institucija, posebno obrazovnih i
medijskih. Zato se npr. akademska filozofija
u Hrvatskoj danas dijeli na dvije katoli¢ko-
hrvatske, jednu hrvatsko-hrvatsku i kao
Cetvrtu, zadnju i najmanje vaznu, jednu
samo obi¢nu akademsku filozofiju.

Nije to nista hrvatski originalno. “U
Vatikanu je postojalo i posebno vijece za
one koji ne vieruju. Sada je ukljuceno u
vije¢e za kulturu. Dakle, i ateisti su ukljuce-
ni u kulturno djelovanje”, obavjestava nas
novinar Darko Pavi¢i¢. Tako je nas, ateiste,
Crkva svela na kulturni fenomen, doduse
“misterija zla i mo¢i tmina”, ali ipak — samo
kulturni. Crkva od nas radi nekakve “pos-
tmoderne”, beskrvne, postpoliticke ateiste.
Od drustvenog dijaloga npr. krs¢anina i
marksista, nekad ravnopravnog;, ostao je
politicki djelatni krs¢anin i marksist kao fe-
nomen “povijesti umjetnosti”, najbolje sklo-
njen u kulturnom zabranu. Tako hegemona
ideologija trenutacno Zeli podijeliti karte.
No, moramo li mi pristati na tu poziciju?
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in memoriam

Srdan Vrcan (1922.- 2006.)

Covjek dijaloga

Srdan Dvornik

U svojoj metodickoj otvorenosti Srdan Vrcan je do zadnjeq Casa zadrZao stav koji
energi¢no poziva na razgovor, stav zapitanosti spram novih fenomena i duljih
kontinuiteta. Rijetko ¢e se naci znanstvenik koji ¢e u dobi od gotovo 84 godine
napisati kako nijedan dio knjige koja je pred nama “nije napisan za izravno
objavljivanje, nego ponajprije za samorazjasnjavanje nekih bitnih pojmova”

vo je trebao biti prikaz i pokusaj recenzije knjige Srdana Vrcana Nacija, naciona-
@ lizam, moderna drZava, koju je u ljeto 2006. objavio Golden marketing-Tehnicka

knjiga u Zagrebu. Tok dogadaja, koji je autorovom smrcu pod sam kraj netom
protekle godine posljednju njegovu knjigu pretvorio u zadnju, donio je i potrebu za
osvrtom na sve ono §to ostaje za njim. U moru kliseja izgovorenih i napisanih bezbroj
puta u ovakvim prigodama, reéi da je otiSao Ziv i dinamican duh, te da ¢e nam nedosta-
jati razgovor s njim i njegovim idejama, moze zazvucati banalno i prazno. A, ipak, upra-
vo je tako: Vrcan nije samo do posljednjeg Casa istrazivao drustvene pojave suvremeno-
sti, pomno pratio aktualnu literaturu i u kritickom dijalogu s pogledima kolega diljem
svijeta razvijao svoje interpretacije drustvenih mijena kojima sviedo¢imo, te u knjigama,
¢lancima i raspravama dijelio svoje uvide kako sa znanstvenom, tako i s opéom javnoséu.
U svojoj metodickoj otvorenosti on je do zadnjeg ¢asa zadrzao stav koji energi¢no pozi-
va na razgovor, stav zapitanosti spram novih fenomena i duljih kontinuiteta. Rijetko ée
se nadi znanstvenik koji ¢e u dobi od gotovo 84 godine napisati kako nijedan dio (knjige
koja je pred nama) “nije napisan za izravno objavljivanje, nego ponajprije za samorazja-
$njavanje nekih bitnih pojmova” (10, kurziv S.D.).

Kriticki dijalog i preispitivanje pojmovlja

To promisljanje u traganju vidljivo je u svakom odjeljku ove knjige, i ne samo u njoj.
Vrcan svakoj temi pristupa temeljitim kritickim elaboriranjem interpretacija prisutnih
u literaturi, toliko razli¢itim od esto formalna referiranja i nabrajanja pristupa tipi¢nog
za mnos§tvo njegovih mladih kolega, te kroz taj kriticki dijalog s razli¢itim pristupima
i teoremima, gotovo neprimjetno, gradi pojmovni okvir i modele za svoje analize i in-
terpretacije. Za sve relevantne znanstvene postavke postavlja pitanje smisaonih okvira
koji ih omogucuju; istodobno, ostaje otvoren spram povijesnosti promatranoga, uvijek
osvjeStavajudi pitanja $to ne samo odreduju metodu i uoblicuju spoznaju, ve¢ pokazuju
i motive i narav zainteresiranosti promatraca-aktera. I bez metodologijske deklaracije,
on na djelu provodi nacelo da za promjenjivi drustveni supstrat teorijskih pojmova valja
uvijek iznova preispitivati i iznalaziti i same pojmove.

U vrijeme socijalistickog poretka istrazivao je podrudja i procese svijeta Zivota izvan
mati¢ne ideologijske i sistemske struje — omladinu, religiju, sport. U devedesetim godi-
nama proslog stoljeca, uz dalji rad na sociologiji sporta i religije (koji je iznjedrio knjige
Vjera u vrtlozima tranzicije — 2001. 1 Nogomet, politika, nasilje — 2003.), vodio je timska
istrazivanja bitno nove teme — izbora i ponasanja biraca (suautorstvo dviju knjiga: Pohod
na glasace: izbori u Hrvatskoj 1990-1993. — 1995. i Pakiranje vlasti: izbori u Hrvatskoj
1995.11997.—1999.). Svakoj od tema dosljedno je pristupao kao kompleksnoj pojavi,

S predstavljanja knjige Srdana Vrcana u Domu za stare i nemocne osobe ARKUS u
Kastel Sucurcu 2. studenog 2006. S lijeva na desno: Mirko Banjeglav, urednik, Srdan
Vrcan, Zoran Malenica, Inga Tomi¢-Koludrovic i Ivan Prpic, predstavljaci knjige.

— - — —

ne zanemarujudi, pored socijalnih, kulturne, politicke ili ekonomske aspekte, detektira-
juéi glavne aktere, njihove interese i ideologije. U svakoj znacajnoj pojavi vidi i popriste
sukobad i prati njihove bitne promjene.

Glavno Vrcanovo nastavno djelovanje odvijalo se (od 1961. do 1990.) na katedri
za sociologiju Pravnog fakulteta u Splitu, ali je predavao i na vide od desetak drugih
visokoskolskih ustanova u raznim zemljama. Zajedno s Rudolphom Siebertom vodio
je 1 kurs Buducnost religije na Interuniverzitetskom centru za postdiplomske studije u
Dubrovniku. Osim znanstvenih i stru¢nih, domacih i medunarodnih asocijacija, bio je
i angaziran gradanin: od osnivanja bio je ¢lan prve nerezimske politicke gradanske or-
ganizacije u Jugoslaviji, Udruzenja za jugoslavensku demokratsku inicijativu, a Cesto je
sudjelovao u neoficijelnim obrazovnim aktivnostima organizacija civilnog drustva.

Nacionalizam ne iznenaduje

Nacija, nacionalizam, moderna driava na 230 stranica radi na tri tematska komple-
ksa: (1) naciji i nacionalizmu, (2) politici identiteta, te (3) civilnom drustvu. Pitanje o
naciji i nacionalizmu — temu koja obuhvaéa najveéi dio knjige — otvara paradoksalnom
konstatacijom da je iznenadenje dominacijom nacionalizma, pa i masovnim nasiljem
koje ga Cesto prati — “iznenadenje koje iznenaduje” (15). Iznenaduje, naime, da su one
koji iole ozbiljno proucavaju taj fenomen mogli iznenaditi povratak pojma nacije medu
kategorije od prvenstvenog znacaja, te konfliktni naboj nacionalizma koji se pokazuje
neodvojivim od nje. U politickom konstituiranju nacija, tj. uspostavljanju nacionalnih
drzava represija je bila neizostavan ¢imbenik. Uspostavljanje nacije kao simbolickog
subjekta suvereniteta sastojalo se u zbilji u pod¢injavanju ili isklju¢ivanju drugih prema
van, te homogeniziranju “vlastitih” prema unutra. Pa ni onaj naizgled prirodni, etnicki
supstrat politickog projekta nacije i njezine drzave nije drugo doli proizvod duge po-
liticke obrade. Zajednistvo porijekla — nikad egzaktno popraceno — dio je nacionalne
mitologije; jedinstvo teritorija je rezultat mnogih pustosenja koja bismo danas oznacili
eufemizmom “etnicko ¢iséenje”; jedinstvo obicaja i kulture je dijelom konstrukt, a dije-
lom plod odgojnog, obrazovnog i kulturno-politickog ujednacavanja. Nacionalistickim
ideologijama najdraza okosnica nacionalnog zajednistva — jezik — takoder je rezultat
kulturne standardizacije i obrazovnog ujednacavanja.

Odakle, medutim, sadasnja reetnizacija kulturnih i politickih diskursa, ne samo u
“balkanskim” okvirima? Prije svega, Vrcan pokazuje kako nacija kao integralan dio
modernizacije nikada nije ni bila i¢ezla iz okvira koji odreduje moderna drustva. Ona
je tvorila onu drustveno-integracijsku osnovu koja predstavlja nuznu pretpostavku
liberalne demokracije i kapitalisticke trzidne privrede, pretpostavku koju ti politicki i
ekonomski mehanizmi nisu kadri sami proizvesti i reproducirati. Kapitalizam, ma ko-
liko demokratski bio politi¢ki organiziran, potrebuje, a ne moze osigurati zajednistvo
individualiziranih stranaca, zajednistvo u interesnim suprotnostima. Nacionalno zaje-
dnistvo u simbolic¢koj sferi ostaje na sistemskom mjestu, ili kao neprobavljeni ostatak,
onoga mitskog zajednistva rasprenog modernizacijskim rag¢aravanjem svijeta. Upravo
u tom svojem imaginarnom smjestaju u simbolicko, ono moze postaviti skupa drustvene
grupacije posve suprotnih interesa. Kao takvo, ono je (tu se Vrcan poziva na Alberta
Reiterera) “drustvena strategija hegemonije”. Legitimacijska kriza, koja bi neprestano
pratila kapitalisticke drzave, tako se ublaZzuje nacionalnom solidarno$¢u i na njoj zasno-
vanom drustvenom kohezijom.

Iskljucivi identiteti i ucinci nacionalizma

Ove transpoliticke pretpostavke s jedne strane nuzno sadrze i stalan konfliktni po-
tencijal, a s druge s tim potencijalom izbijaju u zbilju kada prode nesto $to se sada ispo-
stavlja kao ogranic¢eno razdoblje veoma specifi¢ne socijalne, kulturne, ekonomske i po-
liticke konstelacije. U Vrcanovoj interpretaciji, “zlatno doba” $ezdesetih i sedamdesetih
proslog stoljeca, kada je privredni rast u razvijenom kapitalistickom dijelu svijeta vodio
“igru pozitivnog zbroja”, bilo je ograniceno i osebujno razdoblje ¢ijim se zavrSetkom
— porastom nezaposlenosti, neoliberalnom deregulacijom i demontazom socijalne drza-
ve — u igru vratio “zbroj nula”, pa ¢ak i negativni zbroj, te manifestirala konfliktna strana
nacionalne konstitucije zajednice i neodvojivost nacionalizma od nacije. Nije u tome
izbilo na vidjelo ni$ta primordijalno ni esencijalno, nego sastavnica povijesno nastala
modernog svijeta koju je privredni prosperitet bio privremeno utisao. U postkomunisti-
¢kim pak transformacijama zaokret k nacionalizmu je $toviSe bio i rezultat posve svjesno
odabranih strategija (Vrcan kao primjer navodi norvalski dogovor Franje Tudmana s
desnom hrvatskom emigracijom). Prevlast nacionalizma, sve do posvemasnje koloniza-
cije drustvenog Zivota i kulture, tolika je da, po Vrcanovom sudu, ne vrijedi razmatrati
razloge za nacionalizam i protiv njega, ve¢ samo ucinke te hegemonije. On kriticki po-
bija kako teorije o povijesno-sudbinskim ili atavistickim snagama koje uvjetuju tu pre-
vlast, tako i postavke o bitnoj razlici etnickog i gradanskog, kulturnog ili liberalnog na-
cionalizma, i nasuprot tome insistira na prepoznavanju i odgovornosti kako nacionalnih,
tako i internacionalnih aktera koji svojim djelovanjem suodreduju tok zbivanja. Pitanje
koje bi se tu moglo postaviti odnosi se na to da nije spomenut uklon k nacionalisti¢koj
legitimaciji vlasti zapocetoj jo§ za komunisti¢ko-socijalistickog poretka u Jugoslaviji, od
“hrvatskog prolje¢a” 1970/71., preko Ustava SFR]J 1974., do Miloseviceve uspjesne sin-
teze komunisticke i nacionalisticke autoritarnosti.

Korelat nacionalnom kolektivizmu drustva i drzave jest politika kolektivnog identi-
teta na strani pojedinaca. Prikazujuéi zaokret od politike interesd k politici identiteta,
Vrcan stavlja naglasak na isklju¢ivost koja nuzno pripada potonjoj, jer u horizontalnim
sukobima ili-ili, koji su u identitetskoj vizuri ujedno i biti ili ne biti, nema pregovaranja,
niti se oni mogu razrijesiti uvodenjem demokracije.

Kao dio mogude postnacionalne strategije za suvremena, pa i postjugoslavenska,
ujedno i postkomunisticka i poslijeratna drustva, Vrcan u suglasnosti s Johnom Keanom
optira za viestruke i decentrirane identitete. Osim $to je upitno po ¢emu i za takve
identitete ne bi vazile naznacene znacajke politike identiteta, te ne bi li valjalo kao alter-
nativu svakoj politici identiteta istraziti (i iskusati) moguénosti gradanskog interesnog
zasnivanja transnacionalnih integracija (poput EU), znakovito je da u tre¢em dijelu
knjige, posve¢enom suvremenim prijeporima o civilnom drustvu (prethodno objavlje-
nom u knjizi Transformacija Hroatske: sljedeci korak 2005.), nema vise rijeci o onoj alter-
nativno-identitetskoj ulozi aktera civilnog drustva.

Srdan Vrcan za Zivota nije uvijek imao sugovornike za svoja promisljanja. Postavke iz
ove knjige, kao i pitanja koja se u odnosu na njih nameéu, pokazuju da se 0 mnogocemu
jo$ ima raspravljati, sada nazalost bez ovog poticajnog autora.
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Ja, Isusiti

VI¢. M. Leon Hansen

Nekoliko kolumni podnaslovljenih
Krs¢ansko vodstvo za suvremene
krs¢ane u zabludi koje je tijekom
2002.i 2003. americki knjizevnik
Mykle Hansen pisao za ¢asopis
Portland Mercury

Zlocin samoobljube
Dragi velecasni! Nedavno sam procitao
da su australski znanstvenici dokazali
kako cesta masturbacija pomaze u preven-
ciji raka prostate. Buduci da ulazim u zrele
godine, pomisao na karcinom me plasi. Isto
tako, dosta uzivam u masturbaciji. Mislite
li da to Bogu zbilja smeta?
Sa zanimanjem,

John”
D ragi “JOHNE”: Unato¢ onome §to

ste procitali u Casopisu Znanstveni

onanist, prosipati sjeme izvan gra-
nica vase vjencane supruge jest sada — i
uvijek ée biti — smrtni grijeh. Postanak
38:10 udi nas da je Onana, Judina sina,
Bog zgromio zbog prljanja pokrova
Zemljinog sokom svoje samoobljube.

Jezim se pri pomisli na metode kojima
su se ti bezbozni Australci koristili za
provedbu svoje “znanosti”— dosad mora
da su sidnejske ulice doista skliske. Znaci
tako, ti zloCesti testirani grjesnici nisu
podlegli raku prostate; ali oskvrnjujuci
tako bozje instalacije plodnosti obi¢nim
Zmikanjem i gnjecenjem, podlegli su
psorijazi duse.

Dapace, iako neki razvratnici tvrde
da ljudski Zivot pocinje tek nakon za-
Ceca, zdravi nam razum govori da svaki
spermij mora sadrzavati pola duse. Za
svakoga od njih, pola je imena upisano u
Knjizi 2ivota. T1 unistis na stotine tisuca
sitnih bozZjih glasnika svakim svojim ona-
nistickim ispadom, “Johne.”. O, ti mozda
ne Cuje$ njihove si¢usne vriske ili njihove
mikroskopske molbe za milost, ali Isus ih
¢uje. On ih poziva u nebo i svakome od
njih svojom Pincetom milosti pri¢vr$cuje
po jedno sicusno krilo i pola harfe. A
tada ih zbraja, “Johne.”. I svaki od njih
odlucuje protiv tebe u posljednjem obra-
cunu.

Rak jest nesto zastradujuce, Johne.
Alj, jo§ je strasnije da te ta redovita
grje$na Strcanja osuduju na viecnost u
jezeru vatre: gnjeCen, bicevan, premlacen
i zagluSen tjeskobnim vriscima austral-
skih znanstvenika i njihovih nesretnih
pokusnih kunié¢a. Ali ako se umjesto toga
okrenes Isusu jo§ danas, tvoja bi prostata
mogla Zivjeti vje¢no. Na tebi je da iza-
beres.

Hoce li Muffles gorjeti?
DRAGI VELECASNI! Jucer sam
svoju mackicu Muffles odvela u posjet kod
dr. Sligoa, naseg veterinara i zaprepastila

sam se kad sam doznala da
Je ogrezla duboko u glib ma-
¢jeg grijehal Dr. Sligo mi je
objasnio da pobacaj — iako je
za ljude nezamisliv — Bog
odobrava kada se koristi za
kontrolu macje populacije. Ja
mrzim abortuse, ali bojim se
da bi mali Mujffleseni potomci
maogli odrasti i Zivjeti razuzdani Zivot,
sudeci prema ponasanju njihove vrlo, vrlo
zloceste magke? Treba li Muffles poduvrgnuti
toj operaciji ili treba preuzeti odgovornost
za svoja nedjela?

Agnes, Wilsonville

DRAGA AGNES! Mnogo je para-
doksa u krs¢anskom drZzanju Zivotinja.
Ako znamo da nasi ljubimei nemaju
duse, trebamo li ipak od njih ocekivati
da samo kleknu i mole se? Je i tijelo
Kristovo njima ista vise od psecéeg ko-
laci¢a? Mogu li se tijela nasih ljubimaca
pokopati uz nasa na ortodoksnim gro-
bljima? Ili bi se to smatralo “lijeganjem
sa zvijerima’?

No, vise od svega kr§¢anski vlasnici
Jjubimaca Zele znati hoce li se ponovo
vidjeti sa svojim ljubljenim jazav¢arima,
sijamcima, anakondama i morskim maj-
munima u tom bisernom posthumnom
raju. Avaj, neukim Zivotinjama nije nista
lakse posti¢i spasenje negoli mudrim
adventistima. Nadate li se da ¢ete maziti
svoju voljenu Muffles u onom Zivotu,
zauzdajte je ve¢ danas za ravan i uzak put
Jjubimaca! Kao prvo, morate naéi man-
gupa koji je zaceo taj izvanbra¢ni okot i
uvjeriti ga da s Muffles ude u sveti brak.
Kao drugo, maciéi se moraju krstiti i do-
biti kr§¢anska imena. Kao trece, sve ih se
zajedno treba ustrojiti i sterilizirati kako
bi se sprijecila njihova zvjerinja bludnost.
Mnogi ¢e krs¢anski veterinari obaviti
operaciju, okot i vjen¢anje za jedan odre-
deni iznos.

No, time niste ispunili sve svoje obve-
ze, Agnes. Morate pruziti bolji primjer
koji ¢e Zivotinje u vasem Zivotu slijediti.
Odakle je MufHles, pitam se, dobila na-
vike bezbriznog zadovoljstva i grjesne
neumjerenosti? Iz Biblije sigurno nije.
Predlazem da se vi i vasa prosirena obitelj
upisete na tecaj vjeronauka prilagoden
potrebama raspustenih, razdrazljivih
zena i njihovih ljubimaca. Nije prekasno
za Muffles, ili vas, da se protrlja o vrata
Neba i zapiski sofu spasenja.

Teorija kapi s neba
DRAGI VELECASNI! Mozete Ii mi
mozda pomoci kojim noviicem danas?
Pokusavam skupiti dovoljno novaca za che-
eseburger. Bilo koji iznos bio bi od pomoci.
Ocajnicki,
“Swvorc”, Plocnik, Centar

DRAGI “SVORCE”! Kazes da si
gladan? Da te sreca napustila? Pa, mislim
da ti treba mnogo viSe od malo sitnisa,
Moj prijatelju. Treba ti infrastrukturalno
— resursno restrukturiranje biblijskih
proporcija!

Siguran sam da si zapazio moje o¢ito
bogatstvo i zadovoljstvo. A ja sam svaka-
ko osjetio koliko ti zaudara3. Ali nemoj

misliti da te Isus i§ta manje voli negoli
mene, samo zato $to te ostavio da stojis
na uglu s prljavom papirnatom ¢asom u
ruci. Isus te ne Zeli vidjeti takvoga! Isus te
zeli vidjeti da radis!

Vidis, Bog voli Ameriku — samo ¢eka
da mu mi uzvratimo ljubav! Ovo nase
gospodarstvo nece se oporaviti dok svoju
karijeru ne predamo Isusu u ruke i dopu-
stimo Njemu da organizira nase preko-
vremene. Pla¢eno namjestenje je najvisi
oblik molitve, jer je i Kapitalizam takoder
dio Njegova Velikog plana. Zapravo,
George Bush, bogomdani predsjednik,
upravo je potaknuo veliki val ekonom-
skih poticaja na temelju vjere, toliko je
velika Njegova ljubav prema tebi, meni i
dolaru Svevisnjega. Cim Amerika bude
vidjela svijetlo, osjetila ljubav i bacila se na
posao, Gospod ¢e otvoriti biserne brane
prosperiteta i pustiti da njegovi hladni,
prociséavajuéi dolari kaplju po tebi.

Kad potpises ugovor s Isusovom kom-
panijom, moguénosti su beskrajne! Ali
mora$ biti skroman i posten, jer u Raju
nema lijen¢ina, druze. Isusu ne smeta
§ivas li ti cipele u Tijuani ili ribas podove
korporacijskih soba za sastanke, sve dok
ribas i §ijes s ljubavlju i suosje¢anjem.
Ako Isus od tebe trazi da radis§ preko-
vremene u nesigurnim uvjetima za mi-
nimalac, ne sumnjaj u Njegovu mudrost
— samo slavi to $to je On tvoje zdrav-
stveno osiguranje, tvoj mirovinski fond i
konacni arbitar svih tvojih sporova.

Zato, “Svorce”, za tvoje vlastito dobro
i za ljubav Bozju, ja te molim: Nadi po-
sao!

Dakle, zelis biti agnostik?
Dragi velecasni! Ja sam osmasica iz
Greshama i nekad sam vjerovala u Boga
sto posto, ali u posljednje vrijeme nisam vise
toliko sigurna. Zivot je tako nesiguran i
mnoge se nepravedne stvari dogadaju i po-
stoji mnostvo doista zlocestih ljudi — posebice
u Greshamu! Moja vjera u Boga je pala na
oko 65 posto i nastavlja opadati.
Danas sam upoznala neke ljude koji sebe
nazivaju agnosticima i rekli su mi da je u
_ redu ne biti siguran. Tako sam zbunjena.
Cini se da su dobri ljudi, ali ne znam govo-
re i istinu. Jesam i normaina? Je li u redu
ne biti sigurna?
Osmasica iz Greshama

Draga Osmasice! Kako mozes su-
mnjati da Bog postoji nakon svega sto je
uinio za tebe? Ne zaboravi, Gospod ti
je dao tvoju mladost, tvoju inteligenciju i
tvoju ljepotu. A Gospod ti te stvari moze
1 oduzeti.

Velika je razlika izmedu toga da pone-
kad u privatnosti ne znas postoji li Bog i
toga da ides okolo i ljudima govori§ kako
to ne znas. Put vjere nije $etnja po parku
Setalistem kojim te slijede radoznale
patkice. Ponekad je put vjere sli¢niji pje-

Zapamti: ISUS JE
Z/AKON! Ako se
sprijateljiS s tim “gala”
agnosticima, nikad neces
modi visiti s Isusom i
njegovim prijateljima

u tom bisernom
trgovackom sredistu na
nebu, kupovati Njegovom
zlatnom karticom,
posuditi Njegov Lexus.
Umjesto toga, gorjet ¢es
u PAKLU, a pakao je jako
slican osmom razredu
osnovne, samo Sto traje
cijelu vjecnost!

$acenju kudi kasno navecer nakon navi-
jackog treninga i hodanju pre¢icom kroz
nepoznato susjedstvo s papirnatom vre-
¢icom preko glave. Ponekad ne znas gdje
si ili gdje je On ili za$to nista ne mozes
vidjeti. Ponekad te prate upravo najzlo-
Cestiji ljudi u Greshamu — preprodavaci
droge, razbojnici i “makroi” — ne patkice.
Ponekad ¢es ¢uti pucnjeve iz pistolja ili
podrugljiv smijeh. No, hoces li skinuti tu
papirnatu vrecicu s glave? Ne — zato $to
ju je ON tamo stavio!

Cesto se govori da s Isusom nikad
nisi sama. Za mene to svakako vrijedi.
Isus i ja smo tako dobri prijatelji da kad
god se osjeam usamljen, izgubljen ili
upladen, ne ustrucavam se pozvati Ga
na njegov mobitel u mojem srcu. A On
uvijek odgovara i uvijek ima vremena za
razgovor. (Zapravo, ponekad Isus zove
MENE da bi se posavjetovao. Bududi da
sam sluga Njegov, pokusavam ga ispra-
vno uputiti.)

Ali za obi¢ne ljude poput tebe vjera
nije tako jednostavna. Mozda ve¢ tjedan
dana pokusavas nazvati Isusa, ali javlja ti
se samo njegova tajnica. Ili ti je mozda
Gospod dao samo broj bipera. Putevi
Njegovi su tajnoviti, ali nemoj se uvri-
jediti. On je samo jako, jako zaposlen
razgovorom s mnogim, mnogim prijate-
ljima.

Ne zaboravi, kr$¢anstvo je najpopular-
nija vjera na svijetu — §to znaci da je Isus
Krist najpopularnija osoba na svijetu! Ako
zeli§ biti popularna, radije pokusaj biti
bolja prijateljica Isusu i prestani lagati o
Njemu.

Zapamti: ISUS JE ZAKON! Ako
se sprijateljis s tim “gala” agnosticima,
nikad neée$ modi visjeti s Isusom i
njegovim prijateljima u tom bisernom
trgovackom sredistu na nebu, kupovati
Njegovom zlatnom karticom, posuditi
Njegov “Lexus”. Umjesto toga, gorjet ¢es
u PAKLU, a pakao je jako sli¢an osmom
razredu osnovne, samo §to traje cijelu
viecnost! Smatraj se upozorenom. g

S engleskoga prevela Ksenija Svarc.
Objavljeno na
www.portlandmercury.com



zajez IX/196/7, 11. sije¢nja 2,,7. 7
satira

Zarezi ludog smetlara

lvica Jureti¢ AMBICIJA

Razgovaram sa kolegom smetlarom i shizofrenikom.
Kaze da bi volie raditi kao fekalizator.
Ja mu se povjeravam:gglja mi je biti adlatus

Iz drevaika shizofrexika 9.rujma 2003. . . A

Prolazeci Mihanovidevom ulicom,u tom tremutku,ne,to je Vodanikovg @
prolazecl Vodrikovom,u tom tremutku,u bljesku svijesti, uvifam da

nisam idiot,idioti su simpaticni risu agresivmi i 1m@ku kontakt ?;ﬁ o~
mali doause sa realnoscu sa prugom tramvajskom: ,na primjer.Uvidam E?{%B

,mucno da nisam idiot vec da sam kretes,potpumo u svom svijetu i
ne mogu izic1 iz glave. Zaroblaenik vliagtite svijesti.Mislim da je

kretenizem mizi stupanj maobrazbe od idiotizma,tako sme ucili kod
Fulgozija.Debil nisam,a kako znam?VidiﬁZstvarno Re zram,lsuse,pa
nisam valjda debil,sad...sad...s=zi,ne mog@ﬁta...gfamreéi. . E,sad

gsam pogledao u staru teku,sve sam prethodmo pomijegéo,sad'je sve jaswmo. .

o=
/

ja sam debil,debil je majpametmniji,pa ja sam debil,ispod debila su

pgumnoj zaestalosti imbecili,evo pise:"0Odrasli imbecili imaju imteligemciju
djeteta od 4 do 8 godima'to risam,ja sam wmegdje oko godime i pol,tu sam
stge,da godima i pol mi je memtalma deb,Ga,evo plgé:"had tefke idiotije
dugévni razvitgk ostaje nma stepenn dvogodignjeg dgeteta,lijeé@nje idiotije
nema uspjeha",ps to su mi rekli,rekla mi je.Ali idiot mi zvuci mekako
kngizgvni zapravo,pametlo,prlkriveno sl idiot,a zapravo si pametan,zaprave
samo si socijalmo malo zbuwjem,da,ima neku 51mpaticnu dlmenziau Odbija me,
Sto me odbija?Joj,ne znan.Moramo se dogevorlti E,ovako.Ne zelim biti imbecﬂ_
ni debil.OdPbijaju me te rlJGCl po zvucnosti Ne,idiet je simpaticno,onake
zajewantski.Pa nemoguce JQQe taj stupanj takve gluposti ma zadnjen mjestu
7naki,najpametniji je debil,mevjerovatno,ispod njega je, tako plae imbecil.
Kolika mentalma dob edgovara debilu?Ake je imbecilu 4 do 8,omda je debilu
osam,pa omda smo svi debili. Nevjerovaimne.Moram pogledati u psihiJatrijsku

v
iiteraturu,posudit 45 u kngiznici tamo je sve precizmo.Pa 1emoguce Da, znact

idiot ima 2 gedime, zmeci tu sam po mauci,imbecil ima 4 do 8 a debil
ima nasu inteligenciju,Znaci ed 8,vjerovatme do L2 gedima.Pa to je odrasli
nakazu Nevjeravatno svi sme debili a muogli makasze.

gbvjek maye roditi
e. Ali,necn vise gledati,picku matervinu,idem gledati

Nevjerovatmo. Nemoguc
"Real" sa "Hambungaron.
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rmanini

vana Armanini je strip
“ umjetnica koja je, je-

zikom slavenske pop
kulture, zbog ljubavi raspu-
stila konje vrane, odnosno,
nakon diplome na slikarskom
odjelu Akademije likovnih
umjetnosti, svom se strascu i
entuzijazmom posvetila stripu,
aktivizmu i, kako sama kaze,
bogatom polju multimedijal-
nog izraza. NajZivopisniji izda-
nak te njezine djelatnosti su
Komikaze, tiskani i web projekt
za nesputano $irenje alterna-
tivnog stripa, koji se u Cetiri
godine postojanja razgranao
u nepredvidivim smjerovima i
domogao se impozantne brojke
od osamdeset suradnika — strip
crtaca.

U razgovoru o fenomenu
Komikaza i uopée o prijem-
&ivosti domacde scene za tako
nekonvencionalan projekt,
Armanini poja$njava kako
se eksperimentom, igrom i
humorom boriti protiv aka-
demizma, zanatske vjestine,
manirizma i pateti¢ne uloge
umjetnika u drustvu. Ovo po-
tonje, jasno, prezire.

Kao osoba koja je vidjela
obje strane, pokretacka snaga
Komikaza opire se svojim
angazmanom uétogljenim
povjesnicarima umjetnosti
koji birokratiziraju scenu i
marginaliziraju nove medije
— rijeju: izvodi diverziju na

oy et

““-‘A.

Juris u strip avanturu!

vladajuéi stav prema stripu kao
narativnoj formi izrazavanja u
realisti¢noj maniri. Groteska i
ironija je, kaze ona, jaca i za-
nimljivija od stripova o zastiti
Zivotinja.

Sirenje virusa
autorskog stripa

Zapocnimo s pitanjem koje je
samo na proi pogled banalno, a
u stvari neizostavno i baziéno:
zasto strip? (Odnosno, sto Vas
priviaci stripu, sto je u njemu
posebno primamljivo, kako je
zapocela ta fascinacija?)

Medjj stripa je zadrzao neki
bezobrazluk koji je takozvana
visoka umjetnost izgubila,
iako se sluZe istim sredstvi-
ma. Publika koja ga prati i
autori/ce koji ga rade u nasim
uvjetima zasigurno ne raunaju
s megalomanskim idejama o
vlastitoj egzistenciji i slavi pa je
izraz spontaniji i jednostavniji.
Ideja “manje je vise” koja je
ucijepljena u strip, karakterizira
skromna, samozatajna i radi-
$na bica, $to su danas sve vrlo
egzoticne vrline... Cini se da
su prvo dosli ljudi pa tek onda
medjij.

Umjetnici koji se danas u
Hrvatskoj bave stripom, uce-
stalo se Zale da ib se ne shvaca
ozbiljno. Imate li i vi taj dojam?

Neozbiljno je danas biti
previse ozbiljan. Razne misti-
fikacije su trZi$no uvjetovane.

~_
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Maja Hrgovi¢

Strip umjetnica i pokretacica
tiskanog i web projekta
Komikaze koji promovira
alternativni strip govori
0 stanju na domacoj strip

sceni, autorskim crtacima
i pretrpanosti trzista loSim
imitacijama

Komikaze su mreza
za Sirenje virusa
autorskog stripa.
Neizostavne muze
Su paranoja, crna
kronika, crne
rupe, metafizika,
seks... Zabavnije

je od romantike,
kilometraznih
banalnih dnevnickih
Ispovijesti |
angaziranih
stripova za zaStitu
Zlvotinja.

A

\

Kustosi donose kriterije i,
uglavnom, vise kompliciraju
nego objasnjavaju materiju.
Ako krenes od stava da “svaki
bedak ima svoje veselje”, dajes
$ansu sebi da rastes, ali mogu-
¢e je da te bas nece ozbiljno
shvatiti. Razliti tu$ po papiru je
akt slobode skrojen po nekim
drugacijim parametrima.

lako vasa biografija obubva-
ca diplomu na likovnoj akade-
miji, nig nagrada i samostalnibh
te skupnib izlozbi, ljudi na
cesti vas prije svega prepozna-
Ju kao pokretacicu i urednicu
Komikaza. Kako biste, ukratko,
neupucenome objasnili $to su
ustvari Komikaze?

Komikaze su mreza za
§irenje virusa autorskog stri-
pa. Ovo se odnosi kako na
elektronsku i fanzinsku di-
stribuciju stripova veéinom
mladih autora/ica, tako i na
druge akcije. Cilj je umreza-
vanje strip aktivista balkanske
regije i Evrope te podizanje
kvalitete. Tako se stvara mre-
Za elektronske distribucije, a
izdavanje Komikaza u tisku
je selekcija jednogodisnjeg
materijala. Izlozbe, radionice,
uli¢na i multimedijalna doga-
danja su dio promo-programa.
Kratka bigrafija Komikaza je
ovo: web-projekt je nastao 25.
svibnja 2002. godine, do sada
okuplja 80 autora/ica iz 12
zemalja trajno arhiviranih na
adresi http://www.jedinstvo.
hr/komikaze. Dosad je izaslo
pet strip-magazina Komikaze,
14 brojeva e-zina Komikaze, 2
cd-a, 20 fanzina, 10 webzina,
2 autorska fanzina, postavlje-
no je 80 izlozbi u Hrvatskoj,
Francuskoj, Italiji, Sloveniji,

Srbiji i Bosni.

Web izdavastvo
Komikaza

Komikaze su Vams, ¢ini se,
prilicno vazgne u (profesional-
nomy) Zivotu?

Ja sam Titov pionir i ide-
ja kolektiva mi je ugradena
po rodenju. Tesko da bi ikad

“prstom makla” oko samo-

promocije (ukljucujudi i ovaj
intervju). Ovako sebe dobijem
u paketu s Komikazama $to je
neobvavezan i pozitivan osje-
¢aj. Cinjenica postojanja neke
autonomne strip zone je poti-
cajna a ideje i izdanja frcaju na
sve strane. Regionalna umreze-
nost nam je vratila veliko trzi-
ste bliskih jezika sto je golem
resurs. Sljedece stanice bile bi
Francuska i SAD, ako vlakovi
budu vozili.

Kako ste se uopce domislili
ideji da pokrenete Komikaze?
Iz kojib se pobuda rodio taj
projekt?

Pocelo je kao web inicija-
tiva; okupila se grupica prija-
telja/ica sa Zarkom Zeljom da
objave stripove (zbog nepo-
stojanja ikakvog izdavackog
prostora za autorski strip u
Hrvatskoj). Izabrana forma
web izdavastva je bila jedina
dostupna jer je besplatna i
“upload” novih brojeva je rela-
tivno jednostavan. Dostupnost
“web-kioska” s kompletnom
arhivom stripova koji pritom
radi non-stop i za surfere di-
ljem kugle omogucuje trajnu
web prezentaciju autora/ica
Komikaza.

Program Komikaza vreme-
nom se usmjerio i na radionice
kako bi se smanjio konzu-
mentski a pojacao interaktivni
dio dogadanja. Veliku ulogu
je odigrala platforma Clubture
preko koje je realizirano
preko 30 dogadanja u cijeloj
Hrvatskoj, s naglaskom na ma-
nja mjesta, neprofitne udruge i
klubove.

Pretpostavka radionica je da
je jezik stripa u svom izvornom
obliku prirodan izraz svakog
Covjeka i ne zahtjeva pretho-
dnu nauéenu vijestinu crtanja
kao ni poznavanje zadanih
obrazaca koje se nazivaju stri-
pom. Ovakav pristup bazira se
na likovnom sluhu i sintezi sli-
ke, jezika, simbola i zvuka $to
mu daje karakter istrazivackog
za razliku od u ovim krajevima
inace popularnog realisti¢no-
narativnog.

Akcija ima i subverzivni
podtekst, na Sto suptilno upucuje
i njezin naziv. Komikaze su,
kazete, dio plana razaranja
kapitalistickib centara moci i
autoriteta koji manipuliraju

ljudima. Na koji nacin?

Ovaj vid suptilne anarhije
usmjeren je na preispitivanje
nadina gledanja, s pretpostav-
kom da svatko sasvim dobro
vidi i vlastitim o¢ima. Strip
nije kurva za zabavu puber-
tetlija, ne lijeci priSteve niti
seksualne frustracije. Za to je
bolja neka birtija ili “Zurka”.
Popularni proizvodi americkih
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tvornica stripova su simpatican
bijeg u polje idealnih tipova

u akciji. Okej, al’ osim svijeta
zabave, stvarane isklju¢ivo u
potrosacke svrhe - moze li se
kroz strip govoriti i o drugim
temama? Je li ovaj medij lisen
bilo kakvog prava na poetski,
filozofski, socijalni ili metafi-
zicki govor? Smeta li Eitatelju
duhovnost, tragalacki nemir,
filozofska upitnost, unutrasnji,
imaginarni svijet i rezignacija
koja, mozda, ne pripada mediju
stripa? Smeta li mu i likovni
rad, stil, psihologizam, liko-
vno pretakanje estetike toka
svijesti u svijet stripa; ima li
takav Covjek za sve ove estetske
i psiholoske kategorije uopce
vremena?

Paranoja, crna kronika,
crne rupe, metafizika,
seks

Likovi koje stvarate su
mracni, apsurdni — u najmanju
ruku cudnovati. Takvim su
likovima, uostalom, napucene
cijele Komikaze. U apsurdu ste,
cini mi se, nasli plodno tlo za 3
umjetnost, bas kao i Harms. Sto
vam je inspiracija?

Vizualna mapa punktirana
je negdje oko djedjeg crteza, art
bruta, dadaizma i Animafesta
(internacionalni festival ani-
miranog filma u Zagrebu).
Ipak, mreza interesa Komikaza
je malo $ira pa se i suradnja
razvijala u vi$e pravaca ne bi
li se iskustvom i saznanjima
drugih medija prosirilo i§¢ita-
vanje stripa i obogatio jezik.
Od pocetka se provlaci Danilo
Harms, kao klasik apsurda ali i
neki mladi, Zivuéi knjizevnici/e
sa nase scene, na primjer Zoran
Lazi¢ i Mima Simi¢. Brojna

. NO PRETPoSTAVITD -
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promo-dogadanja nastala su
u suradnji s noise bandovi-
ma (Tigrova mast, Ig Luigi,
Mandelbrotset,...) a V] Maya
je napravila DVD koriste¢i
strip-kadrove kao klipove za
vj-performance.

Naravno, neizostavne muze
Komikaza su i paranoja, crna
kronika, crne rupe, metafizika,
seks... Zabavnije je od roman-
tike, kilometraznih banalnih
dnevnickih ispovijesti i an-
gaziranih stripova za zastitu
Zivotinja.

Vasa suradnja s knjizevni-
com Mimom Simic na njezinoj
Prvoj knjizi prica pokazala
se vrlo uspjesnom. Hocete li
Jos upustati u projekte slicne
Gloriji Scott?

Nakon knjige krenuli smo u
koketiranje s animiranim fil-
mom ali je sve ostalo na szory-
bordu. Storybord je ponovo “za-
peo” na strip-formi. Velik tim
Jjudi i visoki filmski budzeti su
nam prevelik zalogaj. Glorija
Scott mi je i dalje superstar
i kad god ju ponovo ¢itam
¢ini se da bih ju nacrtala na
drugadiji nacin pa mi je tako i
dinjenica da ju i nastavim crtati
cijeli Zivot - sasvim sexy.

Da kojim slucajem provo-
dite anketu “Kako ste ¢éuli za
Komikaze?”, znatan postotak
odgovora bio mi, vjerujem,
“Vidjela sam naljepnicu ili le-
tak’. Na vrlo dopadljiv nacin
promovirate ovu akciju, jesu li
rezultati vidljivi? Imate li po-
vratnib informacije?

Komikaze “street art” uklju-
Cuje intervencije u javnom
prostoru bilo kojeg tipa. Ovaj
termin (odnosi se na grafite,
naljepnice, plakate, slikanje i
crtanje po cesti, video proje-

U Zagrebu imamo
jedini strip festival
(Crtani romani
Sou) na kojemu
komercijalni
izdavaci donose
robu iz svojih
trgovina. Stampaju
se uglavnom
prevodi stranih
autora jer s
naSima nitko ne
zeli riskirati. Svake
godine stize na
natjecajnu izlozbu
hrpa loSih imitacija
superheroja i klinci
misle da je to
dobro

kcije...) se koristi zbog poder-
tavanja razlike izmedu suvre-
menog djelovanja te aktivizma
u javnom prostoru od pukog
vandalizma i maniristickog
“tag-anja” i kliSeiziranih grafi-
ta. Motivacije iza djelovanja se
razlikuju. Street art moze biti
moze biti moéna platforma za
javno djelovanje. Drugi ga pak
dozivljavaju kao neograniceni
format za samoizrazavanje,
dok neki nalaze adrenalinski
uzitak u riziku. Koliko god
razli¢iti, sveobuhvatna ideja
rada u javnom prostoru jest
otvaranje daleko §iroj publici
od konvencionalne galerije i
komunikacija s razli¢itim pro-
filima ljudi.

Gerilski komikaze marke-
ting putem ceste i stalnog “spa-
manja” informacijama putem
Interneta pokrio je jednu sku-
pinu ljudi a za razvoj publike
bi se trebale poklopiti jos neke
zvijezde.

Feedback je dobar: osim fi-
nancijske podrske Ministarstva
kulture RH i Ureda za kultu-
ru, obrazovanje i sport grada
Zagreba, stalno primamo po-
zive za razne fanzine i casopise
te festivale i svakojaka doga-
danja poradi strip-radionica i
izlozbi - tako da se u prosjeku
svaki mjesec, uz koliko-toliko
kontinuiran ritam Cetveromje-
se¢nih web izdanja i godiSnjeg
albuma, dogodi neka Komikaze
akcija. Nakon uvodenja in-
foportala Komiwikikaze s
vijestima o svim zbivanjima,
interaktivnim crtalistem gdje
se objavljuje sve nacrtano na
radionicama, evaluacijama do-
gadanja te inim infoima, broj
posjetioca na sajtu je presisao
100 000 sto je, za ovakav profil
sajta jako puno. Sve vise ljudi
salje radove $to je, prirodno,
proizvelo i negativne emocije
“odbijenih” autora/ica ali §to
sad, prostora na netu barem

ima za sve pa se svakom prepo-
ruca da otvori svoje stranice i
izgradi neku svoju “estetiku”.

Hrpe loSih imitacija
superheroja

Pretpostavljam da budno
pratite zbivanja na strip-sceni.
Biste li za nju rekli da cvate ili
da vene? Koje biste perspekti-
vne autore posebno izdvojili?

Dok je u Francuskoj i
Belgiji, dobrom uredni¢kom
politikom izdavackih kuéa i
redovnim izlaZenjem gotovih
albuma (30 posto kompletnog
izdavastva u Francuskoj pripa-
da stripu!), te skoro 30-godi-
$njom financijskom potporom
od strane ministarstava za
kulturu, doslo do toga da su
Casopisi postali skoro i suvi-
$ni - ovdje vedina ljudi nikad
nije ni ¢ula za autorski strip.
Komikaze jesu prostor gdje cr-
ta¢i kontinuirano mogu objavi-
ti svoje radove ali stvar §teka na
mreZi prodaje i distribucije...
U Zagrebu imamo jedini strip
festival (Crtani romani Sou) na
kojemu komercijalni izdavaci
donose robu iz svojih trgovina.
Stampaju se uglavnom prevodi
stranih autora jer s na§ima ni-
tko ne Zeli riskirati. Svake go-
dine stiZe na natjecajnu izlozbu
hrpa lo$ih imitacija superhero-
ja i klinci misle da je to dobro
(ovo nema veze s festivalom
nego ukazuje na neke dublje
probleme nase sredine na pri-
mjer broj sati likovne kulture u
skolama, kulturnih strategija i
tako dalje.). Kako autorski strip
pribliziti Sirokim slojevima - to
je zadatak za jedan povedi tim
menadZera.

Niz perspektivnih autora/
ica je predug. Naravno, toplo
preporu¢am adresu www.
jedinstvo.hr/komikaze gdje je
arhivirano preko osamdeset
autora/ica. Mozda i vas pokre-
ne na neku strip-avanturu!g
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Grad kao privatni biznis

Katarina Luketi¢

Zagreb je postao grad koji s lakocom
bride svoj povijesni i kulturni identitet
i svakodnevno Zrtvuje javne kulturne
prostore poduzetnickom kapitalu; koji
njeguje mrtve ambleme povijesti i
istodobno zatire dinamicne prostore
proizvodnje suvremenog identiteta

“Umjetnost gradogradnje umjetnost
je prostora. Stvoriti trg znadi iz njegovih
sastavnih dijelova — stjenki kuca, povrsi-
ne tla, neba kao pokrova — stvoriti jedan

oblik koji zahvaljujuéi uravnotezenosti
svojih odnosa, zatvorenosti svog oblika,
postaje umjetnic¢kim jedinstvom.”
Drago Ibler: Graditeljstvo

i grad Zagreb, 1925.

dan na press konferenciji Tomislav

Horvatin¢i¢, vlasnik Hoto grupe,
otvoreno pokazao §to kani graditi na
zagrebatkom Cvjetnom trgu. Nakon §to
je mjesecima skrivao planove i zavitlavao
javnost branedi se da ni sam nema poj-
ma §to e graditi, dok je istovremeno iza
zatvorenih vrata zahuktavao svoj projekt
osvajanja zagrebackog centra, i nakon $to
su se predstavnici gradske uprave javno
kleli da devastacije Cvjetnjaka nece biti,
a razne udruge odrzavale prosvjede (kao

m aske su pale, i kona¢no je prosli tje-

www.pravonagrad.org

§to je 1otalna rasprodajau
organizaciji Prava na grad
i Zelene akcije) — postalo
je jasno da ¢emo po svoj
prilici uskoro umjesto po
gradskom trgu koracati po
predvorju novog Soping
centra. I to centra velicine
50 tisu¢a kvadrata, na
sedam katova iznad i est
katova ispod zemlje!

Izgubljeni u Soping
centrima

Nakon gradnji mega trgovackih obje-
kata na granicama gradske jezgre: Kaptol
centra, Importanne 1 i 2, Branimir centra
— koji se, uz to $to su devastirali gradske
prostore, pokazuju dugoro¢no ekonomski
neisplativi jer gube na posjecenosti pred
najezdom sve novijih i ekskluzivnijih
centara — dosao je na red i najuzi urbani
centar. Odnosno, nakon serija medijskih
prepucavanja o tome tko je veca faca i tko
¢e na prostoru od Lenucijeve potkove do
Save sagraditi najvisi zagrebacki neboder:
Horvatin¢i¢ ili Mami¢, ¢ini se da je osvo-
jen novi poligon za poduzetnicka izivlja-
vanja: sama povijesna jezgra Zagreba.

Novi Horvatindicev trgovacki centar
planira se izgraditi u bloku zgrada izme-
du Cvjetnog trga, Ilice, Gunduliceve i
Varsavske ulice, zgrada koje je — pod-
sjetimo — isti poduzetnik pokupovao uz
blagoslov Gradske uprave pod sumnjivim
okolnostima, s obzirom na to da u slucaju
kina “Zagreb” nije rijeSeno pitanje vlasnis-
tva i da Srpska pravoslavna crkva sudski
trazi povrat navedenog objekta. I prije
negoli je omogucena ova kupnja, Grad je

-
- .
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isao na ruku poduzetnickim projektima,
pa je tako Horvatinci¢ uspio sagraditi
Hoto toranj u Savskoj u prostorno i pro-
metno nedopustivim odnosima blokiraju¢i
Zeljezniku prugu i ugroZavajuéi promet
Savskom zbog nenormalno projektiranog
ulaza u podzemne garaze.

No, posteno govoreéi, Horvatincic je
samo jedan od nekolicine poduzetnika
koji posljednjih godina drmaju ovim
gradom diktirajuéi politiku gradnje i rad
gradske uprave, a za dokaz toga dovoljno
je provozati se zagrebackom podslje-
menskom zonom pa da se uoci u kakvim
se gabaritima i prostornim odnosima, s
kakvom infrastrukturom, bez osnovnih
uvjeta kao $to su zacrtane ulice ili plo¢ni-
ci... naveliko grade tzv. urbane vile, i to sve
s urednim dozvolama. Potkupljivost, me-
Setarenje gradskim zemljistima, sumnjivi
najmovi gradskih prostora i medusobni
dilovi, uopce sva sila necistih slucajeva u
upravljanju gradskom imovinom i grado-
gradnji Zagreb prate posljednjih desetak
godina bez obzira na to koja stranka for-
malno upravlja gradom. Danasnja situacija
— koju dobro ilustrira ve¢ ime Bandistan

kako je ovaj grad nazvan u nekim mediji-
ma — s jedne strane upucuje na postojanje
kontinuirane nebrige za javne interese
gradana, a s druge, na bezobzirnu samovo-
lju uprave i kulminaciju sprege privatnog

kapitala i vlasti.

Sest etaza garaza ispod
Cvjetnog trga

Nakon $to je Grad omoguéio
Horvatinci¢u kupnju navedenih objekata,
novi se vlasnik bacio i na pripremanje
terena nazivajudi po medijima navedena
dvorista “Stakornjacima”; leglima narko-
manije, prljavstine i prostitucije, i predsta-
vljajuéi sebe kao “deratizatora”, dobroci-
nitelja koji se rukovodi interesom opéeg
dobra i kojem je jedina namjera istjerati
iz centra grada sva zla podzemlja. Istina je
takva da navedena dvorista nisu nista ma-
nje i nita vise Stakornjaci negoli stotine
drugih dvorista i veza po centru grada i da
njihovo “necidéenje” ide na dusu ovoj kao i
prethodnim gradskim upravama koje nisu
pronasle modele za revitalizaciju toga di-
jela grada. Naime, gradska vlast pokazuju
interes za zapustene donjogradske prosto-
re jedino ako su oni ekonomski isplativi i
ako ih nanjusi neki od poduzetnickih stako-
7a, kao u slucaju kompleksa Badel-Gorica
kod Kvaternikova trga.

Kao novi vlasnik navedenog bloka
zgrada zajedno s investitorima Immo
World Wide, Horvatinéi¢ je prosle godi-
ne na svoju ruku organizirao natjecaj za
idejno rjesenje centra na Cvjetnom trgu.
Na natjecaj je pozvano nekoliko uglednih
stranih i domacih arhitekata; a da bi se
dobilo na tezini u Ziri su postavljeni po-
jedini struénjaci s podrudja arhitekture,
gradogradnje i sl., a na mjesto predsje-
dnika Slavko Daki¢, procelnik Gradskog
ureda za strategijsko planiranje i razvoj.
Dakic¢ slovi kao ¢ovjek za sva vremena, s
obzirom na to da je “zakon zagrebackog
urbanizma barem 20 godina prije no
§to se Bandi¢ pojavio u gradu” (rije¢ima
Feralova kolumnista i arhitekta Mladena
Skreblina), 1 da se pojavljuje kao klju¢na
figura u mnogim uredenjima i natjecajima
u gradu, pa tako i u devastiranju i beto-
niranju Cvjetnjaka prije desetak godina,
kada je gradansku inicijativu za zastitu
zagrebackih trgova vodio pokojni prof.
Radovan Ivancevié.

Na natjecaju za centar na Cvjetnome
najboljim je proglasen projekt zagreba-
¢kog arhitekta s adresom u Becu Borisa
Podrecce, i prema njemu u tom ée bloku
zgrada na 50 tisuca kvadrata izniknuti po-
livalentan centar s trgovackim sadrzajima,
luksuznim stanovima s malim bazenima i
garazama. Za njegovu gradnju bit ¢e po-
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Kako je moguce

da intervencija za
promjenom GUP-a dolazi
od jednog investitora

| gradevinara? Kako

je moguce da se kao
arbitar urbanog razvoja
/agreba postavlja
osoba koja je po struci
prometni tehnicar i Cija
je karijera paradigma
hrvatskog tranzicijskog
poduzetniStva u
bezobzirnoj ekspanziji?

trebno srusiti cijeli unutarnji blok zgrada,
pocevsi od stare Fesnikove tiskare i zgrade
kina “Zagreb”, a kao svojevrsna bijedna
kompenzacija za kino ponuden je kulturni
sadrzaj, velicinom neznatan u ukupnom
projektu. Centar ¢e biti otvoren pasazom
na prostor trga, a njegovi su gabariti prili-
¢no gigantski u odnosu na krhkost zateCe-
nog prostora. Gradit e se, naime, sedam
katova iznad zemlje i Cak Sest ispod zemlje
na kojima ¢e biti smjestene garaze koje
primaju oko 700 automobila i kamiona.
Kuda ¢e pak prolaziti sva ta vozila ako je
rije¢ o zasti¢enoj pjesackoj zoni, te kakav
e prometni kaos nastati bude li se iz
danas prekrcane Gunduliéeve jos ¢ekalo i
na ulaz u garaze, nikoga ocito posebno ne
zabrinjava.

Poduzetnicki interesi kroje
zakone

Ma koliko se danas Horvatingi¢ i nje-
govi pijuni u gradskoj vlasti pravdali da je
rije¢ samo o idejnom natjecaju koji je dale-
ko od stvarne realizacije, nakon iskustva s
desetogodisnjim graditeljskim divljanjima
po Zagrebu i drugim hrvatskim gradovi-
ma, treba biti jako naivan da se povjeruje
kako je rije¢ o bezazlenoj igri ili bezopa-
snom predlosku za mijenjanje GUP-a na
bolje, kako to poduzetnik tvrdi.

Naravno, ve¢ u startu projekt gradnje
Centra na Cvjetnom trgu ne moze se
—ni s najboljim arhitektima — smjestiti
u postoje¢i Generalni urbanisticki plan,
prema kojemu je zabranjena takva in-
tervencija u gradskoj jezgri i gradnja
podzemnih garaZa, osobito u pjesackoj
zoni. Dakle, da bi se izveo ovakav projekt,
nuzno je ili prekrsiti zakon ili ga promi-
jeniti. Tomislav Horvatinci¢ kaze: “Mi

www.pravonagrad.org

www.pravonagrad.org

GUP neéemo zaobilaziti, ali tvrdimo da
on nije najbolji i da ga treba mijenjati”

(u intervjuu Nacionalu, 29.12.2006.).
Njegovi zagovaratelji i prikriveni lobisti
po medijima pak tvrde kako ne bi trebali
biti “tako formalni”i drzati se GUP-a kao
svetog pisma, jer, ako Horvatinci¢ pokaze
da postoji bolje rjesenje moze se — jedno-
stavno i preko noci — zakon promijeniti.
Nonsalantno podilazenje poduzetnickom
ukusu i interesu pokazao je i povjesnicar
umjetnosti Igor Zidi¢ (u emisiji Opéa
praksa, inae ¢lan Zirija spomenutog na-
tjeCaja) prikazujudi inzistiranje na zakonu
nekom vrstom tradicionalizma i odanosti
anakronim vrijednostima, te pravdajuci
ovaj projekt time da su svi veliki gradovi
svijeta sagradeni na inicijativu i za novac
bogatih poduzetnika. Posljednji argument
jest istinit, no podsjetimo da gradska vlast
u takvim uredenim zapadnim gradovima
ne dopusta nekome da za svoj novac ¢ini
§to hoce, da ona postavlja granice dokuda
poduzetnik moze i¢i u svojim zahtjevima,
granice koje stite gradane od kaosa beza-
konja i terora kapitala.

Naime, kako je moguce da intervencija
za promjenu GUP-a dolazi od jednog
investitora i gradevinara? Zar mijenjanje
GUP-a nije proces koji ukljucuje rasprave
struke, vlasti i javnosti? Kako je moguce
da se kao arbitar urbanog razvoja Zagreba
postavlja osoba koja je po struci prometni
tehnicar i ¢ija je karijera paradigma hrvat-
skog tranzicijskog poduzetnistva u bezo-
bzirnoj ekspanziji? (Vlasnik Hoto grupe
karijeru je poceo na salterima MUP-a
za dodjelu vozackih dozvola, da bi zatim
otisao u Njemacku i vodio dnevni restoran
i no¢ni bar, potom se vratio u Zagreb i
otvorio restoran Babilon, postao direktor

Dinama, pa veliki poduzetnik, graditel]
Hoto vila, uglednik i dobitnik plakete
Grada Zagreba.)

Vizija grada

No, ¢ak i kada bi Horvatincicev pro-
jekt bio u okvirima GUP-a, ostaje da se
zapitamo u kojem se smjeru razvija ovaj
grad i kakvu viziju urbaniteta pretpostavlja
njegova danasnja uprava. Sudeéi po novo-
sagradenome i planiranom o¢ito je da se
kre¢emo k nekom tuznom tranzicijskom
hibridu koji pokusava imitirati dalekoisto-
¢nu ili americku poslovnost bez korijena
i istodobno odnjegovati (malo)gradanski
identitet ruba Carstva. Grad je to koji s
lakocom brise svoj povijesni i kulturni
identitet i svakodnevno Zrtvuje javne kul-
turne prostore poduzetnickom kapitalu;
koji njeguje mrtve ambleme povijesti i
istodobno zatire dinami¢ne prostore proi-
zvodnje suvremenog identiteta.

Kada se neki gradski prostor devastira,
povratka na staro uglavnom viSe nema;
postoji samo navikavanje ili zaborav. Tako
je u slucajevima Maksimirskog stadiona,
Maruli¢evog trga, danasnjeg Cvjetnog
trga koji je unato¢ snaznim prosviedima
gradana grubo preureden za Tudmanova
vremena... Jednako tako, dugo nakon de-
vastacije nece se pruziti prilika za nove na-
tjecaje i moguce bolja rjesenja. Preurediti
gradski prostor — treba li naglasiti — nije
jednako kao preurediti ne¢iju dnevnu
sobu. Preurediti gradski prostor — ne moze
biti odluka jednog covjeka ili jednog inte-
resnog drustvanca. To bi trebali imati na
pameti svi mi, gradani ovoga grada i — ko-
liko god bili umorni od samovolje vlasti i
bez vjere u stvarne promijene — §to prije
poceti djelovati.
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sadasnjem ustavu kao
sluzbeni jezik naveden

Je srpski, medutim u
raspravama o novom ustavu
misljenja su podijeljena. Jedni
smatraju da srpski treba da
ostane slutbeni jezik a drugi da
taj jezik treba da se zove cr-
nogorski. Gospodine Kujovicu,
koliko znam, vi se zalaZete da
se u novom ustavu slugbeni
Jezik Crne Gore definise kao
crnogorski. Koji su vasi glavni
argumenti?

— Dragan Kujovi¢: Pitanje
jezika je jedno od bitnih pita-
nja i ono stoji u centru svake
ozbiljne price o drzavi, narodu
i naciji, jer je jezik najdublji
izraz bi¢a jednog naroda. To je
ontoloski i gnoseologki izraz
postojanja jednog naroda. U
jeziku je sabrano pamdéenje
naroda i on nas §titi od svega
§to moze da dovede u pitanje
jednu organizovanu i stabilnu
drzavu. Jezik je nastajao upore-
do sa nastajanjem crnogorske
drzave i crnogorske nacije. On
je etnokulturna i sociolingvi-
sticka kategorija, pa i politicka,
i zato mu u ustavu treba dati
ime po drzavi, odnosno naciji.
Inace, ime jezika je prije svega
pitanje konvencije, a ne lin-
gvistike. To je stvar dogovora.
Mislim da mi moZemo naéi
rjeSenje i dogovoriti se da slu-
Zbeni jezik bude crnogorski.

Govori srpski...

Gospodine Koprivica, vi se
zalazete da se i u novom ustavu
sluzbeni jezik zove srpski, isto
kao u sadasnjem ustavu.

— Dragan Koprivica: Da.
Podimo od nekoliko fakata
koji su toliko jasni da sam ja
pomalo zacuden zasto se pravi
Citava ova prica oko srpskog
i navodno crnogorskog jezi-
ka. Na posljednjem popisu
63 posto gradana se izjasnilo
da govori srpskim jezikom.
Znamo da u Crnoj Gori ima
oko 32 posto Srba i oko 43
posto Crnogoraca. Ako su se
svi Srbi izjasnili da govore
srpskim jezikom, onda se pra-
kti¢no i 31 posto Crnogoraca
takode izjasnilo da govori
tim jezikom, a 12 posto, znaci
ubjedljiva manjina, da govori
crnogorskim jezikom. Dakle,
svi Srbi i ubjedljiva vecina
Crnogoraca u Crnoj Gori
se na posljednjem popisu
izjasnila da govori srpskim
jezikom. Cemu onda pra-
viti nasilje nad ubjedljivo
vedinskim stavom gradana
u Crnoj Gori? Ja ne samo
da ne smatram da je nama
Crnogorcima, jer se i ja
izja§njavam kao Crnogorac,
minus $to govorimo srpskim

Kojim jezikom govore Crnogorci?

jezikom, nego nam je to plus.
U jeziku je, kao $to je gospodin
Kujovi¢ lijepo rekao, sabra-

no pamdcenje naroda i nema
nikakve potrebe da taj jezik
preimenujemo. Podsjetio bih
da Austriju, moé¢nu drzavu
Evrope, nije sramota da govori
njemackim jezikom. Tako nisu
imali bas$ presre¢nu zajedni-
¢ku proslost sa Njemackom,
Austrijanci su ponosni §to
govore istim jezikom kao i
njihova brac¢a u Njemackoj.
Sta éemo sa Amerikom i
Australijom gdje se govori
engleski jezik, §ta ¢emo sa
viSenacionalnom Svajcarskom
koja nije izmislila $vajcarski
jezik. Budimo na kraju kra-
jeva pomalo i sebi¢ni. Zasto
bismo mi na$oj bra¢i Srbima,
koje postujemo kao dio naseg
ukupnog slavenskog bica, dali
mogucénost da samo oni govore
srpski, a da mi napustimo sr-
pski jezik kojim je pisana nasa
istorija. I jo§ nesto. Gospodin
Kujovi¢ tvrdi da je pitanje
jezika stvar dogovora, a u isto
vrijeme trazi da se jezik nazove
crnogorskim. To prakti¢no
znaci — dodite da se dogovori-
mo onako kako vladajuéi rezim
kaze.

— Dragan Kujovi¢: Gospo-
din Koprivica je pomenuo
popis stanovni§tva. Samo da
podsjetim, rezultati popisa, kad
je rije¢ o jeziku, uveliko su plod
sinhronizovane politicke kam-
panje koju su pred popis vodile
stranke, koje su bile za opsta-
nak drzavne zajednice, i Srpska
pravoslavna crkva. Sjetimo se
samo onog skupa u manastiru
Podmaine u Budvi gdje su
popovi i politi¢ari propagirali
srpsku naciju i srpski jezik.

Za to vrijeme suverenisticke
partije su sjedile skrtenih ruku
s obrazloZenjem da popis nije
politicko pitanje i da svakome
treba pustiti da se, bez uticaja
sa strane, izjasni onako kako
misli, $to je rezultiralo ovim
procentima o kojima je gospo-
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Omer Karabeg

U emisiji Most Radija
Slobodna Europa o tome
kako bi se trebao zvati
sluzbeni jezik u Crnoj Gori
— crnogorski ili srpski
— razgovaraju dvojica
istaknutih crnogorskih
politicara: Dragan Kujovi¢,
¢lan Glavnog odbora
vladajuce Demokratske
partije socijalista, profesor
filozofije na Filozofskom
fakultetu u NikSicu, i Dragan
Koprivica, ¢lan Glavnog
odbora Socijalisticke narodne
Partije, profesor knjizevnosti
na istom fakultetu u NikSicu

Dragan Kujovi¢:
Na skupu u
manastiru
Podmaine u

Budvi su popovi

| politicari
propagirali srpsku
naciju i srpski jezik
a za to su vrijeme
suverenisticke
partije sjedile
skrStenih ruku

s obrazlozenjem
da popis nije
politicko pitanje

| da svakome
treba pustiti da
se, bez uticaja

sa strane, izjasni
onako kako misli,
Sto je rezultiralo
ovim procentima o
kojima je gospodin
Koprivica govorio

A

\

din Koprivica govorio. Uvjeren
sam da bi drukdije to izgledalo
kada bismo sada organizovali
popis. Gospodin Koprivica
misli da bi u ustavu trebalo da
piSe da je sluzbeni jezik srpski.
Ako bi to bilo tako, pitam go-
spodina Koprivicu da li to zna-
¢ida biiu Crnoj Gori trebalo
da se govori onako kako se go-
vori u Srbiji, ukljucujudi i eka-
vicu? Sto bi, moramo priznati,
bilo jako komi¢no. Cinjenica je
da je to u lingvistickom smislu
jedan jezik, ali svaki narod

ima pravo da ga nazove svojim
nacionalnim imenom. Ako su
Hrvati nazvali svoj jezik hr-
vatskim, Srbi srpskim, Bosanci
bosanskim, zasto ne bismo i mi
Crnogorci nazvali svoj jezik po
imenu nase drzave. Podsjetio
bih i na nesto, §to je, vjerujem,
poznato i kolegi Koprivici,

na formulaciju jezika koju jo$
znamo od Heideggera — da je
jezik kuca bica. Kojeg bica? Pa,
naravno, crnogorskog bi¢a u
smislu izjednacavanja drzavnog
i nacionalnog.

...da te ceo svet razume

— Dragan Koprivica:
Zacuduje me ovo $to je rekao
gospodin Kujovi¢ da je opozi-
cija pred popis imala agresivnu
kampanju, dok su vladajuée
partije sjedile skrtenih ruku.
Covijek koji Zivi u Crnoj Gori
bi se na to slatko nasmijao. Mi
dobro znamo da je aktuelna
vlast vr§ila nevideni pritisak na
gradane kad je bilo u pitanju
izja$njavanje o jeziku i naciji.
To se desilo i sa Romima u
Crnoj Gori kojih, po njihovoj
ocjeni, ima deset do dvadeset
hiljada, a na popisu ih je bilo
svega nekoliko hiljada, $to je
rezultat pritiska na Rome da se
izja$njavaju kao Crnogorci.

— Dragan Kujovié: Veéina
njih se izjasnila da su Srbi i da
govore srpskim jezikom.

— Dragan Koprivica: Sto
bi se oni u ovom vremenu
sirotinje izjasnjavali kao Srbi
kad od toga ne bi imali nika-
kve koristi. Ali da se vratimo
pitanju imena jezika. Gospodin
Kujovi¢ je rekao da svaki narod
ima pravo da jezik nazove ona-
ko kako Zeli, pa tako i narod
u Crnoj Gori ima pravo da
sluzbeni jezik nazove crnogor-
skim. Ali ja se ponovo vra¢am
na ¢injenicu da je 63 posto gra-
dana u Crnoj Gori, dakle ubje-
dljiva veéina, na popisu stavila
do znanja da govori srpskim
jezikom. Jezik brojki je neumo-
ljiv, pa treba postovati ono §to
narod kaze, jer iznad naroda
niko nije. Davno je receno: vox
populi — vox dei (glas naroda
— glas Boga). Ali ovdje u Crnoj

Gori ocigledno neko Zeli da
kaze da je glas vlasti glas Boga,
a narod ima da ¢uti i da radi
onako kako mu se kaze.

Brojke i ¢injenice

— Dragan Kujovié: Jos
jednom oko popisa. Ostajem
pri tvrdnji da je politicka kam-
panja suverenisti¢kih stranaka
potpuno izostala pred popis.
Nije je uopste bilo. Na djelu
je bila jedna velika politicka
manipulacija sa pri¢ama o sr-
pstvu, srpskom jeziku, srpskoj
istoriji, srpskoj Crnoj Gori i
tako dalje. Tvrdim da bi rezul-
tati popisa sada bili drugaciji,
da ne govorim kako bi bilo
za pola godine-godinu, kada
se slegnu strasti. Ali, dobro,
ostavimo to. Ja mislim da je
naziv crnogorski jezik najbolje
rjeenje. To je prirodno ime
za jezik kojim se u meduso-
bnoj komunikaciji sluze ljudi
u Crnoj Gori. Taj jezik je
usko vezan za nasu istoriju i
knjizevnost. Petar II. Petrovi¢
Njego$ utemeljio je crnogorski
knjizevni i standardni jezik.
Gospodinu Koprivici je po-
znato da su Srbi 1927. godine
preveli Gorski vijenac sa crno-
gorskog na srpski tako $to su
ga prepricali. Knjiga je izasla
pod naslovom Gorski venac.
Pa i danas se Srbi, da bi ¢itali
Gorski vijenac moraju sluziti
rje¢nikom koji po pravilu ide
na kraju knjige. Mi smo duzni
da zastitimo ono §to pred-
stavlja crnogorsku svjetovnu
i duhovnu istoriju, ono §to je
identitet crnogorske drzave, i
zato mislim da nema nikakvog
razloga da se sporimo oko na-
ziva jezika ukoliko prihvatamo
da i mi, kao i ostali narodi u
bivsoj Jugoslaviji, imamo pra-
vo da jezik nazovemo svojim
imenom.

— Dragan Koprivica: Niko
ne moze izbrisati narodno
pamdenje, arhetipske slike iz
duse Crnogoraca i Srba i svih
onih gradana Crne Gore koji
se izjadnjavaju dav govore sr-
pskim jezikom. Cinjenica je da
vecinska Crna Gora govori sr-
pskim jezikom i da se ne sma-
tra poniZenom §to govori tim
jezikom, nego se time ponosi.
Gospodin Kujovi¢ je rekao da
jezik kojim se govori u Crnoj
Gori treba da nazovemo cr-
nogorskim. A ja postavljam
pitanje — ko je taj ko ima
pravo da daje ime jeziku ne
pitajuéi narod u Crnoj Gori.
Ja mislim da bi aktuelnoj
vlasti najbolje bilo da pitanje
jezika stavi ad acta. Dobili ste
nezavisnu Crnu Goru, znamo
kako ste je dobili, pustite sada
na miru veéinsku Crnu Goru
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koja govori srpskim jezikom.
Jer, ako biste raspisali neka-
kav referendum o tome koji

je jezik i aktuelni i sluzbeni u
Crnoj Gori, bojim se da cete
opet dobiti 63 posto. Cemu
sad zavadati gradane oko jezi-
ka. Ostavite ga onakvim kakav
jeste, na ponos Crnogoraca, na
ponos Srba i svih ostalih koji
misle tako.

— Dragan Kujovié: Mozda
ée i biti referenduma. Ako
novi ustav ne dobije dvije
tre¢ine poslanickih glasova,
iéi éemo na referendum.
Objasnili bismo ljudima da
biti protiv svog jezika i imena
tog jezika znaci biti protiv
svog bica, istorijskog, naci-
onalnog, duhovnog i svakog
drugog. Siguran sam da biu
tom slu¢aju vedina gradana
bila za crnogorski jezik. Vidim
da je gospodin Koprivica pre-
$ao preko €injenice da nijedan
Srbin ne moze da &ita Gorski
vijenac bez rje¢nika. Pomenuo
bih i Matiju Bec¢kovica.
Njegova poezija je najbolji
prilog tvrdnji da postoji crno-
gorski jezik, da postoji osoben
crnogorski govor iz koga
nastaje crnogorski jezik. Ne
postoji srpski jezik ijekavskog
izgovora. Srpskom jeziku je
imanentna ekavica. A u nasem
sadasnjem ustavu pise “srpski
jezik ijekavskog izgovora”. To
je neprihvatljivo jer ignorise
Cinjenicu da postoji crnogor-
ska drzava, crnogorska istorija,
crnogorska kultura, crnogor-
ska knjiZevnost i crnogorski

jezik.

Kako je govorio Njegos

— Dragan Koprovica:
Pokusaj prepjevavanja Gorskog
vijenca na srpski jezik je
stvarno jedna smijurija i o
tome nema spora. Ali kada
je gospodin Kujovi¢ kaze da
nijedan Srbin ne moze ¢itati
Gorski vijenac bez rje¢nika, ja
ga podsje¢am da nijedan Srbin
ne moze bez rje¢nika ¢itati ni
Kostanu srpskog pisca Bore
Stankovic¢a. Radi se o arhai-
¢nim normama i jednog i dru-
gog autora, a ja ovde govorim
o savremenom srpskom jeziku
koji je razumljiv svima onima
koji taj jezik smatraju dijelom
svoga bi¢a i koji govore tim
jezikom.

— Dragan Kujovi¢: Ima li
sli¢nosti izmedu jezika jednog
Pljevljaka i jednog Vranjanca?
Zar jezik Pljevljaka nije sli-
¢niji jeziku jednog stanovnika
Visegrada ili Herceg Novog?

— Dragan Koprovica: Ta
prica o sli¢nostima i razlikama
daleko bi nas odvela. Ja samo
govorim o razlikama izmedu
savremene norme i arhai¢nog
govora srpskog jezika, kakav je
kod Bore Stankoviéa u Kostani
ili kod Njegosa u Gorskom
vijencu. Mi dobro znamo da
se Njego$ ponosio, i on i knjaz
Nikola i mnogi drugi crnogor-
ski velikani, time §to govori
srpskim jezikom. Gospodin
Kujovi¢ kaze da je formulacija
u sadasnjem ustavu o srpskom
jeziku ijekavskog izgovora
nesmisao. Vjerovatno su, go-

spodine Kujovicu, i to pisali
pametni ljudi.

— Dragan Kujovié: To su
uglavnom isti ljudi koji su i
danas u politici.

- Dragan Koprovica: Kad
ste rekli da ste raspolozeni da
se provjeri stav gradana o jezi-
ku, ja vas najprijateljskije upo-
zoravam da povedete racuna
o tome da u Demokratskoj
partiji socijalista, dakle u vasoj
partiji, postoji znacajan broj
uvazenih ¢lanova koji su se
izjasnili kao Srbi i koji govore
srpskim jezikom. Pomenucu
vam gospodina Tarzana
Milosevica koji je jedan od
najboljih gradonacelnika Crne
Gore, a koji se, koliko znam,
izjasnio kao Srbin. Vi ste rekli
da ste uvjereni da bi gradani
promijenili mi§ljenje, pa bi rekli
da govore crnogorski. Da li vi
na taj nacin nehoti¢no dezavui-
Sete i diskreditujete Srbe koji su
u Demokratskoj partiji socijali-
sta 1 da li vi stvarno vjerujete da
im se mozete obratiti kao maloj
djeci i reéi: “Dragi nasi ¢lanovi,
to Sto ste mislili da govorite
srpski nije tako, od sjutra ujutru
vi govorite crnogorski i tako se
izjasnjavajte”.

— Dragan Kujovi¢: Vi na-
mjerno pojednostavljujete stva-
ri. Mi neéemo gradanima reci
da viSe ne govore srpski, nego
da imaju ljudsko, istorijsko
i svako drugo pravo da jezik
kojim govore nazovu crno-
gorskim. Imaju isto ono pravo
koje imaju i Srbi, Bosanci,
Hrvati i svi narodi koji hoce
da svoj jezik nazovu po svojoj
drzavi i naciji. Dakle, o tome
se radi, o imenovanju jezika,
ne o promjeni lingvisticke
sustine. Mada je, moramo se
sloziti, crnogorski govor dru-
gaciji od srpskoga. Pominjete
Srbe u Demokratskoj partiji
socijalista. Nadam se da znate
da meni ne smetaju Srbi ni u
mojoj partiji, ni van nje, apso-
lutno mi ne smeta §to se neko
izjasnjava kao Srbin. Meni
smeta kad neko hoce da uskrati
moje i vase pravo da budemo
Crnogorci, da imamo svoju
Crnogorsku pravoslavnu crkvu,
da imamo svoj jezik.

— Dragan Koprivica:
Gospodine Kujovicu, vi trazite
od gradana da se svojom vo-
ljom opredijele da govore cr-
nogorskim jezikom. A $ta Cete
ako vam gradani kazu: “Mi
neé¢emo. Mi govorimo srpskim
jezikom. Mi smatramo da smo
i dalje ponosni Crnogorci koji
govore srpskim jezikom, kao
§to ponosni Austrijanci govo-
re njemackim jezikom”. Sto
se sad zamla¢ujemo pricama
kako je srpski jezik crnogor-
ski. Vjerujte da je to nesto
§to predstavlja udar na pamet
Crnogoraca, na njihovo dosto-
janstvo. Pustite ih da govore
jezikom kojim govore. Ako
krenete na referendum, bogami
Cete opet dobiti onih vedinskih
63 posto. Ako je Njegos bio
ponosan §to govori srpskim
jezikom, valjda ni mi mali ljudi
koji se zovemo Crnogorci ne-
¢emo pocrvenjeti §to govorimo
srpskim jezikom u Crnoj Gori.

Dragan Koprivica:
Ne samo da

ne smatram

da je nama
Crnogorcima, jer
se i ja izjaSnjavam
kao Crnogorac,
minus Sto
govorimo srpskim
jezikom, nego

nam je to plus. U
jeziku je sabrano
pamcenje naroda

| nema nikakve
potrebe da taj jezik
preimenujemo.
Podsjetio hih da
Austriju, moénu
drzavu Evrope, nije
sramota da govori
njemackim jezikom,
a, 1ako nisu imali
bas presrecnu
zajednicku proslost
sa Njemackom,
Austrijanci su
ponosni Sto govore
istim jezikom kao

| njihova braca u
Njemackoj.

Nomen est omen

— Dragan Kujovié: Njegos
je govorio crnogorskim jezi-
kom, i to knjizevnim. Nego,
vi kazete: “Sta ¢e nama da se
zamladujemo ovim pitanjima’.
Gospodine Koprivica, nije
zamlacivanje kada razgovara-
mo o identitetu jedne drzave
i jednog naroda, o ne¢emu
§to ¢uva istorijski, drzavni,
kulturni i duhovni identitet
Crne Gore, a jezik je izraz
bi¢a jednog naroda. Pominjete
Austriju za koju kazete da
nije manje drZava zato $to
govori njemackim jezikom. U
Austriji postoji krug intele-
ktualaca koji vodi vrlo snaznu
kampanju za preimenovanje
jezika u austrijski jezik. Ljudi
sve viSe postaju svjesni Cinje-
nice da je Austrija drzava sa
posebnom istorijom, sa pose-
bnim kulturnim i drugim vri-
jednostima koje treba izraziti i
kroz naziv jezika.

— Dragan Koprivica:
Gospodin Kujovi¢ poteze
pri¢u o nekom malom krugu
intelektualaca u Austriji koji
su, gle ¢uda, rijesili da dodu do
austrijskog jezika mimo volje
99,9 posto gradana Austrije.
Austrija je, za razliku od Crne
Gore, suvise ozbiljna drzava da
bi se bavila takvim stvarima.

— Dragan Kujovi¢: Zasto
vise volite da vam se jezik zove
po imenu druge nego po ime-
nu vade drzave?

— Dragan Koprivica: Zato
§to je to dio nadeg bi¢a. Ako je
veliki Njegos bio sre¢an i hva-
lio se time §to govori srpski
jezik, zasto bih ja kao obi¢ni
gradanin bio poniZen $to go-
vorim srpskim?

— Dragan Kujovié: Njegos
nije govorio srpskim jezikom.
Srbi ga nisu ni tada, ni sada
mogli ¢itati bez rje¢nika. Pa
ni Matiju Beckovi¢a ne mogu
Citati bez rje¢nika.

— Dragan Koprivica: Mi
govorimo o savremenom
srpskom jeziku. Gospodine
Kujovicu, da biste rijesili pro-
blem, izadite pred vecinsku
Crnu Goru koja govori sr-
pskim jezikom i ubijedite je da
govori crnogorskim jezikom.
Ali ne mozete ih ubijediti.

— Dragan Kujovi¢: Vi ima-
te ignorantski odnos prema
vrijednostima drzave u kojoj
Zivite. Slozili smo se da je je-
zik sustina, da je to kuca bica,
temelj naroda, nacije, drzave i
istorije, da je, kako neko lijepo
reCe, jezik zvuéna otadzbina.
Ako je to sve tako, pitam vas
za$to se sa mnom ne saglasite

da bismo i mi mogli na$ jezik
nazvati imenom drzave ¢iji
smo gradani. Bilo bi potpuno
logi¢no, gospodine Koprivica,
da nas dvojica, vi kao obrazo-
van Covjek i profesor univerzi-
teta, i ja kao Covjek koji takode
razumije ovo o ¢emu razgo-
varamo, ubjedujemo one koji
to ne razumiju da Crna Gora
ima pravo da ime svog jezika
odredi prema imenu drzave i u
skladu sa istorijom, kulturom i
duhom te drzave.

Ispravljanje nepravde
ili prisila

— Dragan Koprivica:
Gospodin Kujovi¢ je sad rekao
da bi najbolje bilo da nas dvo-
jica krenemo da objasnjavamo
onima koji to ne razumiju
da bi trebalo da Crna Gora
ima crnogorski jezik. E, sad
zamislite u kakvoj bismo se
smije$noj situaciji nas dvojica
nasli kada bismo kao Don
Kihot i Sanco Pansa krenuli
da ubjedujemo veéinsku Crnu
Goru da treba da govori cr-
nogorskim jezikom. Zasto
bismo sve to radili? To bi bilo
ponovno zavadanje gradana.
Sto ¢e nam to? Ja mislim da je
Crna Gora i ponosna, i dosto-
janstvena, da se moze ponositi
srpskim jezikom, i da njenom
ponosu i dostojanstvu nimalo
ne bi doprinijelo to §to ¢emo
odjednom izmisliti crnogorski
jezik.

— Dragan Kujovié: Ja mi-
slim da ne moze biti rije¢i o
zavadanju i podjelama, ako
jezik kojim se sluze gradani
Crne Gore nazovemo crno-
gorskim. Nema govora o ne-
kakvom nametanju gradanima
Crne Gore novog jezika, nego
je rije¢ o preimenovanju jezi-
ka sa srpskog na crnogorski.
Meni je prirodnije, prihvatlji-
vije, moralnije, logi¢nije da nas
vlastiti jezik zovemo po imenu
drzave u kojoj Zivimo, nego
po imenu drzave koja nam je
susjed i po mnogo ¢emu bli-
ska, ali je to ipak druga drzava.
I, na kraju, postoji i odredena
razlika izmedu srpskog i crno-
gorskog jezika. Ako ne postoji,
za$to onda gradani Srbije ne
bi svoj jezik nazvali crnogor-
skim.

— Dragan Koprivica: Ja
ponovo podsje¢am da se 63
posto gradana Crne Gore
izjasnilo da govori srpskim
jezikom i da je duznost svake
demokratske vlasti da postuje
volju gradana, Medutim, izgle-
da da treba biti onako kako
odgovara vlastima, a sadasnja
crnogorska vlast primenjuju
duple standarde. Kad joj odgo-
vara stav vedine, ona ga postu-
je, a kad joj ne odgovara, onda
postuje stav manjine. Po meni
Crna Gora neée biti ni veéa, ni
dostojanstvenija, ni ljepsa, ako
bude imala crnogorski jezik i
ako iz kolektivne svijesti gra-
dana izbrie, a to nikada neée
modi, srpski jezik. Mi treba da
ostanemo ponosna Crna Gora
koja govori srpskim jezikom,
kao $to je ponosna Austrija
koja govori njemackim jezi-
kom.
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kulturna antropologija

Tri urbana diskursa

John Rennie Short

John Rennie Short, geograf i
antropolog, pokazuje kako je od
Ramzesa Il. do Franka Gehryja, preko
Georgesa-Eugcnea Haussmanna

i Le Corbusiera, grad bio i ostaje
inherentno autoritaran, ponekad
totalitaran a povremeno fasisticki

ovom poglavlju Zelim razmotriti tri
osnovna diskursa grada: autoritarni

grad, kozmicki grad i kolektivni
grad. O gradu postoje predodzbe bas kao
i 0 urbanim drustvenim odnosima, intele-
ktualnim diskursima, te politickim snaga-
ma. Odabrani su od mnogih mogucih jer
smatram da imaju poseban odjek na ovom
naSem milenijskom raskrizju.

Autoritarni grad

Gradovi su lokacije socijalnog okuplja-
nja koje ukljucuje prisilu, red i disciplinu
jednako kao i slobodu, anarhiju i samoo-
stvarenje. U novije se vrijeme naglasava ovo
posliednje vide nego prvo. Iako je vazno na
grad gledati kao na mjesto individualne
i kolektivne emancipacije, $to je tradici-
ja koja ukljucuje Marxa i Engelsa kao i
Nozicka i Miltona Friedmanna, jednako
je vazno zapamtiti da je grad nametanje i
slijedenje niza mjerodavnib pripovijesti (ma-
ster narratives). Od Ramzesa II. do Franka
Gehryja, preko baruna Georgesa-Euggnea
Haussmanna i Le Corbusiera, grad je bio
i ostaje inherentno autoritaran, ponekad
totalitaran a povremeno fasisticki.

Sve su predodzbe odnosne. Medutim,
predodzba o urbanom kao disciplini nije
suprotstavljena pastoralnoj slobodi. Ne
postavljam kao suprotnosti okrutno urbano
i idealizirano ruralno. Ako je potrebno
navoditi usporedbe, oslanjam se na pre-
dodzbu Brucea Chatwina o nomadskoj
alternativi. U nizu eseja a osobito u knjizi
The Songlines tvrdio je da je nomadizam
bio “prirodno”ljudsko stanje. Urbana
revolucija nije bila skok prema naprijed
nego sputavanje ljudske potrebe za kre-
tanjem. lako Chatwinovo biologiziranje
socijalnih odnosa treba tretirati s najvecoj
pozornoséu, ili éemo zapasti u reakcionar-
no, antimoderno hvaljenje idealiziranog
nomada kakvo je o¢ito u djelima Wilfreda
"Thesingera i Laurensa van der Posta, on
isti¢e vazan zaklju¢ak o gradovima kao
mjestima griznje savjesti.

Korijeni urbanoga

Rasprava o urbanim korijenima zaoku-
plja me ve¢ dugo. Tradicionalni je stav bio da
je urbana revolucija ovisila o poljoprivrednoj
revoluciji. Poljoprivredni je visak stvorio
gradove. Alternativu je “skicirala” Jane Jacobs
koja je predlozila obrtanje procesa: urbana
trgovina stvorila je poljoprivredu. Mozemo
zamisliti urbano-poljoprivrednu revoluciju
u kojoj je trgovina odigrala klju¢nu ulogu.
Medutim, rad Marshalla Sahlinsa uvjerljivo

je pokazao da su lovacko-sakupljacka drus-
tva §to su prethodila toj revoluciji provodila
manje vremena radedi od poljoprivrednih
drustava. Drugim rije¢ima, pred-urbana,
pred-poljoprivredna drustva imala su vise
slobodnog vremena, vise slobode. Urbano-
poljoprivredna revolucija znaci gubitak
slobode, vise radne discipline i viSe vremena
posvecenog robovanju, radu i nametanju
socijalnog poretka. Gradovi kao nietzsche-
anska volja za mo¢. Primjer.

U pustinji jugozapadno od SAD-a nala-
ze se ostaci vazne urbane kulture. Nazvani
su Anasazi, a njthova je nezavisna urbana
civilizacija bila koncentrirana na podrudju
na kanjon Chaco u Novom Meksiku.
Tradicionalno tumacenje ide otprilike ova-
ko: izmedu desetog i dvanaestog stoljeca
kultura Anasazi, na temelju u¢inkovite po-
ljoprivrede, procvala je u gradovima s pro-
stranim nastambama u stijenama i velikim
ostvarenjima u graditeljstvu, poljoprivredi,
arhitekturi i umjetnosti. Izvanredna kera-
mika, sofisticirani sustavi navodnjavanja, te
otroumna solarna i astronomska zapazanja
zaokruzila su sliku urbane civilizacije koja
slijedi staru postavku da su gradovi jednako
civilizacija.

Postoji i drukéije tumadenje Anasazija.
Rad antropologinje Christy Turner pri-
kazuje tamniju stranu kulture Anasazi.
Cini se da je kulturi Anasazi prethodilo
Toltecko carstvo koje je trajalo od deve-
tog do dvanaestog stoljeca u sredisnjem
Meksiku. Bilo je to carstvo usredotoceno
na ljudske Zrtve i kanibalizam. Nasilnici iz
Tolteckog carstva selili su se prema sjeveru
u ono §to je danas Novi Meksiko i tamo su
pronadli prilagodljivu populaciju poslusnih
seljaka koje su terorom doveli u teokratsko
drutvo. Drustvena je kontrola odrzavana
uz pomo¢ postupaka kanibalistickog terora.
Kultura Anasazi, tako dugo cijenjena, bila
je Charles Manson-tip drustvenog poretka
u kojemu su zli i moéni kontrolirali slabije.
Velika ostvarenja umjetnosti i astronomije,
gradnja cesta i formiranje grada bili su ma-
nje iskre ljudske domigljatosti, a viSe znak
organiziranog drustvenog terorizma.

Autoritet grada

Ekstremni primjer. No, povijest je ma-
nje fiksirana stvarnost nego $to je zrcalo
suvremenih preokupacija. Dok bi nas ostali
zeljeli podsjetiti na domisljatost u Catal
Hiiyiiku, Zelim podsjetiti na teror kanjona
Chaco.

Autoritarni projekt nije uvijek uspjesan.
Grad je mjesto otpora i osporavanja. I dok
su se isti pojavili kao vazne teme u prote-
klih nekoliko godina, dobro je zapamtiti
da prema ne¢emu postoji otpor, da se nesto
osporava. Postoji struktura u svim tim akti-
vnostima.

Ujedno ne tvrdim da je autoritarni
projekt uvijek los. Mogli bismo se sloziti s
klasi¢nim liberalnim teoreti¢arima poput
Lockea i Hobbesa da nam je potreban neki
oblik drustvenog ugovora da bi nas sacuvao
od prestupa mocnijih. Grad je utjelovljenje
drustvenog ugovora.

Gradovi imaju autoritet ugraden u sebi.
Raspored i izgled ulica, prometni znakovi,
policija, poloZaj stvari; postoji nametnuto
strukturiranje u nasim Zivotima, nasim
ponasanjima, putevima koje slijedimo kroz

vrijeme i kroz prostor. Koje god bilo pita-
nje, smatrao je Lenjin, odgovor je uvijek
mo¢. Grad i odrazava i utjelovljuje mo¢.
Urbano drustvo uklju¢uje red u vremenu
i prostoru, disciplinu prostora i vremena.
Izgradena urbana forma je sustav granica
i prelazaka granica, sredista i periferija,
nadzora i pokreta, pogleda i izvedbi. Na
osnovnoj razini postoji nesto inherentno
fasisticko u arhitekturi i urbanistickim
planovima.

Autoritarni je grad koristan korektiv
ideji urbanizma kao nekoj vrsti neokova-
nog Prometeja koji rastrgao okove tradicije
i uspostavljenog poretka, tema za koju je
najbolji primjer dao Peter Hall. To je bilo
dominantno tumacenje grada proteklih
dvije stotine godina ukljucujudi i socijalisti-
¢ki oslobodilacki pokret, pogled na flineur,
modernisticke senzibilitete i postmoderni-
sti¢ku ironiju. U novije vrijeme preobrazio
se u trziStem pokretanu takozvanu neoli-
beralnu pricu koja je pozvala na slabljenje
planskih kontrola i deregulaciju trzista.
Zelim istaknuti vrlo odlu¢no da taj diskurs
treba osporiti. Zato $to je grad inherentno
autoritaran, pozivi za manje planiranja i
deregulaciju trebali bi biti osporeni zbog
onoga §to jesu: borbe oko toga tko planira
i koje su redistribucijske posljedice regu-
lacije. Deregulacija je uvijek reregulacija
koja odrazava ekonomsku i politicku mo¢.
A pravo pitanje nije radi li se urbanisticko
planiranje ili ne, nego tko obavlja planira-
nje. Ako planske kontrole nad upotrebom
zemlje nestanu, viSe modi prebacuje se na
privatne interese. Kada imamo pogled na
grad kao na operaciju modi, tada rasprave
postaju ispustene iz lazne dihotomije kon-
trole nasuprot slobodi u vise politiziranu
raspravu §to se bavi pitanjem z&o ima kon-
trolu?

Moc iznad svega

Moé je praksa, ritual, proces, kojim neki
Jjudi rukuju vise nego drugi. Nejednako
je rasporedena i nejednako nametnuta.
Rad na autoritarnom gradu kakav je onaj
Michela Foucaulta ozivio je zanimanje
za prakse modi, provodenje discipline,
prostore iskljucivanja i mjesta kontrole.
Na primjer, knjiga koju je uredio Nicholas
Fyfe spaja zanimljive doprinose o nadzoru
i policiji, te spone u vezi izmedu kontrole i
identiteta u javnim prostorima. To su o¢i-
tije primjene mo¢i. Mo¢ se iskazuje na niz
nadina od izravne prisile preko privrzenosti
standardima zajednice. Na jednom su kraju
osoblje i tehnika drzave prisile i korporati-
vnog aparata, a na drugom drustvene nor-
me koje definiraju $to je ispravno. Priroda
autoritarnoga grada varira od izravnog
djelovanja centralizirane modi ukljucujuéi
zatvore, kaznjavanje 1 mucenje za indivi-

dualno ukljucivanje vrijednosti i standarda
u zdravo-za-gotovo-uzet svjetonazor.
Povijest autoritarnoga grada u sli¢icama
pokazala bi oslanjanje na oboje, ali u de-
mokratskim kapitalistickim drustvima vecu
upotrebu ovog drugog.

Autoritarni grad dolazi u razliitim
gustocama. Autoritet je najgusci kada su
svakodnevne prakse obloZene praksama
modi, a najtanju kada je mo¢ dio ljudskih
Zelja. Razmotrimo suprotstavljene utopije/
distopije §to su ih zamislili Aldous Huxley
i George Orwell u svaki svom romanu, V7/i
novi svijet 1 1984. To su vierojatno najam-
blematicniji politicki romani dvadesetog
stoljeca. Huxley opisuje mjesto na kojemu
se red odrzava seksualnim promiskuitetom
ilakom dostupnoséu droga. Orwellov je
svijet puritanski, grub i opor. Orwellov
opisuje zgusnuti autoritarni grad, a Huxley
predstavlja zanki autoritarni grad.

Dok su o¢ite i izravne primjene moéi
vrijedne istrazivanja, osobito dok se uvode i
primjenjuju nove suptilnije forme nadzora,
vazno je takoder shvatiti da su snazniji
okovi oni §to ih sami namecéemo vlastitoj
masti. Kada usvojimo odnose modi, posta-
jemo sami svoja vlastita represivna policij-
ska drzava. Postoje veze izmedu romana
Vrli novi svijet 1 1984.

Iskopavanje prijasnjih intelektualnih
rasprava moze biti korisno, ne toliko zbog
toga $to nudi odgovore nego zato §to po-
stavlja pitanja. Nakon Prvog svjetskog rata
kada je prvi val revolucionarnog impulsa
izblijedio u cijeloj Zapadnoj Europi, niz
radikalnih filozofa nastojao je shvatiti kako
drustveni poredak odrzava samoga sebe.
Marksisti¢ko vjerovanje u nemilosrdnu
dinamiku revolucije bilo je rasprseno tvrdo-
glavoscu kapitalistickog sustava da prezivi.
Upravo je u tom kontekstu Gramsci razvio
svoju predodzbu hegemonije, frankfurtska
je skola razvijala kriticku teoriju, a posebice
je Herbert Marcuse u One Dimensional
Man/Jednodimenzionalnom éovjeku poku-
$ao shvatiti proces prihvacanja u kojemu
vrijednosti kapitalistickog drustva postaju
ugradene u psihu pojedinca.

Danas smo svi kapitalisti
Neprekidni niz francuskih teoreticara,
rijetko zavedenih predodzbom o participa-
tornoj demokraciji, istaknuli su sli¢ne ideje.
Althusser je pisao o ideoloskom drzavnom
aparatu, ukljucujudi skole i sveudilista koji
su zadrzali odanost kapitalistickom pore-
tku. A Pierre Bourdieu, odrazavajudi temu
Noama Chomskog, tvrdio je da je socijalno
zadovoljstvo proizvedeno, predstavnicka
demokracija iluzija a borba za dominaci-
jom manje na trzi$tu a vie u medijskom
prostoru u kojemu burzoaska kultura samu
sebe spasava od zaborava i ovjekovjecuje.

Abel Grimmer, Babilonski toranj
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I sama je predodzba o borbi izmjestena.
Dok ¢e se lokalne borbe zbog radnih i
Zivotnih uvjeta pojavljivati uvijek, izgubili
smo, barem na trenutak, osjecaj velikih bor-
bi zbog oblika drustvenog poretka. Pravi
uspjeh kapitalizma oduvijek je bio uvjeriti
nas u svoju ispravnost i da nas prigrli u
svom djelovanju. Danas smo svi mi kapi-
talisti. Uz pomo¢ stvaranja sveobuhvaca-
juceg trzi$nog mentaliteta, zavodljiva moé¢
potro$ne robe i omota ispunjenja i Zelje s
kupovinom i potrosnjom, kapitalizam se
pokazao tako neizmjerno prilagodljivima
dasu éaki otpor i osporavanje pretvoreni u
potro$nu robu i prodaju se. Danas postoji
snazna i povezujuca veza izmedu potro$ne
robe i identiteta, zadovoljstva i potrosnje.
Veza izmedu politicke ekonomije i psihoa-
nalize, §to su je prvi istaknuli Erich Fromm
i Charles Reich ¢ini se vaznim nacinom za
nas da razotkrijemo neke od spona $to nas
vezu s tim Zilavim drustvenim poretkom.

Medutim, trebali bismo biti oprezni
kada je rije¢ o prihvacanju hermeticki za-
tvorene veze izmedu poretka i zadovoljstva.
Ako je zadovoljstvo proizvedeno, kako se
pojavljuje radikalna promjena? Kako uopce
dolazi do ikakve promjene? Jedno je sta-
jaliste da recikliramo predodzbe: od fokus
grupa dolaze reklamne kampanje i medij-
ske strategije §to omotavaju nasa vjerovanja
i strahove u potrosnu robu, zatvoreni ciklus
zelje i zadovoljenja, beskrajno se ponavlja-
judi iz sna u potro$nu robu pa natrag do Ze-
lje i potrosne robe. No, promjena se zaista
pojavljuje i dogada kada ljudi medusobno
komuniciraju. Kada je diskurs “stvaran”,

a to se pojavljuje kada se ljudi okupljaju

ili su okupljeni zajedno da bi razgovarali,
raspravljali, podijelili, tuZili se; a kada su
individualni strahovi i snovi zajednicki i
oblikovani od strane usporedbe i supro-
tnosti, suosjecanja i dokaza. A to se dogada
najopipljivije u gradovima. Izlazak na ulice
nije samo prastara politicka strategija,

nego je postao nuzan korektiv nametnutim
medijskim slikama. Otpor se dogada kada
se Zivljeni urbani prostor sukobljava s di-
ktatima trZista i komercijaliziranim slikama
medijskog prostora.

Kozmicki grad

Grad je vjerski artefakt. Modernistima
se ova reCenica moze Ciniti neobi¢nom, ¢ak
i nerazumljivom. Religija je oduvijek bila
suprotstavljena trajnom prosvjetiteljskom
projektu racionalnosti. Grad je dugo bio
povezivan s modernim i suvremenim u
zapadnoj masti da se iS¢itava kao mjesto
nereligioznog i svietovnog. No, gradovi su
oduvijek odrazavali i utjelovljivali kozmo-
logije. Najstariji su gradovi odrazavali svijet.
A zaista su i bili svijet. Veli¢ina, oblik, ori-
jentacija, lokacija, smjeStanje i imenovanje
gradova bili su povezani s dubljom vizijom
veze izmedu svetog i profanog. Periklova
Atena, Cesto opisivana kao mjesto rodenja
zapadne racionalnosti, nazvana je po bozici
Ateni. Bila je $tovana i oboZavana od stra-
ne gradana a uspjeh grada bio je viden kao
znak njezine blagonaklonosti. Partenon
je bio posvecen njoj i jednom godisnje
gradani su marsirali u dugoj procesiji do
Partenona na vrthu Akropole i predstavljali
svetu odoru dvanaest metara visokom kipu
bozice izradenom od zlata 1 slonovace.
Drevni kineski gradovi poput Changana i
Pekinga bili su organizirani prema preci-
znim pravokutnim linijjama orijentiranim
na Cetiri tocke kompasa §to su utjelovljivale
oblik svijeta i simbol poretka u kineskoj
kozmologiji. Aztecki grad Tenochtitlan
takoder je bio rasporeden u Cetiri dijela, a
Cetiri je magicni broj u azteckoj kozmo-
logiji koji ukazuje na potpunost svijeta.
Granice Cetiriju gradskih cetvrti susretale
su se u sredisnjoj tocki koju je zauzimao
Veliki hram i carske palace. Raspored
grada i izgled gradevina bili su homologni

sa Sirim svemirom. U hinduskom gradu
Angkor Watu svaka stuba na hramovima
oznacavala je stupanj u solarnom ciklusu,
a svaka je terasa predstavljala poredak u
svijetu. Najstariji gradovi bili su trznice i
mjesta za Zivot, ali iznad svega su bili cere-
monijalna mjesta religioznog prisje¢anja i
kozmicke price. PoloZaj i oblik bili su odjek
vierske kozmologije. Cak i mreZa, naizgled
sekularni oblik urbanog dizajna, sadrzi
fantaziju pretvaranja kaosa u red, preobra-
Zavanjem topografije u geometriju. Sam ¢in
utemeljenja grada i planiranja grada bio je
povezan s nacinom na koji je funkcionirao
§iri svijet; a ukljucivanje ljudi i odgovornost
za svijet bili su utjelovljeni u lokaciji grada,
formi grada i obliku grada. Grad je bio
kozmos, kozmos je bio utjelovljen u gradu.
Makrokozmos-mikrokozmos takoder se
§irio iz grada na tijelo. Obzidani, na etvrti-
(ne) podijeljeni srednjoviekovni grad bio je
mikrokozmos §ireg svijeta, ali i metafora za
ograni¢enog, podijeljenog sebe.

Urbane kozmologije opravdavale su
(i jos uvijek to ¢ine) socijalnu hijerarhiju.
Gradovi su davali sadrzaj liniji od bogova
do Jljudi uz pomo¢ vladajucih klasa. Uz po-
mo¢ izgradene forme grada i urbanih ritu-
ala socijalna hijerarhija bila je posvecivanje i
ozakonjivanje. Festivali, ceremonije i rituali
povezivali su ljude, vladare i bogove zaje-
dno u spektakularnim urbanim vezama.

Izmedu trzista i vjere

Duga povijest urbanizma otkrila bi
nepokolebljivu sekularizaciju grada, rastuce
otreznjavanje i razoCaranje. Na Zapadu,
pojava trgovackoga grada, humanistickoga
grada i kapitalistickoga grada podrivala je
grad kao lokaciju kozmicke price. Vjerski
obred nije nestao, Cesto se povecavao u
ispadima vjerskog zanosa, ali je sam grad
izgubio svoju vjersku vaznost. Bilo je indi-
vidualnih crkava i vjerskih zajednica, ali je
grad bio sveden na besmislenu pozadinu za
ljudsko ponasanje. Grad je postao necitljiv
kao vjerski dokument; viSe nije bio vjerski
artefakt, tekst za razumijevanje svijeta. Sve
je manje i manje bio mjesto za sudjelovanje
u ritualima od kozmickog znacenja koji su
povezivali ljude i mjesto, sveto i profano.
Rije¢ “profano”, uz put, znadi “izvan hra-
ma”. Tijekom vremena grad je bio izvan
hrama. Grad je postao dio od Boga obliko-
vane rupe modernog svijeta.

Grad-trznica, utemeljen na individu-
alnoj privrzenosti modi trzista (ono sam
$to konzumiram) pruza malo u nacinu
kozmicke vaznosti. Potro$nja i pokazivanje
bogatstva osiguravaju sam jedan sloj znace-
nja i malo u smislu duhovne dubine i otpo-
ra slucajnostima ljudskog Zivota i patnje.
Trznica nam daje poloZaj/mjesto u drustvu,
a ne ljudsko razumijevanje: drustveno ran-
giranje, a ne znacenje zajednice. U svojoj
egzistencijalnoj pustosi grad postaje okvir,
okolina za besmisleno prolazenje pojedinca
kroz slijepi svemir, lisen znacenja. Jednu
od dramati¢nijih slika ponudio je roman
Jamesa Kelmana How Late It Was, How
Late iz 1994.: Coviek se budi u zatvoru,
slijep. Tetura kroz kafkijansku noénu moru.
Ima nesto herojsko u volji da se “izudara’,
no to je tragi¢no herojski, ¢in slijepe indi-
vidualne volje suocen s nezainteresiranim,
hladnim svijetom. Besmisleni Zivot onkraj
Zelje za preZivljavanjem.

Ta egzistencijalna kriza nije globalna
pojava. U mnogim nezapadnjackim grado-
vima religija je preZivjela, a ¢ak i na Zapadu
mnogi promatraju religiju, manje ili vise
svjesno — opijumom za mase — i vise kao
djela kolektivnog identiteta i otpora glo-
balizaciji. To¢nije reCeno, rjesavanje, Zivot
bez globalizacije dok progirene zajednice
po svijetu oblikuju njihov osjecaj o samima
sebi kroz religiju. Postkolonijalni grad po-
staje sve vise religiozniji grad. Mnogi gra-
dovi bivaju oZivljeni novim vjerskim zaje-

dnicama, novim mjestima vjerskog obreda;
¢ak i klupska kultura moze se promatrati
kao dionizijska proslava dok ministranti
orgijasti¢no plesu do kasno u no¢. U gradu
ima mnogo i razli¢itih pokusaja da se ispu-
ni od Boga stvorena rupa u sredistu nase
materijalisticke kulture. Thomas Moore, na
primjer, piSe o potrebi za, i praksi, duhovni-
jih gradova. Postmodernisticki grad postao
je mjesto za bogatu raznolikost vierskih
kozmologija.

Kolektivni grad

Gradovi su mjesta kolektivne nabave,
kolektivne potro$nje i procesa civilnog
drustva. Oni su zajednicki prostori, mjesto
usporednih, a ponekad i medusobno ispre-
pletenih Zivota, zajednickih projekata, vanj-
§tina i utjecaja susjedstva. Organizacija tog
kolektivnog projekta mijenjala se tijekom
vremena i u prostoru. Ukratko ¢u prouditi
dva pitanja: kolektivna dobra i usluge, te
predodzbu o civilnom drustvu.

Grad je mjesto za nabavu i potrosnju
kolektivnih dobara i usluga. Mogu se odre-
diti dvije osnovne podjele u organizaciji
kolektivnih dobara i usluga: privatna ili
javna nabava i privatna ili javna potro$nja.
Rezultirajuca Cetverostruka podjela pruza
osnovnu anatomiju grada. Uzmimo slucaj
prijevoza, koji mogu osiguravati trziste ili
drzava. U vedini slu¢ajeva velikim, kapital-
nim ulagackim projektima, kao §to su gra-
dnja autoceste ili masovni tranzitni sustavi,
najéei¢e upravlja drzava. Trziste se skriva
od takvih velikih, dugoroéno riskantnih
projekata. Rad Davida Harveyja istaknuo
je veze 1 napetosti te javno/privatne podjele
u proizvodniji i strukturiranju kapitalisticke
prostorne ekonomije. Potro$nja se moze
razlikovati od vise privatne, kao §to je au-
tomobilska, do vise javne, podzemne Zelje-
znice ili autobusa. Po cijelom svijetu pomak
je od javne prema privatnoj potrosnji i
povezan je s trendovima individualizma i
padom gradanskog ukljucivanja.

Utjecaj drzave

Te podjele su vise od samo alternativnih
nacina opskrbe ili potrosnje roba i usluga
— postale su epicentri temeljnih rasprava o
drustvenom ugovoru. U novije vrijeme po-
stoji napad na predodzbu o javnoj potrosnji
kolektivnog. Kolektivna nabava i potrosnja
povezuju se s diskreditiranom ljevicom.
Socijalisticki gradovi bili su zamisljeni
da oduzmu mo¢ trzistu da bi utjecali na
drustvene i prostorne ishode. Poraz komu-
nizma, pad Isto¢nog bloka i o¢iti neuspjeh
socijalistickog plana da okupi masovnu
potporu znacio je slabljenje i propast kole-
ktivnog ideala. Sigurno je da to nije sprije-
dilo drzavu od preuzimanja golemog utje-
caja i troSenja mo¢i. U SAD-y, na primjer,
kriti¢ari velike vlade i vladine potrosnje ne
vide oditi paradoks u svojim zahtjevima za
manjom vladom, ali pozivaju na ve¢u vladi-
nu potro$nju na “obranu”i na davanju mod&
smrtne kazne drZavi. Vladama se ne moze
povjeriti da osiguravaju osnovne ljudske
usluge, ali im se naizgled moze dati carze
blanche da troSe milijarde dolara na naoru-
Zavanje ili na uzimanje ljudskog Zivota.

Kolektivna su dobra opisana manje
fiskalnim stvarnostima, a vise socijalnom
i politickom modi. O subvencijama za
korporativne interese i korporativnu
dobrobit, manje se raspravlja nego o po-
tpori prihodima kué¢anstvima s niskim
prihodima. Subvencije vlasnicima kuéa
promatraju se kao zakonite i prihvatljive,
a ostalo ne. Velika rasprava o politickoj
kontroli tr7ita postala je najZivlja u nasim
raspravama o kolektivnim dobrima i uslu-
gama. Keynsijanski grad propada, a nestaje
i socijalisticki grad. Na ovom milenijskom
raskriZju nalazimo se u procesu temeljne
promjene u kolektivnoj organizaciji grada.
Pojavilo se civilno drutvo iz niza pravila i

praksi uspostavljenih u zajednickom pro-
storu grada. Prvi su gradovi bili zatvorene
zajednice i predodzbe o javnom dobru ili
civilnom poretku razvijale su se polagano,
uvijek, ¢ini se, uz moguénost da ih obitelji
potkopaju ili odanosti grupi.

Danas postoji veliko zanimanje za ci-
vilno drustvo, drustveni kapital i sve one
meduprostore izmedu podrudja formalne
politike i trzista. Civilno drustvo funkcioni-
ra izmedu drzave i trzista. Pad keynsijanske
drzave potkopao je pouzdanje u drzavu,
dok djelovanje trzista stvara nejednakosti
u socijalnim i prostornim ishodima. Za
niz komentatora civilno je drustvo danas
postalo teren socijalne mogucnosti koji
osigurava jednu od nekoliko moguénosti
odrzavanja oslobodilackog projekta. Niz
komentatora istaknulo je pozitivne obli-
ke civilnog drustva. Predodzba Roberta
Putnama o kapitalu, na primjer, odnosi se
na sposobnost civilnog drustva da premasi
obiteljske i grupne veze, a John Friedmann
je pisao o moguénosti oslobodilackih veza
izmedu civilnog drustva i urbanistickih
planova.

Paradoksi grada

Tako je civilno drustvo vazno, moramo
biti pazljivi da ga ne gledamo kao na sve-
mo¢ni lijek. Janet Abu-Lughod podsjeca
nas da civilno drustvo sadrzi i Michigen
Militiu i Ku Klux Klan jednako kao i
sahovske klubove i dobro¢udne susjedske
skupine. Stovise, ispod mnogih rasprava
vezanih za civilno drustvo i drzavu stoji
greki pojam polisa, male, gotovo homogene
zajednice. No, suvremeni je grad oduvijek
bio problem za funkcioniranje demokraci-
je. Rastuca heterogenost, Sirenje predgrada
i fragmentacija gradskih vlasti potkopali su
urbanu zajednicu. Greki je polis bio malen
i jedinstven. Suprotno tome, suvremeni
veliki grad ima metropolitansku fragmen-
taciju koja dijeli nase srediste od rubova,
gradove od predgrada, crnce od bijelaca,
bogate od siromasnih.

Prije niz godina, Kenneth Galbraith
pisao je o rastucoj nejednakosti izmedu
privatnog bogatstva i javnog siromastva. U
mnogim gradovima po cijelom svijetu ¢ini
se da nejednakost raste. Kako grad postaje
balkaniziran, arhitektonski u zatvorene
zajednice, a politicki u ekskluzivna pred-
grada uz napustanje sredista grada (stare
gradske jezgre), jednostavno pozivajuéi na
gradansko djelovanje, glavni refren u soci-
jalnom komentaru grada jest propustiti $iri
strukturalni kontekst. Biti aktivno ukljucen
u svoje iskljucivo bjelacko susjedstvo u
predgradu moze biti politicko djelovanje,
ali to nije civilno djelovanje.

Grad je oduvijek bio pun paradoksa:
bogatstvo i siromastvo, civilne obaveze i
individualne potrebe, te javne duznosti i
privatno djelovanje. To¢an je spoj varirao
tijekom godina. Gradovi klasiéne Greke,
prije gotovo dva i pol tisucljeca, kombinirali
su javno bogatstvo 1 privatno siromastvo,
privatno djelovanje bilo je ograni¢eno gra-
danskim obavezama, a trZiste nije domini-
ralo nad hramom ili agorom. Suvremeni su
gradovi obiljezeni modi trzista nad polisom
i hramom, privatno bogatstvo (manjine) uz
javno siromastvo, te uzdizanjem individual-
nih prava u odnosu na gradanske obaveze.
Bit ¢e zanimljivo promatrati promjenu ra-
vnoteze te urbane jednadzbe tijekom novog
tisucljeéa, uz pozornicu gradskog sredista
osporavanog socijalnog poretka u razvoju.

Sengleskoga prevela Lovorka Kozole.

Tekst je pod naslovom Three Urban
Discourses objavijen u zborniku
Companion to the City, ur: Gary Bridge

i Sophie Watson, Blackwell Publishing,
2002. Tekst donosimo bez autorovih
referenci koristene literature. Oprema teksta
redakcijska.
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Pogledom prema gore

Natasa Petrinjak

|zloZba o ornamentima u Rijeci
prikazuje najvaznije i najzanimljivije
primjere ornametnike iz doba secesije
i historizma kojima ovaj grad obiluje i
koji se Cesto zanemaruju

IzloZba Vegetabilni i zoomorfni
ornamenti na rijeékim fasadama,
DrZavni arhiv Rijeka

roslo je tek mjesec i pol od kada
E je u Rijeci otvoren, kako ga

reklamiraju, najveéi trgovacki
centar u ovom (kojem?) dijelu Europe.
Zbog nebodera koji nice kao sastavni
dio trgovackog raja i podzemno-nad-
zemne garaze, cijela ta gradevina nosi
naziv Tower centar, jer doista gdje god
se namjestili u Rijeci vide se barem po-
sljednja dva-tri reda Jonac-plavih i sivih
kocki stakla koji ¢ine vanjsku fasadu.
Osim $to je i svakom laiku jasno da je
prostor za gradnju te grdosije premalen,
odnosno da je preblizu jednoj od naj-
ljepsih stambenih Cetvrti Rijeke, pa su
shodno tomu i sve prilazne ulice i Seta-
lista zakréeni automobilima, a sukladno
tipskoj gradnji talijanske grupacije La
Policentro S.p.A, specijalizirane za gra-
dnju takvih trgovackih lanaca, potpuno
su ignorirane i specifiénosti toga grada
na moru. Ponajprije one da se iz svakog
kutka Rijeke vidi more. Osim iz Tower
centra. I stambenih zgrada i kuéa koji-
ma je svojom monumentalno§éu zauvi-
jek zaklonio jedan od najljepsih pogleda
na Kvarner.

Iz Tower centra more se ne vidi jer
su vrli projektanti zgradu zatvorili po-
put srednjovjekovne katedrale. Kako
kupcima ni u kom sluéaju ne bi palo
na pamet da makar na sekundu skre-
nu pogled sa svetosti oltara ukragenih
blagajnama prema stvarnosti, ljepoti

. prirode, onoj kojom se inace jako po-
nosimo — morskoj. Za potpuni dozivljaj
uvlacenja u magiju kupnje (robe, srece,
zabave, glamura, kako se kome svida),
tu su umjetno svjetlo i umjetan zrak.
Jer miris mora ili plavetnilo mogli bi
koju dusu odvuéi iz stada na pogresan
put — umjesto u red za utipkavanje pina
prema — morskom Zalu.

Ornamenti iz doba historizma
i secesije

prostoru Drzavnog arhiva u Rijeci s
mnogo manje pompe i nikakvom na-
javom otvorena je izlozba Vegetabilni i
zoomorfni ornamenti na rijeckim fasada-

umjetnosti Theodor de Canziani Jaksic.
Pregledna je to izlozba ornamentike
kuca i palaca nastalih najve¢im dijelom
u doba historicizma i secesije kojima

tno nestaju rusenjem i vremenskim de-
vastiranjem zgrade), a u svakom slucaju
— slabo udi. Bez trunke nostalgicarskog
zapomaganja “za boljim starim vreme-
nima’, ipak je nemoguce ne zapitati se

tektonskog i umjetni¢kog bisera poput
rije¢ke Komunalne ribarnice “napredu-
ju” do ki¢a Tornja?

Izlozba vegetabilnih i zoomorfnih

namjena, upucuje upravo na to pitanje.
Osim fotografija i opisa ornamenata,
viSe od trideset izloZbenih jedinica

Cine i originalni arhitektonski nacrti
pripadajuée zgrade koji ne samo da po-
jasnjuju pojavu odredenog ukrasa nego
nuzno upucuju na razotkrivanje tko je,
kako i zasto doprinosio da se Rijeka
razvije u lijep grad. Bili su to arhitekti
Giacomo Zammattio, Carlo Conighi,
Emilio Ambrosini, Giovanni Rubinich,
Francesco Mattiassi, Ugo Pagan,
Bruno Slocovich, umjetnici i zanatlije
kipari Augusto Benvenutti, Vatroslav
Donegani, Sebastiano Bonomi,
Kauffungen, Fritsch, Vélkel, Giovanni
Zanolla, Giovanni Dorigo, Santo
Barbieri, Viktor Bransa Wetter, Urbano

Samo nekoliko dana nakon otvaranja
novog trgovackog svetista u izlozbenom

ma, autorstvo koje potpisuje povjesnicar

grad Rijeka obiluje, najcesc¢e zanemaruje
(pa nerijetko reljefi i skulpture nepovra-

§to se to dogodi ljudima da od npr. arhi-

ornamenata, premda joj to nije primarna

Bottasso, te slikari Giovanni Fumi,
Belgrava, Dalzzott, Sima, Debeus,
Bertolo, Kramar, pa ¢ak i slikarski kon-
zorciji specijalizirani za dekorativno
slikarstvo. Zahvaljujuéi njihovom zaje-
dni¢kom radu i danas mozemo Zivjeti,
raditi ili tek promatrati lijepe gradevine
— ne samo slavnu Guvernerovu palacu,
Prvu hrvatsku §tedionicu, zgradu Luke
Rijeka, hotel Continental, paviljone
trznice, Zeljeznicki kolodvor, Drzavni
arhiv ili zgradu Sumarije, nego i kucu
Mileni¢-Cerniak, jednu od zgrada obi-
telji Whitehead, Dubrav¢i¢, Valentié,
Bakarci¢, Ruzi¢, Sambalino-Ploech,
Vilu Lado i Vilu Olga ili koju od tzv.
UCEF zgrada, pretece danasnjih stambe-
nih zadruga

Bilo da je rije¢ o konstruktivnim, bilo
samo dekorativnim elementima, na ri-
jeckim su proceljima ukrasi iz uglacane
i plosne keramike, slikani i skulpturalni,
te visokih, niskih i ulegnutih reljefa.
Keramicki — terracotta, uglacani i plo§ni
ornamenti razli¢itih su oblika i veli¢ina,
boja, glazura, te se apliciraju naknadno
na za njih odabrano mjesto, najcesée
ispod ili iznad prozora, dio procelja
ispod strehe ili u obliku kordonskog
vijenca na procelju zgrade. Slikani orna-
menti radeni su u a/ fresco, al secco tehni-
ci ili mozaiku, a ima i primjera vitrajnog
slikarstva. I ti ornamenti pojavljuju se
oko vratnih i prozorskih otvora, ispod
stre$nih frizeva, ali ima primjera i cijelih
zidnih kompozicija. Izrazito mnogo je,
upravo iz razdoblja na koje se fokusirao
autor, skulpturalnih ornamenta i reljefa
koji se nalaze na kordonskim vijencima,
lezenama i polustupovima, natprozorni-
cima i podprozornicima, nadvratnicima,
balustradama, frizevima, arhitravima.
Izraduju se iz umjetnog i pravog ka-
mena, specijalnih cementnih masa, ali
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i razli¢itih metala i limova. Najcesce su
autorska djela ili manufakturno-zanat-
ski izveden ornament, no ima i primjera
niZe estetske vrijednosti nastalih iz
kalupa u velikim serijama. Pored fan-
tastickih antropo i zoomorfnih &esto
vegetomorfnih motiva, te Zivotinjskih i
biljnih primjera, kao rije¢ka posebnost
istice se vegetabilni, Cesto florealni ukras
i morski Zivotinjski ornament.

Arkadijska egzotika umjesto
tupila Sopinga

Osobitu pozornost autori izlozbe
privukli su ornamentima s prikazima
lokalne, autohtone jadranske i medi-
teranske flore i faune koja je u 19.1
pocetkom 20. stoljeca bila svojevrsni hit.
Kad je rije¢ o biljkama zastupljeni su
izrazito list divljeg kestena, lovor, hrast,
Zir, §ipak, vinova loza, ali i smokva, ma-
slinu, palma, oleandar, bambus, agava,
cvijeée perunike, ruze, ivancice, te voce.
Zoomorfni motivi krecu se od razli¢itih
$umskih divljih Zivotinja, ptica, riba pa
do $i$misa. Nalazimo tako jelene, sove,
zmije, gustere, risove, ovnove, kozoroge,
lavove. Mijesajuéi ih s ljudskim obli-
¢jima nastaju nova razlicita fantasti¢na
stvorenja poput krilatih lavova, zmajeva,
himera, grifona. Morski svijet zanimljiva
je posebnost koju je pored primjera del-
fina i morskih nemani, najlakse is¢itati
na rijeckoj ribarnici, svojevrsnoj galeriji
skulptura svakodnevne ponude — ho-
botnica, $karpina, morskih Zaba, raza,
ugora, rakova, lignji, Skampi, jastoga,
jakobskih kapica, vongola, glavoca, hla-
pova, morskih konjice i zvijezdi...

Uslijed ne tako davne rekonstrukcije
“Turske kuce”1996., pored stiliziranih
vegetabilnih ornamenata na keramici
i posebno fasadnih zidnih slika, po-
zornost je privuklo i vise od stotinu
ornamenata arapskog pisma koji su
Muhamed Zdralovi¢ i Mubera Masli¢
Zdralovi¢ preveli, a kaligraf Emir
Halihodzi¢ renovirao, ali §to je, daka-
ko, jedna sasvim druga zacudna prica.
Izlozbu u organizaciji Drzavnog arhiva
i rije¢kog Prirodoslovnog muzeja ¢ine
i umjetnicke fotografije ornamenta
Mirjane Loncar, te grafike inspirirane
opatijskim ornamentarijem Melinde
Kostelac. Kako u prate¢em tekstu
zakljuéuje sam autor, “svijet rijecke ar-
hitektonske ornamentacije ¢aroban je
svijet nekih drugih predjela arkadijske
egzotike”. I doista, ostaje nam zato tek
preporuciti da se umjesto buljenja u jos
jednu seriju salda i sconta u trgovackoj
bogomolji otide pogledati ono §to nam
zbog glava pognutih od briga danomice
izmice pred o¢ima. Ako nista drugo,
manje kvari odi, $tedi novac, ali i obra-
zuje 1 zabavno je.
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Imag(in)ing Globalization

Christian Holler

Kako se moze uciniti shvatljivim nesto
0 emu postoje proturjecne slike?

ada je danas rije¢ o “kritici globa-
lizacije”, uglavnom se pretposta-

vlja da s tim u vezi postoji neka
vrsta implicitne suglasnosti, i to sugla-
snosti u viSestrukom pogledu: u odnosu
na to §to se razumije pod globalizacijom
i njezinom kritikom; u odnosu na pitanje
gdje tu kritiku treba to¢no upotrijebiti;
i, naposljetku, u odnosu na to kako se
na tu kritiku moze nadograditi politicki
pokret (ili je takav ve¢ pokrenut). Pritom
se uglavnom ne samo pretpostavlja ne-
posredno razumijevanje pojmova nego
i jedan sasvim odredeni vizualni kod
preko kojega se, naizgled “govore¢i sami
za sebe”, posreduju globalizacija i njezina
kritika.

U ovomu $to slijedi bit ¢e rije¢ upravo

o tom kodu, odnosno o onome u ¢emu
se sastoji njegova prava narav. Pritom je
u sredistu interesa pitanje na koji nacin
se na razini posredovanja i razumijevanja
dadu proizvesti konceptualne sveze. Uz
napomenu, dakako, da veéina kritickih
subjekata dolazi do znanja o “globaliza-
ciji” preko odredene lektire, izvjestaja i
slika u medijima, premda ona naravno i
na sasvim realan nacin utjece na Zivote
pojedinaca. U vezi s tim lakonski bi se
moglo redi: ako ve¢ ne na razini predmeta
(issues) antiglobalizacijske kritike, onda
bi barem u pogledu samih ciljeva (tar-
gets) kritike i protesta trebala postojati
odredena jednodusnost.

Slike globalizacije

“Globalizacija’, u mjeri u kojoj se ta
krilatica uopée moze upotrijebiti pau-
$alno, nalazi svoj vizualni izraz u nizu
slika, prije svega slika u medijima koje
na prvi pogled ostavljaju dojam krajnje
inkompatibilnosti. U posljednjih pet
godina otkako taj topos kruzi i u popu-
larnim medijima odnosno u posljednjih
gotovo deset godina u kojima je to slucaj
u podrudju teorije, nije ni u kom slu¢aju
doslo do nekog jednodusnog razjasnje-
nja tog pojma. Upravo suprotno. Bacimo
1i pogled na medijski pejzaz posljednjih
mjeseci i godina, vidjet ¢emo na jednoj
strani, velikim dijelom uz pomoc¢ sile
onemogucavane, proteste u Seattleu,
Washingtonu, Pragu, Géteborgu,
Genovi — koje u njihovoj “infektivnoj
snazi” (Klaus Theweleit) nadmasuju

samo one slike koje su u sje-
¢anju svjetske javnosti ostavili
dogadaji od 11. rujna 2001.
Tomu na gotovo dijametralno
suprotnoj strani nalaze se
prizori iz kompleksa industri-
je zabave koji takoder pred-
stavljaju vremenu primjeren
izraz “globalizacije”: tematski
parkovi, Shopping Mallovi,
Fast Food i Franchise lanci,
Megaplexi i tako dalje, koji
na zavodljiv nadin bude u
nama privid nekog “posthi-
storijskog, vje¢nog mira”. Ili, da odabe-
remo jedan drugi primjer: slika brazilske
favele s jedva postojecim infrastruktur-
nim priklju¢kom na vanjski svijet nasu-
prot slici jedne potpuno zasticene Gated
Community koja je s tim vanjskim
svijetom povezana u prvom redu preko
sredstava beZi¢ne telekomunikacije.

I na umjetnickom podrugju kruze
u meduvremenu suprotnosti takve vr-
ste: slikar Dierk Schmidt primjerice u
svojim najnovijim radovima polazi od
jednog pasaza iz Peter Weissove Asthetik
des Widerstands (Estetika otpora) kako
bi mogao spekulirati o suvremenom
umjetnic¢kom uredenju jednog (unu-
tarnjo)ministarskog salona. U jednoj
seriji od tri ulje/akril slike reinterpre-
tirao je Delacroixovo platno S/oboda
kao i Géricaultovu Splav Meduze u
smislu globalno kapitalisticke dana-
$njice: Sloboda je prekrivena poznatim
Nike-spotom Svjetskog nogometnog
prvenstva 1998., u kojem brazilska
momcad u igri preskace sigurnosne
checkpointe u nekoj zraénoj luci; Splav
Meduze pretvorena je u havariju broda
s izbjeglicama pred australskom oba-
lom, a aktualni oblik subjektivacije koji
slici daje efekt doslovno je sveden na
“goli zivot” (Giorgio Agamben). No
ipak — tako bi se dalo sa Schmidtovom
opcijom prikazivanja kriticki prigovo-
riti Agambenu — okrnjena suverenost
subjekata koje je more izbacilo na obalu
barem je jo§ prepoznatljiva kao sjenoviti
obris. Reducirana na minimum, ali ipak
jo$ prisutna.

Sve dosad spomenute slike izgleda da
izrazavaju najproturje¢nije tendencije i
prije svega lokalne efekte “globalizacije”
a da ipak gotovo ni na koji nacin ne daju
izraz nekoj univerzalnoj zakonomjerno-
sti. Dominiraju pomo¢ni izrazi i, u kraj-
njem slucaju, provizorne slike, kud god
da pogledamo: vizualne $take kao Nike-
logo (odnosno “No Logo” zahtjev koji
je prikljucio na to), izrabljivane radnice i
radnici u jednoj indonezijskoj Nike tvor-
nici (koji se de facto tesko mogu ikada
vidjeti, ali se u svako doba mogu men-

peti po redu esej napisan u okviru projekta RePUBLICart. Rijec je o

seriji tekstova koji kriti¢ki propituju kulturne politike donosimo

transnacionalnom istrazivackom projektu koji je trajao od 2002. do 2005.,
a pokrenuo ga je eipcp (European Institute for Progressive Cultural Policies)
sa zeljom da promovira istrazivanje i razvoj intervencionistickih i aktivistickih
praksi javne umjetnosti. Uz 12 izabranih umjetnickih projekata i 12 diskurzivnih
izvedaba, projekt je rezultirao i u evropskoj mrezi, koja se prvenstveno
reflektirala u razli¢itim izdanjima rePUBLICart web magazina. Nakon $to su
rezultati projekta dokumentirani i arhivirani, eipcp je 2005. pokrenuo novi
Projekt transform, predviden da traje do 2008.

talno prizvati), zakrabuljeni Freedom
Fighteri, univerzalni komunikacijski
Tool (Hand-held Communicator”), zene i
muskarci koji lete u business klasi, i u sve
vecoj mjeri takoder economy klasi, i da
ne zaboravimo: putujuca intelektualka

i intelektualac odnosno “ekspertica/ek-
spert koji dolije¢e na mjesto radnje”
(eingeflogene Expertin), kako je to neda-
vno poantirano na odgovarajuéi nadin.
Doista, izgleda da je daleko teze imate-
rijalni rad, tipican za suvremene odnose
proizvodnje, uhvatiti u slikama koje ne-
§to za sebe govore, no $to je to bio slucaj
kod preteznog dijela manualnih radnica
i radnika u industrijskom kapitalizmu. Ili
tko ne moze iz rukava mentalno prizvati
nebrojeno puta reproducirane fotografije
jednoga Lewisa Hinea, Walkera Evansa

ili Augusta Sandera, kada se spomenu
krilatice kao $to su “kapitalisticko izra-
bljivanje”, “osiromasenje” ili “bijeda’?

Nevidljiva strujanja kapitala
Premda ni za “globalno kapitalisticko
izrabljivanje” ne manjka dojmljivih poje-
dina¢nih amblema, ipak izgleda da svaki
pojedini od njih uvijek obiljezava samo
parcijalne odnosno simboli¢ne strane
onoga $to sacinjava jednu vecu i upravo
ne tako lako prikazivu svezu, dakle dje-
lomicne aspekte koji svi za sebe imaju
jednu odredenu vaznost a da posred-
stvom njih ipak ne dolazimo u polozaj
da danas tako djelotvorne procese koji
“proizvode realnost” prepoznamo u ve-
¢em kontekstu, i to prije svega u njihovoj
viSedimenzionalnosti.
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Transnacionalna strujanja kapitala
ili takoder “strujanja ideja” (takozvani
“idea-scapes”) ostaju nasuprot svemu
tome uhvadeni u jedinstvenoj nevidlji-
vosti. Globalni flows koji odlu¢ujuée
doprinose razvoju spomenutih proturje-
¢nosti izgleda da uporno izmicu uhoda-
nim oblicima ¢injenja vidljivim bilo u
masovnim medijima bilo u umjetnosti.
To $to moZemo vidjeti najve¢ma su tek
puki efekti necega za §to ne postoji ¢ak
nikakav obvezatni zor.

Mozda bismo, dakle, dobro ucini-
li kada bismo se fokusirali na sama
konstitutiona prazna mjesta u pojmu
“globalizacije” — prazna mjesta koja u
umjetni¢kim projektima znaju ponekad
biti veoma dobro poantirana: u jednom
audio projektu grupe Global Dustbowl
Ballads (koja se sastoji od Clemensa
Kriimmela, Ruperta Hubera; vokal:
Alice Creischer) jedan takav “nuzni
promasaj” pretvara se u zvuk. Tekstovi
Woodija Guthrija isprva su ubaceni u
jedan stroj za prevodenje na Internetu,
da bi se potom outpur — deformirani
strojni njemacki koji jo$ uvijek daje
naslutiti jedan utopijski americki
socijalizam radnicke klase — nanovo
vokalizirao u melodijsko minimalisti-
¢ke techno-loopsove. Ono §to na kraju
izlazi van upravo je to §to bi se s obzi-
rom na principijelnu problematiku
prevodenja u odnosu na najrazli¢itije
zelje antiglobalistickih kriticara i oce-
kivalo: “Covjek workina Covjek gam-
blina bogat Covjek je i on je siromagan
i ja neée viSe primiti nikakvu kucu u
tom svijetu” (“Der Mann des workin
des gamblin >reich Mann ist und« ist
arm und Ich wird kein Haus in dieser
Welt mehr erhalten.”). Nikakva kuéa
vise u tom svijetu? Koliko migrantica
i migranata odnosno dislocirane radne
snage diljem svijeta bi o tome moglo
otpjevati pjesmu?

Mozda se, dakle, traze upravo takve g

kulturne produkcije da proizvedu,
ako ve¢ ne pojmove, ono barem slike
(vizualne, akusti¢ne, itd.) procesa koji
produciraju realnost i proturje¢nost,

i koji se opéenito mogu svesti na for-
mulu “globalizacije”. Mozda danas
prvenstvena funkcija umjetnicko-

kulturnog polja — a ja govorim ovdje
naravno samo o jednom neznatnom
parcijalnom, odnosno rubnom podru-
&ju toga polja — ¢ak lezi u tome da se
tim procesima osigura ne tek povr$na
vidljivost; naime kao pretpostavka za
to, da bi se oblici “umreZzavanja u svrhu
otpora’, bez obzira na to je li se teziste
pritom stavlja viSe na kulturnu ili na
politi¢ku stranu, uopée tek mogli mi-
sliti. Otprilike, kao §to “globalizacija
odozdo” - u suprotnosti prema naizgled
odozgo oktroiranoj “globalizaciji kon-
cerna’ — postaje jedan sve brizantniji
predmet istrazivanja, tako bi se i vizual-
na kultura motivirana kritikom globa-
lizacije trebala motivirati za to da pro-
izvodi slike tih proturje¢nih strujanja i
tendencija prije svega onih “odozdo”.
Pokusaji da se spomenuti momenti
uéine vidljivima javljaju se u meduvre-
menu u najrazli¢itijim umjetnickim
medijima, od filma, videa odnosno
videoinstalacija — uzmimo samo na
primjer multiperspektivisticki rad
Chantal Akerman o grani¢nom podru-
&u izmedu SAD-a i Meksika (From the
Other Side, 2002.) — preko fotografije,
primjerice iscrpnih serija Allana Sekule
Fish Story (1990-95.) i Dead Letter
Office (1997.) — sve do multimedijalnih
kartografija transnacionalnih privrednih
i politickih sveza.
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Jedan adekvatniji
pokuSaj da se pojam
“globalizacije” ucini
shvatljiviim morao

bi podi i od njezina
produktivnog,
procesualnog karaktera.
Rije€ je o pokuSaju da se
ta produktivnost prikaze
na temelju mnogih

malih neistodobnosti

| nejednakosti koje se
javljaju, bez obzira gdje,
unutar suvremenog
socijalnog sklopa. Kao
sila koja diferencira

— a ne, kako se mozda
misli, homogenizira

— “globalizacija”

upisuje sve surovije
razlike u geografijama i
temporalnostima

Zivoti na dnu“globalizacijskog
lanca”

Ovo potonje ¢ini primjerice stras-
burska projektna grupa Bureau détudes,
polazeéi od francuskih poduzetnic¢kih
firmi i njihovih internacionalnih ra-
zgranjivanja. Jo§ jedan uspio primjer
mogao se vidjeti na Documenti 11 u
formi multimedijske instalacije A4 Journey
Through a Solid Sea (2002.) milanske
grupe Multiplicity, koja pokusava ocrtati
mediteranski prostor kao migracioni,
privredni, ali i bioloski i kriminoloski
kontekst. Kako si ¢ovjek moze danas
predstaviti Zivot pojedinca na donjem
kraju “globalizacijskog lanca” pokazuju,
izmedu ostalih, takoder zastupljeni na
Documenti 11, reportaze indijskog foto-
grafa Ravi Agarwala (radnice i radnici u
indijskom Juznom-Gujaratu) ili fotoeseji
Nigerijca Olumuyiwa Olamide Osifuye
o Zivotu na ulicama Lagosa u Nigeriji.
Arhitektonskoj dimenziji toga “lanca”,
kao i dimenziji planiranja i gradnje
gradova posvecuju se Sabine Bitter i
Helmut Weber koji u svojem foto i vi-
deoprojektu Live like This! (2000.) kom-
pleks stambenih zgrada u Rio de Janeiru
portretiraju kao — polagano propadajuci
— simbol globalizirane moderne; te-
matika koju Florian Pumhésl u vise
videoinstalacija o pojedina¢nim “moder-
nisti¢kim ruSevinama” na Madagaskaru,
u Ugandi i Tanzaniji egzemplarno
predstavlja i refleksivno ras¢lanjuje.
Graficki oblikovane i politicki tumacene
World Maps postoje dijelom ve¢ u ranim
sedamdesetim godinama, primjerice u
umjetnika kao §to su Oyvind Fahlstré6m
ili Aligieri e Boetti, koji je kartu svijeta
(doslovno) sasio iz nacionalnih zastava
u formi drzava koje one predstavljaju.
Ta se tema danas progiruje posredstvom
mijesane umjetnicke forme koju bismo
mogli oznaditi kao medijski udeseni skeé¢
o neoliberalizmu odnosno kao njegova
graficko-skulpturalna realizacija, $to je
Patti Smith svojedobno opjevala kao
“WTO-blues”. Odgovarajuéi primjeri
za to su prilog izlozbi du bist die welt (¢i
si svijet) (Kiinstlerhaus Wien, 2001.)
Andreasa Siekmanna, u kojem jedna
DIY-samosklopiva skulptura sastavlje-
na od malih figura plasti¢nih igracaka
oponasa susret vodec¢ih privrednika
svijeta negdje u §vicarskim Alpama,

ili instalacija Thomasa Hirschhorna
Wirtschaftslandschaft Davos (Privredni
krajolik Davosa) (2001.) koja je slijedila
istu namjeru, samo u vedim i plasti¢nijim
dimenzijama. Siekmann je naposljetku u
svojoj izlozbi Die Exklusive: Zur Politik
des ausgeschlossenen Vierten (Ekskluzivna:
Prilog politici iskljucenog cetvrtog)
(Salzburger Kunstverein, 2002.) dodao
svemu tome jo$ jedan moment: drasti-
¢nu inscenaciju politike iskljucivanja i
evakuiranja koju sigurnosni aparati u
meduvremenu po cijelom svijetu primje-
njuju protiv demonstracija i skupova koji
prate takozvane “globalizacijske sastanke
na vrhu”. Konacno se i Lis] Pongerina
fotoserija Sommer in Italien (Ljeto u
Italiji) (2001.) — takoder zastupljena na
Documenti 11 — posvetila sigurnosno
politickim i policijskim zasijecanjima u
gradski krajolik prigodom sastanka na
vrhu G7 u Genovi srpnja 2001.

Povratak na pregledno i
lokalno

Ostaje da se priupitamo koliko ade-
kvatno su te vizualizacije ikad mogle
prikazati spomenute ve/ike sveze, koliko
obuhvatna mora, dakle, biti cjelokupna
kartografija “globalizacije” ne bi Ii oslika-
vala tek parcijalne efekte — bez obzira na
to koliko drasti¢ni oni u pojedinom sluca-
ju mogu biti — nego isprepletenost uzroka
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i posljedica na najrazli¢itijim razinama.
Povratak onom preglednom i lokalnom?
Ili radije povratak pitanju o dimenzijama
koje mora, ili realisti¢nije 70ze, obuhvatiti
egzemplarna slika “globalizacije”. Spektar
se, kao $to je poznato, $iri od sasvim
konkretnog i lokalnog, pa sve do veoma
difuznog i sveobuhvatnog, a odlucujuéi
strate$ki potez sastoji se zapravo u tome
da se ekstrem poveze s drugim na takav
nacin da se brojni koraci medusobnog
posredovanja odnosno razlicita “mjerila’-
(scales) izmedu njih ipak mogu naknadno
rekonstruirati. Alexander Kluge je u tom
kontekstu jednom primijetio da “globa-
lizacija” za njega pocinje ondje gdje pri-
mjerice jedan njemacki tvornicki radnik
pokazuje nekom kineskom tvornickom
radniku kako se vijak ispravno zavrée u
jednom komadu metala. Na kraju krajeva,
ipak zavr§avamo ponovo na sasvim kon-
kretnim scenarijima odnosno mjestima
razmjene, uz koje se vezuju sasvim odre-
dene proturjecnosti i kontrarnosti koje se
iznova mogu Citati kao proizvodi “globa-
lizacije”. I stvarno, mjerilo lokalnoga vise-
struko se uzima kao determinirajuci okvir
za kulturne, ekonomske i socijalne nacine
proizvodnje i reprodukcije. Istodobno se
tom mjerilu lokalnoga pripisuje posebna
ekspresivnost u pogledu nadregionalnih,
nadnacionalnih i ¢ak nadkontinentalnih
procesa. Mozda bi se doista i moglo pre-
ciznim obuhvacanjem svake pojedine od
tih lokalnih konstelacija — §to bi naravno
impliciralo gotovo beskonacan zadatak

— postupno dospjeti do necega kao §to je
“planetarni pogled”ili neka “planetarna
svijest”; fantazija, kakva se javlja i u kon-
strukcijama Interneta kao dematerijalizi-
ranog “svjetskog duha”, ali upravo samo
kao fantazija. Sasvim sigurno morao bi
jedan takav pogled, koji bi se dao sastaviti
ne toliko fantazmatski koliko na nadin
mozaika, iskazivati jaki patchwork-kara-
kter. Ako bi se u njemu na taj nacin ikad
htjelo obuhvatiti stvarni konceptualni
opseg “globalizacije”, sve bi spomenute
vizualizacije u tom globalnom pogledu
morale biti zastupljene na demokratski
nacin: slike brazilskih favela jednako kao i
one kalifornijskih predgrada; McDonald’s
u Teheranu jednako kao i anonimni
perzijski ducani ZiveZnim namirnicama

u bilo kojem zapadnom gradu. Tome bi
trebalo dodati gorespomenuti mappings,
multimedijalni prikaz tokova novca,
kapitala, radne snage i ideja (kolikogod
to bilo tesko), kao i filmske dokumente
konkretnih Zivotnih prilika u uvjetima
neoliberalnih privrednih i politickih

odnosa. I sve to moralo bi se odnositi ne
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samo na “tipi¢na” odnosno dobro pozna-
ta mjesta “globalizacije” nego i na ona
“najnetipicnija’ i “najprikrivenija’, na sve
one lokalitete koje kontradiktorni procesi
“globalizacije” stalno iznova proizvode
odnosno nanovo “formatiraju”. Na tom
putu mozda bi se polagano moglo dospjeti
do videdijelne, heterogene i — u poziti-
vnom smislu — disparatne “slike globali-
zacije”, koja bi mogla tvoriti epistemicki
temelj za politicku mobilizaciju, koja bi se
onda mogla nadogradivati na tu sliku.

Sloboda versus teror

Napokon, pojedine slike lokalnoga
mogu polagati pravo na “vazenje” ili
“ekspresivnost” samo utoliko ukoliko
takoder reflektiraju nadredene, Cesto
vremenski ogranicene sfere utjecaja i sila
kojima su izloZena mjesta koja te slike
reprezentiraju. Uzmimo u prilog tomu
jedan primjer iz naizgled udaljenog
podrudja: jedan od najinteresantnijih i
najparadoksalnijih aspekata novije ele4-
tronske kulture leZi u tomu da ona, kako
izgleda, proizvodi nove forme vezanosti
za mjesto, ¢ak neke vrste lokalnog usi-
drenja. Rije¢ je o paradoksu zbog toga
§to je ta kultura — polazedi primjerice
od techna i njegovih subZanrova koji
su se posvuda rasirili — u pocetku bila
snazno vezana uz ideju jednog sasvim
specifiénog gubitka vezanosti za mjesto.
Tjerana spirit-om utopijske bezgrani¢no-
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sti, odnosno na buduénost orijentiranim
duhom prevladavanja materijalnih (a
time takoder i lokalnih) ograni¢enja na
ovdje i sada, pothranjivala je ta glazba
otpocetka jednu ominoznu, amorfnu
svijest o globalnome. Ta svijest mogla se
kodirati ezoteri¢ki — u formi jednog ho-
listickog svjetskog duha; romanticarsko-
inkluzivisti¢ki — kao oprastanje od svake
ideje nekog iskljudivanja; ili pak napro-
sto pragmati¢no — kao prateci sound
nezaustavljive “globalizacije”. U supro-
tnosti s tim moguce je u meduvremenu
na mnogim mjestima promatrati pojave
neke vrste “ponovnoga geografskog
vezivanja” te globalne glazbe, bilo samo
u formi pripisivanja sasvim odredenih
sound-signatura. Ukratko receno, ta
electronica-kultura koja se sve dalje §iri
izlozena je u sebi jednom procesu koji je
tjera u suprotnom smjeru: s jedne strane,
lokalne razlike iz kojih se na odlucujuéi
nacin hrani “globalna kultura” (barem na
razini potro$nje) igraju sve vazniju ulo-
gu, a to znaci: prodiranje lokalnih razlika
u takozvano globalno. S druge strane,
iza te “globalne kulture”, koja na povrsini
izgleda jedinstveno, ekonomski pogon
proizvodi stalno nove nejednakosti, tako
da se moze govoriti i o neizbjeznom
talogu globalnoga u lokalnom.

Jedan obuhvatniji nadin videnja (i
Cinjenja vidljivim) “globalizacije” koji
polazi od lokalnoga, ne moze dakle a da

ne prosiri lokalnu specifi¢nost oko koje
se toliko trudi — primjerice specifinost
kulturne produkcije — odnosno da je ra-
zumije kao kompleksniju uzajamnu igru
nadredenih sila ili, govoredi s geografom
Davidom Harveyom, da globalizaciju
promatra kao “proces proizvodnje vre-
menski i geografski nejednakog razvoja”.
Notorne slike kaveza, klopke ili zatvora
nisu za to dostatne. Jedan adekvatniji
pokusaj da se pojam “globalizacije” u¢ini
daleko od obvezujuée tvorbe pojmova
— morao bi prema tome poéi i od njezina
produktivnog, procesualnog karaktera.
Rije¢ je o pokusaju da se ta produkti-
vnost prikaze na temelju mnogih malih
neistodobnosti i nejednakosti koje se
javljaju, bez obzira na to gdje, unutar
suvremenog socijalnog sklopa. Kao sila
koja diferencira — a ne, kako se mozda
misli, homogenizira — “globalizacija”
upisuje naposljetku sve surovije razlike
u geografijama i temporalnostima, kao
§to su primjerice ona izmedu “turista” i
“vagabunda”, kako je to nazvao Zygmunt
Bauman, ili one izmedu azilanata i nove
“debatirajuce klase” koju se tako svaki-
dasnji, ali fundamentalni problemi kao
§to je pravo na boravak, uglavnom samo
periferno doti¢u, kao napokon i one
razlike izmedu (nas) “slobodnih ljudi”i
onih ‘evil-doers” negdje vani, kako se to u
zadnje vrijeme govori. Keep on rockin’ in
the free world, pjevao je primjerice Neil
Young ve¢ u godini obrata, 1989., da bi
u istom dahu samorefleksivno ustvrdio:
Don't feel like Satan, but I am fo them.
Godine 2002., osvréuéi se na dogadaje
oko sebe, ponovo je Young okrenuo
(patriotsko) koplje i sada mozda njime
— barem gledajudi na dulji rok — pogada
nikoga drugog do samoga sebe: Lez’s
roll for Freedom / Let’s roll for Love /
We're goin’ after Satan / On the wings of a
Dowve.18

U ovoj gorespomenutoj opoziciji ve¢
je na djelu novi vizualni i konceptualni
kod — kod u kojem “globalizacija” nalazi
svoju aktualnu kondenzaciju u formuli
“sloboda versus teror”. Rije¢ je o kodu
protiv kojega se neumorno moramo bo-
riti kako bismo jednom, na kraju jedno-
ga dugog dana, ipak dospjeli do adekva-
tnije slike i mozda takoder primjerenijeg
pojma “globalizacije”.

Preveo Boris Buden

Objavljeno na www.republicart.net.
Odabrao Srecko Pulig. Oprema teksta
redakcijska.
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Indukcija volje za promjenom

Antun Maracdic

Koristeci znacaj Dubrovnika kao
civilizacijskog simbola te ideje
prirodne i urbane ljepote, umjetnik
uspijeva nadici hermeticnost
specifi¢nih lokalnih odrednica izdizui
ih do znakova opceg, globalnog
stanja stvari

Izlozba Slavena Tolja /zvan sezone,
Umjetnicka galerija Dubrovnik, od 21.
prosinca 2006. do 4. veljace 2007.

laven Tolj jedan je od rijetkih du-
brovackih umjetnika koji opsesivni

motiv vlastitog prostora ne zloupo-
trebljava na nacin nekritickog opjevavanja,
(auto)sedativnog laskanja, saprofitskog
troSenja povijesnog humusa... Naprotiv,
rijetko videnom energijom i ustrajno§éu,
koje rastu upravno proporcionalno sa
svojim slabim izgledima, Slaven se ve¢
petnaestak godina kao organizator izlo-
7bi, predstava, festivala, kao neformalni
odgajatelj i animator, strastveno bori za
opstanak duhovnosti ove sjajne i nepresta-
no na razli¢ite na¢ine ugroZavane tocke na
globusu.

Kao umjetnik, gostujudi u zemlji i svi-
jetu, voden antejskim instinktima, erosom
i strahovima, doslovce je nosio sobom
more, zemlju, svjetlo.... samu supstancu
svog podneblja. Takoder, predstavljao je
i nesre¢u svoga Grada, (probadajuéi se
u Valenciji 1993. korotnim pucetom te
iste godine u Helsinkiju u performansu s
“hranom za prezivljavanje”), a denuncirao
je 1 njegove mane i nesklapnosti, dakako
uvijek uz ulog vlastita sudjelovanja i suo-
sje¢anja.

Sve to ¢ini Slaven i na svojoj najnovijoj,
&vrsto koncipiranoj, dosad najvecoj izlozbi,
u Umjetnickoj galeriji Dubrovnik.

U sedam segmenata, od prizemlja do
drugog kata Galerije razvija se izlozba
nastala u odnosu na konkretan prostor
Umjetnicke galerije Dubrovnik kao i,
kako sam naslov — Izvan sezone — sugerira,
na doba godine. Kao i u mnogim dosada
ostvarenim radovima, kroz motiv Grada i
njegove sudbine, kako tragi¢no ratne tako
i one mirnodopske, obiljezene fatalnim

entropijskiom procesima, autor provlaci
vlastitu, intimnu temu, raspoloZenje

i svjetonazor. U sprezi subjektivnog,
unutra$njeg i neposrednog vanjskog
mikrokozmosa, kvalitetno koriste¢i
znacaj Dubrovnika kao civilizacijskog
simbola te ideje prirodne i urbane ljepo-
te, umjetnik uspijeva nadi¢i hermeti¢nost
specifiénih lokalnih odrednica izdizuéi
ih do znakova opéeg, globalnog stanja
stvari. Dakle, iako gotovo agorafobno
orijentiran na vlastiti Zivotni prostor
(odnosno auto/referirajuéi se na sam
prostor Galerije), Tolj na zadivljujuéi
nacin postize univerzalnu vrijednost
plastickoga govora. Cinjenica je to koju
uostalom potvrduje i njegova medunaro-
dna recepcija, sudjelovanje, prema izboru
uglednih inozemnih kustosa, na velikim
svjetskim priredbama poput, primjerice,
Documente X u Kasselu 1997.

Ragusa vecchia, 2005.; videoinstalacija 4, osam televizora, postamenti

Odjava, 2006.; video 1’ 10” (snimka odjave programa HTV-a

Nema neduznih

Naslov Izvan sezone odnosi se prije
svega na termin izlozbe, kao i na nje-
ne gradivne elemente, na predmetni
repertoar i njegovo predstavljanje, no
posebno govori on o defenzivnoj umje-
tnikovoj naravi i iz nje proistekloj potre-
bi za nenametljivoscu. Ipak, osim §to je
“izvansezonsko” vrijeme i metafora di-
skrecije opéenitog Toljevog nacina dje-
lovanja i pojavljivanja, odabrani datum
naroCito upuéuje na potrebu autora da
se obraca upravo lokalnom stanovnistvu,

umjetnosti u Sarajevu 1987. Od 1988. direktor je Art radionice Lazareti u

laven Tolj roden je 1964. u Dubrovniku, zavrsio je Akademiju likovnih

Dubrovniku. Od 2001. ¢lan je Vijeca za novomedijsku kulturu Ministarstva
kulture Republike Hrvatske (Predsjednik Vije¢a od 2004.). Bio je izbornik i
kustos predstavljanja Hrvatske na 51. venecijanskom bijenalu 2005. I1zlagao
je na brojnim izlozbama u zemlji i inozemstvu (Dubrovnik, Zagreb, Kassel,
Milano, Los Angeles, New York...), a posljednje izlozbe imao je u Galeriji Josip
Raci¢ u Zagrebu (Budenja u vrtovima sunca, 2003.), u Brnu, Ce3ka (Bez naziva,
Dom umeni, 2002.) i u Maloj galeriji Moderne galerije u Ljubljani (71.09.2001.).
U staroj gradskoj luci u Dubrovniku 2003. izvodi akciju Linija. Posljednji
performansi: Koordinacija, Karantena No 8 festival, ARL, Dubrovnik (2004.), Bez
naziva, Brightness/Svjetlina, UGD, Dubrovnik (2003.), Bez naziva, Akcija Frakcija,
MM SC, Zagreb (2002.), Nature & Society, Here Tomorrow, Muzej suvremene

umjetnosti, Zagreb (2002.).

na crno-bijelom televizoru)

u primjerenom trenutku slobodnom od
turisticke hekti¢nosti, kada ima vise
sabranosti i moguénosti posvecivanja
sebi i svojem bliznjemu, prostoru kojeg
se obitava. Jer Slaven je uz ostalo, ma
koliko to paradoksalno zvucalo, unato¢
dominantnoj sjeti odnosno, bar naoko,
tragi¢noj desperaciji kao ugodajnom
podtekstu rada, zadrzao idealizam i
latentnu vjeru da se umjetno§éu moze
ostvariti, ako ne pobolj$anje samo, a
ono barem indukcija volje za promje-
nom nabolje. Utoliko nije mu strana
teznja da, iznoSenjem defekata koji
tiste, prvenstveno, Zitelje Dubrovnika,
pokrene svijest o potrebi da se ovaj
grad spasi od prijetnje ljudskog rasapa,
rasprodaje i opustosenja.

Sredstva koje autor upotrebljava u
gradnji izlozbe konkretni su predmeti
uzeti iz gradskog miljea i na narocit
nacin postavljeni u prostoru Galerije.
Takoder, posredstvom videoslike u
galeriju ulaze ljudska lica i glasovi,
drugi gradski prostori, a i samo mjesto
u kome se izlozba dogada transformi-
ra se, multiplicira i pretvara u vlastiti
izlozak. Tako u prizemlju nalazimo

Prizor lampi koje se

gase i slika Grada koja
ISCezava aludira na
proces rapidnog osipanja
stanovniStva, | stoga
drasticne redukcije
broja ucenika Skole u
dubrovackom starom
gradu

Odjava, 2006.; video 1" 10"
(snimka odjave programa HTV-a
na crno-bijelom televizoru)
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neprohodan prostor ispunjen stolovima
ugostiteljskih radnji pa publika ulazi
preko improvizirane drvene konstrukei-
je stepenica i dasaka postavljenih iznad
stolova. Reprezentativan prostor galerij-
skog ulaza tako je “degradiran”, paupe-
riziran suhom funkcionalnom rustikom
neugledne gradevinske premosnice.
Potom, po prelasku preko drvenog
“ponta” posjetitelj se susrece s Planom
grada, s tablom-parafrazom onih infor-
mativnih mjesta u Gradu koja njegove
goste obavjestavaju o ratnim razaranji-
ma. Sada, medutim na mjestima oznaka
palih granata i o$tecenih dijelova Grada
nalazimo oznake ugostiteljskih objekata
koji, dosljedno izvornom znacenju table,
sugeriraju ugrozenost i okupiranost gra-
da njihovom neprirodnom invazijom,
duhovno ostecenje njegova prostora.

Krivotvorine proslosti

Na prvom katu Galerije, u lateralnom
odvojku, tzv. slijepom crijevu, na dugom
kosom postamentu koji ponavlja nagib
Zlatarske ulice u kojoj se nalazi kultni
cafe bar Libertina, vlasni§tvo biveg fru-
badura Ludija Capursa, nalazi se osam
jeftinih plasti¢nih stolaca na metalnoj
konstrukeiji iz istog kafi¢a. Sve one imaju
zaCudujuce identi¢na oStecenja, pukotine,
na istim mjestima svog naslona, nastale
vierojatno uslijed kosine ulice. Umjetnik
je taj fizicki (fizikalni) fenomen shvatio
kao metonimiju ljudi, gostiju tog kafica
koji svi imaju istu “gresku”. Vecina njih,
kako tumaci Tolj, ukljucujuéi dakako i

samog vlasnika, nose probleme Grada
kao vlastite, svi posjeduju identi¢nu
metafori¢ku pukotinu, ranu, kao i stol-
ce na kojima sjede. Takoder, upravo je
Libertina ono mjesto koje se opire nasr-
taju steriliziranih inovacija, koje ¢uva ne
samo stari namjestaj, opremu, predmete
nego i njihov dugogodisnji raspored pa

i “greske”. Zapravo rije¢ je o stvarima,
prostoru i ljudima izvan sfere kompeticije
danasnjeg svijeta, o enklavi humaniteta
kao greske u sustavu suvremenosti koja
bez milosti devastira svoj krajobraz ko-
riste¢i elemente proslosti tek u obliku
krivotvorine dekorativnog detalja. Na
nostalgi¢nu dimenziju tog rada, na kraju
izduzene prostorije prvog kata nadovezu-
je se i Ragusa vecchia, osam televizora na
kojima su lica pjevaca istoimene lokalne
klape. Visina postamenata odgovara fizi-
¢kom rastu odnosno visinama pojedinih
pjevaca, koji sinkronizirano, kao u pjeva-
nju uzivo, izvode pjesmu ¢ije znacenje je
takoder dio ideje rada. Tekst te popularne
pjesme novijeg datuma koju je napisao
neki hrvatski iseljenik, govori o njegovoj
Ceznji za domovinom-Zenom, o bolnoj
tlapnji “da se stara ljubav vrati”i koju se
doziva pjesmom bez stanke, njezinim
ponavljanjem kao mantrom. Priroda
videorada, njegove repeticije u viemenu
savr$eno odgovara motivu pjesme odno-
sno svojevrsnom mantrickom postupku
repetirane invokacije. Jednako tako, ime
klape odnosno naziv rada (Ragusa vecc-
hia) jasno se referira na sredisnju autoro-
vu temu (starog) Dubrovnika.

U sredi$njoj, velikoj prostoriji Galerije,
na zidu iznad kamina postavljena je
fotografija nasuprotne staklene stijene
iste prostorije kroz koju se vidi more i
Lokrum, ali i odraz svjetala Cetiriju pom-
poznih originalnih lustera, zaostalih iz
doba kada je Galerija bila privatna rezi-
dencija bogatog brodovlasnika. T4 lusteri,
medutim, skinuti su i poloZeni na pod
prostorije tako da je moguénost njihovog
paljenja pa tako i odrazavanja njihova
svjetla u staklenoj stijeni koja prostoriju
dijeli od terase, eliminirana. Svjetlost je
nestala, ostala je samo kao zabiljeZeni
refleks. Taj rad nadovezuje se na cijeli niz
Toljevih duboko melankoli¢nih radova s
lajtmotivom “slabog svjetla”, svjetla koje
nestaje (primjer za to je performans u
kojemu, omotan ukrasnim lampicama
gasi jednu po jednu) ili iluminira mjesta
rupture, disfunkcije, ne-reprezentacije
(dekorativna blagdanska svjetlosna crta
na rubu propale gradske rive prije neko-
liko godina), svjetla koje se seli kao mrtvi
znak (lusteri iz dubrovacke crkve Sv.
Ignacija preneseni u Kassel)... Jo§ jednu
inacicu navedenih radova, odnosno ono-

Lucijeve stolice, 2006.; instalacija - osam stolaca iz cafe bara Libertina, Zlatarska ulica, Dubrovnik; postament

ga iz srediSnje dvorane na ovoj izlozbi,
nalazimo i u ovdje prezentiranom videu
(Produzeni boravak) sa sli¢nim motivom
dvaju lustera ispred murala s motivom
dubrovackih zidina, u prostoriji za pro-
duzeni boravak u osnovnoj skoli u sta-
rom gradu, unutar istih tih zidina. Dvije
lampe (obi¢ne bijele kugle) gase se jedna
po jedna i Grad (sa slike) i§¢ezava. Prizor
je to koja aludira na vrlo akutan proces
rapidnog osipanja gradskog stanovnistva,
a §to je jasno Citljivo u drasti¢noj redukei-
ji broja ucenika te skole.

Cath ¥

Zastavaihimna-rads
amblemima

Posljednji rad (Odjava) promatra se
kroz $pijunku na pregradi posljednje
prostorije. Unutra je smjesten crno-bijeli
televizor na kome se reproducira snimka
zavrina $pice HRT-a sa zvucima himne
i vijore¢om nacionalnom zastavom.
Slojevito je znacenje tog rada. Osim $to
(opti¢kim ucinkom lece spijunke) sma-
njuje sliku, stilizirajuéi tako udaljenost
Grada i Metropole, autor ¢ini inverziju
znalaja intimnog prostora (predstavlje-
nog temom odraza, memorije svjetla —u
sredi$njoj dvorani na kojoj je pregrada sa
Spijunkom) i onog politickog (nacional-
nog), kojeg predstavlja zastava i himna,
dajudi prednost prvom. Nadalje, rije¢
je o jo§ jednoj verziji Toljeve upotrebe
zastave u crnobijeloj tehnici koja potice
iz ratnih vremena s poCetka devedesetih
godina. Tada je materijalizirao motiv

s posljednje fotografije Pave Urbana

i

(hrvatsku zastavu na Orlandovu stupu).
Zastavu je iz platna skrojio u tonovima
crno/sivo/bijelog i izloZio je uz Pavinu
fotografiju. Eliminacija boje tada je zna-
¢ila — flor, znak Zalosti, relaciju prema
ratnoj tragediji, a danas dodatno aludira
na sva razoCaranja i socijalne malforma-
cije koje su nakon rata uslijedile.

Ovim posljednjim radom na neoce-
kivan se nadin §iri “gradska” Slavenova
tema, i ujedno se zakljucuje (Odjava)
izlozba. No njezin univerzalizam ni
u jednom trenutku nije bio upitan.

Javni prostor, 2006.; ambijent — 60 stolova i drvena konstrukcija u ulaznom prostoru

Umijetnicke galerije Dubrovnik

Nijedan od tih radova nije ostao na razi-
ni lokalnog polazista, isto kao sto se nije
zadrzao na tek jednoj, simplificiranoj
znacenjskoj dimenziji. Unato¢ jednosta-
vnosti primarnog odnosa i minimalizma
izricaja te izvedbene i oblikovne konci-
znosti, ova je izlozba kompleksni izraz
Toljeve ljudske i autorske osobnosti i
percepcije svijeta. Nadalje, ona je podru-
je izuzetno sretnog balansa i dopunja-
vanja odnosa motiva i mjesta izlaganja,
teme i materijalne prezentacije, konkre-
tnosti i metafore, stvari i rije¢i. Posebno
je slozena isprepletenost konkretne
prostorne konstelacije i pojedina¢nih
radova koji u konaénici tvore jedan jedi-
ni ambijent-organizam. Stoga ¢e i dozi-
vljaj izlozbe zadobiti raskos slojevitosti:
senzacije ¢e se kretati u dijapazonu od
zebnje do empatije i raznjeZenosti, od
melankolije do sve¢ane himni¢nosti koja
¢e u doslovnim zvukovima himne imati
tek udaljeni eho.



22 IX/196/7, 11. sije¢nja 2,,7.

zafez

kultura

Jezici Balkana u Europskoj uniji

Wolf Oschlies

Donosimo prijevod nedavno
objavljenog teksta o rastuéem
jezicnom prostoru unutar Europske
unije njemackog lingvista Wolfa
Oschliesa.Tekst je ilustracija nacina
na koji se prostori Balkana i njihove
razlicitosti doZivljavaju u inozemstvu

laskom Bugarske i Rumunjske u
Europsku uniju progirit ¢e se i nje-

zino jezi¢no podrudje. Cirilica ¢e se
useliti u bruxellesku birokraciju i politiku.
Vrijeme je da se sa srpskim, bugarskim,
rumunjskim, makedonskim, slovenskim i
hrvatskim — ako on uopée postoji — napo-
kon poblize pozabavimo.

Godina 2006. podarila nam jo$ jednu
drzavu na Balkanu: Crnu Goru (13.812
Cetvornih kilometara, 620 tisuca sta-
novnika) koja je, dakle, malo manja od
savezne pokrajine Schleswig-Holstein
i gotovo s jednakim brojem stanovnika
kao i savezna pokrajina Bremen. Ali na
Balkanu nije rije¢ o veli¢ini i broju sta-
novnika, ve¢ o identitetu i jezicima. U
kasnim devedesetima Crna Gora je bila
miljenica medunarodne zajednice jer ona
nije imala ni$ta u rukama protiv beograd-
skog diktatora Slobodana Milo$evi¢a. Da
je bilo po Zelji Crnogoraca ta za njih tako
unosna situacija mogla je potrajati viecno,
zbog ¢ega oni ujedno nikad nisu podu-
pirali oporbu protiv Milosevi¢a. Znali su
da se za njih viSe nitko ne bi zanimao ako
oporba pobijedi, no mnogi bi se sjecali
uloge Crne Gore u krijumcarenju i dru-
gim mediteranskim lopovstinama. Tada
se pojavila drzavna samostalnost kao
zlatni put kojime je zemlja ustrajno kre-
nula — od uvodenja njemacke marke kao
nacionalne valute 2000. godine pa sve do
objave neovisnosti u lipnju 2006.

Ismijavanje dijalektalnih
razlika

S pravnog stanovista je Crna Gora
pravovaljana drZava, ali je u svojoj biti
ipak samo jedna od onih karikatura
Balkana o kojima se u njemackoj publi-
cistici ve¢ prije 90 godina s omalovaza-
vanjem sudilo na ovaj nadin: drzave se
stvaraju od nacija koje imaju sve atribute
koji neku ¢ine jednu naciju — zajednicki
jezik, identitet, povijest, teritorij, itd. Na
Balkanu etnicke grupe stvaraju ili zahtije-
vaju vlastite drzave u nadi da ¢e pomocu
posmicnih sila drzavne neovisnosti ko-
nacno postati ona nacija koja nikada nisu
bile niti su mogle biti. Crnogoraca ima jos
od kasnoga srednjeg vijeka, no samo kao
dio srpskog etnikuma. Oni jesu i ostaju
Srbi — koji se od drugih Srba razlikuju
samo po tome §to tijekom 400 godina
osmanlijske okupacije nikada nisu bili
potpuno zaposjednuti. Gdje Osmanlije
nisu mogle ujahati ondje ih se nije moglo
ni vidjeti, stoga je “Zemlja crnih gora”

mogla Zivjeti u razmjernoj neovisnosti.
Kod Srba je za Crnu Goru bio uobi¢ajen
ironi¢an naziv “Zemlja Bogu iza leda”.
Crnogorski se identitet, a kamoli crno-
gorski jezik, nikada nije razvio — bas na-
protiv: crnogorski vladika i biskup Petar
Njegos (1813.-1851.) u svojoj se pjesmi
Pozdrav rodu iz Beca 1847. ismijavao
odredenim dijalektalnim razlikama kod
Srba: “Lipo, ljepo, lepo, Lijepo — listiéi su
jednoga cvijeta”. Upravo je to suvereno
ophodenje jezikom zasluzno da je Njegos
postao jedan od najvecih pjesnika u Srba,
Ciji spjev u stihovima Gorski vijenac pripa-
da panteonu juznoslavenske knjiZzevnosti.
Danas u crnogorskom glavnom gradu
Podgorici izlazi knjizevni list “na crno-
gorskom jeziku”za koji nitko ne moze
redi §to je. Crnogorski navodno ima dva
slova vise od srpskoga, no takoder nitko
ne zna koja su. A taj isti gr¢ vlada na svim
podrugjima u kojima Crnogorci Zele do-
kazati jedinitost svoje nacije i nacionalne
kulture. Oni imaju ¢ak i vlastitu Crkvu

i pozivaju se na crkvenu autokefalnost u
proslosti, §to je u najboljem slu¢aju samo
djelomice to¢no: Srpska se pravoslavna
crkva do 1921. sastojala od Cetiri ili pete
autokefalnih Crkava, medu kojima je bila
ijedna crnogorska, koja se zatim dobro-
voljno pripojila srpskoj Crkvi. Prigodom
jednog izlaganja u Bonnu 1997. tada-
$nji predsjednik, a poslije predsjednik
vlade Crne Gore rekao je da gotovo svi
“Crnogorci u prvom koljenu imaju ro-
dbinske veze sa Srbijom”. Kasnije je on
postao najzesci borac za crnogorsku neo-
visnost, jer ga samo ona, “glavnoga kuma“
mediteranskog krijumcarenja cigaretama,
moze spasiti od talijanskih kaznenih go-
nitelja.

Njemacko poimanje etnickog i
lingvistickog jedinstva

Ta se etnolingvisticka izmijesanost
na Balkanu ponekad znala svidjeti
Nijemcima zato $to je nalik na onu u
Njemackoj: Nijemci nisu nacija koja se
po stupnju svoje unutarnje kohezije moze
usporediti s Francuzima, Englezima,
Rusima — nije nikada postojao nje-
macki Paris, London, St. Petersburg.
Cjelovitost srodnih plemena, toga je bilo
kod Nijemaca, na temelju zajednickog
jezika, pri ¢emu je svako pleme imalo
svoje vlastito srediste kao kristalizacij-
sku tocku svojih kreativnih energija:
Weimar kod ljudi iz Thiiringena, Dresden
kod Sasa, Miinchen kod Bavaraca itd.
Tako nekako su si Nijemei prije 100 ili
200 godina predstavljali Juzne Slavene.
Leopold von Ranke tvrdio je 1829. da su
svi oni “jedan jedini narod istoga jezika”,
a gotovo sto godina kasnije njemacki
je zastupnik u Reichstagu i poznavatelj
Balkana Hermann Wendel zapisao: “Srbi,
Hrvati i svi drugi su jedan narod. Ako
oni to nisu, onda to ni Nijemci nisu.”
To su misljenje dijelili i Juzni Slaveni.
U ozujku 1850. Srbi i Hrvati su u Becu
potpisali Sporazum o knjizevnom jeziku
koji je pocinjao rijecima: “Uvidjeli smo
da jedan narod treba jednu knjizevnost i
jezik“ — dok je ovo posljednje osmisljeno
po njemackom ili talijanskom uzoru, gdje
takoder nije izmisljen umjetni zajednicki

jezik, nego se jedan dijalekt podigao na
razinu knjizevnog i standardnog jezika.
Naravno da romanti¢no njemacko poi-
manje etnic¢kog i lingvistickog jedinstva
svih Juznih Slavena nije bilo u svemu
ispravno, a u meduvremenu je cijela
Europa uz bol morala iskusiti koliko je u
pravu bio Milovan Dilas kada je bijesno
izjavio: “Kada se na Balkanu po¢ne disku-
tirati o jezicima, odmah se po¢inu brusiti
nozevi.”

Balkanska teorija i praksa

Politicki motivirano diferenciranje
jezika mjerilo je opadajuce etnicke tole-
rancije: etnicke se napetosti nagovjesta-
vaju i produbljuju unazadivanjem jezi¢ne
tolerancije. Ovdje, dakle imamo posla
s temom koja moZe izazvati politicke
konflikte, a $to nas tjera na teoretsko ra-
zjasnjenje:

- Jezik je ljudski (ali nikako nije uvijek
human)

- On je sustav znakova (koji regional-
no vrijedi samo za inner circle)

- On je sredstvo razmjene misli (kada
zelimo dijalog)

- On je komunikacijska opna misljenja
(ili misaonog primitivizma)

Pojedinacni se jezici razlikuju po va-
rirajuéim gramatikama, odnosno struktu-
ralnim pravilima komunikacijskog obje-
kta - jezika. Naglasak je na strukturama,
jer tek varirajuce strukture konstituiraju
nove “jezike” dok promjene u fondu rijeci
ne igraju nikakvu ulogu. U njemackom se
svaki dan pojavljuju otprilike deseci novih
rijeci a da se uslijed toga njemacki jezik
ne mijenja — zbog toga su i pokusaji bivse
DDR sedamdesetih godina da se “socija-
listickoj njemackoj naciji” podari “vlastiti
jezik”bili osudeni na neuspjeh.

I u zajedni¢kom jeziku Srba, Hrvata,
Bosanaca i Crnogoraca bilo je predivnih,
praslavenskih regionalizama — primjerice
hrvatska rije¢ brzojav za telegram, oporba
za opoziciju itd. — ali, naravno, potpuno je
neuspio pokusaj da te minimalne leksicke
razlike postanu temelj jednog vlastitog
“hrvatskog” jezika. Nekadasnji Nijemci
uvijek su Balkan smatrali jednim jedin-
stvom u kojemu se govorilo “ilirskim®
jezikom, za koji su jos na pocetku 19.
stoljeca postojali njemacki udzbenici.
Poslije je prevladavalo uvjerenje da se
novi jezici mogu konstituirati prema
odluci politicke volje, $to se uvijek izno-
va pokusavalo, ali nikada s uspjehom:
ni u Austriji 1946., ni u DDR-u nakon
1970., niti u biv§oj Jugoslaviji nakon
1991. Djelomican uspjeh postigli su samo
Austrijanci u Bosni, koju su 1878. preuze-
li od Osmanlija i unaprijedili je obzirnim
odnosenjem prema stanovnistvu. Forsirao
se “bosanski” jezik kako bi se Bosance
udinilo imunima na srpski nacionalizam
— §to je, uzevsi u obzir da je u Bosni bilo
90 posto nepismenih, ili vise, tesko moglo
biti nesto vise doli politicki trik.

Balkanski ¢etverojezicni
analfabeti

Srpski predsjednik vlade Zoran
Dindi¢, ubijen u ozujku 2003., u mladosti
je studirao u Njemackoj i te¢no je govo-
rio njemacki — §to je bilo dovoljno da ga

Na Balkanu se u pravilu
govori vise jezika —
cetverojezitni analfabeti
ondje nisu rijetki. Strani
se jezicl govore jer

ih se pod tudinskim
vladarima moralo znati ili
za vlastitu samoobranu
na etnicki izmijeSanim
podrucjima. Srbinu na
Kosovu koji nije znao
albanski ni ranije zivot
nikako nije bio lak — a da
ne spominjemo sadasnje
prilike

(prema njegovu vlastitu priznanju) gotovo
svi njegovi sunarodnjaci prozovu “njema-
¢kim $pijunom”. Pindi¢ se uvijek salio
prisjecajuéi se kako je veliki srpski jezi¢ni
reformator Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢
(1787.-1864.) sluzbeno bio difamiran
kao “njemacki $pijun’zato $to je — kao
Herderov ucenik, Goetheov prijatel] i
osoba koja je razmjenjivala pisma s bra-
¢om Grimm — te¢no govorio njemaéki.
“Orijent”u Juznim Slavenima, tvrdio je
Dindi¢ s omalovazavanjem, navodi ih

na takvo prosudivanje. Na Balkanu se u
pravilu govori viSe jezika — Cetverojezi¢ni
analfabeti ondje nisu rijetki. Strani se
jezici govore jer ih se pod tudinskim vla-
darima moralo znati ili za vlastitu samoo-
branu na etnicki izmijeSanim podrucjima.
Srbinu na Kosovu koji nije znao albanski
ni ranije Zivot nikako nije bio lak —a da
ne spominjemo sadasnje prilike. Strani
jezici bili su prisila ili nuZnost, §to se pre-
tvorilo u duboko ukorijenjenu nesklonost
prema stranim jezicima opéenito: opre-
zno valja sa strancem kod kojega se Cuje
da je stranac jer koristi strane idiome, a
posve je sumnjiv onaj stranac koji govori
jezikom te zemlje. — Ja znam o Cemu
govorim jer su me u brojnim interven-
cijama kad sam bio promatra¢ izbora u
Makedoniji, Bosni, Hrvatskoj ¢esto sma-
trali “$pijunom”. Do KaradZi¢a su Srbi
govorili srpski, a pisali jednom vrstom
crkvenog srednjoruskog. Karadzi¢ ih je
savietovao “Pisi kako govoris, ¢itaj kako
pises.” Tako je srpski dobio svoju lakocu,
i to zbog fonetske ortografije, ali “orijen-
talno” otudivanje od vlastite kulture pi-
sanja ima naknadni u¢inak. Kod mnogih
balkanskih Slavena “pisanje knjiga”jos je
uvijek sinonim za “pisanje pisama”— a to
razjasnjava zasto se s Juznim Slavenima
tesko moze komunicirati putem pisama.

Kulturalno “uskrsnuce” Bugara
i makedonski jezik

Ali to je samo jedna strana me-
dalje. Druga je strana to da je Juznim
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Slavenima i njihovim neslavenskim susje-
dnim narodima posredstvom politickih
prilika bio otuden vlastiti materinji jezik.
To, primjerice, vrijedi za bugarski, veoma
star i lijep jezik. Njemacki slavist August
Leskien ¢ak ga je smatrao prvim jezikom
medu Slavenima, zbog Cega je g. 1871.
objavio Udzbenik starobugarskog jezika
koji se koristi i danas — naravno samo kao
udzbenik starocrkvenoslavenskoga.
Bugarska je 1393. dosla pod osman-
lijsku vlast pod kojom je bugarski jezik
gotovo odumro. Spasila ga je Slavensko-
bugarska povijest, glasni pledoaje protiv
“onih koji preziru oca”, a koju je bugarski
redovnik Paisij Hilendarski objavio 1762.
Time zapocelo kulturalno “uskrsnuée”
Bugara koje je zavrsilo njihovim oslobo-
denjem 1877. godine. Cirilica je k Rusima
dosla od Bugara — Staljin ju je htio uki-
nuti. Ima jos i ludih situacija: Bugari od
1100. pisu dirilicom koju je njihov vladar
Simeon I, jedan od najobrazovanijh mu-
gkaraca tadasnje Europe, 893. razvio iz
slozene glagoljice, koju su kao prvo pismo
Slavena slavenski apostoli Ciril i Metod
stvorili oko. 860. Od Bugara je ¢irilica do-
§la do Rusa, Ukrajinaca, Bjelorusa, Srba
itd., a ¢ak je i kod Rumunja bila u upo-
rabi do 1860. Taj graficki medij Isto¢ne
Europe Staljin je htio unistiti oko 1930.
jer ga je previse podsjecao na careve, pra-
voslavlje i reakcionarstvo. Uz pomo¢ lati-
ni¢kog pisma on je ruski jezik namjeravao
proéiriti na Zapad i na taj na¢in promicati
komunisticku ideologiju §to je Bugare
ve¢ tada uzasavalo. Staljinov je plan
propao, a jednako je prosao i plan vode
SS-a Heinricha Himmlera koji je 1943.
Bugarima savjetovao da uvedu latinicu.
Nesto drukéija, ali nista manje uzbu-
dljiva, bila je povijest makedonskog jezi-
ka, koji je po misljenju njemackog slavista
Reinholda Trautmanna bio materinji
jezik Cirila i Metoda. Najkasnije u 15.
stoljecu makedonski je razvio sve one
posebnosti koje ga sve do danas krase u
krugu slavenskih jezika, ali je do njegova
normiranja kao knjizevnog i standardnog
jezika doslo tek nakon 1903., kada je veli-
ki vizionar Krst Petkov Misirkov u jednoj
knjizi predlozio da se zapadnomakedon-
ski dijalekti uzmu kao temelj novog ma-
kedonskog “jezika knjizevnosti”. Dotad je
makedonski jezik bio skupina pokrajin-
skih dijalekata, ali je u partizanskoj borbi
u Drugom svjetskom ratu posve dokazao
svoju komunikacijsku uporabnost. Stoga
je bilo razumljivo da su partizani 2. ko-
lovoza 1944. odludili stvoriti republiku
Makedoniju unutar jugoslavenske federa-
cije u kojoj ¢e “makedonski narodni jezik”
biti sluzbeni jezik. Taj jezik nema vlastito
pismo, bugarsko nisu htjeli preuzeti, a ni
srpsko, pa su izradivali i odbacivali prije-
dloge sve do svibnja 1945. kada je dovr-

$en novi alfabet koji vrijedi i danas.

Srpsko-hrvatski i hrvatsko-
srpski jezik

Ono $to je u Moldaviji
(Pridnjestrovlju) pocetkom devedesetih
bio secesionisticki rat uvezen iz Rusije to
se istovremeno dogadalo u Jugoslaviji u
obliku pravog gradanskog rata. Hrvati su
se naroCito osjecali ugrozenima od “veli-
kosrpskog agresora”, a kao dokaz stalno
su isticali potiskivanje “hrvatskog jezika”.
A to je besmislica: u Jugoslaviji su posto-
jala samo tri jezika; na Sjeveru slovenski,
na Jugu makedonski, u ostalim regijama
jedinstveni materinji jezik 80 posto svih
gradana Jugoslavije, “koji su Srbi nazivali
srpskim, a Hrvati hrvatskim”, kako je
smireno zakljucio u svijetu poznati hrvat-
ski liricar Miroslav Krleza. U medunaro-
dnoj znanosti stotinu se godina govorilo
samo o “srpsko-hrvatskom”, sve dok to
hrvatski fasisti, ustase, kad su u travnju
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1941. Hitlerovim ratom protiv Jugoslavije
dosli na vlast u njihovoj “Nezavisnoj
Drzavi Hrvatskoj” (NDH), nisu pro-
mijenili. Njihov doslovno prvi zakon
odnosio se na “Cistocu hrvatskoga jezika”
— sto je cilj koji je desetlje¢ima nakon

rata glasno propagirala nacionalisticka
hrvatska emigracija u Zapadnoj Europi

i Juznoj Americi. U Jugoslaviji taj jezi¢ni
nacionalizam na pocetku nije imao nika-
kve $anse: Srbi i Hrvati su Nowvosadskom
sporazumu prisegnuli na jedinstvo njihova
zajednickog jezika — s dvjema sekun-
darnim vrstama: srpsko-hrvatskom i
hrvatsko-srpskom. Idiotizam je poceo
1967. Deklaracijom o nazivu i poloZaju
hrvatskoga knjizevnog jezika, na koju su

se nastavile daljnje provokacije: Hrvati su
povukli svoj potpis s Novosadskog sporazu-
ma i sluzbeno zatrazili da se jugoslavenski
savezni zakoni objavljuju na Cetiri jezika:
slovenskom, hrvatskom, srpskom i ma-
kedonskom. Savezna vlada u Beogradu
gledala je kako se otvara Pandorina kutija,
jer bi se po tom etnickom nacelu morali
dopustiti i drugi jezici, medu kojima i
jedan muslimanski za Bosnu, jer po logici
Hrvata ne bi mogao postojati zajednicki
bosansko-hercegovacki jezik.

Srpski filmovi s hrvatskim
titlovima

U meduvremenu se sve pogorsalo. U
Hrvatskoj su na snazi nadzorne i kaznene
odredbe za “hrvatski jezik” koje nalikuju
na one iz NDH, no ipak su neu¢inkovite:
na Umjetnickoj akademiji u Splitu u ljeto

W1

BOQQre .Olithnan.s

Chiginau

e 3 *0desa

MOLDOVA

ROMANIA
Bucharest
*

.Constanp

Rhodes

Crote

2006. svi su studenti prve godine pali na
ispitu iz “hrvatskog jezika”— mladi ljudi,
isto kao ni bilo tko drugi, nisu znali §to
bi mogao biti “hrvatski jezik”. Takoder

su bili neuspjesni smijesni pokusaji da se
srpskim filmovima u Hrvatskoj stave “hr-
vatski” titlovi: gledatelji umiru od smijeha
jer je to isti jezik — izuzev§i neke hrvatske
neologizme poput zrakomlata umjesto
helikoptera — koji je dugo pobudivao
mastu $aljivdZija do vrhunaca. Prvog sije-
¢nja 2007. Rumunjska i Bugarska postat
¢e ¢lanice EU-a. Zasigurno bi bilo pogre-
$no vjerovati da ¢e Bruxelles biti toliko
pronicljiv te prihvatiti dvije nove drzave

i kao jezi¢ne “pionire”, ali upravo to je
velika nada za fizi¢ki unisteni i mentalno
narusen Balkan. S ulaskom Bugarske u
EU dirilica ¢e postati sluzbena, $to ujedno
ide u korist Srbima i Makedoncima i $to
moze dovesti do novog razumijevanja
balkanske povijesti i kulture opéenito.

S Rumunjskom u EU zapravo ulazi i
Moldavija, barem kad je rije¢ o jeziku i
etnosu njezinih gradana. EU ne moze
ostaviti Rumunjsku jer ona se brine i
mora se brinuti za “Rumunje s obje obale
Pruta”.

Priredila i s njemackoga prevela
Gioia-Ana Ulrich

Skracena verzija teksta objavljenog
28.12.2006. u internetskom casopisu
Eurasisches Magazin pod naslovom
Die Zungen des Balkans in der
Europaischen Union. Oprema teksta
redakcijska.
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Susret genija

Trpimir Matasovic¢

Odgovor kojeg nudi Dennis
Russell Davies jednostavan
je’i, uosnovi, jedini moguc;
njegovo Citanje odraz je
obavjestenosti 0 manje-vise
svim klju¢nim trenucima
glazbe i izvodilacke prakse
od 1742.qodine pa sve do
danas.

Uz gostovanje Brucknerovog
orkestra iz Linza, Koncertna
dvorana Vatroslava Lisinskog,
Zagreb, 21. prosinca 2006.

ijetko se u povijesti
E glazbe moze naiéi na

primjere izravne ili nei-
zravne suradnje dvojice sklada-
telja u kojima je njihov odnos
posve ravnopravan. Uobicajeni
slu¢ajevi su ili dopune nedovr-
Senih djela, ili pak prepravljanja
ve¢ postojecih skladbi. Pritom,
medutim, gotovo redovito trpi
barem jedan od autora, ako ne
i obojica. Razlog tome gotovo
je bez iznimke nepodudarnost
estetskih svjetonazora, a neri-
jetko i bitna razlika u kvaliteti
zanata i invencije izmedu dvo-
jice skladatelja. U tom smislu,
preradba Hindelovog orato-
rija Mesija iz pera Wolfganga
Amadeusa Mozarta posve je
jedinstvena iznimka. Jer, na
istom su se poslu, premda u

razmaku od gotovo pola stolje-
¢a, nasla dva glazbena genija.
Izvorna Hindelova partitura
jos je za skladateljevog Zivota
stekla kultni status. No, glazbe-
ni se ukus do vremena becke
klasike bitno promijenio, pa se
nametnula i potreba da se djelo
baroknog majstora diskretno
osuvremeni. Takvih obrada bilo
je 1 prije Mozarta, ali je upravo
salcburski genij bio prvi, a vje-
rojatno i posljednji koji svojim
aranzamanom nije Mesiji uo-
pée naskodio, nego je ponudio
videnje obiljezeno iznimnim
respektom prema starijem skla-
dateljskom kolegi.

Orkestar kao zamasnjak
izvedbe

Ova revizija Mesije nije
hrvatskoj publici sasvim nepo-
znata. Naime, prije nekoliko
godina pripremio ju je s ansam-

blima Muzicke akademije Igor

Gjadrov, koji se, medutim, nije
mogao odluditi izmedu izvorni-
ka i obrade, pa je stoga poslozio
Cudnovatu, k tome i prili¢no
nelogi¢no kradenu mjesavinu
dviju verzija. Jesenas je, pak, u
okvirima Varazdinskih baro-
knih veéeri Mozartovu inacicu
predstavio Milan Horvat, i to
kroz svoju prepoznatljivu, danas
ve¢ prili¢no zastarjelu dirigent-
sku vizuru. Prva prilika da se
uistinu prepoznaju sve kvalitete
Amadeusovih redaktorskih
zahvata pruzila se tako tek

uoci Bozica, prilikom gostova-
nja Brucknerovog orkestra iz
Linza, kojeg je predvodio nje-
gov Sef-dirigent Dennis Russell
Davies. Ne osobito zadovolja-
vajudi kvartet solista (uz, tek
donekle, iznimku malo zani-

mljivije sopranistice Christiane
Oelze), kao niti jednako
osrednji Zbor Zemaljskog ka-
zali$ta iz Linza, ovom dirigentu
pritom nisu bili preprekom za
vrhunsku interpretaciju, ¢iji je
glavni zamasnjak bio upravo or-
kestar kojeg s iznimnim uspje-
hom vodi ve¢ ¢etiri godine.

Na pocetku 21. stoljeca
¢ini se gotovo nemoguéim
izbje¢i brojne zamke koje
postavlja zajednicki projekt
Georga Friedricha Hindela i
Wolfganga Amadeusa Mozarta.
Jer, rijec je partituri baroknog
autora, koju je preradio majstor
becke klasike, a k tome je se
izvodi na instrumentima ro-
manticarske ere. Da stvar bude
jos i slozenija, danas smo sve
svjesniji i zakonitosti povijesno
obavjestenog pristupa, pa je
onda u ovom slu¢aju klju¢no
pitanje o kojem to, zapravo, vre-
menu trebamo biti obavjesteni.
Odgovor kojeg nudi Dennis
Russell Davies jednostavan je i,
u osnovi, jedini mogué: njegovo
Citanje odraz je obavjestenosti
o manje-vise svim kljuénim
trenucima glazbe i izvodilacke
prakse od 1742. godine pa sve
do danas. Ostaje tako neta-

knutom i izvorna Hindelova
gotovo asketska misao, kao i
Mozartova tek naizgled natrpa-
na, a Zapravo iznimno prozra-
¢na instrumentacija. Glazbala

i glasovi koja na raspolaganju
ima dirigent temelje se, pak, na
tradiciji bastinjenoj od roman-
tizma, ali im se prilazi iz per-
spektive najnovijih spoznaja o
izvodilackoj praksi 18. stoljeca.
Naposljetku, sve to uskladeno
je na nacin koji posve kore-
spondira s duhovnim svijetom
danasnjeg slusatelja.

Brizno oblikovana
dramaturgija

Dakako, ima tu interpreta-
cijskih odluka o kojima bi se
dalo raspravljati. Posebice se to
odnosi na Daviesov izbor prili-
¢no brzih tempa, koja vjerojatno
ne jednom odstupaju od onoga
§to su bili zamislili bilo Hindel,
bilo Mozart — ili ¢ak obojica.
Ona su, medutim, u potpunosti
opravdana briznim oblikova-
njem dramaturgije djela, u kojoj
pojedinacne arije i zborovi nisu
tek izolirani i zatvoreni punkto-
vi, nego postaje na putu gradnje
cjelovitosti i stabilnosti &itave
ove monumentalne glazbene

Upravo je
salcburski genij hio
prvi, a vjerojatno

| posljednji

koji svojim
aranzamanom

nije Mesiji uopcée
naskodio, nego je
ponudio videnje
obiliezeno iznimnim
respektom

prema starijem
skladateljskom
kolegi

tvorbe. Primjerice, antologijska
Aleluja na koncu drugog dijela
oratorija vrlo se ¢esto nametne
kao vrhunac ¢itavog djela, na-
kon kojeg zavrna fuga Amen u
tre¢em dijelu ostavlja tek dojam
isforsiranog pokusaja nadmasi-
vanja nenadmasno. No, ne i kod
Daviesa, kod kojeg ¢ak i Aleluja
svoj konaéni smisao dobiva

tek u svjetlu velicanstvenog
Amena. Ako smo, dakle, Cita-
vu Mozartovu obljetnicarsku
godinu proveli u istraZivanju
razli¢itih aspekata Mozartove
glazbe i jos raznolikijih pogle-
da na njeno izvodenje, ovaj je
glazbeni dogadaj bez dvojbe
mozda i najbolji mogudi zaklju-
Cak te godine. Jer, ne samo da je
rije¢ o koncertu koji je sim po
sebi na visokoj razini, nego i o
prilici da upoznamo i jo$ jedno
Mozartovo lice. A to je lice
velikog skladatelja, ¢ija se veli-
¢ina mozda i najvise odrazava u
poniznosti i kolegijalnosti ko-
jom prilazi djelu jednog drugog
skladateljskog genija.

Mozart... Moz

Trpimir Matasovic¢

Bez obzira na uistinu
pretjerane koliCine glazbe
salcburSkog majstora,

pa i na ne bas uvijek
vrhunske domete u njenoj
interpretaciji pokazalo se
kako se Mozarta jednostavno
ne moze unistiti. Estetske,

pa Cak i ideoloske podjele
izmedu zastupnika

"l

“tradicionalnog”i“povijesno
obavjestenog” pristupa
pritom su bile posve nebitne

Glazbeni Zivet Zagreba u 2006.
godini

oku$amo li pronaéi
zajednicki nazivnik
svega §to se u protekloj
godini u Zagrebu dogadalo
na podrudju ozbiljne glazbe,
neéemo morati dugo traziti
zapravo jedini mogudi odgo-
vor — Mozart, Mozart i goto-
vo samo Mozart. Obljetnica
je, naravno, uvijek bilo i bit
¢e ih i dalje, no, ¢ini se da

je ova uistinu nadmasila sve
ostale, ukljuéujuéi ¢ak i onu
prethodnu Mozartovu iz
1991. godine.

Sviralo se ovog skladatelja
jako puno, pocevsi od samog
rodendana u sije¢nju. Tada
smo, strepedi pred svom tom
gomilom glazbe koja nas
Ceka, pomislili da ¢e nam
Amadeus ubrzo prisjesti.

Po isteku godine mozemo,
medutim, zakljuditi da su ti
strahovi bili nepotrebni. Jer,
bez obzira na uistinu pretje-
rane koli¢ine glazbe salcbur-
$kog majstora, pa i na ne bas
uvijek vrhunske domete u
njenoj interpretaciji (sjetimo
se, primjerice, umjetnicki vrlo
sumnjive interpretacije Don
Giovannija u zagrebackom
HNK), pokazalo se kako

se Mozarta jednostavno ne
moze unistiti. Estetske, pa
¢ak i ideoloske podjele izme-
du zastupnika “tradicional-
nog”1i “povijesno obavjeste-
nog” pristupa pritom su bile
posve nebitne. Jer, da se zadr-
Zimo samo na nizu gostuju-
¢ih pijanista, tesko da bismo
mogli posteno dati prednost
bilo “autenticarima’, poput
Roberta Levina ili Malcolma
Bilsona, bilo “konzervativ-
cima”, kao $to su Philippe
Entremont, Christian
Zaccharias ili Zoltan Kocsis.
Isto tako, ne bismo se odrekli
niti iskustva Mozartove gla-




art... 1jos ponesto

zbe u zvuku povijesnih in-
strumenata Orkestra iz doba
prosvjetiteljstva, ali niti “mo-
dernog” zvuka Simfonijskog
orkestra iz G6teborga.

Gotovo nezapazene
obljetnice

Bilo je tu, uz ¢itav niz
izvedbi koje su se kretale
Cvrsto utabanim interpreta-
cijskim stazama, i onih koje
su uéinak poluéile upravo
odbijanjem priklanjanja ovoj
ili onoj skoli. Umjesto toga,
potrazilo se nove nacine Cita-
nja, koji bi omoguéili sintezu
svih dosadasnjih izvodilackih
tradicija, ali i ponudili nesto
§to ¢e ucinkovito odzvoniti
u uhu slugatelja 21. stoljeca.
U tom smislu, valja izdvo-
jiti posve osebujno videnje

Mozartovog Rekvijema,
koje je dirigent Aleksandar
Kalajdzi¢ predstavio s an-
samblima Muzicke akade-
mije, te jednako zanimljivu
izvedbu Mozartove obrade
Hindelovog Mesije pod
palicom Dennisa Russela
Daviesa.

Imalo je ovo obljetnicare-
nje i jednu, uvjetno reéeno,
slabiju stranu. Naime, bilo je
lani jo$ obljetnica vrijednih
pozornosti. No, godisnji-
ce Dmitrija Sostakovica i
Roberta Schumanna prosle
su gotovo nezapazeno (uspr-
kost zanimljivom susretu s
Manfredom ovog potonjeg
autora), a istom su tretmanu
bili podvrgnuti i hrvatski
slavljenici Ivan Brkanovié
i Milo Cipra. Za svoj se
dio rodendanske torte tako
izborio jo$ samo Boris
Papandopulo. Komad je
pritom mozda bio i prevelik
— jer, za razliku od Mozarta,
Papandopula se, bez obzira

na kvalitetu njegove glazbe,
Covjek moze jako brzo za-
sititi. Ipak, vrijedilo je ¢uti
neka ranije slabije poznata
Papandopulova djela, poput
prili¢no amorfnog, ali ne i
nezanimljivog Koncerta za vi-
olinu i orkestar. No, vrijedilo
je Cuti i, recimo, Brkanoviéev
Triptibon ili Ciprin Suncev
put — antologijska djela koja
¢e na sljedece izvedbe, naza-
lost, vierojatno morati Cekati
do neke druge obljetnice.

Mracna strana velikih
gostovanja

Ako bismo u osvrtanju na
glazbenu 2006. trebali izdvo-
jiti neku pojavu koja nema
izravne veze s Mozartom, §to
i nije sasvim jednostavan za-
datak, onda bi to svakako bila

gostovanja uglednih svjetskih
orkestara. Najvise je pozor-
nosti privukla, o¢ekivano, ali i
zasluzeno — Becka filharmo-
nija, iako je rije¢ o dogadaju
koji si nije mogla priustiti
publika pli¢eg dZepa. Bila
su tu i dva odli¢na orkestra
iz istog grada — Minhenska
filharmonija s Lorinom
Maazelom 1 Bavarski dr-
zavni orkestar s Kentom
Naganom. Osim njih, jo§ se
jednom u Zagrebu pojavila

i Izraelska filharmonija, i
opet sa Zubinom Mehtom.
Gradske su se vlasti tom
prilikom pobrinule ne po-
noviti gresku be¢kog go-
stovanja, pa su ulaznice bile
subvencionirane i ponudene
najprije pretplatnicima
raznih glazbenih ciklusa,
koji predstavljaju glavninu
standardne zagrebacke kon-
certne publike. Praksa je to
koju bi svakako trebalo na-
staviti i ubuduée u sli¢nim
prigodama

Suvremena glazba
ne bi ubuducée
trebala biti nesto
Sto Ce se sluSati
samo svake dvije
godine u okviru
Muzickog Biennala,
s obzirom da je
Ansambl Cantus
OVe Sezone
pokrenuo vlastiti
ciklus koncerata u
malom Lisinskom,
a odaziv publike
pokazuje da je ta
odluka bila pun
pogodak

zalez
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No, kada je ve¢ rije¢ o
velikim gostovanjima, ona,
nazalost, imaju i svoju mra-
¢niju stranu. Naime, oko
njih se okrece veliki novac,
koji ne odlazi uvijek onamo
kamo bi trebao. Tako je jedan
dio sredstava namijenjenih
upravo organizaciji kon-
certa Izraelske filharmonije
Koncertna direkcija Zagreb
preusmjerila u propali projekt
gostovanja Rolling Stonesa.
To nije jedina dubioza oko
poslovanja te kuce. Bilo ih je
jo$, a kazna u obliku nepro-
duljivanja mandata ocekuje
se ovih dana.

Ipak, Sampion po punjenju
novinskim stupcima izvan-
glazbenim sadrzajima ve¢ je
po tko zna koju godinu zare-
dom i opet bila Zagrebacka
filharmonija. Donedavno od
orkestra omrazeni ef-diri-
gent Vjekoslav Sutej ove je
godine ponovno izabran na
istu funkciju. Tome je sva-
kako pridonijela i motivacija
u obliku desetpostotnog po-
vecanja placa, i to u vrijeme
kada je Filharmonija jo§ uvi-
jek imala raznih naslijedenih
dugova. Place su, pak, nakon
Sutejevog reizbora ponovno
smanjene, §to, u krajnjoj li-
niji, pokazuje samo to da su
si Filharmonijini glazbenici
sami krivi §to su se dali kupi-
ti za privremenu povisicu. O
tome kako sviraju mozda je
ovom prilikom bolje ne reé¢i
niti rijedi.

Zalozi za buduc¢nost

Da ne bismo sve zavrsili
u mraénom tonu, valja ipak
re¢i kako se u protekloj go-
dini dogodio i niz medijski
manje atraktivnih, ali u sva-
kom slu¢aju hvalevrijednih
dogadaja. Oni mozda u startu
i nisu nesto §to bi samo po
sebi bilo revolucionarno,
ali odreda pruzaju nadu u
bolju buduénost glazbenog
Zivota Zagreba. Primjerice,
suvremena glazba ne bi ubu-
duée trebala biti nesto $to ¢ée
se slusati samo svake dvije
godine u okviru Muzic¢kog
Biennala, s obzirom da je
Ansambl Cantus ove sezone
pokrenuo vlastiti ciklus kon-
cerata u malom Lisinskom, a
odaziv publike pokazuje da je
ta odluka bila pun pogodak.
Svakako treba istaknuti 1 odr-
zavanje Prvog zagrebackog
medunarodnog festivala ko-
morne glazbe, koji je, usprkos
pocetnickim organizacijskim
nespretnostima, donio éeti-
ri vrthunska koncerta. Ako
nastavi istim smjerom, kroz
koju bi godinu svojom kva-
litetom mogao parirati ¢ak i
glamuroznom dubrovac¢kom
festivalu Julian Rachlin i pri-
jatelji.

I, naposljetku, nesto $to
je dugoroéno najznacajniji
dogadaj za ozbiljnu glazbu u
Hirvatskoj: 15. veljace kona-
¢no je potpisan Ugovor o fi-
nanciranju izgradnje Muzicke
akademije. Zadovoljno su se
novinarima tada smjeskali i
premijer Sanader i gradona-
Celnik Bandi¢, a najvise i na-
jiskrenije Akademijin dekan
Frano Para¢, koji je najavio
otvorenje nove zgrade 2009.
godine. Iako ¢e mnogi re¢i da
je zgrada samo zgrada, upravo
bi nova Muzicka akademija
trebala biti zalog da ¢e bududi
profesionalni glazbenici imati
kvalitetne uvjete za studij.
Samim time, posljedi¢no bi
s vremenom trebala porasti i
kvaliteta svih hrvatskih gla-
zbenih ansambala. A to je,
s obzirom na to kako veéina
njih sada glazbuje, nesto sto
uistinu treba pozeljeti u godi-
nama koje su pred nama.g
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Zizek o operi

Orfejev spol

Slavoj Zizek

Na vrhuncu ere burZoaske ideologije, gestu ponude
samoZrtvovanja, koju Orfej izvodi na vrhuncu opere,
bilo je moguce pojmiti samo kao Zensku — viSe nije
sukladno dostojanstvu muskarca da je izvodi

- ato je prica o Orfeju najznacajnija tema ope-
Z re u prvom stoljecu njene povijesti, kada je
zabiljeZeno gotovo stotinu njezinih verzija?

Lik Orfeja koji moli bogove da mu vrate njegovu
Euridiku predstavlja intersubjektivau konstelaciju
koja, kao takva, osigurava elementarnu matricu opere
odnosno, preciznije, operne arije: odnos subjekta (u
oba smisla tog pojma: autonomnog djelatnika kao i
podanika zakonske mo¢i) prema njegovu Gospodaru
(bozanstvu, kralju, ili gospi udvorne ljubavi) otkriva se
kroz junakovu pjesmu (koja kontrapunktira kolekti-
vitetu utjelovljenom u zboru), koja je u osnovi molba
upuéena Gospodaru, zaziv da pokaze milosrde, ucini
iznimku, ili na neki drugi naéin oprosti junaku njegov
prijestup. Prvi, rudimentarni oblik subjektiviteta je taj
glas podanika koji od Gospodara trazi da, na kratak
trenutak, suspendira vlastiti Zakon. Dramatska tenzija
u subjektivitetu izdiZe se iz dvosmislenosti izmedu
modi i nemodi koja proizlazi iz geste milosti kroz na-
¢in na koji Gospodar odgovara na podanikov zahtjev.
Kao sluzbena ideologija, milost izrazava Gospodarevu
vrhoviu mo¢, mo¢ da se izdigne nad vlastitim zako-
nom: samo si stvarno mocan Gospodar moze priustiti
udjeljivanje milosrda. Ono $to imamo ovdje je svoje-
vrsna simbolic¢ka razmjena izmedu ljudskog subjekta

i njegova bozanskog Gospodara: kad subjekt, ljudski
smrtnik, putem svoje ponude samozZrtvovanja, nadilazi
svoju konaénost i dosize bozanske visine, Gospodar
odgovara uzvisenom gestom Milosti, krajnjim doka-
zom svoje ljudskosti. No, to je djelo milosti istovremeno
obiljeZeno neizbrisivim biljegom prisilne prazne geste:
Gospodar u konaénici postiZe vrlinu iz nuzZnosti, time
$to kao slobodan ¢in promiée ono §to je u svakom slu-
¢aju prisiljen uéiniti — odbije li milostivost, preuzima
rizik da ée se subjektov zaziv pun po$tovanja preokre-
nuti u otvorenu pobunu.

Iz tog razloga, vremenska je blizina pojave opere i
Descartesove formulacije “Cogito, ergo sum” vise od
slucajne istodobnosti: dolazimo ¢ak u napast reéi da
pomak od Monteverdijeva Orfeja do Gluckova Orfeja
i Euridike odgovara pomaku od Descartesa do Kanta.
Ono sto je Gluck pridonio je nov oblik subjektiviza-
cije. Kod Monteverdija imamo sublimaciju u njezinu
naj¢id¢em obliku: nakon §to se Orfej okrene kako bi
pogledao Euridiku, te je tako izgubi, BoZanstvo ga tjesi
— istina, izgubio ju je kao osobu od krvi i mesa, ali ¢e
odsad modi prepoznati njezine prelijepe osobine svuda
— u zvijezdama na nebu, u svjetlucanju jutarnje rose...
Orfej brzo prihvaca narcisticki profit tog obrata: posta-
je o¢aran poetskom glorifikacijom Euridike koja stoji
pred njim — ukratko, on vise ne voli 7u; ono $to voli je
vizija njega sdmog kako pokazuje ljubav prema njoj.

Patnja sublimirana u kreativnost

To, naravno, baca drugo svjetlo na vjecno pitanje za-
§to se Orfej okrenuo i tako zabrljao stvari. Ono s ¢ime
se ovdje susrecemo jednostavno je poveznica izmedu
zudnje za smréu i kreativne sublimacije: Orfejev je po-
gled unatrag, s#ricto sensu, perverzan in, jer Euridiku
namjerno gubi kako bi je ponovo dobio kao objekt
uzviSenog poetskog nadahnuéa. (Tu je ideju razradio
Klaus Theweleit.) Ali, ne bi li trebalo po¢i i korak dalje?

Sto ako je sama Euridika, svjesna bezizlazne situacije

svog voljenog Orfeja, namjerno isprovocirala njegovo
osvrtanje? Sto ako je njezino razmisljanje bilo nesto
kao: “Znam da me voli; ali on je potencijalno velik
pjesnik, to je njegova sudbina, a to obe¢anje ne moze
ispuniti ako bude u sretnom braku sa mnom — dakle,
jedina je eticki ispravna stvar za mene da se Zrtvujem,
isprovociram da se osvrne i izgubi me, kako bi bio u
mogucnosti postati velikim pjesnikom kakvim zaslu-
Zuje biti” — i tada po¢ne diskretno kasljucati ili raditi
nesto sli¢no ¢ime bi privukla njegovu pozornost. Takvi
su primjeri nebrojeni: poput Euridike, koja Zrtvujuéi
sebe, to jest namjerno provocirajuéi Orfeja da okrene
pogled prema njoj i tako je posalje natrag u Had,
oslobadajuéi njegovu kreativnost i daju¢i mu slobodu
da slijedi svoju pjesnicku misiju, Elsa u Wagnerovom
Lobengrinu takoder namjerno postavlja kobno pita-
nje i time oslobada Lohengrina, ¢ija je prava Zudnja,
naravno, ostati usamljenim umjetnikom koji svoju
patnju sublimira u svoju kreativnost. Wagnerova
Brinhilde, ta “patnicka, samozrtvujuca Zena”, ovdje

je krajnji primjer: ona Zeli svoje unistenje, ali ne kao
ocajnicko sredstvo iskupljivanja svoje krivnje — ona

to Zeli kao ¢in ljubavi usmjeren iskupljenju ljublje-
nog muskarca, ili, kako je to sim Wagner napisao u
Cuvenom pismu upuéenom Franzu Lisztu: “Ljubav
me njezne Zene usreéila: ona se usudila baciti u more
patnje i o¢aja kako bi mi mogla re¢i da me voli. Nitko
tko ne poznaje svu njezinu njeZnost ne moze prosuditi
koliko je morala patiti. Niceg nismo bili postedeni — ali,
kao posljedica toga, ja sam iskupljen, a ona je blazeno
sretna, jer je svjesna toga’. I, opet, trebali bismo se ovdje
spustiti iz mitskih visina u svakodnevicu burzoaske
stvarnosti: Zena je svjesna ¢injenice da je, putem svoje
patnje koja ostaje nevidljiva o¢ima javnosti, svog odri-
canja za ljubljenog muskarca i/ili svog odricanja njega
(to je dvoje uvijek dijalekticki medusobno povezano, s
obzirom na to da se, u fantazmickoj logici zapadne ide-
ologije ljubavi, Zena mora odre¢i svog muskarca upravo
zbog njega samog), omogudila muskaréevo izbavljenje,
njegov drustveni trijumf — poput Traviate, koja napusta
svog ljubavnika i tako mu omogucava povratak u drus-
tveni poredak.

Gluckov zaokret

Kod Glucka je, medutim, taj rasplet posve drukdiji:
nakon $to se osvrne i tako izgubi Euridiku, Orfej pjeva
svoju Cuvenu ariju Cha faro senza Euridice, obznanjujuci
svoju namjeru da se ubije. Upravo u tom trenutku po-
tpunog samonapustanja, Amor intervenira i vraéa mu
njegovu Euridiku. Taj specifi¢an oblik subjektivizacije
— intervencija Milosti ne kao jednostavan odgovor na
subjektov zaziv, nego kao odgovor koji se pojavljuje
upravo u trenutku kad subjekt odlucuje zaloziti vla-
stiti Zivot i time riskirati sve — zaokret je koji je dodao
Gluck. Ovdje je klju¢na poveznica izmedu potvrde
subjektivne autonomije i “odgovora Stvarnoga”, mi-
losrda koje iskazuje veliki Drugi: oni su sve samo ne
suprotstavljeni: oni ovise jedan o drugome, to jest
moderni subjekt moze potvrditi svoju radikalnu au-
tonomiju samo dotle dok mozZe racunati na potporu
“velikog Drugog”, samo dotle dok njegovu autonomiju
podupire drustvena stvarnost. Nije nikakvo ¢udo da je
ta gesta “autonomije i milosrda”, milosrda koje interve-
nira upravo u trenutku subjektove potvrde pune auto-
nomije, razvidna kroz cijelu povijest opere, od Mozarta
do Wagnera: u Idomeneju i Otmici Drugi (Neptun, Pasa
Selim) pokazuje milosrde upravo u trenutku kad je
junak/junakinja spreman/spremna Zrtvovati svoj Zivot,
a isto se dogada ¢ak dvaput u Carobnoj fruli (¢arobna
intervencija Drugog sprecava i Paminino i Papagenovo
samoubojstvo); u Fideliju, trublja najavljuje dolazak
ministra upravo u trenutku kad Leonora riskira vlastiti
zivot kako bi spasila Florestana; sve do Wagnerova
FParsifala, u kojem sam Parsifal intervenira i izbavlja
Amfortasa upravo kad Amfortas trazi da ga njegovi
vitezovi probodu nasmrt.

Orfejev je pogled unatrag, stricto
sensu, perverzan ¢in, jer Euridiku
namjerno gubi kako bi je ponovo
dobio kao objekt uzvisenog
poetskog nadahnuca. Ali, ne bi

li trebalo podi i korak dalje? Sto
ako je sama Euridika, svjesna
bezizlazne situacije svog voljenog
Orfeja, namjerno isprovocirala
njegovo osvrtanje?

Promasaj sublimacije

Ono §to se dogada izmedu Monteverdija i Glucka
stoga je “promasaj sublimacije”: subjekt viSe nije spre-
man prihvatiti metaforicku supstituciju, razmjenu “biv-
stvovanje za bitak”, to jest prisutnost ljubljene osobe od
krvi i mesa za ¢injenicu da ¢e je modi vidjeti svuda, u
zvijezdama i mjesecu, itd. — umjesto da to ucini, radije
si oduzima Zivot, kako bi izgubio sve, i upravo u tom
trenutku, kako bi nadomjestilo odbijanje sublimacije i
njezine metaforicke zamjene, milosrde mora interveni-
rati kako bi sprije¢ilo potpunu katastrofu. Taj “promasaj
sublimacije” razvidan je i na drugoj razni. Na pocetku
Monteverdijeva Orfeja, boginja Glazbe predstavlja se
rije¢ima “Io sono la musica...” (“Ja sam Glazba”) — nije
1i to nesto $to ¢e ubrzo nakon toga, kad “psiholoski”
subjekti okupiraju pozornicu, postati nezamislivim ili,
jos bolje, neprikazivim? Trebalo je ekati do tridesetih
godina proslog stoljeca da se takvi zacudni stvorovi
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ponovo pojave na pozornici. U “pou¢nim komadima”
Bertolta Brechta glumac izlazi na pozornicu i obraca se
publici: “Ja sam kapitalist. Sad ¢u prié¢i radniku i poku-
$ati ga prevariti svojom pri¢om o pravi¢nosti kapitali-
zma...”. Sarm tog postupka lezi u psiholoski “nemogu-
¢oj” kombinaciji, u istom glumcu, dviju razli¢itih uloga
— kao da osoba iz dijegetske stvarnosti komada moze
takoder, s vremena na vrijeme, iskoraciti iz sebe same

i izgovarati “objektivne” komentare o svojim djelima i
stavovima. Ta je druga uloga potomak Prologa, jedin-
stvenog lika koji se Cesto pojavljuje kod Shakespearea,
ali koji kasnije nestaje dolaskom psiholosko-realisti-
¢nog teatra: glumac koji se, na pocetku, izmedu prizora
ili na kraju obraéa izravno publici pojasnjavajuéim ko-
mentarima, pou¢nim ili ironijskim poantama o komadu
itd. Prolog tako stvarno funkcionira kao frojdovski
Vorstellungs-Reprisentanz: element koji na pozornici,
unutar njezine dijegetske stvarnosti predstave, drzi mje-
sto mehanizma predstavljanja kao takvog, uvodedi tako
moment distance, interpretacije, ironijskog komentara
— i, zbog tog razloga, morao je nestati s pobjedom psi-
hologkog realizma. Stvari su ovdje jos i kompleksnije
nego u naivnoj Brechtovoj verziji: neugodan ucinak
Prologa ne proizlazi iz ¢injenice da on “remeti iluziju
pozornice”, nego, naprotiv, iz ¢injenice da je 7e¢ reme-
ti. Bez obzira na njegove komentare i njihov u¢inak
“nepripadnosti”, mi, gledatelji, jo§ moZemo sudjelovati
u toj iluziji pozornice. A tako bismo trebali locirati
Lacanovo “Clest moi, la vérité, qui parle” iz njegova
djela La Chose freudienne: kao isto zaprepaséujuce poja-
vljivanje svijeta u kojem to ne bismo ocekivali — kao da
je sama Stvar pocela govoriti.

Glazba kao govor istine

I nije stvar samo u tome da, kod Glucka, objekt vise
ne moze pjevati — ta se promjena ne ti¢e samo sadr-
Zaja, nego, ¢ak i radikalnije, same glazbene teksture. S
romantizmom glazba mijenja svoju ulogu: ona viSe nije
tek puka pratnja poruci iznesenoj u govoru; ona sadrzi/
donosi vlastitu poruku, dublju od one iznesene u rije-
¢ima. Rousseau je bio prvi koji je jasno artikulirao ek-
spresivni potencijal glazbe kao takve, kad je ustvrdio da
bi glazbi, umjesto pukog oponasanja afektivnih osobina
verbalnog govora, trebalo dati pravo da govori za sebe
— nasuprot varljivom verbalnom govoru, u glazbi, da
parafraziramo Lacana, govori sama istina. Kao $to je to
formulirao Schopenhauer, glazba izravno predstavlja/
prikazuje numenalnu Volju, dok govor ostaje ogranicen
na razini fenomenoloskih prikaza. Glazba je tvar koja
prikazuje pravo srce subjekta, koje Hegel naziva “nocu

Da parafraziramo Marxa, ono Sto je bila tragedija ponavlja se kao
komedija, to jest ona moze biti uprizorena samo kao komicna opereta,
a ta komicna opera stvarno i postoji — to je Orfe/ u podzemiu,
Offenbachova opéra bouffon u dva Cina

svijeta”, provaliju radikalne negativnosti: s tim preokre-
tom od prosvjetiteljskog subjekta racionalnog logosa do
romanticarskog subjekta “noéi svijeta”, to jest s preokre-
tom metafore srZi subjekta od Dana prema No¢i glazba
postaje nositeljicom prave poruke koja nadilazi rijeci.
Ovdje susre¢emo das Unheimliche: nije to vise vanjska
transcendencija nego, slijede¢i Kantov transcendentalni
zaokret, prekomjernost Nodi u samom srcu subjekta
(dimenziji Neumrlog), ono §to je Tomlinson zvao
“unutarnjom onostranoscu koja obiljezava kantovski
subjekt”. Ono §to glazba prikazuje nije viSe semantika
duse, nego podlozan numenalni tijek radosti koji nadi-
lazi lingvisti¢ku znakovitost. Ta je numenalna dimenzi-
ja radikalno drukéija od predkantovske transcendentne
bozanske istine: ona je nepristupacna prekomjernost
koja oblikuje samu srz subjekta.

Offenbachova ironijska referenca

S Gluckom tako ulazimo u romanticarski univerzum
provalije unutarnjeg Zivota, univerzum u kojem klasi-
¢na sublimacija vise ne djeluje, u kojoj stvari (i pojmovi)
viSe ne mogu pjevati. Ipak, Gluck nije kraj te (pri)po-
vijesti: on predstavlja vrlo rani zametak romantizma.
Sredinom 19. stolje¢a, same su se romanticarske pre-
komjernosti udomacile, standardni je burzoaski “psi-
hologki realizam” uspostavio svoju vlast, i u tom novom
dobu ¢ak niti sama Gluckova verzija vise ne djeluje. Da
parafraziramo Marxa, ono $to je bila tragedija pona-
vlja se kao komedija, to jest ona moze biti uprizorena
samo kao komicna opereta, a ta komi¢na opera stvarno
i postoji — to je Orfef u podzemiju, Offenbachova opéra
bouffon u dva ¢ina (1858., na libreto Hector-Jonathana
Crémieuxa i Ludovica Halévyja). Monteverdijeva
“Glazba” ovdje se pojavljuje kao Javno Mnijenje koje se
predstavlja ve¢ na samom pocetku. Euridika, nesretno
udana za Orfeja, &ije sviranje violine ne moze podnijeti,
ima ljubavnika, seljaka Aristeja. Orfej mu je pripremio
zamku postavivéi zmije u kukuruziste, ali Aristej pusta
Euridiku onamo, gdje biva ujedena i umire. Pokazuje
se da je Aristej zapravo Pluton, bog Podzemlja, tako
da ona nije nesretna $to mora i¢i s njim. Orfej, koji
je se rijesio, bio bi posve zadovoljan da nema Javnog
Mhnijenja, koje inzistira da je dovede natrag iz Hada.
Na Olimpu vidimo da su Venera, Kupid i Mars izbivali
cijelu no¢. Cim se vrate kuéi, budi ih Dijanin lovacki
rog. Jupiter je nezadovoljan njihovim ponasanjem i po-
ziva na red Plutona, Zaleci se na njegovu otmicu smrtne
Zene. Bogovi se sad bune protiv Jupiterova licemjerja, i
ponovo se spominju njegove vlastite eskapade. Dolazi
Javno Mnijenje s Orfejem, a Jupiter nalaze Plutonu
da Orfeju vrati Euridiku. Pluton se vra¢a u Had s
Jupiterom, a ovaj potonji se, na Kupidov prijedlog pre-
ruSen u muhu, probija kroz klju¢anicu u sobu u kojoj
pod strazom ¢uvaju Euridiku. Predlaze da zajedno
pobjegnu na Olimp. Na zabavi u Hadu Jupiter se nada
da ¢e Euridiku odvesti sa sobom. Kupid ga podsje¢a da
dolazi Orfej, zajedno s ustogljenim Javnim Mnijenjem.
Kupid predlaze rjesenje: Jupiter mora dopustiti Orfeju
da odvede Euridiku sa sobom, pod uvjetom da se ne
osvrne dok ga ona slijedi. Orfej se ne osvrée dok Jupiter
ne posalje munju koja toliko Sokira Orfeja da se ipak
osvrne. Orfej radosno gubi Euridiku, koja postaje sve-
¢enicom Bakha, boga vina.

Offenbachova je ironijska referenca na Glucka jasna
— recimo, can-can podzemnih duhova o¢ita je zlo-
Cesta parodija Gluckova uspavljujuéeg Plesa blazenih
dusa. Tako, dakle, treba razumjeti Berliozovu preradu
Gluckova Orfeja, koja je izvedena 1859., to¢no godinu

dana nakon premijere Offenbachove parodije: problem
je, 1 opet, kako sprijeiti tu operu da odsklize u ridi-
kulozno, kako jam¢iti da ¢e je se i dalje doZivjeti kao
ozbiljnu i uvjerljivu. Ako je Gluck odgovor na promasaj
simbolizacije, na novi univerzum u kojem objekti i
ideje vise ne mogu izravno pjevati, Berliozova je ver-
zija odgovor na nova vremena “psiholoskog realizma”,
u kojima pateti¢ni spektakl dvorske opere ne moze
izgledati nikako drukdije doli ridikulozno. A ¢injenica
da, ¢ak i danas, Berliozova verzija ostaje standardnom
i najizvodenijom, jasan je pokazatelj razmjera do kojeg
ideologija “psiholoskog realizma” nastavlja dominirati.

Spolna diskrepancija u eri burzoaske
naturalizacije

Mozda najbolji nacin da se otkrije o ¢emu je sve
rije¢ u tim preokretima jest da se slijede promjene glasa
koji pjeva Orfeja u Gluckovoj operi. U izvornoj verziji
iz 1762. (maloj i ceremonijalnoj, za dvorsku prigodu
krunidbe) bio je to kastrat; za postavu u Parmi 1769.
Gluck je sam preradio tu dionicu za sopran; naposlje-
tku, u temeljito preradenoj verziji za parisku postavu
1774. (u stilu velike gpere za brojno gledateljstvo, s do-
danim preludijima i baletom), Orfeja je pjevao visoki
tenor. Kada je 1859. Berlioz ponovo skratio operu i
uéinio je “manjom”, preradio je Orfeja za alt/mezzo-
sopran. Na prvi pogled, to se jednostavno ne moze ne
Ciniti ¢udnim: zadto se ne drzati visokog tenora? Ako
je Berliozova briga bila vratiti Orfeja u njegovo “pri-
rodno” stanje, §to moze biti “neprirodnije” od povratka
klasi¢noj tradiciji Zena koje pjevaju muske uloge? Zasto
je ta spolna diskrepancija prezivjela u eri burZoaske na-
turalizacije? Postoji samo jedan konzistentan odgovor:
zato §to je, na vrhuncu ere burZoaske ideologije, gestu
ponude samozrtvovanja, koju Orfej izvodi na vrhuncu
opere, bilo mogude pojmiti samo kao Zensku — vise
nije sukladno dostojanstvu muskarca da je izvodi. Bez
obzira na “sluzbeni” spolni identitet osobe koja je izvodi
na pozornici, psiholoska je istina te geste Zenska, zbog
Cega i glas (koji bi trebao slijediti “unutarnju” istinu, a
ne vidljivu istinu koja se odigrava na pozornici) treba
biti Zenski — kao da je Berlioz slijedio opéepoznatu alu
iz komedije 18. stoljeca o Zeni koja, kad je muz zatekne
u krevetu s ljubavnikom, nijece ocito i dodaje: “Kome
vjeruje§ — svojim ocima ili mojim rije¢ima?” Odgovor
koji se implicira je, naravno: ako me zaista volis, vje-
rovat ¢e$ mojim rije¢ima — a Berlioz od nas trazi isto:
da ne vjerujemo svojim odima, nego onome §to nam
taj glas kaze. To je, dakle, klju¢na tocka: iako se Berlioz
vratio klasi¢noj tradiciji Zena koje pjevaju muske uloge,
on je to udinio iz upravo suprotnog razloga: ne kako
bi slijedio ritualiziranu tradiciju, nego u ime unutarnje
psiholoske istine — treba li nam uvjerljiviji dokaz mate-
rijalne uéinkovitosti ideologije?

Znadi i to da se, kako bismo slomili taj ideoloski ka-
lup, jednostavno trebamo vratiti “prirodnoj” konstelaciji
muskarca koji pjeva musku ulogu? Alj, §to ako postoji i
radikalnija opcija — mozda ideja za novu postavu: pred-
staviti Orfeja i Euridiku kao “lezbijski par”. Sto ako je
to krajnji razlog zbog kojeg je njihova ljubav osudena
na propast? Stoga, zasto ne bismo shvatili Berlioza
ozbiljnije (i doslovno) nego §to je to on sam bio spre-
man, i otvoreno postavimo na pozornicu pravu psiholo-
$ku istinu koju je on promicao?ms

Sengleskoga preveo Trpimir Matasovic. Tekst je
objavljen na stranici www.lacan.com/zizekopera2.htm.
Oprema teksta redakcijska.
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Titovo milosrde, ili ridikulozno opscena prekomjernost milosrda

Slavoj Zizek

Ridikulozno gomilanje milosrda u Titovom

milosrdu znaci da moc viSe ne funkcionira na
normalan nacin, tako da stalno mora biti odrzavana
milosrdem: ako Gospodar mora pokazivati milosrde,
to znaci da je zakon zakazao, da mehanizmi pravne
drzave vie ne mogu funkcionirati sami po sebi i da
je potrebna neprestana intervencija izvana

brijaca (Figarova cavatina Largo al factotum,
Bazilijeva arija La calunnia i Bartolova arija 4 un
dottor della mia sorte), plus oev Ceznutljivi autoportret
podmitljivosti u Pepeljuzi, predstavljaju lazno samosa-
zaljenje u kojem se protagonisti zamisljaju u Zudenoj
poziciji osobe koju bombardiraju zahtjevima za uslu-
gom ili sluzbom: subjekt preuzima uloge onih koji mu
se obracaju, a potom hini reakciju na to. Kulminativni
trenutak arhetipske Rossinijeve arije je taj jedinstveni
trenutak srece, potpune uvjerenosti u prekomjernost
Zivota, koja se pojavljuje kad je subjekt obasut zahtje-
vima toliko da viSe nije u moguénosti baviti se svima
njima. Na vrhuncu svoje factotum arije, Figaro uzvikuje:
Ohimé che folla, uno alla volta per carita!
(Jao, koja rulja, jedan po jedan, imajte milosti!)
Referira se time na kantovsko iskustvo Uzvisenog, u
kojem je subjekt bombardiran prekomjernim podacima
koje nije u moguénosti pojmiti. A ne nalazimo li sli¢nu
prekomjernost u Mozartovom Milosrdu — istu uzvise-
nu/ridikuloznu eksploziju milosrda? Upravo prije za-
vr$nog oprosta, sim Tit o¢ajava nad gomilanjem izdaja
koje ga obvezuju na gomilanje djela milosrda:
Al punto stesso che assolvo un reo, ne scopro un altro!
/.../ Congiuran gli astri cred’io, per obbligarmi a mio di-
spetto a diventar crudel. No! non avranno questo trionfo.
A sostener la gara, gia m'impegno la mia virti. Vediamo, se
piil costante sia l'altrui perfidia, o la clemenza mia. /.../
Sia noto a Roma, ch’io son lo stesso, e ch’io tutto so, tutti
assolvo, e tutto oblio.
(U samom trenutku u kojem oprastam jednom krivcu,
pronalazim drugog! /.../ Urotile su se zvijezde, vjerujem,
prisiliti me da, usprkos sebi simom, postanem okrutan.
Ne! nece dobiti tu pobjedu. Nastaviti tu utrku vec se odlu-
¢ila moja vrlina. Vidjecemo, hoce Ii ustrajnija biti njihova
1zdaja, ili moje milosrde. /.../ Neka se objavi u Rimu da
sam jos uvijek isti, da sve znam, svima oprastam i sve
zaboravljam.)
Gotovo da mozemo ¢uti Tita kako se Zali: “Uno
alla volta, per caritd”— “Molim vas, ne tako brzo, jedan
po jedan, stanite u red za milosrde!” Bivajué¢i dosljedan
svom zadatku, Tit svima zaboravlja, ali oni kojima je
oprostio osudeni su da to pamte zauvijek:
SESTO: Tu, é ver, massolvi, Augusto; ma non m'assol-
ve il core, che piangerd [errore, finché memoria avra.
TITO: Il vero pentimento, di cui tu sei capace, val piil
d’una verace costante fedelta.
(SEKST: Ti me, istina je, odrjesujes, Uzviseni; ali nisi
mi odrijesio srce, koje ce oplakivati ovu pogresku sve dok se
bude sjecalo.
TIT: Pravo pokajanje, za koje si ti sposoban, vrijedi
vise od gorljive stalne vjernosti.)

m ossinijevi veliki muski portreti, tri iz Seviljskog

Dva lica pretjeranosti

Ovaj kuplet iz finala izlanuo je opscenu tajnu milo-
srda: oprost, zapravo, ne dokida dug, nego ga, napro-
tiv, ¢ini beskona¢nim — zawuwvijek smo duzni osobi koja
nam je oprostila. Nije nikakvo ¢udo da je Titu kajanje
draze od vjernosti: u vijernosti Gospodaru slijedim

ga iz postovanja, dok je u kajanju ono $to me veze uz
Gospodara beskonacna neizbrisiva krivica. U tome je
Tit posve krdc¢anski gospodar.

Obi¢no je judaizam onaj kojeg se poima kao reli-
giju superega (ovjekove podCinjenosti ljubomornom,
mo¢nom i okrutnom Bogu), u opreci s kr§¢anskim
Bogom Milosrda i Ljubavi — suprotstavljaju se Zidovska
neumoljiva Pravda i kr§¢ansko Milosrde, neobjasnjiva
gesta nezasluZzenog oprosta: mi, ljudi, rodeni u grijehu,
nikad ne moZemo isplatiti svoje dugove i iskupiti se
vlastitim djelima — nase jedino izbavljenje je u BoZjem
Milosrdu, u Njegovoj vrhunaravnoj Zrtvi. Medutim,
upravo u toj gesti kidanja lanca Pravde neobjasnjivim
djelom Milosrda — pla¢anja naseg duga — krs¢anstvo
nam namece jo§ jali dug: zauvijek smo duzni Kristu i
ne mozemo ga nikad isplatiti za ono $to je u¢inio za
nas. Frojdovsko ime za takav prekomjerni pritisak koji
ne mozemo nadoknaditi je, naravno, superego. Upravo
kroz to §to ne trazi od nas cijenu za nase grijehe i §to
sam placa tu cijenu za nas, kr$¢anski Bog Milosrda
postavlja se kao vrhunsko djelovanje superega: “Platio
sam najvecu cijenu za vase grijehe, i stoga ste mi duzni
zauvijek...”. Je 1i taj Bog kao djelovanje superega, ¢ije
samo Milosrde stvara tu neizbrisivu krivnju kod vjerni-
ka, krajnji obzor kr§¢anstva? Trebalo bi pri razmatranju
superega stvarno postaviti u suodnos bezuvjetnu kri-
vnju i milosrde ljubavi — dva lica pretjeranosti: pretje-
ranosti krivnje, nerazmjerne onome §to sam stvarno
ucinio, i pretjeranosti milosrda, nerazmjernog onome
§to zasluzujem svojim djelima.

Gospodarev nadzakonski autoritet

Kao takvo, udjeljivanje je milosrda najucinkovitija
sastavnica provodenja vlasti. Time Zelim upitati: je
li odnos izmedu zakona (pravne pravde) i milosrda
stvarno onaj izmedu nuZnosti i izbora? Zar se stvarno
moramo pokoravati zakonu, ¢ije se milosrde po defini-
ciji udjeljuje kao slobodan i pretjeran ¢in, kao nesto sto
je djelitelj milosrda slobodan uéiniti ili ne? (Milosrde
pod obvezom nije milosrde, nego, u najboljem slucaju,
travestija milosrda.) Sto ako je, na dubljoj razini, taj
odnos upravo suprotan? Sto ako, u odnosu na zakon,
imamo slobodu izabrati (pokoriti mu se ili ga krsiti),
dok je milosrde obvezatno i moramo ga pokazati — mi-

Nije nikakvo ¢udo da je Titu
kajanje draze od vjernosti: u
vjernosti Gospodaru slijedim ga
iz poStovanja, dok je u kajanju
ono Sto me veze uz Gospodara
beskonatna neizbrisiva krivica.
U tome je Tit posve krSéanski
gospodar
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losrde je nepotrebna pretjeranost koja se kao takva
mora dogoditi. (A zar zakon ne uzima uvijek u obzir
tu nasu slobodu, ne samo kazZnjavajuéi nase prijestupe
nego i osiguravajuéi moguénost bijega od kazne svojim
dvosmislenostima i nedosljednostima?) Nije li poka-
zivanje milosrda jedini nacin na koji Gospodar moze
pokazati svoj nadzakonski autoritet? Da je Gospodar
tek osiguravatelj pune primjene zakona i zakonskog
reda, bio bi liSen svog autoriteta i pretvoren u puku
figuru znanja, djelatnika sveudili$nog diskursa. (Zbog
toga je Cak i veliki sudac gospodarski lik: on uvijek

na neki nacin izokrene zakon u njegovoj primjeni na
nacin kreativnog interpretiranja.) To vrijedi ¢ak i za
samog Staljina, ¢iji lik definitivno ne povezujemo s
milosrdem: ne smijemo zaboraviti da su, kako poka-
zuju (sada dostupni) zapisnici sjednica Politbiroa i
Centralnog komiteta iz tridesetih godina proslog sto-
ljeca, Staljinove izravne intervencije u pravilu bile one
kojima se iskazivalo milosrde. Kad su mladi ¢lanovi
CK-a, zeljni dokazivanja svog revolucionarnog Zara,
trazili promptnu smrtnu kaznu za Buharina, Staljin

je uvijek intervenirao i govorio: “Strpljenja! Njegova
krivnja jos$ nije dokazana” - ili nesto sli¢no. Naravno da
je to licemjeran stav — Staljin je itekako bio svjestan da
je sam stvorio taj destruktivni Zar i da su mladi ¢lanovi
CK-a bili Zeljni ugoditi mu — ali, bez obzira na to,
privid milosrda je ovdje nuzan.

Perverzna logika milosrda

Ako nista drugo, u nasim je kasnim kapitalistickim
drustvima ta perverzna logika milosrda dovedena do
krajnosti, kao krajnji izraz tog ¢udnog jedinstva opre-
¢nosti koje prozima nase stavove. Danasnji hedonizam
kombinira uzitak sa sputano$éu — nije to vise stara pre-
dodzba o pravoj mjeri izmedu uzitka i sputanosti, nego
svojevrsna pseudohegelijanska izravna istodobnost
suprotnosti — akcija i reakcija trebale bi biti istodobne,
a sama bi stvar koja uzrokuje $tetu ve¢ trebala biti i
lijekom. Krajnji primjer koji to pokazuje jest Cokoladni
laksativ, dostupan u SAD-u, s paradoksalnim nalogom:
“Patite 1i od zatvora? Jedite vise ove Cokolade!” - to jest,
upravo onoga §to uzrokuje zatvor. Ne nalazimo li ovdje
¢udnu inacicu ¢uvene recenice iz Wagnerovog Parsifala:
“Samo koplje koje je zadalo ovu ranu moze je izlijeci-
ti”? I nije li negativni dokaz hegemonije takvog pogleda
Cinjenica da se prava nesputana potro$nja (u svojim gla-
vnim oblicima: droge, slobodni seks, pudenje...) izdize
kao glavna opasnost? Borba protiv tih opasnosti jedna
je od glavnih investicija dana$nje biopolitike. O¢ajnicki
se traze solucije koje ¢e reproducirati paradoks cokola-
dnog laksativa. Glavni je takmac siguran seks — termin
zbog kojeg pocinjete cijeniti istinu stare izjave: “Nije
1i seks s kondomom kao tusiranje u kabanici?”. Krajnji
bi cilj ovdje bio, na liniji beskofeinske kave, izumiti
opijum bez opijuma: nije nikakvo ¢uda da je marihuana
toliko popularna medu liberalima koji je Zele legalizira-
ti — ona ve¢ jes svojevrstan opijum bez opijuma.

Stanovnistvo reducirano na objekt
biopolitike

Na isto jedinstvo suprotnosti nailazimo i u novoj
kapitalistickoj etici, u kojoj se bespostednu utrku za
profitom ublazava humanitarnom aktivno$éu. Za svaku
osudu ve¢ i sama po sebi, humanitarna aktivnost divov-
skih razmjera Billa Gatesa ni na koji nacin ne iskuplju-
je njegove ekonomske ciljeve. Opéenitije, humanitarni
je rad danas dijelom igre humanitarne maske koja pri-
kriva ekonomsku eksploataciju — u superego-ucjeni di-
vovskih razmjera razvijene zemlje konstantno pomazu
nerazvijenima (humanitarnom pomodi, kreditima, itd.),

izbjegavajudi time kljuéno pitanje — svoje sudionistvo u
jadnoj situaciji nerazvijenih i suodgovornost za nju.

Isti se paradoks pojavljuje ¢ak i na vojnoj razini
“rata protiv terorizma”. Kategorija homo sacera, koju
je nedavno ponovo aktualizirao Giorgio Agamben
— onih koji su, prema starom rimskom pravu, mogli biti
nekaznjeno ubijeni i &ija je smrt, iz istog razloga, bez
ikakve Zrtvene vrijednosti — najbolje se uklapa u pri-
krivanje pojavljivanja novih skupina iskljuenih, medu
kojima nisu samo teroristi, nego i oni na primajucem
kraju lanca humanitarne pomo¢i (Ruandani, Bosnjaci,
Afganistanci...): danasnji je homo sacer privilegirani
objekt humanitarne biopolitike — u oba je slucaja sta-
novnistvo reducirano na objekt biopolitike. Stoga je
apsolutno presudno nadopuniti uobicajenu listu dana-
$njih homo sacera (les sans papiers u Francuskoj, stano-
vnici brazilskih favela i afroamerickih geta u SAD-u,
itd.) humanitarnom stranom: oni koje se poima kao
primatelje humanitarne pomo¢i mozda su najistaknutisi
lik homo sacera danasnjice.

Cudna istodobnost suprotnosti

Treba stoga pretpostaviti paradoks da su koncen-
tracijski logori i izbjeglicki kampovi za dostavu huma-
nitarne pomodi dva lica, “nehumano”i “humano”, iste
sociologicke formalne matrice. To je drugo lice novoga
globalnog poretka: nemamo vie ratova u starom smislu
reguliranog konflikta medu suverenim drzavama, na
koji se odnose odredena pravila (tretman zarobljenika,
zabrana odredenih oruzja, itd.). Ono $to ostaje su dva
tipa konflikta: bilo borbe medu skupinama Aomo sace-
ra, to jest etnicko-religijski konflikti koji krse pravila
op¢ih ljudskih prava, ne racunaju se kao pravi ratovi, te
zazivaju “humanitarnu mirovnu” intervenciju zapadnih
sila; bilo napadi na SAD i druge predstavnike novoga
globalnog poretka, u kojem slucaju, i opet, nemamo
prave ratove, nego tek “nezakonite borce” koji se opiru
snagama globalnog reda i poretka. U ovom drugom
slu¢aju nemogucée je zamisliti da bi ¢ak i neutralna hu-
manitarna organizacija poput Crvenog kriza posredo-
vala medu zaradenim stranama, organizirala razmjenu
zarobljenika, itd.: jedna strana u sukobu (globalna sila
kojom dominira SAD) wvec je preuzela ulogu Crvenog
kriza — ona sebe ne dozivljava kao jednu od zaracenih
strana, nego kao posrednika mira i globalnog reda i
poretka, koji uni$tava odredene pobune i istovremeno
pruza humanitarnu pomo¢ lokalnim stanovni$tvima.
Ta ¢udna istodobnost suprotnosti vrhunac je dozivjela
kada je, u travnju 2002., Harald Nasvik, desnicarski
¢lan norveskog parlamenta, predlozio Georga W.
Busha i Tonyja Blairea kao kandidate za Nobelovu na-
gradu za mir, navodedi njihovu presudnu ulogu u “ratu
protiv terorizma” — pri ¢emu je terorizam danas najveca
prijetnja miru. Stari orvelijanski moto “rat je mir” kona-
¢no se ostvaruje, tako da je ponekad vojna akcija protiv
talibana predstavljena gotovo kao sredstvo garantiranja
sigurne dostave humanitarne pomod¢i. Stoga vise nema-
mo suprotnost izmedu rata i humanitarne pomodi: to
je dvoje blisko povezano, a isza intervencija moze fun-
kcionirati istovremeno na dvjema razinama: svrgavanje
talibanskog rezima predstavljeno je kao dio strategije
pomodi stanovni$tvu Afganistana koje su podjarmili
talibani — kao §to je Tony Blair rekao u rujnu 2001.,
mozda ¢emo morati baciti jo§ bombi na Afganistan
kako bismo osigurali prijevoz i raspodjelu hrane.
Mozda je krajnja slika pristupa lokalnom stanovnistvu
kao homo saceru ona americkog ratnog zrakoplova koji
leti nad Afganistanom — nikad niste sigurni §to ¢e izba-
citi: bombe ili pakete s hranom. Sam rat, bespostedno
bombardiranje osmisljeno ne samo kako bi unistilo

Daleko od zracenja dostojanstvom okrutnih, ali milosrdnih vladara
iz Mozartovih ranih opera, Titova djela pokazuju odlike histericne
autoteatralizacije: Tit cijelo vrijeme /gra sebe, narcisoidno ocaran

laznom velikoduSnoSéu svojih djela

neprijatelja nego i kako bi proizvelo “zaprepastenje i
strahopostovanje”, legitimiziran je tvrdnjom kako je u
sluzbi milosrda...

Umjetno ozivljena bajkovita carolija

U takvom povijesnom zaledu trebamo danas Citati
Mozartovo Titovo milosrde. Cijeli se kanon Mozartovih
velikih opera moze i8¢itati kao razvijanje motiva opro-
sta i udjeljivanja milosrda u svim njegovim varijacijama.
Prva se dva remek-djela, Idomeneo i Otmica iz saraja,
jo$ oslanjaju na tradicionalni apsolutisticko-monarhi-
sticki lik Gospodara koji udjeljuje milosrde: u samom
trenutku najdubljeg o¢aja, kad junak/junakinja junacki
preuzima spremnost umrijeti i Zrtvovati se za ljublje-
nu osobu, autoritet intervenira i pokazuje milosrde.
Figarov pir oznaCava prvi veliki prekid: u njegovom
finalu, sam je Gospodar (Grof) onaj koji, u inverziji
“normalne” situacije, mora kleknuti i traziti milosrde od
svoje supruge i svojih podanika; a kada mu oni oproste,
opera moze biti zaklju¢ena potvrdom opéeg bratstva.
Don Giovanni uvodi dodatni zaokret: u zastrasujuéem
finalu, u prizoru suo¢enja Kamenim gostom, junaku je
ponudeno milosrde ako se samo odrekne svoje gresne
proslosti i pokaje se; no, don Giovanni ponosno odbija
tu ponudu, jer mu je vje¢no prokletstvo draze od izdaje
njegovog egzistencijalnog odabira da bude zavodni-
kom. Najniza je tocka dosegnuta u Zako éine sve, jedi-
noj Mozartovoj operi s promasenim finalom; pa ipak,
umjesto da osudujemo taj promasaj, trebali bismo ga
pojmiti, na adornijanski nacin, kao naznaku Mozartove
vjerodostojnosti — nakon paklenog kaosa izdaja, sva-
ko bi pomirenje dvaju parova moglo biti samo lazno.

S Carobnom frulom ponovo se uspostavlja vladavina
milosrda, ali uz odredenu cijenu: ton se prebacuje od
turobnog realizma Don Giovannija i Tako ¢ine sve... do
umjetno ozivljene bajkovite ¢arolije.

A, kako bismo ispravno pojmili mjesto 7izovog mi-
losrda, kljuéno je Citati ga zajedno s Carobnom frulom.
Ridikulozno gomilanje milosrda u Tizovom milosrdu
zna¢i da mo¢ vie ne funkcionira na normalan nadin,
tako da stalno mora biti odrzavana milosrdem: ako
Gospodar mora pokazivati milosrde, to znaci da je
zakon zakazao, da mehanizmi pravne drzave vise ne
mogu funkcionirati sami po sebi i da je potrebna ne-
prestana intervencija izvana. (Sli¢an paradoks nalazimo
u rezimima drZavnog socijalizma: kada, u mitskom pri-
zoru sovjetske hagiografije, Staljin Seta poljima, susrece
vozaca Ciji se traktor pokvario i pomaze mu mudrim
savjetom da ga popravi, to zapravo zna¢i da ¢ak ni tra-
ktor ne moze normalno funkcionirati u ekonomskom
kaosu drzavnog socijalizma.)

Potkopavanje eksplicitnog ideoloskog
projekta

Druga strana, prava istina stalnog slavljenja mudro-
sti i milosrda koje pokazuje Tit, stoga je Cinjenica da je
Tit kao vladar fijasko. Umjesto da se oslanja na potporu
svojih vjernih podanika, on zavrava okruzen bolesnim
i izmucenim ljudima osudenima na vje¢nu krivnju. A
ta se bolest odrazava i na samog Tita: daleko od zrace-
nja dostojanstvom okrutnih, ali milosrdnih vladara iz
Mozartovih ranih opera, Titova djela pokazuju odlike
histeri¢ne autoteatralizacije: Tit cijelo vrijeme igra sebe,
narcisoidno o¢aran laznom velikodusnoséu svojih djela.
Ukratko, put od Pase Selima iz Otmice iz Saraja do Tita
u Titovom milosrdu put je od naivnog do sentimen-
talnog. I, kao $to je uobicajeno kod Mozarta, laznost
je Titovog polozaja prikazana samom glazbom, koja,

u vrhunskom primjeru uvelike hvaljene mozartovske
ironije, u¢inkovito potkopava eksplicitan ideoloski pro-
jekt ove opere.

Mozda je onda cinjenica da je Titovo milosrde skla-
dano usred rada na Carobnoj frula vise od puke istodo-
bnosti bez znacenja: dolazimo u napast riskirati hipo-
tezu da je Tifovo milosrde druga strana, skrivena istina
Carobne  frule, njezin nuzni dvojnik iz sjene, opscena
reakcionarna politi¢ka stvarnost koja je podloga pono-
vo izumljene “Carolije” Frulinog svijeta. Jo§ je tridesetih
godina proslog stolje¢a Max Horkheimer napisao da
oni koji ne Zele govoriti (kriticki) o liberalizmu trebaju
takoder Sutjeti i o fasizmu. Mutatis mutandis, trebalo bi
sli¢no reéi i onima koji odbacuju Titove milosrde kao
promasaj u usporedbi s éargbnom frulom: oni koji se
ne zele kriticki pozabaviti Carobnom frulom trebali bi
Sutjeti i o Titovom milosrdu.n

Sengleskoga preveo Trpimir Matasovi¢. Tekst je
objavljen na stranici www.lacan.com/zizekopera.htm.
Oprema teksta redakcijska.
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Frigidne radosti Valhale

Slavoj Zizek

Treba ustvrditi kako previse povijesnog konteksta
moZe zamutiti pravi kontakt s umjetnickim djelom
— kako bi se ispravno pojmilo, recimo, Parsifala,
treba apstrahirati takve povijesne trivijalnosti, treba
dekonstruirati djelo, otrgnuti ga iz konteksta u koji
je izvorno bilo uklopljeno. Stovise, prije treba re¢i da
je samo umjetnicko djelo ono koje daje kontekst,
omogucavajudi nam da ispravno pojmimo danu
povijesnu situaciju

pojavljuje se pred kraj drugog ¢ina Valkire, kad
Briinhilde, u svojoj hladnoj veli¢anstvenoj ljepo-
ti, pristupa Siegmundu, obavjestavajuci ga da ¢e svaki
smrtnik koji je vidi ubrzo umrijeti — ona je tu da mu
kaze kako ¢e ga odvesti u Valhalu nakon $to izgubi bi-
tku s Hundingom. Siegmund odbija njenu ponudu ako
mu se Sieglinde ne moze pridruziti u Valhali, jer mu je
draza ljubav jadne smrtne Zene nego sproden Wonnen
Valhale. Potresena Briinhilde komentira to odbijanje:
So wenig achtest du ewige Wonne? Alles wér’ dir das
arme Weib, das miid und harmwoll matt von dem SchoofSe
dir hingt? Nichts sonst hieltest du hebr?
(Tako malo cijenis vjecnu slast? Sve bi ti bila ova sirota
Zena, koja ti umorna i turobna trudna lezi u narugju? Zar
nista drugo ne smatras uzvisenim?)

To je srz Wagnerove kritike religije: treba se rijesiti
starog platonskog toposa ljubavi kao Erosa koji se po-
stupno izdize iz ljubavi prema odredenom pojedincu
preko ljubavi prema ljepoti ljudskog tijela opéenito
i ljubavi lijepog oblika kao takvog, do ljubavi prema
vrthovnom Bogu koji nadilazi sve oblike: prava je lju-
bav, upravo suprotno, pomak odricanja od obeéanja
Vje€nosti same zbog nesavrsenog pojedinca. Sto ako je
ta gesta odabira vremenski ograni¢enog bivstvovanja,
odustajanja od vie¢nosti zbog ljubavi, najvisi mogudci
eticki ¢in? Ernst Bloch ispravno je primijetio da je
ono §to nedostaje njemackoj povijesti vise gesta poput
Siegmundove.

Prsten Jurgena Flimma, koji je u Bayreuthu izvoden
do 2006., snazan je upravo na toj razini intenzivne
intimne meduigre; njegova je rezija puna pronicljivih
ideja koje, naravno, ponekad funkcioniraju, a pone-
kad ne. Fricka je u Rajninom zlatu brizna i stedljiva
Hausfrau, a ne uobicajena veli¢anstvena matrona;
Albericha u drugom ¢&inu Siegfrieda prati djecak,
mladi Hagen, kojeg ve¢ tada obucava za njegovu
buduéu bitku sa Siegfriedom (djecak Hagen igra se
malim modelom zmaja), itd. A Hagen je, zajedno s
Wotanom i Alberichom, kljuéna osoba Flimmove
rezije, koja predstavlja Prsten kao dramu korumpirane
drzavne mo¢i (Udo Bermbach bio je Flimmov sluzbe-

ni ideolog).

w ozda najdirljiviji prizor cijelog Prstena Nibelunga

Suspenzija morala u korist vjernosti

Mragni lik Hagena duboko je viseznacan: iako je
isprva prikazan kao mracan spletkar, kako u Pjesmi o
Nibelunzima, tako i u filmu Fritza Langa, on se poja-
vljuje kao krajnji junak ¢itavog djela, te je na kraju isku-
pljen kako krajnji slu¢aj Nebilengentreue, viernosti smrti
za odredeni cilj (ili, bolje receno, za Gospodara koji
predstavlja taj cilj), §to je potvrdeno u zavr$nom klanju
na Atilinom dvoru. Konflikt je ovdje izmedu vjernosti
Gospodaru i nasih svakodnevnih moralnih obveza:
Hagen predstava svojevrsnu teleolosku suspenziju mo-
rala u korist viernosti, on je krajnji Gefolgsmann.

Ono Sto Hagena Cini
protofaSistom jest njegova uloga
bezuvjetne podrske slabom
vladaru (kralj Gunther): on za
Gunthera obavlja prljave poslove
koji, premda su nuzni, moraju
ostati skriveni od pogleda javnosti
— “Unsere Ehre heift Treue”
(“NasSa se Cast zove vjernost”)

Znakovito, samo Wagner opisuje Hagena kao lik
Zla — nije i to pokazatelj kako Wagner ipak pripada
modernom prostoru slobode? I nije li Langov povratak
pozitivnom Hagenu pokazatelj kako je 20. stoljeée obi-
ljezilo ponovnu pojavu novog barbarizma? Wagnerov
je genij intuitivno ispred svog vremena osmislio taj
uspinjuéi lik nemilosrdnog fasistickog izvrsitelja, koji je
istovremeno i demagog koji odugevljava svjetinu (sjeti-
mo se Hagenova zastrasujuéeg Mannerrufa) — vrijedan
dodatak njegovoj drugoj velikoj intuiciji, onoj histe-
ricne zene (Kundry), podosta prije nego $to je taj lik
preokupirao europsku svijest (u Charcotovoj klinici, u
umjetnosti od Ibsena do Schonberga). Ono $to Hagena
¢ini protofadistom jest njegova uloga bezuvjetne podr-
gke slabom vladaru (kralj Gunther): on za Gunthera
obavlja prljave poslove koji, premda su nuzni, moraju
ostati skriveni od pogleda javnosti — “Unsere Ehre
heifdt Treue” (“Nasa se cast zove vjernost”). Taj stav, u
svojevrsnom zrcalnom odrazu Lijepe duse koja odbija
uprljati svoje ruke, nalazimo u naj¢is¢em obliku u de-
snic¢arskom $tovanju junaka koji su spremni odraditi
nuzan prljavi posao: lako je ¢initi plemenita djela za
svoju domovinu, ¢ak i Zrtvovati vlastiti Zivot za nju
— mnogo je teze pociniti z/ocin za vlastitu zemlju kad je
to potrebno... Hitler je jako dobro znao kako igrati ta-
kvu dvostruku igru oko holokausta, koriste¢i Himmlera
kao Hagena. U govoru vodama SS-a u Posenu 4. listo-
pada 1943., Himmler je prili¢no otvoreno govorio o
masovnom ubijanju Zidova kao o “slavnoj stranici nase
povijesti, onoj koja nikad nije napisana, niti moze biti
napisana’, eksplicitno uklju¢ujuci i ubijanje Zena i dje-
ce: “Nisam smatrao da imam pravo istrijebiti muskarce
— to jest, ubiti ih ili ih dati ubiti — a dopustiti osvetnici-
ma u obliku djece da izrastu za nage sinove i unuke. Ta
je teska odluka morala biti donesena kako bi taj narod
nestao s lica Zemlje”.

Historicisticka op¢a mjesta

To je Hagenova Treue dovedena do krajnosti
— medutim, nije li paradoksalna cijena Wagnerova
negativnog portreta Hagena bila njegova judifikacija?
Mnogo je historicistickog rada u posljednje vrijeme
uloZeno u pokusaj pronalazenja kontekstualnog “pravog
znacenja” Wagnerovih likova i tema: blijedi je Hagen
zapravo Zidov koji masturbira; Amfortasova je rana
zapravo sifilis... Ideja je da je Wagner mobilizirao povi-
jesne kodove poznate svima u njegovo vrijeme: kad se
osoba spotice, pjeva krestave visoke tonove, nervozno
gestikulira, itd., svatko zna da je to Zidov, pa je Mime
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iz Siegfrieda karikatura Zidova; strah od sifilisa kao
bolesti u slabinama koja se dobiva odnosom s necistom
Zenom bio je opsesija druge polovine 19. stoljeca, tako
da je svakom bilo jasno da je Amfortas zapravo dobio
sifilis od Kundry... Marc je Weiner razvio najrazumlji-
viju verziju tog dekodiranja usredoto¢ivsi se na mikro-
teksturu Wagnerovih glazbenih drama — nadin pjeva-
nja, gesti, mirisa — na toj je razini onoga §to bi Deleuze
nazvao predsubjektivnim afektima antisemitizam
djelatan u Wagnerovim operama, ¢ak i ako Zidovi nisu
eksplicitno spomenuti: u na¢inu na koji Beckmesser
pjeva, u nacinu na koji Mime prigovara...

Medutim, prvi je problem ovdje da, ¢ak i ako su
to¢ni, takvi pogledi ne pridonose mnogo primjerenom
razumijevanju djela o kojem je rije¢. Cesto se ¢uje
kako je, da bi se razumjelo umjetnicko djelo, potre-
bno poznavati njegov povijesni kontekst. Nasuprot
tom historicistickom opéem mjestu, treba ustvrditi
kako previse povijesnog konteksta moze zamutiti
pravi kontakt s umjetnic¢kim djelom — kako bi se
ispravno pojmilo, recimo, Parsifala, treba apstrabirati
takve povijesne trivijalnosti, treba dekonstruirati djelo,
otrgnuti ga iz konteksta u koji je izvorno bilo uklo-
pljeno. Stovise, prije treba reéi da je samo umjetnicko
djelo ono koje daje kontekst, omogucavajuci nam da
ispravno pojmimo danu povijesnu situaciju. Ako bi
danas netko posjetio Srbiju, izravan bi ga kontakt
s tamo$njim sirovim podacima ostavio zbunjenim.
Ako bi, medutim, procitao nekoliko knjizevnih dje-
la i reprezentativnih filmova, oni bi definitivno dali
kontekst koji bi mu omogucéio locirati sirove podatke
svog iskustva. Stoga ima neocekivane istine u staroj
cini¢noj mudrosti iz staljinistickog Sovjetskog Saveza:
“Laze kao ocevidac!”

Slom prirodne ravnoteze
Ono §to dodatno komplicira ovo pitanje jest vise-
znacnost Wagnerova opisivanja. Vratimo se najocitijem
slu¢aju: Mimeu kao karikaturi Zidova iz geta — no,
nije li Wagner kriti¢an i prema Siegfriedovu okrutnom
odnosu prema Mimeu? U Wagnerovu Siegfriedu stvar-
no postoji nesputana “nevina” agresivnost, poriv da izra-
vno prijede na djela i jednostavno smrska sve sto mu
ide na zivce — kao u Siegfriedovim rije¢ima upuéenima
Mimeu u prvom &inu Siegfrieda:
Seh’ ich dich steb’n, gangeln und gebh’n, knicken
und nicken, mit den Augen zwicken: beim Genick’
mécht’ ich den Nicker packen, den Garaus geben dem
garst'gen Zwicker!
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Bayreuth se — i samo Wagnerovo djelo — sve viSe namece kao
nezaobilazan kanon, usporediv samo s grckim tragedijama i
Shakespeareom: ne temel| s fiksnim znacenjem, nego stalan referentni
okvir koji poziva na nova i nova uprizorenja, kojima se mora hraniti kako
bi ostao Zivim

(Vidim te kako stojis, gegas se i hodas, previjas ko-
ljena i kimas glavom, ocima Zmirkas: za vrat bibh htio
zgrabiti gegavca, ubiti odvratnog Zmirkavcal)

Nije 1i to ono najelementarnije gadenje, gnusanje
koje ego osjeca suocen s prodorom stranog tijela? Lako
mozZemo zamisliti neonacisti¢kog skinheada kako izgo-
vara iste rijeci u lice turskom gastarbajteru...

I, konaéno, ne smijemo zaboraviti da u Prstenu izvor
svega zla nije Alberichov koban izbor u prvom prizoru
Rajninog zlata: dugo prije nego li se zbio taj dogadaj,
Wotan je slomio prirodnu ravnotezu, pokleknuvsi pred
zovom modi, birajuéi radije mo¢ umjesto ljubavi — is¢u-
pao je i unistio Stablo svijeta, izradivsi od njega koplje
na koje je urezao rune koje fiksiraju zakone njegove
vladavine, a k tome je i iskopao jedno svoje oko kako bi
dobio uvid u unutarnju istinu. Zlo tako ne dolazi izva-
na — uvid Wotanova tragi¢nog monologa s Briinhilde
u drugom Cinu Valkire jest uvid Alberichove modi,

a nadolazedi je kraj svijeta krajnja Wotanova krivica,
rezultat njegovog etickog fijaska — u Hegelese, vanjska
je suprotnost uc¢inak unutarnjeg proturje¢ja. Ne ¢udi
stoga da Wotana zovu “bijelim demonom”, u suprotno-
sti s “crnim demonom” Alberichom — ako nista drugo,
Wotanov je izbor bio eti¢ki gori od Alberichovog:
Alberich je zudio za ljubavlju i okrenuo se moéi tek
nakon §to su ga okrutno ismijale i odbile Rajnine kéeri,
dok se Wotan okrenuo mo¢i nakon §to se u potpunosti
nauzivao plodova ljubavi i umorio se od njih. Takoder
trebamo biti svjesni da, nakon svog moralnog fijaska

u Valkiri, Wotan postaje “Wanderer” - lik Vje¢nog
Zidova, sli¢an ve¢ i prvom velikom Wagnerovom juna-
ku, Ukletom Holandezu, tom “Ahasveru oceana”.

Potkopana antisemitska perspektiva

A isto vrijedi i za Parsifala, u kojem nije rije¢ o eliti-
stickom krugu cistokrvnih kojima prijeti vanjska kon-
taminacija (odnos sa Zidovkom Kundry). Postoje dvije
komplikacije u toj slici: prvo, Klingsor, zli ¢arobnjak i
Kundryn Gospodar, i sim je bivsi vitez Grala, on dolazi
iznutra; drugo, ako zaista izbliza ¢itamo tekst, ne mo-
zemo izbjeci zakljucak da pravi izvor zla, primordijalna
neravnoteza koja zajednicu Grala izbacuje s kolosijeka,
pociva u njezinu samom sredistu — Titurelova preko-
mjerna fiksacija na uZivanju u Gralu ishodiste je sve ne-
srece. Pravi je lik Zla Titurel, taj opsceni pére-jouisseur.
(Mozda usporediv s crvolikim ¢lanovima Svemirskog
ceha iz Dine Franka Herberta, ¢ija su tijela odvratno
izobli¢ena zbog njihovog prekomjernog konzumiranja
“zadina”.

To, dakle, potkopava antisemitsku perspektivu pre-
ma kojoj poremecaj u konacnici uvijek dolazi izvana,
u liku stranog tijela koje remeti ravnotezu drustvenog
organizma: za Wagnera je vanjski uljez (Alberich) tek
sporedno ponavljanje, eksternalizacija, apsolutno ima-
nentne nedosljednosti/suprotstavljenosti (Wotana).
Referirajudi se na ¢uvenu Brechtovu redenicu: “Sto je
pljacka banke u usporedbi s osnivanjem nove banke?”,
dolazimo u napast reci: “Sto je siromasni Zidov koji
krade zlato u usporedbi s Arijevcem (Wotanom) koji
nasilno dokida vladavinu prava?” Flimm je bio u pra-
vu kad je svoju reziju usredotocio na politicku dramu
modi: to je ono §to Wagnera €ini stalno aktualnim.

Dakle, kako stojimo s tom aktualno$éu? Prilazimo li
Festspielhausu tijekom stanke, prvi je dojam, naravno,
onaj prizora iz Fellinijeva filma: beskrvni starci u ta-

mnim odijelima Sutke se $ec¢u uokolo, praéeni damama
s previSe $minke — pravi bal vampira, ponovni susret
zivih mrtvaca koji se igraju visokog drustva... Je li to,
medutim, cijela istina? Ili je Boulez bio u pravu kada
je, jo§ Sezdesetih godina 20. stoljeca, u jednom od svo-
jih nezaboravnih anarho-avangardnih ispada, rekao
kako bi sve operne kuée trebalo bombardirati — osim

Bayreutha.

Tradicionalizam-modernizam-
postmodernizam

Ostaje ¢injenica da bajrojtske rezije (ili, bolje,
Wagnerove rezije opéenito) donose najprecizniji regi-
star nasih globalnih duhovnih i politickih preokupacija.
Sjetimo se Parsifala posljednjih desetljeca: bilo je tamo
svega, od ekoloskih problema do duhovnosti New Agea,
od svemirske tehnologije do politi¢kih revolucija i
pobuna mladih... Opéenitije gledano, ne kondenziraju
1i veliki preokreti u rezijama Wagnera trijadu tradicio-
nalizam-modernizam-postmodernizam? Prije Drugog
svjetskog rata, dominirale su tradicionalne reZije
Prstena: naturalisticka scenografija ostrih stijena i drve-
¢a, vikinski junaci... Potom se, pedesetih, pojavila nova
bajrojtska eksplozija radikalnog modernizma: asketske,
pseudoanticke gréke tunike, prazna pozornica s jakim
svjetlima i tu i tamo pokoji minimalisticki jednosta-
van objekt s runama. Tijekom Sezdesetih, Wagnerove
su rezije bile na prvoj crti bojisnice postmodernizma
u svim njegovim verzijama: nedosljedna mjesavina
heterogenih stilova i scenografija (Rajnine kéeri kao
prostitutke, sukob Siegfrieda i Hagena kao sukob SA i
SS-a, korporacijski uredi Valhale...) i promjene u sizeu
(Izolda ostaje kod kuce, a Tristan umire sam; Holandez
je Sentina histeri¢na halucinacija...).

Na taj se nacin Bayreuth — i samo Wagnerovo djelo
— sve viSe namece kao nezaobilazan kanon, usporediv
samo s grékim tragedijama i Shakespeareom: ne temelj
s fiksnim znacenjem, nego stalan referentni okvir koji
poziva na nova i nova uprizorenja, kojima se mora
hraniti kako bi ostao zivim. Kroz nova uprizorenja
Wagnera sami sebi razjagnjavamo gdje se nalazimo, u
najradikalnijem egzistencijalistickom smislu, a snaga je
Wagnerova opusa upravo u tome §to prezivljava uvijek
nove i nove interpretacije.

Meka europskih kulturnih
fundamentalista

Zamislite — moj privatni san — Parsifala koji se odvija
u modernom megalopolisu, s Klingsorom kao impoten-
tnim svodnikom koji vodi javnu kucu; on koristi Kundry
kako bi zaveo ¢lanove Gralovog kruga, konkurentske
skupine narkomana. Gral vodi ranjeni Amfortas, ¢iji je
otac Titurel u stalnom deliriju uzrokovanom prekomjer-
nim drogiranjem; Amfortas je pod stra$nim pritiskom
¢lanova svoje skupine da izvede obred, to jest, dostavi
im dnevnu porciju droge. Parsifal je mlad neiskusan sin
samohrane majke beskuénice koji trazi drogu, “osjeca
bol”i odbija Kundry dok mu izvodi fe/latio... Takvi su
eksperimenti, naravno, riskantni i esto su ridikulozno
promaseni — medutim, ne uvijek, a nema nacina da se to
utvrdi unaprijed, pa se mora riskirati.

Bayreuth, koji je proglasen mrtvim, odbacen kao
zastario, u samoj je svoj koncepciji Zivlji od veéine onih
koji su organizirali njegov pokop. Uvijek iznova on
se ponovo pojavljuje kao Meka europskih kulturnih
fundamentalista — mjesto njihova hadza, posveéenog
hodocas¢a — morate to uciniti barem jednom u Zivotu
ako Zelite da vam dusa bude spasena. A u srzi toga te
fundamentaliste ne ine vise Aardcore konzervativei:
kao $to je nedavno primijetio jedan americki kriti¢ar,
Wagnerov su Prsten posljednjih godina gotovo kidna-
pirali ljeviarski Zidovski reziseri — u za¢udnom slu-
Caju poetske pravde, morate i¢i na americki Zapad (u
Seattle) kako biste uzivali u “autenti¢nom” germanskom
Prstenu.

U posljednje se vrijeme, nakon otvorenih pisa-
ma Jirgena Habermasa, Jacquesa Derride, Richarda
Rortyja i drugih filozofa mnogo govorilo o pono-
vnom oZivljavanju temeljnih europskih vrijednosti
kao protuotrovu amerikaniziranom Novom svjet-
skom poretku. Ako postoji kulturni dogadaj u kojem
se danas ta europska tradicija sazima i utjelovljuje,
onda je to Bayreuth — stoga, da parafraziramo Maxa
Horkheimera, oni koji ne Zele govoriti o Bayreuth tre-
bali bi Sutjeti i o Europi.g

Sengleskoga preveo Trpimir Matasovi¢. Tekst je
objavljen na stranici www.lacan.com/zizekoperal.htm.
Oprema teksta redakcijska.
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ludi Japan

m a poledini vase knjige
pise da su na vas utjecali
klasicna japanska knji-
Zevnost prvoga tisucljeca, kult
AUM Shinrikyo i ezotericni
budisticki tekstovi. Recite nam
nesto o tome.

— Najpoznatije djelo klasi-
¢ne japanske knjizevnosti pr-
voga tisuclje¢a jest Pripovijest o
Genjiju.’To je epizodna, veoma
dugacka knjiga koju je 1000.
godine napisala Murasaki
Shikibu. Glavni je lik di¢an
kraljevi¢, Genji, nevjerojatno
zgodan playboy koji Zivi na
klasi¢nom japanskom dvoru
imajuéi lude afere s dvorskim
Zenama, medu njima i svojom
madéehom te s mnostvom mla-
di¢a. To se na neki nac¢in sma-
tra prvim japanskim romanom
u kojemu ima psihologije.

Kult AUM Shinrikyo po-
stao je slavan kada je, sredinom
devedesetih, pustio plin sarin
u podzemnoj Zeljeznici. To je
bio vazan kult jer su njihove
ideologije bile tako besmislene
da mi je bilo tesko povjerovati
da imaju ikakvih neironi¢nih
¢lanova. Takoder stoga sto je
njihov voda, Shoko Asahara,
bio tako odbojan, odvratan i
nekarizmatican Covjek, bilo
mi je teSko povjerovati da bi
ga itko slijedio. Kada sam se,
1996., prvi put preselila u
Japan, kao sastavni dio moje
stipendije, fakultet mi je dao
stan za koji se pokazalo da je u
tom elegantnom susjedstvu, a
jedna od lokalnih postaja pod-
zemne Zeljeznice bila je jedna
od onih koje je napao AUM
Shinrikyo. Moji su ih susjedi
prezirali i drzali su uokolo one
cool postere s potjernicom. To

mi se jako dopalo.

Perverzija nadomjesta
konzumerizam

To je i vrlo seksi knjiga. Je li
njezina namjera uspaliti ljude?

— Zanimljivo je $to spo-
minjete uspaljivanje ljudi, jer
smatram da je seks u knjizi vrlo
neeroti¢an. Mene ne bi mogao
uspaliti, no njegova je svrha
istrazivanje tijela i pokusaj da
se unese element tjelesnoga
u nesto tako suho kao $to je
pisana rije¢ i knjiga. Takoder,
pokusala sam oponasati japan-
sku mangu, na &ijim stranica-
ma ima nevjerojatno zornih,
nasilnih, sadomazohistickih i
jezivih spolnih ¢inova. No tip
koji je ¢ita u podzemnoj, &ita
je s takvim odmakom da mu se
ne dize, on ne masturbira jer
je to takva zabava i spektakl.
Mislim da toga na Zapadu bas
i nema, no u Japanu postoji taj
smisao za eroti¢no i groteskno
koji su savr$eno prihvatljiva

Raphael

Postpornografska karma

svakodnevna zabava koja se ne
dozivljava eroti¢nom ili perver-
zZnom.

Znaci, za vas je perverzija
OK?

— Oh, svakako. Ja je promi-
¢em. Filozofija je knjige pro-
perverzna i sadrzava zamisao
o perverziji koja nadomjesta
konzumerizam kao popularni
fetis.

Je li knjiga uopce autobio-
grafska?

— Autobiografska je u tom
smislu §to sam kao tinejdZerica
dozivjela iskustvo rada kao
hostesa u vrlo otmjenom Aostess
barg.

Sto je fo?

—To je mjesto na koje zala-
ze muskarci kako bi razgovarali
sa Zenama, no nema seksa ili
svlagenja. Skupo placaju kako
bi popili pice i samo razgova-
rali. Buduéi da te¢no govorim
japanski, kada sam bila mlada
imala sam prigodu tri mjeseca
raditi u jednom doista elitnom
baru. U odredenoj mjeri, mi-
slim da sam osjecala nostalgiju
za ta tri mjeseca, no bila sam
redovita studentica. Zavidjela
sam onim egoisti¢nim, narci-
soidnim i nihilistiénim dje-
vojkama koje su dosle u Japan
s jedinim ciljem da postanu
hostese. Tada su imale na ra-
spolaganju sve vrijeme na svi-
jetu da izgrade takve karijere.
U godinama koje sam provela
pisudi roman, knjizevnicko vra-
¢anje u dane kada sam radila
kao hostesa bio je pravi odmor
od stvarnosti.

A

Kultura hostesa

Cime ste se bavili prije pisa-
nja ovog romana?

— Obi¢no me optuzuju da
sam patoloska lazljivica kada
opisujem svoju proslost, no
istina je da sam profesionalno
bila: model, plesacica, hostesa,
novinarka, $ankerica, diploma-
tkinja, konobarica, plesna kriti-
¢arka, osobna pomoc¢nica dire-
ktora, putnica, skaut za modne
trendove, uzdrzavana Zena i
urednica. Rodena sam u New
Yorku, no dugo sam Zivjela u

Daniel Robert
Epstein i Jake

Purbright

Autorica romana Volim
Gospoda Buddhu govori o
neeroti¢nom seksu, japanskoj
izopacenosti, japanskim
majkama koje drkaju svojim
sinovima, kulturi hostesa, te
0 znaenju postpornografije

Japanski je

roman uvijek bio,
| uvijek ¢e biti,
dao Bog, temeljen
na izopacenosti
judskoga duha

A

\

Tokiju, Phnom Penhu, Rimu

i Mexico Cityju i proputovala
sam cijeli svijet, od Sahare do
Himalaja, od pustinje Negev
do Alpa — je li vam sada jasno?

Jest. Tokio je zanimljiv...
smatrate li da su se najzlona-
mjerniji elementi japanske
psibe uvukli u fikciju preko
sklonosti Mari Akasake i
Hitomi Kanehare, ili su ondje
oduvijek?

— Pomalo mi je neugodno,
no nisam nikada ¢ula za spi-
sateljice koje ste spomenuli,
no velik sam obozZavatelj Ami
Sakurai, ¢iji roman Nevini
svijet prekopava po najmra-
¢nijim elementima japanske
psihe. No, rekla bih da je to
stajaliSte tipi¢no japansko.
Pocevsi od kraljevi¢a Genjija
— koji je, medu ostalima,
$evio svoju macehu i mlade
pazeve — i tako redom sve do
Mishiminih perverznih juna-
ka, japanski je roman uvijek
bio, i uvijek ¢e biti, dao Bog,
temeljen na izopacenosti ljud-
skoga duha.

Vasa knjiga, Volim
Gospoda Buddhu, bavi se
razlicitim aspektima kulture
hostesa, a posljednje djelo Ryua
Murakamija prevedeno na en-
gleski takoder se dogada u tokij-
skim lingerie barovima. Vasa se
knjiga temelji na iskustvu, no
zasto, prema vasem misljenju,
to postaje popularnim mjestom
radnje?

— Lingerie i hostess barovi
oduvijek su bili prihvaéeni kao
dio japanske kulture, no sma-
tram kako je njihovo aktualno
utjelovljenje standardiziranije i
viSe nalik na biznis nego $to je
to bilo u proslosti — mogli biste
re¢i da se industrija standardi-
zirala — i stoga se otkrivaju na
nov nacin ¢ak i za Japance.

Japanci odlaze u Aostess
barove jer Zele uslugu koja
se tamo nudi. Stranci u njih
odlaze jer se ne mogu odluciti
za posjet prostitutki a Zeljni
su malo nerizi¢ne, lako dostu-
pne prostitucije. Zbunjeni su.
Otmjena hostesa ne trosi svoje
vrijeme na strance osim ako
nisu doista nesto posebno.

Molotovljev koktel
obuzdane zudnje

OK, ali jeste li budistica?
Smatrate li da nedostatak
organizirane vjere u Japanu
pridonosi boljemu drustvu od,
primjerice, onoga u Sjedinjenim
Drzavama, koje je mnogo bu-
énije?

—To je tesko pitanje. Ja
meditiram, prihva¢am zamisao
o karmi i reinkarnaciji, a odba-
cujem svako samozavaravanje.
No opirem se olakom etiketi-

ranju poput toga da je netko
budist. U svakom slu¢aju, u
Japanu postoji organizirana
religija: konzumerizam.

Dobro receno. Vasa knjiga
u svojoj sri sadriava snatnu
seksualnost — kako biste pro-
komentirali trenutacnu ulogu
spola i seksualnosti u Japanu?
Pritom mislim na nedavne
probleme u Tokiju, na dodiri-
vanje i mobitele s kamerama
u vlakovima. Sto mislite, koji
su korijeni toga, s obzirom na
to da se ¢ini kako drugi glavni
gradovi ne pate od tog problema
u tolikoj mjeri?

— Da, slazem se da je Tokio
svakako viSe Aentai (porno)
od, recimo, Mexico Cityja ili
Rima. Pripisujem to svepri-
sutnosti skolskih odora, po-
niZavajucoj drustvenoj etiketi
i gustoj naseljenosti koja sva-
koga dovodi u bliski kontakt
upravo s onima koje ne moze
posjedovati. Dodajte tome i
ekstremnu dobnu stratifikaciju
te konzumerizam, i dobit éete
Molotovljev koktel obuzdane
Zudnje.

T0 je zanimljivo stajaliste
o hentaiju kao nedolicnom se-
ksualnom kontaktu, a posebice
o dodirivanju; ¢ini se da je to
sastavni dio toga Zanra, zar
ne? Mislim da su neki zapleti
o incestu izmedu majke i sina
u nekima od tib stripova u
skladu s percepcijom casopisa
Popbitch u Velikoj Britaniji,
da su takve aktivnosti u
Japanu pravilo, poput urbano-
ga mita o majkama koje drkaju
svojim sinovima kako bi ih
oslobodile stresa tijekom njiho-
vibh ispitnib rokova!

—Je 1i seksualna igra majke
i sina doista urbani mit? Moja
mi je prijateljica, americka
djevojka kojoj se doista moze
vjerovati, ispricala da je preki-
nula zaruke s jednim Japancem
jer joj je on otvoreno rekao
kako od trinaeste godine spava
sa svojom majkom i ne ocekuje
da ée s time prestati nakon
vjencanja.

Zaboga! Ipak, kad smo vec
kod toga, zasto, prema vasem
misljenju, hentai stripovi, pa
cak i neki komercijalni manga
filmowi, obiluju nedolicnim se-
ksualnim kontaktom?

— Mislim da “nedoli¢nost”
¢ini samo srce cjelokupnog
japanskoga humora-erotike-
zabave, prvenstveno stoga $to
su japanske mainstreamovske
kulturne vrijednosti potpuno
ovisne o “onome $to je doli-
¢no”, poput etikete, onoga §to
se pristoji u odredenom trenu-
tku, 1 korektnosti. Ako stranac
koji razumije japanski jezik
pogleda neki japanski strip,
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Cesto Ce sve to smatrati strasno

nesmijes$nim, jer velik dio “smi-
jesnoga” jednostavno degradira
obiaje koji ¢ak i ne postoje u
ostatku svijeta.

Inhibirani stidom, a ne
krivnjom

U jednom je intervjuu Bruce
Benderson izjavio da je “Ruth
Benedict bila prva koja je re-
kla da su Japanci inbibirani
stidom, a ne krivnjom, $to je
Zapadnjacima, sputanima kri-
vnjom tesko shvatiti... sva su
seksualna ogranicenja u Japanu
izvanjska, vezana za to da vas
netko vidi. Stoga, kada ste sami,
dogada se pravi vatromet’.

— U osnovi se slazem s tim,
premda je ta teza o “drustvu
krivnje nasuprot drustvu sti-
da” pomalo postala klisejem
o0 Japanu, a svi znamo da su
kliseji Stetni za stvarnost. Niti
bih za Japance u spavacoj sobi
bas uporabila rije¢ “vatromet”.
Etos vrhunskoga japanskog
ljubavnika radije bih opisala
kao “brizan, predan, neizravan i
svetaktilan”.

Zasto ste napisali ovu knji-
gu? Vidite li sebe sada kao knji-
Zevnicu?

— Volim Gospoda Budddhu
napisala sam jer me je jedan
prorok potrazio u tokijskome
hostess baru i rekao mi da je
to moja duznost. Moji glavni
utjecaji — barem oni kojih sam
svjesna — jesu: Pripovijest o
Genjiju, Zapisci pod uzglavijem
Sei Shonagon, Dijamantna
Sutra, Majanske knjige, te
filmovi koji se prikazuju na
televiziji u ljubavnim hote-
lima. PiSem jo§ otkako sam
postala pismena — vjerojatno
u sedmoj godini — a prvi mi je
rad objavljen i honoriran kada
mi je bilo osam godina. Prije
nego §to je objavljen roman
Volim Gospoda Buddhu, napisala
sam knjigu o japanskome buzo
plesu.

Na koji nacin Volim
Gospoda Buddhu potkrepljuje
vasu tvrdnju da je to “postpor-
nografski”roman?

— Postpornografski je u
mnogo smislova: seks se ne
ocekuje, nego se ve¢ dogodio.
Protagonisti nisu Zivi, nego
mrtvi. Seks se prodaje, ali ne
vama. Zrtve profitiraju, a pro-
bita¢ni pate. Karma djeluje ma
§to ucinili — ma kako snalazljivi
bili.

Sengleskoga prevela Mirna
Vilisic.

Miks dvaju intervjua
objavljenih u ¢asopisima
Suicide Girls suicidegirls.com i
3am www.3ammagazine.com

Volim Gospoda Buddhu

Hillary Raphael

Ulomak izvrsnog prvijenca Hillary
Raphael u kojemu ta Amerikanka-u-
Japanu pomno secira Culnu sirovinu koja
Tokio Cini jednim od najfascinantnijih
suvremenih gradova: seks, opsjednutost,
digitalne ekscese i vjerski terorizam

vjetovi tre$nje u parku ueno bili su
u najve¢em cvatu one veceri kada je

organizacija Neo-Geisha napravila
Dobar potez. Ostala lijepa tokijska mjesta
na kojima se mogu vidjeti cvjetovi bila su
park Yoyogi, park Komazawa, obale rijeke
Sumida i hram Yasakuni, no ondje gdje se,u
carskome sjaju, smjestila Stara Prijestolnica,
na kawasakijevom napustenom industrij-
skom zemljistu, jedini tresnjin gaj bio je
onaj koji su djevojke podignule unutar tvor-
ni¢koga skladista — deset velikih umjetnih
bozi¢nih drvaca posutih ruzicastim §ljo-
kicama. Mekani bijeli futoni leze na podu
pod razlicitim kutovima, neki u skupinama
po tri, ili pet, neki zasebno. Pogled iz pticje
perspektive otkrio bi nebo ispod neba, na
kojemu, u svakome oblaku, lezi uspavana
djevojka sanjajuéi jako kricave tekstilne
snove u posve novim bojama, o zmajevima,
bistrim rijekama, tigrovima, ¢arobnim pla-
ninama, kolibri¢ima, savr$enim tijelima koja
plesu bez prestanka.

Cortnée se prva probudila, gola na svo-
jem futonu, postavsi sviesna tupe glavobolje,
uklizne u starinski kimono koji je visio na
zidu, pristavi vodu za ¢aj, izvadi iz hladnjaka
kapi za odi i nagne glavu unatrag kako bi
primila njihove rashladujuée suze.

mozda zato §to ju je ¢ula, ili mozda zato
§to se njezina sanjarica zatvorila uz tresak,
susan se probudila sljedeca. jo§ lezi, o¢iju
jo$ zatvorenih, dopustajudi si da osjeti ranu
veler, koja je njezinu tijelu jutro. postala je
sviesna svojih udisaja i izdisaja (brojedi ih),
tvrde podloge na kojoj pociva njezino tijelo,
taktilnog dozivljaja pamuka koji je obavija, i
(ne tako izrazenog) dozivljaja bijeloga.

cassandra se pomaknula, nesto pro-
stenjala. ruka joj se trznula, prostenjala je
glasnije. onda je, odbivsi se od poda, ustala,
odiju gotovo dva metra iznad tla, u svojim
bijelim pamuénim gaéicama i dje¢joj majici.
stisnutim je Sakama protrljala oci, skljocnula

ledima i, izbjegavajuéi sudar s cortnée,
zgrabila bocu pocari sweata iz hladnjaka i
potegnula iz nje.

blondie je zapalila svoju prvu cigaretu
prije nego sto ¢e podi¢i glavu s jastuka.
pritjecanje kemikalija u njezin mozak
pobudilo je svijest da ¢e noé¢ donijeti neku
posebnu odgovornost, no uspjela je poti-
snuti tu misao dovoljno dugo da se umota
u svoj balijski sarong, klikne na aparat
za espresso 1 opere svoju omiljenu $alicu.
onu na kojoj je pisalo “ja pijem kavu. a ti?
podijelimo uzitak, poseban osje¢aj, uvijek
genki!”

povjetarac koji je donosio oneciséenje s
mirisom tre$nje puhao je kroz nazubljene
staklene “rupe” na stotinama malih Cetvr-
tastih razbijenih prozorskih okana. napu-
§tena tvornica mora da je bila gadna zimi
— no djevojke su ondje provele jednu zimu
ugodno obamrle/drhteéi. Osim toga, mnoge
su nodi provele vani; a $to se tice sljedece
zime... do tada ¢e biti negdje drugdje —ili
netko drugi, ili pak oboje.

nikada nisam uspjela otkriti §to su bivsi
stanari ovdje proizvodili ili sklapali ili uma-
tali u celofan (to je zapravo mozda bio prvi
put da sam kro¢ila nogom u neku tvornicu.
Covjek si rijetko moze predoditi stvarni
proces kojim se proizvode stvari. bilo kako
bilo). slu¢ajno sam ¢ula Vodu kako u razli-
¢itim prigodama daje razlicita tumacenja:
(brandy) tvornica jednokratnih $tapica za
jelo, preselila se u trope kako bi bila blize
kidnoj $umi; (cassie) labos za proizvodnju
metamfetamina u vlasniStvu yakuze, koji je
dignula u zrak suparnicka banda; (reporte-
ru za kawasaki courier, lokalne novine koje
nitko ne ¢ita) tvornica tamjana, padanje
duhovnosti nacije > slabi prihodi > bankrot;
(djevojci koja posluzuje ¢aj na hikari supe-
rbrzom vlaku) dijelovi za zrakoplove, koji su
postali zastarjeli zbog nekih vrlo zamrsenih
tehnoloskih poboljsanja, $to je velika Steta
bududi da su svi radnici bili obiteljski ljudi.

gore spomenuti tokijsko-travanjski vecer-
nji povjetarac nije te veceri puhao zlosutnije
no obi¢no. Hiyoko se pojavila suzdrzano
dobro raspolozena jer je dosla na takav po-
lozaj. svjetlost je plesala po podstavljenim
naborima njezine neo-mandarinsko-cyber-
cheong koZnate jakne s postranim Velcro
zatvaratem mozda malko radosnije no
obi¢no, no to éemo odbaciti kao poeziju. od
sada nadalje, sve je nagadanje. nema nacina
da se i§ta uistinu dozna.

Hiyoko, Voda, dijeli jednake lakirane
kutije svojim pristasama. crne su, s intar-
ziranim Zdralom od sedefa. ne, ona ne bi
odabrala to. to su okinavske crvene lakirane

koji neki nazivaju budué¢nosc¢u knjizevnosti, a drugi postpornografskom

olim gospoda Buddhu transgresivan je i transcendentan debitantski roman

revolucijom. Radnje smjestene u Tokio krajem devedesetih godina, u
njemus se pripovijeda povijest organizacije Neo-Geisha, kulta seksa i smrti s
antikonzumeristickom, prohedonistickom i subbudistickom ideologijom. Kult vodi
Hiyoko, dugonoga Zapadnjakinja sklona isto¢njackoj filozofiji i seksualnim orgijama
pod utjecajem droge. Njezine su sljedbenice mlade Zene koje su njihova radoznalost
i savrSena tijela odveli tisu¢ama milja daleko od njihovih domova kako bi radile u
tokijskim hostess barovima osvijetljenima neonom. Volim Gospoda Buddhu nadahnut
je klasi¢nom japanskom knjizevnoscu prvoga tisuéljeca, kultom AUM Shinrikyo, koji
je u podzemnoj zeljeznici pustio otrovni plin, i ezoteri¢nim budistickim tekstovima,
istodobno evocirajuéi ultramodernu ikonografiju filmova poput Kill Billa Vol 1. Citak
poput mange, zvuceci poput hard-tehna, ostavljajuci dojam fetisa, Volim Gospoda
Buddhu utire put jednoj novoj knjizevnosti prave estetike i ekstazen

kutije; uresene ispupfenim motivom bozura.
ili, bijele — da, to je to... doista intenzivno
razmisljam i ona je u meni, bira za mene,
kazuje mi $to se dogodilo i u ¢emu sam
pogrijesila. Hiyoko svojim sljedbenicama
dijeli majusne kutijice za tablete, lakirane
rijetkom korejskom bijelom pokosti (koja
pod odredenim svjetlom poprima zelenka-
sto-sivu boju poput bisera iz juznih mora).
djevojke stoje u redu kako bi primile tu
stvar od nje, jedna po jedna, kao da primaju
beskrajan bljesak bijeloga usijanja njezinih
bjeloo¢nica. Hiyokini pokreti ponavljaju se
onoliko puta koliko ima vjernica. uzimajuéi
njihovu vitku ruku u vlastitu, s hladnom
geosenzualnom posudom izmedu njih, ona
na trenutak djevojku zaustavlja u prostoru

i vremenu, gledajuéi mimo boje o¢iju okus
odiju, zvuk o¢iju, onkraj, i govori sama sebi:
<vjeruj Dobrome potezu. to sam ja. to je
sada.> zatim sljedeca djevojka.

u kutiji:

— staklena cjev¢ica standardne veli¢ine
ampule za crack s nobuyoshijevim kako-to-
mozemo-nazvati-otrovom-kada-lije¢i-drus-
tvo? serumom od rastaljenog topaza

— velika plava kapsula koja se prelijeva u
duginim bojama

— papiri¢ iz kineskoga kolacica sre-
¢e, na kojemu pise ZIVIS BLIZU
BUDUCNOSTIL.

Sengleskoga prevela Mirna Vilisic.
Ulomak izromana | Love Lord Buddha,
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Seks, droga i besciljna mladez

C.Thomas

BE ORIGINAL

-

Zmije i nausnice Hitomi Kanehara
pokazuje da ako postoji moderni
japanski zeitgeist alijenacije, ini se
da ga onda opisuje sljedece:imam
sve i zato nemam nista

njiga koja je stavila raslja-
K ste jezike na kulturnu mapu, THE PRIZE-WINNING CULT CLASSIC
Zmije i nausnice, upravo je ona
vrsta romana koji se proda u milijun

-
primjeraka: putovanje sa¢injeno od i 2 /” ’ 2 |/ b }\ .
seksa, nasilja i tjelesnih modifikacija l /1 ;(*i’;r | O - 1:“’ L ,{; LA Mﬁ\
koje je osvojilo uglednu knjizevnu || [ TV /A ey
nagradu Akutagawa za njezinu lijepu e
devetnaestogodisnju autoricu Hitomi
Kaneharu.

Lui je prekrasna, mlada “Barbie dje-
vojka” koja ulazi u podzemlje Shinjuku
nakon $to upozna Amu, Ciji je rasljasti
jezik hipnotizira. Sudac ocjenjiva-
¢kog suda za nagradu Akutagawa Ryu
Murakami (koji je i sam dobio tu nagra-

korica). Bit je u tome $to se uistinu
tesko poistovjetiti s glavnim likom &iji
dobar izgled i stabilan odgoj znace da
nikada nije iskusio kako je to kad te
netko ne Zeli, fizicki ili emocionalno.
Luina reakcija na sredinu u kojoj su
svi rodeni sa zlatnom Zlicom u ustima
— u §irem znacenju opéenito japansko

du 1976. za Gotovo prozirno plave) otito
smatra Kaneharu nasljednicom svojega

knjizevnog kraljevstva liberalnog seksa,

droge i besciljne mladezi, a Kaneharina

je proza kratka i opsirna na nacin koji je
za novi japanski stil pobudio zanimanje
i tradicionalista i knjiZevne avangarde.

Dok je minimalizam vrhunskog pi-
sca Harukija Murakamija apstraktan i
sanjiv, Kaneharin je neugodno izravan
i vizualan. To je stil koji dobro pristaje
tinejdZerima koji se protive tabuima
a samopouzdano $ire japansku pop
kulturu. Ukucavajuéi poruke u svoje
mobitele, oni su savr$eno izuceni za
prihvacanje novog japanskog knjizevnog
stila: koji je kratak, Sokantan i moralno
neobuzdan.

Neki ljudi zamjeraju Kanehari nje-
zine godine, kulturu i ljepotu (Lui je
jednako zgodna bas kao i autorica ¢ija
slika dominira unutarnjom stranicom

konzumeristi¢ko drustvo — upustanje je
u nasilan i napadacki seks, alkoholizam,
anoreksiju i potpuni nedostatak suosje-
¢anja s drugim ljudskim bi¢ima (njezina
jedina veca emocionalna reakcija dogodi
se kada njezin decko zagonetno nesta-
ne: “Zasto? Zasto me je ostavio posve
samu?”).

Ako postoji moderni japanski zeizge-
ist alijenacije, ¢ini se da ga onda opisuje
sljedece: imam sve i zato nemam nista.
Kao da je jednostavno tesko vidjeti dalje
od preslatke, prebogate tinejdzerice koju
nije briga niza§to. Za njezine godine,
Kaneharino pisanje je presturo, mozda
¢e s vremenom imati viSe toga reéi.g

Sengleskoga prevela Margareta
Matijevic.

Objavljeno na web-stranici http://
metropolis.co.jp/tokyo/582/books.asp

Dok je minimalizam vrhunskog pisca Harukija
Murakamija apstraktan i sanjiv, Kaneharin je
neugodno izravan i vizualan. To je stil koji dobro
pristaje tinejdzerima koji se protive tabuima a
samopouzdano Sire japansku pop kulturu. Ukucavajuci
poruke u svoje mobitele, oni su savrSeno izuceni za
prihvacanje novog japanskog knjizevnog stila: koji je
kratak, Sokantan i moralno necbuzdan

Metafora rasparaca

Linda L. Richards

U miso juhi post-enfant terriblea
japanske knjizevnosti Ryua
Murakamija, jedna je od najsirovijih
knjiga ikad napisanih

jednima nakon $to sam zavrsila
s Citanjem U miso jubi koju je

napisao post-enfant terrible ja-
panske knjizevnosti Ryu Murakami, jo$
se ne mogu odluciti je li mi se knjiga
svidjela ili mi je bila grozna. U jednu
ruku, U miso juhi jedna je od najsiro-
vijih knjiga koje sam ikad procitala, a
koje su potpuno zaokupile moju pozor-
nost. Zaista. Kroz prvu polovicu knjige
Murakami gradi napetost tako vjesto
da sam se ulovila kako disem kroz usta
dok ¢itam.

No to¢no u sredini knjige Murakami
pusta svojega serijskog ubojicu s lan-
ca, pa nam u tim odlomcima serijski
ubojica Thomasa Harissa, Hannibal
Lecter izgleda — da posudim frazu iz
Murakamijeve proze — poput nekog
lika iz Hello Kitty. Pokolj traje petnaest
stranica i dovoljno je suhoparan da ga
ne Zelim ovdje citirati.

Pripovjedac, Kenji, neovlasteni je vo-
di¢ kroz noéni zivot Tokija. “U osnovi”,
Kenji pric¢a na pocetku knjige, “specija-
lizirao sam se u necemu §to bi se moglo
nazvati seksualni izleti, pa nije bas da
mi engleski mora biti besprijekoran”.
On vodi svoje klijente — ve¢inom ame-
ri¢ke poslovne ljude — u “razmjerno
sigurne kabaree, salone za masaZu,
sadomazohisticke barove i ‘zemlje sa-
punice’i sli¢no”. To mu donosi dovoljno
novca da uZiva u mirnom Zivotu koji
zeli i da stavlja na stranu novac za svoj
krajnji cilj: preseljenje u Ameriku.

Prvi Frankov poziv nije bio ni po
¢emu poseban: osim §to mu je Frank,
koji se predstavio kao americki turist,
rekao da Zeli unajmiti Kenjijeve uslu-
ge za tri veCeri: sve do Nove godine,
ukljucujuéi i nju. Iako je Kenji ve¢
imao planove za posebnu veler sa svo-
jom djevojkom, zarada od posla za tri

veCeri bila je prevelika da bi odbio. I

premda se, nakon §to upozna Franka,
ne osjeca potpuno ugodno u njegovu
drustvu, Kenji odlucuje da ée postovati
dogovor.

Prvo $to je u njemu izazvalo odboj-
nost bilo je Frankovo lice.

“Radio sam za gotovo dvije sto-
tine stranaca do sada, veéina su bili
Amerikanci, ali nikada nisam vidio lice
poput ovoga. Trebalo mi je vremena da
odredim $to mi je to¢no bilo tako ¢udno
na njemu. Izgledalo je gotovo umjetno,
kao da je bio strasno opecen i kao da su
mu lije¢nici rekonstruirali lice s jedva
realistiénim umjetnim materijalom.”

Tako su to lijepe pojedinosti —a U
miso juhi prepun je lijepih pojedinosti
—kao i mnogi drugi opisi u ovoj knjizi,
oni zapravo nikamo ne vode. Frankovo
je lice mozda ¢udno, ali nema podataka
da je u proslosti njegova koza bila spa-
ljena ili unakazena. Moguce je da je to
Frankovo lice metafora za dvoli¢nu pri-
rodu ljudi opéenito. Ali, ako je to tako,
stvarno bih htjela da se metafore zasni-
vaju na radnji. Bez potpore, na kraju sve
to izgleda kao opsjenarski trik.

Mnogo toga o Franku i njegovoj
povijesti izgleda tako. Cini se da se
likovi zasnivaju na osje¢aju vise nego na
necemu iz stvarnog svijeta. Na primjer,
u jednom trenutku, daleko u knjizi,
Frank kaze Kenjiju da je svoju prvu zr-
tvu ubio prije nego $to je navrsio sedam
godina. To nije bio neotkriveni zlo¢in i
Frank je proveo veéi dio svog Zivota u
raznim ustanovama. Pa, ipak, evo ga tu
u Tokiju: ¢ini se da to §to je poznat kao
ubojica i §to je dokazano lud nije omelo
njegovu sposobnost dobivanja puto-
vnice. Jo§ jedna dosadna ¢injenica: u
nekom trenutku u njegovoj proslosti na
Franku su izveli frontalnu lobotomiju.
Pa ipak njegovo ponasanje nije u skladu
s onim lobotomizirane osobe: i nema
veze §to bi Frank trebao imati 35 godi-
na krajem 1996., pa tako nije bio u dobi
kada se lobotomija uzimala kao moguca
opcija u americkoj psihijatrijskoj skrbi.

Onda je tu i Frankov i Kenjijev
odnos. Kako Frankov rezim terora u
Tokiju pocinje prije nego $to se oni
upoznaju i kako Frank pokaze svoju
sposobnost snalaZenja u svim mogu-
¢im situacijama, zasto je uopce osjecao
potrebu da unajmi vodica? Svakako:
to je sredstvo zapleta radnje. Kenji i
Frank moraju se nekako upoznati. Ali
to sredstvo je ovdje vrlo slabo i ne bag
uvjerljivo. Jo§ jedna manjkavost: Frank
— lobotomizirani “americki poslovni
Covjek” s nespretno pokrivenim licem
— moze hipnotizirati ljude uz vrlo malo
truda. Uistinu: kada bi male skupine
ljudi mogli dovesti u gotovo komatozno
stanje samo gledanjem u kreditnu kar-
ticu, buduénost ¢ovjecanstva bila bi u
ozbiljnim problemima.

U miso juhi ima toliko pogresaka na
razliéitim razinama da ne bi trebala uo-
pée funkcionirati, a ipak nekako funkci-
onira. Primjerice, ovdje nam Kenji daje
svoj pogled na prirodu Amerikanaca:

“Ono sto je dobro kod
Amerikanaca, ako mogu malo uopéa-
vati, jest to §to oni imaju neku vrstu
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«Uno de lo thriflers mas salvajes desde El silencio
de los corderos» Kirkus Reviews

Murakamijeva biografija
obavjeStava nas da

je on “renesansni
covjek postmodernog
doba” | tako, naravno,
on ne osuduje

blago tinejdzersko
prostituiranje, ali ga |

ne podupire. Uspijeva ga
umjesto toga predstaviti
u negativnom svijetlu a
da se Cini kako niSta nije
ucinio. Drugim rije€ima,
tajna cool izgleda je da
nikad ne izgledate kao _da
ste ulozili neki napor. Cini
se da je Murakami to
doveo do savrSenstva

iskrene nevinosti. A ono §to bas nije
tako dobro jest to §to ne mogu zami-
sliti bilo koji svijet izvan Sjedinjenih
Drzava, ili bilo koji sustav vrijednosti
razli¢it od njihova. Japanci imaju sli-
¢nu manu, ali Amerikanci su jo§ gori
u nastojanju da prisile druge da rade
ono $to oni vjeruju da je ispravno...
Jednom rijecju, oni su djetinjasti — ali
mozda je upravo to ono $to ¢ini njihov
osmijeh tako privla¢nim... osvajacki,
plahi osmijeh na licu ameri¢koga
glumca je poput dijela nacionalnog
karaktera.”

Do kraja knjige, Kenji se suocio i
sa smrtnom i s moralnom opasnoséu,
a njegov je susret s Frankom zauvijek
promijenio njegov pogled na vlastiti
svijet.

Mogucée je da U miso jubi uopée nije
prica o ameri¢kom serijskom ubojici u
Tokiju. Murakamiju uspijeva ugurati
toliko misli i ideja u ovu tanku knjigu
i ¢ini se posve moguéim da je cijela
knjiga metafora.

Podtekst knjige je komentar na
enjo-kosai, “kompenzacijske izlaske”,
oblik blagog prostituiranja popularan
kod japanskih srednjoskolki 1997.,
kada je roman objavljen u Japanu.
Murakamijeva biografija obavjeséuje
nas da je on “renesansni Covjek pos-
tmodernog doba” i tako, naravno, on
ne osuduje “kompenzacijsko izlazenje”
— nitko tko sebe tako naziva ne bi
to ni mogao — ali ga i ne podupire.
Uspijeva ga umjesto toga predstaviti u
negativnom svijetlu a da se ¢ini kako
nista nije uc¢inio. Drugim rije¢ima,
tajna coo/ izgleda je da nikada ne
izgledate kao da ste ulozili neki napor.
Cini se da je Murakami to doveo do
savrSenstva.

Murakami je autor vie od Cetrdeset
knjiga, a rezirao je i Cetiri filma. Bio je
domacdin zalk showa na televiziji i rock
bubnjar. Njegov prvi roman, Gofovo
prozirno plavo, objavljen je na sveopce
zadovoljstvo 1976., a dobio je veéinu
uglednih japanskih knjizevnih nagrada
i stvorio misterij Murakamija kao en-
fant terriblea. Sada je presao pedesetu
i razdoblje djeteta je potpuno zavrsilo,
ali U miso juhi pokazuje da razdoblje
zloCestoce jos$ nije.

U miso jubi napeta je knjiga koja
potice na razmisljanje. Oni koje potre-
sa ozbiljno Zestoko nasilje, ipak bi je
trebali zaobiéi. Bila to metafora ili ne,
prili¢no je vjerno opisana.

Sengleskoga prevela Margareta
Matijevic.

Objavljeno u e-¢asopisu January
Magazine, www.januarymagazine.
com/fiction/inthemisosoup.html

Picquier poche
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Japanski psiho

Jon Courtnay Grimwood

Sveprisutna osamljenost u srcu je
dvaju japanskih romana, Vibratora
Mari Akasake i U miso juhi Ryua
Murakamija

asto se toliko mnogo japan-
skih romana sada prevodi na

engleski? Zato §to je to sada
u modi? Zato $to se tokijski izdavaci
sada usredotocuju na prodavanje prava
strancima? Ili zato $to je zapadnjacka
generacija koja je odrasla na mangi,
Playstationu i filmovima u kojima glu-
mi Beat Takeshi sada dovoljno odrasla
da kupuje romane?

Postoji jos jedna moguénost. Dok
japanski romanopisci analiziraju osa-
mljenost nastalu zatvoreno§éu drustva,
zapadni Citatelji tu pocinju prepozna-
vati odjeke vlastita svijeta, koji postaje
sve vise konformisti¢an bas kao §to se
japansko drustvo sve vi§e pocinje fra-
gmentirati.

prema kojem je ve¢ napravljen film,
koji je kritika nahvalila, nema nikakve
veze sa seksualnim igrackama, nego

s rezonancijom koju stvara pamde-
nje. Rei luta medu policama mjesne
robne kude, kupujuéi alkohol i hranu
koju ¢e ionako kasnije povratiti. Na
drugom kraju du¢ana ugleda Okabea
Takatoshija, Cije su prugaste hlace ra-

te gumene ¢izme. On Rei izgleda po-
put ribara, iako ona zna da je to malo
vjerojatno. I dok ona ukoceno stoji,
Takatoshi prolazi pokraj nje a njegovi
prsti nakratko dotaknu njezinu nadla-
nicu. Nema razloga da Rei zamisli bilo

nje i Takatoshija ili da ga prati van iz
robne kude, na snijeg. Ipak, ona ne-
pozvana ulazi u kabinu Takatoshijeva
kamiona i pocinje emocionalno puto-
vanje kroz traume svojeg djetinjstva i
sporedne ceste Japana.

Ono §to pocinje kao trenutak istin-
skog ludila izazvana osamljenos$c¢u i

koja prerasta u posao kada Rei pocne
snimati Takatoshijeve pric¢e o odrasta-
nju u bandama, njegovu Segrtovanju za
yakuzu i tajnama kako prokrijumdariti
kokain u tjelesnim Supljinama smrznu-
te tune. Usred svega toga, Takatoshi je
zauzet punjenjem smrznutih praznina
same Rei, budedi sje¢anja na djevojku
kakva je bila nekad, prije nego §to ju
je pritisak da se uklopi u kolu sveo na
olupinu. Cini se da nam Mari Akasaka

novinarke iz srednje klase i bivieg ya-
kuza mafijasa nije nista manje vjeroja-
tna od bilo ¢ega drugoga u ovoj zemlji.
Postali smo tako osamljeni i izolirani
da moramo prihvacati povezanost gdje
god je mozemo naéi.

Treéi roman Mari Akasake, Vibrator,

dnog kombinezona ugurane u plavozu-

kakvu emocionalnu povezanost izmedu

olajem postaje podvojena ljubavna veza

govori: ljubavna veza izmedu bulimi¢ne

Osamljenost je klju¢na i u novom
romanu Ryua Murakamija nazvanom
U miso jubi: osamljenost Franka, preti-
loga americkog turista, koji o¢ito Zeli
vidjeti svaku rupu cijele Shnjuku regi-
je Tokija, koju mu njegov vodi¢ Kenji
moze pronadi.

Kum tamnom srcu suvremenoga
japanskog romana, Ryu Murakami
ocito je politicki pisac. Njegova knjiga
Sto smo mogli kupiti popisala je §to je
japanski narod mogao kupiti 1999. s
trilijunima jena tada upotrijebljenih
da bi se spasilo banke i nov¢arske
ustanove koje su tada bile propadale
—20.000 pasa vodica za slijepe, sigur-
nost afric¢kih slonova za cijelo stoljece
i prava na sve pjesme The Beatlesa,
samo su tri stvari na njegovu popi-
su. To nije sporedna tema, jer je bag
propast japanskoga “gospodarskog
mjehura” stvorila osjecaj drustvene
izolacije koja je izvor najbolje nove
japanske proze. Murakamijev moralno
podvojeni lik Kenji zna $to mrzi u
zivotu u Tokiju, ali natjeran je da kaze
i nesto $to voli.

Dok je seks u Vibratoru elegijski i
krajnje dirljiv, ono §to prolazi za seks
u Murakamijevu romanu brutalno je,
jedva ljudsko. Frank je serijski ubo-
jica i Kenji postaje njegov pomagac
u grozotama koje pocinja Frank dok
pokusava razumjeti §to Franka pokre-
Ce 1 zastititi svoje voljene od novoga
najboljeg prijatelja. Dok Vibrator spaja
bajku s prljavim realizmom, U miso
Jubi se &ita poput zapisa iz Americkog
psiha — nastavak. Pa ipak, tama iz
romana U miso jubi ostaje uz Citatelja
dugo nakon $to je knjigu zavrsio i
Murakami ¢ini od svojih Citatelja su-
dionike poput Kenjija u njihovoj zelji
da shvate zasto je Frank takav kakav
jest. Kao da ée razumijevanjem modi
izbjeéi sudbinu onih koji otkriju da
nisu i nikad neée biti Frankovi novi
najbolji prijatelji.

Sengleskoga prevela Margareta
Matijevic.

Objavljeno u The Guardianu

12. oZujka 2005.
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Seksualne zarade tinejdzerica

Kaoru Fujiwara

Enjo-kosai je poznat kao pojava da
tinejdZerice “izlaze” sa sredovjecnim
muskarcima i zauzvrat dobivaju
novac. One su predstavnice japanske
mladeZi koja stvara vlastita pravila
morala i Zivljenja

prili¢no laskavo.” To je komen-

tar prijateljice gospodice Alice
Yamada koja se bavi enjo-kosaijemn. Enjo-
kosai poznat je kao pojava da tinejdze-
rice izlaze sa sredovje¢nim muskarcima
i zauzvrat dobivaju novac. Definicija
“izlazenja” u ovom kontekstu varira od
razgovora s njima u nekom kafi¢u, do
spolnog odnosa, a neke ih djevojke ¢ak i
prevare i ukradu im novac. Gdica Yamada
nije uklju¢ena u enjo-kosai, ali neke nje-
zine prijateljice isle su do kraja i jo§ se
time bave kao honorarnim poslom. Gdica
Yamada kazZe da ona nema tako mnogo
novca u usporedbi sa svojim prijateljica-
ma koje imaju deepere i mobitele kako bi
mogle nazvati svog “taticu”, ali ona kaze

“ w oja pica vrijedi 600 dolara. To je

da enjo-kosai nije ispravan nadin zaradiva-
nja novca i nada se da Ce se njezine prija-
teljice prestati time baviti. Gdica Yamada
je analizirala ¢imbenike koji navode
tinejdZerice da udu u takav posao. Ona
okrivljuje japanske medije, a onda i odra-
sle u Japanu. Takoder opisuje §to njezine
prijateljice misle o enjo-kosaiju.

Da bismo dopunili Yamadinu anali-
zu, moramo objasniti da postoje mnoge
vrste enjo-kosaija. Takoder, razlozi za
bavljenje njime razlikuju se od djevojke
do djevojke. Neke se djevojke odlucuju za
enjo-kosai da bi rijesile svoje probleme, a
druge se njime bave samo da bi zaradile
viSe dzeparca. Na Zalost, kada govorimo
o enjo-kosaiju naginjemo stereotipu, §to
dopusta samo povr$nu kritiku. Iako se
tinejdzerice ukljuéene u enjo-kosai opée-
nito smatra neobrazovanim osobama
koje degradiraju japansko drustvo, njiho-
vo donosenje odluka pokazuje da su te
djevojke ocvrsnule kako bi ostvarile svoj
idealan Zivot.

Kriza obitelji

“Biti tinejdZer u Japanu znadi voditi
vrlo skup Zivot”, gdica Yamada ispravno
zakljucuje, 1 tu vidimo prvi glavni razlog
za enjo-kosai: potreba mnogih djevojaka
da vode “normalan Zivot”. Mediji poveca-
vaju “potrebu” tinejdZera da se odijevaju
i izgledaju poput glumaca i pjevaca na
televiziji. Iako nam mozda ne nedostaju

osnove potrebne za Zivot, Zelimo sve

vide i vi$e i razumijemo da je to normal-

no. Na primjer, iako sebi ne mozemo
priustiti skupocjene torbe poznatih
marki, osje¢amo da bismo ih trebale
imati — inace nam se nasi Zivoti ¢ine
losijima od prosje¢nih. Gdica Yamada
krivi medije za taj problem, i mislim da
ima pravo. Kada pogledamo ¢asopise
namijenjene djevojkama tinejdzerske
dobi, oni uvijek imaju stranice s pro-
izvodima poznatih robnih marki kao
§to su torbe, modni dodaci i sli¢no, te
Cesto prikazuju marke odjece koju nose
neki popularni modeli. Sli¢no tome,

na televiziji vidimo mnogo reklama za
kozmetiku. U Japanu mediji imaju tako
velik utjecaj na nag Zivot da se ¢ak i nas
nacin razmisljanja pod njihovim utjeca-
jem moze lako promijeniti.

Mediji pridonose problemu zato §to
se ne odnose jednako prema svim vijesti-
ma. Na primjer, kada razmi§ljamo o gra-
dnji nuklearne elektrane, mediji se usre-
dotocuju na opasnosti koje ona donosi i
opasnosti za lokalnu zajednicu, ali rijetko
preporucuju dobrobiti nuklearne energije.
Nakon $to pogledaju emisiju, gledatelji ce
se vjerojatno protiviti gradnji, ali njihovo
bi se misljenje moglo promijeniti kada
bi mediji objasnili nau situaciju (Japanu
nedostaju prirodni izvori i treba nam
nesto umjesto njih) i prednosti nuklearne
energije. Koriste¢i se efektnim scenari-
jima i popularnim zvijezdama, mediji su
uspjeli podi¢i gledanost. Na tinejdzere
posebno lako utje¢u mediji. Uvijek su Ze-
ljeli nesto novo i cool. Pokusavaju se odije-
vati i izgledati poput slavnih zvijezda, $to
povecava njihovu potrebu.

Bez osjecaja krivnje

Kao drugi ¢&imbenik, gdica Yamada
istice odrasle ljude u Japanu. Smatra da
“Tapan prolazi kroz degeneraciju morala
i etike nakon §to se cijela nacija posvetila
pretvaranju u jaku gospodarsku silu. Djeca
su bila ostavljena da se brinu sama o sebi
jer su odrasli bili prezaposleni zaradiva-
njem novca i, kao rezultat, tinejdzeri sada
zive kako Zele”. Tradicionalno, idealne
uloge muskaraca i Zena u Japanu bile su
da su muskarci radili i uzdrzavali obitelj
financijski, a od Zena se o¢ekivalo da osta-
nu kod kuée, rade kuc¢anske poslove i bri-
nu se o djeci. Osamdesetih godina proslog
stoljeca, u razdoblju gospodarskog rasta
i mnoge su se Zene poCele zaposljavati
izvan kuce — tada se pokrenulo i pitanje
jednakosti mugkaraca i Zena. Ipak, mnoge
majke jo§ nemaju posao i ostaju kod kuce.
Istina je da su neki odrasli bili toliko za-
okupljeni zaradivanjem novca da se nisu
imali vremena brinuti o svojoj djeci.

Stovise, mozemo opaziti da obiteljske
veze u svakom kucanstvu u Japanu nisu
vide snazne kao prije ne zato §to su rodi-
telji prezauzeti, nego zato §to se u obi-
telji jedni za druge ne brinu. Takoder,
mijenja se svijest roditelja prema djeci.
Mhnogi se roditelji osje¢aju sigurno kada
svojoj djeci daju dovoljan dzeparac.
Zapravo, veéina tinejdzerica koje se bave
enjo-kosaijem iz pristojnih je obitelji.
Neke od njih to rade da bi dobile vedi
dzeparac, ali neke od njih priznale su da
to rade kako bi pobjegle od razmirica u
obitelji. Kako ih roditelji ne prihvacaju,
traze nekoga tko ée ih prihvatiti.

Kako vidimo, nedostatak komunika-
cije u obitelji moze biti jedan od ¢imbe-
nika koji uzrokuju enjo-kosai. Gospodica
Yamada tvrdi: “Istina je da prostitucija
u Japanu vide nije tajna i da je ponekad
vrlo lezerna”. Njezine se prijateljice za-
pravo koriste prostitucijom kao “hono-
rarnim” poslom i trose tako zaraden no-
vac kao da su ga zaradile nekim drugim
(normalnim) honorarnim poslom. Neke

Neke djevojke uopce
nemaju osjecaj krivnje,

| njihovi ih decki nece
pokuSati zaustaviti jer
vjeruju da je to neki
“trend”. Tim djevojkama
Cini se nisu vazni moral
ili eticnost. Njima je
najvaznije mogu li pratiti
trend ili ne, 1 mogu |i
biti neovisne o svojim
roditeljima ili ne
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djevojke uopée nemaju osjecaj krivnje, i
njihovi ih decki neée pokusati zaustaviti
jer vieruju da je to neki “trend”. Neke od
njih ¢ak su i ponosne §to su same zaradile
novac, umjesto da su ga uzele od roditelja.
Tim djevojkama ¢ini se nisu vazni moral
ili eti¢nost. Njima je najvaznije mogu li
pratiti trend ili ne, i mogu li biti neovisne
o svojim roditeljima ili ne.

Kao $to sam ve¢ objasnio, mediji,
odrasli, te svijest tinejdZera tri su glavna
uzroka enjo-kosaija u Japanu. Dakako, tre-
bamo ipak istaknuti da tinejdzerice koje
su ukljucene u tu djelatnost nisu uvijek
neobrazovane. Neke od njih zapravo po-
hadaju jednu od najboljih skola u Japanu.
Prije se ¢inilo da se samo neobrazovani
ljudi bave prostitucijom kako bi prezivjeli,
ali to je drugadije u danasnjem japanskom
drustvu. Postoje mnogi tipovi enjo-kosaija
i mnogi razlozi za bavljenje njime.

Vlastita “moralna” pravila
Prema Yukiku Hayamiju, novinaru

koji pise knjige o psihologiji tinejdzera,
standard prema kojem se moze odrediti
ponasanje tinejdZera nije posve jednosta-
van, i §to je “sigurno” (tj. prihvatljivo) a
§to je out (tj. §to nije cool) ovisi o njthovim
osjecajima i ponosu, ali ne i o moral-
nim vrijednostima. Zapravo, na temelju
istrazivanja i razgovora nekih sociologa

i psihologa, postalo je jasno da mnoge
tinejdZerice ukljucene u enjo-kosai imaju
vlastita pravila. Slijede odgovori mladih
djevojaka ukljucenih u enjo-kosai:

S, djevojcica u prvom razredu Zenske
srednje skole dobiva novac dopustajuci
sredovje¢nim mugkarcima da joj dodiruju
tijelo, ali nikada se ne upusta u spolni
odnos. Takoder sudjeluje u kradama po
ducanima i uopce ne osjeca krivnju.

A, djevojka polazi drugi razred srednje
skole u glavnom gradu,ima odnose svaki
put. Kada dobije novac, smatra ga vrlo
“dragocjenim”jer taj novac dolazi od tog
muskarca. Zato nikad ne potro$i novac i
nikad ne sudjeluje u kradama.

G, polazi proi razred privatne srednje
$kole, priznaje: “Medu nama (njezinim
prijateljicama), preziremo one djevojke
koje se bave prostitucijom. Zaradivati no-
vac varajuéi muskarce je u redu, ali baviti
se prostitucijom je glupo”.

Potraga za utjechom

Sada bih Zelio prouciti neke razloge
koji uzrokuju enjo-kosai. Kao §to sam veé
naveo, mediji su u Japanu izazvali materi-
jalizam u drustvu. Sto vie netko ima, vise
i zeli; materijalizam stvara jos vecu pohle-
pu. Cini se da neke tinejdzerice koje se
bave enjo-kosaijem samo Zele imati “pro-
sje¢ne” ili “idealne” srednjoskolske Zivote.
Autor Setsuko Inoue kritizira to i tvrdi
— “Izgubili smo najvazniju stvar, a to je da
nademo vrijednost u ne¢emu nevidljvom,
kao $to je ljubav”. Iako je njezin komentar
razumljiv, nije lako odjednom promijeniti
nade drustvo. Kroz taj materijalizam mo-
ramo se nauditi kontrolirati nasu pohlepu,
ali zaradivanje novca da zadovoljimo nasu
pohlepu jedan je od nadina. TinejdZerice
koje se bave enjo-kosaijem zaraduju novac
samostalno kako bi kupile ono sto Zele, i
ne izazivaju financijske probleme svojim
roditeljima. Mozda su one upravo razu-
mne i neovisne.

Uz komentare tinejdZerica, istraZivanja
koja je proveo Shinji Miyadai, jedan od
najpoznatijih sociologa u Japanu, poka-
zuju da je motiv koji potice djevojke na
enjo-kosai to §to se Zele iskljuciti. To je
jedan od razloga i njegov postotak je veci
nego postotak slucajeva u kojima djevojke
ulaze u enjo-kosai da bi zadovoljile svoju
pohlepu. Drugim rije¢ima, djevojke koje
zele stvoriti “vlastito mjesto” kako bi po-
bjegle od stvarnosti sklone su enjo-kosaiju.

Prije se Cinilo da se
samo neobrazovani ljudi
bave prostitucijom kako
bi prezivieli, ali to je
drukcije u danasnjem
japanskom drustvu.
Postoje mnogi tipovi
enjo-kosaja i mnogi
razlozi za bavljenje njime

“Biti tingjdzer u Japanu
znacCi voditi vrlo skup
zivot”. Mediji povecavaju
“potrebu” tinejdzera da
se odijevaju I izgledaju
poput glumaca i pjevaca
na televiziji

Djevojka koja je razgovarala s gospodom
Hayami bavi se enjo-kosaijem jer nema
svoje mjesto u vlastitom domu gdje njezin
otac odlucuje o svemu. Druga djevojka je
pocela s enjo-kosaijem da zalijeci slomljeno
srce. Zbog tih razloga — neslaganja unutar
obitelji, prevelikog upletanja roditelja — ti-
nejdzerice su sklone traziti prihvacanje i
nalaze ga kod sredovjecnih muskaraca.
Razmisljajuéi o tom problemu, takoder
imamo odredeni stereotipni pogled na
te djevojke: neobrazovane su i nesvjesne
svojih djela. Ipak, velik dio tinejdzZerica
ukljucenih u enjo-kosai su obrazovane.
Suprotno onome §to se precesto govori,
neke od njih zapravo pohadaju najbolje
gkole u zemlji i koriste se enjo-kosaijem
kao sredstvom za rjesavanje svojih proble-
ma. Koji god ti problemi bili, one izlaze
i pokusavaju skrenuti misli umjesto da
se jednostavno zatvore u sebe. Znaju se
nositi sa svojim problemima i dovoljno
su jake da Zive svoje zivote. Ipak, mnogi
Jjudi bi mogli pomisliti da enjo-kosai i
nije najbolji nadin za rjesavanje problema.
Razlog bi mogao biti sljededi: trebale bi
postojati druge moguénosti, kako bi dje-
vojke mogle imati vedi osjecaj vrijednosti.
Ali zapravo, upravo te djevojke odlu¢uju
hoce 1i ¢e misliti da vrijede dovoljno ili
ne. Gospodin Muyadai objasnjava, “pravo
da sami odlucite, definira se kao pravo
osobe da nesto odludi iako ée rezultat te
odluke mozda biti nepovoljan, osim ako
nikome drugome ne stvara probleme”.

Moc¢ tinejdzera

Danas mnogi tinejdzeri imaju vlastiti
sustav vrijednosti za donosenje odluka
o seksu. Oni znaju §to rade i odgovaraju
za ishod. Donosenje odluka u vezi sa
seksom privatna je stvar u koju se ni ro-
ditelji ni itko drugi ne bi trebao mijesati.
Nakon $to je vlada u Tokiju prihvatila
novi zakon o kaznjavanju odraslih koji
placaju za spolne odnose s tinejdzerima,
vladin govornik Toshihiro Nakazawa
je prokomentirao: “S obzirom na to da
je ogranicavanje seksualne aktivnosti
tinejdzera vrlo osjetljiva i privatna stvar
koja bi mogla povrijediti njihova ljudska
prava, uredba ima za cilj kazniti odrasle
koji placaju za spolne odnose”. Ipak,
jasno je da ée policajci imati poteskoca u
dokazivanju da su tinejdZeri primili no-
vac ili dragocjenosti, i je li odrasla osoba
znala da je djevojka maloljetna. Isto tako,
bit ée tesko kazniti odrasle ako i odrasla
osoba i tinejdzZerica Zele vezu i pokusaju
ju sakriti. Iako zakon ima ucinka, postoji
velika moguénost da ée se veze dogadati
u tajnosti. Zapravo, izvan nase modi je
ograni¢avati ponasanje tih djevojaka.

TinejdZeri u danasnjem drustvu u
Japanu imaju veliku mo¢. Oni stvaraju
modu, aktivno idu za onim $to Zele, i ¢ine
se vrlo pozitivnima. Nekad smo zbunjeni
njihovim ponasanjem, ali Cesto smo za-
divljeni njthovom mentalnom energijom.
Oni kre¢u u akciju kada Zele nesto uéiniti
a da ne traze pomo¢ od roditelja. Iako
smo skloni kriviti djevojke koje se bave
enjo-kosaijem, one imaju razlicite razloge
i vlastite vrijednosti u donosenju odluka
o seksu. U ovom vremenu dinamiénih
promjena, te djevojke im se pokusavaju
prilagoditi. Umjesto da ih samo kritizi-
ramo, trebamo se potruditi razumjeti ih i
prihvatiti.

Sengleskoga prevela Margareta
Matijevic.

Tekst je objavljen na web-stranici koja je u
meduvremenu ukinuta.

Temu priredio Zoran
Rosko.
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Sincek

0 mentalnim i kulturnim minskim poljima

a USTEK-u 01 (Festival
m mladib alternativnih

umjetnika, 11. — 14.
studenoga 1999.) zajedno s
Paulom Brajkovicem i Petrom
Paradzikom u ranim jutarnjim
satima izveli ste akciju u okviru
kaoje ste instalirali 96 metalnih
zastavica s natpisom “mine”
u osjeckom Setalistu Petra
Preradovica, a kako je osjeckoj
policiji javljeno da je spomenuto
podrudje minirano, ukljucili
su se i pirotehnicari PU osje-
cko-baranjske. Naime, glavni
razlog policijske intervencije
bila je dojava da je miniran
stan osjecko-baranjskog Zupa-
na Branimira Glavasa, koji
se nalazi odmab uz park. Je li
nakon akcije uslijedilo policijsko
ispitivanje i jesu li organizatori
USTEK-a imali zbog navedene
akcije neugodnosti?

— Nakon navedene akcije
uslijedila je policijska inter-
vencija pirotehnickog ¢iséenja
parka u trajanju od dva sata te
ispitivanje policije i tajnih sluzbi
koje je okonc¢ano nasom press
konferencijom na kojoj smo
izrekli nase motive i javno se
prezentirali kao autori akcije.
Uz to, policiji je i predocen
dokument prijave programa
Festivala koji je odobrila poli-
cijska uprava u kojem je bio i
opis akcije postavljanja minskog
polja na engleskom jeziku.
Zanimljiva je i ¢injenica odre-
dene anticipatorske uloge umje-
tnickoga ¢ina u kontekstu dana-
$nje akcije Kvadrat mina gdje je
broj telefona identi¢an — 9006
— broju plodica postavljenih u
akciji kao i performans forma
Pozdrav suncu Petra Paradzika,
majstora tackwondoa, izveden
po zavrsetku akcije.

Anti/minske instalacije
Osim toga, jednako tako ste i
u Zagrebu postavili spomenute
minske instalacije. Koji je kon-
cept te zagrebacke ‘antiminske”
akcije?
— U Zagrebu smo prostor
buduéeg Muzeja suvreme-
ne umjetnosti 1999. godine
oznadili plo¢icama mine kao
i natpisom na jumbo plakatu

B

“Prostor buduéeg Muzeja su-
vremene umjetnosti danas je
miniran”.

Zbog cega na FAKI-ju
2001. niste dobili dozvolu za
rad Napad na Zagrepéanku?
Osim toga, o kakvoj je akciji-
napadu bila rijec?

— Fakijevcima se svidio Rad
kvadratura semafora rqaliziran
u Osijeku u sklopu USTEK-a
gdje smo na nevjerojatan nacin
uspjeli dobiti dozvolu i realizi-
rati da svi semafori na krizanju
Vukovarske i Trpimirove po-
kazuju crveno svjetlo u trajanju
od jedne minute. Bez imalo
¢udenja svi pokusaji organi-
zatora da se isti rad prenese
na jedno zagrebacko raskrsce
nisu uspjeli. Alternativna akcija
Napad na Zagrepcanku prosla
je sli¢no. Naravoucenije je da
je neke radove lakse izvesti u
manjim sredinama.

Tragom navedenoga, kakvo
Je stanje s miniranim podru-
&ima u osjeckoj okolici i koliko
se radi na razminiravanju?
Koliko mi je poznato, na poli-
gonima u Skabrnji i Benkovcu
ispituje se pasivna metoda
koristenja pcela za detekciju
eksploziva...

— Prema trenutac¢noj trzi$noj
logici razminiravanje bi trebalo
trajati iducih pedeset godina,
§to je apsolutno neprihvatljivo
s obzirom na mentalne i go-
spodarske blokade koje takva
podrudja nose €itavoj regiji.
Puno zdraviji je pristup ¢i-
$¢enja cijelog podrugja u roku
dvije godine, uz koristenje svih
mogucih tehnoloskih i ljud-
skih resursa. Sto se péela tice,
predsjednik udruge péelara
Hrvatske je bivsi pripadnik
“Kuna”i ako je taj model pri-
hvatljiv, vjerojatno ¢e se svi
péelari Hrvatske ukljuéiti u tu
akciju.

Zbog cega se ne Zeli realizi-
rati taj “puno zdraviji pristup
ciscenja cijelog podrucja u roku
od dvije godine”?

— Vjerojatno se u pocetku
kombinacija razvojacenje i
trzi$na logika ¢inila OK, iako
je bilo ocito da je to put prema
pedesetogodisnjem procesu.

oris Sincek, roden 10. srpnja 1971. u Osijeku. Zavrsio
Akademiju likovnih umjetnosti u Zagrebu 1998.
Performansi: 1998. Rodenje; 1999. Postavljanje minskog

polja (Zagreb, prostor buduéeg Muzeja suvremene umjetnosti
1999. i Osijek — USTEK 01); 2000. Kontainer (Zagrebacki
velesajam); 2002. Pucanje (Break 21, Ljubljana); 2002. Pijesak
(Dubrovnik); 2003. Poljubac (Beograd); 2003/2004. Orion

(Osijek, Ljubljana).

Godine 2004. djeluje kao voditelj Vizualnog odjela
Umjetnicke akademije Osijek, a 2005. zajedno s Goranom
Trbuljakom, Tomom Savi¢em Gecanom, Paskom Burdelezom,
Alenom Flori¢i¢em i Zlatanom Dumanic¢em sudjeluje na

51. venecijanskom bijenalu. Godine 2006. sudjeluje u radu
projekta (videoscreening event) Painting Ruins u Kabulu.?

4

A

Suzana Marjani¢

S osjeckim likovnim
umjetnikom razgovaramo
0 njegovim anti/minskim

akcijama iz 1999., 0 njegovu
performansu Pucanje Cijom
se videodokumentacijom
predstavio na 5z.
venecijanskom bijenalu,
performansu Poljubac S
prijateljem koji se tijekom
Domovinskoga rata borio
na srpskoj strani, 0 modelu
studiranja u kojemu
dominiraju linearnost, teZina,
forma kao alibi...

Toboznja
manipulacija

| destrukcija
“osjecke
alternativne
scene” u tome e
da tih zatecenih
dvadeset osjeckih
doajena Zele
zadrzati svoje
pozicije, dok klinci,
pa i mi, probijamo
| Sirimo prostor,
kako fizicki tako i
mentalno

A

., Osjecki revival

Godine 2005. Ivan Faktor
Je dijagnosticirao pomalo disto-
Pijsko stanje osjecke kulturne
scene, ili njegovim rijecima:
“Osjecka performerska, ili
neka druga scena ne postoji.
Pojavljuju se povremeno kvali-
tetni pojedinci koji brzo napu-
Staju ovaj prostor, ako ne fizicki,
onda svakako mentalno. Osijek
Je neposredno poslije rata imao
Sansu i nije ju, nazalost, iskori-
stio. Pozitivna energija je otisla
u nepovrat. Ponovo postaje
“Eine kleine Stadt, verloren in
der Vergangenheit” (‘mali grad
izgubljen u proslosti’— Fritz
Lang, Der miide Tod, 1921.) i
krasan za tiho umiranje” (usp.
Zarez 150). Kakvo je vase
iskustvo Osijeka danas?

— Izjava viSe predstavlja
reklamu za umjetnikov opus
koji se konstantno reciklira
u specifiénoj emociji filmova
Fritza Langa, i to kao zavr$na
dodirna tocka stanja kasnih
sedamdesetih, osamdesetih,
devedesetih i danas. Emocija
je vierojatno dodatno pojacana
body transformacijom samog
umjetnika kojem kosa i brada
iz crvene prelazi u bijelu boju.
Kako scenu percipiram u nje-
nom totalu, uklju¢ujuéi bendo-
ve, kreativne pojedince, udruge
i inicijative, Osijek predstavlja
sredinu koja je oZivjela i gdje
se konstantno treba ulagati
energija u kreiranju uvjeta za
kontinuirani rad koliko god to
donkihotovski izgledalo.

Ipak, Spartak Dulic, kako
Je izjavio u nedavnom inter-
vju za casopis 04Megazine za
hakiranje stvarnosti, odbio je
nekoliko poziva za izlaganje u
Osijeku, i to u kontekstu pred-
stavljanja lokalne umjetnicke
scene, izjavljujuci da ne Zeli
davati “legitimitet nekim pro-

Jektima, previse je manipulacije
i destrukcije’.

— Ma, cijela je ta prica oko
lokalnog malo deplasirana,
narocito u kontekstu buduéeg
razvoja Akademije i drugih
urbanih projekata koji donose
nove ekipe i povecavaju broj
umjetnika s dvadeset na tristo.
Manipulacija i destrukcija je u
tome da tih zatecenih dvadeset
zele zadrzati svoje pozicije dok
klinci, pa i mi probijamo i §iri-
mo prostor, kako fizicki tako i
mentalno.

Petak je dan za metak
Kao interpretativnu tocku
performansa Petak je dan za
metak (Break 21, Ljubljana,
2002,) Olga Majcen u tekstu
Otporan na metke u katalogu
hroatske izlozbe na 51. vene-
cijanskom bijenalu odredila

Je injenicu koja govori da ste
bili casnik Hrvatske vojske
tijekom rata u Hrvatskoj te da
se performans sastoji ‘od cina
razrjesenja od krivnje/prijav-
Stine koju Sincek-covjek osjeca
u odnosu na Sinceka-ratni-
ka”. Zbog cega ste u povodu
Venecijanskog bijenala naziv
performansa promijenili u
Pucanje?

— Autorski rad je nazvan
Pucanje, §to je semanticki
blisko temi festivala Break.
Olga je u kontekstu ljubljan-
ske sredine krenula u pojaca-
vanje lakanovski libidalnog
aspekta samog ¢ina, a kroz
prezentiranje performansa na
Venecijanskom bijenalu na-
pravljen je svojevrstan povra-
tak originalu radi pojacavanja
i procis¢enja ¢ina u novom
kontekstu. Donosim tekst §to
sam ga zapisao 9. veljace 2004.
u 13:50:52: Pucanje — da Ii smo
presli granicu — ubiti covjeka,
smije li se ubiti covjeka, krivog
ili nevinog, presli smo granicu
i prezivjeli, osvojivsi jedno po-
Je... ponavljati tordnju, jer tako
postaje vjerodostojnija, ostaviti
tvrdnju otvorenu, ne ucvrséivati
ponavijanjem istog, dupliranje
informacija presnimavanjem
istim sadrZajem, nepotrebno,
Jer nije rijec o linearnom pojmu
nego o polju. Tordnja, ici do
kraja polja, samo pokusaj vi-
zualizacije... nebitno, nemam
potrebu dokazivati tvrdnju
ponavijanjem.

Kakav je osjecaj svjesnog
ocekivanja dogovorenog pucnja
u sebe, za razliku od onih isku-
stava pucanja kojima ste bili
izlozeni kao casnik Hrvatske
vojske?

— Apsolutna nemoguénost
uzvracanja, kako oruzjem tako
i artiljerijskom potporom.

Kako je reagirao Jurij
Krpan, kustos Galerije
Kapelica, kada ste ga zamolili
za pomoc u realizaciji navede-
noga duo-performansa i, nara-
wno, jeste li osjecali strah?

— Suradnja s Jurijem je
zapocela tijekom realiza-
cije Kontainera 2000. na
Zagrebackom velesajmu i
odmah smo pronasli zajedni-
ke crte, tako da je pri orga-
nizaciji samog performansa
sinkronizirana radna energija
davala dodatnu sigurnost u
realizaciji tog opasnog ¢ina.

S obzirom na ratno iskustvo
Covjeka na kojeg su pucali u
bliskoj borbi, kao opasnost
koje oruzje samo po sebi nosi,
emocija pro¢i§éenja slobodno
se moze opisati i kao svojevr-
stan izrazito ekstreman strah.

Kojim se sve modelima pre-
zentirao navedeni performans?
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Koliko mi je poznato, Jurij
Krpan fotografiju perfor-
mansa Petak je dan za metak
uwvrstio je u kalendar Galerije
Kapelica.

— Rije¢ je tu o svojevrsnim
djelima o performansu pre-
zentiranih u formi fotografije
u kalendaru na 50. bijenalu u
Veneciji, u formi videoklipa u
kontekstu hrvatskog paviljona
na 51. venecijanskom bijena-
lu, u drugom dnevniku HT'V-
a, kroz videoscreening event
— projekt Painting Ruins u
Kabulu, gdje se skupila repre-
zentativna ekipa umjetnika
s cijelog planeta, skupnom
izlozbom Body Politics u
Beogradu...

Vasi performansi mjere se,
kako su neki to srocili, sekun-
dama, i pritom su pe:farmans
Pucanje postavili u paraleli-
zam s performansom Shooting
Piece (1971.) Chrisa Burdena.
Koliko se vidite u navedenom
paralelizmu?

— Prilikom priprema za
performans napravili smo ana-
lizu svih nama poznatih radova
koji su koristili oruzje. Potom
smo presli na izvedbu samog
performansa a za utemeljenost
i specifiénost konteksta kao
i potrebu za izvodenje istog
dobili smo i pohvale Franka B.
koji je prisustvovao izvodenju
performansa. Buduéi da sam
roden 1971., mozda u tome
postoji neki §tos.

250 kilograma pijeska

Molim vas, pojasnite znace-
nje svoga performansa Pijesak
iz 2002., u kojemu vam se 250
kilograma pijeska obrusilo na
tjeme, a kaji se isto tako mjeri
sekundama.

— Iz nemoguénosti jasnijeg
prezentiranja stanja represije
izveo sam taj performans, koji
u formalnom smislu ima ele-
mente apsolutne kreativnosti
te me nimalo nije zacudila
Cinjenica da je upravo na pije-
sku pronadena bakterija koja
je u stanju izvesti taj potpuno
ireverzibilan proces. Ludost,
prepustanje, suicid kao otvo-
reno rjesenje, i¢i do suicida,
ne... ne... Sre¢om prezivlja-
vanje; svaki ¢ovjek ima pravo
na takvu slobodu. Socijalni je
moment presudan, ogroman
drustveni pritisak, odbijanje
sudjelovanja, vristalice — kao
rije¢ metafora drustvenoga
momenta radikalnog (body)
arta. Problem ostaje kad ¢o-
vjek prezivi, i onda slijedi
ponavljanje, iduéi korak sui-
cid... ne, akcija. Suicid ostaje
kao model i ne Zelim art
opteredivati tim elementom;
postavljam to u polje apsolu-
tne privatnosti individualne
mitologije kao otvoreno polje;
metoda — DA.

O kakvaj je akciji rijec kada
ste izlagali pecenu svinju u
kavezu?

— Objekt Zakljucana pra-
setina iz 2001. svojevrstan je
objekt po dogadaju, gdje su u
jednoj osjeckoj firmi zakljucali
prase koje su na poklon dali
radnicima, a da su ga pri tome
do kraja radnog vremena gle-

dali kroz zaklju¢ano staklo, na
§to je uslijedilo negodovanje i
prosvijed radnika.

Filmski poljubac s
“Drugim”

Ujedno, mozete li opisati
akciju Ljubljenje s prijateljem
koji se tijekom Domovinskoga
rata borio na srpskoj strani.
Naime, koliko sam cula, vas
bivsi prijatelj ipak je odbio
poljubac, tocnije nije ga mogao
primiti, te ste pronasli zamjenu
koja je pristala izvesti simboli-
cku gestu izmirenja nekoc dviju
zaracenih strana.

— U tekstu knjige 51. vene-
cijanskog bijenala nije do kraja
jasno pojasnjen taj ¢in potrage
za Covjekom iz srednje Vojne
skole — ne¢akom poznatoga
generala Vasiljevica, koji je u
vrijeme izvodenja performansa
bio zapovjednik specijalnih
snaga. Potraga je bila uspje$na
i Covjek je prisustvovao per-
formansu s tim da nije mogao
prihvatiti izvodenje na sceni
jer se to protivi pravilima slu-
7be. No, bio je tamo i sve je
skuzio.

Tko je umjesto njega pristao
na taj filmski poljubac simboli-
cke pomirbe?

— Dubler kojeg su pronasli
organizatori, beogradski MSU,
te smo to izveli kao zadnji
¢in izlozbe koja se zvala Last
East European Show u kinu
Rex u Beogradu. Dakle, je li
rije¢ o performansu ili teatru
izvedenom u kinu pred Zivom
publikom? Islo se do kraja, ali
otvoreno je pitanje drugog,
fizi¢ki prisutnog, odbijanje
publike kao koncepta, izvedba
uvjerljiva za publiku, istinitost
procesa... Svakako gorak okus,
performans ili teatar? Otvoreni
performans, da. Tehnicki
— jako tezak rad s “ljudskim
materijalom” — ne materijalom;
vjerojatno problem kulturnih
teskih identiteta i kao takav
treba biti otvoren. Problem je
i u drustvenoj prihvatljivosti i
“formi” koja performans stavlja
u ladicu. Otvoreni performans,
za$to ne... Zasto stvari trebaju
biti lake ako su teske...

Zbog cega imate dvojbu je li
Poljubac performans ili kaza-
lisna forma?

— Otvorena je kontradikeci-
ja odbijanja drugog i teatral-
nog, odnosno filmskog szage
okvira.

Anti/modeli studiranja
Dijelujete u okviru osje-

cke Udruge za audiovizu-

alnu suvremenu umjetnost

GRADDON]JLI. Koje urbane

strategije provodite u okviru

inicijativa spomenute skupine?

— Izveli smo takticki medij-
ski udar Bc2 napada na grado-
nacelnika u svrhu osvjestavanja
prostorne politike grada prema
klubovima i inicijativama.
Trenuta¢no radimo na strategiji
Teleportacije Palace Tokyo u
Osijek (Sibicara, Olt...) te ur-
banu Alternativnu Akademiju
Performansa.

Kakva je situacija danas s
Umjetnickom akademijom u
Osijeku, gdje ste 2004. posta-
vljeni za voditelja Odjela za
vizualnu umjetnost? Pritom
vasi studenti provode i nocne
akcije u okviru kojih “postavija-

Ju” Knifera na Osjeckom mostu i
u Vinkovackoj ulici.

— Nakon trogodisnjeg rada
na projektu, uslijedila je odluka
Nacionalnog vije¢a o prihvaca-
nju elaborata studija u sije¢nju
2004., napravljena je izmjena
statuta Sveudilista te moje ime-
novanje za voditelja. No, rutin-
ska odluka ministra Primorca o
izdavanju dopusnice nije stigla,
te je doslo do potpunog kolapsa
u kojemu su studenti ostali
bez studentskih prava, a ja sam
umjesto ugovora o radu uvucen
u formu predstavki, prepiski i
razgovora s drzavnim tajnicima
te trogodi$nju neisplatu placa,
socijalnog i
zdravstvenog
kao i titule.
Kako se u
radu drzim
metode
akademika
Kozarica
— dakle, pu-
stiti studente
da slobodno
rade, te da je
umjetnik sim-
bolni mandat
institucije,
Jjudi koji su
legalno trebali
raditi na tom
projektu, Tolj i
Gecan, izlozili
su svoje stavo-
ve kroz nastup
na Biennalu.
Zahtjev da
se profesori
Atac i Gracan

Boris Sincek, Petak je dan za metak

>
>

izvedu pred etic¢ko povjerenstvo
iizrekne im se zabrana uce$éa
u matic¢nim i inim povjeren-
stvima jos nije proveden kao
i eventualna kaznena odgo-
vornost prof. Ataca. Jer dok s
jedne strane s g. Kovacevi¢em
i drzavnim tajnikom Uzelcem
vodim razgovore o doktorskom
studiju, s druge strane su mi
uskracena radna i socijalna
prava te se svodim na poziciju
talibana i pravdu bih treba pro-
voditi sa sjekirom u ruci.
Problem je $to unutar mo-
dela studiranja dominiraju
moderne teorije, linearnost,
tezina, forma kao alibi. Prvo
pitanje razgovora o art eduka-
ciji Europske unije postavilo
je problem $to je ludilo a §to
kreacija i kada je psihijatrija
drustveni model matrica koja
postavlja granice istrazivanja i
suzava polje (modernisticki pri-
stup), narodito kada uzmemo
dominantan psihijatrijski mo-
del DSM-IV americkog stan-
darda koji je svojim izborom
od gotovo tisuéu zabranjenih
zona (osobne i drustvene “pato-
logije”) apsolutno bezobrazno
zloupotrijebio svoj humanisti-
¢ki status drustvene pomodi i
postavio se u sferu prosvjeti-
teljske policije koja ima za cilj
stvaranje zabranjenih zona,
koje se toliko §ire da je pritisak
neizdrziv; tabletomanija kao
odrzavanje ujednacenosti, do-
minantna Zenska kultura pro-
zaca, ketanona koji kodi usne,
apaurina... katastrofa. Jer to su
drustveno strukovno prihvatlji-
va rjeSenja tih tisu¢u problema
psihijatrijskih bagova. Jasno
treba naglasiti da umjetnost
tezi postati ravnopravni nositel]
i spremnost da se kroz art prei-
spituje znanost, drustvo, religi-
ja, filozofija, jasnom definicijom
polja i vracanjem zauzetih
pozicija (body sculpture-plastic

Surg...no ‘LUﬂ_y)

Individualna mitologija
Sto vas je potaklo na perfor-

mans i kako osobno doZivljavate
performans? Ujedno, s kojim
performerima prijateljski i
umjetnicki suradujete?

— Za informaciju, perfor-
mans Rodenje iz 1998. sastavni

Boris Sincek, Pijesak

je dio mog diplomskog rada
na zagrebackoj Akademiji
likovnih umjetnosti. Sto se
ulaska u performans tice,
vjerojatno je Goran Sergej
Pristas dao najto¢niju defi-
niciju kao stava “I prefer not
to...”. Na odredeni sam nacin
vezan uz Kapelicu kao Zariste
performansa te sam upoznao

i radio sa Slavenom Toljem,
Ivom Tabarom, Zoranom
Todorovi¢em, Tanjom Ostoji¢,
Damirom Bartolom Indosem,
Marijanom Crtali¢em, SiniSom
Labrovi¢em, Spartakom
Duli¢em... Svakako pridruzu-
jem i sljedeée umjetnike: Lida
Abdul (Afganistan) Fikret
Atay (Turska) Tobias Collier
(UK), Phil Collins (UK), Cao
Fei (Kina), Alexander Heim
(Njemacka), Adrian Lee (UK),
Elizabeth McAlpine (UK),
Deimantas Narkevicius (Litva),
Anri Sala (Albanija)...

Inace, ono $to me zanima
jest pitanje: individualna mito-
logija, performans — da ili ne?!
Sto bi to bila individualna mi-
tologija kroz izraze tijela — body
private mythology? Zasto to
iskljucivati iz polja umjetnosti?
Moze li performans postojati
bez drustvenoga konteksta
— postoji li apsolutna individu-
alna mitologija ili je problem u
opasnosti da “spontana” gesta
nepromisljanjem drustveno-
ga konteksta postaje preslika
agresivnijih modela domi-
nantne kulture. Nepostojanje
individualne geste radi zatr-
panosti mitologijom — tvrda
rije¢ mitologija koja ukljucuje
elemente proslosti, kodiranosti
kroz ¢&itav niz kulturnih “za-
ostataka”. Zanimljiv kulturni
kontekst rijeci mitologija kao
davanje mita — podmicivanje
nekoga; zanimljivo bi bilo uéi u
semantiku ostalih kultura i ako
je ovo izdvojeni fenomen, do-
bro promisliti i pronaéi povijest
sli¢nih negativnih kulturolo-
skih modela i na¢ina njihova
preskakanja — modeli jasnog
znalenja i djelovanja u “losim”
kulturnim modelima. Pozitivan
primjer individualne mitolo-
gije je Gilgames — osoba koja
je izgradila urbani model, a
istovremeno zadrzala element
istinitosti, povijesna osoba za
koju postoji évrsto uvjerenje
u fizi¢ko ljudsko postojanje.
Zanimljiv spoj povijesne ko-
diranosti velikog projekta ur-
baniteta s osobom (osobama),
nositeljem (nositelja), iako na
prvi pogled zona individualnih
mitologija mora ostati slobo-
dna zona, barem za istraziva-
nje; nikako ne treba zatvarati
niti jednu moguénost uz pro-
misljanje kulturnih kodova,
izokretanja, teatra, cirkusa...

1, na kraju, molim was,
moZete li ukratko opisati per-
formans Rodenje te koje ste ideje
i osjecaje stopili u navedenaj
izvedbi?

—To je jedan jednostavan
¢in u kojem si na golo tijelo
stavljam stomak trudnice izra-
den od zemlje u ocekivanju
rodenja kéeri Marijane koja
sada ima ve¢ devet godina.

Mali diplomski rad.
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Protiv cirkuske satre kulture moci

Suzana Marjani¢

Odli¢no je bio osmisljen i festivalski
vizualni identitet, kao i promotivni
materijali pod znakom avioprometa,
na kojima bi Festivalu novog cirkusa
mogli pozavidjeti ve¢ etablirani i
utaboreni festivali

Uz 2. festival novog cirkusa u
organizaciji Male performerske scene
(aka Mala prsa), odrZan od 20. do 25.
studenoga 2006. u Zagrebu

ozda na pocetku da izdvojim
m predstave koje su me, kako bi to

promisljeno rekao Vili Matula,
obuhvatile svojim znacajem. Dakle, na
prvo mjesto svakako postavljam Harmsov
Cirkus Sardam u izvedbi Tigar Teatra,au
reZiji, meni osobno, nikad predvidljivoga,
i rekla bih, dobrog voditelja politicke bur-
leske i groteske Marija Kovaca. I nadalje,
dirnule su me dvije gostujuce predstave,
naravno, svaka na svoj nacin: odli¢na pred-
stava amsterdamskoga Circusa Klomp,
koji je svojim akrobatskim i ekvilibrij-
skim Plesom klompi ponudio jednosatnu
duhovitu smijuriju nasim najmladima,
aionima odraslijima, a koji su (ovdje
posljednje navedeni) na sudbini seosko-
ga para Driekusa i Berthe kao i njthova
plesa na makro-klompama prepoznavali
ironi¢ne sudare onoga §to nosi tradicija i
onoga §to nepredvidljivo donosi globalna
ekonomija. I svakako bih, pored navedene
novocirkuske predstave koja je nacionalne
odrednice premostila internacionalizmom,
izdvojila i predstavu Bon voyage $vicarsko-
australskog umjetnika Toma Oskara koji
je vlastito putovanje iz rodne Svicarske u
udaljenu Australiju odli¢no scenski meta-
forizirao minijaturnom crvenom lokomo-
tivom — simbolom kozmopolitizma koja
putuje kroz ruke, dlanove, prste onoga
dijela publike koja se odlucila na navedenu
interakciju s odli¢nim transformatorom
kroz mnostvene facijalne ekspresije.

Cirkus izvan HNK-a i ZKM-a
Ovogodisnja preddogadanja Festivala
novog cirkusa zapocela su festivalskim
najavama na pressicama, od kojih se prva
odrzala 10. studenoga 2006. u kaficu
Teatra ITD, a gdje je Mala performerska
scena aka Mala prsa pojasnila sljedece
pitanje: “Zasto se Festival novog cirkusa
neée odrzati u Hrvatskom narodnom
kazalistu i Zagrebackom kazalistu mla-
dih?”. Pritom je na kraju pressice jedan
od izvodaca pantomimicarski i ironi¢no
demonstrirao upotrebu najskupljih ru-
kavica ikad proizvedenih u Hrvatskoj.
Naime, rije je, kako su organizatori
pojasnili, o “unikatnom primjerku
ekskluzivnih rukavica, najskupljih na
hrvatskom trzistu” za pljesak. Ili doda-
tnim pojasnjenjem: “Taj neobi¢ni modni

dodatak ukraden je licem ravnateljice
Zagrebackog kazalista mladih Dubravke
Vrgod i licem intendantice Hrvatskog
narodnog kazalista Ane Lederer. Za

one koji nikad nisu vidjeli ove gospode,
na svakoj rukavici otisnuto je i slovo.
Slovo L, kao Lederer ili lijevo, na lijevoj,
te D, kao Dubravka ili desno, na desnoj
rukavici”. Naravno, demonstracija vehe-
mentnog pljeska, uprizorenja usporenoga
pljeskanja “L” 0 “D”, ali i obrnuto, pripala
je spomenutom pantomimicaru. Pritom
su mladi organizatori odaslali jo$ jedno
pojasnjenje: “Ovaj jedinstveni primjerak
zimskoga modnog asesoara stavljen je na
trzite i cijena unikatnog para je 80.000
kuna plus PDV, sasvim slucajno jednaka
cifri za koju je HNK, u vrijeme kad dru-
gim manifestacijama naplacuje 50.000
kuna, Zelio pripustiti Festival novog cir-
kusa u svoje visoke odaje”. I nadalje, kako
je pojasnio na toj prvoj pressici direktor
Festivala Ivan Kralj, i kada je Festival
novog cirkusa ipak pristao na sve njiho-
ve uvjete, ZKM i HNK otkazali su jos
pocetkom godine s Festivalom utvrdene
termine o najmu. ZKM navodno zbog
bitnijeg domaceg programa (pritom su
organizatori Male performerske scene
aka Mala prsa provjerili da 20. studeno-
ga, dakle, na dan otvaranja Festivala, na
programu ZKM-a zac¢udo nema izve-
dbe), a HNK zbog toga sto je predstava §
tobom portugalske skupine O dltimo mo-
mento (rijec je, naime, o francusko-por-
tugalskoj koprodukciji), kako su utvrdili,
navodno “tehnicki prezahtjevna”, iako u

istoj godini tu predstavu sasvim izvedivo
ugoscuje, primjerice, jedan Burgtheater.
Osobno, ¢ini mi se da organizatori
ovogodisnjega Festivala novog cirkusa
§to se ti¢e mjesta ostvarenja festivalskoga
programa iskreno mogu zahvaliti i HNK-
u i ZKM-u jer, naime, vjerujem kako neke
od navedenih novocirkuskih predstava
ne bi bilo toliko privlac¢no gledati u in-
terijeru tih kazali$nih kuca koliko je to
bilo ostvareno u zajednistvu publike na
iznajmljenim i poprili¢no visokim tribi-
nama u zabalenoj satri Tvornice Jedinstvo
— istina, u adaptiranoj industrijskoj hali i
uz grijanje na unajmljenim puhalicama na
naftu. Dakle, usprkos tome $to je Tvornica
Jedinstvo, ho¢emo-neéemo, izmjestena iz
urbanoga centra (a osim toga zamracen
pjesacki pristup Mocvari usamljenim Seta-
¢ima i Setadicama u sitne no¢ne i prohla-
dne sate podize strah u kosi), na samom
otvorenju pojavio se i ministar kulture, da-
kako, uvijek nasmijesen, i pritom vjeroja-
tno i obodren pozivom “Last call, minister
Biskupic”, koji se svakih nekoliko minuta
prije samoga otvorenja Festivala oglasavao
sa zvucnika. A ako me mo¢ opazanja ne
vara, bio je to i posljednji put $to je nas
ministar kulture kro¢io na ovogodisnji
novocirkuski program. U svakom slu¢aju
— pohvalno; bolje jednom nego nijednom,
kao §to je bio slucaj prosle godine.

Hod po rubu

Osim spomenutoga, odli¢no je bio
osmisljen i festivalski vizualni identitet
kao i promotivni materijali na kojima bi

Festival je namijenjen
svima onima kojima je
bliska interpretacija
zivota kao hoda po rubu
te propitivackih stajanja
na samom rubu odluke
“bih — ne bih”, k tome
viseCi “na pragu ponora”



Festivalu novog cirkusa mogli pozavidjeti
veé etablirani i utaboreni festivali. Naime,
kao $to je poznato, cijeli se Festival
odvijao u znaku avioprometa. Tako su i
ulaznice bile izradene u formi avionskih
karata, program u formi ¢asopisa za &i-
tanje u avioprijevozu (putni ¢asopis), na
samom ulasku, to¢nije, cekiranju prvoga
dana na predstavi Gledam gore, gledam
dolje francuskih umjetnica Compagnie
Moglice — Von Verx dvije “stjuardese” na
ulazu u Mo¢varu na simpatican su na¢in
pregledavale, provjeravale posjetitelje (da
podsjetim samo na jedno od simpati¢nih
pitanja: “Imate li metalne Zice u grudnja-
ku?”)... Navedeni je vizualni identitet
novocirkuskoga festivala sjajno ocrtao
koncepcijsku odrednicu “Relativnost
barijera”, okupljajuéi novocirkuske izve-
dbe koje tematiziraju prekoracenje gra-
nica te je organizacija festivala priredila

i radionicu cirkuskih vjestina za mlade s
invaliditetom.

Zaustavimo se ukratko na spomenu-
toj predstavi Gledam gore, gledam dolje.
Naime, francuske trapezistice Chloé
Moglia i Mélissa Von Vépy kao scenski
kamen kusnje koriste pet i pol metara
visok pravokutnik na kojemu su omje-
ravale svoje ekvilibrijske sposobnosti, i
to uglavnom na svojim kostimografskim
uljepcima — haljinama koje su se rasko-
pcavale i pritom tvorile linije, uzad, lijane
po kojima su se verale prema gore i spu-
Stale prema dolje. Ukratko: iako je rije¢
o interpretaciji Zivota i hoda po rubu,

o propitiva¢kom stajanju “bih-ne bih”,
izraza “Zivot je opasna igra” i “biti na rubu
ponora’, rijec je o sjagjnom odabiru za
festivalsko otvorenje.

Harmsov Sardam

Ukratko o domacoj produkciji.
Dakle, osim predstave Putovanje split-
skoga Hrama te plesnoga teatra Grupo
Amazonas, koja se u Hrvatskoj bavi pro-
micanjem capoeire i brazilske kulture, a
koja se predstavila predstavom Maculelé,
svakako bih ovom prilikom istaknula
ve¢ spomenuti Tigar Teatar koji je izveo

Tom Oskar, Bon voyage

Harmsov Cirkus Sardam. Osim toga,
navedena je predstava jedina odudarala iz
novocirkuskoga reda stvari jer nije de-
monstrirala novocirkuske vjestine, nego
je tematizirala globalnu metaforu svijeta
kao cirkuskoga krocenja, svijet kao jednu
i jedinu globalnu cirkusku menazeriju
marioneta i vladajucih totalitaristickih
dresura. Osim toga, tu Harmsovu lutkar-
sku igru za djecu Tigar Teatar je odli¢no
modificirao u glumacku igru u kojoj je
redatelj Mario Kovac preuzeo i ulogu
voditelja cirkusa Sardam. Navedenome
pridodajem da su nas u programskoj
knjizici Festivala izvijestili ¢lanovi Tigar
Teatra kako je rije¢ o prvom prijevodu
navedenoga Harmsova djela na hrvatski
(prevela: Zrinka Kusevi¢) te logi¢no i

o njegovoj prvoj izvedbi u Hrvatskoj,
tako da smo svjedodili i njegovoj hrvat-
skoj praizvedbi, §to je isto tako pomalo
zacudno s obzirom na nase odli¢ne
sisacke harmsovce iz Daske, koji se za-
nimljivo nikad nisu odlu¢ili na izvedbu
te Harmsove cirkusijade-lutkarijade o
globalnoj menazeriji duha.

Kineska motka i HNK

Upitnost o spomenutoj navodnoj
“tehnickoj prezahtjevnosti” portugalske
skupine O tultimo momento (rijec je inace
o solo izvedbi) i nemoguénosti njezinoga
taborovanja pod Satorskom neobaroknom
kupolom HNK-a, u Tvornici Jedinstvo
demonstrirali su njezini tehnicari. Naime,
uprava HNK utvrdila je da se Sest metara
visoka kineska motka ne moze postaviti
na njihovoj sceni vertikalno, a ipak te-
hnicari (pridodajem — svega dvojica) iz
spomenute skupine demonstrirali su po-
stavljanje te kineske motke za nesto ma-
nje od tri minute. U odbrojavanje minuta,
sekunda i desetinki na displayu naocigled
mnogobrojne publike uprilicena je na
vedinsko ¢udenje i zadovoljstvo navedena
tehnicka “prezahtjevnost”.

Ovogodisnji, drugi po redu, Festival
novog cirkusa pored spomenutih pred-
stava ugostio je i predstavu Skobodni pad
u izvedbi finskih novocirkuskih umje-
tnika i predstavnika finskog electrojazza
— Circo Aereo & Rinne Radio (inace,
Finska je bila zemlja-partner ovogodi-
$njem festivalskom izdanju) te devilstick
tocku Edward Ante Ursica iz Berlina, a
kojemu je ovo ujedno bio i prvi nastup u
Hrvatskoj. Uz bogat dodatni festivalski
program — primjerice da spomenemo
izlozbu Circo Aereo — prvih deset godina,
predavanje Novi valovi cirkuske umjetnosti
Tomija Purovaare, radionice novocirku-
skih vjestina (Maksim Komaro, Cirkus
Klomp, Tom Oskar), okrugli stol Europske
kulturne politike prema novom civkusu i
street artu te projekciju filma o francu-
skom Cirque Plume, ovogodisnii je festi-
val zavrsio radionicom cirkuskih vjestina
(Circus Factory) za mlade s invaliditetom
iz udruge Zamisli (podsje¢am da je pro-
Slogodisnja novocirkuska radionica bila
usmjerena na rad s romskom djecom),

a sve je okoncano glazbenom veceri du-
boko u no¢ u kojemu su izvedbene snage
omjeravali disk jockey na gramofonskim
plo¢ama i pancake jockey na plo¢ama za
palacinke.

I na kraju jedina mala zamjerka:
mislim kako bi trebalo vide poraditi i
na okupljanju uli¢nih izvedbi, jer cirkus
zahtijeva i nebesku sazru, a pogotovo je
dobro kada smijeh moze zatitrati na lici-
ma viSe otuznih nego sretnih prolaznika i
prolaznica na zagrebackim ulicama i tr-
govima. Ako se ne varam, prema jednom
nedavnom istrazivanju, s obzirom na ma-
terijjalne ne/moguénosti Hrvati najmanje
od Europljana putuju svijetom. A kako
ne putuju, onda neka barem novocirkuska
Satra dojezdi u njihovo osinje gnijezdo.
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Lizek u rijedi

i slici

Okrugli stol &
projekeija: ZiZek!, net.
Kulturni Klub “mama”,
Lagreh, 22. sijeénja
2007.,18:30/20.00 h
m prosincu kada
je na proje-

keiji dokumentarca
Pervertitov vodic
kroz kinematografiju
“mama” bila dupkom
puna, u ovom mjese-
cu predstoji okrugli
stol o slovenskom
filozofu i teoreti¢aru
psihoanalize Slavoju
Zizeku. O recepciji
njegove teorije u
Hrvatskoj, fenomenu
popularizacije, psi-
hoanalizi i kinema-
tografiji raspravljat
¢e Marijan Krivak,
Ton¢i Valentié, Petar
Milat, Dejan Krsi¢ i
Sre¢ko Horvat. }

Kao uvod u okrugli stol biti ¢e prikazan dokumentarni film Zizek! (Astra Taylor,
2005.). Redateljica prati Zizeka na njegovoj predavackoj turneji po Argentini, SAD-
u, a izmedu ostalog saznajemo i za$to u njegovu slovenskom stanu visi slika Staljina,
koja su tri najbolja filma na svijetu po njegovu izboru i druge detalje.

Dogadaj je i svojevrsna najava ekstenzivnog temata Zigek i kinematografija koji Ce,
uz dosad neobjavljeni Zizekov tekst Pervertitov vodic kroz obitelj, intervju s Paulom
Taylorom (urednikom International Journal for Zizek Studies), Sophie Fiennes (reda-
teljicom filma 7he Pervert’s Guide to Cinema, 2006.), Benom Wrightom (redateljem
filma The Reality of The Virtual, 2004.), kriticke osvrte i tako dalje, biti objavljen u

novom broju ¢asopisa za teoriju, kulturu i vizualne umjetnosti Torda (2007.).

akon guzve u

ZEITGEIST VIDEO

vijesti —_|
tekstovi —_.
dogadanja +—g3
linkovi —f—@4
kontakt
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“Dobar covjek”ili osovina rezimskog nasilja

Natasa Govedic¢

Predstava pokazuje da poslusni
kotaci¢ sigurno nece doZivjeti mir

i sigurnost kojima teZi. Naprotiv,
kotacicu je zajamcena i kroni¢na
tjeskoba i kronicno nezadovoljstvo,
koje nece ublaZiti ¢ak ni TV pretplata
na neograniceni broj satelitskih
programa

Uz predstavu Smisao Zivota gospodina
Lajtrice autora i redatelja Sase Anoéica,
na repertoaru Scene KNAP

ako je predstava Smisao Zivota
“ gospodina Lojtrice zamisljena

i odigrana kao satira na temu
“malog Covjeka” kao vijecite politicke
guzice, mozemo je tumaciti i kao para-
digmatsku dramu svakog sustavnog po-
niZavanja, koje se odigrava i na radnom
mjestu i u “okrilju” doma i u neformal-
nom okruzenju druzenja s prijateljima.
U Anogicevoj predstavi ponizenje je to-
liko sveprisutno i dugotrajno da je kod
svoga ljudskog protagonista, gospodina
Lojtrice u maestralnoj izvedbi Rakana
Rushaidata, ve¢ stvorilo trajni osjecaj
poniznosti (i “usranosti”), to¢nije receno
mirnog, gotovo pomirljivog pristanka
na udarce, uvrede, uskrate i nepravde.
Ponizenje je i demonski stroj za stva-
ranje nevidljivosti: Lojtricu nitko ne
primjecuje, ne uvazava, ne uzima u
obzir. Ispod degradacije stalno struji

strah, toliko egzistencijalno upisan u
Lotricu da se ¢ini kao da treperenje
njegove stoicke nemodi ne prestaje ni
pred televizorom, Stovise, zagledanost
u TV ekran u ovoj predstavi ispravno
nije postavljena kao izvor “ugode i
opustanja”, ve¢ kao proces dodatnog
zarobljivanja gledatelja u sadrzaje za-
strasivanja. Zivko Anoci¢ odli¢an je u
pritavo energi¢nim rolama “prijeteceg”
TV prijamnika, sadistickih i nekompe-
tentnih lije¢nika te vampirski sebi¢nih
prijatelja s maskom prasca na licu,
predstavljajudi, zajedno s Radovanom
Ruzdjakom, humornu protutezu
Rushaidotovoj ozbiljnoj zgromljenosti.
Vazno je naglasiti da predstava ne bi
funkcionirala niti u iskljuc¢ivo monti-
pajtonovskom, odnosno grotesknom,
niti u potpuno tragi¢kom modusu:
njezina je kvaliteta upravo u neobi-
¢nom suceljavanju uzasnog i smije-
$nog; u tragikomic¢nom pristanku na
rutinu bezli¢nosti. Crkvenim jezikom
govoredi, Lojtrica je idealan vjernik ili
ideologijski poklonik: u njemu jedno-
stavno nema otpora ni obiéajima ni
autoritetima.

Ne okredi se, sine!

Film pred kojim Lojtrica i njegova
zena Vatroslava (sentimentalnim te-
panjima nadahnut, otrovno sladunjav
i potisnuto agresivan lik u komicki
razigranoj, ali psihologki preciznoj
interpretaciji Radovana Ruzdjaka)
pokazuju najsnazniju emociju partizan-
ski je klasik pod nazivom Ne okreci se,
sine! autora i redatelja Branka Bauera
(1956). Film o djetetu &je prezivlja-
vanje ovisi o napustanju vlastita rodi-
telja u situaciji neprijateljske opsade.
Redatelj Sasa Anoci¢ mudro koristi
ideologiju “Zrtvovanja” iz spomenutog

Nauciti govoriti o vlastitom ocaju, nesreci |
nagomilanom bijesu oCito je projekt koji zahtijeva vise
od ispunjavanja posljednje Zelje umirucega. Govor

bi nam mogao spasiti Zivot, kad bismo se odvazili
priznati bar mali dio opravdane “goropadi”

filma kako bi demaskirao ideologiju
napustanja osobe u nevolji. Kada se,
dakle, Lojtrica razboli, njegova supru-
ga 1 najbolji prijatelj ponasaju se kao
da je Lojtrica “teret” koji treba zbaciti
jer je to jedini nacin da prezive: “ili ja
ili on”, glasi njihova surova i k tome
lazna dilema (7rcimo i ne okrecemo se).
Ironija je, naime, u tome $to ga najblizi
odbacuju premda to NIJE uvjet njihova
prezivljavanja, a i u tome $to Lojtrica s
vremenom poprima simptomatologiju
bolesti koja mu je dijagnosticirana, raka
srebrenjace, premda zapravo od nje ne
boluje. I tako scenski pratimo dramu
“uzivljavanja” u fikcionalnu, nametnutu
i pogresnu dijagnozu, na isti nacin na
koji smo pratili i “zdravi”, no potpuno
slomljeni (apoliticki, aseksualni, amor-
fni) Zivot gospodina Lojtrice. Rakan
Rushaidat sjajan je upravo u nadinu na
koji ne “optuzuje” svoj lik, ne igra ga
kao Zjigu, ve¢ kao dobri¢inu koja daje
sve od sebe da ostalima izade u susret,
jedina je nevolja §to nema nikakve na-
grade za ovo samoodricanje. Otkad ga
“dopreme” na pozornicu kao tvornicki
ukocenu lutku, njegova gluma kao da je
imuna na bilo kakvu Zivost ili energiju;
¢ak i slavljenicki ples koji u jednom
trenutku pokrece Lojtri¢ina stopala

i dlanove izgleda kao minimalisticka
parodija uistinu “zakoc¢enog” pokreta.
Kriticka dimenzija cijele predstave
svakako poziva na prestanak pasi-
vnog prihvacanja nasilja i potiskivanja
obrambenih reakcija, ukazujuéi na to
da postusni kotacic sigurno neée dozivje-
ti mir i sigurnost kojima tezi. Naprotiv,
kotadicu je zajamdena i kroni¢na tje-
skoba i kroni¢no nezadovoljstvo, koje
nece ublaziti ¢ak ni TV pretplata na
neograniceni broj satelitskih progra-
ma. Ipak, za razliku od likova sirovina
u nesmiljeno burlesknim izvedbama
Zivka Anodi¢a i Radovana Ruzdjaka,
likova &iji je jedini cilj $to brze zgaziti
Jjude i $to manje se okretati za poslje-
dicama vlastite bezdu$nosti, Lojtrica
ostaje srediStem uprizorenja, zato §to
iz Rushaidatove interpretacije izbija
neocekivano velikodusna nesposobnost
da ikome i$ta zamjeri. Lojtrica je koo-
perativan s rezimom sve do susreta sa
samom Smrcu, tijekom kojega prvi put
izusti psovku. Psovka je ujedno i njegov
harmsovski finale; pocetak izbijanja
bezbroj puta potisnute ljutnje, no ¢ak

i ta minimalna erupcija negodovanja
zatitra na usnama umirucega samo da
bi ga ispratila do vjecite Sutnje. Nauciti
govoriti o vlastitom o¢aju, nesreci i
nagomilanom bijesu o¢ito je projekt
koji zahtijeva vise od ispunjavanja
posljednje Zelje umirucega. Govor bi
nam mogao spasiti Zivot, kad bismo se
odvazili priznati bar mali dio opravda-
ne “goropadi”.

“Usluge” ponizavanja
Zanimljiv je nadin na koji su glumci
postavili figure autoriteta. Lije¢nike i
administrativne $efove protumacili su
kroz izrazito pretjerane (ali emocional-
no uvjerljive) geste nestrpljenja, urla-
nja, naredivanja, vrijedanja, ismijavanja

i generalne arogancije, kroz pri¢anje
neukusnih viceva i geste pornografske
seksualnosti, stvorivsi sliku “uvazene”
beskrupuloznosti te brutalnosti koja
ima svoje urede, svoje tajnice, slu-
Zbenike, pacijente, studente, klijente.
Autoritete, nadalje, karakterizira po-
manjkanje sumnje u vlastitu misiju: za
razliku od opreznog i samokriti¢nog
Lojtrice, doktori i $efovi toliko su sa-
modopadni da se ¢ini kao da su pred
nama bageri, a ne ljudska stvorenja.
Bez obzira na namjernu hiperboli-
¢nost ovakve karakterizacije, glumci
vjesto izrazavaju cijeli niz doista estih
i grubih disproporcionalnosti izmedu
onih koji primaju naredbe i dijagnoze
te onih koji ih zadaju. Mjesto njihova
razilaZenja postaje straznjica gospodina
Lojtrice, tijekom izvedbe sve vise tre-
tirana kao focus communis, zajednicko

i opée mjesto socijalne patnje, u ¢iji
“tunel¢i¢” svatko stigne ugurati poneku
medicinsku spravu, izdaju ili pogrdu.
Cini se kao da “mali ¢ovjek” postoji
kako bi svima pruzao usluge pogrnu-

te glave i razmaknutih guzeva, zbog
Cega nije nimalo ¢udno da ga Citava
politi¢ka hijerarhija tretira kao kosaru
za otpatke. Najpotresnija scena Cita-
ve izvedbe tice se momenta u kojem
Lojtrica pasivno prihvaca opetovano
telefonsko zlostavljanje, od ¢ijih se po-
ziva ranije pokusavao racionalno obra-
niti objasnjavanjem kako je u pitanju
pogresan broj, no u jednom trenutku
naprosto viSe nema snage ista obra-
zlagati licima s druge strane slusalice
— slomljenim glasom pristaje odigrati
ulogu ¢ak i nehotice mu dodijeljene
telefonske Zrtve. Drugim rije¢ima, da-
nas$nje gradanine i gradanke Hrvatske
u velikom postotku naprosto melje kro-
ni¢na iscrpljenost po pitanju bilo kakvog
odupiranja nepravdi. Lojtrica je Ziva
slika ove kancerozne izmoZzdenosti.

Status glumaca, kéd
solidarnosti

Predstavu je, medutim, moguée pro-
tumaciti i kao parabolu o kazalisnom
stvaralastvu, u kojem je tipi¢ni domadi
glumac takoder svojevrsni Lojtrica,
stijednjen u fajsmasini “komandant-
skih” redatelja, ravnateljskih autoriteta
i medijskih skandalista. Predstavama
poput Smisla Zivota gospodina Lojtrice
mlada generacija izvodaca pocinje stva-
rati drugadiju javnu i izvedbenu scenu,
u kojoj uspijevaju nastati i projekti
dramaturski utemeljeni na glumackim
improvizacijama, projekti koji nadila-
ze hijerarhijsku strukturu institucija,
projekti kojima je u sredistu pozornici
glumacka pronicljivost i scenska soli-
darnost (zadivljujuca je izvedbena ra-
vnopravnost te medusobno nadopunja-
vanje Rushaidata, Ruzdjaka i Anoc¢ica).
Zbog toga bih ovu predstavu rangirala
kao sam vrh domace umjetnicke pro-
dukcije, a svakako i kao putokaz za
svu kreativnu i nepokorenu “lojtricad”:
umjesto kukanja, latimo se predstava.
Ne treba nam valjda posljednja vura za
artikulaciju “zabranjenih” tema, emocija

i kritickih krajolika.



lzmastaj istinu da bi prezivio

Maja Hrgovié

Skladno, delikatno,a ambiciozno

i zahtjevno $tivo, roman koji igra

i na razum i na osjecaje i kojim je
autorica zavrijedila da je se postedi
neinteligentnog svrstavanja u ko3 sa
spisateljicama ljubica

Nicole Krauss, Povijest ljubavi, s
engleskoga prevela Anja Jovié; Profil,
Lagreh, 2006.

oman Povijest ljubavi kojim
m je 32-godisnja knjiZevnica,

Njujor¢anka zidovskog porijekla
Nicole Krauss osvojila americke Citate-
lje i kritiku, objavljen je krajem 2006.
godine u Profilovoj biblioteci Femina,
u prijevodu Anje Jovié.

Na pocetku romana stoji posveta:

“Jonathanu, mojem Zivotu”, koja je
u Americi postala ishodistem jedne
zgodne zabune, zlobe ili stereotipa.
Muskarac koji je za Nicole Krauss velik
kao Zivot, ustvari je njezin dvije godine
mladi suprug, Jonathan Safran Foer,
takoder iznimno uspjesan pisac. U
njegovoj drugoj knjizi proze Extremely
Loud and Incredibly Close (a 1 Krauss
je ovo tek drugi roman, nakon debi-
bestselera A Man Walks Into A Room iz
2002. godine), pazljivi su ¢itatelji otkri-
li niz zapanjujuéih sli¢nosti s romanom
Povijest ljubavi; ¢ak je detektirana
plava vaza koju oboje u svojim roma-
nima spominju. Mediji su odmah stali
prozivati raspisani bra¢ni par za “o€itu
kolaborativnost”, pri ¢emu je, dakako,
suptilno ali dovoljno jasno, Kraussovoj
dodijeljena uloga prepisivacice. Foeru
su pak pocele stizati Cestitke na “slatkoj
postmodernistickoj $ali” prema kakvi-
ma je i ranije pokazivao sklonost.

Zivot zasic¢en gubicima

Ako je i nerelevantna za Povijest
ljubavi, ta priica o nonsalantnom gu-
ranju autorice u nimalo primamljivu
kategoriju “Zene uspjesnih muzeva”
vrijedna je pozornosti. Fenomen li-
terarnih parova — a takvih su osim
Kraussove i Foera predstavnici jos i
Salman Rushdie i Marianne Wiggins,
Paul Auster i Siri Hustvedt, Ayelet
Waldman i Michael Chabon... - redo-
vito postoji na §tetu Zene. Tako se i nad
Nicole Krauss bila nadvila prijetnja od
zataskavanja, zagusivanja, preziranja.
(Kao da joj i ve¢ i glupava etiketa Zen-
skog pisma nije dovoljna.) Uglavnom,
Nicole Krauss je zanijekala tu “kola-
borativnost” u pisanju, a u intervjuima
odbija odgovarati na pitanja o muzu.

Kad jednom krenu, stereotipi si sami
stvaraju put. Citatelj, koji ne ljubi lahku
zensku knjiZzevnost poput one iz pera
nase Lane Biondi¢ ili Nine Skorup,

vjerojatno se nece ni zaustaviti na ovoj
knjizi; odbit ¢e ga povrsni razlozi — sli-
ka na omotu knjige (crvene ruze na
bijelom jastuku — totalno diondicevski),
to Secerasto “ljubav” u naslovu, pa i

to §to je roman objavljen u biblioteci
sugestivna naziva “Femina”, koji zvuci
kao ciklus ljubi¢a iz Glorije. (Upudeni
znaju da su posrijedi vrsni naslovi kva-
litetnih inozemnih spisateljica, poput
Margaret Atwood ili Angele Carter.)

I sama sam nevoljko, s deficitom entu-
zijazma i strpljenja uzela ovu knjigu u
ruke. Kadli tamo — iznenadenje.

Elegantno i bez forsiranja, Krauss je
uspjela postiéi onaj efekt koji je Italo
Calvino — mislili smo, nenadmasno
— ostvario romanom Ako jedne zimske
noéi neki putnik: u pomno razradenoj
kompoziciji, u kojoj se price jedna za
drugom rastvaraju kao babuske - u
trenutku kad neka od fabularnih linija
postane ludo zanimljiva, prekine je
druga, nova, jo$ intrigantnija, a Citatel]
ostane rastrzan izmedu Zaljenja za
prethodnom pricom i Zudnje za rasple-
tom sljedece.

Roman otvara ispovijed ekscentri-
¢nog starca Lea Gurskyja, Zidova koji
je za Drugoga svjetskog rata izbjegao
iz Poljske i sad u smecem zatrpanom
samackom stanu u New Yorku &eka
smrt. Gursky je sav sazdan od rituala.
Jednom dnevno kucka o radijator kako
bi jedinom prijatelju Brunu, susjedu na
katu iznad, dao do znanja da je Ziv: ne
zeli da ga stanari pronadu mrtvog da-
nima poslije, vizualizira svoj smrdljivi
les. U trgovini namjerno rasipa nov¢ice
po podu i dugo ih skuplja tromo puze-
&, kako bi ga prodava¢ upamtio: boji
se nevidljivosti. Obuzet smréu a opet
tako razoruzavajuce smijesan i drag,
Leo uvodi ¢itatelja u svoj svijet. U Ich-
formi, kakvom je uz nekoliko iznimaka
napisan cijeli roman, Leo Gursky ot-
kriva, komad po komad, svoj Zivot. Taj
je Zivot zasi¢en gubicima na koje se do
duboke starosti nije naviknuo, naprotiv,
rupe koje u njemu zjape, dovele su ga
do ruba turobnog postojanja. Izgubio je
domovinu, s njome i korijene; potom je
tako i§¢asen, stranac u Americi, izgubio
Almu, jedinu Zenu koju je volio (i koja
se kao u Balasevi¢evoj pjesmi udala za
drugoga, misle¢i da su ga nacisti ubili u
Poljskoj), a s Almom i sina koji nikad
nije saznao da mu je Leo otac. Izgubio
je i rukopis romana Povijest l[jubavi
§to ga je u mladosti napisao i posvetio
Almi; a tek na samom kraju, kad su
pomrli svi &ije je postojanje za njega
imalo smisla, saznaje kako je ustvari
taj roman objavio pod svojim imenom
neki njegov zaboravljeni prijatelj pisac.

Ekscentricni likovi

Dobro pisanje u prvom licu ono
je kojemu vjerujemo, koje je prisno i
osobno iako nije autobiografija. Leu
Gurskyju vjerujemo: ¢itatelj suosjeca
s njim zato jer on ne trazi suosje¢anje,
a prica je samo toliko mra¢na koliko
treba da do izrazaja dodu proplamsaji
bljestava duha. Recenicama koje su
kratke, Cesto istrzane na po jednu-dvije
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rijeci (4. Ipak.), Leo katkad genijalno
ekstrahira srz neke pojavnost; ljubavi,
prijateljstva, najcesée smrti. I Zivota:
“Istina je ta stvar koju sam izmislio da
bih mogao Zivjeti”, kaze na jednom
mjestu.

I drugi likovi u romanu, (postmo-
dernisticki promisljeno nazvanom po
Leovu zagubljenom rukopisu koji na
kraju i poveze razbarusene fabularne
linije u jednu homogenu proznu tvar),
izmisljaju svoju istinu koja ih drzi
Zivima. Druga vazna pripovjedacica,
14-godisnja Alma, izdanak njujor-
ske zZidovske obitelji, vodi dnevnik o
odrastanju bez oca i piSe ondje kako
mladeg brata hrani izmisljotinama o
oCevu heroizmu, kako bi ovaj ostao
“normalan”. U maj¢ino se ime (dakle,
skrivena laznim identitetom) dopisuje
s piscem Ciju knjigu njegova majka
prevodi — zato jer je Zarko Zeli rijesiti
tugaljive usamljenosti. Alma je i sama,
poput Lea, ekscentrican lik: vrlo sa-
mostalna tinejdZerica koja tek otkriva
ljubav i pozudu, sumanuto proucava
oceve knjige o prezivljavanju u divljini i
otrovnim biljkama, pasionirano skuplja
nozeve i kompase. Njezine se mono-
loske dionice izmjenjuju s Leovima,
glasovi starca i djevojéice ritmizirano
kontrapunktiraju u skladu, ali bez one
predvidljivosti koja je uobi¢ajena nu-
spojava romana pisanih u toj maniri.

Opsjednutost rijecima

Almin poluinfantilni jezik neobi¢no
je uspio, jednostavan i linearan, a bogat
slikama i Ziv. Za ilustraciju, nasumi-

¢no odabran odlomak, kraj poglavlja
Potraga za nekim tko najujerojatnije ne
postoji: “Vratili smo se u Mishin stan.
Otisla sam u kupaonicu, koja je mirisa-
la na parfem njegove sestre i bila puna
sivkastog donjeg rublja njegova oca

§to se susilo na uzetu. Kad sam izasla,
Misha je u svojoj sobi, golih prsa, ¢i-
tao roman na ruskom. Sjedila sam na
njegovu krevetu i ekala da se istusira,
listajudi knjigu na ¢irilici. Cula sam da
romori voda i da on pjeva, ali nisam
razabirala rije¢i. Kad sam spustila glavu
na Mishin jastuk, osjetila sam njegov
miris.”

Nije slu¢ajno da svi likovi u romanu
pisu: Leo, Bruno, Leov sin Isaac, Alma,
njezin brat Ptica, ¢ak i njezina majka,
nagradivana prevoditeljica. Oni su svi
opsjednuti rije¢ima, to im je jedino
sredstvo za rasplitanje zamr$ene mreZe
nesporazuma, pre§ucenih istina, Sekspi-
rijanskih zabuna, u kojoj su se svi nasli.

Na kraju, zajednicki nazivnik.
Povijest [jubavi je skladno, delikatno,

a ambiciozno i zahtjevno $tivo, roman
koji igra i na razum i na osjeéaje i ko-
jim je autorica zavrijedila da je se po-
$tedi neinteligentnog svrstavanja u ko
sa spisateljicama ljubica i, jos gore, pla-
gijatorica uspjesni(ji)h supruga. Steta
§to Foerov roman nije jo§ preveden

na hrvatski (tek je u rujnu objavljen u
SAD-u) pa se ne moze argumentirano
govoriti o njezinoj ili njegovoj nadmo-
¢i u pisanju - ali ovako, subjektivno,
zacudilo bi me da je iz istog kucanstva
proizaslo nesto §to je uopce vrijedno
usporedbe s Povijescu ljubavi.

Elegantno i bez forsiranja, Nicole Krauss je ovim
romanom uspjela postici onaj efekt koji je Italo
Calvino — mislili smo, nenadmasno — ostvario
romanom Ako jedne zimske noci neki putnik. u
pomno razradeno] kompoziciji, u kojoj se price jedna
za drugom rastvaraju kao babuske - u trenutku kad
neka od fabularnih linija postane ludo zanimljiva,
prekine je druga, nova, joS intrigantnija, a Citatel]
ostane rastrzan izmedu zaljenja za prethodnom
pricom i Zudnje za raspletom sljedece
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Vakuum nas veze i spaja

Sinisa Nikoli¢

Publicistkinja, strucnjak za
alternativne prakse, obavila je u

ovoj knjizi fascinantan posao i na
razmjerno jednostavan i laicima
pristupacan nacin pribliZila, ali i
objasnila,“kreativni nered” koji u
posljednjih tridesetak godina vlada
u raznim, na prvi pogled razbacanim
i disparatnim podrucjima fizike,
biologije, medicine, psihologije,
neuroznanosti, dajudi istovremeno
obrise radanje doista revolucionarne
nove znanosti — koja u sredistu svih
tih zbivanja detektira djelovanje Polja

Lynne McTagoart, Polje: Potraga za
Lajnim silama svemira; s engleskoga
preveo Goran Bosnié; Teledisk, Zagreh,
20065.

anas, kad je gotovo svakome
D intuitivno jasno da u svakodne-

vici, spontano Zivimo u domeni
misti¢noga Novoga doba, ili razdoblja
Vodenjaka, kako je to jezgrovito sazeo
Milo§ Forman u svome mjuziklu Kosa,
moze se uciniti neobi¢nom uopée po-
treba da se o tomu ogoréeno razglaba
na suhoparnoj, apstraktnoj znanstvenoj
osnovi. Preplavljeni smo knjigama,
dokumentarcima, filmovima ali i
konkretnim oglasima u novinama ili
specijalnim tv-emisijama o alternativi.
Bioenergeticari, homeopati i iscjeli-
telji svih vrsta imaju pune ruke posla,
dok vidovnjaci i parapsiholozi uredno
suraduju s policijom u pronalazenju
nestalih osoba ili u nekim drugim, po
zajednicu ili drzavu vaznim poslovima.
U ¢emu je, dakle, problem?

Kao i uvijek, stvari nisu tako jedno-
stavnima kakvima se ¢ine. Zivotna zbi-
lja, iako nam se pricinja jednostavna, u
biti je sloZen fenomen, pogotovo ako
ukljucuje razli¢ite drustvene ili drzavne
institucije, hijerarhije strukturirane
modi pa i cijela podruéja poput gospo-
darstva ili znanosti, a tu smo na terenu
teskih interesnih sukoba. Podrudje
znanosti posebno je osjetljivo jer je
ona, usprkos vlastitoj deklaraciji da je
zanima istina i samo istina, ¢esto samo
legitimacija okorjelih pozicija modéi,
kako politickih, tako i gospodarskih,
drustvenih itd. A ako je rije¢ o fun-
damentalnim prirodnim znanostima,
onda je situacija eksponencijalno nape-
ta, jer upravo fundamentalne znanosti,
svojim strogim znanstvenim kriteriji-
ma, daju opéedrustveni blagoslov u vezi
s time $to su to sluzbena istina i nei-
stina, odredujuéi time sferu ozbiljnog
drustvenog postojanja ili nepostojanja,

odnosno opredjeljenja sto je to drustve-
na dominanta a $to margina. Svekolika
alternativa ima priliku uéi na velika
vrata dru$tvene dominante tek kada
zadovolji stroge kriterije znanstvene
provjere i zato je bitka za te kriterije
u kognitivnom svijetu Zapada danas
mozda najvaznija, upravo toliko koliko
i drustvena legitimacija putem njih.
Ali §to se zbiva sa samim kriterijima
znanosti, koje zovemo znanstvenom
paradigmom, u slu¢aju kad znanost
iznevjeri vlastita oCekivanja, odnosno
ukoliko ne uspijeva objasniti a time ni
prihvatiti pozitivne rezultate vlastitih
eksperimenata. Koncentriranjem veéeg
broja takvih slu¢ajeva na raznim znan-
stvenim podrudjima stvara se kriti¢na
masa podataka koja pruza osnovu za
ono §to dramati¢no nazivamo znan-
stvenom revolucijom ili, suhoparno,
promjenom znanstvenih paradigmi.
I upravo je taj proces, u posljednjih
tridesetak godina, opisala Lynne
McTaggart u knjizi Polje, izvorno obja-
vljenoj 2001.

Nesto je temeljno pogresno

Publicistkinja, stru¢njak za alterna-
tivne prakse svih vrsta, McTaggart je
tijekom svoje novinarske karijere shva-
tila opseg i dubinu problema i nakon
uspjesnice What Doctors Don’t Tell You
(1999.), primila se golema posla da
prikupi velik broj podataka i slucajeva
s raznih podrucja fundamentalnih zna-
nosti, koji bi mogli baciti novo svjetlo
na “radanje nove znanosti”, kako taj
proces naziva sama McTaggart. Ona je
u Polju obavila fascinantan posao i na
razmjerno jednostavan i laicima pri-
stupacan nacin priblizila, ali i objasnila
“kreativni nered” koji u posljednjih
tridesetak godina vlada u raznim, na
prvi pogled razbacanim i disparatnim
podrudjima fizike, biologije, medicine,
psihologije, neuroznanosti, dajuéi isto-
vremeno svim tim promjenama suvislo
objasnjenje kao i mogudi smjer kre-
tanja. Kao i uvijek, kada su tektonski,
nevidljivi procesi u tijeku, bitne su im-
plikacije i konzekvence tih promjena,

i upravo njih McTaggart Zeli potpuno
osvijetliti, jer otkrivaju zakulisne igre
mo¢i dominantnih znanstvenih pore-
daka koji su najveca prepreka daljnjem,
spontanom razvitku znanosti i Covje-
canstva uopce.

Temeljni problem dominantne
Znanosti je neprevladana dekartovsko-
njutnovska filozofska i fizikalna redu-
cirana slika svijeta u kojoj je Svemir
razmrvljeni, atomizirani mehanicisticki
prostorno-vremenski i uzro¢no-poslje-
di¢ni diskontinuitet, a Covjek nesretno,
od prirode i drugih ljudi izolirano i
osamljeno bic¢e samo u sebi podvojeno
na duh i tijelo. U toj je koncepciji vul-
garni darvinizam logi¢na posljedica:
kao u svijet, slucajno “bacenim” poje-
dincima, otudenima od prirode i samih
sebe, nas je sveti, “prirodni” cilj, prezi-
vjeti po svaku cijenu. U toj antagonisti-
¢koj koncepciji borbe svih protiv sviju
sve je dopusteno, §to nas dovodi do
apsurda danasnjice i tzv. progresa: Zivi-
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Puthoff je uoCio da na
toj subatomskoj razini
nije rije¢ o niStavilu,
vakuumu, nego, zbog
fluktuacija energije bez
vidljiva uzroka putem
tzv. virtualnih Cestica,
upravo suprotnome

— 0 moru kvantnih polja,
pravom mravinjaku
aktivnosti. Tako umjesto
“nicega” imamo polje
nulte tocke, kljuc za novo
razumijevanje svijeta u
svim moguéim aspektima
naSeg Zivota

mo u svijetu nezamislivih tehnoloskih
izuma a sve je na rubu kolapsa prirode i
podijeljenog Covjecanstva u njoj. O¢ito,
nesto je temeljno pogresno u cijeloj toj
situaciji, a prema McTaggart, da bismo
otkrili §to je to, moramo posegnuti
duboko u svijet kvantne fizike.

Nelokalne veze

Pocetkom i prvom polovicom 20.
stoljeca dostignuca kvantne fizike du-
boko su potresla temelje njutnovskog
mehanicizma: Ervin Schroedinger,
Werner Heisenberg, Niels Bohr i
Wolfgang Pauli otkrili da je u srcu
materije zapravo energija, nemateri-
jalni supstrat koji u tom subatomskom
svijetu otvara sasvim druga vrata shva-
¢anju prirode. Ono §to slijedi u razvoju
fizike nezapamdeno je zataskavanje i
pospremanje pod tepih svih moguéih
konzekvenca tih spoznaja, koje su osta-
le nedorecene i odsjecene od daljnjih
istrazivanja, lebdeéi kao necista savjest
u puko teorijskim sferama te lijepe zna-
nosti, dok je dominantna struja fizike i
dalje slatko spavala pod utjecajem dvje-
stoljetne njutnovske narkoze.

Ipak, kako vrag, kao $to je poznato,
nikada ne spava, tako je obnova inte-
resa za kontroverze oko tamnih mjesta
kvantne fizike dosla iz razmjerno dispa-
ratnih i neoc¢ekivanih smjerova. Jedna
od stozernih figura tog novog pokreta
je Edgar Mitchell, ni manje ni vise
nego astronaut, koji je tijekom misije
Apollo 14 na Mjesecu 1971. dozivio
neobi¢no stanje svijesti, osjecaj svojevr-
sne stopljenosti s Univerzumom, ili dje-
lovanje Polja, kako bi rekla McTaggart.
Kako je i sam bio doktor fizike, sklon
istrazivanju razli¢itih paranormalnih
pojava na znanstveni nacin, zaintere-
sirao se za podrudje kvantne fizike i
mogucnost da svoj doZivljaj iz svemira
objasni u tom znanstvenom okviru. I,
gle ¢uda, jasno se pokazalo da su po-
tencijali i nedoumice iz tog zanemare-
nog podrudja fizike veoma veliki, pod
pretpostavkom da temeljne spoznaje iz
subatomskog svijeta shvatimo ozbiljno i
suo&imo se s njihovim konzekvencama
na visoj razini, poglavito kada je rije¢
o svijetu zivih bica, pa tako i Covjeka.
Tu je dakako najvaznija spoznaja da
materija nije djeljiva i da najsitnije ce-
stice materije nisu niSta same za sebe
nego da funkcioniraju u cjelini, te da
je svemir mogude razumjeti iskljucivo
kao dinamic¢ku mrezu medusobne po-
vezanosti, kojom teku informacije i koja
predstavlja energetsko Polje svih mogu-
¢ih potencijala, Bohmov tzv. implicitni
poredak, iz kojega sve nastaje i u kojega
se sve vraca. U tom smislu vrijeme i
prostor kakvima ih poznajemo — ustvari
ne postoje; cijeli je svemir na kvantnoj
razini “ovdje” 1 “sada”. Samo je tako mo-
gude razumjeti nelokalne udinke teorije
kaosa, tzv. leptirov efekt, kao i ¢injenicu
da neke Zivotinjske vrste prenose infor-
macije s pojedinca na cjelinu u veoma
kratkom roku, s jednog kraja svijeta na
drugi, a bez nekog neposrednog tjele-
snog kontakata, kao $to je to uvjerljivo

dokazao glasoviti Rupert Sheldrake.



Vakuumski kontinuo nulte
tocke

Drugi vazan Covijek za nasu pricu bio
je 1jos jest Hal Puthoff, nekonvencio-
nalni fiziCar-genijalac, strogi znanstve-
nik oduvijek zainteresiran upravo za ona
mjesta suvremene fizike koja su, zbog
prividne nerjesivosti, ne bi Covjek vjero-
vao, bila gurnuta pod tepih, i elegantno
zanemarena. On se intenzivno pozaba-
vio kvantnoj fizici otprije poznatim poj-
mom tzv. vakuumskim kontinuom nulte
tocke, koji je medutim tavorio na mar-
ginama suvremene fizike kao teorijska
slijepa ulica. Puthoft je, medutim, uocio
da na toj subatomskoj razini nije rije¢
o0 naprosto nistavilu, vakuumu, nego,
zbog fluktuacija energije bez vidljiva
uzroka putem tzv. virtualnih Cestica,
upravo suprotnome — o moru kvantnih
polja, pravom mravinjaku aktivnosti.
Tako umjesto “ni¢ega” imamo polje
nulte tocke, klju¢ za novo razumijevanje
svijeta u svim mogudéim aspektima naseg
zZivota. Pokazalo se, naime, da su mnogi
drevni narodi, kulture i civilizacije po-
znavali ili barem nasludivali potencijale
energije Polja, kao i uostalom mnoge
zivotinjske ili biljne vrste, otkrivajuci
time za nas sasvim specifi¢nu, respekta-
bilnu inteligenciju.

McTaggart je u svojoj knjizi iznijela
niz sasvim konkretnih istrazivanja na
raznim podrudjima znanosti, uglednih
sveudili$nih znanstvenika, poput Karla
Pribrama i Waltera Schempa o holo-
grafskom nacinu funkcioniranja mozga,
Jacquesa Benvenistea i Fritz-Alberta
Poppa koji su primjenjivali kvantnu
fiziku, proucavajudi bioloske procese
ljudskih stanica. Robert Jahn i Brenda
Dhune proucavali su utjecaj svijesti na
strojeve, a William Braud utjecaj ljud-
skih namjera na Zivi svijet. Hal Puthoft
se bavio, medu ostalim, istraZivanjem
“videnja na daljinu”, a Elizabeth Targ
utjecaj molitve na iscjeljenje bolesni-
ka. Uz mnoga druga precizno i strogo
znanstveno izvedena uzbudljiva istrazi-
vanja grani¢nih ili paranormalnih stanja
moglo bi se re¢i da su spoznaje koje se
nuzno nadaju doista revolucionarnog
karaktera i da ocrtavaju obrise jedne
nove znanosti — koja u sredistu svih tih
zbivanja detektira djelovanje Polja. U
tom smislu McTaggart sazeto definira
spoznaje koje ¢ine temelj nove znanosti:
“Komunikacija u svijetu ne odvija se u
vidljivom prostoru Newtona, nego u su-
batomskom svijetu Heisenberga. Stanice
i DNK komuniciraju preko frekvencija.
Mozak prepoznaje i biljezi vlastitu
snimku svijeta u pulsirajuéim valovima.
Svemir podupire temeljna supstancija
koja sve registrira, te omogucava da
sve komunicira sa svim ostalim. Ljude
nije moguce odvojiti od njihove oko-
line. Ziva svijest nije izolirani entitet.
Covjekova svijest povecava stupanj reda
u preostalom svijetu i ima nevjerojatne
modi — mozemo lijediti sebe i svijet, i
u odredenom smislu udiniti ga takvim
kakvim Zelimo da bude.”

Ako vam se sve to ucini poput
Ratova zvijezda, imate potpuno pravo,
jer se i sama autorica i$¢udava sli¢nosti
Polja i Sile/Snage (Force) koja se spo-
minje u serijalu filmova. Buduénost
nam, medutim, pristiZe jo$ intenzivni-
je, jer skupina ozbiljnih znanstvenika
radi na glasovitom WARP-pogonu iz
Zuvjezdanih staza koji se smatra sasvim
realnom opcijom za najekonomicnije
putovanje Svemirom. Uz jo§ stotinu
znanstveno dokazanih ¢uda, buduénost
ne mora izgledati nuzno turobnom,
samo da svi otvorimo o¢i i prepoznamo
i prihvatimo ono §to nam je nadohvat
ruke. Ali to je, ini se, uvijek najteze.
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neugodna sama sebi?

Maja Profaca

U vrlo dobrom prijevodu NadeZde
Cacinovi¢, ova knjiga predavanja
doista je najekonomicniji

nacin upoznavanja s u nas

gotovo neprevodenim etickim
promisljanjima Hanne Arendt.
Temeljni problem koji postavljaju

ta predavanja jest — kakav moral ili
kakva etika moZe odgovoriti realnim
zahtjevima Zivota

Hannah Arendt, 8 z/r: 8 engleskoga
prevela NadeZda Gaéinovié; Naklada
Breza, Zagreb, 2006.

remda u nas prevodenje filo-
E zofskih knjiga uglavnom kaska

za aktualno$cu rasprava koje se
o njima vode, mora se priznati da je
Hannah Arendt u Hrvatskoj ipak do-
bro poznata te, bar za pristojnu infor-
miranost, dostatno prevodena autori-
ca. S druge strane, proteklih nekoliko
godina pojavilo se vise posthumno
objavljenih rasprava, ¢lanaka i preda-
vanja, primjerice, u zbornicima poput
knjiga Responsibility and Judgement ili
The Promise of Politics (uredio Jerome
Kohn). Ono sto ti zbornici, medu
ostalim, pokusavaju rekonstruiranje
je Arendti¢ine filozofije morala, pa
tako i s obzirom na nikad napisani
tre¢i dio knjige The Life of the Mind
koji je trebao govoriti o rasudivanju.
S obzirom na te nedavne publikacije,
ali i na hrvatski neprevedenu The Life
of the Mind, odabir ovih predavanja
izvorno objavljenih u ve¢ spomenu-
toj Responsibility and Judgement pod
naslovom Some questions of Moral
Philosophy (u hrv. prijevodu O z/u),
doista je najekonomi¢niji nacin upo-
znavanja s njezinim u nas gotovo ne-
prevodenim eti¢kim promisljanjima.
U vrlo dobrom prijevodu Nadezde
Cacinovi¢, knjiga predavanja O z/u
iznad svega je vazna informacija o
autori¢inim djelima poput ve¢ spome-
nutog The Life of the Mind ili Lectures
on Kant's Political Philosophy u smislu
njihova elementarnog konceptualnog

presjeka.

Protiv slijepe poslusnosti
normama

Temeljni problem koji postavljaju
ta predavanja, a koji bi se moglo sazeti
pitanjem kakav moral ili kakva etika
moze odgovoriti realnim zahtjevima
Zivota, ¢ini se da je danas aktualan
upravo u prijepornim mjestima koje
je uocila jo§ Hannah Arendt. Tako
je i Arendt uvidjela znacajne teskoce
koje se javljaju s tzv. platonovskom

koncepcijom morala u smislu nepro-
mjenjivih i svevazecih etickih principa
koje bi trebalo jednostavno, moglo bi
se Cak reci, mehanicki primjenjivati.
Odatle i autori¢in zakljucak da je
rasudivanje o principima i njihovom
odnosu prema konkretnim Zivotnim
situacijama daleko vaznije od slijepe
poslu$nosti izvanjski nametnutim
normama, koje se, kao $to u svojim
promisljanjima Adornove filozofije u
knjizi Giving Account of Oneself navodi
i Judith Butler, ukoliko su anakrone a
na njima se i dalje inzistira, lako pre-
tvaraju u eticko nasilje. Naravno, ovdje
nije rije¢ o pukom relativiziranju. Ono
na §to Butler pokusava ukazati jest,
Foucaultovim rije¢ima, potreba za kri-
ti¢kim promisljanjem onoga $§to nam
se prezentira kao svevazece i vje¢no,
no zapravo je kontingentno i, nerije-
tko, nepotrebno okrutno.

Ni misao Hannah Arendt ne treba
shvatiti kao pojednostavljeno ili olako
relativiziranje. To zna¢i da Arendt ne
nijece potrebu za eti¢kim principima,
premda opetovano isti¢e opasnosti
njihova nepromisljenog usvajanja
i primjenjivanja. Navedenom tipu
moralnog rasudivanja Arendt stoga
suprotstavlja Sokratovo otvoreno rasu-
divanje i dijalog koji, za Arendst, prije
svega polazi od razgovora sa samim
sobom, od udvajanja kroz razmisljanje
kao temeljne pretpostavke covjekove
sposobnosti bivanja s drugima odno-
sno Covjeka kao bica pluraliteta.

I zli ljudi mogu biti sretni

Interpretiraju¢i Kantovu estetiku
kao mogudéi primjer moralnog rasu-
divanja u smislu misljenja koje, uz
pomo¢ imaginacije, koja nas opskr-
bljuje primjerima i stavovima nama
relevantnih drugih, donosi bitne
odluke, Arendt brani svoje uvjerljive
eticke pozicije premda malo govori
o nekim temeljnim skandalima koji
prate odredena eti¢ka uvjerenja.
Primjerice, jedan od takvih skandala
uvidio je Lacan govoreéi u svojoj Etici
psihoanalize o problemu koji se javlja s
Kantovim konceptom moralnog, uzme
li se u obzir moguénost da netko za
maksimu svog djelovanja uzme &inje-
nje zla.

Drugi je, istina, uocila i Arendt,
a to je jednostavna mogucnost da zli
Jjudi mogu biti sretni. Tako moze
izgledati da manjkavost njezine,
inace vrlo uvjerljive argumentacije,
lezi u stavu da losi ljudi ne mogu biti
dobro drustvo ni samima sebi, ¢ime
se pretpostavlja neka temeljna podi-
jeljenost u svakoj osobi na “dobrog i
lodeg momka”, u smislu da ¢e dobroj
strani neke osobe biti lose u drustvu s
njezinom loSom polovicom. Shvaéeno
tako pojednostavljeno, s pravom se
postavlja pitanje a $to ako su obje
strane lose, ako hijerarhija vrijednosti
koja upravlja necijim djelovanjem i
konaé¢no utjece na neciji osjecaj zado-
voljstva i uspje$nosti, zapravo i nema
bas veze s eti¢kim rasudivanjem?
Odgovor, medutim, lezi u pojmu sen-

Hannah Arendt

O ZLU

Rasudivanje o principima
| njihovom odnosu prema
konkretnim zivotnim
situacijama daleko

je vaznije od slijepe
posluSnosti izvanjski
nametnutim normama,
koje se, ako su anakrone
a na njima se i dalje
inzistira, lako pretvaraju
u eticko nasilje

susa communisa, u ¢injenici da je zlo
gotovo uvijek prinudeno na prikriva-
nje, samoporicanje i uopée na drustve-
nu hipokriziju. (O ni¢eanskom uvidu
da je jedan od preduvjeta postajanja
samosvjesnom osobom zapravo savjest
ili osjecaj krivnje, danas iscrpnije pise i
Judith Butler u knjizi The Psychic Life
of Power.)

Ukratko, etika Hannah Arendt
u sustini je uvjerljiva, povijesno po-
tpomognuta teorija o razlozima i
pretpostavkama ispravnog rasudivanja
i djelovanja koja ponekad obeshrabru-
juéu moralnu ras¢aranost svijeta shva-
¢a prije svega kao slobodu $to pravu
odgovornost i autonomiju zapravo
omogucuje.
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Jesu li zene s placa, a muskardi iz povijesti?

Natasa Petrinjak

Po mnogo ¢emu za nase prostore
jedinstveni istraZivacko-umjetnicki
projekt.S namjerom da i grad Zagreb
upiSu na mapu prostora koji se
definira samo muskom povijecu,
odnosno da Zene ma kako vrijedne,
pametne, inventivne bile nece postati
Cinjenica relevantna za razvoj drustva,
te se shodno tome nece navoditi u
Skolskim udZbenicima povijesti niti e
neka gradska ulica, trg ili stube dobiti
njihovo ime — Barbara Blasin i Igor
Markovic krenuli su u istraZivanje,

a potom i javno zagovaranje da se
takva situacija promijeni

Barbara Blasin, Igor Markovié, Zenski
vodi¢ kroz Zagreb, Meandar, B.ab.e.,
Lagreh, 2006.

“ Z ar i uditeljicama istu placu?”

— zabrinuto se narodu obratio

Ante Duki¢ 1895., objavljujuéi
u vlastitoj nakladi raspravu istovrsnog
naslova. To “narodno-gospodarstveno
pitanje” postavio je zgrozen tad veé¢ 14
godina starim zahtjevom da uciteljice
za rad primaju istu placu kao i uditelji.
Rije¢ je o zahtjevu koji je na Prvoj opéoj
hrvatskoj uciteljskoj skupstini iznijela
Marija Jambrisak, uciteljica iz Krapine,
koju je $ira javnost tada ve¢ poznavala
po izjavi da bi “sve one koji su u sluzbi
narodnih neprijatelja, ponajprije pred-
stavnike vlasti, valjalo odreda povjesati”.
Premda se mnogo toga promijenilo
kada je o radu Zena rije¢, uostalom ne
bi se jedan muskarac napeo ispisati niti
retka da nije osjetio ugrozenost svako-
dnevice muske povlastenosti, u intervjuu
§to ga je u povodu svog 80. rodendana
dala 1928. Marija Jambrigak ustvrdila je
da Zena prema muskarcu jo§ bespravna.

Svaka sli¢nost s dana$njim vreme-

nom — sasvim je namjerna. Isti¢emo
je kao amblematsku za sve one druge
sli¢nosti upisane u knjigu Zenski vo-
dic kroz Zagreb Barbare Blasin i Igora
Markoviéa, jedan od rezultat po mnogo
cemu za nase prostore jedinstvenog
istrazivacko-umjetnickog projekta, a
kako ga definira sam autorski dvojac.
S namjerom da i grad Zagreb upi$u na
mapu prostora koji se definira samo
muskom povijeséu, odnosno da Zene ma
kako vrijedne, pametne, inventivne bile
nece postati Cinjenica relevantna za ra-
zvoj drustva, te se shodno tome neée na-
voditi u $kolskim udzbenicima povijesti
niti ¢e neka gradska ulica, trg ili stube
dobiti njihovo ime — Barbara Blasin i
Igor Markovi¢ krenuli su u istrazivanje,

a potom i javno zagovaranje da se takva
situacija promijeni.

Kao sto je poznato, tijekom dva su
Urban festivala u Zagrebu, postavivsi
infostandove na nekoliko gradskih lo-
kacija, upoznavali gradane Zagreba sa
zenama koje su, kao uostalom uopée sve
Zene, utjecale na formiranje grada, ali su
istaknute zbog neke specifiénosti iz koje
mozemo najbolje is¢itati dio povijesti
grada. Kakav je doista takoder bio u
odredenom vremenu, nasuprot onoj slici
— nepotpunoj i laznoj — koja se i danas
tvrdokorno ucrtava. Slici po kojoj Zen-
ska svakodnevica, pa ¢ak i kada obuhva-
¢a neki izvanredni rezultat, ne zasluzuje
upisivanje u gradsku, ljudsku povijest
ili kako je duhovito sastavila, skoro pa
logo ove knjige, Vesna Kesi¢, autorica
predgovora: “Zene su s placa, a muskarci
iz povijesti”.

Pocetak s - vjeSticama

Knjiga Zenski vodic kroz Zagreb ima
28 poglavlja, 27 njih naslovljena su Zen-
skim imenima, a posljednje je posveceno
Zenskoj grupi Tresnjevka, prvoj femini-
sti¢koj organizaciji osnovanoj 1987., a
koja je bila srediste Zenskih i feministi-
¢kih aktivnosti u Zagrebu i Hrvatskoj.
Kopanje po arhivama odvelo je autore
istrazivanja na sam kraj 17. stoljeca,
to¢nije 1699. godinu do prvih Zenskih
imena koje se spominju u historijskim
spisima ako se ne racunaju plemkinje, a
razlog spominjanju jesu sudski procesi
— vjesticama. Time je odreden pocetak
vremenskog okvira obuhvacen tom
studijom, ali ujedno je i vrlo jasan znak
da se vodi¢ ne Zeli dodvoriti, dopadanja
radi, suvremenom i muskim diskursom
definiranom glamuru i priznatosti, pa
istaknuti tek otmjenu balerinu ili iz fine
familije proisteklu doktoricu znanosti.
Stavljajuéi bok uz bok i dimnjacarku i
tekstilnu radnicu i prostitutku uz lije-
¢nicu, pilotkinju, filozofkinju, prostrli
su novi plan grada, onaj koji je do sada
mucki skrivao tezak i nepriznat Zivot
zena. Iz ma kakva okruzenja proistekao,
ma kakav drustveno relevantan i vazan
drustveni rezultat postigao, on je neva-
Zan samo zato jer je — zenski. Navodedi
primjere, brojke, podatke iz drugih ze-
malja, uokvirujuéi pojedinu pri¢u nekim
opéepoznatim povijesnim podacima,
obradujuéi u pojedinim poglavljima vise
Zena, a ne samo nositeljicu naslova po-
glavlja, Barbara Blasin i Igor Markovi¢
kreirali su dokument o presucenoj povi-
jesti svijeta koji ¢e zasigurno biti iskori-
$ten i izvan Hrvatske, pa se utoliko vise
potvrduje dobra odluka o paralelnom
tekstu i na engleskom jeziku.

Pa tako nakon price o presudi Bari
Kramari¢ da je vjestica 11. ozujka
1699., slijedi Judita Petronila Zrinska,
predstojnica samostana klarisa koja je
u prvim godinama 18. stoljeca ukinula
obavezu zaredivanja djevojaka koje bi
dolazile u njezinu §kolu. To ée im pra-
vo na vise obrazovanje jos jednom biti
ukinuto ukazom kralja Josipa II., a biti
vraceno tek u 19. stolje¢u uvodenjem
“preparandijskog tecaja” za budude uci-
teljice. Barica Kabalini prva je gradska

primalja. Do 1786., kada je primljena
u gradsku sluzbu, spominju se tek
Elizabeta Skrobotica i tzv. Kusa, a
nedugo nakon Bari¢ina prijema na-
ilazi se i na imena Katica Antonija
Margati¢, Eva Spanin, Justina Grafin
i Ana Feister. Premda je pocetkom 19.
stoljeca prosjek smrtnosti, bilo majke,
bilo djeteta, bio 583 na 1000 poroda,
opet je jedan muskarac, Zupanijski
lije¢nik Mauricije Faby, donio zabranu
odrzavanja privatnih tecajeva, ali ne i
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prijedlog, zahtjev ili dozvolu za otva-
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barbara biasin & igor markav

ranja npr. drzavne skole. Tek 1876. s
radom ée poleti i primaljsko udiliste
pri medicinskom fakultetu.

Barbara Kovaci¢ prva je zagrebacka
mlinarica, a kroz noticu o njoj moze se
pratiti mucan put izlaska iz feudalnog
poretka, moguénosti nasljedivanja i
Zenskih potomaka te ukljucivanje Zena
u svijet, danas bismo rekli — biznisa.
Nismo sigurni koliko je ljudi ikada pri-
mijetilo da se na slavnom kazalisnom
sveCanom zastoru Vlahe Bukovca na-
lazi tek jedna Zena. Rije¢ je primadoni
Sidoniji Erdédy Rubido, za koju poneko
izvan glazbenog miljea zna zbog uloge
Ljubice u prvoj hrvatskoj operi Ljubav
i zloba Vatroslava Lisniskog, ali upitnim
je koliko je poznato da je sa sestrom
1861. osnovala danasnji Hrvatski gla-
zbeni zavod. I kada u takvom svijetu,
gdje Zenama nije dopusteno obrazova-
nje, obavljanje bilo kakvih javnih po-
slova Ursula Volf, dakle 1870., postane
majstoricom dimnjacarskog ceha,
postaje jasno kako se i za obavljanje
tog ¢adavog posla trebalo mukotrpno
izboriti.

Prve telefonistice,
profesorice, studentice...
Premda ¢e ¢ak i poneki muskarac
redi da su Zene one koje su sagradile
svijet, da su one koje ga ¢ine pleme-
nitijim, boljim i ljepsim, i dalje status
kurioziteta imaju primjeri njihova
prihvacanja i svladavanja novih tehni-
ka, vjestina i metoda. Betika Rihtari¢,
Izidora Sekuli¢ i Viktorija Soronijevi¢
prve su telefonistice prve telefonske
centrale Vilima Schwarza koji je prvu
telefonsku mrezu Zagreba s 45 pret-
platnika pokrenuo 1. sije¢nja 1887.
Ivana Hirschman prva je profesorica
gimnastike s poloZenim stru¢nim ispi-
tom 1894.1 premda je upornim peda-
goskim radom propagirala tjelovjezbu
po $vedskom sustavu, te udomadila i
mnoge igre poput kriketa i kroketa,
sve do 1920. bila je jedina uciteljica
tjelesnog vjezbanja u srednjim $kolama
u Hrvatskoj. Godine 1943. iz svoje
podstanarske sobe u Draskovi¢evoj
odvedena je u zatvor u Savskoj ulici,
a potom u Auschwitz gdje je ubi-
jena. Pravo na studiranje Zene su u
Hrvatskoj dobile 1901. Prve su bile
Milica Bogdanovi¢, koja je upisala
povijest i zemljopis, te Milka Maravi¢
i Vjera Tkali¢, koje su upisale prirodne
znanosti. Premda se u povijesti medi-
cine kao prva lije¢nica, specijalistica za
o¢ne bolesti spominje Draga Slava veé

1330., pretpostavlja se zbog postojanja

lije¢nickih 8kola u Salernu i Padovi,
kontinentalni dio Europe na znacajniji
razvoj obrazovnih ustanova za lije¢nike
morat Ce pricekati 17. stoljece. Prva Zena
koja je upisala i diplomirala medicinu
1754.u Halleu je Dorothea Christina
Erxleben-Leporin. Varazdinka Milica
Sviglin prva je Zena iz Hrvatske diplo-
mirala medicinu u Ziirichu 1893., no
zauvijek ¢e ostati u Sofiji gdje se udala,
postala gradskom lije¢nicom, medu
ostalim i zato §to joj nisu priznavali
$vicarsku diplomu. Posebnom dozvolom
bana 1906. to ¢e uspjeti Karoli Milobar
koja tako postaje prva lije¢nica §to je
otvorila privatnu ordinaciju. Neobi¢nom
prijevoznom sredstvu, tramvaju, prvo
vucenog konjima, a potom od 1910.
pogonjenog strujom Cudili su se mnogi
veliki umovi s pocetka 20. stoljeca, ali to
nije omelo Paulu Landsky da postane
prvom kondukterkom ZET-a. Cini




se da je jo§ manje straha od mnogih
svojih suvremenika imala Alma pl.
Balley 1914, kada je polozila vozacki
ispit, a Katarina Matanovi¢, prva pi-
lotkinja i prva Zena u isto¢noj Europi
koja je 1938. skoc¢ila padobranom bila
je no name, kao §to je iz svih sluzbenih
povjesnica izbacena Cinjenica da je za
let u Kittyhawku jednako zasluzna i
Katherine, sestra slavne bra¢e Wright.
A Lea Kraus, medicinska sestra, jedina
je dobrovoljka iz Zagreba u $panjolskom
gradanskom ratu. Bila je jedna od 14
zena od ukupno 1665 dobrovoljaca iz
cijele Jugoslavije.

Jedinstvena Blazenka Despot

Premda je, naravno, dovoljno kupiti
knjigu, prelistati stranice u boji koje
odvajaju poglavlja i vidjeti svih 27 ime-
na Zena koje su autori odabrali za vodic,
namjerno ih svaku poimence isti¢emo
iu ovom prikazu. Jer suvide se olako
preskacu, zaboravljaju, uklanjaju dopri-
nosi Zena na mnogim podrucjima koje
se smatraju “manje vaznima’, a nemali
je 1 broj muskaraca koji ¢e se njima
direktno i indirektno okititi. Pa tako u
popisu motiva slavne lepoglavske ¢ipke
niti jedan ne nosi ime Zlata, po ¢ipkarici
i muzeologinji Zlati pl. Sufl  koja je
1919. napravila prvo terensko istraziva-
nje o ¢ipki i vodila upravo lepoglavsku
Cipkarsku $kolu. Ne jedan muskarac
samo u posljednjih petnaestak godina
znatno je poboljsao svoju politicku
karijeru zalaganjem za legalizacijom
prostitucije, a da pritom nije uloZio mi-
nutu svog vremena u izucavanje Zivota
prostitutke Eugeije Prelcec i njezinih
Cetrdesetak supatnica za vrijeme legali-
zirane prostitucije 1924.

1z istih razloga dakako ne sma-
tra se vaznim niti radni vijek Ivane
Dugorepac, peterostruke udarne radnice
tvornice odjece Ivancica, a tek na razini
zabave i razbibrige mozda se spomene
ime Stefice Vidaci¢ — Miss Zagreba,
Miss Jugoslavije i Miss Europe u izbo-

ru Fanameta 1927., premda je sasvim
jasno da su ti i sli¢ni izbori tada bili
otvoreni bunt protiv zakrabuljenosti i
sramnosti tijela. Nikad o njima nece
uciti u 8koli kao $to ni vazni gradski
toponimi nece nositi ime Zena dale-

ko priznatijih, ponajprije od stru¢ne,
katkada i §ire javnosti. Npr. po Bozeni
Begovi¢, prvoj spikerici Radio Zagreba,
osnivadici Zagrebackog kazalista mla-
dih, ali i vrsnoj prevoditeljici i osnivacici
Drustva hrvatskih knjizevnica. Ili Vjeri
Marjanovi¢ Krajovan, prvoj Zeni koja je

zalez
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doktorirala iz prirodnoslovno-tehnickih
znanosti 1928. 1 postala starjesinicom
Kemijskog odjela Tehnickog fakulteta,
ili Elviri Kohn, prvoj ratnoj fotorepor-
terki i prvoj fotoreporterki Viesnika,
premda su neke od njezinih slavnih
fotografija iz NOB-a i slavnih li¢nosti
krasile brojne udzbenike, monografije,
povijesne knjige, ili Tatjani (Josipi)
Marini¢, osnivacici Strucne skole za
predskolski odgoj 1948. Mia Corak
Slavenska prva je primabalerina HNK

Zagreb, a Tennesee Williams izjavio je

Kopanje po arhivima odvelo je autore istrazivanja na
sam kraj 17/. stoljeca, do prvih Zenskih imena koje se
spominju u historijskim spisima ako se ne racunaju
plemkinje, a razlog spominjanju jesu sudski procesi —
vjeSticama. Time je dan i vrio jasan znak da se vodic
ne zeli dodvoriti suvremenom | muSkim diskursom
definiranom glamuru i priznatosti, pa istaknuti tek
otmjenu balerinu ili iz fine familije proisteklu doktoricu
znanosti. Stavljajuéi bok uz bok i dimnjacarku i
tekstilnu radnicu i prostitutku uz lije€nicu, pilotkinju,
filozofkinju prostrli su jedan novi plan grada, onaj koji
je do sada mucki skrivao tezak i nepriznat zivot zena

da je ona najbolja Blanche du Bois koju
je ikad vidio u baletnoj verziji Tramvaja
zvanog eznja. No, njome se samo skrece
pozornost na virtuozne Almu Jelensku,
Veru Mil¢inovi¢-Tashamira, Mirjanu
Janagek-Stropnik, Mercedes Goritz-
Paveli¢, Anu Roje. U svojim pocecima
medijska revolucija izazvana izumom
televizije bila je nezamisliva bez katodne
cijevi ispunjene vakuumom. Grupu va-
kuumskih stru¢njaka iz Instituta Ruder
Boskovi¢, tvornica Rade Konéar i TEZ
predvodila je inZenjerka Milena Varicak.
Pretposljednje poglavlje posveéeno
je prvoj premijerki ili predsjednici sa-
vezne Vlade socijalisticke Jugoslavije
Milki Planinc, no pocasni kraj ovog
naglasenog ponavljanja Zenskih imena
pripada jedinstvenoj — Blazenki Despot,
filozofkinji koja je “prva filozofijski pro-
misljala Zenu”, osnivadici sekcije Zena
i drustvo zaslugom koje je tek u drugoj
polovici 20. stolje¢a otpoceo razgovor o
seksizmu u jeziku, znanosti, odnosima
roda i spola... Za taj povijesno i Zivotno
vazan pomak, jer za nju “patrijarhat nije
bio samo etnoloska ¢injenica vec sve-
prisutna prepreka ostvarenju slobode”
najmanje jedan gradski trg morao bi
nositi njezino ime. Ignorancija kojoj
je poput svojih prethodnica izlozena
daje nam objasnjenje i zasto su Blazin
i Markovi¢ svoj projekt zaustavili na
osamdesetim godinama 20. stoljeca. Sve
ono §to je uslijedilo devedesetih, bespri-
zorno odsijecanje blize proslosti kako
bi se prizvala za muskarce slavnija, a za
Zene teza, nepravednija, surovija daleka
proslost, trazi istrazivanje i ispisivanje
sasvim zasebnog teksta. Nadamo se,
uskoro. Kako bi akterima tog i ne samo
hrvatskog nazadovanja natjeralo barem
crvenilo srama u lice. Zenski vodic kroz
Zagreb stimulativna je inspiracija, kao
i sjajan predlozak za daljnji rad, istra-
zivacki i aktivisticki, koji mobilizira i
aktivno ukljucuje svakoga — u otkrivanju
istine bez koje buduénost zasigurno
nece biti svijetla.
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Blogomet s cavlima u glavi

Dario Grgic

Generacija rodena oko

osamdesetih prikazana je u ovom
pararealisticnom romanu kao ekipa
koja je, preplivavajuci narko-ocean,
Thompsona slusala onako kako su
prethodne generacije sluale punk,
a sam autor autoironicno opisuje
svoj razvoj kao putovanje od Huntera
S.Thompsona do Marka Perkovica
Thompsona — u suprotnom smjeru
od logi¢noga, ali, boze moj, takva su
vremena

Vlado Bulié, Putovanje u srce hrvatskoga
sna, AGM, Zagreh, 2006.
od kvaka kojima se otkljuc¢ava
pristup americkom snu. Kada
tom famoznom “ameri¢kom snu”,
sintagmi koja pokriva malogradan-
sko htijenje za malo kreveta i puno
televizije, pristupi takav macan kakav
je svojedobno bio veliki Bruce, onda
ispadne da mi nemamo snove nego
more, i da nam je neophodno potre-
ban psihijatar ili egzorcista. I da nam
ni inace nema spasa. Knjiievnost
povremeno uspije “istjerati” vraga iz
duha vremena. Svojedobno je francu-
ski pisac Louis Ferdinad Celine radio
nesto sli¢no tome: ¢itajuéi Putovanje
na kraj noci ili njegovu fascinantnu
autobiografiju Mort a crédit dobijete
bas takav dojam kao da Citate tekst
koji popisuje opsesije $to nam sje-
daju na glavu kad smo, kao $to pjeva
Bruce Springsteen, “sami u tami”. Da
je Celineu bitno jedino to: pohvata-
ti $to vecu koli¢inu krhotina u koje
se svijest razlomi kada smo posteni
prema sebi. Dok svijet puca po $a-
vovima, kaze Springsteen, no¢ nas
prihvaca kao brata. Dani idu kao na
pokretnoj traci dok ih no¢ ne “smo-
ta”, ne podvede pod svoju drukéiju

logiku. A tamo, kao §to ve¢ reko-
smo, vladaju divlja pravila. Glazba

pringsteenov hartland jedna je

W\

\

je taj trenutak, tu tananu granicu

koja dijeli dan na dva dijela, uhvatila
to¢nije nego knjizevnost. Rock gla-
zba. Vjerojatno stoga $to manje od
ostalih umjetnosti duguje pravilima,
$ablonama i kanonima. Podcijenjeni
prvi album Replacementsa Sorry Ma,
Forgot To Take Out The Trash ogledni
je primjer rocka kao lampe dija je
svjetlost usmjerena prema kutevima
svijesti, prema mra¢nim mjestima koje
mozemo drugima saopéiti jedino s
odredenom mjerom bezmjerja, besti-
dnosti. Replacements su na tom svom
albumu neprecizni, nije bas da vladaju
instrumentima, ali sve odi$e autenti-
kom, prozivljenim emocijama, i, $to je
poucno za ovaj na$ sluéaj blogera koji
ulazi u sluzbenu knjiZevnost na ne
ba$ mala vrata, takoder ne izgovaraju
nikakve velike istine nego jednosta-
vno saopéavaju kakvo je stanje njihova
“stanja’.

Blog opravdao postojanje
Ono $to je u odnosu na standar-
diziranu $lagerasku glazbenu ponudu

bio rock, danas bi prema sluzbenoj
knjizevnosti mogao biti blog. Iako i
na blogu prevladavaju osrednji urad-

— pri tome mislim na takozvane
literarne blogove, gdje se ne radi o
intimisticki nastrojenim ispovijedima
pod izmisljenim imenom, ako je ta
klima bila potrebna da bi se ispro-
filirao pisac kao $to je Vlado Buli¢,
onda je blog u Hrvata opravdao smi-
sao postojanja. Buli¢ je dugo vodio (i
jo§ vodi) blog pod nazivom Pusiona;
tamo se potpisuje kao Denis Lali¢,

a to je takoder uknjizio isti izda-

vac koji je objavio 1 Putovanje u srce
hroatskoga sna. Pusiona je literarno
nepretencioznije postavljena, dok je
Putovanje u srce hrvatskoga sna osmo-
dijelni roman u kojemu nelinearnom
strukturom Vlado Buli¢ izvjestava
kako je odrastao i na koji nacin zivi
njegov alter ego Denis Lali¢. Njih dva
rodili su se prije skoro trideset godi-
na u Dalmatinskoj zagori, pohadali
su tehnicku $kolu, upisali su faks u
Zagrebu (koji nisu zavrsili), zarana su
otkrili drogu, i njihova ljubav prema
istoj, $to’'no se kaze, graniéi sa Sovini-
zmom u Imotskoj krajini.

Opéenito, prica mu pomalo izmice
normali: na faks dolazi nesto kasnije,
a sudeéi po dogodovstinama ispisa-
nima u romanu, definitivno je ve¢
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Bulicev portret Hrvatske
u tranziciji ne poznaje
potrebu da bude
smijeSan po svaku cijenu,
niti da bude povijesno
vazan: fingiran ili ne, ali
upravo ovaj stav da se
bude | ostane beznaCajan
Cini srz visoke doze
simpaticnosti svega Sto
je Buli¢ napisao
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prevalio ve¢u gromadu Zivota preko
pleca no vedina njegovih vrinjaka. No
nije stvar toliko u tome, koliko da se
Buli¢ rodio star. Njegov lik, da bude-
mo precizniji, jer je to ovdje jedino
bitno, druguje s djedom koji mu daje
prve lekcije iz uspravnog Zivljenja.
Pigem “njih dva” jer je cijela prica

oko Vlade Buli¢a, njegova junaka i
alter-identiteta Denisa Lali¢a te ovih
dvaju ukoricenih tekstualnih $arada
postavljena izmedu ostaloga i kao igra
s naglasenim identitetskim prelama-
njima i preklapanjima.

Hej, izgledate nam kao idioti
Ratni i postratni dani generacije
rodene oko osamdesetih godina pro-
§loga stoljeca prikazani su kao ekipa
koja je Thompsona slusala onako kako
su prethodne generacije slugale punk,
a sam autor autoironi¢no opisuje svoj

razvoj kao putovanje od Huntera

S. Thompsona do Marka Perkovica
Thompsona — u suprotnom smjeru
od logi¢noga, ali, boze moj, takva su
vremena. Sto naravno ne znadi da je
ikakva iskljuivost generirala osjecaj
svijeta njegova junaka. Prije je to
jedan pararealizam kakav je mozda
sanjala ispisati generacija FAK-ova-
ca, ali je nije i8lo. Jer, njegov portret
Hrvatske u tranziciji ne poznaje
potrebu da bude smijesan po svaku
cijenu, niti da bude povijesno vazan:
fingiran ili ne, ali upravo ovaj stav da
se bude i ostane beznacajan ¢ini srz
visoke doze simpati¢nosti svega $to je
Buli¢ napisao.

Pisca sli¢no orijentiranoga na si-
tnice koje pokrecu Zivot imaju Srbi:
Srdan Valjarevi¢, autor postradao
od alkohola do te mjere da je umalo
ostao bez nogu, takoder inzistira na
toj kvaziautenti¢nosti kojom zavodi,
stavljajuéi sebe u isti rang kao i ¢ita-
telja. Ta toboznja pasivnost, pasivna
aktivnost, olaksava identifikaciju: bez
obzira na godista, svi koji su odra-
stali ili sazrijevali u tudmanovskoj i
posttudmanovskoj Hrvatskoj znaju za
more droge kojim bezuspjesno pre-
plivava prava armija narkofila. Znaju
takoder da se pojavila generacija s
drukéije pojmljenim mjerilima vrije-
dnosti, s drukéijim no surrender kode-
ksom ponaganja. Strah u kosti Buli¢
utjerava fino, kao gospodin, dobro
kombinirajuéi apsurd i blic usnimke
ulice.
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Cyber i fizicka prisutnost

Steven Shaviro

0 najboljoj glazbi 2006.i znacenju
izgradnje novih osobnosti na Netu

lazba koju sam slugao u protekloj
godini toliko je raspréena da ne
znam ¢ak mogu li uopce sastaviti

top ten... Tesko mi je prisjetiti se §to sam
slusao, a mnogo je albuma uz koje nikada
nisam sjeo i zaista ih preslusao u cjelini;
bilo bi to, kao, tri pjesme na dan, Cetiri
sljedeceg dana, a onda jos tri u sljede¢ih
nekoliko dana... No, pokusat ¢u. Iako se
¢ini da sam se sjetio svega sedam albuma
umjesto svih deset. (Vrlo je lako moguée
da sam nesto zaboravio, Cesto se ne mogu
sjetiti jesam li prvi puta ¢uo neki glazbeni
komad prije Cetiri dana, prije Cetiri mje-
seca ili prije Cetiri godine.)

Burial — Burial. Ovaj sablasni, zgusnu-
ti, grubo realisti¢an album najljepsa je i
najdirljivija, ili najdojmljivija, glazba koju
sam slusao u Citavoj 2006. godini. Tesko
je uperiti prst bas na ono §to je najvaznije
od tih fragmentiranih i diskretnih elek-
tronickih tutnjava i udaraca §to su toliko
snazni... osim §to ta glazba donosi nesto
§to zauvijek ostaje izvan moga shvacanja.
Dovoljno je reéi da se ta glazba usuljala
u moje snove, iako se ne mogu svjesno
prisjetiti niti reproducirati ni jednu me-
lodijsku liniju ili ritam-i-bas dionicu s
njega.

Ghostface — Fishscale. Iako nisam
dio male manjine koja ne smatra ovaj
album bas onoliko privla¢nim kao $to
je Pretty Toney Album iz 2004. godine,
ovo je jos uvijek dojmljiv album i daleko
najprivlacniji 4ip hop kojega sam slusao
u prosloj godini. Siri emocionalni raspon
s The Pretty Toney Albuma nije se, ocito,
bas dobro prodavao, pa se Ghostface
vratio natrag na pravljenje onoga §to rap
publika poznaje najbolje i najspremnije
ocekuje: prodavanjem pjesama i pri¢a o
prodavanju cracka. Mnogo je kriti¢ara
pisalo je o tome kako je dobar pripovje-
da¢ Ghostface, o njegovom zapanjuju-
¢em baratanju rije¢ima i o izvanredno
zapazenim detaljima, tako da je on poput
velikog noir romanopisca jednog tre-
nutka, poludjelog nadrealista sljedeceg
i metafikcionista u ulomku nakon toga.
Samo ¢u dodati da ima nesto zapanjuju-
¢e u njegovu reperskom glasu, nacinu na
koji taj glas neprestano modulira izmedu
ludac¢kog humora, fatalizma grubijana i
romanti¢nog cendranja. Primijetit ¢u, jo$
jednom, da upotrebljava semplove, osobi-
to semplove soul glazbe iz sedamdesetih,
poput nikog drugog u tom poslu — s
obzirom da evocira soul-R&B zvukove
ne iz nostalgije niti da bi svojim djelima
dao autoritet koji bi im inace nedostajao,
nego da bi zabiljezio razliku i udaljenost,
da bi stvorio i izrazio razdvajanja, da bi
razderao pukotinu u srcu svijeta (geto
u kojemu je odrastao) §to ga evocira s
takvom $tedljivoséu i preciznoséu. Samo

poslusajte kako semplira 70 the Other

Man Luthera Ingrama u Whip You With
A Strap, ili, ¢ak jos i vise zapanjujuée — u
isjecku koii je bio svuda po Netu proglog
proljeca, ali je uklonjen s konacne verzije
albuma (pretpostavljam zbog jasnoce
pitanja) — kako se zaista gadna, rusilacka
borba spolova svada izgraduje oko po-
duljeg sempla Pointers Sisters Yes I Can
Can.

Kode9 i Spaceape, Memories of the
Future. Kode9 ne samo da je producirao i
distribuirao album Buriala, nego je tako-
der objavio ovu suradnju s The Spaceape
(elektronicki zvukovi Kode9 i vokali
Spaceapea), koja takoder doseze rijetku
razinu intenziteta — iako su te eksplici-
tno, ironi¢no sudbinom natopljene vizije
prilicno razlicite po osjecaju od intimnih
naznaka Buriala. Zamislite suradnju
u kojoj je Lintona Kwesija Johnsona
producirao Augustus Pablo, s poezijom
prvoga i produkcijom ponovno izgra-
denom Deleuzeom i Guattarijem onog
drugog. Teski dub Kode9 iznenadujuce
je eklektican, pokazujuéi i mijesajuci
zajedno zvukove i tonove iz manje-vise
odasvud; bas je tezak, naravno, ali ima
mnogo toga §to nije samo bas. To glazbi
daje neku vrstu odjekujuéeg prostora $to
je ipak jako daleko od travom izazvane
“prostornosti” na koju obi¢no pomislimo
kada mislimo na dub. Spaceapeove izra-
zito stilizirane vokalne intonacije, negdje
izmedu Jamajke u osamdesetima i Velike
Britanije 2006., ne zvuce ba$ poput i¢ega
od toga, nego usaduju u slusatelja (ili, ba-
rem, u mene) hipnoticki ovisnicku vrstu
kroni¢nog uzasa.

Justin Timberlake, FutureSex/
LoveSounds. Da, zaista slusam americku
pop glazbu za mase i ne samo Brit ezote-
riku i hiphop kultne figure. Justin je ne-
kako prazan kao pjevac, jednako kao §to
je 1 pop ikona, ali to nije nuzno losa stvar
i ne znadi obavezno da je bez talenta ili
uzasan. Bolje receno, on iskazuje zastra-
$ujucu vrstu neutralnosti: zaista je pos-
tmoderni “muskarac bez svojstava”i zbog
tog razloga je jedinstven i nezamjenjiv:
bilo tko drugi tko je pjevao te pjesme,
neovisno o tome je li bio izvanredan vo-
kalist ili najgori, unio bi ovu ili onu vrstu
neodredive kvalitete (nijansu, pregibanje
glasa, osobitost tona) u glazbu — i to bi
unistilo sve. Moglo bi se reci da je Justin
potpuno genericki pjevag, bas kao $to je i
potpuno genericka slavna osoba. No, on
preokreée samu predodzbu o “genericko-
me” naopako, pretvarajudi je u apsolutnu
jedinstvenost. Upravo je zato najsjajniji
“plavooki soul”ili “bijeli-decko-koji-radi-
R&B” pjevac svih vremena. No, naravno,
ono $to tvori album je Timbalandova
produkcija; svemirski ritmovi gospodina
Moselyja, gff beats i neobicne teksture
nikada nisu zvuéali bolje upravo zato
§to je Justinova pozitivna praznina (ako
mi moze biti dopusten oksimoron) bas
savrSena nadopuna da ih pokrene. (Jane
Dark je apsolutno u pravu $to vidi album
— tj. Cuje ga — kao neku vrstu slash proze
ili homoseksualne razmjene “izmedu
muskaraca’”.

Yeah Yeah Yeahs, Show Your Bones.
Otito je vedina obozavatelja benda bila
razo¢arana ovim drugim albumom, ocje-
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njujuéi ga slabijim od prvog. No, prema
mome misljenju, jednako je snazan,
¢ak i ako jest otvoreno pankerski i (pa,
hmm) zreliji. U stvari, to je bio otprilike
jedini alternativni-album-s-podrucja-
New-Yorka koji sam lani imalo uZivao
slusati. Novi albumi Sonic Youtha i Yo
La Tengo dobro su napravljeni, ali oba
me doslovce uspavljuju (to moze isto
tako biti viSe moja greska nego njihova
— u proslosti sam ludo volio oba ta benda
i bojim se da ono §to se dogodilo nije
toliko u tome da su se oni promijenili,
nego da sam se ja promijenio — moji su
senzibiliteti mutirali do tocke na kojoj
ih viSe ne smatram zadovoljavaju¢ima
onako kako sam to prije smatrao. Bili
su aksiomi za mene, a danas su samo...
moguénosti Zivotnog stila). Trebao bih
takoder spomenuti album TV On The
Radio koji mi se donekle svidio kao OK,
ali koji mi nikada nije do$ao u srediste
pozornosti — mozda hoce, s kasnjenjem,
ove godine. 5

Clipse, Hell Hath No Fury. Zalosno
je da se slazem s glazbeno-kriti¢arskim
znalcima - ovo je stvarno dobro. Cvrsto
repanje i sjajna produkcija Neptunesa,
uz malo divnih i neobi¢nih boja tonova.
No, stalna razmetanja/dramatizira-
nja/izrazavanja-Zaljenja u bavljenju
dilanjem cracka (barem za svakoga osim
Ghostfacea) i pomodni skupi nakit
danas su daleko presli granice dosade...
hiphop je danas u stvarnoj opasnosti
da nestane jer je sve §to zna opsesivno
reciklirati s mikroskopskim varijacijama
najuzi zamislivi niz tema... je li to zaista
jedina stvar koja se prodaje? Jedina stvar
koju obozavatelji — bijeli ili crni? — Zele?
Tko moze biti zadovoljan u tako jedno-
li¢nim okolnostima?

Ornette Coleman, Sound Grammar.
Bas sam govorio o neprestanim varijaci-
jama na malen broj tema. Pretpostavljam
da je to isto ono §to Ornette radi ve¢
posljednjih pedeset (!) godina. No, ovo
je prvo novo izdanje u desetlje¢u od
najveceg sviraca saksofona na svijetu koji
je takoder najbolji skladatelj na svijetu,
a njegova je glazba jednako prekrasna,
zapletena i vedra kao i uvijek.

Virtualni zivot, “stvarni” Zivot
Zanimljivi su postovi Kim Dot
Dammit i, kao odgovor, Jodi Dean, o
tome na koji su na¢in blogovi povezani
sa “stvarnim Zivotom”. Razlika izmedu
njih dvije donekle je ilustrativna. Cak
i prije nego §to su blogovi i Net omo-
gudili sve vrste virtualnih produzetaka,
ved je bio slu¢aj da nismo uvijek bili ista
osoba u svakoj situaciji i za svakoga.
Nisam sasvim ista osoba za svoju su-
prugu, za svoju majku, za svoju djecu, za
svoje studente, za svoje bliske prijatelje
itd., da i ne spominjem vlastiti osje¢aj
“samoga sebe” ili mentalne privatnosti.
Uvijek postoje stupnjevi multipliciteta i
razlikovanja. Uvijek smo performativni
do odredene mjere, iako smo u nekim
trenucima mnogo toga svjesniji nego u
nekim drugima. A ipak, svi su ti per-
formansi ono tko “stvarno jesmo”. Ne

mozemo ih odvojiti od nagih “pravih
sebstava”, ¢ak i ako se ponekad zavara-
vamo da mozemo. To nije egzistenci-
jalni problem, nego samo problem za
odredene (to jest, kartezijanske) izrazito
esencijalizirane i reificirane predodzbe o
tome $to znadi biti “ja”.

Naravno, problem postaje pogorsan
do mjere da je dio netijeg Zivota “ja-
van”; kao §to je neizbjezno za mene,
na primjer, i zbog moga posla (kao
sveucilidnog profesora) i zato §to i sam
imam blog. Priroda Neta kao medija
pruza iluziju da je udaljeniji nego $to je
to slucaj s drugim oblicima interakcije.
To je najvjerojatnije razlog zbog kojega
je Kim bila iznenadena shvativsi, nakon
svega, “da je komponenta udaljenosti
vrlo varljiva i da cyber rijedi i djela
mogu imati jednako mnogo utjecaja kao
i stvarna fizi¢ka prisutnost”.

Mislim da sam to naucio kad sam bio
na LambdaMOO pocetkom i sredinom
devedesetih. Bilo je to za mene vrlo ne-
obi¢no razdoblje koje je pocelo kada se
raspao moj prvi brak. Oporavljajudi se a
takoder odusevljen (ako je to prava ri-
je€) polu-anonimnoscu i osjecajem slo-
bode koji je MOO pruzao, vrlo sam se
brzo upustio u neke vrlo intenzivne (Sto
se u konacnici pokazalo) ozbiljno pogre-
$no shvaéene virtualne veze, i seksualne
i ne, od kojih su neke ostale virtualne (i
prili¢no ¢udne i teske), a druge su presle
u “stvarni Zivot” s razornim posljedica-
ma. Sve je to zavr$ilo kad sam upoznao
Jacalyn na MOO-u, a onda i osobno, u
Zivo — i zajedno smo do danasnjeg dana.

Mislim da sam naudio iz svega toga
da je moja “sloboda” da ponovno izmi-
slim samoga sebe, koja se ¢inila gotovo
beskrajnom u virtualnom svijetu koji je
bio LambdaM OO, u stvari bila ogra-
ni¢enija nego §to sam shvacao, zato §to
moja MOO osoba nije mogla biti odvo-
jena onoliko koliko sam mislio da moze
biti od “mene”, moga fizickog tijela i
mojih navika, neuroza i tako dalje. Sto
ne znadi da je sve to bilo uzalud, nizasto
— zaista sam postao nekako drukeéija
osoba, §to je bila posljedica vremena
provedenog na LambdaMOOQO — ali zna-
¢i da su sve te preobrazbe, sva ta perfor-
mativna istraZivanja, sva su ta iskustva
“rasta” (u ovom se slucaju koristim navo-
dnicima jer ne Zelim zvucati njuejdzov-
ski, no, pretpostavljam da “rast” nije rije¢
koje se mogu potpuno rijesiti, odbaciti
je) ipak konacna, relativna i ogranicena.
Ili, drugim rije¢ima, nije toliko stvar u
tome da su ona i dalje povezana s time
tko jesam ili da su aspekti toga — nego,
jo$ snaznije, ona jesu ono $to sam ja.
Ona su moja povijest jednako kao i
mutacije u tijeku te povijesti.

Sengleskoga prevela Lovorka Kozole



50 IX/196/7, 11. sije¢nja 2,,7.

zafez

proza

Prvi put s ocem na mokrenje

Dejan Vukiéevié

like se smenjuju.
S Njegov sirok osmeh uramljen

brkovima koji bi se, pre ili kasni-
je, pretvarao u setni izgled izgladnelog
uli¢ara §to je sebi dozvolio osmatranje
izloga radnje s delikatesom. Zajednicke
vezbe, na drugoj, u retkim treznim
jutrima. Cekanje do kasno u no¢ i nje-
govi iznevereni dolasci, na trecoj.

Decak stoji i mase osmehujuéi
se. No, u magnovenju, shvatam da
je to neki stvarni decak koji kraj
pruge veselo pozdravlja putnike iz
voza u kojem sam 1 ja. Koliko puta
me je, mislim, neko nasmejano dete
rasirenih ruku pozdravilo a da nisam
odgovorio. Koliko sam ovakvih pre-
vida napravio?

Na mutnom staklu moj odraz i ruka
koja mi odmahuje.

S druge strane prozorskog okna
slike gradova, krajolika. Odlazim do
klozeta na kraju vagona, gledam preko
ramena kako ulazi u pisoar jedine lo-
kalne kafane, staje tik iza mojih tek
zamomcenih leda ne upazivsi me.
Mokrimo dok nesto mrmlja o ¢emeru,
besmislu, promasenosti, pri tom se
klate¢i i kvaseéi pod. Ne javljam mu
se, kako su nam se Zivoti ukrstili na
¢udnom mestu, razmisljam. Dok se
gleda u ogledalu, ponavlja: Sta osta od
onakvog ¢oveka?

Pokusavam, kasnije, da se zbliZzim s
njim, no ubrzo uvidam da je nemogucée
gledati to dugo i tiho kafansko sa-
moubistvo, naocigled i uz nesebi¢nu
pomo¢ drugih.

Odlazim na studije, $to dalje,
preskacuéi obliznji univerzitetski grad,
ispiti postaju dobar izgovor za retka
vidanja. To §to mi sada javljaju za nje-
govu iznenadnu bolest jedino, valjda,
mene ne iznenaduje. Svaka je bolest
redovna, njega je Zivot zaskocio.

Gledam kako na izmaku kuéne
slave, jedne od retkih na kojima sam,
sumanuto vicem: Sve si upropastio!
Svetislav ti je ostavio hektare njiva i
$uma, sve si raskrémio! dedovinu si
mi, bre, popio! dok on poluspustenih
kapaka, otvorenih usta, zblanuto slusa
povijene glave.

Sa Zeleznicke stanice odlazim na
kliniku, ultrazvuk moze da pogresi,
skener je vrhovni klini¢ki bog, kaze
lekar ravnodusnim glasom, mozete poci
sa mnom, ve¢ smo poceli.

Mrsavo, izmrevareno telo, nago do
pojasa, u sali bez grejanja, do pola u
kapsuli, povremeno se pridize da vidi
jesam li stigao. Disi... ne disi... disi...
ne digi... ¢uje se autoritativno hladni,
jednoli¢ni glas masine.

Sta je poslednje $to ¢e masina redi,
pomisljam dok ¢ekam u hodniku da
dode lekar s presudom. Odvaja me na
stranu, spusta pogled.

Rezultati su dobri, kazem, otpustaju
te s klinike. Cuti, ne slusa, u o¢i me
gleda.

Vodim ga kudi koju je odavno pro-
dao, ali u kojoj i dalje Zivi, kao pod-
stanar. Ona $iri stari, dobro poznati,
miris. Jo§ iste noéi trazi viSe puta,
zbog lekova, da mokri. Odlazimo
zajedno do kupatila. Drugi put
domogao se ragastova. Tredi put us-
peva da ustane.

Onda se krevetom koncentri¢no
mlaka mokraéa $iri, kao i osmeh
blazenim licem. Sve teze i rede dise. Ne
dise. Dise.

Ne dise.

Na Cetrdesetodnevni pomen dol-
azim s malenom kéerkom. Gazda nede,
dok ja ne dodem, da izda kucu. Stvari
pripadaju njemu, na racun neplacenih
stanarina. Zene su veé iznele ocevu
odecu, nesto bacile, ponesto razdelile
Ciganima.

K¢erka iz naherenog ormara vadi
plasti¢nu loptu na naduvavanje koju
smo pri poslednjem boravku zaturili.
Nalazim samo brija¢ koji sam mu tada
ostavio, njegov je postao neupotrebljiv.
Ispumpaj je, kazem iz kupatila, da
bismo mogli da je spakujemo.

Odjednom ¢ujem pesmu Kafis mi
draga ispeci i, u ogledalu, njegov lik u
kasno nedeljno jutro. U brijacu, kad
ga otvorim, nes$to belih i crnih kratkih
dlacica. Istresam ih na papir i presavi-
jam ga. A tiiii, a ti, a ti, a tiiii, pevusi
kéi.

Stani! ubrzo vi¢em, ko je naduvao
loptu? pitam. Pa, deka, kaze.

knjizevnost s teorijom knjizevnosti, magistrirao na Katedri za

D ejan Vukicevic (Kraljevo, 1965.), diplomirao na Katedri za op¢u

bibliotekarstvo i informatiku
Filoloskog fakulteta u Beogradu.
Objavio je bibliografije desetak
srpskih pisaca i Bibliografiju priloga
u kraljevackoj knjizevnoj periodici. U
pripremi je objavljivanje magistarske
teze Delo (1955.-1992.). Od 2001. do
2003. radio na Zbirci starog plakata
i letka, a od 2003. na Fondu stare i
rijetke knjige Narodne biblioteke
Srbije.

Na Danima srpske kulture u Zagrebu u
studenom 2006. sudjelovao s izlozZbom

Prvi srpski rat plakatima.

$

Razmisljam $ta je od oca ostalo
a dlacice iz brijaca klize s nagnutog
papira u klozetsku koljku. Ostaje, sh-
vatam, samo dah zarobljen u kéerkinoj
lopti dok ona peva: A tiiii, a ti...

Strelac jednog gola

Drak¢e je bio zlatno dete. Znam da
¢e svaka majka isto reéi za svoje, ali, to
je, naprosto, istina. Bio je vredan, uétiv i
iznad svega poslusan. Postovao je sta-
rije, ponasao se pristojno, jednom recju
— dete koje bi svaki roditelj pozeleo,
koje na ekskurziji ne pravi ispade, koje
vam nece zabosti noz u leda ¢im za-
makne iza ugla. Covek nije ni svestan,
znate, koliko su drustvene norme bitne.
I ne sluti koliko slobode, zapravo, ima u
okviru zadatih pravila.

A, dugo ga nisam videla. Ne bih
znala da vam kaZem $ta sad radi. Velika
je to razdaljina. Ne moZe se, ni ja od
bolesti, ni on od posla. Sta da se radi...

A kada ée ovo biti emitovano?

*

Musa je bio vazda slinav i meni tre-
ba da zahvali §to nije dobio neki gori
nadimak. Poceli su da ga zovu Slino
kad mi se poverio da mu se to ne svi-
da. Onda sam ga ja, da bih mu uéinio,
prozvao Musa, §to je bilo, opet, bolje. U
neku ruku.

Musa, u stvari, nije imao talenat
za fudbal, ali, znas kako to biva, kad
nema kiSe, dobar je i grid. Za nje-
ga niko u $koli nije znao do §kolske
olimpijade. Pukli smo u odbojci, ko-
Sarci, rukometu, samo nam je fudbal
bio ostao. I§lo se negde na more, na tu
olimpijadu.

Stadion krcat, uspaljene propupele
devojcice navijaju, nizi razredi gleda-
ju u tebe ko u boga. Sta da ti kazem,
ko$nica. Igra se poslednji minut, nema
golova, ¢vrsto, niko ne sme da se otvori.
Samo nas pobeda vodi dalje. Tamo, da-
leko, na more. Cak i nastavnici uzavreli,
neki od njih bi i8li s nama, u pratnji.
Besplatno, naravno.

I kazem ti, poslednji minut, lopta
nabacena sa skrac¢enog kornera, Musa
dva-tri metra ka golu od linije Sesnae-
sterca, onako, po sredini, idealno mesto,
mozes§ dole, gore, levo, desno —de ‘oces.
Pada mu na volej, samo da je potkaci,
nema gde nego u gol, a on stao, blene
u nju, onako neodlu¢an kakvog ga je
bog dao. Pada, publika na nogama,
zanemela, golman se uhvatio za glavu,
ve¢ mu se privida lopta u mrezi a Musa
stoji, guja ga pecila, stoji i ne mrda.
Bubamara se lagano okreée u vazduhu,
gledam je i sve se namestam ko da ka
meni leti i samo ¢ekam kad ¢u da je
zazdim u raglje, ali §ta vredi, ona ide
Musu da proslavi. Da se malo izmakne,
prebaci teZiste na levu nogu, ma ne
treba ni da je udari, da se poturi i sama
¢e ona, zna put, zna duznost svoju, u
raslje, dabome.

Musa je zamahnuo desnom, ali taj
prokleti deli¢ sekunde kasnije, deli¢
koji je napravio zjap izmedu nas i olim-
pijskog kampa, toplesa, pes¢anih plaza,
no¢i bez roditeljskog nadzora. I glavu
dajem da je svako od nas iz tima pomi-
slio kako je dobro $to nije na Musinom
mestu. Lopta je prosla ispod njegove
zamahnute noge i odskakutala u aut.

Kad, rece, ide emisija?

*

Ta se utakmica ni po ¢emu nije
razlikovala od ostalih. Dosao je dobro
raspolozen, na teren istré¢ao kao i obi-
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¢no, nista ¢udno nisam primetio. Igru
je pratio sasvim pribrano, tr¢ao je vise
od svih. Bio sam linijski, desilo se to
ba§ na mojoj polovini, desno krilo belih
je dao dug for po mojoj aut liniji, pratio
sam ga u stopu, naglo se zaustavio i
centrirao, bubamara je dobila savrsen
efe, kretala se u luku iznad glava pro-
tivnickih igraca. On je, $to sam veé
napomenuo, dobro pratio igru, nasao se
na pravom mestu, stadion na nogama.

I tad se to desilo, lopta je isla pravo na
njega, ne razumem, ni danas mi nije
jasno zasto je to uradio, pa svi mi smo
na isku$enjima, ovim ili onim, pre ili
kasnije, dakle raspalio je volej kao da

je Stvoritelj koji $alje kometu na vediti
put, lopta je, obavijena paudinom, zavr-
gila u samim rasljama.

Muk je zavladao stadionom a ja sam
morao da prekinem utakmicu i da se
prokonsultujem sa delegatom. A kad
pustate ovor

Moj suprug je fudbal zavoleo jo$ od
malih nogu. Igrao ga je kad god je mo-
gao, pa i na onim $kolskim pauzama od
pet minuta izmedu ¢asova. Pri¢ao mi
je da su igrali i sa zamotuljkom papira
usred Casa, dok je uciteljica okrenuta
ledima. Pucali su penale izmedu nogara
od stolica, stolova i nogu devojcica.

Kad je ta¢no prestao, ne znam. O
tome ne voli da prica, pa gajaine
pitam. Ali znam da je ubrzo posle
poceo da sudi. Da nije bilo sudenja, ja
ne znam kako bismo uopste preziveli.
Nekako nije mogao da se skrasi ni na
jednom poslu. Doduse, cesce je dobijao
otkaze nego §to ih je davao.

I tako, kazem, ti sudijski honorari su
nas izdrzavali. Nisu ni oni bogznasta, ali
ipak. Znate kako, malo dete, ja bez po-
sla, podstanarski Zivot. Onda smo ostali
i bez toga, pa vi vidite. Ne znam gde je i
§ta radi. Od razvoda ga nisam videla.

A kad ¢Cete ovo da emitujete? Zbog
malog pitam, da ne gleda...

Zdrepceva krv

— Prevarantu stari — rekao je posto
sam zalupao zvekirom i kratko se ogle-
dnuo u staklu ulaznih vrata. — Rekao si
da ove godine neces svracati, ta zar nisi
u Tunisu?

— Bojao sam se da mi neée§ dobro
paziti na kudicu, pa sam do$ao ranije.

— S kucom je sve kako treba,’ajde
udi, stavio sam klimu ove godine,
mnogo je prijatnije unutra. Sta mi to
nosi§? Prestige? o-ho, iz Tunisa?

— Nije bas kao tvoja omiljena
“zdrepleva krv”, ali — mozda je i bolje.
Otvori, dopasce ti se.

— Bas lepo sto si naisao, veceras
stize Tanasije sa svojima, posedecemo
dok ne dodu. Samo da nadem otva-
rac, eto me.

Moradu i ja da stavim klimu...

Sa ovog prozora me je posmatra-
la... Ozbiljnog lica, uvek.

— A, gledas svoju kuéicu. Pa, rekao
sam ti, sve je u redu, osim $to je sada
u drugoj zemlji. Odes iz jedne, vratis
se u dve drzave. To si, valjda, ¢uo.

— Jesam. Mada, na aerodromu ni-
sam primetio neku razliku. I, kako je,
matori?

—Tja, ostarilo se, ali to, i sam znas,
nisu neke novosti. Retko se spustim
dole do mora da se okupam. Kad
Tanasije dode, poveze me kolima.
Ovako, sam — nikako, kolena izdadose.

— Nista nije kao nekad... A, se¢as se,
kako smo ludovali... Bege...

Ruke su mu se zatresle i prolio je
vino po belim pantalonama.

— Sad ¢u ja, samo da donesem belog
vina, da poskropim. To me je naucila
Sonja, na belo vino so, na crno — belo.

Sonja.

— Nikad te nisam pitao, a oduvek me
kopkalo, pa, dozvoli, sad smo u godina-
ma i tiija—za$to se nikad nisi oZenio?

Da mogu, rekao bih ti.

— Kad bih znao, rekao bih ti. Da, da,
sipaj jos jednu.

— Nikad mi to nije bilo jasno. Da si
imao prilika, imao si. Cak, ponekad bih
ti i pozavideo. Pomisljao sam i na na-
stranost, ali... Pa, valjda bih ja to znao...

— Ne, nisu me muski privlacili, mada,
kad te gledam sad takvog, belog, zre-
log...

— Ma, idi k vragu, $eretu matori, ah...
Odmahnuvsi rukom prema meni
zakacio je ¢aSu s vinom i razbio je. Dok
je kupio staklice, posekao se. OtiSao

sam po krpu, a on je doviknuo:

— Vidi kako siklja, kao da sam Zzdre-
bac. I ponesi jednu flasu vina, tvoj pre-
stige smo dokrajcili.

Ovu kuhinju je ona osmislila.

— Sta bi s tobom?!

—Trazim hanzaplast...

— U kupatilu je, u ormaricu.

Plocice sam ja odabrao.

Kad sam se vratio, on je dremao dok
je krv kapala na brodski pod kao iz
oluka. O¢istio sam ranu vatom i zalepio
flaster. Obilazio sam kucu i zastao kod
njenog portreta koji sam sdm napravio:
imala je frizuru iz sedamdesetih, uhva-
tio sam njen mozda jedini osmeh koji je
ikad napravila. Ni kad se Tanasije rodio
nije se smejala.

Ne znam koliko dugo sam stajao
ispred fotografije na zidu. Kad sam ve¢
bio na izlaznim vratima, za¢uo sam:

— Gde si dosad... — stajao sam neo-
dlu¢an — natocio sam jo§ po jednu...

— Secas se, dok smo pravili ove
kuce, stari Andri¢ izade i Seta po vrtu.
Onako, u letnjem odelu, gospodstven.
Kad bi ugledao nekoga od nas, zastao
bi, klimnuo glavom i nastavio. Nikad
nismo progovorili ni re¢. On je tada bio
star kao mi sad a ja sam se, pravo da
ti kazem, pribojavao za Sonju. Otkud
znam, jeste bio mator, ali zna$, neka-
ko je nju drugim o¢ima gledao.’Ajde,
ziveli! Jesi li ¢uo da je bio izbaden iz
loze zato $to se $valerao sa Krkle¢evom
zenom? Da, da, dr’gi moj...

Jezik mi malo Z’plice...

Spustio je glavu na grudi i zaspao.

Te NendTe MO RONCKO HEMO.

Cela kuéa odise njome, iako je proslo
toliko vremena.

Namah, kao da se neka senka pokre-
nu iz hodnika ka kupatilu. Mozda se to
samo vazduh valja, zbog klime. Ustao
sam i po§ao ka vratima, ali videh kako
krv probija flaster...

— Ima nesto §$to ti nisam nikad rekao,
iako si uvek bio éetvrti ¢lan nase poro-
dice...

— Krv... nije stala...

— O tome bas Zelim da ti pricam
— podigao je glavu i gledao me u visini
pojasa dok nisam seo. Pogledi su nam
se susreli. — T1i zna§ da Sonja nije Zelela
decu. Kao ni Andrié, uostalom, mozda
mi je ba§ zato veeras doSao nenajavlje-
no.

Elem, nikako nismo mogli da po-
mirimo moju Zelju da imamo decu i
njenu... da nemamo. Ja sam, naravno,
mislio da je moja bitnija, jaca, ona, opet
da ima pravo, ¢ak i prirodno, na svoju
odluku. Tako su prolazile godine, i sam
zna$, nekako su izmicale, kao kad vozis
auto a povremeno se pojave one male
bele table pored puta koje nesto ozn’a-
vaju, nikad nisam saznao §ta, ali taman
zaboravi$ na njih, a neka se pojavi. Tako
je bilo i sa godinama, primec¢ivao sam
samo one s nulama — dvadeset, trideset,
Cetrdeset, pedeset, lane osamdeset, sle-
deée verovatno nece ni biti.

I tako, kazem ti, prosla je bila ¢etrde-
seta, ja nezadovoljan, Sonja — ta pozna-
vao si je — Cutljiva, ne Zali se, ali vidi§ da
je nesrecna, nesto joj fali.

Kad napunis éetrdesetu, ne znam da
li se to tebi desilo, ali kad napunis tu
Cetrdesetu, nekako stanes, moras da za-
stanes jer zna§ da si na polovini, osvrnes
se, pogledas §ta si uradio, okrenes se na
drugu stranu — gledas sta te eka.

I tako, kad sam napravio racunicu,
shvatio sam da moram nesto da predu-
zmem, nesto radikalno.

Odlucim da prevarim Sonju. Ne
gledaj me tako, nije to §to si pomi-
slio. Uostalom, tebi bih se poverio.
Odlu¢im da Sonja na prevaru zatru-
dni. Da, bas tako. Nemoj misliti da
sam tako uradio samo iz sebeljublja.
Mislio sam da je to resenje i za nju,
da ¢e dete prekinuti to njeno, kako
bih rekao, nedodirljivo nezadovoljstvo,
da ée je nekako otrgnuti od njega, ne
znam, da e imati razlog o kojem ée
zaista brinuti, a ne nekakve umisljene,
tako sam razmisljao. Jednostavno, mi-
slio sam da imam pravo da donesem
odluku i u njeno ime...

— Alj, kako si to izeveo... — poceo
sam i ja da zapli¢em.

— Imao sam prijatelja iz vojske,
ti ga nisi poznavao, gad u sustini, ali
znas kako, ta poznanstva iz vojske su
iz nekih drugih dimenzija. A i vazio
je za dobrog struénjaka. Tako je po-
stao Sonjin ginekolog. Ona je koristila
spiralu i ja sam jednog dana otisao do
njega i predlozio mu... sad ve¢ shvatas...
to... da izvadi spiralu na dva-tri meseca,
a da joj ne kaze...

— Ali, kako je mogao da pristane na
tako nesto?

— Lepo, rekao sam ti da je gad. A
i bio je ¢lan neke nacionalne stranke,
borac protiv abortusa i bele kuge, i na
to sam racunao...

— Ali, Sonja, kako...

— Znam $ta Ces da kaze§, mogla je da
pobaci. Jeste, ali uzdao sam se u to, da
ako se ve¢ desilo, da ¢e mozda fatalisti-
¢ki pogledati na stvar i — tako je bilo.
Nije joj bilo svejedno, ali...

I Tanasije je stigao medu nas.

Nesto se jeste desilo, bili smo uzmu-
vani neko vreme, ali Sonja je ostala ista,
daleka. Nikad nije bila losa majka, ali

neki ju je davo iznutra izjedao dok je
nije sasvim... Pojeo...

A da zakoljemo jo§ jednog “Zdre-
pca’, a?

Sonja, moja Sonjita...

— E! Ziveli! A sada ide nova epizoda
s istim likovima, samo — umesto gine-
kologa pojavljuje se hirurg.

Seéas se kad je Tanasije sleteo s puta
u kanjonu Morace? Kad su stradali od
kamiona oni njegovi nesretni prijatelji
koji su se ispeli na magistralu traze¢i
pomo¢? — nisam morao da klimnem
glavom, znao je da znam. — On je bio
dole u nesvesti i, eto, preziveo je samo
zbog toga $to je najvise stradao i ostao
dole, u autu.

Pozvali su me iz bolnice, noge su
mi se presekle, nisam ni primetio da
viSe ne stojim, da kle¢im. Rekli su da je
potrebno nekoliko boca krvi, ne znam
koliko, broj nije bio vazan. Uzecete
koliko god njemu treba, rekao sam.
Seli smo u kola Sonja i ja, ne se¢am se
kako, koliko dugo i brzo sam vozio do
bolnice, prvo §to su nas pitali bilo je
koje su nam krvne grupe. Sonja je rekla
da je A pozitivna, lekar da ¢u u tom
slu¢aju ja morati da dam krv. Posao sam
brzo za njim. Ti zna§ da nikada nisam
davao krv, uvek sam mislio da nam je za
jedan Zivot data odredena koli¢ina i da
je dobrovoljno davanje dobar nacin da
se brze ostari. Tako nikad nisam saznao
koja je moja krvna grupa. Pripremili su
me, uzeli kontrolnu epruvetu i ostavili
samog.

Posle nekog vremena usao je lekar,
privukao stolicu do mene, shvatio sam
da nesto nije u redu, i rekao: “Stanje
vadeg sina je nepromenjeno. Poceli smo
da mu dajemo krv iz vene u venu, nasli
smo bolni¢ara koji je pristao da pomo-
gne vasem sinu’...

“A ja, zasto ja...”, kazem ja. “Mozda
nije najbolji trenutak, ali, prosto, moram
vam nesto redi, stvar je vrlo delikatna, u
ovom trenutku svakako nebitna...”, kaze
on. “Pa, recite, pobogu, ovece...”, ka-
zem ja. Kaze: “Viimate AB krvnu gru-
pu, va$ sin nultu...” Mozes da zamislis u
kakvom sam $oku bio. “Ako Zena... ima
A...onda...”, kazem ja, on klima glavom
i spusta pogled.

Zasto... zasto me gledas tako une-
zZvereno?

— Sonja, da li je Sonja saznala...

— Ne, zamolio sam lekara da joj nista
ne govori...

— A ti... ti joj nikada nisi rekao?

— Ne. Nikada. Alj, ali zasto me tako
gledas? Da popijemo jos po jednu!

I tako... tako sam otkrio da nisam
otac svoga sina... da nije krv moje krvi.

Tanasije.

— Ali, zasto se tako znojis kad radi
klima? “Zdrebac” ti udario u obraze,
izgledas kao dupe u majmuna, ha-ha-
ha...

Ispri¢ao sam ti jedinu stvar iz mog
Zivota koju nisi znao, sigurno i ti ima$
neku takvu, ali, ne shvatam, tebi kao
da je pozlilo... reci nesto... krv ti je jur-
nula... u glavu... Krv... stani... gde ¢es
takav... Krv...

Zar ti... nemas... nultu krvnu...
ha-ha-ha... grupu... kh-kh-kh... pa ti
si... ha-ha-ha... pa ja sam... pa ja sam
prevario Sonju... ha-ha-ha... a ti... kh-
kh-kh... a ti i ona... mene... pa, ¢ekaj...
ne odlazi... ti si mi, znadi... ukrao Zenu,
aja tebi... ha-ha-ha-ha... sina... sina i
unudice... — odzvanjali su njegov glas i
topot mojih koraka na kamenim ploca-
ma puteljka koji je vodio do moje kude,
dok se iza njegove Culo zatvaranje vrata
auta i decja graja.

Ja tebi Zenu... ti meni sina... i unu-
Cice...B
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Zznanost

Bozji jezik

Francis S. Collins

Objavljujemo ulomak iz uvodnog
poglavlja, Raskol izmedu znanosti

i vjere, knjige koja je izazvala

veliki interes zbog svojih pomalo
neobicnih stavova.Knjiga ce u
hrvatskom prijevodu biti objavljena
na jesen u izdanju nakladnika Profil
International iz Zagreba

a podrucju medicine, vrlo Zu¢ne
m rasprave trenutaéno okruzuju

pitanje je li prihvatljivo provoditi
istrazivanja na mati¢nim stanicama
ljudskog embrija. Neki tvrde da takva
istrazivanja naru$avaju svetost ljudskog
Zivota, dok drugi postuliraju da mogu-
¢nost da se umanje ljudske patnje sadrzi
i eticko dopustenje da se s time nastavi.
(Te, kao i nekoliko drugih dilema u
bioetici, razmatram u Dodatku na kraju
knjige).

Treba naglasiti da se u svim tim pri-
mjerima, svaka strana nastoji pozvati
na neki neizreCeni visi standard. Taj
standard jest moralni zakon. MoZemo
ga nazvati i “zakonom ispravnog pona-
$anja”, a njegovo postojanje u svakoj od
tih situacija ¢ini se neupitnim. Ono o
Cemu se raspravlja jest to koliko je ovo
ili ono djelovanje u skladu s zahtjevima
tog zakona. Oni koji su optuzeni da u
tome nisu uspjeli, kao §to je suprug koji
nije dovoljno ljubazan prema prijatelju
svoje Zene, obi¢no odgovaraju s mnos-
tvom opravdanja kojima bi se izvukli iz
skripca. Gotovo nikada ne odgovaraju
rije¢ima: “Neka ide k vragu tvoj koncept
ispravnog ponasanja’.

ontroverzna knjiga Francisa S. Collinsa
The Language of God (Bozji jezik) bit ¢e

objavljena na jesen u Profilu u prijevodu
Ksenije Jurisi¢. Kao duboki vjernik u njoj se
predstavlja jedan od najvaznijih istrazivaca s
podru¢ja ljudske genetike, voditelj (od 1993.
godine) Americkog nacionalnog instituta za
istrazivanje ljudskog genoma, koji je 2000. godine
u nazocnosti tadasnjeg ameri¢kog predsjednika
Billa Clintona, objavio javnosti da je otkrivena tajna
ljudskog genetskog koda. To ga je otkrice, kako

Ono sto se ovdje pojavljuje vrlo je
neobicno. Cini se da je koncept dobra i
zla univerzalan medu svim pripadnicima
ljudske vrste (iako njegova primjena
moze rezultirati nevjerojatno razli¢itim
ishodima). Tako se on ¢ini fenomenom
kojeg se smatra gotovo zakonom, poput
zakona gravitacije ili specijalne relati-
vnosti. A upravo u ovom slucaju, to je
ujedno i zakon kojeg se, ako ¢emo biti
iskreni prema sebi samima, ne postuje
zapanjujucom redovitoscu.

Koliko znam, mogu redi i to kako se
¢ini da se taj zakon tipicno primjenjuje
na ljudsku vrstu. Iako druge Zivotinje
katkada mogu pokazati trun¢icu mo-
ralne svijesti, to zasigurno nije opcera-
sprostranjeno, pa se mnogim primjerima
ponasanje ostalih vrsta doima u drama-
ti¢noj suprotnosti sa svakim osjecajem
univerzalne pravi¢nosti. Upravo je to
shvacanje dobra i zla, zajedno s razvojem
jezika, svijesti o samom sebi i sposo-
bnost da se zamisli buduénost, ono na
§to znanstvenici opéenito upucuju kada
pokusavaju nabrojati posebne kvalitete
homo sapiensa.

No, je li taj osjecaj za dobro i zlo
bitno obiljezje ljudskih bica ili je tek
posljedica kulturnih tradicija? Neki
su tvrdili da kulture posjeduju toliko
nevjerojatno razli¢ite norme ponasanja
da je svaki zakljucak o zajednickom
moralnom zakonu neutemeljen. Lewis,
istraziva¢ brojnih kultura, to naziva “ne-
istinom, dobro utemeljenom lazi. Ode li
¢ovjek u knjiznicu i provede li nekoliko
dana ¢itajudi Encyclopedia of Religion and
Ethics, ubrzo ¢e otkriti golemu jedno-
dugnost prakti¢nog razuma u Covjeka.
Od babilonske himne do Samosa, od
Manuovih zakona, Knjige mrtvih, grékih
antologija, stoika i Platonovih u¢enika,
od australskih aboridina do sjevernoa-
merickih Indijanaca, prikupit ¢ée nepro-
mijenjene, trijumfalisticki monotone
denuncijacije opresije, ubojstva, prijevare

sam tvrdi, ispunilo strahopo$tovanjem jer je otkrio

“najcudesniji od svih jezika’, jezik koji je dotad znao samo Bog — boz;ji jezik!

Francis Collins, najmladi od ¢etvero djece farmera iz Virginije, diplomirao je i
doktorirao fizikalnu kemiju, ali je tijekom rada na doktoratu otkrio interes za
biologiju i posvetio se medicinskoj genetici te bio ¢lan tima koji je otkrio gen za
rijetku i fatalnu nasljednu bolest, cisti¢nu fibrozu.

Knjiga BoZji jezik na izuzetno zanimljiv nacin objedinjuje Collinsovo osobno

intimno zivotno iskustvo (put od ateista do vjernika) i njegova znanstvena otkrica

i istraZivanja s podru¢ja genetike. U njoj Collins (56 godina) ne samo da pokusava
odgovoriti na neka konkretna pitanja koja muce danasnjeg ¢ovjeka kao $to su Kako
Bog moZe dopuistiti toliko patnje na svijetu?, Kako racionalna osoba moZe vjerovati u
cuda?, ve¢ daje i svoje videnje nastanka svemira, darvinizma i ljudske evolucije, kao
i svoj prilog raspravi oko nekih vaznih bioetickih pitanja. Zaista, tko je Bog? | o ¢emu
govorimo kada govorimo o Bogu? Ocitavanje ¢ovjekova genetskog koda ispunilo
me je strahopostovanjem jer sam otkrio nesto $to je prije znao samo Bog, kaze

Francis Collins.a
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i lazi, te isti nalog o ljubaznosti prema
starima, mladima i slabima, o milostivo-
sti, nepristranosti i postenju”.! U nekim
neuobicajenim kulturama zakon popri-
ma iznenadujuce pojavne oblike — uzmi-
te samo spaljivanje vjestica u Americi
sedamnaestog stoljeca. Pa ipak, kada ih
se pozorno promotri, mozZe se shvatiti da
su se te odite aberacije pojavile iz ¢vrsto
podrzanih, ali i pogre$no donesenih
zakljucaka o tome tko ili $to je dobro ili
zlo. Ako doista vjerujete da je viestica
personifikacija zla na zemlji, apostola
samoga vraga, ne bi li vam se tada ¢inilo
opravdanim poduzeti tako drasti¢no
djelovanje?

Zaustavit ¢u se ovdje da bih naglasio
kako je zakljucak o tome da moralni za-
kon postoji u ozbiljnom suprotstavljanju
s danasnjom postmodernistickom filo-
zofijom koja tvrdi da nema apsolutnog
dobra ili zla i da su sve eticke odluke
relativne. To stajaliste, koje se &ini ra-
sprostranjenim medu modernim filozo-
fima, ali koje je mistificirano za veliki dio
¢lanova §ire javnosti, suoceno je s nizom
logi¢nih zamki. Ako nema apsolutne
istine, moze li i sam postmodernizam
biti istinit? Doista, ako nema dobra ili
zla, tada ponajprije nema ni razloga ra-
spravljati u korist etike kao discipline.

Bit ¢e i onih koji ¢e primijetiti da je
moralni zakon tek posljedica evolucij-
skih pritisaka. Taj prigovor proistjece iz
novog podrudja sociobiologije i pokusava
osigurati objasnjenja za altruisticko
ponasanje na temelju njegove pozitivne
vrijednosti u darvinistickoj selekciji.
Kada bi se mogla potvrditi odrzZivost
tog argumenta, interpretacija mnogih
zahtijeva moralnog zakona kao putokaza
prema Bogu potencijalno bi bila u nevo-
lji. Stoga to stajaliste vrijedi podrobnije
istraziti.

Uzmimo samo najvazniji primjer za
snagu koju osjecamo da potjece od mo-
ralnog zakona — altruisticki impuls, glas
savjesti koji nas poziva da pomognemo
drugima i onda kad nista ne dobivamo
zauzvrat. Naravno, nisu svi zahtjevi mo-
ralnog zakona reducirani na altruizam.
Na primjer, griznja savjesti koju se moze
osjetiti nakon manjeg izvrtanja ¢injenica
u zahtjevu za povratom poreza tesko da
se moze pripisati osje¢aju nanosenja Ste-
te drugom ljudskom bicu kojeg se moze
identificirati.

Ponajprije razjasnimo o ¢emu govo-
rimo. Pod altruizmom ja ne shva¢am
ponasanje tipa “pocesi moja leda, pa
¢u ja pocesati tvoja” u kojem se prakti-
cira benevolentnost prema drugima u
izravnom ocekivanju reciprocitetnih
dobiti. Altruizam je zanimljiviji. To je
potpuno nesebicno davanje samog sebe
drugima bez apsolutno ikakvih sekun-

darnih pobuda. Kad upoznamo tu vrstu
ljubavi i darivanja, preplave nas osjecaji
strahopostovanja i obozavanja. Oscar
Schindler doveo je svoj Zivot u veliku
opasnost pruZajuci utociste za viSe od
tisucu Zidova pred nacistickim uniste-
njem tijekom Drugog svjetskog rata i
naposljetku umro bez ijednog novéica — i
mi osje¢amo provalu divljenja za njegovo
djelovanje. Majku Terezu neprestano

se ubrajalo medu pojedince kojima se
najviSe divimo u suvremeno doba, iako
je njezino samonametnuto siromastvo i
nesebi¢nost pomaganja bolesnima i umi-
rué¢ima Kalkute u drasti¢noj suprotnosti
s materijalistickim nacinom Zivota koji
prevladava u nasoj danasnjoj kulturi.

U nekim slu¢ajevima, altruizam se
moze prosiriti i na okolnosti u kojima se
primatelj dobrocinstva moze €initi za-
kletim neprijatelje. Benediktinska redo-
vnica, Casna sestra Joan Chittister, iznosi
nam sljedecu sufisticku pricu:

Nekad davno Zivjela je starica koja
je obi¢avala meditirati na obalama
Gangesa. Jednog jutra, zavrSavajuci
svoju meditaciju, ugledala je $korpiona
koji se bespomoéno plutajuéi pokusavao
otrgnuti snaznoj rije¢noj struji. Kako se
$korpion priblizavao, zapleo se u hrpu
granja koje se odvajalo u sve dublju rije-
ku. Skorpion se freneti¢no koprcao kako
bi se oslobodio, ali se sve vise i vide zapli-
tao. Ne razmisljajudi, ona je rukom pose-
gnula prema utapajué¢em Skorpionu, koji
ju je, ¢im ga je dotaknula, uboo. Starica
je povukla svoju ruku da bi, uspostavivsi
ravnotezu, ponovno pokusala spasiti to
stvorenje. Medutim, sa svakim njezinim
pokusajem, skorpion bi je svojim repom
uboo tako snazno da su njezine ruke
postale krvave a njezino lice iskrivljeno
od boli. Prolaznik koji je vidio stari¢inu
borbu sa skorpionom uzviknuo je: “Sto
je s tobom, budalo stara? Zelis Ii umri-
jeti kako bi spasila tog ruznog stvora?”
Gledajuéi stranca u oéi, ona je odgovo-
rila: “Zar zato $to je u prirodi skorpiona
da ubada, ja moram zatomiti vlastitu
prirodu da ga spasim?”

To se moze ¢initi priliéno drasti¢nim
primjerom, jer medu nama nema mnogo
onih koji bi se doveli u opasnost da spase
skorpiona. No, sigurno je da je veéina
medu nama u nekom trenutku osjetila
unutradnji glas koji nas je nagnao da
pomognemo strancu u nevolji, ¢ak i kada
nije bilo vjerojatnosti za neku osobnu
dobit. A ako smo doista i postupili na
temelju tog nagona, posljedica je Eesto
bio ugodan osjecaj “da smo u¢inili pravu
stvar”.

U svojoj izvanrednoj knjizi The Four
Lowes, C. S. Lewis pobliZe istrazuje
prirodu te vrste nesebi¢ne ljubavi, koju
naziva, po rijeéi iz grckog jezika, “aga-
pe”. On naglasava da tu vrstu ljubavi
mozemo razlikovati od ostala tri oblika
(privla¢nosti, prijateljstva i romanti¢ne
ljubavi) koja se jednostavnije mogu razu-
mjeti u odredbama reciprocitetnih dobiti
i koje kao modele mozemo zamijetiti,
osim u nas samih, i kod ostalih Zivotinj-
skih vrsta.

Agape ili nesebi¢ni altruizam, pred-
stavlja najvedi izazov za pristase teorije
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evolucije. Iskreno, to je gotovo skandal
za redukcionisti¢ki nacin razmisljanja.
Njega se ne mozZe objasniti nagonom
pojedinih sebi¢nih gena da se perpetui-
raju. Upravo suprotno, on moze navesti
pojedince da se Zrtvuju ¢ime si mogu
nanijeti velike osobne patnje, ozljedu ili
smrt, bez ikakve iskazane dobiti. A opet,
ako pozorno istrazimo taj unutrasnji glas
koji katkada nazivamo savjes¢u, moti-
vacija da prakticiramo tu vrstu ljubavi
postoji u svima nama, unato¢ nasih uce-
stalih napora da je zanemarimo.

Sociobiolozi poput E. O. Wilsona
pokusali su objasniti to ponasanje u
odredbama nekih neizravnih reprodu-
ktivnih koristi za sve koji u praksi pri-
mjenjuju altruizam, ali njihove tvrdnje
ubrzo padaju u vodu. Jedna od njih je
tvrdnja da je opetovano altruisti¢no
ponasanje pojedinca prihvaéeno kao
pozitivno obiljeZje u odabiru partnera.
Ali ta je hipoteza u izravnom sukobu s
opazanjima kod necovjekolikih primata
koji Cesto otkrivaju upravo suprotno,
kao §to je to obicaj cedomorstva od stra-
ne muskog majmuna koji — nakon sto
je uspostavio dominaciju — na taj nacin
otvara put za svoje potomstvo. Druga je
tvrdnja da od altruizma postoje neizra-
vne recipro¢ne koristi koje su svim nje-
govim poklonicima osigurale odredene
prednosti tijekom evolucijskog razdo-
blja. No time se ne moze objasniti ¢o-
vjekova motivacija da svjesno ¢ini mala
djela o kojima nitko drugi ne zna. Tre¢i
je argument to da altruisti¢no ponasanje
¢lanova skupine osigurava koristi cijeloj
skupini. Ponudeni su primjeri mravljih
kolonija u kojima se sterilni mravi ra-
dilice neprekidno Zrtvuju da bi stvorili
okruzenje u kojem njihove matice mogu
imati vedi broj potomaka. Ali tu se vrstu
ymravljeg altruizma“ jednostavno moze
objasniti u odredbama evolucije ¢injeni-
com da su geni koji motiviraju sterilne
mravlje radilice upravo oni koje e nji-
hove matice prenijeti na bracu ili sestre
Cije stvaranje pomazu. Tu neobi¢no izra-
vnu DNK vezu nije moguée primijeniti
na sloZenije populacije, jer su teoreticari
evolucije sada gotovo univerzalno su-
glasni da selekcija djeluje na razini
pojedinca, a ne populacije. Urodeno
ponaSanje mrava stoga je fundamental-
no razli¢ito od unutrasnjeg glasa zbog
kojeg se ja osjecam prisiljen skociti u
rijeku kako bi pokusao spasiti neznanca
koji se utapa, ¢ak i onda kada nisam
dobar pliva¢ i kad i sam mogu smrtno
stradati u tom pokusaju. Usto, da bi se
odrzao argument pristasa evolucije o
koristima altruizma za skupinu, ¢ini se
da bi on zahtijevao suprotan odgovor,
odnosno, neprijateljstvo prema poje-
dincima izvan skupine. Agape Oskara
Schindlera i majke Tereze protuslovi toj
vrsti razmigljanja. Koliko god da je to
uznemirujuce, moralni zakon od mene
zahtijeva da spasim utapajuceg Covjeka
¢ak i kad je on neprijatelj.

Ako se zakon ljudske prirodi ne moze
protumaciti kao kulturni artefakt ili evo-
lucijski nus-proizvod, kako onda moze-
mo razjasniti njegovu prisutnost? Tu se
zbiva nesto doista neobi¢no. Da citiramo
Lewisa: “Ako postoji kontrolirajuéa sila
izvan svemira, ona se nama ne moze po-
kazati kao jedna od ¢injenica unutar sve-
mira — ni$ta viSe no $to bi arhitekt neke
kuce ustvari mogao biti zid ili stepeniste
ili ognjiste u toj kudi. Jedini nacin na
koji bismo mogli o¢ekivati da bi nam
se ona mogla pokazati bio bi u nama
samima kao utjecaj ili zapovijed kojima
nas pokusava nagnati da se ponasamo na
odredeni nadin. A to je upravo ono $to i
pronalazimo unutar nas samih. Ne bi li
to trebalo potaknuti nasu sumnju?’n

U poludimenzijama.
Dimenzijama.
I viSedimenzijama...

Djevojka tamnih o¢iju samouvjereno
misli o fraktalima.

Fraktali su slatki!

Njihov put temelji se na necujnim
krckanjima. Definirani lomovi be-
skona¢na su ponavljanja koja svojim
izgledom raznjezuju svakog matema-
ticara.

Potresnost lomova manifestira ljepotu
i su¢ut koju je nuzno pomaziti.

Fraktali su slatki.

Upornim ponavljanjem matematika
prelazi granice mozga i postaje oCita
stvar dimenzija na potenciju.

U jednoj takvoj, francuski vojnik ime-
nom Gaston Julia, ujedno matemati-
¢ar, ujedno bez nosa, u bolnici, izme-
du teskih operacija, vodi matematicka
istrazivanja.

(Njegova otkrica sigurno su bila uvje-
tovana njegovim psiho-fizickim
stanjem).

Jednadzbe su njegova poezija.
Pocezija se ne ¢ita, poezija se i§¢itava.

(Vizualiziranje ih ¢ini prekrasnima).

I pricaju nam pricu o ponavljanju,
pronalazenju smisla, uporabnoj vrije-
dnosti i ljepoti u koju se treba dobro
zagledati da bi bila prepoznata.

Jer ne zasluzuje bas svatko spoznati
ljepotu.

(Svaka poezija trebala bi imati svoje
uprizoritelje).

Hyperlink.

Fraktali su slatki

Mihaela Pavlovi¢é

Slamanje nije bilo
pozeljna opcija.

Naslucéujuca vaznost preskace fatalisti-
ko shvacanje Zivota.

Vojnik je uniformirani ratnik koji svoje
strahove rjeSava pucanjem koje pone-
kad rezultira ubijanjem/ranjavanjem.

Vojnik je uvijek nuzno i nesto potpuno

drugo.

Gubitak nije bio po-

zeljna opcija.

Vojnik N. N. je zapucao. U tom trenu-
tku Gaston je osjetio snazan udarac
u glavu. Zacrnilo mu se pred ofima.
Pomislio je da umire. Crnilo su
prekrile ¢udesne bljeskave forme.
Gaston je tada prvi puta vidio frakta-
le, ali nije ih znao prepoznati.

(199 stranica remek djela i nije ih znao
imenovati).

Slomljen.
Razlomljen.
Gaston.

Ti.

Ja.

Bez rijeci koja bi opisala Zivot.
Fraktali.

Zakomplicirani do kraja.

Pojednostavljeni

Fraktali su slatki.

U bezbroju uprizorenja imam pravo na
osobni fraktalni put.

Ne postoji kraj fraktalnog puta.
Kuda idu tvoji fraktali???

Poezija se is¢itava.

Hyperlink.
JaHyperlink.
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Noga filologa

Novci

Neven Jovanovi¢
http://filologanoga.
blogspot.com

Anticki novac zapeo na pola

puta izmedu konkretnog i
apstraktnog. Rimski denar
nerazmrsivo ispreplice konkretno
i apstraktno, metal i rije¢. Ovakvo
je stanje istovremeno i racionalno
i iracionalno. Racionalno, jer

je dragocjeni metal opipljiv,
provjeriv, dade se izvagati, tu
je.Iracionalno, jer ima mnogo
stvari koje su u prirodi novca

— zbog kojih novac postoji — a ne
moZete ih raditi kad ste vezani uz
novcanice. Kad je novac zarobljen
u svome tijelu. A mi stojimo pred
bankomatom i cekamo

vaj Bozi¢ i Nova godina prosli
@ su u znaku novca. Izbezumljenih

pogleda stajali smo pred banko-
matima i na blagajnama peglali kartice,
trosili i zaduzivali se, prodavali su nam
i kupovali smo, a biskupi su i sveéenici
(kao da smo u Srednjem vijeku) grmjeli
s propovjedaonica protiv “konzumizma”.
A nakon francuske salate i petardi dosli
su nas poskupljenja komunalnih usluga
u Zagrebu i prijelaz Slovenije na euro.

Kako bi sve ovo izgledalo nekom

Rimljaninu, da se kojim slu¢ajem tele-
portira iz, recimo, Andautonije drugog
stolje¢a u moderni Zagreb?

Bijeli dinar

Naseg bi Rimljanina nesumnjivo
zaprepastili ve¢ sama mnozina ljudi, ve-
li¢ina grada, svakako i tehnologka ¢ude-
sa; s druge strane, ne bi ga zaprepastilo
blagdansko raspolozenje, jelo i praznici
(Saturnalije, kojima su Rimljani ispraca-
1i staru godinu i docekivali novu, bili su
kontinuirani festival od nekoliko tje-
dana). Kad bi se oporavio od prvotnog
Soka, kad bi poceo razaznavati detalje,
tesko bi mu bilo — o tome Zelim govoriti
— razumjeti nase ideje o noveu.

Rimljani su, poput nas, kupovali i
prodavali, stjecali i tedjeli, zaradivali
i posudivali, ubirali kamate i placali
poreze; u svemu su se tome, poput nas,
sluzili novecem. Stovise, rimski svijet
— osobito u doba Carstva, otprilike pr-
vih petsto godina nove ere — umnogome
je sli¢io Evropskoj uniji, bududi, u na-
Celu, jedinstven i politicki i monetarno.
No, na$ novac i rimski novac nisu posve
iste stvari.

Rimski je novac bio iskljucivo ko-
vani. Usto, Rimljani nisu imali jednu,
vel tri valute istovremeno: zlatnike za
velike vrijednosti, srebrnjake za manje, i
bakrenjake kao sitan novac. Zuckaste su
kovanice lipa tako daleki potomci rim-
skoga bakrenog novca, a “bijele” kovane
kune nastavljaju tradiciju srebrnjaka.

Jedna kuna - sto Sezdeset lipa

Monetarni sustav nastao u Rimu
tijekom Drugoga punskog rata (218.-
202. pr. n. e) zasnivao se prvotno na
bakru i srebru. Bakreni se novac zvao as,
a srebrni denar — davni predak pokojnog
jugoslavenskog dinara.

Isprva, rimski je denar ¢inilo deset
asa. No, ve¢ tijekom drugog stoljeca
pr. n. e. vrijednost bakra pala je u odno-
su na vrijednost sre-
bra; za iznos bakre-
nog novca nominalno
jednak iznosu srebr-
nog mogli ste kupiti
manje; prodavaci vam
nisu htjeli dati isto za
bakar kao za srebro;
radije su primali
srebro nego bakar.
Zamislite situaciju u
kojoj jedna kuna nije
samorazumlijivo ravna
sto lipa — nije razmje-
njiva — nego joj tecaj
stalno raste. Jos bolje,
zamislite situaciju u

kojoj unutar zemlje placate i eurima i
kunama, pri ¢emu jedan euro prvo vrije-
di 7,35 kuna, a onda 7,40 (to i nije tako
tesko zamisliti, je 1i?).

U svakom slucaju, pad vrijednosti
rimskih bakrenjaka iSao je dotle da se
odnos morao i sluzbeno promijeniti, te
je jedan denar postao vrijedan Sesnaest
asa, a najsitnija bakrena kovanica vise
nije bila Sestina (sexzans), ve¢ Cetvrtina
asa (quadrans); u 2. st. n. e. najsitnija
¢e kovanica biti semis, polovica asa (za
Horacija, Seneku i Juvenala koristenje
kupalista stajalo je kvadrant; na natpisu
iz 2. st. cijena je semis). Nakon sloma
Republike, u doba Augusta, Rimljani su
poceli kovati zlatnike, koji su vrijedili
po dvadeset i pet denara; denominacije
izmedu denara i asa, sesterciji i dupon-
diji, bile su kovanice od niklene slitine
zvane orichalcum.

Novac necée doci

Monetarni sustav temeljen na drago-
¢jenom metalu postavlja drzavu i kori-
snike pred niz &isto prirodnih ogranice-
nja, sputava ih okvirima izvan bilo kakve
ljudske kontrole. Prvo, mozete iskovati
samo onoliko zlatnika i srebrnjaka koli-
ko zlata i srebra imate, ili iskopate (zato
su atic¢ki rudnici srebra bili vazan faktor
u stvaranju pomorskog imperija Atene).
Stoga nestasica novca moze biti prou-
zroCena ne ekonomskim, nego fizickim
razlozima. Ono §to mi, na vrlo benigni
nacin, dozivimo pred ispraznjenim
bankomatom ili bankom koja ne radi,

u antici se dogadalo ¢itavoj drzavi —a
pritom novac nije imao otkuda dodi.

Drugo, lako se moze dogoditi, po-
gotovo kad proizvodite samo u manu-
fakturama, da trosak kovanja premasi
vrijednost novca, da kovanje jednog
semisa, kad zbrojimo materijal i rad
— makar i ropski — stoji vise od jednog
semisa. Zato je — prema nekim povje-
snic¢arima — antic¢ki svijet trpio od kro-
ni¢nog pomanjkanja siznisa, najskupljeg
za proizvodnju (a to je, opet, moglo
izazvati porast cijena, njithovim zaokru-
Zivanjem prema gore).

Trece, velike svote u kovanom novcu
zauzimaju puno prostora i feske su u vrlo
doslovnom smislu: tesko ih je premje-
§tati s mjesta na mjesto, osobito u svijetu
zaprega i brodova na jedra ili vesla. Tako
je Ciceron, koji je kao upravitelj provin-
cije u Aziji zaradio petstopedeset tisuca
denara, imao jake razloge da svoje dvije
tone srebra (tocnije, 2.117,5 kg, buduéi
da je jedan denar tezio 4,85 grama)
ostavi na drugoj obali Mediterana — ali
onda do njih nije vi$e mogao, buduéi da
je izbio gradanski rat.

Cetvrto, novac od dragocjenog meta-
la dozvoljava neke nama neobicne ope-
racije — kad ga razrezete, polovice zadr-
Zavaju vrijednost; mozete ga nositi kao
nakit — ali se i #7057 pri upotrebi: prela-
zedi iz ruke u ruku, postaje s vremenom
tanji i tanji, a Zelimo 1i ga nadomjestiti,
treba iskovati novi — pune teZine.

Carske mucke

I, napokon, ako ste rimski car i hitno
vam treba novac — politi¢ke su krize
uvijek hitne — a nemate dovoljno sre-
bra (vojnici, glavna stavka u budzetu
Carstva, svoju su plac¢u dobivali prven-
stveno u srebrnim denarima), morate
deprecijaciju izvoditi na konkretan na-
¢in: smanjujudi tezinu kovanice ili doda-
juéi srebru bakar. Tako su, recimo, de-
nari kovani za vladavine cara Septimija
Severa (193-211) zapravo sadrzavali
samo 50% srebra.

Neko vam vrijeme, dakako, gradani
Carstva vjeruju; vi ste car, va$ portret
stoji na kovanicama kao jamstvo vri-

jednosti. No svakako im neée trebati
dugo da uoe emisiju manje vrijednog
novca — ili da, jednostavno, cijene po-
rastu zato $to se u optjecaju naslo vise
novca, pa ljudi vise kupuju, te potraznja
raste. Da situacija bude gora, zlatnike,
kojima placate tek manji dio racuna,
ostavili ste Cistima, te raste i vrijednost
boljega, zlatnog novca prema losijem,
srebrnome i “srebrnome”; isto kao $to
se u 2. st. pr. n. e. dogadalo sa srebrom
naustrb bakra. Mada vi to, kao rim-

ski car, ne poimate, poceo je djelovati
Greshamov ekonomski zakon: logiji
novac istiskuje iz upotrebe bolji, ljudi
zlatnike ¢uvaju “u Carapama’i nastoje
§to vise placati manje vrijednim srebr-
njacima i bakrenjacima. Istovremeno,
pokusavajudi se zastititi od gubitka vri-
jednosti loSeg novca, svatko tko prodaje
dalje dize cijene (koje su ve¢ ionako
porasle zbog vise novca u optjecaju). I
eto vas usred jo$ jednog kruga anticke
inflacije.

Svega vidljivoga i
nevidljivoga

Novac se zasniva na povjerenju;
vrijedi onoliko koliko mu ljudi vjeruju.
Novci antike kovali su se od dragocje-
nih metala ne samo zato $to antika nije
poznavala papir; ne, prije renesanse na-
prosto je nevjerojatna ideja da vrijednost
moze oznacavati nesto §to samo po sebi
nema vrijednosti (nov¢anica od tisu¢u
kuna, kao komad tiskanog papira, ma
kako kvalitetnog, sama po sebi vrijedi
daleko manje od tisu¢u kuna; vrijedi
zapravo gotovo jednako koliko i nov-
¢anica od pet kuna). Uostalom, ideja da
papirnati novac mora imati konkretnu
podlogu — bilo dragocjeni metal, bilo
drzavne nekretnine — odredivala je mo-
netarnu politiku sve do 1971, kada su
SAD napustile zlatni standard, ukinule
moguénost da se papirnati dolar kon-
vertira u fiksno odredenu koli¢inu zlata,
i time srusile medunarodni Sporazum
iz Bretton Woodsa. Pa i danas drzavne
banke dio rezervi jo$ uvijek ¢uvaju u
zlatu.

S jedne strane, anticki je novac bio
vrlo efikasno sredstvo za isplate, $tednju,
odredivanje vrijednosti i razmjenu: bio
je standardiziran i tipiziran, smjela ga je
kovati samo drzava, iza njega je stajao
autoritet vladara, postojao je u Sirokom
rasponu denominacija malih i velikih.
Sve je to za nas danas mozda samora-
zumljivo, ali iza svake od ovih ¢injenica
stoji itekakvo intelektualno dostignuée
Covjecanstva.

S druge strane, anticki je novac za-
peo na pola puta izmedu konkretnog i
apstraktnog. U asu, denaru ili zlatniku
ostali su nerazmrsivo spleteni konkretno
i apstraktno, metal i careva rije¢. Ovakvo
je stanje istovremeno i racionalno i ira-
cionalno. Racionalno, jer je dragocjeni
metal ipak opipljiv, provjeriv, dade se
izvagati, tu je. Iracionalno, jer ima mno-
go stvari koje su u prirodi novca — zbog
kojih novac postoji — a ne mozete ih
raditi kad ste vezani uz nov¢anice. Kad
je novac zarobljen u svome #ije/u.

Mada su izmislili, prihvatili, razvili
krs¢anstvo — ostvarivsi tako na jednom
drugom polju golem prodor u bestje-
lesno i metafizicko — anticki gradani,
vojnici, trgovci, obrtnici nisu uspjeli
prihvatiti ¢injenicu da i novac Zeli biti
bestjelesan i metafizicki. Da Zeli biti
onakav kakav je u magnetskim zapisima
nasih kartica, u slijedovima jedinica i
nula nasih kompjuterskih transakcija.
Da zeli preskakati iz dzepa u dzep,

s kontinenta na kontinent, u djeli¢u
sekunde, uz minimum napora. Nosen
vjerom svih nas.



_..Sve bumo_zbigecall,
NIS”> ne brinit crveni bratel
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