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dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
adresa urednistva: Vodnikova 17, Zagreb
telefon: 4855-449, 4855-451, fax: 4813-572
e-mail: zarez@zg.htnet.hr, web: www.zarez.hr

urednistvo prima: radnim danom od 12 do 15 sati
nakladnik: Druga strana d.o.o.
za nakladnika: Boris Maruna
glavni urednik: Zoran Rosko
zamjenice glavnog urednika: Natasa Govedic i Katarina Luketi¢
izvrSna urednica: Lovorka Kozole
poslovna tajnica: Dijana Cepic
urednistvo: Grozdana (vitan, Rade Dragojevic, Dario Grgic,
Maja Hrgovi¢ Agata Juniku, Silva Kalci¢, Trpimir Matasovi¢,
Suzana Marjani¢, Katarina Peovic¢ Vukovic, Natasa Petrinjak,
Srecko Pulig, Gioia-Ana Ulrich, Andrea Zlatar

graficko oblikovanje: Studio Artless
lektura: Unimedia
priprema: Davor Milasinci¢
tisak: Tiskara Zagreb d.o.o.

Tiskanje ovog broja omogucili su:
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
Ured za kulturu Grada Zagreba

Godina Tose Dabca

U povodu 100-godisnjice rodenja Tose
Dabca otvorena je za javnost zbirka
autorovih djela; predstavljena mapa Toso
Dabac, Zivot i fotografije i najavljen Mjesec
fotografije

rhiv Tose Dabca u kojem se nalazi
sacuvan kompletan opus tog naseg

najznacajnijeg fotografa, i koji sadrzi
autorovih gotovo 200 000 negativa, oko 2
000 povecanja, vrijednu fotografsku opremu
i biblioteku — od svibnja ove godine bit ¢e
otvoren za javnost. Takoder Arhiv je ovih
dana predstavio i mapu/katalog 750 Dabac,
Zivot i fotografije te najavio odrzavanje
Mjeseca fotografije u listopadu koji ¢e biti po-
sveéen djelu Tose Dabca te razvoj umjetnicke
fotografije u Hrvatskoj. Sve ove aktivnosti
osmisljene su u povodu obiljezavanja 100-
godisnjice rodenja tog fotografa, i usmjerene
na poboljsanje percepcije njegova djela te
umjetnosti fotografije uopce.

Arhiv Tose Dabca u ozujka 2006. otkupio
je Grad Zagreb i dao na stru¢no upravljanje
Muzeju suvremene umjetnosti. S obzirom na
jo§ nerijeSene imovinsko-pravne odnose nad
prostorom gdje je zbirka smjestena, ona ¢e za pocetak
biti otvorena srijedom od 12 do 16 sati uz prethodnu
najavu. Ova se vrijedna zbirka i dalje nalazi na po-
vijesnom mjestu, u stanu u Ilici 17, u kojem je Toso
Dabac radio od 1940. godine do svoje smrti.

Rije¢ je o jednoj je od najcjelovitijih zbirki te vrste
u svijetu, s obzirom da je u njoj sa¢uvan kompletni
opus jednog od najznacajnijih hrvatskih fotografa,
dobitnika brojnih nagrada i autora koji je izvrsio
velik utjecaj na razvoj domace fotografije. Osim
umjetnicke, zbirka fotografija Tose Dabca ima i ve-
liku dokumentarnu vrijednost jer svjedo¢i o povijesti
Zagreba i nasih krajeva. Obuhvaca najrazliditije teme,
od portreta, umjetnickih djela i gradskog Zivota do
pejzaza i folklora. Nakon autorove smrti 1970. godine
Atelje nastavlja voditi njegov necak i nasljednik, i sam
poznati fotograf Petar Dabac, koji 1980. godine na
tom mjestu osniva galeriju u kojoj prireduje izlozbe i
radionice svjetski poznatih autora. Citavo to vrijeme
zbirka je bila otvorena stru¢njacima s razlicitih po-
drugja, koji su éesto koristili fotografije Tose Dabca,

prepoznavsi njihovu umjetnicku kao i vrijednost povi-
jesnog izvora.

Novi katalog/mapa Toso Dabac, Zivot i fotografije
sadrzi izbor od pedesetak fotografija kojim je naci-
njen presjek kroz stilove i teme ovog autora, osnovne
biografske podatke te popis najvaznijih izlozbi i
publikacija. Tekstovi su na hrvatskom, engleskom,
njemackom i francuskom jeziku, a, izmedu ostalog,
publikacija je zamisljena i za prezentaciju njegova
djela izvan granica zemlje.

Arhiv ove godine organizira i Mjesec fotografije u
listopadu 2007., a u okviru njega ¢e se odrzavati niz
predavanja, projekcija filmova i radionica od onih
o konzervaciji i ¢uvanju fotografskog materijala, i
onih namijenjenih kustosima zbirki fotografije, pa do
umjetnickih radionica na terenu i fotolaboratoriju.
Sudjelovanje na Mjesecu fotografije ve¢ su potvrdili
stru¢njaci, poznavatelji Tosinog opusa i umjetnici:
Mare Tonkovié, Zelimir Koscevié, Petar Dabac, Ivan
Ladislav Galeta, Fedor Vu¢emilovié i Josip Klarica.

Za dodatne informacije obratite se voditeljici zbir-
ke Marini Benazi¢ ili kustosici Ivi Prosoli.

Iz pti¢je perspektive, Zagreb, oko 1935

Gradska kavana, Zagreb, 1939
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FEMFEST'07

10. - 12. svibnja 2007., $C, Zagreb

A) SIMPOZI] KATEGORICKI FEMINIZAM:
SLOBODA U PRIVATNOM I JAVNOM

CETVRTAK, 10. SVIBNJA 2007. (Velika

dvorana ITD-a)

09.40 — 10.10 Pozdravne rijeci i otvaranje skupa

1. blok simpozija: pravo i sloboda (Moderira: Ana
Jelusi¢) o

10.10 — 10.25 IVANA RADACIC (Zagreb, Hrvatska),
Ljudska prava Zena i podjela na privatno / javno

10.25 - 10.40 DZEVAD DRINO (Zenica, Bosna i
Hercegovina), Antifeministicki stavovi starog ius
civile i lex oppia (ogled o prvoj pobjedi Zene u starom
rimskom pravu) )

10.40 - 10.55 SLAVICA JAKOBOVIC FRIBEC
(Zagreb, Hrvatska), »Zenski dan« ili projekeije o
slobodi

10.55 - 11.20 MARJANA HARCET (Kopar,
Slovenija), Prava Zena u islamu

11.20 — 11.40 Diskusija

11.40 — 12.00 Pauza za kavu

2. blok simpozija: sloboda u knjizevnosti i prostoru
(Moderira: Tanja Ratkovic)

12.00 - 12.15 ANA MASKALAN (Zagreb,
Hrvatska), Zena u javnom prostoru ili silovanje go-
spodina Smitha } )

12.15 - 12.30 DARIJA ZILIC (Zagreb, Hrvatska),
Soba kao mjesto represije i slobode u djelima Irene
Vikljan )

12.30 — 12.45 IGOR MARKOVIC (Zagreb / Rijeka,
Hrvatska), »Hierarchism dies very hard, doesn't it?«
- (Rodna) jednakost i (rodna) sloboda Ursule Le
Guin )

12.45 - 13.00 ASJA BAKIC (Tuzla, Bosna i
Hercegovina), U potrazi za vlastitom sobom

13.00 — 13.20 Diskusija

13.20 — 15.20 Pauza za rucak

3. blok simpozija: teologija i sloboda (Moderira: Spahija
Kozli¢) 5 5

15.20 - 15.35 SNJEZAN HASNAS (Zagreb,
Hrvatska) Asimetrija javnog i roda — dvije asimetrije
dokidaju ili stoje pred novom?

15.35 - 15.50 JASENKA KODRNJA (Zagreb,
Hrvatska), Sloboda od drustveno pripisane ne/slo-
bode

15.50 — 16.05 KRISTINA GRGIC (Zagreb,
Hrvatska), Ima li sloboda cijenu?

16.05 - 16.20 HRVOJE JURIC (Zagreb, Hrvatska),
Oslobodenje i sloboda

16.20 — 16.40 Diskusija

PETAK, 11. SVIBNJA 2007. (Velika dvorana I'TD-a)

4. blok simpozija: spol-nost, psiba i
rod (Moderira: Darija Zili¢)

10.00 — 10.15 SANJA DURIN
(Varazdin, Hrvatska), Je li potre-
bna redefinicija pojmova »priva-
tno« 1 »javno«?

10.15-10.30 KORANA
SIMONOVIC (Zagreb,
Hrvatska), Sloboda od suvreme-
nih mitova o Zenskoj seksual-
nosti? 5

10.30 - 10.45 ZELJKA
MATTJASEVIC (Zagreb,
Hrvatska), Formiranje roda u
psihoanalitickoj teoriji: izmedu
poistovjeéenja i konstitucije

10.45 — 11.05 Diskusija

5. blok simpozija: moderna, liberali-
zam i sloboda (Moderira: Goran
Pavli¢) )

11.05 — 11.20 SPAHIJA KOZLIC
(Zenica, Bosna i Hercegovina),
Spolnost moderne u opusu
Georga Simmela

11.20 - 11.35 ANA PAVLIC

F www.femfest.net

festival ¥

(Zagreb, Hrvatska), John Stuart Mill — gdje su gra-
nice Zenske slobode? )

11.35-11.50 ANKICA CAKARDIC (Rijeka /
Zagreb, Hrvatska), Slobodarstavo i teorija anarhi-
zma

11.50 — 12.05 SLOBODAN SADZAKOV (Novi Sad,
Srbija), Politicki potencijal feminizma

12.05 — 12.25 Diskusija

12.25 — 14.30 Pauza za rucak

6. blok simpozija: interaktivni blok (Moderira: Ankica
Cakardi¢)

14.30- 16.00 Petominutni uvodi u teme koje prati di-
skusija svih prisutnih.

Teme: Separatizam i segregacija; Zabranjeni tekstovi;
Prirodne znanosti i/li feminizam; Lezbijski aktivi-
zam; Feministicka umjetnost

U teme uvode: .

TANJA RATKOVIC (Rijeka / Zagreb, Hrvatska)

DRAGO CAR (Zagreb, Hrvatska)

GORAN PAVLIC (Zagreb, Hrvatska)

SANJA JURAS (Zagreb, Hrvatska)

16.00 — Zatvaranje simpozija

16.05 — 17.00 Kulturna dogadanja u I7D baru

Predstavljanje zbornika radova s proslogodisnjega sim-
pozija: Kategoricki feminizam — Nuznost feministicke
teorije i prakse

Promocija zbirke prica Trinaest razloga za sutnju

Jasenke Kodrnja

B) UMJETNICKI DIO FEMFEST-a 07 I OSTALA
KULTURNA DOGADAN]JA

CETVRTAK, 10. SVIBNJA 2007.

20 h OTVORENJE FESTIVALA u predvorju kina SC-
a

Nastup Le Zbor-a

Predstavljanje go§¢i/gostiju i sudionica/ka

Zakuska

SLUZBENI PROGRAM

Performansi: (traju tijekom svih triju dana festivala)

* Marijan Crtali¢ (Zagreb, Hrvatska): ,Odraz osobne
odgovornosti®

* Pino (Pula, Hrvatska): ,Radio days*

Izlozbe: U predvorju kina SC-a (postav traje tijekom
svih triju dana festivala)

Likovna umjetnost i fotografija: Tanja Malbaga:
yNevidljiva“(Hrvatska); Christa Bihler: ,,Blood
on the Tracks™ (Njemacka);Marija Kucan
i Jasmina Causevi¢ (Srbija): radovi vodeni idejom-

Umjetnost kao moéno mjesto politicke akcije; Andreja
Gomiscek (Slovenija): kolazi; Nikola Varenica
(Hrvatska): ,Let, Mona Filz (Njemacka): izbor fo-
tografija nastalih iz community art projekata ,Pillow
garden® i, Projekt Meridian®; Boban Stojanovi¢
(Srbija): ,Nismo svi jednaki pred Vogue-om*;
Natasa Mackuljak (BiH/Italija): fotografije / body
art-community art.

Video radovi: Natasa Skusek (Slovenija): ,, Ekstaza®,
»Loaleta“, ,Lebdenje”, Fliperautomat®; Vesna
Milicevi¢ (Srbija): , Ko drukeije kaze“; Heather
Haley (Kanada): ,Purple lipstick®; Irena Paskali
(Njemacka/Makedonija): ,, Too much freedom®,
»When fuck the pigeons®; Ksenija Kordi¢ ,Knjiga
izlaska“(Hrvatska); Dunja Radosavljevi¢ (Srbija):
»,Gdje bejahu daleke vile®; Petra Jagri¢, Ana Morales,
Dzeni Rothas (sve Slovenija): ,Attractive
cactus on Venus”, Tanja Topolovec (Hrvatska):
» 1o se dogada samo u'TV filmovima”.

Skulptura: Vanda Jurkovi¢ (Hrvatska): “Diskursi - tije-
sna pamet”

Instalacija: Azra Svedruzi¢ (Hrvatska): ,Sacra conver-
zacione“

17.00 Dokumentarni i kratki filmovi (MM centar)

* Zeljko Zorica (Hrvatska): Projekt “Carmen’, (trajanje
26 min.)

* Jelena Cvetanovska i Vlado Cvetanovski
(Makedonija): ,Zenske price“, 2005., (trajanje 37
min)

* Aleksandra Vedernjak (Austrija): ,Frauen.Zenske.

Donne.“, (trajanje 40 min)

PETAK, 11. SVIBNJA, 2007.

Cjelodnevni performans: Jasminka Konci¢ (Hrvatska):
»Baby I am yours®, Predvorje kina SC-a

13.00 -16.00: Radionica free softwera, voditelj: Pero
Gabud, ITD-bar

17.00, MM dvorana

Dokumentarni filmovi:

* Sonja Rizoska Jovanovska (Makedonija): ,Meckarski
tabu®, (trajanje 28 min.)

* Dragana Andjeli¢ (Srbija), Kino klub SKC-a
Beograd: ,Opomena“

18.00, MM dvorana

Performansi:

*Ana Lena Stipanci¢ (Hrvatska): , ABeCEDa”

*Robert Franciszty (Hrvatska): ,,Cetiri godidnja doba u
klaonici®

20.15, MM dvorana

Monaoperformans

P.AT.- Nezavisna kazalisna inicijativa (Slovacka):

»CELLS

SUBOTA, 12. SVIBNJA 2007.

12.00 — 14.00 klub SC-a: Radionica stripa — Komikaze

14.30 - 17.00 ITD bar — druzenje i diskusija na temu:
Feministicka umjetnost danas

17.30 — 19.30 MM dvorana — predstavljanja aktivisti-
¢kih —umjetnickih projekata:

* Predstavljanje community art projekata koji temati-
ziraju kulturalni identitet, proizaslih iz suradnji sa
zenama rusko-njemackoga podrijetla; Mona Filz
(Berlin): Projekt ,Meridian® i ,Pillow garden®

* Akcija Sarajevo (BIH), Zene umjetnice u BiH-a /
prikazivanje dokumentarnog filma ,Nije da se more

_ve¢ se mora“, (27 min.)

* Zeljka Miklogevi¢ i Jelena Kovacevié(Osijek,
Hrvatska): Zanimljive Zene Osjecke

20.30 ZATVARENJE FESTIVALA (klub SC-a)

Prezentacija Komikaza i strip radionice uz VJ-ing i
bubnjarke

KONCERT: Diyala (Varazdin) + Pasi (Rijeka) i slusa-
onica Dj Ree

Vise o cjelokupnom programu na www.femfest.net
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biografiji Dusana
Gojkova stoje ove natu-

knice: “kuvar, novinar,
radiofonski reditelj, napisao
desetak knjiga, dramatiziriao
i rezirao vise od dvestapede-
set radio drama, tridesetak
televizijskih dokumentaraca,
igrao u pozoristu, na televiziji,
filmu, pisao muziku za teatar,
profesionalno svirao dzez u
londonskim kafanicama, ima
dve ¢erke, zivi u Beogradu...”
Ipak, u posljednje je vrijeme
ovaj svestrani umjetnik najpo-
znatiji — barem hrvatskoj kul-
turnoj javnosti — kao urednik
Balkanskog knjizevnog glasnika
(BKG).

BKG je ¢asopis—projekt:
objavljuje se na internetu, oku-
plja prozne, poetske i esejisti-
ke radove najznacajnijih auto-
ra iz cijele regije - od Egejskog
i Jonskog mora do Karavanki,
od Turske, Greke, Bugarske,
Rumunjske, Madarske, preko
zemalja nekadasnje Jugoslavije.
Na dinami¢nom i obilno po-
sje¢enom sastanku redakcije,
odrzanom 21. travnja u SC-u,
mnogi su suradnici svjedodili o
tome kako cijeli projekt postoji
zbog entuzijazma, zbog koje-
ga se i ozbiljne prepreke ¢ine
bezazlenima, privremenima,
anemicnima.

Specifican lokalni
bouquet

Misija BKG-aje objediniti i
prikazati jelokupno knjizevno
stvaralastvo u regiji. U sedam
opseznih brojeva stvar je sjajno
profunkcionirala: za Glasnik
pisSu uvazeni autori — odasvud.
No prije nego $to je davno zace-
ta ideja profukcionirala, ona je
dugo bila u hibernaciji?

— Sve je pocelo 1984. godine
nakon premijere drame jednog
autora s Balkana u Trycicle
teatru u Londonu — koja je
inace bila grozno mlako izve-
dena, tanka, poprili¢no besmi-
slena i dozlaboga diletantski
rezirana i odglumljena. Sedeli
smo i razgovarali o razlici
izmedu naseg balkanskog i
zapadnoevropskog kulturnog
mentaliteta. Svi smo se slozili
da nase, balkanske umetnosti,
a naro€ito pozoriste, radio, film
i, na kraju krajeva, knjizevnost
imaju jedan specifi¢an bou-
quet, iste tokove, iste nacine
— Cesto nerazumljive ljudima
koji poti¢u iz drugih kulturnih
sredina. Naravno da smo tada
pod “balkanskim” mislili na sve
juznoslovenske knjizevnosti,
kao i na grcku, albansku, rom-
sku, rusinsku, slovacku knjize-
vnost, uz dodatak rumunjske,
juznomadarske, turske, po-

sebno kiparske, koja je jedna

interesantna mesavina... Tad
sam predlozio da osnujemo
Casopis Balkanski knjizevni gla-
snik sa nadimkom Poluostrvo
—MonyocTpBO — Poluotok
—MonyocTpoB — Félsziget

— XepoovnoocC — Gadishull

— Peninsuld — Yarimada

— Peninsula — Péninsule. . .koji
e pratiti tokove nase savreme-
ne literature i predstavljati je

i okruZenju i svetu. Na Zalost,
to se nije dogodilo. Usledile su
gadne i grozne godine. Nakon
svVog ovog vremena, ja sam
jedini od petorice prijatelja

§to su nakon one predstave
sedeli u najboljem francuskom
vlasnik, inale, igrom slucaja
Kraljev¢anin) koji je ostao Ziv.
Za sad. Neke su progutale
godine, neke bolesti, a vele mi
da je jedan knjizevnik koji je te
veleri sedeo zajedno sa nama u
restoranu La Cloche ¢ak umro
od gladi za vreme besmislenog
bombardovanja Sarajeva deve-
desetih.

Dvadeset godina docnije,
2004. u Opatiji se sastala grupa
mladih ljudi koja je podrzala
nase prvobitne stavove o osni-
vanju Balkanskog knjizevnog
glasnika 1 — prionula na posao.

Kad je stvar konacno pro-
Sfunkcionirala, i kako ona djeluje
danas?

— Krajem 2005. godine, u
Beogradu je odrzan prvi sa-
stanak beogradske redakcije
BKG-a. Potom su oformljene
regionalne redakcije koje pri-
kupljaju tekstove pisaca koji
Zive ili poti¢u sa njihovih po-
drugja. Sad imamo regionalne
urednike, osim na Balkanu, i
na svim kontinentima, osim na
Juznom polu.

Osim autora koji Zive na
Balkanu, objavljujemo i one
koji — privremeno ili stalno
— Zive u inostranstvu, a poticu
odavde. Pa i one koji nikad
nisu “ni primirisali” Balkanu,
ali bi voleli. Bitno je da dobro

pisu.
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BalkanLit

Maja Hrgovi¢

Urednik Balkanskog
knjizevnog glasnika govori o
nastanku ovog internetskog

magazina, obiljezjima
suvremenih juznoslavenskih
knjizevnosti, blogovima
i osobnim knjizevnim
projektima

BKG izlazi
dvomesecno

— na Zalost, za
sada samo u
elektronskoj formi,
| donosi priloge
najznacajnijih
savremenih autora
iz naseg regiona.
Trenutno ima
“tiraz” od 150.000
Citalaca mesecno.
Nadamo se da
cemo jednog dana
imati | Stampanu
Verziju

Godinama smo se trudili da
od naseg poluostrva napravi-
mo ostrvo, i to ne obi¢no, veé
pusto ostrvo. Na njemu — iako
je “pusto”, jasna stvar, Zive neki
urodenici, ali svi su se posakri-
vali u svoje kolibice od pruca i
blata, ogradili se tarabama od
kolja, pripremili §anceve, vrelo
ulje, pracke i kamenice za pu-
tnike — namernike... Vreme je
da se to promeni.

\

Kako prepoznati dobar
tekst

Na kraju krajeva, svi mi,
okupljeni oko Balkanskog
knjizevnog glasnika bavimo
se najlepsim poslom na svetu
— literaturom. Red je bar da
znamo §ta i nasi susedi koji
dele isti zanat, istu muku i istu
ljubav i strast rade. Jedino na
taj nacin mozemo da od naseg
“pustog poluostrva” napravimo
potkontinent.

BKG, koliko god je to
mogucno, izlazi dvomeseéno
— na Zalost, za sada samo u
elektronskoj formi, na adresi
www.glasnik.org i donosi
priloge najznacajnijih savre-
menih autora iz naseg regiona.
Trenutno ima “tiraz” od 15-
0.000 ¢italaca meseéno (ovde
govorim o tzv. “jedinstvenim
posetama” ¢asopisu — znadi,
ne mozete sa istog ra¢unara
kliknuti tri stotine puta i da se
to racuna: znaci, 150.000 racu-
nara mesec¢no se prikljucuje na
stranice BKG.)

Nadamo se da ¢emo jednog
dana imati i $tampanu verziju
Balkanskog knjizevnog glasni-
ka, ali, bojim se da je o tome
jos uvek rano govoriti.

Na adresu redakcije BKG
mjesecno stigne oko tisucu
priloga. Od toga se u svakom
broju objavi svega cetrdesetak
do pedesetak. (Rekli ste da osta-
tak u dobroj mjeri cini pravo
literarno smece.) Koji je onda
postupak selekcije? Koje krite-
rije primjenjujete u odvajanju
kvalitetnog od nekvalitetnog
materijala?

— Jednom sam veé rekao
nesto sli¢no, kao uputstvo
piscima, ali moze da posluzi
i kao uputstvo urednicima
knjizevnih listova: jednostavno
— (itajte. Svaki posao mora da
se radi posteno. Dakle, ¢itajte
ono §to vam stize.

Izaberite, recimo, jednu
jedinu pesmu. Posle prvog
Citanja, proSetajte pet minuta,
i pokusajte nakon toga da se
setite jedne reci, jedne fraze
ili, ¢ak, ¢itavog stiha koji vam
je ostao u paméenju. Ponovno
proditajte pesmu. Ponovo
prodetajte. Nakon pet minuta,

pokusajte da imenujete ili bar

predocite sebi sliku koju pro-
¢itana pesma u vama stvara.
Posle treceg Citanja i Setnje,
probajte da reagujete na proci-
tanu pesmu u celini: definisite
je, u jednoj, dve, tri, trideset
reCenica.

E, sad sledi uputstvo za au-
tore koji $alju svoja dela BKG-
u: uzmite jednu svoju pesmu i
ponovite ¢itav ovaj postupak.
Ali, budite iskreni, i prema
pesmi, i prema sebi. Rezultati
Ce biti viSe nego zanimljivi.

Urednik koji radi ovako i
ovoliko mnogo (fizicki mno-
go) Cesto nema vremena za sve
ovo. Tako da mi, unapred se
izvinjavam, pokatkad ponesto
dobro i promakne. Ali ono
lose — takve sam srece, $ta ¢u
— ne promakne mi nikako.
Takve stvari i§¢itam do kraja.
I sa zadovoljstvom napisem
“uvredljivo pismo” autoru.
(Salim se, jasno — iako i to
biva, pokatkad, kad su ti “pi-

sci” osobito uporni.)

Nema “zajednickog
nazivnika”
juznoslavenskim
knjizevnostima

§ takvom koncepcijom ca-
sopisa, imate mozda najbolji
uvid u stanje knjiZevne produ-
keije u zemljama regije i vje-
rojatno primjecujete gibanja,
amplitude, oscilacije, revolucije
i degradacije na nasim scena-
ma. Sto je u ovom trenutku
zajednicko juznoslavenskim
knjiZevnostima — ako uopce
moZemo traziti zajednicki na-
zivnik?

— Nema “zajednickog nazi-
vnika”. Vise ne. Nakon perio-
da kad smo ¢itali samo ratnu,
posleratnu, post-posleratnu
literaturu, pojavljuje se ponovo
i ljubavna poezija, nau¢nofan-
tasti¢ni romani, pojavljuju se,
jednostavno, dobre knjige: fe-
nomeni kao §to su Rade Jarak,
Vida Ognjenovi¢, Eduard
Pranger, Zoran Zivkovi¢,
Dragan Veliki¢, Igor Stiks,
Miljenko Jergovi¢, Biljana
Srbljanovié...

No, ne valja redati ovako, o
nekoga ¢u se sigurno ogresiti.
Ali — i tome ima leka: pogle-
dajte spisak objavljenih autora
u BKG - videcéete $ta je trenu-
tno najbolje u balkanskoj pro-
zi, poeziji 1 esejistici. Na kraju
krajeva, ni ja nemam potpun
uvid u sve $to se Stampa: ni do
redakcije Balkanskog knjize-
vnog glasnika ne stizu bas sve
najnovije knjige, a, bogami,
ni Casopisi. (Da to ispravimo:
adresa je Balkanski knjize-
vni glasnik - BKG, Marijane
Gregoran 69, 11060 Beograd,
Srbija — pa saljite, slobodno:
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moj mrzovoljni postar Dragan
je ve¢ odavno prevazisao sve
stupnjeve mrznje prema meni
i paketima knjiga koji stizu na
ovu adresu. Sad je upao u neku
vrstu rezignacije, koja se lako
le¢i jednim pivcetom, rakiji-
com, ili samo kaficom.)

Dugo se govorilo da se kod
nas Cita samo $und literatura
(neka knjizevna varijanta la-
tinoamerickih “sapunica”. I to
je istina, bar po podacima koje
nam daju biblioteke i knjizare.
No BKG pokazuje i drugu
istinu: da narod ne trazi Sund.

Najprodavaniji paraspisa-
telji (ima ih na sve strane),
za godinu—dve dana prodaju
i do 30.000 primeraka svog
smeca. Ako su zaista uspesni.
Elektronski “tiraz” Balkanskog
knjizevnog glasnika je 150.000
mesecno. Necu ni da poredim
cifre, slab sam u matematici.
Ali, ovo je dokaz da ¢itaoci
trage dobru literaturu, ne samo
petparacke price.

S druge strane, ja i dalje
Zivim sa ¢etvoro¢lanom poro-
dicom u radni¢kom naselju u
Beogradu, na Karaburmi (40,4
kvm) uredujem paralelno tri
Casopisa u uglu kuhinje, idem
peske ili se vozim autobusom
ili tramvajem (Cesto se §vercu-
judi, jer nemam za kartu)...

Dobra literatura se frazi, ali
se i ne placa.

Dnevni glasniki
Balkan Reading Room

“Osnovni’je projekt ne-
davno oplemenjen i dnevnim
izdanjem BKG, kao i izdanjem
za inozemstvo. Ima li dovoljno
dnevnih vijesti za funkcioni-
ranje (svako)dnevnog glasni-
ka? Sto kaZu prve povratne
informacije, odnosno brojac
posjeta?

— Za sad je dobro. Ne za-
limo se. Uhodavamo se laga-
no. Dnevni glasnik na adresi
http://balkanliterature.com
ima veoma jasno odredenu
ciljnu grupu — ljude kojima
su se smucile vesti o politici,
mafiji, tranziciji, kradama i
prevarama u privredi, sportu,

i koji bi, eto, danas, procitali
samo nesto o knjiZzevnosti.
Mi to samo fino skupimo na
jedno sasvim prijatno mesto, i
serviramo, uz jutarnju kaficu.

Balkanska citaonica (http://
balkanbook.com/) je novi pro-
jekat na engleskom jeziku, koji
je namenjen strancima — stra-
nim studentima, diplomatama,
ili, jednostavno radoznalcima
zainteresovanim za balkansku
kulturu — prvenstveno za bal-
kansku knjizevnost, jasno. Tu
¢e uskoro mo¢i da se pronadu
podrobni i iscrpni podaci o
svim vaznim profesionalnim
piscima Balkana, njihovim
knjigama, knjizarama, biblio-
tekama, knjizevnim Casopisi-
ma — bili oni on/ine ili offfine...
Nakon §to Balkan Reading
Room izglancamo — a to ée biti
uskoro, jer na tom poslu za-
jednicki rade nage regionalne
urednice Danijela Jovanovi¢ iz
SAD-a i Marlena Petruseva
iz Makedonije, napravi¢emo i
francusku, nemacku, $pansku,
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rusku verziju te stranice... No,
o tom — potom.

BKG je utjelovljenje volon-
terstva: tekstovi se ne honori-
raju, urednistvo ne ostvaruje
profit, organizacija je bazirana
na entuzijazmu, volji i — mo-
Zemo li reci? - l[jubavi prema
pisanoj rijeci. Kako se uopce
financijski pokrivate, kako op-
stajete?

— To pitajte moju Zenu.
Kad god mi zafali neki dinar
(3to biva stalno), ona, sirota,
izvadi svoj budelar i pruzi mi
ga. Mislim da joj do sad dugu-
jem bar nekoliko hiljada evra,
samo za odrzavanje BKG.
Nisam ni ja potro$io manje iz
svojih crnih fondova. Zapravo,
vide ih i nemam — te crne fon-
dove. Isparili su.

BKG i njegovi projekti do
danas nisu ni od jedne dr-
Zave ni od humanitarnih ili
nevladinih organizacija koje
deluju u ovom regionu dobili
ni dinar, kunu, konvertibilnu
marku, denar, cent... nista. Na
nasem racunu je: 0 din. priho-
da — 0 din. rashoda. Svejedno,
krajem svake godine ja moram
da uredno nosim kilogram i
po papira u Poresku upravu,
da dokazem da je to tako.

A i ti papiri kostaju. Koga?
Mene i moju porodicu. Neko
u ovoj zemlji ¢ak i na nama,
na Glasniku, uspeva da za-
raduje. Zanima me ko. I gde
taj novac ide. Eh, kad bi bio
preusmeravan nezbrinutoj
deci, invalidima... ali, bojim

se da je namenjen sve boljim i
sve skupljim ru¢nim satovima,
svilenim kravatama ili sve ve-
¢im i neprobojnijim sluzbenim
automobilima nasih vladara.

Tiskano izdanje je
stvar prestiza

BKG zaista dobro fun-
kcionira u ovaj formi u kojoj
Je dosad postojao: u formi e-
magazina. Citanost je velika,
projekt je stekao javnu prepo-

Priznajmo, kao

| sve ostalo,
vecina blogova
je Cisto smece.
Tinejdzersko,
domacicko,
frustrirano
gubljenje vremena
u stilu “doma
me nitko ne
sluSa, hajde,

bar ¢e se netko
nevidljiv naci da
me trpi, a mozda
da i pozitivno
prokomentarira
moja pisanija”.
Ipak, BKG ne

bi bio ono Sto
jeste da glavni |
odgovorni urednik
ne juri fanaticno
talentovane
blogere po netu

znatljivost i uvazavanje, broj
suradnika raste... Ipak, am-
bicija je “preseliti” se na papir.
Zasto e-izdanje nije dovoljno,
kad ukoricena literatura nikad
nece nadmasiti éitanost e-li-
terature? Je li papir jos stvar
prestiza?

— Jeste. Ima mnogo dobrih
pisaca koji su jednostavno
kompjuterski nepismeni (ne
radi se samo o takozvanoj
starijoj generaciji) i koji imaju
stav da je to nekakva “pro-
lazna andrmolja i novotarija
kojom se bave klinci” — kao
§to su u svoje vreme bili film,
radio, televizija... Knjiga, u
$tampanom obliku, i knjiZzevni
casopisi, ¢e naravno opstati
jos§ dugo — ali, upozoravam, ne
predugo: ve¢ nasi praunuci Ce,
najverovatnije, masovno ditati
sa nekakvih sofisticiranih si-
¢u$nih ekrana sve ono §to mi
danas sa ljubavlju uzimamo
sa polica biblioteka, a knjige
Ce postati rariteti, antikvarne
stvari. Nesto za muzej.

Ima u tome neke posebne
ljubavi. Ljubavi prema mirisu
$tampane stvari. Kao novinar,
uvek sam u redakciji ¢ekao
osam navece, da uzmem je-
dno takozvano “provincijsko
izdanje” Politike. Sa njegovim
mirisom se niSta ne moze
uporediti. Ili, sveZe Stampana
knjiga, sa svojim specifi¢nim
“parfemom’”.

Izmedu ostalog, i zbog toga
¢u pokusati da BKG napravim
i u Stampanom izdanju, i da
objavim nekoliko knjiga za
koje je BKG dobio ekskluzivna
prava. Pa makar se zaduzio
ponovo.

Mnogi suradnici BKG-a su
blogeri. Blogerska knjizevnost
progresivno raste, i u kvantita-
tivnom i u kvalitativnom smi-
stu. Usprkos tome, cini se da se
blogerska knjizevnost kod nas
— za razliku od Zapada - jos ne
shvaca ozbiljno, i da je regular-
ni knjizevni establisment sklon
patronizirati prozu i poeziju
koja se Cita s ekrana. Kako Vi
na to gledate?

— Na blogove gledam kao
na alternativni izvor informa-
cija. Pouzdanih, polupouzda-
nih, nepouzdanih — to vam
je kao i sve drugo na ovom
svetu.

I tu imam dnevni redosled
Citanja (koji mi ne pada na
pamet da vam otkrijem: po-
lovina blogera bi se uvredila).
Taj redosled se skoro nikad ne
menja, osim ako se iznenadno
ne pojavi novi, veoma intere-
santan autor, koji dodaje malo
boje ovom sivkastom Zivotu.

Priznajmo, kao i sve ostalo,
vecina blogova je Cisto smece.
U prevodu na beogradski sr-
pskohrvatski idiom — dubre.
Tinejdzersko, domacicko,
frustrirano gubljenje vremena
u stilu “doma me nitko ne slu-
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§a, hajde, bar ¢ée se netko nevi-
dljiv naéi da me trpi, a mozda
da i pozitivno prokomentarira
moja pisanija”. Ili “Zena mi
opet nije dala, a susetka me
je ponovo ‘onako’ pogledala u
liftu”...

Za to postoje neuropsihija-
tri, ali, oni kostaju. I nov¢ano
i emotivno. A blog je dzabe.
Naro¢ito ako se pise u toku
radnog vremena, dok gazda
ne posmatra i kontrolise. Ipak
— zbog ¢ega sve ovo piSem:
Balkanski knjizevni glasnik ne
bi bio ono $to jeste da (evo,
priznajem), glavni i odgovorni
urednik ne juri fanati¢no ta-
lentovane blogere po netu.

U poslednje vreme blo-
geri Stampaju i knjige. To je
izuzetno dobro. Ne morate
i¢i u Frankfurt, Lajpcig ili
Interliber da bi videli koliko
toga se godi$nje §tampa, a
koliko je tona tog papirnatog
materijala korisno samo za
reciklazu za jeftin toalet papir,
sirotinjske tapete, kartonske
kutije za cipele... Mozda ée
blogerske knjige smanjiti kvo-
tu hartije unapred predvidene
za reciklazu, a poveéati onaj
procenat §tampanih stvari koje
valja proditati, Cuvati u kudi,
posudivati ili poklanjati prija-
teljima.

Osobni knjizevni
projekti

Vierujem da Glasnik ne bi
s toliko uspjeha djelovao sve
o0vo vrijeme, da potreba za
usustavljivanjem knjiZevnosti
nije proizasla iz vase potrebe
za pisanjem. I sami ste, dakle,
knjiZevno aktivni. Stignete i,
uz iznurujudi posao urediva-
nja BKG-a, i pisati? Na cemu
trenutacno radite?

— Bolje da Vam ne kazem: u
vozu, na povratku iz Zagreba,
pisao sam radio dramu i re-
digovao beleske sa kopenha-
genskog puta; upravo nocas
sam zavrsio jednu televizijsku
dramu (sad kad je nanovo pro-
itavam, imam utisak da i nije
toliko loga), danas popodne
i nocas piSem sinopsis i prvu
epizodu za jedan tv-serijal,
zavr§avam zbirku hedonistickih
eseja, zbirku putopisa, poku-
$avam da nekako prikupim i
sredim onih tridesetak ne-pe-
sama koje sam u Zivotu napi-
sao (te, Tuzne sansone — kako
Ce se zvati, bi kao podnaslov
trebalo da imaju napomenu
“proza u stihovima”), redovno
pisem svoje rubrike za novine
i radio — od neceg se, pobogu,
mora i Ziveti...

BKG je registrovan i kao
knjizevno drustvo, i kao in-
formativna, i kao izdavacka
kuéa, pa éemo uskoro poceti
Stampati i knjige. Od prvih
koje budemo $tampali (autori
su se veé odrekli honorara,
unapred) objavljivaéemo nove,
i tako u krug. Potrudi¢emo se
da knjiga bude jeftina, dostu-
pna svakom, ali ne ba$ ni da
li¢i na roto-roman sa kioska. I
da se raspada u rukama ve¢ pri
prvom Citanju.

Zivecle ovaj Citalacki narod
balkanski. Verujem u to.
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Kulturna politika

Kulturna dimenzija europskih vanjskih politika

Biserka Cvjeti¢anin

Sredinom svibnja u Zagrebu ce
se odrZati ovogodisnji sastanak
strucnjaka iz europskih zemalja
koji rade na Compendiumu,
kontinuiranom projektu Vijeca
Europe, informacijskom sustavu
za pracenje mjera i instrumenata
kulturnih politika koji obuhvaca
39 europskih zemalja. Bit ce to
prigoda za raspravu o novim
zadacama koje pred Compendium
postavljaju nove smjernice o
mogucéem doprinosu kulture
trgovini, sigurnosti, globalnim
odnosima i razvojnim interesima
u sklopu istrazivanja kulture kao
strategijskog faktora u razvoju
Europe

roslo je deset godina od potpisi-
E vanja Amsterdamskog ugovora

(1997.) i petnaest od Ugovora
iz Maastrichta (1992.) u kojima su
drzave ¢lanice Europske unije prvi
put zajednicki naglasile ulogu kulture
u suradnji s tre¢im zemljama: “Unija
treba jacati kulturnu suradnju izmedu
zemalja ¢lanica i tre¢ih zemalja... i
voditi brigu o kulturnim aspektima u
aktivnostima u okviru drugih odredbi
Ugovora, osobito u cilju postivanja i
promicanja raznolikosti kultura” (¢la-
nak 151.3). Bio je to pocetak, premda
skroman, uvodenja kulturne kompo-
nente u unutarnju i vanjsku politiku
Europske unije koji je pokazao da
Unija, uz ekonomsku i politicku di-
menziju, predstavlja i sociokulturni
projekt, zasnovan na postivanju kul-
tura na svjetskoj razini. Dok se na
unutarnjem planu Unije postavilo pi-
tanje kulturne politike za Europu koja
bi ojacala opéu koheziju Europske
unije, na vanjskom planu posljednjih
nekoliko godina sve se viSe raspravlja
o kulturnoj dimenziji njene vanjske
politike.

Rezultati dosadasnjih
istrazivanja

Dosadasnja istrazivanja upozo-
ravaju da su u vanjskim politikama
Europske Unije kulturne aktivnosti
bile sporadi¢ne, ogranicene i ad hoc
provedene, te da postoji interes ze-
malja ¢lanica za razvoj koherentne
kulturne dimenzije vanjske politike
Unije. Dva istrazivanja objavljena kra-
jem prosle i poetkom ove godine, 4
Cultural Component as an Integral Part
of the EU’s Foreign Policy?, voditeljice
projekta Diane Dodd i Melle Lyklema
(Boekmanstudies, 2006.), te A Cultural
Dimension to the EU’s External Policies,
voditelj Rod Fisher (Boekmanstudies,
2007.), analiziraju stavove zemalja
¢lanica o ideji da Unija posjeduje kul-
turnu komponentu u svojim odnosima
sa svijetom, te moguénosti realizacije
takvog projekta. Od Sest zemalja obu-
hvacéenih u Fisherovoj knjizi (Velika
Britanija, Latvija, Poljska, Francuska,
Portugal i Danska), nijedna nije bila
protiv i uglavnom su sve dale potporu,
osim u slu¢ajevima kada se, za neke
ispitanike, radilo o novosti s nesi-
gurnim predznakom. Samo je jedna
zemlja (Francuska) specijalno navela
dva kulturna sektora — radioteleviziju
i jezik — koji bi trebali ostati na razini
nacionalnih prerogativa.

Medu najvaznijima istaknut je
princip prema kojem djelovanje
Europske Unije treba biti kom-
plementarno, a nikako natjecatelj-
sko aktivnostima zemalja ¢lanica.
Prezentirajudéi jedinstvo Unije, akti-
vnosti moraju istodobno izraziti bo-
gatu kulturnu raznolikost Europe. To
je ve¢ poznati slogan Europske unije:
jedinstvo u (kulturnoj) raznolikosti.
Zagovara se nehijerarhijski pristup u
realizaciji aktivnosti Unije, a njezina
uloga je prije svega kao inicijatora ili
pomagaca, a ne organizatora kulturne

akcije. U istrazivanju se iznosi jo$ niz
principa, kao i podruéja u kojima bi
od velike vaznosti bila opéa prisutnost
Europske unije, na primjer jacanje
razumijevanja putem interkulturnog
dijaloga, razvoj odrzive kulturne sura-
dnje sa zemljama izvan Unije, promi-
canje vidljivosti Unije i zemalja ¢lani-
ca, promicanje europske stru¢nosti u
kulturnom nasljedu itd.

Zemlje obuhvaéene istraZivanjem
naglasile su teskoce s kojima se susreéu
u kreiranju vlastitih politika vanjskih
kulturnih odnosa. Tako su Portugal
i Latvija istakli odsutnost jasno for-
muliranih politika, ali i smanjivanje
financijskih izvora, §to pogada i
Francusku. Sve su zemlje navele nedo-
voljnu koordinaciju izmedu vladinih
odjela, te vlade i kulturnog sektora, a
na pitanje ispunjavaju li politike ciljeve
i potrebe u praksi, odgovor je da im-
plementacija medunarodne kulturne
politike, usprkos ambicijama, pa ¢ak i
kad postoje financijski izvori, ne zado-
voljava. Stajaliste je Europske komisije
da u sada$njoj fazi nisu dovoljno ra-
zvijeni instrumenti za medunarodnu
kulturnu suradnju kao integralnog
dijela vanjskih odnosa Europske unije
(Amsterdamski ugovor postaje preu-

ski), stoga na zahtjeve i prijedloge, na
primjer Kine, Indije i Brazila, za ve¢im
kulturnim angazmanom s Europskom
unijom, Komisija ne moze odgovoriti.
Medutim, jasno je da uspjesna vanjska
politika zahtijeva snaznu, koheren-
tnu unutarnju politiku, odnosno, da
parafraziram francuski stav, “vanjska
Europa nema znacenja ni podloge bez
unutarnje Europe”.

Sastanak strucnjaka
Compendiuma u Zagrebu

Dvije navedene studije otvaraju
potrebu daljnjih istraZivanja u podru-
&ju kulturne dimenzije vanjske politike
Europske unije. Pocetkom ozujka
odrzana je u Hagu medunarodna kon-
ferencija na temu europske vanjske
politike i kulture, te su prihvacene
Haske preporuke koje promicu kulturu
kao moénu komponentu vanjske poli-
tike Europske unije. Mogu¢i doprinos
kulture trgovini, sigurnosti, globalnim
odnosima i razvojnim interesima tako-
der su teme u okviru istrazivanja kul-
ture kao strategijskog faktora u europ-
skom razvoju. Postavljaju se nove za-
dace i pred Compendium, kontinuirani
projekt Vije¢a Europe, koji predstavlja
informacijski sustav za pracenje mjera i
instrumenata kulturnih politika i ko-
jim je dosad obuhvaéeno 39 europskih
zemalja. Strunjaci iz europskih zema-
lja koji rade na Compendiumu odrzat ée
ovogodis$nji sastanak sredinom svibnja
u Zagrebu. Sastanak ima i simbolicko
znacenje: bit ¢e to prigoda prisjetiti se
da su prve sheme europskih (i drugih)
kulturnih politika na kojima je izrastao
Compendium nastale upravo u Zagrebu
prije petnaest godina, u “radionici”
mreze Culturelink i Instituta za medu-
narodne odnose.n
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Penderecki

oljski skladatelj
Krzysztof Penderecki
jedan je od predvodnika
europske glazbene avangarde
$ezdesetih godina, koji je,
medutim, jo$ i dan-danas vrlo
agilan kao kompozitor, ali i
dirigent. U toj dvojakoj ulozi
Penderecki je ve¢ u nekoliko
navrata bio gost Muzic¢kog
biennala Zagreb, festivala koji
ga je u ovogodi$njem izdanju
izabrao i za svog srediSnjega
gosta-skladatelja. Na festivalu
je tako izvedeno nekoliko nje-
govih $to ranijih, $to novijih
djela, a sam Penderecki ravnao
je izvedbama svoje Cetvrte
simfonije i Concerta grossa.

Redoviti posjetitelji
Muzickog biennala Zagreb
sigurno pamte barem neki od
vasih prethodnih nastupa na
tom festivalu. Dapace, stjece se
dojam da ste ovdje prilicno re-
dowvit gost. Koliko ste puta dosad
bili na Biennalu?

— Milko Kelemen pozvao
me da dodem ovamo po-
Cetkom $ezdesetih godina.
Mislim da je to bilo 1963. - ne
mogu se viSe tono sjetiti, jer
je ipak proslo vise od Cetrdeset
godina. U dva sam navrata
nastupao sa zagrebackim, a
dva puta s drugim orkestrom
— mislim da je to bila Sinfonia
Varsovia. Ali to su svi moji
nastupi na Biennalu.

Sto vas uvijek iznova dovodi
u Zagreb? Je li to samo zato sto
vas stalno zovu, ili ima jos nesto
Sto vas posebno privlaci?

— Covjek se rado vra¢a ona-
mo odakle ima lijepe uspome-
ne. Mislim da su moji koncerti
ovdje bili dobri — bili su dobro
posjeceni, publika je dobro rea-
girala i atmosfera je bila dobra.
Sto se glazbenika tice, i ovaj
put nastupam sa Zagrebackom
filharmonijom. Prva proba je
bila, zapravo, jako losa, jer su
glazbenici dosli nepripremlje-
ni. Navikao sam da, kad dodem
dirigirati u Japan ili Njemacku,
glazbenici uzmu note kudi i
malo ih prosviraju. Ovdje su
Citali s lista, Sto je bilo prili¢no
strasno. Ali, vec je sljedeceg
dana bilo mnogo bolje. To je
vrlo slavenski — prava slavenska
dusa. Ljudi ovdje posao isprva
ne shvacaju ozbiljno, ali i u
proslim je slu¢ajevima svaka
sljedeca proba bila sve bolja.

Owom prilikom izvodite dva
svoja relativno novija djela
— Concerto grosso i Cetvrtu
simfoniju. Zbog éega ste oda-
brali upravo te dvije skladbe?

— Za Cetvrtu simfoniju su
me organizatori molili da je
dirigiram. Ali, Concerto grosso
sam sim htio raditi, jer je to
novo djelo. Doduse, nije vise

U stalnoj potrazi za novim i nepoznatim

tako novo, napisano je prije
Sest godina, ali je to jo$ uvijek
jedno od mojih posljednjih
djela koja sam napisao. Mnogi
ga violoncelisti rado sviraju. To
je koncertantno djelo, vrlo vir-
tuozno, ali i ne samo virtuozno.
Ono je neobi¢no, jer mislim da
nitko dosad nije napisao kon-
cert za tri violoncela. Vivaldi,
recimo, ima koncerte za dva
Cela, postoje i koncerti za Cetiri
ili pet, ali za tri ih jo§ nije bilo.

Od avangarde do
neoromantizma

Skladbe cijim izvedbama
ovaj put dirigirate u Zagrebu
pripadaju kasnijem dijelu vaseg
opusa, u mnogome bitno razli-
citom od ranijih avangardnih
djela, posebice onib iz Sexdesetih
godina. Zbog cega ste se osam-
desetih odmakli od avangarde i
priklonili se skladanju u, uvjetno
receno, neoromanticnom stilu?

— Nasa su prava avangarda
bile pedesete i Sezdesete go-
dine, ali ne i kasnije. Ovu da-
nas$nju avangardu ne bih zvao
avangardom, nego glazbom
naseg vremena. A nase vrijeme
ima mnogo lica, pa tako ne
postoji samo jedna avangarda
kao tada. Ona je bila i vrlo
diktatorska — niste mogli pisati
nikakvu drugu glazbu, nego
samo avangardnu. Tako je do-
nekle jos u Njemackoj, u kojoj
se i dalje ponekad odbacuje
glazba koja nije avangardna.
No, mislim da se glazbena
scena razvila u razli¢itim
smjerovima, i Bogu hvala da
je tako. Skladatelji su slobodni
izrazavati se onako kako zele,
pa glazba nije tako uniformna
kao $ezdesetih godina.

8 druge strane, cak su i vase
skladbe iz tog vremena, koje
se danas s pravom smatraju
klasicima avangarde, tada
predstavljale otklon od main-
streama takozvane darmstatske
skole, kaju su predvodili Pierre
Boulez, Karlheinz Stockhausen
i Luigi Nono. Naime, dok su
oni insistirali na serijalizmu i
totalnoj organizaciji glazbene
grade, vi ste ponudili vlastitu
viziju Novog zvuka, temeljenu,
izmedu ostalog, i na istraZiva-
nju novih ekspresivnih mogu-
énosti glazbe. Zbog cega ste se
odlucili ne poci, recimo to tako,
linijom manjeg otpora?

— Bilo je besmisleno pe-
desetih i $ezdesetih godina
ponavljati ono §to je otkriveno
dvadesetih. Serijalizam za
mene pripada u vrijeme nove
becke skole, 1 niste to mogli
automatski preuzeti. Naravno,
puno smo naudili od serija-
lizma, pa sam ga i ja koristio
u nekim djelima. Na primjer,

4
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Trpimir Matasovic¢

Ponovni boravak istinske
legende glazbe dvadesetog
stoljeca u Zagrebu bio je i
prilika za razgovor o njegovoj
glazbi, ali i opcenito o sudbini
avangarde i izazovima koji
se pred suvremenu glazbu
postavljaju u novom stoljecu
i tisudljecu

Navikao sam

da, kad dodem
dirigirati u Japan
ili Njemacku,
glazbenici uzmu
note kuci i malo ih
prosviraju. Ovdje
su Citali s lista,
Sto je bilo prilicno
strasno. Ali, veé
je sliedeceg dana
bilo mnogo holje.
To je vrlo slavenski
— prava slavenska
ausa. Ljudi ovdje
p0sao isprva ne
shvacaju ozbiljno
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serijalnu sam tehniku najvise
koristio u Muci po Luki — to je
djelo koje se temelji na jednoj
seriji i njenim transformaci-
jama. No, time sam se bavio
samo vrlo kratko vrijeme. Moja
je glazba ¢ak i u doba najzesée
avangarde, koncem pedesetih i
pocetkom Sezdesetih, bila prili-
¢no drukeija — pisao sam svoju
glazbu. Nisam kopirao zapadne
avangardiste, ali su zato kasnije
oni kopirali moju glazbu. Iz
mojih djela, poput Trenodije

i drugih, mnogi su skladatelji
preuzeli odredene tehnike, i to
traje ¢ak i danas.

Prosao sam razlicite faze.
Tako sam vrlo kratko bio fasci-
niran kasnim romantizmom,
posebice krajem sedamdesetih
i poletkom osamdesetih, kad
sam napisao svoju Drugu sim-
Sfoniju, Te Deum i Izgubljeni raj.
No, to je bilo i suprotstavljanje
kasnom romantizmu — to nije
bilo kopiranje, nego i dalje
moja glazba. Kad muzikolozi
i glazbeni kriticari nesto na-
piSu, onda se to rado ponavlja.
Recimo, sto se godina pona-
vljalo ono $to se u Njemackoj
pisalo protiv Cajkovskog — da-
kle, sto je godina bilo potrebno
da se to zaboravi. Mluzikolozi
rado obiljeze ljude kao avan-
gardiste”, "neoromanticare”

i sli¢no. A i zivot i glazba su
nesto sasvim drugo. Zivimo

u posve drukéijem vremenu
nego prije pedeset godina — ne
mozete danas pisati istu glazbu
kao onda. To je nesto $to je
mrtvo. Dobra su djela ostala,
ali ih, zapravo, nema puno. Od
skladatelja koji su tada imali
velike karijere, kao Luigi Nono
ili Boulez, ostalo je samo po

nekoliko djela.

Pronacdi novo u starome

Jedan od razloga vece popu-
larnosti vasib skladbi u odnosu
na one skladatelja darmstatske
skole zacijelo leZi i u tome sto

Jje mnogo pristupacnija za
slusanje. Je li ta razina pristu-
pacnosti, inace netipicna za
avangarde sexdesetibh, dose-
gnuta spontano, ili je rezultat
unaprijed zadane teZnje prema
komunikativnosti?

— Ne tezim tome. Moja je
glazba jednostavno, rekao bih
— iskrena. Pisem ono $to mi se
svida, a ne $to se svida nekom
drugom. Naravno da komu-
niciram s drugim ljudima, ali
nikad ne bih mijenjao svoju
glazbu zato $to se nekom ne
svida. Cak i kad se ljudima
svida, to mi moze biti i znak da
treba potraziti neki drugi put.

Konstanta je vaseg opusa,
bez obzira na sve njegove
mijene, i uporno istrazivanje

novih zvukovnih mogucnosti
tradicionalnog simfonijskog
orkestra, bilo uvodenjem novih
instrumenata, bilo koristenjem
novih tehnika na starim in-
strumentima. Sto vas tjera da
uvijek iznova traZite ranije
nepoznate Fvukove upravo

u orkestralnom mediju? Je li
danas uopce moguce u orkestru,
kao tijelu definitivno formira-
nom jos u 19. stoljecu, pronaci
ikakve jos nepoznate zvukovne
kombinacije?

— Nase je stoljece, a pritom
govorim o dvadesetom, bilo
vrlo bogato inovacijama i uvo-
denjem novih instrumenata
— posebno udaraljki iz Azije,
Afrike i Juzne Amerike. Tu
je bio i velik utjecaj jazza, po-
gotovo dvadesetih i tridesetih
godina. Zato je uvijek vrlo
vazno da danasnji orkestar
zvudi drukdije 1 bogatije nego
sredinom dvadesetog stoljeca.
Uvodili smo nove instrumente.
Recimo, ja sam uveo okarine
u svoju operu Izgubljeni raj i
udaraljkaski instrument tuba-
fon u Sedam vrata Jeruzalema.
U mnogim svojim djelima
pokusavam pronadi nesto novo
¢ime bih obogatio zvuk orke-
stra. Ali, naravno, tu ste jako
ogranieni, jer mozete to raditi
samo s udaraljkama. Danas se,
izuzmemo li elektroniku, vise
ne izraduju drugi novi instru-
menti. U sedamnaestom i osa-
mnaestom stolje¢u skladatelj je
uvijek imao nove instrumente,
a mi to nemamo. Ve¢ sto godi-
na koristimo iste instrumente.
Cak i dulje — dvjesto godina.

Pomalo iznenaduje da se
netko tko toliko istratuje zvuk
gotovo uopce nije bavio elektro-
nickom glazbom. Znadi li to da
vas ona ne Zanima?

— Da, tako je, zato §to je
elektronika ogranicena, a nje-
zin zvuk umjetan. Vrlo sam
se rano poceo zanimati i biti
fasciniran elektroni¢kim zvu-
kom, i utjecaje toga mozete
pronaéi u mojim djelima poput
Trenodije, Polimorfije ili Pruog
gudackog kvarteta. No, elek-
tronicka se glazba kasnije nije
razvijala. Osim toga, bio sam
pomalo skepti¢an prema upo-
trebi elektronike. Mislim da,
ako dobro poznajete orkestar,
bilo kroz dirigiranje ili sviranje
instrumenata, uvijek mozete
pronaci kombinacije instrume-
nata koje su nove.

Je li vam cinjenica da od
sedamdesetib godina redovito
i dirigirate izvedbama svojih
orkestralnib skladbi dodatno
pomogla u upoznavanju tog
glazbenog medije, te, samim
time, olaksala stvaranje novib
djela?
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zagrebacki Kvartet saksofona i K. Penderecki

— Uvijek sam imao iskustva
s orkestrom, jer sam ¢ak iu
srednjoj skoli imao mali orke-
star u svom malom gradu —
bila je to skupina mojih kolega
koji su zajedno svirali. Potom
sam pedesetih i $ezdesetih
pisao dosta glazbe za kazaliste i
filmove. U to sam vrijeme zai-
sta upoznao orkestar, a kasnije
ne vie toliko. Jer, uvijek kori-
stite istu formaciju orkestra, i u
tome nema nista novo.

Duhovna tematika kao
zabranjeno voce

Izvan kruga ljubitelja su-
vremene glazbe, mnogima
su neke vase skladbe poznate
iz nekoliko filmova, posebno
Lynchevog Divlji u srcu i
Kubrickovog Isijavanja.
Kakav je vas stav prema kori-
Stenju vase glazbe i u takvom
kontekstu?

— Dao sam odobrenje da
se koristi moja glazba u tim
filmovima. Pedesetih sam i
sim pisao glazbu za kratkome-
trazne eksperimentalne fil-
move, ali samo za tri ili Cetiri.
Ponekad glazba posve drukéije
zvudi kad je spojena sa slikom,
kao, recimo, u Isijavanju.
Kubrick me nazvao — Zao mi je
§to se nikad nismo susreli, ali
smo dvaput telefonski razgo-
varali. Dao sam mu odredene
sugestije koja moja djela treba
preslugati, pa da onda mozda
medu njima nade nesto $to bi
mu odgovaralo. A on je onda u
Isijavanju, u vrlo dramati¢noj,
okrutnoj sceni u kojoj otac
pokusava ubiti svog sina, upo-
trijebio fragment jedne moje
duhovne skladbe — Jakovijevog
budenja. Ali, ako pogledate taj
film s tom glazbom, vidjet ¢ete
da to vrlo dobro funkcionira,
iako je rije¢ o duhovoj glazbi.

Usprkos cinjenici da ste
djelovali u tada komunistickoj
Poljskoj, vec ste i na samom
pocetku svoje skladateljske kari-
Jere cesto uglazbljivali dubovne
tekstove, posebno, ali ne i isklju-
¢ivo one katolicke. Je li tu bila
rijec o odrazu iskrenih vjerskih
osjecaja? Ili ste, zapravo, na taj
nacin samo prkosili tadasnjem
rezimu?

— Apsolutno i iskljucivo
zato. U to vrijeme, zapravo,

Porin Kvartet i K. Penderecki

nisam bio osobito religiozan.
Moja je obitelj bila vrlo religi-
ozna, ali ja kao student, nara-
vno, nisam. Ali, kako je to bilo
zabranjeno, po¢eo sam se za-
nimati za to. Jo§ sam kao stu-
dent, 1957., napisao svoju prvu
duhovnu skladbu, Davidove
psalme.’To je bio pravi mali
skandal, jer se moj profesor
bojao zbog toga $to sam pisao
takvo djelo — on nije Zelio da to
napravim. Takoder, to je djelo
bilo problem i izvesti. Dakle,
to je bio svojevrstan protest.
Kasnije sam, tijekom vrlo tur-
bulentnog vremena poljske po-
vijesti, sedamdesetih i osamde-
setih godina, napisao i Po/jski
rekvijem. On je manje-vise

bio politi¢ki protest, jer sam
koristio temu Katyna. Tada

je bilo apsolutno zabranjeno
pisati o tome, a ja sam upravo
to udinio. Dakle, uvijek sam na
neki nacin protestirao. Recimo,
moj je profesor kompozicije
bio neoklasi¢ni skladatelj, a ja
sam mu kao student donosio
dodekafonska djela, samo kako
bih malo protestirao. Zapravo,
volim protestirati.

Ipak, dubovnaj ste se tema-
tici uvijek iznova vracali, cak
i kad su se politicke okolnosti
u Poljskaj i svijetu bitno pro-
mijenile. Primjerice, 1996.
godine, vec poprilicno nakon
pada Berlinskog zida, skla-
dali ste svojih Sedam vrata
Jeruzalema...

—To je bilo posebno djelo,
napisano za grad koji nam je,
naravno, svima vazan zbog ko-
rijena nase religije. Uostalom,
pisuéi toliko duhovnih djela,
jer su mi Cesto narucivali takve

Elektronicka me
glazba ne zanima
jer je ogranicena,

a njezin je zvuk
umjetan. Rano sam
se poceo zanimati
elektronickim
zvukom, no,
elektronicka se
glazba kasnije nije
razvijala. Osim
toga, bio sam
pomalo skeptican
prema upotrebi
elektronike. Mislim
da, ako dobro
poznajete orkestar,
bilo kroz dirigiranje
ili sviranje
instrumenata,
uvijek mozete
pronaci kombinacije
instrumenata koje
Su nove

skladbe, postao sam religiozniji
nego prije. Jer, pisudi ta velika
djela, kao §to je Credo, bavio
sam se tim tekstovima. A, ako
niste vjernik, vjerojatno bas i
nije lako pisati Credo.

Protiv struje

Vratimo li se malo u sexdese-
te, vas je Stabat mater izazvao
pravi skandal u glazbenim
krugovima. Naime, klasicni je
harmonijski sustav u to vrije-
me bio apsolutno proskribiran
unutar mainstreama europske
glazbe, a vi ste tu kompoziciju
zakljuéili posve konsonantnim
D-dur akordom. Sto vas je na-
velo na takav, iz avangardisti-
cke pozicije upravo blasfemican
éin?

—To sam djelo konstruirao
tako da je jedino razrjeenje
akorada koji se pojavljuju
pred kraj kompozicije, prije
rijeci gloria, bio upravo D-dur
akord. Koristio sam klastere,
ali na nacin da D-dur bude
katarza, ali i razrjeSenje koje
prikazuje paradisi gloria — raj-
sku slavu. Naravno da su to
kritizirali, ali to je djelo pre-
Zivjelo sve kritike i zapravo je
jedna od mojih najizvodenijih
skladbi.

Svojim ste djelima, posebno
onima iz ranije stvaralacke
faze, bitno utjecali na niz svo-
Jih suvremenika u Poljskoj, ali i
izvan nje. Kako tumacite da su
svi oni odlucili kopirati, ili ba-
rem parafrazirati, upravo vase
skladateljske postupke?

— Uvijek sam imao vrlo
individualan stil, druke¢iji od
drugih. Oni su preuzimali
od mene, ali to je prirodno.
Takoder, u to su vrijeme skla-
datelji bili medusobno puno
bliskiji nego danas. Tada je
postojala takozvana poljska sko-
la, kojoj sam i ja pripadao, pa
smo se Cesto sastajali i raspra-
vljali. Danas se kompozitori,
ukljucujuéi i mene, medusobno
distanciraju — ne znam zasto
su se ljudi tako razisli.

S obzirom na tu bliskost
skladatelja unutar takozvane
poljske skole, ali i prisutnost
Jos nekoliko jakih imena, po-
put Witolda Lutostawskog i
Henryka Mikotaja Goreckog,
Je li netko od njib utjecao i na
vas?

— Zapravo i ne. Jer, upravo
sam ja zapoceo s avangardom.
U vrijeme kad sam napisao
Trenodiju Lutostawski je pisao
Pogrebnu glazbu, koja je barto-
kovska, i tek se kasnije promi-
jenio. Dakle, poljski skladatelji
nisu utjecali na mene. Naravno
da je bilo onih koji jesu izvrsili
utjecaj, ali to nisu nuzno bili
poljski i ne nuzno suvremeni
kompozitori. Spomenuo bih
Bacha — bez Bacha sigurno ne
bih mogao napisati Muku po
Luki. U vrijeme svog zanima-
nja za kasni romantizam tu
je bio Bruckner — ne Mabhler,
nego Bruckner, Sibelius i
Sostakovié. Sostakovi¢a sam
poznavao i on je u odredenom
trenutku utjecao na moju
glazbu. On je najvazniji simfo-
ni¢ar dvadesetog stoljeca, tako
da ne mozete pisati simfoniju
ne imajuéi ga na umu.

O vaznosti poznavanja
korijena

Bez obzira na to sto turdite
kako vasi poljski suvremenici
nisu utjecali na vas, ima li medu
njima netko cija djela posebno
cijenite?

— Otkrio sam, ali kasno,
Szymanowskog. Doduse, za
vrijeme studija morali smo
analizirati, svirati i slusati
Szymanowskog, koji je bio
jedini dopusteni takozvani
“avangardni” skladatelj, i to zbog
koristenja elemenata popularne
glazbe. Ali, sada ga smatram
vrlo zanimljivim skladateljem.
Od poljaka naravno da cijenim
Lutostawskog, ali ne njegova
avangardna djela, nego Koncert
za orkestar, Preludije za klarinet
i glasovir i pogotovo Pogrebnu
glazbu — to je odli¢na kompo-
zicija. To je 1 Gérecki — njegova
Treca simfonija je fantasti¢no
djelo.

§ obzirom na to da ste svje-
docili i uniformnosti avangarde
Sezdesetib i posvemasnjem stil-
skom mnogoglasju danasnje su-
wvremene glazbe, smatrate li da je
skladateljima danas lakse ili teZe
pronadi vlastiti izraz?

— Pedesetih i $ezdesetih go-
dina je toliko toga trebalo otkri-
ti, da je nasa avangarda pogurala
glazbu unaprijed za nekoliko
generacija — sada je to vec treca
generacija koja pokusava prona-
¢ sebe. Najprije, ne moze svatko
pronadi vlastiti stil — samo mali
broj skladatelja moze to zaista
udiniti. Mozda ni pritisak na
kompozitore nije kakav je bio.
U moje ste vrijeme morali biti
stvarno avangardni i pisati nesto
Cega prije nije bilo. Sada nije
tako, jer postoji toliko razlicitih
nacina na koje mozete kompo-
nirati i izraziti sebe. Ali, uvijek
kad poducavam svoje studente,
govorim im da, kako bi pronasli
nesto novo, moraju poznavati
proslost. Morate do¢i do korije-
na glazbe kako biste mogli razu-
mjeti glazbu nase proglosti.

Posljednjih godina skladate
mnogo manje nego prije. Jeste
li odustali od komponiranja ili i
dalje pripremate nova djela?

— Veé sam napisao svoju
Osmu simfoniju, kojoj sada do-
dajem jos pet stavaka. To je ci-
klus pjesama, koji se zove Pjesme
prolaznosti. Pronasao sam neke
nove tekstove, pa ¢u sada prosi-
riti to djelo. Takoder, vracam se
svojoj Sestoj simfoniji, koju nikad
nisam dovrsio. Zapoceo sam je
sredinom devedesetih. To je bilo
prije puno godina, tako da, sad
kad joj se vra¢am, mozda bude
drukdija nego prije. Pisem i
Treci gudacki kvartet, i to nakon
Cetrdeset godina — moj je Drugi
gudacki kvartet napisan 1968.
Osim toga, piSem i operu Fedra
— to je tema koju veé godinama
imam na umu, pa je mozda na-
pisem tijekom sljede¢ih godina.
Svaki dan radim i pokusavam
pisati. Pisem ¢ak i ovdje dok
sam u hotelu.

Razgovor je emitiran na
Radiju 101 u emisiji Kulturni
intervju 26. travnja

2007. godine.

Oprema teksta redakcijska
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| SAntic

ini mi se da odnosi
E izmedu Srba i Albanaca
nikada nisu bili na nizoj
tacki. Nepoujerenje je ogromno,
komunikacije gotovo da i nema,
Jjaz izmedu dva naroda dublji je
nego ikad. Dijelite li to misljenje,
gospodine Anticu?

— Cedomir Antié¢: Naravno
da su odnosi u krizi, medutim
nasa istorija u proteklih 130
godina je istorija krize, §to je
Zalosno, po$to mi se ¢ini da tako
lo$i odnosi nisu bili izmedu
bilo koja druga dva balkanska
naroda. Mislim, medutim, da
ovo sada nije najgori trenutak u
nasoj dugogodi$njoj zajednickoj
istoriji. Devedesetih godina
je bilo mnogo teze, a narocito
1998./1999. godine. Bilo je
izuzetno tesko krajem osamde-
setih. Moje je misljenje da su i
sedamdesete godine, narocito
posle donosenja ustava, takode
doprinele da se dva naroda
odvoje jedan od drugog.

—Muhamed Malja: U tim
odnosima postoje dva nivoa.
Jedan je nivo oficijelne politike
koji nije onakav kakav bi tre-
balo da bude, a drugi je nivo
obi¢nih Jjudi. Sto se tice ovog
drugog nivoa, ¢ini mi se da na
obe strane ima pomeranja ka
boljem. Degava se ono sto je
bilo nezamislivo pre samo pet-
Sest godina, ostvaraju se konta-
kti Albanca i Srba, obnavljaju
se komsijski odnosi. U nasim
knjiiarama moze se nacii po-
neka knjiga na srpskom jeziku.
Ekonomski odnosi funkcionisu
bez obzira na lo$e politicke
odnose. Pozitivnih pomeranja
ima i u oblasti sporta. Tako da u
odgovoru na vase pitanje mogu
da kazem da srpsko-albanski
odnosi u ovom trenutku nisu na
najnizoj tacki, bilo je i nizih, re-
kao bih da se ¢ak i popravljaju.

Daleko od rjeSenja

Gospodine Anticu, mislite li
vi da su odnosi izmedu obicnih
ljudi bolji nego odnosi izmedu
politickib elita?

— Cedomir Antié: Dokle
god dve tre¢ine gradana srpske
nacionalnosti, koji su Ziveli
pre 1999. godine na Kosovu
i Metohiji, Zivi u progonstvu
u ostatku Srbije i dokle god
ti [judi predstavljaju najvecée
prognanicko odnosno izbe-
glicko drustvo u modernoj
Evropi, ne moZemo govoriti
o poboljsanju odnosa. Slazem
se da u ovom trenutku postoji
vise kontakata nego 1999.
godine i sasvim je normalno
da je stepen nepoverenja sada
niZi nego u vreme rata. S dru-
ge strane, moramo biti svesni
¢injenice da je od 1999. godine

do danas ubijeno vise od 900

Na Kosovu nista novo!?

gradana Kosova i Metohije
samo zato $to su Srbi. Njih
nisu ubili obi¢ni Albanci, ubili
su ih ekstremisti, kojih ima vrlo
malo, kao i u svakom drustvu,
ali je ¢injenica da medunaro-
dna zajednica, koja deluje na
Kosovu i Metohiji, nije uspela
da ostvari onaj stepen bezbe-
dnosti koji, recimo, postoji u
Bosni i Hercegovini. U Bosni i
Hercegovini je rat bio mnogo
teZi, podinjeno je mnogo vise
zlo¢ina na svim stranama, pa
je, ipak, posle 1995. godine
zaustavljen zalarani krug na-
silja. Politicari bi trebalo da
stvore preduslove da zapoc¢ne
normalan Zivot, ali, nazalost, ni
na jednoj strani ne vidim spre-
mnost da se dode do jednog
razumnog kompromisa koji bi
to omogudio. Bez obzira sto

je Kosovo i Metohija i dalje
formalno u sastavu Republike
Srbije, mi funkcionidemo kao
dve drZzave i mi smo, ustvari,
dva najodvojenija drustva u
Evropi.

— Muhamed Malja:
Gospodin Anti¢ je pomenuo
da je nakon 1995. godine za-
ustavljeno nasilje u Bosni 1
Hercegovini. Kao $to znamo
1995. je potpisan Dejtonski
sporazum i konstituisana ne-
zavisna Bosna i Hercegovina.
Tada je, dakle, redeno pitanje
statusa. Do tada je i u Bosni
i Hercegovini bilo ubijanja i
nasilja. Dejtonski sporazum
je to zaustavio, doveo stvari u
red i stvorio kakvu-takvu ne-
zavisnu Bosnu i Hercegovinu.
Potpunu sigurnost ne samo
Srba nego i svih gradana
Kosova ne mozemo ocekivati
dok traje ovo sadasnje stanje.
Svi smo u i§¢ekivanju, i Srbi i
Albanci. Nezavisnost Kosova
bi, po meni, uticala na pove-
¢anje sigurnosti Srba i drugih
manjinskih zajednica koje Zive
na Kosovu. Mislim da bi poziti-
vno uticala i na Srbiju, jer bi se
Srbija okrenula prema Zapadu i
vise se ne bi mogla opravdavati
Kosovom kao primarnim pro-
blemom koji ko¢i njen razvoj,
a Albanci viSe ne bi gledali na
Srbiju kao na glavnu opasnost
za realizaciju njihove nezavi-
snosti.

Kompromis za jedne
- ekstremizam za druge
U nowijoj istoriji, otkad Srbi
i Albanci egzistiraju kao nacije
u modernom smislu, situacija u
srpsko-albanskim odnosima se
Cesto mijenjala. U jednom isto-
rijskom trenutku je srpski narod
bio u boljem poloZaju, u drugom
opet albanski. Medutim, cini mi
se da se nikada nije desilo da onaj
narod, koji se sticajem okolnosti

4
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Omer Karabeg

U emisiji Most Radija
Slobodna Europa, dva
povjesnicara, jedan iz
Pristine, a drugi iz Beograda,
pokusavaju potaknuti
raspravu (ili se barem Cini
da pokusavaju) o tome
ima li ikakve mogucnosti
za povijesni kompromis
izmedu Srba i Albanaca,
0 (ne)premostivosti,
uzrocima i posljedicama
jaza medu njima, 0
novijoj povijesti njihovih
medusobnih odnosa, ali
i 0 povijesnim mitovima
i zabludama, o traZenju
krivca za raspad i posljednjih
ostataka nekadasnje
drZave, dokazujudi po
tko zna koji puta da bez
promjene stava prema
drugim narodima, Srbija
ponovno (ili, i dalje?) tone
u Zivo blato neprihvacanja
neospornih geopolitickih
promjena u regiji kao i da se
i dalje nisu spremni odreci
hegemonistickih teznji,
koliko god one
neozbiljne bile...

, nasao u boljem poloZaju, pruzi
ruku onom drugom koji je u tom
trenutku bio gubitnik, nego je
svaki narod uvek nastojao da
svoj bolji poloZaj iskoristi da se
osveti za prosle poraze i da do
kraja ostvari svoje nacionalne
ciljeve ne vodeci racuna o inte-
resima onog drugog. Da li sam u
pravu?

— Cedomir Antié:
Nacionalni maksimalizam je
karakteristika skoro svih evrop-
skih nacija. Retko je ko bio
spreman da se umiri u onom
trenutku kad mu je i8lo dobro.
Kad je re¢ o srpsko-alban-
skim odnosima, ja ¢u vam dati
jedan primer. Demokratska
opozicija u Srbiji, koja je od
samog pocetka bila vrlo mo¢na,
pozivala je Albance 1992.1
1993. godine da udu u sistem
Republike Srbije. Da su oni to
tada ucinili, Milosevi¢ bi bio
oboren. U tom slu¢aju Albanci
bi dobili siroku autonomiju,
dobili bi, verovatno, i prevlast
u Srbiji, kao §to su je u jednom
trenutku imali u Makedoniji,
posto stranke u Srbiji nikad ne
bi mogle da se ujedine protiv
Albanaca. Medutim, albansko
rukovodstvo to nije Zelelo. Oni
su zeleli nezavisnu drzavu. Ja
sam 1998. godine, tada sam bio
politicki aktivan, sa Zoranom

Djindji¢em i sa velikom grupom

srpskih opozicionih politi¢ara
iSao na Kosovo i Metohiju.
Ibrahim Rugova je odbio da nas
primi, ali je zato nekoliko me-
seci ranije otiSao kod Slobodana
Milogevica i sa njim razgo-
varao u Belom Dvoru. Rekao
bih nesto u vezi sa Bosnom

i Hercegovinom. Bosna i
Hercegovina je prosla kroz
tezak rat. Medutim, u Bosni

i Hercegovini je postignut
sporazum. Cak je i Radovan
Karadzi¢, ovek koji je optuzen
za najteze ratne zlo¢ine, u maju
1992. godine, kao predsednik
Republike Srpske, izjavio da

Srbi iz Bosne ne Zele da stvaraju

veliku Srbiju, ve¢ hoce da Zive u
okviru konfederacije sa Srbijom,
a da pri tom imaju odredene
odnose sa ostatkom Bosne

i Hercegovine. Upravo je to
1995. godine i postignuto. Da li

su Albanci sa Kosova i Metohije

spremni da daju entitet Srbima?
Tim pre §to srpski krajevi na
Kosovu i Metohiji predstavljaju
svega 10 posto teritorije, to su
obodi Kosova i Metohije. To
niko nije spreman da ponudi.

A to bi, ustvari, bio kompromis.
Nije kompromis da se nekom
prizna nezavisnost, pa da on
onda ukine srpske opstine i pra-
vo Republike Srbije da finansira
krajeve u kojima Zive Srbi koji
su u vrlo teskom ekonomskom

polozaju. Istinski kompromis
je da svako dobije nesto, ali da
nesto i zZrtvuje.

Gospodine Malja, gospodin
Anticje pomenuo mogucnost
kompromisa. Sta su Albanci, po
vasem misljenju, spremni da
Zrtvuju da bi se postigao kom-
promis?

—Muhamed Malja: Mislim
da je ve¢ sada doslo do nekog
kompromisa. Kompromis
je u tome da Kosovo prema
Abhtisarijevom predlogu dobija
nadgledanu, a ne potpunu neza-
visnost. Albanci su trazili po-
tpunu nezavisnost, a nadgledana
nezavisnost je ustvari neka vrsta
kompromisa. Za nas je, takoder,
bila bolna i decentralizacija koja
je predvidena u Ahtisarijevom
planu. Mislim da je medunaro-
dna zajednica vodila ra¢una o
tome da nijedna strana ne bude
ni pobednik, ni gubitnik. Zato je
i predlozila nadgledanu nezavi-
snost koja je ustvari kompromis.
Jer i na Kosovu postoje nesla-
ganja sa Ahtisarijevim planom,
neke stranke i neke institucije
ne prihvataju nadgledanu neza-
visnost. Inace, suvi$na je bojazan
gospodina Anti¢a da ée Kosovo,
ako dobije nezavisnost, ukinuti
srpske opétine, jer tu je garant
medunarodna zajednica.

Carevo novo(?) ruho

— Cedomir Antié: Ja ¢u dati
primer iz nedavne proslosti. U
vreme kada je izvrSena akcija
hrvatske vojske i policije pod
imenom Oluja hrvatska vlada je
formirala dva autonomna kota-
ra. Jedan je obuhvatao Severnu
Dalmaciju i Juznu Liku, a drugi
Baniju i Kordun. To je trebalo
da bude nekakva autonomija
za Srbe koji odluce da poveru-
ju hrvatskoj vladi i ostanu na
teritoriji Republike Hrvatske.
Medutim, ta dva autonomna
kotara, koje je podrzala me-
dunarodna zajednica, a koji su
postojali samo fiktivno, ukinuta
su ve¢ 1997. godine. Kada je pre
dve godine hrvatski premijer Ivo
Sanader posetio Beograd, jedan
poslanik Savezne skupstine ga je
upitao $ta je bilo sa ta dva kota-
ra, a gospodin Sanader je odgo-
vorio: “Ne mozemo okretati ko-
ta¢ povijesti unazad”. Sli¢no ¢e
biti i sa pravima koje Srbi sada
dobiju na Kosovu i Metohiji.
Zar ne bio bio kompromis kada
bi se Srbi i Albanci dogovorili
oko promene administrativnih
granica. To bi podstaklo povra-
tak Srba u one krajeve gde bi
Srbi imali vlast. Medutim, to
odredeni albanski krugovi ne
zele. Na Kosovu i Metohiji po-
stoji jedan vrlo ozbiljan pokret,
vodi ga jedan mladi covek koji

tvrdi da Srbija treba da bude
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pod medunarodnom okupaci-
jom. Dozvolite, ali to je politicki
ekstremizam. To je ekstremizam
ranga Arkanovog koji je tvrdio
da Ujedinjene nacije treba da
okupiraju Albaniju, a da Srbiji
prepuste Kosovo.

—Muhamed Malja: Rekao
bih nesto o Srbima u Hrvatskoj.
Poznato je da je medunarodna
zajednica Srbima u Hrvatskoj
nudila plan Z4 i da su ga oni
odbili. Posle toga se desila Ofuja
i sve ostalo. Da su Srbi prihvatili
plan Z4, ne bi bilo ukidanja
kotara koje je pomenuo kolega
Anti¢, jer bi medunarodna za-
jednica bila garant. Medutim,
Srbi to nisu prihvatili i dogodilo
se to §to se dogodilo. Da se vra-
tim Kosovu. Nezavisno Kosovo
treba da bude funkcionalna
drzava. Podela, koju Srbi traze,
dovela bi u pitanje funkcional-
nost Kosova kao drzave. Mislim
da odnosi Srba i Albanaca
na Kosovu imaju perspektivu
ukoliko se budu postovala tri
principa koje je postavila medu-
narodna zajednica: nema podele
Kosova, nema pripajanja drugoj
zemlji i nema povratka na stanje
pre 1999. godine. MoZemo se
dogovarati samo u okviru ta
tri principa. Pri tome je status
Kosova nesto o ¢emu se ne
moze pregovarati, o svemu dru-
gom moze - o pravima Srba na
Kosovu, o dvojezi¢nosti, zastiti
spomenika kulture i tako dalje.
Stvari su &iste, samo se treba
osloboditi politike hegemonije
i mita da je Kosovo kolevka
Srbije, da Kosovo ne moze da
bude izvan Srbije. Zamislite,
da je neko pre pet-Sest ili deset
godina rekao da ¢e Srbija Ziveti
bez Crne Gore ili da ¢e Crna
Gora postati nezavisna — pro-
glasili bi ga ludakom. Alj, eto,
dogodilo se. Crna Gora je neza-
visna i svi normalno zive. Tako
¢e biti i sa Kosovom. Ali prvo se
treba osloboditi mitova.

— Cedomir Antié¢: Gospodin
Malja pominje da Kosovo i
Metohija treba da bude funkci-
onalna drzava. A da li ée Srbija
biti funkcionalna bez Kosova i
Metohije. I Srbija i druge biv-
$e jugoslovenske republike su
decenijima ulagale u Kosovo i
Metohiju, a danas nemaju pravo
da ucestvuju u privatizaciji. S
druge strane, Srbija je prihvatila
otplaéivanje dugova Kosova i
Metohije i jos uvek ih otplacuje.
Ne zbog nacionalizma, nego
zato §to kosovsko drustvo nije
u stanju da vraca dugove, a
Srbiji je dobijanje kredita bilo
uslovljeno prihvatanjem dela tih
dugova. Najvece naslage lignita
postoje upravo na Kosovu i
Metohiji. Srbija ima rezerve
lignita za narednih 40 godina, a
Kosovo i Metohija, uz sadasnji
tempo eksploatacije, za nare-

dnih 1300 godina.

Od mitovai zabluda...
~Muhamed Malja: Sto se
tice toga da Srbija ne bi mogla
da funkcionise bez Kosova,
mislim da to ne stoji. Jer, kao
§to sam rekao, vidimo da Srbija
funkcionise i bez Crne Gore
preko koje je izlazila na more i
Cija je nezavisnost donedavno

bila nezamisliva. Sto se tice
lignita, tu se mozemo dogovoriti
na osnovu obostranog interesa
dveju drzava. Necemo se jedni
pred drugima zatvarati. Bice
profita i za Kosovo i za Srbiju,
ali na osnovu ravnopravnosti i
na osnovu recipro¢nih interesa.

Da se zadrZimo na mitovi-
ma. Koliko kosovski mit i prica o
Kosovu kao svetoj srpskoj zemlji
i kolijevci srpstva predstavija
smetnju u uspostavljanju nor-
malne komunikacije izmedu
Srba i Albanaca?

— Cedomir Antié¢: Mislim
dase pitanjem mita manipu-
lise i medu Srbima i medu
Albancima. To je nesumnjivo.
Medutim, kad je re¢ o odnosu
gradana Srbije prema Kosovu
i Metohiji, ja bih pomenuo
nesto drugo. Do pre dve - tri
godine vedina gradana Srbije
bila je spremna na sporazum s
Albancima pod uslovom da i
Srbiji bude nesto dato. U ovom
trenutku, medutim, narocito
posle pogroma od 17. marta
2004. godine, u Srbiji malo ljudi
veruje da Srbi mogu da dobiju
sigurnost na Kosovu i Metohiji.
Upravo zato je sada potrebno
razgovarati o kompromisu.
Tacno je da medunarodna za-
jednica kaze da nema povratka
na stanje pre 1999. godine, da
nema podele i da nema pri-
pajanja drugoj drzavi, ali pod
uslovom da se Srbi i Albanci ne
dogovore. Medutim, ako se Srbi
i Albanci dogovore, sve je mo-
guce. Mi ne mozemo da preva-
zidemo sadasnje probleme ako
se ne dogovorimo. Medutim, ne
mozemo se dogovoriti u uslo-
vima u kojima je kompromis
za jedne ono $to drugi nikada
ne bi prihvatili. Ne mozemo se
dogovoriti ako Albanci smatraju
da je kompromis to $to ¢e na
Sest ili sedam godina da odloze
punu nezavisnost. Mislim da se
ne moze oCekivati od gradana
Srbije da to prihvate. Nazalost,
vidim da kod nas u poslednjih
godinu dana odnos prema
Kosovu i Metohiji postaje sve
vise iracionalan, upravo zato $to
vedina gradana racuna da ée se
sve resiti samo ako Kosovo for-
malno ostane u sastavu Srbije.

Gospodine Malja, koliko, po
vama, nacionalni mitovi optere-
Cuju odnose izmedu dva naroda?

—Muhamed Malja: Mit
o Kosovu kao kolevci srpstva
stvorila je Srpska pravoslavna
crkva, prihvatili su ga srpski
intelektualni krugovi i preneli

na narod. Taj mit, medutim,

ne odgovara ¢injenicama. Od
dolaska Slavena odnosno Srba
na Balkan u 7. stole¢u pa do 15.
stole¢a, odnosno sredine 1450.
godine, kada je Kosovo palo pod
tursku vlast, proslo je osam ve-
kova. U tih osam vekova Kosovo
je bilo pod srpskom vlaséu samo
tokom poslednja dva veka. Sto
se ti¢e srpskih crkava, koje u
kosovskom mitu imaju izuzetno
vaznu ulogu, najvaznije srpske
crkve ne nalaze se na Kosovu.
Na primer, manastir Studenica,
koji je podigao Nemanja, kao

i manastir Zic¢a, nekadasnje
glavno sediste srpske patrijarsije
koji je sagradio Stefan Prvi,
nalaze se u Srbiji. Manastir
Mileseva se nalazi na zapadu
Srbije, prema Bosni. Djurdjevi
Stupovi takode. Od nekih 15 ili
16 crkava, koje su podignute za
vreme srpske srednjovekovne
drzave, samo su dve ili tri na
Kosovu. I te su sagradene na
samom kraju srpske drzave.
Ukoliko bismo te mitove suko-
bili sa istorijskim ¢injenicama,
oni ne bi opstali.

...do medunarodne
zajednice i Sire

— Cedomir Antié: Svaki mit
u sebi sadrzi zrno istine. Kad
je re¢ o tome koliko je Kosovo
i Metohija znadilo u srednjem
veku, za rani period istorije na
Balkanu imamo malo pisanih
izvora, ali kad se obratite na
one koje imamo, videcete, reci-
mo, da se u Spisu o narodima
Konstantina Porfirogeneta po-
minje da granica Raske, odno-
sno Srbije koju on opisuje kao
ranu feudalnu drzavu nastalu u
8. veku, ide upravo po sredini
danasnjeg Kosova i Metohije.
Nemanjiéi su se, naravno, $irili
dalje ka Prizrenu i Makedoniji.
Razumljivo je da je najvise
izvora i najvise spomenika iz
doba Nemanjica, to je vrhunac
srpske srednjovekovne drzave.
Ali i Albanci imaju svoje mito-
ve. Danas pojedini vrlo ozbiljni
albanski politicari tvrde da je
Albancima otet prostor juzno
od Save i Dunava. Ja sam uce-
stvovao u jednoj emisiji sa vrlo
uglednim albanskim generalom
sa Kosova i Metohije, jednim
od komandanata Kosovskog
zastitnog korpusa, koji je rekao
da je slavenski element pro-
gnao Albance sa tog prostora.
Pri tom se zaboravlja da ilirska
teorija, bar kad je re¢ o Kosovu
i Metohiji, ne stoji, posto

Dardanci nisu bili Iliri, ve¢
Tracani.

—Muhamed Malja: Ja bih
hteo da odgovorim gospodinu
Anti¢u na tvrdnju da Dardanci
nisu bili Iliri. To pitanje je ve¢
odavno re$eno u radovima
poznatih i ozbiljnih srpskih
istori¢ara, kao §to su Fanula
Papazoglu i drugi. Oni tvrde
da su Dardanci bili Iliri odno-
sno pleme isto¢nih Ilira koje
je Zivelo u susedstvu Tracana,
tako da je tu moglo do¢i do
mesanja. I mnogi istoricari
bivse Jugoslavije su dali takav
odgovor na to pitanje. Ja nisam
pratio najnovija istraZivanja u
Beogradu u vezi s tim. Ako se
nesto promenilo iz politickih
razloga, to je druga stvar. Ali, $to
se tice toga da su Dardanci Iliri
— tu nema dileme.

— Cedomir Antié¢: Gospodin
Malja se poziva na Fanulu
Papazoglu. Re¢ je o njenom
tekstu objavljenom u Zborniku
Filozofskog fakuleta iz 1961.
godine u kojem ona jasno
kaze da Dardanci nisu Iliri veé
tracko-ilirsko pleme. S druge
strane, samo potezanje jednog
starovekovnog plemena i nje-
gove veze s jednom modernom
nacijom je mit. O tome govore
svi gréki istoricari kada govore
o Grckoj. Medutim, hajde da
ne raspravljamo o tome, to je
davna proslost. Mislim da treba
da se okanimo mita. Mit je vrlo
vazan za definisanje i formiranje
nacija. Svaki mit je u sustini
izmastana istorija i tu se Srbi od
Albanaca mnogo ne razlikuju.
Mislim da je besmisleno govori-
ti ko ima veéa prava na Kosovu
i Metohiji, po$to to sada uopste
nije vazno. Osim demokratske
volje, koja je u ovom trenutku
na Kosovu veéinska za nezavi-
snu drzavu, ja ne vidim drugih
razloga koji bi mogli da sprece
Albance da dobiju nezavisnost.
Ali ta nezavisnost ne moze biti
uslovljena samo nekom vrlo
sumnjivom medunarodnom
kontrolom. Mi smo videli da
medunarodni predstavnici na
Kosovu i Metohiji uopste ne
vode rac¢una o nacionalnim
pravima svih naroda na onaj
nacin kako to ¢ine u Bosni i
Hercegovini i Hrvatskoj. Videli
smo da su ti ljudi eksponenti
albanske politike. Od Kugnera
koji je rekao da voli sve narode,
ali da su mu Albanci drazi od
svih ostalih, do Rikerta koji se
ponasa kao ministar u vladi go-
spodina Cekua. To je sada tako.
U proslosti su sli¢ni predstavnici
velikih sila bili na strani Srba.
Mislim da je ovo trenutak da
mozda napravimo jedan zaokret
i da nademo nekakav kompro-
mis. Taj kompromis nije vazan
samo za Albance i Srbe na
Kosovu i Metohiji, on je vazan i
za Srbiju, a vazan je i za Balkan,
iza njega je sada trenutak.

O podjeli Kosova...
—Muhamed Malja: Sto se
tice kompromisa, ve¢ sam ma-
lopre rekao da je taj kompromis
ve¢ napravljen i da tu nema vise
§ta da se prica. Podela Kosova
nije kompromis. Ona bi bila
pogubna prvo za Srbe, a zatim

i za ceo Balkan. Insistiranje na
podeli Kosova kao na kompro-
misu ukazuje na to da Srbiji
nije stalo do srpskog Zivlja

na Kosovu nego do teritorije.
Jer, sta bi se dogodilo nakon
podele? Svi Srbi sa Kosova

bi otisli ili u Srbiju ili u deo
Kosova koji bi pripao Srbiji.

To bi bilo pogubno za Srbe

koji bi ostali u enklavama. Na
takvom “kompromisu” se, dakle,
insistira ne radi Srba na Kosovu
nego radi teritorije. Pogledajmo
sada posledice podele iz §ire
balkanske perspektive. Kosovo
je kroz istoriju, pa i u okviru
Jugoslavije, funkcionisalo kao
geografska, etnicka i politicka
celina. Ako bi se granice Kosova
promenile, nastao bi problem

u Makedoniji, gde Albanci

¢ini prili¢an broj stanovnistva.
Verujem da bi tu onda doslo do
nekih pomeranja. Verovatno bi
Grcka i Bugarska u tom slucaju
imale neke pretenzije prema
Makedoniji. Zatim, Crna Gora i
tako dalje, ceo Balkan. To se vise
ne bi moglo kontrolisati, stvorio
bi se nekakav domino-efekat.
To medunarodna zajednica zna
i zbog toga insistira na tome da
nema podele Kosova.

— Cedomir Antié: Sve ono
§to moze da se kaze protiv po-
dele Kosova moze da se kaze i
protiv podele Srbije. Srbija je
medunarodno priznata drzava
i na nju ne bi bili vrSeni toliki
pritisci da prizna nezavisnost
Kosova i Metohije da meduna-
rodna zajednica ne vidi u tome
problem. Sto se tice podele
Kosova, tu se ne radi o potrebi
Srbije da osakati Kosovo i da
mu onemogudi da Zivi dalje, ve¢
pre svega o jednom gestu koji
bi uverio ljude, koji su prognani
s Kosova i Metohije, da mogu
da se vrate u krajeve koji bi
ostali u sastavu Srbije. To bi bilo
dobro resenje. Da li je do njega
moguce do¢i? Mislim da nije.
Nije, jer se u Srbiji ve¢ stvorila
vedina koja je pre spremna na
poraz nego ne na kompromis,
dok bi svaki Albanac na Kosovu
i Metohiji koji bi se zalagao da
Srbi dobiju entitet smesta bio
stavljen na politicku marginu i
verovatno bi bio Zivotno ugro-
Zen.

—Muhamed Malja:
Gospodin Anti¢ pominje me-
dunarodno priznati suverenitet
drzave Srbije nad Kosovom.
Medutim, ja ne znam nijednu
drzavu koja je postupila sa svo-
jim gradanima onako kako je
Srbija postupila sa Albancima.
Milion, to jest polovina kosov-
skih Albanaca, proterana je sa
Kosova. Radilo se o etnickom
Cis¢enju. Srbija je radedi takve
stvari izgubila suverenitet nad
Kosovom i nad Albancima.
Prema tome, Srbi se moraju
pomiriti s time da je sadasnja
situacija posledica takvog pona-
$anja. Srbija je, dakle, sama sebe
dovela u tu situaciji. Nije kriva
medunarodna zajednica, niti su
krivi Albanci, kriva je hegemo-
nisticka politika Srbije koja je
htela Kosovo bez Albanaca. Srbi
treba da se pomire s tim i da
prihvate ono $to im medunaro-
dna zajednica nudi.
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Sokantno dobra vijest o povijesti nasilja

Steven Pinker

Nasilje se tijekom dugih razdoblja povijesti
smanjuje, a danas vjerojatno Zivimo u najmirnijem
trenutku u povijesti! U desetljecu Darfura i Iraka,
malo nakon stoljeca Staljina, Hitlera i Maoa, tvrdnja
da je nasilja sve manje moZe se Ciniti kao nesto
izmedu halucinacije i nepristojnosti. A ipak novije
studije koje nastoje izmjeriti povijesnu plimu i
oseku nasilja ukazuju upravo na takav zakljucak

bilo je spaljivanje macaka u kojemu je macka bila

podignuta na remen na stalku i polagano spu-
$tana u vatru. Prema povjesni¢aru Normanu Daviesu
“promatradi su, ukljucujudi kraljeve i kraljice, vristali od
smijeha dok su Zivotinje, zavijajuéi od boli, bile oprlje-
ne, pedene i, kona¢no, pougljenjene”. Danas bi takav
vandalizam bio nezamisliv u ve¢em dijelu svijeta. Ta
promjena u senzibilitetu samo je jedan primjer mozda
najvaznijeg i najpodcjenjenijeg trenda u ljudskoj sagi:
nasilje se tijekom dugih razdoblja povijesti smanjuje a
danas vjerojatno Zivimo u najmirnijem trenutku u vre-
menu §to ga nasa vrsta provodi na Zemlji.

U desetljecu Darfura i Iraka, malo nakon stoljeca
Staljina, Hitlera i Maoa, tvrdnja da je nasilja sve manje
moze se Ciniti kao nesto izmedu halucinacije i nepristoj-
nosti. A ipak novije studije koje nastoje izmjeriti povijesnu
plimu i oseku nasilja ukazuju upravo na takav zakljucak.

Sesnaestostoljetnom Parizu omiljeni oblik zabave

Modernitet nas je ipak ucinio
plemenitijima

Neki od dokaza pred nosom su nam cijelo vrije-
me. Konvencionalna povijest ve¢ dugo pokazuje da,
na mnogo naéina, postajemo ljubazniji i njezniji.
Okrutnost kao zabava, Zrtvovanje ljudi zbog udovo-
ljavanja praznovjerju, ropstvo kao sredstvo smanjenja
vlastitog rada, osvajanje kao misija neke vlade, genocid
kao sredstvo stjecanja zemlje, mucenje i sakacenje kao
rutinsko kaznjavanje, smrtna kazna za sitne prekrsaje
i razlike u misljenjima, atentati kao mehanizam po-
litickog uspjeha, silovanje kao oblik ratnog plijena,
pogromi kao odusak za frustracije, ubojstvo kao glavni
oblik rjesavanja sukoba — sve su to bila nesporna obi-
ljezja Zivota u veéem dijelu ljudske povijesti. No, danas
su rijetka do nepostojec¢a na Zapadu, daleko manje
uobicajena drugdje nego $to su bila, skrivaju se kada se
pojave i posvuda osuduju kada se otkriju.

Svojedobno su te ¢injenice bile posvuda prepoznate.
Bile su izvor pojmova kao $to su napredak, civilizacija
i Covjekov uspon iz divljastva i barbarstva. Medutim,
u novije su vrijeme te ideje pocele zvucati ofucano, pa
¢ak i opasno. Cinilo se da demoniziraju ljude u drugim
dobima i na drugim mjestima, da dopustaju kolonijalna
osvajanja i ostale avanture u inozemstvu te skrivaju
zlo¢ine nasih drustava. Doktrina o plemenitom divljaku
— ideja da su ljudi miroljubivi po prirodi a iskvareni
modernim institucijama — Cesto se javlja u zapisima
javnih intelektualaca kao $to su José Ortega y Gasset
(“Rat nije instinkt nego izum”), Stephen Jay Gould
(“Homo sapiens nije zla ili destruktivna vrsta”) i Ashley
Montagu (“Bioloske studije podupiru etiku univerzal-
nog bratstva”). No, sada kad su sociolozi poceli brojati
mrtva tijela u razli¢itim povijesnim razdobljima, otkrili
su da je romanti¢na teorija to shvac¢ala naopako: daleko
od toga da uzrokuje da budemo sve nasilniji, nesto u
modernitetu i njegovim kulturnim institucijama uéinilo
nas je plemenitijima.

) W T

Da se razumijemo, svaki pokusaj dokumentiranja
promjena u nasilju mora biti prozet nesigurnoséu. U
vecem dijelu svijeta, daleka proslost bila je poput stabla
koje pada u $umi a nikoga nema da to Cuje a, ¢ak i za
dogadaje u povijesnim zapisima, statistike su sporadi-
¢ne i nedosljedne sve do novijih vremena. Dugoro¢ne
trendove mogucée je uo€iti samo sravnivanjem krivulja
zastrasujuéih krvoprolica. A odluka da se usredotocimo
na relativne a ne na apsolutne brojke postavlja nerje-
$§ivu moralnu dvojbu je 1i gore ako je ubijeno 50 posto
zajednice od 100 stanovnika ili 1 posto stanovnistva od
jedne milijarde.

Ipak se, unato¢ tim upozorenjima, slika po¢inje
nazirati. Pad nasilja fraktalni je fenomen, vidljiv na
Jjestvici tisucljeca, stoljeca, desetljeca i godina. Odnosi
se na nekoliko redova razine nasilja, od genocida do
rata, pobuna i ubojstava sve do pona$anja prema djeci
i Zivotinjama. A ¢ini se da je trend rasiren diljem cije-
log svijeta, iako nije ujednacen. Predvodila su zapadna
drustva, osobito Engleska i Nizozemska, a ¢ini se da
je tocke prevrata nastupila pocetkom Doba razuma u
ranom sedamnaestom stoljeéu.

Plemenska su drustva nasilnija

Iz najobuhvatnijega gledista, moguce je uociti
goleme razlike kroz tisuéljeca koja nas dijele od nasi
predaka prije uspostave drzava. Suprotno ljevi¢arskim
antropolozima koji velicaju plemenito divljastvo,
kvantitativno brojanje trupala — kao $to je razmjer
prethistorijskih kostura s tragovima sjekira i strelica ili
razmjer muskaraca u suvremenim lovackim plemenima
koji umiru od ruku drugih mugkaraca — ukazuju da su
drustva prije osnutka drzava bila daleko nasilnija od
nasega. U plemenskom nasilju sukobi su ¢esci, posto-
tak muskaraca u populaciji koji se bore vedi, a stopa
smrtnosti po pojedina¢noj borbi visa. Prema antropo-
lozima kao §to su Lawrence Keeley, Stephen LeBlanc,
Philip Walker i Bruce Knaulft, ti se ¢imbenici spajaju
da bi otkrili stopu smrtnosti za cijelu populaciju u
plemenskom ratu a koja nadmasuje onu iz modernih
vremena. Da je u ratovima dvadesetog stoljeca izginulo
Jjudi u istom omjeru kao u ratovima tipi¢nog plemen-
skog drustva, u njima bi bilo dvije milijarde mrtvih, a
ne 100 milijuna.

Politicka korektnost s drugog kraja ideoloskog spek-
tra isto je tako kod mnogih ljudi iskrivila predodzbu o
nasilju u ranim civilizacijama — ili, preciznije, u onima
koje se spominju u Bibliji. Taj pretpostavljeni izvor

moralnih vrijednosti sadrzi mnoga veli¢anja genocida,
kad Hebreji, ohrabreni Bogom, kolju sve do posljednjeg
stanovnika osvojenoga grada. Bib/ija takoder propisuje
smrt kamenovanjem kao kaznu za dugi popis nenasil-
nih prekr§aja, medu kojima su idolopoklonstvo, blasfe-
mija, homoseksualnost, preljub, nepostivanje roditelja,
kao i rad na sabat. Hebreji, naravno, nisu bili nista kr-
volo¢niji od ostalih plemena; mozemo naéi esta pre-
tjerivanja u mucenjima i genocidu u ranim povijestima
Hindusa, kr§¢ana, muslimana i Kineza.

Na Jjestvici stolje¢a tesko je pronadi kvantitativne
studije smrtnost u ratu u rasponu od srednjovjekovnih
do modernih vremena. Nekoliko je povjesnicara tvrdilo
da postoji porast broja zabiljezenih ratova kroz stoljeca
do danas, ali, kako su politolozi poput Jamesa Paynea
primijetili, to moZe pokazivati samo da je “Associated
Press sveobuhvatniji izvor informacija o borbama
diljem svijeta nego §to su to bili Sesnaestostoljetni re-
dovnici”. Drustvene povijesti Zapada pruzaju dokaze
o brojnim barbarskim postupcima koji su zastarjeli u
proteklih pet stoljeca, kao §to su ropstvo, amputacije,
osljepljivanje, spaljivanje, deranje koze, vadenje utrobe,
spaljivanje na lomaci, komadanje na kotacu i tako dalje.
No za jednu drugu vrstu nasilja — ubojstvo — podataka
ima u izobilju i zapanjujuéi su. Kriminalist Manuel
Eisner prikupio je stotine procjena ubojstava sa zapa-
dnoeuropskih lokaliteta koji ¢uvaju podatke iz nekog
trenutka izmedu 1200. godine i sredine devedesetih
godina dvadesetog stoljeca. U svakoj zemlji koju je
analizirao, stopa ubojstva ostro je padala — na primjer, s
24 ubojstva na 100.000 Engleza u Cetrnaestom stoljecu
na 0.6 na 100.000 do pocetka Sezdesetih.

Na Jjestvici desetlje¢a sveobuhvatni podaci ponovo
oslikavaju Sokantno dobru vijest: globalno nasilje sma-
njuje se nepokolebljivo od sredine 12. stolje¢a nadalje.
Prema Human Security Brief 2006, broj smrti u bor-
bama medudrzavnih ratova pao je s vise od 65.000 na
godinu u pedesetima na manje od 2000 na godinu u
ovom desetlje¢u. U zapadnoj Europi i obje Amerike,
druga polovica stolje¢a dozivjela je nagli pad broja rato-
va, vojnih udara i smrtonosnih etnickih pobuna.

Suzavanje slike na deset puta manje razdoblje ra-
zotkriva jo$ jedan pad. Nakon Hladnog rata, u svim
dijelovima svijeta zabiljezZen je ostar pad drZzavno-ute-
meljenih sukoba a oni koji se jo§ pojavljuju vjerojatnije
¢e zavrsiti pregovorima i dogovorima umjesto da se
borbe vode do gorkog kraja. U meduvremenu, prema
politologinji Barbari Harff, izmedu 1989. i 2005. godi-
ne, broj slu¢ajeva masovnog ubijanja civila smanjio se
za 90 posto.

Porast standarda

Smanjenje ubijanja i okrutnosti nameée nekoliko
izazova nasoj sposobnosti da razumno tumacimo svijet.
Za pocetak, kako moze toliko mnogo ljudi imati krivo
o necemu tako vaznom? Djelomi¢no je to zbog spo-
znajne iluzije: procjenjujemo vjerojatnost nekog doga-
daja na temelju toga koliko se lako mozZemo prisjetiti
nekog primjera. Vjerojatnije je da ¢e prizori krvoproli¢a
biti preneseni medijima u nae dnevne sobe i usadeni u
nasa sjecanja nego snimke ljudi koji umiru od starosti.
Djelomic¢no je zbog toga $to intelektualci mrze priznati
da bi moglo biti iSta dobroga u institucijama civilizacije
i zapadnog drustva. Djelomicno je to zbog poticavala-
ke strukture aktivizma i trzista misljenja: nitko nikada
nije privukao sljedbenike ni donacije objavom da se
situacija popravlja. A dio objasnjenja lezi i u samom
fenomenu. Opadanje nasilnog ponasanja odvijalo se
usporedno s opadanjem stavova koji toleriraju ili velica-
ju nasilje, a stavovi su Cesto predvodnici. Kolikogod bila
zaljenja vrijedna, zlostavljanja u Abu Ghraibu i smrto-
nosne injekeije za nekolicinu osudenika u Texasu, blagi
su prema standardima strahota u ljudskoj povijesti. No,
iz suvremenog nadmo¢nog stajaliSta, vidimo ih kao
znakove koliko nase ponasanje moze nisko pasti, a ne
kao dokaz koliko su visoko porasli nasi standardi.



esej

1X/205, 3. svibnja 2,,7. 13

Jos jedan vazan izazov $to ga donosi opadanje nasilja
jest kako to objasniti. Sila koja gura u istom smjeru
kroz mnoge epohe, kontinente i ljestvice drustvene
organizacije izruguje nase standardno orude kauzalnog
objasnjavanja. Uobicajeni osumnjiceni — oruZje, droga,
tisak, americ¢ka kultura — nisu ni priblizno dorasli tome
poslu. Niti ga je moguce objasniti evolucijom u biolo-
gistickom smislu: ¢ak i kada bi krotki naslijedili zemlju,
prirodna selekcija ne bi mogla dovoljno brzo dati pre-
dnost genima za krotkost. U svakom slucaju, ljudska se
priroda nije toliko promijenila da bi izgubila svoj ukus
za nasilje. Socijalni psiholozi smatraju da je barem 80
posto ljudi mastalo o ubijanju nekoga tko im se ne svi-
da. A moderni ljudi jo$ uZivaju u promatranju nasilja,
ako je suditi po popularnosti krimica, $ekspirijanskim
dramama, filmovima Mela Gibsona, videoigrama i
hokeju.

Ono §to se zaista promijenilo, naravno, jest voljnost
ljudi da realiziraju te mastarije. Sociolog Norbert Elias
tvrdio je da je europski modernitet ubrzao “proces ci-
viliziranja” obiljeZen porastom samokontrole, dugoro-
¢nog planiranja i osjetljivosti prema mislima i osje¢a-
jima drugi ljudi. A to su upravo funkcije koje danasnji
kognitivni neurolozi pripisuju prednjem mozdanom
reznju. No, to samo postavlja pitanje zasto su se ljudi
sve vi§e koristili tim dijelom svoga mozga. Nitko ne
zna zasto je naSe ponasanje doslo pod kontrolu boljih
andela nase prirode, ali postoje Cetiri moguéa obja-
$njenja.

Cetiri moguca objasnjenja

_ Prvo bi bilo da je Hobbes ipak sve dobro shvatio.
Zivot u prirodnome stanju je gadan, okrutan i kratak,
ne zbog prvobitne Zedi za krvlju nego zbog neizbjezne
logike anarhije. Sva bi¢a s nesto malo osobnog interesa
mogu doéi u iskuSenje da napadnu svoje susjede kako
bi pokrali njihove resurse. Posljedi¢ni strah od napada
dovest ¢e susjede u iskusenje da udare prvi u preventi-
vnoj samoobrani, koja ¢e zauzvrat navesti prvu skupinu
da udari protiv njih preventivno, i tako dalje. Tu opa-
snost moze umanjiti politika odvra¢anja — ne udaraj
prvi, uzvrati ako si napadnut — no, da bi zajam¢ile svoj
kredibilitet, strane moraju osvetiti sve uvrede i srediti
sve racune, $to opet vodi do ciklusa krvave osvete. Te
tragedije moze sprijeciti drzava s monopolom na na-
silje, zato §to ona mozZe odredivati bezinteresne kazne
koje eliminiraju poticaje za agresijom, a time umanjuju
tjeskobu vezanu za potrebu preventivnog napada te
uklanjaju potrebu odrzavanja sklonosti prema odmazdi
koju je lako potaknuti. U stvari, Eisner i Elias pripisu-
ju opadanje europskih ubojstava prijelazu iz viteskih
ratnickih drustava u centralizirane vlade ranog moder-
niteta. I danas nasilje i dalje cvjeta u zonama anarhije,
kao §to su grani¢na podrudja, propale drzave, srusena
carstva i teritoriji koje napadaju mafije, bande i ostali
koji dijele crno trziste.
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Sada kad su sociolozi poceli brojati
mrtva tijela u razlicitim povijesnim
razdobljima, otkrili su da je
romanticna teorija to shvacala
naopako: daleko od toga da
uzrokuje da budemo sve nasilniji,
nesto u modernitetu i njegovim
kulturnim institucijama ucinilo nas
je plemenitijima

Payne predlaze jednu drugu moguénost: da je kri-
ti¢na varijabla koja vodi udovoljavanju nasilju sveobu-
hvatni osjecaj da Zivot malo vrijedi. Kada su bol i rana
smrt svakodnevna obiljeZja nedijeg Zivota, Covjek se
manje kaje zbog nanosenja istih drugima. Kako tehno-
logija i ekonomska ucinkovitost produljuju i poboljsa-
vaju nase Zivote, tako ve¢u vrijednost pridajemo Zivotu
opdenito.

Treca teorija, koju predvodi Robert Wright, priziva
logiku igre bez ocitog pobjednika — scenarij u kojem
oba suparnika mogu napredovati ako suraduju, kao u
trgovanju dobrima, podjeli rada ili dijeljenju dividendi
mira koji proizlazi iz obostranog polaganja oruzja.
Kako Jjudi stjecu znanje koje mogu jeftino dijeliti s
ostalima i razvijati tehnologije koje im omogucavaju
§iriti svoja dobra i ideje kroz vece teritorije po nizZoj
cijeni, njihov poticaj da suraduju postupno se pojacava
zato §to drugi ljudi postaju vredniji Zivi nego mrtvi.

Zatim je tu scenarij koji je osmislio filozof Peter
Singer. Evolucija je, kaze on, ljudima ostavila u nasljede
maleno zrno suosjecanja koje automatski primjenjuju
samo unutar uskog kruga prijatelja i rodaka. Tijekom
tisu¢ljeca moralni krugovi ljudi prosirili su se pa obu-
hvacaju sve vece zajednice: klan, pleme, naciju, oba
spola, ostale rase pa Cak i Zivotinje. Krug je mozda bio
povecan usljed $irenja mreze reciprociteta, a /a Wright,
ali moze ga uvecati i neumoljiva logika zlatnog pravila:
§to viSe Covjek zna i razmislja o drugim Zivim bi¢ima,
to je teze privilegirati vlastite interese u odnosu na
njihove. Vise suosje¢anja moze pokrenuti i sam kozmo-
politizam u kojemu novinarstvo, memoari i realisti¢na
fikcija ¢ine unutarnje Zivote drugih ljudi, ali i slu¢ajnu

Kojigod bili uzroci, opadanje nasilja ima duboke
implikacije. To nam ne daje pravo na samozadovoljstvo:
uzivamo u miru koji imamo danas jer su ljudi u pro-
§lim generacijama bili zaprepateni nasiljem u njihovu
vremenu i radili su na tome da ga dokrajée, pa i mi
moramo raditi na tome da dokrajéimo nasilje u nasem
vremenu. Nije to nuzno ni temelj za optimizam kada
je rije¢ o neposrednoj buduénosti jer svijet nikada prije
nije imao nacionalne vode koji kombiniraju pred-mo-
derne senzibilitete s modernim oruzjem. No, taj nas
fenomen zaista prisiljava da iznova pretresemo nase
razumijevanje nasilja. Covjekova nehumanost prema
Covjeku dugo je bila stvar moraliziranja. Sa spoznajom
da ju je nesto dramati¢no smanjilo, mozZemo takoder
pojavu tretirati kao pitanje uzroka i posljedice. Umjesto
da pitamo “Zasto postoji rat?” mogli bismo pitati
“Zasto postoji mir?” U podrudju vjerojatnosti da ée dr-
Zave pociniti genocid pa do nacina kako se ljudi pona-
$aju prema mackama, mora da smo ipak nesto napravili
dobro. A bilo bi lijepo znati §to to to¢no jest. s

Sengleskoga prevela Lovorka Kozole.

Pod naslovom A History of Violence tekst je prvi puta
objavljen u The New Republic 79. oZujka 2007. godine.
Oprema teksta redakcijska
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Nudimo vam fantazme na veliko

Srecko Horvat

0 putovanjima u svemir i drustvenoj odgovornosti
novih humanista

uspomene na veliko, po kojoj je kasnije snimljen i

holivudski film Zozalni opoziv (Total Recall, Paul
Verhoeven, 1990.) s Arnoldom Schwarzeneggerom
u glavnoj ulozi, Philip K. Dick nas upoznaje s razo-
¢aranim Douglasom Quailom, obi¢nim i siromasnim
Covjekom koji silno Zeli posjetiti Mars. Kako si ne moze
priustiti put, on odlazi u tvrtku pod imenom Recall koja
nudi implementaciju sjecanja. Nakon procedure, Quail
Ce se sjecati Marsa ba$ kao da je i bio tamo. Dickov
imaginarij, kao $to je to ve¢ nebrojeno puta dokazano,
nije tek distopijska projekcija neke daleke buduénosti,
nego bi uskoro mogla predstavljati standardnu praksu
nase sada$njosti. U toku sve veceg broja svemirskih
putovanja, koja si mogu priustiti isklju¢ivo privilegira-
ni i bogati, doduse jos nismo ponudeni sjecanjima na
lazno putovanje, ali smo umjesto toga izvrgnuti fan-
tazmama na veliko. Kad je nedavno osvanula vijest da
bi najbogatiji ovjek na svijetu mogao biti Sesti turist
u svemiru, onda to upravo treba is¢itati kao nemogu-
¢nost svih ostalih smrtnika da i sami dozive takvo §to.
Vijest je prenio ruski kozmonaut Fedor Jurcikin koji
je na Medunarodnoj svemirskoj postaji (ISS) “ugostio”
Charlesa Simonyja, petog po redu svemirskog turista
koji je, kao sukreator programa Word i Excel,i sam
jedan od glavnih ljudi Microsofta. Da je put u svemir
ve¢ od pocetaka ljudske povijesti jedna od vjecnih Zelja,
osim brojnih filozofskih tumacenja svemira u antici i
znanstveno-fantasti¢nih romana unazad posljednjih
nekoliko stolje¢a, govori i film Put na mjesec (La Voyage
Dans la Lune) koji je 1902., inspiriran Od zemlje do mje-
seca Julesa Verna i H. G. Wellsovim Prvim covjekom na
mjesecu, snimio francuski filma§ Georges Melies. Put na

- jednoj od svojih pri¢a pod nazivom Prugamo vam

mjesec se ujedno smatra i prvim science-fiction filmom u
povijesti, a scena u kojoj kapsula ispucana iz topa sleti u
oko Mjeseca vjerojatno je jedna od najpoznatijih scena
u povijesti kinematografije. Otada pa nadalje Mjesec

i svemir postaju objekti koji se uvijek iznova Zude i
koji uvijek nanovo postaju predmeti romanesknih ili
filmskih prica. Pritom je tek unazad posljednjih dese-
tak godina, to¢nije 2001. s prvim svemirskim turistom
Dennisom Titom, doslo i do ostvarenja znanstveno-
fantasti¢nih ideja o svemirskim putovanjima i svemira
nadohvat ruke.

Fantazmatski objekt proizvodi sljepilo

Da se kod javne fiksacije na putovanja u svemir radi
o fantazmi, najbolje pokazuje i prvi ¢ovjekov odlazak na
Mjesec. U posljednje se vrijeme na dostupnom video-
materijalu provodi sve veéi broj tehnickih i interpretati-
vnih analiza i premda vedina takvih “nalaza” (medu koji-
ma prvo mjesto sigurno zauzima diskusija o sjenama na
Mjesecu i argumentacija koja govori u prilog tome da je
cijeli posjet Mjesecu zapravo sniman na filmskom setu
negdje u Hollywoodu) na kraju nalikuje ekstremnoj
teoriji zavjere, oni nam zapravo otkrivaju i fenomeno-
logiju prisutnu u tadagnjem letu na Mjesec i dana$njim
svemirskim putovanjima. T “nalazi” koji su ve¢ sami
plod fantazme (plod opsesivnog istrazivanja Mjeseca,
plod nase Zelje za nedokucivim objektom, lakanovskim
objet petit a), zapravo pokazuju da je i “fakticki” odla-
zak zapravo fantazmatski. Sjetimo se samo euforije i
potpunog kaosa koji je vladao svijetom, kad su obitelji
koje su imale televizor ugoséivale sve svoje susjede na
prvom i najspektakularnijem reality-showu. “Oni su
doista tamo, a kad ve¢ mi ne mozZemo zadovoljimo se
slikom.” To je ujedno i klasi¢ni primjer kompenzacije
nedokucive fantazme u ljubavi: “kad te ne mogu imati,
zadovoljit ¢u se tvojom slikom”. Sli¢nu logiku nalazimo
iujednom od posljednjih science-fiction filmova. Rije¢
je o filmu Sunshine (Danny Boyle, 2007.) u kojem je
skupina astronauta poslana da ozivi Sunce kako bi spa-
sila Zemlju. Najdojmljivije slike pritom pripadaju upra-
vo promatranju tog nedokudivog objekta — Sunca. Jedan
astronaut (koji je, $to nije nebitno, ni manje ni viSe nego
psihijatar) toliko postaje zaluden tim fascinantnim

planetom da u sobi za promatranje svaki put sve vise
smanjuje efekte zastitnog stakla koje inace sprjecava
ostecenje o€iju, ali i smrt. Sto se vi§e blizimo kraju filma
tako vidimo da taj protagonist ima i sve viSe oziljaka
odnosno opeklina. On se jednostavno ne moze suzdr-
Zati. Sunce je u tom smislu fantazmatski objekt par
excellence: premda znamo da na kraju (kao i u ljubavi),
nakon kratke ekstaze, neCemo dobiti nista doli oziljke,
mi se i dalje ne mozemo suzdrzati. No Sunce je ujedno
i Veliki Drugi, onaj za kojeg pretpostavljamo da zna
sve odgovore, onaj koji ima mo¢ nad Zivotom i smrti, i,
naposljetku, onaj koji daje krajnji smisao nasem Zivotu.
Sunce je upravo to: premda bismo bez njega ostali i bez
Zivota, gledanje u taj izvor nase egzistencije je zabranje-
no. Kazna je bas kao u filmu Sunshine ili smrt ili vjerski
fanatizam kojem podlijeze kapetan prijasnje ekspedici-
je, ili kao $to nam pokazuje film Pi (Darren Aronofsky,
1998.) gdje je glavni lik upravo zbog prekrsaja naloga
da ne gleda u Sunce poceo vjerovati u matematicku
potkovanost cijelog univerzuma, shizofrenija i para-
noja. To je, uostalom, posljedica svakog fantazmatskog
predmeta: sjetimo se iznova fenomena ljubavi kad zbog
tolike opcinjenosti Drugim pocinjemo eprkati po nje-
govoj povijesti, ¢itati tude sms-poruke, istrazivati, itd.,
§to na kraju uvijek zavr$ava u, najéesée neutemeljenoj,
paranoji da me on ili ona vara. To je jedini zakljucak, jer
fantazmatski objekt, bas poput Sunca, Cesto proizvodi

sljepilo.

Sirenje podrucja kapitala

Ako se sjetimo svih znanstveno-fantasti¢nih filmo-
va, od Armagedona do Deep Impact, onda vidimo da
su uvijek odabrani privilegirani na put u svemir. To su
uvijek fizi¢ari, nabildani frajeri, specijalci, znanstvenici,
itd., dok cijelo ¢ovjecanstvo pogledom uprtim u nebo
iS¢ekuje da ¢ée ih upravo ti novi spasitelji izbaviti od
svih nedaca. Dennis Tito, Mark Shuttleworth, Gregory
Olsen, Anousheh Ansari, Charles Simonyi i Bill Gates
funkcioniraju upravo kao ti likovi. Premda Gates svo-
jom pojavom izgleda kao dobri haker i $mokljan iz
susjedstva, po€injemo vjerovati da i njegovo putovanje u
svemir mora imati neki visi cilj, ba$ kao i ono filmskih
junaka. Mozda ¢e nam upravo on omoguditi da i mi
vidimo svemir bas kao §to je, nakon akumulacije kapi-
tala, omogucio i gladnima da jedu. No iza takve per-
verzne nade krije se ista pogreska u koracima kao i kod
vrednovanja drustvene odgovornosti novih filantropa
poput Billa Gatesa. Sto ako, jednako kao $to i sva sred-
stva uloZena u humanitarni rad nisu plod humanizma
nego efekt neumoljive logike neoliberalnog kapitali-
zma, 1 putovanje u svemir nije tek ispipavanje terena,
odnosno $irenje trzista? Najbolji dokaz za to je recentna
vijest o naumu jednog drugog novog humanista, Buzza
Aldrina — drugog Covjeka na Mjesecu. Naime, on je pod
implicitnom geslom “pravo na svemir” do$ao na ideju da
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Sto ako, jednako kao &to i sva
sredstva ulozena u humanitarn
rad nisu plod humanizma

nego efekt neumoljive logike
neoliberalnog kapitalizma, i
putovanje u svemir nije tek
ispipavanje terena, odnosno
Sirenje trziSta? Najbolji dokaz za
to je recentna vijest o naumu
jednog drugog novog humanista,
Buzza Aldrina — drugog Covjeka na
Mijesecu. On je pod implicitnom
geslom “pravo na svemir” doSao
na ideju da pokrene lutriju na kojoj
¢ce glavna nagrada biti upravo
odlazak u svemir

pokrene lutriju na kojoj ¢e glavna nagrada biti upravo
odlazak u svemir. Premda se to na prvi pogled moze
Ciniti kao prvi korak k ukidanju privilegija, ako bolje
pogledamo vidimo da e ta lutrija pod krinkom nekog
postmodernog i svemirskog humanizma zapravo prije
svega doprinijeti razvoju novog trzista i bogacenju ono-
ga koji je na pocetku izgledao bas poput Billa Gatesa:
“Ja sam bio drugi Covjek na Mjesecu i iskusio sam
svemir, a sad, jer sam dobro¢initelj, Zelim da i vi imate
moguénost za isto”. To je jednako kao i Gatesova logika
donacija Treéem svijetu: “Ja sam najbogatiji ¢ovjek na
svijetu, ali moja sre¢a ne znaci nista ako je ne podijelim
sa svima koji su nesretni”. U ¢emu je problem? Jednako
kao i osniva¢ svemirske lutrije, tako i Bill Gates na taj
nacin u krajnjoj konzekvenci zapravo pridonosi dalj-
njem bogacenju Microsofta. Nije tesko zamisliti da ¢e
neke zemlje u Africi upravo zbog Gatesova ulaganja u
nekoj bliZoj ili daljoj buduénosti, bas kao §to je to bio
slucaj s europskim financiranjem afric¢kih rezima u svr-
hu provodenja vlastitih politicko-ekonomskih interesa,
doista razviti svoju infrastrukturu, ojacati gospodarstvo
i dosedi neki minimum prosjeka drustvenog standarda.
Medutim, jednako tako — i tu se otkriva logika neoli-
beralnog humanitarnog rada i tzv. drustvene odgovor-
nosti — mozZemo zamisliti da ¢e upravo zbog razvitka
infrastrukture postati moguce da mali crnci sa svojim
kompjutorima koriste Windowse i novu Vistu. Nije

1i to ve¢ i realnost? Bas smo nedavno mogli ¢uti vijest
o kompjutorima, odnosno laptopima koji se kao dar
Zapada po stotinjak dolara nude africkoj djeci. Stovise,
Cak je raspisan i natjecaj koji bi trebao sakupiti ideje

o ekologki prihvatljivom i izvedivom modelu laptopa
bez struje, i to upravo u Africi. Nije i i vijest o tome da
¢e Microsoft “pokusati smanjiti digitalni jaz u svijetu
ponudom softverskog paketa po cijeni od tri dolara
vladama koje subvencioniraju ra¢unala za ucenike” ta-
koder dio te logike? Zar takav model koji pod krinkom
dobroéinstva propovijeda ono §to Slavoj Zizek, kad
govori o Bill Gatesu, naziva “liberalnim komunizmom”
nije najperfidnija vrsta kapitalistickog Sirenja trzita i
monopola?

Veliki korak za bogate pojedince a mali za
siromasno c¢ovjecanstvo

U sklopu ¢etrdesete obljetnice svog postojanja, ure-
dnici Casopisa Rolling Stone intervjuirali su dvadeset
osoba koje su promijenile nase vrijeme, a medu njima
i Merry Prankstera znanog i pod imenom Stewart
Brand, koji je sa svojom internetskom zajednicom
pod nazivom The Well davne 1985. anticipirao ono
§to danas znamo kao MySpace. U jednom od svojih
posljednjih odgovora Brand ¢e, prisjecajudi se svog
djetinjstva i mladosti, re¢i da je odrastao u sjeni bombe:
“Dogadaj koji je oblikovao okvir nasega svijeta bila je
atomska bomba. Za kasnije narastaje okvirni je dogadaj
bio ¢ovjek na Mjesecu. Umjesto gljivastog oblaka, oni
su imali fotografije Zemlje iz svemira — mnogo optimi-
sti¢niju sliku. Ta slika ne kaze smrt, ona kaze Zivot. Ona

ne kaze, ‘Razdvoji i ubij’, ona kaze, Imaj obzira spram
svih’.”

Medutim, koliko god da je Stewart Brand simpati-
¢an u svojim prisje¢anjima na hipi-kulturu, kao i ¢jelo-
kupnu tadasnju “duhovnu situaciju vremena”, ta njegova
izjava otkriva srZ problema. Naime, Brand ne shvaca da
zapravo ponavlja ideologiju koja je i stajala iza cijelog
projekta “put na Mjesec”. Svemirsko istrazivanje koje
je svoj vrthunac doseglo s Appolom 11 nije tek, kako se
to Cesto uvijek iznova tumadi, premjestanje blokovske
bitke na novo podrucje. Ono ujedno predstavlja gotovo
ingenioznu strategiju “digresije” od Hladnoga rata i
pravih problema koji su se upleli u medunarodne odno-
se Cijih razmjera postajemo svjesni tek danas kad svaki
tjedan slusamo vijesti o tome da je neka nova drzava
opskrbljena atomskim naoruzanjem i u moguénosti
jednim pritiskom na tipku unistiti svijet kakav znamo.
Znamenitu izjavu Neila Armostronga “To je mali korak
za Covjeka, ali golem za Covjecanstvo” u tom smislu tre-
ba i§¢itati i kroz vizualni simbol misije Appolo 11. Rije¢
je o orlu koji, premda izrazom lica podsjeca na ratobor-
nog grabeZljivca, u kandZama nosi maslinovu grancicu
kao simbol mira. Jednako kao §to Armstrongovu izjavu
zapravo treba i§¢itati obrnuto i zbog dana$njeg svemir-
skog turizma koji je rezerviran iskljucivo za bogate reéi
da je to “velik korak za (bogatog) ¢ovjeka, a mali korak
za (siromasno) Covjecanstvo”, tako i mirovnog orla tre-
ba is¢itati u kontekstu govora koji je John F. Kennedy
odrzao 1961. prvi put najavljujuci let na Mjesec. Kao
§to znamo, samo mjesec dana prije, ruski je kozmonaut
Jurij Gagarin bio prvi Covjek u svemiru i SAD je morao
povudi taj potez kako bi odrzao korak u tzv. svemirskoj
utrci, odnosno utrci u istrazivanju svemira. Kennedy je u
to doba izjavio da to “nije tek puka utrka, nego je svemir
sada otvoren nama i nasa volja da podijelimo njegovo
znacenje nije uvjetovana uspjesima drugih. Mi idemo
u svemir zato jer Stogod Covjecanstvo poduzme, slobo-
dni ljudi moraju posve dijeliti”. Takva i sli¢na retorika,
koja je lingvisti¢ki oblik vizualnog simbola svemirske
misije Apollo 11, na prvi pogled propovijeda mir i kao
glavni zadatak postavlja znanstvenu spoznaju i dobrobit
Covijecanstva, no ona je zapravo digresija i zaobilaZzenje
diskusije o atomskom naoruzanju koje se u to doba
vrtoglavo pocelo razvijati, da bi danas doseglo kriti¢nu
tocku.

Uspomene na veliko

Armstrongovu poznatu tvrdnju pak treba razumjeti
upravo kao Dickovu sintagmu “pruzamo vam uspomene
na veliko”, ali ne samo u smislu sjecanja na taj dogadaj
koji su svi jednoglasno proglasili onim dogadajem 20.
stoljeca, nego i u smislu stvaranja fantazme o Mjesecu,
svemirskom putovanju i koraku jednog ¢ovjeka kao
koraku cijelog CovjeCanstva. Slika Mjeseca ili danasnjeg
svemirskog turizma ne kaze “imaj obzira spram svih”,
kao $to to misli Brand, nego naprotiv, ona bas poput sli-
ke atomske bombe kaze “razdvoji i ubij”, odnosno, blaze
(ili zapravo okrutnije) reCeno, ona kaze: trziste.m
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vizualna kultura

Zbirke u pokretu

Nada Beros i
Tihomir Milovac, visi
kustosi MSU-a

Muzeoloska koncepcija stalnog
postava Muzeja suvremene
umjetnosti, Zagreb

Kratka povijest nastanka
zbirki

mjetnicka grada koju danas po-
sjeduje Muzej suvremene umje-

tnosti sakupljana je u razdoblju
od pedesetak godina, a obuhvacéa umje-
tnicka djela od pocetka dvadesetog
stolje¢a do danas, pokrivajuéi gotovo
stoljetno razdoblje moderne i suvre-
mene umjetnosti na ovim prostorima.
Kako bismo razumjeli uvjete u kojima
je nastajao i razvijao se fundus Muzeja,
kao i djelatnosti vezane uz njegovu
obradu, ¢uvanje, prezentaciju i inter-
pretaciju, ukratko ¢emo se osvrnuti
na kronologiju nastanka i dogadanja
vezanih uz tadasnju Gradsku galeriju
suvremene umjetnosti.

Kao sto je poznato, Gradska gale-
rija suvremene umjetnosti utemeljena
je 21. prosinca 1954, a svoju javnu
djelatnost zapocinje 4. lipnja 1955.
Osnivanju Galerije prethodila su ve-
oma burna dogadanja, podjednako na
drustvenom, politi¢kom i kulturnom
planu. Dovoljno je prisjetititi se kako
su rane pedesete bile obiljezene sna-
znim dru$tvenim previranjima u tada
mladoj zemlji, opustosenoj ratom i
gospodarski siromagnoj, dok se u poli-
tickom pogledu pokusava osamostaliti
od utjecaja Sovjetskog Saveza nakon
radikalnog raskida s Informbiroom i
ekonomske blokade koja je uslijedila,
kao i pronadi vlastiti put “demokratiza-
cije”, odnosno “socijalizma s ljudskim
licem”, kako su ga nerijetko nazivali.
Pocetkom pedesetih i na kulturnom
planu vode se Zestoke polemike, oso-
bito u razdoblju od 1950. do 1955.,
gdje se polariziraju snage — na jednoj
strani su skupine umjetnika i kulturnih
radnika koji su zagovornici novog, na
drugoj su pripadnici starog sustava
koji Zele zadrzati steCene pozicije,
braneéi razne oblike akademizama.
Poznato je da se u tadasnjoj Jugoslaviji,
pa i Hrvatskoj, rano raskida s idejama
zdanovizma, kao i teorijom i praksom
socijalistickog realizma. Polarizirane
skupine ne razilaze se oko pitanja
socrealizma, nego oko problema mo-
derne umjetnosti i njezinih aktualnih
pojava. Pripadnici najéesée mladeg
narastaja nositelji su novog senzibilite-
ta, opiru se svemu konvencionalnom,
konzervativnom, akademskom, trazeci
uzore u povijesnim avangardama s
pocetka dvadesetog stoljeca, kada su
umjetnici nastojali povezati umje-
tnost sa Zivotom, istodobno Cuvajuci

Manfred Robert Schroeder Oko Il, 1968.

umjetnicku autonomiju u odnosu na
politicke diktate, ali i drustveno se
angazirajudi oko razli¢itih Zivotnih pi-
tanja, poput stanovanja, informiranja,
prometa i sl.

U takvoj klimi izrazitih drustvenih
previranja, plodonosnih rasprava i po-
lemika medu umjetnicima, kulturnim
i drustvenim radnicima pojavila se
potreba za izlozbenim prostorom koji
Ce sustavno pokretati, pratiti i valorizi-
rati dogadanja u suvremenoj likovnoj
umjetnosti u uzoj i siroj sredini. Pored
vec postojec¢ih muzeja koji su se sporo
mijenjali, po¢inju se osnivati i otvarati
novi prostori, poput Salona LIKUM
u Pragkoj ulici, pa i manifestacije koje
Ce postati tradicionalne, Salon u Rijeci
(1954.), Medunarodni bijenale grafike
u Ljubljani (1955.). Zanimljivo je da se
spominjanje potrebe za osnivanjem ga-
lerije suvremene umjetnosti u Zagrebu
prvi put javlja u okviru tadasnjeg
Instituta za likovne umjetnosti pod
upravljanjem Jugoslavenske akademije
znanosti i umjetnosti, koja je upravljala
i zagreba¢kom Modernom galerijom.
Upravo se u okviru polemika o radu
Moderne galerije, koje su se vodile na
prijelazu iz 1953. u 1954., razvila ideja
o0 novoj ustanovi koja bi svoje djelova-
nje trebala “uskladiti s duhom vremena
i predstavljati djela umjetnika mladih
od 50 godina”.

Ubrzo se pojavila skupina umjetni-
ka, povjesni¢ara umjetnosti, knjize-
vnika i arhitekata, koja je duboko su-
mnjala u uspjesan ishod Akademijine
inicijative, a medu njima su bili Kosta

_Zlatko Kopljar Compassion + (detalj), 2005.

Temeljna pretpostavka
na kojoj se razvijaju
Zbirke u pokretu

polazi od Cinjenice

da je danasnji Muzej
suvremene umjetnosti
multiprogramska
ustanova koja djeluje u
specificnom drustvenom
kontekstu, a namijenjena
je najsirem krugu
korisnika

-
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Angeli Radovani, Edo Kovacevi¢,
Milan Prelog, Grgo Gamulin, Oton
Postruznik, Jure Kastelan, Mladen
Kauzlari¢, Marijan Stilinovi¢ i dr. Oni
su novu galeriju vidjeli kao samostalnu,
nezavisnu instituciju — kojom nece
upravljati ni Akademija ni razlicita
umjetnicka udruzenja — i bit ée otvo-
rena spram novih umjetnickih pojava,
koncipirana na suvremenim muzeo-
logkim nacelima. Dana$nje sudionike
razli¢itih kulturnih borbi koje traju
desetlje¢ima nedvojbeno fascinira ¢i-
njenica da je ta inicijativa ubrzo dobila
drustveno-politicku podrsku mnogih
tadasnjih uglednika, a medu njima i
Veceslava Holjevca, koji ée ubrzo na-
kon toga postati i gradonalelnikom
Zagreba.

Kada danas analiziramo djelatnost
Galerije u njezinom prvom desetljecu
ne mozemo ne zapaziti kako je ona
od svojih pocetaka bila jasno profili-
rana, trasirav§i put dana$njem Muzeju
suvremene umjetnosti. Njezina je
programska orijentacija, kako istice
Bozo Bek u publikaciji izlozbe U susret
Muzeju suvremene umjetnosti, prvoj
opseznoj prezentaciji Zbirki 1986. u
tadasnjem Muzejskom prostoru na
Jezuitskom trgu u Zagrebu, bila usmje-
rena na tri podrudja:

1) pracenje, dokumentiranje i pre-
zentiranje aktualnih likovnih pojava,
tendencija i zbivanja;

2) uspostavljanje i odrzavanje konti-
nuirane suradnje sa srodnim instituci-
jama u zemlji i inozemstvu;

3) razvijanje suvremenih oblika dje-
lovanja.

Koliko su ti kriteriji aktualni i da-
nas, dvadesetak godina nakon te izlo-
7be, moze posvjedoditi i citat iz teksta
Boze Beka: “U izlozbenoj politici, u
izboru umjetnika, kao i trenutka kada
je pojedine autore pocela pratiti ili
kada ih je napustala, najjasnije se moze
sagledati fizionomija Galerije, njena
drustvena uloga i njeno znacenje u li-
kovnom zivotu. Opredijelivsi se za ne-
konvencionalne oblike djelovanja, ona
se od samog pocetka usmjerila prema
Zivotu umjetnosti, odnosno prema nje-
govim stvarnim izvorima. Odatle je sli-
jedilo njeno vezivanje prvenstveno uz
pripadnike mlade generacije. Premda
je to za Galeriju bio veliki rizik, bio je
to istodobno i velik izazov. Zbog stalne
opasnosti da se pogrijesi pri izboru
bila je konstantno prisutna potreba za
provjeravanjem struénih kriterija kao i
kritickog odnosa prema svemu onome
§to se radalo izvan utvrdenih tradici-
onalnih okvira. Nasuprot tome, osje-
tljivost za prave stvari bila je sigurno
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jamstvo pri pravovremenom uoc¢avanju
novih pojava veé u samom zacetku.
No, ne manja paznja bila je usmjerena
prema onim li¢nostima koje su svojom
vitalno$céu, nac¢inom misljenja i izraza-
vanja pratile ritam vremena.”

Vazno je istaknuti da je Galerija,
premda utemeljena kao gradska usta-
nova, od samih pocetaka svoju dje-
latnost i podrudje interesa prosirila
na cijelu zemlju, povezujuéi kulturna
sredi$ta bivse Jugoslavije, sudjelujudi u
kreiranju Zive likovne scene, paralelno
se otvarajuéi prema svijetu. Osim raz-
mjene izlozaba, gostovanja inozemnih
umjetnika i kriti¢ara, vaznu je ulogu
u povezivanju sa svijetom odigrala i
izdavacka djelatnost Galerije, veoma
prepoznatljivog profila i grafickog
oblikovanja. Objektivan ¢e kriticar u
popisu izlozaba, samostalnih, skupnih,
problemskih, domacih i inozemnih
umjetnika, koje su organizirane u
Galeriji od samih pocetaka do danas,
nadi svega nekoliko imena umjetnika
koja danas nisu relevantna za domacu,
odnosno svjetsku suvremenu umje-
tnost.

Paralelno s organiziranjem izlozaba
stvarao se fundus umjetnickih djela,
odnosno Galerija je od samih pocetaka
funkcionirala kao muzejska ustanova.
Zbirke su rasle zahvaljujuéi promislje-
noj politici otkupa, ali takoder zahva-
ljujuéi donacijama umjetnika koji su
mahom izlagali u Galeriji, kriti¢arima
i struénjacima koji su pored profesio-
nalnih veza uspostavljali i dugotrajan
prijateljski odnos s kustosima Galerije
i kolegama umjetnicima.

Nimalo ne ¢udi $to je jedan od naj-
boljih segmenata Zbirki MSU-a, vezan
uz Sezdesete godine i uz medunaro-
dni pokret Nove tendencije, izlozbe
kojih organizira Galerija suvremene
umjetnosti na inicijativu jednog od
pokretaca Novih tendencija, Almira
Mavigniera. Na pet manifestacija
odrzanih od 1961. do 1973. Galerija
je okupila brojne inozemne umjetnike
iz Europe, Sjeverne i Juzne Amerike i
Japana, od kojih su mnogi bili na poce-
tku karijere, a danas su nezaobilazni u
povijesti svjetske suvremene umjetno-
sti. Galerija je izlagala njihova djela,
organizirala razgovore, simpozije, pre-
davanja, a pored umjetnika nerijetko su
u Zagrebu gostovali istaknuti kriticari
i teoretic¢ari umjetnosti, medu kojima
treba istaknuti Abrahama Molesa i
Umberta Eca.

Zahvaljujuéi, medu ostalim, djela-
tnosti Galerije suvremene umjetnosti,
Zagreb je u Sezdesetima i pocetkom
sedamdesetih, bio jedan od najzivljih
umjetnickih centara u Europi. U to
je vrijeme otkupljen i poklonjen ve-
lik broj umjetnickih djela, sudionika
Novih tendencija, koja se danas na-
laze u Zbirci inozemne umjetnosti,
medu kojima su djela Jesusa Raphaela
Sotoa, Almira Mavigniera, Maxa Billa,
Getulia Alvianija, Maxa Billa, Alberta
Biasia, Marca Adriana, Piera Dorazia,
Julia Le Parca, Francoisa Morelleta,
Dadamaine, Edoarda Landija,
Richarda Mortensena i dr. Kroz prote-
klih pola stoljeca, pored profesionalnih
znanja, interesa i umreZenosti kustosa
i umjetnika, Zbirke su takoder snazno
reflektirale drustvena previranja i du-
hovnu klimu u kojoj su nastajale. Stoga
pojedine “bijele mrlje” u otkupu djela,
primjerice pocetak osamdesetih, kada
je gospodarski kolaps u zemlji prisu-
tan na svakom koraku, odnosno prva
polovica devedesetih kao posljedica
ratne agresije na Hrvatsku, objektivna

su mjesta posustajanja i praznog hoda,
koje nisu mogle izbjeéi ni kulturne
ustanove poput Galerije/Muzeja suvre-
mene umjetnosti.

Zbirke Muzeja suvremene umje-
tnosti, svojim sadrzajem, formalnom
podjelom, klasificiranjem djela tijekom
proteklih pola stoljec¢a, u skladu s du-
hom vremena, doZivljavaju neophodne
promjene i jo$ uvijek podlijezu pro-
mjenama. Dosadasnje podjele grade
mijesale su nekoliko razli¢itih kriterija:
povijesno-kronoloski, stilsko-morfo-
loski, medijski, zemljopisni, darova-
teljski (Zbirka moderne umjetnosti,
Zbirka suvremene umjetnosti, Zbirka
inozemne umjetnosti, Zbirka foto-
grafije, filma i videa, Zbirka plakata i
dizajna, Zbirka marginalne umjetnosti,
Posebna zbirka — Zbirka Vjencelava
Richter i Nade Kares Richter...). Takve
su podjele imale svoje opravdanje
u uvjetima u kojima su nastajale, u
uvjetima u kojima su umjetnicka djela
Cuvana, obradivana i prezentirana, me-
dutim, u novim uvjetima u novoj zgra-
di MSU-a, koja zadovoljava sve muze-
oloske standarde, potrebna je revizija i
reinterpretacija Zbirki, na cemu se ved
sustavno radi. Novi pristup Zbirkama
prisutan je i u prijedlogu “stalnog po-
stava”, koji nazivamo Zbirke u pokretu.
Premda smo se odlucili za pedesete
kao gornju vremensku granicu, planira-
mo ukljuditi i pojedina djela iz Zbirke
moderne umjetnosti. Primjerice,
vrhunsko djelo Josipa Seissela, prva
apstraktna slika u Hrvatskoj, Pafama
iz 1922., bit ¢e ukljucena u instalaciju
Retroavangarda slovenske umjetnicke
skupine IRWIN, koja je u procesu
otkupa. Slika Save Sumanovica Vece iz
1921, ukljuéena je u instalaciju Brace
Dimitrijevi¢a Triptychos Post Historicus,
iz 1982. Pojedina djela iz Zbirke mo-
derne umjetnosti povremeno ¢e se
predstavljati na posebnim problem-
skim izlozbama, kao i u edukativnim
programima uz Zbirke u pokretu, kako
bi uputila na korijene umjetnickih
pojava u drugoj polovici dvadesetog
stoljeca, bas kao §to su mnoga djela iz
Zbirke moderne umjetnosti i otku-
pljivana s ciljem da ukazu na vezu
povijesnih avangardi — ali i razli¢itih
heterogenih pokreta u prvoj polovici
dvadesetog stoljeca — s pokretima i
pojavama u suvremenoj umjetnosti
(misli se prije svega na radove hr-
vatskih umjetnika u Zbirci moderne
umjetnosti, medu kojima su najvazniji
Marino Tartaglia, Oskar Herman,
Milan Steiner, Miroslav Kraljevi¢,
Vladimir Beci¢, Anka Krizmanié,
Vilko Gecan, Milivoj Uzelac, Marijan
Trepse, Nasta Rojc, Zlatko Sulenti¢,
Sava Sumanovi¢, Jerolim Mise, Josip
Seissel, Ivana Tomljenovi¢ Meller,
Krsto Hegedusi¢, Zeljko Hegedusi¢,
Oton Postruznik, Kamilo Tompa,
Duro Tiljak, Kamilo Ruzi¢ka, Marijan
Detoni, Sergije Glumac i dr.).

Oko 9000 djela, koliko ih je danas
pohranjeno u Zbirkama Muzeja suvre-
mene umjetnosti, svjedo¢i o stru¢nosti,
sustavnosti, promisljenosti, inventi-
vnosti 1 hrabrosti timova stru¢njaka
koji su vodili izlozbenu i otkupnu
politiku Galerije/Muzeja, odnosno
pridonosili stvaranju Zbirki. Uz manja
odstupanja, koja su bila rezultat slo-
zenih drustveno-politic¢kih prilika u
kojima se u to vrijeme nalazilo drustvo
u ¢jelini, najvedi broj djela koja danas
¢ine Zbirke MSU-a nalazi duboku
potvrdu u svom vremenu. Malo je re¢i
da su Zbirke jasno ocrtale svoje vrije-

Mladen Stilinovic Eksploatacija mrtvih (detalj), 1984.

me, one su bile i vazan korektiv ukusa
sredine koja se formirala na kulturnoj
razmedi Istoka i Zapada, Cesto puta
inertna na kvalitativne promjene (kon-
ceptualna umjetnost sedamdesetih,
koja je s djelima najvaznijih domacéih
i medunarodnih predstavnika pri-
sutna u Zbirkama: Goran Trbuljak,
Sanja Ivekovi¢, Marina Abramovié,
Tomislav Gotovac, Boris Bu¢an, Braco
Dimitrijevi¢, Gorki Zuvela, Mladen
Stilinovi¢, Dalibor Martinis, Damir
Soki¢, Marijan Molnar, Zeljko Jerman,
John Baldessari, Hans Haacke, Ben
Vautier, Christian Boltanski, Annette
Messager, Carolee Schneemann i dr.),
odnosno nekriti¢na spram prihvacanja
novih trendova (razlicite derivacije
“nove slike”1 “nove skulpture” koje su
najcesce bile samo epigonske pojave).
U mnogim svojim segmentima dje-
latnost Galerije/Muzeja, kao i Zbirke,
bile su ispred svoga vremena poka-
zujudi da su “visoko rizi¢ne odluke i
pravo na pogresku” legitimni dio svake
ustanove koja se ozbiljno bavi suvre-
menom umjetnoscu i razumije njezinu
prirodu. Nastavljajuéi se na nacela izla-
gacke politike i politike otkupa koja su
prisutna od samih pocetaka djelovanja
Galerije, danasnji Muzej suvremene
umjetnosti ulazi u novu zgradu i novo
tisucljece s umjetnickom gradom koja
neprijeporno ima visoku umjetnicku
kvalitetu, zanimljivu povijest, kao i
specifi¢an karakter koji je tu povijest
zabiljeZio, komentirao i valorizirao,
posjedujuéi prepoznatljiv identitet u
odnosu na srodne ustanove u Srednjoj
i Jugoistocnoj Europi. Novom konce-
pcijom Zbirki u pokretu taj ée karakter
jo§ viSe doéi do izrazaja, predstavljajudi
domacoj i inozemnoj publici vazan dio
europske kulturne povijesti kroz visoko
izrazajna umjetnicka djela, pokrete
i pojave druge polovice dvadesetog
stolje¢a i poletka dvadeset i prvog
stoljeca.

Nastojeéi uravnoteziti dva nacela
karakteristi¢na za dana$nje umjetnicke
muzeje — predstavljanje umjetnickih
djela kao Umjetnosti i predstavljanje
umjetnickih djela kao dijela $ire kul-
turalne povijesti — Zbirke u pokretu
zadrzat ¢e u svom sredistu umjetnicko
djelo i osobnost umjetnika, ali ¢e kroz
razli¢ite interpretativne oblike nasto-

jati pribliziti posjetiteljima sve one
fenomene koji polje umjetnosti ¢ine
izazovnim, zabavnim, enigmati¢nim,
neizvjesnim ili vrijednim istrazivanja...

Zasto Zbirke u pokretu?

U namjeri da redefiniramo pojam
“stalnog postava” zalazemo se za novu
sintagmu — Zbirke u pokretu. Njome
nastojimo inicirati i pokazati pomake
u pristupu prezentaciji, komunikaciji
i interpretaciji grade. Takoder tim
izrazom Zelimo naglasiti i bitna svoj-
stva suvremene umjetnosti: kretanje,
promjenu, nestalnost, neizvjesnost...
Zbirke u pokretu karakterizira fleksi-
bilan okvir, neprestana spremnost na
promjenu, mogucénost premjestanja,
uvecavanja ili umanjivanja. Temeljna
pretpostavka na kojoj se razvijaju
Zbirke u pokretu polazi od Einjenice da
je dana$nji Muzej suvremene umje-
tnosti multiprogramska ustanova koja
djeluje u specifiénom drustvenom
kontekstu, a namijenjena je najsirem
krugu korisnika. Za razliku od mo-
dernisti¢kog poimanja muzeja kao
poglavito elitne ustanove koja obrazo-
vanijim dru$tvenim slojevima daje na
koriStenje zbirku prvoklasnih umje-
tnickih djela, pred muzeje danasnjice
postavljaju se sloZenije i zahtjevnije
zadaée. Muzeji se, osim §to nude sred-
stva za usporedbu sadasnjosti i proslo-
sti, za razlikovanje starog od novog,
moraju kriti¢ki odrediti spram pojava
koje ugrozavaju opstanak kulturnih i
drugih paradigmi na kojima drustvo
pociva. Muzej suvremene umjetnosti
treba u prvom redu postati “proaktivni
laboratorij dru§tvenog razvoja” (Brian
Holmes), u kojem se temeljno poslan-
stvo muzeja — spoznavanje, ouvanje,
kontinuiranje identiteta, odnosno
prenos$enje znanja i iskustva — vrsi po-
djednako angazirano i kriti¢ki u svim
programskim podrudjima i na svim
razinama — predstavljanjem zbirki,
tematskim i problemskim izlozbama,
retrospektivnim izlozbama, performan-
sima, akcijama i drugim izvodackim
umjetnostima, razli¢itim oblicima edu-
kativnih djelatnosti koje su integralni
dio multiprogramske ustanove, a ne
tek prate¢i dogadaji tzv. stalnog posta-
va muzeja. Umjesto patronizirajuéeg i
normativnog pristupa, Zbirke u pokretu
nastoje biti dinamic¢na okosnica koja
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omogucuje i pospjesuje profiliranje,
generiranje i identificiranje program-
ske aktivnosti Muzeja. Takoder, Zbirke
ne zele krivotvoriti ni uljepsati sliku
umjetnickih zbivanja u proteklih pola
stoljeca kako bi se udovoljilo pomo-
dnim trendovima, uklopilo u opde-
prihvaéenu sliku o tome kako treba
izgledati postav muzeja suvremene
umjetnosti ili odgovorilo na trenutaéne
ideoloske zahtjeve. Umjesto kustoske
ili politi¢ke instrumentalizacije, Zbirke
u pokretu ovdje su u sluzbi kriticke
revalorizacije podjednako drustvenih
uvjeta u kojima su umjetnicka djela
nastajala, kao i njihove recepcije u
drustvu. Oslanjajuéi se na suvremene
kriticke teorije koje na umjetnicko dje-
lo gledaju kao na dru$tvenu ¢injenicu,
prezentacija zbirki promislja i komen-
tira kontekst u kojem su djela nastaja-
la/nastaju, ne “odslikavajuéi stvarnost”,
nego je sukreirajuéi. Stoga ¢emo na-
staviti suradnju s vodeéim europskim

i svjetskim muzejima i kolekcijama
kao $to su Centar Georges Pompidou,
Pariz; Tate Modern, London; Generali
Foundation, Be¢; Thyssen-Bornemisza
Art Contemporary, Be¢; Museum of
Modern Art, New York...

Kretanje i prostor
heterotopije

Suvremeni muzej vodi racuna o
Cinjenici da prostor muzeja ne €ini tek
fizicki prostor $to ga odreduje arhite-
ktura, ve¢ je to i tzv. prostor hetero-

topije, individualizirani, “unutrasnji

krajolik” koji odreduju sami posjetitelji.

Svaki posjetitelj ulazi u muzej s dru-
kéijim iskustvom, znanjem, potrebama,
osjetljivoséu i spremnoséu za komu-
nikacijom, odnosno interakcijom s
umjetnickim djelom, stvarajudi na taj
nadin “unutra$nji krajolik” muzeja.
Uvazavajuéi taj individualizirani kra-
jolik — ummnozavanje zbirki iz osobnih
rakursa, skrojenih prema vlastitim po-
trebama — Zbirke u pokretu naglasavaju
svoju istinsku okrenutost publici.

U Zelji da naglasi demokratican
odnos spram posjetitelja — gdje je
pojedinac zauzeo poziciju subjekta
— Muzej ¢e producirati projekt koji je
predlozio umjetnik Dalibor Martinis,
a koji potcrtava teznju za promjenom
tezista s Muzeja i njegovih zbirki na
posjetitelja i njegove potrebe. Bas
kao $to je Barry Lord ustvrdio da se
“Muzej ne bavi predmetima. Muzej
se bavi ljudima”, tako ¢e i Martinisov
projekt omoguditi svakom posjetitelju
da se pri ulasku u Muzej upise u elek-
tronicku “knjigu” posjetitelja te da tog
dana putem velikog displaya njegovo
ime, zajedno s drugim imenima po-
sjetitelja, neprestano “teée” na procelju
Muzeja, izjednacivsi vaznost njegova
posjeta s programima koji se predsta-
vljaju u Muzeju.

Prostorna organizacija sadrzajnih
cjelina Zbirki u pokretu omogudit Ce,
sukladno dinami¢nosti arhitekture

Nekoliko statistickih podataka:

Broj hrvatskih umjetnika/ca: 141 (54 %)

B roj djela uklju¢enih u izbor: 676 (6,5% od ukupnog broja djela u zbirkama)

Broj inozemnih umjetnika/ca: 113 (46 %)
Najranije djelo u postavu: Josip Seissel, Pafama, 1922.
Najnovije djelo u postavu: Jimmie Durham, Zapisano u kamenu, 2005.g

Vlado Kriistl Kompozicija, 1953.

_Ivan Ladislav Galeta Zrcalni ping-pong, 1978-79.

muzejske zgrade, isprekidano, vektor-
sko, disperzivno kretanje izlozbenim
prostorima s poZeljnim promjenama
smjerova. Takvo kretanje karakteri-
sti¢no je upravo za globalne mrezne
komunikacijske sustave u kojima do
informacija dolazimo jednakovrije-
dnim kretanjem cyberspaceom u svim
smjerovima i sferama: naprijed — na-
trag, lijevo — desno, gore — dolje ili pak
permutacijama: naprijed — gore, lijevo
— natrag, desno — dolje itd. Kretanje
prostorom Zbirki u pokrefu moze biti
ciljano i “navodeno”, ali u novom
MSU-u ostavljena je, i ocekuje se,
moguénost slucajnog otkric¢a. Gledatelj
moze iscrtati individualnu putanju, ne
naru$avajuéi pritom poredak, diskurs
ili “pri¢u” koju razvija kustoski tim ili
arhitekt. On mozZe napustiti razgleda-
vanje Zbirki u bilo kojem proizvolj-
nom trenutku, a da se pritom ne osjeca
zakinutim za dozivljaj cjeline, jer su
cjeline strukturirane na taj na¢in da
istodobno zaklju¢uju pojedini segment
i navje$éuju novu cjelinu.

Destabilizacija,
poliperspektivnost, polilog

Jedan od ciljeva predlozenog posta-
va Zbirki u pokrefu jest propitati posto-
jece mitove (a takvi su u ovoj sredini,
primjerice, Exat 51, Gorgona, Nove
tendencije, Nova umjetnicka praksa...),
pri ¢emu ¢e neke od dosadasnjih ne-
upitnih vrijednosti biti valorizirane
iz perspektive suvremenih teorija i
spoznaja o umjetnosti i drustvu, ali ¢e
takoder baciti novo svjetlo, odnosno
revalorizirati neke od nedovoljno obra-
denih ili nezastupljenih pojava, ¢ime ¢e
nuzno doéi do preuredenja postojeéeg
poretka vrijednosti. Takav ¢e pristup
ujedno biti i kriticki komentar vlastitih
Zbirki i politike otkupa, ali i drus-
tvenog konteksta u kojem su Zbirke
nastajale.

Stvarajudi §iri kontekst — doma-
¢i 1 medunarodni — koji omogucuje
razlikovanje novog od inovativnog,
postavit Ce se temelji za poliperspekti-
van pogled i polilog medu djelima iz
razli¢itih razdoblja, razli¢itih medijskih
svojstava i poetika.

Predstavljanje zbirki
Predstavljanje Zbirki u pokretu pola-
zi od pretpostavke kako je mogude ra-
zvrstati, odnosno grupirati umjetnicka
djela sakupljena u Zbirkama MSU-a
u proteklih pedesetak godina prema
temeljnoj razlici koju ta djela usposta-
vljaju spram “svijeta umjetnosti”i “svi-
jeta Zivota”. Svako je umjetnicko djelo
diskurz, iskaz o ne¢emu. Uzimajuéi u
obzir kriterij dominantnog iskaza u

pojedinom umjetni¢kom djelu mogude
je razvrstati umjetnic¢ku gradu MSU-a
u pet velikih cjelina.

U 1. ¢jelini koju nazivamo Umjetnost
o0 umjetnosti, umjetnicko djelo je iskaz
o svojoj unutradnjoj biti; u 2. cjelini
Umjetnost kao Zivot ono je iskaz o svo-
jem drustvenom poslanju; u 3. cjelini
Projekt i sudbina umjetnicko djelo je
svojevrstan manifest projektivne nara-
vi; u 4. ¢jelini Rijeci i slike dominantan
performativ umjetnickog djela je hi-
bridizacija slike i teksta, slike i ideje. U
5. skupini Velika enigma svijeta domi-
niraju individualne mitologije pojedi-
nih umjetnika, koje su u tolikoj mjeri
osebujne i izolirane od prevladavajucih
strujanja da ih je pozZeljno izdvojeno i
predstaviti.

Sinopsis Zbirki u pokretu predvida
podjelu pet velikih cjelina na dvadeset i
tri grupe i podgrupe. U njima se umje-
tni¢ka djela povezuju prema metakon-
ceptualnom kljucu, tj. prema idejnoj
srodnosti, a ne stilskom, medijskom,
oblikovnom, odnosno vremenskom
odredenju. Grupe i podgrupe dobile
su imena prema znakovitim naslovima
pojedinih umjetnickih djela iz Zbirki
MSU-a kao vaznim orijentirima u
klasificiranju i prezentiranju muzejske
grade. Analizirajuéi naslove djela u
zbirkama MSU-a zakljudili smo kako
oni istodobno upuéuju na pojedina-
¢ne umjetnicke strategije, postupke
ili “individualne mitologije” i vrlo
dobro dokumentiraju “mijene ukusa”,
karakter vremena u kojem su ta djela
nastajala. Kao ilustraciju, navest ¢emo
samo neke primjere: grupa Beskonacni
Stap — u cast Manetu nosi naslov prema
djelu Josipa Vaniste iz 1961., grupa
Svjetlonosni oblici nosi naslov prema
skulpturi Vojina Bakica iz 1968.,
Kineticka transparencija prema obje-
ktu Alberta Biasia iz 1970., Vjezbanje
volje i tijela prema performansu Petra
Stembere iz 1972., Za demokratiza-
ciju umjetnosti prema akciji Marijana
Molnara iz 1979., Recepti za pripremu
mozga prema radu Daniela Spoerria
iz 1987., Public Passage/Javni prolaz
prema fotografiji Marthe Rossler iz
1999. 1 dr. Preuzevsi naslove pojedinih
djela iz Zbirki MSU-a nastojali smo
“osvijetliti” zbirke iznutra i ujedno se
distancirati od autoritarnosti postojece
terminologije povijesti umjetnosti.
Ovdje su umjetnicki radovi, odnosno
glasovi samih umjetnika — subjekti,
koji odreduju “Citanje” Zbirki. Time se
Zbirke nastoji pribliZiti posjetiteljima,
osigurati im vece razumijevanje, ali
takoder afirmirati i njihov specifi¢an
karakter.
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Aleksandar Battista-Ili¢ Weekend Art (Hallelujah the Hill)

I. UMJETNOST O
UMJETNOSTI

Velik dio umjetnicke produkei-
je dvadesetog stoljea nastao je u
izravnom dijalogu s umjetnoséu, u
interakciji s njezinim jezikom i njezi-
nom povije§éu, komentirajudi vlastiti
razvoj. Tu najvecu cjelinu nazivamo
UMJETNOST O UMJETNOSTI.
Prednost ove sintagme u odnosu na
do sada koristene termine povijesti
umjetnosti je njezina dezideologizira-
nost. Ona ne etiketira umjetnost kao
“konzervativnhu” odnosno “naprednu”
P >
ne krije u sebi apriorni vrijednosni
sud (“dobra”, odnosno “loa” umje-
tnost), a ne trazi ni posebno poznava-
nje stru¢ne terminologije iz povijesti
moderne i suvremene umjetnosti.
Svojom $irinom ta sintagma omogu-
¢uje otvoreniji, slobodniji pogled na
modernizme i njima srodne poetike u
koje se najcesce svrstavaju djela iz ove
cjeline. Grupe koje ¢ine ovu cjelinu
nazvali smo: Beskonacni stap/U cast
Manetu; Iz jezika u jezik; Elasticni
prostor; Panorama za lijevo i desno oko,
Kineticka transparencija; Sujetlonosni
oblici; Mobilna grafika; Slika bez kraja;
Vizual-virtual, Kip sinteze; Objekt-
transformacija; Open reel/otvoreni
kolut.

Navest ¢emo nekoliko primjera koji
ilustriraju odabir autora i djela: U gru-
pi Iz jezika u jezik, slike Ferdinanda
Kulmera Rugicasta kuéa (1954.), Siva
slika (1960.), Mart (1968.), Veliki crni
dogovor (1983.) pokazuju nomadsku
strategiju tog slikara u drustvu sli-
¢nih autora i poetika (D. Soki¢, N.
Ivan¢i¢, E. Schubert, I. Ronéevié...).
U grupi Elastiéni prostor video in-
stalacija Izmedu povrsina (1994.)
Dalibora Martinisa u susjedstvu je s
kipom Meta (1979.) Marije Ujevi¢,
multimedijskim radom Noordung
(2002.) Zupanticeve i Zivadinova te
instalacijama Vesne Pokas, Dubravke
Rakoci i dr... Uz niz izlozenih lumi-
nokinetic¢kih djela iz vremena Novih
tendencija, u grupi Svjetlonosni oblici
rekonstruirat ¢emo svjetlosni ambijent
Gorana Petercola Sjene 139 s Bijenala
u Sao Paolu 1994. Znamenitu za-
grebacku $kolu serigrafije (M. Sutej,
I. Picelj, J. Dobrovi¢, M. Gali¢, V.
Richter...), predstavit ¢emo u sku-
pini Mobilna grafika zajedno s oti-
scima brojnih inozemnih autora (V.
Vasarely, B. Munari, R.P. Lohse, P.
Dorazio, O. Piene...). Vizual-virtual
predstavlja prve racunalne radove u
svjetskim okvirima koje je Sezdesetih
predstavljao MSU (V. Bonaci¢, F.
Nake, M. Horvat, M.R. Schroeder, E.
Zajec, G. Nees...).

Il. UMJETNOST KAO ZIVOT

Paralelno s umjetni¢kom produ-
kcijom koju smo svrstali u cjelinu
UMJETNOST O UMJETNOSTI
nastajala su djela, pojave i umjetnicki
pokreti koji su tezili destabilizirati
granice umjetnosti i Zivota, uéi u sam
zivot i u konalnici postati Zivot sam.
Tu ¢jelinu nazivamo UMJETNOST
KAO ZIVOT. U njoj se nastoje obu-
hvatiti sve one umjetnicke pojave koje
na umjetnicko djelo gledaju u prvom
redu kao na drustvenu ¢injenicu.
Umjesto da komentira vlastiti razvoj,
umjetnost dokumentira Zivot sam.

Koriste¢i se razli¢itim medijskim
sredstvima — od fotografije, perfor-
mansa, akcije, teksta, videa, filma do
instalacije — nastaju djela kod kojih se
pojam originala i kopije postavlja na
nov nadin. Neke od tih medija kara-
kterizira jednokratnost, neponovljivost,
privremenost, a u muzeju mogu biti
prisutna tek uz pomo¢ dokumentacije
koja u obliku muzejske instalacije za-
dobiva znacenje originala. Ovu cjelinu
Cine grupe: Public Passage/ Javni prolaz;
Potrosacka groznica; Drugo lice proo lice;
Za demokratizaciju umjetnosti.

Rad Sanje Ivekovi¢ Zenska kuca
1998.-2004. jedan je od kljuénih ra-
dova grupe Public Passage/Javni prolaz
u kojoj se tematizira konstrukcija
javnosti, a bit ¢e izloZena u susjed-
stvu s radovima Brace Dimitrijevi¢a
Prolaznik kojeg sam slucajno sreo u
12.15 sati, performansom Tomislava
Gotovea Zagreb, volim te (1981.) i
radovima drugih autora (M. Rossler,
G. Zuvela, D. Adams, A. Muntadas,
V. Delimar, M. Stilinovi¢, M. Vesovié,
I. Posavec...). Problem konstrukcije i
dekonstrukcije identiteta predstavljen
je radovima K. Kozyrire, A. Opali¢, A.
Messager, R. Cieslewicz, S. Ivekovig,
K. Turcié...).

I1l. PROJEKT | SUDBINA

U ovoj se cjelini nalaze djela i umje-
tni¢ke pojave kod kojih je naglasena
projektivna narav. Pojam projekta izje-
dnacen je sa sudbinskim opredjeljenjem
umjetnika, njegovom istinskom vokaci-
jom da mijenja svijet oko sebe.

Projekt i sudbina tematizira umjetni-
ke i grupe umjetnika, koji se oslanjaju
na iskustvo povijesnih avangardi (fu-
turizam, ruska avangarda, konstrukti-
vizam, Bauhaus, De Stijl...), a rad im
se temelji na programu, manifestu ili
javnim istupima, zastupajudi tezu o
potrebi povezivanja umjetnosti s odre-
denim oblicima drustvenog djelovanja
koji ¢e u konacénici utjecati i na korjeni-
te promjene u drustvu.

Pored ve¢ dobro poznatih i visoko
vrednovanih djela ¢lanova grupe EXAT

51, pokazat ¢emo njihova vrhunska, ali
manje poznata djela nastala kao skice

i crtezi izlozbenih paviljona i postava
izlozbi izvedenih ranih pedesetih go-
dina. Klju¢na djela iz vremena djelo-
vanja grupe Gorgona bit ée popracena
bogatom dokumentacijom o njihovu
radu, sli¢no kao §to Ce biti predstavlje-
ne i druge domace i inozemne grupe:
IRWIN, OHO, Obitelj Sempas, Grupa
Tok, Grupa $estorica autora, IRWIN,
Grupa Kod, Verbum program...

IV. RIJECI | SLIKE

U ovu su cjelinu okupljeni razli¢iti
oblici protokonceptualne, konceptualne
i postkonceptualne umjetnicke prakse
u kojima je dominantan iskaz hibridna
tvorba rijeci i slike, a mentalni proces
jednako je vazan kao i materijalna ¢i-
njenica, artefakt.

Artefakti u ovoj ¢jelini éesto imaju
oblik “nadenog predmeta” (ready-made)
primjerice, tu su radovi umjetnika
Fluxusa iz donacije Francesca Conza:
B. Vautiera, B. Wattsa, D. Spoerria,

G. Brechta, Ivana Ladislava Galete:
Zrealni ping pong (1978/79.), Borisa
Buéana: Povijest moderne umjetnosti

od Altamire do danas (1975.), Mladena
Stilinovica: Eksploatacija mrtvih
(1984.-1988.) i dr. Takoder imaju oblik
knjige-umjetnika, primjerice, Vlade
Marteka: Radovi za pripremanje poezije
(1978.-1980.), dokumenata i predmeta
preuzetih iz razli¢itih izvanestetskih
podrudja, koji tek u institucionalnom
kontekstu galerije i muzeja zadobivaju
znalenje i legitimitet umjetnickog dje-
la, kao $to je to slucaj s fotografijama,
tekstovima, razglednicama, fotoko-
pijama C. Boltanskog, A. Fleischera,
A. Messager, ]. Dibbetsa, G. Pane, J.
Gerza, G. Trbuljaka, B. Dimitrijevica

i dr. u kontekstu pariske “Galerije
stanara” Ide Biard. Djela iz cjeline
Rijeci i slike predstavljena su u sljede-
¢im grupama: Duchampova kabanica,
Modelirajuci moguce je oformiti misao
samo treba uznastojatil; Ostavijam trag,
Pariski telefonski imenik; Recepti za
pripremu mozga; Viezbe volje i tijela,
Misaone koordinacije.

VELIKA ENIGMA SVIJETA

Za velik broj djela i umjetnika u
ovoj cjelini mogucée je primijeniti ter-
min Haralda Szeemanna “individualne
mitologije”, koji upucuje na ¢injenicu
kako se mitologije dvadesetog stoljec¢a
vi$e ne temelje na vjerovanju cijele
zajednice, nego izrazavaju opsjednuto-
sti pojedinca. Upravo je ta opsesivnost
pridonijela kreiranju nekih od najzacu-
dnijih svjetova u umjetnosti dvadesetog
stoljeca. Djela tih umjetnika zasnivaju
se na slozenom sustavu simbola, na
posve osobnoj logici, tvore¢i odredenu
enigmu koju gledatelj tesko moze razu-
mjeti ili desifrirati ukoliko ne posjeduje
odredene interpretativne naznake ili
“klju¢eve”. Upravo u tom kontek-
stu Zimnica za intelektualce (1979.)
Vladimira Dodiga Trokuta, Malo
skladiste Leonida Sejke, Vincent im
Badebaus (1990.) Drage Trumbetasa,
Grob nepoznatog racunala (1994/95.)
Jana Fabrea, fotografije Josipa Klarice,
Machina Precandi (1986.) Zeljka
Kipkea, instalacija Sest vrela (2000.)
Chena Zhena zadobivaju svoje novo
znacenje.

Edukacijske tocke kao
integralni dio Zbirki u pokretu
Vazan integralni dio Zbirki u po-
kretu predstavljaju mjesta prosirivanja
znanja koje nazivamo “edukacijskim
to¢kama”. To nisu izolirana mjesta u

specijaliziranim prostorima muzeja,
veé su te tocke rasporedene na tri
etaze u muzeju, razlicitih su oblika,
formata i sadrzaja. One mogu biti
stati¢ne i mobilne, opremljene “ni-
skim” i “visokim” tehnologijama, od
knjiga i tekstova, zidnih legendi, preko
audio vodi¢a do rac¢unalnih interakti-
vnih ekrana, a obracaju se razli¢itim
dobnim skupinama i razli¢itim tipo-
vima posjetitelja — od onih koji su u
muzej dosli u prvom redu da se zaba-
ve, do posjetitelja koji se studioznije
bave pojedinom temom. Ponekad se
“to¢kom” moze sluziti tek jedan po-
sjetitelj, ponekad su to mala kina za
pregled znacajnih filmskih zapisa koji
kontekstualiziraju vrijeme, a ponekad
su to amfiteatari za spontane diskusije
o aktualnim drustvenim, kulturnim ili
politi¢kim temama uz sudjelovanje de-
setak posjetitelja. “Tocke” predstavljaju
cezuru, stanku u postavu, u prostor-
nom i sadrzajnom smislu. Istodobno
to su mjesta za odmor i mjesta stjeca-
nja i pro§irivanja informacija i znanja.

Ovisno o specifi¢noj poziciji 1 kon-
tekstu, edukacijske tocke nosit ¢e pri-
kladno ime: Fusnota — uz cjelinu Rijeci
i slike, Karaoke — uz Umjetnost kao
Zivot, Magnetsko polje —uz Veliku eni-
gmu svijeta, Dilatacija — uz Umjetnost
o umjetnosti, Grupne dinamike —uz
Projekt i sudbina. Edukacijske tocke
koristit ¢ée audio-vizualnu dokumenta-
ciju o umjetnic¢kim pojavama i umje-
tnicima iz arhiva Muzeja, ali i drugih
dostupnih privatnih arhiva, takoder i
arhivsku grade Hrvatske televizije, koja
raspolaze vaznom dokumentarnom
video gradom o umjetnosti proteklih
pola stolje¢a. Edukacijske tocke oso-
bito vode brigu i o posjetiteljima s po-
sebnim potrebama (slabovidne osobe,
osobe osteéena sluha, osobe s fizickim
invaliditetom i dr.), ali ih pritom ne
izoliraju od ostalih posjetitelja. To
znadi da ée opremljenost “tocaka” i svi
materijali nastati u suradnji s djelatni-
cima razli¢itih odjela i zbirki MSU-a,
stru¢njacima razli¢itih disciplina,
vanjskim suradnicima, kao i kustosima
specijaliziranih muzeja (Tifloloski mu-
zej, Edukacijsko-rehabilitacijski muzej
idr).

Metakonceptualna vjezba
- Umjetnicki djelo kao
edukativni materijal

Unutar postava Zbirki u pokretu
u suradnji s vizualnim umjetnicima,
glazbenicima, piscima, redateljima i
glumcima realizirat ¢e se novo djelo
(glazbena kompozicija, video, film,
animirani film...) kao komentar na po-
jedinu cjelinu ili konkretni umjetnicki
rad. Umjetnici ¢e se slobodno koristiti
materijalom i izborom postupaka i me-
dija pomocu kojih ¢e iznova “procitati”
i “prevesti” djela s jednog jezika na dru-
gi. Na taj ¢e nacin edukativni materijal
postati integralni dio Zbirki u pokretu,
odnosno postat ¢e originalno umje-
tnicko djelo. Takav se postupak moze
promatrati i kao virus, kao moguénost
infekcije sustava, kao oblik simpati¢ne
smetnje koji podjednako ocuduje, os-
vjeStava i zabavlja.

Metakonceptualna viezba sluzi se
prijevodom jednog jezika u drugi jezik.
Primjerice, pojedini dijelovi iz Zapisa
Josipa Vaniste o Grupi Gorgona bit ¢e
“prepjevani” na jezik popularne glazbe.
Krizanje dvaju sustava u kojem se su-
sre¢u teorijski iskaz i popularna glazba
moguce je dozivjeti i kao potvrdu o
tome kako postoje nacini da masovna
publika jednoga dana razumije suvre-
menu umjetnost. s
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tranzicija koja tece

Moje, tvoje, nase

i Infoshop Skatula u Rijeci je od 1. do 4. o7ujka

ove godine odrzan festival Moje, rvoje, nase. U
svom drugom izdanju bavio se interpretacijama tranzi-
cije, i to, kako piSe u programskoj knjizici, “sluzbenim,
ali i onim uli¢nim i posebno umjetnic¢kim interpretaci-
jama. Slazudi program od razli¢itih interpretacija Zeli-
mo dotaknuti razliite elemente ovog procesa — priva-
tizaciju tvornica ali i privatizaciju represivnog sustava,
koncept solidarnosti u bolesti i zdravlju, pojedina¢na
autorska prava, ali i stvaranje kreativnih zajednica, se-
mantic¢ko komunikacijsko obilje, itd.”

U ovom tematu osvrnut cemo se samo na jedan
segment festivala, a to su bili Razgovori o tranziciji,
organizirani u dva dana i tri sesije, na pozornici HKD-
a na Susaku. Njima je prethodilo otvorenje izlozbe u
Galeriji “Kortil” (kustosi Nemanja Cvijanovié¢ i Davor
Miskovi¢), koja je bila vrstom umjetnicke refleksije
na isto¢noevropsku i postjugoslavensku tranzicijsku
stvarnost. Ono $to je, barem izvanjski, zajednicko svim
izlozenim radovima (izvedenim uglavnom u mediju
videa, instalacije i njihovog suodnosa) jest da su nastali
izvan “drzava porijekla” umjetnika, da su dakle u sloze-
nom (su)odnosu unutrasnjeg i vanjskog pogleda. Ovdje
reproduciramo fotografije iz nekoliko umjetnickih
radova, ponegdje uz njihov kratak opis, zavr$ivsi napo-
menom kako je §teta §to u razgovore koji su uslijedili
nakon izlozbe nije ukljuéena i neka esteticka refleksija
na videno. No, to otvara $iri problem i u nas pokrenu-
tog odrzavanja oblika platformi, na kojima se tematski
ispreplecu umjetnost, teorija, publicistika, politika, ali
i forme estetskog artefakta, razgovora, medijskog na-
stupa itd. a da motivi za sudjelovanje u tim hibridnim
tvorevinama sudionicima i publici ne samo da jesu/nisu
jasni nego nisu niti predmet (auto)refleksije.

Razgovori su se okretali oko tri teme. Prvo, mita o
tranziciji, kao navodno neutralnog pojma, koji samo
upucuje na put, izbjegavajuéi odredenje cilja; drugo, oko
tranzicije “kulturnog sektora”, gdje vidimo da problemi
pocinju ve¢ u samom definiranju nase kulturnosti; te
treée, kao svojevrsna post festum konstatacija o gotovo
zatvorenom punom krugu tranzicije naseg “medijskog
prostora”. U temat smo, uz izvatke iz tri razgovora,
uvrstili i dio znanstvenog ¢lanka mladeg rumunjsko/
americkog teoreti¢ara Ovidiua Tichindeleanua o “rea-
kcionarnom postkomunizmu”. Zahvaljujemo se kole-
gici Mili Culjak, na transkribiranju razgovora. (Sre¢ko
Pulig)

organizaciji nevladinih organizacija Drugo more

Istocnoeuropska tranzicija

i reakcionarni postkomunizam

Ovidiu Tichindeleanu

Daleko od uzdrmavanja liberalne ideologije, pad
komunizma bio je “dokaz” koji je prisilio nova
sredista kulturne produkcije da usvoje pogled na
svijet novih sila, reproducirajuci time zajednicko
sovjetsko-americko nasljede i institucionalizaciju
modernog promisljanja kao snagu dominacije, kao
svodenje Drugog na oblike ne-postojanja

Valerijem Podrogom, Buck-Morss vidi kraj

Hladnog rata kao istoznaénicu globalnog 4o/apsa
oblika legitimizacije moci drzave da viada nad masama uz
pomoc projekeije apsolutnog neprijatelja.

Wiallerstein je vierovao da je pad Sovjetskog Saveza
bio udarac ideoloskoj snazi liberalizma, vjeri u postepe-
ne reforme uvedene u ime emancipacije od sredine de-
vetnaestog stolje¢a. Slom sovjetskog komunizma trebao
je donijeti nagrizanje vjere u posljednji moderni meta-
narativ, liberalnu, kapitalocentristicku teoriju o distribu-
ciji napretka kroz postepenu “modernizaciju”. Ukratko
receno, pad Sovjetskog saveza bio bi u tom kontekstu
udarac apsolutnom legitimitetu liberalne ideologije
tehnoloskog moderniteta, instrumentalnog rasudivanja.
Medutim, ako podupremo i razmatranja Buck-Morssa,
pad Sovjetskog saveza, do mjere do koje je duboka pu-
kotina koja je raskolila stvarni svijet prije 1992. godine
bila istrazena i komercijalizirana, takoder je utjecao i na
imaginativni kapacitet zamisljanja utopije.

m astavljajuéi se na dijalog s ruskim filozofom

Na periferiji svijeta
I zaista, desetljece i pol kasnije, snovi i snazne Zelje
za modernizacijom od pocetka devedesetih godina 20.
stoljeca kao da su izblijedjele u kulturnim prostorima
Isto¢ne Europe. Prosvjetiteljski ideali o emancipaci-
ji u dubokoj su krizi legitimiteta u toj regiji, gdje su
devedesete godine dozivjele provalu nacionalizma i
kontinuitet ideologija postepene “tranzicije”. Iako su
nacionalizmi pridonijeli konsolidaciji novog drzavnog
aparata i regrutiranju nove tehnokratske, politicke i
kulturne elite, predodzba o franziciji
navikla je isto¢njake na normalno
stanje Zivota na periferiji svjetskog
kapitalistickog sustava.

Tranzicija je paradigmatski kon-
cept kulturnih i socijalnih postkomu-
nistickih sfera koji proglasava obred
prijelaza bivsih socijalistickih zemalja,
navodno, iz ludila u normalnost, iz
totalitarizma u demokraciju, iz plan-
ske ekonomije u ekonomiju slobo-
dnog trzista — a ova posljednja Cesto
se pogre$no povezuje s kapitalizmom.
Medutim, “tranzicija” je koncept koji
od zaborava spasava ideolosku stru-
kturu isto¢noeuropskih komunistic¢kih
rezima: postepeni prijelaz iz feudalnih
agrarnih drustava u socijalizam, na
putu ka komunizmu. Tranzicija je

nekada bila potpuna, cjelovita ideja koja
je ukrotila sve teorije, prakse i statistike
socijalistickih zemalja. Njezin model, §to su

ga u Rumunjskoj iskoristili i Dej i Ceausescu,
isklesan je u poglavlju 22 (od kapitalizma do

socijalizma) i dugo-ocekivanom poglavlju 40 (od
socijalizma do komunizma) autoritativnog Polecona,
kultnog udzbenika Politicke ekonomije kojega je prvi
puta objavio Ekonomski institut Sovjetskog saveza

1954. godine. Ideja o tranziciji podudarala se s konce-
ptom moderniteta usmjerenog prema buduénosti a koji
je podivao na masinizmima, tehnokracijama, tehnolo-
gijama, napustanju bilo kakvog pritiska povijesne stvar-
nosti proslosti. Ukratko receno, to je bio model koji je
prenio antinomijsku djfferend europskog moderniteta
uz pomo¢ politicke mreze, koji je odabrao superiornost
tehnoloskog moderniteta, identificirao promisljanje

s dominacijom i proglasio nezakonitim promisljanje
emancipacije. Ili, postepeni razvoj kakav je obec¢avala
tranzicija, bio on pod ideologijom Polecona ili struktu-
ralnih reformi MMF-a, radio je protiv osnovne realiza-
cije moderniteta emancipacije: normalnost provodenja
politicke promjene polaganjem prava na suverenitet
Jjudi. Sto se ti¢e postkomunistickog miljea, strukturalne
reforme uvedene postepeno tijekom tranzicije devede-
setih prikrile su ¢injenicu da je Isto¢na Europa postala,
kroz iznenadni skok, dostupna, odnosno, na raspolaga-
nju svijetu kapitala.

O Hladnom ratu

Poslije 1989. godine, o¢iti neprijatelji drevnih rezi-
ma (antikomunisticki disidenti i drugi esalon Partije)
dijelili su sklonost prema tehnokratima i prema po-
pulistickom politickom diskursu te su udruzili snage s
establiSmentom liberalne ideologije postepenih reformi
i oduzimanja zakonitosti modernitetu oslobodenja.
Nakon kratkotrajnog ozivljavanja nacela emancipacije
1989. godine, tranzicija je donijela njihovo postepeno
propadanje, do napustanja svake veze izmedu istine i
pravde, s jedne strane, i politicke sfere s druge.

U sferi kulture, razdoblje tranzicije bilo je popraceno
degradacijom teorijskog promisljanja, nadoknadeno
establiSmentom metonimijskog promisjanja kao hege-
monijskog moda razmisljanja. Neki antikomunisticki
disidenti, sada preobraceni na eurocentrizam i kapita-
locentrizam, dominirali su javnom sferom devedesetih
u Isto¢noj Europi i postavili temelje novog mainstre-
ama, sluzbene kulture, po nafinu preobrazavanja svog
moralnog simbolic¢kog kapitala u materijalni i politicki
kapital. Kroz njihove glasove i institucije, polovica kul-
turne industrije usredotocila se na oduzimange legitimi-
teta politici emancipacije i sudjelovanja masa u politickim
procesima i to metonimijskom identifikacijom svake
ljevicarske politike s komunizmom, a komunizma s
totalitarnim Zlom. Druga polovica usredotodila se na
uvoz retorike i proizvoda kulturne industrije pobjednika u
Hladnom ratu. Vazan dio zajednice antikomunisti¢kih
disidenata pretvorio se u intelektualne birokrate nakon
pada komunizma. Dugo oéekivana emancipatorna vri-
jednost njihovih djela materijalizirala se u menadZment
kulture, i u privatnoj i u javnoj sferi. Postkomunisticka
mainstream kulturna industrija postala je nesto ¢ime
je dominirala proizvodnja prokletih simbola povezanih s
“komunizmom” i “ljevi¢arstvom” te suprotnost “viezbi iz
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obozavanja” svetih simbola, povezanih s “civilizacijom”
i “Zapadnim svijetom”. Covjek moze privremeno i, za
sada, kratko podrzavati miljenje da je glavna trzisna
vrijednost antikomunistickih disidenata, njihov sim-
bolicki kapital, odredio pretvaranje javnog prostora inte-
lektualnog razmislianja u tehnokraciju, trgovinu dobro
definiranim kategorijama simbola.

Tu simboli¢ku mrezu posvetio je Vaclav Havel,
bivsi antikomunisticki disident a zatim i predsjednik
Cehoslovacke. U svom obra¢anju americkom Kongresu
21. veljace 1990. godine, Havel je opisao Hladni rat
poymovima religioznog desnicarskog fundamentalistickog
pogleda na svijer: “bipolarni svijet”, raskol izmedu “bra-
nitelja slobode” i carstava “noénih mora”, “beskrajni
spektar ljudske patnje”. Nepotrebno je re¢i da suu
Havelovu govoru SAD prikazane kao od providnosti
poslane snage koje su uvijek donosile “spas”, dok je
tekude samo-raspadanje Sovjetskog saveza pod vlasti-
tom tezinom bilo prikladno objasnjeno kao znak ludila.
SAD su time priznate kao svjetska sila koja e stvarno
voditi Zeljeni prijelaz prema “viSepolarnom svijetu” u
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kojemu bi demokracija znacila ponajprije “trzisnu eko-
nomiju”. U jednom vaznom odlomku za koji je Havel
mislio da je “metaforicki”, americkoj je publici receno
da ¢e “milijuni koje danas dajete Istoku uskoro biti
vraéeni u obliku milijardi u u§tedama”. Nemojmo ta-
koder zaboraviti prijasnji doprinos Lecha Walgse ¢iji je
govor na zajednickoj sjednici americkog Kongresa 15.
studenog 1989. godine istaknuo Zelju Isto¢ne Europe
za ulaganja tipa Marshallova plana “u slobodu, mir i
demokraciju, ulaganje odgovarajuce veli¢ini americkog
naroda”.

Krivi za komunizam

Od Ceske Republike do Rumunjske, devedesete
su bile obiljezene kao reformacija kulturnog prostora
prema a priori nacelu antikomunizma. To je stvorilo
konstelaciju diskursa utemeljenih na osporavanju i obr-
nutom esencijalizmu: potpuno osporavanje moderniteta
komunisti¢kog iskustva, a time i ponovno stavljanje
u srediste razmisljanja o modelu koji uspostavlja istu
vrstu moderniteta — i svodenje svakog (potencijalnog)
Jjevicarstva na njegovu golu totalitarnu bit proizaslu
iz komunizma. Vrlo utjecajne kulturne politike bile su
pripremljene da se pozabave “sudenjem komunizmu”,
§to je Cesto bio nacin distanciranja sebe od svoje proslo-
sti prije nego prakticiranje anamneze. U gledistu ru-
munjske postkomunisticke kulturne industrije, “sudenje
komunizmu” nije funkcioniralo kao nadin da se nauci
kultivirati razli¢ita misljenja i kao otpor zloupotrebi
modi, nego kao traZzenje objasnjenja prokletih simbola
“komunizma’”, videnih iz kuta novo-stecenih svjetskih
kapitalistickih svetih simbola. Komunizam je kon-
struiran u postkomunistickoj kulturnoj povijesti kao
supra-kategorija totalitarizma, novi Srednji vijek, doba
zla, mraka, patologije i djetinjstva, koji je bio doveden,
prirodno, s “Orijenta” (to jest, iz Rusije). Negiranje
necije proslosti postaje pocetna tocka ponovnog uspo-
stavljanja duboke podjele unutar istoénoeuropskih
drustava izmedu popularnih masa — “necivilizirani”,
“Balkan”; krivi za komunizam — i elita, bliskih u duhu
zapadnim centrima. Na primjer, manifestacije nepoti-
zma u zapadnim politickim i financijskim institucijama
ili u lokalnim elitama bilo je predstavljeno, uz koriste-
nje mikrofasistickih kriterija, kao kultiviranje superi-
orne aristokracije, dok je lokalni nepotizam oblikovan
kao dokaz “balkanskog”, primitivnog, “urodenickog”
mentaliteta. Samo-orijentacija i internalizacija rasistickih
predrasuda postala je temeljem strukture postkomunistickog
moderniteta. Stovise, svi politicki projekti koji pocivaju
na univerzalisti¢koj osnovi koja “stavlja zajednicu ispred
pojedinca” bili su redovito proglasavani nezakonitima
kroz upotrebu metonimijskog rasudivanja, povezivanog
s “obitelji” komunizma. Imperativ “povratka u nor-
malnost” koji je gusio ve¢inu rasprava o modernitetu
u devedesetima podudarao se s potpunim negiranjem
modernog nasljeda autonomnog promisljanja preko
uspostave argumenta da masama trebaju vladati prosvi-

jetljene elite ili ¢e uslijediti teror. Kada je rije¢ o tome
tko bi bile te prosvijetljene elite, stvar je jednostavna:
oni koji su usvojili apsolutnu istinu o svetim simbolima
suvremene modi.

Istovremeno se odvijala intimna kolonizacija,
usvajanje ideje da je (zapadna) liberalna ideologija
jedinstvena alternativa totalitarizmu. Osnovna nacela
postkomunisticke kulturne kolonizacije bila su, dakle,
antikomunizam, eurocentrizam i kapitalocentrizam, gdje
ovo posljednje popularizira druge dvije klju¢ne pretpo-
stavke. Prva je da je jedini dostupni mod razvoja umno-
Zavanje zapadnog modela, jer “civilizacija” ima isto
znalenje kao i zapadna civilizacija. Intelektualci koji
su najbolje usvojili te iluzije prihvatili su se zadatka da
drsko i nerealisti¢no prikazuju Zapad kao obecanu ze-
mlju materijalnog blagostanja u kojemu su siromastvo
i diskriminacija odavno “ispravljeni i rijeSeni”. Drugi
usvojeni mit tvrdio je da jedina alternativa drzavnom
vlasnistvu kapitalizam te da je kapitalizam prirodni
rezim slobodnih trzista, spontane individualne krea-
tivnosti a time i same demokracije. S urednickog gle-
dista, to govori da je uvoz zapadne liberalne filozofije,
sjeverno-americkog pragmatizma i neokonzervativnih
teorija po uzoru na Lea Straussa uvelike prevagnuo
nad dijalogom s francuskim poststrukturalistima ili
¢ak s frankfurtskom Skolom. Sto se ti¢e marksistickih,
post-marksisti¢kih ili dekolonijalnih misli, u najboljem
su slu¢aju bile tretirane ti$inom. U masovnoj kulturi,
“okcidentalno” je postalo sinonimom za “bolje” ili “kva-
litativno superiornije” sve do kraja devedesetih. Danas
dvije drustvene kategorije, o¢ito suprotstavljene, jo$
uvijek s entuzijazmom odrzavaju konzumerizam “zapa-
dnog” stila: nouveau riches i intelektualne antikomuni-
sticke elite. Jo§ jednom mesijanska konacnost tranzicije
zagusuje svaku pozornost posveéenu stvarnim koracima
“strukturalne prilagodbe”, dok je sudjelovanje masa u
politickom procesu aktivno ucinjeno nezakonitim od strane
mainstream kulturne industrije.

Imperativ modernizacije

“Kraj povijesti” a osobito “bankrot komunizma”
uspostavljeni su kao rijeci poretka koje se umrezavaju
u politickom diskursu kategori¢ne razlike izmedu ko-
munizma i kapitalizma, u totalitetu njihovih stvarnosti,
u korist modela $to ga osigurava trenutacna svjetska
supersila. Ponikavsi u diskursu ekonomije, “bankrot
komunizma” osigurava viziju o komunizmu sa staja-
lista sredista kapitalistickog svjetskog sustava. Dakle,
“komunizam” je smjesten unutar horizonta potpunog,
apsolutnog znacenja: pripada razdoblju mraka i neu-
spjeha, svijetu ontoloski odrezanom od dobrog, civili-
ziranog i u¢inkovitog kapitalistitkog svijeta. Taj bizarni
ideologki eticko-ekonomski bezdan ometa, remeti i ¢ini
nemoguéim uredenje horizonta zdravog razuma on-
kraj pasivnog prihvacanja globalne logike kapitalizma,
legitimiziran od strane paranoidne sumnje u ponovno
ozivljavanje komunisti¢kog totalitarizma iz ponora

sadasnjosti. Postoji vazna kontradikcija izmedu proje-
kcije stvarnosti komunizma kao horizonta povijesnog
primitivizma i pred-moderniteta, te njegovog formalnog
hvatanja, paramoderne i spektralne prirode.

Kao posljedica, za petnaest godina, lokalno diskur-
sivno podrucje, kojim dominiraju rasprave koje se ti¢u
“integracije Europe”1 “tranzicije prema kapitalizmu i
demokraciji”, bio je ipak lisen ikakve kriticke rasprave
koja se ti¢e moderne kolonizacije ili samog kapitalisti-
¢kog sustava! Proces intimne kolonizacije postepeno je
vodio prema napustanju autonomnog promisljanja u
korist ideologema globalnih sila. Ono §to osobito izne-
naduje je istodobna pojava liberalizma i oZivljavanja ra-
sizma i netolerancije u javnom prostoru. Emancipatorni
modernitet bio je zaista eliminiran ili prikriven od stra-
ne imperativa postepene modernizacije, dok su stvarni
postepeni koraci zanemareni pod simbolom kraja tran-
zicije. Tako je privatizacija prirodnih resursa i sredstava
proizvodnje bila zagusena slikom bogatstva koje dolazi
s kapitalizmom i privatnim vlasnistvom. Ideja je bila
da Ce isto¢na drustva, ako budu slijedila korake stru-
kturalnih reformi, biti integrirana u civilizaciju bijelih
muskaraca i... pa, “sve Ce biti sasvim u redu”.

Dot se odvijala proobitna akumulacija kapitala dotada
nevidenim tempom, devedesete su bile sujedokom proglasa-
vanja nezakonitim nacela samoodredenja i emancipacije.
10 je dovelo do otudenja istocnoeuropskih kulturnih sfera
prema stanju periferije sujetskog ekonomskog sustava.
Daleko od uzdrmavanja liberalne ideologije, pad ko-
munizma bio je “dokaz” koji je prisilio nova sredista
kulturne produkcije da usvoje pogled na svijet novih
sila, reproducirajuéi time zajednicko sovjetsko-ame-
ricko nasljede i institucionalizaciju modernog promi-
§ljanja kao snagu dominacije, kao svodenje Drugog na
oblike ne-postojanja. Veéina antikomunistickih diside-
nata reagirala je na nestajanje jedne svjetske sile naglo
odgovarajudi na traZenje objasnjenja onog drugog pre-
ostalog. Unov&avanjem moralnog kapitala disidenata u
slobodnom svijetu kapitalizma, vrijednosti obrac¢unate
u zapadnom svijetu od Sezdesetih nadalje, istocno-
europska kulturna scena kao da je izgubila svijest o
unutarnjoj vrijednosti nezavisnih kulturnih scena, tako
otitu pod komunizmom. Koliko je iznenadujuéi u tom
kontekstu uvid Aijaza Ahmada iz 1992. godine o smje-
ru te nove ideoloske promjene: “kulturni nacionalizam’
odjekuje jednako Cesto ‘tradicijom, jednostavnim pre-
okretanjem dvojnosti tradicija/modernitet teoreticara
modernizacije u uvredljivom smjeru, pa se za ‘tradiciju’
kaze da je, za “Ireéi svijet’, uvijek bolja od moderniteta,
§to otvara prostor za obranu reakcionarnih pozicija
u ime kulturnog nacionalizma”. Pozivi za povratkom
religiji i tradicionalnim vrijednostima, vaznih autora
kao $to je Patapievici, mogu biti shvaceni kao kulturna
fusnota za kulturnu promjenu u globalnoj politickoj
modi.

Dakle, u trenutaénom oscilirajuéem stanju svjetskog
sustava, nuzni uvjeti za osmisljavanje nove svijesti o
modernitetu u Isto¢noj Europi, sposobne da obnovi
promisljanje i emancipaciju da bi uhvatila moguénost
promjene, ponovno traze autonomne kriticke 7 utopij-
ske kapacitete za shvacanje osjecaja stvarnog i moguceg
svijeta, 1 dekonstrukciju tri a priori nacela ili postavki
koje su do sada bile uvjetovane diskursivnim podrudjem
u kulturnoj povijesti postkomunizma: antikomunizam,
eurocentrizam i kapitalocentrizam.

S engleskoga prevela Lovorka Kozole
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Mit o tranziciji

Razgovori o tranziciji 1, moderator Davor Miskovié
(Drugo more, Rijeka); sudionici: Marko Stamenkovié
(0zone galerija, Beograd); Ovidiu Tichindeleanu [filozof,
New York/Cluj]; Elvio Baccarini (filozof, FF Rijeka);
Hrvoje Stefan (Rijeka); Srecko Pulig (Zagreh)

tranzicifi, uvodno predavanje izlozio je Ovidiu
Tichindeleanu, pa zapo¢nimo diskusiju.

— Ovidiu Tichindeleanu: Stru¢njaci, tehnokrati i
vizija tehnokratske republike bila je po mojim iskustvima
nesto $to je dominiralo pri rekonstrukeiji kulturno-eko-
nomske sfere u cijeloj Srednjoj i Isto¢noj Evropi, te u
Rusiji. Npr. u umjetnosti: iako je tranzicija trebala po-
modi slobodi i samorazvitku osoba i lokalnih zajednica, u
ekonomiji umjetnosti razvile su se platforme prije negoli
umjetnicki programi ili koncepti. Jednako se dogodilo i u
filozofiji: postojao je razvoj kulturnih birokrata, direktora
izdavackih kuéa, institucija, a ne filozofa. Kada govorim
o stru¢njacima — a dao sam primjer ekonomskih stru-
¢njaka zapadne Aid Industry, to je bilo radi ukazivanja na
pripadanje velikom fenomenu koji je utjecao na razlicite
sfere naseg iskustva — oni su funkcionirali upravo u smi-
slu prekidanja i nemoguénosti da se razvije neki razu-
man, autonoman diskurs.

- D avor Miskovi¢: Tema razgovora je Mit o

Eurocentrizam, kapitalocentrizami
antikomunizam

— Dolazimo do pitanja zajednickih uvjeta tranzicije.
Ako postoji zajednicki a poopéiv teret iskustva tran-
zicije u isto¢no i srednjoevropskim zemljama, onda je
on povezan s arbitrarnim i laznim vezama koje su se
stvorile ranih devedesetih i institucionalizirale se kroz
kulturne ustanove, od sredine devedesetih do danas,
izmedu demokracije i zapadne civilizacije s jedne
strane i kapitalizma i slobodnog trzista s druge. Ove
dvije tvorevine su lazne: zapadna civilizacija nije uzor
civilizacije, pozitivne vrijednosti zapadnog svijeta nisu
univerzalne vrijednosti; kapitalizam nikada nije dozvo-
ljavao razvoj slobodnog trzista itd... Ako postoji nesto
subjektivno zajednicko, onda je ono povezano s euro-
centristickom postavkom tranzicije, s kapitalocentri-
zmom u kojemu je znacenje slobodnog trzista filtrirano
kroz kapitalizam, $to je apsurdno. Zatim, s ¢injenicom
da je znacenje civilizacije filtrirano kroz zapadno
drustvo; i s negativnim investiranjem, proizvedenim u
mainstream kulturnim industrijama od Rumunjske do
Poljske ili Rusije, iako je ona slu¢aj za sebe. Mislim da
su nam eurocentrizam, kapitalocentrizam i antikomu-
nizam zajednicki.

— Davor Miskovié: Mozes li pojasniti odnos izmedu
Marshallovog plana, koji je nakon Drugog svjetskog rata
bio 90% u potporama, s danasnjim sli¢nim planom koji
je 10% u potporama, a ostatak u investicijama. Koja je
razlika u logici Marshallovog plana i suvremene indu-
strije pomodi?

— Ovidiu Tichindeleanu: Uobicajeno je, barem u
Rumunjskoj, da se Zapad, posebno SAD, vidi kao gla-
snik pada komunizma: vjerovanje u Ameriku koja je do-
nijela pad komunizma. Ranih devedesetih, to¢nije 1989.,
to nije bio slu¢aj. Zapadni mediji, novinari i struénjaci
ranih devedesetih nisu prepoznali pad komunizma kao
pad komunizma. Po veéini izvjestaja niz revolucija i pada
vlada bili su predstavljeni na ameri¢kim televizijama kao
sukobi sli¢ni sukobima u Treé¢em svijetu. U biti, kao di-
vljaci koji se bore izmedu sebe, bez nekog ocitog razloga.

Industrija zapadne pomodi

—Jednako je i s konceptom Marshallovog plana koji
je nakon Drugog svjetskog rata bio namijenjen pono-
vnoj izgradnji drustva. Trebao je biti nesebi¢na novéana
podrika SAD-a, usmjerena iznad logike trzista, a prema
razvoju raspadnutih zapadnih drustava. Godine 1999.
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smisao zapadne pomodi bivéem socijalistickom bloku
poprimio je znacenje koje se reflektiralo u medijima.
Nije to bila pomo¢ raspadnutom zapadnom drustvu,
usmjerena ponovnoj rekonstrukeiji unistenoga, nego
birokratski sustav nastao na danim smjernicama Svjetske
banke i ameri¢ke pomo¢i koje su se razvile sedamdese-
tih, a posebno osamdesetih, u svrhu strukturalnog razvo-
ja Treéeg svijeta. Znadi, ne na ponudenoj strukturi koja
nije zaceta kao Marshallovim planom iznad trzita, nego
naprotiv po unutarnjoj logici ekonomije trzista i ugla-
vnom na ekonomiji trzista u najuZem smislu, definiranoj
po ekonomistima iz Chicaga, ¢ija logika je esencijalno
monetarna. Znaci, ako je M plan odvajao 90% novaca

u takozvane aid grants (npr. grad nema most koji mu je
potreban, dobije financije za izgradnju, iako je to ogro-
man tro$ak koji se ne moze opravdati samo ekonomskim
sredstvima), ovakav tro$ak i projekt u Aid Industry nakon
pada socijalistickog bloka zadobiva posve drugo znade-
nje. Trzi$no opravdanje bilo je primarno, a ostali motivi
(npr. drustveni) dolaze na drugo mjesto. Radi toga u 4id
Industry to iznosi 10 % sredstava, a 65 % sredstava dano
je struénjacima za konzalting, tehnickim stru¢njacima.
Dok je M plan bio zacet kao nesto $to je usmjereno iz
Zapada ka Zapadu, kao nesebi¢no nastojanje Zapada da
rekonstruira dio sebe samog, Aid Industry nakon 1989.
usmjerena bivsim socijalistickom bloku esencijalno je
zaleta kao ona koja dolazi sa Zapada ka Ne-zapadnom,
neemu §to prije pripada Trecem svijetu. Institucijski,
kroz procedure koje su implementirali stru¢njaci, a kul-
turno kroz retoriku stru¢njaka lokalnih kulturnih simbo-
la, kao npr. Viclava Havela.

Uzitak kao politicki faktor

— Hrvoje Stefan: Sam je pojam tranzicije ideoloski
par excellence. Prije se radi o restauraciji, a u osnovi te
restauracije je povratak privatnog vlasnistva, prije svega
nad sredstvima za proizvodnju. Prije je privatno vlasnis-
tvo bilo osobno, mislim na sredstva proizvodnje, tamo
gdje su radili radnici. Zasto je nama Zapad oznaditelj
necega Cemu teZimo i zasto smo se uopce usmjerili pre-
ma tome? To je ono o ¢emu govori Slavoj Zizek; danas
je uzitak postao politicki faktor. Potrosnja kao paradigma
uzitka, koju smo kao pojedinci gledali, koju smo ve¢
prije devedesetih sa Zapada dozivljavali kao nesto §to mi
nemamo, a oni imaju. Utopijski element, koji je postojao
u socijalizmu kao norma, polako se praznio. Imali smo
neki isprazni autoritet partije koji nas je Zivcirao, taj
autoritet u koji vide nitko nije vjerovao. S druge strane,
imali smo potro$nju, politi¢ki faktor uzitka kao uzor sa
Zapada i ideju demokracije i slobode, dakle netlacenja

- -
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od autoriteta. Znaci, nisu postojali kolektivni predstavni-
ci, jer su znali da viSe ne predstavljaju nikoga nego same
sebe.

Tu se dogodio prevrat, devedesete je bio referendum
199% ljudi je zaokruze da su za kapitalizam i trZisno
gospodarstvo. Drugim rije¢ima, Zeljeli su tu potrosnju,
zeljeli su netlacenje i mislili su da je za to dovoljno uvo-
denje trziSta i prelazak na kapitalizam, znaci parlamen-
tarnu demokraciju. Nakon toga se to trziste i privatno
vlasnistvo ideologki kroz savjetnike i tehnostrukture sa
Zapada pocelo predstavljati kao panacea, univerzalni lijek
za sve nase probleme.

U knjizici koja najavljuje ove razgovore pojavio se kri-
vi pojam: doslo je do “prvobitne akumulacije”... u smislu
prelaska na kapitalizam. Nije doslo do nikakve prvobitne
akumulacije, nego do preraspodjele. Iz ustava se izbrisao
titular, opéi pojam drustvenog vlasni§tva i uveo pojam
privatnog vlasnistva i preraspodjela se dogodila na priva-
tno vlasni§tvo. Doglo se do pojma vlasnistva kao univer-
zalnog lijeka i drzava se poCela povlaciti. Znadi, trziste i
vlasniStvo bi trebali rjesavati sve ekonomske probleme i
dovesti do ekonomskog standarda potrosnje, demokra-
cije i svega ostalog §to imamo na Zapadu. A ne dode li
do toga, za to je krivo trziste. Znadi, trziste se postavlja
izvan politicke sfere odlucivanja kao faktor koji odlucuje
hoce li netko uspjeti ekonomski, hoée li se posti¢i odre-
deni cilj kojemu teZimo...

To je najbitniji ideoloski aspekt. Politika vise ne
odlucuje o ekonomskoj reprodukciji. Imamo priva-
tno vlasnistvo, koje u svijesti svih nas podrazumijeva
isklju¢ivanje nekog drugog. U sferi ekonomije privatno
vlasni§tvo postaje sve vise dominantno i sama drzava,
odnosno zajednicko kolektivno predstavnistvo ili za-
stupanje zajednickog interesa, povladi se iz ekonomske
sfere. Znadi, ostaje gradansko drustvo privatnih vlasnika
koje postaje samoreproduktivno. Tu smo u proturjedju,
da s jedne strane o¢ekujemo ili imamo svijest da je to
velika zabluda, da smo s jedne strane ocekivali da ¢emo
postici potrosnju, a na kraju svjesni smo toga da privatno
vlasni$tvo daje pravo, odnosno da se privatno vlasnistvo
ne moze ograniditi, jer po prirodi privatno vlasnistvo
iskljucuje druge.

Privatno vlasni§tvo po svojoj prirodi zna¢i ekonomsku
autokraciju, a s druge strane politicka demokracija za
koju smo mislili da bi trebala zamijeniti ekonomsku koju
smo imali u samoupravnom socijalizmu ustvari je postala
inscenacija demokracije u kojoj smo se osvijestili i shva-
tili da nema participativnih odnosa.

Kljuéni aspekt su ocekivanja koja producira elita i
moc¢nici koji formiraju javni diskurs, sferu raspravljanja
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o javnim pitanjima. Ta oZekivanja bila su u suprotnosti

s realnim, najbitnijim, konkretnim promjenama u samoj
strukturi odnosa. Postajemo licemjeri koji kritiziraju
nesto §to implicitno ne Zelimo dovesti u pitanje. Nitko
danas ne postavlja pitanje privatnog vlasnistva, to je tabu
tema oko koje opsesivno kruzimo... 3

— Ovidiu Tichindeleanu: Vjerujem da je Zizekov
koncept vazan, na¢in na koji objasnjava zapadnu fascina-
ciju isto¢noevropskim i srednjoevropskim preporodom
demokracije. Kaze da je to ostvarenje zapadnjackog
sna, jer mit ili narativnost spontanog razvoja slobodnog
trziSta i demokracije, koji se nikada nije dogodio na
Zapadu, bio je navodno upisan u tijelo povijesti isto¢no-
evropskih zemalja ranih devedesetih. Njegov koncept je
uzitak Zapada u renesansi, Zivjeti vlastitu fantaziju — mit.
To je to¢no. Unatod tome, Zapad u tome uziva jer mu
Istok omoguduje radnu snagu. U devedesetima, izvan
poimanja psihoanaliticke teorije, u stvarnom svijetu
tijela, imamo golem izvoz tijela, radne snage iz isto¢no-
evropskih zemalja u zapadni svijet. To se mozZe objasniti
kroz termin jouissance (uzitak), ali moramo imati na
umu da nije na kocki samo ekonomija uma i Zelja, nego
i ekonomija tijela, tijela kao materije. Na isto¢noj strani
kapitalizam je bio dominantan i favoriziran, u ranim
devedesetima smatrao se dostatnim, ali to je bilo zato
§to je prije simbolicki poredak identifikacije izmedu
kapitalizma i slobodnog trZista, civilizacije i Zapadne
civilizacije, bio filtar koji je hvatao Zudnje. Zeli i biti
civiliziran, morao si biti zapadnociviliziran, Zeli§ 1i imati
prosperitetnu ekonomiju morao si razviti ekonomiju po
uzoru na zapadne zemlje. Zajednicko ovim supozicijama
je pretpostavka temeljena na strasnoj opstrukeiji, kao da
je svaka drustvena sfera mogla razviti svoj kapitalizam,
kao da imamo toliko svjetova na raspolaganju, koliko
je zemalja. Tako ée npr. Rumunjska za petnaest godina
biti jednako prosperitetna kao Njemacka. Zaboravljena
je imanentna ¢injenica da kapitalizam postoji samo u
jednom svijetu §to obuhvaca apstraktni smisao privatnog
vlasnistva i kapitala.

— Elvio Baccarini: Naglasio bih nesto §to je bilo mar-
ginalizirano u vaem govoru. Govorili ste o negativnim
simbolima... politicka filozofija, direktno ili indirektno
upucuje na ovaj koncept. Spomenuo bi anticku politicku
filozofiju, pa modernu filozofiju i neke predstavnike koji
se medusobno razlikuju, npr. Machiavelli, Jean Jacque
Russo, John Stewart Mill i Hanna Arendt. Govoreéi o
mnostvuy, ljudi gube politicko ili institucionalno djelo-
vanje (vrijednost) i ne mogu participirati u javnim usta-
novama ili ne Zele sudjelovati. Svi teoreti¢ari upucuju na
negativni koncept. Prema njima, a ja se slaZzem, to nije
negativni simbol, to je negativan opis javne, drustvene i
politicke opasnosti od ljudi koji utje¢u na javna dogada-
nja, bez djelovanja ili moguc¢nosti da pravilno utjecu na
njih.

Opasnosti mnostva

— Ovidiu Tichindeleanu: Uistinu, postoji dvostru-
kost u pitanju mnostva, masa i ljudi. Ono §to sam po-
kusao redi, upuéujuéi na mase kao negativan simbol, jest
da proletarijat ili esencijalno razmatranje o materijalnoj
dijalektici nisu nestali nakon pada socijalistickog bloka,
naprotiv esencijalno razmatranje je konstituiralo perspe-
ktivu antikomunistickih disidenata. Antikomunisticki
disidenti su sacuvali esencijalno materijalisticku dija-
lektiku, ali koriste¢i negativne simbole. Proletarijat je
u esencijalnim kategorijama ostao motor proslosti i
aktivno produciran kao negativna kategorija, onaj koji je
odgovoran za sve zlo i opasnosti. Stru¢njaci, tehnokrati,
nastali su iz potrebe za proizvodnjom neutralne klase
koja ¢e voditi proces tranzicije. Uistinu, masa je odigrala
konceptualnu ulogu u politickom pogonu kao opisno
negativna, no ipak masa. Ljudi i mnostvo takoder su
proizvedeni kao simboli nakon pada socijalistickog bloka
i integrirani u seriju kategorija koje nisu konceptualne,
nego su one simboli¢kog poretka. Kao simboli proizvo-
dili su tip spontanog razumijevanja...

Zelim istaknuti da mase igraju vrlo aktivnu ulogu
u kulturnoj reprezentaciji. Mase koje ne sudjeluju u
stvarnom politi¢kom procesu, to je ve¢ drugo pitanje za
diskusiju. Ali mislim da je pasivnost i nesudjelovanje
masa u politickom procesu povezano s diskolektiviranim
mnostvom, mno$tvom koje se otpocetka delegitimizira
kao glasnik opasnosti i zla, kojem a priori nema mjesta u
politi¢koj sferi.

U Srednjoj i Isto¢noj Evropi koncept negativnog sim-
bola mase, negativne mase, i danas je aktivan u kulturnoj
i politi¢koj sferi. On mijenja osnove politickog diskursa,
te zabranjuje lokalnim konstituentima izgradnju i obli-
kovanje autonomnih projekata.

— Elvio Baccarini: Ako u biv§im socijalistickim ze-
mljama postoje ljudi bez tradicije stvarnog sudjelovanja,
autonomnog kriti¢kog sudjelovanja u politickim institu-
cijama, onda imamo problem. To mozemo opisati ra-
zli¢itim rijeima, masa moze biti jedna, mnostvo druga.
Mozemo ih koristiti na vie nadina, a jedan ste opisali.

Osnovna je opasnost §to postoji mnogo ljudi koji
su nesposobni za aktivno sudjelovanje u javnim usta-
novama, druga je koristenje istog od centara mocéi koji
lazu tvrdedi: u redu, ove regije su nesposobne za auto-
nomiju. Treca opasnost je u stavu: moramo postovati
autonomiju ovih regija, u stvari nemamo politicka tijela
koja uklju¢uju ljude koji bi mogli sudjelovati u javnim
ustanovama, ali one moraju imati moguénost za vjezba-
nje autonomije, a ovo implicira autokratske vode koji
iskoristavaju ¢injenicu nekontrole njihove modi. Cetvrta
opasnost: ne analiziramo situaciju. Umjesto da kazemo
kako postoji stvaran problem, ljudi su nesposobni biti
aktivni sudionici u politickim ustanovama, kazemo
jednostavno ovo je simbol koji se moZe primijeniti na
Jjude, korporacije SAD-a, itd. Dakle, ¢etvrta opasnost je
nepostavljanje prave dijagnoze.

Karijera pojma tranzicije

— Ovidiu Tichindeleanu: U potpunosti se slazem s
klasifikacijom opasnosti. Tre¢a opasnost: pozitivno in-
vestiranje u autonomiju moze postati lokalna oligarhija,
oligarhija na mikropoliti¢koj razini. Ovo se dogada kada
je autonomija zaceta na istim simbolima kao i esencija-
listicka autonomija, autonomija kao esencijalna umjesto
odnosna. Politicki proces postaje utjelovljenje odredenih
ideja, u malom gradu postoji osoba koja utjelovljuje
ideju slobodnog trzista, ona donosi slobodno trZiste,
dok drugi donose npr. komunizam, nacionalizam...
Dijagnosticiranje problema nesudjelovanja ljudi u poli-
tickom procesu morat ¢e se suociti s problemom esenci-
jalisticki simbolic¢kog poretka, koji je institucionaliziran
u vrlo prakti¢nim terminima, terminima politicke orga-
nizacije, u terminima politickih procesa, kao recimo ovaj
susret na kojem razgovaramo....

— Srecko Pulig: Rekao bih nesto o karijeri pojma
tranzicije u postjugoslavenskom vremenu. Kod nas je
tranzicija imala barem dva trenutka: za razliku od isto-
¢noevropskih zemalja koje su u istoj drzavi napravile
prijelaz s jednog nacina proizvodnje na drugi ili drukdije
shvacen politicki prijelaz, mi smo imali dezintegraciju
viSenacionalne drzave u nacionalnu. Stalno govorimo
samo o postkomunisti¢koj tranziciji. Kada tranzicija
zapodinje, a kada zavr$ava? U Hrvatskoj liberalizam je
shvatio rat kao smetnju tranziciji, a da bi sudjelovali u
politickom Zivotu to su ovako konceptualizirali: najprije
smo imali borbu za nacionalno oslobodenje... Zapravo,
obratio bih se kolegi koji je govorio o referendumu: to
nije bilo odlu¢ivanje o kapitalizmu, to je bila euforija
nacionalnog oslobodenja, s navodnicima i bez njih.

Ako se sjecate, u Hrvatskoj se uveo pojam druge
tranzicije; prva: kriva, ratna, to se mora obaviti, a onda
¢e dodi druga: prava. Ta prica o drugoj tranziciji je za-
mrla s obzirom na to da su ljudi koji su je zagovarali
usli u politicki Zivot i realizirali svoje ambicije. Ako smo
malo objasnili ulaz, §to je onda izlaz iz tranzicije? To je
Cisto izvanjska tzv. evroatlantska integracija. To je kraj
karijere toga pojma. A mi sebe veé¢ vidimo kao da su
tranzicije, prva, druga, a mozda se mozZe govoriti i o tre-
¢oj — onoj na civilnoj sceni, prosle, samo to jo§ nisu svi
shvatili. Ako ¢emo o terminima i postkolonijalnoj teo-
riji, onda valja primijetiti da se u nas nikada nije primila
ta ideja rubnog drustva (po teoriji svjetskog sistema).
Identifikacija s pobjednikom, ne samo u smislu procesa
nego nas kao zapadnjaka, blokiraju¢a je. Ona zakriva
lose stanje teorije, lose stanje refleksije: ne mozemo, kao
§to je kolega govorio, iz komunistickog nasljeda izvuéi
neki kontinuitet da bismo uopée nastavili refleksivni
proces. Pitanje jest je li taj jugoslavenski slucaj koji je
naknadno uvriten u jugoisto¢ni blok poucan ili manje
poucan od ostalih? Npr. Zizekova teza je da je manje
poucan: jer je izgledao manje represivno, vise je i$ao na
univerzalizaciju, a ispala je iluzija, veéa iluzija od realnog
socijalizma — s ¢ime se ne slazem.

Finale - integracije u NATO ili Evropsku
uniju

— Ovidiu Tichindeleanu: Jugoslavenski je primjer
vrlo poucan i ne bih se sloZio sa Zizekom da je on za
Isto¢nu i Srednju Evropu beskoristan. On i sada nudi
izlaz iz dvije evakuacije, isto¢ne i zapadne. Jugoslavenski
primjer, u konstitutivnom simbolickom poretku u ko-
jem su demokracija, slobodno trziste, politicki proces
filtrirani kroz zapadnjacke koncepte, jos je prisutan u

postkomunistickim zemljama, dok su ostali modeli,

kao modeli Latinske Amerike, Juzne Indije ili Sjeverne
Afrike, nestali s radara politicke refleksije, te u Srednjoj
i Isto¢noj Evropi ne postoje ili, ako postoje, postoje kao
negativni simboli, nesto §to se ne bi trebalo dogoditi.
Primjer toga je model Rusije, koja se prelila po rumunj-
skoj mainstream kulturi kao negativan model, povrat
diktature i sl. Jugoslavenski model ne odgovara binarnoj
strukturi i to je vazno, ne za Zapad nego za srednje i
isto¢noevropsku kulturnu i politicku sferu. Nudi izlaz,
to je vazno...

Tako, nesto je zajednicko, a to je izuzetak zavretka
tranzicije. Svugdje, u Poljskoj, Rumunjskoj, zavrsetak
tranzicije nije povezan s idealnim konceptom individu-
alne slobode, stvarne snage, povezanosti. Ne, povezan je
s konkretnom tehnokratskom stvarno$éu, integracijom
u organizam Evropske unije i u NATO. Drugim rijei-
ma, zavrsetak tranzicije, postignude slobode, slobodnog
trzista, povezano je tehnokratskom stvarno$éu — biti
subjekt, politicki organizam ¢iji konstituanti imaju dugu
povijest kolonizacije, ali se ta povijest ignorira i ne ko-
mentira. Ako netko promislja o tranziciji i jugoslaven-
skoj situaciji kroz prizmu finala — integracije u NATO
ili Evropsku uniju, diskusija je u startu kompromitirana,
zavr§it ¢e ponavljanje istih argumenata.

— Davor Miskovi¢: Komentirao bih §to je Srecko re-
kao i postavio pitanje. Kada ste spomenuli krug liberala
oko Casopisa Erazmus, koji nije bio involviran u prvu
nacionalisticku tranziciju, bili su na refleksivnoj poziciji,
pisali su ¢lanke... Na kraju, oni su u potpunosti prihva-
tili rezultate prve tranzicije, etnicki ¢istog teritorija i
nakon toga su se ukljucili u tranziciju kao liberali, zapo-
Celi neutralnu liberalnu tranziciju. To je pozicija liberala
u cijelom svijetu, prihvacaju prljavi posao i nakon toga
ulaze s univerzalistickim idejama.

Postkomunisticki liberali i nacionalisti

— Srecko Pulig: Ocito je da na kraju prihvacaju
rezultate i peru ruke. Uveo bih razliku izmedu postko-
munisti¢kog liberala i zapadnog liberala u neoliberalnoj
hegemoniji. O¢ito ovaj postkomunisticki nema sve ele-
mente zapadnog, on je neka reducirana verzija. U prvoj
tranziciji oni Zive pod nacionalistickom hegemonijom
pa su drukgije prilagodeni. To ih ¢ini posebno upitnima,
u smislu legitimacije, ako dodu do centra (stranackog)
politickog odluéivanja.

— Ovidiu Tichindeleanu: Kako se postkomunisticki
liberali povezuju s npr. Rusijom i Latinskom Amerikom
i usponom ljevice? Je li to dio njihovog diskursa?

— Srecko Pulig: Mislim da nije. Posudit ¢u teoriju
Rastka Mo¢nika o ideoloskom brikolazu — krpezu.
Jedno od rjesenja za razumijevanje te i drugih ideo-
loskih podjela, dvostrukosti i trostrukosti, jest: jedna
teorija za po kudi, druga za van. U kudi se bilda tzv.
nacionalni interes, a vani se nastupa neoliberalno. Da
zaklju¢im: postkomunisticki liberali i nacionalisti se ne
razlikuju, to su dva naglaska u istoj dvostrukosti: kao §to
nacionalisti nekada moraju bit liberali, tako liberali ne-
kada moraju biti nacionalisti. No, postoji i tre¢i faktor.
Uz nacionalizam i klasi¢ne politicke ideologije, on je
nosilac u nekom smislu trece tranzicije. A to je civilno
drustvo i njegove ideologije.

— Elvio Baccarini: Svi ti tradicionalni politicki kon-
cepti postali su nejasni, nacionalisti barem na pocetku
nisu bili nejasni, ali sada su nejasni, jer je tesko uvidjeti
koliko su ostali nacionalisti kao §to su bili u povijesti.
Tesko je razumjeti i kako se socijaldemokrati razlikuju
od nacionalista.

— Ovidiu Tichindeleanu: Slazem se da je naciona-
lizam bio jedan od rijetkih koncepata koji nije bio zbu-
njujudi, ali i nacionalizam je kao i drugi koncepti bio
natrpan simbolima i smislovima. Nesto §to nije naslo-
vljeno kako bi trebalo biti. Nacionalizam je zahvaljujuéi
svojoj jasnodi bio jedan od koncepata koji je pomagao
reinstitucionalizaciji kapitalistickog poretka u biviem
socijalistickom bloku. Naime, od pada socijalistickog
bloka ovaj prostor karakteriziran je dezintegracijom
simbolickog poretka, drustvene, ekonomske i politicke
sfere. Recimo, kao da razliciti tokovi Zelja, aspiracija,
pokusavaju pronadi zajednicki tok. Nacionalizam je u
marksisti¢kim terminima radio kao monetarni sustav
kapitalistickog svijeta. Institucionalizirao je opéi po-
redak u kojem su se svi mogli povezati s etnicitetima,

a unato¢ tome taj opéi poredak radio je kao novcana
jedinica kapitalistitkog sustava. To je bila prva instanca
nacionalizma nakon pada socijalistickog bloka, bila

je prva univerzalna i etablirana i uspjela je uhvatiti
sveopée Zelje. Nacionalizam je bio medijator dodanih
vrijednosti.
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Tranzicija kulturnog sektora

Razgovori o tranziciji 2, moderator Aljo$a Puzar
(Filozofski fakultet, Rijeka); sudionici razgovora:
Teodor Celakoski (Multimedijalni institut, Zagreb);
Nikola Gelevski (urednik ¢asopisa Margina, Skopje);
Marko Stamenkovié (0zone galerija, Beograd); Atila S.
Tordai [urednik éasopisa /dea, Cluj Rumunjska); Stefan
Rusu [kustos i umjetnik, KiSnjev, Moldavija), Ovidiu
Tichindelenau (filozof, New York/Cluj)

nasem radu i direktnim iskustvima koja vas si-

gurno neée prosvijetliti, ali su vrlo sli¢na vasi-
ma i uglavnom su tuZnija, jer imam dojam da je bruto
drustveni proizvod nazalost proporcionalan s kultur-
nom produkcijom, a u Makedoniji je jedan od najni-
zih u Evropi. Rad na kulturnom polju je vrlo otezan,
a dodatno je otezavajuci nama koji se bavimo alterna-
tivnijim kulturnim oblicima. Cini mi se da Zivimo u
vremenu vakuuma, gdje se kr¢kaju novi modusi i ni-
tko nema dramati¢nu prednost. Razgovaramo o polju
kulture, jer u drugim podruéjima EU ima superiornu
nadmo¢ neoliberalnog modela, ali imam dojam da na
polju kulture stvari nisu dovoljno jasne. Tradicionalna
je kultura pojavom modernizma dovedena u pitanje
veé prije sto godina, tako da je njezina kriza perma-
nentna. Nage bavljenje kulturom vjerojatno se nado-
vezuje na dugogodisnju krizu tradicionalnih oblika
kulture koji su bili povezani s modelom drustva i
drzave, pretpostavljam da je odredeni tip nacija stvo-
rio tipove tradicionalne kulture. Zanimljivo je da se
tradicionalna kultura jo§ dobro drzi i Cesto dobro ko-
tira na trzi$tu. Ovih dana imamo priliku pratiti pricu
o Louvreu, koji je par exellence model tradicionalne
kulture, podrzan od drzave, mo¢i i novca te intere-
santne strategije diseminacije tradicionalnog muzej-
skog znanja. Zanimljivo je kad razgovaramo o tako
supertradicionalnim formama, kao $to je muzeologija,
kazaliste, knjizevnost, opera, ¢ak i tamo, pola budzeta
Louvrea osigurava drzava, pored enormnih prihoda,
marketinskih modela i strategija odnosa s javnoséu.
Inzistiram na tome, iako je paradoksalno, da imamo
slicne probleme, oni u tradicionalnoj i mi u alterna-
tivnoj kulturi. Jedni i drugi dominantno zavisimo od
novca i modi koje non-stop kritiziramo, ali nemamo
pravi odgovor na osobnu ovisnost. Vjerojatno je da se
naga borba djelomi¢no sastoji od teorijskih odgovora
na stanje, kao §to su prvi istrazivac¢i kulturnih studija,
negdje pedesetih, Sezdesetih ukinuli do tada vaznu ra-
zliku izmedu elitne i niske kulture. Nama je isto vazno
da ukidamo neke jo$ uvijek sumnjive razlike kojima se
ija sluzim, a sve u cilju, ovo zvuéi pateti¢no ali ¢u ipak
reéi, boljeg drustva koje otvara priliku ve¢em broju
Jjudi. Ne mislim isklju¢ivo na kulturno polje, nego u
pluralizmu izri¢aja, Zivotnih stilova i bavljenja kreati-
vnim formama, zvale se one opera ili HC verzije tjele-
snoga govora koje se bave nasiljem i nekim posebnim
psihickim torturama. Svi smo depresivni, razoruzani
i raskurazeni, posebno u teorijskom polju, i to djelu-
je najbesmislenije na zahuktalu mo¢ kapitalistickog
fundamentalizma. Mislim da su stvari otvorene i da
promjene kre¢u ne samo u kulturnoj produkciji nego i
u teorijskom promisljanju te produkcije.

—m ikola Gelevski: Prije svega rekao bih nesto o

Rumunjska danas: banke kupuje
suvremenu umjetnost

— Atila S. Tordai: Tranzicija je klju¢na tocka iz
koje pokusavam shvatiti od kuda dolazi novac i $to
se dogada kada susretne kulturu i ljude koji rade u
kulturi. Kao $to znate, prije 1989. kulturnu produkciju
podupirala je drzava. Nakon 1989, kao i svugdje u
Isto¢noj Evropi, drustveno stanje se promijenilo, izro-
dila se Zelja za kreativnoséu. Na Zalost, nije bilo jasno

da ¢e nova stvarnost do¢i i da ¢e donijeti eksperte i
ustanove. Govorim o Soros institutu u Rumunjskoj,
gdje se razvila Soros generacija, koja je uskoro dobila
vaznu reprezentativiu ulogu u Europi. Na Zalost,
nakon nekoliko godina eksperti su jednostavno ne-
stali, delegitimizirale su se ustanove koje su nastale
tijekom devedesetih i sada nastaju nove. Te ustanove
nisu jake u podruéju kulture kojim se mi bavimo.
Suvremeni umjetnici ne postoje u ustanovama. Nakon
Sorosove generacije, pojavila se nova generacija koja
se morala suociti s nedostatkom svega i sjeam se slu-
¢aja rumunjskih umjetnika koji su bili kreativni i rekli
su nema veze, sam ¢u kreirati svoju ustanovu. Jedan
umjetnik bio je nista, ali ako bi kreirali ¢asopis, recimo
na Cetiri crno-bijele stranice, to je bila ustanova. Niti
jedna od tih ustanova nije menadZerska. Nema ko-
mercijalnih galerija, reprezentativnih ustanova, nema
banaka. Preokret se dogodio 2004., kada je utemeljen
Nacionalni muzej suvremene umjetnosti u danasnjoj
zgradi rumunjskog parlamenta (koju je sagradio
Ceaugescu), §to je izazvalo debate. Danas, opet preo-
kret, Rumunjska ulazi u EU.

Danas je suvremena umjetnost postala vazna za
reprezentativne ustanove, u rumunjskim kultur-
nim institutima u Londonu, Washingtonu, Parizu.
Promijenili su se direktori, novi direktori pozivaju
kvalitetne umjetnike i ¢asopise da izlazu. Sada su to
mladi, aktivni direktori koji prate suvremenu umje-
tnost. U Rumunjskoj su se pojavile komercijalne ga-
lerije, ali i banke koje investiraju u suvremenu umje-
tnost. Ne znam kako bih opisao tu situaciju. Naime, u
osam godina akumulirao se niz radova za koje nikog
nije bila briga, a sada je golem materijal na pladnju i
uzimaju ga komercijalne galerije i banke. Treba anali-
zirati novu situaciju, novac dolazi, ne iz zemlje, nego
iz banaka, reprezentativnih ustanova i komercijalnih
galerija, i koji bi umjetnik odolio toj provokaciji?

Ja vodim Protokol studio; 98% projekata radimo
s vrlo niskim budZetom ili trazimo prijatelje da nas
podrze, ali ne Zelim to u buduénosti. Rado gledam
drustvo u cijelosti i vidim ga povezanog. Na zadnjem
natjecaju za selektora Venecijanskog bijenala na
iznenadenje svih pobijedila je komercijalna galerija.
Odabran je galerijski projekt. Bio je to $ok. Svoju
aplikaciju poduprli su ponudom da ée financirati po-
lovicu troskova. To je Rumunjska danas.

Hrvatska: prevlast klaunovskih
kulturnih elita

— Teodor Celakoski: Htio bih nesto reéi o modelu
koji je na djelu u Hrvatskoj, a mislim da je vezan za
sve tranzicijske zemlje, pogotovo ove koje su dijelile
zajednicki okvir bivée Jugoslavije. Bududi da ¢u kori-
stiti termine koji su dvojbeni, kao recimo nezavisna
kultura, reéi ¢u §to podrazumijevam pod tim, tako da
ne gubimo vrijeme na moguéu raspravu. Pod nezavi-
snom kulturom ne smatram ni§ta fundamentalno ili
ontoloski postavljeno, kao apsolutno nezavisno, nego
kao jedan tehnicki termin koji upotrebljavam kako
bih zamijenio termin alternativne kulture i izvanin-
stitucionalne kulture. Zbog ¢ega? Termin alternati-
vne kulture ima vrlo specifian kontekst, obojan je
ideoloski i vezan je za odreden tip Sezdesetosmaskog
svjetonazora koji alternativnu kulturu zapravo vidi
kao moment otpora ili suprotstavljanje ne¢emu §to je
mainstream. Iskustva iz postindustrijskog konteksta
govore da razlicite alternativne prakse vrlo brzo do-
laze u fokus ne samo mainstream kulture nego i onog
§to mozZemo smatrati neoliberalnom eksploatacijom
zivotnih stilova. Zbog toga se taj pojam ¢ini nedo-
statan, a opet presadrZajan za jednostavno opisivanje
nekih pozicija. Pojam ima neke prednosti, ali to bih
sad pustio po strani. S druge strane, izvaninstitucio-
nalna kultura dolazi kao termin koji se nadovezuje na
pricu alternativne kulture. Njime se Zeli sugerirati da
je ta alternativna kultura uvijek nesto $to se rada na

Nikola Geleuski: Postoji opasnost
da kultura postane samo, a
velikim dijelom veé i jest to:
ogledalo za mocéne i bogate. Koliko
cemo se moci ugraditi u to i boriti
se za kulturu koja je drukcija, koja
zanima drustvo u dijakronijskim

| sinkronijskim kompleksnim
ravnima, to je pitanje. Trenutak

je takav da ni vladari ne znaju Sto
da rade i zbunjeni su. Tu je nasa
prilika
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IGOR ESKINJA: Instalacija (Rijeka/Hrvatska).

Teodor Celakoski: Pitanje
opstanka neovisnog kulturnog
sektora je da se drzne i pocne
postavljati pitanja, i to upravo na
onaj osebujan nacin na koji je to
primjereno civilnom sektoru

ulici, nesto §to nema format, i $to je po sebi negacija
institucije i institucionalizacije. Taj tip razmisljanja je
u mnogo ¢emu sentimentalan i kontraproduktivan,
zato jer iscrpljuje potencijale koji mogu proizvesti
transformacije kulturnog sustava. Neutemeljeno je
govoriti o necem §to je izvaninstitucionalno ako imate
makar i rudimentarne forme stabilnosti.

Pod nezavisnom kulturom reduktivno mislimo na
ono $to nije ovisno o javnoj sferi, vlastima i domeni
u smislu vladanja, i to na tri razine: prva razina je da
osniva¢ nije javna vlast. Vrlo je vazno je li vas osnovala
neka javna instanca vlasti, bilo nacionalna, bilo lokal-
na. To za sobom pokrece pitanje upravljanja, $to i kod
nekih neovisnih ustanova funkcionira. Moze se dove-
sti u pitanje koliko su u upravljackim tijelima takvih
institucija zastupljeni predstavnici javnih vlasti u onoj
mjeri u kojoj mogu utjecati na definiranje politika.
I trece je financiranje, ako institucija dobiva novac
iz proracuna izvan javnog natjecaja, tj. ako ga dobiva
na temelju odredenog akta, tada ne mozemo govoriti
o nezavisnom. To je redukcionisticki postav. On je
koristan jer je tehnicki, znadi poprili¢no jednostavno
opisuje situaciju i postavlja cijelo pitanje neovisnosti
na poopéenu razinu, a sve ostale kategorije su inter-
pretativne. Dakako, ne Zelim bjezati od situacije da su
i one potrebne, ali nam je prije toga vazno utvrdivanje
temeljnih ¢injenica.

Zapeli u tranziciji

— Temeljni je problem, i o tome bih htio govoriti,
kulturni sustav koji nije pro$ao tranziciju. Iz nase
perspektive najveéi problem je da ne postoji nikakav
pritisak da se ta tranzicija dogodi. Ima nekoliko razli-
¢itih argumenata zbog Cega to nije na snazi i usmje-
rio bih se na opis situacije u kojoj nezavisna kultura
trenutacno ili dosad nije bila taj akter koji je mogao
takvo pitanje postaviti na relevantan nadin. Koje su
karakteristike tako netransformiranog sustava? Taj
sustav funkcionira kao socijalni mehanizam koji u
principu servisira gotovo klanovski tip kulturnih,
politickih i administrativnih elita koje kroz taj takav
sustav dobivaju javni servis. Sustav je zamisljen kao
reprezentativan, a u osnovi ne posjeduje moment
socijalne inkluzivnosti, a ni kriti¢nosti. Zapravo, on
u bitnom ne posjeduje onaj moment na koji se te-
meljno oslanja, a to je moment reprezentativnosti.
Pada na svom teritoriju; jer ako se gleda u kolikoj
mjeri javne kulturne ustanove u Republici Hrvatskoj
proizvode proizvod koji je javno reprezentativan,
onda se vidi manjkavost tog sustava. Govorimo o
hiperstabiliziranom socijalnom sustavu koji se osniva
na konsenzusu oko simboli¢ke vrijednosti koju jezik
i kultura imaju u Hrvata, kao temelji preko kojih se
identitet prenosio. Dakle, radi se zapravo o vezanosti
za pitanje identiteta i u Hrvatskoj imamo situaciju
u kojoj ¢e se vrlo tesko ikada modi kulturu usmjeriti
prema nekoj neidentitetskoj politici. Zbog toga mi
se izuzetno vaznim ¢ini ¢injenica da se u ovom glo-
baliziranom okruZju ponovo postavlja pitanje obrane
identiteta. To je zapravo i agenda EU-a, gdje se dosta
tesko dolazi do pojma moguce europske kulturne
politike jer se smatra da je pitanje kulture diskrecij-
sko pravo nacionalnih drzava i kao takvo povezano s
nacionalnim identitetom.

To je jedan generalni okvir koji je potpomognut
socijalnim konsenzusom oko simbolicke vaznosti
kulture u Hrvatskoj, zbog Cega se ne smije poduzeti
nikakav pothvat riskiranja da se takav sustav dovede u
pitanje. Taj sustav je tijekom devedesetih, zato $to je
bio takav, imao smisao i na neki na¢in se mogao obra-
niti od potpune devastacije, potpunog urusavanja, §to
je recimo kvaliteta tog sustava naspram nekih drugih
tranzicijskih situacija, gdje su kulturni sustavi stvarno
bili na rubu urusavanja. Taj period devedesetih u tom
smislu je vrlo bitan, jer tada nije doslo do transforma-
cije sustava. Problemati¢no je da se pocetkom 2000.
nije dogodilo temeljno promisljanje sustava i pokusaja
da se on postavi na neke druge osnove. Ovaj kulturni
sustav je prvenstveno podesen za javne ustanove u
kulturi, on zapravo proizvodi dampinske efekte na sve
one kulturne proizvode i na one koji proizvode kultu-
ru izvan tih kulturnih ustanova. Ne bi govorio o tome
u kolikoj mjeri takav sustav stimulira klijentelizam i
utjece na zagudenje potrebe da se iz kulturnog miljea
definiraju neke kriticke strategije unutar zajednice,
bududi da taj cijeli sustav funkcionira tako da se pazi
da se ne proizvede konfliktna situacija. To je ono §to
je po meni najveca katastrofa takvog modela. Zbog
toga u Hrvatskoj imamo prividnu harmoniju.

Harmonija nenapredovanja

— U Hrvatskoj se nikad zapravo ne dogadaju rele-
vantne kulturne debate, ali ne samo da se ne propituje
socijalni okvir nego se ne propituju uvjeti proizvodnje
u kulturi, sami uvjeti kulturnog pogona. Sredisnje
pitanje je zbog ¢ega kulturne ustanove, pojedinci i kul-
turne elite nisu Zeljne dirati u tu situaciju? Situacija po
meni djeluje jako harmonizirano i sugerira tip trulezi,
unutra$njeg kvarenja. Jasno da ti akteri neée pokrenuti
proces transformacije. Postavlja se pitanje kako neza-
visni akteri mogu doéi u tu poziciju, u situaciju u kojoj
se tip civilnog angazmana ne prepoznaje kao specifi¢an
angazman i ne postoje poticajni instrumenti za taj tip
aktivnosti. Programi civilnih inicijativa u kulturi se
sporadi¢no financiraju kroz javne natjecaje i okvir ne
dopusta kvalitetnije pozicioniranje takvih inicijativa.
Isto tako, ne postoji prostor za komercijalne inicijative,
odnosno za ovaj sektor koji bi mogli nazvati kultur-
nim industrijama ili nekim tipom kulturnog biznisa.
Ne postoje nikakvi poticaji u sferi kulturne industrije,
i to se argumentira tako da taj tip kulture treba i¢i na
trziste, dok u isto vrijeme za brodogradnju i poljopri-
vredu vrijede druga pravila. Znad¢i, poticaji postoje. Ne
govorim o tome koji bi efekti nastali u situaciji da se
osigura investiranje u poslovne modele nekih od kul-
turnih aktera koji su spremni sami povuéi odgovornosti
za uspjeh proizvoda, no ne mogu dobiti poticaj jer se
unutar postojeceg kulturnog modela financira samo
neposredni proizvod. U Hrvatskoj se javni interes svodi
prvenstveno na ono §to su javne ustanove u kulturi. To
dugoroéno uzrokuje dampinsku situaciju. Cijena nji-
hovog proizvoda daleko je skuplja, jer cijena proizvoda
javnih ustanova u kulturi nije izrazena u potpunosti, jer
se u nju ne uracunava ono $to je temelj kulturne proi-
zvodnje, a to je ljudski rad i troskovi samog funkcioni-
ranja organizacije i institucije.

— Aljosa Puzar: Kada slusate politicare koji bi
odgovorili na ove primjedbe, tipi¢ni hrvatski politicar
bi rekao: “Da, da... ja sam za civilni sektor, za razvoj
civilnog drustva i za nove forme civilne kulture itd.,
ali nemam s kime o tome razgovarati”. Imamo 1i mi
takvu strukturu koja bi mozda bila sposobna razviti
takvu vrstu kulturne djelatnosti ili je civilni kulturni
sektor nerazvijen?

— Teodor Celakoski: Mislim da si dobro opisao
situaciju i ne bih pristupao iz perspektive samohvale
civilnog sektora koj je, eto, jadan i nikakav, ali mnogo
radi i trebao bi imati bolju poziciju. Upravo suprotno,
nismo odradili temeljne stvari koje sada pokusavamo
napraviti, a to je da ono mjesto na kojem se nalazi
javni kulturni sektor, s cijelom svojom pratecom in-
frastrukturom i socijalnim mehanizmima, kao §to su
profesionalne udruge, zapravo nema nikakvu intenciju
postaviti bilo kakvo pitanje vezano za §iri drustveni
kontekst. Pitanje opstanka neovisnog kulturnog sektora
je da se drzne i po¢ne postavljati pitanja, i to upravo na
onaj osebujan nacin na koji je to primjereno civilnom
sektoru, a to je aktivizmom, neposrednim djelovanjem,
okupljanjem gradana oko neke relevantne agende ili
oko nekih drustvenih situacija.

Moc¢nici u neznanju

— Nikola Gelevski: Sto je uopce kultura? Teo je fino
objasnio §to je nezavisna kultura, ali ovo je pravo pita-
nje. Kako se mijenja koncept drzave, tako se mijenja i
znacaj kulture. Sva su polja djelovanja u kulturi ravno-
pravna; i rad neke balerine i Teov kriticki, ¢ak revoluci-
onarni poriv za radikalnim mijenjanjem sustava, recimo
financiranja kulture u gradu Zagrebu. Meni su klju¢ne
vrijednosti koje je i Teo nabrojao, znadi kriti¢nost, briga
o drustvu, ukljucenje nasuprot diskriminaciji, plurali-
zam Zivotnih stilova, a ne ceremonijalna kultura koja
sluzi iskljucivo kao legitimacija za vladajuéu klasu.

Postoji opasnost da kultura postane samo, a velikim
dijelom ve¢ i jest to: ogledalo za moéne i bogate. Koliko
¢emo se modi ugraditi u to i boriti se za kulturu koja je
drukdija, koja zanima drustvo u dijakronijskim i sinkro-
nijskim kompleksnim ravnima, to je pitanje. Trenutak
je takav da ni vladari ne znaju $to da rade i zbunjeni su.
Tu je nasa prilika. Vladari viSe-manje nemaju pojam
o drzavi, ¢ak ni o sustavu u kojem su vladari. Rastko
Mocénik govori o vladajuéoj klasi i o tome da ¢ak ni vla-
dajuca klasa nema odgovarajucu kulturu. Ona se kreée
kroz prostor po principu sli¢nosti, blizine, oni love po-
pulisticke bodove pa se slikaju uz nekog pjevaca, filma-
§a... Zapravo oni nemaju snage ni ideje za stvaranjem
odgovarajuce kulture. Zato ponavljam, imamo $ansu jer
su oni sami, moénici u neznanju, i svijet je postao toliko
kompliciran da vise nitko ne zna pravac ni smjer.
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Tranzicija medijskog prostora

Razgovori o tranziciji 3, moderator: Srecko Pulig;
sudjeluju: Teodor Celakoski (MaMa Zagreb), Tomislav
Medak (MaMa Zagreb), Sandra Basi¢ Hrvatin (Fakultet
dru$tvenih znanosti Ljubljana)

- - recko Pulig: Culi smo uvodno predavanje

S Sandre Basi¢ Hrvatin, a sada otvaramo razgo-

vor. S obzirom na to da je opéa tema tranzi-

cija, rekao bih da barem u kulturi, nakon jucerasnjeg
razgovora, nije jasno je li ona pocela i je li na svome
kraju? Postoje 1i ulazne i izlazne strategije? Uopce,
koliko je operativan taj pojam? Za razliku od toga u
novinarstvu, koji sve vise dozivljavaju kao biznis, a ne i
kulturnu politiku, ¢ini se, barem iz masmedija, da smo
pri kraju postkomunisticke tranzicije i da polako posta-
jemo “normalni”, u smislu korporativne umrezZenosti,
makar to bilo na rubu i provincijalno. Svi mediji koji
su u tome procesu ostali sa strane osje¢aju se ugrozeni,
jer nemaju kritiénu masu i gledaju se pridruziti mo-
¢nima. Trenutano korporativno zaokruZenje novina
u Hrvatskoj: Feral e prijeéi u Europa Press Holding,
Nowi list promijenit ¢e vlasni¢ku strukturu ulaskom
Styrie ili nekog slicnog. To su dvije izlazne strategije.
Ta dva medija godinama je sufinancirao Soros, a to ne
vole pokazati i sada pokusavaju prezivjeti pridruziva-
njem. Za male civilno-drustvene medije nije jasno $to
bi htjeli. Velikim NGO-ima nije ni stalo da ozbiljnije
zazive portali poput H-altera i Zamira, iako oni imaju
infrastrukturu i moguénost financiranja svojih medija.
No, prilagodeni su sadagnjem stanju. Kao $to u stru-
kturi novinarstva postoje novinari-zvijezde, novinari-
zaposleni i vanjski suradnici, tako i u NGO-ima postoji
neka ¢udna struktura, gdje NGO-zvijezdama odgovara
da nastupaju po radijima, televizijama, novinama, na za
nase prilike velikim medijima i nemaju potrebu, osim
web stranica, razviti neku autonomnu civilno-medijsku
sinergiju. A kako je drugdje, npr. u slovenskim i evrop-
skim politikama? O¢ito, EU i sve evropske integracije
kojima idemo nemaju konzistentnu medijsku politiku.
Meni nije jasno je li to kulturna politika ili to treba
shvatiti samo jo§ kao poslovnu sferu koja ¢ée se regulira-
ti zakonima, taktikama slobodnog trzista ili neke pose-
bne poslovne regulacije? I jo§ nesto: §to je to novinarska
sfera? Uza sve tehnoloske promjene, $to su to novinari,
ne samo u smislu egzistencijalnog zanimanja nego §to
se sve prodaje? Na nivou zdravog razuma, idete na ki-
osk, idete po novine, idete po multimediju ili idete po
§to? Jedne novine kupile drugu, gube na tisku, ali za-
raduju na DVD-ima. Dakle, $to je jo§ novinarstvo, §to
je medij, $to je prikaceno ¢emu, $to ide s jedne strane
oglasima i prelaznim oblicima izmedu reklame, oglasa
i teksta, a §to ide k novim tehnologijama, trgovanju,
digitalnim frekvencijama itd.?

Novinar - ¢uvar svojih politicko-
poslovnih gospodara

Serge Halimi, novinar, urednik i znanstvenik iz Le
Monde Diplomatiqa, napisao je knjigu Novi psi cuvari,
koja je prevedena u Sloveniji. U njoj parafrazira ideju
psa Cuvara, onoga koji kao zastupnik javnosti ¢uva nas
od politi¢ke vlasti, a danas se pretvorio u ¢uvara svojih
politi¢ko-poslovnih gospodara. On govori o tri stupnja
tzv. korporativnog novinarstva. Prvi je pokornost pre-
ma vlasti. Ideja da ¢ée se to jednom razdijeliti, kada se
tranzicijski poredak normalizira, $to je politicka klasa,
§to menadzerska, a $to vlasnicka, tome nikada kraja. Ta
umreZenost je doslovna: onaj tko je bio $ef u Paktu za
stabilnost, Bodo Hombach, sada s WAZ-om provodi
medijsku politiku regije. Lokalni politicari, predsjednik
Mesi¢, dobivaju zadatak od korporacija da mire zava-
denu medijsko-vlasnicku strukturu.

Drugo je: obazrivost prema novcu. Znadi, sve mora
biti isplativo, i to sve vise. Trece je: svijet tajnih spora-

zuma, gdje promatracu nije
jasno $to se smije, $to se ne
smije. Sto je nova struktu-
ralna cenzura? Koja je razli-
ka izmedu telefona koji je
bio politicki i rekao — ti ées
ovo i ono i novog vlasni¢kog
telefona? Koja je vlasnicka
cenzura? Rije¢ima Goérana
‘Therborna: $to radi vladaju-
¢a klasa kada vlada? Sto rade
vlasnici kada cenzuriraju?
Dolazimo do toga da to nije
neko podrugje koje je zabranjeno, nego je cenzura stru-
kturalna i na kraju proizvoljna, klijentelisticka. Koga se
smije napasti, koga ne smije, koju temu otvoriti, koju
ne itd., ovisi o osobnim odnosima i svaka opéenitost
propada u osobnu ovisnost. Drugo, zahtjevnije, bila bi
sadrzajna analiza u smislu §to je to Zutilo, estradizacija,
§to je stvarni sadrzaj tzv. povr$nosti?

Kazu da Amerikanci vise ne mogu dobiti ni jedan
rat, jer nemaju strpljenja cekati pobjedu. Sto je taj stalni
tok informacija a bez refleksije? Nekakvo zasicenje,
gdje se svijet refleksije potpuno odvojio od svijeta me-
dija?

Posjetitelj koji se nije predstavio: treba oduzeti
korporacijsku mo¢, to je vrlo lagano reéi. Oduzeti
mo¢ onomu koji ima mo¢, to je revolucionaran ¢in.

Vi éete meni oduzeti mo¢, ja ¢u sve poduzeti da je ne
uzmete. U tome je bit stvari. Da konkretiziram: jedan
nas politi¢ar napao je Italiju $to se domogla hrvatskog
financijskog kapitala. OptuZzena Italija. To je nase djelo,
ne moze nama uzeti netko a da mi nismo dali. Mediji
proizvode stvarnost, inace bi bila prekrasna je li, da

je oni ne proizvede takvu. A u medijima stvarnost je
mnogo gora nego §to je u zbilji.

Incestuozni odnosi: politicari, korporacije
i mediji

— Teo Celakoski: Imate li kakve uvide i jeste li radili
istrazivanja povezanosti medijskih korporacija, vlasnis-
tva, personalne mrezZe interesa s druga tri korporacijska
niza? U Hrvatskoj je bilo dosta govora o povezanosti
bankarskog i ovog shopping centers kapitala. Da je
kapital koji je usao u banke isti taj kapital koji otvara
Soping centre. Zanima me povezanost s jedne strane
medijskog, telekomunikacijskog, Soping i bankarskog,
jer to su polja u kojima se dogodila penetracija, mozda
ne u Sloveniji, ali po drugim tranzicijskim zemljama.
Jeste li radili nesto vezano uz to; postoje li neka istrazi-
vanja drugih u koje imate uvid?

— Tomislav Medak: Jesi li radila istrazivanje u kojoj
mjeri ¢e digitalna konvergencija i ulazak telekomuni-
kacijskih trzisnih subjekata u medijski prostor dodatno
opteretiti taj prostor koncentracijom na nasim prosto-
rima?

— Sandra Basi¢ Hrvatin: Za Sloveniju mogu reéi
da tamo postoji taj kako ga Halimi naziva incestuozni
odnos u kojem si ponizan na gore, prema politi¢arima
i onima koji te financiraju i veoma agresivan na dole,
prema onima na koje mora$ tu mo¢ primjenjivati.
Halimijevu knjigu, kad je objavljena, nitko nije htio
recenzirati. Kada je Halimi imao predavanja ovdje,
razgovarali smo o tome kako su knjigu objavili u
mnogo zemalja, svi su je recenzirali, a u Francuskoj o
knjizi nitko nije napisao ni rijedi. Ta je knjiga takva
kritika francuskog medijskog sustava kakvu nisam
dosad nigdje proditala, na neki nadin razotkriva cijelu
tu mrezu odnosa u kojoj sudjeluju ne samo politicari i
vlasnici nego, prema Halimiju, i novinari, jer su oni ti
koji postavljaju prijazna pitanja politiarima i piSu o
njima na krivi nacin. Od velikih korporacija u svakom
od upravnih odbora sjedi predsjednik uprave jedne od
velikih banaka. Znaci, ako podete sada od najvece me-
dijske tvrtke General Electric, u kojoj sjedi predsjednik
banke J. P. Chase Morgan, ta banka ima tako groznu

povijest. U General Electrics sjedi predsjednik uprave
Halliburtona, prije nego §to je sjedio potpredsjednik
americke vlade Dick Chaney, koji je bio predsjednik
uprave Halliburtona. Halliburton je tvrtka koja je do-
bila najvie ugovora za obnovu Iraka. Kada kazemo
koliko su jake te medijske korporacije, moramo pogle-
dati kakve su vlasnicke povezanosti s ostalima. U upravi
Walt Disneyja sjedi Steve Jobs, zato je logi¢no da je
napravio takav posao s iTunes servisom, jer je Walt
Disney prvi potpisao ugovor da se mogu pod povolj-
nijim uvjetima koristiti njihova djela. Isto tako sjede

i ljudi iz oglasavanja iz velikih tvrtki koje oglasavaju
dnevne proizvode. Stvar je problemati¢nija nego §to
izgleda na prvi pogled. O tome je li mediji konstruiraju
ili reprezentiraju bila je velika debata prije godinu i pol
u Sloveniji, jer je ocito da su slovenski politi¢ari uopée
jedni od rijetkih ljudi koji vijeruju da mediji reflektiraju
svijet. Zato oni Zele imati neposredan prijenos sjednica
parlamenta jer misle da ¢e na takav nacin ljudi dobiti
sliku o tome kakva je stvarno politika. Gledala sam
podatke o gledanosti prijenosa slovenskog parlamenta
za posljednja tri — najvisa gledanost je bila 0,8%, a to je
oko tisu¢u i nesto ljudi. Znadi bilo bi mnogo jeftinije
drzavi da prosiri skupstinsku dvoranu, da tih tisucu i
nesto ljudi dode tamo i sjedi ako ih to zanima, nego da
mi svi iz naSeg dZepa pla¢amo za taj treci parlamentar-
ni kanal koji ionako nitko nece gledati.

Telekomunikacije sada Zele sadrzaj

Telekomunikacije, to je ono ¢ime se
sada bavim i mislim da je to klju¢an pro-
blem. Telefonija kupuje poduzeca koja se
bave produkcijom sadrzaja. Oni su kupili
Endemol i ostale kompanije i jedna su od
najveéih koncentracija u Europi. Ako po-
gledamo za sve koji nude digitalne progra-
me u SAD-u, onda svi SetBoxovi upotre-
bljavaju programe Microsofta. Znadi sve te
veze postoje, ne vjerujem u nacin kako se
ta digitalna konvergencija reklamira u EU.
Ne vidim nikakav demokratski potencijal
koji bi ta stvar drzavama mogla donijeti.
EU digitalizaciju isklju¢ivo vidi kao eko-
nomski posao. Znaci da neée na neki na-
¢in ukljuéiti i komunikacijske igrace, bro-
adcastere 1 ponuditi im nove programske
sadrzaje koji ¢e se svi placati. To je golemo
trzi$te i mislim da nacin na koji je cijela
ta stvar postavljena sada ne daje nikakve
mogucnosti, barem na razini drzavnih po-
litika, da ée se stvari promijeniti. Naravno,
telekom nije privatiziran i telekom i SIOL
najveéi ponuda¢ tih digitalnih sadrzaja i
najveéi mobitelni operater MobitelSi su u
drzavnom vlasnistvu. U jednom trenutku
¢e naravno biti privatizirani, ali ono §to
vidim kao problem jest da se svi oni Zele
baviti sadrzajem i Zele postati mediji. Sad
tu imamo dva potpuno razli¢ita nadina
regulacije. Kroz povijest gledano, telekomunikacije
nikad nisu bile regulirane, u biti su bile regulirane samo
strukturno. Znadi, drzava je odredila neki tehnoloski
standard i ve¢inom su vazili zakoni trzista. U telekomu-
nikacijama nema regulacije sadrZaja, to rade privatno, a
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Serge Halimi u knjizi Novi psi
cuvars parafrazira ideju psa
cuvara, onoga koji kao zastupnik
javnosti Cuva nas od politicke
vlasti, a danas se pretvorio u
cuvara svojih politicko-poslovnih
gospodara. On govori o tri stupnja
tzv. korporativnog novinarstva.
Prvi je pokornost prema vlasti;
drugi obazrivost prema novcu, a
treci je svijet tajnih sporazuma

javno ti nitko ne regulira §to moze§ govoriti preko te-
lefona. Radiodifuzija je uvijek bila regulirana drukdije.
Od samog pocetka regulacije, bila je regulacija sadrzaja.
Postavila su se odredena pravila koji sadrzaj moze biti
taj koji je dostupan svim ljudima. Pa u biti divergencija
dovodi telekomunikacijsku komunikaciju i na podrudje
radiodifuzije. Telekomunikacijska regulacija, osim da
se koristi zakonom o trZinom natjecanju, nema nice-
ga drugog i ne Zeli ni§ta drugo. Sada, kada pogledas
unatrag, zadnja aktivna politika drzave na deregulaciji
telekomunikacija bila je 1937., kada su razbili veliki
americki telekom.

Sto se ti¢e poloZaja novinara, ne znam kako je u
Hrvatskoj, ali u Sloveniji sada sa svime ovime §to se
dogadalo, recimo, imate novinare koji su sada izgubili
posao u tim bivsim poduzeéima i pocinju raditi svoje
internetske projekte. Na primjer, biv§i urednik Miadine
Jani Sever ima svoj ¢asopis.

Subjektivno novinarstvo na blogovima

— Srecko Pulig: Mladina nije uopée reflektirala tu
smjenu urednika?

— Sandra Basi¢ Hrvatin: Mladina je smijenila ure-
dnika na nezakonit nacin. Rekla sam, 2004. svi glavni
mediji u Sloveniji su zamijenili predsjednika uprave,
nadzorna vijeca, direktore, glavne urednike i urednike.
To je oko 100 Jjudi.

— Srecko Pulig: Kad je Pavi¢ preuzeo Slobodnu
Dalmaciju zamijenio je gotovo svu urednicku strukturu,
pretumbao i izabrao novinare itd., $to u Hrvatskoj vise
uopce nije drustveni dogadaj. To je kao normalna poslo-
vna politika.

— Sandra Basi¢ Hrvatin: S time da je u Sloveniji
stvar i§la daleko jednostavnije. Dovoljno je bilo za-
mijeniti nadzorno vijece. S obzirom na to da su sva ta
poduzeca u vlasnistvu drzave, to je Cisto legitimno na-
pravljeno. I onda su nadzorna vije¢a zamijenila predsje-
dnika uprave, predsjednik uprave je zamijenio glavnog
urednika, glavni urednik urednike i urednik novinare.
Stvar je i8la poput domina.

— Tomislav Medak: Kad govorimo iz vlasnicke
strukture, kakvog smisla ima usporedivati privatno kor-
porativno novinarstvo... U kojoj sferi jo§ ima Sansu neka
dotjerana novinska kultura?

— Srecko Pulig: Problem ideologije je to §to na kraju
nastaje hiperindividualizam, na kraju svako zavrava u
svom blogu, u svojoj web stranici i segmentacija je sve
veca i veca. Sto dok zaista ne bude svatko svoj medij?
Tesko mi je igdje vidjeti kriti¢nu masu.

— Sandra Basi¢ Hrvatin: Ali ono §to je zanimljivo
da se rijetko o tome raspravlja. Bilo bi mozda potrebno
postaviti potpitanje za sve te koncepte koji su nastali u
17.1 18. stoljecu... Koncept novinarstva... Tko je novinar

MAJA BAJEVIC: Futrola; video (Sarajevo/BiH). Video “Futrola” je dokument o postavljanju instalacije koji se pretvorio u
kratku kroniku pretvorbenih promjena unutar opcine Visoko u neposrednoj okolici Sarajeva (BiH), Cije je stanovnistvo
Zivjelo prvenstveno radedi u industriji obrade koZe. Ratnim razaranjem, poratnim zapostavljanjem tvornice i izgradnjom
nove tvornice stranih ulagaca, desetkovana je proizvodnja i velik broj radnika ostao je na cesti. Bajevi¢eva javnim
projektom oblacenja bosanske kuce u koznatu futrolu podiZe spomenik vremenu u kojem su radnici upravljali tvornicama
i dijelili vlasnistvo proizvedeno njihovim radom.

i to je novinarstvo? Isto tako i koncept objektivnosti.
Ako je objektivnost nastala isklju¢ivo kao ekonomska
kategorija, vi ste imali velike tiskovne agencije koje su
morale opstati na trzistu tako da su prodavale informa-
cije koje su mogli kupiti svi, i lijevi i desni i drugi. Zasto
bi bio problem sa subjektivnim novinarstvom tipa bloga
itd.? Na kraju krajeva, u ¢emu je to takozvano objekti-
vno novinarstvo velikih novinskih kuca objektivnije od
subjektivna pogleda osim da tamo netko stvarno jasno
kaze to je moj pogled i stoji iza njega za razliku od kva-
zi-objektivnog pogleda nekog novinara?

— Srecko Pulig: Ja imam starinski pogled na svijet.
Meni se €ini da jos nesto znadi kriti¢na masa, da se ljudi
okupljaju oko ideja, oko necega sadrzajnog, i da je po-
trebna neka masa ljudi da utjece.

— Sandra Bagi¢ Hrvatin: Al to je drukgiji nacin
razmisljanja. Ako o medijima razmisljamo iskljucivo
unutar tog korporativnog modela, onda stvarno nema
nikakve $anse. Koliko je tih pojedinaca zajedno, gdje je
ta kriti¢na masa? Govorimo, recimo, o medijima itd.,
§to je isto tako problemati¢no. U ¢emu je tu komuni-
kacija, komunikacija po definiciji... Razmjena znaci da
mora postojati i odgovor, a gdje je tu komunikacija?
Medij je komunikacijski odnos kao §to bi rekao Marx,
ako se vratimo na njegov Kapital. A to nije komuni-
kacija. Ovo $to se sad razvija je stvarno komunikacija
i te prakse koje nastaju treba popratiti i teoretskim
razmisljanjem, postaviti novi teoretski okvir unutar
kojega stvar ima smisao. Ne samo da ima smisao, ima
i buduénost, ali na radikalno druk¢iji naéin nego §to je
to sada.

Cenzura i pritisci oglasivaca

— Tomislav Medak: Meni se ¢ini da se ne samo
izmjesta pozicija novinara, nego se izmjesta i urednicka
funkcija. Da tehnologki okvir, a onda vezano uz blogove
cijeli sloj tehnoloskih rjesenja koji su vezani uz blogove,
omoguduje zapravo mnogo brzu i ve¢u recepciju Citate-
lja, gdje Citatelj zapravo pametnom upotrebom tehno-
logije moze preuzeti mnogo veéi dio urednicke funkei-
je. Mlislim da je to pomak. Problem je s tim pomakom
§to on ostaje rezerviran za nekakve adoptere, advanced
usere itd. Zapravo za blogove, a onda ih dalje konzu-
mira tako da i Veéernyi list plati poznatim li¢nostima
da pisu blogove ili Juzarnji list akvirira poznate blogere
itd. Dakle, i dalje je sve to dio marketinski vodene ure-
dnicke politike, tako da mislim da treba vrlo oprezno
pristupiti tome $to je uopée konzumacija.

— Srecko Pulig: Vi ste Sandra pisali nesto o tome
§to je urednik u smislu menadzera, skretnicara gradiva,
u kojem nema vie refleksije §to tu njemu svjetonazor-
ski odgovara, a $to ne. Vi govorite o velikoj profitabil-
nosti... No, to nije trziste, to su osobni dogovori: ja sam
vlasnik novina, a novac ¢u ulagati u ne znam §to drugo.
Kad dodem do novina u jednom gradu, onda ¢u kupo-
vati nekretnine...

— Teodor Celakoski: Ja bih dao primjere iz sadasnje
prakse, vezano za inicijative oko Cvjetnog trga. Tako
smo zapravo neposredno intuitivno uvidjeli ovaj me-
hanizam cenzure, koja nije cenzura telefonskih poziva.
Zapravo, postoje dva paralelna toka cenzure. S jedne
strane imate politi¢are koji nazivaju urednike i pokusa-
vaju reéi ne ovo nego ono. Vrlo izivcirani dolaze preko
urednika do novinara kojima sugeriraju $to bi ovi tre-
bali napisati, pa onda urednici... recimo ako tekst i nije
potpuno povoljan za odredenog politicara... S druge
strane, pritisak investitora koji se vjerojatno ne o¢ituje
neposrednim telefonskim pozivima. Recimo gospodin
Horvatin¢i¢ ima oglasni prostor u Jutarnjem listu, vi
zapravo cijelo vrijeme kuzite da to §to pokusavate arti-
kulirati kao poziciju nikad ne dobiva glas pozicije, nego
je uvijek samo prateci glas uz nesto, to je ve¢ prilagodba
Citateljske populacije na stanje stvari. Znaci, vi prvo kad
izidete van otkrijete cijelu stvar. Nece prenijeti nista $to
je vezano za strukturna pitanja, nesto $to su konkretni
zahtjevi, nego ¢e baciti temu investitora u prvi plan,

a vas ¢e onda navesti kao one marginalne koji nesto
pokusavaju, koji su kontra teza ili kontrapozicija, s tim
da su to uvijek boksovi sa strane. Neki naslovi idu,
investitor rusi to i to. Naoko to izgleda negativno za
§iru publiku, medutim mi to vidimo kao samo prvi dio
asimilacije cijele stvari, a to znadi da se stvar prikaze u
najcrnjem obliku, kao rusilacka, a buduéi da nema kon-
trapozicije, kvalitetne, odnosne kvalitetno prezentirane,
onda samim tim to ve¢ postaje navikavanje Citateljskog
trziSta na nesto $to je zadano stanje stvari.g

Temat priredio Srec¢ko Pulig.
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Maleviceva figura

na samrtnoj

Jasna Jaksié

Avangardne tendencije u hrvatskaj
umjetnosti, Galerija Kloviéevi dvori,
Zagreb, od 15. oZujka do 13. svibnja 2007.

roljece-ljeto 2007. posveceno
E avangardnim i neoavangar-

dnim umjetnickim izri¢ajima u
Hrvatskoj nastavlja svoj Zivahni galerij-
ski put: nekoliko dana nakon otvorenja
izloZbe Rubne posebnosti koja predstavlja
izbor iz avangardne umjetnosti u regiji
iz kolekcije Marinka Sudca, Galerija
Klovic¢evi dvori u povodu svog dvade-
set i petog rodendana otvorila je vrata
Avangardnim tendencijama u hrvatskoj
umjetnosti. Autorska koncepcija Zvonka
Makovica, uz reprezentativan skup
stru¢njaka za film (Hrvoje Turkovi¢),
arhitekturu (Darja Radovéi¢-Mahecic),
fotografiju (Mare Tonkovi¢), likovnu
kritiku (Ljiljana Kole$nik), kazaliste
(Ana Lederer), knjizevnost (Branimir
Donat), glazbu (Niksa Gligo), dizajn
(Feda Vuki¢) i ples (Maja Durinovic)
priziva grupe, pojedince ili nekad tek
trenutke u hrvatskoj umjetnosti 20.
stoljeca koji su bili sukladni ili suvre-
meni s avangardnim i neoavangardnim
pokretima na evropskom, a posebno
srednjoevropskom kulturnom zemljo-
vidu. Obujmom impozantna izlozba
okuplja devedesetak djela u sekeiji
likovnosti, ¢iji je autor sam Makovié,
gotovo trideset iz podrudja arhitekture
i urbanizma, dvadeset i Cetiri iz sfere
dizajna. Fotografija je s ¢ak devedeset i
Cetiri posebne jedinice brojnija od liko-
vnosti, kazali$ni segment s tridesetak,
mahom scenografija i kostimografija,
predstavlja izbor antologijskih predstava
u rasponu od 1922. do 1972, a glazba
vie od dvadeset §to snimki §to doku-
mentacije, zatim tridesetak publikacija
izdanih izmedu ekspresionizma i neoa-
vangarde te na kraju dvanaestak filmova
nastalih u rasponu izmedu 1961.1 1978.
Nabrajanjem svih ovih brojki nastoji se
barem priblizno docarati opseg izlozbe
za Cije temeljito sagledavanje jedan
posjet nije dovoljan — strpljivom ¢e se
znatizeljniku prilikom razgledavanja
otvoriti, ili barem odgkrinuti, jo§ mnoga
vrata.

Barbarogenijski zanos

Kada se uzme u obzir koli¢ina pred-
stavljenog materijala i podatak da je
izlozba postavljena na drugom katu
Klovic¢evih dvora, suvisno je napomi-
njati da postoji opasnost od svladavanja
posjetitelja velikom koli¢inom izlozaka
Cija fizicka udaljenost pocesto nije do-
statna. Arhitektura postava u realizaciji
dizajnerske grupe Numen s obzirom na
zadane parametre nastojala je taj pro-
blem rijesiti labirintskim postavom, koji
razbijajudi arhitekturu u manje cjeline
doista pridonosi sagledivosti, ali i neo-
doljivo podsje¢a na trodimenzionalnu
inadicu vremenske crte, drage uspomene
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iz osnovnoskolskih klupa. Ipak, uz ula-
ganje znatne koli¢ine strpljenja moguce
je stvoriti cjelovitu sliku o kulturnoj i
umjetnickoj produkeiji navedenih dese-
tlje¢a prosloga stoljeca.

Kao paradigmatsko djelo povijesnog
razdoblja avangarde Makovi¢ navodi
sliku Vilka Gecana Cinik — mozda
ne i najkvalitetniju Gecanovu sliku
kao polaziste uzima iz vise razloga:
inscenacije u prostoru koji priziva ne-
sigurne kulise i arhitekturu njemackog
ekspresionistickog filma, specifican
gr¢ lica i Sake lika te novine koje su
prostrte na kavanskom stolu: rije¢ je
o Der Sturmu, legendarnom casopi-
su njemackih ekspresionista. Preko
Gecana, uz njegova kolegu i bliskog
prijatelja Milivoja Uzelca, avangardne
se kockice slazu oko lika Ljubomira
Miciéa, pokretaca ¢asopisa Zenit u Cijim
je prvim (jos ekspresionisticki obojenim)
brojevima i Gecan suradivao. Mici¢ je
sa svojim barbarogenijskim zanosom i
deklariranim prezirom prema Starom
kontinentu zagrebacke, a kasnije i be-
ogradske kulturne krugove povezao sa
svjetskim avangardnim Zari$tima — pose-
bno putem svojih poznanstava u Parizu i
Berlinu. Legendarni je mjese¢nik (svim
cenzorskim i financijskim peripetijama
usprkos) donosio niz tekstova i reprodu-
kcija s kojima su njegovim aktualnostima
pridonosila neka od najzvuénijih imena
medunarodne avangarde — od Tristana
Tzare, Marinettija do El Lissitzkog.
Prisjetimo li se velike izlozbe dadaizma
odrzane prije dvadesetak mjeseci u pa-
riskom Centru Pompidour, na ovom
se lokalnom primjeru zorno pokazuje
globalna mreza avangardnih publikacija
koje su, koristedi tiskarski globalizam,
manje-viSe nesmetano kolali svjetskim
intelektualnim i umjetnickim krugovima.
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Neizostavan naglasak na
eksperimentalnom

S Micicem je jos kao gimnazija-
lac suradivao Josip Seissel, u kasnijim
godinama priznati urbanist i arhitekt,
a Ciji je relativno kasno otkriveni do-
prinos ovdasnjoj inacici dadaizma i
nadrealizma nemjerljiv, posebno ako se
tome pridoda da je njegov mladenacki
eksperiment na tragu konstruktivizma,
Pafama, sluzbeno proglasena prvom
apstraktnom slikom u Hrvata, te da je
nacionalni nadrealizam, uz doprino-
se Vanje Radausa i Antuna Motike,
manje-vise iznio na vlastitim ple¢ima.
Upravo je prvi dio izlozbe, prije cezure
najavljene Novom objektivno$cu i doi-
sta ostvarene Drugim svjetskim ratom,
uz sjajan autoportret Marina Tartaglie,
Zenit, izvanredne graficke mape i sce-
nografije Sergija Glumca, antologijske
kolaze i fotografije Ivane Tomljenovi¢
Meller, Franje Mosingera i Tose Dabca,
te $iroj publici nepoznatu plesnu avan-
gardu u meduratnom Zagrebu, onaj
nakon kojega se poneki posjetitelj moze
upitati ne bi li izlozba doista time mogla
i zavrditi.

Jesu li nakon povijesnog
svrsetka neoavangardi
pripustena djela koja se
na avangardne postulate
pozivaju, izokreéu ih li
koja se, uslijed svega
navedenoga, smatraju
“progresivnima’” |
“subverzivnima”?

No vrijeme petog, Sestog i sedmog
desetljeca, koje od neokonstruktivizma
lokalnog EXATa 51 i medunarodnih
Novih tendencija, preko neodadaisticke
i Fluxusu bliske grupe Gorgona, do
individualno fragmentiranih relativi-
zirajuéih pojava klizi iz nebrojeno puta
raspravljanog pojma avangarde. Kao $to
je osnova autorske koncepcije neposto-
janje kontinuiteta izmedu avangardnih
i neoavangardnih pokreta na ovim pro-
storima (razlicito od nekih drugih teo-
reticara ¢ija se tumacenje odnosa medu
priblizno istim razdobljima moze vidjeti
u Rijeci), izbor djela, koja se protezu do
devedesetih godina, dodatno zaokruzuju
autorov stav. Jesu li nakon povijesnog
svretka neoavangardi pripustena djela
koja se na avangardne postulate poziva-
ju, izokreéu ih ili koja se, uslijed svega
navedenoga, smatraju “progresivnima’” i
“subverzivnima” i koji su kriteriji usmje-
ravali odabir, ostaje pomalo nedoreceno.
Nadalje, izdvojenost fotografije, filma i
videa iz korpusa likovnosti jo§ dodatno
rascjepkava ionako labavu konstrukciju
poslijeratnih avangardnih stremljenja.
Nadasve zato §to je rije¢ o tadasnjim
“novim medijima” koji se kroz razlicite
primjene i postupke, uz neizostavan
naglasak na eksperimentalnom, ulaze
u svijet umjetnosti. Konac¢no, izlozba
efektno zavrava Eksploatacijom mr-
tvih Mladena Stilinovi¢a iz 1984., koja
ukljucuje i mesijansku Malevic¢evu figu-
ru na — samrtnoj postelji.

Doista antologijska djela
Nesumnjiva je kvaliteta izlozbe ¢i-
njenica $to okuplja, kontekstualizira i
povezuje niz doista antologijskih djela
nastalih u Hrvatskoj tijekom dvadeseto-
ga stoljeca. Ona pokazuju uistinu Ziv di-
jalog ponekad sa sredistima avangardnih
pokreta, ili s nekim od najzanimljivijih
umjetnickih osobnosti u europskom
(bilo centralnom, bilo istoénom) kon-
tekstu. Rije¢ je o djelima koja lokalna
publika nije imala prilike vidjeti, osim
na privremenim i povremenim izlo-
Zbama, i time je edukativna vrijednost
projekta, posebno za studentsku popu-
laciju, od goleme vaznosti. No ponekad
velika izdasnost u koli¢ini umjetnina
i dokumentacije ne ide pretjerano na
ruku kako razumljivosti, tako i uvjetima
prezentacije — bilo da je rije¢ o veé¢im
slikarskim formatima ili projekcijama
filma i videa, stisnutima na ponekad
doista skromne dijelove zidne povrsine.
Ipak, nekoliko ciljanih posjeta svakako
je za preporuciti, posebno zato $to nas
doskora o¢ekuju jo§ barem dvije izlozbe
s uporistem u avangardnim pokretima,
a mozda i nekoj tendenciji! Na kraju,
nadajmo se da ¢emo nakon bujnog
avangardnog proljec¢a docekati i plodnu
jesen tek sazrele suvremenosti.
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Izlozba kao aktivnost

komunikacije

Ilvana Mance

Geismar u svoje radove direktno
ukljucuje druge ljude kao sukreatore
ili samu publiku, stimuliraju¢i dojam
da jednom zapoceti, od umjetnika
inicirani projekt realizira svoje granice
tek u prostoru komunikacijske
interakcije na izlozbi i izvan nje

IzloZba Jirga Geismara Follow me or
don’t, Galerija PM, Zagreb, od 4. do 24.
travnja 2007.

ad, u globalnom svijetu umje-
m tnosti intenzivno prisutnog,

no u nas relativno nepoznatog
njemackog umjetnika srednje genera-
cije Jarga Geismara, gotovo redovito se
utemeljuje u ili bar dovodi u vezu s tra-
dicijom Fluxusa i, mozda ba$ ne likom,
ali djelom Josepha Beuysa. Argumenti
kojima se objasnjava ta duhovna srodnost
relativno su opéeniti i nemalo prasnjavi
od stajanja u ropotarnici avangardne
proslosti: fuzioniranje Zivota i umjetnosti
kao intencionalno, programatsko opre-
djeljenje, multidisciplinarnost odnosno
multimedijalnost izri¢aja, vitalizmom, pa
i skrivenim spiritualizmom prozeto razu-
mijevanje umjetnicke djelatnosti te po-
vierenje u neku neodredenu individualnu
i kolektivnu emancipaciju kao kona¢nu
povijesnu ulogu umjetnosti, medutim,
tesko da mogu znaciti isto $to su znacili
prije Cetrdesetak i vise godina, pa kako se
povijest ne bi po tko zna koji put pona-
vljala kao komedija, posezanje za takvom
epistemoloski ustajalom argumentacijom
nuzno traZi neku elementarnu kriticku
distanciranost. Cinjenica da je Geismar
skolovan na akademiji u Diisseldorfu i
kasnije u New Yorku, takoder ne opra-
vdava toboZnju prirodnost te usporedbe:
dovoljno je sjetiti se da je upravo spome-
nuta akademija s istim nasljedem odgo-
jila Citav odred deklarativnih postmo-
dernista poput Immendorfa ili Richtera
kojoj je Geismar svakako generacijski

bliZi, pa da se teza o kulturnom konti-
nuitetu potvrdi kao zbunjujuca logicka
pogreska odnosno puko Stancanje pre-
stiznog branda.

Arbitrarnost veze izmedu
subjekta i objekta
oznacavanja

Kako je, dakako, u povladenju iza-
zovnih povijesnih paralela ukazivanje
na formalne sli¢nosti laksi dio posla od
potrage za bitnim razlikama koje nuzno
zahtijevaju $iru drustveno-povijesnu
kontekstualizaciju, u Geismarovom radu
(koji on sam sustavno razvija ve¢ dvadese-
tak godina) svatko Ce radije prepoznavati
nabrojene stilske kvalitete. Geismarov pri-
stup nesumnjivo je procesualnog karaktera
— izloZbena reprezentacija vazna je, ali
tek jedna od etapa umjetnicke djelatnosti
koja se shvaca i doZivljava kao mnogo $ira
i sveobuhvatnija aktivnost komunikacije.
Putujudi i boravedi irom svijeta, Geismar
razvija site-specific projekte u kojima na-
stoji vlastite subjektivno predoznacene,
intimisti¢ki intonirane umjetnicke interese
ispreplesti sa Zivotnom, intersubjektivno
prepoznatljivom svakodnevicom odredene
sredine. Svjesno izbjegavajudi direktno
referiranje na aktualnu drustvenu svarnost
odredenu dnevnopolitickim i drugim
traumati¢nim zbivanjima, Geismar se
drZi sigurnog tla univerzalnih tema poput
moguénosti komunikacije, meduljudskih
odnosa, Zivota, smrti, odnosa kulture i pri-
rode i sli¢nih. Prije nego li angaziran, nje-
gov se pristup moze kvalificirati kao ek-
sperimentalan: posjetiteljima svojih izlozbi
Geismar nudi u biti poeti¢ne asemblaze
koji sugeriraju nenametljiv i nenasilan
odnos zatecene stvarnosti i vlastite, na-
izgled diskretne i suptilne umjetnicke
intervencije. Geismar skuplja stvari i slaze
ih u privremene instalacije; Cesto i stalno
crta, uvijek krhkim i nemirnim linijama na
podlogama poput zidova, potplata cipele
ili indigo papira odnosno predmetima koji
Cak i kao pozadina crteza zadrzavaju svoju
predmetnu autonomiju; u svoje radove di-
rektno ukljucuje druge ljude kao sukreato-
re ili samu publiku, stimulirajuéi dojam da
jednom zapoceti, od umjetnika inicirani
projekt realizira svoje granice tek u prosto-
ru komunikacijske interakcije na izlozbi i
izvan nje. Kamera i fotoaparat u takvom
pristupu imaju analogni status: Geismar,
naravno, neprestano fotografira i snima, ali

umjesto reprezentativnog objektiviranja
stvarnosti, aparati sluZe uspostavi subje-
ktivnog, intimnog kontakta sa zbiljom; u
izlozbenoj izvedbi rada prisutna uvijek tek
kao dio kompleksnijih vizualnih nizova

i asemblaza, fotografija je rastere¢ena od
neposredne reprezentacijske funkcije u
korist nekog §ireg, uopéenog alegorijskog
znacenja.

Upravo uslijed opisane razlu¢ivosti
autorske intervencije i referentne zbilje,
odnosno statusa umjetnickog znaka koji
nalazZe izri¢itu arbitrarnost veze izmedu
subjekta i objekta oznacavanja, Geismar
je kroz vrijeme razvio u biti prepoznatljiv
i stabilan rje¢nik individualnih simbola:
kao §to linija crteza krhko ali moéno
povezuje disparatne realnosti predmetne
podloge i crtezom iluzioniranog referenta,
tako elektri¢ni kablovi te uzad za vjesanje
rublja koje redovito koristi u svojim insta-
lacijama, spajaju udaljene svjetove stvari, a
ponekad i kultura i [judi: primjerice, sada
ve¢ dugogodi$nji projekt u kojem Geismar
prireduje ritualne vecere na kojima uzva-
nici jedu priborom za jelo privezanim
odnosno medusobno spojenim uzetom,
dovoljno je pertinentna metafora njegove
umjetnicke poruke u cjelini.

Iskustvo postmoderne

Na sli¢an nadin, premda manje o€ito,
funkcionira i rad koji je Geismar napravio
za Galeriju Progirenih medija u Zagrebu.
Ovog puta, u statusu fragmenta neposre-
dno dane stvarnosti nasle su se prozirne
celofanske kosuljice, tj. uobicajeni sasta-
vni dio ambalaZe cigareta. Na njima je
Geismar flomasterom u tri osnovne boje
intervenirao karakteristicno nepretencio-
znim crtezom, i samo pazljiviji promatra¢
¢e u prividno nespretnim trobojnim
$arama mjestimi¢no prepoznati naznaku
figurativnog motiva poput arhitekture,
japanske zastave ili brodskog pojasa za
spasavanje. U kruznom prostoru galerije,
kosuljice su postavljene tocno ispod niza
od tridesetak reflektora i to okomito na
zid, poput konzola, tako da osvijetljene
odozgo bacaju $arenu sjenku. Ono sto
gledatelj nece, a i valjda ne mora nuzno
znati osim ako slu¢ajno ne nasluti na te-
melju popratnog videofilma, te razgovora
s umjetnikom koji zapravo nisu sastavni
dio rada i izloZeni su izvan prostornog
konteksta galerije Prosirenih medija, jest
prica prema kojoj se iza cigaretnih folija
krije umjetnikov boravak u Zagrebu i
Tokiju u kojima, naravno, vladaju razlicite
pusacke navike odnosno razli¢it prag to-
lerancije tog poro¢nog uZzitka u javnosti,
informacija da folije upotrijebljene u radu
pripadaju hrvatskom Ronbhillu, ali i popu-
larnim vrstama japanskih cigareta, te da
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crtezi viSe ili manje direktno referiraju na
iskustvo boravka u tokijskom urbanom
okolisu. Medutim, i bez poznavanja price,
znadenjski mehanizam na koji rad funkci-
onira je relativno jasan: banalna potro$na
ambalaZa jednostavnom, ali ingenioznom
autorskom intervencijom pretvara se u
misterioznu sve¢anost obojene svjetlosti,
predmetni svijet prelazi u apstrakciju,
razgraduje u iluziju, Zivotna realnost i
umjetnost se dopadljivo isprepli¢u, a vezna
kopula je, dakako, autorski subjekt koji
magijskim ¢inom premjestanja stvarnosti
u simbolicki registar garantira jednosta-
vnost i lakocu prelaska svakom tko se
odludi slijediti njegov poziv, kao $to nalaze
i naslov same izlozbe Follow me or don’t
koji se prilikom otvorenja u obliku samo-
ljepivog letka dijelio posjetiteljima.
Vratimo li se na pocetak odnosno na
razloge zbog kojih se forsirano usporedi-
vanje Geismarovog koncepta umjetnicke
prakse s fenomenom Fluxusa a nadasve
s Beuysom ¢ini sumnjivim, dakako nije
formalne prirode odnosno ne nalazi se
na razini poetickog postupka, nego pri-
marno na razini promijenjenih povijesnih
okolnosti odredenih, ako ni¢im drugim, a
onda barem iskustvom postmoderne, kojoj
Geismar zapravo i generacijski pripada,
a koja je upravo zov estetske transgresije
zbilje desublimirala na razdoblje do dalj-
njeg. Dok su Fluxus i Beuys transgresivnu
mo¢ umjetnosti isprobavali na neugodnoj,
ali Gvrstoj podlozi drustvene i politicke
stvarnosti, u svijetu u kojem se umjetnost
ili barem institucionalizirani svijet umje-
tnosti i ostatak stvarnosti ne nalaze vise
u metafizickoj i drustvenoj opreci znaka
i potisnutog referenta, nego su izjedna-
Ceni u beskona¢nom lancu referencijalno
praznih, ali zato ekonomski superrazmje-
njivih oznacitelja, granica koju bi trebalo
prelaziti na putu iz Zivota u umjetnost i
natrag otvorena je poput granica u uniji
slobodnog trzista i kao takva sama po sebi
prestaje biti osobito uzbudljiva. U tom
smislu, Geismarova patetika transgresi-
vnog umjetnickog ¢ina koji poniruéi u
svijet u biti banalne i bezopasne lokalne
svakodnevice povezuje udaljene ljude i
svjetove, spaja rijedi i stvari, te sivilo Zivo-
ta pretvara u raskos estetskog doZivljaja
—vapi za minimumom povijesne samore-
fleksije: svedena na poziv za bezuvjetnom
estetizacijom svekolike stvarnosti, umje-
tnost bezuvjetno gubi na polu kritickog
distanciranja, kao navodno preZivielom,
ali ipak neotudivom obiljezju povijesnih
avangardi na koje se poziva.

Emitirano u emisiji Triptih lll. programa
Hrvatskog radija.
Oprema teksta redakcijska.
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socijalna i kulturna antropologija

0 potrebi za angaziranom antropologijom

Thomas Hylland Eriksen

Socijalni antropolog problematizira
zasto suvremeni antropolozi/
antropologinje vide sebe kao
pripadnike zatvorene klike koja ne
zeli istraZivacki materijal “prevoditi”
u angaZziranu prozu te kako su u
drugoj polovici dvadesetog stoljeca
prevladavajuce anglofonske tradicije
u antropologiji odvratile Sire
(itateljstvo

ntropologija je trebala promijeniti
svijet, a ipak je predmet gotovo

nevidljiv u javnoj sferi izvan znan-
stvenih krugova. To zbunjuje, s obzirom
na to da su antropolozi postavili sirok
raspon hitnih pitanja od velike drustvene
vaznosti na originalan 1 autoritativan
nacin. Antropolozi su trebali biti na istu-
renom poloZaju u javnoj raspravi o mul-
tikulturalizmu i nacionalizmu, o ljudskim
aspektima informacijske tehnologije, o
siromastvu i ekonomskoj globalizaciji,
o pitanjima ljudskih prava i pitanjima
kolektivne i individualne identifikacije u
zapadnom svijetu, da spomenemo samo
neka tematska podrudja.

Nuznost: pisanje za Siru
javnost

No, antropolozi nekako nisu uspjeli
prenijeti i rasiriti svoju poruku. U gotovo
svakoj zemlji na svijetu, antropolozi su
sve samo ne odsutni iz medija i opée
intelektualne rasprave. Njihove sofistici-
rane perspektive, sloZene analize i uzbu-
dljivi materijali s terena ostaju nepoznati
svima osim iniciranima. U stvari, kadgod
antropolozi pokusaju pisati na popula-
ran nadin, skloni su se okruziti ozra¢jem
skromnosti i samoizrugivanja ili nagla-
Savaju da je tema o kojoj je rije¢ od takve
goruce vaznosti da ne vide nikakve druge
mogucosti od (Boze sauvaj) obra¢anja
neantropolozima. Philippe Descola, pi-
$uéi u kontekstu francuske antropologije
koja je stvorila popularna djela velike
knjizevne i intelektualne vrijednosti,
tako opisuje svoje podvojene osjecaje
kada je izdavac od njega trazio da napise
nesto za §iru publiku o plemenu Jivaro,
amazonskom narodu s kojim je Zivio.
Odgadajuéi proces pisanja Les Lances du
Crépuscule (Koplja sumraka), priznaje da
osjeca “nepristojnu Zelju da opravda svo-
jim kolegama projekt pisanja antropolo-
ske knjige za Siru javnost”. Zatim nagada
da ¢udna nevoljkost antropologa da se
obrate $iroj publici moze biti izazvana
tjeskobom da bi svijet mogao otkriti “kr-
hkost znanstvenih pravila” temeljnima za
predmet. Drugim rije¢ima, Descola tvrdi
da bi u konaénici manjak samopouzdanja
mogao biti ono $to je izazvalo zatvaranje
antropologije u samu sebe. Taj stav moze

mnogo objasniti, iako je nepotpun, a ra-
zmotrit ¢emo ga ponovo kasnije u tekstu.
No, najprije je potrebno napraviti kratak
izlet u vrijeme.

Jer nije uvijek bilo tako. Stvari su za-
pravo isle priliéno dobro, i to dugo. Royal
Antropological Institute u Londonu
utemeljen je 1871. u duhu pribliZzavanja
znanosti masama, a po cijeloj Europi i
Sjevernoj Americi devetnaestostoljetna
antropologija bila je &vrsto utemeljena na
muzejima, ¢iji je raison détre bio komuni-
kacija sa §irom javnoscu. Tek su u drugoj
polovici dvadesetog stoljeca prevladava-
juce anglofonske tradicije u antropologiji
odvratile ire ¢itateljstvo i pocele pogled
prema unutra. Zasto se to dogodilo?

Pocetak: javna sfera
antropologije

Od ljudi $iroko prepoznatih kao
utemeljitelja moderne antropologije, ni
Lewis Hedry Morgan, ni E. B. Tylor, a
niti James Frazer nisu sebe vidjeli kao
pripadnike zatvorene klike, nego su za-
dovoljno i energi¢no sudjelovali u raspra-
vama svoga vremena. Morgana su, ¢iji
je rad o socijalnoj evoluciji i slicnostima
imao dugotrajne posljedice, rado ¢itali
Jjudi poput Friedricha Engelsa; Charles
Darwin je posudivao od Tylora, zaletni-
ka modernoga koncepta kulture, kada
je pisao Porijeklo covjeka (The Descent of
Man). Frazer, autor visetomne Zlatne
grane (Golden Bough), goleme kompara-
tivne studije o mitu, bio je jedan od naju-
tjecajnijih britanskih intelektualaca ranog
dvadesetog stoljeca, a poticao je pisce po-
put T. S. Eliota i filozofe poput Ludwiga
Wittgensteina. Bavedi se vaznim pitanji-
ma kulturne povijesti i ljudske prirode,
te rane generacije antropologa bile su dio
Sire Zivopisne javne sfere koja je ukljudi-
vala prirodoslovce, povjesnicare, arheolo-
ge, filozofe i ostale koji su tezili razumjeti
proslost i sadasnjost ljudske vrste. T an-
tropolozi, kojima je nedostajalo akadem-
sko obrazovanje u predmetu nazvanom
“antropologija”, imali su odredena znanja
iz mnogih razli¢itih podrudja i Cesto su
bili znanstvenici-dZentlmeni nezavisnih
sredstava koji u svojoj potrazi za znanjem
nisu postovali nikakve institucionalne
granice izmedu sveudilisnih predmeta.

U njihovoj su posljednjoj generaciji bili
Alfred Haddon, kojega je njegov gorljivi
interes za biologiju doveo do teorijskih
razmatranja o ljudskom porijeklu, W.

H. R. Rivers, pionir kulturne povijesti i
neopjevani utemeljitelj psiholoske antro-
pologije, te sam Frazer.

Bududi narastaj bio je sklon odbaciti te
rane moderne antropologe kao diletante
i, Cesto neto¢no i nepravedno, kao spe-
kulativne salonske teoreticare. Uspjesan
vodedi predstavnik sljedeée generacije
antropologa, Bronislaw Malinowski,
hvalio se 1922. da je etnologija (ili antro-
pologija) konacno pocela “dovoditi u red
svoju radionicu, kovati svoje odgovara-
juée orude, pripremati se za rad na svom
imenovanom zadatku”. Profesionalizacija
i specijalizacija pocele su se odvijati, a
postavljena je i scena za povlacenje antro-
pologije, iako je njezino krajnje ahurenje
jos bilo generaciju dalje.

U stvari, postoji upadljiv kontrast
izmedu Malinowskog i njegove ge-
neracije, te poslijeratnih antropologa,
kada je rije¢ o njihovoj spremnosti da
razgovaraju preko granica disciplina i
da zainteresiraju laicku javnost. Sam je
Malinowski pisao u popularnim ¢asopi-
sima i drZao javna predavanja na teme
od opdeg interesa, kao §to su primitivna
ekonomija i seks. Franz Boas, opéenito
prepoznat kao utemeljitelj americke kul-
turne antropologije i vazan javni glas u
antirasistickom diskursu svoga vremena,
raspravljao je Zestoko u tisku, Casopisima
i periodici, kao i na javnim okupljanjima.
Njegovi su protivnici bili oni koji su
smatrali da rasa moze objasniti kulturnu
raznolikost, a po¢etkom dvadesetog sto-
lje¢a bili su brojni i moéni. Sli¢no tome,
iu Francuskoj i Njemackoj, antropolozi
su bili uronjeni u pitanja svog vremena,

i vidjeli su sebe ne toliko kao odvojeni
intelektualni pokret koliko kao pripa-
dnike $ire javne sfere koja proucava teme
od zajednickog interesa. Do meduratnih
godina vec je postojala rastuca profe-
sionalna samosvijest kod antropologa
koji su izostrili svoja teorijska oruda i
prodistili svoje terenske metode; no, ¢ak
i takvi kao $to su E. E. Evans-Pritchard
u Velikoj Britaniji i Robert Lowie u
SAD-u morali su pisati svoje knjige
imajuéi na umu jednako stru¢njake kao i
nestrucnjake.

Protocna proza Margaret
Mead

U stvari, meduratne godine vidjele
su neke od najspektakularnijih uspjeha
u povijesti antropoloskih intervencija u
Sire podrudje. Obrasci kulture (Patterns
of Cuture) Ruth Benedict iz 1934. bio je
bestseler u mnogim zemljama, pobijajuci
popularne pretpostavke o kulturi te u isto
vrijeme utemeljujudi istrazivacki program
u sklopu antropologije. Medutim, tek ¢e
ucenica Boasa i Benedictove, Margaret
Mead, biti ona koja ¢e postati najslavnija
osoba i najprodavaniji autor/ica u toj
disciplini u dvadesetom stolje¢u.

U vrijeme kada je Meadova objavila
svoju prvu knjigu, Odrastanje na Samoi
(Coming of Age in Samoa) (1928.), na
terenskom radu utemeljena antropologija
prosvijetljena kulturnim relativizmom
mogla je vjerodostojno predstavljati samu
sebe kao svjez i uzbudljiv pristup ljudskoj
raznolikosti, nudedi istinski nove spo-
znaje i provokativne istine o moguc¢im
svjetovima. Kako su istaknuli Marcus
i Fischer, knjiga Meadove pokazala je
na dojmljiv na¢in kako bi antropologija
mogla funkcionirati kao kulturna samo-
kritika, ukazujuéi da bi mnogo od onoga
§to smo skloni uzimati zdravo za gotovo
moglo biti drukdije.

Bio je to najsvjetliji trenutak kultur-
nog relativizma. Boas je mogao samou-
vjereno, u svom najboljem stilu ljubaznog
ujaka, napisati predgovor debitantskom
djelu svoje §ticenice kao primjeru najbo-
ljega sto je kulturni relativizam mogao
ponuditi — istodobno iskrivljujuce zrcalo
i izvor novog, uzbudljivog znanja, koji
u konac¢nici prodire dublje od veéine u
Jjudsko postojanje:

Ljubaznost, skromnost, pristojno po-
nasanje i uskladenost s odredenim etickim
standardima su univerzalni, ali ono sto
cini ljubaznost, skromnost, pristojno pona-
Sanje i eticke standarde nije univerzalno.
Poucno je znati da se standardi razlikuju
na najneocekivanije nacine. Jos je uvijek
vaznije znati kako pojedinci reagiraju na te
standarde.

Knjiga Meadove nikada nije postala
klasik u antropologiji. Smatrali su je pre-
tjerano povr$nom u njezinoj etnografiji,
prebrzom u donosenju sveobuhvatnih
uopcavanja i svakako pretjerano anga-
Ziranom da bi bila istinski znanstvena.
Njezina nekomplicirana, Cesto otvoreno
sentimentalna proza imala je i svoje kle-
vetnike, kao kada ju je Evans-Pritchard
opisao kao “brbljavu i Zenskastu”, mozda
jedva izbjegavsi optuzbe za mizoginiju
zbog povezivanja njezina stila s “onim
§to nazivam vrstom antropoloskog zapisa
tipa Suskanja-vjetra-u-palminu-stablu, a
koje je u modu uveo Malinowski”. Barem
u Europi, Meadovu su rijetko ¢itali
ucenici i studenti, za razliku od njezinih
suvremenika B. Malinowskog i E. E.
Evans-Pritcharda.

U stvari, razli¢ite reakcije na proto¢nu
prozu Meadove kao da su postavile stan-
dard za kasniju recepciju popularizirane i
angazirane antropologije. Kao u pravilu,
antropoloski tekstovi koji su postali po-
pularni medu $irim ¢itateljstvom rijetko
su bili iznimno cijenjeni unutar same
discipline.

Ocito moze biti i dobrih i losih razlo-
ga za taj skepti¢ni stav. U svojoj revnosti
da predstavi svjeze i jasne slike svojih
“tudinskih kultura” svojem americkom
Citateljstvu iz srednje kase, Meadova se
rijetko stidjela donosenja sveobuhvatnih
uopéavanja barem tri vrste: ona karikira
svoju vlastitu kulturu, pretvara “Druge”
u kartonske izreske i, kona¢no, donosi
zakljucke o karakteristi¢nim crtama
cijelih kultura nakon proucavanja prica
nekolicine pojedinaca. S druge strane,
moglo bi se jednako tako tvrditi da je
njezin intelektualni stil dodao nekoliko
kapi sloZenosti Zivotima tisu¢a, mozda
i milijuna zapadnjaka srednje klase,

a kao posljedica toga, svijet je mozda
postao malo bolje i prosvjetljenije
mjesto. Neka znanstvenici znanosti
raspravljaju o profinjenijim tockama o
objasnjavanju, tumadenju i etnografskoj
to¢nosti, moglo bi se tvrditi u obranu
Meadove — a neka ostave $irenje klju¢ne
vizije nekome tko je sposoban obaviti
taj posao. Ocito je u Coming of Age in
Samoa usporedbe izmedu Polinezana i
Amerikanaca Meadova dodala prema
prijedlogu svog izdavaca.

Meadova je svoje prve knjige pisala
u vrijeme kada je kulturni relativizam
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predstavljao novu i uvelike neiskusanu
perspektivu ljudskog postojanja, bez
obzira na zametke kulturnog relativizma
kod kanonskih zapadnih filozofa poput
Pascala i Montaignea; u nekim inacicama
intelektualne povijesti njegova preteca
prati se unatrag sve do Herodota. Kao
orude za kulturnu reformu kod kude,
zdravorazumske relativisticke injekci-

je Meadove pokazale su se zaista vrlo
snaznima, utje¢udi na bitnike, hipije i
ostale kulturne radikale u poslijeratnom
razdoblju, a njezin utjecaj kao protuotrov
za lagani bioloski esencijalizam u medu-
ratnim godinama ne smijemo podcjenji-
vati.

Unato¢ reputaciji feministice i kultur-
ne relativistice, Meadova nije bila prihva-
¢ena kao punopravni ¢lan ni u jednom
taboru. Micaela di Leonardo vrlo oporo,
na kraju dulje analize djela Margaret
Mead, njezin “relativizam” opisuje kao
samopuzdanu imperijalnu evaluaciju mo-
dernista, evaluaciju kulturnog bogatstva
svijeta za “dobrobit svih”, dodajuéi da su
njezini pogledi na “dobrobiti”, prirodno,
prebacili desetlje¢a. Ona zakljucuje da
je Meadova “mislila da je svijet i njezin
prirodni laboratorij i domena kojoj je
potrebno americko skrbni§tvo”. (...)

Povlacenje poslijeratne
antropologije

Mnogo energije uloZene u populari-
ziranu i interdisciplinarnu antropologiju
u to vrijeme doslo je iz kulturnog rata
vodenog na dvije bojisnice: protiv etno-
centri¢nog suprematizma (nasa kultura
je najbolja, ostale su inferiorne) i protiv
bioloskog determinizma (ljude bi pr-
venstveno trebao shvacati kao bioloske
organizme). Obje su tendencije bile
snazne ideologke snage na Zapadu u
meduratnim godinama. Nakon rata, to
se promijenilo. Nacizam je unistio ugled
predodzbi o rasi i, kroz logicki dvojben
zaklju¢ak, predodzbu da su ljudi biolo-
ski predodredeni. Znanstvenici su oko
tog pitanja bili podijeljeni, ali socijalni
i kulturni antropolozi bili su gotovo
jednoglasni u tvrdnjama u korist prven-
stva socijalnih i kulturnih ¢imbenika.

Jedna od najvaznijih figura poslijera-
tne antropologije — Covjek ¢ija se djela
rijetko Citaju na antropoloskim kolegi-
jima — bio je Ashley Montagu. Branitelj
stava da su ljudska bi¢a oblikovana
okolinom a ne bioloskim nasljedem,
Montagu je imao presudni utjecaj na
Unescovu politiku u njezinim ranim
danima, i sve do svoje smrti, 1999.,
neumorno je pisao polemicke traktate
protiv bioloskog determinizma. Iako
njegove knjige mogu, doduse, biti ne-
zanimljive, bile su lucidne, strastvene
i vazne u osiguravanju streljiva protiv
bioloskog redukcionizma.

Montaguovo misljenje o rasi i kulturi
prilagodavalo se Boasovu stajalistu, ali je
bilo osnazeno njegovim obrazovanjem u

fizikalnoj antropologiji, a pitanje koje je
postavio takoder je postalo javno pitanje
prvoga reda tijekom i nakon rata.

Nesumnjivo potpomognuti nacisti-
¢kim strahotama, ali i pomacima u ljud-
skoj genetici, socijalni i kulturni antro-
polozi ostvarili su priviemenu pobjedu u
raspravi “priroda-odgoj”. Konvencionalna
mudrost iz pedesetih i nekoliko desetlje-
¢a kasnije bila je da su ljudi uvjetovani
prvenstveno socijalno. Slijedom toga,
bioloski su ¢imbenici manje vazni.
Medutim, u isto vrijeme, relativisticki
stavovi koji su sada bili ¢vrsto dio antro-
poloskih ucenja postali su kontroverzni
od trenutka kada su bili shvaéeni kao
nedosljedni s univerzalnim ljudskim
pravima. U izjavi o [judskim pravima
iz 1947. American Anthropological
Association (AAA), koju je napisao
Melville Herskovits, javno je prokazana
ideja o univerzalnim ljudskim pravima,
procijenjena kao etnocentri¢na. Umjesto
takozvanog univerzalizma, AAA je
branio ideju da svaka kultura ima svoje
jedinstvene vrijednosti i svoj vlastiti nacin
stvaranja dobroga Zivota.

U poslijeratnom su razdoblju, dakle,
dva temeljna nacela novo instituciona-
lizirane discipline socijalno/kulturne
antropologije postale sredi$nje u javnom
diskursu o svijetu i njegovim narodima.
Umjesto kapitaliziranja te nove javne
vaznosti, antropologija se ubrzo nakon
rata poCela povlaciti.

Iznimke

Ima iznimaka, a neke su od njih i vrlo
zapazene, a spomenut ¢u samo nekoliko
onih koje su ostavile opipljiv i zamjetan
dojam. U Francuskoj, gdje su intelektu-
alci svih vrsta rutinski komunicirali s
vanjskim svijetom, Claude Lévi-Strauss
objavio je Tristes Tropiques (Tuzni tropi)
1955., ilustrirani putopis i filozofsku
raspravu o ¢ovjecanstvu, koji je bio do-
bro primljen u gotovo svim krugovima.
Lévi-Strauss je, naravno, prepoznat kao
maitre-penseur, i tijekom svog dugog pro-
fesionalnog Zivota intervenirao je priliéno
Cesto politickim izjavama — a ¢ini se da
je podosta i uZivao u tim raspravama s
neantropolozima, bili oni filozofi poput
Sartrea ili, u novije vrijeme, sociobiolozi.

Nekoliko desetljeca nakon Tristes
Tropiques, americki antropolog Marvin
Harris objavio je nekoliko knjiga u po-
pularnom stilu, od kojih je najpoznatija
Cannibals and Kings (1978.), koja nastoji
objasniti kulturnu evoluciju kao poslje-
dicu interakcije izmedu tehnoloskih i
ekoloskih ¢imbenika. U Velikoj Britaniji,
do Sezdesetih je godina Edmund Leach
bio gotovo jedini koji je pisao za Casopi-
se, drzao radijska predavanja i ukljucivao
se u $iru intelektualnu raspravu. Colin
Turnbull napisao je dvije knjige s opi-
pljivim utjecajem izvan antropologije,
The Forest People (1961.) i mnogo kon-
troverzniju The Mountain People (1972.),
a objema je bila namjera da rasvijetle
temeljne aspekte socijalne (dez)integra-
cije. Tu drugu je za pozornicu prilagodio
Peter Brook. A ipak, u osamdesetima
je jedini pravi bestseler-antropolog u
Velikoj Britaniji bio Nigel Barley &je se
humoristi¢ne knjige nisu izrugivale samo
antropologu, nego takoder, $to je bilo
manje probavljivo, i njegovim izvjestite-
Jjima. Jo$ nekolicinu bismo mogli spo-
menuti, uklju¢ujudi vazno populariziraju-
¢e djelo Akbara Ahmeda o islamu i djela
Davida Maybury-Lewisa o autohtonom
stanovnistvu, kao $to je Millenium iz
1992. Vaznost Ernesta Gellnera kao
najistaknutijeg javnog intelektualca rasla
je do njegove prerane smrti 1995., no
moglo bi se tvrditi da je upravo Gellner
kao filozof i teoreticar nacionalizma, a ne

kao antropolog, postao kué¢no ime u in-
telektualnim krugovima diljem Europe.
U novije vrijeme popularne knjige Kate
Fox o antropologiji utrkivanja, obilaZenja
pubova, koketiranja i engleskosti uzivaju
vrlo dobru prodaju i pozitivne recenzije
u dnevnom tisku (jednako kao i, mora u
svoj pravednosti biti re¢eno, neke krajnje
neprijateljske). Bez obzira na vrijednosti
njezinih knjiga, Foxova je autsajder u
antropologiji, ne sudjeluje u stru¢nim
okupljanjima niti pridonosi periodici ili
zbornicima, a piSe u nezavisnom sredistu
primijenjenih socijalnih istraZivanja.
Watching the English iz 2004., opis “tipi-
¢no engleskih” oblika ponasanja, ne sa-
drzi nikakva detaljna iznosenja podataka
na kojima se temelje uopcavanja te moze
ponuditi malo u smislu i na¢inu analize.
Foxova se osjeca ugodnije u raspravi s
Jjudima poput Jeremyja Paxmana i puto-
pisca Billa Brysona nego u ukljucivanju s
antropolozima koji su radili istrazivanja u
Velikoj Britaniji, kao §to su A. P. Cohen,
Nigel Rapport ili Marilyn Strathern.
(Jedini etnograf iz Engleske koji je spo-
menut u knjizi je Daniel Miler.) U nje-
govoj recenziji knjige, The Daily Express
biljezi da je “Foxova socijalni antropolog,
ali to je ne sprecava da pise poput andela”
— dok New Statesman prokazuje knji-

gu kao “neduhovitu, zadtitnicku kasu”.
Covjek ne moze da se na zapita je li
sposobnost Foxove da pise Zivu i veselu,
lako probavljivu prozu posljedica njezine
odijeljenosti od sveucilisno-utemeljenih
antropoloskih istrazivanja. Ako je to slu-
¢aj, obje bi strane trebale tome posvetiti
pozornost.

Osim ovog niza — a izostavljeno je
svega nekoliko imena — najbolje $to su
antropolozi mogli uéiniti kako bi anga-
zirali ljude izvan znanstvenih krugova
sastojalo se u pisanju dobrih udzbenika,
§to je u redu, ali nije dovoljno.

Cinilo se da je izvor presusio. Zar
zaista jest? Zanimljivo, rasprave i teorijski
razvoj unutar discipline cvali su. Broj
profesionalnih antropologa, kao i broj
konferencija, periodickih izdanja i obja-
vljenih knjiga rastao je iz godine u go-
dinu. Nove intelektualne metode, poput
strukturalnog marksizma, pojavljivale su
se, §irile i zastarijevale. U sedamdesetima
su Zene usle u predmet u velikom stilu i
uvele nove vrste tekstova u antropologiju,
Cesto s potencijalom da budu rasireno
Citani.

Antropologija je postala popularan
predmet dodiplomskih studija u istom
razdoblju i odredeni stupanj antro-
poloskog zdravog razuma probio se u
javnu sferu, dok su u isto vrijeme srodne
discipline poput religijskih studija i
kulturne sociologije pocele posudiva-
ti ideje 1 koncepte od antropologije.
Znanstveni radovi velike i trajne va-
Znosti objavljeni su od Sezdesetih do
osamdesetih godina: La Pensée Sauvage
Lévi-Straussa 1962., Purity and Danger
Mary Douglas 1966., The Ritual Process
Victora Turnera 1969., Ethnic Groups and
Boundaries Fredrika Bartha 1969., Stone
Age Economics Marshalla Sahlinsa 1972.,
The Interpretation of Cultures Clifforda
Geertza 1973.1 The Gender of the Gift
Marilyn Strathern 1988. godine, da spo-
menemo samo neke. A ipak je reakcija
neznanstvenog svijeta bila zanemariva, i
ta generacija kao da nije imala Margaret
Mead da uzme suvremene ideje i tréi s
njima. Disciplina je postala gotovo samo-
dovoljna.

Socijalno angazirana
antropologija

Ipak, bilo bi pojednostavljeno za-
kljuciti da antropolozi vie ne poku-
$avaju komunicirati izvan svoje disci-

pline. Kao prvo, mnogi su ukljuceni u
vazan interdisciplinarni rad. Kao dru-
go, mnogi nastoje pobjeci od zacara-
nog kruga svoje vlastite discipline. Da
spomenemo samo jedan primjer, nagra-
divane knjige Nancy Scheper-Hughes
od Irske (1979.) do Brazila (1992.)
dobro su napisane, iskustvu bliske u
svom pristupu i vjesto konstruirane, te
su dobile velikodusne pohvale recenze-
nata izvan struke. Serija ¢lanaka Keitha
Harta i Annae Grimshaw, Prickly Pear
Pamphlets (od 1973. do 2001.) i njezi-
na nasljednica, serija Prickly Paradigm
(0od 2002.), koje je objavio Marshall
Sahlins, spojile su socijalni angazman

i valjanu antropolosku znanost u Ziva-
hnu, o$troumnu i povremeno zabavnu
formu. Ni marksisti ni feministice ne
bi bili skloni vidjeti sebe kao “socijalno
neangazirane” ili politicke mjesecare. U
dvadeset i prvom stoljecu, antropolozi
poput Brucea Kapferera i Jonathana
Friedmana, Verene Stockle i Crisa
Shorea pisu dojmljive tekstove o drzavi
i potencijalu sukoba globalizacije, mo-
gao bih i nastaviti. Nema manjka so-
cijalnog angazmana ni opée intelektu-
alne snalazljivosti medu suvremenim
antropolozima. A ipak oni — budimo
realni — tesko da mare za ljude izvan
antropologije.

Clifford Geertz, najsire citirani
Zivuéi antropolog, a osobito izvan di-
scipline zasluZuje ovdje posebnu po-
zornost. Geertz nije samo elokventan
§iri daleko izvan granica antropologije.
On je gotovo univerzalno postovan
unutar discipline a povremeno pise
i eseje o antropoloskim izdanjima
za The New York Review of Books.
Njegovi eseji, bogati konotacijama i
referencijama na druge intelektualce
i umjetnike, moraju biti razjasnjeni i
otvoreni studentima dodiplomcima iz
neobi¢nih razloga: ako ne bi uspjeli
shvatiti §to on pise, objasnjenje bi mo-
glo biti da nikada nisu ¢uli za Crocea
ili nisu sigurni to¢no koja je vrsta lika
Falstaff, a ne da im je nepoznat sustav
srodstva Nayara ili stav Maxa Webera
o kalvinizmu kao duhovnom pokretacu
kapitalizma. Geertz bi mogao biti naj-
blize $to ¢e antropologija do¢i tome da
ima svoga Stephena Jaya Goulda (tog
humanisti¢kog znanstvenog pisca),
ali na kraju krajeva, Geertz je previse
stidljiv da se jasno postavi i nametne
kao javni intelektualac. Iako bi ga
jedva kostalo dvije kalorije da napise
zanimljiv esej o Zenskom obrezivanju
u Atlantic Monthlyju ili ¢lanak o isla-
mu u Indoneziji za New York Times,
on ne ¢ini nista slicno. MozZemo samo
nagadati koji su njegovi razlozi, a ipak
je izvan rasprave da dijeli tu naklonost
da ostane u znanstvenim krugovima
diskursa s gotovo svakim drugim u
njegovoj struci — §to je Steta.

Norveska je u tome neobi¢na iznim-
ka. Kada su najvaznije liberalne novine
Dagbladet nadinile popis deset najva-
znijih intelektualaca u zemlji u sije¢nju
2005., nakon &ega je uslijedilo deset
intervjua i mnogo buéne, ali u kona-
¢nici korisne rasprave §to se ragirilaiu
ostale medije, troje od njih bili su an-
tropolozi (u Ziriju nije bilo ni jednoga).
Ovoj zanimljivoj anomaliji vratit cemo
se drugom prilikom.

S engleskoga prevela Lovorka Kozole.
Ulomak poglavlja A Short History
of Engagement iz autorove knjige

Engaging Anthropology: The Case
for a Public Presence

(Oxford, New York: Berg, 2006.).
Oprema teksta redakcijska
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Uvjerljiva psiholoska drama

Trpimir Matasovic

Bez obzira na obojenost
Razgovora karmelicanki
izrazito katolickim
konceptima, moc je ove
opere upravo u nadilaZenju
ideje jedne odredene
konfesije i uzdizanja te ideje
na opceljudsku razinu

Francis Poulenc, Razgovori
karmelicéanki, Hrvatsko
narodno kazaliSte, Zagreb, 18.
travnja 2007.

okusajmo zamisliti ope-

ru bez standardnog lju-

bavnog trokuta sopran-
tenor-bariton — dapace, bez
ikakvih ljubavnih intriga. Ako
si to ve¢ nekako predoc¢imo,
zamislimo da u njoj nema arija,
dueta i bombasti¢nih ansambl
brojeva. Zamislimo, naposlje-
tku, size u kojem gotovo da i
nema medusobnih konflikata
protagonista, a glavnina dijalo-
ga zavr$ava u ozra¢ju dubokih
teoloskih misli. Uistinu, tko bi
prije pola stoljec¢a, a pogotovo
danas uopce htio slugati takvu
operu, lisenu gotovo svega §to
je, barem u tradicionalnom
poimanju stvari, ¢ini operom?

Nepristajanje na
operne kliseje

Pa, ipak, upravo su takvo
djelo Razgovori karmelicanki
Francisa Poulenca, opera koja,
bez obzira na sve upravo na-
vedeno, gotovo nikog ne osta-
vlja ravnodu$nim. Ako bismo
pokusali proniknuti u tajnu
njene neupitne dojmljivosti,
vjerojatno bismo otkrili da
je upravo njeno nepristajanje
na uobicajene kliSeje, ali i na
estetske dikatate europske
glazbe poslijeratnih godina,
¢ini osobito intrigantnom.
No, ono §to je ipak klju¢no
jest da u njoj prikazan ideolo-
ski konflikt nije tek agresivno
nadmetanje suprotstavljenih
strana, u ovom slucaju katoli-
¢kih redovnica i revolucionara
u prvim godinama Francuske
revolucije. Umjesto toga,
sraz se odvija na posve dru-
goj razini — s jedne strane su
predstavnici “napretka”, koji
su u ostvarivanju svojih cilje-
va spremni Zrtvovati gomile
tudih Zivota. Njima nasuprot,
karmeli¢anke iz Compiégnea
za svoju “nazadnu” ideju ne
zrtvuju tude, nego vlastite
Zivote.

Ima u njihovoj vjeri nesto
gotovo iracionalno, $to, me-
dutim, nije tek puki fanatizam
— bez obzira na obojenost
Razgovora karmelicanki izra-
zito katolickim konceptima,
mo¢ je ove opere upravo u
nadilazenju ideje jedne odre-
dene konfesije i uzdizanja te
ideje na opceljudsku razinu.

foto: Sasa Novkovi¢

foto: Sasa Novkovi¢

K tome, nema niti oéekivanog
idealiziranja samostanskog
Zivota — naprotiv, svaka je

od redovnica pritusnuta bre-
menom vlastitih dvojbi, koje
u odredenim trenucima na
kusnju stavljaju ¢ak i njihov
zavjet izolacije od svijeta i
posvecenosti molitvi.

Prava ansambl-
predstava

A kako bi snaga
Poulencove psiholoske drame
uvjerila publiku, nuzno je da
najprije u njenu poruku budu
uvjerni i izvodadi. Sre¢om,
upravo je to ono $to je u
potpunosti uspjelo reziseru
Kresimiru Dolenc¢iéu i diri-
gentu Michaelu Helmrathu.
Jer, prvi su zagrebacki
Razgovori karmelicanki prava
ansambl predstava, u kojoj
je svaki sudionik jednako
vazan i neophodan za uspjeh
Citave izvedbe. Jer, nitko se
tu ne utapa u masu — svaki
je, pa i najmanji lik jasno
profiliran u uvjerljivu scensku
osobnost. Pritom jednosta-
vno nije bilo slabih portreta:
Dagmar Schellenberger,
Zlatomira Nikolova, Vedrana
Simié¢, Dubravka Separovic-
Musovi¢ i Marija Kuhar u
svojim su veéim ulogama
bile jednako fantasti¢ne kao
1 niz HNK-ovih zboristica u
manjim rolama. Dodamo li
tome i odli¢no dirigentsko
vodstvo Michaela Helmratha,
jasno je da je glazbeni uspjeh
predstave bio potpun, §to je
osobito znacajno uzmemo li u
obzir da ju je HNK realizirao
gotovo iskljuéivo vlastitim
snagama.

Potresnost i bez
giljotine

No, niti sve to skupa ne
bi bilo dovoljno da nije bilo
redateljske vizije Kresimira
Dolenci¢a. Ona je obilje-

foto: Sasa Novkovi¢

Redateljska vizija
KreSimira Dolencica
obiljezena je ne
samo potpunim
povjerenjem

u Poulencovu
partituru, nego

| U mogucnosti
nadogradnje onih
njenih elemenata
koji su namjerno
ostavljeni
dvoznaCnima

Zena ne samo potpunim
povjerenjem u Poulencovu
partituru, nego i u moguéno-
sti nadogradnje onih njenih
elemenata koji su namjerno
ostavljeni dvozna¢nima. U
tome se najvise riskiralo, ali i
najvise uspjelo u finalu opere,
u kojem smaknuée jedne po
jedne redovnice biva dubo-
ko potresno i bez doslovne
scenske prisutnosti giljotine.
Rasvjetljavanje i otvaranje
pozornice po isteku glazbe
moze se udiniti jo$ radikal-
nijim rjesenjem, ali upravo je
njime Dolenci¢ stavio focku
na i Citanja koje mracni tijek
radnje dovodi do iznenaduju-
e smirenog, gotovo radosnog
konca. Ukratko, nakon dugo,
dugo vremena, Razgovori kar-
melicanki prva su HNK-ova
predstava kojoj se nema ama
bas nista prigovoriti. Nadajmo
se, ne i posljednja. g




Festival umoran
od sebe samog

Trpimir Matasovic

Umjesto da se poku3aju
pronaci neki drugi modeli
programske politike,
ustrajalo se na postojecem
obrascu i to ovaj put s krajnje
upitnim rezultatom

Uz program 24. muziékog
biennala Zagreb, od 19. do 28.
travnja 2007.

ad su 1999. Ivo
K Josipovi¢ i Berislav

Sipus§ preuzeli vodstvo
Muzickog biennala Zagreb,
bio je to znak da je gotovo
s pukim prezZivljavanjem i
krpanjem programa tijekom
ratnih i prvih poslijeratnih
godina. Njih su dvojica tako u
Cetiri festivalska izdanja koja
su uslijedila ponudili jasnu
koncepciju, temeljenu na
manje-viSe ustaljenoj formi iz-
mjenjivanja komornih, repre-
zentativnih i, uvjetno receno,
“alternativnih” sadrzaja. T1 su
sadrzaji pritom svaki put bili
okupljeni oko neke relativno
op¢enite, ali ipak dovoljno
prepoznatljive teme, koja se
poput crvene niti provlacila
programom, ostavljajuci, me-
dutim, dovoljno prostora i za
onaj dio ponude koji uz tu
temu nije bio izravno vezan.

Punjenje svim i svac¢im
Nazalost, takva se konce-

pcija veé prije dvije godine

pokazala prili¢no istro§enom.

No, umjesto da se pokusaju
pronadi neki drugi modeli
programske politike, ustrajalo
se na postojecem obrascu i

to ovaj put s krajnje upitnim
rezultatom. Jer, ne samo da su
za 24. Biennale izabrane ¢ak
Cetiri klju¢ne teme, nego su

i one punjene svim i svacim,
odnosno onime §to se prvo
naslo na raspolaganju, pri
Cemu kvaliteta oéito nije bila
od primarnog interesa. lako
to priredivaci, naravno, nece
priznati, ¢ini se da su i sami
bili svjesni koliko su slabo
odradili svoj posao, pa se nisu
¢ak niti previse trudili barem
tvrditi suprotno. Festivalski
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cije tek dva dana uo¢i pocetka
festivala, preko suhoparnog
kataloga, sve do nepreglednih
i neazuriranih web-stranica,
na kojima se u rubrici Galerija
jo$ uvijek nalaze fotografije iz

2001. godine.

glazbeni trenutak relevantnog
autora, dovelo Krzysztofa
Pendereckog. Njegov znacaj u
doba procvata avangarde Se-
zdesetih godina proslog stolje-
¢a posve je neupitan. No, ono
§to on danas stvara veé je po-

marketing i odnosi s javno§éu
ove su godine tako bili na
upravo sramotnoj razini. Niz
je potvrda za tu tezu, od sazi-
vanja najavne press-konferen-

Od cetiri izabrane teme,
barem su se tri pokazale pri-
li¢no problemati¢ne. Tako se
kao sredisnjeg gosta skladatelja,
umjesto nekog za danasnji

sve pregazilo vrijeme. A, kad
ga se ve¢ i dovelo u Zagreb,
ipak bi zasluzio, barem zbog
stare slave, nesto bolje od be-
stidno loSe svirke Zagrebacke
filharmonije.

Kvazikavalirska gesta

Da je takozvano Zensko
skladateljsko pismo dvojben
pojam subverzivno je na-
znaceno 1 u izvrsnom eseju
muzikologinje Vesne Rozi¢ u
bijenalskom katalogu. Jer, u
glazbi se, za razliku od knjize-
vnosti, Zensko pismo uglavnom
ni po ¢emu ne razlikuje od
onog muskog, pa je tako ova
tematska odrednica, zapravo,
tek kvazikavalirska gesta, a ne
i§ta §to bi bilo supstancijalno
relevantno.

Glazbena scena nesto je
¢vr§éi pojam, no, ni tu nije
bilo previse srece, izuzme-
mo li mastovitu i urnebesno
zabavnu blog-operu Mirele
Ivi¢evi¢ Za tri lipe. Bila su tu,
doduse, i dva odli¢na libreta
Dubravka Mihanoviéa, samo

§to je Frano Purovi¢ sa svojim
Eto vas napisao scensku gla-
zbu, a ne operu, dok je Zoran
Jurani¢ u Pingvinima svojom
jednoli¢nom, zamornom i za-
starjelom glazbom upropastio
sve §to se u libretu upropastiti
dalo.

Ostaje tako jos samo pro-
jekt Glazbene veze Svedska-
Hrwatska, s nizom uistinu
kvalitetnih programa, medu
kojima posebno valja izdvojiti
nastupe Kraljevske filharmo-
nije iz Stockholma i udaralj-
kaskog sastava Kroumata. No,
taj segment programa ugla-
vnom ionako nisu oblikovali
hrvatski organizatori, nego

svedski.

Znatizelja za
propitivanjem
neistrazenih smjerova

Sli¢an je problem i s jedi-
nim uistinu vrijednim dije-
lom ovogodi$njeg Biennala
— Nocnom scenom elektronicke
glazbe. Naime, upravo se i
uglavnom samo u tim opskur-
nim terminima pojavljivala
glazba koja nije umorna od
sebe sime, nego i dalje posje-
duje znatizelju za propitiva-
njem nekih novih, jo§ neistra-
zenih smjerova. Paradoksalno,
ti najneatraktivniji termini bili
su redovito i najposjeceniji,
§to pokazuje da zagrebacka
publika, pogotovo ona mlada,
ipak zna prepoznati §to je, a
§to nije vrijedno slusanja. No,
ni tu zasluge ne pripadaju Ivi
Josipovi¢u i Berislavu Sipusu,
nego Petru Milatu i ekipi iz
MAME i Studentskog centra,
koji su taj program osmislili
gotovo samostalno.

A kad na jednom velikom i
u hrvatskom okviru ipak bi-
tnom festivalu najbolje stvari
budu upravo one u koje se
glavni organizatori nisu pe-
tljali, onda to znaci da je doslo
vrijeme da Biennale promi-
jeni svoje vodstvo. Uz duzno
postovanje prema njihovom
dosadasnjem radu, Josipovi¢
i Sipus sada bi ipak trebali
prepustiti bijenalsko kormilo
nekom mladem, energi¢nijem,
suvremenijem i, ne manje bi-
tno — mastovitijem.
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Bog iz citata

Ante Armanini

Zato se u Freya sustavno i posve
neliterarno mijesa dramsko i
melodramsko, dramsko i operno,
mitsko i realno, patogeno i normalno,
ako normalnog uopce ima, ludicko

i funkcionalno, poetsko i brutalno,
dusevno i tjelesno, fizicko i
metafizicko, Zestina i distanca, led i
usijanost

Dramaturske biljeSke uz predstavu
Damira Zlatara Freya Krv i koSute

Ubua William Butler Yeats

kazuje ove rijeci: “Nakon svih
nasih tankocéutnosti... §to je jo§ mogu-
¢e? Nakon nas divlji Bog”. Kada Yeats
piSe ove recenice, on kao lirik govori o
necem $to nije lirika, kao Irac o ne¢em
§to nije samo irsko pitanje, kao literata
govori o nefem §to nikako nije samo li-
teratura, dakle samo pisanje, samo stvar
knjige. Yeats dodiruje onaj “diluvijalan”
dio teatra o kojem je svojevremeno pi-
sao Petar Breci¢, sondira samo dno te-
atralnosti, koje teatar pravi teatrom, jer
bez te “diluvijalne” magme u nama i oko
nas, teatar, kao i samo drustvo, postaje
samo mrtvacka priredba. Yeats je dirnuo
samo dno teatra kad je smjestio kon-
vencionalnog, uljudenog Boga u tajnu,
u divlje, u neizrecivo, dakle u mitolosko,
ritualno, tjelesno, ukratko — u gréko. Jer,
upravo grcki bogovi oni su koji se osve-
¢uju, Cak i kad su bogovi iz citata.

m akon gledanja Jarryeva Kralja

Grcka kuca

Cini se da su bogovi opasni ¢ak i
kada se pojavljuju posve nevino iz citata,
jer Bog iz citata moze izokrenuti citat u
posve neocekivanom pravcu, kao $to se
dogodilo i Yeatsu. Jer, taj Yeatsov Bog
nije od jucer u teatru, on govori sa scene
teatra ve¢ najmanje dvije tisuée godina,
iako ostaje posve divlji, mracan i jos
neizreciv. Zapravo taj Yeatsov Bog je
jedini pravi zacetnik teatra, njegovo ime
je Dioniz, iako se njegova atribucija u
europskim jezicima, primjerice francu-
skom, susrece jako kasno, tek oko 1760.,
u posve neteatarskom kontekstu, diony-
siaque, a podrijetlom je od grékog obli-
ka, $to ¢e rec¢i od Dionisusa ili rimskog
Bacchusa. Trebao je jedan Nietzsche
da ovaj posve prazan pojam prosiri
do teorije o nastanku grcke tragedije,
pa da se tim filozofskim paradoksom
vratimo korijenima samog kazalista.
Nakon Nietzschea, sve §to se dogada u
modernom teatru zapravo slijedi tragove
tog divljeg Boga, od Artauda i Brooka,
pa do najmladih. Rekao bih da Freyeva
dramaturgija nastaje posve na tragovima
ove tradicije divljeg Boga, ali da bozan-

sko iskustvo nastupa samo kroz jake
inverzije, pa Cak i perverzije, jer logika
perverzije je zapravo sekundaran oblik
same inverzije, kao $to je, primjerice
Cinjenica da se kazali$no iskazuje kroz
opsceno, divlje, bestidno, seksualno ne-
potisnuto nego naprotiv jako naglaseno.
Zenska seksualnost je naglaseno mjesto
Freyeve dramaturgije, ta strana “mra-
¢nosti” koju knjizevno pismo redovno ili
cenzurira ili estetizira ili kastrira. Otuda
i ritualna opscenost u Freyevoj drama-
turgiji, od Tirze do Krvi i kosuta. Zato
se u Freya sustavno i posve neliterarno
mije$a dramsko i melodramsko, dram-
sko 1 operno, mitsko i realno, patogeno

i normalno, ako normalnog uopée ima,
ludi¢ko i funkcionalno, poetsko i brutal-
no, dusevno i tjelesno, fizicko i metafizi-
¢ko, Zestina i distanca, led i usijanost. I
zato je manirizam Freyeva tajna sudba,
neka vrsta njegova zatitnog znaka,

i zato je kod Freya posve moguée na
sceni cijelu predstavu izreZirati u znaku
krajnjeg paradoksa kao §to je redateljska
dosjetka o “ledenoj usijanosti” ili pak o
“plesu jezi¢nosti”.

Zlocin i bajka

Konverzacija. Cijela dramaturgija
u Krvi i koSutama prividno je samo
razgovor triju Zena. Ali. Taj prividno
razgovorni ton ispresijecan je gotovo
filmi¢nim sekvencama, zapravo krupnim
planovima, koji rastu gotovo do neba i
zakrivaju sve ostalo na sceni. Ton operne
melodrame sluzi da se asocira nesto §to
nije ¢isti Zanr ¢ak ni u kazaliSnom smi-
slu, nesto $to nije li laZ ni istina, nesto
§to nije ni realnost ni prava bajkovitost,
nesto $to ako i nosi u sebi klicu idile
sluzi samo tome da se iskaze parado-
ksalna narav te lazne idile, te lazne baj-
ke, koja sluzi samo tome da skrije u sebi
pravi zlo¢in.

U Kroi i kosutama dijalog je tek na-
znaden, istrzan, fragmentaran, gotovo
elipti¢an, akauzalan, na rubu izrecivog,
kao da svaka rije¢ koju lica izgovaraju
aludira na nesto drugo, na nesto skrive-
no, opasno, smrtonosno. Zapravo, cijeli
Freyev tekst je prava partitura Cistih
i dubokih emocija, koje se otvaraju i
zatvaraju kao teski i otrovni cvjetovi u
glumackoj radnji, u krikovima, u gesta-
ma tako nagladenim, u ostrini dikcijski
jako naglasenih figura, u glazbenosti
cijele partiture, u prigludenim krikovima
s dna ljudskih Zivota.

Zenska lica. Ona su nositeljice opa-
sne i posve opscene energije “Zenske
seksualnosti” u knjizevnosti, hrvatskoj
ili slovenskoj, a koja je prava energija
subverzije unutar knjiZevna pisma.
Knjizevnost nam je obiljeZena manjkom
zenskog erosa, mogu se na prste jedne
ruke izbrojiti prava dramska Zenska lica
u nagoj literaturi. Sam pojam literarnosti
kao da je zasnovan na manjku Zenske i
ine seksualnosti, pa fijepa literatura sluzi
uglavnom kastraciji i muskih i zenskih
lica. Zene u nasoj literaturi ostaju samo
tunkcijski indeksi, trzigne usluznice, lica
drustvene prostitucije, produzeni organi
patrijarhalne ili mafijaske privrede u
liku Zene koja posve ozbiljno igra ulogu

kazaliste

ratnice ili ¢ak glavosjeka, kao §to je to
Maruli¢eva Judita.

Sofija

Kod Freya glavna junakinja je Sofija,
velika operna primadona, koja se trau-
matski suocava s gubitkom glasa. Sofiji
je gubitak glasa isto §to i gubitak Zivo-
ta. Sofija ¢ini sve da se vrati taj njezin
“dobar glas”. Nasuprot njoj su Lujza,
njezina pratilja, te Ester Kott, sestra. Od
samog ulaza na scenu nista ne najavljuje
dramu, osim sitnih detalja kao $to je
“zgrusana krv” na Sofijinim prstima.
Cijela uvodna scena pocinje furiozno s
posve nejasnom u prvivmah reCenicom:
“Morali ste mi javiti”. Sto? Zasto? O
¢emu je rijec? Sve to ostaje izvan do-
sega, u prvi mah, onog koji slusa taj
uvodni dijalog izmedu Sofije i Lujze.
Uvodna Zurba Sofije i njezina naglaena
nervoza, gotovo izbezumljenost, sve je
to mozda samo Sofijin pokusaj da nesto
skrije, potisne, da nesto ne prizna ni
pred samom sobom. Tek razvojem ra-
dnje, kroz dijalog izmedu Sofije i Lujze,
ocrtavaju se obrisi dubinske radnje:
ubojstva koje je Sofija pocinila u afektu
ljubomore, iako doslovi¢na i eksplici-
tna tema “ljubavnika” ostaje do kraja
posve potisnuta ili se najavljuje u posve
nejasnoj pocetnoj naznaci da “nema
ljubavnika koji toliko daje”, dakle u ne-
gativnoj narativnoj sjenci, koja vise skri-
va nego otkriva, o ¢emu je doista rije¢
u toj uvodnoj sceni. Druga natuknica o
prethodnoj radnji, koja se dogodila prije
pocetne scene, signalizira se Lujzinim
rije¢ima da je Sofija mogla ostati i “bez
oka” u okrgaju koji je bio o¢ito krvav i
sada ga treba sakriti, na svaki nacin po-
tisnuti ili izbrisati.

Tema Zenske seksualnosti vibrira na
rubu svake izgovorene rijeci, a jos vise
svake neizgovorene, tajne naznake, pa
ova dramaturgija na svoj nacin pravi
upit nad prirodom same seksualnosti.
Naime, je li seksualnost (kakva strana
i posve neuporabljiva imenica!) uopée
stvar koja se moze “predavati” kao stvar
predavanja u kojekakvim $kolnickim ili
dogmatskim retorickim obradama, osim
kao prava parodija same sebe, kao stra-
$na parodija Zrtve koja se predaje mr-
tvacki ili umrtvljena neprijatelju, dakle u
pravom mrtvackom stanju, ili jo§ nesto
gore? Na rubu ovakve i ove mrtvacki
uvjetovane seksualnosti, kao da Sofija
svojim ponasanjem otkriva ne samo du-
boku tragi¢nu narav svake agresije nego
ijo§ jace naglasava duboku i tragi¢nu
narav same Zenske seksualnosti izloZene
silama ovog svijeta da je unize, pregaze,
iskasape, umrtve ili doslovce ubiju kao
opasnu za Zivot, a posebice Zivot samog
drustvenog statusa. Ovaj djelatan para-
dox Zenske seksualnosti daje u Freyevoj
dramaturgiji Zenskim licima pravo na
govor kao pravo na gubitak, ali i pravo
na agresiju prije konacnoga gubitka, se-
ksualnog, Zivotnog, jezi¢nog, ljubavnog.

Agresija

U ovom slucaju valja se podsjetiti
istine o kojoj svjedo¢i psihoanaliza
kada govori o agresiji kao o primarnoj

Utoliko svaka prava
opera mora brisati
granice izmedu realnog |
Imaginarnog, pa je pravi
indeks opernog opstanka
lica upravo u zudnji,

a pravi indeks zudnje

je upravo u brisanju,
odnosno u modi brisanja
svake granice izmedu
realnog | imaginarnog



i najdubljoj crti ljudske naravi, ali i kao
o posve legitimnom obliku “nagona
prema smrti”. Zato, posve u duhu ove
psihoanaliticke istine, Sofija je “dobra”,

” « X,

“iskrena”, “plemenita dusa”, ali istodo-
bno ona je i krajnje lazljiva, krajnje vul-
garna, krajnje agresivna i pravi simulant,
sve dok je Zivotna situacija ne razobli¢i
kao takvu, u pravom zrcalu drame.
Sofijin afekt je potencijalno kumulati-
van, zapravo beskonacan, pa je Sofija u
svakoj, pa 1 najmanjoj sceni zapravo lice
koje leti, koje se obrusava na ovaj bije-
dan komadi¢ Zivota koji joj je preostao
kao iz neke beskonacnosti, kao iz neke
beskrajne visine i pri tome razvija kao
neka svoja tajna krila beskona¢nu lepezu
svih svojih naraslih, hiperboliranih emo-
cija. U ovom smislu svaka opera je opera
ne samo velikih uloga nego i velikih ili
hiperbolickih lica, koja iskazuju hiper-
bolic¢ke emocije, jer zajedno s hiperboli-
ziranim osjetima rastu i emocije koje se
iskazuju u pjevanju. Utoliko svaka prava
opera mora brisati granice izmedu re-
alnog i imaginarnog, pa je pravi indeks
opernog opstanka lica upravo u Zudnji, a
pravi indeks Zudnje je upravo u brisanju,
odnosno u modi brisanja svake granice
izmedu realnog i imaginarnog. U jednoj
zamisljenoj ili idealnoj tocci Freyeve
dramaturgije kao da se identificiraju
melodramsko i tragedijsko, tragi¢no i
operno, ljudsko i bozansko, normalno i
patogeno, moralno i amoralno, ljubav i
mrznja, prije svega. Sofija ili mali dram-
ski esej o temi Zenske seksualnosti kao
imaginarne Zudnje koja vise nije samo
pasivno nali¢je muske Zudnje, sve prije
nego postaje sama po sebi jedna velika,
Cak najveca Zivotna sila.

Na svoj nacin Dioniz je
embrij svakog pravog
Boga, jer svaki pravi Bog
pocinje jednim posve
sumnjivim citatom. Kao
Sto metodicka sumnja
zaCinje svaku pravu
Istinu. Prije svega,
Dioniz je Bog koji ukida
granice izmedu ljudskog
| bozanskog, Sto je joS
jedan dokaz njegove
uloge u spaSavanju ljudi

kazaliste
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Melodrama

Melodrama. Vazan udjel Freyeve
dramaturgije upravo je u melodrami,
od Geneta do Fassbindera, ovaj po-
sljednji je ¢ak bila moja prva rije¢ kada
smo poceli razgovore o postavljanju
Krvi i kosuta. Al to je posve zasebi¢na
ili posve apartna verzija melodrame,
kao da je rije¢ o nabrusenoj melo-
drami, pa bih rekao da je melodrama
neka vrsta kirur§kog noza da se $to je
mogucde reskije i ostrije zasjece tradi-
cionalno retoricko i scensko tkivo i da
se §to je mogude brze stigne do samog
srca scenskog jezika. Stoga je posve
opravdano reéi da je melodrama samo
sredstvo, a ne i cilj Freyeve drama-
turgije, nacin da se gledatelju ponudi
povlasticu sudjelovanja u radikalnim
ritualnima suolavanja s dramom Zi-
vota, ali i s dramom umiranja, kroz
sudjelovanje u “kanibalskim ritualima”,
Jjubavnim ili agresivnim (Boganska
glad), u dru§tvenom nasilju (7irza), ili
pak u zakapanju mrtva ljubavnika (Krv
i kosute).

Nasilje. Nasilje je jaka radnja u
Freyevoj dramaturgiji, ali ta radnja
ima nesto ceremonijalno, tajanstveno
i posve zasebi¢no, kao da je svaka
nasilna radnja jedna sveta rije¢, na-
pravljena u ime nedeg svetog, pa se
sakralno i prokleto ukazuju u svojem
izvornom jedinstvu kao posve jedno i
posve identi¢no. Naravno, naknadne
rekonstrukcije svetog kao samo svetog
ovdje su posve zaobidene i ponistene.
Latinizam sacer jo§ skriva u sebi ovo
opasno i zaboravljeno dvojstvo svetog
i prokletog, Bozjeg i demonskog. Pri
svemu tome, u ovoj drami prividno
nema nasilja, a ni priznanja tog nasilja
u diskurzivnom obliku. Naprotiv, ra-
dnja se dogada u visokoestetiziranom
ambijentu palace, dvorca i sl., koji
posve skriva ili ¢ak nijece potencijalno
okrutan temat “zlo¢ina”, tako da se
sve dogada istodobno i kao visokoe-
stetizirana zbilja i kao posve moguéi
Sofijin san, koji se mijesa sa zbiljom
ili ¢ak posve nijece zbilju. Upravo zato
se radnja zbila u ambijentu “veneci-
janskih prozora”, kao i s pokuéstvom
“vrhunskog bidermajera”.

“Posjedovanja” i
zaposjedanja

Radnja ili Rajmond. Rekoh da
je posve prividno cijela radnja samo
salonska konverzacija. Ali. Ona je
beskrajno daleko od konvencionalne
salonske manire dobro ulastenih ma-
rioneta. Konverzacija sluzi prije svega
da prikrije Sofijin dominantan afekt
ljubomore, kojim ona ubija sve oko
sebe, kao nozem, da bi na kraju tim
istim noZem ponistila i samu sebe.
Ester i Lujzi vode konverzaciju tako
da cijelo vrijeme aludiraju na mrtvog
Rajmonda. Te dvije Zene dok razgova-
raju vode unutrasnje dijaloge s mrtvim
Rajmondom, iako ni jedna od ove
dvije ispacene Zene nikad ne spominju
doslovce mrtvog Rajmonda, osim u
posve kratkim i posve zamagljenim
nabacajima. Psihoanaliticki, mrtvi
Rajmond je zapravo onaj zajednicki
“mracan predmet Zudnje”, koji ove tri
zene dijele izmedu sebe kao svoju naj-
dublju i najtezu tajnu. Konverzacija i
cijela dramska radnja zapravo su borba
za simboli¢nu dominaciju nad mrtvim
Rajmondom. Ako je Rajmond postao
samo mrtav predmet, onda logika Zu-
dnje sada raste u beskonac¢nost nelogi-
¢nih radnja, rijeci i postupaka u posve
istom pravcu, a taj otvara mogucénost
da svaka od ovih Zena sada bude apso-
lutna posjednica Rajmonda.

Kad Sofija ubija Rajmonda, ona se
ne Zeli ni tren odvajati od njega i zato
ga zakapa u posudu s drvom zvanim
posve biblijski: senjamin. Dakle, psiho-
analiticki situacija je sa Sofijom kri-
stalno jasna, ona ubije Rajmonda samo
da ga moze zadrzati, makar i mrtvog.

Sadrzaj ili tema mogu biti trauma-
ti¢ni. Ali. Nacin iskazivanja te traume
ne smije biti traumatican, a §to znadi
da ne smije biti opterecen psihogenim
mutezom, ne smije biti nejasan, ne
smije biti optereéen nepotrebnim emo-
tivnim opterecenjima. Sve prije.

Zavrsni ¢in ili Ester. Pri kraju dra-
me Ester prijeti Sofiji da ¢e je “slo-
miti”. Ali Sofija kao prava primadona
izdize se iznad ove prijetnje s rije¢ima:
“Slomiti... ni vitraz nije raskomadan
tako kako si ti mene raskomadala. Ali
ja ti ¢inim uslugu... jer ti omoguéujem
da se obnavljas, nasladuje$ mislima o
mojem pomracenom umu’. Tako Sofija
u tragi¢nom finalu dozivljava smrt, ali
i katarzu, jer ono §to doista Sofiju uni-
$tava nije ni ubojstvo Rajmonda ni tra-
gi¢na radnja koja proizlazi iz te smrti,
nego je to prije svega njezina samrtna
i unistavajuca Zudnja, koja je istodo-
bno ¢ini moénom i neunistivom kao i
sam zivot... I zato Sofija kaze na kraju
Esteri da ¢e njih dvije zadnju scenu
izvesti zajedno. Ester se ovako suo-
Cava sa svojom istinom, kao Sofijino
drugo lice, ¢ak i onda kad trijumfira
u smrti “najbolje Tosce na svijetu”, jer
to je i njezin kraj, kojim ona slavi, a
ne ponizava Sofiju. Na pozornici Zene
izgovaraju svoje recenice ili pjevaju u
toaletama bez mane. Naravno. Jer kako
bi inace prekrile svoje Zenske mane ili
pak ono §to drustveni moral licemjer-
no naziva “Zenske vrline”?

Da, Zene pjevaju kad ne misle nista.
Ali §to u sli¢noj situaciji rade muskar-
ci? Ili ono $to se tako zove?

Krajnje neuporabljivi anglicizam
sex, kao objasnjenje, ali i kao uporabni
predmet, posve je promagena stvar za
predavanje u djecjim vrticima ili pak
vjerski zatucanim ustanovama. Prava
rije¢ posve izostaje, pa seks i ostale
izvedenice ovog posve mrtvog i lede-
nog anglicizma sluze svemu samo ne
onome o ¢emu je doista rijec. Pa se
moze redi da ovaj anglicizam sluZi pro-
povjednicima i krimistraziteljima kao
metak za ubijanje seksualnosti. Bog iz
citata, Dioniz, naravno, to je krajnje
sumnjivi Bog, kao i svi citirani bogovi.

Divljina

Ali na svoj natin Dioniz je embrij
svakog pravog Boga, jer svaki pravi
Bog pocinje jednim posve sumnjivim
citatom. Kao §to metodic¢ka sumnja
zafinje svaku pravu istinu. Prije sve-
ga, Dioniz je Bog koji ukida granice
izmedu ljudskog i boZanskog, §to je jo§
jedan dokaz njegove uloge u spasava-
nju ljudi. Ali, ukinuti granice izmedu
bozanskog i ljudskog gotovo je manja
avantura nego problematiziranje grani-
ca izmedu tzv. Zenskih i ljudskih prava.
Utoliko Dioniz nije nikakvo uli¢arsko
spadalo, iako u ulicarskoj dramaturgiji
ovog tipa nalazimo i jednog Sokrata.
Mogucée je Yeats mislio na “divljeg
Boga” koji ozivljava svaki put kad
drama postaje drama tijela, kada rije¢
postaje ¢in, kada drama izgovorenog
postaje ritualna drama samog Zivota,
kada dramsko postaje tjelesna ¢inje-
nica, ali ne kao buka, ga/ama, ne kao
olako prihvaéeno Nietzscheovo otkrice
o Dionizu kao bogu tragedije u Grka,
koje umjesto da potrese gledatelje, po-
staje samo nadin treskanja kazalisnim
daskama.
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Monstruiranjeili za i protiv cudovista
(trebalo bi biti za cudoviste i protiv njega)

Natasa Govedic¢

Bilo da djeluju kao praslike ljudske
nevinosti (Frankensteinov“stvor”) ili
praslike mrskih neprijatelja naroda
(Kagelov“tribun”), Cudovista moraju
sublimirati nase najgore i nase
najbolje porive

Uz stvaranje “strasnih” likova u
nekoliko domacih predstava, od
Brezovéevih &lembajevihi Frankensteina
redatelja Sase Anocica, do 7ribuna
Mauricija Kagela u reZiji Andreasa
Bodea, te litavskih G/embajevih u reZiji
Ivice Buljana

1 sva su mala cudovista
u zboru zapjevala:
moras nas poljubiti.
Suniti Namjoshi

- apitamo li se tko su nasa ¢u-

Z dovista, odgovori koji slijede
mogu biti intrigantno razliciti.
Za Branka Brezovca (u rijeckoj pred-
stavi Gospoda Glembajevi), Cudovista su
politi¢ari i vlasnici trgovackih lanaca.
Dapi¢, Todori¢, Kosorova. Njihove su
glave prostrijeljene maske, tijela se opi-
ru o $take. Oduzet im je sav medijski
dizajniran “glamur”, sav “prestiz” osmi-
§ljen u tvornicama Zutog tiska. U malo
slobodnijem ¢itanju, mogli bismo re¢i
da ih Brezovéeva inalica marksizma
prakticki pretvara u jahace Apokalipse,
u simbolic¢ke Zeteoce smrti, eksploataci-
je i korupcije. Kod Brezovca, medutim,
nalazimo i senzacionalisticki, koliko i
hotimice antielitisticki materijal estra-
dne dive Severine Vuckovi¢ uposlene u
kazalisnom kontekstu (u ulozi barunice
Castelli), dakle zazornim se pokazuje i
prekoralenje granice “visoke” nasuprot
“popularnoj” kulturi. Jo§ jednostavnije
receno, zazorno za Brezovca nastaje
preokretanjem stereotipa masovnog
publiciteta: Severina nije “kurva”, dok
to Jaznobrizna Jadranka Kosor jest.

Strah od teatra

Za Sasu Anocica u Tresnjinoj pred-
stavi Frankenstein (slobodnoj adaptaciji
romana Mary Shelley), “Cudoviste” u
izvedbi Vilija Matule djeluje kao pa-
radigma napustena djeteta hotimice
nagladene, orkanske emocionalnosti (od
bebina placa do prvih koraka Zednog i
pozornog istrazivanja Sumskog svijeta,
svjetla, pti¢jih zvukova). “Stvor” je, da-
kle, neka vrsta neposrednog, socijalno
necenzuriranog Mowglija ili Kaspara
Hausera, dok samokontrolu i ledenu
monstruoznost pohranjuje lik Victora
Frankensteina, u Anocicevoj predsta-
vi nedovoljno dramaturski razraden,

no u svakom slucaju postavljen kao
pomanjkanje empatije. Znanstvenika
Frankensteina igra jedan od najsenzi-
bilnijih, najdarovitijih glumaca domace
scene, Rakan Rushaidat (inace cesto
uposlen za uloge tragi¢nih zrtvi), kome
u Anodicevoj predstavi redateljski nije
pruzena adekvatna prilika razrade i
produbljivanja vlastita lika, zbog ega
tek nasluéujemo da bi se lik trebao
oblikovati kao model beséutnosti.

No buducdi je predstava rezirana kao
niskobudzetna filmska produkcija ili
televizijski siz-com, Rushaidat nema
priliku obratiti se publici niti jednim
monologom, pa ¢ak nijednim “krupnim
planom”: stalno ga prati i nepotrebno
“objasnjava” voice-over naracija ili fizi-
¢ka okrenutost te prostorna odmaknu-
tost od gledalista. Sav kreativni uzas
povezan s iskustvom stvaralastva, kao

i s procesom radanja (ipak je u pitanju
opus Mary Shelley, ¢ija je ¢uvena majka
Mary Wollstonecraft umrla pri poro-
du i dje je djelo nastalo neposredno
nakon smrti autori¢ina prvog djeteta),
preskocen je u ime jeftinog zabavljanja
publike prizorima salonskog ¢avrljanja
i udvaranja koji ¢ine gotovo dva sata
ionako razvuene trosatne predstave.
Anocicev Frankenstein tako pokazuje
da je redateljsko udoviste navede-

ne predstave zapravo samo kazaliste

s kojim se Anoci¢ kao objedinjujuca
svijest predstave ne usuduje ili ne zna
nositi. Umjesto da prepozna paroksi-
zam scenske uvjerljivosti u Matulinoj
interpretaciji odbacenog stvorenja,
redatelj usutkava ili izbjegava moéne
glumacke vapaje, razradujudi i favo-
rizirajuéi tek najbanalnije postupke
kronoloskog filmskog pripovijedanja
te forsirajuéi “konzervativnu” idilu ki-
kotanja za stolom ili oko stola bra¢nog
para Frankenstein. Zenski likovi u
predstavi toliko su plosni i praznoglavi
da se ¢ini kao da bi veé i samo njihovo
proucavanje trebalo postati predmet od
prvenstvenog te trajnijeg redateljskog
interesa. Jedna velika tema, tema zlo¢i-
nacke neodgovornosti
znanstvenika u kom-
binaciji s njihovom
faustijanski pohval-
nom znatizeljom,
prokockana je zbog
nedovoljne pripre-
mljenosti i redatelja

1 ansambla. Baviti se
kazalistem, a straho-
vati od njegove istine:
nije li to takoder
jedno malo ¢udoviste
domacde proizvodnje?

Bankari i drugi
demagozi

Za Ivicu Buljana,
u redateljskom ¢itanju
Gospode Glembajevih
s litavskim glumcima
(gostovanje ostva-
reno u ZeKaeM-u),
¢udoviste nosi zlatno
odijelo i obdrzava
funkciju direktora

banke, Ignjata Glembaja. Upoznajemo
ga kao Covjeka koji je iznevjerio svoju
prvu i pokrao drugu Zenu, osobu koja
prezire svoju djecu, a uvrijediti ga moze
tek saznanje da nije u stanju kontroli-
rati javnu Sutnju o vlastitim nedjelima.
I ovaj je redatelj na strani barunice
Castelli: jedino je njezina seksualnost,
naime, otvoreno uzivalacka, a izgleda da
najvecu prijetnju poretku zarade dono-
si upravo senzualnost ili hedonizam.
Glumica Rimante Valikaite igra svoj
lik bez ikakve patetike ili melankolije,
bez srama (3to se ne bi moglo reéi za
izvedbu Severine Vuckovi¢ u istoj roli),
dakle za Buljana nikako nije “Cudovi-
$na” promiskuitetna erotska Zudnja, ve¢
njezino neprestano omalovazavanje i
stigmatiziranje.

U glazbenoscenskom djelu 7ribun
autora Marucia Kagela i redatelja
Andreasa Bodea (izvedenom u HNK-u
tijekom Muzickog biennala Zagreb),
¢udoviste je veoma sli¢no glembajev-
skom prototipu bankarske “svemodi”.
U humornoj, koliko i glumacki be-
spostednoj izvedbi samodopadnosti i
licemjera gradskog Tribuna u interpre-
taciji maksimalno glumacki preciznog
Vilija Matule, Monstrum/Tribun je
nesto izmedu srdacnog Heidera i siro-
vog Bandi¢a. Od pocetne ukopanosti u
scenu, stisnute $ake i holivudski sirokog
osmijeha, Matulin demagog postupno
postaje sve “elasti¢niji”, da bi ga napo-
sljetku plesaci doslovce vitlali scenom i
konaéno fizi¢ki iznijeli s nje, kako bi se
oslobodilo mjesto umjetnickoj izvedbi.
Cudoviste je, dakle, taj vjeciti drzavnik
kao preziratelj kulture. Ako Zelimo
predstave, moramo ga izgurati s podija.

Ionako ga predugo zaposjeda.

Vas - poljubiti!? Cudovisne li
ideje!

U svojoj knjizi Managing Monsters:
Six myths of our time, teoreti¢arka kul-
ture i feministkinja Marina Warner
pokazuje zasto su ¢udovista nepresta-
no povezana s mitskim misljenjem,

odnosno s politikom ostrasnjivanja i
mistificiranja drustveno kontroverznih,
nerijetko i revolucionarnih sadrzaja.
Bilo da djeluju kao praslike ljudske
nevinosti (Frankensteinov “stvor”) ili
praslike mrskih neprijatelja naroda
(Kagelov “tribun”), ¢udovista moraju
sublimirati nase najgore i nase najbolje
porive. Cudovista gestikuliraju prema
obilju i kriminalnoj samosvijesti, odno-
sno prema zoni Cije se prijestupnosti i
neogranicenosti bojimo. Isto onoliko
koliko smo njome i fascinirani. Nije,
dakle, ¢udno $to ih na domaéim da-
skama Cesto tumaci bas Vili Matula:
nema li upravo Matula ulogu dezur-
nog autsajdera? Njegov je nesumnjivi
uspjeh $to umije potresno odigrati
kako nevinost ili dobrotu zvijeri, tako i
“3lif” ljubaznosti zlo¢inackog karaktera,
ali pitanje je zasto tako malo hrvatskih
glumica i glumaca prihvacéa punu mjeru
scenskog poziva na groznu nesigurnost
kazali$ta koje svakog na sceni na osobit
nadin “monstruira”® Zasto se uopce
penjati na scenu ako nas ne uzbuduje
krah doli¢nosti? Ili, kako je pitala Mary
Shelley, zasto stvaramo djela i stvorenja
Cijeg se uZasnog iskustva, prizvanog

i utjelovljenog pozornicom, ipak ne
usudimo dublje dotaknuti? Kamo se
uopée moze pobjeéi od vlastita straha?
Vi ste dio nas, tvrde scenska ¢udovista,
dio ste naseg kazalista. Pa i ako nas ne
mozete podnijeti, to jo$ uvijek ne znaci
da niste ukljuceni u predstavu. Suniti
Namjoshi: Razvedrite se, udovista
nastupaju i mimo zakazanog termina. 1
§to im vise zabranjujemo pojavljivanje,
§to ih jace pokusavamo distancirati od
sebe, to je izvjesnije da se zavladati i
osobnom i socijalnom pozornicom. Tu
je Brezovec u pravu: mit se ne moze
“prostrijeliti”, ali moze se uprizoriti
njegova povijesnost, retori¢ka tehno-
logija njegova oblikovanja, njegova
tro$nost i banalnost. Ni mitovi ni ¢u-
dovista nisu “vjecni”. Dapace: §to su
nemilosrdnije odigrani, to im je kraéi
rok trajanja.




lzvedbe sa slabim posljedicama:
aktivisticki performans

Suzana Marjani¢

McKenzie razotkriva cinjenicu da
izvedbu treba shvatiti kao stratum
modi i znanja koji se upravo profilira
te da ¢e izvedba u 20.i 21.stoljecu
biti ono Sto je u 18.i 19.stoljecu
bila disciplina, to jest ontopovijesna
formacija modi i znanja

U povodu otvorenja manifestacije
Operacija grad: Jedinstvo 26. travnja
2007. u tvornici Jedinstvo (Zagreb) te
akcije Zelene akeije i inicijative Pravo
na grad odrZane na ovogodisnji Dan
planeta Zemlje (22. travnja) slijedi
minijaturni esejistiéki kolaZ o akcijama
gradanskoga neposiuha, naravno, u
hrvatskom kontekstu

aslov knjige Izvedi ili snosi posijedice

Jon McKenzie preuzima inten-

cijama kreativne i upozoravajuce
zamisli od naslovnice poslovnoga ¢asopisa
Forbes koji je u broju od 3. sije¢nja 1994.
donio “Godisnje izvjes¢e o americkoj
industriji”i pritom objavio dramati¢nu
naslovnicu sa sljede¢im pozivom: “Perform
— or else: Annual Report on American
Industry: Ratings on 1,335 companies”.
Naime, izazov, stratum izvedbe “Izvedi
— ili snosi posljedice”, koji se u SAD-u
profilirao nakon Drugog svjetskog rata,
nije upucen samo direktoru na naslovnici
nego potencijalno poziva svakoga tko taj
broj Forbesa uzme u ruke. I pritom strato-
analiticar McKenzie kre¢e na analizu ele-
menata toga prizora naslovnice — scenarij,
glumci, rekviziti, gdje Forbesov izazov za-
pravo oznacava: “Izvedi — ili snosi posljedi-
ce; gubis posao!”, kao izazov organizacijske
izvedbe koji je upucen glavesinama 1335
tvrtki, te kao jedan od sredi$njih argume-
nata izazova “Izvedi ili snosi posljedice”
McKenzie razotkriva ¢injenicu da izvedbu
treba shvatiti kao stratum modi i znanja
koji se upravo profilira te da ¢e izvedba u
20.1 21. stoljecu biti ono §to je u 18.1 19.
stolje¢u bila disciplina, to jest ontopo-
vijesna formacija moéi i znanja. Otuda,
to¢nije od Foucaultova predloska Nadzor i
kazna, proizlazi i podnaslov McKenziejeve
studije: Tzvedi ili snosi posljedice: od discipli-
ne do izvedbe (s engleskoga prevela Vlatka
Valenti¢, Zagreb: Centar za dramsku
umjetnost, Biblioteka Akcija; knjiga 4,
2006.). Spomenutom izazovu kapitalisti-
¢ke norme pokusat ¢u obrnuti znacenje;
naime, izazov “Izvedi — ili snosi posljedice”
u ovom kolaZiranom eseju o akcijama gra-
danskoga neposluha u hrvatskom kontek-
stu odredit ¢u upravo kao maksimu akcija
gradanskih neposluha koje su u Zagrebu u
kolektivnim dimenzijama, moram, prido-
dati, uglavnom mladih snaga, devedesetih
godina, sada ve¢ prosloga stoljeca, pocele

bujati nakon osnivanja AT TACK!-a,a
koji, da podsjetimo, ove godine slavi dese-
togodisnjicu osnivanja. Pritom mislim na
akcije kojima se obi¢no prisivaju sintagme
protest art i demonstration art, ali pritom
jednako tako uzimam u obzir i politicke
akcije, proteste i demonstracije.

Kruhkolaci protiv 22%

Krenimo na jednu od kolektivnih
manifestacija u kojoj su se akcije gradan-
skoga neposluha izrazile kao dominanta.
U organizaciji zagrebatkoga AT TACK!-a
(Autonomna tvornica kulture) i Igora
Grubica 10. srpnja 1998. ostvarena je
uli¢na manifestacija Knjiga i drustvo
— 22% kao kolektivna re/akcija tridese-
tak umjetnika/umjetnica protiv nameta
na knjige. Spomenimo pojedine akcije
i performanse s navedene kolektivne
manifestacije koja je art-odgovorima
subvertirala onovremenu distopiju na-
metnutoga PDV-a. U performansu Bez
naziva, u sklopu navedene manifestacije,
na Cvjetnom trgu anonimni/zamaskirani
izvodadi podijelili su gradanima velike
crne tocke (mete, ustrijeli) na papiru. Ante
Kustre u performansu Knjigom po glavi
postavio je letke s parolama — primjerice,
navedimo tek jednu U nekim gradovima u
svijetu ima knjizara koje rade cijelu noc — na
plo¢nik Cvjetnog trga. Spomenimo kako
odnedavno nasa Nacionalna i sveucilisna
knjiznica radi i nocu. Sje¢am se kako
je krajem osamdesetih godina, kad sam
upisala Filozofski fakultet u Zagrebu, na
jednom od odli¢no pripremljenih satova
o0 “Planeti Drzi¢” Slobodan Prosperov
Novak istaknuo za nase socijalisticke i
vrlo tvrde, realne svjetove tada utopijsku
dinjenicu o tome kako u nekim gradovima
svijeta (naglasak je bio na rije “svijet”,
ime se, &ini mi se, potenciralo kao da
nismo njegov dio) sveucili$ne knjiznice
rade, eto, i noc¢u. Nadalje, u okviru ma-
nifestacije Knjiga i drustvo — 22% Igor
Grubig¢, na tragu Beuysove socijalne skul-
pture, njegove maksime o skulpturiranju
drustvene svijesti, organizira performans
Sjecanje na knjigu u kojemu nekoliko
izvodaca-citaca zadubljenih/utonulih u
knjige na Cvjetnom trgu nastoje upi(sa)ti
Knjigu u vlastito pamcenje, prizivajuéi
scenu iz Truffautova filma Fahrenheit
451.Tomislav Gotovac na Cvjetnom trgu
izvodi performans Osmijesi ljetne noci u
podne, popracen apotropejskim psovka-
ma-parolama odaslanima Vladi koja je
uvela porez na knjige. Krenimo dalje: Filip
Biffel, jedan od nepripitomljenih pripa-
dnika nonkonformistic¢ke performans
grupe Ujedinjeni Balkan Inc.— UB.I,

u antikvarijatu Jesenski i Turk u Gajevoj
ulici kupuje knjigu bez poreza na dodanu
vrijednost (PDV) iz koje je prodavacica
istrgnula 22 stranice, a ¢lanovi Schmrtz
teatra — koji su se tada odredili kao grupa
koja se bavi reciklazom starijih ideja o
“modernosti”i “politickim angazmanom”
kazalista, a tematika je njihovih nastupa
obuhvacala pitanja ljudskih prava, ekolo-
gije, kritike drustva, modernog primiti-
vizma, subkulturnih pokreta, autonomije
kulture — izvode performans 22% u okviru
kojega su trebali iz knjizare Algoritam

ukrasti 22 Casopisa i aktivirati zvonjavu

kazaliste
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nicijative Pravo na grad odrZane na ovogodisnji Dan planeta Zemlje

-9 alarma. Pritom je Mladen Stilinovi¢ insta-
:= laciju pod nazivom Krubkolaci izlozio na
Gploéniku Cvjetnoga trga. Rijec je o insta-
< laciji-metafori koja sjedinjuje kruh+kolace
(kremsmte), a subvertira cini¢ku maksi-
< mu p011t1cke kuhinje Marije Antoinete:
N “Ako nemaju kruha, neka jedu kolace”.
\(O ostalim akcijama, intervencijama i
< projektima usp. katalog Kjiga i drustvo
22%. Umjetnost i aktivizam. 1998. Zagreb:
Autonomna tvornica kulture).

Minirajuca intervencija

Zaustavimo se i na osjeckoj situaciji, jer
ve¢ godinu dana nakon prvoga FAKI®-a
(Front alternativnog kazalisnog izri¢aja) u
suradnji s ATTACK!-om osjecki PRONI
(Centar za socijalno poducavanje) or-
ganizira USTEK 01 — Festival mladih
alternativnih umjetnika, koji je odrzan od
11. do 14. studenoga 1999., a otvoren je
u ranim jutarnjim satima instaliranjem
96 metalnih zastavica s natpisom “mine”
u osje¢kom Setalistu Petra Preradovica.

A kako je osjeckoj policiji javljeno da je
spomenuto podrudje minirano, ukljudili su
se i pirotehniari PU osjecko-baranjske.
Naime, sudionici USTEK-a 01 u sklopu
prOJekta Intervencija u prostoru postavili

su metalne zastavice s natpisom “mine”, a
glavni razlog policijske intervencije bila je,
kako je u medijima bilo istaknuto, “dojava
da je miniran stan osjecko-baranjskog
zupana Branimira Glavasa, koji se nalazi
odmah uz park”. Navedena minirajuca
intervencija upozorila je cinicku moé na
vlasti, kao $to vidimo, gotovo jedno dese-
tljeée progresivno na potez sankcije koji je
odavno trebao biti upotrijebljen.

Tragom ve¢ nekoliko puta spomenuto-
ga ATTACKA!-a podsjetimo na netom
odrzanu manifestaciju, akciju Operaciju
grad: Jedinstvo koja je reagirala na neo-
stvarene obveze gradske uprave vezane uz
klju¢na pitanja, probleme i dileme nezavi-
sne kulture i mladih u Zagrebu a na koje
se obvezala potpisom Milana Bandic¢a na
Deklaraciji od prije dvije godine. Tako su
se organizacije okupljene oko Saveza za
Centar za nezavisnu kulturu i mlade odlu-
¢ile samoinicijativno useliti u bivu tvor-
nicu Jedinstvo (Zagreb), a inicijaciju rada
Privremenoga ilegalnog centra za kulturu
i mlade obiljezili su nizom manifestacija
veé na samom otvorenju 26. travnja ove

godine.

Pravo na...

Zavrsno podsjetila bih na akcije koje
nemaju, recimo to tako, estetsku dimen-
Ziju, s obzirom na to da im ni nakana nije
bila takvoga stratuma, a pritom je jedna
aktivisticki upozorila na specizam i prava
Zivotinja, a druga je mozda uzdrmala gra-
dane i gradanke ovoga — sve mi se to vise

¢ini — ravnodusnoga grada s pozivom na
promisljanje o strategijama urbane ekolo-
gije. U preduskrsnjoj atmosferi glavnoga
zagrebackoga trga predsjednik udruge
Prijatelji Zivotinja Luka Oman izdrZljivo
provodi 24 sata zatvoren u kavezu, nasto-
jedi ukazati ve¢inskom i “bas-me-briga”
pucanstvu na nehumano postupanje s
kokosima nesilicama koje cijeli Zivot,
to¢nije radni vijek, provode u kavezu na
prostoru veli¢ine A4 papira, §to, naravno,
podvlaci ropske neuvjete prezivljavanja

— od nekretanja, sputanosti, nemoguénosti
sirenja krila...

Krenimo na sljedecu akeiju. U povodu
Dana planeta Zemlje aktivisti Zelene
akcije, kao §to se moglo uociti prema no-
vinskim natpisima, ove godine u Zagrebu
priredili su najborbeniju aktivisticku pro-
slavu i okupljanje. Naime, aktivisti Zelene
akcije udruzeni snagama inicijative Pravo
na grad u povodu proslave Dana planeta
Zemlje samoinicijativno su odluéili pro-
$iriti pjesacku zonu, ¢ime su na nekoliko
sati ostvarili onu strategiju koju gradanima
ovoga grada gradski ocevi duguju i magle
zdrav razum ve¢ 32 godine. Po uzoru na
Ceste prakse u zapadnoeuropskim ze-
mljama, hrabrim postavljanjem barikada
urbana gerila je blokirala promet u dijelu
Gunduliceve, to¢nije od Varsavske do
Ilice, i pritom je gotovo izbio i sukob s
policijom. Tako smo mogli vidjeti veselu
mladu skupinu koja je, nakon $to je pro-
glasila “oslobodenje ulice”, sjela na asfalt,
a pritom se igrao i stolni tenis, donosile
su se stolice (ili stolci), a u skladu s no-
madskim veselim duhom i Zongliralo,
postavljale sadnice u teglama... Mislim da
u nasim oporbenjackim prilikama akcija
tipa aktivizma koji se odvio na ovogodisnji
Dan planeta Zemlje nije bilo od inicija-
cije ATTACKA!-a tijekom aktivisticki
burnoga kraja devedesetih te, tragom
navedenoga, podsje¢am na attackovsku
akciju koja je odrzana 16. svibnja 1998.u
povodu medunarodne akcije Reclaiming
the streets.

Ipak, ve¢ nakon nekoliko sati na uto-
pijsko mjesto te Sarolike i vesele skupine
mladih u GunduhceVOJ ulici vratili su se
po zivot i okoli§ opasm automobili. Cini
mi se da ¢e to biti ¢i¢a-M/mica-gotova
je prica po sretan ishod za projekt Hoto
grupe koja nastoji sagraditi poslovno-
stambeni kompleks na Cvjetnom trgu.

U nuznom zlu bilo bi divno da ga znaju
sagraditi npr. u stilu Sagrade Familie, ali
scenarij je gotovo poznat: betonske ploce,
stakleni zidovi, sve ono §to gledamo od
kraja osamdesetih kada se poceo graditi
Sheraton na mjestu jednoga i jedinoga
stalnoga zabavnoga parka u ovom nima-
lo zelenom a jo$ manje bijelom gradu

Zagrebu. I &i¢a-M/mica...
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Otudenje s dobrom rasvjetom

Dario Grgic

Jedna tipi¢na tema, pisac usred
stvaralacke krize, sa zapretenim
odnosima prema precima,
Weyergansa je “otvorila”i on je
napisao naizgled postmodernisticki
roman koji je sav kao macka koja

se Sulja ne bi li uhvatila vrapca.
Gilmour je pak u svome romanu,
zqulivsi fasadu sa svoga glavnog lika,
okruZena spocetka idealiziranom
slikom sveucilisnog kampusa i
pastoralnih predgrada, napravio rupu
kroz koju su, kao u djelima fantasyja,
u svijet njegovih junaka nagrnule
primordijalne strasti obiljeZene
samozaboravom, seksom i nasiljem

Francois Weyergans, 7ri dana kod
maje majke. s francuskoga prevela Mia
Pervan; Disput & Hrvatsko filoloSko
dru$tvo, Zagreb, 2006.

esko je ne osjetiti odredeno posto-
vanje prema autoru koji, da okom

ne trepne, pretkraj svog romana
ispise re¢enicu: “Htio bih umrijeti $to
kasnije i posve zdrav”. Da bi se u nastavku
pasusa nastavio izrugivati: piSe o smrti
jer su knjige u kojima se ne pise o smrti
neozbiljne. Autobiografije su ozbiljne
jer u njima obi¢no ima nekoliko smrti.
Mi koji smo nadzivjeli umrle samo ih se
trebamo povremeno prisjetiti, $to je doi-
sta mala naknada za naSe nadzivljavanje.
Weyergans smjesta krece u nabrajanje
pozeljnih stvari: da mu po antikvarijatima
poklanjaju predmete koji mu se svidaju,
da moze odsjedati u dvadesetak najluksu-
znijih hotela na svijetu, da mu na ulici,
ostavljajuci decke, zaru¢nike i muzeve,
pristupaju privlacne Zene, i da su pritom
spremne na sve. Weyergans je, ukratko,
razigran, duhovit pisac, koji, unato¢ po-
malo zastarjelom postmodernistickom
predznaku, dribla i nalijevo i nadesno.
No vedina bi ga se mogla sjecati jer se za
Goncourta “natjecao” s megazvijezdom
Houellebecqom. Mogucnost otoka dobio je
Cetiri glasa, T¥i dana kod moje majke Sest.

Glavni junak je pisac kojeg povremeno

salijeCe griznja savjesti jer ne posjecuje
svoju majku, a paralelno s time Zdere ga
§to mu se uopce ne pise. Zapravo, pise on,
ali kao Bellowljev Herzog, pisma za koja
ak spocetka ne zna kome ¢e ih poslati,
tek kad nabode neku frazu, nabasa na
ideju koja ga asocira na nekoga od znana-
ca zna Cije ¢e ime spisati na koverti. Sto ne
zna¢i da nema ideja. On je istovremeno u
pet-Sest “projekata”. Nad glavom mu vise
vjerovnici jer ne placa porez, u braku je
izvan kojeg malo-malo pa $ara.

Weyergans je u nas dosad bio prisutan
jedino tekstom objavljenim u Hrovatskom

Silmskom Letopisu, gdje je pisao o Robertu

Bressonu. On se pisanjem i poceo baviti
pisudi filmsku kritiku koju je objavljivao
u uglednom ¢asopisu Cahiers du cinema, a
romane je poceo objavljivati sedamdesetih
godina proslog stoljeca. Njegova ljubav
prema filmu izvire sa stranica ovog roma-
na: samu je ideju za pricu dobio iz filma
Osam i pol Frederica Fellinija. Opisuje
scenu na groblju gdje se liku $to ga glumi
Marcello Mastroianni ukazuje ocev duh,
pa sin konstatira kako su za Zivota malo
razgovarali. To nije jedina poveznica
izmedu tih dvaju autora: i Fellinijev junak
usred je stvaralacke krize, film je takoder
nagladeno autobiografski, orijentiran,
izmedu ostaloga, na pozadinu kreativnog
procesa, na ono §to stoji “iza” prica i slika.
Weyergansa ti metafikcijski atributi, me-
dutim, nisu $ablonizirali, on doduse pise
tekst dupke pun kulturoloskih referenca,
ali prica koju prica, prica s kojom se toliko
muci, na apsolutan je nain njegova.

Vrlo je duhovit: majka mu je u osam-
desetima, nije je vidio godinu dana, ¢uju se
telefonom, a on, razmisljajuéi o majcinoj
smrti — kada je viSe nece modi ni nazvati
— komentira sprovode: “Zasto nam se
Zivot mora ugasiti taman prije sprovoda,
jedne od rijetkih prigoda u kojima nam je
zajamcCen uspjeh?”, 1 za razliku od nasih
“erudita”, koji uglavnom $partaju opéim
mjestima, krajnje nenametljivo pokazuje
svoje znanje: “Skrenuo sam ocu pozornost
na osvjetljenje koje je bilo takvo da bi ga
mogao potpisati najbolji talijanski film-
ski snimatelj Otello Martelli, ‘Sto nije’,
dodao sam da ga zadivim, ‘bas fer prema
Giuseppeu Rotunnu, koji je i sam veliki
snimatelj”. Razlika izmedu velikog filma
iloseg filma, dodaje Weyergans, nije ni
u scenariju ni u reziji, veliki je film prije
svega film s dobrom rasvjetom.

Osim $to je lezeran, §to, unato¢ privi-
dnoj formalnoj sli¢nosti s postmoderni-
stickim autorima, prica sebe na starinski
nadin, ne dijeli ni odusevljenja generacije:
njegov odnos prema psihoanalizi dubin-
ski je ironi¢an, a na pojedinim mjestima
i otvoreno podrugljiv prema teorijskoj
Rubikovoj kocki koja nudi odgovore na
sve. No nije vulgaran: svjestan je da moras
biti duboko u psihoanalizi da bi je razu-
mio, ako ve¢ neées prihvatiti njena “uvr-
nuta tumacenja’. Citira kinesku poslovicu
Riba pliva u loncu, $to znaci, “biti u be-
znadnom polozaju”. On je u beznadnom
poloZaju: mora pisati jer tako zaraduje
novac koje duguje, a ne moze pisati. Zdere
ga $to ne ide k majci, a nikako da ode do
nje.

U drugom dijelu romana njegov lik
daje stranice djela u nastajanju — glavni
je junak takoder pisac koji pati od spisa-
teljske konstipacije, i koji takoder ne vida
majku. No i on pide, o ¢emu takoder mo-
zemo Citati. Tek u tom tre¢em ogledalu,
kroz usta lika koji stvara tu tre¢u inacicu
sama autora, Weyergans uspijeva prevaliti
preko pera da najvise voli provoditi vrije-
me kod svoje majke (iako ni ovaj ne stigne
oti¢i do nje). Jedna tipi¢na tema, pisac
usred stvaralacke krize, sa zapretenim
odnosima prema precima, Weyergansa je

FRANGOIS
WEYERGANS

na tragw_ Llaska

Tri dana kexd maje majke

Gilmour s jedne

strane prikazuje mirna
predgrada s uredno
podSiSanim travnjacima,
s druge strane u
neposrednoj su blizini
tamni dijelovi grada:

iza urednih fasada kriju
se mracna mjesta koja
drze lokalni razbijaci.
Susjedstvo je takoder
napuceno “strancima”,
svi su otudeni jedni

od drugih i od samih
sebe. Halloway nije

lud na nacin na koji

su ludi junaci bitnicke
knjizevnosti koji se
otvoreno suprotstavljaju
sluzenom sustavu
vrijednosti, i on je utoliko
signifikantniji: njegov

je kaos zamaskiran

u tipicno ruho
najkonvencionalnijeg
moguceg predstavnika
svoje kaste

“otvorila”i on je napisao roman koji je sav
kao macka koja se Sulja ne bi li uhvatila
vrapca. Na nekoliko mjesta on progovara
0 svom osjecanju Zivota: ono je orgazmi-
¢ko, uzbuduje ga samo posljednja minuta,
ostale su priprema za nju. “Ekstaza je cilj
kojemu tezimo, orgazam je njezina tek
nejasna i blijeda fleka”.

Roman zavrsava sretno: obitelj se oku-
plja (pisac ima pet sestara) kada im majka
padne s terase i dva dana ostane lezati u
vrtu. Starica (neobi¢no vitalna i duhovita)
sve prezivljava i poslije spominje dane
svoga stradanja kao sretne: jer napokon je
vidjela svoju djecu. No nema tu patetike.
Weyergans vas stalno nastavlja bockati.
Citirajuéi npr. Rabelaisa koji je ustvrdio
kako Bog nije stvorio korizmu, ali jest
salatu.

Profesorova“sezona u paklu”

David Gilmour, Mahnite noéi. s engleskog
prevela Ljiljana Séuric; Disput &
Hrvatsko filoloSko drustvo, Zagreb,
2006.

“Moj je mamurluk mogao otjera-
ti samo pistolj”, pise pretkraj romana
Mahnite noci kanadski romanopisac
David Gilmour. Ta redenica kao svjetio-
nik stoji i uA4n Open Book, autobiografiji
redatelja Johna Hustona, koji je za osam-
deseti rodendan napisao da bi kada bi se
ponovo rodio pio samo vino, éega se pri-
sje¢a Gilmourov junak u jednoj od svojih
alkoholnih anabaza. David Gilmour
roden je 1947.u Torontu, u mladosti je
puno cugao i eksperimentirao s drogama,
napreskokee se skolovao, nekoliko se puta
Zenio, godinama radio kao televizijski
filmski kriticar, imao vlastiti televizijski
show i napisao nekoliko romana za koje
kaze da su uglavnom autobiografski, bez
obzira na temu.

Glavni junak (i narator) sveudilisni
je profesor Darius Halloway. Upravo ga
je ostavila tridesetak godina mlada dru-
Zbenica i u priliéno je konfuznom stanju.
Mozak mu pisti kao parna lokomotiva, a
pogonsko su gorivo uspomene i alkohol.
Zena koja ga je napustila prava mu je
fiksacija. Paralelno s trenuta¢nom boli
vrti sje¢anja na ljubav iz studentskih dana
zbog koje je napustio Kanadu i otisao stu-
dirati u Francusku. Ta mu se stara ljubav
“osusila u srcu i odletjela”. No to sto pro-
lazi zbog Emme posve je novo iskustvo:
ve¢ na pocetku veze osjetio je kako se radi
o Zeni koja ga moze unistiti “ne koriste¢i
se ni¢im osim mojom vlastitom mastom”.
Njezin odlazak ne moze preboljeti, na
takav razvoj stvari Gilmour upucuje ve¢



motom romana, re¢enicom Marcela
Prousta koja kaze: “Ne mogu se naviknuti
na stvari koje zavrse”. Kad ve¢ spominjem
Prousta, pisci oko kojih se Halloway vrti
vedi dio vremena francuski su simbolisti,
a cijeli je roman svojevrsna profesoro-

va “sezona u paklu”: doslovno mu sve
smeta, od pogleda slu¢ajnih prolaznika,
susjeda previse sklona pitanjima, pasa iz
susjedstva (koje na koncu potruje i ode na
odmor). Cijelo vrijeme puno pije i posje-
¢uje salone za masazu. Jednom prigodom
neku od djelatnica pozove kudi i ona ga
pokrade. Poslije je pronalazi i zaprijeti joj
policijom, no iste noci posjecuje ga njezin
decko i prebije ga. On ga sljedeée no¢i
ponovo pohodi, ali ga Halloway ubije

te posmrtne ostatke, istranéirane sjeki-
rom, spaljuje u pe¢i. Nakon toga vidimo
Gilmourova junaka kako dolazi po dijete
iz braka koji se takoder u meduvremenu
raspao.

Gilmour s jedne strane prikazuje mir-
na predgrada s uredno podsiSanim tra-
vnjacima, s druge strane u neposrednoj su
blizini tamni dijelovi grada: iza urednih
fasada kriju se mra¢na mjesta koja drze
lokalni razbijaci. Susjedstvo je takoder
napudeno “strancima’, svi su otudeni jedni
od drugih i od samih sebe. Halloway nije
lud na nacin na koji su ludi junaci bitni-
ke knjizevnosti koji se otvoreno suprot-
stavljaju sluzbenom sustavu vrijednosti,

i on je utoliko signifikantniji: njegov je
kaos zamaskiran u tipi¢no ruho najkon-
vencionalnijeg moguéeg predstavnika
svoje kaste. On zna da ima problema,
svaki se dan srece s tutnjem u sebi, mastu
mu preplavljuju nasilne slike, no dovoljno
je hladan (ili otupio) da nakon pocinjenog
ubojstva nazove tajnistvo fakulteta i najavi
bolovanje, svijestan da je prerastrojen za
susrete s ljudima, da bi se u takvom stanju
mogao odati.

Na neka pitanja Gilmour je dao prele-
zeran odgovor: npr. kako to da “maserka”
nije potrazila svog decka? Gilmour dodu-
Se piSe da ona vjerojatno nije znala za te
posjete, no ona mu je dala adresu. Cijeli
je roman iski¢en literarnim asocijacijama,
§to Halowayevu otudenost jos naglasenije
podvladi — neobi¢no ga je vidjeti potpuno
razvaljena kako recitira stihove ili razmi-
§lja o Cehovu kojeg, po njegovu misljenju,
Rusi nikada nisu shvatili, “koliko se god
napuhuju”. Naslov za roman Gilmour je
preuzeo od Rusa; sparrow night je izraz
koji doslovno preveden znadi “vrapceva
noc¢”, ali, kako prevoditeljica pise u bilje-
§ci, “izraz potjece iz ruske predaje i ozna-
¢ava ljetnu olujnu no¢”. Gilmour “dopi-
suje” to tumadenje svojim: radi se o noéi
ludila i muéenja. No Halloway zapravo ne
zna ni za jedno ni za drugo: on je toliko
udaljen od sama sebe da o svemu ima tek
trostruko ili éetverostruko isposredova-
nu informaciju. Sve je propusteno kroz
prizmu knjige ili filma, knjige o knjizi, ili
knjige o filmu, ili filma o filmu. Ta soba
s ogledalima u njegovoj glavi, sagradena
obrazovanjem, olaksava mu prijelaze
preko pocinjenih stvari, bili oni suicidalni
kao njegovo opijanje ili ubilacki, koji su
krvarili njegovom imaginacijom i prije
pocinjenog umorstva.

Nabokov je u svojoj Lo/iti maestralno
prikazao o ¢emu sve mogu sanjati nasi
uvazeni sugradani, o ¢emu zapravo po-
tencijalno sanjamo svi mi, te koliko se
zveketa oruzja moze skriti iza pristojnih
fraza, a Gilmour je pisac koji je pokusao
pokazati nesto sli¢no tome: zgulivsi fasa-
du s Hallowaya okruzena spocetka ide-
aliziranom slikom sveu¢ilisnog kampusa
i pastoralnih predgrada, napravio je rupu
kroz koju su, kao u djelima fantasyja, u
svijet njegovih junaka nagrnule primor-
dijalne strasti obiljezene samozaboravom,
seksom i nasiljem.
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Kamo doista idemo?

Jadranka Pintari¢

Ono Sto je u Kalinica zamjetnoiu
pisanju i u javnim nastupima, pa
tako i ovoj knjizi njegovih kolumni,
jest sklonost pojednostavljivanju
problema — prilagodio je metodu
temi. Nije da pritom odrie
kompleksnost problemima koji vode
u sukobe i ratove, nego rezultate
uvijek razlaZe jasno i jednostavno:
ono sto je interes velikih oni ¢e dobiti
$to jednostavnijim i Zurnijim nacinom

Pavie Kalinic, /demo dalje; Profil
International; Zagreb, 2007.

remda naslovom porucuje Idemo
E dalje, Pavle Kalinié uistinu iza

te poruke i cini¢ne fotografije
na naslovnici, sugerira nesto sasvim
drugo, stovise suprotno. Zato §to
—idemo u katastrofu neizvjesnog,
planetarne probleme i zagadenje, glo-
baliziran svijet definitivno podijeljen
izmedu interesa najmoc¢nijih i nemo-
guénosti slabijih da se tim mo¢nima
odupru.

Svijet nije od jucer, pa ni interesi
nisu odnedavno. Ima tome davno da
ih je definirao kapital, a multinacio-
nalne korporacije toliko su prikrivene
iza nekih vlada da je tesko bilo §to
reéi o stvarnim vladarima svijeta.
Jasno je samo da vlasnici krupnog
kapitala upravljaju i najmoénijim vla-
dama koje onda stite njihove interese
ne birajudi sredstva. Svi ratovi i suko-
bi na planetu imaju kako svoja javna
tako i tajna tumacenja, kako javna
tako i tajna izvorista. Razotkrivanje
odnosno analiza nesporazuma uvijek
vodi prema neocekivanim izvoristima.

Mo¢ nije pitanje legaliteta
Ono sto je u Kalini¢a zamjetno i
u pisanju i u javnim nastupima jest
sklonost pojednostavljivanju proble-
ma. Naime, moglo bi se to i sazeti
ovako: prilagodio je metodu temi.
Nije da pritom odri¢e kompleksnost
problemima koji vode u sukobe i
ratove, nego rezultate uvijek razlaze
jasno ijednostavno: ono $to je interes
velikih oni ¢e dobiti §to jednosta-
vnijim i Zurnijim nac¢inom. Taj nadin
niti je civilizacijski prihvatljiv niti
opéeprihvaéen. Premda je svijet poku-
§ao predstaviti dogovor kao sredstvo
komunikacije medu drzavama i naro-
dima svijeta, s tom svrhom utemeljio
i odgovarajuce institucije, financira
razne mirovne snage i procese... danas
je jasno da ni Ujedinjeni narodi ni
bilo koja druga svjetska organizacija
nemaju bitnijeg utjecaja na svjetska

zbivanja, nemaju stvarnu mo¢ da ne-
§to vazno doista i u¢ine. Naravno, jer
suprotno oc¢ekivanju — moé¢ nije pi-
tanje legaliteta. Ona nije u legalnim
institucijama svijeta nego na dru-
gim, nepoznatim ili slabo poznatim
mjestima i diktira sve medunarodne,
medureligijske, ali i gradanske su-
kobe danas. U tom smislu prioriteti
mo¢énih koncentrirani su na ovlada-
vanju nekim bitnim svjetskim resur-
sima. T1i prioriteti mogu s vremenom
varirati, ali 20. stoljece obiljezila je
borba za naftu (zapoceta jo§ i prije)
dok je kraj stolje¢a prepoznao vodu
kao element buduénosti, kao tekuéi-
nu za ulaganje i ratovanje.

Trajna svjetska zarista (nestabil-
nosti i nasilja) na Istoku, blizem i
daljem, na Balkanu ili u Africi uvijek
mogu biti prepoznata kao Zarista in-
teresa moénih. Oni su dopustili i pa-
danje Berlinskog zida pa optimizam
kojim je — upravo zbog te ¢injenice
Zida — docekivano 21. stoljece za-
pravo je bio odve¢ naglasen u svojoj
simbolici za ono §to je uistinu donio
Covjecanstvu. Jer zidovi su u glavama i
padanje Berlinskog zida nije pomoglo
Izraelu da uvidi znacenje betonskih
ograda: novi Zid danas nice u toj ze-
mlji, kombiniran s bodljikavom Zicom
u ¢ijem okviru uvijek netko pati.
Jednom su to bili Nijemci u Istoénoj
Njemackoj, danas su Palestinci.
Uvijek zbog nekih novih strateskih
interesa postoji mjesto s bodljikavom
Zicom na Zemlji i narod koji ée zbog
njih biti ograden.

Knjiga Idemo dalje nastala je kao
suodnos sa zbivanjima, ali i Citate-
ljima, tijekom Cetiri godine (2003.-
2006.) u kojima je Kalini¢ ispisivao
kolumne na Internetu (Kontras na
www.net.hr), a mogucnost Citateljskih
komentara bila mu je brz i konstru-
ktivan odgovor. Naime, Kalini¢ je
autor koji je spreman ponavljati stvari
sve dok ih se ne Cuje/procita/usvoji,
dok se ne usuglasite s njim u izvoristu
tragedije. Ima u tom pristupu pedago-
ske strpljivosti i uciteljske upornosti
(sli¢no kao i u metodi pojednostavlji-
vanja).

Ono pak uzgredno §to se dogada
u toj vrsti tiva i komunikacije, a §to
se najcesce ipak ne ubraja u vrline
knjige, jest nemoguénost da se izbje-
gnu ponavljanja. Naime, pozornost
svijeta ve¢ se desetlje¢ima pokusava
drzati na prostoru od Bliskog do
Srednjeg istoka, dok manje “global-
ne” teme potresaju razna mjesta na
Zemlji. Objasnjavati ih svaki put ab
ovo svojevrsna je zamka (koliko god
bila opravdana prirodom posla), ali s
druge strane pak upravo te ¢injenice
pokazuju da Kalini¢ prati zbivanja, da
nastoji otkriti i neke manje poznate
injenice povijesti problema o kojima
pise, koje stalno iznova komentira.

Upornoscu Sizifa on gura kamen
oko nekoliko tema svjetske politike
i ljudskih prava. Ratovi zbog nafte
i (uskoro) zbog vode tema su koju
je pojednostavio do te mjere da nje-

PAVLE KALINIC

iDEMo
DALIE

ga rijeC rat asocira na naftni izvor s
dodatnim pitanjem: “Sto s time ima
Hrvatska?” Najcesée nema nista pa
ga ¢udi zbog Cega je njezini politicari
guraju upravo u dvojbene svjetske
situacije i blizinu ratnih Zarista (slanje
hrvatskih vojnika — zasad u sastavu
UN-a od sutra i u NATO-ovim po-
strojbama), a da za uzvrat Hrvatska
ne uspijeva postati dijelom europskih
ili svjetskih integracija. Stalno je vabe
“mic-mic-mic”, a onda $ljus: “Sic-§ic-
§ic”. Beskrajno su, toj nam domaji,
iscrpljujuce sve te odgode na medu-
narodnom planu, dok je na unutar-
politickom iscrpljuju vlastiti lopovi,
probisvijeti, prevaranti, kojeciji lobisti
i profiteri svih boja.

Jos je samo cinizam
dopusten

Buduéi da je rije¢ o trecoj
Kalini¢evoj knjizi kolumni, tekstovi u
Idemo dalje izbor su koji je ostavljen u
kronoloskom slijedu kako je i nastajao
te je odijeljen samo jednom formal-
nom moguénosti: godinama koje
protjecu u svijetu koji se iscrpljuje u
istosti svojih problema. Bliski istok
sredite je i ishodiste i tema i, posebi-
ce, problema zato §to: gdje nema pro-
blema to ionako Kalini¢a ne zanima.

U nekoliko sluc¢ajeva kolumne na-
mjesto kolumni, tiskani su dnevnici ili
putopisni zapisi s razli¢itih strana svi-
jeta (Izrael, SAD, Meksiko, Kanada),
ali se tematski uklapaju u kontinuitet
njegovih razmatranja.

Kad mu ponestane rijeci, a mozda
i motivacije (tja, valja priznati da ta-
kav odabir tema i metoda nuzno vodi
tome, pa postaje sastavnim dijelom
autorova diskurza — svi dugovjecni
kolumnisti prije ili poslije naposljetku
uvijek navlace istu “macku”), da svaki
put ponovo komentira nove Zrtve u
Izraelu ili nove nepravde nanesene
braniteljima u vlastitoj domovini, on
se sklanja (nije da se skriva, nego mu
je to vide kao manevarsko streljivo) u
cinizam, tvrdi cinizam. U tom smislu,
aktualni americki predsjednik George
W. Bush jamacno je osoba o &ijem
je liku i djelu ispisao najslikovitije
cini¢ne opservacije. Izmedu mod¢i i
stradanja u danasnjem svijetu tesko je
bilo $to popraviti. Jo§ je samo cinizam
dopusten. Za sada.
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Skretanje s puta progresa

Natka Badurina

Ovaj zbornik svjedoci o porastu
zanimanja za proucavanje etnologije
socijalizma, i 0 metodoloskom razvoju
etnologije u pravcu njezina krizanja

s kulturnim studijima i kulturnom
antropologijom. Naizgled zaokupljeni
svakodnevicom, autori razmisljaju o
nekim klju¢nim pitanjima iz razdoblja
izmedu 1945.i 1991, postavljajuci
inovativne hipoteze o razlozima
dogadaja koji su obiljeZili kraj
tisucljeca

Devijacije I promasaji. Etnografija
tomaceg socijalizma; uredile Lada

Gale Feldman i Ines Prica; Institut za
etnologiju i folkloristiku (biblioteka Nova
Etnografija); Zagreb, 2006.

ok u zapadnim znanstvenim
E krugovima pomalo jenjava zanos

istrazivanja o tranzicijskim ze-
mljama, raste zanimanje za etnolosku i
antropolosku analizu razdoblja koje je
tranziciji prethodilo. Cini se, medutim,
da se i napori za stvaranje antropologije
socijalizma smatraju povlasticom zapa-
dnih istrazivaca, kako polemicki istice
Ines Prica, autorica uvodnog ¢lanka
ovog zbornika i, uz Ladu Cale Feldman,
njegova urednica. Zapadnom oku Prica
predbacuje ponajprije opsjednutost, u
tematskom i metodoloskom smislu, po-
vijesnom cezurom pada Berlinskog zida,
kao i naivnu vjeru u brzu deprovincija-
lizaciju drustava koja su se odjednom
nasla ispred zavjese.

Istovremeno promatradi i promatra-
ni, autorice i autori ovog zbornika (ti
posljednji u manjini; dva na osam) opi-
suju svoj polozaj kao srednji put izmedu
kontinuiteta s lokalnom etnologijom i
bliskosti novim zapadnim pristupima.
U hrvatskoj se sredini upravo etnologija,
uz knjiZevnu teoriju, prva pocela baviti
performativnoscu vlastita diskursa,
uvjetovana polozajem istraZivaca u
drustvu i njegovim vlastitim povijesnim
iskustvom. To se iskustvo u slucaju ovog
zbornika odnosi podjednako na Zivot u
socijalizmu, kao i na traumu rata koja
mu je uslijedila, i &iji uzroci predstavlja-
ju jedno od najvaznijih pitanja ¢itave
zbirke.

Domaca prijeratna etnologija bavila
se uglavnom folklorom i aspektima
gradanskoga Zivota koji su u socijalizmu
ostali nepromijenjeni. No prigovori
pretjeranoj posveéenosti nacionalnim
pojavama, koji su povremeno prerastali
u osude zbog nacionalizma, gubili su iz
vida kontradiktornost i moguéu sub-
verzivnost eventualne nacionalisticke

usmjerenosti discipline koja je ipak dje-
lovala u okviru socijalistickog sustava.

I bez obzira na to, domaca etnografska
tradicija, osobito od sedamdesetih godi-
na nadalje, znalcima danas nudi vaznu,
premda ne obilnu, literaturu o etnologiji
svakodnevice. Na primjer: slovenske
studije o kulturi radnicke klase, $to su

u svoje vrijeme izazvale kritike zbog
pretjeranog marksizma; ili istraZivanja
Dunje Rihtman Augustin o svakodne-
vici osamdesetih, rezimirana u njezinu
radu iz 1992. na koji se poziva naslov
uvodnog ¢lanka ovog zbornika (Ines
Prica, Etnologija postsocijalizma i prije:
1li: Dvanaest godina nakon “Etnologije
socijalizma i postije”). Upravo tu istrazi-
vacku nit Prica programatski ukljucuje
medu svoja polazista, kako bi izbjegla
iskljucivo koracanje ve¢ utabanim za-
padnim putem koji po€inje s tranzicij-
skim obratom, i kako bi odrzala Zivim
zanimanje za one drustvene pojave Cije
trajanje nadilazi “sudbonosnu” povijesnu
cezuru.

Slabosti kulturnih studija

Metodoloske inovacije pristupa u
ovom zborniku ti¢u se susreta etnolo-
gije, kulturne antropologije i kulturnih
studija, iz kojih autori preuzimaju inte-
res za oblike i ulogu masovne kulture.
Dean Duda se na primjer (“Uzas je moja
Surka’: socijalisticki urbani imaginarij
Branimira Stulica) kroz analizu tekstova
pjesama B. Stuli¢a pita o mjestu maso-
vne kulture u socijalizmu, to bi trebalo
biti negdje izmedu prihvacanja i proti-
vljenja kao krajnosti koje su, govoreéi o
kapitalistickom drustvu, zacrtali teore-
ticari kulturnih studija. Ako je Stuart
Hall, kojeg citira Duda, 1981. u maso-
vnoj kulturi koja se protivila hegemoniji
sustava vidio mjesto moguceg nadolaska
socijalizma, koja je onda mogla biti ulo-
ga opozicije u drustvu koje je ve¢ bilo
socijalisticko? U Stuli¢evim pjesmama
Duda vidi specifi¢nu pojavu koju naziva
“socijalistickim modernizmom u popu-
larnoj kulturi”. Ta zahtjevna i kriti¢na
modernisticka misao, obiljezena stalnom
razmjenom “visokog” 1 “niskog”, odabra-
la je sredstva masovne komunikacije jer
ih je smatrala dostojnim i uc¢inkovitim.
Prihvacajuéi temeljna nacela vladaju-
¢e ideologije (osobito ona koja se ticu
slobode i emancipacije), ona je istovre-
meno bila vrlo daleko od bilo kakva
hegemonijskog pristanka. No ta je po-
zicija, intelektualna i elitisti¢na unatoc
svojoj popularnosti (i unato¢ danagnjem
revivalu njezinih glazbenih proizvoda),
ubrzo pala u zaborav, ostavsi tek neispu-
njeno obecanje jednoga mogudceg puta
izlaska iz krize.

Temeljni problem primjene kultur-
nih studija na socijalisti¢ko drustvo u
sredistu je rasprave Reane Senjkovi¢
(Tzgubljeni u prijenosu: O kulturnim
studijima u uvjetima vladavine [jevice).
Dinamika odnosa izmedu vladajuce
modi i eventualne subverzivnosti ma-
sovne kulture, kako ih je promisljala
birmingemska $kola, u socijalistickom
se sustavu pojavljuje u obrnutom obliku.
Je li tadasnjim ideolozima (kao Stipi

devij mecije i premagaji
uradila; leds %ale feldman & ines prics
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Suvaru, na primjer) bilo mogude pre-
poznati progresivnu snagu u masovnim
pojavama koje su izlazile izvan diktata
sluzbene kulture, koja je i sama bila
progresivna prema (vlastitoj) definici-
ji? Premda su se u to vrijeme redovito
prevodili ¢lanci britanske skupine,
sluzbena lijeva jugoslavenska misao nije
uspjela razviti primjerenu teoriju me-
dija. Skloniji frankfurtskoj skoli nego
Gramsciju, i uglavnom zadovoljni defi-
nicijom medija kao “opijumom masa” i
popularne kulture kao $tetnog utjecaja
zapada, ideolozi socijalizma ostali su
zatvoreni u apstraktnom elitizmu, koji
je promisljao buducu visoku kulturu za
sve, i pritom ostajao gluh za potrebe
suvremenika. Postsocijalisticka vizura
autorici omogucuje analizu slabosti i
samih kulturnostudijskih polazista, u
dijalogu s njihovim teoreti¢arima i kriti-
¢arima (osobito s ¢lancima objavljenim
u Cultural Studies in Question, London,
1997.), te promisljanje moguénosti an-
tropologije socijalisti¢kih i postsocijali-
stickih medija, na temelju radova nekih
od najvaznijih teoreti¢ara medija (K.
Askew, R. Wilk, F. Ginsburg, L. Abu-
Lughod, B. Larkin) i kulturnih antropo-
loga (M. Coman).

Spomenute slabosti kulturnih studija
ticu se, medu ostalim, rigidnosti njihove
paradigme koja otezava prepoznava-
nje konzervativnih elemenata unutar
pojava suprotstavljenih dominirajucoj
praksi. Cini se medutim da je upravo
to jedno od najneugodnijih iskustava
jugoslavenskih ideologa, o kojem svje-
doci dokument Bijele knjige, predmet
analize Lade Cale Feldman (Bijela
knjiga: nepocudna knjizevnost u kulturno-
studifskoj perspektivi). “Tajni” dokument
Saveza komunista, sroéen orvelovske
1984., sadrzavao je popis knjiga koje
su smatrane protujugoslavenskim i
protusocijalistickim, uglavnom zbog
nacionalisti¢kih ideja. No Cale Feldman
ne bavi se odgovornos¢u intelektualaca
koji su propagirali nacionalizam. Za
razliku od poznatih rasprava o toj temi,
poput one A. B. Wachtela, a u suglasju
s analizama raspada Sovjetskog Saveza
koje je iznio ruski antropolog Yurchak,
autorica proucava fenomene recepcije i
masovne kulture koji su se zbivali oko
Bijele knjige, te na osnovi njih kao glavni
uzrok raspada sustava postavlja isti isto-
¢ni grijeh vladajuéih struktura o kojem
govori i ¢lanak Reane Senjkovié. Na

Na pocetku raspada
ne stoji dakle uspon
nacionalizama, najlakse
uocljiv I najesce citiran,
nego unutrasnji raspad
struktura, trosenje
simbolickog sustava
koji je ostao bez svoga
ideoloSkog sadrzaja

te se tek naknadno
ispunio nacionalistickim
sadrzajima

pocetku raspada ne stoji, dakle, uspon
nacionalizama, najlakse uocljiv i najce-
§¢e citiran, nego unutra$nji raspad stru-
ktura, troSenje simboli¢kog sustava koji
je ostao bez svoga ideoloskog sadrzaja
te se tek naknadno ispunio nacionalisti-
¢kim sadrzajima. To donekle podsjeca
na Gramscijev prigovor Risorgimentu,
prema kojem je Garibaldijeva stranka
izgubila mogucnost da bude pravi re-
volucionarni pokret zato $to je izgubila
podrsku masa, a najvece zasluge za pre-
vagu Cavourove stranke pripadaju spre-
tnosti njezinih organskih intelektualaca;
ta asocijacija naravno nije iznenadujuca,
s obzirom na plodnost Gramscijeve
misli za postkolonijalnu teoriju. U sva-
kom slucaju, argumentativni postupak
Cale Feldman, koji izbjegava dovesti u
neposrednu i nedvosmislenu uzroéno-
posljedi¢nu vezu nacionalizam i propast
jugoslavenskog sustava, nego ih obrce, ili
ih barem tretira kao pojave koje pripa-
daju povijesnoj kontingenciji a ne fatal-
noj nuznosti, ima, vjerujem, u¢inak ola-
ksanja za svakog suvremenog Citatelja, a
pogotovo za onog koji je izbliza proma-
trao dogadaje iz devedesetih — (gorkog)
olaksanja koje dolazi od otkri¢a da seiu
razdoblju prije rata mogu traziti alterna-
tivni putevi izlaska iz krize.

Klju¢na rijec - devijacija

I Svetlana Slapsak (Osveta slabib
ucenika: stilistika i raspad predratne
disidencije u Srbiji) dolazi do sli¢nog
zakljucka, premda posavsi od suprotne
tocke gledista, odnosno od retoricke
analize tekstova upravo one nacionali-
sticke opozicije koju su ostale autorice
namjerno stavile u drugi plan. Slapsak
ponovo otvara pitanje nacionalisti¢kih
uzroka da bi odrzala Zivom raspravu
o odgovornosti intelektualaca, ali je
njezina analiza zaprepaséujuce sli¢nosti
disidentske retorike i vladajuéeg socija-
listickog diskursa vra¢a na temu jezika
ispraznjenog od znacenja. Ista retoricka
sredstva, upozorava Slapsak, nisu na
jednak nacin koristili u¢itelji i njihovi
slabi ucenici: dok su prvi hipnotizirali
mase u njihovoj nepomicnosti, drugi su
ih htjeli dovesti do krajnje mobilizacije.
Zasto je disidencija, koja se u pocetku
pozivala na vrijednosti kao $to su slo-
boda govora, postivanje ljudskih prava
i demokracija, skrenula s puta progresa
koji je rezim ve¢ bio napustio, i zacarala
mase naslijedenim i ispraznjenim me-



dijskim govorom? Iz tog pitanja dolazi
jedna od klju¢nih rije¢i cijelog zbornika
— devijacija, koja se uz promasaj i se-
manti¢ko praznjenje pojavljuje u gotovo
svim ¢lancima, bilo da se bave vladaju-
¢im ili opozicijskim diskursom.

Stvaranjem zajednic¢kog jugoslaven-
skog povijesnog sje¢anja putem javnih
rituala, spomenika i komemorativnih
manifestacija o Drugome svjetskom
ratu bavi se ¢lanak Renate Jambresi¢
Kirin (Politika sjecanja na Drugi svjetski
rat u doba medijske reprodukcije socija-
listicke kulture), takoder s posebnim
obzirom na masovnu kulturu. Cini
se neizbjeznim da bas taj ¢lanak, koji
govori o paméenju, uvede pristup i me-
tode rodnih studija, buduéi da su muski
predstavnici elita kao nositelji progresa
“osjetili da im proslost izmice brze nego
zenama” (citat Johna Gillisa u uvodu u
¢lanak). U vezi s time treba podsjetiti
na jedan drugi nedavni zbornik, Izmedu
roda i naroda (Zagreb, 2004.), koji su
uredile Renata Jambresic¢ Kirin i Tea
Skoki¢, a u kojem je 20 autorica i au-
tora iskusalo metode rodnih studija na
tradicionalnim i modernim etnoloskim
temama, i na teoriji nacije. No ono $to
ovaj posljednji rad Renate Jambresi¢
Kirin €ini sastavnim dijelom Devijacija
jest njegova suglasnost s drugim ¢lanci-
ma u ustanovljavanju nelagode, ako ne i
zazora, socijalisticke vlasti pred masama
konzumenata Casopisa i filmova pro-
izvedenih pod manje ili viSe budnom
paskom rezima. Nelagoda se odnosila
prije svega na tesko savladivu produkti-
vnost osobnog paméenja koje je moglo
ugroziti monodiskurzivnost kolektivne
memorije, i s njome sluzbenu ideologiju
tolerancije.

U analizi ¢lanaka iz Arene autorici,
medutim, ne promice i suprotan pro-
ces, tj. uglavnom nesvjesna prilagodba
osobnih pripovijesti sluzbenoj povijesti.
Uza to, premda ima na umu vaznost
subverzivnog potencijala osobnih pri-
povijesti, Jambresi¢ Kirin istovremeno
ne zanemaruje opasnost osobnog pam-
¢enja koje, s obzirom na to da je blisko
vierskom osjecaju, rijetko postavlja
pitanja, te se radije pretvara u imperativ
sje¢anja okrenut cijeloj zajednici. O
posttraumatskom paméenju autorica se
oslanja na studije Giorgija Agambena i
na recentna angloamericka istrazivanja,
medu ostalim ona objavljena u knjizi
Memory and Power in Post-War Europe,
koju je uredio J. W. Muller.

Povijest slogana “Podvuceno
Zzutim”

Rad na stvaranju zajednickog pam-
¢enja ne odnosi se samo na traumatsku
proglost nego takoder, kako to pokazuje
¢lanak Ive Zanica (Podvuceno Sutim:
Raspad Jugoslavije i znacenjsko-funkci-
onalne transformacije jedne krilatice), na
marketingke operacije koje su pratile
nastajanje novog potrosackog drustva.
Ono $to Zani¢ zove “zajednickim sim-
bolickim svodom” tu je pokazano na
primjeru reklamnog slogana Lesnine
iz 1973. Povijest slogana “Podvuceno
zutim”, od jezika medija do masovne
kulture, i od ekonomske do politicke
poruke, odrazava promjene u odnosu
ostalih jugoslavenskih republika prema
Sloveniji, pokazujudi se kao simptom
gubitka zajednickog pamcéenja, sve do
stvaranja nepomirljivih gledista. Nakon
$to ga je pronasao u najgorim ratnim
govorima, Zani¢ taj slogan prati do da-
nasnjih dana kad, za nove novinare neu-
pucene u njegove povijesne implikacije,
slogan ostaje ispraznjen od politickog
znacenja, kao bilo koja druga dobroéu-
dna aluzija na Sloveniju.

Teskoce s paméenjem i brzanje k
napretku doveli su jugoslavensko drus-
tvo do idealizacije djece kao bi¢a slo-
bodnih od tereta proslosti, pa je u tom
kontekstu nastala posebna socijalisticka
verzija moderne ideje o specifi¢nosti
djetinjstva, ¢iju je povijest u zapadnom
drustvu opisao Philippe Aries. Maja
Brkljaci¢ (Svinjska glava: Prica o djetinj-
stvu) analizira petrificirane narativne
oblike o djetinjstvu Josipa Broza, koji
su trebali posluziti konstrukeiji para-
digme o drustvenoj pokretljivosti (od
skromnog podrijetla do visokih fun-
kcija), te one o kontinuitetu herojskog,
pobunjenickog i revolucionarnog duha
Zagorja od srednjeg vijeka do dvade-
setog stoljeca. U vezi s time navode se
ranija istrazivanja Ive Zanica, dok je
spominjanje isklju¢enosti Zenskih likova
i Zenskog paméenja iz te kanonizirane
price u suglasju sa spomenutim tvrdnja-
ma Renate Jambresi¢, koja je istakla i
bitnu razliku jugoslavenske naracije u
odnosu na sovjetski model, mnogo radi-
kalniji u raskidu s predrevolucionarnom
nacionalnom mitologijom. O temi Zena
u socijalizmu valja upozoriti i na Zenski
biografski leksikon: Sjecanje Zena na Zivot
u socijalizmu, koji je 2004. izdao Centar
za Zenske studije.

Jugoslavenska pionirska organiza-
cija predmet je analize Ildiko Erdei
(Odrastanje u poznom socijalizmu: od
pionira malenih” do “vojske Potrofﬂfa”),
koja ispituje progresivno slabljenje ideo-
loskih sadrZaja u drzavnim pedagoskim
programima. Simboli¢ko zajednistvo tu
poprima lik jugoslavenskog djetinjstva
koje se, kako proizlazi medu ostalim i iz
analize osobnih pripovijesti sadrzanih u
Leksikonu yu-mitologije (Beograd-Zagreb,
2004.), od sedamdesetih nadalje temeljilo
prije svega na zajednickom trzistu i na
konzumiranju istih proizvoda: igracaka,
odjece, djecjih Casopisa, televizijskih serija
i slatkiga. Taj osobit “potrosacki socijali-
zam’ dovodi i Erdei do zakljucka kako su
pojave masovne kulture za sluzbenu ide-
ologiju predstavljale vru¢ krumpir, pred
kojim je rezim najéescée zauzimao am-
bivalentan stav. Tome je slijedio raspad
trzista u kojem obrana “nasih proizvoda”
pocinje obiljezavati granice izmedu “nas”
i “drugih”. Resentiman, zavist pred tudim
uzitkom i mrznja koja odatle proizlazi
predmet su krace zakljuéne analize u ko-
joj se autorica sluzi pojmovima iz radova
Slavoja Zizeka.

Transformacije
komemorativnih obicaja
Zbirku zakljucuje pripovijest o
odlasku skupine studenata etnologije
u Kumrovec, pod vodstvom norveske
etnologinje Kirsti Mathiesen Hjemdahl,
u povodu 112. obljetnice Titova rode-
nja (K. Mathiesen Hjemdahl i Nevena
Skrbi¢ Alempijevic, Jesi /i jedna od nas?
S proslave Titova 112. rodendana). U
potrazi za transformacijama komemo-
rativnih obi¢aja nakon $to su sjecanja
koja obraduju postala nepozeljna, mladi
etnolozi iskudavaju tezak polozaj pro-
matraca-sudionika, osvjeséujuéi politi-
¢ku uvjetovanost same etnologije.
Zbornik radova Devijacije i pro-
masaji, uz druge ovdje spomenute re-
centne publikacije, svjedo¢i o porastu
zanimanja za proucavanje etnologije
socijalizma, i o metodoloskom razvoju
etnologije u pravcu njezina krizanja
s kulturnim studijima i kulturnom
antropologijom. Naizgled zaokupljen
svakodnevicom, ovaj zbornik razmislja
o nekim kljuénim pitanjima iz razdoblja
izmedu 1945.1 1991., postavljajudi ino-
vativne hipoteze o razlozima dogadaja
koji su obiljezili kraj tisu¢ljeca.m
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Umjetnicka organizacija Studio Artless poziva Vas da se

Festival prvih (FP) smotra je dostignuca stvaratelja

Na FP mogu se prijaviti umjetnici i gradani bez obzira na

Radovi odabrani na natjecaju ulaze u konkurenciju

U Rjecniku hrvatskoga jezika,

drustv/o sr(gen. jd drustva, gen. mn drustava)

odgovornost Z (instr. jd odgovornosti/odgovornoscu)

kapital m [klas. evr.] (gen. jd kapitala)

Prijavnice mozete slati e-mailom ili postom najkasnije

PRIJAVI SE NA NATJECAJ
5.FESTIVAL PRVIH

TEMA : DRUSTVENA ODGOVORNOST KAPITALA
prijavite na natjecaj za peti medunarodni Festival prvih.

razli¢itih umjetnickih radoznalosti. FP raspisuje
natjecaj na zadanu temu, te zadrzava pravo
poziva odabranim umjetnicima za sudjelovanje u
konkurenciji i izvan nje.

starosnu dob (uvjet je da rad kojeg prijavljuju po prvi
puta izvode u odredenom mediju / likovni umjetnik
s prvom objavljenom knjigom/ filmski redatelj kao
koreograf/ pirotehnicar kao plesac ili performer itd.).

te jednome/oj od njih, po odluci stru¢noga zirija,
pripada nagrada u iznosu od 7000 kuna. Umjetnici
koji nisu debitanti, svoj rad, vezan uz temu
ovogodisnjeg FP, takoder mogu prijaviti u popratni
program, izvan konkurencije.

Tema 5. Festivala prvih je:
DRUSTVENA ODGOVORNOST KAPITALA

autora Vladimira Anica ¢itamo:

1. ukupnost odnosa ljudi u organiziranoj zajednici ( s
javnom i drzavnom vlascu, proizvodnjom, kulturom i
civilizacijom)

2. ideol. fil. pov. tip organizacije ljudske zajednice
[feudalno ~o, gradansko ~0]

1. savjesno, valjano obavljanje duznosti
2. preuzimanje obaveze i duznosti u obavljanju posla
[~ lijecnika, ~ ministra ]

1. vrijednosti koje sluze za proizvodnju i stjecanje
dobiti
2. velika svota novca, vrijednost koja se posjeduje

Studio Artless produzuje rok za prijavu radova!

do 30.lipnja 2007., a trebaju sadrzavati opis projekta i
tehnicku listu, slikovni materijal, biografiju te kontakt
autora. O rezultatima natjecaja bit ¢e obavijesteni
autori koji produ selekciju u roku od deset dana po
zavrsetku natjecaja.

Studio Artless

Prilaz sv. Josipa Radnika 16

10 000 Zagreb

gsm: 098 504 825

e-mail: Festivalprvih2007@gmail.com
&
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Nocnim rabotama
protiv mainstreama

Kristyna Lajko

“Alternativni” autor kojeg odlikuju
neobicne kompozicije, Ceste struje
svijesti i“zahtjevne’ Siroj publici
neatraktivne teme, no istodobno
“najmladi klasik ceske knjizevnosti’,
u ovom se romanu tematski vraca u
prolost, u jedan od plodnijih toposa
ceske knjiZevnosti kraja 20. stoljeca:
u ljeto 1968. godine kada vojne sile
Vardavskog pakta Cehoslovackoj
prijete “spasavanjem” od drustvene
liberalizacije

Jachym Topol, Noéni pasao, sa teskoga
prevela Sanja MiliGevié Armada;
Fraktura, Zagreb, 2007.

oba rodeni 1962. godine, pisci

su koji predstavljaju dva pola
suvremene Ceske knjizevnosti. Viewegh
je hrvatskoj Citateljskoj publici sa svojih
sedam prevedenih naslova ve¢ dobro
poznat, a Topolu je nedavno izigla istom
prva knjiga na hrvatskom jeziku. To
napokon daje priliku i drugom polu
Ceskoga knjizevnoga korpusa da iskusa
nage Citateljstvo.

Viewegha ¢eska kritika svrstava u
mainstream autore, a Topola se, osobito
u kontekstima kad je viden kao njegov
antipod, svrstava u Cesku alternativau
knjizevnosti. Javlja se i kriticarska ten-
dencija da se, slijedom provokativnog
“engleskog rje¢nika o kultnoj knjize-
vnosti”, Topola prepozna kao autora
“kultnih romana”, koji sukladno tome,
priznatu, visoku knjiZevnost uzima s
rezervom, prema njoj izrazava stanoviti
revolt, koji se svjesno odlucuje za knji-
Zevnu periferiju u nakani da ne dijeli
oplepriznati gradanski ukus. Topola uz
to prati i izrazita naklonost kritike, §to
bi donekle moglo opravdati karakteristi-
ku “najmladi klasik ¢eske knjizevnosti”
upotrijebljenu na koricama hrvatskoga
izdanja njegova romana, ali i nevelika
naklada, $to ga opet vra¢a natrag medu
alternativne autore, ako se pojam knjize-
vne alternative rabi kako bi se istaknula
protuteza trzisno uspjesnim autorima.
Konkretno u Vieweghovu slucaju trzisni
je uspjeh medu ostalim rezultat pracenja
modnih trendova u popularnoj kulturi,
nastojanja da se konkurira drugim atra-
ktivnijim medijima te rezultat osobnog
eksponiranja u tim drugim medijima tj.
zavodenja vlastite publike i izvan relacije
djelo — ¢itatelj.

m ichal Viewegh i Jachym Topol,

Neidili¢ni ljetni dozivljaji
Topol je autor koji svojim djelima

ne podilazi ¢itateljskoj opustenosti.

Njegova proza svojom neobi¢nom

kompozicijom, Eestim strujama svijesti i
“zahtjevnim”, $iroj publici neatraktivnim
temama, prevaljuje mukotrpan put do
Citatelja. U Cesku alternativu mladoga
predbar$unastog Topola moguce je
svrstati i po tome $to je pripadao kru-
gu Ceskih disidentskih autora koji su
izdavali u samizdatu te iz inozemstva

u Cegku krijumcarili zabranjene knjige
Kundere, Skvoreckog i drugih ¢eskih
em1grantsk1h autora, ali i po tome §to
je pisao tekstove za pjesme malobroj-
nih, no vrlo slusanih underground rock
grupa. U tim razmjerno uskim disident-
sko-underground krugovima Topol je
bio i kultni autor, a bududi da ti krugovi
poslije “barSunaste revolucije” dolaze na
vlast, taj mu se otprije steCeni status ba-
rem neko vrijeme odrzao, pogotovo dok
je u ranim 90-im bio osnivad i urednik
casopisa Revolver Revue.

U svojim prvim proznim djelima,
romanima Sestra i Andeél (Andeo), bavio
se marginalnim skupinama suvreme-
nog ¢eskog drustva, a u kod nas netom
izdanom romanu Noéni posao tematski
se vraca u proslost, u jedan od plodni-
jih toposa ¢eske knjizevnosti kraja 20.
stoljeca: u ljeto 1968. godine kada vojne
sile Vardavskog pakta Cehoslovackoj
prijete “spasavanjem” od drustvene libe-
ralizacije. Zamijetit ¢emo da je rije¢ o
motivu, koji je svojevrsno jamstvo pato-
sa u Ceskoj knjizevnosti, na kojem su se
okusavali mnogi pretenciozniji prozaici,
ali on je samo povijesni okvir, koji nije
odredujudi ¢imbenik svijeta Topolova
romana.

U sredistu price dva su brata, Ondra
i Mali, koje otac znanstvenik, bjezec¢i
pred tajnom policijom, $alje djedu na
selo kako bi ih sakrio od nemilih pra-
skih dogadanja $to su prijetila prerasti
u nesto vece. U romanu nema ni traga
idili¢nom ljetu na selu, omiljenoj temi
Ceske knjizevnosti i filma za djecu i
mladez. Doznajemo da je ve¢ prije po-
Cetka ljetovanja Mali dozivio prometnu
nesrecu te ga otac i stariji brat Ondra
iz bolnice vode na autobusnu stanicu,
kako bi otputovali na selo. Njihova je
majka alkoholi¢arka, smjestena na psi-
hijatrijskom odjelu bolnice, i Mali je
upravo uslijed jedne njene pijane epizo-
de istr¢ao na cestu te dospio u bolnicu.
Prikaz obiteljskih odnosa s pocetka
romana iz kojeg protagonisti krecu u
ljetne dozivljaje upucuje na podudarno-
sti s autorovim Zivotopisnim podacima
i obiteljskom situacijom u razdoblju u
kojem je smjestio radnju svoga romana.
Ceskom su ¢itatelju ti podaci do stano-
vite mjere poznati, jer su i autorov otac
i brat javne osobe: mladi brat poznati je
rok glazbenik Filip Topol, a otac Josef
Topol, doduse poznati ¢eski dramski pi-
sac 1 prevoditelj, a ne znanstvenik, bio je
u sukobu s drzavnim aparatom tj. ¢eski
disident nakon 1968. Poznato je i da je
autorova majka bila alkoholi¢arka.z

Izgubljeno ili napusteno
dijete

Dozivljaji djecaka na selu prate se
u slobodnom slijedu prizora, izjava i
sje¢anja likova, §to nisu nuzno kauzalno

JACHYM
TOPOL NOCNI
POSAO

povezani te ponekad bombardlraju G-
tateljsku imaginaciju poput niza kratkih
filmskih rezova. Tako doznajemo da je
Ondra izgubio nevinost s kéeri lokalnog
gostionicara te da pred seoskim mom-
cima mora dokazati vlastitu hrabrost i
poloZiti svojevrstan test zrelosti.

S dozom grotesknog humora opisan
je dolazak Rusa u selo, prilikom kojeg
je tenk prekinuo procesiju, pregazio
zupnika, koji je nakon toga mirno ustao
i krenuo dalje. Tesko je imalo upuéenom
Citatelju na ovom mjestu previdjeti sta-
novitu parafrazu slavne Hrabalove scene
iz Strogo kontroliranih viakova, istaknute
i u istoimenom Menzelovu oskarov-
skom filmu, u kojoj djed glavnog junaka,
neradnik i madionicar, pokusava hipno-
zom zaustaviti njemacke tenkove 1938.
godine, ali ga tenk pregazi pa, kako
ustvrduje pripovjedac, “nista vise nije
stajalo na putu” njemackoj okupaciji.

Humorno su obojeni i prikazi tajne
policije, mjesnih Cuvara reda i mira i
ruskih vojnika, u kojima Topol izvrsno
ocrtava pritajeni prijezir maloga ¢eskog
Covjeka prema represivnim strukturama.

Cetiri godine prije romana Nocni
posao, 1997. godine, Topol je izdao zbir-
ku legendi sjevernoamerickih Indijanaca
nazvanu Trnovd divka (Djevojka od tr-
nja) u vlastitu izboru i prijevodu. Prema
njegovu priznanju sjevernoamericka
mitologija privla¢i ga mnogo vise od
mati¢ne europske, $to jasno dolazi do
izrazaja u romanu Noéni posao, a olituje
se u jeziku i stilu te u nekim epizodnim
motivima. U tom romanu, naime, nje-
gov jezik vise nije onako bogat i tecan
niti onako $arolik kao u Sestri 1 Andelu,
nego ga odlikuje stanoviti stilski mini-
malizam. Recenice su $ture, kratke, bez
suvisnih epiteta, §to se obi¢no smatra
stilskom karakteristikom izvornog fol-
klornog izri¢aja sjevernih naroda, gdje
nema potreba za detaljnim izlaganjem,
gdje je kratka informacije dovoljna za
prenosenje ideje, ali time svaki ¢lan
ogoljenog izri¢aja dobiva na znacenjskoj
dubini i tezini.

U romanu se na nekoliko mjesta
pojavljuje motiv o izgubljenom ili
napustenom djetetu, prepoznatljiv iz
indijanske i eskimske mitologije kako
ju Je Topol predstavio u svojim pri¢ama.

sim u osnovnom narativnom slijedu

S dozom grotesknog
humora opisan je
dolazak Rusa u selo,
prilikom kojeg je tenk
prekinuo procesiju,
pregazio zupnika,

koji je nakon toga
mirno ustao i krenuo
dalje. TeSko je imalo
upucenom Citatelju na
ovom mjestu previdjeti
stanovitu parafrazu
slavne Hrabalove scene
iz Strogo kontroliranih
viakova

u romanu, u kojem majka alkoholic¢arka
zanemaruje svoje dijete koje zavrava
pod autom, javlja se npr. i u dojmljivoj
epizodi o zidovskoj djeci, koju su nji-
hovi roditelji na putu u koncentracijske
logore u Poljskoj bacali iz vlaka u blizini
sela kako bi im spasili Zivot. Ta su djeca
potom lutala Sumama pokraj sela, a seo-
ske Zene, posebno Ciganka Stara, bacale
bi ih u potok da se utope, jer se o njima
nije imao tko brinuti.

Simbolika no¢nog posla
Nadahnut mitologijom sjevernoame-
ri¢kih Indijanaca Topol se na osobit na-
¢in nadovezuje na tradiciju ¢eske proze,
koja tematizira odnos ¢ovjeka i prirode,
baveéi se tim odnosom na mitsko-bala-
di¢koj simboli¢koj razini. Npr. u Nocnom
postu sve pocinje i zavrSava vodom, je-
dnim od klju¢nih elementarnih motiva
sjevornoindijanske mitologije (uz zrak i
vatru). Roman pocinje slikom zaledene
rijeke te potom Ondrinim sanjarenjem
u ¢amcu o Zuzi, gostionicarevoj kéeri.
Roman vodom i zavr$ava, kada Ondra i
Mali prelaze zamrznutu rijeku kreéuéi
valjda prema boljem i sigurnijem Zivotu.
Simbolika noénog posla u romanu
je viseslojna. Na najdoslovnijoj razini
upuéuje na noéno ubijanje nevinih ljudi,
koje obavljaju omrazene tajne sluzbe,
te na ubijanje napustene djece. No,
motiv no¢nog posla daljnja je pove-
znica s reenom sjevernoindijanskom
mitologijom, gdje je no¢ Cesto dulja od
dana pa i vaznija, i u njoj se Zivot javlja
u svojim iracionalnim, skrivenim, arhe-
tipalnim znacenjima. Ali, no¢ je i jedino
doba, kada je moguce vidjeti zvijezde.
Nekoliko se puta autor vraca motivu
zvijezda, kao ne¢emu §to budi nadu, a
najblistaviji je primjer inkarnacije tog
motiva na samom kraju romana, gdje
braca nocu prelaze rijeku prateéi “svjetlo
koje skakuce gore visoko u mraku”, §to
¢e ih, misle, odvesti u bolje sutra. Kao
§to u svim bajkama dobro pobjeduje zlo,
u ovom se romanu sli¢an ishod moze
naslutiti kao potpuna mitska pobjeda
nagona za Zivotom, koji ¢e valjda svla-
dati i pogibeljne no¢ne rabote.g
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1.

Zelis da te u kolo uvucem: za vilu me drzis!
Radije se igram iskliznuéa: riba se izmigolji

iz tvoga potkoZja i postane prasina, vosak

ili vo¢ka. Nikako strijela, ili pracka, ili puska,
premda mi i takvu bajku podmeces. Kada
otarem o¢i, usi od¢epim i peluda se lisim, pod
kozu se vratim. No, ti s domadima sjedas k
ognjistu kraj kojega macka rubac prede, vuneni
rubac kojim ¢e§ me ogrtati kada se tvojih Zila
oslobodim i ¢vornatih ruku, riba da budem, pa
onda prasina, vosak ili vocka.

9.

U bar$unastu tkaninu umatas topli vjetar. Potom mi
njome omata$ ranjeni zglob. Vjetar isusuje krv koja

iz zgloba tece. U ugruske je pretvara. Bar§unastom
tkaninom otire$ ugruske. Onda tkaninu prekrajas u
oblik svog srca. Na njoj veze§ moj horoskopski znak.
“Poklanjam ti suvenir!” — pruzajuéi mi je, kazes. Dizem
se na noge; kroz tijelo mi struji barSunasti vjetar.

23.

S crne kocke bjezim u pricu slijedeci tvoje blagorodne

stope; hitamo u zbiljnost iza ogledala! Zedjim skoko-
vima

priblizavamo se crti na kojoj magija prestaje. Sjedamo
za

rasprostrti stol i sréemo ¢aj, u miris i u zjenice si poni-
rudi.

Odbijamo u porculanske $alice iscijediti limun, a viroza

nas postelji vuce.

25.

Rije¢ si porodio da je nebo pretvori u kristal: tvrda
voda da si i zemljani kréag i koSara od pruca i
lopatica za smece i koza koja se s gubavca ljusti i

da je slu¢ajnost u moj svileni dzep utrpala proste i
nezdrave stvari. Zajedno sréemo bljestavilo; potomci
jednostavnih kraljeva, kristal krstimo u kostur.

26.

U pecatnjaku smijeh bijase skriven; zrnca krunice vid

bijahu divu. Mudre rije¢i u opis se potkradose — peca-
tnjak

se svinu pa se smijeh zamisli; krunica se po stijeni pro-
su pa

div kleknu slijep. Isposnicom postah! Potrazi $pilju u
kojoj

¢amim, donesi mi divlji med; za skakavcem za sko¢im —

pokusaj me ponukati.

30.

Prokleta klizista, strvinari uz rubove ledenjaka;
lava pokriva davolsko Zdrijelo. Iznad svega voljela
bih da medu Celjusti leSeva uguras Cesnjak, hren ili
pljesnivu mast. Nitko nije u svom zavi¢aju prorok,
razabirem iz zvukova §iSmisa koji najavljuju paradu
sumraka, ples aveti.

Zbiljnost iza ogledala

Biserka Tezacki Keki¢

31.

Reska opojnost — platno kljovom izbodeno. Pljuvacka —

klupko mokre dlake i mamurluk — papci nakvaseni
octom,

a svijet se vrti s rojem smedih p&ela — kamilica u po-
drumu

truli. Uguraj mi u zdrijelo prst uzaren na plamenu svi-
jece

pa me odvedi na bijeli proplanak — na praiskonsku kisu,

pod iskricave kaplje.

33.

Kamenjem zatrpavas rupe kroz koje bi patuljci
mogli iz rudnika pobjeéi. Potom se preodijevas u
klauna i odlazi$ na cirkuski ples. Ne zna$ od ¢ega
je zonglersko klupko spravljeno; nazivas ga svilom,
no, po slini otrovnih zmija smrdi. U igru zanesen,
zeli§ na strunjali do mjeseca skociti. A u podzemlju
cvile patuljci.

34.

Nekoliko taktova na harmoniju! Dopunjujemo
ih ¢istom kosom, podrezanim noktima, kozom
navlazenom kremom. I jo$: naprsnjakom limfe.
(Krv smo na zlatnom razboju istkali u svilu.)
Papir pod krevetom cvili. Da ga udobrovoljimo,
$aptanje pretvaramo u note. Dodajemo im svoje
savrSenosti. I naprinjak limfe.

37.

Nad glavom mi vitla$ vijencem $to po odbacenoj
zabljoj kozi smrdi. No, dok jo§ nos ne zalepim,
peludu naredis da zrak oplemeni. Tada osjetim da
je princ jada lisen! Sutnja Zezlo ispusta; u glazbenu
kutijicu zvuk uguravas. Neobican muk, u kojemu
nijemi ¢uk zrnje prebire, razdiru trublje.

43.

Dopusti majci da ti obrve natopi pljuvackom, sluzi

i smolom! Budi pokorno strelicama, Zuljevima i
prognozama! Ljeto te iznutra Zari i cirusi Zile Skakljaju.
Rije¢ je o sudbinskoj igri neprihvacanja oluje —
grmljavine i pljuska. Uzljubi slinu i blato, majci za
volju, milo dijete!

46.

Slonovi i slogovi, povijuse i trnje. Na keramickoj

plocici ispisani su parovi: zmije i smilje, janjci i klanci.

U tom rezervatu krekecu i klepe¢u — Babilon jos§ poru-
Sen

nije. S obzora, primicu se siluete. Nadolazi sveéenik.

Babilon nacas postaje hram. Potom jezercem s ribicama

biva.

47.

Hoce 1i se hlad pretvoriti u rat, a strucak cvije¢a na
krvavi barjak nataknut biti? Hode 1i noéu strasila na

mrtvackim lubanjama peci mlije¢ni kukuruz, a $iSmisi
nad njima cviliti posmrtni mar§? “Elegiju srices, a
skakavci u travke utiskuju svoje pecate i jesen piskote
za licitare sprema”, govori§ mi. “Na licitarska srca
navlaci se plijesan”, kazem.

54.

Debla lisavas grana u koje su sirove sage utisnute.
Godove prisiljavas zadirati iz svanué¢a u sumrak.
Pri zadnjem udarcu sjekire zboris: “Nisam mrzitelj
stabla §to u nebo strsi!” Ustima prinosimo pjenusac.
Pirujemo éetrdeset Cetvrtu sjecu.

64.

Kada se iz Ciste palete razlijeva po usporednim
objektima i s njih mrlje kupi; kada je zraka koja u
tjeme udara a ne razaznaje joj se podrijetlo, treba
razbiti paletu, pokriti tjeme. Takva je suvisan
§trcaj, nedokuciva reskost.

65.

Da zaboravis sve: isklesane klinove i izo$trene
zvjerinje kosti; da zaboravi§ motrenje i uhodenje
moguéeg plijena i komadanje Zivog ljudskog
mesa, to moze$. No, ludacki ples i pakost vatre
u pedini minuti nece.

73.

Zasiplju me ljetne latice — si¢usne ruze i cvatovi
lipe. Primjerice, kao da pod pazuhom grijem ptice

ili od praha pravim ogrlice. U Zutu ko$aricu polazem
sve navedeno. Kosarica jest sunce, ili rije¢no usce,

ili jo$ viSe — mirisna ti sjena. Vjetar u svileni rubac
na pozdrav kise.

81.

Kada se kamilica pod suncem susi a povjetarac piri,
njezin je miris Ideja-Zivot, ljekovito Prvo kojim Sfera
njeguje planet. Na rubovima pak Suton-Smrt zvanim,
taj cvijet svemirski smijeh Velikog Mestra biva.

85.

Na platnu je figura od karamela. Uz nju su suseno
meso i slanina. Slikar mrtvu prirodu priznaje svojim
djelom! Na mjestu rupe, na platno stavlja krizanteme.
Sraz Zivog i mrtvog neminovan je. Rezultat je starac
s uraslim $tafelajem. Aorta mu spojena na ikebanu.

86.

Macka se odrekla suvisnih Zivota pa po hrastovu

godu plese vrudi ples. Rije&ju, ne prilazim crti kojom
zavr§ava zrelo djetinjstvo i ne radi se o hinjenosti

kada ti tepam. Vrtnja po Cetrdeset petom godu, pobjeda
je mudrosti; macka pak je vladarica kruga.
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Zlocudna grba

Jason Rogers

Americki knjizevnik Jason Rogers
koji Zivi u JuZnoj Koreji autor je
eksperimentalnih, bizzaro proznih
djela Elitist Camelback Gaga, Ready
Freddy, Uber Bad Taste, The Stigmata
Proxy, The FBI Says This Is Not Called
The Sociopath, i St. Johns Pub.U
ovome “scenariju” rijec je o polu-kitu
polu-covjeku koji obolijeva od raka

1.INTERIJER: AKVARIJ] NALIK NA
MUZE].BAZEN ZA KITOVE.
DAN.

Kit je polegnut na dasku nalik na sedlo
naslonjenu na rub bazena. Kit je za-
pravo naopacke. ZNANSTVENICA
mu ruéno onanira. Skuplja kitovu
spermu kako bi njome oplodila druge
kitove.

ZNANSTVENICA gladi i gladi s dvje-
ma rukama prekrivenima golemim
gumenim rukavicama. Ima samo te
rukavice i jednodijelni kupaéi kostim.

Kitov penis je velik tako da
ZNANSTVENICA dobro moze
obaviti posao. O¢ito takvu vrstu posla
Cesto obavlja, jer su joj ruke dosta uvje-
7bane.

ZNANSTVENICA je vrlo privla¢na i
dosta mlada. Upravo zato $to je mlada
i oito na samom dnu korporacijske
Jjestvice, ima posao ru¢nog onaniranja
kitovima.

Kit konaéno svrsi.

ZNANSTVENICA skine gumene ruka-
vice. Uéini to zato §to joj je vruce,a s
rukavicama joj je jos vise vruce.

ZNANSTVENICA zatim skupi cijelu
veliku plasti¢nu ¢au punu kitova
sjemena. Iako je pazljiva, ostalo joj je
nesto sjemena na rukama.

Zatvori posudu, pusti kita, obrise ruke
o kupadi kostim, pokupi opremu i
odlazi.

NOVI PRIZOR:

2. INTERIJER. AKVARIJSKI
LABORATORI]J.

ZNANSTVENICA dolazi u laboratorij.
Stavlja ¢asu s kitovim sjemenom u
hladnjak. ZNANSTVENICA se, kao
§to to obicno €ini, pozdravlja sa svima
u laboratoriju.

ZNANSTVENICA ne moze prestati
misliti na golem kitov penis te je i
on navodi na razmisljanje o muskim
penisima.

NOVI PRIZOR:

3.INTERIJER: ZENSKA
KUPAONICA.

ZNANSTVENICA odlazi u jedan od
odjeljaka, skine se i po¢ne masturbira-
ti. Nije svjesna da nije oprala ruke. Na
njima ima jos kitova sjemena.

NOVI PRIZOR: 3

4. INTERIJER: ZNANSTVENICINA
KUPAONICA.

by Jason Rogets

ZNANSTVENICA u rukama dr7i test
za trudnoéu. Test pokazuje da je tru-
dna.

ZNANSTVENICA:

Koji kurac?

ZNANSTVENICA baci test na zrcalo.

5.INTERIJER: KOD GINEKOLOGA
U ORDINACIJT

ZNANSTVENICA je u sobi za pretra-
ge. U bolnickoj je haljini i stopala

su joj u stremenu. GINEKOLOG je
pregledava.

ZNANSTVENICA:

Jucer sam napravila test na trudnoéu i bio
je pozitivan. Ne bih ga niti bila napra-
vila da me neke prijateljice nisu pitale
jesam li trudna. Mislila sam da sam
nesto pojela. Ne mogu biti trudna.
Nisam spavala s nekim muskarcem ve¢
Cetiri mjeseca. Cetiri mjeseca!

GINEKOLOG:

Jeste li nedavno bili na nekoj zabavi? Je Ii
vam mozda netko ubacio nesto u pice,
a da vi to niste znali?

ZNANSTVENICA:

Miislite, silovanje? Ne. To se nije moglo
dogoditi. Ne pijem.

GINEKOLOG:

Ne mora se nuzno raditi o alkoholu.

ZNANSTVENICA:

Kako god, to nije mogucée. Nemam bas
neki privatan Zivot zbog mojega raspo-
reda na poslu. Kada i izadem i zaba-
vljam se, uvijek idem sama kudi.

GINEKOLOG:

Pa, moramo najprije vidjeti rezultate
testa, pa cemo tada nastaviti razgovor.
Idem po rezultate, pa ¢emo vidjeti.
Nema nikakvih naznaka da ste bili
silovani...

ZNANSTVENICA:

Upravo sam vam rekla da nisam.

GINEKOLOG:

Mozete se sada odjenuti. Odmah se vra-
cam.

GINEKOLOG odlazi iz sobe i
ZNANSTVENICA se pocinje odi-
jevati dok ga ¢eka. Nakon nekoliko
trenutaka GINEKOLOG se vra¢a u
sobu. GINEKOLOG ¢ita s kartona.

GINEKOLOG:

Pa, trudni ste.

ZNANSTVENICA:

Nemoguce.

GINEKOLOG:

Testovi za trudnocu za kuénu uporabu
esto mogu pogrijesiti, ali nasi su 99
posto to¢ni. Trudni ste. Ako Zelite da
pozovemo psihologa ili da napravimo
testove na silovanje, u¢init ¢emo to.

ZNANSTVENICA:

Nisam silovana.

GINEKOLOG:

Ponekad um moze blokirati takve doga-
daje.

ZNANSTVENICA:

Ne ja. Ne moj um. Znam da nisam silo-
vana i znam da ne mogu biti trudna.

NOVI PRIZOR:

6. INTERIJER: BOLNICA

Proslo je devet mjeseci.
ZNANSTVENICA rada.

ZNANSTVENICA vristi od boli dok
dijete izlazi.

LIJECNIK:

Hajde. Ponovo tiskajte.

ZNANSTVENICA:

Umuknite! AAAAGGGGHHHHH

LIJECNIK:

Evo ga.

U bolnickoj sobi zavlada tisina. Sestre i
LIJECNIK bulje u novorodence.

ZNANSTVENICA:

Sto jer

LIJECNIK joj ne odgovara. Umjesto
toga, okrece se prema jednoj od se-
stara.

LIJECNIK:

Zovite doktora Leeja. Imamo problem.

SESTRA istréi iz sobe.

NOVI PRIZOR:

7.INTERIJER: ODJEL ZA RODILJE.

Odjel za rodilje pun je zaplakane djece,
ali sve SESTRE bulje samo u jedan
kreveti¢. U kreveticu je dijete s tijelom
Covjeka, a glavom kita.

PRELAZIU:

8. INTERIJER: ZNANSTVENICINA
KUCA.

ZNANSTVENICA gleda vijesti.

SPIKER NA VIJESTIMA:

Dobili smo izvjes¢a o muskom novoro-
dencetu, pola-kitu, pola-¢ovjeku, ro-
denom prije nekoliko dana. Ta izvjes¢a
nisu niti potvrdena niti opovrgnuta.
Bolnicko osoblje ih je verificiralo, ali
nije htjelo otkriti vise podataka.

Telefon zvoni. Vijesti se nastavljaju.

ZNANSTVENICA podigne slusalicu i
javi se. Osoba na drugoj strani netko je
tko je upravo Cuo vijesti i zove u vezi s
DJECAKOM-KITOM.

ZNANSTVENICA:

Ne. Usutite. Nemojte zvati ponovo.

ZNANSTVENICA iscupa telefonsku
zicu iz zida.

PRELAZIU: 5

9. INTERIJER: ZNANSTVENICINA
KUCA.

DJECAK-KIT jos je novorodence. Spava
u kreveti¢u odmah pokraj znanstveni-
¢ine postelje.

DJECAK-KIT po¢ne plakati. To nije
djedji pla¢, nego prekrasno glasanje
grbavog kita.

Iz ociju DJECAKA-KITA teku suze.
Uzrujan je zbog necega.

Cini se da ZNANSTVENICA ne vidi
da joj dijete place usred noéi. Zvuk
je suvise lijep, suvide opusta. Ona se
smjeska u dubokom snu.

PRELAZIU:

10. INTERIJER: SPAVACA SOBA
D]ECAKA KITA.

DJECAK-KIT spava u svojem kreveticu.

ZNANSTVENICA ulazi u sobu s ja-
stukom. Place i plakala je ve¢ danima.
Namjera joj je ubiti DJECAKA-
KITA na spavanju.

Kratko stoji nad kreveti¢em, ali ne moze
to udiniti.

PRELAZIU:

11. INTERIJER:
ZNANSTVENICINA KUCA.

DJECAK-KIT je u adolescentskim go-
dinama. ZNANSTVENICA je Veé
dovoljno patila zbog djeteta pola-co-
vjeka, pola-kita.

DJECAK-KIT hoda po kudi.

ZNANSTVENICA lezi na kaucu.
Posvuda okolo je bljuvotina. U njezi-
noj je ruci bocica s pilulama. Ubila se.

DJECAK-KIT zna §to se dogodilo. Kao
da ga nije bas briga. Zasto bi ga i bilo?
Nije u cijelosti covjek.

DJECAK-KIT napusta kuéu i mrtvu
majku. On je dijelom kit. Ne oplakuje
majéinu smrt onoliko koliko bi to
¢inio Coviek.

PRELAZIU:

12. EKSTERIJER: ULICICA.

D]ECAK KIT spava u uli¢ici. Beskuénik
Je Ima malo odjece na sebi i prljav
je. DJECAK-KIT spava. No, on ne
spava poput ¢ovjeka. Spava poput kita.
Kad spava samo jedna polovica kitova
mozga spava. Kitovi takoder spavaju s
jednim okom otvorenim kako bi mo-
trili $to se dogada oko njih.

DVOJICA BESKUCNIKA bulje u
D]ECAKA KITA.

BESKUCNIK BR.1:

On uvijek tako? Mislim, spava li? Ili, se
ono... pretvara da spava.

BESKUCNIK BR.2

To je ono najgore. Taj uvijek tako spava.

BESKUCNIK BR.1

Ne seri?

BESKUCNIK BR.2

Ne serem.

BESKUCNIK BR.1

Onda, ajmo mu uzeti stvari.

D]ECAK KIT skoci i DVOJICA
BESKUCNIKA pobjegnu
DJECAK-KIT jos je sviestan svoje
okoline, iako spava.

PRELAZI U:

13. EKSTERIJER: MNOGO
GODINA POSLIJE.

DJECAK-KIT je odrastao. Izlazi iz oce-
ana i nastavlja hodati po plazi prema

radu.

Mnogi ljudi bulje u njega.

DJECAK-KIT malo se spotice, kao da

mu se vrti. Cini se da ima problema s

ravnotezom.

NOVI PRIZOR:
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14. EKSTERIJER: U BLIZINI
BRODOGRADILISTA.

DJECAK-KIT hoda kao osamuéen.
Sonar s brodogradilista privlaci ga
tome mjestu. Kao da mu kazuje da se
tamo nesto dobro nalazi.

NOVI PRIZOR:

15.INTERIJER: ODJELJAK
JAVNOG TOALETA.

DJECAK-KIT povraca u zahodu.

NOVI PRIZOR:

16. INTERIJER: KARAOKE BAR.

DJECAK-KIT pjeva kao sto to &ine
grbavi kitovi. On i inade ide u karao-
ka-barove.

DJECAK-KIT zapravo je vrlo dobar u
takvom nadinu pjevanja.

Ljudi iz publike bulje u njega. Ne zanima
ih toliko njegovo pjevanje koliko za
izgled.

DJECAK-KIT zastane ne trenutak i
protrlja se po glavi. Ne moze se sjetiti
ostatka pjesme. To mu je doista ¢u-
dno.

PRELAZI U:

17.INTERIJER:
ZNANSTVENICINA KUCA. U
PROSLOSTL

DJECAK-KIT je adolescent. To je nesto
prije ZNANSTVENICINA samo-
ubojstva. Ona poku$ava razgovarati s
D]ECAKOM KITOM.

ZNANSTVENICA je ve¢ jako uzrujana
zbog sina pola-kita, pola-Covjeka.

ZNANSTVENICA:

Ne znam §to ¢u s tobom. Mislim, volim
te, ali §to Ce$ ti kad odrastes? Ja... ja ne
znam.

ZNANSTVENICA poc¢ne plakati.

DJECAK-KIT je samo gleda. Ne zna
§to udiniti. Kitovi se tako ne ponasaju.

ZNANSTVENICA:

Razumijes 1i? Mislim, samo sjedis tamo
s tim istim izrazom na licu. Imas li
uopée pojma kako se ja osje¢am? Ne
mozes li re¢i nesto? Molim te.

DJECAK-KIT i dalje samo sjedi.

ZNANSTVENICA istréi iz sobe pla-
¢udi.

PRELAZI U:

18. INTERIJER: CEKAONICA KOD
LIJECNIKA SADASNJOST.

DJECAK-KIT drzi se za sljepoocnice
kako bi pokusao zaustaviti strasnu
glavobolju koja ga je potpuno zarobila.

SESTRA dolazi do njega i govori mu.
Njemu je potpuno nerazumljivo to
ona govori. Ono §to doista govori jest:

SESTRA: 3

Jeste li dobro? Zvali smo vas. LIJECNIK
¢e vas sada primiti.

DJECAK-KIT ustane — pokusa ustati.
Jos ima poteskoca s ravnotezom.

DJECAK-KIT napravi nekoliko koraka
i dobije napad.

SESTRA pozove LIJECNIKA i oni se
brinu za njega dok napad ne popusti.

NOVI PRIZOR:

19.INTERIJER: SOBA ZA
PRETRAGE.

DJECAK-KIT je na lezaju. Odmara se.
Naravno, jedno oko mu je jo§ otvore-
no i potpuno je svjestan svega $to se
oko njega dogada.

LI]ECNIK gleda u biljeznicu koju je
D]ECAK KIT donio sa sobom.
DJECAK-KIT o¢ito je imao po-
teskoc¢a s pamcéenjem stvari. U tu je
biljeznicu zapisivao najbanalnije in-
formacije iz svakodnevnog Zivota.

Iz otvorenog oka tece mu suza.

NOVI PRIZOR:

20.INTERIJER: SOBA ZA
PRETRAGE.

DJECAK-KIT je potpuno budan i sjedi
uspravno.

LIJECNIK mu govori.

LIJECNIK:

Trebat ¢emo jo§ testova da to potvrdimo,

ali mislimo da biste mogli imati rak.
Tako pokazuju preliminarni testovi.

DJECAK-KIT pokusava nesto redi.
Moze jedino govoriti poput grbavog
kita. No, opustajudi, prekrasan zvuk
kakvog proizvode grbavi kitovi ne
izlazi. Umjesto toga, izlazi promukao,
iritantan zvuk.

LIJECNIK ga u ¢udu gleda zasto je taj
zvuk izasao.

LIJECNIK:

Problemi s govorom?

D]ECAK KIT potvrdno klimne glavom.

LIJECNIK:

Uz vase dopustenje, htjeli bismo obaviti
zahvat kojim bismo ustanovili radi li
se o raku ili ne.

DJECAK-KIT pogleda u daljinu na
trenutak. Zatim, potvrdno klimne
glavom, kao da oklijeva.

LIJECNIK:

Razumijete li?

DJECAK-KIT samo klimne glavom.
Niti ne gleda u LITECNIKA.

LIJECNIK:

Oprostite?

D]ECAK KIT skodi i pokaze prema
ustima kako bi rekao da ne moze go-
voriti.

NOVI PRIZOR:

21.INTERIJER: OPERACIJSKA
SALA. _

Glava DJECAKA-KITA otvorena je
i vidi mu se mozak. Mali, si¢usni
komad mozga je uklonjen kako bi se
vidjelo je 1i rak ili nije.

NOVI PRIZOR:

22.INTERIJER: SOBA ZA
PRIVREMENI BORAVAK
BOLESNIKA.

D]ECAK KIT oporavlja se od “zahva-
”. Oko glave ima velik 2avoj.
D]ECAK KIT ne moze ustati i otid¢i u
kupaonicu. Vreéica koja mu drzi stoli-

cu takoder je puna krvi.

NOVI PRIZOR:

23.INTERIJER: SOBA ZA
PRIVREMENI BORAVAK
BOLESNIKA.

DJECAK-KIT povrac¢a. Neke SESTRE
pomazu mu.

NOVI PRIZOR:

24. INTERIJER: SOBA ZA
PRIVREMENI BORAVAK
BQLESNIKA.

DJECAK-KIT nije niti dodirnuo hranu.
Cini se da ne Zeli jesti. Cijeli je pla-
danj jos tu. BOLNICAR/KA makne
netaknuti pladanJ i zamijeni ga dru-
gim, iako ni on ocito nece biti taknut
kao ni prvi.

DJECAK-KIT je na posebnoj prehrani.
Kitovi se hrane planktomma On ina-
e ode u more i isiSe planktone s dna.

DJECAK-KIT samo spava. Otvoreno
oko mu je krvavo od pretrpljene boli.

NOVI PRIZOR:

25.INTERIJER: SOBA ZA
PRIVREMENI BORAVAK
BOLESNIKA.

DJECAK-KIT ima drugi napad. Taj je
mnogo gori, jer je upravo imao zahvat
na glavi.

NOVI PRIZOR:

26. INTERIJER: SOBA ZA
PRIVREMENI BORAVAK
BOLESNIKA.

DJECAK-KIT je budan. Grevito se
hvata za trbuh.

NOVI PRIZOR:

27.INTERIJER: SOBA ZA
PRIVREMENI BORAVAK
BOLESNIKA.

DJECAK-KIT zapisao je nesto u svoju
biljeznicu.

BIL]EZNICA

Volio bih da mogu prespavati cijelu no¢,
poput ljudi. Ne Zelim biti napola kit u

ovome trenutku. Bol traje 24 sata na

dan.

NOVI PRIZOR:

28. INTERIJER: SOBA ZA
PRIVREMENI BORAVAK
BOLESNIKA.

LIJECNIK je ponovo u sobi kod dje-
Caka-kita. DJECAK-KIT pokusava
slugati dok se hvata za trbuh, Zele¢i da
bol nekako prestane.

LIJECNIK:

Moramo, uz vase dopustenje, napraviti
jos pretraga. Morate i¢i na rendgen.
Vasa povijest bolesti je, najblaze rece-
no, nova, tako da nam nista ne govori.
Smijemo li vas odvesti na rendgen?

D]ECAK KIT potvrdno klimne glavom.

LIJECNIK:

Morat ¢ete popiti tekuéinu koja sadrza-
va barij. To ¢e nam omoguciti lakse
gledanje rendgenske snimke. Takoder
bismo Zeljeli obaviti endoskopiju.

NOVI PRIZOR:

29.INTERIJER: SOBA ZA
PRETRAGE.

DJECAK-KIT o¢ito je pod utjecajem
analgetika za bol u trbuhu i boli koju
mu uzrokuJe endoskopija.

Cijev mu je u grlu.

LI]ECNIK

Uzet ¢emo komadi¢ Zeluca ovdje.

Uzet je komadic¢ Zeluca.

SESTRE ¢udno gledaju DJECAKA-
KITA. Jedno oko mu je jo§ otvoreno.
Svjestan je $to se dogada.

PRELAZI U:

30. INTERIJER: SPAVACA SOBA.U
PROSLOSTIL }

DJECAK-KIT se seksa sa Zenom. Zena
se zove BRANDY. Mlada je i lijepa.

BRANDY je gola i rasirenih nogu na
krevetu.

DJECAK-KIT joj gura svoj prst u
vaginu. Muzjaci kitovi pokusavaju
ocistiti svu spermu prijasnjih seksual-
nih partnera. D]ECAK—KIT ne zna
je 1i bilo koga prije njega, a nije ga ni
briga. On samo slijedi instinkt. Tako
da D]ECAK KIT pokusava prstom
maknuti bilo kakve tragove sperme
koji su mozda ostali.

BRANDY nije briga. Samo joj se svida
guranje prsta u vaginu. Ne zapaza da
DJECAK-KIT pomno gleda u njezi-
nu vaginu iz potpuno drugih razloga
nego $to ona misli.

PRELAZI U:

31.INTERIJER: SOBA ZA
PRIVREMENI BORAVAK
BOLESNIKA. SADASNJOST.

DJECAKU-KITU napravljene su sve
pretrage. Jos je u krevetu.

Jo$ ima zavoje oko glave.

ONKOLOG i neke SESTRE su u sobi.
LIJECNIK se ne ¢ini zadovoljan ni
sretan zbog onoga §to mora udiniti.

ONKOLOG:

Ja sam dr. Freemount. Ja sam vas
ONKOLOG. Preporucio me vas
lije¢nik, dr. Benjamin i preuzeo sam
slucaj. Kako se danas osyf:cate>

DJECAK-KIT okrene se i pogleda u
ONKOLOGA. Na licu DJECAKA—
KITA ne vide se nikakve emocije.

ONKOLOG:

Zao mi je, ali imate rak na mozgu i Ze-
lucu.

DJECAK-KIT samo se okrene tako
da ne gleda ni u ONKOLOGA niu
SESTRE.

ONKOLOG:

Ne moze se operirati, Zao mi je §to to
moram reci. Ali, uz odredene lijekove
i kemoterapiju postoji moguénost
da Zivite mnogo dulje. Postoji i mala
moguénost da se rak povuce.

ONKOLOG zna da to nije istina. To
se mozZe vidjeti iz na¢ina na koji je
to izgovorio. I SESTRE znaju da

to nije istina. Zacudeno gledaju u

ONKOLOGA.

PRELAZI U:

32. INTERIJER. POTPUNO
MRACAN PROSTOR.

Soba je u potpunom mraku. Ne moze se
odrediti je li beskonac¢no duga ili zavr-
$ava nekoliko metara dalje.

Ima DEMONA u sobi. DEMONI su
blijedi, goli ljudi prekriveni krvlju.

DEMONI nose male hrpe balege.
Bacaju ih u sredinu tamnog prostora.
Cini se da nema razloga zasto to ¢ine.
Nestanu i vracaju se s rukama punim
govana. Bacaju govno na hrpu i pona-
vljaju proces.

Nije da DEMONI samo rade. Oni hva-
taju jedan drugoga za guzicu i napa-
daju jedan drugoga te se pokusavaju
potudi.

PRELAZI U:

33.INTERIJER. SOBA ZA STALNI
BORAVAK BOLESNIKA.

DJECAK-KIT ostaje u bolnici za stalno.
Ima sada drukdiju sobu — za pacijente
koji u bolnici Zive.

Na televiziji je film o podmornici.
Zvukovi sonara izluduju DJECAKA-
KITA.

DJECAK-KIT se prevrée i vristi. Taj je
zvuk za njega mucenje. Samo kitovi
imaju s time problema. Sonar ih moze
izluditi.

PRELAZI U:

34. CIRKUSKA PREDSTAVA. U
PROSLOSTL

DJECAK-KIT je adolescent. Putuje s
cirkusom.

DJECAK-KIT je na pozornici. Tréi po
pozornici. Lovi ga COV]JEK odjeven
u kapetana Ahaba.

Gotovo svatko u publici je reporter na
neki nadin. Jedino ga Zele slikati.
Problem je sto slikanje nije dopusteno.
Imaju skrivene fotoaparate.

Neki cirkuski ljudi, skakaci, hodaju uoko-
lo ne bi li uhvatili nekoga dok slika.

PRELAZI U:

35. INTERIJER: SOBA ZA STALNI
BORAVAK BOLESNIKA.
SADASNJOST.

Tretman kemoterapijom je poceo. U Zile
mu je stavljena infuzija i lijek mu je
ubrizgan u vene.

NOVI PRIZOR:

36. INTERIJER: SOBA ZA STALNI
BORAVAK BOLESNIKA

ONKOLOG razgovara s DJECAKOM-
KITOM. DJECAK-KIT pokusava se
odmoriti.

ONKOLOG:

Voljeli bismo pokusati sa zracenjem.

NOVI PRIZOR:

39.INTERIJER: SOBA ZA STALNI
BORAVAK BOLESNIKA.

DJECAK-KIT prozivljava emocionalna
stanja uobicajena kod kemoteraplje

DJECAK-KIT sjedi uspravno i povla—
& krevet te baca stvari. Jako mu je
mucno, pa mu je tesko dulje sjediti
uspravno.

NOVI PRIZOR:

38.INTERIJER: SOBA ZA STALNI
BORAVAK BOLESNIKA.

ONKOLOG pokusava objasniti
DJECAKU-KITU postupak kod
Zracenja DJECAKA-KITA nije briga
i ne zeli slusati.

ONKOLOG:

Kobaltom 60 ozracit éemo tvoj rak. Za
to se koristi aparat visokog napona.
Jedinice radijacije ¢e biti: 10 Graya,
§to je jednako 1000 Centigraya...

DJECAK-KIT samo se okrene i povraca
po podu.g

Sengleskog prevela Antonia Ruljancic.
Pod naslovom Malignant Hump/back
objavljeno u knjizi Three Screenplays,

Lightning Source, 2005.
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Vrazicak

Marko Marcius

“— -]a bib te ugrizao za picku?
J Na trenutak, ucinilo mi se da
Ce me zgaziti nogom, ali me
uhvatila i podigla u visinu ociju.
- Ti si stvarno vragolan — rece.
— Stwvarno te volim.

Zakoprenuo sam se i pokusao je oSinuti
repom po usnama. DrZala me kao malu
bebu i njihala amo-tamo.

— Kujo... Zelis da ti iskopam te lijepe
zelene okice?

— Ma kome ¢e$ ti iskopati okice?

— osmjehnula se. — T si samo jedan
mali, zloCesti vrazic¢ak.

— Naravno da jesam — dreknub. — I
ako me ne spustis, dosuljat cu ti se po noci
i prerezati ti grkljan!

— Ma nemoj tako. ..

Oci su joj postajale nekako tamnije,
kao dva zdenca u kojima se ogleda nebo i
koji presusuju kada ih demon promatra sa
svom sanjivoscu ovoga svijeta, (demoni to
Cesto rade, uljuljkaju se u misli i grjesno
snatre).

Znao sam $to to znaci. Umirio sam se,
pustio rep i ruke da vise i uSutio.

— 8to je, vise se neces igrati sa mnom?

1 usta su joj postajala nekako tamnija,
a dva Siljasta ocnjaka rasla su ubrzano
kao prethodnica smrtonosnog odreda.”

Odmaknuo sam se od biljeznice.
Ruka kojom sam pisao je drhtala.

— Stvarno si upoznao Odisejevu
Kirku? — upitah.

Vrazicak je poskakivao po slabo
osvijetljenoj sobi i cerekao se.

— Bilo je to davno — rece. — Premda
ne mogu redi da nije ostavila traga na
mome srcu.

—Ah...

—Iako je uvijek smrdjela po svinja-
ma...
—Ah, ah...

—Jel ti to pises ili ne?
— Pisem.

—Onda...

“Svaki put kada bi je nesto naljutilo,
Kirka bi mijenjala izgled. I kao sto re-
kob, oci bi joj postajale tamnije, covjek bi
pomislio da e se utopiti u tom pogledu.
Imala je tu moc da te prodre cijelog.
Naravno, to nije djelovalo i na mene, ali
bojao sam se njezinih usta. Tih beskrajno
pohotnib usta prepunih zlib, Siljastib
zuba. Voljela je ljudima cupati ruke iz
ramena, ili ih prepolavijati u tri griza. A
njezina kosa... kada bi se naljutila, kosa
bi joj postajala cudesno svilenkasta, kao
mjesecina nad njezinim ofoljem. Tuj puta
nisam imao pojma Sto ju je razljutilo.
Moje rijeci, pretpostavih, nisu.

— Zasto si takav prema meni? — upi-
tala je.
—A kakav. .. Kujo?

Njezno me spustila na tlo, kao da sam
Joj neka draga igracka, i tada joj se, u
zanosu ljubavnog bijesa, zatriah prema
nogama u namjeri da joj odgrizem palac.
Ona me opali na drugi kraj sobe i nasmije
se.

—Mrzim te! — dreknuh.

— Ja tebe bas volim — rece.

Bio je to proi put da sam istinski za-
mrzio Trygguvassonove svijece i obecange
slijepome starcu (koje je uslijedilo mnogo
kasnije, ali u mom slucaju vrijeme je re-
lativan pojam, slikovito objasnjiv tek kao
uzdrbtala povrsina pudinga s dvije jagode
umocene u naftalin.”

— Cekaj... — prekinuh ga. — Hoces
reéi da je Tryggvasson i tada bio Ziv...

Zatreptao je o¢ima kao da sam mu
postavio neizmjerno glupo pitanje.

— Naravno da je bio Ziv. To mu je
i svrha. Da me dovladi iz pakla sve do
sudnjeg dana. Kada ti potrosis svoje
svijee, prodati ¢e par novih nekome
drugome. Kirka ih je tada dobila na
prijevaru; u ono vrijeme vise se pazilo
kome se daju zacarani predmeti. Vidis,
kada ih jedanput zapalis, u tvojoj sam
vlasti sve dokle god ima plamena. Ali
kuja je bila opaka ¢arobnica i znala je
plamen odrzati vje¢no. Cuvala ih je u
sakrivenom dijelu zamka, a mene drzala
kao neku vrst aseksualnog ljubimca
— priliéno podlo od nje, rekao bih, ali je
svojim profinjenim zlom ubrzo osvojila
moje malo, podlo srce, i u neku ruku
postao sam sretan, §to je rijedak slucaj
u nas vrazi¢aka. Bio sam joj drazi od
svinja....

— Spomenuo si i nekakvog slijepog
starca...

On odmahne rukom.

— Duga prica — rece i svrne pogled
prema svije¢ama. — Sumnjam da imamo
toliko vremena. Tada se osmjehne, §ilja-
sti zubi bljesnuse na slaboj svijetlosti, i
upre u mene svoj maleni prst.

— Cudan si ti svat. Mogao si me
poslati da zadavim nekoga, ili da ti
donesem blago.... Ali ti Zeli§ da ti
ispri¢am pricu....

—Time se bavim — objasnih.

— No dobro - sjeo je na stol i umirio
se. — Da nastavimo?

— Samo daj.

Nekoliko trenutaka je Sutio.

— Gdje sam ono stao?

— Opalila te nogom.

Ab, da...Ono sto mi nije bilo jasno,
bijase ta njezina ljutnja, koja kao da je
izvirala iz njezine tamne podsvijesti. U
prvi mah pomislih da se radi o meni, ali
tada shvatih da je rijec o necemu drugo-
me.

Tryggvassona, objavljena u knjizi Pet autora traZi naslov, uvrstena je u

m arko Marciu$ mladi je pisac u usponu. Njegova pri¢a Cudesna pri¢a Olafa

zbornik Najbolje Hrvatske price 2006 po izboru Miljenka Jergovica. Zivi i
stvara u Krizevcima, omiljena tema mu je pis¢ev odnos prema vlastitom djelu te
kako ga njegovi likovi dozivljavaju, ako negdje, u nekom paralelnom svemiru,

doistaiZive...n

— Draga,
usta su t1 ne-
kako izobli-

Cena — rekoh

Joj, dok joj je

lice postajalo

sve strasnije i
strasnije i dok

se cintlo da sva
njezina ljepota
nestaje u tamnim
ponorima njezine
priviacne izopace-
nost1.

Ona podigne ruku i za-
prepasteno opipa kosu i ocnjake.

— Sto se dogada?

— 8to mislis da se dogada. .. — odvra-
tih joj. — Gladna si kurca, a otok ti je pun
svinja!

Istréala je iz sobe tako naglo da joj ni-
sam stigao doviknuti ni kakvu pogrdnu
rijec...

Zapravo, ono $to ju je uspjelo uzrujati,
a to je osjetila svojim vjesticjim nagonom,
bili su Odisej i njegovi, i njihov bijedan

okusaj da ukradu nekoliko svinja za svoje
gladne trbube. Naravno da ib je ubvatila,
i pretvorila u svinje. Sve osim Odiseja. U
njega se zaljubila. To me pogodilo, prizna-
Jem. Jer koliko sam je mrzio zbog njezinih
neseksualnib sklonosti prema mojoj pojavi,
opet je nisam mogao ne voljeti. Bijase to
krasna vjestica...”

Na trenutak ucinilo mi se da su se
njegovim krvlju oblivenim obrazima
spustile dvije suze, ali shvatih da je to
samo privid.

Neko vrijeme promatrao je titraje
sjena na tro$nome zidu, zatim nastavi:

‘Mnogo su vremena provodili zajedno
i uglavnom sam ga mrzio. Slusao bi ib
kako urlicu sa drugog kraja zamka i pojeo
si gotovo pola repa. .. Sve do jednog lijepog
dana, kada je mladac, potisten i iscrpljen
do iznemaoglosti, hrabro banuo u maoje
odage.

Zelio je
pobjeci, vidjelo se.

— Mogu ti pomoci — rekoh mu. Buljio je
u mene, zbunjen kao da nikada nije vidio
vraga.

— Mislio sam da ste veci — rece.

— Ja sam ona manja vrsta, specijalist za
pizdarije.

—Hm... hm... - nekoliko trenutaka se
skanjivao. Zatim se odvazi i upita:

— Cuj... mozes li mi pomoci da nekako
pobjegnem s ovog otoka?

— 10 sam wvec rekao.

—4h...

Iza njegovih leda prolomi se uzasan
krik Kirkinog nezadovoljstva. Mladic se
osvrne, pogleda me molecivo.

— Gledaj... — rekoh. — U dvorcu se
nalaze dvije crne svijece koje gore magi-
cnim plamenom. Trebas ih pronaci, nekako
ugasiti i baciti sa najvise hridi u more. ..
tada cu ti pomoci...”

Vrazi¢ak se osmjehne.

“I on ne bi bio on da to nije i ucinio.
Pronasao ih je, posluzivii se svojim lu-
kavstvom, nekako ih ugasio i zatim ba-
cio u nepovrat...I tu je kraj price...”

Podigoh obrvu. Sada mi se mali
monstrum ¢inio nekako udaljenijim i
pakosnijim nego u pocetku.

— Kako to mislis, kraj price?

— Pa objasnio sam ti.... Kada svijece
ne gore, mene vise nema...

— Cekaj malo... ti nisi bio tamo da
mu pomognes$ u bijegu?

—Jok!

— A kako ih je onda pronasao...
kojim se lukavstvom posluzio da prevari
Carobnicu?

Malac odmahne glavom.

— Nisam bio tamo... kazem ti, bio
sam zatocen...

— Pa ti si obi¢ni prevarant!

—Ja sam vrazicak...

— Cuj, ovo je sve 0. k., ali nadam se
da ima§ neku bolju pricu za mene...

Vrazi¢ak slegne ramenima i tada
posljednji plamsaj svije¢a zanjise sjene i
sobu ispuni mrak.

Jos sat-dva ¢ekao sam da se prve
zrake sunca pomole nad Zagrebom,

i tada Zurno krenuh prema Dolcu,
Cisto sumnjajuci da tamo jo§ stoji
Tryggvassonov §tand “Okultnih rekvi-
zita”, ali ipak.... Mozda jo§ ima nade...
Mozda Tryggvasson ipak nije samo lik
iz druge dimenzije...I kvragu... kakvo
je to uopée ime... Tryggvasson?
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Noga filologa

Neven Jovanovié
http://filologanoga.
blogspot.com

Najmoderniji grcki filozof — Tko
se to pere brzo? — Kad konj kaze
“Lijep sam” — Kolega profesor
gada ucenike stoickim idejama
— Upute za potrosacko drustvo
— Imati sve pod kontrolom

— Uloga Epikteta u Oruzanim
snagama Sjedinjenih Americkih
Drzava — Malo se ulja prolilo, a
salata kosta pet kuna

$to je noga mjera obuce. Ako na tome

stanes, sacuvat ces mjeru; prekoracis l,
nuzno ces se naposljetku strovaliti, kao s litice.
Bas kao i kod obuce, prekoracis li mjeru sto se
noge tice, eto ti pozlacene cipele, pa purpurne,
pa vezene i cipkom uresene. Jer, jednom preko
mjere — vise kraja nema.

Autor je ovih redaka najmoderniji an-
ticki filozof. Najmoderniji — u smislu da
je najvise na$ suvremenik, da, Citajudi ga,
neprestano zakljucujemo kako govori o
nasim problemima, o dilemama i opasno-
stima suvremenoga potro$ackog drustva.
Odnosno, nekoga tko je jedinka takvog
drustva, tko je jedan medu tisucama pin-
gvina na ledenjaku, ili plamenaca u pli-
tkome africkom jezeru. Filozof koji je ovo
napisao zove se Epiktet; citirali smo 39. o-
djeljak njegova Prirucnika (Enchiridion,).
Prirucnik smo procitali jer je odnedavno
dostupan u dvojezi¢nom, gréko-hrvatskom

w Jera imetka svakome je tijelo, bas kao

Epiktet

izdanju (preveo i priredio Pavel Gregori¢,

Zagreb: KruZak, 2006.).

Rob i profesor

Netko se pere brzo; nemoj reci “lose’, nego
“brzo”. Netko pije puno vina; nemoj reci
“lose’, nego ‘puno’. Jer, prije nego Sto shvatis
uvjerenje u pozadini nekog cina, odakle da
znas je li éin los? Tako neces doci u situaciju
da dozivljavas dojmove jednoga, a da izra-
Zavas misljenje o drugome.

Epiktet se rodio oko 55. n. e, vierojatno
u frigijskom gradu Hijeropolu (tamo gdje
je Frigija, danas je jugozapadna Turska);
umro je oko 135. Bio je rob; njegovo pravo
ime ne znamo — epiktetos je nadimak, koji
na grékom znadi naprosto “nabavljen”.
Djetinjstvo i mladost Epiktet je proveo
u Rimu, u vlasni$tvu bogatog oslobode-
nika (bivSega roba) Neronova, po imenu
Epafrodit. U Rimu je Epiktetu omogu-
¢eno da studira stoicku filozofiju; kada je
Domicijan izmedu 89.1 95. protjerao iz
Rima sve filozofe, u progonstvo je otisao
i Epiktet, presavsi u Nikopol, u Epiru, u
zapadnoj Gr¢koj; ondje je Epiktet osnovao
vlastitu filozofsku skolu.

Epiktet sim nije niSta pisao; Prirucnik
je, na osnovu filozofovih predavanja, sa-
stavio njegov ucenik Flavije Arijan (koji
je, kao povijesnicar, pisao o Aleksandru
Velikom). Prirucnik je vrlo kratak tekst;

u modernom izdanju ima 53 odjeljka i
zauzima oko 20 tiskanih stranica. Grecistu
je interesantno i da je Prirucnik neobi-
¢no jednostavan tekst — naime, jezicno
jednostavan. Srocen je stilom u kojem
neodoljivo naslucujemo (samo naslu¢uje-
mo, jer nemamo dovoljno dokaza — samo
usporedbe s tekstovima poput Platonovih)
govor svakodnevice, razgovornost, jedno-
stavnost. Onaj tko se bavi obrazovanjem
bit ¢e dodatno fasciniran i prikladnoséu
Priruénika za Citanje u razredu: jednosta-
vne, ali niposto ne banalne misli, niposto
ne u zrakopraznom prostoru daleko od
svijeta suvremenih gimnazijalaca, izra-
zZene su jednostavnim i svakodnevnim a
opet dojmljivim rije¢ima — koje, pritom,
nenametljivo koriste ¢itav bogat repertoar
grcke gramatike, osobito morfologije gla-
gola. Profesor ¢e iza Prirucnika neizbjezno
naslutiti kolegu profesora — nekoga tko
svakodnevno gada duse ucenika idejama
koje je dugogodisnja upotreba izglacala i

zaokruZila u odli¢ne aforizme.

Konjsko dobro

Ne hvali se nikakvim tudim uspjehom.
Da konj, hvaleci se, kaze: “Lijep sam’, to bi
bilo u redu; a kad ti, hvaleci se, kazes: “Imam
lijepog konja’, znaj da se hvalis konjskim
dobrom. A sto je onda tvoje? Postupanje s
dojmovima. Stoga, kad postupas s dojmovima
u skladu s prirodom, time se hvali; jer tada ces
se hvaliti nekim svojim dobrom.

U ¢emu je Epiktetova modernost?
Kako on govori o nama? Osvrnimo se
oko sebe — i nadi éemo stotine postupaka i
poteza upravo opre¢nih onome sto Epiktet
govori; poruke da smo onoliko dobri
koliko je dobro ono $to immamo zasipaju
nas neprestano, sa svih strana; isto je is
porukama da moramo imati vide, novije,
bolje — pri ¢emu je “bolje” ono $to je bolje
po tudoj progjeni.

Epiktetov se filozofski sustav temelji na
jednostavnoj podjeli. Postoje stvari koje su
pod nasom kontrolom, i one koje to nisu.
Zelimo 1i ono $to nije pod nasom kontro-
lom — bilo da Zelimo dosti¢i ono pozeljno,
ili izbje¢i ono neugodno — unaprijed smo
osudeni na neuspjeh, na razocaranje, na
nesrecu. Prihvatimo li, medutim, ¢injenicu
da takve stvari nisu pod nasom kontrolom
— posvetimo li se, s druge strane, onome
§to pod nasom kontrolom jess — nikad ne-
¢emo biti neuspjesni, razocarani, nesretni.

Kod svake stvari koja zaokuplja dusu, ili
nam donosi korist, ili je volimo, sjeti se na-
zvati je njezinim pravim imenom, pocevsi od
one nagmange. Ako volis lonac, reci: “Volim lo-
nac’, pa se, ako se razbije, neces uzrujati. Ako
volis svoje djetesce ili svoju Zenu, reci da volis
ljudsko bice, pa se, ako umre, neces uzrujati.

Kontrola

Epiktetov svijet — Rimsko Carstvo s
prijelaza prvog u drugo stoljece nove ere,
svijet kojim vladaju Neron, Vespazijan,
Domicijan, Trajan, Hadrijan — svijet je
unekoliko sli¢an nasemu, po tome §to
poznaje velegradove, neku vrstu globalne
zajednice, neku vrstu blagostanja (u uspo-
redbi s danasnjicom sve je to, dakako, u
minijaturnim razmjerama). Istovremeno,
ovaj je svijet — poput Citave antike — dra-
sti¢no razli¢it od naseg, upravo u onome
¢ime podinje Epiktetov nauk: judi imaju
mnogo manje kontrole nad svijetom, i tu je
kontrolu mnogo mukotrpnije, mnogo sku-
plje ostvarivati. Ni mi danas, usprkos svim
dostignué¢ima medicine, nismo svladali
smrt i bolesti — Epiktetov je svijet u tome
daleko iza nas (to¢nije: oni najbolje stojeci
u tom svijetu u zdravstveno-medicinskom
pogledu ravni su onima vrlo, vrlo siroma-
$nima u nasemu).

Iz Epiktetova je Prirucnika, medutim,
odito da su se ljudi onda, kao i danas,
voljeli zavaravati, i uvjeravati, da imaju
kontrolu nad svime — da su ih tmurne,
ali neizbjezne Zivotne ¢injenice zatjecale
jednako nepripremljenima, da su se nad
njima jednako sablaznili, kao sto se dogada
is nama (mada je prosjecan stanovnik
Rimskog Carstva Epiktetova doba morao
biti mnogo izravnije, i mnogo Cesce, izlo-
Zen bolovima i bolima, nasilju i nepravdi,
gubicima i smrtima — nego $to je to slucaj
s prosje¢nim stanovnikom Zapadnog
svijeta).

Kad se Zelis pribatiti nekog posla, pod-
sjeti se kakav je to posao. Ako ides na kupange,
predoci si sve $to se dogada u kupelji: one koji
prskaju, one koji se guraju, one koji se sva-
daju, one koji kradu. I tako ces se sigurnije
p;:i/waz‘iz‘i posla, ako odmah kazes kako jest:
“Lelim se okupati i svoju volju ocuvati u
stanju sklada s prirodom.” I tako kod svakog
posta. Jer, ako pri kupanju naides na neku
preprekeu, pri vuci ti je: Al nisam htio samo
to, nego i ocuvati svoju volju u stanju sklada
s prirodom; a necu je ocuvati ako se budem
ljutio na ono sto se dogada.”

Stoicki ratnici

Epiktetov je sustav tvrd. On od nas
trazi da svakodnevno mislimo na smrt; ne
samo na nasu vlastitu, nego i na gubitak
nasih najblizih, nasih najdrazih. On od
nas trazi da razdvojimo svoja uvjerenja
(dogmata) od stvarnoga stanja (pragmata)
— i da naprosto ne hajemo za pragmata;
stvarno je stanje neizbjezno, neotklonjivo,
i sve §to nam preostaje jest prihvatiti ga uz
§to manje kerefeka. Taj sustav od nas trazi
da shvatimo sebe kao glumce u predstavi
koju je napisao i rezirao netko drugi — i
da ulogu koja nam je dodijeljena naprosto
odigramo $to bolje, bila ona velika ili mala,
bili mi na pozornici dugo vremena ili
posve kratko. Epiktet od nas trazi da pre-
zremo slavu i hvalu (one ne ovise o nama),
on glatko odbija i sluZenje prijateljima i

sluzenje domovini ako ne mozemo sluziti
“moralno, poSteno i ponosno”. Sve su ovo
krupni zalogaji, i danas — ¢ini se — idu pro-
tiv glavne struje danasnjice, jednako kao
§to mora da su i8li prije devetnaest stoljeca.
Epiktetov sustav, osim §to je tvrd, trazi
i strogu disciplinu; zauzvrat, nudi oklop
protiv svijeta. Zato su ga, medu nasim
suvremenicima, najbolje proudili oni koji-
ma su posao disciplina i oklopi, bol i smrt,
gubitak kontrole: vojnici. James Stockdale,
americki pilot kojega su 1965. srusili
iznad Sjevernog Vijetnama, te je proveo
sedam i pol godina u zarobljenistvu — da
bi kasnije, kao narodni heroj, plodan auto-
biografski pisac i tema nekoliko filmova,
postao i kandidat za potpredsjednika SAD
(1992, na listi nezavisnog kandidata Rossa
Perota) — prezivio je svoje zatoCenistvo
— 1 mucenja, i samicu — oslanjajudi se na
Epiktetove naputke (Stockdale je tome
posvetio posebnu knjigu: Hrabrost pod
vatrom. iskusavanje Epiktetova ucenja u la-
boratorifi ljudskog ponasanja). Stockdaleovi
tekstovi bili su utjecajni u americkoj vojsci:
oficirski kandidati svih rodova vojske
posljednjih godina u okviru obuke prouca-
vaju Epikteta (tvrdi engleska Wikipedija
u ¢lanku o Epiktetu), pripremajudi se da
postanu “stoicki ratnici”.

Filozof i teSka mehanizacija

Ako Zelis napredovati, okani se ovakvih
zakljucivanja: Ako se ne budem brinuo za
svoje, necu imati od cega Zivjeti”; Ako ne
kaznim roba, pocet ce mi praviti probleme.”
Bolje je umrijeti od gladi, ali bex Zalosti i bez
straha, nego Zivjeti u izobilju trajno uznemi-
ren. Bolje je i da rob bude problematican nego
da tebi budu problemi u glavi. Recimo, pocni
od malih stvari. Prolilo se malo ulja, ukrali su
malo vina; reci kako jest: “Ioliko kosta spokaj,
toliko kosta mir; nema niceg zabadava.”

Epiktetov Prirucnik na hrvatskom,

i u Hrvatskoj, imamo, osim zaslugom
izdavaca, prvenstveno zaslugom Pavela
Gregorica, oksfordskog daka i docenta
na Odsjeku za filozofiju Filozofskog
fakulteta u Zagrebu. Gregori¢, moj in-
stitucijski kolega i generacijski vr$njak,
Epiktetov je tekst opremio iscrpnim
filozofijskim “Uvodom u stoicku etiku

i Epiktetov nauk” (s komentiranom
bibliografijom), dodao Prirucniku bi-
ljeske, kazalo pojmova i kazalo imena,
utemeljio grcki tekst na modernom
kritickom izdanju (G. Boter, 1999; na 35
mjesta Gregoriceva ¢itanja odstupaju od
Boterovih, pretezno u vrlo suptilnim fi-
nesama grékoga izricaja — moram prizna-
ti da nisam dovoljno dobar grecist da bih
proniknuo u motive takvih odstupanja,
te bih za Gregoriceva Citanja rado vidio i
filologka obrazloZenja).

Poseban je Gregoricev doprinos, daka-
ko, prvi hrvatski prijevod Epikteta s gréko-
ga (na govornicima hrvatskog razumljivim
jezicima Prirucnik je dosad postojao,
kako kaze Gregori¢, samo u “zastarjelom”
Duri¢evu prijevodu na srpski, i “nestru-
&nom” hrvatskom prijevodu iz 2002., koji
i nije prijevod grékog izvornika). Citajuéi
Gregoricev prijevod, primje¢ujem kako
filozof na pojedinim mjestima nadjaca
prevoditelja, te onaj meni — nefilozofu
— iznimno fascinantan “razgovorni” regi-
star Epiktetova Prirucnika biva iznenadno
pregazen teSkom mehanizacijom filozo-
fijskog (osobito logickog) Zargona. Na
drugim mjestima, pak, Gregori¢ je itekako
svjestan Epiktetova razgovornog registra,
ali ga hvata neprikladnim sredstvima (kad
kod Epikteta salata kosta “pet kuna”, to
mi naprosto bode o¢i). Ali to su sve zaba-
danja iz vrlo visokih sfera prevodilastva;
prijevod je, u cjelini, pouzdan, i ¢ini jedan
neocekivano moderan anticki tekst vrlo
lako dostupnim — te, samim time, krajnje
intrigantnim.
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