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[atvaranje Mocvare

UdruZenje za razvoj kulture URK/Klub Mocvara
odlucilo je prekinuti s radom

druzenje za razvoj kulture URK odluéilo je
11. svibnja 2008. zatvoriti klub Mo¢vara.

Zbog nespremnosti vlasnika prostora — Grada
Zagreba — da rijesi pitanje ugovora o koristenju i
omogudi njegove redovne djelatnosti, ne postoje
uvjeti za daljnje funkcioniranje kluba.

Tijekom devetogodisnjeg rada klub Mo¢vara
se nametnuo kao jedan od vode¢ih kulturnih cen-
tara urbane kulture i kulture mladih u Zagrebu
i Hrvatskoj. Unato¢ vrlo vidljivim i konkretnim
rezultatima rada kroz uspjesnu organizaciju preko
2000 razli¢itih kulturnih dogadaja (koncerti, izlozbe,
kazali$ne predstave, filmske projekcije, knjizevni
programi, radionice...) klub se u svom radu susretao
s mnogim problemima od kojih dominiraju upravo
problemi s vlasnikom prostora u kojem se klub nala-
zi — Gradom Zagrebom. Tako od 2003. godine Grad
nije produzio ugovor o koristenju prostora i to bez
ikakvog objasnjenja.

Unato¢ nasim kontinuiranim nastojanjima da se
problemi rijede, nudenju konkretnih rjeSenja i poku-
$ajima uspostave partnerskih odnosa, nailazili smo
jedino na ignoriranje, opstrukciju i lazna obecanja od
strane Grada.

Ovakva neizdrziva situacija kulminirala je ne-
davnim amaterskim, neto¢nim i zlonamjernim
izvje$¢em Povjerenstva za kontrolu prostora u vla-
snistvu grada Zagreba, koje je iskoristeno za niz
neutemeljenih javnih napada na URK i Mo¢varu. Na
osnovu njega predlozena je delozacija Mocvare i to
bez ikakvih argumenata. Na na$ sluzbeni zahtjev za
ispravkom spomenutog netoénog izvjeséa, Grad, po
obicaju, nije reagirao. Svi ti postupci jasno ukazuju
da Grad ne samo da nije zainteresiran za postojanje
kluba Moc¢vara, ve¢ i da se radi o strategiji ignorira-
nja i pokusaja delegitimiranja u javnosti.

U takvim uvjetima nemogucde je nastaviti s radom
te smo stoga odlu¢ili zatvoriti klub Mo¢vara. Klub
Ce ostati zatvoren sve dok se ne ispune svi uvjeti za
njegovo normalno funkcioniranje. Ti uvjeti uklju-
¢uju potpisivanje novog, visegodisnjeg ugovora o
koristenju prostora te ispravak neto¢nog izvjeséa
Povjerenstva.

L MECVARAY
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Preostale dane Mocvara ée iskoristiti radeéi ono
§to najbolje zna, a to je organiziranje sjajnih kul-
turnih dogadanja. Na taj ¢emo se nadin oprostiti
od nase mnogobrojne publike. Od programa u tom
periodu izdvojili bi koncerte izvodac¢a kao $to su
Einstiirzende Neubauten, Arsen Dedié, Hladno
Pivo, TBF, Shellac te devetodnevnu proslavu 9.
rodendana Mocvare. Posljednji dogadaj u Moc¢vari
odrzat ¢e se u nedjelju 11. svibnja 2008. kada ¢e na-
stupiti grupa Let 3.

Zahvaljujemo svima koji su sve ove godine voljeli
Mo¢varu i bili dio nje...

PROGRAM ZATVARANJA MOCVARE

02.04. LVMEN (Ceska), ANALENA (Zagreb)

04.04. STILLNESS (Split/Zagreb)

05.04. MOTUS (Zagreb) 5

07.04. FILMSKE VECERI U MOCVARI

09.04. DUNJA KNEBL (Zagreb)

11.04. JACK OF HEART (S.A.D), TUNNEL OF
LOVE (S.A.D)

12.04. UMOR (Zagreb), COJONES (Zagreb)

14.04.-22.04.9 GODINA MOCVARE

14.04. FILMSKE VECERI U MOCVARI

15.04. EINSTURZENDE NEUBAUTEN
(Njemacka) 5

16.04. KAZALISTE U MOCVARI &
KNJIZEVNE VECERI U MOCVARI

18.04. HLADNO PIVO (Zagreb)

19.04. MINISTARSTVO PSIHODELIJE VS
TRIP TO ZION

20.04. INNER TERRESTRIALS (Velika Britanija)

21.04. ARSEN DEDIC, GABI NOVAK, MATIJA
DEDIC (Zagreb)

22.04. GALERIJA MOCVARA

26.04. TBF (Split)

27.04. GUTS PIE EARSHOT (Njemacka)
28.04. FILMSKE VECERI U MOCVARI
03.05. DIRTY DANCING .
05.05. FILMSKE VECERI U MOCVARI
07.05. THE OCEAN (Njemacka)

09.05. SHELLAC (S.A.D.)

10.05. LET 3 (Rijeka)

11.05. LET 3 (Rijeka)

Priopéenje Udruzenja za razvoj kulture URK.
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Sarajevske sveske

Katarina Luketié

Sarajevske sveske, broj 17 i Best of Sarajevo
Notebooks, broj 18,2007, Mediacentar Sarajevo,
glavni i odgovorni urednik Velimir Viskovi¢

"4 asopis
C Sarajevske
sveske vise

je nego drugi knji-
Zevni Casopisi na
podrudjima bivie
Jugoslavije sadrzaj-
no i koncepcijski
usmjeren na pri-
blizavanje kultura
koje su se od po-
Cetka devedesetih
nadalje nasle u
svojevrsnom vaku-
umu, dijelom zbog
rata, a dijelom
zbog ovdasnjih na-
cionalnih politika
koje su takav vakuum izazvale i godinama podrzavale.
Casopis ¢ini medunarodna redakcija, moze se naba-
viti u Makedoniji, Srbiji, Crnoj Gori, BiH, Sloveniji,
Hrvatskoj i na Kosovu, a objave novijih brojeva prati
putujuca promotivna turneja autora i urednika po gra-
dovima spomenutih drzava. Osim okvirom, ¢asopis
nastoji poticati medusobna ¢itanja, valoriziranja i inter-
pretiranja, i kroz priredivanje temata i ustaljivanje po-
jedinih rubrika poput one u kojoj kriticar/-ka iz jedne
sredine recenzira djelo autora/-ice iz druge, pri ¢emu je
zanimljivo vidjeti kako pojedina djela funkcioniraju u
drukeéijim sredinama i izvan domasaja mogucih kriti-
Carsko-knjizevnickih lobija.

Nosiva tema novog broja Sveski je suvremena kri-
tika, pa Igor Peri8ic¢ i Sasa Ciri¢ analiziraju kriticarsku
scenu u Srbiji, Robert Aladozovski u Makedoniji,
Agim Vinca i Anton Berisaj onu albansku na Kosovu,
Urban Vovk u Sloveniji, Andrej Nikolaidis u Crnoj
Gori, Enver Kazaz u Bosni i Hercegovini, a Leo Rafolt
u Hrvatskoj. Premda je dobro osmisljen i premda ¢ini
dio u ranijim brojevima realiziranih napora da se su-
stavno prikaze knjizevna produkcija: proza, poezija i
drama, temat je ipak ostao kvalitetom neujednacen, s
obzirom na zamjetnu razliku izmedu analiza kriticar-
skih scena u pojedinoj drzavi. Tekstovi se medusobno
prili¢no razlikuju po autorskoj kompetenciji, dubini
analize, teorijskom diskursu..., pa neke kulturne sredine
ostaju zakinute za suvisao pregled. Bez sumnje najte-
meljitije je analizirana situacija u Srbiji, s obzirom na
to da su se autori potrudili na¢initi impresivan presjek
kriti¢arskih imena, mjesta objavljivanja, diskurzivnih
polazista kriti¢ara, odjeka kritike i sl. Za razliku od
toga, scena u Hrvatskoj je predstavljena na povrsan i
nezadovoljavajudi nain; takvu ocjenu mogucée je doni-
jeti ve¢ s obzirom na to da se tobozZe analizira novinska
i asopisna kritika, a da se pritom uopce ne ocrtava
medijski kontekst te kritike, niti se spominju ¢injenice
o smanjivanju kulturnog prostora u medijima, to je
imalo velikog odraza na scenu. Nadalje, kao relevantni
autori za prikaz uzimaju se oni koji su se afirmirali u
mainstream medijima, dok se vrlo malo interesa po-
kazuje za novine za kulturu (osim $to ih spominje),
alternativna i neovisna glasila ili pak niz knjizevnih
¢asopisa, u kojima postoji kakav-takav aktivizam da
se saCuva obraz kriticarskog Zanra. Takoder se nedo-
voljno analiziraju razli¢ita teoretska uporista i razliciti
diskursi spomenutih kriti¢ara, a ostaje i nejasno kojim
se kriterijima sam autor teksta vodio kada je prosudivao
vaznost (samo tiraza, trziste?) i vrijednost necijeg kriti-
¢arskog pisma.

Od ostalih priloga u Sarajevskim sveskama izdva-
jaju se dva intervjua: prvi Deana Dude s Milivojem
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kod Solara je to
nesto formalnije i
vezano uz katedru za komparatistiku, a kod Mio¢inovi¢
vise ispovjedno i vezano uz atmosferu Beograda sedam-
desetih i kruzoke oko Danila Kiga. U ovim Swveskama se
takoder objavljuje i dio iz privatne i poslovne prepiske
Danila Kisa, koja je tim zanimljivija kad ¢itamo u uvo-
dnoj biljesci koliko Kis nije bio sklon pisanju pisama
(njegovim rijecima: “nema ¢ovijeka koji vise voli da pri-
ma pisma a da je manje oran da ga napise”). U rubrici
Manufaktura izdvaja se zbirka poezije Predraga Lucic¢a
Ljubavnici iz Verone, koja je u meduvremenu objavljena
u formi knjige u Hrvatskom drustvu pisaca, ali s obzi-
rom na kvalitetu nije dosad prepoznata od kritike. Rije¢
je o sjajnim poetskim varijacijama na temu knjiZzevnog
i turistickog toposa, o pjesmama koje su sasma drukije
od praznog sentimentalizma uobicajenog ljubavnog
diskursa lirike, i koje su istodobno i komi¢ne, i angazi-
rane, 1 intimisticke, i parodijske, 1 pune pastiza i citata...
Rijetka je to kombinacija samosvojne glasovne polifo-
nije i jezi¢nog ludizma.

Na kraju, ne manje vazno, vrijedi izdvojiti broj
Sarajevskib sveski u cijelosti objavljen na engleskome
i naslovljen Best of Sarajevo Notebooks, koji sadrzi tek-
stove Mirka Kovaca, Aleksandra Hemona, Slavenke
Drakuli¢, Sibile Petlevski, Davida Albaharija, Dragana
Veliki¢a, Alesa Debeljaka, Elizabete Seleve, Andreja
Nikolaidisa i drugih, podjeljene u blokove Writers on the
Border, The Balkans i Contemporary Prose. Vazan je taj
napor da se predstave pisci iz regije na drugim jezi¢nim
podrudjima, i nadamo se da ¢e engleske Sveske doista
biti poslane na odgovarajuce adrese: zainteresiranim
Citateljima, potencijalnim izdava¢ima, urednicima,
agentima..., 1 da tako cijeli trud nece — kao $to je u
ovdasnjem knjizevnom Zivotu Cest slucaj — zakazati u
zavr$noj 1 klju¢noj fazi: promocije, komunikacije i otva-
ranja prema drugima.

Fantom slobode

Fantom slobode/ Phantom der Freiheit, br.1-2/2008.,
gl.urednik Nenad Popovi¢, Durieux i Art radionica
Lazareti, Zagreb/Dubrovnik

je u povodu Sajma knjiga koji je u Leipzigu po-

Ceo 13. ozujka i na kojem je ove godine zemlja u
fokusu Hrvatska. Broj je objavljen na njemackom jezi-
ku i obasize gotovo tisucu stranica.

U njemu je zastupljeno dvadeset petero autora, a
izabrani tekstovi najve¢im su dijelom iz podrudja ese-
jistike, politicke publicistike, memoaristicke proze i
knjizevnosti. Rije¢ je, dakle, o tekstovima Ive Zanica,
Slobodana Snajdera, Nadezde Cacinovi¢, Drage
Roksandi¢a, Dunje Mel¢i¢, don Branka Sbutege, Vlade
Gotovca, Nenada Popovica, Predraga Matvejevica,

Ive Goldsteina, Slavka Goldsteina, Ive Banca, Igora
Grbica, Aleksandra Flakera, Marijana Bobinca, Ade
Mandi¢ Beier, Theodora Herzla, Milka Kelemena,
Miroslava Krleze, Bronislave Prasek Calczynske i Luje
Pleina. Na naslovnici je jedna od Teorerskih grafika
Vlade Marteka ¢iji je rad takoder predstavljen u broju.
Vazan prilog je i Bibliografija prijevoda juznoslavenskih
knjizevnosti koju je sastavio Klaus Detlef Olof.

m ajnoviji broj Casopisa Fantom slobode napravljen

1% pokrivenosti

Ivana Bago

IzloZba Elvisa Krstulovica Retoricéka tijela, Galerija SC,
Zagreb, od 13. do 28. oZujka 2008.

foto-reljefu I-Box, americki umjetnik Robert
U Morris ironi¢no se poigrava Zanrom autopor-

treta: na pravokutni drveni okvir postavljena su
pomicna “vrata” u obliku slova I (koje se ¢ita kao “I =
ja”, ali i kao “eye = oko”) iza kojih se otkriva pogled na
fotografirani lik umjetnika. Obnazena tijela, poluu-
kruéenog spolovila, te prijateljski nasmijanog i bene-
volentnog izraza lica, kao da porucuje promatracu/ici:
evo me, to sam pravi ja/umjetnik. Kako nagovjestava
narodna metafora po kojoj je biti nag isto $to i “biti
kao od majke roden”, skinuti odje¢u i pokazati nago
tijelo znacilo bi skinuti sa sebe slojeve koje su name-
tnuli drustvo, odgoj, socijalni status, obrazovanje, itd.
i vratiti se, na neki nacin, nepatvorenoj prirodi, izgu-
bljenom raju, iskonskom pocetku, postati zabula rasa.
U ovom radu Morris ironizira kartezijansku dogmu
o koherentnosti subjekta te banalizira modernisti¢ku
jednadzbu po kojoj je umjetnicki rad rezultat jedno-
stavnog sklopa osobnosti, urodenog talenta i genija
(muskog) autora, pri ¢emu tragovi rasipanja boje na
platnima, primjerice Jacksona Pollocka, vode jedno-
smjernom ulicom do uvidanja esencije umjetnikova
misteriozna bi¢a. I-Box nastao je ranih Sezdesetih,
kada se umjetnici, nakon dominacije apstraktne umje-
tnosti i formalnih preokupacija iznova okreéu pitanju
tijela i tjelesnosti, no ne u cilju ovladavanja vjernom
reprezentacijom ljudske anatomije. Ne viSe samo mi-
saoni i transcendentni, nego utjelovljeni (umjetnicki)
subjekt sada postaje sredi$njim mjestom konstrukcije
identiteta, “bojno polje” (kako nam porucuje natpis
na jednoj od fotografija Barbare Kruger) na kojem se
presijecaju i sukobljavaju ideoloski i politicki diskursi
koji odreduju pozicije i identitete subjekta unutar
drustvenog poretka i uspostavljenih drustvenih vrije-
dnosti.

Rad Elvisa Krstuloviéa takoder se bavi vezom
izmedu umjetnika i umjetnickog rada, tijela i identi-
teta, identiteta “umjetnika kao sebe” i “umjetnika kao
umjetnika’, te dekonstrukcijom esencijalistickog stava
o postojanju imanentne biti svake pojavnosti, afirma-
cijom spoznaje da svijet postoji prije svega kao simbo-
licki poredak, koji se konstruira kroz jezik. Krstulovi¢
se nadovezuje na one body art prakse koje koriste
strategije fotografskog izvodenja autoportreta. Rije¢
je o fotografiranju koje je istodobno i performans
identiteta, zauzimanje i izvodenje poza koje, u cjelini,
ne daju zbroj i konaéni portret subjekta/tijela, nego
upravo suprotno: ukazuju na ¢injenicu kako je svaka
potraga za jedinstvenim identitetom nuzno iluzorna,
jednako kao i potraga za cjelovitoséu i autenti¢noscu.
Pritom ide dalje od uobicajenih strategija prerusava-
nja, izmjenjivanja i nizanja razli¢itih identiteta i ulo-
ga, kakve koriste, primjerice, Yasumasa Morimura ili
Cindy Sherman. Za razliku od njih, on se bavi secira-
njem same operacije prerusavanja, mehanizmima koji
prokazuju da se svaki identitet realizira i manifestira
jedino kao konstruirana fikcija...

Izvodecéi do kraja destabilizaciju pojma subjekta,
radovi subvertiraju dogmu o koherentnom, transcen-
dentnom (umjetnickom, mugkom) subjektu koji se,
umjesto toga, pojavljuje kao nuzno utjelovljen i inter-
subjektivan, skup provizorno ujedinjenih fragmenata,
pri ¢emu mogucénosti igre upisivanja znacenja postaju
neogranicene.
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Ne-imaginarni Zagreb

Andrea Zlatar

Tko god se Cudi nad Cinjenicom
ubojstva u Ribnjaku, ne poznaje
grad u kome Zivi.Pred tjedan ili dva,
bila je to petnaestogodisnjakinja

u Maksimiru, pred koji mjesec

decki ispred Mocvare, pa
sedamnaestogodisnjak u Saloonu...
Nasilje toga tipa, koje uvijek nastaje
iz beznacajnog povoda, srecom nije
najcesce zavriavalo smrcu pojedinca.
Ali to je isto bila sluajna sreca, jer su
male granice izmedu teSkog potresa
mozga izazvanog cipelarenjem

i kobnog moZdanog izljeva krvi,

7%

jednako kao $to i “o3tri predmet” lako
sklizne do neke arterije

pravo kad sam se, nakon vide-
dnevnog (videtjednog, visemje-

se¢nog, ¢ak visegodisnjeg odga-
danja-prisiljavanja) napokon zatekla u
pocetnim vlastitim recenicama teksta o
imaginarnom Zagrebu, onakvom kakva
ga zamisljamo i pomisljamo, onakvom
kakva ga vidimo nakon duljeg odsu-
stva, kada smo ga se zazeljeli — eto,
upravo u tom trenutku otvorila sam
teletekst, i u nedjeljno jutro, koje uvi-
jek pocinje prebrojavanjem mrtvih na
na$im cestama, naisla na vijest o uboj-
stvu u Ribnjaku. Osamnaestogodi$nji
mladi¢, proboden, posljedica masovne
tucnjave, malo prije ponodi, bile su in-
formacije u prvome trenutku. Naravno
da sam reagirala krajnje subjektivno, a
i kako bih drukéije: stanujemo (skoro
Cetrdeset godinal!) niti dvije tramvajske
stanice od Ribnjaka, u Ribnjaku sam
na klupicama provela barem nekoliko
gimnazijskih godina, zatim sam na
tim istim klupicama sjedila s drugim
mamama i gledala kako nam se klin-
ci igraju u zapustenom pjes¢aniku, a
nogavice hlaa im zapinju za ostecene
daske tobogana. Nakon kantica i lopa-
tica dosla je lopta, pa rock akademija,
sve do toga kad je generacija moga
sina, u razvojnoj fazi metalaca, boravila
svakog petka i subote u tom istom par-
ku. T oni su, ovu subotu, slavili ekipno
rodendan. Ali kako vise nisu metalci
(nego obi¢ni kvartovski decki s malo
sklonosti prema $minkeraju), slavili
su ga doma, radeéi rostilj na kuénom
balkonu, a poslije su otisli u neki disko.
Pred godinu dana, mogli su ga slaviti u
Ribnjaku, bilo bi sasvim normalno da
ostanu do jedanaest, pa i pola dvanaest.
Ukratko, mogli su to biti oni, u tu¢njavi
oko piva, ne nuzno sudionici, dovoljno
bi bilo da budu i promatraci koji su se
zatekli u istom prostoru s istom svr-
hom — subotnji izlazak. Bilo bi to do-

. voljno za veliku nesrecu, jer se dogodila

velika nesreca i nakon nje, u desecima
obitelji ostaju tuga i Zalost, osjecaj ne-
pravde. Trauma i frustracija, ono s &ime
je sve i pocelo.

Sukobi suburbanih grupa

Tijekom dana dolazile su pojedino-
sti, §to na Internetu, $to u telefonskim
kontaktima, za sat-dva ve¢ smo na Za-
lost znali kako se stradali mladi¢ zove,
da mu je otac poginuo u ratu, da je on
iskrvario na bratovim rukama. Znali
smo kvart, neke poznate, ali najgore od
svega, znali smo da se to dogodilo i da
je bilo moguce i da ostaje mogucée da se
to dogodi bilo kojoj mladoj osobi koja
navecer izlazi van. U naem lijepom,
urbanom Zagrebu! Da? Tko god se
¢udi nad ¢injenicom ubojstva, ne po-
znaje grad u kome Zivi. Pred tjedan ili
dva, bila je to petnaestogodi$njakinja
u Maksimiru, pred koji mjesec decki
ispred Mocvare, pa sedamnaestogodi-
$njak u Saloonu. Cak ni Gjuro, u koji
zalaze veé starmale generacije bivsih
rokera i punkera, blizu Cetrdesete, nije
sasvim siguran. Nasilje toga tipa, koje
uvijek nastaje iz beznacajnog povoda,
sre¢om nije najéedce zavr§avalo smréu
pojedinca. Ali to je isto bila slucajna
sreca, jer su male granice izmedu te-
skog potresa mozga izazvanog cipelare-
njem i kobnog mozdanog izljeva krvi,
jednako kao $to i “o$tri predmet” lako
sklizne do neke arterije.

Mhnogobrojni blogerski komentari
ubojstva na Ribnjaku najéesce su, na-
kon prvog izrazavanja uzasnutosti zbog
toga $to se to uopce dogodilo, skrenuli
u pozicioniranje sukobljenih strana:
boysi nasuprot metalcima i punkerima. U
jednom je blogu ta opozicija dovedena
do apsurda: domoljubni Hrvati protiv
izdajica, Srba i pedera, ali apsurda koji
od¢itava radikalnu kulturalnu suko-
bljenost blogerskih strana. Od teze da
su boysi nepopravljivo nasilni, do teze
da su oni jedini danas spremni braniti
Hrvatsku. Od teze da se metalci nikada
ne tuku, do teze da su svi pankeri smece
koje treba ubit. Suprotstavljenost su-
burbanih grupa nije u Zagrebu nikakva
novost, rekla bih, Stovise, da se razli-
Citost grupa mladih u javnosti stalno
potiskuje laznom homogenizacijom
nasega drustva, ponavljanim politi-
¢kim zahtjevom da dominantna vedina
postane i jedina veéina u kojoj smo svi
isti. Isti, naravno, ali ne i jednaki...

Taj zahtjev za homogenizacijom nije
samo prisutan kad je rije¢ o kultural-
nim grupama mladih, on je prisutan na
svim razinama drustva, koje u javno-
politickom diskursu potiskuje pravo na
razliku a pojedinacne slucajeve mar-
ginaliziranih grupa rjesava socijalnim
mjerama. Socijalnim mjerama koje — to
je sasvim jasno — rade na depolitizaciji
drustva u cjelini.

Izmedu dva straha

Pitanja o krivnji i odgovornosti?
Drustvo u ¢jelini, prvenstveno politi-
¢ki sustav koji ne uspijeva uspostaviti
kvalitetan pravosudni sistem, drustvo
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koje u cjelini ne sankcionira ni nasilje,
ni kradu, ni prevaru. Politika koja,

kad joj to odgovara, dapace honorira
nasilni¢ko ponasanje postavljajuéi na
javne funkcije osvjedoCene nasilnike.
Drustvo koje, u cjelini, proizvodi na-
silje ekonomsko, pa onda i socijalno,
marginalizacijom pojedinih grupa

— na primjer, penzionera. Drustvo

koje nije u stanju suoiti se sa svojim
kulturalnim razlikama i prihvatiti ih
kao pravo pojedinca na osobni izbor.
Zasto nije bilo vise policajaca tu no¢
na Ribnjaku 4ad se zna da se ovi tamo
stalno skupljaju pitaju se mnogi? Sto
klinci uopce rade vani nocu i kakvi se to
rodendani slave po parkovima, pitaju

se drugi? Roditelji su krivi jer ih ne
kontroliraju, odgovaraju treéi. Pa ¢e na
red dodi i odgovornost §kola, obrazo-
vnog sustava itd., mozda i televizijskog
programa kojim dominiraju filmovi
prepuni nasilja i ubojstava. U svemu
ima nesto istine, ni u ¢emu pravoga
odgovora, naro¢ito ne odgovora koji bi
mogao utjesiti obitelj koja je izgubila
mladica. Kao roditelj $esnaestogodi-
$njaka mogu samo reéi da nisam u sta-
nju nagovoriti ga da izlazi od 18 do 21
sat, da se zadovolji odlaskom u kino u
terminu za djecu. Jo§ manje ima Sanse
da ga zabavimo doma igranjem drus-
tvenih igara koje bi trebale poduprijeti
sveze u obitelji. Domino i Covjece ne
ljuti se funkcionirali su valjda do osme
godine, sah i Milijunas malo dulje,

a partnere za karte ée traziti negdje
drugdje. Pa ne mogu biti nezadovoljna
zato §to ima prijatelje i zato $to se oni
dobro druze. Moram li birati izmedu
dva straha, straha roditelja ¢ija djeca ne
izlaze van i nemaju prijatelja (medijsko
obrazloZenje lanca mladenackih samo-
ubojstava) i straha roditelja ¢ija djeca
izlaze van?

Mladi su zadnji za ovaj Grad
A gdje se u gradu Zagrebu uopcée i
mogu zabaviti klinci izmedu trinaeste,
Cetrnaeste i osamnaeste godine, taj po
svemu sloZeni narastaj pubertetlija?
Nigdje, odgovor je: nigdjeu ovom gra-
du. Pa zato i slave rodendane po parki-
¢ima, skupljaju se iza $kolskih igralista,
u prostorima oko vrti¢a — u javnim
prostorima koji uopée nisu namijenjeni
njihovoj zabavi i koji funkcioniraju
kao neprikladni zamjenski prostori. U
gradu od gotovo milijun stanovnika, ne
postoje ni prostori ni sadrzaji namije-
njeni nara§taju “starijih maloljetnika”,
koji su i ovako i onako u kriznom i
kljuénom razdoblju svoga odrastanja.
Svi koji imaju ili su imali nedavno
djecu u tim godinama znaju da se
sportom mogu baviti samo gotovo veé
profesionalno (treninzi tri do Cetiri
puta tjedno), a da ne postoje rasirene
mreze klubova i igralista gdje bi mogli
igrati rekreacijski, mozda jednom do
dva puta tjedno, mozda jednom u dva
tjedna? Skole, iscrpljene i premorene,
i financijski i ljudski, nemaju snage
da se u vecernjim satima jos$ bave i
slobodnim vremenom svojih ucenika.
Mjesne zajednice u kojima je genera-

Grad nije u stanju iznaci
model financiranja koji
bi osigurao kontinuirani
| kvalitetan nacin rada
klubova za mlade.
Jednako kao Sto nije u
stanju otvoriti ponovo
ni Lapidarij ni Kulusic...
Mladi za ovaj Grad nisu
viSe ni drugi ni treci,
nego uvjerljivo zadnji

cija osamdesetih stvarala rokerski novi
val, odavno su zatvorene. Ako hocete
unajmiti prostor za zabavu, to iziskuje
prili¢ne svote novca. A klubovi, omla-
dinski klubovi ne postoje: i onaj jedan
jedini koji trenuta¢no radi, Mocvara,
najavio je svoje zatvaranje pocetkom
svibnja. Razlozi su jasni: grad nije u
stanju iznaci model financiranja koji

bi osigurao kontinuirani i kvalitetan
nacin rada klubova za mlade. Jednako
kao $to nije u stanju otvoriti ponovo ni
Lapidarij ni Kulusi¢. Gradu su, o¢ito
je, mnoge stvari vaznije od mladih koji
u njemu zive. To da ova gradska uprava
ima problema u razumijevanju kulture
mladih, jer ih percipira kao “neshva-
tljivo Drugo”, ¢ak je i za oekivati. Ali
da mladi za Grad nisu viSe ni drugi ni
treci, nego uvjerljivo zadnji, ravno je u
socijalnom smislu urbanisti¢koj kata-
strofi koja nas je zadesila. To je ubijanje
grada, i to ubijanje nista nece olaksati
¢injenica da djeca u vrti¢u jedu manje
nezdravih slatkisa a vise mahunarki,
manje bijelog a vise integralnog kruha.
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Protiv politicke korektnosti

Gori vatra na zagrebacki nacin

Nedavne komunalne mjere koje
su trebale osujetiti skupljace
ambalaZe po zagrebackim ulicama
u sjecanje prizivaju bosanski film
Gori vatra, u kojem se takoder
ulickavanjem grada nastojalo pod
tepih pomesti goruce probleme,

a sve u svrhu dobrog izgleda za
medunarodnu zajednicu

svom i dalje nenadmasenom
djelu Kritika cinickog uma, Peter

Sloterdijk donosi tezu da je cini-
zam danas dominantni oblik djelova-
nja ideologije. Danas, vise od dvadeset
godina poslije, vidimo da se cini¢ni um
pretvorio u um politicke korektnosti.
Stovise, ta dva uma postaju nerazdvoj-
na.

“Odrzivi povratak” Srba?

Ako postoji koji film na nasim
prostorima koji dobro progovara o
cinizmu politicke korektnosti, onda
je to zasigurno bosanski film Gori va-
tra, redatelja Pjera Zalice. Radnja se
odvija u malom bosnjackom gradi¢u
Tresnju. Nakon rata, to¢nije 1998.,

u selo treba do¢i Clinton, a kako bi
medunarodna zajednica vidjela da

je postignuta normalizacija (ta sveta
rije¢ svakog Postjugoslavena), dolazi
do “radikalnih promjena”. Dotad jo$
neprijateljski raspolozeno srpsko i mu-
slimansko stanovnistvo odjednom je
prisiljeno na prijateljsku kohabitaciju.
Gradi¢ se ukrasava, stavlja se velika
slika s Clintonom, lokalni kupleraj
postaje Dom za kulturu i sport, igra
se “multietnicki tenis”, a vrhunac ci-
nizma zasigurno je trenutak u kojem
se toboze vracaju srpske izbjeglice, $to
nije nista drugo nego dogovor izmedu
srpskog i bosanskog nalelnika opdine.
Premda ¢e se izbjeglice, dakle, ponovo
vratiti nakon $to Clinton ode, Bosanci
Srbima, kako bi omogudili sustainable
return, §to je parodija na odrzivi ra-
zvoj, daruju jednu kravu i ofarbaju im
kudu...

Kad se Gori vatra sagleda u kon-
tekstu s drugim uspje$nim postjugo-
slavenskim filmovima kao $to su Lepa
sela lepo gore (Srdan Dragojevi¢, 1996.)
i Nicija zemlja (Danis Tanovié, 2001.),
onda je ¢ovijek doista u iskusenju da
zajedno s Nenadom Polimcem kaze
da je Gori Varra “populisticki film koji
§irokoj publici mora ponuditi izvjesno
svjetlo na izlazu iz tunela, bez obzira
na to koliko za njega postojali slabi
izgledi”. Medutim, stvar je ipak nesto
kompleksnija. Nije 1i upravo cinizam
iz filma Gori varra jo$ primjereniji opis
dana$nje postjugoslavenske situacije,
negoli zatvoreni krug mrznje iz Lepa
sela lepo gore i Nicija zemlja?

Kad se igramo “dana ponosa
i slave”!

Kao $to znamo, potonja dva filma
prikazuju dosta tjeskobnu i pesimi-
sti¢nu viziju sukoba na Balkanu (pri
Cemu je Nicija zemlja ipak bliza filmu
Gori vatra, ako nista drugo onda zbog
kritike medunarodne zajednice, odno-
sno UN-a), dajudi poruku da je mr-
znja izmedu Srba, Hrvata i Bosanaca
neizljeciva. No svjetlo na kraju tunela
u filmu Pjera Zalice ipak nije suzivot
bivsih jugoslavenskih republika na
“iskren nacin”, dakle neka vrsta hi-
storijski nuznog rodenja prijateljstva
nakon svih tih ratova, nego — politicka
korektnost. Konkretno u slu¢aju tog
filma to je, medu svim drugim ironij-

skim scenama, simulacija uspjesnog
suzivota u obliku srpskih i bosanskih
vatrogasaca koji su zbog medunarodne
zajednice prisiljeni raditi zajedno i
hiniti dobre odnose.

Sli¢nu stvar imamo s jo$ nedovoljno
poznatom drustvenom igrom Oluja
1995, nastaloj na predlosku istoime-
ne vojne operacije. Kao $to znamo,
Olujom je, kako se to sluzbeno kaze,

u hrvatski ustavno-pravni poredak
vraden cijeli okupirani teritorij osim
isto¢ne Slavonije, a i danas se slavi kao
najveéi dogadaj u recentnijoj hrvatskoj
povijesti. Na samoj mapi drustvene
igre, koja je losija verzija Covjefe, ne
Jjuti se, nalazi se manje-vise vjeran
prikaz napredovanja hrvatske vojske, a
cilj je igre koji je, kako pise u desnom
donjem kutku uz hrvatski grb, “zabava,
ali skromni pokusaj da ne zaboravimo
dane ponosa i slave!”.

Zabava, dakako, uvijek zavrjeduje
plus. Medutim, do problema dolazimo
kad pogledamo objasnjenje glavnih
protagonista igre. S jedne strane ima-
mo “hrvatskog vojnika”, a s druge
— gle ¢uda! — “Neprijateljskog vojnika”.
Netko ¢e redi, “Pa §to? Nije li upravo
to dokaz da su Hrvati civilizirani(iji)
narod koji se zna nositi sa svojim ne-
prijateljima?”, ali problem je upravo
u tome da “Neprijateljski vojnik” nije
oznacen kao Srbin. Pa svi mi znamo
tko je devedesetih bio najveéi nepri-
jatelj. To ¢ak nisu bili ni Srbi, nego
Cetnici.

Cinizam drustvene igre Oluja 1995
je, dakle, u tome da prezentira jedan
politi¢ki korektan govor u kojem po-
stoje toboze apstraktni Neprijatelji, a
da unato¢ tome provodi svoju svrhu
— skromni pokusaj da se ne zaborave
dani ponosa i slave. I to je ujedno “isti-
na” nase postjugoslavenske situacije:
umjesto govora mrznje koji je vladao
devedesetih godina, nastupilo je doba
politi¢ke korektnosti u kojem si svi,
na povr$inskom sloju, tepamo lijepim
rijecima (sada nas, doduse, vise brinu
Slovenci, nego Srbi), dok je ispod po-

vrsine sve zapravo ostalo isto.

Kad siromasi skupljaju boce

Kako izgleda cinizam politicke ko-
rektnosti u Zagrebu nedavno smo mo-
gli vidjeti kad je Gradsko poglavarstvo
odlucilo globiti gradane koji kopaju
po smecu traze¢i ambalaze. Prijedlog
takve radikalne mjere povucen je vrlo
brzo nakon medijskog pritiska na gra-
donacelnika, ali je unato¢ tome otkrio
licemjerje koje o¢ito vlada na nasim
ulicama. I to ne samo medu gradskim
Celnicima nego i medu kriti¢arima
koji su isticali da treba biti “socijalno
osjetljiv”.

Cinjenica je da ljudi koji skupljaju
ambalazu nerijetko znaju biti nasilni.
Stojite pored kante za smece i maltene
vas odgurnu samo kako bi dosli do
flaga. Ili, s prijateljima sjedite na livadi,
recimo na Jarunu, ispijajudi jeftino pice
prije koncerta, kad vam ulete skoro pa
organizirane (barem tako izgledaju)
skupine za sakupljanje praznih flasa,

koje svojim “specijaliziranim” Stapo-
vima ponekad gotovo da otimaju i
zadnju kap pica. Iskreni stav s obzirom
na takvo stanje, umjesto politi¢ke ko-
rektnosti, bio bi sljedec¢i: “Naravno da
mi to ponekad smeta, ali neka kopaju
po smecu i skupljaju flase i dalje”. I to
bi bilo mnogo postenije spram samih
skupljaca flasa, nego kritizirati “socijal-
nu neosjetljivost” grada, a istovremeno
na ulici zgrazati se nad njima ili okre-
nuti pogled (kao §to to redovno &inimo
s prosjacima, tek povremeno im pokla-
njajudi im pogled ili milostinju).

Koji bi onda bio odgovarajuci
korak u kritici (na srecu, propalih)
komunalnih mjera? Ne stati na stranu
grada, niti biti protiv njega. Vjerojatno
najprimjerenija kritika komunalnih
mjera bila bi u zaobilaZenju ove dvije
alternative, a to bi bio zahtjev s raz-
dvojenim ko$evima za smece... Kad
veé, na zalost, nije mogude zahtijevati
da se svima osiguraju radna mjesta i
dostojne mirovine, pa da viSe ne bude
potrebno kopati po smecéu. Naravno,

u tom horizontu i razdvojena smeca
izgledaju kao politicki korektna gesta,
no to je najmanje $to se moze traZiti.
Stovise, obje bi strane bile zadovoljne:
grad — jer ¢e ulice biti ¢isce i pristojni-
je, a sakupljaci — jer neée morati strepi-
ti od kazne.

No kad bolje promislimo, upravo
i to rjeSenje opet iznova kamuflira
pitanje zasto i u drugim zemljama u
kojima se dobiva naknada za ambalaze
ne postoji takav trend sakupljaca kao
u Hrvatskoj (s dosadasnje 2,2 milijar-
de komada prikupljenog ambalaznog
otpada prvi smo u Europi, a samo je u
Zagrebu otkupljeno vise od 550 mili-
juna komada ambalaznog otpada). Ali
umjesto da se odgovori na to pitanje,
&iji je odgovor zapravo jasan (gradani
skupljaju otpad ne samo zbog dosade
ili dodatne zarade, ve¢ prije svega zbog
osiguranja egzistencije), Grad jednom
cini¢nom gestom nastoji ukloniti pro-
blem: kao da ¢e se kaznjavanjem saku-
pljaca doista smanjiti nezaposlenost.

Ili, kao da ¢e time Zagreb biti bolji.

Cinizam Konzuma i njihovih
vrecica

Sve to dosta nalikuje na prvoklasni
cinizam Konzuma nakon zabrane pro-
daje vredica s vlastitim logom. Konzum
je jednostavno na jednu stranu vredice
stavio zelenu boju, a na drugu crvenu.
Naizgled nista sporno, ali kombina-
cijom crvene i zelene uspio je stvoriti
vredice koje se zakonski ne smatra-
ju logom i prodaju za jednu kunu,
premda svi mi, jer je to sluzbena boja
Konzuma, znamo da su ljudi koji nose
te vredice kupovali u Konzumu. Ista
je stvar s komunalnim naknadama, pa
¢ak i razdvojenim smeéima (kao ipak
boljim rjeSenjem): izvana se stvara pro-
mjena, ulice ¢e mozda doista biti ¢isée
kao $to na Konzumovim vreéicama
nigdje ne pise Konzum, ali iznutra ée i
dalje ostati ista trulez, a to je nezapo-
slenost i male mirovine, bas kao i vre-
¢ice s logom koje se ipak, mimo svih
zakonskih propisa, prodaju za kunu.

Na kraju ostaje pitanje kako su
povezani Gori vatra i trenutacna si-
tuacija u Zagrebu? Odgovor je veoma
jednostavan: kao $to se tamo licka
mali bo$njacki gradi¢ uoéi dolaska
Clintona, tako se ovdje restriktivnim
komunalnim mjerama nastoji stvoriti
Potemkinovo selo koje i dalje uspjesno
zaobilazi pitanja o sudbini Cvjetnog
trga. Ali i mnoga druga. Nije slu¢ajno
da u Zagreb, umjesto Clintona, uskoro
dolazi Bushg
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film

Slaveni stizu na pitomi zapad

Hrvoje Puksec

Spor, razvucen i povrsan novi
Cronenbergov film o ruskoj mafiji,
podgrijana jucerasnjajuhas
madionicarima u lluzionistu a
povrijedeni i povreditelji najavljuju
17.dane hrvatskog filma

Rusko obecanje; reZija David
Gronenberg; glavne uloge Viggo
Mortensen, Naomi Watts, Vincent
Gassel; SAD, 2007.

"4 izmice koje treba razgaziti dovolj-

no su jak motiv ¢ak i za knjizevni

klasik, no za prosje¢no nezahtje-
vnog i, ruku na srce, lijenog filmskog
konuzmenta raditi na bilo ¢emu no na
kokicama i litrici tekudeg Secera ne-
mogucéa je misija. U kinu se nikome ne
da popravljati sto je netko drugi krivo
izmjerio a onda i jo§ gore sasio. Zid je
pao, granice su postale poroznije, navala
barbara s istoka je otpocela. Pola komu-
nistickog stoljeca je vladao mir, sada je
nemir. Hranidbeni se lanac mora redefi-
nirati, utvrditi tko je jastreb, a tko Stakor
u podzemnom svijetu. Ruska, ukrajinska
i CeCenska mafija su stvarnost, one stare
talijanske ili japanske ve¢ su prezvakane
i ispljunute u neko mirno predgrade.
Negdje na sjeveru drzave, medu kudice
u cvijecu, borove i gej konobare iz zalo-
gajnice.

Cetrnaestogodisnja nesretnica iz
Rusije umre na porodu i jedino §to svo-
joj kéeri ostavlja jest dnevnik u kojem
podrobno opisuje svoj Zivot bijele ro-
pkinje. Babica ruskog podrijetla odluci
prevesti dnevnik ne bi li doznala §to
u njemu pide i po prevodilacke usluge
odlazi kod ni vi$e ni manje nego bijelih
robovlasnika, takoder Rusa. Londonsko
podzemlje pod krilima dvoglavog orla.

Rusko obecanje Davida Cronenberga
moglo bi se zvati i Kako u 15 minuta
utrpati vagon stereotipa. Ponekad je naj-
mjeseci udaljen for§pan; ponekad je naj-
sretniji trenutak odjavna $pica. Najcescée
su najzanimljivije one prve minute kada
se postavljaju temelji, povlace $ahovska
otvaranja. U ravno 15 pocetnih minuta
Cronenberg je odludio poslusati (valj-
da!) upute scenarista Stevena Knighta
i evo §to nam je pokazao: Rusi kolju,
piju za dorucak votku, sviraju od malih
nogu violinu, kuhaju bors¢, lazu u oéi i
predstavljaju posljednje prave svjetske
maco tipove. Normalno kad ubijaju, lazu
ilocu... Sve §to nakon tog otvaranja
slijedi samo je razrada ve¢ pokazanog:
red brutalnosti, lazi, silovanja i praznih
pric¢a o moralu i supkulturnoj etici u
koju se zaklinju.

Talijani su sa svojom mafijom toliko
iscijedeni da za njih ima mjesta samo

u komedijama. Japanci su bili favour

of the decade u devedesetima, Kinezi su
doduse dobra roba, ali s usponom maj-
Cice Rusije ne dolaze u obzir. Balkanci
su zanimljivi samo Europljanima. Rusi
su dakle savrsen izbor, pogotovo kad se
zeli uspjeti globalno, a raditi kontinen-
talno. Ruska mafija je jos k tome sretan
spoj svih ranije navedenih. Organizirani
i sveprisutni poput Talijana, okrutni

kao Kinezi, istetovirani kao Japanci i

s odvratno tvrdim naglaskom poput
Balkanaca (a i vole hladno oruzje). Ideja
o Rusima kao novoj mainstream film-
skoj mafiji u svojoj ideji dakle uopée nije
losa, ali ako nam je Zele prodati molili
bismo malo manje kliseja.

Scena filma svakako je obracun je-
dnoga golog, nabildanog plavog Rusa
(Viggo Mortensen) i dvojice Cecena.
Brkatih, debelih i velikih. O¢ito se po
skrinjici proku$anih fora nije pretjerano
kopalo, jer i takvo $to smo vidjeli; i to
ne tako davno. Ne Striderov visuljak,
no vlazna muska tjelesa u saunskoj
makljazi svakako. Walter Hill, Arnold
Schwarzenegger, Crveno usijange.
Najgore su u cijeloj toj prezvakanoj
prici prosli glumci. Mortensen, Vincent
Cassel i Naomi Watts svatko sam za
sebe moze bez imalo poteskoca iznijeti
cijeli film, no za takvo $to im trebaju ba-
rem tri i pol smislene re¢enice. Ovdje se
nuzno moramo prisjetiti Davida Lyncha
i njegova posljednjeg Unutrasnjeg car-
stva. Njemu tako nije trebalo prozima-
nje kame i grkljana svakih pola sata da
bi kod gledatelja izazvao nelagodu sla-
venskim motivima. O radu s glumcima
ne treba niti govoriti; §ifra: Wattsova u
Mullholandu.

Vrlo razocaravajude, ali prisjetimo
1i se Cronenbergova posljednjeg filma
Povijest nasilja, i vrlo oCekivano. Sporo,
razvuceno i povrsno — kako mu je
samo uspjelo u desetak godina spasti sa
Sudara na ovo doista nije jasno. Izgleda
da ¢e on morati razgaziti podosta toga,
ne samo ideju o ruskim mafijasima.

80 tjedana kasnije

luzionist: reija Neil Burger; glavne
uloge Edward Norton, Jessica Biel, Paul
Giamatti; SAD, 2007.

e li to Cronenberg pro¢istio kri-
zanicevsku panslavensku ¢akru

ili poput slabovidnog bika sve
§to se mice mijenjam za crvenu krpu?
Beg, Austro-Ugarska i glavni junak
imena Eduard Abramovich, popularno
Eisenheim. Jo§ jedan slavenski brat u
hrpi problema... Nisu mu dali da se s
Njom vida niti da Je voli. Morao je bje-
Zati, a kad se vratio okrenuo je naglava-
ke cijelo carstvo. On je drvodjeljin sin
(kako znakovito!) i iluzionist.

Kada bi se u pisanju moralo recikli-

rati kao §to se, recimo, u mora u Zivotu,
tada bi podosta toga od prije dva tjedna

FROM ACCLAIMED DIRECTOR

WATTS VINCENT CASSEL

posluzilo. Primjerice, ideja o savr$eno
odgovarajucoj polovici u presvetom
dvojstvu. Iuzionist je odli¢an par filmu
Prestiz, no sada, 80 tjedana kasnije od
premijere [luzionista, tko se jo$ uopée
sje¢a Prestiza® Madionicar protiv madi-
onicara, David Bowie kao Nikola Tesla i
hrpetina mrtvaca na putu do slave. Tako
je to kad se Zivi na podrudju koje ne po-
kriva vozni red dobro ustimanih vlako-
va. Nekad kompozicija dode prije, nekad
kasnije, a Cesto i nikada. Prije godinu i
pol kod distributera je postojala dvojba
madionicar ili madionicar i naravno da
je pobijedio madionicar koji se druzio s
Teslom. I kojeg je osmislio new kid on
the talentirani block Christopher Nolan.
Dva filma ipak nisu toliko sli¢na,
prije komplementarna. Koliko se Prestiz
bavio tehnikom izvodenja trika, toliko
se Burgerov [fuzionist pozabavio pod-
tekstom trika kao takvog. Trik, opsjena,
iluzija — nazovimo prevaru osjetila i uma
kako god Zelimo, ime joj neée promi-
jeniti bit. Ta posve legalna i legitimna
(madionicar ne krije da vara, a publika
Zeli biti prevarena) igra sa stvarno$éu u
sebi uvijek sadrzi naprstak alternative,
anti-establishment pristupa. Trik trga de-
kor, izbacuje vlak iz kolosijeka (u duhu
ekologki osvijestenih reciklirajmo i dalje,
pa makar se radilo i o metaforama) i
tjera na razmisljanje, a dobro znamo
koliko to u stvari nije dobro. Pogotovo
kad si car(evi¢), dakle bogom dan.
Komplementarnost je ustanovljena,
isto ée teze biti s kvalitetom. U vizual-
nom se smislu iznasao vise spretan nego
sretan nacin na koji ée se simulirati pri-
jelaz iz 19. u 20 stoljece. Posve desaturi-
rana sepija slika Dicka Popea isprala je
sve natruhe modernog s Praga i Tabora
koji su glumili Be¢, no u nekoliko je

scena snimateljski trik zakazao. Kako je
kod madionicara, tako je i u filmu: nema
goreg od razotkrivenog trika. Glumacka
je postava posao odradila korektno,

no nista vise od toga. Giamattijev je
ekspresijski raspon iznenadujuce ma-
len, a ni Norton se nije bas pretrgao.
Uglavnom znacajno $uti i opasno gleda.
Na kraju ispada da je medu razvikanim
djecacima najbolja bila djevojcica Biel.
Steta $to smo toliko morali Cekati na
Tluzionista. Da je dosao na vrijeme mo-
zda bi i dojam bio bolji. Ovako je tek
rije¢ o podgrijanoj jucerasnjoj juhi. K
tome i nedovoljno slanoj. Jedan drugi
drvodjeljin sin upravo je te bljutave naj-
manje volio.

Vrijeme dokumentaraca

Sljedeceg su tjedna na rasporedu 17.
dani hrvatskog filma, a predigra koja
sad ve¢ tjednima traje predvidljivo je
standardna. Povrijedeni i povreditelji
u borbi otvorenim pismima, u sredistu
svega dokumentarci. Jedne je godine
selekcija preselekcionirana, a druge pod-
selekcionirana. Revija ili festival, festival
ili revija. Crveno ili crno, rulet nastavlja
s vrtnjom. Ove je godine kuglica stala
na boji koja oznacava “festival”, valjda.
Direkeija Dana posebno je zadovoljna
animiranom produkcijom, a znajuci
kako su Kengesovi filmovi Morana
i Ona koja mjeri usli u natjecateljski
program Festivala animiranog filma
u Annecyju treba vjerovati kako ée se
upravo u crtanom filmu trebati traziti
biseri.

Animacijama usprkos, moramo se
vratiti na dokumentarce. Ovotjedna
sveCana premijera filma Szo sa sobom
preko dana redateljice Ivone Juke oznadi-
la je i pocetak kinematografskog Zivota
ovog uspjelog dokumentarnog filma o
lepoglavskim zatvorenicima. Kako uvi-
jek postoji “ali”, ima ga i sada. Jukin je
film pobijedio na 15. danima hrvatskog
filma, dakle prije nepune dvije godine.
Da bi se kasnilo u kina, ocito ne treba
putovati prekooceanskim brodovima.

Direkcija Dana hrvatskog filma posebno je zadovoljna
animiranom produkcijom, a znajuéi kako su Kengesovi
filmovi Moranai Ona koja mjeri usli u natjecateljski
program Festivala animiranog filma u Annecyju treba
vjerovati kako ¢e se upravo u crtanom filmu trebati

traziti biseri
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Kulturna politika

Za Opservatorij kulturnih politika u Splitu

Biserka Cvjeti¢anin

Europi, ali i svijetu u cjelini,
potrebne su nove kulturne
politike, odnosno, “nova
konfiguracija” kulturnih politika,
novi angazman na lokalnom,
nacionalnom i medunarodnom
planu u cilju partnerstva i
suradnje. Procesi globalizacije,
osobito Sirenje trZista, dinamicki
oblici mobilnosti ljudi i protoka
kulturnih dobara i usluga, nagla
urbanizacija, te razvoj sve novijih
informacijskih i komunikacijskih
tehnologija, otvorili su i ubrzali
nove mogucnosti medunarodne
komunikacije. Stoga se
metodologije tradicionalnih
pristupa kulturnoj politici
suocavaju s problemima

koje donose promjene i novi
transkulturni i transnacionalni
odnosi u svijetu

svijetu danas postoji vise od
dvije stotine opservatorija za

kulturne politike. Po geograt-
skoj pripadnosti vrlo su razliciti, od
kontinentalnih kao $to je, na primjer,
opservatorij koji obuhvaca cijelu
Afriku, te onih koji su interregional-
nog karaktera, osobito u Latinskoj
Americi, do velike veéine opserva-
torija koju su na nacionalnoj i regi-
onalnoj/lokalnoj razini, ponajprije u
Europi. Neke europske zemlje unutar
svojih granica imaju viSe regionalnih
opservatorija za kulturnu politiku,
na primjer, regionalni opservatoriji
Emilia-Romagna i Lombardija u
Italiji. Neki u naslovu ne nose ime
opservatorija, ali im, funkcioniranjem
i aktivnostima, pripadaju. Sve se in-
tenzivnije $ire mreze koje objedinjuju
niz opservatorija, a na europskoj ra-
zini brojni su prijedlozi za osnivanje
Europskog opservatorija za kulturne
politike i suradnju. Prve je prijedloge
u tom pravcu formulirao $panjol-
ski kulturolog Eduard Delgado (in:
Towards an International Network
of Observatories on Cultural Policies,
2000.), a takav opservatorij mogao bi
se, po misljenju britanskog stru¢njaka
Roda Fishera, povezati sa slozenim
okruzjem kulturnih opservatorija,
istrazivackih centara i europskih mre-
za koji danas postoje u Europi (7he
Potential of a European Observatory for
Cultural Cooperation, 2003.).

Izazovi novih pristupa

Zasto takav interes za opservatori-
je? Europi, ali i svijetu u cjelini, potre-
bne su nove kulturne politike, odno-
sno, kao $to naglasava americki socio-

log Tyler Cowen (Creative Destruction:

How Globalization is Changing the
World’s Cultures, 2002.), “nova konfi-
guracija” kulturnih politika, novi anga-
Zman istodobno na lokalnom, nacio-
nalnom i medunarodnom planu u cilju
partnerstva i suradnje. Procesi globa-
lizacije, osobito §irenje trzista, dina-
micki oblici mobilnosti ljudi i protoka
kulturnih dobara i usluga, nagla urba-
nizacija, te razvoj sve novijih informa-
cijskih i komunikacijskih tehnologija,
otvorili su i ubrzali nove moguénosti
medunarodne komunikacije. Stoga se
metodologije tradicionalnih pristupa
kulturnoj politici suocavaju s proble-
mima koje donose promjene i novi
transkulturni i transnacionalni odnosi
u svijetu. Te promjene zahtijevaju
uspostavljanje inovacijskih metodolo-
gija u pristupu problematici kulturnih
politika. Uspostavljanje inovacijskih
metodologija opservacije i evaluacije,
vezanih uz danas sredi$nje izazove kao
§to su kulturna raznolikost, interkul-
turna komunikacija i digitalna kul-
tura, postavlja se kao zahtjev i potice
osnivanje i djelovanje opservatorija:
za nove kulturne politike potrebni su
mehanizmi motrenja i istraZivanja na
svim razinama, nacionalnoj, lokalnoj,
na razini grada.

S obzirom na status i djelokrug
rada, opservatoriji su takoder razliiti.

Nalaze se unutar sveudilista ili neovi-
snih istrazivackih centara, u vladinim
su tijelima ili agencijama za kulturu

i fondacijama. Mogu imati holisticki
pristup i obuhvacati cjelinu podrudja i
pitanja koji ulaze u kulturne politike.
Neki se opservatoriji, medutim, kon-
centriraju na odredeno podrudje usko
vezano uz kulturnu politiku. Tako je

u vrijeme rada na Konvenciji o zastiti
i promicanju raznolikosti kulturnih
izraza koju je 2005. godine usvojio
Unesco, predlozeno da jedan ¢la-

nak u Konvenciji precizira osnivanje
Opservatorija za kulturnu raznolikost.
Metode opservacije i evaluacije, kao
integralni dio politika i strategija, po-
kazale bi da li se i na koji nacin ostva-
ruju ciljevi Konvencije. Premda opser-
vatorij nije dobio mjesto u Konvenciji,
tijekom diskusija naglasena je vaznost
metoda opservacije i evaluacije. Te
metode ovise velikim dijelom o akti-
vnom sudjelovanju civilnog drustva,
istrazivaca, profesionalnih organiza-
cija, koji pomazu razumijevanju brzih
promjena. Opservatorij moze biti efi-
kasni instrument motrenja implemen-
tacije ciljeva Konvencije, prije svega
opservacije mjera zastite i promicanja
raznolikosti kulturnih izraza na naci-
onalnoj razini (putem vlada, civilnog
drustva itd.), na nadnacionalnoj (pu-
tem drzava potpisnica Konvencije) i
transnacionalnoj razini (putem mreza
nevladinih organizacija). U prevlada-
vanju metodoloskih teskoca, osobito
kada je rije¢ o nedostatku podataka,
vazni su razmjena iskustava, dijalog, te
bolja koordinacija statisti¢kih sluzbi,
pri ¢emu valja voditi racuna o slaboj
prisutnosti zemalja u tranziciji kojima
i mi pripadamo, na medunarodnom
trzistu kulturnih dobara, odnosno kul-
turnih izraza.

Medunarodni skup o
decentralizaciji kulturne
politike

O osnivanju opservatorija za
kulturne politike u Splitu bilo je
govora na nedavno odrZanom me-
dunarodnom skupu (Split, od 13.
do 14. ozujka 2008.) u organizaciji
Sveudilista u Splitu, Ureda drzavne
uprave u Splitsko-dalmatinskoj Zupa-
niji, Ekonomskog fakulteta u Splitu,
Pravnog fakulteta u Splitu, te Centra
za europsku dokumentaciju i istrazi-
vanje ‘Robert Schuman’, Zagreb. U
okviru glavne teme Decentralizacija
kulturne politike u Republici Hrvatskoj
u europskom kontekstu, razmatrani su
ekonomski i pravni aspekti decen-
tralizacije/dekoncentracije kulture u
RH, modeli nekih europskih zemalja,
odnos i uloga drzavne uprave, lokal-
nih samouprava i kulturnih ustanova,
te umjetnicko i kulturno obrazovanje.
Na skupu su sudjelovali i predstavnici
Europske mreze centara za obrazova-
nje kulturnih djelatnika - ENCATC,
koja obuhvaca vise opservatorija koji
izrazavaju razli¢ite modele decen-
tralizacije u europskim zemljama.
Razli¢iti modeli odgovaraju teri-

torijalnim identitetima, naglasio je
Jean-Pierre Saez, direktor francuskog
Opservatorija za kulturne politike u
Grenobleu.

Budu¢i Opservatorij za kulturnu
politiku i praksu — Split trebao bi
imati za glavnu zadaéu pracenje de-
centralizacije kulturne politike i stal-
nu razmjenu podataka, te jacanje ulo-
ge i suradnje gradova, Zupanija, regija
kao i suradnje na nacionalnoj razini
i s Europskom unijom u pitanjima
kulturne politike. Takoder ¢e poti-
cati i realizirati kulturne i obrazovne
projekte u suradnji s lokalnim, regio-
nalnim i medunarodnim partnerima.
To znati da splitski Opservatorij necée
biti u nekom vacuumu, tim vise §to u
Europi danas postoji niz organizacija
na transnacionalnoj, nacionalnoj i
regionalnoj/lokalnoj razini koje sku-
pljaju i analiziraju podatke, provode
istrazivanja, opserviraju i evaluiraju
kulturne politike i prakse. U sredistu
¢e biti edukacija kadrova u kulturi,
kako bi Opservatorij na najbolji naéin
sluzio interesima kulturnih djelatnika
u praksi kao i onima koji odlucuju.
Osnivanje i djelovanje Opservatorija
bit ¢e vazan korak u odrzivom razvoju
regije i zemlje, ali tek predstoji pot-
hvat njegovog punog osmisljavanja
(jasno definiranje ciljeva i operativnih
prioriteta i uvjeta) i realizacije od
strane zainteresiranih.

Na zalost, kada je o zainteresirano-
sti rije¢, sudedi po profilu sudionika,
oni koji bi prije svega u tom pothvatu
trebali sudjelovati, odnosno kojima
je skup bio namijenjen (resorni pred-
stavnici lokalne i podru¢ne/regional-
ne samouprave, drzavne uprave, te
predstavnici kulturnog i obrazovnog
sektora u Zupaniji), nisu bili prisutni
na skupu.

IUQIOO
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razgovor

Keret

zraelski pisac Etgar
“ Keret, sin prezivjelih

zrtava Holokausta, brat
aktivista za legalizaciju mari-
huane 1 ortodoksne Zidovke
s jedanaestero djece, autor
filma Skin Deep koji je poha-
rao filmske festivale diljem
svijeta (ukljucujudi i Cannes),
scenarist sjajnih Meduza,
melankoli¢nog filma koji je
prikazan jesenas na Zagreb
Film Festivalu, pisac kojega
zovu glasom mladog Izraela
— konaéno je preveden na hr-
vatski. Knjiga njegovih kratkih
pric¢a 8% ni od éega objavljena
je nedavno u Profilu, a Keret
je gostovao u Zagrebu na nje-
zinom predstavljanju.

U razgovoru koji smo tom
prigodom vodili, dotaknuli
smo se tema koje oplahu-
ju njegov rad: od trauma iz
vojske zbog kojih je poceo
pisati, preko samoubojstva kao
metafore za dvostruki, shizo-
freni Zivot Izraelaca, do price
o lutajuéem Zidovu kojemu
je cijeli svijet dijaspora. Keret
je prije dvije godine bio su-
dionik Festivala kratke price,
a za Hrvatsku ga veze jos i
film Gorana Dukiéa Pizzeria
Kamikaze ili Wristcutters: A
Lowve Story — nastao prema
njegovoj prici i ovjencan na-
gradom na Sundanceu.

Spas od samoubojstva

Na Zagrebdoxu, medunaro-
dnom festivalu dokumentarnog
filma, jedna od intrigantnijibh
gos<i bila je vasa sunarodnja-
kinja Tamar Yarom, autorica
dokumentarca To see if 'm
smiling koji govori o mucnoj
svakodnevici Zena u obaveznoj
izraelskoj vojsci. U svojim
ste javnim istupima dijelili s
njom negativan stav o vojsci.
Medutim, to vas je iskustvo
ipak snazno obiljeZilo i natje-
ralo da se latite pera. Kako je
do toga doslo?

— U tinejdzerskim godina-
ma pisanje me nije privlacilo,
nisam o tome ni razmisljao,
viSe me zanimala znanost,
matematika, informatika.
Propisao sam u vojsci, na tro-
godisnjem odsluzZenju vojske.

I nisam se bas dobro nosio

sa sistemom. Nisam dobro
podnosio sve to. Premjestili

su me u jedinicu u kojoj sam
stekao najboljeg prijatelja, ni
njemu nije bilo lako, bio je
depresivan i na kraju se ubio.
Nakon njegovog samoubojstva
poceo sam pisati, tjedan dana
nakon toga napisao sam prvu
pricu, i to u toj istoj prostoriji
u kojoj se ubio. Od tada dosad
nisam prestao pisati. Ustvari je
sve proizaslo iz moje potrebe

Price iz posttraumatskog lzraela

da pronadem smisao u Zivotu,
za pokojnog prijatelja koji u
tome nije uspio — i za mene
samog.

Izrael je jedina zemlja u
kojoj je vojni rok obavezan i za
Zene. Smatrate li rigoroznim
i suvisnim zakon kojim je to
propisano?

— Gajim dvojake osjecaje
prema vojsci. Osobno, ne vo-
lim vojsku. Nije mi donijela
ni$ta dobro, samo gor¢inu i
traume. Ali na nekakvoj ma-
kro-razini, iako sam liberal i
ljevicar, svjestan sam da vojska
nije privilegija za Izrael, nego
da je ona nuznost, da je potre-
bna za opstanak zemlje. Sto
se Zena u vojsci tice, smatram
to iskazom emancipacije Zena,
¢inom feminizma. Izraelska
vojska izjednacava Zene i mu-
skarce, ukida diskriminaciju. U

tome vidim razlog za ponos.

Posttraumatsko
izraelsko drustvo

Izraelsko drustvo je u cjelini
prilicno liberalno. Ipak, vase
price, koliko god njezne i dubo-
vite bile, snazno pogadaju dio
c¢itateljstva; dosad su vas neri-
Jetko znali prozivati za blasfe-
miju, ismijavanje svetinja.

— Drustvo je rascjepkano,
fragmentirano. Gradani Tel
Aviva jesu liberalni, ali ne
mozete suditi po njima. Kao
$to ne mozete o Americi
prosudivati na temelju poli-
tickih uvjerenja stanovnika
New Yorka. Ruralni dijelovi
dosta kvare sliku ljevicarskog
Izraela. Ono sto vrijedi za
vecinu ljudi, bez obzira na
politicku orijentaciju — jest da
su jako vezani za svoje tabue, i
osjetljivi na poigravanje s nji-
ma. Lijevo orijentirani Izraelci
su vrlo osjetljivi na tabue po-
put Holokausta i, na primjer,
Zrtava rata. Razumijem to, to
je povezano s dugom izloze-
noscu patnji, umiranju, strada-
njima — i to te automatski ¢ini
zastitnicki nastrojenim prema
tim temama. Postanes rigidan
i zatvoren prema bilo kakvom
pokusaju drukdijeg pristupa
tim temama. Zbilja mislim da
moje pisanje nije provokacija,
ne piSem zato da bih nekoga
izivcirao. Ali Zelim raditi na
razbijanju automatizma...
Ono $to je traumati¢no, posta-
ne s vremenom ispraznjeno od
emocija. Tabui postaju samo
prazni ritual.

Likovi u mojim pri¢ama
nastoje uspostaviti intimniju
povezanost s boli, patnjom,
stradanjem. Oni se duboko
pitaju o ratu i Holokaustu,
umjesto da prihvacdaju te stvari
kao nesto unaprijed zadano i
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Maja Hrqgovi¢

|zraelski pisac kojemu je
upravo objavljena knjiga na
hrvatskome 8 % ni od ega
(Profil, Zagreb) i po cijoj je
prii Goran Duki¢ snimio film
Pizzerija Kamikaze govori
o shizofrenom Zivotu u
danasnjem Izraelu, suradnji
s palestinskim piscima,
odanosti kratkoj prici

Da Zivim u
Norveskoj, pisao
bih 0 snijegu |
usamljenosti. Ali
Zivim u Izraelu, gdje
uvijek imas Sanse
zZa pomirenje s
djevojkom s kojom
si prekinuo: ceka$
da se u njezinom
dijelu grada dogodi
samoubilacki
napad, i onda je
nazoves da vidis

je li Ziva, i nadas
se da bi vas taj

razgovor mogao
ponovo I spojiti

A

\

nedodirljivo. I oni zbog toga
nisu nikakvi oskvrnitelji.

Sto odgofvamte onima —a
nije ih malo — koji vas prozi-
vaju zbog drustveno neosvije-
stenog pisanja? Tvrde, naime,
da biste se izravnije morali
baviti problemima koja more
Izrael i time doprinijeti njibho-
vu rjeSavanju; da je to moralna
duZnost pisca.

— Kazem da se ne slazem,
da procitaju bolje i vidjet ¢e da
se bavim upravo problemima
Izraela. Svjestan sam drustva
kojemu pripadam, i moje price
su odraz toga, one su produkt
posttraumatskog drustva u
kojemu Zivim, znate na §to
mislim, i vi u Hrvatskoj Zivite
sli¢no, osjetili ste turbulentne
povijesne promjene i sad Zivite
s njima, u tome su nase zemlje
sli¢ne... I kad govorite o stva-
rima koje su se promijenile,
kad govorite o posljedicama
rata, ustvari morate u rukavi-
cama — nekako, uvijek se takvi
razgovori svedu na stalno
ponavljanje istih recenica.
Mislim, bilo bi sjajno napisati
pri¢u o tome kako nam svima
treba mir, 1 tralala — ali zar to
nije apsurdno ako vise od pola
stolje¢a ubijamo i medusobno
se istrebljujemo?! Ne Zelim
pisati price koje reproduciraju
prazne, bombasti¢ne poruke.
Zelim pisati male price koje
govore 0 osobnim neuspje-
sima, i razlozima neuspjeha.
Ne zanimaju me slogani koji
nemaju veze sa stvarnoscu.

Shizofrena
svakodnevica

Swvidio mi se crtez na vasoj
web stranici: prikazuje decka
koji — trenutku dok si metkom
raznosi glavu — ima na licu bi-
zarno Sirok osmijeh. Izmedu tog
lika i vasib prica moZe se, mi-
slim, uspostaviti veza: cak i kad
pisete o stvarima koje su mucne
i bolne i uznemirujuce, uvijek
odnekud izmigolji optimizam.
Je li ta oksimoronizacija knjiZe-
wnosti inspirirana dvojnostima
drustva u kojemu Zivite?

— Sigurno jest. Inspirira me
ono §to vidim — a vidim zapa-
njujuéu odijeljenost privatnih
Zivota ljudi od stvarnosti koja
ih okruzuje. Vidim ljude koji
sudjeluju u ratu, barem kao
pasivni traumatizirani proma-
tra¢i — i oni se Zele zaljubiti,
voditi ljubav, dobiti jo$ jedno
dijete. .. Ustvari, pokusavaju
zadrzati normalan Zivot usred
svog tog nasilja. Prezivi§ bom-
baski napad u svom kvartu, a
pola sata kasnije trazis$ jeftinije
zZitne pahuljice u supermarke-
tu... Slusa$ na radiju o novom
krvavom sukobu u Gazi dok

pokusavas naéi mjesto za par-
kiranje u centru. Shizofreno!
I stalno si svjestan tih dviju
paralelnih stvarnosti, tih
dvaju ekstremnih krajnosti
izmedu kojih migoljis. Ne
postoje ovakve stvari samo u
Izraelu. Vjerujem da je sli¢no
i u drugim podruéjima koje
potresaju politicki okrsaji, nije
to estetski izbor. Da Zivim u
Norveskoj, pisao bih o snijegu
i usamljenosti. Ali Zivim u
Izraelu, gdje uvijek ima$ Sanse
za pomirenje s djevojkom s
kojom si prekinuo: ¢eka$ da se
u njezinom dijelu grada dogo-
di samoubilacki napad, i onda
je nazove§ da vidis je li Ziva, i
nadas se da bi vas taj razgovor
mogao ponovo i spojiti... U
ovome svemu je tragi¢no to da
ljudi koji uspijevaju razdvojiti
sebe od tog nasilnog svijeta,
nemaju puno $anse da promi-
jene taj svijet. Nakon toliko
godina, ljudi su izgubili nadu
da se takav nadin Zivota uopce
moZe promijeniti; prihvacaju
sve §to se dogada slijeganjem
ramena, misle “Kolike su $an-
se da danas budem ubijen?”

i smiju se jer su sretni $to jos
nisu ubijeni. Moje price to
odrazavaju, ali pokusavam
njima i probuditi moralnu
odgovornost, upozoriti na to
da je pogresno ne pokusavati
utjecati na stvarnost.

Da zivite negdje drugdje,
na mjestu na kojemu biste se
osjecali posve zadovoljni so-
bom i drustvom — sto mislite,
biste li i tada bili dobar pisac?
Drukéije receno, u kojoj je mje-
ri vasa kreativnost odredena (i
omedena) Izraelom?

— Razmisljao sam o tome.
Mislim da Covijek pise samo
onda ako postoji nesto §to ne
moze promijeniti. Da mogu
utjecati na stvarnost, ili da je
ona za mene savrsena, ne bih
imao potrebe preoblikovati
je pisanjem. Jer Zivot je va-
zniji od pisanja. Onda opet,
ponekad mi se ¢ini da je moj
osjecaj nezadovoljstva svi-
jetom inherentan, svojstven
meni bez obzira na to gdje se
nalazio i $to radio. Nagao bih
ja iu Norveskoj stvari koje bi
me smetale! (smijeh) i to je
nezadovoljstvo pokreta¢ moje
kreativnosti. Mislim da je
potencijal ¢ovjeCanstva mnogo
vedi nego ono ostvareno, i da
iz toga izvire stalno htijenje,
stalne Zudnje, i nezadovolj-
stvo.

Kratka pric¢a kao
eksplozija

Jedini ste izraelski pisac
kojemu je knjiga objavljena
u palestinskom podrucju, i
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Jedini ste izraelski pisac koji je

objavio knjigu u koautorstvu s
palestinskim piscem (Samirom
El-Youssefom). Smatrate li se
zbog te transgresije hrabrim?

— Ne, hrabri su moji pale-
stinski kolege koji su se usu-
dili zakoraciti u te projekte.
Za razliku od njih, Zivim u
slobodnoj zemlji, u kojoj me
nitko zbog te transgresije neée
smaknuti, pretudi, bojkotirati.
Neki ¢e me manje voljeti, ali
to je okej. Njima s druge stra-
ne je mnogo teze. Zato Samir
El-Youssef Zivi u Engleskoj.
Da je ostao u Libanonu, vje-
rojatno bi dosad bio mrtav.
Situacija nije simetri¢na — i
ba$ zato mi koji mozemo mo-
ramo raditi iskorake. Nije to
hrabrost nego obaveza.

Na podugackom popisu djela
koja ste objavili na desetak
Jezika nema nijednog romana.
Planirate li ga napisati, ili vas
forma kratke price potpuno
zadovoljava?

— Kratke price izlaze iz
mene. Ne znam kako bih to
drukdije rekao. Kad kre¢em
pisati nesto novo, nemam u
glavi ideju o tome koliko bi
to nesto trebalo biti dugacko.
A ispadne kratko. Volio bih
eksperimentirati s romanom,
kao $to sam eksperimentirao
s filmskim scenarijima i tek-
stovima za stripove. Cini mi
se da bi mi bilo tesko napisati
roman i zadrzati moj stil.
Moje price dozivljavam kao
eksplozije — a one ne znaju
eksplodirati polako. Za mene,
pisanje je gubljenje kontrole.
A za roman mora$ biti pod
kontrolom. Ne znam kako to
pomiriti. Neki ljudi su rode-
ni da trée maraton, drugi da
pobjeduju u utrkama na sto

Prezivis bombaski
napad u svom
kvartu, a pola
sata kasnije

trazis jeftinije
Zitne pahuljice u
supermarketu. ..
Slusas na radiju

0 novom krvavom
sukobu u Gazi

dok pokuSavas
naéi mjesto za
parkiranje u
centru. Shizofreno!
| stalno si svjestan
tih dviju paralelnih
stvarnosti, tih
ekstremnih
krajnosti izmedu
kojih migoljis

metara. Mislim da je glupo
cijeniti roman vise od kratke
price, isto kao $to mi je besmi-
sleno podcjenjivati sonete zato

jer su kratki.

Dukiceva Pizzeria
Kamikaze

Vise vas stvari veZe uz
Hrovatsku. Jedna od njib je i
redateljski prvijenac Gorana
Dukica Pizzeria Kamikaze,
Sfilm napravijen prema jednoj
vasoj noveli. Kako je doslo do te
suradnje?

— S Goranom sam se sreo
u Los Angelesu na promo-
ciji prijevoda moje zbirke
The Bus Driver Who Wanted
To Be God. Upoznao nas je
zajednicki prijatelj, redatelj;
porazgovarali smo, bio je to
vrlo ugodan susret. Dugo vre-
mena se nismo ¢uli, a onda mi
se javio, rekao mi je da Zeli da
mu dam prava da snimi film.
Rekao sam mu: “Cuj, ve¢ sam
se povezao s jednim francu-
skim redateljem koji raspolaze
lijepom sumom novca i Zeli ih
uloziti u film”. A Goran nije
imao para. Rekao mi je: “Gle,
ja sam ve¢ napisao scenarij’, i
poslao mi ga je. Bio je sjajan,
odusevio me, iako je bio razli-
¢it od novele, likovi nisu bili
Izraelci, njegova je prica bila
refleksivnija. Bio je to rizican
potez, uloziti toliko truda u
pisanje scenarija, a da ne zna$
hoces li uopée dobiti prava za
snimanje... Cijenio sam taj
entuzijazam — i pristao sam.

Goran se lijepo povezao
sa psihologijom moje price,
u kojoj je samoubojstvo bilo
metafora za odcjepljenje
Covjekove psihe od stvarno-
sti koja ga okruzuje, $to je
produkt Zivljenja u teskim,

|lzrael | Hrvatska
su slicni: s jedne
strane, imamo taj
sistem zapadne
demokracije, a

s druge strane,
naSi su narodi

— za razliku od
Francuza ili Engleza
— vrlo svjesni
krhkosti sistema,
promjenjivosti
politike... Mi, kad
vidimo zatvorena
vrata, pomislimo
kako bi se ona
mogla otvoriti.

To je generator
mnogih mojih prica

nasilnim vremenima. Tada
sam shvatio da su Izrael i
Hrvatska sli¢ne, s jedne stra-
ne, njegujemo sistem zapadne
demokracije, a s druge strane,
nasi su narodi — za razliku od
Francuza ili Engleza — vrlo
svjesni krhkosti sistema, pro-
mjenjivosti politike... kad vide
zatvorena vrata, pomisle na to
da bi se ona mogla otvoriti...
To je generator mnogih mojih
prica, to je ono §to me pove-
zalo s Goranom.

1 sam ste uspjesan scenarist
i redatelj: film Skin Deep
osvojio je prve nagrade na vise
medunarodnib filmskib festi-
vala i dobio izraelskog Oscara,
a za film Meduze, koji ste
radili sa suprugom Shirom
Geffen, osvajili ste nagradu u
Cannesu. Koliko se iskustvo
pisanja scenarija razlikuje od
pisanja proze.

— Za mene, pisanje proze
je izrazito intuitivan posao, to
je ona posebna stvar u pisanju
koju volim. S druge strane,
kod pisanja za film volim taj
osjecaj povezanosti, koordi-
nacije, umrezavanja s drugim
sudionicima projekta. I onda
pisanje nije tako bolno usa-
mljen posao, kakav inale jest.
Volim dijalog, volim razmjene
misljenja, volim ljude oko
sebe.

Putovanje je stanje
svijesti

Mnogo putujete. Pronalaze
li iskustva s putovanja svoje
mjesto u vasim knjigama?

— Svakako. To samo izlazi
iz mene. I u ovoj knjizi, pre-
vedenoj na hrvatski, ima dosta
prica koje se dogadaju na pu-
tovanjima. Za mene, putova-
nje je stanje svijesti. Zbog toga
volim Singera, ono njegovo
pisanje o Zidovima kao no-
madima koji lutaju pustarom
Europe. Svaki put kad putu-
jem, osje¢am se kao Singerov
lutajuc¢i Zidov i gdje god
dodem osje¢am se kao Zidov
u dijaspori. Za mene, sve je
dijaspora: svugdje sam pomalo
autsajder, ¢ak i kad odluc¢im
prigrliti neko mjesto i postati
dio njega, unaprijed znam da
mi to nece u potpunosti uspje-
ti. Nije vazno je li to Izrael
ili Afrika. Ne znam ima li taj
osjecaj vjecne iSCaSenosti veze
s time da su mi roditelji prezi-
vjeli Holokaust... Ali znam da
nikad nisam, i ne¢u, pronadi
mjesto na kojem ¢u se prestati
pitati.

Objavljivanje knjige 8%
ni od ¢ega u Hrvatskoj moze
se smatrati izgradnjom novog
mosta prema izraelskoj knji-
Zevnosti. Koga biste od mladih
pisaca predloZili za prevodenje
na hrvatski?

— Svima bih preporu-
¢io Yoela Hoffmana i Orly
Castel-Bloom, razlicite, ali
vrlo intrigantne i svjeZe auto-
re. Knjige su im prevedene na
engleski. Mislim da bi vam se
Castel-Bloom osobito svidje-
la: ona piSe snaznu, napadnu,
cini¢nu, neuroti¢nu, agresivnu
prozu o Izraelu iz Zenske per-
spektive.
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Banaci ZAntic
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oZe li se reci da je neza-
m visnost Kosova zavrsni
cin raspada Jugoslavije?

— Ivo Banac: Moze se redi,
ali ne mozemo nikada biti si-
gurni. U svakom slu¢aju, ovo je
posljednji dio bivse Jugoslavije
koji je bio izgledan kandidat za
nezavisnost.

— Cedomir Antié: Uveren
sam da postoje bar Cetiri razlo-
ga zbog kojih bi trebalo sporiti
takav stav. Pre svega, Kosovo je
bilo deo medunarodno prizna-
te drzave, Kraljevine Srbije, pre
1918. godine, dakle pre stva-
ranja Kraljevine Srba, Hrvata
i Slovenaca. S druge strane,
izvestaj Badinterove komisije,
po kojem je i doslo do razlaga-
nja Jugoslavije, podrazumevao
je da Republika Srbija dobije
nezavisnost u svojim granica-
ma. Treba takode re¢i da nije
samo Kosovo bilo autonomna
pokrajina u biv§oj Jugoslaviji
— postojala je i autonomna
pokrajina Vojvodina. Do sada
je sedam od osam ¢lanova
federacije, koji su Ustavom iz
1974. godine dobili drzavnost
u izvesnom stepenu, isko-
ristilo tu svoju nezavisnost.
Naposletku treba reci da su
1992. godine Srbija i Crna
Gora stvorile jednu drzavu,
koja je bila medunarodno pri-
znata i koja je, posebno posle
2000. godine dobila puno me-

dunarodno priznanje. Tako da,

Zadnji ¢cin — Kosovo

ako sada govorimo o raspadu,
to je u sustini raspad Srbije, a
ne Jugoslavije.

Moguce buduce diobe

— Ivo Banac: Moze se i
tako redi. Ja sam govorio odgo-
varajuéi na pitanje koje ne
pretpostavlja postojanje jedne
zajednicke drzave u jednom
relativno recentnom razdoblju.
Ali ako je ve¢ rije¢ o raspadu
Srbije, naravno da ima jo§ dije-
lova Srbije koji bi u nekim jo§
nepredvidenim okolnostima
mogli postati predmet nekih
nama jos nepoznatih dioba.

— Cedomir Antié: Bas kao
§to postoje delovi Hrvatske
koji bi u nekom narednom
periodu mogli postati subjekti
deoba.

— Ivo Banac: A koji bi to
bili?

— Cedomir Antié: Recimo
Dalmacija, Istra, oblast
Krajine, ako se ikada srpski
narod tamo vrati.

— Ivo Banac: Da, mogli
bismo ici i dalje.

— Cedomir Antié¢: U
Vojvodini Zivi izmedu 65 i
70 posto Srba, i to su u ovom
trenutku najradikalniji delovi
srpskog naroda. Tako da, ako
govorimo o tome da Vojvodina
moze da se osamostali, onda
moZemo govoriti i 0 osamo-
staljenju bilo kog dela bilo
koje druge bivse republike. Ali

Jubilej Mosta — 500 izdanje

misija Most Radija Slobodna Evropa slavi jubilej - 500
E izdanje. Most je pokrenut 1994. godine u jeku rata, kada
su bile pokidane sve veze medu ljudima na prostoru
bivse Jugoslavije. Cilj je bio provjeriti da li se i pored rata i
ubita¢ne propagande koja je Sirila mrznju, i pored satanizacije
svega $to nije nasa nacija, nasa vjera, nase pleme, moze
voditi dijalog. Pokazalo se da se moze razgovarati ¢ak i o

suglasnosti i da na prostoru bivse Jugoslavije ima mnogo ljudi
koji su spremni na dijalog. Most na izvjestan nacin predstavlja
svedocanstvo o tome da su dijalog i tolerancija bili moguci i
U najtezim ratnim vremenima, kao i da mrznja i ksenofobija
nisu prirodno stanje na ovim prostorima, kao sto su tvrdili
ideolozi rata. U Mostu se vodio dijalog o posljedicima raspada
bivse Jugoslavije, o sudbini Bosne i Hercegovine i Kosova, o
prilikama u Hrvatskoj, Crnoj Gori i Makedoniji, o sli¢nostima

i razlikama izmedu drzava regije, ispitivale su se mogucnosti
uspostavljanja pokidanih politickih, znanstvenih i kulturnih
veza. Do sada je u dijalozima sudjelovalo oko 900 li¢nosti

s podrucja bivse Jugoslavije. To su bili opozicijski lideri,

predstavnici vlasti, publicisti, pisci, glumci, svecenici, nau¢ni
radnici. Dijalozi koji su vodeni u Mostu publikovani su u dvije
knjige. Prvih sto dijaloga nastalih u toku rata objavljeni su
1998. godine pod naslovom Most Dijaloga, razgovori ratu
usprkos. Druga knjiga Mostova objavljena 2000. godine nosila
je naslov Dijalog na buretu baruta i sadrzavala je 50 srpsko-
albanskih dijaloga vodenih u periodu 1994.-2000. godine.
Knjiga je objavljena na srpskom i na albanskom jeziku. Most je
dobio Nagradu Jug Grizelj, jedno od najznacajnijih priznanja u
Srbiji za nezavisno novinarstvo. Most priprema Omer Karabeg.n

Omer Karabeg

Zavrsava li nezavisnoscu
Kosova raspad Jugoslavije
ili ¢e se proces dijeljenja
nekadasnje zajednicke
drZave nastaviti, u emisiji
Most Radija Slobodna
Evropa razgovarali su dvojica
povjesnicara: lvo Banac iz
Zagreba i Cedomir Anti¢ iz
Beograda
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pitanje je bilo — da li je ovo
zavrsni ¢in raspada Jugoslavije?
Moje je misljenje da se raspad
Jugoslavije zavrsio 1992. go-
dine, a da je ono $to se kasnije
desavalo deo jednog drugog
procesa.

— Ivo Banac: Ja govorim o
stanovitim stvarima koje su se
doista dogodile, a §to ée dalje
biti, to ¢emo vidjeti.

Status Vojvodine

Moze li kosovska nezavi-
snost ohrabriti tendencije ka
stvaranju samostalnib drzava i
u drugim dijelovima regije?

— Cedomir Antié¢: Mislim
da ne, s obzirom na &injenicu
da je uloZzeno mnogo novca i
medunarodnog napora u to da
primer Kosova i Metohije bude
shvacen kao jedinstven slu-
¢aj. Medutim, s druge strane,
Cinjenica je da zemlje koje su
stale iza nezavisnosti Kosova
i Metohije nisu bile dosledne
do kraja. Suverenitet tadasnje
Savezne Republike Jugoslavije
nad Kosovom, odnosno
Republike Srbije kao njenog
dela, bio je priznat i jednom
autoritarnom predsedniku ka-
kav je bio Slobodan Milogevic.
Medutim, posle pocetka refor-
mi u Srbiji, a Srbija je jedina
zemlja bive Jugoslavije u kojoj
je narod uspeo da se izbori sa
autokratijom, odnosno u kojoj
autokratija nije sama ugade-
na, velike sile su postale vrlo
naklonjene albanskom nacio-
nalnom pokretu na Kosovu i
Metohiji koji je tezio da stvori
svoju nacionalnu drzavu. Mi
smo osam godina insistirali na
odbrani medunarodnog prava.
Koliko nam je argument bio
jak — tako smo, evo, ovih dana
i prosli. Medunarodno pravo,
nazalost, niti je zakovano, niti
ima jake zastitnike u svetu.

— Ivo Banac: Sigurno da
ovdje i ondje ima tendencija
prema nacionalnim emancipa-
cijama. Mislim, medutim, da
nije dobro da idemo na neke

opcenite zakljucke na osnovi
jednog vrlo odredenog slucaja.
Jer, kosovski slucaj se ne moze
na bilo koji nacin poistovjetiti
s opéenitim pitanjima. Na kra-
ju krajeva, ako ve¢ govorimo

o nekakvim medunarodnim
odnosima, medunarodnim
pravilima, medunarodnim gra-
nicama, hajdemo onda to ispi-
tati do kraja, pa da vidimo kad
je i pod kojim uvjetima Kosovo
postalo dio srpske drzave.
Hajdemo biti vrlo konkretni
pa postaviti pitanje — postoje

1i moguénosti da Vojvodina
postane nezavisna. Odgovor
na to pitanje ne mogu dati.

To ¢e ovisiti o tome kako se
situacija u Srbiji bude razvijala.
Ako Srbija bude imala snage
da zadovolji sve posebne inte-
rese koji postoje u njoj, onda
Ce, vjerojatno, Vojvodina ostati
unutar granica Srbije. Ako to
ne bude slucaj, onda ¢e najvje-
rojatnije, iako ne mozemo biti
sigurni, situacija biti drukeija.

— Cedomir Anti¢: Kosovo je
postalo deo Srbije posle Prvog
balkanskog rata 1912. godine.
Kasnije je Srbija prelila svoju
drzavnost u Kraljevinu Srba,
Hrvata i Slovenaca i kasnije su
te granice, narocito posle 1945.
godine, usle u medunarodni
sistem koji je bio zasnovan na
principu postovanja granica.
Taj princip je sada kod Kosova,
kao jedinstvenog slucaja, pre-
krsen. Kad je re¢ o Vojvodini,
ne bih se sloZio sa gospodinom
Bancem zato $to je, za razliku
od Kosova, Vojvodina integri-
sana u sastav Republike Srbije.
Ona je u potpunosti drugacija
nego $to je bila pre Sezde-
set godina. Uopste ne vidim
paralelu izmedu Vojvodine i
Kosova. Ne u njihovom statu-
su, koji je nekada bio istovetan,
ved u okolnostima, ne samo
etnickim, ve¢ i politickim i
ekonomskim.

— Ivo Banac: Politi¢ke okol-
nosti uvjetuju procese koji vode
odrzivosti ili neodrzivosti poje-
dinih zemalja. Ako su gradani
zadovoljni, onda vjerojatno
nece biti potreba za preinace-
njima granica. Ako nisu zado-
voljni, onda to vjerojatno ide u
tom pravcu.

Budué¢nost Bosne i
Hercegovine

Postavio sam pitanje kako
se eventualno kosovska ne-
zavisnost moge odraziti na
regiju. Uzmimo primjer Bosne i
Hercegovine. Gospodine Banac,
moZe li doci do podjele Bosne i
Hercegovine?

— Ivo Banac: Naravno da
moze. Ima vrlo moénih strana
koje danomice rade na tome.
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Ima onih koji zbilja misle
da je sadasnje stanje u Bosni
i Hercegovini neodrzivo. Ja

pripadam onima koji bi Zeljeli | -

da se jedinstvenost Bosne i
Hercegovine ocuva, koji bi
zeljeli da se o¢uva integralna
Bosna i Hercegovina, koji se
nadaju da sadasnje podjele
nece dovesti do njenog ra-
spada. Ali to ne znacidau
danim okolnostima do takve
podjele ne moze dodi, iako bi
mi to bilo izuzetno zao i mi-
slim da bi stvorilo vrlo velike
probleme.

Mislite li da je nezavi-
snost Kosova ojacala pozicije
onih koji bi da dijele Bosnu i
Hercegovinu?

— Ivo Banac: Ne vidim da
je to povezano. Ali, naravno,
bit ¢e onih koji ée na osnovi
kosovskog slucaja reéi — haj-
demo sada nastaviti taj proces
u Bosni i Hercegovini. Kao
§to znate, to nije stav me-
dunarodne zajednice. Ured
Visokog predstavnika i druge
medunarodne ustanove, koje se
bave Bosnom i Hercegovinom,
vide puta su negirali takvu
mogucénost. Ali mislim da smo
dovoljno realni da znamo da ¢e
biti snaga koje ¢e iz kosovskog
slu¢aja pokusati napraviti odre-
dene moguénosti unutar Bosne
i Hercegovine. Uostalom,
nedavno su u Banjoj Luci bile
itekako velike demonstracije u
prilog nezavisnosti Republike
Srpske. ;

— Cedomir Antié: Sto se
tice Bosne 1 Hercegovine, mi-
slim da to pitanje treba ostaviti
njenim gradanima. U Bosni i
Hercegovini postoje tri konsti-
tutivna naroda koja imaju pravo
da se opredele o svojoj budu-
¢nosti. U krajnjoj liniji, u vreme
kad je Badinterova komisija
odredivala buduénost Balkana,
ona je na neki nadin napravili
ravnotezu, pa su Vojvodina i
Kosovo, iako su kao autonomne
pokrajine imali status subjekta
federacije, zaboravljeni upravo
zato da se ne bi pokrenulo
pitanje konstitutivnog srpskog
naroda u Bosni i Hercegovini,
ali i u Hrvatskoj. U Hrvatskoj
je srpski narod izgubio pravo
konstitutivnosti nakon jednog
jednostranog ¢ina hrvat-
skog Sabora, dok je u Bosni
i Hercegovini volja srpskog
naroda prenebregnuta kada
je odredivan njen status. Na
referendumu, koji je bio neza-
konit, Bosna i Hercegovina je
dobila nezavisnost koja je ka-
snije i priznata. Ljudi u Bosni i
Hercegovini, bilo kom narodu
da pripadaju, imaju pravo da
zahtevaju buducnost po svojoj
meri i da se pozivaju na odre-
dene presedane koji su se, ipak,
u slucaju Kosova i Metohije
dogodili. Moje je misljenje da
treba oslusnuti $ta narod Zeli.
A kao stanovnik Balkana sam
vrlo zabrinut §to je na Kosovu
i Metohiji u proteklih osam
godina, u miru, ubijeno vise
od 900 gradana, verovatno
pre svega zato $to nisu etnicki
Albanci.

— Ivo Banac: Nadao sam
se da ¢emo se barem u nedem

sloziti, ali se, po svemu sudedi,
ne slazemo gotovo ni u ¢emu.
Govoriti o konstitutivnosti,

§to god to znacilo, u uvjetima
danasnje Evrope mislim da je
krajnje dvojbeno. Ovo §to je
receno o Kosovu i o broju onih
koji su na Kosovu stradali mi-
slim da predstavlja vrlo izricit
primjer potpune pristranosti
mog sugovornika, jer je vrlo
dobro poznato da je cijelo pita-
nje Albanaca na Kosovu pove-
zano s etnickim &is¢enjem koje
je Milosevicev rezim provodio
na tom teritoriju 1998.1 1999,
i to najdrasti¢nijim mjerama.
Dakle, ne govorimo o istim
stvarima. Moram re¢i da mi
ovakav nacin razgovaranja o
tim stvarima nikako ne odgo-
vara. Ovo nije nadin na koji
mozemo doéi do bilo kakvog
rezultata, nego jedino mozZemo
pokazati da se u vrlo malo toga
slazemo i da zapravo ne govo-
rimo istim jezikom. Ja govo-
rim o tome da je u zemljama
danasnje Jugoistoéne Evrope
potrebna suglasnost gradana
oko zajednickog cilja, a to se
moze postiéi jedino liberalnom
demokracijom. Mislim da se
ne mogu nametati ni granice,
ni uvjeti, nego da to mora biti
pitanje dogovora. I to ne samo
unutar svake pojedine drzave
nego i u cijeloj regiji.

Kosovski Srbi i
kosovski Albanci

— Cedomir Anti¢: Kad
je re¢ o pitanju konsenzusa
gradana, ja ne spadam medu
one, a mislim da medu ta-
kve ne spada ni velika ve¢ina
gradana Srbije, koji bi bili za
to da se prekrse granice koje
su uspostavljene i koje su
priznate, ne samo od strane
demokratske Srbije, vec¢ i od
strane Milosevica, i Milosevi¢
je te granice priznao 1992.,
odnosno 1995. Zato je besmi-
sleno insistirati na pravima
kosovskih Albanaca koja oni
nisu imali ni kao nacionalna
zajednica, ni kao pokrajina, jer
im status pokrajine nije omo-
gucavao da u vreme raspada
Jugoslavije dobiju nezavisnu
drzavu. A kad je re¢ o nasilju,
ne treba zaboraviti da je upravo
za vreme medunarodne uprave
na Kosovu i Metohiji, koja je
trebalo da doprinese da tamo
zavlada mir, ubijeno vise od
900 Srba.

— Ivo Banac: Gospodin
Anti¢ odito ne prihvaca da
je protiv kosovskih Albanaca

provodena intenzivna re-
presije ne samo za vrijeme
Milosevic¢evog rezima nego u
nizu sli¢énih slu¢ajeva kroz cije-
lo 20. stoljece. Srbija je izgubila
Kosovo upravo zbog toga sto
nije znala upravljati tom po-
krajinom, ili bolje receno zbog
toga $to nije znala nadi rjeSenje
za pitanje kosovskih Albanaca
koje bi bilo prihvatljivo njima
samima. O tome je rijec. Rije¢
je o vrlo intenzivnoj represiji
jednog u krajnjoj liniji koloni-
jalnog rezima koji je propao.
Kao $to su propali svi drugi
kolonijalni rezimi. To je, zapra-
vo, pravi razlog zasto je Srbija
izgubila Kosovo. A sve price

o Jugoslaviji, autonomijama,
granicama itd., zapravo su spo-
redne, u slu¢aju Kosova radilo
se 0 jednom nametnutom
rezimu koji je u konaénici bio
neuspjesan.

— Cedomir Anti¢: Represija
u doba Milosevica je bila
velika. Medutim, kad podvu-
Cemo crtu, videéete da je deset
procenata Srba, koji su Ziveli
tamo, imalo tokom devedesetih
godina vece Zrtve nego devede-
set posto Albanaca. Ako tome
dodamo i ovih 900 koji su ubi-
jeni u miru, to je neSto mnogo
gore. S druge strane, pogledajte
kako se ta represija zavrsila. Na
Kosovu i Metohiji je pocetkom
20. veka bilo izmedu 35 i 40
posto Srba. Pre 30 godina ih
je bilo 20 posto. Koliko ih ima
danas? Danas ih ima 5 posto.
Srbija nije znala, odnosno nije
mogla da integrise Kosovo po-
§to je Zelela da integrise veliku
Jugoslaviju. Naravno, nije uspe-
lo ni jedno ni drugo. Jer, ko Zeli
da izvrsi dva velika dela, vrlo
Cesto propadne u oba pokusa-
ja. S druge strane, Srbija nije
1998. imala velike saveznike
koji bi aminovali njeno etnicko
Cis¢enje. Neke druge balkanske
zemlje su imale saveznike koji
su dozvolili, pa ¢ak i pomogli,
etnicko ¢iséenje na njihovim
teritorijama.

— Ivo Banac: Problem je u
nacionalnim ideologijama koje
su odredivale stav prema dru-
gim narodima. Sto se srpske
nacionalne ideologije tice, tu
postoji cijela gradacija slu¢a-
jeva u nadem susjedstvu. A na
samom dnu piramide su bili
upravo kosovski Albanci, ili
Albanci opéenito, koji u takvoj
ideologiji nisu zavrjedivali ni
status Covjeka.

— Cedomir Anti¢: To je
stereotip. Ja pretpostavljam da

gospodin Banac to govori iz
odredenih politickih razloga.

— Ivo Banac: Stereotip ili
ne, to je tocno.

Europa i Balkan

Cini seda raspad Jugoslavije
pratijedan paradoks. Svi na-
rodi bivse Jugoslavije Zele u
Evropsku uniju, koja je jedna
velika multinacionalna zaje-
dnica u kojoj se granice poste-
peno brisu, dok u isto vrijeme
utvrduju svoje etnicke granice i
nastoje da im teritorija bude sto
viSe nacionalno homogena.

— Ivo Banac: Ne bih se
slozio s takvim nacinom obja-
$njavanja onoga $to se dogada.
Mislim da postoje proeuropske
tendencije u gotovo svim ze-
mljama Jugoistoéne Europe,
ali i one koje doista Zele stvo-
riti etnicki ¢iste drzave. Ako
gledamo slucaj Kosova, ono
§to je medunarodna zajednica
preko Ahtisaarijevog plana
nametnula Kosovu, kao neza-
visnoj drzavi, ne pretpostavlja
etnicki ¢istu drzavu. Vjerujem
da ¢e se smanjiti broj konflik-
tnih situacija kada Europska
unija pokrije cijelu regiju. Ali,
ujedno sam realan i znam da
iu zemljama Europske unije
postoje nacionalni konflikti
koji se rje$avaju na manje-vise
demokratski nacin. Ne moze-
mo znati kakva je buduénost
Belgije, hoce li se ona raspasti.
Ne mozZemo znati ishod niza
sli¢nih situacija. Ali se nadam
da ¢e takve sukobe regulirati
demokratska atmosfera koju
pruza okvir Europske unije.

— Cedomir Antié: Proces
uklju¢ivanja Balkana u
Evropsku uniju podrazumeva
stvaranje funkcionalnih drzava.
Nazalost, jugoslavenski projekt
nije uspeo ni u prvom, ni u
drugom slucaju da dovede do
stvaranja funkcionalne drzave.
Prva jugoslovenska drzava na-
stala je pod pretpostavkom da
¢e troplemeni narod da postane
jedan narod. To se nije dogodi-
lo. Stavise, istorijske, kulturne i
religijske razlike postale su jos
dublje. Posle Drugog svetskog
rata stvoren je jedan federalni
model po uzoru na sovjetski s
namerom da dode do emanci-
pacije ne samo naroda koji su
bili u sporu pre Drugog svet-
skog rata, ve¢ i novih naroda
koji su prvi put u socijalizmu
dobili svoje nacionalne drzave.
Granice koje su konstruisane
medu jugoslovenskim republi-
kama, bez obzira na istorijsku
utemeljenost nekih od njih,
pravljene su da budu §to kom-
plikovanije i besmislenije da ne
bi moglo da dode do raspada.
Medutim, kad je devedesetih
godina doslo do neminovnog
rastakanja Jugoslavije, postalo
je izvesno da Evropske unija
nije naklonjena slozenim drza-
vama. Tako se dogodilo da se,
recimo, i Cehoslovacka, uprkos
tome $to vecina gradana dve
federalne jedinice — Ceske
i Slovacke, kako pokazuju
istrazivanja, nije Zelela neza-
visne drzave, ipak razlozila jer
gradanima nije bilo isplativo
da udu u Evropsku uniju kao

sloZzena drzava koja nije do
kraja bila funkcionalna. Nesto
sli¢no se dogada i na Balkanu,
s tim $to je u slucaju Balkana
naslede bilo takvo da granice
nisu na pravi na¢in bile odraz
rasporeda etnickih zajednica.
Sto se tice Kosova i Metohije,
bez obzira na Ahtisaarijev
plan, mislim da je posle teskog
etnickog ¢iséenja do kojeg

je doslo tokom devedesetih
godina, a narodito u posle-
dnjih osam godina, vrlo tesko
ocekivati da na Kosovu bude
uspostavljena multietnicka
zajednica. Pogledajte novu
zastavu Kosova, mnogi se spore
oko toga da li onih Sest zvezda
na njoj zaista znaci $est naroda,
s obzirom da su neki od njih
potpuno o¢isceni sa Kosova i
Metohije, ili je rec¢ o Sest alban-
skih zemalja koje kad-tad treba
da stvore Veliku Albaniju.

Granice iz 1945.

— Ivo Banac: Moram ko-
mentirati dvije stvari. Prvo,
socijalisticka Jugoslavija, §to se
njezinih republi¢kih granica
tice, nije stvorena po uzoru na
Sovjetski Savez, niti su granice
njezinih republika bile do te
mjere komplicirane da bi bile
potpuno nerealne. Te granice
su stvorene na osnovi histo-
rijskih pokrajina. Odstupanja
od tog principa su minimalna
i uglavnom se odnose na one
predjele gdje prije nisu po-
stojale granice, kao u sluaju
Slovenije i Hrvatske u istar-
skom dijelu, ili kad je bila u pi-
tanju kompenzacija Srbije, rije¢
je o granici izmedu Vojvodine
i Hrvatske. Prema tome, nisu
to nekakve izmisljene granice,
nego je rije¢ o prilicnom posti-
vanju granica koje su postojale
i prije 1945. Drugo, da su te
granice doista bile krojene na
etnicki nacin, mislim da bi
situacija kosovskih Albanaca
bila prili¢no pomjerena u nji-
hov prilog, $to se nije dogodilo.
Nadam se da nije potrebno
nagadati kakav je smisao zasta-
ve Kosova, jer je o€ito da je tu
doslo do odstupanja od etni-
ckog nacela. Zastava govori da
Kosovo nije definirano u uzem
albanskom smislu nego na
jedan otvoreniji nacin koji vodi
racuna i o drugim narodima
koji Zive na Kosovu.

— Cedomir Anti¢: Ako
dozvolite, samo bih pojasnio
ovo o granicama. Te granice
nisu povladili istori¢ari, ve¢
grupa partijskih funkcionera.
One jesu, realno, u ve¢em delu
istorijske, medutim, ja sam
govorio o pojedinostima koje
te granice ¢ine vrlo kompliko-
vanim. Tu mislim, pre svega, na
jedno teritorijalno ostrvo koje
pripada Bosni i Hercegovini, a
koje je na teritoriji Sandzaka,
zatim na lo$e skrojenu granicu
u Bokokotorskom zalivu, na
Piranski zaliv, na pet hiljada
hektara zemlje na levoj obali
Dunava, kad je re¢ o granici
Srbije i Hrvatske itd.

— Ivo Banac: To je mozda
dva posto ili jo§ manje od svih
granica stvorenih 1945.To su
sitnice.
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Vinko Grqurev

Proglasenje Hajdukova igralista
spomenikom nulte (najvie)
kategorije po kojoj bi se zabranila
svaka gradevinska intervencija

koja nije u njegovoj tradicionalnoj
povijesno-kulturnoj funkciji bilo bii u
svrhu zastite splitske urbane jezgre,
kao i plauzibilnog razmisljanja o
vrijednosti prostora uopce. Stari plac
nije obi¢na gradska livada

jerodavni ministar Dragan
w Primorac sluzbeno se suprotsta-

vio pokusaju inkompetentnih i
beskrupuloznih “poduzetnika” da pri-
svoje nekadasnje Hajdukovo igraliste
radi izgradnje stambenog, poslovnog
i trgovackog kompleksa. Njihovo se
nastojanje protivi Zakonu o sportu.

Cesta je rije¢ o problemati¢nostima

u vezi s urbanistickim planovima koji
se donose u uskom krugu interesnih
skupina. Primor¢evo potenciranje
znanja, kao bitan uvjet emancipaci-
je Hrvatske, pokazuje se, stoga, kao
“apstraktni zahtjev” jer se sve ¢ini
suprotno proizvodnoj paradigmi koja
omogucuje prosperitet.

Kategorija prostora kao
nacelo

Nitko nije protiv izgradnji, me-
dutim, nuzno je biti protiv toga da
deestetizacija i disfunkcionalizaci-
ja prostora bude njihov posljedak.
Pusto$enja od primorskih naselja do
mnogih tocaka u Zagrebu epifenomen
je ekonomske bijede iz ¢ijega zacara-
nog kruga nije mogué izlazak ostaja-
njem u njemu. Svjedoéi li to kako je
Hrvatska u isku$enju reproduciranja
bitnih nepovoljnosti i da bude, unato¢
fami o europskim nastojanjima, u stilu
zemalja “trecega svijeta”? Sto je neka-
da bila finska Nokia i kakva je njezina
uloga danas u svijetu, ali, zasto takvu
ulogu nisu mogli imati Jugoplastika,
kao nekadasnji pokrovitelj europ-
skog kosarkaskog prvaka, ili Bagat,
Prvomajska, RIZ...?

Rentabilnost na §to manjem pro-
storu (pritom se misli na ustedu
sirovina i energije) svrha je i smisao
racionalnih investicija odnosno “po-
stindustrijalisti¢ke” proizvodnje. Da je
Hrvatska udaljena od modernih pro-
izvodnih zahtjeva ocito svjedodi pre-
izgradivanje njezinih gradova i obale,
pri ¢emu samo neki stje¢u dobit kojoj
je “protuteza” minus na racunima
mnogih, jamac¢no, i Hrvatske u cjelini,

Primoréevo zauzimanje za rekon-
strukciju Staroga placa u Splitu tre-
bao bi biti svojevrstan “kopernikanski
obrat”. Rije¢ je o bitnoj promjeni

Hajdukov Stari plac —
spomenik nulte kategorije?

. odnosa prema prostoru samome po

sebi. Kao $to je vrijeme tradicionalno
bilo karakteristi¢no za proizvodnu
rentabilnost, ekoloska nacela insistira-
ju, prije svega, na kategoriji prostora.
Staro Hajdukovo igraliste trebalo
bi proglasiti spomenikom nulte (naj-
vise) kategorije! To bi bilo povijesno
legitimno unato¢ Hajdukovu aktual-
nom prozivljavanju teskih dana koji
upozoravaju, zapravo, na pukotine u
samom (globalnom) drustvu. To bi
bilo prijeko potrebno radi definiranja
urbane strukture modernoga Splita.

Hajdukov trg

Kao jedna od najznacajnijih split-
skih institucija u posljednjih stotinjak
godina i glavni simbol Splita, Hajduk
zasluzuje spomenik. Za Hajdukovu
15. obljetnicu skladao je Ivo
Tijardovi¢ operetu Kraljica lopte. Nije
slu¢ajno Miljenku Smoji Hajduk bio
glavni motiv u povijesnoj sagi Velo
Misto. Hajduk je nastao kao institu-
cija o€uvanja hrvatskoga identiteta,
medu velikim europskim nacijama,
uodi prvoga svjetskog imperijalisti-
¢kog obracuna njihovih burzoazija.
Hajduk se potvrdio kao medunarodna
antifagisticka institucija proglase-
njem u Bejrutu po¢asnom moméadi
Slobodne Francuske.

To $to je danas poduzece za traffi-
cking ljudskih nogu i poligon sukla-
dne politike svjedo¢i o izopacenosti
suvremenoga svijeta, dapace, onoga
prema ¢ijim se “vrijednostima” po-
stavljamo s nekriti¢kim udivljenjem.
Ideal je da nogomet bude element
kulture, kao $to je bio, pa bi valjalo
ovjekovjeciti ono $to je Hajduk znacio
za (splitsku) kulturu i povijest.

Bilo bi logi¢no da spomenik bude
na starom igrali$tu. Najprimjereniji bi
bio arhitektonski spomenik, uostalom,
Gyorgy Lukécs i Nicolai Hartmann
tumacili su kako arhitektura, u krutoj
tvari (prostorno) kondenzira vrijeme
i igru. Graditeljska struktura Splita
pretpostavlja da bi taj spomenik mo-
glo biti simo Hajdukovo igraliste?

Premda je urbanu fizionomiju
Splita bitno odredio srednjovjekovni
i renesansni grad nastao na supstratu
Dioklecijanove palace, Split je u pri-
li¢noj mjeri bio i tezacko naselje sve
do potkraj 19. stolje¢a kada je, u doba
secesije 1 u Dalmaciji, poprimio obi-
ljezja modernoga grada. Steta je $to se
izrazajnije nije zastitila spona izmedu
ruralne arhitekture i one koja je po-
tom nastala, §tovise, i njezinim deva-
stiranjem. Buduéi da se Hajdukovo
igraliSte nalazi na raskrizZju svih tih
arhitektonskih stilova, onda je s obzi-
rom na vrijeme Hajdukova nastanka
i njegova povijesnoga znacenja, logi-
¢no, da na mjestu njegova starog igra-
lista — izmedu starog i novog Splita
— bude trg.

Stambeni, poslovni i trgovacki
kompleksi ne bi smjeli biti legitimacija
za bilo kakvu intervenciju u gradski
prostor. Njihovom izgradnjom, na
Hajdukovu igrali$tu, zacijelo u moder-
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nisti¢kom stilu, opteretila bi se i de-
struirala ionako narusena arhitekton-
ska konfiguracija staroga Splita. Trg
je mjesto na kojem se ukrstaju pravci
ljudskoga kretanja, pa je, stoga, mjesto
okupljanja. To je Hajdukovo igraliste,
bez sumnje, bilo desetlje¢ima.

Rehabilitacija tradicionalne
uloge

Neki urbanisti, liseni estetske i po-
vijesne senzibilnosti, u pokornom slu-
Zenju egoizmu stanovitih investitora,
zapostavljaju urbanisti¢ke standarde
da grad treba imati slobodnih (zele-
nih) povrsina. To vrijedi pogotovo za
inale pretijesne mediteranske gradove
medu kojima je Split.

Neumjesna je interpolacija stambe-
nih, poslovnih i trgovackih kompleksa
u gradsko srediste zbog potrebe da
se reducira automobilski promet.
Medutim, ako bi se protezirao takav
promet, a na §to upozoravaju proje-
kti (podzemnih) garaza, onda grad
ne bi mogao imati slobodnog (zele-
nog) prostora. Dok se svugdje takvi
kompleksi premjestaju na gradski
rub i svodi u sredi$tu grada promet
motornim vozilima na minimum, u
Hrvatskoj se ¢ini suprotno tome. To
je zbilja indikacija nase inferiornosti i
nedostatak samopostovanja.

Sve urbanisti¢ke zahtjeve ispunjava
u Splitu Hajdukovo igraliste da bude
trg u sredistu grada. Koja bi bila svr-
ha i funkcija te zasticene, slobodne,
Stovise, i zelene povrsine? Rjesenje
je jednostavno: ona koja je bila. Iako
je Hajduk pedesetih godina dao ¢ak
dvojicu kontinentalnih reprezentati-

Readaptacijom staroga
Hajdukova igraliSta

taj bi gradski prostor

— zadobivanjem
tradicionalne uloge

— dobio svoj pravi oblik

| pravu svrhu. Ni taj
(buduci) stadion ni
igraliSte u Parku mladezi
(nekada skojevaca) ne bi
bili konkurencija onome
u Poljudu nego, Stovise,
njegova dopuna
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vaca, ipak je, nesto kasnije, u uspore-
dbi s Crvenom zvezdom, Dinamom
i Partizanom pokazivao neka pro-
vincijalna ogranicenja. Dok su “me-
tropolitanski” klubovi, iz Beograda i
Zagreba, nastupali u europskim natje-
canjima i poduzimali turneje na koji-
ma su igrali s uvaZzenim momdcadima,
Hajduk bi dospijevao i do samoga dna
domacega natjecanja.
Arhitekt Frane Gotovac izradio
je sredinom $ezdesetih godina pro-
vizorni projekt za stadion kapaciteta
40.000 gledatelja (po ondasnjim stan-
dardima) na mjestu nepogodnoga,
postojecega igralista. To je bio nuzan
zahtjev u zapocinjanju Hajdukove re-
habilitacije. Nekoliko godina prije bili
su zavrSeni Maksimir i Marakana.
Zanimljivo je da se Hajduk rehabi-
litirao postignuvsi neponovljive uspje-
he nekoliko godina kasnije: na Starom
placu. Ipak, nije se moglo ostati na
tom igrali$tu, pa je, potkraj sedam-
desetih godina, zbog Mediteranskih
igara, izgraden, prema projektu arhi-
tekta Borisa Magasa moderan gradski
stadion u Poljudu. Napusteni Stari
plac pripao je Nadinim ragbijasima.
Bilo bi primjereno da taj prostor
i nadalje bude u sportskoj funkciji.
Mogao bi se zastititi kao bezgrade-
vinska zelena povrdina ozivljavanjem
Gotovéeva nauma. Gledaliste bi bilo
manjih dimenzija nego li ga je onda
zamislio. Readaptacijom staroga
Hajdukova igralista taj bi gradski
prostor — zadobivanjem tradicionalne
uloge — dobio svoj pravi oblik i pravu
svrhu. Ni taj (bududéi) stadion ni igra-
liste u Parku mladezi (nekada skoje-
vaca) ne bi bili konkurencija onome u
Poljudu nego, stovise, njegova dopuna.
Moglo bi se misliti kako je nee-
konomiéno zbog samo koju tisucu
gledatelja staviti u pogon objekt
desetak puta vecega kapaciteta, pri
¢emu bi stadion u Poljudu bio rezer-
viran za natjecanja najviSega stupnja,
medutim, bio bi izvrgnut brzom pro-
padanju ako njegova uporaba ne bi
bila razmjerna potrebi za normalnim
odrZavanjem.

Urbanizam kao odraz
drustva

Nogomet je u Splitu razvijen
samo u jednom segmentu, onom
profesionalnom, odnosno komer-
cijalnom, u kojem se gubi iskonski
sportski duh. U Splitu Hajduk nije i
ne mora biti sve i svasta ni u nogo-
metu. Zasto je gotovo do potpunoga
gadenja doveden nekadasnji jugosla-
venski prvoligas RNK Split? Gdje
su sada Nada, Sjever, Dalmatinac...?
Najmjerodavnija su za razvitak (no-
gometnoga) sporta natjecanja “nizega’
ranga i ona $kolska, radnicka i njima
sli¢na. I za njih su potrebni sportski
(nogometni) tereni. Stari plac nije
(samo) predmet nostalgi¢noga obo-
Zavanja slavne proslosti, nego, prije
svega, objekt potreban za bavljenje
nogometom buduéim generacijama.
Funkcionalnost njegove sportske ulo-
ge nije prijeporna.

Splitskom ljetu i festivalu zaba-
vnih melodija potrebni su mnogi
drugi i vedi prostori od onoga na
Prokurativama. Nije li najpogodniji
onaj koju stotinu metara dalje od
njega? Stadion mozZe biti mjesto i tih
kulturnih manifestacija. Po ¢emu bi
poslovni i trgovacki kompleksi bili
rentabilniji usred grada nego podalje
od njega, na periferiji, i po cemu bi
stambeni objekti, uz, one nize katego-
rije, postojece, koje bi trebalo restau-
rirati, bili potrebni na tom podrudju?

Urbanizam je prostorno-vremenska
konfiguracija drustvenih odnosa.

Za taj dio Splita vrijedi u vecoj
mjeri ono §to bi neki htjeli u Zagrebu,
u Maksimiru, u kojem bi, na podrudju
(eventualno) dislociranoga Dinamova
stadiona (na novozagrebacku pusto-
poljinu), gradili ekskluzivne stanove,
to jest one preskupe po “kvadraturi”.
Isto vrijedi i za moZebitno izmjestanje
Zagrebova stadiona iz Kranjéeviceve
ulice na Jarun da se masa eliminira iz
grada i da je se locira onamo gdje ne
bi smetala “eliti”.

Funkcionalan je stadion ako se do
njega moze bez osobitih teskoca i

puno vremena dod¢i pjeske, iz centra,
jer se pritom manje opterecuje pro-
met i ne zahtijeva se poveliki prostor
za parkiranje. Ne mora Allianz-
Arena u Minchenu biti neupitno
mjerilo.

Kakva se pritom pretpostavlja
drustvena stratifikacija? Koja je to
“nova klasa” i po ¢emu se ona usto-
licila kao “avangarda” Po ¢emu bi
ona sama imala pravo odludivati o
sudbini gradova kako se to, izme-
du ostalog, pokazuje na Trgu Petra
Preradoviéa (Cvjetnoga trga) u
Zagrebu? Kakva je njezina kulturna
dimenzija? I to su pitanja kojima
valja zapoceti svaku raspravu o urba-
nistickom planiranju.

Mala zemlja za velike zarade

Nije 1i na vidiku ona segregaci-
ja u prostoru koja oslikava polozaj
Hrvatske u medunarodnim rela-
cijama? Znakovit je slu¢aj otocica
Obonjan koji je hrvatska izvr$na
vlast oduzela hrvatskoj omladini i
dala ga izvjesnim “ulagacima” (kon-
zorciju stranom i domadem) za turi-
sticke objekte. Izvjesno je da Hrvat

LL-WALLPAPERS L o com

Hrvatsku pocinje dozivljavati tudi-
nom, naime, ako je sve pod oklopom
stranoga kapitala, pa je, stoga, osnova
njegove reprodukcije domadéi otudeni
rad, onda je razumljivo da je Hrvatu
Hrvatska, kao vlastita domovina,
puka apstrakcija. Da se ne bi ostalo
u toj sferi privida i iluzija, u kojoj
kompradorska birokracija, radi svojih
probitaka, ¢ini sve protiv vlastita na-
roda pretvarajuéi ga u najamnika na
njegovu prostoru koji mu je oduzet i
prodan — treba uciniti nesto konkre-
tno: ocuvati prostor.

Nista se ne ¢ini radi prevladavanja
tih nepovoljnosti jer, ili zbog neznanja
ili zbog toga $to bi bilo protiv nji-
hovih interesa, nijedan “relevantan”
Cinitelj ne stavlja u prvi plan elemente
“postindustrijalizma”, u kojima se
potvrduje “drustvo znanja”.

Hrvatska se konstituira kao idealan
objekt za reprodukciju necijih ekstra-
profita, naime, u zemlji, deficitarnoj u
mnogo ¢emu, moguce je, bez osobitih
kriterija, lako uloziti kapital i jo$ ga
lakse “izloziti”. Niska cijena rada,
jagma za meSetarskim provizijama i
$pekulacije s prostorom pogodni su
uvjeti za to. Bit ¢emo, dapace, prinu-
deni u onih koji ¢e visak vrijednosti
iznijeti i prenijeti na privla¢nija mjesta
uzimati kredite s povisokim kamatama
radi sanacije pustosi koju su ostavili za
sobom na nasem tlu. O ¢emu, uosta-
lom, svjedoCe price o apartmanizaciji,
betonizaciji i marinizaciji?

Naklapanja je li Hajdukovo igra-
liste — dosjeloséu — Hajdukovo, ili je
ono gradsko ili, pak, Zupanijsko samo
je juridicko nadmetanje birokrata koji
su se radi realiziranja svojih interesa
usandili u nekima od tih institucija (ili
vi$e njih). Taj je spor vrlo lako rijesiti,
naime, prekoraciti njihove interese i
potvrditi to da je taj prostor dio grad-
skog povijesno-kulturnog identiteta
Splita. Inace, mogla bi opéinska i/ili
Zupanijska vlast pokorno sluziti neko-
ga koji bi sutra Hajduka (drustvenim
novcem) “kupio” i zaposjeo njegovu
(gradsku, drustvenu) imovinu iscr-
pljujuéi je i izivljavajuéi se nad njome.

Nije tesko krenuti u $irinu kruga
ako se fiksira njegovo srediste. Bilo
bi to proglasenje Hajdukova igralista
spomenikom nulte (najvige) kategorije
po kojoj bi se zabranila svaka grade-
vinska intervencija koja nije u njego-
voj tradicionalnoj povijesno-kulturnoj
funkeiji. To bi bilo i u svrhu zastite
splitske urbane jezgre. I plauzibilnog
razmisljanja o vrijednosti prostora
uopdée. Stari plac nije obi¢na gradska
livada.m
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Arhitektura svakodnevnice
kao kulturna bastina?

Sandra Uskokovi¢

Odbacivanjem tradicionalne
klasifikacije arhitekture, projekt
EAP20 primarno sagledava
arhitekturu 20.stoljeca kao
kulturolosku paradigmu

Medunarodni projekt £AP20
— arhitektura 20. stoljeca u europskim
Zemljama

A “‘modern” man has nothing to add to
modernism, if only because he has nothing
to oppose it with.

Elias Canetti

“Moderni” éovjek nema Sto dodati mo-
dernizmu, cak i ako je tako samo zato Sto
mu se nema cime Suprotstaviti.

Elias Canetti

autolosko svjedocanstvo
Canettijeve tvrdnje sugerira

temporalne granice izmedu
moderniteta i moderne kulturne ba-
Stine, te moguce nacine proucavanja
utjecaja postmodernisti¢kog diskursa
unutar okvira preispitivanja naseg
vlastitog moderniteta. Tijekom 20.
stolje¢a uporaba termina “moderan”,
“modernitet” i “suvremen” je postala
toliko ucestala i viSesmislena, da je
desinonimizacija rije¢i “moderan” i
“suvremen” nuzna za njihovo razu-
mijevanje. Rije¢i moderan i suvremen
nisu se smatrali bitno razli¢itima prije
ranog dvadesetog stoljeca, kada je
pokret §to ga zovemo modernizmom
postao “samosvjestan”. Calinescu kaze
da suvremenik prihvaca (ne bez kriti-
¢nosti) “snage $to proZzimaju moderni
svijet, odlike znanosti i napretka”,
dok modernist “zeli promotriti Zivot u
cjelini, pa ga u modernim prilikama i
osuduje u cjelini”. Calinescuov pristup
modernitetu (pojam modernisticke
“cjelovitosti” suprotstavljen je suvre-
menoj “fragmentarnosti”) usmjeren
je strukturalnom, prije negoli pukom
povijesnom odredenju modernog.
Tema moderniteta, suvremenosti i
moderne kulturne bastine polaziste je
medunarodnog projekta Arhitektura
20. stoljeca u europskim zemljama
— EAP20 koji se odvija pod okriljem
programa Vije¢a Europe pod nazi-
vom Culture 2007 — 2013. Rije¢ je o
dvogodisnjem projektu u kojemu su-
djeluje Sest zemalja ¢lanica Europske
Unije i Hrvatska kao pridruzeni (bu-
duéi) ¢lan EU, pokrenutom od stra-
ne Udruzenja arhitekata Portugala.
Manifesto projekta pociva na pro-
midzbi internacionalnog karaktera
(stila) arhitekture 20. stoljeca, kao i
na identifikaciji a time i dokumenta-

ciji arhitekture 20. stoljeca kroz nove
tematske pristupe kao $to su: nacini
kori$tenja zemljista i koncept javnog
prostora, urbani sklopovi, okoli§ i
kulturni pejzaz. Svrha projekta nije
povijesno-kronologki pregled arhite-
kture proslog stoljeca — jer se upravo
zeli izbje¢i “kanonska” historiografija
— veé se kroz konceptualni pristup
nastoji paradigmatski sagledati fe-
nomen arhitekture 20. st. Ideja da je
koncept vazniji od fizi¢ke forme, kao
jedna od glavnih odrednica projekta,
predlaze sveobuhvatniju definiciju
arhitekture koja bi ukljucila apstrak-
tna intelektualna postignuca nave-
denoga razdoblja, a unutar koje bi se
preispitao odnos vezanosti pojmova
povijesti i identiteta u arhitekturi 20.
stoljeca. Kroz kriterije kao $to su uni-
verzalnost, legitimnost, heterogenost,
reprezentativnost te vrijednosti glo-
balizacije i razli¢itosti, projekt EAP20
nastoji ukazati na vaznost i razumije-
vanje arhitekture nedavne proslosti u
sferi $ire javnosti i publike, ukazujuéi
pritom na vaznost multidisciplinarne
suradnje produkt i 2D i 3D (renderi
i kolazi) dizajna, fotografije i (dru-
gih) digitalnih medija. “Bezmjesnost”
kreativnosti i transfer znanja medu
razli¢itim kulturnim akterima kljuéni
je element projekta u smislu crossover
debate raznih zemalja o strategiji za
ocuvanje arhitekture proglog stoljeca
u Europi. Oblikovanjem navedene
kreativne drustvene kohezije preispi-
tati Ce se uloga ponajprije moderne te
u jednom trenutku prezrene, arhite-
kture 20. stoljeca u slici zajednickog
suvremenog europskog identiteta.
Krajnji cilj projekta je “intervenira-
nje” u prostor i tkivo grada, i to putem
velike medunarodne putujuce izlozbe
koja ¢e se, osim u gradskim muzejsko-
galerijskim prostorima u zemljama-
¢lanicama projekta, postaviti unutar
gradskih javnih prostora i to na naéin
(u mediju) digitalnih projekcija i si/l-
board plakata. Sama izlozba i postav
plakata u gradskim javnim prostori-
ma fizi¢ka je manifestacija onoga $to
Yan Kersalé naziva “intervencijom
u svakodnevnicu” (intervenir dans le
quotidien).

Velika i mala arhitektura

Rezultati i spoznaje dobivene tije-
kom projekta sluziti ¢e kao platforma
za buducu datoteku europske arhi-
tekture (EU Architecture Network),
unutar koje ¢e se internetskim foru-
mom §irokoj publici omoguditi tran-
sparentno (svima razumljivo) Citanje
i razumijevanje kulturne bastine 20.
stolje¢a. Odabirom 20-tak reprezen-
tativnih arhitektonskih djela svaka
zemlja uéesnica u projektu predstavit
¢e svoj nacionalni opus, od urbanih
sklopova do arhitektonskog objekta.
Uz Ministarstvo kulture Republike
Hrvatske koje podrzava EU program
Culture 2007 - 2013, Grad Rijeka
je jedan od vodecih sponzora ovog
projekta u Hrvatskoj koji ée svojom
donacijom omoguciti da Muzej mo-

derne i suvremene umjetnosti u Rijeci
ugosti spomenutu putujucu izlozbu,
kao i mnogi drugi gradovi primar-

no Europske Unije poput Lisabona,
Pariza, Budimpeste i Tallina. Projekt
EAP20 kriticki preispituje postojece
parametre struke, odnosno kriterije
po kojima se arhitektura danas vre-
dnuje te percepciju arhitekture kao
kulturne bastine. Naime, oslanjanje
na “racionalne i promisljene teorije”
jedan je od glavnih uzroka dana-
$njeg “nesretnog” stanja u arhitekturi
i dosadasnjih kanonskih kriterija.
Podjelom na “reprezentativnu”, veliku
i “perifernu”, malu arhitekturu stvorila
se jedna od mogudéih tradicija vredno-
vanja arhitekture. Analogno tome,
glavni izvor “dobre” arhitekture uvijek
je svjesni naglasak na jedno ili vise
obiljezja arhitekture, koje je jedna ili
druga generacija proglasila teoretski
bitnom za umjetnost. Takva teorija

generacija, ¢ime su ostala obiljezZja
arhitekture ostala zanemarena. Ipak,
u zadnje vrijeme prisutan je sve veci
interes za ne-monumentalnim gra-
devinama (prisjetimo se stare dileme
“je 1i nadstre$nica za bicikl arhitektu-
ra?”). Veliki dio grade o modernizmu
je pisan u formi “teoretskih evan-
delja” za novu eru, ¢ija je motivacija
bila usmjerena ka promidzbi novog
svjetskog pokreta, a ne objektivnom
razumijevanju svijeta arhitekture.
Odbacivanjem tradicionalne klasi-
fikacije arhitekture, projekt EAP20
primarno sagledava arhitekturu 20.
stolje¢a kao kulturolosku paradigmu.
Modernizacija je prije svega za-
pocela kao proces postepenog ostva-
renja apsolutne osobne i kolektivne
autonomije. Apstrahiranje lokalnog
konteksta dovelo je do opéeg uni-
verzalizma moderne arhitekture,
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NasSe razumijevanje
arhitekture 20. stoljeca
zapravo je i nacin njenog
ocuvanja | vrednovanja.
Djelo je onakvo kakvo
jest po svojoj prirodi,

ali i onakvo kakvo biva
shvaceno. Ono je u
prvom slucaju predmet
fenomenoloske, u
drugom hermeneuticke
analize. Prva analiza
govori o prirodi, a druga
0 znacenju djela
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Park André Citroén, 1985., Pariz (arhitekti: Clement/Berger & Provost/Viguier)

tzv. Internacionalnog stila. Pojedina
individualna djela su zadrzala identi-
tet iako varijabilni, jer se svako djelo
arhitekture ¢ita u skladu s fizickim,
neposrednim kontekstom ili nacional-
nim, kulturnim kontekstom. Zapravo,
upitno je jesu li arhitektonski i estet-
ski izricaji arhitekata doista odraza-
vali njihov stav prema modernitetu?
Paradoksalno je, naime, da je formal-
na komponenta modernizma implici-
rala oblikovanje uniformnih povrsina,
aplikaciju suZenog izbora materijala i
boja (tj. izbjegavanje aplikacije boja),
kompozicije geometrijski Cistih obli-
ka, tj. formalnu disciplinu u kontrastu
s proklamiranom Zeljom za slobo-
dom individualne ekspresije. Proces
transformacije koji je zapoCeo s mo-
dernizacijom u stanje apstraktnog,
ne-prostornog, ne-lokalnog logickog
racionalizma, savr$enog oslobodenja
od tradicije, a kojemu je svako arhite-
ktonsko djelo tezilo, definirao je jedan
mali svijet za sebe: kamen temeljac
nove realnosti. Sto je teznja za stvara-
njem tog novog svijeta bila jaca, to je
bila izrazenija u karakteru arhitekture.
No, dok je medu arhitektima sredine
stoljeca postojala rastuca potreba za
identifikacijom, kroz fotogenicne re-
produkcije svojih gradevina, danasnja
mlada generacija arhitekata nije vise
zaokupljena kulturnim identitetom
arhitekture, ve¢ trazi njezin simbolicki
identitet u svijetu globalnih medjija.

Fenomen arhitekture
20.stoljeca

Arhitekturu proglog stoljeca potre-
bno je prije svega sagledati kao feno-
men, a ne samo njezinu pojavnost jer
arhitektura nije isklju¢ivo pitanje stila
ili oblika, niti je isklju¢ivo definirana
socioloskim ili ekonomskim ¢imbe-
nicima. Ona ima svoj vlastiti Zivotni
ciklus, razvija se i stari te pronalazi
nove moguénosti, ali ih isto tako i
zaboravlja i iznova iznalazi. Karakter
arhitekture je ono $to zadovoljava
Covjekovu potrebu da se identificira
sa okolinom. Arhitekturu proslog
stoljeca je moguce dvojako proma-
trati. Prvi pristup je kroz povijest
arhitekture koja se fokusira iskljucivo
na remek-djela i na taj nacin uspo-
stavlja kanon arhitekture 20.stoljeca.
Svaki kanon pak oblikuje paradigmu
izvrsnosti opravdava arhitektonske
smjerove i orijentacije i definira pri-
hvatljive kriterije za znacajna djela
arhitekture 20.stoljeca. No, ovaj tip
paradigmi se pokazao kratkotrajnim.
Naime, uobi¢ajeno je da se, ubrzo
nakon §to je kanon uspostavljen, javlja
novi pristup arhitekturi koji dovodi
u pitanje uspostavljeni, i uspostavlja
novi kanon. Drugi pristup arhitekturi
20. stoljeca polazi od toga da su novi
materijali (armirani beton ili alumi-
nij), tehnologija (dizalo, klimatizacija,
kompjuterski projektirani arhitekton-
ski nacrti), ili dominantni ekonomski
sustavi (npr. liberalni kapitalizam)
imali odlucujudi utjecaj na oblikova-
nje novih tipologija. Povijesni pristupi
koji na navedeni nadin opisuju odlu-
Cujudi utjecaj pojedinih faktora na
arhitektonske tijekove, imaju zapravo
predvidivi karakter, jer oni opisuju
impersonalne povijesne procese koji
dovode do neizbjeznih zakljucaka kao
§to je trijumf moderne arhitekture u
odnosu na tradicionalnu, ili kao §to
je sluZenje arhitekture i umjetnosti
svijetu trzisnog kapitala i nekretni-
na, kao i komercijalnim i politi¢kim
programima. U bilo kojem povije-
snom trenutku prisutni su razli¢iti

v oblici interpretacija. Ve¢ je Robert
® Venturi u svojoj knjizi Complexity and
o Contradiction in Architecture (“Volim
3 kompleksnost i kontradikciju u arhi-
I tekturi.”, tim rije¢ima Venturi zapoci-
of nje svoju knjigu) upozorio na tenziju
& koja postoji u gradnji, koja potjece iz
* bihevioristicke psihologije ¢ija istra-
= Zivanja su pokazala da veéina ljudi u
G odnosu na mjesta i gradevine preferira
5 slozZenost, kompleksnost, umjesto
gjasnoée i jednostavnosti. Suprotno
& ocekivanom, suvremenost i tradicija
& tj. povijest kao proslo vrijeme, zapravo
i nisu u kontradikciji — istinska se su-
vremenost zbiva samo kao bitno, kao
povijesno ponasanje, odnosno istinska
suvremenost je ona koja stavlja pro-
§lost u odnos prema buduénosti i kao
takva je sama povijesna kategorija.
Prema tome, istinski je suvremena
arhitektura ona koja znaci boraviste
(ethos) odnosa proslosti prema budu-
¢nosti. Dakle, arhitektura mora biti
ono bitno, povijesno, tj. istinski suvre-
meno misljenje i stvaranje.

Danasnju arhitektonsku produkciju
moramo poceti prepoznavati i uvaza-
vati kao nasu buducu kulturnu bastinu
i to je upravo modus operandi projekta
EAP20. Kulturna bastina 20. stolje-
¢a je dio habitata dana$njice, §to je
donekle inovativni i drukeiji pristup
u odnosu na prijasnje kategorizacije
proslosti i bastine. Svako valorizi-
ranje kulturne batine u bilo kojem
drustvenom ili kulturnom kontekstu
implicira javno priznanje tj. uvaza-
vanje §ire publike, bivanje dijelom
kolektivnog identiteta koji na kraju
zahtijeva institucionalno priznanje.
Ovo dvostruko priznanje omogucava
ocuvanje bastine i osigurava kontinu-
itet istog procesa. Ilustrativan je kon-
cept opere operte Umberta Ecoa koji
osvjestava znacenje kulturne bastine u
ovom na$em hiperkomunikacijskom
drustvu referirajuci se na pitanje au-
tenti¢nosti. Eco analizira dvije kom-
ponente umjetnickog djela: kreativni
proces i autorstvo s jedne strane, te na
drugoj strani gledatelja ¢ije razumi-
jevanje djela ovisi o razli¢itim tem-
poralnim uvjetima te kulturolokim i
drustvenim sli¢nostima i razlikama.
Dosljedno tome, istina o umjetni-
¢kom djelu ovisi o naéinu kako ga

publika dozivljava.

eine Puteaux (arhitekti: Zehrfuss, Camelot & Mailly)

d

Percepcija arhitekture
20. stoljeca kao kulturne
bastine

Kroz odnos publike prema umje-
tnosti otkiva se nadasve ideoloski
background publike. Da bi umjetnicko
djelo uopée bilo mogude, nije neo-
phodno da ima odgovaraju¢u publiku.
Dosljedno ovakvom pristupu, umje-

tnost ne treba ispunjavati odredena

ocekivanja publike, ali umjetnost isto
tako formira svoju publiku i njena
ocekivanja. “Publika” pak ne predsta-
vlja homogenu grupu, ili masu, veé je
safinjena od pojedinaca. Stav publike
prema umjetnickom djelu nije nuzno
utemeljen na kriteriju dopadljivosti i
subjektivnom sudu. Divimo se i sma-
tramo uzvisenima gradevine poput
piramida koje su znak vje¢nosti, ili
katedrala u kojima je reprezentiran
autoritet crkve, slikama i statuama
bogova i heroja, epovima o kraljevi-
ma i velikim dogadajima jer su takva
djela bila “objektivno lijepa”i “veli-
¢anstvena”, ali ih nuZno ne volimo ili
smatramo bliskim, jer ovakva djela ne
pripadaju “svidanju” i sudu subjekti-
vnog ukusa. Subjektivan sud pocinje
biti mjerodavan tek s Humeom i
Kantom, odnosno tek od onog vre-
mena kad su djela nastala vjestim
radom majstora pocela biti tretirana
kao umjetnost u suvremenom smislu
te rije¢i. Na razini dojma, umjetnicko
djelo jest najéesée ono §to nam je bli-
sko, intimno, ono §to mi jesmo, ono u
¢emu moZemo oditati vlastita znace-
nja. Zato smatramo bliskim ono $to
je sukladno nasem vlastitom, nadem
“sustinskom” bi¢u. Vrijednost djela se
nadalje potvrduje u njegovoj “drustve-
nosti”, neprisilnim konsenzusom. Prvi
aktivni odnos prema umjetni¢kom
djelu je njegova “konzumacija’, po-
tom uzitak u djelu, a potom njegovo
istinsko razumijevanje. Dubokom
nerazumijevanju arhitekture 20. sto-
Jje¢a pridonio je dijelom i stil tzv.
“otudenih, hladnih” gradevina koji-
ma se reprezentirao tehnicki aspekt
modernizacije: stroj, kroz nesmiljeno
opetovanje repetitivnih jedinica u
stambenim kompleksima i naselji-
ma, kao i “bezosjecajni” odnos nove
arhitekture prema zateCenom gdje je
pod parolom progresa sve §to je “staro
i povijesno” moralo ustupiti mjesto
novome, ili promijeniti kontekst. Nase
razumijevanje arhitekture 20. stolje¢a
zapravo je i nacin njenog ocuvanja i
vrednovanja. Djelo je onakvo kakvo
jest po svojoj prirodi, ali i onakvo
kakvo biva shvaceno. Ono je u prvom
slu¢aju predmet fenomenoloske, u
drugom hermeneuticke analize. Prva
analiza govori o prirodi, a druga o
znalenju djela. Naposljetku, umjetni-
¢ko djelo nije predmet veé proces, koji
se kroz razumijevanje djela ponovno
uspostavlja. Hélderlin je jednom re-
kao da jedino §to preostaje jest poezi-
ja. Arhitektura ima poetski kapacitet,
u njezinom najboljem slucaju.

Sandra Uskokovic je voditeljica
projekta EAP20, Hrvatska.
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|strazivacki meandri
Grotowskog i Barbe

Visnja Rogosi¢

0 utjecaju antropologije na
kazaliste 20.stoljeca — o fascinaciji
izvorima ili dodirnim tockama
kazaliSne antropologije Eugenija
Barbe i istraZivackoga rada Jerzyja
Grotowskog

a mapi teatroloskih podrudja
kazali$na se antropologija nadaje

kao jedno od najzivljih, u ¢ijim se
obiljezjima reflektiraju mnoge karakteri-
stike suvremenoga drustva. Proucavanje
ljudskog bica u situaciji izvedbe prati sve
veéu performativnost svakodnevice (po-
drudje koje kazalisna antropologija dijeli
sa studijima izvedbe), situacija “globalnog
sela” odjekuje u trazenju transkulturalnih
predizrazajnih principa, dok dominantna
interdisciplinarnost svakog usmjerenja
svoj oblik u kazalisnoj antropologiji pro-
nalazi u povezivanju ne samo razli¢itih
znanstvenih pristupa nego i prakti¢nog
i teorijskog uvida u izvedbu. Jerzy
Grotowski i Eugenio Barba od formati-
vne su vaznosti za spomenutu znanost u
dijoj steri kulminira opca isprepletenost
njihovih kazalisnih putova. Povezanosti
Utitelja i Ucenika te svojevrsnom idej-
nom i praktiénom nadopunjavanju
lako se ulazi u trag opisom zajednickih
temeljnih shvacanja kazali$noga poziva
i interesnih podrudja koji su pridonijeli
markiranju Zari$nih tocaka kazalisne
antropologije i metodoloskom profili-
ranju. Vazni pomaci teatra 20. stoljeca
poput prelijevanja utjecaja orijentalnih
izvedbenih oblika na zapad, srastanja
razli¢itih izvedbenih umjetnosti ili pre-
bacivanja fokusa s verbalnog na tjelesno
odjekuju tom istom stvaralacko-istra-
zivackom relacijom. Multikulturalnost
kao stalna znacajka rada obaju umjetni-
ka/istrazivaca bilo u sustavima glumackih
vjezbi, elementima izvedaba bilo sastavu
suradnickih grupa moze se odabrati kao
prag komparativnog sagledavanja dviju
bogatih praksi. Krajem sedamdesetih i
pocetkom osamdesetih Grotowskog ¢ée ta
linija istrazivanja odvesti ka featru izvora,
tek jednom rukaveu razvedenog istrazi-
vackog toka, u kojemu ¢e se zadrzati ne
samo jedan od njegovih najpoznatijih
ucenika Eugenio Barba nego kazalisna
antropologija uopce.

Kazaliste izvora Jerzyja
Grotowskog

U svojoj trideset i sedmoj godini Jerzy
Grotowski je zakljucio: “Neke su rijeci
mrtve, iako se jo§ njima koristimo. Medu
tim su rije¢ima: predstava, spektakl,
kazaliste, publika, itd. No, §to je Zivo?
Avantura i susretanje...”. Prepoznavsi
automatizam koji je poceo osjecati u
redateljskom radu, okrenuo je leda be-
skrajnoj proizvodnji kazali$nih produkci-
ja iupustio se u istrazivanje podrucja na

sjecistu izvedbe, antropologije i prouca-
vanja rituala. U sljedecih trideset godina
Grotowski Ce, traze¢i prema vlastitim
rije¢ima “ne novi val kazalista, nego nesto
§to bi ga zamijenilo”, razraditi razgranat,
ali sustavan put od korijena do svrhe
izvedbe podijeljen u Cetiri zasebna razdo-
blja medu kojima kazaliste izvora zastupa
spomenute “korijenske” preokupacije.
Kao uvod nije nevazan biografsko-puto-
pisni podatak o Grotowskijevu drugom
putovanju u Indiju 1970., gdje je iskusio
elementarnu komunikaciju s druk¢ijim
ljudima i prostorom daleko od urbanih
centara, te se izravno susreo s temeljima
nezapadnjacke kulture. Novo iskustvo
odrazit ¢e se u dvjema preklapajuéim
istrazivackim razdobljima: parateatar-
skom bavljenju susretom s drugim bicem
te potragom za “izvornim tehnikama,
arhai¢nim ili nastalim, koje nas vracaju
izvorima Zivota, izvornoj (...) iskonskoj
percepciji, organskom primarnom isku-
stvu Zivota”, kako je opisao fazu kazalista
izvora.

Trajanje kazalista izvora moze se
ograniciti godinama 1976.1 1982.; naglo
ga je prekinulo uvodenje vojne dikta-
ture u Poljskoj 1981. nakon kojega ée
Grotowski zauvijek napustiti Poljsku
(vraca se tek tijekom kratkih posjeta).
Kao i glavnina njegova teatarskoga dje-
lovanja, aktivnosti obuhvacene nazivom
kazaliste izvora provodile su se u izolaciji,
skromnim uvjetima i s odabranom gru-
pom pojedinaca (svakoga od njih osobno
je pronasao najcesée u njihovu izvornom
okruzenju), uz jedan vazan izuzetak
— sudionici su dolazili s razli¢itih kon-
tinenata i bili odredeni razli¢itim kul-
turalnim pozadinama. Multikulturalnu
grupu &inili su pripadnici porijeklom
azijskih, africkih, americkih indijanskih,
europskih i Zidovskih tradicija, pri ¢emu
se pokazalo nemogude inzistirati na
granici izmedu onih sakralnog i svjeto-
vnog karaktera. Zen, joga, sufijski ples
ili samansko iscjeljivanje tretirani su
kao ravnopravni na “putovanju prema
Istoku”, kako ga je Grotowski nazivao,
odnosno putovanju prema mjestu iz
kojega izlazi Sunce/pocinje svako dje-
lovanje. Ta “Babilonska kula” suradnika
omogucila mu je realizaciju dviju pola-
znih tocaka rada. Prva je podrazumijevala
susret staroga s novim §to se podjednako
odnosilo na Zivotnu dob (starije i mlade
sudionike) i kulturu (pripadnike mlade
moderne civilizacije i onih arhai¢nih).
Druga se odnosila na povezivanje izvor-
nih predstavnika Drugoga — svaki je ¢lan
skupine bio ¢vrsto povezan s vlastitim
izvornim okruzjem i tu je vezu redovito
obnavljao. Naime, Grotowski nije teZio
stvaranju profesionalnog kazalista izvora
(Babilonska kula je dobar podsjetnik
moguce zbrke) nego pronalazenju jedna-
kovazecega za razlicito kod Eega je jasno
razgranienje razli¢itoga bilo neophodno.

Potraga za onim §to “prethodi razlika-
ma’ znacila je otkrivanje “neobradenih”
tehnika tijela koje nisu kulturoloski,
drustveno ili religijski uvjetovane niti
modificirane i &ija je univerzalnost
potvrdena njihovom jednostavnoscu.
Grotowski ih je opisao kao dane, odno-

Vazni pomaci teatra
20. stoljeéa poput
prelijevanja utjecaja
orijentalnih izvedbenih
oblika na zapad,
srastanja razliCitih
izvedbenih umjetnosti
ili prebacivanja fokusa
s verbalnog na tjelesno
odjekuju stvaralacko-
istrazivackom relacijom
izmedu Grotowskog i
Barbe

Jerzy Grotowski (krajem Sezdestih, prije odlaska u Indiju)

sno upisane u genetski kod (ili pak pri-
mljene od Boga — ovisno o vjerovanju)
svakog bi¢a. Odredujuée karakteristike
tih transkulturalnih tehnika bile bi
“dramsko” — vezano uz djelujuée, odno-
sno izvedbeno tijelo i “ekolosko” - vezano
uz Zivotnu snagu, no prije svega “izvan-
svakodnevno”. Prema Grotowskom, uda-
ljavanje od svakodnevna koristenja tijela
znadilo je pomak u percepciji, odnosno
povratak u “stanje djeteta”. Sintagmu nije
koristio u smislu infantilnosti, nego sta-
nja prije kulturom ste¢enog ukalupljiva-
nja i filtriranja informacija koje zaprima-
ju Covijekovi osjeti, odnosno, kako bi sam
rekao, “zaranjanja u svijet prepun boja,
zvukova, bljestedi svijet, nepoznat, divan,
svijet u kojemu nas nosi znatizelja, odu-
Sevljenje, iskustvo misti¢noga, iskustvo
tajne”. Povratak tom ekstati¢nom zabora-
vljenom bivanju odvijao se jednostavnim
fiziCkim procesom-testom. Istrazujuéi
kretanje izvan podrugja vlastite izvedbene
tradicije, pojedini suradnici pokusavali

su pronadi krajnje jednostavne aktivnosti
— pocevsi od radnji poput penjanja, tréa-
nja ili hodanja — koje bi izvedbeno odgo-
varale bilo kojem ¢lanu grupe bez obzira
na tradiciju upisanu u njegovo tijelo.
Prepoznate kao djeljive te su tehnike kre-
tanja predstavljale fokus daljnjega rada.
Usredotocenost na tjelesno odrazavala

se i u radu s tekstovima, iskljucivo arha-
i¢nim, kojima se pristupalo “artoovski”

— tretirani su kao pjesme za koje se trazila
prikladna melodija. Skepsa prema ver-
balnoj racionalizaciji kao uzorku nespo-

Jerzy Grotowski i Eugenio Barba u Wroclawu 1975. god.
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razuma i razgovora o razgovorima ita

se na mnogim nivoima Grotowskijeva
rada — malo je pisao, tijekom dugotrajnih
treninga zahtijevao je ti§inu, u radu nije
tezio intelektualnom nego fizickom ar-
tikuliranju postavljenoga. U tom smislu
multikulturalnost kazalista izvora pose-
bno je opravdala koncentraciju na ara-
cionalno (tjelesno, emotivno, duhovno)

i izbjegavanje intelektualnih koncepata
kroz koje se tesko probiti. Inzistirajuéi na
sli¢nosti tijela pripadajuéih drugacijim
kulturama, Grotowski je strukture misli i
jezika iz razli¢itih pozadina drzao nepo-
vezivima. Istovremeno, poimanje susreta
ili povezivanja kojem je kazaliste izvora
tezilo nije bilo bez svoga nali¢ja. Opisan
kao “samoca s drugima” susret se dogadao
kao su-djelovanje u kojemu je sadrzana
svijest o razdvojenosti te mogucnost za-
drzavanja i razvijanja vlastite posebnosti
unutar kolektiva individualaca. Sljepilo
pred razli¢itim i popustanje paznje tom
je cilju prijetilo jednako kao i fascinacija
drugom kulturom/tradicijom ili iluzija o
“kompetenciji”.

Sintezu djelovanja kazalista izvora
kreativno zamjenjuje navodenje uvjeta
rada skupine tijekom 1980. u Poljskoj,

a prema opisu Ronalda Grimesa.

Grupa koju su €inili pozvani sudionici,
Indijci, medunarodna skupina suradnika
Grotowskog i Haic¢ani djelovala je u
izoliranom okruzju gdje se izmjestanje
sudionika iz vlastite kulture izmjenjivalo
sa svojevrsnom solidarnoséu Zivota u
postindustrijskom svijetu. Treniranje
percepcije ukljucivalo je koristenje Citava
tijela u procesu gledanja, ¢emu je analo-
gno odgovaralo razvijanje receptivnosti
svih suradnika. Supstitucija verbalne
komunikacije gestualnom vezala se na
opcenitu neopterecenost vjerovanjem,
razumijevanjem ili nuZno$¢u izvedbe i
konacno trazeni izvori predstavljali su
nesto jedinstveno, ali i pluralno, konkre-
tno, ali i transcendentno.

Eugenio Barba i kazalisna
antropologija

Kazalisna odiseja Eugenija Barbe
takoder se otvara “edukativnim puto-
vanjem” iz kojega je proizaslo njegovo
radikalno $irenje konvencionalnog eu-
ropskog poimanja teatra. Po osnivanju
Odin Teatreta, na putovanjima je upo-
znao izvedbene tradicije Balija, Tajvana,
Sri Lanke i Japana — praksa koju su i
glumci tog teatra iz Holstebra ponovili
1978., razi$avsi se na tri mjeseca u smjeru
opre¢nih izvedbenih stimulacija kako bi
proudili klasi¢ne zapadnoeuropske pleso-
ve, balijske plesove baris i legong, indijsko
kathakali kazaliste, brazilske plesove
capoeru i candomble. Odjeci tih iskustava
uvjerili su Barbu u neodvojivost europ-
skog i azijskog kazalista Cija se izvedbena
povijest ispreplela posebno u 20. stoljec¢u
od tendencioznih europskih ¢itanja
isto¢njackih tradicija (poput Brechtova,
Mejerholdova ili Artaudova) do povezi-
vanja zapadnoeuropskoga suvremenog
plesa i japanske kulture u bufou. Na istom
tragu razgranicenje plesa — u smislu ori-
jentacije na pokret i kazalista — u smislu
orijentacije na govor pokazalo se neodr-
Zivim i povr$nim ve¢ kod pomnijeg po-
gleda prema pocetcima europskog insti-
tucionalnog kazalista — komediji dell'arte
ili svjedocenja bilo kojoj izvedbi nekog
tradicionalnog scenskog oblika s Dalekog
istoka. Izdrzavsi prakti¢nu provjeru,
Barbini zakljuéci postali su temeljne
pretpostavke proucavanja Medunarodne
skole kazalisne antropologije (ISTA)
koju je osnovao 1979. Njezine su sesije
od tada posvecene euroazijskom kazalistu
(pri ¢emu ova imenica podrazumijeva i
ples) i analizi onih aspekata ponasanja

Covjeka u situaciji izvodenja koji su tom
kazalistu zajednicki.

Pri opisu ISTA-inih/Barbinih nasto-
janja, vazno je istaknuti neuobicajenu
vezu teorijsko-istrazivacke i produkcijske
prakse kojom su se i motivirala sva sa-
znanja. Za razliku od Grotowskog, Barba
¢e u potragu za izvedbenim principima,
koji se mogu detektirati u razli¢itim kul-
turama jer prethode njihovu modelati-
vnom utjecaju, krenuti s dvojnim ciljem.
Na spoznajama ¢e graditi razumijevanje
kazali$ta, ali ih i primijeniti u buduéim
izvedbama, prevladavajudi sterilnost
kulturoloske izolacije. No, dosljedno
svome uditelju, nece se upustiti u pokusaj
sinkretizma nego obogadivanja vlastita
iskustva drugima, podsje¢ajuéi kako
svaki izvoda¢ pripada vlastitoj izvedbe-
noj tradiciji, ali i tradiciji izvedbe uopce.
Multikulturalni tim okupio je s tim cilje-
vima suradnike poput plesacice indijskog
odisi plesa Sanjukte Panigrahi, japanske
plesacice bujo plesa Katsuko Azuma,
balijskih plesaca I Made Pasek Tempa
i I Made Bandema, glumice pekingke
opere Pei Yan Ling, talijanskog glumca,
redatelja i pisca Darija Foa ili u¢enika
Decrouxove 8kole pantomime Ingemara
Lindha.

Uocavajudi analogije u racionalnim
konceptima razli¢itog kulturnog porije-
kla i njihova Ce se zajednicka istrazivanja
prije usredotoditi na tijelo izvodaca, pri
Cemu Barba nece zanemariti teorijsku
artikulaciju spoznatoga. Na tragu termi-
nologije Grotowskog u svim kulturama
uodit ¢e javljanje svakodnevnih i izvan-
svakodnevnih tehnika tijela. Prve obu-
hvacaju uporabu tijela u svakodnevnom
zivotu odredenu kulturom, drustvenim
statusom, profesijom, ali i navikom te
slijede nacelo manjeg napora i potro$nje
energije, ekonomizirajuéi pokret. Druge
se pak javljaju samo u situaciji izvedbe,
rasipajudi energiju kako bi se postigao
naizgled minimalan rezultat. Klju¢na
razlika lezi u njihovoj svrsi: dok je svako-
dnevnim tehnikama tijela cilj komunika-
cija, izvansvakodnevne sluze prenosenju
informacija — one “oblikuju tijelo u
formu” koja je artificijelna/umjetna, ali
uvjerljiva. Djelovanje izvansvakodnevnih
tehnika tijela koristi energiju izvodaca u
Cistom obliku jer se odvija na predizra-
Zajnoj razini, onoj na kojoj se tek stvaraju
uvjeti za smisao. lako se tek ponekad
pokazuje gledateljima, predizrazajna razi-
na uvijek je prisutna i predstavlja osnovu
scenskog biosa (Zivota) izvodaca.

Komparativnom analizom prirode
izvansvakodnevnih tehnika razli¢itih
euroazijskih izvedbenih umjetnosti,
Barba pronalazi njihova Cetiri zajedni-
¢ka principa koji se ponavljaju u svakoj
izvedbenoj situaciji neovisno o njezinoj
tradicijskoj odredenosti. Prvi koji naziva
plesom ravnoteze odnosi se na razlicite
primjene svjesno i kontrolirano poreme-
¢ene ravnoteze koja vodi ka svojevrsnoj
stilizaciji, odnosno kodifikaciji kretanja.
Ples suprotnosti predstavlja tenziju izme-
du suprotstavljenih sila, a o¢ituje se kao
“unutarnji nemir”, pri kojem pokreti ne
korespondiraju nuzno s energijom koja je
u njih uloZena. Uz to je usko vezan prin-
cip pojednostavljenja prema kojem dolazi
do izostavljanja pojedinih elemenata
kako bi se istakli drugi. Eliminacijom
suvi$noga i isticanjem samo onoga §to je
neophodno za radnju, a uz pomo¢ plesa
suprotnosti, proizvodi se u¢inak maksi-
malnog intenziteta uz minimum akti-
vnosti na sceni. Popis zavr§ava principom
ekvivalencije koji Barba opisuje rije¢ima
“radnja mora biti realna, ali ne realisti-
¢na”. Naime, sve predstavljeno moze se
supstituirati nekom drugom kategorijom
ili odnosom — vrijeme je moguce pred-

staviti prostorom, emociju kompozicijom
linija, rast jednoga smanjenjem drugoga.
Priznajudi razvedenost Barbina istra-
Zivanja, namjerna selektivnost kratkog
uvida zaustavit ¢e se ovdje na detekti-
ranju poveznica s njegovim uditeljem
te u potpunosti zaobié¢i neke vaznije
elemente poput satsa, odnosno izosta-
viti podrobniji pristup drugima poput
scenskog biosa izvodaca. Naime, i samo
djelomican prikaz otkrit ¢e bliskost s
Grotowskijevim kazalistem izvora, lo-
cirajuéi oba umjetnika-istrazivaca duz
one tendencije kazali$ne antropologije
koja, prema De Marinisu, “ustrajava
na razlikama i udaljenosti” kazalista od
svakodnevna Zivota.

Zakljucak ili novi uvod

Uzevsi kao cilj prethodnog pore-
dbenog “is¢itavanja” isticanje idejnih,
terminoloskih, metodoloskih i drugih
sliénosti rada Jerzyja Grotowskog i
Eugenija Barbe, ne mogu se izbjedi i neki
aspekti njihova nali¢ja na koje ostrou-
mno upucéuje Marco De Marinis. Medu
ostalim otvorenim pitanjima kazali§noj
antropologiji, De Marinis ée postaviti
tri koja se provlace i kroz ovaj kompa-
rativni presjek. Prvo se odnosi na status

transkulturalnih predizrazajnih nacela
koja nisu strogo odredena niti kao kon-
stitutivni elementi svake izvedbe niti kao
“pragmaticki zakoni”, a ¢ija nerijeSena
priroda izravno utjece na njihovu prakti-
¢nu i teorijsku primjenu — je li ih potre-
bno uditi ili osvijestiti/uvjezbati. Drugo
je pitanje nuznosti veze predizrazajnog

i nesvakida$njeg — mora li predizrazajno
biti ujedno i izvansvakodnevno kako bi
privuklo gledateljevu pozornost — koje
svakako proziva i studije izvedbe. Trece se
okreée ulozi gledatelja i njegovoj recepciji
koja se ¢ini presudna u prosudbi postoja-
nja predizrazajnih principa, ali je istovre-
meno omogucena samo kao svjedocenje
rezultatu/predstavi — iz o¢ista kazalisne
antropologije manje znacajnom elementu
potpuno razdvojenom od procesa stva-
ranja. Upucujuéi zakljuéno na neka neo-
svijetljena mjesta dviju izuzetnih praksi,
spomenuta De Marinisova pitanja isko-
ristit ¢u za jo$ jednu usporedbu. Dijeleci
interese, Barba i Grotowski podjijelili su

i bilo dvojbe bilo nedosljednosti, ili su

ih barem postavili kao buduée izazove
teatrologije uopce. Moglo bi se re¢i da

su tako zaokruzili vlastito djelovanje,
precizirajuéi predmet, pristup i probleme
kazali$ne antropologije.

REPUBLIKA HRVATSKA
MINISTARSTVO KULTURE
10000 ZAGREB
Runjaninova 2

Uz ponudu za otkup treba dostaviti:
prijavnicu
primjerak objavljene knjige

Ministarstvo kulture Republike Hrvatske na temelju ¢lanka 9. Zakona o
financiranju javnih potreba u kulturi (“Narodne novine”br. 47/90i 27/93) i
¢lanaka 2, 3i 4. st. 1 tocke 19. Pravilnika o izboru i utvrdivanju programa javnih
potreba u kulturi (“Narodne novine” br. 7/01, 60/01 i 135/06) objavljuje

Javni poziv za podnosenje ponuda za otkup knjiga u 2008. godini

Ministarstvo kulture otkupljivat ¢e izdanja domacih izdavaca i to:

djela od temeljne vrijednosti za nacionalnu kulturu, znanost i umjetnost

djela suvremene domace knjizevnosti i publicistike

domaca i prevedena djela koja predstavljaju opca kulturna dostignuca
sabrana, odabrana i kriticka izdanja - djela hrvatskih autora.

Knjige otkupljene putem ovog Javnog poziva namijenjene su fondovima
narodnih knjiZznica u Republici Hrvatskoj. Ministarstvo kulture nece otkupljivati
udzbenike, priru¢nike te ponovljena i komercijalna izdanja. Otkupljivat ¢e se
izdanja koja zadovoljavaju standarde kulture knjige objavljena tijekom 2007. i
2008. godine, a koja Ministarstvo kulture dosad nije otkupilo.

Vijece za knjigu i nakladnistvo razmatrat e izdanja samo onih nakladnika koji
se pridrzavaju Sporazuma o jedinstvenoj cijeni knjige.

Pravo podnosenja ponuda na Javni poziv imaju pravne osobe koje su
registrirane za obavljanje nakladnicke djelatnosti u Republici Hrvatskoj i autori
vlastitih izdanja koji su drzavljani Republike Hrvatske.

podatke o knijizi, autoru, prevoditelju te priredivacu i/ili uredniku.

Ponude sa svom trazenom dokumentacijom mogu se poslati postom ili osobno
predati u Ministarstvu kulture, Zagreb, Runjaninova 2.

Prijavnice se mogu preuzeti u prijamnom uredu Ministarstva kulture i naci na
internetskoj adresi www.min-kulture.hr.

Javnom pozivu i prijavnici.

2008. godine.

Razmatrat ce se isklju¢ivo one ponude koje sadrze sve podatke trazene u

Ponude za otkup knjiga mogu se podnositi od dana objave do 14. studenoga

Knjige dostavljene u prilogu ponude nece se vracati podnositeljima, ve¢ ¢e biti
upucene narodnim knjiznicama u Republici Hrvatskoj.
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Klinicki uredno

Trpimir Matasovic

Zamisao paralelnog
odvijanja dviju radnji u
razli¢itim planovima u
Plastu ostala je nedorecena,
a gotovo ekspresionisticke
asocijacije koje donosi
pretvaranje samostana u
sanatorij u Angelici utopile
su se u precesto upravo
grotesknoj scenskoj gesti.
ReZijski je stoga u potpunosti
uspio samo urnebesno
zabavan Gianni Schichi, $to
je ipak nedovoljno za posve
pozitivnu ocjenu cjelokupne
produkcije

Giacomo Puccini, 7riptih, Hrvatsko
narodno kazaliSte, Zagreb, 7.
oZujka 2008.

zuzmemo li nekolicinu
“opernih monstruma,
poput Wagnerove tetra-

logije Prsten Nibelunga, Triptih
Giacoma Puccinija jedan je od
najzahtjevnijih mogucih proje-
kata koje si moze zadati neka
operna kuca.

Jer, usprkos §to traje koliko
i, recimo, prosjecan Verdijev
naslov, Triptih, zapravo, do-
nosi tri samostalne opere, od
kojih svaka iziskuje posebnu
pjevacku postavu. K tome,
medusobne, gotovo disparatne
razlike u sizeima, ali i gla-
zbenom izrazu Plasta, Sestre
Angelice i Giannija Schicchija
postavljaju dirigentu i reZiseru
niz iznimno te$ko premostivih
problema.

Usprkos svemu navedenom,

uprava zagrebackog HNK

odlugila je 150. obljetnicu
Puccinijevog rodenja obiljeziti
upravo Triptihom, uposlivéi u
njemu prakticki cjelokupan
vlastiti operni ansambl, ali i
Citav niz gostujucih umjetnika.
Kuc¢a koja u Hrvatskoj ima
najvece infrastrukturne, ali i
financijske predispozicije za
ovako ambiciozan projekt po-
kazala je pritom da na samo-
postavljeni izazov moze odgo-
voriti na visoko profesionalan
nadin, koji, medutim, nije bez
odredenih nedostataka.

Dvojbena gostovanja

Izdvojimo za pocetak one
elemente koji u ovoj produkeiji
definitivno sluze HNK-u na
Cast. Prije svega, angaziranje
Ive Lipanovica, dirigenta ko-
jem osobito dobro lezi upravo
talijanski repertoar, pokazalo
se punim pogotkom. Stvorivsi
zaseban zvukovni svijet u sva-
koj od tri opere, on je HNK-ov
orkestar, ovaj put iznenadujuce
uredan u svirci, vodio sigurnom
rukom. S iskonskim insti-
ktom pravog opernog znalca,
Lipanovi¢ je pazljivo dozirao
dramatske efekete, bivajuéi
Cesto i sudrzaniji nego $to bi
se ocekivalo, posebice u prvom
dijelu Sestre Angelice, ali je tim
vedi bio u¢inak monumental-
nog tona kljuénih dramatur-
gkih trenutaka.

U svemu tome imao je zdu-
$nu podrsku ne samo dobro
pripremljenog zbora, nego i
gotovo svih domacih solista.
Pomalo je nezahvalno pritome
ikoga isticati, ali ipak treba
izdvojiti doprinose Sinise
Hapaca kao Michelea u Plastu,
Marije Kuhar-Sosa u ulozi
Sestre Genovieffe u Angelici,
te najugodnije iznenadenje ove
produkcije, interprete Laurette
i Rinuccia u Schicchiju, Lanu
Kos i Domagoja Dorotica.

S druge strane, u nizu go-
stujucih pjevaca tek su neki u
potpunosti opravdali ukazano
im povjerenje. Odli¢an Kiril

Manolov osvojio je publi-

ku svojom interpretacijom
naslovnog junaka Schichija,

a gotovo je jednako dobar
dojam ostavio i Marc Heller
kao Luigi u Plastu. Kneginju

u Angelici Zlatomira Nikolova
predstavila je sugestivno, iako
bi joj sada ve¢ pomalo bilo vri-
jeme da svoje mjesto prepusti
mladim pjevacicama.

I dok je angaziranje nekih
gostiju opravdano nepostoja-
njem odgovarajuc¢ih interpreta
unutar vlastitog ansambla,
posve je nejasno zasto su u
premijernoj postavi glavne

zenske uloge u prve dvije opere

tumacile Natalija Dercho i

Gabriela Georgijeva. Naime,
iako je profesionalnost njiho-
vog pristupa teskim ulogama

Giorgiette i Angelice neupitna,

mozemo s prili¢nom sigurno-
§¢u ustvrditi kako bi te uloge
jednako kvalitetno, ako ne i
bolje, kreirale ¢lanice HNK-
ovog ansambla Adela Golac-
Rilovi¢ i Vedrana Simi¢, koje
su se morale zadovoljiti sudje-
lovanjem u drugoj postavi.

Neiskoristeni
potencijali

Naposljetku, dolazimo i do
rezije, koju potpisuje gost iz
Francuske Arnaud Bernard.
Njegova koncepcija puna je
zanimljivih ideja koje ima-
ju nezanemariv potencijal,
koji je, medutim, u realizaciji
tek djelomicno iskoristen.
Zamisao paralelnog odvija-
nja dviju radnji u razli¢itim
planovima u Plastu ostala je
tako nedorecena, a gotovo ek-
spresionisti¢ke asocijacije koje
donosi pretvaranje samostana

u sanatorij u Angelici utopile su
se u precesto upravo grotesknoj
scenskoj gesti. Rezijski je stoga

u potpunosti uspio samo urne-
besno zabavan Gianni Schichi,

§to je ipak nedovoljno za posve

pozitivu ocjenu cjelokupne
produkcije.

Opéenito uzevsi, Puccinijev
je Triptih u HNK pokazao
dvije stvari — kvalitetu vlastitih
umjetnickih snaga, ali, naza-
lost, i nedovoljno povjerenje u
njih. Da nije bilo tako, rezultat
mozda i ne bi bio tako klinic¢ki
uredan, ali bi barem imao vise
duse. A to je ono §to je ovoj
predstavi i precesto nedosta-
jalo.
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Trpimir Matasovic

PaZljivo gradeci svoj izraz,
stvarajudi najprije manje
koreografije, pa onda
postupno, kroz niz godina,
sve vece i vece, Zurovac

je danas konacno autor
kojeg se moZe smatrati
dostojnim Sparemblekovim
nasljednikom, premda ne
nuzno i sljedbenikom

Stasa Zurovac i Marjan Necak,
Danse macabre, Hrvatsko
narodno kazaliSte, Zagreb, 15.
oZujka 2008.

rvatska plesna scena ne
moie se pozaliti na ma-

njak koreografa specijali-
ziranih za suvremeni ples. No,
kada je rije¢ o suvremenom
baletu, onoj vrsti umjetni¢kog
izraza koja klasi¢ni balet ne
negira, nego se na njega na-
dovezuje, situacija je bitno
druk¢ija. U tom podrudju jo§
od Milka Sparembleka gotovo
da i nije bilo neke istaknutije
i prepoznatljive osobnosti,
sve dok se nije pojavio Stasa
Zurovac.

Pazljivo gradedi svoj izraz,

stvarajudi najprije manje

foto: Sasa Novkovi¢

koreografije, pa onda po-
stupno, kroz niz godina,

sve vece 1 vece, Zurovac je
danas konaé¢no autor kojeg

se moze smatrati dostojnim
Sparemblekovim nasljedni-
kom, premda ne nuzno i slje-
dbenikom. Njegova najnovija
predstava Danse macabre, pre-
mijerno izvedena 15. ozujka u
zagrebackom HNK, ambicio-
zan je projekt, koji, povrsinski
gledano, u nezanemarivom
obimu zahvaéa iste ili slicne
idejne i plesne postavke kao

i neke Sparemblekove pred-

stave.

foto: Sasa Novkovi¢



kreta

Izbjegavanje
doslovnosti

Usporedba s Pjesmama lju-
bavi i smrti starijeg autora, koje
¢e upravo ovih dana ponovno
biti na HNK-ovom repertoaru,
pritom se namece sima po
sebi. Zurovac u svojoj predstavi
takoder istrazuje razne arhe-
tipske pojavnosti smrti. I on se
koristi izrazom koji jest uteme-
ljen u klasici, ali vide na nacin
latentno prisutnog kolektivnog
sje¢anja, a manje na nacin do-
slovnog koristenja klasi¢nog
plesnog vokabulara.

U disto koreografskom smi-
slu, Zurovac je ipak nesto slo-
bodniji od Sparembleka, $to je
najocitije u ansambl prizorima.
Sparemblekov je kolektiv, na-
ime, gotovo redovito poslusno
sinkron. Zurov¢ev je, medutim,
sastavljen od pojedinaca, ¢iji
pokreti jesu isti ili sli¢ni, ali su
i neoptereceni potrebom me-
dusobne vojnicke uskladenosti.
To je, uostalom, i daleko vise
u skladu s opsesijom arhetip-
skim, s obzirom da se i tradicij-
ske plesne prakse diljem svijeta
temelje na slicnom nacelu
heterofonije pokreta.

Zademo li, pak, u dublje
slojeve Zurovéevog umje-
tnickog svijeta, otkrit ¢emo
i elemente u kojima se od
Sparembleka ne samo razliku-
je, nego mu je ¢ak i oprecan.
Jer, premda se obojica u pri-
kazivanju svojih preokupacija
sluZe nizom simbola, oni su
kod Sparembleka gotovo
uvijek jednoznalni, odasiljuéi
gledatelju poruku koja je ko-
nacna i, kao takva, nepodlozna
preispitivanju i reinterpretaciji.
Zurovac, naprotiv, gradi poet-
ski svijet u kojem se znakovi
pojavljuju u izmaglici. Pritom
ne samo da se izbjegava svaka
doslovnost, nego je, §tovise,
mnogoglasje razli¢itih nacina
iS¢itavanja Cak i stvaralacki

imperativ. Publici ovaj kore-
ograf pristupa jednako kao i
svojim plesacima — svatko je tu
pojedinac, s pravom da umje-
tnicko djelo dozivljava na vla-
stiti nacin, ¢ime, zapravo, i sim
sudjeluje u njegovom stvaranju
i uvijek novom ozivljavanju.

Od minimalizma preko
folklora do tanga
Glazba Marjana Necaka
za Zurovéev Danse macabre
dosljedno slijedi sli¢ne ideje.
Autonomno gledana, ona nije
bez svojih manjkavosti, ali kao
primijenjena glazba funkcio-
nira odli¢no. Koristenje posve
raznorodnih, pa i naoko dispa-
ratnih elemenata, u rasponu
od minimalizma, preko orijen-
talnog folklora do parafraza
Piazzolinog tanga nudi, kao i
Zurovceva koreografija, ¢itav
spektar moguénosti i¢itavanja,
s gotovo jednakom koli¢inom
§to svjesnih, §to podsvjesnih
vi§eznaénosti. Svemu tome
treba pridodati i zanimljiv
doprinos Vlatke Vorkapié,
&iji film na pocetku predstave
takoder izbjegava moguénost
jednoznalne interpretacije.
Naposljetku, u HNK-ovom
je baletnom ansamblu Stasa
Zurovac pronasao odli¢ne
suradnike, medu kojima su
gotovo jednako vazno mje-
sto zauzeli prvaci ansambla,
poput Ilira Kernija i Georgea
Stanciua, ali i inace manje
eksponirani plesaci, kao §to su
Alen Gotal i Filip Filipovié.
Ukratko, Danse macabre je
predstava koja oznacava jos
jednu stepenicu vise u umjetni-
¢kom razvoju Stase Zurovcea.
Istovremeno, ona donosi i
vrijedan iskorak u repertoarnoj
politici zagrebackog HNK,
koji je ovom predstavom po-
tvrdio da se moze uspjesno
odmaknuti iz okvira “bijelog
baleta” i njegovih izvedenica.
Nadajmo se da ¢e ovakvih
projekata biti jo§, jer, ne tre-
ba zaboraviti da je u svojim
najboljim danima, prije kojih
Cetvrt stoljeca, HNK-ov plesni
ansambl medunarodni ugled
stekao upravo svojim doprino-
som suvremenom baletu.

Trpimir Matasovic

Rautavaara u drevnoj tradiciji
pronalazi elemente koji se
na zacudan nacin uklapaju u
zvuk sedamdesetih godina
prodlog stoljeca. Jer, klasteri,
glissanda, mikrotonalitetni
intervali i liturgijska
recitacija, bez obzira $to su
ponovo otkriveni tek u novije
vrijeme, svoje korijene,
zapravo, vuku iz tisucama
godina starih obrednih
praksi, i to ne nuzno samo
onih bizantskih

Einojuhani Rautavaara, Vigilia,
Muzej Mimara, 17. oZujka 2008.

dmicudi se od avangar-
@ dnih ekstrema, niz je

skladatelja posljednjih
decenija dvadesetog stoljeca
posegnuo za sferom duhovno-
sti kao izvoristem inspiracije,
ali i potencijalnog trzisnog
uspjeha. Trziste gladno Cesto
povrsne, ali pristupacne i efek-
tne spiritualnosti tako je obje-
rucke prihvatilo autore koje
se uobicajilo nazivati svetim
minimalistima. Taj se pojam
primjenjuje na medusobno
prili¢no razli¢ite skladatelje,
kao $to su, primjerice, Estonac
Arvo Pirt, Poljak Henry
Mikotaj Gérecki, Gruzijac
Giya Kancheli i Britanac John
Tavener. Ipak, svima im je
zajednicka vjesta manipulacija
arhetipskim glazbenim obra-
scima, Cesto utemeljenima u
raznim religijskim tradicijskim
praksama, koje prezentiraju
na nadin koji od slusatelja ne
iziskuje osobit intelektualni
napor, ali mu, istovremeno,
pruza privid lako dosegnutog
misti¢nog iskustva.

Beskompromisno
promisljanje
duhovnosti

Postoje u toj generaciji, me-
dutim, i autori koji duhovnost
promisljaju na dubljim razina-
ma, ne pristajuéi na kompro-
misna rjeSenja u odnosu prema
svojoj publici. To osobito vrije-
di za jedan dio postsostakovi-
Cevskih skladatelja s podrudja
bivseg Sovjetskog Saveza, kao
§to su Alfred Schnittke i Sofija
Gubajdulina. Sli¢no promislja-
nje duhovnosti, koja moze, ali
i ne mora biti i religijska, pri-
sutno je i u jednom, iako ne-
velikom, dijelu opusa §to ga je

stvorio Einojuhani Rautavaara,
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vjerojatno najvedi finski sklada-
telj nakon Sibeliusa.

U tom smislu, klju¢no
mjesto zauzima njegovo mo-
numentalno djelo Vigilia, koje
je 18. ozujka po prvi put u
Hrvatskoj izveo Zbor Hrvatske
radiotelevizije pod ravnanjem
Tondija Bilica. Vigiliju se Ce-
sto usporeduje s Vesperama
Sergeja Rahmanjinova, jer je
u oba slucaja rije¢ o zborskim
a capella uglazbljenjima pra-
voslavnog obreda cjelonoénog
bdijenja, no sli¢nosti tu manje-
viSe prestaju. Rahmanjinov se,
naime, nadovezuje na bogatu
tradiciju ruske liturgijske gla-
zbe devetnaestog stolje¢a, koju
Rautavaara jednostavno nije
mogao, a jo§ manje htio osje-
¢ati kao svoju. Finsko pravosla-
vlje, doduse, jest bilo povezano
s onim ruskim, ali pritom nije
razvilo autohtonu glazbenu
tradiciju.

Taj je nedostatak, medu-
tim, Rautavaari omogucéio
vecu stvaralacku slobodu nego
Rahmanjinovu, jer je kao fik-
snu datost imao samo finski
prijevod vijerskih tekstova. U
glazbenom se pogledu, pak,
okrece ortodoksnoj bastini, ali
bizantskoj, iz koje je, u krajnjoj
liniji, potekla i ona ruska. U
toj drevnoj tradiciji skladatelj
pronalazi elemente koji se na
zatudan nacin uklapaju u zvuk
sedamdesetih godina proslog
stoljeca. Jer, klasteri, glissanda,
mikrotonalitetni intervali i
liturgijska recitacija, bez obzira
§to su ponovo otkriveni tek u
novije vrijeme, svoje korijene,
zapravo, vuku iz tisuéama go-
dina starih obrednih praksi, i
to ne nuzno samo onih bizant-
skih. No, Rautavaara je i ¢ovjek
svog vremena, pa tako koristi
i prili¢no slobodne, premda
ne i posve atonalitetne har-

Susret Bizanta i suvremenosti

monijske sklopove, a jedinstvo
monumentalne cjeline postize
varijacijom nekolicine prepo-
znatljivih motivickih figura.

Brizno oblikovana
dramaturgija

Sve navedeno, naravno,
predstavlja izniman izazov
izvodacima, koji su se, k
tome, najprije morali uhvatiti
u kostac sa zahtjevima koje
postavlja interpretacija nama
ne osobito bliskog finskog
jezika. Ipak, veé je i u tom
pogledu odraden odli¢an po-
sao, obiljeZen ne samo gotovo
besprijekornom dikcijom,
nego i pravilnim isticanjem
kljucnih rijeci u tekstovnom
predlosku. Citava je izvedba,
pak, pod vodstvom Toncija
Bili¢a protjecala u brizno
oblikovanoj dinamickoj dra-
maturgiji, u Sirokom rasponu
od gotovo necujnih piana do
mocénog, ali ne i neumjerenog
fortissima. Ne treba zanemariti
niti doprinos vokalnih solista,
pri ¢emu je odlican gostujuéi
finski bas Jyrki Korhonen imao
dostojne partnere u doma-
¢im solistima Ivani Kladarin,
Martini Gojceti-Sili¢, Stjepanu
Franetovi¢u i Miroslavu
Zivkovicu.

S obzirom da je HRT-ov
zbor ve¢ jednako uspjesno
predstavio i nekoliko sli¢nih
velikih suvremenih a capella
djela, Tondi Bili¢ uputio je u
programskoj knjiZici i poziv
hrvatskim skladateljima da
se oku$aju na tom podrudju.
Nazalost, s obzirom da se nasi
glazbotvorci uglavnom ne vode
idealistickim i/ili duhovnim
porivima, nego primarno onim
materijalnima, tesko da ¢e do
tako necega dodi prije nego sto
netko od njih takvu skladbu

izri¢ito narudi i plati.
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razgovor

Tesanovic

utorica ste nekoliko
knjiga prica, novela,
romana, dnevnika,

ali sebe ne Zelite odrediti kao
knjizevnicu. Stovise, isticete
da nijedan pisac ne moze biti
odgovorniji ili pametniji od
ljudi za kaje i o kojima pise.
Sebe radije nazivate kroni-
carkom vremena, a u romanu
Sirene vrlo ste samoironicni
prema vlastitom entuzijazmu.
Danas, kad vlada egomanija,
takav odmak prema samome
sebi nije nimalo uobicajen.

— Nikad kao danas nije
bilo toliko pisaca na svetu
na svim jezicima, narocito
sa pojavom interneta koji i
ja obilato koristim. Bila sam
blogerka jo§ pre no $to je re¢
blog izmisljena, znadi hro-
nicarka svog vremena, bez
obaveza da se konfrontiram
sa urednicima i izdavacima
ved samo sa samom sobom i
svojim ¢itaocima. Iako Zivim
od pisanja, i ceo Zivot sam
free lancer, uspela sam do
sada da zadrzim autonomiju
i zadovoljstvo u odnosu na
svoj rad koji je u sustini ostao
amaterski: knjiZevnost je
jedna od poslednjih amater-
skih profesija na svetu, nema
pravila, nema $kola a trziste
je nepredvidljivo. Egomanija
Jjudi koji se bave pisanjem je
za mene uvek bila posebna
tragi¢na pojava, a pisci njome
inficirani tragikomicne figure.
Osobe koje se igraju bogova,
osobe koje veruju vise odrazu
svog lika nego znacenju redi.
Izbegavam ih kao i moénu
izdavacku industriju koja ko-
risti pisce i njihova ega protiv
knjizevnosti, istine i publike.
Danas postoji veliki monopol
komercijalnih izdavaca koji
niveliSe i nipodastava ukus
Citaoca i razlike pisaca.

Kontinuitet zenske
kulture

Jos jedan primjer odmica-
nja od vlastitog ega je rad na
otkrivanju nevidljivog konti-
nuiteta Zenske kulture. Naime,
u biblioteci Feministicka 94
dosad je objavljen velik broj
vazinib knjizevnibh i esejisti-
ckih djela: poput djela Virginie
Woolf, Dorothy Dinnerstein
itd.

— Dok sam ¢itala, prevodila
i objavljivala te knjige meni
bliskih dusa, stalno sam se
pitala da li uopste ja tu imam
nesto da dodam s obzirom da
one lepo govore u moje ime
i ne samo u moje. Te knjige
su meni stvorile kontekst i
jezik, mislim duhovni a ne
konkretni a la srpski, italijan-
ski ili engleski... I ne samo

Odgovornost nasih oceva

meni, znam vise Zena pa i
muskaraca koji nisu hteli da
budu mainstream u srpskoj
knjiZzevnosti koji su se oslobo-
dili od strepnje od autorstva
Citajuéi te knjige. Sto kaze
Elza Morante, svaki put kad
procitam dobru knjigu dobi-
jem visak energije.

Prewveli ste knjigu Hannah
Arendt Ljudi u mracnim
vremenima, a bavili ste se i
tumacenjem njenihb djela. No
zanimljivo je kako se ponovno
opravdavate, isticete kako se
“Hani Arent nikad ne bi do-
pala moja zloupotreba njenog
Jjezika i teorije’...

—To kazem zato $to znam
da ona nije bila feministkinja
veé rigorozna teoreticarka,
bas suprotno od mene. Ja
sam feministkinja a teoriju
koristim da bih je izvrtala.
Medutim pre nekoliko godi-
na srela sam njenu ulenicu i
naslednicu Elisabeth Bruel.
Na moje ogromno zadovolj-
stvo, pri¢ajuéi mi o Hannah
Arendt i posto je procitala
neke moje knjige rekla mi je
da je Hannah Arendt najvise
volela da ¢ita upravo price ka-
kve ja piSem, nepretenciozne
i bez Zanra. Naravno, to nikad
neéemo znati...

Opera politickog
idiota

Tijekom devedesetibh bili
ste vrlo akl:ivni, posebno u
akcijama Zena u crnom. U
knjizi eseja Balkan ne po-
stoji zapisujete sjecanja iz tog
vremena, nalazimo ondje i
tekstove o povezanosti politike
ijezika, te vrlo emotivan tekst
o Dindicu.

—Jo§ uvek sam aktivna, na
zalost Srbija nam ne dozvo-
ljava da se opustimo. Cesto
kazem volela bih malo bolje
da Zivim, a malo manje da
pisem. Moje politicko pisanje
krenulo je iz potrebe da se
stane na put mrac¢nim pojava-
ma i vremenima. Emocije su
mi bile orude raspoznavanja
jer zaista nikad nisam htela da
se bavim politikom u prvom
planom sve dok nisam shvati-
la da zlo€inci vladaju mojom
zemljom i glasom. Pindica
sam poznavala li¢no, osim
§to je zaista bio nasa jedina
nada, ja sam imala li¢nu pricu
i pozadinu koja je tu tragediju
¢inila jo$ bolnijom: Covek je
od pocetka znao $ta rizikuje
i koliko je nemocan, jo$ pre
no $to je postao “Dindi¢”, no
ipak nije odustao...

U dnevniku O normalno-
sti: moralna opera jednog
politickog idiota sebe odredu-
Jete kao idiota, i to u starogr-
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Darija Zili¢

Srpska knjiZevnica,
prevoditeljica i aktivistica
govori o narcisoidnosti
pisaca, Zenskom iskustvu
stvaranja, politickom
aktivizmu u Srbiji i pogubnoj
kulturi oCeva na ovim
prostorima

Kad pomislim na
generaciju nasih
oCeva osetam

bes jer mislim da
su dopustili da
postanemo politicki
idioti i da istorija
krene krupnim
koracima unazad

A

\

ckom znacenju te rijeci — kao
one koji nisu imali pristup
znanju ili informacijama — a
to su bile Zene i vecina mu-
Skaraca. Ixnimno ste kriticni
prema tzv. prethodnim gene-
racijama, tzv. ocinskoj kulturi,
ali nimalo ne vjerujete niti u
to da ce iduce generacije biti
“bolje’...

— Pa kako da verujem po-
gledajte $ta se desava ovih
dana, godina u Srbiji. Ja tre-
nutno Zivim u inostranstvu a
moja ¢erka nema vizu da me
poseti, nema nista od ljudskog
dostojanstva i buduénosti.
Medu nama je jaz gde je ona
gubitnica a ja na neki nacin
odgovorna za to §to joj se
desilo jer ona je dete rata.
Kad pomislim na generaciju
nasih oceva ose¢am neki bes
jer mislim da su dopustili da
postanemo politicki idioti i da
istorija krene krupnim kora-
cima unazad, da ih ni za $ta
nije bilo briga osim za njihovo
dobrostanje.

Globalizacija
balkanizacije

U eseju o Balkanu, isticete
kako je Balkan nekad bio teri-
torij i kultura, a danas je samo
sredstvo, kofer, znak. Mozete li
pojasniti?

— Globalizacija balkaniza-
cije: danas se pojava Balkana
moze nadi bilo gde na svetu:
troublemakers u Ceeniji
na primer ili u Palestini.
Zajednice koje se ne uklapaju
u trendove globalne politike,
bilo da su good ili bad guys.
Balkan u Evropi je kao ¢ir,
neprekidno me pitaju odakle
pocinje i gde zavrsava Balkan.
Niko neée od ex-yu da se zove
Balkan a oni koji to jesu nece
da budu EU. Iskreno re¢eno
smatram obe pojave jednako
povr$nim, takozvani treci
svet je ve¢ poplavio i osvojio
na primer severnu Italiju gde
sada Zivim, upravo Rumuni,

a jedino $to lokalni desnicari
umeju na tu temu da kazu je-
ste Cist govor rasizma. Niko se
nije jo§ nasao da tim ljudima
koji su sad ve¢ domadi u Italiji
omoguéi da ovu kulturu obo-
gate a ne da Zive na margini.

Multikulturalizam i
pokretljivost

Trenutno Zivite u Italiji, a
dosad ste Zivjeli i u Kairu, Los
Angelosu. Pisete na engleskom,
srpskom i talijanskom. U eseju
Jaimoja multikulturna ulica
isticete da nije multikulturalno
drustvo ono kaje gradi iden-
titet na koegzistenciji razlika,
vecje koegzistencija slicnosti
na istome mjestu ta koja ra-

Knjizevnost je
jedna od poslednjih
amaterskih
profesija na svetu,
nema pravila, nema
Skola a trziSte je
nepredvidljivo.
Egomanija ljudi koji
se bave pisanjem je
za mene uvek bila
posebna tragicna
pojava, a pisci
njome inficirani
tragikomicne figure

zvija multikulturalnost. Kako
je to iskustvo utjecalo na vas
knjizevni rad? Nedavno vam
Je objavljena knjiga o egipat-
skoj kraljici Nefretiti, o kojoj se
zapravo malo zna...

—To iskustvo jesam ja i
moj knjizevni rad. Ono nije
bilo izbor jer se to desilo kad
sam imala sedam godina.
Odrasla sam na razli¢itim
jezicima i na raznim konti-
nentima. Moj Zivot danas kao
odrasle osobe je samo nasta-
vak primarnog. Za razliku od
onda kad je to bila retka poja-
va bilo da ste privilegovani ili
izbeglica danas je pokretnost
ljudi daleko veéa, opet bilo
da je to izbor ili nuzda. Vise
nema etnicki i kulturno &istih
zajednica i sve ¢e ih manje
biti jer se autenti¢nost istih
gubi. Ko se pita o autenti¢no-
sti ve¢ ima problem s njom.
Kao posledica razne desnicar-
ske vlade u celom svetu, pocev
od SAD i Busha sve ¢ine da
se onemogudéi ovaj globalni
trend. To samo ¢ini da ljudi
zive tesko, da se dolazi do
sukoba jer je trend nezausta-
vljiv sa razvojem globalizacije
i tehnologije. Bilo $ta mislili o
tome, radikalizacija razlika na
politickom planu dovodi do
nivelisanje istih na drustve-
nom. Zasto? Neka to pitanje
ostane za neki drugi put.



oslobodene seksualnosti

X/227, 20. ozujka 2,,8. 21

Dosljedno protiv seksualnog srama

Michael Warner

Gej i lezbijski pokret je najdugotrajniji skandal
Amerike. Moglo se mozda oCekivati da dokrajci
koncept seksualnog skandala jednom zauvijek, da
objavi kraj danima srama, izvodeci seks iz potaje na
svijetlo dana. Osobito su njegovi vode do danasnjih
dana mogli postali takvi da ih nije moguce
osramotiti. No, to se nije dogodilo.

Normalnost je zla strana homoseksualnosti.

—Jack Smith

odine 1998. pojavio se novi gej ¢asopis. Nazvan
Hero,imao je jedan jedini cilj: gejevima i lezbijka-

ma ponuditi Casopis bez seksa. Bez oglasa za se-
ksi donje rublje, bez oglasa za upoznavanje, bez reklama
za telefonski seks ili za web stranice za odrasle, bez prica
o seksu, bez reklama za lijekove protiv HIV-a. “Nismo
politi¢ni niti Zelimo unov¢iti stav”, rekao je urednik za
jedne gej novine. Vjerojatno nije Zelio da asopis brkaju
s praznim moralistickim pri¢ama dramaticara Larryja
Kramera koji je desetlje¢ima pozivao na deseksualizi-
rani gej pokret. Urednik Heroa objasnio je za New York
Blade, gej novine, da je zamisao o Casopisu dosla kada
je objavio ¢lanak u jednom gej ¢asopisu. Neposredno
do njegova teksta slijedio je oglas za telefonski seks.
“Odjednom”, pripovijeda on, “osje¢am se kao da ¢itam
neku pornografiju. Na kraju sam istrgnuo tekst i isje¢ak
poslao svojoj majci, no, mislio sam ‘Sto to radim? Zelio
bih da joj mogu pokazati Citav Casopis.”

“Iskupiti se” odbacivanjem seksa

Ovo je klasi¢an primjer problema dvozna¢nosti:
gej muskarac, osje¢ajuci sramotu zbog stigmatizacije,
osjecajudi se odsjeceno od heteroseksualnog svijeta (u
osobi Majke) i osje¢ajudi da je njegova stigmatiziranost
nesto $to svojim postupcima ne zasluzuje, da su njegovi
postupci (pisanje ¢lanka) u stvari pohvalni, u ponasanju
drugih u svojoj skupini nalazi pravi uzrok svoje stigma-
tiziranosti. To mu se ¢ini kao potpuno logi¢an zaklju-
Cak: da bi zadobio postovanje, da bi izbrisao barijeru
stigme koja ga sramoti pred njegovom majkom, mora
prodistiti skupinu. A nadin da to udini, za gej muskarca,
jest da iskupi gej identitet odbacivanjem seksa. Dakle,
bez obzira jesu li to urednici namjeravali ili ne, Casopis
je jedan mali znak politike srama.

Novi ¢asopis nije sam po sebi spomena vrijedan
trend i osnivanje Heroa moze biti vazno samo kao naj-
noviji izraz te poznate dvojakosti. No, urednici su i dalje
neiskreni u tvrdnjama da nece biti politi¢ni. Impresum
Casopisa kaze “Casopis za sve nas ostale”. O&ito, “mi
ostali” (za razliku od drugih vrsta nas) zelimo gej pokret
koji mozete odnijeti i pokazati kod kuée Majci. Dakle
prva stvar koju treba maknuti jest seks. Osobna drama
dvojakosti prevedena je u pri¢u o smjeru gej pokreta.
No, u &je ime? Tko smo, u stvari, “mi ostali”? Bezli¢na
masa, definirana samo negacijom? Tiha veéina “normal-
nih” homoseksualaca?

Napetosti oko seksa obiljezavale su gej pokret od sa-
mog njegova pocetka. Te su tenzije dobile novi i urgen-
tan oblik unutar americ¢koga gej pokreta. Nesto od toga
je samo pitanje zaokreta, kao $to je podnaslov Heroa.
Osobno mislim da je u pitanju nesto vise od recenoga;
mislim da postoje razlozi zasto je taj zaokret postao oso-
bito snazan u pokretu bas danas, a pojava toliko mnogo
dopadljivih Zifestyle ¢asopisa kao §to je Hero ¢ini mi se
jednim od simptoma. Mislim da taj zaokret funkcionira

samo zato §to podilazi dvojakosti koju gej muskarci i
lezbijke imaju prema stigmatizaciji i sramu.

Jos i viSe, funkcionira zato $to dvojakost identiteta
utjeCe ne samo na pojedince, nego i na politicke skupine
i Casopise, javne povrdine gej Zivota. Za njih dvojakost
stigme nije samo psihicka napetost, nego strukturalno
nacelo, zakon egzistencije. Njihova je uloga posredovati
izmedu svijeta u kojemu se lezbijke i gejevi okupljaju i
dominantne kulture. Erving Goffman skovao je nazive
za ta dva pola napetosti: govorio je o “stigmafilnom”
prostoru stigmatiziranih izmedu sebe i “stigmafobnom”
svijetu normalnih. Stigmafilni je prostor je ono gdje
nalazimo sli¢nost s onima koji su Zrtve stigmatizacije i
u tom alternativnom podrudju ue cijeniti upravo one
stvari koje ostatak svijeta prezire — ne samo zato §to svi-
jet prezire njih, nego zato $to je lazna moralnost svijeta
fobi¢an i neautentican nacin Zivota. Stigmafobni svijet
je dominantna kultura u kojoj je konformitet osiguran
uz pomo¢ straha od stigmatizacije. Politicke organiza-
cije i javne institucije poput ¢asopisa smatraju nuznim
govoriti u oba smjera, na nacine $to ih mogu shvatiti
obje publike istodobno. Sukobi i dvojakosti svojstveni
ovom polozaju mogu biti razrijedeni na razlicite nacine,
stvarajudi spektar politickih skupina s vecom odano$éu
jednoj ili drugoj strani. Oni najbliZi stigmafilnom svijetu
izrazit ¢e najvecu nevoljkost, najvecu Zelju za konformi-
tetom koja ipak nikada ne moze biti ostvarena.

Radikali i zagovornici asimilacije

U slucaju gej skupina moglo bi se ¢initi da imamo,
dakle, neizbjeznu napetost, sa seksualnim radikalima na
jednom kraju i zagovornicima asimilacije na drugom.
Ljudi na oba kraja kao da vide napetost u tim pojmovi-
ma: mnogi na stigmafobnom kraju optuzuju seksualne
radikale za prihvacanje svoje uloge Zrtve ili stvaranja
“kulta autsajdera”. Zbog toga §to je dio te napetosti sa-
stavni dio politike stigmatiziranih skupina, mogli bismo
pomisliti da jednostavno nikada necée nestati i trebali
bismo se pomiriti s time a ne pokusati razrijesiti te traj-
ne razlike u perspektivi.

Osobno ne odustajem tako lako. Kao prvo, sukob
tesko da odrazava ravnotezu snaga. Naprotiv, u pitanju
je hijerarhija. Politicke skupine koje posreduju izmedu
queer osoba i “normalnih” [judi smatraju da mo¢ lezi
gotovo isklju¢ivo na strani normalnih. Sto ste spremniji
artikulirati politicka pitanja na nadin koji se doima nor-
malne publike, vjerojatnije je da ¢ete imati vise uspjeha.
Sto vise politicka ili kulturna skupina definira sebe na
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taj nacin, naravno, vjerojatnije je da ¢e imati osoblje i da
¢e je podupirati pojedinci koji su razrijesili svoju osobnu
dvojakost na isti nadin. Dakle, iako nema izravne ili
nuzne veze izmedu necijeg etickog stava i necijeg pri-
stupa modi ili bogatstvu — postoje vrlo gueer osobe koje
su bogate ili aktivne u vi$im politickim krugovima, dok
ima i onih u bazi¢nim skupinama $to su prili¢no su-
mnji¢ave prema podmiéivanjima srama — ipak, prisutna
je tendencija bogatstvu i mo¢i koji pritjecu na stigmafo-
bnu stranu normalnih ljudi.

Tako je dijalog nejednak i iskrivljen. Najgora ironija
je ta §to Ce stigmafobna skupina tvrditi da predstavija
ostale. Predstavit ée sebe kao $iru u rasponu i postovanja
vredniju po tonu. Ista ¢e, to je posljedica, ste¢i moé.
Ipak, imajuéi na umu dinamiku dvojakosti, to je skupi-
na najbliza po$tovanju za koju je najmanje vjerojatno
da ¢e se pomiriti sa svojim seksualnim sramom. Do
mjere do koje se pokret mijenja od toga da je politika
stigmatizacije, ukorijenjene u gueer ethos, do toga da
bude rukovodstvo ili servis za homoseksualce, ravnoteza
modi unutar pokreta mijenja se prema tim ljudima; to
jest, prema onima koji ionako imaju najve¢u mo¢. Takva
vrsta promjene bila je nepogresiva u devedesetima, no
njezini korijeni leZe duboko u povijesti pokreta.

Gej i lezbijski pokret i dvojakost
identiteta

Gej i lezbijski pokret je najdugotrajniji skandal
Amerike. Moglo se mozda ocekivati da dokrajéi &itav
koncept seksualnog skandala jednom zauvijek, da objavi
kraj danima srama, izvodeéi seks iz potaje na svijetlo
dana, dopustajuéi svim sitnim glodavcima da lako po-
bjegnu. Osobito su njegovi vode do danasnjih dana
mogli postali takvi da ih nije moguce osramotiti. No,
to se nije dogodilo. Mnogi od voda i organizacija gej i
lezbijskog pokreta i dalje su defanzivni kada je rije¢ o
seksu i seksualnom odstupanju. Kako ¢emo vidjeti, aura
skandala pojacana je od strane samih glasnogovornika
pokreta koji su sve vide pozivali na “novu zrelost”, siru
od samo seksa. To su iskrene i rukovodede primjedbe
za izno$enje na postolju, no sto Covjek vise razmislja
na taj nacin vise ¢e stvarnoga seksa i dalje biti izvorom
nelagode. A kada je izrazena rije¢ima moralnosti, ta se
nelagoda pretvara u neku vrstu seksualnog makartizma
koji po¢inje obiljezavati ne samo ameri¢ku nacionalnu
kulturu, nego isto tako i sam gej pokret.

I nakon pedeset godina otpora, prezir prema gue-
er seksu, kao 1 prezir prema rodnom nekonformitetu
ostaje dovoljno snazan da natjera lezbijski i gej pokret
na uzmak, dizuéi ruke u rukavicama uvis u skandalizi-
ranom uZasu na seks koji isti predstavlja. Pokret nikada
nije uspio pobjeci od nekih osnovnih pitanja: kako je
moguce, na primjer, zahtijevati dignitet za ljude defi-
nirane djelomi¢no seksom, pa ¢ak i najneplemenitijim
i pokvarenim seksom? Je li zahtjev za dostojanstvom,
pristojnoscu i ugledom beznadno neuskladiv sa stvar-
nostima seksa? Je li potpuno nerazumno to $to je toliko
mnogo gej muskaraca i lezbijki dozivjelo zahtjev za
postovanjem kao laznu etiku, birajuéi umjesto toga
istrazivati u inat sve tabue pokvarene potrebe i srama?
Kakva bi to politika mogla biti utemeljena na odbijanju
da se pristojno ponasamo/te?

Ta pitanja smatram ozbiljnim i teSkim pitanjima.
Ipak, i precesto je odgovor na njih u gej i lezbijskoj po-
litici bio defanzivan i apologetski. Kaze se da gejevi nisu
bas tako losi. Tek nekolicina ekstremista ocrnjuje obi¢ne
pristojne ljude. I, naravno da je zaista istina da mnogi
gejevi i lezbijke nemaju gotovo nikakve veze s krajnosti-
ma gueer seksualne kulture. To moZe biti sretan par ve-
terinara iz kuce u nizu u predgradu koji na umu nemaju
nista skandaloznije od no$enja bijelog lana nakon Labor
Daya. E pa, super za njih. Problem nastaje kada se kaze
da ih to ¢ini uglednijim, lakse branjivim, vrednijim stu-
povima zajednice i stvarnim birackim tijelom pokreta
— “nama ostalima”. Uz pomo¢ takve hijerarhije ugleda,
od dana Mattachine Society do danas, gej i lezbijska
politika gradi se na vaganju osramocivanja. Zanemarila
je veéinu etickih izazova u potrazi, izazova same gueer
kulture koju bi trebala braniti.

Reproduciranje hijerarhije srama

Ta tendencija da se reproducira hijerarhija srama,
smatram, proizlazi iz strukturiranja uvjeta gej i lezbijske
politike, a ne iz losih namjera ljudi koji svoje Zivote po-
svecuju aktivizmu unutar pokreta. Prema nacionalnim
standardima, seks skandali ostaju izvanredne afere. Za
gejeve 1 lezbijke oni su norme. Cim je pokret organizi-
ran, neugoda je postala trajno stanje njegove politike. S
jedne strane, pokret se morao dopasti svom biratkom

tijelu — ljudima koji ¢esto medusobno nemaju nista za-
jednicko osim svoje potrage za svijetom seksa te srama

i stigme koje takva potraga za sobom povlaci. Okrecu

se politici pokreta djelomi¢no da bi razradili i zalijepili
zajedno svijet u kojemu pronalaze i definiraju jedni dru-
ge, ukljucujudi i svoju seksualnu kulturu. S druge strane,
pokret nastoji ste¢i prepoznavanje za one jadne drolje i
otpadnike, cijedeéi znak dostojanstva upravo iz kulture
koja i sama proizvodi i odrzava toliko srama i stigme.
Povlacenjem zavjese preko seksualne kulture bez koje ne
bi mogao ni postojati, pokret govori bilo koji jezik ugle-
da za koji misli da ée dobro prevoditi. Napetost izmedu
tih dvaju standarda, unutarnjeg i vanjskog, definira gej i
lezbijsku politiku, ostavljajuéi na vratu svojih glasnogo-
vornika/ica teske dileme. Moze li biti stvarno iznena-
denje to $to se oni koji su najvise posveceni zadobivanju
postovanja mogu zateli kako Zele da njihovi kolege u
sramu budu malo manje gueer, malo pristojniji?

Normalizirani pokret

Na javnom forumu u New Yorku u ljeto 1998. James
Collard, novoimenovani urednik ¢asopisa Ouz, objavio
je da je preuzeo na sebe da bude nova zora u lezbij-
skom i gej pokretu. Zapocevsi svoj urednicki mandat
skidanjem rije¢i “gej i lezbijski” s naslovnice ¢asopisa
bio je spreman, rekao je publici, proglasiti sebe “post-
gejem”. (Larry Kramer nedavno je usvojio istu oznaku
u The Advocateu.) Teorija iza pojma ostala je nejasna,

u najboljem slu¢aju, no o€ito nije imala nikakve veze

s “biti gueerom”. Za Collarda je bila vezana s time da
bude kritican prema “gej getoizaciji” i klonovskom stilu
koji su ondje njegovani i s prepoznavanjem da mnoge
gej osobe “vise ne vide svoje Zivote isklju¢ivo u smislu
borbe”. Iznosedi svoju vlastitu sklonost prema “mije-
$anim” klubovima u odnosu na gej i lezbijske barove i
klubove, Collard je tvrdio da “bijes vise nema snagu da
nas ujedini”, da ¢e vedina gej osoba “malo vjerojatno biti
ujedinjena ortodoksnim taktikama gnjevnih veterana iz
prijasnjih borbi”.

Publika na tom forumu nije bila uvjerena. Kako
je istaknuo jedan od sudionika na toj raspravi s
Collardom, Kendall Thomas, nitko ne bi rekao da je
pojava nekog okruzenja rasno mijesanog kluba, uspon
crne burzoazije ili pojava jednog crnackog sizcoma na
bilo koji na¢in dokazala da su Afroamerikanci sada
slobodni da budu “post-Crncima”. Zasto bi ogranicena
ostvarenja nekih sretnih gej osoba znacila da su oni
odjednom “post-gej”? Stovie, scenarij koji je Collard
spremno podrazumijevao zvucao je lazno. Kada je to
itko tvrdio da je bijes bio jedini neosporni gej osjecaj ili
¢ak jedina ujedinjujuca sila ¢ak i u najgnjevnijim dani-
ma ACT UP-a? Kada je itko Zivio “iskljucivo u smislu
borbe”? Kada je za ,biti gueer jedina odrednica bila
samo seksualnost? Koja bi bila svrha govoriti takve stvari
ako ne implicitno preoblikovanje slike gej kulture za
sretne potrosale /ifestyle Casopisa kao $to je Out? Suocen
s paljbom kritika Collard je jednostavno odvratio da je
njujorska urbana publika izgubila dodir s ameri¢kim
gejevima i lezbijkama, da ¢ée se ljudi koji bi vjerojatno
simpatizirali njegove “post-gej” stavove malo vjerojatno
pojaviti na javnom forumu. Vjerojatno su bili kod kuce,
pripremajudi veceru za svoje partnere.

Ovdje je, barem, bio potpuno u pravu. Post-gej re-
torika svida se onim gej muskarcima i onim lezbijkama
koji su ionako bili najmanje sretni da budu politi¢ni,
koji imaju dovoljno sigurnog prostora u svijetu — zahva-
ljujuéi djelomicno protekloj borbi — da o svojim Zivoti-
ma viSe ne misle u smislu borbe. Casopisi kao §to je Our
omogucavaju velikom broju gej osoba da sebe vide na taj
nacin i da se osje¢aju kao da sudjeluju u necemu $to se
naziva “gej zajednicom” bez potrebe da pripadaju politi-
¢koj sceni. Za Collarda, sve je to dobro.

Mi se ostali, u meduvremenu, mozemo zapitati nema
1i i drugih razloga zbog kojih gej osobe vise vole ostati
kod kuée takvih dana. Kada Collard kaze da “bijes vise
nema snagu da nas ujedini”, €ini se da je u pravu. Osim
primjera o kojemu se mnogo pisalo, ubojstva Matthewa
Sheparda 1998. godine, vrlo malo toga danas ima mo¢
da animira gej osobe. Kod kude su, pripremajuéi vecere
za svoje partnere i toliko su ujedinjeni koliko e najvise
i biti.

(De)mobilizirani pokret?

Nije puka nostalgija primijetiti da je ne tako da-
vno, u takozvanim getima koje je danas tako moderno
prezirati, vijest o novom i opasnom dogadaju mogla
putovati velikom brzinom, a masa bi se mogla stvoriti
zajednickom voljom gotovo bez upozorenja, ne samo
u Stonewallu, nego opetovano dulje i dvadeset godina
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nakon toga. Trenutacni prosvijedi, na primjer, nastali

su nakon vijesti o prikazivanju homofobi¢nog filma
Cruising 1979. godine, ista se stvar dogodila nakon niza
valova policijskih zasjeda i maltretiranja u sedamdese-
tima i osamdesetima te ponovno kada se shvacanje o
zdravstvenoj krizi pojavilo u osamdesetima. Najpoznatiji
medu njima bili su dogadaji velikog gnjeva, kao sto su
neredi u San Franciscu nakon sudenja Danu Whiteu
za ubojstvo Harveyja Milka ili nekoliko godina kasnije
u Los Angelesu nakon §to je guverner Peter Wilson
stavio veto na zakon o pravima homoseksualaca. Ljudi
su se takoder mogli stvoriti za dogadaje javnog oplaki-
vanja ili proslave. Javnost je mogla biti mobilizirana za
predizbornu agitaciju, za zabavljanje ili za osmisljavanje
sirokog raspona reakcija na zdravstvenu krizu.

Stvarima ne pomaze mnogo ni razlikovanje izmedu
asimilacije i separatizma. To je vjerojatno najpoznatiji
nadin shvac¢anja sukoba. Problem je taj §to jedva itko
priznaje da je bilo zagovornik asimilacije, bilo separa-
tist. A kao ni sukob izmedu ljevice i desnice, taj sukob
ne govori onoliko o politici seksa kao §to bi se moglo
uciniti. Sigurno je da mozete biti separatist na temelju
neceg drugog osim seksa. Mozete vjerovati, na primjer,
u gej senzibilitet ili duhovnost vila ili sestrinstvo. Bilo
§to od toga moze nas odvojiti (ili neke od nas) od s¢ra-
ight kulture. Mozete isto tako biti zagovornik asimilacije
i tvrditi da cijenite seks sve dok se odvija na “ispravan”
nacin — nasamo, u sigurnom kontekstu, pod kontrolom.
Bilo kako bilo, kao separatist ili kao zagovornik asimi-
lacije, mozZete ocekivati da ée najvazniji u gej i lezbijskoj
politici biti identitet, a ne seks, status a ne ponasanje,
osobe a ne djela.

S druge strane, politika koju osobno zagovaram
— iskreno prihvacanje gueer seksa u svoj njegovoj ocitoj
nedostojnosti, zajedno s iskrenim izazovom za unista-
vajuce hijerarhije ugleda — ne mogu rezultirati ni asimi-
lacijom ni separatizmom ako su provedeni nedosljedno.
Protiv asimilacije moZemo ustrajati na tome da domi-
nantna kultura asimilira gueer kulturu, a ne obrnuto.
Straight kultura ve¢ je mnogo naucila od gueer osoba pa
ne treba stati ni sada. Posebice treba nauditi novi stan-
dard dostojanstva - a nece to udiniti sve dok gej osobe
misle da njihovo “prihvacéanje” treba biti ostvareno pod
uvjetima politike srama straight kultura.

Nizi prag prkosa

Rezultira 1i takva situacija separatizmom? Upravo
suprotno. Ako prepoznamo raznolikost onoga $to
nazivamo seksualno$éu s nekom vrstom suosjeéajnog
realizma u kojemu su mnoge gueer osobe nenadmasene,
rezultat ne bi bio separatizam, niti bi to mogao biti, jer
nam ne bi pruzio nikakvo stajaliste o tome tko “smo
mi” osim ¢injenice da na svijetu ima mnogo nenorma-
tivnih seksualnosti. Tu su moguénost izrazili gueer pisci
proslosti, od Walta Whitmana preko Jeana Geneta, te
suvremeni kriti¢ari medusobno toliko razli¢iti kao sto
su Pat Califia i Eve Sedgwick — koje nisu ni separatisti

niti zagovornici asimilacije. Iskreno odbijanje da se ne-
gira seks ili nedostojanstveni ljudi koji ga upraznjavaju,
§to vidim kao podrazumijevani ili eksplicitni ezhos u
nebrojenim prizorima gueer kulture, antiteza je politici
identiteta.

Smatram da ta razlika u etickoj orijentaciji, razlika
u nacinima rje$avanja dvojakosti stigmatizacije naj-
bolje objasnjava politicke podjele u pokretu danas.
Djelomi¢no mozda gledamo promjenu tijekom vre-
mena iz stigmafilne u stigmafobnu politiku. Oni koji
su vodili prve borbe u pokretu bili su oni najmanje
zastraSeni sramom. Upravo je njihov uspjeh omogudio
ostalima da sebe vide dijelom pokreta a da ne moraju
riskirati u tolikoj mjeri. To samo po sebi moze biti do-
bra stvar, ali njezina nepredvidena posljedica jest da su
mnogi od novopridoslica u pokret manje izlozeni tome
da osporavaju silu srama i stigmatizacije u potpunosti.
U nekim sluc¢ajevima oni sada misle da bi pokret trebao
pripadati njima. Neki ne pokazuju nimalo svijesti o
povijesti pokreta, dok ostali odbacuju tu povijest kao
stanje nezrelosti. Tvrde da su moralniji, napredniji i
pragmati¢niji. Razumijevanjem dinamike stigmatizacije
i dvojakosti identiteta mozZemo vidjeti da postoji ele-
ment samodopadnog licemjerja u toj pri¢i. Novo posto-
vanje lezbijske i gej politike nije sazrijevanje pokreta,
nego, zapravo preuzimanje istog. NiZi prag prkosa
potreban za ulazak u pokret sada znaci da se ravnoteza
modi unutar njega pomaknula sa stigmafilnog pola na
stigmafobni. A to ne zna¢i dobitak integriteta, nego
gubitak.

Drugim rijecima, ipak je promjena profila pokreta
povezana ne samo s tom dinamikom tijekom vremena,
nego i s okolnim kontekstom americke kulture u doba
Clintona. Razlika u ezhosu naglasena je karakteristi¢nim
¢imbenicima: osobito teSkom kapitalizacijom nacional-
ne politike, okolinom masovne kulture i korporativnom
organizacijskom strukturom nekih nacionalnih skupina
kao §to je HRC. Iza deseksualizacije lezbijskog i gej
pokreta i depolitizacije gueer seksa u devedesetima,
mislim da moZemo vidjeti barem sljedece razlicite, ali
povezane pomake:

izmijenjenu prirodu epidemije AIDS-a, od one
shvacene kao krize do shvaéene kao kroni¢ni problem
koji treba rjesavati;

opadanje aktivizma izravnog djelovanja;

gubitak politickog sjec¢anja koji je pratio toliko mno-
go smrti u kulturi s malo institucija sjec¢anja;

rastu¢u vaznost izbornih kampanja s mnogo novaca
i lobiranja;

posljedi¢nu istaknutost baze bogatih donatora unu-
tar pokreta, koja se Cesto sastoji od imuénih muskaraca
s vrlo malo prozivljenih veza s najprezrenijim dijelovi-
ma gueer svijeta;

rastucu centralizaciju gej politike nacionalnih orga-
nizacija sa sjediStem u Washingtonu;

privla¢nost predodzbe “mjesta za stolom” da ¢e ono
§to smo svi zaista Zeljeli biti zastupljeno — bilo od stra-
ne drzavnih sluzbenika bilo od strane slavnih osoba
— radije nego aktivno pripadanje pokretu;

uspon izrazito kapitaliziranih /ifeszyle Casopisa kao
najvaznijeg javnog mjesta djelovanja pokreta;

posljedi¢ni uspon politike medijskih zvijezda u koje-
mu $acica obrazovanih gejeva odabranih unutar medij-
skog sustava dominira stvaranjem misljenja;

i izvanredan uspjeh nekih od tih pojedinaca u pro-
micanju neoliberalnog (to jest, neokonzervativnog)
zaokreta po pitanju $to je za pokret najvaznije.

Nevidljivi i vidljivi nosioci LGBTQ politike

Gotovo svi od ovih uvjeta ispunjeni su pocetkom
devedesetih. Na primjer, prije 1990. godine, gej ti-
skovine sastojale su se uglavnom od lokalnih novina
zajednice. The Adwvocate, novinski tjednik, bio je domi-
nantni nacionalni ¢asopis, zajedno s poluintelektualnim
Out/Look. U nekim izdanjima, osobito The Body Politic i
Gay Community News, moglo se pronaéi ozbiljnih, ino-
vativnih misli zajedno s vijestima. Oba ta Casopisa bila
su osobito dobra u pracenju svijesti o ranijim nasljedi-
ma pokreta. I presavijeni i bogato opremljeni Casopisi
pojavili su se na njihovu mjestu. Veéina od novinskih
Casopisa — Genre, Qut, XY, Girlfriends i mnogi drugi
- nacionalni su i uskoro su poceli privla¢iti mainstream
oglasivace. Kakve god bile njihove nesumnjive privla-
¢nosti (neka svi napreduju) i unato¢ najboljim namje-
rama ljudi koji u njima rade, ta generacija ¢asopisa po
samoj svojoj prirodi nije mogla nadomjestiti izgubljene
forume rasprava.

Otprilike u isto vrijeme, nacionalne organizacije
ponovno su se povezale. Human Rights Campaign,

utemeljena 1980. godine kao odbor politickog djelova-
nja za usmjeravanje novca gej i gej-naklonjenim kan-
didatima, izgradila je svoju bazu donatora tako dobro
da je do 1988. godine njihov budzet bio dvostruko ve¢i
od onoga konkurenatskog, National Gay and Lesbian
Task Force. Iako je nastala kao neistaknuta skupina ije
je ime (tada Human Rights Campaign Fund) osiguralo
krinku za neizjasnjene donatore i plasljive kandidate,
do 1993. postaje velika organizacija s istaknutim ja-
vnim profilom, aktivnom politickom ulogom i velikim
ulaganjem u lobiranje. Do danas je daleko nadmasila
sve svoje konkurente kao najvidjiviji organ lezbijske i
gej politike. Njihov budzet za fiskalnu godinu 1999.
iznosio je 15.1 milijuna dolara — tri puta vi§e od onoga
iz 1995. (No, to su jos uvijek sitni novci u usporedbi s
njihovim desnicarskim konkurentima.) Njezina je poli-
tika odredena korporativnim stilom nacionalnog odbo-
ra a lavovski dio novca uvijek je dolazio od imuénih
(uglavnom musgkih) donatora. To, naravno, nije zlo¢in
iu redu je smatrati donatore HRC-a i ¢lanove odbora
vrijednim ljudima koji rade na hvalevrijednim proje-
ktima. No, ostaje ¢injenica da se organizacija na neki
nacin razlikuje od skupina koje su joj prethodile te da je
i dalje infrastruktura politike na lokalnoj razini.

Te manje skupine imaju manje novca i manje vidlji-
vosti ali i izravniji i pouzdaniji oslonac u onima za koje
tvrde da ih zastupaju. MozZete dobiti ulogu u vodstvu
u njima a da niste bogati, da ne pripadate eliti i bez
pohadanja svecanih proslava za prikupljanje sredstava.
Zbog tih strukturalnih razloga a ne zbog bilo ¢ijih
moralnih namjera, vierojatnije je da ée biti “natopljeni”
queer ethosom. HRC je, suprotno tome, orijentiran na
stigmafobni svijet ne samo po eshosu, nego i po struktu-
ri. Postovanje je cilj njegove politike zato $to je posto-
vanje preduvjet da ih se uopée ¢uje i saslusa. Njegova
rastuca sposobnost da se projicira kao glas pokreta, da-
kle, iskrivljava smisao gej politike. Cak i manje skupine
mijenjaju smjer prema tome, jer su danas zasjenjene u
nacionalnoj politici, u prikupljanju novaca i u medijskoj
vidljivosti.

Korporativna procelja

A svaki od pomaka koje sam naveo ojacava ostale.
Nacionalni ¢asopisi i HRC, na primjer, obracaju se
svojim birackim tijelima na relativno sli¢ne nadine.
Njihova tendencija da normaliziraju pokret nalazi vise
izrazaja zato $to nemaju ozbiljne protivnike za moralno
vodstvo. Proteklih godina organizacija kao sto je HRC,
iako strukturalno nije odgovorna nikome, mogla bi
barem imati potrebu da viSe odgovara promisljenim
veteranima politike pokreta. T su glasovi sada zaobi-
deni. Novonastali glasnogovornici pokreta su druk¢ija
i mnogo vidljivija skupina ljudi: kolumnisti /ifestyle
Casopisa zajedno s malim brojem pisaca i slavnih osoba
iz straight tiska. Njihova istaknutost dolazi iz uvjeta
koji nemaju gotovo nikakve veze s prizorima iz queer
kulture. Holivudski glumci javno obznanjuju svoju
homoseksualnost jedan dan, a drugi ve¢ postaju ikone
pokreta. A profesionalni kolumnisti, kolikgod bili po-
jedinacno divljenja vrijedni, ogranieni su potrebom da
odrze svoju vlastitu prepoznatljivost koja je u kruznom
sustavu medijske kulture osnova njihove slave i glavni
razlog zbog kojega ih u njemu slusaju. Ti uvjeti ne stva-
raju onu vrstu kriti¢nog javnog dijaloga na kojemu se
razvija politika pokreta.

Nacionalnoj publici u SAD-u moglo bi se ¢initi da
je gej pokret vidljiviji i snazniji nego ikada. Za gueer
osobe na terenu ta monumentalna pojava doima se
laznom poput mramorom presvucenih procelja korpo-
rativne arhitekture devedesetih. Ljudi znaju, iako ne
mogu to¢no prepoznati razloge, da je tuda volja ono
§to ovdje pronalazi izraz. Oni slijezu ramenima ili se
Zale, a to nije ni vazno; gej politika ide dalje i bez njih.
Tijekom Clintonove ere, dugo zakuhavajuée napetosti
izmedu politike homoseksualnosti i politike seksa do-
bile su nov i destruktivniji oblik. U najboljem slucaju,
queer politika se borila protiv stigmatizacije seksa, sa
svim posljedicama koje ista ima za ljude, od gueer mla-
dosti do seksualnih radnika i samohranih majki. No,

u svojoj najnovijoj manifestaciji, lezbijski i gej pokret
prijeti da ¢e postati instrumentom za normalizaciju gu-
eer Zivota. Nigdje to nije vidljivije nego u predstavljanju
pitanja gej braka.

Sengleskoga prevela Lovorka Kozole.

Skraceno poglavije nasloviljeno What's Wrong with
Normal? iz knjige The Trouble with Normal Michaela
Warnera, Harvard, Cambridge University Press, 1999.
Oprema teksta redakcijska.
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& itajuci nedavno obja-
E vljenu Usmenu povijest
homoseksualnosti u
Hrvatskoj stjece se dojam da
su se politicka vremena bitno
promijenila od 2000. godine na
ovamo: nekad je hrvatski Pride
bio nezamisliv, nije postojao
Queer festival, bilo je “nedopusti-
vo”da Sef baleta bude deklarirani
homoseksualac ili da se ‘Suska” o
premijerovaj biseksualnosti. Kao
aktivistkinja, vidite li tu doista
pomak u smislu manje diskri-
minacije GLBTQ (gay, lesbian,
bisexual, transsexual, queeﬂ
zajednice — ili mislite da ideolo-
gijska represija dlaku mijenja, ali
nasilje prema razlicitima ostaje
jednako neumoljivo? Koji vas
oblik ideologijskog nasilja naro-
Cito zabrinjava kad je u pitanju
GLBTQ populacija?

— Kad razmisljam o pro-
mjenama i pomacima koje
spominjete, nerijetko se osje¢am
prili¢no shizofreno (jos jedan
razlog da se obratim doktoru
Grudenu). Naime, u vrijeme
moga odrastanja — koje se
odvijalo devedesetih godina u
epicentru kr$¢anske ljubavi i
humanosti, Zadru — najvecu tra-
umu, zacudo, nije mi prouzrocila
homofobija, nego apsolutna
tisina koja je okruzivala temu
homoseksualnosti. Dok sam
odrastala nisam poznavala, niti
sam Cula, za ikoga tko se razo-
nodio istospolnim seksualnim
praksama — a ni moji roditelji,
koji su odvajkada bili aktivni u
drustvenom Zivotu, nikad takvo
§to nisu spominjali, niti su takve
Jjude kuéi dovodili. Upravo zbog
izostanka bilo kakvih orijentira
bilo mi je iznimno tesko (pa i
nemoguée) u to vrijeme formu-
lirati vlastite Zelje i potrebe, a
jedino utodiste koje sam nalazila
u umjetnosti (knjizevnost, film)
bilo je pocesto negostoljubivo
mjesto, bududi da je istospolna
zudnja uglavnom bila upisana
izmedu redova, ili bi — ako ek-
splicitnija — na kraju bila prave-
dno kaznjena.

Dugo putovanje u
pocetak postojanja
Godine potiskivanja nisu
preve¢ blagonaklono djelovale
na moj karakter — bila sam
iznimno depresivna, razvila sam
poremecaj u prehrani, mudili
su me napadi agresije i sl. Tek
kad sam se izmjestila iz te psi-
hoseksualno klaustrofobi¢ne
sredine, odjezdivsi u smjeru
domovine Virginije Woolfi E.
M. Forstera, imala sam prilike
svjedoditi artikuliranim, jasnim, i
ponosnim ter (iznad svega) gla-
snozivuéim LGBTQItd. glaso-
vima, i napokon mogla razbistri-
ti mocvarne vode vlastitog tijela

Kod nas je glavni tabu (jos uvijek) seks

i duha. U tom smislu sam apso-
lutno odusevljena promjenama
do kojih je u hrvatskom drustvu
doslo u posljednjih desetak
godina — time §to (a tu je Pride
svakako odigrao klju¢nu ulogu)
napokon imamo diskurz o ho-
moseksualnosti, i §to, Zivjeli vi u
Zadru, Imotskom ili Zagrebu,
mozete Cuti, vidjeti i znati da
niste sami, i da postojize. Sasvim
sam sigurna da bih, da odrastam
u danasnje vrijeme, bila daleko
sretnija i zdravija osoba negoli
sam to bila prije petnaestak
godina u tom kraljevstvu na
obali. Ipak, a sad dolazimo do
shizofrenije iz uvodne recenice,
postignuta/izborena vidljivost
mac je s dvije ostrice. Dok je
prije bilo puno manje nasilja
nad LGBT populacijom jer ista
zapravo nije postojala, jer nije
bila diskurzivno artikulirana, u
trenutku kad su se ljudi usudili
izaéi na ulice, kad su se usudili
besramno pozvati na vlastita
ljudska prava i zatraziti zastitu
drzave, u trenutku kad se uisti-
nu formirao diskurz o LGBT
praksama i pravima, svi oni koji
o njima ranije nisu imali mi-
8ljenje (jer nisu imali ni rijeci da
njima misle) odjednom su bili
prisiljeni pozicionirati se prema
reenom fenomenu — a pritom
je na povrsinu izbila nevjeroja-
tna koli¢ina agresije. Netko je
jednom rekao da su pederi novi
Srbi, mozda i zato $to ih sad ima
koliko je Srba bilo prije rata, ali
taj komentar zapravo jako dobro
svjedodi potrebi da se nade/for-
mulira neki Drugi, da mu se
prisiju rogovi i rep, i da se krene
u lov. (Ono &emu se hrvatska
LGBT populacija sveudilj moze
radovati jest ¢injenica da sezona
lova u Hrvatskoj traje nesto
krace no u susjednim isto¢nijim
drzavama i najintenzivnija je u
lipnju i srpnju, ovisno o tome
kad padne Pride.) Dakle, s jedne
strane postignut je izniman na-
predak u smislu podizanja svije-
sti, vizibiliteta, pa tako i osnazi-
vanja LGBTIQ identiteta—as
druge strane sve ono najgadnije,
najagresivnije i najnetrpeljivije u
hrvatskom puku dobilo je ventil,
i metu. U tom smislu se ne treba
¢uditi ni mojoj autodijagnosti-
ciranoj shizofreniji, ili bismo to
mogli ipak nazvati bipolarnim
poremecajem...

Bezbroj lica aktivizma
Kad je rije¢ o ideologijskom
tipu nasilja koje me najvise
zabrinjava, tu sam sklona gle-
dati mozda i previse u budu-
¢énost (osobito kad se radi o
Hrvatskoj). U ovom trenutku
borba za prava seksualnih ma-
njina politicki je itekako rele-
vantna, revolucionarna praksa.

4
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Natasa Govedic¢

Posljednjih je godina, s
jedne strane, postignut
izniman napredak u smislu
podizanja svijesti, vizibiliteta,
pa tako i osnaZivanja
LGBTIQ identiteta
—asdruge strane sve ono
najgadnije, najagresivnije i
najnetrpeljivije u hrvatskom
puku dobilo je ventil — i
metu
$ Mimom Simi¢, nagradivanom
knjizevnicom, filmskom
teoreticarkom i kriticarkom
te lezbijskom aktivisticom
razgovaramo o tome
zasto joj “najvecu traumu,
zaéudo, nije mi prouzroéila
homofobija, nego apsolutna
tigina koja je okruZivala temu
homoseksualnosti”

Da se ne bavim
medijskim
rabotama, nekom
vrstom aktivizma
bih se svakako
bavila, makar to
bilo samo ljubljenje
na javnom mjestu
s vlastitom (a ako
treba i s tudom)
djevojkom. NipoSto
ne treba zanemariti
| takve vrste
mikroprajdova

A

\

Medutim, kao $to mozemo
primijetiti kod nekih zapadni-
jih iskustava, kapitalizam ima
tendenciju prili¢no uspjesno
deaktivirati revolucije, jedno-
stavnim procesom komodifika-
cije. Naime, u trenutku kad se
LGBT populacija prepozna kao
trzidte (a to se svakako dogada,
ako ¢emo suditi po sve vecem
broju mainstream komercijalnih
produkcija koje ciljaju upravo na
tu grupu), vrlo brzo dolazi do
“usisavanja” ranije spomenutog
revolucionarnog potencijala, pa
Prideove pocinju sponzorirati
kojekakve banke, McDonald’si,
i druge korporacije koje kapita-
lizam znace. To je, dakle, moja
briga — no Hrvatska je, ipak, od
toga jo§ uvijek relativno dale-
ko, gdje se golemim uspjehom
smatra kad se dobije koja kunica
od Gradskog ureda za kulturu,

i kad svi sudionici i sudionice
Pridea izvuku Zivu glavu.

Kad govorimo o seksualnosti
kao politickom polju, Sto vas
najvise ohrabruje na aktualnoj
hrvatskoj javnoj sceni? Voljela
bib ¢uti vas stav prema aktualnoj
zakonskaj regulativi, djelovanju
nevladine scene, nezavisnim
medijima, prema pojedinacnim
inicijativama... ima li mjesta
ikakvom optimizmu? (Kolikom i
kakvom?)

— Ono $to me svakako i uvi-
jek ohrabruje jest entuzijazam
ljudi da svake godine, svim unu-
tra$njim i izvanjskim prepreka-
ma usprkos, potegnu (volonter-
ski!) svom snagom i organiziraju
Pride. I to $to je svake godine
sve viSe ljudi spremno licem,
imenom i prezimenom, pojavlji-
vati se u medijima zastupajudi
(najrazlicitije aspekte) LGBTQ_
prava — takva diversifikacija akti-
visticke scene izuzetno je bitna
— bitno je da gledateljima/publici
postane jasno da je LGBT lica
(aktivizma) bezbroj, da je akti-
vistickih strategija bezbroj. Ono
§to je do nedavno definitivno
gusilo LGBT aktivizam bila je
Cinjenica da se osim za Dorina
Manzina ni za koga drugog nije
znalo, niti je medije itko drugi
zanimao. Sre¢om, u meduvre-
menu se pojavila hrpa novih,
svjezih lica i glasova, $to je u mo-
jim o¢ima golemi pomak. Sto se
ti¢e zakonske regulative, svakako
treba spomenuti sjajni Pravni
tim Iskoraka i Kontre (¢ine ga
Sanja Juras i Kristijan Grdan),
koji su odradili fantasti¢nu stvar
proguravsi zlo¢in iz mrZnje u
Kazneni zakon, po kojem je
nedavno donesena i prva presu-
da, Molotov koktel-majstoru s
proslogodisnjeg Pridea. Sto se
tice ostalih zakonskih regulativa,
usprkos neprestanom i o¢ajni-
¢kom lobiranju Pravnog tima,

jadne su i nikakve. Zakon o
istospolnim zajednicama, izgla-
san 2003., apsolutna je smijurija
i prakti¢ki neprimjenjiv — omo-
gucujudi osobama koje se na nj
pozovu samo jedno: da nakon
raspada zajednice (ukoliko uopée
dokazu da su skupa bili 3 godi-
ne) podijele zajednicku stecevinu
i odluée kome ide lampa, a kome
televizor (kako saljivo veli Sanja
Juras). Jupi.

Osobno se uzdam u Pravni
tim da ¢emo u nekoj skorijoj
buduénosti (a ako je mogla
bogobojazna Spanjolska, ne
vidim za$to ne bi mogla i RH)
dobiti neke istinski pravedne i
korisne zakone, a ne tek trulo
slovo na papiru. Mozda ¢e na
to utjecati Zelja da se ude u EU
(makar smo svi bolno upoznati s
poljskim slucajem, ter znamo da
ni legalizirani pobacaj nije uvjet
da se u njoj bude), a mozda ¢e
jednostavno pokrepati trenutna
zakonotvorna politicka garda i
otvoriti prostor nekoj normalni-
joj, obrazovanijoj ekipi.

Naposljetku, da ne zabora-
vim, svakako me veseli to se
iljudi iz javnog Zivota (za sad
samo iz podrudja manje proble-
mati¢ne kulture, doduse) sve vise
odlu¢uju na autanje, dovodedi u
sumnju znanstveno dokazanu
heteroseksualnost univerzuma.

Medijske sobe

Redovno objavijujete prozu u
kojoj, medu ostalim, tematizirate
lezbijsku Zudnju. Smatrate li
knjizevnost (i film) mocnijima
od politickog aktivizma kad je
u pitanju konfrontiranje pre-
drasuda? Sto moze umjetnost,

a ne moZe izravni aktivizam (i
obrnuto)?

— Na zalost, ili na sre¢u (jos
uvijek se ne mogu odluciti),
popularni mediji (ponajvise
televizija) najbrze su sredstvo
diseminacije informacija, pa tako
i predrasuda i stereotipa (kako
negativnih, tako i potencijalno
pozitivnih). Pogledamo li na
tren holivudski film, koji je do
prije dvadesetak godina svoje
gejeve, lezbijke i ine polimor-
fno perverzne likove redovito
izlagao smrti i drugim oblicima
poniZenja, uvidjet ¢emo da se u
meduvremenu dosta toga pro-
mijenilo. Sve je viSe simpati¢nih,
ili barem raznovrsnijih LGBT
likova, i svaka TV sapunica koja
imalo drzi do sebe ima bar je-
dnog pederka ili lezbu, ponekad
i u glavnoj ulozi. Niposto ne
smijemo zanemariti djelovanje i
takvog (intelektualno ne pretje-
rano zahtjevnog) materijala na
gledateljsku podsvijest. Bilo to
gledateljstvo hetero-, homo- ili
whateverseksualno. Naravno,
mozemo se zapitati jesu li takve
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serije/filmovi nositelji ili tek
glasnici promjene... U svakom
slu¢aju, nekakvi rezultati, i
promjene, su nepobitni. Tu,
medutim, govorim ponajvise

o podrudju popularne kulture.
Kad je rije¢ o ambicioznijoj (da
ne kazem visokoj) knjizevnosti,
stvari su ponesto drugadije.
Otkad je svijeta i vijeka, pa tako
i pisane rijeci, kroz visoku knji-
Zevnost provlacile su se teme,
medu njima i homoseksualnost,
koje su, kao u kakvom balonu
sapunice, lebdjele u vremenu i
prostoru, no nikad se istinski ne
bi prelile u stvarnost, ni prou-
zro€ile ikakve istinske promjene.
Ono sto knjizevnost radi, a $to si
aktivizam rijetko moze priustiti,
jest poetizirati ovu temu, uciniti
je umjetnickim djelom — a umje-
tnickom djelu ipak je mjesto

u muzeju, a ne na ulici (to nije
moje misljenje, ve¢ procjena si-
tuacije). “Problem” s knjizevnim
djelom, i mjesto gdje ono nuzno
sabotira vlastiti revolucionarni
potencijal, jest njegov fokus na
poetskoj funkciji, na stilu —a

u aktivistickim stremljenjima
gotovo je nemoguce izbjeci
didakti¢nost, koja je smrt svake
dobre knjizevnosti (i umjetnosti
opéenito). A kad ve¢ spominjete
moje hude spisateljske prakse, tu
valja primijetiti da je u hrvatskoj
svojevrstan aktivizam ve¢ samo
objavljivanje pri¢a koje temati-
ziraju lezbijske odnose — pa u toj
ekstratekstualnoj dimenziji one
uistinu i mogu djelovati aktivi-
sticki (pogotovo kad ih jednog
dana, bog mi bio na pomodi,
skupim 1 objavim u knjizi).

Sto vam osobno xnaci mogu-
énost javne reakcije na vlastitu
i/ili tudu diskriminaciju, mogu-
énost imangja “vlastite medijske
sobe”?

— Pristup u medijsko polje
izuzetno mi puno znadi —ali i
da se ne bavim medijskim rabo-
tama, nekom vrstom aktivizma
bih se svakako bavila, makar to
bilo samo ljubljenje na javnom
mjestu s vlastitom (a ako treba
i s tudom) djevojkom. Niposto
ne treba zanemariti i takve vrste
mikroprajdova. Aktivizam na
bilo kojoj razini smatram i dozi-
vljavam kao organsku potrebu,
kao moralni imperativ i gra-
dansku duznost, radije no kao
svjesnu odluku — potpuno mi
je logi¢no da ¢u se boriti protiv
nepravde ukoliko je uo¢im, svim
sredstvima. Osim LGBT aktivi-
zma rado se prikljucujem i borbi
za prava Zena, Zivotinja, i drugih
egzoti¢nih bica.

No vlastita medijska soba,
kako velite, ima i svoje lose
strane, pogotovo kad vas u nju
zatvore. Ponekad uistinu dobi-
vam napade klaustrofobije kad
uodim da sve §to medije u vezi
sa mnom zanima jest s kim
dijelim krevet. Premda se, i to
prili¢no uspjesno, bavim s bar
tri, Cetiri druge javne aktivnosti
(filmska sam kriti¢arka, prevo-
diteljica, knjizevnica i hitmejke-
rica u slavnome bendu Drvena
Marija), za vecinu medija jo§
uvijek sam prvenstveno — lezbij-
ka. No, to je bila Zrtva na koju
sam bila spremna u trenutku
kad sam se odlucila javno baviti

aktivizmom. I sve ove godine,
otkad su me zatvorili u sobicu,
polako kemijskom kopam tunel,
i priliéno sam sigurna da ¢u se
uskoro probiti na svietlo dana, u
Citavom svojem multiidentitet-
skom sjaju.

Rizici, konteksti

Sigurna sam da ste vec' s druge
strane tunela. Koje sve privatne
ijavne rizike sa sobom povlaci
lezbijski identitet?

— Jedan od njih je ovo sto
sam gore napisala. Sto se tice
drugih javnih rizika, nezanema-
riv je svakako rizik od fizickog
nasilja, pogotovo kad se autate
na uskr§njem Milijunasu. Ipak,
upravo to iskustvo bilo mi je
iznimno ugodno, jer su me
nakon nastupa ljudi mahom
pozdravljali i bili krajnje ugodni,
¢ak i mladiéi obrijanih glava koji
su lezbama prirodni neprijatelji.
A mozda je presudno ipak bilo
125.000 kuna koje sam osvojila:
kao sto indicirah ranije, kapital
je Cesto najbolji lijek za homofo-
biju. Sto se tie privatnih rizika,
tu sam takoder imala daleko vise
srece nego itko koga poznajem.
Zbog svojih prljavih sklonosti
nisam izgubila ni prijatelje, ni
posao, ni stan, a obitelj je apso-
lutno sjajno reagirala (ponekad
mi se, dapace, ¢ini da vise vole
moju djevojku Natasu od mene).
Uistinu, moja baka svaki put kad
se Cujem s njom porucuje mi da
pozdravim curu, Natasa je po-
zvana na sva obiteljska dogada-
nja, a brat Roman i supruga mu
Ivana ¢ak nam daju da nekad
pricuvamo njihovu malodobnu
kéer! Stanodavac nam je sjajan
i stalno nas pita imamo li pro-
blema sa susjedima, a susjedi nas
pak pozivaju na koncerte duho-
vne glazbe gdje nastupa njihov
sin. I upozoravaju me zabrinuto
da pripazim na Natasu jer bi mi
je mogao ukrasti susjed slikar
koji zavodi svoje modele.

Moja prica, na zalost, da-
leko je od hrvatske norm(al)e.
Rijetko ¢e koji otac ponosno
stajati uz kéi koja Tariku upravo
obznanjuje svoje lezbijstvo (i to
na Uskrs!), pa makar i uz posto-
tak od dobitka — roditeljevanje
LGBT djeci jos uvijek je stravi-
¢an tabu u Hrvatskoj, cemu vrlo
blisko svjedo¢im ve¢ dvije godi-
ne, koliko ima otkad Natasina
majka s njom nije prozborila ni
rijedi.

Postoje li drzave u kojima se
lezbijska aktivistica osjeca sigur-
nije, dobrodoslije no u Hrvatskoj?
Zasto (da, ili ne)?

— Moram priznati da mi je
malo i dosadno kad odem, reci-
mo, u Englesku, a tamo je (bar
u centru Londona) sasvim nor-
malno, da ne kazem prirodno,
vidjeti cure ili decke, ili kakve
jo$ Zivopisnije rodno-spolne
kombinacije, da se drze za ruke.
U Hrvatskoj jos uvijek postoji
ta navala adrenalina kad ¢ini$ i
takve najmanje stvari. I pritom
se osjecas nekako korisno. To
je, uostalom, i jedan od razlo-
ga zasto sam si prisila etiketu
lezbijke, makar intimno u bilo
kakve etikete ni fiksne identitete
(pa ni seksualne) ne vierujem.

U Hrvatskoj je, naime, bitno

nazvati se lezbijkom. Bitno je
afirmirati taj pojam, tu pra-

ksu, bitno je oduzeti joj tezinu
uvrede, psovke, srama. I zato se
u Hrvatskoj nikad neéu iden-
tificirati kao, primjerice, queer,
makar je to kategorija u koju (od
trenutno ponudenih) najvise vje-
rujem. Jer queer je kod nas linija
manjeg otpora, za mnoge koji se
srame vlastitog — pederluka.

lluzije o solidarnosti
potlacenih

U cijelom spektru femini-
stickib opredjeljenja, kako biste
odredili vlastitu kriticku pozi-

— Kao i u prethodnom pita-
nju, odredila bih se kontekstu-
alno. Kao $to je u trenutacnoj
hrvatskoj situaciji, po mom mi-
$ljenju, jo$ uvijek bitno afirmirati
LGBT kategorije, prije negoli se
latimo skalpela i sve ih dekon-
struiramo i, po moguénosti, do
temelja spalimo, tako je priliéno
tesko voditi razgovore o, recimo,
cyberfeminizmu u zemlji u kojoj
zenski, rodni ni queer studiji
nisu dio sveucilista, pa time ni
akademski priznate grane. Volim
se pozicionirati onako kako mi
se ¢ini da je najkorisnije za neku
drustvenu promjenu, radije no u
skladu sa svojim intimnim filo-
zofskim previranjima. Kad im se
budem htjela propisno posvetiti,
otidi ¢u negdje na kakav dokto-
rat i baviti se njima sljede¢ih 5
godina Zivota.

Koliko vam je vazna etika
Zenske solidarnosti te solidarnosti
uopce?

— Solidarnost? Ha, ha, ha. 1
ja sam neko¢ bila toliko naivna
da povjerujem da bi ljude mogla
ujediniti zajednicka potlacenost.
Medutim, iskustvo aktivizma
vrlo brzo me otrijeznilo, poka-
zav$i mi da pederi i lezbe pate
od jednakog nedostatka empa-
tije prema Drugome (ma koji
Drugi to bio/la) kao sto je slucaj
kod “normalne” populacije.
Nekima smetaju Srbi, nekima
smrde crnci, nemalo je pedera
koji feminizam spominju samo
u kombinaciji s histerijom, a ne
manjka ni lezbi koje se s gnusa-
njem snebivaju oko toga kako
se neke Zene ne depiliraju ispod
pazuha (!). Drugim rijecima,
iznimno sam skepti¢na kad se
solidarnost podrazumijeva po
liniji opresije — dapace, sklona
sam vjerovati da su ljudi zli dok
ne dokazu suprotno. Bili oni
pederi, lezbe, muskarci, Zene, ili
rodno neopredijeljene osobe.

Kako biste odredili pravo sva-
ke pajedine osobe na seksualnu
autonomiju?

— Radije ne bih odredivala
nicije pravo na seksualnu auto-
nomiju J. Ako dobro shvacam
vage pitanje, svaku seksualnu
Zelju smatram prirodnom, a
svaku seksualnu praksu koja ne
ukljucuje (nedobrovoljno) nasilje
podrzavam. Potpuno je bezu-
mno da bilo tko (drZzava, crkva,
mediji) proskribira i kontrolira
Jjudsku seksualnost.

Kako biste komentirali so-
cijalnu proizvodnju straba od
seksualnosti, prisutnu na brojnim
razinama — od one pornografski
konzumeristicke, u kojoj je seks

‘samo roba”i ne moramo se bojati
eventualnog prelaska granica
nase intimnosti, do one katolicke,
u kajoj je seks samo reprodukti-
vna funkeija u kojoj je sramotno
ugivati?

— Svako drustvo ima svoje
tabue — kod nas je glavni (jo§
uvijek) seks. A tabui (koji sami
po sebi proizvode strah) su, da-
kako, sredstvo kontrole, gdje in-
stitucije (drzava, crkva) odlucuju
kakva je seksualnost prihvatljiva
i kome se to, i na koje nacine,
isplati. Rene Guyon, inace sudac
i seksolog, veli nesto s ¢im se u
potpunosti slazem: “Seksualni
¢inovi su legitimni jer su onkraj
dobra i zla. Legitimni su upravo
stoga §to su amoralni i mehani-
¢ni”. Kombinacija bliskosti/inti-
mnosti i seksualnosti, po njemu
je “slucajna i epizodi¢na”. Kad bi
se seks uistinu izmjestio iz tabu
zone, mozda bismo (kako je, ¢ini
mi se, sugerirao Freud) izgubili
sve neuroze, ali mozda bismo
izgubili i onu ekstra, metafizi-
¢ku kvalitetu koju ucitavamo u
seksualni ¢in upravo zato jer je
isti tabu...

Hrabrost kao refleks

Mislim ipak da je medijska i
crkvena refleksija pozeljnih se-
ksualnih praksi daleko od onoga
§to se istinski dogada u spavaéim
sobama (u parkovima, na kolo-
dvorima i u sredstvima javnog
prijevoza...): to najbolje pokazu-
je $ok koji je dozivjela Amerika
kad je Kinsey na svjetlo dana
iznio svoja istrazivanja polovi-
nom, prili¢no konzervativnog,
proslog stoljeca.

Mozete li komentirati pjesmu
Audre Lorde “Tko je rekao da
Ce biti jednostavno’, na temu
gay/lesbian slobode kao putu
premaintenzivnom koristenju
gay/lesbian prostitucije, kao i
posebno stihove: “Korijeni gnjeva
toliko su mnogobrojni/ da se gra-
ne katkad raspuknu prije no sto
rode plodom” ili moZda zavrietak
pjesme: “pitam se koje ce to ja pre-
Zivjeti/ sva ova oslobodenja™?

— Mislim da je Audre Lorde
jedna od onih rijetkih i sjaj-
nih knjiZevnica koja uspijeva
istovremeno biti i aktivistica i
pjesnikinja i prorocica (ne nuzno
tim redoslijedom). Ova pjesma
govori upravo o viseslojnosti
identiteta i o neprestanom
pozicioniranju, o neprestanoj
kontekstualizaciji i rekontek-
stualizaciji. O opresiji koju
nesvjesno vr§imo nad drugima
jer je ne prepoznajemo, ili nam
to odgovara. Poanta je, valjda, u
svakom trenutku mo¢i identifi-
cirati vlastite identitetske slojeve,
i tude, i prepoznavati neprestano
diskriminacije koje se nad nama
vrse, 1 koje mi vr§imo nad drugi-
ma. Problem, medutim, nastaje
kad se susretnemo s onima koji
ne primjecuju, niti Zele primije-
titi, vlastite ni tude diskrimina-
cije. Tu prestaje komunikacija,
tu prestaje revolucija, tu pocinje
(polako prema njojzi klizim) mi-
zantropija. Audre Lorde je ipak
malo optimisti¢nija, rekla bih
— ali lako je njoj kad je mrtva.

Podudaraju li se vasi knji-
Zewni i politicki uzori? Do koje
_Jje mjere osobna hrabrost nesto

Sto otvara slobodu teksta, koliko
i slobodu javnog zastupnistva?
Kako razumijete, kako mislite
hrabrost?

— Zapravo i ne. Politicki uzor
mi je drug Tito, a on i nije bio
bogznakakav knjizevnik (za
razliku od Franje). Salim se (to
za Franju)... Opet se vra¢am
u svoje intimne paradokse —u
knjizevnom polju ljubim skute
Virginiji Woolf, koja je &isti
stil 1 jezik, s vrlo malo politike
(govorimo Ii o njezinom ro-
manesknom opusu, dakako).
Knjizevnost dozivljavam po-
najprije kao neku vrstu jezi¢ne
gastronomije, dok od politickih
tekstova trazim jasne “naputke”,
recepte za Molotovljeve koktele,
oruzje za direktnu akciju. Noam
Chomsky najbolje ispunjava te
zahtjeve.

Sto se tice hrabrosti, o njoj
ne razmisljam. Zapravo, kad sad
0 njoj razmisljam, rekla bih da
hrabrost ne postoji, da je svojevr-
stan krnji oksimoron. Hrabrost
nije osobina, ona je refleks, ona
je instinkt — svatko tko je spo-
soban riskirati nesto iznimno
vrijedno (Zivot, sigurnost itd.)
ne ¢ini to nakon viSemjese¢nog
promisljanja, ve¢ u trenutku.
Ono §to se naziva hrabroséu tek
je oznaka za raz/iku — (eticku?)
razliku izmedu osobe koja djelu-
je, 1 one (pretpostavljeno, vecine)
koja u istim uvjetima tako ne bi
djelovala. Osobno ne osje¢am
da u vlastitom Zivotu ¢inim iSta
hrabro — ponasam se tek u skla-
du s vlastitim instinktima i oso-
bnim osje¢ajem za pravdu — to
nekome moze djelovati hrabro,
ili tek glupo, meni je sasvim
refleksno, pa time i neprimjetno.
Vjerujem da tako djeluju i drugi
Jjudi koje generalno biljezimo
kao hrabre — djeluju u skladu s
vlastitom savje$¢u ili moralnim
instinktima. I u tom smislu hra-
bar ¢in je esencijalno sebican &in
jer ide niz dlaku ideologiji “hra-
bre” osobe i zapravo ne ukljucuje
zrtvu, makar se tako nakon izvr-
Sena ¢ina Cini.

Jednom ste mi rekli da biste
najradije govorili o ljudima kao
“panseksualnim bicima’. MoZete
li to elaborirati?

— O tome sam posredno ve¢
govorila i nesto ranije, kad sam
spominjala ne-fiksne, odnosno
fluidne seksualne identitete.
Naime, smatram da su ljudi
jednostavno — seksualni —i da
ih moze uzbuditi bilo $to, bilo
gdje, i bilo kada. Cinjenica da
nam je na raspolaganju svega
nekoliko kategorija vise govori
o drustvenim tabuima (i jeziku,
njima oblikovanom), nego o
ljudskoj Zelji/zudnji. Problem
je upravo u tome $to drustvo
ne nudi te druge, panopcije, pa
se tako ne govori ni o panpra-
ksama. Sli¢no je bilo sa mnom
i lezbijstvom davnih godina u
Zadru kad nisam vladala ni ri-
je€ju ni praksom... a je li ljudska
buduénost panseksualna, to ne
znam. Za drustvo koje pociva na
temeljima kr$¢anske civilizacije
i svih joj pridruzZenih tabua to
je prili¢no daleka i fantasti¢na
projekcija. Ipak se nekako volim
nadati da ¢e ljudska rasa puno
prije toga nestati s lica zemlje.
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Dennis Altman

Na odredeni nacin, razvoj “modernih”
homoseksualnosti znai prekid s tradicionalnim
pretpostavkama o vezi izmedu “rodne uloge”i
“seksualne devijacije’ negirajuci tako pretpostavku
zapadnih drustava da su homoseksualci Zzene i
muskarci koji Zele biti suprotnog spola.”Macho”
gej muskarci i “naSminkane lezbijke” znakoviti su
upravo zbog svog negiranja te veze, inzistirajuci
da, ako je rod performativan, kao Sto nam govori
Judith Butler, onda ne postoji nuzna veza izmedu
odredenog oblika rodnog predstavljanja i necijih
seksualnih preferencija

zmedu afirmacije “queera” i udara AIDS-a,

dogodila se velika revolucija u nasem poima-

nju homoseksualnosti u suvremenom svijetu.
Na odredeni su nacin tu revoluciju najavili pokreti
za oslobodenje gejeva ranih sedamdesetih prosloga
stoljeca, ali, suprotno ocekivanjima tog vremena, ona
se dogodila u razdoblju u kojem vidimo i trijumf
kapitalizma i odustajanje od nacela drustvene pravde
i socijalne drzave. Ni radikali Gay Liberation Fronta
ni moralni konzervativci koji su dominirali desnicom
prije dvadeset godina, nisu bili spremni za promjene
koje su gej i lezbijsko trziste pretvorili u omiljenu
ciljnu skupinu automobilskih i telefonskih tvrtki.

Liberalni ¢asopis 7he Economist pozdravio je
pojavu globalnog preokreta u odnosu prema ho-
moseksualnosti u svom prvom izdanju za 1996., s
naslovnicom koja je javno pozivala: “Neka se vijenca-
ju”. Unutar samog Casopisa nalazio se ¢lanak na tri
stranice, koji je govorio o ubrzanom §irenju novih
koncepata homoseksualnog identiteta i prihvacanja:
“Posljedi¢no, ono §to je McDonald’s u¢inio za hranu,
a Disney za zabavu, globalna pojava obi¢noga gejstva
¢ini za seksualne kulture”.

To $to je mainstream tisku trebalo gotovo trideset
godina da dode do pozicije gej oslobodenja — da ono
§to je ranije bilo definirano kao kriminalno, bolesno
i devijantno nije nista vie doli vrlo obi¢an nacin
Zivljenja u svijetu — govori nesto o puzevom tempu
drustvene promjene. S druge strane, The Economist je
na odredeni nacin uvelike ispred stvarnosti; zlosta-
vljanje gejeva, drzavno odobrena diskriminacija le-
zbijskih majki i nepriznavanje homoseksualnih veza
ostaje normom, ¢ak i u ve¢em dijelu zapadnog svi-
jeta. Trenutacna histerija oko pedofilije u Australiji
(¢lanak je napisan 1996., op.ur.) uvijek prijeti postati
generaliziran napad na homoseksualnost, pri ¢emu
se prigodno previda bitno veéi udjel heteroseksual-
nog zlostavljanja djece, ¢esto unutar konvencionalne
obitelji.

U mnogim se drugim dijelovima svijeta porice i
samo postojanje homoseksualnosti i postoji drza-
vno odobreno nasilje protiv onih koji su dovoljno
odvazni da to poricanje dovedu u pitanje. Ipak, 7he
Economist je u pravu kad isti¢e brzinu promjena,
kako unutar, tako i izvan zapadnog svijeta tijekom
posljednjeg desetljeca (navodedi pritom primje-
re iz tako razli¢itih zemalja kao sto su Slovenija,
Argentina, Pakistan i Zimbabve). Citajuéi ovu pricu,
moglo bi se pretpostaviti da predrasude i diskrimi-
nacija prema homoseksualcima nestaju jednako brzo
kao i druge mete The Economista — visoki porezi i
socijalna drzava.

cm k

Izvoz americkog sna

Homoseksualnosti je najbolje u Americi, najbolje kao i u
svemu drugom, a Kalifornija, u kojoj sve nacionalne ten-
dencije dosizu svoj krajnji izraz, Ziva je plaza uzbibanih

muskib tijela.
(Anthony Burgess, “Notes from the Blue Coast”,
Saturday Review, 28.4.1979.)

Postoji jasna veza izmedu ekspanzije konzumeristi-
¢kog drustva i rasta javno vidljivih lezbijskih/gej svjeto-
va: ekspanzija slobodnog trzista otvorila je i moguéno-
sti za brzo §irenje ideje da je (homo)seksualnost temelj
drustvenog, politickog i poslovnog identiteta. Ironi¢no,
ta je veza ponesto prikrivena u Sjedinjenim Drzavama,
u kojima je moralno pravo postalo mo¢no, zagovara-
juéi protiv intervencije vlasti u podrudju pla¢a, radnih
uvjeta, zdravstvene zastite i zastite okolisa, istovremeno
ne videdi nedosljednost u trazenju kaznenih ogranice-
nja privatnih ponasanja. Zajedno s Tasmanijom, oko
polovine saveznih drzava Sjedinjenih Drzava zadrzava
kriminalni status homoseksualnog ¢ina — u privatnosti
i izmedu sporazumnih punoljetnih osoba — usprkos
stalnoj nacionalnoj retorici o privatnosti i osobnim
pravima.

Tu je poziciju podrzao i Vrhovni sud SAD-a 1986.,
a, za razliku od Australije, americka vlada nije svojim
gradanima dala nikakvu moguénost trazenja zado-
voljstine kroz Odbor za ljudska prava Ujedinjenih
naroda. No, licemjerje Sjedinjenih Drzava, koliko god
bilo bogatim vrelom za satiru, nije ovdje od primar-
nog interesa. Uistinu, razvoj lezbijskih/gej zajednica u
Sjedinjenim Drzavama pokazuje da su pod odredenim
uvjetima zakonska ogranicenja prili¢no besmislena, te
Ce biti poniStena imperativima trzista — na isti nacin
kao $to je u Britaniji zloglasni “Clanak 22” Margaret
Thatcher, koji je pokusao kriminalizirati bilo kakvu
pozitivnu raspravu o homoseksualnosti, vjerojatno po-
mogao ozivjeti britanski gej pokret.

No, bez obzira na sve njihove osebujnosti, razumno
je raspravu o novim seksualnim politikama zapoceti
sa Sjedinjenim Drzavama. Promjena u Americi utjece
na ostatak svijeta na dramati¢ne nacine, premda ve¢ina
zapadne Europe i Australazije moze tvrditi kako je
naprednija u pogledu drzavnog i medijskog prihvacanja
homoseksualnosti. Iako pokret za oslobodenje gejeva
moze tvrditi kako su mu korijeni u europskim student-
skim nemirima iz 1968. jednako kao i u nemirima u
njujorskom Stonewallu 1969., Stonewall je ono $to je
postalo medunarodno poznato kao simbol nove etape

Razvoj lezbijskih/gej zajednica u
Sjedinjenim Drzavama pokazuje
da su pod odredenim uvjetima
zakonska ogranicenja prilicno
besmislena, te ¢e biti poniStena
imperativima trziSta — na isti
nacin kao Sto je u Britaniji
zloglasni “Clanak 22" Margaret
Thatcher, koji je pokuSao
kriminalizirati bilo kakvu pozitivnu
raspravu 0 homoseksualnosti,
vjerojatno pomogao oZivjeti
britanski gej pokret
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gej samopotvrdivanja, simboliziran i u nedavnom bri-
tanskom filmu Stonewall. “Maco” gej muskarac sedam-
desetih i “nasminkana lezbijka” devedesetih su globalni
fenomeni, zahvaljujué¢i mogucnosti masovnih medija da
prodaju odredene americke Zivotne stilove i pojavnosti.

Moguce je vidjeti nepogresive znakove americke
lezbijske/gej vizualnosti i samopredstavljanja u gotovo
svakom dijelu bogatog svijeta. Premda je Australija
razvila jak gej/lezbijski pokret i vrlo vidljive aktivnosti
zajednice, i dalje smo uvelike ovisni o ameri¢kim prizo-
rima i modi. Prije nekoliko je godina Amerikanac Neil
Miller, posjetivsi Australiju, primijetio da “kad su au-
stralski gejevi i lezbijke govorili o knjigama, autori koje
su spominjali bili su bez iznimke sjevernoamericki ili
britanski”. Tijekom proslih nekoliko godina to se pocelo
mijenjati, s obzirom na to da su izdavaci poceli agresivno
traziti australsko gej i lezbijsko pismo. Samo tijekom
prosle godine (dakle, 1995., op.ur.) objavljeni su posebno
queer izdanje Meanjina, velik vodi¢ kroz “gej i lezbijsko
pismo u Australiji” i nekoliko antologija usmjerenih
prema tinejdZerskom trzistu, a lezbijski/gej pisci sve se
vise prepoznaju u veéini knjizevnih dogadaja.

Ipak, americke knjige, filmovi, ¢asopisi i mode na-
stavljaju definirati suvremena gej i lezbijska znacenja
za glavninu svijeta. The Economist je vierojatno u pravu
kad sugerira da je sirenje modernih homoseksualnih
identiteta diljem svijeta dijelom i ekonomske i kulturne
globalizacije. Prije nekoliko godina Alison Murray je
napisala: “Dzakarta je sada viSe gej nego ikad, i, usprkos
dominantnom diskursu, moderno je biti gej. Na to su
nedvojbeno utjecali zapadni trendovi i internacionali-
zacija gej kulture, a u tom procesu prepoznatljiva pozi-
cija bancija ima tendenciju utopiti se u definiciji geja”.

Njezina referenca na bancije podsje¢a nas da gotovo
sva drustva imaju autohtone nadine konceptualizacije
seksualnosti i roda koji ne odgovaraju nuzno modernim
zapadnim pretpostavkama. Pojmovi kao $to su banci
kathoey (u Tajlandu) ili fa fafine (u Polineziji) koriste se
za opisivanje muskaraca ¢iji ih osjecaj samih sebe smje-
§ta izvan konvencionalnog rodnog poretka. (Cini se
da je puno manje sli¢nih moguénosti — i pojmova — za
zene.) Americki antropolog Niko Besnier koristi pojam
“rodna liminalnost” kako bi opisao tu razliku, te nagla-
ava da se seksualne odnose s muskarcima ne smatra
nuzno sredi$njom karakteristikom nekonvencionalnih
rodnih uloga.

Na odredeni naéin, razvoj “modernih” homoseksu-
alnosti znaci prekid s tradicionalnim pretpostavkama
o vezi izmedu “rodne uloge”i “seksualne devijacije”,
negirajuci tako pretpostavku zapadnih drustava da su
homoseksualci Zene i muskarci koji Zele biti suprotnog
spola. “Macho” gej muskarci i “nasminkane lezbijke”
znakoviti su upravo zbog svog negiranja te veze, inzisti-
rajuéi da, ako je rod performativan, kao §to nam govori
Judith Butler, onda ne postoji nuzna veza izmedu odre-
denog oblika rodnog predstavljanja i necijih seksualnih
preferencija. Tek je u posljednjih trideset godina taj lom
postao normom u zapadnim drustvima, iako se stare
pretpostavke i dalje provlace britanskim televizijskim
komedijama i ameri¢kim filmovima poput Kr/etke.

The Economist vidi ekonomski rast i AIDS kao
dvije glavne sile u stvaranju gej/lezbijskih zajednica u
nezapadnom svijetu. S blagostanjem dolazi izloZenost
masovnim medijima i konzumerizmu, kao i prosireni
prostor i vrijeme za razvoj identiteta i Zivotnih stilo-
va koji idu preko ocekivanja pojedincevih roditelja.
Mozda ima simbolike u tome da su golemi trgovacki
centri u jugoistocnoj Aziji postali znacajnim mjestima
susreta mladih homoseksualnih osoba obaju spolova,
kao §to su i moénim simbolima nacina na koji maso-
vni konzumerizam preoblikuje odredene drustvene i
ekonomske odnose.

No, isto tako, snaga obiteljskih veza, ¢ak i u najbo-
gatijim zemljama isto¢ne Azije, ostaje argumentom
protiv preredukcionistickog inzistiranja na nacinima
na koje ¢e blagostanje promijeniti drustvene odnose.
Teret obiteljskih duznosti ostaje mnogo vaznijim fa-
ktorom za mlade homoseksualce u zemljama kao $to
su Japan, Malezija ili Filipini, nego za homoseksualce
u zapadnim zemljama, za koje je puno vjerojatnije da
Ce otvoreno Zivjeti s istospolnim partnerom. Nije ¢udo
da je tajvanski film Svadbena gozba, u kojem se mladi
gej muskarac koji zivi u New Yorku Zeni kako bi udo-
voljio svojim roditeljima Kinezima, toliko popularan
medu azijskim gej skupinama. (Ista tema provlaci se
i meksickim filmom iz 1986. Dona Herlinda i njezin
sin, u kojem majka moze prihvatiti homoseksualni
odnos svog sina samo ako ga se nikad ne prizna.)
Obiteljski su pritisci pravi teret mnogim djevojkama i

Snaga obiteljskih veza, ak i u
najbogatijim zemljama istoCne
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preredukcionistickog inzistiranja
na nacinima na koje ¢e blagostanje
promijeniti druStvene odnose.
Teret obiteljskih duznosti ostaje
mnogo vaznijim faktorom za
mlade homoseksualce u zemljama
kao Sto su Japan, Malezija ili
Filipini, nego za homoseksualce

u zapadnim zemljama, za koje je
puno vjerojatnije da ¢e otvoreno
Zlvjeti s istospolnim partnerom

mladi¢ima na Zapadu, ali nisu, ¢ini se, tako sveprisutni
kao u drugim dijelovima svijeta. Prosle sam godine u
Maroku susreo nekoliko ljudi koji su se identificirali
kao gej i koji su smatrali da moraju emigrirati kako bi
izbjegli pritisak obitelji da se oZene.

Taj primjer podcrtava ¢injenicu da se u nekim
zemljama, posebice u islamskom svijetu i komunisti-
¢koj Aziji, homoseksualne kulturne tradicije negiraju
istovremeno i u ime modernizacije i u opreci prema
pozapadnjenju: ima ironije u tome da se tvrdi kako su
zapadni utjecaji doveli homoseksualnost u zemlje kao
§to su Iran ili Kina — ta ironija postaje tragedija za one
koji postaju Zrtvama zbog nje.

The Economist je u pravu kad sugerira da postoji ra-
stuca “moderna” homoseksualnost koja proizvodi le-
zbijske barove i gej teretane u osvitu rastuceg globalnog
kapitalizama. No, te su promjene neujednacenije i po-
vezanije s kulturnim tradicijama nego $to bi isprva bilo
razvidno. Kako se budu razvijali homoseksualni pokreti
u nezapadnim dru$tvima, tako ¢e i oni razviti identitete
i Zivotne stilove razlicite od onih kojima su prvotno bili
nadahnuti.

Kroz prizmu AIDS-a

Jedna od neocekivanih posljedica epidemije AIDS-a
bio je iznenadan porast medunarodnog diskursa o se-
ksualnosti, na koji su uvelike utjecale liberalne zapadne
pretpostavke. U interesu sprecavanja sirenja HIV-a,
vlade i medunarodne agencije pocele su promicati
proucavanje seksualnog ponasanja, $to je neminovno
pomoglo stvaranju veceg naglaska na kategoriziranju i
imenovanju praksi koje se ranije ¢esto nije priznavalo.
Na vrlo fukoovski nacin, imperativi edukacije o AIDS-
u pomogli su stvoriti “muskarce koji imaju seksualne
odnose s mugkarcima”, kao §to su stvorili i “komercijal-
ne seksualne radnice”i “osobe s HIV/AIDS-om”.

Takoder, imperativi AIDS-a prisilili su embrion-
ske gej zajednice u brojnim nezapadnim zemljama da
stvore organizacije, obi¢no zapadnog tipa, koje trebaju
pomodi prevenciju Sirenja HIV-a medu homoseksu-
alnim muskarcima. U mnogim dijelovima svijeta sada
se mogu naci “gej” organizacije koje koriste australsku,
americku ili njemacku literaturu i postere kao dio edu-
kativnih kampanja o AIDS-u, a samim time pomazu
siriti vrlo zapadne koncepte o tome kako biti homose-
ksualan. Tako Library Foundation iz Manile, koja or-
ganizira radionice za mlade gej muskarce, polaznicima
daje materijale koji su uvelike preuzeti iz americkih
izvora, a nizozemska vlada ima otvorenu politiku fi-
nanciranja takvih organizacija u zemljama kojima Salje
pomod, §to je izazvalo bijes nekoliko afric¢kih vlada.

Drugdje sam ve¢ opgirno pisao o “AIDS industri-
ji”, kojoj su nasusno potrebni njezini David Lodge ili
Malcolm Bradbury, kako bi ispravno ocijenili samopro-
mociju i gradnju karijere koju je potakla ta epidemija.
No, ¢ak ako i dopustimo najcini¢niju interpretaciju,
nema dvojbe da je stvaranje medunarodnog sustava
kojim je odgovoreno na tu epidemiju omogucéilo rastu-
¢em broju mladih muskaraca diljem svijeta da razviju
zajednicku percepciju samih sebe kao dijela medu-
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narodnoga gej svijeta. Namjerno pisem o “mladim
muskarcima’, s obzirom na to da je naglasak na AIDS
bio daleko manje koristan za lezbijsku mobilizaciju,
usprkos pokusajima koseksualnosti u grupama kao
§to su International Lesbian and Gay Association
(ILGA) i International Gay and Lesbian Human
Rights Commission (IGLHRC).

Ta tvrdnja, djelomi¢no kroz svoj univerzalisticki
jezik “globalizacije”, ide u prilog onoga §to sam dru-
gdje nazvao “politickom ekonomijom”, za razliku od
“antropoloskog” objasnjenja promjena seksualnih
kulture. Postoji jos jedna vrsta objadnjenja, konkretno,
ona koja puno vedi naglasak stavlja na lokalne i kul-
turne uvjete, koja smatra, kao §to je to Peter Jackson
ustvrdio za Tajland, da “samo postojanje rijeci gej u
suvremenom thai jeziku ne oznacava da je globalni gej
identitet ili transnacionalna homogenizacija ljudske
seksualnosti nuzno rezultat utjecaja jo$ jedne univer-
zalizirajuée svjetske kulture... Zapadna poimanja ho-
moseksualnosti i gej identiteta takoder su uklopljena
u tajlandski kulturni okvir, postajuéi u tom procesu
jednako tajlandskima kao i zapadnima, ako ne i vide”.
Peter i ja dobronamjerno smo raspravljali o tome
proteklih nekoliko godina; razlika medu nama ocito je
samo razlika u stupnjevanju.

Nova moda “queer” studija

Mogla bi se napisati povijest o na¢inima na koji su
se “queer studiji” pojavili na ameri¢kim visokim udi-
listima ranih devedesetih, kao izvanbra¢no dijete gej
i lezbijskog pokreta i postmoderne knjizevne teorije,
koja je, kao i druge nevjencane majke, uvelike prezirala
priznati oca.

Ved je prije dvadeset godina postojao program
“homofilnih studija” na Sveucilistu Nebraske, koji je
obuhvacao teologiju, pravo, psihologiju, antropologiju,
sociologiju i knjiZzevnost. Razvoj gej/lezbijskog pokre-
ta tijekom sedamdesetih proslog stolje¢a ukljucio je
brojne teoreti¢are i ¢lanove akademske zajednice (koji
nisu nuzno istovremeno bili i jedno i drugo), a do ranih
osamdesetih bilo je ve¢ nekoliko velikih medunaro-
dnih gej i lezbijskih studijskih konferencija u Kanadi,
Sjedinjenim Drzavama i Nizozemskoj. U Australiji je
postojala odredena rasprava unutar akademske zajedni-
ce o razvijanju takvih studija, kao i kratkotrajni pokusaj
njihovog promicanja u Sydneyu i Melbourneu.

Velik je dio ranog razvoja bio u povijesti, a u Velikoj
Britaniji, Nizozemskoj i Sjedinjenim Drzavama povje-
snicari kao sto su Jeffrey Weeks, Jonathan Katz, Lillian
Faderman, Blanche Cook i Gert Hekma poceli su rad
na iskapanju povijesti razli¢itih nacina na koji je homo-
seksualnost konstruirana, razumijevana i kaznjavana. U
nekoliko su gradova osnovane gej i lezbijske povijesne
studijske grupe (njihov se utjecaj vidi u djelima kao
§to su povijest lezbijki u Buffalu Elizabeth Keneddy
i Madeline Davis, te rad Alana Berubea o utjecaju
Drugog svjetskog rata na formiranje gej i lezbijskih
zajednica.) U Australiji, brojne su feministicke povje-
snicarke, poput Jill Matthews i Judith Allen, prepo-
znale potrebu ukljucivanja lezbijki u Zensku povijest,
dok je jedna skupina u Sydneyu, u kojoj je bio i Garry
Wotherspoon, obavila pionirski rad na australskoj gej
povijesti. (Wotherspoonov rad o gej Sydneyu, Cizy of
the Plain, prva je obuhvatnija gej urbana povijest na
engleskom jeziku.)

Poput srodnih socioloskih i politoloskih djela, ova su
djela bila ¢vrsto utemeljena u tom pokretu, a pripadnici
prve generacije gej/lezbijskih teoreticara bili su ujedno
i aktivisti. Tu su tradiciju tijekom ere AIDS-a nasta-
vili [judi poput Simona Watneya i Cindy Patton (i u
Australiji bliskim vezama koje su uspostavljene izmedu
istrazivaca na Sveudilistu Macquarie i Savjeta za AIDS
Novog Juznog Walesa), no, vierojatno neizbjezno, poce-
la se pojavljivati nova vrsta akademskog poduzetnistva,
§to je imalo brz ucinak na postmodernizam i njegovu
kritiku politike temeljene na identitetu i ideologiji.

Brojni su ljudi u estetickim disciplinama, od ko-
jih je vierojatno najznacajnija bila Eve Sedgwick na
Sveudilistu Duke, poceli povezivati raspravu o homo-
seksualnosti s drugim suvremenim pitanjima: repre-
zentacijom, autenti¢nosti, pozicionalnoscu, tijelom itd.
Taj je pokret imao prednost degetoizacije gej/lezbijskih
studija, tako da se o homoseksualnim temama poce-
lo raspravljati u $irem kontekstu. Ipak, nova je queer
teorija imala tendenciju potpuno ignorirati djela te-
oreticara povezanih s pokretom, te legitimirati novu
“queer” teoriju Cestim zazivanjem postmodernih gurua.
Naravno, zacudno je $to je intelektualna moda koja je
napadala ideju “velikih narativa” bila toliko spremna

Nova je queer teorija imala
tendenciju potpuno ignorirati djela
teoreticara povezanih s pokretom,
te legitimirati novu “queer” teoriju
cestim zazivanjem postmodernih
gurua. Naravno, zacudno je Sto

je intelektualna moda koja je
napadala ideju “velikih narativa”
bila toliko spremna podiéi vlastite
intelektualne idole, Sto je svoju
apoteozu doZivjelo u naslovu
najnovije knjige Davida Halperlina
— bez ikakve vidljive ironije — Sveti
Foucault

podidi vlastite intelektualne idole, to je svoju apoteozu
dozivjelo u naslovu najnovije knjige Davida Halperlina
— bez ikakve vidljive ironije — Sveti Foucault.

Kao posljedica, mnogo od onoga sto je postalo po-
znato kao “queer teorija” pokazuje se iznenadujuée nes-
vjesno povijesti i pisanja pokreta za oslobodenje gejeva,
koje se ponekad opisuje kao esencijalisticko, usprkos
korpusu djela tog pokreta koja eksplicitno posizu za
frojdijanskim idejama polimorfne perverzije. Do 1995.
ve¢ sam mogao Citati disertaciju koja je govorila kao da
se takve ideje nije dosjetio nitko iz gej pokreta, nego
da je bila otkri¢em francuskih intelektualaca, koji su
pisali deset godina nakon ranih rasprava u pokretima
za seksualno oslobodenje. Cak je i tako pazljivo pri-
premljenoj knjizi kao §to je opsezan Lesbian & Gay
Studies Reader (Routledge 1993., ur. Henry Abelove,
Michele Barale i David Halperin) uspjelo da na svojih
666 stranica ne nade prostora za raspravu o gej/le-
zbijskom pokretu, kao ni o politici koju se razumije u
glavnostrujaskom smislu institucija, izbora, organizacija
i lobiranja.

“Queer teorija” dijeli mnogo toga s naglaskom
suvremenog postmodernizma na reprezentaciji kao
estetskom, a ne politi¢kom problemu i teZnjom da se
dekonstruiraju sve &vrste tocke u svrhu “destabilizaci-
je” 1 “decentralizacije” nasih pretkoncepcija. S obzirom
na hermetican jezik kojim je pisan velik dio takve
teorije — mozZemo pohvaliti Eve Sedgwick za njenu
inteligenciju, ali tesko i za stil — tu teoriju gotovo u
potpunosti ignorira velika ve¢ina ljudi ¢ije Zivote ona
nastoji opisati.

Uistinu, postoji osnovna zabuna oko “queera”, koji
se ponekad koristi kako bi se opisalo odredeni nacin
na koji se biva homoseksualnim, mozda prosireno na
biseksualne Zudnje i neortodoksno rodno ponasanje,

a ponekad je misljen da predstavlja spektar opozicije
spolno/rodnom poretku, tako da su lezbijske pro-
stitutke 1 heteroseksualni, suburbani sadomazohisti
jednako “queer”. U praksi, gotovo svatko tko je za
sebe prihvatio tu oznaku vjerojatno je stvarno dijelom
lezbijskog/gej svijeta, koliko god se eventualno bunio
protiv toga. “Radikalni cbic” heteroseksualaca koji se
izjadnjavaju kao “queer” podsjeca na ¢uvenog pokojnog
Fredericka Maya, profesora talijanskog na Sveucilistu
u Sydneyu, koji je jednom sebe opisao kao “musku
lezbijku”.

Rekao bih da je “queer” nevjerojatno koristan termin
za estetsku kritiku; filmovi poput Orlanda ili The Crying
Game mogu se opisati kao “queer”, upravo u znacenju
da u svojim meduodnosima uzdrmavaju pretpostavke i
pretkoncepcije o seksualnosti i rodu. Manje sam uvje-
ren da nam taj termin pruza korisnu politicku strate-
giju, ili ¢ak nadin razumijevanja odnosa moéi. Kao $to
bi politicka ekonomija trebala vise cijeniti tvrdoglavost
kulturnih razlika, tako je i queer teoriji potrebno odre-
deno osnovno znanje o politickim institucijama i posti-
vanje nacina na koji ekonomska i kulturna globalizacija
stvaraju novi opéi smisao homoseksualnosti kao temelja
identiteta i Zivotnog stila, a ne samo ponasanja.a

S engleskoga prevo Trpimir Matasovic.

Tekst je pod naslovom On Global Queering objavijen u
Australian Humanities Review u srpnju 1996. Preuzeto
sa stranice http://www.lib.latrobe.edu.au/AHR/archive/
Issue-July-1996/altman.html.
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Lezbijski bar

Natasa Velikonja

Tko je znao, znao je. Upitajte suputnike Ljube
Prenner. Jo3 jedanput istraZite ostavstinu Alme
Karlin. U Zelji da pronadem trag, Citam prijevode
Virginije Woolf i pokuSavam iz pogovora
prepoznati jezik izgubljenog vremena i izgubljenih
generacija

ili Sesta najstarija lezbijka na ljubljanskoj le-

zbijskoj sceni. Nitko ne zna gdje su one starije
od nas. Ponekad mi netko prikriveno namigne: upitaj
ovu ili onu, reéi ¢e ti kako su isle u kavanu Evropa. Sa
$eirima i cigaretama. Tko je znao, znao je. Upitajte
suputnike Ljube Prenner. Jo§ jednom istrazite ostavsti-
nu Alme Karlin. U Zelji da pronadem trag, ¢itam prije-
vode Virginije Woolf i pokusavam iz pogovora prepo-
znati jezik izgubljenog vremena i izgubljenih generaci-
ja. Prije nekoliko godina su se u Monoklu organizirale
velere s kojima ih se pokusalo privuéi, a potom se
pustala muzika Billie Holiday i Nine Simone. Nikada
niti jedna nije dosla.

m ecimo da sam sa svojih cetrdeset godina peta

Govor mrznje “ocekivaniji” no ikad

U tjedniku Miadina 30. listopada 1987. objavljen
je prilog Volimo zene: nesto o ljubavi medu Zenama, koji
vazi za medijski poticaj organiziranog lezbijskog akti-
vizma i istovremenu pojavu prisutnosti lezbijki u ja-
vnom prostoru. Dvadeset godina kasnije, 2007., vladin
Ured za jednake moguénosti odbio je molbu lezbi¢ne
sekcije LL za financijsku podrsku jubilarnog zbornika.
Lezbi¢ni klub Monokel zakonski viSe ne postoji, §to
znadi da je prili¢no opsezna lezbijska skupina ostala
bez jedinog stabilnog javnog drustvenog prostora.
Potom su jesenas iz ljubljanskog Orto bara izbacili
lezbijski par, a ¢ovjek iz osiguranja i vlasnik lokala
javnosti su nasiroko objasnjavali $to je javno dopusti-
vo ponasanje. Parlamentarci zabavljaju svoju biracku
masu govorom mrznje i pravna zastita je na njihovoj
strani. Slikovita godina: lezbijke nece imati ni povijest,
ni svoje drustvene prostore, uopée nikakve prostore,
kao ni osobni ili kolektivni integritet.

Mjesto susreta

Usprkos dvadesetogodisnjoj, muénoj povijesti le-
zbijske konfrontacije, aktivistice nikada nisu prestajale
stvarati prakti¢ne moguénosti, kako §to vise Zena
privudi van, iz njihovih spavacih soba i kuhinja, ureda
i ateljea, na ulicu, u grad, na druzenje, na lezbijsku
scenu, u lezbijski bar. Knjige, revije i plakati, literatura,
umjetnost, dizajn, muzika, ples, sastanci, zaposjednuti
prostori, politicke akcije i cjelonoéne zabave, sve s je-
dnakim ciljem, sve pod univerzalnom pretpostavkom
da su pozitivna informacija o homoseksualnosti ili
kulturni prostor dovoljni da pokrenu Zelju.

I usprkos dvadesetogodisnjoj, mucnoj povijesti le-
zbijke konfrontacije, lezbijke su dolazile. U pocetku i
dugo godina kasnije, lezbijska je scena imala nekakvu
boemsko-aktivisti¢ku strukturu. Nisam sigurna da li je
to ve¢ bila scena, no zasigurno je pocela nastajati oko-
snica za nju — organizirani i javno najavljeni lezbijski
dogadaji, praceni ocekivanjima da ¢ée lezbijke masovno
iskotiti iz prisilnog klozeta tog vremena. Potom je
dosao proletarijat, sve te djevojke, sve te konobarice,
njegovateljice, taksistkinje, Cistalice, skladidne radnice,
koje su nekad izletjele iz $kolskih klupa i svih ostalih
usmjerenih perspektiva zato jer su svu snagu potrosile
na iscrpljujuce trazenje svog osobnog i drustvenog
prostora — i nasle su ga na sceni. Taj njihov boj nigdje

Nikada nec¢emo znati je | to

tako zbog vjecnog procesa
“pripitomljavanja”, zbog druStvene
nezeljenosti njihovog seksualnog
ili druStvenog eksperimentiranja,
ili je tome tako zbog stambenih
kredita, akademskih karijera,
druStvene mobilnosti ili
jednostavno da bi u romanu
Cisto i necisto napisala Collete,
“strasljive pasivnosti osjecaja”

Temat priredili Natasa Govedic
i Trpimir Matasovic

nije priznat, no lezbijska scena postala je ¢vrsti domicil
prije svega zahvaljujudi njima.

S vremenom je na lezbijsku scenu stupio stalno
kasne¢i srednji gradanski sloj i sa sobom donio svoje
vrijednosti — konvencionalnost, opreznost, nekonfli-
knost. Cini se da je lezbijska scena na toj tocki izgu-
bila svoj alternativni i konfrontacijski naboj, a dobila
je na masovnosti. U lezbijskom klubu se promijenila
glazba, od Nine Hagen i Klausa Nomija do Madonne
i Jamiroquaija, od elektronicke glazbe ka komercijal-
nom popu, promijenile su se slike na zidovima, Kristu
Beinstein zamijenila je Sharon Stone, u crno zavijene
vampirke, gospodarice napetosti, nadomjestile su ru-
Zem razmazane i §ljokicama posute putene Barbike.

Postoji li uopce seksualna permisivnost?
Profesionalnog intelektualnog sloja na lezbijskoj
sceni jo§ nema. To je vjecita zagonetka, ako ne povje-

rujemo hipotezi o klasnoj usmjerenosti Zelje, prema
kojoj je napredak Zena na drustvenoj ljestvici uvjeto-
van njihovim odricanjem od seksualne subjektivnosti,
pocevéi sa slobodom raspolaganja vlastitim tijelom.
Zapravo ni$ta ne znamo, jer nam nitko nista ne kaze.
Kada o tome pitam s#rej# poznanice, Cesto mi povjere
— meni, lezbijki — da bi istina bile sa Zenama, a u tom
slu¢aju bi te Zene morale biti doista nesto posebno, tako
da se u tim trenucima osjecam kao totalna neosoba, i
jasno — lezbijka.

U tom malom, vrelom, ljupkom lezbijskom kotlu,
golem broj lezbijki odlu¢i se za nekakav seksualni
ekspanzionizam i zapo¢nu zavoditi strejf Zene. Na
lezbijskoj sceni vazi nenapisano, a uvijek iznova pre-
krseno pravilo, strejt Zene se NE zavodi, jer upad na
scenu (kojeg one NISU napravile) veé sam po sebi
predstavlja prijelaz u podruéje gdje su homofobi¢na
razmisljanja rairena, Zivotni rizici neopazeni, a lju-
bavni rituali prije svega mnogo kraéi. No, mi lezbijke
smo valjda nekakve parazitkinje, mozda romanticne,
mozda samoubilacke, ovisi od vremena i prostora, i
uvijek iznova Zeljno zagrizemo u lijeni trup gradanske
dinamike i dostojnosti: konac¢ne posljedice takvog se-
ksualnog ekspanzionizma sigurno su pokazatelj toga
§to su desetljeca zapadnjacke seksualne permisivnosti
uopée dostigla. Nisu dostigle nista, sve dok te inter-
vencije budu nosile intonaciju masakra, predvidljivu
sudbinu Teene Brandon, Mathewa Shepparda ili Piera
Paola Pasolinija, smrtonosni izgled preiskusavanja
homoseksualne strane heteroseksualaca.

Postoji li netko tko je heteroseksualan?

Dan-danas, istina, traju $kolski satovi eksplozivne
restauracije obiteljskih vrijednosti, monogamije, hete-
ronormativnosti, proskribirane privatnosti i opéenito
ograniCenih ili ¢ak zatvorenih moguénosti kretanja.

A ti skolski satié¢i mirno su se uskladili s nikad doista
nadidenim uvjerenjem o tome da je homoseksualnost
predodredena, esencijalna osobina tek to¢no odredenih
pojedinaca, pojedinki, gejeva i lezbijki i nikog drugog.
Kako mi je tesko slusati olake rije¢i o tome kako je ne-
tko strej#! Tom su se diskursu prije nekoliko desetljeca
oétro suprotstavljali i radikalan lezbijski feminizam,
bas kao i gejevsko oslobodenje. Sjecate 1i se?

Jednom, davnim stolje¢ima unatrag, neka mi je pre-
lijepa djevojka odgovorila na moje osvajanje s pjesmom
'The Cure, Strange Attraction. U tadasnjem, neopisivo
dugom ¢ekanju na odgovor, sve su moje lezbijske sestre
stiskale pal¢eve. Moja ljubavnica je stiskala palceve.
Druga je bila korak od toga da i ona posalje poziv na
kavu strejt poznanici koja joj se svidala. Ali, ta je cudna
priviaénost bila sve, poletak i kraj. Ja sam i dalje ostala
s boemskim, nekonfliktnim njegovateljicama u impro-
viziranom lezbijskom baru, ona doma sa svojim tipom.
Nikada ne¢emo doista znati da li smo neprihvatljive
mi, ili je neprihvatljivo lezbijstvo. Nikada necemo znati
hoée 1i ikad uopée biti moguée da ée Zene postavljati
zavodenje drugih Zenskih na jednako startno ishodiste
kao §to je zavodenje muskaraca, ili ¢emo morati, tako
kao i na svim ostalim podru¢jima, pokazati veu mjeru
sposobnosti, pardon, posebnosti? Nikada neéemo znati
je li to tako zbog vje¢nog procesa udomacdivanja Zena,
drustvene nezeljenosti njihovog seksualnog ili drustve-
nog eksperimentiranja, ili je tome tako zbog stambe-
nih kredita, akademskih karijera, drustvene mobilnosti
ili, jednostavno, kako bi u romanu Cisto i necisto napi-
sala Collete, “strasljive pasivnosti osjecaja.” g

Sa slovenskog preveo Hajrudin Hromad?zic.
Natasa Velikonja je sociologinja, pjesnikinja i lezbijska
aktivistica iz Ljubljane.
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- povodu cetrdesete oblje-
U tnice akcije Crveni
Peristil organizirali ste
hommage isfoimenoj grupi
paljenjem cetrdeset baklji, si-
gnalnih raketa, éime se, kako
su to neki mediji prenijeli,
stvorio efekt u zraku, tzv. leteci
Peristil. Kako je nastala ideja
paljenja bengalki i kako ste
okupili cetrdeset sudionika/su-
dionica?

— Sasvim slu¢ajno, Setao
sam gradom za Novu godinu s
obitelji moga prijatelja Nikse
Domuzina, kojemu mogu za-
hvaliti za golemu inspiraciju
i, evo, ve¢ skoro punoljetni
osamnaestogodi$nji aktivni
dijalog izmedu filozofa-soci-
ologa i mene umjetnika-isku-
stvenika. Iz nasih se razgovora
izrodila zanimljiva koncepcija
djelovanja u kontinuitetu
koja se naslanjala na djelo
Francisa Zappe. A djelovanje
u kontinuitetu donosi kao
plod pojam “prezentnosti” u
vremenu i prostoru kada se
misao i fizicki procesi koji nas
okruzuju podinju pretapati
u vrstu kreativnog ¢ina koji
zapravo ne ostavlja nikakvog
fizickog traga osim gibanja
na mjestu u vremenu kada se
prozimaju misli, masta i krea-
tivni porivi, kao da se trebamo
dovesti u aktivno i mirno
stanje u kojemu zaista jesmo
sada i ovdje. Te nage sean-
se... Nikada neéu zaboraviti
njegovo prvo pitanje nakon
§to smo se upoznali: “Moze
li draperija na nekoj slici biti
nesto najljepse i najbolje $to
je nastalo u likovnoj umjetno-
sti?”. Dolazili smo na Peristil
iz pravca Vestibula kad ugle-
dasmo kroz golema Rimska
vrata kako se crveni od svjetala
bengalki koje je zapalila ne-
kolicina momaka u povodu
Nove godine koja bjese netom
nastupila. Taj novogodisnji
prizor gustog svjetla koji
stvara monokromnu svjetlecu
strukturu ba$ me je razveselio
i ugodno dojmio kao ulazak
u crveno. Ve¢ sam prije pre-
dlozio Borisu Cvjetanoviéu i
Slavenu Sumicu, s kojima sam
pripremao izlozbu, da izlog
Galerije obloZimo crvenom
tkaninom i tako na neki nadin
prigodno uresimo Galeriju;
nekako je cijeli motiv bio u toj
crvenoj svjetlosnoj vertikali.
Spomenuo sam Sumiéu ide-
ju o paljenju bengalki i prva
je reakcija bila dosta mlaka;
kasnije, kako se priblizavao
datum cetrdesetogodisnjice,
Slaven je angazirano pitao za
bakljadu. Otisli smo zajedno
u duéan koji prodaje brodsku

opremu raspitati se za uvjete

Stvaranje otvorene rampe

i doznali da nije bas jedno-
stavno izvesti ovakav podvig
a ni legalno kupiti materijale.
Upravo to ogranicenje i sama
legalizacija ovakvog ¢ina do-
datno je rasplamsala Zelju za
ovim simboli¢nim slavljenjem
rodendana. A baklje je palio
tko je htio od ljudi prisutnih
na otvaranju izlozbe. Mislim
da je najvise bilo studenata
Likovne akademije u Splitu.
Bilo je tu i djece, Zena, svih
spolova i generacija, $arolika
ekipa! Naravno, pod nadzorom
struéne osobe kako zahtijeva
zakon nakon $to prode razdo-
blje novogodisnjega slavlja.

Autor ste i inicijator umje-
tnickoga projekta 21. proljece
koji se od 1996. odrzava svake
godine, a sastoji se od perfor-
mansa, izloZbi i urbanib inter-
vencija. Koje biste kao naju-
spjelije urbane intervencije u
sklopu navedene manifestacije
izdvojili?

— Svakako izdvajam 21.
proljece koje je zapoceto sa-
svim spontano 1996., kada je
cjelokupna atmosfera urbane
neformalne scene zradila
entuzijazmom i Zeljom da
probudimo javni Zivot nakon
ratnih trauma. Zapoceli smo s
obnovljenim Spli’skim krnje-
valom, 21. proljecem, koncer-
tom za dvadesetpetogodisnjicu
panka. Svetozar Jovanovié,
poznatiji kao Sveto Panker ili
ti ga Sveto Dalmatinski, za
vrijeme koncerta Leta 3 u sada
ve¢ srudenom Vicku prisao mi
je i rekao: “Daj napravi nesto
na onom mozaiku, vidi§ kako
propada, ti si umjetnik, ja sam
anarhist; time se ne bavim.
Aj, osmisli nesto sada za prvi
dan prolje¢a; nemoj zajebat!”, i
tako je pocelo.

Ekoloske akcije 21.
proljeca

Pritom ste u okviru 21.
proljeéa kao prostor djelovanja
izabrali javni prostor Splita,
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Suzana Marjani¢

Razgovaramo s
multimedijskim umjetnikom
iz Splita, o manifestaciji
21.proljece, kao i o izlozbi
...0no sto je prethodilo
Crvenom Peristilu,
putovanja Pave Dulcica i
Slavena Sumica. . ., koju
je organizirao zajedno s
Borisom Cvjetanovicem
i Slavenom Sumicem u
povodu Cetrdesetogodisnje
obljetnice akcije Crveni
Peristil u Galeriji Muzeja
grada Splita, Split (od 11.do
25.sijecnja 2008.) i u Galeriji
Nova, Zagreb (od 6. 0Zujka do
9.travnja 2008.)

Jedne godine cak
nisam organizirao
niSta; Cisto da
vidim kakav je
ritam u gradu

bez tih iskriCavih
dogadanja, a onda
Su me najzesci
kritiari zaustavljali
| pitali zaSto nema
niceg, a na moje
pitanja nedostaje |
im — odgovor je bio
potvrdan

A

. i 2o uglavnom Dioklecijanovu
palacu, a povod ste akcijama
pronasli u sirokom rasponu
tema, od kojih je jedna i eko-
logijska dimenzija u povodu
Dana planeta Zemlje. Koje ste
sve ekoloske intervencije orga-
nizirali?

— Prva akcija 21. proljeca
bila je na Antickom mozai-
ku u ulici don Frane Buli¢a
koji je bio potpuno zapusten.
Sredstva za pomo¢ pri realiza-
ciji ovoga projekta prve godine
bila su skromna i dobili smo
ih od galerija i kafi¢a iz ove
ulice. Sedam dana svaki dan se
izmjenjivao program; koncerti,
performansi, predstave i Zivi
dijalog s gradanima. Nakon
pet, Sest dana vec se okupilo
stotinjak ljudi koji su bili stal-
na publika. Rade¢i na ovom
projektu upoznao sam poblize
niz ljudi koji su imali potrebu
pricati o Crvenom Peristilu;
kao da ih je ovakav oblik ko-
munikacije vratio u to vrijeme.
Ono $to bih htio ovom pri-
likom istaknuti jest da je niz
ljudi sudjelovao na Proljecima:
Sanja Sore, Raseljka Pupacic,
Hrvoje Cokari¢, Ugo Grakali¢,
Vlado Lukas, Zasmina
Pankova, Ivana Popovi¢, Breda
Kralj, Dragan Zivadinov,
Orest Shourgot, Slaven Tolj,
Gordan Tudor, Suzana Kunac,
Marta Anatra... Na Zalost, ne
mogu ih sada sve nabrojati,
ali bit ¢e ih jo$ u nekoj drugoj
turi. Mislim da su sve akcije
u 21. proljecu bile izrazito
ekoloske i suptilne te da je
djelovanje u okvirima datuma
predvidenih za Sirenje ekolo-
ske svijesti bilo zbog jace kon-
strukcije onoga §to Beuys zove
socijalnom skulpturom, iako
moram priznati da je ponekad
bilo gadljivo vidjeti koliko i
kakvog papira trose ekolozi na
naljepnicama s otisnutim ze-
lenim listom upravo na datum
Dana planeta Zemlje. Nama
je, recimo, jedna od tema bila
i zagadenje zvukom, odnosno
elektronic¢kim frekvencijama
radiovalovima i sli¢no. Breda
Kralj i ja slavili smo Zemljin
rodendan, pozivajuéi ljude
koji su dosli na zajednicku
meditaciju, jer je te 1998. bilo
organizirano takvo druZenje
po cijelom planetu.

Parodija Dana
mladosti

Pritom se obicno isticalo
da su neke akcije ezotericnog
koncepta svodive najcesce na
formu multiperformativnosti i
duhovne igre, kako ih je odre-
dila Ana Peraica. Mozete li
pojasniti navedeni koncept na

Jednom primjeru?

— Svasta su do sada pisali o
21. proljecu, ali moram priznati
da nisam razumio do kraja
na §to toéno Peraica misli.
Vjerojatno biste nju trebali
pitati. Mozda je danas skre-
tanje pozornosti na izmjene
godisnjih doba ezoterija?!

Ono $to me je zanimalo
kroz 21. proljece kompleksan
je 1 otvoreni multidisciplinarni
eksperiment koji je korelirao
s turbulencijama drustva u
tranziciji, posttraumatskim
iskustvom rata, a i s kultur-
nim nasljedem, te istrazivanja
novih modela u umjetnickom
izri¢aju uz, naravno, skoro
nikakva sredstva. Uvijek je bilo
vaznije zato i kako se nesto
radi od pritiska na publiku i
megalomanskih ideja. Bilo je
tu radionica sa srednjoskolci-
ma, uli¢nih rasprava u kojima
Dragan Zivadinov tumaci
svoje filozofske i umjetni-
¢ke postavke prolazniku koji
svoj identitet poistovjecuje
s Torcidom, a glavni razlog
ove interakcije je provokacija
vezana za nacin Draganova
govora, odnosno jesi li ti Srbin
ili Bugarin?

Zanimljivo je bilo pro-
matrati nacine ﬁnanciranja
u odnosu na civilno drustvo,
udruge, gradska procelnistva,
Ligu za borbu protiv narko-
manije, moguénost internaci-
onalnog pozivanja ljudi putem
Interneta, Gradskog odjela za
kulturu, konzervatore i arhe-
ologe, medije... Svega! Sjecam
se da je Peraica jednom na-
pisala tekst Organizacija kao
umjetnicki ¢iny mislim da je ovo
tocan navod. Stvari se mogu
razli¢ito tumaciti. Nadalje,

25. svibnja 1999. organizirali
smo parodiju na Dan mladosti
i podijelili gomilu pozivnica.
Gotovo se nitko nije odazvao;
najrevniji su bili oni iz pomla-
tka SRP-a i djelatnici policije.
Damir Karakas je zasvirao s
nama na harmonici, a Paolo
Magelli mi je najozbiljnije
rekao kako je on mislio da je
on rezirao posljednju stafetu
na Partizanovom stadionu.
Mislim da u svemu tome ima
mediteranske Zivosti i duha.
Jedne godine ¢ak nisam orga-
nizirao nista; ¢isto da vidim
kakav je ritam u gradu bez tih
iskri¢avih dogadanja, a onda
su me najzesci kriticari zausta-
vljali i pitali zadto nema niceg,
a na moje pitanja nedostaje 1i
im — odgovor je bio potvrdan.

...ono sto je prethodilo
Crvenom Peristilu...
Ujedno, djelujete i kao
kustos, a $to ste pokazali neda-
wvnom organizacijom izlozbe
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fotografija ...ono Sto je pretho-
dilo Crvenom Peristilu, puto-
vanja Pave Dulcica i Slavena
Sumica... u Galeriji Muzeja
grada Splita. Kako ste koncipi-
rali spomenutu izlozbu?

— Prvo se pojavio Boris
Crvjetanovi¢ 2003., koji je i
glavni nositelj ideje o rea-
lizaciji izlozbe i knjige koja
bi trebala biti jedini trajni
dokument na ovu temu do
sada, s fotografijama kojima
nije mogao procijeniti pravi
sadrzaj i porijeklo. Borisu
sam pomogao u pronalazenju
protagonista bojanja Peristila;
prvo Denisa Dokica koji je na
fotografijama prepoznao Pavu
Dul¢iéa i Slavena Sumiéa, a
on nas je svojim osebujnim
rje¢nikom priblizio titranjima
Splita, dogadaja i ljudi iz tog
vremena. Kako su na foto-
graﬁjama uglavnom motivi
s putovanja Pava Dul¢i¢a i
Slavena Sumiéa, svako malo
bi dodao: “A to ée Slaven bo-
lje znat”. Kada smo se nasli
sa Slavenom, sve su dvojbe
prestale; on je i sam autor
veéine fotografija zajedno s
Dul¢i¢em, tako da su svi mo-
tivi i lokacije odmah postali
definirani i nadopunjeni nara-
tivnim komentarima. Kasnije,
kada mi je Boris rekao da je
aplicirao za sredstva za izda-
vanje knjige na Ministarstvo i
da nije nista dobio, osjetio sam
potrebu da mu pomognem
i gotovo sam bio siguran da
¢e nam Odjel kulture grada
Splita pomoéi. Kako sam veé
ranije bio aplicirao na Grad
zajedno s Bulajama u namje-
ri da podignemo izlagacku
kvalitetu i da poradimo na
Zivosti splitske likovne scene
u suradnji s Muzejom grada
Splita, dobili smo petinu tra-
zenih sredstava te sam se htio
§to bolje fokusirati na Grad i
napraviti §to je moguce vise sa
skromnijim sredstvima. Tada
sam se sjetio procesa oko foto-
grafija koje su kronologki pret-
hodile Crvenom Peristilu, a
osim toga i priblizavala se Ce-
trdeseta godisnjica; dakle, dje-
lovalo mi je prili¢no razumno
vecinu sredstava izdvojiti za
realizaciju ove izloZbe, §to je
kod procelnice Gradskog ure-
da za kulturu Maje Munivrane
i vijeénice za kulturu Tamare
Viskovi¢ naislo na odobrava-

nje uz dogovor o pomo¢i oko
izdavanja knjige. Mislim da
ovaj projekt ima svoju teZi-
nu pogotovo stoga $to se na
Crvenom Peristilu i temelji
i§¢itavanje suvremene umje-
tnosti u Splitu, a i §ire izvan
granica Lijepe nase. Kako je
krenulo, nakon Splita izlozba
se seli u ozujku u Zagreb,a u
travnju u Dubrovnik. Vidjet
¢emo dokle ée sve stiéi. Jog
jedan motiv nije zanemariv, a
to je definiranje stvarnih po-
dataka vezanih za ovu akciju

i popis imena ljudi koji su u
njoj sudjelovali jer, recimo,
neposredno pred samu Cetr-
desetogodisnjicu u Slobodnoj
Dalmaciji je izasao na dvije
stranice tekst koji sa stvarnom
istinom ima veze samo utoliko
§to se spominje Crveni Peristil
i $to su objavili originalnu
fotografiju.

Mitoslovi o Crvenom
Peristilu

Ti dokumenti i fotografije
ujedno su vam pomogli u re-
konstrukciji same akcije, kao
i ostalib akcija grupe Crveni
Peristil. Do kojih ste novib
spoznaja dosli zabvaljujuci
izloZenoj dokumentacijskoj
gradi? Pritom, zanima me
kako komentirate reciklazu
mita o Crvenom Peristilu koju
nudi Vladimir Dodig Trokut,
kao i sljedecu izjavu Zlatana
Dumanica o akciji Crveni
Peristil: “Baja, zasluzni
Splicanin i cuveni Titov ko-
munisticki povjerenik za Split
i direktor Skvera, inace, jako
lucidan covik, bacio je tim kla-
tezima ideju kako Rusi, Sovjeti
imaju Crveni trg, te zasto i mi
ne bismo imali Crveni Peristil:
‘Umjesto da nesto radite, vi
fumate!’ Dakle, rijec je o nje-
govoj apsolutnoj vrijednosti u
iniciranju te akcije. I klatez je
kupila boju”(usp. Zarez, broj
152).

— Jako je tesko i delikatno
govoriti o nekim stvarima
koje su se dogodile dok se jos
niste ni rodili, ali taj mit o
Crvenom Peristilu dodirivao
me jo§ od rane mladosti, jo§
od price mojih roditelja koji
pripadaju toj generaciji. Kao
srednjoskolac upoznao sam i
Trokuta u ekipi s mojim ocem
a i Dumani¢a koji je drzao
svoje predavanje za vrijeme

visemjese¢ne audicije u Teri.
Ono $to je znakovito za ovu
dvojicu jest to da za vrijeme
akcije bojanja Peristila nisu
bili ni blizu ljudima koji su
tu akciju izveli. Sve su te
njihove price mistifikacije ili
omalovazavanja same akcije;
djeluju dosta zbunjujuce i
konfuzno na one kojima ova
dvojica zele “prodati” svoje
verzije; evidentno je to da
obojica imaju jaku potrebu
da se referiraju na ovaj doga-
daj, ali nisam siguran jesu li
njihov stav ili interpretacija
uopcée legitimni. Zlatanova
prica o klatezi i Baji za mene
je bolna i maliciozna. Isto
tako je s agresivnim i potpu-
no neosnovanim trpanjem
sekti koje su navodno svoj
prvi javni nastup imale bas

u ovoj akeiji. Izgleda mi da je
u ovom slu¢aju Crveni Peristil
bio izvor nadahnuéa i da su
oba umjetnika ostvarili vlastite
realizacije kroz vlastiti rad,
iako Trokut s trgovac¢kom, a
Zlatan s pomorskom §kolom.
Mozda im je Croeni Peristil
bio prva prava umjetnicka
skola od koje su nesto naucili.

Na koji se nacin jos prenosi
urbani mit o grupi Croveni
Peristil i na kojim se ele-
mentima njihova mitoslova
navedena predaja najradije
zaustavlja?

— Croeni Peristil iz 1968.
predstavlja cijelo jedno vri-
jeme, i to u viSeslojnom
presjeku. U nasim okvirima
postaje mitski iz razloga §to je
ostao upori$na tocka i dokaz
drustvenih promjena, i to ne
iz razloga §to su to neki umje-
tnici konstruirali i htjeli, nego
zbog toga §to je to jedno-
stavno tako bilo. Duge kose,
hodanje bosih nogu, druzenja
po Evropi — sve je to sadrza-
no i na Peristilu koji je u to
vrijeme bio upisan kao mjesto
susreta dugokosih pustolova
iz cijele Evrope, kao $to je to
bio San Michelle u Parizu.
Danas vise nije takvo vrijeme.
I 5to ostaje od pustih sjedenja
pokraj sfinge, sviranja gitare
cijelu no¢, zvonastih hlaca,
revolucionarnih ideja, eksperi-
mentiranja s drogom, kolekti-
vnih mastanja i halucinacija,
slobodne ljubavi i mudrosti
mira!? Ostaje Croeni Peristil!
Sa zgodnim momcima koji su
svojim $armom i stasom osva-
jali znatiZelju djevojaka, kod
mladih djecaka predstavljali
uzor, a kod nekih, kao §to vi-
dimo, zavist i Zelju za natjeca-
njem. Djevojke koje su danas
bake svojevremeno su prkosile
ustajalim svjetonazorima u
mini suknjama i majicama bez
grudnjaka; Zelja za slobodom i
napustanjem dotada$njih soci-
jalnih formi. To se vrijeme ne
moze vratiti; dragocjeno je i
neprocjenjivo onima koji su ga
Zivjeli, a 1 onima koji su se gri-
jali na tom mitu. Promjene su
se ustalile i donijele drukdije
naslage, posebno na vanjskoj
formi ljudskog izgleda, svjeto-
nazora i ponasanja; kao da se
negdje na putu izgubio bunt
takvog tipa koji je u sebi imao

zdravu ekspresiju i osjecaj za
drustvo, komunikaciju i pra-
vdu, a nije se zapravo mogao
artikulirati u nekoj definiranoj
socijalnoj formi. Kasnije se,
izmedu ostaloga, raspada na
sve viSe supkulturnih podvrsta
koje nakupljaju taloge frustra-
cija i bijesa i svako se za sebe
autisticki glasa. To je bilo vri-
jeme nagonskog i otvorenog
bunta Zelje za pokazivanjem i
beskrajnom komunikacijom,

a kod nas je to svakako bila
burna i hladna sijec¢anjska noé¢
kada je osam mladi¢a prosulo
crveni pigment i metlama i
vodom ga rasirilo po jednom
od najstarijih Zivuéih trgova
na svijetu. I naravno vjeciti
mit o umjetniku, pogotovo
onda kada ga viSe nema s
nama, a to je u ovom slucaju
Pave Dul¢ié.

Prisilna migracija
golubova

I zavrsno, molim vas spo-
menite neke svoje performanse.
Npr. poznato je da ste 2006.
izveli performans Prvi dan
zime kojim ste, medu osta-
lim, ukazivali na nebrigu
odredenih struktura ¢ija bi
zadaca trebala biti zastita
Dioklecijanove palace kao
Unescova spomenika nulte
kategorije. Osim toga, koji su
trenutacno najveci urbani-
sticki problemi povezani uz
Dioklecijana i Rivu?

— Vedinu svojih performan-
sa dugo pripremam i kontem-
pliram; isto tako mi nije svaki
put vazno ima li publike ili
ne, pogotovo one galerijske.
Galerijska publika uglavnom
smeta svojim samozadovolj-
stvom “§to kuzi stvari”, po-
gotovo ako radimo nesto bez
najave na javnim povrsinama,
iako s druge strane prisustvo
fotografa ili videokamere daje
prolaznicima ili zainteresira-
nim gledateljima neku formal-
nu dimenziju u kojoj najcesée
nema potrebe za verbalnom
interakcijom i nesporazumi-
ma, nego se stvara neka vrsta
otvorene rampe kao odnos
gledalista i scene u kazali$tu.
Zanima me interakcija sa
stvarno$cu, iako je ovaj pojam
prili¢no lako interpretirati na
razli¢ite nacine, a tesko je defi-
nirati §to to zapravo stvarnost
jest. Volim svirati po zraku,
ulaziti u gusti prostor men-
talnog i fizickog otiska koji se
dogada u pronalazenju dru-
kéijih putova kroz mentalne i
svakodnevne fizi¢ke kodove.
Kroz performanse istrazujem
samu esenciju onog kreativnog
u koracima svjesne interakcije.
Neke stvari se jednostavno
spontano nanizu u jedan pro-
ces, kao na primjeru Proog
dana zime 2006., kada sam ne-
koliko mjeseci promatrao kako
je jedna skupina golubova bila
prisiljena nasilno migrirati sa
svoga stani§ta zbog stavljanja
metalne mreze od Zice na pro-
Celje Peristila. Prvo i najblize
stani$te na kojemu su se mogli
skupljati nakon prisilnog pro-
gonstva i da $¢ucureni spavaju

jedni pokraj drugih bio je

tanki Zljebasti prostor lukova
povise egipatske sfinge; valjda
je golubovima vazno biti na_
istom mjestu kada spavaju. Sto
je vrijeme vise prolazilo to je
sfinga imala sve vise i viSe go-
lubljeg izmeta po sebi; o tome
nitko nije vodio brigu. Vrijeme
je prolazilo i nitko nije reagi-
rao. Prvog dana zime dogo-
vorio sam se sa svojim prija-
teljima Vjeranom Stojancem
Kikom i Nik§om Domuzinom
naéi na Peristilu. Odjenuli
smo se u fina odijela; ovaj put
kao hommage nadrealistima. U
Luxoru sam napunio vode u
mastil; uzeo u ruke bruskin, i
Cisti... Niksa je snimao video-
kamerom, a Vjeran digitalnim
fotoaparatom. Odijelo je isto
tako bilo znak gradanske
odgovornosti i elegancije.
Draga mi je ova akcija; kada
sam oprao sfingu, imao sam
osje¢aj da nikada nije bila
blistavija; kao da se ponovo
rodila nova i sjajnija. U to se
vrijeme taman i kopala Riva,
pa je bilo divno vidjeti teme-
lje starih kula i lukobrana, a
najvide su me dojmile stijene
koje su bile tu i prije gradnje
palace. Ono §to se dogodilo

s Rivom pravi je pokazatelj
svijeta koji nam se namece kao
stvarnost, a rijec je o jednom
neinventivhom pravokutnom
kompjutorskom rasteru nalik
na uvecane piksele u kojemu
Jjudi trebaju popunjavati pro-
stor i svojim fizi¢kim tijelima
odrzavati svoju funkciju pro-
davaca, radnika, znanstvenika,
glasackog tijela kojega je sve
lakse i jednostavnije instru-
mentalizirati i manipulirati;
kreditno sposobnog zaposleni-
ka koji udovoljava svoje kon-
zumeristicke apetite i uredno
vraéa kredite, te tako postaje
trajno bijelo roblje bez lanaca.
Stanovnistvo se pretvara u
jednu masu programiranu ma-
smedijskom presijama, a steril-
ne i neinventivne geometrijske
plohe idealne su zajedno s
uniformiranim i identi¢nim
stolovima i stolicama za jednu
scenografiju koja s prijeteCom
rasvjetom potpuno depersona-
lizira korisnike, koji na Zalost
po mom misljenju nisu ni
tretirani kao gradani, nego kao
stoka kojom se upravlja a da
ih se uopce ne pita za ikakvo
misljenje. Zalosno je §to je u
ovo doba prijetvorbenog di-
vljeg galopirajuéeg kapitalizma
sve viSe i vi$e ljudi spremno
predati se, i to bez nekog veli-
kog razmisljanja o samom sebi
i o posljedicama, nego zbog
Ciste pragmaticne ielje Za pro-
fitom podrediti svoj duhovni

i prakti¢ni prostor laznom
idealu korporativnog biznisa i
biti zadovoljni iluzijom da su
na takav nacin bolji i vrjedniji
od drugih. Uzasan je ovaj val
hladnoce koji nas napada i
kupuje, ali ipak vjerujem u
snagu i toplinu mediteranskog
duha koji se ne moze zavarati,
mozda na kratko — ali na du-
lje, ¢isto sumnjam. No, vidjet
¢emo $to Ce se u skoroj budu-
¢nosti dogoditi izmedu masine
i ¢ovjeka.@
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Dada u srednjem vijeku: magijski performansi

Sergius Golowin

U Ziirichu, 1917., u Cijoj je
neposrednoj blizini bjesnio rat i
gdje se Lenjin pripremao za svoje
skoradnje preuzimanje vlasti, mnogi
su obrazovani ljudi i umjetnici,
najcesce izbjeglice iz smrtno
zaracenih zemalja, izqubili vjeru u
valjanost svojih civilizacija

Sudjeluju: Nadrilijeénici i nalazaéi blaga
/ Putujuéi uéenici / Jakobsstiber
Rosenkreuzeri / odvagivaél mandragore
/ Kuhari otrova i varalice / Carobnjaci

i proricatelji iz kristala / Madioniéari /
Hodaéi na hoduljama / Garobnjaci i Cigani

ad koji je pred nama objavljen je
m 1968. kao posebni broj malog ¢a-

sopisa po imenu APERO, koje je
trebalo shvatiti kao neku vrstu skradenice
od Politliterarisches Aperiodikuma. Mjesto
izdavanja bio je Gurtendorf kraj $vicarsko-
ga Berna, a izdava¢ mladi Walter Ziircher
(suutemeljitelj razlicitih bajoslovnih po-
drumskih diskusija!).

Kao i sve donekle samostalno obja-
vljene stvari koje su nastale iz fanati¢nog
traganja za umjetno$éu i kulturom izvan
potpuno komercijalne i medunarodno
prihvacene mode $ezdesetih godina, on
se danas trazi kao rijetkost i dozivio je
bezbrojna piratska tiskanja, nad kojima
se tesko moze imati pregled. Utjesno u
tome je $to su svi odgovarajuéi pokusaji
danas sve bolje shvaceni. Mladi, korak po
korak, otkrivaju u cijeloj novoj jezi¢noj
oblasti otoke stvaralacke samovoljnosti u
najnovijoj proslosti, po kojima se traga za

duhovnim Zivotom i obrazovanjem lise-
nim tutorstva.

Nazalost, dugo nisam odgovorio na
upit Libertad-Verlaga iz Berlina o tiskanju
novog izdanja (takoredi prvi put s odo-
brenjem prvobitnog izdavaca): razmisljao
sam kako bih taj tekst iz srednjeeuropskih
hipi-godina trebao nekako /lekzorirari ili ga
dopuniti novopronadenim izvorima. Ali
sad vjerujem da bi neki rad koji je nastao
u jednom naletu, a koji bi se kasnije (iz
sasvim drukdijeg ozradja!) Zelio izmijenit,
izgubio time svu svoju izvornost. Ako ga
Citatelji Zele, onda ga zbog toga treba izda-
ti po moguénosti nepromijenjena — i onda
na istu temu napisati sasvim novu knjigu.

Dada u srednjem vijeku dokazuje tri
stvari koje Sezdesetim godinama danas
daju sve vece znacenje. Prvo: one pokazuju
teoriju uz tadasnje pokusaje da se stvori
umjetnost u kojoj bi opet zajednicki dje-
lovali ton (muzika), glas (lirika rijeci) i
svjetlosni efekt.

Drugo: u vrijeme svekolikog ujednace-
nja u okviru tehnologke civilizacije i unato¢
pomanjkanju raspoloZivih izvora u ovom
slu¢aju se radilo o ponovnom otkri¢u
korijena vlastite kulture. Neki glazbenici,

s kojim smo u ono doba imali priliku sura-
divati, stekli su tad znacenje u svojoj pu-
stolovini da nadu domace temelje za rock i
s tim povezano ekstati¢no pjesnistvo.

Trece: u vrijeme praznovjernog kulta
izrazito jednostrano shvacanih vrijednosti
zapadnog svijeta, malo-pomalo nailazilo
se i na druga duhovna strujanja o kojima
dogmatska znanost o kulturi 19. stoljeca
(imperijalisticke industrijalizacije i kolo-
nijalizma!) najée$¢e nije nista govorila: a
i nakon propasti domacih puckih kultura
svoje su utjecaje na Zapad donosili noma-
di, Tatari i Turci, Zidovsko-misti¢ni Hazari
i s Indijom povezani Cigani, koji su jos
saCuvali sjecanja na vlastito $amansko
porijeklo

Moderno pradoba
U Ziirichu, 1917., u &joj je neposrednoj
blizini bjesnio rat i gdje se Lenjin pripre-

Predstavljamo Sergiusa Golowina

Branimir Donat

simbolisti¢kog slikara Golovina i Svicarske pjesnikinje Alle Steiger, autor

ergius Golowin (Prag 31. 1. 1930. - 17. 7. 2006. Bern) sin je ruskog

je ove bizarne brosurice koju u djelomi¢nom izboru predstavljamo i
Citateljima Zareza. Golovin je autor jedne opsezne biblioteke koja govori o
njezinom autoru kao istrazivacu rubnih podrugja u koja su ulazile analize mitova
i narodnih prica i kao autora vrlo cijenjenog leksikona simbola koji je izasao u
mnogo izdanja u popularnim i visoko tiraznim edicijama.

Iz te gomile knjiga u kojima se mogu nac¢i mnoga kulturoloska objasnjenja
mitologije i povijesti, i ova prica o konstanti dadaistickog videnja svijeta nije
za odbaciti. Odgojen u kulturnoj i internacionalnoj sredini, dobro obavijesten
0 svemu za njega preferentnom i logi¢no mra¢nom za one koji znanje uce,

a ne zive ga, Golovin je objavio golemu biblioteku knjiga o najrazlicitijim
fenomenima; bio je ¢lanom i Sefom uspjesnog benda, a posebno se zanimao
za cigansku glazbu koju je objavio na nekoliko diskova. Da bismo vidjeli
raznolikost Golovinovih interesa, navodimo dio njegove goleme bibliografije
tiskanih knjiga cija tematska raznolikost fascinira. Teksta sam se sjetio kada
sam pripremao svoj dio za nedavno odrzanu izlozbu Avangardne tendencije u
hrvatskoj umjetnosti odrzanoj u galeriji Klovicevi dvori.m

mao za svoje skorasnje preuzimanje vlasti,
mnogi su obrazovani ljudi i umjetnici,
najéesce izbjeglice iz smrtno zaracenih
zemalja, izgubili vieru u valjanost svojih
civilizacija: kultura se nalazi samo medu

“barbarskim primitivcima’.,

_ Srusilo se sve prokusano i stabilno.
Covjek koji je budno dozivljavao svoje
vrijeme osjecao se, kao i ve¢ prije toga
futuristi u Italiji 1 Rusiji, poput suvremenog
nomada: 1esko onome tho s ispraznom nadom
u vjecnost / Zeli svome srcu, svojim nogama i
kucama pustiti korijenje! / Nista se ne smije
graditi /samo svoj Sator pobosti (Non constru-
ire si deve, ma accampasi).

U Zirichu, otoku mira i Lenjinovoj
odsko¢noj rampi za svjetsku revoluciju,
rasplamsao se, dakle, 1917. dadaizam,
koji je za Huga Balla, jednog od njegovih
velikih utemeljitelja, barem kako ga citira
Huelsenbeck, bio 7i manje ni vise nego
paklena misa kroz koju sam morao proci kako
bib stigao k Bogu.

Besmislene carobne formule, glasovi i
tonske pjesme zaprepastavale su humani-
sticki obrazovne filistre, ali su za njihova
zaCetnika Balla bile najdublia alkemija rije-
¢i, dakle potraga za magijskim porijeklom
jezika a time i duSevnog postojanja.

Tih je godina sli¢nih pokusaja ina-
¢e bilo puno: u Rusiji su se Velimir
Hlebnikov i prijatelji bavili pjesnitvom
koje je za razumijevanje, za um bilo e-
smisleno (zaumno), a kojemu su primjer
neskriveno nalazili u staroslavenskim baja-
licama. U Americi je science-fictionar FL.P.
Lovecraft svojim grozomornim pricama
dao trajnu Caroliju.: stranicu po stranicu
napunio je ¢udesno nerazumljivim ime-
nima zabranjenih knjiga i demonskih sila,
izveo je na scenu predstavnike tajnih kul-
tura i pustio ih da otpjevaju magijske for-
mule koje nijednom ljudskom jeziku nisu
poznate. I za njega se zna da je pritom i
sam kao predloske koristio prave ¢arobnja-
¢ke spise, pa npr. i one $to ih je obnovio
¢udnovati Francuz Eliphas Levi.

Al najjasnijom ostaje izjava dadaista
Huga Balla da je dobar dio svoje glasovne
lirike preuzeo iz prastarih Carobnjackih
djela.

Taj poticaj, u to doba najmodernijeg,
najnovijeg, najzaprepascujuceg, na gotovo
sasvim zaboravljeno, prastaro, na stvari
koje je inkvizitor stolje¢ima pokusavao
unistiti, a prosvjetitelj onda prezreo £ao
praznovjerne gluposti, zacijelo je jedna od
neobi¢nijih pojava novije povijesti: pribli-
Zavanje Zive kulture, bolje receno, svih jos
Zivih elemenata nekoga kulturnog kruga
predajama podzemlja, najvaznije je obilje-
Zje svakog prijelomnog doba. Nakon jedne
civilizacije Cije je napredovanje ocito vodilo
u slijepu ulicu, prinudno slijedi vra¢anje na
polaznu poziciju, a time i na traganje za
Svrstim temeljima daljnjeg razvoja. Nakon
dana satiruce radinosti sad cijele narode,
kao i pojedinog ¢ovjeka, obuzima sklonost
prepustanju no¢noj strani vlastitoga unu-
tarnjeg bi¢a, spasonosnim, uravnotezuju-
¢im, stvaralackim snagama sna.

Krizaljka za istrazivace rijeci
Jezi¢na istrazivanja esto upravo be-

skrajnih ¢arobnih formula po starim
Carobnjackim knjigama nailaze na gotovo

\- g — ; 3’ :
nerjesive poteskoce: Perlicke-Perlacke, te
vjerojatno najomiljenije rije¢i lutkarskih
igri oko dr. Fausta izgleda da potjecu izra-
vno iz romskog jezika: On u zastrasujucoj
Jfaustovskoj paklenoj sili i drugim vjesticjim
djelima podsjecao je istrazivace na slog

sa istim glasovima iz indijske i tibetanske
mistike; Abracadabra se objasnjavala ime-
nom gnostickog boga Abraxasa; u tarotu
su nadene hebrejsko-kabalisticke zago-
netke i rune iz islandske Edde; poznata
sator-formula takoder je jednako tako ocito
tumacena iz latinskog (Treichel), kao i iz
novokeltskog (Rabe) itd.

Jezi¢no porijeklo demonskih imena ili
Carobnih slogova koji se daju beskrajno na-
dovezivati katkad moze u neku ruku biti i
besprijekorno, a onda ¢esto neka rijec stupi
naknadno, iz nekog drugog kulturoloskog
kruga u lanac sasvim novih odnosa, pri-
zvuka i misaonih povezanosti, time dobivsi
sasvim neoCekivani smisaoni sadrzaj: ime
azteCkog bozanstva Huitzto-pochtli prodrlo
je u domacu pucku kulturu i brzo je zazvu-
¢alo sasvim sli¢no nazivu dobrih kuénih
duhova prvobitnog njemackog jezika
— Vizli-Buz/i.

Tako je svrgnuti indijanski vladar po-
stao vaznim gradaninom nasega svijeta
duhova. On je zauzeo, pored ostalog,
glavnu ulogu u bajkovitom djelu Der
Karfunkel ].P. Hebela, u Svicarskoj je pod
imenom Schmutzli postao onaj koji oko
Bozi¢a hoce kazniti i odnijeti zlocestu
djecu, a u jednoj je luzernskoj uskrsnjoj igri
¢ak nazvan vrazjim poglavicom!

I orijentalni je Befzebub u njemackom
govornom prostoru vjerojatno shvacen
kao Pelz-Bock i odgovarajuce predstavljen;
Slaveni su ga, ¢ini se, istovremeno izje-
dnadili sa svojim starim, po zvuku sli¢nim
poganskim Be/-Bogom (Bijelim bogom)
itd.

Narjeéje duhova

Stari Carobnjaci, putujuci poznavaoci
crnih knjiga, veliki magicari koji su postali
poznati u povijesti, smjeskali su se svim
pokusajima da se otkrije smisao ¢arobnih
slogova u njihovim knjigama: pa ve¢ se
Lucijan sprdao s nerazumljivim barbar-
skim glasovima u ¢arobnim formulama, a
Sirijac Jamblichus (De mysteriis Aegypt)
naucavao je da su takve tajne rije¢i upravo
bozanskog porijekla te da su zbog toga
posjedovale nasem umu tajno znacenje
— §to su neobicnije, nerazumljivije, to su i
dostojnije postovanja, izvornije, neiskrivlje-
nije, a takoder i u¢inkovitije. Iszo su tordili i
Agrippa i noviji teurzi.

Stara knjiga o Faustu zna da ¢arobnjaci
na svojoj visokoj skoli u Krakovu barazaju
kaldejskim, perzij.v,éim, ampskz'm i grékim
rijecima i da ondje uce kako se navode takvi
nazivi za prizivanje dubova i drugih caroli-

ja— dakle, stje¢u umijece pravog izgovora
neobi¢nih slogova, §to mi ovdje, razumije
se, ne mozemo pridodati nagim primje-
rima magi¢nih ¢arobnjackih stihova! I
Paracelsus je utvrdio kako se u bezbrojnim
knjigama crnih umjetnika, ili kako on lije-
po kaze, nigromantijskih pjesnika, pojavljuju
mnoge rijeci koje ne spadaju ni u jedan
Jezik, zbog Cega je svaki pokusaj njihova
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prevodenja osuden na propast.

Kasniji protivnici ¢arobnjackih knjiga
tvrdili su otprilike kako su one morale biti
nerazumljive, potpuno besmislene, ve¢
zbog toga §to su se obracale samom vragu,
utjelovljenju svega zamrsenoga, nesrede-
no-kaoti¢nog. Herpentilijeva crna magija,
zapisana navodno u Salzburgu 1505.,
objasnjava, medutim, toboze zbiljski:
Znanost prizivanja dubova ne sastofi se od
mnogih i razmetljivib rijeci, nego od tajnih i
samo dubovima poxnatih, a nama nepoxna-
tih rijeci.

Madionicari jezika

Horst (1826) je ustvrdio: Od 15. sto-
ljeca nasa je dobra njemacka domovina, po
Keyssleru, Mannlingu i Rothu, istovremeno
preplavijivana talijanskim, Spanjolskim,
danskim i njemackim cirkulatorima,
Ciganima, Sarlatanima, prevarantima i
liudima u to doba zvanim korjenasima, ili
putujucim lijecnicima ... i svim proizvodima
praznovjerja, amuletima, talismanima i
osobito slikama mandragore.

Ti putujuci ljudi, koji su Zivieli i izvan
i unutar &vrstog drzavnog sklopa i po-
drudja moéi crkvenih vladara, ti su se
putujudi muzikanti, pjevaci na godi$njim
sajmovima — kao svjedo¢anstvo vremena
treba samo procitati Carminu Buranu ili
Villonovu poeziju — osjecali iznad svih
drzavnih i jezi¢nih granica, kao silovita
cjelina: medu njima je nastao neobi¢ni
dijalekt autsajdera, argo, rotwelsch, janisch
itd.; dijalekti koji su medusobno lako
razmjenjivali svoje izraze, a koji su vi§im
slojevima bili nerazumljivi.

Gotovo apsolutno neodgonetljivi jezi%,
koji je zahvaljujuéi tim slojevima putovao
po dijeloj Europi, vjerojatno je — ovdje se
radi samo o jednom tumacenju jedne je-
dine strane cijele te pojave! — osobito upe-
Catljiv izraz tog umijeca s rije¢ima, Cesto
sjajno razigrani stvaralacki nagon tog tako
dugo iz kulturne povijesti protjerivanog
podzemija: na sli¢an su na¢in najzad i da-
daisticki, konkretni, kvazimagijski elementi
u lirici, a sad i u $lagerima (Yeah-Yeah),
reklamnim sloganima, teatru apsurda,
zbornom politickom govoru itd. danas
opet veza, znakovni jezik medu grupama
koje su sliéna misljenja, koje ¢ak posezu i
za istim poticajnim izvorima iz proslosti, a
Zive u sasvim razli¢itim podrudjima mod&i
novoga kulturnog podzemija.

Za te prividno sasvim vragje-kaoticne
Carobne formula koje, pomijesane s okul-
tnim imenima astralnih demona i vladara
podzemnog svijeta, Arielom, Marbuelom,
Barbuelom, Astrarothom, koja magicar
satima $apce ili ih izvikuje u olujnoj nodi,
vrijedi isto ono, Cak jo§ i u vecoj mjeri, $to
se moze ustvrditi za molitvu (kao umje-
tnicku vrstu u biti srodnu magijskom pri-
zivanju duhova): molitva je po svome bicu
lirski eksplozivna, a ne epski konstruktivna
... Epski dub svoje lice gradi, u tome je slican
znanstvenome, komad po komad; lirski ga
hvata jednom recenicom... Zabhvacen olujnim
vrtlogom covjek leti kao zrno prasine, vrti se
u zakutku i iz srca mu se otimaju krici, bolni
ili odusevljeni. A onda se odjednom olujni
yjetar smiri i [judski se dub iznemogao nade
na tl. Molitva, najvise lirsko ocitovange, jos
manje poznaje konstruktivne prijelaze negoli
ostala lirika... Da magi¢ne formule, bacene
u svijet iz najviSe snage duse, nisu djelova-
le, to ne moze osporiti nijedan covjek koji
je ¢itao strostruka izvjes¢a o tome: razumi-
je se da ne smijemo zaboraviti da magicari
svoje Carobne rijeci potkrepljuju magijskim
kadenjem, dakle utjecajem stanovitog sasta-
va brizljivo odabranih ¢arobnih biljki. Cak
je i pred prosvijecenim znanstvenicima, koji
su neprijateljski raspoloZeni prema svakom
praznovjerju i koji su pokusali isprobati tu
ozloglasenu botanicku stranu starih magi-
¢ara, unato¢ svekolikom unutarnjem otpo-

zalez
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ru prema dimnom udinku, nastajao svijet
fantasti¢nih vizija ...

Konkretne sli¢ice bezbrojnih vrsta
astralnih duhova, demonskib sila, zviezda-
nih bogova, vrazjih vladara, elementarnih
bica itd., koje su ukrasavale nesto kasnije
magijske knjige i njihov nerazumljivi sa-
drzaj, samo su, razumije se, prilagodavanje
po salonima izblijedjele magijske predaje
povr$noj, klasicistickoj umjetnosti viseg
sloja. Stalni pokusaji starih Roma, tragaca
za blagom, te nigromantijskih pjesnika s nji-
hovim zamr$enim, neobi¢no apstraktnim
linearnim pismom, karakterima, runama
i simbolima neshvatljivih igri kozmickih
sila, da prikazu svemir, da ga u¢ine vidlji-
vim, esto nas, medutim, neobi¢no podsje-
¢aju na Kleea ili Kandinskog.

Tako nam se s dana$njeg stajalista,
barem ako pokusno podemo od suvre-
mene umjetnosti kao pokusaja prodora u
spoznavanje svijeta, ¢ini ovdje mogudim
samo jos jedan zakljucak, a to je zahtjev
za razmatranjem i priznavanjem misljenja
svih onih $arlatana, putujuéih ucenika,
kopaca mandragore, uli¢nih pjevaca, pro-
davaca carobnjackih knjiga, kao vaznoga
pripremnog stupnja suvremenog misljenja
— upravo ondje gdje je ono stvaralacko i
gdje pokusava stvoriti most za stvaralacku
buduénost.

Otkrivaci podsvijesti

Svojim ¢arobnjackim pjesmama, svojim
biljnim kadenjima i zaboravljenim obi¢aji-
ma magicari su uranjali u misti¢na raspo-
loZenja, u snove koji se ne daju prepricati,
a zahvaljujudi kojima su, kako su vjerovali,
spoznavali ono $to duboko iznutra povezuje
svyet.

Ve je Jamblichus nau¢avao: Plodovi
i darovi pojavnog svijeta su razliciti, ali
uvijek usrecujuci. Prisutnost bogova daruje
nasem tijelu zdravije, dusi krepost, umu ii-
stocu, uzvisenije energije, bozansku ljubav,
prekomjernu radost, i najzad predstavija ono
Sto nije tijelo kao da je tijelo, ocima duse kroz
tjelesne odi.

U jednoj sagi, jedan po Paracelsusovu
ucenju prizvani duh, &rafj covjeculiaka od
Untersberga, obe¢ava magicaru sljedece:
Trebas nauciti razumjeti glas vode, jadiko-
vanje vjetra. Saznat ces da Zivotinge imaju
svoj jezik! Zivotnom eliksiru i kamenu mu-
drosti Zelim te poduciti, pokazati ti zemal-
ska blaga, jezerska i rijeina dna. Carobna
knjiga Claviculae Salomonisa zna: Istinsko
umijece s duhovima temelji se na tome da
prvo i osobito prepoznamo duhove u sebi,
a zatim duhove, onako kako su prisutni u
svim elementima, u njihovoj pravoj duho-
Vnoj naravi.

Tako shvaéena od strane svojih za-
stupnika stara magija danas uskrsava kao
divljenja dostojno sredstvo za razumijeva-
nje vlastitoga bica, podsvijesti ili prasvijesti
u nama, a time i svijeta u cjelosti: stoga
nam se okultna filozofija velikih putujucih
ljudi, kao $to je bio Paracelsus, Agrippa
von Nettesheim, Faust, $arlatani s tarotom
po godisnjim sajmovima i drugi, ne ¢ini
Samo primitivnim pripremnim stupanjem
modernog istraZivanja duse, nego divljenja
vrijednim prodorom ljudske svijesti prema
njegovim najuzvisenijim ciljevima; mo-
¢nim pokusajem dije je znacenje i iskustvo
nazalost dugo bilo prepusteno zaboravu.

Obrazovanost podzemlja

Adam Lebewald (Salzburg, 1680.)
objasnjavao je pojavu zacudujuée dubokih
znanstvenih uvida medu niskim narodnim
slojevima stalnim i izravnim uplitanjem
vraga: otud cesto izviru tako okretni, vi-
sokouceni seljacici, sastavljaci kalendara,
Silozoft i lijecnici. On je, kaze, npr. znao
Jednog takvog napasnog seljacica, koji je s
nekom ¢arobnom maséu — njenom ga
je sastavu, navodno, poucio andeo u snu

— oito uspjesno iscjeljivao mnoge povrede.
Lebewald je, naravno, obavijestio o tome
suca za heretike: Ja takvo sto prijavijujem
vlastima kao suspektnu stvar.

Paracelsus je u svome golemom
djelu, kao pretpostavku za stvaranje
istinski obuhvatne znanosti koja bi slu-
zila spoznaji Covjeka i svijeta u njegovoj
cjelokupnosti, stalno isticao potrebu za
razmjenom misli i iskustava s niskim ili
¢ak prezrenim narodnim slojevima: Iz fog
proizlazi da lijecnik na visokoj skoli ne uci
i ne saznaje sve §to moZe i treba znati, nego
da povremeno mora ici i starim Zenama,
Ciganima, magicarima, lutalicama, starim
seljanima i slicnim, vise nemarnim ljudima,
da k njima mora ici u skolu i od njih uciti.
Jer oni o takvim stvarima imaju vise zna-
nja negoli sve visoke skole.

I mada su ti ucenjaci, ¢iji je potpuni
znacaj tek nae stoljece malo-pomalo
kadro spoznati, cijeli svoj Zivot, prije svega
zbog tog svog temeljnog stava, bili kle-
vetani i fizi¢ki proganjani, mi tako ipak
spoznajemo cijelu drustvenu pozadinu
rata koji je stolje¢ima voden protiv magije
i njenih puckih zastupnika: visi su slojevi
u svakoj mogucnosti i u svakom rezultatu
oblikovane kulture koju sami nisu nadzira-
1i, vidjeli napad na ideale obrazovanja koje
sluzi njihovoj modi — a time i ugroZavanje
temelja njihove prevlasti.

O studentima i asocijalnim
osobama

Jo§ nije napisan opsezan uvod u pozna-
vanje europskog podzemlja, ¢emu razlog
ne treba traziti samo u najcesée nacional-
nim etnologijama razlicitih zemalja koje su
izrazito vierne drZzavi: ono $to je neshva-
tljivo, kao i simo to bice lutajucih osobais
njima povezanih stalno nastanjenih grupa,
koje prkosi svakoj razumno-znanstvenoj
sistematici, gotovo neizbjezno mora odbiti
nekoga tko je odgojen u nasoj civilizaciji i
povremeno ga, 2bog ugrozavanja svib nace-
la, ispuniti ¢ak i strahom.

Danas je veé sigurno da su uistinu svi
pokusaji da se u tu zamr$enu pojavnu sliku
unese nesto reda, morali kukavno propa-
sti. Veseli glumac lutkarskoga kazalista s
godi$njih sajmova mogao je npr. biti isti
Covjek koji se uz to negdje drugdje izdavao
za tajanstvenog magicara, za nekoga tko
posjeduje prastara egipasska i kabalisticka
Carobnjacka djela. Imena necastivih i pri-
zivanja duhova u igrama oko dr. Fausta
katkad su doslovno posudena iz okultnih
mirakulskih knjiga! A da su ¢arobnjacke
knjige bile vrlo rasirene u studentskim
krugovima, iz kojih su se mozda regrutirali
glumci, za to se mogu pribaviti mnogi
dokazi.

Tijesne, takoreci obiteljske veze, kakve su
postojale izmedu svih tih pjesnika s godi-
$njih sajmova, bilo da se radilo o Romima
po rodenju, bilo o domadim vagabundima,
toboznjim ili istinskim putujuéim uceni-
cima (studentima) i drugim, jasno su ih
grupirale u gpasne slgjeve: kod svih je ocita
sklonost uli¢nom pjesnistvu, moritatu za
pustolovom ... prije svega sasvim bezdomo-
vinskoj egzistenciji razbojnika, ulicnib napa-
daca i vagabunda... Pa sama rijec ,moritat*
potjece iz lupeskog dijalekta, iz Satrovackog
Jezika (Rotwelsch, Jenisch), a znaci otprilike
djelo koje izaziva strah, djelo koje je povezano
s bukom, 1 nepobitno dokazuje povezanost
pjevaca moritata s njegovim istinskim
akterima, izvrsiteljima, zlo¢incima protiv
tadasnjeg drustva. Pritom nam, razumije
se, mora biti jasno da pod tim treba shva-
titi sveukupnost ljudi koji se iz bilo kojih
razloga — zbog njihova izravna porijekla
iz drugih kulturnih slojeva, npr. — bilo
sukladno vlastitim osje¢ajima bilo svjesno,
nisu mogli uklopiti u postojece drzavne i
svjetonazorske odnose iz podrucja moéi i
vlasnistva.

Igra - ¢ovjek u zapadnom
svijetu

I francuska, sli¢no kao 1 $vicarska
narodna predaja dovodi u vezu torbare i
putujuce prodavace knjiga — koji medu
gradanstvom i seljacima ispod ruke §i-
reosobito knjige crne umjetnosti, pune
Cudnovatih ¢arobnih formula i slika de-
mona — s lopovskim bratstvima, koja ¢ine
nesigurnim ceste i godi$nje sajmove. U
Rusiji vidimo kako drzava i crkva progo-
ne prodavace ilustriranih knjiga i letaka
kao one koji sire hereticke predodzbe
o Bogu i svijetu. Ali ovdje je opet jasan
upravo utjecaj lutkarskoga kazalista na
pucki tisak tako da nam se sva umije¢a
starog Sarlatana ¢ine kao izraz upravo
jedne jedinstvene kulture podzemlja
— kojoj je obi¢an narod stolje¢ima upravo
preko godi$njih sajmova imao zahvaliti za
unosenje priliéne raznolikosti u njegovu
svakodnevicu.

U tarotu, staroj kartaskoj igri koja
je, po staroj predaji, sluzila lutalicama i
Romima za proricanje sudbine i za dru-
ge vradzbine, na znakovit nacin glavna
karta je Sarlatan, joker, bataleur, putujuéi
pjevac! U Totentanzu (Mrtvackom plesu)
jednog ziiriskog umjetnika iz 17. stoljeca,
Sarlatan se, pored ostalog, ne naziva samo
prezirno drekavcem koji deruéi se nudi
svoju robu, kreketavim nadrilije¢nikom,
varalicom, nego u isto vrijeme &esto i
majstorom svih cirkuskih vjestina (madi-
oni¢arem, hodacem na hoduljama), i kako
daljnji nazivi dokazuju, ¢ovjekom koji je
ovladao svim tajnim umijeéima: romskim
umjetnikom, nalazaCem blaga, putujuéim
ucenikom, rosenkreuzerom, odvagivaéem
mandragore, proricateljem iz kristala,
Carobnjakom.

Ideali prijelomnog doba

Berner Turmbuch (Kazneni registar
grada Berna) pod 1.9.1640 pripovijeda
o umije¢ima jednog skitnice upuce-
nog u takve vradzbine, koje izvodi pred
Bernjanima, koji mu slijepo vjeruju: Osim
toga zalazio je u sve kutove podruma, izvodio
Je neobicne ceremonije i govorio rijeci koje oni
nisu mogli razumjeti. .. O jednoj Carobnoj
knjizi koja je kruzila po zirisSkome kan-
tonu na temelju sviedocanstva iz 1748.
tvrdilo se kako su u njoj bile sadrzane takve
stvari koje su covjeka mogle usreciti.

Nakon razmatranja gotovo beskona-
¢nog broja izvjes¢a i saga o takvim Caroli-
jama Covijek polako dode na neobi¢nu mi-
sao: je li to doista bila samo glupost i neo-
brazovanost naroda proslih stoljeca zbog
koje su nasjedali na doputovale lupeze, na
njihovo prizivanje duhova i trazenje bla-
ga, 1 jos ih za njihove jeftine hokuspokuse
obasipali tesko zaradenim novcem? Ili su
pripadnici ugnjetenih slojeva samo sami
sebi glumili da su prevareni, a kasnije i
svojim svjetovnim i duhovnim sucima,

e da bi se barem donekle ¢iste savjesti
smjeli prepustiti njima inace potpuno
nepristupa¢nome svijetu fantazije?

U prijelaznim vremenima, na kraju
antike, u osvit renesanse ili Francuske
revolucije — treba samo usporediti lijepe
sli¢ice ¢arobnjaka pastira u Rousseauovu-
Mozartovu Bastienu i Bastieni ili utjecaj
koji su na obrazovane imali ciganski
ucenici kao Cagliostro ili St. Germain —u
opcoj svijesti silno raste ideal Sarlatana i
opet poprima gotovo istu vaznost kakvu
je medu Indijancima i srodnim kulturama
imao valjda vra¢: njegovo poigravanje
sa svim jezicima i umije¢ima, mijesanje
svakodnevice i tajne, stvarnosti i bajkovite
fantastike, vide se ne &ini prijevarom koja
je vrijedna prezira, nego pokusajem da
se ljudskom bi¢u i cijelom drustvu opet
podari stvaralacka visestrukost.

Priredio i preveo Branimir Donat



34 X/227,20. ozujka 2,,8.

Plava trava zajednistva

Natasa Govedic¢

Kojim god da parametrom mjerimo
Kauboje, rijec je o predstavi koja

se trudi pitati nas cemu imamo
snage pripadati, Sto je veoma
vazno i duboko potresno pitanje.
“Pripadanje” ovdje nije prodavanje
jeftinih politickih ili vjerskih
ideologija ovih ili onih dvorista s
visokim, nepreskocivim ogradama.
Pripadanje je ili radikalno inkluzivno,
sveopcaigra, ili ga nema

Uz predstavu Kaubaji redatelja Sase
Anoéi¢a, premijerno postavijenu u
Teatru Exit

netom odrzane premijere

Anoti¢evih Kauboja (dakle punih
jedanaest godina) hrvatsku pozornicu
nije pohodila predstava koja bi otvo-
reno slavila vrijednosti solidarnosti,
njeznosti, povjerenja u moguénost
scenskog i ljudskog zajednistva. Pa iako
se na prvi pogled ¢ini da ima mnogo
precih tema o kojima bi valjalo progo-
voriti, vjerojatno postoji dobar razlog
zato je Zanr predstave kao uspostavlja-
nja medusobne obiteljske povezanosti
izmedu izvodaca, ali i izmedu izvodaca i
publike, razmjerno najrjeda umjetnicka
pojava. Kao i izvan teatra, tako je i u
samoj utrobi glumista najteze dosegnuti
visestruko saveznistvo. Sasi Anoci¢u u
Kaubojima posebno pomaze sjajan izbor
emocionalno obiljezene glazbe koju
glumci uzivo sviraju doista uzornom
vjestinom (pomazu im i dvoje profe-
sionalnih glazbenika: Matija Antoli¢ i
Ivana Starcevic), kao i u svakom pra-
vom mjuziklu rudeéi barijeru izmedu

“glazbenog” i “dramskog” teatra.

@ d Medvesekova Hampera do

Biti dio neceg “veceg od
sebe”

Kauboji se otvaraju filmski kratkim
rezovima, to¢nije glumackim zausta-
vljanjem karakteristi¢ne geste svakoga
od likova. Na sceni su Ulizica i “mamin
sin” (Hrvoje Barisi¢), Paranoik (Zivko
Anoci¢), Podrugljivi i Samodopadni
Razmetljivac (Radovan Ruzdjak),
Tiha Patnja (Krunoslav Klabucar) i
“Sve moze” kombinacija Roma plus
svih drugih etnickih varijanti ex-
Juge (Rakan Rushaidat). S njima je i
Redatelj koji saziva glazbenogluma-
¢ku audiciju: Sada Anoci¢ u roli Sase
Anlokovica. U pocetku je namjerno
naglaSena nevjerica da bi se ovaj kolaz
nespojivih razlika i amaterskih nespre-
tnosti socijalnih tipova mogao pretvo-
riti u skladnu umjetnicku druzinu, no
predstava dramaturgijski kapitalizira

upravo “neizvjesnost” umjetnickog
projekta kad ga se late jedva priuce-

ni Jjudi. Kao i u mnogim filmovima
zanra audicije (od Attenboroughova

A Chorus Line preko Parkerove Fame

i Sondheimova 7he Producers ili

Mo’ Better Bluesa Spikea Leeja do
Guestova Waiting for Guffman ili pak
Branaghova slavljenog $ekspirijanskog
hita Jedne sumorne zime), u ovom je
Zanru u pravilu rije¢ o tematiziranju
kolektivne kreativnosti, o tome da
grupa uvijek daje mnogo vise od te-
meljnog uloga pojedinca. To je ujedno
i razlog zasto se kreativnost svuda na
svijetu uéi kroz kolektivnu interakciju,
a ne izoliranim umjetni¢kim anga-
zmanom. Uzgred, reality show koji u
ovom trenutku u SAD-u rusi sve rekor-
de gledanosti, American Idol, postizuéi
dekadama nedostiznih 40 milijuna gle-
datelja, takoder je Zanrovski postavljen
kao glazbena audicija, ¢iji sudionici
vremenom postaju i globalne medijske
zvijezde. Teoreti¢ari popularne kulture
nude sijaset objasnjenja ove masovne
potrebe da svjedo¢imo neuravnotezenoj
grupi koja polako postaje harmoni¢na
zajednica (ima tu i potrebe za utopij-
skim izjednacenjem profesionalnog

i obiteljskog okrilja, kao i potrebe za
emocionalnim intenzitetom postupne
izgradnje ljudskog odnosa, kao i vje-
Zbanja demokratskog stava da se svatko
“ima prava baviti umjetno$éu” itd.), ali
u svakom slu¢aju “nastanak predstave”
i “nastanak grupe” u kazali$tu obi¢no
imaju identi¢nu povijest. Jedno bez
drugoga nije mogude. A oboje je samo
po sebi fascinantna procedura.

S ovei s one strane zrcala
Ano¢i¢ i dramatruginja Hana Vecek
osmislili su, dakle, trosatnu predsta-
vu Kauboja kao lice i nali¢je procesa
pripreme predstave. U prvom dijelu
vidimo audiciju i uvjezbavanje predsta-
ve; drugi dio je kontinuirana izvedba
mjuzikla. Time je dramaturgijski to¢no,
koliko i duhovito podvuéena razlika
izmedu glumaca i junaka. Jer dok u
prvom dijelu izvodaci svladavaju “ne-
osjetljivost na uvrede” (psujuéi jedni
drugima mater) i jedva se probijajuci
kroz probe zbog privatnih katastrofa, u
drugom dijelu pratimo epopeju “legen-
darnog” junaka ¢itavog niza westerna,
jednog larger than life protagonista,
besmrtnog ili bolje re¢eno “neubivog”
Johhnyja Nepraske. I dok je Nepraska
sve ono §to glumac nikako nikada ne
moze biti (Citaj: mitski coo/, suzdrzan,
iznad sitnicavih reakcija, beskompro-
misno hrabar itd.), dotle je njegov
izvoda¢ Radovan Ruzdjak u prvom
dijelu predstave prikazan kao potpuno
beskarakterna i k tome nervozna osoba,
koja nema nikakve “stvarnosne” veze
s likom koji igra. Ipak, veza izmedu
prvog i drugog dijela sastoji se u oku-
pljanju muske grupe — najprije u ka-
zaliStu, a potom i po krémama Divljeg
Zapada, s tim da Zenski lik pjevacice
u izvedbi Ivane Staréevi¢ prvenstveno
sluzi kao idealna projekcija: njezino
kompetentno pjevanje (nakon poce-

kazaliste

tnog ispravljanja zubala) pretvara je

u zvijezdu “oba svijeta”, u svojevrsnu
Snjeguljicu smjestenu medu doslovce
sedam patuljaka (Zivko Anoci¢, Sasa
Ano¢i¢, Krunoslav Klabucar, Radovan
Ruzdjak, Rakan Rushaidat, Matija
Antoli¢ i Hrvoje Barigi¢). Posebno je
pitanje otkriva li vise istine o glumci-
ma prvi ili drugi dio predstave. Mnogi
od izvodaca ¢ine se “uhvadenijima”u
fikciju, nego u neurednu gradu priku-
pljanja materijala za predstavu: kao da
zele §to prije preskociti osobno da bi
se domogli onog “opéeg” ili zajedni-
¢kog. Medutim, Anociceva predstava
odli¢na je u nadinu na koji neprestano
upozorava na prozimanje razli¢itih
izvedbenih slojeva svake uloge: scene
dije tegobno uvjezbavanje pratimo u
prvom dijelu (ili samo ideje za scene),
u drugom su dijelu ne samo prihvaceni
prijedlozi, nego su i “glatko” izvedene.
Publika pamti i smijehom obiljezava
njihovu doradenu varijantu. Pa iako
neprestano slusam o tome kako se pu-
blika “ne moze koncentrirati dulje od
devedeset minuta” (tvrde ravnatelji inih
kazalidnih kuca), Anoci¢eva predstava
dokazuje da publika ima kondicije i

za stoosamdeset minuta glume te da
itekako pamti svaku nijansu izvedbe,
usporedujuéi stalno prvi i drugi dio
mjuzikla. Napominjem da sam Kawuboje
gledala dvaput: prvi puta na premijer-
noj, drugi puta na gradanskoj izvedbi.
Prvi puta je predstava dobila nezapam-
¢eno dugacak, topli, rekla bih i svecani
aplauz stru¢nih gledatelja. No u dru-
gom gledanju, gradanska publika pri-
redila joj je petominutne stajace ovacije.
U dvadesetak godina koliko redovno
idem u kazaliste, tako odusevljeni pri-
jem gledali$ta nisam nikada dozZivjela.
Moje je misljenje da publici strahovito
nedostaje nade u moguénost ljudskog
zajednistva, kao i da ga Kauboji na svoj
parodijski, humorni, koncertni, ali i
njezno-solidarni nacin vraéaju. To se
posebno odnosi na likove “polupedera”
(Klabuéar) i “Polusrba” (Rushaidat) kao
najcasnijih, najtoplijih te definitivno
najsimpatic¢nijih likova predstave.

“Ne mogu!? Sto to dovraga
znaci?”

Sto se redatelja Anocica tie, njego-
va uloga “dobrog i strpljivog” oca Citave
druzine gotovo je na granici kica, ali
treba dodati i da je Anoci¢eva gluma

tog nadzemaljski blagog redatelja izvan-
redno uvjerljiva. Govoreci o samom
redateljskom poslu, parodijsko presli-
kavanje filmske estetike na kazaliste
svakako ima svoje umjetnic¢ko opravda-
nje, s time da su mi osobno najdraze
scene koje proizlaze iz samog teatra.
Primjerice, nagovaranje jednog posu-
stalog izvodaca da se pridruzi ostalima
na probi korskim skandiranjem ostatka
grupe: “Ne mogu!? Sto to dovraga znaci?
Ma prionimo mi na posao!”. O glumcima
ove predstave takoder mogu re¢i samo
najbolje. I dok je premijernu izvedbu
paralelno “nosila” duhovitost i dobro-
stivost Rakana Rushaidata, u drugoj
izvedbi Rushaidat je i dalje dobivao
ovacije publike, ali energetsko srediste
izvedbe ¢inio je najprije “gnjusni”, ka-
snije tragikomi¢no usamljen Radovan
Ruzdjak, $to samo govori da predstava
diSe punim plué¢ima i svoj uspjeh dugu-
je ¢itavoj, iznimno sposobnoj glumackoj
ekipi. Ne treba zaboraviti ni genijalan
humorni tajming “neurotski nemirnog”
Zivka Anocic¢a (koji k tome i odli¢no
pjeva), ni gay stidljivost i sréanost
Krunoslava Klabuc¢ara, ni sjajno igra-
nje dezurnog ulizice Hrvoja Barisica,
ni glazbenu vjestinu Matije Antoli¢a

i Ivana Star€evi¢. Kojim god da pa-
rametrom mjerimo Kauboje, rije¢ je o
predstavi koja se trudi pitati nas ¢emu
imamo snage pripadati, §to je veoma
vazno i duboko potresno pitanje. Jer
“pripadanje” u Kaubojima nije prodava-
nje jeftinih politickih ili vjerskih ideo-
logija ovih ili onih dvorista s visokim,
nepreskocivim ogradama. Pripadanje je
ili radikalno inkluzivno, sveop¢a igra, ili
ga nema. Rije¢ima slavne antirasisticke
i feministicke aktivistkinje te teoreti-
Carke bel hooks: Tek kad znamo da apso-
lutno pripadamo (itavoy ljudskoj zajednici
mozemo imati snage biti kriticni i samo-
kriticni, dakle moZemo uciti. Pripadanje
znaci da smo duboko odgovorni za svoje
blignje, da se ne bojimo intimnosti, osobne
istine i osobnog kontakta, ma kolike nas
razlike dijelile. Pripadati znaci razumje-
#i. A predstava i otpodinje i zavriava
rije¢ima Sase Anocica koje ¢eznu upra-
Vo za momentom razumijevanja kao
istine teatra, koliko i istine koju nosimo
sa sobom kad izademo iz teatra. Istina
zajednistva pokazuje se stvarnom,
operativnom, zaigranom (pa i burles-
knom), §to je samo po sebi najvredniji
umjetnicki, ba§ kao i eticki dar.



Protiv omerte

Boris Postnikov

Jedna od boljih Jergovicevih knjiga,
svojevrsni roman ceste, tekst o potrazi
za identitetom te ponajprije o snazi
zaborava, mehanizmima potiskivanja,
ignoriranja i iskrivljavanja proslosti,

0 prazninama u sjecanju i laZljivim
uspomenama kojima se identiteti
formiraju

Miljenko Jergovié, Freelander- Ajfelov
most, Sarajevo, 2007.

ovi roman Miljenka Jergovica
m Freelander prva je njegova knjiga

koja premijerno izlazi u Sarajevu,
umjesto u Zagrebu, jos od pisceva dolaska
u hrvatsku metropolu pocetkom devede-
setih. Razlozi za to su manje-viSe poznati.
Nakon $to je pretprosle godine u romanu
Ruta Tannenbaum kriticki propisao o za-
grebackim godinama Drugoga svjetskog
rata, izloZen je kanonadi optuzbi i inve-
ktiva i usao u sukobe sa zavidnim brojem
aktera lokalne kulturne i medijske scene.
Znani i neznani, pozvani i nepozvani,
a mahom samozvani Cuvari identiteta
glavnoga grada, podigli su zaglusnu ha-
labuku oko tog proznog prikaza neslavne
endehazijske epizode zagrebacke povijesti.
Povode za bijes pronasli su mnogi koji mu
ve¢ godinama lijepe etiketu “zagrebofo-
ba”, ponajvise, dakako, ne bi li afirmirali
vlastito zagrebofilstvo i legitimirali svoj
koncept identiteta grada. Kao i uvijek
kada se o knjizevnosti prica viSe nego $to
je uobicajeno, o knjiZzevnim je temama
bilo najmanje rije¢i. Manirom neuroti¢no
pedantnih ¢istunaca, Jergovievi su opo-
nenti pronalazili u romanu sitne povijesne
netocnosti, ukazivali na neadekvatnosti
nekih izraza koristenih u dijalozima i,
ukratko, ¢inili sve da u prvi plan iznesu $to
viSe sporednih detalja kako bi eskivirali
eventualnu raspravu o cjelini teksta i $irini
konteksta Rute. Da ne bi bilo nesporazu-
ma, taj roman ne spada u vrhunce auto-
rova opusa, ali njegovi problemi ipak nisu
u pisCevu slabijem znanju o tome “kak’ su
se stari Zagrepcanci zaprav’ razgovarali”
dok su zemljom vladali rasni zakoni. U
Freelanderu autor nije odolio da se, onako
usput, ne naruga takvim prigovorima,
pa je samoga sebe ukljucio u radnju kao
epizodista kojemu glavni lik, inace umi-
rovljeni profesor povijesti, susrevsi ga
na utrinskoj trznici prigovara $to je cara
Franju Josipa Prvog u svome najpoznati-
jem romanu nazvao Franjo Josip Drugi.
Jergovié je, pritom, sacuvao i dovoljno
samoironije da odmah opise i vlastitu
uvrijedenu reakciju na taj prigovor, a ni
na stvarne prigovore nije reagirao blaze,
pa su svade, eto, kulminirale raskidom
suradnje s njegovim stalnim nakladnikom,
Durieuxom Nenada Popovica, i objavlji-
vanjem Freelandera u novopokrenutoj

izdavackoj kudi Ajfelov most Semezdina
Mehmedinoviéa.

Bosna narazmedu 19.i 21.
stoljeca

Slucajno ili ne, sadrzaj romana kao da
izdaleka reflektira te izvanknjizevne okol-
nosti. Pripovijest, naime, prati povratak ve¢
spomenutog bivieg srednjoskolskog pro-
fesora Karla Aduma iz Zagreba u rodno
Sarajevo. U Sarajevu je Adum proveo rano
djetinjstvo, ali, preselivsi se po zavrsetku
Drugoga svjetskog rata nikada ga vise nije
posjetio. Sada, netom nakon $to mu je
umrla supruga i nakon $to je umirovljen,
pa se ¢ini da mu je preostalo tek raspo-
redivati preostalo vrijeme svakodnevnim
rutinama i prisje¢anjima na bolju proslost,
on prima telegram kojim ga pozivaju na
Citanje oporuke strica, Covjeka s kojim je
njegova obitelj bila u zavadi i kojega se
gotovo i ne sjeca. Taj zaplet je tek otponac
za odmotavanje retrospektivne pripovijesti
o profesorovu Zivotu s jedne, ali i vizije
danasnje Bosne kao neobi¢ne zemlje na
razmedu 19.1 21. stoljeéa, u kojoj je na
$tandovima piratskom robom u Republici
Srpskoj pored CD-ova turbofolk diva
Seke Aleksi¢ i Dare Bubamare izlozen i
ongj s ustaskom poskocicom Jasenovac i
Gradiska Starau izvedbi Marka Perkovi¢a
Thompsona, a seoski mo¢nici kupuju “na
nevideno” jedanaestoricu gladnih Brazilaca
kako bi lokalni nogometni klub uveli u
prvu ligu.

Adum na ¢itanje posljednje volje putuje
starim “volvom”, svojim prvim automobi-
lom koji vozi jo§ od sredine sedamdesetih.
Nekad, taj je auto bio ekstravagancija,
limuzina kakvu “nije vozio ni centarfor
Dinama’; sada je tek dobro odrzavan, ali
ostario i bezvrijedan podsjetnik na doba
kada je od Zivota oekivao puno vise nego
§to je kasnije dobio. U sumi tog Zivota
porazi, kukavi¢luci i propustene prilike
daleko su ucestaliji od sretnih trenutaka,

i postupno se slazu u mutan i neveseo
Zivotopis kroz okvirnu pricu koja vremen-
ski obuhvaca profesorovo jednodnevno
putovanje preko Slavonskog i Bosanskog
Broda, Dervente, Doboja i Zenice, ali 1
jedan zagrebacki dan koji mu prethodi te
jedan sarajevski koji slijedi.

Taj popis malih, privatnih nesreca i
uzasa neraskidivo upletenih u tragedije
nedavne povijesti ovih prostora zapocinje
Adumovim djetinjstvom u glavnom gradu
Bosne i Hercegovine, za vrijeme Drugoga
svjetskog rata. Njegov otac je invalid, u
spominjanoj svadi sa stricem izgubio je pa-
lac. Uzroke te prepirke profesor nikada nije
doznao, ali otac je nakon nje ostao opu-
sto$en, zatvorio se u sobu i dane provodio
u nesuvislim kletvama, grebudi s preostala
Cetiri prsta osakacene Sake po zidovima
dok ih ne bi raskrvario. Majka se, za to
vrijeme, entuzijastiéno podavala videnijim
sarajevskim ustaama i nacistima, fasci-
nirana njihovom moéi. Malenog je sina
oblacila u crnu uniformu i udila ga da salu-
tira “kao Duce”, ali za njega, zapravo, nije
pretjerano marila. Obiteljsko preseljenje u
Zagreb, nakon zavr3etka rata, nece bitno
promijeniti stvari: drukéije su tek unifor-
me majcinih ljubavnika. Adumov odnos
spram majke ostat ¢e do njezine starosti
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i smrti kompleksan, optereéen i zatrovan
predbacivanjem, zamjeranjem i golemom
distancom. Niti profesija mu nece donijeti
uspjeh: jedini je kandidat za asistenta na
Sveudilistu koji nije odbijen politickom
direktivom, nego zato §to ga studenti nisu
htjeli, a tu mu vijest cinicno priopcuje
izvjesni profesor Susnjar, lik kojega je
Jergovi¢ evidentno modelirao aludirajuci
na pokojnog Stipu Suvara. Adum, tako, do
umirovljenja ostaje gimnazijski predavac,
a Citatelj prati kako ideoloski denuncira
kolege iz zbornice, ogovara ih i podmeée
im, da bi u devedesetima docekao i priliku
da se osveti cini¢nom Susnjaru.

Snaga zaborava

O profesorovu braku doznaje se malo,
a i to je obojeno njegovim Zaljenjem za
bliskos¢u i njeznoscéu koje su s vremenom
izblijedjele u brigama svakodnevice i tupilu
navike. U tom retrospektivnom odmota-
vanju promasaja i pogresaka Karlo Adum
gotovo je uvijek slab i Eesto maliciozan,
osjetljiv je i uvredljiv, nemoralan i nekara-
kteran, sklon podvalama i spletkama s vrlo
ozbiljnim posljedicama za tude sudbine;
usprkos svemu tome, nikada nije odiozan
niti degutantan, i ako itatelj uspostavi
emotivnu relaciju spram lika, tada je to
relacija empatije i sazaljenja.

Profesora Karla Aduma pripovjedac je
izgradio pozorno i vrlo promisljeno, suge-
stivno i s profinjenim osje¢ajem za detalje
ponasanja. Rije¢ je o jednom od najzaou-
kruZenijih i najboljih Jergovicevih likova
dosad. On je upravo freelander iz naslova,
premda taj motiv u romanu funkcionira
na viSe razina; Covjek je bez zavicaja, koji
senzibilitetom ne pripada niti jednom
gradu, niti jednoj tradiciji, niti jednom
mentalitetu. Znacajno je $to ée se tek pri-
spjevsi u Sarajevo prisjetiti tragi¢nog do-
gadaja kojem je jos kao dijete bio svjedok
i zbog kojeg su njegovi morali odseliti u
Zagreb. Sve ove godine on nije ni pomislio
na vlastitu krivnju za odlazak iz rodnoga
grada, kao $to nije mislio ni na taj grad,
niti na Bosnu. Freelander je, tako, tekst o
potrazi za identitetom, ali, prije svega, tekst
o snazi zaborava, mehanizmima potiski-
vanja, ignoriranja i iskrivljavanja proslosti,
o prazninama u sjecanju i lazljivim uspo-
menama kojima se identiteti formiraju.
Lik Karla Aduma, tako, istodobno je i
upecatljiv komentar ovdasnjih kolektivnih
zabluda, samozavaravanja i pre$ucivanja, a
¢injenica da je profesor pritom nominalno
stru¢njak za povijest samo ironizira cijelu
stvar: on na Bosnu gleda kroz stereotipe
i predrasude uobicajene za zemlje kojima
je ona isto¢no, pa na putovanje, za svaki
slucaj, nosi ¢ak i pistolj. Upravo zahvalju-
judi tome, prica dobiva na napetosti, iako
se motiv pistolja mogao i ekonomicnije
iskoristiti, ne pribjegavajudi tako ¢esto po-

igravanju s prastarom konvencijom prema
kojoj oruzje koje se pojavljuje na prvim
stranicama mora opaliti pri kraju djela.

Automobili kao simboli
nerealiziranih nadanja

A kada je o prigovorima rijec, najozbilj-
niji bi se dali uputiti onim, na sre¢u rije-
tkim, dionicama teksta u kojima Jergovi¢
nije uspio suzdrzati sebi svojstvenu autor-
sku maniru sentencioznosti i “mudrovanja”,
pa se komentari o nasilju u Americi ili
terorizmu Al Qaide ¢itaju kao nepotreban,
pretenciozan, povr$an i neduhovit danak
nedostatku spisateljske discipline. Posebnu
pozornost zasluzuje motiv profesorova sta-
rog automobila. Poznavatelje Jergovi¢evog
opusa taj ¢e “volvo” vjerojatno podsjetiti na
drugog oldtimera, Buick Riveru iz istoime-
na pis¢eva romana-prvijenca. Ti automobili
na cestama Jergovicevih pripovijesti funkeci-
oniraju kao simboli nerealiziranih nadanja
njihovih vozaca, cuvajuéi bogat potencijal
za rasplitanje pri¢a o neshvacenosti, neu-
klopljenosti i nepripadanju, pa se izvanre-
dno uklapaju u njegovu poetiku zasi¢enu
nesuzdrzanom poviSenom emocijom. Ne
¢udi, stoga, §to bi, prema autorovim rijeci-
ma, Freelander trebao biti tek druga u na-
staju¢em nizu knjiga “o autima i ljudima”.

Zanrovski, dalo bi ga se nazvati “roma-
nom ceste”, $to nije narocito ucestala ozna-
ka u nasoj knjizevnosti, iz krajnje jedno-
stavnih razloga: dok se likovi iz americkih
romana voze, primjerice, Routeom 66,
cestom koja spaja dva kraja SAD-a duzi-
nom od gotovo 4000 kilometara, ovdasnji
su knjizevni putnici na cilju ve¢ za koji sat,
pa to moze biti dovoljno tek za crticu ili
krac¢u pripovijetku. Jergovi¢ s ovakvim ne-
dostatkom “pogonskoga goriva” za pripo-
vijedanje, naravno, nema velikih problema.
On i dalje zavodenje pricom shvaca kao
umijeée neprestanog digresiranja, ume-
tanja zaokruzenih pripovjednih epizoda i
refleksivnih pasaza, vremenskih skokova i
asocijativnih skretanja. Pripovjedni rukavci
njegovih romana uvijek su razgranati i
nepredvidljivo meandriraju.

I ma koliko Jergovi¢ bio umjesan i vjest
pripovjedad, pri takvom strukturiranju
naracije sve stoji i pada na osnovnom,
temeljnom konceptu koji ta nebrojena
pripovjedna skretanja, umetanja i odgada-
nja zaokruzuje, opravdava i sprjecava da se
raspu u nesvrhovitu skribomaniju i pripo-
vijednu logoreju. Ponekad je takav koncept
pronalazio, ponekad ne; u Freelanderu je
nedvojbeno uspio. Roman je zaokruzen
i, premda ne donosi znacajnije pomake u
Jergovicevom autorskom rukopisu — a njih,
uostalom, malo tko i o¢ekuje — zasigurno
je medu boljim knjigama pozamasnog au-
torskog opusa. Pritom je, treba spomenuti,
ideoloski i politi¢ki znatno provokativniji,
ostriji 1 hrabriji od Rute Tannenbaum, ali
to se povrinom Citanju, naravno, nece ot-
kriti. Pisac je, tako, ovaj put bio posteden
otrovnih strelica, ali to je tek deminutivan
opis kriticke recepcije ovog romana u
Hrvatskoj.

Freelander je prili¢no temeljito presucen
— izuzmemo li manji broj kulturnjackih
medija, stvar gotovo da je nalikovala na
omertu. Naravno, uvijek se moze potraziti
opravdanje u &injenici da je knjigu izdao
inozemni nakladnik, ali on se istodobno
uistinu potrudio distribuirati je mreZom
hrvatskih knjizara, tako da presu¢ivanje
knjige autora o kojem se do jucer entuzi-
jasti¢no pisalo i o kojem se govorilo preko
svake mjere pokazuje tek iskljucivost,
hipokriziju i neodgovornost sitnih interesa
i golemih tastina — sve ono §to dragovolj-
ci bitke za kulturni identitet Zagreba i
Hrvatske vjerojatno nikada nece primijeti-
ti. Niti ée shvatiti koliko rje¢ito neugodna
Sutnja $to se slegla oko Freelandera govori
o palanci skrivenoj fasadama metropole.
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Africke sinestezije

Dora Golub

Nepretenciozno djelo senzibilne
liepote u kojemu nigerijska
spisateljica ispreplece price o vjeri,
odrastanju i razlicitim obiteljskim i
drustvenim vrijednostima

Ghimamanda Ngozi Adichie, Purpurni
hibiskus, s engleskoga prevela Petra
mrduljas; Profil, Zagreb, 2007.

animljiv i egzoti¢an naslov
odlika je koja svakako privlaci

poglede i golica mastu dana-
$njeg hirovitog ¢itatelja. Nekako je u
posljednje vrijeme postao trend Citati
literaturu koja odise egzotikom i da-
lekim tajanstvenim krajevima, tako
izvanzemaljskim u usporedbi s nasim
naizgled zanemarivim komadié¢em ze-
mlje. Dakle, sve i da je rije¢ o knjizi s
Madagaskara, potonja razmjerno brzo
postaje predmetom interesa i nalazi
svoju Citateljsku publiku. Purpurni hibi-
skus, prvijenac mlade i hvaljene nigerij-
ske spisateljice, doista je jedno od djela
koja posjeduju, i to s ponosom, specifi-
¢nu senzibilnost zemlje koja ih je iznje-
drila. Kao takva, spomenuta se knjiga
di¢i i nagradom (Commonwealth
Wiriters Prize za najbolje debitantsko
djelo), koja ju je mozda nehotice utrpa-
la u neki nepotreban kalup. Bilo kako
bilo, rije¢ je o zaista dobrom, slojevitom
i interesantnom prvom romanu koji je,
klisejizirano receno, dao naslutiti da se
od Chimamande Ngozi Adichie moze

jo§ puno toga ocekivati.

Sinesteziju zvukova, boja i
mirisa

Sama prica zapravo zvudi vrlo klasi-
¢no, na mahove mozda ¢ak i prezvaka-
no: Citatelj kroz o¢i petnaestogodisnje
djevoj¢ice Kambili promatra zaostrenu
i napetu situaciju u Nigeriji u prvoj
polovici devedesetih i jo§ muénije
stanje tihog terora koje vlada u obite-
lji Achike, na prvi pogled i vi§e nego
dobro situiranoj, imuénoj i uglednoj,
ali iznutra izjedanom crvom nasilja i
neprestanom teskom, gotovo opipljivom
tiS$inom. Naime, Kambilin otac Eugene
vjerski je fanatik i tiranin, bolesno
opsjednut rasporedima koje namece i
ostalim ukué¢anima, drZeéi ih u svome
Celiénom stisku ne samo povremenom
agresivnoscu u slucajevima kad se po-
remeti red, rad i disciplina nego i, kako
to paradoksalno biva, svojom oc¢inskom
ljubavlju. Preokret u prici zbiva se, ne
osobito neocekivano, dolaskom energi-
¢ne i vesele tete Ifeome koja, naravno,
sve okrece naopako kad odvede Kambili
i njezina starijeg brata Jaju u posjet nje-
zinoj obiteljskoj kuéi u Nsukki, punoj
grlatog cerekanja, pjesme i ekspresije
svake vrste.

Medutim, u ovom slu¢aju mnogo je
vazniji na¢in na koji storija tece nego
sama fabula. Chimamanda izrazito vije-
§to ispreplice razlicite motive, stvarajuci
tako ne samo vrlo sloZenu pricu o obite-
lji koja ni u jednom dijelu njezina tihog
i dojmljiva kazivanja nije crno—bijela,
povréna ili jednostrana. Atmosfera je
majstorski stvorena; od finog i laganog
premaza kojim u pocetku gradira rastu-
¢u napetost i tihi teror, jarkim i Zivim
mrljama ta umjetnica kreira upecatljivu
osjetilnu sliku, sinesteziju zvukova, boja
i mirisa $to izvire iz mno$tva sitnih de-
talja koji na kraju ¢ine prekrasan, Saren
mozaik. S pomocu si¢usnih odbljesaka,
ona reflektira dusu Nigerije koja kroz
bol i radost prodire ne samo iz svakog
kutka zemlje i prirode ve¢ i iz ljudi,
nekako neodvojivih i tajanstveno pove-
zanih s africkim tlom po kojem hodaju.

Purpurni hibiskus je, ako ga se pra-
vilno ¢ita, i prica o vjeri. Neka pomalo
misti¢na, sveprisutna sila samozatajno
se provladi kroz svaku poru ove knjige,
da bi pri kona¢nom raspletu fabule, u
$okantnoj kulminaciji djelovala gotovo
fatalisticki. Svako slovo djeli¢ je tihe,
neprekinute molitve na igbou koja se
uzdize kroz Zile egzoti¢nog drveca i
bilja, jednako kao i kroz Zile ljudi koje
kucaju u skladu s istom tom prirodom.

To je iznad svega i prica o odra-
stanju, ispricana stvarno i sa srcem,
na onaj nacin zbog kojeg osjecate da
ste posve u suzvudju s glavnim likom.
Likovi su kompleksni, disu kroz stra-
nice i smijeh im zaista odzvanja kao $to
su i njihove suze slane i tople. Tesko
ih je osuditi zbog nijansa kojima su
oslikani, zbog kista ljudskosti kojim je
stvoren i Eugene kao rob vlastite tira-
nije i okrutnosti. Nijedan dijalog nije
suviSan, nijedna replika nije se pokazala
nepotrebnom, a humor ne pokusava biti
smijesan, $to je za svaku pohvalu.

Borba dvaju svjetova

Kambili je pak psiholoski razraden
lik, razapeta izmedu goruce ljubavi i
odanosti prema ocu, gotovo opsesivne
zelje da mu udovolji i uéini ga pono-
snim, te straha, uZasa i pritiska koji
u njoj izaziva njegovo zlostavljanje.
Njegov utjecaj na nju je vidljiv ¢ak i
kad on nije fizi¢ki prisutan; ocituje se
u njezinoj nemogucnosti da posve i
bez osude prihvati djeda kojeg Eugene
naziva poganinom. Kuéni teror na nju,
kako nam se ¢ini u ve¢em dijelu knjige,
ostavlja vece i dublje posljedice nego na
njezina starijeg brata Jaju, $to pogotovo
dolazi do izrazaja zbog njezinih pote-
$koca u socijalizaciji. Njezin unutrasnji
svijet je bogat i pun kontradikcije; iako
prolazi kroz probleme uobicajene za
njezine godine, mora se suocavati i s ne-
odgovorenim pitanjima puno veéih raz-
mjera. Iz stranice u stranicu Citatelj prati
njezino sazrijevanje, mijene i spoznaje
koje utjeCu na razvoj njezina karaktera.
Privikavanje na slobodu, suo¢avanje sa
smréu, razli¢itim kulturama, teskim i
opasnim stanjem u drZavi, sa ¢injenicom
da su roditelji ¢esto daleko od savrsen-
stva, prihvacanje odgovornosti te, kona-

¢no, zaljubljivanje, samo su neke od tih
komponenti koje su opisane suosjecajno
i, §to je najbolje od svega, nimalo banal-
no. Kambilina zapazanja su zapravo ta
koja nas vode kroz radnju i pripremaju
za obrate koji ¢e tek uslijediti.

Zapravo, u neku ruku, Purpurni hibi-
skus govori o borbi i ispreplitanju dvaju
svjetova, pravih i krivih vrijednosti.

Na primjer, dvije obitelji, Ifeomina i
Eugeneova, postavljene su u vise nego
ocit kontrastni odnos; odgoj oca obi-
telji Achike je strog, konzervativan i
patrijarhalan, usmjeren na religioznu
formu i odreden preciznim pravilima.
Ifeoma je pak samohrana majka, po-
malo feministicki nastrojena i uporna u
zelji da svojoj djeci omoguéi slobodu u
odlukama te mogucnost da misle vlasti-
tom glavom iako im ne moze priustiti
dovoljno dobro materijalno stanje, §to je
u potpunoj opreci s totalitarizmom nje-
na brata. Ona “podize precku, povisuje
oCekivanja”. Jos jedna tankoc¢utna kri-
tika skrivena je i u suprotnosti izmedu
dvojice sveéenika, oca Benedicta i oca
Amadija, odnosno ustogljene licemjer-
nosti i formalnosti jednoga te Zivotne
radosti, istinske vjere i razumijevanja
ovoga drugoga.

Kroz ovaj poetski, ali jednostavan
portret svih patnji i ljepota jedne zemlje
i obitelji, takoder se isti¢u i vrlo vjesto

Svako slovo djeli¢ je tihe,
neprekinute molitve na
ighou koja se uzdize kroz
Zile egzoticnog drveca |
bilja, jednako kao i kroz
zile ljudi koje kucaju

u skladu s istom tom
prirodom

provuceni socijalni motivi koji upuéuju
na politicku zavrzlamu i izgubljeno,
kaoti¢no stanje u kojem se jedna dr-
Zava nasla u trenutku zbivanja radnje.
Siromastvo i patnja nigerijskog naroda
provlace se gotovo izmedu redaka osta-
vljajuéi upecatljive slike u Citateljevoj
svijesti.

Zahvaljujuéi svemu navedenom,
Purpurni hibiskus se pokazao kao ne-
pretenciozno djelo senzibilne ljepote,
dovoljno pitko da natjera prosje¢nog
Citatelja na brzo okretanje stranica i
dovoljno slikovito i humano da mu jos
neko vrijeme ostane u ugodnom sjeca-
nju.

5.000,00 kuna.

52440 Poreg,

s naznakom “Za Verse na Sterni”
ili e-mail: gradska@knjiznicaporec.hr
Informacije na tel: 052 434 196

GRADSKA KNJIZNICA POREC, Trg Marafor 3, Poreé
raspisuje

NATJECAJ
za pjesme na ¢akavstini

Pozivamo pjesnike da posalju svoje nove, neobjavljene pjesme
(najvise tri) postom na disketi ili CD-u uz isprint na papiru ili
na e-mail adresu gradska@knjiznicaporec.hr, izmedu kojih
e strucni izbornik izabrati one koje ¢e se tiskati u zbirci pjesama
“XV.Versi na sterni”.

Izabrani pjesnici stjeCu pravo kazivati svoje stihove, 14. lipnja
2008. godine, na XV. Susretu ¢akavskih pjesnika.

Odbor Versi ¢e proglasiti najbolju pjesmu ovogodisnjeg susreta i
nagraditi njezinog autora s nov€anom nagradom u iznosu od

Dodijelit ¢e se i nagrada publike — unikatno umjetnicko djelo.
Rok primanja pjesama je 1. travnja 2008. god.
Pjesmama treba prilozZiti kraci pjesnicki Zivotopis i osobne
podatke (adresu, tel. broj).

Adresa: Gradska knjiznica Pore¢, p.p. 28,




/ivot je ono Sto planiras
dok ti se dogada nesto drugo

Dario Grgic

Izvrstan novi Kovacev roman koji
sazima vecinu njegovih dosad
poznatih knjiga i potvrduje ga kao
svjetovni pandan velikim kr$¢anskim
mistickim piscima te Shepardova
zbirka prica nastalih na didaskalijama
popularne kulture

Mirko Kovaé, &rad u zrealu, Fraktura,
Zaprasic, 2007.

ve ¢e notorne biografije Mirka
Kovaca pricati i o prijateljstvu ce-

tvorice pisaca, Filipu Davidu, Borisu
Peki¢u, Danilu Kisu i samom Kovacu.
Prepiska te Cetvorice autora koju je objavio
novosadski Solaris pokazuje kako izmedu
¢lanova tog kvarteta nije vladala ona odur-
na i lazna bliskost koju dobro poznajemo
kada je rijec o takozvanim umjetnickim
krugovima. Oni su jedan prema drugom
bili i o8tri, podsmjesljivi i — u osnovi vjerni,
ali na nevjernicki nacin. Nisu jedan drugom
sjedili u krilu i gladili se po glavi. Slijepa
odanost bilo ¢emu na ovim je prostorima
iznimno cijenjena pa su ta Cetiri ikono-
klasta, ¢ak i kada je drugovanje u pitanju,
pozornijem ¢itacu njihovih epistola otkrila
niz nijansi, od KiSova stalna ispri¢avanja da
nema vremena za pisanje pisama, Pekiceva
izlaganja planova za ispisivanje jednog od
najopseznijih opusa posljednjih desetlje-
¢a, Davidove povucenosti i diskrecije te
Kovaceve vragolaste sposobnosti da u sva-
kom licu uspije razabrati jednako vazno,a
mozda i vaZnije nalicje.

Vrag je inace jedna od opsesivnih tema
tog pisca, koju je mogao produbljivati s pe-
tim ortakom, slikarem, piscem i izdavacem
Mirom Glavurti¢em. Glavurti¢ je Sotoni
i paklu posvetio brojne stranice, temu zla
zahvatio je kombinacijom anegdotalnog i
mitskog, osim ako mit nije anegdota uzdi-
gnuta do univerzalnog, dok je Kovac bio
skloniji ironiziranju tog velikog i rastuceg
problema. Njegove su price i romani jedno
veliko isljedivanje ¢ovjekova hrvanja sa zlo-
¢om u sebi i svijetu, pa bi se ¢itanje njegovih
tekstova moglo preporuditi i u psihogimna-
sticke svrhe, kao dobar nacin za povecavanje
vlastite osjecajnosti, za shvacanje da se
doista iza svakoga dogadaja dade naslutiti
religijski smisao.

Kovac je pisac s fenomenalnim osjeca-
jem za jezik — iako mi je ovdje malo neu-
godno, jer se tako $to odozdol ne razaznaje
bas najbolje — rijeci kao lentrati, varenika ili
umnina ukomponirane su u njegov nagla-
Seno 8irok, kozmopolitski osjecaj svijeta, u
njegovo “razbojnistvo” u odnosu na sve §to
se u nas olako proglasava svetim, a samo
je “osnova za lakse pokoravanje”. Jedan se
Kovacev roman zove Ruganje s dusom, to je
jos jedna finta, jedan majstorski ures pisca
Giji tekstovi obiluju onim od ¢ega uzmicu
ironizirajué ga. U stalnom izmicanju od

doslovnih znacenja, u pokusaju da se uhvati
koji od oblika 3to ga oblikuje pijesak od
kojega su nadinjena nasa sjecanja ovaj pisac
sastavlja svoje knjige. Kazem “sastavlja”jer je
prvi dojam koji mozete dobiti ¢itajudi nje-
gove knjige takav da ¢ete imati osjecaj kako
se kod njega ne radi o pukom pisanju, nego
vrlo vjestom, vrlo pomnom odabiru grade,
bila ona dokumentarnog ili imaginarnog
porijekla. Kova¢ vaze svaku rijec, esto, kao
§to rekosmo, posezudi u tomas-manovski
“zdenac vremena”, ne bi li odabrao upravo
onu ¢ji su aroma i mirisi kreacijski najtran-
sportniji, Cija ée vas kineticka snaga najdalje
odnijeti. Kovaceva su djela bedekeri za
unutarnja putovanja, on je svjetovni pandan
velikim kr$¢anskim mistickim piscima po-
put Ivana od Kriza ili Terezije Avilske. Seks
koji je svojedobno bio Cesta tema Kovacevih
knjiga uvijek je bio garniran svojevrsnim
vapajem duse. Nije li, na koncu, zapisano da
su “genitalije vrata zla, vragov alat” A to je
motiv kojim je prepleteno djelo tog pisca.

Zapresicka Fraktura, za one kojima to
nije poznato, kani objaviti Kovaceva Dye/a.
Grad u zrcalu, novi je njegov roman; pret-
hodni, Kristalne resetke, premijerno objavljen
prije dvanaestak godina, takoder je prije
koju godinu za hrvatsko trZiste objavio isti
izdava¢, a osim tih dvaju djela, izaslo je jos
Sest Kovacevih knjiga — drama, pripovijetki
i romana.

Grad u zrcalu sazima veéinu dosad
poznatih Kovacevih knjiga, bile one pri-
povijetke ili romani. Veéina se radnje ro-
mana dogada u isto¢noj Hercegovini, gdje
pratimo snazno autobiografski obiljezena
naratora koji u formi sjecanja i prepricava-
nja, s vrlo malo direktnog govora drugih
likova, prikazuje godine odrastanja prije,
za vrijeme i nakon Drugog svjetskog rata.
Dobar dio romana posvecen je deSifriranju
lika oca, s kojim se na kraju romana narator
poistovjecuje nazivajudi ga svojim dvojni-
kom. Znacajan lik u toj freski o sazrijevanju
je uciteljica, u kojoj se preplecu erotski i
spoznajni motivi (i na koncu, navodenjem
Sokratova Erosa, 1 izjednacuju). Od pret-
hodnih se Kovacevih djela Grad u zrcalu
razlikuje leprsavim, gotovo prozra¢nim
stilom; pisan je maltene u veselom tonu, §to
tegobnim godinama daje prijeko potreban
kontrapunkt, tako da ova velika tapiserija
o mladosti na trenutke izgleda kao lepr-
$ava zavjesa, a note kojima se pripovijeda
o tragediji odrastanja poslagane su gotovo
operetnom bezbrizno§éu. Povremeno se
pojavljuje lik pisca, onoga koji oblikovanjem
udahnjuje smisao dogadajima, koji na mo-
mente makne tu zavjesu od memorije sa
svog kasnijeg Zivota — tada vidimo Covjeka
koji, kako je rekao Dylan, znade da samo
rijedi imaju snagu zauzeti onaj posljednji,
mozda jedini smisao.

Naravno, nije u zrcalu samo grad
Dubrovnik, koji fascinira mladog naratora,
nego se ovdje u zrcalu od rijeci ogledalo sve
vrijedno pamcenja; sve pojedeno sklerozom
Zivota vjerojatno nije zavrijedilo to ogleda-
nje u polivalentnom, od smrti spasenom
Kovacevu jeziku. Roman uz koji éete tako
Cesto spominjanu tranziciju i njene knji-
Zevne agente opsjednute trecerazrednim
vrazickom urbanosti i suvremenosti pre-
boljeti kao da se radi o vodenim kozicama
i kod kojeg ¢ete mozda doZivjeti fenomen
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“usporavanja Citanja” jer vam se Zao rastati
od dobro sadinjene knjige.

|zdaje Zivota

Sam Shepard, Veli¢anstveni san o Nebu,
s engleskoga preveo Damjan Lalovié;
Hrvatsko filoloSko drustvo & Disput,
Zagreb, 2007.

Pintera i Samuela Becketta. Za

potonjeg je rekao kako je reinventi-
rao dramu, pronasavsi nacin dramske ko-
munikacije kakva prije njega nije postojala.
Sam Shepard Zivi s Jessicom Lange, glumio
je u dvadesetak filmova a reZirao dva, svirao
je bubnjeve, napisao preko Cetrdeset drama,
dobio Pulitzera, hodao s Patti Smith, na-
pravio jednu pjesmu s Bobom Dylanom,
s kojim je bio na legendarnoj Rolling
Thunder Revue turneji na kojoj je nastupao
sa svojim bendom, napisao je hrpu filmskih
scenarija od kojih su najpoznatiji oni za
filmove Zabriskie Pointi Pariz, Texas. Za
njega se prica kako je najzgodniji holivudski
glumac. On sam nije ba$ presretan to mora
glumiti, no to je jedini nacin da dode do
dobrih novaca. Kod nas je objavljeno neko-
liko njegovih knjiga prica i zapisa, te jedna
drama u Antologiji americke drame, kao i
biljeske sa spomenute turneje s Dylanom
u Casopisu Nova Istra. Veéina ga pamti kao
Chucka Yeagera iz Kaufmanova filma Puz
u svemir, dok on klju¢nim filmskim isku-
stvom smatra rad s Terenceom Malickom,
kod kojega je glumio u Nebeskim danima.
David Thompson u svom filmskom leksi-
konu pise kako je on jedna od dobro ¢uva-
nih americkih tajni, 1 kako Amerikanci ne
vole neodgonetnute tajne.

Ova zbirka od osamnaest prica zavodi
ve¢ od pocetka: re¢enica kojom Shepard
Citatelja uvodi u svoj svijet krcata je refe-
rencama i kipti snagom i ironijom podje-
dnako: “E. V. nije okolisao; on nikako nije
bio od onih koji $apéu konjima”. Aluzija
na Redfordov film odnosno bestseler
Nicholasa Evansa ujedno je i ogledan pri-
mjer strategije koju Shepard rabi: inicijali
lika nagnaju vas da pomislite kako ¢itate
nesto §to se doista dogodilo, biografske
crtice iz Zivota samog autora, koji Zivi
povucenim Zivotom na farmi, a nastavak
price samo vas uvjerava kako imate posla s
piscem koji, za promjenu i napokon, pozna-
je svoju temu. Shepard nije pisac mjesecar
Gije bi nadrealisticke besmislice bilo idealno
ditati na nekom drugom planetu, on je u
najdoslovnijem smislu pisac s ovoga svijeta.

Da je ovaj svijet njegov svijet, kakav
god on bio, Shepard naznacuje ve¢ motom

S am Shepard obozava Harolda

SAM SHEPARD

Velitanstveni san
o Nebu

“Govorilo se da ¢ée blazeni ‘vidjeti Nebo’; ja
bih htio zauvijek vidjeti zemlju”. A zemlja
koju ovaj pisac vidi nije mjesto $to ga na-
stavaju blaZeni: njegove su price zagrizaju
gorku krisku u koju se Zivot izrodava, ovdje
muzZevi ostavljaju Zene zbog ljubavnica
koje ostavljaju njih, i prava bi poanta svih
u Velicanstvenom snu o Nebu popisanih
slomova bio motiv izdaje. Najgore su one
koje ¢ovjek pocini prema samome sebi; na
jednom mjestu stoje rije¢i djecaka koji je
ujedno i narator price: “shvatio sam da bi
na ovom svijetu moglo biti i odraslih koji
stvarno nesto izvuku od Zivota i nekako
uspiju izbjed crnu rupu u koju je upao moj
tata”. U drugoj prici, opet, pripovjeda¢ trazi
Covjeka koji je u nekom restorancicu izvje-
sio natpis “Zivot je ono §to planiras dok ti
se dogada nesto drugo”. Prodavacica mu
ne zna redi o kome se radi, a on postavlja
potpitanja, u stilu, upada li tkogod od za-
poslenika posebno u od, je li netko medu
njima narodito prisutan i budan, mozda
gotovo bezbrizan. Tako stilisticki vrlo bli-
zak Raymondu Carveru, materijal kojim
Shepard gradi svoje price podosta duguje
potrazi za smislom koju je Sezdesetih ge-
nerirala njemu bitna rock scena. Carver je
posve gol, i iza njegovih storija su prazne
kulise, kod Sheparda je moguce premostiti
jaz koji Covjeka dijeli od svijeta. Zivot u
koji gledaju njegove price ima metafizicku
pozadinu.

Velicanstveni san o Nebu zbirka je prica
nastalih na didaskalijama popularne kultu-
re, ona se veéim svojim dijelom zapravo vrti
oko pop-kulturalnih opéih mjesta. Njezini
su junaci ispali iz idili¢nog rama “americkog
sna’, no u povremenim mudroslovnim
upadima iza kojih se jasno dade osjetiti
sam autor, osnovna potka ovdje prikazanog
osjecaja za Zivot utemeljena je na mitu o ne-
unistivosti Covjekove individualnosti. Sli¢no
nekim drukdije orijentiranim piscima,
primjerice Guenonu i Hamvasu, ¢ovjekova
osobnost za Sheparda je svojevrsna kamu-
flaza u koju se zamata izgubljeni ovjek,

a individualitet je ona osnova bica koju
dijelimo s drugim pripadnicima nase vrste.
Svaka osobenost zapravo je iznevjeravanje
te osnove, a danasnji svime i svacime prekr-
cani Zivot ovome je postmodernome anti-
modernistu jedna velika besmislica. Kako
je zapisao jedan drugi veliki poznavatelj
prirode medu piscima, Jean Giono, sreca se
krije u malim udolinama $to ih Shepardovi
junaci uglavnom uzalud nastoje pronaéi. U
uzaludnosti njihove potrage ne treba vidjeti
nikakav pretjerani pesimizam, Shepard je
zafrknut tip i on prije da zvudi kao pisac
kojemu je tako $to jednostavno statisticki
istinito. Od ¢ovjeka koji je uspio zbariti
Jessicu Lang i ne treba ocekivati milosniji
pogled na ljudski Zivot.
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Terorizam — nova epoha

ili zabluda?

Srecko Horvat

U posljednjih nekoliko godina
objavljeno je bezbroj knjiga o
fenomenu terorizma. Ipak, medu
njima izdvajaju se nove knjige Franka
Furedija, Thomasa Elsaessera i Lutza
Dammbecka, $to zbog sadrzajnih
karakteristika, Sto zbog inovativnih
pristupa koji terorizam prikazuju u
novom svjetlu

Terorizam kao nova
“kultura straha”

Frank Furedi, /nvitation to Terror.
The Expanding Empire of the Uknown,
Gontinuum, London, 2007.

ko se nakon 11. rujna poveéao
broj necega, onda to zasigurno

nisu teroristi¢ki napadi, Stovise
prema svim statistikama, unato¢ tvr-
dnjama $efova antiteroristicke koalicije,
mozemo vidjeti da je broj teroristickih
napada bio najvedi sredinom osamde-
setih godina, a da je ovaj danadnji skoro
upola velik u usporedbi s tim razdo-
bljem. Ako se nakon 11. rujna povecao
broj nedega onda su to zasigurno knjige
o terorizmu. Prema navodima reno-
miranog britanskog sociologa Franka
Furedija od tog datuma osvanulo je naj-
manje 8000 knjiga o terorizmu. A u taj
broj spadaju samo izdanja na engleskom
jeziku. Zasto se onda Furedi uopée
odlucio napisati knjigu o terorizmu?

Ako u vidu imamo prijasnja djela

istog autora, a tu spadaju sada ve¢ ne-
zaobilazna djela poput Culture of Fear:
Risk Taking and the Morality of Low
Expectation (1997) i Politics of Fear:
Beyond Left and Right (2005), onda se
odgovor namece sam od sebe. Furedi se,
naime, ve¢ posljednjih desetak godina
ekstenzivno bavi istrazivanjem “kulture”
i “politike straha” kao dominantnog
modusa onoga $to bi Karl Jaspers na-
zvao “duhovnom situacijom vremena”.
Prema njegovim tezama, danas Zivimo
u razdoblju koje karakterizira perma-
nentna produkcija straha u svim sferama
Jjudskog Zivota. To na prvi pogled veo-
ma nalikuje teoriji Ulricha Becka i nje-
govu “drustvu rizika”, medutim, osnovna
razlika koja odvaja Furedija od Becka i
njemu sli¢nih je svijest o tome da sama
teza o “drustvu rizika” moze sluziti i
kao legitimacija za fakticku proizvodnju
tog “drustva rizika”. Ili, jednostavnije
reeno: sama teorija o drustvu rizika
moze drustvo o kojem govori pretvo-
riti u drustvo rizika. Dakle, osnovno je

Furedijevo polaziste da diskurs o riziku
moze poveclati sam rizik. Pritom on ne
koristi rije¢ “rizik”, ve¢ “strah” (fear),
§to i na terminoloskoj razini pokazuje
da je Furediju prvenstveno do svojevr-
sne psihologije, odnosno do onoga $to
je ljudima u glavi kad govore o riziku
od globalnog zatopljenja, ptije gripe,
AIDS-a...,ili pak terorizma.

Osnovna je teza knjige Invitation to
terrorism da mi sami (na Zapadu, daka-
ko, a gdje drugdje?) stvaramo preduvjete
za ranjivost od terorizma. Tome svjedoci
i sveprisutan termin wu/nerability koji
je inaugurirao nitko drugi nego Bush
kad je ustvrdio da je Amerika 11. rujna
osjetila svoju ranjivost. Furedi pokazu-
je kako i taj termin, premda naizgled
izgleda “novo”, ima starije porijeklo i
da seze u sedamdesete godine kada se
njime prvenstveno sluzio diskurs eko-
logije, pokusavajuéi pokazati ranjivost
planeta Zemlje i opasnost od ekoloskih
katastrofa. Na osnovi veoma §irokog
dijapazona analiziranog materijala (od
govora svih vaznijih politickih figura
do sluzbenih izvjestaja tajnih sluzbi i
novinskih napisa), Furedi pokazuje kako
se upravo diskursom ranjivosti prijetnja
projicira u svaki sektor civilnog Zivota:
od prometne infrastrukture i vodovoda,
preko financijskih i bankovnih sustava,
sve do svakodnevne komunikacije i
Interneta... Terorizam vreba posvuda.

Jos jedna od karakteristika dana$nje
“ere terorizma’ je ta da sama oznaka
“terorist” postaje neka vrsta plutajuceg
oznalitelja koji se onda najcescée puni
subjektivnim konotacijama izrazito
negativnog predznaka. Pritom je sim-
ptomati¢no i da se terorizam repre-
zentira kao suvremena manifestacija
totalitarizma usporediva sa Staljinovim
i Hitlerovim projektima. Upravo je to,
pokazuje Furedi, jedan od nacina da
se ve¢ unaprijed stvori moralizirajué¢a
atmosfera koja ¢e onda pogodovati
vladajuéim politi¢kim strukturama.
Usporedbom terorizma s totalitarizmom
se u jednu ruku postize familijariziranje
nedega §to nam je nepoznato, a u drugu
ruku postizZe jo§ veéi strah medu popu-
lacijom koja sada u svojim imaginarnim
univerzumima moze strahovati i od
novoga genocida.

Furedijeva se knjiga izdvaja medu
morem knjiga o terorizmu time $to,
premda se ni na jednom mjestu ne po-
ziva na suvremenu francusku filozofiju
ili tradiciju strukturalizma i poststruktu-
ralizma, prakticira jedan pristup kojemu
je prvenstveno do toga da razazna ka-
rakteristike diskursa koji se proizvodi o
terorizmu. U tom horizontu Furedi ée,
primjerice, pokazati kako sve prisutnije
floskule o tome da Zivimo u “novoj eri
terorizma” i da pred sobom imamo “novi
terorizam’, sluze isklju¢ivo tome da se
proizvode jedna nova “kultura straha” (a
kao $to znamo, upravo je strah najbolje
sredstvo za manipulaciju narodom). Da
ovaj danasnji “novi terorizam” uopée nije
tako nov kao §to nam mediji i politicari
zele reprezentirati, pokazuje i izjava
jednog britanskog policijskog sluzbeni-
ka iz 1898.: “Ubilacke organizacije po-

The panding Empire of the Unknown

_FRANK FUREDI

vecale su se po opsegu i dosegu; mnogo
su poduzetnije, koriste se najstrasnijim
oruzjima koje omogucuje moderna zna-
nost i svijet je danas suolen sa silama
koje bi mogle jednog dana dovesti do
masovnog uni§tenja’. Tako se, dakle,
zborilo o terorizmu prije vi$e od jednog
stoljeca. A tako se zbori i danas. Jedina
je novost da danas terorizam postaje
glavni Neprijatelj, dok su to nekad jo$
bili crveni ili nacisti.

Zbog iznimno konciznog stila i
analitickog aparata koji je prije svega
usmjeren na znacenje terorizma, a dosad
je uvelike nedostajao u raspravama o
terorizmu, Frank Furedi nije autor tek
jo§ jedne knjige o terorizmu. Ipak, ako
¢emo biti posteni, treba reéi da zavr$no
poglavlje Poziva na teror — kako bi na-
slov knjige glasio u hrvatskom prijevodu
— ostaje pomalo ambivalentno. Je li cijela
analiza sluzila tome da spoznamo kako
se zapravo nemamo ¢ega bojati (izuzev
nas samih) ili tome da se dekonstruira
vladajuée poimanje terorizmarg

Od sablasti RAF-a do
sablasti Holokausta

Thomas Elsaesser, Terror und Trauma.
Zur Gewalt des Vergangenen in der BRD,
Kadmos, Berlin, 2007.

- homas Elsaesser je prije svega
T poznat kao jedan od najboljih
tumaca njemackog novog filma,
posebice Fassbindera. Osim toga, napi-
sao je i veliki broj knjiga o vajmarskoj
kinematografiji, Fritzu Langu, odnosu
europskog filma i Hollywooda, itd.
Njegova najnovija knjiga pod nazivom
Terror und Trauma, s podnaslovom
koji bi u hrvatskom prijevodu glasio “o
nasilju prosloga u Njemackoj”, samo
naizgled odudara od njegovih dosada-
$njih filmskih studija. Premda je okvirna
tema, dakle, terorizam, Elsaesseru je do
toga da samom fenomenu terorizma
pristupi prvenstveno iz sfere filma,
odnosno da se filmska reprezentacija
terorizma pojmi kao ocitovanje traume.
Osnovno je Elsaesserovo polaziste
da se “sablast terora i traume ne sastoji
u nekom datumu iz proslosti, ve¢ u
buduénosti koju ne mozemo razumjeti,
koja se naznacuje tim dogadajem”. Kad
se u Njemackoj govori o teroru i traumi
onda taj par u pravilu gotovo uvijek
asocira na RAF, ili Baader-Meinhof
grupu koja je izumila novu vrstu tero-
rizma i nasilje iz pljacki banaka, pjesa-

Thomas Elsaesser

Lur Gewalt des
Vergangenen
in der BRD

Furedijeva se knjiga
izdvaja medu morem
knjiga o terorizmu

time Sto, premda se ni
na jednom mjestu ne
poziva na suvremenu
francusku filozofiju il
tradiciju strukturalizma
| poststrukturalizma,
prakticira jedan pristup
kojemu je prvenstveno
do toga da razazna
karakteristike diskursa
koji se proizvodi o
terorizmu. U tom
horizontu Furedi Ce,
primjerice, pokazati kako
sve prisutnije floskule
0 tome da Zivimo u
“novoj eri terorizma” |
da pred sobom imamo
“novi terorizam”, sluze
iskljuCivo tome da se
proizvode jedna nova
“kultura straha”



¢kih zona, aerodroma, otmica, atentata,
bombaskih napada dovela direktno na
male ekrane u dnevne sobe “obi¢nih”
Nijemaca. Osim kao reakcija na rat u
Vijetnamu, stacioniranje NATO-rake-
ta u Europi i kao dokaz solidarnosti s
oslobodila¢kim pokretima u Latinskoj
Anmerici, te se akcije mogu interpretirati
i kao reakcija na Sutnju politickog vrha
o nacisti¢kim zlo¢inima. Elsaesser po-
kazuje kako posmrtni Zivot RAF-a od
osamdesetih godina do danas pripada
opéoj kulturi sje¢anja koja uz suocavanje
s Holokaustom 1 nacisti¢kim reZimom
sada neizostavno sa sobom donosi i
suocavanje s RAF-om.

Sam RAF se u tom smislu, kako to
pokazuje i film Deutschland im Herbst,
pojavljuje kao suocavanje s traumom na-
cionalsocijalizma. Osvje§éivanje i traga-
nje za identitetom otislo je u Njemackoj
mnogo dalje nego svibanjski dogadaji
1968.: “Kao da je netko nacinio drukeiji
‘potez kraljen, vracajuéi se u njemacku
proslost, ali i krenuv$i naprijed u po-
lje bezvremenog politickog prostora”,
re¢i ¢e Elsaesser. Zahvaljujudi brojnim
filmovima poznatim pod etiketom
tada jos relativno “novog” njemackog
filma, ta je kriza zapadno-njemackog
samorazumijevanja i samoreprezenta-
cije postala tema i na medunarodnom
nivou: publika filmova gledala je ili
Citala o Tzgubljenoj casti Katarine Blum
(1975), Nozu u glavi (1978.), Putu majke
Kuster u raj (1979.), Njemackim sestra-
ma (1981.), Trecoj generaciji (1979),
Stammbeimu (1986). Medu njima je
omnibus Njemacka u Jesen (1978), sni-
mljen veéinom u vrijeme Schleyerova
sprovoda, bio prvi pokusaj filmske zaje-
dnice da kroz nekoliko kontekstualizira-
juéih narativa ukaZe na vaznost otmica i
samoubojstava.

Posebno je u tom kontekstu inspira-
tivna i originalna Elsaesserova analiza
Njemacke u jesen kroz uspostavljanje
intertekstualnih veza sa Sofoklovom
Antigonom. Pokazujudi kako Antigona u
Njemackoj ima dugu i sloZzenu povijest
jos od Hegela i njegovih komentara u
Fenomenologiji duba, Elsaesser tvrdi da u

“Njemackoj u jesen” imamo dvije figure
Antigone. Jedna je Ulrike Meinhof,
koja je prva izgovorila kategori¢no

NE u lice njemackoj drzavi, najprije u
pisanom obliku kroz ¢asopis Konkret,

a zatim i kroz direktnu akciju, te sa
naposljetku ubila u zatvoru. Druga je
Gudrun Ensslin, ¢ije se samoubojstvo
podudarilo sa samoubojstvom njezina
Jjubavnika, Andreasa Baadera, moguéim
Hermonom, dok je Christiane Ensslin,
njezina sestra koja se borila za dostojan
sprovod terorista, u tom slucaju Ismena,
Antigonina sestra. Kako se ti motivi
ponavljaju i danas kad se govori o RAF-
u, Elsaesser govori o agonizirajucoj “an-
tigonizaciji”.

U sljede¢im poglavljima autor, na-
kon $to je secirao njemacku stvarnost
sedamdesetih godina, logi¢no prelazi s
RAF-a na pitanje Holokausta, kao trau-
me koja je zapravo uvjetovala terorizam
i tu novu traumu. Ovdje kao materijal
za analizu prije svega sluzi njemacki
novi film. Kako ni kod Wendersa ni
kod Herzoga prakticki ne postoje refe-
rence na tu najveéu njemacku traumu,
Elsaesser se fokusira na Alexandra
Klugea. U kontekstu promisljanja suvre-
menih filmova o Holokausta prirodno
se namece i tema simptomatologije
koja se pita zasto je Holokaust upravo
u devedesetim godinama postao pre-
dmetom komedija, odnosno zasto se o
Holokaustu ne moze snimiti vjerodo-
stojna tragedija. Ovdje Elsaesser, koji
je dakako upuéen u sve suvremene teo-
rije o filmu, uvelike referira na Slavoja
Zizeka i njegov sada ve¢ kultni tekst o
Holokaust-komedijama, premda se nje-
gova analiza ne okrece toliko Benigniju
koliko nekim — barem nasoj publici
mozda — ne toliko poznatim filmovima.
Zakljucak je da unato¢ dovoljno veli-
kom vremenskom odmaku od vjerojatno
najvece tragedije u 20. stoljecu, te una-
to¢ stalnom diskurzivnom prisjecanju,

i dan danas Holokaust jo§ funkcionira
kao neka vrsta “crne kutije” koja na-
prosto nadilazi nasu mo¢ imaginacije i
moguénost suocavanja.

Premda Elsaesser u tome nije ek-
splicitan, ¢ini se kako i terorizam pred-
stavlja jednu vrste takve traume, koja
jednako poput Holokausta jo§ izmice
pred nasim razumijevanjem. No za ra-
zliku od mnogih teoreticara (i politica-
ra) koji se putem mehanizama politicke
korektnosti i dalje zalazu da i Holokaust
i terorizam postanu Denkverbot i
Bildverbot (sjetimo se Adorna i njegove
izjave da je nakon Auschwitza pisati
poeziju barbarski), Elsaesser se zalaze
za jednu novu Traumatheore, teoriju
traume, koja ¢e umjesto razumijevanja
ponovo zadobivenog sjec¢anja pruziti
okvir za ponovo uspostavljanje refe-
rencijalnosti koja se po njemu zagubila
u postmodernizmu kao neemu §to se
mozda moze razumjeti i kao proces
zalovanja 20. stolje¢a. Premda Elsaesser
upravo pri toj zanimljivoj tezi, koja bi
mogla pokrenuti i jedno novo i§¢ita-
vanje postmodernizma (da se gubitak
referencijalnosti razumije kao posljedica
velikih tragedija 20. stoljeca, pa tako

zalez

X/227,20. ozujka 2,,8. 39

i Holokausta), zavr$ava svoju knjigu,
Terror und Trauma je iznimno inspi-
rativno §tivo koje pokazuje da filmo-
logija ne mora uvijek biti suhoparno
desifriranje filmova, nego i potkovano

i viSeslojno tumacenje svijeta. Elsaesser
svakako spada u sam vrh takve teorije
filma, i premda je i u ovoj knjizi poka-
zao zavidno poznavanje psihoanaliticke
teorije (traumu je nemoguée odvojiti od
Freuda!), on i dalje nije presao granicu u
koju nerijetko upada Slavoj Zizek koji
vecinu filmova tumaci upravo putem
aparata psihoanalize, pritom zanemaru-
juéi i druge plodotvorne interpretativne
metode.

Nasljede
Unabombera?

Lutz Dammbeck, Das Netz: die
Konstruktion des Unabombers, Nautilus,
Hamburg, 2005.

a razliku od Furedija i Elsaessera,
Lutz Dammbeck fenomenu

terorizma ne pristupa iz teorij-
ske oblasti. On je prije svega filmas i
njegova je knjiga plod istoimenog do-
kumentarnog filma koji je snimio — Das
Netz: Unabomber, LSD und Internet.
No i njegov pristup, kao i Elsaesserov,
nam pokazuje kako je film danas vje-
rojatno jedan od podatnijih medija za
tumacenje suvremenog terorizma. Ito
ne samo zato jer u posljednje vrijeme
holivudski filmovi (sjetimo se samo vala
“postrujanskih filmova” koji su unatrag
posljednjih nekoliko godina preplavili
kino) kao da ne mogu bez barem ne-
kakvog terorizma, nego i zato jer je 1
sam terorizam zapravo danas nemogude
odvojiti od bujice slika koja izvire iz
malih ekrana.

Tema kojom se bavi Dammbeck
je Ted Kaczynski poznatiji i kao
Unabomber. Taj je americki mate-
maticar od kasnih sedamdesetih do
sredine devedesetih odaslao nekoliko
pisma-bombi na nekoliko sveudilita i
aerodroma, a 1995. Kaczynski je vode-
¢im novinama poslao svoj manifest pod
naslovom Industrijsko drustvo i njegova
buducnost u kojem je tvrdio kako je za
dekadenciju i sva zla ovoga doba kriva
moderna tehnologija. Anarhizmu blize
Citateljstvo vierojatno je o Unabomberu
i sli¢nim stavovima veé ¢ula i ¢itala kod
Johna Zerzana, vodece figure anarhopri-
mitivizma, koji je upravo ¢itanjem nje-
gova Manifesta zapoceo vlastiti misaoni
projekt.

Z.a razliku od Zerzana, Dammbeck
tenomenu i osobi Unabombera pristupa
iz jedne druge perspektive, reklo bi se
“dokumentaristi¢ke”. Knjiga u principu
i sluzi kao prosirenje dokumentarca i sa-
stavljena je od tri dijela. U prvom dijelu
prepricava se nastajanje samog filma,
ali i temeljna ideja koja stoji iza cijelog

projekta. Dammbecku je do toga da po-
kaze kako je rodenje onoga §to se naziva
modernom nastalo u proslom stoljecu iz
kompleksne mreze kibernetike, multi-
medijalne umjetnosti i vojnih istraziva-
nja. Tako je doslo do Mreze, kako glasi i
naslov knjige. U tu svthu Dammbeck je
kontaktirao i intervjuirao mnoge klju¢ne
figure u nastajanju MreZe, a medu njima
i biofizi¢ara Heinza von Foerstera ili
izumitelja proto-interneta Roberta W.
Talyora. Naposljetku, Dammbeck stupa
i u kontakt s Kaczynskim i u prvom
dijelu knjige mozZemo pratiti njihovu
prepisku. Unabomber je i dalje uvjeren
kako nase tehnolosko drustvo srlja u
propast, premda mu je Zao sredstva

koja je upotrijebio da bi ljude naveo na
razmisljanje. Naime, onomad je ubio
troje ljudi i ranio jo§ 23, premda je pred
njime, kako svi kazu, bila izvrsna mate-
maticka karijera.

Tredi, najvedi dio knjige, ¢ini tran-
skript i njemacki prijevod Manifesta.
Dammbeck je s Unabomberom bio u
kontaktu od 2001., i ovaj mu je 2002.
ponudio autenti¢nu i korigiranu ver-
ziju teksta. Naime, dosad su, tvrdi
Unabomber, sve verzije bile iskrivljene
— i ako éemo mu vjerovati sada smo u
njemackom prijevodu prvi put dobili
autenti¢nu verziju teksta koji nije samo
sviedoCanstvo jednog vremena, osobnog
koraka u terorizam, ve¢ i teorijska stu-
dija tehnoloskog doba. Naravno, ne bez
prigovora. No za razliku od Zerzana,
Kaczynski barem ne zavrsava u jednom
neostvarljivom romantiziranju “priro-
dnog stanja” ili nesuvislim kritikama
suvremenih francuskih filozofa. Stovise,
njegov se dokument treba shvatiti u
kontekstu ideja ljevice nakon ‘68., te u
tom smislu predstavlja bitni segment
koji nam moze pruziti cjelokupnu sliku
o postSezdesetosmaskoj generaciji koja
je nerijetko znala zalutati u terorizam.
U tom horizontu iza njegovih ideja
nerijetko odzvanjaju Herbert Marcuse,
Jacques Ellul, Lewis Mumford i Neil
Postman. Premda je Manifest kao cje-
lina dosta predvidljiv, neki su dijelovi
posebice inspirativni. Uzmimo, recimo,
sljededi pasus, koji potvrduje anticipa-
cijsku $irinu Kacynskijeva zahvata: “Oni
koji najosjetljivije reagiraju na ‘politicki
nekorektnu’ terminologiju nisu prosjeéni
crni stanovnik getoa, azijatski imigrant,
zloupotrijebljena Zena ili invalid, nego
manjina aktivista od kojih velika ve-
¢ina niti ne pripada nekoj ‘potlaceno;’
skupini, ve¢ privilegiranim slojevima
drustva. Tvrdavu ‘politicke korektnosti’
sacinjavaju sveucili$ni profesori i u hete-
roseksualni bijeli muskarci iz srednje ili
vise klase”. Ima tu jos$ bisera, neredigi-
rana verzija moze se u cijelosti naéi i na
engleskom diljem interneta.

Unabomber danas jos sjedi u zatvoru,
a knjiga Lutza Dammbecka nije korisno
§tivo samo zbog autenti¢nog materijala,
ved 1 stoga $to nudi $iri pogled na ame-
ri¢ku disidentsku povijest u koju spada-
ju ne samo Noam Chomsky i Howard
Zinn nego i radikalnije skupine poput
— u nas malo tematiziranog, ako uopce
— Weathermana.

Terror und Trauma je iznimno inspirativno Stivo koje pokazuje da filmologija ne mora uvijek biti suhoparno
deSifriranje filmova, stilova i Zanrova, vec i potkovano i viSeslojno tumacenje svijeta. Thomas Elsaesser
svakako spada u sam vrh takve teorije filma, i premda je i u ovoj knjizi pokazao zavidno poznavanje
psihoanaliticke teorije, on joS nije presao granicu u koju nerijetko upada Slavoj Zizek koji veéinu filmova tumaci
upravo putem aparata psihoanalize, pritom zanemarujuci i druge plodotvorne interpretativne metode
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Pariz

Stawomir Mrozek

Autobiografsko djelo Baltazar slavnog
poljskog dramaticara Stawomira
Mrozeka nastalo je kao druga knjiga
njegove autobiografije, ali prva koju
je autor napisao nakon $to je obolio
od afazije 2002. godine. Knjiga je
izvorno objavljena 2006.a u prijevodu
Mladena Martica uskoro izlazi u novoj
biblioteci AutoBioGrafije nakladnika
AGM-a iz Zagreba

to sam doba primio pismo iz
Glavne uprave Saveza poljskih

pisaca u Varavi i nisam mogao
povjerovati vlastitim o¢ima. Pismo je ja-
vljalo da mi je dodijeljena stanovita devi-
zna svota u svrhu financiranja putovanja
u Pariz. U Krakovu su sli¢na pisma pri-
mili: Jan Szczepanski, Tadeusz Nowak,
Wistawa Szymborska i pretpostavljam
jo$ nekoliko drugih osoba. Svi smo bili
mladi, daleko od kasnijih postignuca, a
ve¢ smo pozvani i to kamo? — u Pariz!
to nije sve. Na nacionalnoj je razini takva
pisma primilo oko dvjesto osoba, tako-
der uglavnom mladih. Razgovarao sam
kasnije, ve¢ u inozemstvu, s ¢oviekom
koji je u to doba obnasao neku duznost
u SPP—u. Ispri¢ao mi je nekoliko zakuli-
snih pojedinosti iz kojih je proizlazilo da
nisu svi ¢lanovi uprave bili pristase “no-
voga”. O tome §to je bilo novo, u Poljskoj
smo znali i viSe nego dobro.

Dodijeljena svota bila je jadna, ali

bili smo spremni otputovati za nista,
samo da budemo u Parizu. Najzurnije

smislom za humor, interpretira to tako da je onaj

koji ne uspijeva pisati drugacije no “natprirodno”
(nadrealno, u parabolama, groteskno), jednostavno
prestao postojati — iS¢eznuo je, rasprsio se tko zna kamo,
umro. Njegovo mjesto sada zauzima netko drugi - osoba
drugih osobina, i to do toga stupnja da traZi i drugo ime.

am Stawomir Mrozek, sa svojim prepoznatljivim

Bit ¢e to naslovni Baltazar.

Potkraj ovoga izvjesca o Zivotu Stawomira Mrozeka
njegov autor pric¢a o snu koji je sanjao u Parizu u prosincu
2003., godinu i pol poslije prezivljenoga udara. Upravo

je utome snu upoznao svoje novo prezime i “zacuo”

sam odgovorio da pristajem i, oCekujuéi
odgovor, po¢eo kombinirati kako bih
ovdje u Krakovu nabavio radioprijamnik
Szarotka. Jer Szarotka je bila vrthunac
tehnike u Narodnoj Poljskoj. Bio je to ra-
dio koji je jos imao lampe, ali je djelovao
na principu tranzistora. Pricalo se da se u
Parizu za tako nesto moze dobiti bogat-
stvo ako se naleti na Zidova iz Poljske.

U meduvremenu je prva socijalisticka
zemlja koja se trgnula iz depresije bio
Sovjetski Savez. I tako je i trebalo, jer on
je bio domovina proletarijata, a gomila
“demonaroda” trebala se osloboditi ku-
znih isparavanja kapitalizma tek poslije
njega. A prije svega ih se trebala oslobo-
diti Poljska.

Slu¢ajno sam na radiju ¢uo jutarnje
vijesti $to su zapocele rije¢ima koje
je spiker izgovorio s odgovaraju¢om
liturgijskom pompom, da je prvim se-
kretarom KPSS—a postao drug Hruscov.
Tako je zapocelo razdoblje Hruscovljeve
vladavine, zapaméeno po krizi u Poljskoj
i Madarskoj, posjetu Americi i novoj,
kubanskoj krizi, koja zamalo nije unistila
zemaljsku kuglu. Kako sam ve¢ spomi-
njao, socijalisticke vijesti, ¢ak i ovako
znalajne, dolazile su iznenada. Dugo
nakon toga su medu zapadnim sovjeto-
lozima trajale rasprave $to je Sovjetski
Savez imao na umu.

“Hoée i uéi ili ne¢e?” — ponavljalo se
dugo prije Solidarno$éi. Doslo je do toga
— kako se proculo — da je Hruscov sletio
u zratnoj luci Boernerow kraj Varsave i
urucio Gomutki ultimatum da ¢e, ako
Poljska ne ispuni sovjetske zahtjeve,
“uéi”. Gomutka ga je umirio i uvjerio da
¢e sovjetski zahtjevi biti ispunjeni. No
zamolio ga je za strpljenje, tvrdedi da je
u Poljskoj razvoj situacije ve¢ takav da
se red ne moze vratiti smjesta. Hruscov
je na to pristao i odletio, a Gomutka je
ispunio onakvu ulogu kakvu je kasnije
ispunio Jaruzelski prema Breznjevu,
samo u blazemu obliku.

najavu “dalekoga putovanja preko granice”. Nema razloga

sumnjati u istinitost toga priznanja; ne ¢ini se da bi pisac izmislio taj san radi
kompozicije, a posebice da bi u njemu sebi odabrao ime. No ono nije obi¢no i
bez znacenja. Neodoljivo asocira na posljednjega kralja Babilona i na ¢uveno
predskazanje za vrijeme mitske gozbe. Rijec je, naravno, o biblijskom mane,
tekel, fares ispisanom tajanstvenom rukom na zidu. Podsjetimo 5to znace te

rijeci, barem prema proroku Danielu:

“Izmjereno, odvagnuto, razdijeljeno. Izmjerio je Bog Tvoje kraljevstvo i ucinio
mu kraj. Bio si vagnut na tezulji i naden si lakim. Razdijeljeno je tvoje kraljevstvo

i dano je Medijcima i Perzijancima.”

Baltazar alias Stawomir Mrozek sastavlja u toj knjizi Zivotnu bilancu (“broji”) i
ocjenjuje sama sebe (“vaze”). Bududi da pak ne posjeduje nikakvo kraljevstvo i
nema $to razdijeliti, dijeli ono Sto ima, to jest svoju mudrost. A ta mudrost kaze:
ono $to nas spaja su sjecanje i govor. To je jedino ¢ovjekovo kraljevstvo.

(Antoni Libera)

Stawomir Mroiek

Noir sur Blano

Hruscov je imao pune ruke posla.
Jedva je sredio problem s Gomutkom,

a ve¢ je bila nuzna intervencija u
Madarskoj. Tamo je prosao puno gore
nego u Poljskoj. U Budimpesti je izbio
ustanak.

Sje¢am se vijesti na temu toga
ustanka. Nekoliko no¢i smo prosjedili
u gomili u ulici sv. Jana u Krakovu.

Vise to¢no ne znam koji je od jazz gla-
zbenika ondje imao polulegalan stan.
Neprekidno smo slusali radio namjesten
na poljsku postaju. Poznati i polu-
poznati su ulazili i izlazili, nitko nije
spavao, a iznad svega se nadvijala velika
nepoznanica. Poljska je otvoreno bila na
strani Madara, poljski ratni dopisnici su
bili u Budimpesti, poljski zrakoplovi su
onamo slijetali nosedi krv za ranjenike.
I to je bilo sve §to smo znali. U to su
doba stvarne informacije bile vrlo skrte,
umjesto njih kolale su najstrasnije vijesti
koje je svjesno pustala sovjetska strana.
Na kraju nitko nije znao §to se tamo do-
ista dogadalo. I tako je ostalo godinama.
Sovjetski Savez je ugusio ustanak, a do-
bio je i promidzbeni rat s nama. Poljska
se ubrzo zauzela malom stabilizacijom i
zaboravila na Madarsku.

Naravno, nismo znali za planove
koje su u Boernerowu skovali Hrusc¢ov
i Gomutka. Kada se Gomutka vratio
iz diskretnoga izbjeglistva i postao prvi
sekretar, voljeli smo ga svi, ja takoder.
Ima jedna slika: Gomutka u prvome
planu — govori s tribine na trgu Defilada,
a pod tribinom se vidi bezgrani¢no more
odusevljenih glasova koji ga pozdravlja-
ju. Nedugo iza toga otputovao sam iz
Poljske, ali tek sam nakon drugoga, slje-
decega dolaska shvatio razmjer promjena
do kojih je doslo u Poljskoj — promjena
na gore.

U Pariz sam otputovao pred sam kraj
1956. godine s Tadeuszom Nowakom,
mojim susjedom iza zida, te s Wistawom
Szymborskom. Tamo smo se trebali
pridruziti Janu Jézefu Szepariskom koji
je otputovao nesto ranije. Pripadnost
Krakovu bila je u nas vrlo snazna, sna-
Znija nego danas. Nismo mogli zamisliti
Zivot u drugome gradu, a najmanje u
— Parizu. Prije dolaska dao sam si sasiti
odijelo od crnoga krepa koji tradicional-
no sluzi za zalobnu odje¢u. Materijal sam
nabavio u komisijskoj radnji. Buduéi da
je bio pocetak zime, narucio sam i prsluk
da mi bude toplo. Odijelo je sasio sam
gospodin Dyczek, glavni kroja¢ “dobroga
drustva’”, bilo je jako elegantno i sukla-
dno modi koja je vladala u tadasnjemu
Krakovu. Odjenuo sam ga u Parizu samo
jednom — u nodi kada sam se nasao u
kabaretu Crazy Horse Saloon. No ni-
sam odjenuo prsluk jer je zima u Parizu,
za razliku od zime u zemljama Isto¢ne
Europe, bila vrlo topla i nemilosrdno sam
se znojio.

U Pariz smo putovali preko Katovica,
ali u to nisam siguran. A mozda smo
putovali preko VarSave i isto¢noga dijela
Njemacke? U svakome slu¢aju, nakon
§to smo u Krakovu sjeli u vlak, tek smo
sljedece nodi izasli u Parizu na Gare du
Nord. Stupili smo na peron. Ja —u crve-
noj skijagkoj kapi na glavi i u predratnom
kaputu, koji sam dobio od Herdegena u
zamjenu za novu umjetnu budnu gnjilo-
zelene boje. Tadeusz Nowak — u smedoj
beretki, koju je nosio duboko navucenu
na Celo, a Wistawa Szymborska u ma-
rami, zavezanoj pod vratom. I nitko nas
nije do¢ekao.

U toj se situaciji u meni probudila
zvijer koju bih nazvao “ocajni lav”. Bila je
to situacija nalik onima kada vise nitko
ne moze nista napraviti i ja — nemajuci
drugoga izlaza — moram poceti djelovati.
Na Tadeusza Nowaka se u vezi s pozna-
vanjem francuskoga jezika nije moglo
racunati. Na Wistawu Szymborsku ta-
koder ne, a osim toga bila je Zena, poslije
dana i dvije no¢i provedene u vlaku i nije
mi se pristojilo s njom racunati. Palo je
dakle na mene, osobito zato §to sam prije
odlaska poceo uditi francuski. Satova je
bilo uvelike premalo da bih te¢no razgo-
varao, ali tu si nisam mogao pomodi.

Tako nikada prije nisam putovao
metroom, Uspio sam u njega uvesti nasu
skupinu skupa s prtljagom. Dovezli smo
se do postaje Odeon i izronili na povr-
$inu. Pokazalo se da je to prostarn trg s
puno ulica. Usli smo u prvi bolji bar da
bismo nazvali hotel. To jest, ja sam trebao
nazvati i usto razgovarati na francuskom.
Kada su mi s druge strane odgovorili da
slobodnih soba ima — napokon sam osje-
tio olaksanje.

Prisjec¢am se tih dogadaja otprije pe-
deset godina. S danasnjega gledista oni
su beznacajni, ali Zelim podcrtati kako
su malo tada znacile tri osobe iz Poljske
izgubljene u Parizu. Ili — kako je snazno
Isto¢na Europa bila tada odsjecena od
svijeta.

Olaksanje je bilo preuranjeno. Tko ne
poznaje Pariz, taj si ne moze zamisliti
kako je dug put od Place de 'Odeon do
hotela Saint—-Louis—en—ITle, ako se ide
pjesice vukudi kovcege.

Kada sam napokon, skupa s
Tadeuszom Nowakom, zaspao u bijednoj
sobi, u bra¢nom krevetu pod konjskim
gunjem, osjetio sam veliko zadovoljstvo.
Pokus je pokazao da ne¢u propasti ma
§to se dogodilo.

U Parizu je tada sve, zapocevsi od ho-
tela, bilo drugacije no danas. Konjski gu-
njevi, kao pokrivag, bili su stvarna ¢inje-
nica. Posjetio sam taj hotel nekih trideset
godina kasnije. Samo plan zgrade, istina
stare, podsjecao je na proslost. Hotel je
sada imao Cetiri zvjezdice i bio otmjen,
kao i cijela ulica Saint-Louis—en-ITle.
Pocinjala je od mostica koji povezuje
Notre Dame s otokom (i taj je mosti¢
neko¢ bio drugaciji) i zavrSavala na dru-
goj obali otoka. Cijeli Pariz se promijenio
do neprepoznatljivosti.

Kada sam ovamo doputovao kasnije,
prvi put na stalno, upravo je zapocinjalo
Cis¢enje Pariza. Predsjednik Francuske je
tada bio general Charles de Gaulle, a nje-
gov ministar kulture — André Malraux,
koji je dosao na tu zamisao. Dotad je
Pariz stolje¢ima bio prljavosiv, uglavnom
zbog dimnjaka, a kasnije od automobil-
skih ispuha. Sada je postajao sve svjetliji i
neusporedivo se proljepsao.

Francuska je sve do zavrsetka rata u
Alziru 1959. godine bila siromasna, a
zatim se pocela bogatiti. Stari Francuzi se
do danas sjecaju tih vremena koja nazi-
vaju les trente glorieux — “trideset godina
slave”, imajudi na umu trideset godina
sve veéega blagostanja.
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Zivotu doslo prije Cetiri godine, moje novo prezime bit ¢e znatno krace:

ovem se Stawomir Mrozek, ali stjecajem okolnosti do kojih je u mojemu

Baltazar.

Dana 15. svibnja 2002. godine prezivio sam mozdani udar koji je rezultirao
afazijom. Afazija je djelomicno ili potpuno gubljenje sposobnosti sluzenja
jezikom, uzrokovana ostec¢enjem nekih mozdanih struktura.

Kada sam opet mogao govoriti i pokusao se vratiti radu, gospoda magistra
Beata Mikotajko, po zanimanju logopedkinja, predlozila mi je da u okviru
terapije napisem novu knjigu. Odlucio sam da ¢e nositi naslov Dnevnik povratka
— nastavak u vezi s Dnevnikom povratka koji sam objavio 1996. Ali, ovaj put
govorim o onome $to se dogodilo sve do 2005. | ta je knjiga sada gotova.

Cetvrt u kojoj sam stanovao prvi put
bila je siromasna. Iznimku su predsta-
vljali hétels particuliers — palace, takoder
zapustene, u kojima je Zivjela nasljedna
aristokracija i novi skorojevi¢i. Opée
siromastvo prepoznavalo se po manj-
ku infrastrukture i izostanku turizma.
Rupe kao zahodji, izravno u podu, nisu
iznenadivale nikoga. Mene takoder,
jer sam doputovao iz tadasnje Poljske,
gdje su sanitarni uvjeti bili dvojbeni.
Turizam je zavr$avao na Louvresu,
Champs Elysées i okolici. Obuhvacao
je i etvrt bluda u blizini trga Pigalle.
Istodobno je cetvrt s lijeve obale Seine
bila u potpunosti arapska. Svake su noéi
tamo eksplodirale bombe, u¢inak obra-
¢una izmedu AlZira, koji je jo§ uvijek
bio pod francuskom kolonijalnom vla-
§¢u, i policije. Sve to na prostoru otoka.

To su bile posljednje godine kada
je policija jo§ nosila kratke pelerine, a
pariski metro zaposljavao sredovjecne
Zene koje su nadzirale podzemne pro-
laze. Stajale su na obje strane hodnika,
neprekidno busedi karte i neprestano
razgovarajuéi o meni nerazumljivim
stvarima jer jo§ nisam znao francuski.
Bile su to zasigurno nebitne stvari.

Francuska je bila takoder i jedna
od poratnih zemalja u kojima su jo$
vrijedili “stari novci”. Kupnje su se
izraCunavale u stotinama i stotinama
tisuca franaka, a “novi novac” je uveden
nekoliko godina kasnije. Tijekom dva
mjeseca boravka hranio sam se ugla-
vnom hladnim mlijekom i naran¢ama i
bio sam odusevljen, jer je takvo mlijeko
u Poljskoj bilo nedostupno, a naranaca
nije uopée bilo punih trideset godina.

U prvim danima bacili smo se na
tradicionalne pariske ture koje je tamo
morao pro¢i svaki turist. Oficiels de
Spectacles — tjedni informator koji je
izlazio u Parizu — postao je obvezatnim
dijelom na$e opreme. Za kazali§ta nam
je manjkalo novaca, za restoran — ma-
kar i najskromnji — takoder, pa smo
posjecivali spomenike i muzeje. Ali
postojala je jedna jeftina razonoda kojoj
smo se prepustali do mile volje — kino.
U Poljskoj je film dijelio svijet ideoloski
na dvije polovice — isto¢nu i zapadnu.
U Parizu se polovica koja je za nas u
Poljskoj bila nedostupna otvorila i mi
smo je obilno koristili. Glad za filmom
bila je velika. Jo§ dugo nakon povratka
u zemlju prepricavao sam Herdegenu
filmove, a on je, iako nije bio zaintere-
siran, radoznalo slusao. S kakvom sam
nasladom gledao filmove iz cijeloga
svijeta, pozorno zaobilazedi sovjetske
i one iz “demonaroda”. Jer i takvi su se
filmovi ovdje mogli pogledati. Tako je
prosao tjedan, a mozda i dva, i doslo je
do nezaboravnoga susreta s Cybulskim
i Kobielom na Champs Elysées.

Poznavao sam ih od 1950. godine,
kada sam upisao arhitekturu, a oni glu-
macku skolu. Zatim, 1953. godine, oni
su se preselili u Gdanjsk sa cijelom kla-
som i moji odnosi s mladim glumcima
su oslabili. Slusao sam da u Gdanjsku

Baltazar alias Stawomir Mrozek.
Iz autorova uvodnog teksta.

rade u nekom svjeze pokrenutom kaba-
retu i samo sam toliko znao o njima.

Na Avenue des Champs Elysées
stajao sam pred izlogom automobil-
skoga salona. Odlazio sam tamo dosta
Cesto da bih se napajao pogledom na
automobil koji mi se svidio. Pariz — ze-
mlja snova — otvorio je preda mnom
granice i sve $to mi je u Poljskoj bilo
nemogude, pretvaralo se istoga trena u
istinu. Trenutacno, jer ve¢ sam se za dva
mjeseca morao vratiti u stvarnost.

Moram objasniti da je automobil
koji sam zapazio bio najmanji mogudi.
Pretpostavka da bi to mogao biti gole-
mi mercedes, bila je jednako luda kao
§to je ludo bilo i to da je to bio naj-
manji automobil svijeta. Ali ja, htijuéi
sauvati privid logike, morao sam sacu-
vati umjerenost i zato sam odabrao ovo
drugo. I moje misli su bile lude.

Pozdravili smo se srda¢no$éu svoj-
stvenom Poljacima u inozemstvu. To
jest, svojstvenom samo u prvome trenu-
tku. Taj je trenutak bio dovoljan da se
dogovorimo za sutra. I tako sam pao u
pandze Katelbacha.

Prezime Katelbach pojavljuje se u
jednom od filmova Romana Polariskog.
Nisam siguran je i Polariski razgovarao
s Cybulskim i Kobielom o Katelbachu,
ili se ono pojavilo slu¢ajno. Kao i svi
glumci u Poljskoj, a vjerojatno i u
svijetu, Cybulski i Kobiela su znali za
pojavu zvanu “muzara’. To je ¢ovjek
izvan glumackoga kruga, npr. inZenjer,
lije¢nik, odvjetnik, ali zarazen obozZava-
njem glumaca. Buduéi da ima odredena
financijska sredstva, poziva glumce na
zabave, hvali ih i ponosi se njihovim
drustvom. Zauzvrat glumci mu laskaju i
istodobno rugaju sa strane.

Sluzbeno je Katelbach bio Poljak
i britanski zrakoplovac u Drugome
svjetskom ratu, ali njegovi su Zivotni
putovi nejasni. U trenutku kada se
pojavio u Parizu, bio je srednji podu-
zetnik i zaposljavao je radnike na crno.
T1i su radnici odreden broj sati dnevno
pritiskali stroj i poslije svakoga pritiska
nastajao je umjetni cvijet od plastike.
Bilo je to na pocetku ere umjetnih ma-
terijala koji ¢e ubrzo — skupa s drugim
tehnologijama — zavladati svijetom.
Katelbach je prodavao umjetno cvijeée
u industrijskim razmjerima i od toga
Zivio sve bolje.

Ipak, kraj stroja nisam nikada za-
tekao ni Cybulskoga ni Kobielu, iako
sam imao dojam da su plaéani za to.
Nekako je ispadalo da su bili kod njega
u kudi, u gradu, u baru ili u noénom
klubu. O¢igledno su se na pocetku
angazirali kao radnici, ali ubrzo se po-
kazalo da su u Poljskoj glumci i da ih
éeka velika buduénost.

Pridruzio sam im se. Doduse ne kao
glumac, ve¢ kao prili¢no slavan knjize-
vnik i — zahvaljujuéi Przekroju — prije
svega kao ilustrator.

Nikada prije nisam bio u situaciji
korisnika “muzare”. Po mojemu mislje-
nju, to je odbojno. Iziskuje hipokriziju,

posebice kada si u skupini drugih ko-
risnika. S jedne strane pojacava osjecaj
prezira prema objektu, s druge — poja-
Cava skupni osje¢aj samozadovoljstva.
Ipak, boraveéi u tudoj zemlji i to na
samo dva mjeseca, nisam se mogao
oduprijeti iskusenju. Za Poljake je u
tome razdoblju bilo karakteristi¢no
uvjerenje da se rauna samo ono §to se
zbiva u Poljskoj, a svi grijesi po¢injeni u
inozemstvu nemaju nikakva znacenja.
Otkad sam se spojio s Katelbachom, u
njegovu drustvu vise nisu boravila samo
dva glumca, nego dva glumca i jedna
literat.

Sporedni rezultat moga boravka u
Parizu, nakon upoznavanja Katelbacha,
bilo je pojacano pijanstvo. Sada je alko-
hol, zahvaljujuéi Katelbachu, postao jo$
dostupniji. Bio sam neprekidno pripit
ili pijan. Ne samo zbog Katelbacha i
odbojnosti s njime u vezi. Cijelo vri-
jeme boravka u Francuskoj imao sam
osjecaj manje vrijednosti Poljske i moje
vlastite sudbine. Cinilo mi se bezna-
dnim to da ¢u zauvijek ostati u Poljskoj
i s njom dijeliti suzanjsku kob. Pio
sam i da se obodrim jer sam se osje¢ao
sputanim nemoguénos$¢u slobodnoga
kretanja, sporazumijevanja i rjeSavanja
najjednostavnijih problema. Zavrsilo
je na tome da sam pio, s jedne strane
iz zalosti zbog povratka u Poljsku, a s
druge zato §to ¢u povratkom opet ste¢i
sposobnost stvaranja, §to bi me trebalo
suzdrzati od pi¢a. Ali nije suzdrzalo.
Pio sam dakle iz opée nedoumice.

Zbog alkohola se slabo sje¢am dru-
gih dogadaja iz toga razdoblja. No¢ u
Crazy Horse Saloonu zasigurno spada
u takve. Prisje¢am se samo epizode
kada sam upoznao Jacquesa Tatija, na
§to sam bio jako ponosan. U okviru
zatopljenja u Poljskoj je dopusteno
prikazivanje njegove dobrodusne
komedije koja je postigla izniman
uspjeh. U Parizu sam u baru upoznao
pijanista koji je skladao glazbu za taj
film. Iskazao sam svoje odusevljenje
Jacquesom Tatijem. Moj sugovornik me
upitao bih li ga Zelio upoznati osobno
jer stanuje tu blizu, s druge strane ulice.
Prestrasio sam se. Posjet tako nepoj-
mljivom domadinu udinio mi se ne¢im
izvanrednim, a usto sam jedva govorio
francuski. Moj je sugovornik nazvao
i Jacques Tati se s nama dogovorio za
sljede¢i dan. Sutradan sam s velikom
tremom do$ao u bar. Moj sugovornik je
Cekao i zajedno smo posli na Champs
Elysées. Jacques Tati je stanovao na
dvori$noj strani u prostranom prize-
mnom stanu. Za razliku od ulice, tamo
je bilo tiho i vrlo ugodno. Umjesto
uobicajene kave zamolio sam... ali §to?
Druga pi¢a tada nisam poznavao, pa
sam zasigurno zamolio whisky. Jos
dugo poslije toga imao sam teoriju
“prenaprezanja’, koju sam kasnije paro-
dirao u djelu Moniza Clavier. Sastojala
se u tome da Poljak kada mu ne ide,
pristupa postupku “prenaprezanja” i
tada mu odmah ide bolje. Naravno, ¢i-
tav se proces odvija uz pomo¢ alkohola.

Ne znam koliko sam dugo bio kod
njega. Pretpostavljam da nisam dulje od
sat ili dva. Teskoéu mi je predstavljala
neobicnost situacije i, jasna stvar, “pre-
naprezanje”. S francuskoga smo se pre-
bacili na engleski s kojim sam se bolje
snalazio. Predstavio sam mu se opceni-
to — Polish writer — 1 imenovao grad iz
kojega potjecem — city of Cracow, very
interesting. Zauzvrat, on mi je darovao
album Dworci uz Loaru, napisan na
francuskom, i pozvao me da ga posje-
tim kada god prolazim kroz Francusku.
Dvije godine kasnije neocekivano sam
se nasao u Parizu, ali viSe ga nikada

nisam nazvao pa se ¢ak nisam potrudio
ni sauvati njegov telefonski broj.

Sada mislim da sam postupio loge.
Kao Poljak, u to sam doba imao naj-
divljije predodzbe o odnosima medu
ljudima u Europi i, govoredi precizni-
je, o odnosima izmedu “njih”i “nas”.
Zamisljao sam si Bog zna $to, i nije mi
palo na pamet da se oni prema nama
odnose normalno te da ne znaju, ne
mogu znati za to, da se mi, odgajani
u abnormalnosti, viSe nismo u stanju
ponasati poput njih.

Drugi je dogadaj bio posjet nase
skupine Maisons—Lafliteu, sjedistu
Jerzyja Giedroy¢a. Prije stanovita vre-
mena ¢itao sam u Krakovu Kulturu,
ali rijetko, samo kada su konspiracijski
uvjeti tome pogodovali. Prije toga
posudio sam od poznanika, naravno
povjerljivih, Gombrowiczevu knji-
gu Transantlantyk koju je objavila
Biblioteka Kulture. Ali u njoj nisam
razumio ni§ta — ili nisam htio razumje-
ti, jer su me kruti principi marksizma
zaglupili. Kasnije sam poceo &itati po-
zornije i utvrdio da je jezik “Kulture”
bio drugadiji od nasega svakodnevnoga
razgovornog jezika u zemlji i podsvje-
sno sam nastojao taj jezik nasljedovati.
Sada, koristeéi priliku, prikljucio sam se
skupini.

Ali pratio me strah. Deset godina
u Narodnoj Poljskoj je u¢inilo svoje.
Odgovaram samo za svoje vlastite
spoznaje i ne pripisujem ih nikome
drugom. Ve¢ kada smo sjedali u vlak za
Maisons—Laffitte, osjetio sam se ¢udno.
Obuzeo me besmislen osje¢aj da nas
netko prati. Taj je osjecaj trajao sve dok
posjet nije okoncan i dok se nismo po-
novno nasli u Parizu.

Bilo je toliko javnih opisa gospo-
darstva u Maisons—Laffitteu da se
osje¢am osloboden obveze da pridodam
svoj. Sam Giedroy¢ ostavio je na mene
dojam nepristupacna ¢ovjeka i usto
starijega od mene za cijeli narastaj.
Zahtijevao je neizmjerno postovanje i
nije dopustao da mu se itko priblizi. I
takav je za mene ostao do kraja Zivota.

Razgovor je tekao kako je trebalo.
Bili smo gosti iz Poljske, usto odijeljeni
od Francuske za cijelu komunisti¢ku
vjecnost. Za vrijeme toga prvog susreta
ni ja ni ostali medu nazo¢nima nismo
namjeravali ostati za stalno. Naprotiv,
sama pomisao na to budila je u nama
smijeh koji nije bio liSen ogoréenja. Bili
smo svjeze probudeni nadom da doga-
daji posljednjih godina prijete daljnjim
razvojem demokracije u kojoj ¢emo
mi svi sudjelovati. Giedroy¢ je polagao
nadu u Gomutku i bio ga je spreman
poduprijeti, ¢ime se uostalom suprot-
stavio reakcionarnome Londonu. Svi
smo bili mladi, ispod tridesete. Ja sam,
boraveéi u Parizu, mogao raspredati
pesimisti¢na razmatranja, koja sam veé
spominjao, ali §to se povratka tic¢e — bili
smo suglasni: svi se vratamo u Poljsku i
za nju ¢emo se boriti.

A dan povratka se priblizavao.
Ocekivao sam ga sa Zalo§¢u i s nadom,
a buduéi da je u toj dobi Zalost za onim
§to je bilo kratka — ostala je zapravo
samo nada. Tako sam ve¢ na putu na-
trag u mislima odmjeravao cvjetasti pr-
sluk u spoju s odijelom od crnoga krepa
i zamigljao da tako odjeven ulazim
u Dom pisaca na satiri¢nu vecer. Taj
sam prsluk kupio u Parizu. Prije toga
sam nastojao prodati radio Szarotka
jednome krojacu na Rue de Temple.
Nisam zapravo dobio bogatstvo koje
su mi najavljivali u Krakovu, ve¢ jedva
protuvrijednost placenu za radio, koja
je ipak, pridodana mojoj ustedevini,
dostajala za kupnju prsluka.
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Sayonara,
gangster

Genichiro Takahashi

“Jednog za drugim, poput ¢unjeva za
kuglanje, predsjednike Sjedinjenih Drzava
rude gangsteri”

— The New York Times

3 “Dame i gospodo!

Cak i dok vam ovo govorim, zli
GANGSTERI siju smrt i strah posvuda.
Po Londonu, Parizu, Tokiju, Lenjingradu

i Cape Codu u drzavi Marylandu,
GANGSTERI nastavljaju s unistavanjem,
pljackom i silovanjima.

Dame i gospodo!

GANGSTERI su okrutni, brutalni,
potpuno bez razuma i ljudskosti, nista im
nije draZe nego stavljati svoj pecat smrti po
cijeloj zemaljskoj kugli.

Dame i gospodo!

Zahvalan sam $to imam povlasticu ovo
najaviti, sada i ovdje.

Ja,John Smith ml., predsjednik
Sjedinjenih Drzava, izjavljujem svim mi-
roljubivim gradanima Amerike i cijelom
svijetu.

Izbrisat ¢emo GANGSTERE s lica
zemlje, brzo i temeljito, iskorijenit ¢emo ih,
necemo ostavljati preZiviele.

Neprijatelji mira nikad ne pobijede.
Necemo oklijevati u izvrsavanju nase
plemenite misije.

U ime zakona, pravde i Boga.

Amen.

(Divlji pljesak.)”

John Smith ml. bio je sedmi predsjednik
Sjedinjenih Drzava ove godine, i od njih

sada nesto sasvim drugacije: roman Sayonara,
gangsteri Genichira Takahashija. Imenica “roman”

sa sobom donosi asocijacije i o¢ekivanja, ali osim
opce fizicke stvarnosti — uvezane i numerirane stranice
papira, vec¢im dijelom ispisane rije¢ima - Sayonara, gangsteri,
nema nista zajednickog s onime sto obic¢no ¢ini roman.
To nije eksperimentalno pisanje, jer nema eksperimenta.

. :\\t!l

M

sedmorice njegov je mandat drugi po redu
medu najkra¢ima.

Sezdeset i Sesti americki predsjednik,
William Smith, umro je tijekom svoje
inauguracije kada ga je, dok je drzao ruku
na Bibliji polazudi predsjednicku zakletvu,
ugrizla zmija otrovnica koja se skrivala u
knjizi. To su organizirali gangsteri.

Sezdeset i deveti americki predsjednik,
John Smith ml., umro je ubrzo nakon $to je
odrzao povijesni govor u kojem je prisegnuo
da ¢e iskorijeniti gangstere; jos je bio okru-
Zen sa stotinu pripadnika Tajne sluzbe kada
se dogodila eksplozija.

Henry Smith IIL., jedan od pripadni-
ka Tajne sluzbe, koji je izbliza svjedocio
eksploziji, opisao je njegove posljednje
trenutke:

“Kada je sisao s pozornice predsjednik je
drzao desnu ruku u dZepu kaputa. Stalno je
vrtio njome.

‘Gospodine predsjednice, zar nesto nije
u redu?”’

‘Da, ¢ini se da ne mogu pronadi...

Odmah sam znao $to predsjednik trazi.

Predsjednik je bio veliki ljubitelj Zvakace
gume Nabisco. Kada nije drzao govore ili
gostovao na televiziji, uvijek ju je mljackao i
radio balone.

‘Super! Ipak imam Zvake!l

Predsjednik je izvadio dvije Zvakace
gume Nabisco iz straznjeg dZepa.

‘Sto kazes, Henry?, rekao je. Pomodi ¢e
ti da se opustis.

o

NS

‘Ne, gospodine. Pripadnicima Tajne
sluzbe nije dopusteno Zvakati zvakacu gumu
na duZnosti.

Predsjednik je skinuo omot s jedne Zvake
i ubacio je u usta, zatim je poceo odmotavati
drugu.

I tada se dogodilo.

Pomislio sam da je predsjednik kihnuo.
Da, tako je zvucalo.

Trenutak nakon §to je predsjednik zagri-
zao tu Zvakacéu gumu, na njegovim rameni-
ma 0stao je samo prazan prostor.

Vrisnuo sam ‘Gospodine Predsjednice!

i o¢ajnicki sam zagrlio bezglavo tijelo naseg
predsjednika. Jos uvijek je pokusavao skinuti
omot s druge Zvake.”

1“Hvala”

1.

Jednom davno, svi su imali ime. Pri¢a
se da su ta imena ljudima davali njihovi
roditelji.

To sam progitao u knjizi.

Mozda je davno, davno, zaista tako i
bilo.

Imena su bila poput onih kakva imaju
likovi u poznatim romanima, poput Pyotra
Verkhovenskyja, Olivera Twista i Jacka
Oshinumija.

Kladim se da je to bilo super.

“Molim vas, moj dragi Adriane
Leverkuhnu, kamo krenuste?”

“To se vas ne ti¢e, kamo ja krenuh.
Zamijeniste me za sluskinju, Mori Rintaro?”

Danas rijetko tko ima takvo ime. Jos ga
samo imaju glumice i politicari.

Kasnije su svi poceli sami sebi davati
imena. Toga se malo sje¢am.

Ljudi su potpuno poludjeli za tim da
sami sebi daju imena. Svi oni kojima su
roditelji dali ime odlazili su u Gradsku vije-
¢nicu i zamijenili bi staro ime novim, koje su
sami smislili.

Uvijek je u Gradskoj vijeénici bio dug
red.

Red je bio toliko dug da ako su dvoje
ljudi postali ljubavnici kada su stali u red,
novorodence bi odvezlo vozilo hitne pomodi
otprilike kada bi Gradska vijeénica napokon
bila na vidiku.

Duznosnici su bacili tone starih imena u
rijeku iza Gradske vijecnice.

Miilijuni starih imena gurali su se i po-
skakivali po cijeloj povrsini rijeke, potpuno

Nema razloga da se ta knjiga ne bi mogla zvati Sayonara,
proizvodaci softvera ili Sayonara, prodavaci u Wal-Martu.
Gangsteri imaju strojnice, ali bi isto tako mogli mahati
sjekirama krovopokrivaca ili lopaticama kuhara brze hrane.
Prtljaga koju citatelj donosi u jezik — Gangsteri! Strojnice!

— Cini stvari dovoljno napetima da ostanete budni.

Kada se gangsteri kona¢no pojave ispituju pripovjedaca, a

Samo se razlikuje od onoga na $to smo naviknuti. Sadrzaji,
labavo povezani postmodernisticki dijelovi koji se razlikuju
po tonu i temi. Ima svega - od u¢ene, meduzvjezdane,
$asavosti Douglasa Adamsa do neugodne, ego-manijakalne,
popkulturne pompoznosti Marka Leynera.

Vase uzivanje u toj knijizi ovisit ¢e o vaSem apetitu za
prekrasne besmislice u stilu Edwarda Leara, besmislice koje
su slatko prekrivanje za melankoliju otudenosti. lako je tesko
bilo sto odredeno redi, drustvena smusenost i nepostojanje
identiteta sigurno su glavne teme knjige. Nazire se i
prikrivena anksioznost, strah, jer ne znate $to se od vas
ocekuje, koje su vase duznosti, tko su ljudi u vaSem Zivotu,
¢ak ni vase ime. To su strahovi koje bi netko mogao osjetiti
ako pokusa glumiti i pretvarati se u neprepoznatljivu svijetu.
Knjiga je prozeta zloslutnim negodovanjem i mucnim
razocaranjem u druge. Na to koliko ¢e vam se Takahashijev
svemir Ciniti zanimljiv jako e utjecati razina do koje sramota
tjera vase dlanove na preznojavanje i kvaliteta trave koju
pusite dok ¢itate.

Zanimaju vas gangsteri? U uvodu Sayonare nalazi se naslov
iz The New York Timesa - kad bi barem bio istinit —“Jednog za
drugim, poput ¢unjeva za kuglanje, predsjednike Sjedinjenih
Drzava ruse gangsteri.'Ta rije¢ gangsteri zasluzna je za velik
dio uzbudenija u knjizi. Kada gangsteri nesto ucine ili kazu,
covjek obi¢no slusa, a ipak naziv gangster je proizvoljan.

neizravno i autora, o znacenju i svrsi njegove skole poezije.
Drama Samuela Becketta Eleutheria na slican nacin prekida
narativnu stagnaciju — dotad nevidenim likom zvanim
Kineski mucitelj koji stize iz publike i po¢ne sakatiti likove iz
drame, zahtijevajuci da mu kazu sto je bit drame. Mucitelj
ne dobiva nikakve zadovoljavaju¢e odgovore, ali je publika
barem privremeno zadovoljena time $to ima takvog
iskrenog meta-tekstualnog zagovaratelja razumljivosti.
Poput Kineskog mucitelja, pak, gangsteri iz Sayonare
neucinkoviti su pristase i brzo ih obuzme uzbudenje
dogadaja bez zapleta.

Na kraju, Sayonara, gangsteri dovoljno se razlikuje od
konvencionalnih proznih djela, pa je ne samo tesko suditi

0 njezinim vrijednostima, nego i odluciti o kriterijima
prema kojima bi se trebala ocjenjivati. Ostavlja li knjiga neki
emocionalan ucinak? Ne, osim ako ne placete dok gledate
televizijske reklame. Je li sama po sebi uspjesna? Zabavna?
Pisanje se Cini stru¢no izvedenim - nije lijena imitacija, nije
dadaizam, a ipak je toliko razigrana da vam poc¢ne ici na
zivce. Citanje te knjige je kao dijeljene male sobe s mani¢nim
maci¢em. Cini se da knjigu Sayonara, gangsteri najvise
zanima da bude zabavna sama sebi, te se radnja dogada
prema njezinim privatnim pravilima. Samo vi mozete odluciti
vrijedi li proditati taj cudljiviroman, je li kralj odjeven, zna li
on toije li to uopce vazno. (Damien Weaver) g

prekrivajudi vodu. Polako, tiho otplovila su
nizvodno.

Svakoga dana mali zafrkanti iz moje
bande skupili bi se na obali rijeke i zabavlja-
li se bacaju¢i kamenje, vicudi i pisajuéi po
starim imenima dok su ona prolazila.

“Ya-a-a-a-agh

Ya-a-a-a-agh

Glupe budale!!

Ya-a-a-a-agh

Ya-a-a-a-agh

Resice!!”

Poredani duz obale rijeke, zasipali smo
pogrdama buljava imena, a tada bi, kao
jedan, izvukli svoje neobrezane pimpeke.

“Spremni! CILJAJTE!”

Pripremili bismo se.

“PALIL”

Tuzna stara imena grcila bi se u agoniji
pod iznenadnim pljuskom nase pisaline, ko-
preajudi se tamo-amo, nemodni protiv nas.

“Usrana derista!

Popisanci!

Neposlusne svinje!!”

Pokusavajuéi najbolje §to mogu da nas
razljute, stara imena su otplovila u more.

Cesto su imena koja su ljudi birali bila
¢udna.

Da, bilo je hrpu ¢udnih imena.

Osoba koja je uzela ime i ime koje je
osoba uzela stalno su se svadali; ponekad bi
se 1 medusobno poubijali.

Tada smo se naviknuli na “Smrt.”

Stavili bi ruksake na leda, obuli kaljace i
krenuli u skolu, 8ljapkajuéi niz ulice popla-
vljene krvlju ljudi i njihovih imena.

Dan za danom, konvoji kamiona do
vrha natrpani truplima ljudi i njthovih
“imena”jurili su autocestama.

Kada sam bio u tre¢em razredu, jedan od
mojih skolskih kolega dao je sebi ime a da
nije rekao svojim roditeljima.

“Ne bi to trebao uciniti”, rekao sam.

“Vjeruj mi, mogu se s time nositi”, rekao
je decko.

“Moje ime je stvarno lijepo”, rekao bi.

Ali njegovo “stvarno lijepo” ime ga je na
kraju ubilo.

Bila je to stra$no jeziva smrt.

Tako jeziva da nitko nije mogao vjerova-

ti da je to tijelo ikada pripadalo osobi.

2.

U jednom trenutku smo si poceli dru-
kéije davati imena.

Dvoje izvrsnih ljubavnika prvi su trebali
sebi dati ime na novi na¢in. Na Zalost, nji-
hova imena nisu bila proslijedena.

Muskarac nije imao ime. Nije Zelio da
mu ga daju roditelji, a nije ga ni sam sebi
nadjenuti. Takoder je bio umoran od sveg
tog ubijanja. Smatrao je da se sasvim dobro
snalazi i bez imena.

Zena je dijelila njegovo misljenje.

Ali ipak, postojala je jedna loga strana
svega toga.

Muskarac je poljubio Zenine grudi,
poljubio je njezinu tanku klju¢nu kost, pa
onda zatiljak. Tada je pokusao sapnuti ime
svoje voljene u njezino uho.

“Moja draga...”, poceo je. Tada je zapre-
pasten zastao.

Jednostavno nije bilo kako treba.

Privremeno zaustavljajuéi njihov snosaj,
muskarac je navukao donje rublje i sjeo na
krevet.

Skrivajuéi grudi rukom, Zena je plaho
protrljala svoj obraz o njegov i zlovoljno se
zagledala u strop.

“Sto je, dragi?”, pitala je Zena. “Vise ti se
ne svidam?”

“Ne, nije to”, rekao je muskarac. “Samo
se jezim od takvog mrmljanja ‘O, moja
draga...”. To je tako apstraktno, bojim se da
¢u na kraju postati impotentan.”

“O, dragi, tako si osjetljiv!”

Zena se na krevetu propela na sve Cetiri i
tamo je Cekala da se muskarac dosjeti do-
brog rjesenja.
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“Nemati ime je nezgodno”, rekao je
muskarac.

“Da. Al nije bilo nezgodno sve do sada,
ha?” odgovorila je Zena.

Uopée nije bilo nezgodno. Njih dvoje
su se Sevili kao da ne postoji sutra, puni
radosti.

Zaljubljeno su gledali svoja tijela. Do
sada su bili toliko zauzeti ljubljenjem, zatva-
ranjem ociju i svim tim da nisu imali priliku
stati i dobro jedno drugo promotriti.

Kako su fina nasa tijela, mislio je mu-
Skarac.

“Moj Boze, ¢inio sam ti neke Sokantno
lascivne stvari, zar ne?”, rekao je muskarac.
Iz nekog razloga osjecao je da to mora redi.

“Da, jesi! Covjece, i te kako! Puno, puno,
puno! Radio si mi pregrst lascivnih stvari!!”
odusevljeno je odgovorila Zena, ljubed mu
obraz.

“Bojim se da ti dugujem ispriku.”

“Hej, ne brini se zbog toga! Pogledajmo
istini u odi, ti si pravi komad!”

William od Ockhama tvrdi da su
duse svih ljudi strukturirane na isti nacin:
okruglog su oblika, a u sredini su Suplje;
kada arhandeo Gabrijel stavi svoju ruku
na povrsinu i napravi znak kriza, osoba se
pocne tresti i jednoli¢no pjevati: “Slava budi
Gospodinu!” Par je shvatio da su tijela, s
druge strane, puno zamrsenija i bolje uskla-
dena.

Muskarac je sada uvidio da ljubavnici
trebaju imena. Ne imena koja su im izabrali
roditelji, ne imena koji su sami izabrali;
morala je postojati metoda davanja imena
koja je primjerenija ljubavnicima, mislio je
muskarac.

“Pokusajmo ovako”, rekao je muskarac.
“T1 smisli ime koje mi pristaje i daj mi ga.
Ja éu izmisliti ime koje je savréeno za tebe
i dat ¢u ti ga. Imat éemo ih kao imena koja
samo mi mozemo koristiti. Kako ti se to
svida?”

“O da, da! Svida mi se! Ti si najboljil”

)

I tako su se njih dvoje medusobno krstili.

Ljubavnici su imena drzali u tajnosti, pa
tako ne znamo koja su izabrali.

Mugkarac je izgovorio Zenino ime.

Zena je izgovorila muskarcevo ime.

“Vidis, nije ni apstraktno ni obi¢no. Ne
bi moglo bolje pristajati tvome tijelu”, rekao
je muskarac dok je skidao donje rublje.

Zena je odusevljeno izgovorila muskar-
éevo ime.

“Sada!” povikala je Zena, “Odobrovolji se

i po¢nimo!”

3.

I tako smo poceli jedni drugima davati
imena.

Pitamo osobu koju Zelimo da nam da
ime.

To je nasa metoda udvaranja.

Dobivao sam imena i zatim ih gubio
bezbroj puta. Hodao sam naokolo bez
imena prilicno dugo prije nego sam sreo
Pjesmaricu.

Polako, nakon mnogih promjena imena,
postali smo oprezni.

4,

“Zelio bih da mi da ime”, rekao sam
Zeni.

“Dobro”, odgovorila je.

Itada—

“I ti meni daj ime”, dodala je.

“Henry IV”je dovr$io mlijeko s votkom
isada je &vrsto spavao u svojoj kosari.

Upravo smo vodili ljubav prvi put i lezali
smo u ugodnom zagrljaju.

Prisao sam radnom stolu i napisao Zeni-
no ime na list papira.

Zena se prevrnula na krevetu tako da je
sada bila okrenuta na drugu stranu.

Pisala je moje ime u svoj mali notes.

Gledao sam u njezin goli vrat.

Nisam znao da Zenska leda mogu biti
tako lijepa.

5.
Zena je uzela papir na koji sam napisao
njezino ime i procitala ga.

Pjesmarica Nakajime Miyuki
“Hvala ti”, rekla je Zena.

6.

Mnogo je pjesnika pisalo na japanskom
krajem dvadesetog stoljeca.

To razdoblje nazivamo “Period troje
velikih pjesnika”.

Radovi svih ostalih su zaboravljeni.

Jedan od njih je Tanikawa Shuntaro, au-
tor pjesme Promatrajuci ju dok se igra u vodi.

Drugi je Tamura Ryuichi, autor pjesme
Rumenih obraza.

A tre¢a je Nakajima Miyuki, autorica
piesme Ako moras otploviti, otplovi u rujnu.
Pjesma se nalazi na B strani njezina sedmog
albuma.

Uvijek sam se nadao da ¢e knjiga pjesa-
ma koju ¢u jednom ipak napisati biti zadi-
vljujuca kao kolekecija Pjesmarica Nakajime
Miyuki.

“Pjesmarica Nakajime Miyuki.”

To je bilo Zenino ime.

7.

Procitao sam ono $to je Pjesmarica na-

pisala.
Sayonara, Gangsteri
“Hvala ti”, rekao sam.

8.

“Nekad sam bila gangsterica”, rekla je
Pjesmarica.

“Ali vise nisam.

Vise ne”, rekla je Pjesmarica.

Pa je tako “Sayonara, Gangsteri” moje
ime.

I1“Prestani, jednostavno
prestani!”

Jednom, samo jednom sam susreo gang-
stere.

Bio sam u banci.

Sjedio sam na sofi, ¢itao novine i gledao
sapunicu.

U sapunici se par, koji je na pocetku bio
zaljubljen, na kraju razi$ao, muskarac i Zena
koji nisu bili zaljubljeni na pocetku, zalju-
bili su se ili su proslu tu fazu i prekinuli na
kraju, a glavni lik se ili pronasao ili izgubio,
ili u parku ili dok je sjedio za stolom i pisao
pismo, trudna junakinja je ili plakala ili bila
zbunjena ili u krizi ili ju je ostavio decko ili
je ona ostavila njega, i kad god bi pocela se-
ksi scena kamera bi uvijek prebacila fokus na
zavjesu ili kvaku na nacin koji je podsjecao
na samozive zablude shizofrenicara.

Bas sam bio izgubio djevojku i posao. Sve
§to sam imao bile su novine koje sam ¢itao i
sapunice koje sam gledao, dok sam sjedio na
sofi u toj klimatiziranoj banci.

Dok sam putovao do banke, pola likova
u sapunidi je umrlo, a druga polovica je ili
izgubila razum, ili su postali romanopisci,

ili su dosle do tocke kada ih viSe nista nije
moglo uzbuditi osim Carapa djevojcica iz
osnovne $kole. Zazeljevsi mi zbogom iza
ekrana, svi su i likovi nestali.

Buknula su tri velika rata, pocelo je do-
voljno manjih ratova da bi ispali iz kamiona,
dosao je vrhunac, novi sponzori su dosli i
otisli, zagonetna ljepotica koja je zadivila
milijune muskaraca pogledala je ravno u
mene i prosaptala, “Ako Zelis voditi ljubav sa

mnom, kupi ovo sjenilo!”i tada je stigla nova
hrpa likova.

Sengleskoga prevela

Margareta Matijevic¢ Kunst.

Prevedeno iz engleskog izdanja Sayonara
Gangsters, Vertical, New York, 2004. Oprema
teksta redakcijska.

Maliciozno i neosnovano
klevetanje

Dora Baras
direktorica Human Rights Film Festivala

Reagiranje na tekst Hrvoja PukSeca Tocka u Kojoj se novae pocinje nazivati strava,
Zarez X/225, 21. veljace 2008.

kajoj se novac pocinje nazivati strava, objavljenom u Zarezu X/225 21. veljace
2008. iznesene neistine koje zasluzuju sudsku obradu, organizacija Human
Rights Film Festivala (HRFF) za sada je odlucila reagirati samo demantijem.

U spornom tekstu, u poglavlju Od bussinessa do showbussinessa, prethodno spo-
menuti dokazao je upravo ono za §to proziva nas festival — diletantizam — kako
na razini filmske kritike tako i novinarstva uopce. Kao “filmski kriti¢ar” pokazao
je nepoznavanje materije o kojoj pise, od nemoguénosti razlikovanja filmske slike
razli¢itih prikazivackih formata do nebuloznih iskaza da su filmovi na festivalu
bili pustani s “projektora” (?!). Receno rije¢ima samog “filmskog kriticara” “Toliko
tragi¢no da ne moze biti smijesno.” Kao novinar pokazao je tek svoju neprofesio-
nalnost plasirajuci neto¢ne informacije i koriste¢i javni medijski prostor iskljucivo
za promicanje animoziteta naspram HRFF-a. A time je situacija jo$ tragi¢nija. No,
krenimo redom.

“Filmski kriti¢ar” navodi da “ove godine, eto, Human Rights Film Festival nije
smatrao za shodnim nabaviti ispravne kopije filmova pa su tako pustani DVD-i
i DivX-i s projektora”. Pored napomene “filmskom kriticaru” da se kopije svih
formata projiciraju s projektora (ma koliko to zacudno zvucalo), vierujem da je
potrebno dati objasnjenje Citateljima Zareza i doista viernoj publici HRFF-a o
formatima prikazivanih kopija. Na 5. izdanju HRFF-a prikazivani su filmovi s
kopija kakav festivalski prikazivacki standard podrazumijeva dakle, s 35-mm kopija
ili Beta-kopija. Na DVD formatu prikazani su iskljucivo filmovi koji ne postoje na
standardnim formatima kao $to je slucaj s filmom snimljenim kamerom mobilnog
telefona ili slucaj triju arhivskih filmova datiranih u rana desetlje¢a filmske povije-
sti koji su bili cenzurirani i neprimjereno Cuvani $to se odrazilo i na njihovu fizicku
(ne)vidljivost, tj. nepostojanje restauriranih kopija koje bi i§le u festivalsku, kino-
te¢nu ili kakvu drugu distribuciju. Kako je rije¢ o iznimno vaznim ostvarenjima u
kontekstu problematizirane teme popratnog programa, izmedu DVD-a i njihove
nevidljivosti, izabrali smo — vidljivost.

U nastavku osvrta “filmskog kriti¢ara” stoji: “Iako nisu svi filmovi imali tu
sudbinu, velika veéina nazalost jest, a medu njima i Sokurovljeva Alexandra.”
Zapanjujuca je proizvoljnost, neprovjerenost i neto¢nost njegovih tvrdnji, a za no-
vine u kojima objavljuje u krajnjoj liniji i $tetna. Najocitiji primjer slamperaja i/ili
zlonamjernosti, odnosno, tocka kristalizacije “kriti¢arevog” trijumfa volje, upravo
je osvrt na prikazivanje Sokurovljevog filma kojeg je “filmski kriti¢ar” na svoju ne-
srecu odabrao za ilustriranje filmsko-kriticarske nekompetencije, poistovjecujuéi
redateljev vizualni stil s loSom DVD obradom, izmisljajuéi da je film “sprzen” (kako
se navodi u nastavku teksta). Na ovom mjestu potrebno je dati jednu jedinu infor-
maciju: zastupnik prikazivackih prava Alexandre i distributer za regiju Continental
[film i video osigurao je standardnu festivalsku BETA SP kopiju filma (35-ica nije
niti bila u opticaju jer je distributer odlucio da film ne ide u redovnu kino distri-
buciiju). A da nije rije¢ o “sprzenom” DVD-u , “filmski kriti¢ar” mogao je zakljuciti
i po izravno titlovanoj kopiji, ali nakon procitanog osvrta od “filmskog kriti¢ara”
doista je previse traziti toliko znanja ili zrnaca soli. Uostalom, bududi da “filmski
kriticar” ima neobuzdanu potrebu sukobljavanja s ¢injenicama, ono §to preostaje
jest ponuditi mu reality check, moguénost provjere informacija o svakom prikaza-
nom filmu (o vlasnicima ili zastupnicima kojima su plac¢ena prikazivacka prava te o
prikazivatkom formatu) u opseznoj dokumentaciji HRFF-a.

Konaéno dolazimo do spekulacija o budzetu HRFF-a koji je jednako transpa-
rentan kao i informacije o pojedinim filmovima. Zaklju¢ak “filmskog kriti¢ara”
kako je organizacija ovakvog festivala “...vrlo lukrativan posao. Mozda i najzahval-
niji moguéi”, pored ocigledne malicioznosti pokazuje i krajnju neupudenost u fun-
kcioniranje i financijske okvire festivalskog mehanizma. Naglasavam da je budzet
HRFF-a od 210 tisuca kuna videstruko manji od svih festivalskih budzeta te se
upravo na osnovi njegove transparentnosti ostala nagadanja i primjedbe “filmskog
kriticara” lako mogu demantirati. Dakle, iz razloga financijske limitiranosti, a ne
zbog toga §to se toga jos§ nismo sjetili, HRFF nema katalog nego samo opsirniju
programsku knjiZicu, ne ugoscéava velik broj filmasa te na hrvatski prevodi samo
filmove iz glavnog programa dok su filmovi iz popratnog programa s engleskim
titlom.

Na kraju, namece se pitanje smislenosti polemiziranja s “filmskim kriti¢arem”
koji se ni jednom rije¢ju nije osvrnuo na filmski program festivala, iscrpivsi se me-
dutim u pedantnom “kritiziranju” ¢ak i grijanja kina koje uopée nije u nadleznosti
organizacije HRFF-a. Ovakvo maliciozno neosnovano klevetanje moze proci za
stolom u birtiji s “odabranom” ekipom, ali je nevjerojatno da prolazi i u medijskom
javnom prostoru.

“ ako su u tekstu “filmskog kriti¢ara” Hrvoja Pukseca naslovljenom 7ocka u
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Bure

Sinisa Socanin

ogao bih ja da Zivim u buretu,

§to ne bih mogao? Kad bi me

zatvorili u bure, nego §ta, mogao
bih! Lepo... U buretu ima mesta za
Coveka! A Covek nije veliki, malecki je!
Dve ruke, dve noge, glava, i jedna malo
ve¢a komadina mesa. A sve na ¢oveku
moze da se mrda, da se namesta. Mene
bi, a i svakog koga bi stavljali u bure,
morali u takvo bure staviti da se u
njega moze uéi. A bure nije oblika kao
Covek. Znaci, tu odmah ima jo$ mesta!
Da se mrda$, namestas, premestas,
okreces - a $ta i inace radis? Voli Covek
da se mrda, pravo je mrdalo! A, ako ne
moze$ ceo da se protegnes, mozes da se
protezes deo po deo, ceo bozji dan! Jo§
moras da se pazi§ da se od silnog pro-
tezanja ne povecas, pa da imas manje
mesta! Kad bi mene zatvorili u bure, ja
se ne bih mnogo razvla¢io unutra, kao
$to bi neki! Nisam ja od takvih... Sedis,
kledis, ¢udis, gledas, smiris se... A onda,
izmislio bih ¢uda! Svasta bi tu moglo.
Siguran sam da u buretu ima uslova za,
recimo, uzgoj necega. Tu je drvo, pri-
rodan materijal, ima vlage, a kad bi jos
bilo malo, bar malo svetla iz neke rupi-
ce (a grebuckati mozes koliko ti volja
— eto i zanimacije — niko ti u buretu
neée smetati), to su, zna se, uslovi za
zivot! Kad bi samo znao da ¢e me za-
tvoriti u bure, ja bih se tako pripremio
da bih ¢uda unutra napravio! Poneses
lampicu, semenke, ki$nice, zemljice, §ta
ti srce iSte! Malo dubriva ako hodes,
alata... Ne treba ¢oveku mnogo, i moze
malu crkvu unutra sagraditi, celo nogu!
Samo kad se hoée! A ¢ovek hoce!

Nemam nista, ne ponesem bas nista?

Samo me zgrabe i utrpaju? Heh... E,
pa Covek mora biti spreman... Cekaj,
stani! A kad je to bilo da ¢ovek nema
nista? Ima Covek, ima! Pogledaj se
samo! Prckas nesto, nades sebi! Primer,
na svojim nogamal! To je svet za sebe!
Gljivice, na primer! To ¢udo garan-
tovano uspeva! Dalje... Nokat ocepis,
imas orude za prékanje i grebuckanje!
Dlake ¢upkas, slazes, ¢uvas, a one samo

rastu! Pletes, vezujes, pravis: éebe, te-
pih, ukrase! Imas i posla, a ¢ovek hoce
da ima posla! Oblepljujes nokti¢ima i
dla¢icama, lepis, popunjavas i zida$ sa
onim iz uha i nosa, popravljas i ukra-
$ava$ svoje burence, da ti li¢i na nesto
— a Covek voli da mu burence, ako ga u
njega zatvore, li¢i na nesto... A unutra,
sve kao na dlanu! Da sve vidis, treba
samo jednom da se okrenes! I ceo Zivot
sagledas! Nema Cetiri, ve¢ samo jedan
zid — lepota jedna! Nema ¢oskova,
zabitih kutaka, jazbine ni za pauka!
Obides ocas! Prosetas u krug i, nisi ni
koraknuo, a na istom si mestu, u istom
polozaju! Vidis? Mogao bih ja da zivim
u buretu, §to ne bih mogao? Ne treba
mi nidta, samo ove dve ruke i noge!

Nemam ruke i noge? Bez ruku, bez
nogu? Hm... Onda...onda bih imao
mnogo vise mesta za sebe! A koliko
to onda tek daje vremena za, recimo,
osluskivanje, razgledanje? A Covek uvek
voli da nesto slua, gleda, kao proucava!
Kad sam ja pre bio u buretu? Nikad!
Interesantno je to... To drvo, spojevi,
pore, ekseri... Pa obline, pucketanje,
$umovi crva, bubica, §uskanje vazduha
kroz rupice... Samo $to ljudi, kad su u
buretu, nece da obrate paznju. E, nisam
ja kao neki, ja volim, mene zanima...
Naucdio bih sve o unutrasnjosti bureta,
o materijalima bureta... Mora$ znati
od Cega je, §ta je... Onda, o vrtenju
vazduha, a vazduh je kao ¢ovek, samo
se vrti... udo je vazduh, da ga nema...
A jo3, posto bez ruku i nogu ima vise
mesta, ja bih se kotrljao ¢as ovamo,
¢as onamo, i sigurno bih se tako nau-
¢io kotrljanju da bih prosto uzivao! Ja
sam takav, §ta mogu? I$ao bih u duge,
kotrljave $etnje, obilazio nepoznate
delove bureta, neistrazene, zanimljive...
Prevaljujuéi razdaljine, u glavi bih pra-
vio mape, otkrivao zgodne i najkrace
puteve...

Voda? Da vodom napune moje
bure? Uh... Znam, oni to mogu... E, pa
to, stvarno, nema smisla... Mislim, to,
onda, ne moze! Ne znam... Kako? Ne
moZze.

Mada... kad bih imao jednu... a to
moze i da se napravi... jednu malu, bilo
kakvu, cevéicu... Jedan kraj stavim u
usta, a drugi nekako proguram...s

inisa Socanin pise kratku prozu, dramske forme, aforizme. Objavio je
S zbirku pri¢a Tri reda zuba, (Matica srpska, Novi Sad, 2002.). Od tada
objavljuje u periodici (kratke price, pripovijetke, drame). Njegovi komadi
za djecu Braca po metli i Dosada u Sirmijumu postavljani su u kazalistu “Dobrica
Milutinovi¢” u Sremskoj Mitrovici. Zivi u Zemunu, radi u jednoj beogradskoj

reklamnoj agenciji.

Bicikla bez a

Jasna Zmak

a imamo auto bio bi sada pod

nasim prozorom, prekriven sni-

jegom. Kao §to bi u jesen bio
prekriven liséem, u proljece peludom, a u
ljeto ne bi bio prekriven ni¢im i ne bi ga
uopce bilo pod nagim prozorom jer bi se
njime odvezli na more.

Ali mi nemam auto, mi imamo samo
biciklu, dvije zapravo, i obje su u nasoj
sobi, prekrivene prasinom i kao i mi je-
dva ¢ekaju sunce i prolje¢e da se ponovo
mogu voziti po gradu, da ih mi ponovo
mozemo voziti po gradu.

Dok ovo pisem proviruje$ mi iza
ramena, Pises 0 nasim biciklima? pitas,
rastavljajudi rije¢ biciklima na slogove,
kao profesorica likovnog perspektivu u

Fellinijevom Amarcordu: la pro-spe-tti-va.

Ti, naime, bicikle ne zoves biciklama
nego biciklima i inzistira$ da i ja ¢inim
isto jer je tako knjizevno. Bicikl se pise bez
a kazes.

Ja te ignoriram i nastavljam pisati, ali
ti pita$ ponovo. Pises o nasim bi-ci-kli-
ma?

I kad ponovo ne dobijes odgovora,
po stoti mi put krene$ objasnjavati da
su bicikle muskog roda. Bicikl, bicikli
kazes, traze¢i kao dokaz rije¢ bicycle u
nekom prastarom dZepnom englesko-
hrvatskom rje¢niku kojeg smo dobili sa
stanom i kojim mi mase$ ispred ociju.
Jos uvijek ima§ zabranu pristupa pra-
vopisima pa moras§ koristiti priru¢nu
literaturu.

Pa ti si nepismena, nitko ti nece objaviti
tu pricu, govoris mi, i jo$ Joycea se mozes
igrati kasnije, sad malo probaj biti Krleza.
A ja brzo zapisujem te tvoje nebuloze,
prije nego ih stigne jos, prije nego po¢nes
deklinirati bicikle, na engleskom i na hr-
vatskom. Jer ti mozZe§ i nemoguce. Barem
tako tvrdis kad ti kazem da u engleskom
nema padeza.

Moje je stajaliste u bicikl-bicikla de-
bati jednostavno: Tamo odakle ja dolazim,
tamo se kaze bicikla, sa a kazem.T1 onda
zamalo zausti§ nesto HSPovski kseno-
fobno, ali se na vrijeme zaustavis i izusti§
nesto blazu, varijantu desnog centra: 7o
nije dijalekt, to je silovanje jezika.

J

Bicik! se pise bez a ponavljas fo je zato
$to je bicikl muskog roda.

E pa moja bicikla je Zensko kazem pa
zalupim vratima i izadem u no¢ na svojoj
plavoj Authorici s koje sam prethodno
obrisala prasinu.

Na ulici ¢ujem kako za mnom s
prozora vic¢e$ nesto o mojim sinusima
i hvatanju prehlade i mislim kako imag
pravo, kako ¢e$ me kasnije te veceri doma
docekati toplim ¢ajem i isprikom, zbog
Cega sam zapravo i otisla na vozZnju po
snijegu.

Dok okreéem pedale, razmisljam o
nama. O tome kako se o biciklama svada-
mo barem jednom mjesecno, otprilike veé
zadnjih Sest mjeseci, koliko ja i pokusavam
o tome napisati pricu, koliko ti nepre-
stano na mojem kompjutoru umjesto
Wikipedije postavljas bicikl.hr kao Aome-
page. Ali osim bicikli tu su jos i kaseta i
kazeta s kojima imamo problema, pa kro-
fna i krafna, 1 jo§ desetak rijeci koje, kako
ti kazes, preko Ucke postaju mutanti.

Nakratko smo, negdje pred jesen, bili
i prestali s tim svadama, nakon §to sam
te sanjala kako svrSava$ na prvo izdanje
Babi¢-Finke-Mogusa. (Tako si i dobio
zabranu pristupa pravopisima.) Ali onda
sam jednom slu¢ajno u nekoj pri¢i umje-
sto mjesec napisala mijesec i zbog te smo
omaske opet krenuli u istrazivanje bespu-
¢a jezi¢ne zbiljnosti.

Cure su se vratile, viem ti s vrata po
povratku, pa parkiram biciklu u sobu da
ponovo skupa s tvojom skuplja prasinu, i
potajno se nadam da si u meduvremenu
odustao od pravopisnog fasizma.

Ali umjesto toga pronalazim te za
mojim kompjutorom. Umjesto s ¢ajem i
isprikom, docekuje$ me s novom nebu-
lozom. Nasao sam kompromis, ponosno
izjavljujes, a ja ¢itam i ne mogu vjerovati:
svaku diciklu u mojoj prici prepravio si
tako da je postala bicikl/a.

Nakon §to sam izvrijedala i tebe i
tvoju politicku korektnost i politicku ko-
rektnost opéenito, tu sam bicikl/a pricu
poslala u recycle bin i krenula pisati novu,
bez kompromisa.

A da barem imamo auto, mislim, bio
bi sada pod nasim prozorom, prekriven
snijegom... i mi bi se umjesto biciklama
bavili sobom.

Ali mi imamo samo biciklu, dvije
zapravo, jednu s a i drugu bez a.

FreefFoio.cam

asna Zmak rodena je 1984. u Puli. Studentica je dramaturgije
na Akademiji dramske umjetnosti i apsolventica marketinga na
Ekonomskom fakultetu. Zivi, radi i studira u Zagrebu.
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U oqueeru vjeronauka

naci_ja

trenutak u kojem je glazba iznenada
stala,

ptice su zasutjele,

pet malih beba je izgorilo u sarajevskom
sirotistu,

a ja sam zaboravio disati.

kazu da je, na to,

trebalo reéi volim te

(ili barem i love you),

ali razapet medu

krvavim pau¢inama krvave magle,

u sve tje$njem odnosu sa zrakom,

ija sam Sutio.

nacionalno neopredijeljen

zen zidovi od sperme,
sa Stovanjem

briem svoje ime

sa nadgrobne ploce

predaka.
meso, krv, kosti.

sm_rt dobre nade.

car je gol! 1:0 za nenormalne
nemas ti nista s njima

nikakav ti oni postotak
ne $alju od
copyrighta

na tvoje ime.

po mojem shvacanju
njihovih shvacanja
tvojih shvacanja,

za njih si zapravo
antikrist.

“’ne pusim, hvala”

na drugom kraju magle,
gdje rijeka odlazi u
samocu meditacije

ka kopacevu,

u gradu od kojega

su ostale samo zaljbuljenosti,

ponestalo mi je rijeci
da zavr$im ovu pjesmu.

pomislih,
mozda sam kona¢no

sazrio za seks.

u oqueeru vjeronauka

ako nema stvarnosti,

kako kaze baudrillard,

tada ni ove resetke na mojim prozorima
ne postoje.

Pavle Perkovi¢

nema ni samoce,
ni pidzame,
ni sobe.

ni grudnjaka,
ni krvavih uloZaka vise nema.

ostaje masturbacija svetim krizem,

iz Cistog pijeteta.

kazna

dajte vjetru
ono §to mu pripada.

poljubac smrti
u podrudje
ispod pojasa

njegove nevinosti.

jebi se,
§to si vijorio
nacionalisti¢ke zastave,

kao da mora$ vaditi
vizu
za srbiju.

Ikné.

sjetne sjene tvoje sijede kose
u sjecanje na oltar mladosti,
natopile su suzama

barut njegove odlu¢nosti

da te ima za sebe.

on je mrtav,
a ti viSe ne zna$ bez resetaka.

ubojstvo rozave barbike

udi éu ti

u najintimniji prostor,
u zakljucani wc

tvoga straha od tabua,
i rukom,

izrezanom samocom,
zgnjecit ¢u ti govno

otvorit CeS vrata,
zapi$ati moralne

i zalijepiti balu

na svetu kristovu ranu

otidi Ces,
nasmijesena,
mokrih leda od maminih suza.

kutak sobe za zlostavljene

opusti se,
zavjese su
svjeze

i mekane.

barbie se stvarno boji

usred provincije straha,
diSe$ na praznine
iz petnih 7ila,

$apces veliinama
svoj prah,

biljezi§ dane,

kao da ée bas o tebi
ovisiti
frizura povijesti.

i sve to tako pedantno,
a dani

jutros nisi

oprala

ideologiju

svoje

bioloske majke

sa lica.

shizolezbos

negdje,

mozda veé sasvim

na periferiji moga oka,
uplasena srna

ranjava svoje njezne korake
o trnje plavih ruza

jebi se srno,
§to si koji kurac Zena,

plave ruze
danas ipak nesto suptilnije
sakate klitorise.

t'gazajug

istetovirana sunca
zasjala su krvlju ubijenih muha.

na drugoj strani je lutka,

kojoj nije bilo spasa od krivih znacenja,
okrenula leda

jer su je ostavili,

onako iz igre,

objesenu.

sat je stao 5 minuta prerano,

samo 5 minuta prije
nego li se trebao dogoditi porod.

baloni bez duse,
Case bez sadrzaja,

ljubav bez kondoma,
istetovirano sunce

na mjestu
spontane smrti.

avle Perkovi¢ roden je
E 1982. Postulirajuci, jasuci

na integriraju¢em briSu¢em
valu postmoderne, slabu misao
(pensiero debole), Gianni Vattimo,
deklarirani gej i uvjereni katolik
koji pozdravlja smrt Boga
zahtijevat ce, slijededi Heideggera
i Nietzschea, uskracivanje
valjanosti bilo kakvom konceptu
temeljenom na jednom za
svagda zadanoj istini. Perkovicev
poetski protagonist ¢e slican
koncept primijeniti artikulirajudi,
pozivajuci se ponekad i
eksplicitno na postmodernu
teoriju (ako nema stvarnosti,/
kako kaZe baudrillard,/tada ni
ove/resetke na mojim prozorima
/ne postoje.) vlastiti napad na
dominantne, “univerzalne” vje¢ne
istine koje nas, pogotovo na
ovim prostorima, prisiljavaju da
ih “uzimamo u obzir”, sumirane
u isklju¢ujuc¢im konceptima
nacije, roda, patrijarhataii sl.
Nacionalno neopredijeljen
(nemas ti nista s njima/nikakav
ti oni postotak/ne Salju od/
copyrighta/na tvoje ime.) i rodno
nestabilan subjekt opterecen
ideologijom majke obje svoje
temeljne preokupacije subvertira,
$to je mnogo zanimljivije od
eksplicitne, bukacke buntovnosti,
i na jezi¢noj razini. Ksenofobni
imaginarij tako ¢e biti miniran
kalamburima i jukstapozicijama,
sugestivhom montazom
atrakcija koje ¢e oc¢udavati
ustaljene pounutarnjene
frazeme - udomitelje
najrazlicitijih mitopejskih
fantazmi. Svodenje “krvi i
casti” na meso krv i kosti, sm_rt
dobre nade, obiljezavanje kraja
jezika, kraja poezije pocetkom
seksualnosti i prevrednujuci
potencijal znac¢enjski zgusnute
naslovne sintagme samo su
nacionalnog korpusa (naci_ja)
- nacije kao homogene, iskljucive,
do kraja instrumentalizirane
masine za zatiranje Drugoga,
pribjezista dijela slabih,
nerealiziranih identiteta
isti je ras¢lanjen na svoj
dijakronijski supstrat — skupinu
nacistoidnih individua ¢ija je
lazna navlastitost oblikovana
uvucenoscu u sveprozimajucéu
ideolosku matricu, odajudi se
kao manifestacija brbljajuceg
bezli¢nog se (Das Man). Ono
$to bi se moglo citati i kao
autorska dominacija, “pravo
na konacno rjesenje’, postaje
signalom disperzije kolektiva
u ocekivano neispunjeni
individuum, egzistirajucu
nesvjesnost. Proglasavajudi
samo zahvaljujuc¢i bogu sam ateist
Vattimo skrece paznju na, izmedu
ostalog, dijalektiku granice,
vaznost opozicija u konstruiranju
identiteta. Aktivirajuci jednu
“klasi¢no” domacu protagonist
ce, izri¢uci osudu vjetru, rei jebi
se,/sto si vijorio/nacionalisticke
zastave,/kao da moras vaditi /vizu
/za srbiju. lako mu pod “svrhe”
mozemo bez razmisljanja upisati
postmoderno supostojanje, tekst
nas upucuje na upravo agresivno
moderni, prevrednujudi impuls.
(Marko Pogacar)m
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Noga filologa

Apopudobalia

Neven Jovanovic¢
http://filologanoga.
blogspot.com

Glavni kumir filoloSkog zanata.

— Veliki, mali i novi Pauly.— Sve o
fingiranim leksikonskim clancima.
— Ahilej Takticar i njemacki
nogometasi.— Zbir znanja o
starome vijeku i koloniziranje
antike.— Ponos jedne nacije i
prostor na polici.— Pauly i Ranke,
Droysen i Mommsen, i Wilamowitz
s njima.— Maorski ru¢ni bubanj

ad vas uce kako da budete filo-
log, neizostavno vas bar jednom

odvedu na poklonstvo pred gla-
vni kumir zanata: to je Pauly-Wissowa
(po prezimenima autora koncepta i
prvog glavnog urednika), ili RE, ili
punim imenom Paulys Realencyclopidie
der classischen Altertumswissenschaft,
najopseznija i najsveobuhvatnija enci-
klopedija antike. U svojoj najpoznati-
joj inkarnaciji izlazila je od 1894. do
1974, kao epohalni niz koji je u stanju
zauzeti ¢itavu jednu knjiZzni¢nu policu
— ima 66 polusvezaka i 15 dodatnih
svezaka, uz nekoliko svezaka kazala.
Mada dijelom zastarjela, RE je i danas
neprevaziden referentni temeljac za
anticke studije: sve $to je o pojedinoj
klasi¢noantickoj temi bilo poznato u
trenutku pisanja relevantnog enciklo-
pedijskog ¢lanka RE, ondje je registri-
rano.

Ta metonimija filologke struke,
posto je sedamdesetih dobila “kéer”,
skraceno i ne$to aZurirano izdanje
Kleine Pauly (1964.—1975.), pri-
je dvanaest godina (1996.) pocela
dobivati i “unuku”: Der Neue Pauly.
Enzyklopidie der Antike. Poput RE, i
Nowvi Pauly znak je vremena — to¢nije,
polozaja klasi¢ne antike u vremenu.
Nowvi Pauly je znatno kraéi — ima 18
svezaka leksikona i jedan registra, a
dodatni svesci tek izlaze (planirano
ih je sedam) — i obuhvaéa ne samo
gréko-rimski svijet, nego i njegove
orijentalne i egipatske korijene, kao
i bizantinistiku i posebne sveske o
recepciji antike; u Novom Paulyju
struéna je terminologija objasnjena,

a anticke rije¢i prevedene. Uz sve

ove simptome — koji sugeriraju da se
vrednovanje antike izmedu 1894. i
1996. promijenilo — Nowi Pauly sadrzi
i jedan kuriozitet. U njemu je, naime,
jedan ¢lanak lazan.

Andres apopoudobalontes
Apopudobalia. Vrsta antickog
sporta, vjerojatno rana verzija novo-
viekovnog nogometa; no, pojedinosti
nisu poznate. Ve¢ u djelu Gymnastika
Abhileja Takticara spominju se andres
apopoudobalontes u Korintu ranog IV.
st. pr. Kr. U kasnom je helenizmu, ¢ini
se, sport prenesen u Rim, te su u pse-
udo-Ciceronovu djelu De viris illu-
stribus nabrojeni istaknuti apopudoba-
lonti. U I. i II. st. po Kr. A. su rimske
legije prenijele u Britaniju, odakle se
sport u 19. st. opet poceo §iriti diljem
svijeta. Usprkos o¢ito velike popular-
nosti taj je sport osudivan u djelima
ranokr§canske knjizevnosti (v. osobito
Tertulijan, de spectaculis 31 i d.); na-
kon 4. st. o A. nema viSe potvrda.
Literatura: A. Pila, u: isti (ur.),
Zbornik u ¢ast M. Sammera, 1994,
322-348 (temeljno); B. Pedes, A., u:
Cas. za ant. i sport 4, 1995, 1-19.

U-Boote

Da, drago citateljstvo; fingirani
leksikonski ¢lanci — na njemackom
zvani U-Boote, “podmornice”, na en-
gleskom ponekad “Mountweazels”

(prema glasovitome primjeru Zanra iz
New Columbia Encyclopedia, 1975.)
postoje. Clanci o njima na Wikipediji
(s. v. Fingierter Lexikonartikel,
Fictitious entry ili Entrada ficticia)
nalaze ih kako u sluzbenim izvorima
i referentnim djelima, tako i u kuha-
ricama i knjigama o opskurnostima

i trivijalnostima. Ti fingirani ¢lanci
funkcioniraju na neobi¢an nadin.
Suprotno oéekivanjima, oni nisu de-
zinformacija, nisu rudenje same ideje
enciklopedije, jer je mala vjerojatnost
da ¢e nekoga navesti na krivi put. U
enciklopediju, naime, ljudi gledaju tra-
Ze¢i pojam koji su ve¢ susreli negdje
drugdje; po prirodi stvari, na pojam
obraden u fingiranom ¢lanku ne mogu
naiéi u “stvarnome svijetu” (osim ako
Citaju Borgesa). Fingirani su ¢lanci
tako zamka samo za one koji enciklo-
pedije ¢itaju sustavno, od ¢lanka do
¢lanka — a da pritom nemaju dovoljno
znanja, ili interesa, da bi prepoznali
podvalu.

Recimo, citirani ¢lanak o apopu-
dobaliji iz Nowvog Paulyja — autor mu
je, inace, Mischa Meier (r. 1971),
povjesnicar antike, danas profesor
na Sveudilistu u Tubingenu (kad je
pisao ¢lanak za Nowi Pauly bio je do-
ktorand) — daje ¢itatelju niz signala
da tu nesto smrdi: od okolnosti da
greki pisac Ahilej Takticar ne postoji
(radi se o kombinaciji Ahileja Tacija
i Eneje Takticara), da ne postoji
pseudo-Ciceronovo djelo De wiris
illustribus (veé taj naslov nose jedno
djelo Kornelija Nepota i jedno sv.
Jeronima), pa do znakovitih imena
autora i tekstova citiranih u literaturi:
“Pila” je latinski “lopta”, “Pedes” su
noge, a “M. Sammer” kome je posve-
éen Festschrift jest Matthias Sammer,
biv§i nogometas i trener (igrao prvo
u reprezentaciji DDR-a, onda u onoj
ujedinjene Njemacke).

Ono sto Postoji

I kaj sad? Valjda jo$ samo zaklju-
¢ak: ¢lanak o apopudobaliji je kuri-
ozum, “zrnce za razgovor uz kavu”,
ucena $ala za $acicu klasi¢nih filologa i
inih “anti¢ara”, sve do jednoga knjiske
moljce s velikim dioptrijama koji u
fikcionalnom svijetu Zive i kad ne pisu
fingirane enciklopedijske ¢lanke.

Kao $to mozete naslutiti iz tona
prethodne recenice, nije bas sasvim
tako.

Apopudobalijska spacka — skupa sa
svojom neocekivanoscu i Sokantnoséu
(“nista viSe nije sveto”) — ukazuje,
najprije, da klasi¢ni filolozi i anticari,
kao i svi drugi znanstvenici, po defa-
ultu ne smiju imati smisao za humor.
Odnosno, smiju ga imati, ali isklju-
¢ivo u privatnom Zivotu; “znanstveni
rad” ozbiljna je stvar, ne trpi nikakva
zafrkavanja. Isto tako, klasi¢ni filo-
lozi i antiari — opet kao i svi drugi
znanstvenici — po defaultu ne smiju
izmigljati.

(Zbog ovih se defaulta i jesu u
zamku ¢lanka o apopudobaliji uhvatili
samo klasi¢ni filolozi. Dvojica specija-

lista, zahvacenih pravednic¢kim filolo-
§kim gnjevom, pobrojila su u jednom
medunarodnom stru¢nom biltenu
ni manje ni viSe nego “Sest ozbiljnih
gredaka” po¢injenih u apopudobalij-
skom ¢lanku, upozoravajuéi ujedno i
na nenavodenje esencijalne literature i
antic¢kih svjedo¢anstava o igrama lo-
ptom u antici. Pritom im ni na pamet
palo nije da bi se radilo o spacki. Em
je to Pauly!)

Ali ima jos$ nesto.

Kumir i hram

“Velika” je RE 1979, posto je kona-
¢no kraju priveden projekt zapocet 85
godina ranije, ovako popraéena u Die
Zeit, njemackome tjedniku za visoko
obrazovane gradane:

Nema drugog podrucja humanistickib
znanosti koje bi se moglo pohvaliti ma i
priblizno jednakovrijednom dokumen-
tacijskom zbirkom; nema druge zemlje
koja na svojem jeziku posjeduje takav
zbir znanja o starome vijeku. — Kao
leksikografsko postignuce monumentalno
izdanje ostaje jedinstveno. Ono je svje-
docanstvo njemacke znanosti kojem ce
se diviti i buduci narastayi, kao moZda
neponovljivu spomeniku interakcije
akribicnosti i ustrajnosti, ostroumnosti
i kompetencije, izdrzljivosti i usredoto-
Cenosti.

Velika je RE — jaka je svijest o tome
postojala, kako vidimo, jo§ 1979. — bila
baza za postizanje premoéi njemackih
antickih studija. Da, bas daza: pomoéu
RE je Njemacka u prvoj polovici XX.
stoljeca “kolonizirala” klasi¢nu antiku
— najprestiznije doba za koje je tada-
$nja Evropa znala. Nacionalni ponos
do neba: RE i njezine ¢lanke morali su
Citati, njezin njemacki kako god znaju
gonetati, svi koji su se antikom bavili;
ne samo Hrvati i ostala sli¢na sitnez,
nego isto tako i Englezi i Amerikanci,
Francuzi i Talijani; velikim je dijelom
upravo zbog RE njemacki dugo bio
“radni jezik” antickih studija. Usput, i
ujedno, biti autor ¢lanka u RE znacilo
je u mojoj struci veliko priznanje; po-
tvrdeni ste kao autoritet za odredeno
podrudje, imate prestiz, “gotov” ste
Covjek.

I onda, stotinu godina na-
kon Paulyja, Rankea, Droysena,
Mommsena, Wilamowitza, dode taj
tamo neki Mischa Meier — njihov
sunarodnjak, Covjece — i napise zafr-
kantski enciklopedijski ¢lanak o antici.
I to, ni pet ni Sest, bas za ediciju koja
je legitimna nasljednica — suvremena
varijanta — onog kumira i hrama svih
antic¢kih studija, onog nacionalnog po-
nosa, onog etalona stru¢nog uspjeha. I
samo urednistvo nasljednice kumira i
hrama, ponosa i etalona, propusti za-
frkantski ¢lanak (navodno zbog vre-
menske stiske). I ¢lanak izade, i ostane
aere perennius.

Pauly i Ranke, Droysen i
Mommsen, i Wilamowitz s njima
— okrecu li se u grobu? Jesu li prirodni
resursi kolonije “antika” iscrpljeni, pa
je pravi biznis davno oti$ao nekamo
drugamo? Ili je u procesu kolonizacije
antike samo doslo do preraspodjele
trzista, pa je kompaniju “Znanost d.
d.” pregazila konkurencija — mozda
“Film i video” — tako da je nekad mo-
¢no poduzele sada vlastita dekadentna
sjena, krajnje nevazna medu velikim
igracima?

Teska su to pitanja, mozda i dale-
ka od nas. Onda, za nas, za domaéu
upotrebu, nesto jednostavnije. Kriju
li i hrvatske enciklopedije i leksikoni
“podmornice” poput apopudobalije?

A ako ne — zasto ne’m
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