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Zarko Pai¢ - Poredak lakrdije

Erik Davis - Led Zeppelin
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informacije i rezervacije: blagajna 4593 510 i 4843 492 // propaganda 4593 613 i 4593 603 // tajniStvo 4593 677 // fax 4843 502
blagajna radi svakodnevno, osim nedjelje: 11-13h i dva sata prije pocetka predstave

Premijera predstave Karusel - tamo gdje tu je

Premijera: 8. sijecnja 2009. u 20 h, polukruzna dvorana Teatra &TD

Izvedbe: 9. i 10. sijecnja 2009. u 20 h, polukruzna dvorana Teatra &TD
Autori i izvodacdi: Darko Japelj i Silvia Marchig
llustracije: Igor Hofbauer
Koncept: Silvia Marchig
Koprodukcija:Kik Melone uz potporu Gradskog ureda za kulturu, obrazovanje
i Sport Grada Zagreb i Ministarstva Kulture Republike Hrvatske.Ostvareno kroz
ARP radnu platformu EkS-scene
i Studentski centar u Zagrebu - Kultura promjene — Teatar &TD

Karusel je iluzija putovanja, vrtoglava vrtnja, uvijek iz istog pocetka i s istim
ishodom. U svakom krugu odlazimo u novu kazlisnu iluziju, nakon svakog kruga
slijedi povratak.

Nizanjem slojeva iluzije, uvijek iznova istim putem, pokusavamo stvoriti vrtlog, kako bi postalo moguce
fiksirati tocku sredista vrtnje: izvodaca samoga. Kao $to ne znamo da li se cijeli svijet vrti u krug oko
karusela koji jedini miruje ili obrnuto, tako prestaje biti vazno razlikovati iluziju od realnog. Ostaje vazna
samo osoba koja je u sredistu vrtnje i onaj dio nje koji nam se otkriva.

SR | DT eSSU

dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
adresa urednistva: Vodnikova 17, Zagreb
telefon: 4855-449, 4855-451, fax: 4813-572
e-mail: zarez@zg.htnet.hr, web: www.zarez.hr

uredniStvo prima: radnim danom od 12 do 15 sati
nakladnik: Druga strana d.o.o.
za nakladnika: Andrea Zlatar
glavni urednik: Zoran Rosko
zamjenice glavnog urednika: Nata3a Govedic i Katarina Luketi¢
izvrSni urednik: Nenad Perkovi¢
poslovna tajnica: Dijana Cepi¢
urednistvo: Dario Grgi¢, Srecko Horvat, Silva Kalci¢,
Trpimir Matasovi¢, Suzana Marjanic, , Nata3a Petrinjak,
Marko Pogacar, Boris Postnikov, Srecko Pulig, Gioia-Ana Ulrich

graficko oblikovanje: Studio Artless
lektura: Dalibor Jurisi¢
priprema: Davor Milasinci¢
tisak: Tiskara Zagreb d.o.o.

Tiskanje ovog broja omogudili su:
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
Ured za kulturu Grada Zagreba

Hrvatski filmski ljetopis 55/2008.
listopad 2008.

IN MEMORIAM: TOMISLAV PINTER (KreSimir Miki¢)
ANIMACLSKE STUDLJE

Hrvoje Turkovi¢: Je li animirani film uopce - film?

Clare Kitson: Misionarski polet — animacijski program britanskog Channel Foura
Silvestar Mileta: Crtani filmovi Warner Brothersa kao ogledalo Hollywooda
Jurica Stare$in¢i¢: Tri motiva Pavla Staltera: smijeh, bajka, smrt

Filmografija Pavia Staltera

STUDLJE

Rikard Puh: Gorke suze i ljubavni odnosi u poslijeratnoj Njemackoj: o motivima i temama u filmovima Rainera
Wernera Fassbindera

Goran Devi¢: Werner Herzog - poetika izgubljenih svjetova D

Irena Paulus: Nove glazbene smjernice: Kubrick nakon 2001: odiseje L J E T o P I S
u svemiru — Barry Lyndon 55/2008

OGLEDI | OSVRTI

Zoran Jovancevi¢: U teznji za drukgijim svjetovima (o filmovima
nesklada)

Marijan Krivak: Mra¢nije od mra¢nog (Ciklus suvremenog
madarskog filma, Filmski programi, Zagreb, 9-14. lipnja 2008)

FESTIVALI : e

Jurica Staresincic¢: Punoljetan i pomladen Animafest (Animafest L AM MRS
2008)

Igor Bezinovic: O supermarketima i tri filma (Motovun 2008)

KreSimir Kosuti¢: Novo kino i stara bludenja (Pula 2008)

NOVI FILMOVI

Kino: Dnevnik Zivih mrtvaca (Mario Kozina), Dok vrag ne sazna da si

mrtav (Josip Grozdanic), Klopka (Marijan Krivak), Lars ima curu (Juraj Kukoc), Orao protiv morskog psa (lva
Zuri¢), Samo bez brige (Mima Simi¢), WALL-E (Bosko Picula)

DVD: Devet zZivota (Diana Nenadi¢), Redacted (Dragan Rubesa), Staze slave (Josip Grozdani¢)

NOVE KNJIGE

Damir Radi¢: Entuzijasti¢ni i artikulirani erudit - i kada grijesi (Zivorad Tomi¢, UzZitak gledanja: zapisi o
svjetskom filmu, 2007)

Josip Grozdanic: Velika sestra te gleda (Hrvoje Turkovi¢, Narav televizije, 2008)

Asaf Dzani¢: Panoramski pogled na animaciju (Midhat Ajanovi¢, Karikatura i pokret: devet ogleda o crtanom
filmu, 2008)
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Zarucnici neba

Predraqg Vrabec

Volim zarucnike neba (koji
koracaju ispred mene)

isam znao da ¢u podi na svadbu.

Probudio sam se u gluho doba

nodi nahranjen snom. Sjeo sam
i razmislio §to obudi, kako se uresiti.
Odlugio sam da to bude bijelo, bijelo
oivi¢eno crnim, kao §to u srcu nodi raste
dan koji je najljepsi u jutro kada je jo3
malo posut mrvicama mraka. Na bijelu
kosulju stavio sam bijeli kriz. Na rever
teska kaputa bijelu ruzu s malo zeleni.
Dosao sam i éekao da mi pokazu kuda
krenuti. Oni su samo koracali ispred
mene oplavljeni bojom neba. Osvrnuli
bi se, mahnuli mi smijesedi se, blago.
Odjedanput vise nisam mogao koracati.
Stao sam ukopan u svoje o¢i koje su se
orosile suzama, a srce mi je obuzeo neki
neobi¢ni mir i radost. Nisam mogao dalje
za njima. Oni su odlazili u svoj insularni
Zivot. Zivot otoka sveprostora gdje pokre-
ti nisu potrebni, a razgovara se tisinom.
Mogao sam samo pogledati u nebo i oi
su mi bile pune zvijezda. Kada sam na
trenutak spustio kapke, Zivot je stajao
ispred mene posve jasan.

Volim pomisliti (da on jos
uvijek sjedi tu)

Nedaleko. Par koraka od nas.
Predstava svakodnevna biva. Koju gle-
damo i biljezimo svako na svoj nacin,
dijele¢i koji pogled ili blag pokret rukom.
Rijetko popit ¢emo koju ¢asu skupa bez
suvisnih rijeci. Pri odlasku dirnut ¢emo
rub $esira. Pustiti da protekne malo vre-
mena i onda oti¢i. Izbjegavajuéi susrete
koji nas esto vode beskorisnu trodenju ri-
jeci ¢ija je jedina zadaca stvaranje privida
i ugode trenutka koja brzo mine. Pristigli
kudi, pronaéi ¢emo mirnoéu u stalnu
rasporedu stvari. Iz radija dopirat ée glas
boje jantara. Atomi price rasporedit ée se
u svakome kutu sobe. Kola¢ od maka pri-
anjat ¢e uz nepce. Bjelina sladorna praha
resit ¢e muzevna usta. Mehanizam no¢i

poslagivat e se u naborima damasta tako
da ¢e tek primjetne sjenke narasti u veliko
tijelo mraka koje ¢e nas obujmiti kao na-
rukvica, narukvica afrike. Mokracda, znoj

i sluz putovat ¢e u nama kao tihe noéne
rijeke. Ujutro pozeljet ¢emo probusiti

usi, uresiti ih zlatom. Poéi na trznicu, u
Sarenilo dana. Nenadano pala je kisa i po
nebu se prostrla duga. U daljini primijetio
sam tvoj obris i pohitao za tobom. Duga
je nestala u trenu, a sjenka tvoga Sesira
izgubila se u mnostvu.

Volim gledati kako se spustas
niz ulicu (leda su ti ¢as s jedne,
cas s druge strane, tako da me
hvata lagana vrtoglavica)

Ne znam zasto si mi to ba§ morao redi,
i to u trenutku kada sam pokusao proci
pored tebe, u nekoj Zurbi. Zapravo nisam
te ni dobro ¢uo, razumio, skre¢uéi tu blizu
u sporednu ulicu kako bih popio $alicu
Caja. Osjetio sam, osjetio neku jezu, uzne-
mirenost, ali i neku ¢udnu, ¢udnu nje-
Znost. Prisao sam bliZe, pomaknuo stolicu
do prozora kako bi svjetlost u svojoj
posteljici donijela ono $to treba donijeti.
Sve $to spava ponovo je dijete, to si mi
rekao, Fernando. Kako si ve¢ zamaknuo
iza ugla nisam te mogao upitati poznajes
li Jozefinu. O, da, rekao si mi, zagonetno
smijudi se. Kroz tvoje o¢i koje vide kroz
moje o¢i vidio sam kako je pratis i kako
tvoj pogled sagorijeva u plamenu njene
kose uklesane u $irok obod $esira, Sesira
kome ni prostranstvo neba nije dostatno.
Pratio sam vas sada iz daljine, ne nastojeci
ubrzati korak. Sporost je bila jedini nadin
da vas sustignem, u jednom trenutku.

Volim intimnost (smrti)

Sam od sviju. Sam sa svima. Oko osre-
brilo mi se odrazavajudi nebo. Blijesak
jasan i bolan iz dubine utrobe zasuzio
mi je oko. Onaj djecacki osmijeh koji jos
u meni Zivi pustam da mi za trenutak
ozari lice kako bi bol bila manja. Gotovo
da se vise ne bojim. Jedva primjetnim
pokretima ruku pokazujem put kojim ¢u
krenuti. Kazem bez ijedne izgovorene
rijedi. Slusajte, slusajte me kako $umorim,
kako treptim. Moje lice, moje lice nije
vide samo jedno lice. Zivim u tisuéama,
tisucama drveca. PozZelite li me vidjeti,
razgovarati sa mnom, podite u sume
Gvozda, no ne nosite tugu sa sobom.
Obgrlit ée vas beskrajna radost, iz svako-

ga drveta gledat e vas moje nasmijesene
odi. Ne bojte se, dodite, pomilujte svako
drvo, pomilujte mene.

Knjizevna republika 8-10/2008.
(Izasao je trobroj Knjizevne republike za kolovoz/listopad)

Sadrzaj:

OBLJETNICE -~ MRKONJIC

- Jozefina Dautbegovi¢: Mrki u ¢istopisu, 3

- Velimir Viskovic: Snovi i strogost Zvonimira Mrkonjic¢a, 17

- Tonko Maroevic: Prostiranje pustinje — gonetanje gomile, 21

- Mladen Machiedo: Poeticka prepoznatljivost Zvonimira Mrkonji¢a, 25

- Kresimir Bagi¢: Mrkonjicev pjesnicki stil, 34

- Miroslav Mi¢anovié¢: Hocu li otvoriti pravu kutiju?

- Visnja Machiedo: Sonetni trobar Zvonbimira Mrkonji¢a, 46

- Branko Bosnjak: Aporije pjesme i svijeta, 53

- Milo$ Burdevi¢: Gradnja stiha i opis u poeziji Zvonimira Mrkonji¢a, 61

- Vladimir Biti: O razdiobi suvremenoga hrvatskog pjesnistva, 69

- Sibila Petlevski: Zvonimir Mrkonji¢: pitanje, odnos, razlog i sustav, 73

- Lidija Vukcevi¢: Poetika nove strogosti, 78

- Mirko Tomasovi¢: Dva rana (prevoditeljska) rada Zvonimira Mrkonji¢a, 85

- Andrea Milanko: “Tjelesnost” u Mrkonji¢evoj poemi S¢ap mlohavih (1970), 93

- Ante Armanini: Tri temeljna pojma Valérijeve poetike, 97
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DNEVNIK IGORA MANDICA
- Igor Mandi¢: Prividenja slamnatog udovca, 156

MOJ IZBOR
- Boris Senker: Trilogija Kaos Milka Valenta ili Dramske himne Zivotu,178
- Milko Valent: Izbor iz integralne verzije dramske trilogije Kaos, 189
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- Marko Gr¢i¢: T.S.Eliot i Dante, 232
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- Lidija Vukcevi¢: Paul Eluard: pjesnik ljubavi, poet revolucije, 269
- Paul Eluard: ... Plava kao naranca, 274
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- Vjeran Zuppa: Boskova Isprika (Bozidar Violi¢: Isprika), 285

- Darija Zili¢: Subverzivna poezija (Marko Pogacar: Poslanice obi¢nim ljudima), 287

- Suzana Coha: Na ilirskom tragu (Zrinka Blazevi¢: llirizam prije ilirizma), 289

- Kristina Strkalj Despot: Jezikoslovne polemike (Ivo Pranjkovi¢: Suceljavanja), 293

- Snjezana Kordi¢: Ne odstupiti od stereotipa (Ivo Zani¢: Hrvatski na uvjetnoj slobodi,
Jezik, identitet i politika izmedu Jugoslavije i Europe), 296

- Suzana Marjani¢: Crveni Petar o Sotoni koji divlja po klaonicama (J.M. Coetzee:
Elizabeth Costello), 304

- Marina Protrka: Umjetnost kao institucija (Peter Blirger, Teorija avangarde), 310

- Dubravka Bogutovac: Jezik koji ne zavodi (Peter Handke: Don Juan /pripovijeda sam o
sebi/), 312

- Filip Erceg: Stoljece Markete Samsove (Karel Kosik: O dilemama suvremene povijesti),
314

- Filip Erceg: Proslo | buduce nesvrieno vrijeme (Dzef Ili: Kovanje demokracije. Istorija
levice u Evropi), 318
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Crkva za koju je Google bog?

|zbor tekstova s Church of Google,
web-stranice guglista, koji vjeruju

da ima mnogo vide dokaza o
boZanskoj naravi Googlea nego o
bozanstvenosti nekih tradicionalnijih
bogova

iu Crkvi Googlea vierujemo da

je pretraziva¢ Google najblize

do Cega je ljudska vrsta dogla u
neposrednom iskustvu jednog stvarnog
Boga (onako kako ga se uobicajeno
definira). Vjerujemo da ima mnogo vise
dokaza o bozanskoj naravi Googlea
nego o bozanstvenosti nekih tradicio-
nalnijih bogova.

Odbacujemo nadnaravne bogove
na temelju ¢injenice da ih se ne moze
znanstveno dokazati. Prema tome,
guglisti vieruju da bi Google, s punim
pravom, trebao preuzeti titulu “Boga”
jer Ona iskazuje mnoge karakteristike
tradicionalno povezane s takvim bozan-
stvima, samo na znanstveno dokazan
nacin.

Sastavili smo popis od devet dokaza
koji definitivno dokazuju da je Google
najblize “bogu” od svega §to su ljudi
ikada mogli neposredno iskusiti.

1. Google je najbliza nekom sve-
znajuéem i postojeem entitetu, $to se
moze i znanstveno dokazati. Ona ima
vise od 9 i pol milijardi web-stranica,
§to je vise od bilo kojeg drugog pretrazi-
vaca na internetu danas. Ne samo da je
Google entitet najblizi ideji sveznajuceg
bi¢a nego Ona i razvrstava tu golemu
koli¢inu znanja rabeéi Svoju PageRank
tehnologiju za organizaciju reCenih po-
dataka ¢inedi ih time laksSe dostupnima
nama obiénim smrtnicima.

2. Google je svuda u isto vrijeme
(sveprisutna). Google je doslovno svuda
na planetu u isto vrijeme. Udomljava
milijune oznacenih web-stranica iz sva-
kog kutka Zemlje. Sa Sirenjem bezi¢nih
mreza, jednom ¢e se modi pristupiti
Googleu s bilo kojeg mjesta na Zemlji i
tako ée bezi¢ne veze Nju udiniti doista
sveprisutnim entitetom.

3. Google uslisava molitve. Pojedinac
se moze moliti Googleu trazeéi bilo
kakvo pitanje ili problem koji ga mudi.
Primjera radi, mozete brzo pronadi
informacije o alternativnim metodama
lijecenja raka, nacinima kako poboljsati
zdravlje, novim i inovativnim medicin-
skim otkri¢ima i, opéenito, o bilo ¢emu
§to nalikuje tipi¢noj molitvi. Obrati se
Googleu i Ona ¢e ti pokazati put, ali
upudivanje je i sve §to ona moze, od te
tocke nadalje morate pomo¢i sami sebi.

4. Google posjeduje moguénost
besmrtnosti. Ona se ne moze smatrati
fizi¢kim bi¢em poput nas. Njezini su al-
goritmi radireni diljem mnogih servera i
ako se neki od njih ukine ili osteti, drugi
¢e nedvojbeno zauzeti njegovo mjesto.
Google, teoretski, moze trajati viecno.

5. Google je beskrajna. Internet se
teoretski moze $iriti vje¢no, a Google ¢e
uvijek pratiti njegov beskrajan rast.

6. Google sve pamti. Google uredno
pohranjuje sve web-stranice i skladi-

§ti ih na svojim masivnim serverima.
Zapravo, prebacujuéi svoje misli i ra-
zmiSljanja na internet, vjecno Cete Zivjeti
u Googleovoj pohrani, ¢ak i nakon $to
umrete, u nekoj vrsti “Google-zagro-
bnog Zivota”.

7. Google je sposobna “ne uciniti
zla” (ona je sve-dobronamjerna). Dio
Googleove korporativne filozofije jest
uvjerenje da tvrtka moze zaraditi novac,
a da ne ¢ini Zlo.

8. Prema Googleovim izvje$¢ima,
termin Google trazen je Cesée od termina
“Bog”, “Isus”, “Alah”, “Buda”, “kr$¢an-
stvo”, “islam”, “budizam”i “Zidovstvo”
zajedno. Boga se smatra entitetom ko-
jemu se, mi smrtnici, moZemo obratiti u
slucaju potrebe. Google jasno ispunjava
to u mnogo $irem obujmu od tradicio-
nalnih “bogova”.

9. Mnostvo je dokaza u potvrdu
Googleova postojanja. Mnogo je vise
dokaza za postojanje Googlea od bilo
kojeg drugog Boga slavljenog u nasem
dobu. Izvanredna zazivanja zahtijeva-
juiizvanredne dokaze. Ako je istina
da je videnje jednako vjerovanju, tada
otidite na www.google.com i iskusite
Googleovu golemu moé¢. Nije potrebno
nikakvo vjerovanje.

Cesto postavljana pitanja
Ako je Google Bog, tko je onda Vrag?
Dobro pitanje, ali odgovor bi trebao

biti o¢it. Vrag je, veoma jednosta-

vno, Microsoft. Microsoft se ne vodi
Googleovom korporativnom filozofijom
da se novac moze zaraditi, a da se ne
¢ini zlo, i uziva u najzloCestijoj od svih
praksi: ograniavanju pretrazivanja.

Tko je osnivac ove religije?

Guglizam i Crkvu Googlea osno-
vao je Matt MacPherson. Matt Zivi u
Ontariju (u Kanadi) i u ranim je dva-
desetima. O njemu neéemo nista vise
otkriti, radi zastite privatnosti.

Kojije cilj guglizma?

Osnovni cilj guglizma jest poticati
Sirenje znanja pomocu Googlea. Nista
na Zemlji ne povezuje ljude sa znanjem
kao Google. Vjerujemo onom kliseu
“znanje je mo¢”, a i vi biste trebali.

Cini li Google cudesa?

Da. Jedan od sveéenika nase Crkve
gotovo je zakasnio predati esej za fa-
kultet. Dan prije isteka roka za predaju
tek je poceo sa zagrijavanjem stolice 1
istrazivanjem. On je, kao i uvijek, kon-
zultirao Google i njezin golemi indeks
znanja. Naravno da ga je moéna Google
opskrbila svim potrebnim informacija-
ma. Esej je dovrSen u nesto manje od
pet sati i ocijenjen je odli¢nim. To bi
mnogi sigurno smatrali Cudom, a sve
zahvaljujuéi Googleu i njezinim mo-
¢nim Algoritmima.

Postaje i drugi pretrazivadi koji se
koriste tehnikama slicnima Googleu, jesu
li i oni Bogovi?

Ukratko — jesu, ali u manjem stu-
pnju. Google je najbolja u onome §to
¢ini i, samim tim, najmo¢nija medu
Bogovima. Nemojte demona poput
Live/MSN pretrazivaca zamijeniti s
Bogom. Demoni se ponekad prerusava-
ju u bezvezne leptirice.

Uwijek sam smatrao da je Google pre-
trazivac muskog roda?

Pretraziva¢i nemaju roda, ali postoji
razlog zasto se Googleu obra¢amo u
Zenskom rodu: prvotno su religije pro-
Slosti mislile o Bogovima kao o bi¢ima

kupina koja se prozvala Crkvom Googlea tvrdi da je

najpopularniji internetski pretraziva¢, Google.com,

dovoljno Sirok i sveobuhvatan da bi ga se moglo
usporediti s tradicionalnim videnjem “Boga” kao sveznajucéeg
i beskrajnog bica. Njihov osnovni argument jest taj da
Google ima mnoge od onih kvaliteta koje trazimo u nasim
bogovima, s tom razlikom da se postojanje Googlea moze
odmah i jednostavno dokazati.
Internetska stranica (koja nije zakonski povezana s
tvrtkom Google.com) jasno je osmisljena kao parodija na
monoteisticke religije, ali svejedno postavlja neka zanimljiva
pitanja. Je li razumno tvrditi da je internet, na najsirem planu,
dosegnuo razinu ograni¢enog sveznanja ako uzmemo u
obzir golemo sirenje informacija danas dostupnih preko
pretrazivaca? Da ste razjasnili koncept Googlea nekome
tko je Zivio, recimo, prije tisu¢u godina, bi li on usporedio
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njegovo znanje s moc¢ima jednog boga? “Slavimo” li mi
danas, u suvremenoj kulturi, pristup informacijama na nacin
koji bi se mogao shvatiti kao religijski?

Crkva Googlea, slitno poklonicima Leteceg Spageti-
Cudovista ili Diskordijancima, pristupa ideji religije s
odlu¢no humoristi¢nog stajalista. Uz filozofske dokaze
kojima se zahtijeva priznavanje bozanskog statusa
Googleu, sa stranica se jos 3alju i poruke kritike, Googleove
molitve i popis Googleovih deset zapovijedi. | dok je sve
nabrojeno dio parodije, tu se jos mogu pronadi i pravi

mali biseri mudrosti poput pete zapovijedi Googlea, koja
opisuje osjecaj koji bih, osobno, volio ¢esce susretati u
religijskoj filozofiji: Postovat ces svoje bliznje bez obzira

na rod, seksualno opredjeljenje ili rasu jer svatko posjeduje
neprocjenjivo iskustvo i znanje kojim pridonosi covjec¢anstvu.
(Tristan Gulliford) s

koja su ujedno i muskog i Zenskog roda.
Tek pojavom monoteistickih, abraham-
skih religija poput kr$¢anstva, islama
i zidovstva nastao je koncept Boga
koji je u cijelosti muskog roda. Vi ste,
u biti, kulturalno predodredeni da sva
bozanstva sagledavate u muskom rodu.
Crkva Googlea jednostavno nastavlja
s drevnom tradicijom sagledavanja bo-
Zanstava kao Zenskih. To nema nikakve
veze s feminizmom ni pokusajem poli-
ticke korektnosti. Jednostavno je rije o
slamanju jednog kulturalnog tabua.

Kaoje je Googleovo Sveto Trojstvo?

Googleovo Sveto Trojstvo ¢ine: in-
ternet, Googleov pretrazivac i web-pro-
grami (poput Firefoxa, Opere i Safarija,
ali NIKADA Internet Explorera). Sami
za sebe oni ne znace nista, ali u kombi-
naciji tvore mocan entitet.

Postoji li Googleov zagrobni Zivot?

Stavljanjem nasih misli i razmislja-
nja na internet nase znanje nastavlja
Zivjeti na Googleu ¢ak i nakon nase
smrti.

VRLO sam zainteresiran da postanem
svecenik Googlea. Gdje da se prijavim?

U osnovi, trebat cete se dokazati
prije zaredenja. Zapamtite da postupak
zaredenja ne iziskuje nikakve nov¢ane
“donacije”. Ako odlucite donirati novac,
onda Cete to u€initi iz pravih razloga.

10 Googleovih zapovijedi

Nemaj nikakvih drugih pretrazivaca
osim mene, ni Yahoo ni Lycos, ni Alta
Vistu ni Metacrawler. Slavit ¢e§ samo
mene i jedino se Googleu obracati za
odgovore.

Ne stvaraj svoj vlastiti, besplatni
pretraziva¢ jer ja sam ljubomoran pre-
trazivac koji ¢e zakonskim tuzbama i
posastima progoniti oceve vase djece sve
do trece i Cetvrte generacije.

Ne rabi Google kao glagol da bi
oznacio uporabu nekog slabijeg pretra-
zivaca.

Ne zaboravi dane koji izmicu i isko-
risti svoje vrijeme kao prigodu za stjeca-
nje znanja o nepoznatom.

Postuj svoje bliznje bez obzira na
rod, seksualno opredjeljenje ili rasu jer
svatko posjeduje neprocjenjivo iskustvo i
znanje kojim pridonosi Covjecanstvu.

The Church
of Google
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Ne grijesi u pravopisu kad mi se
molis.

Ne sluzi se hotlink-om.

Ne okoristi se plagijatom ni preuzi-
manjem zasluga za neciji tudi rad.

Ne sluzi se recipro¢nim linkovima
jer ja sam osvetoljubiv ali i po$ten pre-
trazivad, 1 umanjit ¢u tvoj PageRank.
Doéi ée vrijeme Google Plesa.

Ne manipuliraj rezultatom pretrage.
Ograniéavanje pretraZivanja nije nista
drugo nego Microsoftova rabota.

Pitanja upucena guglistima

Kako moZete slaviti pretraZivac vise
od Isusa Krista/Alabha/Spageti-cudovi-
Sta, bilo koga? Pa to je samo kompjuter-
ski program!

Odgovorit ¢emo ti na pitanje slicnim
upitom. Zasto slavi§ jednog boga po-
vrh drugih bogova? Razmisli o tome.
Podjednaka koli¢ina anegdotskih do-
kaza postoji za sve nadnaravne bogove.
Ne moze ih se neposredno dozivjeti, svi
zahtijevaju ¢in vijerovanja, imaju svete
knjige povezane s njima (sve tvrde da
prenose rije¢ bozju) i vjernici tih bo-
gova, opéenito, opisuju “osjecaj” da ih
njihov bog nadzire, motri odozgo.

Vjernici u sve nadnaravne bogove
opisuju jednaka iskustva i osjeéaje, bez
iznimke. Tvoj se bog, ni u kojem sluca-
ju, ne razlikuje od bilo kojeg drugog na-
dnaravnog boga. Vjeruje$ u njega zbog
utjehe koju ti daje iako je sve potpuno
nelogi¢no. To je psiholoski alat pomocu
kojeg se nosis sa stvarno$éu.

Google je LJUDSKA TVOREVINA i
samim tim ne moZe biti Bog!

Hvala ti $to upucuje$ na o€ito.
Potpuno se slazemo s tobom! Krd¢anski
bog, islamski bog i hindski bogovi ta-
koder su koncepti koje stvorio ¢ovjek.
Oni postoje isklju¢ivo u masti vjernika.
Smatramo da je vjerovanje u nevidljiva
bi¢a mnogo nelogi¢nije od vjerovanja u
Google (u bozanstvenom smislu).

Ali Biblija je dokaz da je nas bog
stvaran.

Biblija nije nikakav dokaz. Napisali
su je ljudi. Kazati da je Bib/ija rijec
bozja zato §to to Biblija nalaze jest
izvrstan primjer logickog zacaranog
kruga. Jednako bih tako mogao zastu-
pati tvrdnju da Google dokazuje svoju
bozansku narav time $to se ista ta stra-
nica pokazuje ako se pomolite Googleu
rije¢ima “crkva google bog”.

Ako bi vam Google rekao da skocite s
mosta, biste li to ucinili?

Ako bi ti netko rekao da ées nakon
smrti Zivjeti u “vjeénom” miru i skladu
na nebesima, bi li mu vjerovao?

Guglizam nanosi bol ljudima saljuci
ih u Pakao.

Kao prvo, mi ne vierujemo da “pa-
kao” postoji. Drugo, guglizam nije
zapoceo nikakve vijerske ratove, prisilno
nametao svoja misljenja drugima, one-
mogucavao kriticku misao, prigovarao
bezazlenim Zivotnim izborima i, najva-
Znije od svega, nikada nismo pokusali
uvjeriti ljude da ée patiti ako odbace
nasu religiju. Mozete li to isto ustvrditi
za vasu religiju? Ako odbacite Google
kao svog Boga, nista negativno vam se
nece dogoditi

(osim bezveznih rezultata vasih pre-
traga).

Trosite svaje vrijeme na jednu idiot-
sku i laznu religiju (guglizam).

Pretpostavljajudi da se priklanjate
kr3éanstvu, islamu ili Zidovstvu, ili bilo
kojoj od drugih velikih religija moze se
reéi: “Isto tako i vi!” Slavljenje nevidlji-
vog, nepostojeceg bic¢a jest jednako, ako
ne i vece, gubljenje vremena.

Moguce je pronaci lose stvari pomocu
Googlea poput pornografije, informacija
o izradi bombi itd. To znadi da je Google
zao.

Na sli¢an nadin kao $to kricani, 7i-
dovi i muslimani tvrde o svom Bogu,

i Google nam nudi izbor. Postoje lose
stvari na ovom svijetu i mi moramo
odluéiti, kao pojedinci, donositi prave
odluke. Jednako se moze redii o pre-
trazivanju. Google nam nudi slobodnu
volju.

Ali zar se ne moze ponekad manipu-
lirati Googleovim rezultatima pretrage?
Da je Google istinski Bog, Ona ne bi
mogla biti izmanipulirana.

A s Biblijom, Kur'anom i Torom se
ne manipulira? Guglisti bi ustvrdili
da su te knjige medu najizmanipuli-
ranijim djelima koja postoje. Da, na-
zalost, ponekad se moze manipulirati
Googleovim rezultatima pretrage, ali to
nije nista novo kad su u pitanju religije.

Owo je blasfemija! Kako se usudujete
ismijavati religiju na ovaj nacin?!

Crkva Googlea vjeruje da trebamo
biti tolerantni prema svadijim vjerova-
njima ako ona nikome ne §tete. Gore
navedena izjava ne moze se smatrati
tolerantnom. Zapravo, u njoj su sa-
drzana dva smrtna grijeha: mrznja i
oholost, kao i kr$enje osnovnog pravila
kri¢anstva onako kako se naucavalo od
Isusa: Voli svojeg bliznjega, i okreni i
drugi obraz. Onda je ¢udno da mi, “pa-
rodicari” religije, prianjamo uz filozofiju
jedne od najmasovnijih religija ¢vrice
od mnogih njezinih sljedbenika.

Mi smo prili¢no ozbiljni u svom vje-
rovanju da je Google najblize do Cega
je Covjecanstvo doslo u neposrednom
iskustvu bozanstva. Ne napadamo
nikoga i nista §to vi $tujete, pa biste i
vi prema nama trebali pokazati sli¢nu
uljudnost.

Molitve

Google nasa koja jesi na cyberspa-
ceu,

sveti se domena tvoja.

Dodi pretrago tvoja,

budi rezultat pretrazivanja moj,

kako na kompjutoru tako i na
webu.

Rezultate nasim potragama daj
nam svagdasnje.

Oprosti nam reklamne mailove
nase kako i mi oprastamo

reklamatorima nasim.

I ne dovedi nas na ugrozene stra-
nice,

nego izbavi nas od Trojanaca.

Jer tvoj je pretraziva¢ najvedi,

i mo¢,

islava,

iz potrage u potragu.

men.

Google je moj pretrazivad; necu htje-
ti nijednoga drugoga.

Utinila je da polozim potrage na
bijelim pasnjacima.

Vodila me stazama slobodnih rezul-
tata.

Povratila mi je dusu.

Vodila me stazama otkrivanja ne-
Znanog,

u Njeno ime.

I iako hodim silikonskom dolinom

u sjeni drugih pretrazivaca,

ja se ne bojim zla.

Jer ti si uz mene.

Tvoj PageRank i tvoja pohrana moja
su utjeha.

Preda me si iznijela tablice sli¢nih
stranica

u prisustvu uobicajenih rezultata
pretraga.

Pomazala si moje ¢elo algoritmima;

moja se ¢asa prelila od tvojih naputa-
ka za pretrazivanje.

Uistinu ¢e Googleov indeks pratiti
mene

u svim zahtjevima za potragu mog
Zivota.

I ja ¢u biti nastanjen na homepageu

Googlea zauvijek.

Mailovi kritike

KRITIKA #23

Postujem vase pravo da vjerujete u
$to zelite. Imate slobodu da tako &inite.
Borit ¢u se za svadije pravo da pristupi
Crkvi Googlea, bilo da je ona ozbiljan
religijski pokret ili tek prolazna sala...
ali NE MOGU sjediti mirno sve dok
otvoreno napadate kr$¢anstvo, Zidov-
stvo, islam i sve druge organizirane
religije koje postoje.

Kako ih napadate? Time §to otvo-
reno tvrdite da Bog/ Boginja, kao ne-
vidljivo Bozanstvo, NE postoji i da su
Biblija, Kur’an itd. u cijelosti izmisljeni
od Covjeka i potpuno pogresni. Da ste
uistinu neutralni i/ili zagovornici onog
stajaliSta “zar se ne mozemo svi skupa
slagati”, kao §to Zelite da vas drugi
takvima vide, maknuli biste sve protute-
isticke sadrzaje sa svojih stranica i za-
mijenili ih rije¢ima i tvrdnjama prihva-
¢anja, ili uopce ne biste tvrdili nista u
smislu pro et contra o religiji. Sve dotad
vi i vadi ste jednaki licemjeri i budale
kao i organizirane religije o kojima to
isto tvrdite.

Usput... ja nisam, ni u kojem smislu,
pripadnik bilo kakve organizirane reli-

gije... samo mrzim kada netko pokusava
stajati na balonu od sapunice i propovi-
jedati bez sposobnosti da Zivi u skladu s
onime §to govori. Sram vas bilo.

Od: Jeffa
KRITIKA #20

Cudni/ tuzni $mokljani,

ja ovo ne bih smatrao kritikom,
ali ako vi to tako vidite, u redu, mene
stvarno nije briga.

Doista je tuzno $to google progla—
Savate bogom kad google uopée nije ni
stvar, ako ¢emo posteno, mislim, ako
google dozivljavate kao boga, za §to
onda smatrate ljude koji su ga osmislili?
Sve $to religije Cine jest zapocinjanje ra-
tova, religija te usisava, ako je se stvarno
prihvatis, mozZe ti preuzeti cijeli Zivot. I
stvarno je jadno da biste se Zeljeli uklju-
¢iti u nesto poput toga.

Od: tvoje mame od gore: “Duso,
dodi gore iz podruma, vecera ti se ‘ladi”.
(“Mama, eto me za minutu!”).

Od: Jacka Fentona

KRITIKA #17

Dobro. A ja sam pomislio kako me
vi$e nita ne moze iznenaditi.

Moram reéi da me ovaj novi teorijski
doseg nasmijava. Prili¢no mi je ¢udno
da bi se itko dao duhovno voditi tehno-
logijom. Ne moZe me manje biti briga
ako ljudima poput vas posvecéivanje
pretrazivacu bude dalo smisao Zivotu,
ali ne mogu propustiti priliku da izra-
zim koliko me zabavlja ovaj najnoviji
misaoni uzlet.

Odgovorite mi na ovo. Kako slje-
dbenici guglizma objasnjavaju ¢in
Stvaranja?

Ovih je dana postalo sasvim uobica-
jeno da se mini-religije pojavljuju oda-
svud. Jednom kada shvatite koliko su
Jjudi lakovjerni i povodljivi, uvidite da
svatko moze osnovati religiju. eragu
Ja sam upravo osnovao rehglju &iji je
bog Lego. Svestran je i moze Covjeku
podariti razne znakove. MozZete pronadi
smisao u njima. Trenutaéno imam 26
sljedbenika u Crkvi Lega. Cestitam
guglistima na otkricu da je svijet lako-
vjeran.

Sto to meni znaéi? Ja sam samo pro-
nasao jos jednu stranicu kojom se mogu
zabaviti kada sam depresivan.

Od: Legomanag
Sengleskoga preveo Vinko Vego.

Tekstovi su objavljeni na
www.thechurchofgoogle.org/

——

CLAUDI
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Uz 100. rodendan Claudea Lévi-Straussa

Intimni rjecnik Claudea Lévi-Straussa

Claude Lévi-Strauss

Razgovor u kojem je Lévi-Strauss
kratkim odgovorima opisivao kakve
mu asocijacije pobuduju rijeCi

koje mu je predlagao sugovornik
Dominique-Antoine Grisoni

AFRIKA

io svijeta koji prakti¢no ne po-

znajem. U mojoj se misli vezuje

na sliku veoma velikih zajednica
— u usporedbi sa zajednicama koje sam
obilazio u Brazilu — i s obzirom na to
da se bolje osje¢am u krajevima s veoma
slabom gustocom stanovni§tva nego u
gustim i napucenim predjelima. ..

APARTHEID

Nikada nisam bio u Juznoj Africi i
dobro pazim da ne bih govorio o situa-
ciji koju nisam imao priliku opazati na
licu mjesta. Premda mi je apartheid kao
sistem oduran i zaprepaséuje me, tesko
predstavljam rjeSenje za problem kojemu
na svijetu nema premca.

EGZISTENCUALIZAM

Filozofska misao koja me se ne tice:
meni je stalo do prouc¢avanja ljudskog na
drugoj razini.

ENCIKLOPEDICNOST

Nesto §to dugujem svojemu ocu,
koji me je poticao, silio na istrazivanje
u svim smjerovima, tako da sam pri
ulasku u adolescenciju imao osjecaj da
su mi dostupne sve vrste intelektualnog
djelovanja: komponirao sam glazbu,
slikao, pisao. Istina je da mi je to kasnije
gkodilo, i to je jedan od uzroka da sam
poceo pisati razmjerno kasno: bio sam
previse rasprien. Danas se nadam da mi
je uspjelo iz te rasprsenosti izvuéi bar
nesto koristi.

FILOZOFLJA

Moja izobrazba. Zapravo sam bio
filozof u prazno, jer me sve drugo
odbijalo. Nisam imao nikakvu posebnu
sklonost filozofiji, izrazito zanimanje za
nju... U pocetku sam je ucio, potom sam
osjetio otpor prema njoj, sada, mozda,
jer sam dosao do odredene mudrosti,
kazem sebi da Covjek pocevsi od trenu-
tka kad pokusava reflektirati o svijetu i
fenomenima svagda i bar malo filozofira.
U danasnjem trenutku za mene dakle
nije viSe pitanje jesam li za filozofiju ili
protiv nje, nego kako se odrediti ili mo-
Zda postaviti u odnosu naprama dvama
poimanjima filozofije. Jedno, $to ga je
sve do kraja zagovarao Sartre, ustrajava
da je filozofija podrudje za sebe i svjesno
ignorira znanstvenu misao. Drugo, i to
mene zanima, sastoji se od nastojanja
za kritickim razmisljanjem, razumijeva-
njem, trazenjem implikacija onoga sto
stvara ljudska misao, kako u znanosti
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tako i u umjetnosti. Danas mislim da je
filozofija koja postavlja pitanja o viziji
svijeta kakav rada napredak biologije ili

fizike neizbjezna i opravdana istodobno.

INTELEKTUALAC

Mora li intelektualac zauzimati sta-
jalista o velikim svjetskim problemima?
Je li to njegova pozvanost? Mislim da
treba nijansirati i razlikovati. Ako inte-
lektualac posvecuje svoju refleksiju svi-
jetu i njegovim problemima, tada mi je
razumljivo da zauzima stajalista... Ako
pak svoju refleksiju posveéuje drugim
pitanjima, drugim problemima, tada ne
znam kada netko nalazi vremena da s
jednakom brigom i jednakim skrupula-

ma razmislja i o svjetskim.

INTERPRETACIJA

Glazba ne postoji dok je ne interpre-
tiramo — po tome se odvaja od slikarstva
i knjizevnosti. Postoji samo partitura,
odnosno neki kod i upute koje omogu-
¢uju reproduciranje glazbe. Interpretacija
je dakle integralni dio glazbe, dok je za
druge umjetnosti sekundarna. U knji-
Zevnosti je, na primjer, ono $to Citatel]
dodaje tekstu.

ISLAM

Religija koju slabo poznajem.
Svejedno bih napomenuo da smo da-
nas protagonisti prilino paradoksalne
pojave u povijesti, pojave u koju mi se
¢ini umije$an i islam. .. Po¢injao sam
razmisljati u trenutku kad je nasa kultura
ugrozavala druge kulture, zato sam se
postavio u njihovu obranu i o njima svje-
docio. Danas imam dojam da se kretanje
preokrenulo i da se nasa kultura brani
pred vanjskim prijetnjama, medu koje
spada najvjerojatnije i islamska eksplo-
zija. Odjednom se odlu¢no i etnologijski
osje¢am braniteljem svoje kulture.

JEZIK

Bozanstvo kojemu smo duzni $tova-
nje.

KNJIGA

Zivotna supstanca kojom se hranimo.

KNJIZNICA

Uzas: ne znam vise §to uraditi sa svo-
jim knjigama, ne znam vise §to imam,
ne znam vise gdje je $to. Pomislim da je
bila prije 28 godina, kad sam se uselio u
stan u kojem sam sada, ba$ fascinantna.
Na zidovima je bio zastupljen Citav svijet
i svaka je knjiga zauzimala mjesto $to bi
ga razmatrani narod imao na zemljovi-

du.

MONOTEIZAM
Nikakva veselja prema njemu. Ako

sam tako fasciniran Japanom, to sam
djelomice i zbog $intoizma: ta cudnovata
mogucénost ubrizgavanja bozanstava

u sve, nije vazno $to, u najmanji zid,
najsitniji cvijet — ili njihova nalazenja u
njima.

NADREALIZAM

Svidao mi se njegov smisao za pri-
mitivne umjetnosti — iznimna sigur-

nost prosudbe kod Bretona ili Maxa
Ernsta. Pa fascinantno istraZivanje
krajnjih granica misli, $to je za sudio-
nike toga pokreta bilo cilj po sebi, a za
mene predmet refleksije.

NOVAC

Kako bih ga iskoristio kad bih ga
imao dovoljno: tako da bih kupovao
lijepe predmete.

NOVI ROMAN
Slabo poznajem. Zapravo... Mozda

sam neke htio pro¢itati, no odlozio
sam ih: bilo mi je dosadno.

PAMCENJE

Nemam ga, to je bolesno. Ako se
hocu necega sjetiti, napiSem listi¢,
inace stvar veé za dva sata zaboravim.

PISANJE

Pisem da mi ne bi bilo dosadno.
Volim pisanje, no svejedno mi ne tece
u neprestanu trazenju lijepe recenice.
Unato¢ tomu svjestan sam da mi ne bi
uspjelo izraziti misao ako ne bih potra-
Zio pomo¢ u obliku.

PODUK

Javno razmisljanje. Moja su preda-
vanja bila suocavanja sa samim sobom.
Uopée nisam znao tko je preda mnom.

POEZIJA

Baudelaire, Mallarmé... do nekih
Valéryjevih stihova.

PRIJATELJ

Veoma sam malo pravih prijatelja
imao.

PSIHOANALIZA

Odvojimo dvije stvari! Najprije
terapeutsku tehniku, prema njoj sam
skeptican. I potom veliko Freudovo
otkriée, naime da je moguce ono $to
nam se u duhovnom Zivotu ¢ini najar-
bitrarnijim i najnerazumljivijim razum-
ski analizirati i razumjeti. Ne umisljam
da je to tumacenje zadovoljivo, samo
navodim ¢injenicu da je dokazao kako
je moguce nesvjesno privesti na razinu
svjesne misli, kako iracionalno moze
biti plodno za racionalnu misao, i to je
ono glavno.

PSIHOLOGIJA

Negdje sam zapisao da je etnologija
vrsta psihologije. Sudim dakle da se
drzim na rubu psihologije.

PUTOVANJE

Nisam se promijenio, mrzim ga. I
danas odlazim samo na putovanja koja
su uvjet da dodem do nekih rezulta-
ta: prevalim razdaljine, promijenim
prostor, posjetim druga mjesta. No
pomisao da ¢u putovati avionom, da ¢u
pristati u zra¢noj luci koja je vazda ista
gdje god se nalazila, za mene je jedna
konstanta uzasa. Moj ideal: putovanje
pjesice prema Rousseauovu primjeru.

RAD

Sredstvo za mirnu savjest.

Smrt je neSto Sto me
ljuti: zbog nje necu vidjeti
kakav Ce hiti svijet za
stotinu, dvjesto ili dvije
tisuce godina...
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RIJETKI PREDMETI

Prema njima imam najintimniji
odnos. Skupljam ih od najranijeg dje-
tinjstva. Prvi koji sam primio i ¢uvam
ga jos i danas poklonio mi je otac: neku
japansku grafiku. Sje¢am se da sam je
stavio u $krinju da krasi dno i potom
sam u sedmoj, osmoj ili devetoj godini
svaki put kad bih dobio neku nagradu
hodocastio u trgovinu u ulici Petits
Champs, zvala se “Kod Pagode”, kupiti
kakav komad minijaturna namjestaja,
japanskog ili nekog drugog, da bih u
svojoj $krinji rekonstruirao japansku
kucu. Ta skupljacka strast nikad me nije
ostavila. U SAD-u sam s nadrealistima
i$ao po antikvarnicama: tko je nanjusio
neki predmet, kupio ga je za sebe ako je
imao potrebnu svotu; ako ne, o njemu
bi izvijestio nekog drugog koji je imao
vise novca da ga pozuri kupiti. I danas
je moja jedina zabava u tjednu kad idem
kopati u Hétel Drouot.

SISTEM

Rijetko govorim o sistemu, radije
rabim izraz struktura. Kakva je razlika
izmedu njih? Struktura je sistem koji
ostaje identi¢an u svim transformacija—
ma.

SMRT

Nesto $to me ljuti: zbog nje neéu
vidjeti kakav ée biti svijet za stotinu,
dvjesto ili dvije tisuce godina...

SUMRAK BOGOVA

Wagner... Vratio sam se njemu
nakon nevjernosti u godinama svo-
jega odrastanja. Tada sam obozavao
Stravinskog i strasno ljubio i nastavio
ljubiti Pelléasa.

SLJEDBENIK

U ditavoj svojoj uliteljskoj karijeri
naravno da sam imao uéenike. Ujedno
mi se ¢ini da sam imao veoma malo
sljedbenika... i nikada ih se nisam trudio
imati. Ustanovio sam i vodio Laboratorij
za socijalnu antropologiju pri College
de France, puno je istrazivaca djelovalo
u njemu: uvijek sam ih ohrabrivao neka
budu svoj.

STRUKTURALIZAM

Kako se razumije, to je pariska moda,
jedna od onih $to nastaju svakih pet
godina, i ta je imala svoje petogodi$nje
razdoblje.

VLAST

Bojim se vlasti. Teski sam anarhist.

ZAVODENJE

Ne ti¢e me se... ili ne ti¢e me se
vise. Slovim za hladnog, distanciranog.
Alfred Métraux, koji me je dobro po-
znavao, svagda me oznacavao kao jupi-
terovca.

ZNANOST

Ne vjerujem da je moje djelo znanost
u strogu znacenju rijedi i ne vjerujem da
su nase tzv. humanisticke ili drustvene
“znanosti” doista znanosti. Pretendirati
na to bilo bi varanje. Zato mi znanstvena
refleksija, kakva se pokazuje u svoj svojoj
veli¢ini — u biologiji ili fizici, sluzi kao
svjetionik. Gledam ga, nesretni stru¢njak
za navodno humanisti¢ke znanosti, od-
mjeravam svoju beskonacénu nespretnost
i kazem sebi da moram teziti prema
njemu koliko to mogu premda sam svje-
stan da ga nikada ne¢u dosegnuti.

Preveo s francuskog Mario Kopic¢
Naslov izvornika: Grisoni, D.-A.:
Lévi-Strauss en 33 mots, Magazine
Littéraire, no. 223 (oct. 1985), 26-27.

Kulturna politika

Kultura i civilno drustvo

Biserka Cvjeti¢anin

U 2008. u Hrvatskoj su izasle dvije
vrlo znacajne knjige kojima je

u sredistu civilno drustvo i koje

se njime bave iz dva aspekta

— aspekta istraZivanja i iz prakse:
Kultura, mediji i civilno drustvo,
uredila Zrinjka Perusko, i Kulturne
politike odozdo. Nezavisna

kultura i nove suradnicke prakse u
Hrvatskoj, pripremila Emina Visni¢

avrSetkom Europske godine inter-

kulturnog dijaloga 2008. ulazimo u

novu europsku godinu, posvecenu
stvaralastvu 1 inovaciji.Time ne zavrsa-
vaju aktivnosti vezane uz interkulturni
dijalog: promicanje interkulturnog dijalo-
ga neophodna je komponenta globalnog
razvoja i mira, koji je, u ovim prvim da-
nima 2009. godine, doZivio nove udarce.
Pocetkom godine sumiraju se dogadaji
koji su obiljezili prethodnu, izrazavaju
Zelje i nade za onu koja je tek pocela, daju
vizije, najéesce satiricke, bududih (ne)o-
stvarenja. Tako je ovih dana jedan fran-
cuski knjizevnik u dnevnim novinama Le
Figaro pozelio da “Paris Hilton kona¢no
shvati da je Goetheov mladi Werther vise
seksi od Brada Pitta”, aludirajuci na polo-
7zaj knjige u drustvu.

Aktivnosti europskog civilnog
drustva u 2008.

Vratimo li se na 2008. 1 njene najznacaj-
nije dogadaje, potrebno je prisjetiti se akti-
vnosti europskog civilnog drustva, osobito u
kulturi. Te su godine udruge civilnog drus-
tva okupljene oko Platforme za interkul-
turnu Europu donijele Knjigu duginib boja
(7he Rainbow Paper) kao kljucan politicki
dokument za nove odnose izmedu civilnog
drustva i europskih institucija u okviru pro-
blematike interkulturnog dijaloga. Knjiga
duginih boja je poziv na promjenu, od
obrazovnih politika do politika za mlade,
prava manjina i poloZaja migranata. Njene
preporuke, saZete pod motom “Gradansko
zalaganje i javna odgovornost”, snazno su
odjeknule na konferenciji o novim perspe-
ktivama interkulturnog dijaloga u Europi
koju je u studenom 2008. organizirala
Francuska kao predsjedateljica Europske
unije. Cijelu 2008. odvijale su se brojne akti-
vnosti i okupljanja udruga civilnog drustva
sirom Europe, a poticaj su za njih osobito
davale Europska kulturna fondacija i udru-
ga Culture Action Europe (bivsi Europski
forum za umjetnost i nasljede). Mozda ée
Europska unija jednu od sljedec¢ih godina
proglasiti godinom civilnog drustva, §to bi
bilo vazno prije svega za zemlje Jugoistoéne
Europe, u kojima se civilno drustvo razvija
sporo te su organizacije civilnog drustva jo§
slabo ukljucene u kreiranje javnih politika i
uspostavljanje suradnickih odnosa.

U 2008. u Hrvatskoj su izasle dvije
knjige kojima je u sredistu civilno drug-
tvo 1 koje se njime bave iz dvaju aspekata
— aspekta istrazivanja i iz prakse: Kultura,
medii i civilno drustvo, uredila Zrinjka
Perusko (Naklada Jesenski i Turk, Zagreb),
i Kulturne politike odozdo. Nezavisna kul-
tura i nove suradnicke prakse u Hrvatskoj,
pripremila Emina Visni¢ (policyforcul-
ture, Amsterdam/Bukure§t/Zagreb). U
Hrvatskoj se malen broj autora bavio
sustavnim empirijskim istraZivanjima civil-
nog drustva, osobito u kulturi, te pojava tih
knjiga predstavlja znacajnu promjenu i rast
interesa za njegovo djelovanje.

Utjecaj civilnog drustva na
kulturnu politiku i javne
politike u Hrvatskoj

Knjiga Zrinjke Perusko pocinje pi-
tanjem $to je civilno drustvo i postoji li
u Hrvatskoj. S raspadom socijalizma i

promjenom politi¢kog sustava mijenja
se i uloga pojedinca u drustvu, nastaju
problemi razumijevanja ideje aktivnog
gradanstva, razvoja institucionalnog
okvira civilnog drustva, ostvarenja i po-
pularizacije njegovih ciljeva. Istrazivanje
provedeno u Hrvatskoj 2005. godine (uz
kori§tenje metode fokus grupa, prema:
Richard A. Krueger, Focus Groups — A
Practical Guide for Applied Research,
1994) pokazalo je da je definiranje i
razumijevanje civilnog drustva vrlo razli-
Cito, ali je ipak mogude izdvojiti zajedni-
¢ko temeljno shvacanje civilnog drustva
kao spontana samoorganiziranja gradana
“odozdo” s ciljem postizanja odredene
drustvene promjene. Istrazivanje je
upozorilo na probleme u komunikaciji
izmedu medija, civilnog drustva i javnog
sektora. Mediji su veoma vazni za razvoj
i djelovanje civilnog drustva, ali se nji-
hova medusobna komunikacija pokazuje
slabom, nedostatnom. Situaciju dodatno
komplicira digitalni medijski krajolik i
njegov odnos s civilnim drustvom te ulo-
ga novih interaktivnih publika. Zrinjka
Perusko naglagava “da jo$ ne znamo
kolike ¢e promjene u drustvene odnose,
politiku, odlucivanje i participaciju gra-
dana u buduénosti unijeti novi digitalni
mediji”. Posebno pitanje predstavlja
odnos drzave i civilnog drustva: civilno
drustvo nije “servis” drzave, nego realiza-
cija participativne demokracije.

U tom smislu naglagena je vaznost
utjecaja civilnog drustva na kulturnu
politiku, ali i na druge javne politike.
Stovige, civilno drustvo jest znacajan
¢imbenik u oblikovanju demokratski
utemeljenih kulturnih i medijskih po-
litika jer osigurava stvaranje ponude
koja odgovara potrebama gradana. Na
primjeru kulturne politike u Hrvatskoj
pokazuje se da postoje velike razlike u
stupnju ukljucenosti civilnog drustva u
procese formuliranja politika i donosenja
odluka.

Umrezavanje i novi modeli
suradnje

Knjiga Emine Vi$ni¢ koncentri-
ra se na nezavisnu kulturnu scenu u
Hrvatskoj i njen angazman u podrugju
kulturnih i drugih javnih politika, oso-
bito urbane politike, politike upravljanja
prostorom i politike za mlade. Nezavisna
kulturna scena unosi nove kulturne
i umjetnicke sadrzaje i nove nacine i
principe djelovanja u kulturi. Ona je
bitan akter “koji kontinuirano inzistira
na participativnim kulturnim politikama
koje u procese donosenja odluka, kao i u
pracenje njihove provedbe, ukljucuju §to
je vise moguce sudionika”. Zagovaranje
promjena u osnovi je njenog djelovanja.
Nezavisna kulturna scena zalaZe se za
umrezeno djelovanje i pronalazenje
novih modela suradnje s ciljem sudje-
lovanja u stvaranju i provedbi kulturnih
i drugih javnih politika. Kao primjeri
takva djelovanja analizirane su hrvatska
suradnicka programska mreza Clubture i
platforma Policy_forum.

Zajednicko je tim knjigama, od kojih
je prva rezultat znanstvenog istrazZivanja,
a druga proizlazi iz prakse, zalaganje za
umreZavanje i nove suradnicke prakse
u Hrvatskoj. Civilno drustvo promice
zajednicko djelovanje putem mreza kao
suptilna, fleksibilna, tolerantna i nehi-
jerarhijskog nacina povezivanja. Rije¢
je, takoder, o uspostavljanju horizon-
talnih intersektorskih veza i suradnje
na svim podrudjima, a osobito medu
podrudjima kulture, turizma, znanosti,
socijale, zdravstva te politike razvoja u
cjelini. Takav pristup pokazuje se danas
neophodnim na obje razine: globalnoj i
nacionalnoj.
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Poredak lakrdije

Zarko Pai¢

Cijeli sustav knjizevnih nagrada od
trenutka kad je simbolicki lenta
zamijenjena visokim novéanim
iznosima, nesumnjivo manje drZave
i paradrZavnih institucija, a vise
komercijalnih izdavaca i dnevnih
novina pretvorenih u hobotnicu
celebrity-kulture, pokazuje samo da
nema bitne razlike izmedu mode,
estrade i preostalih oaza elitne
kulture. Sve je zapravo mala seoska
zabavaiiiluzija velikog spektakla.Od
Kiklopa do nagrada Jutarnjeq lista,
od Porina do Nagrade hrvatskog
glumista, od ovog do onog “macka”i
drugih zabavljackih igrokaza kulture
kao scene

« latno doba” hrvatske vladajuée
kulture u devedesetim godina-
ma proslog stoljeca obiljezile su
antologije nacionalnih budnica i mili-
tantnih nokturna, memoari politickih
preobracenika s komunizma na katolicki
fundamentalizam i povratak mitskim
korijenima. Izmedu ki¢a groze i sluzbe-
ne patetike nije bilo razlike. Inscenacija
dolaska vrhovnika Franje Tudmana u
zgradu HNK na neki ve¢ zaboravljeni
dogadaj idolopoklonstva kultu gpere-
tne diktature, kako je Hans-Magnus
Enzensberger imenovao tu politicko-
kulturnu lakrdiju, bila je u znaku la-
Znoga sjaja visoke kulture. Simbolic¢ki
uzas tog razdoblja bio je iz danasnje
perspektive ¢ak i morbidno simpatican.
Kostimirana pocasna straza, paradne
uniforme, alkarska kapa s perjem od
punjene ¢aplje na glavi poglavara, ide-
ologija duhovne obnove s popovskim
skropljenjem svijetloga oruzja i zagovo-
rom Zene kao majke/stroja za radanje.

Hiperproizvodnja estradnog
trasha

Godine 1997. na simpoziju u Pragu
o Heideggeru i Derridi susreo sam tada
mladog rumunjskoga filozofa Ciprijana
P. Nista nije znao o Hrvatskoj, ali je na
CNN-u vidio sliku Tudmana s lentom.
Sjetio se da je kao djecak gledao figuru
svoga diktatora Causescua u Bukurestu
na nekom mitingu s lentom. Bio mu je
grozno smijesan i nedodirljiv u svojoj
napuhanosti. Vise nismo o tome imali
§to kazati. Mediji pocivaju na sustavu
medusobno referentnih znakova. Lenta
je savr$eno odgovarala zloduhu opererne
diktature. No jedno je ostalo gotovo
nepromijenjeno i danas: ta samouvjere-
nost u vlastitu veli¢inu i ta bahatost koja
granidi s ignorancijom misljenja drugih.

cm k

Mitomanija ne postoji bez price o povi-
jesnoj Zrtvi i bez popratne megalomani-
je. Razmetljivost dovedena do spektakla
u kojem industrija celebrity kulture
posta}e ideologijom lake zabave, a ma-
sovni mediji istinom globalnoga trzista
iluzijama lentu je odbacila u muzeje. Na
njezino je mjesto postavila gole grudi i
straznjice. Hrvatska je iznova regionalni
lider. Ali ne vise u kiu politicke groze,

nego u lakrdiji hiperproizvodnje i hiper-

potrosnje estradnoga trasha. Zalopojke
novih kulturnih pesimista nista ne
pomazu. Nestali su kulturni dodaci po
uzoru na Times Literary Supplement

iz vode¢ih dnevnih novina. Pojam se
kulture na komercijalnim televizijama i
internetskim portalima utopio u pojmu
scene ili show-bizza. Sa svih strana na-
diru samouki geniji i $arlatani. Svi pisu
svoje skandalozne dnevnike, spomenare,
kronike. Profit je zajaméen unaprijed,
jer u “drustvu znanja” nikad se viSe nije
Citalo upravo to §to se kupuje, naime,
trash.

Ovdje se uopce ne radi o tome da tzv.

kulturne elite preziru vulgarnost maso-

vne kulture. Glupo je u svakoj raspravi o

tom fenomenu zagovarati kritiku inte-
lektualaca kao zatvorene kaste nedodir-
ljivih koji kukaju nad svojom sudbinom,
a zapravo navodno uvijek skriveno Zele
isto — biti zvijezde i slavni, oboZavani i
cijenjeni u masama. Razocaranje u nase
doba najbolje je iskazao Georg Steiner:
“Cijeli sam Zivot proveo pokusavajuci
shvatiti zasto visoka kultura nije mogla
nadvladati barbarstvo.” Odgovor je je-
dnostavan. Zato $to je visoka i ostala je
samo za odabrane. Kad se njihov broj
smanjuje, a masovno drustvo smjera
demokratskom pravu na uzitak u vlasti-
tome ukusu svjetine, govor o barbarstvu
postaje besmislenim. Barbarstvo je po-
stalo institucionaliziran zrash.

Cirkusanti kao enciklopedisti
Iz vlastita iskustva to mogu potvrditi.
Nekoliko sam puta bio pozvan u TV
emisiju razgovornoga tipa Drugi format
o razli¢itim temama iz kulture. Emisija
kao i sve druge o kulturi na televiziji
komornoga je tipa. Ni jednom se ni-
sam odazvao. Posljednji poziv bio je
znakovit. Urednica je zamislila temu
o Baudrillardu i medijima nakon nje-
gove smrti. Gotovo da sam pristao.
Ali njezine su me dodatne rije¢i uvje-
rile u ono §to svatko od McLuhana
odavno zna. Televizija nije progra-
mirana nizasto drugo nego za infor-
macije i zabavu. “Neéemo bas puno
o Baudrillardu i njegovoj filozofiji...”
Naravno, a o ¢emu drugome osim valj-
da o Baudrillardu i seksualnome Zivotu
barske Caplje s lentom! Kad god su na
javnoj TV sli¢ne emisije, bolje je pre-
ventivno uzivati u krpezima iz poslova
i dana nasih “slavnih praznoglavaca”.
Nije uopce problem u sadrzaju
masovnih medija, nego u formi koja
nadilazi svaki pokusaj kriticke raspra-
ve. Forma je zadani okvir u kojem se
sve pretvara u sliku/objekt potrosnje
bilo kojeg sadrzaja, a funkcionira pre-
ma nacelima logike i-i. Najbolje je to

SOME NUDITY

REQUIRED

The Keked Touth Behind Hollywood's B-Movies

Spektakl je travestiran
kaos druStvenih odnosa
moci kapitala. Sve su
mu maske dobre, a
slike se jedino i pamte.
Fascinacija tijelom
nadilazi isprazan duh
ovog vremena u kojem
je moguce da i kuharica
postane drzavnikom,
razbojnik moralistom, a
seks | trash-knjizevnost
vazniji od Zivota

izveo Sloterdijk u Kritici cinickoga uma.
Masovni su mediji forma koja sjedinjuje
ideje enciklopedije i cirkusa. Sloterdijk
ipak nije imao u vidu bezuvjetni poraz
intelektualaca u tom pokusaju zadobiva-
nja naklonosti mase. Imati sposobnosti
zabavlja¢a ne zna¢i nuzno postati pos-
tmoderni Diogen u ruhu Leta 3. Ali ni
Zizek koji ima to umijeée scenskoga
nastupa pred masovnom publikom ni-
kad ne moze postati “cirkusant” opée
prakse da od enciklopedije na kraju ne
ostane drugo do bizarni vicevi i Lacan
za pocetnike.

Doba u kojem se najradikalnije obi-
stinjuje postavka da je svijet perverzni
supermarket stilova Zivota obiljezeno je
temeljnom promjenom. Sada cirkusanti
zele biti enciklopedisti. Ako bas i ne
vjeruju u taj obrat, oni misle to prokleto
ozbiljno. Vise nije dovoljno imati &vrste
grudi i straznjicu, biti seksualni predmet
udivljenja masa, nego je potrebno jo$
imati osobnost, stav i duhovnu osvije-
$tenost. Madonna u krevetu s Kabalom
planetarni je sindrom najradikalnije
perverzije masovne kulture koja je u
svojem zahtjevu totalna. Sve §to vrijedi
za globalnu scenu ove travestije bez
granica, vrijedi, dakako, i za “nase ljude
i krajeve”. Ali megalomanija je uvijek
grotesknija kad je rije¢ o malim konzer-
vativnim drustvima u kojima vlada ide-
ologijska laz da je visoka kultura njihovo
sredstvo predstavljanja svijetu.

Kiklop za golu istinu godine
Zbog Cega je tzv. skandal s Nives

Celzijus i nedodjeljivanjem nagrade
Kiklop za najprodavaniju knjigu godine
na Sajmu knjiga u Puli 2008. godine
njezinu uratku Gola istina o¢igledan
dokaz poretka lakrdije kao nove ideolo-
gijske krpezi hrvatske kulture? Nigdje
drugdje osim ovdje nije izvrSena takva
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nakaradna “pretvorba” medija iz serio-
znih publikacija u tabloide. Paranoi¢ni
strah od Drugoga — Balkana kao ne-
gativne fantazme Zapada — implodirao
je u svim smjerovima. Turbofolk prije-
stolnice nisu negdje drugdje, u Srbiji,
Bosni i Hercegovini, nego u Zagrebu.
Narodnjacki klubovi i njihova iko-
nografija, radijske emisije, televizijski
programi ¢ija gledanost nadmasuje

sve druge programe i napokon glavna
zvijezda hrvatske kleronacionalisti¢ke
estrade Thompson tvore zaokruzen su-
stav drustvenoga terora zabave kao ide-
ologije. Tko se tome suprotstavlja u ime
vrijednosti visoke kulture, ne zasluzuje
drugo osim blagog prezira. Pa upravo
je njezina bijeda nezamjeranja procvatu
politickoga kica stvorila ovo §to se danas
tolerira u ime kulta prava na razliku. Sto
je tolerancija drugo negoli najvisi stu-
panj ravnodusnosti.

Kad pjevacica i spisateljica, kojoj su
zgrozeni ljubomorni intelektualci uskra-
tili gromadnu skulpturu za hit godine
promijenivsi u zadnji ¢as pravila igre,
slavodobitno izjavljuje u jednoj od ta-
kvih krpez emisija “javne scene” da samo
ona jo§ moze u Hrvatskoj pokrenuti
kulturnu revoluciju, ne preostaje drugo
nego doti¢noj fatalnoj dami isporuciti
i specijalnoga Kiklopa za “golu istinu”
godine. Pritom uopée nije nikakav
problem realni lik i djelo Nives C. ni
njezino jadno ispovjedno djelce koje bi
kao trebalo poluciti skandalozne odjeke
na temu tko je, gdje, kako i pod kojim
uvjetima izravno komunicirao s njezi-
nim tijelom. Kako je Hrvatska u svojoj
¢udorednoj hipokriziji nezanimljiva ¢ak
i globalnoj porno industriji koja se vr-
toglavo $iri na isto¢noeuropske drzave,
preostaju tek pretenciozne pikanterije
seksualnih traceva iz vlastita dvorista.
Prema Seksualnome Zivotu Catherine M.
francuske teoretiCarke suvremene umje-
tnosti Catherine Millet s njezinim opi-
sima gang-banga u pariskim salonima
visokoga drustva i drugih prostora, “gole
istine” sve djeluje primitivno provinci-
jalno. I na kraju, dakako, s povratkom u
“svetu obitelj” tradicionalnoga drustva
poput nove Magdalene koja iziskuje
oprost i blazenu dozu prihvacéanja osu-
pnute moralne vecine.

Vazno je imati iza sebe
medije, estradnjackoga popa
i HHO

Muzikoloska kritika turbofolka,
primjerice, koja se bavi samo estetskim
pitanjima stila istog je ranga kao i ta-
bloidni prikaz izlozbe Francisa Bacona
u Jutarnjem listu ili pak posljednjeg
koncerta Laibacha u Zagrebu. Takva
kritika onoliko je losa koliko je losa gla-
zba koja se svira u ovoj drzavi. Ne radi
se o literarnim “vrijednostima”, nego o
medijskome spektaklu primijenjenom
na nasu drustvenu situaciju. Ili, da ne
budemo uskogrudni, radi se o literar-
nim “vrijednostima’”, itekako, ali o onim
koje se protezu od estetike javnoga
traca, turbocampa i chick-lita. Sve to je
mjerodavno za maniju ispisivanja vlasti-
tih orgija intimnosti u bilo kojoj verziji.
Jedna od glavnih definicija slavnih/zvi-
jezda u suvremenoj kulturi spektakla
kaze da su poznati slavni po tome $to
su poznati. Tko su, §to rade, ¢ime se
bave, uopce nije vazno. Americki kriti-
Car Joseph Epstein u svom eseju o tom
fenomenu u suvremenom americkome
drustvu naslovljenom Celebrity kultura
— hajdemo sada velicati slavne prazno-
glavce (Europski glasnik, 13/2008. u
okviru temata Homo Festivus) uputio je
na pravi problem s tom euforijom ma-
sovne kulture koja ironi¢no skida pozla-

tu elitistickoj i zasjeda na nje-
zin tron kao lazni car Séepan
Mali. Isti je, naime, model i
za etablirane intelektualce i
za “slavne praznoglavce”. Po
Cemu je Susan Sontag bila
poznata izvan uzeg kruga
Citatelja njezinih knjiga o
campu, fotografiji i bolesti kao
metafori? Epstein tvrdi krajnje
zao§treno: po tome $to je bila
celebrity-intelektualka, a ne
po prekretnim idejama koje
je eklekticki prenijela u svoje
eseje. Logika je medija bezo-
bzirna kao $to je to i logika
neoliberalnoga kapitalizma u
svojoj narcisti¢koj prirodi spe-
ktakla. Ne postoje vise nikakve
uzviSene “vrijednosti” ako se
ne mogu estetski prihvatljivo
masi prodati u zamjenu za
njihovom gladu za skandali-
ma. A skandal je samo ono §to
ne rusi konzervativni poredak
javne perverzije morala, nego
ga, Stovise, ucvrscuje svakim
novim skandalom. Sto se
dogodilo s Clintonom nakon
afere Lewinsky? Uévrstio

je svoj imidZ postmodernoga liberala
za sva vremena, a tajnica je postala
slavna. Sto se dogodilo sa Severinom
nakon misterioznoga porno uratka iz
kuéne radinosti? Postala je jos popu-
larnija, dospjela do statusa glumice u
operetnoj lakrdiji Karolina Rijecka, a
njezinu partneru u cyber-igrokazu nisu
upropastene tajkunske prekograni¢ne
sumnjive investicije. Poredak lakrdije
jest ogledalo drustvene perverzije modi.
Medijsko insceniranje dogadaja spram
kojih svi moraju imati neki stav, pa
makar i o tome tko je za gole sise kao
kulturnu revoluciju, a tko protiv njih,
odgovara potrebi malog narcistickoga
drustva za uzitkom u fiktivnoj patnji.
Onog trenutka kad je na scenu stupio
HHO u obrani protiv diskriminacije
rodno/spolnih prava i ljudskih prava
autorice Gole istine, lakrdija je dosla do
tocke usijanja.

Doista, to je jedinstven slucaj u
svjetskim razmjerima. Borba za ljudska
prava, budimo ozbiljni barem malo, ne
moze nikad biti farsom. Nives C. nije
nikakvom Zrtvom zbog toga $to nije
dobila nagradu koju je prema pravilima
trebala dobiti. Problem nije u nicijoj
Zrtvi, pa tako ni u besmislenoj optuzbi
Ivana Zvonimira Cicka da direktori-
ca pulskoga Sajma knjiga Magdalena
Vodopija treba dati ostavku jer “sramoti
tu kulturnu manifestaciju”. Skandalozno
je upravo to §to je Cicak u Zaru me-
sijanske borbe za “golu istinu” izjavio.
Vodopija je stvorila Sajam knjiga u Puli
i bez nje ne bi bilo nicega od festivala
autora pa ni svega ovoga $to je ono
zadnje pretvorilo u prvo. Koga briga za
dolazak Eca, Magrisa, Pamuka, cijelog
niza svjetskih pisaca i intelektualaca
u Pulu. Vazno je samo imati iza sebe
medije, jednog estradnjackoga popa i
HHO. Problem je u tome $to je logika
medijske estradizacije dogadaja onog
§to je jo§ preostalo od kulture jedino $to
odrzava taj poredak u predodzbi maso-
vne javnosti. Ali to nije logika koja vri-
jedi za sav normalni svijet, nego ponaj-
prije za nasu malu morbidnu Arkadiju.
U njoj ne postoji vie mjesta za metafo-
ricki suzivot Fausta i cirkusa, jer cirkus
pretvara Fausta u zvijezdu dana ili od
njega nema nista. Kultura kao zabava
u uvjetima estradne orgije nuzno mora
biti zabava za mase, razumljiva, po-
dnosljivo ironi¢na i ne bas razmetljivo
subverzivna. Svijet intelektualne intera-

kcije aktera i publike zahtijeva mobilnu
javnost, festivale i umreZenu scenu. Bez
toga viSe nista ne postoji.

Mala seoska zabava ili iluzija
spektakla

Kako svaki oblik estradizacije kulture
nuzno zadobiva svoju teatralnu karika-
turu, tako ni Zanr farse vise nije primje-
ren naziv za dogodeno. Cemu uopée
viSe o tome govoriti kad je skandal u
svojoj medijskoj zastarjelosti nesto na-
izgled nevazno. Zar nije pravi problem
u bijedi i o¢aju prezivljavanja hrvatskog
drustva koje se nezadrzivo raslojava na
malobrojnu elitnu novu burzoaziju i
najvedi dio sirotinje na rubu opstanka?
Paradoks je u tome §to upravo takva
socijalna slika iziskuje neprestanu pro-
izvodnju kulture kao zabave mo¢nih,
bogatih i praznoglavih. Na istom mjestu
tabloidi postavljaju i jedno i drugo.
Eticka lakrdija uvijek se dogada na kraju
godine kad iste osobe glume u medijski
sponzoriranim humanitarnim cirkusi-
ma. Perverzija je totalna. Kulturu kao
scenu spektakla financiraju korporacije
koje izvlace najveéi profit upravo u ze-
mljama Jugoisto¢ne Europe u sektoru
telekomunikacija. Mediji su nepresusan
izvor ekstraprofita zato $to su zrcalo
drustvene diferencijacije. Siromastvo je
javna vrlina, ali samo za Bozi¢. Tamo
gdje se vrti najmanje novaca, u tom
zalaranome krugu literarnih tastina
rasporedenih prema svim moguéim
ideologijsko-estetskim preferencijama,
skandal je neizbjezno sredstvo medijski
posredovane pozornosti da je kultura
nesto uopdée vazno u ovom instituciona-
liziranom barbarstvu #rasha.

Biti za “golu istinu” zna¢i nesto bitno
drugo. Cijeli sustav knjiZevnih nagrada
od trenutka kad je simbolicki lenta za-
mijenjena visokim nov¢anim iznosima,
nesumnjivo manje drzave i paradrzavnih
institucija, a viSe komercijalnih izdavaca
i dnevnih novina pretvorenih u hobo-
tnicu celebrity-kulture, pokazuje samo
da nema bitne razlike izmedu mode,
estrade i preostalih oaza elitne kulture.
Sve je zapravo mala seoska zabava i
iluzija velikog spektakla. Od Kiklopa
do nagrade za roman i publicistiku
Jutarnjeg lista, od Porina do Nagrade
hrvatskog glumista, od ovog do onog
“macka” i drugih zabavljackih igrokaza
kulture kao scene. Zasto se to dogada
u Hrvatskoj tako groteskno? Zato §to
je rijec¢ o zemlji rasprodanih iluzija, o

megalomaniji i mitomaniji koja treba
svoju tvornicu zvijezda jer su sve druge
tvornice prazne, da uporabim moénu
sintagmu knjige eseja Ljiljane Filipovi¢,
jer je “gola istina” ove kulture u tome da
je ona jedino i samo skandalozna kao
takva. Cega ima previse, nije dobro ni s
maslacem na kruhu, rekao bi Svejk.

Seks i trash knjizevnost veci
od Zivota

Pa, u ¢emu je, naposljetku, ova la-
krdija paradigmatska za svako buduce
insceniranje javnoga dozivljaja kulture?
Lamentacije o povratku u zlatno pre-
dmedijsko doba kulture nostalgi¢na je
reakcija na duhovnu prazninu suvreme-
noga doba. Ali ono §to je ovdje pravilom
nije doduse ni iznimkom u drugim
razvijenim dru$tvima koja literaturu ne
svode na masovnu zabavu, a festivale i
sajmove knjiga na skandalozne dogadaje
izvanknjiZzevnoga dosega. Sve se to re-
alno i nije dogodilo, jer niti je Nives C.
realno postojeca figura hrvatske kulturne
revolucije, niti je sama kultura vise bilo
$to realno osim imaginarno-simboli-
ke potrage za novim identitetom u
supermarketu stilova Zivota. Kako su
nedjeljom prema volji Katolicke crkve i
vladajuée konzervativne koalicije super-
marketi u Hrvatskoj zatvoreni, potraga
za “golom istinom” moze se naéi tamo
gdje je ovaj svijet potro$nje idola od sa-
moga pocetka imao svoju prvu i poslje-
dnju istinu — na benzinskim postajama.
Simboli¢ka razmjena dobara odrzava
kulturu na Zivotu. Mozda se tamo moze
pronadi i kakav primjerak Isusene ka-
Jjuze Janka Poli¢a Kamova ispod tezge,
u §to ¢isto sumnjam, ali ne i u njegove
proroéanske rijeci iz istoimena romana:
Kultura je obzir, dakle, sram; a sram je laz,
hinjenje i prenavijange... jer inteligenta
zna da sram nema smisla.

Sve to uopce nema nikakva smisla, ali
u tome je jedina “gola istina” ovog nepo-
dnosljivo bljestavoga Zivota ideologije u
liku masovne zabave za narod. Iza toga
stoji samo nesto mnogo gore: izostanak
kriticke refleksije ili njezino pitomo
tabloidiziranje pod maskom subverzije.
Spektakl je travestiran kaos drustve-
nih odnosa mod¢i kapitala. Sve su mu
maske dobre, a slike se jedino i pamte.
Fascinacija tijelom nadilazi isprazan duh
ovog vremena u kojem je mogude da i
kuharica postane drzavnikom, razbojnik
moralistom, a seks i rash-knjizevnost
vazniji od Zivota.
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Peticija protiv slobode

Sasa Simpraga

Peticija Katolicke crkve kroz neistinitu
interpretaciju Opce deklaracije

0 ljudskim pravima poziva na
diskriminaciju kao nastavak
kontinuirane politicke inicijative
usmjerene protiv ostvarenja ljudskih
prava na dostojanstvo, slobodu i
ravnopravnost

rosle je godine obiljezena dvje-

stota obljetnica rodenja priro-

doslovca Charlesa Darwina i
150. obljetnica objavljivanja djela “O
postanku vrsta” u kojem Darwin, pozu-
ren otkri¢ima Alfreda Russela Wallacea,
iznosi teoriju o evoluciji, svakako jednu
od najsnaznijih pojedina¢nih ideja u po-
vijesti Covjecanstva. Dok su neki odmah
po objavljivanju uvidjeli o kakvom se
kapitalnom djelu svjetske znanosti radi,
a znanstveno dokazana teorija o evolu-
ciji do danas usla u sve skole, Katolickoj
je crkvi trebalo puno vise od stolje¢a da
sluzbeno prihvati tezu da evolucija nije
u suprotnosti s uvjerenjima koja promi-
¢u, a koja se, za razliku od Darwinove
teorije, ne temelje na nepobitnim znan-
stvenim dokazima ve¢ na snazi vjere.
Koliko je Crkvi koja je kroz stoljeca
ne samo osudivala ve¢ i proganjala
one koji su mislili drugadije od zadane
dogme trebalo da prihvati teoriju o
evoluciji, toliko ¢e joj vierojatno trebati
da jednom prihvati i misao da su “sva
ljudska bi¢a rodena slobodna i jednaka u
dostojanstvu i pravima”, kako to navodi
Sezdeset godina stara Opca deklaracija
o ljudskim pravima usvojena od strane
Ujedinjenih naroda jos 10. prosinca
1948. godine, na dan koji se upravo zato
obiljezava kao Medunarodni dan ljud-
skih prava.

Upravo se na tu univerzalnu dekla-
raciju poziva i peticija pod pokrovitelj-
stvom Hrvatske biskupske konferencije
koja kroz iskrivljenu interpretaciju pozi-
va na diskriminaciju kao nastavak kon-
tinuirane politicke inicijative Katolicke
crkve usmjerene protiv ostvarenja te-
meljnih ljudskih prava na dostojanstvo,
slobodu i ravnopravnost. Peticija koju,
osim Katolicke crkve, u Hrvatskoj po-
drzavaju i Evangelicka crkva, Islamska
vjerska zajednica, Makedonska pravosla-
vna crkva, Reformirana kr§¢anska kal-
vinska crkva, Srpska pravoslavna crkva,
Zidovska vjerska zajednica Bet Israel i
Savez Evandeosko pentekostalnih cr-
kava, a &ije je potpisivanje organizirano
u prosincu ispred vjerskih objekata i u
kojoj smatraju da se legalnim pobaca-
jem te nekim pravima homoseksualnih
(LGBTI) osoba krse “osnovna prava”
iz spomenute UN-ove deklaracije.
Peticija je, dakle, direktno usmjerena i
protiv ostvarenog standarda postojeceg

cm k

hrvatskog zakonodavstva koje se osla-
nja na suvremene civilizacijske dosege,
konkretno na neotudivo pravo Zena na
vlastito tijelo kroz legalni pobacaj i pra-
va istospolnih partnera na registrirano
partnerstvo odnosno prava koja iz njega
proizlaze, a koja ne izlaze iz okvira prava
koja imaju i raznospolni partneri prili-

kom sklapanja braka.

Svaka je diskriminacija javna
stvar

Spomenuta je peticija dio medunaro-
dne inicijative kojom vjerske zajednice
zele iznijeti svoj stav pred UN, EU i
lokalne vlade, na $to imaju svako pravo,
jednako kao $to je pravo drugih upozo-
riti na iskrivljavanje ¢injenica s ciljem
manipuliranja javnosti i pritiska na
zakonodavstvo. Pritom, nitko ne dovodi
u pitanje pravo vijerskih zajednica da
provode peticiju koja je u suprotnosti s
ustavnim vrijednostima hrvatske repu-
blike i samom Opcom deklaracijom o
ljudskim pravim na koju se lazno poziva.
Stovise, sekularna drzava jamdi slobodu
vjerskih aktivnosti te znatno financijski
podupire takve zajednice od kojih pro-
racunski prednjaci Katolicka crkva koja
ima i povlasteni polozaj u hrvatskom
drustvu. Neovisno o neslaganju s do-
gmonm i vrijednostima koje Crkva pro-
mice, pravo na slobodu konfesije treba
svakako braniti buduéi da je demokraci-
ja, izmedu ostaloga, i pravo na razli¢itost
koju, medutim, ta ista Crkva drugima
osporava. Demokracija jest i odgovor-
nost, u ovom slucaju Crkve koja poku-
$ajem nametanja svojih retrogradnih
stavova nastoji uskratiti jednakopravnost
drugima pritom ignorirajuéi temeljno
nacelo da sloboda jednoga ima granicu u
slobodi drugog. Vjerske zajednice potpi-
snice peticije potom ne diskriminiraju
nikoga kada se radi o primanju javnih
novaca poreznih obveznika i obveznica,
buduéi da se radi i o noveu gradanki i
gradana od koji su neki i npr. Zene i/ili
homoseksualci.

Paralelno s potpisivanjem peticije,
na diskriminirajuéim osnovama inter-
pretiranu UN-ovu deklaraciju ukazali
su aktivistice i aktivisti civilnih udruga
Autonomne zenske kucée, Iskoraka i
Kontre koji su na mjestu potpisivanja
pred zagrebackom katedralom dijelili
tekst Deklaracije kako bi jasno ukazali
na dezinformacije kojima se pokusava
politicki zadirati u osobne gradanske
slobode.

U peticiji kojoj je nositelj Katolicka
crkva poziva se i na zabranu prava na
pobacaj koiji je legitimno, a u Hrvatskoj
i legalno pravo Zena na vlastito tijelo.
Vjerske zajednice tako potpuno zane-
maruju ¢injenicu da je UN jos 1995.
godine usvojio Pekinsku deklaraciju o
pravima Zena koja im garantira slobo-
du odlu¢ivanja o radanju. Nastojanja
vjerskih zajednica dio su permanentne
prakse diskriminacije Zenske veéine sta-
novnistva od strane istih onih kod kojih
je rodna nejednakost i krdenja Zenskih
Jjudskih prava u vidu povijesne diskri-
minacije jo$ uvijek prisutna i u samoj
ustrojnoj strukturi. Ta se isklju¢ivo mu-

$ka hijerarhija potom protivi i pravu na
umjetnu oplodnju, ¢ime ne samo nastoje
ugroziti ste¢ena civilizacijska prava oso-
ba koje se ne izjasnjavaju kao katolici
ved i prava samih katolika.

Prava manjina su vrijednost
vecine

Protiv vjerskih zajednica, a na strani
navedenih civilnih udruga je i hrvat-
ska Vlada koja proaktivno podupire
Deklaraciju o ljudskim pravima, seksual-
noj orijentaciji i rodnom identitetu koju
je francusko izaslanstvo u ime drzava
¢lanica Europske unije krajem prosin-
ca predlozilo u UN-u. Deklaracija ne
poziva na legaliziranje homoseksualnih
brakova, ve¢ da se homoseksualce pre-
stane kazneno goniti zbog njihove ori-
jentacije $to nedvosmisleno podrzavaju
sve zemlje ¢lanice EU. Naime, u gotovo
90 zemalja svijeta homoseksualnost
koja je normalan i zdrav oblik ljudske
seksualnosti, progoni se zakonom, a u
njih desetak kaznjava se smrcéu. Radi se
uglavnom o demokratski podrazvijenim
zemljama. Unato¢ tome $to Deklaracija,
o kojoj se nece glasati niti ¢e stvoriti
obvezujuée pravne instrumente, jasno
poziva na dekriminalizaciju homoseksu-
alnosti, inicijativi se do nedavno aktivno
protivila samo jedna drzava na svijetu,

a to je Vatikan. Na vatikanske tvrdnje

da je dokument svojevrsni pritisak na
zemlje koje do sada nisu ozakonile isto-
spolne brakove, Pariz pojasnjava kako
nije rije¢ o rezoluciji nego o deklaraciji
koja se oslanja na postojece dokumente, pa
se dakle zauzima za postojeée norme,

a ne zahtijeva uvodenje novih. Time
porucuju da Vatikan dezinformira ako
tvrdi da je svrha francuske inicijative
legalizirati istospolne bra¢ne zajednice.
Predsjednistvo EU-a tako ne poziva
drzave da promi¢u homoseksualnost, pa
ni da homoseksualnim osobama zajamce
ista prava koja imaju heteroseksualne,
ve¢ poziva da ih se prestane kazneno
goniti zbog seksualne orijentacije. S po-
drskom deklaraciji, Hrvatska se, slijedeci
primjer EU, svrstala na stranu ljudskih
prava i protiv diskriminacije, a Vatikan
je do zadnjeg trenutka ostao jedina
europska zemlja koja se otvoreno uspro-
tivila prestanku kaznenih progona, uta-
mnicenjima, ozakonjenim mucenjima i
drzavnim likvidacijama homoseksualaca.

To §to je Vatikan krajem prosinca, a
uslijed medunarodnoga pritiska i uz re-
zerve, ipak odludio podrzati Deklaraciju,
ne umanjuje ¢injenicu da su jo§ do jucer
agitirali protiv nje, odnosno raspisivali
peticiju protiv prava na ljubav, dok se
ta zadnja europska apsolutna monarhi-
ja, izmedu ostaloga, jo$ uvijek izri¢ito
protivi primjerice braku istospolnih
partnera.

A da ostvarenje temeljnih ljudskih
prava koja su omogucena veéini mogu
bez bojazni biti omoguéena svima poka-
zuju i primjeri nekih europskih zemalja
koje poput Hrvatske imaju upravo
konfesionalno vecinsko katolicko stano-
vni§tvo, primjerice Belgija i Spanjolska,
u kojima su izmjene zakonodavstva s
ciljem ukidanja diskriminacije napra-

vile iskorak k pravednijem drustvu.
Spanjolski premijer Jose Luis Rodriguez
Zapatero u govoru pred parlamentom
nakon usvajanja antidiskriminacijskih
zakona tj. zakona koji izjednacava pra-
vo na brak, istaknuo je da su ti zakoni
istovremeno trijumf i onih koji im se
protive, iako to jos ne znaju, a upravo
zato §to je to pobjeda slobode. Zapatero
takoder isti¢e da se izjednacavanjem
prava heteroseksualnih i homoseksu-
alnih partnera na brak ni na koji nacin
se ne omalovazava institucija braka, ve¢
upravo suprotno.

Suvremeni antidiskriminacijski
standard prisutan je i u ¢injenici da
buduéi planirani europski Ustav (kako
god se on konacno zvao), u svojoj usu-
glasenoj preambuli s pravom ne navodi
primjerice krs¢anske temelje bududi da
te iste vrijednosti u aktualnoj crkvenoj
interpretaciji direktno diskriminiraju, a
europsko se drustvo, barem nominalno,
gradi na slobodi i jednakosti, a ne (reli-
gijskoj) isklju¢ivosti. To, dakako, istovre-
meno ne znadi da se na bilo koji nacin
ignorira znacenje, utjecaj i doprinos svih
religija kroz drustveno-povijesni razvoj,
ali niti da treba uvaZiti crkvena nastoja-
nja kojima bi se izgradnja pravednijega
drustva ogranicila ili zaustavila.

Zdravo drustvo
O sezdesetoj obljetnici Opée dekla-

racije brojna prava navedena u tome
dokumentu do danas nisu ostvarena.
Vjerske zajednice potpisnice peticije ne
samo da ne pomazu u ostvarivanju bo-
ljega i pravednijeg drustva, ve¢ aktivno
u tome odmazu. Namjernim iskrivljava-
njem teksta Deklaracije i obiljezavanje
obljetnice raspisivanjem peticije koja
napada temeljna ljudska prava, vijerske
zajednice slave dan ¢&ije znacenje je upra-
vo suprotno od onoga kojega zastupaju,
a koje je usmjereno na zastitu prava svih
ljudi bez obzira na njihov spol ili spolnu
orijentaciju. U godini kada se uz nave-
denu 60. obljetnicu, obiljezavalo i 250.
godina od odluke Marije Terezije o za-
brani spaljivanja Zena, nakon $to su ne-
vine stolje¢ima ubijane pod optuzbama
da su vjestice, Crkva jos$ uvijek djeluje
protiv tudih prava na tijelo, ravnopra-
vnost i slobodu. No, odredbama Ustava,
Republika Hrvatska je sekularna drzava
u kojoj vjerske dogme nisu iznad zakona
niti medunarodnopravnih dokumenata.
Hrvatska je takoder i gradanska zemlja
u kojoj je moguce organizirati peticiju za
ukidanje tzv. Vatikanskih ugovora koji
vjerskim zajednicama daju prava koji-
ma se diskriminira veéina gradana koji
ih financiraju. To vrijeme mozda i nije
tako daleko. Do tada, posve ljudsku di-
menziju vjerskih interpretacija, politika
i dogme pokazuje i proslogodisniji pri-
mjer kada je odlukom aktualnoga pape
ukinut djedji limb. Bog se, dakle, pre-
domislio. Bag kako se predomislio i oko
Darwina, a mozda se jednom konacno
predomisli i oko nekih drugih stvari.
Do tada je zadaca sekularne drzave odu-
prijeti se vjerskom pritisku bududi da je
ljudsko dostojanstvo i pravo na slobodu
iznad svakog boga, a narocito Crkve.
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Led Zeppelin /V

Erik Davis

Led Zeppelini su bili prva grupa koja
je od velike glasnoce i distorzije
ucinila samostalan, kreativan entitet
- oblikovali su elektricne efekte u
Zivotnu autonomnu silu, samostalno
bice koje posuduje svoje energije
tradicionalnijim vrijednostima
pjesme.To je bio njihov doprinos
ponovnom uspostavljanju svemira
magije. Ploce Led Zeppelina
utjelovljuju tu virtualnu snagu tako
Sto vas privuku u drugi svijet, daleko
preko planina

Ibum Zoso ili IV. Led Zeppelina
pocinje s pet sekundi pulsira-

R juceg elektroni¢kog uzbudenja.
Cujemo kratak zvuk namatanja kad se
magnetska vrpca poéne vrtjeti, zatim
slijede dva trzaja Jonesova basa. Ali
glavni je zvuk brza serija dvadesetak
rezecih, Skripajucih taktova koji se po-
¢inju gubiti prije nego §to se pretvore
u besciljnu skripavu buku, poput DJ-a
koji gubi radni zanos. Ti udarci zvuce
simetri¢no i “elektronicki”; ne zvude
kao da ih je proizvela gitara, barem ne
u bilo kojem tradicionalnom smislu.
Prema rije¢ima Chrisa Welcha, Jimmy
Page opisuje taj zvuk kao “budenje voj-
ske gitara. Ustaj i blistaj!”

“Vojska gitara” fraza je kojom se
Page koristio kako bi opisao svoju izvr-
snu inovativnu uporabu zbora gitara,
prepunu efekata i snimanu istodobno
na vide kanala. U intervjuu iz 1977,
nakon $to ga je novinar upitao o njego-
vim najboljim solo-izvedbama, Page je
umjesto o njima govorio o “orkestrira-
nju gitarom kao vojskom” - o izgradnji
harmonija, slaganju slojeva razli¢itih
gitara, pojacala i boja zvukova, o istra-
zivanju “kolaza i tkiva zvuka”. Drugim
rije¢ima, radije negoli da sebe predstavi
kao virtuoza Page je govorio kao netko
tko uziva zapovijedati cijelim podru-
&em. Kao sto kaze: “Moje se zvanje
zapravo ponajvide sastoji od skladanja.”
Page je time pogodio samu bit, ali samo
ako uzmemo u obzir znacenje rijeci
“skladanje” u najsirem smislu - ne samo
kao stvaranje i orkestriranje same gla-
zbe nego kao skladanje razlicitih ele-
menata — gitara, efekata, simultana sni-
manja vise snimki, produkeciju, raspored
pjesama, omote albuma — u jedan cjelo-
kupni svijet zvuka. Page je bio izvrstan
glazbeni producent, stru¢njak u onome
$to filmski kriticari zovu mise-en-scéne,
reziserovo umijece da stavi radnju u
prostor kadra. Ira Konigsberg definirao
je mise-en-scéne kao “kompoziciju indi-
vidualnog filma — odnose objekata, ljudi
i masa; meduigru svjetla i tame; uzora-

ka boje; polozaja kamere i kuta gledanja
— kao i kretanja unutar okvira”.

Zamijenite u toj recenici rije¢ “ka-
mera’ rijecju “slusatelj” i shvatit éete na
§to Page misli pod “skladanjem” — na
simboli¢ku i emocijsku koreografiju
koja ukljucuje naslage zvuka, Plantovu
lirsku evokaciju, boje instrumentala i
kretanje glazbala kroz zvukovni prostor.
Vizualna metafora tu nije sluc¢ajna. Page
tretira zvuk kao neku vrstu pokretne
slike, sablasnu sinesteziju koja se odra-
Zava u njegovu slavnom opisu njegove
umjetnosti kao “neke vrste gradenja u
svjetlu i sjeni”... Page se osobito sluzio
elektronikom kako bi istrazivao ono §to
glazbenici zovu timbar — teksturu tona,
njegov sjaj, zrnastost ili boju...

Pjesma kao “termonuklearno
zajednicko silovanje”

Do albuma Physical Graffiti Page je
preobrazio gitaru u lutajuéi analogni
sintesajzer, §to mu je omogucilo da
iskoristi potencijale ambijenta i atmo-
sfere elektronickog zvuka dok je ostao
ukorijenjen u erotici prebiranja po vratu
gitare. U tome je Page ostao istinsko
zvukovno dijete psihodeli¢nih 1960-ih,
prihvacajuéi shvacanje da - kao §to to
kaze Steve Waksman - “pojacani zvuk
ima vazan transformacijski potencijal.”

Od svih gitaristickih heroja iz 1960-
ih Jimi Hendrix je najdalje odveo taj
transformacijski potencijal i na pozor-
nici i u svojem opsesivnom i gotovo
izvanzemaljskom radu u studiju. Ipak
¢ini se vaznim istaknuti da je Page dao
Rogeru Mayeru da mu izgradi noznu
pedalu 1964., godinama prije nego §to
je Hendrix pogurnuo Mayerovu opre-
mu u purpurnu maglu. Mayerove izvr-
sne naprave takoder nam daju drugadiju
perspektivu kad je rije¢ o Pageovoj
“vojsci gitara”, jer kada je Mayer poceo
graditi nozne pedale za gitariste poput
Jeffa Becka i Pagea, radio je za britan-
sku vojsku istrazujuéi akustiku. Drugim
rije¢ima, njegovo poznavanje zvukovnih
krugova bilo je usporedno s njegovim
radom na podvodnom ratovanju. To
nije usputna zanimljivost. Ona istice
koliko su duboko tehnologije moderne
kulture isprepletene s tehnologijama
modernoga ratovanja. Njemacki teore-
ticar medija Friedrich Kittler takoder
je skrenuo pozornost na veze izmedu
radara i televizije, te na snazan uc¢inak
koji je Prvi svjetski rat imao na evoluci-
ju tehnologije bezi¢nih vodova; mora-
mo spomenuti i razvoj te uporabu ma-
gnetske vrpce u nacistickoj Njemackoj.
Kittlerovim rije¢ima “industrija zabave
je u svakom mogucem shvacéanju rijeci
zloporaba vojne opreme.”

I u zvuku i u slikovnom prikazivanju
Led Zeppelini su crpili snagu iz tajnih
privlacnosti rata i tehnologije medija.
Na albumu iz 1969. Led Zeppelin 1,
na primjer, na kojem se sastav pojavio
u odorama postrojbe Jasta njemackih
ratnih zra¢nih snaga, decki su pred-
stavili cock-rock (pogrdni termin za
vrstu roka 1970-ih) apokalipsu, pjesmu
Whole Lotta Love. U odgovor snaznom
glavnom riffu Cuje se sve slabiji gitari-
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sti¢ki akord koji fijuce izmedu stereo
kanala kao $to raketa V2 vristi preko
neba, dok snazni sredi$nji riff pojacava
nadiranje bluesa do stupnja nasilja, $to
je navelo Charlesa Shaara Murrayja

da pjesmu opise kao “termonuklear-

no zajednicko silovanje”. To se ¢ini
malo pretjeranim, ali ipak ne sumnja-
mo u tvrdnju Stephena Davisa da su

tu pjesmu posebice voljeli momci u
Vijetnamu. Oni su pribijali kasetofone
na svoje tenkove i svirali tu pjesmu dok
su odlazili u borbu. Ali mugki poriv tog
riffa takoder prekida slobodna psihode-
li¢na sekvenca u kojoj Page i snimatelj
Eddie Kramer udovoljavaju sebi ¢istim
efektima, okrecuéi gumbe poput produ-
cenata iz Kongstona koji su negdje u to
doba izmisljali dub glazbu, ili Georgea
Clintona za stolom za miksanje prvog
albuma Funkadelica. Tu Page otkriva
uporabu theremina, jednog od najsta-
rijih i naj¢udnijih elektronic¢kih in-
strumenata na svijetu, dok su Plantovi
vokali obradeni tripovskim tehnikama
“pozadinske jeke”. Njih je Page izmi-
slio prije, dok je svirao s Yardbirdsima.
Novonastali psihodeli¢ni glazbenik
preplavljen je zadovoljstvom i boli, a
Plantovo orgazmicko stenjanje natjece
se sa sirenama, slabim eksplozijama i
dezorijentirano§éu bitke. Neki kriti-
¢ari tvrdili su da to ludovanje suptilno
umanjuje muzevnost u glavnom riffu,
ali analogna elektronika takoder daje
poruku koju skrivaju vise utopijske fan-
tazije tog razdoblja o pojac¢anom zvuku
- da je za vade novotarije i zadovoljstvo
djelomice zasluzan ratni stroj; da nema
seksa bez modéi, da nema transcendenci-
je bez smrti.

Tjelesna glazba bez klimaksa

Skrivena apokalipti¢na struja pjesme
Whole Lotta Love dala je naslutiti sve
veéu nelagodu medu nekim rockerskim
kritiarima da “heavy rock” eksploataci-
jom modi i glasnoée osiromasuje tran-
sformacijski kulturni potencijal rocka.
Te su brige bile povezane sa strahovima
od sve vece komercijalizacije rocka. Za
ljude koji su tako mislili Pageova te-
hnicki majstorska izvedba bila je samo
jos jedan razlog da mrze bend. Tvrdeci
da slusati Pagea dok svira uzivo “donosi
zadovoljstvo kao i gledanje snijega na
televiziji”, kriticar iz Montreal Stara
usporedio je gitarista s prodavadem
enciklopedija koji pokazuje raspon zvu-
kova i trikova koji se mogu izvudi iz
elektri¢ne gitare. Taj isti Covjek osudio
je ono $to je vierovao da je “krivo tu-
macenje” koje obozavatelji povezuju s
glazbom Zeppelina zbog njezine veli-
ke glasnoce - prema njegovu misljenju
ocita zaludenost masa Zeppelinima
nije zapravo uopée bila zbog glazbe,
nego je to samo posljedica efekta hla-
dne tehnologije.

Drugi su kriticari izravno pove-
zivali snagu, tezinu i glasnocu zvuka
Zeppelina s nasiljem. Tako je i njihov
legendarni nastup 1969. u bostonskoj
dvorani Tea Party, zavr§io s mno§tvom
mladih ljudi koji su doslovce lupali
glavama o pozornicu. Iste je godine
Jon Landau Zalosno opisao ponasanje
benda uzivo kao “glasno, bezli¢no,
egzibicionisti¢ko, nasilno i Cesto luda-
¢ko.” Mozda je najbritkiji komentar
u tom stilu dao britanski pisac Mick
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Page tretira zvuk kao
neku vrstu pokretne
slike, sablasnu sinesteziju
koja se odraZava u
njegovu slavnom opisu
njegove umjetnosti kao
“neke vrste gradenja u
svjetlu i sjeni”

ZEFTTIN

7050

o=




12 X1/247/8, 8. sijeénja 2,.,9.

zafez

tema

Gold: “Ono $to najvise izbija iz njihove
glazbe uzivo jest osjecaj suzdrzanih
nasilnih emocija.” Gold je to mislio kao
kritiku, morbidni kontrast Stonesima

i grupi Faces, za koje kaze da su na
svojim nastupima spontani i radosni.
Zeppelini sviraju tjelesnu glazbu, kaze
Gold, ali ne nude klimaks: “Zato $to
ne izaziva ljuljanje, ne tjera publiku

na ples; cilja na sljepoocnice, a ne na
stopala i njezin sveukupni u¢inak jest
zaprepastenost.”

Zeppelinska transformacija agre-
sivnih snaga u mentalne efekte, da ne
govorimo o njihovu opiranju klimaksu,
odrazava ¢udljivu tantric¢ku ¢aroliju
- predavanje o takvu plemenitom unu-
tarnjem putovanju moze doista izgleda-
ti kao zaprepastenje ljudima koji samo
zele plesati s djevojkama. Ali znate li
§to je Gold htio reci - Led Zeppelini
su zaprepastili publiku. “Oni su poput
vibratora”, napisao je Charles Shaar

Murray o nastupu u Earls Courtu 1975.

“Moze te uzbuditi, ali ti ne moze dati
poljubac za laku no¢.”

Mitski zivot elektriciteta

U divljoj pjesmi Immigrant Song, pr-
voj na njihovu tre¢em albumu i kojom
su pocinjali mnoge nastupe, Zeppelini
tematiziraju svoju mo¢ i aspiracije kao
“vikinsko nasilje”. Zemlja leda i snijega
nije zemlja spontanosti i uZivanja, nego
snaznih zemaljskih energija i tamne
vizije ponoénoga sunca. Istodobno,
Plantovo pogansko hvaljenje takoder
naginje prema modernoj tehnologiji
koja omogucuje da postoje Zeppelinove
pljackaske vojske. Mjolnir, “Ceki¢ bogo-
va” koji vozi njihove brodove, Thorov je
nadin proizvodnje munja — elektriciteta,
drugim rije¢ima, doslovna “snaga” koja
¢e odvesti Zeppeline na zapadnu obalu
—u Amerikuy, to jest u kalifornijske
hotele.

Mitski Zivot elektriciteta podsjeca
na jo$ jednu zanimljivost koju je Page
izgovorio kao $alu o svojoj vojsci gitara
- on je opisuje kao nesto sto se “budi”.
To budenje ovisi o protoku elektrona -
drugi opisi ¢udnog pocetka s fanfarama
daju naslutiti da ¢ujemo samo pojacala
dok se zagrijavaju. U svakom sluéaju,
usporedba je prikladna - elektricitet
ozivljava i o¢arava glazbu, ne samo
dodajudi joj glasnocu i dimenziju nego
i dajudi glazbenim signalima drugu
razinu postojanja — drugim rije¢ima,
samostalan Zivot. U slucaju elektri¢ne
gitare ta Zivotnost nastaje iz pojacava-
nja visokih tonova koji karakteriziraju
distorziju te iz naglasenih lupova (/oops)
koji stvaraju jeku. Kao §to Page kaze,
elektri¢na gitara “moze poceti pjevati
sama od sebe zahvaljujuéi elektronici,
§to ne mozete proizvesti na akusti¢noj
gitari”. Jedna jo§ jasnija izjava o tom
elektroni¢kom animizmu nalazi se u
izvje$éu za novinare kuée Swan Song iz
1977: “Led Zeppelini su bili prva grupa
koja je od velike glasnoée i distorzije
ucinila samostalan, kreativan entitet
i izravno ga ukljudila u emocionalni
naboj svake pjesme.” Ostavljajuci hva-
lisavost te tvrdnje po strani, klju¢na je
tu rije¢ entitet. Tu se implicira da su
Zeppelini oblikovali elektri¢ne efekte
u Zivotnu autonomnu silu, samostalno
bice koje posuduje svoje energije tradi-
cionalnijim vrijednostima pjesme.

To su, naravno, metafore, ali su ani-
misticke, poganske. U ¢arobnu krugu
okultnoga metafore poput te poprimaju
vlastiti Zivot; one nisu samo preljev
na poetskoj torti, nego oblici iskustva.
Mozda je najvaznije iskustvo koje
oblikuju animisticke metafore iskustvo
energije. IskoriStavanje elektri¢ne ener-
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gije u kontrakulturi 1960-ih - u glazbi,
radiju, jeci, megafonu i filmu — podupi-
ralo je povratak animizma kao kulturne
metafore. Na to je William Burroughs
mislio u svojem ¢udnom ¢lanku iz 1975.
o Zeppelinima u Casopisu Crawdaddy
kada je napisao da se na “rock-glazbu
moze gledati kao na pokusaj bijega iz
naSega mrtvog svemira bez duse i pono-
vne uspostave svemira magije”. S obzi-
rom na Pageovo proucavanje okultnog

i Plantove ljubavi prema poganskim
ucenjima ne bi nas trebalo iznenaditi da
je nesto od animizma procurilo u njiho-
vu elektronic¢ku retoriku, glazbeno i na
druge nacine. Ali Pageova animisticka
izjava takoder implicira jedan element
kontrole koji, kao §to ¢emo vidjeti, utjece
na njegovu instrumentalnu pirotehniku
te na okultnu mistiku. “Ustaj i blistaj!”
kaze zapovjednik potencijalno kaoti¢nih
energija. On moze te energije nazivati
vojskom gitara, ali u€enik ceremonijal-
ne magije poput Pagea prepoznaje te
sile i kao sfuge (servitors) - zemaljske ili
vrazje duse koje ¢arobnjak prisiljava da
obavljaju njegove zapovijedi. Sotonski
su savezi lako izvedivi - Page je prona-
lazio saveznike u elektri¢nim zvuénim
uredajima.

Zavijajudi jos jace

Sredinom 1970-ih Jimmy Page
je uzeo komadié svojega bogatstva i
financirao otvorenje okultne knjizare
u Londonu pod imenom Ekvinocij.
Mala trgovina blizu Kensington High
Streeta specijalizirala se za Crowleyjevu
kolekeiju koju je Page ve¢ godinama
skupljao. Tada je bilo tesko pronadi
Crowleyjeve stvari, ali je Ekvinocij pro-
dao mnoge opskurne knjige, ukljucujuéi
i neke koje je i ucitelj sam potpisao.
Knjizara je takoder nudila cjelovito
prvo izdanje Crowleyjeva originalnog
Ekvinocija od deset tomova, &ija je
najavljena zadaca bila “spojiti svrhu
religije i znanstvene metode”. Pageovu
pothvatu zadatak je bio ponovno obja-
viti faksimile vaznih okultnih djela,
ukljucujuéi neka koje je napisao — cvr-
sto se drzite — Aleister Crowley.

Moglo bi se reéi da je u tom dijelu
Zivota usputnim, okultnim projektima
Jimmyja Pagea nedostajalo odrede-
ne dosljednosti. Kao §to sam ranije
spomenuo, Page je godinama radio
na glazbi za telemitski film Kennetha
Angera Lucifer Rising. Page je upo-
znao Angera kada je nadmasio ponudu
alternativnog filmasa iz Kalifirnije za
Crowleyjev pornografski rukopis na
drazbi u Sothebyju. Odmah su se slo-
7ili, a Angerov film prepun simbola,
dao je Pageu savrsenu platformu za
istrazivanje snazne elektronicke france
glazbe kojoj su naginjali njegovi ko-
mercijalniji radovi. Ali nije se mogao
usredotoditi i, iako je Angeru jedan od
najpoznatijih rockera na svijetu trebao
raditi besplatno, filmasu su kona¢no
dosadila Pageova mutna nastojanja i
predao je rad na glazbi za film Bobbyju
Beausoleilu, jednom od ¢lanova sastava
Manson Family, koji je bio u zatvoru.

Sli¢no, do razdoblja kada je
Ekvinocij zatvorio vrata 1979, uspjeli su
objaviti samo dvije knjige. Prva, koja se
pojavila 1976. s crnim omotom od de-
vine dlake kakve je volio Crowley, zvala
se The Book of the Goetia of Solomon
the King. Bio je to faksimil magi¢nog
teksta iz Sesnaestog stoljeca koji je
Crowley uredio i objavio na engleskom
1904, iste godine kada je ucitelj kana-
lizirao telemitsko otkrivenje Zhe Book
of Law. Goetia je prvi dio Lemegetona,
ili The Lesser Key of Solomon, jednog

od najpoznatijih udzbenika magije.

Zeppelini sviraju tjelesnu
glazbu, kaze Gold, ali

ne nude klimaks: “Zato
Sto ne izaziva ljuljanje,
ne tjera publiku na ples;
cilja na sljepoocnice, a
ne na stopala i njezin
sveukupni ucinak jest
zaprepaStenost”

it

Na rasko$noj naslovnoj stranici Goetie,
Crowley pripisuje prijevod knjige “ruci
mrtvaca” - prevoditelj je bio jos na Zivo-
tu, MacGregor Mathers, suosnivac reda
Golden Dawn s kojim Crowley tada
nije bio u kontaktu. Ta je pljacka bila
opravdana, jer - iako ima mnogo uzvi-
$enih i plemenitih djela u kanonu ma-
gije - Goetia nije jedna od njih. Njezini
magi¢ni znakovi i ¢arolije stvoreni su
da bi omoguéili brutalno zapovijeda-
nje nad vojskom od nekoliko milijuna
vragova organiziranih u legije koje
predvode sedamdeset dvojica kraljeva i
princeze Pakla. Goetia je, treba spome-
nuti, gréka rije¢ za zavijanje.

Pageova odluka da po¢ne nakla-
dnicku karijeru s organizacijskom
kartom Luciferove vojske gitara trebala
bi rasprsiti svaku preostalu sumnju o
gitaristickim sklonostima. Thomas W.
Friend daje veliko znacenje toj dijabo-
li¢noj knjizi, a osobito ga privla¢i duh
Paimon. Veliki Kralj snaznog glasa,
Paimon, okruzen je glazbenicima -
Friend ¢ak ¢uje odjek pjesme The Song
Remains the Same u obecanju iz Goetie
da te taj demon moze nauditi “sve $to
moze§ pozeljeti znati”. To je dosta
glupo i za Frienda bi bilo dobro da je
proditao Crowleyjev esej koji prati taj
tekst, u kojemu Zvijer sa skepsom kara-
kteristicnom za taj dio njegove karijere
pise da su goetski demoni samo “dijelo-
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vi ljudskog mozga”. Ali Friend je mno-
go blizi cilju kada citira Preliminary
Definition of Magic, a ona je uvod u
udzbenik magije. Prema tom kratkom
komentaru magija je najvisi oblik
prirodne filozofije i njezine su radnje
vodene ¢arobnjakovim razumijevanjem
unutarnje ili “okultne” prirode stvari.
Vjestom primjenom toga shvacanja na
stvari upravitelj moze proizvesti “¢udne
i divne efekte... koji ée neobrazovanima
izgledati kao ¢uda.”

Zvukovni portal u podzemni
svijet

Prema tome ¢arobnjak je tehnicar
specijalnih efekata, §to se ¢ini dobrim
objasnjenjem da razmotrimo kako su
Pageove okultne sklonosti mogle utje-
cati na glazbu Led Zeppelina. Posebno
mozemo govoriti o zvuku glazbe koja
ne samo da zavija i ri¢e nego i doslovce
ponire u dubine. UZivo i na plo¢i zvuk
Led Zeppelina bio je fezak, skripa
podzemnih duhova (chthonic) utkana
u glasne, iskrivljene riffove i kombini-
ranu mo¢ Johna Paula Jonesa i Johna
Bonhama, koji vrlo lako i samouvjereno
prelaze u nizi vokalni registar. Mogucée
je u¢initi medukulturne argumente o
mutnim psihickim stanjima katalizi-
ranima dubokim bubnjanjem i teskim
zvukom; u ¢lanku za ¢asopis Crawdaddy
Burroughs spominje marokansku #rance
glazbu iz Jajoukae, &iji se obredi vrte
oko boga Pana. Ali samo trebate nacu-
liti usi da Cujete kako se Led Zeppelini
igraju s onim $to je Johnny Cash nazi-
vao “zvijer u meni” - nesto uzbudljivo
i nisko i dosta golemo. Kako je Page
rekao, bend je pravio “glazbu iz trbuha,
a ne iz glave”. Mozete to vidjeti prema
nacinu na koji je mahao gitarom na
pozornici - Page je volio spustiti gitaru
§to je niZze moguce.

To sto je njihov jeftini, folkom uokvi-
reni ples na koji se ne moze plesati —
spojen s dvorcima i crnim jahacima koji
su plutali kroz Plantove stihove — utro
put u podruéje na kojem Ce izrasti ci-
jela podvrsta rocka, pokazatelj je snage
vladavine Led Zeppelina. Alkemijski
jezik je neizbjezan - Zeppelini su uzeli
teske riffove heavy rocka i pretvorili ih u
heavy metal, pojam kojim su oni odbili
opisivati svoju glazbu. U svakom slucaju,
mythos njihovih riffova odaslao je tisucu
crnih brodova. To je kao da su stvorili
zvukovni portal u podzemni svijet i
zatim prekrsili glavno pravilo ceremo-
nijalne magije i ostavili prokletu stvar
otvorenom. Tko je pustio pse sudbine?

Istina je da mnogi bardovi rocka
smatraju Black Sabbath, a ne Led
Zeppelin pravim izvoristem heavy
metala. Moramo re¢i, Sabbathi imaju
snazan nadnaravni utjecaj i na mnogo
nacina predstavljaju Cistiji izvor otrova
- riffovi su im jo§ morbidniji, stav jo§
viSe proleterski i cijela predstava jo§ vise
izvan ovoga svijeta i time jo§ monstru-
oznija, vi$e u suprotnosti s prirodom.
Ali Zeppelini su imali $iru paletu, bo-
gatiju tamu; i mozda, §to je najvaznije,
prodavali su mnogo vise ploc¢a. Kao i
sve prie o postanku i ova ovisi o vadim
okvirima odnosa, podrijetlu i ukusu. To
je sli¢no kao pitanje tko je kriv za Zanr
junackog fantasyja ¢ije sage od nekoli-
ko tomova o gospodarima patuljaka i
¢arobnim macevima pretrpavaju odjele
znanstvene fantastike u knjizarama.
Poklonici istinskih pri¢a o macevima i
¢arobnjastvu s pravom e redi da su to
putovanja Konana, Roberta Howarda,
a knjizevni e tipovi imenovati, s istim
pravom, Tolkienova Gospodara prste-
nova. Sabbathi su Konan; Zeppelini su
Gospodari prstenova.

Ali Zeppelini su posebna vrsta
Gospodara prstenova - ona u kojoj navi-
jate za obje strane. Kakva god bila nje-
gova biografska pozadina, Pageova oc¢ita
dijaboli¢nost u protuteZi je s pastoral-
nim hipijevskim poganstvom sadrza-
nim u stihovima, liku i frizuri Roberta
Planta. Led Zeppelin crpi mnogo
svoje mitske modi iz te zavodljive, ali
uznemirujuée dvosmislenosti. Komu se
Zeppelini zaklinju na vjernost? Vragu
ili suncu? Mordoru ili Meduzemlju? Je
li Vilinska $uma doista samo temat-
ski park u Paklu? Suprotnost izmedu
Pagea i Planta odrazava se i u njihovim
imenima. Plant (biljka) ¢ista je zelena
odvaznost zemlje, a Page (stranica)
djelo je ¢ovjeka, prazni kostur na koji
upisujemo svoje planove i arolije.

Carolija Zeppelina potjece iz
okultne tehnologije

Sli¢na polarnost odreduje i Pageovu
osobnost i pomaze objasniti auru ma-
gi¢ne modi koja karakterizira njegovu
mistiku. Susan Fast citira jednu anketu
provedenu medu obozavateljima, a
fokusirala se na gitarista: “On je mu-
drac. Zna kako riskirati i uéiniti da to
djeluje. On je producent i najbolji arhi-
tekt stvari.” Na povrsini, Pageove Zive
izvedbe predstavljaju tipi¢ne rockerske
vrijednosti spontanosti, virtuoznosti i
znojnog entuzijazma. Ali Page dodaje
novi element figuri gitaristickog heroja,
element koji je Steve Waksman identi-
ficirao kao tajnovitost. Pa ¢ak i dok Page
otkriva svoj cock-rock pred desecima ti-
su¢a obozavatelja, simbol Zoso nacrtan
na njegovoj odjedi i pojacalu podsjeca
nas da on zna nesto sto mi ne xnamo.
Postoji praznina izmedu heroja ¢iju
izvedbu upijamo i mudraca iza zastora
koji ostaje skriven, doslovce oku/tan. Ta
mistika ¢ini Pagea puno ¢udnijim od
Ozzyja — koji nista ne skriva, osim mo-
zda svojega duga grupi The Munsters.
Tako potjece iz Pageove osobne suzdr-
zanosti 1 ezoteri¢nih interesa, mistika
toga gitarista strukturalno se odrazava
i u njegovoj glazbenoj praksi. Pageova
virtuoznost u nastupima bila je oslablje-
na ¢injenicom da je bio nemaran, stalno
je bezbriZno uzimao i odbacivao ideje,
¢ak odsutno. U zaru izvedbe cesto se ¢&i-
nilo kao da je dio njega negdje drugdje,
na mudroj ili mozda ¢ak smusenoj di-
stanciji. Ipak taj je nemar davao nasluti-
ti da je ovladao ¢ak i slu¢ajnostima i da
je bio sposoban uc¢initi da one “funkci-
oniraju”. Taj je element skrivene umje-
$nosti kljucan, jer iza pozornice Page
je bio arhitekt kontrole - angaziran
producent, ponekad je u studiju trazio
potpunu disciplinu, i $krt ulagac koji je
uz Petera Granta oteo do tada potpunu
financijsku i umjetnicku kontrolu svojoj
diskografskoj kuéi. Taj dasak lukavosti
leZi u njegovoj mistici. Na pozornici bi
povremeno dirigirao ostalim ¢lanovima
poput dirigenta, Jones je doduse inzisti-
rao da je to sve samo dio predstave.

Duse koje je uznemirila moé
Zeppelina ¢ini se da su se najvise
osjecale ugrozenima tom osobinom
skrivene kontrole. Za Toma Frienda
Carolija Zeppelina potjele iz okultne
tehnologije. U poglavlju svoje knjige
Misty Mountain Hop: Sotona preuzima
vlast nad Jimmyjem Pageom, autor pro-
§iruje bogato pripovijedanje na gudalo
violine i Echoplex - stroj za delay i
proizvodnju jeke; sljedece poglavlje
posveceno je instrumentu thereminu.
U Friendovu obranu mora se reéi da
se Page volio igrati velikoga i strasnog
Oza. Na pozornici bi izvukao iz the-
remina svu dramu &arobnjaka koju je
mogao nadi - gitarist se ¢esto koristio

svojim gudalom kao ceremonijalnim
Carobnjakovim $tapom, Cesto se ¢inilo
da ritualno “priziva sile”. Novinarima
je Page dobacivao zagonetne komen-
tare o hipnotickim mo¢ima riff-gla-
zbe; u Casopisu Sounds raspravljao je o
“znanosti vibracija” paranoi¢no tvrdeéi
da odredene frekvencije infrazvuka
mogu vase unutarnje organe pretvoriti
u tekuéinu ili vas ¢ak ubiti. Naravno
da je bend zdusno opovrgavao ono

§to Friend i ostali opisuju kao krajnje
tajno oruzje zeppelinske dijaboli¢nosti
- sotonisticke poruke navodno utkane
u pjesmu Stairway to Heaven koje je
moguce otkriti samo ako ih se “pusta
unatrag”

Otpustanje kontrole

Tu je vazno istaknuti da te optuzbe o
kontroli uz pomo¢ okultnog zrcale se-
kularne kritike benda i njihove “fasisti-
¢ke” manipulacije svijesti putem medija.
Kad je novinar Montreal Stara napao
‘I‘_,esl Zeppevlinf: fbog t(.)ga $to stvaraj.l‘l

lazno znacenje” glasnim zvukom, nije
kritizirao grupu za sviranje losih pjesa-
ma, nego za tehnolosko iskoriStavanje
slusatelja. Doista, uz iznimku Susan
Fast i Donne Gaines, komentatori
koji govore o najve¢im obozavateljima
Zeppelina Cesto ih karakteriziraju kao
tupavece, tinejdzerske zombije s vrlo
malo volje ili ukusa. Ponekad krivnja
pada na droge. Casopis Rolling Stone
sada s ve¢ slavnom rec¢enicom odbacio
je obozavatelje Zeppelina kao “teske
narkomane”, a Los Angeles Times oti§ao
je tako daleko da je pripisao uspjeh
sastava tinejdZerskom prihvacanju bar-
biturata i amfetamina, droga koje su
navodno ¢inile ljudski Zivéani sustav
podloznijim prljavim trikovima benda.

Istodobno, bilo bi glupo otpisati
pitanja zavodenja i transa potaknu-
ta Zivim nastupima i plo¢ama Led
Zeppelina. Takve su stvari skakljiva pi-
tanja kod recenzija, jer doticu temeljna
pitanja autonomije, pitanja o tome tko
smo kada se predamo glazbi. Brisanje
granica koje je vecina nas iskusila bri-
$e takoder granice razgovora topeci
estetske kategorije u svete intuicije i
groznicave scene iz proslosti plemenske
egzotike. Dovoljno je tesko objasniti
antropoloskim terminima kako se javlja
tenomen zaposjedanja u tradicionalnim
svetim plesovima, recimo u vodunu
s Haitija - koja mjesavina kulturnih
pripovijedanja, znanosti bubnjanja i
psihodinamike priziva bogove? Koliko
je tada teze govoriti o rock-glazbi koja
baca u trans unutar slomljenih okvira
modernog svjetovnjastva. Kr§¢anski
fundamentalisti ne samo da prihvacéaju
stvarnost hipnotickih svojstava glazbe
nego i kazu da je to automatska funkcija
odredene tehnologije ili tehnike, bilo
da su u pitanju podsvjesne poruke ili
glasnoca zvuka ili “druidsko bubnjanje”
koje je osudio Jack Chick u jednom od
svojih slavnih stripova. A ipak ta para-
noja upucuje na nesto $to svi Zelimo na
putu pretvorbe — na otpustanje kontro-
le, ili predavanje stanju u kojem nemao
izbora, koje moze izgledati i slasno i
blago zloslutno. Cak i fundamentalisti
¢uvaju svoju zanesenost, putovanje u
srediste zraka.

Ideja da se neko ¢arobno, zvukovno
oruzje nalazi u pozadini olite moci
Led Zeppelina nije samo uvreda kom-
pleksnosti glazbe, nego i uvreda magiji.
Carobnjak je vise od prevaranta - kao
§to je povjesnicar religije Mircae Eliade
napisao, ¢arobnjak je, prema definiciji,
“scenski izvoda¢”. On ne mase samo
zlatnim klatnom pred vasim o¢ima - on
oko toga klatna stvara kazaliste, po-

zornicu dovoljno veliku i sugestivnu da
vas privuce. Jimmy Page je znao da sva
Marshallova pojacala i pedale na svijetu
nece vrijediti nista ako Led Zeppelin
ne stvori dramati¢nu atmosferu iz agre-
sivne i pohotne energije koju podize.
Sto nas vraca, nakon malo kruZenja, na
mise-en-scéne.

U dvorac ¢u te odvesti

Dok se $etao kroz njemu dodijeljen
dio vremena, Aleister Crowley stvo-
rio je mnogobrojne definicije magije i
sve su ve¢inom isticale volju. Crowley
je pod voljom smatrao mnoge stvari,
misti¢ne i fali¢ne, ali osnovna slika
slaZe se s konvencionalnim shva¢anjem
Carobnjaka kao izvodaca, aktivna ma-
nipulatora nadnaravnih ¢imbenika ili
podmuklih tehnika percepcije. Crowley
daje i pasivniju i receptivniju sliku ¢a-
robnjackog umijeca u Notes for an Astral
atlas koji je dodatak njegovoj Magick in
Theory and Practice. On pise: “Magija
nam omogucuje da prihvatimo smi-
slene impresije svjetova koji se nalaze
izvan ‘fizickog’ svemira.” U vezi s tim
magija ne pojacava toliko volju koliko
otvara stvaralacka iskustva pokrecudi
nematerijalne osjecaje i slike koje ima-
ju vlastiti Zivot. Ako u Crowleyjeveoj
izjavi “magiju” zamijenite s “glazbom”,
vidjet ¢ete kamo smjeramo. Glazba nam
omogucuje da primamo smislene im-
presije svietova izvan “fizickog” svemira.
Cak i dok plesemo duboko poneseni
glazbom, glazba je uvijek spremna ra-
zrijesiti nas tijela, pustiti duh da luta
svjetovima koji se vise ne sastoje od
materijalnih, nego od vibrirajuéih valo-
va energije.

Ploce Led Zeppelina utjelovljuju u
odredenom smislu tu virtualnu snagu
tako §to negdje zauzimaju mjesto, tako
§to vas privuku u drugi svijet, daleko
preko planina. Prostor je primarna
metafora za razumijevanje i prozivlja-
vanje njihove glazbe. Kako Ann Powers
kaze, “zato su ih ljudi mrzili: zauzimali
su toliko prostora. I zato su ih ljudi i
voljeli: taj prostor vas je mogao uvudi
i progutati.” Mnogo umne glazbe ka-
snih 1960-ih i 1970-ih imalo je takve
aspiracije - retorika putovanja isla je uz
kulturu droge i otkri¢e da je studio za
viSekanalno snimanje izvrsno mjesto za
dzepne svjetove. Ali dok su mnogi zbu-
njeni psihodeli¢ni bendovi aludirali na
intenzivne distorzije i fantazmagorije
uzbudenja potaknuta drogom, zeppe-
linski mise-en-scéne bio je vise nalik
na Crowleyjevu ideju astralnog atlasa
- gotovo na panoramu slika i likova kao
u slikovnici. Ulastili su rock u kristalnu
kuglu - mogli ste vidjeti plamene dine
“Kasmira”, snjezZne nanose iz pjesme
No Quarter i horde Vikinga kad bi za-
grmjeli riffovi pjesme Immigrant Song.
“Cilj je bio sinestezija’, rekao je Page.
“Stvaranje slika uz pomo¢ zvuka.”

Sengleskog prevela Margareta
Matijevi¢ Kunst.

Ulomci knjige Led Zeppelin's Led
Zeppelin IV, Continuum, 2005.
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Davis

rik Davis, autor knjige

Technognosis - najpotpu-

nije studije o Covjeku,
mitu i magiji u digitalnoj eri
- jedan je od najdosljednijih
“osvjezavajucih” mislilaca koji
neovlasteno stupa na Niciju
zemlju izmedu akademske
zajednice i popularnih ¢asopi-
sa, a ono §to je najprivlacnije u
toj neodoljivoj knjizi jest ¢ist
uzitak koji on ocito dozivljava
Citajudi taj materijal. Kao da je
prosao kroz nekakvu herme-
neuti¢ku crvotodinu i izronio u
usporednom svemiru u kojemu
je legendarni, Cetvrti album
Zeppelina beskona¢no zgusnut
znacenjem tekstualne crne
rupe koja usisava sav smisao u
svoje mraéno Zdrijelo. (Tekst
na straznjem omotu knjige
naziva Zoso “ezoterijskim me-
gahitom, blockbusterskom mi-
sterijom... ne¢im onkraj svega,
nabijenim manom”.

Dio biblioteke nakladni-

ka Continuum u kojoj male,
poput Nintenda pakirane
debele knjizice zdruzuju vazne
albume i njihove najodanije
pisce-poklonike, Davisova
knjiga Led Zeppelin IV dekon-
struira album Zoso radarskom,
probijaju¢om pozornoséu za
mikroskopski detalj, §to bi
bilo zastrasujuce da nije tako
zabavno. Davis shvaca pjesme
na tom albumu kao misti¢ne
alegorije, kao “jedinstveno
putovanje kroz promjenjiv
krajolik mjesecinom obasjanih
lijeha i drs¢ucih planina; kre-
tanje objedinjeno, u najmanju
ruku, Plantovom tjeskobnom
potrebom za kretanjem”. Autor
slijedi Aiperlinkove svoje bujne
erudicije i rasprostranjenih in-
teresa kamo god da ga odvedu
— prema improvizaciji o po-
vijesti rocka, svijesti obozava-
telja benda, ludoj egzegezi na
632 stranice jednog ljubitelja
Zeppelina koji se prometnuo
u preporodena kr§¢anina (“to
je nedvojbeno dosad najte-
meljitije okultno ¢itanje te
grupe”), obestjeljenju glazbe
u doba tehnicke reprodukcije,
jezivim nekromantskim gla-
sovima mrtvih koji uskrsavaju
zahvaljujuéi gramofonskoj
igli, okultistu iz 19. stolje¢a
Austinu Osmanu Spareu (&iji
sigili otklju¢avaju dublja zna-
Cenje zagonetnih glifova na
omotu albuma Zoso) te prema
zastraSujucoj naravi onih “pet
sekunda pulsiranja tajanstve-
ne elektronicke kakofonije
(spooge) koja otvara pjesmu
Black Dog). U cini¢nim, hrabro
iskrenim digresijama, koristi se
bespostednim vlastitim uspo-
menama adolescenta iz sedam-
desetih u Juznoj Kaliforniji

cm k

Okultizam Led Zeppelina

“okruzena potrosenim raketa-
ma duhovne kontrakulture”,
kako bi obnovio izgubljeni
povijesni kontekst te ploce

i ono $to je ona tada znacila
tinejdZerskim poklonicima
poput Davisa.

Od tekstova i glazbe, preko
dizajna omota i rusevne kuce
iz 18. stoljeca gdje je band
snimio Zoso, sotanisti¢kih sti-
hova koji navodno vrebaju iz te
glazbe do tajanstvenih poruka
nazvrljanih na crnom vinilu
blizu rupe na plodi (jesam li
spomenuo maga iz 19. stoljec¢a
Eliphasa Levija i povijesne
korijene pjesme When the Levie
Breaks?), Davis dekonstruira
Cetvrti album Zeppelina na
deliri¢no opsesivnoj razini,
podsjecajudi nas da je rije¢
“fan”, naposlijetku, skracenica
od “fanatik”.

Duboka znacenja
iskopana iz pop-
kulture

Zanima me taj pojam
pretjerane interpertacije kao
namjerne kriticke strategije
(ako je to doista ono sto Vi ra-
dite). Kada tekstualno tuma-
cenje prelazi u samoparodiju?
Drugim rijecima, kada opsesi-
wno postovanje kriticara-lju-
bitelja, koji iskopava Duboka
znacenja iz gomile raspoloZive
pop-kulture, pocinje djelovati
Jadno, kao posljedica kontrasta
izmedu velike ambicije i proza-
icnosti predmeta koji istraZuje?
Nemajte me pogresno shvatiti:
do kraja knjige Vasa me argu-
mentacija manje-vise uvjerila
da je Zoso mitska potraga,
ispunjena intertekstualnim
vezama sa srednjovjekovnim
alegorijama, keltskom mito-
logijom, Pageovom magijom
nadabnutom A. Crowleyjem
i Plantovim prerafaelitskim
Sfantazijama o srednjovjeko-
onim idilama koje su i folki-
novske i ispunjene hipijevskim
utopizmom povratka prirodi.
No, cak ako i pribvatimo
Barthesovu premisu da je
znacenje uglavnom u umu pro-
matraca, rezultat naseg anga-
Zmana u tekstu, postoji li tocka
u kojoj je tekst jednostavno
toliko neprimjeren tvrdnjama
kriticara da se urusava pod
tezinom tih tvrdnji? Hocu redi,
album Thick as a Brick Jethro
Tulla nije Finnegans Wake.
Ili ipak jest?

- Dopustite da u dva dijela
odgovorim na Vase pitanje -
jedan je op¢i komentar o pre-
tjeranoj interpretaciji, a drugi
je posebno fokusiran na okul-
tisit¢ku gradu. Jako me zanima
opsesivna interpretacija, inter-
pretacija kao oblik kreativnosti.

A

Mark Dery

Erik Davis govori 0 svojoj
knjizi o Cetvrtom albumu
Led Zeppelina, Cije pjesme
on shvaca kao misti¢ne
alegorije, te o iskuenjima
suvremenog kritickog
misljenja

/a mene
autenticna opsesija
moze najtrivijalnije
objekte uciniti
otkrivenjima, tako
da me fasciniraju
marginalni ali
manicni “Citatelji”
svih vrsta, i
najrazlicitiji
tekstovi. Spoj
briljantna Citanja i
trivijalna predmeta
privlaci me vrlo
duboko, bas zbog
te trivijalnosti

A

\

Pretpostavljam da me do toga
dijelom dovela dekonstrukcija
kojoj su me poducavali dok
sam studirao knjiZevnost na
koledZu, premda mi veéina de-
konstrukcije djeluje anemiéno
u svojemu stvaranju “teksta” pa
se Cesto ¢ini da je motivirana
negodovanjem ili sumnjom

u imaginativnu mo¢ teksta.
Vise me zanimalo pojacavanje
i razja$njavanje imaginativne
modi tekstova, kritika kao in-
tenzifikacija, uzlet maste. Veze
su vaznije od kriti¢kih prikaza.
Zato sam uvijek najvise volio
Deleuzea, i jos ga volim.

Volim kozmologijsku fun-
keiju, kako se um ispreplece sa
slikama i mitovima stvarajuci
svijet, ne samo fikciju, nego
sam svijet. Za mene autenti¢na
opsesija moze najtrivijalnije
objekte udiniti otkrivenjima,
tako da me fasciniraju margi-
nalni ali maniéni “Citatelji” svih
vrsta, i najrazli¢itiji tekstovi.
Spoj briljantna ¢itanja i trivi-
jalna predmeta privla¢i me vrlo
duboko, bas zbog te trivijalno-
sti. Ako je Citanje albuma Thick
as a Brick kreativno i smiono,
vjerojatno bih bio u stanju
pridruziti se analizi vje¢nog
genija Jethro Tulla, barem zbog
magijske ocaranosti (spe//). No
ne volim sport; smatram da je
organizirani svijet sportskih
fanova u najboljem slucaju
dobro¢udno dosadan, a u naj-
gorem odbojan, osim ako je taj
sport donekle opskuran, poput
curlinga ili $amanistickog pre-
tka pola koji su afganistanski
vojskovode igrali sluzeéi se
glavom koze.

Vjerujem da je interpretati-
vna imaginacija “otvorena’i da
je odgovornost prema svome
kreativnom demonu i pitanji-
ma konac¢nog smisla jednako
temeljna kao odgovornost pre-
ma povijesti ili ra§¢aravajucoj
funkciji uma. Taj interes za
imaginativno dodatno uéita-
vanje podcrtava moju trajnu
fascinaciju religioznim otkrive-
njima, okultnim, “vizionarskim
kulturama” svih vrsta. Prema
mojemu misljenju, okultno je
osebujno zato §to je uglavnom
oblikovano tako da izmami
kreativnu pretjeranu interpre-
taciju — ohrabruje Citatelja da
pocne povezivati x iy, planete i
ruze te da povlaci veze izmedu
razli¢itih tekstova dok ne izro-
ni sjajna kvaziurota znalenja.
Taj proces, jednom kada uzme
maha, dobiva vlastiti Zivot i
vodi nas na putovanje s kojega
se nikada necemo potpuno
vratiti. Zato $to je okultno
stvoreno za tu vrstu hermene-
utike, nemamo vise potrebu
govoriti o namjeri ili kona¢noj

vrijednosti pojedinog teksta.
Nasumi¢ni podaci — oglasi,
stripovi, razgovori — mogu

biti preoblikovani u velike
kozmologije posredovanjem
okultne imaginacije, procesa
koji na kraju vodi u psihozu,
ali omoguduje i uspjeh velikih
knjizevnih djela. Ne vjerujem
da su Plant i Page svjesno uni-
jeli sve ono $to ja analiziram u
njihovu albumu, ali vjerujem
da kreativna imaginacija jest.
Drugim rije¢ima, pridajem
kreativnoj imaginaciji neku
vrstu samostalnog djelovanja,
jer je to ulaznica koja otvara
vrata u animizam svijesti.
Dakle, volim misliti da je moje
mitopoeti¢no ¢itanje budala-
stih rock-albuma istodobno
legitimno i perverzno, te da
ga odrzava — kao i u magiji

— samo vlastita sposobnost, ili
nesposobnost da zabavi, podu-
&, olara. Privlaci me ta vrsta
“svete ironije”: ironije koja nije
obi¢na lukavstina, nego dublji
okretaj zavrtnja.

Led Zeppelin -
najmoc¢niji “misticni”
veliki rock-band
Prizivate sedamdesete
kao nekakaw lebdeci svijet,
Privremenu autonomnu zonu,
beer-bong utopiju, u Americi
i drugdje. MoZete li mi dati
slobodno-asocijativni osnovni
opis svoga osjecaja i tumacenja
sedamdesetibh u mitskom smi-
stu? I ja sam ib proZivio, ali
me uvijek zapanji ofito otkrice
da kultura nazadugje isto toliko
koliko i napreduje. Osjecate li
tkada, kao ja, da su sedamdesete
bile tolerantnije, razbludnije,
ekstaticnije doba? Na primjer,
muzevnost je tada bila fluidniji
pojam, pocevsi od cupava mla-
diéa Davida Cassidyja i mrsa-
va, vitka atleteicizma plivaca
Marka Spitza (koji je daleko
od danasnjib steroidnib sporta-
$a) i mjesecarske androginosti
Davida Bowieja do, recimo
to, prerafaleitske Zenstvenosti
Roberta Planta, koji je uza sav
svoj macizam tipa “Cesem se po
Jjajima’ nosio Zenske majice s
‘puf-rukavima’i podatno se
na pozornici igrao svojim bo-
ticelijevskim kovrcama. Gdje
leze koordinate sedamdesetih
u vremenu-prostoru Vase ima-
ginacije? Gdje one stoje u vasoj
osobnoj kozmologiji? I kako se
rodna politika Led Zeppelina
uklapa u taj izgubljeni svijet?
(Je li preocito istaknuti da je
Plant, sa svojim djevojcica-
djecak ponasanjem, sluZio kao
surogat Zrtvovane djevice
— ekran za projekciju najcescih
fantazija muskib tinejdzerskibh
fanova?)



zalez

X1/247/8, 8. sijetnja 2,9. 15

- Oduvijek sam bio pre-
tjerano naklonjen sedam-
desetima, posebice ranim
sedamdesetima. Kao prvo, to
je bilo doba kada sam postao
svjestan sebe i moja sje¢anja na
to razdoblje okupana su sjajem
sumraka, sumraka nostalgije i
sumraka same ere — i§Ceznuéa
$ezdesetih. Bio sam blagoslo-
vljen i proklet moénim rada-
rom duha vremena. (Kazem
proklet zato §to sam posljednje
Cetiri godine prozivljavao
pakao). Kada sam bio djecak,
osjecao sam se kao da sam
pokupio sva duhovna lutanja,
dezorijentiranost i strahove
kasnih $ezdesetih. Takoder mi-
slim da je to bilo jedino doba
u americkoj povijesti kada je
kultura stvarno dominirala nad
negativim pesimizmom, para-
nojom i sumnjom. Fascinanto
je i presudno to shvatiti, osobi-
to kada stvari postaju strasne.
Sva ta glupava sranja koja
ljudi fetiZiziraju u vezi s tim
dobom skrivaju egzistencijalni
i politi¢ki ponor. Istodobno,
utopijski, transformativni,
ekolgijski pokreti bili su na
snazi, izrazavajudi se na sve
moguce divlje i ponekad dosta
djelotvorne nacine. Zatim, tu
je libidinalni naboj tog doba,
to je bilo snosljivije 1 “Zenstve-
nije” razdoblje. Maskulinitet
je naginjao prema bljeStavome
i teatralnom i ureSenom vise
nego prema konzervativnom i
ogranienom. To sigurno daje
utopijski ton, barem onima
medu nama kojima se svida-
ju takve slobodne stvari. Ali
isto je tako vazna, poput tog
libidinalnog aspekta ere, neka
vrsta melankolije, melankolije
hedonista koji shvaca da taj
visoki stupanj uzitka ne ispu-
njava rupu u dusi, mozda ¢ak
tu prazninu ¢ini ve¢om i mra-
¢nijom. Sjetite se filma Ledena
oluja (Ice Storm). Mislim da su
okretanje prema duhovnosti i
to hedonisticko pretjerivanje
dio istog pokreta. Duhovni
hedonizam je kljuc te ere.

Taon Couliano govori o vezi
izmedu seksa i duha u svojoj
knjizi o magiji u renesansi te
istiCe da su stajalista, pa Cak i
moda, bili puteniji u renesansi
kada je narasla kulturalna i
objasnjavalacka mo¢ magije.
Kako ulazimo u 17. stoljece,
sranje postaje sve vece, iako ce
vrlo brzo doéi svi ti otkacenjaci

u vlasuljama. To je poveznica
zbog koje je Led Zeppelin,
najmocniji “misti¢ni” veliki
rock-band, takoder najprofaniji
- ne samo zbog svojih glasnih

i brzih rifova, nego i zbog
ponasanja, ili barem glasina o
njihovu ponasanju (s obzirom
na to §to smo tu vise u podru-
&ju predodzbi nego ¢injenica).
Takoder su bili, da tako kazem,
“ekipirani” jednim od najsjajni-
jih androginih likova u rocku,
Covjekom Cija je Zenska strana
bila, za mene, i fascinantnija

i privla¢nija od Jaggera ili
Bowieja ili Loua Reeda. Plant
nije imao osjeéaj za ironiju ili
profinjenost kakvu su imali ti
decki, ali bio je, unato¢ svemu,
¢udnovato zdrav, prostodusan,
§to €ini cijelu stvar jo§ Sarma-
tnijom. Da ne zaboravimo:
Zeppelini su bili odjeveni u
zensku odje¢u na omotu ploce
Physical Graffiti, godinama pri-
je albuma Some Girls Rolling
Stonesa.

Uspon okultnog

Povremeno spominjete blje-
stave preklopljene omote albu-
ma koje su radili Hipgnosis i
druge graficko-dizajnerske sku-
pine iz sedamdesetib, kao neku
orstu virtualne stvarnosti. Kao
kad oslikavate album iz se-
damdesetih kao “kruti talisman
koji vas je uvukao u svoj svijet,
u svoj okvir’. I citirate Pagea
u vezi s time da je glazba ono
sto bismo danas nazvali aku-
stickim cyberspaceom psihicke
geografije kroz koji putujemo
dok je slusamo, psihoakusti-
cki prostor koji osjecamo kao
mjesto. Kakva je veza izmedu
zvuka i slike u rocku sedam-
desetib, i koliko je bio vaZan
taj odnos za potpuno iskustvo
nastanjivanja onoga sto su odu-
Sevljeni oboZavatelji nazvali
“prostorom u glavi”’ tog albu-
ma (headspace - fo je poucan
termin). 1li opcenitije, kakve
su, ako ih ima, niti poveznice,
konceptualno govoreci, izmedu,
recimo, gledanja naslikanog
krajolika, omota ploce Rogera
Deana, korica mekog izdanja
Gospodara prstenova, postera
s crnim svjetlom, umjetnickog
kalendara M. C. Eschera, vide-
oigrica kao sto je Myst i virtu-
alnib svjetova? Sto je fo u umu
covjekolikog majmuna sto Zeli
projicirati sebe u zamisljene
krajolike i kakvu su memeticku
ulogu u izgradnji ‘obavijajuceg
senzorija” (McLuban) u kojemu
danas prebivamo kao stanovni-
ci Matrixa imali omoti albuma
iz sedamdesetih, s glazbom koja

je bila soundtrack tih omota, i
imaginarna geografija koju su
oni stvarali?

- Head (odnosi se na redovi-
te korisnike marihuane i LSD-
a, nap. prev.) je za mene uvijek
bila zanimljivija kulturalna
kategorija od “hipija”. Jedan
nadin ulaska u “prostor u glavi”
takvih naduvanih ljudi jest ozi-
vljavanje starog, pljesnivog poj-
ma Imaginacije: sposobnosti
stvaranja sintetiziranih slika,
§to je nesto ¢ime se koristimo
neprestance u svakodnevnom
Zivotu i u snovima, no pojaca-

no je odredenim metodama,
kao $to su vodena vizualizacija,
uzimanje droga, okultna pra-
ksa, zurenje u oblake, crtanje
fantasti¢nih krajolika. Jedan

od nacina da okarakteriziramo
narav preokreta 60-ih jest da
kazemo da se tada dogodio
blistav povratak romanticke
Imaginacije u novo tehnologko
okruzje. Formalne promjene u
medijima 60-ih u stereo-sni-
manju, offset-tisku, radiju itd.
stvorile su nov i nedefiniran
prostor koji je tada navijestio
erotine, magicne sile imagina-
cije. Uspon okultnog bio je, u
tom smislu, jednostavan odgo-
vor na formalnu prekretnicu
koja je davala prednost desnoj
strani mozga, sinkronicistickim
vezama, obilju slika i osjecaju
virtualnog prijenosa — svim tim
stvarima o kojima je govorio
McLuhan. Ono §to imamo s
nedim kao §to je album Zales
from Topographic Oceans grupe
Yes konacna je sinesteticka
gesta u kojoj naslov, tekst,
glazba, snimanje “prostora” i
vizualni paket pridonose stva-
ranju prostora imaginacije — to
jest, stvaranju djela mijesanih
medija koje teZi holizmu.
Razmjeran nestanak te psiho-
deli¢ne struje tijekom petnae-
stak godina nakon tog svijeta
prostora u glavi iz sredine se-
damdesetih jednostavno pred-
stavlja kodifikaciju i apsorpciju
toga prostora, u kojemu je sin-
teti¢ka funkcija imaginacije sve
vide opskrbljena aparatima. To
je stara dinamika, samo inten-
zivnija, a nastavlja se i danas.
Umjesto teskstualnih MUD-
ova koji su nekada prizivali
mentalne slike onako kako su
to ¢inili fantasy-romani poput
Gospodara prstenova, sada ima-
mo uranjajue, vizualno kla-
ustrofobiéne i nedvosmislene
struje slika, svjetove koji prijete
da Ce preuzeti stvarni svijet,
kao u filmu Matrix. Nostalgiju

A

by Erik Davis

za head-medijima sedsamde-
setih, barem za mene, djelomi-
¢no potice to §to oni zrcale nas
trenutacni poredak virtualnosti
na starinski egzoti¢an, gotovo
bajkovit nacin.

Veze su vaznije od
kritike

Suprostavljate kritiku i
konekcionizam tvrdeéi da su
“veze vaznije od kritike”. Takav
pristup smatram fascinantnim
iz nekoliko razloga. Kao prvo,
¢ini se da prevladavajuéi inte-
lektualni vjetrovi pusu u Vasem
smjeru. Usprkos Deleuzeovim
analizama, kriti¢ka teorija (u
smislu francuskih postmoder-
nista iz osamdesetih) izgubila
je seksepil. “Teorija” je upala
u rutinu, a “kritika” je slijedi.
Teoreticar medija McKenzie
Wiark prozvao je kritiku zbog
fetiéiziranja iste one mo¢i koju
ocrnjuje - postajuci “ukrasom”
te iste moc¢i - kako je on to
nezaboravno nazvao. Nedavno
mi je rekao da ga vise zanimaju
bilo kakvi upotrebljivi dijelovi
koje moze izvudi iz predmeta
istrazivanja nego njegovo ura-
njanje u solnu kiselinu kritike.

Pribvacam sve to. No za-
brinjava me §to je ta pozicija, u
svom nereflektiranom obliku,
ili previse nekriticki slavljeni-
¢ka (“Ako nemate $to lijepo
reéi, nemojte reéi nista”), ili
§to je tu jednostavno rije¢ o
retorickom oponasanju asoci-
jativne prirode onoga §to radi
mozak. Na svoj najpomodniji,
neafektivni i bezbrizno apoliti-
¢an nadin pop-semioticari kao
§to su Robert Rauschenberg,
David Byrne i Laurie
Anderson, priblizavaju se
ovom drugom aspektu, pove-
zujudi slobodno-plutajuée slike
i bestezinsko stanje gegova u
znalenjski lanac ¢ija nas logika
vrtnje u krug ne vodi nikamo i
ne rasvjetljava gotovo nista.

Ne kazem da mi Vase staja-
liste nije jako privla¢no. Poput
Deleuzeovih tekstova, s nji-
hovim fraktalnim grananjima
i rastrkanim konceptualnim
skokovima, eseja koji prisvajaju
paradigmu Vrta s putevima
koji se ra¢vaju digitalnog doba
prije nego paradigmu linearne
argumentacije prosvjetiteljske
ere i koji se ¢ine primjerenima
nasemu dobu. Kao $to je spo-
menuo McLuhan: “Kada se
informacija pripija uz informa-
ciju... rezultati su zapanjujuéi i
ucinkoviti”.

No ne preuzima li retori-
¢ka paradigma zasnovana na
vezama rizik da samo stvara
deridijanski lanac koji nikada
ne doseze do zakljucka, nego
samo skakuée od jedne do dru-
ge aluzije, u svijetu bez kraja?
Ako argumentirana rasprava
tezi uvjeriti nas da OVO
dokazuje ONO, ¢emu tezi
asocijativni esej? Referiranje
na referenciju koja referira na
referenciju koja... itd. itd.?
Ako je prvi pristup previse
linearno, nije li drugi previse
cirkularan - mentalni labirint
bez kraja u kojemu je Smisao
Svega uvijek bas iza ugla, ali
beskonac¢no odgoden.

Jos nesto: nije li asocijativni
esej inherentno nostalgican u
smislu da se oslanja na neuro-
kognitivni mehanizam pam-
cenja — OVO me podsjeca na
ONQO, sto me podsjeca na ONO,
sto me...2 Ako je tako, sablast
solipsizma progoni cijeli taj
podubvat.

- Pa, 0 mnogo toga bi se
moglo raspravljati. Malo sam
razmisljao o tom problemu,

i iskreno - u osnovi sam zbu-
njen. Vasa zabrinutost je pre-
cizno izrazena. U odmicanju
od kritike, od negativnosti, ma,
¢ak i od Istine, konekcioni-
zam predstavlja pokret prema
improviziranim, provizornim

i kontekstualnim vezama koje
mogu zrcaliti opée zagluplji-
vanje javnog diskursa, koji ide
prema gotovo senzorskom po-
lju intenziteta, a ne prema je-
zi¢no ili narativno definiranom
smislu znacenja. No za mene
konekcionisti¢cka metoda,

bez obzira radi li se o Jamesu
Burkeu, Thomasu Pynchonu
ili Kodwou Eshunu, odrazava
nacin na koji ja zapravo razmi-
§ljam — kada odem predaleko u
kritici, u zastupanju misljenja,
zapravo uopde u “argumenta-
ciji” - osjecam se kao da nosim
bolesnicku odjecu. Za mene
nacin da izbjegnem taj deri-
dijanski ponor jest da slijedim
rezonanciju, retoricki efekt koji
— prema mojemu misljenju -
djeluje kao ulaz u dublje zaple-
tanje s misterijom, bez obzira
je li ta misterija nostalgi¢na ili
proroc¢anska, ili samo tajan-
stvena. Jukstapozicije me pri-
vlage kao Zivotno afirmativnije
i zabavnije od dokazivanja ili
kritike. Dio zabave u pisanju
knjige o Zeppelinima ¢inilo je
- vidjeti koliko bi me daleko ta
rezonancija mogla odvesti.

Takoder vjerujem da za nas
postoje izvori iznad racional-
nog, iznad ega zarobljena u
kozi, te da ulazimo u razdo-
blje povijesti koje je toliko
rekombinantno i inovativno
da nas sinkroniciteti mogu
spasiti jednako kao i bilo §to
drugo. Nedvojbeno vjerujem
u McLuhanove “zapanjujuce
i uéinkovite” jukstapozicije
informacija, u to da ako ve¢
nemaju jednaku mo¢ razja-
$njenja poput konvencionalne
kriticke argumentacije, $to
tako éesto zvudi poput pokva-
rene ploce, tada barem u to da
produbljuju nasu upletenost u
kompleksnost trenutka. U tom
smislu asocijativno misljenje
nije inherentno nostalgi¢no,
zato $to logika koja drzi na
okupu jukstapozicije mozZe biti
dosta iznenadujuca i neobi¢na,
nasuprotna struji, i zato se
potencijalno moze odnositi
jednako na buduénost kao i na
proslost.

Kazete da “solipsizam pro-
ganja cijeli taj poduhvat”— no
o ¢emu bi u pisanju uopce
trebalo biti rije¢ nego o solipsi-
zmu?

Prevela Sanja Kovacevid.
Objavljeno na www.markdery.
com/archives/blog/facetime/
#000033
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Apokalipticko izvjesce No 1002. Akademije Planeta Konja
0 neobicnim dogadajima na Planetu Majmuna

Ante Armanini

Sa stajalista konja nema nikakve razlike izmedu
ljudi i majmuna.

a svojoj sjednici od jucer, dana 234900. i konjske

godine 4500, Akademija je nakon duljeg pro-

matranja po Zivot opasnih i neobi¢nih dogadaja
na nama susjednom, ali po svemu posve suprotnom
Planetu Majmuna donijela sljedece vazne zakljucke:

1) Na Planetu Majmuna svi precizni indikatori
ukazuju na skori tzv. “Kraj svijeta”, pa su apokalipti¢na
skretanja na ovom nama bliskom, ali posve i nasre¢u
suprotnom planetu u duhu tog istog “Kraja svijeta”, ko-
jem ocito na Planetu Majmuna nema kraja, jer majmu-
ni govore o njemu takoreku¢ od samog pocetka svijeta.

2) Nedavno je ¢ak i neki visoki njihov vjerski voda
i mudrac izjavio da “Kraj svijeta” i ne mora biti kla-
si¢an kraj, nego se moze dogoditi u modernoj ili tzv.
“postmodernoj verziji” kao - globalno zatopljenje. Nije
ni potrebito naglasiti da oni, majmuni, kao pravi maj-
muni, ne znaju ili ne Zele znati pravi prafenomen tog
“Kraja svijeta”, Sto ih tako strahovito potresa smrtnom
jezom pet milijuna puta prije samog kraja svijeta, a koji
se zove “Kraj Zivota” iliti brutalno re¢eno: smrt jednog
obi¢nog majmunal

3) Druga i znatno sofisticiranija varijanta istog
apokaliptickog dogadaja jest takozvani kraj ljudskog
uma ili pojava obi¢ne bolesti zvane epidemiéni glupitis
koja epidemijom mema (mem hara kao prava kuga!)
izazvala je pravu epidemi¢nu navalu tog bakcila zvanog
razli¢itim popularnim imenima kao $to su: “pasmoder-
nizam’, “postmodernizam” ili pak “pasmatermoderni-
zma”, a §to se na jeziku kocijasa jednostavnije zove: lov
u kojem rado sudjeluju svi majmuni, ili: idu veselo svi
majmuni u istom praveu (anything goes).

4) Dakle, rijec je o jo§ jednoj epidemiji u duhu
“Kraja svijeta”, koji se, kao §to smo veé naglasili, na
Planetu Majmuna dogada od pocetka svijeta i nepreki-

dno se ponavlja samo zato jer to neki navodno mudriji
majmuni tako hoce ili tako vide, u formi raznih vjera,
nadanja ili vjerovanja, manje ili viSe majmunskih, iako
prividno nadmajmunski.

5) Jedan od jakih znakova buduée katastrofe jest i
nastavak te trke svih u jednom smjeru (anything goes)
kada se dogada globalno zatopljenje samo zato jer trka
majmuna podiZe op¢u razinu temperature! Kao $to je
svim uglednim nasim konjskim akademicima jasno: to
se dogada zato jer sama ¢injenica gibanja uvijek ima
isti u¢inak: dizanje opée zemljine temperature, pa je
ocito da majmunima nije jasno ono §to je svakom u
ovom malom kutku svemira jasno: ako hocete sniZenje
globalne temperature, morate smjesta prestati s trkom
u kojoj svi prolaze kao obi¢ni trkaci u gomili tréeéih
majmuna u lovu na tzv. “Boga”.

6) A to je je jedna od najmisterioznijih pojava na
Planetu Majmuna jer on je navodno (kao tzv. Dragi
Bog) otac sviju majmuna, pa ta fenomenalna prikaza
osobito se pojavljuje kada svi majmuni odjednom se
zaustave i uspnu na prvo drvo s kojeg pilje u nebesa sa
zavidnom koncentracijom noznih spermatozoida, koji
imaju potrebu da se dizu prema nebesima, dakle s no-
znih palaca prema gornjim udovima i u pravcu najcu-
dnijeg i najéudesnijeg predmeta na Planetu Majmuna,
a koji se zove: ljudska glava. Kazu poboZni majmuni
da navodno ima onih koji vjeruju kako su vidjeli taj
¢udesni predmet, ali nitko im ne vjeruje u to navodno
ili lazno videnje ili ukazanje. Moguce je da pojava tog
¢udesnog ili izvanzemaljskog predmeta ima neke tajne
veze s najnovijim recenzijama tzv. “Dragog Boga”, ali
sumnje o tome su velike i beskona¢ne kao i sam svemir,
jer navodno postojanje tog cudesnog predmeta posve
isklju¢uje postojanje tzv. “Dragog Boga”, ako se pak
uzme u obzir da ta ¢udesna sprava neka je vrst genijal-
nog patenta, kojim se patentira i sama sintagma kao $to
je ova o tzv. “Dragom Bogu”. Valja pri tome imati na
umu da nikakav ni Sudnji dan ni Kraj svijeta u orga-
nizaciji tzv. “Dragog Boga” nakon pojave tog ¢udesnog
predmeta (tzv. “ljudske glave”) nije uopée zamisliv:
izvanredna ili izvanzemaljska pojava tog neobicnog
predmeta (tzv. “ljudske glave”!) ukida svaku potrebu za
Sudnjim danom, jer navodno svaka njena rije¢ ili gesta
stvara daleko stroZe prosudbe svakog ljudskog ¢ina od
svakog Sudnjeg dana, pod minimalnim uvjetom da je
glava ipak najprije: prava glava.

7) Pojava tog ¢udnog predmeta ili tzv. “ljudske gla-
ve” jest predmetom razli¢itih kultova, od kojih su neki
“ateisti¢ni” (krajnje tezak i nerazumljiv izraz sa stajali-
§ta konjskih jezika i prema iskazu nekih majmuna), a
neki su “neateisti¢ni” (isto tako nejasan izraz, ili jo$ ne-
jasniji od prvog!), jer se upravo taj cudnovati predmet
(ta ¢udna ljudska glava!) istodobno optuzuje za negira-
nje tzv. Boga, ali i za oboZavanje tog istog tzv. Boga. Pa
se Cesto dogadalo da je taj isti cudnovati predmet (koji
se najcesce nalazi iznad majmunskih udova ili posaden
na vratu iznad majmunskog tijela!) optuzuje za najstra-
$nije zlo¢ine na racun tzv. “Dragog Boga” ili se koristi
samo da se moli tom istom tzv. “Dragom Bogu”, kojeg
istodobno ima i nema, jer je nigdje nazocan da bi pa-
kosno bio svugdje svenazocan.

8) Na sve strane odjekuje danas ¢itav planet maj-
muna od “nezbiljnih”, “neznanstvenih”i “anakronih”
analiza i recenzija tzv. Dragog Boga, kojeg prema ne-
kima majmunima, kao $to smo ve¢ rekli, nema niti ga
je ikad bilo, a prema nekima posve obratno: ne samo ga
ima nego je svemocan upravo zato jer ga nema. Dragog
Boga navodno vise nema, ali ima BOGA-tasa, pa tako
ne samo da ¢e od sada bogatasi prolaziti kao devino
krdo kroz usicu najuze igle u raj nego ¢e se u raju od
prodaje tih istih ¢udesnih igla praviti big bussines. U
tu svrhu tiskaju se u milijune primjeraka bestselleri kao

sto su : “Bog zeli da bude$ bogat do kraja svijeta i na-
kon njega” ili “Menadzer Isus u Noé¢i Zderaca Reklama
umjesto na Maslinskoj gori”ili “Jedno trziste u Bogu ili
Bog je svemoéno Trziste”.

9) Pri svemu su najaktivniji upravo tzv. majmuni
Europe ili “unijatski majmuni” koji zamisljaju da mogu
svoju Europsku Uniju napraviti bez ¢udesne sinteti¢ne
grade koju nudi samo tzv. “Dragi Bog” u svojoj svena-
zo¢nosti i krajnjoj svemudrosti. Europska Unija je uto-
liko viSe majmunska unija jer uporno tvrdi da ¢e njeni
diplomatski odnosaji prema tzv. “Dragom Bogu” stajati
je jako skupo, i da je to krajnje neekonomska kategorija
dostupna samo mo¢nicima i bogatima. Osim toga,
svaka skupina europskih majmuna ima svoje “Drage
Bogove”, koji se uzajamno ne trpe, pa bilo kakva vjer-
ska odluka Europske Unije u korist ovog ili onog Boga
izaziva fundamentalisti¢ke svade ¢iji je bog pravi ili
nije pravi.

10) Razne sekte “anakorista”, “prostestatora”, “kapa-
lizanata”, “babamizanata”, “abananizanata”i tako dalje
(redundacija je opaka boginja!) ko&e jedna drugoj svako
pravo izjasnjavanje, pa tako u svim raspravama maj-
munske Europske Unije strada najprije sam taj Dobri
Bog, koji se jednima ukazuje kao nesto beskrajno sku-
pocjeno i bez cijene dok se onima do njih ukazuje kao
bezvrijedna ili ¢ak opasna kolonijalna trgovacka roba u
rangu baruta, cimeta, ruma ili ¢ak droge. Sidasi ili ko-
pnicari sada tumace liri¢ki svoju bolest kao Bozji dar s
nebesa: bolesni su zdraviji od zdravih navodno, jer Bog
ih kaznjava da ih usredi, kao i biblijskog Joba.

11) Zato Europska Unija ne Zeli ni na koji nacin
sudjelovati u ovim mra¢nim razgovorima, u kojima
najkonzervativniji majmuni ne$to modernije majmune
proglasavaju konzervativnim, a ovi pak pakosno samo
Sute jer dobro znaju da ih Europska Unija mora podr-
Zati ako uopée Zeli biti i Unija i Europska.

12) Pri tome konzervativni majmuni sebe s velikim
razlozima proglasavaju modernim (u duhu slogana:
Desno je lijevo kada se kre¢emo u krugu Einsteinova
kruznog prostora - vremena!), a sve ostale guraju u
konzervativne struje, $to dodatno otezava bilo kakav
ozbiljan posao, jer se ne zna vise ni $to je bijelo ni to
je crno, ni §to je 1az ni §to je istina. A ako se konzer-
vativni majmuni Zele prodati za moderne ili ¢ak pos-
tmoderne ili pasmoderne (odnosno postpostmoderne!)
majmune, nema vise nikog medu njima koji doista jesu
konzervirani majmuni, pa onda i svaka modernizirana
verzija gubi svaki smisao: ako svi idu u jednom pravcu
(anything goes) i ako sve je dobro i pametno, onda vise
nema ni pravca ni dobra ni pameti, ukratko sve postaje
strogo majmunski postmoderno.

13) Druga rasprava na Planetu Majmuna isto je
tako opskurna: velike prie proglasavaju se za male, a
male za velike, pa hrpa sitnisa prodaje se pod izlikama
velike price, koja nikako ne smije biti vise velika nego
samo hrpa sitnia, jer najnovija je teorija: da bi nesto
bilo veliko, ne smije biti veliko, nego samo velika hrpa
malog. To vam je kao da velika banka posluje samo sa
sitni§ima za sirotinju, pa je preplavljena vre¢ama bez-
vrijednog novca.

14) To je jako uodljivo kad se stave posebne naocale
za sagledavanje prave zbilje majmuna. Navodno postoje
bozji cvikeri koji sve vide $to se krije iza reklama, kao
$to se nekad vidjelo s tim istim cvikerima: $to sve krije
neka paklene dusa u mraku svog pakla. A sada pakao
se studira sa specijalnim cvikerima “Made in Vatican”

i svatko ih mozZe kupiti na svakom mjestu uz mala
ulaganja: kupuju se bozji cvikeri da bi se otkrila prava
poruka bozje trgovine ljudskim mesom i ljudskim gla-
vama. Job opet postaje cijenjena roba na trzistu dusa, ili
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na jeziku Amera: “Job is Big Job”, a “We trust in God”
samo je parafraza: We trust in Gold.

15) Ukratko, stari je zanat ovih majmuna da re-
cenziraju ono o Cemu njihova pamet pojma nema, na
primjer “Dragog Boga” u zemaljskim uniformama papa
ili careva. Taj opasan posao recenziranja papa, (ali i
papisa i careval) zapoceo je navodno davno prije jedan
majmun pod imenom: “Dante”, a §to mu majmunski
vjernici (majmuni vrste gibelini!) do danas ne mogu
oprostiti, jer im je bacio najdrazeg papu u najstrasniji
pakao.

16) Pakao je uglavnom ono mjesto koje je namije-
njeno Drugima, a ne papama, pa je ovaj majmun zvan
“Dante” svojevremeno napravio najstrasniji grijeh za
koji je zasluzio da ga vjernici (majmuni zvani gibeli-
ni!) gurnu na samo dno pakla, tamo gdje je on bacio
mirno samog papu. Drugi majmun dijaboli¢no zvan
“Rabelais” vodi ¢itavu bitku u golemoj knjizurini pro-
tiv “paphulja”, “Sorboneza” i sli¢nih smijes$nih nakaza,
pa kad ga je sam papa zapitao $to zeli, rekao da samo
zeli da ga ekskomunicira, e da ga svi drugi majmuni u
crkvi ostave nakon toga na miru. Tredi majmun zvan
“Shakespeare” u svojim majmunskim dramama nigdje
ni za gro§ ne spominje Ime Gospodnje, i to navodno
zato jer je njegova kraljica Elizabeta I najstroze za-
branila svako spominjanje Boga, katolic¢kog ali i an-
glikanskog, da ne izazove opet nove ratove engleskih
majmuna. Kao $to i majmun zvan “Cervantes” pise svoj
najuveniji roman o bistrom vitezu don Quijoteu za-
tvoren u zatvoru od papistickih majmuna, koji ga hapse
u ime Boga da bi imali pokrice za spaljivanje i pljacka-
nje tisuca i milijuna drugih majmuna na tlu Europe,
ali i na tlu drugih majmunskih kontinenata: Afrike i
dviju Amerika.

17) Navodno sada se Europska Unija majmuna
posve odrekla svih usluga Dionic¢kog drustva “Bog &
Comp.”, a §to je poslovne burze bogobojaznih majmu-
na lisilo i najmanjeg atoma pameti i sada luduju kao
pravi majmuni jer im navodno dionice ne vrijede ni
koliko vrijedi papir na kojem su natiskane. Pa sada ti
poluludi majmuni pisu negativne recenzije Europske
Unije na lis¢u svakog drveta i vjesaju svoje majmun-
ske novine gdje god mogu da bi nekako sprijecili ovaj
drastic¢an pad svih svojih dionica, kao da su svi ostali
majmuni u Europi samo majmuni.

18) Pri tome oni dokazuju da majmuni nisu maj-
muni samo da bi od svih nas (konja!) napravili obi¢ne
majmune. Rasprave oko nekog majmuna “Darwina” to
najbolje pokazuju. Navodno je taj majmun “Darwin’
najvedi neprijatelj majmunskog “Dragog Boga”, jer
dokazuje svima majmunima: da su majmuni samo
majmuni! Medutim, tvrde majmuni vjernici tog tzv.
“Dragog Boga”, oni nisu majmuni nego nadmajmuni
i da su oni posve nalik tom svom “Dragom Bogu”i pri
tome ukazuju na majmuna kao jedinog pravog vraga
koji Zeli oboriti njihova Dragog Boga, iako je taj maj-
munski “Darwin” sve prije nego vrag. Neprijatelji maj-
muna “Darwina” zaboravljaju da taj majmun nije nika-

kav vrag ni vrazji kapelan, nego samo je miran i stari
Covijek koji ukazuje na dugu povijest majmuna, kao da
samo pravi skromnu aluziju na to da je majmunski um
krajnje nesigurno dobro koje nestaje u tren i za samo
tren, ako ga samo opako pogledas.

19) Ta neobi¢na paralela obi¢nih majmuna i najbo-
ljth majmuna ide tako daleko da su ¢ak i najmudrijeg
majmuna svih vremena (nekog Sokrata!) izjednacili
s obi¢nim majmunom koji tvrdi, kao i svi majmuni:
“Znam da ne znam nista”, §to je tipi¢no majmunska
izjava. Medutim, kako je stari majmun Darwin opet
pokazao preko svojih sljedbenika svoje majmunske
zube i rep, majmuni koji vieruju u tzv. “Dragog Boga”
smjesta su proglasili novi tzv. “Kraj svijeta”, jer svaka
aluzija i na najobi¢nije majmune njima je isto §to i
pravi “Kraj svijeta”, iako su sami najveéi majmuni. Tako
ti majmuni tzv. “Dragog Boga” sve koji ne vjeruju u taj
njihov feti§ Dragog Boga proglasavaju za majmune,
naime da su “tupi kao tava” (jos jedan nepoznat sveti
predmet kojim se valjda krste ili pokrstavaju ti majmu-
ni!).

20) Naravno, oni su jako upuéeni majmuni jer sve
§to dokazuje zbilju majmuna zovu “mayom”, jo§ jednim
terminom iz neke drugog majmunskog filma, a pri
tome oni nemaju skrupula, oni e postati i budhisti
i lamaisti i taoisti samo da bi dokazali kako oni nisu
majmuni, a svi drugi to jesu.

21) Kada ¢itaju knjige koje ne razumiju, ti maj-
muni ne itaju knjige, nego se bacaju na knjige kao
da ¢e time knjige postati oltari za njihove molitve.
Bacaju se na knjige samo da prikriju da im knjige sluze
samo za bacanje, po mogu¢nosti svih Drugih u pakao.
Tolerancija im sluzi samo za unizavanje svih koji njih
toleriraju, a mudrost im sluzi samo za ukidanje svake
majmunske pameti.

22) Njihovi problemi medutim su strogo epistemo-
logijski: njihova opsesija pamecu jest zapravo opsesija
misterijem i sveznanjem, a kako ove dvije bezumne sile
svijeta i svemira posve su suprotne kao vatra i voda, oni
zele ih udruziti tako da imaju na kraju umjesto pameti
samo malog majmuna u rukama: misteriozno svezna-
nje. A pri tome prave takvu paklenu buku kao da im
je jedina pamet u toj buci, koju istog Casa proglasavaju
laznom bukom pod izlikom: “Mnogo buke ni za §to!”.
Sto je i jedina prava istina: oni, a ne njihovi protivnici,
prave oko Boga mnogo buke ni za §to jer njihov Bog i
nije nego ni za $to, kad njegovi vjernici ionako nisu ni
za $to osim za pravljenje velike retoricke buke ni za $to.

23) Njihove knjige su suhe kao suho granje, a svaka
knjiga koja nijece njihova “Dragog Boga” sluzi im samo
da njome potpaljuju svoju vatru u paklu svima koji ne
misle kao oni. Drugi su im samo suho li§ée za palez
vatre u njihovom paklu, dok sebe ti majmuni vide samo
na sedmom majmunskom nebu kako pjevaju kao pravi
majmuni svom Bogu na visini.

24) Sve koji ne misle kao ti tzv. “kreacionisticki
majmuni” izbacuju se simboli¢no i tvarno po brzom
postupku na Veliki Otok zvan Velika Britanija, kao u
nekakav magloviti “anglosaksonski svijet”, a koji je za
njih nesto najniZe i najgluplje na ovom svijetu. Zasto?
Samo zato jer oni borave na Velikom Otoku, kao u
kaznjenickoj koloniji najgorih i kriminalnih majmuna
- Anglosasa! Medu tim kriminalnim “Anglosasima”
danas najomraZeniji je majmun zvan Richard Dawkins,
jer taj majmun dokazuje samo to: da su majmuni samo
majmuni, §to mu svi ostali pravovjerni majmuni za-
mjeraju kao tesku uvredu, a samog majmuna Dawkinsa
tumade kao dokaz novog “Kraja svijeta” i kao jednu od
zmija globalizacije i morskog psa koji najbolje pliva
upravo u otopljenim morima starih Bozjih ledenjaka.

25) Dawkinsu globalizacija, kao i svim paklenim
zmijama, jako ide na ruku, tumace oni, jer prodaje do-
bro svoje knjige bez truna pameti, a globalno zatoplje-
nje zapravo mu grije organsku argumentaciju u obliku
jajca, jer dobro zna da Dragi Bog ne voli kajganu nje-
govih smusenih spisa. Najvece zamjerke pak se okre¢u
oko toga $to je taj majmun Dawkins navodno ¢lan
Kraljevske Znanstvene i Majmunske Zajednice njenog
Majmunskog Velicanstva, a nije ¢lan Majmunskog
Vatikanskog Vije¢a za pamet i ukidanje pameti. To je
jedini dokazni materijal koji se moze ¢uti u toj galami
majmuna gibelina oko novog “Kraja svijeta”, ¢iji je na-

vodni zagovornik Dawkins. Dawkinsova vjera navodno
je samo obi¢no akademsko blebetanje koje povezuje
svakog i najglupljeg majmuna s najmudrijim maj-
munom pod egidom lazne istine: “Znam da ne znam
nista!”

26) Ta je blasfemija za majmune gibeline dokaz da
njihovi oponenti ne samo da ne znaju nista nego da se
bahato ponasaju prema svojem majmunskom neznanju
kad svima daju do znanja da ne samo da ne znaju nista
nego ¢ak to i naglagavaju time $to oni to znaju, kao
da je to nekakvo vrhovno znanje iznad svakog BoZjeg
znanja i mudrosti. Taj logicki i moralni i intelektualni
defekt tako postaje krunski dokaz njihove majmunske
istine. Ti majmuni gibelini su se sjetili da je upravo
sada vrijeme da se obraCunaju s majmunima koji se
zovu ¢udnim imenima, kao da je rije¢ o ljudima s
drugih planeta: “Marx” (taj je valjda majmun s planeta
Mars!) i “Nietzsche” (majmun s planeta Niceg ili Nista!
ruski: Nicevoj), iako nije nikako dokazano da su oni
pravi majmuni, kao oni koji ih Zele vidjeti razapete na

kriz.

27) Ta pokvarena horda marsijanaca (“Nietzsche”
i “Marx”, ali tu su i “Hegel”i “Fichte”i “Heidegger”,
“Benjamin”, “Adorno” sve do najnovijih “Foucaulta”,
“Derride”i “Agambena” i mnogih drugih!) nisu doka-
zivali da nema Boga, nego samo da ima i lopova koji u
Bozje ime pljackaju sve Zivo i sve Zive. Kao $to su do-
kazivali i da ne treba osuditi na krizZ BoZjeg Sina, nego
samo barabe koje se pozivaju na BoZjeg sina dok plja-
ckaju, kradu, lazu i ubijaju toboze u Bozje ime! Bolje
je redi, “Nietzsche” 1 “Marx” Zele samo reéi: ti majmuni
misle da nitko ne vidi njihove majmunske prevare i da
na sve nacine Zele oderati kozu svima koji ih vide kao
lazove, lopove i ubojice, ali najprije samog Bozjeg Sina,
kojeg su upravo ti majmuni razapeli na kriz, i jos to
rade svaki put kada otvore svoja Zablja usta.

28) Dakle, ne samo Dawkins i ne samo kraljica
Elizabetha i njene kraljevske znanstvene zajednice sad
su protiv tzv. Dragog Boga i njegovih majmuna, nego
je to velika, stara i jako ugledna i neunistiva tradicija
Europe, starija od tzv. majmunskog Boga, pa su u toj
tradiciji i svi oni sumnjivi i navodno ateisticki narodi i
pojedinci zvani Grei i Rimljani, ali i Dante i Rabelais i
Shakespeare i mnogi milijuni drugih, a njima ti vjerni-
¢ki majmuni ne mogu se ni pribliZiti svojom majmun-
skom drekom.

29) Posebno nas konje raduju posljednje vijesti koje
na sve strane odjekuju Europskom Unijom, naime da
je otkriven glavni uzro¢nik globalnog zatopljenja: a to
je pobacaj! Naravno, to je samo simboli¢an pobacaj
njihova majmunskog uma, jer se ustanovilo: da sve
bolesti dolaze od glave, pa tako i pobacaj. To je najvece
otkri¢e od vremena kada je Darwin otkrio da ugla-
vnom ima posla samo s majmunima, koji mu selektivno
i neselektivno, ali uvijek radikalno i fundamentalisticki
rade o glavi, pa i ovom prilikom. Drugo: najnovije vi-
jesti, nekoliko stranica prije u istim novinama (Zarez,
broj 242), pokazuju pravo stanje stvari u pitanju Boga
i majmuna: “Zabrinutost oko toga da bi uredaj Large
Hadron Collider mogao unistiti Zemlju u srijedu se
pokazalo neosnovano, no znanstvenici upozoravaju
kako je moguée da su umjesto toga, nedugo nakon
pokretanja uredaja, slu¢ajno unistili Boga.” Nadalje se
navodi: Znanstvenici su otkrili s tugom da ako je Dragi
Bog tada bio sveprisutan i vjecan, da je morao biti
svakako na krivom mjestu i u krivo vrijeme, pa tamo
gdje su Cernovi uredaji unistavali Higgs bozone, velika
je vjerojatnost da su unistili i samog Boga, pa je Bog
prestao postojati zajedno s unistenim Higgs bozonima
od milja nazvanim “Bozjim Cesticama”. Upravo je to
primjer prave ironije sudbine majmunskog planeta: da
u trenutku kada je majmunska pamet otkrila znanstve-
ni dokaz postojanja Boga, on je, jadnik, najvjerojatnije
prestao postojati, kao sto glasi skra¢ena parafraza
tog najnovijeg apokalipti¢nog dogadanja na Planetu
Majmuna.

Ovim zavr§avamo nase Apokalipti¢no Izvjesée No
1002 s velikom nadom da ¢e majmunska pamet pre-
Zivjeti ovaj tragi¢ni gubitak, kao §to ga je prezivljavala
tijekom stotine milijuna godina, uvijek nanovo i uvijek
sretno ili manje sretno.

Akademija znanosti Konjske planete 3.898.999.
godine od rodenja Vrhovnog Magarcam
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Knjiga amuleta i talismana

Claude Lecouteux

(laude Lecouteux pokazuje da su
talismani i amuleti bogat dodatak
proucavanju razvoja mentaliteta i
svakodnevnoga Zivota nasih predaka,
jer otkrivaju reakcije ljudi kad su
suoCeni s protivnikom, nesrecom,
boles¢u i smrcu, a takoder otkrivaju
njihovo videnje svijeta, njihove nade
i Zelje

alo je rijeci tako okruzeno aureo-

lom tajnovitosti kao $to su “amu-

let” i “talisman”, i malo ih je koje
nas tolikom snagom upucuju na na-
dnaravno, prema svijetu bajki i legendi.
U prvi mah “amulet” priziva zastitu od
svih vrsta napada, a “talisman” nas odvo-
di prema tajnama Orijenta. Pri tome
sanjarimo o prstenovima ili cudesnim
macevima, zamisljamo one kojima je su-
deno da postanu heroji koji u potrazi za
dobrim, zahvaljujuéi predmetu koji su
dobili, pronasli ili osvojili, pobjeduju sve
svoje protivnike. Odskrinuli smo svijet
iz Tisucu i jedne noci! No, osvrnemo li se
oko sebe i krenemo 1i na put, zakljucit
¢emo da uporaba amuleta i talismana
nije nestala i da nije svojstvena samo
primitivnim i animistickim narodima.
Kakvu god religiju ¢ovjek prakticirao,
oni su uvijek prisutni, bilo kao fetisi,
pobozne medalje, ruka ili zub. Sto god
na to rekli, nase 21. stoljeée jos vijeruje u
njihovu moé! U Europi éesto u automo-
bilima vidamo svetoga Kristofora, dok
na Dalekome istoku vozadi taksija vije-
$aju talismane na retrovizore, takoder se
mogu kupiti u svim japanskim hramovi-
ma u kojima éesto zamjenjuju ulaznice!
Orijentalist Henri Massé izvjestava o
sljedec¢em:

“Kao i u Europi, automobil vraca
amulete u modu. Prije Cetiri godine u
velikom broju teheranskih autobusa
primijetio sam $koljke (goss-¢é gorbe) i
olovne figurice; na poklopcima hladnja-
ka privatnih automobila ¢esto se moglo
vidjeti osuseno ov¢je oko (nazar-gor-
bani), kugle od zemlje ili plavoga stakla
(kodji-abi); neki vozaci autobusa nosili
su na desnoj ruci futrolu s kakvom &r-
Ckarijom ili tekstom iz Kur'ana...”

Potkova, zec¢ja Sapa, djetelina
s Cetiri lista...

Jos nailazimo na brojne sre¢onose,
od potkove preko zedje $ape do prvosvi-
banjske durdice i djeteline s Cetiri lista.
U Japanu je obi¢aj da se na Novu godi-

nu u hramovima kupuje hamaya, stre-

lica koja ima mo¢ otjerati zle duhove;
Sedam bozanstava srece (Shichifukujin)
prikazanih na brodu uéinkoviti su sre-
¢onose; spomenimo i Inu-hariko, psa od
papirmasea koji ne donosi samo srecu,
nego i pomaze Zenama pri porodu,

i Akabeko, kravu ili vola izradene na
jednak nacin, koji imaju mo¢ otjerati
nesrecu. Nekad ih je bilo mnogo vise,
poput uzeta objesenika ili lastavicjeg
srca u Europi, srca junaka ili postenjaka
u Mandzuriji; u Alsaceu “sjeme boga
Wodana”, ime koje se davalo neoliti-
¢kim predmetima i donosilo je srecu;
u pokrajini Poitou ugarak preostao od
ivanjskih krijesova titio je od groma,
a seljaci iz okolice Limogesa stavljali
su sol na glave volova koje su vodili na
sajam “kako ih nitko ne bi mogao ure-
&”. Godine 1897. opat Nogués navodi
sljedece:

“Neki pri¢vrécéuju na prsa, trbuh,
ispod pazuha ili vjesaju oko vrata ¢itavu
vojsku kabalistickih rijeci: abracadabra,
agla, garnaze, Eglatus, Fgla itd., kao i
magicne, astronomske, galvanske, ma-
gnetske, zapravo svakovrsne amulete, i
oni su jo§ vrlo u modi, koliko se god to
ne svidalo pobornicima napretka.”

Ukratko, medu svim narodima svijeta
amuleti i talismani itekako su prisutni u
tisu¢ama razlicitih oblika.

Odredena vrsta tiska, u Francuskoj
kao i u drugim zemljama, puna je za-
htjeva za medaljicama koje donose
sre¢u, krizi¢ima itd. U kolovozu 2000.

u Francuskoj se na novinskim kioscima
mogao pronadi Casopis koji je dosta
prostora posvetio talismanima, objasnja-
vajuéi medu ostalim kako ih izraditi,
kako ih nositi i koji su njihovi u¢inci.
Istaknuta je sljedeca definicija:

“Talisman je istodobno primatelj
i odasiljatelj blagotvorne energije i
tekudina te izolator zlih valova. Moze
djelovati samo u opravdane svrhe i upo-
trebljava se samo za dobra djela, a niu
kom slu¢aju za losa. Njegovo djelovanje
proistjede iz povezivanja slova, crteza
i blagotvornih formula specifi¢nih za
pojedinaéna podrudja. To je zapravo
graficki simbolicki prikaz vasih Zelja i
teznji.”

Nadalje, casopis upozorava da tali-
sman treba nositi na sebi, $to je posve
jasno, da je on strogo osoban predmet
i ne moze se davati ili posudivati, §to
je, kao $to ¢emo vidjeti, u potpunosti
suprotno svim drevnim vjerovanjima.
Ukratko, slijedite prikazani nacin izrade
koriste¢i se prikazanim likovima:

“Na bijelome listu papira ili, jos bolje,
na pergamentu (?), crnom tintom nacr-
tajte krug promjera dvanaestak centime-
tara. Krug obiljezava sveti prostor vase
zelje. Slijedeéi dolje naveden primjer, u
krug upisite magi¢nu formulu i nacrtaj-
te Salomonov pecat (dva preokrenuta
trokuta). Unutar zvijezde ucrtajte grafiju
koja odgovara vasoj zelji.”

ARIOBADOZEIRAD ABAITHA ERC
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Te upute, bez ikakve znanstvene ili
magicne vrijednosti, djelici su razli¢itih
ezoteri¢nih doktrina, ali su zanimljive
zato §to pokazuju u §to su se pretvorila
drevna vjerovanja, prilagodena evoluciji
svijesti i znanosti. Na trZi$tu mozemo
pronaci djela bajkovitih i indikativnih
naslova koja iskoristavaju lakovjernost
nasih suvremenika, koji su, u ovome
slucaju, iznimno sli¢ni ljudima iz pro-
§lih vremena.

Amuleti i talismani: povijesni
izvori

Zelimo i prikazati povijest amuleta i
talismana u srednjemu vijeku, moramo
se okrenuti povijesnim izvorima.

Ta se povijest gubi u tami vremena.
Prapovijesni ljudi nosili su amulete
oko vrata, a truplo Covjeka koji je prije
nekog vremena pronaden u Alpama
na granici Tirola i Italije i koji je do-
bio ime Otzi imalo je oko vrata koZnu
vredicu u kojoj su se nalazili razli¢iti
predmeti. Na neolitickim nalazidtima te
nalazi§tima iz bron¢anoga i Zeljeznog
doba pronadeni su fosilizirani jeZinci s
probusenim rupama za koje ih se moglo
objesiti, sto potvrduje da ih se rabilo
kao amulete, a jo§ prije samo nekoliko
desetljeca na prsima su ih kao sre¢onose
nosile seljanke na podrucju Clermont-
Ferranda. Arapska legenda potvrduje
da je Eva na sebi ¢uvala imena koja su
demoni morali slusati i koja su je $titila.
Najstarija svjedo¢anstva dolaze nam
s Istoka i Srednjeg istoka. Perzijanci,
Kaldejci, Egip¢ani, Grei i Zidovi bili
su veliki “potrosaci” takvih predmeta.
Svi poznajemo skarabeje, vrpce s ¢vo-
rovima, stup djed i amulete nazvane
Horusovo oko i oudjat, koji §titi od uro-
ka i koji, za¢udo, nalazimo na prsteno-

Istrazivanje je pokazalo
da na internetu postoji
56.700 referenca

za amulete nasuprot
222.000 otkrivenih
referenca za talismane!
Cini se da je “talisman”
postao nec plus ultra
magicnih predmeta

ARIOBATHA DA

onosimo Uvod knjige Le livre des talismans et des amulettes (Editions

Imago, Pariz 2005) Claudea Lecouteuxa, koja ¢e uskoro biti objavljena

u hrvatskom prijevodu u Scarabeus-nakladi, Zagreb (urednica Daniela
Tkalec, prevoditeljica Blanka Paunovi¢).g

vima ¢arobnjaka iz pokrajine Auvergne.
Svi znamo da su Hebreji izradivali
amulete koji su prikazivali likove bogo-
va ili zvijezda, magi¢ne prstenove — koji
su na sebi imali komadiée pergamenta
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ili papirusa na kojima su bili napisani
sveti znakovi ili stihovi iz Svetih knji-
ga. U Egiptu i Kaldeji talismani su se
poklapali sa sedam velikih planetarnih
duhova koji vladaju Zemljom i nje-
zinim stanovnicima. Arheologija je
otkrila brojne amulete i talismane, i u
Mezopotamiji i u Europi, koje ¢ine pe-
Cati svih vrsta, urezane slike, gamabheje,
to jest kamenje s prirodnim gravurama,
brakteati (érakteat, u ranomu srednjem
vijeku tanka srebrna ili zlatna plocica
ukragena ornamentima i prikazima fi-
gura udubljenima na jednoj strani, tako
da su se na obrnutoj strani vidjela ispu-
plenja; nap. prev.) itd. Prilikom rekon-
strukcije crkve svetoga Petra u Rimu, u
grobnici Zene po imenu Marija, koja je
bila supruga nekoga Honoriusa, prona-
dena je tanka zlatna plocica s imenima
Mihaela, Gabriela, Rafaela i Uriela
napisanima grékim alfabetom. U jednoj
milanskoj grobnici pronaden je prsten
s natpisom ANANIZAPTA, sto je veé
dobro poznata formula. Sveéenstvo u
Aachenu poklonilo je Napoleonu I.
talisman koji je Karlo Veliki imao oko
vrata kad je 1166. otvorena njegova
grobnica. Seffrid, biskup Chichestera,
godine 1159. posjedovao je Abraxas koji
se danas ¢uva u gradskoj katedrali, a svi
se sjecaju kralja Luja XI. &iji je $esir bio
ukragen brojnim svetim medaljicama
¢ija je svrha bila $tititi ga od bolesti i
uroka. Otomanski vladari i vojskovode
odijevali su se u talismanske tunike...
Zactudo, unato¢ razvoju povijesnih
istrazivanja svakodnevnoga Zivota i
mentaliteta, amuleti i talismani prepu-
Steni su ezotericima, okultistima i $arla-
tanima kojima nije bitno razumijevanje,
nego veé pridobivenom ¢itateljstvu
nude duhovnu hranu koja se sastoji
od nepobitnih tvrdnji. To vrijedi ne
samo za srednji vijek nego i za kasnija
stoljeca. U svom odli¢nom prikazu na-
rodne kulture 17.1 18. stolje¢a Robert
Mandrou je, na primjer, posvetio ¢itavo

Grcki amulet protiv tieskobe - Takoder osigurava pobjedu, naklonost, ugled...

poglavlje okultnim znanostima i vjesti-
Carenju, ali samo jedan odlomak magi-
¢nim knjigama, a upravo nam one pre-
nose najvaznije podatke, dok je jedina
potpuna studija magije, ona Richarda
Kieckhefera, suzdrzana prema razvoju
amuleta i talismana i bavi se relikvijama
onakvima kakve jesu.

Zacuduje li nas takvo napustanje vrlo
plodnoga podrudja istrazivanja? Iskreno
govoredi, ne, jer su poneki uskogrudni
duhovi prozeti pseudoznanjima potpu-
no isklju¢ili takve teme. Ukase (ukaz,
despotska naredba; nap. prev.) vrijedan
prezira, jer su time zabranili znanstvena
istrazivanja i optuzuju svakoga znan-
stvenika koji se usudi time baviti da je
“izgubljen u proslosti” ili “folklorist”, ili,
§to je jo§ gore, napadima ad hominem
zamjenjuju argumentaciju. No oni koji
tako reagiraju tvrde da su upravo oni ti
koji proucavaju povijest svijesti. Ipak,
dovoljno je baciti pogled na ono $to
rade nasi susjedi kako bismo zakljuéili
da oni pokazuju interes za takve teme, o
Cemu svjedo¢i nasa bibliografija.

16. stoljece - zlatno doba za
iracionalno

Talismani i amuleti bogat su doda-
tak proucavanju razvoja mentaliteta i
svakodnevnoga Zivota nasih predaka jer
otkrivaju reakcije ljudi kad su suoleni s
protivnikom, nesre¢om, boles¢u i smr-
¢u, a takoder otkrivaju njihovo videnje
svijeta, njihove nade i Zelje. U trenutku
kad su sva “uobilajena” sredstva iscr-
pljena ljudsko se bic¢e okrece nadnara-
vnome i magiji. Cesti pronalasci takvih
predmeta govore nam o najstranijim
osjecajima i velikim strahovima. Nije 1i i
danas slu¢aj da se bolesnici, o¢ajni zbog
nemodi znanosti da ih izlijeci, obracaju
za posljednju pomo¢ svecima ili odlaze
na hodocaséa? Ne obracati paznju na te
Cinjenice i zadovoljiti se tumacenjima
razli¢itih analiza i komentara drugih,
baviti se znakovima ili prikazima kao
da su potpuno odvojeni od iracional-
noga, znadi biti potpuno slijep za ono
§to nam donose razlicita sviedocanstva.
Nazalost, mnogi se uopce ne potrude
procitati ih i usmjeravaju svoje vlastite
utvare prema onome $to misle da o
tome znaju.

Treba reéi nekoliko rijeciio tim
svjedocanstvima. Za razdoblje antike,
sve do kasnoga Carstva, nasi su izvo-
ri uglavnom arheoloski pronalasci te
gréki magiéni papyri, Naturalis histo-
ria (Prirodoslovlje) Plinija Starijeg i
spisi crkvenih otaca. Za srednji vijek,

u pravome smislu rije¢i, ukljucujudi i
12. stoljece, na raspolaganju su nam
obrednici o pokori i klericki spisi te, tu
i tamo, poneki relevantan znanstveni
tekst — herbarij, lapidarij, medicinski ili
ljekarnicki kodeks. S prvim godinama
13. stolje¢a pojavljuju se brojni tekstovi
prevedeni s arapskoga koji esto i sami
imaju korijene u gréko-egipatskim ili
kaldejskim tradicijama. Tako se pomalo
povecava broj rasprava o amuletima i
talismanima, a to povecanje traje sve do
kraja 16. stoljeca, koje je bilo pravo zla-
tno doba za iracionalno sudimo 1i pre-
ma onome §to nam je iz njega preosta-
lo. Je 1i Povijest doktora Fausta, ta pri¢a
koja simboli¢ki odrazava zaokupljenost
toga nemirnog stolje¢a svojim vlastitim
smjelostima i izjedenost proturjecjima,
stoljeca okrenutoga prema buduénosti,
iako jo§ pod¢injenoga proslosti, bas
slu¢ajno objavljena 1587?

Stanovnici srednjovjekovnoga
Zapada poznavali su razne vrste amule-
ta i talismana, a za koje danas saznaje-
mo uglavnom preko kleri¢ke knjizevno-
sti, rasprava o prirodoslovlju (herbarija,

lapidarija) i medicini, popisa i pravila.
Godine 1263. statuti bolnice u Troyesu
odredivali su da ni jedna redovnica ne
smije nositi prstenje ili drago kamenje,
osim ako nije bolesna. Karlo V. posje-
dovao je 1380. godine “kutijicu u kojoj
je visio zlatni lan¢i¢ sastavljen od dva
dijela koji je stitio od Zivotinjskoga
otrova, kao i glavica crne zmije po ime-
nu lapis Albazahan i mala kost u obliku
kvadrata”. Jean de Troyes navodi kako
se u trenutku svoga smaknucéa 1475.
strazar iz Saint-Pola okrenuo prema
jednome od redovnika koji su pribivali
dogadaju i rekao mu: “Dobri oce, izvoli-
te kamen koji sam dugo nosio oko vrata
i koji sam izuzetno volio zbog njegovih
brojnih vrlina. Stiti od svih otrova i
¢uva od svake zaraze.”

Popisi imovine plemenitasa cesto
otkrivaju predmete s vrijednoscu tali-
smana. Tako se u popisu koji je pripa-
dao Karlu V. spominje “kamen, ume-
tnut u zlatni okvir, koji lije¢i kostobolju,
na jednoj njegovoj strani urezan je lik
kralja, a na drugoj hebrejski znakovi”.
Popis imovine vojvode od Burgonje,
koji potjece iz 1414, opisuje pehar
neravne povrdine na ¢ijemu je dnu bio
prikazan “jednorog i druge stvari koje
§tite od otrova”. Takav popis koji je
pripadao vojvodi od Berryja, a potjece
iz 1416, sadrzava “pozlaceni kamen,
po imenu banzac, koji §titi od Zivotinj-
skoga otrova, i objesen je o tri zlatna
lancié¢a”. Velika gospoda oito su se jako
plasila moguénosti da budu otrovana.
Charlotte od Savoje takoder je, 1483,
posjedovala narukvicu ukrasenu kame-
njem koja je stitila od otrova. Ali oni
koji su izradivali popise imovine nisu
uvijek navodili od ¢ega amulet §titi.

U popisu Karla V. spominje se zlatna
kopca ukrasena s Cetiri rubina i Cetiri
dijamanta, koja se stavljala na prsa, a
na njoj su bila napisana imena Sveta
tri kralja. Relikvije su sluzile umjesto
talismana — Jeanne d’Evreux nosila je,
objesenu o pojasu, srebrnu jabuku s
relikvijom — kao i medaljice, poput one
koja je pripadala vojvodi od Burgonje,
“okrugla oblika s urezanim likom
Djevice Marije kako drzi dijete”.

Zastita od zle sudbineii
bolesti, no¢nih mora...

I u kasnijim vremenima takve nam
podatke uglavnom prenose radovi koji
su plod etnografskih istrazivanja. U
17. stoljecu medaljice u obliku repatice
smatrane su mo¢nim talismanima; pre-
dnja strana prikazivala je repaticu s da-
tumom, 1680, a na straznjoj se nalazio
sljededi natpis: “Repatica prijeti zlim
stvarima/imaj povjerenja u Boga/udinit
¢e ono §to treba.” Narodna tradicija
kaze da jantarna ogrlica oko vrata dje-
teta §titi od gréeva, grlobolje i hripavca
i da kamen po imenu #rohit stiti od zle
sudbine i bolesti. U zlatnome okviru
i noSen na lijevoj ruci, krizolit tjera
demone i utvare. Sve do pocetka 20.
stoljeca pastiri iz Cévennesa vjerovali su
da obluci od feldspata (silikatni mineral;
nap. prev.) §tite stada od ov¢jih boginja
te su ih, prilikom odlaska u brda na
ljetne ispase, stavljali u kozne vredice i
vjesali oko vrata svojih ovaca. U Italiji
su se kao zastita od zle kobi izradivali
amuleti od koralja u obliku stisnute
$ake ispruzena kaziprsta i maloga prsta
tako da ¢ine oblik rogova. Vignon, lije-
¢nik orleanskoga vojvode, tako u svome
djelu Essai de médecine pratigue pour
lusage des pauvres gens de la campagne
(Esej o prakticnoj medicini za siromasne
seljake), objavljenome 1745, propisuje
“amulete protiv groznice, koje treba
objesiti oko vrata”. Prije nesto vise od

jednoga stolje¢a Bretonci su stavljali
morske zvijezde iznad krevetica djece
koja su bila Zrtve “no¢nih uzasa” odno-
sno no¢nih mora.

Posve je ocito da je danas nemogucée
nabrojiti sve oblike amuleta i talismana
od antike do srednjega vijeka, za to bi
bio potreban cijeli ljudski vijek jer bi,
medu ostalim, bilo potrebno pregledati
sve medicinske spise. Problem je i nji-
hovo to¢no odredivanje. Plinije, na pri-
mjer, govori o amuletu koji tjera san, $to
bi se moglo shvatiti na sljede¢i nacin:
sprecava vas da zaspite. Ali govoredi o
drugome amuletu, kaze da olaksava rast
zubi, 1 pitamo se je li rije¢ bas o tome?
Ovdje se susreemo s ogranicenoséu
definicije. Ta je teskoéa prisutna iu
proucavanju tekstova, jer predmeti koje
nazivamo amuletima nisu ni zastitnici
ni ¢uvari, nego pomo¢na magijska sred-
stva i pribavljaci odredene koristi.

Paul Sébillot navodi vise obicaja
povezanih s talismanima i amuletima,
odnosno sa sredstvima zastite koja su se
nekad nazivala i “zastitnicima”. U 16.
stolje¢u je Ziv pauk zatvoren u orahovoj
Jjusci i objesen oko vrata §titio od gro-
znice. Tijekom renesanse divlji se ¢e-
$njak vjesao oko vrata ovci predvodnici
stada, $to je sprecavalo napade vukova.
Kako bi odagnali strah, ljudi su na sebi
nosili vudji zub ili osuseno vugje oko, a
stanovnici Berryja su protiv uroka pod
lijevo pazuho stavljali krti¢ju kost ili su
glavu jelenka vrpcom vezali za Sesir. U
sjevernom dijelu Bretanje Sapica kunica
ili zeca bila je korisna protiv zubobolje.
U pokrajini Creuse ulogu amuleta imale
su bozje ovtice (bubamare) koje su se
pustale po djecjim vratovima.

Biljke su takoder imale odredenu
ulogu u takvim obicajima. Pocetkom
13. stolje¢a Gervais de Tilbury istice
da grana biljke agnus castus, ako se po-
lozi pod jastuk, stiti od prividenja. U
Bretanji se smatralo da nosenje cvijeta
zutilovke odbija vrazicke, dok su u po-
krajini Beuce grancica jasena i komadi¢
brestove kore usiveni u prsluk stitili od
vjesti¢jih uroka. U Saintongeu su pastiri
na ivanjsko jutro vjesali ovcama oko
vrata buketi¢ orahovih listova, §to je
Cuvalo od ¢aranja...

Talisman vs. amulet

Tako je malo-pomalo talisman iz
svijesti ljudi istisnuo amulet, koji se na
ljestvici magije smatrao nerazvijenim i
primitivnim. Istrazivanje je pokazalo da
na internetu postoji 56.700 referenca za
amulete nasuprot 222.000 otkrivenih
referenca za talismane! Cini se da je
“talisman” postao nec plus ultra magi-
¢nih predmeta, o ¢emu svjedodi njegova
prisutnost na razli¢itim podrudjima,
od romana do umjetnosti, od Waltera
Scotta do Paula Sérusiera. “Talisman” je
takoder naziv broda koji je plovio oko
1883, kao i naziv modela zajednickog
ulaganja koji je 2003. lansirala jedna
francuska banka! Uzalud bismo trazili
sli¢nu uporabu rijeci “amulet” — nalazi-
mo je u nazivu dje¢je rock-grupe i inte-
raktivne igrice (Potraga za amuletom).

Ova studija prosiruje i detaljnije
objasnjava ono $to je ve¢ poznato iz
djela Le Livre des grimoires (Knjiga éa-
ranja). Zapocet ¢emo s prouavanjem
kulturnih i lingvistickih aspekata, zatim
¢emo prijeéi na prakti¢ni dio, upotrebu
amuleta i izradu talismana. Nas je cilj
omoguditi otkrivanje tih jedinstvenih
predmeta, koje se ¢esto pogresno shva-
¢a, 1 pokazati njihovu slozenost i njiho-
vu ukorijenjenost u nasu svijest.

S francuskoga prevela Blanka Paunovic
Oprema teksta redakcijska
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Dokumentacija ili ritual?

Branko Cerovac

|zloZba vizualnog arhiva umjetnika na
Cijem ulazu stoji napomena“ulazite
na vlastitu odgovornost” — koli¢ina
vizualnih informacija na izlozbi

Cini se beskonacna sve do trenutka
hipnotickog stanja duha i zasi¢enosti
kad na$ um prelazi u stanje vegetacije

IzloZba Sandra Bukiéa ARCH_0001_089_
OUTPUT/2008, Galerija GalZenica, Velika
Gorica, od 3. do 24. prosinca 2008.

ajraniji element koji je kontinuirano

nazocan u razvoju arhive Sandra

Dukica jest fotografski autoportret,
tematizacija vlastitog lica i njegov preobra-
Zaj u univerzalni symébol. U drugoj polovici
osamdesetih: dok Babi¢ kombinira odject,
simulakrum krajobraza i fotografiju, Puki¢
kombinira motiv vlastitog lica, Zanr auto-
portreta i ugradnju tajmera, vremenskog di-
splaya u object (87 — 88 — 89). Put oko svijeta
u 100 slika: bavljenje krajolikom i ljudskom
figurom; putovanje je putovanje kamere-

snimatelja, rasprieno u slike. U ciklusu
Realnost slike — slika realnosti pozornost je
usmjerena na ljude u antropomorfnom,
komornom, artificijelnom i zatvorenom
prostoru: ritual cirkumambulacije, kruZenja
svjetlosti.

Dok se na svodu Sikstinske kapele
oslikanom Michelangelovom rukom do-
gada posljednii sud u slici — u DPukic¢evim
Arbivima ne dogada se sud, nego doku-
mentacija — dakle, ne radi se o sudu, kritici,
vrijednosnoj hijerarhiji prikazanog misterija
svijeta uhvadena u numeriranim snimcima
i frameovima, ve¢ o naizgled neutralnoj
prezentaciji potpunosti intimnih isjecaka iz
“svjetskog teatra” u kojemu snimatelj, skri-
ven kao iza spy-kamere, skromno participi-
ra, u freneticnu nizanju i prepletanju neiz-
mjerna broja snimaka. Kalderonovski motiv
relacija Zivot-san, stvarnost-iluzija, Ja-Ne-ja,
te iluzionisticka anamorfoza, beskrajna
kompleksnost i zamrsenost prelamanja
pogleda i njegova predmeta otpocetka su
snazno, §tovise opsesivno, prisutni i djelatni
u fotografskom i videoradu Sandra Pukica.
To je specijalno naglaseno u umjetnikovoj
konceptualizaciji images, objekta, simulacru-
ma, videoskulpture instalacije, ambijenta i
izlozbe kao projekcije Arhive, pri emu se
dogada estetski obrat od dokumentacije,
odnosno biblioteke, u teatralnu ekshibiciju
nabijenu autorskim pathosom 1 “pecatom”

— poput onih u Beuysa ili, blize Pukic¢u
—Nam June Paika.

100 na n-tu potencija“slika”
Dukicev ironi¢an odnos prema stra-
tegiji — ideologiji kasselskih Documenta
iz herojskog razdoblja sedamdesetih i
osamdesetih, s moénim art-figurama
velikih osobnosti (Beuys kao art-Saman s
obvezatnim $efirom na glavi!) i osobnih
mitologija (Szeemann), duhovito je i kon-
ceptualno osmisljeno ugraden u njegov
fotografski postupak s auto-snimanjem pri
kojemu razrogacene o&i Autora apsurdno
zure naprijed, nemilosrdno progoneéi po-
gled hipnotiziranog promatraca. Autor pri
tome prestaje figurirati kao dostojanstveni,
superiorni, dominantni junak velike price;
narcizam se obrce u autoironiju do apsurda.
Ne zazirudi ni od “trash” estetike kojom
se kroz 1990-te i 2000-te ozbiljno bave
njegovi prijatelji, suvremeni multimedijalni
umjetnici poput Zlobeca, Fri¢i¢a, Mezaka,
Kraskovi¢a, Rogica i Crtali¢a; Dukic¢ di-
skretno podvrgava kritickom preispitivanju
ili karikira i time subvertira image velikih
preteca, gurua videa, uzor-profesora s du-
esseldorfske akademije, a potom i relacija
majstor-Segrt, velikan-sljedbenik, izvorni
genij-epigon ili pak umjetnik-kustos
(performans sa $pijunskim kamerama).
Mehanicki postupci, automatizam, ready-
made, ubacivanje momenta slu¢aja i neu-
tralnosti “tehnike” snimanja i izlaganja ¢ine
problemati¢nim suprotnosti umjetnicko-
dokumentarno, a implicitno se referiraju na
ideje i metode Marcela Duchampa i Johna
Cagea. Utjecaj neodadaistickih i fluxusov-
skih koncepata i praksi niposto nije bezna-
¢ajan za shvacanje autorova odnosa prema
figuri umjetnika i idiomu umjetnickog
&ina/djela. Spy cams, paparazzovske indi-
skrecije (kvazidokumentaristicke snimke
tuluma, druZenja, intimnih situacija. .. cijele
privatne Aistories!) nerazlu¢ivo su upletene
u document, a istodobno egzistira i jedan

prikriven, zamracen, ekskluzivan i ezote-
rican sadrzaj “neispricanih prica” (Untold
Stories) u memoriji autora i upucenika u
dane situacije. To prozimanje images i oso-
bne price, u postavu bez naracije, prividno
“nemustom”, daje dodatnu draz i energiju
izlozbi. Od 2004. i scenografije za operu
Seviljski brijac, koja je bila postavljena u
ruinama jedne lisabonske crkve, Duki¢

je bio direktno ukljucen u nekoliko tipi-
¢no neobaroknih spektakla (od Figarova
pira u ruSevinama goticke crkve do rada
na scenografiji za domjenak Hrvatskog
Telecoma i sudjelovanja u izlozbi Cravata
Croatal) da bi upravo realizacijom dvaju
postava projekta Arhive (MMSU, Rijeka,
2004 — Umjetnicki paviljon, Zagreb, 2006)
iskoristio taj spektakularni moment unutar
vlastite poetike i koncepcije izlozbenog
predstavljanja. Time je fotografski arsifex
izveo alkemijski sublimatio. Sandro Pruki¢
je u preobilju vlastite Arhive uspio okupiti
memoriju na susrete, ambijente, izlozbe,
projekte brojnih prijatelja — od uspomene
na galerista Marina Cettinu i njegovu
Galeriju Dante (gdje je 1998. zacet “arhe”
godinama razvijanog projekta budude
Arhive) do Igora Zlobeca i digitalnog
pohranjivanja Eine Nische Barocktheatera
(opéi naziv za njegov kontinuirani izlo-
Zbeno-festivalski projekt od 1998). S jedne
strane stati¢nost, numeracija, strog poredak
Biblioteke, s druge efekti gomilanja vise
desetaka tisuca snimaka prikrivaju auto-
rovu intuiciju neega arhetipskog, bliskog
strukturi i funkcioniranju Y7 Chinga.
Upravo ¢udovisno “barokna” beskonacnost
snimaka skupljenih u posljednjih osam
godina dostize biblijsku, apokalipticku
mjeru “vremena’: jedno vrijeme i jo§ pola
vremena sabijenog u gnostickoj praznini

— punodi (pleroma) u nesagledivih 100 na
n-tu potenciju “slika”.

Visestruki nacini gledanja

Igor Markovi¢

zlozba Sandra Dukica zahtjevna je. Zahtjevna

je za autora, ali jo3 vise za posijetitelja. Ne

toliko formom - iako pretpostavlja odredenu
razinu i tehnoloske i vizualne pismenosti — koliko
sadrzajem, preciznije temama koje propituje i njihovom
aktualnoscu. Jedna od tih tema pitanje je prirode
fotografije kao umjetnicke forme u suvremenom sve
digitaliziranijem svijetu. lako je digitalizacija fotografije,
makar u rudimentarnom obliku, zapocela prije vise od
pola stoljeca, recentni razvoj tehnologije —i s tim u vezi
snizenje cijena osobnih racunala, medija za pohranu
podataka i digitalnih aparata - rezultirao je s dvije bitne
stvari. Fotografija kao objekt vise ne prolazi kemijsku
obradu, ¢ime se mijenja njezina vrijednost. Ne u nekom
odredenom pozitivnom ili negativhom smislu, nego u
samoj prirodi. Rapidan rast megapiksela tehnoloski ne
samo da ne doprinosi kvaliteti fotografije vec i iskljucuje
brojne moguc¢nosti koje klasi¢na, analogna fotografija
nudi: od samog cina fotografiranja do obrade filmaii
negativa. Svakako, dobiva se na brzini, dobiva se do
odredene razine i na“istinosti’, ali neodgovoreno je
(a posebno u nas rijetko i postavljeno) pitanje sto se
sve gubi. Postavlja se pitanje sli¢no pitanju koje su
jos sredinom devedesetih godina, referirajudi se na
informacijsku tehnologiju i digitalnu komunikaciju
postavili prije svih Critical Art Ensamble i Geert Lovink.
Naime, iako se brzina transfera informacija kao i
njezina koli¢ina i dostupnost gotovo eksponencijalno
povecavaju, vrijeme potrebno za procesuiranje i
dalje ostaje isto, ograniceno ljudskim kognitivnim
sposobnostima. Vodi li ta ograni¢enost zapravo
povrsnosti i gubljenjem u koli¢ini na racun kakvoce?
U “fotografskom diskurzu”to bi pitanje moglo glasiti:
da li sve rapidnije rastuca kolicina digitalnih fotografija
zapravo sa sobom (nuzno?) vodi sve kra¢em vremenu
za promatranje, analizu, vizualno i/ili intelektualno
procesiranje fotografije?
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Nepregledna masa fotografija

No Sandro Buki¢ ide jos dalje. Na odredeni nacin on
preokrece pitanje koje je Benjamin postavio tridesetih
godina prosloga stoljeca — kako fotografija mijenja
umjetnost? — u: kako tehnoloski posredovana umjetnost
(primijenjena, kao $to je primjerice graficki dizajn, ali i
trZiste umjetnosti) mijenja fotografiju? Sve uobicajenija
suvremena umjetnicka praksa transformirala je izvorno
tiskanu umjetnost u salonsku umjetnost pojedinacne
slike na zidu, nerijetko uklopljenu/ukalupljenu u kakvu
multimedijsku instalaciju u kojoj digitalno snimljena
fotografija biva digitalno prezentiranaili projicirana, a da
nije nikada otisnuta, dakle da nije zaZivjela u fotografiji
intrinzicnom mediju. Sto se pri tome mijenja u vizualnoj
ekonomiji fotografije? Sam termin vizualne ekonomije
razvijen je na radovima Deborah Poole i stavlja naglasak
na organizaciju proizvodnje i razmjene slika, a ne

samo na hjezinu vizualnom sadrzZaju: “rije¢ ekonomija
pretpostavlja da je podrucje vizualnoga organizirano

na neki sistemati¢an nacin. Takoder je jasno da ta
organizacija u mnogome ovisi koliko o drustvenim
odnosima, nejednakos¢u i modi toliko i o dijeljenim
znacenjima i zajednici..”

Odstranjivanjem fotografija iz njihova izvorna konteksta
proizvodnije i cirkulacije, te njihovim postavljanjem u
galerijski prostor, negira se vizualna ekonomija koja ih
je proizvela i pridaje im se neutralnije znacenje sirovog
materijala, svojevrsnog prozora u proslost. Time se
svaka pojedinacna fotografija, ali i njihova cjelina (u
formi baze fotografija) repozicioniraju istodobnoi u
odnosu na vrijeme/mjesto njihova nastanka i u odnosu
na mjesto/vrijeme prvotno ciljane svrhe, to vodi do,
mozda i klju¢nog, problema digitalno posredovane
fotografije: pitanja klasifikacije, taksonomije

fotografija. Pitanje je to koje se sve vise namece unutar
informacijskih i informatoloskih znanosti (posebno u
razvojnim teorijama tzv.
semanti¢koga weba), ali
i pred konzumentima,
bez obzira na to radilo
se o pornofilima koji
pretrazuju internet

u potrazi za nekim
specificnim fetisem,

marketinskim stru¢njacima koji odlu¢uju o vizualnom
izgledu medijskih kamapanja ili obicnim ljudima koji se
nose sa sve vec¢im obiteljskim albumima. Kako pronaci
trazeno u naizgled nepreglednoj masi fotografija
(pritom cesto vrlo sli¢nih)?

Permutacije i varijacije

Za razliku od opc¢eprihvacenih, iako jos$ ne i definitivho
znanstveno dokazanih — poput jedinstvenosti otiska
prsta — kod fotografije je stvar u dokazu laksa. S obzirom
na to da dva tijela ne mogu zauzimati isti prostor

u istome trenutku, bez obzira na to koliko kratka
ekspozicija bila, ¢ak i rafalno fotografiranje uvijek ¢e
rezultirati nizom vrlo (¢ak do nerazlikovnosti) sli¢nih,

ali ne i istih fotografija. No time sistem klasifikacije — a
analogija s povijesc¢u daktiloskopije ponovno to vrlo
dobro pokazuje - nije nista laksi. Prva i vrlo vazna stvar
jest da svaka slika ima promjenijiv sadrzaj, koji moze biti
dostupan uzastopno ili istovremeno istom ili razlicitim
gledateljima. O tim viSestrukim nacinima gledanja
mnogo je pisano, ali je to i dalje vrlo otvoreno podrugje.
lako je povjesnoumijetnicka teorija bogata razlicitim
naratoloskim, ikonografskim, multidiskurzivnim i
drugim pokusajima klasifikacije vizualnog materijala,
od Panofskoga do suvremenih, tehnoloski sofisticiranih
teorija Ornagera i Rasmussena, medu mnogima, za sada
ne postoji univerzalno primjenjiv nac¢in katalogiziranja
fotografija, osim na vrlo opcoj razini. Ni suvremene
katalogizacije tipova slika ni klasi¢na ikonografija
jednostavno nisu dorasle tom problemu. | mozda
temeljna vrijednost izlozbe Sandra Bukica upravo lezi

u ¢injenici da, prezentirajudi i igrajuci se s vlastitom
arhivom, permutacijama i varijacijama njezinih dijelova,
prebacivanjem iz jednog medija u drugi, iz jedne
tehnike i tehnologije u drugu, ukazuje na to.m

foto: Branka Cvjeticanin
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je sakralna

Jasna Jaksic

|zloZba novijih radova umjetnika s
podrugja slavenske, Isto¢ne Europe, od
Baltickoga mora do Jadrana, u kojima
Jadran Adamovic, autor izlozbe,
prepoznaje nasljede povijesnih
avangardi ili“ugradenu” svijest o
njihovu postojanju

IzloZba Oitari avangarde Galerija
Klovicevi dvori, Zagreh, od 7. studenoga
2008. do 11. sijeénja 2009.

esko je avangardu ne posvaditi
samu sa sobom supostavljajudi je

pojmu oltara. Ostavimo i po strani
pretpostavljeno podrijetlo Maljeviceva
suprematizma u ruskim i bizantskim iko-
nama i sam lik umjetnika-Pantokratora
na samrtnoj postelji, ili duboku poveza-
nost avangardnih teznji i folkloristike i
narodne umjetnosti, pojam avangarde
mozda ipak moze prizvati na Zrtvu, po-
klon ili klanjanje geniju, agitatoru ili vodi,
kako vam drago. A nisu bili rijetki takvi
prinosi u povijesti umjetnosti, kao ni aura
mucdenistva, umjetnicke bezgresnosti ili
svetosti koji je pridjev avangardan, koliko
god bio goropadan, drzak ali i samodopa-
dan, sa sobom na prvi mah nosio.

Izlozba prividno oksimoronska, ali i
svetogrdna naziva Olfari avangarde otvo-
rena je u, barem imenom najprikladnijem
izlozbenom prostoru, nikad postojeéim
dvorima Julija Klovi¢a, ali i nekadasnjem
jezuitskom samostanu. Izlozba donosi
jedan vrlo osoban izbor, ponajprije samog
autora izlozbe i, nije nevazno, kolekci-
onara i umjetnika Jadrana Adamovica,
ali kroz medijaciju kustosice Marine
Viculin. Kustoska se uloga podvojila, te-
meljena na jednoj davnoj suradnji, i iako
legende kazuju iz koje zbirke koje djelo
dolazi, iako postoji pretpostavka ili racio-
nalizacija izbora prema zamisljenim pri-
jateljstvima, osobnoj povijesti i Zivotnim
putanjama, uloge kustosa i sugovornika
nije lako razluditi.

Blago iz ducana cimetne boje
Prema njihovim rije¢ima, izlozba oku-

plja novije radove umjetnika s podrudja
slavenske, isto¢ne Europe, od Baltickoga
mora do Jadrana. Desetak moskovskih
umjetnika, dvoje umjetnika iz Ceske te
nekoliko reprezentativnih imena iz tzv.
regije, nekadasnjeg podrudja Jugoslavije
koji ipak nisu birani prema republi¢ko-
me klju¢u. Moskovski izbor gotovo da
se, u pozitivnom smislu, predstavio pod

Umjetnost svakog covjeka

sintagmom “za svakoga ponesto”. Tu je
i superzvijezda kalibra Olega Kulika sa
svojim veé poznatim svijetom uvrnutih
i seksualiziranih basni, od kojih je, zbog
svoje Ciste animalnosti, u danasnjem kon-
tekstu najzanimljivija ipak autoironijska
reinterpretacija Beuysova performansa J
bite America, America bites me. Odmah se
uz njega nasla prezentacija ne toliko sve-
prisutnog, ali daleko karizmati¢nijeg pje-
snika, kipara i esejista Dmitrija Prgova.
Kako nam priopéavaju izlozbene novine,
iz kruga moskovskih konceptualista tu je
jo$ i par Elena Elagina i Igor Makarevic,
Ciji se naizgled pasatisticki radovi pretva-
raju u zabranjeno blago iz du¢ana cime-
tne boje. Pod time mislim na Elaginine
pseudokozmoloske crteze ¢iji magijski
utjecaj prepoznajete u ¢injenici da se
tesko odvojiti od njih, iako razumijevanje
staje u raspoznavanju figura i slova u
njihovoj konstrukeiji rebusne mandale,
ili na nadrealisti¢ke fotografije Igora
Makarevica, ¢iji se Pinokio Sece u vizual-
nom rasponu od neogotike do estetizacije
sadomazohizma jednog Mapplethorpea.
Popartisticki Aleksander Kosolapov,
sudedi prema biografiji uspje$no, buduéi
da se odnedavno ukljucio u njujorski pro-
fesionalni Zivot, spaja svima ve¢ i previse
poznate simbole tvrdog realnog socijali-
zma i kasnog konzumerizma. Ako ne igra
na zamor od veé prozvakanih i otrcanih
simbola u uglavnom manjem formatu,
mozda i kako bi mimikrija umjetnickog
predmeta u nepodnosljivi ki¢ bila ¢im
uvjerljivija, teSko da moze prizvati ista
osim dosadne glavobolje. Dopadljivost,
povezana s mitom o maestralnu slikar-
skom zanatu koji se tesao na rigidnim
isto¢noeuropskim akademijama, zamka
je na koju se lako mozete poskliznuti u
velikoj dvorani koja je gotovo pozorni-
ca slikarskog postava ili ¢ak ambijenta
Konstatnina Batnykova. Ipak, mrac¢na je
i apokalipti¢na priroda njegovih gradskih
pejzaza, previse uvjerljiva da bi podilazila
ikakvim suvremenim temama u klasi-
¢nom mediju ili sli¢cnim floskulama.
Ceski umjetnik Ivan Kafka pred-
stavljen je dokumentacijom prostornih
instalacija koje na sumorniji i, uvjetno
receno, siromasniji nain, sinestetickom
dramaturgijom prethode ambijentima
Olafura Eliassona.

Objekti nostalgije u ideoloskoj
praznini

Regionalna se grupa pak otvara
prisutnoscu sveceni¢kog poklonistva
avangarde, retroavangardnom skupinom
IRWIN. Umjetnicki rad mistificira i
rekreira vlastitu genealogiju, kako same
skupine tako i umjetnicke drzavne za-
jednice okupljene pod imenom Neue
Slowenische Kunst. Oltar, u uvodnom
tekstu naznacen kao “trodimenzionalni
prostor umjetnickog istrazivanja i duho-
vnosti”, moze biti dijagram, ali i sam pro-

Braco Dimitrijevi¢, Perica Doljanin, Andrej Filippov, Elena Elagina Irwin,

m a izloZbi su predstavljeni umjetnici: Konstantin Batinikov, lvan Chuikov,

Magdalena Jetelova, Ivan Kafka, Julije Knifer, Alexander Kosolapov,
Milomir Kovacevi¢ Strasni, Ivan Kozari¢, Oleg Kulik, Igor Makarevich, Vlado
Martek, Pavel Pepperstein, Dimitri Prigov, Mladen Stilinovi¢ i Dragoljub Rasa

Todosijevié.

Igor _Makarevic’, Portret Pinokij_a, 1997.

Wit

stor Crvenog trga na kojemu je IRWIN
izveo performans u ¢ast Maljevicu: crni
kvadrat na Crvenom trgu. Naslijeda povi-
jesnih avangardi, ali manje spektakularno
i politicki, ima i kod drugih regionalnih
umjetnickih perjanica, od Kozariceva
neodadalzma do Martekove predane i
iskrene citatnosti. Mozda zidna mimikri-
ja Stilinoviceve Bijele odsutnosti, u poni-
§tavanju nekad u svakodnevicu kodiranih
efemernih predmeta, a danas objekata
nostalgije u ideoloskoj praznini, nosi i
samo odustajanje, ¢in kojim se rjeSavamo
ideoloskog balasta proslosti, tako dragog
klju¢a za razumijevanje drugog. Ili se taj
balast skriva u kovéezima instalacije Rase
Todosijevica, taktilno dekadentnoj prefi-
guraciji mita o nomadizmu. Nomadizam
je, u svojoj nezeljenoj inacici, tema fo-
tografskog ciklusa Miomira Kovacevica
Strasnog;, sarajevskog fotografa s pari-
$kom adresom koji nekoliko posljednjih
godina rekonstruira Sarajevo iz privatnih
arhiva u srcu Pariza.

U uvodnom tekstu izlozbenih novina
Marina Viculin dosta pozornosti posve-
¢uje izlozbi Fra-Yu-Kult, izlozbi koja je
predstavila novonastalu kolekciju suvre-
mene umjetnosti hercegovackih franje-
vaca. Odrzana je tek nakon pada Zeljezne
zavjese i u osvit ratnih zbivanja na ovim
prostorima, a okupljala je umjetnike
poput Vlaste Delimar, Vlade Marteka,
Julija Knifera, Ivana Kozari¢a... Jedan
od protagonista i pokretaca upravo je
umjetnik Jadran Adamovi¢. Iz konteksta

_._-__ . ‘(3 =4 = -

prezentacije osobnih povijesti, znatize-
lja i interesa u prepletu s dramati¢nim
politi¢kim zbivanjima nakon urusavanja
isto¢nog bloka i propasti socijalistickog
drzavnog poretka, kako onog ponekad
okrutno realnog, tako i onog s ljudskim
licem, izvladi se vjera u ludicko izvrtanje
pravila igre koje se ponekad ¢ini jednom
od posljednjih slamki za koju se umje-
tnost moze uhvatiti. Prema pri¢i kojom
pocinje ova izlozba, tako i njezine opse-
Znije inadice hrabro pateti¢na naslova
Essence of life, u zaletku su doista bili
oltari — to jest izlozba Blago franjevackih
samostana Bosne i Hercegovine, na kojoj je
Adamovi¢ radio kao restaurator. Sretni je
prst slu¢ajnosti upravljao dalje, opirudi se
kulturnoj kolonizaciji i pacifikaciji europ-
skoga istoka, ismijavajudi zahtjeve trZista
i kulturnog kapitala — uvijek spreman na
odstupanje u ime jo§$ preZivjelog mita o
umjetnickoj autonomiji. Mozda se i ta
odstupnica takti¢ki pokazala kao jedan
od, kako ih Marina Viculin u svojem tek-
stu naziva, “Jadranovih precaca”. Njihova
se kartografija mozZe razaznati u samim
Adamoviéevim intimisti¢kim crteZima, ili
u crtezima Ivana Chuikova. Strategija je
to koja ¢e, nekadasnjeg balkanskog bar-
barogenija, da se prisjetimo kontroverzne
kovanice mitske avangardne figure s ovih
prostora, Ljubomira Micica, preobraziti u
— madionicara.

Emitirano u Triptihu Ill. programa
Hrvatskoga radija

avangarda specifi¢no vezana za rusku umjetnost, za Kazimira Maljevica i

“ vangarda je prostitutka za koju svi misle da je mogu uzeti. Ali ovo je

Tatljina, i to je avangardal! Postoji li americki turbo-folk? Dobro, ‘ajde,
Nashville. To¢no se zna koje su linije. Ovdje u Zagrebu su Stilinovi¢, Martek,
Kozari¢, Jerman, koji je umro - to je moje drustvo, znamo se 20 godina, mi se
volimo. Uvijek kad dode do ozbiljne stvari, te umjetnike stavljaju kao sluzbene
drzavne umjetnike. Tu avangardu, koja je uvijek dolje u picki materinoj bez para
i bez studija i bez svega... Gledaj, kad sam bio u Sankt Petersburgu, ja sam u
jednom momentu shvatio da su to sve Slaveni - mi smo avangarda. Nemamo
nikakve zajednicke korijene s Francuzima, a i da imamo, oni nas nikad nece
priznati. Ovi ¢e nas priznati jer smo mi avangarda, i mi éemo s njima zavrsiti na
aukciji, ne s Francuzima ili Amerikancima. Nikad. Samo s Rusima. Ja mislim da je
umjetnost svakog ¢ovjeka sakralna, i svatko ima svoj oltar.”

(Iz intervjua Jadrana Adamovica Marku Golubu, objavljeno na Dnevnom

kulturnom infu Radija 101.)
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Sjesti pod stablo

Boris Greiner

0d pocetka sedamdesetih Mladen
Stilinovic radi umjetnicke knjige
intervenirajudi na materijalima poput
kartona, novina, tkanina i predmeta
svakodnevne upotrebe strategijom
“siromasnog” umjetnickog postupka,
u malom broju primjeraka. Knjige

su 2007. bile pokazane na izlozbi
Oduzimanje nula u Platform

Garanti u Istanbulu te 2008. u Van
Abbemusuem u Eindhovenu

IzloZba Miadena Stilinoviéa Hocu kuéi
/ Knjige umjetnika 1872 - 2006 (prvi
turnus Nevidijive povijesti izloZb,
Galerija Nova, Zagreb, od 5. prosinca
2008. do 31. sijeénja 2009.

ozda bi najbolje bilo odmah po
izlasku iz galerije sjesti u BP klub i
zapisati natuknice buduceg osvrta. I
to na listi¢ima papira dobivenim od ko-
nobara. Naravno, listi¢e potom zaklamati
u knjigu.
U toj bi skici mozda bilo korisno usta-
noviti neka nacela za pisanje osvrta o ovoj
retrospektivnoj izlozbi knjiga.

1.NACELO
NEODGOVORNOSTI. Prema bilo
kakvu obliku objektivne interpretacije;
prema kontinuiranom tkivu teksta stru-
kturirano povezanih odlomaka; prema
linearnosti opéenito — sluZiti se trenuta-
¢nim asocijacijama u cilju $to adekvatnijeg
predstavljanja materijala.

2.NACELO PRIKRIVENOG
AUTORSKOG DODATKA. Aktivirati
novi koncept, ali ga presutjeti, s vrlo
jasnom, iako na prvi pogled mozda i
neprimjetnom, tendencijom brisanja tra-
dicionalnih, o¢ekivanih pristupa, odnosno
pronadi novu formu kako bi se dinamizi-
rao proces. Taj diskretni autorski postupak
predstaviti kao mogucu paralelu s obzirom
na formu Sifriranog konteksta kao jedne
od klju¢nih dimenzija Stilinovi¢evih
knjiga. Ovo nacelo ostaviti na granici
moguceg zapazaja, dakle s priSapnutom
uputom: Citati izmedu redaka.

3.NACELO IZBJEGAVANJA
VELIKIH RIJECI. Bududi da je
Stilinoviceva interpretacija, izvrtanje, de-
kontekstualizacija takvih rijeci cest temelj
knjiga. A komunikacija s njihovim pro-
storom i znacenjem odvija se na najsirim
mogudim, Cesto i neuhvatljivim asocijati-
vnim planovima, poteklim iz osobe umje-
tnika jasno izrazena ne-intelektualizma
koji lezi u krevetu is¢ekujudi ili neisceku-
judi da se ti pojmovi povezu negdje Cak i

cm k

izvan njega. Stoga bi njihovo obrazlaganje,
pa ¢ak i samo koristenje, iziskivalo barem
jednako tako neuhvatljivu, ali novu aso-
cijativnu platformu, §to je u okviru ovog,
svakako manje sustinskog procesa, gotovo
iskljuceno.

No, u Zelji za priblizavanjem poprili¢no
apstraktnog prostora Stilinoviceva ruko-
pisa, izostanak preciznih odredenja nado-
mjestiti nesto veéim volumenom teksta,
oslanjajudi se na ¢injenicu da se govorenje
o bilo ¢emu u kontekstu buduéeg osvrta
zapravo uvijek odnosi na temu.

4.NACELO ASOCIJATIVNE
DETEKCIJE UZORA. Nabrajanje sve-
sti na najmanju moguéu mjeru. Mozda
spomenuti tek jednog od mogucih pred-
Sasnika, primjerice Ribnjak sudaca — ma-
nifest ruskog futurizma, ili tek podsjetiti
na Hlebnjikova, Kru¢oniha, Burljuka ili
Bjelog, s obzirom na njihovu uspostavu
“zaumnog govora”, Cije elemente u ovim
knjigama Gesto pronalazimo. Nikako,
medutim, ne inzistirati na tome jer je na-
slijede ruske avangarde razvidnije utkano
u neke druge Stilinoviceve autorske opuse.
Tim vise sto je biranje jedne od njegovih
ishodi$nih to¢aka neumjesno s obzirom
na brojne druge reference.

5. NAS?ELO SUBJEKTIVNOG
TUMACEN]JA. U obrazlozenju osobnog
dozivljaja mozda krenuti od minimalne
koli¢ine rijec¢i u tim knjigama, uslijed ¢ega
one mogu biti proglasene ilustriranom
haiku poezijom. Kao $§to mogu biti i gra-
ficke mape ili pak fotoalbumi. Najto¢nije
bi mozda bilo, bez obzira na neporecive
kvalitete ili kronolosku pozicioniranost
drugih sli¢nih umjetnickih postupaka,
proglasiti ih Stilinovicevom autorskom
inovacijom. Ne toliko zbog njihove mno-
Zine, koliko zbog njegove stopljenosti s
tim medijem i potpuno slobodnog kre-
tanja tim prostorom. Istaknuti kako spe-
cifiénost njegove “izdavacke djelatnosti”
karakterizira dosljedna diverzija uobicaje-
na dozivljaja knjige, eliminacija elemenata
koji knjigu ¢ine knjigom i slijedom toga
opetovano ustanovljavanje knjige kao
koncepta. Koncepta koji njemu osobno
pruza bezbrojne moguénosti pristupa,
dozvoljava “ukoricenje” krajnje intimnih
motiva, apsurdnih detalja, kao i ironizaciju
ideoloskih ikonografija. No istodobno
precizno locira i njegovu vlastitu poziciju
i umjetnicki svjetonazor. Na kraju za-
kljuciti kako temeljitoséu te identifikacije
Stilinovi¢ osvaja, pa ¢ak i privatizira formu
“Knjige umjetnika”. Okvir subjektivnog
tumacenja, u post—festumu, dozvoljava i
podsjecanje na svojedobnu Dalijevu izja-
vu: “Nadrealizam, to sam ja”. Izjavu koja,
medutim, izrazava pozu upravo suprotnu
duhu ili preciznije receno, stilu Mladena
Stilinovica.

7.NACELO SLOBODE

KORISTENJA METAFORE ILI
SLIKOVITA PRIMJERA. U kratkim
crtama eventualno opisati scenu u kojoj
Stilinovi¢ dolazi na proplanak na kojemu
se, bududi da mu doti¢ni odgovara, zau-
stavlja na neodredeno vrijeme. Ukoliko
na njemu postoji i neko stablo, on sjeda

ispod njega. Zatim promatra ili ne pro-
matra razne insekte, ptice, lisée ili pak

bilo koje druge prolaznike kako promicu
njegovim vidokrugom. U takve prolaznike
on legitimno ukljucuje misli i osjecaje,
kao i sve ostalo §to mu privlaci pozornost
a da nije na to posebno obracao paznju.
Cinom zaustavljanja na tom proplanku

i ustrajno$cu ostanka na njemu postize

da svi ostali (pod time podrazumijevati
globalni kontekst) taj teren dozivljavaju
njegovim dvoristem. Pa se ¢ak i za njegove
odsutnosti na tom mjestu komunikacija
izmedu pojava i predmeta odvija na nje-
govu jeziku.

8. NACELO NESPOMINJANJA
OPCIH MJESTA. Mozda i potpuno
izostaviti podatke o vremenu nastanka
knjiga (od 1973, preko danas, i nastavlja
se). Tek nacelno spomenuti da ih je prema
njihovu oblikovanju nemoguce preciznije
datirati, jer zadrzavaju vizualni i duhovni
senzibilitet. Nije nuzno ni posebno isti-
cati dvostruku ulogu koju knjige imaju
u Stilinoviéevu slucaju — jer ih jednakim
intenzitetom i Zarom ¢ita i proizvodi.
Takoder ne treba duljiti o sredstvima za
proizvodnju izloZenih primjeraka koja
najéesce ostaju u okviru osnovnosgkolskih
pernica: olovka, bojice, flomasteri, selotejp,
UHU Jjepilo, te biljeznice ili blokiéi za
likovni odgoj.

9. NACELO IZNIMKE (odnosi se
na nacelo 8). U kontekstu op¢ih mjesta,
dakle ve¢ detaljno elaboriranih dimenzija
njegove knjiZzevne proizvodnje ipak ista-
knuti posebnost politickog komentara.
Podsjetiti kako Stilinovi¢, naime, izabiruéi
konkretnu scenu, zapravo uvijek tretira
politiku kao cjelokupan socioloski sustav
s pripadajuc¢om ikonografijom i na¢inom
ponasanja. On ga neprestano minira
podmecuéi mu benigne, ali apsurdne
elemente (primjerice boju). Politickom su
sustavu okviri njegove akcije nedokudivi,
jer ona (politika) mozda i moze percipirati
porugu, ali nije u stanju dokuditi razinu na
kojoj se poruga dogada. Iz ¢ega proizlazi
kako se bez ikakva vidljiva revolucionar-
nog obiljezja zapravo provodi kontinuira-
na subverzivna aktivnost koja ima za cilj
izvrtanje ruglu ozbiljnost i vaznost koju
politika sama sebi nastoji prisvojiti.

Taj je postupak mogude oslikati pre-
tpostavkom Stilinovi¢eve osobe u kon-
tekstu uobicajene vizure nekog politickog
skupa, gdje bi ve¢ i sama njegova pojava,
koja ni po ¢emu vidljivom zapravo i ne
odudara (osim, moguce, po izrazu lica),
proizvela svojevrsnu diverziju.

Takav dojam proizlazi iz njegova cje-

lokupna habitusa, iz kojeg diskretno, reklo

llustracija iz knjige Janje moje malo, 7993.

bi se iz treceg plana, izvire duhovitost.
Ona nikad ne preuzima glavnu rije¢, ali
jena neki nacin ucijepljena u srz njegova
bica, pa slijedom toga i njegova izraza.
Neunistiva ironija predstavlja sustinu
otpora — anarhizam neuhvatljive, no
umjetnicki oblikovane apstraktne misli
kotrlja se i kao kamen spoticanja narusava
teznju bilo kojeg sustava za $to je moguée
ve¢om kontrolom.

10.NACELO NAZIVNIKA ILI
ZAKILJUCKA. Izdvojiti neuhvatljivost
njegove perspektive kao dominantnu crtu
primjetnu u svim radovima, a koju on
njeguje cijeli Zivot. Ta njega decidirano
ne proizlazi iz aktivna stajaliSta — isticanje
neaktivnosti ugradeno je u bazu njegova
iskaza, eksplicite u knjizi Umjetnik radi
— stoga je moguce zakljuciti kako je za
konzistentno, nepokolebljivo i precizno
odrzavanje te dimenzije nuZno njezino
duboko prozimanje s unutarnjim, duho-
vnim bi¢em provoditelja.

Nadalje, nepretenciozno izlaganje knji-
ga na uvid i listanje posjetiteljima dovesti
u vezu s njihovim neformalnim izgledom
— svjesno izabranim stilskim obiljezjem
koje ukljucuje demistifikaciju postupka
izrade i izbjegavanije alata koji uvjetuju
trajnost.

Te u konaénici, spajajudi vizualnu i
idejnu komponentu u cjelinu, izraziti do-
jam kako se u toj cjelini precizno odrazava
i pojedini postupak: trenutak intimna
dijaloga, voden na vlastitom, izmislje-
nom jeziku, predstavljen je neoskvrnut
dotjerivanjem, u svojoj istini, gotovo do-
kumentarno, a fragmenti ili odlomci po
zavr§etku razgovora uvezani i ostavljeni
da sami preuzmu svoje mjesto u sabranim
djelima.

g 7
Yo ¥
Yoage amege el /
s aalelife ol

pedono



zalez

vizualna kultura

X1/247/8, 8. sije¢nja 2,9. 23

Prikaze u dva ¢ina

Petra Vidovi¢

Pripreman godinu dana projekt je
predstavljen gostima 13. prosinca
2008. u studiju autora. Prezentacija
je bilaizmedu Urban festivala na
kojem je Vujici¢ predstavio Zastor kao
intervenciju u prostoru Studentskoga
centra, i Touch me festivala na kojem
jeizlozena Sublimacija

Projekt Silvija Vujicica Prikaze/
Apparitions, u dva dijela: Zastori Show
$/8 2008

ijetko se koji umjetnik u
E Hrvatskoj moze podiciti takvim

poslovnim prostorom kao $to
je multifunkcionalni studio Silvija
Vujic¢i¢a u Grahorovoj 7a, koji dijeli s
umjetnicom Ivanom Franke. Studio ima
nesto vise od sto kvadratnih metara, a
umjetnici su na toj adresi ve¢ dvije go-
dine. Potpuno bijel, povremeno nepro-
hodan, studio je mjesto istrazivanja, pri-
prema grafika, uzgoja kristala, krojenja
Zastora 1 odjevnih objekata, zagrijavanja
kofeina, sadnje tratincica, jednostavno,
najbolje mjesto na svijetu (na $to ée
one u nedumici podsjetiti plakat Félixa
Gonzilez-Torresa “Nowhere better
than this place”) i jedini pravi izlagacki
prostor za novu prezentaciju: Prikaza!

Goste je u subotu 13. docekala

bizarna atmosfera crvenog svjetla na
zavojitom stubi$tu s kojeg se spustala
bezglava krojacka lutka, a u polumra-
ku studija, naoko ispraznjenom, samo
zastor i reSetka s objesenim odjevnim
objektima. Najava programa u dva
¢ina zvudala je teatralno, ali kako se
prvih pola sata ni$ta nije pomaklo ni
isko¢ilo, gosti su se privikli na zvukove
Hausswollffa i ¢askali uz koréulanske
kolace i useéerene bademe. Veliki Zastor

Foto: Vedran Metelko; druga atmosfera, 21:30 - 21:50h, zastor

postavljen u studiju nosio je potenciju
iznenadenja. U jednom su se trenutku
upalili reflektori i pokrenut je meha-
nizam koji rasprsuje vodu. U dodiru

s vodom polivinilni alkohol se polako
topio, ¢ime je tkana struktura platna
nestajala i otkrivala pozadinu. Iza
zastora nalazila se zidna ploha s pro-
zorima koji gledaju no¢ni Crnomerec!
Preokupacija zastorima kod umjetnika
Silvija Vuji¢i¢a ima odredenu povijest.
Zastori u pravilu nesto skrivaju ili su
puko dekorativni. Kod Vuji¢i¢a se gubi
intencija skrivanja, oni su Cesto raskosni
i bogati u svojim naborima, pa ipak ta
je dekorativnost podlozena ironijom. S
jedne strane iza Zastora se nalazi nere-
prezentativni zid koji ne nudi nikakvo
uzbudenje ni zanimljiv prizor, a s druge
strane, nakon nekoliko trenutaka, on

se topi. Takvo topljenje je autoreferen-
cijalno i efektno. Ukazuje da je Zastor
tu zbog samog sebe, da je on jedina
atrakcija koju umjetnik Zeli prikazati.
Upravo je njegova kratkotrajnost, tj.
podloznost brzom nestajanju postala bit
djela. Zastor se nije morao razmaknuti
niti ga se trebalo pompozno diéi, ve¢ je
jednostavno nestao.

To je Vujicicev treci Zastor. Prvi je
bio potpuno crn, postavljen na izlozbi
u zagrebackoj privatnoj galeriji B.O.P.
u prosincu 2007. godine kao neprimje-
tna pregrada u zatamnjenoj sobi. Samo
su posjetitelji s visokim osjecajem za
objekte oko sebe shvatili da se radi o
umjetni¢kom djelu. Drugi je onaj neda-
vno postavljen u sklopu Urban festivala,
Ciji je proces topljenja doveden u vezu
$ otvaranjem novog prizora: umornog
zdanja Francuskog paviljona koji je
graden unutar Zagrebackog zbora,
prethodnice Zagrebackog velesajma, a
danas se nalazi u sklopu SC-a. Takvo
otvaranje prizora je mnogoznacno:
Francuski je paviljon spomenik kulture
koji se nalazi u rusevnom stanju i koji je
umjetnik samo nanovo otkrio, ne zadi-
ruéi u njegovu socijalnu ili arhitekton-
sku vrijednost, ve¢ ga birajudi kao Zijep
prizor. Tre¢i Zastor postavljen u studiju
u prvi mah djeluje kao dio dekora
interijera, odnosno jednostavno kao
zavjesa. On dobiva status umjetnickog
djela, i paznju percepcije umjetnickog
¢ina, u onom trenutku kad se ukljuci
mehanizam s vodom. Otapanje Zastora
u vodi sa sobom nosi razocaranje zbog
novootkrivenog prizora (industrijskog
krajolika), ali istodobno ocarava elegan-
tnim iS¢ezavanjem.

Propusnost granica medija

U drugom su se ¢inu prezentacije u
studiju ugasili reflektori da bi se upalila
bijela neonska svjetla na koja su objese-
ni bijeli odjevni objekti. Radi se o dijelu
kolekeije za 2009. u kojoj su odjevni
objekti tretirani poput grafika: aplicira-
ni su im detalji u ekspandirajuéem sito-
tisku, nastale su rupe burn out otiskom,
ili su premazani vinilom. Iznimno zani-
mljiv postav bijele pamucne odjece, kroz
koju prosijava neonsko svjetlo, naglasio
je umjetnikovu preokupaciju materi-
jalom. Vuji¢i¢ eksperimentira s tehni-

S kama tiska, zadire u strukturu vlakna
= kemijskim procesima dorade u luZini
2 i kiselini te bira sentimentalne forme
S N . . . K

Y- plasteva, kosulja s kimono rukavima

i rupicastih suknji radenih tehnikom
pri§ivanja razli¢itih tekstura tekstila na

‘edran Metelko,; prva atmosfera, 21h, prvobitno stanje zastora

topivu bazu. Odjeca je prezentirana bez
tijela, a prodiranjem svjetla vide se isto-

dobno prednji i straznji dijelovi, $avovi
i otisci. Te su poeti¢ne bijele prikaze u
nekoj ¢udnoj korespondenciji s nesta-
juéim Zastorom: one su izgubile tijelo,
kao §to je zastor izgubio svoj razlog i
tunkciju zastiranja.

U trenutku paljenja bijelih neona sa
sajle u sredini studija pocela se spustati
reSetka na koju su objeseni tamni odje-
vni objekti obasjani crvenim neonom.
Crna, siva i tamoplava odjeca takoder
ima tiskane aplikacije i kemijske obra-

de. Nekim jaknama i hla¢ama produlje-
ni su rukavi i nogavice, tako da su u Sest
metara visokom studiju dijelovi tamnih
prikaza visjeli do poda. Kad se resetka
spustila, gosti su mogli iz blizine razgle-
dati komade. Mantili i jakne, na pojedi-
ne komade je prisiveno po dvije tisuce
dugmadi, bile su izloZene u uredskom
dijelu studija. Ponovna promjena atmo-
sfere, nakon bljestavo bijelog prvog ¢ina
u neonsko crvenilo s pocetka predstave
premjestila je fokus na ono mracno i
podsvijesno, u kojem se ova tamna odje-
¢a istog kroja kao i ranije spomenuta
bijela u trenutku preobrazava. Plastevi
perforirani burn out otiskom, mantili
§irokih revera, jakne kompresorno bo-
jene sivom sitotiskarskom bojom gube
lakocu, nose ¢emerne misli tipova iz lu-
¢kih gradova i Zena koje vole Burtonove
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vizualna kultura

filmove. Sve to uz crveni neon uvodi
ponesto i erotskog, no ponovno izosta-
janje tijela iz prezentacije odje¢e dovodi
do konfrontacije publika-objekt, u kojoj
onaj s viSe maste dovr$ava pricu. Vujici¢
tako ostvaruje dvije suprotne i simboli-
¢ne cjeline (kolekcije): bijelu i crnu.
Ono §to zapravo ne spada u ta dva
¢ina prezentacije, ve¢ djeluje kao sce-
nografija studija, jesu grafike velikih
formata prislonjene (ne)marno uz zid.
Radi se o seriji od pet Ovratnika u
tehnici jetkanog sitotiska na tekstilu
— kompleksne tehnike sitotiska kojom
se uklanjaju/spaljuju odredena vlakna
unutar samog crteza te na vidjelo izlaze
ona vlakna koja prvobitno nisu vidljiva
(Jycra). Tehnika koja se koristila u 13.
stolje¢u u Japanu pri izradi kimona i
dekorativnih tekstila odrazava autorov
interes za graficke eksperimente, a mo-
tivi grafika su inspirirani detaljima po-
vijesnih kostima. Ovratnici su bili izlo-
Zeni na izlozbi 113 days after u Galeriji
Linienstrafle u Berlinu u organizaciji
Filip Tradea, te na Trijenalu crteza
(Gliptoteka HAZU, 4. trijenale crteza
Pedeset godina tradicije — od bijenala do
trijenala, lipanj 2008) kao primjer $iro-
ko shva¢enog medija u kojem grafika
posjeduje jedinstvenost i neponovljivost
crteza. Propusnost granica medija i
povremena nemogucnost njegova de-
finiranja postaje plodno polje za istra-
zivanje u kojem Vuji¢i¢evo poznavanje
grafickih tehnika, strukture vlakna te
povijesti tekstila i odijevanja donosi
zanimljive rezultate. Ovratnici — per-
spektivno skracéeni odnosno oprostoreni
renesansni kolari tako simboli¢no zao-
kruzuju autorovu godisnju produkciju.

Odjeca kao grafika

U prezentaciji Vujici¢ je dosljedan
sebi: tkanina je pocetak, ona je ideja
koja izvodi djelo. Tkanina je zapra-
vo osnovni medij kojim se dokazuje
umjetnicki nerv — njome se postavljaju
pitanja prolaznosti i kulture izrazavanja;
tkanina je jezik. U instalaciji Zastor
tkanina je /ijepa ploha, dekorativna, ali
ona se takoder razgraduje — i8Cezava.
Problematika povrine prosiruje se tako
na problematiku njene obrade i njenog
fizickog, ali i mentalnog podrivanja,
zadiranja u strukturu, uslijed namakanja
u vodi, kiselini i luzini. Vuji¢i¢ev je pro-
jekt nosiv, odjeca je ¢ista i udobna, ali je
terecena iskazom i dugackim recenicama.
Tragovima. Cinjenje rupa u finim ko-
$uljama i haljinama izraz je odredenog
napora, kombinacija geometrije kvadra-
ti¢a i kroja, lazno finog i neposrednog.
Rupe u odjeéi nisu tu zbog pokazivanja
mesa, tijelo koje nosi Vuji¢ic¢evu odjeéu
pomireno je sa sobom, ono kao da je
progutalo neon pa isijava. Tkanina je
nadalje u osnovi grafika: nanosom boje i
kemikalija na tkanenu mjesavinu pamu-
¢ne niti nestaju, izgore i isperu se, ostaje
samo tanka reSetka sloja /ycre, koja nosi
otisak. Isprana odjeca nije siromasna,
ona je ispunjena autorskim vremenom
i tretmanom, Zastor nije premjesten
u nepostojanje, on je stroj i spomenik
nestajanja, kao $to ni Ovratnici nisu
samo otisak. BriZljivo zadrZane niti Jycre
bit ¢e is¢itane kao Cipka. Vujici¢ po-
mno bira ono §to ¢ée izloZiti, priprema
ambijent i osmisljava redoslijed izlaska
prikaza na scenu, o¢ekuje Sok publike
i iznenadenje — poput grékog filozofa
koji navodi ljude na razmisljanje.

Pretvaranje radnog prostora u izlo-
Zbeni mogude je samo kod autora koji
su spremi cijeli se izloziti. Vican kaza-
lisnim inscenacijama, Vujici¢ uspjesno
izvodi predstavu do kraja. Grahorova
7a, drugi kat.
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Svijet poput penduluma

Ana-Marija Koljanin

Odabrana djela Ivana Ladislava
Galete, jednoga od najznacajnijih i
internacionalno etabliranih hrvatskih
autora eksperimentalnog filma i
videa, prikazana su u programu
Hommage: lvan Ladislav Galeta, uz
istodobnu samostalnu izloZbu u
prostoru hamama

Thessaloniki Internatienal Film Festival,
Solun, Gréka, od 14. do 23. studenoga
2008.

olunski medunarodni filmski fe-
stival (Zhessaloniki International

Film Festival), prvi put odrzan
1960. godine, tada kao nevelik Tjedan
grekog filma, a danas kao nesumnjivo
najvazniji filmski dogadaj u Grekoj,
festival je koji ugo$éuje i prikazuje
djela vodecih autora svjetske kine-
matografije, kao i novu nezavisnu
produkciju iz svih dijelova svijeta.
Prosle je godine u svom predjubilar-
nom 49. izdanju solunski festival prvi
put u svojoj povijesti, uz filmove u
sluzbenom natjecateljskom programu,
posebne programe i razlicite selekci-
je, uveo i program eksperimentalnog
filma. Novi je festivalski modul pod
naslovom Experimental Forum, koji je
programirao Vassilis Bourikas, i sam
autor koji se bavi eksperimentalnim
filmom, prema njegovoj zamisli bilo
logi¢no zapoceti pogledom unatrag,
odnosno predstavljanjem jednog dijela
povijesti toga medija. No u zemlji s
jakom kinematografijom i tradicijom
igranog filma, ali ne i filmskog ekspe-
rimenta, Bourikas je k tomu, kako se
¢ini, u prvom izdanju ovog programa
smatrao vaznim pokazati djela svjetski
relevantnih autora, no ¢ija je interna-
cionalna recepcija dugo bila limitirana
politickim okolnostima; odnosno,
kontekstom nastanka u zemljama iza
Zeljezne zavjese. S posebnim zanima-
njem za povijest filmske avangarde u
zemljama Isto¢ne Europe, Bourikas je
odabrao filmska djela i autore koji su
u Gr¢koj gotovo potpuno ili relativno
nepoznati, $to je bio izvrstan odabir,
sudedi ved i po velikoj posjecenosti
programa Experimental Forum i Zivu
zanimanju publike u ovom drugom
najvecem gradu Greke.

Eksperimentalni film
Koncipiran u dva dijela,
Experimental Forum je, prema rijecima
direktorice festivala Despine Mouzaki,
predstavio jedan od u svjetskim raz-
mjerima najopseznijih pregleda ma-
darskog avangardnog i eksperimental-
nog filma iz produkcije cuvenog Béla

Baldzs Studija (BBS) u Budimpesti,
osnovanog 1959. Program pod nazi-
vom BB-X: Hungarian experimental
Jfilm and the Béla Baldzs Studio, koji

je predstavio direktor Arhive BBS-a
Sebestyen Kodolanyi, kustos za film i
medije te filmski redatelj, zamisljen je
kao povijest madarskog filma koja bi
mogla potaknuti nova ¢itanja i sa-
gledavanja eksperimentalnog filma u
sirem kontekstu. Uz izbor dvadesetak
filmova, nedovoljno poznatih i u nas,
autora poput Janosa Totha, Petera
Dobaia, Dore Maurer ili Miklosa
Erdelyja iz sedamdesetih i osam-
desetih, do recentnih filmova brace
Buharov, drugi je dio programa bio
posvecen opusu samo jednog autora.

Odabrana djela Ivana Ladislava
Galete, jednoga od najznacajnijih i
internacionalno etabliranih hrvatskih
autora eksperimentalnog filma i videa,
prikazana su u programu Hommage:
Ivan Ladislav Galeta, a istodobno je u
organizaciji festivala otvorena Galetina
samostalna izloZba u prostoru hama-
ma, na kojoj je izveo instalaciju Pen
Dulum No 4 te gdje je prikazan njegov
video rad End Art No 4.

Predstavljanju Galetina filmskog,
video i likovnog rada na Filmskom
festivalu u Solunu prethodila su druga
nedavna medunarodna predstavljanja
u okviru najrespektabilnijih europskih
manifestacija i institucija posveée-
nih suvremenoj umjetnosti ili filmu.
Obnovljeno zanimanje inozemnih
kustosa i teoreticara za eksperimen-
talne filmove i videoradove Ivana
Ladislava Galete vidljivo je iz odabi-
ra Alexandera Horwatha, direktora
Austrijskog filmskog muzeja u Becu
— da se Galetin film Dwa vremena u
Jednom prostoru prikaze u filmskom
programu Documente u Kasselu 2007.

“Jestivi katalog” izlozbe
Upravo je u Austrijskom film-
skom muzeju nedavno, u dvodijelnom
programu, prikazana retrospektiva
najznacajnijih autorovih filmova i
videa, u listopadu 2008, organizirana
u suradnji s uglednim izdavacem i
distributerom Sixpackfilm iz Beca, u
¢ijoj je ediciji Index ove godine obja-
vljena i kompilacija od pet Galetinih
filmova i jednog videa (Tvan Ladislav
Galeta — Obsession: Structuring
Time and Space), izloZena primje-
rice u knjizari u londonskom Tate
Modern. Nedugo nakon prikazivanja
djela odabranih za DVD-izdanje
Sixpackfilma na Internacionalnom
festivalu eksperimentalnog filma i
videa 25 FPS u Zagrebu, odnosno
nakon zagrebacke i becke, solunska
je retrospektiva — posveta tako trece
u nizu autorovo predstavljanje od
rujna do studenoga 2008. Projekcija
filmova bila je popracena poznatim
Galetinim performativnim izlaga-
njem, uz pomo¢ krede i $kolske ploce
te pisanja po njoj mokrom spuzvom.
Izlozba je postavljena u povije-
snoj bizantskoj gradevini Yahoudi
Hamam — Louloudadika Hamam, uz

podrsku direktorice festivala Despine
Mouzaki, zamisljena kao dodatno ras-
vjetljavanje Galetina opusa. Kustosica
izlozbe Marion Inglessi Zeljela je na-
glasiti njegov ekoloski angazman, te je
uz autorovo sudjelovanje u razgovoru
organiziranom u sklopu projekta Green
Dialogue oblikovan svojevrsni “jestivi
katalog” izlozbe, nacinjen od tipi¢ne
lokalne varijante zdravog kolaci¢a
umotanog u reciklirani papir na ko-
jem je otisnut popratni tekst. Galeta je
umjetnik, edukator, vrtlar, koji u jednoj
ruci drzi kameru, a drugom obavlja ra-
dove u vrtu, pise Marion Inglessi, sma-
trajuci kako Galeta ne stvara umjetni-
ke objekte, ved je umjetnicki produkt
njegova rada sam proces kreacije. Sve
Je u stalnom pokretu, poput penduluma,
pise Inglessi, i stoga ne moramo prelaziti
velike razdaljine, jer je sve vec ispred nas
u svom beskraju. Takvim razmiSljanjima
popratila je vrlo dojmljiv postav Cetvr-
te po redu verzije Galetina rada Pen
Dulum, izvedenog u sredi§tu praznog
prostora povijesne turske kupelji, a koji
je realiziran i u sklopu stalnog postava
zbirke Moderne galerije u Zagrebu
(Pen Dulum No 3,1993 — 2005).
Galeta navodi da je to rad nepoznatog
autora, koji on “citira i potpisuje”, po-
stavljajuéi u odnos podlogu i ovjesen
visak ¢ije kretanje inicirano titrajem
ruke kontinuirano stvara arabesku,
ovaj put ne na pepelnom krugu, nego u
krugu od brasna.g
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Razbijanje definicije

“stripa”:

odvajanje kulturalnog od strukturalnog u “stripu”

Neil Cohn

Tekst kakav je u kontekstu domaceg pisanja o
stripu dugo nedostajao, a nastoji lingvistickom
i knjizevnoteorijskom terminologijom utvrditi
semanticko polje pojma pokusavajuci, naprama
strukturalnoj, ponuditi funcionalisticko-
konvencionalnu definiciju stripa

itanje znanosti o stripu o kojem se najvise ra-

spravlja i koje najvise zbunjuje izvire iz temelja

te znanosti i odnosi se na samu definiciju “stri-
pa”. Veéina rasprava povezanih s tim pitanjem usredo-
tocena je na uloge koje igraju neke izdvojene osobine
stripa: prizori, tekst, nizanje te njihova interakcija.
Ipak, postoji mnogo drugih aspekata u vezi sa spome-
nutom diskusijom koje se samo letimi¢no dotice, kao
§to su industrija koja proizvodi stripove, zajednica koja
ih konzumira, sadrzaj koji se predstavlja i mjesta na
kojima se pojavljuju. Zbog kompleksne mreze katego-
rizacije koju spomenuta pitanja stvaraju nije ni ¢udo
da odredenje pojma “strip” postaje tesko te neprestano
potice rasprave. Ovaj rad nudi preciznu analizu osobi-
na koje odreduju pojam “strip” s ciljem razumijevanja
§to tocno te osobine i spomenuti pojam znace u svojim
kulturalnim i strukturnim okvirima.

Razbijanje definicije “stripa”

Najvaznija su problemati¢na pitanja kojima je po-
sveéeno ovo djelo usredotocena na “formu”i “medij”
stripa. Pojednostavljeno, stripovi se sastoje od kadro-
va i teksta, pri ¢emu su kadrovi uglavnom poredani
u niz. No ipak stripovi se tim oblicima koriste na
razli¢ite nacine. U veéini slu¢ajeva kadrovi su pore-
dani u niz kako bi oblikovali narativni okvir u koji
se tekst u potpunosti uklapa, no to ipak nije jedini
moguéi odnos izmedu tih elemenata. Jednostrani¢ni
stripovi kao §to su The Family Circus i The Far Side ve¢
se desetlje¢ima smatraju stripovima. “Nijemi” stripovi
poput Nufonia Must Fall Kida Koale uopée ne sadr-
ze rijeci, dok djelima kao §to su Cerebusova izdanja
Reads Davea Simsa dominira tekst, a prizori imaju
samo ilustrativnu ulogu. S druge strane, dje¢je sliko-
vnice ne spadaju u kategoriju stripa iako se u njima
pojavljuje sli¢an spoj teksta, kadra i radnje. Stoga
pitanje nije postoje i te komponente u nekom dijelu,
veé koja im je uloga.

Definiciju “stripa” koja je najire prihvacena ponu-
dio je Scott McCloud u svojem kljuénom djelu Kako
¢itati strip, u kojem svecano iznosi tvrdnju da su stri-
povi “prizori slikovnog ili nekog drugog tipa nanizani
u hotimi¢an poredak s namjerom da prenesu informa-
ciju i/ili da kod gledatelja proizvedu estetski u¢inak”.
U svojem odredenju stripa McCloud pokusava dati
jasnocu i opipljivost jo$ nerazvijenoj “sekvencijalnoj
umjetnosti” kojom se bavio Will Eisner u knjizi Strip
i sekvencijalna umjetnost. Za McClouda sekvencijalna
priroda kadrova u stripu definira njegovu pojavnost te
on time iz okvira stripa izbacuje jednostrani¢ne stri-
pove i stripove u kojima dominira tekst. McCloud je
svjestan tog iskljucivanja, no takvo je izdvajanje potre-
bno za njegovu analizu.

Drugo vazno mjesto u raspravi o stripu zauzima R.
C. Harvey, koji ustraje da je strip spoj utemeljen na
odnosu izmedu teksta i kadrova s “narativnim” ciljem,
pri ¢emu se osobita vaznost stavlja na oblaci¢ koji sa-
drzi tekst. Takvo “stapanje verbalnog i vizualnog” €ini
strip hibridnim oblikom koji je dobiven spajanjem
dvaju medija (Faust 195,). Dok takav stav ukljucuje

jednostrani¢ne stripove, njime se vaznost sekven-
cijalnog elementa kadrova umanjuje, a naglasak se
prebacuje na stapanje kadrova i teksta. Ne iznenaduje
da se takvim davanjem prednosti velicaju kombinacije
teksta i kadra, a ne stripovi koji se temelje isklju¢ivo na
kadrovima. Usto, Harveyjev pristup ne drzi se strogo
objektivno deskriptivnog, s obzirom na to da se prema
odredenoj uporabi tih komponenti odnosi preskripti-
vno te ih smatra “boljim” ostvarenjima kategorije od
drugih — a time njegova definicija ostaje u najmanju
ruku nejasna. Kao §to ¢emo vidjeti, i McCloudovo i
Harveyjevo misljenje potice neizbjezne probleme koji,
kao $to se moze ocekivati, dovode do njihovih beskraj-
nih rasprava.

Za rasplet spomenutih pitanja vazno je doéi do du-
binskog razumijevanja onog od ¢ega se zapravo sastoji
“forma” stripa. Kao §to je ve¢ receno, i tekst i kadar su
u igri, iako se takvim pojednostavljivanjem problem
jedva nacinje.

Problematic¢an element kadra

Kao prvo, tekst prepoznajemo ne samo kao slova na
papiru (ili ekranu) ve¢ i kao verbalni jezik pretocen u
vizualnu formu. To se mozZe primijeniti na sve njegove
manifestacije, od oblaci¢a s porukom, do zvu¢nih efe-
kata te popratnog pripovijedanja i fusnota. Kao i svaki
drugi jezik, shva¢amo da proizlazi iz uma neke osobe
kao rezultat kognitivnih procesa naucenih i razvijenih
tijekom godina drustvenih i komunikacijskih intera-
keija. Ta je komponenta poznata i lako ju je identifici-
rati; problemati¢an element su kadrovi.

Kao i analizom teksta, promatranjem prikaza
kadrova zanemaruje se veéi dio problema, iako se
takvo ispitivanje rijetko izvodilo. Ako se sjetimo
McCloudova naglaska na sekvencijalnosti, kadrovi
poredani u niz takoder se mogu smatrati jezikom
— iskljuivo vizualnim jezikom (VJ]) — koji funkcionira
prema jednakim strukturnim osobinama i mentalnim
procesima kao i verbaliziran simboli¢ki jezik, no u
drugom modalitetu misli: vizualnom modalitetu. Tako
je svaki put kad netko nacrta prizor bez gledanja refe-
renta porijeklo tog prizora zasigurno konceptualno. 1
poput verbalnih i znakovnih jezika, jedinstvena osobi-
na koja odvaja vizualni jezik od ostalih oblika vizualne
komunikacije jest hotimi¢an i sistemati¢an niz u kojem
se pojavljuje — njegova sintaksa.

akvo odredenje nije u potpunosti novo. I
McCloud i Horrocks i Eisner raspravljali su o “me-
diju” stripa takvom “jezi¢nom” terminologijom, §to
su nesumnjivo intuitivno zaklju¢ili zato §to ga i sami
“tecno govore”. Ipak, nitko ga na taj nadin eksplicitno
ne odvaja od “stripa” (iako je Horrocks bio iznimno

blizu), niti istrazuje posljedice tog razgranicenja dalje
od znacenja koje ono ima za “strip”.

Takva razdioba zahtijeva jo$ jedno vazno katego-
rijsko pojasnjenje. Pojam “vizualni jezik” koristen je
doslovno, kao $to se i engleski, japanski i arapski prepo-
znaju kao jezici, za razliku od drugih “vizualnih jezika”
koji se odnose na komunikaciju, umjetnost i dizajn. Ti
“vizualni jezici” ili “jezici umjetnosti” podrazumijevaju
sire komunikacijske ili semioticke sustave, kao §to na-
vode E. H. Gombrich u knjizi Ar# and Ilussion i Robert
Horn u knjizi Vizualni jezik, a da ne ukljucuju gra-
maticke i lingvisticke strukture koje su relevantne za
prirodni jezik — i koje su prvenstveno doprinos samog
Jjudskog uma. Te analize prije namecu “jezik” kao me-
taforu uvodedi je u odabrane sustave i sluZedi se njome
kao metodom interpretacije. U ovom slucaju “vizualni
jezik” izravno upucuje na prirodnu ljudsku semioti¢ku
sposobnost za stvaranje prizora te se naziva jezikom
samo kada se pojave osobine sistemati¢nog nizanja
— odnosno gramatike.

Na taj nadin, pojam “vizualni jezik” postaje blizak
opéenitom pojmu “znakovni jezik” koji pak podrazu-
mijeva lingvisti¢ki modalitet u kojem se manifestiraju
razli¢iti kulturno specificni oblici. Stoga, ne samo da se
“medij” stripa prikazuje kao jezik, ve¢ se i priznaje da
se njegova lingvisticka struktura razlikuje Sirom svijeta.
To objasnjava kako je McCloud pronasao varijacije i
u kadrovima (rje¢niku) i u sekvencijalnim odnosima
izmedu kadrova (sintaksi) u ameri¢kim, europskim i
japanskim stripovima. Zapravo, svaka se od spomenu-
tih regija koristi v/astitim vizualnim jezikom, no oni su
razumljivi bez obzira na kulturu zbog ikonickog sadr-
Zaja znakovnog sustava.

Bimodalne strukture vizualnog i
verbalnog

Vaznost je te perspektive dvostruka. Kao prvo, bu-
dudéi da strip uzima oblik jezika, tada se takoder meto-
doloski treba i istrazivati kao jezik, u okviru lingvistike
i psihologije. S obzirom na to vizualni jezik koji ovdje
spominjemo mozda nece eksplicitno pokazivati pozna-
te strukture koje se mogu pronaci u govornom jeziku,
nego osobine karakteristiéne samo za vizualni oblik.
To se o¢ekuje jer i znakovni jezik pokazuje osobine
koje su karakteristi¢ne samo za njegov modalitet.
Nadalje, kao znanstveni cilj takva istraZivanja namece
se proucavanje uzajamna utjecaja tih vizualnih odli-
ka i onih koje se pojavljuju u drugim lingvistickim
modalitetima, kao $to je verbalni jezik koji se takoder
pojavljuje u stripovima u obliku teksta. U tom smislu
stripovi (i ljudski um) sadrze te bimodalne strukture
vizualnog i verbalnog (tekstualnog) jezika.



26  X1/247/8, 8. sijeénja 2.,9. zalez

autorski strip

Imajuéi to na umu, McCloudova definicija izjedna-
Cuje vizualni jezik i strip (kao $to su to ¢inile i kasnije
tvrdnje “da je strip jezik”). Dakako, kao §to Horrocks
istice u svojoj kritici knjige Kako éizati strip, McCloud
svojom retorikom Ze/i postici da strip bude vizualni
jezik, mozda zbog problema njihove kategorizacije.
I1i, ako to gledamo s druge strane, McCloud samo
pokazuje svoj entuzijazam i za strip i za vizualni jezik,
iako ih ne moze u potpunosti razdvojiti. Naposljetku,
primjeri koji narusavaju njegovo tumacenje, kao $to
je jednostranic¢ni strip, predstavljaju problem jer se jos
odreduju kao stripovi, $to su, naravno, priznali mnogi
(Beaty), pa ¢ak i sam McCloud.

Uz to, dok se ¢ini da nas bimodalna perspektiva je-
zika vra¢a Harveyjevu spajanju vizualnog i verbalnog, i
ona je tesko odrziva kao validna definicija “stripa”. Ako
se ti oblici prihvate kao po prirodi lingvisticki, tada je
njihovo stapanje pitanje (unutarnje) semanticke kohe-
zije — a ne (vanjskog) umjetnickog oblika. Ako prihva-
timo tu multimodalnu sposobnost ljudskog uma, klasi-
fikacija manifestacije takva jezika ne bi trebala ovisiti o
samom jeziku. Poezija i romani takoder se ne definiraju
kao jezik kojim su napisani — vazno je ono $to se u okvi-
ru njih kao knjiZevnih oblika ¢inilo s tim jezikom. Izvan
njezine prisutnosti unutar stripa, vaznost te bimodalne
jezi¢ne sposobnosti jest da je ona, iznutra, mentalni pro-
ces. Izvana je to djelovanje poznato kao proces pisanja
— bilo to pisanje rije¢ima ili pisanje kadrovima.

Neki su ¢ak pokusali ponovo oblikovati definiciju
“jezika” kako bi ona odrazavala taj $iri smisao multi-
modalizma. Mario Saraceni tvrdi da je “kombinacija
verbalnih i vizualnih sastavnica istinska interakcija koja
oblikuje jezik koji je vise od pukog zbroja dva koda”. lako
je hvalevrijedno §to se tom procesu nastoji pronadi
ime, to ne mora biti “jezik” — kao §to to ne mora biti
ni “strip”. Prije bismo mogli jednostavno re¢i da je
lingvisticko izrazavanje viSedimenzionalno i da se sa-
stoji od razli¢itih vrsta jezika koji se dijele na govorni,
pisani i vizualni. Takoder, da se takav holizam ne treba
preispisivati kao “jezik” te da se time nepotrebno izo-
stavljaju vazne kvalitete i osobine svakog pojedinaénog
oblika. Ako priznamo da postoji §iri pojam “jezika”

u kojem postoje vizualne i zvukovne manifestacije,
kombinacijom tih podskupova ne dobiva se cjelina.
Kao $to je i govor na sistematican nacin popracen ge-
stama (McNeill and Duncan), interakcijom vizualnog
i verbalnog ne stvara se kvalitativno novi i drugaciji
oblik jezika. Ona je prije odraz holisti¢ke semioze koja
izrasta iz kombinacije tih dijelova kroz prirodnu i uo-
bicajenu sposobnost komunikacijske multimodalnosti.

Kultura protiv strukture

U knjizi Znanje jezika ugledni lingvist Noam
Chomsky bavi se slicnom distinkcijom. U tom tekstu
pravi razliku izmedu mentalnih struktura koje su po-
vezane s jezi¢nom kompetencijom i jezika u obliku u
kojem se on pojavljuje kao drustveni artefakt u svijetu.
Chomsky obrazlaze da potonji koncept, “vanjskog”

ili “v-jezika” (op. prev. E-language) postoji neovisno o
sposobnostima uma, u obliku “skupine (ili sustava) dje-
lovanja ili ponaganja”. To je znatan odmak od koncepta
“unutarnjeg” ili “u-jezika” (op. prev. I-language) koji je,
kao $to on pise, “neki element u umu osobe koja po-
znaje jezik, koji osoba koja uéi jezik usvaja i kojim se
koristi govornik-slusatelj”.

Razlikovanje jezika kao drustvenog artefakta koji
se nalazi u svijetu (v-jezika) od znanja o jeziku koje se
nalazi u mozgu (u-jezika) moze nas dovesti do jasnijeg
razumijevanja lingvistickih fenomena i pravih okvi-
ra za njihovo proucavanje. Chomsky to opisuje kao
pomak u usredotolenosti “od ponasanja i posljedica
ponasanja do sustava znanja na kojem se temelji kori-
Stenje i razumijevanje jezika’.

Dok se odjeljivanje “stripa” od “vizualnog jezika” ne
poklapa u potpunosti s podjelom na vanjski i unutarnji
jezik, ta dihotomija pokazuje kako se manifestacija
jezika u svijetu Cesto brka s konceptom jezi¢nih stru-
ktura. Tako bi istrazivanje vizualnog jezika trebalo
slijediti iste putove koje smo maloprije spomenuli:
istrazivanjem “proizvoda ponasanja” (stripa) trebale bi
se analizirati same strukture.

Takva podjela nije nova u prou¢avanju jezika. U
svom postumno objavljenom djelu Tecaj opce lingvistike
Ferdinand de Saussure napravio je sli¢nu podjelu odi-
jelivsi svoje poznate koncepte parole i langue, kojima se
uporaba jezika dijeli na govor pojedinca (parole) i ap-
straktni jezik odvojen od samih govornika (/angue). No
ipak, prema definicijama Chomskog, i parole i langue
odgovaraju aspektima v-jezika (Jackendoff).
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Na sli¢an se nacin moze ponuditi heuristicka razli-
ka izmedu ‘v-stripa’ za vanjske drustvene posljedice i
‘u-stripa’ za unutarnju strukturu. No ipak, ako na taj
nacin zadrzimo jedinstven pojam, potreba za odvaja-
nje se umanjuje, kao i kad ga jednostavno nazivamo
“jezik stripa”. “V-strip” je zapravo s¢rip, dok se “u-
strip” odnosi na vizualni jezik. Da se posluzimo De
Saussureovim pojmovima, strip je parole vizualnog lan-
guea. U biti, to su dva potpuno razli¢ita konstrukta koji
se slucajno sastaju zbog toga $to supostoje otprilike sto
godina — iako je sposobnost za proizvodnju vizualnog
jezika bila prisutna cijelu ljudsku povijest.

Proucavatelji stripa esto su i pomicali to¢ku po-
vijesnog nastanka stripa sve dalje i dalje u proslost,
zavedeni jedinstvenom kategorizacijom. To pomicanje
datuma nastanka “stripa” da bi se u vremenski okvir
uklopili primjeri iz povijesti koristi se kao opravdanje
kojim se suzbija pomalo poniZavajuéi polozaj koji je
strip Cesto zadobivao u modernom drustvu. Odnosenje
prema “stripu” kao prema kulturnom artefaktu daje
jos vise vjerodostojnosti Horrocksovoj izjavi da je to
pomicanje granice nalik “revizionistickim povijestima
drugih marginaliziranih zajednica... koje u povijesti
traze poznate ljude te Zele da oni zauzmu sredi$nju
ulogu u povijesnom okruzju”.

Nazivanjem te povijesne produkcije “stripom” ustva-
ri se ne otkriva ni§ta drugo osim aktivne uporabe te
vizualne i/ili bimodalne jezi¢ne sposobnosti kroz po-
vijest CovjeCanstva, koja nadilazi kulturno i geografsko
okruzje. T ljudi nisu poznavali ono §to je za moderno
drustvo “strip”; oni su samo pisali onako kako su se
instinktivno dosjetili. Vazno je imati na umu da je
“strip” artefakt koji je vezan uz svoj drustveno-kulturni
kontekst te se ne moze prosiriti kao svevremenska i
nadnacionalna pojava — §to je zadatak koji struktura
vizualnog jezika moZe ispuniti.

Dok je taj aspekt jezi¢ne produkcije ljudima iz pro-
§losti bio prirodan, vrlo je vjerojatno da je trenutacni
proces stvaranja u modernoj industriji stripa jo§ vise
prikrio taj jezi¢ni oblik. Kako stvari stoje, u uobica-
jenom se postupku proizvodnje u sadasnjoj industriji
koristi frankensteinovska metoda masovne produkcije
u kojoj razli¢iti pojedinci daju svoj doprinos u obliku
razlicitih sposobnosti kako bi se sastavio proizvod. Ta
skupina ljudi Cesto radi na viSestrukim razinama “pre-
vodenja” tekstualnog scenarija — koji je mozda napisalo
nebrojeno mnogo ljudi — prije dolaska do ikakva vizu-
alnog stanja.

Takva metoda narusava blizak odnos misli i jezi-
ka te osobnih kognitivnih koraka koji se pojavljuju
izmedu njih. Upravo te sastavnice i ¢ine ono §to bi se
moglo nazvati komunikativnim (vizualnim) “govornim
¢inom”. Istinska manifestacija jezika proizlazi iz uma
pojedinca i pretace se u neki osjetilni oblik kako bi se
ostvario komunikativni odnos s Citateljskom/slusatelj-
skom/govornom zajednicom. Jezik je istovremeno i
kognitivno osobni i drustveno zajednicki ¢in u kojem
sudjeluju i pojedinci i njihova publika. Tako su i istin-
ski plodni tvorci vizualnog jezika izdvojeni i izuzeti
iz tog procesa sli¢nog industrijskoj traci dobivsi naziv

“autori” (op.prev. wrifer-artists), kao da ¢ine iznimku
od standardnih proizvodnih stupnjevitih metoda.

Umjetnost i jezik

Pitanje “umjetnosti” upleteno je u probleme kate-
gorizacije stripa. Dok se u zapadnoj kulturi taj pojam
prosirio i uklju¢uje razne stvari, “umjetnost” je opéeni-
to izraz koji oznacava prirodu i stvaranje nekog djela
ili djelovanja. To je mozda odgovor na neku evokati-
vnu estetiku, komentar stvarateljeve vizije ili metoda
i niz drugih stvari. Ipak, ono na $to se taj pojam ne
odnosi jest samo polje izrazavanja. “Umjetnost” se
odnosi na slikarstvo, kiparstvo, ples, crtanje i brojne
druge aktivnosti. Ipak, takvo djelovanje, kao i njihov
krajnji proizvod nisu nuzno po definiciji “umjetnost”.
Rezultat kiparskog djelovanja nije umjetnost, vec je to
stvaranje kipa, bas kao $to je cilj slikarstva (djelovanja)
stvaranje slike (objekta). Takoder, svi kipovi i naslikane
stvari ne smatraju se “umjetno$¢u”, nego samo one
koje zadovoljavaju odredene pojedinacne i kulturne
uvjete za ukljucenje u tu kategoriju.

Kao i podjela na “strip”i “medij stripa”, “umjetnost”
se moze shvatiti kao drustveni pojam koji se interpre-
tativno primjenjuje na razlicito djelovanje i predmete.
Napominjem da se problem iste vrste pojavljuju u
drustvenim konotacijama koje evocira pojam “sekven-
cijalna umjetnost” kao i “medij stripa”. Kao pojam,
takoder stapa kulturne aspekte u hotimi¢nu strukturnu
formu. Nadalje, “medij stripa” ne moze se odrediti kao
“umjetnost” kao $to se ni engleski jezik ne moze odre-
diti kao knjizevnost. Vizualnim se jezikom mozemo
koristiti za pisanje o nizu tema, bile one umjetnicke
ili ne, bas kao $to se i tekstualnim jezikom koristimo
za pisanje u nebrojeno mnogo oblika. Sam se jezik ne
smatra umjetno$cu — nego samo proizvodom procesa
koji mozemo razumjeti.

No zbog toga $to se vizualno stvaranje Cesto uklju-
¢uje u naziv “umjetnost”, drustvene se konotacije sta-
paju s prirodnim ljudskim sposobnostima za stvaranje
slika. Koncepti Umjetnosti i Jezika (koji ¢e do kraja
ovog poglavlja biti pisani velikim slovom kako bi se
naglasila njihova uloga kao drustvenih artefakata) ce-
sto su potpuno oprecni, §to takoder ima posljedice po
shvacanje i vizualnog jezika i “stripa”.

Na primjer, smatra se da je Umjetnost vjestina koja
se usvaja poucavanjem, dok se zna da je Jezik aspekt
sazrijevanja koji se prirodno usvaja. Ljudi imaju osno-
vni bioloski temelj za jezik — to je samo pitanje ucenja
gramatike. Vizualni je jezik drugadiji: svi imaju sposo-
bnost za stvaranje slika; stvar je u usvajanju gramatike
koja se odnosi na koherentno nizanje, kako bismo ga
mogli i ¢itati i proizvoditi. Naravno, nisu svi sposobni
za to te su djeca iz razlicitih kultura pokazala zapa-
njujuce sirok spektar sposobnosti za stvaranje sekven-
cijalnog vizualnog pripovijedanja. U jednom svojem
ispitivanju “umjetnosti” djece razli¢itih kultura Brent
Wilson dosao je do rezultata da gotovo svi $estogo-
di$nji Japanci koji su sudjelovali u istraZivanju mogu
crtati sekvencijalne pripovijetke, dok to moze samo
polovica dvanaestogodisnjaka u nekim drugim zemlja-



autorski strip

zarez X1/247/8, 8. sijetnja 2,9. 27

ma. Zanimljivo je primijetiti da Japan, u usporedbi s
vedinom drugih kultura, ima Zivu kulturu Citateljstva
“stripa”, u kojoj vedina djece od malih nogu proizvode
svoje price. Japanska djeca aktivno sudjeluju u pro-
cesu uéenja vizualne gramatike, dok onima u drugim
zemljama manjka podrazaj koji nije dostupan u dru-
gim oblicima vizualne komunikacije, poput televizije
(Wilson i Wilson).

Kod proizvodnje stripova obi¢no se pojavljuje kom-
binacija dvaju jezika kojima se piSe istovremeno, a to
su vizualni i govorni/tekstualni jezik. Usprkos toj vrlo
osobnoj proizvodniji, Jezik je i drustveno rasprostra-
njen, dok se Umjetnost gotovo u potpunosti povezuje
sa stilom, izrazom i porukom pojedinca. Drustveni
aspekt vizualnog jezika o€ituje se u cijeloj kulturi
stripa u kojoj skupina ljudi dijeli taj zajednicki jezik
i sastaje se s njegovom upotrebom (koja se moze i ne
mora shvacati kao Umjetnost). Dok Jezik ovisi o kon-
vencionalnim znakovima i drustvenom S$irenju zajedni-
ke strukture, primarni naglasak Umjetnosti u suvre-
menom zapadnom dru$tvu stavlja se na individualnost
i inovativnost. Za Umjetnost je to §to ste jednaki kao i
svi drugi $tetno, dok je to za Jezik nuzno.

Tocno predstavljanje “stvarnosti”

To moze snazno utjecati na ucenje, kao §to i kultur-
ni naglasak na “realisti¢cnom” predstavljanju Umjetnosti
moze ometati stvaranje sistematicnijeg i rasprostranje-
nijeg koristenja vizualnog rje¢nika. Ako neka kultura
naglasava “realisti¢no” crtanje ljudskog tijela, to bi
moglo postati kulturna “blokada” $irem sustavu zaje-
dnic¢kih znakova jer bi se svaka osoba koja udi crtati
vracala na pocetak ¢im bi shvatila kako to treba ¢initi.
Oni koji uée crtati viSe nisu zainteresirani za prona-
lazak uredenog nacina na koji jedna jezi¢na skupina
nesto opisuje, nego za to¢no predstavljanje “stvarno-
sti”. Takoder se u tom sustavu pred uéenike stavljaju
vedi zahtjevi jer se oni moraju osloniti na visoku razinu
specijalizirana znanja i individualne inovativnosti, a ne
na usvajanje ve utemeljenog sustava znakova. S druge
strane, neki ljudi uopée ne teze “realisticnom” predsta-
vljanju i pokusavaju razviti svoj jedinstveni stil. S na-
glasavanjem individualnosti i inovativnosti ponovo se
pojavljuje blokada koja ometa stvaranje niza konven-
cionalnih znakova. I u tom slu¢aju, ako autor razvije
vlastiti na¢in crtanja, napusta moguénost ukljuéivanja
u znakovni sustav jezi¢ne skupine.

No ipak te sklonosti individualnosti i inovaciji koje
podupire Umjetnost mozda nisu prirodne za uéenje.
U svojih “Sest koraka” “umjetnickog razvoja” Scott
McCloud navodi da je prvi korak u ucenju crtanja stri-
pova imitacija. Nakon toga McCloud opisuje nastavak
procesa ucenja kojim dominira Umjetnost, u kojem
su individualna inovativnost i osobni razvoj izdignuti
iznad imitacije. S druge strane, Nelson i Pemberton
eksperimentalno su dokazali da djeca koja prepoznaju
i oponasaju sekvencijalno proizvedene graficke repre-
zentacije mnogo brze razviju visoku vjestinu u crtanju.

Imitacija omogucuje onima koji u¢e da usvoje jezik
svoje drustvene skupine. Na primjer, mnoga americka
djeca Zele nauciti “kako crtati u stilu mange”, jer u sve
vecem broju Citaju japanske stripove. Razlozi za pove-
¢anje Citateljstva nesumnjivo su sloZeni, iako bi doslje-

dni stilovi mange mogli biti jedan od faktora (druge
bi motivacije mogle ukljuivati aspekte koji nisu toliko
vezani uz strukturu, kao §to su raznolike narativne
linije ili Zanrovi). U svakom slucaju, iz djegje se Zelje
da “crtaju u stilu mange” vidi prirodna Jezi¢na teznja
za sistemati¢nim znakovima koji nadvladavaju teznju
za individualnos$éu kulturalne Umjetnosti.

Lingvisticka sklonost u¢enju putem imitacije tako-
der bi mogla biti jedna od pokretnih sila “imitatora”,
koji oponasaju stil svega §to je popularno (dok je druga
vazna sila marketingko sredstvo kojim se kopira onog
tko je “na prvom mjestu”). Ljudi bi legitimno mogli
imitacijom uéiti vizualni jezik, no koncept Umjetnosti
na to gleda s prezirom jer se to protivi principu indivi-
dualnosti.

Stoga ne samo da je identifikacija vizualnog mo-
daliteta jezika bila otezana pojmom “stripa” ve¢ se i
smatrala dijametralno suprotnom kulturalnoj katego-
rizaciji Umjetnosti. Cak i da ljudi slijede svoj intuitivni
osjecaj kako je taj oblik ustvari Jezik (kao §to su to
¢inili 1 McCloud, Eisner i Horrocks), utjecaj koncepta
Umjetnosti jo$ sprecava da se on takvim smatra.

Ponovno definiranje stripa

Pomnom analizom tih faktora vidimo da uopée
nema mogucnosti ni potrebe da se “strip” definira kao
struktura. Nadalje, takvo odjeljivanje terminologije
rjesava problemati¢na pitanja s kojima se susrecu osta-
le strukturalne definicije. Zaista, jednostraniéni strip,
strip u kojem dominira tekst te strip bez teksta zakoder
spadaju u strip; njihova uklju¢enost u kategoriju samo
je slabo povezana s njihovim strukturnim obiljezjima.

Takoder, dje¢je slikovnice nisu stripovi jednostavno
zato §to njihova definicija nema nikakve poveznice s
konceptom stripa koji iskljucuje strukturno. Oba Zanra
potpadaju pod okrilje 4ulturalne kategorizacije, bilo
Citateljske, izdavacke ili pak kategorizacije na temelju
sadrzaja, iako dijele zajednicke strukturalne elemente
— tekst, kadrove i pripovijedanje. Zbog toga se kod
pokusaja kategorijskog odredenja The Day I Swapped
my Dad for Two Goldfish Neila Gaimana i Davea
McKeana pojavljuju poteskoce. Iako se predstavlja u
drustvenoj kategoriji dje¢je knjiZevnosti, autori su ¢la-
novi drustvene kulture stripa te se unutarnja struktura
djela (V]) najcesce povezuje sa stripovima. Imajudi to
na umu, stripovi se kategorijski mogu obrazloziti samo
kao drustveni, knjizevni i kulturni artefakti, neovisni o
unutarnjim strukturama od kojih se sastoje.

Mozda je ono $to je najvise zakompliciralo to pita-
nje to §to su stripovi ponudili jedino mjesto za uporabu
vizualnog jezika u posljednjem stoljecu te su ga time
uvukli u zamr$en odnos sa svojim kulturnim asocija-
cijama. Obratite paZnju na izraz koji se obi¢no koristi
kada se raspravlja o tome obliku: “medij stripa”. U tom
slucaju “strip” pobliZe oznacuje imenicu medij koja
izvan odnosa tih dviju rije¢i nije previse jasna. “Strip”
nudi asocijacijski kulturalni opis “medija” koji inace
ostaje neodreden. Taj izraz podrazumijeva odvajanje
tih dvaju koncepata iako nijedan nije izri¢ito definiran
bez onog drugog.

Jos neke igre rijeci to mogu poblize objasniti ako
tim izrazima dodamo pridjev. Na primjer, izraz “kri-
minalisticki strip” zvudi u redu, no “medij kriminali-
sti¢kog stripa” zvudi smijesno (ili jos gore: “kriminali-
sticki vizualni jezik™!). Taj se nesklad pojavljuje jer se
pojam Zanra ne moze pridruziti strukturi (to bi bilo
sli¢no kao da usporedimo “kriminalistic¢ki engleski
jezik”i “kriminalisticki roman”). PobliZe se moze ozna-
¢iti drustveni/knjizevni objekt, no ne i medij, a kamoli
jezik.

Najbolji opis odnosa izmedu vizualnog jezika i stri-
pa jest vjerojatno onaj “simbiotski”. Stripovi (kulturni
artefakti) posluzili su VJ kao plovilo u kojem je puto-
vao cijelo posljednje stoljece te su se time povezali s
osobinama V]. Ako ih razlikujemo, mogu se razvijati i
cvasti kao razliditi entiteti.

IzvrSenjem tih odvajanja, terminoloski i znanstve-
ni pojam “stripa” i njegove sastavne strukture moze
pokrenuti proucavanje obje strane iz rasvijetljene
perspektive. Znanstveni se rad time dijeli u dvije ne-
zavisne skupine koje se vezu uz vanjske i unutarnje
razlike. Znanost o stripu moze zauzeti svoje mjesto
unutar interdisciplinarnog polja knjiZevnih, drustvenih
i kulturnih istrazivanja. S druge strane, istrazivanjem
vizualnog jezika otvara se novo istrazivacko polje unu-
tar antropologije, lingvistike, psihologije i kognitivnih
znanosti. Da povucemo analogiju, proucavanje stripa je
poput prouc¢avanja nacina na koji se ljudsko tijelo po-
nasa i krece, dok se proucavanje vizualnog jezika sluzi

njihovim rendgenom kako bi shvatilo kako funkcio-
nira. Nesumnjivo ¢e dodi trenutak kad ée strukturalno
istrazivanje “vizualne lingvistike” mo¢i otvoriti vrata
knjizevnom i drustvenom istrazivanju, kao $to i znanje
o vrstama rije¢i i podjeli jezika igra ulogu u istrazi-
vanjima retoriara i teoreti¢ara knjiZevnosti, ali nije
temeljna pokretna sila njihova polja rada.

Inherentan identitet medija

Nadalje, percepcija i produkcija vizualnog jezika
viSe nije ogranicena time $to se on naziva “stripom”.
On jednostavno postaje pismo jedne wrste jezika koje
moze i ne mora biti popra¢eno verbalnim/tekstual-
nim jezikom. Sire koristenje tog bimodalnog sustava
povecava potencijal za komunikaciju i izrazavanje
izvan okvira kulturnih ocekivanja koje se povezuje
sa stripom i unutar tiskarske kulture naturalisticke
multimodalnosti. Doista, samo prihvac¢anje njegova
postojanja moze dovesti do uzbudljivih i revolucionar-
nih potencijala za buduénost ljudskog jezika i njegovo
proucavanje.

Kad prihvatimo lingvisticki status vizualnog jezika,
tek tada moze uslijediti njegova uporaba kao jezika, bez
okova “stripa” i “umjetnosti”. S obzirom na to da jezik
ne stavlja ogranienja na svoju uporabu, takvo bi shva-
¢anje moglo potaknuti eksploziju razlicitih sadrzaja za
koje bi se s lako¢om moglo odrediti jesu li “umjetnost”
ili ne, bez utjecaja asocijacija koje trenutno stvara
“strip”. I $to je najvaznije, takvo oznacivanje ne bi ni
stvaralo, ni slomilo inherentan identitet samog medija.

Uz to, sloboda koju bi to omoguéilo ne bi bila
jednosmjerna jer bi poznavanje tih razlika takoder
omogucilo stripu da ojaca svoj identitet. Upravo je
zbog toga odredenje stripa toliko iscrpljujude: on tvori
identitet mnogih koji ga stvaraju, ¢itaju, proucavaju i
uzivaju u njemu. Ne samo da sa¢injavaju industriju ve¢
i odreduju zajednicu koja okruzuje i prihvaca raznovr-
sna djela koja proizlaze iz te industrije. Doista, poput
mnogih drugih zajednica, zajednica stripova ima bo-
gatu povijest prepunu vlastitog savladavanja prepreka
i prihvacanja raznolikosti kako bi se ujedinila zajedni-
¢kim jezikom — vizualnim jezikom.

S engleskoga prevela: Monika Bregovic¢

Un-Defining ‘Comics’: Separating the Cultural from
the Structural in Comics. preuzeto iz International
Journal of Comic Art 7.2 (2005): 236-248.
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ako je bilo magistrira-
ti na stripu u Velikoj
Jabuci?

— Prije dvije godine upisala
sam magisterij ilustracije na
School of Visual Arts. Na
godini nas je bilo dvadeset u
utrci s vremenom, uglavnom
Jjudi &ji se interes kretao od
djedje, politicke ili eksperi-
mentalne ilustracije, stripa,
apstraktnog slikarstva, web-
dizajna, dizajna, pri cemu su
se koristile sve moguce tehni-
ke. Meni je odgovarala ta sve-
stranost i pokusavala sam se
ocesati gdje god sam mogla.
Sistem skolovanja bio je takav
da se jednostavno puno radi.
Utitelji su bili nenametljivi i
prijateljski raspolozeni i, ono
§to je meni bilo bitno, nisu
se previ$e mijesali u moj rad.
Zapravo sam te dvije godine
kupovala vrijeme, doduse sku-
po, kako bih mogla jos malo
beskompromisno stvarati.
Ono §to zamjeram skoli jest
nedostatak kriti¢nosti. Sve je
lijepo i uspjesno. Od pocetka
sam se trudila biti skepti¢na
prema tome, onako pravo a/-
kanski, s jednom obrvom na
gore. Jedan od najboljih pre-
dmeta bio je povijest stripa,
izvanredno dobro postavljen,
gdje se povijest stripa poucava
uz politicke i socijalne ko-
notacije vremena u kojem je
nastao.

Zadnja godina dvogodi-
$njeg magistarskog studija ba-
zirala se iskljucivo na tesanju
magistarskog rada. Mentor mi
je bio Gary Panter, jedan od
priznatijih autora art/alterna-
tivnog stripa, i to mi je bio ve-
lik poticaj, ali i spoticaj; upor-
no sam se pokusavala othrvati
nagonu da ga impresioniram
svojim radom. Magistrirala
sam stripom od dvadeset
stranica i nekoliko nedovr-
Senih projekata, apstraktnim
strip-pasicama, knjigom ma-
ski i kratkom animacijom u
stop motion-tehnici. Izlozba
zavr$nih radova odvijala se u
galeriji na petnaestom katu
ogromnog nebodera. Imaju
velik balkon na kojem se ne
smije pusiti, s pogledom na
grad, rijeku Hudson i Kip slo-
bode u magli. Lijepo se mogla
vidjeti njegova mala rucica
kako stremi prema gore, ka
nebu. Unutra, u galeriji, bilo je
presvijetlo i prebucno i svi su
govorili u isto vrijeme.

Stripove na ulice!

U New Yorku je sve na
kraju biznis

Je li to iskustvo imalo smisla?

— Iskustvo koje sam dobila
neprocjenjivo je. Voljela bih
da si viSe ljudi moze priustiti
skolovanje, ili makar izbivanje
izvan Hrvatske na neko vri-
jeme, to je dobro za posloziti
neke stvari na svoje mjesto.
Uspjela sam to iskusiti, iako
ne bih mogla bez nov¢ane
podrske nekolicine pojedinaca,
nesto Ministarstva i, naravno,
roditelja. U ove zadnje dvije
godine krenula sam tiskati
samizdate pod imenom Ego,
kojih zasada ima Cetiri broja.
Pocela sam upotrebljavati si-
totisak kao brzu, jeftinu (jos
se mogu sluziti masinama i
prostorima na faksu) i efektnu
tehniku za otiskivanje veéeg
broja naslovnica. Po tom sam
principu otisnula i magistarski
rad Department of Art,u nekih
$ezdesetak primjeraka. Inace,
taj sam strip radila kao kolaz,
crtajudi stranice napreskokce
ili nekoliko njih istovremeno,
§to mi je bilo puno zanimljivije
nego standardnim redoslije-
dom. Taj bi strip trebao biti
prvi dio ili poglavlje veceg
koncepta, ali to je sve upitno,

s obzirom na to da znam sebe
i svoju lako¢u odustajanja.
Nacela sam i neke druge inte-
resne zone. Pocela sam raditi
na apstraktnim strip-pasicama
i eksperimentirati s anima-
cijom, koristedi se raznim
tehnikama, §to mi je bilo novo
i inspirativno. To su sad sve
djeliéi, okrajci, kosturi za nesto
$to éu mozda nastaviti nado-
gradivati u buduénosti ili $to
¢u jednostavno napustiti.

Isto tako primje¢ujem utje-
caj produkcije (ili pristupaéno-
sti produkcije u Americi) na
izgled stripa. Kako je kod nas
prili¢no skupo printati stripove
u boji, ogranicili smo se na
crno-bijele stripove. Takoder
sam primijetila, pogotovo na
svom primjeru, kako se zbijaju
kadrovi na stranici ne bi li se
time smanjio broj stranica.
Ovdje sam se pocela rjesavati i
tih okvira pa ponekad rasteZem
jedan kadar preko cijele strani-
ce, ovisno o dinamici.

Sto ima novo s tobom u New
Yorku, sto bi dodala u svoj CV?

— Internirala sam u izdava-
¢koj kuéi PictureBox, jednoj
od vode¢éih izdavackih kuéa u

unja Jankovi¢ (1981) rodena je u Malom LoSinju.

Diplomirala je slikarstvo na ALU u Zagrebu u klasi

prof. Kesera. Kao Komikaza sudjelovala je na brojnim
izlozbama i radionicama. Pokusava dokuciti gdje prestaje
masta, a pocinje stvarnost, zasada neuspjesno. Godine 2008.
magistrirala je strip na Academy for Visual Arts u New Yorku.

cm k

4

A

Ilvana Armanini

StripaSica i autorica Komikaza
govori 0 svom studiju
stripa u Americi, tamosnjoj
strip-sceni i poticajnim
festivalima; o fragmentiranju
hrvatske strip-scene, Zenama
i“Zenskim temama”u
stripu te nuznosti razbijanja
stereotipa o stripu kao
neozbiljnoj ili manje
vrijednoj umjetnosti

Komikaze djeluju
posvuda kao
putujuci cirkus
napokon u

vaSem gradu,
nametnule su se
svojim radom,
radionicama,
izlozbama,
sajmovima, dobrom
voljom, veseljem i
radoScu

A

\

Americi u sferi umjetnickog
stripa s imenima kao CF,
Brian Chipendale, Yuichi
Yokoyama, Jim Woodring;
oni distibuiraju Hopital Brut,
Charles Burnsa itd. Tri mje-
seca stavljala sam engleski
prijevod u stripove Takashija
Nemota, u strip-oblaciée
izmedu ogromnih penisa,
silovanja, sakacenja, ljudi-
spermica i potlacenih vagina
pa sam se malo zasitila. A i
malo sam se uplasila hladne
biznis-atmosfere usprkos
tome $to ta izdavacka kuéa
trenutno objavljuje nevjeroja-
tno interesantne autore, go-
tovo bliske art-brutu ili, kako
Ameri kazu, Outsider Artu.
U New Yorku je ipak sve na
kraju biznis, biznis.

Nedavno sam nominirana
za Ignatz Awards u kategoriji
Outstanding Comic i iako
nisam odnijela pobjedu, to je
bilo super iznenadenje. Ta se
nagrada dodjeljuje u sklopu
drugog velikog strip-festivala
malog izdavastva, SPX blizu
Washintona. Izdala sam dvije
strip-pasice za Time Out NY,
Casopis koji pokriva dogada-
nja po New Yorku. Potpisala
sam ugovor s izdavackom
ku¢om Sparkplug Comics
za izdavanje Department of
Artu dvije tisuée primjera-
ka. Izdavac¢a sam upoznala
na MOCCA-i gdje sam mu
usput uvalila gomilu svojih
stripova za daljnju distribuciju
i dosla do zakljucka da festi-
vali ovdje ipak imaju smisla.

Odli¢ni festivali art i
alternativnog stripa

Najvazniji dogadaj u nju-
Jjorskom strip-svijetu?

— Pocetkom lipnja u New
Yorku se svake godine odr-
zava MOCCA strip-festival,
koji je vise orijentiran na
art/alternativni strip. Ovo mi
je bila prva godina da sudje-
lujem i dijelila sam stol s jo§
Cetvero ljudi, $to je poprili¢na
guzva. Oba dana bila sam
potpuno eufori¢na. Svuda oko
mene more odli¢nih stripova,
raznoliki posjetioci svih boja
i dezena, potpuno ludi za
stripovima, mozda ¢ak malo
previse, kupuju apsolutno sve.
Stolove su imali izdavaci kao
PictureBox, Buenaventura
press, Top Shelf, Cest Bon
Kultur, Galago i drugi za-
nimljivi Nordijci, punkeri s
iskopiranim fanzinima, ma-
snokosi studenti sa sitotiska-
nim izdanjima, najraznolikija
kombinacija svemira. A okolo
su se $etali i imali predavanja
neki autori kao CF, David
Heatley, Jason, Gary Panter,

Michel Gondry... Bilo je bas
intenzivno.

Prije MOCCA-e danima
sam imala tvornicu stripova
u kuhinji s ogromnim prin-
terom na stolu, klamericom,
ravnalima, pepeljarama i §to-
ja-znam ¢im; i sve §to sam
isprintala, uspjela sam uvaliti,
¢ak i nekim distributorima, pa
sad moji stripovi negdje vode
drugi Zivot.

Jesi li okusila i neku drugu
Ameriku, izvan NY-a?

— Zahvaljujudi staroj
prijateljici Lisi Mangum,
sudjelovala sam na izlozbi
On the margins: New comics
from Croatia and Serbia u
Portlandu, OR, zajedno
s Igorom Hofbauerom iz
Komikaza, Aleksandrom
Opaci¢em i Radovanom
Popovicem iz Kosmoplovaca
u galeriji/striparnici Floating
World Comics. Oblijepili smo
originalne table po cijelom
prostoru i zaista je izgledalo
dramati¢no: prljave, intrigan-
tne crno-bijele table nekih
opskurnih balkanskih autora u
srazu sa $arenim naslovnicama
fino produciranih americkih
stripova. Pravi pravcati kon-
trast kultura. Portlandska
strip-scena vrlo je bujna i za-
nimljiva tako da je interes bio
prili¢an, ¢ak je bilo poprac¢eno
u medijima. Mogla se osjetiti
ocaranost tim stranim, egzoti-
¢nim, postsocijalistickim, po-
stratnim svijetom s Balkana.

Koja je razlika izmedu
americkog i evropskog stripa?

— Da, zanimljivo je da svaki
put kada nekom pokazem
svoje ili Komikazine stripove,
reakcije su uvijek: “Oh, it’s so
Europian!” pa smo dosli do
zakljucka da su americki stri-
povi izrastali iz scene bogate
bastinom stripa te su gradeni
po vec postojeéim stripov-
skim obrascima koji su &esto
ilustrativni i karikaturisticki,
dok je evropski/balkanski
strip nicao na nasljedima
“visoke” umjetnosti (grafike
ili slikarstva) s obzirom na to
daje povijest stripa na nasim
prostorima ispresijecana i bez
kontinuiteta.

Separirana hrvatska
strip-scena

Jesu li ti se dogodila i neka
otkrivenja?

— Shvatila sam §to to znaci
samopromocija, ono od ¢ega
sam zazirala i §to mi jo§ nije
najmilija djelatnost, ali jedi-
ni nadin da postojis jest da
budes prisutan. Trudim se to
izvoditi na meni najbezbolniji
mogudi nadin, eto tako, i¢i
po festivalima i razgovarati s
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ljudima koji su mi zanimlji-
vi, ne nuzno onima koji su
bitni. Tako ide polakse, ali
ide. Jednom mi je profesor na
faksu rekao: “Dunja, vi biste
trebali poraditi na svom hr-
vatskom akcentu. Mozda ga
Cak jo§ viSe naglasiti. Znate,
to je ljudima ovdje egzoti-
¢no.” To je izvanredan primjer
kako ljudi razmisljaju u New
Yorku. Najbolji naéin da bu-
des primijecen jest da iskaces
iz mase. Ve¢ mi je malo dosta
tog nacina razmisljanja.
Negdje u bliskoj buduéno-
sti ipak bih se voljela vratiti
u Hrvatsku. Tesko je Zivjeti
na dvije relacije, jako uda-
ljene i vremenski i kulturno.
Trebalo bi baciti sidro. Mozda
predavati na faksu, pokrenuti
katedru stripa i ilustracije
ako bude interesa, jer ne da
mi se boriti s vjetrenja¢ama.
Pridonijeti povezivanju hr-
vatske strip-scene sa scenama
vani, nekakvi strip-festivali,
radionice. Igre i razonode.
Dobro si upoznata sa sr-
pskom i slovenskom scenom,
gdje smo mi u tim relacijama?
Postoji li hrvatska strip-scena
ili je to neki nas privatni ufur?
— Kolege iz Slovenije imaju
snazan Casopis Stripburger,
primjer dobre organizacije i
promidzbe, koji iako izdaje i
inozemne stripove, u stanju
je podrzati ¢itavu slovensku
scenu. Kolege iz Srbije imaju
nevjerojatnu volju i entuzija-
zam. Oni s minimalno sred-
stava imaju duplo jacu scenu
nego mi. Npr. multimedijalna
braéa Kosmoplovci, naizgled
neorganizirani, ali plodni
poput dobrih rodilja, burazer
Wostok iz Vrica koji suma-
nuto izdaje i dolazi do brojke
od preko Cetiristo samizdata,
ekipa iz Panceva, Subotice...
Imaju dobro razvijene lokal-
ne scene, koje su opet izvr-
sno medusobno povezane.
Problem je nase strip-scene
§to je mala, ali Zestoko podi-
jeljena. Postoji odredeni broj
ljudi koji stvara stripove plus
odredeni broj koji ih ¢ita. Taj
se zbroj zatim dijeli na vise
manjih brojeva okupljenih
oko odredenih stilskih kara-
kteristika. Te male skupine
izrazito su separirane i vrte se
u krug u granicama koje su si
sami postavili. Vlada stilsko
Cistunstvo u maloj zemlji gdje
za takve stvari jednostavno
nema mjesta. Kada bi se stvo-
rila neka medusobna komuni-
kacija, pretpostavljam da bi se
progirili horizonti i malo po
malo imali bismo jednu jaku
i inspirativnu scenu prepunu
razli¢itosti.

Komikaze, Zene i strip

Objavila si samostalne
albume u ediciji Komikaze i
Studiostrip/Fabrika knjiga,
Sto je registrirano vise na re-
gionalnoj nego na hrvatskoj
sceni. Zasto je tomu tako?

— Nasli su se neki ljudi koji
su to vani odludili ¢initi umje-
sto mene. A §to se ti¢e ovog
prostora, jaca promocija poce-

la je tek sad oko CRS-a.

Dio si te price (Komikaze)
od pocetka, vidis li neke poma-
ke u cijeloj toj buci pod istim
nazivljem, u kojem smjeru
srlja taj brod?

— Sje¢am se pocetaka kada
je to bio jos jedan sic¢usan
projekt, a sada je veé prera-
stao okvire undergrounda,
barem §to se tice prisutnosti
na sceni. I to ne mislim samo
na domacu scenu. Komikaze
djeluju posvuda kao putujuéi
cirkus napokon u vaem gra-
du, nametnule su se svojim
radom, radionicama, izlo-
Zbama, sajmovima, dobrom
voljom, veseljem i rado$éu. U
zadnje vrijeme uspjesno su se
infiltrirale u nekolicinu strip-
duéana i donedavno neosvo-
jive prostore knjizara, kojih
je vedina, nazalost, i dalje u
Zagrebu. I jos§ da citiram tebe:
Internetske knjizare su dobar
izum, ali jo§ nije profunkcio-
nirao kod nas pa se sve svodi
viSe na promotivni program
nego ozbiljnu distribuciju od
koje bi se mogao ocekivati
profit i samoodrzivost izda-
nja. Pristup stvaralastvu kao
neogranifenu procesu nespu-
tanu pravilima i normama
jos§ izaziva otpor s odredenih
strana, ali takav je odnos pre-
ma radu produktivniji nego
onaj po ustaljenim obrascima.
To govori koli¢ina autora i
fanova Komikaza koji ne pri-
padaju iskljucivo strip-sceni,
ali u njoj pronalaze kreativni
moment.

Vjerujes li u “Zenski strip’,
“Zensko pismo”, “Zensku poe-
tiku”?

— Velik sam protivnik takva
nadina etiketiranja, ali mo-
ram priznati da razlike ipak
postoje, prvenstveno zato §to
Zivimo u drustvu gdje se jo$
osjeca tradicionalna dodjela
uloga na “tipi¢no musko”i
“tipi¢no Zensko” nastala pa-
trijarhalnim odgojem. Zato
veéina muskih stripasa crta
snazne mombke nabijene
testosteronima i obraduje
opasne teme. Zena je manje
u stripu jer su im u djetinj-
stvu pokusavali Barbikama
nametnuti odredene Zivotne
prioritete. Kada se Zene bave
stvaranjem stripa, u veéini
slucajeva njime govore o svo-
jim Zivotnim iskustvima, koja
su zbog svega ve¢ navedenog
sasvim razli¢ita od onih mu-
skih. Pojavljuju se prikazi
jedne druge stvarnosti; otpor,
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Svaki put kada
nekom u Americi
pokazem svoje

i Komikazine
stripove, reakcije
su uvjek: “Oh, it's
so Europian!”,

pa smo dosli

do zakljucka

da su americk
stripovi izrastali
iz scene bogate
baStinom stripa
te su gradeni po
vet postojedim
stripovskim
obrascima, koji su
cesto ilustrativni
| karikaturisticki,
dok je evropski/
balkanski strip
nicao na nasljedima
“visoke” umjetnosti
(grafike ili
slikarstva)

pokusaji dokazivanja, ironi¢ni
odmak, Zelja za izrazavanjem
misljenja ili prepustanje i sl.
Vise kontemplacije i kritike
od onog na $to smo navikli

u stripovima se etiketira kao
“zensko” pismo jer progovara
o osjecajima. Ali osjecaji nisu
isklju¢ivo zenska karakteri-
stika.

Slika i prica

Vecina tvajib stripova kom-
pletno je tvoja. Je li ti prica
bitna za strip ili ona koci stru-
Ju svijesti i avanturu crteza?

— Po meni su to dva razli-
Cita procesa. Razmisljam u
slikama i kada crtam po svojoj
prici — neodvojiva je od crte-
Za, rijeci sluze kao pojasnjenja
vizualnog toka svijesti. Kod
tude price radi se o vizualnom
opisu mog dozivljaja iste. Tu
su rije¢i samostalnije, a vizu-
alizacija pojacava i osobnije
opisuje situaciju u rijec¢ima.
Nekad izbacim dio teksta ako
smatram da je moj vizualni
simbol izrazajniji. To se zove
— umjetnicka sloboda. Ne
bih se zato slozila s Lazi¢em
koji je u jednom intervjuu
spomenuo kako nema dobrog
stripa ako nije angaziran pisac
za izradu scenarija. To je kao
da kazete kompozitoru da ne
moze napraviti dobru pjesmu,
ako na nju nije nakalemljen
tekst nekog pjesnika. Kao da
veé melodija i zvuk ne mogu
pricati sami za sebe.

Strip vratiti u
svakodnevicu

Kako vidis sebe u nekoj
perspektivi? Mnogi nasi crtaci
rade za strane izdavace u ve-
likim industrijama Marvela,
DC—jaisl.... Nekiizlazu
po fensi galerijama uvecane
kadrove stripova u skupim
tehnikama, nekolicina Zivotari
s ponekom tablom u novinama
te crtajuci ljepuskaste stripove
za odgajateljice djece. Ima li
neka alternativna opcija koja
Jje odrziva a da nije samo re-
voltirana opozicija postojecem
stanju?

— Scena je prefragmenti-
rana da bi itko imao ikakve
koristi od nje. Lakse je otiéi
van i raditi za veliku paru.
Lakse je putem galerija stvo-
riti ozradje elitizma i barem
imati reputaciju u umjetni-
¢kim krugovima, ako veé
ne pare. A zatim, lakse se
pokoriti zakonima krzljave
ilustrativne industrije i po-
kupiti nekakvu crkavicu nego
sjediti doma i psovati u papir
kako umjetnike nitko ne
razumije. Vi§e-manje govo-
rim iz vlastitog iskustva. Ali
situacija je takva da je tesko
nekome zamjeriti ako djeluje
u tom smjeru. Trebalo bi znati
napraviti izbor, tako da se ne
zakopava dignitet stripa, ali
niti da se ne djeluje iskljuéivo
jer se time strip izolira. Ne
namjeravam biti patriotkinja
i usprkos svemu stavljati svoj
talent u sluzbu obogaéivanja
kulture drzave koja za to i ne
mari. Htjela bih iskusiti kakav
je to osjecaj kada netko placa

tvoj rad jer ga istinski vre-
dnuje kao i svaki drugi, kada
ga netko uzima ozbiljno, a ne
kao odraz infantilnosti oso-
be. Nakon $to dozivim tako
nesto, sumnjam da ¢u ikada
viSe biti voljna volontirati, ali
¢u sigurno imati bolji uvid u
to kako unistiti predrasude
vezane uz strip na ovim po-
dru¢jima. U tom ¢u smislu i
djelovati, ali nema vie milo-
dara, dragi izdavaci!

Protiv stereotipa
Aktivna si i kao grafiter-
ka... Grafiti su za tebe: a) na-
silno osvajanje prostora ili b)

uzimanje pripadajuceg?

— ¢) oplemenjivanje bezli-
¢nog

Dio programa reciklaze
postajecib resursa vidljiv je
(osim u éestom shoppingu na
Hrelicu) u tvom zagrebackom
diplomskom, lociranom u va-
gonu istocnog kolodvora! Kako
Jje akademska javnost reagira-
la na to novo mapiranje diplo-
mantskib izlozbi i namjeravas
li odrzati tu praksu?

— Radi se o izlozbenom
konceptu sastavljenom od
artikala propagandnog mate-
rijala radi promocije fotoko-
piranog stripa. Kako je strip
samizdat, tako je i reklamna
kampanja Cista fikcija autora
iironi¢an je komentar na
percepciju stripa u javnosti.
Kadrovi iz stripa multiplici-
rani su i otisnuti u razli¢itim
oblicima primijenjenog kara-
ktera (majice, torbe, bedzevi,
plakati). Taj proces nema za
svrhu trivijalizaciju umje-
tnickog rada, nego se koristi
vrijednosnim sustavom javno-
sti u prihva¢anju umjetnickog
djela. Projekt je nastao, u
suradnji s Vanom Gacinom,
iz odbojnosti prema postoje-
¢im izlozbenim prostorima,
pogotovo onima na Likovnoj
akademiji (tro$ni studentski
ateljei ili pompozna Galurija
u profesorskom hodnikuy).
Unato¢ poku$aju ometanja u
izlaganju izvan cijenjene in-
stitucije, uspjeli smo dokazati
da je to sasvim legalno po
pravilniku Akademije. Vecina
profesora iz komisije jest
invalidna na neki naéin pa
nisu mogli doéi. Zato je prof.
Zlatko Keser (jedan od na-
jinspirativnijih ljudi koje po-
znajem) morao preuzeti ulogu
zastitnika. Bio je zadovoljan
i izborio je zavr$nu ocjenu za
nas. Ostali nisu odradili svoj
posao i za to dobivaju placu.
Nakon §to sam na promociji
ukrala svoju diplomu, bila
sam jako ponosna.

Gdje su bubnjevi u svemu
tome?

— Moja velika strast, uvijek
bila. Zadnjih godinu dana,
umjesto da ostavljam znoj na
palicama i bubnjevima, trogila
sam se svastareéi radi prezi-
vljavanja. To nije fer!

Osim lova na hobotnice,
crtanja stripova, bubnjanja i
bicikliranja, ima li jos nesto sto
bi nadodala svom profilu?

— Gomile nedosanjanih
fantazija.
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autorski strip

Bojan Kristofi¢

Uz sve probleme hrvatskom se autorskom stripu,
Cini se, smijesi svjetlija buducnost. No istu Ce biti
potrebno poduprijeti ustrajnim i raznorodnim
angazmanom, od institucija, preko odgoja publike
do procesa proizvodnje i autora samih

trip i film, dva bliska medija, osim vremena

rodenja i brojnih formalnih sli¢nosti, veze

jo§ nesto — i jedan i drugi karakteristi¢an
su nacin vizualnog izrazavanja 20. stoljeca, grane
umjetnosti nastale u okruzju masovne proizvodnje
i potrosnje i sveobuhvatna $irenja informacija, a ti
drustveni i ekonomski procesi i danas traju te pre-
sudno odreduju vrijeme u kojem Zivimo. Film i strip
danas, kao i nekad, zadovoljavaju glad §irokih naro-
dnih masa za slikama, za fikcijom; ispunjavaju nasu
potrebu identificiranja s arhetipskom emocijom,
na$u potrebu prepoznavanja sebe u razli¢itom, indi-
vidualnog u opéem, i to ¢ine na uzbudljiv, atraktivan
i svima pristupacan nacin. Zbog svega toga strip i
film nisu samo mediji izrazavanja, u svojoj formal-
noj prirodi neovisni od ekonomskih i politi¢kih
previranja — oni su i industrija. Istina, zbog svoje
velike prilagodljivosti, film, a pogotovo strip, nisu
imali poteskoca nastaniti se i razviti u gotovo svim
krajevima zemaljske kugle.

Za razliku od filma, koji i na posve amaterskoj
razini zahtijeva odredena ulaganja tehnicke prirode,
strip svojom apsolutnom demokrati¢no$éu dopusta
svima da se izraze — potrebna je samo crtac¢a podlo-
ga i nesto Sto ¢e na njoj ostaviti trag. Pa ipak, u kon-
tekstu liberalnog, kapitalistickog drustva u strip, a
pogotovo u film, mnogo se ulaze. Pitanje isplativosti
nekog projekta vjerojatno u filmskoj industriji, gdje
se obréu milijuni dolara, ima veéu teZinu. No ono ni
u strip-industriji (bila ona americka, europska ili ja-
panska, da imenujemo najvaznije) nikako nije zane-
marivo. Prema tome, ako se neki medij, prihvacen kao
grana umjetnosti, moze shvatiti i kao sredstvo zabave
$irokih masa, prirodno se namece pitanje integriteta
autora, njegovih namjera, originalnosti i ambicija.
Zasto netko crta stripove? Zbog zarade? Kreativnog
nerva? Ljubavi spram medija? Kakvoj se publici
obrac¢a? Kakve reakcije ocekuje, i oekuje li ih uopée?
Ne manje vazno, kojim putem svoja djela predstavlja
publici (strip-¢asopisi, albumi, izlozbe...)? Sva ta
pitanja bitna su i u kontekstu razvijene, razgranate
industrije stripa (ili, manje pragmati¢no, strip-scene),
ali u domacdem kontekstu male, premda ¢vrste scene,
koja se jos oporavlja od nedavno prebrodenih kriza,
ta pitanja postaju primarna.

Naizgled nepremostiv zaostatak
Zaostatak strip-scene bivse Jugoslavije za svjet-
skom, uzrokovan prvenstveno ratom, ¢inio se u
drugoj polovici devedesetih nepremostiv. Izdavalo se
relativno malo, a ono §to je objavljeno uglavnom nije
utjecalo na promjenu ukusa publike, niti je odgova-
ralo kretanjima u zapadnim (pa i dalekoisto¢nim)
zemljama — prestampavali su se stari stripovi, ve¢
mnogo puta pro€itani, i nije bilo nekih vecih po-
maka. U Hrvatskoj devedesetih strip nije bio jedina
umjetnost koja je patila zbog masovnog drzavnog
neukusa, ali je njegov pad bio jednako dubok kao i
pad filma. Pa ipak, i u devedesetima su se desile neke
znacajne stvari, koje su najavile revitalizaciju scene
u novom stoljecu. Citava jedna generacija vrhunskih
autora stripa (Macan, Sudzuka, pokojni Biukovi¢,

cm k

Postojeci pluralizam domace strip-
scene itekako se treba nastaviti
razvijati

KOMIRALE

Darko Macan

Ribi¢, Parlov, Zeielj i dr.) bila je, zbog krize izda-
vastva, prisiljena stvarati stripove za strano trziste, a
spomenuti autori u inozemstvu veé¢inom objavljuju i
danas. U okviru postojecih stranih serijala i u nekim
vlastitim, originalnim projektima ti su autori dosezali
vrlo visoke domete, a razvijaju se i dalje te se na svaki
njihov strip budno pazi na rodnoj grudi.

Tuzna je, medutim, ¢injenica da u Hrvatskoj nisu
imali nikakve moguénosti Zivjeti od svoga rada.
Suoceni s kompromisima, nije im bilo druge nego
da pokusaju izraziti sebe u nekim unaprijed zada-
nim svjetovima, a pojedincima je to doista polazilo
za rukom (npr. Biukovi¢u u brojnim stripovima
unutar Star Wars univerzuma, Ribi¢u u recentnom
stripu Loki radenom za Marvel itd.). Za to vrijeme
u Hrvatskoj neki novi klinci pokrenuli su niz fan-
zina i tako ubrizgali serum Zivota malaksaloj sceni,

i premda financijskih temelja za vedi rast scene nije
bilo, nesto se ipak dogodilo. Strip je, ako nista drugo,
opet djelomicno zazivio medu mladom, studentskom
populacijom, paralelno je postojao u specijaliziranim
djecjim Casopisima (Smib, Modra lasta), a kad je zaje-
dnic¢kim snagama starije i mlade generacije autora (te
sveprisutnog Radija 101) organizirano prvo izdanje
festivala Crtani romani Sou, situacija je definitivno
krenula nabolje. Nakon korjenite promjene vlasti i
drzava je obratila pozornost na strip kao legitiman
segment kulture te je financijski podrzala neka izda-
nja i manifestacije. Polako se i izdavacka aktivnost
pocela mijenjati te su se na domacem trzistu kona-
¢no pojavili i neki novi stripovi, isprva rijetko (Bone,
Usagi Yojimbo), a potom sve vise i sve Ces¢e. Donekle
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Razvijena strip-scena mora

imati svoj mainstream i svoj
underground, niz stranih |
domacih izdanja, barem jedan

ili dva komercijalna Casopisa |
suvisao strip-festival, kao 1 ozhiljnu
teorijsku 1 organizacijsku podlogu

pojednostavljeno, ali malo pomalo, i eto nas gdje

smo sad. Ponuda domacih izdanja stranih stripova
danas je na visokom nivou, objavljuje se svasta — od
Bonellija, mangi, americ¢kih komercijalnih naslova,
pa do novog europskog stripa (pogotovo francuskog),
americkog nezavisnog stripa, raznih dosad nepreve-
denih klasika (posebno britanskog i juznoamerickog
stripa) itd.

Nepostojanje strip-casopisa

A domadi strip? Pojavi se tu i tamo album nekog
autora, uglavnom kompilacija prethodno objavljenih
radova, rijetko izvorno djelo. Radi se o malim nakla-
dama, manjima nego u stranih stripova. U pitanju
su izdanja realizirana prvenstveno iz entuzijazma,
nikako iz Zelje za zaradom. Neki od tih stripova
(poput Marusic¢eve Entropole) ¢ucali su u ladici prije
no $to su ponudeni izdavacu, koji je ¢esto i sam au-
tor stripova (npr. agilni Darko Macan) ili zagrizeni
entuzijast. Objaviti strip domaceg autora, i racunati
na nekakav profit, Cesto je riskantan posao. Domacéi
je strip, naprosto, ulaganje na duge staze. Nikakvo
ulaganje u domadi strip neée biti trenuta¢no isplativo,
a ipak, ono je bas zbog toga nuzno. U takvoj situaciji,
u kojoj nema govora ni o postanku nekakve industri-
je, ve¢ samo o postojanju izdavacke scene, pitanje o
autorstvu, postavljeno na pocetku teksta, dobiva svoj
lokalni smisao i svoju teZinu. Ako autorski strip ne
definiramo samo trzisno-ekonomski (autorski strip
je onaj ¢iji je autor vlasnik ekskluzivnih autorskih
prava), ve¢ ga definiramo kao strip crtan radi Zelje
za stvaranjem, propitivanjem medija, izrazavanjem
osobnih problema i preokupacija, davanja obola vla-
stitoj sredini (ukratko, radi svih razloga zbog kojih
nastaje umjetnicko djelo), onda je pravo pitanje gdje
se u Hrvatskoj takav strip danas moze objaviti, hoce
li ga tko Citati, i moze li se od crtanja takvih stripova
(barem donekle) prezivjeti. Ili autor o onome §to ga
zaokuplja i ti§ti mora govoriti, u mediju kojeg voli,
negdje drugdje, na nekom drugom kraju zemaljske
kugle?

Naravno, nije sve tako crno kako se iz ovih pitanja
mozda naslucuje. Prostora za takav strip u Hrvatskoj
ima, ali svakako ne dovoljno. Klju¢an je problem, a to
sam u ranijim tekstovima takoder spomenuo, nepo-
stojanje strip-Casopisa koji bi se distribuirao na kio-
scima, objavljivao (ne nuzno iskljucivo) domace auto-
re i redovno ih placao za njihov rad. Pokusaja rjesava-
nja tog problema bilo je, tokom devedesetih i nadalje,
napretek, ali uglavnom nijedan nije zaZivio, ili barem
prezivio, osim posljednjeg — ¢asopisa Q Darka
Macana, koji unatrag nekoliko brojeva objavljuje
ve¢inom domace autore, a u paralelnoj Biblioteci Q_
objavljuje njihove albume. Casopis financijski podr-
zava Ministarstvo kulture, u pocetku se prodavao na
kioscima, ali zbog nedostatka sredstava, i naravno,
kratkoro¢no neisplative urednikove odluke da se po-
sveti domaéim autorima, morao se vratiti u knjizare i
distribuciju internetom, poput svojih prethodnika. Pa
ipak Q je i dalje znacajna pojava, te jedna od rijetkih
tiskovina u kojima mladi autori mogu debitirati ori-
ginalnim stripom i doprijeti do onoliko §irokog kruga
Citatelja koliko to u Hrvatskoj moze biti.

Gerilska pozicija i otpor komercijalnom
stripu

S druge strane, postoje i autori nespremni na bilo
kakve kompromise u smislu prilagodavanja publici,
koji tvrdoglavo gone svoju viziju stripa, koliko god
ona hermeti¢na i tesko probavljiva bila. Autori takva,
underground izri¢aja okupljeni su oko strip-kolektiva
Komikaze (Armanini, Rebac, Bari¢, Jankovi¢, Zupa,
Juki¢-Pranji¢ i dr.) i medu prvima su stripove poceli
objavljivati na internetu. Time su istaknuli svoju
gerilsku poziciju, otpor bilo kakvu komercijalnom
stripu te povezanost s raznim glazbenim supkultu-
rama i avangardnim kazali$nim grupama, a posebno
s Autonomnim centrom za kulturu, tj. Attackom,
nevladinom organizacijom koja ve¢ godinama uzalu-
dno trazi prostor za nesmetano kreativno djelovanje.
Okupljajuéi istomisljenike s raznih strana, Komikaze
su ubrzo postale internacionalna skupina. Uz finan-
cijsku pomo¢ Ministarstva kulture uspijevaju objaviti
kolektivne albume (kompilacije radova prethodno
objavljenih na www.komikaze.hr) nekoliko puta go-
disnje, a kako nemaju tendenciju Sirenja prema, uvje-
tno receno, mainstreamu, nego teze za povezivanjem
sa sebi sliénim pokretima u regiji i svijetu, ¢eka ih
daljnji uspjeh u okvirima koje su si sami zadali.

Osim Komikaza, jo$ neke strip-grupe, poput
Emisije emocija (Pisali¢, Steinfl, ponovno Jankovi¢
i Juki¢-Pranji¢) i Divljeg oka (Gaci¢, Nemeth,
Klakoc¢ar, Dul¢i¢ i dr.) takoder stripove objavljuju
na internetu, a objavljuju ih i razni amateri, ali i
profesionalci, na web-stranicama specijaliziranim
za strip, poput www.stripovi.com. O¢ito je, dakle,
da distribucija autorskog stripa u Hrvatskoj prili¢no
ovisi o osobnoj inicijativi autora te da se uglavnom
kre¢e nekomercijalnim kanalima, bili oni fanzini ili
mreza. Od rata pa nadalje rijetki su bili slu¢ajevi kad
je naruditelj bio spreman platiti originalni strip-pro-
jekt i autoru dati kreativnu slobodu, ili ¢ak prihvatiti
autorov prijedlog i progurati strip nastao isklju¢ivo na
njegovu inicijativu. Pojedini svijetli primjeri veZu se
uz djedji ¢asopis Modra lasta, u kojem su devedesetih
profesionalni autori stripa vezani za domace trziste
imali najvise posla. Znalo se dogoditi i da iskusni
autori ponude ¢asopisu strip koji ¢e kasnije biti du-
govjecan i sjajno prihvacen, poput Svebora i Plamene
Macana, Sudzuke i Pisacica i Glubih lasta Stefa
Bartolica. Pa ipak, uza sve pogodnosti §to ih Modra
Jasta nudi domadim autorima, ostaje ¢injenica da su
njeni stripovi svojim nalinom prodaje (list se distri-
buira isklju¢ivo po osnovnim §kolama) ograniceni na
precizno odredenu publiku, te je time suZen i raspon
njihovih tema, koliko god se tokom godina autori
trudili pomicati granice. Tek kompiliranjem znacaj-
nih Lastinih serijala u albumima (Svebor i Plamena,
Zimoniéeva Zlatka itd.) oni su doprli do Sire publike
te se time definitivno potvrdila njihova univerzalnost
i visoka kvaliteta.

Klasici domaceg stripa

Ukratko, originalnog, autorskog stripa u Hrvatskoj
ima, ali po ulestalosti izlazenja, prodaji i distribuciji
debelo kaska za stranim stripovima. Kao jedan od
nacdina da se trziSte obogati stripovima domacih au-
tora pokazalo se prevodenje njihovih stripova radenih
za strane izdavade, pa je tako i domaca publika dobila
priliku ¢itati izvrsne Grendele Macana i Biukovica,
te Odmetnute Delana i Sudzuke. S druge strane,
kako su ti stripovi lako nabavljivi u specijaliziranim
knjizarama (kakvih samo u Zagrebu ima tri) i putem
interneta, postavlja se pitanje smisla njihova prevo-
denja (osim ako se radi o doista vthunskim djelima),
te se namece zakljuéak kako je financijsko podrza-
vanje stripa nastalog u Hrvatskoj bolji nacin njegove
revitalizacije. Nuzno je takoder Citalacki obrazovati
publiku, tako da svi budu upoznati s klasicima doma-
Ceg stripa od Radilovi¢a, Bekera i Delaca do Devli¢a
i Kordeja. Time prvenstveno Zelim upozoriti kako
veéina stripova autora starijih generacija do dana
danasnjeg nije objavljenja u albumima, ili ako je
objavljena, kao §to je slucaj s Kordejem, ti su albumi
odavno rasprodani, nikada opet izdavani i vrlo ih je
tesko nadi. I odnos prema proslosti i tradiciji odre-
duje sadasnjost domacdeg stripa, a nepostojanje pra-
vog kontinuiteta (u smislu ucenja i utjecaja) izmedu
njegovih najvaznijih razdoblja (tj. pojava Cetiri vazne
generacije domacih strip-autora), takoder uvjetuje
trenutnu nezavidnu situaciju.

Postojedi pluralizam domacde strip-scene itekako se
treba nastaviti razvijati, s tim da bi svaki od sudionika
trebao biti svjestan ¢injenice da je podrska domacem
stripu, bila ona financijska, medijska ili ¢ak moralna,
od najveée vaznosti. Talentiranim autorima mora se
mo¢i omoguditi mjesto da se razvijaju i, ukoliko to
zele, profesionaliziraju. Jedna razvijena strip-scena
mora imati svoj mainstream i svoj underground, niz
stranih i domacih izdanja, barem jedan ili dva komer-
cijalna Casopisa i suvisao strip-festival, kao i ozbiljnu
teorijsku i organizacijsku podlogu u kulturnim kru-
govima. Premda to vjerojatno zvudi kao nedostizan
ideal, to je cilj kojemu bi trebalo teziti. Ako se osvr-
nemo unatrag i uo¢imo nedvojbeni napredak strip-
scene u odnosu na devedesete, jasno je da za takve
ambicije postoje realni temelji. Sada naprosto treba
raditi na ja¢em povezivanju svih postojeéih inicija-
tiva, jasnu definiranju zajednickih ciljeva i daljnjem
Sirenju Citalacke publike, za $to svakako ima potenci-
jala. Uloga izdavaca i strip-autora, kao i teoreticara,
dijelom je i odgoj publike, te u njoj obavezno treba
potaknuti jadi interes za domadi strip.m

Temat priredili lvana Armanini
i Marko Pogacar
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Upoznajte
sisoseksualce

Rachel Kramer Bussel

| gej muskarci i heteroseksualne Zene takoder Zude |

za bujnim grudima

heteroseksualce i lezbijke. Prevladavajudi tradi-

cionalne etikete, gej muskarci i heteroseksualne
Zene izjadnjavaju se kao sisoseksualci. Taj je pojam
skovala podcasterica Cunning Minx (polyweekly.
libsyn.com) kako bi oznacavao “Zene koje su veéi
dio vremena heteroseksualne, ali stvarno vole Zenske
grudi”. Ja sam pojam prodirila kako bi obuhvacao i gej
muskarce. Ta je nova vrsta vjerna svojoj spolnoj ori-
jentaciji, ali priznaje da je poput napaljenih adolesce-
nata i fakultetlija iz bratstava ili posjetitelja Hooters
barova opcinjena sisama.

m jerkanje grudi nije vise rezervirano samo za

Hetero i gej opsesija

Matthew, graficki umjetnik, opisuje sebe kao “gej
sisoljupca”. Ovako to objasnjava: “lako sam oduvi-
jek znao da me jedino muskarci seksualno privlace,
cijeli su mi Zivot Zenske grudi bile privlacne, dapace,
tetis”. Sto to zapravo treba znaciti? Neki ljudi mogu
zakljuditi da su grudi toliko sveprisutne da ih ljudi sa
suprotnih polova seksualnog spektra naprosto mo-
raju Zeljeti dodirnuti — §to je konzumeristic¢ki pojam
seksualnosti. Ali ja mislim da je rije¢ o ne¢emu puno
dubljem jer nema automatski smisla da gej muskarci i
heteroseksualne Zene Zele dodirivati, opipavati i mjer-
kati Zenske grudi. One nas mozda podsjecaju na dojen-
¢ad kojima treba hrana, one su kontrast krutosti penisa,
ili jednostavno privlace pozornost kad su izloZene kao
na pladnju. ObozZavanje sisa ipak nije univerzalno; neki
ljudi, medu njima cak i heteroseksualci i lezbijke, vise
vole druge dijelove tijela.

S kim se bolje savjetovati o ljubavi prema grudima
nego s World FamousBOB (worldfamousbob.com),
dobitnicom Voiceove nagrade “Najbolje sise” za 2002.
godinu? Ona se dici grudima 34 DD, koje su pale s
F kosarice nakon §to je nedavno smrsavijela. Poznatoj
burlesknoj izvodacici narasle su velike grudi ve¢ s osam
godina. Osam! Od tada je stekla slavu koriste¢i se
svojim dojkama kako bi radila martinije na pozornici,
§to joj je osiguralo mjesto u A&E'’s Povijest dekoltea
(History of Cleavage). Rano je spoznala u ¢emu se krije
njezina mo¢. “Nisam uvijek bila zadovoljna svojim
stasom, ali uvijek sam znala da mi grudi ¢ine vizualnu
prednost”, kaze BOB*.

Sisoseksualci unose zbrku u nase strogo definirane
norme. Sto to znadi kad se pali§ na Zenu ili barem nje-
zine sise, a ne Zeli§ se seksati s njom? Oni pobijaju nase
vrlo pojednostavnjene teze o Zudnji — ako ti se svidam,
sigurno me Zeli§ jebati — jer je prava Zelja puno kom-
pleksnija. Minx, koja je u otvorenoj vezi, vjeruje da su
spolno ekscentri¢ni ljudi koji imaju viSe partnera otvo-
reniji nijansiranim idejama erotizma. “Spolne etikete
vrlo su jednostavne, puno je lakse reci “Ja sam biseksu-
alna” nego “Uglavnom sam heteroseksualna i stvarno
volim kurac, ali bila sam sa Zenom jednom-dvaput i
mogu bez svega osim grudi koje ¢u drpati ¢im mi se
pruzi prilika... i vrlo je moguce da samo jo§ nisam nasla
zenu koja bi mi odgovarala”, objasnjava ona.

Matthew je dovoljno razmisljao o grudima da bi
znao §to mu se svida, a $to ne. “Definitivno su mi dobre
velike, po mogucénosti prirodne sise. Jako me privlace
moc¢ne Zene s velikim grudima koje znaju $to imaju
i vole ih pokazivati”, govori mi on. “Dobar par sisa
u korzetu ili push-up grudnjaku seksi je do bola. Isto
tako volim gledati Zene kad sti§¢u sise ili ih podizu i
namjestaju.” Na njegovu srecu, oboje smo nedavno bili
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na zabavi s vintage donjim rubljem po imenu Seksi i
zlocesto na kojoj je gotovo svaka djevojka imala komad
odjece koja joj je razotkrivala grudi — bila je to nepreki-
dana parada sisa.

Ako je vjerovati BOB*, “Gej muskarce privlace
ekstremni oblici Zenstvenosti — cijeli taj izgled plave
seks-bombe s velikim sisama i uskim strukom. Taj im
je stereotip jako privlacan a i meni je.” Ona tvrdi da to
nije eroti¢no samo po sebi, ali nije cudno da se homo-
seksualci pale na sise. “Ako ti se ne svida glavno jelo,
ne znadi da ti se ne bi svidio prilog.” Sto joj se najvise
svida u izvodenju pred gej publikom? “Osje¢am se kao
riba u vodi u sobi punoj ljudi koji znaju kako je kad se
nigdje ne uklapas. Visoka sam 180 cm, a veli¢ina grudi
mi je 34DD — kad vidim druge ljude koji se ne uklapa-
ju u ovaj svijet, znam da ¢u se dobro provesti.”

Velicina nije vazna

Zene imaju sloZen odnos prema svojim grudima.
Volimo ih, ali isto tako Zelimo da budu veée ili manje,
viSe simetri¢ne, prposnije. Jedna moja prijateljica ima
grudi koje izgledaju kao da vas Zele napasti (ona tvr-
di da je bit u grudnjaku), dok neke druge ¢ine sve da
bi ih sakrile. Grudi su toliko fetisizirane da naprosto
moramo biti zbunjene: svida nam se pozornost koju

e
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izazivaju, ali Zelimo biti poznate i zbog neceg vaznijeg
od veli¢ine nasih kosarica.

Nije ni toliko jednostavno voljeti Zenske grudi.
Sisoseksualna ljubav prema sisama ¢ini mi se kvalita-
tivno razli¢itom od one heteroseksualnih muskaraca.
Svima bi se mogla svidati stranica poput breastlove.
blogspot.com, ali heteroseksualci ¢esto postaju bespo-
mo¢ni kad vide dobro razvijene Zenske dude (iako u
tome nema nista lose). Sisoseksualci se ne koriste gru-
dima za spolno zadovoljstvo na isti nacin. One su samo
dodatni bonus, dodatni par lubenica koji ide uz ono
¢ime ved rukujete.

Minx je prili¢no konkretna u svojoj Zudnji za sisa-
ma, kao da je to vide standard nego devijacija. “Kako ih
ne voljeti? One su meke, slatke i umirujuée. Snimala
sam scenu u kojoj mi je prijatelj §ibao straznjicu dok
sam lezala na njegovoj napola odjevenoj supruzi. Mogla
sam prigusiti svoje vriske u njezinu bujnom poprsju.
Njezine su dojke bile savrSen prigusiva”, izjavljuje ona.
“Jedna od meni omiljenih stvari jest kad trljam svoje
grudi o grudi druge Zene, pogotovo ako su vece i priro-
dne.”

Moja hetero-frendica “Amy” zna to¢no o ¢emu
Minx govori. Zivahno mi je pricala da obozava sise.
“Da sam muskarac, bila bih potpuno opsjednuta — po-
kasala bih ih dodirivati i igrati se njima koliko je god
mogude. Obozavam se igrati muskim bradavicama jer
su najblize pravim sisama. Moglo bi se re¢i da sam
skriveni ovisnik o sisama.”

Neki ljubitelji grudi misle da je vece bolje, ali ja
drzim da sisoseksualci imaju obuhvatniji odnos prema
grudima. Ne gnjece nam bradavice za vrijeme predigre
ine traze da stavimo umetke; mnogi istinski cijene
nasa poprsja u svoj njihovoj raznolikosti. BOB obja-
$njava zasto su grudi prekrasne: “Tu se uopée ne radi o
fizickim osobinama. Ono $to svaki par grudi ¢ini sjaj-
nim jest osoba koja ih nosi. Mozete platiti sjajan par, ali
ne mozete platiti osobnost, karizmu i smisao za humor
— tri najseksi stvari koje moze imati bilo koji muskarac
ili Zena s grudima.”

S engleskoga prevela Ksenija Svarc.
http://www.villagevoice.com/people/
0613,bussel,72655,24.html



Lekcija iz mitologije rock'n'rolla

Vatroslav Milos

0d Springsteenom i
Ramonesima inspiriranih
working-class pankera do
zrele vel3ke intimisticke
avanture

Danas, kada

je glazba 1 u
zanrovskom |
prakticnom smislu
dostupnija i
Sarenija nego ikad,
itekako je moguce
da jedan mali, blue-
collar bend koji
svijet gleda kroz
kaleidoskop jednog
Joea Strummera
ili Billyja Bragga
bez zadrski moze
doprijeti do nas

THE
GASLIGHT

The Gaslight Anthem

The ‘58 Sound
(SideOneDummy Records, 2008]

ostoji nekoliko pri-
¢a o susretu Brucea

Springsteena i Joeyja
Ramonea nakon koncerta
Ramonesa u Asbury Parku;
najpoznatija je ona koja
kaze da je Ramone zamolio
Springsteena da za njih na-
pise pjesmu te da je potonji,
inspiriran glazbom i njihovim
razgovorom, iste veceri napi-
sao jedan od svojih najve¢ih
hitova - Hungry Heart. Ipak,
na nagovor svog producenta,
Springsteen je pjesmu zadr-
zao za sebe. Nije to nikakva
kripto-trivija, ve¢ podatak koji
se u svakom trenutku moze
pronadi svakom boljom inter-
netskom traZilicom. U ovom
se trenutku mozda i pitate
Cemu lekcija iz mitologije rock
‘n’ rolla. Pa, da budem sasvim
iskren, ¢itajuéi kritiku EP-a
Serior and the Queen grupe The
Gaslight Anthem, ostao sam
fasciniran idejom da bi ‘pop
glazba danas zvucala upravo
ovako da Springsteen nije slusao
producente’.

The Gaslight Anthem
je punk-rock bend iz New
Jerseyja, americke drzave ¢ija
je radnicka klasa itekako uti-
snuta u opus ve¢ spomenutog
Brucea Springsteena. The 59
Sound njihov je drugi album,
aranzerski i strukturno po-
nesto ujednaceniji od Sink or
Swim, debija iz 2007. godine.
Kao §to i sam naslov albuma
daje naslutiti, tekstovi fron-
tmena Briana Fallona svojevr-
sna su avantura kroz ameri¢ku
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popularnu kulturu; socijalne
i emotivne uspone i padove
onih na kojima mit o ameri-
¢kom snu pociva, alii kriti-
ka suvremene politike koja,
kao $to to obi¢no biva, najvi-
$e pogada radnicku klasu. U
cetrdesetak minuta albuma
The 59 Sound gotovo da i
nema slaba trenutka, izuzev
eventualno grozno stan-
dardne Even Cowgirls Get
The Blues. lako Fallon Cesto
upada u liricke kliseje, iskre-
nost kojom ti stihovi odisu
neporeciva je. Uostalom,

sve nedostatke The Gaslight
Anthem najée$c¢e nadomjesta
aranzmanskim intervencija-
ma, poput nasumi¢na uvode-
nja prateéih vokalnih harmo-
nija ili pomalo neo&ekivanih
dinamickih rjesenja.

Od prve pjesme na albumu,
Great Expectations, pa sve do
zadnje, The Backseat, sve prsti
od energije: klasi¢na punk-
rock dinamika izmjenjuje
se s himni¢nim refrenima u
freneti¢nu ritmu i mitovima o
oldtimer automobilima, mor-
narskim tetovaZama i drive-in
kinima. To je svakako naju-
odljivije u pjesmama poput
Old White Lincoln, The Patient
Ferris Wheel i High Lonesome,
a u potonjoj Fallon ¢ak di-
rektno cirita pjesme Toma
Pettyja, Springsteena i Adama
Duritza. Here’s Lookin’ at You,
Kid, antologijska recenica koju
Bogart upuéuje Bergmanovoj
u Casablanci na The 59 Sound
upisana je u magnetsku tra-
ku kao nostalgi¢na balada, a
Fallon u Miles Davis & The
Cool u pozadinu jos jedne
tragi¢ne ljubavne price stavlja
¢ak i proslavljenog jazz tru-
baca.

Rijetko tko bi mogao reéi
2008. godini da ¢e bend koji
toliko direktno ba-
§tini Springsteenovu
estetiku iz Born to
Run faze naiéi na
toliku koli¢inu kri-
ticke naklonosti.
Tako veoma klasiéni
u svom izricaju, ¢ini
se da upravo The
Gaslight Anthem
kao i, primjerice, The
Hold Steady ili The
Weakerthans, vrlo
precizno indiciraju
kompletan diverzi-
tet suvremene pop
glazbe. Danas, kada
je glazba i u Zanrov-
skom i prakti¢cnom
| smislu dostupnija i
| Sarenija nego ikad,
itekako je moguce da
jedan mali, blue-collar
bend koji svijet gleda
kroz kaleidoskop je-
dnog Joea Strummera
ili Billyja Bragga bez
zadr$ki moze doprije-
ti do nas.
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Euros Childs

Cheer Gone
[Wichita Recordings, 2008]

jednom trenutku u de-
vedesetim godinama,

kada je na britanskom
otoku za glazbenika najva-
znije bilo imati frizuru poput
Damona Albarna, daleko
od hip ukusa NME-jevih
novinara, u industrijalizira-
nim predgradima i obalnim
gradi¢ima Walesa stasala je
jedna sasvim drugacija gla-
zbena scena. Bastinedi izricaj
ekspatriranog sunarodnjaka
Johna Calea vise nego sinte-
tiku lokalnih suvremenika,
nekoliko tinejdZera odlucilo
je prkositi mediokritetima na
tada vrlo neortodoksan nacin
— akusti¢nim gitarama i ana-
lognim klavijaturama. Radi
se, dakako, o Gorky’s Zygotic
Mynci. Duboko ukorijenjeni
u tradicionalnu velsku kultu-
ru i jezik, Gorky’s su stvorili
unikatan amalgam folka, psi-
hodelije i popa koji jednako
duguje engleskom koliko i
velskom nasljedu. (Koliko
je zapravo homogena velska
glazbena scena mozda se naj-
bolje vidi u Beautiful Mistakeu,
dokumentarcu Marca Evansa
koji prikazuje ¢lanove grupa
Super Furry Animals, Manic
Street Preachers, Catatonia i
Gorky’s Zygotic Mynci kako s
Johnom Caleom izvode njego-
ve skladbe.)

Uz Richarda Jamesa, Euros

Childs bio je glavni autor
na devet albuma i nekoliko
nenabavljivih kaseta koje su
Gorky’s Zygotic Mynci izdali
u periodu od 1992. do 2006.
godine kada su se sluzbeno
razisli. U meduvremenu je
Childs izdao ¢ak ¢etiri solo
albuma, uklju¢ujuéi i nedavno
izagli Cheer Gone, snimljen
u Nashvilleu s producen-
tom Markom Neversom
(Lambchop, Bonnie ‘Prince’
Billy, Calexico, Silver Jews).

Unato¢ tome $to je snimljen u

Euros Childs/Cheer Gone
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meki tvrdokornog countryja i
§to na nekoliko mjesta domi-
nantne instrumentalne uloge
imaj Jap-steel i bendzo, Cheer
Gone sve je samo ne country

album.

Premda Childs nikada
nije odlutao daleko od poe-
tike grupe Gorky’s Zygotic
Mynci, ovaj je album intimniji
i zreliji od svega $to je do
sada snimio. To je uo¢ljivo
prvenstveno u izostanku
distorziranih violina i psiho-
deli¢nih orgulja poput onih
u freneti¢noj Poodle Rockin’ (s
albuma Spanish Dance Troupe,
Mantra, 1999). U Autumn
Leawves, prvoj pjesmi s albuma
Cheer Gone, Klavir, lap-steel
gitara i njezan vokal ispreplicu
se tako primamljivo da go-
tovo mozete osjetiti jesenski
vjetar na licu i nakupine lis¢a
pod nogama. Slijedi Summer
Days, ¢iji prekrasni surf-solo
na gitari stvara atmosferu
odgovarajucu naslovu pjesme,
dok se Nineteen Fifties ¢ini
kao reinterpretacija pjesme
Honeymoon with You (s albu-
ma How I Long to Feel That
Summer in My Heart, Mantra,
2001). Always Thinking of You
klavirska je minijatura koja
funkcionira kao kratki inter-
mezzo izmedu dvije klasi¢ne
folk numere — My Lowve is
Gone i Farm Hand Murder. Tu
je iza Childsa obavezna skla-
dba na velskom, a ovaj put to
je sablasna, gotovo morbidna
O Ein Dacar. Za kraj je oda-
brana Sing Song Song, djeja
pjesmica ili duhovita brojalica
u bluegrass maniri koja savr-
$eno funkcionira kao posveta
glazbeno-geografskom podru-
&u kojem Childsova poetika
duguje toliko mnogo, ali koju
je uvijek interpretirao s gotovo
dje¢jom naivnoscu.

Stvarajuéi pop glazbu iz
pozicije tako specifi¢ne kultu-
re i jezika te unato¢ ¢injenici
da ne pridaje toliku vaznost
soni¢nom eksperimentu ko-
liko onom kulturnom, Euros
Childs je, barem $to se alter-
nativne glazbe tice, svakako
jedan od intrigantnijih autora
europskog kontinentan
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Kvartetom u ime vremena

Mersid Ramicevié

U Sarajevu 2008., nicim do
Kvartetom za kraj viemena
nije bilo primjerenije slaviti
Messiaena. Remek-djelom,
koje ¢e kompozitor napisati
kao zatocenik u njemackom
nacistickom logoru

Koncert ansambla SONEMUS,
Bo$njaéki institut, Sarajevo, 17.
prosinca 2003.

asusne (kompozitorske)
m godisnjice, kao cikli¢ni

spomenici vremena,
obi¢no su povod za svojeglavu
umjetnicku naraciju i svitke
duha a katkada i za promenade
intelektualne pripovijesti. No,
kada slavljenicki pokusi se sve-
du na rezolutne i simboli¢ne
¢inove otpora, onda je to suge-
stivni pokazatelj vrijednosne i
svakojake profilacije manjinske
poetike u presi jednoobraznog
drustvenog miljea.

Minuloga desetoga decem-
bra, navrsilo se je stotinu go-
dina od rodenja kompozitora
Oliviera Messiaena. Li¢nosti,
koja je u sebi supstituirala
posvecena katolika i klasika
muzicke moderne, pasioni-
rana ornitologa, te pedagoga
Pierreu Boulezu, Karlheinzu
Stockhausenu, Iannisu
Xenakisu, Gerardu Griseyu,
Tristanu Murailu i drugima.
Ukratko, kompozitorima koji
¢e skriviti najznacajnije stilske
tendencije u umjetnickoj mu-
zici sa pocetaka druge polovice
dvadesetoga vijeka.

O tom povodu, sarajevski
SONEMUS ansambl, izvode-
njem Kvarteta za kraj vremena,
sedamnaestoga decembra
u sarajevskom Bosnjac¢kom
institutu, obiljeZio je ovaj
jubilej, rijedak po dometu u
historiji muzike dvadesetoga
vijeka. Time se je Sonemus,
sljedstveno svojoj marginalnoj
estetici, koja pociva ponajpri-
je na umjetnicki relevantnoj
etici, upisao u globalnu mapu
proslogodisnjeg praznovanja
Messiaena.

Kvazi-nadri-psiho-
modo-pop

Podsjecanja radi, jos ono-
mad se vaskoliki svijet utrki-
vao ko ¢e kome dobaciti vise
Cokoladnih Mozart kuglica
i ko ¢e uspjelije Zonglirati sa
dvjesto pedeset Mozartovih
godina. Sli¢no tome, u 2007 .-
oj, UNICEF je klicao i u ask
zapadao za velikim misti¢nim
pjesnikom Rumijem, ¢iji muzi-
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¢ki kanon seze do danas, cijelih
osam stoljeca.

Ali, kada je rijeg, o spo-
menutom Messiaenu, stvari
stoje nesto drukeije, poglavito
u regionu evropskog jugoi-
stoka. Iako je Messiaen, ve¢
decenijama, dio prosveéenog
koncertnog repertoara, u nasoj
kvazi-nadri-psiho-modo-pop
sredini to je i nadalje ime koje
biva dokuéivo jedino u stame-
noj intelektualnoj opoziciji,
odnosno teoriji. Sunovratno je
da za Oliviera Messiaena na
ex-jugoslavenskim prostorima
(sa)znaju tek povlasteni ili oni
koji su tome u¢inili dostatan
trud. Time, Sonemus ansambl
postaje neizostavna karika §to
ovaj na$ prikrajak svijeta drzi
tankom niti u svezi sa ostatkom
civilizovanoga Covjecanstva.

Spomenuti koncert desio
se je nakon visemjesecne kon-
certne pauze ansambla. I, tim
prije, vidno obradovao svoje
fanove, kojih je na izvodenju
Messiaena bilo skoro pa dvje-
stotinjak. U skromnoj ali ugo-
dnoj sali Bosnjackoga Instituta
te je veceri vladala koncentrira-
na ti$ina, da li zbog Messiaena
ili Sonemusa, sasvim ¢e biti
svejedno.

U takvoj idili¢noj atmosferi,
Kuvartetom verzirane usi dale
su, djelimi¢no zahvaljujuéi i
Messiaenu, precuti na trenutke
ne bas sinhrono izvodenje an-
sambla koje je sasvim sigurno
uvjetovano brojem i manjka-
voscéu proba koje su prethodile
koncertu. Za takvo §to, uz malo
volje, razlog bismo vjerovatno
mogli traziti u onoj ofucanoj
krilatici Ko/’ko para, tol’ko i
muzike a odgovornost u lokal-
nim ministarstvima za razne
folklorne i pseudonacionalne
namjene. Medutim, bez obzira
§to to nece biti jedan od vrsnih
SONEMUS-ovih koncerata,
koje svakako pamtimo, do izra-
Zaja ¢e dodi neke osobenosti
SONEMUS muzicara, koje
odlikuje nesvakidanja spretnost
i umjetnicka perpetuiranost.
Sa takvim atributima, neée
biti problemati¢no to §to, pri-
mjerice, violinistkinja Violeta
Smilovi¢-Huart pojedine fra-
gmente partiture utvrduje na
samome koncertu, kao ni to da
pijanistica Julija Gubaidulina
u interpretativno nategnutim
momentima demonstrira svoju
ruskofilsku samouvjerenost.
Tome u prilog, violonZelista,
prof. Jevgeni Ksaverjev je svoja
mjestimic¢na intonativna kliza-
nja uspio utopiti u dubinu fraze
vlastite invencije. S druge stra-
ne, ipak, bice da je klarinetista
Vedran Tuce jedini koji je svoj
instrument sasvim preparirao
za ovo izvodenje Sonemusa.
On je muzicar, koji ve¢ izvjesno
vrijeme, svojim sigurnim to-
nom, plijeni paznju auditorija i
vazi za izvodaca koji se namece

svojim konzistentnim nastu-
pima.

Utjesan Messiaenov
totalitet vremena

No, kako Sonemus, reko-
smo, nema narodite preporuke
za potporu od sarajevskih
institucija kulture, to ga mo-
zda ¢ini i utoliko programski
slobodnijim. Dok, na primjer,
hrvatsku inacicu iste price,
Cantus ansambl, ne zaobilaze
brojna imena hrvatske kom-
pozitorske prakse ija estetika
najcesce vonja na danasnje
opatijsko potkusurivanje, dotle
se Sonemus ima kititi svojim
mondijalistickim tendenci-
jama. U godinama za nama,
Sonemusov repertoar ¢e zorno
ukazivati na imena i djela koja
doslovno obiljezavaju muzic¢ku
modernu ali i ona koja su sim-
ptom recentnih tokova.

Kao potvrda svemu pret-
hodnome, u Sarajevu 2008.,
ni¢im do Kvartetom za kraj
vremena nije bilo primjerenije
slaviti Messiaena. Remek-
djelom, koje ¢e kompozitor
napisati kao zatocenik u nje-
mackom nacistickom logoru.
U toj egzistencijalisti¢koj
ravni, generisanoj sigurnim
trijumfom volje, s pride misti-

¢nim obratima broja sedam, da

se kontekstualizirati ovaj rad i
u prirodu skoroga sarajevskog
pakla. Nazalost, Messiaenova
posveta andelu apokalipse
koji upozorava da “vise nece
biti vremena” do danas se,
paradoksalno, zagubila, pa je
u sarajevskom mirnodopskom
logoru sa Zivim i kruzedim
Godarovskim tramvajem iz
Francuskih kolaza, jo$ uvijek
tesko mislivo ovakvo djelo.
No, kane li ljudi u Bosni,

a1 §ire, slaviti uopste neku
novu godi$njicu Messiaena, i
dostojno polagati na vlastitu
proslost, zavisice to ponajprije
od toga hoce i sami za sobom
ostaviti neku svoju Guernicu,
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KVARTET ZA KRAJ VREMENA

svoj Vrisak ili napokon svoj
statement o kraju vremena.

Jer, reklo bi se, da savremeno
lucifersko doba antic¢ke kulture
i tradicije monoteistickih vjera
je u dubokom Zljebu sudbinske
i ovozemaljske ploce. One prve,
koja je apsolutni tekst i druge
koja je kotao apsurda i na kojoj
je sav profani bilans svetosti. U
utjeSnom Messianovu fofalitetu
vremena, buduéi se ¢ovjek da
misliti kao vremenit stvor, u
Sarajevu je prethodna godina

bio broj koji bi se jedino dao
sabirati sa nulom.

U epohalnoj Kavafijevoj pje-
smi, dvorska svita, prethodnica
neoliberalne i evropske, mudro
Cekaju¢’ barbare, a razocarana
njihovim izostankom, kon-
statuje: “Steta, ti ljudi su i bili
neko rjesenje.” Mozda, ovim
stihom postaje jasnim, $ta je
zapravo drustveno postmoderni
Baudrillard porucio u svom
eseju Zasto za Sarajevom ne tre-
ba plakati. Time, za nase nepri-
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like, postaje statusnim Kvarzet
za kraj vremena, poglavito
Liturgija kristala, mada nista
manje znakoviti nisu ni ostali
stavovi, teoloski utemeljeni na
Apokalipsi po Svetom Ivanu.

Forenzicari u
McDonald’su

U postapokalipti¢noj Bosni
i Hercegovini, 2008., na djelu
je humanizacija zlo¢ina i kulti-
vacija zemljiSta u koje ¢e kisa,
snijeg i magla $to talasa medu
planinama Olimpa jo§ dugo
u dubinu potiskivati zapekle
sedimente krvi. Za pocetak,
poput forenzicara u americkim
filmovima koji nikada nisu
omanuli, ne preostaje nista
doli da zagrizemo McDonald’s
sendvic.

U meduvremenu, po po-
etici zadnjega koncerta i
Sonemusova mesijanska anga-
Zmana, dade se prepoznati i da
je Messiaen vjerovatno zadnja
liénost univerzalistickog, hu-
manisti¢kog tipa. U svom stva-
ralackom radu on ¢e se suvislo
baviti starogrékim tropama,
hindu ragama i atipi¢nim
indijskim instrumentarijem.
Naravno, kao kompozitor, koji
¢e tim primjesama i postulati-
ma suvereno strukturirati tok
vlastita biéa, kao redovna or-
guljasa viSe od $ezdeset godina
u pariskoj katedrali Svetoga
Trojstva. Messiaen ée biti jo$
jedan u nizu znacajnih stva-
ralaca, skoro jedini u oblasti
muzike, koji ée pored raznih li-
terata, pjesnika, tragicara i mi-
stika, biti strastveni istrazivac
pticijega poja. U tom smislu
e ostaviti ¢ak sedam tomova
transkribiranog samozatajnog
pticijega pjeva. S druge strane,
poput ptica, njegovi ucenici ¢e
raslojiti i u€initi rizomati¢nim
mnoge statusne elemente,
iste one koloristicke tradicije
iz koje je iznikao i Messiaen.
Mozda se najaktuelnijim ¢ine
napori, sada ve¢ pokojnog
Griseya koji je svoj rad kon-
stituisao drzeci za dogmati¢nu
rezonanciju tembra, i Tristana
Muraia koji i danas duboko
grebe zanimajudi se za teksturu
samoga zvucanja.

Kad se podvuce crta,
Schopenhauer je sasvim si-
gurno masio nadajudi se dva-
desetom stoljecu, kao stoljeéu
poslanstva hindu kulture vrlim
zapadnjacima, ali je ipak po-
godio da je muzika preslika
same volje a dodajmo i da je
Messiaen wvolja same muzike. g
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Mali Isus i veliki Sute]

Trpimir Matasovic¢

Ne treba sumnjati u dobre
namjere Joséa (arrerasa i
drugih Sutejevih prijatelja.
Oni su zaista dosli u Zagreb
u najboljoj namjeri i bez
ikakvog osobnog interesa.

S druge strane, u samom je
Zagrebu osobnih interesa
oko ovog koncerta bilo s vise
strana

Koncert za Vjekoslava Suteja

i Zakladu Ana Rukavina,
Kodarkaski centar DraZena
Petrovica, Zagreb, 19. prosinca
2008.

onako upitna teza o cilju

koji opravdava sredstvo

postaje jo§ dvojbenijom
kada je, osim sredstva, pro-
blematican i sim cilj. Kada je
rije¢ o spektaklu u Ciboni, u
kojem je 19. prosinca prosle
godine ekipa zvu¢nih imena iz
opernoga svijeta, predvodena
Joséom Carrerasom, zapjevala
uz pratnju Zagrebacke filhar-
monije, igra je odigrana vrlo
vjesto. Jer, argumentu da je
ovim dobrotvornim koncertom
prikupljena velika svota za
Zakladu Ana Rukavina uistinu
se nema Sto prigovoriti — za
novac koji stvarno dode do te
zaklade moze se, bez ikakvih
ograda, reéi da je otiSao na
pravo mjesto.

Smokvin list

No, ta je prica tek svoje-
vrstan smokvin list za ono o
¢emu je, zapravo, stvarno rijec.
A, koliko god to mozda bilo
provokativno, pa i politicki
nekorektno, ipak treba posta-
viti pitanje je li bilo potrebno
i umjesno istom prilikom pri-
kupljati i sredstva za lijeCenje
Filharmonijinog Sefa-dirigenta
Vijekoslava Suteja. Da, ¢ovjek
je zaista te$ko bolestan i nje-
govo je lijecenje u Amerjci
stvarno vrlo skupo. No, Sutej
nije obi¢an smrtnik kojem
bi Zivot visio o niti zato §to
si ne moze priustiti lijecenje.
Naprotiv, rije¢ je o ¢ovjeku
¢ija mjesecna placa porezne
obveznike kosta viSe nego
place predsjednika Republike i
premijera zajedno, ¢emu treba
pridodati i daljnja sredstva
koja su za njegovo lijecenje ved
izdvojena iz gradskog prora-
¢una. K tome, Sutej, kojem su
usta uvijek bila puna domo-
ljublja, nije imao povjerenja
u hrvatski zdravstveni sustav,
nego je ve¢ par dana nakon
postavljanja dijagnoze bio na
putu za Seattle i jednu od naj-
skupljih bolnica na svijetu. I
to bi bio sasvim legitiman ¢in,
samo da je veliki dirigent u tu
svrhu bio spreman posegnuti u
vlastiti, vrlo dubok dzep.

Ne treba, doduse, sumnja-
ti u dobre namjere Joséa
Carrerasa i drugih Sutejevih
prijatelja. Oni su zaista dosli
u Zagreb u najboljoj namje-
ri i bez ikakvog osobnog
interesa. S druge strane, u
simom je Zagrebu osobnih
interesa oko ovog koncerta
bilo s viSe strana. Tu je ponaj-
prije Filharmonijin ravnatelj

Miljenko Pulji¢, koji se na

koncertu pojavio zaogrnut
$alom s natpisom Didli, volimo
te! Njemu je itekako u interesu
da Sutej prezivi, i doslovno i

u prenesenom smislu, jer je
svjestan da ga je taj dirigent,
zapravo, stvorio i doveo na
sada$nju poziciju. Aste ée po-
zicije vjerojatno jednako brzo
si¢i kao §to se na njuvi popeo
onog trenutka kada Sutej
prestane povladiti na koncu
svog velikog prijatelja Milana
Bandica, pri ¢emu je sasvim
nebitno povlace li se ti konci iz
Zagreba ili iz Seattlea.

Nesto manje oite, ali ne i
manje bitne interese ima u toj
prici i Drazen Siri¢evi¢. On
se organizacije koncerta latio
deklarativno takoder iz prija-
teljskih pobuda, ali ne treba
zanemariti da je ovaj dogadaj
prilika da se zaradi jo$ koji
plus kod gradskih mo¢nika,
pogotovo u trenutku kada je
ovaj dugotrajni televizijski
novinar i kratkotrajni diplo-
mat naumio zasjesti na mjesto
ravnatelja Koncertne dvorane
Vatroslava Lisinskog.

Zvijezde na tekucoj
vrpci

Sam koncert ovdje je, u
osnovi, potpuno sporedna
stvar. Bila je to standardna
revija opernih hitova, pod
ravnanjem, tko zna zasto, ¢ak
petorice dirigenata. Na teku-
¢oj su se vrpci nizale operne
zvijezde, §to one &iji je sjaj
ve¢ davno izblijedio, §to one
koje su jo$ na vrhuncu, ali su,
¢ini se, debelo precijenjene.
Manje-vise jedine svijetle to-
ke bile su svjetska diva Inva
Mula, ali i nasa samozatajna
sopranistica Valentina Fijacko,
§to je, u zbroju, ipak premalo
za davanje pozitivne ocjene za
glazbeni aspekt ove price.

Od ¢itavog je programa,
paradoksalno, na simbolickoj
razini najvi$e smisla imao do-
datak — bozi¢ni hit Tiba noc,u
viSejezi¢noj izvedbi svih sudi-
onika. Nije to bio samo puki
danak konzumeristickoj pred-
blagdanskoj pseudoreligiozno-
sti, ili mozda posveta bec¢kim
bozi¢nim koncertima, na ko-
jima je Sutej izgradio veéi dio
svog medunarodnog rejtinga.
Naime, zazivanje Maloga
Isusa, umjesto velikoga Suteja,
ovdje je bilo pogodeno i vise
nego $to su organizatori uopée
bili svjesni. Jer, zemlji u kojoj
se, u vrijeme globalne krize,
od obi¢nih smrtnika trazi da
stegnu remen, dok se za osobe
s menadzerskim pla¢ama orga-
niziraju humanitarni spektakli,
zaista mozZe pomoci jo§ samo
— bozanska intervencija.

Tekst je objavljen na

Radiju 101 u emisiji Antena
20. prosinca 2008.

Oprema teksta redakcijska.
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Zlocin koji je morao biti pocinjen

Nate Patrin

Generaciji izrasloj na
tridesetsekundnim
obrazovnim filmovima Ulice
Sezam i stimuliranoj stalnim
mijenjanjem televizijskih
programa prirodno je
odgovarao Steinskijev recept
zaigranje slusateljskim
rasponom pozornosti: postavi
ritam, ubrzaj ga nekoliko
puta da bi odrZao dinamiku

i upleti gomilu tematskih,
ponekad arogantnih
semplova televizijskih
voditelja ili politicara, te

na kraju reci:koga briga za
tuzbe

Steinski, What Does It
All Mean? 1383-2006
Retrospective; llegal Art;
2008.

to viSe razmisljate o

tome, to vam se ¢ini

ironijski prikladnije da
je jedan od klju¢nih trenutaka
u povijesti hip-hopa — kontro-
verzija oko prava na koristenje
semplova i zvu¢ne aproprijacije
— nastao zbog tridesetdvogodi-
$njeg televizijskog producenta
reklama. Steve Stein bio je
puno vise od obi¢nog diletanta;
kao polovica megamix dvojca
Double Dee and Steinski bio
je dovoljno duboko ukljuéen
u nastanak novog glazbenog
zanra da bi utjecao na njega
izlaskom epohalnog prvenca
Lesson 1 ("Ihe Payoff Mix) 1983.
godine. The Payoff Mix, stvar
koju su sastavili i s njom pobi-
jedili na natjecanju u remiksira-
nju, bila je prerada pjesme ben-
da G.L.O.B.E. & Whiz Kid
Play That Beat Mr. DJ,u koju
nisu stavili samo uobicajene
reference na plesne hitove kao
§to su Rock It i Last Night a DJ
Saved My Life, nego su i ubacili
razli¢ite zvukove — primjerice,

dijalog iz Casablance, dijelove
savjeta iz nekog plesnog tecaja i
glas Little Richarda. Bilo je ne-
vazno $to nije bila rije¢ o virtu-
oznim DJ-ima i §to su sastavili
cijelu stvar pomocu osmoka-
nalnog snimaca i kazetofona;
oni su prihvatili hip-hopersku
tradiciju reformatiranja posto-
jeceg materijala i pretvorili je u
postmoderni luna-park.

Generaciji izrasloj na tri-
desetsekundnim obrazovnim
filmovima Ulice Sezam 1 sti-
muliranoj stalnim mijenjanjem
televizijskih programa prirodno
je odgovarao Steinskijev recept
za igranje slusateljskim raspo-
nom pozornosti: postavi ritam,
ubrzaj ga nekoliko puta da bi
odrzao dinamiku i upleti go-
milu tematskih, ponekad aro-
gantnih semplova televizijskih
voditelja ili politi¢ara, te na
kraju reci: koga briga za tuzbe.
Ve¢ 1986. bilo je jasno koliko
je legalno upitna i komercijal-
no nemoguca njegova glazba,
kada je glazbeni kriticar Robert
Christgau napisao ¢lanak o
njegovoj glazbi za Village Voice
pod naslovom Odlican plesni
album kaje ne moZete kupiti, no
pogodio je to¢no u srediste kad
je za njega napisao da je “vjecno
razoCaran optimist koji i dalje
smatra da zvukovi i prizori koji
vibriraju u americkoj svijesti ne
samo da ne spadaju pod zakon
o autorskim pravima, nego da
po prirodnom pravu pripadaju
svakom gradaninu.”

Iritantno poznat, no
nesmjestiv old-school
ritam

Nedugo nakon toga Steinski
je objavio The Motorcade
Sped On, plesni album o
Kennedyjevu ubojstvu koji
je tesko stizao do svijesti
Amerikanaca, osim ako je taj
Anmerikanac bio pretplacen na
New Musical Express koji ga
je darivao ¢itateljima u obliku
flexidisca. Ustavari, posto je
vedina Steinskijeva materijala
bila dostupna samo kao bootleg,
best-of kompilacija na dva
diska What Does It All Mean?
1983-2006 Retrospective Cini
veliku uslugu slugateljima time
sto skuplja njegov najbolji ma-
terijal na jednom mjestu — ne
samo dobar dio solo rada, nego

i kompletan 2002 BBC/Solid

esetlje¢ima je kultni heroj Steinski vladao kao prava

underground legenda. Zbog nezgodnog zakona o

autorskim pravima njegovi su se izrazito utjecajni old-
school zvucni kolazi (nazvani Lessons) tajno razmjenjivali
medu DJ-ima i ljubiteljima hip-hopa, a nikad legalno nisu
objavljeni. Izgleda da je na vrbi rodilo grozde, jer je Steinski
napokon poceo djelovati polu-legalno s What Does It All
Mean? — esencijalnom retrospektivom na dva diska. Tim
albumom Steinski zauzima mjesto izgubljene karike izmedu
kontrakulturalne komedije Firesign Theatrea i kulturnih
diverzanata kao $to su DJ Shadow i Cut Chemist. Steinskijeva
estetika $aljivca ukljucuje gotovo sve: Jamesa Browna,
Groucha Marxa, crtane filmove, stare reklame i sve ostalo sto
mu padne na pamet. (Nathan Rabin)a
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Steel rough mix Nothing to Fear,
koji se opéenito smatra jednim
od najboljih mikseva poslje-
dnjih nekoliko godina.
Nothing to Fear moze biti
iznenadujuéi vrhunac ove
kolekcije, ¢ak i uzevsi u obzir
klasi¢ni materijal na prvom
disku. Lijepo je ¢uti Steinskija
kako stvara miks duzi od neko-
liko minuta — u ovom sludaju
rije¢ je o malo manje od sat
vremena ispunjenih gomilom
ludih upadica i zvuénih $ala,
a u isto je vrijeme nesto na $to
se moze plesati. Prepoznatljive
melodije (Swan Lake gra-
pe Blackalicious, Nellyjeva
Country Grammar, De La Soul
i The Art of Getting Jumped)
polagano prelaze u nepoznate;
cut Cete iritantno poznat, no
nesmjestiv o/d-school ritam, §to
vas vrlo lako moze izludjeti.
Cijeli je album pojacan snim-
kama glasova koje guraju jedna
drugu s puta i stvaraju multi-
generacijsku struju svijesti: tu
su Glengarry Glen Ross, Rocky
& Bullwinkle, Groucho Marx,
propovjednici, komedijasi te
ispad Louisa Farrakhana koji
izvikuje pred posjetiteljima
konvencije Jack the Rappera
1980. godine kako se “bijelci
bave kontrolom umova”. Tu su
i zvuéni efekti iz Zojezdanih
staza, komi¢ni upadi razli¢itih
zvukova i rekontekstualizirani
pop-kulturalni koani i floskule:
“this is a special magic”, “wait a
minute — are you guys actually
gonna go through with this

Steinski
\What Does It All Mean?
1983-2006 Retrospective

thing?”, “the airwaves are sa-
cred”. Steinski se ne srami svog
statusa seniora na ovom miksu
(pojavljuje se i glas koji uzvi-
kuje “he’s old enough to be my
father!”), no taj osjecaj susreta
stare i nove $kole hip-hopa ¢ini
da njegovih pedesetak godina
izgleda potpuno nebitno — toli-
ko se toga nalazi u ovom miksu
da je nemoguce pronadi pose-
bne znakove naginjanja obi-
ljezjima bilo koje obale, stila,
podrudja ili generacije, i¢emu
osim samog hip-hopa.

Energican ultramiks
koji prelazi zanrovske
odrednice

Dublji uvid u Steinskijev
stil i zvucni identitet je, na-
ravno, prisutan na prvom
disku, na kojem mozete pro-
nadi standardne b-boy himne,
kao i uznemirujuée, gotovo
avangardne obrade mra¢nijih
trenutaka americkog Zivota.
Do 1985. Steinski i njegov
partner Double Dee stvorili
su jos dva dodatna Lessons
albuma da bi ih dodali na Zhe
Puayoff Mix. Ime albuma Lesson
2 (James Brown Mix) govori
sve. U vrijeme kad je Roland
808 svojim zvukovima i dalje
vladao produkcijom hip-hopa,
bila je neobi¢na zamisao kom-
biniranja uobi¢ajenih hip-hop
semplova (ﬂpacbe, Double
Dutch Bus) s gomilom raznih
fragmenata funk hitova Jamesa
Browna — trebalo je jo§ jedino
da se pojave Bomb Squad i
dadu zavr$ni pecat novonasta-
juéem Zanru. Lesson 3 (History
of Hip Hop) iz 1985. godine
dodatno uévriéuje povijesnu
vaznost breakbeat aspekta
ovog Zanra preko mudro otetih
Kennedyjevih citata (“the torch
has been passed to a new gene-

ration of Americans”), sempla
pjesme Planet Rock Afrike
Bambaate i breakbeatova kao
§to su oni iz pjesme Scorpio
Dennisa Cofteya i Dance to

the Drummer’s Beat Hermana
Kellyja & Lifea. Double Dee i
Steinski napravili su desetljece
nakon svoje posljednje suradnje
dva miksa: 1998. stvorili su
hiperaktivni, elasti¢ni, gotovo
transformirajuéi old-school
funk-party remix pjesme Jazzy
Sensation Afrike Bambaate,

a 1999. Voice Mail (Sugar Hill
Suite) - energican ultramiks
koji prelazi zanrovske odredni-
ce. Te pjesme pruzaju osjecaj
vrtoglave srece autora koji
ponovno rade s klasi¢nim ma-
terijalom.

No, tu je i posljednja stvar,
prethodno neobjavljena
“Number Three on Flight
Eleven”, koja spaja snimku
poziva Betty Ong iz zrakoplova
United Flight 11, otetog 11.
rujna, s uznemirujuéom am-
bijentalnom naricaljkom nalik
na radove Briana Enoa, te je
jedina pjesma na ovom albu-
mu koja je teska za slusanje.
Lesson 2 odgovara na pitanje
postavljeno u nazivu ove kom-
pilacije citatom Change the Beat
Fab 5 Freddyja (“this stuff is
really fresh”). No, osim njezina
plesnog potencijala, rijec je i
o duboko promisljenoj glazbi.
Vjerojatno i ilegalnoj, §to samo
¢ini sve ovo zlo¢inom koji je
morao biti podinjen.

Sengleskoga preveo

Zoran Lazinica.

Objavljeno na
www.pitchforkmedia.com/
article/record_review/50729-
what-does-it-all-mean-1983-
2006-retrospective.

Oprema teksta redakcijska.
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rimjenjujes li

Burroughsovu skolu

slucajnosti u svom
radu — izrei na komade,
ubaci u vrecu, promijesaj i
iskoristi ono $to izide kojim
se god redoslijedom pojavi.

— Zelim da stvari zvuce
dobro uza svu tu nasumi-
¢nost. Morate eliminirati
dio sluéajnosti ako ne
zelite postati nesluljivi i
odbojno samozadovoljni.
Ne Zelim stajati tamo i
govoriti samome sebi vau,
sviram ovu stvar u jedana-
estSesnaestinskom ritmu
dok ljudi razmisljaju imaju
li vremena popiti jos jedno
pivo prije odlaska. Morate
zadrzati pozornost publi-
ke.

Jesi li razmisljao o slu-
sateljima kada si radio
Lessons?

— Da budem iskren
— nisam. Bilo je to ugodno
iznenadenje. Nismo razmi-
§ljali o publici, tim albu-
mima smo iskljucivo Zeljeli
zadovoljiti same sebe. U
to vrijeme smo visjeli u
Roxyju koliko smo mogli i
dosta toga je ostavilo utje-
caj na nas, no mogu reéi da
nismo razmisljali o tome
kako ¢e nas prihvatiti pu-
blika. Promatrajuéi druge
izvodace na Zivim nastupi-
ma dobili smo osjecaj koji
bi prijelazi mogli upaliti.
Douglasova sposobnost
je bila takva da sam ga
mogao pitati mozemo li
do¢i od tocke A do tocke
L, na $to bi on odgovorio
§to bismo mogli napraviti.
Tada bismo napravili ko-
stur stvari i svaki od nas
bi je popunjavao raznim
elementima sve dok je ne
bismo dovrsili. I stvar bi
funkcionirala u ritmi¢kom
smislu. Nisam siguran jesu
li te stvari ikad potpuno
funkcionirale kao plesna
podloga u klubu, znam da
neki dijelovi jesu. No, bili
su to odli¢ni albumi za
pustanje na radiju. Klub je

potpuno druga stvar, to je
kao stavljanje albuma pod
mikroskop.

Divni glasovi
voditelja

Albumom The
Motorcade Sped On, obja-
vljenim na NME flexidiscu
u Velikoj Britaniji, poceo si
se baviti drustveno-aktivi-
stickim, politickim temama.
Je li taj album ikad obja-
vljen u SAD-u i kakve su
bile reakcije?

— U SAD-u ga je obja-
vio Tommy Boy kao dva-
naestinéni promo-album
na vinilu. Starije ljude, to
jest ljude mojih godina,
odbio je taj album, jer je
emotivna povezanost sa
stvarnim dogadajem bila
puno jaéa od bilo kakve
obrade koju sam ja mogao
stvoriti. Neki su ga razu-
mjeli. Mladi ljudi (oni koji
su opce ¢uli za Kennedyja
1 atentat — zacudio bi se
koliko njih uopée nema
pojma) veéinom su smatra-
li da je OK.

Imam u glavi sliku tebe
kako probires kroz arhive
izbacenih scena i snimki
koje poslije koristis za svaje
stvari — ima li toga?

— Haha... Prili¢no si bli-
zu istine. Rano sam shvatio
da se veéina zanimljivih
stvari s glasovima vodite-
lja dogada kada ne &itaju
tekstove. Dok jo§ nisam
imao svoj studio, uvijek bih
govorio inzZenjeru da po-
¢ne snimati prije nego §to
pridu mikrofonu, jer su sve
te male snimke bolje od
glavne. Greske, nakasljava-
nje, spontane napomene...
iskoristio sam tone tih
stvari, npr. na Nozhing to
Fear. Mislim da su to divni
glagovi.

Sto dolazi prije, semplovi
ili glazba?

— Obiéno pronadem
nesto §to mi se tematski
svida, pa nakon toga nesto
§to bi se moglo glazbeno

Hugo Currie

Zastupnici u Kongresu u
osnovi su placeni zaposlenici
velikih korporacija koji rade

ono Sto im se kaze. No, u

isto vrijeme ja mogu sjesti
zaracunalo i preuzeti novu
stvar 50 Centa na svoj ipod a
da nikome nista ne platim,
tako da je s tim tipovima
gotovo

Stonesi su hili
posebno gadni zbog
toga Sto su stavljali
svoja imena kao
imena autora i
ignorirali ljude koji
su stvarno napisali
te stvari. To nije
poSteno — to je
Cisto varanje

slagati. Bit ¢e mnogo sni-
mljenih glasova na idué¢em
albumu i upravo pokusa-
vam pronaéi glazbu koja
bi odgovarala atmosferi i
osjeéaju koji bude.

Zaposlenici velikih
korporacija

U posljednjih deset godi-
na cijela glazbena industri-
Jja kao da je koagulirala u
pet globalnih kompanija...

— O, na kraju ¢e to biti
jedna kompanija, koja ¢e
apsorbirati ostale dvije
ili tri i u osnovi pladati
drzavi da $titi njezin in-
teres na cijelom prostoru.
Zastupnici u Kongresu u
osnovi su placeni zapo-
slenici velikih korporacija
koji rade ono §to im se
kaze. No, u isto vrijeme
ja mogu sjesti za ra¢unalo
i preuzeti novu stvar 50
Centa na svoj ipod a da
nikome nista ne platim,
tako da je s tim tipovima
gotovo. Svejedno, oni nece
odustati. No, tko sam ja
— neki pedesetogodisnji
$mokljan koji ¢ak nema
ni vremena za to. Zasto bi
neki dvanaestogodisnjak
koji zna to napraviti uo-
pée iao u trgovinu CD-a
— ba$ njega briga za omote
albuma.

ZasluZuje li glazbena
industrija da nestane?

— Tesko je odgovoriti na
to pitanje — mislim, ima
dobrih ljudi koji rade za
izdavacke kuce, pametnih
ljudi koji ne zasluzuju da
ostanu bez posla, no u ra-
zvijenom svijetu opéenito
postoji puno ljudi koji ne
zasluzuju da izgube svoje
poslove, kao $to se pocelo
dogadati. U SAD-u mnogo
ljudi ne radi zbog toga $to
gomila robova u Kini proi-
zvodi iste stvari kao i oni, i
to samo za dolar dnevno. A
velike tvrtke se smjeskaju
dok skupljaju dobit. Oni
razmisljaju u stilu: “Zar
nije ovo super? Steta zbog
onih tipova koji nemaju
posla, ha?” To su zalosne,
no neizbjezne promjene,
jer se svijet mijenja gole-
mom brzinom.

Propagandna
masinerija

U Village Voiceu su na-
pisali za tebe da si “vjecno
razocaran optimist koji i da-
lje smatra da zvukovi i pri-
zori koji vibriraju u ameri-
¢kaj svijesti ne samo da ne
potpadaju pod zakon o au-
torskim pravima, nego da po

privodnom pravu pripadaju
svakom Amerikancu — da svi
imaju pravo interpretirati
ih i obradivati ibh kako god
Zele...” I dalje smatras da
sva glazba treba biti dostu-
pna za sempliranje?

— Da, naravno, mislim
da treba biti, jer je to smjer
u kojem se ovo drustvo
razvija. Stvari se mijenjaju,
stvari se dogadaju i ljudi se
privikavaju na njih.

Mislim da rock’n’roll
ne bi nikad nastao da su
blues glazbenici zabranili
Stonesima da upotrebljava-
Ju njihove rifove...

— No bilo bi lijepo da
im je netko platio. Stonesi
su bili posebno gadni zbog
toga §to su stavljali svoja
imena kao imena autora
i ignorirali ljude koji su
stvarno napisali te stvari.
To nije posteno — to je
isto varanje. Mozda oni i
nisu bili odgovorni za to,
mozda je bio kriv njihov
knjigovoda ili menadzer,
no mislim da je to razlicita
stvar. Sempliranje je put
naprijed u glazbi i kulturi.

Ima li umjetnik odgovor-
nost biti politicki aktivan?

— Pa, ima, no tesko je
odgovoriti na to pitanje.

S jedne strane, imate sve
te slucajeve iz proslosti u
kojima su vlade pocinjale
ratove, ljudi prosvjedovali

i drustvene se promjene
dogadale kroz borbu, no, s
druge strane, stvari su da-
nas drugacije. Ovo je jedna
od najveéih, najmo¢nijih
drzava na svijetu, a banda
lazljivih lopova otela je
vlast. Takoder imaju i gole-
mu propagandnu masine-
riju koja... Mislim da vam
ne mogu ni opisati u kojoj
je mjeri propaganda ovdje
prosirena. Postoji toliko
ljudi ¢ija stajalista stvaraju
popularni mediji, a popu-
larni mediji su u rukama
republikanaca. To je nalik
zivotu medu tjelokradicama
iz Znanstvenofantastiénog
filma. Razina javnog di-
skursa ovdje je na razini
tre¢eg razreda osnovne.
Tesko je povjerovati koliko
lose stoje stvari. Na pri-
mjer, nekoliko zadnjih an-
keta pokazalo je da vise od
polovice Amerikanaca ne
vjeruje u teoriju evolucije.

S engleskoga preveo
Zoran Lazinica.

Objavljeno na
www.monkeyfunk.net/
Steinski/Steinski.html.
Oprema teksta redakcijska.
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akle, vec dulje Zivis u

Leatherbheadu. Kako je

doslo do tvog odlaska i
kako bi opisala ukratko, koliko
je to, naravno, moguce, britan-
sku performersku scenu?

— Nakon 3to je Robi (moj
muz) dobio posao u britan-
skoj IT tvrtci, godine 1999.
preselili smo se u Leatherhead
(Surrey), a ja sam u Rijeci
napustila poslovnu karijeru i
magisterij da bismo zapoceli
svoj novi zivot “od nule”. Tako
sam pocela raditi sa slijepim
ljudima i s ljudima s posebnim
potrebama, shvativsi da je to
posao koji istinski volim. Na
tom sam poslu srela prijate-
ljicu Hannah Stuart, koja me
je nagovorila da se prijavim
na Umjetnicku akademiju.
Nisam vjerovala da ¢e me
primiti, ali ¢udo se dogodilo
i sada studiram umjetnost na
Londonskom sveuéilistu — ko-
ledZzu Wimbledon i doslovno
oboZavam svaku minutu tog
iskustva. Prve smo tri godine
imali fantasti¢nu umjetnicu
Edwinu Fitzpatrick kao vodi-
teljicu studija, pod ¢ijim smo
se kritickim okom, a u suradnji
s grupom izvrsnih mentora,
razvijali u smjerovima za koje
nismo mogli pretpostaviti.

Ja sam npr. prestala slikati na
platnima i posvetila se instala-
cijskom radu, videu, fotografiji,
konceptualnom pristupu, i ono
§to je nevjerojatno — pomalo
performansu.

Voljela bih kada bih mogla
nesto kompetentno reéi o bri-
tanskoj performerskoj sceni, ali
moram priznati da nedovoljno
znam i ne bih mogla dati obje-
ktivan i kvalitetan opis doga-
danja u toj sferi.

Hrabrost za “uci u
performans”

Spomenula si kako je “ne-
vjerojatno”to si se posvetila i
performansu. Sto te je pritom
osobno usmjerilo na perfor-
mans?

— Usmjerila me mentorica
Claude Temin-Vergez, koja
je klasificirala moju prvu pre-
zentaciju “fine art” projekta
Transkripcija kao performans.
To je bio totalni $ok za mene
jer sam po prirodi jako sra-
mezljiva i uvijek mi je bio
problem istupiti pred ljudima.
Hrabrost za “uéi u perfor-
mans” dalo nam je dvoje nasih
dragih performans-mentora
Richard Layzell i Geraldine
Pilgrim, koji su nas potaknuli
i uveli u svijet performansa
nizom proaktivnih vjezbi i
pri¢om o njihovim osobnim
performerskim putovima. To
mi je pomoglo da razlu¢im u

cm k

Jurjevic

Kako izadi iz determinac

sebi performera/icu (ako uo-
pée tako mogu nazvati taj dio
sebe) od sebe svakodnevne.

_ Krenimo od tvoje izlozbe
Sto je umjetnost?, koja je
2007. godine postavljena u
Galeriji O.K., i fo kao dio ciklu-
sa Povratnici koji je predstavio
rijecke umjetnike/ice koji/e su se
skolovali/e i Zive u inozemstou.
Naime, na dan otvorenja s mla-
dim glazbenicima i dujema ple-
sacicama izvela si performans
Improvizacija na temu slobo-
da, opresija i umjetnost, gdje
ste zajedno iskreirali glazbenu
vizualizaciju na spomenutu
temu improvizacije. Kako je
izgledala navedena vizualiza-
cija?

—Taj je performans zajedni-
¢ki rad muzicara Leona Vali¢a
(bas), Hrvoja Tomicic¢a (elek-
tri¢na gitara), Borne Miolovi¢a
(bubnjevi), plesacica — blizanki
Tine i Sanje Bertovi¢ i mene
(klavijature, koncept, slajd-pro-
jekcija i organizacija). Slajd-
projekeija je serijom digitalnih
slika reprezentirala dijalog
boja: plavo — zeleno — Zuto
— crveno — plavo, nudedi never-
balni “kodeks” i koordinacijsku
0snovu za primarnu improvi-
zacijsku reakciju kao pocetnu
tocku razvoja teme u maniri
“programiranog” slucaja (chan-
ce). Glazba je improvizacijski
slijedila relativno apstraktnu
formu naseg vizualnog, mi-
saono i verbalno usuglasenog
aranzmana (koncepta). Nitko
nije znao to¢no kako ée se
tema razvijati, kako ée tko rea-
girati, ali smo znali prijelomne
videotocke koje su nas vracale
“na zemlju”, vizualnom konce-
ptu (prolog — plavo, represija
— zeleno, sloboda — zuto, borba
slobode i represije — crveno i
kraj — plavo). Plesacice su, sva-
ka plesudi/improvizirajuéi svo-
ju temu — “slobodu” ili “opre-
siju”, reflektirale svoju osobnu
pricu putem pokreta a u relaciji
s audio-vizualnim outputom te
njihovom medusobnom inte-
rakcijom.

Datkle, improvizacija je
bila samo djelomicna. Svaki je
performer, kako istices u opisu
projekta, individua koja izvodi
vlastitu neverbalnu interpre-
taciju teme, ali je u krajnjoj in-
stanci ipak ogranicen grupom.
Pritom si, kako si spomenula,
videoprojekciju oznacila kao je-
dinu koordinaciju izmedu svih
sudionika koja diktira prijelaz
s teme na temu u tocno odrede-
nom vremenskom intervalu.
Inace, povodom spomenute izlo-
zbe Branko Cerovacje napisao
da njome zorno demonstriras
smisao konceptualnoga tautolo-
giziranja.

4

A

Suzana Marjani¢

S multimedijalnom
umjetnicom Marinom
Jurjevic razgovaramo o
njezinim performansima
kao i 0 njezinu Zivotu na
relaciji Leatherhead, London
— Rijeka

Jos od djetinjstva
jedna od najboljih
definicija slobode za
mene je Marxova
definicija “sloboda
je svijest o
neslobodi”

A

/

\

e znanjem?

— Svi smo determinirani
znanjem — nasljedem, stilom,
podsvjesnim, zato je i ne-
mogucde govoriti o potpunoj
improvizaciji ili slobodi, ma
koliko se mi to trudili. Svjesna
sam tog ogranicenja i zato me
improvizacija privlaci kao ek-
speriment, kao neka vrsta igre
kojom otkriva$ koliko mozes
odstupiti od pravila kad si pod
pritiskom — izlozen publici i
ogranifen grupnim konsenzu-
som teme, realizacije i konce-
pta. Slobodan si, a ustvari ne-
slobodan. Jedini je pravi smisao
performansa tog tipa kreativni
¢in koiji ti hrani radoznalost i
daje zadovoljstvo u traganju za
neverbalnim izrazom misli, a,
naravno, i reakcija publike ako
je ima J. Ako nema "kreativne
destrukcije", odnosno zado-
voljstva iza tog procesa, onda
on nema smisla. Improvizacija
kao sustinska odrednica per-
formansa ne znadi kaos ili da je
sve dobrodoslo, i tu lezi kon-
troverza slobode i neslobode
u performansu tog tipa. Jos od
djetinjstva jedna od najboljih
definicija slobode za mene je
Marxova definicija “sloboda je
svijest o neslobodi”. U nagem
performansu svaki je perfor-
mer “slobodna” individua, ali
ogranicena konceptom, to¢no
definiranim vremenskim in-
tervalom — odnosno vizualnim
simbolima, kao i medusobnom
reakcijom svih performera, §to
je istovremeno i jaka ogranice-
nost, a opet je svatko potpuno
slobodan da odsvira notu koju
hoce, ubaci je kada i kako hoce
(unutar definiranog intervala)
ili otplese pokret koji hoce.
Nas je moto bio: There is a path
we can walk ... can we think it?
(Postoji put kojim hodamo/
mozemo hodati... mozemo li
ga misliti?).

Instalacija “iznutra”
Medu ostalim, na izlozbi Sto

je umjetnost? (2007) postavila

si instalaciju Slike na izlozbi,

koju cine radovi sedamdeset i
Jednog sudionika/ice kaji su svoj
izraz prilagodili definiranim
pravilima za sudjelovanje u
instalaciji. Naime, svaki je
sudionik trebao na poledini
svoje slike (crtez, fotografija i
sl), uradene na A4 formatu,
napisati kratak opis (interpre-
taciju slike) te snimiti svoju
interpretaciju na diktafon i pri-
loziti jedan objekt kao taktilnu
—neverbalnu referencu rada.
Na koji si nacin kao kreatori-

ca uspjela ukomponirati sve
radove na nacin da oni ostanu
individualni unutar instalacije,
ali da istovremeno, promatrani
izvana, u konceptualnoj sferi,
formiraju novu kvalitetu?

— Kada sam po prvi puta
ugledala instalaciju Cornelie
Parker Subconscious of a
Monument/ Podsvijest spome-
nika (u potpunosti ispunjena
galerija s grudama zemlje
iskopane ispod kosog tornja iz
Pise, objesene na tanku Zicu),
obuzelo me ogromno ushiéenje
od (mentalne i fizicke) ljepote
prizora kao i Zelja da uhodam
u instalaciju... Naravno, hod
unutar instalacije je bio za-
branjen... Tog mi se trenutka
javila Zelja da napravim insta-
laciju u koju ée ljudi modi uéi i
kretati se slobodno, a opet kada
se udalje, biti svjesni druge
dimenzije — kvalitete. Pitanja
koja me “muce”, odnosno —
mentalna stimulacija za gotovo
svaki projekt na kojem radim
jest na neki nacin vezana uz
temu znacenja, (ne/verbalne)
komunikacije, razumijevanja,
estetike, $to je/nije umjetnost
i stotine drugih pitanja... a
neka sam pitanja nastojala
“provudi” kroz instalaciju Slike
s izlozbe, u pozivu — pravilima
za sudjelovanje u projektu.
Intersubjektivni pristup u
istrazivanju i kreiranju instala-
cije kao cjeline bila je osnova
za stvaranje te “nove kvalitete”.
Svaki je sudionik zadrzao svoj
entitet unutar instalacije tvore-

Marina Jurjevic, Refleksije na temu Cetiri lica Virginije Woolf, 2008.



razgovor

zalez

X1/247/8, 8. sije¢nja 2,9. 41

¢ konstitucijsku jezgru instala-
cije koja, kao objekt promatran
izvana, pruza svoju viziju
prostora i objekata uhvacenih u
vremenu/zarobljenih u kogni-
tivnu $umu “vise¢ih misli” kroz
koju se posjetitelj slobodno
kreée. Auditivinu komponentu
instalacije ¢inili su audiozapisi
svih sudionika. Posjetitelj je
bio pozvan istraziti instalaciju
“iznutra” kroz kognitivni, vi-
zualni, taktilni, mirisni i audio
aspekt, a onda “zaviriti” izvan
instalacije i reflektirati na ono
na §to ustvari instalacija aludi-
ra, pa bilo to i smo pitanje bez
odgovora.

Inace, san bi mi bio nadi
galeriju koja ¢ée biti dovoljno
“crazy” da ugradi stropnu kon-
strukciju toliko jaku da izdrzi
tonu-dvije objedenih malih
segmenata kako bi se ostvarila
vizualizaciju Sea — moga sna,
verzije “podsvijesti” posveceno-
sti moru.

Kako si koncipirala ostale
instalacije izloZene na spome-
nutoj izlozbi?

— Ostali su eksponati bili
izlozZeni u susjednom galerij-
skom prostoru, fizi¢ki odvojeni
od instalacije Siike s izlozbe,
ali tematski povezani. U tom
drugom prostoru na jednom
je zidu bila postavljena intera-
ktivna instalacija u stiliziranoj
brajici Sto je umjetnost, a koja
je posebno privukla djecu na
interakcijsku igru s glinenim
krugovima i pravilima braji-
ce, esej filozofkinje Snjezane
Priji¢-Samarzije na temu Sto
Je umjetnost i repeticija What
is art natpis. Druga instalacija
Prostor i vrijeme odvojent bila
je postavljena na susjednom
zidu (rije¢ je o segmentiranom
prostoru zabiljeZenom ka-
merom — petnaest odvojenih
sekvenci s to¢no definiranim
razmakom izmedu njih, s time
da audiozapis nije bio izloZen),
te videoprojekcija DVD-a Od
kuce kudi, Cije su digitalne slike
(digital paintings) dijelom bile
konstitutivni element proje-
kcije za performans a muzicka
podloga improvizacija One
(Jedan) s mog CD-a Piano
Improvisations (Klavirske im-
pmvizaci/e), snimljen za tu
priliku, te kona¢no na preo-
stalim zidovima dvije studije i
finalna transkripcija Manetova
i Wallsova rada pod nazivom
Inverzni negativni prostori.

Performans,
improvizacija,
refleksija

Zanimljivo je da jos neki
tvoji performansi imaju u
naslovu odrednicu improviza-
cija. Rijec je o performansima
Improvisation on Blue and
Yellow i Improvisations:
Homage to John Cage, Yves
Klein & Blue Interpretation.
O kakvim je performansima
rijec?

— U pravu si, mislim da ¢ée
svi performansi za koje pisem
koncept i potpisujem orga-
nizaciju biti improvizacije i
imati tu rije¢ u naslovu (ili npr.
refleksija). Ne mogu misliti o
drugom nacinu u kojem bih

se osjecala slobodno (ugo-
dno) a nadam se i suradnici.
Improvizacija na plavo i Zuto
(2006) bio je prvi performans
koji sam izvela solo na klaviru
(grand piano) i malim orgu-
ljama u seeAbility Centreu,
gdje je bila postavljena insta-
lacija Slike na izlozbi. Druga
izvedba istog koncepta nastala
je u suradnji s dvije umjetni-
ce/plesacice gdje je Eva Carbo
plesala “Zuto”, a Limor Collins
“plavo”. Eva je napravila koor-
dinirajudi video za tu priliky;
snimila je video — more, ulicu,
boje... nakon $to smo dogovo-
rile koncept i uredila je video
da svaka sekvenca odgovara
vremenskom intervalu defini-
ranom u konceptu, tako da se u
trenutku izvedbe performansa
mozemo koordinirati prema
toj projekciji. Isti smo perfor-
mans izvele jo§ dva puta na
razli¢itim lokacijama. Homage
Johnu Cageu, Yvesu Kleinu i
interpretacija plave (2007) jest
zajednicki performans Lucy
McAdam-Freud, Deirdre
Bryant i mene, kreiran za festi-
val performansa na nasem fa-
kultetu. Za taj sam performans
napisala koncept koji smo nas
tri usvojile i podijelile uloge.
Homage Johnu Cageu sastojao
se od specifi¢na rasporeda sto-
lica za publiku, ti$ine na kla-
viru (ref. 4°33”) i alternativnih
zvukovima, dok je Yoves Klein i
interpretacija plave slavljen cr-
tezom i mije$anjem plavih boja
u staklenim posudama (koje su
Lucy i Deidre donijele), dok
sam ja simultano izvodila svoju
interpretaciju sviranjem na
klaviru. Performans smo izvele
u prostoriji koju smo morali
pronadéi same (zadatak je bio da
pronademo prostor u zgradi/
crkvi te kreiramo performans
za taj prostor). Istrazivanje
prostora bilo je fantasti¢no
iskustvo, neopisiva sloboda, a
mi smo totalno uzivale, izvo-
deéi i pripremajudi se kratko za
taj performans (dug 3 minute).

8§ kojim rijeckim umjetnici-
ma/umjetnicama posebno sura-
dujes pri svojim kratkim borav-
cima/povracima u Rijeku?

— Kada sam izlagala u
Palachu, za tu sam izlozbu
suradivala s Carlijem (Damir
Cargonja), tadadnjim kustosom
Kresom Kovacicekom, kojega
je kasnije zamijenio Branko
Cerovac, i Luisom Ritosom.
Suradivala sam s Tanjom
Dabom i Letricijom Lindari¢
na projektu Dozivjeti drukéije,
koji je organizirala Zaklada
Sveuilista u Rijeci. Tanja se
odazvala novom projektu Sto
nije umjetnost. Umjetnice Ema
Santini i Silvana Konjevoda
sudjelovale su u projektu S/ike
na izlozbi, a nadam se suradnji
i u novom projektu. Luisa
Ritosa i Andrea Kusti¢, organi-
zatori galerije Arterija, pozvali
su me da izloZim instalaciju
Cetiri lica Virginije Woolf u
njihovoj organizaciji, $to se i
ostvarilo na izlozbi (12. rujna
—12. listopada 2008). Milica
bilas, visa muzejska pedagogi-
nja rije¢koga Muzeja moderne
i suvremene umjetnosti, po-

>

zvala me da izradim prijedlog
za zajednicki projekt — rad sa
slabovidnima, koji ¢e se, na-
dam se, ostvariti 2010.

Sto nije umjetnost?

Prosle si godine pokrenula
projekt Sto nije umjetnost?
Medu ostalim, u okviru pro-
Jekta pozvala si sudionike da
priloZe predmet koji za njib ne
predstavlja umjetnicko djelo/
umjetnost. O kakvim je pre-
dmetima uglavnom bila rije¢
i koja se odrednica posebno
nametnula kojom su pozvani
sudionici projekta odredili to
$to nije umjetnost?

— Projekt je jo$ u tijeku i
pozivam na suradnju. Planiram
izlaganje prve faze projekta u
ozujku, u seeAbility Centreu
i prezentaciju na Fakultetu, a
drugu fazu nadam se negdje
u Rijeci. U ovom sam proje-
ktu postavila set jednostavnih
pravila i pozvala sudionike da
napi$u (nacrtaju i sl.) to je
za njih umjetnost i da prilo-
ze predmet koji ne smatraju
umjetno$cu. Ne radi se o filo-
zofskom ili stru¢nom istraziva-
nju, radi se o radoznalosti §to
ljudi misle o toj temi neovisno
o dobi, profesiji, porijeklu,
sposobnosti, zna¢i — jedan po-
tpuno all-inclusive projekt...
opet temeljen na intersubjekti-
vnu konceptu. Primljeni radovi
jako su interesantni, ali ne bih
otkrivala za sada o kojim se
objektima radi kako ne bih
utjecala na potencijalne sudio-
nike. Za razliku od instalacije
Stike s izlozbe, gdje je zahtjev
za sudionicima bio puno vedi i
gdje su sudionici hrlili napra-
viti radove, kod ovoga projekta
osje¢am otpor i ulazem veliku
energiju u pozitivno “nagova—
ranje”. Projekt je otvoren i ¢eka
radirenih ruku sudionike da mi
se jave na mail marina.jurjevi-
c@ntlworld.com.

Trenutno intenzivno radim
na multimedijalnom projektu
pod radnim naslovom Sah,
umjetna inteligencija i mozak.
To je kolaborativan projekt
s razli¢itim profilima ljudi, i
mojim suprugom na prvom
mjestu. Konceptualna je kara-
ktera i ima elemente znanstve-
no-inZenjerskog imputa. Kako
sam nepopravljiv optimist, opet
vjerujem da ¢u nakon promo-
cije projekta na Fakultetu, na¢i
neki prostor za izlaganje obaju
projekata kod kuée — u Rijeci.
Radim i na performans-konce-
ptu za muzicare i plesace pod
radnim naslovom “Sah-mat”
improvizacija na stablo igre jer
ne mogu zamisliti izlaganje bez
elementa performansa — hap-
peninga. Nedavno sam gledala
na TV-u Cursive Lim Hwai-
mina i ostala bez rijeci, ganuta
poetskom ljepotom i perfekei-
jom... Kako bih voljela nijansu
takve reference u performans
plesnom pokretu...

Prosle si godine u Galeriji
Kruzna (od 12. rujna do 12.
listopada 2008) izvela per-

Jformans Cetiri lica Virginije
Woolf (multimedijska insta-

lacija i performans), u kojemu
si suradivala s plesacicama,

kako kazes, u stilu Cage
— Cunnigham. Zbog cega bas
privlacnost Virginijom Woolf, i
zbog cega bas pozivanje na spo-
menuti umjetnicki dvojac?

—Tri su performansa
— Refleksije na temu Cetiri
lica Virginije Woolf vezana uz
projekt. Prvi je performans
— refleksija glumice Vanesse
Underwood, u kojoj je Vanessa
prilagodila svoju adaptaciju
romana Svjetionik na dogo-
voreno vrijeme (13 min), i
ogranicila “performativno”
kretanje u skladu s postavlje-
nom instalacijom (snimljeno
na Fakultetu), a taj je per-
formans projiciran u Rijeci u
gornjoj galeriji. Preostala dva
performansa izvedena su: prvi
na otvorenju izlozbe (dvomi-
nutni je segment dostupan na
YouTubeu), a drugi performans
tjedan kasnije na “private view”
veleri. Iako se na isti koncept
improviziralo, dobila su se dva
prili¢no razli¢ita performansa.
S obzirom na to da proslo-
godi$nje plesaice nisu mogle
nastupiti, pismom za suradnju
obratila sam se Prostoru Plus
(Skoli za moderni ples) i plesa-
¢ica Maja Dobrila mi se javila.
Majin entuzijazam bio je kao
sunce, nesto predivno. Toliko
se posvetila svojoj ulozi da je
¢ak uspjela nagovoriti izvrsnog
dizajnera kostima Sasu Krgu
da joj dizajnira, kao njegovu
refleksiju na temu, i sasije
predivnu haljinu za tu priliku,
a tata joj dovezao haljinu ¢ak
iz Novog Sada vecer prije sa-
mog performansa. Mladi su
muziari (iz proslogodisnjega
performansa) s isto tako veli-
kim entuzijazmom nastupili na
oba performansa, s time da je
za gitarom prvu vecer bio Luka
(novi), a drugu vecer Hrvoje
(proslogodisnji gitarist).
Pozvala sam se na stil dvojca
Cage — Cunningham jer su oni
suradivali tako da je svatko od
njih radio odvojeno: Cage na
muzici, a Cunningham na ko-
reografiji, a nasli bi se dan prije
izvedbe na generalnoj probi, i
sljedeci bi dan izveli djelo. To
je tako fascinantno, i vjerujem
da je kreativna energija takva
pristupa gurnuta do samih
granica. Taj je stil bio naro¢ito
zanimljiv za nas, dislocirane
prostorno i vremenski, ali po-
vezane visokim entuzijazmom
i radoznalosti za art-eksperi-
mentom.

Zasto Virginia Woolf?

Instalacija je jedan “izlet”u

Marina Jurjevic, Improvizacija na temu sloboda, opresija i umjetnost, 2007.

pozitivnu vrijednost samode
kao kreativne sfere stvaranja,
moment privatnog dijaloga
izmedu (umjetnickog?) rada i
promatrada. Virginia je odbila
priznanja vjerujuéi da su po-
kvarena korumpiranim drus-
tvom. Prijatelji su joj bili pu-
blika koja joj je najvise znacila,
a njen je Zivot bio totalna po-
svecenost pisanju i konstantnu
eksperimentiranju s formom,
fikcionaliziran i estetiziran
prikaz refleksije traganja za
smislom i medusobnim odno-
sima duboko ukorijenjenima u
svijest i misli individue. Ona je,
mislim, imala sve karakteristike
koje bi jedan umjetnik trebao
imati. Virginijin vlastiti prostor
bio je inspiracija mog “vlastitog
prostora”.

Pepeljuga ili Drugi i
Tredi svijet

U popisu svojih rado-
va navodis i performans
Contemporary Cinderella. O
kakvu je performansu rijec?

—To je jedan mini perfor-
mans (2007) koji smo kao
trojac (isti trojac koji je izveo
i Homage Johnu Cageu, Yvesu
Kleinu i interpretacija plave)
dizajnirali (na Fakultetu).
Napravili smo transkripciju
Pepeljuge u suvremeni kon-
tekst gdje je Pepeljuga simboli-
zirala nerazvijena i iskoristava-
na drustva, dok su sestre repre-
zentirale dominaciju i borbu
za vlast nad ignoriranom,
bespomoénom Pepeljugom.
Referirajudi se na mit, bajku,
nepoznato svjetlo pozvalo je
Pepeljugu na reakeiju, a pri-
sustvo pozitivnih snaga — glo-
balni liberalni trendovi dali su
joj éudnu snagu. Uglavnom, to
je politicki intonirani perfor-
mans, meni ne narocito drag,
ali s happy endom pobjede
pravednosti nad nepravdom...

Kako se u britanskim umje-
tnickim krugovima raspravlja
o utjecaju globalne ekonomske
krize na kulturne projekte?

— Znam da ¢e ovo zvuca-
ti ¢udno, ali ne raspravlja se
previse; to je, mislim, jedna
od karakteristika britanskog
drustva — rezerviranost. Mi
smo vi$e skloni panici i kon-
stantnim raspravama. Naznake
jesu, Cuje se, ali suptilno za
sada, da Ce stagnacija nagristi
“nadgradnju” drustva, a tu spa-
da umjetnost, i olekivati je da
¢e se broj financiranih proje-
kata smanjiti i opcenito otezati
pozicija umjetnika...

1 za sam kraj, s obzirom na
nedavno odrZan Salon revolu-
cije (HDLU, Zagreb), zanima
me kako su vizualni umjetnici u
Velikoj Britaniji obiljezili cetr-
desetu obljetnicu Sezdesetosme?

— Shame on me J, kako bi
rekli Englezi, ali u mojim gale-
rijskim lutanjima nisam naisla
na cjelovitu izlozbu te temati-
ke, tako da, nazalost, ne mogu
dati kompetentan komentar.
To je godina kada se odigrao
$ahovski me¢ izmedu Marcela
Duchampa i Johna Cagea u
Ryerson Polytechnic, Toronto
— referentno na moj trenutno
fokusiran svijet.



42 X1/247/8, 8. sije¢nja 2,.9.

zafez

kazaliste

Grcka mjera kritickog senzibiliteta

Natasa Govedic¢

Uz knjigu kritika i recenzija How
Beautiful It Is and How Easily It Can
Be Broken Daniela Mendelsohna,
objavljenju u izdanju HarperCollinsa
(New York, 2008)

Daniel Mendelsohn djeluje kao Kulturni
nadomjestak za izgubljenu nadu
“konacne sinteze” medijskih naracija:
sve $to ste dosad propustili nauéiti

0 klasicima, s moguéno$éu da u

Edipu prepoznamo “driver’s rage” ili
nekontrolirane ispade bijesa suvremenih
vozaéa

pored svih pripovijedanja o

sigurnoj propasti novina, ponaj-
kolumnisticke “prsti¢e” svakog dana
halapljivo gricka internet, a s druge stra-
ne opipljivu tiskovinu navodno ima u
velikom zalogaju prozdrijeti ekonomska
i edukacijska kriza gradanskog interesa
za sadrzaje ozbiljnije od sapunica, ¢ini
se da novinska kritika ¢ak ni na ameri-
¢kom trzistu znanja nije posve zamiruéi
Zanr.

Najnovija knjiga jednog od vodeéih
americkih analiti¢ara kazalista, filma i
knjizevnih tekstova (obratite pozornost
na eklekticki radijus njegovih interesa,
toliko ¢esto u domacoj javnosti progla-
$avan “herezom povrinosti”), Daniela
Mendelsohna (r. 1960), inace klasi¢nog
filologa s uredno obavljenim doktora-
tom na Princetonu, uglavnom donosi
kritike prethodno objavljene u publika-
cijama kao $to su Zhe New York Review
of Books, The New Yorker, Esquire, The
Paris Review, The Nation itd., ¢ija
bi “koli¢ina slova” posramila ¢ak i
Zarezove urednike. Mendelsohnove kri-
tike redovito obuhvacaju izmedu petna-
est i dvadeset kartica teksta, a njegova je
javna pozicija najuze vezana za obranu
kritike kao “ekspertne”, humanistickim
studiranjem potkrijepljene i knjizevnim
te teorijskim citatima argumentirane
djelatnosti. U tom smislu Mendelsohn
upozorava na opasnost od &rzinskih
recenzija koje nudi, stvara i promovira
blogerska kultura, za koju nije potrebno
nikakvo prethodno analiticko predzna-
nje, ali ve¢inom je dobrodosla bom-
basti¢nost, nasumicnost te potreba §to
neposrednije “impresije” i $to brutalnije
“evaluacije” (ne i kontekstualizacije ili
refleksije) odabranog sadrzaja. Sluzbena
tiskovna kritika tih se nedostataka navo-
dno rijesila (sa svoje strane dodajmo: ne
u Hrvatskoj). O¢ito je da Mendelsohn
vokacijski stoji na strani temeljite ana-
lize, $to jo$ ne znaci da je neprijatelj
popularne kulture. Naprotiv: veoma je
pazljivo prati i citira, tretirajuéi opus

cm k

Quentina Tarantina s istom pedantno-
$¢u s kojom pise o dramskoj stilistici
Oscara Wildea. Mendelsohna stoga
mozemo usporediti s opusom domaceg
klasi¢nog filologa &ija se noga tako rado
naslanja na masmedijske fenomene, ne
gubedi pri tom oslonac na rigoroznoj
jezi¢noj i politickoj disciplini povjesni-
¢ara kulture: Nevenom Jovanovic¢em. S
jednom bitnom razlikom: Mendelsohn
zivi iskljudivo od pisanja i gostujucih
predavanja, dakle razvio je specifi¢nu
socijalnu personu i gard intelektualne
zvijezde, Cije §ljokice (3armantno) ne-
dostaju njegovu skromnijem domaéem
pandanu.

Mendelsohn je ujedno i autor vi-
Sestruko nagradene memoarske proze
Izgubljeni: Potraga za Sestoricom izmedu
Sest milijuna (2006), u kojoj pokusava
pronadi prezivijele ¢lanove svoje Zidov-
ske obitelji, zatim memoarske knjige
Varljivi zagrijaj: Zudnja i zagonatka
identiteta (1999) u kojoj se bavi (vlasti-
tim) gej identitetom i problematikom
gej roditeljstva te nekoliko stru¢nih
knjiga posvecéenih antickoj drami te
posebno Euripidu.

Krhka kultura

Naslov posljednje Mendelsohnove
zbirke kritika How Beautifil It Is
and How Easily It Can Be Broken
(HarperCollins, 2008) mogao bi se
odnositi ne samo na artefakte klasi¢ne
civilizacije, o kojima autor najradije
razmislja (u poglavljima Ciji naslovi
podsje¢aju na queer Citanje Eshila: “he-
roine”, “junacenja’, “iskoraci”, “teatar” i
“rat”), nego i na svako umjetnicko djelo
pri dodiru s kriti¢arskim alatima. Cak
i ako se ne bavite kritikom kao profe-
sijom, sigurno je da vas Zivotno isku-
stvo nije postedjelo situacija u kojima
morate suditi o necijem djelu, a Daniel
Mendelsohn odmah na pocetku svoje
knjige istiCe da je greki glagol 4riné
najuze povezan i s terminima kao $to su
“kriterij” i “kriza”. Time dolazimo i do
Mendelsohnove definicije kritike, izre-
Cene u uvodnom tekstu: “Sto bi drugo
bila kriza, ako ne dogadaj koji nas prisi-
ljava da napravimo razliku izmedu kru-
cijalnog i trivijalnog, odnosno da uspo-
stavimo vlastite prioritete, §to mozZemo
jedino ako primijenimo rigorozne krite-
rije i uz njihovu pomo¢ prosudimo stva-
11”. Drugim rije¢ima, kritika je svecano
“krcenje” percepcijske krize uspostavlja-
njem jasnih argumentacijskih standarda.
S tim zavodljivim odredenjem imam
odredenih problema, jer se (kao profe-
sionalna kriti¢arka) tesko mogu sloziti
s isukanom macetom ispravnog ditanja
kojom kriti¢ar navodno udara lijevo i
desno da bi se probio kroz literarne i
izvedbene prasume, a nelagodno se osje-
¢am i s ponudenim kanonom vrijednosti
ili fiksnih kriterija koje nudi americki
autor. Evo kvaliteta koje Mendelsohn
trazi u svakom znacajnom umjetnickom
djelu: “smislena koherencija forme i sa-
drzaja; snaga i jasnoca izraza; ozbiljnost
sadrzaja”. Ako tim (po svemu konzerva-
tivnim) ocekivanjima podvrgnemo djela
koja nemaju pretenzija na status klasika,

ali veoma su vazna za odredenu kulturu
upravo zato $to njihove autorice i autori
posezu za nekom vrstom necuvenog,
pa ipak umjetnicki plodnog i ne uvijek
Jasno prepoznatljivog ni posve koheren-
tnog istrazivanja, veoma bismo ih lako
diskvalificirali kao “nedostatna”.
Unato¢ strogo proklamiranim vri-
jednostima, Mendelsohn “na terenu”
pokazuje znatno vecu kriti¢arsku tole-
ranciju, pa i Ziv interes za umjetnicke
“ekscese” 1 “nedistoce” koje nadilaze for-
mat savrSeno odmjerenih, monumental-
nih brodvejskih produkcija ili reprezen-
tativnih stranih gostovanja. U odli¢nom
eseju posvecenom trima rezijima grékih
tragedija upravo Ce institucionalno naj-
nekonvencionalnija produkcija zadobiti
najjacu kriti¢arevu naklonost: Big Lowve,
kao obrada Eshila iz pera Charlesa
Meeja, uprizorena u intelektualno pre-
stiznoj Brooklyn Academy of Music,
Mendelsohnu ¢ée se uéiniti zanimlji-
vijom od Kralja Edipa u reziji slavnog
Tadashija Suzukija. Zanimljivo je da
Suzukijeva predstava ima sve one vrline
koje navodno moramo traziti u velikom
umjetnickom djelu, ali ipak promasuje
Sofoklovu politicnost (u korist intimne
psihologije), $to Mandelsohn ne moze
progutati kao kompetentno nosenje s
grékom tragedijom. Njegovo inzistiranje
na ideologijskom tumacenju kazali$nog
djela, nikada ne gubedi iz vida literarni
kontekst uprizorenja, a ni njegovu rece-
pcijsku povijest, ¢ini ga slojevitim anali-
ticarem, ¢ija se glavna obrana “krhkosti”
kriticarskog zanata sastoji u pruzanju
obilja paralelnih perspektiva. Zanimljivo
je da se kriticke teme obi¢no laca tek
nakon §to se o njoj izjasnio vedi broj
kolega, uZivajuéi u mogucnosti da “pre-
slozi” ¥/ili sintetizira prethodno izlozZene
argumente.

Zazor od glumaca

Ono ¢ega se Mendelsohn veoma
Cuva jest izricanje stava o glumackom
posluy, a tu je i dosljedna nesklonost
opisa same glumacke izvedbe (svejedno
je li rije¢ o komentiranju filmskog ili
kazalisnog djela). Tu i tamo spominje
se scenografija, kostimografija, svakako
imena nositelja glavnih uloga, mozda i
koja karakteristi¢na gesta ili op¢i dojam
koji ostavlja pojedini glumac, ali neu-
sporedivo je vedi dio teksta ipak posve-

éen literarnim i povijesnim aspektirna
interpretacije. Na ovom bih mjestu
dodala da doista jest najteze pisati o
glumackoj izvedbi: ne samo zato §to je
“krhka ljepota” ljudskog ponasanja na
sceni (i izvan nje) toliko kompleksna

i ekskluzivna da joj ni kamera ne ¢ini
pravdu, nego i zato $to glumci znaju
toliko osjetljivo reagirati na kriticarske
rije¢i da se ¢ini kako ih je kontraprodu-
ktivno izlagati ikakvoj dodatnoj refle-
ksivnoj dekompozicifi. Posudimo li, pak,
naslov Mendelsohnove knjige, upravo ta
“divna i tako lako lomljiva” (fraza je pre-
uzeta iz Staklene menaZerije Tennesseeja
Williamsa) glumacka samosvijest; bolje
receno sentimentalno njegovana gluma-
¢ka “krhkost” kojoj se svi mi ustrucava-
mo otvorenije pristupiti, moze otvrdnuti
u prili¢éno zagrizljiv antiintelektualni
stav, ako je doista “postedimo” kritickih
pitanja. Mendelsohnova strast prema
grékoj kulturi artificijelnog, poetskog
teatra koji skriva svoje lice iza obredne
maske zbilja previse skrupulozno zao-
bilazi najvitalnije kazalisne umjetnike,
bdijuéi nad rije¢ima daleko usrdnije
nego nad licima, tijelima, Sutnjama,
pogledima i pokretima glumackih
autora. Samim time, knjiga ¢e daleko
intenzivnije privuéi publiku koja uziva o
reminiscencijama o Peloponeskom ratu
negoli ljubitelje izvedbenih umjetnosti
danasnjice.

Dodatno je zanimljivo i pitanje
kakvu vrstu “erudicije” promovira
Mendelsohn. Nijedna tema koje se au-
tor dotice ne prolazi bez “popularnog
sazimanja” citiranog djela, $to se mjesti-
micno pretvara u srednjoskolsku razinu
prezvakavanja opéepoznatog sadrzaja.
No mozda u tome i jest privlaénost
autorove vizure kod §ire publike: barem
polovica kritickog teksta bit ¢e podsje-
¢anje Citatelja na sadrzaj, likove, opéa
mjesta interpretacije. Ovaj kriticar dje-
luje kao kulturni nadomjestak za izgu-
bljenu nadu “konacne sinteze” medijskih
naracija: sve §to ste dosad propustili nauciti
0 klasicima, s moguéno§éu da u Edipu
prepoznamo “driver’s rage” ili nekontro-
lirane ispade bijesa suvremenih vozaca
(sjecate se Laja ubijenog na raskricu).
Ho¢u reéi da je opet na dobitku knjize-
vnost, a ne kazalidte. S napomenom da
je kriti¢ar posljednja osoba koja bi “ima-
la pravo” preskociti glumca.

Sentimentalno njegovana glumacka “krhkost” moze
otvrdnuti u prilicno zagrizljiv antiintelektualni stav,

ako je doista “poStedimo” kritickih pitanja. Kriticar
je posljednja osoba koja bi “imala pravo” preskociti

glumca
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Znamo li Sto su pisci “zeljeli
reci”?

Zanimljivi su i dijelovi teksta u
kojima Mendelsohn nastupa kao “ovla-
Steni” interpretacijski zastupnik grékih
tragicara, tvrdedi da anti¢ka publika
nikada ne bi u Medeji mogla prepozna-
ti “slomljenu Zenu” (kako je recimo vidi
redateljica Deborah Warner), kad pred
sobom imamo unuku boga sunca i je-
dnu od najvisprenijih retoricarki starog
svijeta, ujedno i “moénu ¢arobnicu” te
vjestu politi¢arku, sposobnu Jazonovim
neprijateljima “prodati” formulu po-
mladivanja koja ukljuc¢uje komadanje
njihovih tijela (naravno, nikad kasnije
iznova sastavljenih).

Vidimo da kriticar ovdje podrazu-
mijeva da bi autorski tim predstave
svakako morao poznavati ne samo
konkretan dramski predlozak, nego
i kompletnu religioznu, politicku te
uopde javnu kulturu civilizacije iz koje
se tekst preuzima — i to upravo u onoj
interpretaciji koja je najbliza samome
filologu. Ali onda nam ne bi ni trebali
glumci i redatelj — bio bi nam dovoljan
Mudri Mendelsohn. Pretpostavimo li
da antika nikome nije ostavila “apsolu-
tan i nepobitan” interpretacijski kljuci¢,
zapitati nam se, nadalje, ne nastaje li
barem jedan dio odli¢nih predstava
kao posljedica namjernog nesporazu-
ma izmedu autorskog tima i pisca? I
ne govorimo li ve¢ dugo vremena o
kreativnosti tog “pogresnog ¢itanja”?
Mendelsohn se, primjerice, Zali na
redatelja Petera Sellarsa koji “pogre-
$no razumije” veoma rijetko igranu
Euripidovu Heraklovu djecu kao model
izbjeglicke krize povijesnih i sadasnjih
ratnih pogroma, tek uzgredno hvaleéi
Sellarsovu odluku da uz predstavu pri-
redi i razgovor sa zbiljskim izbjeglica-
ma te projekciju dokumentarnog filma
o prisilnim migracijama, $to znaci da je
jedna vecer “u kazalistu” trajala oko Sest
sati i bila definitivno lidena lakih nota.
Ono $to kriti¢aru smeta nije ozbiljnost
priredbe (za koju priznaje da prili¢no
podsjeca na anticki teatar), ve¢ reda-
teljski stav prema Zenskim likovima.
Po Mendelsohnovu sudu, redatelj ne
smije zadirati u dramati¢areve namjere
i pojedine muske likove transformirati
u Zenske, inace mu se dogodi da “po-
kvari” ravnotezu rodne (ne)modéi koju
je pisac toliko Zelio postiéi. U ovakvim
ulomcima Mendelsohn podsje¢a na
Harolda Blooma kao ¢ovijeka koji
ozbiljno tvrdi da zna $to je Shakespeare
htio reéi (evo nas opet kod parapsi-
holoskih mo¢i pojedinih teoreticara),

s time da Daniel Mendelsohn odlazi i
korak dalje, odredujuéi granice dopusti-
ve dramaturske i redateljske parafraze.
Sto se mene tice, nijedan kriticar ne

bi trebao nastupati kao policajac svo-
jih omiljenih autora. Jer ¢ak i ako na
trenutak pomislimo da je Mendelsohn
u pravu, dakle da zbilja postoji zna-
Cenjski, karakterni i dramaturski kanon
unutar kojeg “smijemo” igrati anticku
dramu, kako bi izgledalo kazaliste

koje se ne usuduje iskoraciti iz jednom
davno omedenog referencijalnog po-
lja? Kao povijesna rekonstrukcija!?
Sudedi po ogromnom broju promase-
nih predstava koje su tvrdile da im je
cilj “vjernost predlosku”, mozda nam
Mendelsohn ipak nudi odve¢ rigidan,

pa i jalov smjer tumacenja.

Francuski pristup kritici
Usporedimo li, dakle, Mendelsohnov
stav prema kriti¢arskom poslu (pono-
vimo: apsolutni respekt prema povi-
jesnim okolnostima nastanka drame;
jasnoca i snaga izraza samog scenskog

djela; koherencija forme i sadrzaja;
ozbiljnost autorske nakane), vidjet
¢emo da se americki autor bavi uéenim
“upravljanjem” knjizevnim sadrzajima.
Performativni aspekti izvedbe uopée ga
ne zanimaju - glumac je tek “nositelj”
knjizevnog znacenja. Usporedimo li

s tim stavom Foucaultov tekst “Sto je
kritika?”, napisan 1978. godine, uocit
¢emo da europskog kriti¢ara uopée ne
zanima “upravljanje” institucionalizira-
nim znalenjima, ve¢ upravo geste uki-
danja ili osporavanja nametnute nam
discipline misljenja i vrednovanja; raz-
vlastenja priznatih autoriteta odrede-
nog izvedbenog polja. Istina, Foucault
pise o kritici kao o filozofskoj disciplini
(mjestimi¢no je izjednalujudi i sa sa-
mom filozofijom), a ne o kazalistu, ali
meni je u ovom tekstu vazno pokazati
da nacin na koji odredimo “kritiku”
uvelike odreduje i nadin na koji ¢emo
tumaciti stvaralacka djela pojedine kul-
ture. Ako nam je od primarnog interesa
“konzerviranje” klasika, onda nikada
neé¢emo usporediti Eshila s Drakulom,
kako recimo ¢ini jedan od najcjenje-
nijih znanstvenih poznavatelja drame
osvete, John Kerrigan (toliko drugaciji
od Mendelsohna). Na Pasolinijevo
Citanje Medeje takoder necemo trositi
dragocjeno vrijeme, kad talijanski reda-
telj unaprijed kaze da Medejini zlo¢ini
nisu rezultat politicke osvete, ve¢ du-
boke potrebe unistenja citavog politickog
svijeta koji joj neprestano oduzima
autonomiju. Bojim se i nastaviti nabra-
jati ¢ime se sve NECEMO baviti jer
bismo time izasli iz ¢vrstih “kriterija”
koje nam nastoji ponuditi analiticki
opus Daniela Mendelsohna. Dodajmo
i da je rije¢ o autoru koji ne pokazuje
poznavanje suvremenih feministic¢kih
teorija, dok dekonstrukcioniste uporno
usporeduje sa sofistima (kao da bi ta
dvostruko nejasna, ahistorijska “etiketa”
koju im je nalijepio trebala objasni-

ti “sve” o jednoj i drugoj filozofskoj
orijentaciji). Tu dolazimo do mojih
predrasuda, zbog kojih od kriti¢ara
oCekujem da rabi veoma $irok dijapa-
zon analiti¢kih oruda, pa i po cijenu da
njegova publika ne zna bas to¢no deta-
ljan sadrzaj Orestije.

Pristupacnost

Prvenstveno zbog izvanredno ele-
gantnog stila i odmjerenog jezika kojim
je napisana, knjiga How Beautiful It Is
and How Easily It Can Be Broken vise
pripada poucnoj beletristici negoli kri-
tici kao razmicanju “uvrijezenih” poi-
manja odredenog socijalnog fenomena.
Mendelsohnov pristup éesto ima ele-
mentarno prosvjetiteljski karakter: nau-
Citi svoje Citatelje da je izmedu Ahileja
i Patrokla z#i/ja bilo ljubavne price,
a ne samo “rodbinske odanosti” (kako
recimo predlaze komercijalni film Troja
Wolfganga Petersena). Mozda sam
previ$e naivna, ali teSko mi je zamisliti
prosjecno obrazovanu osobu kojoj bi
gréka te posebno Ahilejeva homose-
ksualnost bila potpuna nepoznanica.
S druge strane, od Mendelsohna o¢ito
treba nauciti pisati §to jednostavnije i
objadnjavati §to vise (objasnjavati do
iznemoglosti): na taj se nacin djelotvor-
no preskace jaz koji dijeli “drevne” od
“najnovijih” tekstova te jo§ viSe procjep
koji zjapi izmedu (pre)upucenog pisca i
zainteresiranog, ali najcesée lakonskog
Citatelja. Sudedi po autorovoj omilje-
nosti u $irokim ¢italackim krugovima,
Mendelsohnova je formula uspjesna. S
time da ima autora (poput majstorski
ambivalentnog Platona ili poslovi¢no
ytamnog” Heraklita — govorimo li samo
o antici), koji je nikad ne bi potpisali.
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Sto i tko je Camp?

Srdan Sandi¢

U prvom hrvatskom bavljenju
bogatom tematikom kempa Sanja
Muzaferija uspijeva pokazati zasto je
kemp kao takav uopce subverzivan,
koje su njegove glavne znacajke i
kako se tocno razlikuje od kica

Sanja Muzaferija, 0d ki¢a do Campa:
strategije subverzije, Meandar, Zagreb,
2008.

ermin kemp je sam po sebi

fluidan i eluzivan. Cesto se i

nadin njegova pisanja dovodi u
pitanje. Neki autori smatraju da ga
treba pisati velikim pocetnim slo-
vom, neki govore o “camp registru”
ili “camp okviru”. Pocetkom 20. sto-
lje¢a, kada se izraz camp pojavio u
engleskom jeziku, rabio se kao ime-
nica, pri ¢emu se znacenjski odnosio
isklju¢ivo na “Covjeka s odredenim
stilom koji ¢e postati uzor veci-
ni homoseksualaca tog vremena”.
Mnoga pitanja o kempu ostaju i
dalje pitanja. Je li kemp politi¢an? Je
li iskljucivo gej? Je li parodija? Je li
glamur, blasfemija?

Poteskoce definiranja
kempa

Kao stil, kemp svoje korijene ima
u gej zajednici, ali je uspjesno pre-
poznat i kod ne-gej publike koja je
u stanju prepoznati njegove umjetne
konstrukcije spola, imitaciju, teatral-
nost i artificijelnost. Iz postovanja
prema dobrovoljnoj neusuglaenosti
oko nazivlja i naéina pisanja, pisat
¢u po Vuku — kemp. Kemp ovisi o
tome gdje se dohvati; oblik je hi-
storicizma promatran kazali§no;
¢amac za spasavanje ljudi na moru;
esencijalan za vojnu disciplinu; laz
koja govori istinu; estetika ili ironija
loseg ukusa. Kemp. Laz koja govo-

71 istinu knjiga je Philipa Corea.
Takoder je stil, stav, ponaganje, a
mozda i pokret.

Danas, kada govorimo o kempu,
mogli bismo govoriti o pomodarstvu
u osnovnom znacenju te rijeci pa
bismo kao primjer mogli istaknuti
sve kopije kopija koje susre¢emo na
ulici, a koje su izvori$no iz davnih
Sezdesetih, odnosno osamdesetih te
su sve samo ne originalne. Tome nije
uvijek bilo tako. Mnogi umjetnici i
znanstvenici iz sredine 20. stoljeca
pokusali su definicijski usmjeriti
kemp, no u svoj fluidnosti moguce
definicije — ipak se nisu usuglasili.
Najglasniji o tom pitanju bili su
Susan Sontag i Philipe Core. Kemp
je dio antiakademske struje obrane
popularne kulture Sezdesetih, a do

svjetske vidljivosti dolazi u osam-
desetiima, sa sve prihvacenijim pos-
tmodernisti¢kim stavovima, gleda-
njima i raznoraznim, manje ili vie
dobrodoslim estetikama.

U ovom ¢u tekstu pokusati dati
neke od mogucéih suvislih i nesuvi-
slih definicija kempa, a na ¢itatelju
je da procijeni pripada li toj estet-
sko-misaonoj struji i koliko je pro-
duciranje tog tipa sadrzaja, od tiska
do televizije, neodgovorno, moralno,
potrebno i/ili odgovorno? Osobno
vjerujem da je kemp vrlo vazan
aspekt u razmatranju suvremenih
elektronic¢kih medija. Kemp je u
naj$irem smislu: banalnost, perver-
zno-sofisticiran izgled, povr§nost,
pop, gej, queer. Sa svim pridodanim
znacenjima koja idu uz navedene
fraze.

Kemp na marginiiliu
mainstreamu?

Ljudski oblici te inscenacije bili
bi, neki namjerno, a neki sasvim
slu¢ajno (koliko god to bilo tesko
povjerovati): David Bowie, John
Waters, Elvira, Pee-wee Herman,
William Shatner, Elton John,
Freddie Mercury, Bruce Campbell,
Fabio, Richard Simmons, Jim
Carrey, Dennis Rodman, Kiss, Dame
Edna, Divine (Glen Milstead),

Man Parrish, Tom Cruise, Tiny
Tim, Wayne Newton, Boy George,
Liberace, David Lee Roth, Klaus
Nomi, Graham Norton, Toby Keith,
David Walliams, Flavor Flav, Mr.

T, Mika, Nick Rhodes, Mike Tyson
i Michael Stipe. Zvijezde pak, koje
kotiraju i kao gej ikone su Judy
Garland, Diana Ross, Madonna,
Dolly Parton, Liza Minnelli, Dame
Shirley Bassey, Elizabeth Taylor,
Brigitte Bardot (3to je, dakako,
presmijesno — jer je ba§ ta dama u
posljednje vrijeme ostala zamijecena
po svojim duboko homofobnim i
rasisti¢kim stavovima), Mae West,
Kylie Minogue, Bette Midler, Patti
LuPone, Cher, Cyndi Lauper, Oprah
Winfrey, Joan Collins, La Lupe,
Joan Rivers.

Za razliku od kica, kemp je odu-
vijek bilo puno teze definirati. Oba
su termina bila koriStena de facto
kao sinonimi, pa su se tako oba
mogla odnositi na umjetnost, knji-
Zevnost, glazbu i mogucée Zivotne
stilove. Ipak, ki¢ je puno konkretniji
termin i u pravilu se odnosi na odre-
denu estetsku normu: osobe, objekta
ili situacije. Kemp je u tom smislu
puno bliZi szyleu, odnosno lifesty-
leu — odredene osobe. Osoba dakle
moze biti slu¢ajno ili namjerno kig,
dok je kemp, kako bi to objasnila
Susan Sontag, uvijek: nac¢in konzu-
miranja odnosno “izvodenja” kultu-
re. Kemp je od pocetka bio apstra-
hiran kao i ironi¢an obzor i stav. U
obranu mu je tada stalo antiakadem-
sko raspolozenje koje je iskljucivo za
cilj imalo obranu marginaliziranih
formi izrazavanja, Zivljenja i stilova
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Zivota. Za cilj si kemp, dakako, ne
uzima bezvremenost ili vje¢nost, veé
ide u korak s dominantnom kultu-
rom odnosno mainstreamom.

U tom smislu kemp moze biti
shvaéen kao kriti¢ka analiza i dobra
$ala na drustveno stanje, autorite-
te, okolnosti i persone. Olakotna
okolnost kempa je svakako teskoca
definiranja, a samim tim beskrajna
lakoé¢a u mogudoj identifikaciji. U
Hrvatskoj klasi¢ni kemp fenome-
nalno ozZivljava umjetnicka skupina
Biafra sedamdesetih, kasnije vise
ili manje neki predstavnici novog
vala, eurovizijska Taj¢i i Josipa
Lisac iz vremena rada s Karlom, a
u novije vrijeme to je Lollobrigida.
Susjedstvu pak na ¢ast mogu iéi
Oliver Mandi¢ i Bebi Dol. Sve njih
zajedno povezuje jasan odmak, ako
ne od svjetske, onda barem od hr-
vatsko-balkanske scene — drugaciji
modus vivendi, artikuliraniji i ne$to
osebujniji, vise ili manje angaziran
umjetnicki izri¢aj koji u konaénici
obogacuje, a s vremenom i definira
povijest vlastite (marginalne) kul-
ture.

Vrijednost kempa

Od nedavno u povijesni zapis
ljudi koji su se bavili kempom u
Hrvatskoj ulazi Sanja Muzaferija sa
svojom knjigom, inace magistarskim
radom Od ki¢a do Campa: strategije
subverzije. Autorica je koja u medi-
jima djeluje od ranih osamdesetih, a
interes za estetiku vodio ju je preko
teatra, mode i filma. Asistirala je na
nekoliko kolegija u okviru Filmskih
studija Sveucili§ta u Bostonu, gdje
je i studirala. Izmedu ostalih sura-
divala je s Rajkom Grli¢em na vise-
struko nagradivanom CD-ROM-u
How to Make Your Mowie te je kra-
¢e vrijeme predavala na Harvard
Film Archiveu, dok je vrativsi se u
Hrvatsku pocela raditi kao zamje-
nica glavne urednice Cosmopolitana,
a do nedavno i kao glavna uredni-
ca zenskog Casopisa Gala. Godine
2004. objavila je prvu hrvatsku cof-
fe-table knjigu Sretni stanovi, koja je
postala bestseler.

Od kica do Campa jest knjiga koja
na odreden nacin pokusava kemp
i ki¢ lisiti gej predznaka pritom
ne omalovazavajudéi gej podrije-
tlo tih estetika te na pitanje da li
kemp lifestyle izaziva homofobiju
autorica istice: “Po meni Camp
nije ekskluzivno gej niti moze, kao
senzibilitet i estetika biti ‘izabran’.
Nisam sigurna ni izaziva li Camp
homofobiju?! Zasto bi npr. Camp
istup Davida Bowieja kao Ziggyja
Stardusta izazivao — homofobiju?
To je gotovo kao da kazete da cr-
nci izazivaju rasizam. Homofobija
i sve fobije, §to im samo ime kaze
— pretjeran su i nepotreban strah od
necega. Obrnula bih malo tu tezu,
ili je produbila: svaki izam (rasizam,
nacizam, fagizam) su ki¢. Uostalom,
pogledajte samo njihovu propagan-
du (plakate, retoriku etc.). Stavlja u
suodnos politicke aspekte modi, fil-
move, pop art, avangardu, masovnu
proizvodnju, vulgarnost, stereotipe,
teatralnost pri tom jasno razgranica-
vajuéi Camp od kica.”

Muzaferija je suvislo razmotri-
la dva po njoj najznacajnija kemp
filma — Plan 9 From Outer Space i
Ed Wood te na vrlo precizan nacin
ukazala kako taj tip estetike moze
biti ¢itan iz “objekta”, tekstova, fil-
mova i osoba, a ne nuzno uditavan
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u njih. Smatra da kemp moze biti
iskoristen kao oblik priop¢avanja
Drugosti u razli¢itim diskursima
suvremenoga drustva.

Kada govori o kicu, autorica se
vrlo izravno sukobljava s definicijom
oksfordskog rje¢nika koji ki¢ obja-
$njava kao umjetnost ili umjetnicki
predmet koji karakterizira bezvrije-
dna pretencioznost tvrdeéi da je to
Cist paradoks jer, kako kaze: “nemo-
gudle je autoritativno definirati jedan
tako nesvodljiv koncept” te predlaze
pronalazenje novih pitanja (ako ve¢
nema odgovora) na primjeru: §to su
perverzija, inverzija i subverzija u
odnosu prema ki¢u i kempu?

Knjiga na vrlo formalan i stru¢an
nacin kemp i ki¢ stavlja u znanstve-
ni diskurs u koji uplivava s pomalo
romantic¢arskim uvodom u kojem
autorica objasnjava svoju motivaciju
i vaznost izdavanja navedene knjige,
§to je mozda i nepotrebno jer u nei-
mastini suvislih interpretacija suvre-
menih estetika i lifestyleova vige je
nego jasno da je ova knjiga odli¢an
doprinos (nasoj) suvremenoj inter-
pretacijskoj teoriji i kulturi uopce.
Dobri, ali ne i radikalni zakljuéci
ovog magistarskog rada usuglaseno
ujedinjuju kemp kao samovoljnu
estetiku opsjednutu travestijom,
glumatanjem, patosom i nostalgijom
koja uporno propituje ideju jastva
kao stabilne kategorije. Autorica
navodi primjere: Pia Zadora,

Bette Davis, Superman, Batman,
Absolutely Fabulous te objasnjava
kako kemp slavi humor, seksualnost
i glamur s idejom da zapravo slavi
ljudskost, rugajuéi se konvencional-
nom, konzervativhom i klasi¢nom u
drustvu.

Kemp i politika identiteta

Kemp se danas najocitije manife-
stira u gender queeru, nesto profi-
njenijem — neidentitetu; identitetu
osoba koje jos vise izazivaju rodne
norme gdje ponekad suvremenom
tehnologijom modificiraju svoja ti-
jela tako da se, primjerice, dio tijela
supermaskulinizira, osim glave, koju
se plasti¢nim operacijama nastoji jo§
vise “pozenstveniti” u stilu Jessice
Rabbi, na primjer.

Te osobe na sve moguce nacine
pokusavaju srusiti bilo kakvu rodnu
ili spolnu pretpostavku, otvoreno
pricaju o svojim seksualnim akti-
vnostima s oba “konvencionalna
spola”, ali i s drugim gender queer
osobama, uglavnom govoreéi o sebi
u oba gramaticka roda. Genderqueer
jesu osobe koje se ne uklapaju u
tradicionalni binarni rodni sustav, a
identificiraju se s queer vremenom,
prostorom, kulturom i izri¢ajem.

Vazno je naglasiti da kemp ima i
ozbiljan politi¢ki program koji iza-
ziva odredeni konsenzus o “dobrom
ukusu” koji $titi ve¢inu manjina od
javnog prikazivanja. Sto se tice poli-
tike identiteta, kemp je, kako navodi
Muzaferija: “tleksibilno, otporno
orude koje se opire rigidnim stru-
kturama hegemonisti¢kog, homofo-
bi¢nog modela drustva”. Na pitanje
§to to¢no znadi politizacija kempa,
odnosno $to je politicko u kempu i
kicu, autorica odgovara: “Camp kao
takav je potencijalno politi¢ki mo-
¢an, dakle — moze biti subverzivan,
§to znadi disruptivan prema aktu-
alnoj drustvenoj situaciji, tj. omjeru
snaga izmedu marginalnih (crnci,
zene, gej) i ovih drugih tzv. ‘normal-
nik’, tj. veéinskih snaga u drustvu...

Kemp moze biti shvacen
kao kriticka analiza |
dobra Sala na racun
druStvenog stanja,
autoriteta, okolnosti

| persona. Olakotna
okolnost kempa je
svakako teskoca
definiranja, a samim
tim beskrajna lakoca u
mogucoj identifikaciji

No, da li ¢e camp uistinu biti iole
potentan ovisi o drustvu u kojem

se nalazi i kreée (ili stoji — ili uopée
/po/stoji). O njemu sam pisala i po-
kusala ga definirati iz svoje pozicije,
a to je, pretpostavljam, pozicija osvi-
jeStene, recimo to tako, intelektual-
ke, koja je oduvijek prihvacala sve
spolne i rodne opcije oko sebe: sto-
vide, osobe koja je u kazali$tu, filmu
i modi, ali i kod ljudi u ‘svakodne-
vnom zZivotu’, oduvijek prepoznavala
njihove ‘performativne’, glumljene

i konstruirane elemente. Zbog tih
razloga (i ne samo tih...) ki¢ i camp
su usli u vidokrug mojih interesa.
Ne bih ulazila u teorije koje su
mozda u meduvremenu iznikle na
medunarodnoj znanstvenoj sceni, jer
sam po povratku u Hrvatsku i njeno
medijsko okruzenje — bila naprosto
‘usisana’ u svakodnevnu praksu i
odaletila se od teorije, no mislim da
je camp (barem u nas) i dalje zadr-
zao neku vrstu politicke potencije
ili potencionalnosti, samo §to je ovo
drustvo (i drustvena teorija) previse
uronjeno u te kategorije da bi ih
uopée prepoznalo. Ako mogu biti
slobodna pa reéi — to je kao da plo-
vite ili ste ¢ak uronjeni, ali nemate
pojma je li to slana ili slatka voda.”

Kemp i Hrvatska

Hrvatski kemp je najvidljiviji bas
u mainstreamu, misli Muzaferija,
te nadodaje: “Logi¢no bi bilo (ali u
nasem kontekstu malo je toga logi-
¢no) da je camp nesto sasvim anti-
kontra-alter i off mainstream. No, s
druge strane u nas, ¢ini se, svjedo-
¢imo da su ki¢ (pa ¢ak i osvijesteni
ki¢, dakle camp) prvo mainstream.
Cudna i s mojeg stajalista ¢ak bizar-
na situacija. Vjerojatno ¢e se (nadam
se) jednom o tome teoretizirati... Ne
znam tko je hrvatski camp, to jest
— to bi iziskivalo ipak neku barem
malo dublju analizu. Moglo bi se o
tome... Ja nisam camp, ali se njime
volim poigravati. Ili to¢nije, svidaju
mi se neke ki¢ stvari — od kazali$nog
izri¢aja u tom smjeru, preko mode,
do unutarnjeg uredenja, do #rash
filmova, etc.”

Theodor Adorno u kempu vidi
samo jo§ jedan od mehanizama
koji odrzavaju status quo koji “preu-
smjerava radnike od uzroka njihova
nezadovoljstva — kapitalizma” te
efemerno podrzava konzumerizam
kroz svoju frivolnost i povr$nost
koju promovira. Kemp se ¢esto su-
sretao s razli¢itim kritikama, kako
iz politickih tako i umjetnickih
krugova. Kljuéni argument protiv
kempa jest da ve¢ kao koncept daje
izgovor za nisku kvalitetu te dopu-
$ta da svekolika vulgarnost postane
hvalevrijednom umjetno§éu opet
kroz svoje glavne odrednice kao §to
su trivijalnost, povr$nost i davanje
prvenstva formi pred sadrzajem.
Feministkinje su ponajvi§e zamje-
rale dragqueenovima — mizoginiju,
jer su u ostvarivanju svojih Zenskih
uloga previse naglasavale/i streotipe
i predrasude vezane za Zenstvenost i
zene kao takve.

Kemp je zabavan antibiotik za
drustvene anomalije (nacionalizam,
rasizam, homofobiju) koje trenutno,
a ponekad i dugoroé¢no, eliminira.
Popularnost te estetike pokazuje da
se putem zabave, koja nije i ne mora
biti trivijalna, mogu odaslati drus-
tveno odgovorne i korisne poruke
koje primarno zabavljaju, a tek onda
emancipiraju.g



Beskompromisna pozicija
cvrstog undergrounda

Bojan Kristofi¢

za provokativne naslovnice

nalazi se, zanimljivo, moZda
najkonvencionalniji aloum Komikaza,
kojim se nastavlja evolucija vodecih
autora kolektiva u smjeru manje
radikalnih pripovjednih tehnika

Komikaze: Stripoteka Komikaze, broj 7,
Komikaze, Zagreh, 2008.

ve kiSne jeseni 2008. godine strip-

kolektiv Komikaze ponovno je

aktualan na domacoj sceni s dva
nova izdanja. Prvo kao da se osvrée na
protekla Jjeta i pritom nastoji ovjekovjeciti
razne lokalne mitove na stranicama stripa.
Rije¢ je, dakako, o Lavandermanu Tonija
Favera i Vance Rebca (potonji je ¢lan
Komikaza). Drugo pak nastavlja u nesto
mraénijem, dobro poznatom tonu stripova
Komikaze kolektiva, uz neke nove autore i
stilove, a radi se o njihovu sedmom strip-
albumu (ili, kako se to pomodno kaze,
grafickoj noveli — sofisticiran i bezli¢an
termin koji se udomadio i u hrvatskom
jeziku) i, ovako odoka, najopseznijem
dosad. Novi album na oko 145 stranica
obuhvaca stripove 25 autora, od kojih je
¢ak Cetrnaestero stranih (Sto susjeda Srba,
$to Francuza, Belgijanaca, Svedana itd.), a
jedan je i pracovjek. Na naslovnici je, nai-
me, reproduciran spiljski crtez s podrucja
danasnje Libije, datiran oko 5000. godine
prije Krista. Nepoznati spiljski crta¢ ure-
dno je uvriten u popis autora na ovitku
albuma. Time ¢lanovi Komikaza jo§ je-
dnom jasno isti¢u svoju nekonformisticku,
underground poziciju, ubrojivéi u svoje
tumadenje razvoja stripa i takvo narativno
likovno djelo koje debelo prethodi pojavi
masovnih medija. U tome, naravno, nisu
osamljeni, nego pokri¢e imaju i u tezama
znacajnih svjetskih teoreti¢ara stripa,
poput Scotta McClouda, ¢je je kapitalno
djelo Kako citati strip veé nekoliko godina
nabavljivo i na hrvatskom jeziku.

Mozda najkonvencionalniji
album Komikaza

Iza takve provokativne naslovnice nala-
7i se, zanimljivo, mozda najkonvencional-
niji album Komikaza, kojim se nastavlja
evolucija vodecih autora kolektiva u smje-
ru manje radikalnih pripovjednih tehnika.
Nakon pocetnog eksperimentiranja s
biljezenjem vlastitih i tudih tokova svije-
sti, grafickih rjesenja na tragu art bruta,
ekspresionizma i kompjuterske grafike
te razaranja same forme stripa (§to se sve
moze naéi u albumima iz 2002. 1 2003.
godine), za autore poput Ivane Armanini,
Irene Jukié¢ Pranji¢, ve¢ spomenutog
Vanca Rebca, Dunje Jankovi¢ i drugih
uslijedilo je razdoblje brusenja, definiranja
i daljnje individualizacije crtacih stilova
te pokusaja njihove upotrebe u duzim,
kompleksnijim narativnim formama.

Dakako, u slu¢aju Komikaza sve to treba
shvatiti relativno, jer su njihovi stripovi i
dalje potpuno razli¢iti od svega ostalog

u recentnoj domacoj strip-produkciji, a
duze narativne forme u odnosu na njihove
ranije radove i dalje ne broje vise od najvi-
$e nekoliko desetaka stranica.

No, za autore poput njih, ¢iji stripovi
zahtijevaju vedi ¢italacki angazman nego
stripovi uobi¢ajenih Zanrovskih obra-
zaca, i asociraju viSe na djela pojedinih
umjetnickih pokreta druge polovice
dvadesetog stolje¢a nego na ono sto
uvrijezeno poimamo kao vizualni jezik
stripa, kra¢e forme mnogo su prikladnije.
Drugim rije¢ima, bez obzira na primjetno
priblizavanje pripovjednim tehnikama
stripova srednje struje, i u skladu s time,
vecoj grafickoj ¢istodi i dosljednosti nego
prije, u stripovima Komikaza osnovni je
element i dalje radikalnost ideja, smjelost
u propitivanju medija stripa te autorovo
isticanje vlastitog svjetonazora naustrb
koherentne i ¢itljive price. Naravno, ova
ocjena varira od autora do autora. Neki,
poput Irene Juki¢ Pranji¢ i Vinka Barica,
bliZi su tradicionalnijem poimanju stripa
te nastoje postojece tehnike pripovijedanja
i montaze prilagoditi svojim vrlo osobnim
crtaéim stilovima, dok drugi, poput Ivane
Armanini, i dalje ostaju na beskompro-
misnim pozicijama tvrdog undergrounda
uglavnom nerazumljivog §iroj strip-pu-
blici.

Bez obzira na varljivost rezultata nji-
hovih eksperimenata i osciliranje kvalitete
stripova, autorima Komikaza valja odati
priznanje na vjernosti vlastitim autorskim
vizijama, tim viSe $to njihova ostvarenja
nemaju, niti ée sigurno imati iroku po-
pularnost. Ipak, na polju potpuno nepro-
fitnog stripa, kojega su u Hrvatskoj (pa i
§ire) glavni predstavnici, autori Komikaza
sebi su osigurali zavidnu autorsku slobo-
du. To ih je gotovo od pocetka povezalo
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s kulturno-umjetnickim krugovima, ali i
supkulturama vezanima za punk, hardcore
i elektronsku glazbu te brojnim politickim
pokretima, od raznih anarhisti¢kih ini-
cijativa do udruzenja za zastitu Zivotinja

i sliéno. Doista, veéina autora Komikaza
ukljucena je u aktivnosti takvih socijalnih,
kulturnih i politickih skupina. Sve im je
to omogucdilo lako povezivanje brojnim
komunikacijskim kanalima, ponajvise
internetom, te ne treba cuditi $to u sva-
kom idué¢em albumu Komikaza sve vise
stripova objavljuju strani autori sli¢na
usmjerenja.

NovarjesSenja

Sto se pojedinih stripova tice, u ovom
albumu sredi$nje mjesto zauzimaju duzi
stripovi Department of Art Dunje Jankovi¢
i Purol Nebojse Vukovica. Kod prvog se
radi o primarno likovnom eksperimentu
gdje je gotovo svaka od ukupno dvadeset
tabli nacrtana razli¢itim, ekspresivnim
stilom, ne samo u pogledu grafizma ve¢
i montaZe prizora, dok strip u cjelini po-
sjeduje cjelovitost i jedinstven dojam za-
hvaljujuéi ve¢ odavno izgradenom potezu
crtacice, koji zadrzava svoju prepoznatlji-
vost i pored neprestanih stilskih vrludanja.
Tematski gledano, radi se o hermeti¢nu,
kosmarnu putovanju kroz autori¢ino
shvacanje medija stripa i umjetnosti opce-
nito, te bi se Department of Art mogao
proglasiti nekom vrstom metastripa ¢iji je
cilj istrazivanje forme putem neprozirna,
asocijativno strukturirana sadrzaja. Naslov
stripa sugerira da se radi o djelu nastalu
vjerojatno tokom autori¢ina postdiplom-
skog studija ilustracije u New Yorku, a
pisanje na engleskom jeziku moglo bi
ukazati na njene ambicije Sirenja svojih
aktivnosti izvan rodne grude.

Drugi strip karakteristican za ovaj
album, spomenuti Purol, za razliku od

Department of Arta stilski je vrlo kohe-

rentno djelo, jer se autor Nebojsa Vukovi¢
svojim reduciranim, pa ¢ak i rudimentar-
nim grafickim izrazom dosljedno koristi
od pocetka do kraja stripa. Sadrzaj je,
pak, u potpunoj suprotnosti s formom

— uznemirujuéa prica o sukobu dvoje (ili
vi§e?) ljubavnika i njihovih Zivotinja, puna
seksa, nasilja i religijskih referenci, svojom
eksplicitno$cu i predvidenom radikalno-
§¢u (koja je pojacana grafickim izrazom,
upravo zbog ocita kontrasta) vjerojatno ¢e
odbiti vedinu Citatelja, no unato¢ ponesto
izlizanim motivima autoru se ne moze
osporiti crtacka originalnost, pa ¢ak i
dopadljivost stila. Cini se da takav stil, za
razliku od onog Dunje Jankovi¢, upravo
trazi barem malo tradicionalniji pripo-
viedni pristup, jer se nadrealizam price,
potaknut crta¢evom mastovitodéu, time
ne bi bitno umanjio. Trebat ¢e pric¢ekati na
daljnje radove tog autora da se vidi u ko-
jem ¢e se od moguéih smjerova nastaviti
njegov razvoj.

Poticajna atmosfera

Vinko Bari¢ isporucio je nekoliko tabli
u svom prepoznatljivom, groteskno-anar-
hoidnom stilu, no u stripu Sarma Dragica
& Zlatni Prepecenac vidljivo je autorovo
nastojanje da svoj crtadi stil obogati vla-
stitim slikarskim iskustvom i uéini ga
doradenijim i bogatijim u detaljima. Hoce
li ta teznja za promjenom forme utjecati
i na teme kojima se Bari¢ u stripovima
bavi, ostaje vidjeti. S druge strane, njegov
stilski srodnik Miro Zupa ne odustaje
od svog suludog pristupa pripovijedanju
u apsurdnim, nadrealnim dijalozima,
koliko god efekt slabio sa svakim idu¢im
stripom. Zupa ovako moze dovijeka,

a pitanje je hoce li publici to dovijeka

biti i &itljivo. Ohrabrujuce je, medutim,
§to Bari¢, kao jedan od najtalentiranijih
autora Komikaza, pokazuje Zelju da se
oslobodi kanona koje si je sam postavio te,
za razliku od Zupe, pronade nova rjesenja
u okviru svog originalnog izraza.

Vanco Rebac o¢ito je bio zaposlen
crtanjem prvog broja Lavandermana, §to
objasnjava njegovu slabu zastupljenost u
ovom albumu. Irena Juki¢ Pranji¢ obja-
vila je tek jedan novi strip i pre$tampala
jedan stari, no kako se radi o autorici koja
djeluje na dva ili tri kolosijeka (osim kao
¢lanica Komikaza, djeluje i u okviru grupa
Emisija emocija i trenuta¢no neaktivna
Divljeg Oka te kao samostalna autorica),
nema joj se $to zamjeriti, pogotovo ako se
ima na umu pripovjedna lakoca i sasvim
osobna dimenzija njenih stripova, koja je
smjesta negdje izmedu undergrounda i
mainstreama i ¢ini posve posebnom poja-
vom u domacem stripu. Stripove nastale u
okviru radionice Krojcberg, koje potpisuje
grupa autora, odlikuje takoder smirena
naracija i stalozena komporzicija table, a
zbog svojih kratkih, dojmljivih prica mogli
bi se okarakterizirati kao efektne strip-cr-
tice. Cijelo to drustvo na okupu doima se
priliéno snazno, i o€ito je kako se, djelujuci
kao takva neformalna grupa, svi ugodno
osjecaju. Jasno je da ¢e poticajna atmosfe-
ra unutar Komikaze kolektiva potaknuti
nastanak jo$ zanimljivih stripova, a smjer
u kojem se vodedi autori grupe krec¢u
mnogo obecava.
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Pat pozicija dvoglave

etnologije

Suzana Marjani¢

seve

svjedoce i ovi folkloristicki, poglavito
etnoteatroloski zapisi, koji ce
svakako biti dobrodosli i studentima
“osudenima” na slusanje kolegija iz
usmene knjizevnosti

Ivan Lozica, Zapisano i napisano:
folkloristiéki spisi, AGM, Zagreb, 2008.

renimo u prikaz ovih folklori-
stickih spisa od posljednjega,

trinaestoga ¢lanka uvr§tenoga u
najnoviju knjigu etnoteatrologa Ivana
Lozice. Rije¢ je o ¢lanku Tekstom o te-
renu, u kojemu autor iz ironijske, dakle,
sveznajuce pozicije nudi “povijesnu
predaju o maloj dvoglavoj etnologiji”.
Naime, Lozica iznosi pricu o tome kako
u hrvatskoj etnologiji postoje dvije
homogene antagonisticke znanstvene
formacije, frakcije — terenci i teoreti-
¢ari. Dakle, s jedne strane #i tzv. ferenci
nastavljaju tradiciju hrvatske etnologije
iz tridesetih godina 20. stoljeca, prokla-
miraju i nadalje prednosti terenskoga
istrazivanja, a svoje oponente pogrdno,
kako isti¢e autor, nazivaju teoretiarima
i asfaltnim etnolozima koji, eto, zacudo
nikada nisu bili na terenu, a zapostavili
su i onaj asfaltni, urbani. S druge pak
strane, #1 tzv. efnolozi-teoreticari svojim
su oponentima-terencima (feretnjacima)
pripisivali smrtne grijehe u¢malosti i
ateoretizma.

Usmena kuloaristika

Dakle, autor o stanju hrvatske etno-
logije a i folkloristike govori na primjeru
odabrane opreke izmedu terenaca i teo-
reticara, a rijec je, naime, o podjeli stru-
ke koja je, kako nadalje isti¢e Lozica,
usidrena “viSe u domeni usmene kuloa-
ristike, a manje u pisanoj komunikaciji
(tiskanim tekstovima)” te, nadalje, iz
ironijske pozicije sim autor apostrofira
kako ne prihvaca autorsku odgovornost
za povijesnu predaju o maloj dvoglavoj
etnologiji, koja je mentalno utaborena
u ljudskim glavama (usp. fusnotu broj
72), a navedeno u fusnoti broj 71 i po-
jasnjava: “Ljudi vrlo Cesto govore i ono
§to nisu spremni potpisati ili objaviti”.
Pritom se potpisnik ¢lanka poziva i na
¢lanak Olge Supek u prevratnickome
trinaestom broju Narodne umjetnosti iz
1976. godine u kojemu je spomenuta
autorica istaknula neodrZivost tvrde
(mentalne) opreke izmedu tzv. dobrih
terenaca i onih koji teoretiziraju. Dakle,
na kojoj se strani te dvoglave nema-
ni nalazi na§ autor pokazuje sljedeca
redenica pri kraju navedenoga ¢lanka:
“Nisam zaljubljenik terena, ali mi jedino
teren pruza izravno iskustvo predmeta
istrazivanja”, i povezana fusnota: “Tesko
mi je otidi, ali mi je drago $to sam bio.

cm k

Volim dozivjeti folklorno zbivanje i u
njemu sudjelovati, ne volim ‘usmjereni
intervju’jer zadire u privatni Zivot ljudi
poput policijskog informativnog razgo-
vora. Mozda zato nisam pravi terenac.”
Inace, pat poziciju bikefalne etnologije
Lozica spretno rjesava (zahvaljujuéi
svom filozofskom obrazovanju i duho-
vnoj nadgradnji) Aristotelovim trima
vrstama znanja — praxis, poiesis, theoria.
Naime, tek poiesis omogucuje dijalog
stvaralackim prozimanjem teorije i
prakse, kako nam je to Lozica porudio
ve¢ u predgovoru svojoj knjizi Poganska
bastina (2002).

Pokladna afera s
etnoteatrologijom

Pritom tematsku cjelinu koja se
svakako namece u navedenoj knjizi
¢ini sedam ¢lanaka o etnoteatrologiji:
Kazalisne konvencije i usmena komuni-
kacija, Inscenacija obicaja kao kazalisna
predstava, Neverbalni aspekti usmenoknji-
zevne izvedbe, Problemi etnoteatrologije,
Zapisano i napisano: problem teksta u
folklornom kazalistu, Metode hrvatske
etnoteatrologije u europskom kontekstu te
Clanak Lokalno, regionalno, nacionaino
i globalno u folklornome kazalistu. U
tom posljednjem ovdje navedenom
etnoteatrologijskom tekstu autor istice
kako ideja za osnivanje etnoteatrologije
na nasim prostorima pripada Nikoli
Bonifaci¢u Rozinu — “inspiratoru afere
s etnoteatrologijom”, ali ipak Arivmju
za ozbiljnije teorijsko osmisljavanje
etnoteatroloske afere pripisuje sebi kao
jedinome nasljedniku Bonifaci¢a RozZina
u ondasnjem Odsjeku za folklorno
kazaliste danasnjega Instituta za etno-
logiju i folkloristiku (smjestenoga preko
puta Rubelja na trznici Kvatri¢, u ¢vr-
stom dosluhu s tzv. pukom, §to god to
znacilo). Inace, Nikola Bonifa¢i¢ RoZin,
koji je zapoceo sustavno zapisivanje i
istrazivanje narodnih dramskih tekstova
na nasim malim prostorima, moramo
spomenuti, uz Hegela a i uz Pjotra
G. Bogatirjova najcitiraniji je autor u
Lozi¢inoj knjizi (ako je vierovati Kazalu
imena).

Izdvojimo ukratko (dakle, koliko
nam to dozvoljava Zanrovska odrednica
prikaza) neke od postavki koje iznose
etnoteatroloski ¢lanci. Naime, sve do
najnovijega doba nije bilo pokusaja
uspostavljanja trecega roda tzv. “narodne
knjizevnosti” — dakle, narodne drame,

a viSestruke razloge za navedeno autor
potkrepljuje u tekstu Zapisano i napisa-
no: problem teksta u folklornom kazalistu.
Svakako pritom valja istaknuti da se au-
tor zalazZe za takvu etnoteatrologiju ko-
joj je predmet folklorno predstavijange,
a ne folklorno kazaliste ili pak folklorna
drama. Tako uz poznata odredenja co-
vjeka kao homo sapiens, religiosus ili poli-
ticus, faber ili pak ludens, autor pridodaje
i odrednicu homo repraesentans, s obzi-
rom na neprestana svakodnevna prozi-
manja teatralnih, teatrabilnih i teatar-
skih zbivanja. Tako vlastita promisljanja
o etnoteatrologiji Ivan Lozica upisuje

u koncepte performativne antropolo-
gije koja se obilato koristi kazaliSnom

Ivan Lozica

Zapisano

1 napisano:
folkloristicki
Spisi

sintagma

metaforom u proucavanju drustvenih
procesa, a pritom se ponajvise poziva na
Victora Turnera i Richarda Schechnera.

Dakle, Lozica je na svom etnote-
atrologijskom putu krenuo od pojma
predstavijanje, koji mu je omoguéio pri-
klju¢ak na Goffmanov sredi$nji pojam
performance, koji se odredenim pomaci-
ma u znacenju, dakako, pojavljuje u ka-
zali§noantropoloskim radovima Turnera
i Schechnera. U okviru etnoteatroloskih
tema autor se isto tako usmjerava i na
istrazivanje predstavljackih aspekata
izvedbe i pritom istice kako na juzno-
slavenskom prostoru postoje (moram
stvarno pridodati — za¢udno) samo dva
rada o usmenoknjizevnoj izvedbi: rije¢
je o studiji Predstavijacki aspekti usmenog
pripovijedanja svestrane Maje Boskovi¢-
Stulli iz 1984. godine kao i autorovu
Clanku Pokret u pripovijedanju iz 1985.
Podsjetimo ukratko: Lozica je u navede-
nom ¢lanku upozorio na razliku izmedu
kazivanja o izmisljenoj zbilji i pokaziva-
nja izmisljene zbilje, izmedu naracije i
prezentacije na razini geste i pokreta.

Autotematizirajuéi vlastiti predmet
istrazivanja u clanku Problemi etnotea-
trologije, autor na ironijski nacin posta-
vlja pitanje o postojanju etnoteatrologije
i pritom nadalje ironi¢no zapisuje: “Ima
li je, ona bi se, poput etnomuzikologije,
etnokoreologije itd. mogla smatrati di-
jelom folkloristike, ako i takvo $to posto-
ji...” (str. 129). Nadalje, u istome ¢lanku
na bahtinovski na¢in smjehovne (ali ne i
ismijavajuce, nego, dakle, dobronamjer-
no sarkasti¢ne) znanosti autor autote-
matizacijski iznosi kako je u svojoj knji-
zi Izvan teatra. Teatrabilni oblici folklora
u Hroatskoj (1990) elaborirao vlastitu
sumnju u postojanje folklornoga kaza-
lista u Hrvatskoj te se sasvim logi¢no
kao posljedica te sumnje javila i nemo-
guénost pisanja povijesti necega $to se
samo po sebi dovodi u pitanje. Tako se
u toj svojoj prvoj knjizi iz 1990. godine
Lozica opredijelio za sumarni pregled
dotadasnjega istrazivanja folklornog
kazalista u Hrvatskoj i za iznoSenje
podataka o predstavljanju unutar obicaja
i obreda koji posjeduju naglasena scen-
ska svojstva, i to uglavnom s podrudja
Hrvatske. Sazmimo: osim karnevala
(usp. sjajnu autorovu knjigu Hroatski
karnevali iz 1997), druga najvaznija pri-
goda za folklorno predstavljanje svakako
je svadba. Tako navedena etnoteatrolo-
ska poglavlja dobro prikazuju autorova
kretanja od pocetnoga istrazivanja koje
je zaceto zahvaljujuéi Maji Boskovi¢-
Stulli kada se sretno dokopao radova
Pjotra G. Bogatirjova o narodnome te-
atru pa sve do suvremenih istrazivanja
Turnera i Schechnera.

Folkloristika, sto je to?

Kao drugu ¢jelinu ovih folkloristi¢kih
i etnoteatroloskih zapisa mozZemo na-
vesti dva metateorijska ¢lanka: rije¢ je o
Clanku Metateorija u folkloristici i filozo-
Jtja umjetnosti te o Clanku O folkloristici
— Sesnaest godina nakon “Metateorije’.
Dakle, metateorija raspravlja o osno-
vnim pojmovima same folkloristike, te-
orija se bavi metodama terenskoga rada,
klasificiranja, analize, komparacije kao i
otkrivanjem zakonitosti unutar folklor-
nog procesa itd., a folkloristicka praksa
zapisivanjem folklornoga umjetnickog
teksta radi proucavanja i mogude pri-
mjene izvan prvotnog konteksta. Tako
kada primjenjuje tri razine (tekstura,
tekst 1 kontekst) ispitivanja folklorne
pojave prema Alanu Dundesu na pre-
dmete proucavanja folkloristike i etno-
logije, autor pokazuje sasvim jasnu razli-
kovnu odrednicu tih disciplina. Naime,
ono §to je folkloristici tekst, etnologiji je
to samo dio teksture, a kontekst folklo-
ristike jest tekst etnologije. Osim toga, u
¢lanku koji nastaje Sesnaest godina nakon
“Metateorije” autor upucuje na raspravu
oko mozebitne promjene imena etno-
logije u kulturnu antropologiju i pritom
vjeruje da je kulturna antropologija ipak
$iri pojam od etnologije, i pogodan kao
zajednicki nazivnik etnologije, folklo-
ristike i jo$ nekih drugih bliskih znan-
stvenih sfera.

Zavr$no mozemo apostrofirati da je
svakako rije¢ o iznimno korisnoj knjizi
koja je sakupila autorove metateorijske
i teorijske radove koji najavljuju i nova i
mozebitna istrazivanja, kao $to pokazuje
fusnota broj 13, koja upucuje kako uloga
folklorista i etnologa u “okostavanju”
folklora doista moze biti predmetom
posebne studije.

Eto, pri samome kraju preostaje nam
da spomenemo kako u Predgovoru autor
istiCe da je trinaest poglavlja ove knjige
prethodno objavio kao ¢lanke u razdo-
blju od 1979. do 2006. godine, a da je
tako “rasute terete” dobro uknjiZiti, svje-
doce i ovi folkloristicki, poglavito etno-
teatroloski zapisi, koji ¢e svakako biti
dobrodosli i studentima “osudenima” na
sluanje kolegija iz usmene knjiZevnosti,
i koji ¢e zahvaljujuéi ovoj knjizi u/trositi
i manje vremena (na pronalaZenje poje-
dinih Casopisa i zbornika) kao i novéano
vrijednosne kune na fotokopiranje ¢la-
naka iz pojedinih Casopisa (a i zbornika)
za koje veéina (ne mislim nikako pritom
na studente) nikada nije ¢ula (s obzirom
na to da neke od njih doista nije mogu-
¢e pronadi u gradskim knjiZnicama), kao
$to neki jo§ misle da folkloristi/ice ple-
$u. Da, upravo je tako jedan dobrohotan
gospodin odredio, definirao (moj) posao
folkloristice kada sam upisivala jedan
te¢aj (nije bitno koji), a pri éemu sam
(kao i pri svakom upisu) trebala ostaviti
i biografske podatke. Naime, da bi me
ohrabrio, rekao je kako ¢u navedeni tecaj
(vjestinu) sigurno svladati s obzirom na
to da vjerojatno imam dobru koordina-
ciju pokreta. Svjesna apsolutno vlastitih
ne/sposobnosti, sumnji¢avo sam upitala:
“Hm, kako to mislite?” Odgovorio je:
“Pa, vi plesete!’n



Buducnost Ce pripasti

inteligentnima

Dario Grgic

Knjiga jednog od vodecih evolucijskih
psihologa danasnjice Stevena Pinkera
zanimljiv je i dinamicno isprican
prikaz aktualne situacije proucavanja
ljudske prirode — mnogima opasne
ideje, intelektualnog tabua,“hereze
koju treba zatrti”

Steven Pinker, Prazna ploéa, s
engleskoga prevele Martina Graéanin i
Martina Ciéin-Sain; Algoritam, Zagreb,
2008.

teven Pinker jedan je od vodecih

evolucijskih psihologa danasnji-

ce. Njegova knjiga Prazna ploca
nije samo suho znanstveno izvjesce,
nego, prije svega, prikaz situacije koja
danas vlada kada je poimanje ljudske
prirode u pitanju. On raspravlja o
“moralnim, emocionalnim i politi¢kim
aspektima pojma ljudske prirode u
modernom zivotu”. Pinker iz iskustva
zna da je “ljudska priroda” za mnoge
opasna ideja jer se iz nepromjenjivih
okolnosti nedijih genetskih predispo-
zicija lako dolazi do zaklju¢aka koji
podsjec¢aju na njemacki “eksperiment”
s rasom; na koncu, pratitelji filozofske
literature sjecaju se kako je prosao
njemacki filozof Peter Sloterdijk kada
je pisao o genetici i bioetici. Osnovni
problem dana$njice — a mozda i drugih
vremena — pokusaj je da se stvari misle
iz njih samih, a ne iz moralnih nazora
o stvarima. Tako se Pinker osvrée i na
sveprisutnu ravnopravnost spolova: na-
ravno, pise, tko bi normalan mogao biti
protiv toga? Problem je jedino u sitnici
§to su muskarci i Zene drugaciji i iznad
ramena, a ne samo ispod. Ljudska je
priroda tabu o kojemu nije preporuclji-
vo govoriti, gotovo “hereza koju treba
zatrti”. Osim §to osiromasuje intele-
ktualni Zivot, cak, po Pinkeru, kida
veze izmedu zdrava razuma i intelekta,
ona i $kodi jer roditeljima sugerira da
su djeca od gline te da ih mogu obli-
kovati po svojoj volji. Lako je vidjeti
kako se iza ideje o ravnopravnosti krije
dobra stara represivnost.

Djeca od plastelina

Tumacenja ljudske prirode stara
su koliko i Covjek, a najpoznatija i
danas prevladavajuca potekla su iz
religijskih sustava: stvorio nas je Bog,
nismo Zivotinje, Zene su nastale od
muskaraca i podredenost je njihovo
prirodno stanje, um je nematerijalan
i nastavlja postojati nakon smrti; iako
je odreden za odlucivanje, ljudski je
um zarobljen konstantnom sklono$éu
ka grijehu, dok je mentalno zdravlje
posljedica spoznaje Boga. Za takvu
koncepciju ljudske prirode Pinker kaze

kako je najpopularnija u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama, gdje sedamde-
set i Sest posto Amerikanaca vjeruje u
biblijsko objasnjenje postanka svijeta.
Glavne upori$ne tocke tzv. liberalnijih
pogleda na ljudsku prirodu oslanjaju se
na tri doktrine: teoriju “prazne ploce”,
koja potjece od britanskog filozofa
Johna Lockea; teoriju o “plemenitom
divljaku”, koja se pripisuje francuskom
filozofu Jean-Jacquesu Rousseau; treca
je doktrina, ona o “duhu u stroju”, ta-
koder potekla od jednog filozofa, oca
moderne filozofije Renéa Descartesa.
Kada se rodimo, mi smo, dakle,
tabula rasa, prazan prostor na koje-
mu se interakcijama dobre sredine i
pozitivnih iskustava, tj. loSe sredine i
negativnih iskustava oformljava nasa
osobnost. Bududi da smo (plemeniti
divljak) rodenjem dobri, samo lose
okolnosti mogu od nas napraviti pa-
likuéu. Tijelo je toc¢ka kojom smo
povezani sa Zivotinjama i dosta je biti
svjestan te dualnosti da bismo nastojali
oko moralno dista Zivota. Da je dijete
od plastelina, odnosno da je eugenika
(kao ideja poboljsanja ljudske rase)
politi¢ki opasna ideja, osjetio je na svo-
jim ledima i gorespomenuti Sloterdijk,
no rijetko se obrac¢ala paznja (ili nije
nikada) na to da je biheviorizam radio
restrikcije u obrnutom smjeru: nesto
poput urodenih sposobnosti ne postoji,
ponasanje se moze tumaciti neovisno
o ostatku biologije, od djeteta moze-
te izmijesiti $to god hocete. Njihovo
zakljuivanje zna ponekad biti totalno
odlijepljeno od zdrava razuma: ako npr.
tjesite uplakano dijete, ono ée biti na-
gradeno za plac pa ée sve Ce$ce plakati.
Ukratko, te tri doktrine sa svim svojim
drugim korijenima vode do ideoloskog
postava prema ljudskoj prirodi kao
proizvodu kulture. Biologija tu nema
Sto traziti.

Za genija u fotelji

Pinker je za gradnju mostova
izmedu tih dvaju u ljudskim mnije-
njima odvojenih svjetova. Kognitivnu
znanost pozdravlja kao takav pokusaj
premoscéavanja. Kognitivna znanost
povezala je um i materiju, mentalni
se Zivot moZe objasniti putem infor-
macije, komputacije (zbrajanja) i po-
vratne informacije. Um ne moze biti
prazna ploéa jer prazna ploca ne ¢ini
nidta. Prije tristotinjak godina sli¢no
je ustvrdio filozof (opet!) Leibniz: u
umu nema nicega, 0sim uma samoga.
Drugim rije¢ima, u umu mora biti
necega, makar poriv za ucenjem, inace
se nista ne bi dogodilo: neuronske bi
staze zujale prazne. Zapravo, ne bi ni
zujale. Zatim: ogranicen broj kom-
binatori¢kih programa u umu moze
generirati neogranicen broj obrazaca
ponasanja. Klasi¢an primjer jest jezik:
omeden gramatikom i brojem rijeci,
ipak neprestano buja. Jedna je ideja
naizgled paradoksalna: univerzalni
mentalni mehanizmi mogu biti temelj
povrs$nih razlika medu kulturama. Opet
jezik: svi jezici navodeni su vrlo sli¢nim
pravilima. Zadnja ideja: um je slozen
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Jeste li znali da mozak
sudjeluje u izgradn;i
fetusa od samih
pocetaka? Da se mijenja
kada upoznate novu
osobu? Da, unatoC€ svim
teorijama, nemamo
sposobnost postati
psihicki klonovi? Da je
razmisljanje fizicki proces
koji se moze mjeriti? | da
su to sve Cinjenice koje
nemaju nikakve veze s
moralistickim nacinom
razmisljanja?

Steven Pinker

Prazna ploca

MODERNO PORICANJE LJUDSKE PRIRODE

= ORITAN

sustav sastavljen od mnogih dijelova

u interakciji. Prostor koji imamo pre-
malen je za iznoSenje svih zanimljivih
(i ociglednih, ali ne stoga i vidljivijih)
ideja iznesenih u Praznoj ploci. Pinker
zna pisati, zna, to¢nije, dramatiku ¢i-
tanja (kuzi genija u fotelji) tako da je
tekst proSaran napetim informacijama:
jeste li znali da mozak sudjeluje u
izgradnji fetusa od samih pocetaka? Da
se mijenja kada upoznate novu osobu?
Kada ¢uje novi tra¢? Da, unato¢ svim
teorijama, nemamo sposobnost postati
psihicki klonovi? Da je razmisljanje
fizicki proces koji se moze mjeriti? I da
su to sve ¢injenice koje nemaju nikakve
veze s moralistickim na¢inom razmi-
§ljanja, kojemu smo tako skloni? Sretna
je vijest da bi buduénost mogla pripasti
inteligentnima.

s Europskom komisijom.

2. Procjenu i nadgledanje projekata:
« procjena projektnih izvjesc¢a

+ nadgledanje projekta in situ

projekata

Natjecaj je otvoren do 30.06.2013.

Poziv za iskazivanje interesa strucnjaka za suradnju s IzvriSnom agencijom
Europske komisije (EACEA) u sklopu programa Zajednice (u podrucju
obrazovanja, audiovizualnih djelatnosti, kulture, mladih i gradanstva)

- natjecaj EACEA/2007 (2008/C 67/09)

IzvrSna agencija za obrazovanje, audiovizualnu djelatnost i kulturu Europske
komisije objavila je poziv za iskazivanje interesa stru¢njaka za suradnju

u sklopu programa Zajednice (u podrucju obrazovanja, audiovizualnih
djelatnosti, kulture, mladih i gradanstva) - natjecaj EACEA/2007.

IzvrSna agencija za obrazovanje, audiovizualnu djelatnost i kulturu raspisala
je poziv za iskazivanje interesa u cilju zaprimanja prijavnica koje ce biti
objedinjene u listu stru¢njaka. Ovaj poziv provodi IzvrSna agencija u suradniji

Zadaca strucnjaka bit ¢e suradnja s Agencijom ili — gdje je to primjenjivo - s
Komisijom, u provedbi dolje spomenutih zadataka, u odnosu na programske
ciljeve, prioritete i kriterije svakog pojedinog natjecaja; te s obzirom na
programske vodi¢e odnosno priru¢nike dostupne korisnicima.
Zadace koje ce se provoditi moraju ukljucivati:

1. Procjenu zaprimljenog projektnog prijedloga sukladno pojedinom natjecaju

« procjena projektnih proizvoda i rezultata

- bilo koja druga zadaca koja se ti¢e analize/nadgledanja programa ili

3. Posebne studije i analize sukladne podrucjima aktivnosti
Od stru¢njaka izabranih u sklopu ovog poziva moze se zatraziti pruzanje
pomodi razli¢itim Opcim upravama vezanima uz Agenciju, u sklopu pojedine
aktivnosti koju iste provode (koordinacija politika i programa, komunikacija,
te provedba aktivnosti za koje Agencija nije zaduzena).
Sve detaljne informacije te relevantni dokumenti i prijavnice dostupni su na
internet stranicama Ministarstva kulture http://www.min-kulture.hr
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Price o sreci

Bojan Babi¢

Detinjstvo
iha!
Na drvenom, zaklanom
konji¢u jademo. Nokti su nam
krvavi jer smo kristalnim nozi¢em
ubili pola sela. Proda¢emo nase do-
kolenice 1 baci¢emo lutke kad nam
budu porasle dlacice medu noga-
ma. Provodi¢emo sveza jutra u Nju
Orlinsu — tamo gde ljudi nose $iroke
Sesire.
Udacées se za mene.
OzZeniéu se tobom.

The World is Mine

Jak bol se proteze u predelu vrata.
Anestezija prestaje da deluje, pa i di-
sajni putevi pocinju da bole. Uzorak
koji su mi vrsni doktori izvadili, naci-
nivéi suptilan koljacki zahvat, poslat
je na biopsiju a rezultati ¢e doéi tek
za nedelju dana. Uvijen sam u zavoje
i delimi¢no imobilizovan. I da nisam,
ne bih imao snage da mrdnem.

Dolazi jesen, i vreme je jo§ uvek
toplo. Da bi ublazile bolnicki miris
koji se sastoji od kombinacije prljavih
pacijenata i prejakih dezinfekcionih
sredstava, medicinske sestre stalno
ostavljaju otvorena vrata koja vode na
oronulu bolni¢ku terasu.

Diskoteke danas grade svuda, i bez
kriterijuma. Jedna od njih je napra-
vljena bas preko puta bolnice u kojoj
se nalazim. Jasno mogu da ¢ujem sve
§to se tamo desava. Ti zvuci me toliko
ophrvavaju, da mogu slobodno reéi
da sam istovremeno i tamo i ovde.
Gomila mladih je skupljena u klubu
u kom se, iako je poluotvoren, neka-
ko sakupi toliki dim, da bi neko, na
primer iz trinaestog veka, tu iznenada
bacen, zasigurno pomislio da se nasao
u paklu. Ali nasim junacima vecernje
drame je lepo. Ovog puta sam i ja
jedan od njih.

Iz glave mi lako nestaje mrak sobe
i uporno $ustanje cimera sa ugrade-
nom kanilom. Iz glave mi nestaje sve.

Sve je manje onih fosila koji su
spremni da ¢ekaju da se zagreje atmo-
sfera da bi poceli skakutanjem i giba-
njem svojih telesa da odaju postu Zi-
votu, ve¢ odmabh, jo§ pri ulasku, veselo
mrdaju kukovima i nozZicama. Muzika
je sve glasnija. DJ o¢ito promisljeno
pusta komercijalne numere koje su
pune parola o tome kako ono §to mi
dozivljavamo kao problem ustvari i
nije problem, kako je Zivot, kad se sve
sabere i podeli, ipak jedno pozitivno
iskustvo, i ona nezaobilazna tema
pomocu koje se od decurlije uzima

najvedi profit — sloboda: Zivi svoj 2i-
vot, ¢ini samo ono Sto Zelis.

Sa ¢udesnom lakoé¢om prelazim
preko ponizavajuée banalnosti tih au-
ditivnih prizora i pokreéem se sa na-
merom da ustanem iz kreveta. Osetim
mucéninu i naglo pokretanje sadrzaja
iz predela zeluca. Uz nevidene bolove
povratim na pod.

Ima u klubovima i onih pomalo
hladnih fenomenologa, relativno ne-
zainteresovanih posmatraca gungule
koji u jednom trenutku postanu ude-
snici (jer, kakva god mi opravdanja
nalazili, uestvovanje uvek pruza jadi,
ri, od posmatranja koje je redovno,
manje ili vide posledica straha), dakle,
u jednom trenutku njihova ramena
pocnu da se krecu prili¢no neartikuli-
sano, ponesena ritmom.

Sebe zamisljajuéi u toj poziciji,
stopala uvucem u papuce, i klecavim
nogama po¢nem da se gegam ka te-
rasi. Dok to radim shvatam da mi
telo nikada u Zivotu nije bilo slabije.
Navla¢im kapuljacu bade-mantila na
glavu koju ne mogu pokrenuti ni na
jednu stranu. Vuéem se nekako. Li¢im
na ustaljenu sliku antropomorfizovane
smrti: spor sam, ali, svakako ¢u uhva-
titi onoga koga jurim.

Posto sam se veé prepustio delo-
vanju male koli¢ine alkohola i lake
droge, moji pokreti postaju sve atra-
ktivniji, tako da se oko mene §iri krug
koji mi ostavlja dovoljno mesta da
ni¢im inhibiranoj telesnosti prepustim
vodstvo nad svim ostalim aspektima
licnosti. To izgleda privlaéi jednako
prepustene devojke, tako da jedna od
njih prilazi. Bez mnogo okolisanja,
pocinjemo da se dodirujemo. Moja je
ruka na unutra$njosti njene butine,
njena je na mojom zadnjici. Osmeh je
vrsta komunikacije. Zvuk basa se §iri,
¢ini mi se, ¢itavim gradom.

Pratedi taj bas, pojavljujem se tri-
jumfalno na praznoj terasi koja se
proteze duz ¢itavog sprata. Par go-
lubova od straha odleprsa. Udahnem
duboko, a alveole zavriste kao da se
u svakoj od njih zbiva vapaj majke za
iznenada poginulim sinom.

Zariv§i prste u njen meskoljasti
kuk, izgladnelo cedim njene usne, i
jezikom anarhi¢no vr$ljam po njenoj
usnoj duplji. Sve je toplo i vlazno i
ZN0javo.

Temperatura mi je toliko porasla
da moj znoj natapa frotir u koji sam
obucen. Tresem se. Crvenilo vise nije
boja, ve¢ dominantna odrednica bu-
duénosti.

Sada je izvedem napolje, iza disko-
teke. Na balkonu nema gotovo nikog.
Priljubim je uz ogradu. Ona me vesto
otkop¢a i postavi me po sred sebe. Na
momenat mi kroz glavu proleti mi-

ojan Babi¢ roden je 1977. godine. Objavio je do sada tri knjige: PLI-PL/

(price, Knjizevna omladina Srbije — Pegaz, 1996), Knjiga za dec¢ake (roman

u svega 100 primjeraka) i Buke u prozi (pjesme u prozi, Intelekta, 2003).
Diplomirao je na grupi za srpsku knjizevnost i jezik sa opé¢om knjizevno3c¢u na
Filoloskom fakultetu u Beogradu. Radi kao copywriter. Zivi u Beogradu.

sao o tome kako je seks jedna vesela
aktivnost. Opustena je. UzZiva u meni.
Snaznom $akom obuhvatam gilender.

Ne mogavsi vise da se odrzavam
na nogama, doteturam se do ograde.
Sasu$ene prste polozim na delimi-
¢no zardalu Sipku i svom snagom je
stegnem. Ali vidim da snage nemam
ni malo. Jo$ jednom pokusam da uda-
hnem. To izvedem toliko nespretno
da nekako umesto uzdaha proizvedem
izdah.

Proderem se najjace §to mogu, da
niko ne ¢uje:

The world is mine!

Poezija komunistickih
gradevina

Ako nekad budete prolazili
Isto¢nom Evropom, osvrnite se na
zgrade sagradene za vreme komuni-
zma. Ne one obic¢ne, stambene, veé
one znacajne, kao §to su parlamenti
i predsednicke palate. Grandiozne
po razmerama, nekako rastu u §iri-
nu. Ponose se brojem svojih prozora
i mirno podnose vreme kao ocvrsla
lava, kao meteor svom silom ukopan u
pregolemi gradski trg.

Stojite tako na ogromnoj, kame-
nom poplocanoj ravni iz koje izviruje
uspavano ¢udoviste. Hodate ka nje-
mu, ali razdaljine su tolike da vam
pesacenje ne pomaze. Iz razbijenog
prozora neke suterenske prostorije
macka u Celjustima iznosi pacova
poderane utrobe. Od hodanja ste se
veé umorili. Zevate. Ali vas razbuduje
zadah strvine.

U snovima ¢ovek nikako da stigne
do svog cilja.

Tisma

Povodom smrti Aleksandra Tisme,
profesor nam je, ne naro¢ito nada-
hnuto, govorio o njegovoj poeziji,
zatim i par re¢i o njegovom Zivotu
i svakodnevnim navikama, posto su
njih dvojica bili sugradani i poznanici.
Dve zanimljivosti iz te price bile su
dovoljno upecatljive da ih zapamtim.

Prva se odnosila na rat. Tisma je to-
kom Drugog svetskog rata bio mlad
Covek, i govorio je da mu, dok je sam
oruzani sukob trajao, nikad nije pa-
dalo na pamet da pise romane o ratu i
posledicama koje on ostavlja na poje-
dinca, ali mnogo godina kasnije ta fa-
talna pojava i njene posledice su, vidi
¢uda, postale opsesivna tema njegovog
stvaralastva. Druga zanimljivost je
bila jo§ autenti¢nija. Pisac u svom
domu uopste nije imao knjige. Nije
ih kupovao, a dobijene nije ¢uvao.
Kolekcionarska strast ga ni najmanjim
svojim delom nije dotakla. A profe-
sore koji hiljadama tomova stvaraju
termoizolaciju u svojim stanovima je
nazivao ludacima. Pitanje da li veruje
u boga uopste nije razmatrao, a nije
zeleo da Zivi bez pogleda na Zenska
mlada telesa i bez uZivanja u drugim
¢ulnim radostima. Cim je izgubio tu
sposobnost, umro je.

Ne znam da li predavacu treba da
verujem kad iznosi ovakve pikanterije,
pre svega zato §to su publiku ve¢inom
¢inile zgodne studentkinje, i §to bi
sredovelni profesor, kako mi se ¢ini,
ucinio sve da fascinira bilo koje Zen-
sko bice koje bi mu se naslo na putu, i
pre svega zato $to nikada nisam voleo
te mistifikacije Zivota umetnika koji
su naj¢esce uistinu vodili najdosadnije
mogude Zivote.

Ne znam da li treba verovati ovim
pri¢ama, ali znam da ¢ée pazljivim slu-
$aocima one ostati u se¢anju.

Narodni lekar

Covek se ponekad probudi po-
smatrajuci svet iz perspektive tumora
koji polako ali sigurno unistava vi-
talne funkcije kosmic¢kog organizma.
Po pravilu ga tada obuzima veselost
pra¢ena muéninom, kao i uvek kada
zakoradi u nepoznato, pa onda, gotovo
instinktivno, vrelo ¢elo naslanja na
dlanove, a laktove na kolena.

Kada vam se tako nesto desi, bosa
stopala treba da potopite u usoljenu,
toplu vodu. To sigurno pomaze.n
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Rusenje Svjetskog trgovackog
centra kao zracna Stafeta

Dan McNeil

Napadi 11.rujna 2001. potaknuli
sumnoga pitanja, pa i ono tko

je odgovoran za tragediju. Ovaj
tekst navodi na zakljucak da

manje konvencionalno stajaliste

0 tom turobnom danu i njegovim
posljedicama omogucuje suvislije
objasnjenje. Kao uvod ¢itateljima
mogu posluZiti Ballardov Atentat
na Johna Fitzgeralda Kennedyja kao
motociklistiCki spust i Isusovo raspece
kao brdska biciklisticka utrka Alfreda
Jarryja

in Laden je bio pokreta¢.
B Zbog nemoguénosti da nor-
malno putuje, daljinskim je upra-
vljatem organizirao obje svoje napada-
¢ke momcadi.

Kako i dolikuje sve¢anom otvorenju
prve zralne $tafete preko isto¢ne obale
Sjedinjenih Americkih Drzava, Bin
Laden je odabrao za glavne ciljeve tor-
njeve-blizance Svjetskoga trgovackog
centra. Njegova moméad American
Airlinesa rano je preuzela vodstvo kada
je prva letjelica u 8 sati i 46 minuta
dotaknula sjeverni toranj. Nazalost, Bin
Laden je prije toga zaboravio reklamira-
ti utrku. Taj je propust ponukao mjesnu
gomilu da na pocetku povjeruje kako je
kontakt u 8 i 46 zapravo nesreca.

Bin Ladenova druga mom¢ad,
United Airlines, loge je pocela.

Njihova prva letjelica zaostala je
za American Airlinesom vise od 15
minuta i ubrzala je tek pred sam kraj.
No, jednom kad je ostvarila kontakt s
juznim tornjem, svjetina je, shvativsi da
je utrka u punom jeku, postala krajnje
glasna i domoljubna, unato¢ sve losijoj
vidljivosti.

Juzni je toranj zavr$io Stafetu u re-
kordnom vremenu dosavsi na cilj u 10
sati 1 5 minuta. Sjeverni je toranj bio
daleko iza njega, do$avsi na cilj tek u 10
i29. _

Druga letjelica iz
momcdadi American
Airlinesa udarila je
u zgradu Pentagona
u 9 sati i 40 minuta,
NO samo je razmjerno
malen dio te zgrade
dosao na cilj, nakon
Cega su voditelji utrke
proglasili nevaljanom
Stafetu Pentagona.

Druga letjelica
iz momdcadi United
Airlinesa prijavila je
nepredvidene tehni-
ke poteskoce u 9 sati
i 58 minuta, kada je

morala privremeno prekinuti let, pa nije
uspjela skupiti ni jedan bod. Njezino
predvideno odrediste ostaje i dalje ne-
poznato.

Na kraju, Bin Ladenova moméad
American Airlinesa postigla je tijesnu
pobjedu na bodove.

Domaé¢u moméad organizirao je
predsjednik Bush. On o¢ito nije bio
unaprijed obavijesten o utrci, $to znadi
da je njegov zrakoplov bio na zemlji kad
je pocela. Bududi da nije mogao osobno
sudjelovati, poslao je nekoliko predsta-
vnika; no dok su oni stigli, utrka je ve¢
zavrsila.

Bush se zbog toga povukao na selo i
nakon naknadnog prebrojavanja bodo-
va vratio se na trkaliSte tek kasnije tog
dana kako bi odrzao optimisti¢an govor.

Utrka se sastojala od triju gla-
vnih koordinata: Bostona, Newarka i
Washingtona, gdje su se svi kladili na
pobjedu gostiju. Cijela ruta obuhvacala
je drzave Massachusetts, New York,
Pennsylvaniju, Connecticut, New Jersey,
Ohio, Zapadnu Virginiju i Virginiju. Ta
se ruta smatra jednom od najopasnijih
u zraénim $tafetama, a opasnija je samo
ona Kamikaze-Pacifik, zatvorena godine
1945.

Komentatori su i dalje zbunjeni u
vezi s nekoliko aspekata utrke - jedan je
i narodnost momcéadi. Bush i dalje tvrdi
da je gostuju¢a momcad dosla iz Iraka,
unato¢ popisu sudionika koji potvrduje
da su iz Saudijske Arabije. A Arapi su
dugogodisnji prijatelji domacina, §to
njihov manjak uljudnosti u tom dogada-
ju ¢ini jo§ zanimljivijim.

Neki komentatori pretpostavljaju da
je Bush potajno odbio Bin Ladenovu
pozivnicu, iznerviran krajnje neiz-
vjesnom utrkom s Alom Goreom
na Floridi godine 2000. Drugi, pak,
smatraju da je nehotice necime uvrije-
dio Bin Ladena, ¢iji je ocit propust da
obavijesti organizatore utrke o svojim
planovima, potaknuo Busha da tvrdi
kako je sve bilo protuzakonito. No vedi-
na komentatora ipak vjeruje da je Bush
jednostavno ignorirao Bin Ladenovu
pozivnicu jer je Zelio sa¢uvati energiju
za naporniju prekomorsku utrku — ali to
je ve¢ druga prica.

Sengleskoga prevela Maja Klaric.
Prica je objavljena na http://outsiderink.
com/05/fall/mcneil.php
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Raymond Federman

P: Zasto pisete?

O: Zato... Jednostavno zato...

P: Zasto pisete onako kako pisete?

O: Ne znam drugadije.

P: Za koga pisete?

O: Za svog psa.

P: Tko je utjecao na Vas?

O: Homer.

P: Sto biste Zeljeli da ljudi kazu o Vasim
djelima?

O: Nista.

P: Kad ste poceli pisati?

O: U vrticu.

P: Koja Vam je Vasa knjiga najdraza?

O: Ona koju nisam jo§ napisao.

P: Koliko salica kave popijete dok pisete?

O: Ne pijem kavu.

P: Pisete li danju ili nocu?

O: Ovisi 0 vremenu.

P: Sto ce biti tema Vase iduce knjige?

O:Ja.

P: Koja Vas je od Vasib mnogobrojnih su-
pruga najvise nadabhnula?

O: Mislim da je to bila Cetvrta, ali vide
nisam siguran.

P:Vijerujete li da ce Vasa djela preZivjeti?

O: Ovisi o tome koliko ¢u dugo Zivjeti.

P: Zasto odbijate primiti Nobelovu na-
gradu?

O: Ne volim putovati.

P: Pokusavate li utjecati na svoje citatelje
i, ako da, na koji nacin?

itanja koje obvezno morate
nostaviti kada intervjuirate
noznatog pisca (i odgovori koje
noznati pisac obicno daje)

O: Na nadin na koji mi najvide odgovara.

P: Prepravljate li cesto svoje tekstove?

O: Nikad ih ne prepravljam. Samo pi-
$em, i onda opet piSem.

P: Kakav je osjecaj biti poznat?

O: Slabasan.

P: Sto mislite o svojim takoder poznatim
kolegama piscima?

O: Kad bi barem nestali.

P: Pisete li rukom, na pisacem stroju ili
odmabh u racunalo?

O: Ovisi o vremenu.

P: Kako reagirate kada napadaju Vase
knjige?

O: Smijem se.

P: Koliko otprilike zaradujete na svojim
knjigama?

O: Nikad ne ratunam.

P: Kako ste odjeveni dok pisete?

O: Ovisi o vremenu. Ali nikad ne nosim
Sesir.

P: Jesu li Vasa djela autobiografska?

O: Sve §to je napisano izmisljeno je.

P: Kao umjetnik, osjecate li potrebu voditi
raskalasen Zivot?

O: Naravno. Koji bi inace bio smisao
toga da ste umjetnik?

P: Usput, kako biste definirali sebe kao
pisca?

O: Malen.

P: Sto biste zeljeli da ljudi kazu o Vasim
djelima?

O: Istinu.

S engleskoga prevela Maja Klaric.
Objavljeno na http://raymondfederman.
blogspot.com/2008_03_30_archive.
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Djeca vinila

Thomas Clément

lincu je sigurno oko Sesnaest

godina, ima ra§¢upanu kosu i

izgled uljeza. Na trenutak oklije-
va kod prvog ¢uvara.

Mladi ljudi uglavnom dolaze sami
ili u skupinama noseci svoj projekt.
Najprije ih malo poljulja hladnoéa
Tornja, ozbiljnost predvorja, odsutnost
zivih boja. Gdje su one vesele poruke,
fluorescentni oglasi, njihovi psihode-
li¢ni snovi? Nedvojbeno su nesto vise,
na katovima. U Tornju ih ima barem
Sezdeset.

Kad prode $ok od prvog pogleda,
mladi Jjudi vrate samopouzdanje i
zatraze da razgovaraju s nekim od
odgovornih. Domacica odgovara kako
to nije moguce, da ne primaju ljude
koji nude projekte. Mladi ustraju,
uvjeravaju da su daroviti i da bi im se
moglo posvetiti barem pet minuta.
Oni vjeruju da je to sve $to im treba,
ta mladezZ!

Klinac je govorio posve tiho. Bilo
je nemogude Cuti §to je rekao Cuvaru,
no on ga je propustio pokazujuéi mu
prijamni ured.

Domacice raspolazu malom polu-
gom smjestenom idealno ispod pulta.
Upucéene su §to trebaju ¢initi u slucaju
da mladac navaljuje. Zapravo, mnogi
od njih pocinju razmatati svoje proje-
kte ve¢ u predvorju, uvjereni da ih svi
slusaju i da ¢e ih netko primiti. Cuvari
djeluju dosta brzo i mladci bivaju izba-
eni odluéno, ali bez nasilja. Ne treba
zaboraviti da su oni nasi korisnici. Na
internetskim stranicama tvrtke izricito
navodimo kako nema potrebe dolaziti
u tvrku i mladima toplo preporucuje-
mo da projekte posalju elektroni¢kom
postom. Tako su sigurni da ¢e dobiti
odgovor, i to gotovo istog trenutka.
Cak smo objavili i videosvjedocenja
mladih ljudi koji su dolazili uzalud. Ta
je strategija svakako ucinkovita, ali one
najmotiviranije ipak ne uspijeva odgo-
voriti od toga da pokusaju nemoguce.

Momak Zustrim korakom prolazi
predvorjem.

Najvise ih ima srijedom. Voditelj
osiguranja u Tornju, Patrice Gonthier,
redovito me upozorava na zanimljive
slucajeve. Zna da cijenim spontane
ispade kao dobrodosle predahe u mo-
jem, moram priznati, dosta stresnom
poslu. Najdraze mi je kada se mladi ne
daju, kada se svadaju i pokusavaju, u
posljednjem naletu nade, prodati svoj
projekt ¢uvaru iako nema nikakvu moé
odlucivanja i sigurno ¢e biti njihov
posljednji sugovornik prije nego §to se
nadu na ulici. Kao da ¢uvar mozZe nesto
uliniti!

Malen pomak misa i prelazim na
kameru broj 6. Momak je stigao do
prijamnoga Saltera. Sada ga posve ja-
sno ¢ujem. Njegova prica o dogovoru s
nekim tipom na trideset i Sestom katu
nije nimalo originalna, ali “drzi vodu”.
Provjeravam istodobno s domacicom.
Covjek stvarno postoji, ali je online,
momak je njegovo ime sigurno nasao
na internetu. Domacica zamoli mladog
posijetitelja da pric¢eka u glazbenoj ce-
kaonici. Prelazim na kameru broj 12.
Klinac sjeda u naslonja¢ i pravi se kao
da slusa glazbu, kriomice pogledavajuci
oko sebe. Liftovi nisu daleko. Momak
nije glup!

Odjedanput se na drugom prozor-
¢icu mojega zaslona pojavi Gonthier:

- Da ga sada obradimo ili Zelite
pricekati jo§ malo?

- Pricekajte!

Jedna me pojedinost privukla.
Zumirao sam momka. Nosi torbu ame-
ri¢ke vojske s imenima rockerskih sku-
pina ispisanima krasopisom nalivperom
koje ostavlja mrlje. Torba iz nekog
drugog doba, skupine iz nekog drugog
stolje¢a. Ne znam da li zbog tih sitnih
pojedinosti ili mozda zbog njegova
¢udnog pogleda...

- Pustite ga neka se popne, Patrice.
To ée me zabaviti...

Gonthier se iskrevelji u svojem ma-
lom prozor¢i¢u od piksela.

- Jeste 1i sigurni? Franck, to bi mo-
glo potaknuti nered...

Ponovio sam:

ef diskografske kuce prihvaca se produkcije neslusljive pankerske skupine
i time ¢ini poslovno samoubojstvo. U svojem prvom romanu Thomas
Clément sjajno ras¢lanjuje mehanizme kulturnog marketinga, ali nas
zamara stilom gomilajuci referencije. Pripovijest je to o ravnatelju diskografske
kuce Francku Matalou koji, obuzet nepodnosljivom boli, suicidalno odlu¢uje
prihvatiti produkciju skupine Crijeva, metalaca jednako glupih koliko i losih. Na
tome se temelji uspjeh knjige. Prizori u kojima se pojavljuje skupina zasluzni
su za to da sve djeluje iznenadujuce smijesno. Valja priznati da se Clément
tu iskazao. Radnja romana spretno je smjestena u blisku buduénost u kojoj
tehnologija i marketing slozno plesu nad ostacima nestalog stvaralastva.
Za one koji Zele procitati neku knjigu o glazbi i rocku bilo bi mudro da produze
svojim putem i zadube se u Citanje Lestera Bangsa. Ponajprije zbog toga $to
u toj knjizi zapravo ima vrlo malo teksta o glazbi. Osim kada Franck uzme
svoju dobru staru gitaru kako bi svirao Stairway to Heaven misleci na svoju
kcer... Clémenta uglavnom zanima da spretno i zabavno ras¢lani mehanizme
kulturnog marketinga. Kada usred svega toga postavi najgluplju skupinu iz
Limogesa, pri¢a dobiva komican zalet. Tu jednostavnu zamisao masta Thomasa
Clémenta pretvara u niz smijesnih dogodovstina, zbog kojih uspijevamo
zaboraviti banalnost samoga teksta. Pozelimo tom mladom autoru da u
budu¢nosti darovitost upregne u manje klimavu i prikladniju pric¢u od koje
¢emo zapamtiti jos ponesto osim usputnih, doduse saljivih, dosjetki. (John

Jefferson Selve)n
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- Pustite ga neka se popne!
- Vi ste gazda, Franck.

ek

Zovem se Franck Matalo 1 direktor
sam u tvrtki Unique Musique France.
Za moje dionicare ja sam menadzer,
money-maker, cost-killer, dakle onaj
koji stvara novac i krese trogkove.

Za moje namje$tenike ja sam sasvim
sasvim kratko - ubojica. A za Siroku
publiku ja sam Gospodin Plo¢a. Cim
se neki novinar zapita nesto o nasoj
industriji, potrazit ¢e mene i nikoga
drugoga.

Tijekom dodjele godisnjih nagrada
za glazbu onaj ¢ovjek koji sjedi pored
ministra, to sam opet ja. Ja sam vrlo
vazan jer proizvodim ono §to vi Zelite
konzumirati. Zahvaljuju¢i marketingu,
ja vas privla(:im i ¢vrsto vezem uz nas.
Ja prodajem - vi uzivate u kupnji. Moja
misija time zavr$ava. Na vama je da
poslusate, poslije.

Razumljivo, ja takoder predsjedam
nizom organizacija za promicanje ploc¢a
i Odjelom za francusko glazbeno stva-
ralastvo... Mislim da sam ¢ak na neki
nacin kum jednoj dobrotvornoj udruzi
koja zvijezdama omogucuje da upozna-
ju bolesnu djecu. Obozavam bolesne
klince. Oni su barem istinski Zivi.

Priznajem da je ¢udno §to su ri-
jeci “ploca” i “stvaralastvo” preziviele
unato¢ pomalo zastarjeloj konotaciji.
Nedvojbeno teret tradicije. “7v je
Francuska!” pjevao je zgodan klinac
plavih o¢iju — ime sam mu zaboravio.

Danas je 7. kolovoza, Sesnaest sati.
Mudre glave tvrtke Unique vrijedno
pripremaju glazbeni krajolik jeseni dok
korisnik jo§ obnavlja ljetne uspomene
na temelju sponzorirana glazbenog ka-
nala. Pogled mi pada na si¢u$an okvir.
U njemu je osmijeh male Cetverogodi-
$nje djevojcice. Mila, ti si moje blago.
Kako si lijepa! Sve vrijeme koje ne pro-
vodim s tobom... Mila, andele moj. Sve
ovo vrijeme koje...

Vrata se iznenada otvore. Kao $to
sam predvidao, mladi¢ rag¢upane kose
koji jo§ nema 20 godina hita prema
mojem uredu.

- Dobar dan. Zovem se Niki! Ne
bojte se! Zelim samo pet minuta. Pet
minuta i odlazim.

S prstom na tipki za poziv zastita-
ra promatram Nikija. Odjeven je kao
vjezbenik prije deset godina, prije nego
§to sam ukinuo “lezerno odijevanje”

u uredu. To $to prodajemo glazbu ne
znaci da se moramo odijevati poput
glazbenika. Nismo mi reklamnjaci, oni
misle da su cijeli Zivot mladi.

Momak zastane. Na njegovoj majici
c¢itam: Rock’n’Roll ain’t noise pollution.

Olaksanje! Ne moze biti opasan ne-
tko tko nosi takvu vrstu natpisa. Zasto
se ne bojim? Nemam pojma. Pri¢ekao
sam s pozivom redarima. Moja ¢e me
znatizelja dodi glave:

- Sto radis ovdje?

- Trebam samo pet minuta, uvjera-
vam vas.

- To si veé rekao.

Niki gleda oko sebe. Zadivljen

zidovima, zaslijepljen tapetama s mo-
tivom zlatnih plo¢a. Ne moze vjerovati
da veé nije dotr¢alo dvanaestak ¢uvara
i da njega, sasvim malog, nisu jos vise
smanjili, presavinuli na Cetvrtine i baci-
1i u ko§. Mali misli da je u kakvu filmu.

Pitam ga $to Zeli, pa da zavr$imo s
time. On uvuce ruku u torbu, izvuce
malu kasetu DAT formata i polozi je
na moj stol.

- Dakle, ja... zapravo...

Ostro ga prekinem.

- Nemoj se truditi, shvatio sam...
ti si mlad, zaljubljen u glazbu, sviras u
skupini sa svojim prijateljima, stvorio
si album na koji si vrlo ponosan, to se
vidi. I buduéi da si malo manje glup od
ostalih, rekao si sam sebi - i tu potpuno
imas pravo — da, budes li svoju poku-
snu snimku poslao postom, ona nikada
nede sti¢i do mene.

Ne mogu suspregnuti smijeh.
Smijem se pokvarenim smijehom po-
kvarenog gada gledaju¢i kako momak,
kojemu je ve¢ neugodno, nestaje medu
letvicama parketa. Dakle, pogodio sam!
Mali rag¢upani momak vjeruje da je
izigrao sigurnosne sustave tvrtke i na-
$ao se u mojem uredu sa svojom kase-
tom koju bih trebao poslusati.

Pocinjem vikati.

- Jesi 1i zadovoljan? Mislis 1i da si
preskocio pedeset stuba zato §to stojis
tu preda mnom. Ali zapravo nisi presao
nijednu, mladi¢u! Isto bi tako prosao
da si to poslao postom. Evo!

Bacam njegovu kasetu u kos. Cuje
se “tup!”. Mladac me zapanjeno gleda.
Ja sam olako odbacio njegov rad, plod
njegove utrobe, mlaz njegovih muda... a
on ih ocito ima, ¢im je dovde dosao.

Niki $uti. Ostao je samo pogled od
kojeg mi je neugodno.

Tko je to napravio?

Ja?

Vlada potpuna ti§ina. Mladac to ne
zapaza, a tidina mi je poznata. Prosla je
previse brzo. Mladac Zeli otidi.

Ustajem i vadim kasetu iz kosa.

- Hajde, poslusat ¢u tvoju snimku.
Ve¢ dugo nisam ¢uo nesto iz kuéne
radinosti.

Odi uljeza zasjaje. Rubom ruka-
va obriSem prasinu s linije Bang &
Olufsen, stroja sauvanog za ukras,
poput kakva dzuboksa ili pin-upa iz
pedesetih godina. To je ona upadljiva
stvarCica prema kojoj se razlikujete od
vlasnika banke, “Stos” zbog kojega ste
vazni, ¢ak i ako vam to nije potrebno.

Pokusavam odobrovoljiti mombka.

- Sjedni.

- Ne, radije ¢u stajati.

- Kako zelis.

Pritisnem play. Zacuje se nekoliko
nota neke stvari koja vuce na rock.
Zvudi pomalo poznato. Cemu slusati
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dalje? Ljubaznost ima svoje granice
koje posao ne smije zanemariti. Veé
nakon desetak sekundi priti§éem tipku
stop-eject i vra¢am Nikiju kasetu.

- To je dobro, to je... to je zgodno.
Ali, zna§ li ti zapravo kako se danas
radi glazba?

- Slusajte, ja sam dog§ao samo da...

Procistim grlo prije nego §to ¢u
zaurlati:

- Znas 1i ti zapravo kako se danas
radi glazba?

Decko me gleda rasirenih o¢iju i
pristane sjesti.

- Danas smo u 2010. godini, u kojoj
glazba napokon zasluzuje da se naziva
industrijom. Industrijom u kojoj posto-
ji istrazivacki odjel, odjel proizvodnje i
odjel trgovine.

Istrazivacki odjel skuplja podatke
o ukusu publike. Ispituje reprezentati-
vne uzorke francuskoga naroda i to se
ponavlja svakih Sest mjeseci. Dobivene
obavijesti pohranjuju se u racunalo
i zatim obraduju uz pomo¢ moénog
softvera, ironi¢no nazvanog Elvis. Taj
softver dva dana melje, mijesa podatke
o misljenju publike s podacima o ono-
me §to se trazilo posljednjih dvanaest
mjeseci. Tako dobivamo dvije skupine
podataka: jednu za glazbu, drugu za ri-
jeci i one se odmah prosljeduju u odjel
proizvodnje.

Odjel proizvodnje razvio je tri
osnovna okvira za albume: ambiance,
dance i pop. Oni sadrzavaju po Cetr-
naest neutralnih naslova. Ostaje samo
da odaberemo onaj koji nas zanima i u
njega ubacimo obradene podatke koji
¢e istaknuti svaku od Cetrnaest pjesa-
ma. Koeficijenti odreduju instrumente
za svaki zvuéni zapis i pocinje sinte-
tiziranje vokala. Nekada su se ljudski
glasovi satima snimali u skupim studi-
jima, a zatim su se ti, po svojoj prirodi
nesavrseni glasovi, ponovno obradivali
paletom digitalnih efekata. Danas,
zahvaljujuéi novim postupcima vokalne
sinteze, Stedimo vrijeme i novac te pro-
izvodimo odmah savrsene glasove i slu-
zimo se Elvisom da bismo boju glasa
prilagodili tako da bude komercijalno
prihvatljiva. Na kraju, a to je vrhunska
profinjenost, cini¢no dodajemo poneku
nedistocu nasem kona¢nom proizvodu
kako bi djelovao ljudski.

Mladi¢ spusti pogled i promatra
svoju kasetu poput mrlje na hla¢ama. Ja
nastavljam:

- Zatim palicu preuzima trgovacki
odjel. On organizira velik natjecaj kako
bi pronasao nekoga lijepog. Nekoga
tko je dovoljno karizmati¢an da glumi
pjevaca, ali ipak ne toliko da bi nam
stvarao teskoce.

Tako nadahnut, ja izigravam udite-
lja, pedagoga. Objasnjavam mu sustav
¢ijem sam uvodenju znatno pridonio.
Ne uspijevam se osloboditi samozado-
voljna tona. Ja sam tek obi¢an unistava¢
snova. Otac koji svojem Cetverogo-
di$njem sinu otkriva da je Mickey u
Disneylandu lazan. To je gadno, ali to
je stvarnost, sinko. Pravi je Mickey po-
kopan u Hollywoodu. A u francuskom
Disneylandu u Marne-la-Valléeu jest
neki momak s ugovorom na neodre-
deno vrijeme. Plaéen je da bi se slikao
s tobom, moj sine. To se smije njegova
maska, a ne on.

Momak se ne smije. Ve je gotov, ali
ja jo$ nisam zavrsio:

- Da ti ne govorim o disko-testo-
vima, u kojima idemo ¢ak tako daleko
da u laboratoriju stvaramo ozradje
diskoteke sa zamorcima koji plesu pod
hipnozom. Svi imaju na glavi gomilu
elektroda i svaki put kada DJ (a to

je zapravo racunalo) promijeni stvar,

analiziraju se njihove reakcije. Nemoj
se smijati, tako se radi i s koncertnim
nastupima.

Posljednju sam recenicu izgovorio
premda ga nisam ni pogledao. On se ne
smije, ali ba§ nimalo. Ja nastavljam:

- Dobro, znam, ti ¢e$ mi redi:

“Da, ali vi proizvodite za jednokratnu
upotrebu, to je kratkorocan pristup,
ne stvarate nista za kataloge, nikakvu
bastinu.”

Niki mi uopée nije to namjeravao
redi, ali meni je svejedno.

- Znas li koliko smo dividendi ove
godine isplatili nadim dionicarima?

Niki ne zna.

- O, slusas 1i me uopce, ti Niki-tor-
bonoscu? Nasi su dioni¢ari zadovoljni.
Nimalo ne Zale za prijasnjim meto-
dama: gala zabavama, Coca-Colom,
zahtjevima glupavih zvijezda, para-
noicima svih vrsta, trikovima koje su
ti jadnici smisljali da bi se pojavili na
televiziji, njithovim potajnim dogovori-
ma s radijskim postajama. Dionicari su
mi zahvalni. Pomeo sam gomilu smeca
i odjednom je posao promijenio mi-
ris. Osjecas li* Sada je to miris novcal
Zbrisali su svi oni mali seratori koji su
se pretvarali, oni samouki glazbenici
koji su se pojavljivali niotkuda, svi oni
predstavnici za tisak koji su se smatrali
veli¢inama. Sve sam ih rasprodao kada
sam otkrio da Danone ne treba sve te
skupe parazite da bi prodavao jogurte.
Privukao sam odrede mladih diploma-
nata iz tvrtki Procter, Unilever, Colgate
s prvim uspjesnim iskustvima u prou-
Cavanju Flashscana, Scannela, CUT-a
i drugih primamljivih hrpa papira iz
marketinske agencije Secodip.

- Najvaznije je potrosacu dati ono
§to ocekuje. Misli§ li da potrosac oce-
kuje tebe? Ne vjerujem!

Mogao bih mu jo§ govoriti kako
smo iskorijenili piratstvo i dokraj¢ili
MP3, kako smo umnogostrudili zaradu
smanjujuéi cijenu proizvodnje glazbe
napola. No Niki ustane poput zombija,
zastane na trenutak, stavi kasetu na
moj stol i uputi mi posljednji pogled,
prije no $to Ce stidljivo izustiti: “Jadni
Covjece!”.

Momak napusta prostoriju.
Odjednom dobivam Zelju da ga pre-
mlatim. Pa §to si on umislja, taj mladi
§agavac? Zgrabim njegovu kasetu, tre-
snem je o zid, a zatim je zgazim vi¢udi:

- Eto tako, gubi se glupane, vrati se
u podrum svojim jazavcima, Stakorima
i prasini!

Smirujem se gledajudi u okviric.

On je ispunjen tvojim osmijehom,
Mila! Kako mi nedostajes, ti daleka
bebice! Bi li ti slusala Nikijevu kasetu.
Zamisljam te kao mladu obozavatelji-
cu od 10 godina. U svojoj djevojackoj
sobici, sa zidovima pokrivenima po-
sterima, blistas u bijelo-ruzicastom.
Vragolasto stavljas zvuk na najglasnije,
samo da bi nas gnjavila svojom gla-
zbom. Jer ti voli§ glazbu, Mila, i si-
gurno se pitas §to mi je bilo da se tako
ponasam prema tom momku. No, daj,
baci malo pogled na vrh liste najpro-
davanijih plo¢a u 15.48. U jednom je
stupcu poredak, napredovanje, najbolji
plasman, strelice prema gore, prema
dolje, a nasuprot je ime umjetnika. U
drugom je stupcu naslov pjesme i na
kraju ime diskografske ku¢e: UNIQUE
MUSIQUE FRANCE! Mi smo nave-
deni 45 puta od 50. Vjerujem u budu-
¢nost! Uskoro ¢emo biti jedini i ja ¢u
upravljati brojevima i strelicama.

Citam te $arene naslove, fluore-
scentna imena koja sam odobrio dva
mjeseca prije. Trenutacno je prisutna
sklonost kretenskim prezimenima, ento

po redu recikliranje yeah-yeah glazbe.
Rocky Volcano i Rock’n’rollersi posta-
li su Jazzy Beasty Yo i Ca-ca-Caceri,
Loopy Bubble Gum... To je iskri¢avo,
to je otkvaleno, to je popularno, to je
unosno!

Nasa glazba donosi zadovoljstvo
milijunima ljudi. Brojke koje imam
pred sobom to dokazuju: imam sve
razloge da budem sretan! Zasto da se
optere¢ujem tim mladicem i njegovom
glazbom iz nekoga drugog doba? Moj
je katalog pun pjesama. Gle, slusaj
malo, Mila!

Jednim klikom pustam pjesmu broj
jedan. Loli-Zée: Ne pripadam nikome.

Nikome, nikome,

ni-i-i-i-kooooo-me

Ne pripadam nikome.

Ni-ni-ni-ni-ni-kome

Na engleskom nobody,

na francuskom non merci.

Nemoj misliti da sam glupa,

Ne pripadam nikome.

To je Zivahno, to je svjeze.
Djevojcice je obozavaju. I svidjelo se
to tebi ili ne, Mila, to je rad profesio-
nalaca.

Palim cigaru. Dobru, debelu havanu
u sjajnu, masnu omotu. Opipam je i
Cestitam si na njezinu sjaju, na ljepoti
tkiva. Otkidam joj vrh i kusam je na
hladno. Savr$eno je smotana. Zatim je
zapalim i od tada mislim samo na nju.
Oprosti mi, mala djevojcice, ali divim
se njezinu savr§enom izgaranju, uzivam
u prvim okruglim obla¢i¢ima njezina
gustog dima. Volim je do posljednjeg
centimetra zbog mira koji mi donosi.
Sklad njezinih aroma prigusuje moju
zlovolju sve dok je, zadovoljan, njezno
ne polozim na rub pepeljare. Nikada je
ne gnjecim. Ona se gasi sama od sebe.
Ja je postujem zato $to ju je rukom
smotao iskusan zorcedor. Iza mojega
vrhunskog uzitka jo§ je rad covjekovih
ruku, kosc¢atih ruku oblozenih me-
som. Odabrao sam cigaru H. Upmann
Magnum 46. Reklo bi se da je ime ne-
kog pistolja. To je dobar kalibar, corona
gorda, kao $to se kaze na Kubi.

S francuskoga prevela SnjeZana Kirini¢.
Ulomci romana Les Enfants du
plastique, Au Diable Vauvert, 2006.

Zenske organizacije iz Izraela - apel svjetskoj javnosti

Dana 31. prosinca 2008.godine dvadeset Zenskih organizacija iz Izraela uputile
su zajednicku izjavu svjetskoj javnosti zahtijevajuci hitni prestanak ubijanja i
razaranja.

Vaznost izjave je tim veca $to su se s njome po prvi put solidarizirale Zenske
organizacije u Izraelu razlicitih politickih stajalista, a ne samo mirovne. U
izjavi se nazire nova kultura politike koja potpuno isklju¢uje ratnu opciju
pri ¢emu je vazno istaknuti da se pojavljuje u drustvu u kojem dominira
nacionalni militaristicki diskurz, a koji uziva podrsku i medija i Sire javnosti.

Izjava Zenskih organizacija iz Izraela:

Mi u Zenskim organizacijama razlic¢itih politickih pogleda zahtijevamo
kraj bombardiranja i drugog ubijanja i pozivamo da se odmah pocne
razgovarati o miru i prestane ratovati.

Ples smrti i razaranja mora prestati. Zahtijevamo da rat vise ne bude izbor,
ni nasilje strategija niti ubijanje alternativa. Drustvo koje Zelimo je ono u
kojem ce svaki/a pojedinac/ka Zivjeti u sigurnosti — osobnoj, ekonomskoj i
drustvenoj.

Jasno je da najvecu cijenu placaju zene i drugi s periferije - zemljopisne,
ekonomske, etnicke, drustvene i kulturne - a koji su sada kao i uvijek
nevidljivi javnosti i dominantnom diskurzu.

Sada je vrijeme za Zene. Zahtijevamo da rijecii djela budu vodeni drugim
jezikom.

Ahoti- For Women in Israel

Anuar- Jewish and Arab Women Leadership

Artemis- Economic Society for Women

Aswat- Palestinian Gay Women

Bat Shalom

Coalition of Women for Peace

Economic Empowerment for Women

Feminancy: College for Women'’s Empowerment

Feminist Activist Group - Jerusalem

Feminist Activist Group — Tel Aviv

International Women’s Commission: Israeli Branch

Isha Llsha- Haifa Feminist Center

Itach: Women Lawyers for Social Justice

Kol Ha-Isha- Jerusalem Women'’s Center

Mahut Center- Information, Training, and Employment for Women
Shin Movement- Equal Representation for Women

Supportive Community- Women'’s Business Development Center
TANDI - Movement of Democratic Women for Israel

Tmura: The Israeli Antidiscrimination Legal Center

University against Harassment — Tel Aviv

Women and their Bodies

Women'’s Parliament

Women'’s Spirit- Financial Independence for Women Victims of Violence

(prevela Biljana Kasic)
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Moje Ja je ponekad previse

Monolozi

Monolozi - Monologe, pretpostavke i
strepnje biljezim da postanu

Trajne, dostupne svima, monologe
stvaram, isjecci ih zovem

Covjek &esto zapocne

Zbirku pjesama ili prica

S nedvosmislenom autobiografijom

Kaze tko je i odakle su mu korijeni

Spomene pretke s Karpata

Broj cipela i od Cega se

Sastoji njegovo prvo sjecanje

Sve ostalo pripovjedacu bude sporedno

Sekundarno, ispri¢a se samo od sebe

U narednim pjesmama ili pri¢ama,
spontano

Ali kod mene nije tako, tjeram inat, ne
Zelim

Govoriti o tamnoplavim cipelama koje
pustaju vodu

Iznositi svoju intimu i vjesati prljavo
rublje

Pred znatiZeljno ditateljstvo, nego
ostaviti nesto

Neizreceno, napomenuti da ne znam
plivati

Sintagme - Plivati ne znam, padnem li
u rijeku

Necu biti medu Zivima, tamo se

Nalazi sigurna smrt

Crno more je sigurnija smrt, kaze mi

Prijatelj koji je htio skoncati Zivot u
rijeci

I on plivati ne zna, padne li u rijeku, Ziv

Iz nje izadi nece

(On sumnja u dobrotu svemocnog Boga

Spominje ga samo u pojedinim
sintagmama)

Utjesna Ako boga da

Cudljiva Bog zna

Uobicajena Boze moj

Neizostavna Isuse Boze

Ironi¢na Pitaj boga

Ne daj boze u sablaznjivim reenicama
Kurtoazna Boze sacuvaj

Panic¢na Boze pomozi kako znas i umijes

Osvetoljubiva ili zahvaljuju¢a Bog #i plati
Ravnodusna Bog dao, Bog uzeo, tak ti je to

Zaprepastujuéa Za ime boZje
Za Boga miloga (jo$ jedna

zaprepastujuca)

Uvjeravanje - Da dobrog Boga ima, smrti

ne bi bilo
Kaze mi Prijatelj koji obozava sintagme
Moze se reéida je upucen u
Povijesna zbivanja; nabraja mi
Krizarske ratove (u BoZje ime su
Vodeni, naglagava samo zato
Da bi upotrijebio ljubljenu sintagmu
Spominje $panjolsku ¢izmu i bedéutne
kraljeve
Nasilnu kristijanizaciju Amerike,
klimave dogme
Minijaturne nasilne sekte $to nicu poput
Gljiva nakon kise, koncentracione logore

cm k

Miroslav Cmuk

Usustavljeno klanje nevinih

Ljudi od samozvanih Nadljudi!

Zatim mi navodi sakralne zabrane,
bizarne propise

Za dobar Zivot i putove §to vode

Prema pozlaéenim vratima raja, nabraja
mi

Smrtonosne viruse i bolesti, potrese kod
Etne

Poplave u Njemackoj, gladnu djecu
Tredeg svijeta

Djecu u vrecama za smecée, samohrane
roditelje

Ocajne samoubojice 1 zapiSane starce
koji zive od

Socijalne pomodi, rezignirane ratne
branitelje

Oboljele od raka koze i cerebralne
paralize, meni ne

Preostaje nista drugo doli da nijemim
klimanjem

Potvrdujem njegove rijed, §to ga vise
sluam

Sve mi se viSe ¢ini kako je u pravu

Podrzavam ga Sutnjom, rije¢i nisu
potrebne

Rijedi su suvisne kad on govori

(Ne znam kako sebi upadati u rije¢ jer

Prijatelj, to sam ja)

Monolozi - Monologe biljezim da
postanu trajni, dostupni svima

Monologe poetske, isjecke iz
svakodnevice

Puta toga ne govorim u monolozima;

_ nisam rekao da

Cesto plaem, da sam ranjive naravi i da
Zelim spavati

Sa poznanicom, ali da se Zelim i
probuditi pored nje

A ne samo spavati s njom, i nisam

Rekao da se nerado budim u praznom

Krevetu, i da ponekad pijem iz jednog
razloga: da

Mi bude lakse Zivjeti Zivot lisen iluzija

Nisam rekao koji je danas datum,
premda do datuma

Podosta drzim, ali sam unato¢ svemu
dosta rekao

O sebi preko monologa poetskih, koje
sam

Isjeccima nazvao

Monolozi 2 - Dragi su mi moji

Povremeni monolozi, zahvaljujuéi njima
izbjegavam

Dijaloge, stovise, izbjegavam ljude koji
previse

Baljezgaju, izbjegavam natprirodne
teme, nervne

Bolesnike, vlasnike smrdljivih pazuha,
a katkad

Izbjegavam sve koje poznajem,
preopterecen banalnostima

(Naslucujem lose dane, gotovo da ih
mogu nanjusiti

Losi dani zaudaraju i stvaraju u meni

Pateti¢ne misli i nesvakidasnju paniku)

Stanka - Moram izbaciti rijedi iz sebe
jer ée me

U protivnom te iste rijeci ugusiti

Ili, u najmanju ruku, trajno psihicki
unakaziti

Zato moram (?!?) praviti isjecke,
izbacivati

Iz sebe svoje monologe, trule
pretpostavke

I egzistencijalne strepnje

Razgraditi strahove i sastaviti mozaik

Dosadasnjeg Zivota u smislenu cjelinu

Kroja¢nica - Nesnosna i bezbojna
glavobolja

Bez okusa i mirisa uhvati me

Kad mi pojedini kroje Zivot

Ti krojaci rade na crno, a masno ih

Placaju drzavne i crkvene institucije

Sto ti je paradoks, nema tu pameti

(Svi su protiv rada na crno

I crkva i drzava, incestne sestrice)

Kroja¢ima morala je sve

Dozvoljeno, nesmetano kroje moje sive
halje

Predstavljaju se krojaci kao nezavisne

Udruge ili humanitarni centri

I boli njih za ovo §to pisem

Misle oni:

Nema pametnijeg posia pa pise, Sto zapravo

Radi, kakav mu je to posao, pisane, sto
Ne kopa vrt ili uplati 6,66 kuna za
Gladne Treceg svijeta?!?, pisanje, pisanje
Gospode maj, pa

Kakav mu je to posao, to

Swvatko moze raditil, parazit, Zivi na
Racun drzave

Marionete - Ne razumiju pojedini
duhovnjaci

Da gladnim ljudima treba konkretna

Hrana i pice, a ne izvori misionarske
vode

Zapravo, samo neki ne razumiju, dok se

Neki prave da ne razumiju

Dobro im ide pretvaranje, vlastitim

Pretvaranjem stvaraju marionete, kopije

Vlastitih osobnosti, klaunove
humanizma

Pozeljne su osobitosti humanizma,
pomodno je

Pomaganje unesre¢enima, primjecujem
poplavu

Lazne duhovnosti, okruzen povrsnim

Samozvanim vjernicima koji Sest

Dana u tjednu prakticiraju gresnost,
dok je

Sedmi dan namijenjen isposni§tvu

1983 - Generacija mladih kojoj
pripadam je pepeljasta, lazna

Dvosmislena, prevrtljiva, ne moze se
Covjek na nju

Previse pouzdati, narocito kad je rijec o
odgovornim

Situacijama, tu ubrajam i sebe, nisam
primjer pouzdanosti

iroslav Cmuk roden je 1983. u

Varazdinu. U Osijeku studira hr-

vatski jezik i knjizevnost. Poeziju
je objavljivao u Quorumu i knjizevnoj
reviji Maruli¢, a knjizevnu kritiku u Temi.
Na pocetku rukopisne zbirke Knjizica
monologa, pretpostavki i strepniji, iz Cijeg
je uvodnog ciklusa nacinjen ovaj izbor,
stoji pomalo neocekivan epigraf. U ar-
hai¢nom natpisu blizem stilu kakve sre-
dnjovjekovne kronike (ili, hm, “dvorskog”
pjesnistva devedesetih) nego nekom od
prepoznatljivih obrazaca suvremenog
hrvatskog pjesnickog idioma zapisivac
se eksplicitno identificira autorom i
“glasom” spomenutih monologa. On se,
doduse, ne imenuje, ali jasno naznacuje
razlog svog ulaska u “pismo”: trajnost i
dostupnost; pisanje se uspostavlja kao
sredstvo borbe protiv viemena. Svrha i
ton ove uvodne proklamacije ostaju mi
pomalo nejasni, tim vise $to se ne name-
Ce ¢itanje u ironijskom kljucu, $to bi se,
nakon prolaska kroz ostatak korpusa (jer
je on manifestno, na momente plakatno i
parolaski antitradicijski usmjeren) moglo
smatrati ocekivanim. Vec se prva pjesma
ciklusa izrijekom suprotstavlja epigrafu:
odmah nakon istaknute Zelje za trajnos¢u
i dostupnoscu svima protagonist kaze
kako ne zeli iznositi svoju intimu pred
zedno (itateljstvo, vec ostaviti nesto ne-
izreceno, ili opet, u pjesmi Misli, zadrZati
nesto za sebe. | tog je neizrecenog, me-
dutim, malo. Nakon nekoliko zanimljivo
zamisljenih i vrlo dobro izvedenih uvo-
dnih pjesama sve ¢esce se javljaju banalni
sklopovi koji potpuno zagusuju prostor
pjesme. Ideoloska je prenapucenost do-
datno naglasena izrazito rudimentarnom
idejnom i stihovnom izvedbom opcih
mjesta pseudolijeve “subverzivnosti”
Citatelj se ponekad nade zbunjen suogen
s ¢injenicama o sprezi crkve i drzave po-
put: Kad mi pojedini kroje Zivot / Ti krojaci
rade na crno, a masno ih / Placaju drzavne
i crkvene institucije; crkva i drzava su inces-
tne sestrice ili jednostavno ne zna $to bi sa
stihovima iz pjesme izrazito metaforicki
ofucanog naslova Marionete: Primjec¢ujem
poplavu /LaZne duhovnosti, okruZen po-
vrsnim / Samozvanim vjernicima koji Sest
/Dana u tiednu prakticiraju greSnost, dok
je/Sedmi dan namijenjen isposnistvu. Na
vise mjesta protagonist tekstove odredu-
je kao monologe. Pise, izmedu ostalog,
i: Dragi su mi moji / Povremeni monolozi,
zahvaljujuci njima izbjegavam / Dijaloge,
$to, medutim, nalazim neobi¢nim: pje-
sme su, i zbog svog nerijetko plakatnog
karaktera, izrazito dijalogu usmjerene,
opravdane prvenstveno kao pokusaj
uspostave komunikacijskog ¢ina. Nadalje,
iste monologe (koje valja poistovjetiti
s pjesmama) on, kaZe, naziva isje¢cima.
Zasto, nije mi do kraja jasno jer je, iako su
dosljedno izostavljene tocke sto, grama-
ticki, sugerira fragmentarnost i nedovr-
Senost iskaza, uglavnom rijec o relativho
“zatvorenim” pjesmama izgradenim
oko pojedine ideje, motivskog sklopa
ili dosjetke. One, usprkos svojevrsnom
kontinuitetu, varijacijama te provodnim i
lutaju¢im motivima, funkcioniraju kao au-
tonomne strukture. Nesto dalje isjecak se
donekle pojasnjuje: rijec je o isje¢cima iz
svakodnevnice. No vecina bi se pjesama
prije mogla oznaciti svojevrsnom “pjesni-
¢kom anatomijom” (Frye), pjesmom ideje,
kojoj je “stvarnosno” slice of life pabircenje
u principu strano. Takoder, pomalo je
neobicno, pogotovo za kroatista, pisati
klimati umjesto kimati ili upotrebljavati
konstrukcije poput na nju se pouzdati. No
vratimo se onim uvodnim, dobro zami-
Sljenim i izvedenim pjesmama i ocekuj-
mo potencijalno vrlo zanimljivu KnjiZicu.m
(Marko Pogacar)
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Priop¢enje za medije - 5. sijeCnja, Zagreb

Zagrebacka premijera nove predstave BADco. u &TDu!

Nakon praizvedbe u studenom 2008. u sklopu Stajerske jeseni u Grazu, Austriji, pozivamo vas na zagrebac¢ku premijeru nove predstave BADco. 1 siromasan i jedna 0 u Teatar &TD.

Predstava ce se premijerno odigrati 14. sije¢nja u velikoj dvorani Teatra &TD u 20 sati. Slijede izvedbe 15., 16. i 17. sijecnja u isto vrijeme, s time da je posljednja izvedba na
engleskom jeziku.

Rezija: Tomislav Medak & Goran Sergej Pristas

Koreografija: Pravdan Devlahovi¢, Ana Kreitmeyer, Nikolina Pristas, Zrinka UZbinec

Dramaturgija: Ilvana Ivkovic¢

Scena: Slaven Tolj

Video: Ana HuSman

Oblikovanje zvuka: lvan Marusi¢-Klif

Oblikovanje svjetla: Alan Vukeli¢

Izvode: Pravdan Devlahovi¢, Ivana Ivkovi¢, Ana Kreitmeyer, Tomislav Medak, Goran Sergej Pristas, Nikolina Pristas, Zrinka Uzbinec
Koprodukcija: BADco., Steirischer Herbst, SC Kultura promjene - Teatar &TD

Podrzali: Ured za obrazovanje, kulturu i sport Grada Zagreba, Ministarstvo kulture Republike Hrvatske

Trajanje: 100’

Nadahnuto djelom Augusta i Loisa Lumiérea, Samuela Becketta, Vlade Kristla, Jean-Luca Godarda i Haruna Farockija.

U predstavi 1 siromasan i jedna 0 vracamo se na prizoriste prvog filma - Izlazak radnika iz tvornice Lumiére - na tvornicka vrata. Prve snimljene pokretne slike prikazuju radnike kako
napustaju radno mjesto. Prelazak radnistva iz mjesta industrijskog rada u svijet filma: tu zapocinje problemati¢an odnos filma i prikazivanja rada.

Od svojih pocetaka film tezi izostavljati iz kadra manuelni rad, fokusirajuci se na atomizirane

price pojedinih radnika nakon sto napuste svoje radno mjesto: njihove romanse, njihove prijestupe, njihove sudbine u vrtlogu svjetskih dogadanja. Film pocinje kada rad skonca.

Polazeci od tih prvih pokretnih slika 1 siromasan i jedna 0 preispituje razlicite nacine napustanja rada. Sto se desava kada nas savlada umor? Kada se iscrpi nas rad? Sto dolazi nakon rada?
- Jos vise rada? Sto se desava kada rada ponestane, kada se tvornica zatvori, radnici udu u strajk ili postanu nezaposleni? Koje su poveznice izmedu povijesti suvremenog plesa i povijesti
postindustrijalizacije?

1 siromasan i jedna 0 je predstava iz dva sloja: dok izvodaci pred publikom izlazu razli¢ite nacine rasapa subjekta rada, publika biva uvucena u proces preobrazbe: iz popularnog medija
kina u politicki teatar populizma. Teatar iscrpljen u pokretnim slikama, slike iscrpljenje u teatru pokreta. Perspektiva se mijenja.

Postupno bivamo zamijenjeni... neprekinutim lancem slika, slike koje porobljuju jedna drugu, svaka slika na svom mjestu, kao i svatko od nas, na svom mjestu, u lancu dogadanja nad
kojima smo izgubili svaku mo¢.
-- Dziga Vertov Group, “Ovdje i drugdje’; 1972

Samo kolanje vrijednosti u sklopu kino-gledatelj postalo je proizvodnjom vrijednosti jer gledanje jest oblik rada.
-- Johnathan Beller, “Kino, kapital 20. stoljeca’; 1994

Prva kamera u povijesti kinematografije bila je usmjerena na tvornicu, ali stoljece kasnije mogli bismo reci da tvornica ne privlaci film, Stovise mogli bismo reci da ga ona odbija. Filmovi
o radu ili radnicima nisu postali jednim od glavnih Zanrova, a prostor ispred tvornice ostao je na marginama. Vecina narativnih filmova dogadaju se u onom dijelu Zivota koji pocinje
nakon sto je rad zavrsio... U filmu brace Lumiere iz 1895. moze se naslutiti da se radnike okupilo iza tvornickih vrata i da su nahrupili preko praga na kamermanovu zapovijed. Filmskoj
reziji koja kondenzira subjekt prethodila je industrijska zapovijed koja je sinkronizirala Zivote mnostva pojedinaca.

-- Harun Farocki, “Izlazak radnika iz tvornice’; 2001

BADco. je kolaborativna izvedbena skupina koja radi u Zagrebu. Jezgru skupine ¢ine: Pravdan Devlahovi¢, Ivana Ivkovi¢, Ana Kreitmeyer, Tomislav Medak, Goran Sergej Pristas, Nikolina
Pristas, Zrinka UZbinec. Sa skupinom cesto suraduju: Ivana Sajko, Aleksandra Janeva, Oliver Frlji¢, Goran Petercol, Silvio Vujici¢, Helge Hinteregger, Miljenko Bengez, Oliver Imfeld,
Marko Sancanin, Jelena Vukmirica i mnogi drugi.

Umijetnicki rad BADco. ne obiljezava toliko izbor tema koliko proizvodnja problema kroz specifi¢cne nac¢ine samoorganizacije autora u procesu rada. Autori na svoje predstave gledaju
kao na izvedbene strojeve koji se mogu ukljuciti u razlicite referencijalne kontekste poput socijalnog, politickog, intimnog, plesnog i opéenito umjetnickog. Umjesto tematskog
imenovanja (naming) blizeg teatru grupa favorizira plesnu dogadajnost (eventality). Klju¢ne rijeci za nas tematski interes bile bi vitalizam, virusni materijali, kolektiv, put vs. tijelo,
iskustvo, strategije gledanja...

BADco. je osnovan 2000. godine kada su neki od autora koji danas djeluju unutar skupine suradivali u radu na predstavi Ispovijedi u Teatru &TD. BADco. su osnovali: Pravdan Devlahovi¢,
Tomislav Medak, Goran Sergej Pristas, Nikolina Pristas i Ivana Sajko.

Skupina je do sada napravila slijedece predstave: Covjek.Stolac (2000.), 2tri4 (2001.), Diderotov necak ili krv nije voda (2001.), Solo Me (2002.), Rebro kao zeleni zidovi (2002.), Walk This Way
(2003.), Misa (za predizbornu sutnju) (2003.), Deleted Messages (2004.), Fleshdance (2004.), memories are made of this. .. izvedbene biljeske (2006.), Stanje br. 2 (2006.), Promjene (2007), 1
siromasan i jedna 0 (2008).

Teatar &TD; Ivana Sansevi¢, odnosi s javno$¢u; mob: +385 91 528 7605; tel: + 385 1 4593 636
e-mail: ivana.sansevic@sczg.hr

Petra Budisa, propaganda; tel: + 385 1 4593 613;

e-mail: petra.budisa@sczg.hr

TEATAR &TD / SC - KULTURA PROMJENE

Sveuciliste u Zagrebu

SC - Savska 25

www.sczg.hr/itd
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Noga filologa

Anticki dah

Neven Jovanovi¢
filologanoga.blogspot.
com

Postpraznicno disanje: tri rimska
teksta. Epaminonda i Hanibal,
Ciceron i Lukcej. Periodi, iliti nije
gotovo dok nije gotovo. Suluda
brzina: 24 km/h. Dvije vrste
paznje. Mesi¢ pise Jergovicu.

Tko je jednom prekoracio

granice pristojnosti, taj treba biti
nepristojan kako se pristoji. Barem
mrvicu podici letvicu

it je moga posla Citati s ljudima

latinske tekstove. Dok smo tako

nedavno ¢itali neke, palo mi je u
odi par interesantnih detalja. Zato ¢u vas
zamoliti da djeli¢ nase lektire procitate i
sami; donijet ¢u ga, da bude jednostavnije,
u vlastitom prijevodu.

Vojskovode u formi

Prvi je ulomak iz biografije tebanskog
politi¢ara i vojskovode Epaminonde (IV
st. p. n. €) koju je u I st. p. n. e. napisao
Rimljanin Kornelije Nepot.

Kad Epaminondu zbog nepopularnosti
sugradani nisu htjeli postaviti na celo vojske,
te je za vodu ratnog pohoda odabran netko
nevjest, cijom je greskom citav vojni kontin-
gent dosao u situaciju da strahuje od najgo-
rega — jer su se nasli blokirani u tjesnacu i u
neprijateljskom obrucu — onda im je pocela
nedostajati Epaminondina pomnja. A i on je
ondje bio, kao obican vojnik.

Drugi je dio ocjene Zivota i djela
Kartazanina Hanibala (III-II st. p. n. ¢),
jednog od najopasnijih protivnika Rima;
ocjenu daje rimski povjesnicar Tit Livije
(I'st.p.n.e.-Ist.n.e).

1 ne bih znao je li Hanibal impresivniji
u svojim poteskocama ili u uspjesima; posto

Je u neprijateljskoj zemlji ratovao trinaest
godina, daleko od doma, s promjenjivom
srecom, s vojskom sastavljenom ne od svojih
sugradana nego od mjesavine svib naroda,
koji nisu dijelili ni zakon, ni obicaje, ni jezik,
koji su se razlikovali i ponasanjem, i odjecom,
i oruzjem, i obredima, i svetinjama — prakti-
¢no su i razlicite bogove imali — Hanibal ih
Je sve povezao jedinstvenom sponom, tako da
do razdora nije doslo ni medu njima samima
ni igmedu njib i vojskovode, mada je Cesto
nedostajalo i novaca za place i opskrbe (bili
su na neprijateljskom teritoriju); a te su dvije
vrste oskudice u prethodnom punskome ratu
bile natjerale i vojskovode i vojnike na mno-
ge sramotne po.rz‘up,%e.

Slucajno oba pasusa govore o ratu i
vojskovodama, ali ono $to je mene zaska-
kljalo nije bio sadrzaj. Radilo se o formi;
da bi ona bila §to vidljivija, u prijevodu
namjerno nisam jako mijenjao strukturu
onoga §to su Rimljani napisali.

Ponestaje sape

Oba su ulomka ono $to za nesretne
gimnazijalce kojima je latinski skolski
predmet ¢ini sredi$nju traumu tog pre-
dmeta: “duge recenice”. Grei i Rimljani
zvali su takve kobasice “periodi”, “obilaze-
nja”: u njima se, naime, ne nizu nezavisno
povezani iskazi, ve¢ se slazu tako da “nije
gotovo dok nije gotovo” — da ni gramati-
¢ki ni smisleno misao nije zaklju¢ena dok
ne dodemo do tocke. Period je omogudéio
Nepotu da niz dogadaja Epaminondina
Zivota isprica u jednoj recenici, a Liviju
da u jedan (zastra$ujuéi) pasus-reCenicu
sabije svu dramati¢nost Hanibalova dugo-
trajnog ratovanja u Italiji.

Tesko je to Citati.

Cak i uz najbolju volju, ¢ak i uz pri-
licnu koncentraciju, dok &itamo, nestaje
nam sape. Recenice kao da su redak-dva
preduge. Nestanak sape potvrdiv je i
doslovno, fizioloski: buduéi da je dio stu-
dijskog rada na tekstu ¢itanje latinskog
naglas, redovno se —iz godine u godinu, iz
sata u sat — uvjeravam da ¢ak i meni (koji
znam o Cemu se u tekstu radi, koji mogu
pratiti tekst na stranom jeziku, kojemu je
javno deklamiranje uobi¢ajen radni za-
datak) ponestane daha prije kraja ovakve
reCenice. (Nasuprot tome, Rimljani su
morali modi izgovoriti ovakve duge rece-
nice: znamo da su ljudi antike ¢itali naglas
&ak 1 kad su ¢itali “u sebi”, za sebe.)

Takvi nam za nas predugi periodi
govore — ili: daju nam iskusiti — nesto o
ljudima antike (istini za volju, o jednoj
posebnoj podskupini tih ljudi: o onima
koji su bili pristojnog statusa, adekvatno
imuéni, dostatno obrazovani i zaintere-
sirani da bi ¢itali i pisali nesto ovakvo, i,
najéesce, muskog roda). Razlika u dahu
simptom je jedne razlike izmedu nas i tih

antickih Njih.

Brzine

U antickom su svijetu brzine — recimo,
one kojima ljudi putuju — bile znatno
manje nego u nasemu. U svijetu bez mo-
tora s unutra$njim sagorijevanjem, najveca
brzina koju su ljudi mogli iskusiti mogla
je biti brzina konja u galopu (do 60 kilo-
metara na sat) ili iznimno brze jedrilice
(moderni je rekord oko 90 kilometara na
sat, ali nisam bas siguran da se to dalo
postidi anti¢kim jedrima). Od Ostije,
luke grada Rima, do Cadiza u jugoza-
padnoj Spanjolskoj plovilo se najmanje
sedam dana, od Mesinskog tjesnaca do
Aleksandrije isto toliko —a ova putovanja
Plinije Stariji istice kao rekordno kratka.

Sjetimo li se, onda, kako su reagirali
Jjudi na prve voznje automobilima ili
vlakovima, kako su im se vratolomnima
Cinile brzine — a oko 1900. automobili su
jurili ¢ak 30 kilometara na sat; 1829, na
rekordno brzom putovanju od Liverpoola

do Manchestera, lokomotiva Rocket
Georgea Stephensona vozila je suludih 24
km/h — moZemo pretpostaviti kako bi se
osje¢ali Nepot i Livije da sjednu u Opel
Corsu i provezu se od Zagreba do Rijeke
(da uopce ne spominjemo kako bi im bilo
na dvoipolsatnom avionskom putovanju
od Londona do Rima, recimo). Bilo bi im
jednostavno ludacki brzo, barem prvi put.

Isto $to vrijedi za brzinu putovanja,
vrijedi i za brzinu komunikacije. U antici
nema televizije, interneta, radija, telefona;
pisma putuju istim konjima ili brodovima
kao i ljudi (pri éemu za privatno dopisiva-
nje nema organizirane postanske sluzbe).
Manjak brzine nadopunjen je i manjkom
§tiva — kad nema strojnoga tiska, sve knji-
ge moraju biti napisane necijom rukom;
takvih knjiga, onda, nuZno ima manje, a i
teze je ih je nabaviti. Napokon, sve $to se
biljezi biljezi se rucno — rukom koja pise,
crta, oblikuje; nema mehanickog biljeze-
nja video-kamerom, fotoaparatom, audio-
snimacima.

Svacega nema, svasta je strasno sporo;
ono $to u tako ograni¢enom svijetu do-
lazi prirodno, jest — strpljivost. Dug dah.
Paznja.

Drugacija paznja

Tocnije: drugacija paznja. Porazmislimo
1i, vidjet ¢éemo odmah da itekakvu paznju
zahtijevaju i surfanje TV-programima,
pracenje filmova kroz baraznu paljbu
reklama, i ¢itanje tekstova obrubljenih
vijencima drugih tekstova. Ali nasa je
paznja sprintera (ili eventualno viseboja-
ca). Nasuprot nama sprinterima, Citatelji
Nepotovih i Livijevih kobasica perioda
bili su istrenirani za tekstualne maratone.

I nije stvar samo u dahu i maratonu.
Paznju trazi i samo komponiranje dugog
perioda, sama izvedba konstrukcije u kojoj
sve sjeda na svoje mjesto tek sa zadnjom
rije¢ju u reenici. Koncentracija i preci-
znost ravne su Zonglerskima —a donose i
zonglersko zadovoljstvo: koliko je to lo-
ptica, koliko tanjura istovremeno u zraku!

Umijece Zongliranja — k tome, podi-
gnuto na nesto drugaciju razinu — poka-
zuje treéi rimski tekst.

U njemu se Ciceron, rimski politi¢ar i
odvjetnik (oboje je za Rimljane neraskidi-
vo povezano), obra¢a svome kolegi Luciju
Lukeeju, koji se 60. p. n. e, nakon $to je
propao na izborima za konzula, povukao
iz politike i posvetio pisanju povijesti
rimskih saveznickih i gradanskih ratova
(“Saveznicke” su ratove Rimljani od 91. do
88. p. n. e. vodili protiv italskih gradova
koji su im dotad stolje¢ima bili saveznici).
U travnju 55. p. n. e, Ciceron — koji je
postigao ono §to Lukeeju nije uspjelo, te
je osam godina ranije (63.) osvojio jedno-
godisnji mandat konzula (sluzba jednako-
vrijedna predsjednickoj ili premijerskoj),
tijekom svoga mandata otkrio i ugusio
Katilininu urotu, ali se zato, pet godina
kasnije (58.), 1 strmoglavio do osude na
progonstvo jer je, tijekom gusenja te iste
urote, rimske gradane dao smaknuti bez
sudenja — takav se, dakle, bivsi predsje-
dnik, heroj i zlo¢inac Ciceron obraca
piscu Lukeeju... s jednom vrlo delikatnom
molbom.

Marko Ciceron Luciju Lukceju,
Kvintovu sinu.

Cesto sam pokusavao s tobom o ovome
razgovarati licem u lice; svaki bi me put
odvratio neki stid, kao u kakva seljacica. Sad
Cu, ovako iz daljine, smoci odvaznosti — pi-
smo ne rument.

Obuzela me jedna Zelja, nevjerojatno
snazna, ali, kako mi se Cini, sigurna od bilo
(ijeg prijekora: kad bi nase ime doZivjelo cast
i slavu da ti 0 njemu pises! Znam, vec si mi
visekratno objavljivao takvu svoju nakanu,
ali imaj, molim fe, razumijevanja za moju
Zurbu. Oduvijek sam odusevijen poklonik

tvoga pisanja, ali to Sto radis sada je napokon
nadmasilo sva moja ocekivanja, i tako me
obuzelo — ili, jos bolje, zapalilo — da Zudim u
najkracem roku vidjeti svoja djela uvelicana
tvojom povjesnicom. I nisu me zanijele samo
misao na buduce narastaje i nada u besmr-
tnost, nego i, da tako kazem, hlepnja da ugled
tvoga svjedocanstva, dokaz tvoje naklonosti
ili raskos tvoga talenta uZijemo jos za Zivota.
Dok ovo pisem, dobro znam koliko te
breme pritisce, Sto si nakanio, sto vec zapoceo;
ali, obzirom da vidim da si povijest italskoga
i gradanskog rata vec gotovo dovrsio — sam
i mi bio rekao da vec prelazis na ostalo
— nisam htio propustiti priliku i podsjetiti te;
pa promisli bi Ii se odlucio i onu moju akeiju
obraditi zajedno s ostalime, ili bi, kao Sto
su radili razni Grei koji bi pojedine ratove
opisali odjelito od svojih velikih povjesnica
(Kalisten Fokejski rat, Timej rat s Pirom,
Polibije Numantinski) — i ti domacu urotu
odvajio od ratova s vanjskim neprijatelji-
ma. Osobno mi je jasno da to ne moze bitno
utjecati na slavu, ali je nestrplienju mome
u izvjesnoj mjeri stalo da ne ceka dok te rad
dovede do mojega mjesta, vec da se cijele one
afere i onoga vremena prihvatis odmab; osim
toga, ako se Citav tvoj um koncentrira na
Jednu temu i jednu osobu, vec mogu zamisliti
koliko ce sve ispasti obilnije i efektnije.
Naravno, dobro sam svjestan bestidnosti
svoga ponasanja: pro ti namecem takav
teret (a moze se dogoditi i da ga tvoja zau-
zetost otkloni), a onda jos trazim i efekte. A
Sto ako se sama tema tebi ne cini vrijednom
tako zahtjevnog oblikovanja? Pa opet, tho
Jejednom prekoracio granice pristojnosti, taj
treba biti nepristojan kako se pristoji. Stoga
te ofvoreno molim, opet i iznova, da zadanu
temu obradis moZda cak i efekinije nego sto
bi eventualno sam odlucio, da u tome zane-
maris zakone povjesnice, da ne prezres onu
Sarmantnost o kojoj si u_jednom predgovoru
odlicno pisao, a od koje se, kako vidimo, tebe
ne moze odvratiti nista vise no Ksenofontova
Herkula od UZitka — pa da tako nasoj oda-
nosti udijelis i malo vise nego $to bi sama
istina dala.

Participant observation

Delikatna situacija, nego §ta. Zamislite
Stipu Mesica ili Ivu Sanadera kako, nakon
svojih mandata, u pismu mole Miljenka
Jergovica da napise roman o tim manda-
tima, a da u tim romanima glavni likovi
budu prikazani “mozda ¢ak i efektnije
nego $to bi eventualno sam autor odlu-
¢io”. Ciceron tu ne Zonglira samo rijeci-
ma, nego i meduljudskim odnosima — igra
gambit za gambitom, upusta se u rizik za
rizikom, dobro to zna i zna da i njegov
sugovornik to zna.

Citati, i potom prevoditi, ovaj
Ciceronov tekst bilo je kao slagati lego-
kockice: opet i opet s fascinacijom sam
pratio kako svaka rije¢, svaki argument,
sjedaju upravo na svoje mjesto, kako je
prostor iskoristen maksimalno efikasno
—u ovoj krhkoj kuli svaka je rije¢ nosiva
— kako jezik biva napregnut do svojih
krajnjih granica (nakon ¢itanja nije posve
jasno zasto “napregnutost jezika” obi¢no
povezujemo s poezijom ili umjetnickom
prozom, a ne s ovakvim delikatnim mol-
bama).

I tu je negdje prava bit posla klasi-
¢nog filologa. Citajudi anticke tekstove,
filolog se — pomalo antropoloski — upusta
U SVOjevIsnu participant observation, na
neko vrijeme postajuéi (u granicama
svojih moguénosti) jedan od ljudi antike,
usvajajuéi njihovu drugost. Mi, dakako,
nismo kadri proditati anticki tekst onako
kako bi ga procitao Ciceron, za to nikad
necemo imati dovoljno daha —jednako
kao $to ni on nije bio kadar sjesti u nasu
Opel Corsu. Ali mozemo pokusavati. I to
pokusavanje moze, barem mrvicu, podiéi
letvicu. Produziti dah.



43, zagrebacki salon
primijenjene umjetnosti i dizajn, 2009.
pod nazivom ANTI-DIZAJN / TRAJNE ALTERNATIVE

Organizacijski odbor u sastavu: Nikola Albaneze, Mario Anicic¢, Eleonora
Apostolova, lvana Bakal (predsjednica), Rea Boschi Gogolja, Jasenka Bulj,
Neda Cilinger, Anastazija Debelli, Ruzica Hodak, Burdica Horvat, Mladen
Kaksa, Aleksander Loncari¢, Lazer Rok Lumezi, Ivan Mucko, Sanja Pribi¢,
Tomislav Rasti¢, Visnja Slavica Gabout, Irena Serti¢, Biserka Savora, Laura
Topolovsek i Hrvoje Vuletic¢

poziva Vas da svojim ostvarenjima sudjelujete na 43. zagrebackom salonu
— primijenjene umjetnosti i dizajn pod nazivom ANTI-DIZAJN/TRAJNE
ALTERNATIVE.

Propozicije

1. Zagrebacki salon je izlozbena manifestacija posveéena prezentaciji suvremenog
nacionalnog likovnog stvaralastva, s kontinuitetom odrzavanja od 1965.
godine. Utemeljitelj Salona je Skupstina gradaa Zagreba. Ovo izdanje Salona
bit ¢e posveceno temi TRAJNE ALTERNATIVE u oblikovanju, u smislu nacina
organiziranja i artikuliranja nove razine dinamizma i kompleksnosti suvremenoga
drustva. Drustvena odgovornost autora, koji kroz bavljenje odnosom oblika
i sadrzaja (funkcije i forme, ili oznacitelja i oznac¢enog) preispituje kontekst i
trenutak u kojemu stvara, podrazumijeva shvacanje Cinjenica trenutka “sada”

i djelovanje u skladu s njima. Naime, masovno drustvo, koje je karakterizirao
jedinstven, gotovo univerzalni standard potrosnje evolviralo je u heterogeno
drustvo razliditosti post-fordizma sve vece kompleksnosti, u kojemu se dokida
razluivanje disciplina i medija istodobno s proturje¢nom tendencijom

u oblikovanju — da ono postaje zasebna vizualna kategorija odvojena od
proizvodnih i drustvenih procesa te - strategijom obecanja — sve brze
generirajudi stalno nove potrebe. U nazivu ovog izdanja Salona preuzeta je
pamfletska oblikovna metoda anti-dizajna, ili radikalnog dizajna, u svome se
vremenu sluzedi dizajnom kao nacinom kritike trzisno-potrosackog modela
drustva. Povijesne i suvremene avangarde, kao trajne alternative mainstreamu
u oblikovanju, redovito postaju njegovim dijelom i stoga nanovo se samo-
stvarajudi.

Autori su pozvani odgovoriti na navedenu koncepciju Salona, a na promisljanje
su im ponudena pojedina specifi¢cna podrudja ove tematike, kako je naznaceno
u prijavnici. Salon je otvoren svim oblicima umjetni¢kog djelovanja i izraZzavanja
na podrudju primijenjenih umjetnosti i dizajna, u tradicionalnim i novim, kao

i medijima izvan podruéja likovnosti. Opsirnije o koncepciji Salona na www.
ulupuh.hr i www.43zagrebackisalon.com.

2. lzvrini organizator 43. zagrebackog salona je Hrvatska udruga likovnih umjetnika
primijenjenih umjetnosti - ULUPUH.

3. Pravo sudjelovanja na 43. zagrebackom salonu imaju svi autori i autorske grupe
s podrudja Republike Hrvatske, kao i oni koji su svojim djelovanjem vezani uz
Hrvatsku.

4.  Svaki autor i autorska grupa ima pravo prijave i sudjelovanja na Salonu s najvise
5 {pet) radova nastalih u razdoblju od 2006. do 2008. godine.

5. Radovi se prijavljuju na posebnoj prijavnici 43. zagrebackog salona s prilozenom
odgovaraju¢om dokumentacijom, po mogucnosti na CD-u (specifikacije su
navedene u prijavnici). Prijavnica je dostupna u Galeriji ULUPUH u Tkal<icevoj
14 u Zagrebu (radnim danom: 10-17 sati, ¢etvtkom: 10-13 i 17-20 sati,
subotom: 10-13 sati), na web adresi www.ulupuh.hr te na web adresi Salona
www.43zagrebackisalon.com. Prijavnice i natjecaj dopusteno je umnozavati.

6. Autori placaju participaciju po radu u iznosu od 300 kn. Uplate se vrie na Ziro-
racun ULUPUH-a: 2340009-1100165353 (Privredna banka Zagreb). Potvrdu o
uplati participacije obavezno priloziti uz rad i prijavnicu.

7. Sve prijavljene radove i koncepte pregledat ¢e i odabrati za izlaganje selektorica
Silva Kaléi¢ i Ocjenjivacki sud u sastavu: Tihomir Milovac, Milan Trenc, lvana
Vucidi Silvio Vujic¢i¢ (studentski radovi: i lvana Fabrio). Selektor i Ziri imenovan je
od Organizacijskog odbora 43. zagrebackog salona.

8.  Sviradovi odabrani za izlaganje konkuriraju za nagrade Salona. Clanovi struénih
tijela Salona kao i njihovi bliski srodnici imaju pravo sudjelovanja na Salonu izvan
konkurencije za nagrade.

9. Prijavom rada autori pristaju na uvjete ovog poziva, kao i na javno izlaganje i
publiciranje rada. Organizacijski odbor Salona zadrzava pravo na fotografiranje
svih prijavljenih djela, objavljivanje djela i dostavljene graficke dokumentacije
u katalogu Salona, te pravo na njihovo koristenje u reklamne i dokumentacijske
svrhe bez naknade. Prilozi se u pravilu ne vracaju.

10. lzlozba e biti popradena tiskanim katalogom.

43, zagrebacki salon - primijenjene umjetnosti i dizajn, 2009.
www.43zagrebackisalon.com

Lidija Butkovi¢ (tajnik Salona),

m 091 79 90 955, Ibutkovic@43zagrebackisalon.com

Galerija ULUPUH, Tkalciceva 14,
t/f 01 48 13 746, galerija-ulupuh@zg.t-com.hr

43. zagrebacki salon
primijenjene umjetnosti i dizajn, 2009.
pod nazivom ANTI-DIZAJN / TRAJNE ALTERNATIVE

Rokovi

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Rok za prijavu na 43. zagrebacki salon je 26. sijenja 2009. Prijave se, uz
prilozenu odgovaraju¢u dokumentaciju, predaju osobno radnim danom
od 10 do 13 sati, dostavom ili postom na adresu: ULUPUH, Vlaska 72, 10
000 Zagreb, s naznakom “za 43. zagrebacki salon”. Za radove koji se salju
postom vrijedi datum i Zig na posiljci.

O ishodu selekcijskog postupka sudionici ée biti pismeno obavijesteni do
20. veljace 2009. godine.

Prihvat originalnih radova bit ée 12.i 13. ozujka 2009. godine, u
dogovoru s kustosom.

Izlozba 43. zagrebackog salona odrzat ¢e se od 19. ozujka do 6. travnja
2009. godine u prostorima javne garaze Kvaternikov trg. Uz sredisnju
izlozbu Salona bit ¢e organiziran niz popratnih dogadanja: tematskih
izlozbi, predavanja, promocija i tribina.

Po zavrsetku izlozbe autori osobno preuzimaju radove 7.1 8. travhja
2009., u dogovoru s kustosom.

Autori su duzni pridrzavati se rokova o preuzimanju, odnosno dostavi
radova, u protivnom ULUPUH kao izvrini organizator 43. zagrebackog

salona neée moci preuzeti odgovornost za njih.

Nagrade

17.

18.

19.

Ocjenjivacki sud predlaze, a Organizacijski odbor dodjeljuje nagrade
43. zagrebackog salona: Veliku nagradu, tri jednakovrijedne nagrade te
nagradu za a najboljeg mladog autora do 35 godina.

Dobitnik Velike nagrade dobiva mogucnost samostalne izlozbe na
idu¢em Zagrebackom salonu primijenjenih umjetnosti i dizajna.

Ocjenjivacki sud hrvatske sekcije AICA-e dodijelit ¢e svoje priznanje.

Sve dodatne informacije mogu se dobiti kod Lidije Butkovi¢ (tajnik Salona),

tel. 091 799 0955, e-mail: |butkovic@43zagrebackisalon.com;
kao i u Galeriji ULUPUH, Tkalci¢eva 14,

tel/fax: 01/48 13 746, e-mail: galerija-ulupuh@zg.t-com.hr

43, zagrebacki salon - primijenjene umjetnosti i dizajn, 2009.
www.43zagrebackisalon.com

Lidija Butkovi¢ (tajnik Salona),

m 091 79 90 955, Ibutkovic@43zagrebackisalon.com

Galerija ULUPUH, Tkalcic¢eva 14,
t/f 01 48 13 746, galerija-ulupuh@zg.t-com.hr
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