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Vox Feminae

Od 30. rujna do 4. listopada
odrzat Ce se, ovaj put u pro-
storima AKC-a Medika, Vox
Feminae, festival koji pro-
mice stvaralastvo, kreativnost
i umreZavanje Zena, rodno
osvijeStenih osoba i kolektiva.
U nesto produljenu izdanju
festivala bit ¢e prikazane re-
trospektive filmskih umjetnica
poput Mirande July, Barbare
Hammer, Signe Baumane i
Sadie Benning. Miranda July
je medunarodno priznata kon-
ceptualna umjetnica, knjizevna
i filmska autorica domacoj
publici vjerojatno poznata po
svom prvom dugometraznom
filmskom uratku 7i i ja i svi
koje poznajemo, za koji je na-
pisala scenarij, rezirala gaiu
njemu nosila glavnu ulogu. Kod
nas je objavljena i njena zbrka
kratkih pri¢a u prijevodu Mime
Simié Bas ti, bas tu. Sadie
Benning autorica je jedanaest
kratkih angaziranih filmova,

u kojima osuduje homofobiju,
rasizam i seksizam. Unutar
filmskog programa naci ¢e se i
radionice te diskusije na temu
Zenskog filma. Osim filmskog,
festival ¢e biti bogat i glazbe-
nim programom, u sklopu kojeg
¢e nastupiti bendovi The Rock
Flock, Suicidal Birds, Xenia
Flex, Starke 1 A. J. Shanti.

Prvi dan festivala bit ¢e otvo-
rena i konceptualna izlozba
Generacija X — Zenske per-
spektive. Zavrsni dan, nedjelja,
rezervirana je za tradicionalni
buvljak, kojim ¢e se zatvoriti
ovo trece izdanje Vox Feminae.

Promisliti ljubav

Casopis za knjizevnost, znanost
i umjetnost Autsajderski fra-
gmenti izlazi dva puta godisnje,
a tema dvobroja za 20009. jest
Knjiga ljubavi/ The Book of
Love. Njome se potice autore
na inovativno i originalno pro-
miSljanje o ljubavi u njezinim
ukljucuje socioloSke analize
shvacanja ljubavi u suvreme-
nom drustvu, analize poimanja
ljubavi u filozofsko-socioloskoj
imaginaciji, proucavanje ele-
menta ljubavi u knjiZzevnosti,
likovnoj umjetnosti i glazbi,
istraZivanje senzibiliteta i re-
prezentacija ljubavi u razli¢itim
kulturama i sl. Casopis, zajedno
s Institutom Vlado Gotovac,
objavljuje natjecaj za radove na
tu temu, a mogu se prijaviti svi
znanstveni i stru¢ni radovi na-

pisani po pravilima znanstvene
metodologije, knjizevni radovi
te umjetnicki radovi iz razlici-
tih podrucja vizualne umjet-
nosti (slikarstvo, fotografija,
strip, itd.). Neki od predlozenih
naslova jesu: Ljubav u doba
konzerve — analiza shvacanja
ljubavi u potroSacko-marke-
tinSkom drustvu; From Fromm
with Love —smisao ljubavi u
psiholosko-socioloskoj imagi-
naciji; Dok nas Smrt ne rastavi
— ekstremne prakse tretiranja
ljubavi u pravnim sustavima
razlic¢itih drustava; 10 stvari
koje morate znati o ljubavi -
ljubavni recepti u popularnim
casopisima... Rok za prijavu ra-
dova jest 30. listopada 2009.

Oni dolaze

Izlozba Bez naziva Josipa
Tiric¢a u Galeriji Studentskog
centra dio je likovnog projekta
Oni dolaze. Cilj projekta jest
promovirati mlade autore koji
su u procesu napustanja sustava
Akademije i ulasku u novi svi-
jet Cija pravila odreduje umjet-
nicka scena. Osim promocije,
umjetnici ¢e imati priliku raditi
na projektu s mladim povjesni-
Carima umjetnosti i kustosima
te ¢e zajednicki realizirati sa-
mostalne izlozbe. Uz prakti¢an
rad, naglasak je na komunika-
ciji izmedu mladih umjetnika

i kustosa. Josip Tiri€ slikar je
mlade generacije, a nametnuo
se na hrvatskoj likovnoj sceni
prepoznatljivim slikarskim
izrazom za koji su karakteri-
sti¢ni pusti krajolici i ambijenti
u kojima se naziru fantomski
likovi u nedefiniranim situaci-
jama. Izlozba je otvorena od 14.
rujna u 20 sati do 21. rujna.

| i
Che Guevara
videoarta

U sklopu Split Film Festivala

u Domu MladeZi prvi put u
Hrvatskoj izloZeni su originalni
crtezi, grafike, videoradovi,
objekti te opsezna foto- i vi-
deodokumentacija Nam June
Paika, jednog od najvecih su-
vremenih umjetnika videou-
mjetnosti. [zloZba je postavljena
u prostoru Multimedijalnog
kulturnog centra. Njegove vide-
oskulpture, instalacije, perfor-
mansi i videoradovi tvore jedan
od najutjecajnijih i najvaznijih
opusa u mediju. Paik je jako
pridonio povijesnom razvoju
videoumjetnosti. Koristedi se
radikalnim umjetni¢kim po-
stupcima s britkim humorom,

dekonstruira i demistificira
jezik, sadrzaje i tehnologiju te-
levizije. Njegova ikonoklasti¢na
djela istraZzuju spoj umjetno-
stiipopularne kulture. Medu
brojnim izlozbama najveéa
retrospektivna izlozba Nam
June Paika priredena je 2000.

u Solomon R. Guggenheim
muzeju u New Yorku pod naslo-
vom The Worlds of Nam June
Paik. U sklopu Enigme objekta,
u Klovi¢evim dvorima, radove
tog “Che Guevare videoarta”
mogli smo ve¢ vidjeti u Zagrebu
prije Cetiri godine. I1zlozba se
moze pogledati do 30. rujna
kada se zavrsava Split Film
Festival.

Plesna platforma

Deseta platforma mladih kore-
ografa posvecena je plesacima i
koreografima koji su u proteklih
deset godina na ovoj manife-
staciji nastupili kao debitanti, a
danas su okosnica hrvatske ple-
sne scene. Na Platformi, koja se
smatra nezaobilaznim mjestom
susreta ponajboljeg s domace
iinozemne plesne scene, pri-
kazat ¢e se petnaest predstava,
medu kojima Sest medunarod-
nih gostovanja i jedna premi-
jera — predstava Malo Nensi
Lazi¢, nastala u koprodukciji

s Teatrom &TD. Osim hrvat-
skih izvodaca Nikoline Pristas,
Pravdana Devlahoviéa, Selme
Banich, Irme Omerzo, Zeljke
Sancanin, Barbare Matijevic,
Andree Siroki i Roberte
Milevoj, nastupit ¢e i medu-
narodne zvijezde suvremenog
plesa Rosalind Crisp, Bjoern
Saefsten, Thomas Leburn. U
popratnom programu odrZzat ¢e
se vie radionica, predavanja te
izlozba likovnih radova na temu
plesa te Ce se prikazati stari hr-
vatski plesni filmovi, medu ko-
jima i antologijske snimke pred-
stava Ane Maleti¢. Ovogodisnja
zemlja partner jest Svedska, a
predavanje o Svedskom plesu
odrzat ¢e Christine Molander,
umjetnicka direktorica najve-
¢eg Svedskog plesnog centra
Moderna Dansteatern. Na
Platformi se dodjeljuje godis-
nja strukovna nagrada Udruge
plesnih umjetnika Hrvatske.
Platforma ¢e se odrzati u
Zagrebu od 18. do 27. rujna.

Upisi na
Mirovne studije
2009/2010.

Mirovni su studiji namijenjeni
gradanima i gradankama koje
Zele aktivno doprinositi izgrad-
nji mira i smanjenju drustvene

nepravde. Za sudjelovanje u
programu mogu se prijaviti
osobe starije od 18 godina,
zainteresirane za propitivanje
pojma i prakse mira, nenasilja,
ljudskih prava te nenasilnog
djelovanja. Na upis se ohra-
bruju osobe svih zivotnih dobi.
Od sudionika i sudionica se
ocekuje redovito sudjelovanje
na odabranim predavanjima,
spremnost na grupni rad, zajed-
nic¢ko ucenje i razmjenu isku-
stava. Uci se od predavaca, ali i
jedni od drugih. Zbog specific-
nih metoda rada, koje ukljucuju
puno diskusije i aktivnosti, u
program se upisuje najvise 35
sudionika i sudionica, a prijaviti
se moze do 20. rujna.

Opet u kino
Tuskanac

Nova sezona u kinu
Tuskanac zapocinju
18. rujna dvjema pre-
mijerama. Rijec¢ je

o dokumentarcima
Ptice Petra Krelje i
Nevidljive galerije
Zeljka Kipkea. Potom
slijede ciklusi suvremenih
filmova, kojima ¢e biti pred-
stavljene dvije istocne kinema-
tografije, kineska i japanska.
Cetvrti put u kinu Tugkanac bit
¢e organiziran tjedan suvreme-
nog talijanskog filma. Drugu
godinu zaredom organizirat ¢e
se revija iberoamerickih filmova
iz Cilea, Spanjolske, Brazila i
Portugala. PoCetkom prosinca
vjernu publiku ocekuje cjelod-
nevni subotnji filmski program,
Dan filma prepun francuskih
filmova koji ¢e miris i toplinu
Mediterana unijeti u zimsku
atmosferu Zagreba i Tuskanca.

ljetopis
Krajem srpnja izasao je novi
broj Hrvatskog filmskog ljeto-
pisa, kvartalnog ¢asopisa za
filmologiju i filmsku kritiku. Za
novi dizajn zasluzna je Barbara
Blasin, graficka dizajnerica
nagradena na ovogodi$njem
Zagrebackom salonu. Novi broj
je ustvari dvobroj za proljece/
ljeto 2009, a tiskan je u novom,
nesto kracem formatu na 228
stranica. Tema broja jest ideo-
logija u filmu bivSe Jugoslavije,
sa studijama o Veljku Bulaji¢u
i o filmovima Sutjeska, Bitka
na Neretvi, Underground i
Lepa sela lepo gore. Casopis
takoder donosi filmoloske
studije o Blade Runneru,
Full Metal Jacketu, Branku
Marjanovicu, Ivanu Martincu,
Raoulu Coutardu itd. te opse-
zan blok eseja o filmovima s
kinorepertoara.

nastavak na stranici 47 —
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NAS COVJEK

KAKO JE JEDAN “ZAPRAVO DUHOVIT” OGLAS ISPRICAO
PRICU O “HRVATSTVU” PO POSEBNOJ, TRAJNO

SNIZENOJ CIJENI

BORIS POSTNIKOV

— SKRIVENA PREMISA
BRIGE ZA fair play U
TRZISNOJ UTAKMICI JEST
OVA: REKLAMAMA NE
SMIJEMO DOZVOLITI DA
PROGOVORE O SVOJOJ
KONKURENCIJI NAPROSTO
ZATO STO SE REKLAMAMA
NE MOZE VJEROVATI —

ratak uvod za one koji ne prate
nogomet: u srijedu, 9. rujna, hr-
vatska je reprezentacija —ako je

vjerovati sportskim novinarima — trebala
odigrati “povijesnu utakmicu” na gostova-
nju u Londonu, protiv Engleske, u okviru
kvalifikacija za nastup na Svjetskom prven-
stvu u Juznoj Africi. Pobjeda je — skrenimo
nakratko opet u Zargon sportskog novinar-
stva — bila “imperativ”. E sad, kako nasi
nogometasi malo-malo pa igraju nekakvu
povijesnu utakmicu, ovoga su puta nesto
opustenije shvatili svoju historijsku misiju:
primili su pet golova, uspjevsi nekako izne-
naditi Engleze i sebe jednim postignutim.
U epilogu ispostavilo se da imperativ ipak
nije bio kategoricki: Ukrajinci, nasi izravni
konkurenti za plasman na afri¢ki turnir,
istodobno su iznevijerili vlastito povijesno
poslanje igrajudi s reprezentacijom Bjelo-
rusije, pa je nacionalna tragedija, barem
privremeno, izbjegnuta. Umjesto nje,iduceg
smo dana dobili farsu.

DOMACI PROTIV GOSTIJU “Lidl
tuzi Konzum”, najavljivao je na naslovnici
rijecki Novi list. Povod: reklamni oglas
objavljen preko cijele dvije stranice dnev-
nih novina uoci londonske nogometne bla-
maze. “Navijajmo za Hrvatsku!” porucivala
je ta reklama, dodajuci usput i “KONZU-
Mirajmo hrvatsko!” kako bi se prosje¢nom
hrvatskom navijacu&potroSacu pojasnilo
kojim je kanalima pozeljno artikulirati me-
dijskim nabrijavanjem akumulirano do-
moljublje. Ono §to je posebno zasmetalo
Lidlove menadzere i piarovce vizualni je
dio oglasa: prikaz nogometnog igraliSta na
kojem su, u prepoznatljivoj formaciji, umje-
sto igraca na lijevoj strani posloZeni Konzu-
movi brendovi (Saponia, Ledo, Kras...), a
na desnoj deset Lidlovih i jedan (po svemu
sudedi greskom zalutali) Billin. Konacno,
da ne bi bilo zabune, lijevo lijepo pise “Do-
madi”, a desno “Gosti”.

Izgradnja imidza oslonjenog na “hrvat-
stvo” ve¢ dugo je glavna strategija Konzu-
movih marketinskih stru¢njaka: od tele-
vizijskog spota u kojem kamioni raznose
crveno-zelene proizvode kroz pazljivo
odabrane pejzaze Slavonije, Zagorja, Istre
i Dalmacije, pa do angaziranja glumca Ve-
drana Mlikote, koji kapitalizira imidZ “na-
Seg Covjeka” zaljubljenog u svoj zavicaj tako
$to tumaci gledateljima da bi proizvode
(kao, do jucer, susjede i sugradane) valjalo
razlikovati po nacionalnom kljucu, Konzum
uporno uvjerava potrosace kako je upravo
on — za razliku od svih tih interSpara, kau-
flanda, merkatora, bila i lidlova, nanesenih
elementarnim nepogodama antipaticne i

prijetece globalizacije — taj koji je njihov,
“domacdi”. Samo, ovoga je puta, nastojeci za-
jahati val medijski potencirane nacionalne
euforije oko nogometnog susreta, otiSao
korak predaleko, ogrijesivsi se usput o pra-
vila jedne druge utakmice, koja, doduse, nije
“povijesna”, ali je kudikamo vaznija.

“Trzi$na utakmica”, navodi Novi list ri-
jeci sudskog vjeStaka za marketing Igora
Kerna, “ne poznaje ‘protivnike”, a Zakon
o nedopustenom oglaSavanju jasno kaze
kako je ta reklama nedopustena po ne-
koliko stavaka. Reklama, naime, ne smije
ocrnjavatiili obezvredivati druge sudionike
na trzistu, njegove zigove, zaSti¢ena imena
ili druga obiljezja, ili se pak usmjeravati
na neposteno prikazivanje drugih s ciljem
vlastite promocije.”

Slican argument potegao je i Kamilo
Antolovi¢ iz UdruZenja drustava za trziSno
komuniciranje pozivajuci se na Kodeks po
kojem je “kopiranje etikete, znakova i tudih
ideja u kreiranju vlastite poruke nelojalan
postupak”.

Ti istupi — uobicajeni u slicnim situaci-
jama — zanimljivi su jer nas precicom vode
u samo srce reklamne logike. Reklame,
dakle, trebaju biti iskljuc¢ivo afirmativni
monolozi, lifene su prava da dijalogiziraju
ili kritiziraju, poZeljno je i dozvoljeno tek
da konstruiraju aseptic¢ke krajobraze u ko-
jima postoji samo jedan proizvod i njemu
prikladne kulise; reklame su, zapravo, Sa-
reni nacrti malih, totalitarnih svjetova. A
skrivena premisa brige za fair play u trzis-
noj utakmici pritom je ova: reklamama ne
smijemo dozvoliti da progovore o svojoj
konkurenciji naprosto zato Sto se rekla-
mama ne moze vjerovati. Cak i zakonsko
reguliranje pravila reklamne igre tako ne-
uvijeno govori ono §to svi ve¢ dobro znaju:
stvoreno da omogudi “postenu”i“lojalnu”
proizvodnju “umjetnosti uvjeravanja”, u
istom nas dahu obavjesStava da joj ne mo-
Zemo vjerovati. Nije da to nekoga zanima,
dakako. Parafrazirajuéi Zizeka: potrosaci
ionako znaju da oglasi ne govore istinu, ali
svejedno i dalje kupuju.

COVJEK KOJI JE VOLIO JABUKE
Kontradikcijom na kojoj pociva reklamo-
kracija nisu, naravno, razbijali glavu ni
Lidlovi menadzeri: “u pravnom ¢e smislu
Lidl sigurno reagirati”, najavila je njihova
glasnogovornica, proglasiv§i Konzumovu
reklamu “podlom”. Zvonimiru Morovicu,
¢lanu uprave Bille, pak, kampanja se uci-
nila viSe “prljavom”, a dodao je i da zava-
rava kupce, jer “Clever (Billina marka koja
je nastupila na poziciji lijevog veznog za
goste, op.a.) jest medunarodni brend, no

vedinu proizvoda te robne marke proi-
zvode hrvatski radnici u hrvatskim podu-
ze¢ima, od domace sirovine. Mnogi Kon-
zumovi Kplus proizvodi, s druge strane,
proizvode se u stranim drzavama, i sigurno
nisu domacdi.”

Ne treba biti narocito domisljat da bi
se zakljucilo kako prigovor gospodina
¢lana uprave Bille potpuno promasuje cilj.
On je utemeljen, poziva se na €injenice,
racionalno je obrazloZen; samo, kao $to
smo mogli vidjeti na primjeru zakonskog
uredenja pravila oglasavanja, razloZnost
ba§ i nema puno veze s reklamiranjem.
Reklama, na kraju krajeva, nikada ne re-
klamira proizvod: ona reklamira sliku tog
proizvoda. A slika Konzumovih proizvoda
nepogresivo je “hrvatska”, kao $to je “hr-
vatska” i nogometna reprezentacija, iako
za nju uredno nastupaju igraci “proizve-
deni” u Svicarskoj, Njemackoj, Australiji ili
Brazilu. Pritom ono §to stoji u podtekstu
Konzumova oglasa nije “konzumirajmo
hrvatsko da bismo potpomogli hrvatsku
proizvodnju”, jer reklame i nisu usmjerene
na proizvodnju, nego na potrosnju. [zmedu
redaka Konzumova oglasa tako zapravo
pise: “konzumirajmo hrvatsko da bismo
uvecali hrvatski profit”. A taj je profit, na-
ravno, profit Ivice Todoric¢a.

Pindija

Onoga Todoriéa koji, u nezaboravnoj
trash socrealistickoj reportazi Nina Dule iz
Jutarnjeg lista, otprije nesto vise od godinu
dana, izgleda ovako: “Jabuke su mu poput
djevojaka. Hranu za krave prebire po pr-
stima toliko zadovoljno da se ¢ini kako bi
jeisam kusSao. Bika bi ljubio medu rogove.
Gledao bi satima, zaljubljeno, u velike ko-
tace svemirskog stroja §to plazi po njivi,
jednoj iz njegova nepreglednog carstva,
koje poznaje u stopu.” Onoga Todoric¢a
koji, kao u lo$oj meksickoj sapunici, Zivi
s cijelom obitelji u dvorcu na predimenzi-
oniranom imanju (““Ako me netko ugo-
sti u dvorcu u Francuskoj, pa gdje bih ja
njemu u Hrvatskoj uzvratio? Moram imati
infrastrukturu” — objasnjavao je, gotovo
kao da se ispricava”). Onoga Todoriéa ¢iji
Agrokor, prema posljednjim izvjeS¢ima,
svojim dobavlja¢ima duguje 7,13 milijardi

kuna pa je, uz drzavu, jedan od najvecih
domacih generatora nelikvidnosti, crna
rupa koja usisava i uniStava bezbrojne male
poduzetnike drzeciih istodobno na kratkoj
uzici ovisnosti. Onoga Todoric¢a koji je u
bussinesu §to su Zdravko Mami¢ u nogo-
metu ili Zeljko Kerum u politici — osioni
alfa-muZzjak bez respekta spram formalnih
pravila koja bi se mogla kositi s njegovim
interesima. Razlika je jedino u tome §to je
Todori¢ neusporedivo moc¢niji, pa mu na
raspolaganju za javno poliranje lika&djela
stoji, eto, i jedna od najutjecajnijih i najci-
tanijih dnevnih novina.

ADVERTISING BUSSINES AS
USUAL Isadarecite da taj i takav Todorié
nije “nas Covjek”. Da, sve hrvatstvo njegova
Konzuma izvire upravo iz te figure omni-
potentna pater familiasa, skrojene to¢no po
mjeri ovdas$njeg imaginiranja uspjeha, i
nema nikakve veze s mjestom proizvodnje
Kplus deterdZenata, salama ili keksa. Cini
se da su do sli¢na zakljucka — ne treba se
bosti s rogatima, pogotovo ako ljube bikove
medu rogove — dosli i Lidlovi stratezi. Ve¢
iducega dana, nakon $to su “zbrojili dva i
dva”, zakljucili su da je Konzumov oglas,
“zapravo duhovit, i kao takav dobra re-
klama za naSe vlastite robne marke”, pa

odlucili da je najpametnije “gledati svoja
posla, i krenuti dalje”. Ono Sto je trebalo
postati velikim medijskim skandalom ra-
splinulo se brze nego povijesni teret deve-
deset londonskih nogometnih minuta, a na
popristu su ostali samo ¢lanovi Suda ¢asti
HURA-e (Hrvatske udruge reklamnih
agencija), koji su sazvali sjednicu posveéenu
iskljucivo tom slucaju. Na njoj ¢e, mozZe se
pretpostaviti, osuditi neprimjerenost takve
reklamne prakse. Ali to je,na kraju krajeva,
manje vazno, i posluzit ¢e samo tome da bi
se nesmetano mogao nastaviti (advertising)
business as usual. Zanimljivije je kako nam
je jedan kratkovjecan, ne narocito vazan,
“zapravo duhovit” oglas, bas zato §to je
prekrsio pravila struke, ispri¢ao dosta toga
o oglasavanju, stanju stvari u naSem gospo-
darstvu i,konacno, o hrvatstvu po posebnoj,
trajno snizenoj cijeni. 2
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BIJEDA HERMENEUTIKE
ILI SUDSKI KRUG KREDOM

U POVODU PRESUDE VRHOVNOG SUDA CRNE GORE ANDREJU NIKOLAIDISU I MONITORU

SASA CIRIC

o vih dana je do zainteresovanog dela javnosti dosao

tekst presude Vrhovnog suda Crne Gore kojim je
pozitivnho okoncana tuzba Emira Kusturice upucena pre
5 godina na 4 adrese. Povod za Kusturi¢inu tuzbu bio je
tekst Andreja Nikolaidisa DZelatov Segrt, objavljen u broju
710 nedeljnika Monitor od 28. maja 2004. godine. Za pretr-
pljenu dusevnu bol Kusturica je od tuzenih (gde se nalaze
josipreduzeca Antena M i Studio Mouse) trazio skroman
solidaran iznos od 100.000 evra. Osnovni sud u Podgorici
je 2006. odbio tuziocev zahtev kao neosnovan. Po zalbi
tuZioca Visi sud u Podgorici 2008., uz “troskove parni¢nog
postupka” od 750 evra, definiSe dusevni razrez od 12.000
evra koji imaju bratski da podele magazin Monitor i autor
tuzenog teksta Andrej Nikolaidis (ostali su oslobodeni op-
tuzbe). Sestog meseca ove godine Vrhovni sud Crne Gore
odbija zalbu Monitora i Andreja Nikolaidisa, potvrdujudi
presudu Viseg suda u Podgorici.

SUDIJSKA HERMENEUTIKA U obrazloZenju pre-
sude, Vrhovni sud Crne Gore nalazi da se u pomenutom tek-
stu Andreja Nikolaidisa za tuzioca navodi da je “glup, ruZan,
pokvaren’, “da sve sto ima treba da zahvali magarcima’, “da
je pruzao alibi za svakog ubijenog Muslimana’, “da se svrstao
na stranu dZelata u Srebrenici’, te da sadrzi navode kojima
se vrijedaju njegova [Kusturi¢ina, prim. S. C osjecanja u vezi
sa vjerskom i nacionalnom pripadnoscu, te i njegova djela i
dostignuca u oblasti umjetnickog stvaralastva.

Vrhovni sud zakljucuje: Takvi navodi, ocigledno uvred-
ljive sadrZine i namjere, posmatrano odvojeno i u cjelini, ne
mogu predstavljati vrednosne sudove motivisane kao poziv
na javnu polemiku, kako to navode revidenti. Ovo zbog
toga sto se tim navodima, na ruZan i neprimjeren nacin, uz
najveci stepen najgrublje ironije i sarkazma vrijeda tuZilac,
njegova cast i ugled, kao licnosti, ve¢ osporava i pravo na
njegovo misljenje.

Postoji vise razloga zasto se treba baviti ovom presu-
dom izasto je korisno baviti se slu¢ajem Kusturicine tuzbe
ekstenzivno. Jedan od njih dolazi iz sfere hermeneutike,
odnosno tumacenja (novinarskog) teksta. Obrazlozenje
presude koje je ispisao Vrhovni sud Crne Gore neprocenjiv
je doprinos nekolikim filoloskim i nau¢nim disciplinama
(interpretacija filmske kritike, sociologija morala, gradan-
sko vaspitanje — lekcija o zastiti slobode i dostojanstva
pojedinca itd.).

SILOGIZAM VESTERNA: KO JE RUZAN, GLUP
I ZAO Krenimo redom. Andrej Nikolaidis pise: Propa-
gandna masina tog vremena bila je zasnovana kako na
nemoralu, tako i na gluposti. Novine i televizija nisu bili
samo ogavni, nego i pravljeni za idiote. Valjalo je biti neo-
sjetljiv za ljudsku patnju, slijep za vlastitu krivicu, napokon
i dovoljno glupav da bi se povjerovalo u vlastitu ispravnost.
Ruzni, glupi i pokvareni— takve je proizvodila propaganda
Miloseviceve drZave. 1 jo§, odmah u narednom pasusu:
Kakve su budale tada defilovale kroz televizijske studije!
Kakve su budalastine stampale novine! Gotovo svako ko
je imao nesto glupo a patriotsko da kaZe, dobio je priliku
da to i ucini na driavnoj televiziji, u Politici ili Pobjedi.
Jedna od najvecih medijskih zvijezda tog vremena bilo je
Emir Kusturica.

— KUSTURICIN DOBROVOLJNI
POVRATAK KORENIMA TAKO
PREDSTAVLJA POBEDU

NACIONALISTA: JEDNOM SVETSKI
POZNATOM REDITELJU PALA JE
GENERICKA KOPRENA SA OCIJU

I ON JE SHVATIO ONO STO SU

NACIONALISTI SVE VREME TRUBILI —

Podsetimo se da sud kao “navod” ili ¢injeni¢ni fakat
uzima da Nikolaidis tvrdi da je Kusturica “ruZan, glup i
pokvaren”. A zapravo novinar tvrdi da su ruzni, glupi i
pokvareni rezultat proizvoda “propagande MiloSeviceve
drzave”. Emir Kusturica je pomenut kao “najveca medij-
ska zvezda tog vremena” kada su, kako pise, elektronskim
medijima defilovale budale (izvanrednih razmera) a novine
Stampale (nevidene) budalastine. Nikolaidis nigde ne kaze
koji postotak gradana Srbije i Crne Gore smatra delom
ucinka Miloseviceve propagande, mada je bliska pameti
pretpostavka da smatra da taj postotak nije mali.

DomiSljamo se kako je od toliko gradana Srbije i Crne
Gore Vrhovni sud Crne Gore u re¢ima “ruzan, glup i pokva-
ren” prepoznao da se misli ba§ na Emira Kusturicu. MoZzda
je sud bio rukovoden gvozdenom logikom silogizma: Niko-
laidis tvrdi da su gradani Srbije i Crne Gore ruzni, glupi i
pokvareni (tj. da su proizvodi MiloSevic¢eve propagande).
Emir Kusturica je gradanin S i CG. Ergo: Emir Kusturica je
ruzan, glup i pokvaren. Na takvoj primeni logike silogizma
Vrhovni sud Crne Gore moZe dobiti prelaznu ocenu.

Ipak, kraj narednog Nikolaidisovog pasusa unosi smut-
nju u inace besprekoran silogizam. U tekstu se naime tvrdi
da je Emir Kusturica bio “jedna od najvecih medijskih
zvijezda”. Ako znamo da su mediji proizvodili propagandu
u ratna vremena (§to im je bio osnovni profesionalni za-
datak i patriotski ¢in), Kusturica medijska zvezda, dakle
aktivni deo te propagandne (propa-gadne) masinerije,
kako je mogucde da bude u isto vreme proizvodac ruznih,
glupih i pokvarenih ljudi i proizvod, tj. i sam ruzan, glup
i pokvaren?

Psiholoski gledano, to i nije tako neverovatno a postoji
i ona latinska poslovica da se slican slicnom raduje. Opet,
i dijalekticki gledano, implikacije zaklju¢ka Vrhovnog
suda Crne Gore deluju prosvetljujuce i ukazuju na egzi-
stencijalni sinhronicitet aktivnog i pasivnog momenta u
coveku, kao i na interkauzalnost ova dva pocela ljudske
duse, delatnog i trpnog.

Ipak, s trece strane, ako je konstatovati da je neko
ruzan, glup ili pokvaren (ili sve troje odjednom) uvreda a
ne dijagnoza ili li¢ni utisak/stav, zasto Vrhovni sud od svih
gradana SiCG uzima u zaStitu samo Emira Kusturicu?

BAS JE MAGO STO JE SRCU DRAGO Dalje
Vrhovni sud tvrdi da je Andrej Nikolaidis napisao da da
sve §to ima [Emir Kusturica, prim S. C.] treba da zahvali
magarcima. Evo 1 izvornog teksta: Voli [Emir Kusturica,
prim S. C.] Zivotinje, posebno magarce. Za njega, magarac
je “andeo ¢uvar’. On zna da mnogo od onoga sto je stekao
duguje upravo magarcima.

Odmah pada u oc¢i interpretativna Sirokogrudost suda:
“mnogo od onoga §to je stekao” postalo je “sve §to ima” (Sto
vele, kad je mnogo,$to to ne bi bilo sve? Ili je malo ili mnogo,
sve ili niSta, i dalje se domisljamo o sudskoj logici tumacenja
koja sada vuce na Paskalov “duh geometrije” koji za razliku
od “duha finese” prezire detalje i sitnice). Drugo, paradoks
Andreja Nikolaidisa oslikava semanticki transformaciju
pojma magarca od denotativnog znacenja (zZivotinja) preko
simbolickog (magarac kao biblijska figura) do alegorijskog
znacenja koje magarac ima u basnama i uop$te narodnoj
imaginaciji (magarac kao oli¢enje gluposti i tvrdoglavosti).
Sud je u obzir uzeo samo alegorijsko znace-
nje, bivajudi slep za ostala. Zasto?

U Starom zavetu u epizodi o Valamu (IV
Knjiga Mojsijeva) Zenski parnjak magarca,
tj. magarica vidi andela Gospodnjeg koji
stoji na putu sa isukanim plamenim macem
i ukazuje na opasnost koja putnicima preti.
Valam, ¢ovek, dvonozno razumno bice, ne
vidi andela i tuce jadnu Zivotinju, srljajuci
u sigurnu propast. Ipak, pokazace se da je
Zivotinja bila u pravu i da je svom gospodaru
svojom tvrdoglavoscu zapravo spasila Zivot.

Sta je naravouéenije ovog podsecéanja na biblijsku parabolu?
Imajuci u vidu versku konverziju Emira Kusturice iz islama
u pravoslavno hriS¢anstvo, koju Kusturica dozivljava kao
povratak praotackoj veri, koji preobrazaj isti¢e u svom in-
tervjuu pariskom Figarou a Nikolaidis komentariSe u svom
tekstu, biblijsko ili simboli¢ko znacenje pojma magarac do-
bija na izuzetnoj tezini. Zasto dug Emira Kusturice za sve
$to ima, kako to tumaci sud, ne bi bio dug prema magarcu,
ili magarici, simbolu “andela ¢uvara” koja mu je mogla biti
savetnik ili inspiracija za jednu krupnu Zivotnu odluku kao
Sto je javno deklarisana promena vere? Ako je tome tako,
Vrhovni sud se tesko ogreSio o najvecu knjigu najdubljih
istina kakva je Biblija. S druge strane, ako magarca poput
Vrhovnog suda vidimo tek kao oli¢enje gluposti, ostaje
nejasno zasto bi za Kusturicu bilo uvredljivo, ili bar toliko
uvredljivo, da stoji tvrdnja da je sve §to ima stekao zahvalju-
jucimagarcima? U redu, ovim se negira Kusturi¢in originalan
doprinos vlastitom imetku, ali zar nisu pravi adresat ove
uvrede “magarci” u Crnoj Gori koji su “veliki deo” Kustu-
ri¢inog imetka omogucili? Zasto se ti “magarci” nisu oglasili
sami ili je Vrhovni sud Crne Gore samoinicijativno preko
Kusturice uzeo u zastitu te nekonkretizovane “magarce” iz
crnogorske vlasti zahvaljujuéi kojima je Kusturica, makar
delimi¢no, imucan ¢ovek?

RAT, NEKOM BRAT A NEKOM TABUT Naredna
uvreda Nikolaidisa Kusturici je po nalazu suda tvrdnja da
je Kusturica “pruzao alibi za svakog ubijenog Muslimana”
1 “da se svrstao na stranu dZelata u Srebrenici”. Opet sledi
izvorni citat iz teksta Andreja Nikolaidisa DZelatov Segrt:
Sada je snimio film o ratu u Bosni [re¢ je o Kusturi¢inom
filmu Zivot je lep, prim S. C.]. Zasto? “Da bih prekinuo pre-
drasudu da se Srbi i muslimani mrze’, kaze Emir. $to je jo§
Zelio? Njegovim rijecima: “Da se ogradim od ideje da treba
naznaciti naciju koja je u pravu, naciju koja to nije, napadaca
i napadnutog’. Film je, hoce nam reci Emir, revizionisticki.
Sto ée reci da relativizuje krivicu i zlocine. Jer Emiru se ne
dopada podjela na one koji su napali i ubijali i one koji su
se branili i ginuli. “U ovo nase vrijeme, moral je relativha
stvar’, poentira Emir. Kad se tako shvati moral, sve je mo-
guce, pa i braniti ljude koji su bombardovali grad u kojem
je roden, moguce je i stati na stranu dZelata u Srebrenici. Jer
po Emiru, nema onih koji su u pravu. Nema pravednih — to
je najstarija odbrana onih koji su debelo zgrijesili.

I ovde se doti¢emu suStine, mimo ruznih magaraca i
pokvarenih glupaka. Teza Andreja Nikolaidisa je da Kustu-
rica u svom filmu “relativizuje krivicu i zlo¢ine”, odnosno
da pokuSava da pokaZe da u ratu u Bosni od 1992.-1995.
nije bilo dZelata i Zrtava, da su sve strane jednako Cinile
zloc¢ine i da je stoga nemoguce uprti prstom u jedno od
njih, srpsku, ireci da ih je ona pocinila najvise i da je odgo-
vorna za najteZa i najmasovnija ogresenja o sve Zenevske
konvencije o pravilima ratovanja.

Drugim re¢ima, u jednom smislu Vrhovni sud Crne
Gore tvrdi, zajedno sa pristalicama pune autonomije umet-
nosti, da nijedno umetnicko delo nema blage veze sa onim
$to je njegova tema, sadrzaj fabule ili referencijalno ozna-
¢eno, tj. da ¢ak i ako ima nekakve veze, bitna je celina tog
umetnickog dela koja se ne moze svesti na tendencioznu
poruku ili propagandu. Kao S$to se uci i danas u $koli,
umetnost, lepa knjizevnost i lepi film, govore o Zivotu, lju-
baviilepoti, veli¢ajuci svaku od njih, ponaosob i zajedno,
a kastigujuéi smrt, mrznju i grozotu. Kakav bi Kusturica
bio umetnik, ispod nekoliko Palmi a na obali Mokre gore
at the moment, a da ne slavi zivot i ljubav, doduse malko
raspojasan Zivot mimo civilizacije ali to je njegovo pravo
i deo umetnicke slobode, poucava nas presuda Vrhovnog
suda Crne Gore.

Posredno, negirajuci vezu Kusturicinih filmova i ratne
propagande, sasvim nezavisno od toga gde je i od koga
Kusturica nalazio novac za budZet svojih filmova, gde ih
je snimao i od kojih sve MiloSevicevih struktura dobijao
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pomo¢ i podrsku, a posebno dakle nezavisno od ideoloskih
implikacija njegovih filmova iz devedesetih, Vrhovni sud
Crne Gore je dao za pravo relativizujuce-revizionistickim
nastojanjima Emira Kusturice, kao i veéine srpske politicke
iintelektualne elite, da se izbriSe razlika izmedu zlo¢inaca
iZrtava, odnosno da se stavi znak jednakosti izmedu osva-
jacke, rusilacke i zlo¢inacke politike srpskog nacionalizma
1 Slobodana MiloSevica i drugih koji jesu €inili zlocine ali
ne takvih razmera i kao napadnuta strana.

UMETNOST JE SRCE SUDIJE Vrhovni sud CG
nasao je da je Andrej Nikolaidis svojim tekstom grubo
vredaju tuzio€eva osjecanja u vezi sa vjerskom i nacional-
nom pripadnoscu, te i njegova djela i dostignuca u oblasti
umjetnickog stvaralastva. Andrej pise: “Ja sam pravoslavni
hriséanin’, kaZe Emir. Ne precizira koje mu je krsteno
ime — Panta, Miloje, Dobrilo... Njegova porodica je, tvrdi,
izvorno pravoslavna. Sto e reci da su mu se preci, kada su
klanjali, Allahu molili kao pravoslavci. “Moj otac je roden
kao musliman, ali je prije svega bio Srbin’, kaZe Emir. Ali
Emir nece da bude musliman. Jer mu je porodica, negdje u
dubini proslosti, bila pravoslavna. Ako bi zakopao dublje,
otkrio bi da je, joS ranije, bio paganin. Na dnu iskopine
porijekla otkrio bi, tvrdio je Darvin, majmuna.

Pravo je svake punoletne Zene i muskarca da odluci
kojoj ¢e se veri i naciji prikloniti, iako veéina po inerciji i
centripetalnim zagrljajem svoje sredine bira naciju i veru
svojih roditelja i svoje sredine. I inace su promene vere
retke, ne samo na tzv. nasim prostorima, ali takva promena
niposto ne sme da bude povod sprdnji, omalovazavanju
i izrazima osude. Kao §to, sa druge strane, tzv. civilizo-
van svet svoje nacionalnu i versku (ateisticku, deisticku,
agnosticku...) pripadnost uzima relaksirano i konzumira
privatno, dakle, bez javnih deklaracija i pompe.

I ovaj citat Nikolaidisovog teksta ima dva momenta.
Insistiranje na hris¢anskom (pravoslavnom) poreklu juz-
noslovenskih muslimana nije novijeg datuma ve¢ pred-
stavlja mejn strim srpske istoriografske i knjizevne tradi-
cije (za istoriografiju nezavisne Crne Gore jo§ ne znam).
Istrazivanje tog porekla nikad nije bio samo neutralni
istrazivacki poduhvat naucnika ve¢ je uvek sadrzavao
politicke namere. Neke od tih namera bile su olicene u
pokuSajima da se muslimani milom ili silom, ubediva-
njem ili “istragom”, vrate svojoj “izvornoj” veri a samim
tim i naciji, koja je oduvek na veru gledala kao na svoje
strateSko ofanzivno orude. U tom kontekstu, Kusturicin
dobrovoljni povratak korenima (iju iskrenost nam ne
pada na pamet da dovodimo u pitanje) tako predstavlja
pobedu nacionalista: jednom svetski poznatom reditelju
pala je genericka koprena sa ociju i on je shvatio ono §to
su nacionalisti sve vreme trubili.

— OVA PRESUDA VRHOVNOG

Opet, Andrej Nikolaidis, gledao-ne gle-
dao sa antipatijama na tu konverziju, uopste
ne osporava Kusturic¢ino pravo da definise
vlastiti identitet. On ga uzgred podseca da
se svojim politickim izjavama, filmovima i
opredeljenjem za MiloSevic¢evu Srbiju svrstao na stranu
dZelata njegovog dojuceraSnjeg naroda. To podsecanje,
kao i udzbenicki podsetnik na Darvinovu teoriju evolucije,
jeste po mom osecanju maliciozno. Ali, malicioznost je le-
gitimni deo novinarskog repertoara a ne treba zaboraviti
ni ideoloski bagaz dela onoga kome je upucena.

No, vratimo se smesnoj strani hermeneutike, tj. obra-
zlozenju Vrhovnog suda CG. Da li je posle magarca
mozda majmun figurativni instrument kojim je optuZeni
(i osudeni) po misljenju suda uvredio tuzioca? Ako jeste,
zasto bi tako bilo? Jer Nikolaidis ne piSe da su jedino i
iskljuc¢ivo Kusturicini prapreci nastali od majmuna, on
podseca da smo svi nekada bili majmuni. E sad, skepticni
deo mog bica se pita da li smo ba$ svi nastali od iste
grupe majmuna. Ja vuem na one svetlo-smedodlake,
“kvaziarijevske” majmune, Andrej Nikolaidis pak na
one latino tipa, tamnije dlake koji su odrasli u podneblju
okruZeni slasnim zalogajima. O Kusturici necu, opasno
je, a za predsednika Vijeca Vrhovnog suda Crne Gore,
Radoja Orovica, naravno ne znam, ali mi se pri¢injava
da njegovo poreklo vodi od onih koji su u Kjubrikovom
filmu Odiseja u svemiru 2001 prvi dotakli crni obelisk i
prvi shvatili u koga je vlast.

NEKA SE U LEPOGLAVU JAVE DRUGOVI IRO-
NIJA | SARKAZAM Ako smo do ovog trenutka nekako
iza sudskih formulacija i istaknutih “navoda” prepoznavali
brigu da se zastiti dostojanstvo i Cast velikog reditelja,
sledec¢im navodima iz saopStenja blago smo zabezeknuti.
Sud osudenog Nikolaidisa tereti da je osporio Kusturi¢ina
djela i dostignuca u oblasti umjetnickog stvaralastva i to
na ruZan i neprimjeren nacin, uz najveci stepen najgrublje
ironije i sarkazma.Time se po miSljenju Vrhovnog suda ne
samo vrijeda tuZilac, njegova cast i ugled, kao licnosti, ve¢
osporava i pravo na njegovo misljenje.

Tacno je da je Andrej Nikolaidis u svom tekstu “grubo”
osporio umetni¢ke domete Kusturi¢inog filmskog opusa
(izuzimajudi prvenac Sjecas li se Doli Bel, mada je i njega
dobrim delom pripisao Abdulahu Sidranu:). Ali otkad se
to sud bavi validnos¢u i utemeljenoscu kritickog suda, me-
rilima i argumentima vrednosnog prosudivanja o jednom
umetni¢kom delu kakvo je film? Kojim su to parametrima
sudije dosli do zakljucka da je kritika Kusturi¢inih filmova
izvedena na “ruzan i neprimeren nacin” i kako bi trebalo da
izgleda dopustena, nekaznjiva kritika koja, logi¢no, govori
na “lep i primeren nacin”?

STRIP: ZLATOUSTI peihamordini project

SUDA CRNE GORE SRAMOTA JE
ZA CRNOGORSKO SUDSTVO I
DRUSTVO —

Takode, ovom sudskom presudom ironija i sarkazam su
iz registra stilskih figura i retori¢kih manira apgrejdovani
iliti miropomazani u rang prekrsajnih i krivi¢nih dela ¢ije
javno prakticiranje zlobne muzikante kosta 12.000 evra. I
jo§, ako i razumemo da su “najgrublja ironija i sarkazam”
(hm, to bi znacilo da je Andrej bio samo malo neZniji, ove
figure se ne bi nasle na optuzenickoj klupi?) povredili sujetu
reditelja i umetnika, te predstavu koju ima o sebi, kako bilo
koja i bilo kakva (filmska) kritika moze da “ospori pravo”
na necije misljenje?

Za sam kraj, takode iz sudskog ugla malo o psiholoskoj
pozadini recepcije jedne kritike i jednog novinskog teksta.
Sud naime objasnjava zasto nije bilo potrebno izvrsiti ve-
Stacenje obima i dubine dusevnog bola kod tuZzioca:

Pri tom treba imati u vidu da za postojanje dusevnih
bolova, njihov intenzitet i trajanje, nije bilo potrebno me-
dicinsko vjestacenje na sta se revizija potencira bez osnova.
Jer, grubo vrijedanje, podsmijeh i izlaganje ruglu, morali su
izazvati teZak i ozbiljan poremecaj psihicke i emocionalne
ravnoteZe, kod svakog covjeka, pa i tuZioca, zbog cega je, po
ocjeni ovoga suda, odgovarajuce vjestacenja u tom pravcu,
bilo suvisno i nepotrebno.

Dakle, 12.000 evra (neto?) vratie u normalu “tezak
i ozbiljan poremecaj psihicke i emocionalne ravnoteze”
reditelja i Coveka, nalik svakom drugom ljudskom bicu,
poznatog kao oli¢enje istih (setimo se samo njegovog
“bokserskog” derneka u Kanu).

SRAMOTA I OPOMENA Ova presuda Vrhovnog
suda Crne Gore sramota je za crnogorsko sudstvo i drus-
tvo a pirova pobeda i cini¢ni revansSizam tuZitelja kome
nije palo na pamet da se zadovolji time da i sam napiSe
kakav mu drago odgovor na tekst Andreja Nikolaidisa.
U isti mah, ova optuzba je opomena za sva drustva u
regionu kako sud moZe restriktivno i ignorantno da tumaci
umetnicka dela i autorske kolumne i kritike. Opomena
posebno vazi za Srbiju, ¢iji je parlament nedavno usvojio
Zakon o javnom informisanju kojim su drasticno pove-
¢ane zakonske kazne, upravo za dela povrede necijeg
dostojanstva. Naravno, viSe od zakona vredi njegova pri-
mena. Od presude sudija crnogorskog Vrhovnog suda
njihove kolege u svetu imaju Sta da nauce: da zakon to-
puza nije samo poslastica drumskih razbojnika, da atmos-
fera straha i neslobode nisu ucinak jedino autoritarnih
ideologija a kratka pamet i izrugivanje zdravom razumu
odlika magaraca i majmuna. B
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DAVID PESCOVITZ

krecudi gumb svojeg kratkovalnog
radija, naisli ste na “najeksperi-
mentalniju” radiopostaju koju ste ikada
culi. Gloknspil-melodiju prati glas male
djevojcice koja izgovara brojeve i slova
bez nekog, kako se ¢ini, posebnog reda.
Piratski radioremiks nekog tehno DJ-a?
Performativna umjetnost? Ne, naletjeli
ste na “numericku postaju”, a poruka u
tom ludilu jednostavno nije bila namije-
njena vama. Negdje u svijetu vladin Spi-
jun, mozda CIA, M16ili Mossad, grcevito
biljezi brojeve u notes, a pokraj njega je
uputstvo s klju¢em za deSifriranje.
“Kratkovalne numericke postaje sa-
vrsene su za anonimnu, jednosmjernu
komunikaciju: sa Spijunima smjesStenima
bilo gdje u svijetu mogu kontaktirati nji-
hovi gospodari preko malih, lokalno do-
stupnih i neizmijenjenih kratkovalnih
prijamnika”, piSe na internetskoj stranici
Projekta Conet, ekipe koja je na cetiri
CD-a iskomplirala 150 snimki numeric-
kih postaja iz posljednjih triju desetljeca.
(Rije¢ conet — anglizirana varijanta ri-
jeCi konec — odjavnica je jedne od tih
postaja.)

KRATKOVALNE RADIO-POSTAJE
EMITIRAJU TAJANSTVENE NUMERICKE
PORUKE O CIJEM SE PODRIJETLU JOS
RASPRAVLJA, A SVRHA IM NIJE JASNA.
PRETPOSTAVLJA SE IPAK DA SALJU
SPIJUNSKE PORUKE. | NAKON HLADNOG
RATA ONE NASTAVLJAJU ODASILJATI
POPUT SATNOG MEHANIZMA

POPUT GLAZBE ZA
BALLARDOV NOIR-DO-
KUMENTARAC 1 to je,
ukratko, to. Navodno su oba-
vjesStajne sluzbe svojim agen-
tima na terenu trideset godina
odasiljale jednosmjerne poruke
preko kratkovalnih postaja, a ti
prijenosi zvuce ¢udnije od bilo
koje Stockhausenove kompozi-
cije ili minimalisticke elektro-
nike koju ste ikada Culi.
“Navodno” je klju¢na rijec¢
kada se govori o namjeni nume-
rickih postaja, iako se ¢ini da se
svi s uhom u eteru slazu da su te postaje
povezane sa $pijunazom. Rijedak ¢lanak u
mainstream medijima o numeri¢kim posta-
jama, objavljen u Daily Telegraphu, citirao
je glasnogovornika Ministarstva za trgo-
vinu i industriju, odgovornog za reguliranje
etera u Velikoj Britaniji: “Te (numericke
stanice) ono su §to pretpostavljate da jesu.
Ljudiih ne bi trebali mistificirati. One nisu,
da tako kazemo, za javnu konzumaciju.”
Ali kada sam nabasao na Aquarius
Records u San Franciscu, kako sam

TAJNI SIGNALI

ULOMCI NAJVAZNIJEG TEKSTA POSVECENA

PROJEKTU CONET

SIMON MASON

| The Conet Project

Recordings of Shortwave Nimbers Stations

ko ste ikada odlutali izvan kratko-

valnih postaja i amaterskih radiou-
druzenja i poslusali podrucje dodijeljeno
takozvanim “fiksnim” postajama, mozda
ste mogli ¢uti glasove kako citaju dugacke
liste s brojevima rasporedenim u grupe od
po Cetiri ili pet znamenki. Ti se prijenosi
opcenito zovu “numericke postaje” ijav-
ljaju se na raznim jezicima.

Sto su one? Pronaci odgovor na to pi-
tanje nije lagan zadatak. Najvjerojatnije
objasnjenje jest da su ti prijenosi kodi-
rane poruke poslane $pijunskim agentima.
U razli¢itim su sluc¢ajevima, tijekom go-
dina, agenti bili uhvacéeni kako posjeduju
odredene “zanatske napravice”. One su
ukljucivale kratkovalne radioaparate, ne-
vidljivu tintu i takozvani “jednokratni”
notes. Taj se notes sastoji od nekoliko li-
stova od nasumce sastavljenih grupa od
Cetiri ili pet figura. Stranice su nacinjene
od posebna materijala koji se moze lako
unistiti spaljivanjem ili mozda cak jede-
njem. Kao $to ime sugerira, svaki se list
papira moze iskoristiti samo jedanput.
Kada postaja emitira, obi¢no poSalje broj-
cani identifikator da istakne koju stranicu
notesa valja rabiti za tu konkretnu po-
ruku. Kada je poruka poslana, primatelj
oduzima odaslani broj od odgovarajuceg
broja na listu (ili obrnuto). To je klju¢no
za sigurnost notesa. Bez spomenutog arka

mogao ne konzumirati te po-
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— KRATKOVALNE

ruke? Dok sam pocinjao pre- NUMER’éKE

birati po djelima improviza- POSTAJE SAVR§ENE
cijskog jazza Johna Zorna,

elektro-akustic¢koj ontologiji SU ZA ANONIMNU,
Terrea Thaemlitza i nadreal- JEDNOSMJERNU

nim zvucima etiopijskih teren-
skih snimki, jedva da sam pri-
mijetio zvuk koji je dopirao iz
sterea u trgovini — kompjutor-
ski glas koji je smireno brbljao
brojke. Vjerojatno, pomislio

poruku je nemogucée odgonetnuti. Drugi
nacini dekodiranja mogli bi ukljucivati
uporabu knjige dostupne i posiljatelju i
primatelju, a koja bi sadrzavala kod koji
bi upucivao na pojedine rijeci na stranici.
Na primjer, “312 02” odnosilo bi se na
drugu rije¢ na stranici 312.

ACHTUNG, ACHTUNG Primijeceno
je da neke postaje Salju iste brojeve i go-
dinu dana — u jednom slucaju ¢ak dvije
godine. To bi moglo znaciti da se emisije
Salju agentima u svrhu treninga. Takoder
stanice bi mogle slati “dezinformacije” i
bezazlene emisije kako bi pokuSale omesti
prisluskivanja suparnicke obavjestajne
sluzbe. Koje god da je pravo objasnjenje,
plast tajnovitosti prekriva te postaje i samo
je rijetko obi¢nom covjeku dopusteno za-
viriti u taj mutni svijet. Jedna je takva
prigoda bilo sudenje britanskom Spijunu
Geoffreyju Primeu. Bilo je otkriveno da
je Prime instrukcije dobivao preko krat-
kovalnog radija. Njegov je niz bio kodiran
u peteroznamenkastim grupama i emiti-
ran u Morseovim znakovima. Ta je vrsta
otkrica, medutim, rijetka i moZe se samo
nagadati o cjelokupnoj prici koja se krije
iza tih tajnovitih i fascinantnih radijskih
prijenosa.

Moje vlastito zanimanje za numericke
postaje potjece nekoliko godina unatrag,
ali mi je tek pojava kratkovalnih prija-
mnika s digitalnim ocitavanjem frekven-
cije omogudila da se aktivho pocnem
njima baviti. Odlucio sam analizirati te

KOMUNIKACIJU: SA
SPIJUNIMA SMJESTENIMA
BILO GDJE U SVIJETU
MOGU KONTAKTIRATI
NJIHOVI GOSPODARI —

postaje i mozda doznati njihovu namjenu.
To nije bio jednostavan zadatak jer nisu
postojale nikakve upute o frekvencijama
na koje bi se moglo osloniti. Posao sam
od nule. Prvi je zadatak bio razvrstati
razlicite vrste postaja i ubrzo je postalo
jasno koje su postaje emitirale na kojoj
frekvenciji. Trebalo ih je skiciratii bilo je
uzbudljivo ¢uti kako postaja poc€inje emi-
tirati bas u predvideno vrijeme. Naravno,
njihovu lokaciju, namjenu i znacenje nji-
hovih poruka bilo je prakti¢ki nemoguce
doznati samo na osnovi rasporeda emiti-
ranja iradijske frekvencije, ali to je barem
bio pocetak i bolje nego nista.

Poceo sam s postajom koju sam prvi
put cuo 1971. Bila je to njemacka postaja
koja se koristila nasnimljenim Zenskim
glasom. Lako je reci ako se upotrebljava
mehanicki glas, jer su svi brojevi izgovo-
reni jednakim tonom. Ali ta je njemacka
numericka postaja imala strog raspored i
format. Koristila se, takoder, glazbenim
oznakama ili intervalom — ¢etveronot-
nom melodijom koja se penje po skali:
so-la-ti-do, odsviranom na nekoj vrsti
elektronickih orgulja. Ta je melodija bila
emitirana pet minuta prije svakog punoga
sata. To¢no u sat Zena bi slala svojevrsne
naslove svake od poruka koje bi slijedile,
na primjer:

34324/05 67545/07 55433/11 34534/15.

Kosa je crta (/) bila izgovarana kao ri-
je¢ trennung. Ti su naslovi bili slani to¢no
pet minuta. Kao sto mozete vidjeti, dvo-
znamenkasti je broj nakon prvog trennung-
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— CONET JE KULTURNI
ARTEFAKT, ZVUCNI ZAPIS

KULTURE NADZORA.
NISU TO POST-

KEJDZOVSKI KAOTICNI

BIJELI SUMOVI KOJI

“JEDNOSTAVNO ZVUCE
cool”, NEGO SADRZAJNO

BOGATA RADIJSKA

EMITIRANJA KOJA, VRLO
JEDNOSTAVNO, NIKADA

NECEMO POTPUNO
RAZUMJETI —

sam, nova stvar od Robina Rimbauda
iliti Scannera, britanskog skladatelja koji
u svoje mikseve ubacuje djelice elektro-
nicki prisluskivanih razgovora preko
mobitela.

Brojevi su nastavili protjecati kroz
moj mozak dok sam kupovao, dovoljno
prisutni da ometaju, ali nedovoljno re-
petitivni da iritiraju. Nazovimo to mu-
tantskim Muzakom. Nakon 20 minuta
prodavac i ja nasli smo se u duboku raz-
govoru o “projektu Conet: snimkama
kratkovalnih numerickih postaja”, jed-
nom od “favorita osoblja trgovine”. Kao
i prodavac i ja sam se zainteresirao za
komadié¢e Conet-znanja koje su, poput
kulturnog virusa, Sirili djelatnici i kupci
Aquariusa. IskeSirao sam 60 dolara da
proanaliziram Conetove CD-e u udob-
nosti svojega doma.

Moja omiljena doza? Jedan Conetov
CD prije spavanja. Ponoviti ako je po-
trebno. Ipak, budite upozoreni: nuspo-
jave mogu ukljucivati zrnate i nihilisticke
noéne more sa $pijunskim intrigama nao-
ruzane arsenalom mrtvih medija. Conet
je poput filmske glazbe za neki Ballardov
noir-dokumentarac. Doista, Ballardov se
(ne)fikcionalni stil besprijekorno slaze s
obavijesti na oskudnu, minimalistickom

znaka “05”, Sto oznacava vrijeme kada
poruka broj 34323 treba poceti.

Pet minuta nakon punog sata slijedila
je stanka i Zena je rekla Achtung i prvi
je naslov ponovno poslan, ali ovaj je put
“05” u poruci bilo zamijenjeno peterozna-
menkastim brojem. Na primjer, 34324/22
znacilo je da su u poruci 34324 bila 22 pe-
teroznamenkasta broja. Nakon toga Ach-
tung je ponovno poslan, a slijedio je naslov
za drugu poruku, na primjer — 67545/39.
Posljednja poruka ima nastavak /47, Sto
znaci da ta poruka pocinje 47 minuta na-
kon punoga sata. Primatelj bi, vjerojatno,
poslusao sve naslove u prvih pet minuta i
onda ne bi morao ponovno slusati sve do
trenutka kada je pocinjala njegova poruka,
ako je, doista, poruka bila namijenjena
odredenom primatelju te veceri. Nakon
posljednje poruke poslana je rije¢ Ende
1 postaja bi utihnula do pet minuta prije
sljedeceg sata, kada su zlokobno zvuceci
elektronicki glasovi ponovno slani, najav-
ljujuéi novi niz naslova i poruka.

TISUCE SPIJUNA NA SLOBODI
Velike promjene koje su se dogadale u
Isto¢noj Njemackoj kako su se 1980-¢ bli-
Zile kraju takoder su promijenile emitiranje
te postaje. Postupno se promet smanjio do
tocke kada su se ¢ula mozda samo dva prije-
nosa tijekom jedne veceri—katkad nijedan.
U posljednjim danima te postaje raspored
je postao jos nepredvidljiviji i na kraju pao
najedan prijenos na tjedan. A onda je, pot-
kraj travnja 1990, postaja iS¢eznula. Pitao

pakiranju Conetova CD-a:
“O podrijetlu tih postaja jos
se raspravlja. Njihova svrha
nije jasna. Neke su od njih
trebale biti ukinute nakon
‘zavrSetka hladnoga rata”, pa
ipak one nastavljaju odasiljati
poput satnog mehanizma.”

TO NISU DOSJEI X 1 u
tome je misterij koji zadrzava
sluSalice na uSima tisuca slu-
Satelja diljem svijeta. Ti ljudi
vedinom nisu avangardisticki
audio entuzijasti koji posje-
¢uju Aquarius. Ne poznaju
djela konkretne muzike. Ti
su kratkovalni amateri gum-
bo-okretaci druge vrste. Njima je proces
od samog proizvoda. Izvan dohvata ma-
instream-radara, internetske stranice o
numerickim postajama, internetske Ceta-
onice i mejling-liste prepune su slusatelja
koji dijele frekvencije, snimke, glasine,
pric¢e i nagadanja o naj¢udnijim zvuko-
vima na radijskoj ljestvici.

“Ako ukljucite BBC World Service,
znate gdje su im studiji, tko im je ciljana
publika i gdje su odasiljaci, ali kada su nu-
mericke postaje u pitanju, ne znate nista
od toga”, kaze Simon Mason, nadglednik
kemijskog laboratorija u Engleskoj, koji
je godine 1991. napisao jednu od prvih
detaljnih analiza numericke zbrke, tekst
Secret Signals: The Euronumbers My-
stery. “To je poput detektivskog romana
ili televizijske emisije, s tom razlikom da
nitko nikada nece pronadi rjeSenje.”

Mason je bio tinejdZer koji je, ranih
sedamdesetih, okretao gumbe na ocevu
kratkovalnom prijamniku kada je prvi put
pao u numericki trans. “Slusao sam Glas
Amerike i Moskovski radio i naposljetku
naletio na radiopostaje pomoraca i avi-
jaticara”, kaze on. “Uspio sam pronaci
objasnjenje za njih. Tada sam ¢uo cudan
glas — netko je pet minuta neprestance

sam se, zato, nije li se mozda ¢itav magloviti
svijet numerickih emisija privodio svojemu
kraju zajedno s karijerama svih tih tisuca
bivsih istocnonjemackih agenata. Doista
je izgledalo tako kada je nestala jos jedna
numericka postaja.

Ucinilo se dakle da ¢e ujedinjenje
Njemacke dokinuti potrebu za tim emiti-
ranjima, ali kratko je pretrazivanje krat-
kovalnih frekvencija pokazalo da to nije
bilo tako! Kako se ispostavilo, dvije su
postaje koje sam opisao, s oitim vezama
s Njemackom, bile jedine koje su ukinute.
Mnoge su druge i dalje slale kodirane ni-
zove brojeva. Sto se to dogadalo? Poslije se
ispostavilo da amnestija koju je njemacka
vlada dala bivS§im ¢lanovima isto¢nonje-
macke obavjestajne sluzbe nije u vecoj
mjeri iskoriStena. Prema svemu sudeci,
samo se nekoliko stotina bivsih Stasijevih
agenata predalo.

Ali to je ostavilo tisuée Spijuna na
slobodi, vjerojatno netaknutih identiteta
i spremnih da novim gospodarima daju
neprocjenjive gospodarske i tehnicke in-
formacije za uvelike smanjene troSkove.
Alternativno rjesenje za KGB, ili koji god
novi gospodari bili, bila bi uspostava nove
Spijunske mreze, za Sto bi bile potrebne
godine. Regrutiranjem bivsih isto¢no-
njemackih $pijuna koji su ve¢ bili na po-
lozajima, novi bi gazde sacuvali mnogo
vremena i novca. KGB je, najvjerojatnije,
iimao najvise koristi od Spijunskih infor-
macija. Istoénonjemacki je posrednik bio
izbacen.

izgovarao ‘Papa November”, dok je fla-
uta hipnotizera zmija svirala u pozadini.
I nigdje nije bilo nikakva objasnjenja za
sve to.”

Uvjeren da je samo Zrtva neznanja,
Mason je izgubio zanimanje za kratko-
valne postaje. Sve do 1980-ih, kada se
ponovno ukljucio i bio suocen s istim
misterijem s kojim se susreo kao dijete.
Napokon, otkrio je napomenu o nume-
ri¢kim postajama u ameri¢kome ¢asopisu
Monitoring Times.

“To mi je otkrilo da nisam bio usa-
mljen u sluSanju tih stvari”, kaze.

Mnogi su sati provedeni u sluSanju i
katalogiziranju, tijekom niza godina, do-
veli do Masonovih Secret Signals. Kratko
nakon §to su objavljeni, ustanovljena je
ENIGMA (Europska asocijacija za pri-
kupljanje i nadgledanje numerickih po-
dataka) i posredovanjem njezina ezote-
ricnog ENIGMA Journala uoblicio se
pocetni forum tragaca.

“Entuzijasti numerickih postaja
obic¢no su u svojim kasnim tridesetima,
jer bi trebalo da su odrasli uz kratkovalne
prijamnike, koje ovih dana vecina ljudi
smatra mrtvim medijem, ali oni su i ono
§to nazivamo anoraksima, opsesivnim
Smokljanima koje zanimaju Zeljeznicke
lokomotive i sli¢ne stvari”, kaze on.

Chris Smolinski, na primjer, tridese-
tdvogodisnji je softverski inZenjer iz Bal-
timorea, koji vodi mejling-listu Spooks
Spy Numbers Station. S vise od 300 cla-
nova Spooks je mjesto gdje se numericki
entuzijasti susrecu i druZe na internetu.

“Na netu mogu napisati da nesto slu-
Sam i odmah doznati tko to jo$§ diljem
svijeta ¢uje”, kaze on.

Lista je, na primjer, nedavno brujala
izvje§¢ima o prvom francuskom numeric-
kom prijenosu. Na osnovi uzorka struk-
ture, kaze Smolinski, ustanovljeno je da je
postaja najvjerojatnije ruskog podrijetla.
Smijeh na internetu izazivaju i tehnicki
gafovi Cesti na kubanskim numerickim
postajama.

Ipak, to nije islo glatko kako bi se
moglo Ciniti. Ispostavilo se da je lokacija
odasiljanja dviju spomenutih postaja
bila mjesto po imenu Wilmersdorf, od-
mah izvan Berlina. Sada je, naravno,
lokacija u ujedinjenoj Njemackoj i ne
mozZe zato vise sluziti za odasiljanje ko-
diranih poruka Spijunima na Zapadu.
JoS jedna od zagonetki jesu i mjesta
odasiljaca kojima se koriste postaje
koje i dalje emitiraju. Mozda se sluze
udaljenijim lokacijama ili opremom za
odasiljanje u veleposlanstvima smje-
Stenima na Zapadu. Doista, neki od
krovova tih veleposlanstava nalikuju na
golema uzgajalista antena. Te su antene
dio komunikacijskog sustava koji sluzi
za prijenos informacija u domovinu i iz
nje. Sve je to vrlo javno i Siroko raspro-
stranjeno. Bilo bi, medutim, vrlo jedno-
stavno prikljuciti nasnimljeni glas koji
bi, umjesto da komunicira s domovinom,
prenosio kodirane poruke Spijunima u
neposrednoj okolini. To mozZe donekle
objasniti zaSto je toliko promatraca,
sluSajuci numericke postaje, primijetilo
da je ja¢ina signala vrlo visoka. Cesto
sam bio zapanjen silnom jacinom si-
gnala, cak i kada su oni s vrlo moénih
medunarodnih postaja bili prosjecni.
Objasnjenje o veleposlanstvima donekle
razjaSnjava stvar. Receno je, takoder,
da je moguce koristiti se prijenosnim
odasiljac¢ima. Svatko tko je vidio antene
kojima se koriste mornarice razlicitih
zemalja mogao bi se s time sloziti.

“Imamo viceve o tome kako Castro
ne zna napraviti dobar radio”, kaze Smo-
linski. “Cesto éete preko niza brojeva
cuti pravu emisiju Radio Havane, jer je
netko pogresno spojio Zice”. Kao i ve-
¢ina numerickih entuzijasta, Smolinski
se zna $aliti na racun svojega hobija. “Na
svu se srecu, ludi teoretiCari urote nisu
se uhvatili numerickih postaja i doveli
nas na lo$ glas”, kaze. Naposljetku, on i
Mason nemaju iluzija o tome da ¢e jed-
noga dana deSifrirati poruke numerickih
postaja — StoviSe, otkriti $to to Spijuni
govore, znacilo bi pokvariti klimaks te
beskrajne price.

U osnovi, to nisu Dosjei X.

ZVUENI ZAPIS KULTURE NAD-
ZORA Uzmimo za primjer situaciju kada
je Smolinski posjetio ono za §to mu je in-
ternetski kolega rekao da je CIA-in toranj
za emitiranje, sat vozZnje jugozapadno od
Washingtona. Na sredini polja, okruZeni
ogradom od bodljikave Zice, upotpunjeni
natpisima americke vlade “zabranjen pro-
laz”, stoji nekoliko radijskih tornjeva. Je
li Smolinski preskocio ogradu?

“Sigurno ne bih napravio nista tako
suludo”, kaZe prije nego S$to ponosno
doda: “ipak sam napravio nekoliko do-
brih fotografija koje sam stavio na svoju
internetsku stranicu. Naposljetku, vlada
se ne igra nikakvih igrica — oni velikim
dijelom priznaju numericke postaje i ono
za $to se one upotrebljavaju”.

Conet je, dakle, kulturni artefakt,
zvucni zapis kulture nadzora slusan uzivo
ili skinut s etera i sprzen na CD. Nisu
to post-kejdzovski kaoti¢ni bijeli Sumovi
koji “jednostavno zvuce cool” preko bas
bubnja, nego sadrzajno bogata radijska
emitiranja koja, vrlo jednostavno, nikada
ne¢emo potpuno razumjeti.

Slusajte ih. B

S engleskoga prevela Asja Bakic.
Objavljeno na www.salon.com/people/
feature/1999/09/16/numbers/

BROJEVI SE NASTAVLJAJU ODA-
SILJATI Nazalost, cijela pri¢a o nume-
rickim postajama ostaje misterij. Od jeseni
1991. KGB je ocito ukinut i nova je organi-
zacija sastavljena kako bi se brinula za inte-
rese onoga Sto je ostalo od Sovjetskoga Sa-
veza. Svrha je nove organizacije, navodno,
braniti ruske interese u inozemstvu i, kako
nam je receno, imat ¢e malo veze s prislus-
kivanjem telefona, Spijuniranjem i svim
ostalim tradicionalnim aktivnostima sta-
rog KGB-a. Zaista, koli¢ina prometa na
ruskome jeziku znatno se smanjila.

Ipak, prijenosi na njemackome jeziku
nastavljaju se neoslabljeni. Zasto je tako,
nije najjasnije. Spijuniraju li stari istoéno-
njemacki agenti i dalje na Zapadu? Ako
da, koja agencija ima koristi od toga? Gdje
su lokacije za odasiljanje smjeStene sada,
nakon Sto su one u bivsoj Isto¢noj Nje-
mackoj ugaSene? Upravljaju li nekima od
njih, zapravo, zapadnjacke vlade? Pokusati
naci odgovore na ta i mnoga druga pitanja
prakticki je nemoguce.

Jedna je stvar jasna: ¢ak i nakon zavr-
Setka Hladnoga rata, raspada VarSavskog
pakta, propasti Stasijai KGB-a te svih dru-
gih monumentalnih promjena u posljednje
vrijeme, nepoznate agencije i dalje sma-
traju da je potrebno radiovalovima preno-
siti brojeve.

Brojevi se nastavljaju odasiljati. B

S engleskoga prevela Asja Bakic.
Objavljeno na www.simonmason.karoo.net/
page32.html. Oprema teksta redakcijska.
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HARIS PASOVIC | JANKO BALJAK

RAT, LAZI

I FILMSKE TRAKE

O TRETMANU RATA NA PROSTORU BIVSE JUGOSLAVIJE U REGIONALNOM FILMU U EMISIJI
Most RADIJA SLOBODNA EVROPA RAZGOVARALI SU HARIS PASOVIC, KAZALISNI I FILMSKI
REZISER I1Z SARAJEVA, | JANKO BALJAK, FILMSKI REZISER I1Z BEOGRADA

OMER KARABEG

Mislite li da se iz filmova koji su se bavili temom posljed-
njeg rata na teritoriji bivSe Jugoslavije moze saznati
istina o tom ratu?

Haris PaSovi¢: Imam utisak da smo u Bosni nizom igra-
nih i dokumentarnih filmova artikulirali tu stvarnost na
vrlo dubok i ozbiljan nacin, da su ti filmovi nasli publiku
iuBosni, aliiuregionuiusvijetu, da su mnogi reditelji
po tim filmovima postali poznati Sirom svijeta. S druge
strane, mislim da u Srbiji i Hrvatskoj da ne govorimo
o Sloveniji, Makedoniji ili Crnoj Gori u kojima skoro
da se nista nije dogodilo nema dovoljno tih filmova. U
Srbiji je to skoro potpuno izostalo. Janko je napravio
film Vukovar poslednji rez koji je dotakao tu temu na
dublji nacin, kao i Goran Paskaljevi¢ sa filmom San
zimske noci, ali je izostao angazman Sireg kruga autora
koji bi na temeljit nacin govorili o onome $to se dogodilo
u ratovima u bivsoj Jugoslaviji. Dok se to ne dogodi u
Srbiji, mislim da se veliki pomaci u kulturi, pa ni u po-
litici nece mo¢i dogoditi.

RAZLOZI USPJEHA BIH FILMOVA

Janko Baljak: Mislim da po igranim filmovima, koji se
bave ratnom tematikom u celom regionu, jo§ uvek ne
mozemo da zaklju¢imo kakav je to rat bio. To su bili
manje-vise filmovi koji su viSe bavili propagandom nego
¢injenicama, jer film, a pogotovo ratni, zavisi od finasi-
jera, a finansijeri su bili vlade zemalja koje su Zelele da
svoju istinu o ratu posalju u svet. Mislim da je, uz par
izuzetaka, o kojima je i Haris govorio, a koji su nastali
na talasu mlade bosanskohercegovacke kinematografije
koja je iznedrila autore koji su bukvalno pod bombama
snimali svoje filmove, bilo mnogo viSe propagande,
mnogo viSe ki¢a nego pravih, autenti¢nih dela koja bi
dostojno reprezentovale ovaj region u svetu. Sto se tice
autora koji su pokupili slavu, pre svega onih iz Bosne i

JANKO BALJAK — MILOSEVIC JE

SLICNO BROZU, KAO NJEGOV
NAJBOLJI UCENIK, DOZVOLIO
ODREDENU VRSTU SLOBODE

ZNAJUCI DA FILMOVI NEMAJU MOC

KAKVU IMAJU NJEGOVI MEDIJI, PRE
SVEGA DRZAVNA RADIO-TELEVIZIJA

SRBIJE, NAJMRACNIJE SREDSTVO

PROPAGANDE U TO VREME —

Hercegovine, mislim da su oni bez ikakve zle namere
da o kvalitetu tih filmova govorim lose imali dobar
tajming, dobru volju i dobar fokus filmske i kulturne
javnosti celog sveta, tako da mi se ¢ini da ¢emo, kako
vreme odmice, o tim filmovima, mozda, govoriti na
drugaciji nacin, hladne glave, vise gledajuci umetnicke
domete, a manje ono $ta su ti filmovi znacili za kinema-
tografiju i za osecaj naroda u tom trenutku. Mislim da
treba da prode neko vreme da bismo o tim filmovima
ozbiljno razgovarali, bez obzira na sve oskare i nagrade
koje su dobijali. Mislim da se za hrvatske igrane filmove
snimane na temu rata vezuje najdrasti¢nija propaganda.
Uz par izuzetaka, tu, pre svega, mislim na BreSana i
autore poput njega, sve ostalo je bilo jako, jako jeftina

i ki¢ propaganda finansirana od Tudmanovog rezima.
Mislim da tek sada mladi autori poc€inju na pravi nacin
da preispituju Sta se zapravo deSavalo na tlu Hrvatske
u to vreme.

Haris Pasovié¢: Mi ne mozZemo o cijelom regionu govoriti
ujedinstvenim kategorijama jer je druk¢ije bilo snimati
filmove pod granatama srpske vojske u Sarajevu, koje
je bilo opkoljeno snagama Radovana Karadzi¢a i jedi-
nicama JNA, nego, recimo, u Srbiji. Ja moram reci da
najvazniji filmovi koji su se pojavili u Bosni i Hercego-
vini nisu bili propaganda. Oni na ozbiljan nacin govore
o ratnoj stvarnosti. A ni filmovi koji su nastali poslije
rata ni na koji nacin nisu propaganda,
mislim, prije svega na Niciju zemlju Da-
nisa Tanoviéa, Grbavicu Jasmile Zbanié,
Rimejk Dine Mustafi¢a, Gori vatrai Kod
amidze Idriza Pjera Zalice i filmove Sr-
dana Vuleti¢a. Ne mislim da je bilo nekih
posebnih simpatija za bosanskohercego-
vacki film. Potpuno hladne glave moZemo
govoriti o kvalitetu tih filmova jer su to i
kinematografski, i umjetnicki, i tematski,
i moralno, i idejno stvarno veliki filmovi.
Tacno je da je bio najbolji tajming, ali taj
tajming je bioizaigrane filmove iz Srbije i
joS uvijek je. Mi cekamo da se naprave fil-
movi koji ¢e otvoriti onu najvazniju temu
za srpsko drustvo, ali i za cijeli region, a
to je genocid. Nije pitanje da li ¢emo se
mi dogovoriti oko toga da li je bio ili nije
bio genocid. On je bio po ¢injenicama koje su na mnoge
nacine u medunarodnim okvirima dokazane. Kada po-
stoji takav tezak oblak nad kulturom jedne zemlje, onda
se ocekuje snazno preispitivanje, kao §to su to ucinili
njemacki autori, doduse sedamdesetih godina.

PRLJAVI NOVAC U FILMOVIMA
Janko Baljak: U Srbiji je paradoksalno
devedesetih godina kinematografija dozi-
vela pravi bum i izbacila gomile filmova u
vreme najvece krize, inflacije, represije i
rata u kome Srbija “nije uéestvovala”. Cak
suiantiratni filmovi bili finansirani, §to je
po meni u moralnom smislu najveci pro-
blem, sumnjivim sredstvima, da ne kazem
da se i kroz antiratne i moralno ispravne
filmove prao novac ste€en na nezakonit,
nelegalan i mafijaski nacin. MiloSevi€ je
slicno Brozu, kao njegov najbolji ucenik,
dozvolio odredenu vrstu slobode znajuci da filmovi ne-
maju mo¢ kakvu imaju njegovi mediji, pre svega drzavna
Radio-televizija Srbije, najmracnije sredstvo propagande
u to vreme. Dozvolio je, kazem, odredenu vrstu slobode
u kinematografiji, kao §to je ostavio nekoliko slobodnih
medija da bi, pokazujudi list Vreme, mogao da kaze Ci-
mermantu ili ko je ve¢ bio u to vreme: “Pogledajte, ovo
su te novine u kojima svakog dana izlaze o meni i mojoj
porodici ovakve karikature”, ili da bi govoreéi o filmu
mogao da kaze: “Zar mislite da je u jednoj zemlji u kojoj
nema slobode mogu¢ ovakav film?” Sli€no je Broz radio
sa crnim talasom, tolerisao je neke najznacajnije autore
crnog talasa do izvesne mere, izuzimajuci Lazara Stoja-
novic¢a. Ni Makavejev, ni SaSa Petrovié, ni Zika Pavlovié

nisu bili hapSeni, proganjani ili drasti¢no zabranjivani.
MiloSevi¢ je znao da prava mo¢ i prava propaganda
nije tamo gde su film i kultura, ve¢ da je vazan najjaci
i najuticajniji dnevni list Politika, a pre svega ispiranje
mozga u pola osam u televiziji.

Haris PaSovi¢: Mislim da je Janko vrlo precizno objasnio
ovaj period pod Milosevi¢evim rezimom. On je jedan od
autora koji nije usao u tu pricu, za razliku od Dragojevic¢a
¢iji je film Lepa sela lepo gore finansiralo MiloSevicevo
ministarstvo za kulturu, a u ¢ijoj organizaciji su, kako se
sad pokazalo, ucestvovali i ratni zloCinci, jedan od orga-
nizatora na tom filmu je osuden na doZivotnu robiju zbog

HARIS PASOVIC — NE MISLIM DA JE
BILO NEKIH POSEBNIH SIMPATIJA
ZA BOSANSKOHERCEGOVACKI FILM.
POTPUNO HLADNE GLAVE MOZEMO
GOVORITI O KVALITETU TIH FILMOVA
JER SU TO | KINEMATOGRAFSKI,

I UMJETNICKI, | TEMATSKI, |
MORALNO, | IDEJNO STVARNO
VELIKI FILMOVI. TACNO JE DA

JE BIO NAJBOLJI TAJMING, ALI

TAJ TAJMING JE BIO | ZA IGRANE
FILMOVE IZ SRBIJE —

zlo¢ina u Visegradu. Mi nismo imali prljav novac u filmo-
vima. Filmovi koji su snimani u toku rata nisu radeni ni
sa kakvim parama, jer para nije ni bilo, a svi filmovi koji
su poslije rata snimljeni u Bosni i Hercegovini napravljeni
kao koprodukcije u kojima je ucestvovalo po nekoliko
evropskih zemalja. A Sto se tice Srbije, MiloSevic je otiSao,
davno je otiSao, ve¢ nekih sedam, osam godina u Srbiji
je demokratska vlast, nema represije, nema straha da ce
ti tajna policija zakucati na vrata, a prave teme jo§ nisu
otvorene. Pitam se zaSto?

SRPSKO SUOCAVANJE S RATOM
Dali je bilo saradnje izmedu regionalnih kinematografija
u snimanju filmova sa temama iz proslog rata?

Haris PaSovi¢: Bilo je regionalne saradnje u snimanju
nekoliko filmova, postoje kontakti izmedu fondacija za
kinematografiju Hrvatske, Srbije i Bosne i Hercegovine,
postoji i neki asimetri¢ni kontakti kad je u pitanju Re-
publika Srpska koja je nedavno znacajnim sredstvima
ucestovala u finasiranju nekoliko filmova iz Srbije. Jedan
od njih je i Markovicev film Turneja. To je za mene dosta
paradigmatican film koji pokazuje nespremnost beograd-
skih umjetnika, reditelja, intelektualaca uopce da se suoce
sa stvarnoS¢éu. U tom filmu imamo grupu glumaca koja
sjedi u Beogradu 1993. godine i ne znaju Sta se dogada u
Bosni, pa onda takvi, naivni zabasaju u Bosnu. Markovié
je rekao da njega rat ne zanima, da je za njega rat dekor
u tom filmu. Nemoguce, jer da ljudi u Beogradu, u ovom
slucaju glumci, nisu znali $ta se deSava u Bosni. To, prvo,
nije ta¢no. A drugo, rat ne moze biti dekor. Svaki umjet-
nik bi morao da zna da je to jedna suStinska promjena
stvarnosti, dakle, on ne moze biti nikakav dekor. To Sto
se s one strane Drine rat dozivljava kao dekor, a sa ove
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bosanske, kao nesto $to je tragicno, duboko i nepovratno
obiljezio ljudske Zivote, jednu zemlju, njenu kulturu u
tome je sustinski nesporazum izmedu umjetnika u Bosni
i Hercegovini i u Srbiji.

Janko Baljak: Sto se tice Gorana Markovica, u njegova
politicka, ljudska i moralna ubjedenja ne treba ni u kom
slucaju sumnjati. To §to je Haris izneo, to je njegovo vise
estetsko ubedenje, ali Goran je jedan od osvedocenih
boraca za demokratiju. Setimo se jednog njegovog manje
citiranog i manje poznatog filma Srbija godine nulte, po-
ludokumentarnog, poluigranog, poluautobiografskog, gde
on na najbolji nacin u prvom lice jednine govori $ta misli
o ratu, o MiloSevicu i o tadasnjoj situaciji. No, ostavimo
se Turneje. Slazem se sa Harisom da najvece i najbolnije
teme za srpsko drustvo nisu ni zagrebane. Pre svega mi-
slim na Srebrenicu. A §to se tice regionalne saradnje, ja
sam zajedno sa kolegom Dragom Hedlom napravio prvu
srpsko-hrvatsku koprodukeciju, to je bio dokumentarni
film o Vukovaru i bio sam srecan §to su na film rezali i
nacionalisti iz Srbije i nacionalisti iz Hrvatske. Ali ¢inje-
nica je da uigranom filmu toga nije bilo. Razlogje u tome
Sto ovdasnja vladajuca partija joS uvek nije spremna da na
pravi i otvoren nacin, direktno i bez rukavica, progovori
o zlo¢inima koje su pripadanici srpskoga naroda ucinili u
nase ime u poslednjem ratu. A bez katarze, bez suoCavanja
sa istinom, nece se to pojaviti ni u filmu. Potrebno je, znaci,
da se promeni klima u drustvu i u kulturnoj politici da bi
Srbija, region, Evropa i svet doc¢ekali pravi film. Ja sam
uporno pokusavao da napravim film po ratnom dnevniku
Vladimira Arsenijevi¢a Meksiko koji govori o cudesnom
prijateljstvu srpskog i albanskog pisca u vreme najzesceg
bombardovanja na Kosovu. Dobili smo sredstva od fran-
cuske vlade, ali ovde aposlutno nije bilo nikakvog sluha
za produkciju tog filma.

KAKAYV FILM O SREBRENICI?
Gospodin Baljak je pomenuo Srebrenicu. Zaista je éudno
da do sada nije napravljen nijedan igrani film o toj naj-
vecoj i najstrasnijoj tragediji rata na prostoru bivse
Jugoslavije.

Haris PaSovi¢: Ja ne mislim da je to tako ¢udno. Janko
je precizno opisao kakva je situacija u politickom smislu
u Srbiji, a Sto se tiCe Bosne, nisam siguran koliko smo
mi, kao autori, u moguénosti da se nosimo sa jednom
takvom bolnom temom. To je jedna previse bolna tema.
Najmanje 4.000 ljudi, ¢iji su ostatci pronadenti, jos nije ni
identificirano, a takoreci svakog dana se pronade po neka
nova masovna grobnica. Taj proces u Bosni nije zavrSen
ija mislim da je to jedna jako stresna, vrlo bolna tema za
autore iz Bosne i Hercegovine. Medutim, sve ima svoje
vrijeme. Filmovi o Holokaustu su dosli mnogo godina
nakon Holokausta.

Ja mislim da bi vrlo dobro bilo kada bi takav jedan film,
film o Srebrenici, mogao da bude snimljen u bosansko-
srpskoj koprodukciji.

Janko Baljak: To bi bio pravi model jer samo srpski ili
samo bosanski film o Srebrenici ne bi imao Sanse. Samo
zajednicki bosansko-srpski projekat imao bi Sanse da do-
Zivi pravu recepciju u svetu, naravno ako bi se oko njega
okupili najkreativniji autori. Cinjenica je da je prviijedini
do sada relevantan dokumetarni film o Srebrenici uradio
BBC. Nije ga uradila ni srpska, ni sarajevska televizija.
Bio sam Sokiran kako su ljudi reagovali kada je taj film bio
prikazan u Beogradu. To je bio muk. Slican onom muku
koji je nastao nakon emitovanja snimaka jezive, uZasne
egzekucije bosnackih civila od strane srpskih paravojnih
formacija.

Gospodine Pasoviéu, mislite li i vi da bi najbolji model za
jednu takvu temu, kao §to je Srebrenica, bila bosansko-
srpska koprodukcija?

JANKO BALJAK — MISLIM DA SE
ZA HRVATSKE IGRANE FILMOVE
SNIMANE NA TEMU RATA VEZUJE
NAJDRASTICNIJA PROPAGANDA.
UZ PAR IZUZETAKA, MISLIM NA
BRESANA | AUTORE POPUT NJEGA,
SVE OSTALO JE BILO JAKO, JAKO

JEFTINA I KIC PROPAGANDA

FINANSIRANA OD TUDMANOVOG

REZIMA —

HARIS PASOVIC — MI CEKAMO

Haris PaSovi¢: Mislim da je svaki model
dobar ako istinito govori o nekom doga-
daju. Ali ponovo kazem, previSe je rano o
tome govoriti. Dokumentarni film Shoah
Claudea Lanzmanna, koji najkompleksnije
govori o Holokaustu, sniman je 10 godina
i traje skoro 10 sati. To je munomentalno
djelo koje na nepogresiv nacin govori o
onome Sto se dogodilo tokom Drugog svjet-
skog rata kad su u pitanju Jevreji. Tek po-
slije tog filma su se pojavili filmovi kao §to
je Sofijin izbor ili Shindlerova lista ili jos nekoliko drugih
vrhunskih djela. Ali sve je to bilo mnogo godina kasnije
kad se pojavila nova generacija filmskih autora koji su mo-
¢gli da sa ve¢om distancom pridu takvim teskim, stra§nim
temama kao $to je genocid.

Znaci, veliki dokumentarni film o Holokaustu prethodio
je velikim igranim filmovima na tu temu.

Haris Pasovic: To je uslovno receno, ali mislim da se moze
tako reci. Naravno, bilo je i drugih filmova, ali, kad se
poredaju remek djela vezana za Holokaust, ¢ini mi se da
je Shoah jedno od temeljnih polazista.

DOKUMENTARCI SU HRABRIJI
Da li mislite da je dokumentarni film na prostoru bivse
Jugoslavije na neki nacin izvrsio takvu pripremu? Da li
je on istinitije govorio o ratu, o zlo¢inima nego igrani?
Janko Baljak: U Srbiji u svakom sluc¢aju da. Bio je daleko
hrabriji, ali, nazalost, u daleko manjim tirazima, i u daleko
losijim terminima na televizijama. On je imao uspeha na
festivalima, ali on nije imao ono katarzi¢no dejstvo kakvo
jeimao BBC-jev film Krik iz groba o genocidu u Srebrenici
koji je one veceri, kad je bio prikazan, apsolutno ostavio
paralisanom celokupnu srpsku javnost. Znaci, uzasna
je odgovornost, uzasna je mo¢ autora filma. Autori toga
moraju da budu svesni. Ali, pade mi na pamet, pri¢ali smo
o koprodukcijama, pricali smo o saradnji umetnika u regi-
onu. Pogledajte Sta se tu deSavalo. Mirjana Karanovic je
igrala u mnogim bosanskim i hrvatskim filmovima. Igrala
je i kod Vinka Bresana i kod Jasmile Zbani¢ u Grbavici
1 svaki put bi u Srbiji bila do¢ekana na noz, osvanule bi
najbezocnije uvrede na njen ra¢un na naslovnim stranama
zute Stampe koja je kontrolom drzavne bezbednosti.
Rat na prostoru bivsSe Jugoslavije bio je u nekoliko ma-
hova i tema inostranih filmova? Kako su strani autori
vidjeli taj rat?

Haris PaSovi¢: Slazem se sa Jankom da je BBC-ov film
Krik iz groba jedan stra$no ozbiljan film, istinit, autorski
odgovoran. Takav je i igrani film iz dva dijela Ratnici,
mislim da je to bila produkcija britanskog Channel 4. To
je film o zlo¢inu Hrvatskog vijeca obrane u Ahmic¢ima
nad muslimanskim stanovniStvom, mislim da je to bio
strasno Sokantan film i bez obzira §to smo dosta znali o
tom zlocinu, kad je taj film prikazan u Sarajevu, reakcija je
bila slicna onoj o kojoj Janko govori da je bila u Beogradu
nakon nakon prikazivanja Krika iz groba. Bilo je jo§ nekih
filmova koji su se na ovaj ili onaj nacin bavili ratom, ali to
su vie bili neki akcioni i Zanrovski filmovi.

Janko Baljak: Ne se¢am se, aionoga ¢ega se seam radije
bih da se ne seCam, pogotovo onog ¢ega se dohvatio Ho-
llywood. To je zaista bilo krajnje pojednostavljeno. Uvek
na jednoj strani dobri, na drugoj lo§i momci. To je model
koji oni uvek primenjuju bilo da se radi o Avganistanu ili
Iraku, to su filmovi puni pirotehnike, sa prostim likovima
koji sluze za zabavu i uveseljavanje. Najcesce su, naravno,
u tim filmovima, $to je i prirodno, Srbi los$i momci, a ovi
ostali se bore za svoja ognjista.

TOO MUCH HISTORY
Pomenuli smo Srebrenicu kao jednu veliku temu koja
¢eka da bude predmet filma. Postoje li jo§ neke ratne
teme koje nisu dotaknute?

Haris Pasovié: Postoje mnoge. Prvo, op-
sada Sarajeva, pa onda koncentracioni lo-
gori Omarska, Manjaca i Keraterm, tamo
su se dogodili strasni zlo€ini, ta tema uopce
nije dotaknuta. ViSegrad nije dotaknut.
Imajos dosta takvih tema. Ali autori sami
osjete temu, ne mozemo nikome nista pre-
porucivati, treba to njima prepustiti.
Janko Baljak: Kad udete u taj mucan, du-
gotrajan, najcesce veoma birokratizovan
proces traZenja sredstava od evropskih fon-
dova za pomo¢ kinematografiji, onda vam
nekako diskretno kazu da su se i oni umo-
rili od nasSih ratnih tema, da bi Zeleli da iz

DA SE NAPRAVE FILMOVI KOJI CE
OTVORITI ONU NAJVAZNIJU TEMU
ZA SRPSKO DRUSTVO, ALI | ZA
CIJELI REGION, A TO JE GENOCID.
NIJE PITANJE DA LI CEMO SE Mi
DOGOVORITI OKO TOGA DA LI JE
BIO ILI NIJE BIO GENOCID —

ovog regiona izade neka normalna ljubavna prica, kao
dvoje se vole, a treci im smeta. Natuknu vam da rat nije
viSe profitabilna tema, nesto $to je trend i Sto moze da se
proda i da Evropa oc¢ekuje da na svojim televizijama i u
svojim bioskopima vidi neke druge teme iz bivse Jugosla-
vije. Kad pomenete ratnu temu obi¢no vam kazu too much
history i tako vrSe pritisak na autore da se okane rata i
svega §to se ovde u bliskoj proslosti desavalo. B

KAPETAN KOMA
PREPORUCUJE

FOR HUMANS ONLY

NON-HUMANS BANNED!

£ D-9.COM

District 9

Ovaj suludo inovativan i otkacen film juznoafrickog
rezisera Neilla Blomkampa novi je parametar ne samo
u zanru sf-filma nego i filma opéenito. Duhovit, satiri-
can pasti§ CNN-a, dokumentarnog i akcijskog filma i
cega sve ne, ne €ini vas distanciranim i autonomnim
filmskim gledateljem, nego vas svojom formom toliko
uvlaci “unutra” da i sami postajete samo dio filmske/
televizijske/medijske mljevaonice.

Ovdje suizvanzemaljci radnicka klasa, obicni §lja-
keri (ali naravno i oni su pametniji od ljudi), ni dobri
ni zIi, utoliko i bez duhovne i bez horror-dimenzije,
obican tamo neki odbaceni galakticki Sljam Ciji se sve-
mirski brod nekako pojavio lebde¢inad Zemljom — ga-
laktickom destinacijom za otpad i izgnanike, valjda.

Film je sniman u Juznoj Africiialuzije na apartheid
(i opdi ljudski fasizam) su neizbjezne, no film je toliko
duhovit i formalno SaSav da bi njegovo svodenje na soci-
jalno-politi¢ku dimenziju bilo preusko. Ovo je zapravo
film o svemu — o neljudskome u ljudima, o ljudskom u
izvanzemaljcima, o birokratskom humanizmu, o fasizmu
nase percepcije, o tehnologiji kao produzetku moci,
kontrole, bes¢utnostii pohlepe. Filmski dogadaj godine.
— Zoran Rosko
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KARNEVAL | HRVATSKO
ALTERNATIVNO
KAZALISTE 1970-IH

GROTESKNA TIJELA | INTERAKCIJA S PUBLIKOM U RANIM
PREDSTAVAMA KUGLA GLUMISTA | KAZALISNE RADIONICE POZDRAVI

VISNJA ROGOSIC

u polemickoj procjeni suvremene domace scene Uvod
u fenomenologiju suvremenog hrvatskog glumista
ili: Stap i Sesir Vjeran Zuppa utvrduje opoziciju institucija
hrvatskoga glumista — teatar Akcije, pri cemu periferiju in-
stitucije,koja pripada teatru Akcije, osvajaju “na pocetku
Teatar ITD i SEK, kasnije grupa Coccolemocco, Pozdravi,
Kugla, Akter”. Veéina umjetnika iz alternativnih skupina
toga razdoblja nali¢je institucije drze vlastitim prirodnim
kreativnim staniStem, razvijajuci eksperimentalan rad ili
se, pak, bez posebnih ambicija razilaze nakon nekoliko
projekata te se utapaju u postojeci sustav. Kazali$ne sud-
bine dvaju ¢lanova drugih klju¢nih kolektiva 1970-ih go-
dina, Damira Bartola Indosa iz Kugla glumista i Ivice Bo-
ban, suosnivacice Kazali$ne radionice Pozdravi, pokazuju
razliCite alternativne opcije. Djelovanjem svoje skupine —
House of extreme music theatre Indo§ — D. B. Indos slijedi
poeticki trag Kugle te pronalazi nesto pouzdanije uvjete
izvedbenoga opstanka koji su, ipak, prostorno i poeticki
udaljeni od centra. Ivica Boban, s druge strane, svoju, a
i karijeru Pozdrava, razvija unutar Akademije dramske
umjetnosti, no, upravo u okviru svoga pedagoskoga rada
Boban ne odustaje od parametara koji se po svojoj biti ne
mogu podvrgnuti institucionalizaciji, a evidentni su, pri-
mjerice, u njenu sljede¢em zahtjevu: “Ili ¢e nase glumiste
imati Skolu koja ¢e ga uvijek izvorno i ponovo kreirati ili
ga nece biti! (...) Ishodi$na tocka promjene bi trebala biti
incijacijske prirode. Uvijek ponovo smrt i novo rodenje.
Ukinuce i novo stvaranje. Stalna promjena.”

KARNEVALIZIRANI “TEATAR AKCIJE?” Po sv0joj
decidiranoj i upornoj druk¢ijosti od normiranog kazalista
srednje struje hrvatski alternativni teatar 1970-ih zauzima
poziciju analognu onoj obredno-predstavljackih oblika
smjehovne kulture kako je vidi Mihail Bahtin. Dok drevni
narodi, drzi Bahtin, poznaju samo dvojnost promatranja
svijeta u kojoj su ozbiljnost i smijeh povezani, klasno
drustvo s drzavnim uredenjem razdvojit ¢e sluzbenu od
smjehovne kulture, pri ¢emu ova potonja “tone” kako bi
postala izrazom narodne kulture. Stoga se svi izvedbeni
smjehovni oblici, isti¢e Bahtin, u temelju razlikuju od
vladajucée kulture, pruzajudi jedan sasvim druk¢iji, na-
glaseno neoficijelan, izvancrkveni i izvandrZavni pogled
na svijet, covjeka i ljudske odnose; “oni kao da su, s onu
stranu svega oficijelnog, gradili drugi svijet i drugi Zivot”.
Najistaknutiji medu njima karnevalske su proslave ¢iju
esencijalnu drugost u odnosu prema sluzbenoj kulturi
Bahtin razvija putem vise karakteristika, a za zapocetu
poredbu s “teatrom Akcije” posebno su plodotvorne dvije.
Prva je inkluzivnost karnevala. Prostorni, klasni, zakon-
ski i drugi normativni limiti se briSu, karneval obuzima
SVe na ravnopravnoj osnovi i iz njega se nitko ne moze
izuzeti. Druga je, pak, tjelesna priroda njegove smjehov-
nosti, analogna opisanoj ukljucivosti. Karnevalski je am-
blem hiperbolizirana slika rastvorena tijela koje nadilazi

— TO NASTOJANJE DA SE nikada
ne bude samo jedno JEDNAKO

JE PRISUTNO U KARNEVALSKOJ
MASKI BABA dida nosi KAO I U
HIBRIDIZACIJI NOVOKAZALISNIH
ZANROVA TE CINI FINALNU SPONU
KARNEVALA | ALTERNATIVNOGA
STUDENTSKOGA KAZALISTA IZ

1970-IH —

pojedinca i postaje kolektivno. Povezivanje karnevala s
hrvatskim alternativnim kazaliStem 1970-ih nije proi-
zvoljno jer ¢e, naime, najistaknutije skupine te uglavnom
studentske scene prigrliti upravo karnevalsku inkluzivnost
itjelesnost koristedi se njima u svojim predstavama i sadr-
Zajno i metodoloski. Potaknute slobodarskom politickom
atmosferom kasnih 1960-ih, pod utjecajem inozemnih
izvedbenih eksperimenata kojima su mogli svjedociti na
zagrebackome IFSK-u, ili, pak, reagirajuci na izvedbene
dominante, elemente obredno-predstavljackih oblika
smjehovne narodne kulture prepoznat ¢e kao prikladan
medij vlastitih poruka. Sljedecdi tekst posvetit cemo jed-
nom dijelu te izvedbene studentske prakse, zadrzavajuci
se na ranim predstavama zagrebackih skupina Kugla
glumiSta i Kazali$ne radionice Pozdravi.

DOKIDANJE GLEDATELJA | HIPERBOLIZIRA-
NOST TIJELA Slika kojoj se Bahtin neprekidno vraca
jest krajnja otvorenost karnevala: u njemu nema proma-
traca, samo sudionici; nema alternativne stvarnosti, samo
one karnevalske; nema rampe, jer on okupira sve; nema
predstavljanja jer “tijekom karnevala igra se sam Zivot”.
Prostorna ukljucivost karnevala i dokidanje razlike publi-
ka-izvodac u skladu su s njegovim tradicijskim karakterom
i podrijetlom koje se obi¢no vezuje uz starorimske sve-
canosti — saturnalije, luperkalije, matronalije, bakanalije,
hilarije te Dionizov i druge starije agrarne kultove, a medu
kojima Ivan Lozica izdvaja saturnalijske i luperkalijske kao
dominantne utjecaje profilirajui iz njih dvije istoimene
analiticke kategorije karnevala. U okviru saturnalijskih
proslava organizirale su se viSednevne javne kolektivne
gozbe kao znak “doba obilja bez rada”, ukidala se hije-
rarhija i razlikovnost izmedu robova i njihovih vlasnika,
StoviSe, omogucavana je i “nekaznjena kritika drustvenoga
poretka”. Luperkalije su, pak, kao pastirski obicaj ¢isce-
nja stada podrazumijevale grupno maskiranje mladica u
koze Zrtvovanih Zivotinja te ophod oko rimskoga Palatina.
Svakako, magijsko naslijede karnevala manifestira se i u
drugim, ovdje nespomenutim obiljezjima poput vremenske
specificiranosti ili dodatnih stalnih likova, no okupiranje
ukupnog stanovniStva i prostora, kojim se s jedne stane
potvrduje pripadnost zajednici, a s druge ocrtava prostor
njena prebivaliSta, jedno je od najistaknutijih te ga slije-
dimo i u ovoj komparativnoj analizi.

Uspostavljanje participatornoga nacela izvodenja od-
govara otvaranju prema recipijentu koje 1970-ih jaca u te-
orijiipraksi umjetnosti. Na podrucju teorije knjizevnosti,
primjerice, razvija se estetika recepcije, Ciji promicatelj
Hans Robert Jauss poziva na novi zaokret u prouc¢avanju
povijesti knjizevnosti jer “u trokutu $to ga tvore autor,
djelo i publika nije publika samo pasivni dio, lanac pukih
reakcija, nego je i sama opet povijesnotvorna energija”.
Medu produkecijskim teorijama kazaliSta, pak, poticajnom
se pokazuje ona Bertolta Brechta, koji se obraca istoj
povijesnotvornoj energiji pa, iako teoriju
epskoga kazaliSta razvija ve¢ u prvoj polo-
vici 20. stoljeca, njegovo problematiziranje
procesa predstavljanja i gledanja otvara
vrata postdramskim scenskim istraziva-
njima od 1970-ih. U izvedbenoj praksi od-
nos umjetnik-djelo-publika intenzivno se
tematizira na podrucju umjetnosti perfor-
mansa, do te mjere da ga Josette Féral drzi
jednom od karakteristika Zanra 1970-ih
godina, a pozivanje gledatelja u aktivnu
suigru gotovo je redovito prisutno i medu
alternativnim kazaliSnim skupinama toga

razdoblja. Kao prikladnu sumu brojnih impulsa, namjera
iciljeva ukljucivanja publike u izvedbu Claire Bishop po-
nudit ¢e tri mogucnosti: nastojanje da se publiku aktivira
fizickim ili simboli¢kim sudjelovanjem u izvedbi, a s ciljem
drustvene i politicke emancipacije subjekta; pokusaj da
se pronadu demokraticnija i ravnopravnija autorska rje-
Senja; obnavljanje drusStvene povezanosti “zajednickom
razradom znacenja”.

Druga sugerirana poveznica karnevalske prirode i
hrvatskoga alternativnog kazali§ta 1970-ih jest groteskna
tjelesnost smjehovnih izvedbenih oblika, koja za Bahtina
predstavlja jednu od karakteristika smjehovne slikovno-
sti te odgovara opisanome nacelu opéega sudjelovanja.
Bio saturnalijski ili luperkalijski, karneval je naglaSeno
tjelesno zbivanje relizirano putem aktivna pokreta poput
zvoncarskoga obilazenja mjesta, plesa lijepih maskara,
hipertrofirane geste ili “nasilna” dodirivanja kojim, pi-
mjerice, vraZici garave prisutne promatrace po obrazima.
Neizostavnost obilna jela i pi¢a potvrduje to potjelesnjenje
karnevalskoga svijeta i jacanje zajedniStva skupnim obro-
kom. Hiperbolizirana slika tijela iskazana putem plodnosti,
rasta i prekomjerna obilja afirmacija je otvorenosti umjesto
hermeti¢nosti te upucéuje na narod, pleme, kolektiv, a ne
jedinku, jer “groteskno se tijelo nikad ne moze zamisljati
kao dovrseno, ve¢ kao tijelo koje je uvijek u postanku,
pronalazenju, uvijek otvoreno”.

SrediSnjost tijela u karnevalskoj izvedbi svoj pandan
pronalazi u obnovljenom interesu za tijelo kao “posljednji
teritorij ¢istoga ovdje i sada” koji se izvedbenom praksom
Siri od kasnih 1960-ih. Podrucje koje posebno prisvaja
istrazivanje tijela, formirajuci ¢ak i zasebnu izvedbenu
kategoriju body arta (umjetnost tijela), jest umjetnost
performansa. Tijelu se preispituju granice, unutrasnjost,
traZi se njegov identitet, uvjeti njegove uzivosti i antro-
pomorfije. Postdramsko kazaliSte, pak, podsjec¢a kako na
sceni “osjetilnost potkopava smisao”, dok u nizu alterna-
tivnih izvedbenih kolektiva poput danskoga KazaliSta
Odin ili ameri¢koga Bread and Puppet Theater “suradnja
postaje sve vise suradnja tijela i mesa” te oni svoju komu-
nalnost realiziraju tjelesnim okupljanjem, oslobodenjem,
povezivanjem.

O LASTAVICI IZ NOVOG ZAGREBA Kugla glumi-
Ste, osnovano 1975, sli¢noj ukljucivosti i tjelesnosti smjera
ve¢ imenom skupine kojim nagovjeStava “novo kazalisno
biti u sveobuhvatnosti, totalitetu moguénosti Zivota u teatru,
a teatra u zivotu.” Opisani totalitet realiziraju kazaliSnim
projektima na gradskim ulicama, parkovima, jezerima,
odbijajudi izolaciju i skucenost dodijeljenih nepriklad-
nih prostora unutar zagrebackoga Studentskoga centra u
Savskoj ulici. Kugla glumiste od prvih predstava nastoji
osvojiti ukupnu gradsku stvarnost tezeci, dakle, puno am-
bicioznijoj poetici od one prostorne odredenosti. Iako se
izravno pozivaju i na utjecaje njemackoga ekspresionizma,
dadaizma te epskoga i kazaliSta apsurda, u svojim se pr-
vim izvedbama Docek proljeca i Mekani brodovi oslanjaju
na karnevalske i predrenesansne pasionske mimohodne
oblike izvedbe. Prema tvrdnji Anice Vlasi¢-Ani¢, predstava
Docek proljeca iz 1977 prva je izvedba s tim elementima,
odrZana na livadi u novozagrebackom naselju Travno, kao
simultani ritualno-nadrealistic¢ki izvedbeni prikaz slika iz
gradanskoga zivota. Nakon nje gotovo su sve Kugline bu-
duce izvedbe najavljivali “Kugla-pseudocirkusko-Sarman-
tni, simulirano (anti)spektakularni mimohodi” uz manje
uli¢ne inscenacije: “Iz Savske 25 dostojanstveno je kretala
povorka gradanski-(ne)vjesto-kazali$no kostimiranih i ne-
kako neodredeno otuznobijelih, nesaberivih Kugla-Lica.
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(...) Povorka je redovito praéena necuvenim ritmovima i
zvukovima ¢uvene glazbene kakofonije Kugla-Silo-banda
u markantno otrcanim frakovima...”.

Procesijska struktura, medutim, ne zadrzava se u sferi
najave, ve¢ se prenosi i u potku predstava, fragmentirajuci
uobicajeni dramski fokus i okruzujuéi publiku izvedbom, a
izvedbu gledateljima. Predstava Mekani brodovi, odrzana
takoder 1977 medu kudicama, na uskim krivudavim ulicama
i prostranoj livadi zagrebackoga radni¢koga naselja Trnje,
osmisljena je kao niz izvedbenih slika do kojih publika pu-
tuje predvodena protagonistom na velikoj pomicnoj lutki
gustera i Kugla bendom. U ophodu naseljem gledatelji svje-
doce Prologu u jednom trnjanskom dvoristu, a potom se s
protagonistom krecu od slike do slike (Nepomicne stvari,
Zena s prstenom od malahita, Kako je Ivan bio u cirkusu,
Svijet maski, Im Wunderschonene Monat Mai) do finalnog
spektakularnog zavrSetka u pirotehnickim sredstvima na-
glaSenoj “Bijeloj slici”. Kolektivno kretanje gledatelja iizvo-
daca stupnjevano premoséenim preprekama djeluje poput
obredne kohezione sile kojoj se tezi i drugim elementima
Kuglinih izvedbi npr. nudenjem toploga kruha i meda u
Doceku proljeca. Rije¢ima Anice Vlasi¢-Ani¢: “U Travnom
tog proljeca 1977 Cinilo se da su neboderi ostali bez svojih
stanovnika, a ljudi izgubili apsurdne zidove (...) koji su ih
obicno dijelili od drugih, od vlastite ulice ili od sebe samih na
nacin samoce stvari.” Nije nevazno napomenuti kako princip
participacije u tim izvedbama reflektira i kolektivan proces
stvaranja predstava, rasiren 1970-ih u hrvatskome student-
skom kazaliStu i najdosljednije primjenjivan upravo unutar
Kugla glumiSta. Zajednica izvodaca, gledatelja, slu¢ajnih
prolaznika, susjeda i promatraca rodena tijekom predstave
stoga nadilazi izoliran postupak i postaje jos jedan odjek
dominantne preokupacije skupine.

Izrazita korporealnost njihovih predstava druga je karak-
teristika kojom se Kugla glumiSte pribliZava hiperboliziranoj
karnevalskoj slici tijela zadirucega u svijet oko sebe. Izved-
bena tijela Kugle ¢esto se pokazuju u emocionalno i/ili fizicki
ekstremnim stanjima zadrzavajuci gledateljevu pozornost na
svojoj somatskoj prisutnosti. U Mekanim brodovima javljaju
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se tijela u transu, agresivna tijela, rasplesana
tijela, akrobatska tijela predstavljena razlici-
tim likovima od cirkuske izvodacice, preko
Zene koja fijuce bi¢em, do plesnih parova. Do-
cek proljeca, pak,slavlje je tjelesnoga budenja
i “totalni kaos ispred Mamutice” Ciji raspon
ukljucuje zanesenost, ljubavne susrete, izvo-
dace koji “trce s velikim plasticnim cijevima
od 5-6 metara, bacaju ih na pod, padaju, dizu
se, drugi bljuju vatru”, pa ¢ak i uvodenje Zivo-
tinjskoga neglumecega tijela u vidu lastavice
koja je pusStena s najviSega kata novozagre-
backoga nebodera. Uz to je vazno istaknuti
sudjelovanje Damira Bartola Indosa, koji
ve¢ unutar Doceka proljeca izvodi jedan od
svoja dva temeljna performansa, nazivajuci
ga “bacanjem ribe”, tijekom kojega se baca na zemlju lezeci
postrance s rukama ispruZzenima uz tijelo.

POZDRAVSKI HOMO LUDENS Kazali$na radionica
Pozdravi djeluje od 1973.do 1982, a ve¢ od prvih predstava
iranih gostovanja na slican nacin razvija mrezu interaktiv-
nih susreta s publikom kojima je cilj animirati gledatelje
i promovirati predstavu. Najcesce se krecu kroz grad kao
povorka maskiranih klaunovskih likova, izvodaca s razli-
¢itim instrumentima poput bubnja ili harmonike, hodaca
na Stulama ili koturaljkama koji ulaze u improviziranu
igru s prolaznicima dobacivanjem parola poput “Radio,
ne radio, isto te placaju!” ili “Da li i vi gospodine radite,
mislim ne radite za ¢avle?” Uli¢nom povorkom vlada fi-
zicki oslobodeni glumac Kazali$ne radionice Pozdravi koja
skupnim istrazivanjem nastoji obnoviti raskol tjelesnoga i
verbalnoga glumackoga izricaja te osloboditi zatomljenu
izvodacku kreativnost. Afirmaciju tijela Pozdravi izvode
slijededi trag karnevalskih i karnevalesknih izvedbenih
oblika: komedije dell”arte, autohtonih puckih svecanosti
i karnevalskih obreda, klaunerije i uli¢nog kazaliSta. Ve¢
i naslovi njihovih predstava, poput Improvizacije I i 1l —
Klaunerije, Povratak Arlecchina, Play DrZié, Play Cehov,
Homo ludens corus (radioni¢ki proces), sugeriraju zai-
granost i vedri glumacki neposluh, dok komicka fizicka
vjestina ¢ini temeljni izvedbeni materijal. Glumacki lazzi,
improvizirane tirade, klaunske tocke, doigravanja unaprijed
pripremljena materijala smjeraju k univerzalnoj parodiji
1 proizvodnji kozmic¢koga smijeha. “Pozdravsko” tijelo
kao i tijelo karnevalskoga kolektiva “postaje pozornicom
ekscentrike, tijelo koje napusta svoje granice, potice svoju
vlastitu prekomjernost, groteskno tijelo”.

Medutim u povijest “pozdravske” (a i Kugline) kar-
nevaleskne izvedbe uvlaci se, kao iznimka, i deformacija
oksimoronskog duha pucke svecanosti putem kompro-
misna angazmana skupine u sluzbi drZavne institucije.
Poznatim politickim obrascem iskoriStavanja “opéenarod-
nosti” karnevalizacije, a odbacivanja univerzalnosti njena
smijeha (uperena prema svemu) i dvojna podrugujude-
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obnavljajucega ucinka, posluzio se 1977
zagrebacki Centar za kulturnu djelatnost
Saveza socijalisticke omladine (CKD SSO).
Pozdravima su, naime, ponudili prostornu i
financijsku podr$ku, pod uvjetom da osmisle
i reziraju 40-godisnjicu Komunisticke par-
tije te docek Josipa Broza Tita na povratku
iz nesvrstanih zemalja, a njihov plan op-
¢ega gradskog slavlja spremno je prihvacen.
Realizirani svibanjski petosatni spektakl s
12 000 sudionika na tridesetak pozornica
duz centralnih zagrebackih ulica, kojima se
trebao kretati drzavnik, zavrSavao je na ta-
daS$njemu Trgu Republike kona¢nom vecer-
njom predstavom, proizvodeci jos jedan ju-
goslavenski otisak spektakularne afirmacije
sustava i pripadanja sustavu, ¢ije se pocetke
moze pronaci u shemama ritualnih proce-
sija,a varijacije u svim totalitarno uredenim
druStvima gdje, rekao bi Steven Mullaney,
“topografija sazima ideologiju”. “Ukljucili
smo u pucku festu sve moguce postojece
zagrebacke kreativne oblike djelatnosti, svu
djecu iz vrtica, osnovnih, srednjih i umjet-
nickih skola, amaterske i neovisne grupe
svih profila, sve plesne i tadasnje kazaliSne
grupe, Kuglu, Coccolemocco i sve druge,
sportska, glazbena udruzenja, sve Akade-
mije i sve umjetnicke institucije, kompletnu
rock i tadasnju alternativnu scenu, sva ka-
zali§ta”, opisuje Ivica Boban, a prema arhiv-
skim zapisima Pozdrava “jedan od najljepsih dijelova tog
dogadanja je bilo oslikavanje od strane pionira Citave trase
od Sest kilometara na temu ‘Ljubayv, mir, prijateljstvo” uz
animaciju i pomoc¢ studenata umjetnickih akademija tako
da je drug Tito po povratku sa sjednice prolazio po razno-
bojnom kontinuiranom sagu nepatvorenih iskrenih djecjih
crteza”. Pozdravi su se pokuSali odmaknuti od ustaljene
ikonografije socijalistickih parada i uprizoriti mastovitu
pucku svecanost koja omeksava ideoloske spone, no iako
im je izostavljanje politicko-propagandnog materijala (pri-
mjerice panoa ispisanih parolama) bilo dozvoljeno, prodr-
zavni je okvir takvu propagandu ucinio izliSnom potirudi
ambivalentnu narav izvedbe monolitnos$¢u zahtijevanih
uvjerenja. “Uzurpirani se karneval okreée protiv naroda
jer protozakon koji se sluzi maskaradom i pokladnim lu-
dorijama provodi vladavinu sile: karneval kao kazaliste
strave”, podsje¢a Renate Lachmann. Svjesna uzurpacije,
Ivica Boban sljedeéim ¢e rije¢ima zakljuciti opis kratkog
perioda djelovanja Pozdrava unutar drzavne kulturne usta-
nove CKD-a: “U tom malom prostoru smo se i mi jedno
vrijeme pokusali ‘Svercati”. I izgubili igru.”

NIKADA NE BITI SAMO JEDNO Unmjesto zakljucka
ovim pretapanjima karnevala i hrvatskoga alternativnoga
kazaliSta 1970-ih pridruZit ¢u poredbu koja dva izvedbena
fenomena povezuje na razini namjere, a nadaje se kroz
“uporiste Bahtinove koncepcije: profiliranje mita ambiva-
lencije koji iskljucuje svrsetak kroz sublimaciju smrti u
smijehu i kroz sam smijeh”. Opisujudi narav karnevalskoga
smijeha, Bahtin Ce istaknuti njegovu svojevrsnu “besko-
nacnost” kojom karneval istovremeno i negira i obnavlja
jer iskljucivost bilo kojega od dvaju polova — krajnje sub-
verzije kojom se predstavlja satira ili krajnje afirmacije u
¢ijoj su sluzbi drzavne proslave — dokida dijalekticko nacelo
razvoja u njegovoj srzi. lako postdramska priroda hrvat-
skoga novoga kazaliSta nije nuzno, nego samo potencijalno,
smjehovna te iskljucuje mogucénost uspostavljanja izravne
paralele, karnevalskoj ambivalenciji uspje$no parira svojom
normativnom liminalnoséu. Naime, Hans-Thies Lehmann
estetiku postdramskoga kazaliSta vidi i predvida kao “este-
tiku rizika”, kao “osnovni stav neobaziranja ni na kakvu
trajnost i afirmaciju”, ¢ime joj pridaje stalno “budu¢nosno”
usmjerenje. Pa ako je dvojno lice karnevala nestabilno i
neodlucivo u svome negacijsko-obnavljackome pristupu,
tako je i postdramsko kazaliSte medutno u svome tran-
sgresivnome nastojanju. To nastojanje da se nikada ne bude
samo jedno jednako je prisutno u karnevalskoj maski baba
dida nosi kao i u hibridizaciji novokazali$nih Zanrova iz
koje proizlaze kazali$ni performans ili plesno kazaliSte te
¢ini finalnu sponu karnevala i alternativnoga studentskoga
kazaliSta iz 1970-ih. Drugim rije¢ima, kad ne bismo znali
da je autor sljedecih re¢enica Mihail Bahtin, bilo bi tesko
odluciti kojem su od ta dva fenomena one namijenjene:
“On je bio protiv svakog ovjekovjecenja, zavrSetka i kraja.
Bio je okrenut buducénosti koja se ne zavrSava.” H
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ZA NEKU DRZAVU,
POPUT, RECIMO,
MONGOLIJE, MOGLI
BISMO MIRNE DUSE
USTANOVITI DA JE
ZAPRAVO LIVADA,
DIVOVSKA LIVADA
IZMEBDU SIBIRA I KINE.
AKO PAK USTVRDIMO
DA JE HRVATSKA
LIVADA, STVAR
ZAHTIJEVA PONESTO
OBJASNJAVANJA

NENAD PERKOVIC

— STANOVNICI LIVADE

TAJ SU OBICAJ DONIJELI
SA SOBOM IZ DAVNINA,
OBICAJ DA NA LIVADAMA
BIRAJU SVIJETLE BANOVE,
PA KRALJEVE, DA IH PO
POTREBI DEKAPITIRAJU,

I OPCENITO DA VAZNIJE
DRZAVNE | RATNE STVARI
OBAVLJAJU PO LIVADAMA,

DAKAKO, CIM VECIM,

KAKO BI IH SE STO VISE
MOGLO NATISKATI OKO

CENTRA ZBIVANJA —

/)
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le, ja viSe ne znam $§to bih re-
G kao, ovo nije drzava, ovo je...

0voO je...—moj uzrujani prijatelj
trazio je odgovarajucu rijec — livada!

Bilo je to prije desetak godina. Prijatelj
je bio zrtva neke administrativne zackoljice
koja ga je skupo koStala. Ne samo novca.
Tada sam se samo nasmijao nevoljnoj do-
sjetci nastaloj iz oajne bespomocénosti, ne-
svjestan dalekoseznosti i znacaja njegove
istinite konstatacije.

Zaneku drzavu, poput, recimo, Mongo-
lije, mogli bismo mirne duse ustanoviti da
je zapravo divovska livada izmedu Sibira
i Kine, i svatko bi nas bez vecih problema
razumio. Ako pak ustvrdimo da je Hrvatska
livada, stvar zahtijeva ponesto objasnjava-
nja. Geografska raznolikost izmedu Drave
1 Jadrana, zajedno s tisucu otoka, ne upu-
¢uje na to da bi jedna od drzava koje su se
smjestile na tom prostoru mogla biti livada.
Ali tu nije rije¢ o zemljopisnom, nego o po-
litickom odredenju. U nasem slucaju rijec
je o obliku drustvenog uredenja.

Kad prelazite granicu i kad udete na
prostor neke drzave, u pravilu ste usli na
manje ili viSe, bolje ili slabije organiziran
teritorij, ureden ve¢ prema moguénostima i
sposobnostima lokalnog stanovnistva. Sve-
jedno sad jeste li u drzavi neke okrutne
diktature ili neke razbarusene anarhoidne
zajednice dobrocudnih stanovnika koji, re-
cimo, igraju na dva mala na pijesku izmedu
palmi, a u pauzi puse travu. Kako god bilo,
stigli ste u neko uredeno drustvo sa svojim
obicajima,zakonima i socijalnom “krvnom
slikom”. Ako ste putnik koji ulazi u Hrvat-
sku, zavarani ste ve¢ na pocetku tablom
koju ste vidjeli. Na njoj bi zapravo trebalo
pisati Livada Hrvatska, i vi biste tocno znali
kamo dolazite. Na prazan prostor kopna
omeden granicama nekoliko uredenih dr-
zava, ukljucujuéi tu ¢ak i Bosnu, koja ima
stranog guvernera, taj neznatan ¢imbenik
koji joj daje karakter drzave. Ovako ste
stupili na tlo koje, doduse, nastanjuju mno-
gobrojne vrste flore i faune, a postoji cak
i infrastruktura koja upucuje na prisustvo
ljudi. Medutim ¢injenica je da ste zapravo
dosli na jednu livadu.

POVIJESNI POGLED Ugarski kralj
Koloman pecao je na lijevoj obali Drave,
promatrao zemlju preko puta rijeke i po-
mislio: “Krasne li livade! Mo-
gao bih tamo prosiriti svoje
kraljevstvo”. Onda je usta-
novio da neki ljudi tamo veé
Zive, a savjetnik ga je upozo-
rio: vrlo su neugodni, jednom
su nas ve¢... Da, da, dobri kralj
sve je to ve¢ znao, ali ipak je
odlucio pokusati. I nije tre-
balo previSe riskirati, stvar je
iSla kao po loju. Stanovnici li-
vade nikako se nisu mogli do-
govoriti kako medusobno ure-
diti stvari i koga zakraljiti, pa
im je strani kralj dobro dosao.
Stanovnici livade taj su obicaj
donijeli sa sobom iz davnina,
obicaj da na livadama biraju
svijetle banove, pa kraljeve, da
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— A ZNATE KAKVE SU
LIVADE. PRAKTICNA
MJESTASCA. AKO JE

ih po potrebi dekapitiraju, i
opcenito da vaznije drzavne i
ratne stvari obavljaju po liva-
dama, dakako, ¢im veéim, kako
bi ih se $to viSe moglo nati-
skati oko centra zbivanja. Veza
vladarailivada zadrZala se do
danas, makar i na simboli¢noj
razini, kad su u svom glavnom
gradu jednu lijepu i prakti¢nu
livadu, zgodnu za Setanje pasa,
naprosto preimenovali u trg i
nazvali je imenom prvog livadnika u no-
vijoj povijesti.

BOLJE GROB NEGO JOB Sklonost
tih osebujnih stanovnika prema livadama
proizlazi iz njihove prakti¢nosti i nadaleko
cuvene slobodarske naravi, pa nije nikakvo
cudo da sumnjivu konstrukciju poput ure-
dene drzave nikako ne Zele i ne zele, iako
¢e vam citavo vrijeme prijetvorno plakati
kako su je stolje¢ima sanjali. No kad su je
nezgodnim spletom povijesnih i politickih
okolnosti, viSe-manje silom prilika napokon
dobili, dapace, morali je izboriti, preSutno i
instinktivno slozili su se oko jednoga: osta-
vimo stvari kakvima jesu. Tko je vrag vidio
uredivati ozbiljne poslove, pogotovo kad
nema nekog drugog da to obavi za nas. Jer
livadinci se ne podnose medusobno ni na
izletu, a kamoli da bi uredivali neku za-
jednicku stvar kakva je Republika. I tako
se, na praznom prostoru izmedu drugih
drzava, tom pitoresknom zavicaju tih ljudi
koji pjevuse “bolje grob nego job”, umjesto
nominalne Republike pocela pojavljivati
realna Livada Hrvatska. A znate kakve su
livade. Prakti¢na mjestasca. Ako je dovoljno
velika, da se obitavatii bez prevelike guzve,
svade i tu¢njave. Ovdje potok, tamo cvi-
jet, ovdje kamena s ramena, tamo piknik,
ovdje pasje govance, tamo karoserija... a
sve u popriliénim hrpama sitna smeca koje
stanovnistvo ostavlja za sobom kao da su
neodgojena Skolska djeca.

Opcenito, kad dode$ na kakvu livadu,
nemas neku osobitu ideju na koju bi te ona,
sama po sebi, potaknula. Livadu u pravilu
prihvacas kakva jest. Psec¢i izmet prekoracis,
karoseriju zaobides, sitno smece eventualno
pokupi§ u potrebnu radijusu oko svog i
baci$ ga na drugo mjesto. To stvara osobit
problem ako na livadi odlucis Zivjeti. Livada
nije republika. Republika je ideja. Da bi se
kakvu ideju ozbiljilo, treba naporno misliti
i raditi, medusobno se organizirati. Eve-
strumi koji nastanjuju ovu nasu livadu prije
bi umrli, i zato su sretniji kao stanovnici
Livade nego kakve apstraktne Republike.
Prakti¢no ozracje livade na kojoj sve jest
kako jest zato ne inspirira, nego inertno
reproducira zapustenost. Zapustenost joj
smanjuje atraktivnost,$to onda samo pove-
¢ava nervozu obitavateljstva, koje se i tako
veé nevoljko gurka medusobno, jer nemaju
gdje. Tko uspije, pobjegne, ali vecina nema
ideju kuda i Sto, jer ve¢ smo ustanovili ko-
liko su neskloni bilo kakvim idejama.

LIKOKO SAM TAPU... — Kakva Steta
— uskliknut ¢e kakav naivni dobroc¢udni
stranac kojeg ste upoznali na putu prema

DOVOLJNO VELIKA, DA SE
OBITAVATI | BEZ PREVELIKE
GUZVE, SVADE | TUCNJAVE.
OVDJE POTOK, TAMO
CVIJET, OVDJE KAMENA

S RAMENA, TAMO PIKNIK,
OVDJE PASJE GOVANCE,
TAMO KAROSERIJA —

moru i koji je kroz prozor gledao zapustene
krajolike, korov, smece, stracare i ruSevne
tvornice — uz malo dobre volje, minimum
konsenzusa i organizacije, ovo bi bilo pre-
krasno mjesto za zivot!

— A, ne, ne, stari moj — odgovorit ¢ete
mu. - Ovdje su svi zlovoljni, nadrkani, zlu-
radi i od svega toga pomalo tupi. Jer to
vje€no gundanje silno je zamorno, upravo
iscrpljujuce, i ti iscrpljeni i srditi gotovani
nisu sposobni ni za kakve minimume...

Vjerojatno to necete reci na glas. Makar
zbog stida, ako ne zbog vlastite nadrka-
nosti na blesavog stranca i opcenite, sad
ve¢ neiskorjenjive lijenosti da izgovorite
misao. A i §to biste mu rekli? Da je doSao
na livadu, i da je, iz te perspektive, zapravo
sve u najboljem redu? Moze li se to ikomu
razumnom objasniti? Da dugotrajan bora-
vak, dapace zivot na zapuStenim livadama,
ljude ¢ini sumnji¢avima, nesigurnima, sitni-
¢avima, podozrivima prema sunarodnjaku,
ksenofobi¢nima prema strancu? Svi ¢e mu
tupiti o ponosu i silnoj patriotskoj ljubavi
stanovnika, ali molim vas, moze li se zaista
od srca voljeti — livada? I obrnuto, moze li
se mjesto koje si svojim odnosom prema
njemu pretvorio u zapustenu tratinu pove-
zati s ikakvom ljubavlju? Ukrasti s nje bilo
Sto kad nitko ne gleda, svadati se sa svakim,
onecistiti je i zagaditi bez kompleksa, zar
je to ljubav? Potkradati, varati, apsurdno je
nakititi krizevima i medu njima psovati tako
bezbozno da i samim davlima, koji tradici-
onalno po njoj od davnina sade svoje tikve,
bude malCice neugodno pri uhu? Dajte, mo-
lim vas. Livada je livada, procvjetali korovi
pomucuju um. Kad na njoj i sagrade poljski
zahod u pocast njezinu Svetom Imenu, a i
to zato jer su nesto sli¢no, ili su mislili da bi
moralo biti sli¢no, vidjeli negdje uinozem-
stvu, nece biti u stanju pristojno stati u red
pred njim, nego ¢e pokraj kenjati.

Bas kako ih je poucila paradigmati¢na
pjesmica iz djetinjstva: “likoko sam tapu
ja njoke kraj tapu, a njake mi labi tazu”.
Skinut gace, i kraj puta. Uvijek praktic-
nost, ali samo sirova, instinktivna i sebi¢na.
Ideje vise ne lete oko volovskih glava ni kao
dosadne muhe. Ideje,ideali,nadahnuca...—
glupe tlapnje glupih ljudi, izmaglica neka.
Kojih to ljudi? Znate ve¢, marljivih, skro-
mnih, Sirokogrudnih, gostoljubivih, sklonih
ucenju... rijecju, dosadnih glupana. Drustvo
znanja na Livadi nije moglo pro¢i ni kao
floskula. Polivadnjena je,smjesta. Evo, djeca
po tratinama i ledinama preprodaju Skolske
knjige, trijumf livadnosti!

Rostiljada, razanj, kotlovina... to su Zr-
tvenici livadskih bogova.

To je nasa zemlja, tu podigni jurtu... &
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POLEMICKI DIJALOG S
ESETIZACIJOM ZIVOTA

NA I1ZLOZBI JANA FABREA ZANIMLJVI SU TRODIMENZIONALNI PRIKAZI
SCENE TE FOTOGRAFIJE S MOTIVIMA KAZALISTA | MANJE FORMALNIH

PRIZORA VEZANIH UZ KAZALISNI ZIVOT AUTORA POPUT ROBERTA

MAPPLETHORPEA, HELMUTA NEWTONA, JORGEA MOLDERA, CARLA DE
KEYZERA | MAARTENA VAN DEN ABEELEA

MERSID RAMICEVIC

Le temps emprunté/Posudeno vrijeme,izlozba Jana Fabrea, Umjetnicka galerija Dubrovnik,

od 3. srpnja do 23. kolovoza 2009.

stodobno s ovogodis$njim Dubrovackim ljetnim
’ igrama dubrovacka Umjetnicka galerija izloZila je
crteze (scenografskih rjesenja i moguceg mise-en-
scenea) i makete (nazovimo ih fiksacijama pozorisne su-
blimnosti) Jana Fabrea te fotografije renomiranih autora
kojisu drzali objektiv mnogim Fabreovim inscenacijama.
Uz to, Orlanda za kazaliSnu umjetnost dobiva predstava
Orgije tolerancije, odnosno orgije trpeljivosti, takoder Jana
Fabrea. Cini se da je dekonstruirajuéa monolitnost njegova
volumenioznog kazaliSnog ¢ina, uz brojnost eksponata
izlozbe, bila najvec¢i adut minuloga dubrovackog ljeta.
No prije negoli se govori o Fabreovim izlozbenim
postavima, valjalo bi razumjeti kako su isti konsekvenca
njegova zanimanja za umjetni¢ku “Cinjenicu”, to jest poje-
dinacnosti koje ishode cjelinu svojih performativnih stre-
mljenja u formatu kazali§nog medija. To po mnogo osnova
tradira Fabreov umjetnickiizraz (primarno postmoderni),
bilo da se tice citatne stvarnosnosti ili reprezentacijskih
modela kakva je fotografija. Cini se, suprotno znanstve-
noj metodi svoga “zemljaka” Claude Lévi-Straussa i na
tragu frankofonom filozofskom drustvu, od Althussera
do Bourdieua, koji ¢e se nakaciti na potonjega. Jer dok
¢e Baudrillard reéi da svako primitivno pleme ima svo-
jega antropologa, a svi osiromaseni svojega fotografa,
nije sasvim jasno tko bi imao Fabrea. U tom smislu dok
Barthes na tragu strukturalisticke postavke “ubija autora”
za korist umjetnickoga djela, Fabrea autora minimizira ili
ga pak svodi na protestnu psovku kako to €ini i sa samim
sobom u govoru Orgija. Iako namjera teksta pred vama
nije da se zadrzava na kazaliSnoj djelatnosti toga autora,
ona je neizostavna u mjeri u kojoj uslovljava razumijeva-
nje odredenog semioloskoga polja u svom fotografskom
bilansu, bez obzira na autenti¢an autorski potpis. Time
se, sigurno, uspostavlja dvostruka objektivnost, na nacin
pretakanja izvodacke “kauzalnosti” u stati¢an medij foto-
grafije. Ili, drugacije kazano, biljeZi se od Platona, “slika
stoji na spoju svjetlosti koja dolazi iz objekta, s jedne, i
zurenja s druge strane”; dakle, opet s dva razlicita fizicka
osnova. Moze biti zanimljivo upravo to kako fotografije
Fabreovih predstava ne objektiviziraju samo njih same, ve¢
lede neupitnu ¢injenicu o linearnosti vremena u temelju
“naSega” (modernistickoga) pracenja svijeta. Tek je, bit
¢e, fotografija kao reproduktivni medij (druge moderne)
i/realno u stanju da rezerira vrijeme modernistickog uz-
maha i progresa kao sustine “povlacenja proslosti” (Mi-
livoj Solar) u “postmoderni kontekst”.

NATEGNUTOST AFEKTIVNOG TIJELA lako Fa-
bre, kao i nedvojbeno bilo koji umjetnik postmoderne,
ulazi i izmice teorijskim uopcavanjima i seciranjima,
mozda bi se najprikladnija “objasnjenja” njegova rada
nasla u sluc¢ajnom tekstu “danasnjice”, jer ni on se sam ne
ustrucava iste. Jedan je takav upravo objavljen u Zarezu
2006. godine u okviru temata Novi knjiZzevni Zanrovi. Na-
slovljen, simptomati¢no za Fabrea, Tijelo, uz opasku kako
se radi o ulomcima “pjesnicke” zbirke sastavljene samo
od fusnota nepostojeceg teksta/tijela i potpisan od Jenny
Boully. Evo kako Jenny “govori” o Fabreovu scenskom
izmastavanju fotografije gdje je tijelo tekst, a tekst tijelo,
nesto kao ekumenisticka paradigma “bogovske tjelesnosti”
naroda knjige. Dakle, da Jenny ne ostane duzna Fabreu,
veli: “Bila je to moja picka, takoder — ne ona od barsSuna,
naravno, nego ona sredisnja s objesSenim covjekom prika-
¢enim za nju. Isto to ljeto moja sestra i ja pretvorile smo

se u detektive i drzale povecalo nad mravima i otkrile da
su zaposleni planiranjem prijevara. Sve §to radim radim
zato $to znam da umirem. Moje najomiljenije stvari su op-
ticke iluzije. Ne postajemo mi senilnii ‘ne gubimo razum”,
stvar je u tome §to kako starimo, moramo razmisljati o
viSe stvari u manje vremena — moramo razmisljati o vise
stvari u komprimiranoj koli¢ini vremena. Mislim da sada
znam §to si me pokus$ao nauciti, da je poezija tren, tren u
kojem se postiZe transcendencija, kada se dogada ¢udo i
ukupno necije znanje, iskustvo, uspomene itd. razaraju se
ipostaju divljenje. Je li iSta od onoga $to govorim stvarno?
A pod stvarnim podrazumijevam iskreno —ili je sve po-
kusaj da se ima ljubav? Sada znam zaSto se crta prekida:
to je zato §to nesto umire, a drugdje se ponovno rada.”
Bit ¢e da je u prethodnom citatu sve tu: ljeto, zena (mada
se ne spominje), minijature zivotninje, ko-
rumpirana koli¢ina vremena, $to bi jo$ bilo
inajzanimljivije za Fabreove Orgije u doba,
jelte, kada informacije i njihova distribucija
jesu mo¢. Fabreove predstave i fotografije
jesu san, vizija, ekstaza, odnosno ¢udenje,
politomija, erotika. I dok su njegove makete
zamisli idealnog pozori§ta minimalisti¢-
kog poe(n)tiziranja, fotografije Roberta
Mapplethorpea, krenimo redom, donose
¢vrstu formu ¢ovjekovih nogu na tanjurima,
a koji igraju onu simboli¢ku funkciju koja
upozorava da se u svijetu stoji i kroz njega
misli idealno$¢u “okruglog”. Nadalje, Hal-
mut Netwon biljezi Fabreove kraljevice,
oklopnike, “ratnike umjetnosti”, reci ce,
kaoiistovremeno providnaisjenovita tijela
pred upecatljivom teksturom poledine. Uz
djelimi¢nu identifikaciju s Fabreovim crte-
zima, Carl de Keyzer donijet ¢e mnostvo
fotografija od kojih je za neke iz ciklusa
Cisti, nepatvoreni falsifikat pozeljnije da
su biljezene isklju¢ivo u odrazu ogledala
negoli Sto su vjerno prenosile Zenski su-
bjekt i njen plinovit odraz. Nije li previSe
korektno prema muskoj civilizaciji? S druge
strane taj autor imat ¢e dosta ¢vrstih i upe-
catljivih kompozicija. No Wonge Bergmann
u Tannhauseru biljezit ¢e prave renesan-
sne uratke s predatorskim motivima koji
bi, usput, mogli da odrazavaju, po nekim
povjesniarima umjetnosti (Suzi Gablik,
Edward Lucie-Smith), prirodu moderne
kao europske pojave i njen piratski odnos
prema Drugima. Tek §to bi ti Bergmannovi
uratci jo§ dramati¢nijim izgledali da nisu,
sli¢no de Keyzeru, zahvacali u cjelovitoj simetriji odraz
(na pozadini poploc¢anoj oglednim staklom) kompozicije.
Bilo kako bilo, Fabre fotografijama svojih predstava gle-
datelju nudi manevarski prostor, koji osvaja prisutnoséu
inategnutoscu tijela uz afektno drzanje koje je odraz ele-
mentarne orijentacije u neoliberalnom dobu. Sve ostalo
je estetiziranje Zivota s kojim Fabre pokuSava da ude u
polemicki dijalog.

POPULISTICKO UZIVANJE STRAHA No kad je
rije¢ o kritici (neo)liberlizma kao hegemonije i univerza-
lizacije, a zarad mogucénosti vlasti, tu se da odgonetati
postumnim Nietzscheovim fragmentima u Volji za mo¢,

gdje on oporuci kako je svako poljepSanje vezano za viSak
snage te kako su religiozni osjet opojnosti i spolno uzbu-
denje dva oblika osjecanja, zapravo gotovo cudesno ko-
ordinirana. I da proljece, ples, muzika, sve su samo na-
tjecanje spolova — pa jo§ i ona faustovska “beskrajnost u
prsima”. Sve nadalje, uz “vjestacenje” vlastite seksual-
nosti, dugovat éemo postmodernistickoj relevanciji, koja
po beogradskome profesoru i teoreti¢aru Misku Suvako-
vicu, klizi kroz “otvorene koncepte i svjetove proizvodnje
‘umetnickog””, a gdje on vidi i Jana Fabrea kao najrepre-
zentnijega medu teatarskim djelatnicima tog kova. Me-
dutim tu bi se dao nazrijetiilatentan sukob, jer dok Fabre
identificira svijet u populistickome uzivanju straha, dotle
prof. Suvakovié¢ sugerira, za postmodernoga umjetnika
toga formata, “uzivanje u djelu — sa retro, eklekti¢no...”

— SCENSKO IZMASTAVANJE
FOTOGRAFIJE GDJE JE TIJELO
TEKST, A TEKST TIJELO, NESTO
KAO EKUMENISTICKA PARADIGMA

“BOGOVSKE TJELESNOSTI”
NARODA KNJIGE —

3133

uozbiljenjem ““nemoguce istine” umetnosti”, te ga poziva
ina “suocenje” u tom mislu. I dok su, recimo, Peter Brook
i Eugenio Barba premjestali svoj teatarski svijet u inter-
kulturni i/li ambijentalni kontekst, dotle se ¢ini da bi
Fabre mogao, ako slijedimo teatrologa Marvina Carlsona,
biti na tragu “neduskurzivne energetske struje...” kakvu
su utrli Liotard, Deleuze i Guattari. Fabreova nediskur-
zivna energetska struja, iako “manipulira” Deleuze —
Guattarijevim “Zeleéim strojevima”, zadugo jos imat Ce
buduénost. A s njom i fotografija, da bi tek usporila pro-
cese ako se stvari (kojih, usput budi receno, sve manje
ima) otmu Kontroli. No, $to re¢e Jenny, uvijek je lako
primijetiti IZLAZ ZA NUZDU. &
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Izlozba Pume 34 Why So Serious? (uz
gostovanje OKO, Fudge, Lunar, I[vana Armanini,
Pekmézmed, Ninja Tigar, Lele, Jaka, Tadej, E.Sh.,
Ekele i Ivo Vrtaric), Galerija 5 kula i lokacije

po Motovunu; organizacija Zbirka Filip Trade, r

kustosice Vanja Zanko i Mihaela Richter,
27 — 31. srpnja 2009; vidi puma34.blogspot.com i

streetzinezagreb.blogspot.com
gy S

—— ot

MARIJANA RIMANI - . , rilikom ulaska u galerijski ili muzejski prostor

- s 3 P baratamo s odredenim ocekivanjima vezanim uz

- il Ry | ' sadrzaj koji ¢emo tamo gledati, pripremamo se
na susret s umjetni¢kim djelima, vise ili manje dobrima,
koja ¢e nam se vise ili manje svidjeti, ali bez obzira na nji-
hov sadrZaj, znacaj ili vrijednost sigurni smo u jedno, a to je
da ¢emo gledati upravo umjetnicka djela ili pak artefakte
koji se tako predstavljaju (Sto samo po sebi ujedno moze
biti umjetnicki ¢in). Kao i sve institucije koje postavljaju
svoja manje ili vise striktna pravila ponasanja ili ophodenja
sa svojim sadrzajem tako i institucije svijeta umjetnosti
predstavljaju autoritet koji uvjetuje pomak u nasoj per-
cepciji, razumijevanju i tumacenju predmeta kojima se
bave. Interpretacije djela unutar “ozakonjenih” prostora
umjetnosti odredena su, izmedu ostalog, korpusom djela
povijesti umjetnosti, koje sdm kontekst determinira kao
vaznu referentnu toc¢ku i ¢ime se uspostavlja autonomija
svijeta umjetnosti — djela unutar galerija, kakva god ona
bila, pripadaju povijesti vlastite discipline i ta okolnost
postavlja okvire za uspostavu znacenja; i drustvenim pri-
likama s kojima ¢e ta djela putem interpretativnih instanci
biti dovedena u odnos koji pogoduje njihovoj poZeljnoj
interpretaciji. Danto je u svojoj knjizi Preobrazaj svakidas-
njeg ve€ ustvrdio da je velik broj umjetnickih djela danas
u svojoj pojavnosti identi¢an predmetima iz svakida$nje
uporabe i da takva dva materijalna analogona, kako ih
on naziva, na prvi pogled ne mozemo razlikovati (Danto
navodi primjer Warholovih Brillo kutija). Ipak, jedan od
tih dvaju predmeta jest umjetnic¢ko djelo, dok drugi nije.
Njegovu ¢emo funkciju prvenstveno odrediti s obzirom
na kontekst u kojem se predstavlja, a o tome ¢e potom
ovisiti i naSe razumijevanje i tumacenje predmeta. Hoda-
juéi po ulici, s druge strane, ne ocekujemo da ¢emo naici
na umjetnicka djela; a i kada bismo se s njima susreli,
pitanje je bismo li ih kao takve prepoznali. Javni prostor,
pri ¢emu u ovom slucaju prvenstveno mislim na prostor
grada (termin koji ga mozda bolje opisuje bio bi urban
landscape), iako je posljednjih pedesetak godina postao
legitimno mjesto prezentiranja i izvodenja umjetnickih
radova, nije mjesto na kojem u prvom redu ocekujemo
umjetnost. Ipak, kada se ona tamo pojavi, njeno je djelo-
vanje na promatraca radikalno druk¢ije no Sto bi bilo u
prostoru galerije.

NASTOJANJE DA SE
STREET ART PREZENTIRA

U OKVIRU GALERIJSKOG
PROSTORA, DA SE

PONUDI STRUKTURIRAN

I SELEKTIRAN PRESJEK
PRODUKCIJE ULICNIH
INTERVENCIJA TE DA SE
POZICIONIRA U SUVREMENO
UMJETNOSTI - POTHVAT JE
KOJI PREDSTAVLJA IZAZOV I
UMJETNICIMA | KUSTOSIMA |
I KOJI U ODREDENOJ MJERI
MIJENJA DVA SVIJETA _
KOJA SE TU SUSRECU: I 3
GALERIJSKI PROSTOR, |
KOJI NUZNO MORA | .
OMEKSATI GRANICE SVOG
FUNKCIONIRANJA, | STREET
ART, KOJI ULAZI U SVIJET
\UMJETNOSTI | NJEGOVO
TRZISTE

S ULICA U GALERIJU Street art je odabrao ulicu ne
samo kao prostor izmjestanja umjetnosti iz svog kontek-
sta, nego kao jedinstveno mjesto vlastitog djelovanja: na
ulici radovi nastaju, povezani su sa svojom neposrednom
okolinom (koju €esto i komentiraju) i tamo ostaju “izlo-
Zeni” cijeli vijek svog postojanja. Za razliku od konven-
cionalnih umjetnickih djela, koja se u galerijama uvijek
predstavljaju kao dovrSena i trajna (osim u slucaju kad je
procesualnost tema rada), umjetnic¢ka djela na ulici nuzno
imaju neizvjesnu sudbinu: ona mogu trajati tek nekoliko
sati (ili manje), pozivaju na interakciju i intervencije dru-
gih street artista ili slu€ajnih prolaznika. Nazivajudi se ipak
umjetnoscu, street art sebe dovodi u vezu s cjelokupnom
suvremenom umjetnickom produkcijom i institucionalnim
principima funkcioniranja svijeta umjetnosti, ali vlastitim
nac¢inom djelovanja mehanizme tih instanci ¢ini uocljivi-
jima i podloZnijima analizi. Sve one kategorije koje vrijede
u konvencionalnom galerijskom izlaganju u slucaju street
arta blijede. Kontekst javnog prostora street artu ne pruza
onakvu zaStitu institucije umjetnosti kakvu bi mu pruZila

-
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galerija, nema posrednickih instanci u prezentiranju radova
kao sto je kustos, nema ve¢ unaprijed ponudena konteksta
ili referentnih toc¢aka koje bi vodile do “ispravne” interpre-
tacije, nema nikakvih konkretnijih implikacija koje bi nam
dale do znanja da se ovdje radi o umjetnickom djelu, a autor
postoji samo kao implicitna instanca jer vecina street artista
svoja djela potpisuju iskljucivo pseudonimima (uglavnom
zbog Cinjenice da je djelatnost kojom se bave na tim loka-
cijama jos ilegalna). Upravo iz tih razloga djela street artista
mnogo su vidljivija i direktnija, djelatnost im je pojacana,
iznenaduju promatraca i nametljiva su, obracaju se publici
koja nije unaprijed profilirana, koja je slu¢ajna, raznolika u
svakom pogledu i najéesée neupucena u recentna zbivanja
u svijetu umjetnosti. No Sto se dogada sa svime time kad
street art ulazi u galerijski prostor ili pod krov neke sli¢ne
institucije umjetnosti?

PROCES, KRATKOTRAJNOST, KONFRONTA-
CIJA Na ovogodiS$njem Motovun Film Festivalu zbirka
suvremene hrvatske umjetnosti Filip Trade predstavila je
umjetnika Pumu34, ¢ije radove posjeduje, ujedno i autora
velika broja umjetnickih intervencija na zagrebackim uli-
cama. Kustosica zbirke Vanja Zanko i njena suradnica Mi-
haela Richter samostalnom su Puminom izlozbom naziva
Why So Serious? otvorile problematiku transfera street
arta iz jednog konteksta u drugi. Izlozba je funkcionirala
kao multifunkcionalan prostor razmjene iskustava i ideja
s naglaskom na interakciji i procesu nastanka radova. Po-
red izlozenih originalnih stranica Pumina artist booka, u
prostoru galerije se svaku vecer moglo prisustvovati pro-
cesu tiskanja majica s motivima Puminih radova i radova
drugih street artista tehnikom sitotiska pod vodstvom Ive
Vrtarica. Izlozba nije bila ograni¢ena samo na prostor
galerije — tijekom njena trajanja u Motovunu je izgradena
skejt rampa koja je istovremeno bila i platforma za izradu
grafita, a po raznim su lokacijama u gradu bila izvjeSena
platna s motivima Puminih radova. Najzanimljiviji dio price
bila je prostorija unutar galerije zamisljena kao svojevrstan
supstitut ulicne fasade, a koja je pet dana izlozbe sluzila
kao platforma za veliko umjetnicko djelo skupine autora.
Kako bi ono bilo realizirano, Puma 34 pozvao je svoje pri-
jatelje street artiste: OKO, Fudge, Lunar i Ivanu Armanini
(Komikaze) iz Zagreba, Pekmezmed i Ninja Tigra iz Rijeke,
Lelu iz Postojne, Jaka iz Ljubljane, Tadeja iz Dravograda,
E.Sh.-a iz Tuzle i Ekelea iz Heilbronna. Ta je prostorija
najuspjesnije naglasila esencije njihova umjetnickog zanra
— procesualnost, kratkotrajnost radova, konfrontaciju inter-
vencija razli¢itih autora i njthovo medusobno uvazavanje,
nadopunjavanje i komentiranje kao i reagiranje na uspo-
stavljeni kontekst. Nastojanje da se street art prezentira u
okviru galerijskog prostora, da se ponudi strukturiran i
selektiran presjek produkcije uli¢nih intervencija (a da se
pritom ne pribjegne izlaganju fotodokumentacije), da se taj
tip produkcije pozicionira u svijetu suvremene umjetnosti,
da se kontekst galerije dovoljno prilagodi prirodi radova
kako oni ne bi izgubili svojstvenost i razumljivost — pothvat
je koji predstavlja izazov i umjetnicima i kustosima i koji
u odredenoj mjeri mijenja dva svijeta koja se tu susrecu: i
galerijski prostor, koji nuzno mora omeksati restrikcije i
granice svog funkcioniranja, i street art, koji, pristajuci na
uvjete galerijskog prostora, ujedno ulazi u svijet umjetnosti
i na trziSte simbolickih dobara.

Na dan otvorenja u galeriji je sukob dvaju spomenutih
svjetova rezultirao naizgled apsolutnim kaosom. Atmosfera
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uobicajenog galerijskog otvorenja transformirana je u ka-
otican i divljacki kreativni proces oslikavanja zidova za to
namijenjene prostorije. Neformalno, spontano, opusteno
i pomalo ekscentri¢no druZenje umjetnika i njihova inte-
rakcija s publikom, uz prateci foto session, polako su se
pretvarali u, po rijeima Igora Mirkovica, najbolji tulum
u gradu te vecCeri. A Citava je situacija ujedno djelovala i
kao posprdno i neintencionalno, ali iskreno reagiranje na
uobicajene formalnosti otvorenja, na pretjerano glorifi-
ciranje svega §to umjetnik dotakne i §to se potom cesto
nekriticki odmah naziva umjetno$cu, na prenaglasenu
ozbiljnost kojom se pristupa umjetnosti — zato i naslov
Why So Serious? Ne treba zanemariti ni Cinjenicu da je
izloZba odrZana u sklopu Motovun Film Festivala, koji u
pet dana svog trajanja pomice granice realnosti i gdje su
pravila prezivljavanja ponesto druk¢ija nego inace. Dva-
desetcetverosatna podredenost kulturi, umjetnosti i zabavi
izmiCe svakodnevici i u tom srednjovjekovnom gradicu
uspostavlja vlastiti sustav drukg¢ijih kritertija interpretacije.
Takvo je okruzenje pogodovalo prihvacanju i pristajanju
na atmosferu otvorenja izlozbe.

SVAKODNEVICA | UMJETNICKA PRAKSA For-
malne karakteristike street arta djeluju kao prepreka jos
neafirmiranim autorima da svoje radove izloZe u galerijama
i tim putem zauzmu mjesto u svijetu umjetnosti, a potom i
na trzistu umjetnina. Cest je slucaj da street artisti pod priti-

skom ili Zeljom da se ipak afirmiraju kao dio establiSmenta |

odlucuju izraditi vlastiti artist book jer im takav medij omo-
gucava lakse predstavljanje svog vizualnog jezika i donosi
prepoznatljivost u svijetu umjetnosti. I Puma34 izradio
je 1 otisnuo svoj Data book on hydrocarbons zahvaljujuci
sredstvima Filip Tradea. Na tragu prijasnjih intervencija na
ulicama Zagreba u vidu street zinea i baratajuéi najvise teh-
nikom kolaza, knjiga je osmiSljena kao svojevrsna fiktivna
autobiografija ¢ija je naracija predstavljena podjednako
tekstualno i vizualno. Dijelovi te intimne ispovjedi, uz
brojne vizualne reference na pop-kulturu isprepletene sa
slikama iz porno-casopisa, vrlo su lako zamislivi na nekoj
od uli¢nih fasada, $to ¢e reci da autor ne odustaje od svog
¥ stila ni kada promijeni medij i karakter izricaja. Ipak, zbog
§ opsega i brojnih detalja ta pri¢a o potrazi za savrenim
opijatom ¢iji bi u¢inak trajao zauvijek bolje funkcionira u

tiskanom izdanju nego kao intervencija na uli¢noj fasadi. g

Na hrvatskoj likovnoj sceni street art jo§ djeluje kao |
marginalna struja, ali zahvaljujudi hiperprodukeiji (kojoj, ']
usprkos koli¢ini ne manjka i kvaliteta), polako postaje sve

funkcioniranja sve su vaZnije tocke u diskursu likovne [,

® teorije i kritike. Unato¢ pristajanju na odredene ustupke
na racun afirmiranja u svijetu umjetnosti street art i dalje,
zahvaljujuéi nacinu na koji funkcionira u produkeciji i pre-
zentaciji umjetnickih radova, zadrzava subverzivan karak-
ter. A taj subverzivni karakter djeluje prema najmanje dva
cilja: prema neposrednoj okolini u kojoj nastaje, komenti-
rajuci svakodnevicu i koriste¢i se javnim prostorom i stra-
tegijama javnog legalnog i gerilskog oglasavanja za preno-
Senje vlastite poruke ili afirmiranje vizualnog jezika i este-
tike razli¢ite od marketinskih slika koje pretezno vidimo
u javnom prostoru; i prema instituciji i svijetu umjetnosti,
¢ije prakse, doduse, ne negira u potpunosti (ili ih pak nastoji
zaobi¢i), ali njihove mehanizme svakako €ini transparen-
tnijima ogoljujudi ne uvijek potpuno jasan princip stjecanja
vrijednosti i znacenja umjetnickog djela. B
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— NAJZANIMLJIVIJI DIO IZLOZBE
BILA JE PROSTORIJAUNUTAR
GALERIJE ZAMISLJENA KAO
SVOJEVRSTAN SUPSTITUT
ULICNE FASADE. ONA JE
NAJUSPJESNIJE NAGLASILA
ESENCIJE STREET ARTA

- PROCESUALNOST, -
KRATKOTRAJNOST RADOVA,
KONFRONTACIJU INTERVENCI
RAZLICITIH AUTORA | NJIHOVO,
MEDUSOBNO KOMENTIRANJE j—

/
Fotografije: Barbara Sarié
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DA BI SE S HORVATINCICEVIM
PROJEKTOM USLO U POLE-
MIKU, POTREBNA JE VECA
PRECIZNOST ARGUMENATA |
JASNIJA POZICIJA OD ONIH
KOJE SMO DO SADA CULLIL.
NECE URBANOST ZAGREBA
BITI UPROPASTENA REALI-
ZACIJOM HORVATINCICEVE
“VIZIJE”, NESTAT CE ZATO JER
SE IZGRADNJA GRADA ODVIJA
POD DJELOVANJEM ISTIH
TAKVIH “VIZIJA” SVUGDJE I
BEZ IKAKVE RAZVOJNE MO-
DERNIZACIJSKE STRATEGIJE

MAROJE MRDULJAS

etom je zapoceto rusenje dvaju zgrada pro-
N vincijalnog mjerila na zapadnom perimetru

Cvjetnog trga, istina najstarijih, ali upravo zato
i ponesto neuglednih, koje podsjecaju na vremena u ko-
jima je stari Zagreb tek zapoceo svoju gradansku i urbanu
modernizaciju. Funkciju glavnoga gradskog arhitekta uz
patronat Izidora Kr$njavoga obnasao je Herman Bollé,
autor upravo jedne od spornih gradevina na Cvjetnom,
koji je doveden da Zagreb europeizira u duhu stilskog
eklekticizma, ali i da ga opremi neophodnim gradnjama
od javnog znacaja poput $kole i muzeja, crkava te, napo-
sljetku, 1 njegova najboljeg rada — Arkada na Mirogoju.
Bolléov je zadatak bila izgradnja novog identiteta hrvat-
ske metropole u nastajanju, ¢emu je neosporno pridonio
uz odredene kolateralne Zrtve, primjerice kule ispred
Katedrale, a Zagrepc€ani su umjesto razmjerno skromna
ali autenti¢na baroknog procelja Katedrale dobili spekta-
kularne (jos “starije”) neogoticke tornjeve, §to, uostalom,
nije bila neuobicajena praksa tog vremena.

U ljeto 2009. gradevinski poduzetnik Horvatinc¢i¢ ¢ini
povijesni ¢in i uklanja Bolléovu kucu kao suvisak u svo-
jem planu opsezna zahvata u bloku iza Cvjetnog trga, Sto
su spremno popratili aktivisti raznih profila okupljeni oko
udruga Pravo na grad i Zelena akcija, ponosno isticuci kako
nisu dozvolili da ih se uhvati nespremnima usred godis$njih
odmora. Aktualno rusenje Bolléove zgrade simbolicki je
povezano s njegovim aktivnostima s kraja 19. stoljeca jer
je rijec 0 jos jednoj promjeni fizionomije grada i nacina na
koji se njim upravlja, a Cvjetni trg tek je posebno eksponi-
ran izdanak gradevinskog booma, koji u velikim razmje-
rima restrukturira izgradeni ali i politicki okoli§ Zagreba.
Ti procesi danas formiraju urbani identitet Zagreba kao
posljedica sprege kreatora druStvene stvarnosti i arhite-
kata, koji u odredenoj mjeri mogu utjecati na konacnu
artikulaciju gradevine, ali kao disciplina nemaju nikakav
utjecaj na razvoj grada. Dok je u doba Kr$njavoga “uvoz
arhitektonskog stila” u svrhu obnove grada bio sredstvo
drustvene emancipacije, ali i predmet kulturne polemike
i kontrapozicije iz koje se i rodila moderna hrvatska arhi-
tektura, danas je konstruiranje grada stvar tranzicijske i
poslijetranzicijske “politicke ekonomije” ili, u hrvatskom
kontekstu, neofeudalnih odnosa koji su u slucaju Cvjetnog
trga napokon isprovocirali reakciju javnosti. Ima neke iro-
nije u tome da jedan umjereno vazan becki arhitekt, Boris
Podrecca, rusi svog prethodnika sli¢na kulturnog znacaja,
Hermana Bolléa. MoZda je ve¢ bilo i vrijeme, no...

Na web-portalu H-altera ¢itamo: “Predstavnica Drustva
povjesnicara umjetnosti SnjeSka KneZevic podsjetila je da je
Horvatinci¢ svojedobno najavljivao angaZiranje na njegovu

= nckakvim malim dvoristima’.
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projektu najvecih imena danasnje arhitekture: Normana
Fostera, Jeana Nouvela, Herzoga, de Meurona i drugih.
‘Otpocetka smo ga upozoravali da je to karikaturalno, i
naravno, nitko od tih imena nije se odazvao. Ne postoje
Sanse da se odazovu, jer to su ljudi koji stvaraju globalne
urbane arhitektonske simbole, i ne namjeravaju se baviti

99

Smatrati karikaturalnim
da netko od vodecih svjetskih arhitekata sudjeluje u pro-
misljanju srediSnjega gradskog prostora, uz nepovjerenje
u Horvatincic¢eve financijske i pregovaracke mogucénosti,
samo po sebi poprili¢no je karikaturalno i ukazuje na oz-
biljan kompleks manje vrijednosti u kojem Zagreb ostaje
po strani od internacionalnih zbivanja. Tome ide u prilog i
¢injenica da je prvi protagonist arhitektonske metropoliza-
cije Zagreba ve¢ spomenuti poluanonimus Herman Bollé,
da bi poslije bili otjerani ili ignorirani arhitekti najviSega
kreativnog potencijala poput Adolfa Loosa, Alvara Aalta,
Jakoba Bakeme ili nedavno ismijanih Normana Fostera i
Zahe Hadid, kao $to je i opus vjerojatno najveceg talenta
moderne hrvatske arhitekture Vladimira Turine uspje$no
sveden na Cetiri realizacije, od kojih su dvije najvaznije
nekompletne i danas devastirane. K tome, prosjecni Za-
grepcani uglavnom i ne vole previSe modernu arhitekturu,
podsjeca ih na mrski socijalizam i Jugoslaviju, a Bollé im je
i dalje srednjoeuropski liebling jer valjda daje privid da je
urbano tkivo Zagreba starije nego $to uistinu jest.

Sudec¢i prema dogadajima koji obiljezavaju urbanisticku
artikulaciju Cvjetnog trga, ¢ini se kao da je taj vasarski zi-
vahan prostor u sredi§tu Zagreba Zrtva nekoga povijesnog
prokletstva tranzicijskog doba koje prijeci da se on oblikuje
kako u duhu demokratske procedure tako i arhitektonske
modernizacije. Prisjetimo se, o¢ajan redizajn — izveden
1996.nakon javnoga arhitektonskog natjecaja provedenog
1991. godine — izazvao je zucne reakcije, u prvom redu
takozvane struc¢ne javnosti. Temelj prigovora opravdano
se svodio na nemodernost rjesenja, ¢ija se provincijalnost
vi§e i ne zamjecuje jer se ona samo nastavila na opcenito
neinventivan i uglavnom starmali vokabular urbanog diza-
jnau Zagrebu. Danas se, korak po korak i uz nevjerojatnu
samouvjerenost developera Horvatin€i¢a, provodi temeljita
rekonstrukcija i izgradnja u unutrasnjosti bloka izmedu
Cvjetnog, Preobrazenske, Ilice, Gunduli¢eve i Varsavske.
O tom zahvatu receno je i napisano mnogo, svojedobno je
uprilicena 1 TV-debata, u kojoj se Horvatin¢i¢ dramati¢no
oglasio sa samog mjesta zbivanja, kao pravi vizionar sasvim
sam, okruZen gomilama nacrta u zapustenu i sumracnu
prostoru ve¢ predvidenu za rusenje. Uslijedili su i spekta-
kularni i razmjerno dobro oblikovani performansi iskazi-
vanja gradanskog stava (ne nuzno i misljenja) i agitacije
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u dijapazonu od Christo-style omatanja kuce gigantskim
plakatom s natpisom Totalna rasprodaja do bubnjarskih
izvedbi. Ta kulturalizacija i medijski potrebna estetizacija
iskazivanja javnog miSljenja kulminira u nezapamceno
uspjesnoj peticiji protiv Horvatinciceva projekta, koju je
u iznenadno probudenu interesu za aktivnu participaciju
u javno-politickom Zivotu potpisalo preko pedeset tisuca
gradana (peticiju protiv rusenja stabala 1995. potpisalo je
osam tisuca gradana).

KRITIKA, IDEOLOGIJA | KONTRAPOZICIJA
Polemike o urbanom redizajnu iz 1996. godine i o inicija-
tivi izgradnje megalomanskog kompleksa s mjesovitom
namjenom zapocetog 2007 dijele barem tri zajednicka
vodeca predmeta kritike, kao i identican odnos establis-
menta prema toj kritici. Prvo, i prostor reprezentativnog
trga i prostor nutrine bloka, koji su u smislu urbanisticke
fizionomije, a i u smislu vlasnickih odnosa inverzni feno-
meni, interpretiraju se u kontekstu teorijski vrlo rastezljiva
pojma “javnoga gradskog prostora”, koji se apriorno izjed-
nacava s opéenitim zagovaranjem “javnog interesa”. “Javni
gradski prostor” i “javni interes” nisu nuzno istoznacnice
idok je odista u javnom interesu kvalitetan redizajn trga,
Horvatincica kao vlasnika zemljista nikakav javni interes
automatski ne obavezuje da na njemu formira javni gradski
prostor, nego bi ga urbanisticki uvjeti i demokratski me-
hanizmi trebali sprijeciti da na tom prostoru radi Sto god
hoce. Drugo, uslijedila je o¢ekivana metaideologizacija
prijepora gdje fizicki prostor opravdano postaje simptom
isimboli¢ki nositelj znatno Sireg sklopa aktualnih drustve-
nih konflikata. Tako je 1996.ideologizacija intervencije na
Cvjetnom trgu posluzila kao implicitna kritika regresivne
sluzbene kulturne politike i totalitarnih vidova tadasnjega
hrvatskog drustva. Godine 2007 fokus kritike eksplicitnije
se okrece od kulturnog prema politickom polju pa se u
njenu fokusu nalazi neoliberalni laissez-faire ekonomski
poredak, poduprt korumpiranom politikom. No, za razliku
0d 1996. gdje je ideolosko podrucje sukoba izmedu totalitar-
nosti i gradanske demokracije bilo drustveno ozbiljnije, ali i
donekle zamuceno velom kulturnih ukrasa, kao svojevrsna
smetnja ideologizaciji 2007 pojavljuje se lik poduzetnika
Horvatincica, koji je na sebe (uspjesno) akumulirao znatnu
koli¢inu kriticizma i protesta, no s impersonalnim global-
nim neoliberalizmom on ima malo veze. Naime, kriti¢ari ne
polemiziraju s neoliberalizmom, nego s lokalnom inacicom
regresivnog kapitalizma — brutalnom silom ¢ije je djelova-
nje omogucéeno ne ekonomsko-politickim poretkom, nego
disfunkcionalnoscu hrvatskog drustva. Uostalom, malo bi
se koja ozbiljna korporacija odvazila na tako eksplicitno
nepopularnu akciju; radije bi, kao T-com, pric¢ekala da
netko — upravo Horvatinci¢ — odradi “prljavi” gradevinski
posao pa se zatim useli u Hoto Tower u Savskoj. Uzgred
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budi receno, T-comova kula jest Horvatin-
¢icev najbolji arhitektonski zahvat, ¢iji su
proporcijski odnosi upropasteni nepotreb-
nim ogranicenjem visine gradevine koje su
odredile iste one urbanisticke sluzbe koje
legitimiziraju plombiranje Cvjetnog trga.
Trece, Cvjetnom trgu je u medijski iskon-
struiranoj op¢oj percepciji dodijeljen status
ultimativna case-studyja svih oblikovnih pro-
masaja i drustvenih nepravdi koje su zadesile
ili ¢e tek zadesiti hrvatske gradove, $to je
zagrebocentri¢na optika, jos k tome svedena
na gradski prostor intra muros — povijesnu
jezgru za koju se po konzervativnoj inerciji ocekuje da
ostane intaktna. Iz tog su razloga protivnici zahvata stalno
prisiljeni objasnjavati da oni u principu nisu protiv mo-
dernizacije i da ne zagovaraju pretvaranje centra Zagreba
u historicisticki tematski park, iako se takva pozicija pod
restriktivnom ali nedovoljno istan¢anom konzervator-
skom za$titom uglavnom i prakticira. Cesto potencijalno
zanimljive prijedloge arhitekti sami odbacuju upravo zbog
spoznaje o kafkijanskom procesu ishodenja gradevinskih
dozvola u “ambijentalno zasti¢enim cjelinama”. Naravno,
konzervatori lako promijene svoje stavove kada to zatraze
njihovi poslodavci. Konac¢no, pitanje drustvene i socijalne
pravde znatno je brutalnije naruseno u nizu drugih situacija
diljem Hrvatske (bolnica u stanju raspadanja, stambenih
naselja liSenih ikakve suvisle artikulacije) koje vise od
Cvjetnog trga spadaju u problematiku javnog interesa.
Cvjetni je trg mogao i trebao dobro posluZiti kao katali-
zator za Sirenje podrucja polemike, ali to se nije dogodilo,
Sto je jedan od najozbiljnijih propusta aktivista okupljenih
u njegovu zastitu.

S druge strane, u reakciji na kritiku vodi nedostatak
pravog odgovara: nedemokraticnost i ignorancija kojom
se akteri koji provode te zahvate — gradska uprava, ur-
banisti¢ke institucije, investitori — odnose prema Kkritici
i javnim zahtjevima te izuzetna lakoca kojom se svaka
kritika odbacuje kao irelevantna, bilo kao “zanovijetanje
struke”, bilo kao bucanje okupljene svjetine. Toj ignoranciji
pridruZuje se i stav veceg dijela intelektualne, strucne elite,
koja se uglavnom drzi po strani, kako zbog konformizma
tako, jos§ i viSe, zbog odsustva jasnog stava i jednostavne
nemodi da se uhvati u kostac s poduzetnicko-politickim
“vizionarstvom”. A ono pod geslima “ciS¢enja Stakornjaka”
i navodne modernizacije grada ima jasnu, makar brutalnu
ideju o tome Sto hoce — maksimalizirati opseg intervencije
radi povecanja profita te ostaviti svoj biljeg na §to je mo-
guce eksponiranijem mjestu. Inventivne intervencije na
rubu grada, razvijanje suvremenih hibridnih
tipologija ili njihove redefinicije u skladu s
aktualnim zahtjevima drustva nisu opcija, jer
modernizacija nije operativna opcija narci-
stickih “vizija” developera. Posebna je prica
floskula o javno-privatnom partnerstvu, kao
da postoji neka razlika izmedu privatnog i
“javnog” interesa politickog establiSmenta,
koji su u Hrvatskoj medusobno premreZeni.
Najvaznije, ne postoji arbitar koji bi bio in-
telektualno kompetentan i institucionalno
dovoljno snazan uobli¢iti to partnerstvo na
takav nacin da se demokratski usklade ur-
banoj kondiciji prirodeni antagonizmi.

Tako se s jedne strane barikade nalazi
poduzetnicko-politicka sila pogonjena nar-
cizmom, koja se u aktualnim druStvenim
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okolnostima odsustva prave opozicije osje¢a razmjerno
sigurno, ali ipak, predostroznosti radi, pojedine akcije pro-
vodi netransparentno pa ¢ak prikriva i gradevinske radove.
S druge strane stoje nevladine udruge ¢ija kritika ide u
raznim smjerovima, od ukazivanja na proceduralne ne-
pravilnosti u provodenju zahvata, poput skandaloznog ali
nacelno moguceg prekrajanja GUP-a metodom lokacijskog
urbanizma, do devastacije ambijenta. Slijedi ih frustrirano
gradanstvo koje nije dovoljno precizno informirano o ¢emu
je rije¢ 1 viSe intuitivno osjeca da netko zadire i u “njihovo
pravo”. Ali pravo na §to? Pravo na Horvatincicevo dvoriste?
Pravo na kulturni identitet ukotvljen u povijesti?

Horvatinci¢ od pocetka ima jasnu “viziju” onoga §to
hoée ponasajuci se u srediStu grada jednako kao i u ru-
rurbiji Svete Nedjelje, gdje je ingeniozno izgradio gated
community posred livade, a sada bi sli¢an gentrifikacijski
zahvat proveo i na drugom najvaznijem zagrebackom trgu.
Javnost i Sacica njihovih predstavnika sanjaju o javnom in-
teresu i “pravu na grad” te su posSteno i pristojno pokusali
iskoristiti viSe-manje sve legislativne mogucénosti koje suim
bile na raspolaganju. No i poduzetnicko “vizionarstvo™i za-
nesena romantic¢nost aktivista znakovi su nedemokratskog
somnambulizma i jasno je da tu ne moze do¢i do ikakva
dijaloga jer u tom, za svaki grad sasvim logicnom konfliktu
izmedu javnog i privatnog interesa, postoji jedno kljuéno
ispraznjeno mjesto —mjesto racionalnog promisljanja o fizi-
onomiji grada, a to je mjesto kreativne, odgovorne i agilne
skupine intelektualaca — arhitekata, urbanista, urbanih so-
ciologa i geografa, drustvenih kriti¢ara... Danasnji sluzbeni
urbanizam i njegove institucije birokratiziran su aparat
u sluzbi centara moc¢i dok je arhitektonska inteligencija
(ukljucujudi i autora ovog teksta) zabavljena udivljenjem
svojim vlastitim kulturnim postignucima i pozitivnom inter-
nacionalnom percepcijom tucetom gradevina, istina odista
kvalitetnih i autenti¢nih, no koje Sira javnost uglavnom ne
percipira kao neku posebnu vrijednost. Naravno, pozicija
arhitekta kao modernistickoga neprikosnovenog autoriteta
danas je izmijenjena, ne samo zbog postmoderne kritike
kulturnog elitizma, nego jos vise zbog spoznaje o neizbjez-
noj apsorpcijiiestetskih i socijalno avangardnih tendencija
u ekonomsko-politicki poredak, koji dakako ne zanima
ostvarenje utopistickih koncepata, pogotovo ne onih koji
izlaze iz njegovih pragmaticnih okvira. No u demokratski
razvijenim drustvima arhitektura odista jest ili bi trebala
biti javna stvar u svim svojim pojavnim oblicima; arhitekti
i urbanisti nastoje istraZivati razmjerno jasnu predodzbu o
tome kako razvijati gradove u skladu s potrebama i moguc-
nostima druStvenog i civilizacijskog trenutka, a razne javne
sluzbe traZe nacine za njihovu implementaciju.

— TEMELJNI NESPORAZUM
PROIZLAZI IZ NEMODERNOSTI
HRVATSKOG DRUSTVA, U
KOJEM SU ISPRAZNJENO
MJESTO URBANISTICKE
KOMPETENCIJE, ARHITEK-
TONSKE MISLI | KRITICKO-
INTELEKTUALNOG
ANGAZMANA ISKORISTILE
UPRAVLJACKE ELITE S
FEUDALNIM OVLASTIMA —
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OD POVIJESNOG KONTEKSTA
DO AKTUALNE SITUACIJE Vra-
timo 1i se nakratko u hrvatsku povijest,
godine 1931. zapocela je izgradnja Zaklad-
nog bloka na jugozapadnom uglu Trga
bana Jelacica, na mjestu bivSe Zakladne
bolnice. Promisljanja tadasnjih naprednih
arhitekata iSla su u smjeru cjelovita rje-
Senja prema kojem bi se taj osjetljivi za-
hvat rjeSavao kao jedinstvena kompleksna
struktura metropolitanskog mjerila. Arhi-
tekti Josip Pi¢man i Josip Seissel, jedni od
najistaknutijih predstavnika jedne sjajne
arhitektonske generacije educirane u ino-
zemstvu i s iskustvom rada kod vodec¢ih
protagonista internacionalne arhitekture,
tako su predvidjeli hibrid razlicitih jav-
nih programa: restorana, plesne dvorane,
bazena i stanovanja. On je po svojoj kon-
cepciji povezivanja i preplitanja razli¢itih
dogadaja bio napredan i aktualan u inter-
nacionalnim razmjerima, a Zagrebu bi tada
priskrbio potrebne javne sadrzaje kojima
je oskudijevao. Dakle, Picman i Seissel
odista su predlagali modernizaciju grada
sukladno aktualnim potrebama i javnom interesu jer su
pokazali visok stupanj arhitektonske ali i drustvene imagi-
nacije, a njihovo je rjeSenje u prvom planu imalo gradane
i unapredenje urbanog repertoara Zagreba. Arhitekti su
bili ti koji su imali “viziju”, ne poduzetnici. No, ocekivano,
prevladala je ekonomska pragmaticnost pa su gradske vlasti
zemljiSte rasparcelirale i danas imamo blok graden kucu po
kucu, bas kao svaki drugi blok u Donjem gradu, osim §to je
ovaj oblikovan jednostavnim proceljima u modernistickom
duhu. Nastala je kvazimodernisticka strada novissima, a ne
odvise ugledan, skucen pasaz mozemo zahvaliti naporima
arhitekta Slavka Loevyja. Zauzece parcela je maksimalno,
nema uobicajena unutarnjeg dvorista, koje sada u bloku iza
Cvjetnog trga, poput pokvarenog zuba, Zeli isplombirati i
Horvatincic, ali se Zakladni blok svejedno smatra vaznim
kulturnim naslijedem hrvatske modernisticke arhitekture
i napustanjem boleovskoga stilskog eklekticizma.

No u ¢emu je to¢no problem s Horvatin¢i¢evim zahva-
tom? Uostalom, i susjedni blok s Oktogonom, natkrive-
nom ulicom s lijepim zenitalnim osvjetljenjem, takoder
je primjer maksimalistickog koriStenja parcele. Temeljni
nesporazum proizlazi iz nemodernosti hrvatskog drustva
u kojem su ispraznjeno mjesto urbanisticke kompetencije,
arhitektonske misli i kriticko-intelektualnog angaZmana
iskoristile upravljacke elite s feudalnim ovlastima. Politicka
kritika ovdje treba upozoriti ne samo na aktualnost koja
ima tek tangencijalne veze prema globalnim procesima,
nego jos viSe na tradiciju vje¢no nedovrSene modernosti
i nedemokratic¢nosti hrvatskog drustva i njegovih institu-
cija, narocito urbanizma koji se prijelazom iz socijalizma
u kapitalizam jednostavno raspao.

Problem je u tome §to je jedan poduzetnik imao “viziju”
frankenStajnovskoga gradevinskog zahvata koji negira
dijalektiku unutrasnjosti i vanjstine bloka, koja je temelj
urbane fizionomije, ako ho¢emo, i identiteta Donjega grada.
Pri tome ni u sadrzajnom ni u arhitektonskom smislu ne
doprinosi modernizaciji Zagreba, nego samo ponavlja veé
isprobane i redom neinventivne modele od kojih mu je po
programskoj shemi najsli¢nija Importanne Galeria, takoder
kontroverzna gradevina, i formom i mjerilom u neskladu s
okoliSem. Horvatincic je ovdje osmislio sve, arhitekt Boris

— DOK JE U DOBA KRSNJAVO-
GA “UVOZ ARHITEKTONSKOG
STILA” U SVRHU OBNOVE
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Podrecca je samo uobli¢io njegovu “viziju” pa se zato,
opravdano, i ne spominje u debati niti u njoj sudjeluje.
Nadalje, problem je u tome §to su istrazivanja latentnih
urbanistickih potencijala unutarnjih blokova Donjega grada
empirijski ve¢ potvrdena, primjerice u postojanju niza vr-
tia, medu kojima su vrtié¢ u Petrinjskoj i vrti¢ u Subicevoj i
arhitektonski vrlo dobri, no uz nekoliko ve¢ zaboravljenih
projekata ne postoji javno prezentiran aktualan urbani-
sticki prijedlog ili ozbiljnije istrazivanje inteligentne ob-
nove bloka koji bi bio protuargument pojednostavljenim
preoblikovanjima Nevjeroj atno heterogen i Vitalan svijet
skupinama, aktivnostima i mikro-ambijentima moZda jest
na mnogo mjesta “kulturno” neureden, ali je viSeznacan,
kompleksan i inkluzivan, §to su sve autenti¢ne gradske
vrijednosti od kojih treba zapoceti u promisljanjima Sto
i kako graditi. Donjogradski blok se kao urbana figura
tijekom povijesti potvrdio sposobnim prihvatiti “elitno” i
“marginalno” kolektivno i intimno, te se razvijati u skladu
s drustvenom stvarno$cu koja sazima i bogatstvo i bijedu
drame gradskog zivota. Sanitarizirati tu stvarnost u korist
privilegiranih socijalnih skupina ne znaci biti moderan.
Treba pripomenuti da unutra$njost bloka nije sama po
sebi javni prostor, vlasni¢ki odnosi su vrlo razli¢iti, pojedine
povrsine pripadaju zgradama koje opisuju perimetar bloka,
postoji i dosta propalih proizvodnih pogona, kao i malih
privatnih parcela na kojima su stambene zgrade razlicitih
mjerila. No ono §to jest javna stvar jesu procedure koje
moraju biti strucno osmisljene i definirane zakonom: kon-
cepcija i urbanisticka pravila po kojima se deSavaju izmjene
u tim prostorima u skladu i sa svojstvima mikro-lokacija i
s cjelokupnom fizickom strukturom, te kulturnim i supkul-
turnim fenomenima Donjega grada ili bilo kojega drugog
prostora. Tu se investitor moze pojaviti tek nakon $to su
pravila i moguénosti ponasanja u prostoru jasno definirani
te sukladno s njima on moZze odabrati prostor za svoj zahvat
ili eventualno uéi u proceduralno potpuno transparentnu
poziciju pregovaranja s meritornim struénjacima, aliis naj-
Sirom javnoséu mehanizmima bottom-up participacije. No
zjapi ogroman vakuum urbanisti¢kog znanja i urbanistickih
procedura, koji je ve¢ poharao hrvatski okolis.

PERSPEKTIVE Jos 1976. Manfredo Tafuri piSe: “Klju¢no
je identificirati ono $to je razvoj kapitalizma oduzeo arhi-
tekturi”, i brzo zakljucuje da je to upravo (drustveno eman-
cipatorna, op. aut.) ideologija, ¢ime je arhitektura svedena
na “formu bez utopije, na sublimnu beskorisnost”. I dalje:
“Paradoksalno, nove zadace dane arhitekturi su nesto po-
kraj ili dalje od arhitekture... Iz tog razloga pokusavamo
se orijentirati u praznom prostoru u kojem je sve moguce
ali niSta nije odlucujuce.” Svakako, arhitektura je revidirala
ambicije radikalnog reformizma, ali drustveno progresivna
arhitektura svoju suvremenu ulogu nastoji pronaci u hori-
zontu civilizacijske korisnosti i demokratskog odradivanja
posrednicke uloge izmedu imanentnih konflikata kapita-
listickog drustva koji se reflektiraju u izgradenom okoliSu.
No bez razvijena diskursa o urbanizmu i bez instrumenata
da se ta posrednicka uloga i odradi nevladine organizacije
bit e osudene na lutanje u praznu prostoru: skandalizirat ¢e
se nad ruSenjem nezasticenih potleuSica, koje se radi mobi-
liziranja Sire javnosti karakteriziraju na primjer kao mitske
kolijevke hrvatskog novinarstva, uzaludno ¢e ukazivati
na proceduralne nepravilnosti u donosenju urbanistickih
planova i objasnjavati da trgovacka ulica nije javni gradski
prostor. No to nije jednostavno ostvariti u Hrvatskoj ¢iji
je moderni urbanisticki diskurs zacrtao program socijalne
osvijeStenosti tridesetih godina 20. stoljeca na pamfletskoj
izlozbi Grupe Zemljaiu alternativnom prijedlogu Atenske
povelje Radne grupe Zagreb, dok hrvatske predstavnike
(tracevi kazu na intervenciju Le Corbusiera) nisu izbacili s
broda na kojem se odvijao kongres CIAM-a jer nisu imali
dovoljno novca za kartu. Svijetli trenuci socijalistickog
urbanizma, da parafraziramo Koolhaasa, jahali su na valu
eksproprijacije i drustvenog vlasniStva. Taj zadatak jos je
teZi u okolnostima u kojima je vecina politickih komentara
intonirana kao turbo-folk satira u kojoj se stalno ponavlja
jedan te isti obrazac ismijavanja gluposti i nakaradnosti
politi¢ko-ekonomske elite, $to je samo posljedica margina-
lizacije samih kriti¢ara. Horvatin¢i¢ je odigrao ulogu upo-
zoravanja javnosti da je grad nestabilno popriSte dinamika
“politika prostora” na koje se, za pocetak, moze reagirati.

Promjene u gradu i izgradenom okoliSu odmah su vid-
ljive, dozivljavaju se neposrednim perceptivnim, fizickim
iskustvom. Jednom podignuta zgrada postaje neosporna
¢injenica i nije posebno tesko ispitati njene ucinke, pa zatim
irazloge i interese koji stoje iza tih u¢inaka. Nesto je teze
anticipirati u¢inke projekata koji jo§ nisu izgradeni, no
postoje projekti koji su tako evidentno pogresno postavljeni
(bez obzira na samu njihovu arhitekturu) i motivirani “vi-
zionarskom” slijepom ili moZda ¢ak i samoobmanjuju¢om
uskogrudnoséu da ih i najSira javnost moZe intuitivno pre-
poznati kao pogresku. Uglavnom takav je i Horvatin¢icev
projekt, koji ¢ak i zbunjuje u smislu isplativosti — zahvat je
tako kompliciran da je ¢ak i ekonomska racunica ovdje
zbunjujuca pa se stjece dojam da je Horvatinci¢ vise zain-
teresiran za simbolicki kapital. No da bi se s idejom i okol-
nostima nastanka tog projekta uslo u polemiku, potrebna
je veca preciznost argumenata i jasnija pozicija od onih
koje smo do sada €uli. Takoder, nece urbanost Zagreba biti
upropastena realizacijom Horvatinciceve “vizije”, nestat
¢e zato jer se izgradnja grada odvija pod djelovanjem istih
takvih “vizija” svugdje i bez ikakve razvojne moderniza-
cijske strategije, i urbanizma i drustva u cjelini. Razumije-
vanje drustvenog konteksta tu je nuzno, a metaideologiza-
cija konkretnog problema kakva se cijelo vrijeme odvija
u debati oko Cvjetnog trga samo je kulturni veo koji viSe
skriva nego otkriva politi¢ku i civilizacijsku pozadinu pro-
blema. &
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COVJEK ZIVI

11. istanbulski bijenale

UMJETNOST POKAZANA NA I1ZLOZBI
What Keeps Mankind Alive? OSTAJE
UGLAVNOM UNUTAR KONVENCIJA
AUTONONMNE PRODUKCIJE I
INDIVIDUALNOG AUTORSTVA
DAJUCI PRVENSTVO FORMALNIM
ESTETSKIM PROMISLJANJIMA.
KUSTOSICE IZLOZBE OTVORENE 11.
RUJNA JESU Sto, kako i za koga/
WHW, ZAGREB

What Keeps Mankind Alive, 11. medunarodni
istanbulski bijenale/I1. Uluslararast Istanbul Bienali,

utemeljen 1987 Istanbul, Turska,
od 12. rujna do 8. studenoga 2009.

STO, KAKO | ZA KOGA/WHW

aslov 11. bijenala u Istanbulu — What Keeps Man-
N kind Alive? — engleski je prijevod songa Denn

wovon lebt der Mensch? iz Opere za tri grosa,
koju je Bertolt Brecht napisao 1928. u suradnji s Elisabeth
Hauptmann i Kurtom Weillom. Opera za tri grosa tema-
tizira proces preraspodjele vlasniStva u burzujskom drus-
tvu i baca nemilosrdno svjetlo na Sirok raspon elemenata
kapitalisticke ideologije. Brechtova tvrdnja iz drame da
je “zlo€inac burzuj, a burzuj zloc¢inac” i danas je jednako
dojmljiva i istinita, a uocljive su i paralele izmedu 1928. i
danasnje situacije u pogledu sposobnosti nadiruce liberalne
ekonomije da narusi dotadasnji drustveni konsenzus.

Naslov Bijenala What Keeps Mankind Alive? evocira
dvije glavne teme, politiku i ekonomiju, koje su postale
nerazlucivo sli¢ne u svome povezivanju i umrezavanju $i-
rom svijeta. U trenutku kada je vladajuca financijska kriza
nanijela znatan udarac legitimnosti tog “novog svjetskog
poretka”, u kojemu svi mi zZivimo ve¢ nekoliko desetljeca,
What Keeps Mankind Alive? potkopava njezine naizgled
neupitne neoliberalne premise i nastoji iznova promisliti
Bijenale kao metasredstvo s potencijalom za poticanje
obnove kritickog misljenja u kojem ¢e se misao izdvojiti iz
neposrednog umjetnickog i politickog konteksta u kojemu
se dogada. Drugim rijeCima, What Keeps Mankind Alive?
ne pokusava nametnuti lokalne specificnosti kao neku vrstu
prizme kroz koju e se iSc¢itavati globalno, $to je osobito
izazovno rjesenje u gradu poput Istanbula zbog njegova
bogatstva povijesnih, knjiZevnih i popularno-kulturnih
referencija. IzloZzba takoder ne nastoji otkriti kulturnim
turistima neki novi aspekt tog fascinantnog “grada-meta-
fore”, mosta izmedu Azije i Europe, nostalgi¢nog simbola
Osmanskog Carstva koji nastoji izaci na kraj sa svojom
nepopustljivom odlu¢noséu da se modernizira, ambiciozne
globalne metropole i, dakako, traumati¢ne tocke europskog
identiteta i multikulturne politike Europske Unije. Umjesto
toga ona se obraca izravno i lokalnoj i medunarodnoj pu-
blici s pitanjima o suvremenom svijetu u agoniji ekonomske
krize koja je u tijeku i ¢ije su posljedice posvuda vidljive.

Kao izlozba, What Keeps Mankind Alive? nudi prizmu
kroz koju ¢e se promatrati radovi, kontekst u kojemu ¢e se
mo¢i interpretirati uz eksplicitnu referenciju na Brechtov
svjesni politicki angaZzman i metode. Prikazana djela po sebi
nisu nuzno brehtovska; ustvari, vrlo malo njih neposredno
se referira na Brechtov opus. Ona su s jedne strane sukladna
Brechtovoj vjeri u politi¢ki angazman umjetnosti i nastoje
pridati znacenje tom potencijalu;s druge strane, ono $to im
je dijelom zajednicko jest duh Brechtova songa. What Keeps
Mankind Alive? ukazuje na put naprijed, onkraj granica puke

11. istanbulski bijenale ima naslov Od ¢ega ¢ovjek Zivi?, a odrZava se od 12. rujna do 8. stude-
noga 20089. IzloZba preuzima naslov pjesme Bertolta Brechta iz Opere za tri grosa, a okuplja
70 umjetnika iz 38 zemalja: 30 Zena, 32 musSkarca, 3 suradnicka projekta i 5 kolektiva. U tri
izloZbena prostora predstavijena su 143 rada na ukupno Sest tisu¢a ¢etvornih metara. Ukljuéena
su 4 rada iz javnih zbirki, 17 radova iz privatnih zbirki i 122 rada koja pripadaju umjetnicima.
IzloZba se odrZava na tri lokacije: u nekadasnjem skladistu Antrepo 3, kraj Bospora, koje se
uobicajeno koristi za Bijenale, u prostorima institucije Depo, Ciji je program fokusiran na regi-
onalnu suradnju i s kojom je WHW suradivao u radu na Bijenalu, te u grckoj Skoli, koja je 2002.
zatvorena zbog manjka uc¢enika. U povodu Bijenala izlazi opseZan vodi¢é kroz izloZbu te knjiga
eseja koju su uredile WHW, a u kojoj su okupljeni tekstovi autora kao sto su Brian Holmes and
Claire Pentecost, Boris Buden, Omnia El Shakry, Mladen Dolar, Stephen Wright, Meltem Ahiska,
Keti Chukrov, Eda Cufer... , uz mnostvo citata autora kao $to su Walter Benjamin, Fredric Ja-
meson, Darko Suvin, Slavoj ZiZek, Bob Dylan, Elin Diamond, Harold Pinter i Alain Badiou. Dizajn
svih publikacija, kao i éitava vizualnog identiteta potpisuje Dejan Krsic¢. Tijekom otvorenja or-
ganiziran je niz predavanja, diskusija i promocija - medu ostalim i nove knjige Briana Holmesa,
Ciji je WHW suizdavaé (zajedno s muzejem Van Abbe iz Eindhovena).
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egzistencije, zacrtavajuéi moguce smjerove i nove interpreta-
cije. Medutim izlozba u cijelosti samo je jedna od perspektiva
individualnih radova; svako za sebe, ta djela sadrze Citav niz
specifi¢nih preokupacija i skupova referencija.

U rujnu 1945. Brecht je zapisao u svoj dnevnik: “Cu-
jemo da se Opera od tri grosa izvodila u Berlinu u krcatim
kazaliStima, ali morali su je skinuti s programa na zahtjev
Rusa. BBC je izvijestio da je balada Prvo Zderanje, a tek
onda moral izazvala prosvjede. Osobno, ni ja ne bih dopu-
stio izvedbu. U odsutnosti revolucionarnog pokreta poruka
te drame jest Cisti anarhizam”. Tu izjavu valja sagledati u
politickom kontekstu netom okon¢ana Drugog svjetskog
rata. Medutim Cinjenica je da ni danas nije moguce uociti
nikakav Siri revolucionarni pokret. Ustvari, zbilja je i sama
postala brehtovska — dovoljno je samo pogledati likove koji
vladaju europskom politikom kako bismo se u to uvjerili.
U Brechtovo vrijeme sukob je bio jednoznacan: u prisut-
nosti fasizma nije postojao treéi put. Danas je jezik politike
ucinkovito depolitiziran. Ratovi su postali humanitarne
intervencije, masovna ubojstva nazivaju se etnickim “cisce-
njem”, politicke sile redom napreduju pod krinkom retorike
mira, demokracije i ljudskih prava, a militantni pojedinci
i skupine, koji su bez drugih sredstava borbe, obiljezavaju
se kao “teroristi”. Kulturalizaciju politike, potaknutu neo-
liberalnom “raznoliko$¢u” koja omogucava euforic¢no veli-
Canje niza razlika koje se mogu dobro plasirati na trziste (a
koje se obi¢no tretiraju kao “pluralizam”), valja zamijeniti
politizacijom kulture. Danas, kada je dilema “barbarstvo
ili socijalizam” stvarnija nego ikada, a buducnost svijeta
¢ini se podijeljenom izmedu pauperiziranih ratnih zona
1 stabilnih faSistoidnih sustava, upravo to je nasa zadaca.

Na izlozbi sudjeluje 70 umjetnika iz 38 zemalja: 30 Zena,
32 muskarca, 3 kolaboracijska projekta i 5 kolektiva. U tri
izloZbena prostora predstavljena su 143 rada na ukupno
Sest tisuc¢a kvadratnih metara. Ukljucena su 4 rada iz javnih
zbirki, 17 radova iz privatnih zbirki i 122 rada koja pripadaju
umjetnicima. Najmladem je umjetniku 27 godina, a najstari-
jem 76. Cetiri su umjetnika mrtva. Najstarije je djelo iz 1965.
Ukljuceno je 25 novih produkcija, od kojih je 19 sponzori-
rano iz javnih zaklada, 4 iz privatnih izvora, 4 od nacionalnih
institucija za financijsku potporu, 6 kombinacijom ovih po-
tonjih i nekog privatnog izvora, a 6 kombinacijom privatnog
izvoraijavne zaklade. Umjetnici potjecu iz 34 zemlje Sirom
svijeta: 29 posto iz Isto¢ne Europe, 24 posto iz Zapadne Eu-
rope, 22 posto s Bliskog Istoka, 8 posto s podrucja Kavkaza,
5 posto iz srednje Azije, 3 posto iz Juzne Amerike, 3 posto
s Dalekog istoka i 3 posto iz Australije. Najve¢i BDP medu
tim zemljama ima SAD s 4.002.739 milijarde americkih
dolara (45.550 dolara po stanovniku), a najnizi Republika
Kirgistan s 11.798 milijarde americkih dolara (2.197 dolara
po stanovniku). Dvadeset umjetnika Zivi izvan svojih ma-
ticnih zemalja. Njih 22 predstavljaju komercijalne galerije,
od kojih je 9 smjesteno izvan zemlje u kojoj umjetnik bo-
ravi. Postotak ukupnog budZeta dodijeljenog za troSkove
umjetnika jest sljedeci: 8,29 posto za troskove produkcije;
6,09 posto za troskove putovanja i smjestaja; 8,53 posto za
prijevoz radova. Umjetnici ne primaju nikakvu naknadu.
Kustoske naknade sacinjavaju 1,21 posto ukupnog budzeta
Bijenala. Kustosko istraZivanje odnosi 1,95 posto ukupnog
budzeta, a troskovi putovanja i Zivota kustosa u Istanbulu
2,53 posto. Dana 20. kolovoza 2009. planirani budzet 11.
medunarodnog bijenala u Istanbulu iznosi 2.050.299 eura.
Iznos od 547299 eura joS nije osiguran.

“Nije dobrostivost mesara, pivara ili pekara ono od
cega ocekujemo svoju veceru, nego je ocekujemo od nji-
hove brige za vlastiti interes.” Tako je zapisao Adam Smith,
“otac moderne ekonomije”, ¢ija ekonomska teorija, poznata
kao “nacelo nevidljive ruke”, zastupa trziSnu ekonomiju
zasnovanu na djelovanju iz vlastitog interesa, za koje se
pretpostavlja da ¢e rezultirati porastom sveopceg boljitka.
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— PRISTRANOST U KUSTOSKOM
DJELOVANJU JEST NEUPITNA:
BILA TO POLITIKA, EKONOMIJA ILI
UMJETNOST, VISE NIJE ODRZIVO
KORISTITI SE ISTIM PRAVILIMA

ZA NEJEDNAKO, A PRISTRANIM
PRAVILIMA ZA JEDNAKO —

Taj citat preuzela je Zanny Begg u radu Treat (or Trick)
(2008), koji kombinira animacije i crteze u instalaciji ko-
jom autorica komentira fetiSizam i fikcije robe, sveprisutnu
narav kapitala i njegove spektakularne izvedbene ¢inove u
potrazi za maksimalizacijom profita. Maska Bijeloga Zeca,
kultnog lika koji se javlja na filmu, metafora je za trikove
iiluzije kapitalizma, dok je glavni lik naracije iluzionist g.
Nevidljiva Ruka - koji utjelovljuje sam kapitalisticki sustav.
Iako je njegova publika vec¢a nego ikad, g. Nevidljiva Ruka
je u velikoj nevolji jer mu je “ponestalo novih trikova” —§to
je jasna aluzija na dugoro¢ne posljedice vladajucih glo-
balnih ekonomskih politika koje su iznjedrile trenutac¢nu
financijsku krizu.

Jedno od najpoznatijih Brechtovih nacela, koje je na-
zvao Verfremdungseffekt — a koje je Alain Badiou pre-
gnantno opisao kao “fikcionalizaciju same snage fikcije,
odnosno ¢injenicu da se djelotvornost privida promatra
kao stvarna” — upisano je u sam koncept izlozbe, gdje se
ocituje kao viSak propagande, kao neposredna interpre-
tacijska “manipulacija” koja predstavlja radove u zvu¢no
politickom tonu. Iako pokazuje mnogo raznih stvari, izlozba
izri¢ito ustvrduje ono Sto Zeli “pokazati”: da su pravedan
svjetski poredak i raspodjela ekonomskih dobara i usluga
nesto izvedivo i apsolutno vitalno —i da je komunizam jo§
jedino ime za taj pozeljni projekt. To je izloZba koja je ite-
kako svjesna toga da njezinim uvjetima moguénosti niposto
ne upravlja nekakav utopijski ili emancipacijski — a kamoli
revolucionarni — obzor, nego imanentna logika i posljedice
“spektakla”. Ipak, ona igra na kartu dijalekticke napetosti
izmedu svojih snaznih politickih pretenzija (umjetnost kao
sredstvo politicke edukacije, kao nacin razotkrivanja onoga
Sto je naizgled samoevidentno, kako bi Brecht to i Zelio)
1 ogranicavajuceg okvira bijenala, kao i suvremene inter-
nacionalizacije umjetnosti, koja bi mogla uciniti parodiju
upravo iz tih pretenzija. Cinjenica da je “bijela kocka” danas
postala ponesto nostalgic¢an koncept samo potvrduje koliko
je necista cijela ta situacija, ali ta se necistost na neki nacin
Cak intenzivira u slucaju Bijenala. Jer ako se i moze tvrditi
da su Sotheby’s i trgovacki centri bacili muzej u drugi plan,
takoder ga je osakatio krug bijenala i kulturnog turizma
koji on promice, gdje je prosjecno vrijeme koje se provodi
u gledanju videokomada ispod trideset sekundi. Ali upravo

zato §to taj sustav, koji spektakularizira
medije, takoder smatra bijenale “vaz-
nima”, zacijelo ih neée u potpunosti
ignorirati i moZe nesvjesno otvoriti put
za isticanje pitanja koja bi u muzeju
ostala u sjeni.

Uz nekoliko iznimaka, umjetnost
pokazana na izlozbi What Keeps Man-
kind Alive? ostaje uglavnom unutar
konvencija autonomne produkcije
i individualnog autorstva dajuéi pr-
venstvo formalnim estetskim pro-
misljanjima. I ovdje izlozba nastoji
produktivno zaoStriti dijalekticku
napetost izmedu svoje otvorene po-
liticke obojenosti i konvencija s ko-
jima pregovara, ukljucujuci hijerarhiju
i produkcijski stil koji uvelike nadilazi
ideale samoorganizacije i bilo kakvu
instituciju kakvu je Robert Smithson
mogao i zamisliti 1972. kada je u svom
eseju Kulturna utamnicenost opisao
muzeje kao zatvore, a kustose kao nji-
hove strazare. Napraviti izlozbu u takvim okolnostima i u
potpunoj svjesnosti o takvim ogranic¢enjima znaci hladno-
krvno dijagnosticirati objektivno stanje postavljanja izlozbi
danas i istodobno zauzeti poziciju s obzirom na potencijal
izlozbe kao kulturne forme i politi¢kog foruma. U “poli-
foniji” njezinih glasova, kako bi to iskazao Mihail Bahtin,
What Keeps Mankind Alive? kao izlozba — ne kao nesto
objektivno dano, nego na nacine na koje je subjektifici-
rana, u svojim imanentnim preskripcijama i znacenju koje
ima za svoje aktere — politicki je program i kampanja koja
je odlucila da je doslo krajnje vrijeme za ukidanje toliko
voljene “umjetnicke ambivalentnosti”, koja nas je dovela
u kandZe posvemasnjeg cinizma, i za pronalaZzenje nacina
na koji bi fragmentarne i pluralisti¢ke niti “umjetnicke
kritike” postale kolektivnim izrazom Zelje za emancipacij-
skom druStvenom promjenom. S obzirom na transformaciju
proizvodnog statusa umjetnika u kontekstu “bijenalizacije”
umjetnosti, kao i na instrumentalizaciju izlozaba kao sred-
stava gentrifikacije, mi, kulturni radnici, trebamo istupiti
i odigrati ulogu u kolektivnoj proizvodnji znacenja koja
potrosace pretvara u proizvodace. Izazov je u tome kako
izbjedi puko dislociranje mjesta ambivalentnosti s umjet-
nickih djela na kustosku uznositost, odnosno kako izbjeci
da dijalekticka napetost, koja Cini postavljanje izlozbe
uvjerljivim u eri legitimnih sumnji u politicko djelovanje
samih izlozbi, postane novim mjestom ambivalentnosti.
Kako bismo to izbjegli, mogli bismo zapoceti redefiniranjem
profesionalizma tako da uklju¢imo praksu samoupravne
politike. “A ako mislite da je to utopija, molim vas, razmi-
slite zasto je to tako” (Brecht).

Danas, kada nasi obrazovni sustavi pripremaju ljude
za “manje ili viSe” uspjesno ropstvo unutar etablirana
poretka putem oportunizma, natjecateljstva, obmane i
krajnje strukturiranih pravila ponasanja — a ta je doktrina
obrazovanje (2009) SiniSe Labrovica, koja se ¢ita poput
neke vrste “uradi-sam” vodica za kriminalno djelovanje
kao recept za komercijalni i drustveni uspjeh — izlozba u
cijelosti preuzima pedagosku i ilustrativnu ulogu ostavlja-
judi pojedinacnim radovima da uspostave finiju ravnotezu
izmedu kriticke intervencije i formalnih estetskih interesa.
To ne znaci da izloZba nastoji sastaviti neku vrstu moralnog
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Hiiseyin Bahri Alptekin "Don't
Complain", 2007.

popisa svih zala koja muce danasnji svijet. Umjesto toga
ona slijedi izravan imperativ Hiiseyna Bahrija Alptekina:
Don’t Complain (2007) — §to je naslov njegove instala-
cije koja je uocljivo istaknuta na samom ulazu u glavni
izloZbeni prostor. Medutim ona zauzima aktivnu i — zasto
ne? — agitacijsku poziciju otkrivajuci u tom procesu svoje
vlastito nerazdvojivo sudioni§tvo u situaciji koju nastoji
kritizirati i promijeniti. Kustoski pogled nije objektivan u
smislu neke navodne nepristranosti, pri ¢emu bi jednaki
odmak omogucio precizno glediste. Upravo obrnuto, kustosi
smatraju da je stvarno, objektivno glediste ono koje nagla-
Sava svoju poziciju i nacine na koje je samo ukljuceno u
situaciju. Pristranost u kustoskom djelovanju jest neupitna.
Bila to politika, ekonomija ili umjetnost, viSe nije odrZivo
koristiti se istim pravilima za nejednako, a pristranim pra-
vilima za jednako.

Geometrija za siro-
masne. Zelje. Brokula.
Krumpir. Grah. Poriluk.
Kukuruz. Kolaci. Ime.
Grizem sebe. Zderem
sebe. Jedi sebe. Grizi
sebe. Naprijed, kolaci!

Mladen Stilinovié, Radovi s hranom,1978. - 2009.

Geometrija za siromasne, naslov djela Mladena Stili-
novica, mogla bi posluziti kao metafora za politiku i ide-
ologiju koja je gurnula modernu umjetnost na “margine”
europskog modernistickog projekta, na mjesta koja joS i
danas neprestano rekonfiguriraju svoj status poluperiferija.
Status tih geografija ilustriran je instalacijom Oraib Toukan
The Equity is in the Circle (2007 —2009), u kojoj umjetnica
trazi entuzijasticnu pomo¢ skupine “profesionalaca” kako
bi pokusala izracunati koliko bi mogao stajati stogodi$nji
zakup bliskoisto¢ne regije i kako bi se taj plan najbolje
mogao provesti.

What Keeps Mankind Alive? ishod je niza pojedina¢nih
susreta s prozivljenim iskustvima mnogostrukosti mo-
dernizama koji nisu postavljeni kao primjeri “joS jednog
moderniteta”, nego kao “integralan dio modernizacije kao
takve” (Viktor Missiano, We and the Others). 1zlozba nije
usredotocena na neko obecéanje djevicanskog tla ¢iji bi
dinamizam, vitalnost i “autenti¢an” Zivot mogli spasiti i
iskupiti bljutav zapadnjacki konzumerizam i njegov de-
kadentan svijet umjetnosti, nego se nada da ¢e ukazati na
neku strategiju izlaza iz Citave te lazne dihotomije centra
1 periferije. Dakako, neoliberalna globalizacija takoder
potkopava taj model, koji prenosi dinamiku ukljucenja i is-
kljucenja na klasne odnose ¢ineé¢i neophodnim pronalazenje
novih nacina transnacionalne solidarnosti. Ti nacini mogu
jedino crpsti iz resursa vec¢ iskusanih oblika zajedniStva
zahtijevajuci od nas da se probijemo kroz viSestruke tem-
poralnosti i njihove potencijalnosti, pronalazeci latentnosti
unutar proslosti i ulazeéi u trag specificnim povijestima
kao necemu §to je Zivo, produktivno i otvoreno za buduce
razvoje i kriticku obradu.
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Niz fotografija Lidije Blinove pod naslovom Hand
Ornament (1995) prikazuje ruke umjetnice koje oblikuju
ornamente. Gotovo se ¢ini kao da njezine ruke govore
neku vrstu znakovnog jezika koji naprosto poziva da ga
se deSifrira — jezika buducnosti-proslosti koji bi se mo-
gao pokazati izvedivim nadomjeskom za nametnutu (a
sada i internaliziranu) percepciju apstraktne dekoracije
kakva je navodno “tipi¢na” za umjetnost Srednje Azije
i “dekorativnog” pristupa Zivotu u nasoj post-sovjetskoj
eri. MoZe nam se oprostiti ako rad Marine Napruskine
The President’s Platform (2007) proglasimo moderni-
stickom minimalistickom skulpturom. Ustvari, to je re-
plika platforme kojom se koristi predsjednik Bjelorusije
Aleksandar LukaSenko. Apsurdnost tog usamljenog cr-
venog pijedestala crpe svoju snagu iz inflacijske uporabe
termina “platforma” kao imaginarne podloge za dijalog
i slobodu govora, iako se ta ista sloboda govora na ovaj
ili onaj nacin zauzdava i u sasvim “demokratskim” drus-
tvima, bilo putem “trziSnih mehanizama”, kao §to je to
slu¢aj s Murdochovim carstvom, sile kao u Bjelorusiji ili
zakonodavstva, kao §to je slu¢aj s kontroverznim ¢lankom
301 turskog kaznenog zakona.*

Rutinska kulturna logika postkomunizma veli¢a pad
komunizma kao “kona¢nu pobjedu moderne demokra-
cije nad njezinim totalitarnim neprijateljima” i shvaca
postsocijalizam kao “kulturnu rekonkvistu”, ponovnu
vesternizaciju Istoéne Europe.” (Boris Buden). Mnogi
radovi na izlozbi, medutim, argumentiraju drugacije. U
radu skupine Chto delat/What is to be done?, gdje vec i
oblik njihove kolektivne organizacije i identiteta odra-
zava rusko nasljede avangarde, naglasak je na politickom
projektu socijalisticke emancipacije i kolektivizma, koji
odbacuje ideoloske kliSeje o komunizmu kao konzerva-
tivnoj reakciji na modernitet i dovodi u pitanje tendencije
fiksiranja na zapadnjacke ideale umjetnicke ekonomije koji
su potekli iz Hladnog rata, s njihovim samododijeljenim i
laZno apoliti¢nim zadatkom zaStite “avangardne”, “progre-

sivne”, “apstraktne” i “moderne” umjetnosti od ideoloske
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What is to be done? / Chto Delat
(Tsaplay, Gluklya, Dmitry Vilensky,
Nik Oleinikov), “Perestroika ==
Songspiel. Belgrade Story”, 2009.

kooptacije. Izrazito politicke aspekte
zapadnjackih koncepcija modernizma
koje potjecCu iz ere Hladnog rata iznosi
na vidjelo Museum of American Art,
koji je 2004. otvoren u Berlinu (Sta-
linallee 91) kao obrazovna institucija
posvecena istrazivanju ¢esto previdanih
aspekata poslijeratne rekonstrukcije i
modernizacije. Muzej je usredotoc¢en na
politicku ulogu izloZaba americke mo-
derne umjetnosti kakve je organizirao
Museum of Modern Art u New Yorku, a
koje su gostovale u razli¢itim europskim
gradovima u godinama Hladnog rata,
postupno pomicudi srediSte gravitacije
sa zasebnih nacionalnih umjetnickih
scena na sada hegemonijski, meduna-
rodni svijet umjetnosti. Zbirka Modern Art in the USA
tematizira recepciju americkih izloZaba moderne umjet-
nosti u socijalistickoj Jugoslaviji. Strategija koristenja
“amaterskih” kopija remek-djela (americke) hegemonijske
umjetnicke produkcije iz sredine 20. stoljeca proizvodi
efekt ocudenja koji postavlja cjelokupni kontekst izlozaba
moderne umjetnosti u novo svjetlo. To su djela bez autora,
mozda ¢ak i kolektivna djela, u kojima autorstvo prestaje
biti individualna ¢injenica umjetni¢koga genija i postaje
kolektivnim pothvatom, gdje su recepcija i interpretacija
jednako vaZne kao i sam ¢in materijalne proizvodnje
u konstituiranju objekta. Neposredno uvodeci zbrku u
sustav umjetnic¢kog trzista, ti radovi bave se politickom
ekonomijom umjetnosti — ne samo umjetnosti kao sredstva
ideoloske manipulacije i politicke propagande tijekom
Hladnog rata (kulturno-diplomatsku promidzbu apstrak-
tnog ekspresionistickog slikarstva u Europi provodila je
vladina agencija United States Information Service) — ali
ukazuju i na duboko politicko-ekonomsku i ideolosku
narav svake umjetnosti, bez obzira na njezin sadrZaj ili
pretenzije njezina autora.

Lidia Blinova, “Hand Ornaments”

— IZLOZBA IZRICITO USTVRBDUJE
ONO STO ZELI “POKAZATI”’: DA SU
PRAVEDAN SVJETSKI POREDAK

I RASPODJELA EKONOMSKIH
DOBARA | USLUGA NESTO
IZVEDIVO | APSOLUTNO VITALNO -
I DA JE KOMUNIZAM JOS JEDINO
IME ZA TAJ POZELJNI PROJEKT —

Sto se dogodi s rupom
kad nestane sira?

Bertolt Brecht, Majka Hrabrost i njezina djeca

Bez obzira na stvarne intencije Vjaceslava Akhunova,
njegova fascinacija Lenjinom simptom je duboke ispre-
pletenosti subjektivnosti i ideoloSkih manevara kojima se
ona suprotstavlja. Ti radovi danas ¢ine neku vrstu arhiva
¢iji se odnos prema proslosti uspostavlja onkraj bilo kakve
domene revizionizma ili nostalgije. Simboli socijalistic-
koga projekta pokazuju se tvrdokornima i opiru praznim
krajobrazima u koje ih autor smjesta ustrajuci kao krute
metafore za neplodno tlo kapitalizma, implicitno priziva-
juéi onu “lijepu rije¢” — ‘komunizam’” kao ime za projekt
emancipacije masa, danas prepustenih kaosu. Akhunovljevi
radovi prikazani su na nekoliko mjesta, poput “sablasti
komunizma” koje opsjedaju izlozbu. U kontekstu novijih
radova oni ukazuju na temeljnu dihotomiju koja zadire




duboko u postsocijalisticka drustva sprecavajuci ih da po-
ravnaju racune: to je proslost s kojom vise nije moguce Zi-
vjeti, ali i proslost koju je nemoguce naprosto otresti sa sebe.

Motiv hrane - “prvo Zderanje, a tek onda moral”, kako
kaze Brecht — pojavljuje se u nekoliko radova na izlozbi.
Rad Hans-Petera Feldmanna Bread (2008) sastoji se od
jednostavne kriSke kruha ¢ija je mekana sredina pojedena,
dok kora uokviruje preostalu prazninu. Kora je prikazana
na bijelom muzejskom pijedestalu kao skulptura. Kruh,
piSe Roland Barthes, “kao moralni objekt valja prezreti.
(...) On je sredstvo ucjene: tirani podjarmljuju ljude pri-
jeteci im da e ih ostaviti bez kruha; u tom smislu kruh
je simbol ugnjetavanja” (Roland Barthes, Sade, Fourier,
Loyda, 1971.). Iako veli¢inom skromno, Feldmannovo
djelo posjeduje paradoksalnu monumentalnost.

Video Pomegranate (2005) palestinske umjetnice Ju-
mane Emil Abboud prikazuje Zenske ruke koje pomno
i opsesivno guraju sjemenke Sipka natrag u ljusku. Ta
naporna i naizgled besmislena radnja gesta je koja opse-
sivno pokuSava ponistiti rezultate nasilnog preseljenja.
U videoradu Fountain (2000) Canan Senol parafrazira
c¢uvenu Fontanu Marcela Duchampa kao i Autoportret
kao fontane Brucea Naumana izokrecuci njihove iskaze
iz perspektive roda i prividno periferna zemljopisnog
konteksta. Video se sastoji od krupnog kadra raskos$na
para oteklih Zenskih grudi koje vise niz crnu tkaninu
objesene kao neka vrsta improvizirane scenografije. Grudi
izlu¢uju mlijeko polako, ali neprekidno, i jedini zvuk koji
se ¢uje zvuk je kapanja mlijeka. Video Larisse Sansour
Soup over Betlehem (2006) prikazuje obitelj umjetnice
kako razgovara za ve¢erom na kojoj se posluzuje “mlouk-
hieh”, nacionalno palestinsko jelo. Prozai¢ne svakodnevne
teme o kojima raspravljaju ljudi za stolom u suprotnosti
su s kliSejima viktimizacije, stereotipnim raspravama o
identitetu i ¢itavoj trgovini kojoj je taj identitet podlozan
u Palestini, u kojoj su problemi vezani uz hranu i politiku
postali nerazdvojni. “Tako sam zauzet ovih dana”, kaze
jedan od ljudi za stolom. A drugi mu odgovori kroz smi-
jeh: “Nismo li to svi mi?”

Jesse Jones, "The Rise and
Fall of the City of Mahagonny",
2009 4

Sanja Ivekovic, “P}-: er |
Woman” 1-4, 1976-77. i
e 3 3

Tolika izvjeséa.
Tolika pitanja.

Bertolt Brecht, Pitanja jednog rad-
nika koji dita

Eksperimentalni geograf i umjetnik
Trevor Paglen istraZzuje krajobraz koji
vojni 1 obavjeStajni poznavatelji zovu
“crnim svijetom” — svijet drZavnih tajni,
skrivenih budZeta, vojnih industrijskih postrojenja, tajnih
vojnih baza, laznih identiteta, nestalih ljudi. Paglen po-
kazuje kako taj “crni svijet” stvara specifi¢nu vizualnu,
estetsku i epistemolosku gramatiku za promisljanje su-
vremenog trenutka. Njegov projekt u tijeku, naslovljen
The Other Night Sky, u proteklih nekoliko godina sastojao
se od promatranja, pracenja i fotografiranja americ¢kih
satelita za izvidanje i vojno nadgledanje u orbiti. Oni su
uglavnom smjesSteni iznad Bliskog istoka, Azije i Rusije,
a njihov polozaj, orbitalne karakteristike pa ¢ak i samo
njihovo postojanje drzani su u tajnosti. Multimedijski rad
Celestial Objects (Istanbul) (2009) koristi se opservacij-
skim podacima koje je prikupila labavo povezana mreza
amaterskih “promatraca satelita” Sirom svijeta. Rad ¢ine
fotografije proizvedene u suradnji s Odsjekom za astro-
nomiju Istanbulskog sveucilista; dok s jedne strane pri-
kazuju spektakularno i naizgled “neduzno” no¢no nebo
iznad Turske, s druge strane te fotografije kartiraju vojne
satelite i letjelice. Iako njihova prisutnost nije priznata,
prikazivanjem na tim slikama ona postaje neprijeporna;
iako se njihovo postojanje porice, oni time postaju nepo-
recivima. To je kao da se niSta doista ne prikriva, kao da
su sve te informacije negdje vani, ali u toliko fragmentarnu
i sustavno iskrivljenu obliku da se ¢ine nevidljivima. Zar
umjetnost nema nista re¢i o tome? Uz prikladan medij
ili orude za opis, stvari se prestaju €initi “prirodnima” i
nepromjenljivima, a same radnje sustavna iskrivljavanja

]

| Vyacheslav Akhunov, “Muhobojka
(Fly Beat Revolution)”, 1977. 5

— MNOGI RADOVI NA I1ZLOZBI
BAVE SE PROBLEMOM
USPOSTAVLJANJA JAVNOSTI
I SPEKTAKULARNOM
ESTETIZACIJOM POLITIKE —

Hans Peter Feldmann, “Bread
Slice”, 2009.

izlaze na vidjelo onakve kakve jesu i sa svrhom kojoj sluze,
a to je gola eksploatacija i propast resursa i naroda.

Fotografski serijal Rene Effendi Pipe Dreams: A Chro-
nicle of Lives along the Pipeline (2002 —2007) slijedi naf-
tovod Baku-Thbilisi-Ceyhan istrazujuéi ucinke naftne in-
dustrije na zivote ljudi. Ta 1700 kilometara duga cijev za
sirovu naftu ima golem geopoliti¢ki utjecaj, osobito na tri
zemlje kroz koje prolazi (kao i na ¢etvrtu, Armeniju, koju
strateski zaobilazi). Fotografije Effendijeve snimljene su
u razdoblju od pet godina tijekom izgradnje naftovoda, a
prikazuju uniStenje koje je donio taj grandiozni manevar
medunarodnog kapitalizma, zajedno sa svakodnevnim
oblicima otpora protiv njegovih “nuspojava” i maglovitih
obecanja o napretku, pothranjivanih naftnim dolarima. U
svijetu koji zakriva u “nevidljivost” nasilje druStvenih od-
nosa posredovanjem imaginarne montaze u kojoj se eko-
nomske odluke prikazuju kao neizbjezne, umjetnost moze
unijeti radikalnu heterogenost u zadane koordinate tog
stanja. Kao eksperimentalni subjekt percepcije u drustvu
kojim dominira sustavno sljepilo za bilo §to izvan ekonom-
skog prometa umjetnost bi mogla odigrati kljuénu ulogu
bude li se uzimala kao nacin stvaranja i prijenosa znanja
— za refleksivno eksperimentiranje s onime $to kognicija
jest i $to bi mogla biti.

Crpedi iz prakse sovjetskog “faktografskog” pokreta
— jednog od radikalnih, ali danas uvelike zanemarivanih
umjetnickih i politi¢kih eksperimenata iz dvadesetih godina
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T aj kvazimoderni svijet, koji je toliko zastrasujuci i koji je naizgled nemo-
guce kontrolirati, neizbjeZzno pothranjuje Zelju za povratkom na djetinju
igru igrackama, §to je takoder osobina pseudomodernog kulturnog svijeta. U
ovom slucaju, tipicno emocionalno stanje, koje zamjenjuje hipersvijest ironije,
jest trans — stanje u kojem vas vlastito djelovanje preplavi. Umjesto moderni-
sticke neuroze i postmodernistickog narcizma, pseudomodernizam brise svijet
stvarajuci novo besteZinsko nigdje tihog autizma. Klikate, udarate po tipkama,
“ukljuceni” ste, preplavljeni, odlucujete. Vi ste tekst, nema nikog drugog, nema
“autora”; ne postoji niSta drugo, ni drugo vrijeme, ni drugo mjesto. Slobodni
ste: vi ste tekst: tekst je ucinjen bespredmetnim.
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i bespomocnog

ao drugo, dok je postmodernizam davao prednost ironiji, znanju i zai-

granosti, sa svojim aluzijama na znanje, povijest i ambivalentnost, tipi¢cna
intelektualna stanja pseudomodernizma jesu neznanje, fanatizam i tjeskoba:
Bush, Blair, Bin Laden, Le Pen i ostali s jedne strane, a brojnije ali ne tako
mocne mase s druge. Pseudomodernizam pripada svijetu koji prozima susret
religioznofanaticnog segmenta Amerike, uvelike sekularnog, no po definiciji
hiperreligioznog Izraela i fanati¢ne podskupine muslimana rasprSene po svijetu:
pseudomodernizam se nije rodio 11. rujna 2001, ali postmodernizam je poko-
pan u ruSevinama koje je on ostavio. U tom se kontekstu pseudomodernizam
koristi sofisticiranom tehnologijom kako bi se posvetio srednjovjekovnom
barbarizmu — kao §to je prikazivanje snimki odsijecanja glave na internetu ili
uporaba mobitela kako bi se snimilo mucenje u zatvoru. Izvan toga sudbina
svih ostalih jest da trpe strah da ¢e stradati u unakrsnoj vatri. Ali taj fatalisticki
strah proteZe se na mnogo viSe toga od puke geopolitike, na svaki aspekt su-
vremenog zivota; obuhvaca sve od opceg straha od drustvenog sloma i gubitka
identiteta do duboke nelagode zbog prehrane i zdravlja; od tjeskobe zbog ra-
zorne promjene klime do u¢inka nove osobne nesposobnosti i bespomocénosti
- §to rada televizijskim programima o tome kako Cistiti kuéu, odgajati djecu ili
kako ne otiéi u minus. Ta tehnologizirana neupuéenost potpuno je suvremena:
pseudomoderni ¢ovjek neprestano komunicira s drugom stranom planeta, no
ipak mu netko mora reci da mora jesti povrée kako bi bio zdrav, Sto se podra-
zumijevalo jo§ u bron¢anom dobu. On ili ona mogu usmjeravati nacionalne
televizijske emisije, ali si ne znaju skuhati nesto za jelo — to je tipi¢na fuzija
djetinjeg i naprednog, snaznog i bespomocnog. Iz raznolikih razloga ti ljudi
nisu sposobni “sumnjati u velike pripovijesti”, sto Lyotard navodi kao osobinu
postmodernista.

14 Smrt postmodernizma i nastavak
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spred sebe imam opis kolegija odsjeka za anglistiku preuzet s internetskih

stranica jednog britanskog sveucilista. On ukljucuje podatke o studentskim
obvezama i tjedne popise literature za izborni kolegij “Postmodernisticko
pripovijedanje” te iako ¢e sveuciliSte u ovom slucaju ostati bezimeno, to nije
zato Sto je kolegij na neki nacin sramotan, ve¢ zbog toga §to ¢e dobro doci kao
predstavnik kolegija ili dijelova kolegija koji ¢e se nadolazeée akademske
godine predavati na gotovo svim odsjecima za anglistiku Sirom drzave. Kole-
gijem se pretpostavlja da je postmodernizam Ziv i u punom jeku: navodi se da
e se studenti upoznati s “opcenitim temama postmodernizma i postmodernosti
time Sto ¢e se prouciti njihov odnos sa suvremenim pripovijedanjem.” Iz toga
se naizgled daje naslutiti da je postmodernizam suvremen, no usporedba za-
pravo pokazuje da je on ve¢ odavno mrtav.

P ostmoderna filozofija naglasava nedostiznost znacenja i znanja. To se u
postmodernoj umjetnosti ¢esto manifestira kao zaokupljenost repre-
zentacijom i ironicnom samosvije$éu. Argument da je postmodernizam zavrsio
vec je filozofski donesen. Postoje ljudi koji su izricito tvrdili da smo neko vri-
jeme vjerovali u postmodernisticke ideje, no da u njih viSe ne vjerujemo te da
¢emo od sada vjerovati u kriticki realizam. Slabost te analize jest da je usredo-
toCena na znanost, na prakse i pretpostavke filozofa koji jesu ili nisu promijenili
temeljne postavke misljenja ili ¢e to mozda uciniti — a mnogo ¢e znanstvenika
jednostavno odluciti da ¢e u konacnici radije ostati odani Foucaultu (vrhovnom
postmodernistu) nego prijeci na nesto drugo. Ipak, snazniji se argumenti o
smrti postmodernizma mogu pronaci ako izademo izvan kruga znanosti i pro-
motrimo suvremenu kulturnu proizvodnju.
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Veéina studenata koji ¢e ovih godina slusati “Postmodernisticko pripovi-
jedanje” rodila se 1985. 1 kasnije, a svi izuzev jednog od primarnih tek-
stova koji su navedeni u opisu kolegija napisani su prije njihova rodenja. Ti su
tekstovi daleko od suvremenih te su izdani u drugom svijetu, prije nego Sto su
se studenti rodili: Zenska francuskog porucnika, Nights at the Circus, Ako jedne
zimske nodi neki putnik, Sanjaju li androidi elektricne ovce? (i Blade Runner),
Bijela buka - to je kultura njihovih mama i tata. Neki od tekstova (Babilonska
biblioteka) napisani su prije rodenja njihovih roditelja. Isto vrijedi i ako nave-
denu skupinu zamijenite s ostalim predstavnicima postmodernizma — romanima
Beloved, Flaubertova papiga, Waterland, Drazba predmeta 49, Blijeda vatra,
Klaonica 5, Lanark, Neuromancer ili bilo kojim djelom B. S. Johnsona. Suvre-
meni su koliko i bend The Smiths, u trendu koliko i jastucici za ramena na
kaputima, u korak s vremenom kao i videorekorderi Betamax. To su tekstovi
koji se tek navikavaju na postojanje rocka i televizije; uglavnom i ne sanjaju o
tehnoloskim i komunikacijskim moguénostima — mobitelima, e-posti, internetu,
racunalima u svakoj kuéi koja su dovoljno jaka da posalju ¢ovjeka na Mjesec
— koje danasnji studenti uzimaju zdravo za gotovo.

4 Poziv na sastanak
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tim novim pogledom na stvarnost jasno je da se promijenio i dominantni

intelektualni okvir. Dok je kulturnim proizvodima postmodernizma pridan
isti historizirani status kao i modernizmu i romantizmu, njegove su intelektu-
alne tendencije (feminizam, postkolonijalizam itd.) u novom filozofskom
okruZzju ostale izdvojene. Znanost je danas, mozda osobito u Velikoj Britaniji,
toliko preplavljena pocelima i praksama trzisSne ekonomije da je duboko ne-
uvjerljivo §to znanstvenici govore studentima da Zive u postmodernom svijetu
u kojem se moZe ¢uti mnostvo ideologija, svjetonazora i glasova. S obzirom na
to da svaki njihov korak u stopu prati trZiSna ekonomija, znanstvenici ne mogu
propovijedati o raznovrsnosti kad njihovim Zivotima dominira ono $to se u
praksi svodi na potrosacki fanatizam. Svijet se u posljednjih deset godina in-
telektualno suzio, a ne prosirio. Gdje je Lyotard vidio zalazak velikih pripovi-
jesti, pseudomodernizam vidi ideologiju globalizirane trziSne ekonomije koja
je podignuta na razinu jedinstvena i svemocna regulatora svih drustvenih dje-
latnosti — monopolistickog, sveobuhvatnog, sve-objasnjavajuceg, sve-struktu-
rirajuceg, kao $to svaki znanstvenik mora priznati s negodovanjem. Kvazimo-
dernizam je naravno konzumeristi¢an i konformisti¢an, kretanje svijetom
onakvim kakav nam je dan ili prodan.
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20. stolje¢a — dokumentaristicki rad Karen Andreassian seZe
daleko izvan granica izlozbenog prostora iizvlaci pedagogiju
iz u¢ionice. U djelu Ontological Walkscapes (2009) umjetnica
je zajedno sa svojim studentima na Odsjeku za povijest i te-
oriju umjetnosti Jerevanskog drzavnog sveucilista istrazila
post-sovjetsku transformaciju kolektivizma i njegov smisljen
pad u individualne porive i potro$nju. Naravno, religija je bila
klju¢na u istiskivanju ideja sovjetskog kolektivizma, kako
sugerira serija fotografija Alimjana Jorobaeva Men Praying
on the Central Square in Bishkek (1982 —2005). Nakon sloma
Sovjetskog Saveza Lenjinov kip uklonjen je s glavnog trga
u Biskeku, a molitve petkom zamijenile su vojne parade. U
svome radu Ministry of Architecture: Culture States (2008/09)
skupina Société Réaliste nastojala je vizualizirati suvremene
ideoloske i zemljopisne granice kao vrlo stare utvrde koje se
jos koriste za stvaranje i razdvajanje nacija.

Dokumentarni video Marije Ruido Amphibious Fictions
(2005) pripovijeda o transformaciji tekstilne industrije u jed-
nom dijelu Barcelone. Video prati §iri utjecaj promjena koje
je donijela industrijska dislokacija i “optimizacija” transnaci-
onalnog kapitala, §to je rezultiralo loSijim radnim uvjetima u
Europskoj Uniji i Sire. PogorSavanje radne prakse prikazano
je kao svjesna ekonomska mjera povezana s povecanjem
proizvodnje, Sto sugerira da neformalne ekonomije tekstilnog
sektora (npr.ilegalne manufakture) nisu posljedica novijeg
priljeva imigranata, nego rezultat restrukturiranja sektora
osamdesetih godina 20. stoljeca, kada su mnoge tvornice
zatvorene, a proizvodnja prebacena u domove ljudi: radni-
cima je oduzeta sindikalna zastita i istodobno su doslovce i u
prenesenom znacenju “domesticirani”. Taj novi obrazac moze
se uo€iti i na mnogim drugim mjestima, ukljucujuci Tursku.
Instalacija Aydan Murtezaoglu i Biilenta Sangara Unem-
ployed Employees — I found you a new job! (2009) pokusaj
je da se cjelokupnost njihove prakse umetne u sloZen sustav
radnih odnosa i uvjeta proizvodnje; da se preispita, re¢eno
njihovim rijec¢ima, “poraz koji je prouzrocio kapitalizam u
procesu tranzicije iz proletarijata u prekarijat, pauperizacije
putem identifikacije”. Rad Homeworkers Margaret Harrison
(1977/78) istrazuje zivote Zena koje nisu ukljucene u sindikat
i proizvode kod kuce usporedujudi slucajeve radnika koji
rade kod kuce s novinskim isje¢cima i podacima o radnickom
pokretu. Kada su se “outsourcing” i “mobilnost kapitala” tek
pocinjali upotrebljavati kao sredstvo manipuliranja radni-
cima i suzbijanja radnickog pokreta, Harrisonova je zago-
varala politicku akciju kao jedini u¢inkovit nacin borbe za
prava radnika i Zena. Tursko izvjescée 09 (2009) Sanje Ivekovié
sastoji se od papira koji ponavljaju kljuc¢ne tocke iz izvjescéa
turskih nevladinih organizacija o statusu Zena u Turskoj.
Crveni listovi papira na kojima je tiskano izvje$ce razbacani
su po izloZzbenom prostoru — a umjetnica se njima koristi
kao beskorisnim otpadom, $to je Cesto sudbina proizvoda
mastodontskih birokracija, istodobno pretvarajuci izvjesce
u propagandni letak. Papiri zagaduju prostor poput virusa,
nadrazujudi tijelo muzeja, ugrozavajucéi samodostatnost i
estetsko jedinstvo umjetnosti i feministicke propagande.

Mnoge stvari koje se

u Njemackoj ne mogu
rec¢i o Njemackoj mogu
se reCi 0 Austriji,

Bertolt Brecht, Writing the Truth: Five Difficulties

Maria Ruido, “Amphibious
Fictions”, 2005. Video, 33’

Zasic¢enost informacijama u su-
vremenim zapadnim demokracijama
prijeti podrivanjem moguénosti sa-
gledavanja cjeline. Receno rije¢ima
Heinera Miillera, ona stvara “debele
slojeve zamora”. U svojim fantasticno
kompleksnim projektima mapiranja
skupina Bureau d’études istrazuje i
razotkriva rizomske strukture novih
globalnih sila ukazujuéi na paralele
izmedu razlicitih sustava potlacivanja
i manipulacije u medijima, znanosti,
vojsci 1 industriji, iznose¢i na svjetlo
neocekivana, ali znakovita poklapanja
medu njima. Cak i kratak uvid u njihove
zapanjujuce detaljne karte daje nam
naslutiti kako se svi ti razli¢iti komadici
spajaju u divovskoj slagalici borbe za
mo¢ i Sirenje utjecaja, koji oblikuju nasu
svakodnevnu stvarnost. Njihov projekt
Administration of Terror (2009), koji
razotkriva strukturu i operacije “deep
state” organizacija, moze se promatrati
kao sonda koja prodire dublje od povr-
Sine u slucaju “Ergenekon” koji je sada
aktualan u Turskoj.

U radu Ideal Media (2008/09) Lado
Darakhvelidze istrazuje kakav su prijem
umedijima imale Olimpijske igre u Kini
i Rusko-gruzijski rat u ljeto 2008, pri
¢emu osobitu pozornost posvecuje me-
hanizmima koji omogucuju da se na ra-
tove Sirom svijeta gleda kao na lokalne
sukobe koje treba drzati pod kontrolom
i na sigurnoj udaljenosti, a ne kao na
znakove zaracena svijeta. Instalacija se
sastoji od intervencija na $kolskom na-
mjestaju — plo¢ama i klupama — koji je pronaden u ucionici
jedne napustene grcke Skole u Ferikoyu, jednog od izloz-
benih prostora, pri ¢emu se implicitno postavljaju pitanja
poput: Zasto je Skola napustena? Gdje su daci?

Transformacija urbanih i druStvenih prostora u kon-
zumeristicke pejzaze ¢ini Zelju za konzumacijom naizgled
spontanim nacinom sudjelovanja u onome $to drustvo ima
ponuditi. Nali¢je je spektakularna estetizacija politike,
ogoljena u seriji fotografija Hraira Sarkissiana Execution
Squares (2008),koja prikazuje naizgled dobrohotne gradske
trgove u Damasku, Alepu i Latakiji, gdje se odrZavaju javna
smaknuca. U radovima Unwritten i Seized Letters Cengiza
Cekila,iz 1970. godine, koji se bave cenzurom, depolitizacija
medija i dvostruk moral drustva mogu se smatrati jezivim
nagovjeStajem vojnog puca iz 1980. Ipak, ¢esée se dogada
da se transformacijski potencijal javne sfere otupi zbog
ideoloskih i ekonomskih interesa, koji revno odrzavaju
postojece odnose modi, ali koristeci se formalnim demokrat-
skim postupcima. Od procesa politickog odlucivanja svih
razmjera do transnacionalnih organizacija kojima upravljaju
korporativni interesi, pa sve do isklju¢ivanja imigranata
iz sudjelovanja u politici iako se njihova prikladno krhka
radna snaga integrira u proizvodni aparat, samo postoja-
nje javnoga posvuda je u krizi. Nije dovoljno tuziti se na
nedovoljno prisutne “medije” marginaliziranog drustvenog
sadrzaja u dominantnom javnom diskursu; blokirana je vec i
sama mogucnost druStvenog iskustva na kojemu bi se mogla
graditi obnovljena politicka subjektivnost. Mnogi radovi na
izlozbi bave se tim problemom uspostavljanja javnosti, koji
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Etcétera..., “Errorist Kabaret”,
2009.

— JEDNO OD NAJPOZNATIJIH
BRECHTOVIH NACELA, KOJE JE
NAZVAO VERFREMDUNGSEF-
FEKT UPISANO JE U KONCEPT
IZLOZBE, GDJE SE OCITUJE KAO
VISAK PROPAGANDE, KAO NE-
POSREDNA INTERPRETACIJSKA
“MANIPULACIJA” KOJA PRED-
STAVLJA RADOVE U ZVUCNO PO-
LITICKOM TONU —

Jumana Emil Abboud,
" "omegranate", 2005.

karakterizira duboko ukorijenjena ambivalentnost izmedu
idealne zamisli i stvarna izopacenja.

Rad Democracies Artura Zmijewskog (2009) arhiva je
videosnimki s raznih javnih demonstracija Sirom svijeta,
ukljucujudi pogreb ultradesnicarskog austrijskog politi¢ara
Jorga Haidera u Becu, prosvjede protiv NATO-a u Strasbo-
urgu, irske protestante na lojalistickom marsu u Belfastu,
palestinske prosvjednike protiv izraelske okupacije Zapadne
obale i izraelske protuprosvjede... Rad Sharon Hayes /
Didn’t Know I Loved You (2009) obiljeZen je neprekidnim
mapiranjem ¢inova javnoga govora te preispituje izraze
roda i politicke Zelje u druStvenom kontekstu nametnute
heteronormativnosti i politicke represije. lako “prosvjedi”
kao oblik politickog djelovanja mozda i prodiru u postojece
medije i institucionalne strukture, ostaje pitanje jesu li oni
u mogucnosti otvoriti nove politicke prostore artikulacije.

U radu Errorist Kabaret (2009) argentinskog kolektiva
Etcétera... “greska” se veli¢a kao aktivno nacelo. Kazalisnu
pozornicu okruZuju razni likovi u prirodnoj veli€ini, nazvani
gente armada —§to oznacava i “naoruzane” i “konstruirane”
ljude. Pocetna ideja za gente rodena je na ulicama usred na-
cionalnih nemira i masovnih prosvjeda u Argentini 2001. i
2002, nakon sloma ekonomije te zemlje. U radu Errorist Ka-
baret papirnati likovi predstavljaju razliite ¢lanove pokreta
“International Errorista” — globalnog politi¢kog i filozofskog
pokreta koji afirmira potragu za greSkom, umjesto za istinom,
kao vitalnu snagu, a prvi ga je inicirao kolektiv Etcétera...
u znak prosvjeda protiv prisutnosti Georgea W. Busha na
samitu Amerika u gradu Mar del Plata 2005.
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— UMJETNOST KOJA ZAGOVARA
POLITICKU AKCIJU KAO JEDINI
UCINKOVIT NACIN BORBE

ZA PRAVA RADNIKA I ZENA -
“OUTSOURCING” I “MOBILNOST
KAPITALA” KAO SREDSTVO
MANIPULIRANJA RADNICIMA

I SUZBIJANJA RADNICKOGA

POKRETA —

Za film Mahogany (2009) Jesse Jones je preradio scenarij
posljednje scene iz opere Uspon i pad grada Mahagonnyja
Bertolta Brechta i Kurta Weilla iz 1927 Ali dok je Bre-
chtova namjera bila kritika laznih sloboda u Weimarskoj
Republici, Jesse Jones preispituje marginalnost politicke
geste u suvremenom drustvu, u odsutnosti bilo kakva
utopijskog obzora.

Danas, kada individualizam liberalnog kapitalisti¢kog
drustva svodi sve na osobnu izvedbu i kada se na Sirem
politickom polju “karizmatski vode” i njihova populisticka
retorika namecu kao brza rjeSenja, Brechtova poruka da
su “mase one koje stvaraju povijest, a ne ‘heroji’” najbolje
se mozZe shvatiti u odnosu na stvarnu nemoguénost repre-
zentacije odredenih drustvenih odnosa i nacina postojanja
jer se novi politicki subjekti i sfere djelovanja konstituiraju
onkraj svake reprezentacije.

Istina situacije je rat.

Alain Badiou, The Meaning of Sarkozy

Instalacija Munire Al Solh The Sea is a Stereo (2006
—2009) upoznaje nas sa skupinom muskaraca u Beirutu
koji svakoga dana, bez obzira na vremenske prilike, pli-
vaju u Sredozemnom moru. Njihova opsesivna praksa,
koju provode bez obzira na sve, javlja se kao oblik tvrdo-
glava otpora protiv narusavanja “povlastice” moguénosti
da se vodi “obican Zivot”. Svaki rat popracen je pricama
o samovoljnim okrutnostima i patnji, koje se mijesaju s
takvim pri¢ama borbe za normalnost. Ta borba za nor-
malnost dobiva iznenadan obrat kada umjetnica sasvim
doslovno govori u ime muskaraca. Dok se smiju i pricaju
o svom plivanju mekim i mladim Zenskim glasom, njihova
se macisticka pozicija topi i naposljetku potpuno brise tim
¢udnovatim rodnim zaokretom. Medutim umjetnica se
ne ismijava muskarcima i njihovu plivanju. Ona se sluZi
svojim glasom da bi sprijecila svako olako poistovjeciva-
nje i empatiju te razotkrila ranjivost njihove prakse. To je
precica za pokazivanje fikcije “normalnosti”.

Pitanje o tome kako bi ljudi mogli postati djelatni
subjekti i ostvariti smislen odnos sa stvarnim uvjetima
svoga postojanja klju¢no je u dominantnim politi¢kim
diskursima, gdje “normalnost” funkcionira kao neka vrsta
demokratskog sanjarenja i ideoloske fantazije o kapitali-
stickom liberalno-demokratskom poretku, viSestranac-
kom parlamentarnom sustavu sa slobodnim izborima,
slobodnom trzistu i vladavini zakona te podcjenjuje kao

Jesse Jones, "The Rise and
Fall of the City of Mahagonny",
2009

omanje “nuspojave” simptome poput
nezaposlenosti, siromastva, zlocina,
produbljenja klasnih razlika, smanje-
nja socijalnog i zdravstvenog osigu-
ranja, novog vala konzervativnosti
ili budenja etnicke, rasne i seksualne
netolerancije. Koncept “normalno-
sti” takoder je u srediStu ideologije
“svakodnevice”, koja, iako nije nuzno
sustav artikuliranih doktrina, ima
svoje obrasce, imaginarije, simbole i
koncepte o moralu, modelima roda i
spolnosti, kategorijama jezika i diskur-
sima o etnickom identitetu. U ideolo-
giji “svakodnevice” — koja se ne smije
previdjeti, jer je neophodan medij za
proizvodnju ljudskih subjekata —sva ta neizrecena pravila
i uvrijeZeni sklopovi znanja, koji iz unutrasnjeg svetista
psihe izrazavaju svoje zahtjeve o tome kakav drustveni
svijet jest, a kakav bi trebao biti, dekonstruiraju se u nizu
radova, a njihova samorazumljivost dolazi u pitanje u
njihovim medusobnim odnosima unutar izloZbe. NeSto
sli¢no obiljezava i djelo Zofije Kulik, koja se vraca projektu
Activities with Dombromierz, realiziranom u suradnji s
Przemyslawom Kwiekom u razdoblju od 1971. do 1987,
kada su djelovali pod imenom “KwieKulik”. Dvojac je
radio na projektu Activities with Dombromierz od vre-
mena rodenja njihova sina 1972. do 1974, a projekt je bio
i arhivske i izvedbene naravi. Akcije su bile rezultat bri-
Zljivo planirana istraZivanja zasnovana na analizi razli¢itih
polja logike, lingvisti¢ke teorije znakova, prakseologije i
matematickih proracuna, koji redom tvore vazan teorijski
aspekt njihova rada. Njihovo istrazivanje postalo je matri-
com u kojoj su dijete i razli¢iti ku¢anski predmeti bili dio
cudnovatih i ¢esto tjeskobnih konstelacija. Dombromierza
roditelji transformiraju u dijete-objekt, Sto u danasnjem
kontekstu povratka proobiteljskih vrijednosti, puritanskih
djecjih prava, paranoje zbog pedofilije i normativnog rodi-
teljstva predstavlja mocan izraz traume unutar propisanih
drustvenih uloga i druStvene normalnosti. Interpretirajuci
arhiv Activities with Dombromierz, Zofija Kulik takoder
ukazuje na feministicke pozicije u Isto¢noj Europi u vri-
jeme kada je nominalna jednakopravnost muskaracaizena
otupila potrebu za progresivnim i artikuliranim Zenskim
pokretom pretvarajuci prostor doma u ambivalentno mje-
sto otpora i drustvenog eksperimentiranja.

Rutinske institucionalne prakse klasifikacije i spaci-
jalizacije, zajedno sa sustavnim sankcijama, repetitivnim
vjezbama, kontrolom devijacija i pripitomljavanjem tijela,
ono su §to uspostavlja “normalu” — a ta oznaka prikriva
svoj disciplinaran i tehnoloski karakter.

Rat je tamna strana normalnosti, koja uzima kao samo-
razumljivo da je golema vecina ljudi u svijetu liSena onoga
S$to je Brecht s razoruzavaju¢om jednostavnoséu nazvao
“dobrim Zivotom™: “stanovanja u ku¢i, jela, pica, spavanja,
voljenja, rada, razmiSljanja isvih velikih uZitaka.” U Zivotu
pod ratnim rezimom, u kombinaciji okupacije i geopoli-
ticke borbe koja atrofira Zivot, ideje “normalnosti” stavljaju
u pokret drustvenu imaginaciju i izvedbu identiteta, koje
u nekim sluc¢ajevima postaju oblikom otpora. Uzmimo za
primjer instalaciju Qalandia 2087 Wafe Houranija (2009),
tre¢u u nizu buducih projekcija vojne kontrolne tocke i
izbjeglickog logora u Qalandiji. Godina 2087. iz naslova
odnosi se na stogodiSnjicu prve intifade. Izbjeglicki logor
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u Qalandjiji ustanovljen je 1949. 1 dom je vise od 10 tisuca
palestinskih izbjeglica, dok je kontrolna tocka Qalandia,
jedna od najvecih izraelskih vojnih kontrolnih tocki na
okupiranoj Zapadnoj obali, locirana izmedu palestinskih
gradova Ramallaha, administrativnog sjedista Palestinske
narodne vlade, i Ar-Rama. Kako bi dosegli juZne palestin-
ske gradove ili palestinske Cetvrti Jeruzalema, stanovnici
Ramallaha moraju pro¢i kroz Qalandiju; a kada izraelska
vojska zatvori kontrolnu tocku (koja je tijekom godina pre-
rasla u visoko tehnologiziran grani¢ni prijelaz), ne mogu
napustiti grad ni uéi u njega. U Houranijevoj projekciji
2087. godine u Qalandiji viSe nema ni kontrolne tocke ni
zida. Svojim si¢usnim detaljima svakodnevice u gradu koji
je u meduvremenu izrastao iz izbjeglickog logora taj rad
pokazuje kako se logor i kontrolna to¢ka mogu integrirati
u percepcije ljudi.

Buducdi da je rat motor koji pokrece kapitalisticku eko-
nomiju, u kapitalizmu on nikada nece prestati. Dakako,
puki odsjecak globalnog vojnog budZeta nevjerojatno bi
ublazio siromastvo i ekoloSke opasnosti koje danas prijete
svijetu. Medutim oruzje je tako specificna vrsta robe, koja
omogucava profitne margine kakve su nedostizne u mi-
rovnim ekonomijama, da kapitalizam naprosto ne moze
odustati od njega. Sirom svijeta trenuta¢no se vode deseci
ratova — civilnih ratova, sukoba niska intenziteta, omanjih
oruzanih sukoba — a promotrimo li povijest, mozemo za-
kljuciti da se sadasnja ekonomska kriza nec¢e moci prevla-
dati bez njihove eskalacije, Sto ¢e ukljucivati goleme vojne
troSkove stvarajuci, dakako, i enormne profite. Ali ¢ak i
u tim kriznim vremenima tvrdnja Fredrica Jamesona da
je danas lakSe zamisliti kraj svijeta nego kraj kapitalizma
jos je istinita. Mozda je slika koja najbolje sazima danas-
nju prijetnju, kao i iscrpljujuce trajnu opasnost od rata,
instalacija Shahaba Fotouhija Study for Nuclear Bomb
Shelter (No. 137) (2009): iznad metalna kaveza, koji sadrzi
ljestve duginih boja koje vode u “raj”, sjedi velika gljiva
kao iz crtanog filma — mracna, prijeteca i naprosto suluda.

A sada, Sto ce biti s
nama bez barbara?
Oni, ti ljudi, bili su
neka vrsta rjesenja.

Konstantin Kavafis, Waiting for the Barbarians

Postoje li ikakvi razlozi za nadu da se vrijeme neolibe-
ralne globalizacije, s njezinim “novim svjetskim poretkom”
i ideologijom kraja povijesti, sada pribliZava vlastitom
kraju? Pesimisti i drugi dobro upuceni optimisti smatraju
da dublje sustavne promjene nisu vjerojatne i da ée poli-
ticke i ekonomske sile u usponu uspjeti zakrpati pukotine
koje je otvorila kriza i krenuti dalje prema drugoj krizi — to
je strukturno obiljezje kapitalizma kao takva. Optimisti
smatraju da treba promijeniti sam neoliberalni model i ¢ak
da su se neke svete krave neoliberalizma (poput fantazija o
samoregulirajucoj naravi trzista ili percepcija drZavnih in-
tervencija kao apsolutnog zla) veé pocele pomicati. Stvarno
pitanje stoga nije hoce li do¢i do promjena, nego kako ce
one izgledati. Mitovi o gotovo organskoj vezi izmedu ka-
pitalizma i demokracije, brizljivo njegovani nakon 1989,
sada su, kako se ¢ini, poljuljani, dok su “isto¢ni tigrovi”
—kao i mnoge postsocijalisticke zemlje koje su se pojavile
na mjestu sovjetskog bloka — uspjeli povezati neobuzdani
kapitalizam s autoritarnoscu.

To je ruZzna ¢injenica, ali Sira slika politickih razvoja
u Europi pokazuje da je zelja za sigurnoscu (ekonomskom,
fizickom, psiholo§kom) prakti¢ki zatrla Zelju za slobodom.
Novi val konzervativizma nakon 1989, raspad socijalne
drzave, neobuzdano antiteroristicko zakonodavstvo i
mracan svijet “sigurnosnih” sluzbi redom polagano ero-
diraju ono $to je izgradeno tijekom dvaju stoljea eman-
cipacijskih borbi. A kriza pokazuje da je u nedostatku
politi¢ke imaginacije i organizacije koja bi kanalizirala
njezinu energiju, izmedu politickih sloboda i sigurnosti,
za europske mase, kako je primijetio Brecht, “Zderanje
na prvom mjestu...” H

Kracena verzija teksta kataloga izlozbe.
S engleskoga za Zarez prevela Marina Miladinov

* Clanak 301. turskog kaznenog zakona propisuje kaznu zatvora
izmedu Sest mjeseci i tri godine za uvredu Turske Republike ili
Nacionalne skupstine.
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UMJETNOST
I AKTIVIZAM

I1IZLOZBE UMJETNOSTI NISU SAMO KOMUNIKACIJSKI
MEDIJ, VEC SU PO SEBI ARTEFAKTI DRUSTVENIH
PROCESA KOJI PUBLICI CESTO OSTAJU SKRIVENI

SILVA KALCIC

rema Nini Felshin u djelu But Is It Art?: The
P Spirit of Art As Activism aktivisticka umjetnost,

s jednom nogom u svijetu umjetnosti, a s drugom
u svijetu politickog aktivizma, kao nevjerojatan hibrid
pojavila se sredinom sedamdesetih, a kriti¢nu masu i insti-
tucionalizaciju postigla je devedesetih. Nova aktivisticka
kulturna praksa postala je predmet konferencija i tekstova,
muzejskih izloZbi i projekata sponzoriranih od muzeja te
community-based utemeljenih u lokalnoj zajednici. Ono §to
karakterizira aktivisticku umjetnost jest inovativno kori-
Stenje javnog prostora, poticanje zajednice na homogeni-
zaciju odnosno participacija javnosti kao nacin promicanja
drustvene promjene.

Aktivisticka umjetnost ima razli¢ite metodologije, for-
malne strategije i aktivisticke ciljeve od drugih oblika po-
liticke umjetnosti koja, s krizom koju u svijet umjetnosti
ubrizgava pojava AIDS-a osamdesetih, postaje ozbiljno
institucionalno prihvacena 1993. godine kada Whitney Mu-
seum of American Art cijelu prestiznu bijenalnu izlozbu
posvecuje svim oblicima politicki ili drustveno angazirane
umjetnosti. Ideja da je fizi¢ki, institucionalni, drustveni i
konceptualni kontekst djela integralan njegovu znacenju
utjecala je na razvoj umjetnosti od sedamdesetih, ukljucivo
prosireno poimanje skulpture i umjetnosti u javnom pro-
storu. Znacenje kontekstualizacije ukljuceno je u odrednicu
site specific odnosno site specificity. Koriste¢i se slikama i
tekstovima koji su izravni i snazni, ¢esto nijansirani ironi-
jom, humorom, pitanjima, didakticki ili konfrontacijski,
umjetnik potice “participaciju putem interpretacije” pu-
blike. Neki umjetnici, poput Diggs, Group Material, the
Artist and Homeless Collaboration te Conde i Beveridge,
kombinirali su elemente grassroths aktivizma s novim
medijima. Plakati, billboard, fotografski narativi ciljaju na
mnogo Siru publiku od galerijske. Istodobno oponirajuci
Vijetnamskom ratu, umjetnici su (Art Workers Coalition)
zahtijevali vecu zastupljenost Zena i manjinskih umjetnika
na izlozbama i u stalnim postavima kao i vecu politic¢ku
odgovornost kulturnih institucija.

TeZedi smanjiti distancu izmedu umjetnosti i publike,
1 umjetnosti i Zivota, konceptualisti¢ka kritika poimanja
umjetnosti kao objekta/objekata, i formalistickih estetickih
strategija, moZe biti shvac¢ena kao umjetnicki ekvivalent
“stvarnom svijetu”, potrebi za veéom participacijom, in-
kluzivnos$éu i demokratizacijom postojecih institucija. Kad
umjetnik odluci u svoje projekte ukljuciti lokalne vladine
sluzbe, komunalne zajednice, aktivisticke grupe, sindikate,
sveuciliSne kampuse, stru¢njake za okolis, crkve, umjetnike,
kustose i druge aktiviste, projekt ima dugorocan ucinak na
ciljnu zajednicu bivajudi istodobno €in samoizraZzavanja
umjetnika i autoreprezentacije cijele zajednice.

DRAMA | DOKUMENTARAC U Sjedinjenim Ame-
rickim Drzavama modernizam u umjetnosti bio je povezan
s idejom avangarde, koja je dosegnula vrhunac pedesetih
i Sezdesetih, da bi se uskoro pocela fragmentirati, Sto do-
vodi do pojave postmodernizma, koji “rezimira dosege i
ograni¢enja moderne izraZavajuci razocaranje njegovim
metodama i ciljevima, pa tako i modernistickom vjerom u
postizanje progresa putem umjetnosti”. Prema Halu Fosteru
tako postoji postmodernizam reakcije i onaj otpora.“Pos-
tmodernizam otpora” (¢iji su predstavnici, primjerice, Jeff
Koons i Sherrie Levine) dekonstruira modernu predlazuéi
nove forme i promjenu na osnovi neokonzervativne teorije,
propitujuci modernisticku ideju progresa, ali i bivajuci sam
progresivnom idejom. Postmodernizam je ¢esto ironij-
ski i cini¢an. Sardoni¢an humor koriSten je za rastakanje
modernisti¢kog vjerovanja u originalnost (koriStenjem

— NARKOTIZIRAJUCI UCINAK
UMJETNOSTI KOJA POSTAJE

NADOMJESTAK ZA “STVARNU”

tehnicke reprodukcije, masovno produ-
ciranih formi i brikolaza), univerzalnost
i progresivnost umjetnosti. Umjetnici su
prisvajali djela drugih umjetnika i upo-
trebljavali tehnike masovne kulture, s
namjerom demistifikacije umjetnosti.
Postmoderna umjetnost proizasla je iz
pop- i konceptualne umjetnosti, koje su
crpile inspiraciju od dade i Duchampa. U
potrebi da budu subverzivni ti umjetnici
istodobno prigrljuju i kritiziraju vred-
note ameri¢ke konzumeristicke kulture
i drustva (no neki, poput Hansa Haac-
kea i Marthe Rosler, manje su ironijski,
a vise aktivisticki — pozitivisticki —u svom
radu). MoZemo uociti progresivne i reak-
cionarne pristupe postmodernizmu, tvrdi
nadalje David Reisman u tekstu Looking
Forward. Activist Postmodern Art.
Dakle, neki umjetnici, poput Koonsa i
Levine, indirektno su kriti¢ni prema kul-
turi i druStvu propitujudi znacaj pripisan
“lijepim umjetnostima”, poput ideje ro-
manticarskog individualizma umjetnika te
formalistickog pristupa umjetnosti (pre-
okupacije figuracijom, apstrakcijom ili
nepredmetnoscu), dok su drugi izravnije drustveno, politicki
ili edukacijski angazirani; Foster tako razlucuje ironijski i
aktivisticki postmodernizam. Izlozbe, poput one Demo-
cracy Group Materiala (kolektiva s kojim je Cesto izlagao
Felix Gonzales-Torres; Dia Art Foundation, 1988), mogu
biti i jesu uzimane kao forum za javne rasprave. Ironijski
postmodernisti stvaraju sjajna (estetski privlacna) umjet-
nic¢ka djela privlacna kolekcionarima (Saatchi&Saatchi,
Leo Castelli, SoHo galerije...) izrazavajuci nepovjerenje
u moguénost druStveno angazirane umjetnosti, dok su ak-
tivisticki postmodernisti okrenuti procesima ograni¢ena
trajanja koje je tesko sakupljati (ve¢ ih se dokumentira),
naglasavaju potrebu druStvenog angazmana umjetnosti i
izlaZzu na nekomercijalnim izloZbama, ¢esto dematerija-
liziraju¢i umjetnost ili se sluZe¢i njome kao didaktickom
alatkom. Robom Siroke potrosnje ne koriste se potpuno
ironijski na ready-made nac¢in Duchampa, nego strategi-
jom rekontekstualizacije, a potisnute drustvene probleme
istrazuju socioloskim i psihologijskim metodologijama i
pojmovnikom te tehnikama karakteristicnim za dizajn, ogla-
Savanje i arhitekturu, discipline koje su viSe “u drustvu” te
koje prolaze od korisnika i njegove potrebe te od funkcije.
Takoder se otvara put umjetniku-samouku (za razliku od
institucionalnog kustosa) te ukida dobna diskriminacija
tada prisutna u drugim kulturalnim disciplinama, no i
narkotizirajuéem ucinku umjetnosti koja postaje nadomje-
stak za “stvarnu” akciju i participaciju u drustvu, odnosno
ogranicavajudiih (akciju i participaciju) na aktivan proces
“konzumacije” umjetnickog djela-instalacije koja zahtijeva
duze zadrzavanje paznje gledatelja balansirajuci izmedu
onoga “o ¢emu Jean-Luc Godard govori kao o spektaklu
iistrazivanju — drami i dokumentarcu”, imajudi esteticki i
edukacijski Kunstwolen (rieglovsku umjetnicku namjeru).
STRUKTURIRANJE ISKUSTVA PERCEPCIJE
UMJETNOSTI Glavno orude artisticke intervencije
jest “egzaktna fantazija”, prema Adornu: umjetnost mora
aktivno organizirati elemente objektivne stvarnosti. U
vrijeme njemacke i ruske avangarde umjetnost je izriito
i predano u sluzbi politike u njenoj Zelji da radikalno pre-
oblikuje postojeci svijet i drustvo, da bi krajem Sezdesetih

AKCIJU I PARTICIPACIJU U
DRUSTVU —
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Sandra Sterle, performans "Nova
staza do vodopada" na DOPUST-u,
Split, 25. travnja 20089.

(konaéno?) napustila univerzalne utopijske projekte stva-
ranja novog svijeta, razumno shvacajuéi da u doba globalno
pobjedonosne nadnacionalne kapitalisticke ekonomije jedini
moguci odgovor umjetnika jest realizacija niza mikroutopija
osmisljenih kao antiparalelan pokret otpora u vidu procesa
lokalne regionalizacije i diversifikacije. IzloZbe umjetnosti
nisu samo komunikacijski medij (izmedu umjetnika i pu-
blike), veé su po sebi artefakti drustvenih procesa koji publici
Cesto ostaju skriveni. Posebna je tema institucionaliziranja
umjetnosti, npr. 24 sata Psiho-a Douglasa Gordona ne moze$
pogledati u cijelosti kad se galerija zatvara u osam...
Institucionalni kontekst utjece na to Sto i kako publika
moze nauciti i spoznati od umjetnosti, te na procese inte-
raktivnosti djela i publike — aktivisticka umjetnost svoju
izlozbenu poruku Cesto potkrepljuje predavanjima, panel
diskusijama i informativnim punktovima u javhom prostoru
kako bi strukturirala iskustvo percepcije umjetnosti. Zani-
mljivo je da s izlaskom umjetnosti u javni prostor, i pored
retori¢kog pitanja “Treba li suvremena umjetnost uopée mu-
zeje?” mo¢ muzeja raste, $to se sve cesce u svijetu potvrduje
i njegovom vanjStinom: bujanjem arhitektonski atraktivnih
oblika. Muzeji od ¢imbenika svijeta umjetnosti postaju ¢im-
benikom proizvodnje umjetnosti ugradujuci u sebe isjecke
stvarnosti (poput gigantizirana tobogana Carstena Hollera
u novom Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu).
Otvorenje 11. istanbulskog bijenala proteklo je u znaku
elementarne nepogode, kiSe i poplave u predgradima, uz
nekoliko ljudskih Zrtava, nimalo slu¢ajno na obljetnicu pada
Twin Towersa. Kustosice Ivet Curlin, Ana Devi¢, Natasa
Ili¢ i Sabina Sabolovi¢ (WHW) kao selektorice te ugledne
manifestacije, koju su pripremale godinu i pol, zasigurno
su postigle najveci medunarodni uspjeh u povijesti “pro-
fesije” kustosa u Hrvatskoj — poglavito su to povjesnicari
umjetnosti, no ¢esto i umjetnici sami — u suradnji s Dejanom
Krsicem, koji je svojedobno u Zarezu napisao neku vrstu
predteksta ovogodisnjeg Bijenala (Umjetnost nije ogledalo,
umjetnost je cekic¢!), promovirajuéi pritom i lokalnu scenu
suvremene umjetnosti izlaganjem radova Vlatke Horvat i
Davida Maljkovi¢a (mladih umjetnika s pozicijom “meduna-
rodnih”, s obzirom na geografsku izmjeStenost iz hrvatskog
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David Maljkovic, “After the Fair”, 2009

Viatka Horvat, “For Example”, 2009.

— CINJENICA DA SU

KUSTOSICE 11. ISTANBULSKOG
BIJENALA POVJESNICARKE
UMJETNOSTI OKUPLJENE U
KOLEKTIV WHW 1Z ZAGREBA

SVAKAKO JE NAJVECE

POSTIGNUCE KAO I PRIZNANJE
KUSTOSKOJ SCENI, NE SAMO
SUVREMENE UMJETNOSTI, U

NAS —

konteksta), te Sanje Ivekovi¢, Mladena Stilinovica, Igora
Grubica i SiniSe Labrovica. Gotovo svi su ti umjetnici ve¢
izlagali na “svjetskim izlozbama” te vrste i ve¢ su suradivali
s kustoskim kolektivom WHW, koji je i producirao neke
njihove radove tijekom posttranzicijskog pozicioniranja
hrvatske umjetnosti na istocnoeuropsku (postoji li danas
neka skupina u koju se svrstavamo, je li anakronizam
govoriti o Isto¢noj Europi, pa i o Balkanu?), europsku ili
globalnu umjetnicku scenu. Godine 2000. Berislav Valusek,
tada predsjednik Hrvatske sekcije AICA-e, rekao je da
hrvatska umjetnost u svijetu postoji samo u Hrvatskoj (i
danas hrvatske umjetnike na medunarodnoj sceni uglavnom
zastupaju inozemne galerije i art manageri).

Temu i konceptualno uporiste 11.istanbulskog bijenala
kustosice su derivirale iz Brechtove Opere za tri grosa, na-
stale neposredno nakon Velike krize, to¢nije zavr§nog songa
drugog ¢ina pod naslovom What Keeps Mankind Alive (s
kojom su najavile temu u istanbulskom kazaliStu Ses sto-
jeci na stolicama u poluprofilu pred crvenim zastorom u
studenome 2008). Je li umjetnost uvijek odraz stvarnosti
u kojoj nastaje? U nas za posljednjeg rata umjetnici rade
art na teme koje naocigled nemaju nikakvu poveznicu s
drustvenom situacijom (osim iznimnih, poput Slavena Tolja
ili Ivana Faktora)...

JE LI SUVREMENA UMJETNOST ELITI-
STIEKA? Za Istanbulski bijenale vrijedi pravilo da se
svaki put odrzava u razli¢itim dijelovima grada, i prostorima

u gradu. Zanimljivo je pitanje koliko je
Bijenale site-specific, je li Balkan i grad
na razmedi kontinenata i kultura vaZzna
odrednica Istanbulskog bijenala suvre-
mene umjetnosti. Islamska umjetnost
ve¢ po tradiciji u velikoj mjeri je okre-
nuta apstraktnom likovnom izrazu, ako
se izuzmu odredeni kompromisi uporabe
fitomorfnih oblika koji se mogu naci oso-
bito u azijskom islamu. Mogu se naci do-
dirne tocke ili barem paralele izmedu mo-
derne i suvremene apstraktne likovnosti
iislamske uporabe apstraktnog likovnog
izraza (neki naime govore o praznini su-
vremene umjetnosti, i pitaju se zaSto u
njoj nema Covjeka?). Takve manifesta-
cije nuzno otvaraju pitanja poput onog
pozicije umjetnosti na polju “drustve-
nog pristanka” te u kojoj je mjeri suvre-
mena umjetnost elitisticka, je li kolekti-
vitet danas vaZan ¢imbenik umjetnicke
produkcije, u vrijeme kad su manifesti i
rad u skupinama (nekoé i “druzenje kao
umjetnost”) stvar koju vise pripisujemo
umjetnosti prosle modernosti te koliko
je javna i privatna (korporativna) sfera
danas povezana i diktira li privatni kapital
i koliko umjetnicku produkciju; u kojoj je
mjeri izloZba, sa svojim naslovom i vizu-
alnim identitetom, umjetnicki proizvod.
Takoder o strategijama moci: je li uloga
kustosa da producira umjetnicko djelo te
smije li kustos — koji je neko¢ imao ulogu
“Cuvara”, odakle dolazi i termin “kura-
tor”, proglasen srbizmom, usmjeravati (u
skladu sa svojim htijenjem ili potrebom
strukture svoje izlozbe) ili intervenirati u
umjetnicki rad? U kojoj je mjeri postav
izlozbe kreativan, i koliko je to posao ku-
stosa — koji Cesto za postav angaziraju
umjetnike, arhitekte ili dizajnere, koji su
kriteriji 1 vrijednosti dobra postava. No
ponajprije o trziStu suvremene umjetnosti:
je li opasno po kreativnost, kako to obra-
zlaze Mladen Stilinovi¢ u Pohvali lijenosti
(davno, 1993: Umjetnici Zapada nisu lijeni
i zato vise nisu umjetnici, nego proizvodaci
necega... Potpuna zaokupljenost umjetnika
Zapada nevaznim stvarima, kao $to su
proizvodnja, promocija, sistem galerija, si-
stem muzeja, sistem natjecaja (tko je prvi),
zaigranost predmetima, sve to udaljilo ih
je od lijenosti, od umjetnosti. Kao sto je
novac papir, tako je i galerija soba).

Kustoska udruga-kolektiv WHW jedna
je od prvih NGO-a u posttranzicijskoj
Hrvatskoj, osnovana 2000. i okupljena
oko projekta Sto, kako i za koga na 152.
obljetnicu Komunistickog manifesta, koja
dizajnirao spomenuti ¢lan udruge Dejan KrSi¢, bila povod
iishodiste izlozbe u Domu HDLU-a u Zagrebu te potom
beckoj Kunsthalle Exnergasse. “Sto, kako i za koga” jesu
pitanja na koje valja odgovoriti svako dobro umjetnicko
djelo, pa su i upotrijebljena u nazivu kolektiva. WHW se
bavio temom tranzicije te revalorizacije doprinosa etnickih
Srba hrvatskoj kulturi kroz Project: Broadcasting, posveéen
Nikoli Tesli 2002, Normalizacije, izlozbu posveéenu Tesli i
Vojinu Bakicu odnosno natjeajem za Anti-spomenik Nikoli
Tesli, povezujudi suvremenu umjetnicku praksu i socijalna
zbivanja i promjene. Kolektiv 2002. preuzima vodenja Ga-
lerije Nova (u vlasnis§tvu AGM-a, odnosno Holdinga) u
Zagrebu, u kojoj je u tijeku izlozba Ako ne znas sto je jug,
to je naprosto zato Sto si sa sjevera, Cetvrta u seriji izlozbi u
izravnom dijalogu s 11.istanbulskim bijenalom, kao “kon-
tinuirana platforma dogadanja”. Ponajprije zbog izloZzbe
Collective Creativity 2003. u Kunsthalle Fridericianum u
Kasselu, kustosice WHW-a dobivaju tada tek ustanovljenu
Nagradu Igor Zabel, 2008, koju je Fondacija Este poduprla
znacajnim nov¢anim ekvivalentom.

STO DRZI LJUDE NA NE-ZIVOTU? Zanimljiva
reakcija na Bijenale dolazi od tzv. Socrealistickog komiteta
Resistanbul, koji u otvorenom pismu kustosima, umjetni-
cima, sudionicima 11. medunarodnog bijenala u Istanbulu,
¢ije je, kako kazu, jedno od klju¢nih pitanja “kako ‘oslo-
boditi zadovoljstvo’ i kako ponovno steci revolucionarnu

ulogu uzitka”, najavljuje uli¢ni karneval otpora (od 1. do 8.
listopada) u povodu dolaska 13 tisuéa delegata MMF-a i
Svjetske banke. Pod geslom Stvarajmo zajedno, i to ne unu-
tar bijele kocke, nego na ulicama i trgovima tijekom tjedna
otpora! Kreativnost pripada svakome od nas i ne moZe je
se sponzorirati. Socrealisticki komitet Resistanbul poziva
na stvaranje umjetnosti na ulicama uz upotrebu plakata,
naljepnica, Sablona itd.

Reagirajuéi na Brechtovo pitanje iz naslova Bijenala
Sto drZi ljude na Zivotu, odnosno pitanije je li ono jednako
aktualno i danas, u neoliberalnoj hegemoniji pod kojom
z7ivimo, Resistanbul dodaje pitanje Sto drzi ljude na ne-
Zivotu?: “Moramo se prestati pretvarati da popularnost
politicki angaZirane umjetnosti u muzejima, ¢asopisima i
na trziStima posljednjih nekoliko godina ima ikakve veze
sa stvarnim mijenjanjem svijeta. Moramo se prestati pre-
tvarati da riskiranje unutar prostora umjetnosti, pomicanje
granica forme, nepostivanje konvencija kulture i upletanje
umjetnosti u politiku ima bilo kakva utjecaja. Moramo se
prestati pretvarati da je umjetnost slobodan prostor, neo-
visan o mreZzama kapitala i mo¢i. Vrijeme je da umjetnik
postane nevidljiv. Da se rastoci natrag u zivot”. O ne-Zivotu
govore kao onom u kojemu “nemamo prava na posao ni
besplatno lije¢enje i obrazovanje, kada su nase pravo na
nase gradove, nase trgove i ulice prisvojile korporacije, nasa
zemlja, nase sjeme i voda su ukradeni, a mi smo natjerani
u neizvjesnost i zivot bez sigurnosti, kada nas se ubija jer
prelazimo njihove granice i ostavlja da Zivimo u neizvjesnoj
buduénosti s njihovim potencijalnim krizama”.

Sli¢no tomu, izloZbeni projekt Udarac dio je jesenjih
akcija splitske udruge Most, koje imaju cilj kriticki reagi-
rati na rastuéu pojavu maloljetnickog nasilja u Hrvatskoj.
Za nositelja vizualnog programa odabran je plakat, kao
jedna od najdemokraticnijih i otvorenijih formi javnog
izraZavanja. Sam postav voden je idejom otvorenog de-
mokratskog zida (“dazibao”), te zamiSljen kao niz “divljeg
plakatiranja” unutar splitske pjeSacke zone. “...ulica ostaje
dinac s drugim pojedincem i zajednicom izmjenjuje slucaj-
nosti i namjernosti svoga prisustva. Kao mjesto privatnog
ijavnog, opéeg i pojedinacnog, tice se svakog gradanina i
slu¢ajnog prolaznika, pa i susret s koncentriranim glasom
plakata predstavlja jednaku mogucénost za susret s onim o
¢emu plakat govori”.

Sandra Sterle u performansu Nova staza do vodopada
razodjevena se spustila niz stepenice, poput Duchampovog
Akta/Nevjeste koja silazi niz stepenice,nose€i prepoznatljive
Zute plasti¢ne vrecice s natpisom “Kerum gradonacelnik”
pune knjiga tijekom kampanje uoci lokalnih izbora. Mo-
odwall je smislio Urban Alliance kao urbanu tapetu dugu
24 m, u pjeSackom tunelu — sa svrhom umanjenja tjeskobe
prolaznika u tunelu te kao dio projekta osmisljavanja javnih
prostora u nesigurnim dijelovima grada. Rebrasti polutran-
sparentni zid zakriva 2500 LED dioda —rebrasta struktura
¢ini ovu interaktivnu instalaciju manje pogodnom podlo-
gom za grafite i poboljsava vidljivost “imagea” sa strane.

Rijecima Davida Harveyja, gradovima je potrebna kul-
tura, u njenu atributivnom i distributivnom smislu, kako
bi postali “mamci za kapital”, jednako kao i njegovi simboli
podrZavani kolektivnom memorijom. Identitet se gradi
poput objekata. Jednako tako kulturni “dojam” nekog
mjesta sve se viSe smatra kljucnim faktorom privlacenja
novih, znanjem ispunjenih (a i drugih) industrija. Kao re-
zultat toga kulturna je politika u nekim sluc¢ajevima postala
vazan element marketinga mjesta gdje se gradovi natjecu
jedan protiv drugoga razmecuci se vlasnistvom starih ma-
jstora, lijepe arhitekture, rock koncerata, nogometnih
momcadi i stadiona i simfonijskih orkestara (Bianchini,
1993). Sredisnja karakteristika kulturnog planiranja, u
smislu drawing self, o samostvaranju zajednice nasuprot
“ekonomskom gradaninu” (termin Saskie Sassen) koji
pripada globalnom financijskom trzistu iznimno je Siroka,
antropoloska definicija “kulture” kao “nacina Zivljenja”, uz
integraciju svih aspekata lokalne kulture u teksturu i rutine
svakodnevnog zZivota u gradu. Benjamin govori o “es-
tetizaciji politike ili politizaciji estetike”. U filmu The De-
parted Martina Scorsesea Frank Costello, lik Jacka Nichol-
sona, uvodi nas u radnju rije¢ima: “Ne Zelim biti produkt
svoje okoline. Zelim da moja okolina bude produkt mene.
Davno smo imali crkvu. To je bio nacin da kazemo da
imamo jedni druge. Ali sada... ne znam... usadio sam mr-
Znju u tvoje srce.

TEMAT PRIREDILA SILVA KALCIC
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U POVODU DVADESET GODINA
OD SMRTI (NE)PRIZNATOG
VELIKANA SLOVACKE
LITERATURE DOMINIKA
TATARKE

ominik Tatarka (roden u Drienovi 1913, umro

JAROSLAV PECNIK
10. svibnja 1989. u Bratislavi) jedan je od naj-

D istaknutijih modernih slovackih knjiZevnika,

koji se svojim Zivotom i djelom (za njega je to bilo jedno)
Zestoko suprotstavio realsocijalistickom totalitarizmu, a
svojom knjigom eseja, naslovljenom Protiv demona, koju
je objavio prije etrdeset godina (1968), ujedno je postavio
temelje novodobnog ¢ehoslovackog intelektualnog otpora
(neo)staljiniziranom drustvu, koji su potom Havel i Patocka
organizacijski ustrojili kao “Povelju 77”. Dakle, Tatarka
nije bio samo prvi medu slovackim “duhovnim emigran-
tima” koji su se aktivno ukljucili u intelektualni, poveljaski
“pokret otpora”, nego je svjestan potrebe novog nacional-
nog i povijesnog zblizavanja Slovaka i Ceha anticipirao
moderno srednjoeuropsko disidentstvo, koje je odigralo
prevratnicku ulogu u rusenju novodobnih komunistickih
rezima. Jedan je od rijetkih slovackih intelektualaca koji
su shvatili da tradicionalno slovac¢ko drustvo mora uciniti
otklon od pateti¢nih nacionalnih i povijesno-klasnih tema,
te da se posredovanjem bliske, ¢eske kulture, ali europski
artikulirane, i njegov narod i zemlja mogu uputiti moder-
nim kulturnim i politickim tijekovima, jednako kao §to su
to ucinile druge duhovno razvijene zajednice u okruZze-
nju. Samo tako moguce je, smatrao je Tatarka, prestati s
do tada dominantno opsesivnim ispitivanjem nacionalne
samodostatnosti i prevladati sterilne socijalisticke obrasce
tzv. oficijelne knjiZevnosti.

NOVE FORME U literaturu je Tatarka stupio cetrde-
setih godina proslog stoljec¢a zbirkom novela V' uskosti
hl”adania (U zebnji traZenja), kojom je izrazio svoje ne-
slaganje s tradicionalnim, folklornim postupcima slovacke
literature. Trazio je nove forme umjetnickog stvaranja, a
pronasao ih je u nadrealizmu, koji mu je bio pravo otkrice
u vrijeme studijskog boravka u Parizu 1938 — 1939. Nakon
Drugog svjetskog rata ugled u knjizevnoj javnosti stekao je
dvjema danas vec “klasi¢énim” knjigama slovacke kulture:
Demon suhlasu (Demon suglasja, 1956) i Roshovory bez
konca (Beskonacni razgovori, 1959), u kojima je analizirao
krizu suvremenog covjeka i ukazivao kako ¢ovjek moze
i mora zastititi osobni dignitet i duhovni integritet. Naza-
lost, nijedno Tatarkino djelo nije prevedeno na nas jezik;
to ostaje zahtjevna zadaca nase kulture.

KnjiZzevnost, zapravo umjetnost kao takva, za Tatarku je
u uvjetima totalitarnog drustva bila put i nacin iskazivanja
gradanske hrabrosti, pa ¢ak i bunta ako treba, kako bi se
covjek suprotstavio poniZzavanjima, kojima ga je Sizofreno
komunisticko drustvo, opijeno vlaséu i mo¢i, svakodnevno
izlagalo. Ako je netko upoznao sve mehanizme staljinisticke
represije, od onih suptilnih, pa sve do grubih nasrtaja na
samu fizicku egzistenciju, to je svakako bio Tatarka; go-
dinama je bio Sikaniran, socijalno degradiran i doveden
na rub materijalne bijede, ali on je ostao nepopustljiv i
dosljedan sebi. Nakon Praskog proljec¢a 1968, u vrijeme
tzv. normalizacije komunisti¢kog rezima, tadasnji su mu
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vlastodrsci, zZeljni demokratskog legitimi-
teta ponudili kompromis, zaborav za ranije
“politicke grijehe”, pod uvjetom da se barem
pasivno ukljuci u javni Zivot i prestane javno
kritizirati slabosti i ludosti postojeceg re-
zima. Medutim Tatarka je sve ponude odbio;
gordo je okrenuo glavu, svjestan kako su on
injegovo djelo rijedak “glas savjesti” unutar
ceskog, a posebice slovackog drustva, koje je
uveliko kapituliralo pred snaznim nasrtajima
rezima i gdje je kolaboracija gradana s re-
Zimom postala samorazumljiv, ak pozeljan
nacin zivota. Tatarki je bilo jasno kako logika mo¢i ne res-
pektira nijanse; onaj tko poklekne na tom nesigurnom putu
nezadrzivo gubi sebe i postaje sastavnim dijelom jedne ne-
ljudske, nehumane politicke volje. Svjesno je izabrao ulogu
antijunaka, svojevrsna mucenika, kako slovacko drustvo i
slovacki narod ne bi naisli na zatvorena vrata povijesti, u
vremenima za koja je on znao da neumitno dolaze, a koja
su uistinu i dosla tzv. barSunastom revolucijom, ali tek
neposredno nakon njegove smrti.

STARA REPRESIJA Naime, Slovackoj se to ve¢ jednom
dogodilo, nakon nesretnog iskustva s fasistickim, Tisovim
rezimom, a bila je na najboljem putu da joj se to ponovi
zahvaljujudi bezdusnosti komunisti¢ke vlasti. Bez ogleda
na konzekvence prihvatio se uloge slovackog Jana Husa,
tj. govorenja istine i branjenja istine, jer bi inace slovacko
drustvo, bez te i takve demokratske legitimacije, bilo osu-
deno na propast.

Njegovo najvaznije djelo bez sumnje je autobiografska
trilogija Pisacky (BiljeZenja; prvi put kao cjelina tiskana je
u samizdatu 1979. u glasovitoj ediciji “Petlice”), a ¢ine je
djela: Listy do vecnosti (Pisma vjecnosti), Sam proti noci i
Natalia, kojima je postao i laureat knjizevne nagrade “Ja-
roslav Seifert”, koju je svojedobno dodjeljivala fondacija
“Povelja 77” za najbolje djelo ceske i slovacke literature,
koje u domovini zarad politickih razloga nije moglo biti
publicirano. Kompletna trilogija zapravo je povijest politic-
kog i kulturnog razvoja Slovacke u 20. stoljecu; Tatarka je
neautoriziranim dnevnic¢kim zapisima i(li) fragmentarnim
biljeskama, otrgnutim iz dubine podsvjesti, (pro)govorio
o djetinjstvu, studiju u Pragu, boravku u Parizu, Drugom
svjetskom ratu (u kojem je sudjelovao kao antifasist od
1943), 0 komunisticCkom prevratu u veljaci 1948, “Praskom
proljecu” i sovjetskoj intervenciji 1968, tegobnu periodu
tzv. normalizacije sedamdesetih godina proslog stoljeca;
zapravo o vremenima u kojima je doslo do sraza svih gra-
danskih vrijednosti u jednom od najrazvijenijih drusStava
(srednje) Europe.

Buducdi Tatarka nije reagirao na ispruzenu ruku surad-
nje, slovacke su se vlasti svom silinom okomile na njega
i njegove malobrojne sljedbenike. Pritisak je bio straho-
vit; politi¢ka policija kontrolirala je gotovo svaki pokret
disidenata; otvarala im je postu, prisluskivala telefone,

LOGIKA MOCI NE RESPEKTIRA
NIJANSE; ONAJ TKO POKLEKNE

NA TOM NESIGURNOM PUTU
NEZADRZIVO GUBI SEBE | POSTAJE
SASTAVNIM DIJELOM JEDNE
NELJUDSKE, NEHUMANE POLITICKE
VOLJE. SVJESNO JE IZABRAO
ULOGU ANTIJUNAKA —

namjestala konfidente (u spomenutoj trilogiji ispisao je
maestralne stranice ljubavne romanse koju je dozivio s
pripadnicom StB, zloglasne politicke policije), otpustala s
posla i sl. Njegove su se pristase postupno osipale; prila-
godavali su se komunisti¢kim vlastima i prihvacali “novu
realnost”. Na kraju, jedino Tatarka nije pokleknuo; tek su
danas Slovaci svjesni koliku je Zrtvu podnio za svoj narod.
Ali istodobno moramo napomenuti: ni nakon rusenja ko-
munistickog rezima Tatarka nije dobio zasluzeno priznanje;
zapravo, nijedno drustvo ne podnosi autenti¢ne pravednike
jer bude necistu drustvenu savjest, podsjecaju na vrijeme
kukavicluka i stida, a to nitko ne voli.

PROTIV JAZA IZMEDU CESKE | SLOVACKE
Svojim knjigama, a posebice glasovitom zbirkom eseja
Proti demonom (Suprotstavijanje demonima), svojevrsnom
slovackom “knjigom nad knjigama” Tatarka je ukazivao na
nuznost politickog i kulturnog povezivanja Praga i Brati-
slave, izmedu kojih je uvijek vladalo veliko nepovjerenje,
podjednako u komunisti¢kim, kao i disidentskim krugo-
vima. A prevladavanje tog jaza bilo je zapravo pocetak
ruSenja monstruozna socijalistickog sustava. Samo je malen
dio slovacke inteligencije bio svjestan epohalnosti Tatarkina
zahtjeva, svojevrsna “kopernikanskog obrata”, kojim je
zelio “ozdraviti” podjednako slovacko i ¢esko drustvo.

Svojom je literaturom maestralno raskrinkavao novo-
dobne komunisticke i nacionalne mitove; upozoravao je
da se ¢ovjek i njegova misao, sama povijest kao takva, ne
mogu bez posljedica i po Zelji vlastodrzaca rastezati na
politickoj Prokrustovoj postelji, jer se time samo grade
novi labirinti besmisla; jo§ gore: sloboda se proganja u
ime slobode, a prostor istinske slobode (p)ostaje samo
tam(nic)a. Zahvaljuéi Tatarki, autenti¢nu pripadniku ma-
lobrojna europskog duhovnog plemstva, Slovacka se
padom komunizma mogla laksSe, brze i bezbolnije vratiti
svojim zaboravljenim i prezrenim srednjoeuropskim ko-
rijenima. Tatarka je volio Slovacku, ali, kao istinski koz-
mopolit,mogao je bez nje; Slovacka danas Tatarku cijeni,
ali ga basine voli zbog vlastite neciste savjesti; medutim,
u svakom slucaju, ne moZe bez njega, jer je tek posredo-
vanjem njegove literature sacuvala autenti¢no ljudsko
lice i nacionalno dostojanstvo, a to se naprosto ne moze
ine smije ignorirati. &
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S ETNOGLAZBENICOM
RAZGOVARAMO U POVODU
MULTIMEDIJALNE GLAZBENO

SCENSKE PREDSTAVE Oj, ti toZni

Cclovek, KOJA JE OVE GODINE
PONOVNO IZVEDENA U OKVIRU

OGULINSKOGA FESTIVALA BAJKE,
KAO I U POVODU OBJAVLJIVANJA

NOVOGA ALBUMA

SUZANA MARJANIC

Dakle, u glazbeno-scenskoj predstavi Oj, ti toZni ¢lo-
vek, koja je praizvedena u dvorcu Veliki Tabor za vri-
jemeTabor film festivala 17. srpnja prosle godine, prvi
ste put nase hrvatske balade, dakako, izbor, okupili
na jednome mjestu. Naime, osmislili ste predstavu
koja se temelji na zaboravljenim ili djelomice zabo-
ravljenim hrvatskim tradicijskim baladama, a pritom
ste u predstavu ukljuéili polaznike etnoradionice,
koju ve¢ godinama odrzavate preko kluba Moévara,
kao i redatelja Marija Kovaca, koji Vam je pripomo-
gao da vizualizirate tragi¢nost tih balada. Medutim
Sto je s VaSom zamisli da se objavi i CD s hrvatskim
baladama, naravno u Vasoj obradi, a Sto ste najavili
prije desetak godina, to€nije, ako se ne varam, sada
vec¢ davne 1999?

—Naravno, CD bi bio najbolji medij kako bi svi mogli Cuti te
balade. Glazbu je potrebno slusati, a ne itati o njoj. Ponovit
¢u se: mi u Hrvatskoj i dalje imamo nevjerojatan broj pje-
sama u knjigama — pjesme koje su etnomuzikolozi zabiljezili
u obliku nota, ali to su ¢esto hrvatske tradicijske pjesme
koje nikad nisu snimljene. Naravno da mi je joS u planu
snimanje i izdavanje albuma na kojem bi bile iskljucivo
balade. Uostalom, imala bih ve¢ pripremljena materijala
za nekoliko albuma balada. No sad bi bilo najjednostavnije
snimiti upravo balade iz predstave Oj, ti toZni clovek jer
su obradene, izaranZirane: postoji ekipa koja bi ih pjevala
i odsvirala, i to sam ve¢ isplanirala. Nije mi teSko isplani-
rati, nego je teSko osigurati sredstva — stara je to hrvatska
“balada”. Cak sam smislila najjednostavniju i najjeftiniju
varijantu — snimiti sve uzivo za vrijeme predstave ili sve
odjednom u veé¢em studiju kao da izvodimo predstavu tako
da se ne izgubi duh Zive izvedbe i prirodnosti. Prosle sam
godine trazila za to sredstva u okviru nekoliko natjecaja,
ali nisu odobrena.

ZATASKANO ZNANSTVENO OTKRICE

U medijskim se natpisima obiéno isticalo da iako u tim
odabranim baladama sve izgleda bezizlazno, uspjeli
ste im ipak udahnuti daSak optimizma i nade te ste na
kraju niza tragiénih dogadaja ponudili svima formulu
za moguéi happy end. Eto, kako ste prilozili mogu¢i
happy end za baladu Nesreca u rudniku?

—1Iz svakoga mraka postoji izlaz. Na nama je da ga nademo.
Problem je u tome §to mi, ljudi, ¢esto ne ¢inimo nista da
bi se popravila neka situacija. Cekamo rjesenje izvana, da
se stvori samo od sebe, kao da je to nase pravo da netko
drugi za nas obavlja sve pa da nam potom servira na sre-
brnom tanjuru. A cesto su rjeSenja cak i servirana, ali
nam ne odgovaraju pa ih olako kritiziramo i odbacujemo.
Vrlo su Cesto posrijedi razlozi komercijalnoga tipa koji
upravljaju nasim odlukama. I premda su balade u pred-
stavi dio jedne cjeline i nisam dala izlaz iz svake mracne
price, upravo za primjer koji si navela postoji rjesenje.
Jako je zanimljiva navedena medimurska balada. Govori
o nesreci u americkom rudniku. Sudionik predstave,inace
arheolog, pronasao je podatke o nesreci koja je vjerojatno
posrijedi i koja je opisana u toj pjesmi — dogodila se u 19.
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stoljecu. Tragi¢na je Cinjenica da se u ovom
sadasnjem naprednom stoljecu i dalje doga-
daju teske rudarske nesrece, a mozda nam
rudnici uopée ne bi bili potrebni kao izvor
energenata kad bismo samo poradili na
znanstvenom otkric¢u “tocke nulte energije”,
o ¢emu se zna ve¢ desetlje¢ima, no svaki je
pokusaj provodenja takvih otkrica u djelo
onemogucden,s tim da su i tu posrijedi prave
“balade” — neki su najrelevantniji ljudi koji su pokusali
poraditi na primjeni te gotovo besplatne energije umrli/
poginuli/nestali pod misterioznim okolnostima.

Vidite li i mogucéi happy end ovoj nacionalnoj depresiji
te kako ethoscena u Hrvata osjeca recesiju? Osim
toga, predvidate li mozda baladi¢no-tragi¢an kraj sa-
drzaja nekih medijskih natpisa koje su nas ove vrlo
vruce ljetne sezone dodatno ugrijavale pikantnim i
ljutim zaéinima?

— Happy end je uvijek mogué. Nikad nije bilo na trZi§tu
toliko knjiga i metoda za (samo)pomod, pri ¢emu se daju
odgovori ne samo za boljitak svakog pojedinca, nego i za
cijelo ¢ovjeCanstvo (npr. Eckhart Tolle: Mo¢ sadasnjeg
trenutka, Nova zemlja). Daju se odgovori na pitanje kako
postiéi jedino moguce rjeSenje za “spas Covjecanstva” i
planeta na kojem zivimo, a to je podizanje svijesti ljudi
na viSu razinu. MoZemo odbacivati mnogo toga Sto se
nudi, ali isto tako moZe se pronaci za svakoga ponesto. To
je odgovor i na pitanje o medijskim napisima/natpisima.
Kad bi se skoncentrirali na to da nama samima, svakome
ponaosob bude ljepse i bolje, ne bi bila tolika potreba da
se “kopa” po prljavstini drugih kako bismo se eventualno
osjecali bolje. Najvedi je problem pomiriti se s tim da nam
ne dolaze svi problemi izvana jer tada uvijek trazimo i
“krivca” izvana, vanjskog neprijatelja. Opet,s druge strane,
premda je sve u nama samima i na nama — i mo¢ da pro-
mijenimo svijet i sve §to ¢inimo, nije tako jednostavno jer
se ni mi ne smijemo osjecati “krivcima”. Ako to uspijemo
— promijeniti sebe same i svoj unutarnji svijet — promijenit
¢emo cijeli svijet.

Ne znam koliko hrvatska etnoscena trpi zbog recesije. Po
sebi ne mogu suditi jer moj novi album uskoro izlazi i pri-
vid je da je sve u redu. Radi se o tome da nikad nije bilo
dovoljno ni mnogo novca vezano za nasu djelatnost, pa je
normalno da novca “nema”.

CAVE, MURDER BALLADS I VINKO ZGANEC
Odabir ste svojih balada odredili Caveovom kulthom
naslovnicom Murder Ballads. Moze se li govoriti o
nekim temeljnim razlikama i sli€nostima balada za
koje ste se vi odlugili i onih Caveovih?

— Bit ¢u iskrena, pa ¢u priznati da sam se tom termino-
logijom koristila iskljucivo zato §to je upravo zahvalju-
juci Caveu ona poznata i bliska veliku krugu njegovih
obozavatelja, pa svi odmah znaju o ¢emu se radi. No taj
termin poznat je svim (etno)muzikolozima, a mozda je za
mene, ljubiteljicu tradicijskih pjesama, opcenito on tjeSnje
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— NE ZNAM KOLIKO HRVATSKA
ETNOSCENA TRPI ZBOG RECESIJE.
RADI SE O TOME DA NIKAD NIJE
BILO DOVOLJNO NI MNOGO NOVCA
VEZANO UZ NASU DJELATNOST, PA
JE NORMALNO DA NOVCA “NEMA” —

povezan sa starim engleskim/Skotskim/irskim/americkim
baladama jer sam ih slusala prije vise desetlje¢a kada Cave
joS nije ni poceo pjevati. Nije samo kod nas takva situacija
da mladi (a i “stariji”’) viSe znaju o onome §to nam dolazi
iz drugih zemalja, pogotovo ako se etiketira na engleskom
jeziku. Engleski su termini uobicajena stvar u svim po-
druc¢jima Zivota ne samo kod nas, nego u cijelom svijetu.
Sli¢nosti izmedu balada razlicitog porijekla uvijek postoje,
pa makar to bilo samo u osnovnoj definiciji: “Balade su
pjesme koje pricaju o tragi¢noj sudbini covjekovoj”, kako
je to sro¢io Vinko Zganec.

Mario Kovac tako je u opisu projekta Oj, ti tozni ¢lo-
vek istaknuo kako su u projektu sudjelovali mahom
pojedinci bez scenskog, a pogotovo glumackog ili
kazaliSnog iskustva te ste se zbog toga i odluéili da
necete raditi klasi¢an scenski prikaz, ve¢ da cete se
hrabro osloniti na minimalisti€ki, opisivacki aspekt
izvedbe kakav se povezuje s tradicijom tzv. plemenitog
diletantizma. Kako je tekao rad na predstavi?

—To je doista zanimljiva tema i za mene jer uopée nisam
imala nikakav konkretan plan, a kamoli na pameti “glaz-
beno-scensku multimedijalnu predstavu”. Pocetna je ideja
bila da u okviru radionica napravimo nesto zanimljivo i
privla¢no kako bi ljudi imali Zelju pogledati i poslusati
predstavu utemeljenu na nasim tradicijskim pjesmama
— tako da se “zaboravljene” pjesme sluSaju. Tek nakon
prvih razmisljanja shvatila sam da ¢u glazbu svesti samo
na balade koje jo$ nisam uspjela snimiti kao album. Zatim
sam pomislila kako bi sve to bilo jo§ zanimljivije ako bude
radeno kao predstava s konkretnim poveznicama, a na kraju
je osmisljena prica i cjelina tijekom koje se postavljaju cak
1 opcefilozofska pitanja kao u pocetnoj pjesmi O}, ti, toZni
clovek, zakaj si na svetu?, ali se daju i neki odgovori. S po-
laznicima etnoradionice radila sam tako da smo uvjeZbali
pjevati pjesme, a pojedinci poput Tome Sombolca, Da-
mjana Cakmaka napravili su aranzmane i svirali (gitare,
udaraljke), osmislili smo i pojedine uloge. Imali smo ¢ak i
rekvizite i kostime, sve u “kuénoj” izvedbi. Vjerojatno ne
trebam naglasiti da je i budzet bio “kuéni”.

“LJUDI, NEMOJTE SE SVADATI”

Osim na tome projektu s Marijom Kovaéem suradivali
ste i u predstavi Regoc i Kosjenka iz 2007. U kojim ste
jos kazaliSnim projektima sudjelovali, a pritom mislim
i na samu uporabu tzv. glazbenoga materijala. Naime,
poznato mi je da se nekim Vasim izvedbama Branko
Brezovec koristio u predstavi Cezar.



RAZGOVOR: DUNJA KNEBL

Zarez, xi /265, 17. rujna 2009. 33

— Suradnja s Marijom Kovacem bila je jako dragocjena
i razumjeli smo se u svim pitanjima: glazba se temelji na
dvanaest tradicijskih narodnih pjesama iz cijele Hrvatske
jer je jedna od osnovnih poruka price pa i predstave: “Ljudi,
nemojte se svadati”, §to se odnosi na pojedince ali i na nas,
stanovnike “Lijepe NaSe”.

Imamo prebogato glazbeno nasljede koje moze konkurirati
bilo kojoj zemlji. Irska je to uspjela pokazati svijetu. Mogli
bismo i mi biti svjetska velesila u tradicijskoj glazbi kad se
ne bismo svadali, ve¢ nastupali s tim kao Hrvatska, a ne
kao razjedinjene hrvatske pokrajine. Sto se ti¢e predstave
Cezar,nazalost, nisam je pogledala. Naime, gospodin Bre-
zovec uopée me nikad nije kontaktirao, pa nisam pojma
imala da se koristi nekom mojom glazbom.

Zanimljiv je slucaj bio s predstavom Budi se lijepa u Te-
atru &TD 1994, radenoj u Francuskoj. Glumci su tamo
odnijeli neke snimke, medu ostalima moju demo-snimku
medimurske pjesme Vu psenici bele ruze cveteju,iponudili
francuskome reziseru. Upravo je ta pjesma odabrana i bila
“ideja vodilja” cijele predstave. Moja se glazba zatim jo$
upotrebljavala u nekim plesnim predstavama, medu ostalim
Ogledam se izvedenoj na dje&jem festivalu u Sibeniku.

Zaustavimo se svakako i naVaSem albumu Kite i kitice
iz 2007. s obzirom na to da je pobrao dvije znac¢ajne
nagrade - Porini Indexi (prije Davorin) u Sarajevu. Koje
ste pjesme obradili na tom albumu i $to je publiku
najviSe, kako obi¢éno odredujete, pogodilo u zicu?

— Izbor pjesama je kao na ostalima albumima: najve¢i je
dio pjesama iz Medimurja, no ima ih nekoliko iz Dalmacije,
Moslavine, Hrvatskog zagorja, Podravine... Taj je album prvi
na kojem nisam svirala gitaru. Odlucila sam nesto promi-
jeniti i zamolila Danijela Maodusa, gitarista grupe Afion,
da napravi i odsvira gitarske aranZzmane. Ostatak ekipe
bili su clanovi navedene grupe te Sven Pavlovié, snimatelj i
nas “najbolji lo-fi producent” (prema A. Dragasu), s kojim
sam radila i prethodni album Polje siroko, nebo visoko te
glazbu za Regoca i Kosjenku. Zvuk je zasigurno bogatiji,
suvremeniji, pa mozda time i zanimljiviji u odnosu na moje
ranije, krajnje minimalisticke obrade.

U ovoj godini imali ste ¢ak €etiri nominacije za na-
gradu Porin: dakle, za najbolji boziéni album; nadalje,
za najbolju pjesmu u kazaliSnoj predstavi - radi se o
piesmi Pitam tebe, Maro iz predstave Oj, ti toZni ¢lo-
vek, za najbolju folklornu pjesmu (pjesma s boziénog
albuma) te za najbolju izvedbu folklorne glazbe. Bez
obzira na to $to niste osvojili nijedan Porin, te su
nominacije doista zna€ajne; €ini se da je to ipak éak
najveci broj (koli¢inski) nominacija za jednog etnoi-
zvodacéalizvodacicu. Kako tumagcite €injenicu da Vas
Porin ipak preskace?

— Odmah bih rekla da je vazno biti nominiran isto toliko
kao i osvojiti nagradu Porin (ili bilo koju drugu). Opce-
nito — lijepo je osvojiti neku nagradu, no meni su nagrade
i nominacije najvaznije zbog toga §to promoviraju to §to
radim — a to opet znaci da ¢e mozda viSe ljudi htjeti slusati
stare hrvatske tradicijske pjesme nakon §to su osvojile
neku nagradu.

PROTIV MENTALNIH BEDEMA

S kojim ste etnolozima, etnomuzikolozima i folklori-
stima uspjeli ostvariti suradnju i ¢ini li Vam se da su
bedemi akademizma ponekad vrlo évrsto zatvoreni
za popularizaciju tradicijske kulture?

— Posebna je suradnja s Grozdanom Marosevi¢. Odmah
sam naiSla na razumijevanje, sada ve¢ davne 1994. kad je
bila promocija mojeg prvog albuma Cujes; golub, cujes i
koncert s Lidijom Bajuk u okviru Medunarodne smotre
folklora. Nakon toga nas je vezala smotra “Medimurske
popevke” u Nedeliscu, jedina smotra u Hrvatskoj gdje se
izvode iskljucivo stare tradicijske narodne pjesme s ciljem
da se sacuvaju od zaborava.

Sto se tice raznih bedema — nekad su me, moglo bi se ¢ak
reéi — izbezumljivali. Naucila sam u meduvremenu da to
nikamo ne vodi, pa sam sad zadovoljna time $to sam posti-
gla nakon svojevrsna “autotreninga”: bedeme zaobilazim
ili ignoriram, pa nalazim svoje puteve; ne dozvoljavam
da mi oni oduzimaju energiju potrebnu za ono $to volim
jer se uvijek, bas uvijek moze naci alternativno rjesenje.
Ono je uvijek u nama, samo ne smijemo dozvoliti da nas
u spoznaji obeshrabre neki “bedemi”.

Na svojoj web-stranici kao najveci uspjeh isticete ¢i-
njenicu da londonsko izdanje World Music The Rough
Guide (Volume I) iz 1999. preporucuje upravo Vas album
Iz globline srca za upoznavanje s etnoglazbom Hrvatske.

Koliko Vam je navedeno priznanje pripomoglo u nasim
administrativhim dodjeljivanjima pripomoc¢i u realizaciji
pojedinih projekata?

— Ne bih znala redi koliko je pomoglo. Osobno nisam ni-
kad dobila pripomoc¢ na svoje ime za realizaciju pojedinih
projekata. Ne bih mogla re¢i da pomo¢i nije bilo, no obi¢no
su to bila sredstva upucena ustanovama preko kojih sam
radila etnoradionice, na primjer.

Puno viSe je preporuka tako meritornog izdanja znacila
meni samoj —kad je tekst o meni izasao u tom vodicu kroz
svjetsku etnoglazbu, znala sam da sam na pravome putu.
To je bilo izuzetno vazno prvih godina kad ni meni samoj
nije bilo sasvim jasno §to radim; nisam ni sama jo§ znala
odgovore na mnoga pitanja koja su mi postavljana.

Ne cini li se da je ipak world music, etnoglazba nakon
vrlo burnih devedesetih u nasoj sredini, sada ipak nekako
zastala na svega nekoliko imena medu kojim ste svakako
Vi (odnosno, obiéno ste Vi,Tamara Obrovac i Lidija Bajuk
istaknuti na prvom mjestu), Legen - odnosno danas Kries,
zatim - Afion... Ne znam, mozda grijesim, ali npr. kada gle-
damo demo bendove u Briljanteenu, gotovo je nemogucée
vidjeti neki mladi bend koji ¢e demonstrirati ono Sto se
zove world music ili pak etnoglazba.

—Kad se o nekome ¢esto moZe procitati ili cuti na radiju
ili ga vidjeti na ekranu — on je “popularan”. Svi mi nave-
deni ne radimo nista manje nego devedesetih, ali nismo
viSe zanimljivi medijima. Najvedi uspjeh ikad zabiljezio je
Kries prosle godine dospjevsi na naslovnicu londonskog
Casopisa fRoots uz dugacak intervju i dojmljive fotografije
u samom broju. Ranije je te godine u tom istom casopisu
(fRoots) izasla fenomenalna recenzija njihova drugog al-
buma KOCIJANI, promoviranog u Londonu. Kries kao
neupitno nasa najbolja etnogrupa koja se koristi ¢itavim
nizom hrvatskih autohtonih instrumenata uz vrhunsku
izvedbu nije ove godine usla ¢ak ni u nominacije za na-
gradu Porin. Mozda to jo§$ viSe govori o
neupucenosti ¢ak i onih koji su u glazbenim
vodama i ukazuje na stvarno stanje stvari
na hrvatskoj etnosceni. Unato¢ tomu nisam
nimalo malodus$na §to se ti¢e buduénosti i
mladih. Afion sjajno kotira i puni klubove
(uvrstili su na svoje albume dosta pjesama
koje je Lidija, solistica, dobila na mojim
radionicama). Sljedeca generacija etnora-
dionicara sudjelovala je u snimanju glazbe
za predstavu Regoc¢ i Kosjenka, zatim u
predstavi Oj ti toZni ¢lovek. Medu njima je
i Nikolina Romi¢ Nina, mlada zagrebacka
kantautorica kojoj uskoro izlazi album pr-
vijenac na kojem ¢e biti i predivna Ninina
obrada vrlo poznate i ¢esto obradivane
medimurske narodne Zvira voda,s kojom je na moj nago-
vor ove godine dospjela na ve¢ spomenute “Medimurske
popevke”. Nina je uvrstila u svoj repertoar i neke druge
pjesme iz etnobastine, a ona ima vrlo Sirok krug fanova
medu mladima. Najzanimljivija nova grupa koja se koristi
etnonasljedem jest grupa S.0.M., koja svira etno-doom,
pravac vrlo privlatan mladima. Frontmen grupe Tomo
Sombolac bio je na mojim radionicama istovremeno kad
i Nina. I prije je poc¢eo obradivati medimurske pjesme u
okviru svoje grupe i kao samostalni projekt pod svojim
imenom. Zatim smo zajednicki uz sudjelovanje vrsna
S.0.M.-ova gitariste Damjana Cakmaka snimili kod Tome
Sombolca u njegovu kuénom studiju album Dode BoZic,
oj koledo!, koji je zaradio tri nominacije za nagradu Porin.
Sada koncem mjeseca ponovno pocinju etnoradionice i
dolazi nova grupa mladih...

ETNORADIONICE U MOCGVARI

Spomenuli ste etnoradionice u Moc¢vari koje bi ponovno
trebale krenuti ove jeseni. Pripremate li neke promjene
u radu i u kojem cete obliku nastaviti rad sa “starom”
ekipom?

—Sa “starom” ekipom radioni¢ara uobicajena su povremena
druzenja neobavezna karaktera. To $to se priprema preko
Mocvare — radionice su za nove polaznike koji ¢e dolaziti
tri mjeseca i proci “obavezni” program. Sve se odvija kod
mene doma: pjevamo, sviramo ili se samo druzimo, s tim
da je bitno Sirenje horizonata, a osnovna je tema etno/
world music/folklorna bastina. Tijekom rujna su prijave,
a pocinjemo tromjesecni rad koncem ovog mjeseca. Jo§
ima mjesta, pa su moguce prijave na adresi kluba Mocvara:
www.mochvara.hr.

Trenutno dovrSavate deseti album, na kojemu Danijel
Maodus radi aranZzmane za gitaru, koju i svira, tako da Vi

kao i na albumu Kite i kitice ponovno samo pjevate. Koje
Cete pjesme ukljugéiti u taj novi album?

— Jo§ nekoliko dana i album je potpuno gotov. Pjesme su
inace iz gotovo svih krajeva Hrvatske, a najvise ih ima, kao
i obi¢no, iz Medimurja;iz raznih zbirki — one koje jo$ nisam
obradila. Medu pjesmama je na albumu i tuzna slavonska
Po nebu su zvijezde sjale, aliipjesma Faculet s Hvara, koju
sam tamo naucila prije vise desetljeca.

ZASTO SAM POSTALA JAVNA PJEVACICA
S 47 GODINA...

Osim toga, poznato je da srijedom ve¢ tradicionalno pri-
redujete etnoveceri u TituSu u Mesnickoj ulici u Zagrebu,
gdje namjernike i prolaznike odusevljavate interpreta-
cijom pjesama iz pohabanih kajdanki raznih zemalja pa
tako izvodite pjesme u rasponu od hrvatskoga etna do
ameri¢koga folka i ruskih romskih pjesama. Mogu li se
te veceri promatrati kao fragmenti Vase monodrame Za-
Sto sam postala javna pjevacica s 47 godina ili strah od
kloniranja?

— U pitanju je sadrzan i odgovor! Naravno, uz pjesme Ce-
sto pripovijedam, pa je to dakako sli¢no formi navedene
monodrame. I dalje “monodramim” kad god stignem prica-
judi o zanimljivostima ili o stvarima koje me tiste. Takoder
ponekad su u TituSu “radionicari” pa zapjevamo zajedno.

U spomenutoj monodrami isti€ite da ste davne 1968. sudje-
lovali u predstavi Mire Medimorca Vietrock, gdje ste puno
toga naugcili o stvarima koje se dogadaju iza pozornice i
odlugili sljedece: “Ja sam rijeSila kao jedna prosje¢na
zenska osoba, ja ¢u biti dobra zena, majka, domacica, a
pjevat ¢u onda kad ja budem htjela za svoje prijatelje ono
$to ja volim. Dakle, rijeSila sam da pjesma ostane ljubav
i nisam dalje pjevala javno.” Eto, podsjetite nas ukratko
kako je izgledala navedena predstava s obzirom na ne-
davnu obljetnicu Sezdesetiosme.

— IMAMO PREBOGATO

GLAZBENO NASLJEDE KOJE
MOZE KONKURIRATI BILO KOJOJ
ZEMLJI. IRSKA JE TO USPJELA
POKAZATI SVIJETU. MOGLI BISMO
I MI BITI SVJETSKA VELESILA U
TRADICIJSKOJ GLAZBI KAD SE NE
BISMO SVADALI, VEC NASTUPALI
S TIM KAO HRVATSKA, A NE

KAO RAZJEDINJENE HRVATSKE
POKRAJINE —

— Da, to je bilo veoma zanimljivo iskustvo i zanimljivo
vrijeme. Predstava je bila neSto poput mjuzikla Kosa i
slicne tematike — protest protiv rata u Vijetnamu. Cilj je
bio “prodrmati” ljude i pokazati kako ne bismo trebali
biti ravnodusni prema stradanjima drugih samo zato §to
su tamo negdje jako daleko. Bili smo s tom predstavom
na vise europskih festivala. Poseban je dozivljaj bio nastup
u starom kazaliStu u Parmi. U toj sam predstavi pjevala
songove (uglavnom protestne) prateci se na gitari. Upravo
sam tada dosta toga shvatila pa i da ne zelim karijeru
pjevacice kojoj ¢e se postavljati uvjeti vezani uz to Sto ¢e
i kako pjevati. Zanimljivo je da sam puno godina kasnije
ipak “propjevala”i da sada radim upravo onako kako Ze-
lim i osje¢am i to mi polazi za rukom. Svakako je posrijedi
i to Sto su narodne pjesme za mene tako velika i snazna
inspiracija koja mi daje potrebnu energiju za savladavanje
usputnih poteSkoca.

I na kraju: ima li Stogod autobiografskog u odabiru naslova
Vaseg CD-a Da sam barem guska (2002.)?

— Odgovora ima vise; jedan je sadrzan u stihu stare ame-
ricke narodne pjesme s tog albuma Over There: “Da sam
barem guska; guske Zive i umiru u miru”. Takve mi misli
dodu kad se nadem u ZiZi potpuno nepotrebnih problema.
Zatim, mi smo ljudi toliko bahati da olako etiketiramo sve
oko sebe pa smo nekad plemenite i Cak svete ptice guske
u novije vrijeme okarakteririzirali kao glupe. Pri tome je
zapravo naSa pamet upitna jer nismo cak ni dosljedni u
tom svojem etiketiranju. Ono je isto tako promjenjivo kod
nas kao i (Zenska) moda. A i naslov sljedeéeg albuma Spe-
vala mi papiga govori o meni samoj, mojem stavu. U isto-
imenoj pjesmi “papiga” ne Zeli poci s mladim “junakom”
u visoke grade i kod njega pjevati, nego kaze: “rajsi si bom
letela u zelene gore, tam si bodem spevala sakojacke pe-
sme”. Izbor je, dakle — priroda, sloboda. &



GLAZBA

Zarez, xi/265, 17. rujna 2009. 34

NESTASNE
PREPELICE

SLUSAJUCI DIRIGENTA KAKO SVOJ POSJET DUBROVNIKU I IZVODENJE BEETHOVENOVE
SIMFONIJE OBRAZLAZE SVOJIM SJECANJEM NA PRILOG KOJI JE DAO “VRISTANJU”
MEDUNARODNE JAVNOSTI NAD RATOM OPSADENOM SUDBINOM GRADA, NIJE SE DALO OTETI
MISLI O NAIVNOM IDEALU SUPREMACIJE VISOKE KULTURE NAD BARBARSKOM

MERSID RAMICEVIC

Uz nekoliko koncerata iz programa ovogodi$njih Dubrovackih ljetnih igara

edavnim koncertom milenijski eufori¢ne Fil-
N harmonije nacija dovrsene su sezdesete Dubro-

vacke ljetne igre. Orkestar voden od strane nje-
mackoga pijaniste i dirigenta Justusa Frantza, “njegovom”
ujediniteljskom idejom ¢ovjecanstva i diplomatskim isku-
stvom pri UN-u, uz Akademski zbor Ivan Goran Kovaci¢,
izveSée Fantaziju za klavir, hor i orkestar u c-molu, op. 801
cuvenu Devetu simfoniju u d-molu za soliste, hor i orke-
star,op. 125. Djela, u vlasniStvu neponovljivoga, tragic¢arski
romanti¢na sina klasicizma, Ludwiga van Beethovena, te
savremenoga svijeta koji nije imun na tragedije antickih
razmjera, no niti kadar na suocenje sa njima bilo u onom
ekstaticnom arhejevandeoskom smislu ili starogrékom,
mitskim klasicizmom ovaploéenom poimanju stvarnosti,
do kojih je Beethoven jednako drzao.

DUBROVACKI RAFINMAN No, slusajuéi dirigenta
kako svoj posjet Dubrovniku i izvodenje Beethovenove
simfonije obrazlaZe svojim sje¢anjem na prilog koji je dao
“vriStanju” medunarodne javnosti nad ratom opsadenom
sudbinom grada, nije se dalo oteti misli o naivnom idealu
supremacije visoke kulture nad barbarskom. Tu pamet staje
tek za onaj Kavafijev pjesnicki momenat, koji barbare do-
zivljava kao sretnu vijest kojom se hrani evropska politicka
povijest. Sve ostalo prepuStamo Georgeu Steineru koji je
rekao: “Proveo sam cijeli svoj Zivot pokusavajuéi shvatiti
zasto visoka kultura nije mogla nadvladati barbarstvo.”

Nadalje, kada smo ve¢ stali kod velikih ideja, trebali
bismo misliti o “malim, obi¢nim ljudima”, kako ve¢ ra-
zdragano fraziraju ovdasnji filmski pregaoci. Jedan takav
ozivio je potkraj jula na Ljetnim igrama. Rije¢ je o natura-
lizovanom Dubrov¢aninu poljskoga porijekla, pokojnom
Ludomiru Michalu Rogowskome, koji je polovicu svoga
stvaralackoga vijeka proveo u samostanu Svetoga Jakova.
Tako, §iroj javnosti, obi¢no, paznju plijene imena nacio-
nalnih klasika, proteziranih pseudokulturnim potrebama
CarSije, program Sto ga je izveo Simfonijski orkestar HRT-a
potkraj jula, pod ravnanjem maestra Mledena Tarbuka,
imao je par znacajki. Bila su zastupljena djela dubrovackoga
rafinmana i dubrovackih kompozitora, Luke Sorkocevica,
ve¢ pomenutoga Rogowskoga, ali i Borisa Papandopula.
Tako bi se Sorkocevicevoj Predigri (Osmoj simfoniji) u
G-duru i Papandopulovim Lapadskim sonetima za bariton
i gudace imalo u kompozicionom smislu prigovarati, ipak
odustajemo zarad iznenadujuce dobre instrumentacije
Rogowskoga, koja je bila upecatljiva u cetvrtome stavu
njegovih Dubrovackih impresija. U drugome dijelu ovoga
koncerta cuéemo uz pregnatno vodenje orkestra od strane
maestra Tarbuka vrlo dobro izvodenje, sa baroknom ar-
tikulacijom, Serenade za puhace, violoncelo i kontrabas u
d-molu, op. 44 Antonina Dvotéka.

POVODLJIVOST ZA VLASTITOM GESTOM
Tih ¢e se dana u Dubrovniku oglasiti i Zagrebacki solisti,
pod trenuta¢nim vodenjem koncert majstora Minhenske
filharmonije Sretena Krsti¢a, rodenoga Beogradanina, te
uz Kanadanina Davida Eggerta, proslogodisnjega laureata
Medunarodnoga violoncelistickoga natjecanja Antonio Ja-
nigro u Zagrebu. Prvi od njihova dva koncerta bio je ome-
den Mozartovim Divertimentom u D-duru i Divertimentom
za gudace Bele Bartoka. Sredinom koncerta, predstavice
se spomenuti Eggert, otsviravsi Drugi koncert za violon-
celo i orkestar u D-duru Franza Josepha Haydna. lako ¢e
Zagrebacki solisti kvalitativno oscilirati u izvodackom

smislu zadnjih petnaestak godina, ovoga
puta ponijece sa sobom znatno sigurniji,
tvrdi i sinhroniji izraz. Mada, tvrdost, odno-
sno sabijenost izvodenja, kada su u pitanju
Mozart, pa i Haydn, nije nesto ¢ime bi ovu
dvojicu kompozitora trebalo predstavljati.
Klasi¢ni stil (pa taman i u praktikovanju
divertimenta) bi bio najprije stil koji ne
polaze na svoj spiritus movens tempickim ili
agogickim varijablama, ve¢ prije plasticnom
stalnosc¢u ritmickoga pulsa iz koje iskrsava
toplina nekog kiparskog reljefa, naprimjer.
Nadalje, i u Hegelovim je Predavanjima o
estetici muzika “uspostavljena” razumije-
vanjem skulpture kao “oblikovanja prema
vani”, u kojem slucaju je supstancijalna
drugost muzic¢ka “zvuceca unutra$njost”
Sto posmatra “sebe u sdmoj sebi”. U tom
smislu i izvodenje Eggertovo, osim izvjesne
tehnicke spretnosti, nece vrhunariti muzi-
kalnoscu, vec prije solidnos$cu intepretacije,
ana momente i povodljivos¢u za vlastitom
gudackom gestom, romanticarskim Strihi-
ranjem pripadajucih nota.

Mozda da je tek Bela Barték (majstor
za umjetnicku objektivizaciju folklora),
posebno drugi stav, Molto adagio, donio
pune i stilski opravdive poteze solistickih
gudala. Proishodi da bi se, vjerovatno, Eg-
gert i Zagrebacki solisti u potpunosti nasli
u repertoaru neoklasiCara, ekspresionista,
kakav je Sergej Prokofjev. Onih, koji su
prebrodili krizu ili nedostatak tradicije u
modernosti. Samo, §to bi se to sada imalo
uzeti kroz performativ kao instancu krea-
cije. Do tad, posluzenici u atriju Knezevu
Dvoru u svakom slucaju prodisali su zrakom
natopljenim gudackom formentnoscu.

IMPRESIONISTICKI POMAMNI
AKORDI 1 pored svih prethodno pobro-
janih koncerata, nominalno umjetnicke
muzike, vrijedi prikaza i koncert, jedan od
onih u VIP programu, klavirsko-gitarskoga
dua Jacky Terrasson i Philip Catherine. Tih
sat i pol njihove svirke u KneZevu dvoru bilo je jazzerski
plemenito i na momente kiptavo, blueserski umoljivo i
sve prili¢no standardno. No, kako ne bi sve bilo vanredno
klasi¢no i sigurno brinuo se Jacky, invenirajuci smjelo i
uobli¢avajuéi uvijek iznova kompozicijske tokove. Sve to,
svojom promjenjivom bojom gitare pratio je, ali i uslov-
ljavao te komentarisao Catherine. Nije sigurno Sta je uhu
bilo upadljivije — njegove inteligentne solo dionice ili im-
presionisti¢ki pomamni akordi.

I dok se je Jackijeva klavijatura pod potiskom pedala
njihala lijevo-desno, publika je zorno u vec¢ kasnoj veceri
blagim osmijesima potvrdivala njihovo muziciranje, pa tek
izmedu stvari glasno pozdravljala dvojicu svojih, ocigledno,
miljenika. K tome jos, svi ostali detalji mogli bi se redati po
prozodi¢noj slici ono malo KiSovih pjesama, naprimjer. Tek,
Sto namjesto “rastimovanoga klavira”, “opatice na biciklu”,
“svjetala velegrada”i“trube koja telali...”, ono par ptica je
teturalo vrhovima fasade, rezonirajuci povremenim trepta-
jima krila zvon §to se s podija uspinjao ka vrhu. Nadalje, u
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nekom filmski uvrnutom kruzeé¢em i vontrierovskom kadru
redala su se lica posvecenika jazza visoko na galerijama,
prizor sa stepenisSta na krilu majke usnule djecice, pa opet
nestasnih prepelica.

I dok je srednji motiv triptiha Velegrad Otta Dixa oda-
vao nestvarnu plesacku lagodnost nove kulture jazza, medu
prostitutkama i bogaljima, dvadesetih godina prosloga
stoljeca, slusateljska intima kneZeva atrija sugerisala je
ponajprije poetiku koju od nemilosti komercijalizaije ¢u-
vajuizidine dubrovackoga grada. A Terrasson, Amerikanac
po majci, Francuz po ocu, sasvim sigurno zna za razmeda
staroga i novoga svijeta, pa otuda i njegova muzika je poput
katalizatora za ispolirani standard. Bi¢e zanimljivo i nje-
govo kalori¢no lupkanje po tijelu klavira, kojim de, pak,
sad on ritmizirati zarad Catherinea, a Sto ¢e davati razloga
izaneko novo Stvaranje svijeta po Dariusu Milhaudu, gdje
¢e ideje perkusivnosti, ragtimea, iz kojega ¢e ishoditi i jazz
kakvoga poznajemo od tad, te klavira kao centralnoga
mjesta svega toga davati novi izraz. H
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BRODOVE CRKVE, NASTOJECI SVJEDOCITI ARISTOTELIJANSKOME “PROCISCAVANJU STRASTI | AFEKATA”

MERSID RAMICEVIC

Izbor iz glazbenog programa Don Brankovih dana muzike u Kotoru

P osljednjih godina, grad Kotor festivalom Kotor Art
nastoji ukazati oreol vlastite kulturne dostatnosti.
Tako, prvotno, pod ovim nomenom se podrazumijevao
muzicki festival koji se danas, pak, rado zove Don Bran-
kovim danima muzike, vremenom su u njegovo okrilje
usli 1 drugi dogadaji, tojest, sajmovi kulture i umjetnosti
mode, pozoriSta te umjetnosti najmladih. Kako je muzicki
segment manifestacije razuden na skoro mjesec dana, pot-
pisniku ovih redaka u pet dana boravka u Boki dopalo je
upratiti tek dva koncerta, od kojih bi prvi mogao zanimati
hrvatsku kulturnu javnost. U veceri sa srijede na Cetvrtak,
5.na 6. avgust, osmi po redu kotorski Don Brankovi dani
muzike, odnosno, velebni Bogorodicin hram u Pr¢nju, udo-
mili su mastera barokne muzike, te dobra oca i “loSega”
sina klasicizma.

Dakle, Bacha, Haydna i Beethovena. Uz festivalski
ansambl, kojega ¢e za ovu priliku voditi zagrebacki diri-
gent mlade generacije Tomislav Facini, nastupice jos ita-
lijanski violinista Franco Mezzena i, namjesto najavljene
Gordane Josifove-Nedelkovske, Vladimir Puskas na oboi
u izvodenju Bachova Koncerta za obou, violinu i gudacki
orkestar u d-molu.

PONOVNO ISPISIVANJE KLASICIZMA O dvje-
stotu godiSnjicu smrti Josepha Haydna priredeno je izvo-
denje njegova Koncerta za hornu i orkestar br. 1 u D-duru,
uz sudjelovanje poljskoga horniste Dariusza Mikulskoga.
Beethovenov ¢udesni Gudacki kvartet u f-molu, op. 95,
ovoga puta transkribiran za gudacki ansambl. Djelo o ko-
jemu je rije¢ spada u red Beethovenovih izvanrednih ostva-

zato Sto bi se ovaj kvartet “nametao” temperamentom ili
pak sugestivnoscu vlastita izraza, ve¢ filigranski izvedenim
karakterom. “Naglasak na (muzickim) intervalima...”, kako
bi rekao hamburski muzicki pisac i kompozitor Johann Ma-
thesonn, za usne nerv¢ike jeste znacajan u ovome slucaju
poput ponovnoga ispisivanja klasicizma.

U ovakvome ¢etvorostavacnom “uratku” tesko bi bilo
favorizovati ma koji dio, tek mozda napomenuti da impul-
zivnost i lijevajuéi tok djela poticu “ciklus” kao formu sa
historijskim smislom i opravdanos¢u postojanja. Potvrdu-
juci tek dobru “akusti¢nu predstavu” hrama, “posudenoga”
za ovu koncertnu priliku, uz tek zaceti interpretativni
bilans solista i ansambla, publika je skoro popunjavala i
sporedne brodove crkve, nastojeci svjedociti aristotelijan-
skome “prociséavanju strasti i afekata”. Oslonjeni jos i na
Boku, tojest blagonaklona usta, mogli smo misliti kako je
“..esteticko uzivanje u biti jedno i isto, bilo ono izazvano
nekim umjetnickim djelom ili kroza zor prirode i Zivota”,
Sto bi kazao Schopenhauer. No, usljed nategnutosti i umu-
ljenosti izvedbe, smisao je prije trebalo traziti izmedu
Dvije kapele limene muzike iz Benjaminova Berlinskoga
djetinjstva,nego li se oslanjati na orguljski zvon crkve. I, Sta
traziti od slusaoca, a da ne sustignemo dalje Benjamina u
njegovome saznanju “o ¢itaocu”, kojemu porucuje: “Nemam
niSta da kazem - jedino da pokazem.” Preostaje, uvijek,
polje asocijacija zagubljenih u cjelini, “posmrtnoj maski
osnovne misli”, dodao bi Benjamin.

Nadalje, ovo je godina u kojoj slavimo i dvjestotu go-
diSnjicu rodenja jednoga drugoga HamburZanina, Felixa
Mendelssohna-Bartholdya, koji ¢e “nastaviti” tamo gdje
Haydn staje. Time se jednim od svojih programa pozaba-
vio i festival Don Brankovih dana muzike, a, osim toga,

spomena radi, gostovali su i treca generacije violine iz fami-
lije Oistrakh, zvijezda pijanistickoga podija Ivo Pogorelic,
te Turkinja Gulsin Onay, “dama za klavirom”, kako ve¢ bi
osloviljena u programskoj brosuri Kotorarta.

MESSIAENOVA “ONTO(TEO)LOGIJA” Nakon
ovih prcanjskih dvojbi, dva dana poslije, u Crkvi Svetoga
Duha u Kotoru, tamosnjoj koncertnoj sali, nastupili su
klarinetista Aleksandar Tasi¢ i gitarista Zoran Kraji$nik.
Program koncerta bio je sacinjen od kompozicija za solo
klarinet (Bezdan ptica Oliviera Messiaena), odnosno gitaru
(Katedrala Agustina Barriosa), te od kompozicija prilago-
denih za ovaj duo, ili pisanih, pa izvodenih po sasvim dru-
gacijem instrumentalnom osnovu, a kakva su primjerice
Gershwinova Tri preludija.

Kako ve¢ prili¢i “spomenu” na humanistu i sveéenika
Don Branka Sbutegu, po kojemu kotorski Dani muzike i
nose ime, koncert je otvoren navedenom kompozicijom
Messiaena, €ijih smo sto godina rodenja slavili zadnjega
decembra i ¢ija muzicka “onto(teo)logija” se pozivala na
isti onaj sakralni ambijent kojem je Don Branko sluzio.
Uz Barriosovu Katedralu, te Sonatu za violoncelo i gitaru
Radamesa Gnattalija, koncert e, preko opéepopularnih
Gershwinovih preludija, dospijeti i do dva stavka iz Histo-
rije tanga Astora Piazzole,ito Bordela 19001 Cafea 1930.
Nakon posljednjih komada, za bis uslijedi¢e Libertango
istoga autora, doduse, u nesto suzdrzanijoj i deliciranijoj
interpretaciji, negoli to zna biti slucaj. Uzme li se u obzir
kako koncert funkcionise bez pauze, dalo se postaviti pi-
tanje o cjelishodnosti ovakvih repertoarskih rjesenja, te,
zasto ne reci, ako je vec tamo gdje jest, o karnevalizaciji
programa... H

OPERA NE MORA BITI SKUPA

CLANOVIMA RIJECKOG ZBORA SCHOLA CANTORUM SVOJOM SU SCENSKOM RAZIGRANOSCU, | TO NE SAMO
U PLESNIM BROJEVIMA, DALI PRESUDAN DOPRINOS CITAVOJ PREDSTAVI, MOZDA CAK I VISE NEGO SVOJIM

PJEVANJEM

TRPIMIR MATASOVIC

Henry Purcell, Vilinska kraljica, Teatro Fenice, Rijeka, 1. rujna 20009.

urrijeiena je predrasuda da je opera skupa umjetnicka
forma. To, pak, znaci da se pretpostavlja kako joj je
mjesto samo u velikim, po moguénosti nacionalnim kaza-
liSta, koja jedina imaju dovoljno sredstava poigrati se, ako
veé ne nuzno i zaigrati se tom igrackom. Ta je pretpostavka,
naravno, netocna, jer se, paradoksalno, u sredinama puno
bogatijim od nase ve¢ odavno pojavila tradicija postav-
ljanja komornih opera, pripremljenih uz mala sredstva.
No, izuzevsi povremene produkcije Muzi¢ke akademije i
glazbeno-scenske izvede varazdinske Medunarodne skole
barokne glazbe i plesa Aestas Musica, takve tradicije kod
nas nema. Situacija je jo§ bizarnija uzmemo li u obzir da
bi se, zapravo, u svim ve¢im hrvatskim gradovima moglo
nadi i izvodaca i prikladnih kazaliSnih prostora za slicne
produkcije.

ZAOKRUZIVANJE DRAMATURSKE NEKON-
ZISTENTNOSTI U tom smislu, postavljanje Vilinske
kraljice Henryja Purcella na otvorenju Festivala komorne
glazbe u Rijeci treba pozdraviti ve¢ i kao smionu, ali i smi-
slenu inicijativu, koja bi imala opravdanja cak i da su joj
umjetnicki dosezi bili skromni. Naravno, na ovu predstavu
nije primjereno, a ni potrebno primjenjivati kriterije koji

se koriste za produkcije opera u nacionalnim kazaliStima.
Ona je, naime, nastala s minimalnim proracunom, gotovo
bez scenografije, s improviziranim kostimima, amaterskim
zborom i jednom debitanticom u opernoj reziji. Upravo
zbog toga, primarne vrijednosti rijecke Vilinske kraljice
nisu niti odli¢na svirka ansambla Collegium Musicum Flu-
minense pod vodstvom Davida Stefanuttija, niti uglavhom
korektan doprinos vokalnih solista, medu kojima se osobito
istakla mezzosopranistica Diana Haller. Naprotiv, kvalitetu
treba najprije prepoznati u onim segmentima u kojima je
se nije nuzno ocekivalo.

Najvece zasluge u tome pripadaju sopranistici Ingrid
Haller, koja se, o¢ito nadahnuta i vlastitim ranijim iskustvom
na varazdinskoj Skoli Aestas musica,latila rezije predstave.
Najriskantniji je pritom bio njen zahvat u dramaturgiju.
Naime, osim §to je,zbog nedovoljnog broja vokalnih solista
iizostanka plesnog ansambla, djelo trebalo bitno skratiti,
vec je 1 u startu postojao problem dramaturske nekonzi-
stentnosti predloska. Jer, Vilinska kraljica nije tradicionalna
opera, nego,zapravo, nizmedusobno uglavnom nepoveza-
nih glazbenih intermedija za jednu slobodnu obradu Sha-
kespeareovog Sna ivanjske noci. U tom kracenju na kraju
su izostavljeni i neki zaista antologijski brojevi, poput dueta

Coridona i Mopse, ali je, s druge strane, ispricana viSe-manje
zaokruzena bajkovita prica, koja po€inje Prizorom s pijanim
pjesnikom,te se, uc¢inkovitom scenskom intervencijom, tom
prizoru simbolicki vraca na koncu izvedbe.

VISE OD RAZBIBRIGE Jednako je uéinkovito rijesen
i problem plesnih brojeva. Neke od njih se, zbog glazbe-
nih kvaliteta, jednostavno nije smjelo preskociti, pa je, u
izostanku plesnog ansambla, Ingrid Haller posegnula za
¢lanovima rijeckog zbora Schola Cantorum. Oni su svojom
scenskom razigrano$cu, i to ne samo u plesnim brojevima,
dali presudan doprinos ¢itavoj predstavi, mozda ¢ak i vise
nego svojim pjevanjem.

Naposljetku, ova je produkcija imala i jo§ jednu simbo-
licku kvalitetu. Naime, postavljena je u rijeckom Teatro
Fenice, odlicnom kazaliSnom prostoru koji je, nazalost, jos
uvijek nedovoljno iskoristen, a ima odli¢an potencijal
upravo za manje glazbeno-scenske produkcije. Stoga i u
tom pogledu, ali i u svakom drugom, ova Vilinska kraljica
nije tek zanimljiva jednokratna razbibriga za pocetak jed-
noga festivala. Naprotiv, ona je i dobar putokaz svima koji
ipak ne vjeruju u tezu da je opera ostvariva samo u izdasno
proracunski financiranim javnim kazaliStima. B
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NAJNOVIJI FILM LARSA VON TRIERA UKLAPA SE U NJEGOVU
AUTORSKU POETIKU | PREMDA MU SVE KRITIKE NISU
NAKLONJENE, Antikrist JE IPAK ZASLUZIO POHVALE

ALEKSANDAR BECANOVIC

Antikrist, Lars Von Trier, 20009.

u ¢emu se sastoji Sokantna snaga no-
vog filma Larsa von Triera Antikrist?
Zasto je bas von Trier reZiser od koga se, u
danasnjoj prili¢no pasivnoj svjetskoj kine-
matografiji, ocekuje da bude kontroverzan,
da pomjera nove granice, da tematizuje ono
S$to ¢e neminovno narusiti klimavi liberalni
drustveni konsenzus, ono §to ¢e probiti ba-
rijere podrazumijevanog ukusa,ideoloskog,
politi€kog i, nadasve, estetskog? Je li von
Trier ona posljednja preostala intelektualna
figura u svijetu filma koja je u stanju da
se — sa svom ozbiljnos¢u, Sto dakako znaci
i inkorporiranje ogromnih koli¢ina crnog
humora i cinicke dekonstrukcije — suoci sa
determiniSuéim egzistencijalnim proble-
mima, shvatili ih u modernistickom ili pos-
tmodernisti¢kom horizontu? ReZiser koji
se ne ustrucava da se — ma koliko teren bio
sklizak, ma koliko postojala opasnost da vas
proglase za prepotentnog “profetu”, pream-
bicioznog diletanta ili prosto nesuzdrzanog
ego-manijaka — uhvati u direktni i depre-
sivni kostac sa razaraju¢im anksioznostima
Zapadnog ¢ovjeka? U skladu sa navedenim
pitanjima, Antikrist bi se mogao uzeti kao
von Trierov meta-poeticki film, kao ostva-
renje koje “eksplicira” neke od reziserovih
stilistickih i semantickih preokupacija, kao
djelo koje je bilo nuzno u ovoj fazi autoro-
vog razmiSljanja. Otud, iako nema formalnu
perfekciju poput Lomeci valove (Breaking
the Waves, 1996) i Dogvillea (2003), Antikrist
zauzima sustinski vazno, mozda i presudno
mjesto u razvoju reziserove vizije, buduci
da radikalizuje samu osnovu von Trierove
estetike, nacin na koji on razumijeva filmski
jezik i §to se sa njim mozZe postici, dijegeticki
i vandijegeticki. Da bismo ukazali na kom-
pleksnost te postavke, obrati¢emo paznju
samo na Cetiri dimenzije filma.

ANTIKRIST KAO HOROR FILM
Antikrist je nastao iz von Trierove “neoba-
vezne” 1 vjerovatno ludisticke Zelje da na-
pravi horor film. S obzirom na produkcijsku
istoriju gdje je reZiser pristupio snimanju
Antikrista kao nekoj vrsti terapije, horor
intonacija je ve¢ mogla biti dobijena kada
se cijeli proces, umjesto lagodnog “Zanrov-
skog” eskapizma, sagledao kao konfron-
tacija sa licnim traumatickim ¢vorovima,
manjkom koji potresa cijelo bice. Ovdje
kao da je dramatizovana sama psihoanaliti-
carska metoda koja se — umjesto izlijecenja
— pretvorila upravo u noénu moru: pokusaj
da se nereprezentabilna moc internalizova-
nog bola spasonosno eksternalizuje i tako
principijelno dislocira zavr§ava neuspjehom,
i Antikrist je,otud, eksplikacija i formaliza-
cija tog neuspjeha. Ta metoda istovremeno
uvodi u film rodnu problematiku u njenom
pojacanom (ili krajnje stereotipnom) obliku:
sukob racionalne muske rijeci terapeuta i
haoti¢ne Zenske emocionalnosti pacijentice,
kao konfrontiranih modusa dozivljavanja i
shvatanja realnosti, odnosno Realnog (koje

se po pravilu manifestuje u vidu gubitka).
On (Willem Dafoe) nastoji da pomogne
njoj (Charlotte Gainsbourg) kako bi izasla
na kraj sa gubitkom njihovog djeteta, koje
je u prologu Antikrista palo kroz prozor
dok su njih dvoje imali strasni seks, ali nje-
gove strategije su o€igledno nedostatne i
deplasirane. Razlog se nalazi u identifiko-
vanju Zene sa prirodom, §to von Trier dva
puta u toku filma potencira metonimijskim
pretapanjima sa Gainsbourg na naturalnu
ikonografiju: u njenoj bolesnickoj sobi, ka-
mera zumira na biljku u tegli, a kasnije po-
stoji i (seksualizovani) prelaz sa slike Sume
na krupni kadar njene kose. Kada se tome
doda da je Gainsbourg proucavala stra-
danje vjestica u srednjem vijeku i pisala
knjigu pod nazivom Ginocid,jasno je da von
Trier igrao na opasnoj granici mizoginije.
Stovise, Antikrist je horor film — da li smo
do sada imali ovako ekstremnu konkreti-
zaciju u cijeloj Zanrovskoj povijesti? — u
onom omjeru koliko je mizoginijski. Zena
kao “sila prirode” (koja je, kako se kaze
u filmu, “Satanina crkva”), kao “ostatak”
Realnog koji se ne moze kontrolisati, kao
nerazluciva mater(ija) koja izmice analizi,
kao subjekt koji naruSava bezbjednost lo-
gosfere. U takvoj konstelaciji, ispitivana ¢e
nuzno postatii violentna napadacica: Zena
kao kastraciono prisustvo. Zato je — sve u
skladu sa naslovom — zavrsetak filma u ko-
jem je Dafoe okruzem nadirué¢im Zenama
niSta manje nego — apokaliptican.

REFERENCIJALNI SISTEM Kazu da
je kanska publika sa glasnim podsmjehom
docekala posvetu na kraju Antikrista Tar-
kovskom, $to je jo$ jednom potvrdilo svu
ignorantnost sa kojom von Trier mora da
se bakde. Kao: kakve veze ima ruski maj-
stor, suptilni stilista, sa ovom nasilnom i
“pornografskom” dramom? Von Trierovo
koristenje Tarkovskog, tacnije dubinski
dijalog koji vodi sa njim, i ikonografski i
semanticki ¢ini konstitutivni dio filma: raz-
govor/polemika sa ruskim reziserom nije
evidentan samo kroz nekoliko otvorenih
citata (ovaj uticaj je bio vidljiv jo§ u dugo-
metraznom prvijencu The Element of Crime
iz 1984.), on je promisljeno impliciran nakon
Sto se radnja Antikrista preseli u “Eden”,
kolibu okruZenu primordijalnom Sumom.
Od svih spiritualnih reZisera, Tarkovski je
bio najviSe vezan za slikovlje prirode, ze-
mlje, blata, ¢ime je njegov svjetonazor — o
¢emu svjedoci, dakako, posljednji kadar
Rubljova (1966) — prakticno bio panteisticki
Sto je,izmedu ostalog, vizuelno odgovor na
potrebu prihvatanja ne bas narocito “filmic-
nog” ruskog pejzaza. [zuzetno lijepi kadrovi
prirode u Antikristu, prekrasna ikoni¢nost
von Trierovog mise-en-scenea, otud su tu da
akcentuju disproporciju izmedu dva svjeto-
nazora: panteisticka ikonografija je prizvana
samo da bi se potkopala, da bi se ironic-
nije urezala poruka o korumpiranoj i paloj
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prirodi, da bi se ukazalo na ra-
zliku izmedu njene fascinantne
povrsine i mracne dubine. Na
drugom, pak, nivou referenci-
jalno uporiSte za Antikrist su
Bergmanovi Prizori iz bracnog
Zivota (1973),izuzev §to su beskrajno duge
i dosadne tirade iz filma $vedskog reZisera
sada brutalno eksplodirale u “akciji”: ono
Sto je bilo potiskivano, neizreceno i neprika-
zano, vratilo se sa uzasavaju¢om zZestinom.

ANTIKRIST KAO (IPAK!) ZENSKA
MELODRAMA Antikrist,ne samo preko
Bergmana, naslanja se na znakovitu i plodnu
skandinavsku tradiciju istovremene opci-
njenosti i razocaranosti, adoracije i defa-
macije, mazohisticke empatije i sadisticke
agresije spram snaznih heroina, tradiciju
koja otpocinje sa Ibsenom i Strindbergom
(koji su se mozda i prvi u zapadnoj literaturi
suocili sa pojavom moderne, emancipovane
Zene), ali je svoju ingenioznu sintezu do-
bila bas sa Dreyerom za koga je von Trier
opsesivno vezan. Dreyerovo obiljezavanje
narativnog prostora taman izmedu Strada-
nje i smrt Jovanke Orleanke (1928) 1 Getrud
(1964), dakle, onog raspona izmedu Zeninog
prihvatanja vlastite Zrtve i odbijanja da se
prilagodi socijalnim i drugim konvencijama,
jeste ujedno i teritorija koju je analiticki
markirao i sam von Trier, a §to je zapoceto
njegovim reziranjem Drayerovog scenarija
za Medea (1988), interpretacije anti¢kog
mita o junakinji koja destruktivno preuzima
stvari u svoje ruke iz osvetnickih pobuda.
Von Trierov briljantni niz Lomeci valove,
Ples u tami (Dancer in the Dark , 2000),
Dogville i Manderlay (2005) moze se po-
smatrati upravo kao autorova mocna pre-
rada Zenske melodrame: u sva Cetiri slucaju
u pripovjednom i vizuelnom centru stoji
Zensko martirstvo, samo $to se u prva dva
filma u tome ide do kraja, dok se u druga
dva ono prekida u trenutku (kontemplacije)
kada lik Grace (Nicole Kidman) odlucuje
da reaguje i napusti svoj pasivni polozaj.
Antikrist uzima temu krivice iz Medea, a
onda dodatno transformise ono §to je vec
bila, kako je navedeno, redefinicija jednog
generickog okvira: ako u pocetku film prati
“tradirani” put o patnji i mucenju Zene (pri
¢emu njen muz istovremeno igra ulogu i
terapeuta i mucitelja), onda rasplet fabule
oslobada feminini agens, ali opet sa tragic-
nim zavrS$etkom. (Izuzetno intrigantno ¢i-
tanje ovog melodramskog segmenta su dali
Sanja Martinovi¢ i Andrej Nikolaidis koji
u ponasanju lika Gainsbourg vide isplani-
ranu mazohisticku trajektoriju u potrazi za
konaénim smirajem.)

ANTIKRIST KAO NAPAD NA SAM
KINEMATOGRAFSKI APARAT An-
tikrist pocinje crno-bijelim, ekstremnim
sloumousnom koji prikazuje vodenje lju-
bavi Dafoea i Gainsbourg i pogibiju
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njihovog sina, §to je praceno boZanstvenom
arijom Héndela (originalno napisanom —
¢ime asocijacije postaju jos dalekoseznije
—za kastrata!) Lascia chi”o pianga iz opere
Rinaldo, ¢iji je tekst lament nad okrutnom
sudbinom i ¢eznja za slobodom. Arija ovdje
ne funkcioniSe samo kao objava predesti-
nacije, ve¢ i kao — prije nego $to to postane
kontekstualno jasno — disruptivni element
koji ve¢ na startu najavljuje da nesto “nije
uredu” sa reziserovom inscenacijom uz ovu
transcendentalnu muziku u pozadini. Na-
ime, ve¢ izraubovana kodifikacija seksual-
nog uzitka (plus i prizor stvarne genitalne
penetracije, Sto je neka vrsta utemeljujuceg
kadra za koordinate i sudbinu oba “Clana”),
Citava ta signalizacija i stilizacija esktaze,
ukrsStena je — u istoj formalnoj obradi — sa
sinovljevim padom kroz prozor. Ono §to je
trebala biti glorifikacija, pretvara se u de-
nuncijaciju: seks biva trajno povezan sa
krivicom, sa traumom koja se ne moze iz-
brisati, zbog ¢ega je podjednako cini¢no,
koliko i uzasno, da Gainsbourg izlaz iz ocaja
u kome se naSla pokuSava da pronade u
pribjegavanju seksu tokom seansi. U tom
smislu, prolog za Antikrist jeste i adekvatni
uvod — teorijska prolegomena — za von Tri-
erov napad na samu filmografsku instituciju.
Kinematografski aparat jeste masina za
proizvodnju Zelje, a time i uzitka: Zelje da
se vidi, Zelje da se Cuje, Zelje da se osjeti,
Zelje da se ucestvuje u jednoj fantazijskoj
projekciji, i posljedi¢nog uzitka kada nam
je spektakl otkriven, kada je scena odigrana,
kada je “mimeza” uspostavljena. Nasuprot
tome, Antikrist tezi da subverzivno pore-
meti libidalnu ekonomiju koju sedma
umjetnost — svjesno ili nesvjesno — artiku-
liSe, ne samo u pomjeranju (zanrovskih,
ikonografskih, seksualnih) preferenci, ve¢
upravo u poricanju osnove na kojoj stoji
filmska struktura. “Kulminacija”, “vrhunac”,
“ekstaza” te tendencije koja je zapoceta
prologom jesu dva kadra koji denotiraju
prekid u cirkulisanju Zelje i zadovoljstva:
scene krvave ejakulacije i amputacije kli-
torisa, scene fanaticnog brisanja uZitka.
Zgrozenost i Sok koji je doZivjela publika
gledajuci Antikrist tek je sporadi¢no vezana
za ekscesivnost i visceralnost ovog slikovlja:
mucnina je primarno posljedica redeskrip-
cije seksa i nasilja, tih fundamentalnih sa-
stojaka od kojih se prave filmski snovi (i
ko$mari). Ma koliko von Trier volio da kri-
tikuje protestantizam, bic¢e da je Antikrist
(posebno kada se uzme u obzir i njegovo
religiozno-ideolosko tumacenje prirode)
jedan od ultimativnih puritanistickih fil-
mova: on je snazan i frontalni napad na
filmski jouissance kao takav. B
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VJESTO REZIRAN HOROR KOJI
USPJESNO KOMPILIRA RAIMIJEVE
PROVJERENE POSTUPKE | METODE §

Sam Raimi, Odvuci me u pakao, gl. ul.

Alison Lohman, Lorna Raver, Justin
Long, 99”, SAD, 20009.

MARIO SLUGAN

ilmska karijera Sama Raimija u
F pravom smislu rijeci zapocela je

horor filmom Zla smrt, koji mu je
pribavio ugled jednog od najperspektivnijih
filmasa u tom Zanru. Raimi se okuSao i u
drugim Zanrovima — rezirao je interesantan
vestern Brzi i mrtvi pairomanti¢nu kome-
diju Izmedu ljubavi i igre — no osim horo-
rima prestiZ ne samo dobra rezisera, nego i
filmasa koji svojim filmovima studiju moze
zaraditi gomile novca stekao je ekranizaci-
jama stripova, to€nije Spidermana, kojemu
se upravo sprema i ¢etvrti nastavak. Njegov
posljednji film Odvuci me u pakao povratak
je Zanru horora, no ne u podzanru slashera
kakav je bio Zla smrt, nego poigravanju
s humoristicnim elementima pa cak i sa
slapstickom, poetici koja je Zloj smrti 2
osigurala specificnu osebujnost.

SVJESNO PREUZIMANJE STERE-
OTIPA Cristina Brown, glavni lik filma
Odvuci me u pakao, u igri je za poslovno
unapredenje, no kako bi ga dobila, pred
Sefom se mora dokazati kao netko tko je
dovoljno nemilosrdan da na prvo mjesto
stavi profit. Cristini se pruZi upravo savr-
Sena prilika da to i dokaze, ali, kao §to i pri-
li¢i povratku zapletima iz B horora, pritom
odbija preklinjanja stare Ciganke da ucini
suprotno. PoniZena odbijanjem, stara Ci-
ganka, tj. gospoda Ganush na nju baci kle-
tvu: za tri dana po Cristinu ¢e do¢i zao duh i
odvudi je u pakao za ¢itavu vjecnost. Ovdje
bi bilo besmisleno pa ¢ak i kontraproduk-
tivno podlec¢i kriterijima politicke korek-
tnosti i umjesto Ciganka pisati Romkinja.
Poanta takva namjernog poigravanja sa Sa-
blonskim zapletima svjesno je preuzimanje
stereotipa, kako narativnih tako i tipolos-
kih, sa svrhom dokazivanja da su ¢ak i takvi
reciklirani elementi dostatni za ostvarenje
dojmljiva filmskog horor iskustva. Potpuno
bi promaseno ovdje bilo Raimiju spocita-
vati neku stereotipizaciju Roma — ciganska
kletva tu je tek namjerni Sablonski element
koji djeluje kao pokretac radnje i stoga ju je
i bolje oznaciti s “ciganski” nego “romski”.
Drugim rije¢ima, ako je “Rom” oznacitelj u
koji je uloZeno i joS se ulaze mnogo truda
kako bi se negativne predrasude vezane uz
“Ciganin” eliminirale, tada je za imaginarij
kletava, krade djece i Cega sve ne ¢ime se jos
donedavno plasilo djecu, za imaginarij koji
se namjerno prokazuje kao Sablonski samo
u svojoj filmskoj funkciji a da se ne radi na
njegovoj politickoj rekonstituciji, bolje uzeti

okaljani termin nego onaj u koji je toliko
uloZeno. Na kraju krajeva, nitko u filmu ne
govori “Roma”, nego “Gypsy”.

No politi¢ka poruka postojiiona upada
u oci na posebno upecatljiv nacin. Veoma
je zanimljiv detalj to Sto je Cristina zapravo
zaposlenica u banci te da je ono $to ucini
da bi popravila svoje Sanse za napredo-
vanje odbijanje odgode placanja rate za
hipoteku gospodi Ganush. Formula je, ¢ini
se,jasna i potpuno prigodna za trenutacnu
ekonomsku krizu; koStao si osobu kuce iz
puke pohlepe — ide§ u pakao. No makar
na prvi pogled takav zakljuc¢ak godi kri-
ticarima razuzdana trziSta nekretninama
i banaka koji su isto potpirivali (zastupali
oni bilo regulaciju bilo potpun ekonomski
libertarijanizam), a sada povrh svega §to
se desilo te iste banke na tome odlucuju
utrziti dodatan profit, jedina osoba kojoj je
demon za vratom nisko je rangirana zapo-
slenica koja tek provodi sluzbenu politiku
svoje financijske institucije. Njezina Sefa,
koji joj je presutno jasno dao do znanja
$to ima uciniti, neée zadesiti nista vise od
blage neugodnosti, a njezina takmaca za
napredovanje, nekoga tko je u potpunosti
posvojio ekonomsku beskrupuloznost, sti¢i
¢e tek zakonske neprilike.

10.000 $ ZA SPAS DUSE Vrhun-
ski komentar drustva koje ljudske nedace
opisuje u ekonomskim terminima recesije i
padom postotka BDP-a u odnosu na prosli
kvartal stiZze u trenutku kada medij koji
Cristini pomaZze da se rijesi kletve sugerira
drugu osobu koja bi putem seanse mogla
rijesiti njezine probleme. Kvaka je u tome
Sto se ta osoba time izlaze velikoj opasno-
sti. Ipak ta se opasnost dade procijeniti u
okruglim brojkama. $10.000 za spas duse.
Ako se razmotri u Sirem kontekstu, $10.000
i nije neka strasna cijena da bi se izbjegle
vjecne muke u paklu, posebice u drustvu
u kojemu je godisnji dohodak po osobi u
prosjeku otprilike 4,5 puta toliko. Jedini je
problem u tome $to tu svotu treba sakupiti
ujednom danu, a svi znamo da Amerikanci
ne Stede, veé da trose.

No ne treba u svemu tome izgubiti iz
vida da Raimiju primarna funkcija nije pru-
Ziti politicko-ekonomsku kritiku drustva u
recesiji, veC da je ta kritika dobrim dijelom
integrirana u komi¢ni moment filma koji i
sam ima posebnu vezu sa Zanrom horora.
Nakon §to jedva uspije skupiti tek nesto vise
od $3.500, Cristina se u o€aju nad vje¢nim
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mukama u paklu, koje se sada
¢ini neminovnima, hvata slado-
leda i pocinje se njime Sopati.
Takva Cristinina reakcija napro-
sto ne moZe ne izmamiti barem
adolescentsko hihotanje. U mom
je shvacanju horor Zanra smi-
jeh ugraden u rizike pokusaja
ostvarivanja predstavnika tog
zanra. Preciznije govoredi, ¢ini
se da je uobicajena reakcija na
neuspjesan pokusaj stvaranja za-
straSujuceg filmskog iskustva na-
prosto smijeh. Ako nesto u vezi s tim uistinu
podbaci, ne samo da ¢emo se razocarati ili
pomisliti nesto poput “ovo je zbilja lose” vec¢
¢emo zbiljski i prasnuti u smijeh. Moglo bi
se re¢i da Raimi igra na sigurno; uvlace¢i niz
komicnih situacija u film, oslobada se odgo-
vornosti moguceg neuspjeha u predocavanju
zastraSujuceg. Drugim rije¢ima, Raimi ne
riskira niSta zbog toga $to ako dani prizor i
izazove smijeh,jednom kada je ostatak rad-
nje prozet komi¢nim momentima, tesko da
¢emo moci re¢i da mu je primarna funkcija
i bila ista drugo.

No takva bi kritika bila pomalo zlona-
mjerno pojednostavljivanje koje u obzir ne
uzima ¢injenicu da u nizu prizora, paradi-
gmatski primjer kojih je napad na Cristine
unjenu autu, Raimi, na jednu stranu, moze
odijeliti zastraSujuce i komi¢no dajuci sva-
kome svoje zasebno mjesto unutar kadar-
sekvence, a na drugu, namjerno hipertro-
firati zastraSujuce u komi¢no. Kao primjer
potonjeg posebno je dojmljiv trenutak u
kojemu napadac kani ugristi Cristine ne
shvacajuéi da mu je netom prije ispalo zu-
balo te mjesto da joj izgrize lice, zavrSava
sline¢i po njoj. Pritom ne treba zaboraviti
da je sam uvod u kadar-sekvencu izveden
poprili¢no efektno (drugim rije¢ima zastra-
Sujuce) kao i interludij u kojemu Cristina
uspije izbaciti napadaca iz auta.

FIZIOLOSKO ZASTRASIVANJE
Ono sto se Raimiju ipak moze predbaciti Sto
se ostvarivanja zastraSujuceg tice nerijetko
je oslanjanje na nesto Sto bi se moglo nazvati
fizioloskim zastrasivanjem. Njegov se domi-
nantni postupak u filmu dade razloziti na
sljedeci nacin (ovaj, treba imati na umu, nije
primjeren za mozda i najuspjeliji prizor koji
sam netom veoma kratko prokomentirao —
onaj u autu). Pozadinska glazba koja nazna-
Cuje nadolazecu strahotu, neugodni zvukovi
off Skripanja i $krgutanja i konacni Sok koji
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— ISPREPLITANJE HUMORA
I ZASTRASUJUCEG,

BRITKI POLITICKI
KOMENTARI TE USPJESNA

UPORABA NAMJERNO
SABLONSKIH ELEMENATA
CINI Odvuci me u pakao
NATPROSJECNIM HOROR
OSTVARENJEM —

se ostvaruje iznimno kratkim kadrom koji
ukljucuje nenadanu buku i obi¢no krupni
plan demona. Problem je u tome $to u tom
postupku srz zastrasivanja leZi upravo u tom
kratkom kadru koji izaziva reakciju kao §to
biizazvalo nenadano bu¢no zatvaranje vrata
iza vas, a ne u pripremama na taj Sok. Puka
fizioloska reakcija na iznenadni visoko per-
ceptivni stimulans. Takav postupak mogao
bi se suprotstaviti ne¢emu Sto bi se moglo
nazvati psiholosko zastraSivanje, u mom
misljenju mnogo efektnije, koje zastrasu-
jucée ostvaruje nizom metonimija, znakova
koji sintagmatski stoje u vezi s cudovis-
nim, bilo zvuénih bilo vizualnih. (Savrsen
primjer vizualne metonimije zasigurno je
sjena vampira u Murnauuovu Nosferatuu.
Raimi upotrebljava istu tehniku u jednom
trenutku, ali ona naprosto ne funkcionira
uspjesno.) Drugim rijecima, ono zastrasu-
juce prepusteno je nasoj masti. U tom smislu
¢ini se da je inherentan problem filmskog
horora moguénost koju pruza medij, a to
je vizualizacija zastraSujuceg. Stoga nije
rijetko da se ono pokusava ostvariti onim
Sto se na prvu loptu ¢ini najlogi¢nijim; iko-
nickim prikazom ¢udovi$nog. U povijesti
zanra pak pokazalo se da je upravo neuspio
ikon taj koji izaziva salve smijeha. Cini se
da je indeks taj koji je mnogo efektnijiiu
skladu s puStanjem gledatelju svakakvih
strahota na mastu.

U konacnici ipak ne treba zaboraviti da
iako Raimi mnogo duguje fizioloSkom
efektu i da iako medijska seansa u kojoj se
priziva zloduh nalikuje mnogo viSe na ma-
kljazu iz Spidermana nego §to izaziva ika-
kav strah (upravo zbog toga $to se oslanja
na ikonicku vizualizaciju putem specijalnih
efekata), vjesto ispreplitanje humora i za-
strasujuceg, britki politicki komentari te
uspjesna uporaba namjerno Sablonskih ele-
menata ¢ini Odvuci me u pakao natprosjec-
nim horor ostvarenjem. B
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MRTVI HEROJI
I PREZIVJELI
SVJEDOCI

CETIRI PROZNE KNJIGE OKUPLJENE U OVIM SABRANIM DJELIMA GORAK SU

REZIME OSOBNIH | KOLEKTIVNIH (POST)RATNIH TRAUMA

MARTINA PERIC

££ P ostoje samo mrtvi heroji” — tom

reenicom konobarica iz Kali-
niceva romana Requiem za jednu mladost,
moju baku i SAD uSutkava bivse gardiste
koji vrijeme u toplicama, kamo odlaze na
terapiju i rehabilitaciju, krate ispijanjem bez-
brojnih kava i pricanjem beskrajnih prica o
ratu. Sredi$nju bolnu tocku svih tih prica i
Zivota iz vremena Domovinskog rata sazima
sudbina glavnog lika Branimira, koji je i sam
na lijecenju u toplicama zbog ozljeda zado-
bivenih u ratu: “Jo§ jedan bezimeni gardist
u moru izguljenih ljudskih karikatura koje
su bile dragovoljci nekog tamo rata. Kad
su kretali u rat, tapsali su ih po ramenima,
a sada ih potrosene, izranjavane i izludene
spremaju u toplice. Deprimiralo ga je sazna-
nje da vise nije nikakav heroj, nego olupina
koje je viSe-manje svima na teret. Pogotovu
samom sebi.”

SVJEDOK, A NE HEROJ Upravo je
to srediSnji problem kojim se bavi Kalini¢ u
sv0joj sabranoj prozi naslovljenoj Topovsko
meso — ne mrtvi, nego oni koji su se usudili
prezivjeti rat u koji su dobrovoljno krenuli,
da bi potom postali teret svima oko sebe,
ukljucujuci i drzavu za koju su se borili. Oni
vise nisu heroji, samo svjedoci vremena koje
ih je pregazilo. Gardisti i razvojaceni gardisti
koji jos spavaju s otkocenim pistoljem ispod
jastuka, ranjenici i invalidi, bivsi zatvorenici
i ovisnici koji su se nasli usred rata, idealisti
koji su vjerovali da se bore za pravu stvar —
to je galerija likova koja oprimjeruje naslov
ove sabrane proze. I dok mrtvi heroji viSe ne
mogu ispric€ati vlastitu pricu ili vlastito svje-
docanstvo vremena i dogadaja, odgovornost
za to ostaje na prezivjelima. Jedan od njih je
i autor ove knjige Pavle Kalini¢. On je ve¢
1992. godine, u jeku rata, objavio hrvatski
ratni roman Ni pukovnik, ni pokojnik u ko-
jem je bez ikakva sustezanja ili uljepSavanja
¢injenica progovorio o po¢ecima Domovin-
skog rata, o politickim igrama i problemima
s kojima su se susretali gardisti i dragovoljci,
od slaba, prakticki nikakva naoruzanja, lose
organizacije, nebrige tadasnje vlasti za gar-
diste i ranjenike pa do nesolidarnosti onih
koji zive u ratom nezahvacenim podrucjima
(prvenstveno Zagreba) te i ne shvadaju u
kakvu je stanju ostatak zemlje.

Prvo mjesto u ovoj knjizi sabrane proze
zauzima upravo Ni pukovnik, ni pokojnik,
zatim slijedi ve¢ spomenuti Requiem za
jednu mladost, moju baku i SAD iz 1996.
te dvije zbirke pripovjedaka — Pusaci vre-
mena (1999) i Prtljaga (2001). Svima im je
zajednicka tema, odnosno tematski okvir
naznacen naslovom, ali i zanimljiv odnos
fikcionalnog i nefikcionalnog. Naime, iako
je Ni pukovnik, ni pokojnik u podnaslovu
odreden kao hrvatski ratni roman, rijec je
zapravo o autobiografskoj prozi — tekst je
pisan u prvom licu jednine, a pripovjedac
koji je ujedno i glavni lik nekoliko se puta
u tekstu predstavlja imenom i prezimenom
kao Pavle Kalini¢. Dogadaji o kojima taj
tekst govori prikazani su iz vrlo osobnog kuta

pripovijedanja upravo stoga $to je autor sim
bio njihovim sudionikom, odnosno rije¢ima
Andreje Zlatar iz knjige Tekst, tijelo, trauma:
“Autori knjiga ‘ratnog diskursa” osobe su
koje su svoje pravo na pricu stekle vlastitim
zivotom: njihovu pripovjedacku legitimnost
potvrduje autenti¢no dozivljajno iskustvo”.

NA GRANICI LITERARNOSTI U
ovom konkretnom slucaju ne samo puko
doZivljajno iskustvo, nego prava trauma rata
(ifizicka i psihicka) odreduje i temu, i sadrzaj,
istil romana. Tekstu romana prethodi podulji
politicki komentar povijesti nastanka Jugo-
slavije i odnosa snaga izmedu Hrvata i Srba u
toj drzavi te svih ostalih faktora koji su doveli
do raspada Jugoslavije i pocetka rata. Sadrzaj
romana ¢ine upravo dozivljaji glavnog lika/
pripovjedaca, njegovo ukljuc¢ivanje u ratna
zbivanja na relaciji Zagreb-Zadar, propitiva-
nja o smislenosti vlastite, osobne borbe kao
irata u cjelini (“Tu sam prvi put poceo sum-
njati vodi li se ovaj rat za slobodu Hrvatske ili
za fotelje”), a potom ranjavanje i boravak u
bolnici. Kalinicev je stil ¢esto na samoj granici
literarnosti, viSe nalik dokumentaristickoj ili
publicisti¢koj prozi ($to je i razumljivo jer on
inace piSe uglavnom publicisticke tekstove),
obiluje dijalozima koji su najcesée u nekoj
varijanti dijalekta i/ili Zargona, opisi se po-
javljuju samo kada su nuzni i funkcionalni za
cjelinu teksta. Takav stil kratkih, konciznih
recenica, s viSe naracije i akcije, a manje de-
skripcije podsjeca pomalo na tzv. hard boiled
prozu hemingvejskog tipa.

Svojevrsni nedostatak pripovjedne dis-
tance, koja je inace u nekoj mjeri i nuzna
kada se govori o velikim osobnim i kolektiv-
nim traumama poput rata, nadoknaduje se ci-
nizmom i crnim humorom koji je, moglo bi se
reci, provodna nit Kalinic¢eve proze. Cinicki
odmak od neposrednog doZivljaja omogu-
¢uje jasniju artikulaciju onog $to bi inace vje-
rojatno ostalo neizreceno — osobne traume
rata, ali i traume cijelog hrvatskog drustva
devedesetih godina. Pitanje ne(izrecivosti)
traumatskog dogadaja mozemo shvatiti
onako kako je to sazeo Dominick La Capra
u svojoj knjizi Writing History, Writing Tra-
uma: dok trauma predstavlja krizu kazivanja
i reprezentacije, knjizevnost i pisanje pred-
stavljaju mogucénost reprezentacije, odnosno
mogucnost proradivanja traume u narativnoj
formi. U Kalini¢evu tekstu Ni pukovnik ni
pokojnik upravo cinicki i crnohumorni ko-
mentari ratnih zbivanja omogucuju saZzima-
nje ratnih zbivanja u najbitnija ¢vorista price
koja zavrSava u kljuénom trenutku nosenja
s vlastitom traumom ranjavanja, a iz tog tre-
nutka izrasta iduci Kaliniéev roman Requiem
za jednu mladost, moju baku i SAD.

SREDISNJI TEKST Smireniji u stilu
i naraciji, ali jednako obiljeZen cinizmom
i gor¢inom, Requiem nastavlja pri¢u tamo
gdje je stala — oporavkom glavnog lika od
ozljeda zadobivenih u ratu, prvo u bolnici, a
potom u toplicama. No Requiem za razliku
od prethodnog Kaliniceva teksta donosi i

vi§i stupanj literariziranosti i pripovjedne
distance. Uvodenje pripovjedaca u trecem
licu, koji uglavnom progovara iz perspektive
pojedinih likova (najcesée Branimira, ali dru-
gih poput Hanne, Edija, Stefice, Jeffa, itd.) te
glavnog lika koji se sada viSe ne predstavlja
autorovim imenom, veé se zove Branimir
Petrov (iako je ocito da se radi o istom liku
iz prethodnog teksta i o nastavku njegovih
zivotnih problema i situacija u kojima se
nalazi nakon ranjavanja) omogucuje s jedne
strane odmak potreban da bi se cijela ratna
prica sagledala u cjelini, a s druge strane
samo kazivanje postaje ne toliko prozeto
politi¢kim komentarima i analizama, koliko
osobnom perspektivom glavnog lika.

Sve §to je u tom romanu ispripovijedano,
ispripovijedano je da bi se Branimir ponovno
“sastavio” kao osoba, kao covjek, nakon
dehumanizirajuéeg i porazna iskustva rata.
Upravo stoga vazan dio Requiema zauzimaju
ulomci u kojima se tematizira Branimirova
Zelja da pocne pisati roman o ratu u kojem
bi sakupio i svoja osobna iskustva, ali i Zi-
votne price drugih branitelja i obi¢nih ljudi
koje je zadesio rat. Roman koji ¢e se zvati Ni
pukovnik ni pokojnik,iukojem ¢e Branimir
pokusati dati nekakav smisao besmislenosti
svega $to je dozivio do tog trenutka. Svoje-
vrsna terapija pisanjem da bi se zalijecile
psihicke rane, odvija se paralelno s lije¢enjem
fizickih rana u toplicama, a potomiu SAD-u.
Branimirov odlazak u SAD vazan je jer mu
daje mogucnost fizickog odmaka od ratne
histerije i hrvatskog (po)ratnog drustva te
jasnijeg sagledavanja drustveno-politicke si-
tuacije u Hrvatskoj. Rat i njegove posljedice,
poput “mlade demokracije”, privatizacije na
hrvatski nacin, novokomponirane noblese
koja se obogatila preko noéi dok vecinu sta-
novnistva muci siromastvo, inflacija i svakod-
nevan priljev ranjenika i izbjeglica — sve su
to elementi hrvatskog drustva devedesetih o
kojima Branimir kriti¢ki progovara. Povra-
tak u domovinu ne donosi mu niSta drugo
osim krajnjeg razoc€aranja i gorcine jer on
viSe ne prepoznaje ni Zagreb, ni Hrvatsku u
kojoj je prije Zivio i za koju se borio. Rat mu
nije donio nikakvu pobjedu, dapace, samo
osjecaj da je on, kao i mnogi drugi idealisti,
nesto nepovratno izgubio, a sustav je i dalje
ostao isti.

Requiem je sredisnji tekst Kaliniceve
proze, ne samo zbog tema o kojima progo-
vara, ve¢izbog intertekstualnog upuéivanja
na druge Kalini¢eve tekstove — prvenstveno
na prethodni roman Ni pukovnik ni pokoj-
nik, o ¢ijem nastanku i pripovijeda, ali i na
dvije zbirke pripovjedaka (Pusaci vremena
i Prtljaga) koje su uslijedile nekoliko go-
dina kasnije. Naime, ponavljaju se iste teme
i problematika kojom se autor bavi, ali esto
i Citave recenice, ulomci pa i epizode koje
sada postaju samostalne price (npr. Izlet,
Parking).

DIONICARI | PUSIONICARI Pusaci
vremena kao da oprimjeruju Kalini¢evu mi-
sao ve¢ napisanu u Requiemu o tome kako na

PROFIL

Pavle Kalini¢, Topovsko meso;
Profil, Zagreb, 20009.

svim prostorima i u svim vremenima postoje
samo dvije vrste ljudi: dioni¢ari i puSionicari.
Ova zbirka govori o drugoj skupini, ponajviSe
ljudima ¢ije su Zivote obiljezili brojni ratovi
i sukobi na nasim prostorima (od Drugog
svjetskog rata do raspada bivse Jugoslavije).
Posebno je to ocigledno u pripovijetki Emi-
grant i oficir, koja govori o bivsem partizan-
skom oficiru i ustaSkom emigrantu, koji se
hirom sudbine desetlje¢ima nakon Drugog
svjetskog rata nalaze u istoj bolnickoj sobi,
na samrtnoj postelji, jo§ “ratujuci”, barem u
medusobnim prepucavanjima kad ne mogu
drukcije. Svojevrsni presjek povijesti svih
drzava i sistema koji su se izredali na na-
$im prostorima posljednjih stotinjak godina
donosi i pripovijetka znakovita naslova Svi
protiv covjeka i gradanina,a na tragu re€enog
u tom tekstu nastaje iduca zbirka Prtljaga.
Obuhvacajudi najvaznije tocke povijesne
tragikomedije Balkana od Prvog svjetskog
rata do raspada Jugoslavije, pripovijetke oku-
pljene u ovoj zbirci zorno demonstriraju tra-
gi¢nost ponavljanja uvijek istih povijesnih
gresaka, ratova, srazova ideologija i ideala,
stradanja malih ljudi zbog tudih velikih pla-
nova i politickih odluka, koja su na ovim
prostorima postala svakodnevica. Posljednja
pripovijetka iz tog niza, Baka,u formi pisma
unuku od jedne bake koja je preZivjela se-
dam razli¢itih drzava u svom Zivotu, a da se
nikad nije makla iz rodnog Zadra, sazima
osnovu tezu cjelokupne Kalini¢eve proze o
besmislu ratova, visoke politike i herojstva:
“Sve su vojske izgubile rat. I one koje su se
proglasile pobjednickima. Nijedan ratnik nije
iz rata donio niSta osim bijede, jada, ludila i
osobnog poraza onog ljudskog u sebi”.

Nadovezujudi se na tu misao, mozemo
se vratiti na reCenicu s pocetka teksta i upitati
se postoje li zaista samo mrtvi heroji. I kolika
je zapravo odgovornost prezivjelih koji nam
daju svoja osobna svjedocanstva, bilo to u
knjizevnoj, ili nekoj drugoj formi. Svjedoce-
nje i pisanje ¢inovi su koji u sebi nose iznimnu
razinu odgovornosti, kako odgovornosti pis-
ca-svjedoka prema samome sebi i svome
iskustvu tako i prema onima kojima je svje-
docanstvo upuceno. Knjizevnost sviedocenja,
a posebno ona koja pripada tzv. ratnom dis-
kursu, poput Kaliniéeva Topovskog mesa,
uvijek je upuéena nekome da je procita, sa-
slusa, primi na znanje, sacuva od zaborava.
U suprotnome hrabrost prezivjelih svjedoka
gubi svoj smisao. Pojava Kalini¢eve sabrane
proze govori nam da u ovom trenutku, u
kojem se tek jednom godiSnje sjetimo Vu-
kovara ili Knina, jo§ postoji potreba da nas
netko podsjeti na odgovornost sjecanja i
sluSanja tudih svjedocanstava. H
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RODENJE NOVE

“ULTRALJEVICE”?

PRVA HRVATSKA RECENZIJA KNJIGE KOJA JE UZDRMALA FRANCUSKU
JAVNOST, A ISTOVREMENO UVELA POZELJNU PROVOKACIJU U
RECENTNU LJEVICARSKU LITERATURU

MARKO KOSTANIC

The Coming Insurrection, The

Invisible Committee; Semiotext(e),
20009.
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POLITICKI ZAHTJEV

TREBAO BI SE U PRVOM

REDU ARTIKULIRATI

KONKRETNIM ODNOSIMA

JAVNO/PRIVATNO

OSLANJAJUCI SE PRITOM
NA PRESUDNA PITANJA O
PRISTUPU SREDSTVIMA ZA
PROIZVODNJU I NACINIMA

DISTRIBUCIJE VISKA
VRIJEDNOST —

njiga koja je sluzila kao dokazni
materijal u sudskom postupku
protiv navodnih izvrsitelja ljevi-

carskih teroristi¢kih aktivnosti neminovno
si priskrbljuje status povlastene ulazne
tocke u raspravu o ideoloskim koordina-
tama politicko-ekonomskog sistema koji se
njome osjetio ugrozenim. Podizanjem op-
tuznice i dislokacijom politicke borbe u ju-
ridicku sferu aktivira se Citav spektar novih
procedura kojima je vlast prisiljena pribjeci
u pokusaju artikulacije i pacifikacije pro-
blematike — legislativni protokoli, specificna
terminologija, modeli medijskih fabrika-
cija. Taj spektar vrvi izbijanjem simptoma
Cije eventualno raskrinkavanje postavlja
u inteligibilne relacije materijalne, insti-
tucionalne i ideoloske uvjete perpetuacije
statusa quo. Centralna ¢vorista artikulacije
i argumentacije jesu instrumentalizirani
pojmovi straha, sigurnosti i slobode. Po-
liticka i socijalna plauzibilnost osigurava
se preciznim ponavljanjima njihove me-
duovisnosti u svim mogudim situacijama
koje iziskuju angazman oko podmazivanja
mehanizama uvjeravanja o nemogucénosti i
katastroficnosti koje bi donijela i najsitnija
reforma postoje¢ih odnosa. AranZiranje
beskonacne akumulacije navedenih tropa u
javnom prostoru nuzno je uvijek poduprto
insceniranim personifikacijama figura koje
predstavljaju prijetnju najboljem od svih
mogucih svijetova. Rije¢ je o ustaljenoj i
oprobanoj imperijalistickoj strategiji jos
od hladnoratovskih vremena.

Rekonfiguracija globalnog poretka na-
kon sloma SSSR-a nije donijela presudne
promjene strategije osim posezanja za no-
vim inscenacijskim materijalima. U pogon
je pusten korpus islamiziranih ikonograf-
skih jedinica i konstruirana je genealogija i
geografsko-meteoroloska specifi¢nost tipa
iracionalnosti kojoj je figura permanentne
opasnosti podlozna. Uvijek je rije¢ o jednoj
dominantnoj figuri ovisno o historijskoj si-
tuaciji, medutim svi su ostali nepoZeljni ele-
menti u prikrajku i spremni su za aktivaciju
u bilo kojem trenutku. Dugotrajna i sveop¢a
eksploatacija jedne dominantne figure ned-
vojbeno vodi ka komi¢nim efektima ciji
su eklatantan primjer logicki i gramaticki
nesporazumi prilikom medijskih istupanja
biv§eg ameri¢kog predsjednika Georgea
Busha, dok s druge strane, uvijek nespretna
reaktivacija novih/starih figura
nakon viSegodiSnjeg se zatiSja
pretvara u tragikomediju kako
svjedociinaslov teksta Giorgia
Agambena o slucaju o kojem
je ovdje rije¢ — Terorizam ili
tragikomedija?

RODENJE “ULTRALJE-
VICE”? Figura prijetnje ak-
tivirana nakon tridesetogodis-
nje pauze jest “ultraljevica”. Ili,
preciznije, etiketa prilijepljena
od najvisih organa izvrsne vla-
sti — “anarho-autonomasi”. Au-
torica je francuska ministrica
unutarnjih poslova Michele

Alliot-Marie, a naslov kojim su medijski
fabrikatori i drzavni organi pratili i odre-
divali zbivanja jest “slucaj devetorice iz
Tarnaca”. Dana 18. studenog 2008. u koor-
diniranoj akciji francuske policije uhi¢eno
je dvadeset mladih ljudi u nekoliko gradova
i mjesta u Francuskoj zbog sumnji za sabo-
tazu Zeljeznickih pruga koja je uzrokovala
kasnjenja velikog broja vlakova. Veéina ih
je uhi¢ena u malom mjestu Tarnac, u po-
krajini Correze, u srediSnjem dijelu zemlje.
Jedanaest ih je nakon obrade vrlo brzo pu-
Steno dok ih je devet zadrZano u pritvoru
pod optuzbom za “kriminalno povezivanje
u svrhu teroristickih aktivnosti”. Pritvo-
renici su zbog izostanka valjanih dokaza
i nemogucnosti sastavljanja konzistentne
optuznice postupno pustani na slobodu.
Najdulje zadrzan u pritvoru, Sest mjeseci,
bio je Julian Coupat,inace prikazan i proka-
zan kao karizmaticni voda pokreta. Nakon
uhiéenja otkriveno je da su pritvorenici
dulje vrijeme bili promatrani i praceni od
francuskih obavjestajnih sluzbi.

Kako stoji u pismu koje su potpisali
Alain Badiou, Giorgio Agamben, Luc Bol-
tanski, Judith Butler, Jacques Ranciere, Sla-
voj Zizek i drugi, a kojim se trazilo pustanje
devetorice na slobodu, optuzeni su jer su
vodili politicku egzistenciju. U Tarnacu,
inace slavnu po doprinosu Pokretu otpora
za Drugog svjetskog rata, osnovan je ko-
mitet podr$ske uhienima i organizirane
su akcije solidarizacije. U tom su mjestu
optuzenici kupili malu farmu, pokrenuli
proizvodnju i reorganizirali lokalni ducan,
pokrenuli filmske veceri i intenzivno po-
magali starijim i nemoénim mjeStanima u
svakodnevnim aktivnostima. Takav tip ko-
munalne prakse i detektirano sudjelovanje
u svim vaZznijim prosvjednim akcijama u
Francuskoj, od protesta protiv antiimigracij-
skog zakona do masovnih prosvjeda mladih
2006. protiv izmjena Zakona o radu, koje bi
poslodavcima omogucile fleksibilniji mane-
varski prostor u tretiranju onih koji se prvi
put zapoS$ljavaju, u€inio ih je najzanimljivi-
jim metama za pracenje u obavjeStajnom
“sektoru za radikalnu ljevicu”.

CEGA JE SARKOZY IME Navedeni
prosvjedi te nemiri u pariSkim predgradima
u jesen 2005. isprovocirali su komesanje u
birokratskim i poslovnim elitama i konze-
kventno, intenzivniji tip angaZiranosti poli-
cijsko-represivnog sustava. Eksplanatoran
je primjer pomak Nicholasa Sarkozya na
hijerarhijskoj ljestvici u tom periodu, od
ministra unutarnjih poslova iznimno ekspo-
nirana u jesen 2005. koji je slavu i politicke
poene stekao na nezgrapnim retori¢kim
manevrima punim implicitna rasizma i po-
licijskog zZargona do predsjednika koji svoju
ideolosku putanju zaokruZuje zazivanjem
potpune eliminacije i brisanja nasljeda i
aktivacijskog potencijala Maja ‘68. iz francu-
skog javnog i politickog imaginarija. Preven-
tivne akcije poput te, poduzete bez obzira
na rizike izostanka neposredne naknadne
sudske i zakonske legitimacije, a ideoloski
legitimirane naizgled op¢im i neutralnim

analizama reprociteta straha i sigurnosti
koje poopcavaju evidentnu klasnu podlogu
iinterese u difuznu i depolitiziranu obranu
“naseg nacina Zivota”, imaju cilj osigurati ne
samo usko pravnu ve¢ i javnu kriminaliza-
ciju buducih socijalnih konflikata sa svim
konzekvencama koje ju prate. Cijela ta me-
dijsko-institucionalna masinerija zadobila
je izbijanjem globalne ekonomske krize
pozeljnu urgentnost u reproduciranju flo-
skula o neminovnosti opstanka postojecih
okvira i pragova politickog djelovanja kao
jedinog moguceg branika od ekonomskog
i moralnog kolapsa drustva u cijelini. Upo-
raba kategorije moralnosti strateska je za-
krpa neodrzivosti koncepta opéedrustvenih
interesa. Klasno antagonizirani interesi jesu
lokus potencijalne aktivacije egalitaristickih
politickih zahtjeva i moraju biti zamaskirani
invokacijom civilizacijskog usuda, prijetece
moralne degradacije i sli¢nih liberalno-hu-
manisti¢kih fantazmi. Kada i knjiga dospije
pod tretman ideoloSko-represivnih aparata,
nuzno se naslaguju novi recepcijski hori-
zonti i mobiliziraju drukdiji interpretacij-
ski rakursi. Umjesto uobic¢ajene manje-vise
predvidive, uzimajuéi u obzir zapecacene
pozicije i historijsko-epistemoloske uvjete
mogucnosti nastanka teorijskog novuma,
putanje u kulturno-akademskom polju,
publikacija L”insurrection qui vient (The
Coming Insurrection) postala je politicki
fakt koji je pokrenuo rasprave o presud-
nim politickim pitanjima. Potpisana anoni-
mnim kolektivom “Comité Invisible” (The
Invisible Committee) i direktno povezana
s “devetoricom iz Tarnaca” priskrbila si je i
pozeljnu mistifikacijsku auru igrom prepo-
znavanja autora.

NADOLAZECA ZAJEDNICA Biljeg
autorstva pripisan je ve¢ spomenutom Ju-
lianu Coupatu, 34-godiSnjem pariskom
filozofu koji je doktorirao kod Luca Bol-
tanskog s tezom o Guyu Debordu i Situaci-
onistickoj Internacionali i blisku prijatelju
Giorgia Agambena. Coupat odlu¢no odbija
potvrditi autorstvo knjige i tvrdi da je rijec
o kolektivnoj proizvodnji, kako je i potpi-
sana. Sumnje u Coupatovo autorstvo ili bar
dominantnu ulogu u pisanju poduprte su
stilskim i teorijskim slicnostima s pamfle-
tima iz Casopisa Tigqun, u kojem je Coupat
radio, evidentnom prisutno$¢u reinterpreti-
ranih pozicija i teza Boltanskog i Deborda
te naslovom koji direktno evocira naslov
poznate Agambenove knjige o nadolazecoj
zajednici. Bez obzira na spekulacije o tome
tko je zapravo napisao knjigu proklami-
rana anonimnost koja sugerira kolektivnu
praksu stratesko je oruzje i politicka gesta.
Vidljivo je to u vjerojatno najzabavnijoj
reakciji, predstavljanju ameri¢kog izdanja
knjige gledateljima FOX Newsa, inace do-
stupnoj na YouTubeu, u kojoj Glenn Beck
upozorava na novu opasnost koja dolazi s
ljevice i istovremeno preporucuje gledate-
ljima da je obvezno procitaju radi upozna-
vanja neprijatelja. Naime, zadnji dio knjige
sadrzi eksplicitna razmatranja o modelima
oruzane borbe, precizne upute o potrebnim
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radnjama i taktickim potezima nuznim za
produktivnu organizaciju i teorijska oprav-
danja za takav tip angazmana. No ishodiSna
icentralna linija jest dijagnostika kurentna
politicko-ekonomskog i kulturno-civiliza-
cijskog stanja Zapada, preciznije, metropola
kapitalistickog svijeta.

Najtoc¢niju definiciju teorijske pozicije Ne-
vidljivog Komiteta, naslanjajudi se i na ra-
dove u Tiqqunu, dao je Alberto Toscano
u svom prikazu knjige i slu¢aja “The War
Against Preterrorism: The ‘Tarnac Nine”
and The Coming Insurrection” — Debord
bez Marxa i Lukacsa. Interesantno je po-
vuci formalnu analogiju izmedu specificna
etabliranja pozicije kroz tradiciju teorijskih
naslaga linije Marx — Lukacs — Debord osi-
gurana brisanjem inherentnih konceptualnih
uvjeta i izvoda centralnog pojma uspostave
marksisticke linije koja vrhunac dostize s
Debordom — fetisizam robe. Ta analogija
ne funkcionira samo kao pomocno argu-
mentacijsko sredstvo veé sa sobom nosi i
odredujuci teorijsko-politicki ulog. Roba
funkcionira kao socijalni hijeroglif. Ula-
skom u prostor cirkulacije brisu se tragovi
eksploatacije i socijalnih odnosa koji funk-
cioniraju kao nuzni uvjeti proizvodnje. Eli-
minacijom politickog balasta roba postaje,
bez obzira njenu uporabnu vrijednost, pri-
vilegiran objekt libidinalna investiranja.
Reklame su kljucan resurs depolitizacije
proizvodnog ciklusa. Kako zbog konkuren-
cije i kontradikcija u relaciji kapital — rad
prodaja robe i realizacija profita nisu predvi-
divi i osigurani, reklame u izbrisano mjesto
klasnog antagonizma i prazan okvir upi-
suju poZeljne modele socijalne interakcije,
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samopoimanja i dostupnosti privilegiranih
libidinalnih objekata.

DEBORD BEZ MARXA | LU-
KACSA Detektiranje intenzifikacije tih
mehanizama nakon Drugog svjetskog rata
nalazi se u Debordovoj tezi o stupnju aku-
mulacije kapitala u kojem on postaje slika.
Zrtvujuéi teorijsku konzekventnost lapi-
darnostiizavodljivosti teze, Debord otvara
prostor za aproprijacije od svih mogucih
aktera u politickom polju ukljucujudi i fa-
Sisticke. Odstranjuju se osnovne postavke
koje su omogudile artikulaciju i bez kojih
se ne mogu razumjeti implikacije Drus-
tva spektakla — Marxova analiza nacina
kapitalisticke proizvodnje i specifi¢na Lu-
kacseva intervencija u raspravu. Tako De-
bord i mutirajuéi pojam spektakla u polju
teorijske proizvodnje funkcioniraju poput
robe u kapitalistickom nacinu proizvodnje.
Ispraznjeni od genealogije i uvjeta koji su
ih omogudili, postaju prazan teorijski okvir
u koji se uz manje-vise vjeste prilagodbe i
reinterpretacije upisuju i najdisparatnije
elaboracije socijalnog i politickog. Iz takve
pocetne konfiguracije izvodi se i opskrbljuje
analiticki aparat Nevidljivog Komiteta.
Transponirajuci spektakl iz proizvodnih
relacija koje mu priskrbljuju koherentan
teorijski status u gotovo teolosku figuru,
neminovno se u analizi aktivira ¢itav spek-
tar staticnih dihotomija i izbijaju nerjesivi
problemi s razli¢itim modusima politicke
autenti¢nosti koji zapravo funkcioniraju
kao rjesenje izbjegavanja svih teorijskih
kontradikcija. Nije nuzno da u optjecaju
budu pojmovi “spektakl” i “autenti¢nost”,
postoji ¢itav niz zamjenskih opcija ovisno o
specifinostima teorijske i politicke pozicije.

a
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— DOMINANTNA

OPOZICIJA KOJA SE
PROVLACI KROZ The
Coming Insurrection

JEST IZMEDU KOMUNE

I METROPOLA

KAPITALISTICKOG SVIJETA.

DIJAGNOSTICIRANJE

SIMPTOMA PROPASTI,

NEODRZIVOSTI I

NEIZDRZIVOSTI ZIVOTA

U METROPOLAMA

UTEMELJENO JE U PRVOM

REDU NA SECIRANJU
SITNOBURZOASKOG
SUBJEKTA —

Dominantna opozicija koja se provlaci kroz
The Coming Insurrection jest ona izmedu
komune i metropola kapitalisti¢kog svi-
jeta. Dijagnosticiranje simptoma propasti,
neodrzivosti i neizdrzivosti Zivota u metro-
polama utemeljeno je u prvom redu na se-
ciranju sitnoburzoaskog subjekta. Razorna
kritika krece se od reklamno i medijsko
proizvedenog modela (de)subjektivacije,
preko uporabe analize Luca Boltanskog i
Eve Chiapello o novom duhu kapitalizma
u kojoj sagledavaju transformacije organi-
zacije rada od 60-ih naovamo i promjene
unutar menadZerskog diskursa ‘burzoifi-
kacijom” i novim modelom pacifikacije
radnika do bourdieuovskih analiza Skolskog
sustava i proizvodnje literarnog polja kao
opresivnih aparata.

NOVI MODELI REPREZENTACIJE
Koliko god kritika na momente bila kirurski
precizna i u¢inkovita, odvija se bez ozbiljni-
jeg sagledavanja ekonomskih relacija koje
su objektu kritike priskrbile status hege-
monijskog subjekta perpetuacije tih istih
relacija. A i sitni ekskursi u ekonomsko
polje, kako tvrdi Alberto Toscano u svom
prikazu, pretvaraju odnos rad-kapital u ma-
nihejsku opoziciju izmedu malevolentne
ekonomije i emancipiranih formi-Zivota.
Izuzetno je zanimljiv primjer analize uvjeta
nastanka literarnog polja, to¢nije onoga
$to nazivamo modernom knjizevnoscu.
Tako je malo izvan centralne linije, pre-
cizno oslikava status ekonomskog unutar

teoretizacije, a i egzemplaran je u pitanju
stila i polemic¢nosti: “Postoji vjerodostojna
teza da je moderna knjiZzevnost rodena s
Baudelaireom, Heineom i Flaubertom kao
posljedica drzavnog masakra u lipnju 1848.
Upravo su u krvi pariskih buntovnika, na-
suprot Sutnji koja je okruzivala pokolj, ro-
dene moderne knjizevne forme — spleen,
ambivalencija, fetiSizam forme i morbidna
indiferentnost. Neuroti¢na sklonost kojom
su se Francuzi obavezivali svojoj Repu-
blici — u ime koje svaka mrlja tinte postaje
dostojanstvena, a svaki pateti¢an zarez na-
graden — podcrtava neprekidnu represiju
svojih izvornih Zrtava. Lipanjski dani 1848.
godine — 1500 poginulih u borbi, tisuce li-
kvidacija zatvorenika po kratkom postupku
ipozdravljanje predaje posljednje barikade
uzvicima “Zivjela Republika!” — i krvavi
tjedan 1871. jesu oziljci poroda koje nijedna
kirurgija ne moze sakriti.”

Tako se prokazuje bilo kakva nevinost
knjizevnosti kao institucionalne prakse i
naznacuje konstitutivno nasilje reakcio-
narne francuske drzave u zacecima uspo-
stave onoga §to Alain Badiou u svojoj knjizi
o Sarkozyu, to jest o tome ¢emu je Sarkozy
ime, naziva “transcendentalni petainizam”,
ne referira se na jedan od naj-
vaznijih ekonomskih dogadaja
ikad, a koji je uvjetipovodire-
akcionarnom nasilju i nastanku
moderne knjiZzevnosti. David
Harvey u knjizi The Condition
of Postmodernity artikulira pro-
blematiku iz vizure izbijanja
prve sistemske ekonomske krize
1846/1847, tj. krize kapitalizma,
krize koja nije uzrokovana pri-
mjerice meteoroloskim nepo-
godama ili sliénim neprilikama,
nego inherentnim kontradikci-
jima u nacinu proizvodnje. Re-
akcionarno nasilje odgovor je
na politicka i socijalna previra-
nja koje je kriza uzrokovala, dok
je nastanak modernih literarnih
formi efekt potrage za novim
modelima reprezentacije koji
bi bili adekvatni potpuno pro-
mijenjenim uvjetima socijalne
reprodukcije i izmijenjenim predodzbama
vremena i prostora. [zostanak ukljucivanja
ekonomske povijesti u analiticke operacije
ogleda se u prozetosti implikacijama odre-
denih figura autenti¢nosti $to u dijagnostic-
kom radu, §to u programatskim proklama-
cijama.Tu se ne radi o autenti¢nosti koja je
nuzno povezana s izgubljenim rajem, nego
o teznji za ne-mjestom u odnosu sa sveobu-
hvatnim spektaklom. Taj izostanak onemo-
gucuje produktivno dijalekticko misljenje
i osudeno je na dihotomiju izmedu laznih
reprezentacija, bilo politickih, kulturnih
ili privatnih, i invokacija modela istinske
komunalne organizacije.

Politicka organizacija koju preskrip-
tivno zagovara Nevidljivi Komitet uteme-
ljena je na vrlo formalnu, radikalnu, ega-
litarnu i prakticiraju¢em modelu o¢is¢enu
od bilo kakve substantivne jezgre i pred-
stavlja pozZeljno osvjeZenje u sterilnu polju
ljevicarske literature omedenu uvjetima
funkcioniranja akademskog pogona, ali
konstituirana u opoziciji spram nihilisti¢ki
i gotovo kulturpesimisticki skrojene slike
propadajude Zapadne civilizacije i njenih
metropola, svoju verifikaciju trazi u mo-
dusima eticke sublimnosti i riskira opasne
kontaminacije ne-politickim imaginaci-
jama. Egalitaristicki politicki zahtjev tre-
bao bi se u prvom redu artikulirati kon-
kretnim odnosima javno/privatno oslanja-
judi se pritom na presudna pitanja o pri-
stupu sredstvima za proizvodnju i na¢inima
distribucije viska vrijednosti. B
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ZA INAT

VISE OD DVA DESETL:IEéA PREDANA | PROVOKATIVNA
AMATERSKOG ANGAZMANA PULSKOGA KAZALISTA
DOKUMENTIRANO JE OVOM MONOGRAFIJOM

JELENA MARKOVIC

azaliSte Dr. INAT (za prijatelje

INAT) jest doktor inata, dispeta,
pomalo zaboravljen akronim za Dramsku
radionicu i Istarski narodni amaterski tea-
tar, pulski fenomen, kazali$na druzina koja
je gostovala na pet kontinenata, osvojila
tridesetak nagrada i priznanja, druzina kroz
koju su teatar iskusile stotine mladih, vrelo
ideja, mjesto traganja, Zivot sam. Prema ri-
jecima njegova oca Branka Susca, macka
je to s devet Zivota koja sve prezivi i dalje
radi (vidi Zarez,36,20.srpnja 2000, str. 34).
Rije¢ima Budimira ZiZovica, koje je u ovu
monografiju uvrstila Dubravka Lampalov, to
je neunistiva zvjercica koja: “Upravo kada
pomisliS da si je zatukao u korijenu, ona tiu
$pajzi uskrsne i drekne ‘Premijera!”” (Polet,
18. svibnja 1984). Kazaliste Dr. INAT jest
sve to, ali i puno viSe. Kako ni inatovci ve¢
odavno rije¢ima i u rijeci ne vjeruju, kako je
bitno uglavnom neizrecivo, tako ¢e mnogo
toga Sto INAT jest ostati bez svojih pripa-
dajucih rijeci, sintagmi i recenica.

“MORA LI SVE BITI OVAKO
CRNO??” O INAT-u je godinama nasto-
jala pisati u pravilu ili op€injena ili uza-
snuta (nikada hladna i anemi¢na) kaza-
liSna kritika. Kazali$na kriticarka Dubravka
Lampalov u tekstu monografije znalacki
i zaljubljenicki nudi viSeglasnu kazaliSnu
pricu, argumentiranu izborom iz deset-
ljeca kazali$nih kritika s kojima autorica
ulazi u dijalog. Jednako tako o INAT-u i
inatovskim iskustvima mnogi su nastojali
neformalno rijecju komunicirati, pa je tako
ova prica o jednoj kazaliSnoj avanturi za
svoj prolog izabrala epizodu iz kazaliSne
kuloaristike ispisane u dijelu monografije
naslovljenom Kazalisna kavana. U tom
isjecku iz kazaliSne svakodnevice gleda-
teljica pita redatelja Branka Susca i ekipu
predstave: “Mora li sve biti ovako crno?
Dok sam gledala vasu predstavu, doSlo mi je
da se ubijem”. INAT-ova poetika usmjerena
je od samoga pocetka protiv apatije. Du-
bravka Lampalov u poglavlju Vrh Inatova
vala buku 1 bijes tradicije “livingovaca”,
po mnogocemu slicne INAT-ovim kriko-
vima protiv bezumlja, vidi kao kontrapunkt
INAT-ovoj neupitnoj poeti¢koj odrednici
ili metodi suprotnoj od spomenute poetike
i metode krika, koja njeguje teatar kao
mjesto koncentracije i tiSine, a svrha joj je
probuditi uspavano i apati¢no covjecanstvo
1uspavano i apati¢no u ¢ovjeku. Upravo je
tako glasio i odgovor gledateljici: “teatar
nije zabaviSte, ve¢ mjesto traganja i susreta
s istinom, ma kako okrutna ona bila”.
Govoriti 1 pisati o INAT-u jednako ¢o-
vjeka ¢ini invalidnim kao S$to je Antonin

— I cvrcéci su utihnuli

NAJUSPJESNIJA JE INAT-
OVA PREDSTAVA. ONA JE
MOZDA NAJBOLJI DOKAZ
O TOME KAKO JE TESKO
BITI PROROK U VLASTITOJ

SREDINI —

Artaud jezik sam prepoznao kao prepreku
covjeku da izrazi svoju bit. Upravo u Ar-
taudovoj ideji kazaliSta okrutnostii INAT-
ovoj dosljednoj (po)etici, posljedica Cega su
“predstave beskrajno vjerne jedna drugoj,
kao malo $§to na ovome svijetu”, Dubravka
Lampalov nalazi jednu “nit u potki cijele
ove pulske kazaliSne avanture”, o ¢emu u
monografiji piSe pod naslovom Francuski
poljubac ... ili bez jezika, molim!

Autorica vrlo nadahnuto nastoji tek-
stom zboriti o tiSini i kriku, mjestu “traga-
nja i susreta s istinom”. Monografija je to
koja rijec¢ju zbori o neizrecivom, rijecju o
nastaje iz utrobe i svojoj publici u utrobu
uskace, o teatarskom bicu koje je iako mu-
dro i promisljeno, usredotoceno ne samo
na svoje nedvojbeno pametne glave koje
ga saCinjavaju (i koje su ga sacinjavale),
nego na ono $to Gastali dugoro¢no uglav-
nom ne mogu smiriti, utisati i zalijeciti, o
necemu §to je pronaslo svoj izricaj, u pravilu
bez rijeci kroz kretanje tijela u kazaliSnom
prostoru.

Dubravka Lampalov, Kazaliste
Dr. INAT Pula +- = 20 GODINA,
ur. Predrag Spasojevi¢ i Branko
Susac, Medit & Dr. INAT, 2009.

INICIJALNI “INCIDENT?” Jednako
tako, monografija fotografijom (koju su ti-
jekom godina stvarali Neven Lazarevi¢, Go-
ran Sebeli¢, Miro Ploj, Predrag Spasojevié
i drugi) svjedodi o trenutku i kontinuitetu
istodobno, o osobnom, privatnom, teatar-
skom. Ona je obiteljski, kazali$ni, putopisni,
pulski album, album Zivotom i umjetnoséu
nadahnute umjetnicke fotografije, prica o
Zivotu njezinih ¢lanova i zaljubljenika. Mo-
nografija je to sje¢anja koja INAT-ov Zivot
i/ili INAT-ove pojedinacne Zi-
vote ¢ine smislenim cjelinama
koje omogucavaju smisleniju
usmjerenost na partikularne
buduénosti jednako kao i na
buduénost toga prgavog teatra.
Monografija je to (o) jednom
inatu.

Koliko god znalacki Du-
bravka Lampalov nastoji pisati

— AUTORICA ZNALACKI
I ZALJUBLJENICKI NUDI
VISEGLASNU KAZALISNU

0 INAT-u kao fenomenu, kao
dijelu postmodernistickih stru-
janja,isama je duboko svjesna
da je INAT, kao uostalom svi
umjetnicki izricaji, proizvod
isprepletenosti osobnih, ljud-
skih, artistickih, poetickih,
etickih i politickih potreba osoba koje dje-
Iuju. Tako registriran u kazali$noj sezoni
1984/85, INAT je nastajao desetljece prije
u specificnim povijesnim okolnostima, o
¢emu autorica pisSe u dijelu monografije
Novi pulski kazalisni poredak.

INAT-ova povijest, prepletena povije-
snim okolnostima, velikim je dijelom usko
povezana s osobnom povijeS¢u Branka
SuSca, njegova zacinjavca, strastvena i zna-
tizeljna ¢ovjeka, vizionara, koji po potrebi,
rijeCima Suzane Marjanic, ne preze pred
“mentalnom batinom”, koji je emotivno
bure baruta. Rijecima autorice teksta mo-
nografije, znaju ga i kao “Covjeka od te-
meljite, glasne i direktne psovke”, covjeka
kojega volite ¢ak i kada s njime ne razgova-
rate (a takvih nije da nema), radoholicara i
inicijatora, u¢inkovita dramskog pedagoga
kojega bi malo koja pedagoska paradigma
opravdala jednako kao $to bi malo koja mo-
gla zanijekati njegove pedagoske rezultate,
dobrog duha mladih pulskih dusa, velika
umjetnika, zanesenjaka. Jednako tako po-
vijest INAT-ajesuisjecanja svih Zivih i sje-
¢anja onih koji su svoja sjecanja ponijeli na
drugi svijet, svih koji su se inficirali Zeljom
za traganjem i putovanjem samima sobom i
onome u drugome. Trenutnost, prolaznost,
bljesak kao prokletstvo i blagoslov kaza-
liSnog medija istodobno, nadograduje se
upisivanjem osobnog iskustva stvaratelja,
publike, ali i kritike u Dr. INAT, proces
za koji je nuZzna bila vremenska dimenzija
kako bi se stvorila kriticna masa osobnih
iskustava pojedinaca i grupe koja postaje
i ostaje upisana u INAT-ovo ime, grad,
scenu unutra koje INAT djeluje...

Inicijalni kazali$ni i druStveni “inci-
dent”, koji je (pre)porodio inat u tadasnjoj
generaciji, a koji se kao nemiran, uzjo-
gunjen, prkosan duh perpetuirao gotovo
tri desetljeca, bila je predstava Hodanje
prugom iz 1975. koju su stvarali, kako
ih opisuje Dubravka Lampalov, student
Akademije dramskih umjetnosti Branko
SuSac i inkasator u Elektroistri Budimir
Zizovié, a u njoj su sudjelovali sluzbenica
brodogradiliSta i skladiStar u OdmaraliStu
republickog Sekretarijata unutrasnjih po-
slova. Predstava je zabranjena jer, prema
rije¢ima Komisije Op¢inskog komiteta,
“drama umjesto rjeSenja i izlaza nudi be-
zizlaznost, negira dijalektiku i postojanje
cilja”. “Predinatovsko razdoblje” (1975 —
1985), kako ga odreduje autorica teksta
monografije, obiljezeno je zilavosc¢u i upor-
noscu pulskih amatera koji su nekoliko
puta mijenjali ime, ali ne i jedinstvenu Zelju
za komadi¢em kazalisSnog neba.

EMOTIVNI KAPITAL Od 1984. do 2006.
INAT je, kako je to u monografiji pobro-
jano, imao preko Cetrdeset premijera. Neke

PRICU, ARGUMENTIRANU
IZBOROM IZ DESETLJECA
KAZALISNIH KRITIKA S
KOJIMA ULAZI U DIJALOG —

od tih predstava, rije¢ima Vlade Krusica,
a kako navodi autorica, ¢ine “vrh vala”,
INAT-ova vala koji je uzburkao mnoge
mirne vode. Neke od vaznijih jesu Prome-
tej, Krabulja crvene smrti, Proba orkestra,
RuZicasti sni.

I cvréci su utihnuli najuspjesnija je
INAT-ova predstava, barem ako je suditi
prema njezinu odjeku izvan granica domo-
vine, na prestiznim kazaliSnim festivalima.
Ona je mozda najbolji dokaz o tome kako
je tesko biti prorok u vlastitoj sredini, a
dokumentirala je to i autorica teksta mo-
nografije napisima iz stranih tiskovina.

Neke od preko Cetrdeset premijera pro-
dukt su “emotivne investicije”, kako auto-
rica ekonomskom terminologijom ozna-
cavarad s mladima koji postaju i autorima
vlastitih projekata, a koji u jednoj kritici
Borisa Rotara ve¢ nose deklaraciju MADE
IN PULA (da ostanemo bliski ekonomskoj
terminologiji).

Kazaliste Dr. INAT takoder je jedan od
suorganizatora Medunarodnog kazali$nog
festivala PUF utemeljenog 1994. godine.
Na prvom PUF-u pokrenuta je festivalska
praksa godisnjeg projekta nazvanog Anno
Domini, pri ¢emu se u godinama koje sli-
jede uradu na predstavi Anno Domini pro-
blematiziraju recentna kazali$na strujanja
uz moguénost koprodukcija s domadim i
stranim kazaliStarcima.

Na kraju, ali ne i manje vazno — Ka-
zaliSte Dr. INAT ne bi imalo tako visok
akademski stupanj (bio bi vjerojatno Mr.
INAT) da nije imalo Sandora Slackog. Ri-
jec¢ima Dubravke Lampalov (koje i sama
potvrdujem i kojima sam ponesto i prido-
dala), on je “INAT-ova glumacka ikona”,
za njega rije¢ znaci “zakucati ¢avao koji
mora otrpjeti”.

Ono §to nijedna monografija ne moze
u sebe apsorbirati, takoder zbog invalid-
nosti koju sa sobom nosi upotreba rijeci,
jesu trajni dobici svih nas koji smo
INAT-om kro¢ili, koji smo vjezbali se-
gmentiran pokret (od ¢ega mi jos u glavi
zvoni Sandorov glas: “glava, vrat, ramena,
srednji dio, kuk”), koji smo Brankovom
“mentalnom batinom” bili pomilovani,
koji smo bili emocionalno isprazZnjeni i
sretni nakon predstava i proba, kojima
INAT nedostaje ma gdje bili, kojima je
INAT bio prva ljubav, koji smo tragali za
istinom u nama samima, koji smo naslu-
tivsi je bivali nakon toga vrtlogom Zivota
baceni u navodno pravi zivot u kojem je
to nase otkrivenje malo koga zanimalo.
Kapital je to koji se oploduje i umnaza.
Ako su mladi inatovci, rije¢ju Dubravke
Lampalov, “emocionalna investicija”
INAT-a, onda je ono §to smo iz INAT-a
nepovratno istovremeno dali i prisvojili
— emotivni kapital. &



POEZIJA

Zarez, xi /265, 17. rujna 2009. 43

Dinko Delié,

Daroga za Katmandu

Legenda o zmajevoj kéeri

Daj mi krljust

i obraze, i pazuha bludna,

jer si jedra ispod svile: zvijer

u tebi cuva tkanina — ¢ipkani zid.

Himero, iza drevne borbe
ceptis bijesna, sudbinska.
I migolji§ ko promasaj kocke,
ti, voda gola u drugu, jeguljo.

Zmijolika, znam te, no samu sebe, bolje.
Evo, perjane tajne iz davnina su jasne.
Namazanu iluzijama, grli¢u te

ko brsljan Sto antic¢ki kip.

Djevojka od zlata

U pet do sedam u tramvaju
kad raja na pos’o putuje:

ja vidim samo nju.

U pet do dvan’est u o€aju
kad raja za Sankom lumpuje:
ja sanjam Zlatu.

Kada se smije, ona me grije
a s usana joj mirise med:

ja ljubim samo nju.

Kad ona grli, ko niko prije
implementira zakon i red:
ja sluSam Zlatu.

Sa Zlatom, sa mnogo zlata
u pakao, u raj — u smrt!

Sa Zlatom, sa mnogo zlata
u krevet i u zooloski vrt!
(Samo ne u brak...)

Blues oZenjenog muskarca

Bio sam mlad

i svaka barbika — moja draga.
Lutao nocu, krao Sarene lazi,
pio pakleni Zar $to dusa trazi
gonedi tijelo u bar.

Sad ustajem u zoru,

imam strogog Sefa. U znoju lica,
zgréenih vilica, kao businessman
od 09 do 05% — za novac,

duso, radim ja.

Hej, ista prica!

Ista prica, svaki dan!
Hej, budilnik zvoni!
Iskidan mi je san, draga.

Sta ti je na nosu?

Sto mi sipas hladan &aj?
Duso, sfrckaj kosu,
ivje€na ljubav ima kraj.

Lolita & stari zmaj

Ti si zabranjeno voce, Lolita,
dul-cvijetak Sadrvana iz basce,
iSecerom zalivena pita u “Egiptu”
sa Bascarsije.

Pod sihirom ja gorim, suho drvo

s koga jo$ nice zelen plod.

A srce mi pusto ostrvo (bez tebe),
potonuli brod.

Nasmij se, bona, prevari muza
na vrelu Bosne za Prvi maj
medu cvijeéem gdje si prva ruza
1 princeza koju vreba zmaj.

Baksuzija blues

Im’o sam garazu i komforan
stan uz prvu liniju fronta. Im’o
kamaru para, troskali dlan i
hanumica da je grehota.

Sad, veteran, niSta nemam,
osim rana iz prokletog rata.
Sreca je rospija, pitam se:
$to me babo pravio od blata.

U kaficu ja nagnem pivu
koja me u hendek baci.
Zaglibio sam u jalovu njivu,
na nebu crni oblaci. Al

dok se hefta za heftom valja,
baksuzija me nece dugo tudi.
Iz ilovace §to mi kundure
kalja, ja ¢u se izvudi.

Pjevam ko bulbul na grani,
ka oblaku pruzim ruku, jer
Sunce i pod feredZzom brani
dZinima da me odvuku.

Pjesma bez naslova
za ¢ovjeka bez imena

Svakog jutra
autobus vozi tvoje tijelo
iz predgrada na rad, na rad — u grad.

Svakog dana
tvoja pluca diSu, demokratski diSu:
multi-kulti, multikulturni zrak.

U kafani alkoholna likvidacija,

u kudi Dayton i delozacija...

Ti natoci, tvoje oci vide duplo — duplo
vide sve.

Pricaj mi, pricaj kako je lijepo bilo dok si
bio mlad.

Kreni kuéi! Kreni kudi,

no¢ je. Kreni kuéi — no¢ je:

curice sa ulice nude svoje rucice. Nude
svoje, nude svoje...

Pricaj im, pricaj kako je lijepo bilo dok si
bio mlad.

B’jeli zeka & baksuz-seka
u casinu “Bosna”

Zapali ljutu cigaretu, brate.

dok riba$ poker-automate.
Doruckuj aspirin & kofeinski ¢aj,
i ¢istaci nekako moraju u raj.

Sino¢ u casinu si bio B’jeli Zeka,
medu sexy-macama super-mis.

Al ti oko vrata visi Baksuz-Seka,
pa se masis za hasis da je isprasis.

Mabher za magiju, olovo glancas u zlato.
Bolja radna mjesta zauzeta su, brato.
Ecstasy, nikotin, mo¢na biljka mak,
¢ine zivot da ti je lijep & vrlo lak.

Manageri, vilenjaci, politicki ¢arobnjaci
kockaju se i prodaju snove “Bosne” ove.
Mafijasi, dragovoljci, brizni bogomoljci
troSe budzet, brdo love — za ceifove.

Cuj: anestezija & Baksuz-Seka
ne trebaju ti, brate.

Jer u “Bosni” radnici — gle ¢uda:
najbolji su bez plate.

Dole heroin! Dole kokain! Dole
vilenjaci!

Peyotl, crack & marihuanu ti slobodno
baci.

Magija tvoja daje rezultate. Najbolji si,
brate!

“Bosna” se sija od Cistoce u ove jutarnje
sate.

Na uglu titove & ferhadije

Uz vatru jutarnji tango.
Sarajlije ni mukajet. Produ,
dok u oku im bombone i vino,
jos Carsija od neona.

Grlim je uz izlog

kao kokuz koji mrzi zimu.
Raza me mazi usnama

od cimeta i meda.

U oc¢ima nam nur, na
rukama mjeseceva mrena.
Sarajevo, grad od umora,
obamrlo kao snena Zena.

Autoput 5C

Ja ¢u preci europske granice
putem 5C s mora do Savice,
ko bh vozac — pizza raznosac,
dok pici ova obnova.

Burek je crk’o, a ginu ¢evapi,
baklave su trice i kucine.
Sad su pizze & burgeri fora,
asfaltom ¢emo do pucine.

Bosnjaci su, Srbi & Hrvati,

za obnovu radna super-snaga;

BH cijela iz tri dijela: konstitutivno
tanke nacional-stranke.

Novine piSu da u “Dayton-drzavi”,
sve u roku, jednostavno, moras:
OHR po euro-standardu
demokratizira nas.

Ja ¢u predi europske granice
putem 5C s mora do Savice,
ko bh vozac — pizza raznosac,
dok pici ova obnova.

Europa! Europa!
Kad ¢e ta Europa?
Europa, ili smo tropa!

DINKO DELIC roden je 1957 u Slavonskom Brodu. Gimnaziju je zavr$io u
Gradaccu, a Filoloski fakultet u Beogradu 1980. Studirao je postdiplomski kurs
sociologije knjizevnosti (1982 — 1986) na Filoloskom fakultetu u Beogradu i kurs
postmoderne knjizevnosti (2002 — 2006) na Filozofskom fakultetu Tuzla. Do

1993. radio je u Gradaccu kao profesor knjizevnosti, pisao, bavio se muzikom i
pozoriStem. Od 1993. Zivi u Tuzli, saraduje sa medijima, nevladinim organizacijama
i radi honorarno u izdavastvu. Bio je predsjednik Savjeta Gradacackih knjizevnih
susreta (2003 — 2006) i urednik ¢asopisa Diwan (1999 — 2006). Tekstovi su mu
prevodeni na engleski, poljski, njemacki, malajski i makedonski jezik. Objavio je
zbirke kratkih formi Opljackani sarkofag (1998) i Bosanska knjiga mrtvih (2001).
A u pripremi mu je multimedijalna zbirka blues balada Daroga za Katmandu.
Uvrsten je u pregled Savremena bosnjacka knjizevnost, Casopis CYM (Spisanie za
umetnost), br. 38, Centar za kulturnu inicijativu, Stip, 2003, u antologiju Poezija i
humanizam malajskog Instituta za jezik i knjizevnost 2004, antologiju biblioteke
“Harfa” Medunarodnog centra za mir u Sarajevu 2006. i antologiju Treca rijec:
postsocijalisticka poezija, Monsoon Edition, Calicut (Kerala, India) 2007
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Marko Gregur,

provod (ili zloc¢in i kazna
velecasnog Franceka)

c este rodne grude gmizale su uske i blatnjave ravnicom noseci na kraljeznicama

automobile, nebo je bilo olovno, sivo kao ekonomija i sitne su kapi kiSe romi-
njale po nesredenim katastarskim cesticama kvaseci grumene crne, iz grobnog mjesta
obiteljske grobnice tek iskopane masne zemlje koje ¢e kasnije ozaloséeni, rodbina,
drugovi i prijatelji dostojanstveno pobacati po lijepom lakiranom lijesu Ivana Hor-
vata, partijca i prvoborca, koji je iznenada preminuo zbog zatajenja srca, kako se to
vec zbog prestanka rada srca i umire, u 56. godini Zivota, ostavivsi za sobom golemu
prazninu i neizrecivu tugu.

O tome je li blago preminuo u Gospodinu ili nije postojala su opre¢na misljenja
Partije i gospode udovice Ane Horvat, pokojnikove majke, kojoj to nije bilo prvi
put da pokazuje (otvoreno pokazuje!) znakove protudrzavnog djelovanja. Bilo
zbog snage svojih argumenata ili neuvazavanja argumenata Partije, gospoda Ana
Horvat, djevojacki Kaptol$¢ak, dekretom je donijela odluku da je njezin sin Ivan
Horvat, roden 1925. godine, svakako preminuo u Gospodinu i da ¢e pocivati u
miru Gospodnjem, a ne u miru revolucije, §to je uostalom oksimoron, a gospoda
je veoma drzala do jednostavnosti pa tako i do jednostavnosti u govoru. Ta
jednostavnost ponesto je iSla na Zivce gospodinu klesaru kad je gospoda Horvat
odbijala redom sve njegove prijedloge od kojih su neki sadrzavali ¢ak i stihove
velikih nasih pjesnika i tvrdoglavo ostajala pri svome, da na spomeniku moraju biti
samo datumi rodenja i smrti te natpis §tampanim slovima — POCIVAO U MIRU
BOZJEM! On je tu jednostavnost nazivao $krtost.

Ivan Horvat bio je dobar ¢ovjek. Jednako dobar kao Sto su nakon smrti po
kazivanju dobri svi ljudi i jednako zabavan, pametan, omiljen i drustven kao
svi pokojnici, pogotovo samoubojice. Mozda ¢ak i malo bolji. Nije mu smetalo
Sto majka ide u crkvu. I sam je kao dijete iSao u crkvu. Kratko vrijeme bio c¢ak
i ministrant. Da ste ga pitali misli li da ée mu majka, ako ga nadzivi, prirediti
kr§¢anski sprovod, odgovorio bi potvrdno. I vjerojatno se ne bi bunio.

Na sprovodu se okupilo mnogo ljudi. Jecalo se i plakalo. Kako je red, na
marginama se mogao cuti pokoji vic. Ne politi¢ki. Proklinjalo se kiSu i prisjecalo
kako je bilo lijepo vrijeme, sunc¢ano, iako hladno, kad su pokapali JoZu, op¢inskog
tajnika. U svoj toj crnini i sivilu crvena se misnica veleCasnog Franceka, Zupnika
zagrebacke nadbiskupije, jos vise isticala. Njegovi su se niSta manje crveni
obrazi pripisivali vjetru, a sjaj u oku jo$ jednom preobraceniku. Inac¢e omiljen
medu Zupljanima zbog svoje rjecitosti, taj je put nadmasio samog sebe. Stojeci
kraj otvorene rake, ispod crnog je kiSobrana koji je drzao ministrant zaneseno
govorio o uskrsnucu. O ¢inu zbog kojeg nasa vjera ima smisla. O radosti zbog
susreta s Bogom. O prolaznosti ovozemaljskog. Bas kad je govorio o prolaznosti
ovozemaljskog, doSao je do najvise tocke zanesenosti. Sve je nestalo. Ostali su
samo on, vjernici i rije¢ BoZja. Ostala je dusa. Nije bilo vremena ni prostora.

Sto nam je stalo do onoga §to nam prijeti dzepu! Mislimo na ono §to nam prijeti
dusi! - citirao je omiljenog knjizevnika.

Sve je prolazno, draga braco i sestre! Sto je to pedeset ili sedamdeset godina
prema vjecnom zivotu? Evo, nas nas je brat Ivan napustio u 56. godini Zivota.
Preobratite se, braco i sestre, i propovijedajte evandelje! Jer Sto je Covjek bez Boga
i§to je Zivot bez BoZje ljubavi? Sve je prolazno, predragi moji, i vidite, evo, svi smo
smrtni. Cak je umro i nag Tito! - posljednje je §to je velecasni Francek rekao, a §to
su ljudi culi.

Zadrhtao je kiSobran u ruci ministranta, oni koji nisu pozorno slusali
pogledavali su susjede pitajuci se jesu li culi §to im se ¢ini da su ¢uli, jesu li culi
ime Tito, dok su im ovi neprimjetno kimali glavama potvrdujuci. Neki su se potiho
smijali diveci se Zupnikovoj smionosti koju su pripisivali jugu, a dobro se zna da
od juga ¢ovjek poludi, dok su neki drugi pazili da se ne smiju. Nekima su se lica
smrknula, a onima koji tamo zapravo i nisu bili na licima se nije moglo vidjeti nista.
Oni su pokusavali zapamtiti svaku rije¢, odnosno, jo§ bolje, smisao.

Jesi li ti to rekao Tito?! - bjesnio je u sebi tuzitelj koji je bio na sprovodu jer mu
je Ivan bio najbolji prijatelj jos od djetinjstva.

Bando jedna sveéenicka! Vidjet” ¢es ti ‘ko je Tito, majku ti tvoju! I onaj
tvoj brat u Njemackoj, jo§ vece govno, i on ¢e vidjeti! - urlao je tuZitelj trazeci
telefonske brojeve u svojoj biljeznici tog kisSnog jesenskog popodneva 1981. godine.

Nije proslo puno vremena kad je Zupnik Francek, ovaj put s manje boje u licu,
imao priliku izjasniti se pred sucem.

Osjecate li se krivim?

Ne osjecam, zato jer...

NapiSite da se optuZeni ne osjeca krivim.

I tako mu je, po €lanku zakona, sud SR Hrvatske na dvije godine dodijelio ¢eliju

da u njoj na miru kontemplira. Spremio je velecasni Francek osobne stvari u mali
crni kovcezi¢ i s brevijarom u dZepu krenuo u Lepoglavu.

Nije bio osobito razgovorljiv kad sam ga vodio u zatvor. Pitao sam ga o
vinogradu nesto, ali je samo Sutio - rekao je kad se vratio kuéi njegov tuzitel;.

Bar se ne moram pitati tko me cinkao. Uostalom, kona¢no sam jednom bio
covjek i rekao $to mislim - razmisljao je prvih dana u zatvoru velecasni Francek.

Ipak, kako je vrijeme odmicalo, a odmicalo je sporo, mislio je da to mozda nije
trebao reci. Sad mu se vec¢ Cinilo da te dvije godine nece nikada prod¢i. Racunao
je koliko je dana dobio za svako izgovoreno slovo. Bilo mu je tesko. Kao sveéenik
nekim je strazarima bio na posebnom “piku””. Maltretirali bi ga kad god bi im
se ukazala prilika, a prilika zatvorskog strazara ukazuje se mnogo ¢esce nego
prilika Gospe. Kad bi bili u dvoris$tu, velecasni bi, iako nepusac, uvijek imao u
ruci cigaretu jer bi mu kad je ne bi imao, strazari rekli — Vele€asni, ti ne pusis, pa
pokupi ¢ikove. Stajali su pokraj njega presutno ga tjerajuci da uvuce dim pa se
smijali kad bi se zakasljao. Uskoro je propusio pa su ga, barem §to se toga tice,
ostavili na miru.

Jednog je dana u novinama koje su svakodnevno ¢itali naiSao na ¢lanak koji mu
je privukao posebnu pozornost. Procitao ga je na brzinu, pa jos jednom polako.
Poceo se glasno smijati.

Bagra je to, nepopravljiva. Vidjet ¢emo jos tko ¢e se posljednji smijati.- rekao je
upravitelj zatvora kad su ga ubrzo izvijestili o dogadaju.

Opet se velecasni Francek, Zupnik zagrebacke nadbiskupije, nasao u zgradi
narodnog suda pred drugom sucem i drugom tuziteljem. Sredovjecna gospoda
tipkacica, vrsna daktilografkinja, pobjednica opéinskog daktilografskog natjecanja
za srednje ekonomske Skole 1952, razgibavala je prste cekajuci pocetak sudenja.

OptuZeni, osjecate li se krivim? - pitao je sudac rutinerski.

Ne osjec¢am.

Zatim je optuzba iznijela dokaze, pozvani su svjedoci tog zlo€inackog €ina,
lupala je nemilosrdno pisaca masina ispunjavajuci stranice svjedocenjima pod
nepogresivim njegovanim prstima gospode tipkacice.

Jeste li se ili niste smijali procitavsi u novinama ¢lanak o smrti naSeg druga i
zasluznog ¢lana partije Joke Manojlovic¢a?

Jesam, druZe suce, smijao sam se.

Ovaj je odgovor iznenadio suca.

Znaci, priznajete krivnju?

Ne priznajem. Ja sam se smijao smrti gospodina Manojlovica, koji je bio tuzitelj
u jednom drugom procesu koji se na ovom istom ¢asnom sudu vodio protiv mene,
a s kojim ste, vjerujem, upoznati i moram reci da sam gospodina Manojlovic¢a
neobicno cijenio i simpatizirao; cak bih mogao reci da je bio moj prijatelj. Smijao
sam se njegovoj smrti zbog toga jer je uskrsnuo i otiSao k Bogu, a uskrsnuce je
najveca radost i Zivot vjecni.

Sudac nije znao $to uciniti. Partijski su svecenici razgovarali s njime i rekli
mu da je smrt doista radost, radost vje¢nog uskrsnuca i da je velecasni sasvim u
skladu sa svojom vjerom. Savjetovali su ga da je glupo zamjerati se Crkvi zbog
potpore koju uziva medu narodom zbog takve sitnice, i to jo$ zbog jednog obi¢nog
provincijskog Zupnika, koji je uostalom ve¢ osuden i sjedi u zatvoru pa ga je sudac
oslobodio optuZzbe. Vidjevsi tuzitelja kako bjesni, vele€asni mu je obecao da ée se
radovati i njegovom uskrsnucu.

Odsjedio je BoZzji sluZzbenik Francek svoje pune dvije godine pa se vratio u
svjetovni Zivot i nastavio propovijedati Bozju rijec. Boja mu se uskoro vratila u lice,
ali na sprovodima vise nije poentirao time kako je umro ¢ak i na$ drug Tito. B

13 — 14. studenog 2007.

MARKO GREGUR (Koprivnica, 1982), poeziju je objavljivao u ¢asopisima Kaj,
Poezija, Knjigomat.com te Koprivnickom knjizevnom godisnjaku (2007). Kratkom
pricom javio se u sklopu Vecernjakova natjecaja 2007
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za najbolji neobjavljeni prozni i pjesnicki rukopis autora do 35 godina starosti

Maja Sacer,
Cista savjest

P ala je. Kao suha grana kad se odlomi
od drveta, pokoSena vjetrom. Lezala
je nepomicno, gotovo spokojno.

Dan je bio nepodnosljivo vruc i sparan.
Jedan od onih kad se odjeca tijesno slje-
pljuje uz tijelo, a dah je kratak, zaglavljen
u grlu.

Bujna smeda kosa prekrivala joj je lice.
On ju je gledao izrazom Ciste, pobozne su-
c¢uti, visoko sa svog prozora, nosa ispunje-
nog intenzivnim mirisom omeksivaca za
rublje, koji se §irio sa svjeZe opranih zavjesa.
ZamiSljao ju je mladom, naivnom, kao da
se tek mora nauciti suociti s odraslim, ne-
prijaznim svijetom. Ali nije mogao vidjeti
njezine ruke koje su bile koscate i proSarane
zilicama, nekako potrosene.

Jos je ujednoj ruci pridrzavala plasti¢nu
vredicu iz koje su ispale bocice s jogurtom i
otkotrljale se svaka u svom smjeru. Druga
joj je ruka bila poloZena preko smede tor-
bice, ¢ija se sjajna koza ljeskala na suncu.
Nosila je prozracnu, bijelu haljinu, koja joj
je sada otkrivala noge sve do bedara.Jedno

joj je stopalo bilo boso. Pored njega lezala
je prevrnuta natikaca s velikom, ukrasnom
kopcom.

Ulica nije bila pusta, no to je bilo ne-
usporedivo s rijekama ljudi koje su je po-
hodile tijekom radnog dana. Tu se zatekla
nekolicina ustrajnih Setaca, koji su pozeljeli
uhvatiti posljednje zrake prijepodnevnog
sunca, prije negoli udari nepodnosljiva Zega.
Bilo je tui onih koji su, lijeno se gegajuci s
noge na nogu, obavljali nedjeljnu kupovinu,
a manji je broj ve¢ sada pohrlio u crkvu
kako bi ugrabili sjedece mjesto.

Mozda je samo dehidrirala, pomislio je
covjek na prozoru. Zagrizao je u jabuku,
slusajuci zvuk lomljenja so¢nog ploda pod
zubima. Promatrao je prolaznika koji se
zagledao u Zenu na podu i privucen znati-
Zeljom priSao njezinom skvréenom tijelu.
Cuénuo je do nje, polozivsi dlan na nje-
zino bedro. Klizio je rukom niz vlaznu, golu
koZzu, ostavljajudi na njoj trag znoja. Skinuo
joj je preostalu natikacu i poskakljao po
stopalu.

Covjek na prozoru nije se mogao nacu-
diti njegovoj drskosti. Pomislio je kako bi
mogao doviknuti da pusti Zenu na miru, ali
prolazniku je dosadilo kad je vidio da Zena
ne reagira na njegove zaigrane podraZaje.

Stvarno svasta, mislio je, mljackajuci.
Zar nitko nece pomoci toj Zeni? Evo, pogle-
daj ih. Prolaze pored nje kao da je lokva.

Jedan je muSkarac prekasno primijetio
onesvijeStenu Zenu pod nogama pa ju je

samo prekoracio, na uZas promatraca na
prozoru.

Nadam se da nije sr¢ani udar, mozgao je.
Dograbio je telefon i nazvao hitnu.

Zurio je kroz prozor nepomucenom po-
zorno$éu u zenu na tlu. Cinilo se da nesvaki-
dasnji prizor nikome ni najmanje ne smeta.
Doduse, jedan je golub pokazao zanimanje
za sadrZaj njezine vrecice. Smiono joj se
pribliZio, toliko da je polovicom tijela usao
unutra i nesmetano kljuckao kruh.

Pokoji bi se prolaznik zacudio prizoru.

Sto se tu dogada? mislio je stariji gos-
podin, vodedi psica na uzici. Joj, nadam
se da je netko nazvao hitnu. Ja sam opet
zaboravio mobitel.

Koja je ona sretnica, zavidjela joj je
mlada Zena u crnom. Jo§ ¢e danas biti slo-
bodna od svega ovog.

Pa sto! Kao da bi se netko zaustavio
zbog mene, uvjeravao se muskarac u ta-
mnoj majici.

Ja je ni ne poznajem, mislio je djecak,
kojeg je majka podmitila povecanjem dze-
parca da ode u ducan.

Strasno je to. Toliko ljudi,a medu njima
niti jedne ¢asne duse... Tko bi
me sad mogao zvati? Postarija
gospoda izvuce iz torbice mobi-
telistane gorko opisivati prizor
kojem je svjedocila.

Nevjerojatno, pomislio je ¢o-
vjek na prozoru. Stojim tu veé
deset minuta i nista. Sto se to

dogada s ovim svijetom? Vi$e niSta nije na
svom mjestu. Bacio je pogled na sat. Pet
je minuta preostalo do mise u jedanaest, a
bez njega nisu mogli poceti. Jos je jednom
nakratko pogledao na ulicu, osjecajuci olak-
Sanje pri sve glasnijem tuljenju sirene.

Sljedeceg je dana svecenik procitao u
novinama osmrtnicu uz koju je bila slika
tamnokose Zene, kristalno blijede puti,
blago naboranog lica. Ne mozZe biti ona.
Proucavao je fotografiju, uporno i strpljivo
trazedi na njoj nesto Sto bi pokazalo da to
nije onesvijeStena Zena. Ova na slici ima
kracu kosu. Mora imati. Uostalom, kako
mogu znati kad joj nisam vidio lice. Sve u
svemu, moja je savjest Cista.

Prisao je prozoru.

Pala je. Onesvijestila se. Nasred ulice.
Dan je bio sparan. Mozda je u pitanju sun-
Canica.

MAJA SACER (Zagreb, 1980) diplomirala je
pravo. Kratke su joj pri¢e uvrstavane u knjige Sve
price — Antologija nepoznatih autora (Informator,
2003), Rukopisi 31 (Dom omladine Pancevo,
2008) i razne periodike. Uskoro joj izlazi prva
zbirka kratkih prica, za sada bez naslova.

Maja Klari¢,
S ruba
kontinenta

Prije sna

Gledajudi film Story of the Weeping
Camel

Svake veceri dok tone$ u san
Zamisljas

Kako sjedas na dvogrbu devu i kreces
Putujes

Sve do pustinje Gobi

Daleko

Tamo gdje mongolska mjesecina
Miluje misli

Svojim dugim bijelim prstima

Tvojim snovima puse vjetar

I komesa pustinjski pijesak

Dok sve unaokolo prekriva magla
Zbog koje ne znas to¢no gdje si

I radujes se

Prekida mi san

Prodoran zvuk

Kad puhnes u rog preko pustinje

Ali se smijeSim jer znam da si napokon
stigao

Tamo gdje si toliko htio

Zelja za kretanjem

Podi

Odmah

I nemoj previSe razmisljati
Samo kreni

I pusti

Da se cijeli svijet

Sam od sebe

Pred tobom rasplice

Zamisli

Sva mjesta na koja ceS ici
Kako na tebe ¢ekaju

I osjeti

Kako ti u glavu udara
Zelja za polaskom

Sve §to je potrebno jest

Zakoraciti

Dvoje putnika

Ti si oduvijek bio njezin,

Jos onda dok je slijepo lutala svijetom
I sama u tiSini planinske noci

Gledala zvijezde.

Oduvijek si Zelio oti¢i s njom,
Otputovati daleko, na sam kraj svijeta
Koji se skrivao iza horizonta.

Ona je oduvijek tebe trazila,

Na svim mjestima koja je obisla
Zavirujudi sve dublje

Dok te nije pronasla

Sklup€anog u cekanju.

Ti si oduvijek bio njezin,

Ona je uvijek s tobom putovala.

S ruba kontinenta
Cliffs of Moher, Ireland

Ovdje sve prica o tebi,

Rijeke, doline, brezuljci,

Beskrajno zeleno prostranstvo koje dok
dise

Prica o tebi koji bi volio

Hodati sa mnom ovuda

I u proljetnoj tisini sun¢anog dana

Zaboravljati gradove.

Ovdje sve prica o tebi,

Stijene po kojima bismo se penjali skupa

I bacali prekooceanske poglede

U daleki svijet iza obzora,

Prica o tebi koji bi volio

Vidjeti moju kosu kako je ceslja ovaj
vjetar

Svojim dugim prstima dok stojim
uspravna i miriSem

Sve §to je donio putem.

Ovdje sve prica o tebi,

Priroda koja te u tragovima sadrzi
dalekog.

Jedne no¢i u studenom

Upravo dok je padala u ocaj

Razmisljala o jedinoj stvari koja bi je na-
vela da ostane

On je dosao i povukao je za ruku

I pricao je

O tome kako rijeke
Divno miriSu prije kise

I kako se voda ponekad
Tajanstveno nasmijesi
Ako joj kazes lijepu rije¢

Znala je

Da su strane svijeta
On bi bio istok

Ona zapad

I bila je spremna
Nacdi se na pola puta

Ali je dasak tog neobi¢nog vjetra
Nestao istom brzinom kojom je i stigao
Dok se osvrtala

Zadovoljna u nevjerici

MAJA KLARIC rodena je u Sibeniku 1985. Apsolventica je engleskog jezika i
komparativne knjizevnosti na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Objavljivala je
poeziju u novinama i asopisima (Ka/Os, La Strada, At Large, Zarez...) te zbirci
poezije Erato 2004. Njena poezija objavljena je u virtualnom i ukori¢enom izdanju
Knjigomata kao i u virtualnom casopisu za poeziju Agon. Objavila je kratku pricu
u kulturnom casopisu Arteri na Cipru. Prevodi za Zarez, Treci program hrvatskog
radija i Rijeci. Nagradena je na medunarodnom pjesni¢kom natjecanju Castello

di Duino u Trstu 2008, a njezina je pjesma objavljena u istoimenoj antologiji. Dva
njezina putopisa nagradena su na Studentnetu. Nagradena je na medunarodnom
natjecaju kratkih prica Sea of Words u Barceloni 2008. te na regionalnom
knjizevnom natjecaju Rec u prostoru u Beogradu 2009. Njena poezija uvrstena je u

pancevacki zbornik Rukopisi 32.
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ZELJETI

NE VIDJETI

RAZGOVOR S PEDESET
GODINA POKOJNIM
IREDENTISTOM
GIUSEPPEOM
PRAGOM KAO UVOD
U RAZMISLJANJE

O NEZAPAZENOM

I NEUPITANOM.
ODNOSNO: ZASTO
NE ZAPAZAMO I NE
PITAMO SE?

NEVEN JOVANOVIC

remecem po tudim biljeSkama. Onaj

tko ih je pisao mrtav je ve¢ 51 godinu;
ono §to prevréem nisu zapravo njegove bi-
ljeske, ve¢ digitalni skenovi mikrofilmskih
snimaka njegovih biljezaka — biljeske u vi-
sokom stupnju apstrakcije. Sami su papirici
u Veneciji, u biblioteci Marciana, i ¢ine po-
sebnu zbirku: po svome autoru, ona se zove
“Fondo Praga”.

SVETA EUFEMIJA Giuseppe Pragaro-
dio se 19. ozujka 1893. na Ugljanu, u mjestu
koje mi zovemo SutomiScica, a on ga je zvao
Santa Eufemia. Ovaj vr$njak Miroslava Kr-
leze bio je moj kolega: studirao je klasi¢nu
filologiju (po¢eo u Betu, diplomirao u Pa-
dovi). Nakon Prvog svjetskog rata Praga je
radio kao nastavnik u srednjim $kolama i u
zadarskome Istituto tecnico (sjetimo se — to
je doba u kojem Zadar pripada Kraljevini
Italiji); od 1931. Praga je bio direktor za-
darske knjiznice Paravia, od 1936. direktor
zadarskoga Drzavnog arhiva. Potkraj Drugog
svjetskog rata Praga je bio jedan od tisuca
Talijana koji su u egzodusu napustili Istru i
Dalmaciju; poslije egzodusa zaposlio se u
venecijanskoj Marciani kao bibliotekar. 1z
Zadra je sa sobom ponio biljeske koje je, kao
istraziva¢ dalmatinske povijesti, prikupljao
cijelog Zivota. Te su biljeske na digitalnim
fotografijama koje ja sad premecem.

TESTI VOLGARI SPALATINI Svatko
tko se bavi srednjovjekovnom i ranonovo-
vjekovnom povijeséu Dalmacije — a, pret-
postavljam, i mnogo istrazivaca Dalmacije
iz razdoblja prije Drugog svjetskog rata —
neprestano nalijec¢e na Giuseppea Pragu.Taj
je bio jedan od onih koji su dospjeli svuda i
o svemu ostavili barem redak, barem crticu;
sukladno principu koji je jednom opisao
Walter Benjamin (tek donekle ironi¢no),
kartoteka Praginih znanstvenih biljezaka
destilirala se i saZela u njegove radove, oda-
kle se opet raSirila i razgranala u niz drugih,
tudih kartoteka. No to je sve uobicajeno, i
za mene Praga dugo vremena nije bio viSe
od potpisa ispod naslova ¢lanaka, beskrvan
i bestjelesan bibliografski entitet.

Onda sam - pri kraju opseznog ¢lanka
koji se zove Testi volgari spalatini del Tre-
cento (“volgari” za Pragu, dakako, znaci

“talijanski”) - Praga imao 34 godine kad ga
je 1927 objavio u Casopisu Atti e memorie
della societa” Dalmata di storia patria - tamo
gdje Praga razmislja o tome kako “slavenski
jezik” reagira na utjecaj venecijanskoga, pro-
Citao ovo: “Kao dokaz nasih tvrdnji, dozvolite
da za svjedoka pozovem sebe samoga. Pisac
ovih redaka rodom je s otoka u susjedstvu
Zadra i, mada mu slavenski koji se ondje
govori nije maternji jezik, govori ga jo§ od
djetinjstva i poznaje ga kao drugi maternji
jezik. Pa ipak, u seocetu Sv. Eufemije, na
otoku Ugljanu, ¢iji su stanovnici vec stolje-
¢ima, pa i tisucljece, u svakodnevnom zivom
kontaktu s venecijanskim stanovnistvom Za-
dra, govori se narjecje kojega rjecnik ima
20 posto rijeci venecijanskoga, ima dijelom
venecijansku sintaksu, ima ¢ak i morfolo-
giju tu i tamo natrunjenu venecijanskim, ali
to je narjecje slavensko! I tako je, uz nuzne
izmjene, bilo u svim slavenskim centrima
Dalmacije koji su viSe ili manje podlijegali
utjecaju Venecije.”

SJENE Ovo me svjedofanstvo — ovaj
potpuno nenadani izboj autobiografskoga
u znanstvenom pisanju — Sarmiralo, poput
tude razglednice davno zaboravljene u staroj
knjizi (u jednoj sam takvoj knjizi jednom bio
nasao i pincetu za Cupanje obrva;i to je bilo
Sarmantno). Tim viSe $to sam znao za Pragine
iredentisticke sklonosti; ne samo da sunas u
skoli i na studiju davno obavijestili da su svi
dalmatinski Talijani u egzilu iredentisti, ve¢
iu Praginoj biografiji uredno stoji “irredenti-
sta,legionario fiumano e attivo in organizza-
zioni degli italiani in Dalmazia, poi storico e
bibliografo”. Pragin autobiografski pasus bio
je za mene prvi signal da “iredentizam” nije
sasvim jednostavna stvar, da slika nije crno-
bijela, da su ocito postojele razli¢ite vrste
iredentista — da postoje, recimo, i oni koji su
zivjeli medu Hrvatima i od toga nisu bjezali.
Istovremeno, mozda paradoksalno, taj me
signal naveo da po¢nem uopce razmisljati o
iredentistima; ili, to¢nije, o svim onim Tali-
janima koji su nekad Zivjeli u Dalmaciji i, u
neko doba prije moga rodenja, nestali; ispali
iz naSega svijeta (te samo, bas kao Homerove
duse pokojnika, kao sjene nemoc¢no i zlobno
vicu s druge strane Jadrana: i ne ¢uju se ako
bas ne slusamo).

CEDULJICE Onda je znanstveni projekt
s kojim suradujem nabavio iz Marciane mi-
krofilmove Pragine ostavstine, i imao sam
prilike pregledavati sve te biljeske, vrtjeti
slicicu za sli¢icom. U¢io sam odgonetavati
Pragin rukopis, dizao obrve kad bih naisao
na biljeSku na poledini racuna ili programa
koncerta (ocito su u to doba Stedjeli papir) - i,
uglavnom, bivao beskrajno impresioniran.
Dijelom se taj efekt moZe ocekivati.
Netko dvadeset ili trideset godina — sedam
do deset tisuca dana — dan za danom sjedi i
pravi biljeske; onda, u jednom jedinom danu,
ti upali§ kompjuter i iz njega te zapljusne
bujica listica nastalih u tih sedam do deset
tisuéa dana (da je samo jedan dnevno, za-
mislite koliko ih je). Efekt slican onome kad
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naidete na bend koji vam se svida — onda
otkrijete da su napravili jo§ pet ili deset
albuma — i onda ih krenete presluSavati.
Naravno da se zavrti u glavi kad se sazme
cijeli jedan Zivot.

Ali i mimo toga: na svoje je listice Praga
pisao ono ¢ime se i ja bavim. Istrazivao je
srednjovjekovni i renesansni Split, Zadar,
Trogir, Dalmaciju; napisao bi novu ceduljicu
svaki put kad bi u arhivskim zapisima naiSao
na ime Marka Maruli¢a, Jurja Dalmatinca,
Petra Hektorovica. Svi oni koji su za ve-
¢inu ljudi spomenici i ulice, trajekti i imena
S$kola,na Praginim listi¢ima —i na prastarim
listinama koje je Citao da bi listie napisao
—ostavljaju trag kao obic¢ni, neko¢ Zivi ljudi.
Na Praginim biljeSkama oni veé¢inom nisu
stvarali kulturu Hrvata kroz tisu¢u godina,
nego su isli biljezniku, vozili robu na prodaju
u Veneciju, ugovarali poslove, ovjeravali ili
osporavali oporuke; i ne javljaju se sami,
nego sa svojim prijateljima, rodacima, supru-
gama, djecom i roditeljima —sa svima onima
koji, za razliku od velikana, nisu usli u povi-
jest (ili, ako jesu, ostaju nomina tantum koja
i ne primijetimo prelijecuci biografije).

PRODUKT MOCVARE Tu, medutim,
prica o Pragi ne zavr§ava. Nedavno sam imao
jos jedan susret s njim. Posudio sam nje-
govu knjigu Storia di Dalmazia, ¢ija je prva
verzija, “non destinata al pubblico”, nastala
1941, druga je trebala izaci 1943, da bi treca
bila konacno objavljena 1954, Cetiri godine
prije Pragine smrti (19. veljace 1958). Izmedu
druge i trece verzije, usput budi re¢eno, obja-
vio je Fernand Braudel svoje Sredozemlje
(1949).

“I ba$ u Poleziji, prostranoj mocvarnoj
depresiji koja ¢ini trokut s vrthovima u Brest
Litovsku, Kijevu i Mogiljevu, na teritoriju ko-
jim su Avari prosli da bi stigli do Labe, Zivjeli
su Slaveni. Kao §to je Avar bio tipi¢an etnicki
produkt azijatske stepe, tako je Slaven bio
produkt mocvare. Sanjar, oskudnih ratnickih
sposobnosti, bez sklonosti politickom Zivotu
ibez drzavotvornih nagnuca, od pamtivijeka
je bio traZen i lak plijen altajskih horda i
germanskih ratnickih naroda, koji su ga po-
robljavali i uzivali plodove njegova rada.”

Digao sam pogled sa “Storia di Dalma-
zia”, obazro se uokolo. Ne, to nije istina; ni-
sam to ucinio. Buljio sam i dalje u lijepa
slova na zuckastom papiru i znao sam da ¢u
knjigu dalje ¢itati. Imao sam napad morbidne
znatizelje.

LINGUA CIACAVA Prema Praginoj prici
o Dalmaciji, tamo od “stoljeca sedmog” Zive
“dva stara, razli¢ita naroda”. Jedni, stanov-
nici gradova, nositelji su kulture i civiliza-
cije, izravni sljednici rimske antike; drugi,
stanovnici zaleda, barbarska su plemena,
od gradova primaju ono kulture i civiliza-
cije koliko mogu (mada imaju vlastite crkve,
vlastite vladare i vladarciée). Gradsko su sta-
novnis$tvo Romani, okolno Slaveni. Kasnije,
kad Dalmacijom zavlada Venecija, po€inje
razdoblje procvata. Turci zauzimaju zalede,
ali ne i gradove; gradovi, putem Venecije,

? filologanoga.blogspot.com
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uZzivaju blagodati Mediterana, pomorskoga
imperija. U 15.stoljecu, “Sto se tice narodno-
sti i jezika, gradovi Dalmacije i dalje imaju
Cisto talijanski karakter i obiljezje, mada tu
i tamo prosaran pokojom crtom slavenstva.
Nije samo administrativni Zivot u potpunosti
talijanski; jezik kuce i ulice, crkvene propo-
vijedi, obicaji, obredi, ceremonije, pjesme,
odjeca, alat, namjestaj - za sve postoji savr-
Sen ekvivalent u odgovarajucim talijanskim
stvarima, oblicima i fenomenima. (...) Izvan
grada, u uskom opsegu ladanja i manjih
otoka, okvir izgleda malo drugacije. Pre-
lazimo u ambijent slavenskog obiljeZja, ali
slavenstvo je posve specificno, u talijanskom
duhu preoblikovano i privu¢eno mnogosto-
ljetnim vezama i razmjenama s jadranskim
okruZjem i komunalnim novolatinskim Zivo-
tom municipija. Stanovnici su seljaci, mornari
iribari, postavsi, tko zna kakvim zagonetnim
mijeSanjem rasa, i antropoloski Mediteran-
cima. Govore posebnom jezicnom inacicom,
jezikom “Cakavskim” (ciacava), koji ve¢ u
Kvatrocentu zivi isklju¢ivo na otocima i u
obalnoj zoni od Rijeke do Splita. Takav jezik
ima ritmove i kadence drevnih, danas mrtvih,
novolatinskih istrodalmatskih narje&ja. Citav
leksik vezan uz gradanski, administrativni,
crkveni zivot, uz pomorstvo, plovidbu, ribu,
kucanstvo - novolatinski je, dijelom dalmat-
ski, dijelom venecijanski. Cak i gramatika,
morfologija i sintaksa primaju latinske i ta-
lijanske utjecaje.” Itd. itd.
Itd. itd, zaista.

DVA PRAGE Sjedim tako posljednjih
dana i razmiSljam. ZamiSljam Pragu iz 1927,
tridesetcetverogodi$njaka, i Pragu iz 1954,
Sezdesetjednogodisnjaka; zamisljam razgo-
vor medu njima, Sto bi jedan o drugome
mislili. Dvije sablasti.

Jasno je $to stoji medu njima. Mladi je
na pocetku novoga svijeta, svijeta za Cije su
gradenje i njega pozvali i odabrali, svijeta
za koji mu srce tuce. Stariji je vidio isti taj
svijet kako propada, totalno, duhovno kao i
fizicki, kako ga i bombe i mrznje pretvaraju
u nepostojanje; s pedeset godina morao je
iz tog svoga svijeta oti¢i, da se u njega nikad
ne vrati, da zna da se i nema C¢emu vratiti
- sve kad i ne bi bilo zabranjeno. Tu ne po-
stati gorak, ne pripovijedati utjeSne price,
ne dati da te pojede wishful thinking — to
stvarno nije lako. To Giuseppeu Pragi, eto,
nije bilo dano.

BIJELO-CRNO U mome ¢itanju gorkih
Praginih stranica ima ipak i malo viSe od
morbidne znatiZelje. Storia di Dalmazia je
povijest koju nisu napisali pobjednici, nego
pobijedeni; pred tom povijesti ja, odgojen na
povijesti pobjednika, stojim zacuden. Prica
pobijedenih previse nalikuje zrcalnom
odrazu price pobjednika. Pristupi se previse
podudaraju. Bijelo je polje ovaj put obojeno
crnim, a crno bijelim - ali slika je i dalje crno-
bijela (odnosno, bijelo-crna). Mi jako dobro
znamo i vidimo §to Pragi fali, $to je on htio
ne-vidjeti; a Sto fali nama i nasim pricama?
Sto mi zelimo ne vidjeti? £
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Dokukino
Croatia

www.dokukino.net

Katan&iceva 3, Zagreb

Nakon ljetnih projekcija
Dokukino Croatia (Katanciéeva
3) novu sezonu zapocelo je
gostovanjem poznatog nezavi-
snog dokumentarista Michaela
Mierendorfa. Taj angaZirani
producent, redatelj i scenarist
iz New Jerseya fokusiran je na
teme vezane uz zastitu okoliSa,
mentalna i fizi€ka oboljenja

te zlostavljanja. Po dolasku
Mierendorf je odrzao preda-
vanje Od koncepta do kreacije
— kako napraviti dokumenta-
rac vrijedan gledanja, a nakon
projekcije njegovih filmova Bez
sazZaljenja i Visestruke licnosti
uprili¢en je i razgovor s gleda-
teljima. Nakon tako zanimljiva
pocetka sezone Dokukino u su-
radnji s Madarskim veleposlan-
stvom krajem rujna priprema
ciklus novijih nagradivanih
madarskih dokumentaraca. U
listopadu, tijekom ZFF-a, u

Dokukinu odrzavat ¢e se do-
kumentarni programa ZFF-a
uz razgovore s prisutnim auto-
rima. Za sada je poznat samo
naslov Cooking History, Petera
Kerekesa iz Slovacke.
Krajem listopada

bit ¢e organizirana
specijalna projekcija
Duhova Cité Soleila
UZ razgovor sa sure-
dateljem MiloSem
Loncarevi¢em. Na
programu do kraja
godine nadi ¢e se i
neki pobjednicki do-
kumentarni filmovi
Sarajevo Film Festivala, neko-
liko filmova Zelimira Zilnika
te jo§ mnogo drugih specijalnih
projekcija i predavanja.

Studentski
prosvjedi 2009:
metode, kontekst
i implikacije

Hrvatska drustvena i politicka
zbilja znacajno je obiljeZena stu-
dentskim prosvjedima 2009. go-
dine u prvom redu zbog upo-
trebe dosad nevidena nacina
politickog djelovanja. Kontekst i
ciljevi blokada na dvadesetak
fakulteta diljem zemlje, forma i
sveobuhvatnost studentskog po-
kreta te aspekti njegove organi-
zacije ¢ine tu temu izuzetno
plodnom za istraZivanje i prou-

TrecCi program HR

cavanje. Studenti sociologije
Filozofskog fakulteta stoga or-
ganiziraju simpozij na kojem ce
se razmotriti §to, kako i zasto se
dogodilo te koje to implikacije
ima na buducénost visokog obra-
zovanja, opcu komercijalizaciju
Skolstva te dinamiku civilnog
druStva u Hrvatskoj. Pritom se
naglaSava vaznost i interdiscipli-
narne i medunarodne dimenzije
tog simpozija te se pozivaju svi
zainteresirani da svojim sudjelo-
vanjem doprinesu stvaranju sve-
obuhvatne slike studentskih
prosvjeda i borbe protiv komer-
cijalizacije obrazovanja. Neke
od tema jesu blokade fakulteta i
druge metode prosvjeda, ple-
num i metode organiziranja i
odlucivanja, komercijalizacija
obrazovanja i javnog sektora,
utjecaj na javnost i politiku,
obrazovne politike u Europskoj
Uniji, medijska prezentacija i
upravljanje medijima; ali mogu

ukljucivati i druge aspekte stu-
dentskih prosvjeda u Hrvatskoj i
svijetu, u prvom redu u 2009, ali
i ranije. Na primjer implikacije
neoliberalnog trziSnog kapita-
lizma u obrazovanju, bolonjski
kontekst hrvatskog obrazovnog
sustava, sredstva i rezultati stra-
tegije senzibiliziranja javnosti,
odjek u javnosti i posljedice, or-
ganizacijski i politicki aspekti
plenumskog nacina odlucivanja,
plenumske radne grupe i meha-
nika djelovanja plenuma, odnos
plenuma i uobicajenih hijerar-
hijskih struktura, sadasnjost i
perspektiva besplatnog obrazo-
vanja u Europskoj uniji i svijetu,
utjecaj politicke subjektivizacije
studentskog tijela na politicku
situaciju u zemlji, odnos stu-
dentskih prosvjeda i civilnog
drustva te drugo. Simpozij ¢e se
odrzati od 13. do 15. studenog
2009. na Filozofskom fakultetu
u Zagrebu. B

umjetnost, znanost, glazba i rijeC

0-24 dnevno

sedam dana tjedno

IZDVAJAMO

cetvrtak, 17. 9. 2009.

cetvrtak, 17. 9. 2009.

petak, 18. 9. 2009.

nedjelja, 20. 9. 2009.

ELEKTROSFERA: CITANJE S EKRANA

KAZALISTARIJE: Ivica Buljan

PROJEKT BROADCASTING: Omnia El Shakry
Gusti objekti i osjetljivi pogledi - suvremena likovna kritika

i bliski istok

ZNACI VREMENA: Erika Fischer Lichte - Kazaliste
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NA NASLOVNOJ
STRANICI:

LINA KOVAGEVIG,
THE SEPTEMBER

ISSUE

The September Issue ironijski
se referira na aktualno jesen-
sko izdanje modnih magazina
(a pogotovo magazina Vogue
koje je poznato kao najiSc¢ekiva-
nije u godini te obi¢no odmah
razgrabljeno). U kontekstu
naslovnice Zareza, novina koje
se bave nekim drugim temama,
aktivira se drugo znacenje —
The September Issue odnosi

se na bilo koju aktualnu drus-
tveno-politicku temu, kakvih u
Hrvatskoj u ovom trenutku ne
nedostaje.

Ilustracija koriStena za na-
slovnicu dio je serije Stock
Exchange of Dreams, serije
intervjua s bankarima, zapo-
slenima na podruc¢ju Chanary
Wharfa (Londonske verzije Wall
Streeta, odnosno dizajnerske in-
terpretacije njihovih snova.

LINA KOVACEVIC rodena
je u Zagrebu. Diplomirala na
Studiju dizajna 2005. godine.
Kao samostalna dizajnerica
sudjelovala na brojnim
medunarodnim izloZbama
dizajna i novih medija.
Povremeno nastupa kao VJ.
Trenutno boravi u Londonu
gdje pohada postdiplomski
studij na Central St.Martins
College of Art and Design.

IMPRESSUM

zarez, dvotjednik za kulturna
i drusStvena zbivanja

adresa urednistva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 1 4813 572

e-mail: zarez@zg htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

v.d. glavne urednice
Katarina Luketic

zamjenici glavne urednice
Natasa Govedicé, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepicé

urednistvo

Dario Grgié, Silva Kalcic,
Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Natasa
Petrinjak, Boris Postnikov,
Srecko Pulig, Zoran Rosko
i Gioia-Ana Ulirich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezié
lektura

Dalibor Jurisic

prijelom i priprema za tisak
Davor Milasincicé

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omogucili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba
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