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MOTOVUN
FILM FESTIVAL

(| B

Recesijsko
motovunsko

izdanje

Nakon zavrsenog prvog deset-
lje¢a Motovun film festival je-
danaesti se put odrzava u srcu
Istre, na prekrasnu motovun-
skom brdu, i to od 27 do 31. srp-
nja. Uz mnostvo sjajnih filmova
na programu i ove ¢e se godine
naci izbor najboljih filmova
nastalih u nezavisnim produk-
cijama i manje eksponiranim
kinematografijama. Zemlja par-
tner ovogodiSnjeg festivala jest
Finska. Prvi film prikazan na
Motovun film festivalu uopée
bila je upravo finska Juha Cu-
venog Akija Kaurismakija,iu
novo desetljece festivala ulazi
se s programom u kojem ¢e biti
predstavljen Novi finski film. U
spomenutom ¢e programu biti
prikazano pet najuspjesnijih
finskih dugometraznih igranih
filmova snimljenih u posljednjih
pet godina. Bududi da je Finska
posebno poznata po dokumen-
tarnom filmu, u selekciji redate-
lja Arta Halonena bit ¢e prika-
zana i retrospektiva finskog do-
kumentarca koja ukljucuje Sest

Halonen posljednjih se petna-
estak godina kontinuirano bavi
snimanjem dokumentaraca, a na
festivalu dokumentarnog filma
u Solunu prosle je godine dobio
nagradu koja se dodjeljuje naj-
znacajnijim dokumentaristima
danasnjice. Nagradu 50 godina,
koja se svake godine dodjeljuje
velikanima hrvatskog filma koji
se filmskom umjetnoscéu bave
preko pola stoljeca, ove godine
pripast ¢e glasovitu karikatu-
ristu i autoru svjetski poznatih
animiranih filmova Nedjeljku
Dragicu. Doajen Zagrebacke
skole crtanog filma, autor Cu-
venog Zagija s Univerzijade iz
1987 od 1960. radio je kao crtac
u Zagreb filmu gdje je proveo
punih trideset godina, sve do od-
laska u Miinchen pocetkom de-
vedesetih, gdje i dandanas Zivi.
Prvi autorski crtani film Elegija
napravio je 1965, a od najpozna-
tijih izdvajamo Idu dani, MoZda
Diogen, Krotitelj divljih konja,
Dnevnik, Tup — tup. Potonji mu
je 1973. priskrbio i nominaciju
za Oscara. Osim filmskog pro-
grama zemlja partner Finska
predstavit ¢e se i gostovanjima
istaknutih filmskih autora kao i
koncertnim atrakcijama. Medu
njih svakako spada Ismo Ku-
llervo Alanko, jedan od naj-
cjenjenijih finskih glazbenika.

Alanko je poznat po svestra-
nosti i kombiniranju razli¢itih
glazbenih stilova, od raznih pra-
vaca rock, dance te elektronske
muzike sve do djecje muzike,
Slagera i filmske glazbe. Uvr-
Sten je na listu najboljih finskih
rock-izvodaca, gdje medu prvih
dvadeset zauzima ¢ak tri mjesta
—kao solo-izvodac te ¢lan dva
benda. Pored najavljenih pro-
grama i ove ¢e godine biti prika-
zan Motovun Online, program
kratkih filmova. Od ¢ak 300 pri-
javljenih naslova njih petnaest
dobit ¢e priliku da se predstavi
u Motovunu. Zbog neizvjesnosti
i financijskih poteskoca koje su,
kao i mnoge druge segmente
drzave nam i svijeta, zahvatile
ovogodiSnje izdanje Festivala,
organizatori su ga odlucili na-
zvati recesijskim. U skladu s tim
umjetnicki direktor festivala
Rajko Grli¢ porucuje: “Ovo
“recesijsko” motovunsko izda-
nje, kao $to to vremenu i prilici,
zapocinjemo svecanom misom
za ekonomski spas festivala. A

i 8ire. Dodite, ponesite preostali
sitni$ i uZivajte. Tko zna kada
cete si to opet modi priustiti.”
A da unato¢ ekonomskim pro-
blemima programski dio nece
iznevijeriti, ¢ini se iz rijeci direk-
tora festivala Igora Mirkovica,
koji porucuje: “Motovun e jo§
jednom biti iskustvo za najizdr-
Zljivije; 65 projekcija u pet dana
zahtjevan je zadatak. Mislim da
imamo uravnoteZenu kombina-
ciju filmova koji su ve¢ postigli
veliki uspjeh na najuglednijim
festivalima svijeta, kao i oni za
koje su rijetki culi, a i mi sami
morali smo se dobro potru-

diti da ih nademo. Tome treba
pribrojiti pet koncerata, dvije
izloZbe i ¢itav niz pratecih do-
gadanja koji povezuju publiku i
festivalske goste.”

10. festival plesa
| ineverbalnog
kazalista
svetvincenat
" dan

I deseti put u
Svetvicentu

U Zivopisnu istarskom gradicu
Svetvicentu i ove godine odr-
zava se Medunarodni festival
plesa i neverbalnog kazalista.
Plesne predstave i performansi,
uli¢ni teatar, cirkus, likovne in-
stalacije te plesne radionice naci
¢e se na programu koji traje od
24.do 28. srpnja. Zelja je orga-
nizatora obuhvatiti najrazlicitije
izraze suvremene plesne scene,
ma koliko ona ponekad zalutala
u naizgled neprohodne zavijutke
bavljenja samom

sobom. Najjaca struja suvre-
mene plesne scene jest koncep-
tualni ples. Posjetitelji e imati

priliku uZivati u koreografiji
miljenika berlinske scene Isabe-
lle Schad i Laurenta Goldringa,
a u projektu domace autorice
Marijane Kraja¢ u produkciji
Zagrebackog plesnog ansambla
moci e se zaviriti u dosege ple-
sne interaktivnosti, u korist po-
trebe izlaganja intime. [zazove
ali i pomodnost rekonstrukcija
te odlazak u povijest pokazat
¢e nam Transit Dansa Company
injihov El salto de Nijinsky

te A propos de Butterfly Joséa
Besprosvanyja, koji o§troumno
upotrebljavajudi elemente ja-
panske tradicijske lutke stupa u
intermedijalan odnos s Puccini-
jevom operom Madame Butter-
fly. José Besprosvany poznat je
domacoj publici zbog Brezov-
¢eve Traviate, kasnih 80-ih, na
kojoj je sudjelovao kao kore-
ograf i suradnik za scenski po-
kret. Studenti osjecke Glumacke
akademije odvazno posezu za
rekonstrukcijom najpoznati-
jeg baleta Nizinskog, Poslije-

> N

podne jednog fauna. Posebnu
programsku cjelinu ¢ine radovi
domacih snaga, Maje Drobac

i Rajka Pavli¢a, kojima se na-
stavlja bavljenje utjecajima ori-
jentalnih tehnika te zanimanje
za tradiciju. Najnovije dosege
plesnog teatra, mozda najjaceg
programskog interesa festivala,
predstavlja Olelés, rad Jordija
Cortésa i Damidna Munoza
nadahnut romanom Sandora
Maraia Svijece gore do dna. Sto
je novo u Spanjolskoj suvreme-
noj sceni, pokazat ¢e Laure Aris
iJorgea Jaureguie Alleua, dok
¢e se festivalskoj obljetnici sim-
boli¢nim naslovom 70 godina
predstaviti i gosti iz Slovenije
Gregor Lustek i Rosana Hribar.
Jos jedan podsjetnik na prve
godine festivala dolazi iz Kube.
Aleksej Taran dolazi s furio-
znom izvedbom predstave Bolo,
koja iz svijeta kaosa i nereda
institucija traga za organizaci-
jom nekog viSeg reda, makar on
dolazio iz nesvjesnog. O nede-
finiranim osobnim granicama i
kulturoloski odredenoj intimno-
sti, njihovu uvazavanju, Sirenju

i krSenju govori i predstava Up
to 70 cm Felixa Landerera, za-
nimljiva njemackog koreografa,
s kojim festival zavrSava mini-
predstavljanje njemacke ple-
sne scene, jedne od trenutacno
najpotentnijih u Europi. Ovo-
godisnje deseto izdanje ugostit
¢e tako plesne skupine iz Nje-
macke, Belgije, Kube, Svicarske,

Spanjolske, Poljske, Portugala,
Izraela i Srbije, a uz edukacijski
i prezentacijski, festival ima i
produkcijski karakter. Izvedbeni
dio odvijat ¢e se na dvije po-
zornice: na velikoj pozornici bit
¢e predstavljeni radovi svjetske
plesne produkcije, a na trgu ce
se predstaviti umjetnici never-
balnog teatra, novog cirkusa i
site specific radovi.

“Grad
postkapitalizma”
u Puli

Trodnevni kongres, od 14. do
16. kolovoza, o postkapitalistic-
kom gradu prikazat ¢e iskustva
europskih grupa ¢ije je polje
djelovanja mapiranje, projek-
tiranje ili kreiranje ponasanja
koja izmicu kapitalistickoj logici
kako proizvodnje prostora tako
i reprodukcije Zivota. U takvim
uvjetima rada odvajanje urba-
nizma od drzave konacno je
postalo izvjesno. Sadasnji oblici
proizvodnje i Zivota vec su iz-
brisali granicu izmedu struke i
korisnika, urbanista i gradanina,
arhitekta i aktivista. Osobe koje
istrazuju nove aspekte razvoja
grada ujedno i sudjeluju u istim
transformacijama. Osobno isku-
stvo postalo je klju¢na metoda
opisivanja nove urbane dina-
mike. Pojedine grupe iz razlici-
tih europskih gradova osobno
¢e prezentirati svoj rad u obliku
predavanja, a nakon serije pre-
davanja sudionici ¢e u raspravi
definirati opce zakljucke kon-
gresa. Mjesta odrzavanja kon-
gresa jesu bivsi vojni prostori
Rojc i Katarina u Puli. Iskustvo
Pule pogodno je za istrazivanje
odvajanja urbanizma od drzave
jer je rijeC o gradu iz kojeg se
drzava kontinuirano povlaci ve¢
20 godina. Tradicionalnu vojnu
luku u tom periodu napusta
vojska, koja za sobom ostavlja
nepregledne povrsine. Veéina
tih povrsina nije se integrirala
u trziSte nekretnina i sustav po-
liticke moci, nego se razvila u
polja istrazivanja novih nacina
Zivljenja, neformalne proizvod-
nje i autonomnih procesa stva-
ranja opcih vrijednosti. SadaSnja
kolic¢ina bivsih vojnih povrsina
koje se razvijaju neformalno je
deset puta veca od one koja se
sluzbeno integrirala u postojeci
ekonomski sustav. Pulski proces
prenamjene vojnog podrucja,
koji je u pocetku smatran mar-
ginalnom pojavom i ekscesom,
razvio se u centralni proces
transformiranja grada. Medutim
u Puli se, kao i u ostalim gra-
dovima sa slicnom situacijom,
postavlja otvoreno pitanje koje
se u cijelom procesu namece:
koje znanje, metode i alat su
potrebni da nov oblik urba-
nizma, zasnovan na novu nacinu
Zivljenja, preokrene postojecu
politicku dijagonalu kapitalizma
u svoju korist? Konferencija se
odrzava u sklopu programa 11.
multimedijalnog festivala Media
Mediterranea.

nastavak na stranici 63 —
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REPREZENTIRANJE
PORAZA

VLADAJUCA MASINERIJA REPREZENTACIJE SADA RADI NA TOME DA SE ONO

STO JE NEDOPUSTIVO, SKANDALOZNO | SRAMOTNO BAHATO, KAO STO JE
NEOBJASNJIVA PREMIJEROVA OSTAVKA, PRIKAZE KAO SJAJAN, HRABAR I

VIDOVIT POLITICKI POTEZ. RADI NA TOME DA ONO STO VISI NA RUBU ZAKONA
I STO NEMA BUDUCNOSTI, KAO STO JE INAUGURIRANJE NOVE VLADE U

OVIM UVJETIMA I OVOM SASTAVU, PRIKAZE KAO LEGITIMNU PROCEDURU I

GARANCIJU STABILNOSTI

KATARINA LUKETIC

vih ovih godina kod HDZ-ovih po-

liticara najvise me “fascinira” to $to
redovito crno prikazuju kao bijelo, neu-
spjesno kao uspjesno, nemoralno kao viso-
komoralno. I u tome manje-viSe uspjevaju,
jer —ostaju na vlasti. Na primjer, zlo€in pri-
kazuju kao obranu, Sovinizam kao patrioti-
zam, prevaru kao pretvorbu, korupciju kao
izvrsnost,kradu kao simuliranu aferu u me-
dijima, izborni poraz kao izbornu pobjedu...
Recimo, NDH prikazuju kao “prirodni put
u nastanku hrvatske drzave s izvjesnim za-
stranjenjima”, protjerivanje nekih civila za
vrijeme Oluje kao njihovo oslobadanje, di-
jeljenje Bosne kao spasavanje njezine cjelo-
vitosti, neplacanje poreza svog duznosnika
kao placanje poreza... Sada premijerov bijeg
od odgovornosti prikazuju kao stranacki
politi¢ki trijumf.

U trenutku kad je Sanader dao ostavku
na maksimum se ukljucila HDZ-ova masi-
nerija politicke reprezentacije koja reciklira
istine u probavljive politicke lazi. Tako su
od prosle srijede njihovi diskursi i strategije
politickog djelovanja sasvim usmjereni na
pronalazenje odgovarajuéih modela prikri-
vanja stvarnosti, tj. reprezentiranja stvar-
nosti na nacin koji iskljucuje zdrav razum.
Glavni alat te stranacke masinerije jesu ira-
cionalne naracije: oni koji u njih u proslosti
nisu vjerovali proglasavani su “crnim, Zutim
izelenim vragovima”; dok su sad evoluirali
u politicke destruktivce i katastroficare, jed-
nako opasne za stabilnost drzave.

DOKTRINA SOKA Konkretno, HDZ-
ova masinerija sada radi na tome da se ono
$to je nedopustivo, skandalozno i sramotno
bahato,kao §to je neobjasnjiva premijerova
ostavka, prikaze kao sjajan, hrabar i vidovit
politi¢ki potez. Radi na tome da ono §to
visi na rubu zakona i §to nema buduénosti,
kao Sto je inauguriranje nove vlade u ovim
uvjetima i ovom sastavu, prikaze kao legi-
timnu proceduru i garanciju stabilnosti. Ili
pak na tome da se ono §to je opasno i §to
nas unazaduje, kao pad vlade u vrijeme
recesije, preoblikuje u normalno iskustvo
koje ¢e nas ojacati.

A kako je dosad teklo to reprezentiranje
politi¢kog poraza kao politickog trijumfa?
Najprije je premijer sazvao izvanrednu pre-
sicu, jer takve odluke najbolje je objaviti
iznenada, da ti nitko ne pomuti planove.
Na presici je prvo arogantno novinarima
porucio: “Sto me gledate?”, a zatim podnio
ostavku. Evocirao je dalje svoje politicke
uspjehe pozivajuéi se na historijski konti-
nutitet i sam Domovinski rat nastojeci se
tim zazivanjem herojske proslosti legitimi-
rati kao neprikosnoven patriot, bez obzira
na to Sto daje petama vjetra dok je domo-
vina u krizi. Spomenuo je jo$ razoCaranje
Europskom Unijom i potrebu da zemlju
vode novi ljudi; a da bi osigurao buduénost,

premijer-demiurg predloZio je odmah svoju
nasljednicu.

I dok se cijela drzava, od predsjednika,
opozicije i “slabijih” hadezeovaca, do svih
gradana, upinjala shvatiti zasto odlazi, Sa-
nader je, kazu, sjedio u kabinetu i jeo tortu
koju mu je Jadranka Kosor poslala jer je
tog dana slavila rodendan. Zatim je sko-
knuo do Mesica, objasnio mu stvari, a ovaj
suo¢en sa Seksovom partijom $aha i vjeran
proceduri popusta i za dva dana potpisuje
suglasnost novoj premijerki. Kao da nije
shvatio da ima priliku za prevratnicki potez,
predsjednik je, nazalost, postao HDZ-ov ad-
ministrativac,ipovukao figure onako kako
je skriveni demiurg odredio. I - sve pet,nema
novih izbora, nema stvarnog pada vlade,
nema pritiska, nema tko odgovarati. To §to
je europski presedan da premijer ode bez
objasnjenja, to §to na izborima niste glasali
za Jadranku Kosor, to Sto takav rasplet de-
stabilizira drzavu, to §to je u vrijeme eko-
nomskog i gospodarskog kaosa isprovociran
i politicki kaos... To §to se osjecate preva-
renima i ne vjerujete svojim o¢ima kako se
nesto nenormalno predstavlja kao sasvim
normalno — e za sve to vladajuce zabole
uvo. Oni voze dalje u petoj brzini.

Dan poslije Sanader je poslao dva retka
svoje ostavke Saboru, ne nalazeci za shodno
da tamo osobno dode, ¢ime je jasno poka-
zao Sto misli o vaznosti institucije koja mu
je svojevremeno dala mandat. Kao i pred-
sjednik i Sabor se pokazao samo kao ad-
ministrativna stepenica, dok je moc¢ negdje
drugdje. Jer tog je dana u Saboru odigrana
prvoklasna demokratska farsa, u kojoj su po
redu i zakonu sakupljena 83 potpisa povje-
renja marionetskoj predsjednici. U farsi su
sudjelovali i anestezirani koalicijski partneri
idapicevci kao dokazane demokratske Ste-
tocine;svi zajedno dobro su odglumili da je
devijantno ispravno, nemoralno moralno,
zakulisno transparentno.

RUZICASTI DARKOV SVIJET 1 dok
je Sanader sav ulog stavio na doktrinu Soka,
uHDZ-u je punom parom radila masinerija
reprezentacije, pa su ministri i duZnosnici
tvrdili da su jaci nego ikad i da odlazak pre-
mijera niSta ne mijenja. Primjer te iracio-
nalne retorike nastup je BoZidara Kalmete
u emisiji Otvoreno, u kojoj je ministar i
svojevremeni zastupnik politike Miroslava
Tudmana uzdizao Sanadera kao iznimno
uspjes$na politicara, mesiju koji je drzavu
uveo u NATO i pribliZio Europi, a stranku
modernizirao. Gotovo da ne povjerujes kako
banalan manevar, i to izveden uz tiho odo-
tnera koji poput malih pionira spremno de-
klamiraju propisane naracije reprezentacije.
Kalmeta je dalje na svaku kritiku odmahivao
rukom kao na glupost, denuncirajuéi svoje
neistomisljenike kao neprijatelje, kao sile
destabilizacije i drZavnog razdora. Vladimir
Seks posluzio se istom metodom, pa umje-
sto argumenata teatralno pokazao gotovo

pa civilizacijsku konsterniranost postavlje-
nim novinarskim pitanjem da li desna struja
preuzima HDZ: “Monstruoznije lazi i teze
konstrukcije protiv jedne politicke stranke
nisam vidio u 20 godina bavljenja politikom”.
Ako ste ocekivali neki suvisliji odgovor na
pitanje zasto su potpredsjednici stranke re-
dom njegovi kumovi, zasto umjereniji ljudi
nisu na ¢elnim pozicijama, ili kako to da je
kljucni igra¢ postao Andrija Hebrang, koji je
ranije zastupao politiku iskljucivosti prema
Srbima i prema Europi, a u novim izjavama
o Luburicu i Titu pokazao se u jo§ gorem
svietlu — Sipak! Seks kaZe da je monstruo-
zno to i pitati.

Dan poslije Kalmete u istu je emisiju
dosao jos jedan ministar i novi potpredsjed-
nik HDZ-a Darko Milinovi¢, kojemu kao
da je stranacko uspinjanje popilo pamet pa
sve vidi ruZi€asto, sjajno, pozitivno, duho-
vito. Milinovi¢ je u emisiji u neponovljivim
ekskursima drzao slovo o sebi i Sanaderu,
o Lici i Europi, o krizi, pesimizmu i opti-
mizmu...,a to §to i kako je govorio — sadrzaj,
stil, retorika, gestikulacija, smijeh... - rijetko
se vide ¢ak i u hrvatskoj visokoj politici.
Kad ne bi bilo preopasno, bilo bi izvanredno
komicno.

Sve u svemu, Sanaderov odlazak — bruji
masinerija reprezentacije — nije ni manevar
da se za nekoliko mjeseci vrati na scenu kao
predsjednicki kandidat i spasitelj naroda,
kako kaze Damir Kajin. Nije ni drzavni puc1i
pobjeda desnice, kako kaze Vesna Pusi¢. Nije
ni pad vlade niti zahtijeva nove izbore, kako
su kazali u SDP-u. Nije to niSta strasno zbog
cega bi premijer trebao kazneno odgovarati,
kako piSe komentator Washington Posta.
Nije ni ucjena desnice, ni pritisak zbog ka-
miona i demona proslosti. Nije ni kukavicki
potez i napustanje broda koji tone. Nije ni
odlazak ambiciozna politi¢ara koji ne zZeli
biti onaj koji proglasava bankrot i obavje-
Stava naciju o udaljavanju Europske Unije.
Nije to za drzavu opasno, ni nesto zbog ega
bi trebali biti pesimisti¢ni. Sve u svemu, to $to
gledate svojim o¢ima nije ono §to vidite, ve¢
je to ono sto ¢e vam HDZ redi da vidite.

EUROPO, ZASTO NAS OSTAVI!
Ipak, kako se pokazuje da politicari i gra-
dani ne mogu lako probaviti odlazak bez
objasnjenja i instaliranje nove vlade, HDZ-
ova masinerija radi i plasira novu naraciju o
tome da je Sanader otiSao zbog Europske
Unije i njezina mlakog drZanja u pitanjima
razgranicenja sa Slovenijom. Sam je za Ju-
tarnji list izjavio da je Zelio “Sokirati Eu-
ropu” i da ¢e njegova odluka “pridonijeti
europeizaciji Hrvatske”. Ispada da premijer
nije otiSao zbog sebe — opet vam se pogresno
pri¢inja — negoli zbog dobrobiti ove zemlje.
Sanader se, gotovo kao Jan Palach, samou-
gasio u znak protesta. Doista dirljivo!

Ta politicka naracija nastavlja se na mit
koji u hrvatskoj politici ima snaznu tradiciju
i koji kaze da nas je Europa izdala, nije
prepoznala naSe zasluge i prepustila nas

na milost i nemilost neprijateljskom, bal-
kanskom prostoru oko sebe (ranije Srbima,
danas Slovencima). Sanader je, ¢inilo se, na-
pustio tu mitsku viziju Europe, uspostavio o
njoj realniju sliku i uspijevao komunicirati
s njezinim politiCarima; no plasiranjem te
price i diskursom u kojem ne odvaja spor
sa Slovenijom od karaktera i vaznosti same
Unije on ¢e pomoci jacanju euroskepticizma
koji nastupa s opasno nacionalisti¢kih i po-
liticki retardirajucih pozicija.

No u istoj izjavi Sanader se obrusio 1
na gradane Hrvatske, onako u kompletu,
rekavsi: “Hrvatskoj je potreban Sok. Medu
gradanima Hrvatske nije sazrelo uvjerenje
o nuznosti radikalnog zaokreta od dosadas-
njeg nacina Zivota i rada... MoZzda ¢e moje
povlacenje iz politike pridonijeti tomu da
se gradani Hrvatske napokon suoce s real-
noScu i s nuznoscéu radikalnih promjena te
drasti¢nog zaokreta u svim sferama zivota”.
Znaci, ostavka je i kazna gradanima za ne-
odgovorno ponasanje i prevelike zahtjeve
koje postavljaju pred vlast. Ako vam zdrav
razum govori da je Sanaderova vlada bila
nesposobna da pronade izlaz iz recesije i
ojaca gospodarstvo,da je trebala smisliti joS
neki izvor novca osim turizma, da je mogla
smanyjiti svoje rashode, da je mogla u€initi sto
stvari kako su joj ekonomisti savjetovali—e
jok!, mi smo krivi jer previSe tro§imo na kruh
i mlijeko, kupujemo cipele i Skolske torbe,
odlazimo u kino i jo§ bismo na more.

KAD HDZ VJERUJE Uz to §to je Sa-
naderova ostavka normalna i eti¢na, i Ja-
dranka Kosor kao nova premijerka — bruji
opet HDZ — najbolja je odluka. A vi koji
trubite da je rije¢ o osobi bez karizme, bez
znanja, bez hrabrosti i bez autoriteta, bas ste
zlocesti; kad HDZ vjeruje, Sanader predlozi,
Seks pripremi teren, Dapié podrzi, a Milino-
vi¢ pocupkuje — nema se tu Sto prigovoriti.

Da je Jadranka Kosor spasiteljica nacije,
a Sanader junak-izbavitelj i hrvatska verzija
kralja Arthura koji ¢e se, kad do grla upad-
nemo u glib, vratiti i izbaviti nas, potvrdio je
i Sabor HDZ-a. Clanovi su plakali i bjesnili,
pjevali i nisanili politicke neprijatelje, i, Sto
je najvaznije, svi ko jedan razrijesili bivSeg
predsjednika i svi ko jedan izabrali novu
predsjednicu. Ako vam zdrav razum govori
da nesto s tim glasanjem nije u redu jer su
se dizale ruke, a ne tajno zaokruzivalo na
listi¢ima, i da to nije normalna demokratska
procedura, nego da je rije¢ o boljSevickoj
metodi kontrole podobnosti biraca, opet
ste na pogresnu tragu, porucuju iz HDZ-a.
Oni su solidarni, slozni i ujedinjeni u kriznim
trenucima nacije, oni razumiju ono §to vine
razumijete, oni vjeruju u pozitivou budué-
nost i nisu defetisti.

Problem je u vama koji ne vjerujete,
koji pitate i koji se brinete. U sakraliziranoj
politici biracko stado nema §to pitati, ono
treba vjerovati rijeima s oltara domovine i
vjerovati svecenicima nacije ¢ak i onda kad
po njemu gazee
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SRPSKI KNJIZEVNIK
GOVORI O AKTUALNOJ
DRUSTVENO-
POLITICKOJ

SITUACIJI U SRBIJI,
BUDUCNOSTI
KULTURNE RAZMJENE,
VLASTITOM
KNJIZEVNOM

RADU, MEKSIKU,
MOBILNOSTI,
IZMJESTENOSTI

I NJENIM
POSLJEDICAMA

JERKO BAKOTIN

Vasa ocjena aktualnog stanja u srpskom
drustvu? Zemlja je formalno krenula
prema Europi, no jo$ je snazan nacio-
nalisti¢ki otpor, prisutno je iracionalno
pozivanje na pravoslavlje, Rusiju, sve §to
je suprotno Zapadu?

— Ocena? Dva plus, recimo. Ili tri minus,
pod uslovom da sam ba$ dobro raspolo-
zen. Godina 2008. bila je inace klju¢na za
Srbiju zato Sto se u njoj kona¢no dogodio
onaj preokret koji smo ocekivali jo§ od
2000. Interesantno je da je tu konacnu
smenu i poraz nacionalisticke desnice u
Srbiji zapravo iniciralo takozvano jedno-
strano osamostaljenje Kosova. Nakon ¢i-
tave one agresivne premda jalove halabuke
koja je podignuta tom prilikom, balon se
veoma brzo ispumpao. Ispostavilo se da
Kosovo, uz svu onu visokoparnu i emoci-
jama nabijenu retoriku, zapravo ne spada
medu prioritete srpskog gradanina, koji
je —ma Sta da tvrdio — u stvari mnogo vise
zainteresovan za to gde ¢e i da li ¢e uop-
Ste negde na letovanje nego za buducnost
“kolevke srpskog naroda”. Tako su ve¢ na
slede¢im izborima narodnjaci i radikali
doziveli poraz od istina neprincipijelne ali
trenutno funkcionalne koalicije DS/G17 i
SPS uz malu pomo¢ SDP-a tu sa strane.
Naravno, nase drustvo je i dalje zaraZeno
jednim strasnim, atavistickim, agresivnim,
mracnjackim nacionalizmom i oko toga ne
bi trebalo imati nikakvih nedoumica. To je
na zalost vidljivo svuda oko nas. Svi ti nasi
Sovinisti, klerofasisti, patriote s velikim P,
huligani s nacionalnim predznakom, mr-
znjom i krvlju zadojeni javni tribuni, nasi
tuzno zbunjeni skinhedsi i neonacisti, svi
su oni i dalje nasa realnost i nesto s ¢im se
jos dugo treba nositi. Ali, na vlasti je danas
ipak neko drugi.

Kakva je u tome uloga predsjednika Ta-
di¢a i aktualne vlasti?

— Pa, mislim da DS svesno vodi jednu lji-
gavu, a donekle i Sizofrenu politiku, iako
je takode istina da im ona veoma dobro
ide od ruke i da je ocCito sastavan deo men-
talnog sklopa ljudi tog politickog oprede-
ljenja. Dakle, ukratko: i Evropa i Kosovo.

To im je donelo pobedu na iz-
borima i utemeljenje na polo-
Zaju najjace politicke partije
u Srbiji, a poznato je da ovde
ljudi najradije glasaju za onog
ko vec drzi vlast i tesko je za-
misliti da ¢e se taj model bitno
menjati u buduénosti. Ali, ta
politika je ipak ujedno i dobro
promiSljena, jer daje najvise
prostora za beskrajno politicko
i medijsko “muljanje” kom su
demokrate inace sklone. Pred-
sednik Tadic je zivi simbol svega toga. Za
njegov uspeh kod biraca bitnija je bila ah
ta zanosna salt & pepper kosica (koja je
kako vreme odmice ipak viSe salt nego
pepper, ali u podsvesti i dalje budi seca-
nje na Zorana Dindica), njegova visina i
stas, nego politicke poruke. One su, istini
za volju, do sad bile uglavnom odmerene
i dobro intonirane, ali isporu¢ene na de-
lom arogantan, delom autistican nacin,
koji €esto ne ostavlja bas pozitivan utisak.
Predsednik Tadi¢ okruzen je ljudima poput
Nebojse Krsti¢a ili Srdana Sapera (dvojice
¢lanova nekadasnjih Idola, sada neprijatno
uspes$nih marketinskih magnata), $to samo
doprinosi nepovoljnom utisku. Precesto
u svemu tome on deluje kao lutka, a ljudi
ovde Cesto govore o “Saperizaciji” Srbije.
Pa vi sad vidite ko tu vuce konce.

KORJENITA PROMJENA STAVA
Postoji li Sansa da Srbija ikada preboli
Kosovo, ili ée se zauvijek inzistirati na
tome da ono barem simboli¢ki pripada
Srbiji? Kako se to odrazava na srpsko-
albanske odnose, i medu drzavama i unu-
tar Srbije?

— U poverenju, ja mislim da je Srbija jo§
odavno prebolela Kosovo samo §to se go-
tovo niko to jos uvek ne usuduje da izjavi.
Kosovo je jo§ odavno za veéinu Srba ne-
pristupacna teritorija i malo je onih koji
su tamo ikada bili. To je tuZna istina. To
kolektivno lelekanje za nekakvih nebe-
skim Kosovom stoji u ostroj suprotno-
sti sa kolektivnim nedostatkom bilo ka-
kvog odgovornog odnosa prema realnosti

— NASE JE DRUSTVO I
DALJE ZARAZENO JEDNIM
STRASNIM, ATAVISTICKIM,
AGRESIVNIM,
MRACNJACKIM
NACIONALIZMOM I OKO
TOGA NE BI TREBALO
IMATI NIKAKVIH
NEDOUMICA —

Kosova kakvo je danas. U svom tom zalu
za Kosovom previdaju se ljudi koji tamo
Zive. A ogromnu vecinu Zitelja Kosova
¢ine upravo kosovski Albanci. I oni imaju
apsolutno pravo da donesu odluku o osa-
mostaljenju ako tako zele, ali ujedno imaju
i snaznu obavezu da obezbede normalan
Zivot srpskoj ali i svim ostalim manjinama
na Kosovu. Kad ¢e Srbi prestati da na
Albance gledaju kao na zle zveri ¢iji je
jedini smisao postojanja u sistematskoj
eliminaciji “Srba i svega Sto je srpsko” i
prihvatiti ih na ravnopravan, nediskri-
minativan nacin, onako kako prihvataju
isve druge narode? Ta korenita promena
stava prema kosovskim Albancima uopste
preduslov je svih eventualnih promena
na bolje i poboljSanja srpsko-albanskih
odnosa koji se trenutno nalaze na jako
niskoj razini bez previSe razloga za nadu
da ¢e se neSto u svemu tome menjati u
buducnosti. Umesto da se kurebeca, ¢upa
kose i busa se u grudi dok je sveta i veka,
bilo bi daleko bolje kada bi Srbija, recimo,
posvetila sebe reuspostavi odnosa s Koso-
vom i realisticnom priznanju proglasene
nezavisnosti (do kog ¢e ionako doéi jednog
dana) a zauzvrat izvrsila sve $to je po-
trebno da se Zivot u€ini iznova mogucim
ikoliko-toliko podnosljivim Srbima i dru-
gim ne-Albancima koji tamo zZive. Uveren
sam da bi se u tom sluc¢aju nekakvo ¢udo
dogodilo na prostoru zapadnog Balkana.
Ali, Sanse za to su nikakve. Ovde se de-
Savaju uglavnom tragedije, cuda znatno
rede. Ne sme se takode zaboraviti i da je
za tango potrebno dvoje.
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Sto biste rekli, kakva je kulturna razmjena
izmedu zemalja biv§e Jugoslavije? Koliko
mladi iz tih zemalja znaju jedni o drugima,
a koliko je dominantan konstrukt da se
radi o strancima/neprijateljima? (Hrvatska
ove godine u Srbiji reklamira svoj turizam
sloganom “Tako lepa, a tako blizu”.)
—Toje jako duhovito, video sam te plakate.
Tako, istini za volju, Hrvatska za nas zaista
jeste lepa zemlja u komsSiluku, da ne ka-
zem susedstvu, i mi u nju rado odlazimo.
Barem neki odavde. I uglavnom budemo
lepo primljeni, $to daje razloga da se dolazi
ponovo. Mladi iz naSih zemalja verovatno
jedni o drugima znaju ¢ak mnogo vise
nego Sto su i sami skloni da tvrde zavedeni
mracénjackom retorikom s obe strane, jer
su sli¢nosti medu nama snazne, kao i kon-
takti na najrazlicitijim nivoima i o€ito je da
nam svi tragi¢ni nesporazumi Srba i Hr-
vata u dvadesetom veku zapravo ukazuju
najednu bitnu poruku: nijedan Jasenovac,
kaoinijedan Vukovar ili Dubrovnik, nisu
u stanju da uniste taj intenzivan osecaj da
smo mi naprosto upuceni jedni na druge.
I da to ¢ak i nije posledica samo srodno-
sti jezika veé necega jos dubljeg. Mladi
to, medutim, veéinom ne uvidaju svesno,
kod njih je jako prisutan strah od sli¢nog
a nepoznatog, i mislim da bi jako dobro
bilo ukoliko bi nase dve zemlje, na nivou
Ministarstava obrazovanja ili ve¢ nekog ko
bi bio nadleZan za takve stvari, ustanovile
tradiciju redovne razmene srednjoskolske
i studentske omladine zarad zblizavanja i
stvaranja mreZe kontakata. Siguran sam
da bi nasa buduénost bila utoliko svetlija
ukoliko bi viSe ljudi na obe strane razvilo
dugotrajna prijateljstva.

SVIJET OBILJEZEN
MOBILNOSCU

Sto ovim zemljama nudi Europa? Koliko
se isplati i¢i prema njoj - ne suprotstav-
ljajuéi konzervativan nazor “autenti¢éno
srpskog/hrvatskog/itd.” s “degenerira-
nim Zapadom?” - jesmo li osudeni na ko-
piranje zapadnih modela ili su zamislive
i druge (pozitivne, naravno) opcije? U
vasem romanu Predator niz ex-jugosa
odlazi u Europu, samo da bi tamo propali
i/ili dozivjeli razo¢aranje?

— Ja sam vrlo sumnji¢av prema svim au-
tenticnim lokalnim politickim projektima
i radije bih uvek odabrao “kopiranje za-
padnih modela” sa sve§¢u da to ne valja
¢initi s verom u njihovu savrSenost vec¢ s
promisljenim uzdanjem da je to naprosto
najbolja od svih mogucih opcija koje nam
stoje na raspolaganiju. Sto se likova iz Pre-
datora tice, sve su to ljudi koji su menjali
svoja boraviSta pod raznoraznim drama-
ticnim okolnostima i njihova su iskustva
nepovratno obelezena time. Mi Zivimo
u svetu obelezenom razli¢itim oblicima
mobilnostiipo njemu se neprestano krec¢u
i oni kojima je ta vrsta pokretljivosti na
ovaj ili onaj nacin onemogucena.

Zivjeli ste vise od godine u Meksiku.
Kako biste sazeli to iskustvo, koliko je
zivot tamo drugaciji nego u ovdasnjim
zemljama? Kakva je Vasa percepcija za-
patista i njihove borbe?

—Tokom svog boravka u Meksiku, posetio
sam i Chiapas, obisao Palenque, San Cri-
stobal de Las Casas, sela Maja indijanaca
razasuta po praSumi. Kombi kojim smo
putovali vise puta je zaustavljala vojna po-
licija koja je pazljivo pregledala stvari svih
putnika. Pre puta smo upozoreni da ne
nosimo nikakve materijale koji se ticu za-
patista, jer ¢e nam biti oduzeti a moguce je
i privremeno zadrZavanje od strane vlasti
radi ispitivanja ukoliko postoji sumnja da
sumaterijali namenjeni samim pobunjeni-
cima. Sve je to delovalo jako uzbudljivo,

medutim, istina je da je u Chi-
apasu sve bilo u savrSenom
redu. Priroda od koje zastaje
dah, turisti na sve strane, na-
smejana lica, prodavnice suve-
nira, restorani, kafi¢i, barovi i
klubovi, gradska vreva i svuda
unaokolo Maja indijanci koji
su ocito ziveli po ulicama i ba-
da dodu do nesto novca, od
prodaje roba i usluga do najdi-
rektnijeg prosjacenja. Saznali
smo da su Maje koje covek
vidi po gradovima Chiapasa
listom protestanti koje je katolicka ve-
¢ina proterala iz sela pa su se oni tako
nasli u svojevrsnom egzistencijalnom i
kulturnom limbu, na praznom prostoru,
u vakuumu gradskog asfalta u kom ne
pripadaju. Nepotrebno je naglaSavati da
katolicka ve¢ina medu Majama podrzava
zapatiste 1 vice versa. Stvari su, dakle, po
obicaju prekomplikovane za sud koji staje
u ovako malo prostora.

Glavni junak Predatora jest Nihil Baksi,
Kurd. Ima li njegova nacionalnost - kao
pripadnika najve¢eg naroda bez vlastite
drzave, a opet, i pripadnika manjine unu-
tar Kurda - veze s tim $to je jedan od laj-
tmotiva romana neukorijenjenost, hibrid-
nost identiteta u suvremenom svijetu?
— Da, on je na izvestan nacin autsajder
svih autsajdera. Otprilike kao ona ideja
o crnoj lezbejki kao o trostrukoj autsaj-
derki. Medutim, za razliku od nje (koja
je makar potencijalno na miru sa svojim
zenskim i svojim homoseksualnim i svo-
jim crnim identitetom, jer su joj prirodom
dati) Nihil Baksi je mutant i rezultat jedne
zlosreéne kombinacije raznoraznih prido-
datih identiteta. U ovom strasnom svetu u
kom zivimo njegova sudbina je od prvog
dana obelezena tim neobi¢nim usudom,
¢injenicom da je Kurd iz Iraka a pri tom
ijezid. Nije svako roden ba$ pod sreénom
zvezdom, to je nesto §to smo i mi ovde Ce-
sto osecali. Postoje Citave drustvene grupe
¢ija je uloga da budu parije i tu nema po-
moc¢i. Tako da Nihil Baksi jednako trpi
svoje kurdstvo i svoje jezidstvo a kasnije i
svoj imigrantski status. Tiidentiteti njega
bacaju u jednu bespostednu borbu u kojoj
niti jedna osoba nema ama ba$ nikakve
Sanse (ljudi u Srebrenici ubijani su napro-
sto kao nosioci bosnjackog, muslimanskog
identiteta, a ne kao osobe), i on prolazi
kroz niz tragi¢nih dogadaja koji konacno
od njega tvore kanibala, coveka koji ima
sve razloge da tvrdo veruje kako je ovo
svet u kom se ljudi ljudima hrane.

DIHOTOMIJA ZLOCINAC-ZRTVA
Oahu Dzim, narcisoidan, navodno uspje-
San Amerikanac, koji zivi TV-show sapu-
nicu i tezi za nedostiznim ispunjenjem vs.
Nihil Musa Baksi, Kurd koji je odrastao
u “realnom” uzasu, tradicionalna, ¢vrsta
karaktera. Kurd pojede Amerikanca (koji
zudi za tim) - biste li se slozili s interpre-
tacijom koja bi tu vidjela drustveno-po-
liticku poruku?

— Zasto da ne. Dopala mi se ideja da ne-
znatni, sitni, tamnoputi, siromas$ni Kurd
pojede socijalno uspesnog, krupnog, belog
i prebogatog pripadnika americke elite.
Predator nije neophodno knjiga o osveti
malih i nemo¢nih nad velikima i mo¢-
nima, ali svakako da se u delovima moze
i tako Citati.

Zasto “Nihil”? Nistavilo postmoderne,
teret pojedinca osudena na uzas ili nista
od toga?

— Pretrazivao sam sajt na kom su sabrana
raznorazna kurdska imena i ime Nihil mi

— U POVERENUJU, JA
MISLIM DA JE SRBIJA
JOS ODAVNO PREBOLELA
KOSOVO SAMO STO SE
GOTOVO NIKO TO JOS
UVEK NE USUBDUJE DA
IZJAVI. KOSOVO JE JOS
ODAVNO ZA VECINU
SRBA NEPRISTUPACNA
TERITORIJA —

se najvise dopalo. Bio sam svestan njego-
vog latinskog znacenja i zadrzao sam se
na tome, nisam se mnogo bavio pitanjem
“za$to” iz prostog razloga §to se imenima
injihovim znacenjima ne valja baviti pre-
dugo. Lako se ukvare. Ko god je ikad bi-
rao ime za knjiZevni lik, svoje novorodeno
dete ili kuénog ljubimca, sigurno zna o
c¢emu pri¢am.

Sto se tiée Vaseg romana U potpalublju,
rekli ste da je tada stvarnosna proza
bila svjestan korak unatrag. Predator se
teSko moze nazvati stvarnosnom pro-
zom - znaci li to da drukéija vremena
zahtijevaju i drukgéiju poetiku (recimo,
apokaliptiénu u ovom sluéaju), ili se radi
samo o osobnom eksperimentu?
—Li¢no smatram da je i knjiga U potpalu-
blju napisana znatno elegantnijim jezikom
nego Sto bi to zahtevala ona osnovna na-
cela stvarnosne proze. Inace, dovoljno je
da ¢ovek provede samo nekoliko sati pred
televizijskim ekranom i osecaj apokalipse
postaje prirodan i neizbezan. Smirivanje
na lokalnom planu kona¢no nam je dalo
priliku da se donekle izdignemo iz ovdas-
njeg mulja i bacimo pogled nesto dalje
—ka globalnom mulju. Ka predivnom ali
prljavom svetu svuda oko nas. Predator je
moj pokusaj da piSem o tome.

Kanibalizam kao sredis$nja tema, tran-
sgresija opisana vrlo naturalisticki, ali
opeti priblizena, predstavljena “ljudski”
- zaSto bas kanibalizam, jesu li takve ten-
dencije inherentne suvremenom drustvu,
a samo ih rijetki i zaista manifestiraju?
— Kanibalizam postoji oduvek i nije ni-
Sta viSe inherentan savremenom drustvu
nego bilo kom drugom iz proslosti. Me-
dutim, jedna je stvar veoma svojstvena
naSem vremenu — internet. I revolucija
u ljudskoj komunikaciji bez presedana
koja se dogodila zahvaljujuci
internetu. Pored mnogo toga
drugog, on je omogucdioidase
ljudi najbizarnijih seksualnih
(i ne samo seksualnih) sklo-
nosti prepoznaju, susretnu,
komuniciraju i, konacno, po
zelji sretnu. Poznat je slucaj
Armina Miewesa, takozvanog
Rotenburskog kanibala koji je
svoj dobrovoljni obrok, izve-
snog Bernda Jiirgena Bran-
desa, susreo na sajtu The Ca-
nnibal Cafe. Tako smo, pored
predatora, kona¢no upoznali i
Zrtvu, i to dobrovoljnu, coveka
koji je Zeleo da bude pojeden,
koji je pre nego §to je izdah-
nuo, zajedno sa Miewesom
sam jeo delove svog tela, i to
je bacilo jedno sasvim novo i
neobicno svetlo na ¢itavu stvar
izauvek uneredilo do tad urav-
notezenu dihotomiju zloCinac-
zrtva. Citava moja knjiga moze
se Citati u tom kljucu. Iako je
Predator knjiga o mnogo toga,
a ne samo o kanibalizmu.

HEROJSKA DIMENZIJA
“KROKODILA”

Vas je roman ove godine uSsao medu 12
polufinalista za knjizevnu nagradu Ju-
tarnjeg lista. U Hrvatskoj se u posljed-
nje vrijeme desila eksplozija knjizevnih
nagrada, a ¢esto se tvrdi da one zapravo
sluze tek brendiranju i lansiranju trziSnog
uspjeha dobitnika. Kakva je situacija u
Srbiji?

— Pa, ja sam zapravo slabo zainteresovan
za to pitanje knjizevnih nagrada pa nisam
siguran da bi moje razmatranje na ovu
temu bilo po bilo ¢emu izuzetno.

U Beogradu je odrzan knjizevni festival
KROKODIL. Koje biste regionalne autore
izdvojili i zasto? Koliko se suvremena
regionalna knjizevnost moze mijeriti sa
svjetskom?

—KROKODIL je bio i proSao i bilo je zai-
sta sjajno, oko dvadeset pet autora iz BiH,
Hrvatske i Srbije €italo je tokom tri uza-
stopne veceri pred sjajnom beogradskom
publikom, voditeljski hrvatsko-srpski par
Kruno Lokotar i Ivan Bevc su briljirali,
muzicki nastupi u pauzama Citanja poka-
zali su se kao pun pogodak i zaista je sve
bilo fantasti¢no, jedino $to nam vremenski
uslovi ba$ nikako nisu isli na ruku. Prva
dva dana u ve€ernjim satima, ba$ pred sam
festival, na Beograd bi se spustili strasni
pljuskovi praceni grmljavinom. Zato je fe-
stival umesto na otvorenom prostoru gde je
prvobitno trebalo da se odrZi, preseljen u
salu u holu obliZznjeg Muzeja 25. maj. Bilo
je logi¢no da se po takvim vremenskim
uslovima niko nece pojaviti i ja sam bio
zadivljen dok sam posmatrao publiku kako
se po pljusku i vetru probija do Muzeja 25.
maj. Tako je KROKODIL dobio prak-
ti¢no herojsku dimenziju. Trece veceri, na
srecu, vreme je konacno bilo suvo i poseta
je bila zaista izuzetna. Kako i ne bi kad su
nastupali miljenici beogradske knjiZzevne
publike, poput Borisa DeZulovi¢a i Pre-
draga Lucicaili Vedrane Rudan. Beograd,
ukratko, ve¢ o¢ekuje KROKODIL 002, a
nekoliko gradova u Srbiji zainteresovano
je da se nesto sli¢no priredi i u njihovim
sredinama.

Prije godinu i neSto u jednom ste intervjuu
spomenuli da radite na veéoj proznoj cje-
lini Cudovista, ¢iji je prvi dio skoro gotov.
Znaci li to da mozemo oéekivati nastavak
Predatora?

— Mozda. Ne. Da, ali nije bitno.
Svejednoe

VLADIMIR ARSENIJEVIC (Pula, 1965.) srpski
je knjizevnik, prevodilac, urednik i publicist. Za
prvu knjigu U potpalublju, 1994, koja je ujedno i
prvi dio predvidene tetralogije Cloaca Maxima,
dobio je NIN-ovu nagradu za roman godine kao
njezin najmladi dobitnik ikad, a to je djelo i dosad
jedini debitantski roman kojem je dodijeljena

ta nagrada. Roman U potpalublju preveden je

na dvadeset jezika. Roman Andela, drugi dio
ciklusa Cloaca Maxima, objavio je 1997 Godine
1999/2000. boravi u Ciudad de Mexicu gdje svira s
medunarodnim teksasko-britansko-srpskim punk
bendom Los Armstrings s kojim objavljuje i svoj
jedini nosac zvuka Wanderlust. Iste godine izlazi
mu treca knjiga MEKSIKO ratni dnevnik, a 2004.
objavljuje ilustrirani roman Ismail u suradnji sa
strip crtacem Aleksandrom Zografom. Krajem 2008.
izlazi dugo ocekivani i hvaljeni roman Predator.
Redoviti je kolumnist beogradskog dnevnog lista
Politika kao i nekoliko drugih novina i casopisa
na prostoru bivse Jugoslavije. Prevodi s engleskog
jezika, Zivi u Beogradu i radi kao urednik.
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MAKNI SVOJU FACU

OD MOJE CIGARETE!

OTVORENO PISMO OKORJELA PUSACA PROTIVNICIMA
PUSENJA: POSTOJI IZRAVNA DOBROBIT U SIGURNOSTI
SMRTI UZROKOVANE CIGARETAMA - SAD ZNATE DA
NECETE UMRIJETI OD NECEGA DRUGOG

ROBERT LEVIN

£E o sjecas 1i? Netko pusi. Pusi li to netko ovdje?”

Da, netko ovdje zaista pusi. To sam ja. Pusim
neprestance i bez isprike. I sljedecoj budali koju ¢ujem da
postavi to pitanje ulit ¢u jogurt u tenisice i prosuti zrnca
lecitina.

Znam da se od mene ocekuje da se kajem zbog svoje
ovisnosti o cigaretama te da vas zaprepascuje moje nepo-
kajnicko stajaliSte. Pitate se kako to opravdavam. Jesam
li nekako ostao nesvjestan opasnosti u koju vas stavlja
moja cigareta?

Pa, mogao bih vas podsjetiti da su se istrazivanja iz kojih
vi crpete svoju municiju —istrazivanja Nacionalnog instituta
zarak i Svjetske zdravstvene organizacije — pokazala nepo-
uzdanima. Mogao bih istaknuti da je jednu od tih studija

i

“Smoke MY cigarette...
Milder Chesterfield” §

o Frnd.

THE BEST CIGARETTE FOR YOU TO SMOK

Y
2

e ‘,

L YOU ReR SMRKing s3Nisfactizn without inhaling smaike.

Smoiers of America,
LT gy yoursalfa flavor.
Maike your next
cigaretted

Tipalet:

T AboutSfor 25¢.

i
] New lmmU ciel.

— PRIHVACAJUCI KRAJNJU KAZNU,
MOGAO SAM IMATI OSJECAJ

Savezni sud zapravo proglasio prijevarom, i
da je jedini stvarni primjer u kojem je pusac
ubio nepusaca incident u kojem je proboden
kalifornijski konobar koji je zatrazio od gosta
u restoranu da ugasi cigaretu. Ali moguc-
nost da je opasnost koju vama predstavljam
pretjerana, ili ¢ak mozda lazna, nema veze
s mojim stajaliStem. No ¢ak i da sam sasvim
uvjeren da je pasivno puSenje vama istinska
prijetnja, vasa faca pred mojom cigaretom
ipak bi izazivala moj gnjev.

BITKA SA SMRTNOSCU Pa §to me na to potice?
Jesam li bespomocni ovisnik o nikotinu? Zarobljenik pri-
silne oralne fikascije? Jedan od onih suicidalno/ubojitih
manijaka koji Zele umrijeti i povu¢i vas sa sobom? Jos
gore — jesam li neki manijak koji se slijepo drZi ustavnog
prvog amandmana?

Ne. Nista od navedenog. Prijatelji, rijec je 0 neCemu $to
nam je svima zajednic¢ko, ne¢emu sto svi dijelimo. Poput
vas, borim se s pretjeranim strahom od smrti.

Bas kao i vi (bilo da to zamisljate tako ili ne) Zivim pre-
viSe svjestan spoznaje da sam roden sa smrtnom kaznom bez
mogucénosti pomilovanja i koja moze biti izvedena u bilo koje
vrijeme i na bezbroj nacina. I bas kao i vas, moja hipersvijest
o razrjeSenju — ogavnoj sudbini koju mi je priroda namije-
nila — tjera me da Zivim ne samo s previse svijesti 0 svojoj
ranjivosti, nego is paralizirajuéim teretom krivnje.

Vjerojatno sam napravio neke grozne stvari kad sam
u tolikoj nevolji.

Pa poput vas, kako bih potpuno uzivao u svijetu, imam
potrebu osjecati se manje ranjiv, manje kriv i manje pre-
strasen. Poput vas, moram vjerovati da imam barem neku
kontrolu nad svojom sudbinom i da ¢inim sve §to mogu da
se o¢uvam §to duze mogu. No putovi nam se razdvajaju u
nacinu na koji dolazimo do unutarnje ravnotezZe, u onome
Sto smo otkrili da nam moZe u tome pomoc¢i.

Ono $to ste dobili s potvrdom o duhanu kao o “naj-
veem medu uzrocima smrti koji se mogu sprijeciti” jest
bitka sa smrtnoscu u kojoj mozete pobijediti — to je projekt
koji je prema svemu sudecdi izvrstan nacin da se nosite
sa strahom, otklonite ga i umanjite krivnju. Doista to
moze biti opojna stvar. MoZete naokolo plutati vjerujuéi
da osiguravate produzetak svog zivota jaSuci na vjetru
smrtonosnog zagadivaca. Istodobno osjecate da Stiteci
druge Zivote — apsolutnom ispravnoscu takva poduhvata
— oslobadate sebe svih grijeha u proslim Zivotima ili u
ovom. Ako postanete dovoljno opsesivni, ponekad ¢ak
mozete osjecati da je sve loSe svedeno na jednu tocku i
da se borite sa samim zlom, i pobjedujete ga. Ne samo
da se mozete kretati svijetom s manje straha, vec se i
namjestate za konacnu promociju za nebo, beskonacno
ovjekovjecenje samih sebe.

To je jako dobar posao.

LUDOST | GLUPOST DONOSE RAVNOTEZU
Ali ako su “loSe vijesti” o cigaretama bile povoljne za
vas, one su i meni dale moguénost da se osvrnem na svoj
problem sa smrtnos¢u. Posebice govorim o posljedicama
raka Sto ga uzrokuju cigarete. Rak, ujedno najpodmuklija
i najosvetoljubljivija bolest, jest bolest kojoj su obi¢no
potrebna desetljeca da bi se razvila.

Kako me moje emocionalne okolnosti navode da pret-
postavim ono najgore, mogao sam automatski zakljuciti
da kao pusac sa sigurnoséu riskiram najgori od rezultata.
Ako je vama slican zakljucak bio dobar razlog da demo-
nizirate cigarete, za mene je istinito bilo ono suprotno.
Moja sklonost cigaretama, vec jaka ali jo$ ne kompulzivna,
preskocila je u ovisnost. Shvatio sam da postoji izravna
dobrobit u sigurnosti smrti uzrokovane cigaretama, i da
je vrlo velika.

DA SAM IZOLIRAN OD OSTALIH
UZROKA SMRTI. | TAKO SAM SE
MOGAO OSJECATI NE SAMO MANJE
IZLOZEN SMRTI NESRETNIM PUTEM
ILI NASILJEM ILI OD VIRUSA, NEGO
I PUNO SLOBODNIJI OD OKOVA
KRIVNJE —

Kad se ne tako davno puSenje smatralo manjim poro-
kom ili blago nezdravom praksom, najbolja stvar koju ste
mogli uciniti s cigaretom bila je da je uzmete kao zamjensku
sisu koju ¢ete cuclati u trenucima napetosti ili kao pomo¢
u stvaranju drustvenog poloZzaja, prikrivajuéi nesigurnost
isumnju u sebe. Cigarete su bile izvrsna polumjera, ali to
je bila granica njihove korisnosti. Sada bih pak iz cigareta
mogao izvudéi puno vise.

Puseci cigarete, implicitno preuzimajuci na sebe najgoru
mogucu smrt, mogao sam utjecati na dogovor s prirodom
koji je imao zadatak ublaziti moje strahove u samom nji-
hovu korijenu. Prihvacéajudi krajnju kaznu, mogao sam
imati osjecaj da sam izoliran od ostalih uzroka smrti. I tako,
naoruzan ovisnoscu o cigaretama, mogao sam se osjecati
ne samo manje izloZen smrti nesretnim putem ili nasiljem
ili od virusa, nego i puno slobodniji od okova krivnje na-
metnute mojoj sposobnosti uzivanja.

Stovise, s vlastitom imuno$éu na takve moguénosti
mogao sam se osjecati siguran da ¢u preZzivjeti trideset ili
Cetrdeset godina na planetu — §to je puno vise nego u §to
bih inace bio siguran. Naposljetku, mogao sam osjetiti da
bi cigarete mogle u konacnici osigurati moje spasenje, da
bih mogao sti¢i do trenutka suda potpuno okajanih grijeha
i barem izjednacena rezultata.

Ocekujete da se toga odreknem?

Znam §to Cete reci. Redi ¢ete da je moj zakljucak lud,
glup, groteskan i grozan, i imat ¢ete pravo. Ali kako god da
je vaSa tvrdnja potaknuta onim $to je moZda slaba ¢injenica,
ikako ste se stavili na stranu andela koji napokon mozda i
ne postoje, mislim da biste trebali cijeniti to Sto su odredeni
egzistencijalisticki strahovi neprobojni racionalnim odgo-
vorima te da se ludost i glupost ¢esto najbolje razumiju, ne
kao hendikepi ili patoloska stanja, nego kao oruda kojima
se koristimo da odrzimo vlastiti osjecaj ravnoteze.

Pa, razumijemo li se sada? Tu imamo koliziju projekata
samoodrzanja, a s obzirom na hitnost nasih potreba i di-
jametralnu suprotnost nasih metoda imamo situaciju bez
pravedna rjeSenja. Mislim, ne Zelim nikoga povrijediti, ali
premda bih volio da je drugacije, ne mogu pokazati vise
obzira za vasu potrebu da preZivite na ovom svijetu nego
Sto je vi mozete pokazati za moju.

Naravno, u tom smo pogledu opet svi sli¢ni. Opona-
Samo prirodu.

Napomena: Ovaj €lanak potjece iz 1994. I ¢itajuéi ga po-
novno trinaest godina poslije, uvidam da zbog njegova
tona moze biti krivo shvacen. Pa dopustite da kazem, bez
obzira na osude izrecene o istinitosti opasnosti pusenja i
gorljivosti protivnika pusenja, ¢lanak nikad nije imao na-
mjeru promicati, osudivati ili banalizirati uZivanje cigareta.
Kako dolazim iz okruZenja i emocija beskompromisnih
pusaca kojima je pusSenje nametnuto, moja je Zelja bila
rasvijetliti odakle njegova navika i ljutnja prema kampa-
nji protiv pusenja. Posebice sam Zelio pokazati da se ne
postaje ovisan o drogi zbog nje same, nego zbog osjecaja
koji ona pruzae

S engleskog prevela Margareta Matijevi¢ Kunst.
Objavljeno u knjizi When Pacino”s Hot, I’m Hot: A Miscellany
of Stories & Commentary. The Drill Press LLC, 2008.
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JOS SE JEDNA NOVA
KNJIGA, Cultural
Tourism Goes Virtual:
Audience Development
in Southeast European
Countries, OVAJ PUT
I1Z PERA HRVATSKE
AUTORICE DANIELE
ANGELINE JELINCIC,
BAVI KULTURNOM
POLITIKOM. U
SREDISTU ANALIZE
JEST KULTURNI
TURIZAM U
VIRTUALNOM
PROSTORU

BISERKA CVJETICANIN

vrijeme svjetske ekonomske
u krize, kada pitanje kako pre-

Zivjeti, kako se izvudi iz finan-
cijskih dugova postaje srediSnje pitanje
mnogih zemalja, kulturna politika ne gubi
istaknutu ulogu koju je zadobila posljed-
njih tridesetak godina na nacionalnoj i me-
dunarodnoj razini. Kulturna je politika u
tom razdoblju doZivjela znacajne promjene,
osobito u otvaranju prema medunarodnoj
kulturnoj komunikaciji, odgovorila mno-
gim izazovima. U danima kada ovaj broj
Zareza stigne do svojih Citatelja u sjediStu
se Unescoa odrZava skup stru¢njaka po-
svecen raspravi o potrebi razvijanja novog
profila kulturne politike za odrziv razvoj i
socijalnu koheziju.

PRINCIPI KULTURNE RAZNO-
LIKOSTI U KULTURNIM POLITI-
KAMA Unesco smatra da je danas po-
trebno ugraditi principe kulturne raznoli-
kostiiinterkulturnog dijaloga u nacionalne
kulturne politike i konkretne inicijative.
Mobilnost ljudi, ubrzana procesima otva-
ranja trzista, novim informacijskim i ko-
munikacijskim tehnologijama, klimatskim
promjenama, dovela je do toga, navodi se
u Unescovu dokumentu, da je kulturna
raznolikost postala bitno obiljeZje svakog
drustva. Kulturnu raznolikost moguce je
drzati “preduvjetom mira, izvorom in-
telektualnog, emocionalnog i duhovnog
blagostanja, sredstvom socio-ekonomskog
razvoja i odrzivosti” (Unesco, CLT/CPD,
2009). Premda je kulturna raznolikost $i-
roko priznata i valorizirana na meduna-
rodnoj razini, postoje miSljenja da pred-
stavlja prijetnju nacionalnoj stabilnosti i
socijalnoj koheziji. Stoga je u razumijeva-
nju kulturnih promjena kroz koje drustva
prolaze neophodan interkulturni dijalog.
Kulturne politike nedovoljno su posveéene
procesima u kojima se nekoliko posljednjih
desetlje¢a pojam “raznolikosti kultura”
kao stati¢no suprotstavljenih entiteta, koji
idealno odgovara granicama drZava-nacija,
nadopunjuje pojmom “kulturne raznoliko-
sti” kao procesa razvoja i obnove kultura
te poticanja njihova dijaloga.

— KNJIGA JE RELEVANTNA
ZA NASA PITANJA MJESTA
KULTURNE RAZNOLIKOSTI
I INTERKULTURNOG
DIJALOGA U KULTURNOJ
POLITICI —

Kulturne politike suocavaju se, nagla-
Seno je u dokumentu, s dvostrukim iza-
zovom kulturne raznolikosti: s obranom
stvaralacke raznolikosti, koja ima brojne
materijalne i nematerijalne oblike koje
obnavlja u suvremenom izrazu, te u isto
vrijeme s osiguranjem skladne koegzisten-
cije, Zivljenja zajedno u miru, bilo da je rije¢
o pojedincima ili grupama koje dolaze iz
razli€itih regija svijeta, a dijele isti Zivotni
prostor. Interkulturni dijalog u kojem ¢e

KULTURNE POLITIKE

izraziti i suociti svoja razlicita
gledista, vrijednosne sustave,
znanja, o temama koje ih se za-
jednicki doticu, pridonijet ¢e
identificiranju novih odnosa
pripadnosti u nasim sve sloZe-
nijim drustvima.

Novi profil kulturne poli-
tike zasnivat ¢e se na istrazi-
vanju kulturne raznolikosti u
zemljama razliCitih regija te
razradi strukturnih i instituci-
onalnih potreba kako bi se moglo odgovo-
riti novim zahtjevima. Novi profil nece se
odnositi samo na kulturni sektor, nego ina
druge javne politike i razvojna podrucja
u kojima kulturna raznolikost predstav-
lja izazov. Tako ¢e, na primjer, obuhvatiti
kulturno planiranje integrirano u §ire na-
cionalno planiranje, povezivanje kulture
i socijalne kohezije na razini viSe sektora
javnih politika, strategije za promicanje
interkulturnih kompetencija i dijaloga.
Tako ¢e biti koristan alat za kreatore po-
litike, javne institucije i civilno drusStvo u
prijenosu principa kulturne raznolikosti i
interkulturnog dijaloga na razinu nacio-
nalnih politika.

VIRTUALNI KULTURNI TURIZAM
I KULTURNA POLITIKA Brojne kon-
ferencije o kulturnim politikama tijekom
ove godine dokaz su napora medunarodnih
organizacija i pojedinih zemalja u prona-
laZenju inovativnih pristupa javnim poli-
tikama. Veliki europski forum u Montpe-
llieru, odrZan pocetkom srpnja, izrazio
je volju za lansiranjem kulturne politike
Europske unije i njenu pribliZavanju “te-
renu”, tj. operativcima, umjetnicima i pu-
blici. O Europskoj uniji i kulturnoj politici
pise norveski sociolog Hans Erik Naess (A
New Agenda? The European Union and
Cultural Policy, Alliance Publishing Trust,
2009), koji istrazuje sadrzaj Europske stra-
tegije za kulturu u globalizirajuem svijetu
i kako Ce ta strategija utjecati na europsku
inacionalne kulture.

Jos se jedna nova knjiga, Cultural Tou-
rism Goes Virtual: Audience Development
in Southeast European Countries (IMO,
2009), ovaj put iz pera hrvatske autorice
Daniele Angeline Jelinci¢, bavi kulturnom
politikom. U srediStu analize jest kulturni
turizam u virtualnom prostoru. Bududi da
se internetom ubrzavaju razmjena i komu-
nikacija, uspostavljaju novi tipovi komuni-
ciranja i otvaraju novi komunikacijski ka-
nali (Benkler naziva internet “platformom
koja povezuje ljude”), redefiniraju odnosi
lokalno — globalno kao i tradicionalni na-
¢ini i prakse medunarodne kulturne ko-
munikacije, knjiga je relevantna za nasa
pitanja mjesta kulturne raznolikosti i in-
terkulturnog dijaloga u kulturnoj politici.
Promjene poticu pitanje drukcijeg pristupa
kulturnoj politici, koja se mora suociti s
izazovima digitalnog doba i pokazati otvo-
renost prema novim fenomenima. Na pri-
mjerima viSe zemalja Jugoisto¢ne Europe
u knjizi se analiziraju napori u stvaranju

— UNESCO SMATRA DA

JE DANAS POTREBNO
UGRADITI PRINCIPE
KULTURNE RAZNOLIKOSTI
I INTERKULTURNOG
DIJALOGA U NACIONALNE
KULTURNE POLITIKE I
KONKRETNE INICIJATIVE —

kulturnih strategija i politika kojima je
cilj digitalizacija, kao $to je Nacionalni
imuzejske grade u Hrvatskoj, proces digi-
talizacije kulturnog sektora u Bugarskoj i
Makedoniji, ili uporaba on-line potencijala
u Rumunjskoj. IstraZivanje pokazuje da
se digitalizacija uglavnom odnosi na po-
drucje kulturnog nasljeda, muzeje, arhive
i knjiZnice, dok se kulturna raznolikost i
interkulturna komunikacija, koje bi se u
praksi mogle vezati uz virtualni kulturni
turizam, i ne naziru.

Utjecaj virtualnog prostora na kulturni
turizam u vecini zemalja Jugoistocne Eu-
rope jos je skroman, ali ipak postoji svijest,
kao Sto je istaknuto u knjizi, da virtualni
prostor predstavlja izazov u koncipiranju
i pristupu kulturnom turizmu. Virtualni
prostor omogucuje cirkulaciju goleme ko-
li¢ine informacija i podataka putem kojih
se zadovoljavaju potrebe i afiniteti za poje-
dinim kulturnim sadrzajima, potice razvoj
kulturnog turizma te se, premda sporo, u
nekim zemljama uvodi digitalni nacin rada
kulturnih institucija, kao Sto su virtualne
Setnje, on-line prodaja ulaznica, video i au-
dio zapisi o kulturnim manifestacijama.

Jedan od autora priloga u knjizi nagla-
sio je da se koncipiranje kulturne politike
za digitalnu buduénost Jugoistocne Europe
pokazuje kao viSe nego teSka zadaca. Me-
dutim, knjiga o kulturnom turizmu u virtu-
alnom prostoru isto tako pokazuje napore
koje zemlje ove regije poduzimaju u jacanju
digitalizacije na svim podrucjima kulture,
pa tako i kulturnog turizma, napore koji
mozda nece brzo voditi u postdigitalno
doba o kojem ve¢ danas govorimo, ali ¢e
sigurno donijeti prve vrijedne rezultate u
poticanju novih oblika kulturnog turizma i
inovativnih profila kulturnih politikae
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SRECKO HORVAT

Tradicija potlacenih uci nas da je “izvanredno stanje” u
kojem Zivimo pravilo.
— Walter Benjamin, Povijesno-filozofijske teze

P rije nekoliko dana objavljena je vijest da ¢e u Tr-
stu uskoro krenuti noéne ophodnje u svrhu borbe
protiv ilegalnih imigranata. Civili organizirani u ophodnje
kontrolirat ¢e, najcesce nocu, ulice i trgove i moci ée za-
traziti hitnu intervenciju policije ili karabinjera. Da Italija
postaje paradigma “policijske drzave”, koja je sada ¢ak i
civilno stanovnistvo ukljucila u borbu protiv imigranata
(bas kao $to su to Britanci ucinili prije nekoliko godina s
obzirom na “rat protiv terorizma”), ve¢ je nagovijeSteno
u ljeto prosle godine, kada je Berlusconi drzavi obecao
nultu toleranciju u borbi protiv ilegalne imigracije. U
tom je trenutku i sluzbeno uvedeno “izvanredno stanje”,
a ve¢ pocetkom kolovoza 2008. Berlusconi je angaZirao
4000 naoruZanih vojnika da kontroliraju osjetljive tocke
velikih gradova (od Zeljeznickih stanica do shopping-
centara). Pocetkom ove godine Berlusconi je najavio da
¢e, kao odgovor njegove Vlade na nove slucajeve nasilja
(osobito nekoliko brutalnih grupnih silovanja na perife-
rijama talijanskih gradova), na ulice poslati 30 000 voj-
nika. Taj broj, kako zamjecuje Inoslav Besker, odgovara
broju americkih vojnika u Afganistanu, kojih je takoder
oko 30 000 — iz cega bi se moglo zakljuciti da se Italija
nalazi u ratnom stanju. Kao i u slu¢aju borbe protiv tero-
rizma, imigracija je posluzila kao legitimacija za uvodenje
“izvanrednog stanja”.

— U VELJACI OVE GODINE

VLADA SILVIJA BERLUSCONIJA
ODLUCILA JE PODRZATI KAMPANJU

PROTIV NETALIJANSKIH JELA

U ITALIJI KOJOM SE TALIJANE
POKUSAVA NATJERATI DA VISE

ODABIRU DOMACU KUHINJU.

TAJ “GASTRONOMSKI RASIZAM”
NIJE TEK EKSCES, VEC GA TREBA

SHVATITI KAO SASTAVNI DIO

OPCEG TRENDA KSENOFOBIJE —

IMIGRANTI SVEDENI NA “GOLI ZIVOT” Samo
se prosle godine oko 30 000 ilegalnih imigranata pokusSalo
iskrcati na talijanskom otoku Lampedusi, a mnogi su se
pri tom pokusaju i utopili. U rujnu 2007. sedam tunis-
kih ribara zavrsilo je na sudu na Siciliji jer su spasili 44
africka imigranta koji bi se inace utopili. Ukoliko budu
osudeni, dobit ¢e po 15 godina zatvora za “pomaganje
ilegalnim imigrantima”. Jednu no¢ ribari su bili oko 30
milja od otoka Lampedusa, a nakon $to su bacili sidro i
zaspali, probudili su ih urlici s malog brodica s potpuno
izgladnjelim ljudima, medu kojima je bilo i Zena i djece.
Kapetan broda odlucio ih je odvesti u najblizu luku na
Lampedusi, gdje je onda ¢itava posada uhicena. Za razliku
od toga, neki drugi ribari koji su se nasli u sli¢noj situaciji
navodno su imigrante odgurivali Stapovima pusStajudi ih
da se utope. I ovdje, dakle, dobivamo pravu sliku danas-
njeg stanja: oni koji pomazu ljudima kojima prijeti smrt
bivaju uhiceni i osudeni, a oni koji pomaZu da se isti ti
ljude utope prolaze bez sankcija.

Kako na viSe mjesta pokazuje Etienne Balibar, danas
sve vie dolazi do reverzije tradicionalnog odnosa izmedu
“ljudskih prava” i “politickih prava” (ili droits de I”’homme
i droits du citoyen): ljudska prava se ne mogu vise sma-
trati preduvjetom i apstraktnim temeljom za politicka
prava koja postoje unutar granica neke dane nacionalne
isuverene drzave. Umjesto toga iskustvo imperijalizma i
totalitarizma u 20. stoljecu pokazalo je da su “politicka
prava”, dakle ona koja jamce elementarna prava poput
preZivljavanja i golog Zivota, ta koja predstavljaju temelj
ljudskim pravima. Naime, prema onima koji nisu drzavljani
neke drzave (citoyen) danas se ponasa kao da nisu ni ljudi.
Za imigrante u tom smislu u potpunosti vrijedi ono $to
kaze Giorgio Agamben u svom Homo saceru: “Ako je bit
logora u materijalizaciji izvanrednog stanja i posljedicnom
stvaranju prostora u kojem goli Zivot i norma stupaju na
prag nerazlucivosti, tada moramo priznati
da se nalazimo pred virtualnim logorom kad
god se stvori takva struktura, neovisno o op-
segu zlocina koji su se u njoj dogodili i kakav
god ona naziv i specifi¢nu topografiju imala.
Logor ¢e podjednako biti stadion u Bariju
na koji je talijanska policija privremeno
skupila ilegalne albanske imigrante prije
nego $to ih je deportirala u njihovu zemlju
kao i zimsko biciklisticko trkaliSte na ko-
jemu su vlasti u Vichyju skupile Zidove prije
nego sto su ih predale Nijemcima; podjed-
nako i Konzentrationslager fiir Auslinder u
Cottbus-Sielowu u kojem je vajmarska vlada
okupila isto¢ne Zidovske izbjeglice, kao i zo-
nes d”attente na francuskim medunarodnim
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zra¢nim lukama, gdje se zadrZavaju stranci koji traze
priznanje statusa izbjeglice.”

OD “GASTRONOMSKOG” DO “INSTITUCIO-
NALNOG RASIZMA” Ono §to, dakle, imamo u jednoj
takvoj situaciji jest biopolitika — situacija u kojoj drzavni
aparat vlastite strategije moci proteze na sve aspekte Zi-
vota. To seZe ¢ak i do prehrambenih navika stanovnistva.
Tako je u veljaci ove godine vlada Silvija Berlusconija
odlucila podrzati kampanju protiv netalijanskih jela u
Italiji kojom se pokuSava natjerati Talijane da viSe odabiru
domacu kuhinju. Cijela je kampanja pocela u gradu Lucca
gdje su gradske vlasti otisle toliko daleko da su zabranile
otvaranje prodavaonica “strane” hrane unutar zidina sta-
roga grada. Gotovo istovremeno i Milano je donio slican
zakon, i to sve u svrhu “ocuvanja lokalnih specijalititeta
od sve veceg utjecaja etnickih kuhinja”. Naravno, taj
“gastronomski rasizam” — kao i svaki rasizam, uostalom
— previda da je sam pojam “izvorne talijanske kuhinje”
izuzetno problemati¢an. Vecina talijanske kuhinje jest,
kako objasnjava poznati kuhar Vittorio Castellani, ionako
uvezena. Umak od raj¢ice dar je iz Perua iz 18. stoljeca, a
cak suisamiSpageti, vjeruje se, doneseni iz Kine tijekom
putovanja Marca Pola. Pa ipak unatoc tim kontradikcijama
“gastronomski rasizam” nije eksces, ve¢ ga treba shvatiti
kao sastavan dio opceg trenda ksenofobije i kontinuirane
diskriminacije imigranata. Upravo je ta nova kampanja
snazan udarac na standard brojnih useljenika koji za Zivot
zaradaju upravo prodajom “svoje” hrane koja je postala
vrlo popularna zbog niske cijene (npr. samo u Milanu
postoji gotovo 700 etnickih restorana).

Kampanja protiv netalijanske hrane, kao i sve veci
animozitet spram imigranata koji se odraZava i u slanju
policije na ulice ili civilne noéne ophodnje zapocete u
Trstu, svoje porijeklo ima u tzv. “Bossi-Fini” zakonu iz
2002. godine. Nacelom da politika ulaznih viza mora biti
povezana s ugovorom o radu, te da prestankom vazZenja
ugovora o radu treba prestati vaziti i viza, Bossi-Fini zakon
utro je put danasnjoj policijskoj drzavi koja je migracije
svela na sezonski, tj. trenutacni karakter. Bossi-Fini za-
kon diskusiju o migraciji vra¢a na terminologiju slicnu
restriktivnim zakonima o mobilnosti koje je 1939. uveo
faSizam, a koji su uvelike iskoriStavali talijanski industri-
jalci. Stvar je u tome da poslodavci sada doslovno mogu
ucijenjivati brojne imigrante, jer upravo o njima ovisi
hoce li im viza biti produzena ili ne. Dodatni je problem
Bossi-Fini zakona da se on u svojoj srzi bazira na jednoj
inherentnoj kontradikciji koja se zasniva na tome da od-
nos izmedu legaliteta i ugovora o radu pretvara u perfidni
Catch 22: s jedne strane, imigrant ne moZe dobiti ugovor
o radu ako njegov status nije legalan, a s druge strane,
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— DOK SE U ITALIJI SVAKE GODINE
ODRZAVA “MISS AFRIKE U ITALIJI”,
A ISTOVREMENO SE IMIGRANTI I1Z
AFRIKE UTAPAJU POKUSAVAJUCI
DOPRIJETI DO TALIJANSKE OBALE,

U NUJEMACKOJ RUKOM POD

RUKU IDU ZAHTJEVI ZA ZELENIM
KARTAMA RACUNALNIH EKSPERATA
I1Z INDIJE | ZAHTJEVI ZA UKIDANJEM

PRAVA NA AZIL —

imigrant ne moZze imati legalan status ako nema ugovor o
radu. U tom kontekstu nije ni cudo da u Italiji ima samo
8000 imigranata, naspram 40 000-50 000 u Francuskoj i
Njemackoj. Pa ipak Berlusconijeva administracija konti-
nuirano (slanjem vojske na ulice, noénim ophodnjama,
zabranom strane hrane) stvara paniku — koristec¢i se onim
Sto Arjun Appadurai naziva “strahom od malih brojeva”
—1inasve moguce nacine uvjerava da je “talijanski bitak”
ugrozen (imigranti su ti koji siluju nase zene, imigranti
su ti koji unistavaju “izvornu” talijansku hranu, koji nam
kradu poslove itd.).

REKOLONIJALIZACIJA IMIGRACIJE Usporedno
s tom “politikom straha” sve se viSe razvija policijski aparat
drzave i ono §to Etienne Balibar naziva “institucionalnim
rasizmom”. Nije li “rasizam” prejaka rijec? Balibar tvrdi
da rasizam ima tri povijesti, odnosno tri oblika: antise-
mitizam, kolonijalizam i rasizam spram crnaca u SAD-u.
Postoji “interni rasizam” (spram manjina ili ve¢ina poput
slucajeva u Juznoj Africi) i “eksterni rasizam” (spram ko-
loniziranih naroda). Rasizam nije isto §to i nacionalizam,
smatra Balibar, jer konstrukcija “rase” nadilazi granice
nacionalnih drzava. Rasizam je u tom smislu neka vrsta
univeralizma: utemeljen je na univerzalnom karakteru
ljudske vrste u smislu da “stranci” (imigranti) zapravo i
nisu ljudi — oni se mogu utopiti u moru; a ako ih netko od
“nasih” pokusa spasiti, onda ¢e biti kaznjen. U tom smislu
svjedocimo “rekolonijalizaciji imigracije”, kako to tvrdi
Balibar u tekstu Gradanstvo ili apartheid? objavljenom
1999. godine, a koji je sada dio knjige Mi, gradani Europe
(Nous, citoyens d”Europe?)

Najbolje oli¢enje talijanskog rasizma zasigurno je kon-
troverzna talijanska novinarka Oriana Fallaci, koja je u
mladosti sudjelovala u antifaSisticCkom pokretu otpora, da
bi pred kraj Zivota, nakon 11. rujna, postala zagovornicom
islamofobije i upozoravala Europu na “islamizaciju”. Njen
bizarni bestseler Bijes i ponos, ukojem je upozorila da se
Europa pretvara u “islamsku provinciju” i “islamsku kolo-
niju”, samo u Italiji prodan je u viSe od milijun primjeraka.
U toj knjizi Fallaci je povukla paralelu izmedu radikalnih
islamistickih terorista i africkih uli¢nih prodavaca koji na-
vodno uriniraju po uglovima velikih talijanskih gradova.
Da takvi stavovi nisu tek izuzetak, potvrduje i vijest od
22. svibnja 2008. da je u Veroni buldozerima uklonjena
dzamija te da ¢e na njeno mjesto doci trg upravo pod
imenom Oriane Fallaci.

MEDIJSKI SPEKTAKL BERLUSCONIJA Ono §to
je paradoksalno u ¢itavoj toj situaciji “rekolonijalizacije
imigracije” jest da “izvanredno stanje”, u kojem se bez
velikih negodovanja javnosti moze srusiti i dzamija usred
centra grada, nije uvedeno kao svojevrsna “Sok terapija”.
Naprotiv, zivot se i dalje odvija “normalno”, a upravo
ove mjere sluZe tome da i dalje odrzavaju tu moguénost
normalnog Zivota. To je i teza koju je iznio Slavoj Zizek
na svom posljednjem predavanju u Zagrebu. Dok s jedne
strane imamo sve veci razvoj policijske drzave, s druge
strane Berlusconi svojim vlastitim nastupima prikriva
upravo tu ¢injenicu. Talijanski politi¢ki prostor pretvo-
ren je u spektakl sa stand-up komicarom u glavnoj ulozi.
Citavu Berlusconijevu karijeru obiljeZio je niz komedio-
grafskih istupa koje bismo aproksimativno mogli podijeliti
u tri glavne skupine: 1) odnos spram politicara, 2) odnos
spram totalitarizma, i 3) odnos spram Zena.

I prije nego §to je Baracka Obamu prozvao “zgodnim
ipreplanulim” ili se igrao “skrivaca” s Angelom Merkel,
Berlusconi je ve¢ izveo niz sli¢nih skeceva. Osim po ver-
balnoj gimnastici Berlusconi je poznat i po originalnim
gestama, bilo da treba imitirati pistolj protiv ruske novi-
narke koja je Putinu postavila pitanje o navodnoj aferi s
mladom gimnasti¢arkom Alinom Kabajevom bilo da pr-
stima imitira rogove iznad glave ministra vanjskih poslova

Renata Ruggiera. Godine 2003. u jednom
intervjuu ustvrdio je da je Mussolini bio
benigni diktator koji nije ubijao svoje pro-
tivnike, ve¢ ih je slao na “praznike”, da
bi samo tri godine kasnije ustvrdio da su
komunisti jeli djecu.

Godine 2005, govoreci pred vodecim
ljudima Wall Streeta, naveo je niz razloga
zasto valja ulagati u Italiju, a jedan od glav-
nih je bio da “mi imamo najljepSe sekre-
tarice na svijetu”. Nastavljajuéi svoj sek-
sisticki niz, Berlusconi je 2007. na jednoj
veceri Mariji Carfagni, mladoj talijanskoj
politi¢arki i bivSem modelu, rekao da bi
je odmah oZenio da nije oZenjen i da bi
s njom mogao svugdje. Zatim je njegova Zena Veronica
trazila ispriku na naslovnoj strani La Repubblice, inace
Berlusconijevih rivala. Berlusconi je ispriku doista dao
(obecavajuci da ¢e “uvijek S§tititi njeno dostojanstvo”),
premda mu Marija Carfagna danas sluzi kao ministrica.
Kao da mu to nije bilo dosta, prije godinu dana, tijekom
predizborne kampanje, Berlusconi je ustvrdio da poli-
ticarke s desnice izgledaju bolje od politi¢arki s ljevice
(“Ljevicanema ukusa, ¢ak i kada se radi o Zenama”). Kad
ga je u suceljavanju s bira¢ima jedna mlada Zena upitala
Sto bi mlada generacija mogla uciniti s obzirom na neza-
poslenost, Berlusconi je odgovorio da se moZe pokusati
udati za njegova sina: “sa smijeSkom poput vaSeg mogli
biste uspjeti”.

IMIGRACIJA KAO EKONOMSKO, A NE KUL-
TUROLOSKO PITANJE 1z svih tih primjera vidimo
daje Berlusconi, kako to kaze Antonio Negri, nova figura
kolektivnog kapitalista, emblem kapitalisticke kontrole
nad drustvom: u njemu komunikacija i proizvodnja po-
staju jedna te ista stvar. Njegova je kljucna znacajka da
na pojavnom planu, dakle, predstavlja toboZe “opuStena”
1 “narodskog” politi¢ara, dok na drugom — rekli bismo
materijalnom — planu provodi brutalne reforme i “insti-
tucionalni rasizam”. Sli¢an obrazac vrijedi i na drugim
poljima. Dok s jedne strane imamo nemilosrdnu borbu
protiv imigranata, u Italiji se svake godine odrzava Miss
Afrike u Italiji. Ove je godine tako u Bresciji odabrana

Miss Ghane, a ¢itava ta manifestacija ima i “edukativnu
funkciju”: ako Zelite ostati u Italiji, studirajte i budite
lijepi. Potvrdujudi da se na pojavnom planu nastoji odr-
Zati normalno stanje (u kojem Zene iz Afrike ¢ak mogu
biti i misice), dok na dubljem planu vlada “rekolonijali-
zacija imigracije”, proSle je godine sedmero policajaca
brutalno pretuklo upravo djecaka iz Ghane. Emmanuel
Bonsu Foster imao je samo 13 godina i sjedio na klupici
cekajuci pocetak nastave kada su mu prisli policajci i uz
uvrede (“majmune”, “crnugo”) poceli ga tudi. Pustili su
ga nakon Sest sati.

Ta situacija, nazalost, podsjeca i na odnos spram imi-
granata u Francuskoj, koji je i doveo do pobuna u pred-
gradima 2005. Jednako kao i djecak iz Ghane tako je i
sin Alaina Badioua zavrs§io na policiji pod optuzbom da
je ukrao bicikl, a zapravo samo zato jer je crnac (Zarez
je svojedobno prenio intervju s Badiouom u kojoj ovaj
podrobno opisuje taj slucaj). “Institucionalni rasizam”
u tom je smislu op¢a znacajka Europe. U Njemackoj
rukom pod ruku idu zahtjevi za zelenim kartama racu-
nalnih eksperata iz Indije i zahtjevi za ukidanjem prava
na azil. Politika Europske unije s obzirom na imigraciju
naizgled je kontradiktorna: s jedne strane granice labave,
asdruge strane, posebice sa Schengenskim sporazumom
jacaju i stvaraju jo§ vecu razliku izmedu “ukljuc¢enih”
i “iskljucenih”. Kako to objasniti? Njemacki primjer u
kojem se preferiraju racunalni stru¢njaci iz Indije, kao i
talijanski u kojem imigranti koji rade na farmama ostaju
ilegalni, pokazuju da je svrha redukcija broja onih koji
nisu “korisni” i uvoz “korisnog rada”. Na primjer, radnici
na farmama rade ono Sto domace stanovnistvo ne zeli, a
racunalni eksperti rade ono za §to domace stanovnistvo
nije kvalificirano. No dok su prva grupa imigranti koji po
Bossi-Finni zakonu moraju oti¢i iz zemlje odmah nakon
S$to im istekne ugovor o radu, drugoj se grupi nude zelene
karte. Imigracija je u tom smislu ekonomsko pitanje par
excellence. Sve price o toleranciji, politickoj korektnosti i
multikulturalizmu to pitanje svode na “kulturolosko” pi-
tanje, na taj nacin depolitizirajuci svaki potencijal kritike
politicke ekonomije.

ProSirena verzija
/Umag/2009.

izlaganja na Forumu Tomizza

POZIV NA SURADNJU

Casopis Treéa: STVARALACKE DOZVOLE

Casopis Treéa poziva autorice i autore zaokupljene tematikom stvaralaékih dozvola da
tekstove za objavljivanje
ponude redakciji najkasnije do 15. rujna 2009. godine.

Od posebnog su interesa studije zaokupljene socijalnim i osobnim
inhibicijama, svepriznatim i nepisanim tabuima, vidljivim i
nevidljivim (samo)océekivanjima, tezinama javnog dijaloga i prihvaéanja kritickog
misljenja te kolektivhim predrasudama
zbog kojih smo skloni vjerovati da je ,,javni izricaj“ neka vrsta
luksuza, a ne autorske potrebe gradanki i gradana.

Zanimaju nas aktivisti¢ka, umjetnicka i znanstvena iskustvazadobivanja i zadrzavanja
»autorske dozvole“ za bavljenjezeljenom temom, podruc¢jem, humanistickom
disciplinom.

Oprema tekstova mora biti u skladu
s konvencijama objavljivanja znanstvenih radova (obavezan sazetak
na engleskom ili fracuskom jeziku te bibliografija koristenih referenci)

Tekstove slati na adresu: zenstud @ zamir.net ,
natasa.govedic @zg.htnet.hr ili suzana.marjanic @ zg.htnet.hr

Rok: 15. rujna 20009.
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tirgenu je Habermasu bilo petnaest godina kada
J je kapitulirao Treéi Reich. Bio je premlad da bi

bio pociniteljem, ali dovoljno star da bude odu-
Sevljen. Izbjegao je Hitler-Jugend, s obzirom na to da se
—poput Friedricha Schillera, transcendentalnog pjesnika
prije izuma tog pojma — Skolovao za vojnoga lije¢nika.
Usprkos tome uvijek je iznova ukazivao na to da on — vrs-
njak Helmuta Kohla — ne smatra utemeljenim govoriti o
milosti prekasna rodenja. Uvijek je bio dovoljno svjestan
da je “odrastao u obliku Zivota koji je to omogucio”.

MLADI HABERMAS | DRUGI SVJETSKI RAT
Dok je bio u gimnaziji, trajao je rat, pa je tako, pretpo-
stavljamo, pratio najprije ratne pohode, a potom povla-
¢enje njemackih trupa. U Skoli su pobjede slavljene kao
dokazi nadmod¢i arijske rase. Prisilni su radnici iz Citave
Europe od 1942. odrzavali industrijsku proizvodnju i u
Gummersbachu, u kojem je Habermas Zivio. Bilo je bom-
bardiranja, ali je grad bio dovoljno posteden da su se u
njega sklonili uprava i tvrtke razrusenih velikih gradova.
Ratnih godina broj je stanovnika toga grada narastao za
viSe od pedeset posto. Moglo bi se reci da je u to vrijeme
Gummersbach bio u procvatu. U tom je svijetu odrastao
mladi Jirgen Habermas. To ga je oblikovalo. Protiv tog
se utiska nikad nije prestao boriti. Citavim je narastajima
davao primjer da nitko nema razloga biti ponosan na nesto
$to nije ucinio, nego mu je ucinjeno.

Rat je u Gummersbachu zavrsio ve¢ 11. travnja 1945.
Grad su okupirale americke trupe. Americki su se vojnici
duboko dojmili mladoga Habermasa. Bili su visoki i vitki,
a prije svega jedno: opusteni. Nije se moglo izbjeéina prvi
pogled u okupatorima vidjeti prosvjetljenje i spoznaju:
ako postoji neka nadmocéna rasa, onda su to oni. Nije mi
poznata slika svijeta mladoga Habermasa. Ali kakva god
da je bila, u tom je trenutku skrSena. Sve §to je dotad bilo
istinom sada je dovedeno u sumnju. Svatko tko je dotada
bio neprijateljem sada je pruzao mogucnost da se u njemu
otkrije prijatelja. NiSta nije bilo samorazumljivije. Bio je
to ¢as konca ocitosti.

Istovremeno je bilo oc€ito da nista nije neupitnijim od
konca Trecega Reicha, konca Njemacke i konca svijeta
u kojem je odrastao. Nikad poslije nije stvarni svijet bio
toliko nadmocan, toliko miljama udaljen od ranijih ideja
o nadmodi, kao tada u dubinama podruma i dusa razo-
rene Njemacke. Dojucerasnja je istina unistena jednim
udarcem. Ne boljim argumentom, ne zahvaljuju¢i nekom
od dominacije oslobodenom diskursu.

BITKA PROTIV SAMOGA SEBE Ha-
bermas je Citav ostatak svoga Zivota proveo
dajudi legitimitet kritici oruzja oruzZjem
kritike. To je prozvano “dugim putem na
Zapad”. Savezna mu se Republika prije
prikljucila. No bez Jiirgena Habermasa on
bi bio prihvacen vise iz poslu§nosti, a manje
iz osvijeStenosti. Rane su godine Savezne
Republike Zivljene u razdoru izmedu ideje
daje put na Zapad dobar i jo$ neizgubljena
osjecaja da se time postaje Drugim. Dru-
gim — to znaci: neprijateljem. Habermas
je bio medu onima koji su znali da moraju
postati druk¢ijima, ne samo zato da im tako bude bolje
nego i da postanu boljima.

Nama koji smo rodeni nakon rata taj je osjec¢aj nepo-
znat. Mogli smo postati sobom sdmima suceljavanjem sa
svojim ocevima, a ne sa simima sobom. Rad je Jiirgena
Habermasa nemoguce pojmiti bez uzimanja u obzir okol-
nosti tog njegova drugog rodenja. Grass, Walser i Enzen-
sberger formirali su se u bici protiv sebe samih. No sigurno
je danitko u tolikoj mjeri ne utjelovljuje kasnu — takoreci
nadolazecu — Saveznu Republiku kao Jiirgen Habermas.
Jos viSe od njegove teorije ¢ini to lik javnoga intelektu-
alca, dakle onoga koji si istrazivanje danasnjice postavlja
u zadatak, ber povijanja pred njom.

“Sposobnost povezivanja” jednim je od srediSnjih poj-
mova Habermasove filozofije. Dobra se teorija ne ozna-
cava ispravnom svojim izdvojenim osobitostima. Ona Zivi
onoliko koliko komunicira s drugim teorijama, onoliko
koliko se prevodi u druge i koliko se druge prevode u nju.
U tom zahtjevu za refleksijom otklona od jednog posebno
njemackoga puta treba uvijek iznova prepoznati i kritiku
izdvojenoga misljenja, koja igra posebnu ulogu u teoriji
njegova ucitelja Theodora W. Adorna.

SPOSOBNOST POVEZIVANJA Sposobnost povezi-
vanja ne znaci sposobnost prilagodbe. Ovdje je puno vise
rije¢ o ulaganju napora u promisljanje misljenja Drugoga, i
tone ¢inom inkorporacije. Rijec je o stvaranju patchworka,
u kojem pojedine sastavnice ostaju prepoznatljivima.
Pojmovi uranjaju u uvijek nove konstelacije i mijenjaju
pozicije. Tako nastaju ona ¢udovista koja Habermaso-
vim filozofskim tekstovima daju onu hermetiku koja mu
je omogucila postati kultnim autorom. Da Habermasov
hermetizam proizlazi iz njegove potrebe za sposobnoséu
povezivanja nije samo zgodna dijalekticka poanta, nego i
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— NJEGOV OPTIMIZAM, NJEGOVA
OPUSTENOST | ELEGANTNA
LEZERNOST MNOGIH LANACA
ARGUMENTACIJE MOGLI BI

BITI 1 IZRAZIMA NJEGOVA
TEMPERAMENTA, ALI SU | ODRAZ
BORBE PROTIV UVIJEK IZNOVA
OPASNE MOCVARE ONOG “OBLIKA
ZIVOTA KOJI JE TO DOPUSTIO” —

opcenito govori nesto o neizbjeznoj otudenosti misljenja.
Tko je studirao kod Habermasa, prisjeca se beskrajnih
popisa literature, kojima je zastrasivao one svoje studente
koji su dosli na pomisao da je sve to obvezatno procitati.
Oni su pogresno razumjeli Habermasovu filozofiju. Uopce
nije bila rije¢ o tome da je potrebno te tekstove pojmiti
u cjelini i u njihovim pojedinacnim osobitostima. Puno
je viSe bila rije¢ o iskuSavanju snage stvaralackog prisva-
janja. Kao $to je Habermas sustavno radio na stvaranju i
zadrZavanju uvijek novih za povezivanje sposobnih prije-
voda vlastitih misli na uvijek nove znanstvene jezike, tako
su ga i u tekstovima drugih zanimala mjesta kontakta s
njegovim vlastitim razmatranjima. Tako se knjiga od pet
stotina stranica brzo rastopila na jedno ili dva mjesta.
Istovremeno je — $to nam je sada iskliznulo u imperfekt, s
obzirom na to da nam se u danasnjici viSe ne povjeravaju
takvi zadaci — Habermas bio toliko konstruktivna glava
da se nije bavio tim mjestima radi njih samih. Uvijek je
pred o¢ima imao i gradnju argumenata, njihovu hijerar-
hiju, njihovu arhitekturu, a mnoga se povezivanja nisu
sastojala u postavljanju dvaju mjesta u meduodnos, nego
u promatranju strukture.

Istinitost je svojih razmatranja Habermas provjeravao
tako §to ih je uvijek iznova podvrgavao takvim procesima
prevodenja. PovrSan je promatra¢ Habermasovih preo-
brazbi mogao stedi utisak da se on odri¢e svih pravila,
poput zmije koja bjezi od jedne igre rije¢ima do druge, iz
godine u godinu trazed¢i neku drugu jabuku spoznaje dobra
i zla, istine i laZi. Sto je jo$ uopée ostalo od strukturne
mijene javnoga mnijenja i konsenzualne teorije istine?

HABERMAS | NACIONALSOCIJALIZAM Axel
Honneth, moZda najbolji poznavatelj Habermasova djela,
u jednom je malom ¢lanku u Bldttern fiir deutsche und
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— GRASS, WALSER |

ENZENSBERGER FORMIRALI SU
SE U BICI PROTIV SEBE SAMIH.

NO SIGURNO JE DA NITKO U

TOLIKOJ MJERI NE UTJELOVLJUJE
KASNU - TAKORECI NADOLAZECU -
SAVEZNU REPUBLIKU KAO JURGEN

HABERMAS —

internationale Politik ukazao na jednu Habermasovu tajnu
ortodoksiju — teoriju postvarenja, koju Habermas susrece
u Povijesti i klasnoj svijesti Georga Lukacsa, a potom i
u Marxovoj mladenackoj recepciji Hegela. Honneth ne
govori o “postvarenju” i nuzno pogresnoj svijesti, nego o
“marksistickoj tezi samorazumljive ekonomske usmjereno-
sti na ¢injenje”. To je dobro habermasovski prevedeno.

Istinu je moguce spoznati — ako uopée — samo u kratku
trenutku. To je istina neke odredene situacije. Haberma-
sovo nastojanje usmjereno je prema iskusavanju uvijek
novih konstelacija, kako bi je se jednom uzmoglo pojmiti.
Drustvo u kojem se ona pokazuje ¢ini mu se najednom
kao drustvo izravne komunikacije, StoviSe idealne jezi¢ne
situacije, da bi ga potom opet napustila vjera u tu moguc-
nost, pa se ¢ini da se nada kako ¢e ona ponovno iskociti
iz druStva ispravnih pojmova.

Jirgen Habermas govori o tome da se njegov nara-
Staj uopce nije mogao ne baviti nacionalsocijalizmom.
Svakom je citatelju Habermasa to odmah jasno. Sve dok
ne dode dan kada ¢e postati zanimljivo i da Habermas
nije napisao nijednu knjigu o nacionalsocijalizmu i da se
u velikim raspravama o poimanju nacionalsocijalizma,
pa i svadama historicara, izjasnjavao isklju¢ivo usput-
nim opaskama. Velike je sistematske tekstove o toj temi,
poput, recimo, Behemota Franza Neumanna ili Izvora i
elemenata totalitarizma Hanne Arendt, procitao i usvojio.
Ali da se bavio nacionalsocijalizmom i pokusajem nje-
gova poimanja u mjeri da bi to konstituiralo nesto toliko
temeljito i eksplicitno poput njegove teorije govora, to se
stvarno ne moze reci.

NOVI POCETAK Rado se govori, a i kod Habermasa
ima takvih naznaka, da je obnova postedjela Nijemce
pogleda unatrag. To bi se isto — uz ogromna ogranicenja
—moglo reéiio djelu Jiirgena Habermasa. Citavo njegovo
djelo, gotovo svaka recenica, smjera unistavanju “oblika
zivota koji je to omogucio”. A i to €ini sredstvima reflek-
sije, argumentima. Svaki se od Habermasovih teorema
suprotstavlja misljenjima, metodama i uvjeravanjima koja
su u njegovim o¢ima suodgovorna za etabliranje, provo-
denje i odrzavanje totalitarne vladavine. To mu pridaje
onaj patos koji uvijek iznova pokusSava ostvariti svojim
prividno birokratski sklepanim terminima.

Drugo je ogranicenje Sto je Habermas uvijek za-
govarao osvrtanje unatrag kako bi se razjasnilo $to se

dogodilo za nacionalsocijalizma i §to je
od koga kada i gdje uc¢injeno. Trece: kod
Habermasa nije rije¢ o ponovnoj gradnji.
On je htio nov pocetak. Htio je novu Nje-
macku. Ne samo nove kude, nego i nove
ljude. Nije ih htio “ispeéi”, nego, u dugo-
trajnu procesu, pomoci da ih se iznjedri.
Misljenjem, poucavanjem i kritikom. Bio
jeijest prozet predodzbom da spoznajne i
drustvene teorije pripadaju zajedno. Spo-
znaja i sloboda pripadaju zajedno. Sigurno

ne kod svakog pojedinca i u svakoj situaciji, ali u drustvu
su neodjeljivima.

Petnaestogodisnjem su Habermasu skrseni svijet i slika
svijeta. Tada mu se ukazala poveznica spoznaje i drustva.
Slijediti tu poveznicu, razjasniti simome sebi kako stvo-
riti drustvo koje je sposobno ne samo za spoznaju, nego i
kako je primijeniti na sebi — to je ono §to ga je zanimalo i
jo$ ga zanima. To zanima i njegove Citatelje. Upravo zato
$to kod njega nije rije¢ o zadovoljavanju parcijalnih inte-
resa bogacenja i vjezbanja mo¢i, nego o tome da svi budu
ravnopravni. Ne samo pred zakonom, nego i u traganju
za mogucnoscu participacije.

HABERMAS JE JOS OVDJE Na rubu je jednog
razgovora Habermas rekao: “Sve bi bilo suviSno kad se
ne bi moglo pretpostaviti da se ova vrata mogu otvoriti
i da iza njih nije provalija”. Odmah se shvaca kakvoj se
golemoj tjeskobi suprotstavlja njegovo gotovo u potpunosti
nehumorno, ali ipak suzdrzano vedro djelo. Njegov opti-
mizam, njegova opustenost i elegantna leZernost mnogih
lanaca argumentacije mogli bi biti i izrazima njegova
temperamenta, ali su i odraz borbe protiv uvijek iznova
opasne mocvare onog “oblika Zivota koji je to dopustio”.
Habermas zna da bi sve moglo po¢i upravo tim putem. To
je dozivio. I to vise nikad ne Zeli dozivjeti.

Morao se osvrnuti da bi iz toga izasao. To je htio u€initi
snama. Njegov je govor o ustavnom domoljublju zabiljezen
i predbaceno mu je da takva racionalisticka hladnokrv-
nost nije dobro vezivo za slomljeno drustvo. Taj prigovor
zaboravlja da se Habermas protivi vezivu. Oko Ustava je
postignut sporazum, a njegove promjene takoder mogu i
moraju biti sporazumnima.

Taj prigovor zaboravlja i da je Habermas ovdje. Nije
mu nedostajalo prilika za posao na sveucili§tima u drugim
zemljama. Ali on nije otiSao. Za to je moguce dati puno
razloga. Jedno je sigurno — da je vjerovao, Stovise znao,
da je ovdje potrebniji. To je bila ijest nasa sre¢a. Na tome
mu zahvaljujemoe

S njemackoga preveo Trpimir Matasovi¢. Tekst je objavljen
u Frankfurter Rundschau 17. lipnja 2009.
Oprema teksta redakcijska.
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David Ohle: Izbor iz triju romana kultnog
americkog pisca koji je stvorio uvrnuti

svijet Cija polu-nadrealna pravila otkrivamo
otvorenih usta. Eksplozivna smjesa distopijske
fantastike, kafkijanske prijetnje, beketovskih
“praznih” (ovdje androidnih) likova, duhovite
“onostranosti” Flana O’Briena i Brautiganovih
jezi¢nih postvarenja. Ohleove knjige
dezorijentiraju Citatelja, izazivaju vrtoglavicu i
uzbuduju. One su njezne i groteskne, tragicne
i urnebesno smijeSne, nestabilne, no savrseno
uravnotezene.

Otkaceni, besmisleni japanski izumi: Chindogu
Su izumi za koje se €ini da ¢e uciniti zivot puno
lakSim ali to ne ¢€ine. To su spravice koje nam
obecavaju nesto dati, ali nekoliko milisekundi
prije drugog pogleda shvaéamo da je ono §to
nam daju debelo (i duhovito) poniSteno onime
Sto nam oduzimaju.

Projekt 17-ero Billa Drummonda: Doslo je
vrijeme za ukidanje glazbene industrije. Sva
snimljena glazba doSla je svome kraju. Treba
raskinuti sa svim prijasnjim glazbenim oblicima
i nac¢inima stvaranja glazbe i poceti i spocetka.
Ovo je nulta godinal!

Strip: Ben Catmull: Zimska oluja i Cudovi$ni
vlak
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rijasnjih nekoliko godina stripovski

filmski Zanr postojano i ubrzano po-
staje najdraza zabava veéini kinoposjetite-
lja. S uspjehom Spidermana Sama Raimija
iz 2002. Hollywood je pronaSao formulu
za istinski uspjesan film o superjunacima.
Idu¢ih je godina jos vise stripovskih junaka
pronaslo svoj put do filmskog platna, od
kojih su mnogi prikazanii u vise nastavaka.
Lanjsko je filmsko ljeto bilo posebno bo-
gato superjunacima, a zbog filmova Iron
Man, Nevjerojatni Hulk, Hancock, Hell-
boy II i Vitez tame gledatelji su preplavili
kinodvorane.

EVOLUCIJA LIKA SUPERJUNAKA
Uspjehom Iron Mana, prvog filmskog pro-
jekta novoosnovana Studija Marvel, stri-
povski je filmski Zanr joS jedanput ponu-
dio ve¢ uobicajenu, izvornu formulu, ali s
toliko vjestine, duhovitih dijaloga, pricom
koja potpuno prati izvornik, vrhunskim i
iskusnim glumcima te predivnim uklapa-
njem svih tih elemenata u cjelinu. A tada se
pojavio Vitez tame, novi nastavak Batmana.
Hollywood je, zajedno s ostatkom pop-
kulture, otkrio ono §to ljubitelji stripa vec
znaju sve vrijeme: superjunaci nam sluze
kao Sareni, dvodimenzionalni produzeci
nas samih.

U svom hrabrom, novom nastavku po-
novno pokrenuta Batmana iz 2005, Batman
pocinje, Christopher Nolan omogucio je
ubrzanje uspjeha filmova o superjunacima,
nudedi kreativno napisan i intelektualno
poticajan akcijski ep koji razbija okvire
jednostavna, obi¢na ljetnog hita stvarajuci
film koji je odraz naseg vremena. Umjesto
ismijavanja superjunaka u tajicama i pla-
Stevima dodavanjem $iSmisjih bradavica,
skandaloznih kostima ili kliSejiziranih od-
govora u jednoj rijeci, Nolan provodi oz-
biljno istrazivanje mnogih tema Batmanova
lika, pogotovo one o prirodi junastva.

Rezultat je stripovski film koji nije samo
zabavan, ve¢ ima i filozofske elemente, uz
scene tucnjava i eksplozije kakve se ocekuju
od takva filma. To je film koji podizZe ulog
onima poput Spidermana ili X-mana trazeci
od gledatelja da doista razmisle o onome
Sto Zele i Sto trebaju u danasnjem svijetu.

Lik superjunaka poprimao je svakakve
oblike tijekom godina. U doba Drugoga
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svjetskog rata junaci kao Superman, Ka-
petan Amerika ili Wonder Woman bavili
su se stvarnim sukobima u svijetu. Podizali
sumoral i istodobno pojednostavnjivali rat
do razine dvodimenzionalna, crno-bijela
okrSaja koji se moZe lako razrijesiti u samo
nekoliko udaraca.

U 60-ima vecina je stripova i dalje tema-
tizirala jednostavne price o borbi izmedu
dobra i zla. Ipak, s ubrzanim tehnoloskim
napretkom — pogotovo televizije — svijet
u kojem Zivimo sve se viSe smanjivao. Te-
levizijske vijesti pocele su uistinu pokri-
vati stvarnost rata i politickih skandala, te
su time uzrokovale promjenu u nacinu na
koji je drustvo stvaralo i primalo vijesti,
pretvarajudéi nekada naizgled crno-bijele
stvari u sive.

Od 70-ih pa do danas junaci poput Iron
Mana, Batmana i Kapetana Amerike postali
su osjetljiviji na drustvo koje ih okruzuje.
Postali su slojevitiji, emocionalno sloZeniji
i—umjesto da na sloZene probleme poput
rata, ekonomske nestabilnosti ili politicke
korupcije uvijek ponude jednostavno rje-
Senje primjenom brutalne sile — poceli su
propitivati svijet oko sebe, svoju vladu, pri-
jatelje i same sebe.

STRIPOVI ODRAZAVAJU STVAR-
NOST Kapetan Amerika, vjerojatno naj-
ocitiji primjer toga, nekada je bio simbol
neupitna domoljublja, voljan boriti se protiv
svakoga tko se suprotstavi vladi SAD-a.
Njemu i mnogim oboZavateljima koji su ga
Citali svaki je Nijemac bio nacist. No on je
tijekom godina ipak postao puno sloZeniji
junak. Umjesto dvodimenzionalne, pro-
pagandne kreature kakav je bio u svojem
zlatnom dobu, on je do 2007 osjetio da mu
je duZnost braniti gradanske slobode svih
Amerikanaca, ¢ak i ako to podrazumijeva
suprotstavljanje vlastitoj vladi. Naposljetku
je ubijen zbog takva otpora.

Tijekom sedamdesetogodiSnje povijesti
stripovske industrije njeni junaci, zlikovci i
price povremeno su odrazavali suvremene
dogadaje i Cesto nagovjestavali buduénost.
Sada, viSe nego ikada prije, stripovi odraza-
vaju stvarnost, a tako i holivudski filmovi o
superjunacima.

U svojoj knjizi Comic Book Nation
Bedford Wright proglasava:

“Oni [scenaristi stripova] davno su nago-
vijestili industriju fantastike, vrijednu vise
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milijarda dolara, predvodenu
videoigricama, filmovima i te-
levizijom. I, nazalost, to nije sve
$to su nagovijestili. Bezbrojne
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SA SOBOM NEGOLI NA
TJELESNU SNAGU KOJOM
SU SE SUPROTSTAVLJALI

su gradevine bombardirane ili  OQDREBDENIM

unisiene u siripovima, poso. - NEPRIJATELJIMA; BORE
tovo u New Yorku. Zlikovci o

Lexa Luthora do Dr. Dooma SE PROTIV SVOJIH

napadali su americka trgovacka
ipoliticka sredista kako bi stvo-
rili kaos i strah. Medunarodne
teroristicke organizacije urotile
su se stripovima kako bi uni-
Stile demokratske vlade i para-
lizirale slobodna drustva.”

Tako su katastrofe prijetile i prije, one
blijede u usporedbi s opasnoscu s kojom je
trenutacno suocen cijeli planet, $to se po-
gotovo odnosi na terorizam Sirom svijeta,
nuklearno naoruzanje i globalno zatoplje-
nje. Gotovo da i ne postoji zastita za vijesti
koje primamo, sa stalnim slikama nasilja,
smrti i kaosa.

Nije rije¢ o tome da je svijet bio bolji u
vrijeme zlatnog doba stripa, ni da su nje-
govi vode bili manje pokvareni. Vladari su
to jednostavno bolje skrivali od javnosti. S
pojavom interneta i nepregledne gomile te-
levizijskih programa svijet je postao izloZen
stalnu medijskom praéenju te se, ponekad,
¢ini cini¢nijim nego Sto je ikad bio.

SUPERJUNACI ALKOHOLICARI
Stripovi su postali viSe usredotoceni na
borbe koje danasnji superjunaci vode sami
sa sobom negoli na tjelesnu snagu kojom
su se suprotstavljali odredenim neprijate-
ljima kojima je u planu svjetska prevlast.
CrnjiiviSe introspektivni karakteri kao The
Watchman, Hulk i Daredevil ¢esto se bore

UNUTARNJIH DEMONA
ILI SE SUOCAVAJU S
PROBLEMIMA POPUT
ALKOHOLIZMA —

protiv svojih unutarnjih demona - straha,
nesigurnosti, gubitka identiteta, te straha od
nepoznatoga — dok se junaci koji nisu obda-
reni njihovim nadnaravnim snagama, poput
Batmana ili Iron Mana, viSe suocavaju s
ljudskim problemima poput alkoholizma
ili umne neuravnoteZenosti.

Mozda je Spiderman junak s kojim se
ljudi najlakse poistovjecuju. Spidermanova
stalna borba s uskladivanjem dvaju odvo-
jenih identiteta sili ljude na razmisljanje
o vlastitim Zivotima i neprestanoj bici u
pronalaZenju stabilnosti i ravnoteze dok
nastoje imati sve — karijeru, obitelj, hobije
isrecu.

Danasnji su junaci nesavrSeni. I zato
su ih posjetitelji kina prigrlili. Sa svim fil-
movima o superjunacima koji odnedavno
igraju u kinima, uz najave mnogih drugih
koji uskoro stizu, mozda ¢emo uspjeti pro-
nadi junaka za kojim kao drustvo ocajnicki
tragamo te, mozda, pronaci junake unutar
nas samihe

S engleskoga preveo Vinko Vego.
Objavljeno na www.popmatters.com
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ZIVIMO U
VISEMILENIJSKOM
SUMRAKU. TO JE

VEC TAKO DUGO

DA NAM SE SASVIM
POBRKALO JE LI
RIJEC O SUMRAKU ILI
ZORI. VJEROVANJE

U NOVA SVANUCA, U
NAPREDAK OPCENITO
I U POLITICKI
POPRAVAK SVIJETA
RAZVILO SE KAO
NOVA RELIGIJA
PRASKOZORJA, DOK
NAM JE ZAPRAVO

TEK DOCEKATI GLUHI
SAT. NEVJEROJATNA
LJUDSKA
SPOSOBNOST: RAZVITI
CITAVU TEOLOGIJU NA
BANALNOJ POGRESCI
U PROCJENI
TRENUTKA

NENAD PERKOVIC

— NAKRATKO SMO

USPOSTAVILI CITAV JEDAN

POREDAK U MASTI,
U JEDNOJ BESANOJ
NOCI O PONOCI, PA
IPAK NE VJERUJEMO

SEBI, NE VJERUJEMO

U CVRSTOCU VLASTITE
IMAGINACIJE. KAO PO
ZAPOVIJEDI VRACAMO SE
RACIONALNOSTI KOJU SU
NAM BICEM UTJERALI U
KOSTI POPUT STRAHA —

s vi znamo da je demokracija laz. Pod-

valili su nam. Nije idealno, ali je naj-
bolje $to imamo, cini¢no je zakljucio engle-
skiratnik i gentleman. NepogreSiva slutnja
upucuje nas da je sve to laz premda smo
zaboravili $to bi to bilo idealno i, samim
tim, najbolje. Zasto je demokracija laz?
Necu se sad obrusiti na parlamentarizam,
civilno drustvo, tekovine Zapada itditd.
Svejedno mi je u kakvoj drzavi zivim. Poli-
ticki ja sam krS¢anin, $to znaci da za drzavu
u kojoj bih volio zZivjeti na ovom i ovakvu
svijetu nema mjesta ve¢ samom ¢injenicom
prirode svijeta.

“Pod maskom demokracije vlada mer-
kantilisticka oligarhija, a mi smo konzu-
meristicko roblje.” To ¢e vam redi svatko,
od anonimna antiglobalistickog aktivista
koji vjeruje u socijalizam i misli da taj mi-
saoni hasnamus zaista ima i humano lice,
do rimskog biskupa Ratzingera, koji vje-
ruje da nije nikakva hula ako ga se zove
ocem s velikim O, i to jo§ svetim. Mislim
li dakle, poput rimskog pape i antiglobali-
sta, kako po tom pitanju treba nesto pod
hitno uciniti? Naravno da ne. Svako ¢inje-
nje je krivo Cinjenje, kaze nam iskustvo.
Ionako je pitanje koliko je demokracija
uopce maska, a koliko sdmo lice propasti.
Standardno pitanje —koja je alternativa de-
mokraciji ako dosad niSta nije uspjelo — pi-
tanje je nepotrebno jer alternativu takoder
svi zapravo znamo. Samo smo je zaboravili.
Ona izbija u svojim nakaradnim oblicima i
najbolje je mozete osjetiti kad puku,ili ple-
bsu, zatreperi srce pred malim kocopernim
diktatorima, za koje je spreman ne samo
iznova i iznova zaokruziti glasacki listic,
nego se 1 tuéi po krémama, a bome i poci
u rat. Ljudi po kuhinjama i birtijama sline
o “Cvrstim rukama” i “Celicnim metlama”
kad god Zele izraziti svoje istinsko miSljenje
o politici i stanju u drustvu.

IL PRINCIPE - BAKICA S PLE-
TIVOM Ako ste donekle tankocutniji,
ako ste joS i dobili pristup kakvom-takvom
obrazovanju, pa makar i suvremenom ma-
terijalistickom, kljastu i razvodnjenu poput
Secerne vodice, tada ¢e vam u neke duboko
zapretene i zaboravljene Zice njeZno zati-
trati (pa makar i podsvjesno, u dijelu svijesti
kojeg se inace stidite kao djetinjastog) ideje
poput Tolkienovih: o svijetu u kojem se (vile-
njacka) kraljevstva rasprostiru
poput dragulja prosutih fan-
tasticnim svjetovima i bit éete
sretni §to se mozZete ukljuciti,
barem dok citate, u bogat svi-
jetjednog mastovitog covjeka.
Sad je vec jasno kamo ciljam.
Ali ne odmahujte rukom una-
prijed, u¢inite joS taj mali napor
s ovim tekstom. Dakle, idealni
je oblik vladavine — monarhija.
Ipak ste odmahnuli rukom! Ne
cudim vam se, naslage formal-
nog obrazovanja jo§ od stu-
dentskih dana neprobojne su za
takvu ludost. Ali kao suveren
Cudne §ume tu si ludost mogu
priustiti. Zato na trenutak

SOy

O GLEDALI

ostavite $to znate. Trazim taj trenutak da
zamislite neSto osobno, da podete od sebe
isvojih iskustava i uspomena.

Dozovite u sje¢anje najbolju osobu koju
ste ikad poznavali. Cak ne mora biti netko
kog ste poznavali osobno. Nekog pretka iz
obiteljskih prica, ili baku koja vas je Cuvala
kad ste bili mali, nekog susjeda za kog su
svi govorili kako je plemenit, svoju mamu,
tatu, bilo koga... Jeste li zamislili? Samo
polako. MozZe biti i lik iz literature, junak
filma, samo je vazno da stvarno mislite kako
je to bila najbolja osoba. Bi li to bila osoba
za koju biste voljeli da vlada vaSom drza-
vom? Sad vas vidim gdje se smijuljite: vaSa
bakica s pletivom u Banskim dvorima... Ali
cekajte, nismo gotovi. Kako su ljudi iz nasih
Zivota previSe odredeni svojim situacijama,
zamislite neku osobu koja bi im bila sli¢na,
dapace, poboljSana verzija. Nije vam valjda
zakrzljala mastovitost? To ne bi trebalo biti
tako teSko kad jednom imate model. Ali
ako vam sluc¢ajno padne na pamet da je gos-
poda Kosor poboljSana verzija vase bake s
pletivom, onda ste u gadnu sosu, vjerujte.
Necu vam ¢ak ni reéi u kakvu.

Kad sam vas namjerno natjerao na sen-
timent drage osobe, htio sam da zaboravite
na politiku gdje su svi pokvareni i zapravo,
budimo realni, zlocesti po defaultu,bez ob-
zira na moguce iskrene namjere. Jer: tko
moze biti dobar ako nije Ziv? A tko moze
biti ziv ako se stavi u funkciju mrtva par-
lamentarnog ustroja koji melje i dahée kao
parni stroj za pravljenje lutaka? Postati po-
liticar, ¢ak postati “gradanin kao politicki
subjekt” svojevrsna je pupetizacija,odrica-
nje od vlastite ljudskosti u korist apstraktna
postrojenja paradoksalne proceduralnosti,
to gotovo da je ravno samoubojstvu, dakle
izravno koketiranje s grijehom. Nije korum-
piranost ljudi u sustavu razlog nefunkcio-
niranja “pravne drzave”, pa da zato Glavas
prima masnu duznosnic¢ku placu dok je u bi-
jegu pred zakonom, ili policija privodi sudu
i maltretira Covjeka tuzenog za klevetu po
privatnoj osnovi, ali tuZzenog od kriminalca
koji je u bijegu i nedostupan policiji, ili bilo
koji drugi slucaj slicnog “nefunkcioniranja”.
O, funkcionira sustayv, itekako! Nije stvar u
korupciji unutar sustava, korumpirajuci je
sustav sam.

DALEKO OD DALEKOG I MRTVOG
BOGA Zato sentiment drage osobe. Htio
sam da pomislite na nekog za kog vam ne
bi bilo Zao, ili vas ne bi bilo strah, i ne biste
bili ljubomorni §to vlada. Mora biti netko za
kog bi svima bilo drago da je bas on vladar,
jer nas poznaje,ivoliiZeli nam srecu i do-
bro i zdravlje i obilje. I pritom je Ziv.

Opet smo opasno blizu oc¢inske figure
diktatora koji fascinira priproste ljude. Ali
vi niste priprosti, niste ni glupi. Igrate sa
mnom jedan mali RPG jer ne moZete spa-
vati. A gluhi je sat.

Dosad smo pretpostavili da je svijet ure-
den tako da je vladar netko kog poznajete
i koga smatrate najboljom osobom, i tako
zaista mislite jer tu osobu zaista poznajete,
a ne radi kakva politi¢kog marketinga. U
nasoj mastariji takvo $to ne postoji, nije
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dostojno ljudskog ranga u razumnu poli-
tickom sustavu. Ali ta osoba nije stvarna
osoba iz vaSeg Zivota, nego netko tko je
upravo poput te osobe. I ne samo to. Do-
gradili ste je s jo§ nekoliko dobrih osobina.
Ali ni to nije sve.Ta osoba ima i dobre oso-
bine kojih se niste mogli sjetiti. Osim toga,
ona je od najranijeg djetinjstva odgajana
od vrlo, vrlo mudrih i dubokoumnih ljudi
za samo jednu zadacu: da vodi drzavu u
kojoj vi zivite. Ona je zapravo i svecenik.
Ne nekog dalekog ili mrtvog boga ¢ijom
vas predodZbom lupaju po glavi i ispiru
mozak. Ona je nesto Sto bismo opisali sve-
¢enikom jer nam je u danasnjem svijetu
ponestalo odgovarajucih izraza. On je pro-
vodnik duha, ali nije ¢arobnjak ili opsjenar,
nego netko tko moze stvoriti atmosferu
dobra duha, otprilike kakvu osjetite na ne-
kom jako dobrom koncertu. Budu¢i da ga
poznajete upravo kao ovako opisanog, vi
njega, ili nju, bez nelagode mozete voljeti, a
znate da i on(a) voli vas, ne s visoka, poput
povijesnih vladara, nego iskreno, kako mu
dobar duh i nalaze. (O, kako volim kad se
najezite od jeze i od muke na sdm spomen
ljubavi u politici. Stvarno su vas zatrovali!)
I dobili smo svojeg kralja! Ili kraljicu. I
znamo da je to jedini istinit oblik vlada-
vine. Znamo da je narod kojem pripadamo
odjednom, iz ¢ista mira, srdacan, zemlja je
blagoslovljena obiljem. Cinovnici i upra-
vitelji sluze svom vladaru s radoséu. Znaju
njegovu Cestitost. Vladar sluzi svima, a da
nigdje nema ni sluganstva ni manjka dosto-
janstva. On se brine za sve kao vasa baka
s pletivom za vas, i voli sve, bas kao baka
s pletivom svoje unuke. To mu je posao, a
posao nam daje smisao, zar ne?

ZASTOR, MOLIM! 1 mi znamo da je
tako jedino pravo i istinito, znamo da se
negdje neki dio nas sjeca tog osjecaja, mi
smo nakratko uspostavili ¢itav jedan pore-
dak u masti, u jednoj besanoj noci o pono¢i,
pa ipak ne vjerujemo sebi, ne vjerujemo u
¢vrstocu vlastite imaginacije. Kao po za-
povijedi vraéamo se racionalnosti koju su
nam biem utjerali u kosti poput straha.
Izabrali smo vjerovati u laz i lazljivcima
poklanjamo svoje povjerenje znajuéi da
su lazljivci. Zahvaljujudi tome, svijet se
zauvijek promijenio i stanje nije rever-
zibilno. Nitko viSe nece popraviti svijet.
Smijat ¢ete se mojoj ludosti. Vi znate
da su nekad ljudi uistinu zivjeli u kra-
ljevstvima poput naSeg kasnonocdas-
njeg, ali odbijate se toga prisjetiti.
Demokracija nije idealno uredenje, ali
je najbolje koje imamo. To nije zato §to
drugo nismo u stanju izmisliti. To nije ¢ak
ni zato Sto takva neko¢ nisu postojala. Ni
zato Sto glupom sluc¢ajnoscu zivimo u ¢ud-
noj Sumskoj zemlji u kojoj je vlast ve¢ po
mentalitetu sinonim za pljacku, svejedno
bili mi Zrtve ili vinovnici, najceSée oboje.
To je zato $to smo invalidi bez imagina-
cije, izjelice bez strasti i rasipnici bez Casti.
Pokvaren narastaj. I tako ve¢ dva milenija,
tri, i vise.

Dajmo, okonc¢ajmo s tim. Zastor, molim!
Predstava je odavno dosadnae
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AUTOR KNJIGA The
Long Emergency I
World Made by Hand
GOVORI KAKAV

BI MOGAO BITI
SVAKODNEVNI ZIVOT
KAD SE USKORO,
NAKON KRAHA, NASA
CIVILIZACIJA VRATI U
BARBARSTVO

BOOKDWARF

Sto vas je potaknulo na pisanje romana
World Made by Hand, koji je svojevrsna
znanstveno-fantastiéna verzija Vase
knjige The Long Emergency?

— Zapravo, dvije stvari — najprije Zelja da
zivopisno prikaZzem svakodnevicu u bu-
ducoj Americi koju predvidam u knjizi
The Long Emergency, koja se, dakako,
ne ubraja u znanstveno-fantasti¢na djela.
Zelio sam da ¢itatelji doista osjete kako
taj svijet odise, izgleda i mirise — kako je
to izgledalo osjetiti vonj konja, mirnocu
mjesta bez automobilskog prometa te okus
sviezega kukuruznog kruha iz peénice. Ze-
lio sam takoder istaknuti da taj novi svijet,
koliko god on izgledao razlicit od nasega,
inije neko stra$no mjesto. Zapravo, Zivot
bez elektronickih pomagala, bez nepre-
stana oglaSavanja i automobilskog prometa
pocne se doimati privlacnim nakon $to
provedete malo vremena u njemu, onako
mentalno. Drugi razlog za pisanje te knjige
jest moje gorljivo ustrajanje na tome da bu-
dem pisac koji nudi “punu uslugu” — volim
pisati mastovito i odbijam da me se stjera
u brlog kao nekakva polemicara.

Mislim da su zbog teme romana nei-
zbjezne usporedbe s Cestom Cormaca
McCarthya. Jeste li pro¢itali tu knjigu i
Sto mislite o bilo kakvim usporedbama?
Osobno, smatram da su te dvije pric¢e jako
razli¢ite. McCarthy je napisao odisejski
ep, a Vi ste u svojem djelu dodali pasto-
ralne primjese.

— Iskreno, izbjegavao sam citati bilo kakve
“futuristicke” romane dok sam pisao svoj
— iako sam obozavatelj Cormaca McCar-
thya. Osobito me jednostavno$¢u drama-
tike impresioniralo djelo Ovo nije zemlja
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za starce. Ali znam nesto o
radnji Ceste zahvaljujuci ko-
munikaciji na webu i volim se
naSaliti da je World Made by
Hand protuotrov za nju. Da,
World Made by Hand svjesno
je osmisljen kao “pastorala”
— djelo zasi¢eno seoskim te-
mama i time ¢vrsto usidreno
u “prirodi”.

Takoder ima elemente
klasi¢ne price o potrazi, jer je
glavni dogadaj u knjizi akcija
spasavanja u dolini Hudsona kako bi se iz
zatoceniStva oslobodila ¢etvorica lokalnih
muskaraca zbog dobivanja otkupnine. No
to je uglavnom pripovijest o tome u $to se
pretvorila, zbog razli¢itih okolnosti, jedna
dosta izolirana seoska zajednica u zemlji u
kojoj su se dogodile velike promjene.

Sto Vas je potaknulo na unosenje religije
udjelo? Jeste lii Vi vjernik? Zanimljivo je
da se taj fundamentalisticki vierski pokret
doselio u mjesto Union Grove i da zapravo
nije ono sto mislite da jest dok citate. Na
kraju, to nije skupina koja uzrokuje raspad
i kaos u romanu. Umjesto toga njezin je
dolazak potaknuo nov razvoj grada.

— Ne, nisam vjernik. Ali ¢ini mi se da ce
religija morati popuniti mnoge dijelove
svakodnevnog zZivota koji ¢e nestati zato Sto
nece biti poslova u korporacijama, vlada
viSe nece djelovati na svim razinama, a nece
biti ni svih ostalih pogodnosti sloZenoga
suvremenog drustva koje su prije Stitile
ljude u njihovim svakodnevnim Zivotima.
U World Made by Hand gradani Union
Grovea ukljuceni su u rad svoje crkve. To
je sve §to im je ostalo. U okolnostima kada
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— VJERUJEM DA CE
MNOGI DRUSTVENO
“PROGRESIVNI” ODNOSI
KAKVI SU NAM DANAS
NORMALNI NESTATI KAKO
NASE DRUSTVO BUDE SVE
DUBLJE TONULO U SIROK
I DUBOK GOSPODARSKI
PONOR —

viSe nema gotove zabave, CD-a, filmova,
iPod-ova, ljudi iz grada moraju skladati
vlastitu glazbu, a mnogo toga se organizira
i radi posredovanjem crkve ili u sklopu
nje.

Unato¢ tomu ti gradani nisu ba$ po-
bozni. Loren Holder, predvodnik Prve
kongregacijske crkve, jedan je od rijetkih
likova koji se redovito sluze svjetovnim
jezikom. Suprotno je tomu, naravno, Brat-
stvo novoga vjerovanja, evangelicka sku-
pina iz Virginije koja se doselila u Union
Grove (i kupila napustenu srednju $kolu )
bjezeci pred neredima na jugu. Kad sam
poceo pisati World Made by Hand, pretpo-
stavio sam da ¢e oni biti “losi momci”. Ali
ubrzo su mi postali bliski, posebice njihov
voda brat Jobe, komi¢no-mrac¢na osoba
koja nalikuje na spoj Bossa Hogga i kape-
tana Ahaba, te sam ga usmjerio drugim
putem. Oni pokazuju dosta sposobnosti,
iskrenosti i hrabrosti iako svakako u sebi
imaju i jednu ludacku crtu. Zanimljivo,
gotovo svi njihovi pokuSaji da preobrate
ostale zavrsili su neuspjehom. Sve njihove
“mete” govore da nisu zainteresirane u
ovom ili onom smislu. Davno prije, u 70-
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— SVAKODNEVNO
PONASANJE OBICNIH
LJUDI NEOBICNO JE

RATOBORNO - TREBALI
BISTE VIDJETI TETOVIRANE
NAKAZE KOJE DOLAZE

U MOJU LOKALNU
TERETANU! —

ima, jo§ dok sam bio novinski izvjestitelj,
specijalizirao sam se za istraZzivanje sku-
pina povezanih s vjerskim sljedbama, tako
da mi one nisu nepoznanica. Uzivao sam
s njima razgovarati iako su mnogi od tih
ljudi bili dosta opasni.

PAD U PONOR

Znaci, govorite da se ljudi koriste religijom
kao sredstvom zajedni¢kog okupljanja iz
razli¢itih razloga. Bit ¢e teSko zabaviti se
bez televizije, filmova itd. Mislite lida ¢e u
svijetu bez nafte ljudi postati religiozni?
— Samo u onome drustvenom smislu u ko-
jem crkva nudi mjesto za druStveni Zivot
zajednice. Zapravo, u knjizi se mnogi li-
kovi ljute na boga optuzujudi ga za svoje
gubitke i nedace. A ipak svi oni razumiju
zasto je crkva postala srediSte onoga §to
se dogada izvan domova. Ostale su struk-
ture svakodnevnog Zivota nestale. Sekta
Novog vjerovanja, na ¢elu s bratom Jo-
beom, podjednako je dobro organizirana
iza preZivljavanje i za bogosluZje. Oni nisu
pretjerano kruti. Braca iz Novog vjerovanja
opisana su kao entuzijasti¢ni pijanci (i ako
je potrebno, vrlo dobre ubojice). Zene su
senzualne, ¢ak se nekima i podaju. A $to
se tice ostalih “starosjedilaca” Union Gro-
vea, njihova stajalista vrlo simbolicki istice
velecasni Loren Holder. On je voda koji je
izgubio boga, ali je pronasao susjeda.

Koliko ste trebali istrazivati da biste po-
tanko opisali svakodnevni Zivot u Union
Groveu? Njegovi su se stanovnici vratili
obic¢ajima koje dozivljavam kao nesto Sto
pripada “maloj kuéi u preriji”. | jos nesto,
mislite li da ¢e ljudi biti sposobni funkci-
onirati podjednako dobro i u svijetu bez
strojeva?

— Oh, izvukao sam neke uobicajene priruc-
nike za samoprezivljavanje i vrtlarenje, a
moja je djevojka imala konja, znala je kako
s volom i mazgom, poznavala je ljude iz
konjanic¢kog kluba, pa sam se oslonio na to
ipokupio jo$ neke korisne informacije. Mo-
ram odmah istaknuti da nisam ni pribliZzno
strucnjak — pa nisam ¢ak ni kompetentan
— u tim vjeStinama. Ali dok piSe roman,
covjekov je posao stvoriti “scenarij” koji
¢e netko kasnije vrtjeti kao film u svojoj
glavi. Ne morate Citatelja opskrbiti enci-
klopedijskim podacima da biste to postigli
(Moby Dick je mogao ispasti uspjesnija
knjiga da se stari Herman suzdrzao od ne-
kih didaktic¢kih poglavlja o pokolju kitova
i opisivanja njihova sala). Ali mislio sam
da ¢itatelju moram pruziti mnogo sugestija
kako bih mu pribliZio osjetilne dojmove.
Na primjer, mnogo sam se bavio kuhinjom

toga doba “nakon nafte”, djelo-
mice zato §to sam i sam dobar i
zainteresiran kuhar, ali i zbog
toga §to je to siguran put do
Citateljeve pojacane osjetilne
svijesti. World Made by Hand
je uglavnom vjezba iz drama-
ti¢nosti i mastovitosti. Osobno
ne pripadam onima koje biste
mogli nazvati “preZivljavate-
ljima” — ne skupljam smedu
rizu po podrumskim spremi-
Stima niti nabavljam sve moguce vatreno
oruzje. Samo sam posvecen vrtlarstvu.

Drustvene podjele ponovno zavrSavaju
starim oblicima ponasanja: rasnim na-
petostima, klasnim, gotovo feudalnim
drustvom, spolovi se ponovno povezuju
na temelju stare podjele poslova. Mislite
li da ¢e se drustvo vratiti na to?

— Vjerujem da ¢e mnogi drustveno “pro-
gresivni” odnosi kakvi su nam danas nor-
malni nestati kako nase drustvo bude sve
dublje tonulo u Sirok i dubok gospodarski
ponor. Mnoge od pretpostavljenih pobjeda
feminizma nisu, prema mojem misljenju,
rezultat “viSe svijesti”, nego su jednostavno
nacin da se prevladaju stari nacini podjele
rada uz pomoc¢ jeftinih energetskih izvora
koji su nam bili lako dostupni u 20. sto-
ljecu i kratko nakon toga razdoblja. Ta-
kvih ¢emo se stvari sjecati kao neke vrste
c¢udnog luksuza, barem ja tako mislim.
U romanu World Made by Hand, unatoc
tome, nitko od likova ne zali se na novo
stanje u vezi s tim stvarima. Korporativno
okruzje viSe ne postoji, tako da nitko nije
zabrinut zbog napredovanja u karijeri ili
zbog politike zaposljavanja. Oni su jedno-
stavno previse zaokupljeni prezivljavanjem
i svi rade prema svojim mogucénostima i
sposobnostima. Kad je rije¢ o medurasnim
odnosima, ima naznaka o sukobu u drugim
krajevima zemlje, ali su novosti toliko Skrte
da ne mozemo o tome dobiti dovoljno po-
dataka. I dok ja mislim kako ima mnogo
mogucénosti za etnicke sukobe u uzdrma-
noj Americi — a to sam jasno i ustvrdio u
knjizi The Long Emergency — ipak nisam
vidio neke koristi u tome da ih dovu¢em na
glavnu pozornicu u romanu World Made
by Hand. Na kraju, mnogo je sukoba medu
raznim mjesnim skupinama u prici— grada-
nima Union Grovea, sljedbenicima Novog
vjerovanja, kriptofeudalnim stanovnicima
plantaze Stephena Bullocka, kriminalcima
iz Karptowna na ¢elu s Wayneom Kar-
pom, koji vodi odlagaliSte otpada u starom
gradu, te gangsterima oko Dana Currya,
Sefa dokova u Albanyu.

BEZ VLADAVINE ZAKONA

Jesu li neke od tih raznih skupina arhe-
tipske? Imamo mirno, ali rigidno drus-
tvo Stephena Bullocka, kaos Karptowna,
organiziranije gangstere Dana Currya iz
Albanya, vjernike iz Novog vjerovanja te
gradane Union Grovea. Mislite li da ¢e
ljudi biti sposobni prezivjeti sami? Cini se
da je nuzno udruzivanje ljudi na bilo koji
nacin kako bi prezivjeli. Mislite li da ¢e se
u buduénosti ljudi tako ponasati?

— Raznovrsne skupine same su sebe stvo-
rile, slucajno. Sljedbenici Waynea Karpa
sitni su kriminalci, motoristi koji su bili pri-
vuceni jedni drugima zbog ljubavi prema
smecu (nije ni cudo da im je osnovni posao
prekapati po odlagali$tu otpada u starom
gradu ). Usput receno, ta skupina nije opi-
sana kao “kaoti¢na” — Wayne to¢no govori
da on “vlada ¢elicnom Sakom” — osjeca se
da bi bez njegova vodstva svi suplemenici
tesko kontrolirali vlastite nagone, da tako
kazemo. Ljudi oko gangstera Dana Currya
ocito su tu kako bi imali koristi od reda
koji on zavodi na dokovima Albanya (oni
predstavljaju jedino preostalo gradsko po-
slovno srediste). Ljudi koji zive i rade na
Bullockovoj plantazi opisani su kao oni koji
su “prodali svoju privrzenost kako bi ste-
kli sigurnost” — drugim rije¢ima, malo su
viSe od kmetova jer Zive pod vlaséu dosta
dobrocudna feudalca. Sljedbenici Novog
vjerovanja ocito su privuceni Isusovim mi-
tom te sigurnoScu koju im omogucuje ka-
rizmaticni brat Jobe. I tako dalje. Jedino su
gradani Union Grovea ostali bez ikakvih
razloga za medusobnu povezanost, osim
zemljopisne slucajnosti da stanuju u onome
Sto je fizicki ostalo od grada. Oni su jedina
skupina u romanu bez ikakva autoriteta,
a to im stvara patnju. Kao onaj tko ih je
izmislio u jednoj vjezbi iz mastovitosti,
osjecam da je pred njima stra§no mnogo
posla u godinama koje dolaze.

Smrt je nesto sasvim uobi¢ajeno u Vasoj
knjizi. Ljudi umiru od najobiénijih bolesti
i jos ¢eSce zbog nasilja. Danas, barem
u Americi, ne gubimo tako ¢esto toliko
mnogo ljudi. Mislite li da ¢e zavrSetak naf-
tne ere smanijiti populaciju u nekakvoj mal-
tuzijanskoj epizodi?

— O bozZe, danasnja je Amerika itekako na-
silna. Za pocetak, imamo svake godine oko
45 tisuéa poginulih u prometnim nesre¢ama
— to je gotovo onoliko koliko ih je stradalo
u Vijetnamskom ratu od godine 1963. do
1975!!! — a to ne ukljucuje one koji su prezi-
vjeli nesrece i nastavili Zivjeti ozlijedeniilis
ozljedama mozga. Prosle smo godine imali
jako mnogo pucnjava u studentskim nase-
ljima. Nasilje narkomanskih skupina sve je
snaznije u Los Angelesu, Miamiju i mnogim
drugim gradovima. Svakodnevno ponasanje
obic¢nih ljudi neobic¢no je ratoborno — trebali
biste vidjeti tetovirane nakaze koje dolaze
umoju lokalnu teretanu! Ponoc¢ne vijesti na
televiziji predstave su divljastva (a one ¢ak i
ne ukljucuju ono $to se dogada izvan zemlje,
u Iraku ili Afganistanu). Nasilje u romanu
World Made by Hand blijedi u usporedbi
s reCenim. Ali ono §to je joS veci problem
jest to Sto nema vladavine zakona.

U sredi$tu svih sukoba u romanu jest ¢i-
njenica da autoritet viSe ne postoji. Policija
i sudovi ne rade. Vlada je tek uspomena.
Nitko ne zna komu se obratiti ako se nesto
loSe dogodi. Ponovna uspostava autoriteta
—te reda i pravde — jest ono $to najvise za-
brinjava mnoge likove. A sada, pitanje —§to
ja oc¢ekujem da e se dogoditi u demografiji
u “stvarnom zivotu”. Mislim da je samo po
sebi jasno da ovaj nas svemirski brod zvan
Zemlja nece mociizdrzati sadasnju posadu

od 6 1 pol milijardi ljudi. U romanu World
Made by Hand epidemija je jako smanjila
ljudstvo. Zbog nje i ostalih uobicajenih
uzrocnika — rata i gladi — stanovnistvo se
upola smanjilo. Medicinska zastita nije viSe
Sto je bila. Lije¢nicima nedostaju antibiotici i
anestetici za teZe slu¢ajeve. Zivot je krhak.

“NEOVISNOST O NAFTI” JE
ZABLUDA

Jeste li optimist u vezi s novim alternativ-
nim naéinima dobivanja goriva? Prodaja
solarnih kolektora raste, sve vise ljudi ku-
puje manje automobile na biodizel itd. Na
kraju, ljudi razmisljaju o tome kako nafta
utje¢e na okolis. Mislite li da je crnoga
zlata sve manje ili se samo zavaravamo?
Ili mislite da bismo mogli izbjeéi neku vr-
stu velike katastrofe ako smanjimo svoju
ovisnost o nafti?

— Posjetiteljima mojih predavanja govorim
da ¢emo biti jako razo€arani onime Sto tzv.
alternativna energija moZe uciniti za nas.
Sada su ljudi u zabludi jer misle da ¢e neki
mitoloski “oni” sti¢i s novim tehnologijama
koje ¢e nam omoguciti da bez uporabe nafte
upravljamo Soping-centrima, Disneylan-
dom te cestovnim sustavom. Nista od toga.
Popularni politicki ratni pokli¢ za “neovi-
snost o nafti” jest zabluda. Mozemo mnogo
toga uciniti da usuglasimo svoje kolektivno
djelovanje, ali ne¢emo mo¢i odrzati stari
svijet na etanolu, suncu, vjetru i iskoriste-
nom ulju za pomfrit. Mnogo je zbunjenosti
koja potice puko mastanje. Ljudi misle da
se energija i tehnologija mogu zamijeniti,
nadomjestiti — ako vam ponestane jednoga,
samo se ukljucite na drugo. Doznat ¢emo na
tezak nacin da to nije tako. Nema sumnje
da je nafte jos$ vrlo malo. Osim geoloskih
ogranicenja resursa, tu su jo$ i nove geo-
politicke urote i one ¢e jos viSe pogorsati
situaciju. Na kraju svega toga jest Cinjenica
da ¢e civilizirani Zivot kakav mi poznajemo
— vozikanje po hamburgere u dobroj sta-
roj Americi — nestati. Bolje nam je da se
pripremimo na vise lokalan zivot i utoliko
samodostatniji — a to podrazumijevam u
smislu Zivota u zajednici.

Zelim Vas upitati o naslovu World Made
by Hand (Svijet stvoren rukama, op. prev.).
Kako vam je to palo na pamet? Shvacam
ga kao da ima dvostruko znaéenje. U knjizi
likovi moraju sve stvoriti rukama jer je
doba strojeva proslo. A istodobno nas
sadasniji svijet stvoren je rukama ¢ovjeka
koji je zloporabio naftu. Je li to toéno?

— Pa, ¢ini se da ste pogodili. U jednu ruku
(bezikakve igre rije¢ima) imamo onaj stih
iz gospel-pjesme koji sam iskoristio kao
epigraf opisu svetog bozjeg grada — “...i to
nije (o to nije) napravljeno rukama...” A za-
tim imamo i situaciju u knjizi kada su gra-
dani Union Grovea ostavljeni bez utjehe
koju donosi vjera u boga te su suoceni sa
zadac¢om da prezive samo uz pomo¢ svojih
ruku. Sto god oni uéinili od svojega malog
kutka, to ¢e biti rukom izraden svijete

S engleskoga preveo Vinko Vego.
Objavljeno na blogu www.bookdwarf.
com/?p=935
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MINISTAR VANJSKIH POSLOVA Pojam koji je
nekada podrazumijevao osobu koja sve svoje znanje nosi
sa sobom. Danas je rije¢ o osobi koja veéinu svog znanja
nosi u svojim pomocnicima. Ali ne samo da nosi. Time se
javno hvali na press konferencijama.

DuZnosnik je to s memorijom glasnogovornika. Pouz-
daje se na vanjsku memoriju. Sposoban ne recinistaitou
dugim, naizgled smislenim re¢enicama.

Ministar vanjskih poslova s vanjskom memorijom sud-
bina je drzave koja ¢e Europu gledati izvana. Ako se iznutra
nesto ne desi.

INA Rijec koju je unosnije prodati nego se njome kori-
stiti. Prodajom te rijeci povecava se imovina, nekretnina,
svojina, otpremnina. ..

NAIVAC Osoba koja misli da rijeci jo§ znace ono Sto
su nekada znacile. Primjerice da radnik oznacava osobu
koja ima posao, da televizija ima obrazovni program, da
kradljivei stanuju u zatvorima, da sredstva informiranja
informiraju, da su politiari umjetnici moguceg, da gluma
prebiva u kazalistima, da se politi€ari pripremaju za dis-
kusije u Saboru, da na povrSinu politickih zbivanja uvijek
isplivaju najbolji, da novinari nisu pokupovani...

Naivac je osoba koja Zivi u starim znacenjima pojmova
jer mu je tamo ugodnije. Zivedi sa starim znacenjima, naivac
nostalgicno pokusava Zivjeti...

SELOTEJP Rijec kojom se u ratu vezZu ubijeni prije
bacanja u rijeku i kojom politicari jedni druge podsjecaju
da ih vezu neraskidive niti.

UMREZENOST Rijec koja politici i mafiji omogucava
kamufliranje. Dok nazo¢ni njihovim razgovorima misle
kako je rije¢ o internetskom povezivanju, oni govore o
povezivanju ljudi u interesne zajednice u kojima svako
(prema mjestu u hijerarhiji) ima svoj dio.

OPOZICIJA Rije¢ koja oznaCava drugo stanje u
politici.

Kada iskra poraza na izborima udari u ogrezle glave s
lista politickih partija, zbiva se povlacenje u drugo stanje. To
je stanje prividne pasivnosti, odmora i svodenja rac¢una.

Cinjenica je da se tada doista propituje tko je i zasto
podbacio u obecanjima, zasto se nije nudilo vise, gdje
i kako je moglo do¢i do “pada uvjerljivosti” napadima
obecanja...

Pa ipak drugo stanje u politici vrlo je vazno vrijeme
ubiranja plodova u ekonomskom sektoru.

Trebaju se svesti racuni sa svima kojima se pomoglo u
poslovima, zaposlenjima, u promjenama polozaja, napre-
dovanjima, natjecajima, odobrenjima, prenamjenama i sl.

Vrijeme je to takoder smisljanja jo$ vecih i jo$ najve-
¢ih obecanja. “Narod je ionako stoka”, moZe se ¢esto, kao
opravdanje Cuti po hodnicima stoZera partijskih kuca.
Kreativnosti pripomaZze ¢injenica da se sada moZe obecati
naprosto sve — §to god se uopce pojavi u glavi.

Opozicija je mocéna i vrlo korisna rije¢. Ona omogucuje
da se aktualna vlast natjera na ono §to aktualna opozicija
nije htjela ili nije uspjela. Rijec je to koja oslobada, koja
nudi, poziva na savjest, kriti¢ki orijentirano razmisljanje,
analizu i usporedbu...

Dok ste u okrilju te rijeci, moZete biti i hrabri i veliko-
dusni, i razboriti, logi¢ni, ali i ne morate. Dakle rije¢ je o
zamjenici kojom se oznacava prosla i buduca viast. Viast
u vrijeme kada nije na vlasti.

MOST Bit ¢e spojeno ono ¢emu je sudeno biti spojenim.
Razlikama usidrenim na razli¢itim obalama ljudska ruka,
bombe i projektili mogu samo pomoci da ostanu na svojim
obalama podcrtane rijekom izmedu njih.

Most je u suvremenom tranzicijskom jeziku rije¢ koja
moze povezivati iskljucivo dva hrvatska konteksta.

RJECNIK EPOHE (2

SELOTEJP: RIJEC KOJOM SE U RATU VEZU UBIJENI PRIJE =
BACANJA U RIJEKU I KOJOM POLITICARI JEDNI DRUGE .
PODSJECAJU DA IH VEZU NERASKIDIVE NITI

ZNANSTVENI SIMPOZIJ NA TEMU RijecC je o
razgovorima na odredenu temu. Nakon $to svi sudionici
udu u dvoranu, moderator zakljuci kako nisu svi dosli i da
treba sacekati akademsku cetvrt. Po zavrSetku akademske
cetvrti, premda nitko nije doSao, skup moZze poceti s radom.
Na pocetku skupa moderator najavi osobu s kravatom koja
uime organizatora pozdravlja skup. Osoba s kravatom zatim
najavljuje osobu iz partije (kamufliranu u osobu drzavne,
gradske ili kulturne institucije) koja u ime ljudi partije po-
zdravlja skup. Onda se pije kava.

Prvi je referat onaj koji je ubiljeZen kao prvi u sadrZaju
simpozija. On traje. Po zavrSetku prvog referata slijedi dis-
kusija koja se nekada prebaci na kraj.

Obicno ve¢ prvi referent zakljuci kako mikrofon ne radi.
To §to nitko od govornika nije niSta isprobao prije pocetka
simpozija nazvano je tehnickim potesko¢ama, problemima
tehnike ili od milja naprosto — tehnikom.

U svakom izlaganju sudionik simpozija izgovori pro-
sje¢no oko dva milijuna nepovezanih rijeci, upozori na
pedesetak autoriteta, citira po sje¢anju dvjestotinjak knjiga,
dokaze opisima da je bio na tridesetak lokacija. To je ta
tema o kojoj je rijec.

Plasecdi se promasivanja teme, sudionik simpozija pogada
je razli¢itim rije¢ima, pokretima ruku koji simboliziraju na-
pregnutost mozdane kore, estradnim pridrzavanjem optickog
pomagala na nosu, naginjanjem prema naprijed, kacenjem
pogleda o obliZnji prozor i slicno.

Mudri starosjedioci simpozija nikada ne zaborave zahva-
liti $to su pozvani na simpozij. Predbiljezba je to za sljedeci.
Oni najmudriji imaju svoje mape aktualnih simpozija na
temu. Oni za temom jure od simpozija do simpozija.

Vrijeme simpozija uvijek je u pravilu podijeljeno na tri
dijela. Najmanje je vaZan onaj prvi dio u kojemu su svi pri-
siljeni slusati jednoga. Nesto je bolje vrijeme diskusije kada
svi mogu slusati nekolicinu. Najbolje su pauze kada nitko
ne mora sluSati nikoga. Tada se razgovara.

KARDINAL Osoba koja obavlja ulogu moderatora balansa
izmedu hijerarhije koja ga sufinancira i vlastite savjesti.

Igrac na Zici razapetoj izmedu kriza slika novih medija
i starih crkvenih vitraja.

Vijernik osuden na Sirenje vjere proskribiranim nacinima
suvremene komunikacije.

Covjek unaprijed osuden na to da ée pogrijesiti. Otuda
odrednica: kardinalna greska.

KONFERENCIJA ZA TISAK POLITICKE
STRANKE Gramaticari su majstori otkrivanja skrive-
nog kapitala. Kako u svemu tako i u PR-u. Dok su nekada
politicari tiho ispod stola donosili odluke koje su onda pro-
vodili bez nekakve velike pompe, suvremeni gramaticari
odlucili su iskoristiti sredstva javnog informiranja.

Kako je jedna sekunda televizijskog programa basno-
slovno skupa, a oni moraju reklamirati svoju interesnu
grupaciju (stranku), odlu¢ili su svaku svoju odluku objaviti
tako da se pojavljuju ispred velikih panoa na kojima su
njihove oznake. Time su ne samo postigli efekt gledanosti,
nego su svim gledateljima dali do znanja kako im prkose
tim besplatnim reklamiranjem.

Konferencija za tisak politicke stranke zapravo je nogo-
metna utakmica u kojoj gledamo driblanje javne televizije
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igledatelja reklamnim panoima i besplatnim oglasavanjem.
U tome je dio tajne recenice koju neki od njih znaju reéi
— da kampanja traje Cetiri godine.

Drugi je dio, naravno, sadrZan u trosenju, placanju,
prepladivanju, podmicivanju i drugim oblicima prelijevanja
drustvenih sredstava u kumstvena bivstvovanja.

Kad bi sredstva javnog priopc¢avanja (mediji) naplatila
reklamiranje pozadinama konferencija za tisak, najvece
bi partije bile najvec¢i duznici. Bududi da im se to ne na-
placuje — te najjace partije dovode i odvode ljude koji
donose odluke.

RATAR Covijek koji otplacuje rate skupog kredita. Za
razliku od kamatara, koji naplacuje rate skupog kredita.
Ratar, da bi otplatio kamate kredita, radi nesto sa zemljom.
Kamatar radi s kamom.

DELOZACIJA Suptilnost jezika povremeno se iskazuje
izacudnim posezanjem za tudicama. Hrvatskom je jeziku,
primjerice, toliko tesko bilo govoriti o sve ¢eS¢im i sve stras-
nijim izbacivanjima pojedinaca i obitelji iz kuca ili stanova
na ulice da je sam jezik, kao takav, od sebe — posegnuo za
mrskim stranim jezikom.

Tako se omogucdila dvostruka negacija: Ne priznajuci
tudice, izbjegavamo izgovoriti vlastitu nesrecu.

KARIKATURA Rijec koju smo prestigli.

NESKRIVENOST Rijec koja dokazuje misaoni potenci-
jal tranzicijskih jezi¢nih oblika: Neskriveno raditi $to te volja,
platforma je tranzicijske politicko-bankarsko-mafijaske vr-
huske. Razotkriti se u svojoj neskrivenosti — pokazati se jest
heideggerijanski u svoj svojoj istini. Istinovati na neskriven
nacin u bitku suvremenog tranzicijskog hrvatskog jezika
znaci istovremeno i razotkrivati se i biti sigurnim...

SKEPTICKA JAMA Septicka jama u koju smo upali
jer smo bili preskepticni da se bilo $to moze napraviti. Ter-
min je prvi upotrijebio poznati hrvatski metafizi¢ar koji je
prestao predavati filozofiju na fakultetu u metropoli zato
Sto je — kako se prica — jedini imao potvrdu iz Vrapca da
je sposoban predavati filozofiju.

Skepticka jama kao takva ne pripada izvorno suvreme-
nom tranzicijskom hrvatskom jeziku, ali on bi se unjojite
kako mogao naci i prepoznati.

KRITIKA POLITIKE | POLITICARA Fenomen koji
je naprosto nemoguce jezikovati na tranzicijski nacin. Svaki
naime pokusaj da se nesto takvo kao Sto je kritika politike
ili politicara izgovori ili provede u jeziku ili posredovanjem
jezika — zavrSava u svojoj suprotnosti: pruza politici i poli-
ti¢arima Sansu da jo§ jednom izgovore svoju mantru.

Tranzicijski jezik onemogucava kritiku jer su njegovi
pojmovi tako poslozeni da omogucuju politicaru beskom-
promisan bijeg u slaganje s kritikom, pridruzivanje kritici,
suglasnost, ukazivanje na vlastite napore, instant-obecanja,
skretanje pod ru¢nom, odlazak u nacionalne oblake...

Kritizirati politiku i politiare znac¢i omogucditi im da
govore, a to je opasno za ekologiju i pamet.

Nastavlja se.
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SIBENIKU 20.6. -

PRIREDILA:
GROZDANA CVITAN

N akon uobicajenih dva tjedna traja-
nja, izvedenih oko 120 programa i
prezentacije rada 12 (glazbenih, likovnih,
plesnihitd.) + 5 (filmskih) radionica te sva-
kodnevnog zagledanja neba zavrsio je 49.
Medunarodni djedji festival u Sibeniku.

Komentirala se ¢injenica da je ove go-
dine, Cini se, palo viSe kiSe nego na svim
dosadasnjim festivalima zajedno, ali festi-
val je sretno priveden kraju i svi programi
odigrani. Zbog financijske situacije, gubitka
nekoliko sponzora i ¢injenice da se oce-
kuje poseban napor u organizaciji sljede-
¢eg, jubilarnog 50. MDF-a 2010. godine,
za ovogodiSnji festival predmnijevao se
svojevrsni recesijski uzmak. Ipak, on je uz
sva predvidanja i stvarne rezultate, prosao
i ocijenjen standardno, a to znaci ni dobar
ni lo§, ni umanjen ni tek puko odraden do
boljih vremena. Doprinos je to svih koji
su u njemu sudjelovali, iako svojevrstan
naglasak na zivost u gradu treba posebno
pripisati programu na ulicama i trgovima,
neobveznom i neprogramiranom kojeg je
u prvom tjednu vodio makedonski umjet-
nik Pane Temov s brojnim medunarodnim
gostima. O kolikom mnostvu programa je
rijeC govori i Cinjenica da je za manje kiSnih
dana bilo izvedeno i do dvadeset takvih
programa. Drugu vrstu Zivosti ostvarila su
djeca iz radionica na otvorenom kao i ekipe
filmskih radionica koje su za vrijeme traja-
nja festivala snimile Sest filmova razli¢itih
zanrova, tematski vezanih uz MDEF.

Uobicajeni festivalski bilten ove godine
zamijenilo je izdanje Nora (ime je skrace-
nica od Novinarska radionica) koju su sva-
kodnevno pisali polaznici Sibenskih osnov-
nih skola (njih 23 je od 2. do 8. razreda).
Tako nisu najpreciznije uspijevali prenijeti
rasprave sa standardno predugih press kon-
ferencija, ¢injenica je da su ih sve odslusali
i pokusali prepricati Citateljima. U svakom
slu€aju, realizirali su dokument o progra-
mima MDF koji je to ostao i nakon raspu-
Stanja radionica, podjele usmenih i pismenih
priznanja i sve¢anog zatvaranja pra¢enog
odgodenim vatrometom — vatrometom koji
je uvijek bio znak da je sve pocelo.

Umjesto daljnjeg teksta prenosim ne-
koliko komentara i jedno pismo, autor(ic)a
Novinarske radionice koji su zapisali svoja
razmiSljanja o 49. MDF-u.

MARIJIN PREGLED FESTIVALA
Eto, za pocetak pocet ¢u pisati o suboti,

IVOST DJECE
IGOVA

4.7.2009.

20. lipnja na dan svecanog otvorenja. Kao
Sto znate otvaranje Festivala odrzano je
u Sibenskom kazaliStu zbog nepovoljnih
vremenskih uvjeta. Prvu predstavu su izvele
djevojke iz Izraela, skupina Dine Telem pod
nazivom Igra skrivaca. Sutradan, u nedjelju
odrzana je prva press konferencija u 11
sati. Onda je bilo otvorenje izloZaba u 12
sati. Svehrvatski likovni natjecaj za ucenike
osnovnih $kola o temi Lada mog djetinjstva,
studio galerije sv. KrSevana, izlozba Silve-
stra Plotajsa Sicoe iz Ljubljane i zajednicka
izlozba tri umjetnice (Arbanas, Kovacevic,
Nuji¢) u Muzeja grada Sibenika. U kazalistu
je gostovao Karpos$ djecji kulturni centar
iz Skopja (Makedonija), vecer folklora. U
ponedjeljak 22. lipnja u kazaliStu je igrala
Pcelica Maja iz Zagreba,a u 21 sat umjesto
na Ljetnoj pozornici u kazaliStu je glumio
Aladin iz Bosne i Hercegovine.

U utorak 23. lipnja u 19 sati na kaza-
liSnim daskama zaigrao je Oliver Twist iz
Zagreba,a na Ljetnoj je bio Ribar Palunko
i njegova Zena iz Slavonskog Broda. Sljede-
¢eg dana u kazaliStu je bio koncert mladih
glazbenih talenata, a umjesto na Ljetnoj
opet u kazaliStu u 21 sat je odrzana pred-
stava Sto je to? iz Litve. 25. lipnja Zlatni
danci iz Osijeka u 19 sati su bili u kazalistu,
a na Ljetnoj pozornici bile su Strijele koje
pjevaju iz ruske Republike Burjatije. Petak:
Mala vila iz Splita je u 19 sati u kazalistu, a
na Ljetnoj u 21 sat Vecer uli¢nih programa.
U subotu, 27 lipnja odrZana je Sesta po redu
press konferencija, Pinocchio u kazalistu
(Zagrebacko kazaliste lutaka), a opet u
kazaliStu (zbog nevremena) bila djecja fol-
klorna skupina Kabluchok iz Moskve.

Nedjelja: u 19 sati je bio zadarski Ca-
robnjak iz Oza u kazalistu, a na Ljetnoj
Otoce, volim te s Mljeta, folklorno drustvo
Poljica s Krka i Vela Luka s Korcule te Skol-
ska folklorna skupina “mala Kumpanija”.
Ve prolazi i drugi festivalski ponedjeljak:
u kazaliStu u 19 sati bila je Debela iz Za-
greba, udruga Mala scena, na ljetnoj Opera
Comica iz Rumunjske.

Sutradan: deveta press konferencija, u
kazaliStu je bila Vesela polutka dramske
scene Virko iz Sibenika, na Dobricu u 20
pocela je prva vecer knjizevnika na Festivalu.
Gostovala je Sanja Polak,a na Ljetnoj je bio
Teatr lalek Banialuka iz Poljske. U srijedu, 1.
srpnja nastupilo je KazaliSte lutaka Rijeka s
Velom pricom o mi¢em Morcicu,u gradskoj
knjiznici Juraj Sizgorié u 20 sati gostovao je
Mladen Kusec. U cetvrtak, 2. srpnja odrZana
je jedanaesta po redu press konferencija, u
kazaliStu je bio Mladen Bjazi¢, treca vecer
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(izadnja) knjizevnika na festivalu. Virko je
izveo nekoliko kradih izvadaka iz najnovije
zbirke prica, koje je odabrao i pripremio
Sergej Mio¢. Petak, jucer: predzadnja press
konferencija, u kazaliStu u 19 sati bila je
radionicka filmska produkcija.

U subotu, 4. srpnja odrzat ée se trinaesta
izadnja press konferencija. Svecano zatva-
ranje ¢e biti na Ljetnoj pozornici u 21 sat!
Pucka festa i vatromet bit ¢e nakon toga!

Moje miSljenje o predstavama: Sve su
bile super! Na ulicama i trgovima: Odli¢no!
49. MDF:izvrstan, ali je vrijeme pokvarilo
zabavu.

Osobno su mi bile super i najbolje pred-
stave: Igra skrivaca, 1zrael; Pcelica Maja,
Zagreb;

Aladin, Bosna i Hercegovina; Pinocchio,
Zagreb; C’arobnjak iz Oza, Zadar; Debela,
Zagreb i Vesela polutka, Sibenik

Filmski program mi je i ove godine bio
bogat i izvanredan!

Medunarodni 49. djecji festival je bio
najbolji po predstavama, filmovima, radi-
onicama i novim prijateljima!

Marija VuksSié, 5. razred

PRIJE PUSTINJE NAJBOLJI FE-
STIVAL E da,sve §to je lijepo kratko traje,
pa tako i ovaj Festival. NajljepSe trenutke
sam proveo na ovom festivalu: od kiSe
na otvaranju, preko zanimljivih i dosad-
nih predstava i filmova, ljetnih pozornica,
smijeSnih zgoda i dr. No, uz sve ruzne tre-
nutke Festival je uspio izvudi se iz njih i
prokomentirati na press konferencijama.
Ovo mi je bio najbolji festival, a mislim
da ¢e ijubilarni 50. rodendan biti jos bolji.
U kazali$tu su mi najbolje predstave Oli-
ver Twist, Debela, a najgora mi je bila Vela
pri¢a o miceg Morcica jer nisam mogao
niSta razumjeti. Na ljetnoj pozornici su mi
sve predstave bile dobre, s dojmila me se
predstava Vecer ulicnih programa. Na Go-
rici mi je bio najbolji film Madagaskar 2, a
jako losih filmova nije bilo. Na Festivalu me
razocaralo Sto je predstava Bajka o kralje-
vim tresnjama otkazana zato §to se ansambl
raspao a u njemu glume moja dva rodaka.
Unatoc¢ tome, ovaj Festival mi se svidio! A
sad ¢ée Sibenik biti pust kao pustinja.
Josip Mrden, 6. razred

ORGANIZACIJA NA VISOKOJ RA-
ZINI Pocetak ljeta donio nam je 49. MDF.
Unatoc kisi 20. lipnja u Sibenskom kazaliStu
proglasena je dvotjedna vlast djece...
Ovogodisnji festival unato¢ vremenu
i recesiji nije zaostajao za prethodnima.
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Mislim da su ove godine dovedeni uistinu
kvalitetni programi. Organizacija je bila
na visokoj razini te je uspjeSno odgova-
rala na sve zamke vremena, §to je doista
za pohvalu. Takoder je uspjesno rijeSen i
problem ulaska na predstave za polaznike
Nore. Za sljedecu godinu bi trebalo utjecati
na svijest publike jer su literarni programi
stajali poluprazni. Uglavnom, Festival je
zadovoljio ocekivanja gledatelja, no mislim
da prostora za napredak jo§ ima. Festivalom
su Sibenc¢ani dokazali da tu tradiciju koju
imamo niSta ne moze prekinuti. Na tome
veliko hvala organizatorima i izvodacima
koji su se prilagodavali svim nenajavljenim
promjenama. Na kraju treba spomenuti i
uli¢ne izvodace koji su nastupanjem i po
loSem vremenu spasili atmosferu grada.
Nadam se da ¢e idu¢i festival, 50. po redu
biti jos bolji, kao i Sto je svaki bolji od svoje
prethodne verzije.
Lucijela Tolo, 8. razred

DRAGI MOJI SUGRADBANI, moram
vam priznati da mi ovaj 49. MDF nije bio
nesto posebno. KiSno vrijeme je pokvarilo
otvorenje koje je onda moralo biti odrZzano
u kazaliStu. Izbor predstava uopce mi se
nije svidio, jedine predstave koje je vrije-
dilo pogledati bile su Aladin i Debela,a od
lutkarskog programa Pinocchio. Ostatak
programa uopce nije vrijedilo pogledati
jer su neke izvedbe bile dosadne (folklor),
pune nasilja (Oliver Twist) i neprimjerene
za djecu (Vecer ulicnih programa). Takoder
ove godine su izostale i dvije tradicije: va-
tromet na otvaranju, $to ¢e biti nadokna-
deno na zatvaranju, a vaznije od toga je §to
ove godine nije bilo Sarenih gradskih vrata
kraj kazalista. Osim toga imam primjedbu
i na zaStitare koji nas uredno nisu pustali
ni na jednu predstavu, iako smo imali pro-
pusnice, pa smo morali pribje¢i malim no-
vinarskim trikovima. Iz ovoga biste mogli
zakljuciti da mi se MDF uopée nije svidio,
ali to je pogresno. Ovogodis$nji Festival bio
mi je jako zabavan i Zao mi je Sto vec sutra
zavrSava. Upsss, vec je ponoc i deset minuta
1 to znaci da se Festival zatvara ve¢ danas,
Sto mi je prilicno neshvatljivo. Voljela bih
da se 50. MDF produzi barem za tjedan
dana. S time se slaze i na$ gradonacelnik
Ante Zupanovié, pa ga ovim putem molim
da nesto poduzme u vezi toga, kao isve vas
koji mozete poduzeti nesto. U nadi da ¢emo
iduce godine biti bogatiji grad pa da ¢eito
biti moguce, do 50. MDF-a
Pozdravlja vas vaSa Dorae
Dora Josipovi¢, 7. razred
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SRDAN SANDIC

organizaciji Saveza za kulturu Klu-

bture/Clubture i Attacka u Zagrebu
se odrzao od 11. do 14. lipnja Clubture Fo-
rum. Tih se dana u gradu doista dogadalo
svasta: od performansa,izlozbi, govorancija,
dogovora, forumiranja, sviranja, pjevanja...
do nesto malo pederlooka (nastupom pre-
tencioznih Chiks on Speed sa svojim abnor-
malnim zahtjevima, o ¢emu nesto kasnije).

NEZAVISNA KULTURA NASPRAM
MAINSTREAMA Podsjetimo, Savez
udruga Klubtura/Clubture okuplja orga-
nizacije nezavisne kulture iz Hrvatske, a
funkcionira kao suradnicka platforma unu-
tar koje se razmjenjuju programi, odnosno
izravno suraduje na specificnim projektima.
Clubture je za svog sedmogodiSnjeg dje-
lovanja okupio i ukljucio u razne procese
suradnje i razmjene viSe od 80 organizacija
(36 aktivno, pedesetak udruga kao host
partnere, odnosno primatelje programa)
te je ostvareno vise od tisucu dogadaja u
pedesetak gradova, od cega je vise od 80
posto odrZano izvan Zagreba. Attack, ne-
stranacka, nevladina i neprofitna volonter-
ska udruga, nakon Sest godina ponovno je
dobila prostor za rad. Prostor odvijanja
Foruma — prostor Autonomnog kulturnog
centra Medika — nastao je iz istoimenog
skvota, sluzbeno “legaliziranog i obgrlje-
nog” u sijecnju 2009. od gradskih vlasti
zajedno s Inicijativom nezavisnih kolektiva.
Attack je ustrajan u Zelji za oZivljavanjem
politike koja se u vecini europskih gradova
redovito prakticira, a to je oZivljavanje sta-
rih prostora, otvaranje mjesta za susrete te
pruzanje konstruktivne alternative uobi-
¢ajenom provodenju slobodnog vremena.
Za svaku je pohvalu ¢injenica da je prostor
Medike dosada bio obnavljan iskljucivo o
vlastitom troSku korisnika.

Medutim, usprkos pozitivnim pomacima
koordinatorica Attacka Sanjica Burlovic i
dalje je skepti¢na spram statusa organiza-
cije u odnosu na prostor Medike u kojemu
trenutacno borave: “Grad je nama dao pro-
stor za koji placamo najam i reZije, ali dali
su nam ga nakon Sest godina neprestanih
akcija, pregovora. Mislim da nije bilo tih
direktnih akcija i pritiska putem medija,
jo§ bismo ilegalno koristili druge napustene
prostore. Ne mogu reéi da sam zadovoljna
radom gradske uprave, sve je to hrpa biro-
krata koja sporo rjeSava stvari, ¢ast izuze-
cima, ali njih je malo. No da ne bi bilo da
se Zalim samo na njihov rad, evo upravo
smo potpisali dodatak ugovoru u kojem
dobivamo legalno jos tri mala prostorai WC
pa se sad nadam da ¢e krenuti u izgradnju

1‘21“30ra promljene malo pohtlku

1o vi jet cemo.” - =

Neovisno o budué¢im poht1ck1m 1{111 po-__

litikantskim odlukama vezanim uz pltan]a

“udomljavanja” (organizacija) nezavisne

kulture u Zagrebu ovogodisnji je program
Clubture Foruma kvalitetom i raznovrsno-
$¢u nedvojbeno dokazao da legitimna al-
ternativa kulturnom mainstreamu postoji
te da ima Sto pokazati/re¢i.

POTENCIJAL CLUBTUREA Program
cetverodnevnog dogadanja moZze se grubo
podijeliti u dvije cjeline. Clubture plenum
obuhvatio je niz razli¢itih formata (rasprave,
rad u grupama itd.) kojima se pokusalo
ocijeniti trenutacno stanje same mreze i
razmotriti kretanja za njezinu buduénost,
ali i prodiskutirati neka od trenutno goru-
¢ih pitanja vezanih uz kulturu opéenito, a
nezavisnu kulturu posebno — poput europ-
skih kulturnih strategija, moguénosti i pro-
blema u (su)financiranju dijela aktivnosti iz
pretpristupnih fondova EU, odnosa medija
(s posebnim naglaskom na elektronicke)
prema (nezavisnoj) kulturi itd. Forumski
plenum nije nuzno bio mjesto donosenja
zakljucaka, ve¢ prije svega mjesto na kojem
se otvaraju pitanja.

Koordinatorica Clubturea Katarina
Pavic istice da je najbitnije bilo osvijestiti
¢injenicu da je Clubture kao mreza Ziv or-
ganizam te da je zajedniStvo u mreZi nesto
Sto povezuje sve organizacije. Nadalje, na-
vodi da je Forum ove godine okupio ¢lanice
mreze Clubturea i nove organizacije koje
jos$ nisu sudjelovale u razmjeni programa
putem platforme Clubture. Posebno uspjes-
nim ocjenjuje odaziv novih organizacija
koje su se okupile u veliku broju. “Ovaj je
Forum pokazao da Clubture ima potencijal
razvijati se kao mreza i dalje te da moze
okupiti velik broj aktera u kulturnom polju
— bile to velike i renomirane organizacije
s dugim stazem poput whw-a ili ARL-a, ili
one manje organizacije koje tek zapocinju
sa svojim aktivnostima.”

Kulturni program Foruma na svojevrstan
nacin prikazuje presjek produkcije ¢lanica
mreZe u proteklom periodu. Sama koncep-
cija programa niti je bila uvjetovana estet-
skim kriterijima niti se programe Ziriralo.
Naime, na pocetku organiziranja Foruma po-
zvane su sve ¢lanice mreze da ponude svoje
programe za ovogodisnji Forum. Sastavljanje
programa u smislenu cjelinu, po nacelima
sudjelovanja Sto veceg moguceg broja pro-
grama, bilo je u zadatku radne grupe u kojoj

NEZAVISNA KULTURA U
RALJAMA PEDERLOOI(A

Soldo, Gabrijela Ivanov, Sanja Burlovi€ i
Emina Visni¢. S obzirom na mnostvo pri-
javljenih programa i unaprijed ogranicen

- skromni financijski budZet neki su programi,
‘nazalost, morali biti izostavljeni.

“SLAG” NA KRAJU Prvi je dan otvo-
ren desetim maratonom kratkog filma, na-
kon kojeg su u razmacima od jednog ili
pola sata slijedili: Multimedijalni plesni
performans Deja Vu, potom Stencil art ra-
dionica, instalacija Tomislava Brajnovica
Srpsko-hrvatski,nastup Zagrebackog zbora
prituzbi, predstavljanje izdavackog pro-
grama Queera Zagreba te tri odlicna kon-
certa (King Shango Soundsystem, Bamwise,
Radikal Dub Sound). Petak su obiljezile
radionice ritma Beat Bustersa te koncert
Chillbara, Prijetnje ogledalu kao i geni-
jalni Cirkuskabare s novim to¢kama. U
realizaciji programa Cirkuskabarea sudje-
lovali su Artistika, Cirkorama, Razbibriga,
Sjene, Tontorino i Trika, objedinjeni u Zelji
za promocijom i razvojem cirkuske umjet-
nosti. Subota je donijela Restartov labora-
torij s filmskim projekcijama na kojima su
prikazana tri ostvarenja: film Nepovratno
redatelja Igora Bezinovi¢a, Predsjednicki
vlak Branka Vilusa i Bojan redatelja Dure
Gavrana, dok su se simultano u drugim
prostorijama Medike odvijale predstava
Bez lica, glazbena slusaonica SubNoir i knji-
Zevna vecer osam polaznika radionice kre-
ativnog pisanja pod voditeljskim palicama
Dase Drndi¢ i Zorana Ferica. Satiricko-po-
ucni teatar Nevena Aljinovica Tota bio je
vi§e nego smijeSan, predstava u nastajanju
o tome zasto i kako smo sjebani u glavu, a
da to uopce ne bismo trebali biti.

“Slag” na kraju subotnjeg programa bio
je nastup gos¢i ovogodiSnjeg Zagreb Pridea
— dviju ¢lanica Chicks on Speed s live DJ
setom. Nastup je to koji je bio dio sluzbe-
nog programa ovogodi$njeg Pridea, a za
koji su organizatori izdvojili povecu svotu
novca. Ono §to ostaje kao zanimljivost jest
da je puno veci broj posjetitelja bio izvan
prostora u kojemu se nastup odrzavao, §to
bi se moglo pripisati relativno malom pro-
storu (iako sam gotovo siguran da to nije
bio slucaj) ili ¢injenici da je karta bila (pre)
skupa. Pitanje koje ostaje neodgovoreno
jest: Sto su te, ve¢ davno ocvale, zvijezde
elektronske scene zapravo porucile nastu-
pom na ovogodisnjem Prideu? Cini mi se
—nista. Jednako tako smatram da puno jacu
poruku kao gosti nose domace “zvjezdice”
estradnog neba, kao §to je to ove godine

' 2 f‘? Katarine Pavié bili i Iva Vrdolj_gk . a k
e Bakal, Tea Tuli¢, Kruno Jost, Sonja R Gay Prlde u Hrva

za kultur1 nesto se pocelo pom1cat1

“bio Stampedo: -

ludiranje.

IZOSTANAK MEDIJA Ned]elja ]e do-
nijela filmsku projekciju Independent Ex-
posurea — Animation 2008. koji okupljaju
petnaest inovativnih radova ¢iji su autori
zacetnici razvoja i upotrebe novih tehnika
animacije: od iznimno dramati¢ne i precizne
stop-motion, Audobonova katalogiziranja
ptica i postapstraktne ekspresionisticke
kaligrafije. Odabir je filmova u distribuciji
Microcinema International iz San Francisca
¢iji je hrvatski partner Filmaktiv. Osim ve-
cernjeg programa, posjetitelji su tijekom
dana mogli vidjeti ve¢ spomenutu video-
instalaciju Srpsko-hrvatski, kao i izlozbu
stencil-arta (grafiti-Sablone radeni na vinil-
skim plo¢ama) udruge Metamedij, kultne
plakate kluba Moc¢vara, kao i izlozbu Ivana
Ivanovic¢a Midian.

Cak i ovako $turo pobrojani programi
ukazuju na kvalitetu koju je prepoznala i
zagrebacka publika: “Sto se ti¢e odaziva na
programe, iznimno smo zadovoljni. Ocje-
njujemo da je u trajanju Foruma kroz pro-
stor Medike proslo vise od tisucu ljudi, $to
nikako nije mala stvar”, kaze Katarina Pa-
vi¢. Jedina “crna toc¢ka” jest gotovo potpuni
izostanak predstavnika medija: “Suradnja s
medijima bila je na zadovoljavajucoj razini,
s obzirom na to da se radilo o dogadanju
koje po defaultu ne privlaci veliku koli¢inu
medijske pozornosti. Sto se tice izostanka
Foruma u tisku — a posebno dnevnom —
problem je duboko ukorijenjen u stanju
u kojem se ti mediji danas nalaze. Naime,
granice rubrika kulture u dnevnim listovima
gotovo su posve izbrisane u odnosu na /i-
festyle rubrike ili one koje prate estradu.
Kultura moze u vijesti gotovo samo ako je
u svom sadrzaju skandalozna ili ukoliko
tematizira stvari na senzacionalisti¢ki na-
¢in. No i ti su problemi na neki nacin kap u
moru i tek jedva primjetna posljedica uku-
pne medijske slike kojoj danas svjedo¢imo”,
istice Katarina Pavi¢.

Sveukupni dojam nakon ta cetiri dana
viSe je nego pozitivan. Takav tip drustvene
interakcije koji inzistira na vrijednosti raz-
mjene i ideja i programa jest ne samo na
ideoloskoj razini odli¢an, nego se i u praksi
pokazao kao konacna, iako ne i iskljuciva
alternativa kulturnoj, ali i politickoj, umjet-
nickoj, aktivistickoj i drugim svakodnevi-
cama, ujedinjujudi razliite aktere u Siru,
organski povezanu zajednicu kao Sto je to
Clubturce
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NOVA STRUJA

U ORGANIZACIJI MUZICKOG FESTIVALA
EXIT U NOVOM SADU DRUGI JE PUT
ODRZAN FESTIVAL FILMA | MEDIJA
CINEMA CITY, KOJI JE PRIVUKAO VISE
OD 70 HILJADA GLEDATELJA I PRIKAZAO
BROJNE NOVE FILMOVE, POPUT Tamo i
ovde I Sveti Georgije ubiva azdahu

RADMILA DURICA

V eoma dobra posecenost, pozitivna fe-
stivalska atmosfera i poprilicno dobar
filmski program obeleZili su drugi po redu
Festival filma i medija Cinema City u No-
vom Sadu, u organizaciji muzickog festivala
Exit. Tokom tih devet dana filmskog pro-
grama, open air kino arene, rasporedenih
svuda po gradu na otvorenom prostoru, bili
su zacudo dupke pune, sa ukupno nesto vise
od 70 hiljada gledalaca. Pored defilea srbi-
janskih filmskih zvezda, medunarodni Ziri u
sastavu EXIT POINT Cinema City: Tuncel
Kurtiz — predsednik Zirija, Martin Blaney
iz International Screena, Labina Mitevska
proslavljena makedonska glumica, inace
muza Michaela Winterbottoma, Ivana Filea
i Elisabeth Driessen, jednoglasno su doneli
odluku o nagradenim filmovima.

I EXIT POINT DOBILI SU... GRAND
PRIX - IBIS statueta i nov¢ani iznos od 10
000 dolara za najbolji film iz takmicarskog
programa Exit Point otiSao je filmu Toni
Manero u reziji Pabla Larena. Nagrada za
najbolju reZiju i Exit Point dodelio se re-
ziseru Alekseju Ucitelu za film Zaroblje-
nik (Captive). Nagrada za najbolju ulogu
dodelila se glumicama Betty Quizmolli za
ulogu u filmu Katjina sestra i Leori Bar-
bari za ulogu u filmu Stela. Dok se Spe-
cijalno priznanje — plaketa za umetnicki
doprinos, u okviru takmicarskog programa
Exit Point dodelila Ziyi Mirzi Mohamadu
i Haronu Ahadu za uloge u filmu Dvonogi
konj, Samire Makmalbaf. GRAND PRIX
— IBIS statueta dodelio se filmu Ordinary
People u reziji Vladimira PeriSica, “za film
koji vas dira, dotice, pomera i podsti¢e na
razmisljanje”. Nagrada za najbolju reziju
dodeljena je reziseru filma Sveti Georgije
ubiva aZdahu, Srdanu Dragojevicu, “za
vesto vladanje epskom ratnom pricom,
primenjenom na mikrokosmos”. Nagrada
za najbolji scenario dodeljena je scenari-
sti filma Cekaj me, ja sigurno necu dodi,
Miroslavu Momc¢ilovi¢u, “za mozaik prica
koje vesto oslikavaju i o€aj i euforiju koju
donosi ljubav”. Nagrada za najbolju musku
ulogu pak glumcu u filmu Sveti Georgije
ubiva aZdahu,Lazaru Ristovskom, “gde je
izvedba Lazara Ristovskog suptilna, a ipak
veoma mocna.”

Definitivno, osvezenje ovog festivala,
bez posebne ili skrivene politicke konota-
cije jeste Nagrada za najbolju Zensku ulogu
koja se dodelila glumici u filmu Zamo i ovde,
Mirjani Karanovi¢, jer “Mirjana Karanovic¢
je dala prividno lagani portret sredovecne
zene koja iznova otkriva sebe.” U pitanju
je film srpskog rezisera Darka Lungulova,
gde ve¢ nagradivana Mirjana Karanovi¢
igra sa pop ikonom Cyndi Lauper i sa nje-
nim, inace, big budget suprugom Davidom
Thortonom. Tamo i ovde (mozZete pogledati
www.hereandtherethemovie.com) je prvi
srpski film koji je dobio nagadu na prestiz-
nom njujorSkom Tribeca Film Festivalu,ije-
dini nagradeni domaci film na Cinema City
Festivalu koji nije imao skrivenu politicku
poruku, ve¢ je nametnuo jednu potpunu
novu struju u srpskom filmu: a to je laka
prica, i nepretenciozni cilj filma.

SVETI GEORGIJE UBIVA AZDAHU
Najvazniji deo festivala Cinema City u No-
vom Sadu zasigurno je nacionalni program,
odnosno namerni naglasak na domacem,
srbijanskom filmu. Sto govori &injenica da
su dve najvaznije nagrade odneli srbijanski
glumac Lazar Ristovski za ulogu u filmu
Sveti Georgije ubiva aZdahu, a dok je Na-
grada za najbolju reZiju otiSla Srdanu Dra-
gojevicu, reziseru istog filma. Iako niko nije
sumnjao u Srdana Dragojevica da ¢e uspeti
u ovako velikom projektu i da ée kroz tra-
gi¢nu antiratnu srpsku pricu, provuci ono
Sto se od njega ocekuje, film Sveti Georgije
ubiva aZdahu,sadrzi pomalo neprimerene
politicko-istorijske konotacije. Istina je da
Kovacevi¢, jedan od najvecih srbijanskih

? PANA
15 LOKACIJA
125 FILMOVA

www.cinemacity.org

dramaturga, to nije Zeleo. Kao
prvo, Sveti Georgije ubiva az-
dahu je jedno kada se gleda na
velikom ekranu, a drugo kada
se gleda kod kuée na DVD-u,
da li je u pitanju politicki kic?
Naravno, svaka cast glumcima,
tu ukljucujuéi hrvatsku glumicu
Natasu Janji¢. Previse se tu pa-
Znje posvecuje skupoj produk-
ciji, glumcima, efektima. Mada
se nakon drugog gledanja raz-
bistre nedoumice, tako da ni-
ste sigurni kome bi uputili ovu
kritiku.

Muza ovog filma, svakako je
Katarina (Natasa Janji¢), mo-
derna i emancipovana Zena,
umetnica i majka Srbija, koja za razliku
od originalne Katarine u Kovacevicevoj
drami, u filmu dobija mnogo vise paznje,
te se njena uloga transformise u pravu ho-
livudsku heroinu. Interpretacija lika Kata-
rine u filmu, zasluZuje paznju, jer u originalu
ova zena je drugacija od okoline, ali, za
razliku od ove verzije price, ona pripada
svom vremenu i prostoru.

POLITICKI KIC | “KOSOVKA DJE-
VOJKA?” U originalnoj drami kontekst
Prvog svetskog rata je poznat, a razlozi
odlaska u rat se ne dovode u pitanje, dok
u ovoj adaptaciji razlozi nisu bas jasni. Na-
ravno, dosledno u poslednje vreme, Cestoj
interpretaciji ratova u modernom srpskom
filmu, svesno se zanemaruje Cinjenica da u
svim tim ratovima u kojima su se Srbi (i ne
samo Srbi ve¢ ¢itav Balkan) nasli, obi¢an

~ JE DOBIO NAGADU
NA PRESTIZNOM
NJUJORSKOM TRIBECA
FILM FESTIVALU I JEDINI
NAGRADENI DOMACI
FILM NA CINEMA
CITY FESTIVALU KOJI
NIJE IMAO SKRIVENU
POLITICKU PORUKU, VEC
JE NAMETNUO JEDNU
POTPUNU NOVU STRUJU
U SRPSKOM FILMU: LAKU
PRICU | NEPRETENCIOZAN
CILJ FILMA —

narod nije imao nikakvu mogucnost izbora.
U tom kontekstu, vrthunac Katarinine uloge
u “osvescivanju” lezi u motivu “kosovke
devojke”, koja medu mrtvim vojnicima
pronalazi svoje drage i pada u delirijum.
E tu je ovaj film, onako suptilno ironi¢no
i definitivno postao politicki ki¢, a Natasa
Janji¢ nova srbijanska heroina, kosovka
devojka.

Ali ako se vratimo na opsti utisak, film
Sveti Georgije ubiva aZdahu je veSto uraden.
Sva kritika filma donekle opravdava odlican
tekst Dusana Kovacevica, koji je zavrsio u
rukama pogre$nog reditelja, jer ova tema
i tip filma ne trpi modernizaciju. Ali, s ob-
zirom da je osnovni cilj srpskog filma da
se dobije novac od evropskih fondova, sa
ciljem da se pokaZze koliko se prevazilaze
sve nacionalne katarze i zablude, ovaj film
je uspeSane
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DIZAJN MLADIMA!

IZVJESTAJ S MARIBORSKOG FESTIVALA
KREATIVNIH KOMUNIKACIJA, VAZNE
REGIONALNE SMOTRE USREDOTOCENE NA

MLADE AUTORE

Magdalena, 11. medunarodni festival kreativnih komunikacija, Maribor, od 21.

do 23. svibnja 2009.

BOJAN KRISTOFIC

Mariboru se od 21. do 23. svibnja odr-

zala Magdalena, 11. medunarodni fe-
stival kreativnih komunikacija (11th Interna-
tional Festival of Creative Communication)
u sklopu kojeg su Maribor posjetili vazni
autori s podrucja grafickog dizajna i vizual-
nih komunikacija, organizirano je nekoliko
izlozbi i kreativnih radionica, a priredeno
je 1 par veselih tuluma... Medu izlozbama
je svakako najvaznija (i najposjeéenija) bila
ona natjecajna, a Magdalena festival osobit
je po tome §to sudjelovanje u konkurenciji za
nagrade dopusta samo dizajnerima mladima
od 30 godina. Stoga svake godine vecinu na-
tjecatelja ¢ine studenti, a studentski radovi,
uglavnom neoptereceni pragmati¢nim za-
htjevima trziSne isplativosti i prilagodljivosti,
sluze kao dobar pokazatelj novih kretanja
u podrucju vizualnih komunikacija. Mag-
dalena je rasadnik mladih talenata, a vecini
su natjecatelja nagrade tog festivala prva
vaznija strukovna priznanja.

RAZNOLIKOST KULTURNE PO-
NUDE Bududi da sam ove godine Mag-
dalenu prvi put posjetio, bilo mi je tesko
procijeniti koliko je taj festival bitan za sam
grad Maribor i raznolikost njegove kulturne
ponude. Premda je srediste dogadanja svake
godine Narodni dom Maribor, a promo-
tivni citylight plakati i festivalski transparenti
istaknuti su na klju¢nim gradskim punkto-
vima, relativno malen broj onih djelomi¢no
zainteresiranih, nestru¢nih posjetitelja na
izloZbama, ostavlja dojam nevelike zain-
teresiranosti gradana za festival koji ipak
predstavlja jednu od vaznijih kulturnih in-
dustrija. Ipak, kako izloZbe traju bitno duze
od samog festivala, na temelju videnog necu
donositi definitivne zakljucke,no Magdalena
ima imidZ opsegom dogadanja malena, ali
brojem sudionika, koncepcijom i selekci-
jom izlozbi, znadajna festivala. Cini se kako
takav imidZ odgovara organizatorima — do-
voljno je obratiti paznju na festivalske na-
grade, GoldenBra i Silver Bra,duhovite male
skulpture Zeljeznih grudnjaka, da se shvati
kako Magdalena njeguje tradiciju lucidne
igre, eksperimenta i nekonvencionalnih di-
zajnerskih pristupa. Orijentacija festivala
prema studentima i mladim profesionalcima
svaku mu godinu osigurava neophodnu dozu
svjeZine, zaigranosti, ali i posve originalne
kvalitete.

Pored natjecajne izlozbe koja je zauzela
prostor cak tri gradske umjetnicke galerije,
najvaznija ovogodiSnja izlozba bila je ona
retrospektivna Mirka Ili¢a, i to u nesto op-
seznijem postavu nego $to smo imali priliku
vidjeti u Zagrebu. Kustos je izloZbe Dejan
Krsi¢, koji time nastavlja aktivno promovi-
rati rad svog kolege, a drugi dan festivala
njih dvojica organizirali su i stru¢no vodstvo
kroz izlozbu. Izlozba obuhvaca sve faze Ili-
éeva stvaranja, od ranih stripova i ilustracija
iz Poleta do recentnih politickih ilustracija,
komercijalnog dizajna, prijeloma magazina i
sl. Posjetitelju upu¢enom u Ilicev rad izlozba
nije ponudila veca iznenadenja, premda je
veci broj novijih radova nego na zagrebackoj

izlozbi svakako pomogao dubljem upozna-
vanju ovdasnje publike s medunarodnom fa-
zom njegove karijere. Osobno su me najvise
privukla Ilieva rjeSenja omota glazbenih
ploca iz osamdesetih godina, gdje je vrlo pri-
mjetan nevjerojatno Sirok raspon izvodaca
¢iju je glazbu Ili¢ vizualno interpretirao. Pri
tome se isti¢e zanimljiv paradoks — naime,
kod tolikog broja klijenata tesko je izbjeci
oscilacije u kvaliteti, ali postavlja se pitanje
jesu li vizualna rjeSenja koja uvjetno mo-
Zemo proglasiti manje atraktivnima, Sablon-
skima ili formalistickima doista sama po sebi
takva, ili zapravo savrSeno korespondiraju s
karakterom same glazbe? Vec¢ina omota ta-
kvih karakteristika pripada plocama upravo
onih glazbenih sastava koji ni svojom glaz-
bom nisu odstupali od estradnog prosjeka.

Mirko Ili¢ takoder je vodio jednu od
kreativnih radionica, nazvanu Codesig wor-
kshop, ¢iji su se sudionici uglavnom bavili
proucavanjem kreativne izrade koncepata
za projektne zadatke, uz osnovna vizualna
rjeSenja definiranih problema. Ostale radi-
onice bile su Interaction Design Workshop
voditelja Ivice Mitrovi¢a, Michaela Smytha,
Erika Sandelina i Magnusa Tornstennssona,
posvecene dizajnu novih medija interakcije,
odnosno ljudske komunikacije te dvije fo-
tografske radionice, od kojih je prva upo-
znavala sudionike s povijescu fotografije
pod vodstvom Suzan Celec, dok je druga
bila posvecena fotografiranju muskog akta
uinterijeru i eksterijeru, a vodila ju je Maja
Sivec. Ostali gosti festivala odrzali su neko-
liko zanimljivih predavanja vezanih mahom
uz sadrZaje radionica, uglavnom u domeni
dizajna interakcije. S druge strane, predavaci
Tan Willingham i Karthik Acharya, takoder
¢lanovi Zirija, odrzali su predavanja na temu
uloge dizajna u odrzivom razvoju tehno-
logije i komunikacije i odnosu industrije i
prirode.

IMPOZANTAN BROJ RADOVA Na
natjecajnu izlozbu pristigao je doista im-
pozantan broj radova, koji su podijeljeni u
11 kategorija — small print, small promos,
outdoor design, motion design, interactive
design, experimental design, logotypes, ma-
gazine & newspaper design, book design, cd
cover design i typography. Radovi su pristigli
iz ¢ak 12 zemalja, od kojih veéina iz Hrvatske
(198), Slovenije (115) te Bosne i Hercego-
vine (62), Sto jasno pokazuje kako je Mag-
dalena, unato¢ medunarodnom karakteru,
festival vazan prvenstveno na regionalnoj
razini. Stoga je zanimljivo da je iz Makedo-
nije stigao samo jedan rad. Medunarodni
ziri u sastavu Tan Willingham (UK), Artemy
Lebedev (Rusija), Karthik Acharya (Indija),
Nikola Purek (Hrvatska), Vladan Srdi¢ (Slo-
venija) i Christopher Pearson (UK) mo-
rao je dodijeliti po dvije nagrade u svakoj
kategoriji radova te GoldenBra za mladog
dizajnera godine, za opcenito najbolji dizajn,
najbolju animaciju, najbolje koristenje foto-
grafije u komunikaciji, najbolju kombinaciju
dizajna i reklamne poruke i najbolji dizajn
malih oglasa. Glavna nagrada festivala —na-
grada Magdalena, dodjeljuje se najboljem
od zlatom nagradenih radova. Ove godine

glavna nagrada dodijeljena je
Ajni Zatri¢ za Urban calen-
dar for the city of Sarajevo,rad
koji kombinira formu klasi¢na
zidnog kalendara i umjetnicke
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instalacije u prostoru —dizajne-
rica zadire u javni, urbani okoli§
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nikacije s gradanima Sarajeva.
Svaka od dvanaest ilustracija
kalendara fotografija je jedne
od autoricinih intervencija na
sumorne gradske povrSine i
zapusStene urbane objekte. Te
vizualne intervencije simbo-
licno prikazuju one duhovne i
moralne vrijednosti koje su to-
kom rata i poraca u Sarajevu
postale ozbiljno ugrozene, a nji-
hova ponovna afirmacija medu
stanovnicima grada u autorici-
noj interpretaciji postaje nuzna
za njegov opstanak. Primjerice,
autorica je na kamenom nasipu
rijeke Miljacke, to¢no ispred sa-
rajevskog Pravnog fakulteta, ve-
likim slovima i vodootpornom
bojom napisala rije¢ “istina”
koju promjenjiva razina vode
svako malo sakrije, no kako se
rijeka spusti, rije¢ se uvijek po-
novno otkrije. Taj vrlo jednosta-
van, no izrazito snazan vizualni
simbol istovremeno optuzuje i
iskupljuje — upucuje na temeljni
nedostatak istine i prevlast lazi
koja je dominirala Sarajevom
tokom ratnog razdoblja te nuznost otkriva-
nja istine kako bi se necija krivnja za ratna
razaranja i genocid civila nepobitno utvrdila,
a svaki pojedinac u vlastitom izravnu suoca-
vanju s istinom preispitao svoju odgovornost
za sveopéu mrznju koja je poticala ratne
sukobe. I druge intervencije podjednako
su efektne. Autorica je jednu ruiniranu fa-
sadu obojila duginim bojama koje su me-
dunarodni simbol tolerancije, prihvacanja
razli¢itosti. Na fasadu je takoder aplicirala
brojcane informacije kalendara, no izostavila
je brojku Sesnaest, bududi da je 16. listopad
Medunarodni dan tolerancije. Izostavljanje
tog nadnevka jasno upucuje na manjak to-
lerancije u poratnom Sarajevu.

DOJMLJIV PROJEKT GoldenBra za
opcenito najbolji dizajn dodijeljen je Sarah
Baron Brljevi¢, studentici Studija dizajna pri
Arhitektonskom fakultetu u Zagrebu. Rijec¢
je o eksperimentalnim kulturnim novinama
Jewro koje pisu isklju¢ivo o umjetnicima i
kulturnim radnicima zidovskog porijekla.
Luksuzan prijelom novina u kontrastu je s
jeftinim papirom i loSom kvalitetom tiska,
no tome su uzrok niski produkcijski uvjeti
karakteristi¢ni za studentske radove. Unato¢
tome, Jewro je dojmljiv projekt ¢iji je kljucni
element originalan nacin pakiranja, podjed-
nako funkcionalan i simboli¢an. Novina se
nekoliko puta presavija i zatim po sredini
steze Zutom kartonskom vrpcom na koju su
aplicirani glava novine i navigacijski orijen-
tiri za najvaznije tekstove. Taj zahvat, premda

u odredenoj mjeri duhovit, primarno istice
duboku politicku poruku — Zuta je vrpca
na morbidan nacin postala jedan od sim-
bola Holokausta i patnji zidovskog naroda,
a njeno povezivanje s tako svakodnevnim
predmetom kao §to su tjedne novine prilog
je sprecavanju pogubna zaborava zlo¢ina. To
takoder podsjeca kako su takvi zlo€ini dio
stvarnosti koja se ne moZe zanemariti i ¢iju
sliku Cesto iskrivljuju razli¢iti mediji. Oba
rada nagradena glavnim nagradama izraziti
su primjer drustveno odgovornog dizajna i
vrlo su daleko od podrucja marketinskih
komunikacija.

Zbog nedostatka prostora, Citatelje za-
interesirane za pregled ostalih nagradenih
radova upucujem na web stranicu Magda-
lene: www.magdalena.org, gdje je moguce
vidjeti i one radove koji nisu nagradeni, a
medu kojima ima vrlo dojmljivih rjesenja.
Visoka kvaliteta pristiglih radova svakako
pridonosi reputaciji festivala, a jedini ozbilj-
niji organizacijski propust jest nedostatak
relevantna, iscrpna kataloga, koji bi mogao
posluziti kao referenca za buduca istraziva-
nja, aliina duZirok promovirati rad natjeca-
telja. Ovako se pri naknadnom promatranju
moramo zadovoljiti manjim katalogom koji
obuhvaca samo Sturi popis radova, a za fe-
stival Magdalenine kvalitete to ne moze
biti dovoljno. Ipak, nedostatak tiskovnog
materijala kompenzira online arhivistika
pa je na stranicama Magdalene moguce vi-
djetiinagradene radove s proteklih izdanja
festivalae
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VJESNIR

HRVATSKI POLITICKI DNEVNIK

Pretplatnicima odobravamo posebne popuste / na tromijesecnu pretplatu 5% / na polugodidnju pretplatu 15% / na godinju pretplatu 25%
. Primjer ustede na osnovi godisnje pretplate
Pretplata 6 dana u tiednu / 1 godina 2.100,00 kn / =25% / 1.575,00 kn / usteda 525,00 kn
Pretplata 5 dana u tiednu / 1 godina 1.764,00 kn / =25% / 1.323,00 kn / u$teda 441,00 kn
Za umirovlienike dodatnih 8% popusta
Pretplata /tc|. 01 /61 61 636 / c-mail: pretplata@vjesnik.hr
Marketing /tel. 01 / 61 61 669 / e-mail: marketing@vjesnik.hr

www.vjesnik.hr
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PROBIJANJE

DIMENZIJA SLIKE

VENECIJANSKI BIJENALE JOS PLIJENI
GLOBALNU PAZNJU, KOLIKO GOD NA PRVO
MJESTU PONEKAD I PREVISE BILI TRZISNI

DIKTATI, A PREMALO MOGUCNOSTIL
ISTRAZIVACKI IMAGINARIJ = -

et AR R QPR T e o e

T
7 T

ODMAKAI .. . .

Izlozbe Stevea Mcqueena/Britanski paviljon, Petera Greenawaya te Islandski

paviljon na 53. venecijanskom bijenalu, Venecija, Italija, od 7 lipnja do 22.

studenoga 20009.

IVANA MESTROV

enecija. Ve¢ sam spomen nje-
zina imena ukazuje na grad izvan
ustaljenih vremenskih kategorija

i diktata uobicajene urbane kartezijan-
Stine. Venecija je grad u kojem gubljenje
inalaZenje puteva, koje Benjamin opisuje
knjigom Jednosmjerno/ Berlinsko odra-
stanje, postaje jedina moguca kategorija.
Nije se ni potrebno truditi... Stoga, nije
ni toliko zacudno da se u tom flambojan-
tnom gradu, istodobno raskoSnom i im-
pozantnom, melankoliénom i krhkom,
svake godine odmjeravaju svjetske snage
suvremene umjetnosti. Pocevsi od davne
kolonijalne 1895, to veliko olimpijsko art
natjecanje, najstarije u rangu, tijekom svo-
jih profesionalnih otvorenih vrata, ali i
javne izloZenosti koja traje pet mjeseci,
okuplja i prima sve one koji “nesto znace
u umjetnickom svijetu i biznisu”. I jos pli-
jeni globalnu paznju, koliko god na prvom
mjestu ponekad i previse bili trzisni diktati,
a premalo moguénosti odmaka i istraZzi-
vacki imaginarij koji umjetnost pokrecu i
u zametku su same manifestacije. Da, svi
mi uvijek iznova poZelimo otkriti Veneci-
janski bijenale i kontekst koje ono svake
dvije godine proizvodi. Pa makar to bio i
kola¢ Marije Antoinette!

Jedne od prvih stanica u suocavanju
sa svakim idu¢im Bijenalom zasigurno su
Giardini Publici. Giardini nisu uobicajen
venecijanski prizor, i onome tko nije po-
bornik suvremenog arta najvjerojatnije i
ne ulaze u mentalnu mapu Serenissime.
Jer mjesto je to na samom rubu isto¢nog
dijela grada, Castella, u osami, koje zZivi
kroz bijenalnu izlozbu kao neki samo-
svojni izlozbeni archipel historicisticke
arhitekture i geopolitickih biljega. I Sto
se tamo nudi? Britanski paviljon, uz bok
onog francuskog i njemackog, na primjer.
Bezbrojni koraci i ve¢ gotovo pa makinalno
odbrojavanje onoga $to nacionalni izbor-
nici te umjetnici i ove godine imaju reci. Uz
koju stanku, pogled kroz gustu vegetaciju
i uzdah prema skromnoj naznaci bliska,
otvorena mora. A zvijezdaje...? Osim onih
ovjencanih oficijelnim nagradama, Steve
McQueen je jedno od najvise zazivanih
imena. Taj tridesetdevetogodisnji britanski

video i filmski umjetnik s amsterdamskom
adresom, istoimenik legendarnoga glumca,
za svoj je ovogodisnji venecijanski rad od
Giardina preuzeo ne samo naziv nego i
motiv. I tako zapocinje jo§ jedna prenesena
bijenalna prica.

LOKACIJA BIJENALA U ZAMR-
ZNUCU FUNKCIJE... Britanski pa-
viljon kao popriste radnje. U privremenoj
malenoj kinodvorani sa Sezdesetak mjesta
otpocinje filmska projekcija od trideset mi-
nuta, kao antiteza ubrzanu ritmu Bijenala
gdje za svaki “pokretni” rad raspolaze§
u prosjeku s 5 minuta... Mora se priznati
kako je umjetnik mudro uvjetovao kontekst
za recepciju svoga rada, kojim Zeli stvoriti
umirujuc¢i moment unutar Bijenala. 1 ako
se stavi na stranu prvotna nervoza s kojom
takvu situaciju docekujemo, McQueenov
pristup to uistinu uspijeva, natjerati nas da
pauziramo. Dvokanalna projekcija Giar-
dini zapocinje, mimo oc¢ekivanja, vrlo ne-
nametljivo. Nakon sporih, krupnih planova
vegetacije i poSljuncanih puteva pocinjemo
razaznavati skupne dijelove koji ¢ine isto-
imenu lokaciju. Zimsko je razdoblje. Kraj
veljace 2009. Pripreme za sljedeci Bijenale
jo§ nisu ni zapocele. Rad nema jasna nara-
tivnog slijeda ni tekstualne podrske, nego
smo suoceni s ritmickim izmjenjivanjem
krupnih i stati¢nih planova-sekvenci, koje
biljeze svakodnevnu materijalnost samog
prostora. U razdoblju od zore do sumraka.
Bilo koji dan... U jednom se trenutku tako
bijeli monumentalnost klasicisti¢kog cen-
tralnog talijanskog paviljona, ispred kojeg
Zivotno strujanje odrZavaju elegantni crni
lovacki psi-lutalice, brste¢i po napusStenu
smecu. Nekoliko trenutaka kasnije u blizini
¢e se naciijedna starica u akciji hranjenja
tih privremenih rezidenta. Potom i insekti
na okolnom lis¢u, Sto pomalo podsjeca na
ulomak dokumentarne emisije o biljnom i
Zivotinjskom svijetu obrazovno-znanstve-
nog tv-programa.

Osjeam zamor promatraca. Sve do
nodi i zvonolike kiSe. Tada se odvija i je-
dina odglumljena sekvenca Giardina. Uz
zvucnu pozadinu prijenosa nogometnog
meca iz okolice, jedan Covjek, pomalo
nestrpljivo, djelomi¢no osvijetljen grad-
skom rasvjetom, ceka. Pritajena tenzija
koja karakterizira marginalne nocne

situacije raste. Ista ta osoba,
malo kasnije, grli novopridos-
licu ispred vrata jednog od pa-
viljona... I dolazi novo jutro,
koje nekom drugom svjetloséu
oblaci ona ista stabla i puteve.
Bilo kakva tenzija jo$ od kli-
Seiziranog zagrljaja prestaje, a
mi smo slobodni krenuti dalje,
prateci nasu art turu. Moglo
bi se re¢i da McQueen radom
Giardini gradi prikaz svojevr-
sne suvremene rusevine. Jer
njime ukazuje na pukotinu,
u kojoj postojeca arhitektura
Zivi svoj Zivot, izvan kontrole.
Okolna priroda kao i mikrolo-
kalno tkivo napokon prisvajaju taj prostor
globalnih pretenzija i ta promjena stanja
odmata se dugo i tiho stavljajuci bok uz bok
zamrznuce prvobitne funkcije i lokalitetno
prisvajanje. Ne mogu se u tom kontekstu ne
prisjetiti i srodna mu videorada Floriana
Zeyfanga iJudith Hopf pod naslovom Pro-
prio Aperto, videna na izlozbi Protections
u Grazu jos prije tri godine, koji je isto tako
pratio Zivot Giardina u izostanku bijenala

— GREENAWAYEVA
MULTIMEDIJALNA

VIZIJA VERONESOVE
SLIKE SVADBA U KANI
UPISUJE SE U CIKLUS
PONOVNOG POGLEDA
NA DEVET REMEK-DJELA
KLASICNOG SLIKARSTVA,
KOJI JE AUTOR ZAPOCEO
2006. POSEGNUVSI

ZA REMBRANDTOVOM
NOCNOM STRAZOM —

te sugerirao utopijski odmak nastanjiva-
njem paviljona, u stanci od Bijenala, pri-
vremenim rezidentima.

FILMSKA IKONOGRAFIJA ME-
LANKOLIJE No McQueenov socijalni
komentar nije toliko jasan i jednoznacan.
I zapravo pitamo se da li osim poluumorna
estetskog uZitka on uistinu na jo$ nesto i
zeli ukazati. Na potencijale mjesta koji



VIZUALNA KULTURA

— IZ DANA U DAN

ISLANDSKI UMJETNIK
RAGNAR KJARTANSSON
CE SLIKATI OPETOVAN

MOTIV: ISTI MODEL U
KUPACIM GACICAMA
ISPIJA PIVO I PUSI
CIGARETE DOK MU

U POZADINI TECE

VENECIJANSKI KANAL —

incognito 7ivi svoj zivot? Na op¢i zamor
promatraca? Ili bas ni na $to osim onog
videnog? Citajuéi popratni materijal, na-
ilazimo na mogudi interpretacijski kljuc:
umjetnik inzistira na gledanju, i ohrabri-
vanju ponovnog pogleda. Naime, i sam
gledatelj, prolaznik kroz te iste Giardine,
sudjeluje u stvaranju novog podvojenog
pogleda na lokaciju, netom nakon iskusane
projekcije.

Lezi li u tome i diskretni McQuee-
nov vizualni komentar na Bijenale, kojim
upucuje na prazninu videnog, te besmisao
bijenalnih nacionalnih podjela jos od ko-
lonijalnih dana? O tome moZemo samo na-
gadati, ali nam se ¢ini dobrom uporisnom
smjernicom. Iako nas svojim [”art pour
[”art oblikom ovaj film zapravo zamara,
moglo bi se re¢i da Steve McQueen radom
Giardini u svojoj maniri dekonstrukcije
filmske tehnike i pogleda iscrtava filmsku
ikonografiju melankolije, ¢iji klju¢ jos od
antickih filozofa lezi u definiciji slike kao
jedinog prebjega od stvarnosti, koja je i
ostaje nezamisliva. Sve to ide u prilog re-
definiciji vaZnosti gledanja u konstrukeciji
svijeta. Jer svatko gleda u okvirima svo-
jih slojeva pogleda. Do neke nove mjerne
stanice...

GREENAWAY | SVADBA U KANI
“Oduvijek zalim Sto se kinematografija
previse bazira na tekstu, a premalo na
slici. U vedini se filmova sve odvija oko
teksta. Po profesiji sam slikar i vjerujem
da postoji toliko drugih medija kojima se
tekst moze komunicirati, poput knjizev-
nosti ili kazaliSta, te mislim da bi jedan
specifican medij kao $to je film trebao biti
pod dominacijom slike. Tijekom svoje do-
sadasnje karijere potencirao sam filmski
medij kroz sliku, a ne kroz tekst. Zvuci
ironi¢no s obzirom na to da su moji filmovi
vrlo rjeciti i bave se mnoStvom ideja, koji
svoje izvore nalaze u tekstu”, rekao je
Peter Greenaway.

Za novi Venecijanski bijenale Gree-
naway, ¢ije ekscentri¢no, eksperimentalno
i samosvojno filmsko pismo pratimo jo$
od kraja sedamdesetih, osmislio je mul-
timedijalnu viziju i prostornu aktivaciju
Veronesove slike Svadba u Kani. Sama

slika, inicijalno zamiSljena za
Palladijev refektorij benedik-
tinskog samostana na otoci¢u
San Giorgio Maggiore, nastala
je 1563. kada je taj isti samo-
stan bio vazan centar spiritu-
alnog i kulturnog zZivota po-
tentne Venecije. No sudbina
juje ve¢ 1797. kao ratni plijen
Napoleonove vojske otpremila
u Francusku gdje sa svojim im-
pozantnim dimenzijama od
70 m? predstavlja samo sivu
eminenciju neospornoj divi
Mona Lisi, u sklopu kolekcije talijanskog
slikarstva 16. stoljeca pariskog Louvrea.
Ipak, ¢ini se da je pricom bogata Kanska
svadba, ne tako davno, ponovno dosla
u fokus interesa s osnivanjem Fondacije
Cini, koja je 2007. predstavila njezinu sli-
kovnu dvojnicu u izvornom naruciteljskom
locusu. Na to se nastavio i Greenaway,
dvije godine kasnije, nudedi svjeZu i me-
dijski atraktivnu pricu o nastajanju slike u
slici. Koristeci se teatralnim, svjetlosnim
i zvukovnim potencijalom te specijalnim
filmskim efektima, Greenawayev autor-
ski tim direktno je reagirao na Verone-
sovu sliku, ali 1 Palladijevu arhitekton-
sku ovojnicu. Stvoren je visokotehnoloski
privremeni trompe-1I’oeil nalik formalnim
teznjama samog Veronesea kojih cetiri i
pol stoljeca ranije.

KOREOGRAFIRANI PRISTUP
PROSTORU Zlobnici ¢e recida je Gree-
naway napokon poslusao svoje kriti¢are
i odustao od osporavanih mu filmova te
se vratio svojim likovnim frustracijama.
Naime, ova multimedijalna inscenacija
upisuje se u ciklus Ponovnog pogleda na
devet remek-djela klasicnog slikarstva, koji
je autor zapoceo 2006. posegnuvsi za Rem-
brandtovom Nocénom strazom. “No $§to ja
time zapravo ¢inim? Odlucio sam staviti
osam tisuca godina slikarstva u 113 godina
filma. Godard je pokusao slicno u filmu
Strast, ali mi smo se primaknuli bliZe jer
smo se mogli koristiti referentnom slikom.
Nismo napravili film, niti smo samo ani-
mirali sliku, nego smo postovali Verone-
seov nacin slikanja, slijedili njegove izvore
svjetlosti i paletu boja te ih suvremenom
kompjuterskom tehnologijom maskirali i
demaskirali. Na neki smo nacin nanovo
naslikali sliku.”

Iskusiti to, zvuci ovako. Kratko izmje-
Stanje vaporettom od San Marca do otoc€ica
vis-a-vis. Miran korak i nezamjetna gomi-
lica art znatizeljnika. Mirnoca klaustra be-
nediktinskog samostana lije¢i prekomjernu
dozu art aktualnosti Venecijanskog bije-
nala. Greenaway kao uvodnicar-kazivac.
Napominje da ¢e se u buduénosti prije-
nos znanja o umjetnosti vrsiti putem vi-
zualnih alata, a ne uvrijeZenom povijesno-
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umjetnickom hipertekstuali-
zacijom. Nakon tog kratkog
uvoda smjesStamo se u refek-
torij, na mjesto proslih tihih,
internih rucaonica. I spektakl
zapocinje. Na pocetku domi-
nira slika u svoj svojoj pojav-
nosti, prac¢ena glazbom. Potom
nam se paznja usmjeruje na
detalje na lateralnim niSama,
formalnu igru svjetla i per-
spektivnih pogleda u funkciji
razjaSnjavanja funkcije pro-
tagonista. Zacuju se glasovi.
Prolog, novozavjetni opis pr-
vog Kristova ¢uda na svadbi
u Kani Galilejskoj (povod za
krs$¢anski obred transsupstan-
cije). Prekida je rekonstrukcija
mogucih razgovora s jedne ve-
necijanske svadbe davne 1562.
Raspravlja se o svemu, od uredenja stola
do koriStenih namirnica, o dobavlja¢ima
itroskovima vjencanja. Tu i tamo Cuje se i
pokoji trac. Epilog je, pak, dualna, profa-
no-sakralna karaktera. Jer slika ¢e gorjeti,
pa se smirivati, osjencavati se, mracitiina-
pokon u duhovnoj i oglazbljenoj stvoritelj-
skoj blagosti zavrsiti svoju osuvremenjenu
dijaloSku formu. Koja se metodoloski te-
melji na vrlo klasi¢noj formalno-ikonograf-
skoj analizi slike njemackog teoreticara
umjetnosti Erwina Panofskog.

No §to takav klasi¢ni uradak radi u po-
nudi Venecijanskog bijenala suvremene
umjetnosti? Greenaway zasigurno nije bilo
tko, a i iskazana metoda viSe je nego su-
vremena. Jer “ono $to Greenawaya zanima
u tom multimedijalnom performansu jest
sadasnje vrijeme, nenarativna kinemato-
grafija na viSe ekrana te razbijanje uvrije-
Zenih nacina filmske prezentacije. Zanima
ga otvoriti kut gledanja od 360 stupnjeva
te se rijesiti jednostavna komunikacijskog
paralelograma, koji je arhai¢an i zastario”.
Takoder, “estetski pomaci su u jakoj sprezi
s novim tehnologijama, a nase stoljece obi-
ljezavaju visestruke, virtualne perspek-
tive. Kre¢emo od pokretne tocke, a ne od
one klasi¢no stati¢ne. Time iznalazimo i
kako virtualne tehnologije utjeCu na nasa
esteticka promisljanja”. Uistinu, ono $to u
Citavoj inscenaciji plijeni paznju jest isko-
reografiran i viSekanalan pogled na detalje
slike, tj. pokret kamere. Jer, Svadba u Kani
nanovo nastaje u koreografiranu pristupu
prostoru, i nestajanju klasi¢nog okvira pri
gledanju u bidimenzionalnu sliku.

ISLANDSKI PAVILJON “Rad Kraj
islandskog umjetnika Ragnara Kjartan-
ssona, samoprozvanog ‘nepopravljivog
romanticara’, bazira se na performativnoj
tradiciji, a njegova egzistencijalisticka i
apsurdna senzibilnost moze se povezati
i s umjetnicima kao $to su Caspar David
Friedrich te Gilbert i George”. Tim rije-
¢ima zapocinje uvodni tekst o islandskoj
nazoc¢nosti na Mostri, a onaj koji se nasao
na vernisaggeu Bijenala zasigurno je ¢uo
nekolicinu entuzijasti¢nih i razdraganih
glasova “u korist” bas tog Paviljona. Mjesto
dogadanja nalazi se izvan tradicionalnog
Giardinija, ne tako daleko od legendarne
Zlatne kuce u baroknoj palac¢i Michiela
dal Brusa. A opis tamo proizvedene iizvo-
dene situacije tekao bi otprilike ovako...
U jednoj od ovecih prostorija prvog kata
palace, gdje su po ornamentiranim stu-
povima vidljivi raniji znakovi gradnje i
renesansnog dekorativnog promisljanja,
smjestio se umjetnikov atelje. I unjemu ce
tijekom Citavog Bijenala, sljedecih Sest mje-
seci, Kjartansson rekreirati tableau vivant
suodnos sebe samog kao slikara i modela
koji utjelovljuje Anjeas Ejiksson, kolega
umjetnik i suradnik u projektu. Iz dana u

dan Kjartansson e slikati opetovani mo-
tiv: isti model u kupaéim gacdicama ispija
pivo i pusi cigarete, dok mu u pozadini
tece svakodnevnica najvece venecijanske
arterije, Canala Grandea. I tako ¢e, sa sva-
kim novim danom, jedno novo platno naci
svoje mjesto u privremenom ateljeu, uz
svakodnevnu akumulaciju ispijenih boca
i bacenih opusaka, dovedenih u isti rang.
Present in continuo.

“Prilicno dekadentno, ali i smjelo!”,
reci ¢e neki.

“Ma nije on ni lud! PredbiljeZio se za
Sestomjesecni Zivot u venecijanskom pa-
lazzu, radedi Sto i1 inace. Samoodrzivost
u procesu stvaranja. Pice i cigareta za
bolju, ‘nazovimo to’ inspiraciju.” Govore
drugi, komentirajuci ovu specificnu umjet-
ni¢ku instalaciju/performans. Nadalje, u
prostoriji do ateljea posjetitelj nailazi na
impozantnu videoinstalaciju markantna
zvuka, u jasnoj opreci s danim okruZe-
njem. Naime, radi se o prenesenoj situaciji
snimanoj u hladnim i snjezZnim predjelima
kanadskih ikonickih Rocky Mountainsa,
gdje Kjartansson i njegov drugi suradnik
David Thor Jonsson pod okriljem planina
sviraju pitki folk napjev. U loopu ponov-
ljena situacija razvija se kroz viSe ekrana.
Ono §to ponajviSe iznenaduje, osim samog
pjezaza, jest uskladenost melodije u kojoj
svaki instrument (ekran), kao u muzi¢kom
sastavu, koordinirano slijedi svoju dionicu
mijeSajudi se, samo ponekad, sa zvuko-
vima iz prirodnog okruZja. Cjelokupna se
zvucna instalacija lokacijski nadopunjuje i
s ritmickim udaranjem mora o sam vene-
cijanski palazzo.

ALEGORIJSKI ODGOVOR NA
KONTEKST Moglo bi se rec¢i da ovaj
preneseni ekspanzivni prirodni okoli§ u
potpunosti kontrastira s povijesno zasice-
nom Venecijom i njoj uskladenim novona-
stalim umjetnickim ateljeom, §to istodobno
nudi razli¢ito-slicna umjetnikova pozicio-
niranja prema anticipiraju¢em napretku/
propadanju i mogucih obrata/stagnacija.
Kjartansson odgovara na kontekst, prenosi
uisti, odnosno u njega unosi samoga sebe,
te iskustveno prolazi obje situacije, s non-
Salantno brikolorskim krajnjim izloZbenim
¢inom. Pitamo se koliko takva umjetnicka
igra, osim naglasavanja slijepe umjetnicke
i druStvene ulice u koju vodi, istodobno
ukazuje i na individualiziranost, disciplini-
ranost i samoizdrzljivost stvaralackog po-
stupka. Vratimo se samom autoru i poprat-
nom kriti¢kom aparatu. Taj dosad najmladi
islandski predstavnik na Bijenalu, roden
1976, zivi i radi u Rykyaviku gdje je 2001.
zavr$io Umjetni¢ku akademiju. “Umjet-
nost je za mene kao blues, ¢isti dusu”, kazat
¢e. Cini mi se da je u neprestanu izvodenju
iste radnje u prostoru viSeslojne proslosti
te rekonstrukciji viSe univerzalnih umjet-
nickih postupaka prisutna autorova Zelja
za prisvajanjem i koncentriranjem dosadas-
njih prica, modela i nacina kao i pokusaj
vlastita filtriranja i anticipiranja smjernica
umjetnickih kretanja. Sve to americki te-
oreticar Craig Owens naziva zatomljenim
postmodernim alegorijskim impulsom, koji
odredenim umjetni¢kim postupcima krpa
pukotinu izmedu sadasnjosti i nepovratno
izgubljene proslosti.

Zbog toga i ne mozemo biti imuni na
Kjartanssonovu performativnu instala-
ciju ironizirana naslova Kraj, jer svi mi,
odredenim znanjima i iskustvima pros-
losti i sadasnjosti, pokuSavamo sagledati
buduénost i promisljamo daljnje smjer-
nice dragog naseg arta i svijeta, iznimno
na svakom novom skupnom, bijenalnom
iskazu... I koliko god nam se sve ponekad
¢inilo vrlo besmislenim, taj je Kraj i ne-
podnosljivo lake
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POSTIVANJE

STVARNOSTI

UZ IZLOZBU Godine neorealizma; Smjernice
talijanske fotografije 1945. - 1965., OD

10. SRPNJA DO 20. KOLOVOZA 2009. U
CENTRU VIZUALNIH UMJETNOSTI BATANA |
MULTIMEDIJALNOM CENTRU U ROVINJU

NATASA PETRINJAK

ajvise ih je znalo za Standu i Ponte

Roso, dosta njih je znalo za De Sicu,
Rosellinija, Viscontija, Lattuadu, manji broj
za Moraviju, Calvina ili Zavattinija, a tek
nekolicina za Gardinija, De Biasija, Bran-
zija, Camisa ili Magliorgija... dopunjena
je konstatacija kojom Zelimir Kos¢evié,
strucni voditelj Fotogalerije Lang iz Sa-
mobora, najavljuje izlozbu “fascinantih,
stvarnih slika” pod naslovom Godine ne-
orealizma; Smjernice talijanske fotografije
1945. - 1965., od 10. srpnja do 20. kolovoza
2009. u Centru vizualnih umjetnosti BA-
TANA i Multimedijalnom Centru u Rovi-
nju. Dugo zaboravljene i u Italiji, viSe od
200 fotografija tridesetak autora prvi put
¢e se moci vidjeti u Hrvatskoj zahvaljujudi
golemu naporu talijanskih stru¢njaka da ih
izvuku iz prasnjavih arhiva i podaju ade-
kvatnu valorizaciju, a potom upornosti, uz
Koscevica, Virgilia Giuricina, direktora BA-
TANE te organizacijsku podrsku HDLU
iz Zagreba. Nakon Fotomuzeja Winterthur
i Fotomuzeja u Rotterdamu, rovinjske se
galerije pridruZuju novom osvjetljavanju
“jedinstvena poglavlja u povijesti foto-
grafije” generacije talijanskih fotografa
koji su sa snaznim socijalnim i kritickim
angazmanom nastojali izraziti talijansku
stvarnost nakon 1945. Uslijed uspjeSnosti
i prodornosti filmskih radova koji su slavu
talijanskog neorealizma pronijeli svijetom
te literature, fotografska umjetnost morala
je pricekati prolaznost efekta potrosnosti
fotozurnalizma, da bi se radovi okupili u
barem naizgled konzistentnu cjelinu.

POCETNO SAMOPROPITIVANJE
Talijanski neorealizam u fotografskoj
umjetnosti nije bez prijepora; neki se au-
tori uopce ne osjecaju dijelom Sireg po-
kreta, neki su ga neposredno kreirali, neki
mu osporavaju vrijednost zbog amaterskog
ishodista, neki mu pripisuju snazne utjecaje
filma, neki ih u potpunosti osporavaju, razli-
Cita su videnja djelovanja fotografskih gru-
pacija “La Bussola”1i“La Gondola”. Stoga
izloZbu prati iznimna publikacija sa svim
izloZenim fotografijama, ali i polemi¢nim
tekstovima koji su i koji ¢e svakako utjecati
na definiranje kategorije talijanskog neore-
alizma u fotografskoj umjetnosti. Tako npr.
Paolo Barbaro pise: “(...) usmjeriti paznju
na jedan vazan period razvoja talijanske
vizualne kulture (neshvatljiv, medutim, bez
razmatranja onoga Sto se dogodilo izvan
tog periodaiizvan granica Italije) i iz njega
izuzeti ulogu fotografskih udruga (Sto znaci
i slobodnu razmjenu ideja i nacina rada, s
naroditim mehanizmima) ne vodi ka defini-
ciji neorealizma kao jedinstvenog podrucja
djelovanja niti odredenog stila ili razdoblja
(uostalom, o neorealistickoj fotografiji se
moZe do neke mjere govoritiiizvan namet-
nutog kronoloskog okvira), ve¢ ka neCemu
Sto bi se moglo nazvati “ukusom”, sustavom
kakvoce koji se ocitava u djelima pocevsi,

medutim, od vrednovanja korisnika, pu-
blike, u igri uzajamnih i ¢esto oscilirajuéih
uvjetovanja.” I Sauro Lusini oprezan je
pred kategorizacijom, pa pazljivo propi-
tuje: “Doba neorealizma zakljucuje se ot-
prilike sredinom pedesetih godina kada se
u knjizevnosti pocinje strogo razmatrati
sposobnost shvacanja i analize stvarnosti
koja se redukcijom ponovo svela na vla-
storucne i skicozne reprezentativne oblike,
dok istovremeno kinematografija gubi svoj
inovativni naboj. Ovome treba dodati da je
neorealizam, onkraj opéenitog zanimanja za
probleme drustva, predstavljao svojevrsnu
vjeru, viziju svijeta, nacin za razumijevanje
i tumacenje stvarnosti na koju su snazan
utjecaj izvrsile vrijednosti proizasle iz po-
kreta otpora i borbe za oslobodenje. Nije
stoga slucajno da je inovativni naboj poceo
gubiti svoju ostricu u trenutku kada su ove
vrijednosti, zahvaljujuci politickoj involuciji
nakon 1948., pocele gubiti na teZini.

Za fotografiju je stoga, unutar jasno
odredenog vremenskog perioda, problem
u razaznavanju autora i djela koji bi se pod
njega mogli svesti, uz obavezno razlikova-
nje onih koji su stvorili izvoran, analiti¢ki
opus iz kojega se razabire smisao doga-
daja od onih koji su se ogranicili na ponav-
ljanje ve¢ iskoriStenih modela ili ponav-
ljanje vlastitih sadrzaja iz faze opadanja:
izvjesnu naklonost skiciranju, o¢ajnicku
paznju prema najtipinijim provincijskim
pojavama, sklonost karikaturi koja prika-
zuje najcudnije elemente obicaja. Ovim
su aspektima djelomican doprinos dali i
inteligentni Casopisi kao Sto je Il Mondo,
koji je predstavljao izuzetnu platformu za
fotografiju, ali ju je takoder i uvjetovao u
mjeri kojom ju je koristio u funkciji vlastitih
ciljeva satire i polemike ucinivsi tako od nje
svojevrstan kontrapunkt tekstovima. Od
fotografije se trazilo da pokaze zaostalost
zemlje protiv koje se list borio, njezin pro-
vincijski duh, neugodnu prisutnost klera,
licemjerne navike, nametljive oblike poli-
tike i nazadnjastvo, tim uocljivije kada su
bile suprostavljene slikama Pariza, New
Yorka i Londona.”

OTVARANJE MEDIJA Primjera iz obi-
lja materijal bilo bi jo§ mnogo, no postoje
neke odrednice oko kojih se svi slazu; rije¢
je o fotografijama koje su nesporna svjedo-
Canstva o godinama koje su uslijedile nakon
perioda obnove od rata. Nakon mrac¢na
perioda fasizma, koji je i fotografiju drzao
pod apsolutnom kontrolom putem Istituto
Lucea, bile su to godine formiranja novog
urbaniteta koje mediji nuzno slijede, a 0so-
bitu otvorenost spram pripovijedanja sli-
kom pokazao je I/ Mondo, ali i cjelokupne
izdavackaiizlagacke industrije. Bez obzira
na to bili skloniji vjezbanju formalizma,
estetizirana u svrhu uzdizanja do izvjesne
ugladene, intelektualne forme, ili razigrani-
jem slijedenju uzora francuske reportazne
fotografije i onih ameri¢kim magazina Life,
sloboda u izboru koncepta i stila bila je
zamjetna. Sve je to utjecalo na zamjetne
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razvojne iskorake; kako
navodi Manfredo Manfroi
u tekstu Rasprava Bussola
— Gondola: “Paolo Monti
nije se osvrtao ka proslosti
niti ozivljavanju klasicizma,
vec se radije vodio za novi-
nama kakve su proizlazile
iz oblikovnih propitivanja,
apstrakcije i narocito nefor-
malnih poetika koje su se
sve ceSce pojavljivale”. Ili
kako je sam rekao: “htjeli ili
ne htjeli, svi pripadamo na-
Sem vremenu i siguran sam
da bez apstrakcije nikada
ne bih doSao do izvjesnih
postupaka u fotografiji”.

Za Giorga Tanija oku-
pljajuc¢i moment fotografija
Sto su se probile kroz novin-
ske stranice nedvojbeno je
zainteresiranost za odnos ¢ovjeka i drus-
tva, u okruzZenju politicke vizije promjene.
Postav izlozbe, pak, objasnjava rije¢ima:
“Fotografije prikazane na izlozbi i u knjizi
su lijepe. Spontano smo donijeli takvu pro-
sudbu. Pa ipak, u trenutku kada je pritiskao
okida¢ fotoaparata vjerojatno niti jedan
od ovih autora nije trazio ljepotu prizora.
Danas, nakon protijeka desetljeca, lijep
je sadrzaj koji se, osloboden aktualnosti,
kronike, patosa trenutka, estetski idealizira
i postaje izrazito nabijen znacenjem. Cini
se da je svaku sliku preplavilo neizbjezno
postivanje stvarnosti: bila je takva i takvom
se trebala prikazati”.

REALIZAM NEOREALIZMA Rovinj-
ski prikaz (nakon kojeg slijede i Zagreb,
Novi Sad, Banja Luka i Beograd) vise od
trideset godina povijesti zabiljeZene objek-
tivima fotografa kao S$to su Gianni Ber-
engo Gardin, Carlo Bevilacqua, Piergiorgio
Branzi, Alessandro Brembilla, Giuseppe
Bruno (Bepi), Alfredo Camisa, Tranquillo
Casiraghi, Mario De Biasi, Mario Giacome-
1li, Nino Migliori, Federico Patellani, Franco
Pinna, Fulvio Roiter, Enzo Sellario prilika
jeiza otkrivanje i valoriziranje utjecaja na
hrvatsku i jugoslavensku novinsku i umjet-
nicku fotografiju, pa i mozebitnu inicijativu

da se i sami poduhvatimo sli¢na projekta.
Da se ina takav nacin mogu dobiti iznimni
doprinosi historiografiji (ne samo fotograf-
skoj), najbolje svjedoce intervjui s autorima

publikacije. Za ilustraciju navodimo jedan
odgovor Nina Maglioria: “Cijela je moja
generacija, a roden sam 1926., prozivjela
godine poraca u egzistencijalnim uvjetima
poput oporavka nakon neke duge bolesti.
Rat je bio nasa bolest. Bez obzira na to
jesmo li bili veseli ili Zalostni radi njego-
vog konacnog ishoda, bio je iza svih nas i
suocavali smo se sa Zivotom na jedan posve
drugaciji nacin. Zavrsilo je razdoblje od pet
godina bez pohadanja Skole, razdoblja u
kojem nam je Zivot, liSen svojeg prirodnog
razvoja, pruzio samo gorak okus oskudice i
straha. Ponovo smo mogli jesti vise nego tek
za puko preZivljavanje, a unato¢ siromastvu
tog razdoblja ponovo se pocela obracati pa-
Znja na lijepo odijevanje,iako su krojacnice
zapravo bili Standovi s americkim krpama.
Mojoj je generaciji oduzeta prva mladost
i zato je kraj rata, zahvaljujuci tome $to
smo se htjeli §to prije domoci svega onoga
$to nismo prozivjeli, u nama izazvao pravu
eksploziju Zivota.

Za pojam neorealizma saznali smo tek
kasnije. Za nas je to bio realizam s kojim se
svatko suocavao na svoj osobni nacin” e
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AUTOR U RAZLICITIM MEDIJIMA RADI S NEOPIPLJIVIM
SADRZAJIMA: SJECANJEM, ISCEZLIM STVARIMA, MEHANIZMIMA
SNA | NEVIDLJIVIM SKULPTURAMA NEUMORNO MIJENJAJUCI
SVOJE “STRATEGIJE”, ALI NA TRAGU KONSTANTNOG OCUVANJA
PRIMATA IDEJE NAD MATERIJALNOM POJAVNOSCU

Zeljko Kipke: Vise volim mace od pasa, Umjetni¢ka galerija Dubrovnik, 30.

svibnja - 21. lipnja 2009.

ROZANA VOJVODA

P rema rije¢ima Zeljka Kipkea, na-
slov izloZzbe u Umjetnickoj galeriji
Dubrovnik Vise volim mace od pasa oda-
bran je “prije svega zato jer upucuje na
macju-nepredvidljivu-strategiju, na kojoj se
temelje sve Cetiri prikazane cjeline.” Radi
se o filmu Niner Stretch iz 2007. godine,
koji funkcionira samostalno, te ciklusima
Vise volim mace od pasa (2006 - 2009),
Nevidljive galerije (2008 - 2009) i Invisible
sculpture (2006), koje osim filma ¢ine i ulja
na platnu.

Ciljano citiram umjetnikovu izjavu u
kojoj spominje strategiju jer mi se ¢ini kljuc-
nom za percepciju ove izlozbe, u kojoj se
odvija jednakovrijedno zastupanje filmskog
i slikarskog medija i “strateSko” iskoriSta-
vanje i suprotstavljanje njihovih izrazajnih
svojstava. [zloZbom se promatrac, naime,
ukljucuje u zakucastu igru detekcije, odgo-
netanjem naslova samih ciklusa i sloZzenim
suodnosom motiva na filmu i slikama.

GOTOVO BIZARNA STRATEGIJA
Ciklus Vise volim mace od pasa,iako daje
ime izlozbi, zastupljen je s najmanjim bro-
jem slika (u ¢emu je moguce i nazrijeti
svojevrsno poigravanje logikom reprezen-
tacije), a autor ga karakterizira kao “ciklus
na temu represivnih institucija i njihovih
sluzbenika”. Na dubrovackoj izlozbi taj vrlo
zahtjevni program isCitava se tek u nazna-
kama, bilo u simbolickom naboju filmskog
uratka-rekonstrukcije sna u kojem umjetni-
kov macié¢-ljubimac anulira agresiju lavice
i lava, bilo u natpisu na slikama, zapravo
pun oblik preuzeta citata jednog knjizev-
nog lika: Vise volim mace od pasa jer ne
postoje policijske mace (Ramoén Diaz-Ete-
rovic: Sedmero Simenonove djece/Los siete
hios de Simenon, Nakladni zavod Matice
hrvatske, Matica iseljenika, Zagreb, 2003).
Isti natpis razli¢ito funkcionira u sprezi s
razli¢itim motivima; na slici na kojoj je citat
predstavljen u vidu kartoteka asocijacije
idu od policijskih kartona do tajnih oba-
vjestajnih sluzbi, kojima smo bombardi-
rani kroz medij televizije, a natpis vezan

— NAZIV IZLOZBE

ODABRAN JE PRIJE SVEGA
ZATO JER UPUCUJE NA
MACJU-NEPREDVIDLJIVU-
STRATEGIJU, NA KOJOJ
SE TEMELJE SVE CETIRI
PRIKAZANE CJELINE —

uz prikaz pariskih dama s macjim maskama
(po predlosku fotografije jednog Casopisa
iz pedesetih godina) posjeduje i svojevrsnu
humornu notu u poigravanju semantickom
slojevitoScu rijeci mace. U kratkom filmu
Mali macic i lav, osim rekonstrukcije umjet-
nikova sna, ponudena je strategija snimanja
filma o ljubimcu, koja na prvi pogled djeluje
gotovo bizarno. Medutim kada nam pogled
padne na sliku Plan gradske Cetvrti i slijed
zbivanja, postavljenu u neposrednu blizinu
filma s iscrtanim slijedom dogadaja iz sna i
popratnim objaSnjenjima ispisanim uz rub
platna, koja se otkrivaju tek pogledu sa
strane, postaje jasno da je “macja strategija”
upravo na djelu; putovanjem iz jednog me-
dija u drugi, kroz umjetnikov san i pokusaj
njegove racionalizacije, dolazimo na skli-
zak teren na kojem usvajamo moguénost
drugacijeg pogleda. Ponudena zamisljena
elipsa snimanja iz Kipkeova filma postaje
razumljivija s izravnim prisje¢anjem na me-
hanizme sna.

Mehanizmi sna iznjedrili su i jedan oso-
bit predmet na izlozbi; obredni marokanski
noz izloZen u polukupoli od pleksiglasa koji
se doima kao da lebdi. Umjetnik ga je, na-
ime, dobio preko Francuskinje Martine koja
je sanjala da mu ga mora uruciti. Film Niner
Stretch sniman je za vrijeme putovanja u Fes
i Marake$ u pokusaju osvjetljavanja socijal-
nog konteksta noza, a u njemu se ispreplice
niz koincidencija od kojih je najmarkantnija
nailaZenje na blagdan Zrtvovanja Zivotinja
na samom autorovu dolasku.

SERIJA KOINCIDENCIJA U Invisi-
ble sculpture Kipke podastire pricu o se-
riji koincidencija koje su ga, nakon gotovo
kobne automobilske nesrec¢e na putu od
Rovinja prema Trstu, pribliZile holivudskom
glamuru tridesetih godina posredovanjem
ilustriranog filmskog magazina Cinema
Hllustrazione iz 1933. Tako su se na slikar-
skim platnima nasli prikazi glumica Juliette
Compton, Norme Shearer i rezisera Kinga
Vidora, sudara vlaka i kamiona radena za
potrebe filmskog snimanja...

Na platnu s prikazom Norme Shearer
napisana je kratka okosnica price koja svo-
jim vremenskim odredenjem od 1. kolovoza
1927 dana kada je Norma She-
arer ostavljala otiske na stazi
slavnih, do 1. kolovoza 2006,
dana kada Kipke dozivljava
prometnu nesrecu koja inicira
slijed neobi¢nih podudarno-
sti, nedvosmisleno upucuje
na autorovu “strategiju‘: os-
tru detekciju korelacije fik-
tivnih i konkretnih dogadaja
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uz potpunu uvjerenost u ne-
postojanje prostorno-vremen-
skih granica. Film istog naslova
sniman je dvadeset i tri dana
nakon doZivljene prometne
nesrece i predstavlja vjernu re-
konstrukciju autenti¢ne price,
potkrijepljenu brojnim deta-
ljima i faktografijom i preci-
zno rasclanjenom na nekoliko
cjelina. Podudarnosti s djelom
Kinga Vidora, njegovo pojav-
ljivanje uz holivudske glumice
tridesetih godina, te poruka
rada Andyja Warhola iz 1965.
s naslovom Invisible sculpture generirane
su podjednako konkretnim dogadajima, os-
trinom i budnos¢u umjetnikova zapazanja
kao i njegovim asocijativnim tokom misli,
a u konacnici se stje¢e dojam opipljivosti,
jednakovrijedne stvarnosti. I makar autor,
kod usvajanja naslova Invisible sculpture
za vlastititi ciklus, isti¢e jedan specifican
prizor, onaj oStecena desnog blatobrana
automobila, koji je prije popravka imao
“osobine jedne solidne skulpture”, a sada
je “preostala tek fikcija”, ¢ini mi se da u
kontekstu cijelog ciklusa Invisible sculpture
predstavlja ponajprije ono paradoksalno, a
moguce. Splet podudarnosti koje se odvi-
jaju u trenutku kad je svijest dovoljno izos-
trena senzacija koja mozZe nestati u trenu,
a u koju je ugradeno tisucu nevidljivih niti.
U tom svjetlu pedantna Kipkeova filmska
naracija s obiljem detalja predstavlja jedan
od nacina da ne potrgamo niti jer mozda
¢e bas izostavljanje jednog detalja napra-
viti razliku? U traZenju oblika “nevidljive
skulpture” Kipke mijena “strategije” i ko-
dove: piSe, snima film, slika, a u konacnici
izlaganjem uradaka pruza putokaze i jednu
mogucu metodologiju osvjestavanja oblika
drugih “nevidljivih skulptura”.

GALERIJE KOJE NE POSTOJE
I dok ciklus Invisible sculpture posjeduje
kod koji ga €ini Citljivim ljubiteljima vizu-
alne umjetnosti u bilo kojem gradu, uvid
u ciklus Nevidljive galerije racuna s po-
znavanjem Zagreba, 1 to ponajviSe onakva
Zagreba kakva vise nema. Kipke, naime,
na Sest slika prikazuje fragmente proce-
lja galerija u kojima su izlagali i u kojima
su se okupljali predstavnici avangardnih
strujanja izmedu Sezdesetih 1 devedesetih
godina, mjesta klju¢na kako za formira-
nje suvremene hrvatske umjetnosti tako i
za djelovanja samog autora (Salon Schira,
Galerija PM, Podroom, MM centar, Ga-
lerija AM-M14F/1-Z, Galerija suvremene
umjetnosti).
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— MEHANIZMI SNA
IZNJEDRILI SU | JEDAN
OSOBIT PREDMET NA
I1IZLOZBI; OBREDNI
MAROKANSKI NOZ
IZLOZEN U POLUKUPOLI
OD PLEKSIGLASA KOJI SE
DOIMA KAO DA LEBDI —

Te galerije uglavnom viSe ne postoje, a
samo su dvije s promjenom lokacije nasta-
vile s izlagackom praksom.

S iznimkom prikaza MM centra koji
usvaja stvaran oslik zida, isjecci procelja
“skrivenih galerija” slikani su lazurnim na-
mazom i mrljama koje stvaraju dojam tre-
peravosti, dematerijalizacije volumena. Bez
obzira na to $to su na pojedinim slikama
predoceni natpisi koji signaliziraju njihove
danasnje funkcije, one jasno pripadaju pro-
storima sjecanja, “skrivenog sadrzaja”. Go-
dinu kasnije, na sedam ulja na platnu, Kipke
u svojevrsnoj stripovskoj maniri predocuje
lansiranje istih zagrebackih galerija u nebo.
Ti prikazi, a narocito sredi$nja slika Zagre-
backe galerije lete u nebo - kozmicki plan,
na kojoj se u elipsastim putanjama galerije
krecu oko izvora energije-sunca, prenosenje
su prostora sjecanja u prostor fikcije, uz
istodobno pruZanje koda za identifikaciju
(zgrade su obiljezene natpisima i predstav-
ljene poput maketa).

Film Nevidljive galerije, premijerno
prikazan na dubrovackoj izlozbi, punokr-
van je dokumentarni uradak koji u sintezi
autorove price iz prve ruke i analitickog
pristupa potkrijepljena obiljem arhivskog
materijala postaje putovanje iza stijenke
napravljenih slika “nevidljivih galerija”, pu-
tovanje na klju¢na energetska i kreativna
zariSta grada. I dok se u ostalim filmovima
prikazanim na izlozbi prvenstveno iS¢itava
njihov koncept, a autorska Kipkeova li¢nost
dominira svakim kadrom, u ovom filmu
Kipke, iako pod stijegom aktivne borbe
s mehanizmima zaborava, vise biljezi, a
manje stvara svjetove te dopusta sebi i no-
stalgi¢nu notu. Kipke, kako nam pokazuje
ova dubrovacka izlozba, u razli¢itim me-
dijima radi s neopipljivim sadrzajima: sje-
¢anjem, iSCezlim stvarima, mehanizmima
sna i nevidljivim skulpturama, neumorno
mijenjajuci svoje “strategije”, ali na tragu
konstantna oCuvanja primata ideje nad ma-
terijalnom pojavnoScue
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I1IZLOZBA FOTOGRAFIJA KOJA UKAZUJE NA
AKTUALNI SIMULACIJSKI, BEZIDENTITETSKI,
GLOBALIZACIJSKI TREND KOJI JE ZAHVATIO
ZAGREB, KAO | VECINU GRADOVA

Izlozba Rosane Ratkovcic i Fedora Kritovca, Obrini spektakl, Galerija Karas,

Zagreb, od 10. lipnja do 30. lipnja 2009.

IVAN MAJIC

P itati se ¢ini li reklama zlocin svojom
perfidnom strategijom dok ulicom
prolazimo gledajudi ispred sebe, zZureci
na zeljeno odrediste, paradoksalno znaci
upravo postaviti naizgled suprotno pitanje:
Sto nas to privlaci da zadrZimo pogled na
golemu reklamnom wallscapeu? Stvar nije
nimalo bezazlena. Osim §to bi posrijedi
mogla biti stvar u Lacanovu ambivalentnu
jouissanceu, radi se prije svega o pitanju
perspektive koju, u ovom slucaju, ne bi bilo
loSe kantovski preokrenuti i reci da se “ne
ravna nasa spoznaja prema predmetu, nego
predmet prema nasoj spoznaji”, a u tom
smo slucaju mi srediS$nje mjesto percepcije
i, bivajudi njime, dodjeljujemo znacenje
predmetu. A taj (reklamni, bljestedi, sjajni
i neodoljivi) predmet, ne budimo naivni,
niposto nije takav slu¢ajno, njegov je zlo¢in
bas unjegovoj strategiji zavodenja. I tako se
ulicama postindustrijskoga, potrosackoga,
globalizacijom zahvacéena grada (zasto ne i
Zagreba), na tim golemim povrsinama koje
sakrivaju procelja starih zgrada za vrijeme
renoviranja, dogada upravo ista ona zloci-
nacka strategija koju je primjenjivao i Don
Juan prema Zenama ustreptala srca: strate-
gija zavodenja koju nerijetko dozivljavamo
zlo¢inom. Misao je Baudrillardova, koji,
upravo potaknut simulacijskim iS¢eznuéem
stvarnosti u svakodnevici zavodenju daje
kljuénu ulogu u manipulativnoj strategiji ra-
zli¢itih medija koji djeluju stvarajudi privid.
“Zavodenje je ono §to diskursu oduzima
znacenje i okrece ga od istine, djeluje u
trenutku, tek jednim potezom i redovito je
cilj samome sebi”, reéi ¢e Baudrillard te ¢e
paralela zagrebackih ulica i Don Juanovih
putesestvija postati utoliko sli¢nija ukoliko
nase poistovjecivanje s prevarenim Zenama
bude povezano s konzumacijom bas tog re-
klamiranog proizvoda koji nas je hipnotizi-
rao svojom kvalitetom (a zapravo nerijetko
upravo prevario efektnim sloganom).

I eto, opet je perspektiva promijenjena
i mi od subjekata postadosmo objekti. Iz-
manipulirani. Prevareni, uSuéeni. Medutim
autori ove izlozbe postavljaju pitanje: Sto
ako se ne damo prevariti, i je li to uopce
moguce? Je li moguce u sinkronijskoj
spektakularnoj dominaciji ultramoderna
osvijetljena wallscapea, billboarda i svega
ostaloga $to vreba na nase umorne o¢i, od-
govoriti, usprotiviti se? Ukinuti nametnutu
simulaciju te je pritom zamijeniti, mozda,
starim ljubavima... Prisjetiti se zaboravlje-
nih zagrebackih obrtnickih radnji i lokala,
njihovih reklama i natpisa, sjetiti se poka-
zivaca koji su nam nekada davno mnogo
decentnije Saputali da nas u dvoriStu, u
prolazu vjerno ¢eka frizerski salon, urar,
salon kozne odjece, kemijska Cistionica,
poplunar...

Ova neobicna izlozba fotografija koja
supostavlja,a katkad suprotstavlja Zagreb
kakav je bio i Zagreb kakav je danas daje
glas upravo onim bankrotom ugaSenim,

vremenom pregazenim, urbanistickim pla-
nom izbrisanim obrtnickim radnjama koje
su ¢inile vizualni identitet Zagreba, identi-
tet koji je i prema izgledu reklama za razne
obrte bio prepoznatljiv, upravo suprotan
sadasnjem vizualnom identitetu koji ga ne
razlikuje od ostalih gradova utopljenih u
sterilnoj globalizacijskoj maski bljestecih
reklamnih brendova na ogromnim rekla-
mnim povrSinama. Neupitna je nostalgija
koja vrluda izmedu fotografija, izmedu
kolaza sadasnjega i prosloga, medutim ta
nostalgija niposto nije pasivna u svom dje-
lovanju, upravo suprotno. Nostalgijom se
aktivira i smisljena subverzivna strategija
koja osvjestava simulacijski karakter su-
vremenih reklamnih prostora. Onaj klju¢ni
subverzivni eksces koji je aktiviran na broj-
nim fotografijama, osim $to kriticki progo-
vara o zaboravljenim i preSuéenim obrtima,
ukazuje 1 na ne§to mnogo dublje, kolazni
eksces ukazuje na izostanak informacije
kod suvremenih wallscapea, billboarda i
dr., a taj izostanak informacije povezan
je sa simulacijskom strategijom ciste slike
prazna znacenja, hiperrealnim produktom
kod kojega je iSc¢ezla svaka referencija.

JEDNOSMJERNOST MEDIJSKE
PORUKE U tom kontekstu jos je jedna
znacajna Baudrillardova misao koja na-
glasava jednosmjernost medijske poruke.
Suvremena medijska, reklamna poruka is-
kljucuje moguénost odgovora. Recipijent
nema nikakvu moguénost da se usprotivi toj
strategiji i ova izloZba fotografija znakovita
naziva Obrtni spektakl upravo propituje
mogucénost komunikacije s nekomunika-
bilnom nasilnom strategijom suvremene
reklame. Komunicirati znac¢i razmjenu
miSljenja, postavljati pitanja i davati od-
govore, a s brojnih wallscapea fotografi-
ranih u Zagrebu upravo je imperativno
zabranjen odgovor, uskra¢ena mogucénost
povrata informacije. Davati odgovor kroz
montazirano kolazno oZivljavanje i supo-
stavljanje brojnih obrtnih reklama koje su
Cinile prepoznatljiv zagrebacki identitet
znaci pozivati na odgovornost, preispitati
eticke reperkusije jednog iskljucenja. U tom
smislu kriticki naboj izloZbe moZda je i izra-
Zeniji od onog nostalgicnog ili se ¢ak moze
govoriti o paradoksalnu supostojanju kri-
tike i nostalgije kao o klju¢nim elementima
koji obiljezavaju ovaj “obrtni spektakl” u
sredistu grada. Razli¢ite semanticke razine
koje nastaju kao posljedica komunikacije
proslog i sada$njeg vidljive su, primjerice,
na fotografiji koja prikazuje reklamu banke
¢iji slogan Slijedite svoje snove korespondira
s postolarskim obrtom Tihi san, a potpuno
zapusten okoli§ bivSe Tvornice duhana
Zagreb u svom sredistu dobiva pokazivac
smjera s uputom: “Ovdje je vas opticar”.
Isto tako ne samo da je preispitan vizualni
urbani identitet ve¢ je na nekim fotografi-
jama montaZnom intervencijom otvoren
prostor za kriti¢ko promisljanje aktualnih
feministickih, ekoloskih, arhitektonskih pi-
tanja kao i pitanja Zivotinja pa je Dieselova
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KRZNENE |

kontroverzna reklama u kojoj
Zena puze, a ispod nje stoji nat-
pis “We are animals”, dobila
dodatak: krznarija. Reklamni
billboard za zooloski vrt s ti-
grom u prvom planu pita: “Sla-
vi§ rodendan u zoolosku vrtu?”, a na izlo-
zenoj fotografiji je takoder Krznarija, kao
odgovor preko kojega se aktualizira tema
zaStite zivotinja. Zanimljiva je i wallscape
reklama Golfa za koji je odabran slogan
“poseban dozivljaj”, dok mu sada drustvo
¢ini natpis “bicikli” itd. Arhitektura je ta-
koder predmet interesa autora izloZbe te je
oni na slican nacin upotrebljavaju preispi-
tujucéi namjenu i arhitektonsku konfigura-
ciju, pa ¢e tako obrtni natpisi i reklame na
Mimari biti “sudski vjestak za slikarstvo”,
bivsa SveuciliSna knjiznica, danasnji Dr-
zavni arhiv reklamira i ukazuje na “svje-
tlo rije¢i” dok je novi Muzej suvremene
umjetnosti savrSeno pogodan za “okvire
1 staklarske radionice”. Novi, “urbani”, a
zapravo devastirani Kaptol centar sa svo-
jim neprepoznatljivim i sterilnim izgledom
kao podsjetnik ée na fotografiji imati stari
Kaptolski sat,a nadmoc¢nost ¢e Peugeotova
modela automobila biti preispitana toliko
potrebnim vulkanizerom.

OBRTI GRADA ZAGREBA Osim
navedenih kritickih implikacija, koje su
efektnim kolaZiranjem na fotografijama
potaknute, bitno je naglasiti i njihov lokalni
karakter. Primjerice, zamjetan broj izloze-
nih fotografija nastoji o¢uvati vezu izmedu
ugaslih obrta i radnji s adresom na kojima
su bili pa se tako posljednji poplunar “Pero
Konstantinovi¢” nalazi na ulazu u Zooloski
vrt, $to je, osim §to za sobom nosi navedenu
kriticku implikaciju, znakovito i po lokaciji,

ODJECE

AKTIVIRA NOSTALGIJU

- KAO SMISLJENU
SUBVERZIVNU STRATEGIJU
DIZAJNA GRADA —

jer se taj poplunar nalazio nekoliko metara
dalje. Slasti¢arnica se Orijent na TreSnjevci
na izlozbi nalazi na svjetiljci na TreSnjevac-
kom trgu itd.

Svi izloSci na ovoj izlozbi doslovce pro-
govaraju u svojoj vizualnoj nijemosti, po-
stavljaju neka pitanja koja nisu tek plod
puke nostalgije, ve¢ su ukazivanje na ak-
tualni simulacijski, bezidentitetski, globa-
lizacijski trend koji je zahvatio Zagreb, kao
1 vecinu gradova. Upravo oZivljavanjem
nekih dobrih duhova Zagreba isticanjem
reklamnih natpisa razli¢itih obrta, na ovoj
izlozbi grad dobiva uskra¢enu moguénost
za jedan drugaciji vizualni identitet te se
paradoksalno, upravo fikcijskom interven-
cijom, doima bliZim, neposrednijim i pri-
lagodenijim svojim stanovnicima. Stoga
nazivati zlo¢inom zavodenje koje se odvija
po golemim reklamnim povrSinama, a koje
se nimalo ne razlikuju od grada do grada,
znaci 1 ukazivati na preSucene, prekrivene
izaboravljene reklamne natpise kojima je
oduzeta rijeC. Suprotstavljanje sadaSnjim
wallscapeovima i plakatima, osim opa-
snim zatvaranjem ociju, moZe se dogoditi
i na mnogo kreativniji nacin, a autori ove
izlozbe to su i pokazali vracajuéi slikom
oduzetu rije¢ brojnim utiSanim obrtima
grada Zagreba, kao pokusaj uspostavljanja
komunikacije izmedu prije i sada, a izosta-
nak te komunikacije na danas$njim ulicama
i trgovima tek je potvrda agresivne logike
potrosackog kapitalizma kojoj se i na ovaj
kreativan nacin moguce suprotstavitie
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REKLAME
KAKVE STE
ODUVIJEK
HTJELI

SUBVERZIVNO OGLASAVANJA
STVARA OTPOR PERPETUIRAJUCOJ
AFIRMATIVNOSTI REKLAMNOG
DISKURZA, LISENOGA KRITICNOSTI
I SKUCENOGA PARAMETRIMA
KONFORMIZMA | NEPOSREDNE
UCINKOVITOSTI

BORIS POSTNIKOV

jeca li se itko uopce vizure grada prije nego $to su je

prekrili svi ti oglasi? Stvar je sli¢na kao s mobitelima:
tu su tek desetak godina, a nitko nije sasvim siguran kako je
tocno izgledao dan bez njih. Billboardi, citylightsi, megabo-
ardi, posteri, plakati, laserske instalacije, pa reklame u tisku,
TV-spotovi, radijski jingleovi, web-banneri, pop-upovi, pro-
motivni SMS-ovi i telefonski pozivi, leci, brosure... Kakofonija
poticanja i nagovaranja pretapa se u uspavljujuéi bijeli Sum,
neprimjetnu, repetitivau podlogu svakodnevice; ekstaza je za-
morna, sreca je dosadna, zijevamo od uzitka. Strogo kontroli-
rana kreativnost reklamnih agencija, disciplinirana strateSkim
targetiranjem i paranoidnim zazorom od bilo kakva ekscesa,
vlada medijskim prostorom. To je naprosto tako. Oglasi su tu
1ne mozemo ih se osloboditi. OK. A moZemo li onda, barem,
pokusati osloboditi oglase? To je poruka americke gerilske
skupine Billboard Liberation Front, ¢iji instruktivni priru¢nik
za “popravljanje oglasnih ploca”, nastao iz “viSe od dvadeset
godina iskustva (...) bez ijedna ozljede i ijednog hapsenja”
donosimo u ovom tematskom bloku, posve¢enom zabavnim
i angaziranim praksama subvertisinga — subverzivnog (“po-
drivajuceg”, kontra-) oglasavanja.

“Korporacije se oglasavaju. Kulturni diverzanti subverti-
raju oglase”; tim samorazumljivim razlikovanjem zapocinje
svoj tekst o subvertisingu Kalle Lasn, urednik jednoga od
najpoznatijih i najutjecajnijih kontrakulturnih magazina,
kanadskog Adbustersa. U ¢emu je tocno kvaka? Valjda u
ovome: svaki “subverzivac” vjeruje u to Sto radi. Profesio-
nalni stvaratelji reklama mogu, ali ne moraju vjerovati — i
u 99 posto slucajeva ne vjeruju — da je Sampon, automobil,
kreditna kartica ili nova, zelena boca bas ono $to “morate
imati”. Kategorija uvjerenja nije, naravno, dovoljna da bi se
teorijski utemeljile i mapirale kulturna, ideoloska, politicka
iaktivisticka dimenzija subverzivnog oglasavanja. Nazalost,
nitko to do sada nije ni pokusao ekstenzivnije uciniti. I dok
su teoriji reklame posvecene opsezne liste knjiga, studija
i disertacija, subverzivno se oglasavanje tretira najcesce
publicistickim diskursom “slaba” teorijskog okvira (Naomi
Klein posvetila mu je, tako, dosta prostora u svom antiglo-
balistickom bestseleru No Logo) ili u okviru proucavanja
raznovrsnih praksi kulturnih diverzija (Culture Jamming),
zajedno s piratskim radijskim emitiranjima, provokativnim
nonsensnim masmedijskim spinovima, “upadima” u prije-
nose uzivo, upornim krstarenjima velikih grupa “ne-kupaca”
kroz shopping-centre (ali s praznim kolicima)... Vjerojatno
najutjecajniji tekst tog tipa jest Culture Jamming americkog
medijskog teoreticara i kriticara Marka Deryja, iz kojega
takoder donosimo ulomak.

Subverzivno oglasavanje ostalo je tako bez prava na oz-
biljniju teorijsku artikulaciju, iako ¢e se upuceniji aktivisti
rado pozivati na poeti¢ko nasljede avangarde, Guya De-
borda i situacioniste, neke uvide kulturalnih studija... Steta
Sto je tako: “analiticki materijal” prikupljen desetljeima
kontraoglasivackog aktivizma naprosto priziva razradeniju
elaboraciju.

SUBVERZIVNO
OGLASAVANJE

Uostalom dovoljno je okrenuti pogled u nase reklamno
dvoriste posljednjih nekoliko godina. Ekoloska grupa Seksi
gerila preinacuje na zagrebackim oglasnim plo¢ama Inin
slogan “Okoli§ ocuvan. U¢imo od prirode” u “Okoli§ uniSten.
Mucimo prirodu”. Studenti Filozofskog fakulteta u Zagrebu
ve¢ prvoga dana blokade prekrivaju sve plakate u zgradi
svojim porukama, a s onoga koji ispod slogana “Znanje nema
cijenu” cini¢no donosi tablicu s iznosima studentskih kredita
— jednostavno kidaju donji dio. Njihovi kolegice i kolege,
dizajnerice i dizajneri, objavljuju istodobno vlastitu verziju
novina 24 sata (koja se sada zove Pet do 12), s oglasima po-
put onoga za Magister Card: “Skolarine: 7000 kn. Dom: 3600
kn. Knjige: 500 kn. Znanje: neprocjenjivo?” Feral Tribune,na
rubu propadanja zbog izostanka oglasivaca, u znak protesta
objavljuje njihove reklame — bez pitanja, dozvole i naplate.

PLACENI OGLAS

Vlado Buli¢ alias Denis Lali¢ na blogu Pusiona pise nesto
drugaciji scenarij za tada aktualnu kampanju T-Mobilea,
u kojoj presretni mladi otac SMS-om saznaje od supruge
da je rodila; u Buliéevoj verziji djevojka, odmah nakon §to
mladicu kaze da je “T-rudna”, obavjeStava ga i da ¢e napra-
viti “abor-T-us”. Nepoznat netko nadopisuje sprejem ispod
velikog predizbornog plakata s likom Miroslava Tudmana:
“Nekad sam isti k’o ¢aca moj”... Popis bi se mogao nastaviti
unedogled. Otpor perpetuirajucoj afirmativnosti reklamnog
diskurza, liSenoga kriti¢nosti i skucenog parametrima kon-
formizma i neposredne ucinkovitosti, ocito postoji. I dobro
je Sto je tako. Jer reklamni prostor, prostor rastuéeg zamora
1 zasi¢enosti, moZe biti i polje mastovite, lucidne, duhovite i
opasne borbe. Naposljetku, rije¢ “slogan” dosla je do nas od
starih Skota. Njima je znacila: bojni poklic¢ e
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ULOMAK I1Z JEDNOG OD
KLJUCNIH TEKSTOVA

O cyber jammingu,
OBJAVLJENOG JOS 1993.

MARK DERY

()
ako se boriti s nevidljivim protivnicima? Drugim
K rije¢ima, kakav oblik uzima angaZzirana politika
u carstvu znakova?

Odgovor mozda lezi u “semioti¢kom gerilskom rato-
vanju”, kako je to zamislio Umberto Eco. “Cini se da je
primatelju poruke ostao tek talog slobode: sloboda da
poruku iscita drugacije... PredlaZzem oblik djelovanja koje
bi poticalo publiku na kontrolu poruke i njezine raznolike
mogucénosti interpretacije”, piSe Eco. “[J]ednim se medijem
mozemo koristiti kako bismo dali niz misljenja o drugom
mediju... Svemirom tehnoloskih komunikacija tada bi pa-
trolirale skupine komunikacijskih gerilaca koje bi pasivnoj
recepciji vratile kriticku dimenziju.”

ISTJERIVACI DUHOVA Eco prije svega zagovara
radikalnu politiku vizualne pismenosti, ideju koju je elo-
kventno izrazio Stuart Ewen, kriticar potrosacke kulture.
“Zivimo u vremenu u kojem je slika postala prevladavajuci
nacin javnog obracanja, koji zasjenjuje sve druge oblike
strukturiranja znacenja”, tvrdi Ewen. “Ipak, malo nas toga
unasem obrazovanju priprema za razumijevanje retorike,
povijesnog razvoja te drustvenih uloga slika koje ¢ine dio
nasega zivota”. U drustvu brzine, svjetla i elektronickih
duhova —jezivoj onostranosti “neograni¢ena prostranstva,
blistave svjetlosti te sjaja i glatkoée materijalnih stvari” —
ocajnicki pokusaj rekonstrukcije znacenja ili barem preu-
zimanje istog od marketinSkih odjela i tvrtki za odnose s
javnos$cu zahtijevaju vizualno pismene istjerivace duhova.

Tu kulturni diverzanti stupaju na scenu. Jamming, odno-
sno ometanje, zargonski je izraz radioamatera za ilegalno
prekidanje radijskih emisija i razgovora drugih radioamatera
proizvodnjom uvredljivih zvukova usnama, psovkama ili
drugim oblicima jednako djetinjaste zabave. S druge strane,
kulturna diverzija (culture jamming) usmjerena je protiv
sve nametljivije, instrumentalne tehnokulture ¢iji modus
operandi podrazumijeva zadobivanje pristanka uz pomo¢
manipulacije simbolima.

Pojam “kulturna diverzija” prvi je put upotrijebio ek-
sperimentalni bend Negativland kako bi opisao preinake
oglasnih ploca i druge oblike sabotaze medija. U povodu
Jamcona ‘84 (albuma s radijskim emisijama Negativlanda
posvecenima culture jammingu, nap. ur.) jedan je ¢lan
benda hineci ozbiljnost primijetio: “Kako raste svijest o
utjecaju medijskog okruzenja na na$ unutarnji Zivot, tako
se pojavio otpor... Vjesto prepravljena oglasna ploca...
navodi o¢i javnosti na razmisljanje o korporativnoj strate-
giji koja se krije iza njega. Kulturni diverzanti imaju posla
po cijelome svijetu.”

Napola umjetnicki teroristi, napola kriticari iz naroda,
kulturni diverzanti, poput Ecovih “komunikacijskih ge-
rilaca”, unose buku u signal koji se krece od posiljatelja
prema primatelju i time poticu osebujne interpretacije koje
nisu predvidene porukom. Ometajuci one koji se namecu,
oni oglasima, vijestima i ostalom medijskom orudu daju
subverzivno znacenje; istovremeno ih desifriraju i ¢ine nji-
hove ¢ari nemoc¢nima. Diverzanti nude neosporive dokaze
da desnica nema autorska prava na rat carobnim rije¢ima i
simulacijama. Poput Ewenovih kulturnih kriptografa, oni
odbijaju ulogu pasivnih potroSaca i time oZivljavaju pojam
javnog diskurza.

KREATIVNI ZLOCIN Konalno, jednako je vazno to §to
kulturni diverzanti slice Grouchu Marxu: uvijek su spremni
na zabavu dok s uzitkom razbijaju opresivne ideologije. Kao
Sto je Jello Biafra, veteran neslanih Sala i bivsi pjevac Dead
Kennedyja jednom primijetio: “Postoji velika razlika izmedu
“obi¢nog zlocina” kao §to je pljacka trgovine i “kreativnog
zloc¢ina” koji je neka vrsta izraZzavanja... Kreativni zlo¢in...

ozdravljuje dusu... Postoji li bolji nacin da se odupremo
nasem drustvu, organiziranu poput mravinjaka, od zlou-
porabe masovnih medija koji omamljuju javnost?... Sale

nas spasavaju okova!”

Kulturne diverzije dio su povijesnog kontinuiteta koji
ukljucuje ruske samizdate (supkulturno izdavastvo koje se
suprotstavlja sluzbenoj cenzuri); antifasisticke fotomontaze
Johna Heartfielda; détournement situacionista (koje je Greil
Marcus u djelu Lipstick Traces odredio kao “kradu estetskih
artefakata i njihovo umetanje u novoosmisljen kontekst™);
nesluzbeno novinarstvo radikala iz Sezdesetih godina u koje
se ubrajaju Paul Krassnerm, Jerry Rubin 1 Abbie Hoffman;
primjere jipijevskog uli¢nog teatra, poput hvaljenih poku-
Saja da se izazove levitacija Pentagona; parodijske religije
kao $to je Church of the Subgenius (Crkva Podgenijalnog)
osnovana u Dallasu; sabotaze na radnim mjestima kakve je,
na primjer, zabiljeZio Processed World, casopis za nezado-
voljne zaposlenike koji rade na unosu podataka; ekopoli-
ticke sabotaze skupine Earth First!; nasumi¢ne okrutnosti

prosvjeda protiv medijske pristranosti koji je organizirala
organizacija FAIR (Fairness and Accuracy In Reporting)
u vrijeme Zaljevskog rata. Tu su i “medijski upadi”, kao
Sto je prekidanje vijesti koje su vodili Macneil i Lehrer, a
koje je izvela organizacija ACT UP u znak protesta zbog
nedovoljna izvjeStavanja o AIDS-u. U nesto konzervativ-
niju vrstu kulturne diverzije ubrajaju se i projekti borbe
protiv medijske pristranosti i predrasuda, poput televizije
Paper Tiger,nezavisne produkcijske skupine ¢iji programi
kritiziraju informacijsku industriju; televizije Deep Dish,
satelitske mreze koju su osnovali obicni ljudi te ¢ije slobo-
doumne programe mogu primiti javne televizijske mreze
Sirom nacije;i Not Channel Zero,skupina mladih afroame-
rickih “aktivista s kamerama” ¢iji je moto “The Revolution,
Televised” (“Revolucija, snimljena”). A tu su, naravno, i
akademski entuzijasti — buntovni intelektualci koji izvan
sveucili$nih zidina vode kulturalne studije. Stoga kulturna
diverzija uzima mnoga obli¢ja; posvetimo sada viSe paznje
nekim od uobicajenih manifestacija.

u artoovskom duhu koje radikalni teoreticar Hakim Bey

naziva “poetskim terorizmom” (“neobican ples u predvor-
jima banaka koja su otvorena cijelu no€... bizarni predmeti
nepoznata porijekla razbacani po javnim zelenim povrsi-
nama”; pobunjenicka upotreba kolazne tehnike cut-up koju
William Burroughs zagovara u djelu Electronic Revolution:
(“Kontrola masovnih medija ovisi o povlacenju asocijacija...
KolaZne tenike cut/up mogle bi utopiti masovne medije u
potpunoj iluziji”); i supkulturni brikolaz (postupak kojim
drustveni autsajderi daju nove funkcije simbolima koji se
povezuju uz dominantnu kulturu, kao Sto je oponasanje
drzanja Vogueovih modela i oblacenje poslovnih odijela,
$to vedinom izvode siromasni, homoseksualni i uglavnom

tamnoputi transvestiti).

KIRK | SPOCK, SAMO ZA
ODRASLE Kao rastezljiva kate-
gorija kulturne diverzije obuhvacaju
mnoStvo supkulturnih praksi. Je-
dan primjer jesu kompjuterski ha-
keri koji zele razotkriti institucijske
i korporativne prijestupe, a drugi
slashing, odnosno tekstualni krivo-
lov. (Pojam slashing potjece iz por-
nografskih pri¢a K/S, odnosno prica
o Kirku i Spocku koje su pisali obo-
zavatelji Zvjezdanih staza i objavlji-
vali u supkulturnim fanzinima. Pro-
izasle iz onog $to se tumacilo kao
homoerotski podtekst Zvjezdanih
staza, K/S ili slash cesto pokrecu
feministicki impulsi. Ja sam preu-
zeo pojam za opcu uporabu primi-
jenivsi ga za svaku vrstu diverzije u
kojoj se price namijenjene masovnoj
konzumaciji drasti¢no iskrivljuju.)
Ometanje prijenosa; piratsko tele-
vizijsko i radijsko emitiranje; vide-
okamere za protunadzor (pri cemu
se samostalni borci protiv nepravde
koriste jeftinom potrosackom tehno-
logijom kako bi zabiljezili primjere
policijske brutalnosti ili vladine ko-
rupcije)... Sve su to mogudéi nacini
rada kulturnog diverzanta. U to se
ubraja i medijski aktivizam, kao Sto
je veselo Zrtvovanje hrpe televizora
ispred ureda televizijske kuée CBC
na Manhattanu. Ono je bilo dio

SUBVERZIVNO OGLASAVANJE “Subverzivho
oglaSavanje”, proizvodnja i Sirenje antioglasa koji ometaju
pokusaje Avenije Madison da pozornost potrosaca odvuce
u zZeljenom smjeru, Siroko je rasprostranjena vrsta diver-
zije. Cesto se pojavljuje u obliku “preinacavanja”, odnosno
protuzakonitih, potajnih no¢nih napada na javne prostore
koje izvode operativci naoruzani plakatima, kistovima i
kantama s ljepilom.

Tromjeseénik Adbusters (Vancouver, British Colum-
bia), koji kritizira potrosacku kulturu, osvjezava svoje
stranice oStrim satirama. Absolut Nonsense (“Totalna
glupost”), lukavo je izvedena parodija koja prikazuje

Do women have to he
naked to get into U.S.
museums?

Less than 2% of the artists
in the Met. Museum are
women, but 82% of the

nudes are female.
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bocu sumnjivo poznata izgleda: “Svaka tvrdnja da je nasa
marketinSka kampanja doprinijela porastu alkoholizma,
voZnje u pijanu stanju ili nasilju nad Zenama i djecom
totalna je glupost. Nitko se ne obazire na oglase.” Ewen,
koji i sam potajno sudjeluje u diverzijama, ostro osuduje
upadljivu potros$nju u svojim Jumbo plakatima buducnosti
—anonimno distribuiranim fotokopiranim lecima — poput
njegova oglasa za kolonjsku vodu: “Chutzpah: kolonjska
voda za Zene i muskarce, nakon jedne kapi odmah cete
zahtijevati ravnopravnu raspodjelu bogatstva”. Guerrilla
Girls, skupina umjetnica i feministica koje same sebe nazi-
vaju “savjeScu svijeta umjetnosti”, poznate su po okrutno
smije$nim plakatima, medu kojima jedan prikazuje golu
haremsku robinju s maskom gorile koja se pita: “Moraju
li se Zene svucéi kako bi usle u Metropolitan Museum?”
Robbie Conal iz Los Angelesa prekriva gradske zidove
portretima Doriana Graya informacijskog doba: grotes-
knim prikazima Olivera Northa, Eda Meesea i ostalih
politi¢ara oko kojih izbijaju skandali. “Zanima me pro-
tuoglasSavanje”, kaze on, “upotreba snazna znakovnog
jezika oglasavanja za neku vrstu obrnute penetracije”.
Subverzivno oglasavanje i preinacavanje pokazali su se
snaznim oruzjem za homoseksualne aktiviste. U ozujku
1991. ¢asopis Village Voice s prve crte bojiSnice je izvje-
Stavao o ratu za “priznavanje homoseksualnosti” spomi-
njuci plakate Absoultely Queer koji su se pojavljivali na
zgradama Manhattana i pripisivali fantomskoj organizaciji
OUTPOST. Na jednom, koji je bio potaknut polemikama
zbog navodne homofobije u filmu Kad jaganjci utihnu, bila
je prikazana Jodie Foster, s natpisom: “Dobitnica Oscara.
Studirala na Yaleu. Bivsa glumica djecjih filmova. Lezbi-
jka.” Organizacija Queer Nation pokrenula je plakatnu
kampanju Istina u oglasavanju koja je optuzila oglase
njujorske lutrije za iskoriStavanje siromasnih; na njima je
sluzbeni slogan, “All You Need is a Dollar and a Dream”
(“Treba vam samo dolar i san”) pretvoren u “All You
Need is a Three-Dollar Bill and a Dream” (igra rije¢ima:
“three-dollar Bill” je izraz koji oznacuje homoseksualnu
osobu). Skupina graficara Gran Fury, koja je nekada ¢i-
nila dio zajednice ACT UP, svoju je ostru poruku ucinila
jos radikalnijom: godine 1989. autobusi u San Franciscu
i New Yorku oblijepljeni su parodijom na Benettonove
plakate. Iznad niza rasno mijeSanih parova koji se ljube, a
od kojih su dva homoseksualna, stajao je natpis: “Poljupci
ne ubijaju: ali pohlepa i ravnodusnost da”.

“Borimo se za privlac¢enje pozornosti kao $to se i Coca-
Cola bori”, rekla je ¢lanica skupine Loring Mcalpin. “[K]
ad ste dovoljno ljuti i imate fotokopirni stroj te pet-Sest
prijatelja koji dijele vase miSljenje, iznenadili biste se koliko
daleko mozete dospjeti.”

VARANJE MEDIJA Prevare medija, umjetnost dovo-
denja novinara u zabludu kako bi izvjeStavali o iscrpno
istrazenim, pomno pripremljenim prevarama, predstavljaju
varalice, kao §to je Joey Skaggs, prokazuju opasnosti koje se
kriju u medijima koji su zaboravili razliku izmedu javnog
dobra i financijske koristi, izmedu odgovornosti prema
prosvjetljenju i Zelje da zabave javnost.

Skaggs vara novinare od 1966, ¢ime upucuje na samo-
umnozavajucu, gotovo zaraznu prirodu vijesti u umrezenu
svijetu. Trik je u tome, odaje on, “da se navede novine iz
druge savezne drzave da objave vijest o necemu $to nitko nije
vidio, nakon ¢ega se ta vijest fotokopira i poSalje drugim no-
vinama. Novinari vide da je vijest ve¢ objavljena te zakljuce
da nema potrebe za daljnjim istrazivanjem. Tako se snjezna
pahuljica pretvara u grudu i naposljetku u lavinu — to je ono
Sto je zastraSujuce. U odredenom trenutku postaje veoma

SUBVERZIVNO OGLASAV.
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tesko povjerovati u ista Sto mediji govore.”

Godine 1976. Skaggs je izmislio pricu o
Macama za pse, pseem bordelu koji nudi
“slastan izbor” psecih zavodnica, od onih s
pedigreom (Fifi, francuska pudlica) do mje-
Sanki (Dama lutalica). Organizacija ASPCA
(Americko drustvo za sprecavanje nasilja nad
zivotinjama) bila je zgroZena, Soho News
izvan sebe, a mreza ABC posvetila je prici
prilog koji je kasnije bio nominiran za Emmy u kategoriji
najbolje vijesti godine. Nakon nekog vremena Skaggs se
ponovo pojavio kao voda skupine Hodaj kako treba!, ekipe
ljudi u vojnic¢kim ¢izmama koja je bila neka vrsta spoja or-
ganizacije za borbu protiv nasilja i udruge za poboljSanje
bontona. Za cilj su si postavili poboljSanje pravila ponasa-
nja na plo¢niku. Skaggs se kasnije pojavio kao Joe Bones,
¢elni Covjek Odjela za debele, organizacije za borbu protiv
prekomjerne tjelesne teZine €iji oStri suradnici obecavaju
da ¢e uz nov¢anu naknadu sprijeciti pretile klijente da va-
raju dok su na dijeti. Kao doktor Joseph Gregor, Skaggs
je uvjerio udruzenje UPI i njujorsku televizijsku mrezu
WNBC da hormoni mutiranih Zohara lijeCe artritis, akne
iradijacijsku bolest.

Nakon $to se nauZiva izvjeStaja medija koji su progutali
njegov mamac, Skaggs odrzi konferenciju na kojoj razotkrije
svoju prevaru. “Prevara je”, ustraje Skaggs, “samo udica.
Vaznija je druga faza price, ona u kojoj se varka razotkriva.
Kao Joey Skaggs ne mogu sazvati medijsku konferenciju i
govoriti o tome kako su se mediji pretvorili u propagandni
stroj kojim vlada nama manipulira kako bi nas uvjerila da
moramo ratovati na Bliskom istoku. Ali kao diverzant mogu
se dotaknuti tih pitanja razotkrivanjem prevare.”

AUDIO-AGITPROP I NAPADI NA OGLASNE
PLOCE Audio-agitprop uglavnom se sluzi digitalnim
semplerima kako bi dekonstruirao medijsku kulturu i
osporio zakone o autorskim pravima — on je manje upad-
ljiva manifestacija diverzije. Moguéi sumnjivci ukljucuju
skupinu Sucking Chest Wound, koji u svojem projektu
God Family Country promisljaju o mentalitetu mase i
medijskoj pristranosti; The Disposable Heroes of Hip-
hoprisy, koji u pjesmi Television, the Drug of the Nation
kritiziraju “veselo Cavrljanje” u vijestima koje su prigrlile
vrijednosti MT V-ja i zabavnih emisija; Producers For Bob,
¢iji veseli, cvrkutavi videospotovi sluze kao neprikladna
pozadina za monologe o “medijskoj ekologiji”, kao neka
vrsta McLuhanom nadahnute strategije preZivljavanja u
otrovnu medijskom okruZenju; i Chris Burke, ¢iji album
Oil War, s isjeCcima iz tiskovnih konferencija, predsjed-
nickih govora i vijesti iz no¢nih radijskih programa sluzi
poput piratske verzije televizijske mreze C-Span za Citatelje
Noama Chomskog. Clan skupine Sucking Chest Wound
Wayne Morris govori uime svih kad kaze: “Veoma me ljuti
pristrano izvjeStavanje koje se predstavlja kao objektivno
novinarstvo. Besramnom manipulacijom komadica vijesti
osvecujemo se manipulativnim medijima.”

Naposljetku, tu su i preinake oglasnih ploca, fenomen
koji je nadahnuo kovanicu Negativianda. Australska skupina
BUGA UP na prepad uprizoruje “democije”, ili antipro-
mocije, crtajudi grafite na oglase za cigarete i alkohol. Ime
skupine istovremeno je akronim od naziva Billboard-Uti-
lizing Graffitists Against Unhealthy Promotions i igra rije-
¢ima: “bugger up” je australski Zargonski izraz za “sjebati”.

Na sli¢an su nacin afroamericki aktivisti odlucili pruziti
otpor reklamama za cigarete i alkohol i apelirati na tamno-
pute zajednice svim mogucim sredstvima. Michael Kamber
iz Casopisa Z opisuje kako velecasni Calvin Butts i njegovi
sugradani iz Harlema bojom i kistovima napadaju oglasnu

OSTALOM MEDIJSKOM
ORUDU DAJU SUBVERZIVNO
ZNACENJE; ISTOVREMENO IH
DESIFRIRAJU I CINE NJIHOVE
CARI NEMOCNIMA —

e

plocu Henneseyja: “U manje od jedne minute ondje gdje
je prije nekoliko trenutaka bila Zena koja se sramezljivo
smjeSkala gledajuci cestu sada se nalazi samo velika bijela
mrlja.” Sveéenik Michael Pfleger iz Chicaga takoder im je
drug po oruZzju; njegov projekt Operation Clean samo je
1990. izbrisao lica (odnosno, kako neki radije kazu, dao je
nova lica) s oko 1000 oglasnih ploc¢a koji oglasavaju cigarete
i alkohol. “Pocelo je s problemom ilegalnih droga”, kaze
Pfleger. “Ali ubrzo shvatite da glavni ubojica nisu crack i
heroin, nego duhan. Zatim smo shvatili da moramo napasti
oglase ako Zelimo zaustaviti cigarete i alkohol.”

Billboard Liberation Front iz San Francisa, zajedno
s Truth in Advertising, skupinom “pono¢nih plakatnih
urednika” iz Santa Cruza, budi iz transa vozace tijekom
prometne guzve uz pomoc¢ preradenih oglasnih ploca.
Nakon ekoloske katastrofe s tankerom Exxon Valdez,
skupina Billboard Liberation Front preradila je radijski
jingl — “Hits Happen. New X-100” (“Novi hitovi. Novi
X-100") u “Shit Happens - New Exxon” (“Nova sranja —
Novi Exxon”); skupina TIA pretvorila je oglas “Tropical
Blend. The Savage Tan.” (“Tropska mjesavina. Bron¢ani
ten.”) u “Typical Blend. Sex in Ads.” (“Tipi¢na mjesavina.
Seks u oglasima.”) Nadahnut vijestima o zapocinjanju
proizvodnje neutronskih bombi, trio iz Seattlea poznat
pod nazivom SSS preradio je jumbo-plakat za cigarete
koji objavljuje: “Hollywood Bowled Over By Kent 111
Taste!”(“Hollywood pokosile nove cigarete Kent I11!”),
tako da je nakon toga na njemu pisalo: “Hollywood Bowled
Over By Neutron Bomb!” (“Hollywood pokosila neutron-
ska bomba!”), te zamijenio sliku kutije cigareta portretom
tadasnjeg predsjednika Ronalda Reagana.

Artfux i odcijepljena skupina Cicada Corps of Artists
iz New Jerseya dva su agitpropagandna kolektiva koja se
bave preinacavanjem i uprizoruju neosituacionisticke he-
peninge. Jednom su se prilikom ¢lanovi Artfuxa sastali sa
slikarom Ronom Englishom kako bi ih poducio umjetnosti
preinake oglasnih ploca. Slikajuciilijepeci plakate koje je
osmislio English, Artfux su se na jedan dan pridruZili nju-
jorSkom umjetniku u opéem napadu na Manhattan. Jedna
se tajna operacija posluzila matematickim znakovima za
sastavljanje korporativne racunice koja oznacava ubijanje
zivotinja i ekoloSku katastrofu: Oc¢ajna krava + lubanja =
McDonaldsova polistirenska kutija za sendvice. “Hrana,
plastika i zabava!”, glasio je porugljivi natpis. U sli¢nu se
duhu skupina rugala devi Smooth Joe, zastitnom znaku
cigareta Camel, pretvorivsi njezin falusni nos u mlitav pe-
nis, a njegove visece usne u testise. Jedna se izmijenjena
oglasna ploca klela: “Pij Coca-Colu — Od nje se prdi”, dok
je na drugoj prikazana iscrpljena i naborana verzija Uncle
Sama uz natpis: “Cenzura je dobra jer ----!”

“Korporacije i vlada imaju dovoljno novca i sredstava
za prodaju svega Sto Zele, bilo to dobro ili lose”, primijetio
je pripadnik Artfuxa Orlando Cuevas u ¢lanku koji je spo-
menutoj skupini posvetio Casopis Jersey Journal. “Mi(...)
dajemo znak za uzbunu ostalima.” (...)

Izvornik integralnog eseja dostupan je na www.markdery.com
S engleskoga prevela Monika Bregovié. Oprema teksta
redakcijska.
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VRIJEME JE ZA
NEREKLAME

SUBVERZIVNI OGLAS TOLIKO JE RAZLICIT OD SVEGA STO
GA OKRUZUJE U MENTALNIM KRAJOLICIMA KOMERCIJALNE
TELEVIZIJE DA ISTOG TRENUTKA PRIVLACI POZORNOST

KALLE LASN

orporacije se oglasavaju. Kulturni diverzanti subver-

tiraju oglase. Uspjesno izvedeni subverzivni oglas
oponasa izgled ciljanog oglasa poti¢uéi iznenadenje koje se
obicno pojavljuje kad gledatelji, nakon letimi¢na pogleda,
shvate da je ono Sto gledaju posve suprotno od onog $to su
ocekivali. Subverzivno oglaSavanje snazno je oruZje. Ono
probija bljestavilo i senzacije naSe posredovane stvarnosti te
trenutacno i bolno razotkriva prazan spektakl koji se krije u
njezinoj unutra$njosti. Zamislite da nemate dovoljno novca
za pokretanje prave kampanje tiskanim oglasima. MozZete
oponasati skup izgled kampanje svojeg protivnika, ¢ime
iskrivljujete mehanizme njihovih pomno smisljenih mema i
sluzite se njima u svoju korist. Oni trose milijune dolara kako
biizgradili imidZ svoje tvrtke, a viim nastavljate krasti struju.

DIVERZIJE U cyber-PROSTORU Internet je jedan
od najmoc¢nijih medija koji reproduciraju meme. Dok cyber-
prostor raste brzinom malog djeteta — postaje dvostruko
vedi svakih deset mjeseci — i dok su korisnici uvijek spre-
mni prenijeti nove informacije, dobri se memi umnaZzaju
silovitom brzinom. Dan bez kupovine (Buy Nothing Day)
iz 1997 potekao je iz relativno nevazna kontrakulturnog
dogadaja na sjeverozapadu Amerike i pretvorio se u jednu
od najvecih eksplozija antipotroSackih stavova koje je svijet
ikad vidio. Svatko tko posjeduje racunalo i modem mogao
je posjetiti stranicu organizacije Media Foundation (www.
adbusters.com), ondje preuzeti plakat Dana bez kupovine
i nacrte za majice te pogledati videosnimke televizijske
kampanje Dana bez kupovanja. A tisuce su to i ucinile.
Diverzije u cyber-prostoru razvijaju se brzinom koja iza-
ziva vrtoglavicu. Evo nekih zanimljivih tehnika kojima se
koristi u vrijeme pisanja ovog teksta:

PETICIJE U cyber-PROSTORU Nemojte izlizati
donove cipela pokusavajuéi osobno sakupiti potpise ljudi.
Umjesto toga posluZite se internetom kako biste doprli do
milijuna istomisljenika, predlozite im da razmisle o vasoj ideji,
potpisu vasu peticiju te vam je vrate elektronickom postom.

Virtualni prosvjedi: Povezite ljude koji posjecuju vase stra-
nice izravno s internetskim stranicama vase mete (bila ona

Monsanto, McDonald’s, Philip Morris ili NBC), gdje mogu
pronadi kreativan nacin izrazavanja prosvjeda.

Virtualni nenasilni otpor: Blokirajte internetske stranice
protivnika tako S§to ¢ete uposliti nekoliko desetaka cyber-
diverzanata da istovremeno Salju zahtjeve za tekstove,
slike, videoanimacije i multimedijske elemente, ¢ime ée
preopteretiti stranice.

Internetske stranice za kritiku: Stvorite i odr-
Zavajte internetske stranice posvecene Kkritici
odredene tvrtke ili brenda.

— MOZETE OPONASATI SKUP
IZGLED KAMPANJE SVOJIH

PROTIVNIKA: ONI TROSE MILIJUNE

TELEVIZIJSKE DIVERZIJE Televizijski
spot od petnaest, trideset ili Sezdeset sekundi
kojiizradi ekipa strastvenih snimatelja po mo-
jem je misljenju najsnaznije orude u arsenalu
kulturnih diverzanata. Dobro smisljenu iizve-
denu televizijsku poruku drustvenog marketinga ponekad
nazivam “umnom bombom” zbog nacina na koji eksplodira
u kolektivnoj psihi odasiljuéi disruptivne valove kognitiv-
nih disonanci. U¢inkovit televizijski subverzivni oglas (ili
nereklama) toliko je razli¢it od svega Sto ga okruzuje u
mentalnim krajolicima komercijalne televizije da istog tre-
nutka privuce pozornost gledatelja. Prekida odnos izmedu
medija i potros$aca koji je nalik transu i istog ¢asa razbija
cijeli svjetonazor potrosaca. To je gerilski rat memima
protiv najsnaznijeg medija drustvenih komunikacija naseg
vremena. MoZe uhvatiti industrije nespremne, pokrenuti
istrage vladinih politika, izbaciti zakonodavstvo iz tracnica,
lansirati nove politi¢ke inicijative. Kratka televizijska kam-
panja legitiman je nacin kojim pojedinac ili aktivisticka
skupina osporava vladine, korporativne i industrijske radne
planove. A pomisao da u demokratskom drustvu i vi imate
pravo to ¢initi daje veliku snagu.

Stotine koje prosvjeduju ispred McDonaldsa mozda i
nece dospjeti u vijesti, ali relativno skromna kampanja na
nacionalnoj televiziji (primjerice, dvanaest videospotova u
televizijskom programu CNN Headline News, od kojih svaki
stoji 2500 dolara) koja §iri poruku da jedan BigMac sadrzi
50 posto masnoc¢a moze zadati prehrambenoj industriji

DOLARA KAKO BI IZGRADILI
IMIDZ SVOJE TVRTKE, A VI IM
NASTAVLJATE KRASTI STRUJU —

gadan udarac. Zlocesti videospot protiv automobila koji
se neprestano emitira tijekom prijenosa medunarodne
automobilske utrke Indy ili Nascar moze uznemiriti glo-
balne proizvodace automobila. Nereklama koja globalnu
ekonomiju prikazuje kao masineriju apokalipse emitirana
u tjednima koji prethode sastanku zemalja ¢lanica skupine
G-7 moze Sirom svijeta potaknuti debatu o neodrZivosti
prekomjerne potros$nje bogatih “prvih” zemalja svijeta.

S vremenom ¢emo dobiti pristup televizijskom i ra-
dijskom prijenosu. Imat éemo “pravo na komunikaciju”
u slobodnu informacijskom okruzenju. U meduvremenu
strategija televizijske diverzije uvijek je uspjesna: ako us-
pijete kupiti vrijeme i emitirati svoju reklamu, svoju cete
poruku odaslati stotinama tisuca pozornih slusaca. Ako vam
mreZe odbiju prodati vrijeme za emitiranje, iznesite to u
javnost. Nakon toga imate vijest (mediji su uvijek spremni
za otkrivanje prljavih tajni) koja ¢e u vasoj zajednici pota-
knuti raspravu o pristupu javnim priopéajnim sredstvima i
pribaviti vasem cilju viSe pozornosti nego $to bi bio slucaj
da su vam mreze jednostavno prodale vrijeme @

S engleskoga prevela Monika Bregovi¢. Objavljeno u:
Kalle Lasn, Culture Jam; Quill, New York, 2000.
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RODGE GLASS roden je 1978. godine i poreklom je iz Cesira. Napisao je knjigu
o jevrejskom identitetu No Fireworks (2005) koja je od tada je nominovana za Cetiri
nagrade, ali nije dobila nijednu. Drugi roman mu je Hope for Newborns (2008). Radio
je kao licni asistent Alastera Greja, pre nego §to se okrenuo radu na neortodoksnoj,
komplikovanoj knjizi o njegovom zivotu i radu. Knjiga Alasdair Gray: A Secretary’s
Biography je podjednako jedinstvena kao i njen junak, i hrabro uzima ozloglaSeni
Bozvelov portret Semjuela DZonsona kao predlozak. Grej je saradivao na ovom
projektu od samog pocetka ali je delo potpuno nezavisno — junak je pristao da ne
procita ni re¢ gotovog proizvoda pre objavljivanja,i obecao da nece tuziti autora kad
jednom bude video knjigu. Knjigu je septembra 2008. godine objavila izdavacka kucéa
Bloomsbury, a u meduvremenu ona je prerasla u doktorsku disertaciju, pri cemu su
joj dodati akademski eseji i fusnote, a oduzete Sale o prdenju.
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Zdravo ponasSanje

— RODGE GLASS —

D a se ja pitam, ovaj teski voz §to me nosi kuéi polako bi se odlepio od Sina
i uvukao medu oblake. Natusteni oblaci iznad mene bili bi prozracni i
meki, lako bi se rascvetali i otkrili kuéicu tik pored sunca, onu kuéicu o kojoj
smo kad smo bili mladi i puni maste pricali da ¢emo je sagraditi. Dok bi se
moj prazni vagon polako zaustavljao, ugledao bih dve stolice na tremu i ti bi
sedeo na jednoj, mahao bi mi, lica osvetljenog narandzastim svetlom koje bi
te okruZivalo, toplo ali ne neprijatno na kozi. Konacno, rekao bi ti, ustajuci
da me docekas. Brate! Stigao si! Dok bih ti prilazio, primetio bih da si ostario
i koliko ti to pristaje. Sedi, sedi, ti bi mi rekao, silno uZivajuci u tome da mi
govoris Sta da radim, sluzedi se jezikom koji bi najednom postao i tvoj i moj.
Rekao bi, Vreme je da te pobedim, vrlo pazljivo redajudi figurice. I pobedio bi
me. Lako. Sta god da je, pusti da dode, govorio si nekad, i ponovio bi te reéi i
sada dok bi postavljao sve za novu partiju.

Da se ja pitam, razgovor bi nakon nekog vremena postao ozbiljniji. Izrekli
bismo stvari koje smo dugo vremena nameravali da kaZemo. Rekli bismo
Izvini, 1 Volim te,1 Oprosti mi. Plakali bismo. Ja bih pokusao da ti kazem da
nisam vise ljut, ali bih shvatio da viSe nisam u stanju ¢ak ni da formiram tu rec,
ili da je se makar setim. Takode, ne bih bio u stanju da se setim nasih neuspeha
i razoCaranja. Ne bih mogao da prizovem u secanje godine koje smo proveli
daleko jedan od drugog, ni godine koje smo proveli svadajuéi se, kao ni one
tokom kojih smo zaboravljali zbog ¢ega se svadamo ali nas je bilo previse
strah da to kazemo. To bi me nateralo na smeh, i tebe isto. Razumeli bismo
jedan drugog savrseno dobro. Da se ja pitam, svo bi nas kajanje napustilo,
propalo duboko i daleko u plavi svet pod nama. Pogledali bismo nanize,
smejuci se, gledali ga kako nestaje. Onda bismo otvorili po pivo i ostali na
tremu jos§ satima, jednostavno razgovarali. Onda bi ti ustao i rekao, Vreme je
da podes. Vrati se uskoro. 1 ja bih znao da ¢u to moci. U svako doba.

Medutim, ovaj voz se uporno drZi §ina, i ja ne znam gde si danas, ni gde
¢es biti sutra,ikod kuce me ¢ekaju obaveze. Kupim svoje torbe i ustajem. Nije
zdravo fantazirati.

14 Zdravo ponasanje
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Poziv na sastanak

— ALAN BISSETT —

g ta rece, Babs? Ne, ne mogu izaci ovog vikenda, luce. Zalim slucaj. Imam
nesto ugovoreno.

Ne tice te se, pizdo radoznala!

Sta kazes!

Ne tajim ja nista!

Okej, slusaj, nemoj nikom da pri¢as. Carli me izvodi na sastanak.

Ne, ne zajebavam te!

Stvari su od onda malo napredovale. NiSta ti to nisam pricala? Dan zaljubljenih.
Palo mi na pamet da mu dam cestitku. Jebi ga, Sale radi. Ostavila mu na stolu.
Morala sam prvo da mu pospremim jebeni sto, naravno.

Njegova uéionica je sva izlepljena plakatima za Sekspirove komade. I znas
Sta sam mu napisala na Cestitki? Zakacila sam se na net i potrazila neke
Sekspirove citate. Veéinu nisam bas najbolje razumela, da ti budem iskrena.
To ti je tamo sve *Zaboga’ ovo i "Hej, noni no!” ono. Sta su oni, svi bili gej
pirati?

Mislim, jebote, ko tako prica? Zar ne mogu da pricaju obicnim jebenim
engleskim? Jezikom koji, zna$, koriste normalne ribe?

Ali onda sam nasla ovaj. Cek, kako ono bese...?

"Prigrlite vrlinu, ako je nemate.
Budite veliki kad ¢inite kao i kad razmisljate.’

Bas je lepo, zar ne? ’Budite veliki kad cinite kao i kad razmiSljate’. On je
nastavnik, Babs, i pokuSava da bude ’veliki kad ¢ini’ s’vatas? Zarad te dece.
Vrlo je pametan. Puno ¢ita. Ozbiljan mislilac.

"Budite veliki kad ¢inite kao i kad razmiSljate.’

Svi mi tome tezimo, Babs. Kad malo razmislis.

No. Tu ti ja precrtam ’razmisljate’ i napiSem ’u krevet leZete’.

Jebes§ mi sve, jesam.

Pa Sta, Babs. Moras nesto da preduzmes! Necu viSe da budem jedna od onih,
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Babs. Da budem Vendi jebena Volflaur, da sedim i ¢ekam da neka druga naide
i otme mi ¢oveka?

Posle onog s Bilijem, necu.

Moras da ih natera$ da te Zele.

Tu smo Bili i ja pogreSili. Samo smo sedeli i puSili ha$ i gledali televiziju.
Budimo iskreni, ako se ne potrudi§, muskarci jednostavno prestanu da se loZe.
Ne, ne kaZzem da sam to zasluzila, Babs. Ona je znala da je Bili sa mnom. Znala
je. I ako je ikad sretnem, ima da je zviznem u tu glavudzu tako jako da ¢e da
je isere na dupe.

Ali sad kad se setim tih vremena, Babs, shvatam da smo se jednostavno...
navikli jedno na drugo.

A sada? Za ovog? Ja ¢u da budem fantazija. Sve §to mu treba.
A on me nece dobiti.

Elem — &istim ti ja hodnik kod Engleza i Carli dolazi odavde, a Fensi Ormarici
dolazi iz suprotnog pravca. Secas se da sam ti pricala o gospodici Fensi
Ormaric¢i, Babs? I ona se prima na njega i svaki dan se potrudi da nesto
poprica s njim o, tipa, Hamletu i Snu bogojavljenske noci i tako tim stvarima.
I jos se potrudi da to radi preda mnom. Uopste nije naivna. "Zdravo, Mojra’,
kaZe ona, na onaj njen ljubazni jebeni nacin. Sta to treba da znaci? *Zdravo,
Mojra.” Onda Carli njoj kaze: "Uh, mogu li da porazgovaram s tobom, Dzuli?’
I uvuée je u jednu uionicu. A ja SLUCAJNO nasla mesto BAS ispred te
ucionice koje se moralo oribati.

Mora ¢ovek da radi svoj posao.

Ne cujem tacno Sta pricaju, ali Sta god da je, ona je vrlo nezadovoljna. Vrata
se naglo otvaraju i ona ljutito izlazi, odmarsira ti niz hodnik kao da u pozadini
svira jebeni duvacki orkestar. On izlazi za njom, vice: 'Dzuli, ja sam samo
mislio... zna$. Nisam imao nameru da budem drzak!’

Onda me pogleda.

'O, zdravo, Mojra, kako napreduje spremanje?’

"Nije loSe, gospodine Bejn. Skoro sam gotova. Imate problemci¢ s gospodicom
Karel?’

'Ma da’, kaZe on. ’Samo. Znas. Ja sam mislio. No. Neko mi je ostavio ovu
otkadenu &estitku za Dan zaljubljenih sa Sekspirovim citatom, i ja sam
pogresno pomislio da je u pitanju bila ona.’

A tako dakle’, kaZzem mu ja. A zaSto ste pomislili da je ona?’

’Pa. U pitanju je Sekspir. A ona je jedina Zena medu nastavnicima Engleskog.’
*Zasto mislite da samo nastavnici Engleskog vole Sekspira?’

Znam, Babs! Cuj ti mene! Trebalo bi me iza resetaka baciti!

4 Poziv na sastanak
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SOPHIE COOK rodena je1976. godine. Odrasla je u brdima centralne Skotske
u blizini gradi¢a Kalander. Nakon $to je diplomirala 1998, provela je godinu dana u
Londonu, a zatim zavrsila kao konobarica u Glazgovu, u nadi da ¢e tako pronaci vreme
za pisanje. Tog puta pokusala je da umesto poezije napise kratku pricu, prijavila se s
pricom na konkurs u jednim dnevnim novinama i to je bio pocetak njezine karijere
kao pisca. Prvi roman, The Glass House, uvrsten je u uZi izbor za godi$nju nagradu
Saltire First Book Year Award 2004. godine. Drugi roman, Under The Mountain,
objavila je 2008. godine izdavacka ku¢a Random House u Ujedinjenom Kraljevstvu,
Australiji, Kanadi, Novom Zelandu i u JuZnoj Africi. Trenutno radi na svom treem
romanu, i i dalje pise kratke priée i poeziju. Zivi u Berlinu.
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TEMA BROJA: SUBVERZIVNO OGLASAVANJE

Projekt Bubble otvara oglasni
prostor javnhome dijalogu u New
Yorku, Amsterdamu, Skopju,
Buenos Airesu, Beogradu../
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“NASI ZAJEDNICKI PROSTORI OPUSTOSENI SU REKLAMAMA.
KOLODVORI, ULICE, TRGOVI, AUTOBUSI | PODZEMNE ZELJEZNICE
URLAJU NA NAS PORUKU ZA PORUKOM. NEKADA SMATRANE
“JAVNIMA?”, TE PROSTORE SVE VISE I VISE OSVAJAJU
KORPORACIJE KAKO BI SIRILE SVOJE PORUKE. MI, JAVNOST, CILJ
SMO I ZRTVA TOG MEDIJSKOG NAPADA.

PROJEKT Bubble (OBLACIC) NEPOSREDNO PRETVARA TE
DOSADNE KORPORATIVNE MONOLOGE U OTVORENE JAVNE
DIJALOGE. ONI OHRABRUJU BILO KOGA DA IH ISPUNI BILO
KAKVIM SADRZAJEM, BEZ CENZURE. VISE OBLACICA ZNACI

VISE SLOBODNA PROSTORA, VISE DIJELJENJA OSOBNIH
RAZMISLJANJA, VISE REAKCIJA NA AKTUALNE DOGADPAJE I, STO
JE NAJVAZNIJE, VISE MASTE | ZABAVE.”

Iz manifesta projekta Bubble, autor Ji Lee. S engleskoga preveo Boris Postnikov. Objavljeno na www.
thebubbleproject.com
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TEMA BROJA: SUBVERZIVNO OGLASAVANJE
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UMIJECE | ZNANOST
POPRAVLJANJA OGLASNIH
PLOCA: OPSIRAN VODIC
ZA PROMJENU ULICNOG
OGLASAVANJA

BILLBOARD LIBERATION
FRONT

svrnite se! Oglasne ploce postale su neizbjezZne
o poput ljudske patnje i nametljive poput prosja-

kove ispruzene ruke. Kad god ustanete iz na-
slonjaca ili izadete iz ureda te tako na trenutak prekinete
elektroni¢ku pupcanu vrpcu, ulazite na podrucje njihova
utjecaja. Vece od Zivota, profinjene poput rata, one vam
napadaju osjetila salvom isprepletenih komercijalnih uputa,
glasnickom RNA kapitalizma. Kad god udete u automobil,
popnete se u autobus ili pohodite neki sportski dogadaj,
dobivate njihove upute. Ne mozete pobjeci, ne moZete se
ni sakriti jer vam je put bijega sve do obzora obrubljen
plakatima, a vaSa misja rupa ima panoramski pogled veli-
¢ine jumbo-plakata.

U Velikom Gradu odvija se milijun prica i upravo je
toliko razloga da poZelite hakirati oglasnu plocu. Mi imamo
svoje razloge i ne Zelimo pretpostavljati koji su vasi. U ovom
smo priru¢niku svjesno pokusali izbjegavati ideologiju i
drzati se metodologije. Ovdje izloZeni postupci temelje se
na viSe od 20 godina iskustva profesionalnog popravljanja
oglasnih ploca, bez ugrozavanja i (kucnimo o drvo) bez
ijedne ozljede i ijednog hapSenja. U ve¢ini slucajeva ne
bi trebalo biti nuzno slijediti precizne, pa ¢ak i opsesivne
mjere opreza koje ovdje izlaZzemo. Zapravo vam treba samo
limenka spreja s bojom, Zivahan duh i ugodna no¢.

Blank DeCoverly, BLF Information Systems

1. ODABIR OGLASNE PLOCE

Kad odabirete oglasnu plo¢u, imajte na umu da su najjed-
nostavnije izmjene Cesto i najdjelotvornije. Ako moZete
izmjenom jednog slova ili dvaju slova posve promijeniti
znacenje reklame, ustedjet ¢ete mnogo vremena i truda.
Neki oglasi lako se parodiraju dodavanjem slicice ili simbola
na prikladnu mjestu (lubanje, simbola zracenja, smajlija,
svastike, vibratora itd.). Na drugim plo¢ama mozda je do-
voljno nekom liku dodati “oblaci¢” poput onoga iz stripa.

Kad odredite oglasnu poruku koju Zelite popraviti,
mozda bi bilo dobro pogledati ne pojavljuje li se ona na
vise mjesta. Trebali biste ustanoviti koje od njih bi vasoj
poruci pruZzilo najbolju vidljivost. Oglasna ploca na glav-
noj autocesti ocito ¢e biti vidljivija od one na sporednoj
ulici. Zatim trebate ocijeniti faktor lokacije/vidiljivosti s
obzirom na druge klju¢ne varijable, poput fizicke pristu-
pacnosti, mogucih putova bijega, volumena pjeSackog i
automobilskog prometa u vrijeme kad vam je najzgodnije
izvesti intervenciju itd. Naravno, ako mozZete popraviti vise
plakata u istoj kampanji, tim bolje. (...)

2. PLANIRANJE AKCIJE
POPRAVLJANJA

Premda iznenadan poriv da se naprosto popnete na ogla-
snu plocu i po¢nete hakirati moze biti neodoljiv, ta vrsta
“nagonskog popravljanja” prema naSem iskustvu uglavnom
daje nezadovoljavajuce rezultate, i to uz nepotrebno izlaga-
nje riziku. Smjernice koje slijede oslanjaju se na ponosno
20-godiSnje iskustvo BLF-a u planiranju i izvodenju takvih
akcija bez ozljeda i hapSenja.

IMAGINE A

?LOBODA O

A) PRISTUPACNOST Kako se popeti na plo¢u? Hoée
li biti vam potrebne vlastite ljestve da dosegnete ljestve
na ploci? Mozete li se popeti po montaznoj konstrukciji
ploce? Je li ploca na krovu zgrade; a ako jest, moZete li do
nje dodi iz same zgrade, poZarnim stubiStem, ili moZda sa
susjedne zgrade? Ako su vam potrebne ljestve, katkad ih
se moze pronaci na platformi na kojoj je ploca postavljena
ili iza nje, ili uz susjedne ploce ili pak na obliznjem krovu.

B) PRAKTICNOST Koliko su velika slova i/ili slike koje
biste Zeljeti promijeniti? Koliko blizu platforme ce biti vase
radno podrucje? Na veéim ploCama moZete se spustiti na
uZetu odozgo kako biste dosegnuli mjesta koja su previsoko
da biste ih dosegnuli odozdo. Tu metodu ne preporucujemo,
osim ako ste iskusan alpinist. Kad visite na uzetu,radno vam
je podrucje vrlo ograniceno, a sposobnost da brzo nestanete
s prizoriSta smanjuje se razmjerno zamrsenosti vaseg polo-
Zaja. Mnogo vam je teze dodati dugacke rijeci ili velike slike.

C) SIGURNOST Kad odaberete plocu, dobro je pre-
gledajte, i danju i nocu. ZabiljeZite sve aktivnosti na tom
podrucju. Tko se tuda mota oko 2 ujutro? Koliko Cete biti
vidljivi penjudi se po montaznoj strukturi? Imajte na umu
i to da cete stvarati buku; ima li u blizini prozora stanova
ili ureda? Ima li koga kod kuée? Ako ste na krovu, hodajte
polagano — tko zna nad kim hodate.

Koliko ste vidljivi iz automobila na ulicama i autoce-
stama? Sto moZete vidjeti sa svog radnog polozaja na ploci?
Premda je nocu vrlo tesko uociti lik na mracnoj ploci, ipak
nije nemoguce. Svako mjesto koje vidite ujedno je i mje-
sto s kojeg se moze uociti vas. Koliko je vasa ploc¢a blizu
najblizoj policijskoj postaji? U kojim razmacima prolaze
patrole prometne policije? Koje je prosje¢no vrijeme
odaziva na poziv obi¢noga gradanina? To moZete proci-
jeniti sistematskim promatranjem odabranog podrucja. Je
li nocu mirno ili ima mnogo prolaznika? Kad se zatvore
barovi, hoce li to smanjiti vaSu uocljivost — naime, policija
¢e biti zabavljena pijancima — ili ¢e povecati vjerojatnost
da vas zapazi neki prolaznik? Hoce 1i ga biti briga? Ako
vas uoci, mozda ¢e biti bolje da mu pride vasa ekipa na
zemlji nego da se samo nadate da nece pozvati policiju.
Ne dopustite mu da shvati kojim vozilom ste dosli. Neka
se vasa ekipa pravi da su slucajni prolaznici i neka doznaju
Sto promatrac¢ misli. Mnogo su nas puta otkrili na djelu, i
ljudima je to Sto smo radili uglavnom bilo zabavno. Vidjet
¢ete da ljudi, ukljucujudii sluzbene osobe, ne gledaju uvis
ako nemaju razloga.

Popnite se na plocu prije konac¢ne intervencije. Steknite
dojam kako je biti gore i nocu se kretati po toj strukturi.
Ponesite fotoaparat — to je dobar izgovor na radite ono §to
ne biste smjeli: “Znate, policajce, ja sam fotograf, bavim se
no¢nim fotografiranjem, a odavde se pruza izvrstan pogled
na most...” Utvrdite putove bijega. MoZete li skakati s krova
na krov i spustiti se pozarnim stubiStem? Itd. itd.

D) OSVJETLJENJE Oglasne ploce ve¢inom su jarko
osvijetljene nekom vrstom reflektora. Velike oglasne ploce
uglavnom se iskljucuju izmedu 11 navecer i 2 ujutro putem
kontrolnog sata negdje na ploci ili blizu nje. Kontrola manjih
ploca Cesto je izvedena fotoelektricnim celijama ili obi¢nim
satom, takoder negdje na ploci. Ako pronadete fotoceliju,
svjetla moZzete iskljuciti tako da zalijepite baterijsku svje-
tiljku izravno na “oko” fotocelije. Tako ¢e fotocelija misliti
da je svanulo i iskljuciti svjetla.

Kao §to smo napomenuli, veéim plocama uglavnom
upravlja sat. MoZete ga pronaci na kontrolnom panelu u
osnovi montazne konstrukcije i/ili iza same ploce. Ti paneli
Cesto su zakljucani (posebno oni u osnovi konstrukcije).
Ako se ne razumijete u elektri¢ne krugove pod naponom
i slicne uredaje, savjetujemo da pri¢ekate dok se sat ne
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iskljuci u pono¢ ili neko sliéno doba. Mnogi od tih sklo-
pova rade pod naponom od 220 volti i mogu vas pretvoriti
u prZzene krumpirice.

E) DNEVNE INTERVENCIJE Tu metodu ne prepo-
rucujemo za vecinu visokih plo¢a uz autoceste i glavne
ulice ili blizu njih. Dobra je za manje ploce uz tlo, gdje
je intervencija relativno kratkotrajna i jednostavna. Ako
odlucite raditi na danjem svjetlu, navucite radno odijelo
(s imenom neke tvrtke na ledima?), na glavu stavite so-
boslikarsku kapu i radite brzo. Pazite na vozila, bilo par-
kirana ili u prolazu, koja nose ime oglasivacke tvrtke ili
tvrtke koja prodaje oglasni prostor. Svaka ploca dolje u
sredini ima znak tvrtke. Ako ste na ploci tvrtke Ljigavci
d.d.,a zaustavi se kombi sa znakom Ljigavci d.d., u nevolji
ste. Radnici vas vjerojatno nece pokusati fizicki zadrzati
(pokusajte ih podmititi ako bude nuzno), ali vjerojatno
¢e pozvati policiju.

3. PROIZVODNJA GRAFICKIH
NALJEPNICA

Tako katkad mozete izvesti bitne popravke samo sprejem
i duhom, akcije ve¢inom zahtijevaju proizvodnju nekakva
grafickog materijala koji lijepite preko poruke na plakatu.
Sto je njegov izgled profesionalniji, to vasa izmijenjena
poruka na javnost ostavlja jaci dojam. To ne znaci da svaka
intervencija mora izgledati upravo poput originala — to bi
vecini grupa bilo preskupo, a u danasnje doba doradivanja
fotografija na kompjutoru moglo bi dovesti do optuzaba
da je vasa intervencija zapravo binarna iluzija, izvedena
na Macintoshu, a ne u urbanom krajoliku. Iako je tehnicka
kompetencija valjan cilj (i glavni motivator za BLF), uspjeh
ili neuspjeh vase izmjene u konacnici ¢e viSe ovisiti o kva-
liteti vasSeg misljenja i snazi vase izmijenjene poruke nego
o tome u kojoj ste mjeri pogodili font.

A) ODABIR METODE PROIZVODNUJE Prije nego
Sto preduboko zadete u proces dizajniranja, trebate odluciti
kako ¢éete proizvesti naljepnice. Ako nekom sre¢om imate
pristup komercijalnoj opremi za tisak javnih znakova, mo-
Zete poci profesionalnim putem i upotrijebiti industrijski
standard — vinil. Vinilne su naljepnice jake, lagane, lako ih
je dopremiti i nalijepiti, ali ako u grupi nemate nekoga iz
te branSe, vjerojatno ¢e vam biti preskupe. Ako vi ili neki
suradnik imate priliku nocu se uSuljati u komercijalnu ti-
skaru, fotokopirnicu ili ured reklamne agencije, moci Cete
otisnuti materijal na printeru ili ploteru velikog formata,
u boji. BLF-ov miljenik je ¢asni LaserMaster i njegov
¢vrst, sjajan, 90 centimetara Sirok papir, ali postoji mnogo
drugih modela.

Za tisak na papiru gotovo uvijek se trebate posluziti
postupkom poznatim kao “tiling” — rezanje slike na manje
dijelove, koje se potom slaze u cjelinu. Popularni kompjutor-
ski programi kao §to su Quark Express i Adobe PageMaker
mogu automatski izvesti tu funkciju: samo odaberite opciju
“Tiling” na meniju Print. Ako nemate pristup Sirokotrac-
nom printeru, pokusajte pronaci stroj koji prima format A3:
Sto je papir vedi, to ¢e vam manje dijelova biti potrebno da
slozite konac¢nu sliku. Fotokopirnice i mnogi uredi danas
raspolaZu printerima u boji formata A3. NajniZu cijenu i
maksimalnu trajnost nudi dobro staro platno. Kad ga se
impregnira uljanom boljom, platno moze trajati dulje nego
povrsina na koju ¢ete ga nalijepiti. TeZe ga je nositi i ¢vrsto
nalijepiti, ali to je pouzdana, niskotehnoloska alternativa
koja se moze primijeniti uz niske troskove.

Ne preporucujemo naljepnice veée od 120x90 cm. Ako
je vasa poruka veca, trebali biste je izrezati na dijelove i
spojiti ih na konacnoj slici. Na ploc¢ama je ¢esto vjetrovito
i tesko je lijepiti velike plahte.
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B) VELICINA Ako intervenirate samo na malenu pro-
storu (jedno slovo, malen znak itd.), vjerojatno se ne morate
pretjerano truditi da biste uskladili svoju “naljepnicu” (tim
¢emo izrazom nazivati dovrsenu sliku/slova koju ¢ete nalije-
piti na plo¢u). Samo izmjerite plocu ili njezin crtez na foliji.
No ako namjeravate napraviti naljepnice znatne veliine ili
s velikim brojem slova i Zelite da konac¢na slika bude $to je
moguce sli¢nija onoj koju su nacinili oglasivaci, trebali biste
obaviti kompletnije pripreme. Pronadite polozaj otprilike
na visini ploce, okomito na nju (s udaljenosti od 50 do 250
metara). Fotografirajte plocu odatle i napravite foliju prema
veliku printu te fotografije. Sluzeéi se izmjerama ploce (vi-
sina, §irina, visina slova itd.), na foliji nacinite crtez svoje
intervencije. Tako ¢ete moci odrediti koliko velike trebaju
biti vase naljepnice i razmak izmedu slova.

C) POKLAPANJE BOJA Dva su osnovna nacina za
poklapanje boja pozadine i/ili slova na slici:

Na oslikanim ili papirnatim plo¢ama obi¢no mozZete
izrezati malen uzorak (2x2 cm) izravno iz ploce. To ne
uspijeva uvijek na starijim ploc¢ama, koje imaju mnogo
debelih slojeva boje.

Mnoge velike prodavaonice boja imaju knjizice s uzor-
cima. Na temelju tih uzoraka moguce je dobiti prili¢no do-
bro poklapanje. Kako biste ostvarili maksimalan vizualni
dojam, predlazemo Ciste boje i relativno jednostavan dizajn.

D) STIL SLOVA Ako zelite tocno pogoditi stil slova,
kupite knjizicu s fontovima u nekoj prodavaonici grafickih
potrepstina ili je posudite u tiskari. PosluZite se njome uz
ocrtavanje postojecih slova kako biste nacinili sva slova
potrebna za intervenciju. Slova koja nedostaju mozete
uvjerljivo nadomjestiti tako da pronadete slican font u
knjizi i posluZzite se crtezima slova sa svoje fotografije ploce
kao smjernicama u crtanju novih slova. (...)

4. IZVODENJE INTERVENCIJE

Kad dovrsite pripreme i budete spremni za samu inter-
venciju, mozete mnogo toga uciniti kako biste u najvecoj
mogucoj mjeri umanjili rizik od hapSenja ili ozljede:

A) SUDIONICI Neka na ploci radi najmanji moguci broj
ljudi. Optimalan broj je tri — dvoje radi, a jedan straZari/
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komunicira. Ovisno o lokaciji mozda ¢e vam trebati jo$
promatraca na terenu (vidi nize).

B) KOMUNIKACIJE Za rad na ve¢im plo¢ama, kad ste
izloZeni dulje vrijeme, preporucujemo malene amaterske
radiostanice ili walkie-talkieje koji rade na FM-frekven-
cijama. (...)

Parkirajte jedan ili dva automobila na klju¢nim kri-
zanjima koja se vide s ploce. Terenska ekipa treba pratiti
promet i odrzavati radiokontakt sa straZzarom kod ploce.
(Napomena: nemojte se sluziti popularnim amaterskim
ili FM-frekvencijama; izbor frekvencija je velik. Dobro je
dogovoriti i verbalne Sifre, jer to nisu sigurni kanali.)

Presudno je da terenska ekipa ne hoda oko svojih vozila
i da ni na koji na¢in ne bude ocito da se bez jasna razloga
usred no¢i mota po (vjerojatno) pustoj Cetvrti. Policijska
patrola primijetit ¢e ih mnogo prije nego operativce na
ploci. Pritajite se. Po nasem iskustvu, promatraci odjeveni
poput pijanaca ili beskuénika gotovo su neprimjetni u
urbanom krajoliku. Parkirajte sva vozila izvan podrucja
intervencije.

C) SIGURNOST Opasnost od toga da vas uhvate bli-
jedi u usporedbi s opasnoséu od pada. Pitanja sigurnosti
trebala bi uvijek biti vaznija od neuhvatljivosti. Ako niste
iskusan penjac, bolje je da pomazete s tla, kao strazar, gra-
figki dizajner ili publicist. Cak i ako jeste iskusan penjac,
ne preporucujemo solo-akcije na plocama vec¢im od osam
panela (2x4 m). U idealnom slucaju sve akcije na terenu
trebale bi biti grupne, ali ponajvise one za koje je potrebna
neka vrsta alpinisticke opreme. Ako se kanite nagnuti s
vrha ploc¢e da biste nalijepili materijal, trebali biste imali
dobro pri¢vrséena partnera koji vas pridrzava. Dug je put
do tla i morate biti oprezni.

D) €ISCENJE Montazne strukture oglasnih plo¢a
ionako su pravi magnet za smece; nemojte pogorsavati
stvari bacanjem svojih praznih tuba od ljepila, zaStitnih
vinilskih folija, opuSaka i praznih boca pic¢a. Odgovoran
oslobodilac oglasnih ploca ne ostavlja nista iza sebe (pa
ni otiske prstiju) iako bi mogao tu i tamo ostaviti hladno
pivo kako bi olakSao marljivim trudbenicima koji ée
morati obaviti nimalo ugledan posao vracanja njegove
izmjene na staro.
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E) BIJEG Ako ste se dobro pripremili, onda prili¢no
dobro poznajete teren oko oglasne ploce. Za slucaj da vas
otkriju pripremite nekoliko putova bijega i dogovorite
mjesto susreta s terenskom ekipom za podrsku. Ako vam
se priblizava patrola, a na takvu ste mjestu da vam je tesko
sakriti se (na primjer, visite na uzetu usred ploce), mozda
je najbolje da ostanete nepomicni dok policija ne prode
ispod vas. Ako se ne umirite, vjerojatnije je da ¢e vas uociti.
Ako ste se uspjeli spustiti, a policija vas progoni, mozda je
najbolje da se sakrijete. Ako ste pomno pregledali teren,
znat Cete za sva dobra skrovista. Ne zaboravite — ako po-
licija po¢ne temeljitu pretragu (Sto nije vjerojatno, ali nije
ni nemoguce), sluzit ¢e se jakim reflektorima s automobila
i runim baterijskim svjetiljkama.

Odjeca koju ste pripremili u skroviStu mogla bi se po-
kazati vrlo korisnom. MoZzda — poslovno odijelo, ili pak
zguzvana i prljava neformalna odjeca. Budite kreativni.

5. PUBLICIRANJE VASE
AKCIJE

Kao i reklame koje popravljaju, vase akcije trebale bi te-
ziti tomu da dosegnu najveci moguci broj ljudi. Pokusajte
odrediti vrijeme svoje intervencije tako da ostane vidljiva
Sto je dulje moguce i stvori najveci mogudi broj “dojmova”.
Intervencije izvedene na pocetku vikenda uglavnom ostaju
najdulje jer je tada manje servisnih ekipa. No ¢ak i ako
va$ popravak opstane dva ili tri dana na velikoj urbanoj
prometnici, nece imati ucinak koji se moze posti¢i medij-
skom paZnjom.

A) FOTOGRAFIJE Dijaporzitivi u boji najbolji su za ¢a-
sopise i novine, ali online-izdavaci vise vole jpeg-ove visoke
rezolucije. Svakako snimite dobru sliku oglasne ploce “prije”
intervencije, najbolje s istog mjesta i u isto doba dana (ili
noci) kao i fotografiju “poslije”. Fotografiju “poslije” treba
snimiti Sto je prije moguce nakon obavljene akcije; ako Zelite
i fotografiju na dnevnom svjetlu, vratite se poslije.

B) IZJAVE ZA NOVINSTVO Mogu biti ozbiljne i na-
drealne, ve¢ prema vasim motivima i raspolozenju. U biti to
je opis vasih fotografija, osnova vase price. U mnogim knjiz-
nicama moZete pronaci neki prirucnik za public relations s
popisom kontakata za sve publikacije i izdavace u zemlji (kad
ste vec tu, obavijestite se i o standardnu obrascu Associa-
ted Pressa za izjave za novinstvo). Ili, jo$ bolje, snimite svoj
manifest na audiokasetu ili CD, zalijepite je s donje strane
telefona u javnoj govornici u blizini neke novinske redakcije
i uputite joj “anonimnu dojavu”. Sto budete kreativniji, to
je vjerojatnije da cete postici Zeljenu reakciju.

Post scriptum: Ako itko procita ovaj prirucnik i posluZzi se
njime u svojim oglasivackim pothvatima, mi u BLF-u smatrat
¢emo to uspjehom. Vjerujemo da je popravljanje reklamnih
plakata na ulicama i uz ceste hobi kojim bi se trebalo baviti
Sto vie ljudi. Nije tesko obraditi manje oglasne ploce koje
nisu visoko postavljene. Za brzu promjenu takve ploce nisu
potrebne sve pripreme i mjere opreza koje smo naveli. Sto
su poruke na autocestama i ulicama “stvarnije”, to bolje @

S engleskoga preveo Goran Vujasinovic.
Objavljeno na www.billboardliberation.com
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borySTl: Tko kaze da ti moramo pricati
pri¢e? Jesi li éuo za novu supertarifu?
Brinu te suvisni kilogrami? Zasto platiti
vise?

Z0oxx2GL5: Svi nasi proizvodi miriSu po
dje¢joj guzi. Cetiri u jednom — pere sve
krvne grupe po vasim zidovima. Nemate
pojma $to je sve dozivio ovaj ulozak. Isto
kao raj, ali bez masnoce. Vasa koza je nas
eksperiment. Vas auto vozi vas direktno
na mjesto sudara — postujte nase znakove.
Nemojte nam vjerovati, mi ¢emo vjerovati
umjesto vas. LSD-televizor s infracrvenom
rezolucijom — ove su boje toliko vjerne da
ih nikada necete ni vidjeti. Ambijentalna
revolucija koju samo jogurt moze stvoriti.
Katolicki uZzitak — unisti se sad, kaj se po-
slije. Moj tampon miriSe ljepSe od tvog.
Jebo ti sad iljadu anoreksicarki na pisti.
Miris planinskog zraka u tvojoj upali pluca.
S ovom perilicom Zivot je joS gluplji. Po-
liticari vam lazu, mi laZemo politi¢arima.
Dijetalna slanina s okusom piva — utakmica
je sad i rucak.

POVECAJTE SVOJU
REZOLUCIJU

borySTl: Treba ti reklama da pomognes? Bi-
ras samo najbolje? Mu¢i te prehlada? Znas
li da oni dani u mjesecu mogu biti laksi?
Sto Zeli$ biti kad odrastes? Jesam li gej?
Zoxx2GL5: Svaki ¢e vam zombi reci da je
nas talk show bolji od konkurentskog. Srusi
demokraciju i osvoji drzavu. Srusi drzavu i
osvoji stan. Nasi su svecenici otkrili da ovaj
deterdzent najbolje ispire spermu s djecjeg
rublja. Buduénost je ve¢ tu, u buducnosti
vas ne ¢eka niSta. S nasim japanskim ni-
kad necete imati problema na kineskome.
Daljinski upravlja¢ u obliku pilule. Djeca
kreiraju najljepSa govna. Puder kojeg se ni
stigmatici ne bi sramili. Ako vas boli glava,
recite im da upotrijebe lubrikant. Ovo pivo
leZi u ruci bolje od noza i bombe. Nova teh-
nologija, novi dizajn, novi iDiot. Okus bez
konzervansa truli u mojim ustima.

borySTl: A nije bilo od jabuke?
Zoxx2GL5: U ovom je jogurtu idealan
omjer kalcija i fasizma. NaSa WC-8koljka
toliko je Cista da vam automatski vraca
govno u guzicu. Vasa Stednja, naSa zarada.
Prebij ruznog klinca i osvoji naslovnicu.
Upotrebljavam Sampon da isperem Sampon
iz svoje kose. Poezija i smrt ¢ekaju vas u
vasem frizideru. Zelim taj kondom za au-
tomobil. Nasg vas televizor gleda, povecajte
svoju rezoluciju. Dezodorans koji ¢ete po-
nijeti i u grob. S nasim mobitelom mozZete
1iz zatvora narediti ubojstvo. Boja za kosu
najvedi je izum nakon Gutenberga.

SVAKI SOKOVNIK ZELI BITI
POJEBAN

borySTl: Imas problema sa spavanjem?
Koliko paznje posvecujes svojim zubima?
Koliko poznajes svoje tijelo? Got Milk?
Zoxx2GL5: Ovaj antidepresiv sadrzi ide-
alan omjer lobotomije i placeba. Ovaj jo-
gurt ne pusi, sad ¢ete ga morati ubiti golim
rukama. Vas Zivot je psihoterapija u obliku
zvakace gume. Mozda vam je dosadno dok
pravimo budalu od vas. NapiSite svoj broj
na ogledalu, na$ psihijatar ¢e vas nazvati.
Pretvori svoju paranoju u komad namje-
$taja. Zivot uéi kako da vas zgazi na cesti.
Nasi fetusi dolaze u svim bojama. Pogle-
dajte nasih 50 km Zenskih tijela, 300 tona
golih sisa, 3 kilometra penisa. Ne vjeryj
svojim laZnim roditeljima, Tom Hanks i
Tom Cruise su tvoji pravi tata i mama. Moj
je kurac skeniran i prebacen u ovu pastu za
zube. Ako zudim za tim mobitelom, znaci
li da sam gej? Najtrajniji diktatori placu u
ovom deterdZentu i suSe se na konopcima.
Osjecaj na samrti nije osjecaj koji ¢e§ pam-
titi. Magija vadi Atlantidu iz ove majoneze.
Osjecaji u tvojoj picki su moji. Ovo zrtvo-
vanje djevice ucinit ¢e nas sok od naranaca
primjerom za generacije i generacije bu-
ducih Biblija. U ovom deterdZentu nema
Spijuna Stasija. Ako te Zelim Zeljeti, $to
moram kupiti? Ovaj je sapun etnicki Cist.
Miris ovog dezodransa u prirodi mozZete
osjetiti samo ako vam se avion obrusava u
ocean. Prosjecan Covjek osjeca samo devet
emocija, u snu deset,s ovim autom deset, a
onda je ionako mrtav. Svaki sokovnik Zeli
biti pojeban. U ovoj paSteti otkrivena je
nafta. Prije izuma boga nitko nije znao §to
je to reklama. Prije izuma Freuda nitko nije
znao §to je to nesvjesni jogurt. Zapanjujuce
je Sto smo sve uspjeli stvoriti jer smo na
raspolaganju imali samo 30 milijardi dolara.
Ako imate one dane u mjesecu, ne znaci da
imate stigme — samo vam treba vampirska
naljepnica. Pobili smo milijun medvjeda da
bismo izlucili ovaj muski miris samo za vas.
Stambeni e vas kredit prosvijetliti — nauciti
kako da prevladate revolucionara u sebi.

PTICE PLJACKAJU MOJU
USTEDEVINU

borySTl: Zeli§ laks$e postiéi orgazam? Pre-
poznaijes li svoj novi auto? Jesi li spreman
ostvariti snove? Ide$? Zna$ sto zelis? |
spreman si zgrabiti to?

Zoxx2GL3: Plasticne vrecice s iskoriStenim
orgazmima traju vjecno. Ispeglana ¢e vam
kosulja jako dobro doci kad sljedeci put bu-
dete bili upravitelj koncentracijskog logora.
Ako je i nakon tri godine u vaSem Zelucu,
znaci da je to naS$ pesticid. Reklama nije

Apple

teritorij, ali teritorij je reklama. Moj je or-
gazam preZivio Drugi svjetski rat, preZivjet
¢e i tvoju picku s djevicanskim maslinovim
uljem. Sapun za one koji Zele i otraga.

borySTl: This is your brain. This is your
brain on drugs. Any questions?

Zoxx2GLS5: Ovaj frizider upravo je eksplo-
dirao od srece. Ubijte ovaj deterdzent, smrdi
po analnom seksu. Pravi kraj svijeta bio bi
najbolja reklama za pivo. Slavu povezanu
s ubojstvima u Skoli povezat
¢emo s ovim jogurtom i crijeva
¢e procvjetati. Nasa krema za
skidanje bora oko vagine ispi-
tana je na tisu¢ama kravljih i
ov¢jih vagina. Ovu bocu piva
nabijte u guzicu suparnickom
navijacu, nek osjeti kako je to
biti otvarac za boce. Ova cen-
trifuga jednom ¢e vam odsjeci
glavu. Gurnite kurac u pastetu,
bit ¢e ukusniji obrok za vaseg
psa. Vreca ovih raj€ica izvrsno
izgleda u kanti za smece. Po-
pusi, tampon, popusi kalodont,
popusi jogurt, popusi mobitel,
popusi plazmu, popusi pivo, po-
pusi guzicu, popusi kremu za
lice, popusi kremu za suncanje
—laz je da pusenje Skodi zdrav-
lju. Ova crkva smrdi po prezer-
vativima. Ptice pljackaju moju
ustedevinu, pobijmo pticce @ ®
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s vako prevaljivanje udaljenosti kretanje je u istom,
predvidivom i uvijek konacnom smjeru. Tako ne-
kako sebi tumacim isto¢ni grijeh —ljudi su jednom, u nekoj
nedohvatljivoj ali posvema i zauvijek vlastitoj proslosti po-
¢inili zaboravljen ali strasan prekrSaj, fatalni 4ybris protiv
mirovanja. Mirovanje je na to odgovorilo svojom teSkom
i potpunom uskratom. Jasno je, fetvi kretanja nemoguce
je umadi. Cak i nedjelovanje, pokusaj suzdrzavanja od bilo
kakva prodora u poredak stvari koje katkada nesmotreno
ituzno pogresno nazivamo mirovanjem povlaci uvijek istu,
tragi¢nu konzekvencu. Nesto slicno davno je uocio Freud,
kada je nagon proglasio ne viSe momentom koji tjera na
promjenu irazvoj, ve¢ izrazom konzervativne prirode zZivih
bica. Mirovanje je tako uspostavljeno kao cilj, univerzalni
spiritus movens koji nas, voden organskim pamdéenjem,
tjera da njemu usmjerimo svu svoju Zelju. Kretanje, da-
kle, predstavlja pounutarnjeni mehanizam tragedije: ono
neizbjezno i nuzno vodi k mirovanju a potonje, bezimeno,
konacno i nasmrt uvrijedeno ¢eka u svojem jedinom uto-
¢iStu — ne-prostoru i ne-vremenu s one strane Crte. Ipak,
kako bi rekao R. L. Stevenson: bitno je pomaknuti se.
Ohrabren tom kratkom maksimom koju nerijetko uzimam
kao moto, odlucio sam mirovanju nakratko pogledati u
oci; pokusati ga, barem prividno, iznevjeriti, okrenuti u
svoju korist. Prihvatio sam poziv hrvatskog Ministarstva
kulture i flamanske literarne organizacije Het beschrijf, s
¢ijim ispravnim izgovorom i sada, viSe od tjedan dana po
povratku, imam sramotno velikih problema, da, rade¢i na
novoj knjizi, provedem mjesec dana u vili Hellebosch —
snovitom ladanjskom zdanju nedaleko Brisela.

RAZGLEDNICA I1Z JUZNIH KRAJEVA Vjerojatno
najpoznatiji pjesnik koji je putovao Belgijom i o tome
ostavio relativno opsezne zapise (namjeravajuci od svega
sastaviti knjigu u ¢ijoj ga je realizaciji, na srecu Belgije,
omela pobjeda statike) bio je, poznato je, Baudelaire. Isti se
u Belgiju zaputio, izvori kazuju, bez konkretna cilja — prije
svega iz Zelje da se izmjesti; suoci s nagomilanim pariskim
razocCaranjima. Iako je moj cilj, naizgled, bio sasvim konkre-
tan,nesto je bodlerovsko zasigurno ¢ucalo na njegovu dnu.
Poznato je i §to je veliki Francuz o Belgiji i Belgijancima
mislio. Ne znam je li tome razlog bila njegova uznapredovala
sveopcéa mizantropija, niz losih iskustava, vracanje kakva
osobnog duga ili se u tih nepunih sto i pedeset godina velika
vedina iznesenog iz temelja promijenila, no iz danasnje per-
spektive ¢ini mi se da mogu mirne duse tvrditi: Baudelaire
je bio u krivu. Da ne bi ispalo da idealiziram, jer moje je
iskustvo zaista bilo dijametralno suprotno od Pjesnikova,

— KAO JUZNJAKU, RODENOM NA
JADRANSKOJ OBALI MEDITERANA,
ZELENI MI JE | PLODNI FLAMANSKI
KRAJOLIK VEC NA PRVI POGLED

ZNACIO OSTRO I OSJETNO
IZMJESTENJE —

bitno je naznaciti da sam veéinu svojeg belgijskog vremena
proveo u iznimnim uvjetima, kao malo vode na dlanu za-
drzan u jednoj intimnoj, lajbnicovskoj Belgiji, mozda bas i
bas zato onoj “najboljo;j”.

Kao juznjaku, rodenom na jadranskoj obali Mediterana,
na mjestu koji je rimski car Dioklecijan, jedan od posljednjih
zaista snaznih vladarskih figura Imperija i jedan od zadnjih
uvjerenih progonitelja kr§¢ana, izabrao za svoje utociste,
zeleni je i plodni flamanski krajolik ve¢ na prvi pogled zna-
¢io ostro i osjetno izmjestenje. Kao drugi se bitan moment
razlike neumoljivo uspostavila izolacija — radikalan pomak
u poretku javnog i privatnog. Split, grad koji sam malocas
spomenuo, sve je ono $to Vollezele (a pogotovo Hellebosch)
nije, a naravno, vrijedi i obrnuto. No svoju sam domovinu
sa sobom donio svojim jezikom, te nije bilo razloga da se
u Flandriji ne osje¢am kao kod kuce. A kako je to “kod
kuée”? Zbog prirode iskustva kakvim ga vidim s jedne, ali
i formata ovog teksta s druge strane, pokusat ¢u na to pi-
tanje odgovoriti kolazno, u dinamickim kategorijama — na
neki nacin marinetijevski. Svaki drugaciji pristup ucinio bi,
u ovom slucaju, dom mitskim i gotovo transcendentalnim
mjestom, a onu neokuéenost u koju nas tako neumoljivo,
ali ponekad i neodoljivo zavodljivo uvla¢i moderna, na
prvi pogled nevidljivom. Ipak, razloga za bijeg ili mimikriju
nema: tu je duboko upisanu izmjestenost jednostavno ne-
moguce izbjedi.

Kod kuce je, dakle, pod grubom pretpostavkom da ista
postoji: bucno, ali ne od prirode, nego od ljudi i prometa —
brodskih sirena i jarbola koji se sudaraju na ljetnom vjetru
tvoredi cudnu, iznimno uznemirujucu ili iznimno smirenu
glazbu (veé prema prirodi vjetra), psovki vozaca koji ne
mogu podnijeti zastoje, pjesake, crvena svjetla, druge vo-
zacCe 1 same sebe; prodavaca ribe i povréa koji izvikuju
svoje proizvode kao da je to sve §to imaju (Sto je Cesto i
istina), turista koji su se nakon ratne i poratne pauze vratili
u ogromnu broju i oblazu zvuénu kulisu grada bezbrojnim
mekim jezicima, galebova, pasa lutalica, sportskih terena
i sveopée provale javnog. Moj grad Zivi na ulici, u otvo-
renosti, u tudim tanjurima i tudim spavacim sobama, na
trgovima, u kafi¢ima, na stepenicama, plazama i klupama,
Sto mu blaga klima istovremeno namece i dopusta. Split je
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suncano i toplo. Split je prljavo i opusteno,
ali do granice koja ga €ini stvarnim. Split je
naglo. Veliko i malo: dovoljno napuceno da
bi se mogao izgubiti, ali dovoljno malo da o
svima sve saznas, ¢ak i ako ih ne poznajes.
Split je muzikalno, kameno, juzno i samo-
zaljubljeno. Zapravo, gotovo sve stereotipe
o mediteranskom gradu namjernik ¢e tamo
zasigurno pronaci i time oni prestaju biti ste-
reotipi — postaju Ziva slika Zivuéega grada.

BELGIJA, MOKRA I TIHA A kako
sam vidio Belgiju, Flandriju, Vollezele, He-
llebosch? U jednom je Baudelaire ipak imao
pravo. Belgijski krajolik, zapisao je, “plodan
je,bujanivlazan” te dodao: “tamo se Cetiri
godi$nja doba izmijene u jednom danu”.
Uistinu, belgijski je krajolik i danas kakav
je ostao na platnima flamanskih majstora
— gust, tih i plodan, paradoksalno zaustav-
ljen u svojem bujanju dok se ono u vlastitoj
Sutnji ustrajno obnavlja i kruzi — Belgija
su gradiéi, uredne ciglene kuce, obradene
zelene povrsine i goleme lijene krave. Jo§
ima konja. Dan postuje zapad i dug je; sunce
kasno zalazi i jo§ dugo ostaje opipljivo pri-
sutno negdje pod horizontom, ali vrijeme
je zaista nemoguce — uvijek vlazno (i kada
ne kisi, ki$no je), ni toplo ni hladno, ni tupo
ni ostro, rekao bih oceansko, kada ocean
ne bi znacio krajnost. Belgijskom vremenu
nedostaju krajnosti, i to iscrpljuje. Flaman-
ska kuhinja je (iako su me zamolili da to ne
spominjem, ali Baudelaireu uprkos), bitno
je reéi,izvrsna, pogotovo kada je rije¢ o sla-
sticama. [ako sam putovao, posjetio Brisel,
Antverpen, Gent, Briz i neka druga mjesta,
Hellebosch je za mene ostao moja idealna
Belgija u malom — uzorak jednog Zivota
koji do tada nisam iskusio. No¢i koje su
mozda prvi put na toliko vremena zaista
nodi - tihe i tamne, isprekidane tek katkad
budnom i prisutnom prirodom; smirena
rutina radnog dana koji ne zahtijeva odla-
zak — disciplina koja je katkad potrebna da
se knjige privedu kraju, Setnje i psi, Citanje,
san i jako belgijsko pivo.

“Laznom” etimologijom, rekli su mi, ime tog mjesta
moglo bi se procitati kao Vrazja Suma. Uistinu, moj su
dolazak i odlazak obiljezile dvije neobi¢ne cezure — dola-
zak neobic¢no snazna oluja koja je rusila stabla i za sobom
sijala mrak, a odlazak divlji laveZ i nemir pasa koji su me
drzali budnim do jutra. No danju ondje ni¢eg od vraga
nema, a noci su ionako i svugdje njegove. Nase me malo
ad hoc kuéanstvo ucinilo ¢udno smirenim, podloZznim da
u sebe primim zadani ritam prirode, i na neko se vrijeme
i mentalno u potpunosti izmjestim iz izvornog okruzenja,
gradske rutine. Na tome hvala Louise, Alexandri, Anne i
ostalima, koji su nas s viemena na vrijeme posjecivali. Od-
lazeci s briselskog centralnog kolodvora prema aerodromu,
bio sam siguran da bih, kada bih birao, opet izabrao skladnu
toplinu Vrazje Sume nego samotan briselski stan, iako sam
prije dolaska, na nevideno, vjerovao drugacije.

TRACNICE NA AERODROMU To je bio drugi put
da posjecujem Belgiju,nadam se ne i posljednji. Tu je moju
Zelju prepoznala valjda i sila napretka (onaj neuhvatljivo
tuZni, uvijek unatrag okrenuti Benjaminov prozracni an-
deo), koja me ondje neplanirano zadrzala jos jedan dan.
Moj se avion, naime, pokvario, a kad su ga, nakon pet sati,
uspjeli popraviti, ja sam se uspanicio, zamijenio kartu za
sutradan, i proveo no¢ na aerodromu. Tko je ikada pokusao
spavati u aerodromskoj hali, zna da je ona dom koSmarnih
snova. Neudobno ugnijezden nekoliko metara od buc¢nih
ali ritmi¢nih pojaseva za prtljagu, cijelo vrijeme imao sam
osjecaj da sam u vlaku. U kratkim intervalima sna sanjao
sam na flamanskom. Bio je to, naravno, zamisljeni jezik,
kakav mi je u uhu ostao za proteklog mjeseca, neobicno
napucen dvostrukim, punim, gipkim samoglasnicima, oblu-
cima koji taj jezik ¢ine ugodnim glazbenim instrumentom i
u koje sam se odmah zaljubio. Ti su me samoglasnici, polako
ali sigurno, otkotrljali u sutra i prema kuci, kao §to bi to na
ovaj ili onaj nacin ucinilo more. More koje nas neizbjezno
povezuje i koje sam, igrom slucaja, prespavao zajedno s
vlakom za Oostendee

Tekst je izvorno napisan za belgijski dnevnik De Standaard.
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JESMO LI USPJESNO

NEUSPJELI U IZVEDBI?

UZ UVODNI PANEL 15. KONFERENCIJE PERFORMANCE
STUDIES INTERNATIONAL (PSI) ILI IZVEDBU PRIJATELJSKE
PALJBE IZMEDU TEATROLOGIJE I IZVEDBENIH STUDIJA,
ZAGREB, 24. - 28. LIPNJA 2009.

DUNJA PLAZONJA

aovogodisnjoj su se konferenciji
organizacije Performance Stu-
dies international na uvodnom

panelu naslovljenom Friendly Fires,zami-
§ljenom kao razgovor renomiranih struc-
njaka na polju teatrologije i izvedbenih
studija, okupili Jill Dolan, Janelle Reinelt,
Joseph Roach, Patrice Pavis, Hans-Thies
Lehmann i Richard Gough kako bi razmo-
trili neka klju¢na pitanja koja su pratila i
jo$ prate izvedbene studije i pitanje njihova
odvajanja od teatrologije. Moderatori uvod-
nog panela — Lada Cale Feldman i Branislav
Jakovljevi¢ raspravu su podijelili u tri dijela
s namjerom da se u svakom od tih dijelova
da uvid u odredenu problematiku koja se
vezuje uz polje izvedbenih studija.

— JANELLE REINELT
ISTICE DA JE BINARNA

OPOZICIJA TEATROLOGIJE

I IZVEDBENIH STUDIJA

TZV. misfire, GOVORECI U
TERMINIMA PERFORMATIVA
J. L. AUSTINA, TE DA SE O
TIM OPOZICIJAMA GOVORI

DISKURZOM SJEVERNE
AMERIKE —

INSTITUCIONALNI OKVIRIU prvom
se dijelu panela postavlja pitanje moguce
izvaninstitucionalnosti izvedbenih studija,
za razliku od teatrologije koja djeluje unu-
tar okvira institucije, te o izvedbenim stu-
dijima kao novoj znanstvenoj paradigmi ili
pak akademskom, ali i poslovnom modelu,
napose zbog same strukture organizacije
kao sto je PSi, koja djeluje transnacionalno
i ukljucena je u brojne projekte koji se ne
ti¢u nuZno samo kazaliSta i izvedbe. Stav-
ljanjem izvedbenih studija u polje izvan
akademskih institucija, a premjeStanjem
na korporativnu i globalnu razinu poteze
se pitanje metodologije, ali i ideologije te
su Janelle Reinelt i Hans-Thies Lehmann
pokusali dati odgovore na ta pitanja. Janelle
Reinelt istice da je binarna opozicija teatro-
logije iizvedbenih studija tzv. misfire, govo-
redi u terminima performativa J. L. Austina,
te da se o tim opozicijama govori diskurzom
Sjeverne Amerike, djelomic¢no zbog pole-
mika koje su se ondje vodile oko ukljuci-
vanja izvedbenih studija u akademske i na-
stavne programe, a u kojima su se izvedbeni
studiji vezali uz §iri kulturni presjek i ana-
lizu kulturne situacije te uz politicki aspekt
1 vaznost izvedbe, a ne samo uz estetiku i
tekstualnost teatra. Ona smatra da se takav
tip diskurza, iako neizbjezno jest dijelom
kulturne povijesti discipline izvedbenih stu-
dija,sada mora i moZe izbjeci, napose kada
se govori o izvedbenim studijima i njihovu
sirenju u (Isto¢noj) Europi. Nadalje istice
da se ne moze govoriti o izvaninstitucional-
nosti jedne discipline jer ako se razmatra
problem njezina uvodenja u akademske
institucije, o njoj se viSe ne moze govoriti

izvan konteksta te institucije. Takoder Rei-
nelt istice da kazaliSte ne bjezi od globalnih
problema, kao $to se ni izvedbeni studiji ne
mogu svoditi samo na globalnu, a nikada
na lokalnu razinu djelovanja. Lehmann,
pak, problem dijeljenja tih dviju disciplina
premjesta na razinu same umjetnosti, ¢ija
nas komercijalizacija mora odvesti dalje
od pitanja institucionalnih okvira i natje-
canja disciplina. Puno je vaznije razmisliti
o umjetnosti i umjetnickoj praksi danas,
poglavito u kontekstu postdramskog tea-
tra kojim se Lehmann ekstenzivno bavio.
Citiraju¢i Heinera Miillera “da je zadatak
umjetnosti uciniti stvarnost nemogucom”,
Lehmann, poput Reinelt, istice da su diho-
tomije institucionalnih i (trans)nacionalnih
okvira sasvim suvisne jer bi u fo-
kusu rasprave o izvedbi i teatru
trebala biti upravo umjetnic¢ka
formaiumjetnic¢ka praksa. Me-
dutim, kao Sto napominju i sami
moderatori panela, iako su Rei-
nelt i Lehmann uspjeli dokinuti
te dihotomije, iznimno je vazno
uvidjeti na kojoj se razini one i
dalje pojavljuju, na Sto Joseph
Roach, koji za razliku od dru-
gih panelista ispred sebe nema
nikakvih papira i progovara
impozantnim glasom ostavlja-
juéiiznimno smiren i gotovo pa
zabavljen dojam, odgovara da
razlike, iako se ¢ine izbrisanima, postoje
na onim mjestima (Roach ih naziva ozilj-
cima — scar tissue) gdje se javljao prijepor i
sukob prilikom uvodenja izvedbenih studija
u okvire institucije. Roach napominje da je
PSi osnovan kada je uvodenje izvedbenih
studija kao metodologije odbijeno pa ¢ak
nazvano alien methodology (stranost meto-
dologije odnosi se na strah da ¢e disciplinu
sasvim preuzeti antropolozi). Upravo u tom
kontekstu povijesnih okvira i genealogija
jedne discipline (ili krizanja nekoliko njih)
bolno mjesto dihotomija jo§ ostavlja svoj
trag na proucavanju izvedbenih studija i
teatrologije.

TIJELO I TEKST Drugo se pitanje ticalo
privilegiranja teksta u teatrologiji, odnosno
tijela u izvedbenim studijima te koliko se u
teatru fokus stavlja na estetsku vrijednost
1 vaznost tijela za razliku od izvedbe koja
tijelo stavlja u njegov drustveni, etnicki i
politi¢ki kontekst te koliko se pitanja su-
bjektiviteta te rasnog i rodnog identiteta
mogu postaviti na toj razini. Patrice Pavis
isti¢e da teatar ne privilegira nuzno tekst,
nego analizira izvedbu teksta i tijela jer se
o tijelu u izvedbi ne moZe govoriti kao o
materijalnom entitetu, nego samo kao o
diskurzivno stvorenoj materijalnosti, te da
se izvedbeni studiji takoder bave tekstom
koji se ne moze svesti samo na pitanje svoje
tekstualnosti, nego i na tjelesnost, odnosno
korporalnost. Izvedba je tako tjelesna ali i
utjelovljujuca, poigrava se terminima Pavis,
te istiCe da se tekstualno tijelo izvedbe ne
moZe jednostavno svesti na pitanja iden-
titeta samo onog tijela koje izvodi i da se

mora uzeti u obzir i socijalni i antropoloski
aspekt tijela u izvedbi. To nas dovodi do
zakljuCka da subjektivitet saCinjavaju razni
identiteti ukljucujudi i identitet publike,
odnosno partikularnog gledatelja (spectator
—koji je ujedno i, poigramo li se pojmom
spectre, prikaza, a ne samo promatrac).
Spektralna uloga gledatelja, ali i tijela koje
izvodiikoje se umnaza na brojnim pozorni-
cama na kojima izvodi svoje “uloge”, otvara
prostor izvedbe i prostor scene, razoblicuju
izvedbu i omogucuju njezino perpetuiranje.

Jill Dolan poteZe pitanje feminizma u
teatru i izvedbi te istie da i dalje na kon-
ferencijama izvedbenih studija gotovo pa
nema ni spomena feminizmu, $to je zaista
zabrinjavajuce, poglavito vratimo li se pi-
tanjima koja je potegao Patrice Pavis o
mnogostrukosti i umnazanju identiteta u
izvedbi i tijela ne samo glumca na sceni
(bila ona javna, privatna, kazalisna ili po-
liticka), nego i publike koja izvedbu pro-
matra i koja je ovisno o svom rodnom ili
rasnom identitetu neizbjezno promatra na
drugaciji nacin. Dolan se dalje pita kako
se tako vazna pitanja mogu razrjeSavati
na razini institucije i gdje se time otvara
prostor opoziciji, koja ne mora nuzno biti
institucionalno bazirana. Problem se tako
opet vraca pitanjima prvotne dihotomije o
kojoj se raspravljalo te Lehmann odgovara
da puno vazniji od tih dihotomija mora
biti teoretski pomak s objekta na iskustvo
koje se izvodi, a koje gledatelj — spectator
dalje upisuje ili ispisuje svojim tekstualnim,
odnosno tjelesnim tragom — ucitavanjem
svojih pogleda i radnji u iskustvo koje mu
se posredovano nadaje na pozornici. Time,
Lehmann tvrdi, gledatelj viSe nije samo
spectator, s pukom promatrackom ulogom,
nego i spectactor, dakle, viSe nije onaj na
kojemu se izvedba ¢ini, nego je on pocinje
¢initi sam.

“IMA NESTO U IZVEDBI” Posljednji
dio panela otvara diskusiju o odnosu teo-
rije i prakse te razmatra mogucu opasnost
koju bi transdisciplinaran pristup izved-
benih studija predstavljao akademskim
i umjetnickim institucijama u europskoj
kazali$noj kulturi. Richard Gough smatra
da izvedbeni studiji ne smiju postati samo
jedan odjeljak unutar teatrologije, nego
bi se te dvije discipline i prakse trebale
zdruziti te se polje njihova zanimanja treba
pruzitiina ono $to on naziva tzv. world the-
atre, dance and music, smatrajuci tako da
transdisciplinarnost pogoduje proucavanju
umjetnickih kazali$nih i izvedbenih praksi,
a ne da predstavlja opasnost za njihovo

jasno razlikovanje i razgranic¢avanje. Joseph
Roach nudi iznimno pronicljiv pristup pro-
blemu; svoj odgovor zapocinje recenicom
“Ima nesto u izvedbi” (There’s something
about performance), a to nesto je korpo-
ralna i tekstualna povezanost onoga $to je
proslo s onim §to jest i §to e biti. [zvedba je
za Roacha orficka; poput Orfeja koji pogled
upucuje prema natrag kako bi mogao gle-
dati naprijed, ispred sebe, u ono §to ¢e tek
dodi,izvedba i izvedbena umjetnost i studiji
uvijek moraju biti svjesni tog pogleda una-
trag i opasnosti koju znanje o onome §to je
proslo nosi. Izvedba tako ne ostaje u tre-
nutku zarobljenosti i nepomicnosti, zamr-
znutosti izmedu tada i onoga §to e tek biti,
nego ona vjecno transponira te trenutke,
krece se medu njima, prebacuje pogled s
onoga §to je bilo na ono sto tek dolazi,iu
tome lezi vaznost ali i rizik, kako ga Roach
naziva, izvedbe. Kao $to je i Lehmann spo-
menuo prebacivanje s objekta izvedbe na
iskustvo koje se gledatelju prenosi, tako i
Roach naglasava preoblikovnu mo¢ utje-
lovljena iskustva, koju gledatelji doduse
placaju da bi je dozivjeli te se time izvedba
komercijalizira, ali to “sinteticko” iskustvo
lezi u domeni orfickog, onoga Sto se razli-
¢itim pogledima i kretanjima preoblikuje.

Tako su panelisti u svojim izlaganjima
ponudili razli¢ite oblike ruSenja dihotomija
izvedbenih studija i teatrologije, rasprava
koja se povela uglavnom se i dalje ticala
problema ukljucivanja, ili iskljucivanja
jedne discipline iz druge. Opetovano se na-
glasavao problem povijesti nastanka izved-
benih studija kao metodoloske prakse, nji-
hova genealogija i problem inkorporiranja
raznih manje zastupljenih kazali$nih praksi
u polje izvedbenoga; problemi su to koje je
istruktura ovogodisnje konferencije poku-
Sala premostiti suoCavanjem i teoretskog,
transdisciplinarnog dijela konferencije s
kazaliSnom, odnosno izvedbenom prak-
som. Uvodni je panel tako problematikom
koju je razmatrao djelovao kao metoni-
mijski supstitut za panele i shifts odrzane
na konferenciji koja je pokusala na istom
mjestu ukljuciti problematiku transdisci-
plinarnostii pitanja teorije i prakse. Sama
je tema ovogodisnje konferencije Misper-
formance: Misfiring, Misfitting, Misreading
znacajno otvorila brojne mogucénosti (pra-
vog ili krivog, nije ni vazno) Citanja, pre/
ispisivanja, izvodenja, a i razmatranja, a
uvodni je panel na izuzetno zanimljiv i
slobodno se moze redi, rijetko kada tako
viden i dozivljen nacin, ponudio mnoge za-
nimljive odgovore te, jo$ vaznije, postavio
nemjerljivo vaznija pitanjae

— DIHOTOMIJE INSTITUCIONALNIH I (TRANS)
NACIONALNIH OKVIRA SU SASVIM SUVISNE
JER Bl U FOKUSU RASPRAVE O IZVEDBI I
TEATRU TREBALA BITI UPRAVO UMJETNICKA
FORMA | UMJETNICKA PRAKSA, ISTICE
LEHMANN CITIRAJUCI HEINERA MULLERA “DA
JE ZADATAK UMJETNOSTI UCINITI STVARNOST

NEMOGUCOM” —
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“ legantan” uvod u post/mortalnu temu
E ovogodisnjega Eurokaza, istina, izvan

njegova programa, ponudila je japanska
multimedijalna umjetnica Sakiko Yamaoka, koja je su-
djelovala na ovogodiSnjem projektu Moja zemlja Vlaste
Delimar u Staglincu. Naime, spomenuta je umjetnica 17.
lipnja ove godine (spomenula bih da je istoga dana odrzana
i novinarska konferencija za konferenciju Performance
Studies international/Psi, za ¢iji su dolazak u Zagreb za-
sluzni Marin Blazevié i Lada Cale Feldman) kao uvod u
taj “grunt projekt” u HDLU-u odrzala izlaganje koje se
odnosilo na njezine akcije, a medu kojima je predstavila i
happening Mi smo elegantniiz 2007. godine, koji je izvela
u malom selu nedaleko pokrajine Yogjakarta u Indone-
ziji. Pozadina sudbine spomenutoga sela govori, kako se
mozemo prisjetiti iz televizijskih vijesti 2006. godine, da
je neposredno godinu ranije selo bilo pogodeno jakim
zemljotresom te je vecina kuca bila unistena, a neki su
mjeStani, nazalost, i poginuli. Skupina mladih umjetnika
iz pokrajine Yogjakarta pripomogla je da se selo vrlo brzo
obnovi, a godinu kasnije umjetnici su inicirali suradnju s
mjeStanima u umjetnickom projektu. Pritom je kao jedini
uvjet odreden materijal rada; naime, umjetnici su se smjeli
koristiti samo onim materijalima koji su se mogli pronaci u
selu. Tako je Sakiko Yamaoka s mjeStanima organizirala
happening, i to na temu o potrebnim, nuznim akcijama za
21. stoljece. Naime, umjetnica je u razgovoru s mjestanima
imedunarodnim umjetnicima, koji su se ukljucili u akciju,

Sedam dasaka varke, r: Aurlien Bory, Kina/Francuska

istaknula kako je 20. stoljece bilo previse
agresivno te ih je pritom upitala koja bi vrsta
geste ili pak tjelesnoga stanja bila prigodna
za ovo stoljece. Naime, u 21. stoljecu trebali
bismo biti elegantni i prijateljski raspoloZeni
za razliku od proslostoljetne agresije. I pri-
tom su u potrazi za tim gestama elegancije
i prijateljstva umjetnica i mjestani zajedno
izveli happening prijateljskih pokreta na njihovu groblju.

KINESKI BAUHAUS No krenimo svakako na Eu-
rokazovu ovogodisnju temu odnosa teatra i smrti od
koje je jedino odudarala akrobatska predstava Sedam
dasaka varke Auréliena Boryja, a koja je za scenografiju
akrobatike rabila figure kineske igre tangram kao §to je
francuski redatelj ukljucio uizvedbu i kineske akrobate,
ito otprilike od 45 do 60 godina Zivotne dobi. I upravo bi
se navedena odrednica akrobatskih izvodaca/ica mogla
uklopiti u festivalsku temu odnosa teatra i smrti, jer dok
na Zapadu, i to na scenama velikih kazalista, izvedbena
plesacka tijela prestaju biti pozeljna od ¢etrdesetih godina
zivotnoga vijeka, na Istoku — ako se Zeli napraviti gruba
podjela izvedbenoga tijela izmedu Orijenta i Okcidenta
—izvedbena su tijela u akrobatici kao i u ostalim fizickim
umjetnickim disciplinama jo§ scenski zanimljiva, i kao §to
kaze Aurélien Bory —lica kineskih akrobata i akrobatki-
nja u zreloj Zivotnoj dobi dobivaju na ekspresivnosti. Osim
toga, francuski je redatelj na konferenciji za novinare ista-
knuo kako je u kineskoj izvedbenoj tradiciji
rije¢ o izvodac¢ima koji poznaju nekoliko
izvedbenih disciplina — glumac je ujedno i
npr. akrobat, plesac, pjevac i glazbenik. I
upravo je navedenu vjestinu francuski re-
datelj istaknuo kao jedan od razloga rada s
kineskim akrobatima/akrobatkinjama. Kao
Sto je poznato, francuskoga redatelja pritom
zanima rad s geometrijom kojom nastavlja
tradiciju Bauhausa i konstruktivizma. Tako
je sedam geometrijskih likova kineske igre
tangram transponirao od suodnosa tih fi-
gura kao horizontalne igre u vertikalan
odnos geometrijskih kulisa na kojima i s
kojima tijela akrobata izvode akrobatsku
tehniku koju bismo slobodno mogli opisati
kao “akrobatsko prilagodavanje pleSu¢im
kulisama”.
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— SMRT JE NASA POSLJEDNJA
POZORNICA | ZBOG TOGA
TAKO SPEKTAKULARNA, KAO
UOSTALOM I SVE POSLJEDNJE
STVARI —

AUSCHWITZ - ANUS MUNDI 1 dok je predstava
Sedam dasaka varke upisana u larpurlartizam akrobat-
ske igre, iznimna lutkarska predstava Kamp nizozemske
grupe Hotel Modern uvela nas je ponovnom izvedbom
mracne povijesti u unutras$njost makete Auschwitza: npr.
navodim jedan detalj te mracne stvarnosti tog odvratnog
anus mundusa —kada iz kuharskoga kotla jedan od osude-
nika na najuzasniju patnju ostalim logorasima grabi hranu,
prikazano je kako je seflja negdje na sredini spojena, omo-
tana Spagom za Stap kako bi se mogla dohvatiti tekuca,
blatnjava unutrasnjost tog kolektivnoga kotla. Uz tri tisuce
majusnih lutkica logorasa (jasno mi je da taj sklop rijeci
izgleda etic¢ki nespojiv) visokih 8 cm, sa Supljim, crnim
oc¢nim dupljama i iskrivljenim ustima (inace, sve ru¢no
izradenim) dominira zastraSuju¢a maketa Auschwitza,
kao i njegovih nadglednika, koja se sablasno poput niza
kostura proteze scenom ZeKaeM-a, gdje gledatelji poput
demijurga promatraju sudbinu ljudi ¢iji su Zivoti svedeni
na zivot mrava, koji svakoga trenutka mogu biti pregazeni
bez imalo griZnje savjesti ba$ kao §to nase svakodnevno
hodanje ulicom — $to osjecaju jedino dzaini, kao §to je
osjetio i Goetheov Werther — ubija na tisuée nevinih Zivota
mnostva kukaca. I sve se to ponovo izvodi (rekli bismo
struénim, prepoznatljivim terminom, glagolom re-enact) u
toj stravi¢noj, specijalno sagradenoj nekropoli s neonskim
plavicastim natpisom, upozorenjem “Arbeit macht frei”
gdje se troje lutkara/animatora s minijaturnom kamerom,
projicirajuci na videozidu makrosliku toga pakla, krece
poput ratnih reportera.

nastavak na sljedecoj stranici —
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Kako je, nazalost, u petak i u nedjelju,
kada sam jedino mogla pogledati Tertu-
liju, izvedba odgodena zbog kiSe, ispri-
¢avam se S$to su pitanja opisna. Najprije
Vas molim da pojasnite kako je doslo
do suradnje s argentinskim umjetnicima
Nicolasom Varchauskyjem i Eduardom
Molinarijem? I, kako je rije¢ o site-speci-
fic intervenciji pod naslovom Tertulia, za
koju su autori istaknuli da znaéi razgovor
(forma razgovora argentinske gradanske
klase krajem 19. stoljeca), na koji se nacin
odvijao vas prvi dogovor, razgovor oko
navedenoga projekta, odnosno oko zami-
sli transponiranja te prostorne — zvuéne
i svjetlosne instalacije sje¢anja i zabo-
rava koju su spomenuti umjetnici ostvarili
2005. godine na groblju La Recoleta u
Buenos Airesu?

— ZAGREBACKA Tertulia

NIJE SAMO DIJALOG S

ODREDENIM POVIJESNIM

OSOBAMA, IZLAZE SE |

MNOZINA ARHITEKTONSKIH,

URBANIH, MITOLOSKIH
OSOBINA | OSOBITOSTI
ZAGREBA —

— Branko Brezovec prisustvovao je izvedbi
Tertulije u Buenos Airesu 2005. godine. Na-
kon njegovih pozitivnih reakcija direkcija
Festivala predlozila je umjetnicima surad-
nju, $to je same umjetnike iznenadilo jer
je u Argentini upravo trajala polemika
oko Tertulije na La Recoleti. Zelio bih
naglasiti da je Eurokaz dao umjetnicima
Sansu, uocavajuci vaznost njihova rada kao
oblika specificnog drustvenog dogadanja,
ali prvenstveno zarad umjetnicke kvalitete
njihova rada i u kontekstu redefiniranja
pojma ambijentalnoga kazalista. Eduardo
Molinari i Nicolds Varchausky posjetili su
Zagreb prvi put za vrijeme 21. Eurokaza i
od tada traje avantura zagrebacke Tertulije.
Mirogojska Tertulia originalno je djelo i s
onom iz La Recolete povezuje je naslov
i groblje kao prostor izvedbe. Zbog toga
se projekt i razvija dvije godine.
Mirogoj je parkovno groblje i
svojom arhitekturom potpuno
razli¢ito od La Recolete, koja je
smjeStena u centru grada i ima
sve odlike maloga grada unu-
tar grada: ulice, trgove i kuce,
zapravo mauzoleje. Dakle, prvi
razgovor, zapravo prvi nas su-
sret odigrao se na samom groblju
i odmah smo krenuli planirati

potpuno nov koncept. On se ispocetka za-
snivao na specificnoj arhitekturi Mirogoja;
prvisu se razgovori kretali oko ucjepljivanja
simboli¢koga prostora u krajolik groblja.
Dakle, taj simbol — simbol antene ucijepljen
je u prostor Mirogoja, organizacijom vizu-
alnoga dijela projekta koji odreduje Setnju
gledatelja grobljem.

VELIKI VOJNI STOL NASUPROT
TUDMANOVU GROBU

| dok su Nicolas Varchausky i Eduardo
Molinari na groblju La Recoleta odabrali
cetrdeset grobova od ukupno njih 350 000,
na kojim ste se grobnim postajama za-
drzali u mirogojskoj adaptaciji? Na koje
ste povijesne velike muzeve ukazivali u
toj globalnoj pric¢i o drzavi, trzistu i ratu?
Naime, u nekim je medijima bila istaknuta
instalacija ve$-masina ispred grobnice
Franje Tudmana kao drzavotvornoga spo-
menika “ispiranja uma”. Spomenula bih
i da je na web-stranici Vecernjega lista
zabiljezen komentar jednoga gnjevnog
Citatelja/ice koji je usmjeren na komentar
Denisa Derka o Tudmanovu grobu kao
faraonskom grobu. Pa, poslu$ajmo ko-
mentar: “Bolesna ideja i bolesni komen-
tar novinara. Napisati da je grob faraon-
ski je zlobno. To je grob prvog hrvatskog

predsjednika i to treba postivati. Novinari
su postali generatori zla i nekulture.”

— Prica s ve§-masinama i Tudmanovim gro-
bom iznimno je zanimljiva: naime, prostorni
odnosi unutar Tertulije kreirani su linijom
kojom se gledatelji krecu, na pocetku od-
lucivsi se da krenu u Velike ili Male arkade.
Cijela linija Velikih arkada i okolnih insta-
lacija bavi se idejom nacionalne drzave, dok
se instalacije na strani Malih arkada bave
idejom drZave organizirane na odredenoj
ideologiji ekonomije i pitanja rada. Linija
koja povezuje ta dva ideoloska koncepta
stvaranja drzave linija je ve$-masina, na
kojima umjetnik izlaZe intervencije koje
se ticu tema industrije i kulturne industrije.
Koristili smo se samo javnim prostorima na
Mirogoju, i upravo aleja u blizini Tudma-
nova groba ¢inila nam se bitnom spojnicom
izmedu dva dijela Setnje. Naravno da smo
bili svjesni semantic¢kih repera postavlja-
nja ve$-masina kraj Tudmanova groba, no
nismo se instalacijama ve$-masina bavili
Tudmanom ni na koji nacin. Tudmanom se
bavi tzv. kabinet - 5 veliki vojni stol koji stoji
nasuprot njegovu grobu. Moja je ideja bila
ignorirati fotografije koje na bilo koji nacin
prizivaju rat ili samog Tudmana; predlozio
sam Eduardu da uzmemo fotografije jarun-
skih vojnih parada iz devedesetih i njima

— nastavak s prethodne stranice

Podsjetila bih pritom na sintagmu anus mundi (anus
svijeta) koju je u svome dnevniku zapisao SS-ov lije¢nik
Johannes Paul Kremer, a §to ga je pisao kao Untersturm-
fithrer u Auschwitzu, gdje su ga kao lije¢nika od jeseni
1942. opskrbljivali ljudskim tijelima za medicinske pokuse,
a pritom je, medu ostalim, cinic¢ki zapisao kako se Dan-
teov Pakao Cini poput Sale u odnosu na ovo — Auschwitz.

Istina, valja pridodati kako neki u navedenoj predstavi
iS¢itavaju eticku problematizaciju reprezentacije tog anus
mundusa, slicno kao kada je Zbigniew Libera 1996. godine
izradio koncentracijski logor Auschwitz od lego kocaka.

ZAPIS U KNJIZI MRTVIH Idemo dalje. Predstava
Knjiga mrtvih Zlatka Buric¢a Kice najavljena je kao pred-
stava koja putuje vanjskim prostorima SC-a, istrazujuci
koliko je Cestica smrti i koliko je pak cestica Zivota pre/
ostalo od Kugla glumista kao i teatra kao umjetnosti
uopce. Naime, kao §to je izjavio Indo$ u razgovoru s
Marinom Blazeviéem u knjizi Razgovori o novom ka-
zalistu — Kugla glumiSte odrzavalo je svoja okuplja-
nja u ¢uvenoj baraci SC-a na broju 25 koja je nedavno
sruSena. | kao $to nadalje IndoS$ navodi: “Zdusno smo
u tim malim prostorijama, zimi zatvorenima da se ne
bismo smrznuli, lijepili sve te materijale i znam da smo
katkad otisli u halucinaciju od Tigar ljepila: uslo bi nam
u glavu, zamrznule bi nam se vilice i nastupio bi op¢i
smijeh” (Razgovori o novom kazalistu, 1. dio, str. 252).
Inace, ta Kicina predstava korespondira s predstavom
Mekani brodovi (1977) Kugla glumista koja zapodinje,
kako Indo$ navodi u razgovoru s Marinom BlaZevi¢em,
pricom o jednoj maloj obitelji, Zeljeznicaru koji se bici-
klom vraéa kudi u predgradu s posla; naime, Kicin tata
bio je kondukter u Osijeku (Razgovori o novom kazalistu,

I. dio, str. 268). I upravo je u dvoristu SC-a inscenirana
osjecka Zeljeznicka postaja kod Dravskog mosta gdje
kao publika, koja prisustvuje brisanju granica izmedu
umjetnosti i zivota, svjedo¢imo i svakodnevnom ritualu
piljenja drva na pravom cirkularu (mislim da se tako zove
taj stroj za piljenje), koji je danas mogucée vidjeti samo
joS§ u predgradima, npr. u zagrebackoj Dubravi, i to jo§
samo ispred nekih kuca.

Nadalje, kao metonimija vlaka poznatoga kao Srebrna
strijela po nas je u dvoriSte SC-a dojezdio ZET-ov plavi
autobus u kojemu smo se, vozeéi se do kina SC-a, susreli
s pricom o tom neobi¢nom vlaku, $to su ga zajednickim
snagama konstruirale tvornica Janko Gredelj i tvornica
Rade Koncar, a koji je Sezdesetih godina,
kako nam kazuje s audiosnimke jedan od
njegovih inovatora, bio jedinstven u Eu-
ropi. Radilo se, naime, o aluminijskom
vlaku, a upravlja¢nicu je na elektromo-
torni pogon imao s obje strane. I nada-
lje: kako bi ga jo§ neko vrijeme odrzali u
Zivotu (Zagreb je imao tri takva vlaka),
inZenjeri su ga popravljali tijekom same
voznje; dakle, morali su sjediti zajedno
sa strojovodom na relaciji Zagreb-Split.

Nadrealna predstava Knjiga mrtvih mnoStvom asoci-
jativnih krhotina progovara o Kugla glumistu, o nekadas-
njim ¢lanovima od kojih su neki presli u “knjigu mrtvih”
ili kao $to je Kico jednom prigodom izjavio “da tu ima
mrtvih mladih ljudi, koji su umrli na pragu tridesetih, da
je jedan dobar dio zavr$io u ludnici”. Inace, zacudna je
koincidencija (ako takva kategorija uopée postoji), kao
Sto je istaknuo Kico u razgovoru s Igorom RuZzi¢em, da
su upravo nekako u vrijeme prvih dogovora oko Knjige
mrtvih umrli neki dragi ljudi iz Kugla glumista (npr.
Dunja Koprolcec), a nedavno je preminuo i Ki¢in otac.

SMRT | SPEKTAKL Zavr$no zadrzimo se ukratko
1 na sjajnoj predstavi Spektakularno grupe Forced En-
tertainment u kojoj su na praznoj pozornici samo dvoje
glumaca — on, Robin Arthur — u komi¢nom kostimu
Smrti, i ona, Claire Marshall, koja na vrlo dramatican i
pretjerano glumstveni nacin koji prelazi u ono §to glumci
preziru — glumatanje (naravno, u ovom slucaju u glu-
mljeno glumatanje) nastoji docarati scensku smrt. Radi
se o konceptu predstave o/u predstavi, koja, istina, nikada
zapravo I nije izvedena; naime, glumac u kostimu Smrti,
koja uopce ne ostavlja dojam one mracne, one zastrasu-
juée Smrti, govori kako bi zapravo ova predstava doista,
doista trebala izgledati.

— PREDSTAVA Knjiga mrtvih ZLATKA
BURICA KICE NAJAVLJENA JE KAO
PREDSTAVA KOJA PUTUJE VANJSKIM
PROSTORIMA SC-A, ISTRAZUJUCI
KOLIKO JE CESTICA SMRTI | KOLIKO
JE PAK CESTICA ZIVOTA PRE/OSTALO
OD KUGLA GLUMISTA —

I na kraju, spomenimo Pétera Halasza, osnivaca ma-
darskoga kolektiva Squat Theatre, koji je 6. prosinca
2006. inscenirao vlastitu pogrebnu ceremoniju. Naime,
pocivajudi ziv, ali smrtno bolestan u pogrebnom kovcegu,
sluSao je hvalospjeve koje su mu izricali najblizi prijatelji
isuradnici. A jedan od njih je bio i Laszl6 Najmdnyi, koji
je na Eurokazu odrzao predavanje o Zivotu, liku i djelu
Pétera Halasza kao Sto je i prikazao dokumentarni film
o toj Halaszevoj posljednjoj predstavi. Uostalom, smrt je
na$a posljednja pozornicaizbog toga tako spektakularna,
kao uostalom i sve posljednje stvarie
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suprotstavimo fotografije samog jezera Ja-
run, prazne, transparentne vode i pustosi
krajolika oko Jaruna. Taj, po meni, puno
suptilniji komentar na razdoblje “Slave”
nitko od kriti¢ara nije prepoznao. Zelim reci
da se u vizualnom dijelu projekta radi o sup-
tilnim meditacijama vezanim za odredene
povijesne dogadaje i persone, no koliko su
oni u baroknoj veli¢ini Mirogoja rezonirali
umjetnikovu ideju povijesti kao prostora,
ili moju ideju povijesti kao mrtve prirode,
na gledateljima je da odluce.

Velikih muZeva i velikih glasova bilo
je mnogo, mnostvo, no bili su tretirani na
isti nacin i kao druk¢iji — anonimni, Zen-
ski, demonski, queer glasovi. Kao imagei
ili glasovi pojavilo ih se jako mnogo: po-
znatih javnih, kulturnih li¢nosti, politicara,
anonimnih stanovnika Mirogoja. Autori
su odlucili pozvati neke li¢nosti, nacije i
vjere koje ne prebivaju u dijelu Mirogoja
u kojem se odvija Tertulia, dakle u cere-
monijalnom i centralnom dijelu groblja,
kao i osobe koje uopée ne prebivaju na
Mirogoju i moZzda tu ne bi bile tako mirne.
No zagrebacka Tertulia nije samo dijalog s
odredenim povijesnim osobama, izlaze se
1 mnozina arhitektonskih, urbanih, mito-
loskih osobina i osobitosti Zagreba. Npr.
izgradnja katolicke crkve, Gay pride Za-
greb, etnoloski motivi i razvoj bankarstva.
Moram redi, vise smo se bavili razvojem

Fotografirala: Azul Blaseotto

odredenih koncepata i performativno$éu
tih povijesnih koncepata nego pojedincima:
zanimale su nas teme poput zauzimanja
javnih prostora, okupacije istih, brisanja
povijesnih tragova, mijene arhitekture, ar-
hitektura samog Mirogoja itd. Za primjer
navodim tzv. kabinet 5, smjeSten ponad
velikog raspeca na glavnoj aleji, koji je in-
spiriran obliZnjim spomenikom Srpanjskim
Zrtvama, nekolicini zagrebackih mladic¢a
koje je pobila madarska policija. Kraj tog
spomenika umjetnik izlaZe danasSnje zlatne
hrvatske mladice, referirajuci na poznata
mafijaska ubojstva s kraja devedesetih.

ZG GROBLJA POD

UPRAVOM HOLDINGA

U razgovoru za Vecernji list, kao drama-
turg nase verzije Tertulije, istaknuli ste da
su pripreme trajale dvije godine, a da ste
godinu dana ¢ekali dozvole, i to prvo od
ravnateljice Mirogoja, a zatim od Zagreba¢-
koga holdinga. Zbog ¢ega ste tako dugo
¢ekali dozvolu i nadalje postoji li neki nas
sinonim, prevedenica za rije¢ Tertulia, koja
se obi¢no u medijima definirala kao naziv
za druzenje argentinske gradanske klase
u 19. stolje¢u?

— Moram priznati da nije bilo odvise
tedko, ali dugotrajno jest. Gospoda Co-
si¢, ravnateljica Gradskih groblja, odmah
je iskazala zanimanje za projekt i sama

je ve¢ pokusala otvoriti Miro-
goj razli¢itim sadrzajima poput
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— CIJELA LINIJA VELIKIH
ARKADA | OKOLNIH
INSTALACIJA BAVI SE
IDEJOM NACIONALNE
DRZAVE, DOK SE
INSTALACIJE NA

STRANI MALIH ARKADA
BAVE IDEJOM DRZAVE

Dana otvorenog krematorija,
a bilo je i pokuSaja odrZavanja
koncerata klasi¢ne glazbe. No
zbog simbolicke vaznosti i di-
gniteta prostora gospoda Cosié
odluku je prepustila Holdingu,
koji upravlja svim zagrebackim
grobljima. Dakle, dozvolu smo
trebali dobiti od Holdinga i na
kraju smo je uz asistenciju i
preporuku Gradskog ureda za
kulturu Zagreba i dobili.

Hrvatska inacica rije¢i 7/
tertulia mislim da bi bila salon.
Poznata je tradicija gradanskih
salona u doba hrvatskoga narodnoga pre-
poroda i kasnoga romantizma.

Dakle, navedeni ste arhiv sje¢anja ali i za-
borava smjestili na prostorima od Velikih
i Malih arkade do Tudmanova groba i gro-
bova njemackim vojnicima poginulima u
Drugom svjetskom ratu. Mozete li ukratko
pojasniti navedene postaje i kako ste inter-
pretirali Krlezinu ulogu u tom arhivskom
labirintu sje¢anja i zaborava?

— Koncept prve Tertulije bio je koncentri-
ran oko cetrdeset osoba koje su pokopane
u La Recoleti te su sve vizualne instalacije
i zvu¢ni radovi referirali na tih cetrdeset
povijesnih li¢nosti. Koncept
Tertulije na Mirogoju druk¢iji
je, puno §iri. Sam vizualni dio
sastoji se od kabineta i opser-
vatorija: kabineti su instalacije
koje izlazu, akumuliraju mno-
Zinu vizualnih dokumenata iz
proslosti Zagreba, Mirogoja, ali
ne samo Mirogoja i ne samo Hr-
vatske, koje Eduardo Molinari
naziva tragovima, dok opserva-
toriji u mediju videoradova go-
vore o konstelacijama tragova
izloZzenih u kabinetima. Svi ti
radovi u obliku malih instalacija
postavljenih na putu kojim se
odvija kretanje grobljem tvore
svojevrsne mrtve prirode, cudo-
vi§ta sastavljena od shizoidnih
sklopova mitoloskog, politickog
ikrajnje fikcionalnog materijala
koji zatrpava na$ imaginarij u
susretu s prosloscéu.

Takoder zvu¢ni dio ne ko-
mentira tek pojedine povijesne
li¢nosti, niti je uz njih vezan,
kao u prvoj Tertuliji. Radi se

ORGANIZIRANE NA
ODREDENOJ IDEOLOGIJI
EKONOMIJE | PITANJA RADA.
LINIJA KOJA POVEZUJE TA
DVA IDEOLOSKA KONCEPTA
STVARANJA DRZAVE

LINIJA JE VES-MASINA, NA
KOJIMA UMJETNIK IZLAZE
INTERVENCIJE KOJE SE
TICU TEMA INDUSTRIJE I
KULTURNE INDUSTRIJE —

o sloZzenoj zvuénoj kompoziciji u traja-
nju dva sata koja je u svakom trenutku u
prostoru Mirogoja potpuno razli¢ita. To
je posebno razvijeni kompjutorski sistem
koji je razvio Nicolds Varchausky, a koji iz
baze podataka umrlih na Mirogoju preu-
zima podatke i generira ih u zvukove. Taj
zvucni sistem Varchausky dijeli u flukseve
i sinkronije; bit ¢e zanimljivo Cuti kada se
u jednoj od sinkronija oglase sve osobe
koje leZze na Mirogoju, njih oko 300 000.
No osim fluksova i sinkronija poseban dio
kompozicije €ine i tzv. glasovi: dijelovi u
kojima umjetnik obraduje glasove hrvatske
povijesti postavljajuci pitanje o tome koji
glasovi danas nastanjuju nasa tijela, govore
kroz nas. Ti povijesni glasovi spojeni su s
fluksovima ljudskoga govora i generiraju
mnoZzinu zvukova i glasova koji neprestano
putuju prostorom izvedbe.

Krleza je osoba ponajviSe prisutna u
Tertuliji: u opservatoriju I pojavljuje se kao
zrela osobnost, nositelj, ali i kriticar odre-
dene ideologije, za govornicom, mikrofo-
nom, koji se umnoZzavaju. U opservatoriju 2,
koji se bavi Radi¢evom idejom nacionalne
drZave, pojavljuje se mladi KrleZa u vojnoj
uniformi, dok se u opservatoriju 5,onom po-
sve¢enom utopijama i vizionarima prikazuje
kao sjena koja se nadvija nad simbolima
starog Egipta. Kao glas Krleza je prisutan
u svom govoru u povodu 130 godina hrvat-
skog narodnog preporoda. Citiram KrleZinu
viziju ideje hrvatskog narodnog preporoda:
“(...) odredi se svoje vlastite knjizevne pros-
losti i tradicije, svoga jezika i svoga imena,
bila je to smionost samozatajna.” Ili: “(...)
uvjereni da se samo isklju¢ivo neopozivim
odricanjem jezika i imena moZe ostvariti
juznoslavenska, upravo sveslavenska sin-
teza”.1za kraj:“(...) bolje je biti svinjar nego
vladati nad svim pokojnicima.”
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ad kazeS kazaliSte — ne.kazes™
nista. Rijec je otvorena. Alikad
kaze§ cirkus, kazeS puno! Tu

je bezbroj preduvjerenja. Tako je na jed-
noj zagrebackoj limunadi tvrdio Aurélien
Bory, francuski novocirkuski autor. Stol do
nas, posve slu¢ajno i za pricu nebitno, hla-
dila se Senka Buli¢, hrvatska kazaliSna au-
torica. Iako bi se dalo sporiti da svi mi ipak
pijemo limunadu iz istih ¢asSa, Boryjeva
nelagoda i borba da gledatelji sami donesu
sud o tome Sto gledaju (prosle je jeseni
zamjerio Bitefu koji je njegovu predstavu
Plus ou moins linfini kategorizirao kao
cirkusku) ¢ini se kompetentnom. Iako ga
se redovito predstavlja kao cirkuskoga au-
tora, $to on sasvim sigurno jest i cega se
takoder, tvrdi, ne stidi, Bory svoj rad ipak
drzi — kazali$nim.

SVAKIDASNUJICA? 1 tu dolazimo do
suStine — Sto cirkusku predstavu ¢ini cir-
kuskom? Je li to krug? Definiranje obje-
kata? Pokreta? Cirkuska inspiracija kao
preduvjet? Ili tek zaista percepcija kraj-
nje publike kojoj ne treba pakovati? Bory
nudi zanimljivo moguce pojasnjenje ra-
zlike kazalista i cirkusa: “U cirkus idemo
da bismo vidjeli cudne ljude. Ali u mojim
predstavama vidite obi¢ne ljude. U svim
mojim predstavama! Ne vidite cirkuske
umjetnike. Svakidasnji su ljudi moja baza.
Ne govorim o iznimnim ljudima ili umjet-
nicima. Govorim o obi¢nim ljudima. Na
primjer, Buster Keaton —njegov lik je obi-
¢an Covjek. To mi je blisko. Ili Jacques
Tati, obi¢an Covjek, Covjek bez talenta, to
mi se svida. I mislim da je TO kazaliSte!
Kazaliste govori o svakidas$njim ljudima...
Cirkus pak govori o posebnim ljudima.
Cudovistima. Neobi¢nim ljudima. Ljudima
u vrlo riskantnim situacijama. Ljudima
koji znaju €initi ovo ili ono. Iluzionistima.
Ljudima koji rade s opasnosti. Svojevrsnim
strancima. 7Ti nisi ja. Ti si stranac i bavis
se cirkusom. Ja — o, ne, ne, ne, to nije za
mene. OK, gledat ¢u tebe! Ali u kazali-
Ste idemo da bismo gledali — sebe. Ono
je ogledalo. Ono $to vidi§ moZeS§ povezati
s vlastitim iskustvom. Zbog tog osobitog
razloga ideja cirkusaiideja kazalisSta radi-
kalno su drukcije.”

Dalo bi se i ovdje prigovoriti da je
Boryjeva distinkcija tradicionalisti¢ka.
Da ne priznaje hibridnost cirkusa ili uo-
stalom, zaSto ne, i hibridnost kazalista. 1
dalo bi se sumnjati koliko su u Hrvatsko
narodno kazaliste dovedeni kineski umjet-
nici, izvodaci predstave Les sept planches
de la ruse (na Eurokazu prevedene kao Se-
dam dasaka varke, iako bi to¢niji prijevod

. bio Sedam ploca vjestine;§to je?ﬁk SVo-

-
f

Joléna Lopatié skinutih-gaciéa raggovara

rsna pljuska ovom Boryjevu pokuSaju
da razdijeli iluzionisti¢ku varku od posve
ljudskoga umijeca), doista uspjeli pobuditi
identifikaciju u publici, koliko doista nisu
bili stranci. Uobicajeno, i tog je dana inace
sve brojnija zagrebacka kineska imigracija
ostala kod kuce, valjda pratec¢ina televizo-
rima odlazak svoga predsjednika iz sigur-
nosno okupirane hrvatske metropole. Za-
losno, ali i hrvatski uobi¢ajeno, nacionalni
hram dasaka koje varku znace udomio je
te veceri vrlo bijelu publiku. Kojoj kinesko
poigravanje slagalicom zvanom tangram
nije bilo egzoti¢no? Oprostite Sto sumnjam.
No stavimo li na stranu taj pomalo utopijski
Boryjev entuzijazam (koji je, nota bene,
klju¢ni gradivni element gotovo svakog
CIRKUSKOG umjetnika kojeg cijenim),
njegovo razlucivanje kazaliSnog i cirkuskog
izvedbenog €ina i njihove identifikacijske
relacije s publikom ima dokaza i na drugoj
strani rampe, recimo ba$ kod kazali$nog
redatelja kojem, podjednako kao Boryju,
pakuju da pravi cirkuse. Zastanimo, dakle,
malo kod Olivera Frljica.

TURBO-RITUALI? Turbofolk produci-
ran od Hrvatskog narodnog kazalista Ivana
pl. Zajca izvodi se bas kao po Boryjevoj
matrici o zrcaljenju. Publika je posjednuta
na “pogre$nu stranu”, na pozornicu, a izvo-
daci nastupaju s uobicajenim gledaliStem
kao pozadinskom kulisom. Od samog po-
cetka, kad se devetero Frljievih glumaca
predstavlja svojim stvarnim imenima i pre-
zimenima, hvatajuci dah od scene u kojoj
verbalno i fizicko nasilje musko-Zenskih
partnera zakriljuju ugodni zvuci nekog
turbofolk hita, jasno je da izvodaci nece
uzeti izvedbenu krinku. Oni nas suocavaju s
vlastitim biografskim podacima servirajuci
nam na pladnju sudar s realitetom, kako
ne bismo pomislili da ono §to slijedi moze
biti iole egzoti¢no. Koliko god, naime, nas
velegradanski otpor inzistirao na tome da
Zelimo pratiti predstavu o tome kako se
taj trash glazbeni pravac infiltrirao iz na-
Seg istocnog susjedstva, Turbofolk zapravo
nije predstava o turbofolku. I iako ovime
zapravo citiram same autore, zadivljujuce
je, post festum, promatrati kako sav onaj
znani Frljicev politicki angaZzman u svakoj
njegovoj predstavi, nazalost, pocesto pro-
masuje mete zbog istine koja je, bas poput
ljepote, uvijek u oku promatraca. Dzabe ti
ogledalo ako u njemu i dalje vidis najljepsu
osobu na svijetu.

Ovdje dolazimo do Sokantna detalja koji
navodno tjera punokrvne pojedince iz gle-
daliSta, bilo ono u Rijeci, Splitu ili Zagrebu.

—
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s vlastitom vaginom personificiranom do
lika koji se zove Zeljana. Publika se smije.
Crvenokosa Zeljana je, kaze, vrlo vesela i
otvorena vagina, ali se danas osjeca vrlo
neentuzijasti¢no. Prihvatimo li Boryjevu
tezu o zrcaljenjima, upravo smo mi te picke
u ¢iji se brk smiju Frlji¢ i ekipa. Mi kojima
manjak entuzijazma prijeci da na lokalne
izbore izademo izabrati vlast koju Zelimo.
KreSu koji ¢e nam odgovarati. Da se borimo
za besplatno Skolstvo. Da na ulici demon-
striramo nezadovoljstvo stezanjem remena.
Da na gay prideu damo podrsku drugome.
Mi koji postajemo pokisli i na najmanju
kap znoja koji treba proliti da bi se pro-
mijenile stvari o kojima Frlji¢ neprestano
radi predstave. Mi smo, dakle, te nezainte-
resirane picke kojima nije ni do ¢ega. I jo$

— NEPRESTANO RADECI
JEDNU TE ISTU PREDSTAVU O
PRESUCIVANJU STVARNOSTI,

ZVALA SE ONA Bakhe,

Zagreb nocu ILI Turbofolk,

FRLJIC NAM SE VRACA

KAO ZRCALNI BUMERANG.
ZRCALO JE U Turbofolku I
FAKTICKI PRISUTNO, DOK
SE U OBLIKU DISKO-KUGLE

KOTRLJA SCENOM NA

KOJOJ SE ODVIJA NASILJE
ANESTEZIRANO MELODIJAMA

TURBOFOLKA —

smo spremni smijati se na vlastiti racun.
Za slucaj da nismo razumjeli, predani
Frljicevi glumci (jedna vrlo posvecena gru-
pacija) pred kraj Turbofolka izgovaraju pa-
role o ¢emu je zapravo ta predstava krcata
pucnjavom, silovanjima i mobiteliziranjem/
bagateliziranjem intime. Ispravno sluteci
da se narodu naviklu na Arali¢in sistem
etiketiranja viSe ne mogu pokloniti ni izla-
zna vrata bez kljuca, oni nude: predstavu
o Mirjani Hrgi devedesetih, o Mesic¢evu
prijateljstvu s Pukani¢em, o vjeronauku
u Skolama, o Pakrackoj poljani, o oporbi
koja je stajala uz Tudmanov lijjes, o Oli-
veru Frljicu... Odrazi nam crtaju obraze.
Neprestano radeci jednu te istu predstavu
o presucivanju stvarnosti, zvala se ona Ba-
khe, Zagreb nocu ili Turbofolk, Frlji¢ nam
se vraca kao zrcalni bumerang. Zrcalo je
u Turbofolku i fakticki prisutno, dok se u
obliku disko-kugle kotrlja scenom na kojoj

- '
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se odvija nasi i@ar(cstezirano melodi
turbofolka. Paradoksalna tic
govor autorski tim ne dobiva u
nego u Novome Sadu. Pri zavr$no
se pred publiku spusti zastor, ostavljajuc

je samu na mjestu visoke pozornosti, da bi
ponovnim dizanjem razotkrio kako glumci
sjede na gledateljskim pozicijama (dakle u
gledalistu), izbjegavajuci uobicajeni odgo-
vor naklonom na aplauz publike, Bitefov
Jovan Cirilov (onaj §to Boryju pakuje cir-
kus) i glumica Mirjana Karanovic izlaze iz
publike na proscenij i klanjaju se glumcima.

ORIENT(ACIJA)? Dok bosanski reda-
telj s punim legitimitetom komentira hrvat-
sku stvarnost i stvarnost regije, francuski
redatelj spreman je oti¢i i mnogo dalje, za-
viriti u geografsko, ali i mitoloski simboli¢ko
podrucje planeta Kine. lako
se Les sept planches de la ruse
u ovda$njim medijima doZiv-
ljava kao nastavak domacoj
javnosti poznatog Plana B,
odnosno Boryjeve trilogije o
crti, plohi i prostoru, njegov
bi kineski projekt trebao biti
promatran u kontekstu krea-
tivnih inspiracija egzoti¢nim
nacionalnim potencijalima.
Nakon hvaljene trilogije
Bory se, naime, upustio u su-
radnju s akrobatskom trupom
iz marokanskog Tangera, iz
Cega je proizasla uspjeSnica
svjetskih pozornica Taoub,
a potom je prokusani recept
prenesen i do Daliana, kine-
skoga grada iz kojeg dolaze
manipulatori tangrama. Na
te interkontinentalne suradnje Boryja po-
zivaju lokalni francuski instituti i navodno
ve¢ u dZepu ima nove ponude za daljnji rad
na necemu $to sad ve¢ mozemo komentirati
kao umjetnicku kolonizaciju.

Dok je Taoub, medutim, u znatno vecoj
mjeri akceptirao marokansku stvarnost i
bio viSe proizvod iznutra, predstava Les
sept planches de la ruse mnogo je slicnija
slijetanju na Mars. Bas kao $to one Mul-
derove uljeze zamisljamo kao male zelene
koji hodaju, govore ili pjevaju na odreden
nacin, i Boryjeva umjetnicka diplomacija
ima vrlo preciznu sliku $to to Kina jest.
Ta slika, konglomerat pametnih igara, br-
zinskih hodanja, nacionalnih gudacih in-
strumenata, tai chija i opernih elemenata,
mozda nam je simpaticna i svidljiva, ali
hoce li postati novi referencijalni moment
i za druge moguce buduce cirkuske pro-
dukcije u Kini? Zasto uostalom kinesko
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MIT: “SCENA ZAVODENJA”’
ILI SCENA BUDENJA?

UZ GOSTOVANJE RIJECKE PREDSTAVE Turbofolk U ZAGREBACKOM
KAZALISTU MLADIH (SELEKCIJA DANA SATIRE) TE DURACIJSKU IZVEDBU
Gospodica Julija, ODIGRANU U SKLOPU PSI KONFERENCIJE, ODNOSNO
UZ RECENTNE RADOVE REDATELJA OLIVERA FRLJICA

NATASA GOVEDIC

mnogim rezijama Olivera Frljia performeri
u svojim ponavljanjima izrazito politiziranih po-

nasanja ili prepoznatljivih socijalnih gesti uspo-
stavljaju gotovo mitske cikluse “opetovanog”, recikliranog,
zagusljivo “zatvorenog” vremena. Bilo da se vozimo u krug
po automobilskoj petlji smjeStenoj na ulazu Zagreb-Jug u
sklopu projekta Zagreb nocu (Frlji¢ ga realizira zajedno
s redateljem Borutom Separovicem), ili da sudjelujemo u
ponavljanju jednog Euripidova odlomka u Bakhama,ili nas
lupaju monotoni ritmovi narodnjaka uz divljanje udaraca
koje si medusobno Sakama dijele glumeci u rijeckoj predstavi
Turbofolk,naglasak je definitivno na “zaglavljenosti” Citave
javne scene unutar mehanickih, mozda cak neurotskih se-
rijaizvedbenih “kalupa”, gréeva, ritualiziranih afekata. Pri
malo iskoSenom pogledu, mogli bismo ¢ak pomisliti da u
navedenim primjerima ima viSe “sistema” negoli u Zivlje-
nom kaosu svakodnevlja; odnosno mogli bismo ponuditi
tumacenja prema kojem je vizija svijeta kao “vjecitog
vracanja istog” sklona veoma pojednostavniti fenomene
anomalije, disenzusa, otpora, ekscesa, nepredvidljivosti,
izmiSljanja i izuma, greski, vizija, ludila, neprilagodbe,
kriminala, pa ¢ak i zaboravljanja.

— IZVEDBENI ZANR POD NAZIVOM
PUNCH & JUDY, BAS KAO | MNOGE

samu smrt. Dostizemo li u tom trenutku
slobodu od opresije? Ili samo kratkotra-
jan odusak? Vjerujemo li doista da svaka
glava ima svoju toljagu koja mlati ili biva
premlacena, poput njihala koje se moze
ljuljati naprijed-natrag, ali nikad se ne
zaustavlja? Izvedbeni Zanr pod nazivom
Punch & Judy, bas kao 1 mnoge Frlji-
¢eve predstave, simbolizira nestabilnost
redaistabilnost anarhije, kao i zamjenji-
vost pozicija gospodara i sluge, nagona
i kontrole. Na sceni ih uvijek vidimo in
flagranti, bez cenzure, u punom zamahu

Julije. Dapace,izvodaci (Natasa Dangu-
bi¢ kao Julija, Mislav Cavajda kao Jean,
Ivana RosCi¢ kao Kristina) nastupaju
kao da ih od publike dijeli neprobojan
Cetvrti zid, Ciju prepreku nije moguce
svladati. Cak i kada do njih dopre smijeh
gledaliSta ili povici, oni ne odgovaraju,
pretvarajudi se da su iza zatvorenih vrata.
Tu ponovno vidimo politicku i izvedbenu
rigidnost koja odudara od bilo kakva
stvarnog iskustva dijeljenja reakcija iz-
medu onih na sceni i onih u gledaliStu.
Pitanje je zasto se ova izvedba nastavlja u

nasilja. Ovo ¢udno dvojnistvo figurice po

laZnom komunikacijskom vakuumu kad

imenu Punch, inace nazivane i “kraljem
anarhije” isto onoliko uZasava, nasmi-
javairazbuduje koliko to ¢ine Genetove
sluskinje u ormaru svoje gazdarice ili Alen Liveri¢ koji u
Turbofolku tvrdi da njegov penis, po imenu Kreso, osjeca
duboku potiStenost citava sustava “prodorne” drzavne
moci: Toliko je “preupotrebljen” (u vojnim i mirnodopskim
kurcenjima) da nema bas pretjeranu zelju sudjelovati u
novim penetracijama. Klonuo je. Ovdje se
susrecu politicka toljaga i politicka ljaga:
Edip-ubojica postaje impotentan covjek bez
domovine, obitelji, politickih perspektiva.

FRLJICEVE PREDSTAVE, SIMBOLIZIRA

NESTABILNOST REDA | STABILNOST

ANARHIJE —

TOLJAGA I LJAGA Rijecima Jeana Laplanchea: “Ne
mozemo, dakle, reéi da se snovi ili mitska pamcenja te s
njima povezane traume kao fenomeni pojavljuju unutar
peformativnog konteksta. Naprotiv, izvedba nije njihov
neutralni okvir,nego upravo glavno sredstvo radanja mita,
shvacdenog kao scene zavodenja i traume koja nastaje usli-
jed ovog zavodenja”. Pitanje je zasto gledatelje Frljicevih
predstava, a u nekoj mjeri i samog redatelja, “zavodi” ili
bar privlaci reizvedba nasilja? Zasto je Gospodica Julija,
duracijska izvedba koju Frlji¢ korezira s Anicom Tomi¢,
toliko prozeta medusobnim degradacijama da se nakon
nekih Cetiri sata urlanja, udaranja i seksualnog trenja tijela
o tijelo ¢ini da je odusak mogu¢ jos jedino kroz praskanje
(izvodaca i publike) u smijeh, odnosno kroz prosklizavanja
tragicke izvedbe prema komickoj?

Cini se da dramaturgija navedenih predstava ima mnogo
toga zajednickog s paradoksalnom Punch & Judy este-
tikom lutkarskog Zanra: policajac, kuga, korupcija, obi-
teljsko nasilje, gradska uprava, AIDS, vojska, bakantice,
sveuciliSte, klasna hijerarhija ili neka druga vrsta sile mlati
i mlati po lutkama, no u jednom trenutku se lutke okrecu
i uspjesno “ponavljaju” rad rezima, mlateci Zestoko cak i

“PREUZIMANJE” MOCI? Nesto
sli¢no proZivljavaju i Julija i Jean u izvedbi
Strindbergova teksta. Kad god netko od njih
“napada” partnera, ubrzo slijedi iscrpljenost
i svojevrsni gubitak interesa, sve dok gomilanje ponizenja
opet ne dosegne tocku vrenja. Razmjenjuje se mo¢ shvacena
kao nasilje nad drugim ¢ovjekom;nikada ne mo¢ shvacena
kao suradnja ili sustvaralastvo. Zbog toga Citav proces nije
moguce zaustaviti ni na koji nacin osim fizickim iscrpljenjem
izvodaca. Vrijedi navesti rijeci Judith Butler: “Preuzimanje
moci nikada nije jednostavan proces, jer moc nije nesto sto
se mehanicki reproducira u trenutku kad je preuzeta. Napro-
tiv, u trenutku kad se ¢ini da smo je preuzeli, mo¢ mijenja
formu ili mijenja smjer.” Moc¢ je ocito izvan lutkica koje se
zovu Punch i Judy ili Julija i Jean, ali ove figurice nikako je
ne uspijevaju prepoznati, obuzdati ili “zabiljeZiti” njezinu
kompleksnu kartografiju. Klatno ih stalno rusi i podize,
rusi i podize. No izmedu izvodaca Turbofolka i izvodaca
Gospodice Julije postoji jedna bitna razlika. Rijecki glumci
na samom kraju izvedbe istupe iz “velikog mehanizma” te
sjednu u prazno gledaliSte nasuprot publici. I dok gledatelji
ostaju na samoj pozornici, glumci Turbofolka postaju izvo-
daci refleksivne, kriticke distance: oni nas gledaju kao da
nastavak transfera moci i nemoci prvenstveno ovisi o nama,
a ne o spektaklu always already “tude” pozornice. Ta vrsta
odmaka ne postoji u zagrebackoj inscenaciji Gospodice

svi veoma dobro znamo da je Cetvrti zid
zapravo most koji nas povezuje.

BEZ PLASTA | SREBRNOG SJECIVA Opet sc
vrac¢am na problem redukcije znacenja: §to nam Zeli reci
izvedba koja ne uvazava publiku, tvrdeéi da je nasilje
hermeticki zatvorena kutija Strindbergova teksta, u kojoj
uvijek iznova stradaju tri determinirana lika? Gospodica
Julija u tom slucaju postaje “reZija s tezom”, koju nika-
kvi promasaji posluSnosti glumaca i/ili publike ne mogu
znacajnije potresti. Nije li to sredi$nji konzervativni mit:
svijet je uvijek isti, nepromjenjiv, dolina suza. Mozemo
ubrzati ili usporiti ritam giljotine, ali ne iizmaknuti glave.
Na ovom mjestu Punch & Judy pobjeduju mit samim time
Sto izubijaju Smrt. Nesto sli¢no Cini i britanska skupina
Forced Entertainment (ugoséena na ovogodisnjem Eu-
rokazu), uprizorivsi Smrt kao klasicnog malogradanina,
sklonog pivama i nogometu, masovnoj ravnodusnosti
i masovnim likvidacijama, znatno manje umjetni¢kim
temama ili filozofskim pitanjima. Dobro, moZzda je ne
mozemo sahraniti u grob koji je upravo iskopala, mozda
je ne moZemo gurnuti u plinsku komoru koju je upravo
priredila za naseg brata i susjeda (premda bi Punch si-
gurno uspio bar u jednome od navedenoga), ali mozemo
demitologizirati mo¢ destrukcije.

Mislim da je to namjera i Frljievih reZija, premda se
¢ini da neke od njih produbljuju mitove (pogotovo one
gnosticke), dok ih druge rastacu. U oba slucaja rad s ma-
terijalom mitogenog nasilja duboko uznemirava, zbog ega
dio publike demonstrativno napusta Turbofolk ili poslije
Bakhi tvrdi da nitko “nema pravo” prozivati umjetnike
zbog suradnje s drzavnim zlo¢inom. Za razliku od “pre-
programiranih” perfomera u Gospodici Juliji, Oliver Frlji¢
svakom svojom novom predstavom jo§ malo rastace, gazi ili
naprosto podcrtava granicu izmedu “politicke konvencije”
idivljeg dvorista neposluha, eksperimenta i jake socijalne
empatije (mimo svih zasada propisane suzdrzanosti).

Svi osjecamo da je ta granica prohodna.

Al jo§ je izvan redovitog koriStenja @

ogledalo turneju primarno radi po Europi?
U svijetu koji obezvreduje dalekoisto¢nu
ekonomiju treba li kineskom kazaliSnom/
cirkuskom proizvodu etiketa Made in
France da bi je se shvatilo ozbiljno? Ne
govorim ovdje o suradnji kao modusu, nego
o konkretnom konceptu koji Bory Zeli mi-
sliti kao druk¢iji? Druk¢iji za Francuze?
Druk¢iji za Kineze? Ili jednostavno — druk-
¢iji? Iako naizgled kroti poznatu kinesku
akrobatsku neukrotivost minimalizirajuci
vjestinu tijela (Francuz, naime, stiZe u ro-
diliste akrobatike u koju se tamoS$nji narod
uzda duze negoli ovdasnji u kr§éanstvo),
Sedam ploc¢a vjesStine potenciraju upravo
povrsno bjezanje od politicke odgovornosti

u svijet svakako impresivnog vizualnog te-
atra. Kineski su glumci podjednako objekti
poput tog tangramski razlomljenog kine-
skog zida kojim manipuliraju (zid pritom
nije niSta manje prisutan), liSeni identiteta
ili individualnosti, samo figure koje cure
kroz procjepe u maniri pjeSc¢anih satova,
ili tek mehanicki precizna vojska bez prava
na graditeljsku pogresku (ne daju li im
jednaku samoaktualizirajuéu Sansu i nji-
hovi tradicionalni cirkusi?). Je li to ono
kazaliSno zrcalo koje pokuSava usposta-
viti Bory? U Zelji za univerzalno$cu svog
vizualnog jezika, redatelj pristaje izvuci
kineske cirkuske umjetnike iz njihovih
navodno vrlo predvidljivih akrobatskih

sredina i pritom ih upreze u jednako radi-
kalan izvedbeni stroj. Stovise, predstava
o kojoj govorimo propagira se aneksom
“uz sudjelovanje glumaca i akrobata iz
Daliana”. Cetrnaestero klju¢nih i uostalom
zivih elemenata scenografije proglasava
se sudionicima u jo§ jednoj maestralnoj
produkciji francuske skupine Compagnie
111. Mozda bi se mojoj zamjerci mogla
prigovoriti strogost jer, isto tako, umjesto
klju¢ne sintagme “uz sudjelovanje glumaca
iz Daliana” moglo je stajati “uz sudjelo-
vanje scenskih radnika iz Daliana”. Sama
¢injenica isticanja glumackog autorstva kao
sudjelovanja upucuje da je rijec¢ o ulasku u
tudi (Boryjev) prostor.

Dok francuski autor ostavlja prostor
kljuceva tumacenja otvorenim (pa e sla-
galica postajati planina, vuk, valovi, indu-
strijski dimnjaci ili nesto peto), Oliver Frlji¢
u svaki svoj tangramski rad Sije vrlo jasan
politicki sadrzaj. Istodobno, nosi nesrecu
da je tako uSivena stvarnost najcesce ne(s)
vidljiva onima koji je Zive — tim vise $to ljudi
i u kazaliste, suprotno Boryjevu uvjerenju,
dolaze vidjeti nekog drugoga. Gospode koje
cupkaju na pustene im turbofolk note, koje
uzivaju u uvjerljivosti tucnjava i koje se
eventualno krizaju na spominjanje “kurca”
na usnama kazaliSne kriticarke, Zarko Zele
vjerovati da Frlji¢ radi neSto posve drugo.
Daradi ono §to se ventilski zove turbofolk e
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LESZEK KOLANKIEWICZ POKAZUJE
KAKO JE PERFORMATIVNOST ODLIKA
NIZA LJUDSKIH DJELATNOSTI KOJE
SE IZVODE, ODNOSNO ODVIJAJU, U
NAZOCNOSTI DRUGIH LJUDI. SVAKI
PUT KAD SE SUSRECEMO S OSOBOM

KOJA DJELUJE UNUTAR NEKE

SKUPINE, PERFORMATIVNOST JE

BJELODANA

eertz je imenovao antropologa Victora W.

LESZEK KOLANKIEWICZ
Turnera vodeéim predstavnikom tog moder-

G nog ustrojstva drustvene i kulturne misli koje

povlaci analogije s dramom i kazaliStem. Dok je Goffman
otvorio uvid u antropologiju izvedbe unutar sociologije,
Turner je to isto ucinio na polju antropologije kulture.

Turner je postao slavan studijom iz 1957, Schisms and
Continuity in an African Society, proizas§lom iz teren-
skoga rada koji je obavljao boravec¢i u zajednici plemena
Ndembu. Navedeno je djelo istoga Casa proglaseno vaznim
nastavkom rada Maxa Gluckmana te se smatra jednim
od najvecih ostvarenja manchesterske Skole. U svojem
prikazu britanske druStvene antropologije Adam Kuper
ubraja Turnera u ¢lanove spomenute $kole iako je Turner
objavio dva djela u SAD-u, odnosno The Ritual Process
1969. i From Ritual to Theatre: The Human Seriousness
of Play 1982. (godinu prije nego $to je preminuo), gdje
je i boravio deset godina prije nego Sto je Kuper uopce
zapoceo svoj rad (Anthropology and Anthropologists:
The Modern British School, 1996). Jedan od Turnerovih
posljednjih radova ¢lanak je osebujna naslova, Are there
Universals of Performance in Myth, Ritual and Drama?;
nakon njegove smrti pojavila se nova knjiga, Anthropology
of Performance (1986). Kratak pogled na Turnerova djela
dovoljan je da shvatite kako nije bio samo autor originalne
teorije, koja se u polju antropologije naziva “procesualnim
pristupom”, nego i pionir antropologije izvedbe kao novog
istrazivackog pristupa.

ANTROPOLOGIJA KAZALISTA, KAZALISNA
ANTROPOLOGIJA Pristup Amerikanca Richarda
Schechnera, neoavangardnoga kazaliSnog redatelja i te-
oreticara te antropologa koji dosljedno oblikuje svoje
zamisli pod okriljem teorije i analize izvedbe, druk¢iji
je: godine 1977. objavio je Essays on Performance The-
ory, a nedavno je njegov rad utjelovljen u akademskom
priru¢niku Performance Studies: An Introduction (2002).
Sredinom osamdesetih, kad je objavio Between Theatre
and Anthropology, Schechner je jo§ naginjao antropologiji
izvedbe kao izricito kazaliSnom uvidu u kulturnu antropo-
logiju; ipak, kasnije je zagovarao razlikovanje izvedbenih
studija kao zasebnoga polja istrazivanja.

Vjerojatno to moZemo zahvaliti tome §to se u meduna-
rodnome nazivlju pojavio pojam “antropologija kazaliSta”,
uz ponesto drukciji pojam “kazaliSne antropologije”, §to
je prili¢no zakompliciralo stvari. Krajem sedamdesetih i
pocetkom osamdesetih dva su neoavangardna kazaliSna
umjetnika Jerzy Grotowski i Eugenio Barba zapocela
istrazivacke projekte koji su proizasli iz uzajamna utje-
caja istrazivanja u domenama kazaliSta i antropologije:
dok je Grotowski 1978. zapoceo transkulturni projekt
Kazaliste izvora (Theatre of Sources), Barba je 1979.
utemeljio Medunarodnu Skolu kazaliSne antropologije

(ISTA). Skola njeguje zamisao da kaza-
liSna antropologija zapravo povlaci za so-
bom komparativno istraZivanje izvedbenih
tehnika — u kazaliStu i plesu — kao i poku-
Saje otkrivanja transkulturnih pravilnosti
na kojima se te tehnike temelje. Rijec je
o antropoloskoj disciplini jer se predek-
spresivna osnova koja se tom metodom ot-
kriva smatra jednakom u svim kazaliSnim
kulturama. Zapocevsi s ve¢ spomenutim
projektom KazaliSta izvora i nastavivsi s
projektom objektivne drame iistraZzivanja
ritualnih umjetnosti, Grotowski se svojim
radom, koji je kasnije provodio s meduna-
rodnim skupinama, usredotocio na istra-
Zivanje rituala iz izvedbene perspektive,
no kao $to je rekao, bez pravljenja razlike izmedu Zan-
rova izvedbenih umjetnosti. Spomenuto se istraZivanje
uklopilo u institucionalni okvir kad je 1997, dvije godine
prije smrti, Grotowski proglaSen predstavnikom Chaire
d”Anthropologie Thédtrale, Katedre za kazaliSnu antropo-
logiju, utemeljene posebno za njega na fakultetu College de
France. On je ritual smatrao opcenitim, iskonskim poljem
svake izvedbenoga djelovanja, osobito onoga koje sadrzi
napredniju komponentu: aktivnu i neposrednu spoznaju
i samospoznaju.

METAFORA KAZALISTA lako je ovo istraZivanje u
domeni kazali$ne antropologije (komparativno istrazi-
vanje kazalista), uz radne hipoteze ritualnih umjetnosti
(antropologija izvedbenosti, theatrical anthropology), u
velikoj mjeri doprinijelo razvoju antropologije izvedbe(i),
ni jedno ni drugo se u potpunosti s njom ne podudara.
Kako bismo rasvijetlili razlike izmedu njih, vrijedi se
vratiti Turnerovoj koncepciji.

U njegovu je slucaju sve pocelo s viSe-manje tipicnim
etnoloskim pitanjem: kako u plemenu Ndembu, matriline-
arnom drustvu, muskarci rjeSavaju hijerarhijske probleme
koji se pojavljuju izmedu Surjaka? Buducéi da je muskarac
prisiljen predati sestru u domacinstvo njezina muza i da
njegov necak time postaje nasljednik, taj muskarac uvi-
jek na kraju pokuSava oteti djecaka Surjaku. U plemenu
Ndembu to je izvor neprestanih sukoba koji postupno
destabiliziraju drustvo. Turner je detaljno istraZio nebro-
jeno mnogo slucajeva takvih sukoba kao i metode njihovih
rjesavanja koje su osmislile razli¢ite zajednice. Primijetio
je da, kad sukob eskalira i cijeloj zajednici zaprijeti kriza,
one uglavnom posezu za nekom vrstom “provjerene”
izvedbe u kojoj zaradene strane preuzimaju uloge glumaca.
Ucinkovitost tog pomirbenog sredstva temelji se na kolek-
tivnom sudjelovanju i ponovljivosti njihovih postupaka,
no takoder i na ponovnom proZivljavanju nepromjenji-
vih ritualnih struktura. Turner je nazvao taj uobicajeni
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— ANTROPOLOGIJA IZVEDBE(I)
ISTRAZUJE STO SE DOGADA
NA POZORNICI KULTURE
USREDOTOCUJUCI SE NA
PRIMAMLJIVU IZVEDBU
SIMBOLICKOGA PORETKA
KOJU NE OBESHRABRUJE
ODSUTNOST ILI
NEPOSTOJANJE KOJE BI TAJ
SPEKTAKL TREBAO PRIKRITI —

tijek dogadaja unutar drustvenih procesa “drustvenom
dramom” i izveo njegovu shemu po uzoru na Aristotela,
koji odreduje radnju kao mimeticku izvedbu u tragediji.
(Taj su pristup kritizirali njegovi ucitelji, Raymond Firth
1 Max Gluckman, a kasnije i Clifford Geertz, koji Turne-
rovu konceptu zamjera pojednostavnjenu jednostranost:
prikupljanjem dokaza pokusava obraniti ve¢ poznatu tezu
o tome da tim viSe stvari ostaje jednakima ¢im ih se vise
mijenja. S druge strane, Mary Douglas njegov je pristup
usporedila sa strukturalizmom Claudea Lévi-Straussa
tvrdedi da Turnerova shema naglaSava emocionalni sa-
drzaj simbola, koji se tijekom izvedbi ne samo izvode ve¢
1 prozivljavaju, i time naglasila razliku izmedu njegove
teorije koja posjeduje punjenje stvarnih, zZivotnih drama
iarbitrarnosti svojstvene shemi strukturalizma.) Turnera
je doista zanimala dinamika drustvena djelovanja unutar
promjenjive “materije” Zivota i potencijal takva djelovanja
da uzrokuje promjenu — iz toga je razvio pojam rites de
passage, odnosno obreda stjecanja zrelosti, koje je unutar
etnografije sistematski izloZio Arnold van Gennep.

Usredotocivsi se na obrede — i na izvedbe opcenito
— Turner naglasava kolektivni karakter i organiziranost
drustvenih djelovanja te u isto vrijeme pokazuje kako se
tijek cjelovitog drustvenog procesa, koji oblikuju razni fak-
tori, odvija prema ritmu odredenih aktivnosti. Osvrnuvsi
se na Schechnerovu strukturu osmice (“8”) (Essays on
Performance Theory, 1977, str. 44), a kojom se prikazuje
sloZzena meduzavisnost drustvene i umjetni¢ke drame ili —
u Sirem smislu rijeci — bilo koja vrsta takozvane kulturne
izvedbe, pokazao je kako sugestivni ritmovi drame prodiru
uzivot i time privremeno ponovo uspostavljaju potresenu
homeostazu ili hijerarhiju. Budu¢i da se, prema Turneru,
zivot (koji je i sam sukob) sastoji od sukoba, dramama koje
se izvode u kulturnim izvedbama prikladna je funkcija
metadrusStvenog komentara, odnosno — kao sto Geertz
tvrdi — funkcija pripovijesti o samima sebi koje drustva
pripovijedaju sama sebi.
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— TURNEROV JE PRISTUP BIO
REVOLUCIONARAN: METAFORU
KAZALISTA PRIMIJENIO JE NA
CIJELI SPEKTAR DRUSTVENOG

ZIVOTA, ALI JE ONA - ZA

RAZLIKU OD GOFFMANOVE
ANALIZE - U POTPUNOSTI
IZGUBILA MORALIZATORSKI

ASPEKT —

ETNOGRAFSKI, ETNOLOSKI | ANTROPO-
LOSKI ASPEKT Turnerov je pristup bio revolucio-
naran: metaforu kazaliSta primijenio je na cijeli spektar
drustvenog Zivota, ali je ona — za razliku od Goffmanove
analize — u potpunosti izgubila moralizatorski aspekt. U
Turnerovu su slu¢aju drama i kazaliSte — i kulturne izvedbe
opcenito — najucinkovitiji alati za poticanje druStvene ob-
nove zato $to se u njima sakupljaju i aktiviraju kolektivna
iskustva te zato Sto oblikuju drustvenu energiju ublaza-
vanjem i rjeSavanjem sukoba. Zahvaljujudi njima, drustva
sama sebe vide kao dinamicne cjeline.

Turner je s vremenom prosirio svoju analizu tako da
je etnografskom i etnoloskom aspektu pridodao i antro-
poloski. Otkrio je i istaknuo napetost izmedu “persone”
1 “individue” koja vlada unutar pojedinaca koji djeluju, a
koja se u polju izvedbe izrazava razlikom izmedu liminal-
nosti — promjene statusa kljucne za tijek obreda zrelosti
koja se ostvaruje simboli¢nim prelaskom praga (limen) —1i
liminoidnog, odnosno unutarnje preobrazbe gledatelja
koja je cilj svake izvedbe. Pratio je i opisao antagonizme
unutar zajednica: izmedu drustva — kao stanja i strukture
—1communitas (sudjelovanja, zajednice, povezanosti, osje-
¢aja zajedniStva, drustvene svijesti) — kao anti-strukture i
“faze”. I na kraju — na najviSoj razini generalizacije koja
ukljucuje i paleoantropolosku perspektivu — $to se tice
odredenja naSe vrste, ustanovio je da je raspon ljudskih
aktivnosti omeden suprotstavljenim dinamizmima: jednim
koji etnolozi nazivaju ritualizacijom i jednim koji je on sam
nazvao zaigrano$c¢u; prva koci i dovodi do sublimacije, a
potonja je ludic¢ka i subverzivna — obje omogucuju stvaranje
kulture. Takvom se perspektivnom zaobilazi jednostranost
za koju su optuzene velike Freudove teorije o opsesijama
i ponavljanju te Huizingove hvalospjeve o covjeku kao
ludickom bicu.

Kad je kasnije Schechner, u knjizi The Future of Ritual
(1993), prosirio odredenje pojma rituala na svaku vrstu
dinamickog izvedbenog sustava koji se sastoji od radnje
koja se moze smatrati “obnovljenim ponasanjem”, ucestalo
je naglasavao meduzavisnost rituala i igre. Schechnerova
teorija karakteristicna je za proucavanja izvedbe. Perfor-
mativnost je odlika niza ljudskih djelatnosti koje se izvode,
odnosno odvijaju, u nazo¢nosti drugih ljudi. Zapravo, svaki
put kad se susre¢emo s osobom koja djeluje unutar neke
skupine, performativnost je uvijek bjelodana, bilo u vecoj
ili manjoj mjeri. Performativnost je sila koja pokrece kul-
turu; performativnost je zametak dinami¢noga aspekta
kulture. Istrazujuéi performativnu dimenziju kulture, istra-
zujemo svaku vrstu drustvene situacije u kojoj postoji
neposredna komunikacija, gdje su primatelji prisutni za
vrijeme komunikacijskog ¢ina te trenutno i neposredno
reagiraju na njega.

KULTURNE IZVEDBE Ako se prisjetimo klasi¢ne defi-
nicije Sir Edwarda B.Tylora (Primitive Culture,1871),koju
ponavlja i Lévi-Strauss, a prema kojoj se kultura sastoji od
znanja, vjerovanja, umjetnosti, morala, prava, obicaja i svih
ostalih vjestina i navika koje osoba usvaja kao ¢lan drus-
tva, mozemo reci da antropologija izvedbe(i) vjerojatno
ne obuhvaca sve te fenomene. Sve vrste izvedbenih radnji
pripadaju tom polju: od svakodnevnog Zivota do kazaliSne
umjetnosti, od igre do rituala. No ona je usredotoc¢ena na
kulturne izvedbe. Ako ih shva¢amo kao kulturne institucije
¢ija je svrha simbolicka izvedba (oblikovanje, izvodenje,
prozivljavanje) metadrustvenih komentara, kulturne su
izvedbe vazan aspekt funkcioniranja drustva. Bududi da se
odvijaju u prostoru i vremenu, da se nalaze unutar ritualnih,
ludickih i estetickih okvira i zahtijevaju trenutno i kolek-
tivno sudjelovanje, one usmjeruju drustvo prema aktivhom
odrzavanju i ponovnom odredenju tradicija te promisljanju
o drustvenoj povezanosti i komunikaciji: promisljanju koje
se odvija unutar oblika komunikacije koji omogucuje da
se ta povezanost svakom izvedbom obnovi.

Antropologija izvedbe(i) u kulturi pre-
poznaje drustveno sjec¢anje koje se pohra-
njuje u dramatske strukture i dinamicke
pravilnosti nauc¢enog i ponavljajuéeg pona-
Sanja. Pritom se kultura kao cjelina istrazuje
kroz najintenzivniju sastavnicu drustvenog
Zivota, srediSte festivalskog meteza, odno-
sno kroz izvedbe i njihovu dramsku radnju.
Time je,iod tog trenutka, covjek svim svojim
biem postavljen u srediSte antropoloskih
razmatranja.

U tridesetima vodeci predstavnik fran-
cuske socioloske Skole Marcel Mauss u dva
je kratka eseja — od kojih je jedan posveéen
tjelesnim tehnikama (napisao ga je 1934, a
objavio 1936), dok se u drugom tematizira pojam osobe i
koncept “ja” (objavljen 1938) — ponudio nacrt antropoloske
teorije o koristenju tijela i individualnom identitetu. Tjele-
sne tehnike koje drustvo priznaje i kojima se sluzi — kao i
sve djelotvorne radnje koje tradicija sankcionira — drustvo
uci putem predstavljanja i ponavljanja. Pokazujudi i nagla-
Savajuci ulogu drustvenog autoriteta na tom polju — ¢ak je
spominjao i “krocenje” i “usadivanje” — Mauss je odbacio
zamisao o neposredovanom, “prirodnom” tijelu, koje je
smatrao primarnim ljudskim orudem, te opisao razliite
nacine kojima se ono koristi upravo za funkcionalne prakse,
koje podrazumijevaju i poznatu dominaciju drusStvenih
modela nad bioloskim. Barba ¢e se kasnije osvrnuti na
Maussov koncept u svojem komparativnom istraZivanju
izvansvakodnevnih tjelesnih tehnika koje se upotreblja-
vaju u kazaliStu i plesu u razli¢itim izvedbenim tradicijama,
kao sto ¢e to uciniti i Grotowski u potrazi za takozvanim
“objektivnim” ritualnim tehnikama koje bi mogle otvoriti
vrata kognitivnim mistickim ili gnostickim ¢inovima i koje
su proizasle uglavnom iz praksi etnodramskih kultova i
plesnih religija. I jedno i drugo podrazumijeva opus contra
naturam, djelovanje nasuprot prirodi; umjetnost u najo-
snovnijem obliku.

U isto vrijeme kad i Mauss americka antropologinja
Margaret Mead u svojoj studiji Spol i temperament u tri
primitivna drustva (1935.) istrazuje vezu izmedu spola i
odlika osobnosti koje su povezane sa statusom neke Zene i
muskarca. U drustvenim zajednicama Nove Gvineje koje je
istrazivala — zajednicama Arapesh i Mundugumor — nije bilo
nikakve razlike izmedu muskaraca i Zena; u zajednici Tc-
hambuli razlika je postojala, no osobine kao §to su ratnicki
duh, zapovijedanje i seksualna inicijativa pripisivale su se
Zenama, a pokornost, osjetljivost i odredeni “glumacki” Sarm
muskarcima. Na temelju tih istrazivanja Mead je zakljucila
daje razlika izmedu muskih i Zenskih osobina artificijelna;
za nju je ta razlika samo drustvena iluzija, arbitrarna kla-
sifikacija koja pocinje umatati pojedince u svoju mrezu
¢im se djecaka opomene da ne bude slabic, a djevojcice
upozori da ne budu divlje. Teoreticarke/teoreti¢ari roda u
buducénosti ¢e se osvrtati na spomenute slucajeve i ostale
teorije, poput one Mary Douglas koja je u svojoj knjizi Ci-
sto i opasno — antropoloSka analiza pojmova Cistoce i tabua
(1966) prikazala kako drustvo postavlja razli¢ite tabue u
vezi navodno “prirodnog” tijela te kako uspostavlja drus-
tveni poredak arbitrarno tumaceci razlike izmedu muskog
i zenskog. Prema Judith Butler rod je izvedba — proizvod
kredibiliteta koji druStvena publika daje glumcu koji su-
djeluje u ritualnim druStvenim dramama; ne odreduje ga
bioloski spol, ve¢ je sam po sebi neautentican.

PSIHA - FAUSTOVSKA DRAMA SPOZNAJE
Mauss nas takoder ukratko podsjeca na to koliko je kasno
uspostavljena kategorija “ja”: podsjeca nas na djela neo-
stoika i rimskih pravnika, kr§¢ansku misao i kona¢no na
Kanta i Fichtea. U isto vrijeme istice da je starijii ucestalo
koriSten pojam osobe (persona) kao lika (le personnage)
specifican za drustvene strukture te da on ukljucuje ime,
status i druStvene uloge kao i pretke te osobe i njihove
“maske” — odnosno, odredene rituale. Persona, shvadena
na taj nacin, ciklus je dogadaja ritualnoga karaktera. Ve¢
1909, u knjizi koja tijekom cijelog dvadesetog stoljeca
nece izgubiti na vaznosti, van Gennep je rekonstruirao
dramatsku shemu prema kojoj — tijekom obreda stjecanja
zrelosti — drustvo vodi pojedinca kroz potpunu preobrazbu
identiteta. S druge je strane psihoanaliza, koja je znatno
doprinijela razbijanju koncepta monolitnog “ja” u psiho-
logiji, prikazala psihu kao pozornicu na kojoj se odvija
predstava, na kojoj autonomni ¢imbenici — Es, odnosno id,
i Uber-Ich, odnosno superego — ulaze u sukobe sa svjesnim
Ich, odnosno egom.

Prema Carlu Gustavu Jungu, Freudovu uceniku i di-
sidentu unutar pokreta psihoanalize, psiha (psykhé) se

sastoji od necega nalik nizu razli¢itih likova, koji su razli-
¢ita roda: persona, koja posreduje izmedu “ja” neke osobe
i vanjskog svijeta, predstavlja rod te osobe, dok anima (za
muskarce) ili animus (za zene), predstavljaju suprotni rod i
posreduju izmedu “ja” i svijeta kolektivnog nesvjesnog. Iz
te je perspektive psiha proces, faustovska drama spoznaje
i alkemijske preobrazbe.

Utemeljitelj francuskog psihoanalitickog ogranka Ja-
cques Lacan bio je mozda vise i od kog drugog svjestan
iluzorne naravi subjekta. U njegovoj teoriji subjekt kao
entitet u vecoj se mjeri uspostavlja u odnosu na imaginarni
i simboli¢ki poredak nego u odnosu na realnost — to se
odvija na nekoj drugacijoj vrsti pozornice, koja je samo
zrcalna slika i iluzija. Sve Zudnje tog subjekta Zudnje su
Drugog, a u tom je smislu i subjekt zapravo subjekt Dru-
gog. Ali Drugom, koje ¢ini simbolic¢ki poredak — jezika,
prava i kulture — zapravo je svojstvena odsutnost. Kao
Sto je svima poznato, subjekt kuje svoje mitske fantazije
o ubojstvu oca (Boga) i kastraciji falicke majke, no samo
kako bi se prikrila temeljna i misteriozna €injenica da se
drugost Drugog zapravo sastoji u odsutnosti. Svaki subjekt,
svaki simbol, svaki ritual rada se — paradoksalno — samo
zato $to Drugo njime potvrduje tu odsutnost.

Antropologija izvedbe(i) istrazuje §to se dogada na po-
zornici kulture usredotocujuéi se na primamljivu izvedbu
simboli¢koga poretka koju ne obeshrabruje odsutnost ili
nepostojanje koje bi taj spektakl trebao prikriti. Prepoznaje
1 uspijeva razumjeti i ocijeniti mo¢ iluzije.

DVA MITOLOGEMA (...) U theatrumu mundi osoba po-
staje glumac koji dobiva zadatak da glumi razlicite uloge.

U pocetku se iz nizih slojeva pojavljuje slijepa, demon-
ska sila, opsesija ili prinuda koja je, prema Freudu, mo¢
sudbine. Iz tog izvora proizlazi proro¢anska kletva prema
kojoj je svatko od nas Edip, bi¢e koje zna tko je,no ne zna
tajnu svojeg porijekla. Za Freuda se cijeli ljudski Zivot svodi
na nesvjesno ponavljanje dogadaja iz djetinjstva, a dogadaji
iz djetinjstva na ponavljanje iskonskih obrazaca.

Unutar druStva ljudi su prisiljeni postati likovima koji
su ponudeni kao drustvene uloge. Drustvene uloge dje-
lomic¢no proizlaze iz nasih takozvanih zvanja, ali ona su
djelomic¢no i neizbjezan proizvod drustvenih interakcija,
zbog ¢ega ih osoba ponekad smatra prisilnim: bilo da ih
vidi kao “Salicu” koji su drugi oblikovali za nju (Witold
Gombrowicz: The Marriage, New York, 1969, prijevod:
Louis Iribarne) ili kao oblik discipline koju sami sebi na-
mecemo. Razvoj lika iz izvedbe drustvenih uloga odvija se
tijekom dugotrajna, stupnjevita i neprimjetna procesa koji
pomalo podsjeca na rast bilja. Ukratko re¢eno, mozemo ga
smatrati procesom stvaranja ljudskog bica, §to je u skladu
s op¢eprihvacdenim misljenjem, s obzirom na to da unutar
drustvenih uloga postoje skrivene tehnike kojima se ma-
terijaliziraju vrijednosti koje odredeno drustvo njeguje,
a prije svega ga mozemo smatrati uvjeZbanom vjestinom
kojom se borimo protiv bioloskih poriva.

Pojedinac tokom Zivota izvodi oba lika te se spaja s
njima zahvaljujudi toj dugotrajnoj povezanosti. Ipak oni
nisu neodvojivi od njega jer postoje kao sheme: jedna po-
stoji u bioloSkom kodu, a druga unutar drustvenih obrazaca.
U drugim druStvima, manje individualiziranim nego Sto je
nase, one su dane pojedincima u obliku maske pretka.

Kulturna izvedba koristi se jo§ ve¢im brojem likova,
primjerice kazaliSnim likovima, iza kojih se uvijek krije
ritualni prototip: duhovi mrtvih. Prisjecanje i utjelovlje-
nje tih likova kljucno je za kolektivno slavljenje mrtvih.
Kako bi drustvo izgledalo bez njih — i bez izvedbi kojima
se vracaju?

U mitovima se spominje jos jedan lik, lik arhetipa koji
postoji na okomitoj osi rituala misterija. Govori se da on
preostaje u viSim slojevima, nedostupan smrti. Moguce je
dajeitajlik —ili je to mozda prvi takav — proizvod kulture,
dio viSeg poretka postojanja.

(...) Dva mitologema opisuju ljudsku sudbinu. Mitolo-
gem “varalice” (Trickster) opisuje ljude kao kulturne ju-
nake, stvaratelje i briljantne inovatore, preplavljene rijekom
Zivota i sposobne mijenjati njezin tok. Mitologem “onog
koji stoji” sposoban je zamrznuti vrijeme, ponistiti ga. U
toj slici mobilnost antropoloskih istraZivanja konacno se
zaustavlja, kao $to se unutar nje dokidaju kulturne razlike
i povijesna promjenjivoste

S engleskoga prevela Monika Bregovi¢

Ulomak ¢lanka Towards an Anthropology of Performance(s)
Leszeka Kolankiewicza, objavljenoga u ¢asopisu Performance
Research (Volume 13, No. 2, 2008); tema broja: On Performa-
tics, urednici broja: Richard Gough i Grzegorz Ziétkowski
Oprema teksta redakcijska
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ULOMAK IZ KNJIGE MLADENA DOLARA

O Skrtosti (i o nekim s njom povezanim
stvarima) KOJA USKORO IZLAZI U
IZDANJU ANTIBARBARUSA | PRIJEVODU SA
SLOVENSKOGA MARIA KOPICA

MLADEN DOLAR

A 4
krtost je, vele, jedan od sedam smrtnih grijeha. Vele. Jer tko bi ih jo$ znao
s nabrojati? Ako ne bismo imali film Sedam, bili bismo posvema izgubljeni i
najvjerojatnije je veliko znamenje naSe grjeSnosti ve¢ sama ¢injenica da se
moramo u stvarima morala dati poduciti od Hollywooda. Glasovi §to dolaze s crkvene
strane izgledaju viSe kao folkloristika koju nitko ne uzima odve¢ ozbiljno, pocevsi od
njihovih nositelja. Grijeh? Smrtni grijeh? U ova postmoderna vremena?

KOJI SU SMRTNI GRIJESI? Ako je za vjerovati filmu, smrtni su grijesi, barem
prema americkom standardu, sljedeci: prozdrljivost, ponos, lijenost, pohlepa, gnjev, po-
hota i zavist (gluttony, pride, sloth, greed, anger, lust, envy). Lista potjece iz ranoga sred-
njovjekovlja i viSeput je bila mijenjana, neki su grijesi dodavani ili oduzimani, primjerice
melankolija,Zalost i moZda napose $krtost, koja je inace bila standardni grijeh na svakom
popisu i medu gore navedenim skriva se pod pohlepom (tomu éemo se vratiti). Duge su
se diskusije vrtjele oko problema koje je grijehe moguce supsumirati pod ostale, kako je

— GRIJEH JE ZELJA KOJA IDE PREDALEKO, ZELJA KOJA
PODIVLJA, ZELJA KOJA SE SAMA PERPETUIRA | SAMA
SEBE GONI, NEZASITNO SE HRANI SAMA SOBOM, KAO

DA BI ZABORAVILA NA SVOJU NAMJENU —

moguce listu ekonomizirati, u¢initi je Sto logi¢nijom tako da bi svaki sljedeci grijeh slijedio
iz prethodnog; duge su diskusije nadalje raspredale kakva je relativna teZina pojedinih
grijeha, kako bi ih bilo moguce hijerarhizirati ili postaviti u rastudi ili opadajuéi niz. A
sve nas to ovdje nece posebice zadrzavati.

U historijsku napomenu tek toliko: sam popis grijeha nije bogzna kako originalan,
krscanstvo se tu oslanjalo na stariju tradiciju; buducdi da je u antici bilo ¢ak nekoliko po-
kusaja taksonomije ljudskih slabosti i kreposti, razlicite oblike popisa mozemo u vise ili
manje eksplicitnu obliku pronaci kod Aristotela, u stoickoj tradiciji, u Zidovskoj predaji
itd. Unutar kr$¢anstva popis je prvi predlagao teoreticar pustinjskog monastva Evagrije
Pontski, u 4. stoljecu, i to listu od osam grijeha: ““Osam je generickih misli $to obuhvacaju
sve ostale: prva je prozdrljivost, potom dolazi pohota, treca je Skrtost, Cetvrta zalost, peta
gnjev, Sesta bezvoljnost (acedia), sedma tastina (vana gloria) i osma ponos. Zbunjuju li te
misli dusu ili ne, to nije ovisno o nama; no zadrzavaju li se u njoj ili ne, izazivaju li strasti
ili ne, to je ovisno o nama””.

Mozda nije sluc¢ajno da je Evagrije ispisivao svoj popis iz pustinjske samotnosti — mo-
rao se izolirati od druStva, iz njega se iskljuciti, pogledati ga izvana kako bi mogao jasno
ugledati i klasificirati njegove temeljne slabocde, ili je pak mozda tek u pustinjskoj samot-
nosti, sam sa sobom, mogao doista pogledati u srce. Evagrije je inac¢e bio nakon svoje
smrti (399) osuden zbog krivovjerja, a njegov je popis preuzeo Ivan Kasijan (355-432) u
De institutis coenebiorum (O cenobitskim ustanovama), samo §to je gnjev postavio prije
zalosti. Kasijan, koji je tu opisao svoja iskustva tijekom boravka medu egipatskim pusti-
njacima, bio je potom osnovno vrelo za Citavu zapadnu Crkvu. U usporedbi s kasnijim
standardom, nastupaju tri grijeha kojih kasnije nema, odnosno nastupaju u drugim rubri-
kama: Zalost, bezvoljnost i tastina, a o¢i bode manjak zavisti. Daljnju je standardizaciju
potom poduzeo Grgur Veliki, najvjerojatnije najveci standardizator svih vremena (mozda
se grijesima bavio u slobodno vrijeme izmedu gregorijanskog kalendara i gregorijanskog
korala). Na prvo je mjesto postavio ponos (superbia),za njega korijen svih ostalih grijeha,
spojio je zalost i bezvoljnost te dodao zavist. Tako je grijeha jos bilo
osam, premda je ponos izuzeo s popisa i postavio ga za metagrijeh,
izvoriste svih ostalih. Izgleda da je tek Hugo iz Svetog Viktora u 12.
stoljecu — tome, kako ¢emo vidjeti, tako prijelomnome stolje¢u u
kojem se, izmedu ostaloga, odlucivalo i o osudi nasih grijeha i kre-
posti — postavio konac¢nu listu od sedam smrtnih grijeha. Tastinu je
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— UKOLIKO SAMA SKRTOST IZGLEDA ZASTARJELO

SA SVOJIM AMBLEMSKIM LIKOVIMA, UTOLIKO

JE IZGLEDA JOS VISE ZASTARJELO “BICEVANJE
SKRTOSTI”, NJEZINO PROGLASAVANJE I KRITIKA. STO
BI MOGLO BITI GORE OD ZASTARJELA GRIJEHA NEGO
JOS VISE ZASTARIO MORALIZAM? AKO JE VEC SAMA
SKRTOST SMIJESNA, JE LI MOGUCA KAKVA “KRITIKA
SKRTOSTI” KOJA NE BI BILA JOS SMJESNIJA OD

SKRTOSTI SAME? —

prikljucio ponosu (oholosti),Zzalost i bezvoljnost pak sjedinio u lijenosti. Klasifikatorska i
pedagoska strast diktirala je da je nasuprot sedam smrtnih grijeha stajalo sedam kreposti:
opreznost, mo¢, izdrzljivost i pravednost kao stare kreposti, oslanjajuci se na anticku tra-
diciju, te vjera,nada i ljubav kao kr$¢anske kreposti, oslanjajudi se na znamenito mjesto iz
Pavlova Pisma Korincanima, ¢emu jos treba dodati i poniznost, humilitas, glavni kr§¢anski
protupol ponosu, te na taj nacin neku od gornjih izostaviti. Ni prva ni druga lista nisu bas
konzistentne i nastalo je nekoliko teskoca ¢im su se grijesi i kreposti pokusali razvrstati
po parovima tako da bi svakom otrovu odgovarao protuotrov. No svim se tim ne¢emo
posebice baviti, historijskih opisa zgoda i nezgoda toga popisa ne manjka.

MAGIJA BROJA SEDAM Mozda samo jo§ ovo — izvorni je popis ocito bio osuden
na neuspjeh, i to iz vrlo jednostavna razloga: predlagao je osam (!) glavnih grijeha. U
svim razli¢itim popisima ustrajava jedna velika konstanta: kako god rasporedivali gri-
jehe i kreposti, vazda ih je sedam. Postoji nesto §to bismo mogli imenovati heptomanija
(Solomon 1999, str. 4), prava prisila da entitete stla¢imo u kalup broja sedam. Kao se-
dam dana u kojima je Bog stvorio svijet (racunamo li i dan pocinka), kao sedam vela ili
sedam pecata, sedam Zalosti i sedam radosti djevice Marije, lista je sedmica beskonacna,
rasteze se daleko preko krSc¢anstva. Kao da je posrijedi ustrajan i ponavljajuci pokusaj
kako usavrsiti ljudsku narav, ovladati tajnom univerzuma, kako zahvatiti entitete koji
su po definiciji bezbrojni i neizracunljivi, kako prebrojiti ono Sto prebrojiti nije moguce,
kako ih zahvatiti Sifrom, brojem, znamenjem, oznaciteljem — kao da bi se tu u mitskom
ruhu svaki put iznovice pokazivala prva i najelementarnija funkcija oznacitelja, naime da
nesto bezbrojno uéini brojnim — rezom, intervencijom Jednoga. Sifra sedmice trebala bi
biti, s jedne strane, najzaokruzenija i najsretnija, klju¢ do harmonije (mistika se brojeva —
usporedi s tim u svezi Pitagorine eleboracije — svagda vrti oko sedmice) i, s druge strane,
najtajanstvenija i najokultnija. Sifra koja, dakle, s jedne strane ima svoju imaginarnu vri-
jednost (zaokruzenost, duboko znacenje, mozda pojam najviseg smisla) i s druge strane
svoju simbolic¢ku incidenciju — upravo kao $ifra, odnosno odsutnost znacenja, kao Cista
gesta reglementacije, oznaciteljska intervencija koja bi trebala uvesti red i brojnost.

Sifra sedmice ima neiscrpno mnogtvo zna¢enja koja sva izmiéu, tako da naposljetku ne
znaci niSta drugo do to $to znaci. Ono §to broji naposljetku jest sama brojnost; ali brojnost
otvara bezdan nerazmjernosti, inkomenzurabilnosti s onim Sto bi trebalo biti brojeno,
ujedno s time i bezdan brojenja Sto bi sjurilo u beskonacnost i ne bi se moglo zaustaviti
u pokusaju prebrojavanja neprebrojivog. Tako da je u Sifri sadrzana jo$ i druga gesta,
poledina brojenja, naime ¢injenica da je brojenje moguce prekinuti, da postoji granica
brojenja,njegovo otjelovljenje uidealnom broju. Na jednoj strani intervencija oznacitelja
kao brojivosti nebrojivog, na drugoj pak strani njegova poledina, intervencija oznacitelja
gospodara koji arbitrarno nalaZe Sifru kao broj par excellence. Tako u popisima sedam
entiteta nikada nije posrijedi samo pokusaj klasifikacije, taksonomije, nabrajanja, nego i
ekonomicnost, Stedljivost — pokusaj pokrivanja sveukupnoga polja jednom samom broj-
kom koja se ¢ini najekonomicnijom od svih. Tako naposljetku preko te malko ironi¢ne
zaobilaznice prispijevamo do nase teme: ve¢ je samo brojenje rezultat odredene Skrtosti,
svagda je posrijedi pokusaj rasporedivanja entiteta na najsigurniji, to jest najskrtiji na-
¢in, tako da ne bi bilo nemilih preostataka, viSkova koji bi stréali preko kalupa, viSkova s
kojima ne bismo znali $to i koji bi mogli oti¢i u nista. Ve¢ je u samom brojenju nazo¢na
Skrtost, brojenje nalaze Skrtost, i ukoliko je brojenje, brojnost uopce, rezultat intervencije
oznacitelja i istoznacno s njim, utoliko je odredeno elementarno drZanje Skrtosti nesto
Sto pripada oznacitelju kao takvom. Kao da bi oznacitelj, koji svojim rezom unosi eksces,
vi§ak, morao svoju ekscesivnu narav kompenzirati SkrtoScu.

ZELJA KOJA IDE PREDALEKO No vratimo se k sedam grijeha. Ono §to definira
grijeh jest upravo na taj nacin odreden eksces, viSak, prekomjernost, ne eksces reza, nego
necega Sto se ne osvrée ni na kakav rez ili granicu. Grijeh je Zelja koja ide predaleko, Zelja
koja podivlja, Zelja koja se sama perpetuira i sama sebe goni, nezasitno se hrani sama so-
bom, kao da bi zaboravila na svoju namjenu. Grijesi nisu zlocini, nisu direktno povezani s
krSenjem odredenih zabrana ili zakona, recimo deset zapovijedi. Nema moralnog zakona
koji bi nam nalagao da ne smijemo previse jesti, no ipak je prozdrljivost (gula) smrtni
grijeh, nezasitna glad koja se hrani sama sobom i nijedan je objekt, u koliko god velikim
koli¢inama bio, ne moze zadovoljiti. Sto je sve vise zadovoljena, §to vise hoce, tim je sve
viSe nezadovoljena i ujedno dobiva tim viSe zadovoljstva iz same beskonacne nezadovo-
ljenostiinjezina perpetuiranja. Kao da bi postojalo pervertirano postrani¢no zadovoljenje
mimo onoga glavnog, nusproizvod same nezasitnosti, i upravo taj
nusproizvod goni Zelju dalje, goni je onkraj svake granice.

Objekt osude i moralnog ogorcenja jest upravo taj visak, ta pre-
komjernost u kojoj vodi, kako izgleda, sama logika Zelje. Grijeh je
Zelja koja je pobjegla s lanca i presla preko granice — granice ¢ega?
Granicu je tesko, nemoguce postaviti bez dvosmislenosti, jer je u sa-
moj prirodi Zelje da goni preko granice. Postavimo li granicu i mjeru
u prirodnu potrebu —zadovoljenje je potrebe normalno, prozdrljivost
pak eksces, upravo ukoliko je mjerimo mjerilom potrebe — potom
nam prijeti da izgubimo samu Zelju, odnosno ono §to je specifi¢no
ljudsko. Tim bismo putem naposljetku dosli do zakljucka da je po-
treba — to jest ono §to covjeka spaja sa zZivotinjom — norma ljudskoga
ponasanja. Visak, kako se €ini, lezi u samoj naravi Zelje koja svagda

hoce viSe i ne moze se zaustaviti, ne dopusta se zadovoljiti zadovo-
ljenjem potrebe i tako vodi u grijeh. I u kr§éanstvu se naposljetku ne
treba viSak Zelje prevoditi u djelo — ve¢ samo to da se nesto pozeli,
vec sama namjera je dovoljna. Za grijeh je dostatna ve¢ misao, mi-
Sljenje je vec djelovanje, u njemu je ve¢ na djelu visak, premda nije
preveden u vidljivo ponasanje.

GRIJEH U DOBA POSTMODERNE Grijeh tako nastupa kao
krSenje aristotelijanskog morala prave mjere, sretne sredine izmedu
previse i premalo. Po svojoj je naravi izgleda blizi kantovskom moralu
kategorickog imperativa: Zelju prisvaja imperativ koji je goni da slijedi
svoj cilj neovisno o svim ostalim obzirima. Za nju postoji jedan sam
apsolutni objekt koji je goni od ekscesa do ekscesa. Lacan je doduse,
kao Sto je znano, u svojoj Etici psihoanalize u Kantovu kategori¢kom imperativu vidio
upravo zelju u Cistu oblicju, Zelju koja je, ukoliko treba ostati na razini svoje zadace, pri-
morana zZrtvovati sva patoloska nagnuca i nije spremna zadovoljiti se nikakvim objektom,
a za etiku psihoanalize postavio je motto §to ga je moguce Citati kao parafrazu Kanta: ne
pas céder sur son désir,ne popustiti glede svoje Zelje. Etika Zelje je upravo to ustrajavanje
na Zelji kao nezadovoljivoj, na njezinoj ekscesnosti, beskompromisnosti, neograni¢enosti.
No grijeh je izgleda po svojoj strukturi upravo takav, s veseljem uzima to geslo kao svoje,
nije spreman popustiti glede svoje Zelje. Ili pak? Razlika je izgleda malena, neznatna, no
ipak kljuéna. MoZda je podmuklost grijeha upravo u tomu da popustanje glede svoje Ze-
lje preuzimlje sliku svoje oprecnosti, nepopustanja, otkuda se moze pokazati kao eticko
ustrajavanje pri afirmaciji Zelje, neka kosta sto kosta. I otuda romanticka slika gresnika
kao etickog buntovnika protiv vladajuéeg morala. Tomu ¢emo se vratiti.

Govorenje o grijesima u svakom je slucaju bizarno i nije ba$ u modi, posebice ne
u ova postmoderna vremena, na njemu ima nesto prasnjavo arhai¢no i predmoderno.
Premda je mozda perverzna logika postmodernosti upravo u tome da taj arhai¢ni ka-
rakter kvalificira govorenje o grijesima kao odlikovanu postmodernu temu. Logika
je toga ¢ina u tomu da se uzmu naizgled zastarjele, predmoderne teme, da se povrate
u zivot, da se napravi njihov remake, revival, i to gestom koja nije ni jednostavno oz-
biljna ni jednostavno neozbiljna, nego samo ironijska itd. Ne mozemo vise, primjerice,
smrtno ozbiljno govoriti o grijesima, smrtnim ili ne, bilo bi to krSenje postmodernoga
bontona, ali ni podsmjehivati im se ne moZemo, to bi bilo krSenje istog tog bontona
koje bi pokazivalo ne toliko teorijsku zabludu koliko ponajprije loSe manire. Tako se
taj postmoderni ¢in hrani svojom vlastitom dvosmislenoscu sto je prodaje kao posebnu
odliku, zadrZava se u meduprostoru, gdje nije misljen ni ozbiljno ni neozbiljno, uZivajuci
u svojoj ambivalentnosti. Mehanizam je jednostavan, no ne vodi bas daleko. Sto se pak
tice moguénosti da smrtni grijesi u ova postmoderna vremena pridobiju neki smisao i
da ih uopée tko uzme zaozbiljno, ¢ini mi se najboljom Solomonova sugestija: ““Sto je
na smrtnim grijesima smrtno, jest ¢injenica da mogu doslovno skratiti na$ Zivot. Tako je
prozdrljivost drugo ime za previse kalorija i za visok kolesterol. Pohota je skracenica za
pretjerivanje,za ugrozavanje vlastita zdravlja, za gubitak “dragocjenih tjelesnih sokova”
(Dr. Strangelove)... Lijenost sada znaci premalo tjelovjezbe. Pohlepa znaci uzeti vise
nego Sto moZzes, Sto vodi u opasan stres. Ponos postaje izgovorom za premalo vjezbanja,
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a zavist izgovorom da i ne pokusavamo””.

KRITIKA SKRTOSTI? Ukratko, osnova morala, doksa morala, preuzimlje upozore-
nja na kutijama od cigareta: grijeh Skodi zdravlju! Sinning may damage your health. Tu
prestaje i postmoderna ambivalentnost, stvar postaje ozbiljnom i najgore §to ¢ovjek moze
reci protiv grijeha jest da krSe pravila zdrava Zivota. Pa i najironi¢nije individue mine
ironija kad otidu na fitness, to postmoderno sveto mjesto. Ukoliko pak spada u manire i
to da svoj ¢in poprate ironijskom distancom, to je ona loSa ironija, prazna forma distance
Sto samo ucvrScuje i dovrSava svetu ozbiljnost sama ¢ina.

Ne znamo viSe nabrojiti sedam smrtnih grijeha, a i medu grijesima $to bismo ih se
mogli sjetiti Skrtost je izgleda negdje na posljednjem mjestu, grijeh ponajvise zastario,
prasnjav, nemoderan, predmoderan. Mogli bismo jos i susresti neku empatiju s lijeno-
$¢u — a empatija s melankolijom je ¢ak a la mode, melankolija izgleda kao odlikovani
postmoderni grijeh par excellence, pa i s gnjevom, prozdrljivoSéu, ponosom, pohlepom,
ali empatija sa Skrtos¢u? Njezine su slike izgleda posve minule, postavljene na ogled i na
podsmijeh u nekim klasi¢nim djelima od Plauta do Molie¢rea, naposljetku personificirane
u osobenjacima iz Balzacovih i Dickensovih romana, no niposto nisu nesto §to bi nas
pogadalo sada i iznutra. Figure su Skrtosti figure proslosti, dostojne podsmijeha i pomi-
lovanja, pred nama su kao images d”Epinal u distanci s kojom gledamo galeriju davnih
predaka i njihove bizarne obicaje. I ukoliko sama Skrtost izgleda zastarjelo sa svojim
amblemskim likovima, utoliko je izgleda jos viSe zastarjelo “bicevanje $krtosti”, njezino
proglasavanje i kritika. Sto bi moglo biti gore od zastarjela grijeha nego jos vise zastario
moralizam? Ako je ve¢ sama Skrtost smijesna, je li moguca kakva “kritika skrtosti” koja
ne bi bila jo§ smjeSnija od Skrtosti same? Kakav je diskurs moguce preuzeti da bismo
mogli bez ironije kao teorijsku poziciju predloZiti “kritiku Skrtosti”? Ne — navodnici, to
postmoderno iznasSa$¢e avant la lettre, jesu suvisni — dakle: kritiku Skrtosti. I na koji nacin
kritika Skrtosti moZe biti povezana s psihoanalizom?

Oprema teksta redakcijska.

Zagrebacki nakladnik Izdanja Antibarbarus upravo je pokrenuo novu biblioteku filozofske i filozofski-
predmetno usmjerene literature Poligraf. Biblioteku ¢e uredivati filozof i prevoditelj Mario Kopi¢.

Kao prvi ljetni naslovi novopokrenute biblioteke pojavljuju se prijevodi knjiga Jacquesa Derride O
apokalipticnom tonu usvojenom u novije vrijeme u filozofiji (s Kantovim spisom O jednom u novije
vrijeme podignutom otmjenome tonu u filozofiji) i Mladena Dolara O Skrtosti (i o nekim s njom povezanim
stvarima). Uz spomenuta dva naslova biblioteka ovo ljeto objavljuje i hrvatsko izdanje knjige Gatanja po
pepelu (o izgnanstvima i logorima) uglednog beogradskog esejista i teoreticara Jovice Acina. Do kraja ove
godine planirano je i tiskanje sljedecih naslova: Jakob Taubes, Zapadna eshatologija; Giorgio Agamben,
Vrijeme sto ostaje; Jan Assmann, Mojsije Egipcanin i Petar Bojani¢, O mesijanstvu.
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Kineski stroj za ljubljenje,

Ben Slotky

PISMO TEBI Kada budes ovo (itao, ja ¢u biti lav i znam, znam. Znam da ti je ovo
tesko Cuti; meni je to tesko reci, ali kazem. Gotovo da sam postao lav; to ti govorim,
to ti kazem. To je dio onoga $to Zelim i trebam da cujes.

Prije nego §to dodem do toga, trebao bih do¢i do ovoga. Nista od toga nije novo
ni zanimljivo. Nije bas skriveno u nekoj dubini, da nisam osobito dobar. Osobito
dobra osoba, ne mislim da jesam i ne mislim da sam ikada bio. I opet, nista od toga
nije novo ni zanimljivo, niti ¢e te iznenaditi. Bilo mi je tesko ponasati se kao da to ne
znam, da nisam toga svjestan, no pretvaram se kao da ne znam, premda znam.

Dok ovo budes ¢itao, bit ¢u pod vodom. To se dogada, dogodilo se i moZe se
dogoditi u bilo kojem trenutku i ti to ve¢ znas. Moja majka je umrla od Smrti Od
Cokolade a pod Smréu Od Cokolade mislim na rijedak autoimuni nedostatak zbog
kojega su se njezini unutarnji organi smezurali, korodirali i prestali raditi; to je
nepotrebno, neugodno i upravo ono o cemu govorim. To je bilo prije deset godina,
prije nego §to sam bankrotirao, prije nego $to sam se oZenio i rastao, prije nego §to
sam se pretvorio u lava. Bio sam mladi tada, oko deset godina mladi; tada nisam bio
pod vodom, i nisam imao pojma da ¢e se to dogoditi. Nikada nisam ni pomislio da ¢e
se iSta dogoditi i nikada nije. Mislio sam da mogu proreci buduénost. To je bilo prije

rastave braka, djece, i Cokoladne smrti. Bilo je to prije podvodnog pretvaranja-u-lava.

Mogu redi Sto ¢e se dogoditi. Sada ti to govorim zato §to je to istina. Mogao bih ti reci
upravo sada. Mozda nije to¢no. Mislio sam da mogu to¢no proreci buduénost i rekao

ILUSTRACIJA Boris Ljubicic

sam to i svome bratu. Moj mi je brat vjerovao ¢ak i kada ja sam nisam i nisam mogao.
Uvijek sam znao da ne mogu to¢no prorec¢i buduénost. Uvijek sam znao da laZzem.
Moj brat je debil.

Gotovo sam spreman umrijeti i mozda ¢u biti mrtav dok ovo budes ¢itao. To bi se
moglo dogoditi svakoga dana, moglo se ve¢ dogoditi, mozda se dogada upravo sada.
Umirem i to je, mislim, ono $to ti Zelim re¢i. Umirem, postajem lav, ispod vode sam.
Moram ti to redi.

Moja prva Zena zna da se pretvaram u lava. Premda Zeli da sam mrtav. Nju nije
briga jesam li pod vodom ili nisam. Mrzi me iz mnogo razloga a neki od tih razloga
vjerojatno su stvarni. Moja dva sina su autisti, a drugi je opasan, opasan poput mene,
opasan kao ija. Mi smo pod vodom, on i ja, oni ja,ipitam se i upravo sada se pitam
jesmo li zapravo svi pod vodom. Ili svi nismo. Sjedim na kaucu u ku¢i gdje sam
nekada zivio a sin koji je poput mene u mom je krilu. Gledamo TV, televiziju, emisiju
o lavovima. Moj sin pokazuje prstom prikaz lava. Lav lezi ili lijezZe. On je u travi, lav,
trza svojim repom. Pitam se mlati li muhe. Lav zijeva i sav se pretvorio u zube. To si
ti, kaze mi moj sin i tako je. To si ti, takoder, kaZzem mu i on me gleda i smijesi se. Sav
se pretvorio u lice.

Ti pises o stvarima koje zna$ i kada kazem “ti” , mislim “ja”. Ne poznajem te, ne,
premda se ¢ini da sam poput tebe. Mozda se €ini da znam sve o tebi i zna$ §to mislim
kada kazem “ti”. Dakle piSe$ o onome $to znas i to ti govorim, Zelim da to cujes,

trebam da to znas. [ u redu je $to je tako, u redu je zato §to je to
upravo ono $to jest, §to je tako. Dakle, dok ovo budes ¢itao, mogao
bih biti mrtav ili pod vodom ili lav, a ne znam zato $to ne mogu
proreci buduénost. To¢no.

WELCOME

i

DOBRO DOSLI U MUZEJ E\/?EI\/’EF\!E UMJETNOSTI, ZAGREB / AVENIJA VECESLAVA HOLJEVCA

“MPORARY ART

TO THE [{JUSEUM OF CONTE
sl

USKRS Re ¢i ¢u ovo Sto ljepse mogu, jer je Veliki Petak i tako
to, ali dajte, molim vas.

Dragi jebeni spasitel;.

Ozbiljno?

To je taj vas tip?

Ja sam Sin Bozji.

Zajebi to, ja sam Sin BoZji, ok? Pokusajte me pratiti. Tu je Bog,
koji je stvorio cijeli svemir, sve u njemu.

Bog.

A tusam Ja; Zao mi je, tu sam Ja, njegov pravi tjelesni Sin,
Secem po Zemlji. BoZzji sin, voda u vino, §truce i ribe, slijepac
progleda, i nekoliko rabina? Nekoliko rabina s jebenim ceki¢ima
pocinju mi prilaziti, laju uokolo, po€inju sa sranjima.

O. K. ali ozbiljno, bez omalovazavanja, ali misli$ li da sam
dopustio da me pribiju na kriz? Hej, ja sam sin jebenog Boga,
mogu hodati po vodi i ozivljavati mrtve, a dopustit ¢u im da mi
pribiju ruke i jebena stopala za grede? Aha, ne, ne bih rekao. Zar
ne bih, kvragu, ne znam, ispalio laserske zrake iz svojih ociju ili
tako nesto? Odletio??? Pretvorio se u T-Rexa? Ne bih li jebeno
nesto ucinio, tako vam svega, i da, gotovo sam rekao Isusa vam
vaSeg.

Ozbiljno, stari, Zao mi je, ali zaista su me mogli pribiti na kriz,
znas? To bi se lako moglo izvesti i mogu se prili¢no lako, bez puno
jebenog razmisljanja sjetiti dvanaestero ljudi koji bi to rado izveli.
A oni nisu ¢ak ni rabini. Ja i gotovo svatko koga poznajem mogao
bi biti ubijen prili¢no jebeno lako, ali ono Sto fakat ne mogu je
ispaljivati vukodlake iz svojih ruku ili pretvoriti Sake u zmije i
jebeno im svima zabiti zmije u guzicu.

FIJU!! FIJU!! FSST!! FSST!

Toliko o tom sranju sa Sinom BoZjim, ako mene pitas.

No sve je u redu, radite $to ve¢ morate raditi. Idite napraviti
svog cokoladnog zeca i ozivite ga ili ga sakrijte ili S§to ve¢ radite s
njim. Nema beda. Ja bih svoj marcipan.

S engleskoga prevela Sanja Kovacevic.
Objavljeno na http:/benslotky.wordpress.com/

BEN SLOTKY pseudonim je Michaela Holocausta, autora
popularnih knjiga za djecu kao $to su The Chocolate Robot Man
13-2-1 Christmas. Slotky/Holocaust objavio je nekoliko pric¢a od
kojih nijedna nije dobra. Njegovu prvu zbirku pri¢a Red Hot Dogs
White Gravy, objavio je u jesen 2008. Chiasmus Press. Nista od
toga, naravno, nije tocno.
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TRI SKOLSKA

CASA

MIXER KROZ TRI SKOLSKA SATA I FINGIRANE (A TAKO
MOGUCE) DIJALOGE IZMEDU UCENIKA | UCITELJICE,
NAS UPOZNAJE SA CUDNOVATOM ZEMLJOM KOJA SE NE
NALAZI SA ONE STRANE OGLEDALA, VEC TU, U NASEM

SUSEDSTVU

LAMIJA BEGAGIC

UVOD U BIH Sarajevo je glavni grad
Republike Bosne i Hercegovine.

Mozes li, natprosjecni Citaoce iz gradske
sredine, Siroke opce informiranosti i opce
kulture, uociti §ta je u navedenoj recenici
pogresno? Grad jeste. UklijeSten medu pla-
nine, uvijek hladan i nepredvidiv, razvucen
kao jufka,neplanski graden, a planski rusen,
no, unato¢ svemu, ipak grad. I takav razvu-
¢en,itakav neskladan,ima u sebi ambasade,
lijepe i fasadirane, za razliku od mnogih sa-
rajevskih kuca. Ambasade u kojima se brane
granice Schengena, §titi dignitet Europske
Unije i prosjecnog Bosanca iznova podsjeca
da ima pravo na slobodu kretanja samo gdje
drugi hoce i samo kad drugi, uz jak garant
trec¢ih, dozvole. Sad kad smo dokazali da
Sarajevo jeste grad i da Sarajevo sa svim
tim ambasadama, konzulatima, predstavnis-
tvima i organima vlasti jeste i glavni, vratimo
se nagoj zamci. Sta Sarajevo nije? Sarajevo,
zapravo, jeste sve navedeno, ali Bosna i Her-
cegovina nesto nije. Bosna i Hercegovina
nije republika. Je li monarhija? Nije, iako
ima Visokog Predstavnika koji nema Zezlo
ikrunu, ali ima bonske ovlasti kojima mase
sa sigurne visine prijestola. Je li autokracija?
Nije, mada polovicom drzave suvereno vlada
renesansni ¢ovjek:i premijer, i revolucionar,
i zabavljac, i graditelj monumentalnih zda-
nja Sto su sama sebi svrha, i narodni pjevac,
ukratko covjek toliko samozaljubljen da
je svoje ime utkao ¢ak i u ime stranke. Je
li teokracija? Nije, premda vrhovni vjerski
poglavar jedne od tri vjerske zajednice u
najtiraznijim dnevnim novinama svakod-
nevno za svoje stado bira travu koju danas
imaju da pasu, uvijek zeleniju od jucerasnje.
Sta je onda kog vraga (umjesto rije¢i vrag,
ostavlja ti se, natprosjecni Citaoce iz grad-
ske sredine, na volju da umetne§ koju
drugu rije¢) ta Bosna i Hercegovina?
Potpisnica ovih redova, drzavljanstvom
Bosanka, ubjedenjem Svedanka, nazalost,
nema odgovor na tvoje pitanje. Pjesnik Mak
Dizdar nasli¢no je pitanje odgovorio stiho-
vima Bosna, da prostis, jedna zemlja imade, i
hladna, i gladna, i posna, i bosa, i k tomu jos,
da prostis, prkosna od sna. Stihovi, za razliku
od mnogih drugih pisanih dokumenata, daju
sebi za pravo da budu potpuno netacni. Kada
ih ucenici analiziraju, ne bi se trebali obazi-
rati na njihovu tacnost, ve¢ bi u njima trebali
primijetiti bogatsvo poetske imaginacije,

lijep jezik 1 izbruSen stil. Osim ako se radi
o stihovima iz nedodirljive rodoljubive ili
patriotske poezije. Zavirimo na trenutak u
neku ucionicu i analizirajmo citiranu pjesmu
Maka Dizdara Zapis o zemlji.

BOSANSKI JEZIK

I KNJIZEVNOST

Uciteljica: Kakva je Bosna u stihovima
Maka Dizdara?

Ucenik: Tuzna.

Uciteljica: Zasto to kazes?

Ucenik: Ne kaZem ja. KaZe pjesnik. Na-
ravno da je tuzna kad je gladna, hladna i
bosa.

Uciteljica: Da, ali Sta nam pjesnik time
porucuje?

Ucenik: Da je siromasna.

Uciteljica: Ne bas.

Ucenik: Da je religiozna?

Uciteljica: Kako to misli§, kako Bosna
moze biti religiozna?

Ucenik: Pjesnik kaze da je posna. Poste
Samo Vvjernici.

Uciteljica: Postan nije onaj koji posti.
Ucenik: Ve¢?

Uciteljica: Hrana koja se smije jesti kad
se posti.

Ucenik: Kad se posti, onda se ne jede.
Uciteljica: Nije to tema ovog Casa. Kakva
je,na kraju, Bosna?

Ucenik: Prkosna.

Uciteljica: Bravo. Kakav je neko kad je
prkosan?

Ucenik: Nezgodan.

Uciteljica: Zasto tako mislis?

Ucenik: Jer nije dobro raditi nesto samo
jer neko drugi Zeli da bas to ne uradimo.
Uciteljica: Nije. Ali nekad jeste.

Ucenik: Kada?

Uciteljica: Kada smo povrijedeni i ugro-
Zeni.

Ucenik: Je li Bosna ugrozena?
Uciteljica: Sada nije. Ali, bila je.

Ucenik: Zasto?

Uciteljica: Drugi su je htjeli osvojiti.
Ucenik: Zasto?

Uciteljica: Jer je lijepa.

Ucenik: Kako kad je bosa i hladna i
gladna?

Uciteljica: Nije. Pjesnik je to rekao pre-
neseno.

Ugenik: Sta znaéi preneseno?
Uciteljica: To nije tema danasnjeg Casa.
Ucenik: I druge su zemlje li-
jepe.

Uciteljica: Jesu, ali nisu prko-

sne.
Ucenik: Jesu li Bosnu htjeli
osvojili jer je prkosna?
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Uciteljica: Ne, nego je nisu
osvojili jer je prkosna.
Ucenik: Je li Bosna sretna §to
je nisu osvojili?

Uciteljica: Jeste.

Ucenik: Zasto je onda i dalje
hladna i gladna i bosa?
Uciteljica: Nece joS dugo. Bit
¢e bolje.

Ucenik: Je li Bosna psovka?
Uciteljica: Pobogu, nije!
Ucenik: Zasto se onda pjesnik
izvinjava kad joj ime pomene?

Uciteljica: Kako to misli§?

Ucenik: Zasto kaze ,,da prostis,,?
Uctiteljica: Jer je to njegovo lirsko izra-
Zajno sredstvo.

Ucenik: Kakvo sredstvo?!

Uciteljica: E, to nije tema danasnje price.
Zvonilo je.

Potpisnica ovih redova, Bosanka po drZav-
ljanstvu, knjizevnica po ubjedenju, ne moze
da ne primjeti kako od Zapisa o zemlji na-
stane zapis po literaturi. O zemlji u kojoj je
prkos vazniji od ogrjeva, hrane i kaputa, u
kojoj je bildanje nacije vaZnije od ¢itanja po-
ezije, vrijedi napisati tek jedan stih, skra¢enu
verziju Makove pjesme: Bosna, da prostis!

PROBAJMO ISPOCETKA. Sarajevo
je glavni grad Bosne i Hercegovine, ma Sta ta
Bosna i Hercegovina (sluzbena skraéenica je
BiH, nesluzbena PIH) bila. Ovdje je vec red
da, buduci u funkciji autorice novinskog tek-
sta, a ne knjizevnice, ubacim ponesto fakto-
grafije: Dejtonskim mirovnim sporazumom
zaustavljen je rat u BiH, a zemlja je dobila
ustav koji je dijeli na dva entiteta - Repu-
bliku Srpsku i Federaciju Bosne i Hercego-
vine, dok potonju dijeli na deset kantona ili
Zupanija. Drzavno uredenje je specifi¢no i
u ovom obliku jos§ nevideno u svijetu. Pri-
likom uspostavljanja kantonalnog ustroja
polovice zemlje, politi¢ari, drzavnici i lideri
povlacili su smjele paralele sa unutrasnjim
uredenjem Svicarske. Zavirimo opet u nasu
ucionicu gdje su ucenici spakovali ¢itanku,
ostavili Maka Dizdara da pociva kao stecak,
kako je i zasluzio, te izvadili Moju okolinu.

MOJA OKOLINA

Uctiteljica: Gdje se nalazi Svicarska?
Ucenik: U Europi.

Uciteljica: Iz ¢ega se ona sastoji?

Ucenik: Iz kantona.

Uciteljica: Bravo. Kao i nasa zemlja. Ko-
liko kantona ima nasa domovina?
Ucenik: Deset.

Utiteljica: Odli¢no. MoZes 1i ih nabrojati?
Ucenik: Ali, uciteljice, danas radimo Svi-
carsku.

Uciteljica: Da, ali ponavljanje je majka
znanja.

Ucenik: Sarajevski, Zenicko-dobojski,
Srednjebosanski, Tuzlanski, Bosansko-po-
drinjski, Posavski, Zapadnohercegovacki,
Hercegovackoneretvanski, Unsko-sanski
i Livanjski.

Utiteljica: Odliéno. Dakle, Svicarska. Svi-
carska za razliku od Bosne i Hercegovine,
ima dvadeset i Sest kantona.

Ucenik: MoZete li ih nabrojati?
Uciteljica: Ne.

Ucenik: Zasto?

Uciteljica: Jer nije vazno. Ne mozemo
znati sve o svakoj zemlji.

Ucenik: Zasto moramo znati da ih je dva-
deset i Sest ako ne znamo koji su?
Uciteljica: Da bismo uporedili Bosnu sa
Svicarskom. Ona je takoder Federacija, a i
Bosna ima Federaciju.

Ugenik: Ima li Svicarska Republiku Srp-
sku?

Uciteljica: Naravno da nema.

Ucenik: A ima li Br¢ko?

Uciteljica: Nema.

Ucenik: Ima i tri ¢lana predsjednistva?
Uciteljica: Nema.

Ucenik: Ima li Visokog Predstavnika?
Uciteljica: Nema. Ali ne pricamo sada o
Bosni i Hercegovini. Pri¢amo o Svicar-
skoj, maloj europskoj zemlji koja, kao 1
Bosna i Hercegovina, nije u Europskoj
Uniji.

Ucenik: Zasto?

Uciteljica: Jer ne Zeli, nije ni u Uniji sve
sjajno.

Ugenik: Zeli li Bosna u Uniju?
Utiteljica: Zeli.

Ucenik: ZaSto ako nije sve sjajno?
Uciteljica: E, Europska Unija nije tema
danasnje price. Zvonilo je.

Ko zna bi li mladi Bosanci, da nije zvono
oznaéilo kraj price o Svicarskoj, saznali
kako je prosjecan zivotni vijek u toj ze-
mljici 80 godina, ko zna bi li bili bogatiji
za informaciju da je pismenost 100%...
Da je bilo viSe vremena, nacinila bi se,
mozda, jo§ koja usporedba, recimo ona o
jezicima, jer i Svicarska, kao i BiH, ima vise
od jednog sluzbenog jezika. Sa pismima je
stvar drugadija: dok u Svicarskoj svi pisu
samo latinicom, u Bosni i Hercegovini piSu
na tri nacina: latinicom, ¢irilicom i palcem.
Ponavljanje je majka znanja. Ponavljanje
greSaka, pak, nije znanje, nego glupost. Stara
izreka kaze da nije lud ko je lud, ve¢ ko dva
puta nogom udari u isti prag. Nije lud ko
je dopustio da mu postave zidove, ve¢ ko
cetrnaest godina udara glavom u isti zid, a
ne shvata da je zid jaci od glave, ali slabiji
od onoga $§to je u glavi. Mi ¢emo, ipak, da
ne budemo najgori od sve djece, ponoviti
nauceno. Sarajevo jeste glavni grad, zemlja
jeste Bosna i Hercegovina, nije republika,
ni kraljevina, ni teokracija, vec je nesto Ce-
tvrto, u tom obliku dosad nevideno: puki
zbir dvije cjeline, komplikovano uredene, u
kojoj je broj birokrata i ¢inovnika obrnuto
proporcionalan u¢inku birokratskog aparata.
Naroda su tri, sva tri konstitutivna, jezika su
tri, sva tri sluzbena, ¢lana predsjedniStva su
tri, sva tri zanemarivih ovlasti, pisma su dva,
entiteta su dva, distrikt je jedan. Za kraj, kad
smo ve¢ uronili u svijet brojki, trznimo iz sna
nase dake koji jo§ od proslog ¢asa pjevuse
Dinu Merlina i hit Moj je Zivot Svicarska,
skoro pa savrsen...

MATEMATIKA

Uciteljica: Mama je iSla u novi trzni centar.
Koliko je potrosila ako je na odjelu kozme-
tike potrosila 150KM, na odjelu mesa i me-
snih preradevina 40KM, u butiku 200KM, a
u prodavnici racunarske opreme 400KM?
Ucenik: Tri plate!

Nije lud ko je dopustio da mu postave zi-
dove, ve¢ ko Cetrnaest godina udara gla-
vom u isti zid, a ne shvata da je zid jaci od
glave, ali slabiji od onoga Sto je u glavi.
U glavi je mozak, mozak sluzi da mi-
slimo. I ba$ je razum taj koji bi nam tre-
bao reci da je historija proslost, a mate-
matika sadasnjost. I razum je taj koji me
prodornim piskom u trenutku zavrSavanja
ovog teksta upozorio na iznenadno kolek-
tivno mi koje je nepozvano uslo u tekst.
Iz mnozine, vraam se u sigurnost jednine
iz koje jedino moZe§ govoriti bez kovitlaca
strasti. Iz svoje jednine, potpisnica ovih re-
dova, Bosanka po drzavljanstvu, hedonista
po ubjedenju, pozdravlja tebe, natprosjecni
Citaoce iz gradske sredine, u Zelji da nado-
lazece lijepe dane proljeca i ljeta provedes
i u Bosni i Hercegovini, sada kada o njoj
znas vise.

Enjoy Bosnia!

A tragajudi za svojim idealnim odmorom,
potpisnica razmatra Hrvatsku, Crnu Goru ili
bratske islamske zemlje u kojima je sloboda
kretanja stvarno njeno pravo, a ne tek mr-
tvo slovo na papiru. U potrazi za najboljim
mjestom za procitati nagomilane knjige, Sto
je svrha ljetovanja, autorica ispisuje svoju
svakidasnju jadikovku koja, za razliku od
Tinove, ima ovakav kraj:

Jer mi je mucno biti Bo$njak,
jesti suh hljeb i cesnjak,
(Kada bih mogla biti dosljak,

kada bih mogla biti drugdje),
No, mucno je, najmucnije,
bez vize ne mo¢’ stici nigdje @
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KAKO OPRAVDATI
SEBE U 26 SLIKA

CEMENT NEGATIVNA BETONSKA KRITIKA U KLASICNOM
IZDANJU; ANALIZIRAJUCI NOVI ROMAN JOVANA
RADULOVICA, GLAVNI UREDNIK BETONA OTKRIVA DA
SRPSKI NACIONALIZAM PISE SRCEM, POKUSAVAJUCI
DA SVU KRIVICU ZA NESRECNE DEVEDESETE SVALI NA
FAMOZNE druge. U OVOM IDEOLOSKOM KONTEKSTU,
ODGOVORNOST JE IONAKO STRANA REC

Jovan Radulovi¢: Od Ognjene do Blage Marije, Evro-Giunti, 2008.

SASA CIRIC

eopravdano zapostavljen u Betonu

(eh, sacekali smo da bude detroni-
zovan sa mesta upravnika Biblioteke grada
Beograda), Jovan Radulovi€ je i “u egzilu”
marljivo “gradio svoje svetove” ¢iji vidikovac
nikad nije gubio vizualni kontakt sa jamama
i “vekovnim mrZnjama”. “Vernost sebi” po-
tvrduje i njegov novi roman Od Ognjene do
Blage Marije, koji ima svega dva problema:
kao knjizevni tekst je slab a kao publicisti¢ko
Stivo tendenciozan. Roman je zamiSljen kao
neka vrsta scenarija za TV-dramu povodom
operacija hrvatske vojske “Bljesak”1“Oluja”
izvedenih pocetkom avgusta 1995. godine. Ve-
¢ina poglavlja oblikovana je kao idiolekatski
monolog nekog od nekoliko glavnih likova.
Sam kasting je socio-psiholoski predvidljiv, ali
i staleski zasnovan: jedan lik je seljak, drugi
istoriCar&politicar, treci svestenik, cetvrti
vojnik (strani oficir), peti vojnik (pripadnik
srpskih specijalnih jedinica). Kao i u svakoj
dobroj slaninici, monolog treba proSarati dija-
logom a individualni ispovedni ton obogatiti
masovkama nepristrasno snimljenim sirokim
objektivom kamere. Otuda prizori bezZanije
irasula u srpskoj komandi, zlo¢ina hrvatske
vojske, a tu je i jedna scena herojske pogibije
krajiskog vojnika dostojna Bulajevicevog
filmskog rukopisa (samoubistvo kasikarom
uz pogrdne povike upucene ustaSama).

GODISNJICA BEZ DOKUMEN-
TARCA ILI PILATOVSKA SAPU-
NICA U skladu sa svojim obrazovnim

kompetencijama i profesionalnim sta-
tusom nastupaju i govore Raduloviéevi
junaci: seljak Kuzman brine o sudbini
svoje porodice i stanju traktorske pri-
kolice — hoce i izdrzati prinudni put do
Srbije; kanadski pukovnik Lesli, buduci
kulturoloski drugi, dakle, objektivna in-
stanca po sebi, izvodi uopstavajuce za-
klju¢ke o podneblju, narodu i ratu; ka-
luder Nikodim brine i o dusi, i o narodu,
1 o svom magarcu Sandokanu. Posebno
su zanimljivi likovi Markana, profesora
istorije i ministra prosvete u Vladi RSK
i lik oznaéen imenom Smrk (nickname?),
nihilisticki egocentrik, ratni zlo¢inac i
profiter koji je nekada sluzbovao u legiji
stranaca. Gotovo se samo po sebi namece
da je lik Markana alter ego samog autora,
Jovana Radulovica, pisca (profesora knji-
Zevnosti?) i ministra inostranih poslova u
“krajiskoj vladi”. Osnovne odlike kojim
je obdaren ovaj lik osnazuju vezu sa au-
torom romana: Markan se u vlasti obreo
silom prilika, politikom se bavi iz opsteg,
nacionalnog a ne licnog interesa, kao po-
liti¢ar je nekorumpiran i iskreno pati zbog
tragedije svog naroda, u migraciju krece
potpuno nepripremljen, bez sluzbenog
vozila i crkavice za crne dane, peske kao
deo izbeglicke kolone. Zbog predanosti
jalovom poslu zaStite narodnih interesa i
okruZenosti sumnjivim saradnicima i Kuz-
man ¢e ga prekoriti: Markane, Markane,
brate rodeni, dokle ¢e$ svakom govnu biti

stozina? (72). (Treba li mozda u ovim re-
¢ima prepoznati samokriticku sumu Radu-
loviéevog javnog uéinka u Krajini?)

BITKA ZA SMISAO ISTORIJE SE
NASTAVLJA Kada se jedan pisac odluci
da piSe o “padu Krajine”, tj. o zavr§Snim
operacijama hrvatske vojske kojima je rat u
Hrvatskoj okoncan a Zagreb povratio kon-
trolu nad RSK, pra¢enim ratnim zlo¢inima
ivelikom migracijom srpskog stanovnistva
(veéina se ni do danas nije vratila u svoje
kucée), ocekivano je da knjiga bude nabijena
patosom jednog traumati¢nog mementa.
Ali kada se pisac fokusira na kraj rata i
duge kolone srpskih izbeglica a “zaboravi”
da pomene proterivanje hrvatskog stanov-
nistva u Krajini ili raketiranje hrvatskih
gradova tokom rata; i posebno kada je pisac
kao ministar direktno uc¢estvovao u defini-
sanju i sprovodenju ratne politike krajiskih
Srba (zbog koje je u Hrvatskoj pravosnazno
osuden u odsustvu), onda je njegovo pisanje
izraz necasnosti i licemerja.

Radulovi¢ piSe onu vrstu proze uro-
njenu u velike naracije, nastojeci da obja-
sni uzroke vojnog poraza i nacionalnog
debakla. U zavrsnici romana, razocarani
Markan poentira: Hrvati su nas nadjacali,
Srbija izdala i prodala, Ujedinjene nacije
ne vide i ne Cuju... (146) Uzrok
vojnog poraza intrigira i pu-
kovnika Leslija, koji se pita
za§to se branioci Knina nisu
bolje utvrdili i iskoristili pri-
rodne prednosti terena: Lu-
dost i samo ludost je mogla
drzati ovakav grad nebranje-
nim (27). Ipak, uzroci poraza
leze i u nekvalitetu ljudskog
materijala, posebno liderskog
kadra: Da smo bolje ljude od ovih §to su
nas vodili imali, danas bi kapu nakrivili
i veselo vino pili (41). Paradoksalno, ovo
opet poentira Markan, ne osecajudi ni
dram licne odgovornosti za ,,nedobro*
vodstvo, nijednom rec¢ju ne dovodeci u pi-
tanje apsurd saoizacije teritorije Hrvatske.
Jos paradoksalnije, ispostavlja se da pravi
adresat Raduloviceve kritike nije hrvat-
ska ve¢ srpska strana, jednako ona koja je
zapocela, podrzavala pa napustila hege-
moni projekat utvrdivanja “zapadnih srp-
skih granica” kao i MiloSevi¢evi maskirni

misionari. Eto otkuda lik Smrka (alias Le-
gije) na Cija pleca treba svaliti sve zloCine,
pljacke i nasilja koje je pocinila srpska voj-
ska i time moralno delegitimizovala pra-
vednu borbu za SAO. Raduloviéevo pismo
sklono je etno-psiholoSkim generalizaci-
jama, te tako pukovinik Lesli uvida: Tada
nisam znao ono §to ¢u veoma brzo saznati:
da je narod koji je stalno udaran i bijen
pun slepe mrznje i retko dobro razmisli
pre nego $to ¢e nesto uciniti (50). Posto je
zlo€in natovaren u ruksak JSO-a, nasilje
domicilnog stanovnistva opravdano pove-
snim zakonom akcije i reakcije, autoru je
preostalo da instalira Kusturi¢inu viziju iz
Andergraunda: Markan sanja da Krajinu,
sa svim onim po ¢emu su nas pamtili (85),
naseli na nekom ostrvu, daleko od verolo-
mne brace i zlikovackih suseda.

CIST KAO PAMPERS Roman Od
Ognjene do Blage Marije pisala je ispi-
sana ruka etno-regionalnog pisca, ali ga
je pisala brzo, nedoradeno uz neoprav-
dana ponavljanja motiva i neiskori$éen
materijal koji je ovu prozu mogao voditi
ka mirotvornim tipovima poetika. Aliruka
ministra u egzilu, direktno odgovornog za
besmisao balvan-revolucije i njeno nasilje
prema drugima, umesto u patosu estetike

— NOVA RADULOVICEVA
PROZA ISCRTAVA JEDNU
OD ZAVRSNIH TACKI ONOG
IDEOLOSKOG KRUGA KOJI
JE U SRPSKOJ LITERATURI
POCEO DA OPISUJE DANKO
POPOVIC —

utehu je potrazila u retorici falsifikata i
providnog samoopravdavanja. Na neki
nacin, nova Radulovi¢eva proza iscrtava
jednu od zavr$nih tacki onog ideoloSkog
kruga koji je u srpskoj literaturi poc¢eo da
opisuje Danko Popovié. Njegov Milutin je
trazio istorijski revans, dok Radulovic¢evi
junaci infantilno beze pred svojom saveséu
autoviktimizacijom i svaljivanjem krivice
na sve druge: na one od kojih su porazeni,
na one koji suih ,,izdali“, na nas, potomke,
koji svu tu nemirisnu smesu moramo da
gutamo bez ikakvog otporae

DRASKOVIC, VUK

BULEVAR ZVEZDA POSTO SMO U OVOM IZDANJU BETONA VEC DUBOKO
ZAGAZILI U PRICE O REVIZIJI, RED JE DA PREDSTAVIMO | VELIKOG MAJSTORA
REVIZIONISTICKE LOZE VUKA DRASKOVICA, CIJE SU KLJUCNE POLITICKE
IDEJE DrazZa Mihailovic, rehabilitacija ¢etnickog pokreta i unovéavanje tzv.

srpstva

REDAKCIJA BETONA

DRASKOVIC, VUK (Meda, 29.11.1946), kralj trgova,
Ravne gore i dijaspore. Arhimed srpske politicke i knji-
zevne scene. Draskovi¢evo najvece otkrice je sazeto u
uskliku junaka njegovog romana NoZ (1982): “Ja sam
Srbin! Dode mi da poletim!” U skladu s tim, Draskovié¢
je postao jedan od glavnih zagovornika srpske politike
resantimana. Roden je u Banatu, nakon Cega se njegova
porodica vratila u Hercegovinu. Osnovnu i srednju skolu
je pohadao u Fojnici i Gacku. Diplomirao je na Pravnom
fakultetu u Beogradu 1968. U mladosti je bio komunista.
Sa nostalgijom se seca lipanjskih gibanja. Sedamdesetih
godina je radio kao novinar TANJUG-a. Bio je i Sef kabi-
neta Mike Spiljka, tadasnjeg predsednika Sindikata SFRJ.
Na politickoj sceni se pojavio kao autor nekoliko romana,
koji su u Siroj kulturnoj javnosti pihvaceni kao “saga o
genocidu nad Srbima u NDH” (Sudija, 1981; Noz, 1982;
Molitva, 1985; Molitva 2, 1987). Pored Knjige o Milutinu
Danka Popovicéa i Vremena zla Dobrice Cosiéa, bio je ovo

najkomercijalniji nacionalisti¢ki projekat u kulturi tih go-
dina. Tome u prilog ide i ¢injenica da je nakon nebrojenih
izdanja, izdavacka kuca “Dragani¢” objavila Izabrana dela
Vuka Draskovi¢a u sedam knjiga 1993, u vreme hiperinfla-
cije. Izabrana dela su ponovljena ve¢ dve godine kasnije, u
izdanju Srpske reci, donekle prekomponovana i pojac¢ana
novim SPO hitom No¢ denerala. Ono §to je Vuk Drasko-
vi¢ napisao u svojim knjigama predstavljalo je ujedno i
program njegove stranke - Srpskog pokreta obnove, koji
je osnovao 14. marta 1990. Samo godinu dana pre toga,
ucestvovao je u formiranju Srpske narodne obnove sa
Mirkom Joviéem i Vojislavom Seseljem sa kojima se razi-
Sao, kako sam kaze, posto su ga terali da se “zakune nad
kamom i piStoljem”. Kao vatreni zagovornik ideje Velike
Srbije, osnovao je Srpsku gardu, ¢iji prvi komandant bio
Porde Bozovi¢ Giska, bivsi saradnik SDB i razocarani
miloSevi¢evac. Milena BoZovié se posle sinovljeve pogibije
secala javno kako je njen GiSka “Citao Godine raspleta kao

sveto pismo”. Pretpostavlja se da je Garda okupila oko 40
000 dobrovoljaca. Za nju je Draskovi¢, u naletu epskog
nadahnuca, govorio da je “vojska duse devojacke, ponasa-
nja sveStenickog, a srca Obilica”. Lider SPO je predvodio
velike devetomartovske demonstracije (1991) u Beogradu
posle ¢ega je prvi put bio uhapSen. Drugi put je uhapsen
zajedno sa suprugom Danicom u junu 1993. MiloSevié ih je
oslobodio tek posle intervencije Miterana i drugih stranih
politickih lidera. Draskoviéeva stranka je bila u Koaliciji
Zajedno, koja se nakon tromese¢nih demonstracija (zima
1996/1997) izborila za priznavanje rezultata lokalnih iz-
bora. U vrSenju vlasti na teritoriji opStine Beograd, SPO
je zapamden kao prava poSast. Neke trafike, posejane u to
vreme, ni do danas nisu uklonjene sa ulica, kao ni divlja
gradnja (i nadgradnja), koja je tada dozivela svoj vrhunac.
U januaru 1999, Vuk Draskovi¢ je postao potpredsednik
Vlade SRJ, §to je birackom telu predstavio kao martir za
srpsku stvar. Godinu dana kasnije, nije podrzao DOS, ¢ime
je svoju partiju spustio na nivo ispod cenzusa. Draskovic je
preziveo dva pokusaja atentata, jednom na Ibarskoj magi-
strali (oktobar 1999) i drugi put u Budvi (jul 2000). Nakon
demokratskih promena u Srbiji, bio je na funkciji ministra
spoljnih poslova (od maja 2004), najpre SCG, a potom Sr-
bije. Draza Mihailovi¢, rehabilitacija ¢etnickog pokreta i
unovcavanje tzv. srpstva bile su i ostale najvaznije politicke
ideje Vuka Draskovic¢a i SPO-a. Njegova partija danas
brani uporiste ove ideologije (svakako ne i poslednje), u
prostorijama Ministarstva za dijasporu Republike Srbije.
Autobiografska knjiga Vuka Draskovica Meta, objavljena
je 2007. u tiraZu od 50.000 primerakae
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ZATRITE KOMUNISTE
DA BiI SRBIN MOGAO

DA ZIVI!

STRAFTA LUTAJUCI REPORTER BETONA UZVESTAVA O SVOM POKUSAJU DA
PRONADE MUZEJ ILEGALNIH PARTIJSKIH STAMPARIJA. REVIZIJA ISTORIJE
RADI PUNOM PAROM, BRISU SE SVI TRAGOVI ANTIFASIZMA U SRBIJI, STO
NAPORE NASEG REPORTERA CINI PRILICNO UZALUDNIM

IVAN MIANDIC

M ora da sam negde pogresio, pomislio sam prolazeci
ponovo pored adrese koja je navedena u registru

Ministarstva kulture kao mesto gde se nalazi Muzej ilegalnih
partijskih Stamparija. Ista adresa je i na gradskom spisku
muzeja u Beogradu. I kako god trazis, pretrazujes i vrti§
kljucne reci — uvek ista adresa na svim spiskovima. I niSta.
Samo stambene zgrade u nizu, prilicno nove i doterane. Nista
od borbe revolucionara, devetsto Cetrdeset i neke.

Zgrada leZi u tihom, stambenom delu grada. Od Aval-
skog puta deli je opstinski rasadnik. Ulica na koju gleda
lice kuce i nije prava ulica u stvari: leti prijatan zatravljen
prostor, a s jeseni i zimi blatnjav ili snegom zavejan. Malo
ljudi tuda prolazi.

Na svoju veliku srecu otkrio sam da je na toj adresi
sada jedno diplomatsko predstavniStvo. Ha! Kulturni
ljudi, svetske diplomate, odmah ¢e razumeti moju ple-
menitu borbu i otvoriti sva vrata ovom upornom istra-
zivacu. Podrhtava tramvaj kod Sajma i ja u njemu tako
mastam, ucini mi se odjednom da podrhtava i moj telefon.
- Dobar dan, ovde ambasador...

Kod Sajma naravno guzva i buka, ovaj trazi deset evapa,
tamo vare cevi na mostu, majstor u tramvaju prilegao na
zvono — moje nade da ¢u se predstaviti kao ozbiljan sago-
vornik padaju u vodu.

- Gospodine ambasadore! Ja sam taj i taj, snimam film, a
kuca u kojoj stanujete je nekada bila muzej, ja bih ga rado
obiSao i...

- Ako je tu bio muzej, zasto je zatvoren?!

- Ako bih ja mogao samo da uz vasu pratnju pogledam...
ja...ja...

-Janeznamzabilokakavmuzej! NiStaslicnonenalazise uokviru
zgrade! Ja vas uveravam! Mi smo kucu legalno iznajmili za sta-
novanje! Vi znate da je to sada diplomatsko predstavnistvo...
Ni ambasadoru nije svejedno. Ja sam uporan kao stenica,
on bi da izbegne skandal ali ne zna kako da me se otrese.
- Ne znam! - moli me ambasador za milost.

Pobude koje su dovele do zidanja te kuce nisu bile ni-
malo uobicajene i kucevlasnicke. One su bile poznate samo
najuZem krugu ljudi

Preusmeren sam na stanodavce.

- Ne znam, zaista. Pozovite kasnije. Mi izdajemo tu kucu,
odnosno gazda koji izdaje nije tu, on je van zemlje, tako da
ne znam §ta da vam kazem.

- Jeste, muzej je bio na toj adresi, ali je vracen starim vla-
snicima koji su polagali pravo na tu zemlju. Ne znam pod
kojim okolnostima se to dogodilo.

- Ne znam! - diplomatski se vadi stanodavac.

Trebalo je za borbu obezbediti stampanje letaka i partij-
skih listova u hiljade i hiljade primeraka, raznositi ih sirom
zemlje, ukazivati na pokusaje fasiziranja zemlje, na ratnu
opasnost i na zadatke radnog naroda u takvoj situaciji.

Upornost se isplati. Dobio sam novi kontakt! Da bi se
resili bede, posle mnogo natezanja preusmeravaju me na
advokata koji je vodio spor o povratku imanja prvobitnim
vlasnicima. Imacu viSe srece sa njim, sigurno. On je ¢ovek
profesionalac, §ta ga koSta da mi pomogne.

- Ne znam, stvarno ne znam njihov broj. Dugo se nismo culi,
od kako je proces zavrSen ja sa njima nisam u kontaktu... Da
vam kaZem — muzej je bio zapuSten i propao i tek tada su se
stari vlasnici obratili sudu za povracaj imovine, razumete...
- Ne znam kada je predmet voden, ni gde ni pod kojim bro-
jem, stvarno se ne se¢am.

- Ne znam! - vi¢e mi advokat u slusalicu.

Oni su znali da dokle god traje rat, i Stamparija ne bude
otkrivena od policije, moraju da budu zatvoreni u tajnoj
prostoriji stamparije. Nisu smeli ni da govore, ni da se smeju
glasno, da ne bi sluc¢ajno susedi ili bilo ko drugi cuo vise
muskih glasova.

Tu je komsiluk, oni znaju nesto viSe sigurno, dosetim se ja.
- Ali mene ste vec zvali!

- Rekao sam vam da ne znam niSta o toj zgradi... Jeste, u
susedstvu sam, ali smo se skoro doselili.

- Ne znam! - objaSnjava mi komsija prvi i pita se da li da me
prijavljuje odmabh ili da saceka joS jedan poziv.

Po zidovima su se nalazile mape sa frontova. Bilo je tu
i mnogo knjiga, uredno sloZenih na visecoj polici. Imali su
radio aparat preko koga su pratili borbu na istocnom frontu
i kod nas. Tu se nalazio i improvizovani krevet, vise konzervi,
dvopek, kanta sa vodom, nekoliko rucnih bombi i tri revolvera

Mozda komsinica broj dva? Ona mi se obradovala malo
vise. Seca se! Bila je devojce a oni su tu stanovali i svakog
dana su se javljali preko kapije.

- Bio je jedan mnogo lep ¢ovek! Tek posle rata su dosli i
rekli — ovde je bila Stamparija, i tu postavili muzej. Mi se
svi zaprepastili!

- A $ta me pitas... kako je muzej prestao da postoji?

- Ne znam! - prica bakica i ve¢ se pita kome li je to toliko
napricala o svojoj mladosti a da se nije ni predstavio.

Stampani materijal je obicno iznosen u korpama ili ko-
licima. Na dnu su bili leci ili brosure, a preko toga povrce.
Na zavijutku svake ulice, Branko je neprimetno znakom
obavestavao da je ulica slobodna i tako sve do ugovorenog
mesta, bez ikakve vidne veze sa drugaricama koje su nosile
materijal. Kasnije, kada su prepadi policije po ulicama posta-
jali opasniji i ¢esci, pratili su ih, snabdeveni laznim ispravama
i skrivenim revolverima, drugovi koji su samo tada izlazili iz
svoje Stamparije i u slucaju potrebe imali da pucaju na poli-
cajce. Tako je u stvari materijal iznosila neka vrsta konvoja.

MoZzda komsija broj tri?

- Tja... jedna obi¢na zgrada, prizemna...

- Muzej nije bio nesto posecen... vise onako na praznike...
- Ne znam! - kaZe komsija i gleda ljubopitljivo ko se to za-
nima za nekadasnji zapusteni muze;j.

Policiji su ove publikacije cesto dopadale do ruku. Nalazila

ih je kod uhapsenih drugova ili izlepljene po ulicama. Prove-
ravala je slova i masine u svim javnim stamparijama, vrsila
prepade u njima. Ali uzalud. Gestapo i Specijalna policija
dugo su izvestavali svoje pretpostavljene da se ilegalna stam-
parija ne nalazi i ne moZe nalaziti u Beogradu, jer bi je oni
vec svakako otkrili.

Kada su okolnosti takve, treba i¢i do vrha, mislim se ja.
Javno pravobranilastvo je vodilo postupak u korist muzeja,
oni znaju i ko i $ta i kada i kako!

- Zao nam je... pokusali smo... ali da bar znate datum, sudiju
pa da eventualno pronademo predmet - ovako...

- Probajte ponovo u muzeju koji je bio nadlezan!

- Ne znamo! - iskreno se pravdaju sluzbenici u susretu sa
neobi¢nim zahtevom.

U dane kada nije bilo posla u Stampariji i javni i tajni
ukucani su se okupljali i diskutovali ili pojedinacno citali ili
ucili. U kudi je bilo mnogo Sale i smeha, tihog i tesko uzdrza-
vanog, ali neizbrisivo zadrZanog u uspomenama prezivelih.
- Da! Zavod za zastitu spomenika! Svetla tacka u opStem
propadanju, zaboravu i rusenju spomenika svake vrste!
- Ivane, zdravo! Muzej je postojao, spor je voden i zemlji-
Ste je vraceno starim vlasnicima... Morate videti sa grad-
skim ustanovama koje su za to bile nadleZne... Jer mi...
...Ne znamo! - bojazljivo petom prebacuju loptu u dvoriste
druge institucije iz Zavoda.

Kad se vec pristupilo slaganju i otiskivanju radilo se do
duboko u noc. Posveta je otisnuta na prvoj strani. Tekst glasi:

“Najboljim sinovima nase junacke Sumadije!
Herojima iz velikog oslobodilackog rata Srbije!

Neustrasivim borcima Prve proleterske narodno-
oslobodilacke udarne brigade posvecuju ovaj svoj
tehnicki rad drugovi iz neoslobodenog dela Srbije.
Smrt fasizmu — sloboda narodu!

Dodite! Vasa domovina vas Zarko ocekuje!”

Pa da... Gradski muzej koji je bio nadlezan! Kako se toga

nisam setio ranije!
- Ne znam, ne volim toga da se se¢am. Ne volim tuda ni da
prodem. Stari vlasnici su trazili povracaj imovine. Sudija
je trazio pismene dokaze da je ta kuca zaista ustupljena u
te svrhe. Ali, znate, u vreme okupacije svi dogovori su bili
usmeni i tajni i mi nismo imali nikakav papir da je to nase
...eto, vise od toga... ne znam! - ocajava nekadasnja kusto-
skinja tog muzeja.

A o tome danu kada su hrabro poginuli Branko i Slo-
bodan, niko od drugova koji su radili ne moZe vise nista da
kaZe. Njih vise nema. O tom strasnom danu pricali su susedi.
U ranu zoru 28. jula pre 4 casa, Zandarmi, gestapovcii domaci
agenti blokirali su Citav kraj. Usli su tiho u dvoriste. Drugovi
u Stampariji su medutim, ¢uli sa ulice i iz dvorista kretanje, i
odmah su ocenili da su opkoljeni. Za to vreme su Branko i
Slobodan palili arhivu i materijal koji se nalazio u sklonistu.
Kad su policajci, ispitujuci komad po komad poda i zida,
naisli na tajni ulaz, izbacene su najpre bombe na policajce
koji su provaljivali unutra, a zatim su odjeknula dva pucnja.
Kad su policajci usli u skloniste nasli su dva mrtva druga.

- Zvali su, mislim, i Zagorku Jovanovi¢ da svedoci, ona je
prezivela iz Stamparije...
- Ne znam §ta je ona pric¢ala. Ne znam! Ne znam! Ne znam!

U ku¢i, za kojom je policija besno tragala ¢itavo vreme
rata, danas je ureden muzej. Prostorije u podrumu ostale
su iste kao i za vreme rata kada su se hiljade smelih ljudi
koji suneizmerno voleli i vole slobodu, borili u okupiranom
Beogradu za oslobodenje @

*Kurziv u tekstu: Zagorka Jovanovic, “Tajna partijska Stamparija
u okupiranom Beogradu“, Godi$njak Muzeja grada Beograda;
knj. 3, Beograd, 1956.

NA OSTRVU NA ADICI

VREME SMRTI | RAZONODE U OKVIRU
REVIZIONISTICKIH NAPORA, SRPSKA
POLITICKA ELITA PREDUZELA JE
ARHEOLOSKU AKCIJU POD RADNIM
NAZIVOM: ISKOPAJMO DRAZU!
DONOSIMO VAM DVA BETONSKA
POGLEDA NA OVU AKCIJU, KOJIMA
POTRAGA ZA KOSTIMA RATNOG
ZLOCINCA NE DELUJE KAO
NAJRAZUMNIJA STVAR NA SVETU

MILOS ZIVANOVIC

Na ostrvu gde bi mogli
u ravnici dodi cesto.
sastali se drzavnici. Da pojedu gibanicu

SastaSe se
pa misljase
Drazi koske da zaSrafe.

gibanicu zadu$nicu
i prizovu Golem-Drazu
uz odojak mek na raznju.

Sastali se Da popiju rakijicu
asov nose i prokunu republiku.
komunizmu sad prkose. Republiku

Pa kopaju joj nevolje

preko Ade ona ne da
Golem-Drazo gde nestade?!  da se kolje.

Njima treba Ona ne da

sveto mesto srpskom rodu

da Drazinu Oj decice

nade nogu. zemlje nase

Na ostrvu jeste I’ picke il’ ustase?!
Ciganliji Pomozite sada Cici
sastali se najhrabriji. reviziju da ustolici.
Na recici Potrazite Ci¢i nogu

na Savici il’ drpite kosku Brozu.
ko onomad na Neretvi. Daneide

Sastali se Draza kljast

al’ ne mogu srpski Golem

da DraZinu nadu nogu. srpska Cast.

Pa sad zovu

decu svoju

sokolove i kerove:
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LEVICA DANAS |

OVDE-ONDE

ARMATURA KRATAK IZVESTAJ O AKTELNOM TRENUTKU
LEVICE, KAKO U SVETU TAKO I U SRBIJI. DRUGI DEO
IZVESTAJA JE NESTO KRACI, JER OD LEVICE U SRBIJI NIJE
OSTAO NI SRP NA CEKICU, NI KAMEN NA KAMENU

PETAR ATANACKOVIC

Marksizam nije prevaziden,

jer nisu prevazideni problemi kojima
se marksizam bavi.

—Zan-Pol Sartr

D ometi levice u savremenom svetu, ako ¢emo biti
potpuno iskreni, nisu preterano veliki. To narocito
vazi ukoliko se ti dometi mere onim merilima koja su bila
aktuelna npr. 1917-1918 ili 1936. godine: prosto, revolu-
cija bas i nije na pragu, ponajviSe zato $to su prezreni
na svetu suvise zabavljeni potro$njom i kapitalistickim
spektaklom. Levica viSe sluzi kao korektor rada vladajuce
politicke klase, ponekad utice na poboljSanje funkcionisa-
nja sistema, a sve rede ozbiljno dovodi u pitanje njegovu
sustinu. Velike leve partije — Cast izuzecima — potpuno
su se odvojile od druStvene svakodnevice, a ona levica
na margini u stanju je da podstice i vrsi transformacije
isklju¢ivo na lokalnom nivou. Pa ipak, bilo da je re¢ o 15
socijalistickih partija u Francuskoj, Die Linke u Nemac-
koj, anarhosindikatima u Spaniji, komunistima u Italiji...,
javna scena svakog razvijenog drustva nezamisliva je bez
leve alternative. Ako ni zbog Cega drugog, barem zato
Sto kada desnica postane jedina alternativa, onda sistem
ostaje bez bilo kakve stvarne alternative.

— LEVICA JE TU DA PREPOZNA

STVARNE DRUSTVENE PROBLEME I DA
IH STAVLJA PRED OCI JAVNOSTI, BILA
OVA U MOGUCNOSTI DA IH RESI ILI

NE, JER IDENTIFIKOVANJE PROBLEMA

PREDSTAVLJA PRVI KORAK KA
NJIHOVOM RESAVANJU —

Jednostavno govore¢i, levica je tu da prepozna stvarne
drustvene probleme i da ih stavlja pred o¢i javnosti, bila ova
umogucénosti da ih resiili ne, jer identifikovanje problema
predstavlja prvi korak ka njihovom reSavanju. Levica je
tu da upozorava i kritikuje, koriste¢i se pre svega svojim
nadaleko poznatim oruZzjem kritike, ali kada ustreba i
kritikom oruzjem... Levica, a ne desnica, jedina moze da
zahteva povratak otudene politike drustvu — desnica ve-
ruje u volksgeist i slicne babaroge. Samo levica na pravi
nacin moze da zastupa interese radnika — dakle, svih nas
koji svakodnevno ginemo na svim moguéim poslovima,
ma kako imbecilni bili; desnica ne zastupa radnike kao

takve — ona poznaje samo britanske ili francuske, srpske
ili hrvatske radnike i huska ih jedne protiv drugih. Upravo
levica neprestano ukazuje na ¢injenicu da se planeta, i svi
mi zajedno sa njom, nalazimo na rubu uniStenja — desnicu
bas briga za planetu, osim ako se to ne odnosi bas na njen
nacionalni komad Zemlje.

NE CEKAJUCI SOCIJALIZAM Stoga ne treba da
iznenaduje neprestano postavljanje pitanja buduénosti, tj.
izgleda za buduénost onoga §to se podvodi pod zajednicki
naziv levica. To se pitanje postavljalo x puta do sada, u
svakom moguéem trenutku, na razli¢itim mestima, raznim
povodima. Pitali smo se da liidalje vazi podela na levicu,
centar i desnicu? Sta je identitet savremene levice? Kakva
je metodologija najprikladnija aktuelnom trenutku? Ko je
subjekt (,,ciljna grupa”) implementacije levi¢arskih ideja
u delo? Da li je pravi put reforma, ili mozda revolucija?
Treba li i¢i korak po korak slede¢ih 300 godina, ili di¢i
sve u vazduh za tri dana? Toliko pitanja, a tako malo za-
dovoljavajucih odgovora...

U teorijskoj ravni sve su to “strasni”,
gotovo neresivi problemi, ali u svakod-
nevnoj praksi situacija je ipak nesto dru-
gaéija. Sirom planete milioni ljudi — da-
kle, jos uvek manjina, ali manjina koja je
sve brojnija — Zive ili pokuSavaju da Zive
svoju verziju socijalizma. Samoupravni
kolektivi, zajednicko stanovanje i radnicka
kontrola proizvodnje, autonomni kulturni
i omladinski centri, nezavisni mediji, slo-
bodne Skole i univerziteti, fairtrade, freecycling... You
name it, we have it! Sve su to pokusaji nec¢eg drugacijeg,
pokuSaji da se na mikro nivou ostvare ideje slobodnog
i pravednijeg druStva — dakle, sada i ovde, a ne u nekoj
dalekoj i nesagledivoj buduénosti. Naravno, rezultati
svega spomenutog nuzno su ograniceni i protivurecni,
Sto je uslovljeno uticajem drustvenog okruzenja — tj. ka-
pitalizma, i samog baziranog na protivure¢nostima — na
ovakva stremljenja. Naravno da nas uzgajanje organske
hrane, skvotiranje napustenih stracara ili povremeni §traj-
kovi nece prevesti ,,iz carstva nuznosti u carstvo slobode”,
ali kakva je alternativa? Treba li se prepustiti uzivanju u

lagodnostima kapitalizma i tek povremeno otkukati nesto
povodom onih njegovih nelagodnih strana? Ostaje li nam
da ¢ekamo da se odnekud pojave revolucionarne mase i
poteraju nas u sre¢nu buduénost? Socijalizam se ne ceka,
on se Zivi svaki dan.

Uostalom, sve je stvar izbora! Levica barem joS uvek
veruje u pojedinca i vaznost njegovog individualnog oda-
bira: ukoliko taj odabir bude pogresan, tim gore po njega,
ali krivica je samo i iskljucivo njegova. Poznato je ve¢ da
zlo pobeduje onda kada dobri ljudi ne urade niSta da mu
se suprotstave...

IZMEBDU DESNICE I DESNICE PLUS Primenjeno
na situaciju u Srbiji, sve ovo ne znaci niSta. Pojedinac se
ovde niSta ne pita, jer se i ne priznaje —jedino je kolektiv
vazan, kolektiv iiber alles, bre! Spomenuto zlo trijum-
fovalo je ovde odavno, pa mu stoga preostaje jedino da
s vremena na vreme potvrdi svoj uspeh, Cisto da se ne
zaboravi. I spomenuti dobri ljudi iS¢ezli su bez traga a
kapitalizam, socijalizam i ludnica njihovog konflikta po-
stoje jo§ samo kao karikatura. Jer sama stvarnost sve vise
dobija karikaturalni obris. Kapitalizam je ovde drugo
ime za jednu kompaniju, a zastupanje levicarskih ideja
podrazumeva majicu sa Ceovim likom, rostilj za 1. maj
i kupovinu isklju¢ivo domacih proizvoda u marketima
(koji su vlasnis$tvo spomenute kompanije). Uostalom,
Citava tradicija i kapitalizma i levih alternativa kapita-
lizmu u Srbiji imala je ¢udnu putanju, pa prema tome
aktuelna situacija i nije mogla biti znatno drugacija. Zato
ne treba da iznenaduje pojava raznih kvazileviarskih
casopisa, grupa i partija, koje uporno pokrecu neki
lobotomizirani tipovi, sve same nepriznate vode na-
roda, zapamdenii kao intimni prijatelji drugarice Mire.
Budimo otvoreni: ono $to danas u Srbiji imamo na jav-
noj sceni kao levo, u ,,normalnom svetu” obi¢no se pre-
poznaje kao ekstremna desnica. Politicki program koji
uklju€uje podelu na niZe i viSe narode i rase u Evropi se
obi¢no naziva rasistickim i fasistickim, dok je u Srbiji to
levicarski program par excellence. Pokret koji za svoj cilj
postavlja drzavnu ekspanziju na racun suseda i “humano
preseljenje2 manjina samo je ovde socijalisti¢ki, dok je
na drugim meridijanima to nedvosmisleno nacisticki
pokret. Privatno vlasniStvo nad planinama i rekama,
Citavim selima i njihovim stanovnicima u bilo kom delu
sveta definiSe se kao feudalizam; u Srbiji za to postoji
dobri stari termin “antiglobalizam”... Dakle, u Srbiji se
politicka i javna scena deli na desnu i desnu plus opciju.

U takvim okolnostima, moze li neko jo§ uvek mi-
sliti da je pitanje “treba li nam levica” deplasirano? Ne
mislim pri tome na “jednu snaznu socijaldemokratsku
partiju”, koja se toliko prizeljkuje, tim pre jer je imamo
(i to na vlasti), naravno u karikaturalnoj formi. U vidu
imam levicu u pravom smislu te reci, levicu kojoj odbrana
Kosova nije definicija socijalne pravde, a podrska drugu
AhmadinedZadu nije videnje internacionalizma. Bez ta-
kve levice, treba to opet naglasiti, desnica postaje jedina
alternativa u drustvu, a onda sistem nema alternativu.
Ali sa nakaradnim sistemom kao S$to je srpski, desni
ekstremizam moZe postati stvarna alternativa. Tada
¢e nam joS ostati da sa¢ekamo dolazak nekog “velikog
simplifikatora”ionda e @ ®

KOSKA KOSKA KOSKICA

LIRIKA UTOKE (1Z PESMARICE
DEZURNOG FORENZICARA)

PREDRAG LUCIC

Kocka do kocke kockica... Koska do koske Koskovo,
Necu da igram jambal! Svak ziv da mrtav legne,
Koska do koske koskica: Dobrica sanduk zakovo,
Od Draze pravim Ramba.  Niko da ne pobegne.
Koska do koske koskica, Koska do koske skeleti,
Kroz prostor i kroz vreme, Dobrica samo ¢eka

To je, reko bi Dobrica, Da pterodaktil preleti

Novoga doba seme. Srbiju novog veka.
Kosku do koske koskicu
Srbija sveom trazi,
Srbin Ziv nosi pljoskicu
Mrtvom da zdravi Drazi.

Koska do koske, hum po hum,
Bog da mu dusu prosti,
Mozak mu ne pada na um -

U mozgu nema kosti.

PRIJAVA ZA KONKURS: ODLICNO JE - OD
GAVRILOVICA JE! Redakcija Betona prijavljuje se na
konkurs SluZbenog oglasnika za projekat “Biografije licno-
sti koje su obeleZile modernu srpsku istoriju”, konkretno
za pisanje odrednice MiloSevié, plem. Slobodan. Sma-
tramo da su pedesetak Bulevara zvezda sasvim dovoljna
preporuka da nasa prijava bude ozbiljno razmotrena. To
Sto je projekat obustavljen, uopSte nam ne smeta, jer je
zamisao tako genijalna da ¢e jednog dana, kad-tad, pre
nego kasnije, ugledati svetlost dana. Za pisanje romansi-
rane biografije MiloSevi¢ plem. Slobodana na na$oj strani
su slededi razlozi, reference i nepobitni argumenti:
vratno obelezene vladavinom Slobodana Milosevica, pa
je red da mu se bar na ovaj na¢in oduzimo.

Do sada nismo pokusavali da Sminkamo stvarnost,
preteZzno crnomanjastu, pa bi romansiranje biografije
masovnog ubice pod radnim nazivom “Slobin Zivot u ru-
Zi¢astom” za nas predstavljalo potpuno novo iskustvo. To
bi od nas napravilo nove ljude, skrojene po meri Drzave,

Partije, Nacije i srodnih oblika mentalne masturbacije.

Niko od nas nije istori¢ar po struci, tako da se u pisanju
biografije ne bismo preterano opterecivali istorijskim ¢i-
njenicama, koje ¢esto imaju ruzan obicaj da podlo ometaju
¢ak i najlepSe konstruisani revizionizam.

Veé godinama se bavimo Zivotom i nedelom nasih
nacionalnih uglednika, sa tezom da su nasi velikani Zivi
dokaz da veli¢ina nije bitna. Svi nasi dosadasnji napori i
istrazivanja bili su samo priprema za temu nad temama —
najveceg sina naSeg naroda koji je istovremeno i omiljeno
¢edo Oca Nacije.

Posedujemo specijalnu ves-masinu za pranje biografija,
izbeljivac za efikasno skidanje krvavih mrlja sa proslosti
i osvezivac koji i od najvedeg smrada moZze da napravi
ljubicicu belu. Nakon naseg tretmana, Sloba ¢e biti takav
da ga ni rodeno biracko telo nece prepoznati!

Obecavamo da ¢emo ovaj put biti pristojni, nezni i
dobronamerni, te da ¢e osnovna smernica u nasem bu-
ducem radu biti suhomesnati slogan Odli¢no je — od Ga-
vrilovica je!
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blizu neba.,
Franjo Nagulov

covjek s mjenjacem u
ustima

s vica na vic

tako to ide

red viceva

red nicega

1 o tome kako ¢u sutra kudi.

a onda se sjetim

da nemam kucu

da je obitelj odselila

ida je ostao mrak sje¢anja
na vlastiti krevet i na stol,
na miris zrelih jabuka

iz kuhinje

i smijeh

koji je iznova izmiSljao
moje stare viceve.

kasno u noc¢i
ja se tako sjetim
pa ugasim svjetlo.

blagoslovi boze nedjelju

na juceras$njem kruhu

udrobljenom u Sutnju.

moli se ocenas.

otac predvodi.

otac izgovara rijeci teske

od rakije, benstona i psovanja

tolikih majki bezobraznih.

slika sveca puca od smijeha.

kroz prozor udara sunce sa
zvonima

a mali se u dvoriStu

izleZava s psom na travi.

denise, rucak!

¢uje mali mamu

jos malo!

tiho ée na to denis

jos malo i onda éu neopranih
ruku

pojesti taj tvoj kraljevski napoj,
stara!

jos malo pa ¢u pojesti i psa!

tragovi dobrog
monstruma

pliva u nosu

rijeka isuSene pjene

neobic¢nih ljudskih vodozemaca

Sto djecjim ustima

sline po zavrSetku neba.

otapam ruke

ljepljive od spavanja

prodajem foru djevojci

da ¢u za koji mjesec sigurno
prestati

s puSenjem

dozivljavam svoje premijerno
majcinstvo

koje mi pliva u nosu u rijeci.

tjera me da povra¢am vodu

i snizim svoj ogorceni vodostaj:

zato sam iz oka iscijedio viSak
vecere

oprao koljena spuzvom

i sasio na tijelo kozu.

kako hoces, mali.
samo ne roni duboko

gadi mi se glazba

kad je nemam s kim pjevati

odnosno dijeliti stvari koje sam
volio

ona mi se gadi

kao sve moje bivSe izmisljene
djevojke

dobre majke i solidni ocevi

koji nemaju obicaj

da ih tuku kao da su kuéni
ljubimei

i nista drugo.

kao sve price o boljem sutra

od ovog prokletog danas

od ovog S$to je uvijek prokleto.

kad nemam gdje da je spremim

skupa s omiljenom knjigom

ili bijelom cetkicom za zube.

s preostalim cigaretama

1 upornim osjecajem krivnje

zato $to se ne trudim dovoljno

da kao crtani film

budem sretan

nego $to nego pakao

svezan u tijelo koje leZi do zida

kao ljuska obavijena

sjenom sporadi$njeg ponora

a iz kojeg bolesni psi

seljacki laju na mjesec

zazivajuci atomski rat

i konacni nestanak rase

njihovih usmenopredajnih
gospodara

koji filozofiraju o kazni za
zlo¢ine

pocinjene nad psima.

nad plemenitom crtom

svakodnevnih Sutecih stradanja:

da, tu sam bacen.

lezim.

znojim se.

cujem pse.

zazivam isusa i mrzim ga

jer izgleda da me je zaboravio

ili mu se jednostavno ne svidam.

skrgut je zuba.

psi laju.

mjesec.

vecernja Satra

starog muci voda u koljenu

pa se gega rezi pusi dvije kutije
dnevno

mladem bratu prijeti Samarima

meni gunda da me bog ubio pa
mi psuje majku

aona ga tuitamo slinavo
poljubi u celo

i kaze da joj je dosta

za njim do smrti prati tanjure

na Sto ¢e on, skroz rezigniran,

deklamirati zavrsni ¢in

komedije kratkih Zivaca:

gonite se svi redom

ja sam

radim kao pas citav Zivot

a drugi nitko da bi guzicu
mrdnuo

kreteni jedni blesavi

s kojim ja idiotima Zivim!

astmatican vjetar u
prizemlju

tamo iza

kod vrata s brojem sedam

parkirana su djecja kolica.

hodnikom odzvanja

suhi kasalj

pomijesan s
pedesetnestogodisnje
muskim

sunce ti tvoje krvavo

tko te tako odgojio?

ulazna vrata

nisu bila dobro zatvorena

pa skupa s njima

lupaju i ove dvije price.

propuh mi ubija oko

pece me

Zmirim

ali ne Zalim se

na zlosretne klimatoloske
uvjete.

pokraj mene je bas ovaj cas

prosla jasna

jedna od ljepsih s drugog kata.

place

kaslje suho

boji se reci

da je baka stara vjestica

ona nepismena seljacka koza

ona kurva koja je morala reci

za denisa.

ples nogu iz biafre

dolazi cirkus u nase mjesto

ozbiljno ti kaZzem

redat ¢e se magije sve u Sesnaest

ciganke ¢e plesudi slaviti vruéinu
babljeg ljeta

imaju pravo

donji se ves jos uvijek susi vani
na Striku

a ti stoga voli§ pitati zasto
je moje medunozje tako
nemuzevno

i kuhinjski miri po mesu s
rostilja.

nije vazno kakav ¢e cirkus biti

ulaznice su bagatela u
pretprodaji

a sve $to nam treba je tu:

gatanje sudbine iz graha

djeca koja gaze po staklu

procitane fore s medvjedima

lavice

top

trapez

vruéa janjetina

plus Sto ¢e nas Citavu vecer
zabavljati

nas stari sluga

klaun

sav u Sarenom

osim one crno-bijele suze na licu

koju ako neces§ ne moras vidjeti.

on bi nam mogao pokazati onaj
trik

s ruzama procvalim

na minus deset sredinom
prosinca

u pet navecer.

siguran sam da ¢e otplesati

svoje smijesne idiotske tocke.

naucit ¢e nas da mu se smijemo

a sutra ujutro

uzet ¢e svoj nesretni honorar

1 otputovati s cirkusom dalje na
istok.

na mjestu njegovih koraka

ostat ¢e utabana zemlja

zaboravljenih iluzija

par prepricanih trikova

izakljucak da je naSe mjesto

sve u svemu cirkus

kojim caruju

neupitne

dnevne gluposti.

dermatoloska

s njega su pale ljuske.
ostao je semafor.
sine, sine.

€vo me, evo me.
odmah.

radio

zvucnik, onaj lijevi...
tata ga je bacio o pod prije malo
manje
od deset godina.
tada su cijeli dan iSle
reklame s radio vinkovaca:
one parole o sreci
do koje se dolazi
odlaskom u ducan.
tati je tada pukao film
tako da sada
jedan zvucnik svira
vinkovce
drugi Zupanju
a nas grizu debele
muhe kolovoza
dok kao neki kreteni
ve¢ dobrih sat vremena
zZvacemo glupu
lubenicu.

anama bi se od jedne vjecnosti
do druge

zaljubljeno praznila jaja.

plahte bi pozutjele

stigla bi jesen

bili bismo nesto stariji

i tada bismo stali.

pa kad bi mame presvukle
posteljinu

krug bi se opet zavrtio

svojom tada nepromjenjivom
linijom ljubavi

koja je s nastupom nase stare
maloljetnosti

trebala promijeniti ovaj ovdje
svijet

djevojaka koje ocima
bombardiraju decke

u novim autima svojih

prometno liberalnih oceva.

i besplatna pica ispod neonskog
svjetla

fino ulickanog subotnjeg Sanka.

Jjeti smo bili autonomni dZingis-
kanovi

autoriteti svoje dostatne sobe

kojoj je jos trebalo ugraditi warp

pa da se otisne u svemir

presretne enterprise

iSapne mu

kako je konacna granica

bila i bit ¢e stvar slobodne volje.

mrtav pijan

eto vremena za milost.

ovo ovdje vrijeme nema ritma.

uzmi me i zakopaj.

izvadi mi srce i stavi ga u kutiju.

kupi mi sun¢ane naocale da
izgledam

kao goran bare.

u meni je postmodernitet

pijani spomen pokojnistva.

rulja se vuce selom,

a ja bih za njima.

gledam gdje da odem.

ne idem nikamo.

nemam gdje.

FRANJO NAGULOVroden je

1983. u Vinkovcima. U Osijeku je
pohadao i zavrsio Filozofski fakultet.
Na Pjesnickim susretima u Drenovcima
dobitnik je nagrade za najbolji
neobjavljeni pjesnicki rukopis mladih
autora, a nagrada je bila objavljivanje
knjige 2006. Osim toga, triput je
pohvaljivan na Goranovu proljecu.

Poetske je tekstove objavljivao u
mnogim Casopisima. U izdanju DPKM-a
objavljena mu je zbirka poezije u formi

ljeti smo po
plahtama radili
one stvari

besplatne elektronicke knjige, a u
izdanju Naklade Breza zbirka poezije
Tanja, za koju je dobio nagradu na

Kvirinovim susretima u Sisku 2008.

bas kao karate kidovi

starovjekovni psovaci
sunca

i kovaci zeusovih
munja

koje bi onda svrgnule
dinastiju.

u kategoriji autora do trideset i pete
godine Zivota. Pjesme su mu ¢itane

iu emisijama Tre¢ega programa
Hrvatskoga radija: Poezija naglas i Sest
minuta poezije u Sest. Zivi u Vinkovcima,
radi u Privlaci i povremeno u Osijeku.
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PECANJE LUDILA

NAJPOZNATIJI NASLOV KULTNOG PISCA
AMERICKE KONTRAKULTURE | JEDAN OD
NAJPOPULARNIJIH underground ROMANA
UOPCE PRVI JE PUT PREVEDEN NA HRVATSKI

SINISA NIKOLIC

N e znam kako je s vama, ali lov na pa-

strve, bilo gdje, pa tako i u Americi,
zadnja je stvar koju bi ¢ovjek pomislio sta-
viti u roman. [ako sve pa tako i ta benigna
tema mozZe posluZiti svrsi, ipak taj ribicki
motiv ne ¢ini se pretjerano knjiZzevno po-
tentnim. To je moZzda i potaknulo Richarda
Brautigana, jednog od neobicnijih likova
na americkoj alternativnoj literarnoj sceni
sredine proslog stoljeca,da se prihvati teme
svog omiljenog hobija i iskusa je u fikcio-
nalnoj proznoj formi. S kakvim rezultatima,
moZemo odnedavno svjedociti Citajuci hr-
vatski prijevod Brautiganova najpoznatijeg
proznog djela, istovremeno i prvi cjeloviti
prijevod Brautigana na hrvatski jezik uopce.
Da stvar bude zanimljivija, Lov na pastrve
u Americi (1967) svojevremeno je postigao
velik uspjeh donijevsi svojem tvorcu slavu
inovac, koji je Brautigan podjednako brzo
potrosio ne znajuci kako se nositi s teretom
uspjeha kao ni s koli¢inom novca koji je tog
do tada siromasnog pisca jednostavno pre-
plavio, ali je poput svake poplave i otplavio
dio njegova dotasnjeg integriteta i ostavio
ga tek u nesto malo boljoj materijalnoj
situaciji od pocetne.

NAIVNA KAKOFONIJA Svakoga tko
je procitao djelo to nece zacuditi, jer se bi-
zarnijeg teksta dade teSko zamisliti, i to u
njegovoj “najkonvencionalnijoj” mogucoj
formi. lako se ovaj prozni uradak najcesce
naziva romanom, rije¢ je prije o izrazito
fragmentiranu djelu slabo povezanu osnov-
nim motivom - ribolovom. Anonimni pri-
povjedac je personaliziran, a pripovijeda
0 sv0joj Zivotnoj i metafizickoj fascinaciji i
povezanosti s lovom na pastrve u Americi,
od ranog djetinjstva do ranih srednjih go-
dina samog autora - u prvom licu jednine,
tzv. ja-formi. Tu medutim cijela stvar ne
zavrSava, nego tek pocinje.

Sam roman ne razvija neku “radnju”
u klasicnom smislu rijeci, nego stvara mo-
zaik djelica jednog, tadasnjoj kulturnoj
dominanti nepoznatog Zivota alternativne
Amerike, poglavito Zapadne obale i nje-
zina kontinentalnog dijela. Djelo je po-
dijeljeno u 47 fragmenata u rasponu od
jedne do cetiri stranice, pa sasvim dobro
funkcionira i kao zbirka neobicnih prica,
fluidno povezanih temom ribolova, ali i
kao pomaknut “priruc¢nik” zaljubljenika
u lov na pastrve bilo gdje, a silom prilika
ponajvise u Americi.

Osnovna je karakteristika Brautiganova
stila, kako isti¢u mnogi stru¢njaci, “naivna
kakofonija” dogadaja. On polazi od sa-
svim malih i jednostavnih dnevnih zbiva-
nja, kao §to je “nevin” odlazak u ribolov,
na izlet ili u kupovinu. Tada pripovjedac
naide na, primjerice, sasvim bijele stube
koje su se izdaleka pricinjale potokom, star
ineupotrebljiv poljski toalet s tankocutnom
osobnoséu, stada ovaca neugodna mirisa s
pastirom neobi¢no nalik na dobroc¢udna
Adolfa Hitlera itd. U tom svijetu predmeti,
ljudi, biljke, Zivotinje, ideje i rijeci iznenada
poprimaju neku drugu dimenziju, a sasvim
uobicajene i svakida$nje pojave postaju

subjekti jednog drugog reda zbivanja, tako
da pricica zavrsi u nekoj drugoj, metaforic-
koj, poetskoj “zbilji”.

Koju god pricicu ili fragment izdvojili,
u svima ¢e se ocitovati, kod svakoga na
drugi nacin, isto tvorbeno nacelo: kao u
nekoj izrazito metaforickoj pjesmi, stvar-
nost poprima zakonitosti kakva zen-bu-
distickog koana u kontekstu tipi¢nu za
amercku provinciju i zZivot “malih”, na
prvi pogled nebitnih ljudi. Tako se pocetna
prozna ili, jo§ bolje receno, “prozaicna”
situacija nepredvidivo i spontano, takore-
ku¢ “naivno” prelijeva u poezijsku zbilju.
Nizudi fragmente banalna svagdana, pre-
slagujudi djeli¢e nase uobicCajene stvarno-
sti, Brautigan postiZe zacudan ucinak jer
sve istovremeno poznato i blisko neoce-
kivano otklizi u podjednako prihvatljivo,
ali semanticki nepoznato i udaljeno. Tako
sazimanjem, na suzenu prostoru kratke
price, djelatnom, otjelovljenom, “produze-
nom metaforom” postiZe uc¢inak opsegom
male ali simboli¢kim znacenjem velike
“specificne tezine”. Zato je svaka od nje-
govih pricica zapravo samostalna cjelina
koju se moZe dozivljavati uvijek ponovo
na drugi nacin, neovisno o ostatku djela,
ali i neobi¢no nabijena znacenjima, kao
poduza pjesma u prozi - svaka svoj vlastiti
univerzum.

ALKOHOL, LUDNICA I CIRKUS
BUHA U tom pogledu posebno su zani-
mljivi njegovi opisi, koji se najceSce sluze
tim, upravo “brautiganskim” metaforama.
One su podjednako pjesnicki relevantne ali
iriskantne, na rubu autoironije, pa intrigira
njihova nepredvidiva asocijativnost. Na pri-
mjer, u kratkoj pricici naslovljenoj Ribnjak
za alkice autor, ve¢ u svojoj odrasloj dobi,
zapocinje crticu na sljedeci nacin: “Jesen se
poigravala, poput jureceg vlaka u lunaparku
s biljkom mesozderkom, jeftinim vinom i
ljudima koji piju taj slad, ljudima koji su
odavno nestali, osim mene.” U nastavku
pripovijeda o sastanku sa svojim boemskim
prijateljima u “parkicu ispred crkve” na trgu
Georga Washingtona u San Franciscu, u
okrilju kipa Benjamina Franklina. Sigurni
od policije, oni pomalo pijuckaju vino i raz-
govaraju o svojim planovima u buducnosti,
jer sva su trojica umjetnici. S obzirom na
to da su druga dvojica u kriznoj fazi zivota,
razmisljaju o razmjerno radikalnim rjese-
njima: ili ¢e otvoriti cirkus buha ili ¢e se
dati zatvoriti u ludnicu.

“Pricali su kako napraviti malu odjecu
za buhe, tako da im se zalijepe komadici
Sarenog papira na leda. Govorili su kako
je u treniranju buha vazno da postanu ovi-
sne o hrani koju im nudite. To se radi tako
da ih pripustite da se hrane na vama u sa-
svim odredeno vrijeme. Pricali su i kako
¢e napraviti mala kolica za buhe i stolice i
bicikli¢e. Ulaz u svoj cirkus buha naplaéivat
¢e pedeset centi. Taj je posao imao sigurnu
buducénost. Mozda cak dospiju u emisiju
Eda Sullivana. Oni naravno jo$ nisu imali
svojih buha, ali ih se lako moglo domoci s
bijele macke.”

— NIZUCI FRAGMENTE
BANALNA SVAGDANA,
PRESLAGUJUCI DJELICE
NASE UOBICAJENE
STVARNOSTI, BRAUTIGAN
POSTIZE ZACUDAN
UCINAK JER SVE
ISTOVREMENO POZNATO
I BLISKO NEOCEKIVANO

Nakon jos nekoliko zaklju-
caka o inteligenciji buha tema
se iscrpla i prijatelji su nastavili
piti dok je vrijeme prolazilo.
“Sada se ve¢ poceo hvatati su-
mrak i zemlja se pocela hladiti,
onako kako ve¢ prili¢i vje¢nim
procesima, a uredske djevojke, nalik pingvi-
nima, pocele su se vracati Montogomeryje-
vom ulicom. Zurno bi pogledavale prema
nama i u glavicama registrirale: alkiéi.”

Razgovor je skrenuo na temu prezi-
mljavanja u ludnici. Umjetnici su “..pricali
kako bi u ludnici bilo toplo, s televizijom,
Cistim plahtama na mekim krevetima, o
hamburgerima i pire krumpiru, o plesu s
kuharicama jednom tjedno, ¢istoj odjeci, o
zaklju€anim britvama i prekrasnim mladim
sestrama, studenticama. Ah, da, budu¢nost
je bila u ludnici. Prezimiti tamo uopce ne bi
bilo lose”, zakljucit ¢e svoju pricicu autor.

PrizoriSte epizode je poznati trg u
San Francisku, koji je zajedno s kipom
Franklina, inace na naslovnici jednog od
americkih izdanja Lova, postao simbo-
lom kontrakulturnog hipi-pokreta sredine
Sezdesetih godina prosloga stoljeca. Pri-

Richard Brautigan, Lov na

pastrve u Americi, s engleskoga
preveo SaSa Drach; Sareni duéan,
Koprivnica, 2008.

¢ica dobro docarava atmosferu, spleen tog
pokreta iznutra, upravo bizarnim detalji-
ma-temama razgovora aktera te genera-
cije, pri cemu je tesko reci sto je bizarnije:
ideja o cirkusu buha ili namjeran odlazak
u ludnicu. Da “veselje” bude vece, i sam
je Brautigan imao sli¢no iskustvo sredi-
nom pedesetih, kad je ba$ s namjerom
prezimljavanja u nekoj drzavnoj instituciji,
zatvoru ili ludnici svejedno, razbio izlog.
Zavrsio je medutim u drZavnoj ludnici u
Oregonu, gdje su mu dijagnosticirali pa-
ranoidnu shizofreniju i klinicku depresiju
i gdje je bio podvrgnut elektroSokovima.

OTKLIZI U PODJEDNAKO
PRIHVATLJIVO, ALI
SEMANTICKI NEPOZNATO I
UDALJENO —

To je ona ista bolnica u kojoj je snimljen
glasoviti film MiloSa Formana Let iznad
kukavicjeg gnijezda (1975), a s obzirom
na to da je sudbina Brautigana i lika kojeg
nadahnuto interpretira Jack Nicholson u
nekim aspektima sli¢na, nije isklju¢eno
da je upravo Brautiganovo iskustvo bilo
povod za istoimeni roman Kena Keseya, a
onda i film snimljen po njemu. Kako bilo,
generacijsko konfrontiranje ameri¢kog
establiSmenta i brautiganovske kontrakul-
ture San Francisca omogucilo je nastanak
ove neobicne knjige kao i njezin neobican
uspjeh i popularnost.

COVJEK ZVAN LOV NA PASTRVE
Jedna od stvari koja je za to bila zasluzna
je i ¢injenica koja ima uporiSte u samom
djelu. Lov na pastrve u Americi nije samo
tematski i sadrzajno naslov Brautiganova
romana, nego se po vec opisanoj poetickoj
metodologiji viSestruko personalizira, za-
dobiva svoj vlastiti Zivot i postaje gotovo
kontrakulturni pokret u raznolikim, najce-
$¢e neocekivanim manifestacijama. Tako u
samom djelu postoji lik imenom Mali Lov
na pastrve u Americi, zatim je tu hotel na-
slovnog imena, Lovu se piSu pisma, prati ga
FBI, Lov piSe pisma oboZavateljima, Lovu
se izvodi balet itd. To samorazumljivo i te-
matski nerazjasnjeno institucionaliziranje
jednog naslova u samom djelu rezultiralo
je isvojevrsnim pokretom u stvarnosti: po-
stoji band americke folk-rock-glazbe istoga
imena, kao i neki ljudi koji su svoje ime
promijenili u naslov ovoga romana (npr.
Peter Eastman iz Kalifornije, koji i dan-
danas predaje engleski u Japanu - gdje je
Brautigan neobicno popularan). Tako je
ovaj roman postao puno vise od zanimljiva,
manje-vise uspjesna i nadahnuta knjizevnog
eksperimenta. I to sasvim zasluzeno, ako se
tako moZe reci.

Tako se Brautigana povezuje s beat-
generacijom knjiZevnika Zapadne obale
Sezdesetih 1 sedamdesetihih godina, on je
sam ustrajno odbijao biti smjeSten u taj
kontekst. Zato ga knjiZzevni povjesnicari
smjestaju u §iri kontekst kontrakulture
San Francisca tog vremena. Roden 1935.u
Tacomi, u drzavi Washington, pripadajuci
veéim dijelom svog Zivota depriviranim i
siromas$nim bijelim autsajderima ameri¢kog
krajnjeg Zapada, on je u svom radu od te
gubitnicke i desperatne proze “izvojevao”
najcudesniju poeziju koju roman moZe tole-
rirati a da ne izgubi svoj identitet. Brautigan
je te okvire rastezao do krajnjih granica, ali
je uvijek znao naci svoj prepoznatljiv glas i
put natrag u okvire iz kojih je krenuo. Zato
nikada nije zavrsio u drustvu neuspjelih,
apstraktnih eksperimenata, nego onih u na-
¢elu pitkih, pomalo bizarnih, ali za Citatelje
sasvim komunikativnih djelae
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CETVRT U KOJOJ BISTE
POZELJELI ZIVJETI

HVALJENI PORTUGALSKI PISAC PREMIJERNO
SE PREDSTAVLJA NASOJ PUBLICI ZBIRKOM
ISKOSENIH, STRUKTURNO POVEZANIH PRICA

ANDREA MILANKO

G ongalo M. Tavares suvremeni je
portugalski pisac kojeg je hrvatska

javnost imala priliku upoznati na ovogo-
disnjem Festivalu europske kratke price.
Dobitnik je prestiZznih portugalskih na-
grada, a José Saramago i Peter Ackroyd
ve¢ su mu priznali status nezaobilazna
autora. lako je zbirka kratkih prica Grad-
ska Cetvrt njegovo dosad jedino djelo pre-
vedeno na hrvatski, autorica ovog teksta
nestrpljivo oc¢ekuje najavljeni prijevod
romana Jeruzalem.

VALERY KAKVA NISMO ZNALI
Objediniti kratke price u cikluse i struk-
turno ih povezati tako da djeluju kao cje-
lina, alii pritom ujediniti formu i sadrzaj
tako da izraz, maksimalno stegnut i dis-
cipliniran, moZe podnijeti teZinu tema
a da one ne skliznu u banalno, uspijeva
tek nekolicini kratkopri¢asa. Tavares je
— mozemo se u ljubomori pridruZziti Sa-
ramagu — uspio postici upravo to. Grad-
ska cetvrt je knjiga koju biste pozeljeli
napisati, imati, darovati, nositi sa sobom
kamo god krenete, ¢uvati na polici, ko-
ristiti se njom kao nov€anikom poput
gospodina Valéryja, jednog od stanara
Gradske cetvrti, konzultirati je dok stojite
na ljestvama, citati dok pijuckate kavu;
po dubini uvida i Sirini zahvacenih tema
mogli biste ga zamijeniti s originalnim
filozofskim kompendijem. Dodatnu draz
pricama daju priloZeni simpaticni crtezi
kao sadrzajna dopuna, komentar ili ilu-
stracija teksta. Ta likovno-tekstualna
kombinacija moZe navesti na pomisao
kako su zavodljivost i Sarm Tavaresove
poetike proizasli jedino iz umjes$na poi-
gravanja rijeima i slikama, no pazljivijem
Citatelju ne bi trebale promaknuti vaznije
odrednice Tavaresova pisma.

U gradskoj €etvrti Zivi skupina ekscen-
tri¢nih ljudi. Ciklusi naslovljeni njihovim
glavnim Zivotnim preokupacijama donose
razmiSljanja, Zivotne navike, stavove i
price ispripovijedane u monoloskoj ili
dijaloskoj formi. Autoru nije stalo do
sustavna istrazivanja lika i djela poje-
dine povijesne licnosti kako bi je potom
u postmodernisti¢koj maniri preispisao ili
ispitao njezine eticko-politicke granice.
U tom smislu njegov je jedini interes iza-
zvati Citalacki smijeh kada konstatira da
je gospodin Valéry “zaklju¢ivao pomalo
u poetskom tonu, $to je za njega bilo ri-
jetko jer se ponosio svojom logi¢noscéu”.

— Gradska cetvrt JE
KNJIGA KOJU BISTE
POZELJELI NAPISATI,

IMATI, DAROVATI, NOSITI
SA SOBOM KAMO GOD

KRENETE, CUVATI NA

POLICI, KONZULTIRATI

DOK STOJITE NA

LJESTVAMA, CITATI DOK

PIJUCKATE KAVU —

Ciklus prica Gospodin Valéry i logika
najnagradeniji je i, mi$ljenja sam, najbolji
unizu, uspjesno izvodi poucne zakljucke
gospodina Valéryja (npr. da je “arogan-
tna ona osoba koja se smatra boljom od
svoga zadatka”) iz njegova iskosena vi-
denja svijeta i kombinira nekoliko po-
stupaka ocudavanja kako bi uzdrmao
klasi¢ne obrasce percepcije i miSljenja:
prostorne odnose izrazava vremenskim
kategorijama (Prijatelji), decentrira su-
bjekt (gospodina Valéryja) tako Sto do-
kida njegovu nadredenost objektima i
postavlja ga u ravnopravan odnos s njima
(Tuga), realizira metonimiju (KnjiZev-
nost i novac) itd. Omiljenom tehnikom
iznevjeravanja ocekivanja i uvodenjem
neocekivanih obrata Taveres gradi price
o gospodinu (Valéryju) kakva svijet jos
nije upoznao.

STVARNOST S APSINTOM Ciklus
prica Gospodin Henri i enciklopedija
svoje filozofsko uporiste i temeljni stil
pripovijedanja (isprekidan i fragmenta-
ran) pronalazi u apsintu. Apsint je klju¢an
sastojak za ugodnu stvarnost jer “ako
pomijeSamo apsint sa stvarnoscu, dobit
¢emo jednu bolju stvarnost”. Ispijajuci
apsint, gospodin Henri velikodusno dijeli
svoje enciklopedijsko znanje s gostima
lokala, i pita se “kad bi naranca dolazila
sa stabla jabuke, bi li trebalo narancu
zvati jabukom, ili stablo jabuke stablom
narance?” Sve price proZete su duhom
vesela pijanice u Cijem se pijanu trabunja-
nju nazire neka dublja mudrost i lucidnost
zakljucaka, no iako izvedbom ne zaostaju
za pricama iz drugih ciklusa, njihova je
najjaca strana humoristi¢nost.

Svojevrsnu nadopunu ciklusa prica o
gospodinu Valéryju predstavlja Gospodin
Juarroz i misljenje. 1zgleda da je prava
slucajnost $to im se podudara pjesnicki
dio biografije, kao $to je prava slu¢ajnost
da dijele ljubav prema misljenju; obojica
obozavaju prazninu, intrigira ih vertikala,
0 putovanjima imaju osebujne stavove,
ziveiraju ih materijalni dokazi, strastveni
su ljubitelji kave. Juarrozove pomaknute
aktivnosti nasmijat ¢e svakoga tko mu
nije supruga.

U poeticki najsloZenijem i po interak-
tivnosti crteza i teksta najdomisljenijem
ciklusu pri¢a Gospodin Brecht i uspjeh
price su najkrace i izraz je najsazetiji.
Tavaresovo umijece pripovijedanja u ra-
zli¢itim zZanrovima ovdje je
viSestruko testirano i rezulti-
ralo je pravim pripovjednim
biserima. Zajednicki nazivnik
svih prica alegorijski je izri-
¢aj koji svoje krajnje forme
nalazi u vicu, bajci, basni, pa-
raboli i satiri iskoriStavajuci
njihove Zanrovske konvencije
da progovori o drustvenim
nepravdama iizruga se loSim
politickim odlukama koje za
sobom povlace brojne nepra-
vilnosti. Napredovanje prica

— SAZETOST,
PRECIZNOST,
NEPRETENCIOZNOST,

popraceno je slijedom crteza:
od pocetne situacije kada je
dvorana u kojoj gospodin Bre-
cht pripovijeda gotovo prazna
ciklus zavrSava cjelostranic-
nim crteZom na kojem se gos-
podin Brecht pita kako izi¢i
iz prepune dvorane. Tavares
ovdje ozivljava, varirajuéi u
tonu od urnebesno smijesnog
do tragikomic¢nog, drustvene
fenomene koje je povijest vise-
kratno posvjedocila, a narod ih izbrusio
do jedne recenice — mudre izreke. Medu-
tim Tavaresova ingenioznost ocituje se u
sposobnosti da na originalan, svjezi doj-
mljiv nacin istine koje svi znamo na tragu
anegdote skicira u nekoliko poteza.

Pric¢e o gospodinu Calvinu lekcije su
za dobar zivot. One naime poucavaju
umijecu Zivljenja s razli¢itim osobama
i izrazavaju iskrenu brigu za drugoga;
utoliko kriju duboku humanost. Jednaku
pozornost gospodin Calvino pridaje nje-
govanju duhovnog sebe. U tom neprekid-
nom procesu rada na sebi za njega je bitna
dimenzija stalna budnost u okolini, za-
mjecivanje pa uvazavanje sitnica i detalja
koji upucuju na vece Zivotne zakonitosti.
Njegova mudrost iznikla je iz prakse, no
jedino da bi se praksi vratila preobliku-
juci je. Skupina pri¢a Gospodin Calvino
i Setnja u odnosu na ostale
nosi najsnazniji eti¢ki naboj
zadrZavajucdi stilske osobine
ostalih prica.

DVOSTRUKA OPTIKA
Gospodin Kraus piSe sati-
ri¢ne kronike o politici za
novinsku kuéu jer je “satira
jedini objektivni nacin da se
komentira politika”. Izdvo-
jeni nenaslovljeni dijelovi u
ciklusu Gospodin Kraus i
politika predstavljaju smjer-
nice za razumijevanje prica-
kronika, a naslovljeni kratki
odlomci njegove su biljeske o
politickoj stvarnosti koju ¢e
ilustrirati zgodama iz radnog
dana Sefa i Pomoénika, ne-
kompetentnih i korumpiranih
politickih persona. Gospodin
Kraus ima izvanredan dar
zapazanja i smisao za ostru

& &

Goncalo M. Tavares, Gradska

HUMORISTICNOST,
IRONIJA - ZA TAVARESA TO
NISU TEK OZNAKE STILA
PISANJA, NEGO I STILA
ZIVLJENJA. ZBOG TOGA JE
GRADSKA CETVRT STIVO
PO SVACIJOJ MJERI | ZA
SVAKU PRIGODU —

njegovo nerazgovijetno mrmljanje, brzo
udaljavanje i slabasan smijeSak kada je
suocen s pohvalama citatelja njegovih
kronika) i odustajanje (useljenje u kucu
na osami, daleko od gradske Cetvrti, koje
je poduzeo gospodin Walser). Zadnji ci-
klus Gospodin Walser i suma mracan je
niz pric¢a s kafkijanskom atmosferom.
Price u naslovu sadrze tek brojeve po-
glavlja, a fabularna im je poveznica ne-
obic¢na okolnost u Zivotu gospodina Wal-
sera: tek Sto se uselio u novoizgradenu
kuéu, u dom su mu, nepozvani, nahrupili
razli¢iti majstori za popravke i doslovno
ga demolirali. Gospodin Kraus medu-
tim unato¢ zabrinutosti i nerazumije-
vanju zadrZava prisebnost mireci se sa
svojom sudbinom. Kako su Tavaresove
price Cesto dvostruko kodirane, i ovaj
bi se ciklus trebao citati s odmakom od

Goncalo M. Tavares

Gradska cCetvrt

satiru kojom razotkriva ap-
surd politi¢kih odluka, jasno
razlikuje javni nastup od go-
vornickih vjeStina te predano
radi biljeske prije oblikova-
nja kronike. Iako se pojedine
pric¢e ulancavaju, Tavares ih zadrzava u
uskim fabularnim okvirima s teziStem na
dijalogu. Premda kriticko oko gospodina
Krausa pricama daje dozu gorka cinizma
i aktivizam podreduje ravnodusnosti, ¢i-
tatelju su implicitno ostavljene na izbor
dvije mogucnosti politickog djelovanja:
pritajeno kritiziranje (koje je prigrlio
gospodin Kraus pa se time objasnjava

cetvrt, prevela Tanja Tarbuk,
SysPrint, Zagreb, 2008.

pukog mimetizma, tj. s dvostrukom op-
tikom na umu.

Sazetost, preciznost, nepretencioznost,
humoristi¢nost, ironija — za Tavaresa to
nisu tek oznake stila pisanja, nego i stila
Zivljenja. Zbog toga je Gradska cetvrt
Stivo po svacijoj mjeri i za svaku prigodu,
uklju€ujudiiljetne radosti. S apsintom —
dometnuo bi gospodin Henrie
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NEIZRECIVA

TAJNA PISANJA

ROMAN JEDNOGA OD NAJCJENJENIJIH
MLADIH BRITANSKIH AUTORA PRIPOVIJEST
JE O ODRASTANJU I SAZRIJEVANJU BUDUCEG

UMJETNIKA

DUNJA PLAZONJA

D avid Mitchell mladi je britanski
pisac koji svakim svojim romanom
potvrduje status jednoga od najzanimlji-
vijih autora na danasnjoj britanskoj knji-
Zevnoj sceni. Karijeru je zapoceo 1999.
godine romanom Ghostwritten, kojim se
upusta u poigravanje s viSeglasnom pri-
povjednom strukturom, a nju ¢e do maj-
storstva dovesti u svom treem romanu,
Atlasu oblaka (Cloud Atlas) iz 2004. 1z-
medu njih objavio je number9dream, za
koji biva nominiran za prestiZznu nagradu
Man Booker, zatim ga 2003. ugledni ¢a-
sopis Granta uvrStava na popis najboljih
mladih britanskih knjiZevnika. Status
potvrduje jo$ jednom nominacijom za
Man Bookera, za Atlas oblaka. I njegov
posljednji roman, Livada Crnog Labuda,
bio je nominiran za tu nagradu, a u njemu
se Mitchell prihvaca pisanja autobiograf-
skog Bildungsromana o sazrijevanju tri-
naestogodiS$njeg djecaka u godini 1982,
kada je Engleska (pai cijeli svijet) bila na
rubu financijske krize, kada “Iron Lady”
odlucuje o Falklandskom ratu, kada su se
ushicenois odusevljenjem slusali Duran
Duran,Kate Bushi Talking Heads i kada
se svijet ¢inio puno boljim mjestom.

DJECAK 1 VJESAC Pripovijedanje
se odvija u prvom licu iz perspektive Ja-
sona Taylora, djecaka koji tek Sto nije
poceo dozivljavati tegobe adolescencije,
a uz nevolje odrastanja mora se nauciti
nositi s teSkim obiteljskim problemima i
jednim, sasvim osobitim, koji ga dugi niz
godina muci — Jason, naime, “zapinje”
u govoru. On ne muca, kako sam kaze,
nego mu izgovor nekih glasova zadaje
posebne muke i jednostavno ih ne moze
prevaliti preko usana. Svom zapinjanju
nadjenjuje ime Vjesac, zbog igre vjesala
u kojoj je prvi put u dobi od pet godina
“zapeo” govoredi. VjeSac tako zauzima
status tajnovita katalizatora razvoja Ja-
sona u senzibilna djecaka, koji se, uzgred
budi receno, bavi pisanjem i pod pseudo-
nimom Eliot Bolivar objavljuje poezijuu

— DJECAK KOJI TEK STO
NIJE POCEO DOZIVLJAVATI
TEGOBE ADOLESCENCIJE

crkvenom listu. Vjesac je ujedno i tajna,
upravo ona koja mu onemogucuje govor i
koja je zbog prirode njegova poremecaja
u govoru neizgovoriva, ali mu zato omo-
gucuje pisanje.

Kao $to sama forma Bildungsromana
nalaze, glavnog junaka pratimo kroz ra-
zne momente krize u kojima se on mora
formirati kao osoba i kona¢no razumjeti
svoje mjesto u svijetu, medutim upravo
momenti krize i izmjeStenosti iz normalna
dogadajnog slijeda sluze kao sila kojom se
roman o sazrijevanju stavlja u pogon. Pod-
tekst ovog Mitchellova romana u mnogo-
¢emu je viktorijanski Bildungsroman,
napose onaj Charlesa Dickensa, u kojem
su glavni junaci djecaci koji krecu od nule
—siro¢ad. Nemaju obitelji, ni proslosti, ne-
maju nikakav opipljivi Zivotni oslonac pa
su njihov razvojni put i sazrijevanje uve-
like otezani. Jason Taylor nije siroce, no
radnja romana zapocinje u onom trenutku
kada se Jason neovlastenim ulaskom u
ocCevu radnu sobu, u kojoj, kako ¢emo
kasnije saznati, ovaj cuva brojne tajne,
javlja na telefon koji neprekidno zvoni i
potom posumnja da mu otac ima ljubav-
nicu. Kriza i najava rasapa obitelji postaju
tako pokretaci njegova razvoja.

Roman vrvi likovima i dogadajima
koji ga povezuju s Dickensovim Velikim
ocekivanjima; primjerice, Jason dobije
pozivnicu da dode u staru zgradu Zupnog
dvora gdje ga doc¢ekuje Eva Crommelynck,
ostarjela muza glazbenika Roberta Fro-
bishera, jednog od pripovjedaca u Atlasu
oblaka, a takoder, po vlastitim rijeima,
muza nekih od najvecih pjesnika 20. sto-
ljec¢a, poput Roberta Gravesa ili Williama
Carlosa Williamsa. Po ekscentri¢nosti
je poveziva s Dickensovom gospodicom
Havisham, a Jasonu obznanjuje da zna za
njegovo tajnovito pisanje i objavljivanje
poezije i u zanimljivu obratu od muze u
prijaSnjem Mitchellovu romanu postaje
“muza koja pjesnika uci pisati” i koja
moze poucavati jer posjeduje zavidno
znanje o povijesti, ali i teoriji knjizevno-
sti. Madame Crommelynck Ja-
sona tako uci §to je pjesnistvo
i kako da pronade svoj vlastiti
jezik, pritom se pozivajuéi na
T. S. Eliota.

UZ NEVOLJE ODRASTANJA

MORA SE NAUCITI NOSITI
S TESKIM OBITELJSKIM
PROBLEMIMA | JEDNIM,

SASVIM OSOBITIM
“ZAPINJANJEM?” U
GOVORU —

OCEVA TAJNA Kako rad-
nja romana odmice, pripovje-
dac¢ se suocava sa sve tezim
krizama; roditelji se nadmecu
oko njega pokusavajuci ga pri-
dobiti obilnijim dZeparcima,
a svade za obiteljskim stolom
eskaliraju do nepodnosljivosti

za Jasona i njegovu stariju se-
stru Juliju, pa oni naposljetku
roditeljima dodjeljuju zvjez-
dice za snagu svade. Situacija
se dodatno pogorsava sestri-
nim odlaskom na fakultet i
sve vecim zlostavljanjima u
Skoli, jer Jason zbog svoga po-
remecaja u govoru, a i zbog
prijateljstava s jednako nepo-
pularnim ucenicima nije na
popisu omiljenih i stalna je
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Livada Crnog Labuda
‘. :DAVID MITCHELL

a Trostruki leis‘ nagrade Man Booker
A '
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David Mitchell, Livada Crnog
Labuda, s engleskoga prevela Vlatka
Valenti¢; Vukovic&Runjié, Zagreb,
2009.

meta zadirkivanja. Medutim kako krizne
situacije rastu, tako napreduje i sazrijeva
pripovjedac; na seoskom sajmu pronalazi
novéanik pun novca, koji pripada djecaku
koji ga najviSe zlostavlja, no ipak mu ga
vraca; zatim se odrice priklju¢ivanja tajnu
djecackom drustvu jer je bio prisiljen
birati izmedu ¢lanstva i pomaganja pri-
jatelju u nevolji. Naposljetku, ozlojeden
i nesretan zbog ucjena i prijetnji koje su
njemu i nekolicini drugih u€enika iznova
zagorcCavale Zivot, odlucuje izdati zlo-
stavljace Skolskom ravnatelju. Uz Skolsku
dramu situacija kod kuée doseze vrhunac
saznanjem da je otac bankrotirao uzdr-
Zavajuci svoju dugogodi$nju ljubavnicu i
da sada napusta obitelj.

Zanimljivo je sagledati epizodu oceva
priznanja Jasonu iz narativne perspek-
tive; ocu je, naravno, tesko izreci Sto ¢e

— JASON ZAVRSAVA SVOJE
NAUKOVANJE POKAZAVSI
DA JE SPOSOBAN IZRECI
SVOJE STRAHOVE, ALI I
ODBACITI LAZNO IME POD
KOJIM PISE | OBJAVLJIVATI
POD VLASTITIM. PISAC JE
IZUCIO ZANAT —

se dogoditi i $to se ve¢ dogodilo te se tu
poglavlje zavrSava u pola recenice; ono
S$to je neizrecivo, Sto se dade iScitati iz
konteksta, ostavljeno je praznini papira
ioc¢evu metaforickom “zapinjanju” u go-
voru. Ono $to Jasonu nije cijeli roman
polazilo za rukom, a to je izraziti svoje
strahove, formulirati ih govorom, a ne
samo pisanjem, uspjelo mu je ¢inom izri-
canja zlostavljanja koje je trpio, no njegov
otac na tom planu zakazuje — neke su
bolne istine naprosto neiskazive. Jason
zavr$ava svoje naukovanje pokazavsi da
shvaca u¢enje Madame Crommelynck o
istini kao istinskom pjesniStvu, sposoban
je izredi svoje strahove, ali i odbaciti lazno
ime pod kojim piSe i dalje objavljivati pod
vlastitim. Pisac je izuc¢io svoj zanat.

NIJE KRAJ Nakon maestralne pripo-
vijedacke parade u Atlasu oblaka mozemo
se zapitati zasto se u svom posljednjem
romanu Mitchell okrenuo romanu o sa-
zrijevanju i naukovanju? Upravo je odnos
pripovijedanja i vremena provodni motiv
koji povezuje ta dva djela. Dok se linear-
nosti vremena pripovjedaci Atlasa oblaka
suprotstavljaju svojim umnazanjem i obr-
tanjem teleoloskog slijeda dogadaja tako
Sto kraj knjige postaje kronoloski pocetak
dogadajaipripovijedanja, te time zatvara
cikli¢ku struktura romana, u Livadi Cr-
nog Labuda autobiografsko pripovije-
danje o jednoj godini u zZivotu djecaka
izmucena zadirkivanjima u $koli na sa-
svim se drugom planu okrece toj vezi.
Autobiografsko pripovijedanje uvijek je
samo jedan kratki odsje¢ak u vremenu
i pripovjedaca redovito muci teznja za
povezivanjem i stapanjem dva vremenska
slijeda — onog koji se pripovijeda i onog
koji pripovijeda i u kojem pripovjedac
iskazuje svoju pric¢u. Utoliko je i znaca-
jan kraj romana, koji, sagledamo li Mit-
chellov opus, nimalo ne iznenaduje, rusi
konvencije kraja kao onoga iza ¢ega nista
nuzno ne slijedi jer recenica kojom roman
zavrSava glasi: “Jer ovo nije kraj krajeva”,
ito zaista nije kraj, struktura je otvorena
1 pripovjedacu/mladom piscu preostaje
joS mnogo toga ispripovijedatie
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SABLASTI
FASIZMA

IZVRSTAN ROMAN KOJI KROZ PRIZMU _
OBITELJSKE DRAME PRELAMA EPIZODE UZASA
I1Z FRANCUSKE PROSLOSTI

MONIKA BREGOVIC

ydie Salvayre nagradivana je fran-

cuska spisateljica, a mnogobrojnu
su joj publiku pribavila osebujna djela u
kojima pozadinu ekstremnih stanja svi-
jesti likova probija oStrica kritike drus-
tva i dogadaja bliske proslosti. Roman
U drustvu sablasti sastoji se od jednog
sumornog dana u zZivotu majke i kéeri na
¢ija vrata zakuca ovrSitelj s namjerom
da zaplijeni njihovu dotrajalu imovinu.
1z dva naizmjeni¢na monologa kojima
majka Rose i njezina osamnaestogodiS$nja
kéi Louisiane prekidaju jedna drugu, au
kojima se odvija gotovo sva radnja, Citatelj
dobiva sliku njihova dusevnog svijeta i
izokrenutih obiteljskih odnosa. U njima je
psihicki bolesna majka skliznula u ulogu
djeteta, dok dijete biva prisiljeno brinuti
se za majku.

GLAS PROSLOSTI Salvayre, knjizev-
nica s diplomom iz psihijatrije, vjesto i
klinic¢ki uvjerljivo oblikuje psihu trau-
matizirane, slomljene i prosloséu progo-
njene majke i ona se, na drugi i pomniji
pogled, prestaje doimati toliko ludom.
Kao okidac za dezintegraciju majcine lic-
nosti koja onemogucuje normalan Zivot
1 komunikaciju dviju Zena posluZilo je
zvjersko umorstvo njezina brata. Poci-
nili su ga pripadnici kolaboracionisticke
visijevske policije pedeset godina ranije.
Rose Zivi u proslosti koja u potpunosti
zaposjeda sadas$njost, pa tako njezin brat
neprestano umire, svakoga dana iznova.
Kao Sto Louisiane opisuje, sjecanje na
uZzas vjerno prati njezinu majku poput
psa koji joj lize listove. Kad ovrSitelj stupi
na prag njihova malena, neuredna stana
u radnickoj cetvrti, Rose u njemu prepo-
znaje visijevskog policajca kojeg je poslao
Joseph Darnand, zapovjednik i osnivac
policije organizirane po uzoru na SS. Ta
zabuna daje maha njezinim stravi¢nim
pripovijestima punima reminiscencija na
pokret otpora, antisemitizam i zloCine
francuskih kolaboracionista, utjelovljene

— ZANIMLJIVA
PREKLAPANJA
MONOLOSKOG

PRIPOVIJEDANJA, SJAJAN

PRIKAZ SOCIJALNE

NEPRAVDE, POVIJESNIH

I POLITICKIH TRAUMA
TE SOLIPSISTICKE
PATNJE MAJKE I

KCERI ZADOVOLJIT CE
ZAHTJEVNIJU PUBLIKU —

u blizancima Jadre, ubojicama njezina
brata.

Njihova banalnost — osobina koju
Hannah Arendt pripisuje nacistickom
zlu — kao i njihova glupost i brutalnost u
o§troj su opoziciji sa slobodnim umom i
znanjem Roseine majke, koje se kasnije
ocituje i u Roseinu klasi¢cnom obrazo-
vanju. Dok Louisiane pokuSava smiriti
majku prvo opreznim rije¢ima, a zatim

U drustvu
sablasti

Lydie Salvayre, U drustvu sablasti,
s francuskoga prevela Andrea
Grgi¢ Marasovi¢; Sysprint, Zagreb,
2008.

otvorenim prijetnjama kako bi je vratila
u krevet i uspjesnije izaSla na kraj s neze-
ljenim gostom, Rose se svaki put ponovno
pojavljuje i nepokolebljivo nastavlja pri-
povijedati. U svojem ludilu ona je glas
proslosti koji bi mnogi zeljeli
zaboraviti, uSutkati i zauvijek
zatvoriti u skucenu prljavu so-
bicu iz koje tvrdoglavo uvijek
iznova izlazi. Pripovijedanje
1 isticanje povijesti koja iza-
ziva nelagodu i sram postaje
sve nuznije kako se Zivot onih
koji su joj bili svjedocima blizi
kraju: “usta posljednjih prezi-
vjelih napunit ¢e se zemljom”,
no slike koje se izlijevaju iz
Rose “zauvijek ¢e zagaditi
Zemlju i pokvariti Zivot onih
koji ostaju”.

— PRIPOVIJEDANJE I
ISTICANJE POVIJESTI
KOJA I1ZAZIVA NELAGODU
I SRAM POSTAJE SVE
NUZNIJE KAKO SE ZIVOT
ONIH KOJI SU JOJ BILI

I FRANCUZI SU (BILI) FA-
81STI U pokusaju opravdanja
maj¢ina buncanja Louisiane
ovrsitelju isprva nesigurno, no
kasnije sa sve viSe gnjeva i oCaja otkriva
pojedinosti njihove svakodnevnice. Kako
roman odmice, njezino pripovijedanje
postaje bolno iskreno i naglaseno kao-
ticno pa je tesko raspoznati Sto izgovara
naglas, a Sto ostaje u njezinim mislima.
Svakodnevno bombardirana maj¢inim
napadima ludila i paranoje, ta gnjevna
adolescentica, preozbiljna za svoje go-
dine, polako propada u bezdan dusevnoga
rastrojstva zajedno s Rose. Zahvaljujuéi
otrovu Roseinih halucinatornih pripo-
vijesti, kéi se ponekad pita nalazi li se
mozda u nekoj grotesknoj bajci i nije li
sve oko nje samo tvorevina ranjena uma
njezine majke. Zbog njihova disfunkcio-
nalna odnosa Louisiane hladno priznaje
da zudi za ljudskim kontaktom, po mo-
guénosti tjelesnim.

Odnos njih dviju, opterecen optuzbom
iosvetom, zrcalno je preslikavanje odnosa
Rose i njezine majke, odnosno Louisia-
nine bake. Rose uzrok bratove smrti vidi u
ponasanju svoje majke, koja je javno ismi-
javala vlast, a Louisiane optuzuje Rose
za svoju sadasnju bijednu egzistenciju i
djetinjstvo koje je provela kod udomite-
lja. Zbog mrtvih i njihovih sablasti majka
se nije posvetila Zivima te je zaboravila
na svoju kéi. Jedna je smrt unistila dvije
obitelji: trauma uzrokovana povijesnim
dogadajima zarazna je i prenosi se na
nove generacije. Osobnosti dviju majki i
njihovih kéeri time se pretapaju jedna u
drugu i u svojoj se psihickoj nestabilnosti
povremeno doimaju neodvojivima.

U ironiji koja je prisutna u paralelnu
opisu bezrazloZne i ponizavajuce istrage
provedene nad Roseinom majkom i la-
godna zivota samoljubiva marsala i ko-
laboracionistickog predsjednika Pétaina,
odnosno Putaina (francuski naziv za pro-
stitutku), kako ga ona zove, odituje se kri-
tika francuske fasisticke proslosti. No Sal-
vayre iz svojih djela ne izostavlja humor,
pa tako ni glavnog protagonista visijevske
Francuske ne opisuje bez komike koja
izbija iz opisa njegovih preokupacija i po-
malo budalaste naravi. Ali to je samo vrh
ledenjaka. Na povrsini osobne dimenzije
romana pojavljuju se i pitanja koja doticu
stanje suvremenog francuskog drustva, a
koja su primjenjiva i na svijet opcenito.
Vjecno u staroj iznoSenoj spavacici, s tor-
bicom oko struka od koje se ne odvaja za
slucaj da je odvedu u zatocenicki kamp,
Rose vjeruje da joj je dodijeljena misija:
razotkrivanje “paralipomena Povijesti”,

SVJEDOCIMA BLIZI
KRAJU —

uzasa pred ¢ijim kricima ljudi prekrivaju
usi rukama. Zbog toga je cijeli svoj Zivot
posvetila prikupljanju raznovrsnih do-
kaza i otkrivanju zavjera. Ubojstvo brata
za Rose zapravo postaje metafora ljudske
sposobnosti za zlo i sumraka civilizacije
koja srlja u propast —na dan bratove smrti
“temelj svih stvari urusio se i Milosrde je
zauvijek umrlo”.

Uz tragove aluzija na suvremene ra-
tove i politiku, u kojoj se u svakom poli-
ticaru krije Putain, njezini prorocki krici
pomijesani s citatima Pascala, Seneke i
Marka Katona nagovijeStaju apokalipsu u
kojoj ¢e Putain, Darnand i njegovi sljed-
benici zavladati masama koje zatvaraju
oc¢ii prepustaju se anonimnoj ravnodus-
nosti kako bi zastitile svoju trivijalnu eg-
zistenciju. Ludaci su oni koji gledaju jasno
i vide istinu.

SUBLIMIRANA NESRECA KnjiZevni
rad Lydie Salvayre poznat je po kritici
druStva okrenuta potro$nji i komercijali-
zaciji pa tako ni ovaj roman nije iznimka.
Dok bijesna k¢i i majka koju ni konjske
doze lijekova ne mogu zaustaviti rasprav-
ljaju, postavljaju pitanja i same na njih
odgovaraju, njihove nesretne pripovijesti
jedva da su i okrznule ovrsitelja. On ne-
ometano nastavlja obavljati posao i tek
povremeno prekida svoju Sutnju ravno-
dusnim komentarima o sadrZaju stana.
Novac, birokracija i institucije ne mare za
patnje pojedinca. Kao §to Rose prorice:
“I sve se kupuje... Svijet obozava zlato.”
Roman dozivljava vrhunac na samome
kraju, kada se majka i kéi prvi put ujedi-
njuju kako bi zajednickim snagama izba-
cile ovrsitelja iz stana. Rose i Louisiane
sublimiraju svoju nesrecu u smijeh kojim
popracuju guranje uljeza i time barem na
trenutak zaboravljaju mrak neizvjesne
buduénosti.

U drustvu sablasti istie se i vrsnim
stilom, $to ne znaci da se autorica kloni
neformalna jezika. Pomno biranim izra-
zima rame uz rame stoje i vulgarizmi,
psovke i zargon, a to obiteljsku dramu
¢ini potresnijom i daje djelu uvjerljivost.
Zanimljiva preklapanja monoloskog pri-
povijedanja, sjajan prikaz socijalne ne-
pravde, povijesnih i politickih trauma te
solipsisticke patnje majke i kéeri zado-
voljit ¢e zahtjevniju Citateljsku publiku,
odnosno nepce “knjiZzevnih sladokusaca”
kojima je, prema naslovu biblioteke u koju
je uvrsteno, djelo i namijenjenoe
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KLASIK MEDIJA

RETRO IZDANJE SERIJALA KOJI U NAS IMA B
ODREDENU TRADICIJU, UGLED I STATUS VRACA
GA NAJSIREM KRUGU CITATELJA

BOJAN KRISTOFIC

s trip centar Tino najneobicnija je za-
grebacka strip-knjizara. Rije¢ je o
obiteljskom poduzecu s dvije radnje, onoj
mati¢noj u ulici Pavla Hatza i novootvore-
noj podruznici u Branimirovoj ulici. Ma-
ti¢na strip-knjiZara, koja i nosi naziv Strip
centar Tino, neko¢ je bila duc¢an kozne ga-
lanterije, no otkad je vlasnik ducana brigu
o istom povjerio svome sinu, dogodio se
korjenit obrat u poslovnoj politici poduzecéa
—osim koZnog remenja i nov¢anika, du¢an
je poceo prodavati i stripove. Nista ¢udno,
jer je novi vlasnik Tino Curin, strip-autor
dobro poznat u lokalnim okvirima, neka-
dasnji ¢lan grupe Novo Hrvatsko Podzemlje
i suizdavac fanzina i Casopisa Stripoholic,
Porno smece radikale i Bruh,koji je svojim
stripom Crni Popaj obiljeZio domacu scenu
devedesetih godina te zajedno s kolegama
iz spomenute strip-grupe bitno utjecao na
razvoj alternativnog i underground stripa
na ovim prostorima. Prije nekoliko godina
to kreativno razdoblje simboli¢no je zao-
kruzeno objavljivanjem albuma Crni Popaj
—od partizana do zvijezda,izdanjem kom-
pilacijskog karaktera u kojem je sabrana
vedina stripova iz tog serijala.

FEMINIZAM | VISE OD TOGA
Sljede¢ih godina Tino Curin je kao autor
uglavnom mirovao, a preuzimanje oceva
ducana potaknulo ga je da se osim podu-
zetniStvu posveti 1 strip-izdavastvu. Prvi
izdavacki projekt Strip centra Tino bilo je
objavljivanje serijala Joe Barr Team, kla-
sicnog predstavnika francuske karikatu-
ralne Skole stripa, dok je sljedeci izdavacev
pothvat reizdanje jednog od najpoznatijih
strip-serijala uopc¢e, dobro poznatog i hr-
vatskoj publici. Rijec€ je o Modesty Blaise
scenarista Petera O” Donnella i crta¢a Jima
Holdawaya. Do sada su izasla dva albuma
u kojima su objavljene prve Cetiri epizode
serijala.

Modesty Blaise je strip koji na domacem
trzi$tu ve¢ ima tradiciju, ugled i status, a
zahvaljujudi jaku utjecaju na popularnu
kulturu, Cesto se percipira kao jedno od
opcih mjesta medija, ne samo zbog objek-
tivne kvalitete serijala, nego i zbog nje-
gova simboli¢nog potencijala. Peter O”
Donnell osmislio je lik Modesty Blaise 1962.
godine, a od objavljivanja prve epizode

— Modesty Blaise

JE I STRIP O ULOZI
POJEDINCA U

MODERNIM POLITICKIM

PREVIRANJIMA, A NE

SAMO ESKAPISTICKA
ZABAVA PUNA NAPETE
AKCIJE. PRITOM VALJANO
FUNKCIONIRA NA OBJE

RAZINE —

godinu kasnije ona je polako ali sigurno
postala feministicka ikona, simbol Zenske
emancipacije, ali i opceg slobodnog i ne-
konformistickog duha Sezdesetih godina.
Specijalna agentica i Spijunka s kriminal-
nom prosloséu, Modesty je od najranijih
godina bila neodoljiva protuteza macho
akcijskim junacima poput Jamesa Bonda,
koje je daleko nadmasila slojevitoscu ka-
raktera, hrabroScu svojih postupaka i tezi-
nom svojih odluka. Premda su privlacan
izgled, vrhunska tjelesna forma i proslost
proZeta patnjom svakako utjecali na pri-
hvacdenost Modestyna karaktera kod cita-
telja, ne smije se zaboraviti da osim sjajno
ocrtane glavne junakinje serijal posjeduje
imnoge druge kvalitete. Prije svega rijec je
o vrhunskom politi¢kom trileru, Zanrovski
vrlo precizno izvedenu, u kojem vratolo-
mne avanture i pogibeljne situacije u koje
junaci upadaju iz epizode u epizodu uvijek
proizlaze iz neke konkretne, realne situa-
cije. U zapletima vecine epizoda vjerno se
zrcali kompleksnost politicke karte svijeta
nakon Drugog svjetskog rata, a zadaci koje
Modesty obavlja za britanske tajne sluzbe
cesto predstavljaju mikrokozmos puno Sirih
politi¢kih dogadanja — od odnosa drzavnih
velesila u kontekstu blokovske podjele svi-
jeta pa do uloge manjih drzava u globalnim
ekonomskim zavrzlamama. U tom smislu
Modesty Blaise je i strip o ulozi pojedinca/
ke u modernim politickim previranjima, a
ne samo eskapisti¢ka zabava puna napete
akcije. No ljepota stripa upravo je u toj nje-
govoj viSeznacnosti, odnosno moguénosti
da kvalitetno funkcionira na obje navedene
razine.

ZIVI LIKOVI Porijeklo Modesty Blaise ta-
koder igra vaznu ulogu u simboli¢noj struk-
turi serijala. Ona je Madarica, balkansko
dijete, siro¢e Drugog svjetskog rata koje
je nakon pogibije roditelja na istocnom
frontu tumaralo sve do grckih koncentra-
cijskih logora, a njezino izbjegli¢ko isku-
stvo djeteta bez stvarne domovine bitna
je osnova snazne politicke poruke stripa.
Osnovno obrazovanje i kulturu dobila je
od jednog ratnog zarobljenika, sveucilis-
nog profesora, nakon cije je prerane smrti
morala naglo odrasti, a dobitak britanskog
drzavljanstva pomocu laznog braka upotpu-
njuje sliku o njoj kao gradanki
svijeta, Zeni drugog sistema s
mnogo rasnih osobina, ¢ije je
internacionalno Zivotno isku-
stvo prikladna metafora za sve
vecu globaliziranost modernog
svijeta i meduetnicke i medu-
nacionalne napetosti koje iz te
pojave neizbjezno proizlaze.

S druge strane, Modesty nije
samo simbol, ona je stvarna
osoba od krvi i mesa koja una-
to¢ svojoj beskrupuloznosti i
odlu¢nosti nema imidz hladne

— HOLDAWAYEV JE
KLJUCNI VIZUALNI MOTIV
LJUDSKO LICE, A VELIK

zenske heroine. Naprotiv, u
prve Cetiri epizode objavljene
uTinovim albumima — La Ma-
chine, Laser, Gabrielova klopka
i Mister Sun, ona Cesto otkriva
svoju ranjivu, osjecajnu i blagu,
ali niSta manje jaku stranu. Mo-
desty se nikad ne prepusta mo-
ralnoj ambivalentnosti — ¢ak i u situacijama
koje zahtijevaju pristup hladnokrvna, vr-
hunski uvjeZzbana profesionalca njezine su

MISTER SUN

Peter 0'Donnell
Jim Holdaway

BN S

LA MACHINE

Peter 0'Donnell
Jim Holdaway
)

-
TiriNvo¥

Peter O” Donnell & Jim
Holdaway, Modesty Blaise 1 — La
Machine i Modesty Blaise 2 —
Mister Sun, s engleskoga preveo

Tino Curin; Strip centar Tino,
Zagreb, 2009.

odluke izraz ¢vrstine duha, a napor njezina
fizickog treninga zanemariv je u usporedbi s
njezinim mu¢nim duhovnim sazrijevanjem.
Takoder, karakter Modesty se kroz serijal
prije svega ostvaruje u odnosu s drugim
likovima, a najvazniji je lik njezin vjerni
pratitelj Willie Garvin, kriminalac kojem je
jednom spasila Zivot. Njihov je odnos pun
naklonosti i napetosti i na njemu uvelike

TALENT U PORTRETIRANJU
OMOGUCAVA MU DA
POMOCU RAZNOLIKOSTI
IZRAZA | EMOCIJA IZRAZI
SVU NAPETOST RADNJE —

pociva uzbudljivost cijelog serijala — poten-
cijalna ljubavna prica nikad nije ostvarena,
ali je njihovo prijateljstvo svejedno primjer
izvanredno duboka ljudskog odnosa te ja-
sno pokazuje potencijal medija stripa u
prikazivanju plasti¢nih Zivotnih situacija.
Ostali likovi, poput Modestyna i Willijeva
poslodavca Sir Geralda, njihova kineskog
pomocnika Wenga i Siroke galerije nega-
tivaca, nisu samo dekorativne figure, nego
Ziva lica jasno izraZenih osobina, koja upot-
punjuju sarolikost svijeta Modesty Blaise i
pridonose pripovjednoj Cistodi serijala.

VIZUALNA RASKOS Modesty Blaise
je i graficki vrlo zanimljiv strip. Originalni
crta¢ Jim Holdaway morao je prikladno
iskoristiti format novinske pasice stripa
pri vizualnom uobli¢avanju scenarija tesko
prilagodljiva bilo kakvu stilskom kalupu.
Premda takav format u odredenoj mjeri
nesumnjivo ogranicava, pogotovo kad je u
pitanju strip takve pripovjedne dinamike i
tako Siroka prostorno-vremenskog raspona
kao Sto je Modesty Blaise, Holdaway je
ogranicenja uspio pretvoriti u prednosti, a
njegovo glavno oruzje jest brza, agresivna
montaza prizora i mastoviti kutovi gledanja,
koji formatu pasice osiguravaju neophodnu
preglednost i Citljivost. Dosljedno tomu
Holdaway rijetko rabi Siroke planove i to-
tale, a glavnina radnje odvija se u interije-
rima. Stoga je njegov klju¢ni vizualni motiv
ljudsko lice, a velik talent u portretiranju
omogucava mu da pomocu raznolikosti
izraza i emocija izrazi svu napetost radnje.
Doista, glavni planovi u Modesty Blaise jesu
krupni plan i americki plan, i njihovim smi-
slenim koriStenjem crta¢ kompaktno vodi
pricu te virtuoznim pripovjednim ritmom
racionalno provodi napetost od pocetka do
kraja radnje. Osim u reZiserskim zahvatima,
Holdawayeyv talent o€ituje se i u izvanrednu
koristenju tehnike pera i kista, a velika ek-
spresivnost linije i dojmljiva raznolikost
fizionomija vecine junaka (osim Modesty
i Willieja) primarni su element vizualne
raskosi ovog stripa.

Ukratko, Modesty Blaise po svim je ka-
rakteristikama klasik medija, i premda se
ovom izdanju, kao i starijima, u tehnickom
smislu mogu pronaci neke mane (npr. pri-
licno neadekvatan prijelom), kvaliteta sa-
mog stripa u najvecoj ih mjeri zasjenjuje.
Kada je rije¢ o Modesty Blaise, i ovakav
retro izdavacki poduhvat je dobrodosao,
tim viSe Sto distribucija na kioscima dovodi
ovaj strip tamo gdje i pripada — do najSireg
kruga citateljae
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godiinji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA

za najbolji neobjavljeni prozni i pjesnicki rukopis autora do 35 godina starosti

Nimet Bozji,
Ilija Barisié¢

’ vo gleda u pljesnivi komad sira i pita se
$to da radi. Ve¢ dva puta nagnuo ga je
nad rub kante za smece pa odustao. Sjetio
se zakletve svaki put i ucinilo mu se da ce
mu se ruka desnica osusiti ako ga baci. Jo§
se Ivo zivo sjeca kako je njemu i Zeni bilo u
ratu, kako su Zeljni bili svega i svacega, kako
su lizali tanjuriée od kave kad bi se prosulo
mlijeko po njima, kako su uzgajali povrée
na balkonu i grah u lon€anicama, uz fikus.
Praznih stomaka, naucili su cijeniti hranu,
naucili Stedjeti, i onda se Ivo zakleo da ni-
kad viSe u Zivotu nece baciti hranu, taj nimet
Bozji. Da,uratu je postao i religiozan. Istina,
onisupruga u pocetku bili su religiozni zbog
humanitarne pomoc¢i koja se dijelila u crkvi,
po konfesionalnom kljucu. No kako je rat
odmicao, vjera im je postala istinsko utoci-
Ste,a oni pravi vjernici. Misa prije raspodjele
paketa hrane viSe nije bila tako dosadna, a
poceli su i slaviti kr§¢anske blagdane, moliti
se prije jela i hranu nazivati nimetom. Gleda
sad Ivo u nimet BoZjiine vidi niSta osim pli-
jesni. To je valjda nekad bio sir,mozda je jo$
uvijek pod tom memljivom trulezi.

Sam je kriv, naravno, Sto je ostavio tako
dobar sir da trune u kutu frizidera, do tocke
kada ga mora baciti. No dobro pamti koliko
mu je tesko bilo u ratu i kako bi rado imao
taj komad sira onda, i ovakav nikakav. Onda
bi tanko odrezao plijesan, a ostatak pojeo
u slast... Danas ne mora tako, nije gladan
hvala Bogu, a opet, Steta je i grehota, sve da
se 1 nije zakleo.

Ipak je smislio kompromisni recept —
rezati pljesnivi dio malo deblje, termicki
obraditi u mikrovalnoj, dodati tome salamu
i puno kecapa. Ni ostale namirnice koje je
nasao nisu bile u idealnom stanju. Po vonju

salame zakljucio je da ni ona nije najsvjezija,
a na starom kruhu skoro je istupio noZz. Sir
je narezao zadnji, gadljivo krive¢i lice dok
mu se paucinasta siva, crna i zelena plijesan
kao meka praSina lijepila za prste. Nakon
Sto je tako ogulio sir, pozorno je oprao ruke
i narezao par probnih $nita.

Ding! odzvonila je mikrovalna i oznacila
pocetak Ivine borbe sa starim sendvi¢em.
Mikrovalna je smeksala kruh, otopila sir,
od vruéine jedva ga je drzao u rukama. Jeo
je Ivo i gore stvari, ali u mislima ga je i dalje
progonila plijesan. Imao je osjecaj da je nije
dovoljno isprao s ruku i sa svakim gutljajem
bivalo mu je sve teZe. Sto ée mu biti ako je sir
stvarno pokvaren? Proljev, povracanje? Taj
se tren zagrenuo i zakasljao. Ipak, vrlo brzo
se pribrao, zakljucio da umislja i ponovno
snazno zagrizao. Kecap i sir procurili su van,
a Ivo je bio odluc¢an da dokraj¢i bar to sto
je pripremio. Sa zadnjim gutljajima, ipak,
oducio je da se vise nece muciti i riskirati.
Primio je Cetvrtasti ostatak sira,zatvorio oci
i zakucao ga u kantu.

Dok je pio drugu ¢asu vode, kojom je iz
sebe ispirao sve §to ga je podsjecalo na sen-
dvi¢ od maloprije, ulazna vrata pocela su se
otklju¢avati. Zena se vracala s posla.

“Ufff, Ivo, de pristavi kafu”, Zdenka je ne-
raspremljena usla u kuhinju, teSko uzdisuci.
Samo §to je torbu objesila o jednu kuhinjsku
stolicu, kao za vrag, otisla je pravo do kosa
za smece. Bacila je zguZvanu maramicu i
ukipila se.

“Isuse Boze, Majko Bozja Bistricka...”
izustila je slabim glasom.

“E ne da mi se kafu, sama si pristavi, meni
nije dobro”,rekao je Ivoisjeo za stol s caSom
vode ispred sebe.

“Sta ovaj sir radi u smecu? Jes ti norma-
lan!?” dreknula je Zdenka.

“De mi nemoj o tom siru. Pokvario se.”

“Sta se pokvario?!” zaprepasteno je vri-
snula. “Eno, skroz normalan sir!”

“Ma kad ti kazem, Zenska glavo, probo
sam, ne valja.”

“Ma Isusa ti, jes ti normalan, majke ti?

Tako velki komad sira baca$, samo §to je
malo star, il Sta!”

“Sir je pljesniv, niSta ne valja”, promr-
mljao je Ivo s gadljivim izrazom lica i otpio
malo vode.

Zdenka se prekrizila i promrmljala,
a onda gurnula ruku u kos i izvadila sir iz
smeca. Stavila ga je na stol pred Ivu.

“Evo, §ta mu fali? Gdje ti tu vidis§
plijesan?!”

“Ma tisiluda,zeno!” frustirano je viknuo
Ivo, ali je odmah nakon toga duboko udah-
nuo i probao smireno objasniti. “Odrezo sam
plijesan i probo jesti. Ne valja!”

“Pa...” u nevjerici je Zena njuskala sir.
“Pa...” osvrtala se oko sebe, opet provirila
u kantu, i ovaj put primijetila ostatke koji
su nalikovali na plijesan. “Pa Sta nisi prije
pojeo!” opet je viknula. “Sta si pustio da
istrune!”

“De me nemoj, molim te”, Ivo je i dalje
govorio tiho, trudedi se da ostane smiren.

“Ma bogati, Ivo, baca$ nimet BoZzji! Kako
smo samo u ratu bili Zeljni toga!”

“Pa jel vidiS, jebemu, pokvarilo se, kakve
to ima veze s ratom?”

“Ma grehota je, bogati, Ivo!”

“A Sta ¢es kad se pokvarilo? Aj me nemoyj,
molim te. Dosta toga.”

“Pa onda pojedi prije nego se pokvari! Ne
mozemo tako rasipati. Nemamo!”

“Ma imamo dovoljno, ajde”, rekao je Ivo
mirno.

“Da se tebe pita, ne bi imali dovoljno!
Ti sve rasipas! A ja se brinem da imamo, ja
Stedim. Ja tu perem ruke u ladnoj vodi, da
se ne pali bojler i ne trosi struju. Ja ostajem
kasno navecer budna za masinu po jeftinoj
struji. Ja Stedim na poslu, necu ni
sendvi¢ uzet da ne potroSim. A
Sta si ti napravio? NiSta ne radis,
samo se tu izlezavas po kudi, gle-
das kladionce, i ne znam.”

“Ne jebi me za poso, Zeno,
nisam ja kriv Sta ne radim!”
galamio je Ivo i lupio Sakom po
stolu. Zena je najzad usutjela, bar

1

na trenutak. Sad je ona duboko udahnula, a
onda nastavila, ovaj put tige: “Sta ne jedes taj
sir? Sta ga ekas da se pokvari?”

“Ma da te jebo nek te jebo taj prokleti
sir!” zagalamio je Ivo i ustao. Primio je sir
kao da ¢e ga baciti kroz prozor.

“Ne kuni hranu! Kako te nije sram!” uz-
vratila je vikom i Zdenka.

“Ma evo ti sir, da te jebo” rekao je Ivo i
naglo dobacio sir prema nespremnoj supruzi.
Sir ju je pogodio u prsa i pao na pod. Nije
to bilo jako, nije to bio udarac, no Zdenki su
navrle suze na oci, a donja joj Celjust pocela
podrhtavati. Ta €eljust uskoro se stisnula u
osvetnicki gr¢ i Zdenka je sa stola dograbila
komad starog kruha. Svom snagom zavijorila
ga je u supruga. Izraz tko tebe kamenom,
ti njega kruhom dobio je novu dimenziju
kad je okrajak pogodio Ivu posred ¢ela,iuz
tupi udarac odbio se u Sirokom luku natrag
na stol.

“Jaaao, ubi me, zeno!” zajaukao je Ivo i
primio se objema rukama za glavu. “Auuu,
pomagaj Boze”, kleknuo je, potom i le-
gao na kuhinjski pod, drZeci ruke na glavi.
“Auu” previjao se po podu kao pokoSeni
nogometas.

“Izvini”, placudi, Zdenka se nagnula nad
Ivom. “Gdje te boli?” rekla je kroz suze i
njezno ga dodirnula.

“Jao ne pitaj, ubi me, Zeno!”

Zagrlila ga je i legla kraj njega na podu.
“Izvini” rekla je kroz jecaje.

“Auuu, majko”, zapomagao je Ivo.

Privijeni jedno uz drugo, lezali su na ku-
hinjskom podu. Ivi se ¢inilo da su plocice
hladne, a Zdenki i da su malo prljave, no to
nije bilo vaznoe

ILIJA BARISIC (Zagreb, 1981) na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu diplomirao 2006. godine
kroatistiku i povijest. Sada studira na drugoj
godini poslijediplomskog doktorskog studija

za-  komparativne knjizevnosti u Zagrebu. Nezaposlen,
honorarno prevodi s engleskog i lektorira.

Napustiti
Provansu,
Ernesto Wa

INTROITUS:
Le temps

Kako ¢u ti objasniti promjene u mojoj
osobi?

Ja sam, Marlen, snazno proZzet vremenom.

Ja pamtim njegova ponasSanja, njegove
smjene.

Ja osjecam njegov karakter.

I cijeli danasnji dan neobi¢no sam
pobuden.

Zrak je i onda bio ovako zasicen,

Temperatura je bila posve jednaka,

A gibanje se primicalo razdoblju posvete.

Trebao bih ¢itati, ali ne mogu

Jer sve prozivljavam iznova.

I znam da ¢e se rastegnuti mjerilo,

Udarci ¢e povecati odmak

I sve ¢e se protegnuti kao i onda.

Pomozi mi, Marlen!

PS.

Svaki put je sve teze preZivjeti taj kroni¢ni
embolizam misli.

Dojmovi se nakupljaju u velike grudice i
teSko protjecu.

DiSem oprezno na granici prsnuca.

Pomozi mi, M!

Prva pjesma o Provansi koju je Albert izre-
kao u svojem ludilu:

Nous ne devions pas quitter la
Provence

Navikao sam piti mlijeko iz bokala

I nozem slagati mrvice kruha ispred
sebe...

Bilo nam je dobro tamo.

Prirodno svjetlo na isto¢nom prozoru,

Tvoj smijeh dok se brijem ujutro,

Zaigrane primjedbe na moje smijeSne gri-
mase pod britvom

I onda trk da te slucajno ne zagrlim jo$
zamazan pjenom...

Lagani dorucak na balkonu,

Bijeli stolnjaci

I kruh koji je do jucer bio zrnata niska...

Tvoje prozrac¢ne haljine.

Suseno voce i borovnice.

I volim kad mi briSe§ ostatke maslaca s
usana.

Nismo trebali napustati Provansu.
Vise svijeta od tog mi nije trebalo!

Nakon §to je doc¢ekao trece jutro javili su
mu da je njegova supruga stigla. Pri-
mio ju je u sobu obojanu svjetlom i
Zelio uvjeriti u beznacajnost nedavnih
dogadaja te vjerodostojnost svojih
nakana.

Memor

Donesi mi nesto toplo da prolijem u
pluca

Mozda ¢e ti tako biti topliji moj dah.

Previse dugo smo promatrali tugu,

A da nam se ne bi nastanila u o¢ima.

Vrata podruma su vuneni zastor,

Koji se lako omata.

Ne volim te prostorije bez svjetla

U koje si me dovela.

Ja joS imam svjetiljku da pronadem
krevet

I zaspim nekoliko dana.

Ako ostanem dovoljno dugo

Mozda se izbriSe i granica.

Steta $to tu ne dolaze samo skrivene
Zelje,

Nego i strasila.

U podrumu obitava cudoviste

I skriva se u onoj dogradenoj sobi.

Evo i mene, desetogodis$njaka.
Promijenit ¢u se jednom sasvim,
Samo budi strpljiva.

Iako ga je pokuSavala nagovoriti da ne
razmiSlja o tome, sjecanja su iz njega
izbijali ko hropci pijanca ili tifusara,
kao nesto zaraZeno $to mora izbaciti iz
sebe. “Stvari su prosle, Alberte, nemoj
opet...”

La léthargie

Ostanimo jo$ malo u bezivotnostima,

Steta da se poremeti privid vremena §to
stoji.

Ako dovoljno umrtvimo gibanja,

Posti¢” ¢emo vjecnost prije nego nas sama
0SVOji.

Nemoj se trudit trazit odgovore,

Sto ée nas dvoje kad nam ponestane
pitanja?

Zivimo u procjepu sretnih vremena

Nek ti se ispod jezika nakupi slatkoca.

Zadrzi razinu opcenitosti

I stavi pored nas zdjelu voca.

Pupoljci mog jezika cvijet su u zametku

Mirisne rije¢i ne potpadaju pod
konac¢nosti.

Tako mi odgovara samoca!
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TEMA KAO IZ BAJKE:
ISTI PROBLEM
ZAOKUPLJA
PRIRODNE I
HUMANISTICKE
ZNANOSTI,
MOBILIZIRA
SPONZORE I
TEHNOLOGIJU,
PRIVLACI
RADOZNALOST
JAVNOSTI, GOLICA
MASTU. ONO
NAJMODERNIJE
SUSRECE ONO
NAJSTARIJE - 1 U
TOME NAJSTARIJEM
PREPOZNAJE

SVOJ ZAMETAK.
ZABORAVLJENI
GRCKI KOMPJUTER
OBJASNJEN
POMOCU NASIH
NAJSUVREMENIJIH
KOMPJUTERA!

NEVEN JOVANOVIC

— MEHANIZAM S
ANTIKITERE PRIVLACI

NAS I INTRIGIRA JER U
NJEMU PREPOZNAJEMO

PARADIGMATSKI
FENOMEN svojega

VREMENA, ONO PO CEMU
NASE VRIJEME JEST TO

STO JEST —

££ P od morem su mrtve gole Zene!”

Uzbudenjem anonimnog grékog
lovca na spuzve, oko 1900, u blizini Anti-
kitere, krSevitog otocica izmedu Krete i
kopna, poceo je put koji ¢e kulminirati,
kako publicisti spremno kazu, “otkricem
antickog grckog kompjutera.”

MEHANIZAM Spomenuti se “kom-
pjuter” u vrijeme nalaza doimao daleko
manje zanimljivim od kipova (kipovi su,
dakako, bile i one gole Zene) i ostalih
umjetnina iz tereta potonulog rimskog
broda, stradalog negdje u 1. st. p. n. e, na
putu iz Male Azije prema Italiji. “Kompju-
ter” je bio neugledna nakupina vapnenca
veli¢ine kutije za cipele. Tek kad se nalaz,
odloZen u neki sanduk, dobro osusSio - pa
se raspalo drveno kudiste skriveno ispod
vapnenca - arheolozi i muzealci uo¢ili su
unutra niz zup¢anika, odmah shvacajuci da
zupcanici pripadaju mehanizmu kakvom
nema ravna medu antickim nalazima.

Prvo se pretpostavljalo da je “meha-
nizam s Antikitere” (tako su ga okrstili)
neka vrsta astrolaba: u vanjske su me-
talne dijelove, naime, bile urezane i grcke
astronomske oznake za nebeska tijela. No
sustav je bio znatno kompliciraniji od na-
vigacijskog uredaja. Prava se svrha Meha-
nizma s Antikitere pocela naslucivati tek
Sezdesetih i sedamdesetih godina, posto
je rendgenski i gama-zrakama detaljno
snimljena i paZljivo ispitana unutrasnjost
sprave.

PRIJENOSNI PLANETARIJ Danas
znamo da je Mehanizam s Antikitere, izra-
den izmedu 150. 1 100. p. n. e, prijenosni
planetarij. Njegov sustav zupcanika (ima
ih viSe od 30) modelira kako kalendar, tako
i kretanje Sunca i Mjeseca (ukljucujudi i
pomrdéine), izlazak i zalazak pojedinih zvi-
jezda te (mozda) pet planeta poznatih Gr-
cima. Vjernost modela ide do oponasanja
Mjesecevih faza, anomalija u orbitalnom
gibanju, i odnosa kutnih brzina koji je do-
bra aproksimacija stvarnog astronomskog
odnosa brzina Sunca i Mjeseca. Da biste
saznali kojeg ¢e se datuma (po egipatskom
kalendaru, uz nekoliko sustava za kori-
giranje na straznjoj strani mehanizma) u
kojoj tocki nalaziti Sunce, Mjesec, ostale
zvijezde, bilo je dovoljno odreden broj puta
okrenuti rucku mehanizma i ocitati polozaj
kazaljki.

Povjesnicari antike pretpostavljaju da
je Mehanizam s Antikitere bio koristen
u astrologiji, za strojno izracunavanje ho-
roskopa; u vjerske svrhe, za odredivanje
blagdana povezanih s astronomskim poja-
vama; u svrhe korigiranja kalendara, koji
su se temeljili na kombinaciji
mjesecevih ciklusaisunceve go-
dine te su nuzno bili nepouzdani
(bududi da se trajanje ovih pe-
rioda ne podudara potpuno).
Primjecuju, takoder, da je bio
prijenosan, i da je na straznjoj
strani imao svojevrsne “upute za
upotrebu” - bio je, dakle, nami-
jenjen i nekome tko dobro po-
znaje svrhu mehanizma, aline i
njegov nacin funkcioniranja.

KORINTSKI MJESECI Mechanizam
s Antikitere istrazivaci su najprije pove-
zivali s otokom Rodom, srediS§tem astro-
nomskih i inzenjerskih znanja u 2. st. p. n.
e. No prosle su godine, koristeci se nizom
modernih tehnologija i impresivnih ana-
liza, znanstvenici uspjeli odgonetnuti velik
broj dosad neodcitanih slova s prednje
1 straZnje strane instrumenta. Medu no-
voocitanim rije¢ima nalaze se i dijalek-
talni nazivi mjeseca koji upucuju da je
mehanizam izraden u nekoj od kolonija
grada Korinta. Najpoznatija i znanstveno
najnaprednija korintska kolonija svakako
je Sirakuza, u kojoj je nesto vise od pola
stoljeca prije izrade mehanizma djelovao
matematicar, fizicar, inZenjer, izumitelj i
astronom Arhimed.

IsavrSenstvo izrade i dizajna, i male di-
menzije sugeriraju da se ne radi ni o prvom
ni o jedinom takvom instrumentu; u antic-
koj Grckoj 3.1 2. st. p.n. e. mora da ih je bilo
vi$e. (Sli¢an mehanizam opisuje, uostalom,
Ciceron u djelu O drZavi, ali njegov je opis
dosta neodreden i nejasan.) No mehanizmi
sli¢ni ovom s Antikitere nisu o¢uvani jer
se, s jedne strane, radilo o visoko specija-
liziranim instrumentima, namijenjenim
elitnim stru¢njacima prili¢no ezoteri¢nih
usmjerenja (astronomima, astrolozima); s
druge strane, ti su instrumenti bili izradeni
od metala, koji je u antici Cesto recikliran,
pretapan u neSto drugo - oruzje, novac,
kipove. Pisane pak upute za izradu takvih
mehanizama vrlo vjerojatno nisu stigle
do nas - da bi stigle, trebalo ih je tijekom
tisucu i petsto godina uvijek iznova pre-
pisivati, i dovoljno je bilo da u jednome
¢asu nekome ne budu dovoljno zanimljive
(oratovima i pozarima da i ne govorimo),
pa da ih zauvijek izgubimo. Njihovo bi
kolanje bilo jos vise otezano ako se radilo
o profesionalnim tajnama, o svojevrsnom
antickom “zasti¢enom patentu”. Napokon,
neke sli¢ne - bitno jednostavnije - naprave
koje zup€anicima simuliraju astronomska
gibanja postojale su u Bizantu i u arap-
skom svijetu, $to znaci da je barem malen
dio tehnologije Mehanizma s Antikitere
bio sacuvan jo$ u srednjem vijeku (inace,
po tehnoloskom savrSenstvu mehanizam je
ravan kompleksnim satovima 18. st).

MUHA U SOKU Mehanizam s Antiki-
tere, dakle, najsavrseniji je anticki kompju-
ter. Paralele se same namecu. “Zamislite da
vam u more padne najsuvremeniji laptop i
da znanstvenici iz posve drugacije kulture
moraju stolje¢ima kasnije iz zardalih osta-
taka odgonetavati ¢emu je sprava sluzila,”
odusevljavao se Washington Post 2006. Iza-
zov antickog kompjutera bilo je dovoljno
privlacan da se u “The Antikythera Mec-
hanism Research Project” udruze britanska
1 gré¢ka sveuciliSta, gréki Nacionalni muzej,
dvije vrhunske racunalne tvrtke (jedna je
Hewlett-Packard USA) i dvije ugledne
svjetske zaklade (jedna je Kulturna zaklada
Grcke narodne banke). Saznanja projekta u
dva su navrata objavljena ni manje ni vise
nego u casopisu “Nature” - u cijenjenoj
publikaciji za prirodne znanosti, ali i ne
ba$ uobicajenom forumu za arheoloska
istraZivanja.

Sve u svemu, tema kao iz bajke: isti
problem okuplja prirodne i humanisticke
znanosti, mobilizira sponzore i tehnologiju,
privlaci radoznalost javnosti. Ono najmo-
dernije susre¢e ono najstarije - i u tome
najstarijem prepoznaje svoj zametak. Zabo-
ravljeni gréki kompjuter objaSnjen pomocu
nasSih najsuvremenijih kompjutera! Tko ne
bi financirao to istraZivanje, tko ne bi o tome
htio saznati nesto vise!

U soku je samo jedna muha.

Dali je Mehanizam s Antikitere zaista
kompjuter?

TURING Ovisi, dakako, o definiciji. Ako
je kompjuter “racunalo” - tj. racunski stroj
- onda je Mehanizam s Antikitere svakako
kompjuter. No §to ako je za kompjuter vaz-
nije da bude Turingov stroj?

Turingov stroj — to¢nije, Univerzalni Tu-
ringov stroj, nazvan po autoru, britanskom
matematicaru, logicaru, kriptoanaliti¢aru i
informatic¢aru Alanu Turingu (1912-1954) -
jednostavan je model posebnoga stroja za
koji se matematicki i logicki moZe dokazati
da moZe izvesti operacije bilo kojeg drugog
stroja: model stroja koji moze modelirati
svaki drugi stroj, stroja koji se moZe progra-
mirati da se ponasa kao bilo koji drugi stroj,
i to programom bilo kojeg drugog stroja.
Matematickim dokazom “univerzalne pro-
gramabilnosti” Univerzalni Turingov stroj
uvjerio je informaticare da takav stroj i
razviju; potaknuo ih je da smisle racunalo
koje nije analogno, ve¢ digitalno - koje
izrazava svaku radnju (i predmete radnje)
nizom binarnih brojki, jedinica i nula, a ne
ekvivalentom radnje koju treba izvesti (ana-
logno bismo x + X + x = 3x izracunali tako
da u menzuru nalijemo tri jednake caSe
vode 1 izmjerimo visinu stupca; digitalno,
i x,1 plus, ijednako, i rezultat --- sve su to
slijedovi bita).

Analogni kompjuteri mogu biti izni-
mno precizni, i iznimno brzi (Mehanizam
s Antikitere odlicno dokazuje oboje). No,
analogni kompjuteri izradeni su za jednu
specificnu svrhu. Zelite li da digitalni kom-
pjuter prestane biti planetarij i da bude
nesto drugo, promijenite mu program; Zelite
li da Mehanizam s Antikitere prestane biti
planetarij i da racuna nesto drugo, morate
izvaditi jednu garnituru zupcanika i zami-
jeniti je drugom.

PARADIGMA Mehanizam s Antikitere
privlaci nas i intrigira jer u njemu prepo-
znajemo paradigmatski fenomen svojega
vremena, ono po ¢emu nase vrijeme jest
to $to jest (i po cemu se razlikuje od svih
drugih): prepoznajemo kompjuter. No, ma
koliko za svoje doba bio tehnoloski napre-
dan,Mehanizam s Antikitere paradigmatski
je samo po svojoj tehnoloskoj naprednosti.
On nije kompjuter u smislu Univerzalnog
Turingova stroja. Mehanizam s Antikitere
ima samo jedan program, nema ih bezbroj.
Jednako tako,nema ni jednostavnog nacina
da ih dobije bezbroj. Univerzalna progra-
mabilnost racunala - upravo ona dimenzija
iz koje je proizasla njihova danasnja posvu-
dasnjost - grékim astronomima i matemati-
carima ostala je skrivena; po tome su Oni,
moram priznati, bili drugaciji od Nase
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— nastavak sa stranice 2

Nastavlja se serija dobrih kon-
cerata u Hrvatskoj. Ovaj put

u Tvornicu kulture u Zagrebu
stize jedna od najutjecajnijih
osoba povijesti moderne glazbe
i mama punk-pokreta Patti
Smith. Punim imenom Patricia
Lee Smith, rodena je 30. pro-
sinca 1946. u Chicagu, a svoj

je prvi singl Hey Joe/Piss Fac-
tory objavila 1974, 1 upravo se
on smatra pionirskim uratkom
punka. Mnogi umjetnici i danas
priznaju njen utjecaj na svoj rad.
Tako i Michael Stipe priznaje
kako je njen album Horses bio
za njega, kao petnaestogodis-
njaka, od posebna znacaja u od-
luCivanju za glazbenu karijeru.
Nakon uzastopna presluSavanja
tog albuma odlucio je osnovati
svoj bend, tad jos i ne sluteci

da ¢e Patti i on postati prijatelji

te da Ce pjevati pratece vokale
na njenim pjesmama Last Call

i Glitter in Their Eyes. Osim na
njega, glazba Patti Smith utje-
cala je i na Shirley Manson iz
grupe Garbage, na U2, Sonic
Youth i mnoge druge koji su
svojim radom na neki nacin
nastavili iriti poruke te nepo-
novljive umjetnice. Osim glazbe
Patti je i velik borac za ljudska
prava i ekoloSke vrijednosti. U
okviru turneje, unutar koje stize
iu Zagreb, 13. srpnja, u bendu
¢e je pratiti Tom Verlaine, inace
covjek cije je ime neizostavno
kada se govori o punk-rock i
new wave muzici.

Na HT V-u nista
novo...

Da izbor programa na hrvat-
skoj javnoj televiziji zna biti
promasen do grotesknih raz-
mjera, mnogima je posve jasno.
Kada privatne televizije nude
lako probavljive sadrzaje, onda
to rade tako da javnost svode
na najnizi zajednicki nazivnik
kojemu onda prilagodavaju po-
ruku e da bi postigli Sto vece
gledateljstvo. Jasno. No kad
javna televizija posve izgubi iz
vida svoju edukativnu ulogu

u drustvu, onda je zagluplji-
vanje, spomenuto na primjeru
privatnih televizija, viSestruko
isustavno. Zajednicku izjavu
Upravnog odbora Drustva
hrvatskih filmskih redatelja i
Upravnog odbora Hrvatske
udruge producenata u kojoj

su sazeli svoj stav o programu
HTV-a prenosimo u cijelosti.
“Prigodni filmski program
HTV-a, povodom Dana antifasi-
sticke borbe, te Dana drzavnosti
Republike Hrvatske, nova je
gesta prezira prema hrvatskoj
povijesti, nasljedu, kulturi i
kinematografiji. Dan antifasi-
sticke borbe u Hrvatskoj HTV
je obiljezila — s dva americka
filma. Oba nemaju veze s hr-
vatskim ustankom. Deveti krug,

Dvostruki obruc, Ne okredi se
sine!, Kad cujes zvona, Kozara,
niti jedan od prigodnih vrhu-
naca hrvatskog filma nije ured-
niStvu bio po mjeri. HTV,
sportom neukusno opsjednuta,
radije se opredijelila za nogo-
metno-ratni film sa Silvesterom
Stalloneom. Nekoliko dana ka-
snije, HTV Dan drZavnosti obi-
ljeZava holivudskim spektaklom
o krvavoj propasti Troje. Lijepa
Cestitka Hrvatima! HTV gubi
temeljni osjecaj za mjeru. Prema
vlastitoj kinematografiji ustrajno
izrazava komplekse, prema po-
vijesti zaborav, prema vlastitoj
javnosti prezir. Vjerujemo da
hrvatska javnost, osobito ona
politicka, kulturna i stru¢na, a
na njoj lezi odgovornost, ima
snagu zaustaviti taj sramotni
proces.” Iako jedini kriterij za
odabir filmova ne bi trebao biti
nacionalni predznak, treba po-
zdraviti tu dugo ocekivanu reak-
ciju struke.

Prvo okidanje

Ciklus izlozbi First shot/Prvo
okidanje zapocet je u stude-
nom 2008. u Kuli Lotrscak.
Tim se projektom daje prilika
mladim fotografima da prvi
put samostalno izloZe svoje
radove. Sudjelovati mogu stu-
denti i diplomirani umjetnici te
svi oni koji se profesionalno ili
poluprofesionalno bave foto-
grafijom, a uvjeti su da je kan-
didat neafirmiran fotograf, da
ima manje od 30 godina te da
bi mu to bila prva samostalna
izlozba. Finalistima natjecaja
izlozba fotografija bit ¢e po-
stavljena u rujnu ove godine u
Kuli Lotrs¢ak u Zagrebu. Kula
Lotrs¢ak ¢ini dio izlozbenog
prostora Galerije Klovicevi
dvori i u njoj se od 2004. odr-
zavaju fotografske izlozbe u ci-
klusu Snapshot/Brzo okidanje.
First shot funkcionira kao svo-
jevrsna prinova Snapshota. Ko-
na¢nu odluku o odabiru finali-
sta donijet ¢e kustosice ciklusa

STRIP: ZLATOUSTI peihamordini project

Marina Viculin, Sasa Brkic,
mladi fotografi koji su otvorili
First shot ciklus u 2008. godini,
Pavel Posavec, student Aka-
demije dramske umjetnosti u
Zagrebu, Stefan Ivanovié, foto-
graf iz Beograda, Alma Pasic,
studentica Akademije likovnih
umjetnosti u Sarajevu te autor
vizualnog identiteta ciklusa
Nedjeljko Spoljar. Rok za pri-
javu je 17. srpnja, a prijavi treba
priloziti od 5 do 10 radova ne
starijih od tri godine.

Skola medijske
kulture

Od 22. do 31. kolovoza u Va-
razdinskim Toplicama odrZat

¢e se 11. Skola medijske kul-
ture, u organizaciji Hrvatskog
filmskog saveza. Program je
namijenjen prvenstveno na-
stavnicima osnovnih i srednjih
Skola koji provode nastavu me-
dijske kulture, odgajateljima

u predskolskim ustanovama,
voditeljima filmskih i videodru-
7Zina, ali otvorena je i drugima
koji se Zele medijski obrazovati.
Skola nudi seminare iz medijske
kulture, radionice za igrani, do-
kumentarni, animirani film, TV-
reportaZu, specijalizirane radio-
nice za kameru i snimanje, mon-
tazu i tonsku obradu, scenarije
itd. Ovogodisnji program sastoji
se iz Cetiri dijela: dva seminarska
(prvi, koji pruza osnovna zna-
nja idrugi koji pruza specijali-
zirana znanja) i dva radionicka
(polazni radionicki program i
specijalizirani radionicki pro-
gram). U polaznom je radionic-
kom programu pet radionica: za
dokumentarni film, za igrani
film, za TV-reportazu, za animi-
rani film i metodicka radionica
za ucitelje medijske kulture.
Specijalizirani radionicki pro-
gram ima Sest radionica; za ka-
meru i snimanje, za montazu, za
scenarij u filmu, za radiofoniju,
za postprodukciju zvuka i za di-
gitalnu fotografijue
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zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa urednistva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,

tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +3851 4813 572
e-mail: zarez@zg htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

v.d. glavne urednice
Katarina Luketic

zamjenici glavne urednice
Natasa Govedic, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvrs$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepicé

urednistvo

Dario Grgic, Silva Kalcic,
Suzana Marjanicé, Trpimir
Matasovié, Natasa
Petrinjak, Boris Postnikov,
Srecko Pulig, Zoran Rosko
i Gioia-Ana Ulrich

dizajn

Ira Payer

Tina Ivezié (suradnica)

lektura

Dalibor Jurisic

prijelom i priprema za tisak
Davor Milasincicé

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omogudili su:
Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba
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"Ako Zelite usreciti sami sebe, morate znati kada podnijeti
ostavku i podijeliti tu srecu sa ostalima”

Counterculture Monarchy of Discordianism

www.ivoforpresident.com

iVO ZA PROMJENU SVIJETA! KUNSTTERRORIZAM | POSTMODERNI TERORIZAM PROMIJENITI GE SVIJET ZAUVIJEK...
ZA DALJNJE INFORMACIJE | UPUTE KAKO PROMIJENITI SVIJET POSJETITE SLUZBENE WEB STRANICE:

WWW.CMDLAND.COM, WWW.KUNSTTERRORIST.COM LI WWW.IVOFORPRESIDENT.COM.
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