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IZBORI U GRCKOJ:

MJERE STEDNJE
OSTAJU

Ponovljeni greki izbori, odrZani
17. lipnja, ipak nisu radikalno
izmijenili situaciju u Eurozoni:
recentninagli uspon Syrize, Koa-
licije radikalne ljevice, ispostavio
se nedovoljnim za preuzimanje
drzavne vlasti (osvojili su oko 27
posto glasova) pa mjere Stednje
ostaju okvirom socijalne i eko-
nomske politike na periferiji kon-
tinenta. Njihov kontinuitet osi-
gurat ¢e nova vlada predvodena
Antonisom Samarasom, pred-
sjednikom pobjednic¢ke Nove de-
mokracije, stranke desnog centra
(oko 30 posto osvojenih glasova).
Dok ovaj tekst odlazi u tisak, ta
vlada, doduse, jos uvijek nije us-
postavljena, ali malo tko sumnja
kako ¢e treceplasirani PASOK,
stranka navodnih socijalista, koja
je s pozicije najmo¢nijeg politic¢-
kog aktera pala na tre¢e mjesto
(mizernih 12 posto glasova, nasu-
prot nekadasnjoj skoro polovi¢noj
birackoj potpori), uci u koaliciju
formiranu na platformi bespo-
govornog prihvacanja uvjeta eu-
ropske financijske “pomo¢i”, koji
nastavljaju ruinirati nacionalnu
ekonomiju. Pridodamo li tome
pedeset zastupnickih mjesta (od
ukupno 300) koji su Novoj demo-
kraciji dodijeljeni kao nagrada
za najbolji pojedinacéni rezultat
zahvaljujuéi pitoresknim odred-
bama grckog izbornog zakona,
vlada ¢e imati relativno Evrstu
poziciju. Ali i Zestoku opoziciju:
Syriza, predvodena Aleksisom
Ciprasom, ne odstupa s vrlo jasne
linije borbe za vradanje socijal-
nih prava, prolongiranje poc¢etka
otplate duga, napustanje impe-
rativa Stednje i stvaranje predu-
vjeta za gospodarski rast, iako
je izloZena koordiniranim napa-
dima vrha europske i americ¢ke
vladajuce politike. Cini se kako
bi njezin pritisak na novu vlast
donekle trebali amortizirati nesto
velikodus$niji uvjeti novog paketa
pomodi, koje najavljuju brojni ko-
mentatori. Jedan od najtjecajni-
jih, ekonomist Yanis Varoufakis,
ne smatra da je to dobra vijest:
»Nema sumnje da ¢e ovakvo
opustanje uvjeta samo odgoditi,
ali ne iizbjeéi muénu smrt gréke
socijalne ekonomije, istodobno
iscrpljujuéi ionako smanjeno
strpljenje oko logike bailouta u
Njemackoj, Nizozemskoj, Fin-
skoj 1 Austriji. Drugim rije¢ima,
kada u prosincu iznova postane
jasno kako je i druk¢iji, opuste-
niji bailout Grcke propao, ta e
spoznaja osnaziti tenzije i defor-
macije u Europi, dodatno ubr-
zavajudi centrifugalne sile koje
komadaju eurozonu.“

Detaljniju analizu koja potkre-
pljuje ovo predvidanje mozZe se
c¢itati na yanisvaroufakis.eu, a
na 4. stranici prenosimo Varou-
fakisov intervju objavljen u Die
Zeitu uoci izbora.

ODLAZAK MIRELE
HOLY

Nastavi li dosadasnjom dinami-
kom, Vlada RH mogla bi u roku
od godinu dana promijeniti sve
svoje ¢lanove osim, eventualno,
premijera i, naravno, njegovog
prvog potpredsjednika. Najnoviji
odlazak, onaj ministrice zaStite
okolisa i prirode Mirele Holy,
zbio se kroz lancani niz skan-
dala: nakon §to je objavljena
njena privatna korespodencija,
u kojoj koristi politicku poziciju
kako bi spasila radno mjesto su-
pruge stranackog kolege, Zoran
Milanovi€ joj je sugerirao od-
lazak telefonskim pozivom iz
vile tajkuna i osobnog prijate-
lja Emila Tedeschija, gdje je na-
vratio na kraéi odmor, a sumnje
kako iza cijele price stoje mocéni
lobisti gradnje elektrana u Om-
bli i Plominu - ¢iju su Stetnost
dokazale studije $to ih je Holy
narucila — potvrdene su odmah
potom ocekivano arogantnom
izjavom Radimira Cacica kako
je “dosta igranja vrti¢a” i kako
“ide taj Plomin, ide ta Ombla”.

Dogodilo se, dakle, neSto neo-
bi¢no: iako je potez biv§e mini-
strice rijetko degutantan primjer
politickog pritiska kojem oprav-
danje ne mogu ponuditi ni oni
koji (po svemu sudedi, ispravno)
zakljuc€uju da je Zrtvovana kao
slaba figura u partiji ozbiljnijih
igraca, a ni oni koji se trude da
cijelu pri€u interpretiraju kao
primjer “postavljanja novih stan-
darda politicke odgovornosti”, taj
se potez na kraju pokazuje kao
najmanje problematican aspekt
cijeloga slucaja. Sprega visoke po-
litike i krupnog kapitala rijetko
nam se prikazivala tako otvoreno
kao u javnom intimiziranju pre-
djednika Vlade i njegovog $kol-
skog prijatelja, danas uspjesnog
biznismena, ili u slavodobitnom
Caciéevom ruganju porazenoj
protivnici nakon njezine ostavke.
Sudedi prema potezima iistupima
aktualne Vlade, ¢ini se da su ti
presedani tek najava novog, jos
bezobzirnijeg ekshibicionizma
mo¢i ekonomsko-politickih elita.

SPLITSKI I
ZAGREBACKI
PRIDE

Splitski je Pride, odrzan u su-
botu, 9. lipnja, usprkos visetjed-
nom medijskom konstruiranju
izvanrednog stanja, prosao bez
vecih incidenata, dijelom zbog
snaznoga javnog pritiska, dijelom
zahvaljujudi jo§ snaZnijoj policij-
skoj zasStiti njegovih sudionica
i sudionika: ostaje sje¢anje na
uobicajeno ridikulozne istupe
gradonacelnika Zeljka Keruma
i kruZoka splitskih intelektua-
laca okupljenih u inicijativu Di-
oklecijan, ostaje zadovoljstvo §to
se nije ponovilo proslogodi$nje
divljanje lokalnog fronta za
promicanje heteronormativnih
vrijednosti kameno ¢vrstim ar-
gumentima. Uspjeh viSegodis-
nje borbe seksualnih manjina
potvrdila je tjedan dana kasnije
masovnost zagrebackoga Pridea,
azapecatila najava novog zakona
u kojem ¢e vecina njihovih prava
napokon biti izjednacena s onima
heteroseksualnih zajednica.

Izmedu institucionalizirane javne
potpore i svakodnevnoga Zivota,
medutim, jaz je joS uvijek ogro-
man: na splitskim Bacvicama u
nedjelju, 17. lipnja, pretuceno je
Sest djevojaka za koje su napa-
daci pretpostavili da su lezbijke,
a dezurni policajci, umjesto da
pronadu i privedu nasilnike, dje-
vojke su potom nastavili Sikani-
rati. Za $to su, na srecu, vrlo brzo
nagradeni sluzbenim prijavama.

NEZAVISNA
KULTURA:
LJUSTINA, DANAS,
SUTRA

U intervjuu Obzoru, prilogu Ve-
cernjeg lista, posebni savjetnik
zagrebackog gradonacelnika
za kulturu i ravnatelj Kazalista
Kerempuh Dusko LjuStina nudi
inovativan prilog teoriji drustve-
nih klasa: “Mi imamo radnicku
klasu, vladajucu, tajkunsku, a je-
dino §to nam je potrebno je krea-
tivna klasa. Onog trenutka kada
stvorimo kriticnu masu kreati-
vaca stvari ¢e se u drustvu poceti
brze razvijati. Moramo biti svje-
sni da se genijalne kreativne ideje
ne smiju zaustaviti zbog manjka
novca”. Rjesenje ekonomske i
socijalne krize, dakle, znatno je
jednostavnije nego S$to se Cinilo:

preostaje nam tek stvoriti kri-
ticnu masu kreativaca — §to god
to znacilo — i onda pricekati nji-
hove genijalne ideje...
Ljustinino relaksirano razumi-
jevanje ekonomskih preduvjeta
drustvenog i kulturnog razvoja
nestaje, medutim, ¢im se razgovor
okrene temi nezavisne kulture:
“Grad i drzava moraju sacuvati
sve institucije, ali moraju stimu-
lirati i privatnu inicijativu. Ali
se istovremeno jednom zauvijek
mora ra$cistit §to je to nezavi-
sna scena, a $to je zavisna scena.
Nezavisan moze biti samo onaj
tko svoj program realizira svojim
novcem”. Kako je to¢no nezavi-
san onaj tko svoj program reali-
zira vlastitim novcem tek nakon
$to su mu u tome obilato pomo-
gli grad i drZzava “stimulirajuci
privatnu inicijativu” nejasno je,
ali to pitanje, uostalom, niti ne
ulazi perceptivno polje papagaj-
ske promidZbe neoliberalizma.
Ono $to smeta jo§ i vise od ta-
kvog prigovora, ¢injenica je da
kulturnu politiku grada Zagreba
i dalje velikim dijelom oblikuje
osoba koja nije upuéena u ele-
mentarnu terminologiju svoga
posla: dogovorimo li se tako,
nezavisnu scenu u neobaveznom
razgovoru mozemo definirati i
kao onu koja ne ovisi o lunarnim
ciklusima ili rezultatima hrvatske
nogometne reprezentacije na Eu-
ropskom prvenstvu, ali u teorijski
1 politi¢ki verificiranom javnom
diskursu ona ipak ima nesto pre-
ciznije znacenje, koje se bas i ne
podudara s Ljustininom logikom
pijace.

Propadanje nezavisne scene po-
sljednjih godina ne treba, dakle,
cuditi znamo li da o njoj jos uvi-
jek odlucuju neupuceni i nekva-
lificirani aparatcici, a joS manje
kada vidimo da i oni koji su de-
klarativno pokazaliizniman sen-
zibilitet za nezavisnu kulturu —
nova postava Ministarstva
kulture RH - u prvih pola godine
mandata nisu ucinili nista zna-
¢ajno kako bi poboljsali njezin
status. Stvari bi, ipak, koliko-to-
liko moglo popraviti nedavno
osnivanje zaklade Kultura nova,
koja ima zadatak revitalizirati
opustoseno polje umjetnickih i
kulturnih praksi “kreativne
klase” u nestajanju... Vise o pro-
gramu Kulture nove donosimo na
47. stranici. B
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PRVE GRUDI MINISTARSTVA
KULTURE

ZACUDNO JE DA JE KAO GLAVNI CUVAR CUDOREPA ISKOCILA NE “TRADICIONALNA”, NAVODNO
I “DEMOKRSCANSKA” STRANKA DVIJU NAVIJACICA, NEGO MINISTARSTVO U KOJEM JE JEDNA

OD NJIH ZAPOSLENA — MINISTARSTVO “LIJEVO-LIBERALNE” VLADE, MINISTARSTVO NA CIJEM
JE CELU MINISTRICA (ZENA) I KOJE “POKRETANJE POSTUPKA” OBJAVLJUJE PREKO SVOJE
GLASNOGOVORNICE (TAKOPER ZENE)

TRPIMIR MATASOVIC

TESKO JE DOKUCITI
ZASTO SU DVA PARA
OBNAZENIH ZENSKIH
GRUDI POSTALA
“SENZACIJOM”, PA

I “SLUCAJEM”, [

TO U ZEMLJI CIJI

SU MEDIJI INACE
PREPUNI SISA [ GUZICA
— NEKIMA JE TO I
DIJELOM IZRIJEKOM
PROKLAMIRANE
UREDIVACKE
KONCEPCIJE

oral je, prema jednoj rjecnickoj
definiciji, “shvacanje odnosa
prema dobru i zlu u najSirem smi-

slu; ukupnost nepisanih druStvenih nacela,
normi, ideala, obi¢aja o ponasanju i odno-
sima medu ljudima koji se namecu savjesti
pojedinca i zajednice, u skladu s opéim kri-
terijima o dobru koji vladaju u odredenom
drustvu”. Definicija je, naravno, fluidna kao
i pojam koji definira, a koji, dakle, ukljucuje
jednako fluidne pojmove kao $to su “ne-
pisana nacela”, “obicaji”, “op¢i kriteriji” i
slicno. Problem s moralom, medutim, nije
u tome Sto ga svatko moZe shvatiti na svoj
nacin — problem nastaje kad se osobni do-
Zivljaj morala pokuSava “nametnuti savjesti
pojedinca i zajednice” kao “op¢i kriterij o
dobru”.

U uzem smislu, “moralom” se smatraju
(svjeto)nazori vezani poglavito uz tjelesnost
i spolnost. I tu bi stvari u jednoj sredini koja
se voli pozivati na “tradicionalne” — Citaj:
patrijarhalne — vrijednosti trebale biti jasne:
tjelesnost i spolnost pripadaju u privatnu
sferu (“unutar Cetiri zida”) muskarca i Zene
u njihovoj drustveno reguliranoj (naravno:
heteroseksualnoj) bra¢noj zajednici. Do-
duse, ¢ak je i ova naSa drZavica, koja se s
brdovitog Balkana izgladnjelo i nekriticki
baca na bujne grudi (da ne kaZemo sise)
Europske unije, ponesto napredovala od
stoljec¢a sedmog do stoljeca dvadesetprvog.
Djelomi¢no obnaZeno tijelo dopusteno je
na plazi, u teretani i u reklamama. Potpuno
obnazeno tijelo dopusteno je samo mladim

SARAAAAARRIDAARAAN S

Zenama strogo reguliranih tjelesnih pro-
porcija — posebice na kalendarima, stra-
nicama tabloida i, ponovno — reklamama.
Muskarcima je, pak, djelomic¢no, a ponekad
i potpuno obnaZeno tijelo dopusteno samo
na dogadajima vezanima uz nogometne
utakmice. Sto se spolnosti ti¢e, dopustena
je samo ona heteroseksualna — uza specific-
nost razliitih rodnih perspektiva: muskarac
koji javno govori o svoj seksualnoj praksi
je frajer; Zena koja ¢ini isto je, u najboljem
slucaju - kurva.

POPRSJA I TORZA Do grla zakop¢anoj
Zeni namijenjena je, pak, uloga pokornog
ukrasa muSkarcu. To se ocekuje, pa se onda
i provodi na svim razinama drustva, sve do
samog vrha drZave — primjerice, u vladi RH
sjede samo tri (3) Zene. Bila je donedavno
jos jedna, ali vrlo je brzo postalo jasno da
Mirela Holy, nakon §to se viSekratno drznula
usprotiviti alfa muzjaku Radimiru Cagicu,
nece u vladi docekati kraj mandata. I nije.
Treba li uopce posebno isticati da je na njeno
mjesto doSao muskarac?

“Tradicionalne” vrijednosti su, medutim,
stavljene na ozbiljnu kuSnju ondje gdje bi
se to najmanje oc¢ekivalo — u par excellence
“tradicionalnom”, muZjackom kontekstu
Europskog nogometnog prvenstva. (Rijec je,
naravno, o muskom nogometu — onaj Zenski
gotovo u programima hrvatskih medija, a
samim time i svijesti hrvatskih gradana, kao
da niti ne postoji.) I nije, zapravo, vijest da su
dvije hrvatske navijacice u Poljskoj pokazale
svoja bujna poprsja. Vijest su reakcije na taj
njihov ¢in. Da su to ucinile unutar nekih
navijackih “Cetiriju zidova” (§to bi ionako
bilo u proturjecju s navijackim ritualima,
vezanima primarno uz otvorene prostore),
vjerojatno nitko ne bi ni trepnuo.

No, u¢inile su to javno, poticuéi tipicno
hrvatski shizofrene reakcije — s jedne strane
odusevljenje (muskih) navijaca, a s druge
“zgraZanje” raznih duSebriznika. Je li njihov
¢in bio “moralan” ili nije stvar je individu-
alne svjetonazorske procjene — ipak, nitko
od onih koji smatraju “neprimjerenim” takvo
otkrivanje Zenskog poprsja nema nista protiv
toga da u istom tom navijackom kontekstu
gomile muskaraca o¢ima javnosti podastiru
svoja torza. Objavili su mediji fotografiju i
jednog muskog navijaca koji je, solidarizira-
judise s kolegicama obnaZenih bujnih grudi,
pred kamerama pozirao obnazZenog, ni pri-
blizno toliko bujnog medunozja.Ije li se itko
“zgrozio” nad tim “neprimjerenim ¢inom”?
Je li itko objavio ime, prezime i prebivaliSte
doti¢nog navijaca? Je li mu se prijetilo udalja-
vanjem iz navijacke udruge, politicke stranke
ili s radnog mjesta? Nije. Jer, u drustvu koje
drzi do “tradicionalnih vrijednosti” to je, ¢ini
se, ipak puno manji grijeh.

MUSKO UBOJSTVO | ZENSKO VE-
SELJE Tesko je, zapravo, dokuciti zasto su
dva para obnaZenih Zenskih grudi postala
“senzacijom”, pa i “slucajem” i to u zemlji

NITKO OD ONIH
KOJI SMATRAJU
“NEPRIMJERENIM”
OTKRIVANJE
ZENSKOG POPRSJA
NEMA NISTA PROTIV
TOGA DA U ISTOM
TOM NAVIJACKOM
KONTEKSTU GOMILE
MUSKARACA OCIMA
JAVNOSTI PODASTIRU
SVOJA TORZA

¢iji su mediji inace prepuni sisa i guzica
(nekima je to, dapace, i dijelom izrijekom
proklamirane uredivacke koncepcije). Da
li zato §to se njihove ponosne nositeljice ne
uklapaju u “idealne” proporcije 90-60-90?
Ili zato Sto su, kao Zene, ucinile nesto Sto
muskarci ¢ine stalno? Ili zato §to su, posve
nediskriminativno, svoje Zenskim atributima
pripustili o¢i, ruke i jezike ne samo “nasih”,
nego iirskih navijaca? Ili zato §to su se pri-
tom (a to je, valjda, najvedi “grijeh”) ne samo,
prema vlastitom priznanju, dobro zabavile —i
to bez imalo simultanog, ili barem konseku-
tivnog grizodusja?

Jos je zaCudnije da je kao glavni Cuvar
¢udoreda, uz prijetnju ozbiljnim sankcijama
za ovo zensko nesebicno sebedarje, iskocila
ne “tradicionalna”, navodno i “demokrséan-
ska” stranka dviju navijacica, nego mini-
starstvo u kojem je jedna od njih zaposlena.
Ministarstvo “lijevo-liberalne” vlade (koja je
“lijevo-liberalna” jednako koliko je i glavna
opozicijska strana “demokrséanska”), mini-
starstvo na ¢ijem je Celu ministrica (Zena) i
koje “pokretanje postupka” najavljuje preko
svoje glasnogovornice (takoder Zene). Od
postupka, doduse, u kona¢nici nije bilo ni-
Sta, ali ipak ostaje gorak okus u ustima kad
shvatimo da u ovom slucaju nije bilo ¢ak ni
elementarne Zenske solidarnosti.

A daje bilo imalo pameti, moglo se ovaj
“slucaj” ¢ak i dobro politicki i/ili marketinski
iskoristiti. Nisu li te razgoli¢ene grudi mogle
biti predstavljene i kao zoran primjer nekih
nove, gradanskim slobodama otvorenije vla-
sti? Nije li djelatnica jednog hrvatskog mi-
nistarstva, zapravo, ucinila za promociju
svoje zemlje — i njenu otvorenost prema
drugim kulturama - viSe nego mnogi drugi
ministri (i pokoja ministrica)? Ali u Hrvat-
skoj se ne moze izvuéi samo s izlikom: “Ni-
sam ubila ¢ovjeka, nego sam se proveselila.”
Jer, ako ste Zena i Zelite se proveseliti, smijete
to uciniti samo zakopcani do grla. A ako ste
muskarac, moZete i ubiti ¢ovjeka. I potom
postati prvim potpredsjednikom vlade. B
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YANIS VAROUFAKIS

SYRIZA POSTUPA ODGOVORNO

Ugledni ekonomist i profesor na SveuciliStu u Ateni uoci lipanjskih izbora u Grékoj pokusao je
rasprsSiti syrizofobiju koja se prosSirila medu eurobirokratima

Matthias Breitinger

Gospodine Varoufakis, vecina Grka Zeli za-
drZati euro, ali biraju Syriue i njenog naji-
staknutijeg kandidata Alexisa Tsiprasa, koji
bi mogli izvesti Grcku iz monetarne unije.
Kako to ide jedno s drugim?
== | Syriza bi htjela da Grcka ostane u
Eurozoni. No, ona bi istovremeno htjela
ponovno pregovarati o programu Stednje,
jer on ne funkcionira. To, uostalom, znao
svatko tko je iole ekonomski obrazovan.
Prije dva mjeseca gréka je drZzava morala
od Europskog fonda za financijsku stabil-
nost posuditi 4,2 milijarde eura, uz kamatu
od kojih Cetiri posto. Vladi je ta svota dosta-
jala taman da od Europske sredi$nje banke
otkupi gréke drzavne obveznice kojima je
isticao rok dospijeca. Grcka je, dakle, po-
sudila novac od jedne europske institucije
kako bi ga odmah dala drugoj. Istovremeno,
zemlji se namecu mjere Stednje koje je uni-
Stavaju. Kako ¢e Grcka tako ikada otplatiti
svoje dugove?

Ako pobijedi Nova
demokracija ili
PASOK, Grcka ce
pokusavati ispuniti
uvjete za pakete
pomoci i time ¢ce samu
sebe sve vise gurati

u propast, sve dok se
sustav ne raspadne, a
Grcka bankrotira

Syriza namjerava otpisati dugove.

== Grcka e prije ili kasnije do¢i do tocke
u kojoj pod sadasnjim uvjetima viSe nece
moci biti clanicom Eurozone. Syriza govori
da tako viSe ne ide, ako Zelimo zadrzati euro.
Ne moZemo viSe uzimati va$§ novac pod
uvjetima pod kojima ga nikad ne moZemo
vratiti. Ta stranka postupa odgovorno kad
tako jasno govori protiv Europe. Oc¢ekivao
sam da ¢e njemacki porezni obveznici to
znati cijeniti.

Cak i kad bi Tsipras postao premijerom,
morao bi ipak nastaviti s mjerama stednje, s
obzirom da grcka drzava vise rashoduje nego
Sto prihoduje. Vara li on, dakle, svoje birace?
== Naravno da nema tog puta koji ¢e zao-
bici stezanje remena. To znaju i Grei. Ali va-
ljajasno redi: stezanje remena je nesto drugo
od politike Stednje, koja pociva na teoriji
da se javni dug moZe smanjiti smanjenjem
javne potrosnje i istovremenim podizanjem
poreza. Gréka je, kao i Portugal i Spanjolska,
pokazala da taj smjer ne funkcionira.

PREKINUT PROTOK
NOVCA

Mnogi predbacuju Grcima da premalo po-
duzimaju.Jesu li reforme uistinu samo spore?

== Apsurdno je Grcima pred-
bacivati da su lijeni ili nespre-
mni na reforme. Europa uopce
nije shvatila §to se odigrava u
Grckoj. Zemlja je u neCemu
Sto nije tek neka jednostavna
recesija. Cak i dobro vodene
tvrtke propadaju, jer je preki-
nut protok novca.

Kredit je zamasnjak eko-
nomije, a u Grckoj nema vise
ni kredita ni povjerenja. Jedan
moj prijatelj ve¢ je desetlje¢ima
vlasnikom profitabilne tvrtke.
Knjiga narudzbi mu je puna, a
95 posto njegove proizvodnje
odlazi u izvoz. Usprkos tome,
njegova je tvrtka pred stecajem,
jer viSe ne moze dobiti sirovine
i pretproizvode. I u Njemackoj
bi dobro vodena tvrtka pro-
pala ako ne bi imala pristup
kreditima.

Kako biondaizgledalo rjesenje

koje bi poboljsalo stanje u Grckoj, a pritom
bilo politicki prihvatljivo i Grékoj i drugim
zemljama Eurozone?

== Moramo promijeniti temeljnu struk-
turu Eurozone. Europske banke moraju biti
sredi$nje regulirane i rekapitalizirane od
Europskog fonda za financijsku stabilnost
ili Europske sredi$nje banke. Time bi javni
dugovi pojedina¢nih zemalja djelomicno bili
poopcdeni. Zajednicki monetarni prostor sa
zasebnim nacionalnim javnim dugovima ne
funkcionira. Njime se samo potice Speku-
lante da se natjecu protiv ove ili one zemlje.
Osim toga, potrevna nam je i investicijska
politika. Europska investicijska banka bila
bi prava organizacija za to.

Grckoj je potrebna funkcionirajuca dr-
Zava, s funkcionirajucim javnim struktu-
rama. Primjerice, nedostaje ucinkovita po-
rezna uprave. Kolik napredak vidite u tom
pogledu?

== Nikakav. Kako ¢e ministar financija re-
formirati i poreznu upravu, kad za to na ras-
polaganju ima prakti¢ki nula eura? Umjesto
toga, trebao bi ¢ak srezati place preostalih
sluzbenika §to je savrSen put za dodatno
jacanje korupcije.

Nezaposlenost je naglo porasla, a deseci
tvrtki odlaze u stecaj. Odakle ¢e se ubi-
rati porez? U takvoj situaciji tvrditi da je
potrebna samo reforma porezne uprave
jednostavno je groteskno.

DUGOVI MANJINE NA
NAPLATI VECINI

Mnogi vjeruju da bi se bez vecih problema
moglo pustiti Gréku da izade iz Eurozone,
s obzirom da je Eurozona spremna za njen
izlazak. Dijelite li to glediste?

== Ne.Sumnjam da su zaStitni mehanizmi
dovoljno snazni i da bi ostatak Eurozone
preZivio da je napusti ¢ak i jedan njen malen
dio. Odustane li Grcka od eura, monetarnoj
je uniji kraj. Njemacka ¢e se tada vratiti

njemackoj marki i uvelike ¢e izgubiti na
konkurentnosti, prije svega u odnosu na
Kinu. Nezaposlenost ¢e se u vasoj zemlji
udvostruciti ili utrostruciti, a broj siromasnih
¢e se povecati. Stoga kaZzem: moramo spasiti
euro i popraviti Eurozonu.

Ipak, mnogi Nijemci smatraju nepravednim
i dalje pomagati Grcima, ako oni oito nisu
voljni za reforme. Brinu li se Nijemci previse
na pravednost, uzmemo li u obzir sto je sve
i za njih —na kocki?

== Naravno da je ispravno raspravljati o
pravednosti. No glediSte je mnogih Nije-
maca na ovu krizu pogresno. Izmedu 1993.
12009.,u navodno jako dobrim vremenima,
pao je Zivotni standard za 65 posto Grka.
SluZbene su statistike, medutim, pokazivale
da je bruto nacionalni dohodak po glavi
stanovnika u Grckoj u to vrijeme bio u
snaznom porastu. Zasto? Zato §to je jedna
mala manjina, usko povezana s financijskim
sektorom u Njemackoj i Francuskoj, po-
sve nezasluzeno zaradivala sumanoto puno
novca. Jedna je mala skupina tulumarila, a
kad je taj mjehur sapunice puknuo, velikoj
je vedini ispostavljen racun. Njega bi sad
trebali platiti radi$ni Grei i Nijemci. Stoga
je nepravedno da su sada Nijemci protiv
normalnih Grka.

Je li moguce da Grci u strahu od mogucih
rizika sredinom lipnja ne izaberu Tsiprasa
i Syrizu, nego da se drze Nove demokracije
i PASOK-a?

== Vase pitanje pretpostavlja da bi izbor
Nove demokracije ili PASOK-a bi manje
riskantan. Ali, zapravo, ni to nije rjesenje.
Ako pobijedi neka od tih dviju stranaka, sve
¢e se nastaviti kao tijekom proteklih dviju
godina. Grcka ¢e pokuSavati ispuniti uvjete
za pakete pomodi i time ¢e samu sebe sve
viSe gurati u propast, sve dok se sustav ne
raspadne, a Gréka bankrotira.

To bi se moglo dogoditi i ako pobijedi
Syriza. Je li, naposljetku, svejedno tko ce
dobiti izbore?

Zajednicki monetarni
prostor sa zasebnim
nacionalnim javnim
dugovima ne
funkcionira. Njime
se samo potice
Spekulante da se
natjecu protiv ove ili
one zemlje

== Razlika nije velika, jer je Grcka veé
skoncala. Rjesenje krize ne moze dodi iz
same Grcke. Europa se, nakon dviju godina,
mora pribrati i konac¢no prihvatiti da ovdje
nije samo rije€ o krizi Gréke, nego i o tome
da Eurozorna ima strukturni problem. Eu-
ropa taj problem mora rijesiti. B

S njemackoga preveo Trpimir Matasovic.
Razgovor je objavljen na portalu Zeit On-
line (www.zeit.de) 6. lipnja 2012.

Oprema razgovora je redakcijska.



DRUSTVO

Zzarez, xiv /337, 21. lipnja 2012. 5

SPOTAKNIMO SE O LEU,
ALEKSANDRU, ANTONIJU...

Kako cemo, koji obraz bismo trebali imati da preko spomen kamena spoticanja sugradanima
odvodenima u smrt marsSiraju neki novi nacisti, kao Sto su se nedavno upravo namjerili

marsirati Zagrebom?

Durda KneZevic
ogodilo se upravo ono $to je bilo
i ofekivano, §to se i htjelo po-

D sti¢i. Spotakla sam se o kamen,

koji je bas namjerno postavljen i namjesten
da bi se o njega spotaklo. Nakon nekoliko
frekventnih (i viroznih) posjeta susjednoj
apoteci na Friedrichstrasse 32 u Berlinu mo-
glo se 1 ocekivati da se to jednom dogodi.
Krivac za moje teturanje bio je kamen ispred
ulaza u zgradu u kojoj se nalazi apoteka,
kamen kao i svi ostali oko njega, granitne
kocke sloZene u lijepi trotoar. Samo Sto je
ovaj “moj” bio presvucen mesingom i na
njemu je ugravirano pisalo sljedece: “Hier
wohnte Max Matschke, Jg. 1897 Flucht in
den Tod 19.2.1939.” ili “Ovdje je stanovao
Max Matschke, godiste 1897 OtiSao je u
smrt 19.2.1939.”

Iu hrvatskom jeziku postoji izraz “kamen
spoticanja”; obi¢no se koristi njegov prene-
seni smisao, kao nesto §to, figurativno, u ljud-
skoj dimenziji, ometa glatko kretanje misli,
sporazumijevanje, pa i unosi razdor, neslaga-
nje oko necega. Malo je naime vjerojatno da
bi netko doslovno o kamenu o koji se uistinu
spotakao govorio kao o kamenu spoticanja.
Njemacki umjetnik Gunter Demnig zapoceo
je 1993. projekt Stolpersteine (kamenje spo-
ticanja), ¢vrsto se i ravnopravno drzedi oba
smisla, zapravo naglasavajuciijedan i drugi
— doslovni i preneseni. U stvari, pravi dvo-
struki obrat. Prvi se put konkretno kamenje,
o koje se sasvim konkretno moZemo spotaci,
pretvara u sintagmu “kamena spoticanja”,
¢ija se upotreba u jeziku uobicajila samo kao
metafora za nesSto negativno. Svojim postup-
kom u projektu sada veé stvara drugi obrat, metaforu vraca
natrag, materijalizira je u konkretan kamen spoticanja, da
bi se jo§ jednom vratila kao metafora. Ali ovaj put s nekim
drugim, dodatnim i pozitivnim metaforickim znacenjem.

MALI SPOMENICI VELIKE SIMBOLIKE Gunter
Demnig sam, na svojim web-stranicama, kaze: to je “Projekt
koji odrzava Zivim sjec¢anje na progone i unistenja Zidova,
Roma, politickih protivnika, homoseksualaca, Jehovinih
svjedoka i Zrtava eutanazije u doba nacionalsocijalizma.”
U nogostupe ugraduje umjetnicki obraden “kamen spo-
ticanja”, s ugraviranim sadrZajem i osnovnim podacima o
Zrtvi. Na taj nacin svoje sugradane, i sama sam to iskusila,
doslovno sapli¢e, u namjeri da ih natjera da vide, da ih
podsjeti na Zrtve, da ih ne zaborave. Negdje jedan, Cesto i
po dva, tri pa i viSe takvih kamenova u grupi. Jedan kraj
drugoga, ista prezimena na nekima, jasno govore o cijelim
obiteljima zajedno odvedenima.

Demnig je svoj projekt poceo 1993.u Kolnu, uz podrsku
crkve (protestantske). Odmah potom nastavio je ugradivati
“kamenje spoticanja” u Berlinu, prvo u gradskoj Cetvrti
Kreutzberg, ilegalno isprva, bez dozvole, no vrlo skoro po-
tom projekt je legaliziran uz Siroku podrsku vlasti, struke,
gradana... U meduvremenu je postavljeno tisuée takvih
spomenika, malih po dimenziji no velikih po znacenju i
simbolici. Samo u Berlinu do danas tri tisuée kamenova.
Akcija se vrlo brzo prosirila na cijelu Njemacku, a potom
ina druge zemlje — Nizozemsku, Madarsku, Italiju, Cesku,
Norvesku, Austriju. U ovoj posljednjoj, jedan je kamen
postavljen i u Braunau (rodno mjesto Adolfa Hitlera).

Ovako postavljen, kao spomenik, kamen spoticanja do-
biva pozitivne konotacije, koje prije ni u kojem znacenju,
doslovnom ili prenesenom, nije imao. Uvijek je, naime, bio
smetnja, nasuprot klasicnom spomeniku, koji, apstraktno
govorecdi, uvijek ima pozitivne konotacije. Istina, u nekom

Razlikovati jednu (nasilnu)
ljudsku smrt od druge,
takoder nasilne, ne smije se;
razlikovati povijesni i politiCki
kontekst tih dviju smrti se
mora

politickom kontekstu i tumacenjima, klasi¢ni spomenik
moze postati i biti kamen spoticanja, ali i takav samo u
prenesenom znacenju. No to je jedna druga prica, ali ne
bez bliskosti s ovime o ¢emu je ovdje rijec. Klasi¢ni spo-
menik, kada je i manjih dimenzija, jasno je vidljiv, bilo da je
postavljen negdje po strani ili centralno; u svakom slucaju
suvise je vidljiv i dovoljno velik da se o njega nije moguce
doslovno spotaci.

BRISANJE MJESTA SPOTICANJA Hrvatska, naza-
lost, nije medu zemljama obuhvacenima projektom Kamen
spoticanja. Unatoc¢ tome §to i sami imamo na tisuce Zalosnih
razloga. Odvodilo se nase sugradane Zidove, odvodilo se
Srbe, Rome, nepocudne Hrvate... Osim Zivota samih, oti-
malo im se i kuce, stanove i sve $to se naslo u njima, i do
najmanjih, vrlo osobnih sitnica. Za mnoge se to¢no zna gdje
su zivjeli, u kojoj kudi, na kojoj adresi s koje su odvodeni.
Najcesce u smrt.

Samo godinu dana (1994.) nakon $to je zapoceo projekt
Stolpersteine, Gunter Demnig gostovao je u Zagrebu u Mu-
zejsko galerijskom centru. U to vrijeme Hrvatska sigurno
nije bila mjesto gdje se o prihvacanju i primjeni takve ideje,

umjetni¢ko-politicke akcije, moglo uopce misliti, a kamoli
razgovarati. U to se, naime, vrijeme u Hrvatskoj marljivo
brisalo stara mjesta”’spoticanja”, ona naslijedena iz Drugog
svjetskog rata, ruSenjem spomenika, prekrajanjem povije-
snih udzbenika, mijenjanjem imena ulica... i jo§ mnogo
slicnoga. Istovremeno, mapiralo se nova mjesta za neko
buduce kamenje za spoticanje.

Pa jesmo li napokon, ili je bolje upitati, ho¢emo li ikada
zavrsiti s “kopanjem rupa” i poceti ih zatvarati polaganjem
kamenja spoticanja u njih? Kamenja koje bi opominjalo
gradane na zlo i zlocine, koje bi odalo duzno postovanje
Zrtvama, svakoj pojedinoj s imenom i prezimenom, s ve-
drom godinom rodenja i straSnom godinom nasilne smrti?
Mnogo toga govori da nismo. Znamo li kao drustvo uopce,
znaju li generacije koje izlaze iz Skolskog sistema u kojem
ministarstvo obrazovanja odobrava udzbenike gdje i opet
ratni zlo¢inac Paveli¢ ispada kao historijski nesretna, ali ne i
nesimpaticna figura, koja je, eto, htjela dobro Hrvatskoj. Pa
je tako dobronamjeran usput, krecudi se Cetiri ratne godine
prema tom “svijetlom” cilju, pobio stotine tisuc¢a sugradana,
proglasio cijelu jednu ljudsku kategoriju — nizom, otvorivsi
im logore za rad do garantirane skore smrti, razdijelio di-
jelove mile mu domovine kao da mu je djedovina. O tome
niSta ne pise. Ali je priloZena povelika fotografija zlo€inca
bez komentara o zlo¢inu.

POLITICKA SHIZOFRENIJA U Hrvatskoj su od
pocetka devedesetih sruSene tisuée spomenika izgradenih
nakon Drugog svjetskog rata, o njih se, vidljive i najcesce
povelike, “spoticalo” pijukom i dinamitom. Oni su sami,
medutim, obiljezavali upravo one kojima bi, svakom po-
jedinom, trebao pripasti jedan mali mesingom presvuceni
kamen. Kako ¢emo, koji obraz bismo trebali imati da preko
spomen kamena spoticanja sugradanima odvodenima u
smrt marSiraju neki novi nacisti, kao $to su se nedavno
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upravo namjerili marSirati Zagrebom? Da li da tim Zrtvama
priredimo jos jednom sramotu i poniZenje da po njima gaze
oni koji slave ondasnje zlo€ince, upravo one koji su ih i od-
vodili ili na neki ve¢ nain bili odgovorni za njihove Zrtve i
smrti? Pa i da, nakon $to ih pogaze, jo$ i sasvim ocekivano
ponovo potegnu pijuk. Na srecu, savjest gradana joS$ nije
nestala i zahvaljujudi reakcijama gradana na to moguce
okupljanje, vlasti su zabranile skup.

Nacin na koji su, medutim, zabranile ne govori da se
uopce shvaca dimenzije zla i da u ovakvim slucajevima niti
rezolutno ogradivanje, da ga je uopce bilo, od desnic¢arskog
ekstremizma nije dovoljno. Jasna i nedvosmislena osuda,
ukljucujudi i zakonsko sankcioniranje takvog djelovanja,
protivnog osnovnim vrijednostima na kojima se teme-
lji Ustav Republike Hrvatske, jest nesto Sto su vladajuéi
duzni uciniti. I to upravo prema tom istom Ustavu Cije bi
se odredbe tako lako pogazilo. To je prije svega pitanje
naseg odnosa spram nas samih, spram desnih ekstremista,
Sovinista, nacista, rasista, homofoba... iz nasih redova. Ne-
odoljivo mi se namece da ovome dodam, i iz nasih $kolskih
klupa. Medutim, predsjednik Vlade RH, Zoran Milanovi¢,
u povodu odluke o zabrani spomenutog skupa, izjavljuje:
“Da se radi o hrvatskim strankama, ajde de, ali s obzirom
da se radi o stranim koji pozivaju na progon Srba i Roma
1 grabez teritorija...”

To $to je rekao predsjednik Vlade RH nazalost je samo
eho stanja duha u Hrvatskoj. Politicka shizofrenija prati
nas od davnih dana i ne jenjava do danas. Samo se joS i
rasirila u gotovo sve pore drustva. Primjere za tu vrstu so-
cijalne shizofrenije nasli bismo napretek, tek spomenimo
neke historijske. Primjerice, Hitlerovi rasni zakoni koji su
iSlavene smatrali i odredivali kao nizu rasu, s jedne strane,
i prijateljstvo, sluganska podloZnost i ista politicka uvjere-
nja, s druge, “nase” strane. I u takvoj se konstelaciji i mozZe
dogoditi da Hrvati, kao Slaveni (osim ako se ipak jednog
dana ne dokaze da su Iranci) obuhvaéeni Hitlerovim rasnim
zakonima kao “niza rasa”, proizvedu svoje rasne zakone za
neke druge “niZe rase” s istog popisa onog Hitlerovog rasnog
zakona na kojem se uz njih i sami nalaze. Ili nezavisnost (u

imenu ustaske drzavne tvorevine), koja se ocitovala osobito
priznanjem podloznosti te, dakle, “Nezavisne Drzave Hr-
vatske” talijanskoj kruni. Onda jo§ i ignoriranje vrlo vaznog,
Stovise bitnog razlikovnog aspekta Zrtava rata. Razlikovati
jednu (nasilnu) ljudsku smrt od druge, takoder nasilne, ne
smije se; razlikovati povijesni i politicki kontekst tih dviju
smrti se mora.

KOME POSTAVITI KAMEN? Zanimljivo je proma-
trati svojevrsnu kolektivnu shizofreniju hrvatskog drustva,
pri ¢emu su neke, ne previse komplicirane ¢injenice i spo-
znaje mnogo puta ijavno izrecene, nista sto bi bilo novo ili
nedostupno, pa ipak se rasplinjuju, i dalje ih se u najmanju
ruku relativizira kad ih se ve¢ ne moZe posve otkloniti.
Rijec je naime, o tome da su u Jasenovcu i drugim logo-
rima u Hrvatskoj Jjudi stradavali i umirali temeljem plana
uniStavanja, da su bili nenaoruzani i da prije toga nisu bili u
nikakvoj vojsci, da su bili pripadnici oba roda i vrlo Sirokog
raspona zivotnih dobi, da su bili raznih etnickih pripadnosti
irazlicitih vjera. I najvaznije od svega, da najvecim dijelom
nisu stradavali kao politicki protivnici reZima, nego teme-
ljem svoje etnicke pripadnosti 1/ili vjere. Jedina slicnost s
onima stradalima u Teznom i tijekom KriZnog puta jest da
suijedniidrugi nosili uniforme. Oni u Jasenovcu i ostalim
logorima nosili su monotonu prugastu, logorsku. Oni drugi
pak, to¢nije, velika vedina njih (ne smije se naime, smetnuti
sa uma da je u toj masi bilo i nesto civila koji su zajedno s
vojskama bjezali pred partizanima), nosili su vojne uniforme
razlicitih dizajna, ustaske, Cetnicke, belogardejske... sve uni-
forme koje su marljivo i predano kolaborirale s njemackim
nacizmom odnosno talijanskim faSizmom. Prve su sustavno
i planski ubijali ovi drugi. I tako dalje i tome sli¢no.
Kome dakle postaviti kamen? Ili sasvim jednostavna
paralela: MoZe li itko danas zamisliti da bi u Njemackoj
netko postavio spomen-kamen, pa moguce i osobno skroz
nevinom, vojniku njemackih oruzanih snaga (tadasnji We-
hrmacht), koji, pretpostavimo, nikoga nije ubio i koji je bio
prisilno mobiliziran, ili jo§ gore, pripadniku SS-trupa? Ali, kao
Sto vidimo, postavlja se spomen kamenje njihovim Zrtvama.
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Nijemcima je trebalo pedeset, u tom smislu nimalo lakih
i jednostavnih godina da se suoce sa samima sobom, da
jasno i nedvosmisleno utvrde vlastitu ulogu i odgovornost.
Pa i dalje nije sve jednostavno i ne ide sve glatko, i danas
se javljaju pred njemackim drustvom desnicarski izazovi,
poneki mrac¢ni zloduh proviri iz boce... i dalje Gunter De-
mnig mora i treba postavljati kamenje spoticanja, i dalje
gradonacelnici gradova gdje proviri bijes nacizma izlaze
pred gradane s jednom jedinom rec¢enicom “Zaustaviti desni
ekstremizam”. Nikakva kaSljucanja, muljanja i petljanja,
nezamisliv je nekakav “da su nasi, onda ajde de”, pa oni tek
iuglavnom samo na “njihove”ireagiraju. I to u rasponu od
socijaldemokrata do kr$¢anskih demokrata. U §kolama se o
tom razdoblju povijesti uci tesku gradu za Nijemce, izdvaja
se ogromna sredstva za akcije protiv desnog ekstremizma,
boziéne poruke visoko rangiranih politicara svih stranaka,
ujednakoj mjeri demo-kr$éanskih i lijevih, nemalo su puta
usmjerene na tu temu.

NOJEVA GLAVA VLADE Upravo su ovih dana vla-
sti malog mjesta u Austriji kraj Linza, gdje su pokopani
roditelji Adolfa Hitlera, dale ukloniti njihov nadgrobni
spomenik, koji je premjeSten na nepoznato mjesto. To je
ucinjeno stoga $to je veé neko vrijeme sluzio kao mjesto
“hodocasc¢a” desnih ekstremista. Gradonacelnik, svecenik

mjesne crkve i crkvena dijeceza (sve ih je zajedno nemogude

Kad i ne bjesni rat, onaj
standardni, konvencionalni,
ipak se cesto vode ratovi
protiv sugradana, drugacijih,

slabijih, ve¢ ionako
podredenih...
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nazvati ljevicarima, pa niti blizu toga) slozno su to i inici-
rali i ucinili. I kako austrijski mediji izvjeStavaju, nadzirat
¢e i dalje eventualna neZeljena okupljanja. Samo koji dan
kasnije, “nasi”, Hrvatski desniCari su posjetili grob rodite-
lja, sliéno umiljatog sina, Ante Paveli¢a. Ba§ nam se pitati
$to bi mogli uciniti aktualni gradonacelnik Zagreba i neki
svecenik neke zagrebacke crkve zajedno sa zagrebackom
dijecezom. Ako je zakljucivati iz dosadasnjih postupaka i
iskustava, mogli bismo lako gledati kako s vijencem i sami
odlaze na grob roditelja ratnog zlo€inca, kreatora masovnog
i sistematskog ubijanja ljudi.

Odmahnuti na ovo rukom i kazati, oni su Nijemci, oni
moraju proci kroz to jer su pocinitelji, besmisleno je. I njima
i nama je od Drugog svjetskog rata proslo isto razdoblje,
s tim da bi Nijemcima trebalo biti mnogo teZe, budu¢i da
je upravo njihova drzava, uz aktivnu ili pasivnu podrsku
vedine stanovnistva, €inila zlo¢ine i za njih druStvo mora
preuzeti odgovornost. S druge pak strane, velika veéina
gradana Hrvatske bila je na strani antifaSista, Hrvatsku se
u kontekstu svjetske povijesti valorizira (temeljem valjanih
razloga) kao antifasisticku, stoga bi nam valjda trebalo biti
lakSe. Medutim, prema onom dijelu nase povijesti u kojem
je jedan dio nasih sugradana prihvatio faSizam i nacizam
kao ideologiju te je potom, uz pomo¢ “velike brac¢e” Hitlera
1 Musolinija, i uzurpirao vlast u Hrvatskoj i napokon, u ime
“svih Hrvata”, ¢inio zlo€ine, treba ve¢ jednom napraviti ja-
snu razdjelnu crtu. Odgovornost za to nam je zajednicka,
od svakog pojedinog gradanina do osobito onih koje smo
danas izabrali da vode naSe zajednicke poslove, da uprav-
ljaju drZzavom i,samim time, da postuju i provode temeljne
vrijednosti Ustava.

Sva sredstva, drZzavni aparat, u njthovim su rukama, jos se
samo radi o tome da ih i koriste. Ali prije ikakve primjene
represivnog aparata, neka zavire u $kolske udzbenike, neka
vide kakav nam je to sistem obrazovanja, koji je u najmanju
ruku pasivan u odnosu na te teme, da ne kazemo i nesto
gore. Kaze naSa vlada u povodu najave spomenutog naci-
stickog okupljanja na twitteru — stvarno, na twitteru! — da
je zgroZena moguénoséu takvog okupljanja te da ona to
nece financirati. Nojeva glava nase vlade zavucena u twitter
“misli” da je to valjda dovoljna ograda. Predsjednik drzave
kaZe da “nije sretan zbog odrZavanja desnic¢arskog skupa”.
Zamislimo malu, ali vaznu jezi¢ku distinkciju, recimo da
je umjesto toga, da “nije sretan”, rekao Cisto i jasno, da je
nesretan ili jo§ bolje da je nezadovoljan, zbog tog skupa.
Rekao je medutim — nistal, to jest nesto izmedu, kao, nit’
sam sretan, nit’ nesretan. Barem da je to tako, malo jed-
noznacnije formulirao, mada bi i to bilo nedovoljno. Ne
predstavlja Predsjednik drzave na koncu samog sebe, pa
da nas izvjeStava o stanju svojih emocija, predstavlja gra-
dane koji su ga izabrali i koje malo zanimaju emocije, ali
zahtijevaju (barem bi trebali zahtijevati) jasan politicki stav,
u ovom slucaju, spram desnic¢arskog skupa s neskrivenim
manifestiranjem ustastva.

DANSE MACABRE ] ne samo on. Tko je od ministara,
politi¢ara, o raznoraznim ridikulozno odioznim gradonacel-
nicima najvecih gradova Hrvatske da i ne govorimo (bojim
se 1 pomisliti kako bi tek moglo biti u malima, kad je u ve-
likima ovako), izaSao u javnost, ne samo da bi se ogradio,
nego da kaZe jasno i glasno da se takvo §to nece tolerirati.
Proslavu 10. travnja, dana uspostave ustaske “Nezavisne
drzave Hrvatske”, ustaski pozdrav “Za dom spremni”, sav
taj dance macabre, i svi njegovi plesaci koji bi tako, kad
bismo samo postavili kamenje za spoticanje, svoj ples ¢ak
osobito rado otplesali gazec¢i po imenima Zrtava. Dok to
predstavnici vlasti i stranaka ne ucine, nastavit ¢emo samo
kopati rupe za kamenje spoticanja. Sto uostalom i &nimo.

Od kraja Drugog svjetskog rata proslo je gotovo sedam-
deset godina, a mi jo$ kao drustvo posréemo i sapli¢emo
se, ali ne na spomen-kamenje ve¢ na vlastite zablude i ne-
znanja, vlastitu nespremnost i neodlu¢nost da se suo¢imo
s onim ruZnim dijelom svoje povijesti. A to znaci da bismo
prethodno morali nadi nacin da shvatimo da je to bilo
strasno pogresno, prije svega po Zrtve, ali i po nas same.
Jer nas ovakve bez punog znanja, jasnog stava i odluc¢nosti,
oni koji i sami niSta nisu shvatili, a vrlo vjerojatno niti to
Zele, nastoje uvjeriti u suprotno. Uostalom evo se upravo
spremaju na ulicu ne bi li nam to i “objasnili”. Omalovaziti
ih i otpraviti sve s tek trenutno vazecom ¢injenicom da su
malobrojni, kratkovidno je i glupo. Ta se ¢injenica mozZe
lako promijeniti; uostalom, ni u minhenskoj ih pivnici nije
bilo puno vise.

Nismo rijesili problem star sedamdeset godina. Ima
li nakon toga uopce nade da onaj novijeg datuma, raz-
doblje s pocetka devedesetih, ikada rijeSimo? Medutim,
odvodenje ljudi u mucenje i/ili smrt nastavljeno je i tada,

na jezivo poznati nacin, nalik na ono iz razdoblja Drugog
svjetskog rata.

Kamenje za spoticanje u nas moglo bi za pocetak imati
ugravirano sljedece:

“Ovdje je stanovala Lea Deutsch, godiste 1927, odve-
dena u svibnju 1943.”

Ili, “Ovdje je stanovala Aleksandra Zec, godiSte 1979.,
odvedena u smrt u prosincu 1991.”

TAK NAOKO DRUKCIJE ODVOBDENJE Nekima
¢e moZda djelovati nategnuto, ali razmiSljajuci o odvodenju
u smrt tijekom rata ne mogu ne pomisliti o odvodenju u
navodnim vremenima mira. Uostalom, i Max Matschke s
pocetka teksta odveden je u smrt u vrijeme kad Njemacka
nije bila u ratu. Pripojenje Austrije godinu dana ranije u
cini¢noj svjetskoj politici nije uzimano kao stanje rata, nego
je to bio napad na Poljsku u rujnu 1939. Max Matschke
odveden je sedam mjeseci ranije, u veljaci 1939, dakle, u
vrijeme mira. Naime, kad i ne bjesni rat, onaj standardni,
konvencionalni, ipak se ¢esto vode ratovi protiv sugradana,
drugacijih, slabijih, ve¢ ionako podredenih... Tako je svoje-
dobno Andrea Dworkin progovorila o nekoj vrsti “rata”
protiv Zena, pa ¢emo, u tom smislu, prije spomenutim odve-
denima dodati jo$ jedno, samo naoko drugacije odvodenje.

OGLAS

U osnovi je naime isto.

“Ovdje je autostopirala Antonija Bili¢, godiSte 1994.,
odvedena i nestala u lipnju 2011.”

Lea Deutsch je imala 16, Aleksandra Zec 12, Antonija
Bili¢ 16. Tri djevojcice, nase sugradanke. Tesko je zamisliti
da bi same na bilo koji nacin i za ikoga mogle biti opasne,
pa ipak, nasle su se junacine, naoruZane vojnicine, opasne
muskarcine, bez ikakve sumnje puni sebe i vlastitog junas-
tva, preplavljeni rodoljubnom ¢asti, ljubitelji domovinskog
tla ali vidimo joS viSe i krvi, i prije svega ponosnih vlasnika
vlastite muSkosti. Sve ih to nije sprije€ilo da jednostavno
pobiju tri Zene, u stvari, djevojcice, naprotiv, samo im je izu-
zetno olaksalo posao. “Krivica” ubijenih upravo se i izvodi
iz navedenih osobina njihovih ubojica a ne iz eventualnih
“zlocinackih” biografija ubijenih. Za ikakvu biografiju io-
nako nisu dobile Sansu.

Naime, rodenjem su se zatekle i kratko Zivjele u zemlji
u kojoj moZze biti po Zivot opasno u jednom povijesnom
trenutku biti Zidovka, u nekom drugom Srpkinja, a, izgleda
u svakom trenutku, ako si Zenskog roda. Po¢nimo se ve¢
jednom, makar prvo u naSim glavama, spoticati o to. Po-
stavimo li, za pocetak, tri mala spomen kamena, i kad smo
ve¢ u metafori kamena, jedan veliki mogao bi nam pasti
sa srca. H

17. svibnja u Zagrebu osnovano je:

KOMUNARSTVO OBRAZOVANJA

kao drustvena mreZa otvorenih informacija,
besplatnog i dozivotnog ucenja,
razmjene ideja i kritike ideologija,
razmjene svih vrsta profesionalnog i amaterskog znanja,
izjednacavanja umjetnickih i znanstvenih istrazivanja
te stalnog rada na promicanju nekomercijalnih
kreativnih strategija stvaralastva.

Komunarstvo obrazovanja osnovano je radi

ukidanja monopola
postojeceg Ministarstva obrazovanja.

Clanstvo je otvoreno svim infozofima
ili ljubiteljicama i ljubiteljima saznavanja.

Komunarstvo obrazovanja djeluje
na svim adresama osobnog ili kolektivnog
istrazivanja, razmisljanja i saznavanja.

Kontakt adresa:
oourzg@gmail.com
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SKICA SJEVERA I JUGA

O IDEOLOSKOJ KONSTRUKCIJI JEDNE POZNATE, ALI OPASNE BINARNE MATRICE I ULOZI MEDIJA U
NJEZINOJ NEKRITICKOJ PERPETUACIJI

BRANKO MALIC

zadnjih dvadeset godina hrvatsko drustvo podnosi
l | neprekidna previranja sabrana u izrazu “tranzi-
cija”,ismjenu simbola koji ih prikazuju. Jedan od
“novokomponiranih” simbolickih sklopova je i pseudo-geo-
grafska podjela zemlje na civilizacijski i mentalitetni Sjever i
Jug. Izraz “pseudo” namece se zbog toga Sto se strane svijeta
prema potrebi znaju mijenjati pa se katkad na identi¢an
nacin govori—i govorilo se — o Istoku i Zapadu. No postoji
jo$ jedan razlog. Ako mislimo da geografska odredenja
sama po sebi ne mogu definirati jednu kulturu i opravdati
radikalnu drustvenu podjelu, onda je prica o Sjeveru i Jugu
ne samo pseudo-geografska, nego je i pseudo-prica. Nesto
kao “stvarnosna proza”, takoder tranzicijski neologizam:
pripovijedanje o stvarnosti na osnovi konstrukcija koje s
njom nemaju nikakve veze, osim banalnosti koju se nastoji
prodati pod “Zivot kakav jest”.

Tko misli Sjever, podrazumijeva Jug. No vrijedi 1i
obratno? Ako je suditi po medijskom narativu, tako ne-
Sto dopusta se samo uslijed obavezne politicke korektnosti.
Jer kako su drustvena previranja — od “demokratskih pro-
mjena” do “euro-atlantskih integracija” — bila kanalizirana
usamo jednom pravcu, pokazalo se da svi putovi tranzicije
vode ka rastucoj centralizaciji i sve veéem otudenju te dvije
maglovito definirane odrednice. Odnos Sjevera i Juga je
jednoznacan: oni su crno i bijelo jedne slike — jedne ovlas
nabacene skice — koja prikazuje nepremostivi jaz. U tom
sklopu Jug ne moZe niSta razumjeti iz sama sebe, on za to
treba Sjever. O razlozima se rijetko govori, ali ih se ned-
vojbeno pretpostavlja. I moze ih se svesti na jedan jedini:
Jug je Sjeveru civilizacijski inferioran. Ova se politi¢ki
nekorektna tvrdnja vrlo rijetko izrice izravno. No djelo-
vanje koje se prikriva korektnim prikazom nije obavezno
i samo biti korektno. Ono mozZe biti savrSeno cini¢no, sve
dok proklamirani ciljevi i njihova medijska slika odaju
odredena “civilizacijska” nacela. Pritom se, naravno, po-
drazumijeva da se konzumente na gorem kraju komunika-
cijskog kanala uvjerilo kako je slika adekvatna,kaoidaje
njihova malogradanstina — nuzan uvjet prihvacanja te po-
luistine — oblik civiliziranosti. U tom smislu, aktivnost koja
stvara jaz Sjevera i Juga nastoji prikazati svoj simbolicki
sustav povijesno utemeljenim i neumitnim. No imajuéi u
vidu kako je rije¢ o obliku sustavnog podrivanja kulturne,
drustvene pa i politicke strukture, jasno je, ako se imalo
zagrebe ispod povrSine, da nema ni govora o povijesnoj
nuznosti. Tektonski poremecaji neprekidne tranzicije koja
je odredila — bolje redi: upropastila — djetinjstvo, mladost
i/ili najproduktivnije godine tri generacije nisu nasumicna
volja nekih imaginarnih sila povijesti, nego djela svjesnih
drustvenih aktera.

ODNOS SJEVERA 1 JUGA JE
JEDNOZNACAN: ONI SU CRNO

I BIJELO JEDNE SLIKE - JEDNE
OVLAS NABACENE SKICE — KOJA
PRIKAZUJE NEPREMOSTIVI JAZ

SUBVERZIVNA AKTIVNOST? Aktivnost koja za
cilj deklarira uvijek nesto drugo od onoga ¢emu stvarno
smjera, koja se uvijek skriva putem vlastitog prikaza, jest
subverzivna. Jaz hrvatskog Sjevera i Juga na simbolic¢koj
razini je roden iz sustavnog ekonomskog, politickog i me-
dijskog djelovanja veoma nalik njoj. Izravno ga kvalifi-
cirati kao subverziju izaziva rezervu samo zbog toga Sto
je rije¢ o djelovanju institucija i korporacijskog sektora,
dakle onih druStvenih aktera koji nisu na margini nego
bi Zeljeli predstavljati drustvo per se. Sto ée takvom ne-
¢emu subverzija? Krijumcare li se Slobodna Dalmacija
i Jutarnji list na ilegalne kioske Tiska ili se kompletna

administrativno-institucionalna infrastruktura tajno Sverca
u Zagreb Konzumovim kamionima? Naravno da ne. Pa ipak
djelovanje koje je stvorilo ovu promjenu u simbolickom
kalupu hrvatskog drustva nikad nije javno razobli¢eno u za-
dovoljavajucoj mjeri. Nista cudno. Jer kako razobliciti nesto
$to je samo po sebi mimikrija? NeSto §to ne samo da nije
deklarirano, nego proklamirajuci svoje ciljeve uvijek radi
na ostvarenju njihove suprotnosti. Kako ustanoviti bolest
za koju se tvrdi da ima sve simptome zdravlja? Cini se da
je to moguce upravo tamo gdje je mreza najtanja — tamo
gdje privid buja do te mjere da pocinje samog sebe ozbiljno
shvacati. Tamo, naime, gdje je bolest usla u terminalnu fazu.

Ne treba traZiti predaleko. Pouzdan znak slabosti neke
simbolic¢ke strukture je nerazmjer njezine kompleksnosti
naspram slojevitosti zbilje. A simboli¢ki sustav binarno po-
dijeljene Hrvatske veoma je jednostavan: na jednoj strani
imamo nesto $to se labavo definira, ali prije podrazumi-
jeva, kao gradanska “racionalnost” i “liberalnost”, a na
drugoj “tradicionalnost” i “konzervativnost”. Medutim, ta
dva semanticka oblacka, iz kojih nastaje pljusak binarnih
odrednica kao §to su marljivost-lijenost, ateizam-lizanje
oltara, gradanske iluzije-primitivni vitalizam, KrleZa-Budak,
metropola-centar, Jutarnji-Slobodna,individualizam-popu-
lizam, etc. samo su jedna kompaktna oblacna fronta. Tu je
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POTREBA ZA SAMOUNISTENJEM
— JER SVAKI ESKAPIZAM NA
KONCU TEZI PONISTENJU
STVARNOSTI - DOLAZI IZ
SASVIM KONKRETNOG UZASA
SVAKODNEVICE

tvrdnju razmjerno lako demonstrirati na osnovi bitne odred-
nice koja je prisutna na obje strane simbolicke provalije:
ijedna i druga strana pocivaju na krivom predstavljanju,
odnosno na laZi.

UNUTAR BLOKOVA Rije¢ “racionalnost”, primjerice,
trebala bi odrediti drustveno djelovanje koje eliminira
nesvrsishodne ili nefunkcionalne motive. “Liberalnost” bi,
pak,imala oznacavati gradanski konsenzus o dopustenom i
nedopustenom, gdje je nedopusSteno samo ono §to izravno
ogranicava slobodu i dobrobit drugih, kao i ekonomski
svjetonazor maksimalne osobne inicijative uz minimalni
upliv institucija. Takvo stajaliSte, utemeljeno na klasic-
nom razumijevanju gradanske vrline i anglosaksonskoj
mitologiji ekonomske slobode, ne samo da ne stanuje u
Hrvatskoj, nego uopce ne odgovara definiciji kojom ga se
kiti. Tzv. “liberalnost” odnosi se prije svega na kontrolirani
ekonomski i moralni kaos koji omogucuje stvaranje utvr-
denih drustvenih blokova, koji jednom kad su ustanovljeni
uklanjaju moguénost svake osobne inicijative,istodobno je
deklarativno odobravajuci. Unutar tih blokova, u ¢ardaku
ni-na-nebu-ni-na-zemlji privilegiranih, recimo to unapri-
jed, treba traziti Sjever. Jer govor o “liberalnosti & racio-
nalnosti” uglavnom se ¢uje upravo odatle. Ta se ¢injenica
ovla$ prekriva jednom malom kognitivhom subverzijom:
nastoji se prikriti kako je sadasnje stanje “euro-atlantske
integriranosti” direktan proizvod “demokratskih promjena”
i“euro-atlantskih integracija”, odnosno pravi se ludim pred
¢injenicom da je tranzicija kontinuirani proces sastavljen
od medusobno potpuno uvjetovanih trenutaka.

Ilustrirajmo tezu zabavnim primjerom: gastro-politicki
stru¢njak i kolumnist najtiraZnijeg hrvatskog tabloida ne-
davno, u neobi¢noj intimnoj ispovijesti, progovara o novom
starom dobu, “neprekidnom danu” koji traje od pada Tud-
manovog rezima,ikojemu se ne nazire kraj, a ujedno je doba
apsolutne medijske prevlasti njegove novinske kuce. Sjetne
reminiscencije na osamdesete zatitraju njegovu filozofsku
Zicu, 1 on pocinje razmatrati problem vremena. Prisjeca se
kako su mu nekad prosla vremena izgledala tako daleko
i nekako dokoncano. Sezdesete godine su mu, dok je bio
golobradi zagrebacki rocker, izgledale kao pluskvamperfekt.
Ali danas... danas, od kad je njegov poslodavac okupirao
medijski prostor, dvanaestak godina su kao jedan dan.
Metafizika vremena dobiva sentimentalne nijanse kroz
uspomene na sve one izvanredne vecere koje je pojeo u
ekskluzivnim restoranima, u drustvu nezamjenjivih likova
tranzicije i, ponesen osjecajima, on konacno veze svoje
slavne dane za diplomata B. M., ¢ovjeka ¢ija je visprena
vitalnost nedavno pobijedila rak, a obavjestajni mojo (ma-
gija u poetici blues glazbe, op.a.) u post-nacionalistickom
razdoblju, parafraziramo: “prodavao politicki inZenjering
impresioniranim Hrvatima i Srbima”, koji ¢e nadajmo se,
kaze kolumnist u zakljucku, on zdrav i ¢io prodavati opet
tijekom tog vjecnog dana.

POLITICKI INZENJERING Ne treba biti osobito inte-
ligentan da se “politicki inZenjering” zagonetnog diplomata
—nazovimo ga William M. da ga se ne bi pobrkalo s potpi-
snikom ovih redaka — prepozna kao obavjestajna subverzija,
kojoj raznjeZeni kolumnist Zeli da potraje u nedogled. Ako
se ne varamo, nas je misteriozni William M. pomogao libe-
ralnom i racionalnom stadu pri prelasku iz “dana ponosa i
slave” u vje¢ni dan konzumiranja liberalnosti i racionalnosti,
kraljevstvo slobode i gastronomskih uZitaka kojem nece
biti kraja. Komi¢ni moment leZi u uvjerenju kolumnista
da je inicijalima zaStitio identitet aktera i prirodu njegove
djelatnosti, a svojom ih intimnom ispovijescu legitimirao.
Kljucno je to §to on Cistu subverziju Zeli prikazati kao svo-
jevrsnu revoluciju liberalnog gradanstva, kojeg se smatra
pripadnikom, i prikazati doba nacionalizma aberacijom, ne-
mani koju su on, njegov gazda i William M. bacili u bezdan.
Rijec je o klasi¢noj mitologizaciji banalnog, prikazivanju
sive zone u crno-bijeloj tehnici. Tranzicija je, medutim,

samo jedan proces koji njemu izgleda segmentiran, jer
mu odgovara da ga takvim vidi. Sentimentalna ispovijest
o “Spijunu koji me je volio” samo uspijeva demonstrirati
patoloski cinizam vrhuske hrvatskog drustva, jer je pisanje
gastro-analiti¢ara, premda po formi pretpostavlja Citatelja,
apsolutni monolog. Nista ¢udno, jer, kao i svi pripadnici
tranzicijskog visokog drustva, on druge ne moze dokuciti,
osim kao jedva primjetno komeSanje na granicama opsjed-
nutosti samim sobom. Jedini Drugi kojem on moZe priznati
pravo javnosti je On sam.Ta zatvorenost u sebe temeljna je
znacajka simbolickog prikaza tranzicije. On se, za one koji
ga tumace, znali to oni ili ne, dogodio drugima. Bududi da
ovi nemaju pravo javnosti, a ne biti u javnosti znaci ne biti
uopce, njihovo je postojanje svedeno na apstraktni mate-
rijal za mitologizaciju i samotumacenje “elite” na ¢ijim se
pozicijama tranzicija ocigledno ne dogada.

Ovo ni u kom slucaju nije pretjerivanje. Potkrijepimo
tezu lociranjem Sjevera binarno podijeljene Hrvatske. Taj
se izraz odnosi isklju¢ivo na Zagreb, toliko je jasno. Ali —
Sto ¢e se mnogi stanovnik glavnog grada sloZiti — pitanje je,
koji Zagreb? Dali je to isti onaj prenapuceni grad u kojem
se za najbjedniji posao zna natjecati preko stotinu ljudi?
Grad u kojem su megalomanski projekti pojeli javni novac
i ucinili Zivot nepodnosljivo skupim? Mjesto s najveéim
intenzitetom ulicnog nasilja u Hrvatskoj? Na koncu, da
li je to onaj grad za koji njegovi stanovnici ¢ije paméenje
seze prije devedesetih, kazu da ga viSe ne prepoznaju niti u
jednom detalju? Naravno da ne. Grad koji su gradili prega-
oci tranzicije nesto je sasvim drugo, kao §to je nali¢je nesSto
sasvim drugo od lica. Racionalnost i liberalnost Sjevera je
njihova vlastita i nicija drugo. No, na Zalost, vjec¢ni dan —
Vjecni Sabat — tranzicije o kojem govori na$ kolumnist, nije
samo njihov. Bilo bi zgodno re¢i kako ljudi koji Zive izvan
polja privilegija posijanog slijepim to¢kama neuroze stvari
vide drugacije. Ali nije tako. Jer doista ima necega u tome
daje par godina kao jedno u¢malo popodne, ogradeni park
kojim ¢ovjek Sece u krug i ne moZe izaci. Ne moZe Covjek
tako bauljati u krug, a da i njemu ne zaigra filozofijska
zica. Mnogi od nas su to osjetili godinama prije tabloidnog
gastroskopa. I, bududi da je oskudica daleko povoljnije tlo
za filozofiju od salona u kojima se savjest kupuje i prodaje
za jednu veceru, odavno su nasli odgovor na pitanje, zbog
Cega je tako. Jednoli¢nost vremena ima veoma banalan
uzrok. Ona je vjecnost doba u kojem se niSta ne mijenja.
Tranzicija je samo jedno jedino doba stagnacije ¢ija je
nuzna posljedica raspadanje. Jer da je sve to previranje o
kojem se toliko reklo i napisalo, zaista proces promijene,
a ne ono $to je zapravo sprjecava, mozemo biti sigurni da
zivot ne bi izgledao kao jedno popodne. Zbog toga, govoriti
o bilo ¢emu sliénom strogo odvojenim epohama ili erama
tranzicijskog doba, znaci biti otuden od onog intimnog
osjecaja vremena svojstvenog svim ljudima, otudenju koje
je pouzdan simptom pristanka na subverziju.

TRANZICIJA JE SAMO JEDNO
JEDINO DOBA STAGNACIJE
CIJA JE NUZNA POSLJEDICA
RASPADANJE

FLAMBOJANTNA TOPLINA JUGA No mozda su
ove melankoli¢ne misli samo utjecaj hladnih magli Sjevera
na logicko rasudivanje. Mozda iz perspektive Juga i njegove
flambojantne topline, stvari izgledaju drugacije. Ali gdje
je on? Jer Zagreb liberalno-racionalnih, ako prihvatimo
gornje argumente, evidentno nije od ovog svijeta. Vrijedi
li jednako za drugu stranu provalije? Pomozimo se opet
medijima. Na Jugu u izvodenju kognitivne disonance pred-
njaci drugi tabloid istog vlasnika. Ve¢ini ljudi, ¢ak i ako ne
¢itaju novine, crveno tiskani naslovi hvataju pogled, pa bi
tako svaki Dalmatinac koji povremeno prode pored kioska,
morao primijetiti reenice u stilu “Nakon nebeskog ognja,
potop”, “S boZjom pomodi, prvaci”, i tako dalje, u staroza-
vjetnom stilu. Jug se kroz tu terminologiju legitimira kao
jedan primitivni, retrogradni crkveni feud, binarni parnjak
liberalno-racionalnog Sjevera; Stovise to je regija Zrtva, na-
pustena i prepustena samoj sebi iz koje se vapi i proklinje;
dZungla vitalnosti i agresije kojoj treba hladno¢a razuma
kako bi je se usmjerilo na prave putove tranzicije. Razum
se, naravno, kao i sve ostalo, mora uvoziti izvana, od koga
drugog nego od Sjevera. Jer zar nije ocigledno da nesno-
Sljivost, primitivizam, i njihova postmoderna apoteoza:

nacionalizam, ovih siromasnih, lijenih ljudi ne moze razu-
mjeti i kanalizirati sama sebe bez pomoci izvana?

No ima tu nesto Sto bode oci. Nacionalisticki opijat je
svojevremeno imao direktnog prethodnika, takoder veoma
popularnog i medijski poprac¢enog. Bio je to heroin. Ova ne-
kad popularna droga neprimjetno je iskliznula iz fokusa me-
dijaito,za ¢udo, iz sasvim realnih razloga. Broj narkomana
drasti¢no se smanjio. Jedino, rijetko se primjecuje korelacija
opadanja narkomanije s rastom popularnosti turbo-folka,
radikalne desnice, sve naglaSenijim pravom javnosti klero-
faSista, popularnoScu sektaskih strujanja unutar Crkve kao
$to su neokatekumeni i sl. Poznato je, nadalje, kako se pu-
stoSenje heroina ponajprije prikazivalo s obzirom na grad
koji u binarnom tranzicijskom sklopu predstavlja Jug, uz
Split. Nije slucajno §to jednako vrijedi i za novo, daleko ra-
zornije pustosenje. Smije li se pretpostaviti da bi im i uzroci
mogli biti povezani? MoZe li biti da je potreba za eskapiz-
mom nasla masovni, besplatni i Sareno upakirani opijat
nacionalizma i turbo folka, i da su neokatekumeni daleko
udobniji izbor za lobotomiju od nekad popularnog Hare
Kri$na pokreta? Uostalom, svatko zna da je heroin izolira-
juca droga, dok novi otrov uvjetuje masovnu konzumacija
i toplinu grupe, regresiju u vjecni pubertet adolescentskog
nasilja, a beskrajno pogoduje perpetuiranju medijskih ste-
reotipa. Odakle potreba za tim eskapizmom? 1z viekovnog
primitivizma Dalmacije? Zar Dioklecijan nije bio, kako je
svojedobno “otkrila” Slobodna Dalmacija, “rimski Kerum”,
koji je palacu sagradio iz poduzetnic¢kih razloga? Malo je
teSko vjerovati u tu papirnato tanku konstrukciju. Potreba
za samouniStenjem — jer svaki eskapizam na koncu tezi
poniStenju stvarnosti — dolazi iz sasvim konkretnog uZasa
svakodnevice. Korijeni primitivizma jednako su plitki kao i
racionalnost njegovog “liberalnog” antipoda. Nista ¢udno s
obzirom da je —zadrZimo se na vegetativnoj metafori —rije¢
o jednom jedinom nasadu korova koji za uspjeSan rast treba
samo jedno gnojivo: permanentno stanje ocaja. I upravo
u tom momentu, kad se prepozna vezivno tkivo obi¢nog
dana, i kad se shvati da taj dan treba trajati vjecno, iluzija
se pocinje raspadati; kad se, naime, prepozna vlastiti o¢aj
postaje jasno da su sve te price iz ovih par godina za nas,
sve te binarne podijele, samo prikaze stvorene da se ubije
svaka nada u sutra. Bolje ili gore, sasvim svejedno. Vazno
je samo da ovo $to je danas — a to se odnosi na cjelokupno
vrijeme tranzicije — zajedno sa svojom stvarnosnom, ali ne
i stvarnom, prozai¢noscu potraje u nedogled. Da bi to bilo
moguce, potrebno je permanentno proizvoditi kognitivne
podijele koje sprjecavaju da pojedinac i drustvo sebe sa-
gledaju na neki drugaciji nacin i, ne daj Boze, otkriju neke
druge putove.

PRAZNA PROVALIJA Jaz SjeveraiJuga je nemarna
skica, cardak-ni-na-nebu-ni-na-zemlji. Ono $to ga €ini za-
nimljivim je ogromna sila koju tako paradoksalno generira
njegova potpuna nemoc; banalna i bezdana zagonetka
svijeta bez duha koji ova podjela stvara. Taj je jaz provalija
u kojoj nema nic¢ega. I mozda sila “elite”, svih tih promasenih
ljudi kojima Zivot nekim ¢udom dopusta da kreiraju jedno
vrijeme koje ne razumiju i sudbinu prostora koji ne poznaju,
lezi upravo u onoj cudnoj covjekovoj ljubavi prema prova-
lijama, i potrebi da se u neku od njih na kraju baci. Jer
jednom kad je Zivot pretvoren u vjecni dan, u vjecno ne-
djeljno popodne nezaposlenog ¢ovjeka, glibavi novozagre-
backi ili splitski park kojim se hoda u krug i nekim se cudom
nikako ne mozZe na¢i izlaz, potrebno je krajnje usredotocenje
duha da se prepozna kako je rije¢ o iluziji, ali i svijest o
tome da nema pouzdanijeg ubojice od nje. Pa ¢ak i onda
kad je rije¢ o najobic¢nijoj, diletantskoj, Skrabotini — lokvi
vode u kojoj se utapaju generacije. H
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ANTROPOLOSKI FILMOVI

ZA SVE!

U POVODU ETNOFILM FESTIVALA ODRZANOGA U ROVINJU OD 3. DO 5. SVIBNJA 2012.
LJILJIANA PANTOVIC I MARIJA KRSTIC

)4

etvrtu godinu za redom, od 3. do 5. maja 2012. u
‘ Rovinju, uspesno je odrzan medunarodni festival

etnografskog filma, ETNOFILm festival, u orga-
nizaciji Etnografskog muzeja Istre iz Pazina u saradnji sa
UNESCO-ovom kancelarijom u Veneciji. Kao i prethodnih
godina, festival su predvodile direktorka muzeja Lidija
Nikocevic i kustoskinja Tamara Nikoli¢ Peri¢, koja je ove
godine, u saradnji sa studentom etnologije-kulturne antro-
pologije i filozofije sa Univerziteta u Zagrebu, Bojanom
Muckom, izvrsila selekciju takmicarskih filmova.

RADIONICA VIZUALNE ANTROPOLOGIJE |
MONTAZE FILMA Tradicionalno, pre pocetka samog
festivalskog programa, od 27 aprila do 3. maja, u organizaciji
ETNOFILm-a odrzana je Radionica vizualne antropolo-
gije i montaZe filma. Teorijsko-metodoloski kurs je vodio
proslogodisnji laureat ETNOFILm festivala, prof. dr. Alan
Grossman (Univerzitet u Dublinu, Centar za transkulturna
istrazivanja i medijsku praksu; Univerzitet u Walesu i Uni-
verzitet u Londonu), teorijski i prakti¢ni uvod u montazu,
Ivor Ivezié¢ (Hrvatska radiotelevizija, Zagreb), a radionicu
je koordinirao Mario Buleti¢, kustos Etnografskog muzeja
Istre. Radionica je bila medunarodnog karaktera i name-
njena drusStvenim naucnicima i studentima antropologije
isrodnih studija zainteresovanih za antropoloske tematike
1 audio-vizualne medije. Ucesnici su, posle kratkog teren-
skog istrazivanja po Rovinju, u parovima snimili i montirali
filmove u trajanju od tri minuta koji su imali natkriljujucu
temu “Space, Place and Identity”. Na ovogodisnjoj radio-
nici je uestvovalo Eetrnaest polaznika iz Cilea, Hrvatske,

Makedonije, Nemacke, Rumunije, SAD, Slovenije i Srbije,
¢ijih je sedam filmova prikazano na pocetku festivala. Fil-
movi govore o no¢nom ribarenju, katedrali sv. Eufemije i
savremenom konzumerizmu, jedinom preostalom obucaru
u Rovinju, “Zivotu” jednog javnog trga i jedne prometne
ulice, radni dan u javnom toaletu i deskripciji prodavnice
suvenira u starom gradu. Radionica je bila na engleskom
jeziku a filmove je moguce pogledati na http://www.etno-
film.com/radionice/rezultati-radionice/. Tokom radionice,
ucesnici su ucili ne samo o antropoloskim i tehni¢kim po-
stavkama snimanja filma, ve¢ i kako da rade u parovima,
kako da se snalaze u gradu ¢iji jezik i kulturu (neki od njih)
ne poznaju i ne razumeju i na kraju, kako da prenesu gle-
daocima u tri minuta vizuelno jasnu, a potpuno smislenu
poruku o izabranom segmentu kulture.

VEZA VIZUELNE ANTROPOLOGIJE I ISTRA-
ZIVANJA NEMATERIJALNOG KULTURNOG
NASLEBA ETNOFILm festival je u vreme svog trajanja
na svojevrsni nacin prostorno zauzeo grad Rovinj, organi-
zujudi razli¢ita deSavanja na vise lokacija u gradu. Dan pred
otvaranje festivala,2. maja, u Ekomuzeju Batana u starom
gradu Rovinja, uz belo vino i u prigodnom muzejskom pro-
storu, odrZan je okrugli sto na temu Vizualno antropoloske
metode u beleZenju i interpretiranju nematerijalne kulture i
relevantne kulturne politike na prostoru jugoistocne Europe.
Ucesnici okruglog stola su bili prof. dr. Nasko Kriznar iz
Instituta za slovensku etnologiju iz Ljubljane (sa temom
“Vizuelna etnografija i nematerijalno kulturno naslede”),
dr.sc. Irena Miholi¢ iz Instituta za etnologiju i folkloristiku

ZAHVALJUJUCI
ORGANIZACIONOM TIMU
FESTIVALA, CETVRTU GODINU
ZA REDOM ORGANIZOVANO

SU PRISUSTVOVALI FESTIVALU

I STUDENTI ETNOLOGIJE SA
ZAGREBACKOG UNIVERZITETA,
KOJIMA SU SE OVE GODINE
PRIDRUZILE KOLEGINICE

I KOLEGE IZ SRBIJE, SA
KATEDRE ZA ETNOLOGIJU I
ANTROPOLOGIJU U BEOGRADU,
[ STUDENTI I STUDENTKINJE
ANTROPOLOGIJE IZ LIUBLJANE

iz Zagreba (“‘Sjeckanje’ bastine: audiovizualni primjeri Hr-
vatske nematerijalne kulturne bastine za UNESCO”), zatim
Marija Krstic¢ sa Filozofskog fakulteta u Beogradu (“Poten-
cijalne perspektive: vizuelna antropologija i nematerijalno
kulturno naslede u Srbiji: preliminarno razmatranje”) i Jana
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SPECIJALNI GOSTI FESTIVALA, (VIZUELNI) ANTROPOLOZI, JAY
RUBY (UNIVERZITET TEMPLE) I MARKUS BANKS (UNIVERZITET
U OXFORDU) SU PREDSTAVILI ZBORNIK MADE TO BE SEEN:
PERSPECTIVES ON THE HISTORY OF VISUAL ANTHROPOLOGY
(2011.), U KOJEMU SU PORED UREDNIKA, ZASTUPLJENI KAO
AUTORI POZNATI VIZUELNI ANTROPOLOZI

Kocevska iz Skoplja (“Kulturna politika nematerijalnog
kulturnog nasleda u Makedoniji”). Moderator okruglog
stola i diskusija, Sasa Srec¢kovic, visi kustos Etnografskog
muzeja u Beogradu, imao je uvodno izlaganje “Etnograf-
ski film, vizuelna antropologija i nematerijalno kulturno
naslijede (NKN)”. Svi ucesnici su se sloZili da je zaStita i
nega nematerijalnog kulturnog nasleda kulturno-identitet-
ska i politicka praksa u povoju u kojoj antropolozi svojim
akademskim znanjem treba da sprece petrifikaciju grupnih
identiteta i moguce esencijalizacije nematerijalne kulture.

NAGRABDENI FILMOVI U Multimedijalnom centru
MMC, preko 1 100 posetilaca je imalo priliku da pogleda
(neki od) 24 etnografska i dokumentarna filma iz razlici-
tih krajeva sveta. Pored toga, posetioci festivala su mogli
da diskutuju sa dvanaestero autora prikazanih filmova
tokom Q&A sesija, odrzanih nakon projekcija njihovih
filmova. Na ovogodiSnjem ETNOFILm festivalu nagrade
su bile dodeljene u Cetiri kategorije: film ¢iji je autor et-
nolog/antropolog, film ¢iji autor nije etnolog/antropolog,
studentski film i film televizijske produkcije. Zirijem je
predsedavao Jacques Lombars, direktor Medunarodnog
festivala etnografskog filma Jean Rouch iz Pariza, zajedno
sa Nicole Hewitt, docentkinjom na Odeljenju za animirani
film i nove medije u Zagrebu i Etami Borjan sa Odseka za
italijanski jezik Filozofskog fakulteta u Zagrebu. Ovogodis-
nji Ziri je, na tre¢em, poslednjem danu festivala, proglasio
pobednike u svim kategorijama, izuzev u kategoriji za film
televizijske produkcije, umesto kojeg su data dva posebna
priznanja, i to filmovima Furmani iz Hrvatske (Rasim Ka-
rali¢, 2007, Furmani) i Obilazak iz Danske (Eva la Cour,
2011. The Tour). U kategoriji autora antropologa/etnologa
nagradu je dobio Adrian Strong s filmom Gorko korenje:
Kraj mita iz Kalahari pustinje (2007. Bitter Roots: the End
of a Kalahari Myth) za, kako navode ¢lanovi Zirija, analizu
ostavstine Johna Marshalla i snaznog prikaza socijalne, kul-
turne i politicke borbe protiv negativnih efekata “razvoja”
i globalizacije s kojima se suocavaju zajednice kao sto su
Ju’/hoansi. U kategoriji autora koji nisu antropolozi/etno-
lozi, nagradu su odneli Jana Richter i Rike Holtz za film
Cholita Libre: ako se ne boris, unapred si izgubio (2009.
Cholita Libre: If You Don'’t Fight, You’ve Already Lost) zbog
osecajnog angaZmana i afirmacije protagonistkinja filma —
bolivijskih domorodackih rvacica. U kategoriji studentskog

filma nagradu je dobila Darcy Turenne s filmom Osma pa-
ralela (2011. Eight Parallel), koji govori o dozivljajima pet
indoneZanskih Zena koje se bave ekstremnim sportovima.

Pored prostora odrZavanja filmova festival se odvijao na
jo$ nekoliko klju¢nih mesta u Rovinju. Ispod MMC-a nalazi
se kafi¢ Cinema gde se, pored svakodnevnih okupljanja i
lezernih razgovora uz kafu prisutnih autora i posetilaca za
vreme pauza izmedu filmova, odrzala i tradicionalna Zurka
festivala, koju je ove godine obeleZio zanimljiv slovenacki
muzicki sastav Tetkine radosti sa svojim obrtom na stare
Slagere Sezdesetih, sedamdesetih i osamdesetih iz zemalja
bivse Jugoslavije.

Festival je zauzimao i javni prostor u blizini MMC-a,
gde su za Info Point Standom lokalni i medunarodni vo-
lonteri, svojim energi¢nim i veselim raspoloZenjem pozivali
Rovinjane i turiste da posete festival, pogledaju film ili
izloZbu i upoznaju se na taj nacin sa etnologijom i antro-
pologijom. Tokom ovogodisnjeg festivala, Ljiljana Pantovi¢,
master studentkinja na Filozofskom fakultetu u Beogradu,
bila je koordinatorka volontera. Svi volonteri su studenti
i studentkinje iz Finske, Hrvatske, Srbije, ve¢inom stu-
denti etnologije 1/ili antropologije te je za njih uceSée na
ovom festivalu, moguénost da se upoznaju sa predavacima
i autorima znacajna prilika za dodatno usavrSavanje u
domenima (vizualne) antropologije. Takode, zahvaljujuéi
organizacionom timu festivala, ¢etvrtu godinu za redom
organizovano su prisustvovali festivalu i studenti etnolo-
gije sa Zagrebackog univerziteta, kojima su se ove godine
pridruZile koleginice i kolege iz Srbije, sa katedre za etno-
logiju i antropologiju u Beogradu, i studenti i studentkinje
antropologije iz Ljubljane.

Festivalski program se odvijao i u Centru za vizualne
umetnosti “Batana” gde je bio izloZzen eksperimentalni
foto-audio rad Magali Him i Mathilde Guermonperez
Povratak na zemlju — prekinuti Zivoti deportovanih Mali-
jaca (Retour en Terre, vies suspendues d’expulsés Maliens).
Izlozba predstavlja zanimljiv spoj fotografije i audio zapisa
naracija petorice kazivaca. Fiksirano$¢u vizualnog zapisa
fotografije i fluidnoséu zvuka autorke su Zelele da prikazu
zamrznute Zivote ovih ljudi, koji se osecaju i kre¢u kao du-
hovi u svom rodnom gradu Bamako, a da su i dalje u svojim
mislima i teZnjama vezani za iluzornu nadu za povratak u
Francusku, odakle su deportovani. Kustoskinje izloZbe su
bile Tamara Nikoli¢-Deri¢, voditeljka festivala,i Lea Vene,

studentkinja etnologije/kulturne antropologije i istorije
umetnosti na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Izlozba je
bila otvorena prvog dana festivala i trajala je tokom sva
tri festivalska dana.

SPECIJALNI GOSTI 4. ETNOFILM FESTIVALA
Specijalni gosti festivala, (vizuelni) antropolozi, Jay Ruby
(Univerzitet Temple) i Markus Banks (Univerzitet u
Oxfordu) su predstavili zbornik Made to Be Seen: Perspecti-
ves on the History of Visual Anthropology (2011.),u kojemu
su pored urednika, zastupljeni kao autori poznati vizuelni
antropolozi kao §to su Sarah Pink, Elizabeth Edwards, Faye
Ginsburg itd. Medutim, na osnovu njihovog izlaganja, ¢ini
se da vizuelna antropologija i dalje ostaje u okrilju tradici-
onalne anglo-saksonske kolonijalne tradicije gde “teren”
predstavlja odlazak “negde tamo” (u bivse kolonije) i,stoga,
ponovo doprinosi egzotizaciji i distanciranju od (udalje-
nog) Drugog gde se istrazivanja sprovode i nau¢ni radovi
pisu i dalje za bele anglosaksonske protestante (a nisu o
njima). Takode, postojanje evropske, isto¢no-evropske i na
kraju, balkanske vizuelne antropologije (i celokupne so-
cio-kulturne antropologije i etnologije) ostale su ne samo
skrajnute, ve¢ i apsolutno nevidljive u njihovom izlaganju.
Poslednjeg dana festivala, u Zavi¢ajnom muzeju grada
Rovinja, Jay Ruby i Markus Banks su odrZali predavanja
za posetioce festivala. Profesor Ruby je prikazao svoj film-
predavanje-autorefleksiju o svom etnografskom filmu iz
1983. Seoska aukcija, Povratna promisljanja: filmska studija
o seoskoj aukciji (Machuca Milton and Jay Ruby. 2008. Re-
flexive Musings: A Country Auction Study Film), u kojem
autori filma dvadeset i pet godina nakon snimanja, preis-
pituju uspehe i promasaje ovog filma kao antropoloskog
filma. Predavanje Markusa Banksa se takode oslanjalo na
stare filmove, ali na dosta drugaciji nacin. Naime, predava-
nje je bilo o potencijalima proucavanja arhivskih filmova
iz perspektive socijalne antropologije. Markus Banks je
svoje istrazivanje sproveo analizirajuci arhivske filmove
iz perioda kolonijalne Indije (“In and Out of the Colonial
Film Archive”), promatrajudi razli¢ite nacine na koji su
kolonizovani Indijci snimali filmove i kakve su filmove
pravili nasuprot filmovima koje su pravili kolonizatori iz
Velike Britanije. lako sam metodoloski aspekt istrazivanja
nije bas$ najjasnije objasnjen tokom predavanja, zaklju¢ak
koji profesor Banks iznosi jeste da u kolonijalnom periodu
indijska filmska produkecija je bila subverzivan ¢in i nacin
odrZzavanja i prikazivanja indijske kulture.

PRAKSA, TEORIJA | POPULARIZACIJA Pored
pregrst aktivnosti i dobro izabranih filmova koje su se-
lektori odabrali, sa mnogobrojnim gostima i ucesnicima,
ovogodisnji festival u proletnjem Rovinju predstavljao je
sjajnu priliku da gledaoci nesto saznaju o drugim mestima
1 segmentima razlicitih kultura, nauce viSe o etnologiji/
antropologiji i opuste se u prijatnoj atmosferi, primere-
noj kako antropolozima tako i antropoloski neupuéenoj
(ili manje upudéenoj) publici. Organizatori su na nekoliko
nacina uspes$no pokazali misiju (vizuelnih) antropologa i
(vizuelne) antropologije: a) prakti¢no (putem radionice
iz vizuelne antropologije), b) teorijski (kroz predavanja i
filmove) i ¢) popularno (organizacijom festivala u turistic-
kom mestu i brojnim neakademskim manifestacijama).
Na taj nacin su uspeli da pobegnu od ekskluzivizma na
koji je referirao Jay Ruby, odnosno, uspeli su da izbegnu
da antropoloski filmovi (treba da) budu samo za antropo-
loge. ETNOFILm festival je predstavljen kao dinamican,
inovativan, medunarodni festival etnografskog filma koji
ima za cilj da bude ne samo prostor za predstavljanje et-
nografskih i antropoloskih filmova, ve¢ i mesto diskusija,
susreta i promatranja o tome $ta se sve podrazumeva i stoji
iza koncepta i kreacije takvih filmova.

Za kraj, Zelele bismo jo§ jednom da pohvalimo organi-
zacioni tim zahvaljujuéi kojem je ovogodisnji festival funk-
cionisao besprekorno profesionalno i nadamo se jos uspes-
nijim festivalskim godinama koje ovom festivalu sigurno
predstoje! B
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IMA LI Aliena BEZ RIPLEY?

VIZUALNO ATRAKTIVAN SLASHER S PAPIRNATIM LIKOVIMA [ BEZ ATMOSFERE

MARIN RADISIC

Ridley Scott: Prometej, 2012.

rometej je dvadeseto po redu cje-
P lovecernje filmsko ostvarenje bri-

tanskog redatelja Ridleya Scotta i
njegov dugo ocekivani povratak znanstve-
noj fantastici, Zanru koji ga je proslavio
prije viSe od 32 godine, to jest krajem 70-ih
godina proslog stoljec¢a kada je premijerno
prikazan Alien (unas preveden kao Osmi
putnik). Recept za savrSeni spoj znanstvene
fantastike i strave (uz slogan “U svemiru
nitko ne moze cuti da vristis.”) bio je to-
liko uspjeSan da su do danas snimljena jo§
tri nastavka Scottova remek-djela iz 1979.
godine: Aliens (1986.), Alien 3 (1992.) i
Alien: Uskrsnuce (1997.) te dva filma koja
ne pripadaju seriji, ali koriste likove iste
opake vrste: Alien Vs Predator (2004.) i
Alien Vs Predator - Requiem (2007.).

POTRAGA ZA ISTINOM Zamisljen
kao prvi dio trilogije, Prometej nas vodi u
kasno 21. stoljeée (toénije u2089.12093.
godinu) i upoznaje s dogadajima koji su
prethodili originalnom Alienu, objasnja-
vajuéi tako moguce porijeklo smrtono-
snih izvanzemaljskih parazita, ali i naSe
porijeklo na Zemlji, odbacujuéi u potpu-
nosti darvinizam, jednako kao i religijski
pristup ideje Boga kao stvoritelja. Nakon
kultnog Blade Runnera (1982.) u kojem
umjetni ljudi bliske buduénosti (repli-
kanti) ocajnicki pokusavaju do¢i do svog
tvorca, genetickog inZenjera (oca), ne bi
li im ovaj produZio ograniceni vijek tra-
janja (zZivot), redatelj se ovdje pozabavio
potragom za “ocem” ljudske vrste, na
koju krece znanstveno-istrazivacki tim
nakon arheoloSkog otkri¢a dokaza o su-
periornoj inteligenciji za koju vjeruju da
je prije viSe milijuna godina kreirala zZivot
na Zemlji. Ta potraga odvest ¢e grupu u
udaljeni mracéni zakutak svemira i uskoro
ga pretvoriti u pozornicu tragedije na
kojoj ¢e, jednako kao i u prvom Alienu,
zivu glavu naposljetku izvuéi samo jedan

¢lan ekspedicije. Ponavljajuci dobitnu
formulu originala, Scott koristi pregrst
gotovo istovjetnih motiva i u Prometeju.
Manja skupina ljudi, znanstvenika i ¢la-
nova posade svemirskog broda suoc¢ava se
s nepoznatim u misiji koja ¢e odjednom
postati fatalna i zaprijetiti uniStenjem
Citave ljudske rase. Naravno, i ovoga puta
uz njih je svojevrsni zastitni znak serije
—neizostavni android (u tumacenju izvr-
snog Michaela Fassbendera, nastavljajuci
se na tradiciju Sir Iana Holma, Lancea
Henriksena i Winone Ryder).

CAMERONOV UCENIK Veliki plus
filmu je umjerena, ne pretjerana upotreba
CGI efekata i redateljevo oslanjanje pr-
venstveno na glumacke izvedbe od kojih
svakako valja izdvojiti ve¢ spomenutog
Fassbendera, dok je ostatak karaktera
tek ocrtan i daleko od uvjerljivosti onih
iz prvog Aliena, predvodenih Sigour-
ney Weaver kao beskompromisnom na-
rednicom Ripley. I dok je Scotta ranije
viSe zanimao ugodaj, atmosfera (straha)
koju sjajno gradi sporim i dugim kadro-
vima izvrsno prenijevsi osjecaj tjeskobe

PONAVLJAJUCI DOBITNU FORMULU ORIGINALA,
SCOTT KORISTI PREGRST GOTOVO ISTOVIETNIH
MOTIVA I U PROMETEJU. MANJA SKUPINA

LJUDI, ZNANSTVENIKA I CLANOVA POSADE
SVEMIRSKOG BRODA SUOCAVA SE S NEPOZNATIM
U MISIJI KOJA CE ODJEDNOM POSTATI FATALNA I
ZAPRIJETITI UNISTENJEM CITAVE LJUDSKE RASE

i klaustrofobije, u Prometeju se ipak od-
lucuje za viSe akcijskih prizora, pametno
pritom preuzevsi neke dijelove koncep-
tualnog dizajna (uglavnom vozila i letje-
lice) od majstora akcije i redatelja Aliens,
nastavka iz 1986. — Jamesa Camerona.

Vizualno vrlo atraktivan, uz radnju
koja je tek naznacila konac¢no razotkri-
vanje, film ¢e kod mnogih gledatelja po-
buditi Zelju za diskusijom, obja$njenjima
ieventualnim odgovorima na pitanja koja
Prometej postavlja, a na koje ¢emo morati
jos pricekati jer se redatelj u meduvre-
menu prihvatio rada na nastavku Blade
Runnera ¢ija je premijera najavljena za
2014. Tek potom ¢ée (poput kolege Geor-
gea Lucasa koji je drugom trilogijom
Zvjezdanih Ratova dovr§io davno zapo-
Cetu sagu) uiduca dva nastavka zaokruziti
pric¢u o nastanku ubojitih ksenomorfnih
svemirskih bestija. &
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PORTRET DRUSTVA

RETROSPEKTIVA AMERICKE FOTOGRAFKINJE U MOMA-I USLIJEDILA JE NAKON PODJEDNAKO
ZNACAJNE IZLOZBE SANJE IVEKOVIC. SHERMAN POZNAJEMO KAO AUTORICU KONCEPTUALNIH
AUTOPORTRETA, MEDU KOJIMA JE DRUGA NAJSKUPLJA FOTOGRAFIJA IKAD PRODANA

BRANKA BENCIC

atvaranje velike retrospektivne

2 izlozbe Cindy Sherman u Muzeju

moderne umjetnosti u New Yorku,

tek je pocetak njezine turneje u nekoliko

americ¢kih muzeja tijekom 2012.12013. go-

dine — izlozba ée biti postavljena u Muzeju

suvremene umjetnosti u San Franciscu, Wal-

ker art Centru u Minneapolisu i Umjetnic-
kom muzeju u Dallasu.

Retrospektiva donosi opseZan pregled
umjetnicke prakse Cindy Sherman, radove
realizirane od sredine 1970-ih do danas, i
ukljucuje oko 170 radova - izbor fotografija
iz njezinih mnogobrojnih ciklusa. Zastu-
pljene su Duplerice, 12 fotografija u boji koje
je 1981. godine narucio umjetnicki ¢asopis
Artforum, a koje preuzimaju jezik erotskih
fotografija iz muskih Casopisa, serije Povije-
snih portreta i Drustvenih portreta, te niz fo-
tografija realiziranih posljednjih 20 godina
za modnu industriju, te serija Klaunova, u
kojima je podjednako prisutno karnevalizi-
rano i groteskno tijelo. Medu svima njima
vazno mjesto zauzima integralno predstav-
ljena serija Untitled Film Stills/Neimenova-
nih filmskih kadrova koju ¢ini 69 crno bijelih
fotografija nastalih u razdoblju izmedu 1977
11980. godine. Seriju je muzej otkupio 1995.
godine kako bi ovo klju¢no djelo suvremene
umjetnosti bilo sac¢uvano kao integralna
cjelina i dostupno publici u okviru javne
zbirke njujorskog muzeja.

SPOLNA POLITIKA POGLEDA
Istodobno umjetnica i model, djelujuéi na
podrucju fotografije i performativnog, nji-
hovim specificnim spojem, te prisvajanjem
razli¢itih uloga i motiva, Cindy Sherman
izgradila je prepoznatljiv opus upravo na
toj dvostrukoj ulozi, inaugurirala je model
feministicke umjetnosti jo§ 1970ih godina,
a postmodernisti¢ku strategiju aproprijacije
pretvorila je u svoj zaStitni znak. Kako bi re-
alizirala svoje sloZene radove, ve¢ tridesetak
godina Cindy Sherman tako preuzima i cijeli
niz “obi¢nih” i svakodnevnih uloga koje ne
pripadaju svijetu umjetnosti — pojavljuje se
u ulozi frizeke, vizaZistice, kostimografkinje
ili stilistice, scenografkinje, te fotografkinje,
a u njezinim radovima uocavamo brojne
utjecaje iz suvremene vizualne i medijske
kulture — poput filma, televizije, modnih
casopisa, interneta i povijesti umjetnosti.

Rosalind Krauss ¢e re¢i kako se kod
Cindy Sherman ne radi o autoportretima,
iako se sama autorica na njima uvijek po-
javljuje. Fotografije Cindy Sherman svje-
sno su izvedene situacije koje definiraju
Zenu, 1 imaju malo zajednickog s autori€i-
nom osobnom biografijom. U tom ih smislu
moZemo samo uvjetno nazivati ili gledati
kao autoportret.

Fotografije nisu radovi o umjetnici Cindy
Sherman, nego o multipliciranoj maskeradi,
o ulogama koje Zene preuzimaju u nasoj (vi-
zualnoj) kulturi i suvremenom drustvu, i poi-
gravaju s nac¢inima na koje je Zena prikazana
kao predodzba — od kinematografije, do
umjetnosti i masovnih medija. Kako zaklju-
cuje Rosalind Krauss, “...kada bi Sherman
izostala kao objekt, i bila prisutna samo kao
autor koji je uprizorio maskeradu, bila bi to
umjetni¢ina objektivizacija modela, prikazi-
vanje tipi¢na odnosa moc¢i, no kada znamo

da je umjetnica pozirala za vlastiti rad, to
mijenja te odnose mo¢i ...” Iako su subjekt
i objekt u koliziji, odnos izmedu stvarne
osobe isubjekta prikazanog na slici, kljuéni
su za razumijevanja djela. Cindy Sherman
konceptualizirajuéi uporabu medija, prije
svega fotografije, te pomocu maskerade i
autoportreta, kao i odnosom prema tijelu,
pozicionira moguce odnose prezentacije i
politike tijela. Spolna politika gledanja koju
su u okviru kritickog preispitivanja, od ranih
1970ih uvodile feministice, djeluje u okviru
rezima binarnih opozicija, u podjelama: ak-
tivno — pasivno, gledati — biti gledan, voajer
— egzibicionist, subjekt — objekt.

UPRIZORENJE MASKERADE Pa-
rodirajudi portrete (i autoportrete) velikih
majstora renesanse i baroka, intervenirajuci
u postojece kompozicije Cindy Sherman se
ukljucuje u postmodernu citatnu igru, kra-
jem 1980-ih godina u ciklusu Povijesnih por-
treta. U djelu Baccus ona pozira kao Cara-
vaggio koji pozira kao anticki bog. U ovom
dvostruko kodiranom autoportretu, kroz
maskeradu parodira oznacene identitete,

Cindy Sherman, Untitled #466, 2008.

kaoiikonografiju autoportreta, umjetnika —
starog majstora kao mit i kao tip, te odnose
musko-Zensko, istodobno uspostavljajuci
vezu s tradicijom povijesti umjetnosti. Pri-
kazujuéi tako karnevalizirano tijelo koje
kroz maskeradu privremeno dislocira fiksni
identitet. U mnogim radovima istaknuto je
zanimanje za karneval i za groteskno tijelo u
njegovim raznolikim i prekomjernim mate-
rijalnim ocitovanjima. U stilizaciji identiteta
putem maske upotrebljava “tijelo i identitet
kao kostim” tako da je o€ita performativna,
te imitativna odnosno mimeticka struktura
identiteta koji se kroz maskeradu konstruira
kao fikcija.

O tome koliko je rad Cindy Sherman
uronjen u americko drustvo i americ¢ku kul-
turu svjedocCi niz radova tzv. “drustvenih
portreta” —serije fotografija velikog formata
koja nastaje od 2008. godine, u kojoj se bavi
reprezentacijom statusa, bogatstva, klasnim
identitetom, te ljepotom i starenjem. U Nei-
menovanim filmskim kadrovima, seriji foto-
grafija koju naziva “stvaranjem filma od jed-
nog framea/jedne sliCice ” sebe prikazuje kao
zvijezdu neiscrpne serije filmom inspiriranih

fotografija. S odgovarajuéim osvjetljenjem,
mizanscenom, perikama, kostimom, Smin-
kom... fotografije ogoljavaju stereotipne
uloge koje su Zene imale u filmovima, tele-
vizijskim emisijama i reklamama u 50-im i
60-im godinama 20. stoljeca; od stereotipa
kucanice iz pregrada, mondenke, naivke,
pin up djevojke s Playboyeve duplerice,
do Hitchcockove heroine. Te su fotogra-
fije uspjeSno docarale specifiénu atmosferu
odredene situacije - anksioznost, dosadu,
melankoliju, samopouzdanje, zavodljivost,
strah... Ima referenca na Hollywood, under-
ground film, B produkciju, europski filmski
modernizam. Filmove kao da mozemo pre-
poznati, no nije rije¢ o inscenaciji poznatih
filmskih mjesta.

GLEDATELJ KAO VOAJER Neime-
novani filmski kadrovi nastaju u vrijeme
kada se u Casopisu Screen pojavljuje esej
Laure Mulvey “Vizualni uZitak i narativni
film” (u: Feministicka kritika i teorija likovne
umjetnosti, uredila Ljiljana Kole$nik, u izda-
nju Centra za zZenske studije, Zagreb, 1999.)

koji je znatno utjecao na feministicku
najprije filmsku, potom i umjetnicku kritiku,
teoriju i praksu. Feministicka filmska kritika
bavila se problemima seksualizacije Zenskih
filmskih zvijezda u narativnom (igranom)
filmu, te analizirala filmska izrazajna sred-
stva — osvjetljenje, kadriranje, montazu, i
specificne kodove koji su konstruirali Zenu
kao sliku, objekt gledateljeva voajerskog
pogleda. Od 1970ih godina djelovanje femi-
nistica, prije svega koncentrirano na teoriju
filma, pocelo je dekonstruirati strategije
gledanja.

Pozicije gledanja omogucavale su voa-
jeristicko i fetiSisticko gledanje koje dijeli
subjekt od objekta. U prijelomu tradicio-
nalnih pozicija muskog i Zenskog, aktivnog
i pasivnog, promijenile su se i tradicionalne
pozicije mo¢i koje su do tada bile na strani
promatraca (definiranog kao musko), dok
je objekt pogleda bio definiran Zenskim.
Angazirajudi vlastito tijelo u autoportretima
i performanceima umjetnice su se suprot-
stavljale stereotipima Zenske seksualnosti,
koje su smatrale ogranicavaju¢ima dovodeci
ih u kontekst subverzivnog identiteta. &

Emitirano u Triptihu III. programa Hrvat-
skoga radija
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VIDEOARHIV IZVEDBENIH
FEMINISTICKIH PRAKSI

OSVRT NA OKRUGLI STOL HISTORIZACIJA, (PONOVNA) IZVEDBA I ARHIVIRANJE PERFORMANSA
(KUSTOSKA, ISTRAZIVACKA [ UMJETNICKA PERSPEKTIVA), GALERIJA MIROSLAV KRALJEVIC,

ZAGREB, 18. SVIBNJA 2012.
IRENA BORIC

okviru izlozbe re.act.feminism#2_ arhiv perfor-
l | mansa (kustosice Bettina Knaup i Beatrice Ellen
Stammer) u Galeriji Miroslav Kraljevi¢ odrzan je
okrugli stol Historizacija, (ponovna) izvedba i arhiviranje
performansa (kustoska, istrazivacka i umjetnicka perspek-
tiva). U razgovoru su sudjelovali Sanja Ivekovi¢, Suncica
Ostoié (Kontejner), Iva Kovac i Elvis Krstulovi¢ (Fokus
grupa), Jelena Petrovi¢ (Red min(e)d), Sandra Sterle i
Ivana Bago kao moderatorica. Nazalost, Bettina Knaup,
jedna od kustosica projekta re.act.feminism u zadnji je ¢as
morala odgoditi sudjelovanje, §to je pitanja o koncepcijskoj
strani arhiva ostavilo neodgovorenim, a prvotno zamisljeni
dijalog kustosice navedene izlozbe i lokalnih sudionika
poprimio je drugaciji smjer. Naime, sudionici/ice su kroz
umjetnicke, kustoske i istraZivacke perspektive govorili
o feministickim umjetni¢kim i kritickim intervencijama,
ponovnom izvodenju performansa, te o arhiviranju i doku-
mentaciji performansa, te je okrugli stol zadobio dimenziju
predstavljanja umjetnickih i kustoskih praksi.

RE.ACT.FEMINISM # 2 Re.act.feminism#2_arhiv per-
formansa dio je dugogodiSnjeg projekta re.act.feminism
koji od 2008. godine istrazuje feministicke, rodno-kriticke
i queer performativne radove od 1960-ih do ranih 1980-
ih, kao i “povratak” takvih umjetnickih praksi u obliku
ponovne izvedbe, ponovnog formuliranja i arhivskih pro-
jekata. Inicirala ga je berlinska organizacija za istraZivanje
eksperimentalnih i rodno-kritickih kulturnih praksi cross
links e.V, a Galerija Miroslav Kraljevi¢ je organizirala i
prezentirala projekt u Zagrebu, kao jedan od sedam su-
djelujudih partnera.

NEOSJETLJIVOST NA RODNA | FEMINISTICKA
PITANJA U PODRUCJU UMJETNOSTI Uvodnu
je rije¢ dala Ivana Bago, kustosica Galerije Miroslav Kra-
ljevi¢, naglasivsi da su predstavljanje ovog putujuceg ar-
hiva zeljeli iskoristiti u edukacijske svrhe, $to je ucinjeno
kroz dvije radionice Suzane Marjani¢ (Zooscena i eat art:
izvedbena, izloZbena i glumstvena Zivotinja i Performativna
glazba: od bruitizma do domacih primjera lesionizma: ko-
lazno), 1 za poticanje rasprave o stanju istrazivanja per-
formansa u Hrvatskoj i regiji, ali i istraZivanja u smislu
feministickih intervencija u povijest umjetnosti ili uopce u
kontekstu umjetnickih praksi. Istaknula je da unato¢ tome
Sto postoji niz istrazivacica koje se u domacem kontekstu
bave odnosom feminizma i umjetnosti, situacija je prilicno
obeshrabrujuca. Bez obzira na jake Zenske i feministicke
pokrete u Jugoslaviji prije i nakon Drugog svjetskog rata,
podrucje umjetnosti ipak je ostalo neosjetljivo na rodna i
feministicka pitanja. Kada se danas govori iz pozicije fe-
minizma i umjetnosti, ¢esto se nailazi na otpor, jer smo to
navodno prosli prije cetrdesetak godina i nema potrebe o
tome ponovo razgovarati. Bago smatra da taj stav proizlazi
iz neutemeljene prostorne identifikacije sa Zapadom gdje
djeluju teoreticarke poput Linde Nochlin i Griselde Po-
llock, i pritom vazno je osvijestiti da postoji vrlo velik broj
tema koje Zude za feministickom intervencijom u povijest
umjetnosti, od ¢esto Sovinistickih, mizoginih povijesno-
umjetnickih diskursa, od nacina na koji je pisana kritika u
domacem kontekstu do nekih praksi koje jo§ uvijek nisu
teorijski valorizirane, do, recimo, pitanja muskog odnosa
prema muskoj homoseksualnosti. Iz tih je razloga konstrui-
ran ovaj okrugli stol kako bi se okupili umjetnice i umjetnici
razlic¢itih generacija i istrazivaci/ice koje se u kustoskim,
istrazivackim iizdavackim projektima bave performansom
i feminizmom.

PROSTOR GALERIJE, TIJELO U PROSTORU
Tako su se predstavljanja sudionika/ica prilicno razliko-
vala, ipak se moZze izdvojiti nekoliko zajednickih tema. Po-
sebno bih se osvrnula na odnos umjetnika prema prostoru

izvodenja, odnosno prostoru galerije. Taj prostor ne sluzi
jedino kao okvir performansu, veé performans Cesto nastaje
kao reakcija na njega. U tome je smislu tijelo umjetnika/
ice ili publike tretirano kao element prostora koji istrazuje.

Elvis Krstulovié (Fokus grupa) tako u radu OZiljci (Ne-
mam karticu za bodove, Galerija Nova, 2008.) pri¢e o
nastanku oziljaka na svom tijelu urezuje u tijelo galerije.
Ispisivanjem tog teksta, memorija njegova tijela postaje
memorijom galerije. Fizicki trag oStecenih zidova ostaje
ondje i kad ga prekriju slojevi boje nadolazecéih izlozbi.

Tijelo u prostoru galerije zanimljivo je i Sanji Ivekovi¢
koja se osvrnula na nekoliko performansa koje je izvela tije-
kom sedamdesetih godina. Primjerice njen prvi performans
Otvorenje (Dokumenti 1949. — 1976., Galerija suvremene
umjetnosti, 1976.) izveden je na otvorenju njezine prve sa-
mostalne izlozbe u kojem je umjetnica docekivala posjetioce
s trakom na ustima, a stetoskop povezan s mikrofonom je
producirao otkucaje srca u galerijskom prostoru. Umjet-
nica ovdje nastupa kao ranjivi Zenski umjetnicki subjekt
rekonstruirajudi stereotip Zene koja je na otvorenju vlastite
izlozbe vrlo emotivna, dr$¢e od uzbudenja i straha, i ne
govori. Umjetnicu je osim autorefleksije zanimalo propiti-
vanje muzejsko-galerijskog konteksta. Performansi koje je
spomenula bili su vezani za konkretan kontekst i vrijeme,
a umjetnicu je posebno zanimalo smanjivanje distance iz-
medu performera i publike. Umjesto navodenja publike da
nesto izvodi, bilo joj je zanimljivije koristiti kontekst galerije
kao nesto Sto je dio svakodnevice, odustajuci pritom od
ekstremnih gesti ili neke dramati¢ne izvedbe. Zanimalo ju
je svakodnevno ponasanje, no bila je svjesna da ponasanje
u galerijskom tekstu ima odredeni kdd, jer posjetitelji, ljudi
se drugacije ponasaju u muzeju ili galeriji nego npr. na ulici.
U tome joj je smislu bila inspirativna IzloZba Zena i muska-
raca (Galerija Studentskog centra, 1969.) koju je osmislio
kustos galerije Zelimir Kosevi¢ pozvavsi Zene i muskarce
na izloZbu na kojoj oni sami postaju, izlosci, izloZba. Na-
ime, na izlozbi koja se dogada u prostoru galerije publika
preuzima ulogu arhitekta izlozbe.

PERFORMANS ZA KAMERU Arhiv performansa
sadrzi fotografsku, tekstualnu i video dokumentaciju ra-
dova. Video grada se dijeli u dvije skupine; video grada

Maja Bajevi¢c, Women at Work - Washing up (Trilogy), 2001.

PUTUJUCI ARHIV STAJE U
RAZLICITIM EUROPSKIM
GRADOVIMA POKUSAVAJUCI
EDUCIRATI POSJETITELJE

O FEMINISTICKIM, RODNO-
KRITICKIM I QUEER
PERFORMATIVNIM RADOVIMA,
POTAKNUTI NA RASPRAVU

ILI NA STVARANJE NOVOG
RADA. ISTOVREMENO,

ARHIV POKUSAVA MAPIRATI
MISLJENJE [ GOVOR RAZLICITIH
FEMINISTICKIH PRAKSI KROZ
PRIKUPLJANJE NOVIH RADOVA
NA KOJE NAILAZI TIJEKOM
SVOG PUTA.

nastala kao dokumentacija performansa i video perfor-
mansi koje publika mozZe vidjeti samo na ekranu. U tom
je smislu zanimljiv performans Sanje Ivekovi¢ Inter nos
(MM centar, 1978.) tijekom kojeg se umjetnica nalazila
u jednoj prostoriji i posredstvom video linka je ostva-
rila kontakt s produciranom slikom svakog pojedinog
posjetitelja u drugoj prostoriji. Taj je video susret bilje-
Zen kamerom i produciran u tre¢oj prostoriji u kojoj se
nalazila publika koja je dobivala samo dio informacija.
Koristenjem video linka umjetnica dekonstruira odnos
izmedu performerice, sudionika/ica performansa i pu-
blike u prostoru. Dakle, nakon izvedbe performansa
taj pazljivo napravljen video poceo je funkcionirati kao
samostalni video.



VIZUALNA KULTURA

15

Zzarez, xiv /337, 21. lipnja 2012.

|

|
!
|
i
!
!
'

'

!
!
;
'

VALIE EXPORT, Hyperbulie, 1973.

S druge strane, Sandra Sterle je spomenula performans
Na otoku (Mljet, 1996.) koji je izvela za kameru. Umjet-
nica je posudila odjecu od lokalne starije mjeStanke i une-
dogled trcala oko stabla. Istaknula je da je u pocetku taj
performans tréanja oko stabla krenula raditi ironi¢no, ne
misleci da ¢e s godinama to postati manje i manje ironicno.
Iz tog performansa umjetnica je derivirala druge radove
koji nastaju svakih sedam godina $to za nju predstavlja
razdoblje nakon kojeg ona postaje starija, drugacija, nova.
Umjetnica ponavlja gestu beskonac¢nog trcanja, ali pritom
tréi oko nekog drugog mediteranskog raslinja, a koristi i
drugaciji format videa.

PONOVLJENA IZVEDBA Dok Sandra Sterle svakih
sedam godina ponavlja vlastiti rad, koristeci istu gestu, u
video arhivu re.act.feminism postoji nekoliko radova koji
nastaju kao direktna referenca na rad druge umjetnice/ka.
Takav je slucaj s Valie Export Society (Kadi Estland, Mari
Laanemets, Killu Sukmit), umjetnickom grupom osnova-
nom 1999. godine radi popunjavanja praznine u feministic-
koj umjetnosti Estonije. Osim o€itog preuzimanja imena,
praksu temelje na ponovnim izvedbama performansa VA-
LIE EXPORT, ali i Yoko Ono i Ann-Sofi Sidén. Nadalje,
jedna od ideja ovoga je arhiva moguénost da performansi
koji u njemu postoje kao dokumenti posluze kao referenca
umjetnici/ku koji ée ih ponovo animirati, citirati, misliti.

Na okruglom stolu se o ponovnom izvodenju perfor-
mansa najvise razgovaralo iz kustoske pozicije na primjeru
projekta Narancasti pas i druge price (jos bolje od stvarnosti)
koji je predstavila kustosica Suncica Ostoié. Organizatori
konferencije PSi (Performance Studies international) 2009.
godine zamolili su Kontejner da kao kustosice koje prate
umjetnost performansa osmisle projekt za posjetitelje te
konferencije. Tema je tog zagrebackog izdanja konferencije
PSi bila kriva izvedba, odnosno neuspjeh izvedbe, krivo
¢itanje, nerazumijevanje i nesporazum, Sto je kustosice
Kontejnera potaknulo da osmisle igrokaz. Odlucile su po-
gurnuti kustosku, umjetnicku, pa ¢ak i akademsku praksu
postavljajudi pitanja o izvedbi performansa, pitanja autor-
stva, autenti¢nosti, nezamjenjivosti, ne samo performansa
nego i autora. Izmjestile su glumce iz njihove uobicajene
prakse koji su u trodnevnom dogadanju izveli Cetrnaest
izabranih performansa iz hrvatske povijesti. Pozvale su
glumce/ice da zamijene originalne autore/ice, i uposlile su
rezisera Maria Kovaca. Tada su se otvorila sljedeca pitanja:
“Je li performans dovrsiv? Sto je to dokumentacija? Sto
je to sjecanje na performans? Koja je uloga sjecanja price
o performansu u njegovoj povijesnosti, u njegovu trajanju
otkad je izveden pa do trenutka kada ga gledamo, kad pri-
¢amo o njemu i do kada ga ponovo izvodimo?”

Uslijedila je rasprava o ulozi glumaca
unutar tog projekta. Postavljeno je pita-
nje u kojem su trenutku glumci/ice prestali
biti glumci, osim u fizickom momentu kao
Sto je slucaj kod probadanja gumba u re-
kreaciji, ponovnoj izvedbi (re-enactment)
performansa Slavena Tolja. Suncica Ostoi¢
je odgovorila da nisu postojala striktna pra-
vila; glumci/ice su se upoznali/le s autorima/
autoricama, mogli su nesto dodati ako su
htjeli. Nadovezala se Ivana Bago naglasivsi
da je ¢itav projekt bio ironican jer su dobili
narudzbu da za tu konferenciju s vrlo malim
budZetom naprave projekt o povijesti hrvat-
skoga performansa. Glumci su se tu nasli
po definiciji jer imaju najbolju sposobnost
uvjeravanja, odnosno preuzimanja uloge. A
¢itava je prica zapocela s legendom o tome
kako su dva ¢lana splitske grupe Crveni
Peristil pocinila samoubojstvo; Pave Dul-
¢i¢, naime, bacio se 1974. pod vlak, a Toma
Caleta 1972. skotio je sa zgrade navodno
drZedi natpis, plocicu “Ja sam umjetnik”.
Taj ultimativni umjetnicki ¢in kao takav se
ne moZze rekonstruirati. Navedena se stra-
tegija propitivala pucnjem u performansu
Borisa Sinceka i izvedbom klanja purana
(do kojega u re-enactmentu nije doslo) u
performansu Pina Ivancic¢a. Kustosice su
tako propitivale znacenje autenti¢nosti do-
gadaja koji ponovno izvode glumci istre-
nirani da savr§eno oponaSaju u konceptu
glumacke izvedbe “kao da”. Time je ve¢ na
pocetku odredena nemoguénost da sve bude
kako je bilo u prvotnoj izvedbi. Ali neki su
glumci preuzeli performanse u smislu da je
ta izvedba (re-enactment) dobila novu au-
tenticnost; dakle, neki su glumci/ice istaknuli/le da nije rijec
samo o njihovoj glumi u odredenom performansu ve¢ suim
dali i novi povijesni kontekst. U stvarnosti probadanja ili
tetoviranja, glumac donosi odluku da on zaista postaje dio
tog performansa. On postaje reinterpretacija, nastavak, u
svakom slucaju dio tog performansa. To je onaj trenutak u
kojem se osvjeStava da svaki ¢in ima posljedice. Ne postoji
autentican ¢in koji ima autenti¢ne posljedice, i neki koji
je lazan, a bez posljedica. I nesto §to je ultimativno lazno
i dalje ima posljedice. Na kraju te rasprave Ivana Bago je
zakljucila da nije toliko vazno je li on glumac/ica ili ne,nego
kako on/ona taj ¢in izvodi.

FEMINISTICKA INTERVENCIJA Kao §to je Ivana
Bago na pocetku rasprave istaknula da velik broj tema Zudi
za feministiCkom intervencijom u povijest umjetnosti, Iva
Kova¢ (Fokus grupa) radom (re)produkcija upravo ¢ini
tu intervenciju. Rije¢ je o distribuciji plakata kroz galerij-
ski sistem. Na plakatima se nalazi fotografija preuzeta iz
osobne arhive Elvisa Krstulovi¢a na kojoj je on jo$ beba,
a prisvojena fotografija je multiplicirana u tisucu primje-
raka koji se kroz galerijski sustav dijeli radi propitivanja
pozicije produktivnosti odnosno reproduktivnosti kao kre-
ativnih procesa kako se prikazuju kroz literaturu. Rad je
nastao kao reakcija na literaturu koja se ¢itala na Akademiji
gdje su naisli na reenicu: “Zene nemaju potrebu baviti se
umjetnoscéu jer imaju sposobnost radanja.” Tako se prema
navedenom iskazu sva kreativnost slijeva u ¢in radanja, §to
je, istina, neka vrsta pozitivne diskriminacije. Iako se tim
tekstom umjetnici negira sudjelovanje u svijetu umjetnosti,
koristenjem galerijskog sistema distribucije rad se opet
postavlja u kontekst umjetnosti.

O feministi¢koj intervenciji iz kustoske perspektive
govorila je Jelena Petrovi¢ prezentirajuci projekt Brake in
to take out i djelovanje grupe Red min(e)d. Red min(e)d
je radna grupa koja predstavlja pokusaj da se visSegodiSnja
suradnja osnivacica i ¢lanica grupe usmjeri i razvije kroz
angazirane oblike istrazivanja u polju umjetnickih i teorij-
skih praksi koje imaju feministicke pristupe suvremenoj
umjetnosti. Osim Jelene Petrovic, ¢lanice grupe su Danijela
Dugandzi¢ Zivanovié, Dunja Kukovec i Katja Kobolt. Misija
grupe je afirmiranje emancipacijskih, prije svega femini-
stickih praksi, drustveno angaZirane umjetnostii teorije. U
pocetku suraduje s razlicitim inicijativama, institucijama i
grupama bliskim njihovu nacinu rada. Brake in to take out je
projekt koji ukljucuje izloZbe, knjiZnicu, drustveni prostor,
arhiv unutar kojih se upisuju i izlazu feministicke pristupi.
Arhiv putuje kroz razli¢ite gradove, pokuSavajuéi biljeZiti
misljenje i govor razlicitih feministickih praksi. Ne bazira
se na radovima iz proslosti ve¢ nastaje sada, predstavlja

mapiranje onog Sto se danas deSava, prvenstveno kroz in-
tervencije u javnom prostoru, prije svega izlozbe koje traju
nekoliko dana. Osim umjetnica, sudjeluju i teoreticarke, a
pritom pokuSavaju stvoriti neko novo polje drustvenosti
koje galerija moZe generirati, a koje samo po sebi nije izla-
gacko ili eventualno diskusija. Jelena Petrovi¢ je istaknula
da pitanje znacenja emancipacije i feminizma mora biti
postavljano iznova u vremenu u kojem Zivimo.

Reagirajudi na izlaganje, postavljeno je pitanje o vaznosti
inzistiranja na proizvodnji feministickog diskursa, na Sto
je Jelena Petrovi¢ odgovorila da na tome apsolutno treba
inzistirati jer je danasnja situacija podsjeca na tridesete go-
dine proslog stoljeca, kao da se feministicko iskustvo uopcée
nije desilo. Potrebno je promijeniti postojecu drustvenost
tradicionalne i klasne naravi.

Rasprava se nastavila postavljanjem pitanja o razlici
izmedu autorica i definiranja feministic¢kih pozicija, na §to
je Ivana Bago odgovorila skretanjem paznje na mehanizme
selekcije. Ona smatra da upravo ti mehanizmi definiraju
arhiv kao feministicki, rodno kriticki, queer. Nju zanima da
li je moguce interpretirati rad u kontekstu feminizma. To i
jest bit arhiva — da su ukljuceni oni radovi koji rade neku
intervenciju, ili koji pak daju neki doprinos temama roda,
spola, feminizma. U tome joj je smislu zanimljiv drugi dio
projekta re.act.feminism jer su kustosice angazirale istra-
zivacice s Bliskog istoka, iz Latinske Amerike i Isto¢ne
Europe koje donose neke nove inpute. Naravno, pritom
kustosice na kraju odlucuju §to ulazi u arhiv.

Nadalje, postavljeno je i pitanje o dostupnosti arhiva, ali
zbog odsustva kustosice Bettine Knaup na navedeno pitanje
publika nije mogla dobiti odgovor. Neki su radovi pritom
u komercijalnoj posudbi, nadalje — nije sve posudeno od
umjetnica/ka, neki radovi su iznajmljeni u izloZbene svrhe,
tako da je arhiv privremen. Arhiv putuje kako bi se mogao
koristiti kao edukacijski materijal, a postoji moguénost
koriStenja ideja iz arhiva radi isticanja nekog problema.
Isto tako, akteri lokalne scene trebali bi predloziti radove
koji trebaju postati dio arhiva. U arhivu se ve¢ mogu naci
radovi Sanje Ivekovi¢ i Sandre Sterle, ali tu bi se svakako
trebali naci, da navedem samo neke, radovi Fokus grupe,
Vlaste Zanié, Vlaste Delimar, Dine Roncevi¢, Lale Ra§¢ic...

Zakljucno, rasprava je zavrSena postavljanjem novih
pitanja koji proizlaze iz razumijevanja da definiranje femi-
nistickih i rodno kriti¢kih praksi nikako nije samorazu-
mljivo. B
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ARHIVA I KNJIZNICE IVANA PICELJA KAO I NA TEMU DOKUMENTACIJE I UMJETNOSTI PERFORMANSA

SUZANA MARJANIC

Voljela bih da u ovaj razgovor krenemo od recentnih pro-
jekata MSU-a u kojima ste sudjelovali, kao npr. u postav-
ljanju proslogodisnje izloZbe o Novim tendencijama — Za
aktivnu umjetnost — Nove tendencije pedeset godina poslije
(1961-1973). Zapravo, molim Vas, moZete li nam dati kratak
pregled, sto se tice Vasega kustoskoga rukopisa?

== Dijelujem kao kustosica neprekidno ve¢ 38 godina, od
1974.kada sam se zaposlila u Muzeju savremene umetnosti
u Beogradu iradila deset godina. Zatim sam se, nakon udaje
za kolegu Marijana Susovskog, preselila u Zagreb i pocela
raditi kao kustosica u Muzejskom dokumentacijskom cen-
tru (od 1984. do 1994.). Slijedi sedam godina rada u Soros
Centru za suvremenu umjetnost SCCA-Zagreb (od 1994.
do 2000.), na kraju prikljuéenje kustoskom timu Muzeja
suvremene umjetnosti Zagreb. Imala sam priliku raditi sve
kustoske poslove od muzejskog PR, edukativnih programa,
izdavastva, vodenja galerije, izlozbenih projekata, doku-
mentacije, muzejske zbirke. S djelatnicima MDC-a brinula
sam o zastiti muzejske grade pocetkom Domovinskog rata.
Sudjelovala sam u razvoju Sorosove mreZze instituta koji su
se bavili suvremenom umjetnoscu u Srednjoj i Jugoisto¢noj
Europi. Konacno, sudjelovala sam u pripremama i prese-
ljenju MSU-a u novu zgradu, otvaranju stalnog postava
11. prosinca 2009. te u pokretanju muzejskih aktivnosti i
projekata u novim uvjetima. Za mene “kustoski rukopis”
obuhvaca sve te raznolike poslove, a u mom slucaju svela bi
ih na dvije bitne odrednice — suvremena umjetnost i muzeji.

MARIJA GATTIN, NOVE
TENDENCIJE, GORGONA

Od 2000. radite u Muzeju suvremene umjetnosti kao vodite-
ljica Zbirke moderne umjetnosti, a od 2007. kao voditeljica
Zbirke skulpture. Od kraja 2010. vodite Odjel dokumenta-
cije. Na koji se nacin cuvaju i prezentiraju radovi izvedbenih
umjetnosti: akcija, akcija-objekata, hepeninga, performansa?
== (Qdjel dokumentacije MSU-a preuzela sam nakon smrti
kolegice Marije Gattin (1957.-2010.) koja ga je uspjesno
vodila od 1987.,ulazudi puno truda i struénog znanja. Nje-
zinom zaslugom dokumentacija i likovni arhiv MSU ra-
zvili su se u najjace dokumentacijsko srediste medu nasim
muzejsko-galerijskim ustanovama. Formirala je nekoliko
arhiva koji sadrZe vrijednu i jedinstvenu gradu. Najpoznatiji
inajvazniji je Arhiv Novih tendencija (1961.-1973.) koji se
u cijelosti cuva u MSU, ustanovi u kojoj je 1961. utemeljen
medunarodni pokret s pet izloZbi Novih tendencija, Cetiri
medunarodna simpozija i devet brojeva Casopisa BIT Inter-
national. Marija Gattin zapocela je digitalizaciju arhivske
grade Novih tendencija, korespondencije, fotodokumenta-
cije, zvucnih zapisa sa simpozija. Suradivala je na pripre-
mama i realizaciji dviju kljuénih izlozbi Novih tendencija u
Neue Galerie Graz, 2005. godine i ZKM Karlsruhe, 2008.,
te na pripremi kapitalne knjige o NT i BIT International
uizdanju ZKM Karlsruhe i MIT Pressa, publicirane 2011.
godine. Marija Gattin godinama je istrazivala fenomen
grupe Gorgona, prikupljala dokumentaciju, priredila izloZbu
u sklopu Venecijanskog biennala 1997., napisala i izdala
monografiju 2002., $to danas ¢ini okosnicu Arhiva Gorgone.
Preuzimajudi vodstvo Odjela dokumentacije, Zelja mi je
bila nastaviti strategiju koju je utemeljila Marija Gattin
od prikupljanja, sistematiziranja, istrazivanja, do njezine
digitalizacije kao najsuvremenije metode cuvanja i komu-
nikacije s korisnicima.

Od 2007. do 2010. predavali ste muzeologiju doktorantima
na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu. Kako ste kon-
cipirali navedeni kolegij; da li ste na predavanjima govorili
o dokumentaciji suvremene umjetnosti i o videoarhivima?
== Predavala sam doktorantima ALU Zagreb izborni
kolegij Muzeji u 21. stoljecu, obradujuéi razlicite muzeo-

loSke teme i aspekte od povijesti zbirki i muzeja, stalnog
muzejskog postava, izlozbenih projekata, marketinga i
sponzorstva, edukativne djelatnosti. Jedna od tema bila je
dokumentacija suvremene umjetnosti, jer mi je bilo vazno
ukazati umjetnicima na potrebu dokumentiranja vlastitog
rada, objasniti im principe dokumentiranja, te ih upoznatis
Dokumentacijskim odjelom MSU u kojem mogu istraZivati
za potrebe svojih projekata. Zeljela sam umjetnicima pred-
staviti danas$nje muzeje kao aktivne i atraktivne institucije
i punktove edukacije, informacije, komunikacije i zabave,
za razliku od predodzbe muzeja kao dosadnih i zastarjelih
ustanova. Zavr$ni radovi polaznika kolegija pokazali su
zanimljivu obradu razli¢itih muzeoloskih tema iz kojih sam
zakljucila da muzeji mogu biti vrlo inspirativne institucije.

ZAGREBACKI SCCA

Kao sto ste uvodno spomenuli, od 1994. zapocinjete raditi u
Soros Centru za suvremenu umjetnost (SCCA-Zagreb) gdje
sustavno prikupljate dokumentaciju o suvremenim umjet-
nicima. Na web-stranici Instituta za suvremenu umjetnost
SCCA-Zagreb navedeno je da ste prikupili dokumentaciju
dvjestotinjak suvremenih hrvatskih umjetnika. Da li je rije¢
uglavnom o clancima, katalozima izloZbi ili pak i o video
zapisima/videoarhivu performansa, akcija, hepeninga?
gdje se danas nalazi dokumentarna grada SCCA?

== Mreza Sorosovih centara osnovanih u zemljama Sred-
nje i Jugoisto¢ne Europe imala je za cilj prikupiti doku-
mentaciju o suvremenoj umjetnosti, osnovati i Siriti baze
podataka o umjetnicima i radovima, te davati ih na raspo-
laganje korisnicima. Koliko mi je poznato, bio je to jedin-
stven slucaj da donator financira i poti¢e dokumentaciju o
suvremenoj umjetnosti. Svi su centri imali isti obrazac za
formiranje svoje dokumentacije. Kroz projekt Temeljne do-
kumentacije obradivalo se desetak najznacajnijih umjetnika
te zemlje; u nasem slucaju to su bili Ivan Kozari¢, Tomislav
Gotovac, Mladen Stilinovi¢, Edita Schubert, Vojin Baki¢...
Kroz dosjee umjetnika, Artists Files, Siroko se prikupljala
dokumentacija o umjetnicima ve¢inom mlade generacije i
njihovim recentnim radovima. Zagrebacki je SCCA uveo
praksu foto dokumentiranja dijapozitivima najznacajnijih
tekudih izlozbi, angaZiran je vrsni fotograf Boris Cvjeta-
novi¢ i tako je prikupljena jedinstvena dokumentacija o
izloZbama i dogadanjima iz razdoblja 1994.-2000.

Sva prikupljena dokumentacija SCCA-Zagreb cuva se
danas u Institutu za suvremenu umjetnost SCCA Zagreb
koji se nalazi u Senoinoj 11 (Academia Moderna) i otvo-
ren je za javnost. Institut vodi Janka Vukmir, ¢lanica tima
zagrebackog Soros Centra od osnutka 1993. godine. Na
novoj lokaciji djelatnost Instituta proSirila se na izloZbene
programe. Svi zainteresirani, a to su najceSce mladi istra-
Zivaci povjesnicari umjetnosti, kustosi, kriticari, umjetnici,
mogu se obratiti i dobiti na uvid traZzenu dokumentaciju.

U ¢emu je razlika u Vasem radu na dokumentaciji u SCCA
od trenutnoga u MSU-u?

== Dokumentacija SCCA bio je novi projekt u kojem se
pocinjalo od nule, a sakupljena je obimna grada o suvre-
menoj hrvatskoj umjetnosti i umjetnicima s naglaskom na
devedesete godine proslog stoljeca.

Dokumentacija MSU sakuplja se od osnutka ustanove
1954. godine, obuhvacda hrvatsku, bivSu jugoslavensku te
svjetsku modernu i suvremenu umjetnost, pojave, tenden-
cije i autore od pocetka 20. stoljeca do danas. Vremenski je
puno Sira, sadrZajem raznovrsnija, a opsegom daleko veca,
Sto za obradu zahtijeva rad veceg broja strucnih djelatnika.

Medutim, rad u svakoj dokumentaciji je slican: to je onaj
nevidljivi i neumorni rad u muzejima koji usporedujem s
rudarskim, jer se svaki dan ponovo “kopa”inema mu kraja.
Istovremeno, to je uzbudljiv istrazivacki rad, u kojem se
puno toga otkrije, Sto donosi veliko struéno zadovoljstvo.

TJIEDAN PERFORMANSA “JAVNO

TIJELO/ PUBLIC BODY”

Sjecam se da ste 1997. godine organizirali medunarodni
Tjedan performansa “Javno tijelo/ Public Body”. Zbog
Cega ste se odlucili na navedeni tematski sklop meni osobno
(oprostite na subjektivnosti) najznacajnijem dogadanju sto
se tice umjetnosti performansa devedesetih u Hrvatskoj?
== S performansom sam se prvi puta susrela 1971.u Lon-
donu gdje sam boravila u pripremi svog diplomskog rada
na temu Novog realizma. Bilo je to vrlo uzbudljivo vrijeme
u pulsirajuéem Londonu, sa Zivom underground scenom,
gdje sam posjetila vecer s pjesnikom konkretne poezije i
performerom Bobom Cobbingom (1920.-2002.).

Pocetkom sedamdesetih niz svjetskih performera dola-
zilo je u Beograd u Galeriju Studentskog kulturnog centra
SKCina Aprilske susrete, te sam ih imala priliku upoznati i
uzivo gledati izvedbe Gine Pane, Ulrike Rosenbach, Katalin
Ladik, Boba Wilsona, Ulaya i mnogih drugih. Tada je stasala
grupa beogradskih autora nove umjetnicke prakse, takoder
vezana uz SKC — Marina Abramovi¢, Nesa Paripovi¢, Rasa
Todosijevi¢, Zoran Popovi¢, Slobodan Milivojevi¢-Era; svi
su respektirali performans i propitivali ga na svoj nacin.
Marina Abramovié se potpuno posvetila performansu i
izgradila svjetsku karijeru. Na umjetnickoj se sceni poja-
vio Tomislav Gotovac koji je tada studirao na beogradskoj
Akademiji za film... Performans je bio medij s kojim se
moja generacija kustosa vrlo rano susrela, pratila ga kroz
izvedbe umjetnika i kroz struc¢nu literaturu. Kasnije, rade¢i
u SCCA-Zagreb koncipirala sam medunarodnu manifesta-
ciju performansa na temu Javno tijelo/Public Body,dobila
financijsku podrsku SCARP programa SCCA Networka,
organizirala i realizirala Tjedan performansa koji se odvijao
u studenome 1997 na zagrebackim trgovima, i u interijerima
(ZKM, Peep Show na kolodvoru, Galerija Gradska). Bio
je to za mene veliki strucni izazov.
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MARIJAN SUSOVSKI I DAVOR
MATICEVIC

Podsjetite nas koliko su tadasnji kustosi Muzeja suvremene
umjetnosti, prvenstveno Marijan Susovski i Davor Matice-
vié, pratili protagoniste/ice performansa od 70-ih godina 20.
stoljeca i da li se ta dokumentacija cuva u MSU?

== Kada govorim o tome da MSU prati, organizira, pred-
stavlja, izlaZe, naravno da mislim na kustose koji su tada
radili i na ¢ijem se angazmanu temelji djelatnost ustanove.
Moje nesto starije kolege iz GSU/MSU Zagreb — Marijan
Susovski (1943.-1983.) i Davor Maticevi¢ (1945.-1994.) bili
su vrlo aktivni kako u praéenju recentnih dogadanja tako
iu njihovoj prezentaciji kroz izlozbe i interpretiranju kroz
likovnu kritiku. Bili su redoviti sudionici programa Aprilskih
susreta u Galeriji SKC Beograd kao i ostalih vaZnih likov-
nih manifestacija, biennala i triennala u bivSoj Jugoslaviji
i inozemstvu Biennala u Veneciji, Dokumenta u Kasselu,
Trigona i Malerwochena u Grazu, Biennala u Sydneyu itd.

Kolege Marijan Susovski i Davor Maticevi¢ su, bave¢i se
protagonistima Nove umjetnicke prakse, zahvatili u medij
performansa, priredili i interpretirali performanse Sanje
Ivekovié, Dalibora Martinisa, Tomislava Gotovca, Vlaste
Delimar. Posebno isticem njihov strucni doprinos inter-
pretaciji umjetnosti novih medija i performansa kroz dvije
kljucne izlozbe u GSU i njihove kataloge: Nova umjetnicka
praksa,1978.1 Inovacije u hrvatskoj umjetnosti 70-ih godina,
1982. (urednik oba kataloga Marijan Susovski).

Na koji se nacin prikuplja i cuva dokumentacija o per-
formansima u MSU ilustrirat ¢u primjerom. Davor Matice-
vi¢ bio je kustos izloZbe i prvog zagrebackog performansa
Marine Abramovié, Ritam 2, u GSU 1974. godine. Ovaj
kultni performans kada umjetnica uzima tablete, a gle-
datelji prate nekontrolirane reakcije njezina tijela, bio je
dokumentiran s dvije video kamere, jednom fokusiranom
na Marinu i drugom koja je snimala samo publiku. Vise
gledatelja snimalo je performans fotoaparatom. Upravo
je taj izvorno dokumentarni materijal — dva video zapisa i
jedanaest c/b fotografija, cuvani u Dokumentaciji i Audio-
vizualnom odjelu MSU - danas izloZen u stalnom postavu
MSU kako bi predstavio performans Ritam 2. U muzejima
suvremene umjetnosti deSava se da grada koja je bila u
dokumentaciji viemenom dobiva status umjetni¢kog rada.
To su nam potvrdile i kolege iz MoMA, New York koje su
2010. posjetile Zagreb i na§ muze;j.

Koje nove projekte pripremate u vezi umjetnosti perfor-
mansa? Saznala sam da za 2014. godinu pripremate retros-
pektivu radova Vlaste Delimar.

== Vlasta Delimar je umjetnica medunarodne reputacije i
znacaja, pozivana na mnoge svjetske festivale performansa,
radovi joj se nalaze u fundusu i stalnom postavu MSU,
izlaZe, nastupa, djeluje.

Predstojeca retrospektivna izlozba koju pripremamo
kolegica Martina Munivrana i ja pokazat ¢e Vlastine asam-
blaZe, radove s fotografijom, performanse, ali i njezin akti-
vizam kroz organizaciju medunarodnih susreta umjetnika
Moja zemlja Staglinec. Performansom se Vlasta Delimar
bavi u kontinuitetu od 1979.kada je nastupala s partnerom
Zeljkom Jermanom, a potom samostalno. Kako je perfor-
mans medij koji ¢esto, zbog njegove vremenske ogranice-
nosti, izmice publici, izloZba ¢e biti prilika da se poglavito
mlada generacija, upozna s nizom njezinih upecatljivih i
provokativnih izvedbi. Vjerujem da ¢e izloZba biti atraktivna
i ve¢ planiramo njezino pokazivanje u Rijeci i Splitu, te u
inozemstvu Ljubljani, Novom Sadu, Budimpesti.

SOLARNA ARHITEKTURA

Koja ¢e Vam Vasa izloZba ostati u posebnom sjecanju? Sje-
Cam se Vase iznimne izloZbe Prodori avangarde u hrvatskoj
umjetnosti prve polovice 20. stoljeca (2007.) u kojoj ste se
zadrZali i na performativnom kazalistu Josipa Seissela, od-
nosno skupine Traveleri, o cemu je pisao Marijan Susovski
u monografiju o J. Seisselu. I nadalje, u kojem je segmentu
navedena izloZba napravila odmak od izloZbe Tendencije
avangardi u hrvatskoj modernoj umjetnosti?

== Kao mlada kustosica pet sam godina vodila Salon
Muzeja savremene umetnosti u Begradu, Pariska 14, orga-
nizirala preko pedeset izlozbi. Ipak, istaknula bih izloZbu
Solarna arhitektura koju sam 1980. pripremila u suradnji
s mladim arhitektima, u¢enicima arhitekta Bogdana Bog-
danovica. Sjecam je se kao inovativne i uzbudljive izloZba,
s odli¢nom recepcijom publike, a ostala je zabiljeZena u
strucnoj literaturi kao doprinos postmodernoj arhitekturi.

Izlozba Prodori avangarde je organizirana kada MSU
viSe nije imao svog izlagackog prostora, te je prikazana u
Gliptoteci HAZU u svibnju 2007 godine. Nastala je kao
rezultat vrlo uspjesne suradnje sa sjajnom stru¢nom ekipom
koju su ¢inili Daina Glavoci¢, MMSU Rijeka, Vlastimir
Kusik, Galerija likovnih umjetnosti Osijek, Jasna Jaksi¢ i
Ivana Kancir iz MSU-a, Darko Simi¢ié¢ kao izvanredni asi-
stent projekt, arh. Oleg HrZi¢ koji je napravio intrigantan
postav i Igor Kuduz koji je oblikovao kasnije nagradivani
katalog. Ono $to je izloZbu ¢inilo posebnom bio je prikaz
zenitistickih radova Josipa Seissela — Jo Kleka, iz dvije
klju¢ne zbirke: fundusa MSU Zagreba i iz Narodnog mu-
zeja u Beogradu, iz ostavstine Ljubomira Micica. Radeci
izlozbu Josipa Seissela deset godina ranije (1997) kolega
Marijan Susovski Zelio je pokazati kompletan zenitisticki
opus umjetnika, ali zbog prekinutih veza dvije drzave to
tada nije bilo moguce.

Prodori avangarde izlozba je koja se fokusirala na
povijesne avangarde. S druge strane, izlozba Avangar-
dne tendencije u hrvatskoj umjetnosti autora koncepcije
Zvonka Makoviéa, odrZzana u Galeriji Klovicevi dvori,
obuhvatila je Siri vremenski raspon i osim povijesnih
avangardi i moderne pokazala poslijeratne neoavangarde.
Zanimljivo je da su dva projekta pripremana paralelno,
a izloZzbe pokazane jedna za drugom, Sto govori koliko
je tema avangarde u tom trenutku bila aktualna, ¢ak bih
rekla provokativna.

ZAGREB, VOLIM TE!

Koja biste dogadanja vezano uz umjetnost performansa po-
sebno spomenuli sto se tice MSU-a, odnosno bivse Galerije
suvremene umjetnosti sedamdesetih i osamdesetih godina?
Naime, sto Vam posebno pobuduje sjecanje na to razdoblje,
a vezano uz izvedbeni aspekt suvremene umjetnosti?

== To je bilo moje svjedocenje performansu Zagreb, volim
te! Tada sam jos Zivjela i radila u Beogradu, a povremeno
dolazila u Zagreb prateéi recentnu umjetnicku scenu. Tog
sivog jesenjeg petka 13.studenog 1981. u podne, zatekla sam
se u Ilici kada sam ugledala neuobicajeno, gotovo nestvarno
dogadanje i komesanje prolaznika. Prepoznala sam Tomi-
slava Gotovca kako gol snazno koraca prema Trgu, uzdignu-
tih ruku, vicuéi “Zagreb, volim te!”, da bi se spustao nicice
na asfalt, ljubio ga, opet dizao i nastavljao trc¢ati... Bila sam
jako uzbudenaisvjesna da gledam umjetnika u kreativnom
naponu izvedbe koja se svaki trenutak mogla prekinuti. To
se i dogodilo kada je Tom doSao na Trg, a tadasnja policija
ga je zaustavila zbog uznemiravanja javnog reda i mira. U
tom sam trenutku pohitala na Gornji grad, javiti kolegama u
GSU i alarmirati ih da priskoce u pomo¢. Prosle smo godine
obiljezili trideset godina od kultnog performansa Zagreb,
volim te! izlozbom u Kloviéevim dvorima. Performans je
nasao svoje mjesto u fundusu i stalnom postavu MSU,
posredovan izvrsnim fotografijama Mia Vesovica i Ivana
Posavca. Tom nije unaprijed najavljivao svoje performanse,
0 njima je znao samo najuzi krug suradnika i fotografa, a
ja sam tog dana bila slucajna prolaznica i vjerujem da me
je tada dotaknuo Kairos.

DIGITIZING IDEAS

U MSU-u djelujete u Odjelu dokumentacije gdje je grada
okupljena u nekoliko cjelina likovni arhiv, hemeroteka, foto-
teka, videoteka i audioteka. Koliko je vanjskim korisnicima
dostupna grada, a posebno sto se tice videozapisa pojedinih
performansa, akcija, hepeninga?
== Dok je GSU-MSU bio smjesten na Gornjem gradu,
dokumentacija je bila sabijena u neadekvatnom i malom
prostoru u Habdelicevoj 2. Kolegica Marija Gattin uvijek
je izlazila u susret korisnicima, mada nije bilo uvjeta za
njihov istrazivacki rad. Danas, u novoj zgradi MSU Odjel
dokumentacije ima dostatan i dobro opremljen prostor, a
s knjiZznicom dijeli studijsku ¢itaonicu koja je otvorena za
korisnike. Dolaze studenti, doktoranti, povjesnic¢ari umjet-
nosti, kustosi, umjetnici koji istrazuju pojedine teme iz
suvremene umjetnosti, a najcesée se istrazuju Nove ten-
dencije, Gorgona i Nova umjetni¢ka praksa. Korisnici u
¢itaonici mogu dobiti na uvid arhivsku gradu, publikacije
iz knjiznice, i video zapise iz Audiovizualnog odjela koji
vodi kustosica Ivana Kancir.

Posebno bih istaknula medunarodni projekt Digitizing
Ideas,koji vodi Jasna Jaksi¢, kustosica i voditeljica knjiznice.
Kroz dvije godine digitalizirana je iznimno vrijedna arhiv-
ska grada iz MSU Zagreb i muzeja-partnera u projektu iz
Ljubljane, Novog Sada i VarSave. Materijal je stavljen na

web stranicu: www.digitizing-ideas.hr i time postao dostu-
pan svim korisnicima.

Na koji je nacin arhiv konceptualne umjetnosti nastao uz
izloZbu Nova umjetnicka praksa (1978.) i izloZbu Inovacije
u hrvatskoj umjetnosti sedamdesetih godina (1982.) te povi-
jesnih avangardi uz izloZbu Prodori avangarde u hrvatskoj
umjetnosti prve polovice dvadesetog stoljeca (2007.). Naime,
da li je rije¢ uglavnom o donacijama pojedinih umjetnika/ica
ili otkupu umjetnickih radova? Da li se nekada dogodilo da
umjetnici nakon izloZbe i nisu zatraZili povrat svoga rada?
== Dobro ste zapazili da dokumentacija raste kroz dje-
latnost i projekte ustanove i da su izloZbe prilika za priku-
pljanje arhiva i obradu dokumentarne grade. Zapravo se
kroz izloZbeni program muzeja formiraju njegove zbirke i
dokumentacija. Godinama je bilo pravilo da se u GSU/MSU
otkupljuju radovi umjetnika s tekucih samostalnih izlozbi,
kao §to je bio obicaj da umjetnici-izlagaci doniraju po je-
dan rad muzeju. Tako su prikupljeni radovi nasih i stranih
umjetnika sudionika Novih tendencija te protagonista Nove
umjetnicke prakse, odnosno konceptualne umjetnosti koja
se sustavno izlagala tijekom sedamdesetih godina. Danas
ovi radovi predstavlja najvrjedniji dio fundusa po kojem
se na$ muzej istice, po kojem je poznat i zbog kojeg dolaze
1 posjetitelji i istraZivaci.

Trenutno radite na obradi arhiva i knjiznice Ivana Picelja,
koji su sacuvani, kako ste istaknuli na web-stranici MSU-a,
netaknuti u obiteljskom stanu u Gajevoj 2B u Zagrebu. Na-
ime, umjetnikova kéi Anja Picelj-Kosak darovala je MSU-u
ocev arhiv i knjiZnicu. Kada planirate predstaviti navedeni
arhiv javnosti?

== Anja Picelj-Kosak darovala je Muzeju suvremene
umjetnosti u travnju ove godine arhiv i knjiZnicu svoga
oca Ivana Picelja, umjetnika i dizajnera. Ovom nadasve
velikodu$nom i plemenitom gestom Anja Picelj-Kosak
omogucila je da se iznimno vrijedna arhivska i knjiZzna
grada stavi na raspolaganje korisnicima koji ¢e moc¢i istra-
zivati opus Ivana Picelja i drugi materijal koji se nalazi u
donaciji: grupu Exat 51, pokret Novih tendencija, geome-
trijsku apstrakciju, umjetnike s kojima je Picelj prijatelje-
vao isuradivao: Vladu Kristla, Radovana Iv§i¢a i Annie Le
Brun, Getulia Alvianija... Kako se radi o vrlo opseZnom
materijalu darovnim je ugovorom odredeno da ée se grada
evidentirati i stru¢no obradivati kroz dvije godine, da bi se
donacija za javnost

INSTITUT TOMISLAV GOTOVAC

I zavrsno zbog cCega se nije obistinila vijest, koja je kratko
vrijeme kolala medijima, da ée skrb o umjetnickom opusu
Tomislava Gotovca /Antonia G. Lauera preuzeti Muzej
suvremene umjetnosti odnosno Grad Zagreb?

== Muzej suvremene umjetnosti pratio je umjetnicko
djelovanje Tomislava Gotovca, izlagao njegove radove,
otkupljivao ih, bio uz Hrvatski filmski savez suizdavac
monografije (2003.), organizirao izlozbu Tomislav Gotovac:
Speaking of pictures (2003.), a nakon smrti umjetnika 20t0.
bio je spreman preuzeti brigu o likovnoj ostavstini. Kada
su Zora Cazi Gotovac, supruga, i Sarah Gotovac, kéi i
nasljednica ostavstine, uputile Gradu Zagrebu i Ministar-
stvu kulture molbu za otkup stana u Krajiskoj 29 u kojem
se nalazi in situ instalacija-asamblaz Tomislava Gotovca,
MSU je dao stru¢nu preporuku za otkup. Tada sam, u
dogovoru s obitelji umjetnika, pripremila prijedlog mu-
zeoloSke koncepcije Centra za performans Tomislav Go-
tovac u Krajiskoj 29, koji bi se prije svega bavio Gotov-
¢evim radom, ali i performansima drugih hrvatskih i svjet-
skih umjetnika. Upravo je nedavno u Zarezu Zora Cazi
Gotovac objasnila kako ponuda nije bila prihvacena zbog
nedostatka financijskih sredstava. Medutim, desila se
izvanredna stvar da je privatnom inicijativom Zore Cazi
Gotovac 1 njezinim neumornim angazmanom formiran
Institut Tomislav Gotovac koji je bez ikakve financijske
podrske Grada Zagreba i Ministarstva kulture, u ove dvije
godine napravio jako puno na sredivanju arhiva, obradi
radova, na istrazivanju Gotovcéeva opusa, te na meduna-
rodnoj promociji umjetnika ¢iji je znacaj i utjecaj puno
Siri od gradskih razmjera, slobodno mogu re¢i, u ZiZi svjet-
skog interesa. H
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IVAN KOZARIC:
spor, ali nedostiZzan

U POVODU 91. ROPENDANA IVANA KOZARICA I NJEGOVE RECENTNE IZLAGACKE AKTIVNOSTI. UZ
OSTALO 1 U PALAIS DE TOKYO, NA PARISKOM TRIJENALU KOJE PROPITUJE STO TO DANAS ZNACI
BITI NACIONALNI ILI DRZAVNI UMJETNIK

ANTUN MARACIC

lipnja 2012., napunio 91 godinu pa
je to prilika ne samo da mu s ovog
mjesta srdac¢no Cestitamo na impozantnoj
zivotnoj dobi, nego i da porazgovaramo
o njegovom jedinstvenom stvaralackom
sluc¢aju. NipoS§to medutim u smislu tek kur-
toaznog prisjecanja na autora koji je zbog
svojih godina nestao sa scene. Ni govora:
njegova prisutnost u umjetnickom Zivotu ne
jenjava, sasvim suprotno —interes za Koza-
ri¢a, ne samo u domacim okvirima, kao da
nikad nije bio veci. Upravo je, primjerice, u
toku Pariski trijenale pod nazivom Intense
Proximity na kojemu je Kozari¢ zastupljen
s obiljem svojih radova po pozivu Okwui
Enwesora, istog onog selektora koji je ga je
prije deset godina ugostio na Documenti
XI, gdje je izloZio svoj znameniti Atelijer.
A u Zagrebu prije nepuna dva mjeseca
Kozari¢ je u najzivljoj gradskoj galeriji
Greta izlagao svoje rukopisne maksime,
koje su i sadrzajno i plasticki, ma koliko
lapidarne i minimalisti¢ke, pune sadrZaja.
Stovise — vrlo su podesan medij za objas-
njenje postupaka i prirode tog duhom mla-
dic¢a, da ne kaZzemo djeteta, u najljepSem
smislu te rijeci.
Pa ¢emo ih ovaj put evocirati, uz ostalo
i u Cisto didakticke svrhe.

l van KozZari¢ je sasvim nedavno, 10.

NEMIRENJE S DOVRSENOSCU
Varaju se, naime, oni koji klju¢ za razumi-
jevanje i vrednovanje djela Ivana KoZari¢a
traze u serioznoj zrelosti i definiranosti koju
dugi staz sugerira i podrazumijeva. Dakle
u konkretnom mediju, u zanatu, stilu, ra-
zvojnoj liniji... Jer KoZari¢ se nikad nije
dao ukrotiti, pomno je, naprotiv, izbjegavao
utvrdene parametre, uzuse, zakonitosti...
Da bi se ostvarila plodna komunikacija s
Kozari¢evim djelom potrebno si je osigu-
rati dovoljnu dozu otvorenosti, opustenosti,
nepretencioznosti, nedogmati¢nosti... od-
nosno ekvivalent svih onih uvjeta koji su
to djelo omogudili. S jedne strane Kozarié¢
je atipican, ¢ak endemican stvaratelj, za
¢ije su razumijevanje i kunsthistoricarsko
uladicenje sluZbene sheme neupotrebljive.
No, istodobno, sasvim suprotno — KoZzarié
je paradigma, Skolski primjer umjetnika! I
to jednostavno stoga $to u svom radu pri-
mjenjuje, a u svoje djelo u najizdasnijim
koli¢inama ugraduje — samu Slobodu. Tj.
onu supstancu koja, tako smo se dogovorili,
¢ini nacelo i srZ umjetnosti.

Kozari¢ se uvijek opirao odrastanju da
bi djetinje rasirenim o¢ima odrZavao vje¢nu
svjezinu pogleda. U tome je njegova Zivo-
tvorna mo¢, sposobnost da nam pomogne
u budenju nasih osjetila, ja¢anju senzacija,
dopunii revidiranju iskustava. ‘Moj atelijer
je laboratorij za ozivljavanje’, kaze Koza-
rié. I u pravu je! Naime, njegova su djela,
bez obzira u kojem se obliku i materijalu
pojavljivala, kako za laike tako i za znalce
—Xkatalizatori obnove. Nikakvo ¢udo jer sva
suisama potencijalni objekti ‘restauracije’.
Dobro je, naime, poznato da je Kozaricev
uvrijeZeni stav nemirenje s dovrSenoscu,
a manira — stalna revizija vlastitog opusa.

Tako ni ona djela koja su po-
vijesno, enciklopedijski ‘beto-
nirana’ nisu imuna na njegove
dodatne, ponekad tek simbo-
liéne, a Cesto vrlo radikalne
intervencije.

U Kozari¢evu djelu, neovi-
sno o formalnom stupnju do-
vrsenosti, sacuvana je dakle
ideja procesualnosti, otvore-
nosti, kontinuiteta. Stoga ¢e
sviintelektualni uzrasti, profili
i stali$i u njemu pronaci do-
voljno plodotvorne nervoze,
cudenja, ushita... Ili netrpe-
ljivosti, svejedeno. Ali nitko
nece ostati netaknut, posteden
poriva na reakciju, nikoga nece
mimoici potreba neke interne
samorasprave.

RUKOPISNE MISLI Za
to postoje dokazi, a najlakse
ih je evidentirati u djelima
namijenjenim najsiroj publici,
dakle u Kozari¢evim javnim
skulpturama ili instalacijama.
Nevazno je je li rije¢ o figuraciji (Matos),
impersonalnoj geometriji (Prizemljeno
sunce), organskom ready-madeu (Stog si-
jena). Na sva ta, izgledom i materijalno
temeljito razli¢ita djela, reakcije su iste.
Jednako intenzivne, burne, Sarolike; ovog
ili onog emotivnog predznaka. Jer u sva
ta djela ugradena je zivotvorna, anima-
cijska, magi¢na supstanca koja iskljucuje
neprimjecivanje i ravnodus$nost. Naprotiv,
poziva na komunikaciju, osvjescuje, pod-
sjeca, potice na kreaciju, na dogradnju (ili
razgradnju). Jednaki u¢inak kao s plastic-
kim objektima najrazlicitijih stilskih i me-
dijskih idioma KoZari¢ proizvodi i svojim
rukopisno predocenim mislima, jednostav-
nim, elipti¢nim, prozracujué¢im, znacenjski
voluminoznim sintagmama: opaZanjima,
tvrdnjama, zaklju¢cima, pozivima... Koliko
Sirine, primjerice, sadrzi prkosna tvrdnja
ovog devedesetogodisSnjaka: Nema smrti,
postoji samo Zivot!; ili pak konstatacija:
Smijesno je umrijeti.

Uzvikom Razbijmo okvire! KoZari¢
evocira svoj ne tako davno izveden ciklus
radova u kojima je doslovno ¢eki¢em raz-
bijao “blindrame” svojih gotovih slika pre-
tvarajuci ih u trodimenzionalne objekte. No
istodobno, u te dvije rije¢i s uskli¢nikom
Kozari¢ sazima svoj zZivotni i stvaralacki
manifest. Pozivom pak: Stvorimo novu dr-
Zavu! Kozari¢ potvrduje svoju utopijsku
volju koju je viSekratno tijekom svoga staza
izraZavao, primjerice u obracanju kiparima
svijeta da zajedno s njim ucine odljev ze-
maljske kugle.

Kada Kozari¢ kaze: Ne znam dalje ili
Umjetnost uvijek izmice pitat ¢emo se kako
je moguce da to izjavljuje on za kojeg mi-
slimo da mu je umjetnost mati¢na vodica?
Nemir, produktivnu sumnju, jednako kao
1 utjehu nama manje genijalnima, podarit
¢e ta tvrdnja. Njegov uzvik BoZe koliki si!
moZzda se dogodio nakon gornjih izraza

KOZARIC JE UVIJEK
NJEGOVAO ZAHTJEV
ZADRZAVANJA
KONTINUITETA
NESLAGANJA SA SAMIM
SOBOM A NJEGOVA
MANIRA JE — STALNA
REVIZIJA VLASTITOG
OPUSA

nemocdi, ali ja ipak vjerujem da mu je povod
bio opazanje ponajmanjeg BoZjeg djela,
mozda nestvarno mastovite forme te sa-
vrSene strukture i funkcije nekog sitnog
insekta?

ZASLUZITI SRECU Kozariéeva op-
servacija da sve prsti od ljubavi! izazvat ée
u nama, Ziteljima ovog prostora, stoljeca i
trenutka, refleksni cini¢ni cerek, no kasnije
¢emo mozda zastati, osvrnuti se okoloi tra-
ziti gdje to KoZari¢ vidi navedenu pojavu.
Nije iskljuc¢eno da ¢emo, potaknuti auto-
ritetom te kategori¢ne tvrdnje, pogledati
stvari iz nekog dosad nekoristenog, ljud-
skijeg, prihvatljivijeg ugla te barem nacas
promijeniti optiku na vlastitu korist. A kad
kaze da je (pre)sretan sto je sretan!, morat
¢emo, nakon fleSa iznenadenja tim nesva-
kidasnjim usklikom, pokusati deSifrirati
znacaj i porijeklo takvog iskaza.

Jer tu takoder kao da nesto ne Stima.
Nije li naime prije tog zakljucka trebalo po-
staviti premisu (koja bi i sama za sebe bila
dovoljno bombasti¢na): Sretan sam!? Jed-
nostavno nedostaje ta pocetna konstatacija

foto: Antun Maracic

bazi¢ne srece kao polaziSta za daljnju nad-
gradnju. To jest, ona se, sreca, kao datost,
kao temeljno stanje, ne istice, nego se jed-
nostavno podrazumijeval!

Evidentiranje ¢injenice sreée same (kao
ipak ‘rijetke ptice’) ukljucuje dakle Kozarié
kao prirodnu pretpostavku. Te potom istice
(a to je njemu i polazi$na tocka) da se on s
njom, sre¢om, sa statusom sretnog covjeka
kao s datoscu, kao ne¢im imanentnim — do-
bro nosi. Da ga ne osjec¢a kao pretezak teret
i nepodnosljivu obavezu (zvucéi ¢udno, ali
to€no je: mnogi srecu ili ne prepoznaju ili je
se plase), nego da je, naprotiv, u stanju pod-
nijeti taj golem BoZji dar, StoviSe, da gaje u
stanju, ‘obrnuti’, kapitalizirati. Da povodom
tog dara (kojeg valja opravdati, ‘platiti’) ima
mirnu savjest. Da — §to sam, neskromno
govore(i, napisao za KoZari¢a prije pune
22 godine — zasluZuje svoju srecu! Upravo
tako. A zasluZiti svoju srecu, tj. biti sretan
s njom, moze samo onaj koji nije proigrao
ili zloupotrijebio svoj dar, odnosno talent;
koji nije zaspao na lovorikama.

Kozari¢ je, zvuci kontradiktorno, uvijek
njegovao zahtjev zadrZzavanja kontinuiteta
neslaganja sa samim sobom. Sto nije nista
drugo nego imperativ odrzavanja pokreta,
promjene, osporavanja (umisljaja) savrsen-
stva, ali u teZnji istom. Miran u svome po-
laganom napredovanju bez trivijalnog cilja
pred sobom, malim pomakom izokrecuci
drevnu mudrost, Kozari¢ na kraju samo-
svjesno izjavljuje:

Ja sam spor, ali nedostizan! B
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Rad u medijima

med

Ovaj temat je objavljen u suradnji s Centrom za radnicke studije (Zagreb),

uz potporu Rosa Luxemburg Stiftunga (Beograd).

Bijele lazi
O domacoj medijskoj tranziciji: od rotirajucih valjaka, privatizacijske pretvorbe 1 politicke cenzure do internetskih
portala, privatnog medijskog sveucilista i... politicke cenzure —Igor Lasi¢

zagrebackom dopisniStvu Slobodne
l | Dalmacije pisalo se do 1995. godine
iskljucivo na pisa¢im masinama, i
to domace marke Unis. Na raspolaganju je
bio jedan kompjutor, triosamsestica s pro-
gramom Word Star, no koriSten je samo za
unos ponude kina i kazaliSta te obavijesti o
rodenima i umrlima. GreSke bismo prekuca-
vali nizom ikseva, i zatim u prored upisivali
popravljeni tekst, sve na listu sivkastog papira
s ucrtanim okvirom dimenzija standardizi-
rane novinske kartice, koji se faksom slao u
splitsku centralu.

Fotografije, razvijane u potkrovnom la-
bosu dopisnistva, slale su se pomo¢u naroci-
tog aparata prikljucenog na telefonsku liniju.
Nemalo sam se iznenadio kad u jednom po-
vecem novinarskom drustvu,jedva desetljece
potom, bas nitko nije znao $to je uopce taj,s
oprostenjem, telefoto — horizontalno polo-
Zeni, rotirajuci valjak na koji bi se pricvrstila
fotografija, jo§ vlazna od ispiranja u tamnoj
komori. DuZ valjka polagano je klizio elek-
tronski citac.

ENIGMA KOMPJUTORSKOG MISA
Slobodna je Dalmacija dotad ve¢ neko vri-
jeme bila u rukama Miroslava Kutle, proto-
poduzetnika hrvatske prvobitne akumulacije
novog doba. Tajkunski je zagrljaj odbila je-
dino ekipa iz Ferala, s nekolicinom slobodo-
umnih drugova, samoodredenjem do odcje-
pljenja. Rezim je u Kutlin portfelj gurao na
desetke poduzeca, kao u vrecu bezdanicu;
iznad svega je bilo vazno pretvorbu $to tjes-
nje sljubiti s privatizacijom, da ne ostane
prostora za kolebanje.

Tada su oficijelni heroji epohe jos uvijek
imali neke sagledive ljudske osobine, doduse,
pa je znana epizoda u kojoj se Ivica Todorié¢
nujno hvata za glavu ¢uvsi da mu vlast kani
utrpati jo§ jedno poduzece, nekakvu tamo
Jamnicu, premda nije povezao konce niti u
ranije preuzetima.

Kutli éemo se vratiti malo kasnije, kad
u radnju ove price opetovano kroci. I to s
dramatur§kom neumitno$¢u dostojnom jed-
nog duha potisnute reputacije na zidinama
domaceg medijskog dvorca.

Uto su za naSe radne stolove stigli novi
PC-jevi, dakle. Neprijeporno historijski mo-
ment, koji sam imao srecu dozivjeti kao po-
cetnik u novinarstvu, izvjesna je kolegica
zauvijek fiksirala u srcima valjda sviju nas
ostalih, pokusavsi kompjutorskog misa — a
nije bas da smo tad prvi put €uli za nj — akti-
virati dirom po ekranu monitora. Par godina

kasnije, medutim, dobila je na koriStenje
gradski stan, a pocetkom novog milenija ga
i bagatelno otkupila. Danas vodi svoju poli-
ticku emisiju na jednoj od privatnih televizija.

Nedugo po kompjutorizaciji Slobodne
presao sam u Tjednik, gdje je internet ved
bio prirodna pojava. Alj, taj list je ubrzo za-
pao u smrtne poslovne nedace pa ga je na-
kon pola godine izlaZenja
kupio jedan perspektivni
developer s, takoder, izra-
zitom stranacko-politic-
kom ambicijom. To ¢e
se u konacnici pokazati
kao, zapravo, ista stvar;
u meduvremenu je moj
bivsi gazda naucio da ne
mora kupovati vlastite
novine, jer se moze jef-
tinije i prakticnije poslu-
Ziti gotovo pa bilo kojima
drugim.

Uzgred receno, bilo
je to vrijeme presudnog
afirmiranja privatnih, na-
oko samoniklih izdavaca poput Ninoslava Pa-
vi¢a. Njihova se uloga tumacila slobodarskom
u odnosu na okostale vladajuce strukture,
mada se konfrontirala prvenstveno s reZim-
skim manjkom smisla za suvremeni biznis.

I tu se iskazala jedna kolegica, naime,
prilikom predstavljanja novog vlasnika re-
dakciji. Na temu novinarskih sloboda, upitala
ga je hoce li smjeti za stranku ¢iji je on ¢lan,
napisati da je npr. minorna. Naravno da ne,
pa nisam lud da spasavam novine u kojima
¢ete mi raditi Stetu, odgovorio je uz osmijeh,
a nacerili smo se i svi ostali, s olak§anjem —
barem je sve izrec¢eno. Ta kolegica dandanas
nastoji postavljati nezgodna pitanja, ali nema
svoju tv-emisiju.

Poduzetnik te politicar koji ¢e novinarima
domalo ugasenog Tjednika ostati duzan pro-
sje¢no dvije placde, zove se Radimir Cagié. I
njemu ¢emo se u ovom tekstu vratiti nesto
kasnije, htjeli to ili ne, a Sto preciznije znaci
da ¢e se on vratiti nama.

elite koja se

stanje stvari

BUN(T)OVNA KLASA U NASTAJA-
NJU Sazeto na osnovne koordinate, na dvije
osi sistema, politickog i medijskog: dobili smo
nove drustveno-ekonomske odnose, i dobili
smo novu informati¢ku tehnologiju. Potonje
nazivaju revolucijom, ono prvo kontrarevo-
lucijom, ali to nece reci da su se vrijednosti
ponistile u nekakvoj idealnoj apstrakciji,
nazalost. Spoj dvaju efekata urodio je za

Neusidreni gravitacijom

koncentrirala iza vecine
tiskanih medija i televizija,
portali Cesto zrcale
osvjezavajuce naopako

radniStvo — kako to s konkretnim urede-
njem obi¢no biva — ve¢om koli¢inom rada i
manjom koli¢inom zarade. Upuéeni na vjeru
u puka radna mjesta kao kvalitetu per se,
zanemarili smo ostatak prioriteta.

Nova tehnologija omogucila je, kroz po-
sljednje desetljece i pol, nemjerljivo brzi i
obilniji protok informacije, osudivsi rad-
nika-novinara
koji ne uocava
klasne odnose
Sto se valjaju iza
brda nedorade-
nih vijesti, na hi-
steri¢nu utrku s
vremenom. Rad-
nih mjesta, da-
kako, sve je ma-
nje, a ideologija
njima posvecena
je sve Zesca. Me-
dijski proizvod,
pak, jednako je
implodirao u do-
slovnom i Sirem,
drustvenom smislu; Zivot baziran na simbo-
lickoj projekciji, na medijaciji, eksponenci-
jalnim je rastom medijske produktivnosti
poklopio svaku drugu realnost te suocio za-
jednicu s dodatnim iskuSenjima.

Drugim rije¢ima, umnogome nas je za-
desilo simultano otudenje rada i otudenje
informacije koja zaprema i tvori javni pro-
stor. Dovoljno je uzeti u obzir oglasivacki
univerzum s ukupnoscu njegovih implika-
cija — a kamoli politikantske pamflete — da
se ustanovi relacija izmedu slobode trzista i
neslobode drustva. Nijedna tehnologija nije
tek postrani, slucajni i neobavezni pratitelj
drustva, ona je izraz nas samih.

Kotac je produZetak nogu koje teze brzem
svladavanju udaljenosti, neka vrsta ¢izme od
sedam milja, kako smo ucili, dok je internet
produZetak nase komunikativnosti. A svaka
nova tehnologija interakcijski potom sukre-
ira drustvene odnose.

Borba za slobodu toga prostora traje, sre-
¢om, i to ne treba posebno naglasavati. U
svijetu medija, internetsko-portalski radnici
su vjerojatno avangarda klase u nastajanju,
makar i jo§ krmeljave, viSe bunovne nego
buntovne. Neusidreni gravitacijom elite koja
se od ranije koncentrirala iza ve¢ine tiskanih
medija i televizija, portali Cesto zrcale osvje-
Zavajuce naopako stanje stvari. Najutjecajniji
mediji na internetu nerijetko su oni s naj-
manjom podrSkom klasi¢nih centara moci.

od ranije

1j1 0 radu

ROSA
LUXENMIBURG
STIFTUNG
SOUTHEAST
EUROPE

Tako medu tri udarna domaca portala, na
primjer, a koji popularno$¢u daleko odmicu
svima ostalim, najmanju posjecenost ima onaj
$to raspolaze uvjerljivo najveéim ulogom
korporacije, tj. privatnog vlasnika.

Ali,iza tog ugla docekuju nas gore spome-
nuti likovi, pioniri tranzicije pretproslog de-
setljeca. Todori¢, najveci novinski oglasivac i
prakti¢ki novinsko-prodajni monopolist, i da-
lje je — tocnije, sve vise — nedodirljivi politicki
pomazanik koji daje posao najve¢em broju
radnika u zemlji i ¢iji se interes poistovjecuje
s op¢im. Pavi¢, najvedi novinski izdavac, su-
vlasnik Europapress holdinga, naj(ra)zornije
je diferencirao znacenjska polja medijske i
novinarske slobode, medu kojima se granica
neko¢ ovdje nije ni primjecivala.

Cacié, vode¢i politicki operativac, prven-
stveno u tim, odreda privatnim izdanjima,
promovira neoliberalne gospodarske pro-
jekte i ekonomsko-politi¢ke mjere; bolje ne-
goli sam sebe, zastupaju ga oni kampanjom
na dnevnoj bazi. Kutle, pak, progonjeni je
kriminalac s pribjeziStem u Bosni i Herce-
govini, no s rentom u Hrvatskoj: Pavi¢ mu i
dalje otplacuje milijunske rate na ime zadu-
Zenja u ortackom poslovanju devedesetih. O
tome se javno ne govori mnogo, to je mrlja iz
proslosti u kojoj se nije bas sve, je li, moglo
izvesti laboratorijski sterilno.

SLUCAJ Slobodne Neformalnom i sva-
kako raznorodnom kartelu $to se ustobocio
nad medijskom scenom — ovdje navodimo tek
Spicu istog — nuZno je samo jo§ osigurati, tj.
ozvaniciti ¢vr§éu institucionalnu, sistemsku
reprodukciju cjelokupnog mehanizma.
Zahvat koji ¢e pridonijeti cilju objavljen
je prije par tjedana u izdanjima EPH-a: naj-
esen pocinje s radom Medijsko sveuciliSte
u suvlasniStvu te organizacije, nakon vise
godina pokucarenja s kraja na kraj Hrvatske,
u potrazi za lokalnom vlascéu koja bi se rado
dala oplindrati. Nasla je takvu u Koprivnici,
gdje ¢e EPH uloziti iskljucivo svoj neprocje-
njivi know how i precijenjeni oglasni prostor,
ajednoglasnoj odluci Gradskog vijec¢a neskri-
veno je kumovala drzavna vlast. Kako ova,
medutim, tako i pro$la, u istoj misiji.
Medijsko sveuciliSte pokrenut ¢e neko-
liko dodiplomskih i diplomskih medijskih i
srodnih studija kao $to su Novinarstvo, Me-
nadzment u medijima, Odnosi s javnoscu i,
nota bene, tzv. Europski studiji. Sve je tu, od
temeljnog zanata i upravljackih vjestina, do
komunikacijskih taktika i multinacionalnih
nastavak na stranici 22—
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Mediji u me

Kako mediji govore o sebi u mitologizirajuéim narativima

ada medijski profesionalci govore o
B medijima, tj. kada sami sebe i svoju
profesiju predstavljaju u javnosti,
vrlo Cesto pribjegavaju shematiziranim i
stereotipnim naracijama i provjerenim stra-
tegijama. Kao i u slucaju specijaliziranih i
autoreferencijalnih diskursa u drugim pro-
fesijama, medijski akteri u velikoj mjeri teZe
idealizaciji i dramatizaciji vlastitoga rada
(u terminima Ervina Goffmana koji je jos
sredinom proslog stoljeca analizirao nacine
na koje se predstavljamo u svakodnevnome
Zivotu i socijalne interakcije).

Neke od predstavljac-
kih strategija tih aktera
su opce, neke su pak spe-
cificne za nasSe "ovdje i
sada"; neke su odredene
njihovom politickom ori-
jentacijom, ali veéina ih
je zapravo rasporedena
po Sirokom polju tzv. li-
jevih i desnih, drZzavnih
i nezavisnih, komercijal-
nih i neprofitnih medija,
pokazujudi time da su ta-
kva binarna odredenja u
mnogome proizvoljna i
neistinita. Naime, hrvatski medijski perfor-
mans ukljucuje mnogo maski i fasada, mnogo
mimikrije i Svercanja, laznog predstavljanja i
sentimentalizma. To ne smatram nekim ov-
dasnjim ekskluzivitetom ili postratnim egzo-
tizmom, ali ne smatram niti da nas moguca
univerzalnost obrazaca suvremenog medij-
skog predstavljanja oslobada od nuZnosti
njihova kritickog preispitivanja.

Medu brojnim stereotipnim naracijama i
strategijama koje medijski profesionalci ko-
riste predstavljajuci svoj rad, u nastavku ¢u
izdvojiti samo dvije. I to zato §to su one da-
nas silno frekventne, zato §to se pomocu njih
medijski akteri ¢esto nastoje osloboditi od
odgovornosti za stanje u domacéim medijima,
izato $to su se toliko uvrijeZile i odvojile od
nekog medijskog konteksta (Barthesovskim
rijeima, naturalizirale) da su dobile status
"op¢ih" i "svevremenskih" istina, tj. mitskih
prica o naSoj suvremenosti.

progona

O MEDIJIMA I POLITICI Prva takva
frekventna i mitizirana naracija glasi — hr-
vatski su mediji pod stalnim udarom poli-
tike. U oficijelnim medijskim predstavljackim
diskursima tako se stalno iznova obnavlja
binarna podjela i antagonizam izmedu me-
dija i politike, novinara i vlasti, pri ¢emu se
prvi "po prirodi stvari" povezuju s demo-
kratskim/proeuropskim procesima, a drugi
s mnoStvom negativnih pojava, poput ko-
rupcije, koterije, interesnog ponasanja i sl.
U toj se naraciji utjecaj politike na medije
vidi uvijek i iskljucivo kao poguban pa on
uklju€uje razgranate vidove represije, pri-
sluSkivanje, ucjene, cenzuru, neprekinutu te-
lefonijadu u kojoj vlasnici medija, urednici,
novinari, tajnice redakcija i dr. trpe razne
uvrede, prijetnje, manipulacije... od onih na
vlasti. Utjecaj politike na medije takvim se
nacinima reprezentiranja i njegovanjem ¢vr-
stih binarizama dodatno dramatizira, dok se
utjecaj novinara, njihov posao i uopce stanje
u medijima idealizira.

Takva naracija o medijskom heroj-
stvu posebno je omiljena u retroaktivnim,

Medijski akteri danas se
predstavljaju najcesce

kao borci za slobodu 1
neovisnost novinarstva i(li)
pak kao Zrtve drzavnih

sumiraju¢im pogledima na hrvatsko novinar-
stvo u samostalnoj drzavi (kao i u drugim pro-
fesijama, stereotipna naracija podrazumijeva
da je 1990. zapoceo novi zivot medija, dok je
ono §to je bilo ranije ne-sasvim-nasa-tradicija).
Medijski akteri danas se predstavljaju najce-
$¢e kao borci za slobodu i neovisnost novi-
narstva i(li) pak kao Zrtve drzavnih progona,
a svoj minuli rad oni ucestalo prikazuju kao
seriju pobjeda u borbi za profesionalne stan-
darde i neovisnost struke. Uslijed takve idea-
lizirane reinterpretacije proslosti, Tudmanova
medijska svita nestala je s lica zemlje, a no-
vija hrvatska me-
dijska povijest bi-
ljezi samo sjajne,
pojedinacne i
grupne pobjede
vojske Neovisnih
novinara. Prema
uobicajenom dis-
kursu medijskih
profesionalaca
dalo bi se tako
zakljuciti kako
vec dva desetljeca
Zivimo revoluciju,
i kako su svi no-
vinari, bez iznimke, pripadnici nase gerilske
trece sile. Oni su jedina opozicija vlastima,
oni su ratnici svjetla koji otkrivaju afere, rade
u sluzbi javnosti, cak i riskiraju svoje Zivote
da bi svima otkrili informacije od tzv. javnog
interesa. Ali, naSe zbiljsko medijsko polje je
mnogo kompleksnije i Sarolikije, i nije ugro-
Zeno samo napadima, ateriranjem politickih
Stetocina. Mordor je samo iluzija, u stvarnosti
¢esto nema jasnih podjela, dok su revolucio-
narne barikade nekada viSe kulise u medijskoj
predstavi negoli prepreke u zbilji.

Nadalje, politika nije izravna opozicija
medijima, ve¢ su sami mediji oni koji ne samo
da podrzavaju nego i proizvode politicnost —
Sto nije po sebi loSe niti neocekivano. Medij-
ski su profesionalci takoder i akteri na poli-
tickoj pozornici pa je njihovo upinjanje da se
predstave kao oponenti politickome zapravo
Svercanje i groteskno prizivanje nevinosti i
Cistoce koji u zbilji ne postoje. Takoder, aktu-
alna politika, neka stranka ili politi¢ar mogu
vr$iti pritisak na medije, njima manipulirati
i koristiti ih za svoje interese, ali — jednako
tako — oni to i ne moraju €initi, a da opet me-
diji zastupaju njihove interese. Naime, medij-
ski profesionalci se ¢esto dobrovoljno uklju-
¢uju u aktualnopoliti¢ku propagandu, sami
od sebe, na terenu provode neke politiku i
trse se postati dio politickog establiSmenta.
Rijec je tu o dobrovoljnom odustajanju od
otpora i kritike, o fenomenu podanistva bez
prisile, koji se iskazuje i u medijskim krugo-
vima, kao i u onim intelektualnim. Odnosno,
rije¢ je o "svojevoljnom suzavanju prostora
slobode", kako je pojavu definirala beograd-
ska povjesnicarka Dubravka Stojanovi¢ u
svojoj knjizi Noga u vratima, piSuéi o Cetiri
desetljec¢a dugoj povijesti Biblioteke XX vek.
Stojanovi¢, naime, pokazuje preko toga "
kulturnog slucaja" kako su se ovdasnji reZimi
irepresivne politike, i one socijalizma i naci-
onalizma, dugo odrZavali upravo uz pomoc¢
dovoljnog broja pojedinaca koji su nepre-
kidno osluskivali komeSanja u vlasti, pratili
njezine migove pa takve migove i zamisljali,
i u skladu s time djelovali. "Dobrovoljno

— Katarina Luketi¢

suZavanje prostora slobode" ozbiljuje se i
u slucaju hrvatske intelektualne i medijske
scene pa novinari, urednici, komentatori...
cesto osluskuju vlast pa se onda — svjesno
ili nesvjesno — samocenzuriraju, umrtvljuju
svoje kriticke impulse, stopiraju pojedine
teme, odgadaju objave informacija i sl. Oni
se, uz to, bore i za dominaciju na medijskome
trziStu — a politicke elite im u tome mogu
pripomo¢i — pa zdusno sami pletu mrezu
politickih ili politikantskih odnosa.

U svome predstavljanju medijski akteri
Cesto zaboravljaju da se prostori medijske
slobode ne mogu osvojiti jednom i zauvijek,
vec se stalno iznova moraju stvarati i zaposje-
dati. Kriticki diskurs se uvijek uspostavlja iz
pocetka, od bjeline papira, praznine ekrana,
tiS§ine matrice... pa je sa svakim novim tek-
stom, svakom novom obradenom temom
medijski akter u prilici da izgubi neovisnost i
bude izmanipuliran i podreden nekoj mo¢noj
drustvenoj grupaciji (politickoj stranci, gos-
podarskom lobiju, kriminalnoj skupini i sl.).

O MEDIJIMA I PUBLICI Druga opca na-
racija i stereotipna strategija u predstavljanju
medijskih profesionalaca porucuje — hrvatski
su se mediji estradizirali zbog zahtjeva publike.
Naime, kada se mediji — sasvim opravdano —
optuze za spektakularizaciju svakog sadrzaja,
dominaciju Zutila, prelazenje granica privat-
nosti, stvaranje celebrity kulture, nedostatak
analitiCnosti, sniZavanje razine pismenosti,
marginalizaciju kulture i sl., uopée za cijeli
niz negativnih pojava koji ukazuju na "sroza-
vanje standarda profesije", medijski se akteri
redovito pozivaju na Zelje i potrebe publike.
Jednostavno, ta famozna publika — ponavljaju
mnogi iskusni medijski urednici i novinari —
traZi lake sadrZaje, traZi Sliku umjesto Teksta,
traZi opustanje od "teSke svakodnevice" i poli-
tike, trazi zabavu&senzaciju, trac&relaksaciju,
sise&guzice. Publika je tako, navodno, odgo-
vorna $to se Habermasova javna sfera sada
ozbiljuje najvise kao sfera partijanja i iventa,
seksa, zdravlja i zabave; i Sto su ozbiljne i
drustveno vaZne kulturne, politi¢ke, gospo-
darske, ekoloske... teme u povlacenju pred
"zahtjevima vremena".

Kao i u prvoj naraciji, i ovdje se uspo-
stavlja dualnost izmedu medija i publike,
pri ¢emu je publika, kao i politika, zapravo
semanticki istovremeno pun i prazan pojam
pase kao takav moZe prilagodavati razli¢itim
kontekstima. Jednom su tako mediji u sluzbi
publike, drugi put su pak izloZeni njezinim
pritiscima, "loSem ukusu" i "primarnim" po-
trebama. U prvom slucaju mediji se smatraju
produZenom rukom javnosti i javnost jedina
moze ispravno ocijeniti njihov rad (pa se
npr. ankete o gledanosti tumace kao poka-
zatelji kvalitete). U drugom slucaju se me-
diji reprezentiraju kao nositelji pozitivnoga
i naprednoga, urbanoga i civiliziranoga, kao
mjera demokratizacije i dijalogi¢nosti, dok
se publika, kao uniformno kolektivno bice,
podcjenjuje i svodi na neobrazovanog, na-
zadnog, neosvijeStenog potroSaca sadrZaja,
a tu smo ve¢ na pragu kulturnog rasizma.

Alj, i ta naracija koja dramatizira traZe-
nja publike i idealizira otpor medija prema
tzv. masovnom ukusu, ne reflektira dovoljno
stvarno stanje. Naime, sigurno je da postoji dio
publike koji ocekuje "estradniji" pristup, ali
to medijski akteri nikako ne mogu unaprijed

dijskom performansu

utvrditi, ve¢ oni samo mogu ponuditi tako
upakiran sadrZaj i onda eventualno mjeriti
(u tirazi, gledanosti...) u€inke svoga rada. Uz
to, spektakli ne padaju s kruske, nego ih netko
stvara, podrZava, reprezentira, popularizira...,
a to su uvijek pojedinci — vlasnici, urednici,
novinari, izvjestitelji, medijski stratezi... Oni
trasiraju uredivacke politike pojedinih me-
dija, dobrovoljno odabiru sretno otklizavanje
u konformizam i dobrovoljno sebe i svoje
Citatelje/gledatelje anesteziraju od svakog
provokativnog, zahtjevnog, kompleksnijeg...
prikaza. Uz to, pric¢a o estradizaciji medija se
u stvarnosti ¢esto svodi na jednostavnu pricu o
profituioglasavanju,a ne o publici i detektira-
nju njezinih o¢ekivanja. Npr. teme o zdravom
nacinu Zivota u medijima se ¢esto obraduju
zbog potrebe da se reklamiraju neki proizvodi
i neke farmaceutske tvrtke, a ne zbog osvije-
Stenosti 1 altruizma medijskih aktera.

Sve u svemu, medijski profesionalci sami
sebi Cesto vezuju ruke, osuduju se na banal-
nost, odric¢u se diskursa kriti¢nosti i kom-
pleksnije obrade tema i koriste kratkotrajne
efekte misleci da ¢e tako popularizirati i uci-
niti vrjednijim svoj rad. Bilo bi suviSe banalno
tvrditi da je publika pri tome nevina, jer u
ovom slucaju se predstava odvija kao u gla-
dijatorskoj borbi u kojoj svi unutar arene
stvaraju predstavu, uspostavljaju pravila po-
naSanjaiigranja,iznaju kakve su posljedice.

KULTURA | SAMOKRITIKA Urednik/
ca kulture u velikim medijskim pogonima
(poput televizije, dnevnih novina i sl.) ima ne-
zahvalnu poziciju, jer on/ona nema dovoljno
moci u tako postavljenoj igri, ali postoji mnogo
strategija s kojima mozZe osvojiti ve¢i prostor
i nametnuti odredene kriterije. Kao $to se
prostor slobode od politickih interesa u novi-
narstvu osvaja svakodnevno, tako se i prostor
kritickoga govora ili prostor za kulturu iz dana
u dan iznova zaposjeda ili odrzava. Urednik/ca
kulture ne mora pristati ili se moZe javno po-
buniti protiv toga da se specijalizirani govor o
knjigama, filmovima, predstavama... zamijeni
s brojem zvjezdica, palcem uzdignutim prema
gore ili prema dolje, ili pak brbljanjem ama-
tera. On/ona moze zahtijevati da se simbolicko
znakovlje nepismenosti zamijeni s kako-tako
kritickim diskursom; moZe uz manje kom-
promisa birati koga ¢e intervjuirati i o emu
¢e razgovarati; moZe nastojati promovirati
odredene esteticko-eticko-profesionalne vri-
jednosti; moze pruzati veci otpor vlasniku ili
nadredenom uredniku; moze odbiti biti PR
odredene kulturne politike ili institucije i sl.
Cinjenica da takav urednik/ca nema moéi u
medijskoj igri i da ¢e mozda pasti kao prva
Zrtva procesa estradizacije, ne znaci da on/
ona ne treba kriticki preispitivati — izmedu
ostaloga — 1 svoj rad.

U sferi mainstream kulturnog novinar-
stva, gdje su pritisci najsnazniji,ima onih koji
takvo §to i ¢ine, koji ne "suzavaju" nego "pro-
Siruju prostore vlastite slobode". No, mislim
da je trenutno u toj sferi ipak viSe onih koji
su razvili "uvjetovani refleks" i koji su sami,
bez pritiska, prilagodili svoj nacin rada
onome $to oni misle da se od njih ocekuje.
U idealnom, teorijskom scenariju, kultura bi
trebala biti zadnja postaja otpora, ali da to
doista i bude trebaju se na pravi nacin — ne
sentimentalizmom ili jadikovanjem —izboriti
sami akteri medijske kulturne scene. B
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Obavijesna grada gospode Ruzice

Iz racunovodstva medijskog morala, ili kako je jedna novinarka postala obi¢na sluzbenica, a jedan Spijun ugledan
sportski komentator — Viktor Ivanci¢

¢¢ S brojevima znam, ali s ljudima

basine” razmisljao je Sef sluzbe

racunovodstva Slobodne Dal-
macije,35-godisnjak u svijetlosivom odijelu,
dok se na sjedalici preko puta njegova radnog
stola meskoljila gospoda Ruzica, postarija
sluzbenica krupnih bokova, i znatiZeljno ga
promatrala vodenastim ocima, kao da ga
drogira, naprosto ga je tim dobrohotnim po-
gledom ubijala u pojam.

Mrzio je §to mora Sefovati Zenama koje
bi mu po dobi mogle biti majke, to ga je is-
punjalo snaznom i jedva objaSnjivom nela-
godom. Prije dvije godine, dok joS$ nije vodio
racunovodstvo dnevnog lista nego radio u
banci, Zivot je bio znatno jednostavniji, mada
su mjesecna primanja ovdje ipak solidnija.
Gospoda RuZica je,doduse, savjesna radnica,
jedna od najboljih u sluzbi, i nikada od nje
ne bi ocekivao takve ispade. Sada izgleda
kao da je pala s Marsa, iz njezine pojave
zraci toliko naivnosti da ne zna kako s njom
zapoceti razgovor.

PODACI ZA ISPLATU HONORARA
“Glavni urednik je jako uznemiren”, napokon
je rekao. “Jutros me pozvao u svoj ured, a
njega je prije toga telefonom nazvao gospo-
din... kako se zove... Supraha, Alojzije Su-
praha. Onaj novi suradnik u sportskoj rubrici.”

“Oko sokolovo?” osmjehnula se gospoda
Ruzica.

“Molim?” zbunio se Sef.

“QOko sokolovo, tako mu se zove rubrika.”

“Vi to pratite?”

“Redovito. Pasionirani sam C¢italac toga
Stiva.”

“A da? Nikad to ne bih pomislio.”

“U sport se, znate, nimalo ne razumijem,
ali mogu reci da sam ekspert za sportske
rubrike. U rubrici Oko sokolovo gospodin
Supraha analizira kvalitetu sudenja na Eu-
ropskom nogometnom prvenstvu. Zadnji put
je na primjer...”

“Gospodo Ruzice!” prekinuo ju je Sef.
“Moramo ozbiljno razgovarati. Vama je
ostalo jos svega nekoliko mjeseci do pen-
zije i sada su vam nevolje najmanje potrebne.
Razumijete?”

“O cemu se radi?” pitala je gospoda
RuZica.

“Radi se o tome da ste jucer telefonom
kontaktirali tog gospodina Suprahu i zasuli
ga svim onim bizarnim pitanjima.”

“Morala sam uzeti podatke za isplatu ho-
norara”, kazala je ravnim glasom. “Gospodin
je,kao §to znate, postao stalni suradnik naseg
lista, duzni smo s njim sklopiti ugovor o au-
torskom djelu. A kao pasionirani Citatelj nje-
gove rubrike mogu re¢i da je honorar itekako
zasluzio, mada nije moje da o tome sudim.”

“Uzimali ste podatke za isplatu hono-
rara?” podozrivo ju je pogledao.

“Da, regularne stvari. Ime i prezime,
adresa stanovanja, broj osobne iskaznice,
naziv banke, broj ziro-racuna...”

“Gospodo Ruice, ja ¢u vam sada pro-
Citati pitanja koja ste, uz ova koja navodite,
gospodinu postavili, to¢no onako kako mi
ih je proslijedio glavni urednik, a vi ¢ete mi
onda objasniti kakve to ima veze s isplatom
autorskog honorara. U redu?”

“Uredu.”

“Dakle ovako”, uzeo je ispisani list pa-
pira s radnoga stola. “Imate li ljubavnicu?...

Ako je odgovor potvrdan, koliko cesto s
njom odrZavate spolne odnose?... Znaju li
vasa supruga i djeca za tu vezu?... Koliko
novca mjesecno trosite na sportskim kladi-
onicama?... Da li vas uz sportske kladionice
privlace jos neki vidovi kocke?... Patite li od
nekih kroni¢nih bolesti?... Kada ste zadnji
put obavili krvne pretrage i snimili pluca?...
Da li je medu bolestima koje ste preboljeli
bilo veneri¢nih?... Konzumirate 1i alkohol i
antidepresive?... Ako je odgovor potvrdan,
da li alkohol i antidepresive konzumirate
odvojeno ili zajedno?... Je li tocno da ste
u djetinjstvu kamenom zatukli susjedovu
macku?... Tko su vam najbolji prijatelji?...
Koliko Cesto se s njima druzite?... O ¢emu s
njima najcescée razgovarate?... Kontaktirate
li sa stranim drZavljanima?... Da li medu stra-
nim drZavljanima s kojima odrZavate kon-
takte ima osoba u diplomatskoj sluzbi?... Da
li je vasa ljubavnica u diplomatskoj sluzbi?...
Gospodo Ruzice! Pa sto je ovo?!”

ZDRAVE HIGIJENSKE NAVIKE “Kao
Sto rekoste”, kazala je nonsalantno, “pitanja
koja sam gospodinu postavila da bismo dosli
do trazenih podataka.”

“Za isplatu honorara?” zabezeknuo se.

“Toc€no. Drzim da ozbiljna medijska kuca
mora voditi ra¢una o tome tko je osoba s
kojom sklapa ugovor o autorskom djelu.”

“Vi se sa mnom sprdate! Segacite se, je
li tako? Hocete da dalje ¢itam vasa pitanja?
Evo ovako... Drkate 1i?... Ako drkate, ko-
liko Cesto to €inite?... Drzite li da je drkanje
u vasim godinama, narocito tako ucestalo,
izraz odredenih psihickih tegoba?... Gospodo
Ruzice! Kakve su ovo ludosti?!”

“Dobro, mogla sam koristiti izraz ma-
sturbacija, tu sam mozda malo odstupila od
normi...”

“A ostalo je u skladu s normama?! Jeste
li vi pri sebi, Zeno bozja? Pa to je Cisto nasi-
lje, tako divljacki i bezobrazno nasrnuti na
covjekovu intimu!”

“E da, to je i bio cilj. Kako bih druk¢ije
prikupila traZzene podatke?”

“Za isplatu honorara?!”

“Vidite, Sefe”, sluzbenica se blago nagnula
prema pretpostavljenom, gledajuci ga ravno
u oci, “doti¢ni je gospodin u svoje vrijeme
bio silno zainteresiran za iste takve podatke
o novinarima. Niste to znali? Samo S§to je te
informacije stru¢no nazivao obavijesnom gra-
dom i prikupljao ih na nesto suptilniji nacin.
A posto je sada, da se tako izrazim, preSao na
ovu stranu, posto je postao novinski autor,
takoredi novinar, drzim kako je korektno da
omoguci pristup obavijesnoj gradi istoga tipa
koja se ti¢e njegove osobe. Bilo bi, osim toga,
nezgodno da na pocetku svoje novinarske
karijere gospodin pomisli kako ne pobuduje
interes kakvoga je on nekada pokazivao za
druge. I ja sam ga lijepo pitala. Sa stanovitim
zadovoljstvom, moram priznati. Telefonskim
putem sam mu isporucila izvrnutu rukavicu
njegove nekadasnje znatizelje.”

“Oprostite, ja vas niSta ne razumijem”,
izustio je nadredeni i utonuo u naslonjac.

“To je zato jer ste mladi”, osmjehnula se
sluZbenica. “Dok ste vi jo$ bili u kasnom pu-
bertetu, dakle devedesetih godina prosloga
stoljeca, taj gospodin, Alojzije Supraha, bio
je nacelnik splitske centrale Sluzbe za zaStitu
ustavnoga poretka. Bio je Sef tajne policije.

Rukovoditelj male armije Spiclova i uhoda,
koji su sebe nazivali agentima. Znate li ¢ime
se tajna policija u to vrijeme bavila?”

“Ne vidim za$to bi me to zanimalo.”

“Prisluskivala je i pratila novinare koji
su bili kriti¢ni prema tadasnjem reZimu. Pod
komandom danasnjeg suradnika naseg lista.
A provodile su se i razne druge sigurnosne
mjere.”

“Kakve mjere?”

“Novinare su zastraSivali, presretali ih na
ulici, pribavljali njihove zdravstvene kartone
ne bi li kakav podatak mogao posluziti za di-
famaciju, maltretirali su im rodbinu i susjede,
organizirali su javna spaljivanja nezavisnih
glasila, inscenirali provale u redakcije da bi
montirali prisluSne uredaje, sastavljali dosjee
i prilagali ih u arhiv drzavnih neprijatelja,
Citav splet veselih aktivnosti... kojima je,
nota bene, predano rukovodio novi suradnik
naSeg dnevnika, gospodin novinar Alojzije
Supraha. Covjeka zadivljuje kako je ceh ve-
likodusno prihvatio nekoga tko je iz busije, i
iz svih oruZzja, pucao po novinarskoj profesiji,
pa ¢e mu se jos uplacivati i pristojan honorar.
To jazovem zdravim higijenskim navikama.”
“Gospodo RuZice, zbog ¢ega bi se to nas
ticalo?”

“A koga bi se trebalo ticati?”

“Valjda urednistva lista. Ili novinara. Mi
smo sluzba racunovodstva, zaboga!”

“Pa dobro, neka onda uredniS$tvo samo
prikupi podatke kako bi se gospodinu mogao
uplatiti autorski honorar. Ja sam dobila taj
nalog i provela ga kako sam smatrala da je
shodno, u skladu sa svojom savjeséu.”

ZOHAR U SPORTSKOJ RUBRICI
“Kakve veze s ovim ima vasa savjest?”

“Jeste 1i znali da su neki od danasnjih
kolumnista naSeg lista takoder bili medu pri-
sluskivanima? Sada su kolege sa svojim juce-
raS$njim uhodom. Konacno na istome poslu.
Struka oigledno evoluira... Sto vi o tome
mislite, Sefe? Vama je normalno da se ¢ovjek
koji je provodio kriminalne aktivnosti protiv
slobodnoga novinarstva danas u slobodnim
novinama pojavljuje kao autorski subjekt?”

“Ne pada mi na pamet o tome razmisljati.”

“Pa vrijeme je da po¢nete razmisljati, Sefe,
toliko mladi ipak niste.”

“Nemojte me patronizirati, gospodo Ru-
Zice. Moje je da vodim racuna o brojevima,
o urednome balansu uplata i isplata, a to
ocekujem i od ¢inovnika u ovoj sluzbi. Ako
nom uredniku, mene ¢ete morati postedjeti.”

“Pustite vi glavnog urednika, taj me si-
gurno ne bi shvatio. Osim toga, Sto ako je on
usvoje vrijeme radio kao honorarni suradnik
gospodina Suprahe pa sada samo uzvraca
honorarnu uslugu? U protivhome vas ne bi
zvao na ribanje i dizao larmu, nego bi razu-
mio koliko je cijela ova situacija moralno
izvitoperena. Da ne kaZem frapantna.”

“Sto tu ima frapantno?”

“Mene, bogme, frapira tako bezbolna pre-
obrazba jedne tajne figure u javnu osobu. Ne
stigne$ reci ni 'hop' i eto te iz douSnic¢kog
mraka u svjetlu tabloida. Potpisan kao au-
torski subjekt. I nikome ne pada na pamet da
proces sabotira, da se barem namrsti nad zagr-
ljajem i zajedni¢kim nastupom tajne policije
i javnoga glasila. Nekoc su se takvi pothvati
poduzimali za racun najcrnjih diktatura, znate,

ali danas se to ¢ini u duhu vedre demokracije
1 industrije zabave. U svrhu Sirenja sportske
kulture i natjecateljskog spektakla. Kapitali-
zam nema predrasuda. Sto vi mislite o toj vrsti
tranzicije, Sefe? Da je obiljeZimo strelicom
prema naprijed ili prema nazad? Da li se Spi-
jun adaptirao na novinarstvo ili su se novine
adaptirale na Spijunazu?”

“Ne bih htio biti nepristojan, gospodo
Ruzice”, muskarac se unio sugovornici u lice,
“ali mene ova diskusija uZasno zamara. Ja
vas samo Zelim upozoriti da svoje privatne
opsesije ne mozete rjesavati u sklopu svo-
jih radnih zaduZenja. Necu dopustiti abnor-
malna ponasanja u ovoj sluzbi, postupke koje
nanose Stetu svima nama. Nemam vas srca
drakonski kaznjavati, imate jo§ par mjeseci
do penzije, ali valjda se moZete kontrolirati.
Ako Zelite iskaljivati nekakve svoje bjesove,
molim, radite to na drugom mjestu.”

“Eh, pa koristim ja i druge metode”, Zi-
vahno je rekla sluzbenica. “U povjerenju, zvala
sam komunalnu sluZbu za dezinsekciju, vidjeli
ste da se od jutros vrzmaju po uredima i za-
prasuju. Rekla sam im: 'Hitno dodite,imamo
Zohare u firmi. Maloprije sam vidjela jednog
kako mili kroz sportsku rubriku.' Nadam se da
¢e malo pospricati i sobu glavnog urednika.”

MEMORIJSKA KRTICA Neg, s ovom
nece izadi na kraj, mislio je Sef racunovod-
stva Slobodne Dalmacije prevréuci kemij-
sku olovku po rukama. Po godinama bi mu
stvarno mogla biti majka i osjeca se nedo-
voljno snaznim da bi joj mogao parirati. Uz
to, neSto ga u njezinom nastupu neprestano
zbunjuje.

“Oprostite, gospodo Ruzice”, upitao je,
“zbog Cega ste vi toliko udubljeni u novine,
novinarstvo i te stvari? Ako smijem primi-
jetiti, to nije bas uobicajeno za jednu racu-
novotkinju, makar bili uposleni u dnevnom
listu, jer isti ste posao mogli raditi u posti ili
tvornici vijaka.”

“Vi to naravno ne znate?”

“Ne, ne znam.”

“Vidite, mladicu, ja sam u ovoj firmi po-
cela i dosta godina radila kao novinarka.
Onda sam pocetkom devedesetih napisala
par pogresno orijentiranih tekstova, a i bivsi
suprug mi je, da oprostite, bio Srbin pa su me
lijepo sklonili. Premjestili su me najprije u
arhiv, da bih zatim zavrsila kurs 1 avansirala
u sluzbu racunovodstva. A nakon §to su na-
stupile demokratske promjene i novine se
oslobodile politicke stege, na mene su na-
prosto zaboravili.”

“Zaboravili?” iznenadio se rukovodilac.

“Dogodi se”, slegnula je ramenima gos-
poda RuZica. “Vrijeme je kurvino kopile,
Sefe. Pa jos§ ubrzani tehnoloski razvoj, sada
se masovno koriste te memorijske kratice.
Ugradis kvalitetnu memorijsku kraticu, naj-
noviji model,ine samo da ¢es svjesno izgubiti
iz vida neku ra¢unovotkinju, nego ¢e ¢ak i
djelatni novinari zaboraviti da su novinari.
Da ne govorim kako ¢e zaboraviti tko je bio
gospodin Alojzije Supraha i §to je znaéio za
novinarstvo. Sto onda ostaje skromnoj sluz-
benici nego da trosi vrijeme do penzije uno-
secinered u tu vrstu modeliranja sje¢anja?”

Pretpostavljeni je zurio u nju gotovo
zatravljeno.

“Memorijska krtica”, pojasni gospoda
RuZica. B
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Mediji

koji mrze radnike

PresSutni neoliberalni konsenzus privatnih i1 javnih medija ¢ini jedan od klju¢nih aspekata krize demokratske uloge

e moZemo komunicirati pu-

medija —Milan E Zivkovié¢
‘ ‘ N tem dominantnih sredstava

komunikacije, a nasa staja-
liSta — kad se uopce spominju — uglavnom
se trivijaliziraju ili izvréu.”! Toj klasi¢noj
McChesneyjevoj recenici Zelio bih dodati
tristvari. Svijet rada u medijima se (1) pre-
Sucuje sve dok ne postane (2) pasivnim
dijelom tabloidnog skandala i (3) metom
aktivnog politi¢kog napada. Naravno, rije¢
je o srednjestrujaSkim novinama, privatnim
televizijama... (alii- §to nije bas “prirodno”
- javnim medijima). Ne mozZete ocekivati
da ¢ete tamo pronaci nesto o vaSim proble-
mima na poslu. Tek kad dobijete kolektivno
“restrukturiranje” i firma propadne, obja-
vit ¢e moZda i naznake empatije za vasu
sporednu ulogu u cirkulaciji trzi$nog kola
srece koje je do juCer uzornog i pomalo
slavnog vlasnika bacilo u blato problema
s grani¢nim policajcima, istraZiteljima...
i radnicima. PokusSate li se organizirati u
sindikat kako biste unato¢ svemu nastavili
proizvodnju - e to ve¢ ne moze. Bit cete
odmah prozvani da se umjesto bavljenja
“svinjskim polovicama” zapravo “upustate

u politiku”, tako da vas niti invazija speci-
jalne policije ne bi trebala iznenaditi.

DEMOKRATSKA OBECANJA
JAVNE SFERE Od optimizma u vezi
uloge medija u ja¢anju demokracije danas
nije ostalo gotovo niSta. Slobodni mediji
kao konstitutivni element “strukturno
transformirane” javne sfere trebali su nam
omoguciti sudjelovanje u raspravi putem
pravovremene, iscrpne (ne povrsne) i sva-
kome dostupne (nimalo nerazumljive niti
dosadne) informacije.? Trebali smo na vri-
jeme znati da poslovna politika “strateskog
partnera” ozbiljno ne ra¢una na naSa radna
mjesta. Jo§ ranije: da makroekonomska
politika (barem od 1993.) “nase” poduzece
1 granu industrije vodi u propast. Jesmo li
bili pitani? Ukoliko svake ¢etvrte godine,
barem nominalno, i jesmo: kako smo mogli
znati? Umjesto “cjeloZivotnog” obrazo-
vanja za orijentaciju u drustvu i politici,
masovni mediji su velikim dijelom preuzeli
funkciju politickog pasiviziranja radniStva,
uljepSavanja publiciteta svojih politickih
pokrovitelja i borbe za profit nekolicine
vlasnikaioglaSivac¢a. U tranzicijskom po-
gonu koji u otpad melje radna mjesta, cijele
industrije i zanimanja, malotko je uopce
primijetio “restrukturiranje” ekonomske

analize, obrazovnog programa, vijesti na-
Seg dopisnika iz svijeta, omladinskog tiska
ili knjiZzevne kriticarke. Uostalom, gdje bi
se ta primjedba mogla objaviti? Kako smo
sve to — barem djelomice — mogli imati
u “nedemokratskim” medijima, a sada
ne? Nekadasnji (ili barem prizeljkivani)
ugled novinarskog weberovskog poziva
zamijenili su katastrofalni radni uvjeti,
stres i strah za ionako premali, neredovit
honorar. Kako smo dosli u ovu situaciju?

MEDIJSKO LEDENO DOBA Tehno-
loSka promjena i uspon interneta uobica-
jeni su osumnjicenici koje privode analize
medijskog ledenog doba. Podosta je veé
receno o kracenju me-
dijske forme, kompresiji
medijskog vremena, mul-
titaskingu, infotainmentu,
itd. Popisu nespornih pro-
mjena koje ¢e se i dalje
odvijati lokalna bi per-
spektiva mogla dodati i
sve rasireniji oslonac na
upotrebu engleskog jezika
uinformiranju, a katastro-
ficari ve¢ mogu predvidjeti
neki globalni tablet-daily
koji ¢e sve redakcije hrvatskih medija pre-
tvoriti u jedno veoma “restrukturirano”
dopisniStvo. Globalna digitalizacija je te-
meljnu promjenu provela ipak na razini
politicke ekonomije medija. Poslovni model
kioska, pretplate i prodaje oglasnog pro-
stora prozivljava duboku krizu. Naklade
opadaju, profitne margine se smanjuju, a
dopisnistva, redakcije, radni uvjeti i place
nemilosrdno rezu. Kako ¢emo se odnositi
prema tim promjenama?

Jedni nemogucénost naplate medijskih
sadrzaja smatraju tek prijelaznim razdo-
bljem trazenja nove trzi$ne paradigme koja
bi bila imuna na internet. Plati - ako treba
i dodirom ekrana - pa ¢itaj i downloadiraj
kao u reklami! U toj liniji razmiSljanja za
sve medijske kompanije, izuzev telekomu-
nikacijskih, op¢enito ispada da je internet
problem koji valja rijesSiti ogradivanjem,
uskratom i naplatom. Tko zna, mozda se
pojaviimedijska politika koja ¢e zagovarati
ukidanje nastave engleskog kako bi se io-
nako disperzna paZnja mladeZi zadrzala uz
medijske sadrZaje na materinskom jeziku.
A mozda nakladnike u stecaju otkupe na-
bujali profiti internetskih provajdera, kad

Od optimizma u vezi
uloge medija u jacanju
demokracije danas nije
ostalo gotovo nista

vide da se viSe nema §to downloadirati?
Novi monopoli trebali bi poput feniksa
uzletjeti iz pepela radnih mjesta i javne
rasprave koji u logici trzista i nisu vise od
“negativne eksternalije”. Pretpostavljam
da je iz tona izlaganja vidljivo da za krizu
tehnoloske medijske platforme - koja je,
kao Sto sam vec¢ rekao, zapravo kriza ekono-
mije medija - zagovaram drugacija rjeSenja.
Njih treba traziti u zajedni¢kim (javnim)
financijskim potporama. Za materijalna
razmjenjiva dobara poput tiskovina, trzi$ni
mehanizam moze opstati kao dopunski u
pojedinim dijelovima medijskog polja,? ali
glavni izvor financiranja javnih sadrZaja
(onih od zajednickog, common, interesa)
umedijima tre-
baju biti javna
(zajednicka)
sredstva. Hoce
li se ona pri-
marno nama-
knuti oporezi-
vanjem profita
telekomunika-
cijskih kompa-
nija, ili putem
pristojbe za
javne medije,
odnosno oboje - §to bi, u perspektivi, zna-
¢ilo i svakome dostupnu internetsku vezu
- tek je pitanje provedbe koje nikako ne
treba podcjenjivati.

HRVATSKI MEDIJSKI KRAJOLIK
Uz ove globalne, mediji u Hrvatskoj imaju
jo§ niz specificno tranzicijskih problema.
Restauracija kapitalistickog nacina proi-
zvodnje potaknula je mnoge novinare da
zamisli iskuSaju u privatnoj sferi. Tako su
mediji u vlasniStvu drZave i ideoloskoj ma-
trici stranke na vlasti kadrovski osiroma-
Seni za dio kreativnijih pripadnika narastaja
profesionalaca. Od njih je svoje talente u
slobodi skucenog trzista devedesetih ma-
lotko uspio ostvariti, a 0 poslovnom uspjehu
da i ne govorimo. Medijski projekti su se
pokretali i, najcesée, ubrzo propadali. Neki
su, poput lokalnih radija, nastavili Zivotariti
pod patronatom pokojeg lokalnog mo¢nika,
neki u sferi civilnog drustva, dok je glav-
nina tiskanih i elektronskih medija bila u
izravnoj sluzbi vlasti tog desetljeca.
Kljuéne promjene pocetkom nultih
odnose se na transformaciju drzavne u javnu
radioteleviziju i uspon privatnih medija.

Tako ¢e u redovima politicke elite vjerojatno
uvijek biti onih koji ¢e poZeljeti da HRT
sluzi predstavljanju njih, njihove stranke i
politike u dobrom svjetlu, uz istovremeno
presucivanje ili blamaZu njihovih trenutac-
nih suparnika, ¢ini se da ukidanje izravne
partijske kontrole na HRT-u nije sporno.
To ipak ne znaci da je pronaden drugi mo-
del upravljanja, niti nadzora programa i fi-
nancija javne radiotelevizije. Korporatizam
civilnog drustva, bilo posredovan legitima-
cijom parlamentarne sfere, bilo bez nje, sam
je, ponekad se Cini, stvorio viSe problema
nego §to ih je bio u stanju rijesiti. Aktualni
deziluzionirani pozivi raznih grupa za pri-
tisak na adresu izvr$ne vlasti da “preuzme
odgovornost” stoga u neku ruku i ne cude.

S druge strane, odreda sporne privati-
zacije novinskih nakladnika, banke i kru-
pnije trgovacke, kao i inozemne medijske
korporacije razvijaju privatne komercijalne
medije oko malog broja centara ekonom-
ske modi. Istaknut oglaSivac ili kreditor,
recimo, pritom ne mora niti posjedovati
vlasnicke udjele u medijima kako bi mo-
gao izravno utjecati na njihove urednike i
novinare. Ako je glavna prijetnja slobodi
medija devedesetih dolazila iz (stranacke)
politike, danas ona dolazi ponajprije iz sfere
ekonomske moc¢i.

MEDIJSKE STRATEGIJE NEOLI-
BERALIZACIJE Kako se cirkulacija
novca nervoznim vlasnicima u odnosu na
optimisti¢ne polazne kalkulacije suZava,
oni razvijaju, prema globalno uhodanom
receptu, dvije temeljne strategije. Najprije
iskuSavaju tabloidni pokusSaj ocuvanja
profita. Tako iz minute u minutu moZemo
pratiti “najnovije vijesti” iz izmiSljenoga
svijeta nastanjenog zvijezdama realityja i
pobjednicima tranzicije: tko je novi pro-
sac popularne pjevacice, koja je bila cijena
prstena, $to bi mogao objedovati menadzZer
koji drzi do stila, a mozda i gdje investirati
poslije laganog rucka (“tamnu stranu” slike
predstavljaju, dakako, prometna nesreca i
zatvor). Ignoriranje vjerodostojnostii pro-
fesijske etike opravdava se komercijalnim
efektima: to prodaje novine (oglasni pro-
stor, itd.). Kad prodaja opet podbaci, nista
zato: “ozbiljne” stvari bi se navodno proda-
vale jo§ i gore!* Druga strategija proizlazi iz
tzv. fuzijskog zanosa®: spajanje medijskog
biznisa (koji sam po sebi moze biti Cisti

nastavak na stranici 27 —

—nastavak sa stranice 19

strategija, podijeljeno na tehnicka znanja i
spakovano za konvencionalnu upotrebu. A
prosvjetitelj Nino Pavi¢ dat ¢e im osobno
smjernice za rad u intervjuu za jedne svoje
novine, prije nekoliko dana.

Naglasak je veleposjednik stavio na vla-
dinu pohvalnu, dakle, politiku smanjenja
javne potrosnje i ruSenja prava iz kolektiv-
nih ugovora, po njemu neodrZivih i u privat-
nim medijima, ne samo javnim poduzeéima.
Medu brojnim Paviéevim izdanjima, istice
se donekle izdvojenim polozajem Slobodna
Dalmacija, neujedinjena u cijelosti s EPH-
om. Sad je takvom statusu najavljen skori

kraj: revizija ionako nepostivanog kolektiv-
nog ugovora i kona¢no utapanje u obezli¢eni
transredakecijski sistem koncerna. I evo, ne
tek iz narativno-kompozicijskih razloga, za-
kljucit cemo ovaj tekst predmetom Slobodne,
koji doista namece okvir za ¢itavu temu.

Slobodna Dalmacija, naime, imala je tu
osobitu kob da bude faktic¢ki dvaput pri-
vatizirana i predana u ruke pojedinac¢nim
tajkunima. Miroslavu Kutli pa Ninu Pavicu,
rekosmo, a oba puta u kriminalnim i — sad
neovisno o zakonu — sustinski lupeskim
okolnostima.

Posve je nevazna Cinjenica da je obje
transakcije blagoslovio prvenstveno HDZ;

aktualni SDP ih verificira, a HNS mu drzi
tercu. Medijsko sveuciliste kao projekt, na-
posljetku, takoder proistjece iz kupoprodaj-
nog ugovora EPH-a s drZzavom, za Slobodnu
Dalmaciju. Kao i neke druge obaveze po tom
ugovoru, i ta se pretvorila u manipulativnu
lakrdiju za ra¢un dominantnog nemedij-
skog biznisa o vratu novina, mada je teSko
ustvrditi da je Split istinski oStecen selidbom
projekta u Varazdin, zatim Koprivnicu.

O slu€aju dometnimo jo§ to da je Me-
dijsko sveuciliSte prema najavama trebalo
biti otvoreno u biv§em splitskom sjedistu
Slobodne, ali je zgrada u meduvremenu pro-
dana Ivici Todori¢u. Kao i lanac njezinih

kioska, uostalom. Od nekadasnje novinske
dike Splita i Dalmacije ostala je isisana lju-
Stura, druStvena sramota koju danas ima
smisla trpjeti, kao javnu €injenicu, iskljucivo
zbog opisanog rezona samodostatnih radnih
mjesta —1i to bas toliko smisla, u naznacenoj
mjeri.

A daje pod Kutlom bila ¢ak prihvatljivija
negoli je sad, fakat je bila. Iako su kartice
odrecikliranog papira podnosile svasta, one
su bar spomenutim iksevima svjedocile o
neizrecenom sadrZaju. Virtualna bjelina
danasnjice je kudikamo podesnija za prljavu
rabotu, na njezinu digitalnom obrazu o tome
ne ostaje nametljivog traga. &
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Kriticka analiza europske konstrukcije i uprav-
ljanja eurom, §to je tema ovog ¢lanka, provedena
je na globalnoj razini. Za rasprave koje se ticu tih
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preobrazbi svijeta. Ali odjek koji su imale u srediStima imperijalistickog su-
stava ostao je u najmanju ruku ograni¢en. Reakcionarne proimperijalisticke
snage zadrzale su vlast nad politickim upravljanjem drustvima u onome §to je
postalo trijada suvremenog kolektivnog imperijalizma, omogucujudi im tako
da slijede svoje politike "containment-a" ("obuzdavanja"), a zatim i "rolling
back-a" ("povlacenja") tog prvog vala pobjedonosnih borbi za emancipaciju
vecine Covjecanstva. To pomanjkanje internacionalizma radnika i naroda izvor
je dvostruke drame 20. stoljeca: s jedne strane zamor avangarde na periferijama
(prvi pokusaji uspostave socijalizma, prijelaz s antiimperijalistickog oslobode-
nja na drustveno oslobodenje), s druge strane prijelaz europskih socijalizama
u tabor kapitalizma/imperijalizma i odstupanje od socijaldemokracije koja se
preobrazava u socijaliberalizam.

Ali trijumf kapitala—koji je postao trijumf op¢éih monopola—kratko je
trajao (1980. - 2012.?). Demokratske i socijalne borbe diljem svijeta, poput po-
litika odredenih zemalja u razvoju, dovode u pitanje sustav dominacije op¢ih
monopola i pokrecu drugi val preobrazbe svijeta. Te borbe 1 konflikti ticu se
svih drustava na Zemlji, na Sjeveru kao i na Jugu. Jer, kako bi zadrzao svoju
mod, suvremeni je kapitalizam primoran napasti istovremeno drzave, narode
i radnike s Juga (izrabljivati njihovu radnu snagu, pljackati njihove prirodne
resurse) i radnike sa Sjevera, koji su kao konkurencija suprotstavljeni ovima s
Juga. Objektivni uvjeti za pojavu internacionalisticke konvergencije borbi su,
dakle, na okupu. Ali izmedu postojanja objektivnih uvjeta i njihove provedbe
od strane drustvenih agenata koji provode preobrazbu postoji provalija koja
jo$ nije premostena. Namjera nam nije urediti ovo pitanje nekolicinom velikih,
lakih i Supljih fraza. Detaljno ispitivanje sukoba izmedu zemalja u razvoju i ko-
lektivnog imperijalizma trijade i njihovo artikuliranje demokratskim i socijal-
nim potraZivanjima radnika doti¢nih zemalja, detaljno ispitivanje pobuna koje
upravo traju na Jugu, njihovih ogranicenja i razli¢itih mogucih razvoja, detaljno
ispitivanje borbi koje vode ljudi u Europi i SAD-u, ¢ine nezaobilazni predu-
vjet nastavku plodnih rasprava koje se ticu mogucih buduénosti (u mnozini!).

Pocetak kraja oskudice internacionalizma i dalje nije na vidiku. Hoce
li zato drugi val borbi za preobrazbu svijeta biti "remake" prvog? Sto se tice
Europe, predmeta naseg zanimanja, antiimperijalisticka dimenzija borbi i dalje
je odsutna iz svijesti aktera i iz strategija koje razvijaju, kada ih imaju. Zelim
zakljuciti svoje promisljanje "Europe videne izvana" tom opaskom, koja po
mom misljenju ima vaznu ulogu.

14 Pogled na Europu izvana
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MOZEMO LI USPOREDITI EUROPU SA
SJIEDINJENIM AMERICKIM DRZAVAMA?

U Europi vlada vedinsko misljenje da ona posjeduje sredstva pomocu
kojih moZe postati ekonomska i politicka sila ravna SAD-u, a samim time i
nezavisna. Zbrajajuci narode o kojima je rije¢ i njihove BDP-ove, to se ¢ini
ocitim. Ja sa svoje strane vjerujem da Europa pati od tri velika hendikepa koji
prijece takvu usporedbu.

Prvo, sjevernoamericki kontinent (SAD i ono §to nazivam njihovom
izvanjskom pokrajinom —Kanadom) koristi prirodne resurse koje nije mo-
guce usporediti s onima u Europi zapadno od Rusije, ¢emu svjedoci energet-
ska ovisnost Europe.

Drugo, Europu ¢ini velik broj razlicitih historijskih naroda, a raznolikost
njihovih kulturnih politika, pri ¢emu oni ne moraju nuzno biti Sovinisti, ima
dovoljnu tezinu da onemoguduje da u njoj prepoznamo postojanje "europ-
skog naroda" koji bi bio poput "americkog naroda". Na ovo vazno pitanje jo$
éemo se vratiti.

Treée (a to je ujedno glavni razlog koji prije¢i usporedbu), razvoj kapi-
talizma u Europi bio je i ostaje neujednacen premda je ona homogenizirala
uvjete svog Sirenja na prostor Sjeverne Amerike, u najmanju ruku od americ-
kog gradanskog rata naovamo.

Europa—zapadno od povijesne Rusije (koja ukljucuje Bjelorusiju i
Ukrajinu)—sastavljena je od tri sloja nejednako razvijenih kapitalistickih drustava.

Historijski kapitalizam —to jest, oblik kapitalistickog sistema koji se na-
metnuo u globalnim razmjerima—oblikovao se od 16. stoljea naovamo u tro-
kutu London/Amsterdam/Pariz, da bi svoj potpuni oblik dosegao s francuskom
politickom i engleskom industrijskom revolucijom. Taj model, koji ¢e postati
model kapitalizma dominantnih centara sve do danas (liberalni kapitalizam,
da upotrijebimo Wallersteinov termin), energi¢no se i brzo prosirio u SAD, po-

mali zarez 3



G zedez yew

‘1popalasod awo3 ep Snp
ol ouljorop ‘(siv17,p sdnos) srepn auaezip zoly Yrueliziuesio rysipod J1qo
orewt 171 (ewiqriey eu) oufoa ouo 9y1q ed ‘efrouoarojur sidod e ¢ e-q S eliuoj
-0y woA)sIeISIUIjy, Ifenjews woaeld wrund s oyrowry oxsune ] z1 ruanoid
ns (eaezip ypuowe elweziuesi) qvo oyniod nuerd eu yruolfjgafinodn
BAB]ISPAIS PO BAISPRIS BYSwouoyd o[eleapo 1q afoy epeidard yrusndoidou
BWOU Bp Weuz olqo( ‘3ouareu 3o91u ewau Iqpafwrid fofow N “eyIsyoq Sou
-opaipod jsouaroans nyanrod ofueird n ipoaop au elon)nsur—nisIzI) WoyILI
-OwBOUIdAA(S woYI[oA oYIsYOIA elediid efoy (Turaosn [oupoqors o wnzelods
DRLIDWEROUIAAR(S) VI VN—NIUSWSIS WOUANYE WOAS N I ) "dUujoWeu es ep
e-q S eurluelojseu n ueynseu ‘uojdurysepy agrword Soloy eisizn Soxprupal
-eZ SoyRuIowe-ued [opow 1QOpalas nwo ‘eueA0lafAn Iswouoyd npal woald
n ns eloy ewIA}SpaIs os eIApo wosn[ WINPLIdWE peu e-(J VS elioeurwoq
-oioreue oualjavisou
-palod po owafeisnpo 3oloy 30qz Arjow TUAR[S $EU NSIU—I[Iq SUO dUZBA POT
ooy —oyI[zel 9] Iy “ewIpalsns npow ealsljojeltidou oynsiuiaos orewr
‘(1o1zof ysuelipur 1 ofojsod owre) ep owraeIoqez 2u ep ©) eY1zal BuI[S BAP
:odoing oupo3s] po euoS0I1919Y ofuew oujeuz eYLIOWY of eYsune] ‘o) zn
‘wolu s pearparodsn owozow su oyeyiu ndoinyg nuyoisy ruizel (03 eN ‘wourd
1 WO)JeU ‘BWI[BISUIW ‘WO[[WIZ ‘WOPOA—BWISINSI WIUupoILld WIudnsejue]
uof[qiysdo ‘quaunuoy woo3 af eyLIoWy eYsunje] ‘oulzel o[IAp BU IdI[ZR1 0)S
-ofw ednisn eli3ojeuy ‘msoupnpnq yn po fofjoq ind nipiyoid yripey aqloq
eliojens yniaoyuipn 1 nsoupnpnq yrongouw npaj3od n eyenl[yez yrusorsod
op 1q o[1poa ofueirioudr oaoyifu 1 9o1ueIS of0AS BUWI BlIS0[RUE BYRAS [V
"WO-( VS BS 9YLIOWY YSUNB NSOUPO ougo[eue
‘npedez wouizafu of usluppod 1 nfezojod wouisjrrod eu os 1zejeu adoinyg
yo1s] ‘wodoing s elioeue as opawreN aluejid n niseaop e[gow nloeurwop
n3 1q eloy ip1regueae [ouaqioq [ouaepou soxidsn ‘e3nf 10A1Z 1313110d 1 Iswou
-039 nfleirjonuoy L1ofw [oy1poa n rjodouow 19do 1{1p ‘uoigurysesn 1poroid npail
woAld n seuep {(WOULIIOP WOAOIUO ‘€78] sol euerrwreyoid efique of
el1)) e-q VS 190w o9njsel I (3sejadrd ewr noaru woys}afas eu oy e3ouo oy
-ep) eorwye] Soysuelriq npawzi eud(jafipod nyaljols ‘g n of eloy ‘nloeurwop
n, "e3nr Souspaipod 1 Foursjriad 9) vIoA(S Foujueurwop 1 oureriuad 3o
-039o[u eyo1do exziroyyerey 3ofoy ewzireydey Soureqol3d yoiq nlefjaeispoid
BIUOUTIUOY BYPLIOUWIR BA(] "WOIIOWY WOUIoAS[S es owres oqparodsn po
unst ez1q (98nap s 1qriey] 1 eYLIOWY eysunie] ‘ouens oupal s epeuey/qVvs)
eweyLowy ewolap s odoinyg eqpaiodsn of ep wizip suen)s afoas eg

CYUVIINANWY VINAIAA §
NdOdNH ILIdTYO0dS1 IT OANVION

slije gradanskog rata koji je dokinuo dominantnu poziciju protuabolicionista u
upravljanju zemljom, a kasnije i u Japanu. Model je u Europi (pocevsi od 1870.
godine) jednako brzo osvojio Njemacku i skandinavske zemlje. Tom europ-
skom jezgrom (Velika Britanija, Francuska, Njemacka, Nizozemska, Belgija,
Svicarska, Austrija, Skandinavija) danas—ekonomski, drustveno i politi¢ki—
upravljaju njezini vlastiti monopoli koje sam okarakterizirao kao "opée", a koji
su ustrojeni poput onih u godinama izmedu 1975.1 1990., na osnovi prijasnjih
oblika monopolnog kapitalizma.

Dakle, opéi monopoli svojstveni ovoj europskoj regiji nisu "europski" ve¢,
jos stroze, "nacionalni” (to jest njemacki, ili britanski, ili $vedski, itd.), premda
su njihove aktivnosti transnacionalne pa Cak i transeuropske (djelujuci na ni-
vou ¢itavog planeta). Ista je stvar sa suvremenim opéim monopolima SAD-a i
Japana. U mojem komentaru impresivnih istrazivackih radova koji su poduzeti
na ovu temu inzistirao sam na presudnoj vaznosti ovog zakljucka.

Drugi se sloj ti¢e Italije i Spanjolske u kojima se isti taj model—danas
model kapitalizma op¢ih monopola—pojavio tek mnogo recentnije, nakon
Drugog svjetskog rata. Oblici ekonomskog i politickog upravljanja tim drus-
tvima, koji su posljedi¢no drugaciji, predstavljaju hendikep pri njihovom pro-
moviranju u rang onih prvih.

Medutim, tredi sloj, koji obuhvaca zemlje bivseg "socijalistickog" (na so-
vjetskinacin) svijeta i Gréku, nije sjediSte opéih monopola svojstvenih njihovim
nacionalnim drustvima (grcéki brodovlasnici mozda predstavljaju iznimku, ali
imaju li oni uistinu status "Grka"?). Sve su te zemlje do Drugog svjetskog rata
bile jos daleko od toga da se ustroje kao razvijena kapitalisticka drustva poput
onih iz srednjoeuropske jezgre. Sovjetski je socijalizam nakon toga prouzroko-
vao povlacenje zametaka nacionalnih kapitalistickih burZoazija, zamjenjujuci
njihov utjecaj utjecajem drzavnog kapitalizma udruzenog sa socijalnim, ako
vec ne socijalisti¢kim, postupcima. Reintegrirani u kapitalisticki svijet putem
svojega Clanstva u Europskoj uniji i NATO-u, te se zemlje sada nalaze u situa-
ciji perifernog kapitalizma: njima ne upravljaju njihovi vlastiti nacionalni op¢i
monopoli, ve¢ dominiraju op¢i monopoli srednjoeuropske jezgre.

Ta heterogenost Europe strogo brani njezinu usporedbu s blokom SAD/
Kanada. Ali,reéi ¢emo: ne bi li ta heterogenost mogla biti izbrisana postepeno,
upravo izgradnjom Europe? To je mi§ljenje koje dominira u Europi, ali koje ja
ne dijelim. Vratit ¢emo se na ovo pitanje.

4 Pogled na Europu izvana
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nje, koje su povezane s porastom autoritarnih protudemokratskih praksi. Cilj
ekonomske obnove, unato¢ dvosmislenosti ovog pojma (obnove kojih aktiv-
nosti? kojim sredstvima?) joj je pak prirodno pridruzen.

Ali valja znati da ¢e se ova prethodnica sukobiti sa sustavom tamo gdje
ESB upravlja eurom. Zbog toga ne vidim da je moguce izbje¢i "izlazak iz eura"
obnovom monetarne suverenosti europskih drzava. Tada, i samo tada, mozZe se
otvoriti prostor za pokret, namecuci pregovore medu europskim partnerima, a
time ¢ak i reviziju tekstova koji ureduju europske institucije. Tada, i samo tada,
mogu se poduzeti mjere koje bi pokrenule podrustvljenje monopola. Mislim
primjerice na odvajanje bankarskih funkcija, StoviSe na kona¢nu nacionalizaciju
banaka koje se nalaze u potesko¢ama, na ublazavanje nadzora kojega mono-
poli provode nad poljoprivrednicima, malim i srednje velikim poduzecima, na
prihvacanje pravila progresivne porezne politike, na prijenos imovine poduzecéa
koja se odluce za delokalizaciju radnicima i lokalnim kolektivima, na povecanje
broja komercijalnih, financijskih i industrijskih partnera otvaranjem pregovora,
narocito s juznim zemljama u razvoju, itd. Sve ove mjere iziskuju potvrdu na-
cionalne ekonomske suverenosti, a time i neposlusnost europskim pravilima
koja je ne dopustaju. Jer ¢ini mi se o€itim da politicki uvjeti koji bi dopustali
takve prethodnice nece nikada biti istovremeno okupljeni u Europskoj uniji.
To ¢udo se neée nikada dogoditi. Trebali bismo dakle prihvatiti ¢injenicu da
moramo poceti odande odakle moZemo, u jednoj ili viSe zemalja. Uvjeren sam
da ¢e, jednom zapocet, proces izazvati lavinu.

Ovim prijedlozima (¢ije je formuliranje bar dijelom zapoceo predsjednik
Francois Hollande), politi¢ke snage u sluzbi opéih monopola ve¢ suprotstavljaju
protuprijedloge: "ekonomska obnova iznalazenjem bolje konkurentnosti jednih
i drugih uz uvazavanje transparentnosti natjecanja". Ovaj diskurs nije samo
Merkelov; on jednako tako pripada njegovim socijaldemokratskim protivni-
cima, Draghiju, predsjedniku ESB-a. Ali valja znati—ireéi—da "transparentno
natjecanje" ne postoji. To je natjecanje —po prirodi mutno —monopola koji se
nalaze u trgovackom sukobu. RijeC je dakle tek o laZljivoj retorici koju kao
takvu treba i prokazati. Nastojati mu preustrojiti upravljanje, nakon §to smo
prihvatili princip — predlazuéi pravila "regulacije" —nije niti malo ucinkovito.
To znaci zatraziti od opéih monopola—koji profitiraju od sustava kojim do-
miniraju—da rade protiv svojih interesa. Oni bi znali iznadi sredstva pomocu
kojih bi ponistili pravila regulacije koja bismo im htjeli nametnuti.

Dvadeseto stoljece nije bilo samo stoljece najnasilnijih ratova za koje
znamo, u velikoj mjeri izazvanih sukobom imperijalizama (tada u mnozini).
Ono je takoder bilo stoljece golemih revolucionarnih pokreta nacija i naroda
s periferije ondasnjeg kapitalizma. Te su revolucije brzim tempom preobrazile
Rusiju, Aziju, Afriku i Latinsku Ameriku i time ustanovile vaZznu dinamiku u
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—nastavak sa stranice 22

trosak) s profitabilnim ulaganjima. Na pri-
mjer: ako vase novine mogu pomociizboru
gradonacelnika nekog hrvatskog gradica,
onda i taj gradonacelnik moZe pomoc¢i pro-
mjeni urbanog plana koji - usput takoder
vaSe - poljoprivredno zemljiSte prevodi u
gradevinsko. Tabloidna strategija, medu-
tim, teSko da je probleme uopcée odgodila,
a onda je 2008. presusio i dotok novca iz
vezanih biznisa poput nekretnina i turizma.
Situacija koja e, €ini se, potrajati okrenula
je privatne medije u bespostednu ofenzivu
protiv HRT-a kao konkurenta za utjecaj i
smanjeno trZiste. Njihova politi¢ka plat-
forma - koja, suprotno tvrdnjama, niti u
Hrvatskoj, niti drugdje, nije bila neutralna
- otkriva neoliberalizam u punom profilu.
Gradanima se tako sa stranica novina pre-
porucuje privatno organizirano i privatno
placeno zdravstvo i obrazovanje, povlacenje
drzave iz upravljanja zajednickim dobrima
poput voda, Suma i cesta te prestanak ¢lan-
stva u sindikatu. TV-program, pa i onaj
“javni”, poziva na rezove svega i svacega
paitogistog javnog TV-programa.

GORKI OKUS NIJE PRAVA RIJEC
ZA LOGIKU SUTNJE Dok formiraju
popis svojih vijesti dana i nacin njihova
prikaza, novinarijavne televizije €itaju pri-
vatne dnevne novine, jer drugih zapravo
i nema®. Njihova selekcijska logika - Sto
je vijest, a Sto nije; Sto jest zabavno, a §to
dosadno - prolazi “ispod radara” nasih za-
kona, ¢ak i kad ti zakoni ne bi bili napisani
pod pritiskom vlasnika medija.

Upravo preSutni neoliberalni konsen-
zus privatnih ijavnih medija ¢ini jedan od
klju¢nih aspekata krize demokratske uloge
medija. Taj medijski filter ne mora biti nor-
mativno ugraden, poput “svetinja” fiskalne
discipline i trziSne samoregulacije, joS na
npr. privatnom veleuciliStu, ali tekstove 1
emisije od parafernalija svijeta rada Cisti
podjednako dobro.

Navodeéi da je
“zadacda gospodar-
skog novinarstva nad-
gledanje i razotkriva-
nje tih grabezljivaca
u svijetu financija
koji su stvarali kre-
ditne krize”, moram
vas podsjetiti da je to
citat iz Svedskog kri-
mica Muskarci koji
mrze Zene. Uvjerenje
Larssonovog junaka
“da je zadacéa novi-
nara nadgledanje di-
rektora kompanija s
istom neumoljivom revnoséu kojom po-
liticki novinari nadgledaju najmanji krivi
korak medu ministrima i parlamentar-
cima” nama djeluje kao dvostruka fikcija
¢iju uvjerljivost moZzemo rekonstruirati tek
zamiSljajuci neki bolji svijet pun obecanja
medijske etike u navodnoj socijaldemokrat-
skoj idili. Medutim, niti Mikael Blomkvist
“nije mogao shvatiti zasto su toliki novi-
nari koji prate gospodarstvo u najvaznijim
masovnim medijima u zemlji tretirali te
mlade brokere kao da su rock zvijezde”.
Mozda to ipak ima neke veze s vlasniStvom

U onom momentu kada
radnicko gibanje ucini
presudni pokret prema
kontroli poduzeca,
strategije medijske
marginalizacije ustupaju
mjesto frontalnom napadu

privatnih medija (i transferom njegove se-
lekcijske logike u prostor zajednickih, tj.
javnih medija)? Temeljni odnos vlasnic¢ko-
oglasivacke kontrole medija spram svijeta
rada funkcionira podjednako u svim “iz-
danjima” kapitalizma i tu nikakve razlike
izmedu “zrele”, recimo, skandinavske, i
“netransformirane” tranzicijske javne sfere
jednostavno nema.

koji srednjeklasni aspiranti i menadzeri
u usponu mogu pogledati na susjednim
stranicama.

Radnici kao statisti u reality-showu
neoliberalizacije tako se pojavljuju sve
ucestalije, bez Sanse da mainstream me-
diji ponude ikakav komunikacijski ulog u
promjenu njihova poloZaja kolateralne Zr-

tve. Stoput smo
vidjeli da e re-

RESTRUKTIRA- flekse otpisiva-
NJE KAO REALITY- : s : nja radnickih
SHOW Sclekcijsku lo- Ako ] 6. glavna ptj etn] a . “steCenih prava”
giku Sutnje medija koji slobodi medija devedesetih  reproducirati

mrze radnike moZe
prekinuti samo para-
doksalni poriv da ih
vole nekom posebnom
vrstom tabloidne em-
patije. Medutim, vidite
li na naslovnoj stranici
novina fotografiju rad-
nice s malenom kceri u
narucju, koja u prosvjednoj povorci nosi
natpis: “I moja mama trazi posao”, to ne
znaci da je doSlo do promjene uredivacke
politike niti vlasniStva tih novina. Ne, nisu
se odlu¢no pozvali na ¢uvenu novinarsku
etiku i odjednom preuzeli stavove nekog
neprofitnog medija. Iste novine ¢e na su-
sjednim stranicama i dalje pozivati na jo$
radikalniju politiku Stednje i nekom podu-
zetniku, kao Sto se Zali Mike Blomqvist,
“davati status ikone”. Zasto ne, ve¢ sutra ga
mogu prikazati kako s lisicama na rukama
izlazi iz policijskog kombija, dok se njegovo
poslovno carstvo —jo§ jucer materijalizacija
¢istog poduzetni¢kog duha —urusava, a rad-
nici pale svijece i nose transparente. Ne radi
se tu niti o etici niti o cinizmu; osiromasena
i bespomocéna, armija viska rada nece se
prikazivati bez empatije, ali se o uzrocima
njezinog “stanja” opet nece objaviti niti
rijeCi. Restrukturiranje, otkaz i siromastvo
u dominantnoj ekranizaciji sumrak-sage
o poduzetniku za-
uzimaju epizodnu
ulogu nesretnog
slucaja, prirodne
nepogode i nepro-
mjenjive nuzde
kakva je inace re-
zervirana za Zrtve
prometnih nez-
goda, ostavljene
ljubavnice pred za-
tvorenim vratima
penthousea i bo-
Ziéne price o trojici
brace bez roditelja.
Bez obzira $to pri-
godno budi “ono
najbolje unama” — jednom su dalmatinski
poduzetnici na podrazaj medijskog charity-
calla siro¢ad opremili koli¢inom golfova
i mercedesa dovoljnom da otvore rent-a-
car ¢im zavrSe vrti¢ — ili bas zato, takav
prikaz nikada neée upozoriti na probleme
socijalne ili ekonomske politike koji su do
potrebe humanitarne poZrtvovnosti doveli.
Kupimo bombonijeru, uplatimo za puZnicu,
sazalimo se nad nezaposlenom mamom i
prvim prosvjedom njezine kéerkice... isve
je opet, do kostane srZi, u ravnoteZi sterilog
dizajna “must have” kuhinjskog namjestaja

dolazila iz (stranacke)
politike, danas ona
dolazi ponajprije iz sfere
ekonomske moci

¢ak 1 novinari
redakcija koje
se nalaze u istoj
situaciji. Ili se
taj odnos, nakon
mnogo otkaza i
pokojeg Strajka,
ipak, mijenja?

MEDIJI KAO ORGAN POLITICKOG
OLIGOPOLA To, dakako, ovisi o intenzi-
tetu i zahtjevima $trajka: kako s medijske,
takoisradnicke strane. U onom momentu
kada radnic¢ko gibanje ucini presudni po-
kret prema kontroli poduzeca, strategije
medijske marginalizacije ustupaju mjesto
frontalnom napadu. Ako i kada sindikat
ustane iz podredene pozicije prizivanja “so-
cijalnog patnerstva” i skrusenih molbi da se
“sjedne za stol” —odmah krece raketiranje
izravno iz medijskog polit-biroa. Nazovemo
li se “stoZerom za obranu poduzeca”, zapri-
jec€imo li tijelima privatizacijski ili stecajni
pristup do radnih mjesta — bit ¢e odaslana
medijska direktiva koja ne iskljucuje ni upo-
trebu izravne sile.

“Zapostavili su core business: grah i
svinjske polovice™’, tim rije¢ima uputio je
jedan zagrebacki dnevni list sredinom 2010.
hrvatskim sindikatima opomenu pred is-
klju¢enje povodom vise od 700 tisuéa pot-
pisa protiv daljnje deregulacije trziSta rada
koje su prikupili inkriminirani sindikalisti.
To je — po meni sasvim ispravno —na neo-
liberalnoj desnici proglaseno “bavljenjem
politikom”. A ona navodno ne bi smjela biti
dio sindikalnog “core businessa”, nego bi
je trebali “autsorsati” oligopolu privatnih
medija, udruzenja poslodavaca, politickih
stranaka i politologijskog plemstva koje po-
rucuje: “Obrambeni stoZeri posve su devi-
jantna pojava u ekonomskome i politickom
zivotu zemlje”.® Pozicije odjednom postaju
sasvim jasne: stoZeri se “organiziraju kako
bi branili goli opstanak svojih tvrtki” u
sukobu s drzavom (“onda kada tvrtke ...
pokusa privatizirati ili poslati u ste¢aj”) ili
privatnim vlasnicima (“kad pokusaju kupiti
neku tvrtku, kad je pokusaju prodati, kad je
zele likvidirati ili kad Zele prestrukturirati
njezino poslovanje”), a takvo djelovanje
“nije zakonito i stoga ga treba zabraniti”.
Halo, policija, ovdje se neki radnici poku-
Savaju baviti politikom...

IZAZOVI REFORME MEDIJA Medu
presudnim momentima o kojima ¢e ovisiti
uspjeh te politike svakako je, uz obranu
radnickog pristupa obrazovanju, i pristup
dominantnim sredstvima komunikacije.
Uspjesno noSenje s izazovima poput

masovnosti, artikulacije politicke strategije
i svakodnevne argumentacije tesko je za-
mislivo bez reforme medija. Njezine glavne
tocke trebale bi biti (1) jacanje i razvoj za-
jednickog (javnog) medijskog sustava (koji
bi, uz novinsku agenciju i nacionalnu radi-
oteleviziju, trebao obuhvacati jo§ barem
jedne dnevne novine), kao i (2) veéa potpora
neprofitnim medijima zajednica. “Ko-
nacno”, kao sto je rekao McChesney, “mo-
ramo zahtijevati preustroj medijskog sustava
kako bi on sluzio demokratskim vrijedno-
stima, a ne interesima kapitala... Nas je
posao uciniti reformu medija dijelom nase
Sire borbe za demokraciju, druStvenu pravdu
i, usudimo li se to redi, socijalizam.”* B

1 Robert W. McChesney (2000.) Novinarstvo,
demokracija,... i klasna borba, slobodnifilozofski.
com, http://www.slobodnifilozofski.com/2011/03/
robert-w-mcchesney-novinarstvo.html

2 Jurgen Habermas (1969.) Javno mnenje:
istraZivanje u oblasti jedne kategorije gradanskog
drustva, Beograd, Kultura.
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Sto reklame imaju traziti na programu javne
televizije, Cesto upozoravaju ne samo advokati
privatnih medija, nego i branitelji HRT-a “ne
kakav jest, nego kakav bi trebao biti”, poput
mene. Cesto se potegne i primjer BBC-a bez
oglasa. Uz to imam dvije napomene. Prva

se odnosi na relativno mali broj govornika
hrvatskog jezika koji putem pristojbe financiraju
HRT, dok televizijska kamera kosta podjednako
i kod nas i u Velikoj Britaniji. Zato reklame
smatram “nuznim zlom” koje nam smanjuje
pretplatu dok nam, kako se to obi¢no kaze, ne
krene. Druga stvar je nesto kompliciranija i ima
veze s udjelom komercijalnog programa (prime
content) koji privlaci reklame, a one ga, zauzvrat,
financiraju. Taj udio bi trebao biti mali, nimalo
tupav niti nekorektan, ali dovoljno privlacan za
publiku u pocetku ne nuzno zainteresiranu za
“ozbiljne” sadrzaje. Ukratko, “lake note” i pokoju
tekmu nije bas u redu financirati iz pristojbe, ali
od (ponavljam: malo) reklama, zasto ne? Njihova
minutaza je i uzgredno mjerilo uspjesnosti takva
programa. Ono glavno je u stvaranju neke vrste
“kulture mjesta”: programa na koji se prebaci
zbog dr. Housea, a poslije nastavi gledati, recimo,
suvislu emisiju o regulaciji trzista rada.

4 Usp.: Ante Jeri¢ (2011.) Strategija brsljana,
kulturpunkt.hr, http://www.kulturpunkt.hr/
content/strategija-brsljana
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Thomas Meyer (2003.) Mediokracija: medijska
kolonizacija politike, Zagreb, Fakultet politickih
znanosti: 29.
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Trzisnoj medijskoj hegemoniji odupiru se zasad,
kako izgleda, samo nezavisni mediji koji su
zahvaljujuéi motivu otpora uglavnom i nastali.
Tredi sektor iznimno Zivih medija razlicitih
zajednica - od pojedinih lokalnih samouprava,

do umjetnickih ili politickih istomisljenika koji
svoje videnje drustva volonterski izlazu na
internetskim stranicama, blogovima ili radijskim
postajama - sve vise postaje vjerodostojan

izvor orijentacije u drustvu. Iako ovi - ponekad
nazivani i neprofitnim - nezavisni mediji ¢esto
premasuju standarde politicke pismenosti i
poznavanja medijskih Zanrova, i privatnih i javnih
medija, njihova glavna ogranicenja ostaju u
podfinanciranosti, usitnjenosti i digitalnoj podjeli.

7 Branka Stipi¢ (2010.) Zapostavili su core
business..., Jutarnji list, 8. kolovoza, http://www.
jutarnji.hr/zapostavili-su-core-business--grah-i-
svinjske-polovice/875663/

o]

Prof. dr. Mirjana Kasapovi¢ (2012.) StoZere za
obranu poduzeca treba zabraniti, VeCernji list,
Obzor, 7. travnja: 48-49.

9 Isto.

10 McChesney, isto.
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SimboliCka razmjena 1 rad kao 1gra

Sto se s medijima i radom zbiva u uvjetima kasnokapitalisti¢kog brisanja distinkcije radnog i slobodnog vremena i
aproprijacije razli¢itih kontrakulturalnih komunikacijskih modela —Katarina Peovi¢ Vukovié

esko je problematizirati medije i
I rad, a ne primijetiti kako je prvo
obremenjeno virtualno$éu, a drugo
stvarnoscu, prvo idealizmom, a drugo mate-
rijalizmom. Cini se kako bi razumijevanje
medija trebalo prepustiti postmodernistima,
a rada (post)marksistima, jer mediji su pos-
tmodernisticka tema par excellence, dok, s
druge strane nema nista
prirodnije nego analizu
rada prepustiti Marxu i
njegovim izvedenicama.
Jean Baudrillard je taj
rez izmedu medijairada
objavio 1976. godine u
svojem eseju Simbolicka
razmjena i smrt gdje ra-
skida s marksizmom jer
on viSe nije u mogué-
nosti obrazloziti mani-
pulaciju koja se zbiva u
medijima kao sferi pro-
izvodnje znakova. “Go-
tovo je s radom. Gotovo
s proizvodnjom. Gotovo s
politickom ekonomijom”,
zakljucuje. Baudrillard nije naivni idealist
kojem promice Cinjenica da jos uvijek po-
stoji industrijska proizvodnja, da se premo¢
Prvog svijeta temelji na tehnologijama, da
Tredi svijet sluzi kao tvornica Prvom, itd.
Baudrillard priznaje kako se i prije industrij-
ske proizvodnje niSta nije proizvodilo vec se
izvodilo, posredstvom milosti BoZzje, ili darom
prirode. Temeljni uvid koji nudi Baudrillard
je onaj simbolicke dimenzije rada. “Od vas
se ne trazi da proizvodite, da nadidete sami
sebe u naporu, takva bi klasi¢na etika prije
bila sumnjiva”, piSe Baudrillard, “nego jedino
da se socijalizirate”.

INTERNALIZACIJA RADNE ETIKE I
NEZADOVOLJSTVA Odvajanje znacenja
te diskurzivne politike od njezinih direktnih
ucinaka na Zivote ljudi je naravno kobno.
lako se cini da je gotovo s radom, kako je
rad sveden na socijalizaciju, to ne znaci da je
uistinu rije¢ o socijalizaciji niti da je subjekt
osloboden od rada. Kako je napomenuo Fre-
deric Jameson u eseju Postmodernizam ili
kulturna logika kasnog kapitalizma, postoji
osjecaj subjekata Prvog svijeta da nastanjuju
post-industrijsko drustvo iz kojeg je nestala
proizvodnja. Ne samo da je to imaginarni
osjecaj, da industrijska proizvodnja jos uvijek
oblikuje politicku i ekonomsku stvarnost,
vec upravo sam taj osjecaj, diskurzivna (me-
dijska) tvorba rada, ima ucinaka, djeluje na
zivote radnika. Vazna promjena se zbiva u
simbolickoj dimenziji rada, onome §to bi fou-
caultovskim terminima nazvali “diskurzivnim
znanjima” o radu. Sama diskurzivna znanja
stvaraju uvjete za iS¢asenja rada —imaginarna
uSuskavanja subjekata koji, smatrajuci da vise
nema rada, pristaju da sve pretvore urad,ne
uspijevajuci zastiti sferu slobodnog vremena.

Uvid u tu drugostupanjsku prijevaru
nedavno je pruZio jedan dvadeset i jedno-
godisnji Hrvat koji je tri mjeseca radio za
Facebook. On je opisao strukturu horizon-
talne kompanije gdje “izmedu pocetnika i
menadZera ne postoji nikakva razlika”. “Mo-
Zete dodi i otici s posla kada zelite”, u “bilo
kojem trenutku moZete otici igrati biljar ili
stolni tenis pa opet raditi, i tako u nedogled”.

Diskurzivna znanja stvaraju
uvjete za iS¢aSenja rada —
imaginarna ususkavanja
subjekata koji, smatrajuci
da viSe nema rada, pristaju
da sve pretvore u rad, ne
uspijevajudi zastiti sferu
slobodnog vremena

Naravno, problem je s ovim “unedogled”, jer
se zbiva internalizacija radne etike, nepisanih
pravila koja od radnika ne zahtijevaju, ve¢
ocekuju. Socijalizacija namjesto rada tipicna
je prazna gesta, kojoj je cilj prikriti ¢injenicu
daje rije¢ o “nametnutim izborima slobode”,
na koje je uputila lacanovsko-hegelijanska
analiza Slavoja Zizeka u Sublimnom objektu
ideologije. Pro-
blem s namet-
nutim izborima,
medutim, jo§ je
kompleksniji,
jer problem se
sada nalazi ne
na strani repre-
sije, viSka radnih
sati kao temelja
eksploatacije u
industrijskom
kapitalizmu, veé
na strani uzitka.
(Karl Marx u
eseju Nadnica,
vrijednost, profit
tumaci kako su
nadnica i profit obrnuto proporcionalni. Pri-
mjerice, u Sest sati radnik ostvaruje dohodak
dovoljan za Zivot, svoju placu, no visak je
gazdin. Porast produktivnosti nije nista drugo
nego bogacenje kapitalista i siromaSenje rad-
nika.) Eksploatacija se viSe ne pojavljuje u
obliku viSka radnih sati u kojima radnik radi
kako bi za vlasnika ostvario profit, eksploa-
tacija nema veze s radnim satima, ve¢ je ona
oblik nametnutog izbora kreativnog procesa
u kojem se od radnika trazi sve, ne samo
njegovo slobodno vrijeme, ve¢ i njegove/
njezine ideje, vizije, stavovi. Problem radnih
sati naravno ostaje, ali u obliku hegelijan-
ske konstitutivnosti negacije ili lacanovskog
potisnutog koje se vraca u realno. Upravo
zato jer ne postoji viSe imperativ radnih sati
(fleksibilno radno vrijeme dozvoljeno je jer
se profit sada ostvaruje u ¢inu kreacije, ne po-
stoji korelacija radnih sati i profita), problem
radnih sati se vraca u jos strasnijem obliku.
Sada se namece ne samo efektivi rad, kako
god on bio definiran, ve¢ se subjektu nalaze
da u procesu uziva, da se socijalizira, $to je
do sada bila uloga slobodnog vremena. Jasno
je da mnogi ne uspijevaju osjetiti uzitak. No
ono ¢udovisno jest to Sto se osobno nezado-
voljstvo radnim mjestom (¢injenicom da je taj
rad, iako se pojavljuje u obliku socijalizacije,
ipak okupirao Citav Zivot, te da vise “nakon
rada” nije moguce oti¢i kuci) vise ne moze
izraziti u obliku nezadovoljstva radom, ve¢
nezadovoljstva sobom. Radniku se viSe ne
ostavlja moguénost da bude nezadovoljan
radnim mjestom, jer kako se nezadovoljstvo
uopce moZe pojaviti, u drustvu bez rada, osim
u obliku prihvacanja vlastitog neuspjeha?

RAD (JE) I IGRA Obicno se distinkcija
rada i zabave razumijeva danas kao pro-
blem vladavine drugog i devalvacije prvog.
Uobicajena kritika krece se oko kognitivnih
nedostataka, odumiranja analitickog mislje-
nja do kojeg dolazi zbog letimi¢nog ¢ita-
nja na MreZi, nezainteresiranosti za dublje
uvide, povrsnosti koja navodno obiljezava
generacije kognitivho osakacene popular-
nom kulturom, gdje se posebno apostrofira
demencija izazvana viSesatnim igranjem

kompjutorskih igara. U tu se mreZu zaplicu
svi tehno-eshatolozi, jer njihovi uvidi nuzno
rezultiraju zakljuckom kako je nesto banalno
u svakodnevici §to oduzima vrijednost ozbilj-
nom radu, radu kao “nadilaZenju samih sebe
u naporu”. No problem je gotovo suprotan,
nije rije¢ o tome da se kre¢emo prema “idi-
okraciji”, slabljenju spoznajnih vjestina pod
utjecajem zaglupljujuée kulture zabave (Sto
sugerira istoimeni film o Americi kojom su
zavladali idioti). Rad i zabava su zamijenili
mjesta. Rad danas jest oblikovan kao igra,
ako igru shvatimo na nacin na koji kriticari
shvacaju igru, kao nedostatak kognitivnog
napora. Rad kao i obrazovanje su “vjesti-
nama usmjereni”, a radno mjesto je potrebno
mijenjati ¢im radnik osjeti kako je te vje-
Stine savladao dovoljno dobro da rad postaje
predvidljiv, dosadan. Ako se ne oc¢ekuje da
rad bude dovoljno kompleksan da mu mo-
Zemo posvetiti ¢itav Zivot, neupuceni kriticar
kompjutorskih igara mogao bi se iznenaditi
stupnjem kognitivhog angaZmana koji se
ocekuje od igraca. (Na porast kompleksnosti
TV serijaikompjutorskih igara upozorila je
studija Sve sto je loSe je dobro za tebe Stevena
Berlina Johnsona.)

Uistinu jest neSto “revolucionarno”
u novoj definiciji rada koja je raskrstila s
protestantskom radnom etikom, razumi-
jevanjem rada kao duznosti kako je to de-
finirao Max Weber u Protestantskoj etici i
duhu kapitalizma. U korporativnom kapi-
talizmu radnik nije covjek napora, preda-
nosti, racionalnosti, ve¢ covjek koji se igra.
Post-industrijsko doba u tom smislu nije
doba kraja proizvodnje, ali jest doba ute-
meljenja nove radne etike. Pekka Himanen
u jednoj pozitivnoj
viziji tog preokreta
primjecuje kako je u
dekonstrukciji pro-
testantizma rodena
“hakerska etika”.
Hakerski odnos
prema Zivotu je radi-
kalan, a on u umre-
Zeno dru$tvo unosi
“alternativan pri-
stup” koji se suprot-
stavlja protestant-
skoj etici, radu kao
obavezi (Himanen,
2002: 9). Poznato je
kako je Steve Ru-
ssell, tvorac jednog
od ranih racunalnih procesora (PDP-1), koji
je odigrao klju¢nu ulogu u razvoju racunala,
taj alat sacinio 1962. godine za prvu kom-
pjutorsku igru Spacewar. Igru su nazivali
“ultimativnim hackom”i “najboljim gublje-
njem vremena u povijesti”. Steve Russel nije
zaradio ni novc¢iéa, ali je postavio temelje
za sliku novog radnika.

HAKERSKA ETIKA | ZLODOUH KA-
PITALIZMA No je li hakerska etika uistinu
alternativa kapitalizmu, nudi li ona moguénost
otpora? Nije li zaigrani geek, novi zamasnjak
kasnog kapitalizma? David Fincher je u filmu
Drustvena mreZa (2010.) oslikao novog kapi-
talista, Marka Zuckerberga, koji uistinu mo-
tivaciju ne nalazi u protestantskom osjecaju
odgovornosti, vec tipi¢no geekovskoj osveti
zbog propale ljubavne veze. Nije rije¢ o nekoj

Radniku se vise ne

ostavlja mogucnost da
bude nezadovoljan radnim
mjestom, jer kako se
nezadovoljstvo uopcée moze
pojaviti, u drustvu bez rada,
osim u obliku prihvacanja
vlastitog neuspjeha?

iS¢asSenoj osobi. Da bi danas Zuckerberg uspio
on mora reprezentirati geeka, a ne protestanta.
Rijecje cak i o falsifikaciji na fakti¢koj razini.
Tako se to Cesto zanemaruje (a film Davida
Finchera u potpunosti negira), Zuckerberg,
bas kao niti njegov simbolicki prethodnik Bill
Gates, nije proizvodac, programer koda. Ono
Sto je omogucilo ovim kasno-kapitalistickim
radnicima da budu bolji od svih drugih nije niti
protestantska etika, nije niti kreativnost, ve¢
temeljni zamasnjak kapitalizma — moguénost
aproprijacije. Bill Gates i Mark Zuckerberg
su kapitalisti vjesti u aproprijaciji, klasicnoj
kooptaciji novih ideja, programa, softverskih
rjeSenja.

Tu se na biografijama odljevaka radnika
kao zaigranih kreativaca zrcale temelji kasnog
kapitalizma, koji ne nalazi inspiraciju unu-
tar, ve€ izvan sebe, u opozicijskim alternativ-
nim kulturama (kako je ovaj termin koristio
Raymond Williams). Ideja slobodnog koda,
otvorene informacije, hakerske etike, kako ju
opisuje Himanen, uoblicila se u Zuckerber-
gov moto: “Zelim uéiniti svijet slobodnijim
mjestom". Aproprijacija alternativnih modela
otvorene komunikacije u kapitalisticki-pri-
hvatljivom obliku koji, u sustini ne predstav-
lja pravu alternativu, jest temeljan za uspjeh
kasno-kapitalistickog projekta.

Treba li tada jednostavno odbaciti ha-
kersku etiku, kada se ona ¢ini temeljnom
simbolickom masinom kasnog kapitalizma?
Zygmunt Bauman bi se slozio, jer u studiji 7e-
kuca modernost, iako ne koristi izraz hakerska
etika, kritizira rad koji je “postao oblik jedno-
kratnog ¢ina: trik bricoleura, prevaranta”. Za
Baumana bi izraz “raduckanje” bio prikladniji
“da shvatimo promijenjenu narav rada koji
je izdvojen iz veli€aj-
nog projekta univer-
zalne zajednicke mi-
sije CovjecCanstva i
jednako grandioznog
projekta dozivotnog
zvanja”. No ovdje bi-
smo stali na stranu
Himanena i hakerske
etike, 1 priznali kako
je to “raduckanje”,
u svojoj biti haker-
ska etika, etika rada
kao igre, ipak nosilo
mogucnost radikalne
politike otpora su-
protstavljajuci se for-
dovskoj krutosti kapi-
talisticke i protestantske logike koja pociva na
perpetuiranju i zastiti originalnih kopija. Ono
je moglo ponijeti teZinu i ozbiljnost projekta
razra¢unavanja s temeljima neo-liberalnog
kapitalizma. Nije rije¢ o fundamentu koji
jednostavno nije imao buduénosti, koji je
ve¢ formiran u trziSno-komodifikacijskom
procesu i zbog toga nistavan s aspekta alter-
native, ve¢ o ideji alternativnih kultura koja
je dozivjela aproprijaciju u obliku koji joj je
oduzeo svaki revolucionarni potencijal.

OD UKIDANJA RADA DO UKIDA-
NJA SLOBODNOG VREMENA Kon-
cept slobodne informacije jedan je od neko-
liko temeljnih drustvenih antagonizama koji
dovode u pitanje perpetuiranje kapitala. Slo-
bodni softver (a donekle ¢ak i otvoreni kod)
osigurao je temeljni konflikt koji pociva na
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Medij je

poruga

Javno ponizavanje rada na pozadini skandaloznih distorzija hrvatskoga medijskog polja — Boris Postnikov

l ; ada govorimo o radu i medijima,
govorimo o njihovoj dvostrukoj
artikulaciji. S jedne strane, o me-

dijskoj reprezentaciji rada: o svojevremenom

uklanjanju “radnika” kako bi javni diskurs
uzurpirao nacionalno podoban “djelatnik”,
potom o postupnoj rehabilitaciji radnicke
klase s pocetkom ekonomske krize — ali
mahom u maniri viktimizacije i sentimen-
talizirane, apoliticne suosjecajnosti — pa o
odgovarajucoj srednjostrujaskoj medijskoj
redukciji radnika na plavi trli§ i buku masine,
redukeciji koja sustavno previda suvremene
transformacije radnog procesa i radnog isku-
stva... S druge strane, rije¢ je upravo o tom
iskustvu, o radnickoj proizvodnji medijskih
sadrZaja: o metastazirajucoj prekarnosti po-
zicije novinara, o “gréu u Zelucu” koji suvla-
snik Europapress Holdinga Ninoslav Pavi¢
javno preporucuje svojim zaposlenicama i
zaposlenicima ne bi li oni, egzistencijalno
ugroZeni i poniZeni, §to predanije uvecavali
njegove profite, govorimo o notornim “ne-
ophodnim rezovima” na HRT-u i o onih
osamdesetak Vjesnikovih zaposlenica i za-
poslenika koji su odnedavno na burzi.
Samo, da bi se ova dvostruka artikula-
cija kako-tako rasplela, prije nego Sto se
posvetimo radu u medijima uputno je pret-
hodno promotriti medijsku podjelu rada.

Preciznije, podjelu rada izmedu tri medijska

sektora: javnog, privatnog/komercijalnog i

nezavisnog/neprofitnog.

POBRKANE ULOGE Na normativnoj
razini, njihove su granice jasne: javni bi
mediji trebali brinuti o opéem interesuiza
to biti (primarno) financirani javnim sred-
stvima; privatni ili komercijalni tu su da
bi svojim vlasnicima donosili profit unutar
jasno definiranih okvira odgovornog jav-
nog govora i djelovanja; zadatak je tzv. tre-
¢eg sektora, onog nezavisnih ili neprofitnih
medija (¢esto nazivanih i “medijima zajed-
nice”) otvarati mimo takve logike profita
prostor za teme specificnih, partikularnih
kolektivnih druStvenih aktera.

Predemo li, medutim, na razinu de-
skripcije zateCenog stanja, te se granice
preklapaju i zapli¢u do potpune konfuzije.
U nedavnom intervjuu za portal H-alter.org,

tako, Katarina Peovi¢ Vukovi¢ sasvim to¢no
primjecuje kako kod nas zapravo “tre¢i me-
dijski sektor”, onaj nezavisnih medija, naj-
veéim dijelom ispunjava funkciju javnih,
brinudi se o opéem interesu: “Sve nedavne
klju¢ne tocke, od prava radnika, uloge ba-
naka, obrazovanja, do pitanja javnih medija,
nalazimo u neprofitnim medijima, dok, eto,
najavnom mediju uglavnom komuniciraju o
sportu”. I ba$ kao Sto moZemo vidjeti svaki
put kada se odvaZimo okrenuti programe
Hrvatske televizije,
najutjecajniji javni
medij, bez ikakva
razumljivog razloga
pristaje igrati una-
prijed izgubljenu uta-
kmicu na gostujuéem
terenu svojih navod-
nih komercijalnih
“konkurenata” pa
se programski pri-
lagodava njihovim
obrascima, iako oni
kreiraju normu pro-
izvodnje televizijskih
sadrzaja samo zato
$to ne postoji ele-
mentarna politicka volja da im se emitiranje
konacno zabrani zbog evidentnog, eklatan-
tnog i svakodnevnog kr$enja uvjeta pod ko-
jima im je nacionalna koncesija dodijeljena.
I dok podkapacitirani nezavisni mediji
zahvaljujuéi entuzijazmu nekolicine ispu-
njavaju funkciju javnih, koji su, eto, zauzeti
tragikomi¢no neuspjeSnim oponasSanjem
komercijalnih, ovi posljednji na tek nau-
¢enom marketin§kom novogovoru pobjed-
nika tranzicijske preraspodjele nekadasnjeg
drustvenog vlasniStva slave vlastite trzisne
uspjehe i poducavaju kako se “publici mora
dati ono Sto ona zeli”, nakon ¢ega, jasno,
prestaje svaka rasprava o javnoj odgovor-
nosti medija, o u¢incima senzacionalisticke
simplifikacije socijalne zbilje ili o otuZnoj
inkonzistenciji deificiranog “stava publike”,
s jedne, i dominantnog tabloidnog tona pa-
tronizirajuée moralizacije, s druge strane.

ZATVORENI INTERESNI KRUG Pozi-
vanje na fantazmatski konstrukt autenti¢nih

Govorimo li, dakle, o
medijskoj reprezentaciji
rada, govorimo
prvenstveno o ruganju
publici, koju se tretira kao
da 1 sama nije najveéim
dijelom u poziciji radnika

Zelja i potreba Citatelj(ic)a, slusatelj(ic)a i
gledatelj(ic)a u konacnici je samo jedan
od vulgarnijih odjeka ideologema trZisne
samoregulacije, ¢ijem kolapsu posljednjih
godina svjedo¢imo na prili¢no bolan nacin,
i velikim dijelom sluZi tome da se zama-
¢gli presudno oslanjanje privatnih medija
na drZavne strukture. ZapomaZzuci kako
im drZava stvara nelojalnu konkurenciju,
upozoravajuci kako im otezava suvereno
navigiranje slobodnim trzistem i glasno
zazivajuéi njezino
smanjenje usprkos
¢injenici da, prema
nedavnim sluzbenim
podacima MMF-a,
Zivimo u jednoj od
daleko najjeftinijih i
“najmanjih” drZava
u Europi, komerci-
jalni mediji samo
reproduciraju izli-
zZanu premisu neo-
liberalne ideologiji
o0 nuznosti “povla-
¢enja” drzave kako
bi se otvorio prostor
za neizrecive ljepote
transparentnosti slobodnog trzista. Kao sto
je niz teoreticara, od Davida Harveyja pa
do Loica Wacquanta, medutim, nedvosmi-
sleno pokazao, uloga drzave ne ogranicava
se pri implementaciji neoliberalnih mjera
na pomirljivo pomicanje u drugi plan, nego
podrazumijeva vrlo aktivno sudjelovanje
u postavljanju legislativnih okvira i provo-
denju politickih odluka u korist krupnoga
kapitala; govorimo li o “povlacenju” dr-
Zave, onda se ono ipak prvenstveno sastoji u,
primjerice, benevolentnom zanemarivanju
zakonskih normi, kao u ve¢ spomenutom
sluc¢aju privatnih televizija s nacionalnom
koncesijom. A dosta se toga o klupku inte-
resa visoke drZavne politike, ekonomskog
monopola i komercijalnih medija moZe do-
znati i u jednom od najvaznijih recentnih
eseja posvecenih hrvatskim medijima, Si-
voj zoni ljubicice bijele Viktora Ivancica:
neformalni oglaSivacko-distributerski mo-
nopol Ivice Todori¢a, potezi nekadasSnje
vlade Ive Sanadera i vazelinska uredivacka

politika izdanja EPH-a, uvjerljivo je tamo
pokazano, godinama su sinergijski stvarali
efekt zatvorenog interesnog kruga kojim je
ekonomski kapital, na zadovoljstvo svih
zainteresiranih aktera...

OD RADNICKE KLASE DO KA-
PITALISTICKE KASE Ove distorzije
medijskog polja, naposljetku, znace da je
krajnje vrijeme za sitnu korekciju poznatog,
beskrajno prostituiranog poucka Marshalla
McLuhana: u Hrvatskoj, danas, medij je
poruga. Govorimo li, dakle, o medijskoj
reprezentaciji rada, govorimo prvenstveno o
ruganju publici, koju se tretira kao daisama
nije najvecim dijelom u poziciji radnika pa
joj se radnicka prava prikazuju kao atavizmi
prevladane proslosti, a radnicka obesprav-
ljenost kao povod za usputne populisticke
lamentacije.

Promatramo li status rada u medijima,
ruganje je, opet, namijenjeno onima koji
medije stvaraju. Kada borba za javni interes
postane zadaca sistemski nepriznatih i ne-
prepoznatih radnica i radnika osudenih
prekarnim statusom na nomadsko lutanje
Sarolikim poljem nezavisnih, malih, “neu-
tjecajnih” medija i upuéenih na vlastiti en-
tuzijazam kao temeljnu motivaciju, onda je
receno sasvim dovoljno o ulozi i znacaju
javnog interesa u drustvu u kojem Zivimo.
Kada se polozaj zaposlenica i zaposlenika
javnog sektora prikazuje kategorijama ne-
kompetitivnosti, parazitizma i kolektivne
krivnje za u€inke kontinuirane instrumen-
talizacije javnih medija politikom drZavnih
vlasti, javni je interes jo§ evidentnije deza-
vuiran. A kada, naposljetku, privatni mediji
diskretno parazitiraju na drZavnim struk-
turama pritom ih glasno napadajuci, onda
je jasno da ta tragikomedija zabune vodi
iskljucivo pretvaranju nekadasnjih glavnih
aktera medijskoga polja, radnica i radnika,
u lako zamjenjive epizodiste, postavljajuci
njihovo depriviranje kao paradigmu pozelj-
nog drustvenog razvoja i sazimajuci cjelo-
kupno iskustvo tranzicije u lako pamtljiv
narativ: put koji ve¢ dvadeset godina jed-
nosmjerno vodi od radnicke klase do kapi-
talisticke kase. B

vlasni¢kom pravu. Rije¢ je o globalnoj logici
kapitalisticke akumulacije koja sada otkriva
ocitu kontradikciju, jaz izmedu potrebe za
univerzalnom razmjenskom vrijednoscéu s
jedne strane, i retorike singularnosti osigu-
rane industrijskom proizvodnjom, s druge.
Pojavljuje se, u svojim pocecima, trziSno
bezvrijedna, ali pragmati¢no-revolucionarna
ideja da sve informacije, glazba, knjige, sof-
tverski kod budu dostupni svima. U digital-
nom okruZju ekonomije obilja u kojem ne
postoji potreba da se svaki proizvod fizicki
reproducira, postaje ocita tendencija kapita-
lizma da sva iskustva i robe svede na trziSnu
vrijednost i ogranici dijeljenje.

Sasvim je svejedno je li u svojim za-
¢ecima ideja slobodne informacije imala
revolucionarni karakter cyber-komunizma
koji joj pripisuje Richard Barbrook, ili
je rije¢ o pragmaticnoj ideji softverasa

koji su jednostavno trazili modele koji bi
ubrzali razvoj softvera (poput Richarda
Stallmana, pionira
pokreta slobodnog
softvera), no ta je
mogucnost alterna-
tive hakerske radne
etike kao etike koja
se odbija uklopiti u
neo-liberalnu eko-
nomiju bila zbiljska.
Kooptacija opo-
zicijskih kultura
oduzela je toj ideji
svaku mogucénost
promjene. Jedino
§to ostaje od stall-
manovske i russe-
llovske filozofije jest duboki individuali-
zam kao zamas$njak emergentnih trziSnih

Kako bismo odgovorili je

li danas moguca radikalna
kultura otpora, ponajprije
moramo razumjeti ucinke
koje proizvodi simbolicka
dimenzija rada kao igre

modela. Steve Jobs, jo§ jedan model no-
vog kapitalista, tako istovremeno uistinu
jest inovativni indi-
vidualac, kao §to je
odgovoran za nove
oblike autoritarne
kontrole proizvoda
u doba kasnog ka-
pitalizma. Kao S§to
kaZe jedna poStapa-
lica, “Apple vam do-
pusta Ciniti ono §to
oni Zele da Cinite”.
Jobsovo otpadnistvo
od tradicionalnih
modela industrija
zabave koje pocivaju
na proizvodnji isto-
vjetnih kopija istovremeno ne znaci sukob
s ekonomskim kapitalistickim modelima.

Antonio Negri u studiji Marx Beyond
Marx. Lessons on the Grundrisse primjecuje
kako je u usporedbi sa situacijom koju pro-
matra Marx, antagonizam premjesten u sva-
kodnevicu te kako danas “biti komunist znaci
zivjeti kao komunist”. Ova auto-refleksija pro-
izlazi iz sveproZimajuceg karaktera Imperija,
na koji de facto upozorava i Jean Baudrillard.
Kako bismo odgovorili je li danas moguca
radikalna kultura otpora, ponajprije moramo
razumjeti ucinke koje proizvodi simbolicka
dimenzija rada kao igre. Da zaklju¢imo, rad,
kao i medije, potrebno je dovesti u vezu sa
simbolickom razmjenom, ne kako bismo za-
kljucili kako rad vise ne postoji (programeri
su danas jedni od najpredanijih proizvodaca-
radnika, bas kao $to su to bili radnici na stroju),
ve¢ kako bismo razumjeli kako je doslo do
toga da je upravo ukidanje rada omogucilo
ukidanje slobodnog vremena. &
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Mediji,

kultura spektakla

1 novinarski prekarijat

Medijske je reprezentacije drustvenog svijeta i posljedicne konstrukcije znacenja moguce i potrebno dovesti u
relaciju sa strukturalnim uvjetima sve problematicnije radne i Zivotne prekarizacije — Hajrudin Hromadzié

sjajnom dokumentarcu Videokra-
l | cija (2009), redatelj Erik Gandini
nudi nam politicki, ekonomski i
medijsko-kulturni presjek suvremene Italije,
koji bi mogao biti preslika veéine danasnjih
europskih drustava. U povijesnoj perspek-
tivi, koja se proteZe unatrag viSe od trideset
godina berlusconizacije talijanske televizije,
te preciznom detekcijom tri nosiva lika ove
filmske pri¢e — Berlusconijevog terenskog
operativca i beskrupuloznog mogula u pro-
dukciji televizijskih realityja Lele More, ta-
bloidno-spektakularne maco ikone Fabrizija
Corone i tragikomicne figure Rickyja Cane-
valija, anonimne infantilne persone izvucene
iz viSemilijunskog
auditorija, koji je
ovisnicki fasciniran
svijetom medijski
konstruiranog spek-
takla — ovaj uradak
znakovito ispreplice
aktualne trendove
sve izrazitijeg i otvo-
renijeg zastupanja
neofaSistickih sta-
vova, mafijaski me-
dijski biznis visokog
kalibra, medijsku
produkciju jeftinih
tabloidno-spekta-
kularnih sadrZaja i
S njome povezanu
nekriticku odusev-
ljenost medijskih
publika. Ukoliko je netko sumnjao u smi-
slenost povezivanja varijabli medijskog spek-
takla i promicanja kulturnih trendova tzv.
selebrizma, visoko tehnologizirane medijske
realnosti te postindustrijske kapitalisticke
ekonomije u vremenu globalizacije, s neo-
konzervativizmom i neofasizmom, nakon
odgledane Videokracije vise ne bi smio imati
dileme te vrste. Cesto citiranu Horkheime-
rovu misao — tko ne Zeli govoriti o kapita-
lizmu, taj neka Suti o fasizmu — u ovom bi
kontekstu valjalo parafrazirati: tko ne Zeli
u medijskoj konstrukciji kulture spektakla
1 selebrizma vidjeti neSto viSe od trivijalne
zabavljacke industrije postfordisticke epohe,
taj neka odustane od suptilnije analize ka-
pitalisticke produkcije viska vrijednosti u
neoliberalizmu.

GENEZA SPEKTAKLA Tekst e, prepo-
znatljivo podijeljen na dva dijela, pokusati
ukazati na moguce simptomati¢nu ispreple-
tenost nekoliko perspektiva koje se doticu pi-
tanja rada u medijima (novinarskog, urednic-
kog) u kontekstu dominantnih ekonomskih,
politickih, druStvenih i kulturalnih trendova
prekarizacije rada i Zivota u razdoblju tzv. ka-
snoga kapitalizma, kao i fascinaciju spektaku-
laristickim produktima medijske industrije. Na
pojavnoj razini ovih fenomena zagovaramo
opcenitu tezu da je medijske reprezentacije
drustvenog svijeta i posljedi¢ne konstrukcije
znacenja moguce i potrebno dovesti u relaciju
sa strukturalnim uvjetima sve problematicnije
radne i Zivotne prekarizacije u kojoj se nalaze
neposredni proizvodaci medijske slike svijeta,
znaci sami novinari i urednici. Time ¢emo

Permanentna profesionalna,
socijalna 1 egzistencijalna
ranjivost medijskih
prekarnih radnika

¢ini idealne preduvjete

za sustavnu (samo)cenzuru
u relaciji spram
ekonomskih 1 politickih
interesa vlasnika medija

napraviti korak blize ka sistemski uvjetovanoj,
dijalekticki antagonistickoj vezi izmedu me-
dijski posredovanog spektakla —kao jedne, ali
vazne puzzle uideoloskoj srzi postindustrijske
slike neoliberalizma — s prekarnim uvjetima
proizvodnje medijski konstruirane socijalne
zbilje. Postoji svojevrsna pervertirana logika
u nukleusu takvih konstrukcija: ako je spek-
takl — pateti¢no optofen aurom magnetno
privlaénog glamura, bljeStavila, raskosii besra-
mnog luksuza — Cista, nepatvorena ideoloSka
forma tzv. postideoloskog i postpolitickog
vremena, nije li potom narastajuca deprivilegi-
rana i pauperizirana masa prekarnih radnika,
ukljucujudi i one koji u produkciji medijskog
spektakla neposredno
ucestvuju, zapravo lo-
gi¢an dodatak takvom
poretku drustvene
stvarnosti? Stovise,
njegov su konstitu-
tivno vazan dio. To
je na neki nacin sim-
bolicki srodno, u per-
spektivi povijesne pa-
rabole, s drustvenim
subjektima poput, na
egzistencijalnom rubu
pozicioniranih, indu-
strijskih radnika-pro-
letera iz vremena ek-
spanzije industrijskog
kapitalizma, koji u ari-
stokratsko-burzoaskoj
igri hedonisti¢kog bla-
gostanja svoje epohe nisu ucestvovali, ali su je
percipiraliiu proizvodnji materijalnih uvjeta
njezine opstojnosti nezaobilazno participirali.

Premda nam se fenomeni koje Brian Lon-
ghurst imenuje spektakularizacijom drustve-
nog svijeta, odnosno produkcija medijskog
spektakla kao jedne od reprezentativnih
ideoloskih formi neoliberalnog kapitalizma,
mogu uciniti povijesno recentnijim pojavama,
tomu bas i nije tako. Znakovito se prisjetiti
da tabloidizacija tiska seZe duboko u prvu
polovicu 19. stoljeca (u medijskim studijima
obicno se, kao pocetak ere tzv. Zute Stampe,
navodi primjer New York Sun-a iz 1833.),a di-
rektno je povezana s politicko-ekonomskim
trendovima tog vremena. Naime, dok je tisak,
u prosvjetiteljsko-revolucionarnom razdoblju
prijelaza iz 18. u 19. stoljece, predstavljao
vazno orude jacajuceg burzoaskog razreda u
borbi protiv ostataka feudalne aristokracije
kasne monarhije, s etabliranjem burZoazije
kao vodece drustvene klase i funkcija Stampe
prepoznatljivo se mijenja. Nekadasnja alatka
drustvenog kriticizma sada postaje zanimljiva
kao sredstvo za ostvarivanje profita. Razlika
izmedu jeftine prodajne cijene (tzv. Casopisi
za 1 peni) i troSkova tiskanja pokriva se pro-
dajom sve veceg udjela Casopisnog prostora
oglasivacima. Posljedi¢no, sadrZaj se sve vise
prilagodava reklamnoj stvarnosti, tekstovi
postaju jednostavniji, senzacionalistickim
pristupima pokrivaju se spektakularne teme,
a ciljana publika postaju doseljenici, neo-
brazovani industrijski radnici iz europskih
drzava izvan engleskog govornog podrucja
koji koriste ovu Stampu za ucenje jezika...
Time su, iz povijesne perspektive, zapoceti

trendovi koji ¢e s kraja 20. i pocetkom 21.
stoljeca rezultirati aktualnim medijsko-drus-
tvenim fenomenima koje imenujemo infota-
inment (info-zabava), skopofilija (mjesavina
voajerizma i egzibicionizma), selebrizacija
(kult slavnih, poznatosti), paparazzi kultura...
a sam spektakl, rije¢ima Douglasa Kellnera,
postao je jedno od nacela organizacije u eko-
nomiji, politici, drustvu i svakodnevnom
zivotu. Nekoliko desetljeca ranije ¢e Guy
Debord naglasiti ideoloSku potku spekta-
kla pod okriljem produkcije konzumeristic-
kog kapitalizma: u realiziranom drustvenom
spektaklu neposredno Zivotno iskustvo biva
zamijenjeno beskrajnim nizom medijsko-
oglasivackih reklamnih poruka, a “selebritiji”
sa svih podrucja politike, ekonomije, sporta,
znanosti, religije... postaju fantazmagori¢no
utjelovljenje kulture drustvenog spektakla.

MEDIJI U TRANZICIJI 1z dijakronij-
ske, vratimo se sinkronijskoj perspektivi. Tzv.
tranzicija — termin u funkciji ideologema
koji oznacava ekonomsko-politicki prevrat
s planski regulirane drzavne ekonomije no-
minalnog socijalizma u trziSno dereguliran
model (neo)liberalnog kapitalizma — dovela
je i do komercijalizacije medijske industrije
koja pociva na drugacijim pravilima igre,
ako ih usporedimo s drzavnim medijskim
poduzedima. Za razliku od drZavnih i jav-
nih medijskih institucija koje su, u idealno-
tipskoj verziji, tretirale novinare kao vazne
drustveno-politicke radnike u proizvodnji
drustveno odgovornog i obrazovno-informa-
tivnog sadrzaja, komercijalni privatni mediji
pocivaju na jasnoj poslovnoj politici ostvari-
vanja profita, a sami novinari postaju puki,
lako zamjenjiv resurs, u svrhu ostvarivanja
spomenutog primarnog cilja. Smanjenje tros-
kova u medijskom produkcijskom procesu
znaci i napustanje praksi temeljenih na kla-
sicnim, novinarsko-istrazivackim pristupima,
u korist jeftinije proizvodnje tabloidnih sa-
drZaja ili otkupljivanja inozemnih licenci
za realityje, natjecateljske Sou emisije i tzv.
kvizove znanja, interesantne za oglasivacku
industriju zbog visoke gledanosti.

U povijesnoj praksi tranzicije ubrzo ¢e se
pokazati kako su zahtjevi trzista kapitala — po
pitanju novinarskih sloboda i autonomije, ali
i kvalitete medijskih tekstova — Cesto pogub-
niji od ozloglaSenih metoda politickih ucjena.
Pritisci na novinare, posebice na one koji na-
stoje zadrZati barem minimum profesionalne
etike i dostojanstva struke, kao i mobing
na radnome mjestu, postaju svakodnevna
stvarnost novinarske profesije. Afirmativ-
nom se nadaje ideja o novinaru kao solidno
obucenom i servilnom zanatskom radniku
(a studiju novinarstva kao malo ozbiljnijem
struénom tecaju) koji, u najboljem slucaju,
pozna osnovna pravila struke, medijskih Zan-
rova i stilova, ali je istovremeno i promotor
odredenog life stylea.

Ako bismo pokusali ugrubo iscrtati kon-
ture realnosti medijsko-novinarskog svijeta
struke danas, njih bi rubno odredivala kon-
centracija trZiSno dereguliranog medijskog
kapitala i ovisnost medijskih institucija o
marketingu, to jest oglaSivac¢ima, na jednoj
strani, a na drugoj, posljedi¢no povezano,

mizerna cijena novinarskog rada, odnosno
prekarizacija, Sto vodi drobljenju kolektivnog
drustvenog subjekta na individualne mikro
borbe u svrhu pukog preZivljavanja. Upra-
Znjeno mjesto politicko-ekonomskih analiza
klasno isocijalno uvjetovanih odnosa u gos-
podarstvu i drustvu opcenito, u medijskoj
je praksi zamijenjeno, u najboljem slucaju,
kulturalnom kritikom i kritikom diskursa, to
jest politicki korektnim i eticki osvijeStenim
narativima o osjetljivim temama (primjerice,
prava etnickih, vjerskih, spolno-rodnih i inih
manjina), a u losijoj varijanti prethodno opi-
sanim trendovima trivijalno tabloidnog sen-
zacionalizma. Takve tendencije u potpunosti
su kompatibilne s karakterom hegemonijskih
modela epohe (neo)liberalnog kapitalizma,
a manifestiraju se kroz deklarativna pro-
micanja vrijednosnih nacela poput suprot-
stavljanja diskriminaciji i raznim oblicima
nacionalnih, rasnih, vjerskih, seksualnih...
oblika iskljucivosti ili, posebice, opetovanim
naglasavanjem vaznosti poStivanja prava na
osobnu diskreciju i privatnost. No, znakovito,
pitanja poput strukture vlasniStva u medi-
jima, utjecajima vlasnika medija i oglasSivaca
na medijske politike, socijalno-razrednom
poloZaju novinara, kritike ekonomskih i po-
litickih uvjeta novinarskog rada... pritom
ostaju neizrec¢ena, nedorecena ili odgurnuta
na marginu prevladavajuée medijski produ-
cirane realnosti.

PERVERZNA LOGIKA MAINSTRE-
AMA Posljedi¢no, sistemska (obrazovna,
radno-trzi$na, marketinsko-industrijska) pro-
dukcija sustavno promoviranog profila na-
vodno osposobljenog i struénog novinarskog
profesionalca danasnjice, optocena je pri-
vidno atraktivnom aurom koja je satkana
prepoznatljivim nitima liberalne ideologije,
bez primjesa klasne osvijestenosti i bez spo-
sobnosti za kreiranje socijalno-utopijskih
imaginacija s onu stranu dominantnog hege-
monijskog modela. Tu se negdje krije i per-
verzna dvojnost ove logike: na jednoj strani,
mainstream medijsko-novinarske profesije
vazan je prakti¢ni kreator i promotor hege-
monijskog diskursa unutar prethodno skici-
ranih ideoloskih trendova, dok je na drugoj
strani i sam istovremeno Zrtva iste one pre-
datorske masine koju sustavno odrzava na
zivotu. Ukoliko bi novinarska struka iznasla
nacine za (re)artikulaciju Siroke palete pitanja
socijalno-razrednog boja, istovremeno bi za-
pocelaibitku za poboljSanje egzistencijalnih
uvjeta vlastitog klasnog poloZaja, ali i profe-
sionalnog digniteta struke od ogromnog jav-
nog znacaja. Otvorenim pitanjem i te§ko pre-
mostivim problemom ostaje ¢injenica da
permanentna profesionalna, socijalna i egzi-
stencijalna ranjivost medijskih prekarnih
radnika €ini idealne preduvjete za sustavnu
(samo)cenzuru u relaciji spram ekonomskih
i politickih interesa vlasnika medija i njihovih
poslovnih partnera. B

Temat priredio
Boris Postnikov
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ZVUKOMIR MIROZVUK - PUTUJUCI DRVODUH

ZVUKOVNI ULICNI SAMANIZAM

RAZGOVOR S ULICNIM SAMANOM, SOUND TRAVELLEROM ZVUKOMIROM MIROZVUKOM POVODOM
NJEGOVA GOSTOVANJA NA OVOGODISNJEM FAKI-JU, KOJI SVOJIM GLAZBENIM PERFORMANSIMA SIRI
DOBRI DUH HIPI GENERACIJE

SUZANA MARJANIC

U okviru svoga glazbenoga performansa sto
smo ga imali prilike vidjeti na ovogodisnjem
FAKI-ju brojnom okupljenom sarolikom
mnostvu rekao si kako je obecana zemlja
stanje nasega uma. Kako si uspio ostvariti,
do¢i do stanja Mira i Ljubavi, kako i glasi
tvoj pozdrav?

== U biti, trenutak kada nas Mir i Ljubav
preplave jeste onaj u kojem se doista ne
borimo da ih dostignemo. Tokom godina,
Ljubav je u mom Zivotu postala prihvatanje,
a Mir prepustanje.

Navodis na koji je nacin izasavsi na ulicu
kao one man band, a noseci poruku Lju-
bavi prema Majci Prirodi nastao Zvukomir
Mirozvuk Putujuci Drvoduh. Osobno me
ocarala tvoja src¢ana i ekoloska poruka
FAKI-jevcima, gdje si npr. spomenuo
i etiCki odabir nenosenja koZne obuce i
odjece. Koliko je tesko prenositi takvu po-
ruku Mira i Ljubavi te koliko si dugo po-
svecen toj etici/estetici Zivota?

== U vreme dok sam imao Sest godina,
jednog dana sam u igri mucio mrave. Tada
mi je priSao moj deda i pitao me: “Zasto
to radis?” Rekao sam mu: “Pa Sta, ima ih
puno.” Na §ta mi je on odgovorio: “Pa i
ljudi ima puno.”

Mislim da je to prvi put da sam shvatio
da su sva bi¢a na ovoj Planeti podjednako
bitna. Danas duboko verujem da je Zivot
jedno veliko ¢udo koje zasluzuje da ga sla-
vimo svakoga trena. A na ulicama sam po-
¢eo to da delim sa ljudima pre tri godine.

OJADENI RAJEVI

Ispricao si pritom i Zivotnu pricu Dinka
Arkadasa iz Pule, Cija je tragic¢na prica u
susretu s drZavnim sustavima “na rubu pa-
meti” zapocela na afganistanskim poljima
makova. Molim te, moZes li je ponoviti za
Citatelje/ice Zareza?

=~ Kako ne poznajem li¢no Arkadasa,
njegovo remek delo-pesmu Ojadeni Rajevi
preneo mi je dragi prijatelj Miro iz Ro-
vinjskog Sela poznat kao DZuboks, muzi-
¢ar koji svira Srcem i pamti svaku pjesmu
koju ikada ¢uje. Dinko Arkadas je, prosto
receno, pjesnik Cija je tuga za ovaj Svijet
bila prevelika.

FRETLESS TAMBURA,
KALIMBA OD TIKVE,
TRSCANI KAZU...

Na koji si nacin dosao do svojih instru-
menata; kako si ih oblikovao o kojim je
vrstama instrumenata rijec?

== Shvativsi da necu biti standardni ¢o-
vjek-orkestar, ve¢ neka vrsta glasa svje-
snosti, glasnik nekih paralelnih realnosti,
odlucio sam izraditi svaki instrumenat na
kojima muziciram. Tako su moji saputnici
postali Bubanj-magarac od Supljeg debla
u kome putuju fretless tambura, kalimba
od tikve, trs¢ani kazu, zvonca, trubice...

Gdje si upoznao Claudija Montuorija, koji
slicno kao i ti, ali na drugim instrumentima-
kreativnim igrackama, kao Ptica-Covjek,
isto tako izvedbeno oZivljava sivilo, grubu
svakodnevicu ulica?

= Montuorija nisam upoznao li¢no. Cuo
sam njegov album Amibuz i otkinuo, inici-
rao me je na neku vrstu primenjenog ulicnog
Samanizma.

SOUND TRAVELLER

Kada si usao u krug muzicara-improviza-
tora, pa zatim i novih cirkusanata. Kako
je izgledao ulazak u tu novu sferu Zivota?
= Citavo detinjstvo proveo sam eksperi-
mentisuci, ali tek po upisu fakulteta dosao
sam u susret sa ljudima koji su se provodili
tako §to dZemuju satima i danima. UZivao
sam u tim putovanjima. Tako sam se prona-
§ao kao sound traveller. Vremenom grupa
je postajala sve veca i veca bilo je tu i per-
kusionista i Zonglera u usponu.

Naveo si kako si na ulicama Beograda poceo
i muzicki pratiti Zonglerske performanse
svojih prijatelja, kao sto si poceo i auto-
stopirati Balkanom i Malom Azijom. Do
kuda si najdalje dosao na tim mnogobrojnim
putovanjima i koje ti je iskustvo ostalo kao
posebno toplo u sjecanju?
== Da, nazalost subkultura autostopa je
u dubokoj krizi, odrZava je jo§ jedna mala
ekipa ljudi slobodnjaka, sanjara. Osobno,
nema lepSeg puta od autostopa. Ako imas
bicikl ili auto ili rolere tvoja svest odlucuje:
bicu tamo, idem ovamo. U autostopu sve
je otvoreno, ne ocekujes mnogo, mozes se
samo prepustiti da te Kreacija vodi.
Mislim da bi bilo nepravedno daljinu
meriti geografskim merama;deSavalo se da
se ose¢am predaleko, a realno sam bio kilo-
metarski blizu, ali i da se ose¢am kao kod
kuce na istoku Turske. Volim stopati po Bal-
kanu, preporucujem Albaniju — divni ljudi!

CETIRI STABLA

Roden si, kao sto si jednom prigodom na-
veo, u Hajducici vojvodanskom selu koje je
poznato po kastelu Dunderskog i po starom
parku koji je posaden u vrijeme Ivana (Jo-
van, Istvan) Damaskina. Nadalje si prido-
dao kako si u tome parku Zivio i druZio se
s prastarim rijetkim drvecem. O kakvim je
stablima rijec’i o kakvim vrstama druZenja?
== Za mene u tome parku postoje Cetiri
bitna drveta: Ginko Biloba na severozapadu
parka koji je star oko tristo godina, moj
stari prijatelj nodima sam sanjao u njegovoj
krosnji. Tu je Crni Orah na istoku, slicnih
godina, ¢ija kora peva dok ga milujete, i
na jugu Beli Jasen koji zna razresiti svaki
problem. Cetvrto drvo, to je Divlji Kesten
u mome starom dvoriStu; tamo je stajala
ljuljaska moga detinjstva.

Navodis kako su u kucu tvojih roditelja tada
u vrijeme tvoga djetinjstva dolazili i razni

muzicari i umjetnici, filozofi i
putnici. O kakvim je umjetni-
cima i filozofima rijec?

== Bilo je turaznih, od rokenrol
legendi, zelenih, preko duhov-
njaka, raznih putnika, te izop-
Stenika iz citave Juge. Danas
kapiram da postoji zajedni¢ko
ime hipici.

MARKO
POGACNIK, IVAN
GLISIC

U svom glazbenom performansu
spomenuo si i druZenje s Mar-
kom Pogacnikom kao Sto si po-
kusao odrZatii malo edukativno
predavanje o njegovoj grupi/
komuni Obitelj u Sempasu, ali
je uglavnom FAKI-jevska pu-
blika bila zainteresiranija za
tvoju glazbu, tako da si od pre-
davanja odustao. Kada i kako je
doslo do tvoga susreta s Markom
Pogacnikom?

== Zapravo sam Marka prvo
upoznao kroz njegovu knjigu Elementarna
bica,a zatim i na jednom predavanju u No-
vom Sadu. Osetljivost i energija kojom taj
covek zraci €ini ga jednom od klju¢nih osoba
sa ovih prostora.

Sto se tice tvoga glazbenoga puta, navodis da
preko odrastanja na bluesu, i adolescencije
na punku, sada apsolutno uzivas u egzotici
jazza, worlda i vrlo Cesto plovis valovima
ska-reggae voda. Kakvo je bilo odrastanje na
punku; jesi li se druZio s Ivanom Glisicem,
i koje punk koncerte u bivsoj YU posebice
pamtis?

== Kako sam odrastao u mirnoj obitelji,
ne mogu se bas pohvaliti nekom specijal-
nom punk reputacijom. Punk je za mene bio
val kojim sam u jednom periodu izbacio tu
Sacicu adolescentskih konflikata koje sam
nosio u glavi. Najvise kroz Patku, Idijote,
Gobline, Koaliciju (kako sam relativno mlad
moja adolescencija se deSavala devedese-
tih). Glisi¢a nisam nikada licno upoznao, tek
kasnije sam shvatio njegov znacaj. Nemojte
mi zameriti, jer ja sam seosko dete mi smo
mislili tada da je Zabranjeno pusenje pank.

NE POSTOJE GRANICE

Jako mi se svidjelo kada si na izvedbi na
FAKI-ju oznacio svoj glazbeni stil kao pro-
Zimanje Samanizma i renesanse, kao i pro-
Zimanje pjesama s naglaskom na sréanoj, a
onda i na ekoloskoj dimenziji. Kako vidis
Majku Zemlju u ovoj neoliberalnoj hegemo-
niji za, recimo, dvadesetak godina?

== Ja sam utopista, idealista, romantik, sa-
njar, pogled u buduénost za mene je mi-
sti¢no iskustvo u kome svi Zive u Miru i
Ljubavi, ne postoje granice, niti fizicke niti
teritorijalne, niti mentalne; dati najbolje

od sebe, ne ocekivati nista... U to verujem.
Zato Zivim u sadasnjosti, trudim se da na
svaki trenutak gledam kao na Cudo, zato
§to zaista i jeste Cudo Zivota! Dvadesetak
godina ¢e doci same od sebe, ali mi smo ti
koji kreiramo realnost.

Kako je nastala tvoja pjesma o dusi koja je
puna darova, badema s juga? Moram emo-
tivno pridodati jedna od najtoplijih pjesama
koju sam u posljednje vrijeme cula...

== Oh, Bademi sa Juga... Bilo je to pre
mnogo leta, kada sam Svercujudi se na
brodu, stigao do jednog grckog ostrva koje
je nekada davno razneo vulkan. Noge su
mi gazile crni vulkanski pjesak, a golo telo
plesalo izmedu Sunca i Mora, tako sam upo-
znao i Bademe sa Juga, usli su mi u Srce i
od tada ih nosim sa sobom.

I, molim te, za sam kraj uputi nam neku
sréanu peace poruku...

== Dragi ljudi! U ovo neobicno vreme,
kada je smisao Zivota maskiran trivijalno$éu
egzistencije, a komunikacija se svodi na
puko nadjacavanje, Zelim vam da se kolek-
tivno prisetimo onog divnog decijeg osecaja
Bezbriznosti, Radoznalosti i Radosti! Zelim
nam da ga udahnemo i zadrZimo u sebi dok
se i najmanje krvno zrnce ne po¢ne smejati
od Lepote koja isijava iz predivnoga lika
ove naSe Zemlje Majke! Znam da to mo-
zZemo! Volimo se! B
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KAD GLAZBA POSTANE POGLED
NA SVIJET

UZ PROGRAM ZACARANA MOCVARA KOJI U ZAGREBACKOJ MOCVARI ODNEDAVNO VODI NINA
ROMIC, ODRZANOGA PO DRUGI PUT 12. LIPNJA 2012. KADA JE NASTUPILLA ETNOGLAZBENICA DUNJA
KNEBL UZ BROJINE GLAZBOM OPCINJENE GOSTE/GOSCE

MARTINA JURISIC

‘ ‘ oslije tiSine, glazba je ta koja
se najvise blizi izraZzavanju

onoga $to je nemogucde izra-
ziti.” Upravo je tako zapisao Aldous Huxley
u svojoj knjizi Cistuncima je sve necisto.
Glazba komunicira svojom ljepotom, a lje-
pota nije stvar razuma vec¢ totalnog ¢ovjeka,
covjeka koji je dosegnuo apsolut. Tako
svojim carima glazba stvara od covjeka
neumornog tragaca za istinom i definira
njegov pogled na svijet. Ti zacarani tragaci
i specifi¢ni pogledi na svijet susreli su se i
ovoga utorka, 12. lipnja, u klubu Mo¢vara
na drugoj u nizu Zacaranoj Mocvari.

“ETNO CAROBNICA” DUNJA
KNEBL Za sve je ljubitelje intimnijeg
ugodaja i “domace” atmosfere projekt Za-
c¢arana Mocvara idealan odabir. Projekt
je nedavno nastao pod vodstvom poznate
kantautorice Nine Romi¢, a koncerti sa
snaznim, njeZznim a i ¢emernim emocijama
(kako je svoju glazbenu interpretaciju te
veceri opisao Petar Vranic) ¢ine lajtmotiv
projekta. Ovoga je utorka publiku kroz
Zacaranu Mocvaru vodila poznata “etno
carobnica” Dunja Knebl. Osim uZivanja
u hrvatskim narodnim, ali i inozemnim
pjesmama uz njezinu izuzetnu izvedbu,
publika se mogla pocastiti i domacom
gastro ponudom, punim koSarama malih
etno zalogaj¢i¢a. Etno je atmosfera bila
upotpunjena i mini revijom Cvjetno etno
gdje se poznata glazbenica iskazala i kao
vjeSta kreatorica torbica i unikatnih etno
haljinica. Kao i obi¢no, Dunja je za tu ve-
¢er pripremila world music sluSaonicu u
toplom i intimnom prostoru kraj Sanka.
Naime, etno veceri Dunje Knebl nastale
su kao slijed njezinih etno radionica koje
je vodila u Mocvari (od pocetka otvaranja
tog zagrebackoga kluba), na Visu a i kod
Dunje doma koje su pohadali zainteresirani
svih dobnih skupina, kao $to je uostalom i
Dunjina publika. Slijedom dogadaja, kako
se nakon svake etno radionice uvijek radilo
na zajednickom predstavljanju, promociji
glazbenih uradaka, onda su se etno veceri
nadovezale kao svojevrstan link na etno
radionice. Tako se toga utorka, 12. lipnja,
Dunjina etno vecer savrSeno uklopila u
program Zacarana Mocvara Nine Romi¢.
Odnosno, kao §to Dunja uvijek ponavlja:
“Te veceri su nastale kao nostalgi¢no sje-
¢anje na vrijeme kad sam bila dijete i kad je
takva vrsta zabave bila uobicajena u mojoj
porodici. Ljudi (i djeca) bi se sastalii satima
pjevali i svirali. Svi skupa, pojedinacno, u
raznim kombinacijama.”

Za razliku od mnogih “velikih” zvi-
jezda, “etno Carobnica” nas je iznenadila
svojom jednostavnos¢u i pristupacnoscu.
Vlastiti nastup nije u€inila srediStem ve-
ceri vec se u potpunosti posvetila mladim
glazbenicima nase “alternativne” glazbene
scene koji su se imali prilike iskazati pred
malobrojnom, ali ipak glazbeno angaZzira-
nom publikom.

Osim poznatih hrvatskih narodnih pje-
sama koje je publika mogla cuti u izvedbi
Dunje Knebl, Nine Romi¢ te mlade autorice

Vanese Petrac, Zacarana Mocvara je ovaj
put ponudila i nesto sasvim drugacije ili
kako je to kroz vecer “etno ¢arobnica”
isticala — “something completely different.”

JEZIVO-PLACLJIVI ZVUK NA PILI
I MOKRE GLJIVE Na samom pocetku
publika se upoznala s neobi¢nim instrumen-
tom na kojem je svirao Dario Krmpotic.
Inace poznat kao fotograf, Dario je oduse-
vio publiku svojom izvedbom jezivo-plac-
ljivoga zvuka na pili. Bila je to prikladna
uvertira u jo§ jednu no¢ Zacarane Mocvare,
a ¢uda su se dalje odvijala sama od sebe.

Uz otkrivanje pile kao moguceg instru-
menta publika je saznala i kako je to Zivjeti
u WC-u kroz autorsku pjesmu Ja Zivim u
WC-u Ivane Picek, mlade hrvatske glazbe-
nice koju ¢esto na njenim nastupima prati
isestricna Antonija Ivancan.

Posebnu je pozornost privukla neobi¢na
izvedba Balada Petrice Kerempuha Miro-
slava KrleZe uz pratnju tambure, bubnjeva
(djembe) i harmonike kojom su publiku
odusevili mladi glazbenici Mokre Gljive s
Hrvatskih studija. Bio je to Krleza na sa-
svim drugaciji nacin. S tri balade — Ni med
cvetjem ni pravice, V megli i Ciganjska —
borongajski su grabancijasi obuhvatili tri
razlicita aspekta KrleZina izraza. Nastup
je bio upotpunjen etno kostimografijom i
naravno neobi¢nim spojem djemba, tam-
bure i harmonike, koju Ivana Saravanja,
inace opcinjen Indijom, svira kao indijski
harmonij te nenadmasnim glumackim ta-
lentom. Tako su prvu spomenutu baladu,
kako su izvodaci naveli, zamislili gotovo
iskljucivo kao recitaciju, tj. dijalog dvaju
cvjetova, nadalje baladu V megli osmislili su
kao, kako su se poeti¢no izrazili, sinesteziju
sugestivne recitacije i ambijentalne glazbene
izvedbe, a vrlo mrac¢nu Ciganjsku izveli su
namjerno sa slabijom poveznicom izmedu
melodije i recitala.

Suradnja izmedu Vene Musinovica (re-
citacija, histrion), Nikole Svende (djembe,
herpaukar), Vedrana Zivkovica (tamburas)
te Ivana Saravanje (harmonikas) nastala je
sasvim slucajno (ako Mallarméovo Bacanje
kocke nikada nece ukinuti slucaj). Naime,
sve je navedene aktere ovog neobi¢nog pro-
jekta spojila ljubav prema glazbi, knjizev-
nosti i drugacijem pristupu akademskom
obrazovanju. No, svojevrsna je inicijacija
cijeloga projekta nastala na kolegiju Miro-
slav Krleza: vjecno Zensko i ono politicko
koji je ovom neobi¢nom sastavu omogucio
“probijanje”.

KRLEZINE BALADE: VRATA PER-
CEPCIJE Naime, u razgovoru s boron-
gajskim grabancijaS§ima saznala sam kako
je sve zapocelo dogovorom oko izvedbe
seminara. Zelja za drugacijim pristupom
nadvladala je konvencionalne norme — odlu-
¢ili su svojim kolegama/kolegicama prosiriti
“vrata percepcije” i pokazati im kako oni
vide Krlezu i njegove Balade. Nakon samo
tri probe prije izvedbe na Hrvatskim stu-
dijima melodija je bila uskladena s ritmom
teksta i decki su krenuli u furioznom (ovaj

ZA RAZLIKU OD
MNOGIH “VELIKIH”
ZVIJEZDA, “ETNO
CAROBNICA”

DUNJA KNEBL TE
NAS JE VECERI
IZNENADILA SVOJOM
JEDNOSTAVNOSCU

[ PRISTUPACNOSCU.
VLASTITI NASTUP
NIJE UCINILA
SREDISTEM VECERI
VEC SE U POTPUNOSTI
POSVETILA MLADIM
GLAZBENICIMA NASE
“ALTERNATIVNE”
GLAZBENE SCENE

bi se pridjev svidio Krlezi) tempu. Prva je
izvedba odrZana na borongajskom kampusu,
16. travnja pred Komunom, a uslijedio je
Krlezin Gvozd 15. svibnja, a onda i Zaca-
rana Mocvara.

Izbor spomenutih balada nije slucajan.
Veno Musinovic isti¢e kako je socijalno-po-
liticki angaziranu baladu Ni med cvetjem ni
pravice ve¢ izvodio na Akademiji dramskih
umjetnosti prosle godine te mu se namet-
nula kao logi¢an odabir. Kao kontrapunkt
potonjoj grabancijasi su se odlucili za na-
drealno-makabri¢nu Ciganjsku,a baladu V
megli predlozio je “uvijek ¢emerni” Nikola
Svenda. Za ovogodisnji PUF (Medunarodni
kazali$ni festival, Pula, 1.-5. srpnja 2012.)
borongajski grabancijasi prosirit ¢e svoj
repertoar KrleZinih Balada. Naime, decki

C Foto: Mokre Gljive i Balade Petrice
Kerempuha u Zacaranoj Mocvari

planiraju izvesti pet balada u trajanju od 45
minuta zbog, kako isti¢u, unutarnje logike
i naratoloske koherentnosti. No, unutarnja
logika i koherentnost nisu izostali ni u na-
stupu na Zacaranoj Mocvari. Tri su balade
izazvale nevideni aplauz i opée odusevljenje
publike. I tko jo§ mozZe reéi kako Miroslav
Krleza nije popularan ili primjeren mladima.
Ovi neobicni, tzv. borongajski grabancijasi,
dokazali su neSto sasvim suprotno — bitna
je samo ljubav i teznja za boljim — za razno-
likim pogledima na svijet.

VECER OTVORENE SURADNJE
Vecer se nastavila istim tempom. Publika se
upoznala s jo§ jednom mladom autoricom
— Ernom Imamovi¢ koja je pored nekoliko
sjajnih sevdaha izvela i autorske pjesme.
Entuzijazam, ugodna atmosfera, odli¢na
publika i ljubav prema glazbi dovela je i do
suradnje izmedu mladih glazbenika koji su
se tek susreli. Zapjevala je Erna Imamovi¢,
a na djembama ju je pratio Nikola Svenda.
Suradnja se nastavila i s Dunjom Knebl.

Nakon “formalnog” dijela Zacarana Mo-
¢vara je pruzila moguénost svima onima koji
su imali potrebu zapjevati, zasvirati ili neSto
reéi. Carolija je zahvatila cijelu dvoranu, a
mladi su se glazbenici nizali na imaginarnoj
pozornici. Led je probio Petar Vrani¢ svo-
jim autorskim skladbama u Springsteenovu
duhu, a slijedilo je pucanje tamburaskih Zica
i ekstatiCan zanos svih prisutnih. Nista §to
dolazi iz ovog vremena nije moglo prekinuti
glazbu. Nastavila se duboko unoci prestala
je tek tako — sama od sebe.

Te je veceri glazba govorila o svijetu
posebnim “glazbenim rije¢ima”. I svaki po-
kusSaj prenoSenja glazbenih izjava “vlastitim
rije¢ima” osuden je na neuspjeh, kako je to
ovdje uvodno spomenuti Huxley to¢no za-
mijetio. Stoga bi svaki ¢ovjek koji se smatra
tragacem istine trebao navratiti na vecer
Zacarane Mocvare jer uvijek neS§to mozZemo
nauciti, barem nauciti mijenjati misljenje.
Stoga dopustite da vas Mocvara ili glazba
zaCara. H
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IDEOLOGIJA USAMLJENIKA

KANADSKI GLAZBENIK SPENCER KRUG, KOJI SADA DJELUJE POD NAZIVOM MOONFACE, USAO JE U
NEOCEKIVANU SURADNJU S FINSKIM INDIE BENDOM

IVANA BIOCINA

Moonface with Siinai, Heartbreaking
Bravery; Jagjaguwar, 2012.

‘ I popularnom pristupu pisanju o
nezavisnoj glazbi kriticari su ne-
rijetko gajili naklonost oznaca-

vanju, bolje re¢eno naklonost k potrazi za
oznacavanjem novog Dylana, Dylana nove
generacije. Tragali su za tim glasom koji
je sposoban ovladati, koji ¢e u pjesnickoj
formi prikazati izvanrednost misli, anga-
ziranost, silinu osjecaja, duhovitost, glas,
izri¢aj i jezik koji nema premca. U toj su
ustrajnoj potrazi najcesce izdvajali nekoliko
autora; prvi je americki izvodac i teksto-
pisac Conor Oberst, cijenjeni kantautor i
frontmen popularne skupine Bright Eyes,
kojeg su zbog Sarolikih tema kojih se do-
ti€e — politickih, aktivisti¢kih i ljubavnih
— prozvali glasnogovornikom svoje gene-
racije. Jo§ jedno ime se nerijetko stavljalo
u kontekst mladog Dylana — kanadskog
glazbenika Spencera Kruga. Iako se Krugov
pristup pisanju glazbe uvelike razlikuje od
Oberstovog, on naime ne zalazi u politicke
i aktivisticke teme, ve¢ djeluje unutar svog
malog, ali nadasve maStovitog svijeta. No
istini za volju, takve napise i definicije ne
treba uzimati preozbiljno jer se radi o po-
pularnom pristupu razmisljanju o ovim au-
torima, ali svakako se radi o kantautorima
¢iji rad treba izdvojiti.

VEZA SA ZAGREBOM Stovise, valja
ustvrditi da je rije¢ o iznimnim izvodacima i
tekstopiscima, s glasovima koji su sposobni
ovladati i razgaliti, a njihove pjesme zaista
prikazuju ¢istu izvanrednost misli. Oba su
glazbenika nastupala u Zagrebu, Oberst
krajem ljeta 2008. godine, Krug posljednji
put u proljece 2010. Taj posljednji Krugov
nastup, tocnije ta posljednja turneja s tadas-
njim bendom Wolf Parade, bio je svojevrsna
prijelomna toc¢ka u njegovoj karijeri, cemu
smo na neki nacin i sami mogli posvjedociti.

Spencer Krug je glazbenu karijeru za-
poceo 2001. godine u skupini Frog Eyes,
no vecu popularnost stekao je tek s ben-
dom Wolf Parade, koji je osnovao s kolegom
Danom Boecknerom 2003. Wolf Parade je
uz Arcade Fire bio jedan od klju¢nih pred-
stavnika novijeg vala kanadske indie rock
glazbe. Krug je u to vrijeme imao i samosta-
lan projekt Sunset Rubdown, kao i njegov
kolega Boeckner koji je sa suprugom nastu-
pao u grupi Handsome Furs. Oba su glazbe-
nika, kao i svi njihovi projekti, uZivali veliku
naklonost zagrebacke publike, i to u tolikoj
mjeri da se uvijek isticala neka posebna veza
izmedu tih glazbenika i ovih podneblja. Pri
posljednjem gostovanju,s Wolf Parade prije
tocno dvije godine, promovirali su tada jo§
neobjavljen tredi studijski uradak. Tada su
Krug i Boeckner u intervjuu za Zarez, koji
je, moguce, bio i posljednji koji su zajedno
odradili, naslonjeni na visoki ¢empres u dvo-
ristu Teatra &ITD govorili o pokuSajima
da pronadu uZitak u zajednickom pisanju i
izvodenju glazbe. Glazbeni izricaji Kruga i
Boecknera uvelike su se razlikovali, Boec-
kner je cistokrvni punk-rocker, dok Krug
viSe teZi zvuku sedamdesetih godina, pro-
gresivnijem i psihodeli¢nijem popu. Kao

predgrupa na toj posljednjoj
turneji nastupao je finski rock
bend Joensuu 1685, 1 veé tada
se moglo posvjedociti neobicnoj
privrzenosti Kruga i Finaca. Da-
nas, dvije godine kasnije, Wolf
Parade viSe ne postoji, Boeckne-
rov bend u kojem je nastupao sa
suprugom se raspao, a Krug je
nakon proslogodis$njeg samo-
stalnog albuma, sada djelujuci
pod novim imenom — Moonface,
izdao novi, i to s ve¢ spomenu-
tim finskim bendom, koji je u
meduvremenu promijenio naziv
u Siinai.

IRONIJA, NEUSPJEH,
SALA Koliko se Krug i Siinai
uzajamno odli¢no nadopunjuju
mozemo uvidjeti na novom uratku pod na-
zivom Heartbreaking Bravery. Rijec je o
ljubavnom albumu, slomljeno srce i gubitak
ponovno su Krugova preokupacija, no on
ne gaji preveliku naklonost romantizmu,
puno je realisti¢niji, jednostavniji, zreliji,
bez ki¢enog pristupa. Album nije nabijen
ljubavnim sladostraséem, ve¢ prikazuje
jednu drugu stranu ljubavi, zgréenu i Sturu,
kroz prisje¢anje na neke neuspjele pokusaje,
prepune dvojbi, uvijek s jednom nogom u
bijegu. Njemu je ipak viSe bliska ideologija
usamljenika. Krug, uz to, odli¢no prihvaca
samozadanu obavezu da se Sali u nepri-
mjerenim trenucima. No, sve je to uvijek i
prozimalo njegove stihove; fine minijature
prisjecanja, sentimentalnosti, vje¢na tema-
tika odrastanja i sazrijevanja, bolje receno
njegova melankolija i Zelja da se to odrasta-
nje isazrijevanje nikad ne dogodi, ili barem
odgodi, uvijek sa sindromom Petra Pana,
vjecnog djecarca, u zaigranim stihovima i
kitnjastim recenicama, izgubljen u meta-
forama i1 mitovima, mastovitim pri¢ama,
daleko od realnosti. Ovaj put Siinai svojom
osobnom glazbenom estetikom pridodaje
jednu posebnu dimenziju, bilo dramati¢nu
ili duhovitu.

Album otvara naslovna pjesma, a ve¢ ¢e
u prvoj recenici Krug u svom stilu ustvrditi;
“Heartbreaking Bravery / Exists”. Glazbeno
gledajudi, rije¢ je o mra¢nom, repetitivnom i
gustom uvodu, s bas dionicom koja pomalo
podsjeca na temu iz nekog filma Davida
Lyncha. Ve¢ ta uvodna atmosfera uvelike de-
finira i moZe nam pribliZiti zvuk kojem teZi
Siinai. To je progresivna, himni¢na glazba,
gotovo epska, apokalipticna, koja temelje
polaZe u elektronskim, ambijentalnim, kra-
utrock i eksperimentalnim izvodac¢ima kao
Sto su Tangerine Dream, Brian Eno, Philip
Glass i Vangelis. Pocetnom skladbom, pak,
viSe teZe post-punk zvuku. Krug, s druge
strane, definira i otkriva tematiku albuma;
ve¢ spomenutu — ljubavnu, ali pomalo pra-
znu, punu komicne tragedije i seksa. Pjeva
o krvozednoj ljubavi, sebe postavljajuci kao
pasivni objekt; “I've got the blood and the
cause to bleed / Because / I've got the blood,
but not the bloodlust / You need”.

PUSTOLOVINA SE NIKAD NE
PONAVLJA Nastavljaju rokerskom
Yesterday’s Fire gdje se Krug prisjeca jedne
ljubavne epizode, kao pustolovine, i dalje

MOONFACE

WITH SIINAI

UVODNA ATMOSFERA
UVELIKE DEFINIRA

I MOZE NAM
PRIBLIZITI ZVUK
KOJEM TEZI SIINAL

TO JE PROGRESIVNA,
HIMNICNA GLAZBA,
GOTOVO EPSKA,
APOKALIPTICNA, KOJA
TEMELJE POLAZE

U ELEKTRONSKIM,
AMBIJENTALNIM,
KRAUTROCK I
EKSPERIMENTALNIM
IZVOPACIMA

bez vecih romanti¢nih primisli; “I never will
forget about / The way we played The Fall /
And broke your plates against the wall / As
the sun rose”. Voden time da se pustolovina
nikad ne ponavlja niti se produzuje, zakljucit
¢e pjesmu jednostavno i jasno; “And then
I had to go”. Zvuk se nadovezuje na kraj
sedamdesetih, sa zavrSetkom koji priziva
ranog Briana Enoa i njegovu glam-rock
fazu, uz autenti¢an Krugov potpis na sa-
mom zavrSetku — psihodeli¢nu orguljastu
dionicu. Sa Shitty City unose zaokret,itou
pravi ¢as, a opet sasvim neocekivano, elek-
tronskim, plesnim uvodom koji kao da je
proizasao s ulica Berlina s pocetka stoljeca.
Na granici popa i eurotrancea, savr§eno
razbija dosadasnji tok i ritam albuma, kako
glazbeni tako i tematski. Grad, neuspjeli od-
lazak, propadanje grada, propadanje osobe
u njemu. Quickfire, I Tried pocinje stihovima
iz Rilkeovih Pisama mladom pjesniku.*Vo-
ljeti je dobro, to je moZda najteZe Sto nam je
zadano, ono krajnje, posljednje iskusavanje
iispit, rad za koji je svako drugo djelovanje
samo priprema”, Krug utvrduje ono §to je
Rilke porucio. Nije neobi¢no §to pocinje
upravo s tim rije¢ima, kao da jo§ jednom
kaZe kako i sam nije uspio u tom krajnjem
iskusenju i ispitu. “Quickfire, I have tried to

settle down / But I am lifted by the sirens in
my blood / And they are not done with their
song... “ Siinai polagano gradi melodiju, pro-
miSljeno i strpljivo, prateéi Kruga i njegovu
pricu. Rije¢ je o centralnoj skladbi koja
pokazuje svu ljepotu Krugovih pjesama;
humoristi¢an je, britak, s jednim od svojih
omiljenih motiva — vje¢nog nemira. Preko
fine instrumentalne minijature 10,000 Scor-
pions, uvoda u Faraway Lightning, kojim
prizivaju zvuk elektronskih pop pjesama
osamdesetih godina, dolaze do Headed
for the Door koja opisuje jedan nemoguci
odnos. Siinai ovdje najviSe dolaze do izra-
Zaja pravim himni¢no-filmskim zvukom.
Krugovim rije¢ima su podarili naglasenu
dimenziju dramati¢nosti, zvukom kao da
teZe biti dio kakvog distopijskog spektakla,
a ne neke epizode o neuspjelom odnosu. I
time otkrivaju svu Sirinu i ljepotu ove su-
radnje; rezultat je duhovita skladba u kojoj
glazba oholo iironi¢no naglaSava besmisao
opisanog odnosa. Sve kulminira Krugovim
iS¢itavanjem pisma ljubavnom subjektu na
kraju pjesme. Sama zavrs$nica donosi najavni
pop singl Teary Eyes and Bloody Lipsi Lay
Your Cheek on Down, kojim nas vracaju na
pocetnu mracniju atmosferu i time spretno
zaokruzuju album kao cjelinu.

KONSTATACIJA VLASTITOG NE-
USPJEHA Kad je prije dvije godine Krug
u intervjuu za Zarez opisao zvuk albuma
kao dio toga da se pokusavaju probiti kroz
zimu, kako su muzika i bend, iako pada u
zamku da zvuci otrcano, kao neka rock’ n’roll
katarza, kojom se pokuSavaju probiti kroz
zimu. “I da se zabavimo ¢ine¢i to”, zakljucio
je. Tako je time opisivao proces stvaranja
posljednjeg, tada aktualnog albuma Wolf
Paradea, u tim rije¢ima lako moZemo pro-
nadi i naznake ovog uratka. Jer zaista, po-
najprije, rijec je o kvalitetnom i zanimljivom
albumu, ali isto tako i zabavnom albumu,
punom ohole ironije, Sale, konstatacije vla-
stitog neuspjeha i sje¢anja kojima manipu-
liraju. A povrh svega, rije¢ je o odlicnom
primjeru suradnje naizgled nespojivih izvo-
daca koji su uspjeli prenijeti us¢uvani, glatki
i nepromijenjen oblik vlastitog izricaja, au-
tonomija je ostala vidljiva, a opet dovoljno
savijena i drugom dopusta da govori Sto ga
je volja. I ne samo to: §to je najbitnije, po-
darili su neki novi kut videnja te druge
strane. H
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DOBRE LAZI

LIARS SU, UNATOC PROMJENAMA, OSTALI VIERNI SEBI, STVORIVSI JOS JEDAN JAKO DOBAR ALBUM
KOJI BALANSIRA NA RUBOVIMA SLUSATELJEVIH OCEKIVANJA

KARLO RAFANELI

Liars, WIXIW (Mute, 2012.)

)\

esti album Liarsa predstavlja jos
S jednu stilsku mijenu ovog nepred-

vidljivog trojica. Iza kripti¢nog
naslova WIXIW krije se zapravo pojam
“Wish You”, koji bi trebao docarati ne-
stabilnost ljudskih Zelja, ocekivanjaistre-
mljenja. S novom, vecinski elektronskom
paletom zvukova stigla je i nova varijacija
prepoznatljivog stila. Dok su se dva pret-
hodnika, Liars iz 2007. i Sisterworld iz
2010., uglavnom koncentrirali na pjesme i
konkretne gotovo pop strukture, WIXIW
je, sliéno kao i njihov najbolji rad Drum’s
Not Dead, ¢istokrvni album atmosfere,
ovog puta liSen manijakalne primalne
energije.

No, s druge strane Liars su i dalje za-
drzali zamagljenu emotivnu neugodu i slo-
jevitu egzistencijalnu jezu kakva je krasila
njihove pocetke. WIXIW je istovremeno

KAZALISTE

izravan i opskuran. Njegova zvucna slojevi-
tost skriva falsetto Agnusa Andrewa u pje-
smama koje su, premda odredene visokom
tehnologijom, zapravo dubinski ljudske.
Istina, njegovo mrmljanje moZe na trenutke
podsjetiti na Thom Yorkea, a zvuc¢na slika
prizvati kasniju fazu Radioheada.

LIARS DOSTA STVARI VIEROJATNO I NAMJERNO
OSTAVLJAJU NEDORECENIMA I GRUBIMA,
OSTAVSI TAKO PRI SVOJOJ ERUPTIVNOJ, NAGLOJ

NARAVI

Krajnji je rezultat ipak bitno drugaciji,
jer unatoc svoj sili tekstura Liars i dalje
imaju nepredvidljivu, punkersku energiju i
glazba je u skladu s tim u neku ruku i dalje
spontana i nepredvidljiva. Liars dosta stvari
vjerojatno i namjerno ostavljaju nedorece-
nima i grubima, ostavsi tako pri svojoj erup-
tivnoj, nagloj naravi. WIXIW u glazbenom
smislu luta izmedu sredenih i uglatih dubo-
idnih tekstura poput onih u Octagon, am-
bijentalnih balada u The Exact Colour Of
Doubtilll Valley Prodigies do technoidnog

punka u Brats i gotovo folk rock zvuka za-
visne Annual Moon Words. Tekstualno je
pak album rascijepljen na uznemirujude i
njezne slike. Na kraju su Liars, unato¢ pro-
mjenama, ostali vjerni sebi, stvorivsi jos je-
dan jako dobar album koji balansira na ru-
bovima slusateljevih ocekivanja, lutajuéi od
jednog ekstrema do drugog, nudeci pred-
vidljiva i manje predvidljiva rjeSenja koja
pretacu u pjesme koje savrSeno predocavaju
emocionalnu nestabilnost kakva im je valjda
ibila na umu pristvaranju ovog albuma. B

OGLED O REPRESIVNOM SUSTAVU

UZ PREDSTAVU 1984 SARAJEVSKOG RATNOG TEATRA IZVEDENU U BEOGRADSKOM CENTRU ZA
KULTURNU DEKONTAMINACIJU U OKVIRU FESTIVAL DANI SARAJEVA

NENAD OBRADOVIC

ngleski pisac i novinar George
E Orwell nakon Drugog svjetskog

rata piSe roman 7984 u kojem pro-
rocki predvida totalitarnu kontrolu misli i
ljudske slobode pod budnim okom Velikog
Brata. Iza njegovog lica promicu velika i
masna slova, ukazujudi na vaznost i pogub-
nost partijskih parola: Rat je mir. Sloboda je
ropstvo. Neznanje je moc¢. U potrazi za odgo-
vorom o dana$njem orvelovskom utjecaju i
perfidnom ukidanju slobode dvojica mladih
umjetnika Benjamin Bajramovic i Jasenko
Pasi¢ za svoj diplomski rad na Odsjeku za
glumu Akademije scenskih umjetnosti u
Sarajevu postavili su predstavu 7984 i kroz
nju priblizili Orwellovu pricu o totalitarnoj
sili, nevidljivoj i sveprisutnoj, a tako zaslije-
pljujuée opasnoj.

Pri¢a o kontroli misli i slobode koju smo
gledali u predstavi Sarajevskog ratnog teatra
isti¢e klju¢na mjesta Orwellova romana, i
to Cestim ponavljanjem parola i partijskih
naredbi. Jedna od njih, moZda jedina isti-
nita, jeste ona koju govori isljednik: “Tko
kontrolira proslost, kontrolira sada$njost,
tko kontrolira sadasnjost, kontrolira budué-
nost.” Takvu parolu izgovara upravo netko
tko pokusSava kontrolirati svijet i Zivot, sa-
dasnji trenutak, pa tako i bududi. U uspjeloj
i domisljatoj dramskoj postavci (dramaturzi
predstave Dragan Komadina i Adnan Lu-
goni¢) pomenute partijske parole postaju
aktualne i intrigantne, s jasnim nagovje-
Stajem ka sadaS$njem trenutku neslobode i
okovima suvremenog Zivota.

Scena na kojoj se predstava odigrava
tjeskobnim izgledom doima se kao za-
tvor. Na sredini stari krevet, oko kojeg se
dogada i veliki dio radnje, s jedne strane
isljednik, koji sjedi i povremeno ustaje, a
na drugoj video projekcija graficke diza-
jnerice Edite Gazibare koja prati povijest
nasilja i okrutnih zlo¢ina, od kamenova-
nja do nacisti¢kih zlo¢ina i propagandnog
rata. Video povremeno prikazuje i lutke
(Naida Begovi¢ i Neira Sinanbasic) koje
simboliziraju masovne ljudske patnje, ali i
mogucnost upravljanja istim tim masama,
uz bezrezervnu i nekriticku podrsku.

Prevladujuce mracna scenografija, na
trenutke osvijetljena samo videom ¢iji
sadrzaj postaje centralna tocka izvedbe,
dodatno ocrtava atmosferu totalitarnog
mraka i Zivotnog zatvora iz kojeg je nemo-
guce pobjecdi. U trenucima malog predaha
(radnja se odigrava u sobi uz sjecanje na
obitelj i ljubavni zaplet) prikazana je sr-
canost i sreca glavnih junaka Sto se bar
na trenutak, misleéi da ih nitko ne vidi,
mogu opustiti i prisjetiti vlastitih nadanja,
ali i strepnji. Povratak na radno mjesto u
Ministarstvo Istine gdje ¢e nastaviti pre-
krajanje povijesnih €injenica, u skladu sa
suvremnim trenutkom, vra¢a nas u surovu
realnost, u predstavi dodatno senzifici-
ranu Cestim ponavljanjem partijskih za-
povjedi i grubim marSiranjem glumaca.
“Ovo svakodnevno falsificiranje proslosti,
koje vrsi Ministarstvo Istine, onoliko je
isto potrebno za stabilnost reZima koliko

i teror i SpijunaZa koju vrsi Ministarstvo
ljubavi”, piSe Orwell.

Predstava 1984 funkcionira vrlo Zivo
i estetski promisljeno ¢emu svakako do-
prinosi i ¢injenica da su dvojica glavnih
glumaca ujedno i redatelji predstave. Be-
njamin Bajramovi¢ igra brata Winstona,
pojednica uplasenog i svjesnog, nezado-
voljnog Zivotom u totalitarnoj drzavi Oke-
aniji, ali i nemo¢nog da bilo $to promijeni.
Njegovu opreznost, u isto vrijeme i razuda-
nost, Bajramovi¢ donosi pribrano i efektno,
sluZedi se, u samo nekoliko trenutaka, gru-
bim prijelazima u osjecajima njegova lika.
Jasenko Pasi¢ u ulozi isljednika O’Briena
donosi moénu glumacku kreaciju sa pri-
branom ozbiljnos¢u i preciznim scenskim
pokretima. Amila Terzimehi¢ u ulozi Julie
igra prodorno i luckasto, isti€u¢i skrivenu
samosvojnost uloge koju tumaci.

Ova predstava, kao teatarski i drustveni
izraz, vrijedan je ogled o represivnom i za-
tvorenom sustavu koji prozdire svoje po-
danike. Scensko ¢itanje Orwella, s njegovim
odrazima na grubo zanemarivanje privat-
nosti, postaje omjer svakog nasilnog sustava
koji rusi ljudske slobode i zanimljivije je
stoga §to se mogu pronaci refleksije na su-
vremeni trenutak u kojem smo ogoljeni do
granica neukusa. U takvom okruZenju kada
nam je, kako piSe Henry Miller, potrebna
sloboda i samoca u kojoj bi nam drustvo
pravila samo glazba srca, mozda nas upravo
netko promatra a da to ne slutimo, niti naj-
manje. H
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PISANJE RAZORENOG MJESTA

UZ PREDSTAVU PISMO 1Z 1920. AUTORA I REDATELJA OLIVERA FRLJICA, U KOPRODUKCIJI
BOSANSKOG NARODNOG POZORISTA ZENICA I INTERNACIONALNOG TEATARSKOG FESTIVALA MESS

SARAJEVO
NATASA GOVEDIC

Sto ako je prije “okretanja nove stranice”
umeduetnickim odnosima na prostoru bivse
Jugoslavije ipak neizbjezno da se politicke
volje,a s njima i politikom izmuceni gradani,
jo$ jednom vrate na prethodne — poderane,
a ne procitane — stranice, kako bi razmi-
slili o teksturama zajedniStva, jednako kao
i o tekstovima mrZznje? Enver Puliman,
urednik knjige Tesko pomirenje (Oslo, Sa-
rajevo, 2000), zapisuje: “Zrtve nasilja imaju
potrebu i pravo da nepravdu koja im je
ucinjena ucine javnom, da ona postane vid-
ljivaivaZeca. Istovremeno je teret koji nose
otjelovljen u novom, neZeljenom identitetu,
indentitetu Zrtve, pretezak i rado bi ga se
odrekli.” Dvanaest godina nakon Dulima-
nove knjige teret Zrtve nije nimalo laksi ni
eticki proradeniji, jer se nije dogodilo ni-
kakvo “pomirenje” u formi kolektivne, jo§
manje pojedinacne javne isprike (sjetimo
se samo velike iscjeliteljske djelotvornosti
africkih Komisija za istinu i pomirenje),
kao Sto ni naglasak novih reZima uprav-
ljanja na prostoru bivse Jugoslavije nije na
njegovanju institucija civilnog drustva koje
podrzavaju i artikuliraju izgradnju politike
mira. U Bosni i Hercegovini, vrlo slicno
Hrvatskoj, politicke i ekonomske mafije
ucinkovito obustavljaju istrage o zlo¢inima,
civilna scena se gasi, izgradnja mira pripada
volonterskim projektima i “entuzijasti¢nim”
pojedincima (ovaj pridjev stavljam pod na-
vodnike zbog bahatosti struktura koje zlo-
rabe entuzijazam aktivista i jo§ nam se k
tome rugaju).

PISANJE PROTIV POLITICKIH
NORMATIVA Javni govor o nepravdama,
medutim, u predstavama Olivera Frljica
Cesto Ce Cita kao ispadanje iz “umjetnosti”
u “pamfletizam”, premda se sentimentalne
televizijske serije koje ne zadiru ni u kakve
socijalne tabue a napisane su kao najgori
komunikacijski i ideologijski pamfletizam
tretiraju kao “umjetnost”. Inverzija vrijed-
nosti (pamfletizam jest umjetnost samo
kad ne problematizira preuvjezbano Zutilo
ponudenih “dramskih” uloga, dok pamfle-
tizam koji problematizira Zute scenarije
treba sankcionirati kao “neumjetnost”), u
kazaliStu prestaje biti normativna. Ukida-
nje normativa Frlji¢evim se predstavama
“tolerira”, a jedno od ishodista te “toleran-
cije” sigurno ¢ini redateljeva sposobnost
da izazove javnu reakciju na koju politicke
strukture ne mogu utjecati, ali jasno im je
da ¢e je samo uvecati ako posegnu za zabra-
nama. I upravo u tom neobi¢nom prostoru
“nedozvoljnenog”, nerado “toleriranog”, ali
necenzuriranog govora, Oliver Frlji¢ bavi se
recenicama Cije se pojavljivanje u javnim
medijima smatra krajnje nedobrodoslima.
Tako se na ovogodi$njim Danima satire, pri-
mjerice, mogla pogledati predstava Pismo iz
1920.kao 1 cuti sljedece recenice: “Zemlje na
koje je vrSena agresija moraju placati svog
agresora kroz vojne mirovine”. Ili: “Hrvati
suizdajice Bosne i Hercegovine.” Ili: “Kad je
hodza silovao djevoj€icu nitko nije imao pri-
mjedbi. Kad se pokusalo organizirati queer
festval, svi su se odmah pobunili”. Ili: “Sve je
vedi broj dZzamija, a sve manji broj vjernika.
DZamije zjape prazne”. Ili: “Rat se vodio
samo zato da bi se neke porodice u Bosni i

Hercegovini obogatile. Recimo,
Izetbegoviéi.” 1li: “Mostar da-
nas nije funkcionalan grad. Ni
cijela Bosna nije funkcionalna
drzava”. Ili: “Narod u Bosni i
Hercegovini je gladan.” Cetiri
izvodaca, poimence: Sasa Han-
dzi¢, Adis Mehanovié, Enes Sal-
kovié i Slaven Vidak, u istim su
maskirnim kostimima (kasnije
identi¢no ogoljenog torza), a nji-
hov odnos na sceni neobi¢no
nalikuje statusu neke vrste za-
robljenika, $to je pojacano i pri-
zorima medusobnog mucenja i
oslobadanja, kao i postepenom
izgradnjom prostora Cetvrtaste
zi¢ane ograde unutar koje ostaju
tijela performera.

PISANJE “ZIVE SMRTI”
Ime BOSNA ispisuje se na sa-
mom pocetku predstave mate-
rijalom zemlje (crljenice) koju
izvodaci kaligrafski posipaju
po tlu, kasnije po njoj puzeci
i tréedi, na taj nacin rasipajuci
tragove prvotne identifikacije.
Nelagoda zbog BRISANJA
(imena) Bosne stalno je poja-
¢avana nelagodom izvodackog
upisivanja zivih tijela u mjesto
kojeg vise nema, svojevrsnu
grobnicu citave Jugoslavije, iz
koje izvodaci s nezaustavljivim,
ocajnickim smijehom izvikuju:
“Ti si mrtav! (hahaha). Ne, ti si
mrtav! (hahaha). Pa mrtav si!
(hahaha)”. Predstava je prven-
stveno miSljena kao partitura
koreografskih akcija, u kojima svec¢ana ba-
rokna glazba prati pokrete muskih tijela koji
padajuili se predsmrtno tresu pod udarcima
mitraljeza. Nakon prizora ubijanja, Zivot u
poratnom zarobljenistvu Bosne i Hercego-
vine nastavlja se kao neka vrsta polaganog
umiranja, umiranja u nastavcima, umiranja
kroz samu cinjenicu da se svijest koja je
pokrenula lavinu umiranja jo$ uvijek nije
promijenila. Nema nikakve fukoovske “he-
terotopije”, nema mogucnosti da se stvar-
nom mjestu suprotstave imaginarna mjesta
individualne ili zajednicke obnove, nema
nikakvog drugog mjesta u koje bi se mogli
skloniti nasljednici i svjedoci umiranja te iz-
mucene Bosne i Hercegovine. Frlji¢ izravno
ne citira Ivu Andrica, ali tekst Andriceve pri-
povijetke Pismo iz 1920. uistinu jest duboko
upisan u predstavu (toliko o tome na koji
nacin suvremene dramaturgije koriste tek-
stove i zbog ¢ega je moguce nagraditi pred-
stavu koja postojeci rukopis transformira u
novo, a opet narativno “usidreno” izvedbeno
tkanje). Stovise, ¢itavo se Pismo iz 1920.
moze kriticki protumaciti kao pazljivo pro-
miSljeno i dosljedno provedeno ilustriranje
sljedeceg Adri¢eva ulomka: “Vi ste osudeni
da Zivite na dubokim slojevima eksploziva
koji se s vremena na vreme pali upravo
iskrama tih vasih ljubavi i vase ognjene i
svirepe osecajnosti. MoZda je vasa najveca
nesreca ba$ u tome §to i ne slutite koliko
mrZnje ima u vasim ljubavima i zanosima,
tradicijama i poboZnostima...”.

PISANJE EKSPLOZIVNIM AFEK-
TIMA Redateljsko zavr$no obracanje pu-
blici s tekstom (izgovorenim na mikrofon,
povjerljivim Saptom) o tome kako mrzi Bo-
snu i Hercegovinu takoder je minimalno
preformuliran citat iz Andri¢a, a sama
tema mrZnje, tocnije receno mrznje koja
stalno rada nove mrznje, artikulirana je
kao mehanizam u koji protiv svoje volje
upada svatko tko ude ili izade iz bosan-
ske povijesti/sadasnjosti. Nasljedovanje
mrZnje, perpetuiranje mrznje i nosenje
tereta tudih mrznji ¢ini duboke slojeve i
Andriceva i Frljiceva rukopisa po pitanju
geopoliti¢kih kronika prostora koji je u
svim ratovima podnio najteZe i najmanje
reflektirane Zrtve. Pokusaj da se pronadu
recenice istinitog svjedocanstva ravan je
pokusSaju da se Bosni i Hercegovini vrati
glas koji je izgubila, s time da se ne trebamo
cuditi §to te recenice istovremeno zvuce i
kao politicke optuznice i kao radikalna pri-
znanja o vlastitoj, posve intimnoj nemoci.
Jezik se nedvojbeno uspostavlja kao neka
vrsta obrane od lokalnog i internacionalnog
zatiranja tog konfliktnog i krajnje “neu-
godnog”, povremeno i nepodnosljivog, ali
nezaobilaznog svjedocCanstva zrtve. Jezik
Zrtve specifian je i zato §to alarmantno
zaziva uspostavu pravicnosti, koliko i us-
postavu medusobne briznosti/osjetljivosti:
scena obracanja Zrtve okupljenoj publici po
definiciji je kazaliste, ono Eshilovo, poratno
i neotklonjivo suvremeno.

POKUSAJ DA SE PRONADU RECENICE ISTINITOG
SVIEDOCANSTVA RAVAN JE POKUSAJU DA SE BOSNI

I HERCEGOVINI VRATI GLAS KOJI JE IZGUBILA, S

TIME DA SE NE TREBAMO CUDITI STO TE RECENICE
ISTOVREMENO ZVUCE I KAO POLITICKE OPTUZNICE

I KAO RADIKALNA PRIZNANJA O VLASTITOJ, POSVE
INTIMNOJ NEMOCI. JEZIK SE USPOSTAVLJA KAO NEKA
VRSTA OBRANE OD LOKALNOG [ INTERNACIONALNOG
ZATIRANJA KRAJINJE “NEUGODNOG”, ALI
NEZAOBILAZNOG SVIEDOCANSTVA ZRTVE

PARALELOGRAM IZVOBPACA Jaka
izvodacka grupa na sceni uspostavlja situ-
aciju prema kojoj, parafrazirat ¢u Maja-
kovskog, ulice zbilja mogu biti kistovi nase
ekspresivnosti, kao Sto nam i trgovi mogu
posluziti kao palete. Ono Sto se dogada
“medu ljudima” svakako je relevantan so-
cijalni, pa i umjetnicki tekst, ¢ak i ako
postoji jedino u usmenim ili samo perfor-
mativnim formatima. Govoredi, pak, o
izvodackoj grupi predstave, rekla bih da
njihova ravnopravnost i zdruZenost djeluju
kao neka vrsta protuteze opéem raspadu,
dokazujudi da zajednica i dalje postoji, kao
i da nema niceg nehumanijeg nego stalno
iznova proglasavati kraj humanosti i kraj
zajednisStva. Tamo gdje postoji ljudsko ti-
jelo i ljudska svijest definitivno postoji i
mogucénost subivanja, suosjecanja, suva-
paja. Pismo iz 1920. utoliko nije samo
predstava o Bosni, nego pismo o svim bul-
dozerima koji su prerovali lokalne viSnjike
i svim bagerima koji su na mjestu kultur-
nog pamcenja izgradili trgovacke centre.
Mislim da je Frlji¢ u pravu kad nam poru-
cuje kako mu je mnogo draze da mrzimo
(nasilje), nego da ga pasivno prihvaéamo,
letargi¢no se prepustajudi vlastitoj “dehu-
manizaciji”. Pismo obnavljanja definitivno
ukljucuje paZzljivo pisanje i pazljivo Citanje
elaboriranih strategija pamcéenjaiizgrad-
nje otpora. H
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GLORIA OREB

PERFORMANSI SA SAMOM

SOBOM

S MULTIMEDIJALNOM UMJETNICOM RAZGOVARAMO O NJEZINIM PERFORMANSIMA IZVEDENIMA
BEZ PRISUSTVA PUBLIKE U KOJIMA SU, KAKO SAMA ISTICE, MEDIJI VIDEO ILI FOTOGRAFIJA
SREDSTVA DOKUMENTIRANJA I POSREDNICI U PRENOSENJU PORUKE

SUZANA MARJANIC

Povodom okruglog stola Historizacija, (ponovna)
izvedba i arhiviranje performansa (kustoska,
istraZivacka i umjetnicka perspektiva), Galerija
Miroslav Kraljevié, Zagreb, 18. svibnja 2012.

Krenimo u razgovor od vasega performansa Hrana iz 2002.
godine, §to ste ga izveli na Drugom danu hrvatskoga perfor-
mansa u VaraZdinu. Sto vas je potaklo na navedeni perfor-
mans koji je ostao medu prisutnima nezamijecen s obzirom
da su posjetitelji/ice navedenoga festivala smatrali da je rije¢
o ¢inu svakodnevice kuhanja?
== Performans Hrana,dodala bih,u svom nazivu sadrzava
irije¢ Kuhanje — dakle tocan naziv je Hrana/Kuhanje. Tim
nazivom precizirala sam da priprema hrane ukljucuje pro-
ces kuhanja — termicku obradu namirnica. No, kuhanje
kao zgotovljenje odredenih sirovina moZe biti preneseno
inadruge procese. Ono na §to sam imala namjeru skrenuti
pozornost ovim performansom nutarnja su stanja osobno-
sti — stalni ciklusi preobraZenja, koji nam donose plodove
S$to nas hrane iznutra. Sagledamo li ovaj performans kao
¢in pripreme hrane u izvanjskom znacenju, tada kuhanje
promatramo kao pripravu hranjivih sastojaka. Performans
sam izvela na Drugom danu hrvatskoga performansa u
Varazdinu u ateljeu Butkovi¢. Impresivan prostor zaoku-
pio je paZznju posjetitelja i stoga je njihova preokupacija
artefaktima zatecenim u ateljeu prevagnula nad vizualno
skromnim ¢inom pripreme hrane, s kojim se svakodnevno
susrec¢u. Upravo u tocci neprimjetnosti i tiSine izvedbe
kuhanja pociva i znacenje ovog performansa. Pitanja koja
se sukladno tome namecu izvedbom ovog performansa su:
Koliko pazZnje pridajemo unutarnjim procesima? I koliko
su nam primjetni?

NuZnost hrane izvanjskom tjelesnom je o€igledna, ali
istovremeno neprimjetni nutarnji procesi (kuhanja) izgra-
duju (hrane) prostore nasih drugih realnosti.

SIMBOLICKA HRANA

Jeste li u jos nekim performansima i radovima aplicirali temu
hrane, njezinoga simbolickoga, kulturoloskoga znacenja?

== Tema simbolickog hranjenja prisutna je u svim mojim
radovima na razini unutarnjeg iskustva. No odredenije o
ovoj temi osvrnula sam se u ambijentalnom radu Laborato-
rij iz 2011. godine, u kojemu sam postavila crteze (svojevrsne
dijagrame eksperimenata) u prostorni odnos s ispraznjenim
staklenkama koje su prvotno sadrzavale hranu (krastavce...)
a koje sam u Laboratoriju napunila svjetlom — uzorkom

proizaislim iz eksperimentalnog istraZivanja.
Laboratorij je stvarni prostor moga Zivlje-
nja i stvaranja — moj stan/atelje. Prenesen
u galerijski kontekst Laboratorij postaje
ambijent u kome elementi svakodnevnog
zivota — staklenke — nekada popunjene
hranom, sada postaju izloSci umjetnickog
kreativnog ¢ina. Tjelesna hrana (krastavci)
transmutira u svoju prvotnost — svjetlo.
Sam proces preobrazbe zabiljezila sam u
crtezima-dijagramima.

Kao svoj prvi performans na svojoj web-stra-
nici navodite performans A4 (2001.) kojim
propituje androginiju, i to preko piktogram-
ske oznake na vratima WC-a. Pritom ste u
WC-u SC-a simbol androgina producirali
crnom bojom u spreju preko sablona. Zbog
cega za pomirenje muskih i Zenskih energija
odabirete crnu boju i koliko je dugo zadrZan
simbol androgina u WC-u SC-a?

== Piktogram simbola androgina jednostavna je vi-
zualna forma nastala jo§ jednostavnijim zdruZivanjem
piktogramskih oznaka koje ¢esto susre¢emo na vratima
WC-a. Spajanjem dvije jednostavne oznake nastaje treca,
umnogome sloZenija tvorevina. Performans A4 na povr-
Sinskoj razini moze se interpretirati kao Saljiva dosjetka
(zbunjenost posjetitelja SC-a pri ulazu u WC za vrijeme
trajanja izlozbe bila je smijesna). No, krenemo li u analizu
simbola androgina, koji je nastao spajanjem dviju pikto-
gramskih oznaka, nai¢i éemo na kompleksna znacenja:
muski i Zenski rod nisu cjeloviti, ve¢ ¢ine razbijenost
jedne cjeline. Psihologija govori o animusu i animi koji
nadopunjuju poluspol ¢ovjeka i odrazavaju androgina.
Realizacija androgina, ili ponovna uspostava cjelovitog
bica cilj je postojanja. Oznaka simbola androgina tako
postaje mala kontemplativna sli¢ica upisana sredstvima
graffiti estetike na vratima WC-a, u prostoru u kojemu
bi to najmanje ocekivali. Crna boja simbola definira
prijelazno stanje materije i nagovje§tava moguci ulazak
u novi ciklus cjelovitosti. Cini se ipak da prostor galerij-
skog WC-a nije prostor za postizanje dubljih uvida, pa
je simbol androgina skinut s vrata po zavrsetku izlozbe.

THE DOORS + BEUYS

Kako je nastao performans Hello, koji oblikujete kao plesni
performans svakodnevice; naime plesete na pjesmu Hello,
I love you u vlastitoj spavacoj sobi. Na koji nacin spajate
Morrisona i Beuysa, ciji lik pritom imate na majci?

T

w

Gloria Oreb, Hrana/Kuhanje, 2002.

== Kadasam govorila o ambijentu Laboratorij, navela sam
da je to moj Zivotni i radni prostor — stan i atelje. Mjesto
mog boravka i stvaranja pretapa se jedno u drugo. Tako i u
performansu za video naziva Hello iz 2005. godine, mjesto
izvedbe je moja soba. Video uradak biljeZi trenutke Zivotne
radosti upotpunjene plesom — vjerujem da je takvo iskustvo
mnogima poznato. Naziv performansa referira se na glazbeni
broj Hello, I Love You grupe The Doors. Morrison, lider
grupe, slovi za Samana rock glazbe Sezdesetih i sedamdese-
tih godina proslog stoljeca. Povlace¢i paralelu s umjetnoscéu
istog razdoblja dosla sam do Beuysa i njegova art Samanizma;
iz toga razloga majica s njegovim likom. Time sam fuzirala
Morrisona i Beuysa u jednu cjelinu. Rock glazba s jedne
strane, umjetnost s druge a u srediStu moj ples kao vjecna
igra. A mozda je bila rije¢ i o (ne)mogucoj zaljubljenosti...

U opisu navedenoga performansa za Treci festival prvih na
temu dominacije (SC, 2005.) navodite kako je u drugoj minuti
trajanja videa navedena majica s likom Josepha Beuysa tre-
bala dominirati projekcijom. Ipak, navedena se dominacija,
koliko mi se ¢ini (ako me sjeanje ne vara), nije ostvarila.
== Majicas likom Josepha Beuysaijest dominirala u video
uratku, ali u prijenosu poruke iz medija videa u kazaliSnu
izvedbu u polukruznoj dvorani SC-a, krupni kadar Beu-
ysa neminovno je izostao — ipak, njegov lik u finalu videa
definitivno dominira.

Kao Cetvrti performans na svojoj web-stranici navodite
Exit. O kakvom je projektu rijec, odnosno jeste li taj per-
formans u kojemu na obali mora ispustate bijele papire
presavijene u formi broda predstavili fotografski ili video

Gloria Oreb, Portae lucis, 2012.
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dokumentacijom? Naime, donosite podatak da je performans
predocen kao instalacija u Podrumima Dioklecijanove pa-
lace. Gdje ste toc¢no izveli navedeni performans?

== Exit je performans izveden na lokaciji Splitske plaze
KaSjuni 2005. godine jednog zimskog dana, i zabiljeZen
fotografijom — medijem koji izvrsno prenosi oStrinu bure.
Exit je prezentiran projekcijom fotografija u Podrumima
Dioklecijanove palace.

Papirnati brodovi oblikovani presavijanjem bijelih pa-
pira na Zalu i potom pusteni u more, metafora su nemoguc-
nosti odlaska. Kao odredena antiteza ovom performansu
prethodio je fotografski ciklus Brodski dnevnik iz 2004.
godine. Putovanje kao metafora odlaska, prijelaza, otkriva-
nja, temelj je ovih radova. Otoc¢kog sam podrijetla, stoga je
performans Exit fokusiran i na moju biografsku odredenost
morem i plovidbom.

SOL KAO ESENCIJA MORA

Za 2008. godinu biljeZite performans Sol (Galerija Nano,
Zagreb). S obzirom da rijetko izvodite performanse, koja
je motivacija toga performansa? Odnosno da li i navedeni
performans kao i ostale svoje performanse izvodite bez

1

Gloria Oreb, Hello, 2005.,

== Performans So/ motiviran je mojom povezanos$cu s mo-
rem i njegovom fluidnosti. Sol je esencija mora — kristal
strukture kocke. Tekuca pokretljivost i promjenjivost mora
zaustavljena je u soli. Promatrala sam polaganost prirodnih
mijena u procesu kristalizacije: danju sunceve zrake ulaze
u zemljinu atmosferu. Toplina uzrokuje evaporaciju mora u
stijenama. Voda se uspinje prema nebu. U rashladujuéem
efektu noci njezni dijelovi para privlace se ka zemlji i konden-
ziraju u formi rose. U stijeni ostaje sol. Promotrimo li bolje,
shvatit ¢emo da je jos jedno suptilno more iznad nasih glava.

Sol je materijal kojim sam oblikovala krug ¢ime sam
prenijela iskustvo mora, otoka i mijena u prostor Galerije
Nano. Posjetitelji galerije bili su nazoc¢ni stvaranju kruga
soli, no dobro ste primijetili da je ve¢ina mojih performansa
izvedena bez prisustva publike. Mediji video ili fotografija
sredstva su dokumentiranja i posrednici su u prenosenju
poruke. Jedan od performansa dokumentiran u mediju
fotografije jest i Meus peristilum.

Performans Meus peristylum oznacavate kao performans-
Setnju vlastitim dvoristem. Kada ste oblikovali navedeni
performans? Pritom kao zavrsne recenice u opisu toga per-
formansa navodite: “Nebo obecava mir. Postajem lagana i
zracna u dvoristu nalik...”. Molim vas, moZete li nam otkriti

== Meus peristilum je digitalno obradena fotografija iz
2009. godine kojom sam dokumentirala svoju Setnju nebom
— mojim dvoriStem. Zamisljaji o nebeskom prostoru do-
pustajuiizvedbu performansa u tom beskraju. Zaigranost
u mediju fotografije dopusta i Setnju nebom i beskrajnu
lakocu prolaska kroz nebeske sfere. Kreiranje svih tih svje-
tovaistanja nalik je igri, emu svjedocii performans Meus
peristilum — moje dvoriSte nalik je... nebu...

To je isto nebo koje sam kreirala i u slikarskim ciklusima
Aurum (2008.), Iluminacije (2009.) i Drugo nebo (2010.),
koristeci se medijem pozlate.

I zavrsno, kojim ste sve festivalima Zenskoga i/ili femini-
stickoga stvaralastva sudjelovali i kojim radovima te kako
tumacite da svojim performansima trenutno niste zastupljeni
u videoarhivu re.act.feminism, koji smo nedavno imali pri-
godu pogledati u Galeriji Miroslav Kraljevic?

== Sudjelovala sam na Feminae Extravaganza, Festivalu
Zenskog stvaralastva koji se odrzao u prostoru Akvarija u
Splitu 2009. godine, radom A4. Medutim, ne odredujem se
u smjeru feministickog stvaralastva. Radije se svrstavam u
kategoriju slobodnog kreativnog duha — a tu se negdje
skriva i klju¢ odgovora na pitanje zaSto nisam zastupljena
u videoarhivu re.act.feminism. Naime, u kategoriju slobod-
nog kreativnog duha svrstavam se iz razloga §to sebe i svoj
rad ne vidim u okvirima ikakvih grupacija — jednostavno
se ne (s)nalazim u njima. Osim toga, drzim da nisam pre-
tjerano sklona nametanju svog rada kustoskim timovima i
eksponiranju u javnosti. H

nazocnosti publike?

na sto je dvoriste nalik...

PORTAE LUCIS

O SVIETLOSNOJ INSTALACIJI PORTAE LUCIS, KOJU CE GLORIA OREB 27. LIPNJA POSTAVITI NA
ZLATNIM VRATIMA, ILI O TOME KAKO SE ZLATNA VRATA 1Z ARHEOLOSKOG I FUNKCIONALNOG
GRADSKOG PROSTORA TRANSFORMIRAJU U PERFORMATIVNI PROSTOR

GLORIA OREB

tiri godine trodijelnom intervencijom

u prostor Podruma, koji topografski
definiraju juzni dio Dioklecijanove palace.
Tokom razdoblja izmedu 2008. i 2010. go-
dine u prostoru substrukcije palace realizi-
rala sam tri ambijenta: Aurum, [luminacije
i Drugo nebo. Referiraju¢i se na mrac¢nu
atmosferu interijera Podruma §to je u ana-
logiji sa stanjem gradskog eksterijera, na-
glasak sam postavila na uspostavu svjetla, i
to simbolickim koristenjem zlata. Pozlacena
platna s ucrtanim kruznim oblicima oznaca-
vala su svjetlo, to¢nije Sunce. Promisljajuci
o Palaci, o njenim prostornim i simboli¢kim
parametrima, sljedeci koraci vodili su prema
Zlatnim vratima — antickom, arhitekton-
skom dijelu i mjestu u gradu. Zlato koje sam
implementirala u podrume tautologijski je
prisutno na samim Zlatnim vratima. Zlato
transponira u svjetlo, medij kojim ostvaru-
jem umjetni¢ko djelo u javnom prostoru.
Umjetnickim ¢inom osvjetljavanja Zlatnih
vrata uspostavljam dijalog izmedu arhitek-
ture i svjetlosne instalacije ¢ime poti¢em
svijest gradana o prostoru grada u kojem
zive. Urbano okruZzje otvara socijalni kon-
tekst intervencije, dok anticka arhitektura
Dioklecijanove palace postavlja interven-
ciju u povijesni kontekst.

Istrazivanjem moguénosti suvremene
umjetnosti, a posredstvom svjetlosne inter-
vencije, intencija je kod promatraca stvoriti
dojam izgubljenog zlatanog sjaja Portala.

I straZivanje grada zapocela sam prije Ce-

Na djelu je proces uspostavljanja odnosa
izmedu zlata, u njegovu povijesnom, sim-
boli¢ko-narativnhom poretku, i aktualnog
urbanog mjesta koje se ve¢ zove Zlatnim
vratima putem svjetlosne intervencije kao
medijatora tog odnosa. Tradicionalno znace-
nje pripisivano zlatu, kao §to je emanacija,
aktivira se u vidu svjetlosne instalacije i
tako pomice polje analogija sa simbolickog
i povijesnog u konkretne datosti — mate-
rijalno, arhitektonski oblikovano mjesto
svakodnevnog Zivljenja.

Umjesto zlata koristim kruzni snop svje-
tlosti, karakteristican za kazaliSno osvjet-
ljenje, usmjeren na Portal. KruZzna forma
svjetla i jest definirana viSemjese¢nim ek-
sperimentiranjem u samom kazaliStu, mjestu
idealnih laboratorijskih uvjeta za razradu
inicijalne ideje. Prostor grada tako postaje
kazali$na kulisa, svojevrsni anticki teatar —
prostor potencijalnog misterija. Zlatna vrata
se iz arheoloskog i funkcionalnog gradskog
prostora tako transformiraju u performa-
tivni prostor.

Umjetnicki rad je taj koji isti¢e arhitek-
turu, njezine fizi€ke i prostorne osobine.
Istodobno to je i mjesto u gradu. U susretu
arhitekture i vizualne instalacije nastaje
treca struktura koja istodobno i nadilazi
1 isti¢e parametre kako umjetnickog rada
tako i arhitekture.

Taj novi meduodnos moZe utjecati i na
nasu introspekciju te postavlja pitanje do
koje mjere poznajemo sebe i svijet (grad)

u kojem zZivimo. Pojam umjetnost nije ope-
rativan u prostornom eksperimentu koji je
pred nama, ve¢ se odvija u prostoru komu-
nikacije u kojem se ustanovljuje kao jedan
novi model.

Zlatna vrata pokazuju svoju cjelinu i
identitet u relaciji s ljudima koji ih koriste i
Zive u njihovoj blizini. Gledatelji se od “pro-
matraca” umjetni¢kog djela transformiraju
u njegova “korisnika”.

Ova svjetlosna instalacija takoder se
mozZe objasniti i u terminu socio-prostorne
dijalektike koju Henri Lefebvre opisuje kao
“stvaranje prostora”. Za njega prostor nije
ni objekt ni subjekt ve¢ socijalna realnost,
skup odnosa i formi. Prostor po Lefebvru je
konkretna apstrakcija s materijalnim kon-
sekvencama. Njezin se socijalni aspekt pro-
vodi u pojmu trostruke dijalektike: uoc¢eni
prostor (djelovanje u prostoru), razumljiv
prostor (prikazivanje prostora) i nastanjeni
prostor (prostor prikazivanja). Lefevbreova
trijada prostora (uoceni — razumljivi — nasta-
njeni prostor) opisuje proces svakodnevnog
Zivljenja u “socijalnom prostoru” u kojemu
njihovom integracijom nastaje treci prostor
kao nova forma iskustva.

Nasuprot tome, glediSte Yi-Fu Tuana
usredotocuje se na iskustvena svojstva pro-
stora. U svom djelu Prostor i mjesto (Tuan,
Yi-Fu: Space and Place: The Perspective of
Experience, University of Wisconsin Press,
2008) govori o “prostorima briznosti” koja
proizlaze iz emocionalne privrZenosti

ljudi. Sluze¢i se idejama topofilije i topo-
fobije, upozorava na osjetilnu, estetsku i
emocionalnu dimenziju prostora. Sli¢no
tome Edvard Relph pretpostavlja da su
neka mjesta autenti¢nija od drugih te da
zajednica, pripadnost i “osjecaj mjesta”
mogu nastati samo na onim mjestima gdje
je veza izmedu ljudi i mjesta duboko uko-
rijenjena. Njegovi argumenti kombiniraju
uvide u nacin kako ljudi proZimaju svoju
okolinu ¢esto vrlo osebujnim znacenjima
s vlastitom nostalgijom prema onim mje-
stima koje nisu dotakli trendovi moderni-
zacije i “napretka” (Relph, Edward: Place
and Placelessness. London: Pion, 1976.).
Povlacedi paralele s Relphovim djelom
Marc Augé je terminom “ne-mjesta” ozna-
¢io prostore supermarketa, trgovackih cen-
tara, zracnih luka, autocesta kao simptome
supermodernog globalnog drustva koja ne
funkcioniraju kao lokaliteti za slavljenje
stvarnih kultura.

U tom kontekstu prostor Zlatnih vrata
moze se identificirati s prostorom briznosti
gdje je veza izmedu ljudi i mjesta kulturne
bastine (bila) duboko ukorijenjena. Svjetlo-
snom instalacijom interveniram ne samo u
anticku arhitekturu ve¢ i u svijest o kultur-
nom nasljedu grada Splita koje stoji u su-
protnosti s dominiraju¢im ne-mjestima istog
grada. Intervencijom u prostor Portala, da-
kle, skre¢em paznju na pitanje kulturne ba-
Stine 1 odnosa prema povijesnom nasljedu
u suvremenosti. H
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OLIVER FRLJIC I DINO MUSTAFIC

POLITICKO KAZALISTE ILI
AGONIJA PREDRASUDA

U NAJINOVIJEM MOSTU RADIJA SLOBODNA EVROPA RAZGOVARALO SE O ULOZI POLITICKOG
POZORISTA NA PROSTORU BIVSE JUGOSLAVIJE. NASI SAGOVORNICI SU BILI DVA REDITELJA KOJI SE

BAVE TOM VRSTOM TEATRA
OMER KARABEG

Da li je politicko pozoriste danas postalo regionalni
fenomen?

== Oliver Frlji¢: Danas na ovim prostorima postoji cijela
jedna generacija autora koji se bave politickim kazaliStem.
Rekao bih da to kazaliSste, na neki nacin, preuzima dio
zadaca institucija drustva koje ne rade svoj posao. Moja
zadnja predstava, Zoran Dindic,koju sam radio u Beogradu,
nije klasi¢ni teatar, jer u ovom slucaju teatar pokuSava na-
praviti ono $to nisu uradile institucije civilnog drustva — od
upozoravanja na nedovrsenost sudskog procesa za ubistvo
Zorana Dindic¢a do pokusaja da se Sira javnost mobilizira i
senzibilizira za tu stvar.

== Dino Mustafi¢: Politi¢ko pozoriste je danas sva-
kako regionalni fenomen. Sasvim je izvjesno da posljednjih
godina na podrucju Balkana, a tu mislim ne samo na ono
Sto Zapad zove jugosfera, ve¢ i na Bugarsku i Rumuniju -
postoji niz vrlo zanimljivih autora, ¢ije su predstave znacajne
ne samo kao politicko pozoriste, nego su ostvarile zapa-
Zene domete i u estetskoj ravni. To su bile najzanimljivije
predstave, najemotivnije, intelektualno vrlo angazovane i
odgovorne. Mislim da je nova generacija teatarskih stva-
ralaca ponovo ucinila vaznim pozoriste koje se proteklih
godina izgubilo u komercijalizaciji, pristajuéi na tretman
komunalne zabave.

RADIKALIZACIJA JEZIKA

Oni koji ne vole politiku u pozoristu karakterisu politicki
teatar kao pamfletski. Vama su, gospodine Frljicu, kriticari
vase nedavne beogradske predstave Zoran Dindi¢ preba-
civali da je ona na granici novinskog feljtona, da se u njoj
izgubila umjetnost.

== Oliver Frlji¢: Ne mislim da je novinski feljton sam po
sebi iSta loSe. Uostalom, kazaliSte je, u odnosu na stvarnost,
uvijek sporije od medija. Dok se mi pocnemo baviti odre-
denom temom, ona je vec¢ zastarjela, nju su ve¢ obradili
televizija,Stampa ili internet. Inace, kad je rije¢ o jeziku ko-
jim se koristi politi¢ko kazaliSte, tu se javljaju nesporazumi
sa kriticarima i gledateljima koji su odrasli na drugacijoj
kazali$noj tradiciji. Jer, politicko kazaliSte pokuSava komu-
nicirati sa publikom upravo radikalizacijom svog jezika na
nacin koji je drugaciji od normirane komunikacije kakavu
imamo u repertoarnim kazali§tima.

Gdje su granice politickog pozorista? Dokle se moZe ici, a
da se predstava ne pretvori u pamflet?

== Dino Mustafié: Nemam niSta protiv dobrog pamfletskog
pozorista. Pamflet u pozoristu ne mora biti nesto negativno,
ako reditelj uspije da pozori$nim sredstvima prenese sa-
drZaj, misao, ideju ili poruku direktno do gledaoca, bez
okolisanja, bez teatarskih alegorija i stilskih figura. To je
legitiman postupak. Podsjeti¢u na neka velika rediteljska
imena poput Franka Castorfa ili grupe Rimini Protokoll,
Cije predstave sadrze vrlo direktne, neskrivene poruke.
Politi¢ko pozoriSte racuna na interaktivnu komunikaciju
izmedu publike i predstave. Cuveni reditelj Mejerholjd go-
vorio je da ne voli ni predstave kojima svi aplaudiraju, niti
one koje svi izvizde. On je smatrao da je pravio predstave
koje su dijelile publiku, koje su je polemizirale. Mislim da i
predstave naseg politickog pozorista, bez obzira koju temu
obraduju, ne nailaze niti na horsko odobravanje, niti na
horsko negodovanje. Mislim da je politicko pozoriste danas
na Balkanu vrlo vitalno i intrigantno, ali da nije u pitanju
nikakav trend, kako ¢itam u nekim tekstovima, nego je u
pitanju autorski stav.

Da li je cilj politickog pozorista da atakujuci na svijest gle-
daoca razbija zablude, strereotipe i oficijelne istine?

== Oliver Frlji¢: Mislim da je bitno napa-
dati one stvari oko kojih postoji neka vrsta
drustvenog konsensusa, nametnutog ili ne-
nametnutog. U svakoj sredini u koju dodem
pokuSavam vidjeti Sto su stvari oko kojih
postoji najsiri drustveni konsenzus. Onda u
svojim predstavama poblematiziram upravo
te stvari Sto proizvodi reakcije, koje mogu
biti poput onih koje sam u Bosni i Hercego-
vini imao na predstavu Pismo iz 1920, koju
sam radio sa ansamblom zenickog pozorista,
ili poput reakacija na Bakhe u Splitu, gdje
sam govorio o zlo¢inima hrvatske strane
u Domovinskom ratu nad civilima srpske
nacionalnosti koji su ostali u Splitu. U tu
katerogiju spada i moja zadnja predstava
Zoran Dindi¢,koja govori o samom atentatu
na Dindic¢a, ali i o onome §to se dogadalo
nakon atentata, kada je Pindi¢eva Demokratska stranka
napravila sa Socijalistickom partijom Srbije jednu vrstu
nemoralne koalicije, dakle, upravo sa onima koji su stvo-
rili atmosferu u kojoj je Pindi¢ mogao biti ubijen, pa su
izvrsioci atentata rac¢unali na to da nece biti procesuirani.
Uvijek pokusavam dovesti u pitanje one stvari oko kojih
postoji neko najsire slaganje, pa je onda logic¢no ocekivati
ireakciju publike. Sve te predstave su racunale s tim da ée
podijeliti publiku. Na predstavi svake veceri ima 200 li 300
ljudi u publici i svako od njih se na drugaciji nacin odreduje
prema onome §to gleda.

PREDDEMOKRATSKI PROSTOR

Tako je vasa predstava Zoran Dindi¢ u beogradskom Atle-
lju 212, ve¢ na premijeri podijelila publiku. Pola sale je
aplaudiralo, a druga polovina je Cutke izasla. Vi ste, vidim,
zadovoljni kada dobijete takav rezultat.

== Oliver Frlji¢: Ja sam zadovoljan. Mene najvise brinu one
moje predstave gdje ljudi na kraju aplaudiraju, Cestitaju mi
i onda svako od nas nastavlja svoj Zivot kakav je bio prije
toga. PokuSavam raditi predstave koje ¢e se konfrontirati
sa drustvenom zajednicom i uvjerenjima te zajednice. Na
premijeri u Beogradu se dogodilo da je jedan dio gledali-
S$ta neobicno brzo napustio dvoranu, to je bio jedan mali
stampedo, dok su ostali freneticno aplaudirali. Mislim da
ta predstava pokazuje podijeljenost koja postoji unutar
srbijanskog drustva oko Zorana Dindica, ali i oko mnogo
Sireg spektra drustveno-politickih tema.

U kojoj meri politicko pozoriste moZe doprinijeti suo¢avanju
sa svim onim uZasima koji su se dogodili u jugoslovenskim
ratovima?

== Dino Mustafi¢: Mislim da itekako moze. To pokazuje
uspjeh predstava kao $to su Kukavicluk ili Pismo iz 1920
kolege Frlji¢a, Generacija 91-95 Borisa Separevica, Hi-
permnezija Selme Spahi¢, i da ne nabrajam dalje. Sve te
predstave su se bavile odnosom prema proslosti, traZenjem
uzroka koji su doveli do ratova i razaranja, nasiljem i mr-
Znjom. To su znacajne i potrebne predstave, jer su otvorile
prostor dijaloga na koji pozoriste ra¢una. Upravo takve
predstave pokusavaju da razbiju predrasude i stereotipe
sa kojima gledalac dolazi u pozoriSte. Kada smo u Beo-
gradu radili predstavu Rodeni u Yu - koja je govorila o
izgubljenom identitetu i Sta se dogada kada nestane jedna
drZava, a koja se otvara jednom strofom vec¢ zaboravljene
jugoslovenske himne - nismo mogli ni predpostaviti da
¢e na premijeri publika ustati i horski otpjevati tu prvu
strofu. Neko je odmah rekao da je na premijeru dosla ju-
gonostalgicarska publika. Ta je predstava zatim prikazana

FRLJIC: POLITICKO KAZALISTE
POKUSAVA KOMUNICIRATI

SA PUBLIKOM UPRAVO
RADIKALIZACIIOM SVOG
JEZIKA NA NACIN KOJI JE
DRUGACIJI OD NORMIRANE
KOMUNIKACIJE KAKAVU
IMAMO U REPERTOARNIM
KAZALISTIMA

i u bivs§im republikama, koje bismo uslovno mogli nazvati
antijugoslovenskim, pa je i tamo bilo ustajanja, ali i protesta,
jer je bilo i onih kojima je ta himna smetala. To je prica o
stereotipu. Ne postoji sredina ili publika koja je zakucana
ili zacementirana u svojim stavovima i upravo politicko
pozoriste razbija te stereotipe. Nama je politicko pozoriste
itekako potrebno, jer mi jo§ uvijek Zivimo u vremenu koje
je preddemokratsko. Za mene je pozoriSte prostor osvaja-
nja slobode, slobode u misljenju, slobode u stavu, slobode
koja je - Sto zbog totalitarnih reZima, Sto zbog rata - bila
suspendovana svih ovih proteklih decenija, a posebno po-
slednje dvije decenije.

PROCESI SAMOVIKTIMIZACIJE

Gospodine Frljicu, vi ste se u pomenutoj predstavi Kuka-
viCluk, koja je proglasena najboljom na proslogodisnjem
Sterijinom pozorju, bavili Srebrenicom. Kako je publika
reagovala?

== Oliver Frlji¢: Bilo je razli¢ith reakcija. Sjeam se da je
prilikom izvodenja u Novom Sadu, na Sterijinom pozorju,
nakon §to je jedan glumac najavio scenu u kojoj ¢e se na-
brajati imena Zrtava iz Srebrenice, jedna gospoda iz publike
viknula: “Nemojte molim vas‘“. Onda je neko reagirao na to.
Meni je ta scena jako vazna, jer ona pokusava govoriti o sre-
brenickoj tragediji na drugaciji na¢in, mimo ovoga §to imamo
u dnevno-politi¢koj upotrebi. Uvijek se govori bezli¢no, u
brojkama, a meni je bilo jako vaZno da se ¢uje barem dio
imena srebrenickih Zrtava. Htio sam da se ta imena izgovore.
Scenu sam koncipirao tako da glumci sjede sa strane. Pozor-
nica je prazna, svjetlo je upaljeno i oni izgovaraju ta imena.
Nista se ne dogada, osim §to imate moguénost da ostanete
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MUSTAFIC: NE POSTOJI
SREDINA ILI PUBLIKA

KOJA JE ZAKUCANA ILI
ZACEMENTIRANA U SVOJIM
STAVOVIMA I UPRAVO
POLITICKO POZORISTE
RAZBIJA TE STEREOTIPE. NAMA
JE POLITICKO POZORISTE
ITEKAKO POTREBNO, JER MI
JOS UVIJEK ZIVIMO U VREMENU
KOJE JE PREDDEMOKRATSKO

sami sa sobom i Cujete ta imena. Nadao sam se da to moZe
biti prlika da se svako suoci sa nekom svojom odgovornoséu
zbog onoga §to se desilo, ne samo u toj tragediji, nego u svim
tragedijama koje su se dogadale tokom proteklih ratova u
regionu. Nekada je ta scena prolazila tako da niko niSta ne
bi rekao, a ¢uo sam da je na nekim izvedbama dio publike
Znao na toj sceni izaci iz sale.

KaZete da ste htjeli da navedete gledaoca da posumnja u
zvanicne istine koje mu se svakodnevno plasiraju, ali Sta
moZe jedna pozorisna predstava protiv televizije i Stampe,
koje u horu ponavljaju — nas narod je Zrtva, oni drugi su
krivi. Da li je to onda uzaludan posao?

== Oliver Frlji¢: Malo jeste, a malo i nije. Procesi autovik-
timizacije, o kojim govorite, su toliko dominantni u svim
drustvima ovog regiona da se zapravo niko ne Zeli poza-
baviti onim $to je radio u ratu, nego se svi bave onim §to
im je radeno u ratu. Moje predstave pokuSavaju i¢i i protiv
tog autoviktimizacijskog diskursa.

== Dino Mustafi¢: Nije uzaludan posao. U to sam uvjeren.
Da nisam - ne bih se uopste bavio pozoriStem. Mislim da se
oficijelne istine razbijaju u umjetnickim djelima, ne samo u
teatru,nego i u literaturi,iu filmu.To su “istine* koje su na-
stale u nacionalnim laboratorijima, kao svojevrsni falsifikati
ili kao rezultat revizije istorije. Ja volim politicko pozoriste
zato Sto ono izbjegava politicki jezik. JeZim se izraza koje
su nam ovdje, u Bosni i Hercegovini, nametnuli mediji.
Stvari viSe ne mozZete nazvati pravim imenom. Stalno se
govori u eufemizmima. Kada se ljudi protjeruju iz vlastitih
domova, kada se ubijaju zato §to pripadaju drugoj etnic¢koj
zajednici, onda se to naziva etnickim ciSéenjem, mada se
radi o strasnim zvjerstvima, progonu, ubijanju, genocidu.
Politicko pozoriSte te stvari naziva pravim imenom bez
ikakvih kalkulacija i kompromisa.

MoZe li se desiti da politicko pozoriste bude zloupotrebljeno,
da Salje nacionalisticke poruke?

== Oliver Frlji¢: Nravno, ali onda se ne radi o politickom
pozoristu, nego o propagandi. Ukoliko bismo koristili po-

zornicu da bismo opravdali zloCine, to onda
nema nikakve veze sa umjetnoscu. To je gola
propaganda. Mislim da je razlika izmedu
politickog pozorista i ovog, o kome vi go-
vorite, u tome Sto politicki teatar optira za
odredene univerzalne vrijednosti.

== Dino Mustafi¢: PozoriSte koje je slalo
poruke zla, podjele, diskriminacije i nacio-
nalizma — postojalo je go-tih godina na pro-
storu bivse Jugoslavije. To je bilo agitatorsko
pozoriste. ono je agitiralo za odredenu poli-
ticku opciju ili ideologiju, dok politi¢ko po-
zoriSte uvijek izrazava sumnju, upit i dilemu.
Ono oponira ustaljenom, prihva¢enom mi-
Sljenju. Uostalom, ko se danas jos sjeca tih
predstava i autora? Oni su vrlo brzo pali
u zaborav. Onog trenutka kada su njihove
politicke opcije otisle na smetljiSte istorije.
== Qliver Frlji¢: SjeCam se predstava iz de-
vedesetih u Hrvatskoj, gdje je kazaliSte kori-
Steno upravo u tu svrhu. Sjeéam se proslave
Tudmanovog rodendana 1997.u Hrvatskom
narodnom kazaliStu u Zagrebu, koju je re-
Zirao Zlatko Vitez. Mislim da je to jedan od
najsramotnijih datuma u kazaliSnoj povjesti
Hrvatske, gdje je kazaliSte iskoriSteno za
najgoru vrstu ideoloske propagande. Mi-
slim da je tada kazaliStu kao takvom nanesena nesaglediva
Steta, ali joS vedi je problem kako su u svemu tome mogli
participirati svi ti l[judi, glumci i ostali, koji su bili ukljuceni
u taj projekt. Meni je danas jako teSko imati komunikaciju
sa tim ljudima koji nisu imali nikakav problem sudjelovali
u priredbi jedne operetne vlasti koja je, iako smijesna, bila
itekako ozbiljna i nanijela je velike Zrtve i vlastitom i dru-
gim nacionalnim korpusima u regionu.

== Dino Mustafi¢: Rekao bih da u pozoristima koja imaju
prefiks nacionalni jos uvijek postoji potreba da im se na
repertoaru nade po koji nacionalno romanticarski komad
sa mitovima, folklorom i nacionalmim barjacima. Ta vrsta
operetskog pozorista se s viemana na vreme pojavi u svim
sredinama, medutim, takve predstave, na svu srecu, ne
reziraju ozbiljni reditelji. One danas ne privlace publiku i
brzo padaju u zaborav.

MITOVI I BARJACI

Kada ste radili jako provokativne predstave, da li ste imali
problema s vlastima, pritom ne mislim na zabrane, nego na
indirektne opstrukcije?

== Oliver Frlji¢: Ima i direktne i indirektne opstrukcije.
Dok sam radio na predstavi Zoran Dindic¢ u Beogradu bilo
je razli€itih pritisaka. Dijelom su i glumci, i u Ateljeu 212 i
oko njega, vrsili jednu vrstu pritiska na svoje kolege. Neki
glumci, koji su igrali u predstavi, rekli su mi da su na njih
vrieni i politicki pritisci. Ja sam to shvatio kao indirektni
pritisak na ono §to sam radio i kao pokus$aj opstruiranja
rada na predstavi. Medutim, bilo bi naivno ne ocekivati da
se takvo nesto ne dogodi. Ukoliko Zelite napadati stvari oko
kojih postoji neka vrsta najSireg druStvenog konsenzusa,
onda se takve reakcije mogu i ocekivati. Ali ja nisam Zelio
gledati to kao nesto negativno, ve¢ sam odlucio da sve to
ukljuc¢im u samo tkivo predstave. Svi pritisci i pokuSaji da
se predstava unaprijed diskvalificira zbog mog porijekla ili
zbog toga odakle dolazim — sve je to uslo u predstavu. Na
taj nacin predstava sama sebe optuZuje.

Vi ste, znaci, sve to usisali u predstavu i onda tokom izvo-
denja vratili u publiku?

== Oliver Frljié¢: Da. Mislim da predstava, zapravo, to po-
lemicki baca u lice gledateljima. Naravno, taj dio predstave
se nije doticao onih koji nemaju tu vrsta problema, koji
smatraju da necija adresa stanovanja i to gdje je neko ro-
den nisu faktori koje treba uzimati u obzir u prosudivanju
umjetnickog djela. Ali mislim da je to itekako imalo u¢inka
na onaj dio publike, koji je svoje zakljucke donio unaprijed.
== Dino Mustafié¢: Pritisci i opstrukcije su nesto $to vas
prati kad odlucite da radite neku politicku temu, koja moze
biti delikatna za tu sredinu. Ne postoji nijedna predstava
koju sam radio u posljednje vrijeme, a koja se bavila po-
litickom temom, a da nisam te$ko sastavio podjelu. Meni
se dogadalo, a koliko znam, toga je bilo i kod Olivera, da
su glumci izlazili iz predstave. Na prvom okupljanju vise
od pola ansambla kaZe da u predstavi ne vidi sebe ili da u
tome ne Zeli da ucestvuje. Neko navodi umjetnicke razloge,
aneko svoja ideoloska sumnjicenja. Sasvim je sigurno da mi,
kada kre¢emo u ovakve projekte, u njih ulazimo i sa svojim

svjetonazorom i sa svojim senzibilitetom i, ako hocete, sa
svojim politi¢kom filozofijom. Ja nikada nisam krio da sam
Jjevicar po svom opredjeljenju i da preferiram drustvo sa
socijalnom jednakoscu i etnicCkom pravdom. To su teme
koje mene zanimaju.

Cini se, a evo i vas dvojica, koji reZirate po cijeloj bivioj
Jugoslaviji, to potvrdujete — da politicko pozoriste nekako
najlakse prelazi ove nase drZavne granice.

== Oliver Frlji¢: Ono prelazi ukoliko uspijeva uspostaviti
komunikaciju. Te predstave najbolje komuniciraju sa sre-
dinom u kojoj su radene i za koje su radene, jer tu postoji
najjaci sentiment, bio negativan ili pozitivan, prema onome
o ¢emu te predstave pokuSavaju govoriti. S druge strane,
ja mislim da smo mi jo§ uvijek jedan kulturni prostor, bez
obzira na granice koje postoje medu ovim drzavama, doju-
cerasnjim republikama. Te predstave su razumljive upravo
zbog toga §to dijelimo i kulturno naslijede i politicku povi-
jest, a i poslijeratni tranzicijski procesi su nam dosta sli¢ni.
Tako da ja mislim da se mi puno viSe razumijemo nego §to
Zelimo priznati. Izmisljaju se novi jezici kao rezultat poli-
tickih odluka. Ja ne znam na kojem jeziku nas trojica sada
govorimo, ali ja savr§eno razumijem vas obojicu, a i vi mene.
Mislim da i pozori$ne predstave dijele kazalisni jezik, ali
1 tematski interes, pa su zbog toga manje-viSe razumljive
svugdje u regionu.

== Dino Mustafi¢: Ne mislim da svako politi¢ko pozoriste
moZe da zaintrigira druge sredine, bez obzira koliko se
bavilo provokativnim politickim temema od regionalnog
znacaja. Samo dobro politicko pozoriSte moZe da preskace
granice. Slazem se da mi jo$ uvijek imamo mnogo vise
sli¢nosti nego razlika i da su nam problemi skoro pa iden-
ticni. Uzmimo Oliverovu posljednju predstavu Zoran
Dindic. Radi se o lideru koji je ubijen u susjednoj zemlji.
Mislim da ¢e to sa velikim interesovanjem pratiti publika
i u Zagrebu, i u Sarajevu i u Ljubljani, posto je rije¢ o
univerzalnoj prici — zasto ubijaju progresivne lidere, Sta
stojiiza toga, zaSto se drzava s tim ne obracunava. Sjetite
se samo velikih politickih atentata - od Johna Kennedya
do Olofa Palmea. Da li bi danas situacija na Balkanu bila
drugacija da je Dindi¢ ziv? Dakle, teme koje na pocetku
djeluju kao da su lokalnog karaktera ili da su iskljucivo
vezane za odredenu sredinu, kada dodu u Siri kontekst,
izazivaju interes javnostiiu drugim sredinama. Sje¢am se
jedne sjajne predstave Christopha Marthalera, koju je
gledala i publika na BITEF-u i na MESS-u, u kojoj se
govori o Isto¢noj Njemackoj, ali i o traumama njemackog
drustva zbog holokausta. Ta predstava je jako dobro ko-
municirala sa publikom na ovim prostorima. Mislim da
politicko pozoriste nije limitiramo svojom temom, nego
je to pozoriSte univerzalnih vrijednosti. B
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LJUBAVNA PISMA S KRITICKIM
PREDUMISLJAJEM

EPISTOLE KOJE PANCIC ISPISUJE ZAISTA SU VAGONI JEDNOG SAD VEC VISEDECENIISKOG SRETNOG
PROMETOVANJA VLAKA KOJI PUTUJE PREMA FANTOMSKIM STANICAMA PARALELNOG UNIVERZUMA
KOJI NASTANJUJEMO ISTI OVI MI, SAMO BOLJI

DARIO GRGIC

ecina stvari koje je do danas obja-
\ / vio Teofil Panci¢ kao da je pisana iz
videnja osobe kakvom smo mogli
postati da nas nije ponijela ostraS¢enost po-
sljednjih dvaju desetljeca, gdje je tesko reci
je li gore ubijanje devedesetih ili izravnava-
nje racuna nultih i desetih godina. Pancic je
odrastao u osobu kakvom su mnogi mogli
biti, samo da se nisu dali ponijeti od strane
kojekakvih bujica, bile one politicke ili teo-
rijske, estetske ili slavohlepne. Iz njegovih je
tekstova u Citatelja redovito gledao i djecak
koji jo§ uvijek voli stripove Paje Patka (pa
makar se radilo o Crumbovoj nepostojecoj
verziji nikada nacrtanoga stripa) i bice ¢ija
je tananost zgroZena bestijalnoS¢u vremena
i prostora. On je istovremeno c¢itatelj Tho-
masa Manna i Mikijevog zabavnika, i od-
liéno se drzi kada je pomodarsko teoretizi-
ranje u pitanju: bilo bi zanimljivo znati kako
bi se Panci¢ (ako ve¢ nije na mjestu koje mi
je promaklo) postavio prema suvremenim
ljevi¢arskim oblicima postavljanja prema
problemu — ¢ime ga se, naravno, ne stavlja
ni na koju, a najmanje na desnu politicku
stranu: ono od Cijeg se Stetnog utjecaja ovaj
autor znade skloniti moZemo prije svega
nazvati visokom temperaturom.

CITANJE I1Z TOCKE PROPUSTENE
SANSE Postoje ljudi koji su poput au-
tomobila Sto funkcioniraju samo na 5000
obrtaja, i potpuno su neupotrebljivi kada se
gas spusti na 1500, $to je, je li, optimalno i

KAKO JE TO BITI
COVJEK KOJI SE NE
USTEZE PONASATI
POSVE NORMALNO

U NENORMALI - TO

JE OSNOVA 1Z KOJE
NASTAJE INTONACIJA
PANCICEVIH TEKSTOVA

normalno kretanje cestom, §to su, povijesno
konstatirajudi, takozvana, geteovski receno,
nezanimljiva vremena i, kao, monotone vo-
Znje. Kako je to biti Covjek koji se ne usteze
ponasati posve normalno u nenormali — to
je osnova iz koje nastaje intonacija Pan-
¢icevih tekstova. I to je i klju¢no mjesto
njegova rizika: odbijanje pridruzivanja ple-
menu, djecije (ali ne naivno, nego nekako
Cisto) ostajanje na distanci, nastojanje da
se o svemu promisli §to je moguce hladnije
glave, prebivajudi, predinovski kazano, na
svoji strani. Sto nije malo osvjeZenje, buduci
da smo nastavili Zivjeti o€ajno kolektivi-
stickim nacinima, utaboreni u male i velike
klanove, spojeni s malim i velikim grupnim
interesnim sferama, podijeljeni u falange
¢ijim se pripadnostima (tim sakritostima
u krdo) mjeri necija osobna i gradanska

hrabrost. Tako da su epistole (a Panc¢ié uvi-
jek piSe kao da piSe pismo, radilo se o po-
litickom komentaru ili knjiZzevnoj kritici,
eseju ili reminescenciji na odrastanje) koje
on ispisuje zaista vagoni jednog sad vec¢ vi-
Sedecenijskog sretnog prometovanja vlaka
koji putuje prema fantomskim stanicama
paralenog univerzuma koji nastavamo isti
ovi mi, samo bolji. Malo ¢vrséi. Vjerniji.
Promisljeniji. Neskloni ba§ svim modama
vremena.

I to je uvjet optimalnog ¢itanja Pancica:
C¢itanje iz toc¢ke jedne propustene Sanse, s
nadom da je moguc jedan veliki, dobroc¢udni
restart ucinjen u najboljim namjerama, sa
svijeS¢u o krivnji i znanjem da je traganje
za izgubljenim vremenom okoncéano veé
¢itanjem o njemu — da ne treba traZziti viSe
od normalnog, civiliziranog, uljudenog Zi-
vota. Panci¢ izbjegava recenice koje vam
oduzimaju dah, koje su rezultat napornog
mozganja koje ima samo jedan cilj: vas uz-
dah odusevljenja, ejakulaciju vasih mozda-
nih ganglija. Njegov je stil razveden, sklon
umetnutim recenicama, ¢ak i ireverzibili-
jama — ovdje imate slucaj kao nekoc¢ u Igora
Mandica, da pisac koji piSe o knjigama dru-
gih zvucdi knjizevnije od objekata svojih ek-
spertiza, njegovi su novinski tekstovi —iako
bi se on na ovakvu karakterizaciju mozda i
trgnuo — poetizacija i humorizacija besmi-
sla: ako se 1 piSu “razglednice iz pakla‘“, one
su rijetko kada ovako nasmijeSene. Pazite:
Pancié nije sklon hijenskom cerekanju, nego
osmijehu. Uz vjernost €istodi, taj je osmijeh
klju¢ njegova partizanska djelovanja — nje-
govo mozda najsnaznije oruzje. Ruku na
srce, ovo sve oko nas i jest smijesno.

POZNATI, ALI NE | ZNACAJNI MI-
SLIOCI Stanica fantomskih vozova svo-
jom se tematikom (i raznovrsnoséu adre-
sata) proteze od Caneta iz Partibrejkersa
do Bogdana Tirnanica, dok je metaforu
dogadaja zadnjih vremena i odnos Ocevi i
Oci najefektnije uhvatio tekstom o Momi
Kaporu: Eh, taj tvoj Momo tekst je s ovom
autoru neobi¢no omiljenim ‘twistom’: prvo
je on ¢itao Kapora i otac mu je govorio “tii
tvoj Kapor”, onda je Kapor promijenio tek-
sas jaknu za vojnicki (a ne gogoljevski) Sinjel
isin je govorio ocu: “Eh, taj tvoj Momo”.
Poanta o teku¢im vremenima izraZena je u
slici protivnika rock’n’rolla kao kljucu pro-
blema koji su poharali Balkan. Protivnici
stripa, pop kulture, protivnici malih stvari
u ime kolosalnih povijesnih ideja, zago-
varatelji Ideje nasuprot pukoj svakodne-
vici... to uvijek pocinje tako: Hitler je bio za
Bélu Bartdéka a protiv Dukea Ellingtonea,
za klasiku a protiv jazza, za kolektivitet a
kontra “besmislenome” individualitetu, za
Heideggera a ne Jamesa i tako dalje. Panci¢
na jednom mjestu zapisuje: onaj poznati ali
ne i znacajni mislilac —i tu je sukus odnosa
spram medijski isposredovanih vremena:
on ovdje aludira na Huntingtona, ali ne
bi bolje prosli ni neki drugi (poznati ali
ne i znacajni) mislioci pred kojima je mo-
derno klecati u stavu poniznog (i magare-
¢eg) obozavanja.

Pancic¢eva ljubavna i manje ljubavna
pisma s kriti¢kim predumisljajem kakav je
moguc samo ako se razumije ono o emu se
piSe, njegov raspojasani stil i odbijanje da
se povinuje vlastitim baroknim izazovima
moZemo usporediti s glumom Danila Bate
Stojkovica, odnosno parafrazom Panciceva
teksta o glumi ovog majstora: dobro¢udna i
ljubopitljiva odrjesitost iskonske posvece-
nosti pisanoj rijeci, posvecenost koja €ini
mjesto razlikovanja naspram pukih mrci-
telja teksta oslonjenih na efekte i kalam-
bursku ispraznost.

Panci¢ piSe o uzro¢nicima ove “potko-
ninentalne” zbrke na Balkanu, pitajuci se
kako je moguce u obilju susjedstva locirati
Monstruma: primjer od kojeg polazi glavni
je lik Bernhardova komada, ¢ovjek koji

Teofil Pancié, Stanica fantomskih

vozova; Kulturni centar Novog
Sada, 2011.

je mijenjao onoliko kosulja koliko je bilo
potrebno i koji je kameleonski nastimavao
samo svoje socijalizacije, no u srcu je ostao
isti, ali samo u svoja Cetiri zida. Privatizacija
esesovstine (lik na Himmlerov rodendan na
zid stavlja sliku obozavanog i neprezaljenog
vode, odijeva crnu SS uniformu) nije jedina
prepreka u nasem prepoznavanju cudovista
iz vlastitih sokaka.

PROTIV RAZVIJANJA AUTENTIC-
NOG MANIJASTVA Panti¢ pise kako
je stvar u tome da je cijeli na$ dozivljajni i
perceptivni svijet podloZan automatizmu,
jednako uslijed samozastite kao i uslijed
Zelje da se lakSe dohvati smisao stvari, i da
mislimo kako je “zle” moguce i drugacije
“vidjeti” nego nas “dobre”. Problem je §to
je zlo u meduvremenu postalo anonimno
i po€iva na temeljima $to se ne poklapaju
s naSim zamiSljajima. Zlikovac je cesto

U PANCICEVIM
TEKSTOVIMA IMATE
SLUCAJ KAO NEKOC
U IGORA MANDICA -
DA PISAC KOJI PISE O
KNJIGAMA DRUGIH
ZVUCI KNJIZEVNIJE
OD OBJEKATA SVOJIH
EKSPERTIZA

Savjesni gradanin, tihi susjed, onaj bezi-
meni i pristojni i uvijek sistemu raspoloZivi
domoljub i istunac u svakom smislu. Govor
ovih likova, piSe dalje Panci¢, potpuno je
bezvrijedan i liSen supstance, bez mozga
i §to je jo§ gore i opasnije, liSen je — srca.
Bezvrijedna jezi¢na materija koja se trosi
u procesima neprekidnog zZalovanja za vre-
menima kada je bilo reda, za vremenima
kada je bilo sve dozvoljeno (zalovanje za
danima rata, npr.), alibiranje svima koji
su “samo izvrS$avali naredenja” — upravo
u tako postavljenom Zivotu Teofil Panci¢
vidi potencijal za razvijanje autenti¢nog
manijastva. Protiv kojega je ovaj pisac sta-
jao svakom svojom napisanom rijecju, sav
u tiSini mirnog popodneva kada sve lagano
drijema i kada se stvari vide vrlo jasno.

U Hrvatskoj nemamo novinara koji je
svoje ime potpisivao pod vrlo nepovoljne
dijagnoze po vladajucu strukturu (koja je
na Balkanu liSena strukturalnosti), to je
rabota koja nije posve liSena rizika, a sve
to pisao je lapidarnim stilom, leZerno, kao
da uopce nije problem biti pristojan i pa-
metan i hrabar. Kao da to moZemo svi mi,
ali smo, eto, stjecajem okolnosti, nakratko
zaboravili kako se to radi. Medutim, Teofil
nas Ceka, na stanici fantomskih vozova, za
koju je udario trasu svojim pisanjem. Steta
je ne ukrcati se. H
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PROBLEMATICAN PRIJEVOD IZABRANIH PIESAMA JEDNE OD NAJZNACAJNIJIH RUSKIH PJESNIKINJA

MELITA JURKOTA

velike ruske avangardne pjesnikinje

Marine Cvetaeve (1892-1941). Nakon
Sto sam Cvetaevu Citala na ruskom, u tali-
janskom, engleskom i srpskom prijevodu
posegnula sam napokon za hrvatskim pri-
jevodom jedne od najvecih pjesnika 20.-
tog stoljeca i ne samo... To zna svaki Rus
odavno, a malo pomalo saznavao je i osta-
tak svijeta. Cvetaeva je pjesnikinja na ¢iji
spomen je Josifu Brodskom zapinjao glas
u grlu i €iji se eseji o njoj Citaju poput po-
tresnog intimnog dnevnika.

Meni je pak pogled zapeo odmah na
dosad nikad viden oblik prezimena “Cvje-
tajeva”. Postoje dva nacina pisanja imena
ruskih pisaca na hrvatskom jeziku: tran-
skripcija (prenosenje znakova iz jednog
pisma u drugo, pri ¢emu se vodi racuna
o izgovoru) po kojoj bi se kao §to se to
najcesce i ¢ini pisalo Cvetajeva i translite-
racija (prenoSenje znakova iz jednog pi-
sma u drugo, pri ¢emu se ne vodi racuna
o izgovoru), pa bi uobicajeno i toéno bilo
Cvetaeva.

Knjiga je, saznala sam izaSla u maloj
nakladi i uskoro spremaju drugo isprav-
ljeno izdanje. Nazalost, velika Steta je veé
napravljena i ne vidim nacina da se ona
ispravi osim isto takvom jednom malom
lomacom.

I zdan je prvi hrvatski prijevod poezije

SLOBODNI PRIJEVODI Da unaprijed
sazmem osnovno: hrvatski prijevod Cve-
taeve ima pocetnicke greske prevodenja s
ruskog jezika, odabir pjesama je nerepre-
zentativan, prevoditelj ne poznaje poetiku
autorice ni kontekst u kojem je stvarala i
u kojem je nastajala ruska poezija, iznosi
kulturoloski neto¢ne informacije, ritam i
sintaksa prevedenog na bijednom su nivou.
Primjer Bauerova neukog prijevoda dat
¢u odmah u jednoj ranoj i antologijskoj
piesmi Moim stiham, napisannym tak rano
(Mojim stihovima, napisanima tako rano —
slobodan prijevod). Pjesma je napisana 1913.
godine kada je Cvetaeva imala 21 godinu i
zavrSava proroc¢anskim cetverostihom:

Razbrosannym v pyli po magazinam
Gde ih nikto ne bral i ne beret,

Moim stiham, kak dragocennym vinam,
Nastanet svoj Cered.

U slobodnom prijevodu to izgleda ovako:

Razbacani u prasini trgovina

Gdje ih nitko nije uzeo i ne uzima,

Mojim ée stihovima, kao dragocjenim
vinima,

Dodi njihov red.

Bauerov prijevod glasi:

Razbacanim na prasini casopisnim
stranicama

(Gdje su citatelju samo breme!)

Mojim stihovima kao dragocjenim
krivicama

Dodi ée pravo vrijeme.

Prevoditelj €ini dvije pocetnicke greske
u Cetiri stiha: rusku rije¢ “magazin” prevodi
kao Casopis, umjesto trgovina, a “vinam” u
tre¢em stihu razumijeva i prevodi kao dativ
od “vina”- “krivnja”. Mislim da gore nave-

deno nije pretjerano nazvati besmislenim i

sramotnim, kao uostalom i ¢itavu ovu knji-
zicu. Nabokovljev prijevod iz 1972. godine
glasi:

Amidst the dust of bookshops, wide
dispersed

And never purchased there by anyone,

Yet similar to precious wines, my verse can
wait

Its time will come.

Nabokov izvrsno na engleski jezik pre-
nosi prijetedi ton, tako karakteristican za
beskompromisnu Cvetaevu Cija se poetika
gradi na paradigmi “ja —ne-ja” u svim njezi-
nim oéitovanjima. Citava je njezina poetika
posveéena prevladavanju tog antagonizma.
Gradena na antonimiji izmedu “ovog ze-
maljskog svijeta i onog nebeskog svijeta”,
izmedu te dvije krajnosti nema nicega, pa
Brodskij s pravom tvrdi kako Cvetaeva nije
imala ni prethodnika, ni sljedbenika na fi-
lozofskom planu, a ni estetskom, jer je taj
princip izbrusila u samom jeziku do zastra-
Sujucih razmjera kada pjesnicka stvarnost
postaje stvar ruske fonetike, a tragi¢nost
sadrzaja nije viSe mjerljiva sa stvarnoscu.
Stvarnosti se Cvetaeva odrice. Rijec je o
raskolu koji Bauer u svom prevodilackom
poduhvatu ne poznaje, pa nas ne treba Cu-
diti $to njegovi stihovi u pjesmi Emigrant
glase: Nesljubljen sa svima, nesjedinjen
sa svima, dok u originalu stoji jasan
antagonizam “ja — vi”. Ovakvih je pro-
pusta mnogo.

Pjesma posveéena Anni Ahmatovoj iz
1915. godine koja u originalu pocinje stihom:
Uzkij, nerusskij stan (Uski, neruski stas)
prevodi se Uski neruski mlin (!). (Cuvena
ljepota Ahmatove, njezin visoki i tanki stas
bio je predmet mnogih pjesama, slika i dru-
gih posveta...). Nadalje, $al koji Ahmatovoj
pada kao mantija on prevodi “ko haljina”,
demona pretvara u zmaja, njezini se stihovi
bacaju u lice umjesto da nam probadaju srce,
a “sonnyj €as” greSkom postaje “suncani
¢as” umjesto sneni.

Na hijerarhiji duhovne ljestvice Cveta-
eve pjesnik stoji na samom vrhu. Pjesme i
¢itavi ciklusi pjesama posveceni drugim pje-
snicima ponavljaju isto: pjesnik ima misiju
(time mantija, a ne samo Zenska haljina).
Pjesniku je data uloga proroka, svetog mu-
¢enika, aliidar aranja/zavodenja rijec¢ima,
te Cvetaeva Ahmatovu kasnije naziva “ca-
robnicom” (éernokniznica) (Ahmatovoj,
1921).

PROBLEM BLOK Bauer kod pojedi-
nih pjesama ne navodi da su dio ciklusa
i ne spominje kojeg. Antologijska pjesma
Imja tvoe — ptica v ruke, (Ime tvoje — ptica
u ruci) iz 1916. godine stavljena je time van
konteksta, jer nigdje ne piSe da je to prva od
17 pjesama iz ciklusa Stihovi Bloku (Stihi k
Bloku 1916-1920). Citava se ta pjesma gradi
semanticki i strukturno na zvucanju rijeci
“Blok”, tj. na zvucanju prezimena najveceg
ruskog simbolisti¢kog pjesnika Aleksandra
Bloka kojeg autorica glorificira. Pitanje je
$to o tome Bauer zna, jer kada Cvetaeva
govori o jedinstvenom pokretu usana koji
je potreban da se izgovori jednosloZna rijec¢
“Blok”, za nju sveto ime, on to prevodi sa
Poseban poloZaj usana kod cjelova.
Nikakvog ljubljenja tu nema. Kako onda
Bauer (i ¢italac!) dalje tek moze razumjeti

stih: Ime (je) tvoje — pet slova (U vrijeme
Cvetaeve Blok se pisalo s tvrdim znakom
na kraju, tako da je imao 5, a ne 4 slova).
I dok Cvetaeva na kraju druge strofe ka-
rakteristicno podize ton usporedujuéi zvuk
njegova imena sa zvukom okidaca upere-
nog u sljepoocnicu, kod Bauera nalazimo
nesto sasvim drugo: I odazvat ce se tog
kasnog sata / U zvonkim udarcima bata.
Aluzija na smrt gubi se i u zadnjim udarnim
stihovima. potresno i beskompromisno kod
Cvetaeve: S imenom tvojim — u san dubok.
postaje za hrvatske Citatelje mlako: Ime
je tvoje — dubok san. Struktura pjesme je
uniStena, jer se semanticki i ritmicki gradi
na paradigmi ponavljanja sintagme “Ime
tvoje” da bi upravo u posljednjem stihu
dozivjela klimaks u vlastitoj varijantii tonu
potresnog finala.

Kultna ljubavna pjesma iz 1915. Mne
nravitsja, ¢to Vy bol’ny ne mnoj u cijelosti
je radena na omiljenoj figuri Cvetaeve, tj.
na vrsti paradoksa. Rije¢ je o utvrdivanju
necega na nacin da se ono paradoksalno
—negira:

Svida mi se, sto Vi bolujete ne zbog mene,
Svida mi se, sto ja bolujem ne zbog Vas
Sto nikada teska zemaljska kugla

Nece nestati pod nasim nogama (sl. pr.)

Polozaj rijeci “ne” je ovdje kljucan, Sto
se u Bauerovom prijevodu potpuno gubi:

Svida mi se Sto ne bolujete zbog mene,
Svida mi se sto ja ne bolujem zbog vas,
Sto trava ispod nasih nogu ne vene (11??).
Sto svijet u bijegu od nas ne traZi spas.

Cinjenica da je iz posljednje treée strofe
prevoditelj izostavio Citav jedan stih (u ori-
ginalu 8 stihova u hrvatskom prijevodu skra-
¢uju se na 7!!) ne treba komentara... Na
44-toj stranici knjige je prijevod pjesme Da
mi je biti njeznom, ludom i glasnom (Byt
neznoj, besenoj i Sumnoj, 1913.) kojoj ne-
dostaje 5 strofa (u originalu pjesma ima 12
katrena, a u hrvatskom prijevodu 7).

PROBLEMATICAN ODABIR Prevo-
ditelj hrvatskog izdanja mahom izostavlja
famozne crtice po kojima je prepoznatljiv
svaki lirski tekst Marine Cvetaeve i zahva-
ljujuéi kojima se gradi ritmicka struktura
pjesme, sintaksa, tempo, igra znacenja i
zvuka, koji su klju¢ni kod njoj toliko ka-
rakteristicnim opkoracenjima i podrZavaju
specifi¢nu visoku, dramati¢nu intonaciju.
U originalu pjesme Jedan casnik iz 1938/39
(koja je dio ciklusa Stihovi Ceskoj - infor-
macija koju u knjizi ne dobivamo) crtica je
27, a u hrvatskom prijevodu 15. U nekim
pjesmama potpuno izostaju.

Osvrnimo se nakratko i na odabir pje-
sama za hrvatsko izdanje, koji je poput pri-
jevoda ucinjen krajnje neznalacki. Od 80
odabranih pjesama dvije treéine pripadaju
mladenackom razdoblju, dok je pjesniStvu
dvadesetih i tridesetih godina, dakle zre-
loj punokrvnoj lirici Cvetaeve posvecena
mala paznja. Nedostaje mnogo antologijskih
naslova, nema ni jednog ¢ak ni djelomice
prevedenog ciklusa kojim pjesnicki opus
Cvetaeve obiluje 1 koji je za njezino razu-
mijevanje neophodan. Kada se pak prevode
pjesme iz ciklusa, kao §to je vec receno, ne
navodi se njegov naziv.

Marina Cvjetajeva, [zabrane pjesme,

s ruskoga preveo Ludwig Bauer;
Mala zvona, Zagreb, 2012.

Razumljivo mi je da nema ni jedne po-
eme, jer kao Sto Sanja Lovrenci¢ tocno
navodi u uvodnom tekstu — Cvetaevu je
iznimno tesko prevoditi, a njezine dugacke,
sloZene poeme u kojima su zvuk i znace-
nje potpuno na istoj razini zahtijevaju ve-
liku hrabrost od bilo kojeg prevoditelja.
Ne i Bauera ocito, koji u pogovoru zbirke
piSe: “Cvjetajeva svojoj poeziji ne postavlja
pretjerano ambiciozne zahtjeve u pogledu
forme.” Ono za §to pak hrabrost nije po-
trebna je bar navesti ¢injenicu da je ista
pisala poeme i napisati koje. Bauer u pogo-
voru ne spominje ni jedno ime zbirki koje je
Cvetaeva za Zivota izdala, ali zato iskazuje
poniZavajucu i ispraznu tvrdnju: “U svakoj
fazi njezina poezija, zanimljiva i dopadljiva
nasvoj nacin/.../”. Za Cvetaevu navodi ¢e-
tiri karakteristicne teme: ljubav, samosvijest
Zene, odnos prema knjiZevnosti i pjesme o
zemljama u kojima je Zivjela. Tema smrti
koja je toliko prisutna ¢ak i u njegovom
izboru pjesama, ne spominje se, a ostalo
navedeno naprosto je krnje, nekriti¢no i
povrino sklepana klasifikacija koja nakon
1 najpovrinijeg Citanja njegovih prijevoda
ne ¢udi, ali ¢udi da ovakav pjesnik i knjiga
nema recenzenta.

Ministarstvo kulture Republike Hrvat-
ske dalo je potporu ovoj knjizi te vjerojatno
nece tako skoro financirati neki drugi pri-
jevod Cvetaeve.

Preostaje mi daija poput Sanje Lovren-
¢i¢ u uvodnom tekstu, na kraju spomenem
Vlada Marteka i njegovu poruku s plakata-
letaka iz ranih osamdesetih: “Citajete Cve-
taevu.” Ali ne u ovom izdanju. Niti u isprav-
ljenom drugom izdanju na koje se izdavac
veé poziva, ukoliko prevoditelj bude isti. B
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obzirom na moje interese koji dijelom

SONJA KIRCHHOFFER
zalaze u podrucje prapovijesti, ali ve-

S ¢im dijelom se usmjeravaju na antiku,

oduvijek me zanimala tanka razdjelnica koja
dijeli arheologiju i povijest i koja, ¢ini mi
se, ¢esto nije jasna ni samim arheolozima
ni povjesni¢arima. Rad autorice Tihomile
Tezak-Gregl poznat je svima koji se makar
1 povrSno bave prapovijesnom tematikom
vezanom uz teritorij Hrvatske pa me je, s
obzirom na njezinu stru¢nost, zanimao na-
¢in na koji ona doZivljava odnos ovih dviju
bliskih znanstvenih disciplina, zbog cega
sam i posegnula za ovom knjigom koja je
ponajprije osmisljena kao udzbenik.

OVDJE SE ANALIZIRA
ZNACENJE TERMINA
ARHEOLOGIJIA U
PRVOTNOM, ALI

I SUVREMENOM
KONTEKSTU PRI
CEMU JE UOCLJIV
DUG RAZVOJNI PUT
ARHEOLOGIJE OD
PRICANJA PRICA
DO SUSTAVNOG
ISTRAZIVANJA [
PROUCAVANJA
CJELOKUPNE
PROSLOSTI
COVJECANSTVA

POTVRDA NEPISANOG PRAVILA
Knjiga zapoc€inje opSirnim predgovorom,
a podijeljena je u sedam poglavlja koja se
dijele na niz potpoglavlja. U predgovoru
autorica ukazuje na to da je svjesna da u
svijetu postoji poveci broj knjiga identi¢nog
naslova zbog ¢ega u nastavku obrazlaze za-
Sto se odlucila za hrvatsku verziju iste. Jedan
od razloga je i to §to sli¢nih stru¢nih izdanja
na hrvatskom jeziku nema. Iako autorica u
nastavku teksta kazuje da je nuzno da se su-
vremeni strucnjaci sluze aktivno ili pasivno s
barem dva jezika, samo objavljivanje njezine
knjige potvrduje po meni jedno nepisano
pravilo, a to je da u hrvatskoj realnosti, za-
hvaljujudi loSoj gospodarskoj situaciji koja
ne omogucava mobilnost ili barem ne u do-
voljnoj mjeri, strana knjiga postaje opéepri-
hvacena kada dozivi svoj hrvatski prijevod.
Osobno smatram da se u Hrvatskoj previSe
inzistira na stranim jezicima i to u svim sek-
torima, kako znanstvenim, tako i onim vrlo
prizemnim. Borave¢i u inozemstvu uocila
sam da je zapravo nuzno sluZiti se aktivno
jednim stranim jezikom dok je viSe od toga
odli¢no, no nije neophodno. Unato¢ nere-
alnim trziSnim oc¢ekivanjima veéina Hrvata

ipak tek pasivno govori jedan strani jezik.

Sam naslov knjige upucuje na to da je
rije¢ o uvodu u prapovijesnu arheologiju,
no unatoc tome knjiga se moZe primijeniti i
na istrazivanja drugih povijesnih razdoblja,
s tim da se ona, kao $to naslov kaze, temelji
na primjerima iz prapovijesne arheologije.
Osim tematskog ovdje se odreduje i pro-
storni obuhvat knjige, a to je teritorij Hr-
vatske uz zahvacanje svih ostalih podrucja
koja su imala odreden utjecaj na zbivanja
na ovim nasim prostorima. Autorica je u
sklopu predgovora izanalizirala i razli¢itu
terminologiju koja se upotrebljava za ozna-
cavanje prapovijesnog razdoblja, pri cemu
se argumentirano opredijelila za termin s
prefiksom pra- jer on ukazuje da je rijec
0 najstarijoj povijesti, a ne razdoblju prije
njezinog pocetka.

ARHEOLOGIJA, POVIJEST, AN-
TROPOLOGIJA Prvo poglavlje nosi
naziv Sto je arheologija?, a sastoji se, kao
uostalom i sva ostala, od viSe potpoglavlja
koja su nabijena velikom koli¢inom poda-
taka Sto je posljedica udzbenickog karaktera
knjige. Ovdje se analizira znaenje termina
arheologija u prvotnom, ali i suvremenom
kontekstu pri ¢emu je uocljiv dug razvojni
put arheologije od pricanja prica do sustav-
nog istraZivanja i proucavanja cjelokupne
proslosti ovjecanstva. Arheologija je ovdje
primarno svrstana u skupinu humanistickih
znanosti, ali je pri tome naglasena i nje-
zina bliskost s prirodnim znanostima koja
je posljedica suvremene metodologije rada.
Upravo se ovdje autorica usmjerava na pita-
nje odnosa povijesti i arheologije pri cemu
vrsta preferiranih izvora i izbor metoda po-
staju temeljne odrednice njihova razlikova-
nja. Prema misljenju autorice, povjesnicari
i arheolozi koriste sve raspolozive izvore u
razli¢itom omjeru, pri ¢emu taj omjer ovisi
ponajprije o pripadnosti pojedinoj struci.
Ovakvo je odredivanje u osnovi tocno, ali
traZi dodatnu nadopunu s obzirom na su-
vremene multidisciplinarne tendencije koje
pokazuju da pripadnost odredenoj struci
nece utjecati na preferiranje odredene vrste
izvora, ve¢ ¢e tu vazniju ulogu imati tema-
tika, Sto znaci da arheolozi i povjesnicari
koriste sve raspoloZive izvore, ali na razlicite
nacine. Iz navedenog proizlazi da suvre-
meno obrazovan povjesni¢ar mora u svom
radu koristiti i materijalne izvore i to u ko-
li¢ini koja ovisi o samoj temi i raspoloZivoj
gradi o istoj, a ne njegovoj povjesnicarskoj
vokaciji koja je tradicionalno usmjerena na
pisanu gradu.

Nakon odredivanja odnosa izmedu ar-
heologije i povijesti, na samom kraju po-
glavlja autorica razmatra i odnos izmedu
arheologije i antropologije pri cemu ukazuje
na bitnu razliku u razvoju arheologije u Eu-
ropi i Americi. Naime, americka definicija
je utemeljena na kulturnoj antropologiji, a
europska na povijesti, odnosno paleonto-
logiji. Poslije definiranja ciljeva i zadataka
arheologije slijedi prikaz razvoja arheoloske
znanosti u kojem autorica poseban naglasak
stavlja na pojasnjavanje pojave procesualne

arheologije u 60-im godinama 20. st. i ka-
snijeg postprocesualizma kao novih arhe-
oloskih pravaca koji prosiruju arheoloske
vidike, a kojima se pred arheologiju stavljaju
novi izazovi §to samo potvrduje potrebu za
suradnjom vrlo razli¢itih podrucja. Poglav-
lje zavrSava kronoloSkom periodizacijom
arheoloske discipline i njezinom podjelom
na posebne arheologije prema predmetu i
metodologiji istrazivanja.

Uvodu
prapovijesnu arheologiju

o nenn relan cana

Tihomila Tezak-Gregl, Uvod u
prapovijesnu arheologiju; Leykam
internacional, Zagreb, 2011.

KRATKA PRICA O PROUCAVANJU
PROSLOSTI U drugom poglavlju pod
naslovom Povijest proucavanja i istraZivanja
prapovijesti autorica je donijela zanimljivu
pricu o proslosti proucavanja ljudskog drus-
tva podijeljenu u tri razvojne etape. Prica
pocinje prvom, spekulativnom fazom koja
samim svojim nazivom ukazuje da se te-
melji na nagadanjima, a ne istraZivanju.
Kao primjere spekulacije autorica navodi
miSljenja nekolicine antickih autora koji
su postavljali pitanja o prirodi ljudskog Zi-
vota, a iz kojih je jasno da su se vrlo rano
javila neslaganja u poimanju proslosti. Prva
zabiljeZena miSljenja o pocecima Covjeka
kretala su se u relacijama od idealizacije
pocetaka do realisti¢nijeg, prirodnijeg pro-
miSljanja prapovijesti. Nakon dugotrajne
spekulativne etape, u 15. stoljec¢u zapoci-
nje kolekcionarska faza koja se zasniva na
prikupljanju grade iz proslosti, $to znaci da
se istrazuje, ali s odredenom svrhom, ¢esto
vezanom Uz popunjavanje privatnih zbirki
umjetnina bogataSa §to s jedne strane otvara
vrata novoj fazi proucavanja proslosti, ali

istovremeno zbog samih utilitaristi¢kih kon-
cepcija unistava mnoge vrijedne informacije
pohranjene u materijalnoj gradi i arheo-
loskom kontekstu. Analiticka faza treca je
po redu u proucavanju arheologije i svoje
zaCetke ima u 19. stoljecu, a obiljezavaju
je veliki umovi poput Darwina. Istrazivaci
ove faze zahvaljujudi stvorenim razvojnim
preduvjetima, ponajprije napretku prirodnih
znanosti, svoja miSljenja mogu poceti graditi
na znanstvenim osnovama, $to iz temelja
mijenja poimanje proslosti.

Razvoj prapovijesne arheologije u Hr-
vatskoj naziv je iduceg poglavlja u kojem
autorica daje kratki pregled bavljenja ar-
heologijom u nas, koja je, kao i u drugim
dijelovima Europe, prvo bila usmjerena na
anticke ostatke da bi od druge polovice
19. stoljeca doslo do razvoja zanimanja za
prapovijesnu tematiku. Osim podataka o
znacajnijim provedenim prapovijesnim
istrazivanjima u Hrvatskoj, kao i osobama
koje su istim rukovodile, ovo je poglavlje
nadopunjeno i podacima o osnutku kul-
turnih i obrazovnih institucija vaznih za
arheoloSku znanost s osvrtom i na pokre-
tanje znacajnijih publikacija, usko vezanih
uz ovu tematiku

POJEDNOSTAVLJENO |I SKRA-
CENO GRADIVO ZA UCENJE U
poglavlju Periodizacija prapovijesti autorica
daje pregled nastanka periodizacije koja je
sama po sebi rezultat potrebe za pregledni-
jim i egzaktnijim uvidom u razvoj ¢ovjeka
i njegova druStva. Naglaseno je da su u us-
postavljanju periodizacije vaZni kriteriji na
kojima se ista zasniva, a jo§ viSe sadrZzaji koji
su njima obuhvaceni.! Autorica za svako
razdoblje daje najvaZnije podatke poput
njegova trajanja i temeljnih karakteristika.
Poglavlja su kratko, ali koncizno obradena
pri ¢emu je studentima maksimalno pojed-
nostavljeno i skraceno gradivo za ucenje.
Grada u knjizi obogacena je novim znan-
stvenim spoznajama $to doprinosi aktualno-
stiiste. U knjizi su naglasena i sporna mjesta
u prapovijesnoj arheologiji koja se o€ituju
vediu etiketiranju pojedinih razdoblja, Sto
je posljedica prihvacanja razlicitih kriterija
u periodizacije ljudske proslosti (najocitije
u primjerima odredivanja mezolita, epipa-
leolita i protoneolita). Takvo stanje bi se
trebalo prevladati poStovanjem jednog od
temeljnih postulata u periodizaciji, prema
kojem u klasificiranju pojedinih razdoblja
treba voditi racuna ne toliko o pojavi ino-
vacija koliko o implikacijama istih na Sira
zbivanja.2

POSTIVANJE ARHEOLOSKOG
KONTEKSTA Arheoloski izvori naziv
je petog poglavlja koje se bavi materijalnim
izvorima, a strukturirano je od dvije vrste
podataka. Prva grupacija podataka se bavi
artefaktima pri cemu se pojasnjava znace-
nje termina artefakt, vr$i diferencijacija
medu predmetima na temelju materijala
izrade® i odreduje njihova trajnost. Druga
kategorija podataka vezana je uz nalazi-
Sta koja se razmatraju prema svojoj vise
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opcenitoj ili specificnoj funkciji. Potom se
na pojednostavljen, ali dovoljno detaljan
nacin odreduju razlicita obiljeZja opéeni-
tih nalazista, odnosno stanista i naselja
te se daje pregled naseobinskih objekata
(vatrista, ognjiSta i dr.) zahvaljujuci cemu
se dobiva jasnija slika razli¢itih nacina sta-
novanja u prapovijesti.

U okviru razmatranja objekata posebne
namjene obraduju se groblja, ostave, sveti-
Sta, kamenolomi/rudnici i neka druga mje-
sta. Posebnu pozornost autorica je ovdje
dala grobovima kao mjestima koja kvanti-
tativno i kvalitativno daju dosta podataka
o zZivotu ljudi u proslosti. Pricu o grobljima
ispricala je kroz nekoliko najvaznijih sa-
stavnica poput vremenskog odredivanja
pojave prvih ukopa (srednji paleolit), opisa
temeljnih nacina ukapanja (inhumacija iin-
cineracija), navodenja razli¢itih oblika gro-
bovairazlicitih grobnih priloga i opreme. U
zavr$nom dijelu potpoglavlja o grobovima
autorica se dotakla i eticke dileme arhe-
oloskog posla usko vezane uz baratanje
ljudskim ostacima pri ¢emu je istaknula
vaznost Svjetskog arheoloskog kongresa,
odrzanog u Juznoj Dakoti u SAD-u 1989.
godine, na kojem su definirana pravila koja
se moraju postovati u radu s osteoloSkom
gradom. Slijedi dio o svetiStima i ritualnim
mjestima kojima je autorica posvetila jed-
naku pozornosti kao i grobovima, obradivsi
ih kroz prapovijesne gradevine ritualne na-
mjene i predmete istog obrednog karaktera.
U potpoglavlju o ostavama autorica je dala
znatno manje podataka negoli o prethodno
nabrojanim objektima, no to nije njezina
krivica ve¢ posljedica Cinjenice da su ostave,
osobito one vezane uz sferu natprirodnog,
prili¢no zanemarene u arheoloskoj praksi.*
Prikaz objekata posebne namjene autorica
zavrSava potpoglavljem o kamenolomima
i rudnicima u kojem nabraja neke od naj-
poznatijih rudnika/kameno-
loma i opisuje nacine vadenja
potrebitog materijala, dajuci
prvenstveno primjere iz neo-
lita i eneolita dok se rudnici
broncanog i zZeljeznog doba, u
kojima je rudarstvo uostalom
dozivjelo svoj vrhunac, ne spo-
minju. NajvaZnijim podatkom
ovog poglavlja smatram dio o
kontekstu nalaza koji ukazuje
na vezu svakog predmeta s pro-
storom, drugim predmetom, a
$to pomaze u cjelovitom tuma-
¢enju nalaza jer jedino na takav
nacin i nalaz i nalazi$te mogu
imati svoju punu vrijednost i
izlaze iz uobicajenih okvira
tipoloskih studija.’ S obzirom
na ovako velik opseg sadrzaja,
ovo je poglavlje najopSirnije u
cijeloj knjizi jer se detaljno bavi
nalazima i nalaziStima.

NA KRAJU UMJESTO NA
POCETKU U $estom poglav-
lju koje nosi naziv Pojmovi kul-
ture i civilizacije u prapovije-
sti, T. Tezak-Gregl razmatra u
naslovu navedene pojmove i s
njima povezane sintagme po-
put kulturnog sustava i procesa.
Poglavlje je u cjelini kratko i
pregledno, ali je po pitanju de-
finiranja temeljnih pojmova
optereceno s jedne strane ne-
potrebnim gomilanjem defi-
nicija od kojih neke izlaze iz
druStveno-humanisticke struke
(kod pojma kultura), a s druge
je uskraceno za autori¢ino
osobno poimanje civilizacije,
$to ostavlja dojam nedoreceno-
sti. Sadrzaj ovog, ali, ¢ini mi se, i

iduceg poglavlja, vise bi odgovarao pocetku
negoli kraju knjige.

Sedmo poglavlje nosi naziv Kronolo-
gija, a unutar njega obradene su razlicite
metode odredivanja starosti nalaza i/ili
nalaziSta. Unutar potpoglavlja Relativha
kronologija naglaSena je vaznost me-
toda stratigrafije i tipologije artefakata u
odredivanju starosti dok potpoglavlje pod
nazivom Apsolutna kronologija (autora
Marcela Buriéa) obuhvaca pregled drugih
metoda datiranja poput arheolosko-povije-
sne metode i razlicitih prirodoznanstvenih
mjerenja. Uspostava datiranja zasnovanog
na dosezima prirodnih znanosti oznacila
je veliku promjenu u arheologiji i nekim
drugim znanostima (dendrokronologija,
radiokarbonska analiza), a imala je za po-
sljedicu i uspostavu nove discipline, arhe-
ometrije. Najveca pozornost u poglavlju
dana je radiokarbonskoj analizi pri ¢emu
su opisani sama metoda, njezin razvojni put
inacin primjene, a nastojalo se ukazati na
dosege, aliiogranicenja iste. Upravo ogra-
ni¢enja traZze da se ista metoda kombinira
s dendrokronolo§skom metodom i drugim
statistickim varijablama kako bi se dobio
Sto precizniji izracun starosti koji je gotovo
uvijek samo priblizno to¢an. Zahvaljujuéi
jasno¢iijednostavnostiizraza vrlo sloZzena
tematika ovdje je dana na razumljiv nacin
te je tako postala dostupna i Siroj laickoj
populaciji.

Na kraju knjige nalaze se: Literatura,
Kazalo imena, Kazalo geografskih imena
i pojmova te Kazalo pojmova, Biljeska o
autorici i fotografije s arheoloskih iskapa-
nja prapovijesnih lokaliteta provedenih u
Hrvatskoj. Knjiga pomalo naprasno zavr-
Sava bez zavrsne rijeci koja bi zaokruZila
izneseno i dala autori¢ino videnje daljnjeg
razvoja prapovijesne znanosti. Osjecaj ne-
dorecenosti prisutan je i na nekoliko drugih
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mjesta u knjizi, a posljedica je ¢injenice da
je autorica trebala ogromnu materiju svesti
na prihvatljivu koli¢inu podataka namije-
njenu studentskoj populaciji.

Navedeno ne umanjuje znacenje auto-
ri¢ine knjige, a koja je prvi udZbenik takvog
tipa na hrvatskom jeziku, neophodan u
obrazovanju buducih arheologa, a rekla
bih, u odredenim segmentima, i povjesni-
Cara. Njezina vrijednost “lezi”’ ne samo u
udzbenicki raznolikom sadrzaju, veé¢ i u
autori¢inom jednostavnom i pristupa¢nom
nacinu izlaganja zbog ¢ega moze posluziti
i kao literatura za zainteresiranu javnost
drugih srodnih humanistickih struka. S
obzirom na sadrzaj knjige, autoricinu eru-
dicijuinacin izlaganja za oCekivati je i ve¢i
broj reizdanja iste. Osim nabrojanog, po-
pularnosti knjige doprinijet ¢e i mekouko-
riceno izdanje cjenovno dostupno hrvatskoj
studentskoj populaciji, najve¢im dijelom
nevelike platezne moci. Takav je potez u
nasoj nakladnic¢koj praksi rijedak slucaj
koji olakSava proces dolaZenja do knjiga
onima kojima je knjiga i namijenjena, zbog
cega joj u ime te iste populacije zahvalju-
jem. H

i
L

(lililﬂliiiillll

TILE

Biljeske:

1 Napomenula bih da se u imenovanju pojedinih
prapovijesnih razdoblja koriste termini koji
zavrSavaju na -ik pri ¢emu je upotreba spomenutog
sufiksa sveprisutna u hrvatskoj jezi¢noj praksi, no
zapravo nije u duhu latinskog jezika jer termini
poput “paleolitika” po vrsti rijeci su imenice, a ne
pridjevi zbog ¢ega bi bilo pravilnije pisati i govoriti
npr. paleolit, a u skladu s tim ujednaciti i ostalo
prapovijesno nazivlje. U skladu s tim u tekstu
koristim terminologiju bez navedenog sufiksa.

2 U knjizi na str. 91 nalazi se tablica Paula
Reineckea koja je nastala u prvim desetljeima

20. st. i koja se primjenjuje s nekim manjim
korekcijama jo§ i danas. U njoj je dana
periodizacija broncanog i Zeljeznog doba pri cemu
podaci u tablici nisu prevedeni s njemackog jezika,
$to mi se ¢ini neprimjerenim premda se pozornijim
citanjem moZe naslutiti znacenje pojedinih termina,
no to je ujedno dobar posredni pokazatelje kako
se u Hrvatskoj u globalu viSe cijeni strani negoli
hrvatski jezik. Ukoliko je autorica htjela biti
autenti¢na, mogla je objaviti dvije tablice, jednu
originalnu i drugu, prevedenu verziju iste. Takvih
primjer neprevedenih grafikona i raznih drugih
ilustracija u knjizi ima vi$e (npr. sl. 18 na str. 191).

3 NajviSe podataka u knjizi dano je o keramickom
materijalu u potpoglavlju koje nosi naziv Keramika
(¢ija je autorica Ina Miloglav).

4 Opsirnije o ostavama, osobito onim vezanim uz
sferu natprirodnog, i njihovoj manjoj istraZzenosti

v. Robin Osborne, “Hoards, votives, offering:

the archaeology of the dedicated object”, World
Archaeology,Vol. 36, 1,2004., str. 1-10.

5 Nazalost, kontekst se cesto zanemaruje u
terenskim izvjes¢ima, a podaci bez konteksta su
slabije upotrebne vrijednosti, Sto nekada dovodi

u pitanje samu svrhu istrazivanja (nap. a. ovog
prikaza).
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Zeljeni smjer, Enes Kurtovié

Facebook wedding

Administrator konstatuje da su stranke
propisno ulogovane,

da su upoznate sa pravilima koristenja
servisa

te shodno tome pokrece
aplikaciju Wedding 2.1

Mladenci popunjavaju aplikaciju
uz odabranu melodiju sa YouTube.

Da li ste sigurni da Zelite promijeniti
status veze u “oZenjen”?
Mladozenja klika “Yes”

Da li ste sigurni da Zelite promijeniti
status veze u “udata”?
Mladenka klika “Yes”

Oni koji imaju nesto protiv ovog ¢vora na
“timeline”-u

neka kliknu na “Unsubscribe”

ili neka se odloguju zauvijek.

Kumovi “lajkaju” promjenu statusa
Mladenci “postuju” fotografiju torte
Zajednicki prijatelji istu “Seruju”
uz vesele komentare

Svadba traje do
nove promjene statusa

Information utd.

Citam

posljednji status

na Facebook profilu
Romana Jakobsona:

“Jedan narod
Jedna drzava
Jedna partija
Jedan voda

Jedna informacija”

Niko od nasih zajednickih prijatelja
nije kliknuo na “Like”

ali to ne umanjuje

teZinu nasSeg poraza

War&peace inc.

Svakim pregledom vijesti
dodatno ja¢a moje uvjerenje
u perspektivnost

industrije mira

te

proizvodnje demokratije i ljudskih prava

masinama dijaloga u interaktivnim
radionicama

po zgaristima cijelog svijeta

industrija mira je ¢ista industrija:

radi na energiji preZivjelih

reciklira proslost

od traume pravi upotrebljive proizvode:
pomirenje, oprost, kontrolu pamdenja,
strategije, planove i politike.

industrija mira cvjeta

S$to se za sam mir i ne moze reci
Sto svaka SWOT analiza

uzima kao dobar “opportunity”

rat je investicija

mrtvi su pocetni kapital
zajednicko ulaganje

u mirnu buduénost

kao i svaka druga roba
mir ima cijenu

kao i svaki drugi brend
mir je bezobrazno skup

Pakovanje

Pakujem se za odlazak na more:

U jedan kofer uredno slazem

77 Breivikovih Zrtava

30000 djece umrle od gladi u Somaliji

150 poginulih na ulicama Hame u Siriji.

U poseban kofer
jedva mi stala
smrt Dijane Milié

Ovako spakovan pitam samog sebe
Sta trazi na moru ovaj neplivac?

Ako se i ne ugusim
—izgorjecu.

Bosnian flat black cat

Pod prozorom, na ulici
tenk gazi crnu macku

Skripa gusjenica Salje baksuz
u novu reinkarnaciju

u nove podjele teritorija
u nove drZzavne praznike

Seherzada

napustam carobni svijet bajki
1 postajem zaStitno lice
fabrike jeftinih sapuna

i socijalne kozmetike

postajem milionerka
lice sa naslovnica

traze od mene misljenje
o vecernjoj Sminki

o naftnim mrljama

i bliskoistoc¢noj krizi

priznajem
ponekad mi nedostaje Aladin

u tim momentima slabosti
iz ocaja se prepustam
sporednim likovima
tele-novele

spustam vam
hiljadu i jednu
no¢

Sumnja

Gda Fritzl se sprema za izlazak u kino
Veceras je premijera

Ona voli filmove sa Meril Streep
mada Sofijin izbor i nije bas razumjela

Gda Fritzl ide u kino sama

jer ¢e Josef ostati da ¢uva djecu
da sa njima radi domaci zadatak
da ih okupa i uspava

Gda Fritzl gleda Sumnju
Ona voli dramu
(naravno, ne i u svojoj kuéi)

Gdi Fritzl se film dopao
U filmu su svestenici i Casne sestre
a ona vjeruje u Boga

Brijanje

Na planinskoj visoravni u blizini Alpa
na vojnom poligonu

proticao je sedmi decembarski dan
vjezbe bojevog tenkovskog gadanja
kad je stiglo naredenje

o vracanju jedinice u gradsku kasarnu
na proslavu drzavnog praznika.

Sedam dana logorskog Zivota

na plus-minus jedan stepen oko nule
napravio je od nas

gomilu neobrijanih i musavih mladica
u prljavim uniformama.

Dobili smo petnaest minuta
da uskladimo svoj izgled
sa pravilom sluzbe

Brijali smo se pored
parkiranih tenkova

Pokvasena koZza lica mrzla se

ispod pjene za brijanje.

Ziletima smo rezali utrnulo meso
primjecujudi to tek kad bi krv potekla
iz pjene niz vrat

Nije bilo bola
i samo smo se smijali

Bijela pjena kao brada Djeda Mraza

i krvave kravate oko vrata:

Smijali smo se kao da smo na do¢eku
Nove godine

a ne na sprovodu drZave

¢iji praznik se slavio u dolini.

Sjetio sam se tog dogadaja nekoliko
godina poslije

kad krv na uniformama vise nije bila
smijes$na

kad krvavi vratovi vise nisu bili smije$ni

kad je boljelo

kad su neki prestali da se briju.

Zeljeni smjer

Metak se sastoji od ¢ahure na ¢ijem vrhu
je zrno.

Na dnu ¢ahure je inicijalna kapisla.

Cahura je ispunjena bezdimnim barutom

(trinitroceluloza).

Vatreno oruzje konstruisano je tako da se
povlacenjem okidaca

aktivira udarna igla koja udara inicijalnu
kapislu na dnu ¢ahure.

Eksplozija inicijalne kapisle aktivira
bezdimni barut

¢ijim sagorijevanjem nastaje pritisak

koji potiskuje zrno kroz cijev oruzja u

Zeljenom smjeru.

U Zeljenom smjeru.

U Zeljenom
smjeru.

Na kraju dana

Na kraju dana

kad sjenke potonu u bolonjez
prosetam svoje rakaste celije
do brezuljka na periferiji
odakle posmatram

kako tektonske ploce

nose plave planine

¢as na sjever

cas na jug

Terminalna

Na ovom mjestu opraStam se

od humanosti sistema zdravstvenog
osiguranja

od svojih najmilijih

1 pozdravljam definitivnu izvjesnost kraja

U terminalnoj fazi gledam

kako Isus hoda po vodi

kako Mojsije razdvaja mora

kako Muhameda pauk spasava od
progonitelja

Gledam
ravnodusno
jer za mene ¢uda ne postoje

Zelje se polako gase kao neonske lampe
po zelenim bolnickim hodnicima

Dok lezim nepokretan
brojim u sebi:
Razlikujem osamdeset i Sest vrsta boli

Sjecanja bjeze od mene
kao i praznovjerni ljudi

ENES KURTOVIC (1969., BiH), obja-
vio tri zbirke poezije: Zeleno na bijelom
(2001.), Friday Jihad Fever (2005.) i Sektor
G (2010.). Izbor poezije pod nazivom.DOC
uvrsten je u drugo izdanje projekta Mala
kutija (Beograd 2011.). Tekstove objavljuje
na blogu Sektor G (www.sektorg.blogger.
ba ). Jedan je od urednika u projektu Sko-
legijum — onlist za pravednije obrazovanje
u BiH (www.skolegijum.ba). Zivi u San-
skom Mostu.
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Peti odjel, Miroslav Pelikan

a, Dalibor Kralik, molim da me se premjesti u Peti odjel naseg Ministarstva.

Posjedujem sva potrebna znanja i vjestine, predvideni staz, te molim da se

udovolji mojoj molbi, pisalo je u dokumentu 6527/75. Dalibor Kralik nedavno
je, prije to¢no dvije godine, Cetiri mjeseca i devet dana doSao uz neciju ocito jaku
preporuku u Ministarstvo. Brzo je napredovao, uz Suskanje po sobama da se u stvari
ine zna Sto taj mladic radi i ¢ija ga ruka vodi.

Mi u Ministarstvu nikada nismo sluZzbeno medusobno razgovarali §to tko radi u
Ministarstvu jer zna se, Ministarstvo je Ministarstvo.

Pa ¢ak niti ja, Krunoslav Buka¢, medu najstarijima ovdje, desna ruka Sefa
Unutarnje kontrole, nisam znao §to radi Dalibor Kralik.

Ja, Krunoslav Bukac, Visi izvjestajni referent, bio sam doista visoko rangiran u
hijerarhiji Ministarstva.

Ministar, zamjenik, pomo¢nik, tri Sefa Visokih ureda i ja, Visi izvjeStajni
referent. Sedmi u nizu od nekoliko stotina probranih.

U podrumu Ministarstva nalazio se Peti odjel, o kome se nikada javno nije
govorilo jer on sluzZbeno nije ni postojao. Peti odjel je bio cvijet Ministarstva, njima
nista nije moglo promaknuti, tamo su radili najiskusniji te donosili najteze odluke.
Oni u Petom odjelu bili su nasa savjest i tako se i ponasali, donoseci ¢esto odluke
koje su isprva kosile sa zdravim razumom, no poslije je razvoj dogadaja pokazao

Spotaknuo se o mrtvo tijelo nekog starca. Zapoceo je mahnito trcati iz sobe
u sobu, prevrtao je silne nakupine papira i tada spoznao odvratnu, jednostavnu,
gorku istinu koju je davno izrekao Dalibor Kralik. Peti odjel je bio obi¢na nula,
praznina koje su se svi bojali, strepili od miSljenja tajnog, najmocnijeg odjela.
Njegovi su koraci ostavljali duboke tragove u debeloj prasini.

Sto da radi? Nitko mu neée vjerovati. A kome to uopée i moze ispricati?
Razjarena masa ve¢ je sigurno zauzela Ministarstvo. Od njih dobra nema, od njih
se ne moZze nista dobro ocekivati.

Najbolje ¢e biti ostati sakriven ovdje, tu ga zacijelo nece nitko traziti.

Dani su prolazili, a Bukac je danas zacuo vrevu i uZzurbanost po hodnicima
iznad njega. Uzeo je makinalno jedan dokument, ni ne gledajuci §to je i udario
zig ODGODA te ga spustio u informacijski kanal. Iducih je dana uocio vidljivo
smirenje u Ministarstvu, beskrajna tiSina hodnika, ne ¢uju se vrata, koraci, samo
debeli, tusti muk. Pritajio se kao jazavac, ne ispustajuci glasa.

Pregledao je stotine dokumenata, mnogi su nastali jo$ prije njegova rodenja.

Glad ga je natjerala da proviri iz svoga skloni$ta. Oprezan, krocio je u tihu
ulicu, bez ikakvih znakova nedavnih sukoba. U prvoj trgovini kupio je dovoljno
hrane za nekoliko tjedana na racun Ministarstva.

Primili su njegov potpis, pozdravljajuci ga odlu¢no s revolucionarnim

koliko je Peti odjel bio dalekovidan.

U Peti odjel se nije ulazilo na Glavni ulaz Ministarstva, ve¢ iza, iz skrovite

ulice, na tajna vrata, jedva primjetljiva.

Dalibor Kralik, iznimno ambiciozni mladac, inzistirao je na svom premjestaju,
cak ga je primio i Ministar, odgovarajuci ga od te Zelje. No, nista nije vrijedilo.
Jedan telefonski poziv je sve rijeSio, Kralik je hitno premjesten u Peti odjel. Od
sutra je u Petom odjelu. Ja, u statusu Viseg izvjeStajnog referenta, morao sam
otpratiti premjestenog na novo radno mjesto. Sef moga odjela uputio me je na

pozdravom.

Jednom tjedno, zazvoni zvono na informacijskom kanalu, a Bukac bi

udarao redom od ODGODA, IZVRSITI, ODUGOVLACITI, PRITISNUTI,

pomocdnika ministra, ovaj na zamjenika, a on na ministra samoga. Nije se moglo

odugovlaciti, Peti je odjel u pitanju.
Ministar me je primio.

— Ne znam kako da Vam kaZem, gospodine Bukac, ja nikada nisam bio u Petom

odjelu. Znam gdje su vrata, otpratite ga i otidite.

Tako sam i uc¢inio. Otpratio sam uzbudenog i nestrpljivog Kralika do vrata u

tihoj ulici i ostavio ga pred njima.
— Zvonite, kucajte, netko ¢e otvoriti.

Otisao sam, otrcao, rasterecen, sav sretan, gotovo da sam pjevao od srece,

nadajuci se kako viSe necu imati posla s Petim odjelom.

No veé iduéeg dana pojavio se Kralik sa zapanjenim izrazom na licu u mom

fino namjestenom uredu.

— Gospodine Bukac, gospodine Bukac, kada ste vi otisli, vrata je otvorio
neki zguZzvani starac, poveo me je kroz prazne sobe, prasne i prljave hodnike sa
stotinama, tisu¢ama papira na podu i samo mi je rekao: uzmite stol, sobu koju
zelite, a onda, Citajte ove dokumente, birajte kako hocete i Saljite s odgovorom
gore. Gospodine Bukac, tamo nema Zive duse, osim onog starca a i on mi je sam
rekao: vi ste mladi kolega, a ja stariji, vjerujem da ¢emo se dobro slagati. Dobro,
zgrabio sam prvi papir s poda. Rijec je bila o diplomatskom sukobu izmedu nas

ionih na Sjeveru, od prije ¢etrdeset godina. TraZio sam
savjet i udario Zig ODGODA te ga ubacio u poStanski

SUZDRZANO, SNAZNO, ODUSTATI jer to su bile upute koje je Buka¢ davno
¢itao kao preporuke za budude akcije.

Koliko je ve¢ Bukac u Petom odjelu, iznova ozivljenom, zna vrlo dobro,
tri godine, pet mjeseci i Sesnaest dana. Salje uredno tjedno preporuke novom
ministru i ponekad se zapita §to je s Daliborom Kralikom.

kanal Ministarstva... Gospodine Bukac, ja nisam lud, §to da
radim? OGLAS
Bukac ga je hladno, pronicljivo gledao i mislio, evo §to su

ti veze, dovedu nam totalnog ludaka, samo mi jos to treba.
— Sjedite, smirite se Kralik.
Bukac je pozvao osiguranje, lijecnika. Kralika su
smjestili u strogo cuvani odjel Opce bolnice.
— Drzite ga tamo dok vam se ne javim.

Ministar je Bukaca samo jednom, nakon par mjeseci,
upitao za Kralika.

— Sto mislite kako mu je?

— Vjerujem da se dobro uklopio, odgovorio je mirno
Bukac, vjerujem da je dobro.

Po Kralikovom odlasku, mjeseci pa i godine lijeno su
prolazile, bez ikakvih potresa i problema. Bukac je i dalje
drzao Kralika u strogo cuvanom odjelu Opce bolnice iako
su mu lije¢nici u glas savjetovali da bi pacijenta valjalo

premjestiti u najéuvaniji odjel Opce bolnice, gore iza brda, u

tihim paviljonima zaborava.

— Ne, ¢ekajte, govorio im je Bukac.

Revolucija masa zatekla ih je posve bespomocne.
Ministar je prvi pobjegao, za njim zamjenik, pomo¢nik,
Sefovi odjela.

ZaplaSen, Bukac se osjetio prevaren. Djelatnici su se
u strahu i panici razbjezali, no njega ministar nije poveo
sa sobom. Morat ¢e se negdje sakriti, pritajiti. I dosjeti se
podruma Ministarstva i Petog odjela. Oni ¢e ga i zastititi,
vjerojatno. Uzeo je kljuc¢ iz ministrove sobe i tiho skliznuo
do tihe ulice i bez ikakvih poteskoca stupio je u Peti odjel.

LJEPOTA JEDE LJUDE eksperimentalni je, satiri¢ni, lir-
sko-cijanidni roman o religijskoj bombi za spas svijeta
i Isusu koji eutanazira ¢ovjecanstvo. Formu mu odreduje
podnaslov: mp3-roman. Niz tekstualnih fragmenata opona-
Sa kolekciju pjesama na mp3-playeru. Poglavlja su, poput
pjesama u mp3-kolekciji, razli¢ita stilom i temama kojima
se bave (neka su izrazito satiri¢na, neka nadrealna, poetic-

na ili filozofi¢na), no sva ona - zaobilazno i nekontinuirano *
- grade sliku jedinstvenog svijeta. Taj svijet mutira i posta- |

je sve ludim; umjetnicima je dopusteno sijati uzas kako bi
Sokirali Boga i vratili “stvarnost” u taj objektivno nadrealni

svijet; tajanstvene Zive Zene na plazi izbacuju ikru iz koje

se, ¢ini se, radaju klonirani Isusi, a oni bas ne ulijevaju po-
vjerenje; hrpe naranaca sve su vece; meso raste u frizideri-
ma i kulja iz njih; ljudi odreda umiru od srece i ¢ovjecanstvo
postupno izumire.

Paralelno s tim nizom razvija se pric¢a koja objedinjuje sve

te fragmente. Tu je rije¢ o “Spijunu” koji istrazuje ukupnu |
ljudsku komunikaciju kako bi otkrio “zasluzuje li ljudska |

vrsta da joj se ponovno dogodi Drugi svjetski rat” jer iz
uzasnih iskustava tog rata nije nista naucila. Spijun se ko-
risti softverom Homeraser koji analizira sve postojece di-
gitalne podatke a njegovi izvjestaji zapravo su spomenuti
fragmenti iz prvoga pripovjednog niza. Ta se dva niza di-
storzirano pretapaju jer u obama fatalnu ulogu imaju Isusi

i tajanstvena FlipRoberta, Ciji se pravi identitet otkriva u |

zavrsnom “raspletu”.

Osnovni je ton romana satirican jer se u njemu izvréu do- _

minantne pretpostavke “apokaliptickih” ili “katastrofickih”

scenarija: nema podjele na “dobro” i “zlo”, nego se upravo §

dobro (ljubav) prikazuje kao glavno zlo; katastrofa u ljudi
ne izaziva patnju i bol, nego euforiju, a Isusova uloga su-
protna je oc¢ekivanoj.

T
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NOGA FILOLOGA

ALEKSANDRIJSKO POPODNE

MOZETE RECI DA POPODNE PROVEDENO U GLEDANJU TRIJU HOLIVUDSKIH FILMOVA [ IGRANJU
JEDNE RACUNALNE IGRICE PRED LJUDSKI MOZAK STAVLJA MNOGO VECI BROJ APSTRAKTNIH
PROBLEMA NEGO, RECIMO, PRIJEPODNE PROVEDENO U GLEDANJU TRIJU GRCKIH TRAGEDIJA I
JEDNE SATIRSKE IGRE NA ATENSKIM DIONIZIJAMA. MOZETE RECI DA POPODNE PROVEDENO U
SURFANJU PO INTERNETU PRED LJUDSKI MOZAK STAVLJA VECE INFORMACIJSKE IZAZOVE NEGO
POPODNE PROVEDENO U LOVU KOPLJEM NA VEPRA (A NE POSTOJE NI GORSKA SLUZBA SPASAVANJA
NI HITNA POMOC). MOZETE RECI DA POPODNE PROVEDENO U CITANJU NARAMKA TABLOIDA I
PORTALA S VIJESTIMA PRED LJUDSKI MOZAK STAVLJA VECE INFORMACIJISKE IZAZOVE NEGO
POPODNE PROVEDENO U RAZGOVORU SA SOKRATOM. MOZETE RECI. SAMO IZVOLITE.

NEVEN JOVANOVIC

rije nekoliko tjedana ¢itao sam in-
P tervju s jednim svojim uglednim

kolegom; kolegom ne po specijal-
nosti ni po struci, nego po znanstvenickom
pozivu. Na koncu tog poletnog, energi¢nog
i optimisti¢nog intervjua, kolega je, skici-
rajuci poloZaj i viziju §kole u tehnoloSkom
pandemoniju sadasnjosti i buduénosti,
izjavio, a ja prepisujem od rijeci do rijeci:
“Danas je (!) mozak u jedno popodne
primi i obradi viSe informacija nego §to
se nalazilo u Aleksandrijskoj biblioteci.
A tamo se nalazilo svo (!) znanje starog
svijeta.”

KOLIKO KNJIGA Za gramaticke lap-
suse koje sam (zloCesto) oznacio uskli¢-
nicima, dakako, ne odgovara moj kolega,
nego novinar koji je s njim razgovarao (i
korektor koji je novinarski tekst isprav-
ljao). Osnovna je poruka, medutim, ra-
zumljiva, a valjda i to¢no prenesena: dok
sjedimo pred televizorom i gledamo nogo-
met proSaran reklamama za pivo, dok sur-
famo po internetskim portalima, moramo
“obraditi” vecu koli€inu... necega... nego
$to je bilo pohranjeno u Aleksandrijskoj
biblioteci.

Sto je Aleksandrijska biblioteka,
znamo. Radilo se o najslavnijoj knjiZnici
antickog svijeta, koja je u egipatskom
gradu na obali Sredozemnog mora dje-
lovala valjda od doba kralja Ptolemeja I.
Sotera (III. st. p. n. e.) do kasne antike.
Po nekim teorijama, knjiZnica je konac¢no
propala tek kad su Sasanidi osvojili Egipat
(oko 620); u popularnoj predodzbi, me-
dutim, “izgorjela je” tijekom gradanskog
rata Cezara i Pompeja (48. p. n. ¢). No to
je zapravo prijeporno; barem po opaskama
Plutarha i Svetonija, pisaca I. st. n. e, da
se zakljuciti da je knjiZnica postojala i
nakon pozara prouzroc¢enog Cezarovim
ratnim operacijama.

Ono §$to, medutim, ne znamo, jest ko-
liko je knjiga bilo u Aleksandrijskoj bibli-
oteci. Prema nepouzdanom podatku bi-
zantskog komentatora iz XII. st, knjiZnica
je sredinom III. st. p. n. e. imala 490.000
papirusnih svitaka (anti¢ke su “knjige”
bile sli¢ne nasim rolama papirnatih ruc-
nika —sastojale su se od dugackog komada
papirusa namotanog na §tap). Aulo Gelije,
u II. st. n. e, navodi da je knjiZnica prije
Cezarove akcije imala 700.000 svitaka (u
pojedinim rukopisima Gelijeva djela stoji
“70.0007). Seneka se, u L. st. n. e, ljutio na
Tita Livija jer je povjesnicar Zalio §to je u
aleksandrijskom pozaru stradalo 40.000
svitaka (pojedini filolozi to bi ispravili na
“400.0007).

Odstupanje nije zanemarivo: 40.000,
70.000, 500.000, 700.000?

BROJENJE Razmisljajuci o brojkama
— koje osciliraju toliko da na koncu ne
predstavljaju niSta, odnosno, da su napro-
sto metonimija za “jako puno” papirusnih
svitaka — americki filolog Roger S. Bagnall
upotrijebio je u jednom tekstu iz 2002.
neizravan nacin da procijeni broj knjiga
u Aleksandrijskoj biblioteci.

Danas mozemo, naime, izbrojiti za
koliko anti¢kih autora (i njihovih djela)
znamo, kao i koliko nam je rijeci u nji-
hovim tekstovima sac¢uvano; to mozemo
upravo zahvaljujudéi tehnologiji, koja je
¢ak takva da nas sama po sebi potice na
racunanje (zato imamo racunala i kalku-
latore) —ili to¢nije: na brojenje, skupljanje
podataka, sastavljanje tablica.

Brojenje kaze da je do vladavine Ptole-
meja djelovalo 625 grckih autora od kojih
se saCuvalo barem nekoliko rijeci. Svakako
su uz njih Zivjeli i drugi, manje sretni pisci,
oni od kojih do naSeg doba nije stiglo ni-
Sta, ali o njima je, ocito, tesko znati bilo
S§to. No, ako je svaki od spomenutih 625
napisao 50 papirusnih svitaka (po tisuc¢u
— tisucu i pol danasnjih stranica), bilo bi
to ukupno 31.250 svitaka, oko milijun
stranica.

“Kad bismo se pridrzavali anti¢kih
navoda o broju knjiga u Aleksandrijskoj
knjiznici”, komentira Bagnall, “to bi zna-
¢ilo da devet desetina autora nije ni citi-
rano ni spomenuto u djelima koja su nam
sacuvana — ili da je Ptolemej narucivao
po dvadesetak kopija svake knjige” (ne
zaboravimo — anticke su se knjige radile u
potpunosti ru¢no, svaka je zapravo bila pri-
jepis druge). Naravno, to bi moglo znaciti i
daje 700.000 svitaka pretjerivanje — da su
vjerojatnije brojke 40-70.000. Pretposta-
vimo zato, skromno, da je u Aleksandrij-
skoj knjiZnici zaista bila “sva knjiZevnost
antickog svijeta”, i da je ona obuhvacala
40.000 papirusnih svitaka (radije uzimamo
manji broj, zbog moguénosti da su poje-
dina posebno vazna djela, poput Homera
ili atickih tragicara, bila pohranjena u vise
primjeraka). Koliko u 40.000 svitaka ima
“informacija”?

KOLIKO INFORMACIJA Treba prvo
odrediti Sto smatramo “informacijom”. Je
li to jedna rijec? Ili jedno slovo? Ili mozda
— jedna misao? A §to kad je na papirusu
slika, koliko onda ima informacija?
Prema osnovnoj definiciji, informacija
je “niz simbola koji se mogu protuma-
¢iti kao poruka”. Hm: kako to brojiti?
S druge strane, ameri¢ki matematicar
Claude Shannon ustvrdio je (1948) da
se “sve informacije mogu opisati svojim
komunikacijskim (ili arhivskim) zahtje-
vima”. To nama treba; to znaci da, posve

u duhu modernog doba i tehnologije, mo-
Zemo preskociti gnjavazu s definicijom, a
u korist brojenja. Valja naprosto nekom
usporedivim mjerom izmjeriti koli¢inu
medija potrebnih za pohranu informacija
anti¢koga svijeta i (ne zaboravimo) naseg
popodneva. Taj medij moZe biti papirus,
moZe biti metar police za knjige, moZe biti
prostor u ra¢unalnoj memoriji, moze biti
gotovo bilo sto.

Hajmo, recimo, racunati u rije¢ima. Na
papirusni svitak prosjecno stane — kaze
Bagnall — 15.000 rijeéi (u doba Plinija
Starijeg standardni je svitak imao 20 “stra-
nica”, tj. stupaca teksta, a papirolozi nikad
nisu naisli na rolu duZu od 70 stranica; Ba-
gnall je ratunao u svicima srednje veli¢ine,
od 50 stranica). Na 40.000 svitaka stalo bi
600 milijuna rije¢i. (Obzirom da je iz gréke
antike do III. st. p. n. e. danas saCuvano
oko Cetiri milijuna rijeci, to bi znacilo da
je bez traga — tako da ne znamo ¢ak ni za
imena autora —izgubljeno stopedeset puta
viSe. Bagnall ovo smatra neprihvatljivim
prebacajem, i nudi drugu procjenu, po ko-
joj je cjelokupna “knjiZevna proizvodnja”
grcke antike do tog ¢asa mogla obuhvacati
oko 150 milijuna rije¢i. Ta bi koli¢ina stala
na deset do petnaest tisuca svitaka.)

VRLO DUGO POPODNE Ali treba
imati na umu zasto sve ovo brojimo. “Da-
nas mozak u jedno popodne primiiobradi
viSe informacija nego Sto se nalazilo u
Aleksandrijskoj biblioteci.” Sad moZemo
tvrdnju barem priblizno kvantificirati: ako
je tako, u jedno danasnje popodne da-
nas$nji mozak obradi viSe od 600 milijuna
rijeci.

“Obraditi” bi znacilo, valjda, proci-
tati. “Prosje¢ni odrastao Amerikanac”
(veli Wikipedija u intrigantnom ¢lanku
“Words per minute”) “Cita 250 do 300
rije¢i proznog teksta u minuti. Pri kori-
giranju moguce je ¢itati do 200 rijeci u
minuti na papiru, 180 rije¢i u minuti na
monitoru.” — “Ugodna je brzina Citanja
150-160 rijeci u minuti, a odrasli mogu ¢uti
i potpuno shvatiti do 300 rije¢i u minuti.”
Prema tome, da bi moj mozak procitao 600
milijuna rijeci, potrebno bi mu bilo dva
milijuna minuta. Da bi moj mozak cuo
600 milijuna rije¢i, potrebno bi mu bilo
opet dva milijuna minuta. Prema mome
racunu, dva milijuna minuta jest viSe od
trideset 1 tri tisuce sati; pretpostavimo
li brojku iz konzervativnije Bagnallove
procjene, onih 150 milijuna rijeci, trebat
¢e mi preko osam tisuca sati.

Kako god okrenes, to je jedno vrlo
dugo popodne.

nastavak na stranici 47 —
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PILOT PROGRAM

PODRSKE

Zaklada “Kultura nova” najavljuje
raspisivanje prvih javnih natjecaja
ipoziva naiskazinteresa u okviru
Pilot programa podrske za orga-
nizacije civilnog drustva (udruge
gradana i umjetnicke organiza-
cije) koje djeluju na podrucju
suvremene kulture i umjetnosti.
Pilot program ¢e biti raspisan u
rujnu 2012. za programe i projekte
koji €e se provoditi u2013. Opseg i
prioriteti Pilot programa odredeni
susvrhom rada Zaklade te dodije-
ljenim sredstvima iz dijela prihoda

od igara na srecu i nagradnih
igara. Ukupna sredstva predvi-
dena za Pilot program iznose 2
000 000 kn, a bit ¢e dodijeljena
kroz: (1) natje€aj za razvoj poje-
dinih djelatnosti organizacija; (2)
natjecaj za razvoj novih umjetnic-
kih i projektnih ideja; i (3) poziv
naiskaz interesa za razvoj surad-
nic¢kih platformi.

1. Razvoj pojedinih djelatnosti

organizacija

Na natjecaj se mogu javiti organi-
zacije €iji je fokus rada usmjeren
prema produkciji, promociji, me-
dijaciji i distribuciji radova doma-
¢ih umjetnika u svim disciplinama
suvremene umjetnostiili one koje
vode javne prostore (galerije, klu-
bove, centre i sl.) usmjerene prema
suvremenoj umjetnosti i kulturi
s istaknutim estetskim kriteri-
jima i/ili naglasenim drustvenim
angazmanom.

2. Razvoj novih umjetnickih i pro-
jektnih ideja

Organizacije civilnog drustva koje
djeluju na podrucju suvremene
kulture i umjetnosti moci Ce se
javitiina natjecaj za razvoj novih
projekata i razradu umjetnickih

ideja i koncepata, i to u tri kate-
gorije: umjetnic¢ko istraZivanje
u svrhu produkcije umjetnickog
rada, razradaideje i priprema me-
dunarodnih suradnickih projekata
te putovanja radi selekcije pro-
grama za festivale i manifestacije.

3. Razvoj suradnickih platformi
Zaklada ¢e poticati dugoro¢nu
suradnju i umrezavanje izmedu
organizacija civilnog drustva na
podrucju suvremene kulture i
umjetnosti, ali i njihovo povezi-
vanje s organizacijama koje dje-
Iuju na drugim podrucjima, kao
isuradnju s javnim institucijama.
Potpore ¢e se dodjeljivati teme-
ljem poziva na iskaz interesa za
inicijalnu suradnju, a ukljucivat
¢e dvije kategorije: suradnju or-
ganizacija na produkciji decen-
traliziranog (vremenski i terito-
rijalno) umjetnickog i kulturnog
programa na nacionalnoj razini
te formiranje zagovarackih plat-
formi na lokalnoj razini.

Podsjetimo, Zaklada “Kultura
nova” osnovana je kao javna za-
klada posebnim zakonom kojeg
je donio Hrvatski sabor. Svrha
njezinog osnivanja je pruzanje
struéne i financijske potpore

organizacijama civilnog druStva
u Republici Hrvatskoj na po-
drucju suvremene kulture i umjet-
nosti koje poticu razvoj produk-
cijskih i organizacijskih kapaciteta
nositelja programa, podizu razinu
profesionalnog djelovanja putem
neformalnog obrazovanja i struc-
nog usavrsavanja, poti¢u uspo-
stavljanje medusektorske surad-
nje, pospjesSuju programsko
umreZavanje i suradnju na nacio-
nalnoj, regionalnoj i medunarod-
noj razini te poti¢u umjetnicko
stvaralastvo i kulturno djelovanje
mladih. Zaklada provodi i vlastite
programe. H
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SEST GB Ja sam, opet éete redi, zloCest i
zloban. Kolega je zapravo na umu imao ne-
$to sasvim drugo! Naime, spomenutih Sesto
(ili stopedeset) milijuna rijeci s cetrdeset
(ili petnaest) tisuca svitaka — sve te rijeci
stanu, uz procjenu da za jednu rije¢ treba
deset bajta, u Sest gigabajta (ili jedan i pol
GB) racunalne memorije. Toliki je kapacitet
danas$njeg skromnog memorijskg “sticka”, a
prosjecan film (ako nije ne HD kvalitete!)
zauzima jedan do dva gigabajta. Eto $to je
kolega mislio, ili mogao misliti: dok pogle-
damo tri-Cetiri filma, potrosili smo racunalne
memorije dovoljno za pohranu sveukupne
knjiZzevnosti klasi¢ne i helenisticke Grcke
do III. st. p. n. e. A tri-Cetiri filma se, je li, —
uz nesto fast forwarda, ili uz provjeravanje
statusa na fejzbuku tijekom dijelova koji nas
manje zanimaju — daju komotno pogledati u
jedno malo duze popodne.
I eto ti svega znanja svijeta.

KRUSKE | JABUKE Ovdje se malo brkaju
kruske ijabuke. Onaj tko tijekom naseg po-
podneva “prima i obraduje” Sest gigabajta
informacija zapravo nije na$ mozak, nego
centralni procesor u televizoru ili racunalu.
Procesor nasem mozgu servira (tijekom Sest
popodnevnih sati neprestanog gledanja fil-
mova) oko 500.000 slika. (Paina tim slikama
mozak primjecuje samo ono §to je vazno
— jasno je da ih ne gledamo onako kao $to
gledamo Vrt uZivanja Hieronymusa Boscha
— ali ne¢emo sad sitnicariti.)

Ako uz ovih 500.000 slika pribrojimo onih
100.000 rijeci koje bismo morali obraditi kad
bi filmski likovi tijekom tih Sest sati non-
stop brbljali, i to brzinom od tristo rijeci
na minutu; ako, za dobru vagu, dodamo jo$
vrste (sve §to, dok gledamo film, do mozga
stize iz okoline: mirisi, okus €ipsa, pjevanje
ptica, lupanje susjeda) — kako god da okre-
nes, dobivamo tek milijun “informacija”. A
“sve znanje svijeta” - koji je u III. st. p. n.
e, inace, obuhvacao samo veliku baru Me-
diterana i neSto Azije; jedva da je bilo sje-
verne Evrope, o Americi i Australiji daine

govorimo — iznosilo je ipak, prema gornjoj
konzervativnoj i ograni¢enoj procjeni, ne
jedan, nego stopedeset milijuna “necega”.

POPODNE SA SOKRATOM Moguce
jeidrugacije tumacenje. MoZete reci da po-
podne provedeno u gledanju tri holivudska
filma i igranju jedne racunalne igrice pred
ljudski mozak stavlja mnogo veci broj ap-
straktnih problema nego, recimo, prijepodne
provedeno u gledanju tri gréke tragedije i
jedne satirske igre (to je bio uobicajen pro-
gram na atenskim Dionizijama). Mozete
re¢i da popodne provedeno u surfanju po
internetu pred ljudski mozak stavlja vece
informacijske izazove nego popodne prove-
deno ulovu na vepra (pri ¢emu ste naoruzani
samo kopljem, a ne postoje ni Gorska sluzba
spasavanja ni Hitna pomo¢). Mozete reci
da popodne provedeno u ¢itanju naramka
tabloida i portala s vijestima pred ljudski
mozak stavlja vece informacijske izazove
nego popodne provedeno nad Likofronovom
Aleksandrom (helenistic¢ki ep zloglasan po
gustodi zakucastih mitoloskih aluzija) ili po-
podne provedeno u razgovoru sa Sokratom.
Mozete reci. Samo izvolite.

INDUSTRIJA NEZNANJA Clanak Ro-
berta Bagnalla zove se “Aleksandrija: knjiz-
nica snova”. Ondje Bagnall, nakon §to je opo-
vrgnuo najvece mitove o knjiznici — od mita
o propasti do mita o “svem znanju svijeta”
—zakljucuje da kod Aleksandrijske biblioteke
inije bilo najbitnije koliko knjiga zaista ondje
ima. Najbitnije je bilo da se pojavila (da se
utjelovila) sama ideja o okupljanju sveg zna-
nja svijeta na jednom mjestu. “KnjiZnica je
u toj mjeri nadilazila sve Sto je dotad antika
poznavala da je svakome tko je o njoj pi-
sao postala izraz stremljenja i poticaj masti.
Knjiznica je fascinirala svaki um koji bi o njoj
razmisljao, u antici kao i kasnije, i jedva da
je bilo bitno kojim su izmiSljenim brojkama
pisci prikazivali njezinu veli¢inu... Anticka je
predodzba prenesena do renesanse i nasega
doba, i toj predodzbi ponesto duguje svaka
od nasih velikih suvremenih knjiZnica.”
Neznanje je — to dobro zna svaki roditelj,
uéitelj, novinar — kao korov. Cim se samo

malcice opustimo, ¢im samo malcCice “ne
pazimo”, evo njega odmah, ¢ak i na mjestima
gdje ga ni pod razno ne bismo smjeli nadi.
Eto, u Zelji da dojmljivo predstavi svoju viziju
vrlog novog svijeta u kojem diSemo, mi¢emo
se 1 jesmo, moj se kolega po znanosti dao,
samo malcice nepazljivo, navuéi na tanak
led. Negdje je pokupio efektnu usporedbu i
spremno je servirao novinaru, kao dezert
intervjua, nimalo ne hajudi §to je usporedba
efektna iskljucivo zbog neto¢nosti, neuspo-
redivosti, non-sekvitura i imponderabilija.
Dodamo li jos da je kolega, osim §to je doktor
medicinskih znanosti, i rektor jednog hrvat-
skog sveucilista, i to bas onog koje se odne-
davna predstavlja kao “industrija znanja”,
moramo konstatirati da korov neznanja i
neznanstvenosti zaista moZze izniknuti bilo
gdje. Ali i plijevljenje donosi, kao §to zna
Ciceronov Katon Stariji, svoje uzitke: kolega
rektor, sluc¢ajni klicono$a neznanja i neznan-
stvenosti, omogucio nam je da nauc¢imo sva-
Sta o Aleksandrijskoj biblioteci. Samo, na-
zalost, ne od njega. &
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