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ANONYMO

ANONYMOUS Vs.
ACTA

U srijedu, 18. sije¢nja, Wiki-
pedia i oko 7000 drugih web-
stranica “zamracili” su svoje
sadrzaje na 24 sata, protesti-
rajuci protiv najave uZurbanog
usvajanja Zakona o sprecavanju
internetskog piratstva (Stop On-
line Piracy Act — SOPA) i Za-
kona o zastiti IP-ja (Preventing
Real Online Threats to Econo-
mic Creativity and Theft of In-
tellectual Property Act — PIPA)
u americkom Senatu. Zagovor-
nici zakona isticali su njihov
znacaj za reguliranje trZista in-
telektualnog vlasniStva i cuva-
nje radnih mjesta, a protivnici,
medu kojima su uz Wikipediju
bili i Google, Facebook i Twi-
tter, upozoravali da predvidene
restriktivne mjere podrazumije-
vaju mogucénost cenzure. Akcija
je uspjela: prijedlog je nakon Ze-
stokog online-pritiska i milijuna
potpisa prikupljenih internet-
skim peticijama odgoden dok
javna rasprava ne iskristalizira
konsenzus.

Za to vrijeme, Europska unija
pokazala se otpornijom na pri-
govore protivnika novih zakon-
skih regulativa intelektualnog
vlasniStva: sve su zemlje ¢lanice,
osim Cipra, Njemacke, Estonije,
Slovacke i Nizozemske, usvojile
Trgovinski sporazum protiv
krivotvorenja (Anti-Counter-
feiting Trade Agreement), do-
kument potencijalno opasniji od
SOPA-e i PIPA-e. Stite¢i inte-
lektualno vlasniStvo i uvodeci
rigoroznije sankcije za njegovo
krSenje, upozoravaju kritic¢ari,
on prvenstveno pomaze odrza-
vanju asimetrije globalne moc¢i
i usmjeren je izravno protiv in-
teresa manje razvijenih dijelova
svijeta. Da bi sporazum stupio na
snagu, ovoga ga ljeta treba ratifi-
cirati Europski parlament; uto-
liko, dobra je vijest da su glasovi
prosvjednika konac¢no potaknuli
raspravu. Tome su pomogle i
brojne haktivisticke diverzije
skupine Anonymous, osobito
u Poljskoj, gdje su uspjesno ru-
§ili sluZbene sajtove premijera
i parlamenta. Prenosimo dio
izjave Anonymousa o ACTA-i:
“Naslov sporazuma zavodi na
krivo razumijevanje. Pravi cilj
ACTA-e je uniStiti internet ka-
kav znamo i oduzeti vasu slo-
bodu. (...) Tekst sporazuma je
iznimno nejasan i moZe biti in-
terpretiran na mnogo nacina. (...)
Pobornici ACTA-e tvrde da ¢e

svaka drZzava koja ratificira spo-
razum odabrati vlastitu inter-
pretaciju. To je najveca laz. Ba§
kao i svaki drugi medunarodni
sporazum, ACTA mora biti
tumacena u skladu s Beckom
konvencijom iz 1969. Prema
¢lanku 32. Becke konvencije,
ako je bilo koji dio sporazuma
nejasan, mora biti interpretiran
na osnovu dokumenata nastalih
u fazi nacrta i pregovora oko
sporazuma. U slucaju ACTA-
e, ti su dokumenti povjerljivi i
sluzbeni ih izvori nikada nisu
objavili.”

Hrvatsku tek ¢eka izjasnjavanje
o ACTA-i.

NA PUTU PREMA
SCHENGENU

A ako ¢emo suditi prema najno-
vijim istupima hrvatske Vlade,
na pitanje institucija Europske
unije o ACTA-i odgovor ¢e biti
odluc¢no “kako god vi kazete”.
Premijer Zoran Milanovié, na-
ime, ni¢im isprovociran na su-
sretu Celnika zemalja ¢lanica
EU-a u Bruxellessu, u ponedje-
ljak, 30. sije¢nja, najavljuje kako
¢e Hrvatska poStovati pravila
novog “fiskalnog pakta” i prije
nego $to se na to obaveze. Nje-
govim rije¢ima: “Ono $to mi u
Hrvatskoj radimo s prora¢unom,
a §to nije pretjerano lijepo ni po-
pularno, ali je nuZno, to Europa
radi na svojoj razini dogovara-
juéi ugovor o fiskalnom paktu,
koji se svodi na to da se fiskalni
deficitijavni dug ogranic¢avaju i
da to postaje dio europskih ugo-
vora. To je vrlo strogo pravilo,
mi ¢emo ga primjenjivati prije
nego $to nas to bude obvezivalo”.
Potpredsjednik Vlade Slavko Li-
ni¢ nedugo potom precizirao je
smjernice takve ekonomske poli-
tike: “Definitivno jos nismo do-
segli granicu u rezanju troskova.
U veljaci krecemo s radom na
promjenama u javnim tvrtkama,
koje ¢e se morati koncentrirati
na svoje temeljno poslovanje, te
racionalizirati broj zaposlenih”.
Pritom ga je osobito razgalilo
to sto su Medunarodni mone-
tarni fond i bonitetne agencije
“ugodno iznenadene” proracun-
skim rezovima.

I dok nova vlast radi sve sto
umije kako bi anulirala vlastito
predizborno promoviranje so-
cijalne osjetljivosti, nevesele
perspektive, Cini se, najvise za-
brinjavaju krupne kapitaliste.

Predstavnici desetak najvecih
domacdcih prehrambenih tvrtki
(Agrokora, Atlantica, Podravke,
Francka, Vindije...) sastali su
se sa Celnicima Hrvatske gos-
podarske komore i potom izdali
priopcenje u kojem traze sasta-
nak s Vladom. Nakon sto je na
referendumu izglasano pristupa-
nje EU-u, naime, shvatili su da
eurofilski propagandi narativ o
“trZistu od 500 milijuna ljudi”
ipak obecava vise problema
nego koristi: pojam konkuren-
tnosti moZda zvuci lijepo kao
neoliberalni ideologem, ali u
bliskoj ¢e buducnosti ipak po-
drazumijevati smanjenje profita
domacih kapitalista u novim,
fleksibilnijim uvjetima konku-
rencije. Stoga traZe zastitu dr-
Zave. Ne dobiju li je, najavljuju
neki mediji, proizvodnju bi mo-
gli dislocirati u Srbiju i Bosnu
i Hercegovinu. Bio bi to sva-
kako zanimljiv epilog predrefe-
rendumskog postavljanja opo-
zicije ili Balkan ili Europa: da
biste pobjegli s Balkana, valjda,
prethodno morate tamo ostaviti
sredstva za proizvodnju. Nema
nikakve sumnje da ée brojne hr-
vatske radnice i radnici, koji bi
pritom ostali bez posla, cijeniti
suptilnu ironiju takvog obrata.

MI I ONI

Ritualno uvjezbavanje srpsko-
hrvatske (moze i obratno) na-
cionalne mrZnje posljednjih je
dana opet u uzlaznoj putanji
prema gornjoj amplitudi poli-
tickog idiotizma. Iznova, sport
se pokazao kao sasvim prihvat-
ljiv Slagvort za u€estalu medijsku
upotrebu osobnih zamjenica u
prvomiudrugom licu mnoZine:
na Europskom rukometnom pr-
venstvu u Srbiji oni su nas prvo
pobijedili u polufinalu, a onda
nam razlupali nekoliko auto-
mobila i ozlijedili navijace. Mi
smo njima zato kamenovali sje-
diste Samostalne demokratske
srpske stranke u Vukovaruira-
zlupali prozore na pravoslavnoj
crkvi u Dubrovniku. Kako bi se
unaprijed uklonile sumnje u lin-
gvisticku utemeljenost takvog
modusa komunikacije, Vijece za
elektronicke medije — nase, ne
njihovo — nekoliko je dana ranije,
nakon prijave jednog naseg ano-
nimnog gledatelja, javno opome-
nulo nas§ RTL zbog emitiranja
njihovog filma Zikina dinastija
na njihovom jeziku, bez nas$ih
titlova. Medijski je skandalci¢
iznova pokrenuo komplicirana
hermeneuticka pitanja shvaca-
nja i razumijevanja, a ¢ini nam
se da je razgovor sa SnjeZanom
Kordié, koji donosimo na iducoj
stranici, jedan od smislenijih pri-
loga toj raspravi. S obzirom na to
da se pribliZzavaju parlamentarni

izbori u Srbiji, o¢ekujemo nasta-
vak bilateralne suradnje, pa kao
pripremnu literaturu preporu-
¢ujemo ponovno Citanje brojnih
tekstovaiizjava objavljenih uoci
ovdas$njeg referenduma o pristu-
panju Europskoj uniji, u kojima
su Sirenje straha od politicke
nestabilnosti u Srbiji i promo-
viranje spasonosnog europskog
zaStitnickog zagrljaja figurirali
kao iznimno vazni argumenti.

SMIJENJEN
SRETEN UGRICIC

U pro§lom smo broju pozvali na
potporu crnogorskom piscu An-
dreju Nikolaidisu, izlozenom
brutalnim medijskim progonima
u srbijanskim medijima nakon
objave teksta u kojem je njegovo
insistiranje na klasnom karak-
teru temeljnog drustvenog anta-
gonizma protumaceno kao na-
cionalizam, a nesto Sto stilistika
prepoznaje kao figuru ironije
proglaseno otvorenim pozivom
na terorizam. Na potporu su po-
zvaliibrojni drugi mediji, insti-
tucije i intelektualci iz tzv. re-
gije: Forum pisaca Srbije Cak je
pokrenuo peticiju kojom je za-
htijevao obustavljanje medijske
hajke. Nju je, medu ostalima,
potpisao i Sreten Ugrici¢, inace

menih srpskih postmodernistic-
kih pisaca, ali i upravnik Na-
rodne biblioteke Srbije. Ta je
¢injenica osobito zasmetala sr-
bijanski drzavni vrh i nije pomo-
glo Sto je Ugri€i¢ brzo reterirao
iizjavio kako je postupio “neo-
prezno”: smijenjen je na izvan-
rednoj telefonskoj sjednici
Vlade. #
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SNJEZANA KORDIC

KROATISTI OTUDENI OD
STVARNOSTI

Ugledna jezikoslovka o nhedavnom zahtjevu Vijeca za elektronicke medije da se na hrvatskim
televizijama titluju srpski filmovi, o dugogodisnjem inherentnom i izolacionistickom nacionalizmu
dominantne struje kroatisticke struke i o drugim aktualnim pitanjima jezicne politike

Vinko Hut Kono
njezana Kordi¢, autorica knjige
Jezik i nacionalizam ijedini habi-

s litirani jezikoslovac u Hrvatskoj,

ve¢ desetak godina opovrgava neznanstvene
navode zagrebackih kroatista da Hrvatii Srbi
govore dva zasebna jezika. Njezina knjiga
Jezik i nacionalizam, objavljena prije dvije
godine u nakladi zagrebackog Durieuxa, za-
sad predstavlja jedini sveobuhvatni pokusaj
na podrucju bivSe Jugoslavije da znanost
nadvlada folkloristicko raspoloZenje zagre-
backih i beogradskih lingvista koji svoju
znanstvenu reputaciju stavljaju u sluzbu
ideologije. Ova filologinja s istaknutom me-
dunarodnom karijerom svojom je knjigom
odusevila progresivne domace intelektualne
krugove nepobitno dokazavsi da su hrvatski,
srpski, bosnjacki i crnogorski jedan, premda
policentrican, jezik.

SRPSKI NIJE STRANI
JEZIK

Ovih dana jedan jezi¢ni izgred zaoku-
pio je javnost. Naime, Vijece za elektronicke
medije koje se poziva na ¢lanak 4. Zakona
o elektronickim medijima zahtijeva od tele-
vizijske kuée RTL da titluje srpske filmove.
Posljedicno, RTL je prisiljen istog tjedna
izostaviti najavljeni nastavak popularne srp-
ske filmske serije Zikina dinastija kako bi
izbjegao rizik gubitka koncesije. O zahtjevu
Vijeca se odmah izjasnila ministrica kulture
Andrea Zlatar Violi¢ protivedi se titlovanju
srpskih filmova jer ih gledatelji razumiju. Evo
S$to o kontroverznom potezu Vijeca, ali i o
jezi¢noj situaciji u Hrvatskoj opéenito, misli
SnjeZzana Kordié.

Zahtjev Vijeca za elektronicke medije kojim
se od RTL-a traZi obustava emitiranja nepre-
vedenog televizijskog sadrZaja naisao je na
negodovanje publike koja titlovanje srpskih
filmova smatra apsurdnim. S druge strane,
Vijece uziva jednoglasnu podrsku Instituta
za hrvatski jezik i jezikoslovlje u ime kojeg
Goranka Blagus Bartolec tvrdi da je “srpski
jezik uistinu drugi jezik te da ga se kao takvog
treba i prevoditi”.

== Sluzbena izjava Instituta jo§ jednom
pokazuje koliko su kroatisti otudeni i od
stvarnosti i od vlastite struke. Ako se veé
godinama u Hrvatskoj srpski filmovi prika-
zuju bez titlovanja i ako je prvi film iz serije
Zikina dinastija po gledanosti ¢ak potukao
ostale filmove iako nije titlovan, onda samo
netko tko nema previse dodira sa stvarnoséu
moZze zahtijevati prevodenje tih filmova. A i
strucno lingvisticko objasnjenje nase situacije
uop¢e nije komplicirano, mogu ga razumjeti
i laici, no svejedno do svijesti kroatista jako
teSko dopire. Evo tog objasnjenja. Imamo
cetiri nacije u Cetiri drzave koje govore zajed-
nickim jezikom s nacionalno prepoznatljivim
razlikama, i te razlike nitko ne moze dovoditi
u pitanje. No one nisu tolike da bi sprecavale
te¢nu komunikaciju i razumljivost. Zato se
u lingvistici kaZe da je rije¢ o jednom jeziku

s nekoliko centara, dakle o policentricnom
jeziku. Isto je s americkim engleskim i britan-
skim engleskim. Ili s austrijskim njemackim
i njemackim u Njemackoj. U svim takvim
slucajevima ne radi se o stranim jezicima,
nego o standardnim varijacijama jednog
policentri¢nog jezika. Zato nije potrebno
prevodenje. Policentricnost je veé deset-
lje¢ima poznata sociolingvisticka teorija i
primjenjuje se na opis brojnih jezika u svi-
jetu, no nasi kroatisti teSko hvataju korak sa
svijetom. Jo§ mogu reéi, zbog strahova koji
postoje kod nas, da policentri¢nost jezika
ne navodi na nekakvo drzavno zajedniStvo
jer se i varijacije svih drugih policentri¢nih
jezika govore u nekoliko razli¢itih drzava.

U skladu sa zagrebackim Institutom izjasnio
se i lingvist Ranko Matasovic, a i osjecka kro-
atistica Ljiljana Koleni¢ koja je u Jutarnjem
listu izjavila da se srpski mora prevoditi zato
Sto je strani jezik. Ona zahtijeva i titlovanje
svih izjava srpskih politicara.

== Medutim, ocito srpski nije strani jezik kad
se razumije bez prevodenja i kad mozemo
te¢no razgovarati medusobno.

ZASTRASIVANJE VLADE

Ako unutar istog jezika nikada ne dolazi do
potrebe za prevodenjem, kako onda objasnja-
vate to Sto se na njemackoj televiziji ponekad
pomocu podnaslova prevode neki dijalekti iz
Njemacke, na primjer bavarski ili saksonski
dijalekt?

== Unutar Njemacke postoje dijalekti koji
se, pored ostalog, po svom izgovoru toliko
razlikuju da je razumijevanje jako oteZano pa
se mora titlovati. Zbog istog razloga titluje se
na njemackoj televiziji i kad Svicarac govori
na nekom §vicarskom dijalektu ili Austrijanac
na nekom austrijskom dijalektu. A ne titluje
se na njemackoj televiziji kad Austrijanac
govori austrijskom nacionalnom varijantom
njemackog ili kad Svicarac govori §vicarskom
nacionalnom varijantom njemackog ili kad
Nijemac govori nacionalnom njemackom
varijantom. Situacija je vrlo sli¢na kao kod
nas, zar ne? Jer nasa televizijska publika je na
upit treba li prevoditi srpske filmove rekla za
Jutarnji list da bi prije trebali prevodenje za
neki hrvatski dijalekt, Cakavski ili kajkavski.

Kako biste prokomentirali cinjenicu da u
nasoj zemlji postoji zakon koji propisuje oba-
vezu prevodenja televizijskog materijala na
stranom jeziku? Nije li jezicnu regulaciju, u
ovom slucaju, dovoljno prepustiti tristu?
== Naravno da je takvo zakonsko propisi-
vanje suvisno jer kod potrebe prevodenja
djeluje samoregulativa. Televizija koja bi bez
prijevoda emitirala francuski film ne bi bila
gledana i propala bi. Zato se Covjek ne treba
plasiti da ¢e titlovi nestati iz filmova ako ih
zakon ne propisuje. A kad su filmovi na razu-
mljivom jeziku, gledateljima je drago da ne
moraju Citati titlove, a televizija je poStedena
troskova titlovanja.

Prije mjesec dana ministrica vanjskih poslova
Vesna Pusic istaknula je da se Hrvatska nije
okoristila ¢injenicom da jezik kojim se ov-
dje govori razumije 20 milijuna ljudi, dok se
barem pola americkog i britanskog utjecaja
temelji na Cinjenici jezika. S jezicnim sta-
jalistima nove vlade je postupak Vijeca za
elektronicke medije ocito u opreci. MoZete li
prokomentirati taj fenomen?

== Moguce je da ovakvim postupcima nacio-
nalisticki krugovi koji su desetljecima navikli
voditi glavnu rije¢ u druStvu odmjeravaju
svoju politicku snagu. Zele pokazati tko i
dalje vlada ovom drzavom. Testiraju koliko
¢e uspjeti zastrasiti novu vladu i hoée li ona
pokleknuti i odustati od nekih svojih vizija.

Zasto je, po vasem misljenju, potreban opu-
Sten odnos prema cinjenici da Hrvatska, Sr-
bija, Bosna i Crna Gora govore varijantama
istog policentricnog jezika?

== Zato §to je veli¢ina jezika uvijek samo
na korist svim njegovim govornicima, kako
je rekla i ministrica Vesna Pusi¢. Svaki pisac
iizdavac sanja da ima $to vece jezicno trzi-
Ste. Svaki covjek voli kad se moZe na svom
materinskom jeziku bez problema sporazu-
mijevatiiu drugim drzavama. [ kad moZe §to
vise filmova gledati bez titlovanja.

VARANJE EVROPE

Tko koci ponovno jezicno, a time i kulturno
povezivanje nabrojanih zemalja?

== Vidimo da to povezivanje koce na pri-
mjer jezikoslovci kroatisti. Navikli su pri-
kazivati sebe kao osobe vazne za opstanak
nacije. U doba povecanog nacionalizma u
Hrvatskoj koje je trajalo duZe vrijeme, naj-
vaznije su one osobe koje se predocavaju
kao da spaSavaju naciju i drZzavu od propasti.
Zato su kroatisti kroz godine iskonstruirali
jednu vrlo ujednacenu pricu koju ponavljaju
svojim studentima. Ali ta prica da susjedne
drzave govore stranim jezicima puca kao

mjehur od sapunice prilikom suocavanja s
filmovima iz Srbije, Bosne i Crne Gore. Po-
kazuje se da su jezikoslovci kroatisti cijelo
vrijeme pricali studentima nesto $§to nema
veze ni sa stvarnoScu ni sa znanoScu. Na-
cije i drzave postoje bez obzira da li imaju
zajednicki jezik s nekom drugom nacijom
i drzavom.

U Vukovaru srpsku djecu odvajaju u zasebne
razrede i skole pod izlikom da govore stranim
jezikom, jezikom koji ima status manjinskog
u Hrvatskoj. Na koji nacin bi se nova hrvat-
ska vlada mogla po ovom pitanju uskladiti s
jezicnom praksom ostatka Evrope?

== Hrvatska je potpisala Evropsku povelju
o regionalnim ili manjinskim jezicima. 1
primjenjuje je, ali primjenjuje je uneskladu
s onim §to u Povelji piSe. Naime, u Hrvatskoj
je za manjinski jezik proglasen srpski. A u
Evropskoj povelji o regionalnim ili manjin-
skim jezicima piSe da izraz “regionalni ili
manjinski jezici” obuhvaca one jezike koji
se razlikuju od sluzbenog jezika doti¢ne
drzave i da ne obuhvaca dijalekte sluzbenog
jezika.Ne obuhvaca dijalekte zbog njihove
nedovoljne razlike prema sluzbenom jeziku.
Znaci, preduvjet je da se mora raditi o dva
zaista razli€ita jezika da bi unutar iste dr-
zave jedan nosio oznaku “sluzbeni jezik”,
a drugi oznaku “manjinski jezik”. Iako taj
preduvjet nije ispunjen, u Hrvatskoj je za
manjinski jezik proglasen srpski. A ¢ak i
kroatisti priznaju da se od standardnog je-
zika u Hrvatskoj vise razlikuju dijalekti
kajkavski i cakavski, nego standardni jezik
u Srbiji. Sto je i logiéno, jer standardni jezik
i u Hrvatskoj i u Srbiji je Stokavica. Ovo
kako se kod nas primjenjuje Evropska po-
velja je jedan od pokazatelja da se dosadas-
nja jezicna politika u Hrvatskoj zasnivala
na varanju. Ona baca prasinu u o¢i neupu-
¢enoj javnosti u Evropi i svijetu. A glavni
akteri takve jezicne politike su jezikoslovci
kroatisti. Oni pruzaju pokrice i za jezicni
apartheid u Vukovaru. B
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UNUTARNJE SAGORIJEVANJE
ISPOD GLOBALNE PEKE

U Budimpesti jacaju prosvjedi protiv madarskog premijera, optuzZzenog za pomak prema
autoritarnosti. No, iako medunarodna zajednica takoder pocinje reagirati, prosvjedi moraju
izbjeci oslanjanje na stranu intervenciju, tvrdi filozof Gaspar Miklos Tamas

Gaspar Miklos Tamas

otovo da ne postoji sumnja
G kako su Europska komisija

i MMF madarskoj vladi na-
mjerno nametnuli uvjete kojima ne moze
udovoljiti, a ¢ija je svrha po svemu sudeci
izvr$iti pritisak na Viktora Orbdna da
podnese ostavku. To vjerojatno objasnjava
izaSto je EU-MMF izaslanstvo prekinulo
pregovore.

Istovremeno, pomoénik americke dr-
zavne tajnice Thomas O. Melia ponovno je
izrazio svoju zabrinutost uslijed regresije
“gradanske demokracije” u Madarskoj
prema autoritarnoj, diktatorskoj drzavi;
Viviane Reding, povjerenica za ljudska
prava u EU, ostro je kritizirala madarsku
vladu i njezino kontinuirano krSenje prin-
cipa slobodne i ustavne demokracije; ove
primjedbe dolaze nakon oStrih kritika iz
Europskog parlamenta, Organizacije za
europsku sigurnost i suradnju (OESS),
Vije¢a Europe i Venecijanske komisije
(pa ¢akiodstrane glavnog tajnika UN-a).

Predsjednik Europske komisije, Jose
Manuel Barroso, nedavno je napisao pi-
smo madarskom premijeru uljudno ga po-
zivajuéi da ne predlozi nacrte odredenih
zakona na parlamentarno izglasavanje.
Europe i Sjeverne Amerike, i njihovi no-
vinari, prosvjeduju, bjesne, i neprestano
nam se i neumorno rugaju. Nije moguce
zamisliti intenzivniji 1 ozbiljniji pritisak.
Mogu uslijediti samo izravne sankcije.

Kao jedna od parlamentarnih oporbe-
nih stranaka, PML (Lehet mas a politika
— “Za drukciju politiku”; lijevi centar, s
inklinacijom prema ekologiji) je istaknuo
kako je demokratska opozicija u svojoj
dotad mirnoj i parlamentarnoj formi po-
stala nemoguca i kako ¢e se premjestiti
na ulice, dva nova pokreta koji obecavaju,
Szolidaritas i 4K!, protestiraju (i obeca-
vaju jos vece prosvjede), sindikati se pri-
premaju, a novi pokreti proizasli iz civil-
nog drusStva izrazavaju Zelju da nastave
svoj niz akcija.

STO BI TREBAO BITI ODGOVOR
NA INOZEMNI PRITISAK? Pitanje je:
koja je pozicija (a koja nije) tih opozicij-
skih snaga na ljevici i/ili liberala vis-a-vis
pritisaka iz inozemstva (Zapada i velikih
sila)? Odgovor ne moze biti izravan. S
jedne strane, unistavanje demokratskih
institucija ($to je gotovo ostvarena &i-
njenica) moglo bi opravdati intervenciju
Zapada u korist demokracije, s obzirom
na premodénu snagu anti-demokratske
desnice.

Medutim, osim §to Zele odrZzati pred-
stavnicki i ustavni poredak te razdiobu
vlasti, zapadne drZave, a prvenstveno Eu-
ropska komisija, Zele da Madarska usvoji
ekonomsku politiku koja nije nuzno (da
se posluzimo eufemizmom) u interesu
madarskog naroda. Madarski narod,
koji se ¢esto razocarao, mogao bi u “de-
mokratskoj stvari” vidjeti niSta viSe doli

dekorativnu glazuru sve oStrijih mjera
Stednje na kojima inzistiraju zapadne sile
zabrinute zbog financijske stabilnosti.

Ako zastita demokratskih institucija
nuzno ide ruku pod ruku s kontinuiranim
osiromasenjem madarskog naroda, ne bi
smjeli biti zacudeni §to madarski gradani
pokazuju malo entuzijazma za obnovu
liberalne demokracije ako to sa sobom
povlaci njihovu neimastinu. Vecina kri-
tika sa Zapada koje dolaze na racun vlade
su primjerene, ali teSko da se mogu cuti
od madarskog birackog tijela. Madarski
gradani nisu ovlastili i ne mogu ovlastiti
zapadne sile za promjenu politike vlastite
zemlje.

Iznuditi demokraciju nedemokrat-
skim sredstvima izvana nije opravdano,
a iskustvo pokazuje da ne funkcionira.
Madarska demokratska opozicija zbog
takve je prisile u vrlo pogibeljnom polo-
zaju. U jednom slucaju, opozicija bi bila
prisiljena podrZavati gospodarsku i soci-
jalnu politiku protiv koje bi se inace borila
ukoliko bi takve mjere gurala madarska
vlada. U drugom slucaju, solidarizirala bi
se s anti-demokratskim procesima — $to
se nimalo ne slaZe s njezinim vlastitim
nacelima — da ne spominjemo ¢injenicu
da bi bila optuzena, s odredenom dozom
zlih namjera, za izdaju.

NEZAVISNOST, POSLJEDNJA ZA-
STITA Madarski premijer ovako vidi situ-
aciju: “Kako bi odrzale potro$nju, tijekom
proteklog desetlje¢a zapadne zemlje pro-
nasle su rjesenje u koristenju duga, a po
cijenu smanjivanja poreznih prihoda od
zaposlenih. Upravljanje ovakvom vrstom
duga postalo je nemoguce, osobito zato
§to ga je drZava koristila kako bi financi-
rala svoj sustav socijalne skrbi”. Rijec je
o Stetnoj poluistini i, povrh toga, govoru
inspiriranom neokonzervativnom tenden-
cijom, onom koju je madarska vlada na-
vodno trebala prevladati.

Na tom tragu, premijer opsesivno
vr$i napad na nezaradeni prihod, opeto-
vano ustraju¢i na demontiranju sustava
socijalne skrbi, i nastavlja svoju mracnu
demagogiju protiv subvencija — jer on je
taj koji je uklonio naknade za nezaposle-
nost, napao sustav mirovina, unistio sustav
zdravstvene skrbi i potajice ponovno uveo
sustav dopunske privatne zdravstvene za-
Stite na puno radikalniji nac¢in od svojih
neoliberalnih prethodnika [ljevicarske
vlade koju je vodio Ferenc Gyurcsany]
koji su samo o tome i mastali, no ¢ije su
projekte srusili sindikati — uz podrsku
Viktora Orbdna. Nema, dakle, neslaga-
nja izmedu vlade Viktora Orbdna i EU/
MMF-a.

Opcenitije gledano, dilema unutar di-
leme glasi: trebamo li braniti nacionalnu
nezavisnost kada je narodni suverenitet
urusen, a temeljna prava i slobode relati-
vizirani? Preduvjet za obnovu nacionalne
nezavisnostiidalje je obnova demokracije.

Opcenitije gledano,
dilema unutar dileme
glasi: trebamo li
braniti nacionalnu
nezavisnost kada je
narodni suverenitet
urusen, a temeljna
prava i slobode
relativizirani?
Preduvjet za

obnovu nacionalne
nezavisnosti i dalje je
obnova demokracije

Rekonstrukciju i obnovu demokracije, do
koje, vjerujem, moze do¢i samo od strane
novih politickih snaga unutar civilnog
druStva, ne bi trebalo unaprijed ugroziti
privremenim taktickim promisSljanjima.
Dok god nema europske savezne demo-
kracije, nezavisnost ostaje nasa krajnja
zastita.

Ovo je okvir koji nam, u sada$njim
uvjetima, omogucuje da obnovimo, i §to
je jo§ vaznije, ponovno osmislimo na-
rodni suverenitet. To je u interesu ma-
darskog naroda. Cinjenica da madarski
narod nema jakog saveznika, niti unutar
niti izvan zemlje, je zabrinjavajuca. Zbog
toga je joS nuznije da prijatelji madarskog
naroda budu vjerni i dosljedni.

VISE VLASTI ORBANU Izmedu 70 000
1100 000 ljudi prosvjedovalo je 2. sije¢nja
u Budimpesti protiv novog ustava, koji je
dan prije stupio na snagu. Tekst ustava, iz
kojeg je izbrisano pozivanje na “madarsku
republiku” povecava drzavnu kontrolu
nad Ustavnim sudom i uvodi direktno
pozivanje na Boga, a vidi se kao orude Fi-
desz-a, stranke premijera Viktora Orbdna.

Izborni zakonkojeg je parlament izgla-
sao 23. prosinca takoder se osporava. Ovaj
zakon smanjuje broj zastupnika u parla-
mentu, uspostavlja samo jedan krug gla-
sovanja, povecava broj potpisa potrebnih
kandidatima za sudjelovanje na izborima,
ponovo iscrtava izborne granice i daje
pravo glasa madarskim manjinama u di-
jaspori. Novi sustav glasovanja vidi se kao
sredstvo omogucéavanja pobjede Fidesz-a
na sljedec¢im izborima.

Nove uredbe stupaju na snagu u tre-
nutku kada su pregovoris MMF-omi EU
prekinuti, 16. prosinca, a te dvije insti-
tucije tvrde da novi statut o Narodnoj
banci Madarske podriva njezinu neovi-
snost. Istovremeno, parlament je izglasao
uvjet potrebne dvotreéinske vecine za bilo
kakve promjene poreznog sustava, §to pre-
govore o toj temi Cini jos tezima.

Naposljetku, drZzavna kontrola medija,
dijelom osporena od strane Ustavnog
suda, dovela je do Strajka gladu dvoje ot-
pustenih novinara javnih medija. B

Objavljeno 3. sijecnja 2012. u Heti Vilag-
gazdasdg / s engleskoga preveo: Martin
Beros
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GASPAR MIKLOS TAMAS

U MADARSKOJ JE
REPUBLIKA NA ULICI

Razgovor s madarskim filozofom, istraZivacem pri Institutu za filozofiju madarske Akademije
znanosti, o osporavanju Orbanove viasti i stanju na ljevici u Madarskoj

Fabien Perrier

Madari prosvjeduju. Hoce li se madarska
ljevica uspjeti mobilizirati i ujedinjuje li
se ona?

== Ovisi o tome kako definiramo lje-
vicu. Sluzbena ljevica, dakle PS (Soci-
jalisticka partija) igra skromnu ulogu u
cijeloj toj mobilizaciji. Pokretaci su nove
snage civilnog drustva: pokret Solidar-
nost, pokret za ¢etvrtu republiku, pokret
za slobodu tiska. Parlamentarne stranke,
socijalisti i zeleni, sudjeluju, ali njihova je
uloga drugorazredna, nisu pokretaci nego
sljedbenici. Dokazuje to ¢injenica da su
za vrijeme prosvjeda samo predstavnici
civilnog drustva bili pozvani govoriti.
Niti jedan politi¢ar nije bio ovlasSten dati
izjavu. Postoji golema antipatija spram
tradicionalne parlamentarne politike.
Razlog je neucinkovitost parlamentarne
oporbe, ali i ¢injenica da su socijalisticke
vlade takoder u proslosti vodile jednaku
neoliberalnu politiku.

Madarska je pasivno
drustvo, Budimpesta
nije ni Madrid ni
Tunis. U Istocnoj
Europi razocaranje

i razbijanje iluzija
nakon neuspjeha
demokratskog
Zzaokreta 1989.
depolitiziralo je ljude

Koje se nove snage pojavljuju?

== Vedsu se pojavile i prisutne su na ulici.
Kako sam vec rekao za prosvjeda ispred
radija, republika je na ulici. ViSe je ne
pronalazimo u parlamentu, u sudovima,
u drZavnim institucijama ili op¢inskim
vije¢ima, nego na ulici, s masama koje
prosvjeduju. To je istinski otpor, a ne
kristalizacija naSe politicke opcije. Ima
onih koji prosvjeduju protiv nove dik-
tature gospodina Orbana. PonajviSe su
to ljudi s ljevice, ali ne jedino oni: ima i
liberala, komunista... Svih onih koji nisu
faSisti niti su konzervativci. Stoga su po-
kreti politicki nejasni, nedefinirani. To
nije izborna borba. Radi se o ponovnom
uspostavljanju pravne drzave i slobode
izrazavanja. Jer, Sto se tice ekonomije i
drustvenog sustava, postoje velike razlike
medu prosvjednicima.

S obzirom na Zestinu napada na novi
Ustav, ne bi li trebalo biti i vise ljudi na
ulici?

== To Sto se dogada bez presedana je u
Madarskoj, to su najveéi prosvjedi od
1989. Madarska je pasivno drustvo, Bu-
dimpesta nije ni Madrid ni Tunis. U Isto¢-
noj Europi razo¢aranje i razbijanje iluzija

nakon neuspjeha demokratskog zaokreta
1989. depolitiziralo je ljude. Stoga sma-
tram da ovi prosvjedi jesu golemi zaokret
za zemlju.

Madarska istodobno doZivljava vrlo
tesku financijsku, ekonomsku i drus-
tvenu krizu. Ukoliko MMF ne dostavi
narednu pomoé, sto ¢e se dogoditi? Po-
liticka kriza?

== Ako MMF ne dostavi pomo¢, bit ¢e to
bankrot. Mogla bi se naravno tu dogoditi i
politicka kriza, zemlja mora biti pripravna
za tako nesto. Sada je teSko mobilizirati
ljude za lijevi program protiv neoliberalne
politike, jer smo na rubu provalije. Nema
puno manevarskog prostora.

Sto vi koji prosvjedujete u Madarskoj
ocekujete od Europljana, a vezano uz
Orbanovu politiku?

== Na madarskom drustvu je da pronade
rjeSenja. Nalaganje mjera od strane me-
dunarodnih ili stranih institucija jednako
je nedemokratsko kao i politika madarske
vlade. Nismo kolonija. Ne moze se reci ne-
koj zemlji: ako ne ucinite to $to trazimo od
vas, necete dobiti novac. Medutim, upravo
to se dogada. To je dakle beznadna situ-
acija. Nemam takoder nikakve simpatije
za politiku Barrosoa ili politiku MMF-a.
Jo§ manje za Orbanovu politiku.

OGLAS

Arapske su zemlje 2011. promijenile vlast.
U Spanjolskoj i Grékoj mobiliziraju se
“ogorceni” (Indignados). Mislite li da ée
2012. biti godina Madarske?

== Moguce: strasti su tu, ogorcenost ta-
koder, kao i razoCaranje. Tu je i politicka
volja onih koji ranije nisu bili politizirani,

naroc¢ito mladih. Nove tehnologije po-
mazu pokretima: otpor se organizira pu-
tem interneta. H

S francuskoga prevela. Milena Osto-
ji¢ . Objavljeno u Casopisu L’'Humanité
13. sijecnja 2012.

Casopis TRECA objavljuje dva poziva za 2012. godinu:

pozivamo sve autorice i autore zainteresirane za temu:

PROTUMOC SMIJEHA

da nam se jave svojim znanstvenim i stru¢nim radovima, esejima i ogledima najkasnije do 25. oZzujka 2012 godine na adresu:
zenstud@zenstud.hr ili ngovedic@gmail.com

Zanima nas prokazivacki smijeh, smijeh literarni i kazalisni, smijeh potlacenih i karnevalski hihot pri spaljivanju kraljeva. Interesira nas
posebno komedijaska strana patrijarhatne ozbiljnosti: Meduzin smijeh, kako je to jezgrovito formulirala Héléne Cixous. Rado ¢emo
objaviti tekstove koji uvidaju sponu izmedu komedije i tragedije, groteske i revolucije, smijeSne zabrane i ozbiljnog prijestupa. Smijeh
kao epistemologija, smijeh kao filozofija, perormativnost smijeha i smijeh drske performativnosti. Otvoreni smo i filmskim, fotografskim i
vizualnim umjetnostima te svim umjetnic¢kim i znanstvenim formama koje smijehom nastoje prevrednovati ili bar propitati

rigidnost Zakona i Reda.

- Takoder pozivamo sve autorice i autore zainteresirane za temu:
DISKURZI O LJUBAVI

da nam se jave svojim znanstvenim i stru¢nim radovima, esejima i ogledima najkasnije do 1.

lipnja 2012 godine na adresu:
zenstud@zenstud.hr ili ngovedic@gmail.com

Koliko ideologije ulazi u burne rasprave o ljubavnim zajednistvima i samotnjastvima? Kakve

vokabulare koristi suvremeni feminizam,

a kakve knjizevna i filmska teorija, queer studiji, filozofija, politologija, antropologija, etika,
psihoanaliza ili teorija umjetnosti kad raspravljaju o tememama intimnosti, ljubavi, zajednistva,
supripadanja, suodanosti, seksualne slobode, ljubavnog rada i ljubavnih gubitaka? O ¢emu

govorimo kad govorimo o ljubavi? Eros, agape, ars amatoria.

Ljubav kao melodramatsko ili protestno stivo. Ljubav kao najucinkovitije sredstvo
discipliniranja, ali i emancipiranja fantazije. Politicnost i potencijalna zazornost ljubavi kao
stalnog pregovora oko osobnih granica. Ljubav kao radikalna odgovornost ili represivna skola
za reproduktivne gradane. Ljubav tijekom i nakon emancipatorskih pokreta, sa svim zamkama

ostvarenih i neostvareenih utopija.
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NOVI SINDIKALIZAM

Sindikalizam koji je sposoban omoguciti i izraziti prakticno znanje svog ¢clanstva, kao radnika
i kao gradana, nuzZan je za obnovu javnih sluzbi i za sukobljavanje s globalnim politikama

Stednje

Hilary Wainwright
uocavamo se s izvanrednom situ-
acijom u kojoj je ono §to je zapo-

s ¢elo kao kriza financijskih trzista,

te institucija koje su ih pokretale, sada postalo
kriza javnih troskova koju je potrebno rijesiti,
tvrdi se, putem rezanja socijalnih davanja.
Vazan ¢imbenik koji je dopustio pomicanje
dominantnog narativa s financijske krize na
trenutnu krizu javne potrosnje i rezanja so-
cijalnih izdavanja bio je izostanak postojanih
mainstream glasova koji bi artikulirali vrijed-
nosti i ciljeve javnog dobra i drustvenih po-
treba. Kljuéni trenutak u ovom procesu bila
je slabost i kona¢na marginalizacija glasova u
SAD-u i Europi koji su se zalagali da bilijuni
potroseni kako bi se spasile financijske insti-
tucije budu upotrijebljeni kako bi zapoceli
dinamiku demokratski usmjerenog ulaganja
sa ciljevima odrZivosti okolisa, socijalne pra-
vednosti, te pravednosti pri zaposljavanju.

ISPUNJAVANJE POLITICKOG VA-
KUMA? Financijska kriza dovrSava delegiti-
maciju ekonomije druStvenih potrebaijavnih
dobara; ekonomije nekomodificirane sfere
koja je od 1945. postojala kao kompromis
unutar kapitalistickih ekonomija. Ovaj poraz
demokratske javne intervencije u kljuénom
trenutku ucvrstio je fundamentalnu neolibe-
ralnu ideju kako javna potrosnja, posebno
po pitanju socijalnih davanja, koci privatni
sektor, nedodirljivi pogon ekonomije.
Sindikati su u mnogim zemljama najveci,
najopremljeniji, najstabilniji, najinstitucio-
naliziraniji, a u nekim aspektima i najvise
ukorijenjeni (sa svim proturjeéjima i pro-
blemima koje ove karakteristike impliciraju)
pokreti u civilnom drustvu. Ovi atributi daju
im potencijal da budu, kao §to Carmen Sosa,
voda vodoprivrednih radnika u Urugvaju
predlaze, “kraljeZnica javnog pokreta”. Sindi-
kati mogu potpomagati organizaciju znanja,
prakti¢no djelovanje, strucno istraZivanje, te
javno izrazavanje naroda kako bi obranili
drustvene potrebe i osigurali sredstva da se
one zadovolje. Upravo kroz tu ulogu baze
(prepoznajudi autonomiju, ali i povezanost
osnove), te gradenja drustvenih saveza oko
obrane i poboljSanja javnih usluga i resursa,
sindikati mogu ispuniti politicki vakum.

POLITIKE ALTERNATIVA PRIVATI-
ZACIJI Zelim uzeti dva primjera uspjesne
borbe protiv privatizacije — priznajuéi da su
svi takvi uspjesi neizvjesni, Zelim pazljivo
istraziti $to je sadrzano u ideji da sindikati
odigraju ulogu u “ispunjavanju politickog
vakuma”. To su medunarodne borbe oko voda
kao javnog dobra i mjestimi¢ni otpor privati-
zaciji lokalnih usluga na osnovi demokratskih
alternativa. Iako oba primjera ukljucuju iz-
bornu politiku i izazov postojeéim politickim
institucijama, ovo je osnova za zasebnu i au-
tonomnu bazu politickih vrijednosti, ciljeva
i oblika organizacije.

Postoje mnoge razine uspjesnosti kampa-
nja za javne vode — 90 posto voda je u javnim
rukama unato¢ odlu¢nim naporima privati-
zacije. Jedna dimenzija bila je sposobnost i
voljnost sindikata da se pomaknu od brige za
radna mjesta i uvjete rada njihovih ¢lanova
prema borbi za javnu dostupnost, demokrat-
sko posjedovanje, te generalno, za vode kao
javno dobro. Utoliko su bili dio procesa koji se
mogu opisati kao participatorna politizacija.

Ono §to Zelim naglasiti s ovim konceptom
jest da privatizacija ukljucuje sustavni proces
depolitizacije sudbine javnih sluzbi. Isti proces
participatorne politizacije te uloga sindikata u
njenom omogucavanju bila je bitna znacajka
nekoliko ucinkovitih borbi protiv privatizacije
lokalnih vladinih sluzbi. Ove su sluzbe bile po-
novno depolitizirane kao navodno ,,tehnicke*
ikao takve netransparentne kako bi se omo-
gucilo zakulisnu privatizaciju. U Trondheimu
u Norveskoj i Newcastleu u Engleskoj klju¢an
dio antiprivatizacijskih borbi bio je otvaranje
procesa donosSenja odluka u opéinama javnoj
raspravi i uvidu.

U oba slucaja, upravljanja vodama i lo-
kalnom vlas¢u, sindikalne kampanje su se
sukobile, osporile i izmijenile odluke poli-
tickih stranaka te su u Urugvaju, Brazilu i
Norveskoj pridonijele izbornoj promjeni na
nacionalnoj razini. No ono §to je bilo razlicito
je Sto su ti savezi imali vlastite autonomne
politicke perspektive; uistinu je to bio izvor
njihove snage i Sireg utjecaja.

Koji ¢imbenici objasnjavaju politicki ka-
rakter sindikata u ovim slucajevima? U Uru-
gvaju i Brazilu, sindikati koji su bili umijeSani
u pokrete za javne vode do svojih su politickih
vjestina i suradnje s ostalim drustvenim po-
kretima dosli putem opiranja diktaturama.
No, duh ovih tradicija bio je osnazen odnosom
vodoprivrednih radnika prema korisnicima.
Za ¢lanove sindikata vodoprivrede, prijetnja
privatizacije aktivirala je i politizirala vezu
izmedu njihova statusa radnika i gradana.
Izgradila se na postojecoj otvorenosti prema
ideji da sindikat igra autonomnu politicku
ulogu, utemeljenu na njegovom sudjelovanju
u pokretu protiv diktature.

POLITICKE TRADICIJE | ORGANSKE
VEZE U Newcastleu, lokalna sindikalna
grana UNISON-a takoder je imala organske
razloge za blisku povezanost s organizacijama
gradana, kao i postojecu tradiciju autonomne
politike. Ova vrsta povezanosti radnog mje-
sta i zajednice, klju¢na za promjenu prirode
radne snage, pruza osnovu putem koje neki
sindikati ve¢ traze nacin na koji bi promijenili
i prosirili vlastitu organizaciju van radnog
mjesta. Osnova za organski blisku povezanost
s organiziranjem zajednice i izgradivanjem
Sirih saveza leZi u prirodi radne snage. Preko
70 posto ¢lanova sindikata UNISON su Zene,
amnoge od njih rade skraceno radno vrijeme.
Njihovi prioriteti spajaju zajednicu i radno
mjesto. Kad je sindikalna grana u Newcastleu
provela anketu o njihovim nisko plaéenim
¢lanicama kako bi identificirala prioritete za
kolektivno pregovaranje, rezultati su pokazali
da je pristup besplatnoj ili povoljnoj djecjoj
skrbi najvisi prioritet. Ova vrsta povezanosti
radnog mjesta i zajednice, klju¢na za pro-
mjenu prirode radne snage, pruZza osnovu
putem koje neki sindikati ve¢ traze nacin na
koji bi promijenili i prosirili vlastitu organi-
zaciju van radnog mjesta.

Vrednovanje takvih autonomnih poli-
tickih tradicija i rad na njihovom naslijedu
bit ée vazan dio izgradivanja politicki osvi-
jestenih sindikata koji ée se suprotstaviti
privatizaciji u 21. stoljecu. Razli¢ito shva-
¢anje znanja i njegove organizacije funda-
mentalno je za participatorne politizacije.
Tradicionalna podjela radnickog pokreta
na radnicke i politicke grane povijesno je

Sindikati su u mnogim
zemljama najveci,
najopremljeniji,
najstabilniji,
najinstitucionaliziraniji,
a u nekim aspektima

i najvise ukorijenjeni
(sa svim proturjecéjima
i problemima koje

ove karakteristike
impliciraju) pokreti

u civilnom drustvu.
Ovi atributi daju im
potencijal da budu,
kao Ssto Carmen Sosa,
voda vodoprivrednih
radnika u Urugvaju
predlazZe, “kraljeZnica
javnog pokreta’.

bila obiljeZena veoma ograni¢enom pre-
dodzbom znanja kao drustvenih znanstvenih
zakona poznatih jedino stru¢njacima. Prak-
ti¢no znanje radnika u samim procesima ili
uvidi korisnika sluzbi prisutni u njihovim
iskustvima i Zeljama nisu bili smatrani le-
gitimnim izvorima znanja. Trenutno postoji
pluralisticko shvacanje oko toga koje i Cije
znanje vrijedi, no prisutno je ograni¢eno
priznavanje vaznosti — i od strane samih
sindikata — znanja organiziranih radnika i
drugih sudionika drustvenih pokreta.

VAZNOST VANJSKOG I NEPOSRED-
NOG ISKUSTVA Iz iskustva otpora priva-
tizaciji voda i lokalne vlasti, izdvojila bih dva
vazna podrucja gdje je ovo raznoliko razumi-
jevanje znanja o potrebama i moguénostima
poboljSanja sluzbi impresivno. Kao prvo iz-
dvajam vaznost vanjskog uvida, a u stvarnosti
unutra$njeg, koji organizirani radnici imaju
o radnom mjestu, op¢ini ili sluzbi i njihovim

korisnicima. Kao drugo, zelim ukazati na
vaznost istrazivanja koje vrednuje znanje
ukorijenjeno u iskustvu i utemeljeno na bli-
skoj povezanosti izmedu istrazivaca, radnika
izajednica ukljucenih u otpor i pronalazenje
alternativa. Integracija razlicitih vrsta znanja
takoder je potakla kreativnost u razvijanju
alternativa. Jedan primjer je razvoj javnih
partnerstva radi poboljSanja javnih sluzbi,
koji je izgraden na iskustvima solidarnosti iz-
medu sindikalista, gradana i op¢ina, a ZariSna
je tocka otpora privatizaciji kao i prakti¢na
upotrebljiva alternativa za stvaranje uvjeta
za nuzna poboljSanja javnih sluzbi.

Govore¢i o kreativnosti dolazim do ko-
nacne tocke o posebnoj vrsti politike koja se
pojavljuje u obliku saveza izmedu sindikata i
organizacija gradana. Tice se odnosa izmedu
individualizma i kolektivizma. Posebna vrsta
politike ukljucuje poseban pojam kolekti-
vizma u kojem ostvarenje i doprinos svakog
pojedinca postaje uvjet za ostvarenje i dopri-
nos svih. Feminizam je to najbolje izrazio svo-
jom teznjom da svaka Zena ostvari sve svoje
mogucnosti, koja je dosla s prepoznavanjem
da to ukljucuje drustvenu promjenu za koju
je svatko od nas odgovoran. To je pojam poje-
dinca koji je oblikovan drustvenim odnosima,
a koje ujedno stvara, mijenja i reproducira.
Neshvacanje i odbijanje oslobadajucih poli-
tika 1960-ih i 1970-ih, uz zadrzavanje hlad-
noratovskih dihotomija trziSta i drzave, bilo
je vjerojatno odlucujuci faktor u neuspjehu
obnove socijalno-demokratskih stranaka, no
to je vec druga prica.

Sindikalizam koji je sposoban omoguciti
iizraziti prakticno znanje svojih ¢lanova, kao
radnika i kao gradana, stvarajuéi pritom
uvjete u kojima se kreativnost moze razvijati,
od srediSnje je vaznosti za moguce stvaranje
autonomnog politickog sindikalizma. Takoder
omogucuje preobrazbu upravljanja javnim
dobrima koje moZe sluzbe uciniti prijemci-
vijima za razliite tezZnje njihovih korisnika,
dok pritom potpuno koristi vjestine onih koji
ih omogucavaju i stvaraju. &

Skracena verzija teksta objavljenog na www.
slobodnifilozofski.com

S engleskoga preveo Velimir Gasparac.
Oprema redakcijska.
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SVJETSKA LJEVICA NAKON 2011.

Godina koja je donijela veliki rast nezadovoljstva sve siromasnije vecine svjetskog
stanovniStva i promijenila kljuéne teme rasprava o globalnom poretku zaostrava i prijepore na

ljevici

Immanuel Wallerstein
odina 2011. je po svim mjeri-
lima bila dobra godina za svjet-

G sku ljevicu - koliko god uZze ili
Sire odredujemo Sto to svjetska ljevica jest.
Osnovni uzrok tomu negativni su ekonom-
ski uvjeti od kojih je patila vecina ljudi u svi-
jetu. Nezaposlenost je bila visoka i sve vise
raste. Vecina vlada bila je suocena s visokim
razinama duga i smanjenim prihodima. Nji-
hovi odgovori pokusaji su nametanja mjera

Stednje svojim gradanima, paralelno s na-
stojanjima da zaStite svoje banke.

Nije rijec¢ o tome da
su OWS, Arapsko
proljece ili indignadosi
postigli sve cemu su
se nadali. Radi se o
tome da su uspjeli
promijeniti svjetski
diskurs, udaljivsi ga
od ideolosSkih mantri
neoliberalizma

PODJELA OKO IZBORA Rezultat
toga je svjetski otpor onih koje pokreti
Occupy Wall Street (OWS) nazivaju “99%”.
Pobuna je usmjerena protiv prekomjerne
polarizacije bogatstva, korumpiranih vla-
sti i njihove u biti nedemokratske prirode,
neovisno o tome radi li se o viSestranackim
sustavima ili ne.

Nije rije¢ o tome da su OWS, Arapsko
proljece ili indignadosi postigli sve ¢emu
su se nadali. Radi se o tome da su uspjeli
promijeniti svjetski diskurs, udaljivsi ga od
ideoloskih mantri neoliberalizma prema
temama kao §to su nejednakost, nepravda
i dekolonizacija. Prvi put nakon dugo vre-
mena, obicni ljudi raspravljaju o samoj pri-
rodi sustava u kojem Zive; ne uzimajuci ga
vise zdravo za gotovo.

Pitanje koje trenutno stoji pred svjet-
skom ljevicom je kako krenuti naprijed i
prevesti ovaj inicijalni diskurzivni uspjeh u
politi¢ku transformaciju. Problem se moze
postaviti vrlo jednostavno. Cak i ako, u eko-
nomskim terminima, postoji jasan i rastuci
raskorak izmedu vrlo male skupine (1%) i
vrlo velike skupine (99%), iz toga ne slijedi
ista politicka podjela. Diljem svijeta, snage
desno od centra i dalje drZe u vlasti viSe od
pola svjetske populacije, ili barem polovinu
onih koji su politicki aktivni na neki nacin.

Stoga, kako bi preobrazila svijet, svjet-
ska ljevica treba posti¢i stupanj politickog
zajednistva kakav jos ne posjeduje. Stovise,
postoje duboka neslaganja kako oko dugo-
roc¢nih ciljeva, tako i oko kratkoro¢nih tak-
tika. Ne radi se o tome da nema rasprave o
tim pitanjima. Upravo suprotno, o njima se
vatreno raspravlja, ali u nadilaZenju podjela
malo napreduje.

Ove podjele nisu nedavne. Ali ih zbog
toga nije lakSe prevladati. Dvije su glavne
podjele. Prva ima veze s izborima. Postoje
ne dva, nego tri stajaliSta po pitanju iz-
bora. Jedna skupina je duboko sumnji¢ava

naspram izbora, tvrdedi da je sudjelovanje u
njima ne samo politicki neucinkovito, nego
ida ojacava legitimitet postojeceg svjetskog
sustava.

Drugi misle da je sudjelovanje u izbor-
nom procesu kljuéno. No, ova skupina dijeli
se na dva dijela. S jedne strane stoje oni
koji za sebe tvrde da su pragmaticéni. Zele
raditi iznutra — unutar glavne stranke lijevo
od centra kad postoji viSestranacki sustav
koji funkcionira, ili unutar de facto jedine
stranke kada parlamentarne alternative nisu
dopustene.

A naravno, ima i onih koji omalovaZa-
vaju ovakvu politiku izbora tzv. manjeg zla.
Oni inzistiraju na tome da ne postoji zna-
¢ajnih razlika izmedu glavnih stranackih
alternativa i podrzavaju glasanje za neku
stranku koja je “istinski” na ljevici.

DUGOROCNI CILJEVI | KRATKO-
ROCNE TAKTIKE Svi smo upoznati s
ovom raspravom, i naslusali smo se argu-
menata, iznova i iznova. Medutim, jasno je,
barem meni, ako ne dode do nekog zbliza-
vanja ove tri skupine po pitanju izborne tak-
tike, svjetska ljevica nema previse Sansi za

Shepard Fairey

prevlast, bilo kratkoroc¢no, bilo na dugi rok.

Vjerujem da postoji nacin kako bi se
mogle pomiriti. Trebalo bi naznaciti razliku
izmedu kratkoro¢nih taktika i dugoro¢nih
strategija. U velikoj se mjeri slaZzem s onima
koji tvrde kako je zauzimanje drZavne vla-
sti irelevantno po mogucénost dugorocne
preobrazbe svjetskog sustava, a predstavlja
i potencijalnu prijetnju ozbiljenju te mo-
gucnosti. Kao transformacijska strategija,
oprobano je u viSe navrata i doZivjelo je
neuspjeh.

1z ovoga ne proizlazi da je sudjelovanje
u izborima u kratkoro¢noj perspektivi gu-
bitak vremena. Cinjenica je da je ogroman
dio 99% kratkoroc¢no izloZen teskoj pat-
nji. I da je ta kratkoro¢na patnja njihova
primarna briga. Oni pokuSavaju preZivjeti,
i pomo¢i svojim obiteljima i prijateljima
da preZive. Ako o drZzavnim vlastima ne
razmisljamo kao potencijalnim agentima
drustvene promjene, nego kao strukturama
koje mogu utjecati na kratkoro¢nu patnju
svojim trenutnim politi¢ckim odlukama, onda
je svjetska ljevica duzna uciniti ono §to moze
kako bi od njih ishodovala odluke koje ¢e
smanyjiti tu patnju.

Rad na umanjenju patnje zahtijeva su-
djelovanje uizborima. A §to s raspravom iz-
medu zagovornika manjeg zla i zagovornika
podrzavanja istinski lijevih stranaka? To
postaje pitanje lokalne taktike, koja uvelike
varira ovisno o mnogim faktorima: veli¢ini
zemlje, formalnoj politickoj strukturi, de-
mografiji zemlje, geopolitickom poloZaju,
politickoj povijesti. Ne postoji standardni
odgovor niti moZe postojati. Niti ¢e odgo-
vor za 2012. godinu nuZno vrijediti 2014. ili
2016. Ne radi se, barem za mene, o nacelnoj
raspravi, nego raspravi o razvoju takticke
situacije u pojedinoj zemlji.

DEVELOPMENTALIZAM VS. CI-
VILIZACIJSKA PROMJENA Druga
osnovna rasprava koja iscrpljuje svjetsku
ljevicu je izmedu onog Sto nazivam “de-
velopmentalizmom”, i onog §to se moze
nazvati prioritetom civilizacijske promjene.
MoZemo promatrati kako se ova rasprava
odvija u mnogim dijelovima svijeta. Vidimo
je u Latinskoj Americi, gdje traju popri-
licno usijane debate izmedu lijevih vlada
i pokreta autohtonih naroda — na primjer,
u Boliviji, u Ekvadoru, u Venezueli. Moze
se na nju naici u Sjevernoj Americi i Eu-
ropi u debatama izmedu boraca za zastitu
okolisa/Zelenih i sindikata koji stavljaju
naglasak na ocuvanju i povecanju broja
radnih mjesta.

S jedne strane, “developmentalisticka”
opcija, bilo da je guraju ljevicarske vlade ili
sindikati, drzi da bez takvog gospodarskog
rasta nema nacina da se isprave ekonom-
ske neravnoteze u danasnjem svijetu, bilo
da je rije¢ o polarizaciji unutar zemalja ili
polarizaciji izmedu zemalja. Ova skupina
optuZuje svoje protivnike za podupiranje,
u najmanju ruku objektivno, a mozda i su-
bjektivno, interesa snaga na desnici.

Oni koji zagovaraju anti-developmen-
talisticku opciju kazu da je koncentriranje
na prioritet gospodarskog rasta pogresno
po dvije osnove. Takva politika samo per-
petuira najgore znacajke kapitalistickog
sustava. Nadalje, to je politika koja uzro-
kuje Stetu koja je nepopravljiva — ekolosku
1 druStvenu Stetu.

Ova podjela jos je strastvenija, ako je to
moguce, od one koja se tice sudjelovanja u
izborima. Jedino rjeSenje su kompromisi,
od slucaja do slucaja. No kako bi to bilo
moguce, obje strane moraju pokazati dobru
vjeru u prihvacanju medusobnih ljevicarskih
akreditacija. To nece biti lako.

Mogu li se ove podjele na ljevici prevla-
dati u narednih pet do deset godina? Nisam
siguran. Ali ako ih se ne prevlada, ne vjeru-
jem da svjetska ljevica moze izvojevati po-
bjedu u bitci koja ¢e se tijekom sljedecih
dvadeset do cetrdeset godina voditi oko
pitanja kakav ¢ée sistem uslijediti kada se
kapitalisticki sistem kona¢no urusi. H

S engleskoga preveo Martin Beros.
Izvorno objavljeno na http://www.iwaller-
stein.com/world-left-2011/

Oprema teksta redakcijska.
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DAVID GRAEBER

OPROSTI NAM
DUGE NASE...

“Najbolji antropoloski teoretiCar svoje generacije” govori o prosvjedima i direktnoj akciji,
anarhizmu, akademskoj zajednici koja opstruira pravo misijenje te o temama vezanima za
svoju novu knjigu Dug: prvih 5000 godina

Ellen Evans i Jon Moses

ako kriticki hvaljen u akademskim krugovima (opi-
’ suju ga kao “najboljeg antropoloskog teoretiara
svoje generacije”), iznenadili smo se pronasavsi raz-
mjerno malo o ovom ¢ovjeku i njegovu radu — svega neko-
liko ¢lanaka i intervjua o njegovu sudjelovanju u razlic¢itim
alterglobalizacijskim pokretima tijekom posljednjeg de-
setljeca, jos nekoliko o njegovu kontroverznom odlasku s
Yalea (sada predaje na Sveucilistu Goldsmiths u Londonu)
te, naravno, ¢udan intelektualni spor sa Slavojem Zizekom
u London Review of Books. No, od lipnja je zanimanje za
Graebera i njegov rad poraslo, nesumnjivo uslijed Sirenja
i uspjeha pokreta Occupy Wall Street, u kojemu Graeber
znacajno sudjeluje od njegovih zacetaka, $to je navelo ma-
instream medije da ga prozovu svojevrsnim “anti-vodom”
globalnog antikapitalistickog pokreta. Artikuliran, zani-
mljiv i nadasve inteligentan, Graeber je postao popularni
glasnogovornik prosvjeda (iako treba biti oprezan s tim
terminom s obzirom na nehijerarhijsku strukturu i etos tih
okupljanja), elokventni komentator koji nudi historijski
potkovanu analizu teZnji i zahtjeva pokreta.

Njegovu posljednju knjigu Debt: The First 5000 Years
(Dug: prvih 5000 godina), koja istrazuje alternativnu po-
vijest novca i trziSta preplavljenu nasiljem i opresijom,
Bloomberg Business Week opisao je kao onu koja nudi
“intelektualni okvir i neku vrstu genealogije” tim zauzi-
manjima. U meduvremenu, u recentnim ¢lancima i inter-
vjuima Graeber je posebice glasan po pitanju zahtjeva
prosvjednika, odnosno preciznije, njihova izostanka — §to
je strategija koja ostavlja medije potpuno zbunjenima jer
tvrde da se ona kosi s promjenama koje se zahtijevaju te
to koriste kao dokaz “nedostatka jasnih ciljeva” ili razu-
mijevanja prosvjednika.

Umjesto toga, Graeber je stavio u fokus anarhisticke
principe pokreta Occupy, objasnjavajuci da je izostanak
konkretnih zahtjeva dio predfigurativne politike. Prosvjed-
nici djeluju kao da “vec Zive u slobodnom drustvu” te na taj
nacin odbijaju prihvatiti legitimnost postojecih politickih
institucija i zakonskog poretka — koje se oboje, kaZze on,
smjesta priznaje ukoliko se postave zahtjevi.

PROSVJEDI VS. DIREKTNA
AKCIlJA

U Velikoj Britaniji ¢esto govorimo o “pravu na prosvjed”?
Treba li se prosvjed pojmiti u diskursu prava?

== Smatram rije¢ “prosvjed” problematicnom. “Prosvjed”
zvuci kao da ste vec izgubili. Kao da pripada igri u kojoj se
strane medusobno prepoznaju u svojim fiksiranim pozici-
jama. Nalik je na fukoovsku igru discipliniranja u kojoj obje
strane na neki nacin konstituiraju jedna drugu. U tom je
smislu Foucault imao pravo: otpor je gotovo nuZan da biste
imali mo¢. Zbog toga mi se svida koncept direktne akcije.
Mislim da na mnogo nacina kro¢imo unatrag. Dolazim iz
SAD-a pa bolje poznajem stanje ondje gdje je pravo na
prosvjed, na neslaganje, na protivljenje vladi eksplicitno
ustoli¢eno u Ustavu, a ipak se tako besramno ignorira.

Dakle, da razjasnimo distinkcije: koja je razlika izmedu
direktne akcije i prosvjeda, ili direktne akcije i gradanske
neposlusnosti? Po cemu je poseban termin “direktna akcija”?
== Razlog zbog kojeg se anarhistima svida direktna akcija
jest taj Sto ona znaci odbijanje priznavanja legitimnosti
struktura modi. Pa ¢ak i potrebu za njima. Nista ne raz-
ljuti sile vlasti viSe negoli kad se posve povucete iz igre
discipliniranja tvrdeci da jednostavno moZemo djelovati
sami. Direktna akcija stvar je djelovanja kao da ste ve¢
slobodni.

Predlazete svojevrsnu kompromisnu situaciju u kojoj se ¢ini
da drZava i dalje funkcionira, ili u najmanju ruku zadrZava
povrsnu sliku postojanja, no istovremeno, potiho, zapravo
vise ne postoji.

== Da,to je poput teorije revolucije prema modelu ljuske
jajeta. Jednostavno je praznite dok viSe nista u njoj ne
ostane i naposljetku ¢e se urusiti.

Dakle, umjesto velikog revolucionarnog dogadaja, driava
se potpuno negira?

== To se moZe dogoditi. Mislim da trebate uzeti u obzir
sve mogucnosti. Postoji ideja da osobe na vlasti nikada
neée dobrovoljno odbaciti mo¢, Sto ¢e stoga zavrsiti u
borbama na ulicama — no ja uvijek naglasavam, nece Saka
anarhista vojno nadjacati zracnu diviziju. Osim toga, oni
imaju nuklearno oruzje. Jedini izgledni scenarij za revo-
luciju jest kada dode do toga da sile reda odbiju pucati. U
vecini svjetskih revolucija u povijesti to je bilo ono §to se
naposljetku dogodilo.

Tvrdite li da moZemo ocekivati situaciju dualne moci?

=~ Smatram da ¢e do¢i do toga. Mislim da je do toga vec
doSlo u mnogim dijelovima svijeta, no ljudi jednostavno
o tome ne govore. Mogu se pojaviti i tri ili Cetiri izvora
modi — tko zna! To je ono s ¢ime eksperimentiraju zapatisti:
otvaranje prostora autonomije. Ne smatram da moZemo
proci bez ikakva oblika konfrontacije, to bi bilo jednako
naivno, no to¢an omjer povlacenja i konfrontacije ne moze
se predvidjeti.

PRAKSA UKAZIVANJA
NEUPITNOG POVJERENJA
LIUDIMA

Kako djeluju anarhisticki krugovi?

== Jedna razlika izmedu anarhistickih skupina kojima sam
sklon i klasi¢ne marksisticke skupine jest, primjerice, to
da mi ne zapocinjemo od definicije stvarnosti — ono §to
nas ujedinjuje nisu nasSe analize situacije, ve¢ prije ono
Sto Zelimo uciniti, akcija koju Zelimo poduzeti i nacin na
koji éemo to uraditi. Povrh toga, morate jedni drugima dati
neupitno povijerenje. Jedan od principa procesa stvaranja
konsenzusa jest taj da ne moZete nikoga osporiti na teme-
lju njegovih motiva; morate pretpostaviti da su svi iskreni
i da imaju dobre namjere. Ne nuzno zato §to mislite da je
uistinu tako, ve¢ zato $to je to produZetak onoga Sto se
smatra temeljnim anarhistickim uvidom: tretirate li ljude
kao da su djeca, bit ¢e skloni i ponaSati se tako. Ako ih
tretirate kao odrasle, postoje barem neki izgledi da ce se
ponasati odgovorno. Ironi¢no, shvatio sam da je ta praksa
velikodus$nosti, ukazivanja neupitnog povjerenja ljudima,
upravo potpuno suprotna nacinu kako su me ucili iznositi
argumente kao znanstvenik.

Na isti nacin kako se moZe reci da reprezentativna demo-
kracija opstruira pravu demokraciju, mogli bismo reci da
akademski svijet opstruira pravo misljenje.

== U akademskom svijetu vlada opsesija procesom, ali i
opsesija mrezama moc¢i i time kako se one stvaraju. Naravno,
bilo bi lako zauzeti isti pristup poput aktivista i otpoceti
temeljeci sve na nekoj zajednickoj predanosti djelovanju;
to bi morala biti ideja da smo svi predani istoj stvari, na-
zovimo je istinom, znanjem, kako god hocete. Kad bi bilo
tako, zahtijevala bi se odredena velikodus$nost, slicna onoj
u procesu konsenzusa: u najmanju ruku, ako se ne slazete
s nekime, htjeli biste interpretirati njegovu argumentaciju
na najdobronamjerniji mogucéi nacin kako biste vidjeli gdje

Dug je najucinkovitiji nacin
uspostavijanja odnosa nasilne
subordinacije u kojemu se
Zrtvama namece osjecaj kako
je krivnja njihova

je doista tocka vaSeg neslaganja. Naravno, u akademskoj se
zajednici to gotovo nikada ne ¢ini; umjesto toga, veéina se
ponasa poput politi¢ara i redovito tumaci svoje neistomi-
Sljenike na najmanje dobronamjeran mogudi nacin, tretira
debatu poput gladijatorske bitke u kojoj se ¢ini §to god je
potrebno da bi se pobijedilo.

Zacudo, to opravdavaju toboZnjom radikalnom, ¢ak
poluanarhistickom politikom — posebice prizivajuci Fou-
caulta. Referiranje na Foucaulta omogucuje im da tvrde
kako, bududi da ne postoji ultimativna istina ve¢ je mo¢
sve, ne postoji ni zajednicki cilj kojim bi se vodili pa je sek-
taSka argumentacija skroz OK. U svakom slucaju, mislim
da mnogi intelektualci u akademskom svijetu na taj nacin
¢itaju Foucaulta. Za vedinu njegov rad o mo¢i predstavlja
ultimativnu potvrdu validnosti postojanja klase profesio-
nalaca, vrlo udaljene od materijalne proizvodnje, ¢ija djeca
sada gotovo potpuno dominiraju svijetom proizvodnje
znanja. Za njih je ocito istinito da je sve u administraciji
i kontroli budu¢i da oni doista Zive u svijetu u kojemu je
moc rasprSena putem mreZza bez ikakva jasnog odnosa “mi
naspram njih”, da je stvarnost bilo §to u Sto ljude moZete
uvjeriti i da ne postoji nista osim strateskih igara u kojima
svi pokuSavaju dominirati svima ostalima. Mislim da su
rezultati svega toga prilicno Stetni.

DUG JE IZOPACENJE OBECANJA

Vasa posljednja knjiga zove se Dug. Jedan od argumenata
koji iznosite jest da je razlog Sto ideja duga ima tako veliku
snagu taj da nitko zapravo nema pojma $to on ustvari jest.
Jeste li se vi pribliZili razumijevanju sto je dug?
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WHEN TEXAS

Dug nije ultimativna
vrijednost. U antickom
svijetu nije vracanje dugova
bilo svetinja, nego nasa
sposobnost oprosta, a
posebice poniStenja dugova,
i mozZda bismo trebali iz toga
uciti

== Da. Dug je izopacenje obecanja; obecanje koje je izo-
paceno posredstvom matematike i nasilja. Ne kazem da
je matematika loSa, no kombinacija matematike i nasilja
iznimno je losa. Dug je obecanje da ¢e se dati odredena
koli¢ina novca, u odredenom vremenskom razdoblju, pod
odredenim uvjetima. To je ugovor koji je u konacnici pro-
vediv pod prijetnjom sile. Problem je §to smo uslijed uistinu
izopacene historijske alkemije navikli sagledavati takve
¢inove nasilja kao samu bit moralnosti.

Vidite li da se to reflektira u trenutacnoj ekonomskoj klimi?
== Mislim da je to situacija koju imamo danas i iznenaden
sam §to ljudi nisu viSe revoltirani tim direktnim napadom
na svaku poru svojih Zivota. To je napad na samu ideju
zajednice te napad na obveze koje dajemo jedni drugima
putem medija vlasti. Kako to da obecanje koje je politicar
dao svojim bira¢ima — primjerice da ée osigurati besplatno
obrazovanje za sve —ima manju moralnu teZinu od obecanje
koje je dao bankarima? Doima se ludim. No to se danas
jednostavno podrazumijeva.

Je li to samo neizbjezna posljedica kapitalizma?

== To seZe u vrijeme prije kapitalizma, zato se knjiga zove
Dug: prvih 5000 godina. Kapitalizam je tek njegova apo-
teoza. Velika vecina pobuna u povijesti dogodila se zbog
duga. Pobunjeni seljaci uglavnom imaju nevjerojatno slican
program: najprije dograbe zapise o dugovima, spale ih, 1 tek
tada obi¢no posegnu za poreznim spisima ili katastrom.
Pogledate li ljudsku povijest, zamijetit cete da se ponavlja
neka vrsta dvostrukog shvacanja duga: s jedne je strane
prihvacanje da je placanje dugova sama bit moralnosti, no
istovremeno, postoji ideja da su ljudi koji posuduju novac
zIi. S jedne strane, jezik dugovanja istovjetan je jeziku mo-
ralnosti, s druge strane, vecina konkretnih duznickih odnosa
sagledava se kao nemoralna.

MoZzete li to pobliZe objasniti?
== Dug je najucinkovitiji nacin uspostavljanja odnosa na-
silne subordinacije u kojemu se Zrtvama namece osjecaj da

je krivnja njihova. Kolonijalni rezimi Cinili
su to cijelo vrijeme; naplacivali su ljudima
troskove vlastita osvajanja, putem poreza.
Medutim, koriStenje duga na taj nacin tako-
der ima poznatu tendenciju bumeranga, jer
je suptilna komponenta duznickih odnosa
ta da se, na odredenoj razini, zasnivaju na
jednakosti — oboje smo ravnopravne strane
u ugovoru. To istovremeno zaoStrava bol
nejednakosti jer implicira da biste trebali
biti jednaki svom kreditoru, ali ste nekako
zabrljali, ali vam takoder omogucava da se
pocnete pitati “samo malo, tko ovdje duguje
$to kome?’Ali naravno, jednom kad to uci-
nite, prihvatili ste ideju da je dug uistinu bit
moralnosti. Prihvatili ste gospodarev jezik.

SPOSOBNOST OPROSTA
I PONISTENJA DUGOVA

Sto biste rekli, odakle izvorno potjece ta ideja o dugu kao
biti moralnosti?

== U mnogim svjetskim religijama rijec¢ za grijeh jednaka je
onoj za dug. U Ocenasu se kaZe “forgive us our frespasses, as
we forgive those who trespass against us”,no u izvorniku je
rije¢ 0 “dugu”. Odnosno “otpusti nam duge nase, kao $to i mi
otpustamo duznicima svojim” [§to je sacuvano u hrvatskoj
verziji, nap. prev.]. To vidimo i u Platonovoj DrZavi: Sto je
Pravda? Sto je Moralnost? To je plaéanje vlastitih dugova.
Isto imamo u Bibliji i u hinduisti¢kim spisima. Zivot je dug
koji placate bogovima, Zrtva su kamate, a u konacnici pla-
cate vlastitim Zivotom kada umrete. No vrlo je jasno da se
koriste ovim jezikom jer on proizlazi iz trzisnih odnosa, a
kraljevstva se njime koriste kako bi opravdala poreze. U
svakom je slucaju fantasticno kako najprije odrede mo-
ralnost kao dug, a zatim kaZu — pa zapravo i nije bas tako.
Ona je nesto drugo. Sokrat smjesta odbacuje tu ideju. Kao
i brahmanisti ili Biblija. No $to to nesto drugo jest... odgo-
vori su bezbrojni. Fascinantno je kako oni uvijek moraju
zapoceti od duga, nekako su okovani tom logikom, koliko
god se zatim trudili izadi iz tih okova.

Zbog toga sam sumnjicav kada ljudi pitaju koji je nas
dug drustvu ili prirodi? Svemiru ili bogovima? Pa mi smo
dio prirode, dio svemira. Sam princip zamisljanja mene i
prirode, ili mene i svemira, ili mene i bogova kao jednakih
strana u ugovoru jest apsurdan.

Uglavnom je ono Sto sam Zelio istaknuti u knjizi to da
dug nije ultimativna vrijednost. Zavr§avam je govore¢i kako
u antickom svijetu nije vracanje dugova bilo svetinja, nego
nasa sposobnost oprosta, a posebice ponistenja dugova, i
mozda bismo trebali iz toga uciti. Jer u konacnici je dug
obecanje, ljudski dogovor, a sloboda je naSa sposobnost
medusobnog obvezivanja, ali i dobrovoljnog preuredenja
tih obveza kada se okolnosti promijene. Jednako tako,
zelimo 1li da demokracija iSta znaci, mozZe jedino znaciti
kolektivnu mo¢ prilagodavanja obveza koje imamo jedni
prema drugima, ukljucujudi financijske dugove, jer nema
nikakve intrinzi¢ne moralne razlike izmedu “dugujem ti”
i bilo kojeg drugog obecanja.

Tvrdite li da nam danas treba preuredenje takvih obveza?
== Opce oprastanje dugova u ovom trenutku bio bi jedan
od najsnaznijih ¢inova koji moZemo uciniti da se podsjetimo
da te sile nisu prirodne sile, ve¢ stvari koje smo odlucili
stvoriti. Pogledate li povijest novca, imamo razloga vjero-
vati da je to sada moguce. Smatram da je jedna od velikih
tema knjige virtualni novac — novac kao kredit, za razliku
od novca kao zlatnih poluga. Ljudi govore o eri virtualnog
novca kao da je to neSto novo. Ali to je zapravo izvorni
oblik novca: najprije se javlja virtualni novac, materijalne
kovanice dolaze mnogo kasnije.

Koje su prakticne implikacije drZava temeljenih na kreditu?
= Cini se da se u povijesti izmjenjuju razdoblja kojima do-
minira virtualni novac, kada novac postane dug, i razdoblja
kada ljudi prepoznaju da je to obecanje zapravo poseban
dogovor, i da se on moZe urediti na razli¢ite nacine.

U Mezopotamiji, primjerice, kad bi dolazilo do perio-
di¢nih duznickih kriza, dogadala su se i periodi¢na poniste-
nja dugova. U srednjem vijeku, kad se vratite u razdoblje
virtualnog novca, imate zabrane kamatarenja. Cini se da
i zalagaonice datiraju dobrim dijelom iz srednjovjekovne
Kine kad su redovnici pokusavali seljacima ponuditi alter-
nativno rjeSenje naspram lokalnih kamatara. Razdoblja
metalnih poluga uglavnom su razdoblja u kojima imate

carstva, robovlasnistvo i goleme redovne vojske. Tako je
bilo u klasi¢nom svijetu. Nemate iste takve profesionalne
vojske u srednjem vijeku, nemate takve sustave zlata i sre-
bra,inemate takvu masovnu zloporabu ropstva. Otprilike
u vrijeme otkri¢a Novog svijeta vracaju se metalne poluge,
vracaju se zlato i srebro, vraca se ropstvo i mozemo vidjeti
stvaranje golemih redovnih vojski. Kapitalizam je ocito
novina, ne biste opisali anticki svijet kao kapitalisticki,
no istodobno kapitalizam je izgraden na ne¢emu $to nije
bez povijesnog prethodnika, a poveznica izmedu vojnog i
monetarnog sustava ostaje prljavom tajnom kapitalizma.

POVEZANOST VOJSKE 1
EKONOMIJE

MoZete li to elaborirati?

== Vazno je promotriti poveznicu izmedu onoga §to post-
Keynesijanci zovu “visokomoé¢ni novac” i vojske, posebice
imperijalnih vojski. Engleska sredi$nja banka osnovana
je, primjerice, temeljem pozajmice kralju Williamu III. za
vodenje rata u Francuskoj. Zatim je on bankarima koji su
mu pozajmili novac dodijelio pravo da uzmu novac koji
im je dugovao kao ratni dug i monetiziraju ga, da uzmu
taj dug i pozajme ga drugim ljudima u obliku nov¢anica. I
to je ono §to novcanice zapravo jesu pa ako izvadite deset
funti iz dZepa, na novcanici je slika kraljice, a pored nje piSe
“Obecavam da Cu platiti” nosiocu iznos od deset funti. To
nije deset funti. To je obecanje.

Od 1972. kada je Nixon ukinuo zlatni standard, valuta
svjetskih rezervi je americki dolar, ali §to u konacnici stoji
iza americkog dolara? Ljudi kaZu niSta, to su “obveznice”,no
jane mislim tako. Rije¢ je o kreditnom sustavu zasnovanom
na cirkulaciji duga. Naravno, SAD ima golemu prednost
u mogucénosti pisanja ¢ekova koji se nikada zapravo ne
unovce: americke drZzavne obveznice postale su temeljna
valuta rezervi srediSnjih banaka i, kao $to je Michael Hudson
prvotno istaknuo, vecina tih americkih drzavnih obveznica
nikada se ne unov¢i. One su u optjecaju godinu za godinom
kako bi se kupile nove, a njihovi posjedovatelji na njima
gube jer je iznos kamata na njima niZi od iznosa inflacije.
Zasto ih onda kupuju? Pa, pogledate li koli¢inu americkog
deficita, ona gotovo posve korespondira s poznatim vojnim
budzetom. Pogledate li grafikone koji ilustriraju rast americ-
kog deficita te njegov postotak podrijetlom u inozemstvu,
i americ¢ku vojnu potrosnju — zapravo cete vidjeti gotovo
istovjetnu krivulju. U biti, strane vlade i institucionalni za-
jmodavci kupuju americke drZzavne obveznice i financiraju
tu enormnu vojnu potrosnju.

Pa, tko su momci koji to ¢ine? Tijekom Hladnog rata bila
je to u prvom redu Zapadna Njemacka, a sada, osim Kine,
najvaznije su zemlje poput Japana, JuZne Koreje, Tajvana i
zaljevskih drzava. Sto je tim drzavama zajedni¢ko? Sve su
prekrivene americkim vojnim bazama ili su pod americkom
vojnom protekcijom. SAD posuduje novac za izgradnju tih
vojnih baza upravo od samih zemalja u kojima americka
vojska rasporeduje snage. U proslosti su se takva uredenja
odnosa zvala “carstvima*“ i novac koji se onamo slao zvao
se “danak”. Sada ocito ne smijete upotrebljavati takav jezik
pa se to naziva “zajam”. Bez obzira na to, ta povezanost
vojnog i financijskog sustava ostaje neSto o ¢emu se ne
ocekuje da razmisljamo.

U neku je ruku jezik kojim se koristimo da bismo to
opisali u SAD-u ili u Velikoj Britaniji ocito apsurdan. Go-
vorimo o “trgovinskim deficitima”, tj. o stajaliStu: “Oh, iz
nekog razloga ljudi diljem svijeta Salju nam stvari koje su
mnogo vrednije od bilo ¢ega §to mi Saljemo njima. Nije li
to problem?” Ako napomenete da to ima neke veze s €i-
njenicom da su drzave u koje utjece roba (i koje zbog toga
ne trpe posljedice) one koje su takoder goleme vojne sile
koje pokoravaju svijet, ljudi vas gledaju prakticki kao da
ste neki marginalni ludak. Na jednoj razini, naravno, svatko
mora priznati da postoji povezanost izmedu nekoga tko je
militaristicka sila, tko trosi gomilu svjetskih resursa, i €iji
je novac, eto bas slucajno, valuta svjetskih rezervi, no ne-
kako je tabu pokusati promisliti kakve su to to¢no veze. &

S engleskoga prevela Franciska Cettl.

Skracena verzija teksta objavljena u casopisu The White
Review
http://www.thewhitereview.org/interviews/
interview-with-david-graeber/



SOCIJALNA | KULTURNA ANTROPOLOGIJA

Zzarez, xiv /327, 2. veljace 2012. 10

IZMJESTENI TIBET

U POVODU MEPUNARODNOGA ZNANSTVENOGA SIMPOZIJA IZMJESTENI TIBET, ODRZANOGA
7. PROSINCA 2011. U ORGANIZACIII ODJELA ZA ETNOLOGIJU I KULTURNU ANTROPOLOGLIU

SVEUCILISTA U ZADRU
MARCELA GUINA

edunarodni znanstveni simpozij
Izmjesteni Tibet prvotno je bio
zamiSljen kao mala manifestacija

potaknuta idejom SnjeZane Zori¢, procelnice
Odjela za etnologiju i kulturnu antropologiju
SveuciliSta u Zadru. No, ta je pocetna misao
prerasla u simpozij koji je u kontekstu inter-
disciplinarnih istrazivanja iznio i propitao Ska-
kljiva pitanja naSe egzistencije, utopije, istine i
privida, interkulturalnosti u vidu Izmjestenog
Tibeta—Tibeta u egzilu i onog “pravog” Tibeta
koji vristi s “krova svijeta”, a nitko ga ne Cuje.

TERENSKI RAD Nadasve je zanimljiva
prica na temelju koje je nastao ovaj simpo-
zij. Naime, skupina od pet studenata (Marin
Borzi¢, Marcela Guina, Nora Kuluz, Igor Ivko,
Tereza Kaurinovi€) uz vodstvo profesorice
Snjezane Zori¢ realizirala je terensko istraziva-
nje u Indiji rujna 2010. godine. Jednomjesecno
proucavanje tibetskog buddhizma, hinduizma,
posjet bon samostanima, prisustvovanje pre-
davanjima Dalaj Lame, uenje tibetskog jezika
te priblizavanje toj izmjestenoj kulturi odvijalo
se najvecim dijelom u “Maloj Lhasi” u Indiji,
tj. u Dharamsali. Tako je rad na terenu uro-
dio simpozijem kojim su nas poznata imena
i studenti izlaganjima i diskusijama priblizili
raznovrsnim temama.

|

MEPUNARODNI
ZNANSTVENI

SIMPOZIJ IZMJESTENI
TIBET PROPITAO JE
SKAKLJIVA PITANJA
NASE EGZISTENCIJE,
UTOPIJE, ISTINE

I PRIVIDA,
INTERKULTURALNOSTI
U VIDU IZMJESTENOG
TIBETA — TIBETA

U EGZILU I ONOG
“PRAVOG” TIBETA

KOJI VRISTI S “KROVA
SVIJETA”, A NITKO GA
NE CUJE

Kriza moderne, potreba za spiritualnoscu,
trendseteri na predavanjima Dalaj Lame, Ri-
chard Gere i kolone celebrityja u ferrarijima
na putu k prosvjetljenju, zvukovi moderne
muzike koji dopiru iz bivse zimske reziden-
cije Dalaj Lame, zatim potale u Lhasi, pitanja
svjetskog mira, ljudske boli i patnje te potrage
za Shangri-La kao utocistem od kaosa — teme
su koje smo, uz posluzeni vrudi tibetski slani
¢aj, mogli ¢uti u diskusijama koje su se vodile
izmedu profesora i studenata.

IZMJESTENI TIBET Program simpozija
bio je podijeljen u dvije sekcije; prvu su iznijeli
profesori,a drugu studenti Odsjeka/Odjela za
etnologiju i kulturnu antropologiju iz Zagreba
iZadra.

Intrigantna tema “Neke crtice o Bardo
Thodolu, teozofiji i terapiji” Corneliae Haas,
struénjakinje za religiju Max-Weber-Kollega
za kulturno i drustveno-znanstvene studije
Sveucilista u Erfurtu, bila je podijeljena u tri
dijela kojima je autorica uspostavila vezu u
tumacenjima “medustanja” opisanih u 7ibet-
skoj knjizi mrtvih (Bardo Thodol) u prijevodu
Waltera Yeelinga Evans-Wentza. Specifi¢na
tumacenja koja nudi Carl Gustav Jung u
obliku “ucenja o psihickom nasljedu” auto-
rica je usporedila sa staroindijskim buddhi-
stickim tekstovima koji, kao i Knjiga mrtvih,
tematiziraju problem “Edipovog prijelaza”
u kontekstu preporadanja. U treéem dijelu
autorica je razmotrila pojavne oblike jedne
tradicije tibetskog buddhizma koja se, prosavsi
kroz teozofijsko tumacenje Helene Blavatsky
i psihoanalize, na Zapadu ¢vrsto etablirala.

Tomo Vinséak s Odsjeka za etnologiju i
kulturnu antropologiju u Zagrebu temom
“KhorraiKailas” plijenio je pozornost sluSa-
telja. Svoja je istrazivanja na Tibetu nastojao
pribliziti vlastitim terenima, boravcima oko
Kailasa, 1999. i 2006. godine. Naglasio je ko-
liko je komplicirano pribliZiti se Tibe¢anima
ne samo zbog zabrane kineske Vlade, vec¢ i
zbog njihova jezika. Fotografije su nas, medu
ostalim, zaustavile na svetoj gori Kailas, od-
nosno, kako autor navodi: “Ono $to je Olimp
bio starim Greima, to je Kailas bio starim Ti-
becanima. Smatra se da na sam vrh Kailasa
ljudska noga nikada nije stupila jer je njegov
vrh previse svet i ljudska bi ga noga mogla
samo okaljati. Kailas je od pamtivijeka bio
cilj poboznih hodocasnika”.

“Dosegnute utopije: susret europske i tibet-
ske umjetnosti kroz iskustva austrijskih i hrvat-
skih umjetnika” izlaganje je kojim nas je Josip
Zanki uveo u svijet intermedijalnih umjetnika
u potrazi za tibetskim naslijedem, duhovnoséu
i kulturom. Interdisciplinarni projekt “Dose-
gnute utopije” posvecen je austrijskom alpi-
nistu Heinrichu Harerru,injegov boravak na
Tibetu Zanki preispituje kao klju¢nu tocku u
kojoj se europska kultura susrece s vlastitom
projekcijom utopijskog,idealnog drustva. Se-
dam godina na Tibetu zasigurno nisu proveli,
no ipak, umjetnici Luise Kloos i Gerhard Nir-
haus iz Austrije te Josip Zanki i Martina Mezak
iz Hrvatske kao sudionici projekta mogu se
pohvaliti kako su posjetili Dharamsalu krajem
studenog i pocetkom prosinca 2011. godine.
Kako kaze Zanki, misija projekta je interpoli-
rati dijelove tradicijske kulture i bastine Tibeta
u suvremenu umjetnicku praksu kroz razlicite
vidove umjetnickih akcija.

Na temelju prisustvovanja obredu u koji
je nazocne inicirao Dalaj Lama u rujnu 2010.
godine, Snjezana Zoric izlozila je temu “Ovo
nije inicijacija-propusnost ritualnih granica
izmedu istine i privida”. Autorica navodi kako
usvome radu Zeli tematizirati tantricki inicija-
cijski ritual Kalacakre na dvije razine — onako
kako je dozivljen vlastitim promatranjem i
sudjelovanjem te potom aposteriorno deko-
diran tumacenjem znacenja pojedinih iko-
nografskih i performativnih oblika u teksto-
vima tantre u svrhu propitivanja kognitivnih,
emotivnih i estetskih dometa interreligijskih
susreta. Budu¢i da u samom obredu postoji
mogucnost sudjelovanja velikog broja ljudi,
Snjezana Zori¢ povezuje ritualni performans
s idejom svjetskog mira. Autorica kroz samu

temu inicijacijskog rituala dotice bitna pitanja
koja se ticu antropologije, pitanja njezine me-
tode i opisivanja kojemu prethodi predrazu-
mijevanje. Hrabro istice kako sudjelujuce pro-
matranje nije dokaz objektivnosti te izlaganje
zavrSava buddhistickim logickim zakljuc¢kom:
“Ritual niti je bio, niti nije bio, niti jest i nije
bio, niti niti jest bio niti nije bio”.

IDEJA SVJETSKOG MIRA Drugi dio
simpozija bio je posvecen izlaganjima stude-
nata kao vrijednim doprinosom razumijevanju
tibetske kulture.

Nora Kuluz, studentica Sveucilista u Za-
dru, temom “Interkulturni susret izmedu
bona ibuddhizma” uvela nas je u samo zna-
¢enje bona u tibetskoj povijesti. Autorica opi-
suje bon kao “religiju koja je na Tibetu bila
dominantna prije dolaska buddhizma i za
koju se pretpostavlja da je bila animisticko-
Samanistickog karaktera”. Odnos i vezu bona
ibuddhizma na Tibetu Nora Kuluz pokusava
prikazati kroz interkulturnu situaciju nastalu
njihovim susretom kojim zapoc€inju novi Zivot
koji je omogucio nastanak s jedne strane tzv.
yungdrung bona te s druge strane — specific-
nog oblika buddhizma znanog kao tibetski
buddhizam.

“Kako izbjeci patnju”: tibetska medicina
kao bodhisattvinski put tema je kojom nas je
zainteresirala Tereza Kaurinovié¢, studentica
SveuciliSta u Zadru. Na temelju svojih isku-
stava u Dharamsali priblizila nam je iskustvo
posjeta tibetskog lije¢nika i ukazala na ulogu
spiritualne prakse, kao $to je lije¢nikova me-
ditacija na medicinskog Buddhu. Autorica
se temom bavi iz perspektive antropologije
religije, a u saZetku iznosi: “Neznanje kao eg-
zistencijalni uzrok bolnosti u svijetu razlog
je da tibetska medicina govori o duhovnom
putu izljecenja. Na tom se putu budi misao o
prosvijetljenju (bodhicitta) koju mora njegovati
kako lijecnik tako i pacijent”.

Igor Ivko, student SveuciliSta u Zagrebu,
diskutirao je o “Exotica Tibet”, projektu zapad-
njacke imaginacije, i tako predstavio povijest
reprezentacije Tibeta na Zapadu ovisnu o ge-
opolitickim razlozima. Ukazao je na prevlada-
vajudi interes za buddhizam na Zapadu cemu
je pridonio i duhovni voda Tibecana, 14. Dalaj
Lama. Predstavio je povijest Dharamsale te
znacenje koje to mjesto ima za reprezentaciju

Sveta gora Kailas

Tibeta, ali i mjesta gdje tisuce turista dolazi
kao u svojevrsno srediSte autenticne tibetske
kulture.

Iva Buli¢, studentica SveuciliSta u Zadru,
nastojala je artikulirati razlicite glasove cla-
nova buddhisti¢kog druStva Shechen Hrvat-
ska oko poimanja uloge i znacenja “ucitelja”
kroz temu “Pitanje odnosa ucenika i uciteljau
vajrayani”. Autorica istice: “Izgradnja i njego-
vanje osobnog odnosa s uciteljem, kroz aspekt
vjere,zauzima kljuéno mjesto u buddhistickoj
praksi vajraydne,a koju najbolje docarava ideja
da je upravo ucitelj most izmedu praktikanta
i njegova postignuca”.

Drugi je dio simpozija zaokruzZen izlaga-
njem studentice SveuciliSta u Zagrebu Dani-
jele Smiljanic koja nas je fotografijama uvela
usakralni svijet Tibeta. Svojom temom “Lhasa
— buddhisticko hodocasée u Grad bogova”
autorica diskutira kako je cijeli prostor Tibeta
sakraliziran i dolazi do pojma spiritualni ma-
gnetizam kojim se oznac¢ava mjesto hodocascéa
iznacenje koje ono ima za hodocasnika. Dani-
jela Smiljani¢ ukazuje kako danas hodocasce
ne predstavlja samo jednu gotovu univerzalnu
karakteristiku tibetskog drustva, ve¢ sluzi i
kao vaZan pokazatelj lokalnog i nacionalnog
kulturnog identiteta.

Na samom kraju simpozija oblikovana je
i druga diskusija, a jedno od pitanja koje se
protezalo bilo je i “Zasto Zapadni covjek ide
naTibet?!”. Uspjesnost ovog simpozija ocituje
se uraznolikim temama iz razli¢itih znanstve-
nih podrudja, uravnoteZenosti izlaganja putem
case studyja sve do svojevrsne metarazine,
ukazujudi na ¢injenicu kako se kultura dola-
skom u drugi kulturni kontekst mijenja. Valjalo
bi istaknuti hrabrost ovoga simpozija i njego-
vih izlagaca buduci da su otvoreno izloZili pro-
bleme danasnjega tibetskog buddhizma i /z-
mjestenog Tibeta kao §to su se suocili i s
aktualnim pitanjima poloZaja antropologa na
terenu, problemima istrazivanja, dekontekstu-
aliziranja isto¢nih religija te krize moderne.
Navedeni simpozij predstavlja vrijedan dopri-
nos danasnjem drustvu u kojemu se jo§ o mno-
gocemu Suti, a izlagaci su pokrenuli kotac
Dharme u kojemu onaj Tibet s krova svijeta
govoriidrugi ga ¢uju. Nadam se da ce taj glas
uroditi — ako ne skorim mirom u cijelome
svijetu —makar nastojanjem da stremimo tome
cilju. B
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IZMEDU KULTURE I TURIZMA,
BASTINE | SUVREMENOSTI

U POVODU MEDUNARODNOGA ZNANSTVENOGA INTERDISCIPLINARNOGA SIMPOZIJA HRVATSKA
FOLKLORNA I ETNOGRAFSKA BASTINA U SVIETLU DUBROVACKE, SVIETSKE I TURISTICKE
SADASNJOSTI, ODRZANA U DUBROVNIKU OD 11. DO 13. PROSINCA 2011. GODINE

IVICA KIPRE

ored zaStite materijalne kulturne
P bastine, posljednjih se godina kod

nas sve vise radi na afirmaciji i ocu-
vanju nematerijalne, odnosno duhovne
bastine. Proces je potaknuo UNESCO
koji je na 32. Opcoj skupstini 2003. pri-
hvatio Konvenciju o zastiti nematerijalne
kulturne bastine. Hrvatska je istu ratifi-
cirala ve¢ 2005. godine, a kao centralno
tijelo za njezino je provodenje odredeno
Ministarstvo kulture. Cetiri godine nakon
ratifikacije,na UNESCO-ovu Reprezenta-
tivnu listu nematerijalne kulturne bastine
Covjecanstva upisano je sedam, a 2010.
jos$ tri nematerijalna kulturna dobra iz
Hrvatske. Prilog toj brizi za bastinu je
i medunarodni znanstveni interdiscipli-
narni simpozij Hrvatska folklorna i et-
nografska bastina u svjetlu dubrovacke,
svjetske i turisticke sadasnjosti, odrzan u
Dubrovniku od 11. do 13. prosinca prosle
godine. Iako je na skupu prezentiran Citav
niz radova razliite tematike, naglasak je
skupa stavljen na propitivanje odnosa kul-
tura - turizam i prostor — kultura.

PRIMJER GOLF TERENA
NA SRPU POKAZAO

JE DA I TURIZAM U
KONTEKSTU KRUPNOG
KAPITALA IMA

SVOJE DRUGO LICE.
VEC USTALJENA
FORMULACIJA KAKO
TURIZAM TRAGA

ZA ISKUSTVOM [
DOZIVLIAJEM OVDJE SE
NE CINI POSVE JASNOM

MATERIJALNI | SIMBOLICKI GRAD
Grad i njegov prostor, kako onaj materi-
jalni tako i onaj simbolicki, prostor upisa-
nih znacenja u kojem se dogadaju kulturni
fenomeni danas je viSe izloZen razli¢itim
pritiscima druStvenih, ekonomskih i poli-
tickih faktora. Nepotrebne, neadekvatne
ili bolje reéi nepromisljene intervencije
stvaraju nepremostive zamke njegovu
kulturnom narativu, pri ¢emu se ¢esto
zaboravlja da je prostor na kojem zZivimo,
prostor koji nas obiljezava. Upisivanje
novih simbola u prostor ve¢ definirane
cjeline zahtijeva prilagodbu Sirem kontek-
stu, onome $to nazivamo urbanim kultur-
nim krajobrazom. Kocka mora, spomenik
dubrovackim braniteljima na platou Pile,
jedan je od loSih primjera takve interven-
cije — interpolacije. Ve¢a modrozelena
multimedijalna kocka s ogledalom po
sredini procelja te Sahovnicom, krizem i
natpisom /ibertas na bo¢nim stranicama
izraz je teZnje za suvremenim. Ipak takva

teznja nije nikakvo opravda-
nje. Postavljanje sli¢nih spo-
menika u ve¢ definirano tkivo
grada zahtijeva iskustvo prila-
godbe koje ukljucuje poznava-
nje lokalne arhitekture, ritma
i oblika urbanih elemenata,
aliiSireg kulturnog kontekst.
To na ovom primjeru nazalost
nije ostvareno. Primjer golf te-
rena na Srdu pokazao je da i
turizam u kontekstu krupnog
kapitala ima svoje drugo lice.
Potrebno se zapitati o kakvom
je tu turizmu rijec¢. Vec usta-
ljena formulacija kako turizam
traga za iskustvom i dozivlja-
jem ovdje se ne Cini posve ja-
snom. Turizam koji pokuSava
dovesti u pitanje prirodne i
kulturne resurse zajednice u
svrhu eksploatacije vlastitog
proizvoda nije turizam kakav
Zelimo. On se ne vodi nacelima
odrzivog razvoja i stoga ima
devastacijski predznak. Prostor Lazareta
na samom ulazu u grad s isto¢ne strane,
jos je od 1988. godine, kada je osnovana
Art radionica Lazareti, bio prostor kri-
tickog promisljanja stvarnosti grada gdje
su se susretali mladi umjetnici, pisci, te-
oreticari i dr. Kroz svoje mnogobrojne
programe izvaninstitucionalne edukacije
i projekte usmjerene na urbanu umjet-
nic¢ku scenu i kulturu Lazareti su postali
oaza u kojoj je alternativa pronasla svoj
azil. Zbog izrazito atraktivnog polozaja u
prostoru grada, ni prostor Lazareta nije
ostao imun na stalne pritiske komercijali-
zacije. Ipak, snaga mladih ljudi okupljenih
u radionici uspjela je sacuvati ovu utvrdu
urbane kulture.

Kultura je, kako je ve¢ receno, jedan
od glavnih privla¢nih faktora ili ¢inite-
lja atraktivnosti. No koji oblici, u kojoj
mjeriina koji nac¢in mogu izdrzati pritisak
procesa komodifikacije? Davydd J. Gree-
nwood je upozorio kako je komodifikacija
destruktivna i moze dovesti do gubitka
autenti¢nosti ili znacenja. Za razliku od
Grenwooda, Regina Bendix je misljenja
da tradiciju treba strateski upotrebljavati.
Ona smatra da prikazi kulture zahtijevaju
postavljanje na scenu — staging, odnosno
vrstu pregovaranja. O takvim primjerima
strateSke upotrebe tradicije, odnosno kul-
ture u turizmu bilo je posredno ili izravno
rijeci i na ovom skupu. Zbog svog inter-
disciplinarnog karaktera skup je privu-
kao niz znanstvenika i stru¢njaka koji
su svojim izlaganjima doprinijeli boljem
razumijevanju kulturnih pojava i feno-
mena te njihova permanentnog dijaloga sa
suvremenim. Organizacijski odbor, u koji
je bila ukljuc¢ena ravnateljica Folklornog
ansambla Lindo Dubravka Sarié, vodi-
teljica znanstvenog projekta i autorica
simpozija dr. sc. Mira Muhoberac i Hrvoje
Ljubimir, omogucio je da se i Dubrovnik
upiSe na kartu kao mjesto susreta promi-
$ljanja kulture kroz etnologiju, kulturnu

antropologiju i folkloristiku. Buduéi da se
radi o jedinstvenom skupu i tematici koja
je u Dubrovniku posljednjih dvadesetak
godina bila tek popratni predmet istrazi-
vanja na marginama stru¢nog i znanstve-
nog interesa, ovakav skup zaista je otvorio
jedno novo poglavlje o gradu. Poglavlja u
kojem pored bogate materijalne bastine i
ona duhovna - koja ga ispunja sadrzajem
iznacenjima — postaju jednako znacajna.

UKRATKO O PROGRAMU SKUPA
Program skupa, na kojemu je sudjelovalo
Sezdesetak izlagaca, trajao je dva dana i
ukljucivao je rad u trima sekcijama. Pred-
stavljeni znanstveni i stru¢ni radovi iz po-
drucja folkloristike, etnologije, kulturne
antropologije, knjizevnosti, kazalis$ne,
glazbene i likovne umjetnosti, povijesti i
arhitekture dali su znatan doprinos boljem
razumijevanju nase kulturne bastine, ali
i upozorili na potrebu stalne razmjene
iskustava i znanja unutar razlicitih struka.
Sirok spektar tema i sadrzaja omoguéio
je svakom od sudionika da se ukljuci u
rad jedne od sekcija, ve¢ prema interesu
ili podrucju kojim se bavi. U sklopu sim-
pozija otvorena je izlozba Marise Vra-
njes Lindo i Dubrovnik, a predstavljena
je i knjiga Matka SrSena, Marin DrZic¢
— Komedija od Pometa. Pored znanstve-
nih priloga sudionicima su se predstavila
i kulturno-umjetnic¢ka drustva iz Tivta,
Metkoviéa i Zupe dubrovacke kao i zajed-
nice moliskih, gradis¢anskih, madarskih
i vojvodanskih Hrvata. Simpozij je zavr-
Sen 13. prosinca na svetkovinu sv. Lucije,
zaStitnice svjetla, kad Folklorni ansambl
Lindo tradicionalno odrzava svoju hu-
manitarnu priredbu posvecenu slijepim i
slabovidnim osobama. Po zavrSetka rad-
nog dijela skupa, autorica simpozija Mira
Muhoberac je odrzala zavr$ni govor kada
se jo$ jednom zahvalila i uputila srdacan
poziv sudionicama za ponovni susret iduce
godine.

Nadamo se da ¢e simpozij postati tra-
dicionalan i da ¢e rezultati i zakljucci nje-
gova rada biti stalan poticaj za implemen-
taciju steCenih znanja te uspostavu
koherentnog odnosa izmedu kulture i tu-
rizma, basStine i suvremenosti. &2
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POBUNA CUVARA:
PREMA ANGAZIRANOM PISCU

O drusStvenoj funkciji pisca, politickom angaZmanu i hegelijanskim vranama

Marko Pogacar

posljednjem iz ove serije tek-
stova bavio sam se potrebom
da se piscima napokon omo-

gudi to da mogu Zivjeti od svog posla, §to
bi im, posljedi¢no, omogucilo da se tim
poslom, pisanjem, na zadovoljavajucoj ra-
zini uopée bave. Zalagao sam se, drugim
rije¢ima, za njihova prava i, istovremeno,
potrebu da se za ta ista prava oni vlastitim
snagama izbore. Sad bih se, preko apostro-
firanih borbe i prava, volio pobliZze poza-
baviti onim §to vjerujem da bi trebale biti
pisceve obaveze.

Borba i prava duboko su i iz korijena
veéine poznatih druStvenih uredenja i
praksi povezani te medusobno uvjeto-
vani pojmovi: teSko da su, naime, ikada
ikome neka prava pridrZana bez borbe.
Posebno se to, razumije se, odnosi na one
koji, neumoljivom sistemskom logikom, u
mrezi moci izvlace uglavnom deblji kraj.
Uz prava, Cesto se voli presutjeti, u paketu
idu i obaveze. To tko te obaveze diktira i
po kakvoj se pogodbi realizira ovaj odnos,
ideolosko je pitanje par excellence. U srzi
je svih eksploatatorskih poredaka pa tako i
danas dominantnoga kasnokapitalistickog,
to da se prava minimizira, a obaveze maksi-
miziraju; s tim §to potonje nisu utemeljene
u opceljudskim vrijednostima i javnom do-
bru, ve¢ u do krajnjih granica pervertiranoj
(Sto ne predstavlja devijaciju, ve¢ sistem-
sku imanentnost) zelji za profitom. Borci
za prava bi, naprotiv, u bilo kojem danom
historijskom trenutku, trebali dosljedno
sami sebi propisivati obaveze i propisane
se agende drzati. Ti bi napori, najuopcenije,
morali biti usmjereni gore spomenutom
maksimiziranju javnoga dobra.

RADI DOBRO S$to bi, u tom svjetlu, pi-
sac koji se bori za svoja prava sebi trebao
nametnuti kao obavezu? Odgovor jest i
nije jednoznacan: rac¢va se na dva sasvim
razliCita, ali neizbjeZno konvergirajuca po-
lja. Njegov bi prvi imperativ, neosporno,
trebao biti ono staro i lakonsko: radi do-
bro. To bi, ukratko, znacilo da se, onkraj
svakoga Kkica, trivijalizacije i populizma
(Sto niposto ne implicira elitizam, napro-
tiv), do samih granica svojih moguénosti
usredotoci na proizvodnju umjetnicki §to
relevantnijeg knjizevnog teksta. Drugi im-
perativ proizlazi prije svega iz njegove
fundamentalne pozicije Covjeka koji se
bori za prava, a tek je dodatno naglasen
specificnostima spisateljske profesije te
podrazumijeva aktivnu participaciju u
umnazanju vie puta spomenutoga zajed-
ni¢kog dobra. Utoliko bi se i on, zapravo,
mogao sasvim legitimno svesti na isto to:
radi dobro,s tim da smo iz sfere umjetnic-
kog morala presli na onu opceeticku. I, Sto
sada s tim; je li to onda jos jedan apel za
toliko puta prozivanom, obezvrjedivanom
1 osporavanom angaziranom literaturom?
Najjednostavnije moguce: jest. No jos je
viSe to apel za angaZiranim piscem.

Prije nego deZurne vrane, ustima punim
Hegela, graknu o autonomiji umjetnosti,
o tome (a sve kroz komadic¢e Hegela koji
padaju, kao perje iz priklanog jastuka, po
crveno-bijelim Sahovnicama stolnjaka
provincijskih kavana), kako je spomenuti

Pisci su, po

svojoj sistemskoj
funkciji, eklatantan
primjer onoga Sto
Howard Zinn naziva
cuvarima sustava

- Oni su perjanica
onih “donekle
poviastenih’, uvuéeni
su u specifican
savez s elitom.

Pisac tu funkciju,

onu stabilizatora
sistema i prividnoga
posrednika,

tampon zone medu
nepomirljivim
klasama, mora
odluéno odbiti, izigrati
je. U tom je odbijanju,
u toj pobuni ¢uvara,
prvi korak njegove
emancipacije: uvjet
tomu da se osim
piscem mozZe zvatii
covjekom

angazman smrt za tu istu umjetnost; kako
je donio toliko Stete, toliko trivijalnosti,
gluposti i zla, dopustite mi da pojasnim.
Ne mislim, naravno, da bi pisce, po so-
vjetskom modelu, koji je prijetio da se
sasvim lijepo udomacdi i u Jugoslaviji, tre-
balo trpati na vlakove pa pravac na trasu
Velikog Lenjinovog kanala — i da se nitko
nije vratio bez romana, minimalno Cetiri
prsta debelog! “Angazman” ne smije biti
izvana nametnut, njegova forma propisana,
a ciljevi, promicanje i perpetuacija polu-
probavljenih, ispraznjenih, ili, jo§ gore, po-
sve djelatnih ideologema: u tom sluc¢aju on
postaje pukom propagandom, a literatura
tek medijem, umjesto generatorom i ak-
tivnom platformom. Angazman mora doci
“iznutra” kao posljedica Zelje i potrebe da
se, na korist §to je moguce Sire baze, svijet
transformira u nesto bolje i pravednije
mjesto. Osnova je te transformacije i te-
melj za sve ostalo radikalna preraspodjela
resursa i bogatstava; promjena dominantne
fundamentalno eksploatatorske paradigme
u neku egalitarniju i socijalno pravedniju.

OSOBNA ODGOVORNOST Proslo je
dosta vremena otkako je Roman Jakobson
iznio tipologiju funkcija knjizevnog teksta i
ona je, ¢ini mi se, jo§ uvijek sasvim upotre-
bljiva. Dominantna je, prema Jakobsonu,
u knjizevnom tekstu ona poetska, no on
imanentno i neminovno sadrZi i ¢itav niz
drugih funkcija. Promjenom ove domi-
nante u ma kojem smjeru, isti bi vrlo brzo
iskliznuo iz sfere umjetnickog. Upravo to

se s najvec¢im dijelom korpusa takozvane
“angazirane literature” i deSava — refe-
rencijalna funkcija preuzima dominantu,
$to se u dobrom dijelu slucajeva nega-
tivno odrazava na umjetnicku realizaciju, a
tekst u svakom slucaju izmjesta iz domene
umjetnickoga. Ovaj poziv stoga ne ide u
tom smjeru: ukoliko pisac nije sposoban
transkodirati svoju poruku u umjetnicko
iskustvo neka radije piSe eseje, pamflete,
rasprave ili drzi govore. S druge strane,
obzirom na stupanj nepravde u svijetu
koja nas u svakom trenutku okruzuje, na-
lazim sasvim ¢udnim eskapisticke porive
pisaca, izgradnje elaboriranih heteroko-
zama koji, ni na jednoj razini, ne Zele imati
veze s tzv. dru$tvenom realno$éu. Cudnim,
mozda i pomalo neodgovornim, no sasvim
legitimnim: sjajno napisan roman na tom
tragu nije ni$ta manje sjajnim umjetnickim
djelom zbog izostanka druStvenog anga-
Zmana. Medutim, jedne se opasne ideje
valja u startu rijesiti — ne postoji apoliti¢ni
umjetnik! I apostrofirano je manifestno
odbijanje politizacije, pogotovo danas,
samo po sebi snazna politicka poruka.
Za jednu stvar medutim zaista nema
isprike: ona se viSe ne ti¢e umjetnicke, veé
osobne moralne odgovornosti, i proizlazi
iz drustvenog poloZaja pisca. Recimo to
ovako: knjizevnost mozda i ne mora nuzno
biti angaZirana, ali njezin proizvodac, pisac,

to svakako mora biti. Pisac je javna osoba,
ima na raspolaganju vecu ili manju koli¢inu
medijskog prostora, a njegov je zanat, ako
veé ne nuzno i njegova umjetnost, orude i
oruzje za prenosenje po(r)uka i informa-
cija. Taj je javni i medijski prostor i taj
zanat pisac duzan koristiti u svrhu pove-
¢anja onoga javnog dobra; ona mu ljudska
i profesionalna odgovornost to nalazu.
Pisci su, po svojoj sistemskoj funkeciji, ekla-
tantan primjer onoga $to Howard Zinn
naziva cuvarima sustava — oni su perjanica
onih “donekle povlastenih”, uvucéeni su u
specifi¢an savez s elitom. Pisac tu funkciju,
onu stabilizatora sistema i prividnoga po-
srednika, tampon zone medu nepomirlji-
vim klasama, mora odlu¢no odbiti, izigrati
je. U tom je odbijanju, u toj pobuni Cuvara,
prvi korak njegove emancipacije: uvjet
tomu da se osim piscem moze zvati i ¢o-
viekom. H
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GALAKTICKA EKSTERNALIZACIJA
BEZNADA

NUDI LI VON TRIER U NAJNOV1JOJ POSLASTICI ZA GLEDATELJA MAZOHISTA IPAK NADU U

SPASENJE?
KARLA LONCAR

Lars von Trier, Melankolija; 2011.

‘ ‘ L jubitelji filma su bolesnici”,
izjava je glasovitog redate-
lja Francoisa Truffauta koja

bi se u preneseno psiholoskom smislu za-

sigurno mogla primijeniti na stvaralacku
motivaciju Larsa von Triera i poklonike
njegova rada. Medutim, nije mi namjera
navedeno povezivati s postavkama poziti-
vizma, koje bi ovaj rad ponajprije usmjerile
na ra$¢lambu stvarnih psihickih iskustava
redatelja poznatoga po bolovanju od depre-
sije ili potencijalnih neuravnoteZenih stanja
pojedinih gledatelja. Umjesto toga, referi-
ram se na kontinuirano presutno ostvariva-
nje svojevrsnog sadomazohistickog odnosa
izmedu autora i njegove publike, ekstradi-
jegetsku neravnotezu moci kojom se von

Trier ujedno, u razli¢itoj mjeri, poigrava

u svakom svom djelu. Pritom narocitom

neugodnoscu dozivljaja prednjace razli-

¢iti prizori fizi€koga nasilja, kao i opipljive
posljedice psihi¢ckog maltretiranja, kojemu
su izloZeni mahom izdrZljivi Zenski likovi.

NARATIVNOJ RAZRADBI
MELANKOLICNOG
STANJA DODAJE

SE DRAMATURSKI
EKSTERNALIZIRANA
ZARISNA TOCKA
KONTINUIRANE

TUGE KOLEKTIVNOG
SVIETONAZORA,
PREDOCENA U
OBLIKU GALAKTICKE
PRIJETNJE

BEZ NATURALISTICKE DOSLOV-
NOSTI Istovjetan princip prisutan je i u
njegovom posljednjem filmu, Melankoliji,
ovogodiSnjem dobitniku Europske filmske
nagrade za najbolji film. I sam naslov djela
upucuje na odredenu patnju i tip raspolo-
Zenja, posebice utjelovljene u prijetecem
istoimenom planetu, uslijed kojega na ovaj
ili onaj nacin pate likovi. Takoder, i ovoga
puta autorski pecat prepoznatljivim moti-
vima i postupcima obiljezava gledateljstvo,
medutim, na ponesto laganiji, gotovo pop
nacin. [ako se von Trier i u svojim prijasnjim
filmovima bavio individualnim suocava-
njem sa svojevrsnim gubitkom, i sukladno
tomu, smrcu, najce$cée s pesimisticnim i
katastroficnim ishodom, u Melankoliji to
¢ini mnogo suptilnije, liSavajuéi prizore
ucestale naturalisti¢ke doslovnosti. Pri-
mjerice, ukoliko usporedimo autorovo se-
ciranje melankoli¢noga stanja u Antikristu
i posljednjem filmu, prvotni se doima kao
fantazmagori¢ni festival turpizama, dok

potonji djeluje kao puka ilustra-
cija metaforicke mravlje uzbune
pri obrani skoro pa uniStenog
mravinjaka. Dakle, tipi¢an
vontrierovski prikaz destruk-
tivne nadmoc¢i jedne instance
nad drugom u ovome se djelu
ponajprije ocituje psiholoskim
prijetnjama te napetoscu akce-
leriranog tempa, a istinski se
bliski kontakt jednog i drugog
odvija tek u konacnici. Na taj
nacin redatelj svoj interes za
specifi¢an vid patnje prebacuje
iz domene njezinih posljedica u
domenu psiholoskog, gdje joj je
u stvarnostiiizvoriSte, odakle je problemu
moguce pristupiti na dva nacina — konstruk-
tivno ili destruktivno. Pritom ulogu izrazite
akumulacije mo¢i paralelno igraju Justine,
djevojka koja u prvome dijelu filma zbog
natuknute sklonosti afektivnoj psihi¢koj ne-
ravnotezi djelimice uniStava vlastito vjen-
¢anje i odnose s ljudima s kojima uzajamno
djeluje u svome Zivotu, te spomenuti planet
koji se u drugome dijelu filma ispostavlja
kao uljez na Mlijecnoj stazi i u Zemljinoj
orbiti. Oboje su agensi radnje, a svojom
vlastitom putanjom povecavaju napetost
potencijalnih kobnih susreta.

ZACUDNA NEBESKA TIJELA S ob-
zirom na ulogu i simboliku toga planeta,
film se nedvojbeno pridruzuje plejadi slic-
nih drama koje se, lateci se znanstveno-
fantasti¢nih motiva u vidu pojave zacudnih
nebeskih tijela, doti¢u delikatnih psihickih
stanja koja se raspletom fabule na odredeni
nacin razrjeSavaju. Sjetimo li se Tarkov-
skijevog Solarisa, Wendersovog Do kraja
svijeta ili Cahillovog Another Earth, djela
zapazenog na ovogodiS$njem festivalu ne-
zavisnog filma u Sundanceu, uocit ¢emo
zajednicki obrazac. Naime, o¢igledno je da
narativnoj razradbi melankoli¢nog stanja
priliéno pogoduje dramaturski eksterna-
lizirati ZariSnu tocku kontinuirane tuge
protagonista ili kolektivnog svjetonazora,
odnosno predociti je u obliku galakticke
prijetnje koja pobuduje ¢itavu paletu indi-
vidualnih i kolektivnih afekata, od straha1
ocaja do otupjelog ravnodusja. Uzgred budi
receno, nesumnjiva simboli¢ka poveznica
izmedu nebeskih tijela i psihickih predis-
pozicija niposto nije sluc¢ajna, bududi da su
se od antickoga razdoblja pa sve do danas
teorije o Cetirima tipovima licnosti, teme-
ljene na Cetirima tjelesnim tekuéinama, me-
todom analogije povezivale i s astroloskim
i astronomskim spoznajama o planetima.

DVIJE SESTRE KAO DVA PRIN-
CIPA Von Trier, o€igledno upoznat s dje-
lovanjem melankolije kao teskog psihickog
stanja, aliiegzaltiranog kreativnog raspo-
loZenja, temelji ¢itav film na principu dual-
nosti. Podijeljen je na dva dijela, od kojih se
svaki fokusira na jednu od sestara, Justine i
Claire. Obje sadrze i pozitivne i negativne
karakteristike te zapravo djeluju kao lice
i nali¢je jedne osobe. Justine, lik Cije ime
ironi¢no podsje¢a na protagonisticu ista-
knutog De Sadeova romana, nestabilna je

i melankoli¢na, €ini se preslika zahtjevne
majke s kojom oc€ito ima simptomati¢no
problemati¢an odnos, no pri suocenju s
planetom odlikuje se sposobnos$¢u uvida u
pravo stanje stvari. Claire je pak socijalno
integrirana, savjesna, organizirana, pravo
olicenje adekvatne majcinske uloge, no
lako lomljiva i, u ironi¢noj suprotnosti od
znacenja vlastita imena, sasvim nejasna u
kritiénim trenutcima. U pogledu glume na-
vedenih likova valja napomenuti da vokalno
posjedujuirazli¢ite naglaske, Sto je zapravo
nerealistian i, nadam se, namjerno ironi-
¢an detalj, koji je nakon nekog vremena u
stanju dobrano iziritirati gledatelja. Prvi
dio filma bavi se zemaljskom temom — me-
lankoli¢nom individuom u konfliktu s oko-
linom optereenom gradanskim uzusima
za vrijeme katastrofalne ceremonije vjen-
¢anja, drugi dio predstavlja individualne
emocionalne reakcije na kataklizmi¢no
metaforicko vjencanje planeta Melanko-
lije sa Zemljom. U skladu sa spomenutim,
sadrzajni dijelovi konotativno posjeduju
dvije razine znacenja. Ponajprije, psiho-
analiticku, kojom se podastire psihi¢ko
potonucde i rezignirani oporavak neurav-
noteZene, ali snazne Justine, ili, kako je
necak naziva, Lomiteljice Celika, te autorski
svjetonazorsku, u kojoj planet Melanko-
lija sluZi kao poop¢eni indikator latentnog
melankoli¢nog stanja svih ljudi. Ljudi, koji
se, kao i Claire ili brojni drugi ¢lanovi nji-
hove obitelji, bar jednom u Zivotu moraju
suociti s gubitkom objekata do kojih im
je stalo, ukljucujudi i razocaranje u ideal
potpune povezanosti s drugom osobom.
U tome se vidu takoder uocava i konflik-
tna suprotstavljenost rodnih uloga. Dvije
senzibilne sestre u istovjetnim situacijama
razli¢ito reagiraju, no obje svojom ustraj-
noséu u suocenju s neda¢ama niposto ne
podlijezu eskapizmu, ¢emu podlijeZu svi
odrasli muski likovi, ¢ak i kada se poput
Claireina supruga znanstvenika ¢ine psi-
hicki stabilnima. Naravno, von Trier na
cjelokupnoj znacenjskoj razini svijeta djela
djeluje poslovicno pesimisti¢no i ironi¢no
te udovoljava svojoj uobicajenoj sadistickoj
tendenciji ka potpunoj destrukeiji, u ovom
slu¢aju, Zivota na Zemlji, planetu koji kroz
svoj potencijalni alter ego i fokalizatora
djela, Justine, naziva “zlim” mjestom.

UMJETNOST KAO KONTRADE-
PRESIV Medutim, postoji li alternativa
sveopcoj destrukeiji, licemjerju i zloéi

psihicki nestabilnih stanovnika Zemlje?
Izgleda da postoji, i to ne samo sadrZajno
gledano, kona¢nim sjedinjenjem sestara i
Claireina sina u malu, zacudno krnju nu-
klearnu obitelj, ususret katastrofi nuklear-
nih razmjera. Ukoliko se svrati pozornost
na ritmic¢ku izmjenu opozicionih dinamic-
nih i stati¢nih kadrova, uvidjet ¢emo da se
iza staticnih kadrova krije mnogo vise od
smiraja likova koje oni predstavljaju, za
razliku od njihovih akcija koje su cesto
nervozno prikazane. Naime, likovi kada
su aktivni, takoder su i dezorijentirani, nes-
posobni nesmetano prolaziti doslovnim i
metaforickim utabanim putovima, kao sto
je vidljivo u prizorima voznje cesticom do
Claireina resnaisovski raskoSnog i pro-
storno-vremenski neodredenog hotela ili
jahanja putem do obliZnjeg sela, snimanima
naglaSeno trzavom kamerom iz ruke ka-
rakteristi¢cnom za redateljevo stvaralastvo.
Stati¢nost se pak poglavito ocituje uimpo-
zantnoj pocetnoj sekvenci snimljenoj u
slow-motionu i sekvencama Justineinih
nokturalnih Setnji pod plavicastim Melan-
kolijinim odbljescima. Medutim, ono §to
je znacajno u tim raskoSnim prizorima jest
njihova citatna uloga, i to glasovitih djela
likovne umjetnosti, poput Millaisovih, Bru-
egelovih 1 Carravagiovih slika. Citirajuci
ih, intermedijalnim evokacijama von Trier
mozebitno priziva spoznaju o sustinsko
filmskome iskustvu — iskustvu ritmickih i
narativnih izmjena susljednih stati¢nih i
dinami¢nih prizora-slika, koje uz sadrZaj
vezan za melankoli¢ne uspone i padove
nedvojbeno svjedoci o egzaltiranoj ulozi
umjetnosti same. Umjetnosti koja je, ¢ini
se, jedini kontradepresiv za poremeceni
svijet u nama i oko nas. Na temelju rece-
noga, koliko god von Trier u tipi¢no sadi-
stickoj maniri navodi samu pricu, likove i
gledatelje k posvemasnjem potcinjenju me-
lankoli¢noj destrukciji, neprijeporni adut
ovoga ostvarenja lezi u autorovom laten-
tnom ostavljanju prostora za rjesenje, ili
pateti¢no receno, spasenje u umjetnosti
filma. Mediju koji mozda gubi na ulozi
agensa znacajne drusStvene promjene, no
koji kao estetska tvorevina i objekt adora-
cije truffautovski percipiranih bolesnika
ocigledno jos uvijek posjeduje potencijal
za individualno odolijevanje niStavilu sva-
kodnevice. B

Emitirano u emisiji Filmoskop na Tre¢em
programu Hrvatskog radija 31. 12. 2011.
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VEDRAN SUVAR

OTPOR, A NE PODREDENOST!

VEDRAN SUVAR, POTPREDSJEDNIK KINOKLUBA ZAGREB GOVORI O AMATERSKOM FILMU KAO
MJESTU OTPORA PROFITOM UVJETOVANOJ I STROGO HIJERARHIZIRANOJ FILMSKOJ INDUSTRIJI

ZORKO SIROTIC

Sto je Kinoklub Zagreb, i kakve su njegove veze s tra-
dicijom amaterskog filmskog djelovanja u Hrvatskoj?
== Osnivanje Kinokluba Zagreb 1928. godine smatra se
pocetkom sustavnog filmskog amaterskog djelovanja u
Hrvatskoj. Osnivac kluba je, medu ostalima, i Oktavijan
Mileti¢, jedan od stoZernih autora hrvatske i jugoslaven-
ske kinematografije. KKZ je prvi takav klub na Balkanu.
Krajem pedesetih, pocetkom Sezdesetih, dolaskom Miho-
vila Pansinija, dogodio se procvat autorskog amaterskog
djelovanja. KKZ je djelovao kao pokret i bio je osnovna
pokretacka iideoloska snaga jugoslavenske avangarde. 1z
tog su se razdoblja “rodili” autori poput Toma Gotovca,
Vladimira Peteka, Miroslava Mikuljana, Ljubise Grlica,
Marijana Hodaka, Zeljka Radivoja, itd. U to je vrijeme
osnovan i GEFF (Genre Film Festival), jedan od prvih
eksperimentalnih filmskih festivala u svijetu na ¢iju se tra-
diciju danas referira 25fps festival. Na Akademiji dramske
umjetnosti u Zagrebu, u sklopu kolegija pod nazivom Po-
vijest hrvatskog filma, postoji ¢ak jedno cijelo predavanje
na temu KKZ-aitog razdoblja. Nakon 50-ih u Hrvatskoj
je pokrenuta cjelokupna mreza bratsko sestrinskih kino
klubova. Tako je amatersko filmsko djelovanje postalo
duboko ukorijenjena mogucnost, alternativa filmskom
profesionalizmu, sastavni dio hrvatske kinematografije.
U novonastalim okolnostima klubovi i dalje djeluju kao
produkcijske kué¢e amaterskih filmova, ali i kao nesto vise.
Mislim da ljudima treba predstaviti klubove kao neku vrstu
interaktivne platforme na kojoj je moguce, osim snima-
nja filmova, kreirati i vlastite programe. Omogucditi sva-
kome bavljenje filmom prema vlastitim, osobnim uvjetima.
Amatersko filmovanje kao stvar izbora, i jednakopravna
alternativa profesionalnom filmovanju.

AMATERSKI FILM JE
JEDNOSTAVNO ONAJ KOJI
SE RADI IZ LJUBAVI, A NE
IZ FINANCIJSKE KORISTI.
MOZE IZGLEDATI DOBRO,
ZVUCATI DOBRO, I NJEGOVA
ESTETSKA KVALITETA
MOZE BITI USPOREDIVA S
PROFESIONALNIM FILMOM

FILMOVANJE 1Z LJUBAVI

Sto je zapravo amaterski film?

== Profesionalizam i amaterizam su dva neodvojiva
pojma, te se nerijetko uspjesno ili manje uspjesno defi-
niraju jedan u odnosu s drugim. Profesionalizam opce-
nito pretpostavlja obavljanje nekog posla u zamjenu za
odredenu financijsku korist, dok amaterizam podrazumi-
jeva obavljanje istog posla iz ljubavi prema samom poslu,
odnosno, to zadovoljstvo postaje iskljucivim kriterijem.
Dok profesionalac obavlja svoje aktivnosti “na poslu”,
amater obavlja te aktivnosti izvan radnog vremena, u
vrijeme svojeg slobodnog vremena. Tako amaterizam
postaje socijalni fenomen i unikat, jer vrijeme rada spaja
sa slobodnim vremenom. To je osobito zanimljivo u povi-
jesnom kontekstu interakcije javne i privatne sfere. Kada
govorimo o filmu, relativno mladoj djelatnosti odnosno
umjetnosti, odmah uo¢avamo sjajne empirijske mogucé-
nosti proucavanja tog odnosa, jer od pocetka filmske
povijesti postoje oba pristupa filmu.

Postoji li danas jasna predodZba o ra-
zliciizmedu amaterskog i profesionalnog
filma?

== Suodnos filmskog profesionalizma i
amaterizma mozemo artikulirati na viSe
nacina: ovisnost, dominacija, podredenost
ili otpor. Taj suodnos nikad nije bio, niti
je danas, u nekom obliku mirnog suzi-
vota. U Hrvatskoj, ¢ak i medu filmskom
kritikom, vlada arhai¢no miSljenje kojim
se amaterizam uglavnom poistovjecuje s
diletantizmom, ¢ime se suodnos definira
kroz vizuru podredenosti amaterskog
filma profesionalnom. Objektivno gle-
dano, amaterski film nikad nije nuZno bio
niti jest diletantski film. Je li film diletant-
ski ili ne, to je stvar autorovog pristupa.
Takoder, problem definiranja produbljuje
pojmovni jaz, buduéi da se u Filmskom
leksikonu Leksikografskog zavoda, ama-
terski film definira u negaciji prema pro-
fesionalizmu. Tako imamo definiciju
prema kojoj je amaterski film onaj koji
ne nastaje u profesionalnim okolnostima
i s profesionalnim obvezama, bez obzira
na umjetnicku vrijednost. Dok definicije
profesionalnih okolnosti, profesionalnih
obveza, a na kraju i profesionalnog filma
u leksikonu uopée ne pronalazimo. Tako
mozemo pretpostaviti da su definicije ne-
kih pojmova zbog svoje intuitivne jasnoce,
bespredmetne. Bojimo li se pokusati defi-
nirati profesionalni film? Je li on u negaciji
s definicijom amaterskog filma? Dakle
profesionalni film je onaj koji nastaje u
profesionalnim okolnostima sa profesionalnim obve-
zama is umjetnickom vrijednoscu. Rijec je o prikrivenoj,
neizrecenoj dihotomiji kojoj kriticari i teoreticari filma
nerijetko pribjegavaju kada se suoce sa ova dva pojma.
Mislim da je rije¢ o potpuno promasenim definicijama,
atakva idejna subverzivnost stvara atmosferu nedostoj-
nosti proucavanja i bavljenja amaterskim filmom. Ama-
terski film je jednostavno onaj koji se radi iz ljubavi, a
ne iz financijske koristi. Moze izgledati dobro, zvucati
dobro, i njegova estetska kvaliteta moZe biti usporediva
s profesionalnim filmom.

U kakvoj je poziciji amaterski film danas u Hrvatskoj?
== Hrvatsku kinematografiju ¢ine profesionalniiamater-
ski film. Iako nemam to¢ne podatke kladio bih se da je
godisnji koli¢inski omjer snimljenih filmova minimalno
9o naprema 10 posto u korist amaterskog filma. Medutim,
u strategiji razvoja hrvatskog filma, a u dosluhu sa opéim
javnim dojmom vrijednosti amaterskog filma, amateri-
zam je marginaliziran, prakticki bez glasa. Upravo takvo
prikriveno forsiranje podredenosti filmskog amaterizma
pocinje generirati otpor prema takvom shvacanju i pro-
fesionalizmu kao povlastenom obliku filmovanja.

EPIGONSKA UNIFORMNOST I
KULT STRUCNOSTI

Sto u biti ne valja s hrvatskom kinematografijom?

== Sustav financiranja je dobar u smislu da je u funkeciji
autorske kinematografije kojeg u djelo provodi osnovni
filmski dusebriznik u Hrvatskoj, Hrvatski audiovizualni
centar. Profesionalizam se odrzava kroz javno financira-
nje filmske produkcije, a kriteriji izbora su deklarativno
estetske kategorije. Ipak, svjedoci smo da u hrvatskom
filmu postoji svojevrsna doza idejnog kopiranja. Tako
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npr. u zadnjih nekoliko godina moZemo pronacéi hrpu
kratkih igranih filmova koji se mogu svesti na forma-
liziranu narativnu konstrukciju o dvoje ljudi koji imaju
problema u vezi, sve se odigrava u jednoj prostoriji, uz
tehnoloSku standardizaciju, jer je ve¢ina takvih filmova
snimljena s jednom vrstom digitalnog fotoaparata koji se
koristi zato Sto daje najbliZzu aproksimaciju filmske slike.
Postoji tendencija da se ljudi i stvari a priori podvrga-
vaju skupu istovrsnih ideja, stvarajuci svojevrsni idejni
elitizam umjesto da budu ideoloski neovisni. Kreativna
imaginacija nema alternativu u filmskom djelovanju.
Sustav podrzava metodu kopiranja, autorsku neslobodu,
$to je neka vrsta linije manjeg otpora, ali i neznanja, jer
sustav ponekad ni ne zna §to bi zapravo trebao podrzati.
U Hrvatskoj su autori ovisni o natjecaju HAVC-a jer im
kroz javno financirane projekte to predstavlja jedinu
mogucnost profesionalnog bavljenja filmom. Obi¢no pri-
javljuju filmove unutar odredene ocekivane prihvatljive
matrice. Definitivna prednost amaterskog filma je odu-
vijek bilaijest na Siroko propagirana i stvarna, potpuna
autorska sloboda, koju bi HAVC trebao jos vise isticati,
poticati i §tititi u svom djelovanju.

Kakvu ulogu u svemu tome igra kapitalisticki model
shvacanja filma?

= U kapitalistickom svijetu americki je model stvorio
konstrukt filmskog profesionalizma i on se svodi na po-
djelu rada u produkciji, dakle na hijerarhizirani, klasni
model filmske ekipe, kako bi svakom segmentu bila po-
svedena najveca strucna paznja i osigurano obavljanje
posla u odredenom vremenu zadanom novcem. Sljedeca
stvar je razvoj formaliziranih paradigmi narativne kon-
strukcije i kompozicije, koji bi najbolje korespondirale
sa zZeljama vecine gledatelja. Kod nas se ovo manifestira
kroz ve¢ spomenuti idejni institucionalni elitizam, te
kontrolu i dominaciju filmskog trzista preko distribu-
cije 1 prikazivanja. Monopol se ostvaruje kroz pristup
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MANIFEST AMATERSKOG FILMA

5> B9 =

ideoloska sloboda pojedinog filma.

~N o w

8. Kino klubovi moraju:

Amaterski film je film koji se radi iz ljubavi, a ne iz financijske koristi.

U amaterskom filmu mora vladati apsolutna autorska sloboda.

Amatersko filmovanje omogucuje filmu da bude istinska umjetnicka forma, a ne trziSno namijenjena forma.
Amaterski film mora biti neovisan o dominantnim kulturnim praksama i politikama. Time se omoguéuje stvarna

Autori amaterskog filma se okupljaju u kino klubovima, u kojima je omoguceno besplatno bavljenje filmom.
Osnovno nacelo upravljanja kino klubom je ‘jedan ¢lan, jedan glas’.
Svi su jednaki u mogucénosti bavljenja amaterskim filmom.

8.1 osigurati uvjete za produkciju i arhiviranje amaterskih filmova

8.2 razyviti strategiju razvoja amaterskog filma
8.3 suradivati sa svim drugim kino klubovima

9. Autori amaterskog filma imaju obvezu promovirati amaterski film.
10. Amaterski film je jedan od instrumenata oslobodenja umjetnosti od raznih u nju infiltriranih elemenata, odnosno
elemenata proizaslih iz svjetonazora koji su s umjetnoséu nekompatibilni. Autor je izvrsitelj takvog ¢ina oslobadanja.

PROFESIONALIZAM NERIJETKO
KODIFICIRA ZNANJE,
STANDARDIZIRA PROCEDURE
I PRODUCENTE KAKO BI
KONTROLIRAO USLUGE KOJE
NUDI, TE STVORIO MONOPOL,
BILO TRZISNI, BILO IDEJNI

nacionalnim trZiStima, a pristup nacionalnim trZiStima
omogucuje tehnoloska standardizacija. Taj americki
profesionalizam se trzisno, ali nazalost i idejno duboko
infiltrirao u hrvatsku kinematografiju. Kinoprikazivaci
hrvatskom filmu daju 0,1% ukupnog prihoda kako bi
precrtali trziSni model shvacanja filma, filma kao proi-
zvoda koji se treba prodati. To dolazi u koliziju s javno
financiranim filmom, autorskom kinematografijom kakvu
miimamo, i predstavlja objektivnu opasnost da hrvatski
film prestane biti kino film. Kod nas se ponavlja man-
tra da treba ulagati u distribuciju i promociju filmova,
a neulaganje kinoprikazivaca u te dvije stvari smatra
se jednim od osnovnih problema cjeloku-
pne kinematografije. Distribucija i promo-
cija trzisSnog filma Ce, u situaciji jednakih
startnih pozicija, nadvladati distribuciju i
promociju javno financiranog filma. Hr-
vatski film nikada nece biti trziSan, ali
dopustili smo, za malo toga zauzvrat, da
nam bude oduzet i onaj mali dio trziSta
koji nam pripada. Rije¢ je, nedvojbeno,
o imperijalistiCkom iskoriStavanju nasih
filmskih resursa; postali smo prava film-
ska kolonija. U kontekstu ovog razgovora
moZemo reci da “strani profesionalizam”
unistava domaci profesionalizam. Poveca-
nje postotka koji kinoprikazivac¢i moraju
platiti hrvatskom filmu i uvodenje fiksnih
prikazivackih kvota bi prikazivace natje-
ralo na ulaganje u promociju nasih filmova,
na naSem trzistu.

KINOKLUBASI
PROTIV ZAMKI
KONZUMERIZMA

Sto reci na trend liberalizacije medija, koji
je u porastu?

== Proces je zapoceo podjelom na pro-
fesionalne i amaterske formate. Tako se
smatra(lo) da je 3smm format profesio-
nalni, a da je 8mm format patentiran za
amatere. Ponuda amaterskog filmovanja
za sve, propagirana kroz tehnoloski infe-
riorne formate i varijante profesionalnog
alata, predstavljala je ostvarenje laZznog
ideala demokratske slobode filma za sve.
Amateri su bili samo ciljna grupa, konzu-
menti tog proizvoda. Danas ponuda eska-

lira sve boljim formatima u potrazi za novim trZiStima.
Rijec je o standardnom konzumeristickom principu
srece. Sretni ste ako nesto imate, posjedujete. Sre¢om,
mi u Hrvatskoj imamo kino klubove. Konzumeristicki
sustav bi volio da nema kino klubova u kojima velika
grupa ljudi koristi jednu ili nekoliko kamera, jer je tome
alternativna opcija da ista ta koli¢ina ljudi, individualno
kupuje, po moguénosti na kredit, svaki svoju kameru,
montazu i ostalu dodatnu filmsku opremu. S druge strane,
kino klubovi nude besplatno bavljenje filmom svima, jer
postoji jedan jedinstven troSak opremanja za filmsku
produkciju. Samim time sre¢u posjedovanja zamjenjuje
sreca bavljenja filmom.

Zasto manifest amaterskog filma?

== 7Zbog procesa diletantizacije amaterskog filma od
strane dominantne filmske struje profesionalaca, arti-
kulacija odnosa profesionalizam/amaterizam prelazi u
otpor prema dominantnoj struji, a kako bi se zastitile
ugroZene vrijednosti amaterskog filma. Manifest nije
rezultat redefinicije funkcije i shva¢anja pojma amater-
skog filma, veé naprosto otpor monopolu opcije profesi-
onalizma kao jedinog pravog izbora filmskog djelovanja.
Profesionalizam nerijetko kodificira znanje, standardi-
zira procedure i producente kako bi kontrolirao usluge
koje nudi, te stvorio monopol, bilo trzi$ni, bilo idejni.
Profesionalizam predstavlja opciju bavljenja filmom u

OGLAS

svojevrsnom kalupu okolnosti, dok je amaterizam filmski
neobuzdaniji, intuitivniji i iskreniji. Manifest predstavlja
platformu za filmsko djelovanje onima koji se ve¢ bave
filmom, ili svima onima koji ¢e se, u buduénosti, tek
poceti baviti filmom.

Koja su osnovna nacela manifesta?

== Osnovna pretpostavka manifesta je definicija ama-
terskog filma kao necega $to se radi iz ljubavi, a ne
iz financijske koristi. Odbacujemo americki konstrukt
profesionalizma kroz kult stru¢nosti kao definicijski
nerelevantan. Amaterski film moze biti profesijski, ali i
ne mora. U tradiciji amaterskog djelovanja u Hrvatskoj
vec¢ je odavno prihvaéen ideal autorskog filma, to¢nije,
autorskog pristupa filmu. To naravno podrazumijeva
potpunu autorsku slobodu, a kao §to znamo, umjetnicki
se rad zasniva na slobodi, kreativnosti i spontanosti.
Amaterizam Stiti te ideale umjetnickog rada istovre-
meno djelujudi izvan ekonomskih relacija. Zbog toga
ne prihva¢amo vrednovanje filma kroz njegovu trzisnu
vrijednost veé¢ kroz umjetnic¢ku, koliko god ona bila
teSko utvrdiva. Amateri se udruzuju u kino klubove kao
politicke platforme amaterskog filma. Svi imaju jednako
pravo bavljenja filmom, a kino klubovi imaju obvezu
osigurati uvjete za besplatno bavljenje filmom.

Filmski profesionalizam objektivno bi mogao posto-
jati bez filmskog amaterizma, ali u tom slucaju postoji
opasnost od veceg ili manjeg umjetnickog zastranjenja.
Amaterizam §titi osnovne slobode svakog autora i pruza
mu moguénost da se filmom bavi prema vlastitim uvje-
tima. B
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QUO VADIS, IRAN?

PREDSJEDNIK OBAMA OPETOVANO IZJAVLJUJE DA SU, KAD JE IRAN U PITANJU, SVE OPCIJE

OTVORENE
DARKO MILOSIC

Esfahanu mi je nasred ulice priSao
l | covjek od kojih Sezdesetak godina,
srebrne kose i Zivih o¢iju, u crnoj
“egzistencijalistickoj” dolCeviti, i upitao me
na solidnom engleskom odakle sam. Kao
Sto to obi¢no biva na putovanjima, narocito
onima u “egzoticne” krajeve, bit ¢e zbog
neke neuobicajene, poviSene receptivnosti,
nekog tajanstvenog sinkroniciteta, poka-
zalo se da sam u gradu od preko milijun i
pol stanovnika nabasao bas$ na jednoga od
rijetkih koji je ne samo ¢uo za “Korovasi”,
nego je sedamdesetih bio u Zagrebu, ¢ak je
“tamo imao curu”. Nakon §to smo izmijenili
nekoliko recenica, shvatio sam da mogu biti
posve izravan. “Sto se zaista dogada s Ira-
nom?” upitao sam ga. “Sto se dogada s Ira-
nom? Najbolje da pita§ u Downing Streetu
broj 10”, iscerio se uz naglasenu ironiju. U
tih nekoliko minuta koliko sam mogao od-
vojiti za nj, jer sam ve¢ pomalo iz vida gu-
bio grupu koja je odmicala niz ulicu, uspio
sam osjetiti duboko nezadovoljstvo stanjem
u kojem se nalazi iransko drustvo, barem
iz perspektive nekoga tko se sjeca predre-
volucionarnog Irana, ili je bolno svjestan
izoliranosti ovog suvremenoga. Dao mi je
do znanja da je nezadovoljan rezimom na
vlasti, a istodobno frustriran zbog uvjerenja
da se sudbina njegove zemlje mozda kroji
u “koridorima mo¢i” negdje na Zapadu. Ja
sam pak bio frustriran §to nemam vise vre-
mena da ¢ujem razmisljanja jednog iranskog
intelektualca o tome kako stoje stvari u toj
fascinantnoj zemlji.

A kako stoje stvari s Iranom nije lako
razabrati. Sve ovisi o tome s kim razgovarate,
koje izvore konzultirate, s kakvim mu pre-
drasudama prilazite. A predrasude o Iranu
imate, Cak i ako mislite da ih nemate. Uvjerio
sam se u to krenuvsi na put predmnijevajuéi
da sam se dobro pripremio procitavsi ro-
man ili dva, surfaju¢i internetom i ¢itajuci
vodi¢ kupljen preko Amazona. Ocekivao
sam “nesto drugacije”, svakako, ali mislio
sam, naivno, da ¢u — s obzirom da sam ve¢
“vidio svijeta” — lako “apsorbirati” Iran. No,
niSta me nije moglo pripremiti na ono §to
me docekalo u Shirazu, Yazdu, Esfahanu,
Teheranu... Iran je apsorbirao mene.

DIO ZENA USPIJEVA
OBAVEZNU MARAMU
NAMJESTITI TAKO
DA IZGLEDAJU
ZAVODLJIVIJE NEGO
BEZ NJE

ZEMLJA POKRETA Dojam koji me pra-
tio tijekom putovanja bio je: golema, bogata
zemlja koja unato¢ osmogodiSnjem ratu i
viSedesetljetnim sankcijama djeluje samo-
dostatno i samosvjesno, i koja bi,u nekim za
nju povoljnijim politickim konstelacijama,
bila jedna od mo¢nijih u svijetu, ili barem u
islamskom svijetu.

“O¢i svih muslimana svijeta uprte su u
Iran”, rekao mi je profesor povijesti dok smo

Setali rezidencijalnim kompleksom svrgnu-
tog Saha Reze Pahlavija u Teheranu. “Gdje
su pokrenuti prvi facebook-prosvjedi? Ov-
dje!” Upitao sam ga o buduénosti Irana.
“Ovo je zemlja pokreta. NiSta nije zauvijek.”

Citajuéi o Iranu, nai$ao sam na esej Chri-
stophera Hitchensa, Iran’s Waiting Game,
objavljen u Casopisu Vanity Fair. PiSe o svom
susretu s Hosseinom Homeinijem, unukom
ajatolaha Homeinija koji je pokrenuo re-
voluciju 1979. Slijedi Sok: on je, premda i
sam klerik, jedan od onih koji, kako kaze
Hitchens, “snazno zagovaraju” americku
intervenciju u zemlji; smatra da klerici ne
bi smjeli biti nositelji politicke moéi. “Zau-
zimam se za potpunu odvojenost religije i
drzave”, kaze Homeinijev unuk.

Hitchens govori o Iranu kao o “rascije-
pljenoj osobnosti”: s jedne strane jumbo-
plakati i murali koji proklamiraju Iran kao
islamsku republiku koja ¢e trajati zauvi-
jek; dio Zena — ¢udoreda radi — striktno se
pridrzava pravila odijevanja noseci hijab;
alkohol se ne moZe legalno nabaviti... A's
druge strane, manje ili vise artikulirana opo-
zicija, manje ili viSe otvoreno prizeljkivanje
promjene rezima; dio Zena uspijeva obave-
znu maramu namyjestiti tako da izgledaju
zavodljivije nego bez nje; alkohol i droga
dostupni su (premda, uhvate li vas, kazne
su drakonske)...

Zapravo je,kao $to rekoh, tesko razabrati
tko se za §to zalaZe i tko bi $to htio: moZete
sresti ljude koji se protive sadasnjim vla-
stima, ali smatraju da Iran treba nuklearnu
bombu (argumentacija ide otprilike ovako:
“Zapad nas nece tretirati kao ravnopravne
sugovornike sve dok mu ne budemo imali
¢ime zaprijetiti” ili “Ako je imaju Izrael i
Pakistan...”.) (Primjerice, dok smo se vozili
od Esfahana prema sjeveru, prolazeci kroz
zonu u kojoj je zabranjeno fotografiranje,
posutu protuavionskim gnijezdima, vodic,
blagoglagoljivi mladi povjesnicar umjetnosti,
objasnjavao nam je razloge iranskog nukle-
arnog programa: “Iran ima sve veée potrebe
za energijom”, rekao je. “Mi jednostavno
nemamo izbora.” “Razumijem, ali $to je s
bombom”, upitao sam. Izbjegao je odgovor,
ali mi je kasnije rekao da Iran “mora misliti
na svoju sigurnost”. Cini¢no govoredi, uz
toliko nuklearnog oruzja na planeti, jedna
bombea vise ili manje...).

Neki pak s nostalgijom govore o Pahlavi-
jevom dobu, kada je Iran bio “istinski velik”;
Sah je, Cuo sam, bio “dobar covjek kojega
je izdao vlastiti narod i licemjerni Zapad”.
Drugi ¢e o Pahlaviju govoriti sve najgore
kao o Covjeku koji je nasilno pozapadnji-
vao zemlju, na vlast dosao uz pomo¢ CIA-e,
utemeljio zloglasnu tajnu policiju i dopustio
da “Veliki Sotona” rastace islamsku tradi-
ciju, pritom sa suzama u o¢ima pokazujuci
na plakate s likovima izbavitelja, ajatolaha
Homeinija i Hamneija.

CEKANJE ODLUKE Osamnaestogodis-
nja djevojka na plus Cetrdeset kompletno
zabarikadirana u crne halje s dubokim uvje-
renjem mi objasnjava da se tako osjeca “za-
Sticenom” (“Ono §to je Skoljka biseru, to je
hijab zeni”, porucuju parole.) i da je “vjerna
tradiciji”; ne bi se drugacije odijevala ni za
$to na svijetu. Istodobno, mozete vidjeti
Zene koje su ekstremno naSminkane, Zene

“STO SE ZAISTA
DOGAPA S IRANOM?”
UPITAO SAM GA. “STO
SE DOGAPA S IRANOM?
NAJBOLJE DA PITAS

U DOWNING STREETU
BROJ 10", ISCERIO

SE UZ NAGLASENU
IRONIJU

u trapericama Cije se marame jedva drze na
natapiranoj kosi koja “provokativno” izvi-
ruje. Mlada Iranka koja je imala prilike pu-
tovatiizvan zemlje rekla mi je da joj je jedno
od najvecih zadovoljstava to $to u inozem-
stvu ne mora nositi maramu. Mogu se ¢uti
razmiSljanja da je upravo ova vlast koja se
smatra kvintesencijom islama, a svoju zemlju
ozivotvorenjem ideala islamske teokracije
zapravo “pravom” islamu zadala snazan uda-
rac. Ne slazu se, naime, svi teolozi oko toga
da je, primjerice, interpretacija koncepta
poznatog kao velayat-e fagih kakvu je razvio
ajatolah Homeini upravo ona najtocnija:
ideju da kler skrbi za sirocad, slaboumne i
njihovu imovinu on je protumacio tako da
se ta skrb odnosi zapravo na sve ¢lanove
drustva. Neki su, poput pokojnog ajatolaha
Montezarija, zbog kritika bili zavrsili i u
kuénom pritvoru.

Ljude s kojima sam razgovarao izrazito
je zanimalo kako se osje¢am u njihovoj ze-
mlji. Njihova briga djelovala mi je ganutljivo
iskrena. U Iranu se turisti ipak ne vidaju Ce-
sto, i mnogi prolaznici, cak i majke s malom
djecom, zeljeli su se fotografirati s nama.
Mnogi od njih bili su Zeljni razgovora. Naj-
cesce pitanje bilo je “Sto mislim o Iranu”.
“Vidite da nismo toliko zli; Iran ima loSu
diplomaciju; Recite svima kako je u Iranu...”,
mogao sam ¢uti u nevezanim razgovorima
na ulici. Iran je zemlja koja izaziva razlicite,
nerijetko proturjecne osjecaje. Neopisiva

ljubaznost i gostoljubivost s jedne strane
i price o brutalnim represalijama rezima s
druge; razumljiva Zelja da se vodi politika
neovisna o interesima Zapada i da se sacu-
vaju nacionalni prirodni resursi, ali po ci-
jenu teskih sankcija i medunarodne izolacije
(usprkos tome $to prema nekim anketama
— Gallup, 2002. — preko 70 posto Iranaca
podrzava barem “dijalog” sa Sjedinjenim
Drzavama). I tako dalje, i tako dalje.
Prosurfate li internetom, mozete stecéi do-
jam da oruzani konflikt izmedu Izraela, SAD
i Irana moze poceti svaki ¢as. Svako toliko
dogodi se kakva provokacija, u Hormuzu
se zvecka oruzjem. Odmjeravaju se snage,
prave se procjene. Rakete su spremne, voj-
nici su spremni. .. Cekaju se odluke politi¢ara
tj. Nepoznatih Nekih koji zaista odlucuju.
Kad se prisjetim prizora iz Zivota obi¢nih
Iranaca, prizora iz gradova — parkova pre-
punih ljudi svih generacija, cijelih obitelji
kako sjede na dekama, jedu, piju, razgova-
raju, opustaju se, kad se prisjetim veceri pro-
vedene uz mauzolej pjesnika Hafeza gdje
ljudi u tiSini kontempliraju i Citaju poeziju,
kad se sjetim poziva na rucak $to sunam ga
uputile Cetiri tradicionalno odjevene Esfa-
hanke, kad se prisjetim svih tih neobi¢no
kultiviranih, ljubaznih, ugladenih ljudi sa
Sirokim osmjesima zbog kojih sam morao
preispitati vlastitu definiciju gostoljubivo-
sti... stra$na mi je pomisao da bi Iran mogla
zadesiti sudbina Iraka. Cui bono? B
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EFEMERNI MATERIJALI U

DIJALOGU S PROSTOROM
IZLAGANJA

IZLOZBA SE SASTOJI OD AMBIJENTALNE INSTALACIJE TE SERIJALNIH OBJEKATA I KOLAZA
TEMELJENIM NA OBITELJSKIM FOTOGRAFIJAMA, A OBJEDINJUJE [H ZANIMANJE ZA NJIHOVE
SKULPTURALNE KVALITETE

ANA DEVIC

Beside Itself,izlozba Vlatke Horvat, Ga-
lerija Zak | Branicka, Berlin, od 18. stude-
noga 2011. do 21. sijecnja 2012.

T ranzitorna medustanja poput sum-
nje, nesigurnosti, nelagode, prikri-
venog nasilja ili nemira u radovima
Vlatke Horvat postaju polaziSna tocka za
istrazivanja razli¢itih modela reprezenta-
cije. U sredistu tih raznorodnih istraziva-
nja su neobi¢ne medusobne konstalacije i
suodnosi objekata, tijela i fizicke okoline.
Mnogi radovi Vlatke Horvat osvréu se na
tijelo koje je podvrgnuto disciplinarnim
rezimima i odbija biti ukotvljeno namet-
nutim identitetom ili iscrpljeno u hege-
monijskoj ideji ‘partikularnosti’. Serijalno
organizirani radovi redovito testiraju kraj-
nje mogucénosti pojedinog ili niza srodnih
principa te formalnih nacela organizacije
elemenata u prostoru. Bez obzira radi li
se o performanceu, radovima na papiru,
skulpturalnim radovima ili instalaciji, u po-
zadini pojedinog rada uvijek se krije neko
vise ili manje vidljivo, no sustavno izvedeno
nacelo izraZzeno kroz umjetnicinu radnju ili
organizacijski princip. Primjerice, u osmo-
satnom performansu This Here and That
There/Ovo tu i ono tamo iz 2007. — 2011.
¢ije trajanje aludira na prosje¢no radno
vrijeme umjetnica neumorno reorganizira
stolice u razli¢ite oblike i grupacije koji
sugeriraju da ¢e se u takovoj konstalaciji
odigrati neka drustvena aktivnost, poput
primjerice poslovnog sastanka, saslusanja,
okrSaja ili kazaliSne izvedbe. U serijama
radova na papiru Pages (Spread)/Stranice
(rasprostrte) i Pages (Repaired)/Stranice
(popravljenje) koristi pak prazne A4 stra-
nice bijelog papira koje reZe na nacin da se
“Sire” iizlaze iz zadanog A4 okvira zauzi-
majuci tako sve veci dio okolnog prostora.
Oblikovno nacelo je da se pojedina stranica
papira nikada ne prekida niti u jednom di-
jelu i kao takvu moguce bi bilo vratiti je u
njeno polazi$no stanje ‘stranice’.

NESPEKTAKULARNI SVAKOD-
NEVNI MATERIJALI Dok su nesto ra-
niji umjetnicini radovi bili viSe temeljeni
na performativima ponavljanja videnih
kao mjesta fragmentacija, diskontinuiteta,
sloma i neuspjeha, njen recentan opus, jos
od instalacije For Example/Na primjer
izvedene za 11. istanbulski bijenale 2009.
sve se viSe okrecu istraZivanjima skulptu-
ralnih suodnosa razli¢itih efemernih i jef-
tinih materijala u dijalogu s prostorima
izlaganja. Iako i dalje ukorijenjeni u fra-
gmentarnom i ogoljenom, autori¢ini noviji
radovi profiliraju se kao mjesta imagina-
tivnih moguénosti, redefinicije odnosa te
prostornih i socijalnih dinamika, srazova
razli¢itih predmeta i tijela, bez obzira je
li je rije¢ o fizickom, iskustvenom tijelu
u samom izloZbenom prostoru ili tijelu
reprezentiranom na fotografiji ili fotoko-
piji. Umjetnica u pravilu bira jednostavne,

“obi¢ne” materijale poput papira, spuzve,
kartona, i svakodnevne objekte poput
stola i stolica. Njen rad, ne samo odabi-
rom “nespektalularnih” svakodnevnih ma-
terijala, vec i serijalno$cu, procesualnim i
strukturalnim nacelima organizacije tih
materijala odaje utjecaj minimalizma kon-
ceptualisticke prakse kojega umjetnica na
sebi svojstven nacin mijesa s nestabilnim
performativima improvizacije, ponavlja-
nja, testiranja, opetovanih pokusajai vari-
jacija, dozvoljavajuci radovima svojevrsno
“ne-pridrZavanje” ili opiranje krutosti i
hladno¢i konceptualizma i minimalizma.
Nacini kako se konstruira, fragmentira i
uslojava subjektivitet, kako se on suodnosi
prema okolini i Sirim drustvenim susta-
vima, teme su koje umjetnica razraduje i
izloZzbom Beside Itself u galeriji Zak | Bra-
nicka u Berlinu. IzloZba se sastoji od pro-
storne instalacije koja zauzima gotovo citav
prostor prve of dvije galerijskih prostorija,
te objekata i kolaZa, a objedinjuje ih zani-
manje za njihove neobi¢ne skulpturalne
kvalitete. Bez obzira na medij svi radovi s
izloZbe odraZavaju snaznu napetost u kojoj
povrsine ili linije kao da se Zele osloboditi
svog izvornog stanja i “iskoraciti” u pro-
stor ili na neki drugi nacin se prostorno
transformirati. Prostiruci se podom gale-
rije Zak Branicka Ground Coil/Zemljana
zavojnica (2011.) dominira prostorom. Na
formalnoj razini rad se bavi transformaci-
jama linearnih oblika u jedinstvenu kruZnu,
spiralnu formu. Umjetnica je sastavila spi-
ralu od ukupno 600 metara dugih karton-
skih traka tako da je na pojedinim tockama
(mozemo ih dozivjeti kao Savove i mjesta
susreta) bijelom ljepljivom trakom zdruzila
linije u jedinstveni spiralni oblik koji se
iz samog srediSta galerijskog prostora §iri
prema van. Kako bi linearne trake tvorile
jednu kontinuiranu spiralnu konstrukciju,
umjetnica ih savija na odredenim mjestima
ostavljajuéi vidljivim spojeve, koji nepra-
vilnom kruznom obliku dodaju odredenu
dozu osciliranja, napetosti i nesavrSenosti.
Ground Coil/Zemljana zavojnica medita-
cija je na temu skulpturalnog oblikovanja, a
istodobno referira na ikonicki landartisticki
projekt ameri¢kog umjetnika Roberta Smi-
thsona Spiral Jetty/Spiralni gat iz 1970. koji
se na Velikom slanom jezeru u Utahiizveo
460 metara dug spiralni oblik napravljen od
blata, Sljunka i kamenja. Simthson je mjesto
izvodenja rada poimao ne samo kao fizicku
i prostornu kategoriju, ve¢ i kategoriju de-
finiranu institucijom umjetnosti i procesa
kulturalnog ograni€enja. Dali Vlatkina spi-
rala, referiraju¢i na Smithsona, komentira
prostor galerije kao prostor pustosi? Spirala
od kartona klaustrofobi¢no se §iriizaprema
prostor bijele galerijske kocke, te tako na
simbolic¢an nacin poprima kvalitete nekog
imaginarnog institucionalnog krajolika.

SLUZENJE VOJNOG ROKA U pro-
storu galerije, posjetitelji su primorani kre-
tati se po rubovima kako bi dosli do druge

galerijske prostorije i putem po-
gledali konstalaciju malih skul-
pturalnih objekata “Topograp-
hies/Topografije” instaliranih u
jednom uglu prostorije. Rijec je
neispisanim blokovima i biljez-
nicama za pisanje, ¢ijom se for-
mom umjetnica, slicno kao u se-
riji “Stranice”, poigrava tako da
dio stranica biljeZnica bez trga-
nja na razli¢ite nacine presavija
i preslaguje postizuéi neobicne
spojeve. Dio bloka uvijek ostaje
“stati¢an” i nepromijenjen, dok
drugi dio jednostavnih repeti-
tivnim savijanjem transformira
u zacudne forme koje asociraju na mini-
jaturne modele krajolika, geoformacija,
prirodnih pojava.

Serija od 30 kolaza With the Sky on
Their Shoulders/S nebom na njihovim
ramenima (2011.) fragmentira obiteljske
fotografije s kraja 1960-ih/pocetka 70-ih.
Umjetnica, po prvi puta, poseze za privat-
nim obiteljskim albumom kao polazi§nim
materijalom za svoje radove. Takoder, na-
kon dugoro¢nih razradivanja teme singu-
larnog Zenskog tijela, u ovoj seriji po prvi
puta obrée rodnu perspektivu razradujuci
temu muske grupe likova. Rijec je o foto-
grafijama umjetnicinog oca i generacije
njegovih kolega i prijatelja prikazanih u ra-
zli¢itim socijalnim situacijama: poslovnim
putovanjima i sastancima, sluZenju vojnog
roka u JNA-a, kolektivnim proslavama Pr-
vog maja i svadbama. Po tri i viSe musSkih
likova veéinom su grupirani u jednoj liniji i
jasno je da poziraju za zajednic¢ku fotogra-
fiju. Opcenito, tretman tijela u Vlatkinim
prethodnim radovima cesto se manifestira
razli¢itim tranzitornim stanjima — tijelo
biva reprezentirano kao vulnerabilni — no
i komic¢no otuden — objekt nad kojim je na
neki nacin izveden neki skriven ili nejasan
akt nasilja. Formalno, tako i u ovoj seriji ti
se ¢inovi realiziraju fragmentacijom, zasi-
jecanjem ili savijanjem dijelova fotografija,
tako da su na mnogima od njih ljudski likovi
obezglavljeni, ili prekinuti/izmjeSanis ele-
mentima arhitekture ili vanjskog prostora
u kojem poziraju.

GUBITAK VJERE U “SVJETLU BU-
DUCNOST” Na primjer, na jednom radu
iz ove serije koji prikazuje grupu likova u
eksterijeru u ¢ijoj se pozadini nazire dio
modernisticke zgrade, glave su figura izre-
zane, te potom presavijene nadolje. Tako
da se namjesto njihovih lica zjapi bjelina,
dok se dijelovi papira s izrezanim glavama
savijaju nadolje poput rasivenih dZepova.
Ovaj postupak rezultira “brisanjem” lica
i identiteta tih ljudi, ostavljajuci nas da se
usredoto¢imo na suodnos likova i pozadine,
na ponesto groteskne geste, na detalje kao
sto su naguzvana muska odijela, zgréene
ruke, ruke koje drze c¢asu ili cigaretu...
Dok na mjestu izrezanih i presavijenih lica
ostaju tek bjeline straznje strane fotopapira,

I . - -
Ground Coil / Zemljana zavojnica , 2011. valoviti
karton, ljepljiva traka, foto: Viatka Horvat '

gledajucdi kolaz kao novu cjelinu stjece se
dojam da likovi u rezignaciji “gledaju” u
pod. U drugim radovima te serije ljudske
pak su figure izloZene nesto agresivnijim
intervencijama; zasje¢ene su uzduz linije
horizonata ili krajolika iza njih, izrezani
dijelovi su savinuti na nacin koji odvraca
asocijacije od narativnog ka apstrakeciji.
Umjetnica se poigrava razinama; ponekad
je narativni dio kolaZa svjesno oc¢uvan, po-
nekad pak procijepi igraju sredisnju ulogu;
praznine, cezure i isjeci postaju tako ap-
straktne forme i nositelji znacenja.

Kako bi komentirala $iri povijesniipo-
liticki kontekst u ovoj seriji kolaza umjet-
nica poseze tek za naoko formalnim po-
stupcima. Razdoblje jugoslavenskog
socijalizma, polet modernizacije i industri-
jalizacije, vidljiv na ovim kolaZima tek u
tragovima ne tematizira sustavno, veé po-
sredno kroz privatni vizualni arhiv proslosti
opservira sada$nju situaciju postavljajuci
niz aktualnih pitanja: koji je danasnji status
ljudi na ovim fotografijama, do koje mjere
je tranzicija pauperizirala ¢itavu jednu ge-
neraciju radnika, istisnula ih sa scene za-
jedno s nekadasnjim vrijednostima? Poi-
gravanje prostornim i formalnim odnosima
pojedinih elemenata fotografija u kojima
se odnosi gore-dolje, pozadina-fronta mi-
jeSaju, prevréu i namjerno destabiliziraju
- odjek je Sireg osjecaja gubitka socijalnog
tla pod nogama, rasapa vrijednosti, (gu-
bitka vjere u “svjetlu buduénost”?) i fra-
gmentiranog kolektivnog sje¢anja. Na to
nas diskretno upucuje i teSko prevodljiv
naziv izlozbe “Beside Itself”. On se kao i
radovi ove izloZbe viSezna¢no upisuje u
oscilacije, oCitava se u procijepima znacenja
necega fizicki pored nas, §to ujedno nejasno
indicira i sve ono izostavljeno, ostavljeno i
zaostalo. B

Tekst je emitiran u emisiji Triptih Treceg
programa Hrvatskoga radija.



RAZGOVOR

zarez, xiv /327, 2. veljace 2012. 18

IVO BABIC

SPASITELJ NAM TREBA

S PROFESOROM ODSJEKA ZA POVIJEST UMJETNOSTI FILOZOFSKOG FAKULTETA
SVEUCILISTA U SPLITU RAZGOVARAMO U POVODU PODIZANJA SPOMENIKA

ISPRED TROGIRSKE KATEDRALE

NATASA BODROZIC I SASA SIMPRAGA

Recentni dogadaji s podizanjem spomenika na Cimatoriju
u Trogiru jo§ jednom ukazuju na dominaciju politickih
i partikularnih interesa u javnom prostoru, u odnosu na
one opce. Kulturno vijece grada Trogira, kao javno ti-
jelo, odmabh je reagiralo na ovakav Cin, ¢iji su inicijatori
trogirska Zupa uz podrsku lokalnih politicara. Postoji li
ikakva mogucnost stati na kraj samovolji i proizvoljnom
koriStenju javnog prostora od strane centara moci nau-
Strb gradanskom interesu? Tko danas uopce stiti interes
grada i gradana, ako itko?

== Najprije nekoliko objasnjenja. Naime, lokalni politi-
Cari nisu bili inicijatori postavljanja “spomenika®. Ideja
je potekla od akademika Igora Fiskovi¢a, od njegovog
jednog rada u kojem je proizvoljno, po mom misljenju
pogresno interpretirao jednu kratku vijest kod histo-
ricara Ivana Lucica kako je do pocetka 17. stoljec¢a na
Cimatoriju na stupu stajao jedan kip Spasitelja. O tome
sam spreman s njime javno polemizirati. O tome ¢u i
napisati posebnu studiju. Konzervator dr. Radoslav
Buzandi¢ hitro se prihvatio realizacije ideje, u cemu ga
je zdusno podrzao Zzupnik don Pavao Piplica. Sto se tice
lokalnih politi¢ara trenutni gradonacelnik bio je, kako
tvrdi, neinformiran o postavljanja “spomenika“, iako je
nazocio na njegovom sve¢anom otvaranju. Na svecanosti,
lijevo od Krista (zaista me je stid §to Isusa spominjem u
blasfemi¢nom kontekstu) stajao je bivsi gradonacelnik
s takozvane politicke desnice, a na desnoj strani tre-
nutni gradonacelnik s takozvane ljevice. Ve¢ina razini
koreografije razabiru se pomutnje politicke, moralne
i estetske naravi. Trenutni ravnatelj konzervatorskog
odjela u Trogiru, mr. Miroslav Kati¢, nota bene arheolog,
obrazlozio je svoju privolu s gotovo teoloskim razlozima,
tumacedi Trogiranima “kako ih obavezuje duhovna
dimenzija price koja nam se prezentira kroz spomenik
Krista“ (sic!). Da pomutnja bude veéa, sveéenik don Pavo
Piplica vrednuje “spomenik* turisticko-gospodarskim
“vrijednostima“ koji “Ce obogatiti turisticku ponudu
i vodi¢ima dati staro-novu pri¢u”. Stvaraju se zaista i
nove naboZne price: vec¢ se proculo kako su nekadasnji
imaginarni spomenik porusili bezboZni Francuzi. Sve je
ovo zanimljivo za mitografe, hagiografe i antropologe,
ali ipak “strucnjaci“, takozvani konzervatori, nisu se
dotakli merituma estetskih, kulturoloskih i urbanistic-
kih pitanja oko ovog novo-starog, kameno-poliesterskog
“spomenika“. Arheolog koji je dao privolu za nagrdiva-
nje jednog tako delikatnog, komornog prostora umjesto
konzervatorskih argumenata, ako su uopée moguci, nudi
bljutavu “pric¢u‘.

U izjavi trogirskog Kulturnog vijeca istaknuli ste injenicu
da ste pokusali reagirati i prije podizanja spomenika, ali
se Cini da je cijela stvar cuvana u tajnosti. Konkretno, tra-
Zili ste u vise navrata od nadlezZnih opéinskih sluzbi da se
Kulturno vijece, alii gradanstvo informira sto se zapravo
radi na Cimatoriju, dok na kraju niste dobili odgovor da
se tamo spomenik postavlja privremeno. Na koji je nacin
javnost mogla biti ukljucena u odlucivanje o podizanju
spomenika da je na vrijeme bila informirana? Koje su
procedure trebale biti ispostovane prije donoSenja jedne
ovako drasticne intervencije u zaokruZenu povijesnu,
urbanisticku, ambijentalnu cjelinu? Jesu li postojece
procedure adekvatne, tj. tko bi o tome trebao odlucivati?
== Medu ostalim, za intervencije u spomeni¢kim am-
bijentima pod zasStitom UNESCO-a trebalo je pozvati
medunarodne i lokalne komisije struc¢njaka, alii gradana.
No, svi se zbog raznorodnih razloga boje javnosti, love u
mutnom §to nije samo svojstveno ponasanju u sferi zastite
spomenika. To je atmosfera nase svakodnevnice, bolesnog
drustva koje je u fazi civilizacijske regresije. Navest ¢u
jedan primjer: pred viSe godina konzervatori su iz Mu-
zeja grada Trogira preuzeli, da ne kazem oteli, niz rene-
sansnih kipova i prenijeli u Crkveni muzej. Muzej grada

ostao je tako upravo opustosen. Radilo se o umjetninama
koje je crkva zanemarila i odbacila, a koje je svojedobno
spasilo, pred vise od pola stoljec¢a, Drustvo Radovan. O
tome sam pisao prosle godine tada aktualnom ministru
kulture koji mi nije odgovorio, §to ukazuje ne samo na
nedostatak odgoja, ve¢ i na neprofesionalnost.

Spomenik, dakle, jest dobio neke formalne suglasno-
sti, primjerice onu lokalnog konzervatorskog odjela. U
tome je smislu dio procedure proveden, no odluka jest
dvojbena.

== Procedura nije poStovana. Nadlezni op¢inski sluz-
benici tvrde da nisu dobili nikakav dopis ni od Zupnog
ureda ni od konzervatorskog ureda. Ipak nema nikakvog
opravdanja ¢injenici da opéinske sluzbe nisu adekvatno
reagirale. Muzej grada Trogira nije dobio na znanje ni
jedan dopis kojim se trazi misljenje, suglasnost, niti onaj s
kakvim se naprosto daje na znanje ve¢ donesena dozvola.
Zupnik, medutim, tvrdi da je sve obavijestio i ishodio
suglasnost. Kome vjerovati? Nikome?

PSIHOLOGIJA ZECICA U
KUPUSU

Sto uciniti u slucajevima kada se struka koristi kao alibi?
== NiMuzej grada Trogira ni Opcinske sluzbe nisu dobile
nikakvu dozvolu na znanje. Konzervatori se ponasaju
prepotentno ignorirajuci javnost. To nije slu¢aj samo u
Trogiru. Jo§ gore je u Splitu, gdje se smanjuju zasticene
povrsine tako da konzervatori idu na ruke sve bezobzir-
nijim investitorima. Ignoriraju se stara i ugledna drustva
poput Drustva Marjan ili pak Drustva prijatelja starina.
Nadlezni konzervator dr. BuZanci¢ javno mnijenje i ci-

EUFORIJA PODIZANJA
SPOMENIKA STVARNIM ILI
IZMISLJENIM OSOBAMA ILI
DOGADAJIMA, POGOTOVO
ONIH PREDIMENZIONIRANIH,
FIGURATIVNIH, ZAISTA JE
ANAKRONA

vilno drustvo javno naziva €ar§ijom, i ¢ini §to ga je volja.
No, pojavljuje se sve snazniji otpori devastaciji prostora,
u kojima su spomenici najsadrzajniji dio. Sve je glasnija
Gradanske inicijativa Split sa Sirokim ¢lanstvom, u ko-
jemu su istaknuti intelektualci i stru¢njaci raznih profila.
Sugeriram Vam jedan razgovor s udrugom Getana, sta-
novnika povijesne jezgre Splita (koji su se udruzili u zastiti
svoga prava na stanovanje u nekretninama atraktivnim
investitorima, op.ur.). Posebno je pitanje struke. Imamo
vrhunske povjesnic¢are umjetnosti, no s iznimkom malo-
brojnih i odvaznih, poput dr. Zvonka Makovica, to vise
nisu javni radnici-intelektualci kakav je donedavno bio
sada pokojni profesor dr. Radovan Ivancevi¢. Zavladala
je psihologija zeci¢a skrivenih u kupusu.

Kako komentirate spregu Crkve i gradskih vlasti Trogira
oko postavljanja toga novoga spomenika? Ili ¢injenicu da
se je Crkva, od podupirateljice umjetnosti i kulture jos od
srednjega vijeka, zadnjih godina pa i ovim spomenikom
legitimirala kao promotorica ultimativnog kica?
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== Spomenuo sam op¢u pomutnju. To Sto pitate i suge-
rirate ne vazi tek za Trogir. Crkve se sve viSe uklapaju
u komercijalno-turisticku ponudu prema zimmer frei
obrascu. Primjerice, ako plate ulaznicu turisti se mogu
popeti na zvonik katedrale i poigrati sa svim zvonima, s
onim kojima se oglaSava podne ili, ako su nujni, ponuda je
Siroka, mogu brecati mrtvackim zvonom. Ili, na primjer,
u Dominikanskom samostanu u Trogiru prizemlja su
komercijalizirana tako da je umjetnicka zbirka sabijena
u garazu. Inace, brojnijim svecenicima i politi¢arima, s
obzirom na zajedni¢kim im “vrijednosti“, nisku kulturu
islabu obrazovanost sli¢ni su takoder i stilovi ponasanja,
uostalom, kako bi se to pucki reklo, istu su mater sisali.
Zajednicka im je, naime, zaokupljenost kratkoro¢nim
osobnim i rodovskim interesima, u svakom slucaju svi
su oni ispod gradanske i malogradanske razine. Ki¢ kao
neautenti¢nost, kao patvorina i neukus dominantan je kod
jednih i drugih u podizanju “spomenika“ i u sakralnoj
izgradnji s bastardnom figuracijom, faraonski predimen-
zioniranom. Svi kompenziraju stoljetne gladi, cucavce,
siromastvo, frustracije svih vrsta, diskontinuitete, povi-
jesno kasnjenje. Em smo Horvatincici.

Vijece je jasno upozorilo na Citav niz problema s dotic-
nim spomenikom. Na novom stupu i kapitelu postavljen
je betonski odljev spomenika koji predstavlja Krista s
dva mala andela, po uzoru na originalni spomenik koji
je, pretpostavlja se, izradio Nikola Firentinac ili netko iz
njegove radionice, ali za koji postoje i strucna misljenja
da se radi o odbacenom spomeniku?

== U svakom slucaju radi se o spomeniku. Mislim, na-
ravno, na originalni kip, koji ima svojih vrijednosti bez
obzira radi li se o djelu Nikole Firentinca ili pak njegove
radionice. Ta radi se o renesansnom kipu iz 15. stoljeca
kakvih nema bas mnogo. Jos nije kasno da se sazovu ko-
misije mjerodavnih i stru¢nih osoba pa da se odluci gdje
bi kip trebao stajati. U rasprave treba ukljuciti najsiru
javnost, posebno gradane Trogira.

NEMAMO ALEKSANDRA
MAKEDONSKOG

Kulturni skandal i prostorna devastacija koja je zadesila
Trogiru izazvala je niz reakcija. Da li su reakcije stigle
sa svih mjesta od kojih ih se moglo i trebalo ocekivati?
== Reagirali su brojni kolege. Neki se, medutim, po obi-
¢aju s “nepodnosljivom lako¢om* prave kao da nisu nista
vidjeli, ¢uli ni €itali. Odjek je mogao biti veci. S obzirom
na adventsko i predizborno vrijeme u kojemu je kip po-
stavljen, reakcije su bile pomalo usporene. Nije lak ni
prodor u tisak koji je sve Zu€i, u kojem teme iz kulture
pronalaze sve manje mjesta

Koji su sljedeci koraci koje Vijece planira uciniti po ovom
pitanju, ako se jos ista moZe uciniti sada kad je spomenik
postavljen? Vidite li mogucénost da se u zapaZenoj mjeri
protiv devastacije aktiviraju sami gradani Trogira? Po-
stoji li jos neka inicijativa u Trogiru koja podupire izjavu
Vijeca i spremna je eventualno dalje se angaZirati?

== Gradaninegoduju. Njihova miSljenja trebat ¢e artiku-
lirati na skupovima. Sastat ¢e se i Drustvo Radovan. Na
ovome se nece stati. Prikupljat ¢e se potpisi za peticiju.

Vijece je zakljucilo da konkretni spomenik nije primjeren
spomenutom prostoru ispred zapadnog procelja kate-
drale te je ujedno predloZilo da se nade nova lokacija, a
najprimjerenijom smatraju gradsko groblje. Na njemu je
originalni spomenik stajao skoro stoljece prije nego sto
je pohranjen u lapidariju Muzeja, nakon cega je odnesen
na izloZzbu u crkvu sv. Ivana Krstitelja, odakle vise nije
vracen u Muzej. Takva se odluka ¢ini kao nuZni kompro-
mis kako bi se spasio Cimatorij. No, da li je prihvatljivo
danas, u 21. stoljecu, igdje podizati spomenike poput ta-
kvoga koji sada stoji na Cimatoriju? Nije li takav likovni
jezik odavno trebao biti mrtav?

== Euforija podizanja spomenika stvarnim ili izmisljenim
osobama ili dogadajima, pogotovo onih predimenzioni-
ranih, figurativnih, zaista je anakrona. Najgroteskniji je
u 2I. stolje¢u ogromni konjanicki kip Aleksandra Ma-
kedonskog u Skopju. U narodima s diskontinuiranom
prosloscu, kod zakasnjelih nacija ili kod naroda koji nisu
dovrsili proces oblikovanja nacije razumljiva je tenden-
cija da se u zakasnjenju iskaze zahvalnost nepravedno
zaboravljenim zasluZnim osobama iz bliZznje i dalje pros-
losti. Historicari umjetnosti, arhitekti, kulturna javnost

trebala bi pomoc¢i u artikulaciji takvih teZnja, pocevsi
od prostornog aspekta pa do nastojanja dosezanja Sto je
moguce visih estetskih razina.

Inicijativa 1% za umjetnost propituje mogucnost dono-
Senja zakona kojim bi se poticalo i reguliralo realizaciju
umjetnickog sadrZaja u javnom prostoru po uzoru na neke
zapadne zemlje, ali prilagodeno lokalnom kontekstu.
Rijec je o svojevrsnom nacionalnom pravilniku koji ne bi
zabranjivao, veé propisivao i demokratizirao procedure.
Biste linacelno podrzali spomenutu inicijativu? Vidite li
je kao potrebnu? Odnosno, mislite li da bi takva regula-
tiva mogla utjecati na smanjivanje nesporazuma u ovoj
domeni i uopce doprinijeti sustavnijem i suvremenijem
promisljanju pitanja raznorodnog umjetnickoga sadrzaja
u javnom prostoru?

== Svakako, podrzavam takve inicijative. &
Intervju je mnastao u okviru projekta aRs
PUBLICae/TPOSTOZAUMIETNOST.

www.Ipostozaumjetnost.wordpress.com/
1%o

JAVNO PRIOPCENJE KULTURNOG VIJECA
GRADA TROGIRA O POSTAVLJANJU SPOME-
NIKA PRED KATEDRALOM

U Slobodnoj Dalmaciji od 5. studenog 2011. u ¢lanku
pod neobi¢nim naslovom Trogirski Krist stiZe pred kate-
dralu vidjeli smo prvi put na fotografiji spomenik koji je
postavljen pred zapadnim proceljem Trogirske katedrale,
na malom trgu zvanom Cimatorij. Mi dolje potpisani ¢la-
novi Kulturnog vijeca grada Trogira traZili smo viSekratno
od nadleznih op¢inskih sluzbi da se Kulturno vijece, ali
i gradani informiraju §to se zapravo radi na Cimatoriju.
Naime, kruzili su glasovi da se tamo postavlja kip jer su se
vr§ila iskapanja unutar ogradenog prostora u koji se nije
moglo ni priviriti. Prema rije¢ima op¢inskih sluzbenika
bilo nam je kazano da se ti radovi izvode bez pitanja su-
glasnosti nadleznih op¢inskih sluzba. Zadnja informacija
koju nam je iznio nadlezni op¢inski sluzbenik bila je da
je dobio od Konzervatorskog ureda u Trogiru telefonski
odgovor kako se tek privremeno (?!) postavlja spomenik.
Sada, medutim, kona¢no svojim o¢ima mozemo vidjeti o
¢emu se zapravo radi. DuZni smo s reagirati obzirom na
nase ¢lanstvo u Vijecu.

Dakle, na Cimatoriju je postavljen na novom stupu
i novom kapitelu betonski odljev kipa koji predstavlja
Krista s dva mala andela. Originalni kip po kojem je
izradena betonska kopija dugo je stajao na Trogirskom
grobljuizvan grada, potom pohranjen u Lapidariju Mu-
zeja grada Trogira, odakle je, zajedno s drugim umjet-
ninama odnesen na izlozbu u crkvu sv. Ivana Krstitelja
odakle vise nikad nije vracen u Muzej. Nije poznato
gdje je taj kip izvorno stajao, no bio je dugo zabacen i
zapuSten kao i mnogi drugi crkveni spomenici. O au-
torstvu tog kipa iz druge polovine 15. stoljeca postoje
razli¢ita miSljenja pa se pripisuje Nikoli Firentincu ili
pak njegovoj radionici.

Kako smo informirani, razlog postavljanja novog spo-
menika (novi stup, novi kapitel, nova baza i betonski
odljev starog kipa) jest slobodna interpretacija jednog
podatka kojeg donosi Ivan Luci¢ 1683. godine u svojoj
knjizi Memorie istoriche di Tragurio ora deto Trav (Po-
vijesna svjedocanstva o Trogiru). On, medu ostalim, piSe
i o Cimatoriju (naziv od talijanske rijeci cimiterio - gro-
blje). Tamo je, kako navodi, bilo 1308. godine uredeno
novo groblje.

Na groblju se, piSe Luci¢, nalazio mramorni stup na
kojem je stajao kip s prikazom Spasitelja (Salvatore). No,
taj je stup uklonjen u njegovo doba, sredinom17. stoljeca,
za gradnju i ukrasavanje novog oltara-grobnice sv. [vana
Trogirskog, u kapeli, u katedrali, kad se s raznih mjesta
pribavljahu komadi mramora, grobne ploce i stupovi.
Nakon §to je ovaj spomenik uklonjen, na njegovo mjesto
bio je sagraden mali oltar. Od oltara nije ostalo traga
niti se zna gdje je stajao. Zbog korektnosti treba donijeti
cijeli navod, zapravo tek jednu recenicu u svezi gradnje
novog oltara u kapeli sv. Ivana: Pregrada menze i njezina
ploca s pregradom podnoZja za svijeénjake bijase jedan
mramorni stup koji je stajao na novom crkvistu ispod
Spasiteljeva kipa koji je tada bio uklonjen i ondje podi-
gnut oltar koji se jos vidi.

Dakle, do pocetka 17. stoljeca zaista je na Cimatoriju
stajao jedan kip Spasitelja. No, iz oskudnih podataka
koje donosi Luci¢ ne znamo to¢no gdje je kip stajao
niti se moZze sa sigurnos$céu utvrditi da je to bas ovaj
sacuvani kip Krista s andelima ¢iji se betonski odljev
postavlja. Nije poznata visina stupa ni oblik kapitela,
jedino prema vjerodostojnom Luci¢u zna se da je stup
bio od mramora. Iz Luci¢eva pisanja ne moZe se tako-
der zakljuciti vrijeme kad je kip Spasitelja na stupu bio
postavljen: da li je to bilo prvih godina 14. stoljeca kad
je groblje uredeno ili mozda kasnije. Malo je zbunjujuée
ako su kip i stup bili postavljeni u drugoj polovini 15.
stoljeca u doba Nikole Firentinca da bi nakon manje od
150 godina kip bio uklonjen, a mramorni stup uniSten
za nove potrebe.

Na Cimatoriju je upravo postavljen kameni, a ne
mramorni stup. Dimenzije tog novog stupa su sasvim
proizvoljne. IzmiSljena je njegova baza kao i kapitel u
kvazirenesansnom stilu. Po svojim omjerima,velikom
§irinom, a malom visinom, novopostavljeni stup veoma
je nezgrapan.

Kip ¢iji je betonski odljev postavljen na stupu vje-
rojatno nije bio koncipiran za slobodno stajanje u pro-
storu. Naime, koncipiran je frontalno, za promatranje
tek s jedne, prednje strane. Pozadina, leda, su sumarno
izvedena tako da kip kao cjelina djeluje plosno. Iz toga
se moze zakljuciti da je kip bio zamiSljen tako da je
morao stajati uza zid. Na to upucuju i rupe utori na
njegovim ledima u koje su bile umetnute Zeljezne Sipke
koje su ga pridrzavale uza zid. Baza kipa nije uobica-
jenog kruznog oblika u tlocrtu, ve¢ je poput spljoStene
elipse. To je takoder naznaka da kip izvorno nije stajao
na kapitelu nekog stupa, ve¢ uz neki zid. Tako na novom
stupu s okruglim kapitelom stoji elipsoidna, spljoStena
baza kipa, §to je neuobicajeno. Kipovi se inace postav-
ljaju na stupovima viSekratno duZim od visine kipova.
Postavljen stup je premalen za visinu kipa tako da nisu
u adekvatnom omjeru.

Ovaj novi spomenik svojom masivnoséu ne uklapa se
u intimni prostor Cimatorija. Smanjio je ne samo vizu-
alne, vec i stvarne, fizicke omjere i hijerarhije Cimato-
rija. Zaklonio je pogled na portal katedrale, na reljefe
majstora Radovana kojima je okrenuo leda. Zakrilio je
takoder s druge strane i pogled na pala¢u Cipiko. Po-
stavljen je prednjom stranom blizu stepenista Cimatorija
tako ostavlja dojam kao da ¢e pastiili kao da se sprema
si¢i na ulicu. Medu burnim reakcijama gradanstva ¢uje
se kako se na Cimatoriju viSe ne¢e mo¢i odrzavati kul-
turne manifestacije.

Kako je kip koncipiran tako da se dozivljava s nje-
gove prednje strane tako, gledan s trga, suzava se u
necitku, usku siluetu. Inace, originalni kip po kojem je
izraden betonski odljev ne ubraja se medu najuspjelija
djela Nikole Firentinca ili pak njegove radionice. U
strucnoj literaturi cak postoje misljenja da se radilo o
neuspjelom,odbacenom djelu, koje je izvorno trebalo
stajati u kapeli sv. Ivana u katedrali.

Prije odluke o postavljanju ovog spomenika, po svojoj
naravi ni starog ni novog, trebalo je odrzati javne ra-
sprave na kojima se trebalo cuti misljenje javnosti, ali i
stru¢njaka, pozvanih komisija iz zemlje, ali i svijeta. To
nisu tek zahtjevi suvremenog civilnog drusStva. U sred-
njem vijeku tijekom stoljeca trogirska opc¢ina izabrala
bi svog operarija skrbnika, podloZnog reizboru, koji je
zajedno s drugim sugradanima odredivao i kontrolirao
kako se troSe sredstva za opremu i gradnju katedrale.
Medutim pri izradi ovog novog betonsko-kamenog, u
biti izmisljenog spomenika bila je ignorirana cjeloku-
pna javnost. O¢ito, nemocéni smo svjedoci civilizacijske
regresije.

Ovim putem iznosimo jedan prijedlog. Ako su kip
(kopija, odljev) i novi stup zaista tek privremeno, poku-
sno postavljeni, kako je telefonski obavijestila nadlezna
osoba iz Konzervatorskog ureda, bilo bi dobro da se
premjeste na Trogirsko groblje izvan grada, tamo gdje
je originalni (kameni) Kip stajao desetlje¢ima. Stup i
kopija - odljev kipa bili bi sasvim primjereni svojim di-
menzijama i semantikom Trogirskom groblju.

Clanovi Kulturnog vijeé¢a grada Trogira:

1. prof. dr. Nikola Buble, Predsjednik Kulturnog vi-
jeca, raniji dekan Umjetnicke akademije u Splitu

2. prof. mr. Jerolim Ostojié, raniji gradonacelnik
Trogira

3. prof. dr. Ivo Babi¢, raniji rektor Sveucilista u Splitu

4.redovni prof. Matko Miji¢, Umjetnicka akademija
u Splitu

5. prof. Dunja Babi¢, znanstvena novakinja



VIZUALNA KULTURA

KROZ SJENE, ZRCALA I IGRE
POGADANJA

OSIM STO KORISTI ZRCALO KAO STVARNI ARTEFAKT, UMJETNIK KORISTI I ZRCALNE ODRAZE
TEKSTA, A IZLAZE I RAD U KOJEM PROPITUJE SAM POJAM ODRAZA U ZRCALU, NJEGOVU
NESTALNOST I NEUHVATLJIVOST

ROZANA VOJVODA

Charades and Shade, izlozba
Baraka Reisera, Kué¢a Bukovac,
Cavtat, od 21. studenoga 2011.
do 12. sije¢nja 2012.

sigurno nije prva stvar koja bi nam

mogla pasti na pamet pri spomenu izra-
elskog umjetnika s njemackom adresom
Baraka Reisera. Pa ipak, ovaj multimedijalni
umjetnik koji je ve¢ boravio u Hrvatskoj,
preciznije u Dubrovniku, u sklopu residence
programa Art radionice Lazareti, uspio je
koncepcijom svoje izlozbe u Kuéi Bukovac
u Cavtatu ostvariti vrlo finu komunikaciju
s prostorom, upozoriti na razli¢ite razine
promatranja umjetnickih djela, bez daiu
jednom trenutku upadne u zamku povr§nog
koketiranja s nadenim datostima. Vlaho Bu-
kovac u kontekstu izlozbe Baraka Reisera
sudjeluje kao zadana prisutnost, partner
koji se posStuje i €iji se rad i intimni prostor
rodne kuce respektira.

I nterakcija s djelom Vlaha Bukovca

U PROSTORIJU

S BUKOVCEVIM
PORTRETIMA, KOJA
JE NEKADA SLUZILA
KAO DNEVNI BORAVAK
OBITELJSKE KUCE,
BARAK REISER
POSTAVLJA KRATKI
VIDEO U KOJEM
POMICE ZRCALO NA
NACIN DA U JEDNOM
TRENUTKU POSTAJE
VIDLJIV ODRAZ
NJEGOVOG LICA

Sam naslov izlozbe Charades and sha-
des implicira igru, jer se cilja na znacenje
charades u kojoj igraci pokusavaju pogoditi
neku zadanu rijec ili pojam. Ne ¢udi stoga
Sto je i za otvaranje izlozbe umjetnik po-
mno odabrao datum i vrijeme poigravajuci
se kombinacijom brojeva: izlozba se na-
ime otvorila 20. 11.2011.u 11,20. Varijantu
sjena iz naslova susre¢emo ve¢ na samom
ulasku u izlozbeni dio kao drvene, u crno
obojene, oprostorene sjene slova iz rijeci
shadow (S-H-D-O, 2011.), koja nam, u su-
protnosti s mekanim, podatnim, nevidljivim
karakterom sjene gotovo zatvaraju prolaz
za kretanje i nadvisuju nas dimenzijama.
Potom ih nalazimo na zidu izloZbenog pro-
stora, a baca ih drveni paravan izrezbaren
prepletima oblika (zapravo slova rijeci all)
iosvijetljen jakom svjetlos¢u, smjesten u ko-
relaciji s prirodnim, vrlo osebujnim sjenama

u Kuéi Bukovac. Nit vodilja izlozbe, me-
dutim, hebrejska je rije¢ Tzel-sjena (7%),
koju nalazimo u viSe oblika: izvedenu u
drvu u kutu glavnog izlozbenog prostora
osvijetljenu tako da baca veliku, gotovo
prijetecu sjenu na zidu, a potom na crte-
zima koji su rasporedeni kroz sva tri kata
izlozbenog prostora. TuSem nacrtana sjena
“sjene” (autor je izradio malenu maketu
rije¢i Tzel i crtao njezinu sjenu na papiru)
istodobno je irijec i slika i svojevrstan klju¢
za Citanje izloZbe.

“FUS-NOTA” AMBIJENTA Naime,
gotovo svakim svojim radom, umjetnik po-
stavlja pitanje §to u stvari vidimo, §to je pre-
dodzba predmeta i nasa vlastita konstruk-
cija, Sto je stvarni predmet i njegov odraz.
Propitivanje nacina gledanja najcitljivije
je u radovima s rije¢ima u kojima ravno-
pravno koristi hebrejski, njemacki, engle-
ski, ali zapravo najviSe hrvatski jezik. Od
pomalo sentimentalnog tona rada Objektiv,
2009. — 2011. (Zelio bih da objektiv moje
kamere vidi stvari kao $to ih vide moje oci
u mraku),do dadaisticko-humornog naboja
rada Sentence,2010./2011. (Sljedeca recenica
je pogresna. Prethodna recenica je ispravna)
ili blage ironije rada Clear,2009./2011. (Sto
duZze promatras, postaje jasnije), u Sirokom
rasponu od igre do vrlo ozbiljnog analitic-
kog pristupa, problematizira se nacin kako
nesto vidimo.

Radovi koji su u prostoru s Bukovéevim
slikama/crteZima ili upotrebnim obiteljskim
predmetima tretirani su kao svojevrsna
“fus-nota” ambijenta; smjeSteni u prazni-
nama izmedu slika tako da se poStuje ne-
ophodna distanca, crteZi su malih dimenzija
ineuokvireni, a radovi s rije¢ima smjestaju
se u neiskoristene dijelove zidova, ¢esto uz
same rubove. Interakcija s djelima pa i pred-
metima muzejskog postava ponudena je, ali
ne i nametnuta. Kroz stubiste muzejskog
prostora npr. umjetnik postavlja seriju ra-
dova u tehnici tempere (On colours,2005.),
tj. bijele, crne, crvene, plave i narancaste
monokrome, koji se mogu, ali i ne moraju
staviti u suodnos sa zidnim oslicima mu-
zeja koje je izradio sedamnaestogodisnji
Bukovac. Samo jednim radom umjetnik
upucuje na temu Bukovcevih djela, ali opet
vrlo nenametljivo. U prostoriju s Bukovce-
vim portretima, koja je nekada sluZzila kao
dnevni boravak obiteljske kuce, postavlja
kratki video u kojem pomice zrcalo na
nacin da u jednom trenutku postaje vidljiv
odraz njegovog lica.

PISMA I1Z DOSJEA STUDENATA
Osim $to koristi zrcalo kao stvarni artefakt,
umjetnik koristi i zrcalne odraze teksta,
a izlaze i rad u kojem propituje sam po-
jam odraza u zrcalu, njegovu nestalnost i
neuhvatljivost.

Na tragu poistovjecivanja razlicitih ni-
voa “stvarnosti®, u videu Charade, 2009.,
pretapaju se isjecci holivudskog filma s
prizorima samog autora, s osobitim nagla-
skom na sjene ljudi i predmeta, a prelazak
kamere preko fotografija, marki i pisama

iz starih dosjea studenata (koje
je sam umjetnik pronasao tije-
kom prvog boravka u Hrvat-
skoj) popraéen je preuzetom
filmskom naracijom. I umjesto
da iz urodene ljudske teznje da
sve sagledamo i obuhvatimo, da
otkrijemo smisao gledanog i
videnog i makar do neke mjere
posloZimo znacenja, radije za-
jedno s umjetnikom ulazimo
u kreativnu igru koja zapravo
ne vodi otkrivanju odgovora,
ve¢ prije osvjescivanju samog
procesa gledanja.

U kontekstu izlozbe, upravo
to osvjescivanje procesa gleda-
nja ¢ini onu finu poveznicu iz-
medu radova ovog suvremenog
umjetnika i samog muzejskog
postava. Kroz sjene, zrcalne
odraze, igre rijeci i zacudne
kombinacije, moguénosti Ci-
tanja su neiscrpne. Ili, kako u
jednom od radova na rubu zida
zrcalno pise:

Bez obzira sto ti kaZem
tvoj um Ce stvoriti svoju
viastitu sliku. B
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Objektiv, 2009.-2011.

Bez naziva, 2010.,

d

Tzel, 2010.




TEMAT:

Suvremena
umjetnost— Kkriticki

HRVATSKA SEKCIJA AICA
(MEDUNARODNO UDRUZENJE
LIKOVNIH KRITICARA)

ubinske analize odnosa tek-
sta i slike —kako one sin-
kronijske koje obuhvacaju
usporediva stilska razdo-
blja, tako i one dijakronij-
ske u kojima smo skloni povezati i naizgled
nespojive fenomene — dat ¢e najrelevantnije
rezultate ako u srediste analitickih postu-
paka stavimo univerzalne fenomene, tj. one
za koje vjerujemo da su trajno u sredistu
interesa reprezentacijskih ili pripovjedackih
praksi, kao i onih koji su u stanju spome-
nute prakse ispreplesti i preoblikovati. U
produbljivanju nasih intermedijalnih uvida
posvetit ¢emo se jednome od tih univerzalnih
fenomena — pojmu vidljivosti. Krenut ¢emo
od specificiranja problema vidljivosti u ba-
roknom slikarstvu i zatim nastojati pokazati
kako se usporedive paradigme prikazivanja
mogu pronaci i kod suvremenih pokretnih
slika. Ali, prije svega, mislim da smo duZni po-
kazati kako stavljanje pod povecalo upravo
baroknog stila nije proizvoljna odluka, nego
je rije¢ o bitnoj formalno-strukturalnoj
odrednici neodvojivoj od pojma vidljivosti
za koji vjerujemo da ima ponavljajuci karak-
ter u povijesti umjetnosti od sedamnaaestog
stoljeca do danas, te da je postao znacajan
teorijski problem i u mnogo Sirem obuhvatu
suvremene znanosti o umjetnosti.

Pojam vidljivosti unutar baroknog slikar-
stva specifi¢an je po tome S$to se konstituira
i na narativnom i na strukturalnom planu,
u iznimno Sirokom rasponu od vrlo male
do vrlo velike vidljivosti. Osobitost samoga
stila valja traziti upravo u akceptiranju i na-
glaSavanju tog raspona: baroknima mozemo
nazvati one umjetnicke objekte koji proble-
matiziraju metode gledanja i ¢ine da posta-
janje vidljivim i nestajanje vidljivosti bude
predmetom slikovne i, kao §to ¢emo kasnije
vidjeti, filmske reprezentacije. Promotrimo
najprije Rembrandtovu sliku Umjetnik u
ateljeu: u praznom ateljeu, oslobodenom
bilo kakvog vizualnog akcenta potencijalno
zanimljivog nama kao promatracima slike,
fokus se usmjerava na lik umjetnika u po-
zadini i platno na Stafelaju okrenuto stra-
Znjom stranom u prvom planu. Dijalektika
ove slike ostvaruje se u cinjenju vidljivim
sebe kao Rembrandtova slikarskog djela
te u osporavanju vidljivosti onoga §to €ini
njeno narativno srediSte —nemogucénosti
da doznamo nesto o sadrZaju slike u slici.
Opreka izmedu narativne i strukturalne
vidljivosti na ovoj slici odvija se na sljedeci
nacin: Rembrandtovi potezi kista struktu-
riraju plan slike kao vizualnu asocijaciju na
nesto Sto nam je poznato iz svakodnevnog
iskustva vidljivog svijeta— prostoriju, Stafe-
laj, ljudski lik u pozadini—dok je narativni
plan onoga o ¢emu slika pripovijeda uspo-
stavljen kao trajan nedostatak vidljivosti; mi,
naime nikada ne¢emo doznati §to naslikani
lik umjetnika sam vidi.

Bryan Jay Wolf takoder tvrdi da dinamika
ove slike zapravo ne proizlazi samo iz njene

zagonetne naracije, tj. iz price o slikaru koji
promatra platno nama nepoznatog sadr-
7aja, nego je rije¢ o napetosti Sto proizlazi
iz onoga $to je dano da bude prepoznato i
onoga $to je uskra¢eno prepoznavanju:

The painting, in other words, makes no
sense except as a performance staged for
an audience separate from the events it wit-
nesses. We are consumers of the scene be-
fore us rather than participants in its drama.
The painting assumes, as the condition of its
own intelligibility, an outside viewer whose
scope exceeds those of the figures depicted
within. The painting thus empowers (...) its
viewer by subordinating its being to his or
her perceptions. The viewer, in effect, is given
ontological priority over the work of art. !

Ne bismo li mogli reci da veliki dio su-
vremene umjetnosti od Duchampa do danas
daje ontoloski prioritet upravo promatracu,
ane umjetnickom djelu? Iz Wolfove tvrdnje
mozemo zakljuciti dvije stvari:ili se radi o ra-
dikalnoj dekontekstualizaciji Rembrandtove
slike ili je rije¢ o ponavljajucoj vizualnoj
ontologiji koja nadilazi stilska i vremenska
razdoblja, te, mozda, nadilazi i ograni¢enost
na samo neke umjetnicke medije? Premda
na odredeni nacin djeluje pomalo karika-
turalno, Umjetnik u ateljeu uvodi nas u mo-
dernu epistemologiju slike sugerirajuci da
videnje jest, prije svega, problem znanja:
kako onoga koje smo tijekom Zivota veé
usvojili i koje nam omogucava percepcij-
sko razabiranje, tako i novoga znanja §to se
stvara kroz nemogucnost trenutnog prepo-
znavanja znacenja prizora.

U filmu Michaela Hanekea Skriveno
primjecujemo istovrsno narativno i struk-
turalno problematiziranje vidljivosti kao i
kod Rembrandtove slike ali koje se, doduse,
samo uvjetno moze nazvati neobaroknim.
Zasto tvrdimo da je Hanekeov psiholoski
triler samo uvjetno neobarokni kada ga bez

zadrSke proglaSavamo
istovrsnim slici nizozem-
skog majstora? Zato §to
je u slucaju francuskog
filma rije¢ o ponavlja-
juéim karakteristikama
baroka kao stila izvan
prostora i vremena, a ne
o obnovi partikularne stil-
ske karakteristike. Ova
teza nalaZe da se njome
ozbiljnije pozabavimo.
U filmu Skriveno uredan
zivot Georgesa i Anne,
pripadnika viSe srednje
klase francuskog drustva,

Naracija i vidljivost u
staticnim i pokretnim
slikama: barok

I suvremeni film

KRESIMIR PURGAR

naglo biva prekinut kada im netko ispred
kuénih vrata iz dana u dan poc¢ne ostavljati
snimke njihove kuce. Snimke su dnevne i
nocne, izrazito su stati¢ne i dugog trajanja,
moZemo pretpostaviti da je kamera kojom
su napravljene bila na stativu; na snimkama
se ne dogada “niSta” osim radikalizacije pret-
postavljenoga pogleda nepoznate osobe koji
je upravo reZiserovim inzistiranjem na du-
gim kadrovima poistovjecen s pogledom
gledatelja filma. Georges i Anne zatim u
svom stanu pregledavaju snimke i uzaludno
pokusavaju pronaci neki narativni detalj
koji bi ih odveo prema razrjesenju enigme.
RazrjeSenje je naposljetku ponudio autor
snimaka namjerno otkrivsi na jednoj od njih
adresu koju je trebalo posjetiti.

Premda je Skriveno naizgled optereéen
etickim dilemama mnogo viSe nego vizual-
nim, ako film pokuSamo procitati u kljuc¢u
problema vidljivosti, njegova srodnost s ba-
roknim opti¢kim krajnostima postaje mnogo
ocitijom. Na narativnoj razini cijela prva
tredina filma bavi se neuspjelim pokuSajem
glavnih likova da otkriju tko ih promatra i
s kojeg mjesta; takoder, razmirice izmedu
likova motivirane su njihovom nelagodom
kao posljedicom izloZenosti nepoznatom i
neshvatljivom pogledu. Barokni karakter
narativne razine filma sastoji se u tome Sto
su likovi izloZeni nepoznatom pogledu i isto-
dobno raspravljaju o tome; oni pregledava-
juéi snimke problematiziraju postupak koji
ih ¢ini vidljivima; oni su predmet svoje vla-
stite teorije vidljivosti. Unutar filma, njihovo
promatranje sebe na snimkama ima, kako bi
rekao Bryan Jay Wolf, “ontoloski prioritet”
u odnosu na ono §to na tim snimkama vide.

S druge strane, na strukturalnoj razini
taj prioritet pripada reziseru filma jer on
filmskim montaZnim sredstvima izravno
manipulira ne samo svojim likovima nego i
gledateljima filma. Ovdje je rije¢ o manipula-
tivnom postupku usko vezanom uz problem
vidljivosti. U pojedinim sekvencama filma
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mi vidimo prizore snimljene na videokazeti
i cujemo glas Georgesa i Anne u offu. Ali
u tim trenucima mi ne znamo da gledamo
snimku, ve¢ mislimo da je rije¢ o subjektiv-
nom kadru glavnih likova kako se pokusSa-
vaju staviti u "point-of-view" fantomskog
autora snimke. Tek malo dalje, pomicanjem
snimke nazad ili naprijed, shvatimo da smo u
tom trenutku i mi kao gledatelji bili jednako
izmanipulirani kao i likovi u filmu. Catherine
Wheatley u svojoj studiji o Hanekeu pri-
mjecuje kako austrijski reZiser u Skrivenom
koristi element hiperrealizma da bi unio
"poremecaj" u poretke stvarnosti na filmu
iizvan njega. Kada GeorgesiAnne na svom
televizoru pregledavaju snimke taj kadar
zauzima cijeli kinemato-
grafski ekran. Haneke je
ve¢ ranije koristio slicna
stilska sredstva umeta-
nja prethodno snimlje-
nog materijala u glavnu
dijegeti¢nu liniju filma,
ali razlika medu njima
uvijek je bila jasno us-
postavljena bududi da se
u prethodnim filmovima
radilo o vrlo zrnatim
amaterskim VHS snim-
kama, nevjesto montira-
nima, itd. Bududi da su
u Skrivenom snimke u
HD rezoluciji promatrac
filma nema mogucénosti
napraviti distinkciju iz-
medu filmske dijegeze i
umetnutog fantomskog
"filma u filmu".
Catherine Wheatley
tvrdi da "in this way, the
director formally achie-
ves the maturity of the
metalinguistic style that he has long been
developing and which makes the image itself
a central character of his films".? Takoder,
zanimljivo je spomenuti njenu tezu pomocu
koje definira odnos Georgesa i Anne prema
autoru snimaka na gotovo identi¢an nacin
na koji Bryan Jay Wolf opisuje ontoloski
prioritet promatraca Rembrandtove slike u
odnosu na ono §to (ni)je na njoj prikazano.
Wheatley kaze da Georges i Anne “take
the role of the spectator, while whoever is
creating the unknown tapes assumes the
position of the artist, or director, attempting
to prompt their ‘audience’ into a realisation
of their own responsability through the use
of images”.*> Rembrandtova i Hanekeova
strategija je ne samo sakriti od pogleda (li-
kova u filmu, te promatraca filma i slike),
nego uputiti nas da razrjeSenje zagonetke
trazimo izvan realnosti filma i slike, primje-
rice, u nama samima (kod Rembrandta) ili u
etickom kompleksu krivnje i zrtve (kod Ha-
nekea). I ujednom i drugom slucaju, slikar i
reZiser naglasavaju autorsku manipulativnu
prirodu umjetnickog medija—narativno i
strukturalno —kroz koncept vidljivosti.
Pokazali smo da je dinamika odnosa
vidljivo-nevidljivo podjednako prisutna u
Rembrandtovoj slici Umjetnik u ateljeu,kao
iu Hanekeovom filmu Skriveno. Premda tu
dinamiku ne moramo nuZzno nazivati baro-
knom, zbog ¢injenice da povijesni barokni
stil nudi mnostvo primjera spomenute di-
jalektike te da je rije¢ o prvom sustavnom
problematiziranju fenomena vidljivosti, kroz
naredne primjere koje ¢emo iznijeti ipak
¢emo se prikloniti predloZenoj tezi. Pro-
blem vidljivosti kod Caravaggia, a posebno
njegovo specifi¢no relacioniranje svjetla i
sjene poznatije kao stile tenebroso, ¢ini se ve¢
odavno apsolviranom temom. Ipak, podsje-
timo se nekih kanonskih opisa Rudolfa Witt-
kowera kako bismo suvremene barokne as-
pekte eventualno usmjerili u novom pravcu.
nastavak na stranici 28—
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radu Relations

manifesto (mngls

4/ mngls 8) Di-

mitrije Basicevié

Mangelos razdije-
lio je globus na crnu i bijelu hemis-
feru. Na crnoj je tekst les paysages
de la mort, ana bijeloj the functio-
nal thinking. Relations manifesto
stavlja u odnos dvije faze umjet-
nikova rada: pocetnu obiljezenu
nejasnim, intuitivnim osjecajem za
svijet predstavljenim u PejzaZima
smrti i kasnu u kojoj je formulirao
teoriju o umjetnosti i civilizaciji s
kljuénim pojmom: funkcionalno
misljenje. Rad je paradigmatican,
jer ta dva suprotstavljena umjet-
nicka nazora simboliziraju osovinu:
instinkt —inteligencija, oko koje je
konstituirao svoj noart na maksimalnom
odmaku od prvoga pola i primicanju dru-
gome polu te osovine. Rad je signiran s
Mangelos broj 4 | Mangelos broj 8, ¢ime
je umjetnik, koristeéi se Sidskom teorijom
u datiranju djela, zelio rec¢i da prva faza
njegova rada pripada razdoblju izmedu
1942.1 1949. godine, a posljednja izmedu
1970.11977. godine.

Misljenje je forma energije, 1978.

Povjesnicar umjetnosti Dimitrije BaSice-
vi¢ Zivio je u Zagrebu, u nekadasnjoj Jugo-
slaviji, gdje je bio cijenjeni likovni kriti¢ar i
muzejski kustos. Istodobno je, manje javno,
bio umjetnik koji je svoje radove potpisivao
pseudonimom Mangelos. Iako je bio ¢lan
Gorgone, skupine umjetnika i povjesnic¢ara
umjetnosti koja je na pozicijama antiumjet-
nosti djelovala u Zagrebu izmedu 1959. i
1966.,njegov je rad bio gotovo nepoznat sve
do kraja Sezdesetih godina, kada je poceo
postupno izlagati podupiran mladom gene-
racijom konceptualnih umjetnika i kriticara.

Kako i kada je po¢eo Mangelosov pro-
jekt koji je nazvao noart tesko je reéi. Na-
ime, kada je umro 1987 godine njegovo je
djelo bilo jos uvijek nedovoljno osvijetljeno
i vrednovano. O tome kako je poceo pisao
je mnogo godina poslije: da je tijekom Dru-
goga svjetskog rata kao mladi¢ u Skolskim
biljeznicama izmedu zadaca i prvih pokusaja
pisanja poezije crtao crne pravokutnike kada
bi umro netko od njegove rodbine, prijatelja
ili poznanika. Kao mrlja boje. Tim mrljama
crne boje koje su oznacavale odsutnost, tim
crnim “grobovima”, koje je poslije rata slikao
na papirima i zemljovidima, dao je imena
Paysages de la mort i Paysages de la guerre.

Crna povrsina najprije je postala tabula
rasa, a zatim S$kolska tablica na kojoj je tre-
balo pisati. Mangelos je, poput daka, ispisivao
slova, cijele alfabete razlicitih pisama u knjige

i biljeZnice na precrnjenim i prebijeljenim
stranicama: gréki alfabet, latinicu, glagoljicu,
¢irilicu, goticu i rune. Kao dak koji vjezba
geometriju, ponavljao je na stranicama kva-
drate i trokute s nazivom Pythagoras. 1 slova
i Pythagore u Mangelosovu opusu predstav-
ljaju racionalne elemente,ion ih suprotstavlja
iracionalnim i osjetilnim elementima kojima
je sklona umjetnost. Alfabeti su sustavi, do-
govoreni skupovi znakova, a ja-
sna i funkcionalna misao sta-
rogrékoga filozofa teoretska
je i prakticna razina koja se ne
dovodi u pitanje. Ako nastojimo
zaboraviti ratna stradanja i poci-
njemo ab nihil,od tabulae rasae,
pocnimo s necim ¢vrstim, s ¢ime
se moZe racunati, $to je u teme-
ljima znanosti, ali i umjetnosti.

zasto pythagora./ radi ja-
snoce i kratkoce. pythagorine./
kvadrat nad hipotenuzom jed-
nak je/ zbroju kvadrata nad
obje katete./ nista vise. ni uvod
ni razvijanje misli./ ni fusnote
ni obrazloZenje./ nas su ucili
da tek razvijena misao vrijedi./
iskustvo pokazuje da nije tako./
misao je uvijek kratka. u svojoj
formulaciji./ i jednostavna kao
i sama pojava. a pojave./ one
su nesumnjivo uvijek jedno-
stavne./ pythagorina citirana
misao/ moZda je prva funkci-
onalna misao uopce./ koja se
odnosi na apstraktnu pojavu.

Umjetnik Mangelos, kao 1 teoreticar
umjetnosti BaSicevi¢, davali su prednost
misljenju. Sve ¢eSce sumnjajuci u modernu
umjetnost koju je u kritickim tekstovima jo§
riment (1954.), precrnjenom katalogu prve
poslijeratne skupine hrvatskih apstraktnih
umjetnika Exat 51, Mangelos je zapisao: exa-
tovci osjecaju svijet dok ga je pythagora mislio.
Apostrofirao je misljenje kao dominantnu
snagu svojega noarta,zato ne ¢udi da su rijeci
postale njegovim glavnim sredstvom jer su
najizravnija simboli¢ka reprezentacija misli.

Mangelos je Zelio biti ¢ovjek novoga
doba koji moZe odbaciti sve ono $to vise ne
djeluje u promijenjenim Zivotnim okolno-
stima druge polovice dvadesetog stoljeca.
Okrenuo se prema noartu da bi se distanci-
rao od tradicionalnih umjetnickih disciplina.
Tako je, primjerice, realizirao seriju Negation
de la peinture oznaCavajudi smrt slike, kriza-
juciiprecrnjujuci reprodukcije umjetnickih
djela stare i moderne umjetnosti, negirajuci i
samu ideju slike konceptualnim ¢inom. Kao i
njegovi kolege iz Gorgone, kojima je rigidni
modernizam bio nedovoljan izazov,i Mange-
los je tezio pronaci svoju antiumjetni¢ku po-
ziciju. Gorgonasi su u ranim Sezdesetim go-
dinama nastojali radikalizirati sam koncept
umjetnosti i umjetnickog ponasanja. Bila
je to umjetnost svakodnevnog, apoliti¢na

Misljenje je forma
energije

BRANKA STIPANCIC

i sklona utjecajima zena. Od dadaizma je
uzela duh slobode, igre i humora, od Fluxusa
interes za stvarni svijet i poetski pristup.
Davala je prednost iskustvu, a ne umjetnic-
kom predmetu i isticala lingvisticku prirodu
umjetnosti. Njihovi tadasnji utopisticki i ne-
oavangardni projekti danas bi se po mnogo
¢emu mogli smatrati protokonceptualnima.
A da njihov rad nije bio izoliran svjedoce
kontakti s medunarodnim umjetnicima koje
je Josip Vanista okupljao oko anti¢asopisa
Gorgona (1961. - 1966.) medu njima su bili
Dieter Roth, Piero Manzoni, pisac Harold
Pinter i drugi). Anticasopis Gorgona vec
godine 1968. mogao se vidjeti u knjiZnici
Muzeja moderne umjetnosti u New Yorku.

Mangelos se za svoju poziciju u razdoblju
Gorgone, kao i poslije, koristio pisanim jezi-
kom. Uglavnom nije kombinirao predmete
i rijeci. Osim Skolske tablice te biljeznica i
knjiga u kojima je pisao, jedini predmet s
kojim je radio bio je globus. U arhai¢nim
kulturama kugla i kruzno kretanje znace
savrSenstvo i cjelokupnost svijeta. To je si-
metrian oblik par excellence. S druge pak
strane, globus je simbol vlasti, neogranicene,
apsolutne vlasti neke osobe. Upravo to znace-
nje potaknulo je Mangelosa da realizira svoj
prvi globus Paysage of Al Capone (1952.) -
rad u kojemu je multiplicirao i varirao slova
iz imena svjetski poznatoga kriminalca, si-
nonim za lokalnog moc¢nika, politi¢ki utje-
cajnog umjetnika s kojim je bio u dubokom
sukobu - na crno obojenom pejzaZzu svijeta
bila je metafora njegova otpora. I samom
Mangelosu taj je globus bio neobi¢no vazan,
jer je znacio pocetak njegova suprotstavlja-
nja drustvu, sad ne viSe samo kao otpor Di-
mitrija BaSicevica, povjesniCara umjetnosti
koji je kritikama i izlozbama kojima je bio

kustos dovodio u pitanje ideje i
ukus tadasnje kulturne politike,
ni Mangelosa umjetnika koji je cr-
tajuci Pejzaze smrti i Tabula rasa
prenosio tegobna stanja te slovkao
abecedu, nego Mangelosa noartista
koji je svoju poruku oblikovao u
objektu s rijeima.

U ranim Sezdesetim godinama
Mangelos je poceo s velikim za-
hvatom revidiranja - kako elemen-
tarnih pojmova tako i filozofskih.
U ciklusu crteza Abfiille (Otpaci)
u ropotarnicu starih pojmova ba-
cio je one koje je smatrao zastar-
jelima kao $to su: intuicija, ljubav,
nada, vjerovanje, prijateljstvo i
druge koji su plod staroga meta-
forickog misljenja. Kako je sam
rekao: stanja su nesporne cinjenice,
ali pripadaju civilizaciji za koju se usudujem
reci da je odumrla. Njima je zato suprotsta-
vio seriju crteza s konkretnim pojmovima
(kao $to su stol, ruka itd.), a nazvao ih je
Imenice-cinjenice.

Cini se da je egzistencijalisti¢ka filozofija
u pozadini njegovih ranih djela tada dala
novi poticaj i odredila drugi smjer njegovu
radu. Iz biljeske Philosophie d’absurdité (u
Les exercices, 1961.) koja glasi: s apsurdom
na filozofskom nivou/ prvi je put dotaknuto
pitanje / smisla uopce. to je prvi (nehoticni)
/ napad na nacin misljenja, moZze se naslu-
titi da ¢e Mangelos, intelektualac i skeptik,
dovesti u pitanje i sam nacin misljenja i po-
svetiti se istraZivanju novih nac¢ina misljenja.

Knjizice Les Exercices i Antiskice (od
1963.) obiluju stranicama s njegovim ne-
slaganjima s opceprihvaéenim stajali§tima
- o bitku, apsolutu, obliku, smislu, povijesti,
evoluciji, istini, estetici itd. —te formulira
razliCite teze, poput onih o umjetnosti: pas
plus les problems de la form (nema vise
problema oblika); estetike nisu nista drugo
nego konvencije;superkategorije su: materija,
energija, memorija...U tom procesu negacija
i afirmacija sporio se s mnogim misliocima,
od Spinoze do Hegela, Heideggera, Marxa,
Marcusea i drugih, te je podcjenjujudi au-
toritete koristio za njih grube i Saljive us-
poredbe, napadajuci posebice Hegela zbog
nefunkcionalnosti njegove logike.

Mangelosa je zanimala umjetnost kao
znacenje, a ne kao tvar. No, ne moze se ne
zapaziti na koji je nacin on prezentirao to
znacenja. Pisao je tankim kistom, krasopisom
idisciplinom prepisivaca knjiga. Taj spori rad
temperom po prebojanim stranicama vec ti-
skanih knjiga, to dijeljenje plohe i izvanredno

Dimitrije Basicevi¢ Mangelos, Jahrensbuch (m. no. 8),1970.
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komponiranje recenica po obojanim stra-
nicama, ekvilibriranje sa samo Cetiri boje:
crnom, crvenom, bijelom i rjede zlatnom,
taktilnost papira i tjelesnost knjige —daju
djelima aureolu cijenjenog predmeta. Cinje-
nica je da je rije¢ o tekstu nositelju znacenja,
ali vizualna se kvaliteta ne moze osporiti.

Sredinom Sezdesetih godina Dimitrije
Basicevi¢ —teoreticar i kustos u Galerijama
grada Zagreba i jedan od organizatora me-
dunarodnih izlozbi i simpozija koji su se
pod nazivom Nove tendencije odrZavale
u Zagrebu izmedu 1961. 1 1973. —u eseju
“Aktualnost funkcionalne umjetnosti”, is-
pitujuci novu drusStvenu ulogu umjetnika
i umjetnosti, zakljuCuje da je odnos prema
materiji najpresudnija covjekova relacijaida
je upravo na toj relaciji nastala povijest u ko-
joj on uocava dvije faze povijesti umjetnosti.

Ako je tehnika pridonijela unistenju jedne
umjetnosti (instinktivne), ona je pridonijela
stvaranju nove. Funkcionalne. Na toj osnov-
noj ideji Mangelos je temeljio glavninu no-
artistickih manifesta sedamdesetih godina:
Manifest manifestah, Manifest o drustvu bez
umjetnosti, Altamira-manifest, Moskovski
manifest, Sidski manifest, Manifest o me-
moriji, Manifest o podsvijesti, Manifest o
fotografiji itd.

U mnogima od njih predstavio je teze o
razvoju drustva i nerazvoju umjetnosti, to
jest o krizi i smrti umjetnosti objasnjavajuci
to jazom dviju civilizacija: ruc¢noradne i ma-
Sinske,od kojih je prva zasnovana na starom
naivnom i metaforickom, a druga na funk-
cionalnom misljenju. Prema Mangelosovu
misljenju, pojavom stroja dogodile su se
promjene koje su dovele do odumiranja dis-
ciplina na temelju starog misljenja,a tosuu
prvom redu filozofija i umjetnost, te mnogih
pojmova kao genijalnost, istina, podsvijest,
intuicija itd. Da bi objasnio te teze, duhovito
je posezao za razlicitim primjerima, pa tako
Panthu iz Altamire usporeduje s Picassom
dovodedi ih u istu razinu anakrone svijesti
iste rucnoradne civilizacije (0 Altamira-ma-
nifestu). Mangelos je i samoironican, pa istu
teoriju primjenjuje na svoj noartinaradove
kolega iz Gorgone. U Moskovskom manife-
stu obraca im se neposredno prije njihove
izlozbe u Zagrebu godine 1977:

meine liebe mussukanten gorgonauti /
sprematamo se za nasu posthumnu izloZbu,
aliART IS DEAD i stari naif / ni umetnicki
nacin misljenja. dubokih misli nema, samo
funkcionalnih... / ... umetnost je izgubila
drustvenu funkciju pojavom masine za osta-
juci na nivou / rucne produkcije. umetnost
prema marxu i contra marxu funkcionise
jos samo kao / rekvizit istorije. u muzeju.
.../ ... svet se izmenio a umetnost osta / la na
pocetku devetnaestog veka. unatoc¢ naporima

Dimitrije Basicevi¢ Mangelos,
Rimbaud no. 1, 0ko 1977/1978. — Rimbaud no. 2, m. 8,1971.-1977.

u dva smera. da se nametne drustvu / kao
avangarda i da se prilagodi masinskoj ci-
vilizaciji. / vreme gorgonasenja je proslo. i
epoha naivnog nacina misljenja. u toku je /
revolucija svesti. funkcionalne.

Vaznu ulogu ima Sidski manifest, jer je
klju¢ za dataciju njegovih djela. Poznato je
da je Mangelos rijetko potpisivao i datirao
radove. Osim knjizica koje je datirao, ostali
se njegovi radovi mogu uvjetno odrediti
prema ,,Mangelosovim metamorfozama“
izvedenima iz tog manifesta. Tu se Mangelos
poziva na Sidsku teoriju, koju je ¢uo dok je
pohadao §kolu u rodnom selu Sidu, neku
vrstu bio-psiholoske teorije koja kaZze da
se sve stanice u ljudskom organizmu svakih
sedam godina obnove, pa zato u istoj osobi
postoji viSe potpuno razli¢itih osobnosti.
Time je tumacio znatne razlike izmedu ra-
nih i kasnih faza poznatih osoba, ¢ija su
se stajaliSta Cesto razliko-
vala do suprotnosti: “dva”
Marxa, “tri” Van Gogha,
“vise” Picassa, “dva” Rim-
bauda,i “9 i pol ” Man-
gelosa. Kada je sedamde-
setih godina poceo cesce
izlagati, grupirao je svoja
djela po temama i pripi-
sao ih pojedinim Mange-
losima: broj 4, broj 5, broj
6... projicirajudi ih u bu-
ducnost i brojeci ih sve do
91ipol,do svoje smrti 1987
koju je to¢no predvidio.

Da slika ne bude ni
prethistorijska ni historij-
ska nego suvremena, pisao
je Mangelos u (neobjavljenim) biljeskama,
moguce ju je oblikovati samo simbolom koji
nije dvosmislen, to jest misljenjem — gomisem
(govorom i miSljenjem) i fumisem (funkci-
onalnim misljenjem). Kao i konceptualni
umjetnici, koji su u ZariSte interesa stavili
mentalne operacije i uveli pisani jezik kao
konstitutivni element u do tada iskljucivo
vizualne umjetnosti, tako je i Mangelos, iako
vizualno znatno drugacije, u hibridnoj te-
oretsko-umjetni¢koj formi sedamdesetih
godina napisao svoje manifeste. Razlicite
teorije iideje poticale su ga na razli¢ita opor-
bena stajalista i stvorio je djelo za koje se
moZe reci da je u stalnom dijalogu s misli-
ocima proSlosti i sadaSnjosti, ali i s nama
koji ga danas odgonetavamo. A uspjesno
djelo uvijek pripada svijetu komunikacija i
odnosa. Prema miSljenju Nicolasa Bourri-
auda: (...) ono uvijek teZi necemu visem od
pukoga postojanja u prostoru, ono se otvara
za dijalog, za raspravu, za onu formu inter-
humanog sporazumijevanja koju je Marcel
Duchamp nazvao koeficijentom umjetnosti,

a predstavlja proces u vre-
menu, dakle sada i ovdje.
Mangelosova djela
imaju uporiste u literaturi,
filozofiji, psihologiji, socio-
logiji, biologiji, fizici, i dru-
gim humanisti¢kim i znan-
stvenim disciplinama. Imao
je samosvijest filozofa, ali
ponajprije skeptika koji
je pokusao stvoriti svoju
“veliku pricu”. Posumnjao
je najprije u Descartesov
i Kantov pojam sumnje,
odbacivsi intuiciju koju je
Spinoza vidio kao najvisi
oblik samospoznaje, te na-
dovezujuéi se na Hegela
i Heideggera, koji su prvi
posumnjali u umjetnost i

Dimitrije Basicevi¢ Mangelos, Podroom, 1978.

estetiku, negirao je i samu umjet-
nost. Respektirao je teorije mnogih
autora—od McLuhanove ideje o
tehnickoj revoluciji u sredstvima
komunikacije, preko onih Waltera
Benjamina o mehanickoj reprodukciji
umjetnickog djela, do umjetnika i teoreti-
Cara konceptualne umjetnosti kao §to su
Joseph Kosuth i Catherine Millet. Prihvatio
je teze o agresivnosti, instinktu i potrebi
revidiranja povijesti Konrada Lorenza, a
teoriju o energiji od Wernera Heisenberga.
Mangelos je ideju posudenu iz fizike, prema
kojoj je energija osnova materije te se ne
mozZe unistiti, nego prelazi iz jednoga oblika
u drugi, primijenio na svoje osnovne teme - a
to su: smrt i misljenje. Tako ¢e u Manifestu
o misljenju broj 1 zakljuciti da je misljenje
forma energije, a u Le manifeste sur la mort
(Manifestu o smrti) da smrt ne postoji, nego
je ona samo drugi oblik Zivota.

Mangelos je ¢esto bio zaigrano ironi¢an
u oblikovanju svojih misli u manifestima,
stvarajuci kontrast izmedu pretencioznosti
poruke i banalnosti recenice. Volio je pisati
na stranim jezicima, a povremeno ih je i kom-
binirao kako bi pojacao izraZajnost pojedinih
teza ili se u igri rijeci dodatno nasalio. Svje-
stan da takvo pisanje nije odraz preciznosti
funkcionalnog misljenja za koje se zauzimao,
odlucio je informacije svesti na najkracu mo-
guéu mjeru— na jasnu i preciznu misao, kako
je sam rekao: superwittgensteinovsku. Zato
kratki manifesti na globusima izgledaju kao
zakljucci njegovih teorija: the first machine
is the first model of functional thinking; sein
= nichts / anderssein = andernichts; kic ne eg-
zistira, in der Kunst / ki¢ je samo instrument
negiranja vrijednosti osjecaja druge vrste lje-
pote, ili je pak saZzeo manifest na samo jednu,
vaznu rije¢ kao Sto je energija,koju je napisao
u razli¢itim pismima.

Dva globusa reprezentiraju “Sidsku teo-
riju” istiCuci dvije osobnosti francuskog pje-
snika Arthura Rimbauda: Rimbauda no. 1
(od 1854. do 1874.) koji je u povijesti ostao
kao onaj tko je revolucionirao moderno pje-
snistvo i Rimbaud no. 2 (od 1974. do 1891.)
koji je napustio sve i kao trgovac potucao se

Dimitrije Basic¢evi¢ Mangelos,
Le manifeste sur la mort, oko 1977/ 1978.

Afrikom. Na tom drugom je pokraj teksta
Ou sont les neiges lanjski uz Villonov elegi¢ni
refren koji glasi: “Pa gdje su lanjski snjegovi”,
iskazu makabralnog straha i rezignacije, na-
slikao bijelom bojom po crvenome globusu
nesto nalik na snjezni breZuljak i to je jedini
figurativni prikaz u cijelom opusu tog umjet-
nika. Povremeno je Mangelos u radove do-
davao nesto iz vizualnog, tocnije iz geome-
trijskog vokabulara: kvadrat i trokut kako bi
podupro Pitagorinu definiciju, kriZ kojim bi
negirao slikarstvo, grafikon kojim bi oznacio
tok ili krug za model svijeta. Crveni i crni
krugovi pojavili su se na globusu Mane tekel
fares iz 1987, posljednjem radu koji je Man-
gelos napravio na nagovor lije¢nika ve¢ kada
je bio bolestan i vise nije radio. Na kraju puta,
nekoliko mjeseci prije smrti, na zlatnom je
globusu napisao: mane, tekel, fares —rijeci
koje je prema Bibliji babilonskom kralju Bal-
tazaru ruka napisala na zidu i navijestila mu
skoru propast. Dakle, “izmjereno, odvagnuto
i podijeljeno”, §to se tumaci: Bog je izmjerio
tvoje kraljevstvo i u€inio mu kraj, odvagnut
si i procijenjen prelaganim, tvoje ¢e kraljev-
stvo biti razdijeljeno. Cini se da je u tom po-
sljednjem djelu Mangelos sebi poslao poruku
i tko zna po koji put navijestio svoju smrt,
koja—budemo li je nasli u njegovu kodnom
sustavu—zapravo i ne postoji, nego je, kao i
misljenje, samo drugi oblik energije. B

Objavljeno pod naslovom Thinking is a
Form of Energy: Mangelos, u katalogu
izloZbe 54th Carnegie International (ured.
Laura Hoptman), Carnegie Museum of Art,
Pittsburgh, 2004.

Ovdje kao najava izdanja knjige Branke
Stipancic¢ Eseji i kritike u suizdavastvu
ARKZIN-ai HS AICA.
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Fragmenti o
umjetnosti tik do nas

ZDENKO RUS

ije nam poznato koliko je
mnogostrana, multilate-
ralna izlozba u Muzeju su-
vremene umjetnosti u Za-
grebu bila plod pazljivog
planiranja, a koliko rezultat spleta okol-
nosti, medutim ¢injenica je da je po svom
profilu jedna rutinska, linearna prezen-
tacija akvizicija prerasla u malu, ali kom-
pleksnu pozornicu fascinantnog raspona
umjetnickih ocitovanja koja kako snagom
svoje pojedinacnosti tako i medusobnom
razli¢itoS¢u raskrivaju makar i u stegnu-
tom, zgusnutom opsegu svu otvorenost,
multiperspektivnost situacije suvremene
umjetnosti u njezinu sinkronijskom, ali i
dijakronijskom aspektu i presjeku.

TRI RELJEFA IVANA PICELJA Po-
vijest triju (izlozenih) od pet prostornih
objekata Ivana Picelja koji su izloZeni i
koji su postali dijelom fundusa Muzeja su-
vremene umjetnosti, nastali 1967. godine,
doista je burna, netipi¢na i nevjerojatna.
Agonija njihova fizickog umiranja i smrti
trajala je puna tri desetljeca. U Zagrebu
nikada nisu bili izloZeni. Nismo ih mogli,
na primjer, vidjeti na izloZbi
(Novih) tendencija 4, u sekciji
Recentnih primjera vizualnih
istraZivanja postavljenih u
prostorima Muzeja za umjet-
nost i obrt 1969. godine, jer
su u to vrijeme bili izloZeni u
Niirnbergu. Na samostalnim
i skupnim izlozbama odrZa-
nima tijekom sedamdesetih
godina (uglavnom u inozem-
stvu) Picelj je izlagao druge
reljefe 1 prostorne konstruk-
cije (na primjer u Jacques Ba-
ruch Gallery u Chicagu go-
dine 1970.,1973.11977., koje
do danas nisu vracene, jer
nema sponzora koji bi platio
njihov prijevoz, a sam autor
nema financijskih moguénosti
da to sam ucini), dok su tri
reljefa (plus dvije prostorne
konstrukcije koje moramo
zauvijek zaboraviti) poslije
povratka iz Norveske u jesen
1969. godine bila smjestena u
Muzeju za umjetnost i obrt.
Nije nam poznato zaSto Pi-
celj nije izlagao na (Novim)
tendencijama 5 godine 1973.
u dijelu izloZbe pod nazivom
Konstruktivna vizualna istra-
Zivanja, ali dajeiizlagao, vje-
rojatno ne bi to bili reljefi, bu-
dudi su u tom trenutku ipak
bili stari pet godina. Klupko
zaborava pocelo se odmota-
vati, a ¢injenica je da su reljefi
bili odneseni u vlazne dijelove
podruma MUO u vrijeme kad

je tu ustanovu vodio R. Putar. Ta i takva
gesta jednog od organizatora i teorijskog
promicatelja Novih tendencija neshvatljiva
je 1 misteriozna, a takvom ¢e —iz obzira
prema velikom pokojniku — vjerojatno i
ostati. Desetak su godina trunula i hrdala
djela impozantnih dimenzija nadohvat ot-
padnih kanalizacijskih voda, do trenutka
kad je MUO krenuo u velike gradevinske
radove. Sto se dalje toéno dogadalo —kojim
redom poteza i datuma, ukaza i aktera—da-
nas je tesko reci, a brojne izjave i komentari
objavljeni ovih dana u tisku vjerodostojni su
u osnovnim obrisima, ali ne i u detaljima.
Posve je sigurno da bi reljefi bez pravodob-
nog angazmana kustosa Moderne galerije
Darka Schneidera kiperom bili odvezeni
na neko od gradskih smetliSta. Ovako je
pravac preusmjeren u dvoriste Moderne
galerije, po naSemu sje¢anju oko 1988. go-
dine, u vrijeme kad je u programu kuce veé
bila Piceljeva retrospektivna izlozba. Pet
godina kasnije reljefi su se ponovno nasli
na dvoriStu Moderne galerije, drasti¢no i
pragmaticno, jer se is njezinim podrumima
krenulo u sanaciju. Raspadnuti su komadi
i dijelovi—saznajemo iz tiska—odvezeni

Josip Vanista, Gorgonska crna, 1961.

i deponirani u Muzej-
skom prostoru (danas-
njoj Galeriji “Klovicevi
dvori”). Ono $to Muzeju
za umjetnost i obrt nije
padalo ni na pamet, a
Modernoj galeriji nije
uspjelo, uspjelo je Mu-
Zeju suvremene umjet-
nosti, gdje se naslo vo-
lje, energije i sredstava
da uz pomo¢ ostatka
ostataka i dobre Pice-
ljeve dokumentacije te
autorova nadzora nad
rekonstrukcijom dovede
posao do kraja, ne samo
vrativsi tri prvorazredna
umjetnicka djela u Zivot,
ne samo bitno obogativsi
svoj fundus, nego i to $to ¢e u buduéem
postavu biti u prilici na najreprezentativniji
nacin demonstrirati udio hrvatskih umjet-
nika u poslijeratnom europskom pokretu
neokonstruktivizma, programirane umjet-
nosti i vizualnih istrazivanja.

Blistajuci u svome novome tijelu, reljefi
sjaje i u svojoj umjetnickoj apsolutnosti, u
svojoj estetskoj Cistoci. Svjesni smo pritom
da takav pristup i objekcija mozZe izazvati
dvostruku podozrivost. S jedne strane, po-
jam apsolutnosti svakako je u ostroj opreci
s danas$njim duhom vremena koji je u figuri
postmoderne i postmodernizma izvojevao
svoju otvorenu poziciju relativizma. S druge
pak strane, umjetnost Novih tendencija
upravo je svim silama nastojala istupiti iz
estetske dimenzije, tog podrucja—kako se
govoriloijo§ se uvijek govori —mistificirane
izdvojenosti, autonomnosti, i aktivno sudje-
lovati u gusto¢i Zivotne, dakle i povijesne
stvarnosti, stvarne umjetnicke prakse u
stvarnome svijetu radnoga ¢ovjecanstva. Pi-
celjeva pozicija, njegov umjetnicki horizont
uvijek je bio natkriljen nebom povijesnih
(konstruktivisti¢kih) avangardi, s osnov-
nim impulsom brisanja granica izmedu

umjetnosti i Zivota, umjetnosti i drustva,
brisanja granica izmedu Ciste i primijenjene
umjetnosti. Utoliko su i njegova ostvare-
nja—kako ona iz doba Exata, tako i ona iz
doba Novih tendencija — prije glasnogovor-
nici jednog povijesnog projekta, konkretne
umjetnicke akcije koja zadire u drustvenu
stvarnost modificirajuci je, pri cemu je veza
s tehnologijom neposredna i bjelodana.
Stoga se nekako podrazumijeva da se ni u
jednom Casu takva vrsta umjetnicke opred-
mecenosti ne moZe i ne smije promatrati
izvan konteksta vremena, povijesti, opce i
posebne duhovne klime u kojoj su nastajali
iukojoj suse odredili. Razumije se, u tome
nema nic¢ega spornog, ali ipak ustrajemo na
fenomenu umjetnicke apsolutnosti Ciji se
smisao i sadrZaj svom snagom nametnuo u
susretu s reljefima; ne stoga S$to je njihova
povijest raspadanja i ponovnog oZivotvo-
renja poprimila odlike senzacionalizma,
nego stoga S$to ih prvi put vidimo, u vizuri
povijesne distance, u svjetlu njihove Ciste
prisutnosti. Nastojimo artikulirati iskustvo,
ili doZzivljaj pogodenosti koji su reljefi u
nama izazvali, snaznu rezonancu, Ciji se
zvuk §irio u svim pravcima. Taj doZivljaj
pogodenosti javlja se samo u prisutnosti
iznimnih djela i nekako iskace izvan gra-
nica kako god suptilnih i obuhvatnih po-
vijesno-umjetnickih analiza, jer prava je i
duboka umjetnost, po svemu sudeci, prostor
artikulacije povijesnog iskustva koji kao ta-
kav zapravo ne podlijeZe povijesti. Osobito
nam je stalo da taj prirast, to iskustvo sjaja
pohranjenog u trima Piceljevim reljefima
iskazemo ne samo stoga $§to se pogode-
nost dogodila, nego i stoga Sto ga je izazvao
upravo onakav tip djela s kakvima nismo,
gledajuci u cjelini, bili odve¢ zadovoljni, $to-
viSe i nezadovoljni razvojem Novih tenden-
cija u smjeru “scijentifikacije umjetnosti”,
sve ostrijem (ideoloskom) discipliniranju i
svodenju kreativnog ¢ina na operabilnost
tehnicke misli i suzavanja polja interesa na
gestalticko-retinalni animizam. Sam ¢e se
Picelj u svome radu strogo$¢u znanstvenika
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drzati “pravih vrijednosti u okviru viSega
strukturalnog reda”, zauzimati se za akti-
visticku, to jest avangardisticku umjetnost
koja ¢e biti kadra nositi se s najpozitivnijim
nastojanjima znanosti i ljudske zajednice
uopce, koja ¢e “preobraziti naSe vizuelne
navike u smjeru participiranja strukture,
redaicjeline u odnosima, a protiv tasizma,
informela, neodadaizma i sli¢nih pokreta
nasilja koji su razorili svaku konstruktivnu
misao” (1. Picelj: Za aktivnu umjetnost.

Tekst napisan kao osobni manifest datira
iz 1962. godine). Djela svih dosadasnjih
avangardi, postavangardi i neoavangardi
nisu se uspjela integrirati u Zivotnu stvar-
nost mijenjajudi je i uzdiZuéi na visi stupanj
reda, oslobodene ljudske osjecajnosti, ima-
ginacije itd. Sva su ona — osim §to se ¢uvaju
umuzejima ili privatnim zbirkama — zavr-
Sila u podrucju estetske stvarnosti, i to nije
najgore §to im se moglo dogoditi. Estetska
sfera kojoj pripada i umjetnost egzistira u
svijetu kao i sfera znanosti, religije, poli-
tike, i nije manje stvarna samo stoga $to
je estetska. Piceljevi reljefi lebde i pro-
stiru se kako na ozadu galerijskih zidova
izatvorenog trodimenzionalnog prostora,
tako i u prostoru nase percepcije koja nije
samo opticka, ili taktilna, nego uvijek i
duhovna. Utkivaju se u naSu osjetilnu mi-
sao oslobodeni intenziteta i oStrine uvjeta
u kojima su nastali. Doc¢ekuju nas u sjaju
svoje umjetnicke egzistencije, u treperenju
serijalnih elemenata pomocu svjetla, dina-
micne u rasteru strukturalne geometrije,
rasprsene i istodobno skupljajuce u svojoj
modulatornoj odredenosti, u svom kon-
struktivnom tijelu koji se uzdize i spusta,
diSe ritmom egzaktne imaginacije koja nas
ne sputava, nego drzi slobodnima i otvore-
nima. Pripadnici Novih tendencija valjda
nista nisu viSe mrzili od apsolutiziranja,
monumentaliziranja, umrtvljavanja svoje
istrazivacke djelatnosti. Ali kako zane-
mariti efekt monumentalnosti Piceljevih
reljefa koji nisu samo modeli, nizovi, serije
i strukture, nego prave pravcate "ikone"
tehnoloskog univerzuma?

Ivan Picelj, Grya, 1967. (rekonstrukcija 1999.—2000.)
obojeni metal, panel plo¢a, drvo, ultrapas,224x224x20 cm / 900 modularnih jedinica, Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb / foto: Darko Bavoljak

VANISTA VERSUS PICELJ Ako je
Picelj u doba Novih tendencija imao na
umu stvaranje novoga oblika i nove prakse
univerzalne umjetnosti koja bi u potpuno-
sti bila uklopljena u Zivot drustva, kadra
da odgovori najpozitivnijim nastojanjima
znanosti i ljudske zajednice, noSena vje-
rom u progres koji kao takav zahtijeva
jaku umjetnost koja u buducénosti, ali i
neposredno, vodi svome dokidanju kao
posebnog drustvenog fenomena —Josip
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VanisSta je u periodu
Gorgone (1959.—1966.)
zagovarao slabu umjet-
nost, potrebu za izmje-
Stanjem i iskorakom iz
punoce napredovanja
i optimizma umjetnic-
koga angazmana u zonu
praznine, odustajanja,
bezrazloznosti, besko-
risnosti, nazadovanja
kao osnove svake umjet-
nicke djelatnosti. Zavi-
rimo nacas u VaniStine
Zapise (1995.): “Godine
1961. udaljio sam se od
zakonitosti koje su sli-
karstvu odredivali ljudi
bliski likovnim umjet-
nostima, usmjerio sam
se spram izvanestetske
stvarnosti. Odgovarale su

mi neobicnosti, privlacila djelatnost koja
nije posjedovala svrhu, zasebnost, ironiju,
artisticko odricanje. Smisao se tome nije
mogao odrediti, bio je sakriven (...). Trazio
sam pravo na pogresku, na kontradikciju,
na metamorfozu. Na prazninu koju sli-
kar treba preobraziti u Zivi prostor (...).
Beskorisnost—osnova svake umjetnicke
djelatnosti (...). Slikar ne moze napredo-
vati, slikar moze samo nazadovati.” Kojih
li suprotnosti izmedu Piceljeve aktivne,
progresivne, optimisti¢ke volje i vizije
umjetnostii Vanistine pasivne, regresivne,
pesimisticke, sklone meditaciji, zamislje-
nosti, elegi¢nosti, izruc¢ene —umjesto

spasenju— "tajanstvenoj boli". Umjesto
sustava sluc¢ajnost, umjesto programa iro-
nija i apsurd. Cinjenica je medutim da su
obje pojave —i Gorgona i Nove tendencije
(tojesti Vanista i Picelj kojih su bili izraziti
predstavnici), u vremenu njihova do§aséa
na svijet bile veoma povezane. Isti su im
izvori, isti zazori, ista Zelja za prevrednova-
njem, ali suim rezultati, kako vidimo, pot-
puno suprotni, iako ne i po svim to¢kama
ina svim razinama medusobno iskljucivi.
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U SPOMEN MANETU Bez sumnje, U
spomen Manetu (1961.) jedan je od najra-
dikalnijih Vanistinih gorgonskih ostvare-
nja, pa ipak je sve do danas ostalo posve
izvan vidokruga kako kritike tako i povi-
jesti umjetnosti. Osobno smo ga vidjeli
jednom ili dva puta, ne sje¢amo se ni gdje
ni kada, izlagacka mu je povijest vrlo
oskudna, a nastanak tako izazovno raniu
svojoj vrsti usamljen. Neobi¢an ansambl
predmeta ili objekata — barokni stolac, ci-
lindar, SeSir i Stap —samo je prijenosnik,
komunikacijsko sredstvo duhovnoga pro-
cesa koji ne samo da se ne moze adekvatno
izraziti tradicionalnim sredstvima

slikarstva, nego se o njima (sredstvima
slikarstva) oCituje samo sa pozicija anti-
umjetnosti. To je izvorno dadaisti¢ka po-
zicija, ali u Vanistinoj veoma suptilnoj sim-
bologiji nema nicega eksplicitno destruk-
tivnog. On preuzima odgovornost dosude-
noga stanja slikarstva koje je takvo da se
nista viSe ne moze doprinijeti njegovome
opstanku ako ostane u svome tradicional-
nom tijelu, ali tragovi i manifestacije te
spoznaje nisu proZeti Zestinom negacije i
rezolutnog ukidanja, nego s
puno obzira i u atmosferi tes-
kog prebolijevanja teziste je
stavljeno na dijalog. Slikar-
stvo je proslost, ali kakva
proslost! Njegov posljednji
sjaj u smislu neprekinutog
kontinuiteta od rane rene-
sanse do impresionizma (ko-
jemu je dijelom pripadao)
utjelovljen je u Edouardu
Manetu, posljednjem tradici-
onalnom slikaru kojega (uz
Courbeta) ,,valja shvatiti vise
kao konac¢nu tocku, nego kao
nekog pretecu”, pisao je Lj.
Babi¢ tumace¢i Racicevu
"parolu Manet". Ipak se
osnovna aluzija ansambla
predmeta odnosi na poznatu
Manetovu eleganciju odije-
vanja, na dozivotnu vjernost
cilindru i na ¢injenicu da ni-
kad nije izlazio bez Stapa u
ruci. Zlatni sjaj stolca koji bri-
ljira u svojoj besprijekornoj
kakvodi i Cistoéi uprispodo-
bljuje Manetovu drustvenu
pripadnost sloju visoke bur-
7oazije. Za njega slikanje nije
bilo rad, nego svecanost, te je
prije svake takve svecanosti
stavljao na ruke bijele ruka-

vice. Paipak se ovo "djelo" ne iscrpljuje u
jednostavnoj simbolici. Odlucujuca je gesta
prisvajanja gotovih objekata, ironican stav
spram pijeteta slikarskoga ¢ina i subver-
zivne klopke oli¢ene u Stapu koji s obiju
svojih strana zavrs$ava svijenim rukohva-
tom. Tu je i dodatni, §iri smisao SeSira — pr-
venstveno cilindra—koji je u ponasanju
gorgonskih umjetnika imao osobito zna-
cenje i ulogu.

Objavljeno u casopisu Fokus 44/11, i Fo-
kus 45/11, Zagreb, 2001. Ovdje kao najava
izdanja knjige Zdenka Rusa Slikarstvo-ne-
slikarstvo nakladnika HS AICA.



Tko jamci umjetnost?

RAZMATRANJA O PITANJIMA
VRIJEDNOSTI UMJETNICKIH DJELA

JURE MIKUZ

ada govorimo o ulozi

umjetnicke kritike u eva-

luaciji suvremene umjet-

nosti, najprije moramo

sagledati situaciju koja
danas dominira svim podrucjima nasih
zivota. U ekonomiji se socijalni standard
radnika Zrtvuje za profit; u ponasanju se
moralne vrijednosti mogu brzo prodati
i zlorabiti; u sportu posStena igra popu-
Sta pred zahtjevima bogatih vlasnika klu-
bova i sponzora; farmaceutska industrija
i medicina zaraduju gomilu novca u ime
fabriciranih nada za vjec¢ni Zivot; u poli-
tici, kao Sto je oduvijek bilo, najpresudniji,
svjetski vazni dogadaji i zavjere tako su
dobro financirani da se nikada ne otkriju;
nas$ se okoli§ moZe nekaznjeno zagadivati,
a trziSte droga vlada mnogim zemljama.
Zivoti imaju nisku cijenu, djecu se pro-
daje bogatim roditeljima, a ljudski organi
imaju status obi¢ne robe. Na djelu je nova
religija koja prikriva
ove brutalne no opce-
prihvacene €injenice.
Eufemizam za nju je
politicka korektnost,
a usla je kao protek-
tivna, apotropejska
sila i u samu umjet-
ni¢ku praksu i oprav-
dava je. Suvremena
umjetnost nije vise
jedna od sofisticira-
nih humanisti¢kih
kulturnih aktivno-
sti koja nadilazi ba-
nalnu realnost; ona je

KLJUCNO JE
PRECJENJIVANJE
AUKCIISKIH
KUCA, VISOKE
CIJENE NA
UMJETNICKOM
TRZISTU

I VISOKE
PROCJENE
POZNAVATELJA

Marcel Duchamp, Fountain/Fontana, 1917.

original izgubljen/unisten

2. svibnja 1917

Fotografirao Alfred Stieglitz u 291 Gallery, NY. Stieglitzova
fotografija objavljena je u casopisu Dade The Blind Man,

praksa prepustena zakonima naseg svi-
jeta kojim upravljaju masovni medijiiglo-
balizirani kapital. Moj se uvid fokusira
na sljedece pitanje: Sto danas odreduje
i jamci vrijednost umjetnickog djela? Je
li to i dalje njegova estetska, moralna ili
ideoloska supstanca kojima se neko¢ vo-
dila umjetnicka kritika, ili je sve to zami-
jenjeno umjetnickim trziStem i globalnim
kapitalom?

KRITICAR NA CARINI Do pocletaka
modernizma najveca su remek-djela bila
prepoznata kao takva za vrijeme njihove
kreacije ili ubrzo nakon nje. Cimbenici
koji su odlucivali o slavi, kvaliteti i njiho-
vom vjecnom Zivotu bili su: umjetnik je
uzivao veliki ugled; patroni su osiguravali
dovoljno novca za dovrsenje djela; arbitri

Verzija Fontane: New York, 1950.

istoj, Sidney Janis Gallery 1953.

ukusa prepoznavali su
njihovu veliku estet-
sku vrijednost; drzava
ili monarsi bili su za-
dovoljni; javnost je Si-
rila njihovu slavu. Uz
povijesni odmak svi
ovi ¢imbenici jamce
starim remek-djelima
njihova fiksna, trajna
mjesta u naslijedu ¢o-
vje€anstva. Ona su
zauvijek usidrena u
povijesti umjetnosti
tako Sto su zastupljena
u knjigama, muze-
jima, obrazovnom
sustavu, te su stoga
dijelom opce svijesti.
Na prvi pogled nista
se nije promijenilo s
modernizmom, avan-
gardom ili postmo-
dernizmom, nego mi

Galerist Sidney Janis zamolio je Duchampa da potpise
urinal povodom izloZbe njegovoj njujorskoj galeriji.
Duchamp je pristao, i potpisao urinal koji je galerist kupio
na pariSkom buvljaku. Na slici je prikazan urinal postavljen
(iznad vratiju i ukrasen imelom!) na kasnijoj izlozbi dade u
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samo mislimo kako mi, kriti¢ari i kustosi,
igramo klju¢nu ulogu u odredivanju toga
S$to je remek-djelo i Sto ¢e ostati remek-
djelo u buduénosti.

No, je li doista tako? Ako jest, zasto se
pitanje “Sto je umjetnost” postavlja tako
cesto? Zasto ljudi ponekad traze odgovor
¢ak na sudu? Znamo, primjerice, da je od
1926. do 1928. ovo pitanje bilo klju¢no u
pravnom sporu izmedu americke vlade
i Constantina Brancusija kada je poslao
svoju Pticu u prostoru u ruke procjeni-
telju americke carine, koji je “vodedi se
savjetom ‘nekoliko muskaraca iz visokih
umjetnickih krugova’ odlucio da skul-
ptura nije valjano umjetnicko djelo i stoga
nije oslobodena carine pri ulasku u drzavu.
Umjesto toga klasificirao ju je kao “ru¢no
izradeno bron¢ano orude” te procijenio
iznos carine na 40% ukupne vrijednosti,
kakav se propisuje za kucanski i bolnicki
pribor od metala. [zjavio je da mu je jedan
od muskaraca koje je nazvao radi savjeta
rekao: “Ako je to umjetnost, onda sam ja
zidar.” Brancusi je platio iznos procijenjen
na 229,35 dolara. Pod pritiskom medija i
drugih umjetnika u sljedece dvije godine,
americka je carina pristala revidirati kla-
sifikaciju predmeta i konacno je oslobodila
skulpture carine'.

CEKICEM PO PISOARU Kako bih
argumentirao svoju tezu, analizirat ¢u
jo$ jedan, vjerujem, dobro poznat slucaj,
kada je jedno od slavnih djela, nasiroko
smatrano ikonom umjetnosti 20. stoljeca,
takoder razmatrano na sudu. Prije svega,
dobro je prisjetiti se da je 2004. petsto
britanskih stru¢njaka za umjetnost gla-
sovalo o tome koje je
najutjecajnije moderno
umjetnicko djelo. Izbor
je paona Duchampovu
Fontanu.? Sljedece je
godine Fontana uklju-
¢ena u izloZzbu dada-
izma u Centru Pompi-
dou u Parizu. Naravno,
ne originalan Ducham-
pov ready-made pisoar,
potpisan i datiran R.
MUTT/1917., buducdi
da je taj primjerak izgu-
bljen. Njegovu je drugu
verziju Duchamp pot-
pisao 1950. za Sidney
Janis, N.Y., a trecu je
1964. za Galeriju Ar-
turo Scwarz u Milanu,
ovog puta u osam re-
plika, umjetnik potpi-
sao i oznacio brojkom.
Nakon toga nacinjeno
je jos replika, pa broj prezivjelih kopija,
koje zauzimaju mjesto originala, varira od
sedamnaest do dvadeset, i sve ih moZzemo
nadi u svim najvaznijim umjetnickim mu-
zejima diljem svijeta od Kyota do San
Francisca, od Ottawe do Stockholma.?
Kad je jedna od milanskih replika izlo-
zena u Nimesu 1993., Pierre Pinoncelli,
francuski umjetnik performer, u nju je
urinirao. Na izlozbi dadaizma u Beau-
bourgu 2006. Pinoncelli je oStetio istu
repliku. Tada je osoblje Centra Pompi-
dou, vodec¢i se cijenama Duchampovih
replika Fontane na umjetnickom trzistu,
procijenilo sveti, muzealizirani “temelj
koji je promijenio tijek umjetnosti”’ na 2,8
milijuna eura. Na sudenju ga je sluzbeni
odvjetnik, konzultirajuéi se katalogom
proizvodaca kupaonske opreme i insta-
lacija, procijenio na 83 eura. Ovo otvara
raspravu: §to odreduje vrijednost umjet-
ni¢kog djela? Sto placate kada placate
razliku izmedu obi¢nog sanitarnog pred-
meta, koji je anonimni dizajner namijenio
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Barunica Elsa von Freytag-Loringhoven
(Njemacka, 1874. - SAD, 1927)

Fotografija iz 1915.

Prijatelju W. C. Williamsu ponudila je da ga zarazi
sifilisom kako bi oslobodio um od ideje ozbiljnog
bavljenja umjetnos¢u. Man Ray i Marcel Duchamp

Bilo kako bilo, Duc-
hampova originalna ideja,
multiplicirana ili ne, ve¢ je
bila proglasena umjetnoscu
i svi su je prepoznali kao
takvu: javnost, stru¢njaci za
umjetnost, trziste. Stoga se
samu tu ideju moZe prodati,
a umjetnikovi nasljednici ili
trgovacki posrednici mogu
na njoj zaraditi mnostvo
novca. Na nesrecu za Pi-
noncellija, njegovu ideju
uniStavanja Fontane umjet-
noscu je proglasio samo on.
Nije ju, i nije ju ni mogla
podrzati Citava masinerija
umjetnickog svijeta. Iz tog
je razloga ni sud nije prepo-
znao kao umjetnic¢ku, nego
Stetnu gestu. Umjesto da
njome zaradi novac, izre-
¢eno mu je plac¢anje odstete
od 14 352 eura.’

PRETPOVIJEST Fon-
tane Ocito u ovom slucaju
nije rije¢ samo o estetskim

umjetnosti i kriti¢ari nisu ono §to jam¢i
Fontaninjezino uvaZeno mjesto u svakom,
¢ak i najjednostavnijem pregledu umjet-
nosti. Klju¢no je precjenjivanje aukcijskih
kuca, visoke cijene na umjetnickom trzistu
i visoke procjene poznavatelja. I kad na$
znani kolega Jean Clair danas upozorava:
Prestanite podrZzavati umjetnost trgovaca!
spominjuci umjetnike poput Hirsta, Mu-
rakamija, Koonsa i sli¢ne, moramo biti
svjesni da Galerija SaatchiisvjeZi bogatasi
osim djela ovih umjetnika kupuju takoder
i nekoliko radova i reprodukcija koji ¢e
biti otisnuti u povijestima umjetnosti.
Ovdje se ponovno sudaramo sa svemoc-
nom urotom novca i zato ¢u tu stati —bu-
dudi da sam s njome zapoceo i ocito na-
pravio puni krug. B

S engleskoga prevela Franciska Cettl.

Tekst izlaganja na 44. kongresu AICA-e
u Asuncionu, Paragvaj, od 17. do 19.
listopada 2011.

1 Thomas L. Hartshorne, Modernism on Trial.
C. Brancusi v. United States (1928), Journal of
American Studies,20/1, 1986, pp. 93-104.

nacinili su svoj prvi film Barunica brije stidne dlacice. i umjetnic¢kim kriterijima,

masovnoj proizvodnji, vrijednog 83 eura, i
jedne od replika kopije izgubljenog ready-
made objekta, vrijedne gotovo 3 milijuna
eura? Je li to originalna ideja, provokacija,
autorov osobni pecat, autorova izjava,
potpis, ili mozda samo autorsko pravo? *
Bududi da izlozak nije bio potpuno
unisten, stru¢njaci su utvrdili da je uslijed
napada izgubio tocno 15% svoje vrijed-
nosti i procijenili su realnu Stetu na 427
000 eura. Medutim, ikonoklast je tvrdio
da njegov ¢in nije bio ni bezuman ni de-
struktivan, nego smislen i kreativan. Re-
kao je da je htio “odati poc¢ast Duchampu,
napraviti post-dadaisti¢ku gestu, vratiti
njegovu djelu provokativne kvalitete”.
Udarcima ¢ekica pisoar nije bio oStecen.
Bio je samo modificiran, $to je Pinonce-
Ilija u¢inilo suautorom u kreativhom pro-
cesu. Ne bi ga trebalo smatrati vandalom,
nego genijalcem koji je zapravo poboljsao
originalnu Duchampovu ideju te ¢ak po-
mogao podignuti cijenu njegova djela.

Constantin Brancusi, Ptica u prostoru,
1923./1li: "kuc¢ansko pomagalo i bolnicki
instrument"?

kakve poznajemo iz eva-
luacije umjetnickih djela
prije modernizma, koji su
kljucni. Tesko je recije li to dobro ili loSe
za umjetnost. Medutim, doSao sam do za-
nimljive usporedbe koja se moze izvesti iz
sudskih postupaka. Zamislimo da netko
napuni bocicu, flakon, vodom, te stavi na
nju etiketu s natpisom, primjerice, “iscje-
ljenje ili cudesne suze Gospe od Uzne-
senja”. Kao $to znamo, ovakve tekucine
mogu izazvati cuda, u dobrom ili loSem
smislu; mogu biti placebo ili nocebo. 1
zamislimo da ta osoba po¢ne njome iscje-
ljivati druge. Da ga netko od pacijenata
odluci optuZiti, iscjelitelj bi bio osuden
za prijevaru. Naime, sucu nije presudan
sadrzaj bocice, nego cilj, namjera, pa ¢ak i
ona najbolja. Tako vidimo da obi¢na voda
mozZe imati, samo zbog dobronamjerne
ili zZlonamjerne geste Samana (s kojim se
suvremeni umjetnici tako ¢esto uspore-
duju), mnogo visi status. Pa tako i pisoar
moZze imati status ne¢eg mnogo vaznijeg:
on ne sluzi samo svrsi ispiranja vode (pa
ni prozai¢nije vode, koja prolazi muskim
tijelom); slijededi istu logiku kojom kapi
vode postaju lijek, pisoar postaje remek-
djelo urangu s najve¢ima u povijesti, ¢ija
kopija kopije stoji gotovo 3 milijuna eura.
Naravno, ova je cijena dovoljno visoka i
da spasi Fontanu od jo§ jedne degradacije
koja bi mogla ugroziti njezin respektabilan
umjetnicki status, naime od sumnje u Du-
champovo autorstvo. Tijekom posljednjeg
desetljeca Irene Gammel,* Amelia Jones’
ijos neki dokazali su da je najzanimljivija
osoba njujorskog dadaistickog kruga oko
1917. bila barunica Elsa von Freytag-Lo-
ringhoven. Imigrantica iz Njemacke, nje-
govala je izgled kasnijih punkera. UZivala
je u vezama sa Zenama i muskarcima, iz-
medu ostalih i s Duchampom, koji je u to
vrijeme bio biseksualan. Njezina umjet-
nicka djela bila su uglavnom ready-made
objekti sa skatolo§kim temama i falickim
formama. Ne mogu to ovdje elaborirati, ali
da biste sami dosli do zaklju¢aka, korisno
je citirati Duchampovo pismo njegovoj
sestri Suzanne od 11. travnja 1917: “Moja
prijateljica je pod muskim pseudonimom
Richarda Mutta poslala porculanski pisoar
kao skulpturu. U tome nije bilo niceg ne-
doli¢nog i nije bilo nikakvog razloga da je
odbiju, no odbor je odlucio odbiti izloziti
tu stvar. Dao sam ostavku, a to je glasina
koja ¢e u New Yorku nesto znaciti.”
Publikacije koje piSu povjesnicari

2 Mark Whalan, American Culture in the 1910s,
Edinburgh: Edinburgh University Press, 2010, p. 70.

3 www.cabinetmagazine.org/issues/27/duchamp.
php (21.11.2011)

4 Alan Riding, Conceptual Artist as Vandal. Walk
Tall and Carry a Little Hammer (or Ax), The New
York Times,7.1.2007.

5 www.spiegel.de/kultur/
gesellschaft/0,1518,465348,00.html (21. 11. 2011)

6 Irene Gammel, Baroness Elsa. Gender, Dada,
and Everyday Modernity. A Cultural Biography,
Cambridge: MIT Press, 2002.

7 Amelia Jones, Irrational Modernism. A
Neurasthenic History of New York Dada,
Cambridge: MIT Press, 2005.

8 Jean Clair, L’hiver de la culture, Paris:
Flammarion, 2011.

Elsa von Freytag-Loringhoven,
Cathedral/Katedrala, 1917

poruke.

Elsa von Freytag-Loringhoven, God/Bog, 1917,
Tzv. art-found-object, naglasene anti-religiozne
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Gaspar Noé, Enter the Void,2009.

—nastavak sa stranice 21

Govoreci o Caravaggiovom tzv. "rimskom
stilu", Wittkower u svojoj ¢uvenoj knjizi Art
and Architecture in Italy navodi:

Figures are now cast in semi-darkness,
but strong light falls on them, models them,
and gives them a robust three-dimensional
quality. (...) The Impressionists discovered
that light creates atmosphere, but theirs is
a light without darkness and therefore wit-
hout magic. With Caravaggio light isolates; it
creates neither space nor atmosphere. Dar-
kness in his pictures is something negative;
darkness is where light is not, and it is for this
reason that light strikes upon his figures and
objects as upon solid, impenetrable forms
and does not dissolve them, as happens in the
work of Titian, Tintoretto, or Rembrandt.

Medutim, ¢ak i u radikalnom Carava-
ggiovom chiaroscuru mozemo razlikovati
narativnu, tj. simbolicku upotrebu svjetla,
od strukturalne, tj. one koja €ini stil u uzem
smislu. Pogledamo li, primjerice, sliku Pozi-
vanje sv. Mateja iz 1600.1 Zrtvu sv. Mateja iz
iste godine,’ vidjet ¢emo da je problem vid-
ljivosti kljucan na obje slike, ali je od strane
umjetnika primijenjen za razliite narativne
i strukturalne ciljeve. U Pozivanju zraka
svjetla ima deskriptivni karakter otkrivajuci
nam da se radi o interijeru i pomazu¢i dra-
matskom uspostavljanju narativnog slijeda;
svjetlo pridaje radnji gotovo kauzalnu logiku
uzroka i posljedice, onoga prije i onoga po-
slije. U Zrtvi svjetlo samo odvaja likove od
neidentificiranog prostora oblikujudi likove
ine uspostavljajudi hijerarhiju medu njima.
U ovoj potonjoj slici Caravaggio je svjetlo
koristio strukturalno zato §to je ovdje rijec o
koriStenju svjetla kao oblikotvornog nacela,
ane da biispric¢ao pricu kao kod Pozivanja sv.
Mateja. U potonjoj slici zraka svjetla narati-
vizira prizor naglasavajuci obracanje Krista
Sv. Mateju. Nas ¢e ovdje, doduse, najvise
zanimati odgovor na pitanje je li to kontra-
diktorno nacelo i kako to da je Caravaggio
na tako razli¢ite nacine koristio svjetlo u
dvije stilski tako bliske slike.

Naravno, nije rije¢ o kontradikciji nego
o jedinstvenom pristupu problemu vidlji-
vosti §to se kao univerzalni i ponavljajuci
karakter baroknog stila koristi narativno i
strukturalno sve do danas. Time, pritom, ne
mislimo redi da se vidljivost i u suvremenim

medijskim slikama konstituira prvenstveno
odnosom svjetla i sjene, nego da je relacija
vidljivog i nevidljivog vaZzno formativno na-
¢elo modernih reprezentacija koje mozemo
zvati baroknima. Suvremeni barok raspolaze,
dakako, sofisticiranim, prije svega filmskim,
tehnikama vidljivosti.

Vjerujemo da nije presmiono u kontek-
stu rasprave o Caravaggiu navesti karakteri-
stike filmskih slika koje talijanski teoreticar
filma Paolo Bertetto pripisuje prvenstveno
kinematografiji. Buduci da se Bertetto u
konkretnom opisu pozabavio filmskim sli-
kama kroz aspekt razlike izmedu ¢injenja
vidljivim i oduzimanjem vidljivosti, mislimo
dai "¢itanje" Caravaggiovog chiaroscura u
ovoj novoj optici teorije filmske slike moze
poprimiti modernije obrise. Bertetto na-
vodi Cetiri osobine filmske slike: "1) Filmska
slika istodobno radi na onome vidljivome,
kao i na onome nevidljivome: akt snimanja
stvara vidljivo u nevidljivome i nevidljivo
u vidljivome. 2) Referent filmske slike nije
dio stvarnosti, nego je rijec o prostorimaio
dogadajima koji se otvaraju specificnom film-
skom iskustvu —kao inscenirani i snimljeni.
Ipak, vidljivost tog dogadaja nije struktu-
ralna osobina filmske slike:inscenirani doga-
daj moZemo vidjeti u vecoj ili manjoj mjeri.
3) Konfiguracija filmske slike, prema tome,
nadilazi inscenirani dogadaj. Igra svjetla ¢ini
promjenjivim konfiguraciju vidljivog; potvr-
duje ju ne samo kao fenomen koji posjeduje
formalnu autonomiju, nego kao onaj tek
jednim dijelom moZe ovisiti o insceniranom
dogadaju.4) Ono $to mi vidimo je dinami¢na
forma s razli¢itim razinama prepoznatlji-
vosti 1 povezivosti sa stvarnim dogadajem.
Ali, povezivost sa stvarnim dogadajem nije
bitna osobina slike zato $to ona (povezivost)
uvijek varira s obzirom na razli¢ite filmske
rukopise, autore i lingvisticke forme. ®

Obratimo sada pozornost na noviji film
Gaspara Noea Enter the Void. Promatra-
juci film kroz prizmu formalne realizacije,
pogotovo njegov prvi dio, vrlo lako bismo
mogli biti zavedeni i proglasiti baroknom
njegovu formalnu ekstravaganciju identi¢nu
ranijoj usporedbi freske Andree Pozza iz
crkve San Ignazio i filma Inception Chri-
stophera Nolana. Nakon §to Oscar, glavni
lik iz Enter the Void,na pocetku filma uzme
neku snaznu halucinogenu drogu, u nekoliko
narednih minuta gledamo kaleidoskopsku
slikarsku fantaziju bezbrojnih boja i oblika

§to sugeriraju vizualizaciju Oscarovog uma
potpuno prepustenog halucinogenom tripu.
Vijerojatno bismo i te sekvence mogli nazvati
baroknima, barem zato §to se jedna fantaz-
mati¢na realnost (poput one u trompe ['oeil
fresko slikarstvu) namece drugoj, polazi$noj
stvarnosti. Ipak, kao §to smo veé rekli, ovdje
nas nece zanimati obnova kasnobaroknog
iluzionizma u formi kinematografske fantaz-
magorije, nego operacionalizacija strategije
vidljivosti/nevidljivosti u onome §to potenci-
jalno proglaSavamo suvremenim barokom.

Osebujni novitet u filmu Gaspara Noea
je radikaliziranje toc¢ke pogleda glavnog
lika. U prvom dijelu filma, dok je Oscar jo§
Ziv, pratimo sve njegove korake na dva na-
¢ina:ili kao Ciste point-of-view shots ili kroz
poziciju kamere smjeStene neposredno iza
njegovih ramena. Treba naglasiti da je ovaj
postupak stilski mnogo dosljednije proveo
ve¢ Robert Montgomery u filmu Lady in
the lake iz 1947 u kojemu gledamo konze-
kventni subjektivni kadar detektiva Phillipa
Marlowa tijekom cijelog filma. Ovaj raniji
pokusaj prvenstveno bismo trebali smatrati
eksperimentalnim propitivanjem moguéno-
sti filmskog medija, radije nego li stilskom
odrednicom u uZem smislu. Na drugoj strani,
barokni karakter Noeovog filma sastojise u
razotkrivanju tehnika filmske subjektiviza-
cije i njihovog koriStenja u kreativne svrhe.
Bududi da je kamera uvijek iza glavnog lika
ili je poistovjecena s njegovim ocistem, prvi
dio filma ima funkciju adaptiranja gledate-
ljevog pogleda s Oscarovim. Za razliku od
filma Lady in the Lake, ta identifikacija ne
zeli biti apsolutna—u Enter the Void nije
rije¢ o pokusaju dokidanja filmske iluzije i
pretvaranja filma u novu stvarnost —nego
Zeli ukljuciti promatraca filma u raspravu
o moguénostima gledanja. U prvom dijelu
filma gledamo zajedno s Oscarom kao Zivom
osobom, dok u drugom dijelu gledamo kroz
njega kao kroz duha koji lebdi nekoliko me-
tara iznad stvarnog svijeta.

Iz navedenih primjera trebalo bi proizaci
da intermedijalno povezivanje disparatnih
vremenskih epoha i medijskih sredstava ne
moze biti ostvareno trazenjem formalnih
sli¢nosti nego, prije svega, uocavanjem isto-
vrsnih konceptualnih motiva, pod uvjetom,
naravno, da dopustimo da su takvi vremen-
ski i medijski preskoci uopée moguéi. Su-
Stina intermedijalne naratologije u cjelini,
a tako i specificnog problema baroka u

dijakronijskoj vizuri, je zapazanje univer-
zalnih pitanja naracije i vizualizacije reali-
ziranih u specificnom medijskom sredstvu.
Cini nam se da intermedijalna naratologija,
kao i vizualni studiji u cjelini, tragaju za
onime $to Paolo Bertetto naziva “eidetskim
slikama”: to su slike u kojima je ostvaren
spoj izmedu konfiguracije vidljivog i neke
oblika, vizija i koncepata, neovisno o nji-
hovim pojedina¢nim formalnim osobito-
stima. Ta je, kako je naziva Bertetto, “im-
magine-idea”, svojevrsna “struktura
vidljivog svijeta ispunjena specifi¢nim in-
telektualnim sadrZzajem”. To je slika izvan
domene Ciste vidljivosti utoliko §to objedi-
njuje sve ono $to se moze vidjeti ili na drugi
nacin spoznati. U eidetskoj slici ideja nije
umetnuta u neku vidljivu formu (film, fo-
tografiju ili sliku na platnu); ona nije prido-
dana slici poput, primjerice, stilske karak-
teristike, nego zajedno sa slikom ¢ini
nerazdvojnu cjelinu. B

Najava izdanja knjige Kresimira Purgara
Slike u tekstu u suizdavastvu Durieuxa i
HS AICA.

1 Bryan Jay Wolf, Vermeer and the Invention of
Seeing, Chicago University Press, 2001.

2 Catherine Wheatley, Michael Haneke's Cinema.
The Ethic of the Image. Berghan Books, New York,
2009.

3 Ibid.

4 Rudolf Wittkower, Art an Architecture in Italy
1600-1750, I. Early Baroque, Yale University Press,
1958-1999.

5 Zanimljivo je da su obje slike nacinjene za
istog narucitelja i nalaze na istoj lokaciji, u kapeli
Contarelli u rimskoj crkvi S. Luigi dei Francesi.

6 Paolo Bertetto, Lo specchio e il simulacro. 1l
cinema nel mondo diventato favola. Bompiani,
Milano, 2007, str. 156-181.
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STO JE KRITIKA?
STO JE POLEMIKA?

ANALITICKI POGLED NA FESTIVAL U SKLADU SA ZNANSTVENOM ETIKOM KOJU MI STRUK A
NALAZE U OVOM JE SLUCAJU PREDSTAVLJEN KAO ZLA NAMJERA I NIZ ZLOCESTIH OPSERVACIJA, A
ARTIKULIRANJE STAVA TUMACENO JE KAO TENDENCIOZNOST

DAVORKA BEGOVIC

U povodu teksta Branka Kostelnika
i Zrinke Lazarin Was ist Kunst?

Was ist Experiment?, objavljenog u
proslom broju Zareza

‘ I proslom je broju Zareza, od 19.
sijeCnja ove godine, objavljeno
reagiranje Branka Kostelnika i

Zrinke Lazarin na moj tekst o Festivalu

eksperimentalne glazbe EX-PER-MUS, koji

je pak objavljen u Zarezu 27 listopada 2011.

Dakle, viSe od dva mjeseca nakon komen-

tara objavljeno je reagiranje u kojem me au-

tori prozivaju za pristranost, sukob interesa,
malicioznost, te konstruiraju pri¢u da sam
objavljeni (!) tekst anonimno poslala Komi-
siji Ministarstva kulture. Kakva besmislica.

Reagiranje se vrlo malo bavi sadrzajem
komentara, a jako puno autoricom teksta,
te ¢injenicom da sam sudjelovala u organi-

zacijiiprodukeciji niza glazbenih dogadanja i

projekata, od kojih su neki vezani i uz svoje-

vrsne glazbene eksperimente. Ova Cinjenica
ne samo da nije tajna, ve¢ je velikom dijelu
glazbenika i skladatelja, kolega organizatora,
ali i dijelu publike koja prati scenu, odavno
poznata upravo radi komunikacije i zajed-
ni¢ke suradnje na spomenutim projektima.

Medutim, Kostelnik i Lazarin su pro-
pustili neke druge Cinjenice, ignorirali ar-
gumentaciju, te shodno tome krivo shva-
tili moju poziciju i namjeru. Prvenstveno
kao muzikologinja, komentar na Festival
eksperimentalne glazbe i dalje smatram
opravdanom, stru¢nom i argumentiranom
kritikom, a ¢injenica da sam odnedavno
preuzela funkciju Umjetnicke voditeljice
Muzickog salona Studentskog centra (na-
kon odrzanog festivala!), kao i ranije isku-
stvo u organizaciji koncerata i glazbenih
festivala, trebalo bi valjda biti pokazatelj
upucenosti i mog podrucja interesa, a ne
sukoba interesa. Naime, unutar cjelokupne
hrvatske glazbene scene postotak onih koji
se na ovaj ili onaj nacin bave suvremenom
glazbom (pa i eksperimentalnom) toliko je
malen da ne ¢udi ¢injenica kako su glazbe-
nici nerijetko i organizatori, a skladatelji
umjetnicki voditelji ili ¢lanovi vijecéa i ko-
misija. I to je sasvim legitimno, ako je rije¢ o
stru¢nim i moralnim osobama, te ako prema
zakonu smiju obnaSati odredene funkcije.
Da li su svi oni u sukobu interesa? Znaci
li to da bismo svi trebali Sutjeti 1 potisnuti
svoju kriti¢nost u prilog tzv. ¢istih odnosa i
struktura? Dodajmo da bi upravo korisnici
financijskih sredstava Ministarstva kulture
trebali inzistirati na evaluaciji, kako tudih

tako i svojih projekata, biti kriti¢ni, te jasno
izrazavati svoja misljenja.

Smatram da bi upravo struka trebala
reagirati na ¢injenicu da se u hrvatskoj glaz-
benoj (ine samo glazbenoj) kritici uglavnom
pisu pozitivni komentari i izvjestaji, a o dje-
lovanjima koja bi trebalo preispitati najc¢esce
se Suti. Na ustrb preSucivanja, inercije ili
cuvanja “pozicija”, a u prilog razvoju scene
i konstruktivhom polemiziranju svakako
se zalazem za aktivnije sudjelovanje ljudi
iz struke i njihovo jasno i glasno reagiranje.
Analiticki pogled na festival u skladu sa
znanstvenom etikom koju mi struka nalaze
u ovom je slucaju predstavljen kao zla na-
mjera i niz zloCestih opservacija, a artikuli-
ranje stava tumaceno je kao tendencioznost.
Ocito je, dakle, da autori reagiranja nisu
spremni na polemiku i kritiku. Ne bismo li
se trebali zalagati za kritiku koja analizira
sadrZaj, nasuprot sveprisutnim novinarskim
¢lancima koji iznose informacije o mjestu i
vremenu dogadanja, broju posjetitelja, po-
znatim osobama u publici i “atmosferi”?
Trebali bismo. No, osim §to za takve kritike,
kao i za kulturu op¢enito, u veéini medija
uopcée nema prostora, u tom bi slucaju po-
Cele padati maske pozera, neupucenih pro-
ducenata i povr$nih umjetnickih direktora,
ispod kojih bismo nazalost prepoznali samo

formu bez sadrzaja i blefiranje bez pokrica.
U strahu od “razotkrivanja” neki ¢e pose-
gnuti i za osobnim uvredama i lazima, a
struku ¢e nazvati pseudoelitom i kvaziin-
telektualcima. OmalovaZzavajuce, podcje-
njivacki i ignorantski.

“Direktan poziv na dijalog” kojeg spo-
minju Kostelnik i Lazarin, a na kojeg sam
na “Okruglom stolu: Kamo ide eksperi-
mentalna glazba?” i odgovorila, nije po-
stavljao nikakve temelje za argumentiranu
polemiku, jednako kao §to to ne postav-
lja niti reagiranje u proslom broju Zareza.
“Okrugli stol” je otiSao u sasvim drugom
smjeru; odabir sugovornika, te moderiranje
daju za pravo zakljuciti da uopcée nije bio
misljen kao rasprava o eksperimentalnoj
glazbi. Reagiranje u Zarezu takoder nije
misljeno da protuargumentima, odgovorima
na postavljena pitanja i protuanalizom na-
stavi polemiku, ve¢ je pisano iskljucivo kao
osobno obrusSavanje u pokusaju diskreditira-
nja mene kao osobe, ali ne i mojih argume-
nata, nakon ¢ega nazalost ne ostaje prostora
za iole konstruktivniju stru¢nu polemiku.

I dalje stojim iza svog teksta i svih izne-
Senih argumenata koji, ne samo da nisu
krhkii da u reagiranju nisu pobijeni, ve¢ ih
Kostelnik i Lazarin naZalost nisu niti razu-
mjeli. B

SUM REP XE

AUTORI REAGIRANJA MANJE SE BAVE ONIME STO JE KOLEGICA BEGOVIC NAPISALA, A VISE
ONIME STO BI MOZDA NAPISALA (ALI NIJE) — SVE SKUPA ZACINJENO ZRNCIMA TEORIJE ZAVJERE 1

GRUMENJEM PR-A
TRPIMIR MATASOVIC

U povodu teksta Branka Kostelnika
1 Zrinke Lazarin Was ist Kunst?

Was ist Experiment?, objavljenog u
proslom broju Zareza

olegica Davorka Begovi¢ u gor-

B njem je tekstu veé navela manje-
viSe sve §to se bitno imalo reci

u odnosu na reagiranje Branka Kostel-
nika i Zrinke Lazarin na tekst Kako moja
majka prede vunu, objavljen u Zarezu 27.
listopada prosle godine. Ovom prilikom
stoga bih, iz pozicije “resornog” urednika,
gospodinu Kostelniku i gospodi Lazarin
samo htio skrenuti pozornost na neke
detalje u koje oc¢ito nisu upuéeni. Naj-
prije, kolegici Begovi¢ na dusu stavljaju,
medu ostalim, i naslov njenog teksta —da
imalo poznaju medije, znali bi (kao Sto,
¢ini se, ne znaju) da urednik ne samo da
odgovara za opremu teksta, nego najce-
$¢e i sdm oprema tekst — dakle, “sporni”
naslov tekstu nije dala ona, nego ja — kao

$to sam dao naslov i njenom reagiranju
u ovom broju.

Takozvani “strucni tim” festivala EX-
PER-MUS otvara i pitanje autori¢ina na-
vodnog “sukoba interesa”. I na to je veé
odgovorila kolegica Begovi¢, pa ¢u stoga,
i opet iz urednic¢ke pozicije, dodati da u
Zagrebu ima vrlo malo autora i autorica
koji bi mogli iznijeti kompetentan kriticki
sud o tom festivalu — od onih koji su mu i
nazocili, poznata mi je jo§ samo jedna au-
torica od koje bih eventualno bio narucio
tekst o tom festivalu (usput budi receno,
iz usmenog kontakta s njom saznao sam
da tekst kolegice Begovi¢ smatra, citiram,
“preblagim”). I dalje stojim pri stavu da je
jedna muzikologinja, koja, k tome, dobro
poznaje scenu (i) eksperimentalne glazbe,
svakako kompetentna napisati tekst o ovom
festivalu — dapace, uz rizik da me se proglasi
“pseudoelitistom”, za to je podrucje sma-
tram struc¢nijom nego zdruzene snage jed-
nog sociologa kulture i jedne teoretiCarke
glazbe. Sto se ti¢e navodnog “sukoba inte-
resa”, podsjetio bih gospodina Kostelnika i

gospodu Lazarin da sam lani na stranicama
Zareza, medu ostalim, polemizirao i s Na-
taSom Rajkovi¢ — dakle, osobom koja je
trenutno (premda ne i u doba odrzavanja
festivala EX-PER-MUS) prvonadredena
kolegici Begovi¢. (Vidi moj tekst Dosta o
Natasama, objavljen u Zarezu 26. svibnja
prosle godine — Kostelnik i Lazarin ondje
mogu pronaci i nekoliko vrlo korisnih uputa
o tome §to je kritika, a $to polemika.)
Naravno, miSljenja se razlikuju, i nema
niceg loSeg u tome da ih se suceli (zato je i
objavljeno reagiranje Branka Kostelnika i
Zrinke Lazarin —iako ga,s obzirom na neza-
dovoljenje vise uvjeta propisanih Zakonom
o medijima, redakcija Zareza nije bila duzna
objaviti). Ipak, autori tog reagiranja manje
se bave onime §to je kolegica Begovi¢ napi-
sala (a pogotovo se ne bave pitanjima koja
je postavila u svom tekstu), a viSe onime
§to bi mozda napisala (ali nije) — sve skupa
zacinjeno zrncima teorije zavjere i grume-
njem PR-a. Organizatori festivala hvale sami
sebe, potpomognuti krikovima Inge Fiilepp
(a ne Fulepp, kako oni pisu) i pozivanjem

na “mjesto Grieghallen u Norveskoj” (Gri-
eghallen je, doslovno prevedeno, Griegova
dvorana, koja se nalazi u mjestu u Norves-
koj za koje su vjerojatno ¢ak i Kostelnik i
Lazarin ¢uli — Bergenu). Naravno, osim sebe
samih, hvale di¢ni polemicari i dvoranu Gor-
gona — istu onu koju zaobilaze svi domaci
ansambli za suvremenu glazbu — Cantus
se drzi malog Lisinskog, Acoustic Project
NSK, a ¢ak i svojevrstan rezidentni ansambl
MSU-a, Fronesis, nastupa u drugim galerij-
skim prostorima MSU-a, a ne u Gorgoni.

Mozda bi na kraju ipak bilo dobro da
“strucni tim” festivala EX-PER-MUS pro-
misli o svim primjedbama napisanima na
njihov rac¢un, umjesto da, koristec¢i argu-
mente ad hominem, a bome i ad misericor-
diam, diskreditira manifestaciju koja ima
potencijala postati kvalitetnijom nego Sto
je to bila u svom prvom izdanju. Jer, ovaj
prvi festival (kako to Kostelnik i Lazarin
opetovano naglasavaju) u konacnici je ma-
nje diskreditirala kolegica Begovié, a vise
njegovi organizatori. Jadno i tuzno. A da
nije, ne bi bilo ¢ak ni smijeSno. B
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VLASTITOST SAMOZATAJNOSTI

UMJETNICKI PUT MONIKE LESKOVAR NIJE JOS DOSEGAO NEKI IMAGINARNI CILJ, PA STOGA SVAKI
NJEN NOVI NASTUP DONOSI NESTO NOVO I ZANIMLJIVO

TRPIMIR MATASOVIC

Uz koncerte Monike Leskovar i
Itamara Golana (Koncertna dvorana
Vatroslava Lisinskog, 23. sije¢nja
2012.), Dejana Ivanoviéa (Hrvatski
glazbeni zavod, 24. sije¢nja 2012.)

i New Sax Quarteta (Vip club, 28.
sijenja 2012.)

ostoje koncerti koji su “medijski
P atraktivni” — nastupi zvucnih imena

koje je lansirala diskografska i/ili
PR-masinerija (sa ili bez pokrica), raznora-
zni “spektakli”, izvedbe “hitova” klasi¢ne
literature. Postoje, medutim, i oni drugi
koncerti, koji uglavnom nece popunjavati
duplerice dnevnih novina, ali ¢e zato usre-
¢iti glazbene sladokusce, kojima je od stava
§to im ga serviraju masovni mediji bitniji
vlastiti dozivljaj glazbe.

A upravo su ¢ak tri takva koncerta obi-
ljezila Cetvrti tjedan prvoga mjeseca 2012.
Rije¢ je o koncertima violoncelistice Mo-
nike Leskovar i pijanista Itamara Golana
(njih dvoje, doduse, imaju i odredenu dozu
“medijske atraktivnosti”, ali ipak s pokri-
¢em), gitarista Dejana Ivanoviéa te New
Sax Quarteta. U sva tri slucaja rijec je ne
samo o vrhunskim glazbenicima, nego i o
interpretima koji najdojmljivije rezultate
postiZzu ne u repertoarnim uspjesnicama,
nego u tek naizgled hermeti¢nim i “nea-
traktivnim” skladbama.

NASTUP IVANA BATOSA
S NEW SAX QUARTETOM
PODSJETIO JE

NA NADAHNUTU
SURADNJU ITAMARA
GOLANA SA
ZAGREBACKIM
KVARTETOM
SAKSOFONA

NA ISTOJ VALNOJ DULJINI Monika
Leskovar jos je od djetinjstva — s pravom —
ljubimica zagrebacke publike. No, ona veé
odavno nije Wunderkind, ali je, za razliku
od mnogih glazbenika koji su se proslavili
ve¢ unajmladim godinama, uspjela izbjeci
prokletstvo prerane slave. Danas je se, za-
pravo, malo tko sje¢a kao nekadasnje “male
Monike”, i to je dobro — jer, to znaci da je
se percipira ne samo kao odraslu, nego i
zrelu glazbenicu. Njen umjetnicki put nije
jo§ dosegao neki imaginarni cilj, pa stoga
svaki njen novi nastup donosi nesto novo i
zanimljivo. Tako je bilo i na recitalu $to ga
je 23. sijecnja odrzala u dvorani Lisinski
s pijanistom [tamarom Golanom. Osim
za taj tip recitala moZda ipak prevelikog
koncertnog prostora (Zagreb jo§ uvijek
nema adekvatnu koncertnu dvoranu srednje
veli¢ine!), sve se jednostavno savr§eno po-
klopilo. Itamar Golan, zagrebackoj publici

otprije poznat kao vrstan ko-
morni glazbenik, upravo je u
Moniki Leskovar nasao ide-
alnu suradnicu, s kojom se,
kako se to kolokvijalno obi-
cava redi, “nasao na istoj valnoj
duljini”.

Veéi dio programa nije
donio ve¢ih iznenadenja — ni
u decentnim Schumanovim
Fantazijskim skladbama op.
73,niu folklorno zaigranoj Pa-
pandopulovoj Koncertantnoj
rapsodiji, niti u potresnoj So-
stakovicevoj Sonati za violon-
celo i glasovir u d-molu. Time
niposto ne Zelimo umanjiti
vrijednost interpretacija tih
djela — od Leskovar i Golana
ocekivalo se vrhunsku inter-
pretaciju, i upravo je to ono
Sto je publika od njih i dobila.

Ipak, djelo izvedbom ko-
jeg su Leskovar i Golan naj-
viSe pokazali svoje umijece je
Beethovenova Sonata za vio-
loncelo i glasovir u A-duru op.
69. Rijec je o skladbi koju vio-
loncelisti najradije zaobilaze,
jer, kao i mnoga druga djela
bonskoga majstora, od inter-
preta puno vise traZi nego §to
daje. No, kao da je upravo to
bio najveciizazov i Moniki Le-
skovailtamaru Golanu, koji su
uspjesno svladali sve probleme
ove skladbe — od ostvarivanja
ravnoteZe izmedu violoncela i glasovira,
preko gradnje Sirokoga formalnoga liika, pa
sve do oblikovanja samosvojne interpreta-
cije, koja skladateljev predloZak postuje, ali
u njega unosi i nesto prepoznatljivo vlastito.

ASKEZA FORME | SADRZAJA Ve-
¢er kasnije, u Hrvatskom glazbenom za-
vodu recital je odrZao gitarist Dejan Iva-
novi¢. Roden u Tuzli, zagrebacki student
Ivanovié¢ ve¢ godinama Zivi i djeluje u Por-
tugalu, pa je tako ovaj koncert bio dobra
prilika za ponovno otkrivanje u upoznava-
nje ovog vrsnog umjetnika, koji, doduse,
zagrebackoj publici nije bio nepoznat, ali
je, zbog dugotrajnog izbivanja, vjerojatno
uvelike bio s nepravom zaboravljen.

“Asketski” vizualni element (zamra-
¢ena dvorana, s tek jednim slabim snopom
svjetla usmjerenim na solista) ovdje je bio
formom koja je itekako odgovarala sadrzaju
Ivanoviéevarecitala —i to ne toliko u smislu
odabira programa, koliko u odnosu na nje-
govu interpretaciju. No, najprije ipak treba
istaknuti i sdm program, u kojem nije bilo
nijedne skladbe koja bi tezila svidjeti se “na
prvu loptu”. Stovise, uglavnom je bila rije¢
o gotovo nepoznatim djelima, od kojih su
neka, poput onih iz perd Giulija Regondija
i Vicentea Arreguija, tek nedavno ponovno
otkrivena. Ivanoviceva istrazivacka zna-
tiZelja pretocena je i u praksu — ne samo
sviranjem ponovno otkrivenih nota, nego
i obradom Ronda opus 129 Marija Castel-
nuovo-Tedesca, ¢ime je Ivanovi¢ nastojao
ocistiti skladbu od uobicajenih Segovijinih
dodataka i vratiti je $to bliZe pretpostavlje-
nom, skladateljevom izvorniku.

A §to se same interpretacije tice, ona
je bila posve u suglasju s odabranim dje-
lima — jer, kao §to ni te skladbe nisu na-
metljivo virtuozne ¢ak ni kad su tehnicki
iznimno zahtjevne (a uglavnom jesu), tako
ni Ivanovié¢evo glazbovanje nikad u prvi
plan ne stavlja solista, nego skladatelja.
Ovaj izniman glazbenik tako se pokazao
vrsnim i autenti¢nim promicateljem vrijed-
nih, ali zanemarenih djela — spomenimo,
primjerice, samo vrlo kompleksnu Sonatu
Richarda Rodney Bennetta ili gotovo bar-
tokovsko istovrsno djelo Miklésa Rézse
— autora koji je ocito znao pisati i glazbu
bitno sadrzajniju od one koju nude njegove
slavne partiture za holivudske spektakle.

I opet, kao u slucaju prethodne veceri
odrZzanog recitala Monike Leskovar i Ita-
mara Golana, kao da je najve¢a pozornost
posvecena najzahtjevnijem i “najhermetic-
nijem” djelu — zacudnoj Sonati Richarda
Rodneya Bennetta, u kojoj se naizgled
amorfna glazbena grada prvih triju stavaka
u zavr$nici djela sjedinjuje u kompaktnu
cjelinu.

DUHOVITOST U OZBILJNOSTI Ne-
S§to druk¢iju vrstu samozatajnosti (s jace
izrazenom samosvije$éu) ponudili su 28.
veljace u Vip clubu ¢lanovi New Sax Qu-
arteta, predvodeni saksofonistom, ali i
skladateljem Gordanom Tudorom. Taj se
ansambl ve¢ vise puta potvrdio kao zdusan
promicatelj suvremene glazbe, §to se po-
kazalo i ovom prilikom — na programu je
bilo tek jedno djelo starije od pola stoljeca.
Rijec je o Franckovim Simfonijskim vari-
jacijama, izvorno skladanima za glasovir

iorkestar, koje je za glasovir i kvartet sak-
sofona obradio Ivan Batos, koji je i tuma-
¢io glasovirsku dionicu. Ova nadahnuta
suradnja podsjetila nas je jo§ jednom na
ve¢ spominjanog Itamara Golana i nje-
govu suradnju sa Zagrebackim kvartetom
saksofona.

Preostale Cetiri skladbe na programu
bile su novijeg datuma, pri ¢emu su tri oda-
brane s o¢itom namjerom da pokazu kao i
“najozbiljnija” suvremena glazba mozZe biti
komunikativna i duhovita, bez da imalo
izgubi na “ozbiljnosti”. To donekle vrijedi
za Sekvence Jean-Luca Darbellaya, a u pot-
punosti za 44 per 4 in 4 Dubravka Detonija
i Ligetijevih antologijskih Sest bagatela
(izvorno skladanih za puhacki kvintet).

No, pravi je izazov bio “iskomunicirati”
tek naizgled “nekomunikativan” Cantus
fractalus Srdana Dedi¢a. Clanovi New Sax
Quarteta su se, medutim, ne samo hrabro
uhvatili u kostac sa za Dedica tipicnom
prividno fragmentarnom strukturom, po-
kazujudi da je rije¢ o skladbi koja je, za-
pravo, ne samo ¢vrsto strukturirana, nego
i izrazito komunikativna (¢ak i suptilno
duhovita!) — a to je nesto Sto mogu postici
samo glazbenici koji su uvjereni u kvalitetu
glazbe koju izvode. A glazbenike poput
onih iz New Sax Quarteta uistinu mozZe
pozeljeti svaki skladatelj. B
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NJEZNE INDIE GODINE

KARLO RAFANELI

Cloud Nothings, Attack on Memory
(Carpark, 2012.)

ije nikakvo ¢udo da je jedan on
N zanimljivijih i hvaljenijih albuma

rane 2012. indie rock ostvarenje
koje inspiraciju crpi iz prijasnjih desetljeca
rock glazbe — u zadnjih deset godina dalo
se, uostalom, lako zaklju€iti kako je ponav-
ljanje majka znanja. MoZe se zapravo tvrditi
kako Zivimo u vremenu u kojem je zbog
silnog protoka ne samo ideja, ve¢ i kon-
kretnih rezultata u vidu albuma, Ep-ijeva,
mixeva, remixa i singlova, nemoguce izdvo-
jiti jedno ostvarenje koje definira godinu,
a kamoli epohu. Nekom starom olinjalom
rockerskom nostalgi¢aru ova bi tvrdnja bila
jako dobar argument da se viSe nikad nece
pojaviti ostvarenja poput Hendrixovog Are
You Experienced ili legendarne ‘Banane’
Velvet Underground.

Medutim, ¢ak ukoliko je to iistina —to
za svijet glazbe nije nikakva tragedija, uo-
stalom u svijetu glazbene industrije postoji
toliko razli¢itih tokova da ih jedna osoba
zasigurno ni najboljom voljom ne moze po-
pratiti. Dylan Baldi, kreativni motor i idejni
zaCetnik Cloud Nothings, jedva je izaSao
iz pelena kad je izaSao Nirvanin In Utero,
no njihov drugi album direktni je nastavak
one vrste rock estetike kraja osamdesetih i
pocetka devedesetih u kojoj su buka i emo-
cije zamijenile maco stav i gitarske solaZe.
Kroz sam naslov albuma dalo bi se zaklju-
¢iti da su Cloud Nothings svjesni svojeg
duga proslosti. Tekst iz No Sentiment odaje

TRIDESET I TRI
MINUTE ATTACK ON
MEMORY NE TROSI
VRIJEME NEPOTREBNO,
NO NAMECE JEDNO
SASVIM JEDNOSTAVNO
PITANJE: MOZE LI

SE DANASNJA POP-
KULTURA OSLOBODITI
SJENE SVOJE NEDAVNE
PROSLOSTI

svojevrsnu kontradiktornost prirode ovog
albuma: We started a war/Attack on me-
mory/No easy way out/ Forget everything/
No nostalgia/ No sentiment/We’re over it
now/We were over it then. Razlog zbog ko-
jeg ovo ostvarenje funkcionira kao vise od
pukog zbroja utjecaja iz proslosti njegova
je neskrivena ambicija da te utjecaje upije
i potom reflektira kao nesto vlastito. Dru-
gim rijec¢ima, Cloud Nothings za razliku
od brojnih retro bendova posljednjih deset
godina ne posvajaju ikonografiju proslosti,
ve¢ uzimaju razlicite djeli¢e koje tvore novu
cjelinu ovisnu o proslosti, no koja isto tako
ni po ¢emu nije njezina parodija.

Uvodna No Future, No Past otvara
album varljivo sporo, u stilu depresivne

mantre koja polako dolazi do

logi¢nog kreSenda. Prepoznat-

ljivo lijeno ¢ekicanje bas bubnja

idobosa odmah odaje bitnu in-

formaciju o ovom albumu, pro-

dukciju potpisuje Steve Albini,

covjek ¢€iji je zvucni pecat, ko-

liko mu god pristup bio nena-

metljiv, ostao nalijepljen na tri

desetljeca alternativnog rocka.

Potom devetominutna Wasted

Days gura bend na teritorij por-

tlandskih punk inovatora s kraja
sedamdesetih, Wipers, u ko-

madu koji pocinje kao energicni

brzac, a zavrSava u improvizi-

ranoj, delayom potpomognutoj

motoric¢koj magli. Medutim, na-

kon hrabrog pocetka slijedi zao-

kret koji vrac¢a bend u poznatije

vode. Fall In i Stay Useless Zustri su pop
punk za kakvog bi danas Weezer vjerojatno
otkinuli nekoliko udova, no nakon efektnog
post punkerskog instrumentala Separation
slijedi ve¢ spomenuti agresivni manifest No
Sentiment i krizanac abrazivnijeg i lakSeg
stila u Our Plans, koja se tematski nastavlja
na prethodnu kompoziciju. Album zatvara
kratka i otrovna Cut You, u kojoj intimnije
teme skicirane na ostatku albuma dolaze
do punog izrazaja i posve odaju Baldijeve
joS uvijek njezne godine. Kroz trideset i tri
minute Attack On Memory ne tro§i vrijeme
nepotrebno i jasno odaje namjere autora,
no unatoc uspjelosti ovih pjesama namece
se jedno sasvim jednostavno pitanje: moze
li se danasnja pop-kultura osloboditi sjene
svoje nedavne proslosti.

CLOUD NISHINGS. Ktask on Mamory

- |

JoS§ zanimljivije pitanje koje nam ovakva
ostvarenja postavljaju zadnjih se godina
postavlja samo od sebe —ima li u modernim
dvadesetogodi$njacima snage za radikalni
raskid s pop-kulturnim nasljedemije liisti
uopce mogué u vremenu sveobuhvatnih i
ekstenzivnih informacija, odnosno radi li
se zapravo o ljudima koji posredno Zive
neke tude, prosle zivote. Naposljetku, ostaje
gotovo nemoguce za odgovoriti Sto bi to
uopce definiralo autenti¢nost i Steti li na-
slanjane na postojece, poznate elemente
uopce nekom ostvarenju te trajno diskva-

lificira neciji izricaj. H

OGLAS

Vlasta Delimar i Milan Bozi¢

Poziv na promociju knjige u izdanju Perforacije festivala
Zagreb i filma (45 min.) zavrsenog projekta

Apsolutni umjetnik (sjecanje i osjecaj) Antonio Go-
tvoac Lauer koji je realiziran u Zagrebu, Splitu, Dubrov-
niku, Rijeci, Staglincu, Veneciji, Londonu, Parizu, Subotici
i Beogradu.

Promocija ¢e se odrzati u cetvrtak 9. 02. (dan Tomovog
rodendana) 2012. u kinu Europa, Zagreb

Izdvojeno iz knjige: Iz dnevnickih zapisa Vlaste Delimar
Krajiska 29, Gesamtkunstwerk

Vlastica, tamo u sobi na samom ulazu pored vrata s lijeve
strane vidjet ¢e$ dva stupa knjiga. Uzmi iz prvog stupa od
vrata, peta po redu je moja monografija; odzvanjaju mi rijeci
Tomislava.

U zadnjim danima koje smo proveli s Tomom u Krajiskoj
29 njegova sjajna nematerijalna dusa koja je tada postajala
jedina zbilja poprimala je laganu nemo¢. Medutim, shvatili
smo da se nalazimo s one druge strane velikog ekrana tog
¢arobnog bijelog platna u roditeljskom stanu gdje je uz lvana
Gotovca i pocela Tomova inicijacija. Tu je pocelo i pravo stanje
Tomove budnosti, tu je njegova dusa isprobala sva obiljezja
modi — nemodi, ljubavi i strasti. Gotovo da je nadmasio samog
sebe potpunim gledanjem, jer on nije spadao u domenu mo-
dernog ¢ovjeka koji se mora tek probuditi. Upravo u Krajiskoj
29 on je postao apsolutni umjetnik Antonio Gotovac Lauer
i to puno prije serija fotografija,Nakon Beskine smrti” 1988.

Smrt majke samo je ubrzala konceptualni proces Tomove
akumulacije koja je eruptirala i pretvorila roditeljski stan u
apsolutno radni prostor umjetnika. Misaoni proces umjetnik
Lauer u roditeljskom stanu sprovodio je uredno, disciplini-
rano, svakodnevno. Bez preskakanja, svaki dan je bio radni
dan umjetnika, bez praznika. Nakon Beskine smrti budnost
umjetnika nastavila se potpuno.

Stotine najlon vrecica Lauer ,flaneur” vjesao je na ¢avao
u kuhinji, hodniku, balkonu ili sobi a neke je slagao presavi-
nute. Papirnati ubrusi doneseni iz restorana od kojih su neki
bili i rabljeni smjestao je pored uzglavlja kreveta i televizora.
Kvacice na $pagi postavljao je u kupaonii kuhiniji............. razne
kartonske kutije vece ili manje..........

Rijetko je Tom mijenjao poloZzaje postavljenih predmeta,
mozda biih samo malo pmaknuo da moze postaviti koji drugi
predmet. Svaki predmet postavljen je s velikom preciznoscu

tako da se u svakom trenutku moglo znati gdje se koji pre-
met nalazi.

Kolazno- asamblazna intervencija u stanu donosenjem
nadenih predmeta za Toma nisu bili samo ready-made pred-
meti koji su trebali kao takvi postati umjetnicki predmeti vec
su imali skoro magijsko znacenje te nam kao takvi otkrivali
njihovu arhetipsku, ritualnu ili ¢ak fetisisticku funkciju. Ova-
kav pristup pomogao je Tomu laksi prelazak iz nesvjesnog u
svjesno sto je bilo jako vazno za njegovu redateljsku prirodu.
Jer naucili smo da reZirati znaci samo puno i dobro gledati.
Svaki doneseni predmet u stan ponovno se je stvarao, rezirao;
rekao bi Tom.

U osami Krajiske 29, u zanosu svojega izgradenoga pro-
stora uspkos svome ocu lvanu Gotovcu, svjesno prema smrti,
Tomova njezna i najvise do tada otvorena dusa postala je pot-
puno budna te nas je povela da nastavimo njegov put; svaku
stvar mi ponovno stvaramo ((za sebe i za njega).
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FRANKO BUSIC

RUGALICE STARIM
PJESNICIMA |
TVRDOKORNOM KRIMINALU

SA SPLITSKIM MULTIMEDIJALNIM UMJETNIKOM FRANKOM BUSICEM RAZGOVARAMO O
NJEGOVIM DRAMSKIM PERFORMANSIMA, A MEDU NJIMA I O S/M PERFORMANSIMA, O NJEGOVIM
NAGRADIVANIM READY-MADE HAIKU PIESMAMA I UDRUZI DADANTI, OSNOVANOJ PROSLE GODINE

SUZANA MARJANIC

Prilicno ste mladi, a promijenili ste nekoliko boravisnih mjesta
od rodnoga Splita, zatim je uslijedilo odrastanje u Sarajevu,
zatim Zivot u Zagrebu, Milanu, Ljubljani, Splitu, Ivani¢ Gradu,
da biste se ponovo vratili Split. Koji vam je od ovih gradova bio
najpoticajniji za vase performanse?

== [jubljana je najpoticajnija za bilo $to, ne samo za perfor-
manse. U Ljubljani su objavljeni moji prvi knjizevni radovi,
tamo sam imao prve knjizevne veceri, prve skupne likovne
izloZbe, tamo su mi objavljeni prvi stripovi, prve dvije knjige. ..
Prednost Ljubljane je u tome §to ima educiranu publiku. Ljudi
tamo ne samo da dolaze na umjetnicke dogadaje nego prate
scenu opcenito; dosta Citaju, upoznati su s teorijom. Kad izvo-
dite performans u Ljubljani, ne morate se muciti objaSnjavajuci
StoizasSto ste neSto napravili. Oni to ve¢ znaju. Kod nas je sli¢na
situacija jedino u Rijeci.

Poznati ste i kao haiku pjesnik i drZavna japanska televizija Nip-
pon Hoso Kyokai snimila je o vama, o vasoj poeziji u Ljubljani
dokumentarni film. Kako je doslo do snimanja dokumentarnoga
filmai je li navedena ekipa snimila i neki od vasih performansa
koji su u to doba, koliko mi je poznato, bili eroticni?

== Uspjeh moje haiku poezije u Japanu, kao i ¢lanstvo u
World Haiku Association Tokyo uzrokovali su snimanje filma.
Snimili su ciklus filmova o haiku pjesnicima s podrucja bivse
Jugoslavije. Iz Hrvatske su izabrali mene, iz Slovenije Dimitra
Anakijeva... Moram priznati da nisam zadovoljan kona¢nom
verzijom. Snimanja su trajala dugo, snimljeni su deseci sati
materijala, redatelj je s cijelim timom bio prisutan na svim
snimanjima. Mogao je to biti doista dobar film, ali izgleda da
im je cenzuriran sav “neprimjeren” materijal. Na primjer sni-
mali su me dok slikam Zenski akt uZivo, snimili su otvorenje
moje izlozbe Zenskih aktova, snimili su cijeli S/M performans
Zelim biti meso izveden u Galeriji Alkatraz... Nista od toga
nije uvrsteno u film.

“I PLATNA KOLJU...”

Od nekoliko knjiga, u Ivani¢ Klostru objavili ste tri knjige: Nitko
nitkov kao ja (poezija) (2001.), Zaboravljena lutka/ Forgotten
Doll/ Pozabljena lutka (haiku poezija) (2002.) i zbirku proze
Postbalkanac (2003.). Kako je bilo Zivjeti u Ivanic¢ Gradu i jeste
li u tom “gradu” (zapravo, tesko ga je zaista nazvati gradom
kad je orijentiran uglavnom na ljeciliste Naftalan) ostvarili neke
svoje performanse?

== [vani¢ Grad je zapravo 20 minuta od Zagreba. Tako da
kad Zelite mir, ostanete u Ivanicu, kad Zelite provod, idete u
Zagreb. Performans NO DANCE izveo sam u maloj dvorani
Doma kulture u sklopu festivala Proljetno oprasivanje. U po-
cetku sam mislio da je taj performans radikalan za Ivani¢, jer u
njemu asistentica i ja pleSemo goli na koljenima, ja trgam svoje
knjige zubima, medutim, ivani¢gradska publika ga je primila
bolje nego zagrebacka. Samom dogadaju je prisustvovao veci
broj ljudi nego na obje izvedbe u Zagrebu.

Kakva je bila nezavisna kulturna scena u Ivani¢ Gradu, sjecam
se da je krajem osamdeset u tome “gradu-ljecilistu” bila vrlo
jaka punk scena.

== Nezavisna kulturna scena tamo Zivi ponajvise zahvaljujuci
velikom trudu slikarice Sandre Mihaljevi¢ koja organizira festi-
val Proljetno oprasivanje i vodi nezavisni teatar. Iz njenog teatra
“ukrao” sam Sandru TiSljar koja mi je asistirala u najekstremni-
jim performansima izvedenim u Ljutomeru, Rijeci, Mariboru,
Zagrebu i Ivani¢ Gradu, te pokojnog DraZena Veljacu koji mi
je asistirao u dva performansa izvedena u Zagrebu.

Prvi ste performans izveli 1999. godine u rijeckom Klubu
Palach. Radi se o performansu I platna kolju, zar ne?. Koji
je kontekst navedenoga performansa i kako ste ostvarili su-
radnju s Palachom koji je u to doba vodio Damir Cargonja?
== Na izlozbi u zagrebackom klubu Attack!, sin poznatog
zagrebackog slikara,isam tada student zagrebacke Likovne
akademije, brutalno je unistio dvije moje slike. Bilo je dosta
¢lanaka unovinama o tom dogadaju, ali doticnoga struka nije
ni na koji nacin kaznila. Stoga sam imao potrebu napraviti
rad na tu temu. I tako je nastao dramski performans / platna
kolju ukojem gol divljacki noZem kasapim platno/umjetninu,
1 to nakon §to sam vec isprovocirao, pivom isprolijevao i
izvrijedao svu publiku. Upravo mi se desila sli¢na situacija
u Splitu pa mislim da ¢e jedna od sljedec¢ih tema u mojim
performansima biti primanje djece poznatih umjetnika u
strukovne umjetnicke udruge.

Ne sjecam se kako je ostvaren prvi kontakt s Palachom,
ali tadasnji voditelj, Damir Cargonja Carli je ¢ovjek s kojim
sam i nakon toga dosta suradivao i vierujem da ¢emo zauvijek
suradivati. On je ta svijetla organizacijska tocka u Rijeci koja
¢e 1 dalje moje radove priblizavati rijeckoj publici. Upravo
smo u Splitu izveli performanse na istoj manifestaciji NUS
(Neafirmirana umjetnicka scena), §to je bila prilika da do-
govorimo i nesto za Rijeku.

S/M DRAMSKI PERFORMANSI

I za emisiju Marije Strajh izveli ste nekoliko performansa:
npr. performans Meso varijacija u emisiji Lizaljka (2001.)
te performans Zivotinjice drage (2003.) na snimanju Marija
Strajh Show. O kakvim je performansima rijec?

== Sviperformansi iz ciklusa Meso su donekle ekstremne S/M
izvedbe i koketiraju s fizi€kim teatrom. [ako su performansi
dramski, publika ne zna o ¢emu je zapravo rije¢, ukoliko ne
pitaju. Objasnjenja nikada ne dajem u popratnim tiskanim
materijalima, nego jedino na upit i to ponaosob. A radi se
zapravo o sljede¢em postoje tri uloge: Tijelo koje je krhko i
kojemu nedostaje fizicka snaga, Anima koja je divlja i bru-
talna i kojoj je dano preslabo tijelo za njene potrebe, Polu-
djeli umjetnik koji je spoj takvog Tijela i Anime + dodatni
asistenti po potrebi, za pomo¢ ili samo zbog vizualnog dojma.
Svi performansi su price izmedu Anime i Tijela u kojima
Anima uvijek pobjeduje. Performans Meso varijacija izveo
sam s asistenticom najprije istog dana i potpuno nenajavljeno
ispred MMC Palach u Rijeci a potom u studiju kod Marije
Strajh uZivo. Ja, koji sam Anima, s maskom jarca jasem na
goloj asistentici, koja je Tijelo; recitiram svoju Odu macehi,
spenkam asistenticu, tu¢em je,zavlacim joj prste u sve otvore
dok ne umre. A potom vrSim magijski obred ozivljavanja,
penis umacem u vino i §kropim je po tijelu dok ne oZivi, jer
ipak, $to bih ja Anima mogao bez svojega Tijela. Performans
Zivotinjice drage potpuno je drukéijeg karaktera. U njemu s
dvoje asistenata posprdno preispitujem motive odnosa Drus-
tva za zaStitu Zivotinja do Zivotinja samih. Taj je performans
viSe na razini skeca i spada u moje najslabije radove.

POSTBALKANAC, PTSP

Jednako ste tako 2004. godine izveli i performans PTSP za
emisiju Marija Strajh Show kojim opisujete otuznu stvarnost
bivsih ratnika, vojnika oboljelih od PTSP-a, a koju ste ozna-
cili stihom “O, nikada nisam priZeljkivao tamu s tolikom ce-
Znjom” kao i stihovima Kovaciceve Jame. Jesu li vas osobni
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Franko Busi¢, Smoke Power, od 17. travnja
2010. do ukidanja Zakona o zabrani pusSenja

susreti s takvim strahotnim sudbinama potakli na navedeni
performans ili onovremena kao i sadasnja medijska, politicka
manipulacija s tim ljudima?

== | sam sam bivsi vojnik s dijagnosticiranim PTSP-om, pa
mi nije previSe teSko raditi na tu temu. Ovaj dramski perfor-
mans preispitivao je odnos lije¢nika i ljudi kojima je doista
potrebna pomo¢. Na Zalost, onih kojima je potrebna pomo¢ je
previse, novaca predvidenih za ovu problematiku je premalo,
pa se reZe gdje se moZe, i onda dobivamo realne situacije u
kojima oboljeli bivsi vojnici, nesposobni za daljnje privredi-
vanje, bombama raznose sebe i cijelu svoju obitelj koju nisu
vi$e u stanju prehranjivati.

U spomenutoj knjizi Postbalkanac opisuje viastita iskustva
na ratistu i logorasku traumu; koliko trauma s prolaskom
vremena ipak jaca?

== Postbalkanac je grozna i nikad dovrsena knjiga. Zadnje
izdanje se sastoji od Sest crtica i dvije novele. Knjiga je napi-
sana neposredno po razvojacenju, krajem 1994. i cijelu 1995.
(uLjubljani). Nisam stigao napisati tre¢u novelu, U okruzenju,
koja je trebala biti sastavni dio cjeline. Ako se vratim prozi,
napisat ¢u i tu novelu i obraditi/doraditi ovo ve¢ napisano.
Za sada ne mogu procitati dvije stranice te knjige, a da je ne
bacim. Iako je sve pisano u prvom licu jednine, knjiga nije pot-
puno autobiografska. Ratne doZivljaje viSe osoba spojio sam
ujedan lik radi dodatne dramaturgije, ali opet, fikcije je vrlo
malo, tako da je knjiga ipak autenti¢an dokaz ratnih strahota.

Krenimo na bliza dogadanja: prosle ste godine registrirali
udrugu DADAnti u okviru koje organizirate npr. veceri ekspe-
rimentalne poezije u galeriji Praktika Kluba Kocka, gdje, medu
ostalim, odrZavate i prezentacije poezije kroz ples i pokret
kao i kroz performans. Kako izgledaju navedene dadaisticke
vecernje izvedbene, gestualne poezije?

== Do sada smo imali 40 redovitih + 2 vanredne DADAnti
veceri. Radili smo svasta: od radionica vizualne poezije i stripa,
do performansa koji su na neki nacin vezani uz poeziju ali i
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VEC NA 1. DADANTI VECERI
NAS CETVERO TADASNJIH
CLANOVA UPRAVNOG ODBORA
IGRALI SMO NOGOMET NA
MALE GOLOVE S DJECJOM
ILUSTRIRANOM BIBLIJOM.
BIBLIJA SE VRLO BRZO
RASPALA U STOTINE KOMADA
PA NE ZNAMO TKO JE KOME
ZABIO VISE GOLOVA. ALI
VECINU SMO TIH RASTRGANIH
STRANICA POSLIJE ISKORISTILI
ZA KREIRANJE KOLAZA [ NOVE
VIZUALNE POEZIJE

one koji nemaju nuzno veze s poezijom. Bilo je paljenja po-
ezije, gadanja s poezijom, izvlacenja poezije iz SeSira, igranja
nogometa s poezijom,izrugivanja konvencionalnoj poeziji do
apstraktnog predstavljanja poezije kroz pokret i destrukciju
(razbijanje predmeta, najcesce tipkovnica, pri cemu se slova
rasprse po cijeloj galeriji, spontano kreirajuci “novu” poeziju),
predstavljanja fonetskih eksperimenata kroz magijske rituale
(vibriranje rijeci), predstavljanja poezije za ljude s problemom
mucanja, akrobatska poezija (recitiranje u fizicki zahtjevnim
pozama kao $to je stoj na rukama)...

U okviru veceri gestualne poezije priredili ste i plesnu koreo-
grafiju, izvedbu Eliotove poezije. Tko je zasluZan za navedenu
izvedbu?

== NataSa Pavlov, inace moja plesna partnerica u predstavi
Judita u kojoj igra i glavnu ulogu, priredila nam je vecer
Eliotove poezije prezentirane kroz ples. Sama je napravila i
pozadinski video za koji je zvuk pripremio Renato Vidakovié,
koji takoder glumi u Juditi. Za vrijeme njene prezentacije
spontano su joj se plesnim improvizacijama pridruZili i Nino
Bokan (glumi u Juditi) i Velimir Foreti¢-Delonov, inace ba-
letan (glumi u predstavi Proces protokol).

U emisiji Cakula za TV Jadran izjavili ste kako su vam ciljana
publika ucenici srednje Skole likovnih umjetnosti u Splitu kao
i studenti UMAS-a te kako ucenici i studenti na navedenim
vecerima mogu dobiti prosireno znanje iz avangarde, neoa-
vangarde, postavangarde. Odakle proizlazi vasa fascinacija
dadaizmom, sto je vidljivo i u nazivu udruge, te na koji nacin
organizirate te edukacijske veceri?

== Fascinacija poezijom nuzno vodi do fascinacije dadaiz-
mom. DADA je napravila radikalan pomak u poeziji. Tzarina
poezija iz SeSira, Schwittersova i Ballova poezija na neposto-
jecem jeziku, Picabijina poezija pisana u vidu matematickih
formula i danas su neprevazidene stvari.

HUMOR I HEDONIZAM

Mlade umjetnike stimuliramo da na DADAnti vecerima
aktivno sudjeluju u eksperimentima na tragu starih avangardi,
jer to ne rade u svojim obrazovnim institucijama. Motiviramo
ih da izvlace poeziju iz SeSira, da pokuSavaju interpretirati
Ursonatu Kurta Schwittersa kako bi bolje doZzivjeli tu pje-
smu, motiviramo ih da naprave video na temu poezije Huga
Balla... Vrlo ¢esto na DADAnti vecerima odrzimo kratko
predavanje (svega 10-15 minuta, kako mlade ljude ne bismo
previse zamarali ili opteretili) 0 manje poznatim stvarima
vezanim uz avangarde, a koje zapadna literatura uglavnom
presucuje, pa studenti koji u¢e prema neprimjerenim udzbe-
nicima uglavnom ostaju uskraceni za dubinsko poznavanje
stvari, odnosno sustinu. Tako govorimo npr. o Lenjinovu
utjecaju na dadaizam, o utjecaju Trockog na nadrealizam,
o Marinettijevoj povezanosti s fasizmom, prezentiramo pi-
sma koja je Duchamp pisao Tzari; odrzali smo predavanje o
Aleisteru Crowleyu i Knjizi Zakona, koja je u biti preteca
nadrealisticke poezije, predavanje o Signalizmu Miroljuba
Todorovica i neoavangardi u Srbiji... Uz to, vrlo Cesto im iz
svoje knjiznice donesem neke bibliofilske raritete, pa studente
uZivo upoznajemo s izdanjima kakva su npr. originalni ¢asopis
Zenit Ljubomira Micica iz 1921., ruéno radeni zbornici We-
steast projekta pokojnog Francija Zagori¢nika, ruéno radena

izdanja americke underground poezije... I, $to je vrlo vazno
za te mlade ljude, u svemu smo jako neozbiljni i spontani,
humor i hedonizam su nase najizraZenije osobine, uzivamo
u alkoholu i cigaretama, potpuno smo slobodni i neobuzdani,
pa dolazimo do situacija kad ucenici iz Srednje umjetnicke
Skole imaju za domaci rad oti¢i na neku izlozbu ili slicnu
umjetnicku manifestaciju,dodu na DADAnti i napisu domaci
rad o nama, s ¢cime doduse njihovi profesori nisu odusevljeni,
jer nemamo veliku podrsku starijih kolega.

Postoje li neki duhovni dodir izmedu dadaizma i haiku poe-
zije kojima ste posebno opcinjeni, naravno, pored erotizma?
== Eksperimenti. Kratka forma kao §to je haiku izrazito pogo-
duje eksperimentima. Vladimir Devidé, zaljubljenik u klasi¢ni
haiku, bio je protiv mojih i najmanjih eksperimenata, kao sto
je unoSenje rime ili erotike u haiku poeziju, §to je smatrao
neprimjerenim. Duhovnu satisfakciju doZivio sam kad sam
napisao ciklus od 30 ready-made haiku pjesama. Preuzeo bih
po jedan stih tri razli¢ita haiku autora i od toga kreirao svoju
haiku pjesmu.To su bile moje najzapaZenije haiku pjesme za
koje sam uostalom dobio i najve¢i broj nagrada. Tek nakon
toga napisao sam esej u kojem otkrivam svoj tehnicki pristup.
To je izazvalo veliku buru u hrvatskim haiku krugovima. Na
sli¢an nacin uspio sam napisati 10 haiku pjesama na norves-
kom, premda ne govorim norveski. Za svaki stih svake pjesme
odabrao sam po jedan naslov nekog djela Knuta Hamsuna.

U okviru tih veceri, veCernji organizirali ste i nogometna na-
tjecanja igranje nogometa najomraZenijim knjigama, pa ste
tako igrali i nogomet Biblijom. Koje su se knjige nasle u tim
izvedbama omraze?

== Veéna 1. DADARti veceri nas ¢etvero tadasnjih ¢lanova
upravnog odbora igrali smo nogomet na male golove s djec-
jom ilustriranom Biblijom. Jelena Borozan i ja protiv Bruna
Pavleti¢a i Ozrena Catoviéa (Jelena Borozan i Ozren Cato-
vi¢ su u meduvremenu otpali iz upravnog odbora udruge a
zamijenio ih je Zeljko Barisi¢). Biblija se vrlo brzo raspala u
stotine komada pa ne znamo tko je kome zabio viSe golova.
Ali veéinu smo tih rastrganih stranica poslije iskoristili za
kreiranje kolaza i nove vizualne poezije. Nogomet su kasnije
zamijenile tzv. Rugalice. NajviSe se volimo rugati starijim
splitskim pjesnicima, pa ¢esto nose¢i masku s magarecim
usima kazujemo njihovu poeziju uz povremeno proizvodenje
zvukova magareceg glasanja. Ono Sto sam osobno morao
viSe puta napraviti na zahtjev publike jest Rugalica posve-
¢ena pjesmi Feride Durakovi¢ Nemoj jesti sam. Ja stvarno
nemam nista protiv te pjesnikinje i prvi put sam tu rugalicu
izveo nasumice izabravsi pjesmu, ali eto, publici se svidjelo i
sada to Cesto traZe.

SPLITSKI DOM MLADIH 1
ORGANIZIRANI KRIMINAL

Nedavno ste izvedbom komada Proces protokol autorskim
projektom Hrvoja Cokarica, Nele Sisari¢ i Tonca Bakotina
Ruzine uizvedbi Fraktal falus teatra, u okviru festivala XON-
TAKT, zajedno s ostalim sudionicama te predstave apelirali
za konacno dovrsenje tuznog i otudenog betonskog zdanja
Doma mladih. Zbog cega Grad Split ne Zeli dovrsiti navedeni
zid; Cije su to interesne sfere?

== Sad upadamo ve¢ u podrucje organiziranog kriminala u
Splitu. Eto, prije smo govorili o Ivani¢ Gradu koji ste jedva
nazvali gradi¢em, ali on ima svoj Dom mladih (Dom kul-
ture) potpuno dovrsen, s dvije velike dvorane, izloZbenim
prostorom; zahvaljujuéi Zarku Paicu i Jadranku Bitencu
izdaju Casopis Tvrda, koji je jedan od najboljih ¢asopisa za
knjizevnost u Hrvatskoj; imaju unutra uredenu knjiznicu
koja ugoscéuje najuglednije hrvatske knjizevnike,zagrebacki
HNK radi pretpremijere svojih predstava u Domu kulture
u Ivani¢ Gradu... A §to je sa Splitom? Jednostavno je.
BozZe moj, kradu novac i na svaki nacin onemogucuju rad
nezavisnoj sceni. Ja sam c¢lan upravnog odbora Koalicije
udruga mladih koja u okviru Doma ima svoje prostorije od
cca 900 metara kvadratnih (ex klub Kocka). Prostorije su
nam dodijeljene od Grada za obavljanje nasih djelatnosti,
za §to imamo godisnju donaciju od Ministarstva kulture u
iznosu od 9o 000 kuna i od Grada Splita u iznosu od 20 000
kuna. Vec¢ina udruga su registrirane za organizaciju konce-
rata. Ali, svako malo nam dode protupoZarna inspekcija i
zabrani svako veée okupljanje u prostoru (vise od 30 ljudi)
s obrazlozenjem da moramo imati vatrodojavu, splinkere,
razna ¢udesa koja inace nema ni jedan registrirani disco club
u Splitu, a zbog nedostatka koje su nama uskratili i licencu
disco cluba, jer kao ne udovoljavamo osnovnim tehnickim
uvjetima. I onda da bismo opravdali sredstva dobivena od

Ministarstva kulture a i od samog Grada Splita moramo
raditi projekte prakticki ilegalno, Sto je paradoks. Grad
Split ne Zeli niti cuti o ulaganjima u protupozarnu zastitu
u Domu mladih, i tako se vrtimo u krug. Mislim da ¢emo
morati organizirati vie vecih manifestacija na otvorenom,
kako bismo medijima skrenuli pozornost i ukazali na pro-
blem, i kako bismo ponukali nekog, evo, mozda sada novu
Vladu, da napokon rijesi taj problem u Splitu.

Godine 2010. izveli ste, kako su neki mediji prenijeli, spontani
krvavi performans na otvorenju DOPUST-a (Dani otvorenog
performansa u Splitu), iako niste bili pozvani na navedeni
festival. Dakle, zbog cega niste bili pozvani, zbog Cega ste se
odlucili da nepozvani izvedete performans u kojemu ste razbili
tri zuba, usnice, koljeno i lakat?

== Mislim da se organizator DOPUST-a, Marko Markovi¢,
vrlo brzo pokajao Sto me nije pozvao na tadasnji DOPUST,
$to se vidjelo i iz u-zadnji-trenutak-poziva da na otvorenju
festivala igram nogomet za reprezentaciju Nekulture protiv
reprezentacije Kulture. Mi, reprezentacija Nekulture, smo
naravno pobijedili s 2:0, ali smo se nakon utakmice dodatno
zezali s loptom, pri cemu sam pao i dozivio ozljede. To nije
bio namjerni performans, nego slucajna nesreca na koju su
ljudi intenzivno reagirali: svi fotografi su fotkali, kolegice/
umjetnice me tjesile, savjetovale zubare, vodile me u obliznji
WC da se sredim... Zbog takve se reakcije rodila ideja da
slucajnu nesrecu deklariram kao performans, zbog ¢ega ona
1 postaje performansom. I urodilo je plodom. Na sljede¢em
DOPUST-u, 2011. pozvan sam da s udrugom DADAnti na-
pravim koji performans, i napravili smo 3 performansa, jedan
moj samostalni i dva skupna, 3 od ukupno 6 izvedenih per-
formansa, a organizator Marko Markovi¢ nam je uzvratio na
taj nain da je sa svojim bendom Ilija i Zrno Zita nastupio
dva puta na koncertima u organizaciji udruge DADAnti i sad
imamo odli¢nu suradnju.

Sudjelovali ste i u predstavi Judita Fractal falus teatra gdje
kao kolektiv Juditu interpretirate kao kurvu, i, medu ostalim,
navodite sljedece “a mi razumijemo njene grijehe, i da bi se
iskupljenje dogodilo, stvari trebamo staviti u sadasnji kontekst.”
Na koji nacin interpretirate politicku prostituciju u vasoj obradi
Maruliceve Judite?

=~ Hm.Moje videnje nase predstave Judita:iako je u prvom
trenutku oZalos¢ena mucenjem i gubitkom muza, Juditu
seksualno privlaci superiorni general Holofern (ja); ona ga
zavodi iako je ve¢ sama zavedena, odbacuje svoje islamske
predrasude, divljacki poseksa generala Holoferna, zbog griznje
savjesti ga ubija i prezentira to puku kao ¢in heroine koja je
spasila svoj narod, ali se u nastavku, koji je kabare, vidi da je
oduvijek imala to kurvanjsko u sebi. Heh, ne vjerujem da bi
se redatelj Hrvoje Cokari¢ sloZio s mojom interpretacijom,
pa ipak morate njega pitati.

Stihove Kovaciceve Jame izgovarate u neodadaistickom per-
formansu s narancama ANNOYING ORANGE DADAnti
performans. Je li navedeni performans izveden pred publikom
ili ste ga oblikovali kao videoperformans, dostupan sada i na
You Tubeu.
== Poema Jama je za mene bila svojevrsna inicijacija u
performerske vode. Godine 1988. ili 1989. sam u Obalama
(klub u podrumima Akademije dramskih umjetnosti u Sa-
rajevu) jo§ kao mladi alternativac prisustvovao koncertu
rijeckog gothic dark benda Gr¢. Uz obradu Kovaciceve
poeme, pjevaé Gréa, Zoran Stajdohar, sjekirom je cijepao
vrecu punu jetrica i raznoraznih iznutrica; sve je to letjelo
po zraku; mi, mladi alternativei smo grabili komade, mazali
se s njima po licima i medusobno gadali. Eto, bas zbog toga
sam ove godine o svom trosku, nakon 30 godina postoja-
nja, organizirao prvi koncert Gréa u Splitu, na kojem je
Zoran Stajdohar sjekirom masakrirao dvije telece glave,
dok su mozak i kosti Skropili sve nas nazo¢ne. MozZda se
i na osnovu ovog koncerta rodi/bude iniciran neki novi
performer u Splitu. U svakom slucaju, Jama je bila tema
viSe mojih radova, bit ¢e i dalje, ali to u mom slucaju nije
Kovaciceva Jama, nego Jama od Gréa.

ANNOYING ORANGE DADAnti performans je bio
izveden bez najave ispred petnaestak prisutnih koji su dosli
tu vecer podrzati udrugu DADAnti.

1 zavrsno, kakva je aktivisticka splitska scena i ona umjetnicka
i ona gradanske inicijative?

== Scena je jaka, ali mi samostalno nismo u stanju nista vise
napraviti. Gradska uprava ignorira nase apele, Zupanija ta-
koder, svi se 1 dalje bave organiziranim kriminalom i lobira-
njem. Tako ¢e i dalje biti dok se ne umijesa neka institucija
na drzavnoj razini. Ajmo se nadati, ponavljam, da ¢e nova
Vlada nesto uciniti. B
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LICE IZDAJNIKA
I TEATAR ISPOVIJEDI

POVODOM BEOGRADSKIH IZVEDBI PREDSTAVA HIPERMNEZIJA (BITEF TEATAR) REDATELJICE
SELME SPAHIC I PATRIOTIC HYPERMARKET (BITEF TEATAR) REDATELJA DINA MUSTAFICA

NENAD OBRADOVIC

Vidjeces lice izdajnika. Samo pazi da te pri-
vid ne prevari. Lice izdajnika moZe popri-
miti izgled najvece pravednosti.

— Danilo KiS, Grobnica za Borisa
Davidovica

ljudi sa prostora bivSe Jugoslavije joS

uvijek nisu izasli. Uistinu, pucnjave
viSe nema, ali upadljiva je doza netrpelji-
vosti spram “’drugog”, kao i nezaintere-
siranost za pocinje zlo¢ine, samim tim i
Zrtve zlodjela. Ovaj traumati¢ni mir dje-
luje kao neizljeCiva rana sve do danas.
U upadljivoj (ne)odredenosti spram zlo-
djela i zlo€inaca gubi se mjesto koje bi
u jednoj drZavi, nakon sukoba, trebalo
pripasti povijesnoj memoriji. Kolektivno
sjecanje jedne drzave na neslavne dane
svoje povijesti je neophodno ili kako je to
objasnio Richard Niebuhr u svojoj knjizi
The Story of Our Life da “ondje gdje nema
kolektivnog sjecanja, gdje ljudi ne djele
zajednic¢ku proslost, tu ne moze biti istin-
ske zajednice”. Kolektivhom memorijom
jedne zajednice bavio se i povjesni¢ar Raul
Hilberg u svojoj znamenitoj i poznatoj
knjizi Perpetrators, Victims, Bystanders
koja se bavi Holokaustom iz iskustva Zr-
tava, zloCinaca i promatraca. Autor po-
sebice naglasava odgovornost grupe ljudi
koju naziva promatrac¢ima ustvrdivsi da su
puno toga znali, ali da “’o svojem saznanju
nisu otvoreno govorili”. Postavlja se tako
pitanje koliku smo odgovornost imali svi
mi, kao gradani, kada smo nijemo proma-
trali zlo¢ine koji su se dogadali okolo nas.
Koliku odgovornost imamo danas kada
kazaliSna umjetnost pocinje progovarati o
teSkim i mu¢nim vremenima upravo kroz
sje¢anja koja su razlicita za svakog od nas,
ali koja su uvijek sa nama. Ma koliko bje-
zali od njih.

l z traumaticnih iskustava rata i nasilja

KAZALISTE, MUESTO SUSRETA Po-
cetkom marta 1999. na Kosovu, u mjestu
Suva Reka, pripadnici srpske policije i
paravojske ubili su preko 40 ¢lanova al-
banske obitelji Berisha. Medu Zrtvama
bilo je staraca, maloljetne djece pa cak i
beba. Srbijanska javnost uporno je negirala
pomenuti zlo¢in iako je u beogradskom
sudu za ratne zlo€ine presudeno da se zlo-
¢in dogodio. Na pozornici Bitef teatra u
Beogradu glumci okupljeni u predstavi Pa-
triotic Hypermarket sarajevskog redatelja
Dine Mustafi¢a progovaraju o ovom zlo-
¢inu u isprepletanom albansko-srpskom
jeziku koji izgovaraju glumci iz Albanije,
Srbije i sa Kosova. Predstava tematizira sve
bolne teme srbijanskog drustva: od nasil-
nih demonstracija na Kosovu, masakra nad
porodicom Berisha, preko ubistva brace
Bytyqi, masovnih represija (posebice se
isti¢e represija nad priStinskim intelek-
tualcima, a kao primjer navodi se glumac
Faruk Begolli koji se skrivao u stanu svoje
sestre u Pristini), zatvaranja, diskrimi-
nacije i bombardiranja Srbije. Patriotic
Hypermarket osvjetljava i sadasnji trenu-
tak bavedi se upadljivim stereotipima koji
su prisutni u srpskom dozivljaju Albanaca

kao $to su neznanje, mnogo
djece, mrznjaizelja za “otima-
njem” teritorije. Progovorivsi
o zlo¢inima, netrpeljivosti, na-
silju, represiji, mrZnji i nerazu-
mjevanju na dva danas tako
udaljena jezika, predstava u
centru Beograda mora biti
doista vaZzan odraz “novog
politicnog kazalista” koje se
ovoga puta kriticki poigrava
sa uzrocima (ne)prijateljstva
dvaju naroda upravo potenci-
rajudi njihove sli¢nosti. I ovaj
bi se umjetni¢ki poduhvat
mogao shvatiti kao “kretanje
ka samospoznaji”, gdje bi se
mozda, negdje u unutrasnjosti,
naslo mjesta za empatiju Zr-
tavi a prezrenje dZelata. Kroz
dokumentarne fragmente na-
stale na ispovjestima Srba i
Albanaca sa Kosova Patriotic
Hypermarket postaje politicko
kazaliSte koje Salje poruku i
koje svojom porukom postaje
drustvena opomena.

KAZALISTE, MJESTO
SJECANJA U danima kada
je prvi put izvedena pred be-
ogradskom publikom, pred-
stavu Hipermnezija pratio je
sljede¢i novinski naslov: ,,Pre-
mijera predstave Hipermne-
zija potresla beogradsku pu-
bliku”. Na koji bi nacin, danas,
poslije silnih neuspjelih po-
kuSaja priblizavanja proslosti
onima koji bi se mogli nazvati Hilbergovim
promatracima, jedna kazaliSna predstava
postala mjestom susreta koje pokrece
publiku? Rije¢ je, rekli bismo, o iskre-
nosti sa kojom predstava prilazi publici.
Akteri predstave Hipermnezija, nastale u
koprodukciji sa beogradskim Bitef teatrom
i Hartefakt fondom, su mladi glumci Er-
min Bravo, Jelena Curuvija-Durica, Maja
Izetbegovi¢, Tamara Krcunovié, Damir
Kustura, Sanin Milavi¢, Milica Stefanovié
1 Alban Ukaj koji pred gledatelja donose
svoju osobnu ispovjest, pricu od koje vas
boli vasa prethodna Sutnja i koja vas tjera
na osobno propitivanje. Ispovjesti mladih
ljudi koji su rat prezivjeli u nekim svojim
okolnostima bila je i ovoga puta prilika
za mjesto susreta. Mladi glumac Alban
Ukaj govorio je o svojim teSko¢ama rata
1 nasilja, o represivhom srbijanskom re-
zimu i neprihvatljivosti, iskreno i snazno,
$to dovodi do obrta u ustaljenoj pric¢i o
“neprijateljima”. Lik Albanca koji nam
donosi svoju pricu i sjecanje bez ikakve
nepotrebne patetike i sladunjave senti-
mentalnosti, Sto treba zahvaliti redate-
ljici Spahi¢, postaje omiljeni lik na sceni
te je bespredmetno govoriti o njegovoj
nacionalnosti. Ovdje se nikad jasnije i
glasnije ne progovara o tome da nesreca
nema nacionalnost i da nas svaka potresna
prica iznova kusa da se preispitujemo, u
nadnacionalnim okvirima. Hipermnezija,
stoga, postavlja pitanja o odgovornosti i

postaje mjestom izliva teskih i uznemi-
rujuéih emocija koje se gledatelju ne doi-
maju kao da pokuSavaju prenijeti nekakvu
politicku poruku veé upravo suprotno,
gledatelj pravi intrapersonalnu raspravu.
Redateljski i dramaturski koncept u ovom
slucaju doista je efektan i katarzican jer
svojim sveproZimajuéim emocijama pu-
bliku dovodi u situaciju da se preispituje
(vlastita odgovornost) i da suosjeca (tude
patnje) ali i da postaje otudena (precutna
podrska zlo€inu, to je ¢inio neko drugi). A
otudenost ijest, prema Badiou, sredstvo da
se “objelodanjuju surova djelovanja kroz
koja stvarno moze da se ostvari’.

KAZALISTE, MJUESTO POKRETA
Dvije beogradske premijere, kroz doku-
mentarni materijal i prozivljena iskustva,
postaju najvisi dometi teatarske politic-
nostiiangaZziranosti ove kazaliSne sezone
u Beogradu. Iako, u svojim “nacinima
predstavljanja’ ne idu tako radikalno du-
boko kao Sto to radi primjerice Oliver
Frlji¢ u svojim djelima Kukavi¢luk, Turbo
Folk, Mrzim istinu i Pismo iz 19201li Bo-
rut Separovi¢ u Mauzeru beogradske ka-
zalisSne izvede Hipermenezija i Patriotic
Hypermarket postaju odrazi novog, radi-
kalno drugacijeg, suvremnog i suo¢avaju-
¢eg kazaliSta. I ove predstave nisu samo
pokusaj da se odredena kazaliSna premi-
jera predstavi kao mjesto suo€enja vec i
dublja drustvena analaza ali nedovoljno

Hipermnezija Selme Spahic¢

PATRIOTIC HYPERMARKET OSVJETLJAVA I SADASNJI
TRENUTAK BAVECI SE UPADLJIVIM STEREOTIPIMA
KOJI SU PRISUTNI U SRPSKOM DOZIVLJAJU ALBANACA
KAO STO SU NEZNANJE, MNOGO DJECE, MRZNJA [
ZELJA ZA “OTIMANJEM” TERITORIJE. PROGOVORIVSI
O ZLOCINIMA, NETRPELJIVOSTI, NASILJU, REPRESIJI,
MRZNJI I NERAZUMJEVANJU NA DVA DANAS TAKO
UDALJENA JEZIKA, PREDSTAVA U CENTRU BEOGRADA
VAZAN JE ODRAZ “NOVOG POLITICNOG KAZALISTA”

jaka da u ovom sluc¢aju teatar postane mje-
stom pokreta u kojem ¢e se gledatelj bije-
sno i katarzi¢no pokrenuti i preispitati.
KazaliSte se ponovno transformira u mje-
sto sve uocljivije ljudske ispovjedaonice.
Ako bismo potpuno zanemarili sve one
teatarske teorije kroz povjest kao i suvre-
mena tumacenja po kojima je jezik disci-
plinska masina (Foucault) koja se sve vise
zanemaruje, teatar bismo i mogli tumaciti
kao ljudsku ispovjest. Izmedu granica (ne)
moguceg predstavljanja i (ne)moguce
stvarnosti. MoZda i nije tako ¢udno da su
ove ispovjedne predstave napravili sara-
jevski redatelji koji su prezivjeli “najduzu
opsadu jednog grada u povjesti”. H
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DNEVNIK KAO PERFORMANS
I PERFORMATIVNI DNEVNIK

UZ KNJIGU PONOVNO RODENA — DNEVNICI I BILJESKE 1947.-1963. AUTORICE SUSAN SONTAG (ZAGREB:
DOMINO, 2011) I PREDSTAVU PRIRUCNIK ZA PRAZNE PROSTORE AUTORICE MARJANE KRAJAC I
DRAMATURGA MARKA KOSTANICA, PREMIJERNO IZVEDENU U ZAGREBACKOM PLESNOM CENTRU

NATASA GOVEDIC

koliko nas dnevnik neke osobe
l | ne zanima kao close reading nje-
zinih ili njegovih biografskih za-
vrzlama i emocionalnih razdiranja, ukoliko
mu, dakle, ne pristupamo iz gole voajeri-
sticke znatizelje, osobne biljeske moguce
je Citati i kao osobitu vrstu performansa za
samog sebe i sa samom sobom, u kojima
osoba koja izvodi operaciju ,,na sebi“ pri
tom promatra skalpel koji drzi u ruci. Bojim
se da rani dnevnici Susan Sontag pod nazi-
vom Ponovno rodena — dnevnici i biljeske
1947-1963.(Zagreb: Domino, 2011), premda
fakticki spadaju u rang vrlo brutalnog i do-
sljednog samoseciranja, nazalost u arenu
globalnog citanja stupaju pod nesto zZutijim
stijegom erotike, s gomilom medunarodnih
recenzija i javnih komentara ¢iji je glavni
interes komentirati koliko je u biljeSkama
prisutno lezbijskog iskustva i kako je tocno
Sontag dozivljavala svoje seksualne partne-
rice i partnere. Sto se ti¢e autorice ove kri-
tike, dnevnici Susan Sontag nisu zanimljivi
na nacin kopanja pa ladicama Zudnje slavne
esejistice, aktivistice i knjiZevnice. Ve¢ i sama
¢injenica da je Sontag sustavno odbijala
identifikaciju na nacin konzervativnog suce-
ljavanja lezbijske nasuprot heteroseksualne
zudnje, zagovarajuéi privatnost i fluidnost
seksualne topike, govori protiv policijskog
ili pornografskog pretraZivanja dnevnika.
Velika kontroverza koju su izazvali intervjui
i tekstovi sina Sontagove, Davida Rieffa,
takoder postavlja niz pitanja o tome tko
je “Cuvar” i relevantni komentator necije
osobne price, tko moZe ovjeriti neciju sud-
binu ili joj oduzeti kredibilitet, pogotovo kad
stignemo do najosobnijeg sadrzaja price o
umiranju. Susan Sontag definitivno je bila
protivnica teorije o bolesti kao metafori
(toliko popularnoj u aktualnoj new-age kul-
turi), bas kao i protivnica ideologije gladija-
torske smrti, ali jedan dio gledateljske arene
s naro€itom je pomnosc¢u pratio njezinu prvu
borbu s rakom dojke, koji je pobijedila u
cetrdesetima, nakon cega su uslijedile jo§
dvije bitke s karcinomima, pri ¢emu je po-
sljednjoj, trec¢oj, u sedamdesetima, uistinu i
podlegla. Rani dnevnici nas, medutim, pribli-
Zavaju sasvim drugacijoj borkinji, Zeni koja
je pazljivo sasluSala, zapamtila i primijenila
Kierkeaardov komentar o “ljudima koji do-
nose zakljucke o Zivotu kao Skolarci: varaju
svoje ucitelje tako Sto prepisuju odgovore iz
knjige a da nikad sami nisu pokusali rijesiti
zbroj”. Sontag je mislila svojom glavom.
Njezini stilovi radikalne volje zanimljivi su
zato §to nemaju sentimenta ni prema kakvoj
intelektualnoj lijenosti.

DNEVNIK KAO OPSERVATORIJ
Veé na prvim stranicama dnevnika iz 1947
godine, Sontag objavljuje u sto vjeruje. Ci-
tiram: “Da ne postoji nikakav osobni bog
ili Zivot nakon smrti. Da je najpozeljnija
stvar na svijetu sloboda da se bude iskren
prema sebi, odnosno Cestitost. Da je jedina
razlika izmedu ljudskih bica inteligencija.”
A nekoliko stranica kasnije: “Umjetnost,
pak, uvijek teZi tome da bude neovisna o
pukoj inteligenciji.” Slijede popisi i popisi

procitane literature, ogromna i neutaZiva

glad za znanjem, pasija prema glazbi, popisi

gay slenga, presluSanih ploc¢a, pogledanih

filmova, latinskih veznika, liste knjiga koje

tek treba kupiti, diskusijske natuknice sla-

ganja i neslaganja s prijateljima, siZeja ne-

kih buducih pric¢a. Godine 1953. ponovno

pitanje u $to autorica vjeruje i nesto drukdiji

odgovori: “U privatan zivot. U zadrzava-

nje kulture. U glazbu, Shakespearea, stare

zgrade”. Desetak godina kasnije, u prvoj

natuknici 1961., ton Sontagove je znatno

manje epohalan. Nasluéuju se pukotine ne

samo u velikoj konstrukciji kulture, nego i
u procjeni osobnih rizika: “Jam¢im drugima
svu slobodu koju uskracujem sebi”, zapisuje
Sontag. U drugoj polovici dnevnika, eviden-
cija uskrata dominira nad sladostrastima
otkrica. Cini se da se dnevni¢ka krivulja ovih
zapisa krece prema sve vecoj nesigurnosti,
prema sve ozbiljnijoj sumnji u odrZivost
“Cvrstih kriterija”, odnosno prema sve fini-
jem rasteru samokriti¢nosti, s dosljednom
sumnjom da je “interpretacija” ikada vise
od postavljanja bolno provizornih pravila,
koje ¢e samo djelo vjerojatno uvijek iznova
srusiti. Govoreci o pedagogiji Susan Sontag,
ona je definitivno usmjerena na citanje i
tumacenje kao stalni eksperiment, bez ko-
nacnih sustava i s mnostvom poetskih natu-
knica, u kojima je biti sa sobom, pisati o sebi,
secirati se, mozda jedina neotudiva umjet-
nicka praksa koju za koju smo sposobni.

OPSERVATORIJ KAO DNEVNIK
U predstavi Prirucnik za prazne prostore,
pripremanoj u Berlinu i Zagrebu, koreograf-
kinja Marjana Krajac bori se za posve istu
stvaralacku pedagogiju: pravo umjetnika da
radi u plesnoj dvorani (nekoj vrsti izvedbene
prazne stranice),s olovkom i biljeZnicom na
podu, s kolegama koji svaki dan zamuckuju
inadopunjuju jedni druge, tragajuci za pita-
njima i pokretima koji jos nigdje nisu instru-
mentalizirani, koji donose nelagodu nedo-
vrSene recenice, skice i natuknice, otvorene
nelagode i zaustavljanja na onim dionicama
koje djeluju previse poznato i samim time
nedovoljno inspirativno. Kraja¢ dnevnicki
biljezi rad u dvorani filmskom kamerom, sni-
majudi éetvero plesaca (Lysandre Coutu-Sa-
uvé,Jacob Peter Kovner, Chloé Serres i Ana
Rocha), a samo u jednom trenutku filmski
zabiljezivsi i vlastito lice. Uz opernu i jazz
glazbu, plesaci pokretom odgovaraju i na
dokumentarnu snimku debate o besplatnom
Skolstvu u Hrvatskoj, odnosno na tekst mili-
taristickog odbijanja da bilo tko “dobije zna-
nje na pladnju”, a da za to ne plati dodatni
novac iz privatne, dakle ne samo drzavne
blagajne. Apsurd vojnicki odluénog Zenskog
glasa koji urla protiv prevelike dostupnosti
znanja, u odnosu na tijelo plesacice koja
se jednostavno ne obazire na zvukovnu ti-
radu, mnogo govore o uzaludnosti reZima
da zatre i formalno i neformalno saznavanje.
U biljeskama jednog od plesaca (Jacoba)
¢itamo: “Sto je afekt (ne efekt) apokalipse,
kao vremena u kojem se niSta ne dogada?
Kako izvesti tu apokalipsu (koja je vrsta
performativnosti potrebna), u vremenu

PLESACI I PISCI KAO
"PERFEKCIONISTI
SLOBODE"
OPRAVDANO
INZISTIRAJU NA
ISTRAZIVACKOJ PRAKSI
KAO SAMOSECIRANJU

dosade? U vremenu ponovnog punjenja.”
Prirucnik za prazne prostore nudi nam i
zivu izvedbu jednog Zenskog tijela koje u
uskoj traci bijelog plesnog poda pokretom,
s mnogo pauzi i zaustavljanja, komentira
filmski zabiljeZen proces proba, citirajuci
pojedine dionice ili ih ponavljajudi (katkad
sinkrono, katkad asinkrono), s obzirom na
snimljene dionice njezinih virtualih suizvo-
daca. Mnogo je vedi naglasak ovog scenskog
djela na filmskom, “dnevnicki otvorenom”,
negoli na kazaliSnom, zacudo izvedbeno
“dovrienijem” materijalu. Stovise, snimke
proba funkcioniraju kao propozicije vizu-
alnog, narativnog i koreografskog sadrzaja
¢itava komada. U tom je smislu prevredno-
van odnos izmedu izvedbe koja je otvorena i
zatvorena publici: publika prvenstveno prati
montirani i snimljeni materijal iz plesne dvo-
rane kao polje stalne neizvjenosti, a ono $to
se dogada na samoj pozornici djeluje kao
epilog ili “prisilna” finalizacija pokusajnog
rada u dvorani.

DNEVNICI KAO SAMODISCIPLINA
I uslucaju Susan Sontag i u slucaju Marjane
Krajac, bez obzira na razlike u rukopisima
imedijima, biljeZenje stvaralackog procesa
ujedno dijeli s Citateljima ili gledateljima
potrebu autorica za vrstom discipline koja
se ne svodi na primjenu ve¢ naucenih pra-
vila, ve¢ discipline koja preskace ispraznu
— pomodnu, vazecu, opéeprihvacenu — ter-
minologiju, zahtijevajuci nove vrste pozor-
nosti, pa onda svakako i nove pokusaje ar-
tikulacije vlastitih parametara suvremenog
plesa/pisanja. Pitanje je da li tako postavljeni
parametri interakcije zanimaju ikoga osim
samih umjetnika. Nezadovoljstvo publike
koja od plesne izvedbe oc¢ekuje neku mjeru
uzitka u pronadenoj i fiksiranoj koreograf-
skoj dionici tijekom predstave Prirucnik za
prazne prostore €ulo se i osjetilo na razne
nacine: od vrpoljenja jednog dijela

gledatelja, do uzvika “Konacno!” po samom
zavrSetku predstave i na kraju veoma krat-
kog aplauza koji je predstava dobila. Ne
navodim ove reakcije kako bih osudila gle-
datelje. Upravo suprotno - mislim da ce
uvijek postojati i avangardna i konzerva-
tivna publika, kao i da je vazno saslusati
reakcije svih gledatelja. Problem je, medu-
tim, u tome Sto u Hrvatskoj doslovce sve
institucije rade iskljucivo na stvaranju kon-
zervativne publike, kao i na aktivnom mi-
noriziranju eksperimentalnog teatra (kao i
eksperimantalnog pisma), samim ¢ime ne
moZemo istupiti iz percepcijske lijenosti
protiv koje toliko gorljivo i toliko uporno
pise Sontag. Citamo li dnevnicke biljeske
koreografkinje i plesne reformatorice
Yvonne Rainer, naucit ¢emo da na strani
stalnog istrazivanja mora biti jos netko osim
umjetnika. Kustosi, kuratori, ravnatelji
izvedbenih institucija, muzeja, Casopisa, iz-
davackih kuca. Drustva postoje ne zato da
bi zaradila na umjetnosti, nego zato da bi
udomila i njegovala istrazivacke impulse.
Svakako je vazno da Marjana Krajac inzi-
stira na svojoj gradanskoj i stvaralackoj po-
trebi generiranja eksperimentalne neizvje-
snosti, jer to i nama ostalima omogucuje da
se upustimo u topografije slobodne od bren-
diranih vrijednosti i feudalno distribuiranih
zabavljackih prostora izvedbe. U tekstu
“Plesaciples” iz 2003. godine, Susan Sontag
zapisuje: “Nijedna umjetni¢ka skupina nije
tako samokriti¢na kao plesaci. I nijedna ne
zahtijeva toliko samoprijegornog sluzbova-
nja vlastitoj disciplini.” Povjerovat ¢u da
imamo kulturu u trenutku kad ovu nadasve
utemeljenu izjavu o plesacima kao perfek-
cionistima slobode potpiSe domaca vlast,
dodijelivsi im i adekvatne prostore i su-
stavnu financijsku podr§ku. Samim time,
nastat ¢e i publika osobno zainteresirana za
rad nezavisnog teatra. H
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PISANJE U POLUMRAKU

PRICE 1Z ZBIRKE MLADOG, KOD NAS VEC PREVODENOG I PRIMIJECENOG NJEMACKOG PISCA
POVEZUJE NASLOVNI PROVODNI MOTIV U RAZLICITIM UOBLICENJIMA

DARIO GRGIC

ko su ljudi u stanju svezati si kra-
vatu oko vrata, ako misle da u
tome nema niSta ¢udno ni sporno,

onda je sve moguce. Pa i slava. Daniel Ke-
hlmann mladi je njemacki pisac (u srednjim
tridesetima) dobro predstavljen hrvatskoj
publici. Osim Slave objavljeno je jos se-
dam njegovih knjiga, medu njima i veliki
hit Mjerenje svijeta, koji je autoru iz prve
ruke priskrbio temu za ovu zbirku prica.
Kad mi je dopala $aka, pomislio sam — ili
sam mislio da mi je netko rekao, ne sje¢am
se tocno — kako se u Slavi Kehlmann izru-
guje vlastitom statusu, ili, u najmanju ruku,
izvjeStava o svom paradiranju po svijetu s
kravatom oko vrata, tijekom igranja uloge
ozbiljnog, mladog i slavnog pisca. Medutim,
radi se o zbirci prica ¢iji je osnovni provodni
motiv slava u njezinim raznim uoblienjima.

KEHLMANN
JE ZANIMLJIV
SPISATELJSKI GLAS,

A I TEHNICKI JE
POSEGNUO ZA NEKIM
DANAS POMALO

I POTISNUTIM
FINESAMA, POPUT
METATEKSTUALNOSTI,
KOJU, UNATOC
PRIGOVORIMA, NE RABI
STREBERSKI NEGO
INSTINKTIVNO

JEDAN OBRTAJ PREVISE Da se
primati nase pod- (ili nad-) vrste izvrsno
osjecaju u atmosferi cirkusa nije nikakvo
posebno ¢udo jer smo tako uzgajani: jo§
od onih prvih nesretnih rodendana kada se
uglavnom uspjesno u ljude usaduje cirkuski,
krabuljaski, karnevalski i paraderski poriv
Cije e smjernice vecina egzistencija ponizno
pratiti tijekom cijeloga Zivota. Provesti na
pozornici pa makar i triavih pet minuta,
u potpunoj je suprotnosti s “bezimenom
slavom” koju s tipicnom dozom humora,
preporuca Chuang Ce: biti nepoznat kao
zadnja baba (ili zadnji dida), ali besprijeko-
ran; biti neupotrebljiv kao kvrgavi panj, ali
vie¢an. Cudan je Tao, ali o€ito da je slava jo§
cudnija. Devet je prica Kehlmann posvetio
ovom, u biti, ispraznom fenomenu. Tako da
mozemo Citati duhovitu skasku o Zivotu
spisateljice koja zaglavi negdje u nekoj od
ruskih drZzavica, bez papira, bez novaca, bez
mobitela... 1 tu pocinje problem.
Kafkijanska prica koja nije izvedena
tehnicki posve korektno: OK, mobitelski
signal ne prolazi, ali gdje su, dovraga, ovi
obicni telefoni? Mobiteli jesu rasteretili
ljudsku memoriju pa podosta pripadnika
vrste viSe ne zna nijedan broj napamet,
¢ak ni svoj, no ipak... postoje informacije.
Ali prica je, zaZmirimo li na oba oka pa
onda jednim povremeno trepéemo, dosta

zanimljiva. Ima atmosferu. Kafkijansku. Ili
je pravo ime Dino Buzzati? Moguce se za-
misliti kako negdje, nekome, vitlamo zna-
cajem vlastite osobe, a da to u zate¢enome
svijetu nikome niSta ne znaci. A da osim tog
vitlaja, ne poznajemo nijednu drugu vjestinu
prezivljavanja. Jer, osim slavi (to bi ipak
bilo prejednostavno), Slava je posvecena i
prezivljavanju. Evidentno je kako autor pre-
Zivljavanje smatra dovoljno intrigantnim da
slavu, promotrenu iz ovoga kuta, bez ikakva
problema mozZe prikazati kao besmisleno
majmuniranje. Koliko kondicije ponestane
covjeku koji je “uspio” u zivotu? Uspio u
onom ni po ¢emu taoistickome smislu...
Jedna prica posvecéena je zamjeni iden-
titeta. Poznati glumac, umoran od sama
sebe, pocne nastupati kao imitator vlastita
lika. Dobiva i usmjeravajuce savjete, stupa
u vezu s nekom Zenom koja ne zna nista o
njegovu pravom identitetu; prva je to veza
nakon milijun godina u kojoj uZiva — netko
je s njim zbog njega, a ne zbog njegove slave.
Medutim, jadan je. Novaca moZe zaraditi
malo. Kao imitator onog pravoga sebe bli-
jeda je sjena pravih imitatora. Kao da nema
nijednu realnu sposobnost, nista naplativo.
Luksuz njegova “pravog” Zivota pao je s
neba i nema veze s njim. Rezultat je ne-
kakve ¢udne, neosobne matematike, gdje
kona¢ni zbroj uopcée ne ishodi iz slaganja
pojedinacnih kvaliteta na hrpicu. Kehlmann
ovdje umnaza perspektive, odnosno simu-
lakrira stvarnost barem jo§ jednom: zami-
§ljena stvarnost nema veze s realnoScu. Re-
alnosti glavnoga lika blizi su laZnjaci, nego
pravi glavni lik, i tako dalje. Kraj je opet
malko upackan, Kehlmann radi onaj okre-
taj zavrtnja vise, $to ga preporucuju James i
Borges, ali mu pritom puca Saraf: lik dolazi
pred svoju kucu, tamo ga ne prepoznaju.
Bezveze. I¢i do kraja, ne znaci bezglavo za-
lutati,nego znacii¢i do kraja. Alii ova prica
ima atmosferu. Kehlmann je talentiran. Ali
se tesko ne upitati Sto bi u istoj situaciji od
pri¢e napravio Vonnegut. Ili Ballard. No, i
Vonnegut je zapoceo zbirkom prica iz kojih
se ne bi dalo zakljuciti kako ¢e ikada napi-
sati Hokus pokus. O ¢emu u jednoj drugoj
knjizi istoga nakladnika piSe i Kehlmann.
U pridi se, dakle, srecu i razgovaraju dva
imitatora slavnoga glumca, slavni glumac
koji glumi da je imitator i pravi imitator,
koji glumi da je glumac. Od toga mjesta pa
nadalje sve je moglo i¢i i drugim tijekom.

REALITY SHOW IZ SPISATELJSKE
RADIONICE Prva prica u zbirci, Glasovi,
prilicno je dobra. Opet atmosfera, pomalo
nedorecena, tajnovita, tipu zvoni mobitel,
zovu ga kojekakve Zene o kojima nema
pojma tko su, nude sastanak, klasi¢na zbrka
nastala kao posljedica krivoga broja. Inace,
zbirku se preporuca Citati i kao labavi ro-
man. Likovi Secu iz jedne u drugu pricu, a i
situacije su tematski natkriljene. Kehlmann
se osobito nabrusio na Miguela Auristosa
Blancosa, autora knjiga za samopomoc¢.
Zivi negdje u Latinskoj Americi, nosi pr-
sten sa safirom. Zefir? Miro Gavran nije.
Paulo Coelho? Uglavnom, lik ima opsesiju
piStoljem, kojeg drZi blizu pisaceg stola,iu
nekakvom perverznom ritualu naslanja si ga
na Celo, stavlja u usta i sliéno, misleci pritom
kako je suzdrzavanje od suicida, odbijanje

zadavanja te vrste udarca svima poboZnima
ovoga svijeta, mozda vrhunac njegova Zi-
vota. Istovremeno je napisao, kao odgovor
jednoj opatici na pitanje zaSto postoji zlo,
iskren odgovor koji je sadrzavao stvari koje
on uopce nije mislio, nego su jednostavno
bile istina. A on nije mislio istinu. Autor
knjiga samopomo¢i drZi cijev u ustima i
zamiSlja uklanjanje svojih knjiga s polica i
tezgi, zamislja problijedjele kucanice i za-
panjeno svecenstvo.

Daniel Kehlmann, Slava, s
njemackoga prevela Latica
Bilopavlovi¢ Vukovi¢; Fraktura,
Zapresic, 2011.

U pri€i Rosalie odbija umrijeti Kehlmann
daje direktan prijenos odnosa pisca i lika, to
je svojevrsni reality show iz spisateljske radi-
onice. Liku je preostalo samo umrijeti, pisac
odlucuje da se lik eutanazira, lik se buniis
pravom ga pita zasto, jer, on je taj koji od-
Iucuje. Ona, sa svoje strane, odbija umrijeti.
U Svicarskoj rade eutanaziju, Kehlmann
Spota lika, gurka ga tastaturnim mocima i
utovaruje na vlak; ova se simpati¢na likica
tome opire koliko je to u moguénosti jednoj
izmiSljenoj osobi, i prilicno dobra, mjesti-
micno ¢ak urnebesna prica ide svome kraju.
Tko li ¢e pobijediti? Kehlmann je zanimljiv
spisateljski glas, a i tehnicki je posegnuo za
nekim danas pomalo i potisnutim finesama,
poput metatekstualnosti, koju, unato€ prigo-
vorima, ne rabi Streberski nego instinktivno.
Kao u onoj staroj japanskoj samurajskoj
pri¢i (koja bi se svidjela Lafcadiu Hearnu,
odnosno Koizumi Yakumou) o samuraju
koji je svrsio sve teSke samurajske skole, ali
je, usput, izgubio instinkt. Pa ga je sad lakse
ubiti u mraku.

NESUSPREZANJE PRED BANAL-
NIM Pisanje, ono pravo, Zestoko, uvijek je
pisanje u mraku, i omjer svladanih tehnika

INTUICIJA GORILE I
NJEZNOST LEPTIRA,
ETO STO JE POTREBNO
DA BI SE, UGRUBO,
NAPISALA DOBRA
PRICA. KEHLMANN
IMA NJEZNOST SLONA,
POVREMENO JE BAS
TRAPAV

i instinkata kod Kehlmanna je i dalje na
ovoj intuitivnoj strani. Intuicija gorile i
njeznost leptira, eto Sto je potrebno da bi
se, ugrubo, napisala dobra pric¢a. Kehl-
mann ima njeznost slona, povremeno je
bas trapav, a njegova razrogacena razjede-
nost piscima knjiga samopomo¢i je u naj-
manju ruku dirljiva — pisci knjiga samopo-
moci jesu varalice, i to odreda, ali su i psi-
hopati, i to takvih razmjera da ni timovi
vrsno utreniranih psihijatara ne bi mogli
niSta do u nemodi krSiti prste pred zbrkama
u njihovim glavama. Pisu¢i pric¢u o ovakvim
sluc¢ajevima Kehlmann ne pokazuje samo
prezir, nego i svojevrsni aktivizam, neelit-
nost, nesusprezanje pred banalnim, od ko-
jeg ne treba uvijek bjezati u kulu bjeloko-
snu Ciste literature (ona ionako ne postoji,
osim kao umisljaj, dosta ¢est na domacoj
sceni) — ponekad mu je potrebno suprot-
staviti ogledalo, kao §to je to napravio Ke-
hlmann. Nekakva hrvatska inacica ovakvog
pisanja izvrsno bi se, piSuci, zabavila, ako
bi joj protagonista bio tzv. elitni, umjetnicki
pisac recentnoga hrvatskog trenutka: u toj
se sferi redovito smjeSta najviSe nepodno-
Sljivo pretencioznog ki¢a, nemarno zaba-
Surenog neprovarenim lektirama, hrpom
citata iz koje naSi sadasnji i bududi aka-
demci proviruju povremenim ljepilackim
sposobnostima ulanc¢avanja tudih misljenja.
Gro se Sodera krije po Akademijama i oko
njih, ne po vasaristima hitnog oporavka
bic¢a. S neznanjem je problem §to jo§ od
Perikla vlada sposobno$¢u da uzasno uceno
zvuci te da mu ne pada na pamet da se ubije.
Aliuglavnom nije potrebno biti bas Platon
da bi ga se razvalilo. B
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SATURNOVA DJECA

TEORIJISKE KONCEPTE NASLOVNIH POJMOVA AUTORICA ISTRAZUJE PRVENSTVENO NA MJESTIMA
NJIHOVA MEDUSOBNOG DODIRA I UTJECAJA, A TO SU PSIHOANALIZA, FILOZOFIJA I KNJIZEVNOST

MARTINA PERIC

suvremenoj humanistici odnos teo-
' | rije i teoreticara prema svom pred-
metu postao je kompleksniji i za-
i onom ljubavnom, kao da su dopustena sva
sredstva — otkrivanja, razotkrivanja, utjecanja i
preispitivanja. Kada je 2003. godine pokrenuta
biblioteka Razotkrivanja u Nakladi Ljevak,
ved je svojim intrigantnim naslovom i u okvi-
rima hrvatske znanosti dotad neuobic¢ajenom
koncepcijom dala naslutiti da se radi o ne¢em
drugacijem. Autorski pristup koji u sebi nosi
razotkrivajucu gestu jednako prema svome
predmetu kao i prema vlastitim teorijskim pret-
postavkama i metodoloskom aparatu, rubne ili
nedovoljno istrazene teme, fotografije autora
na naslovnicama knjiga koje teoriji daju ljud-
sko lice, ali 1 dimenziju osobnog preispitivanja
1 sumnje, diskurs koji ne iznevjerava nacela
znanstvenog pisma, ali jednako tako ne pada
u zamku suhoparnog teoretiziranja i nepro-
hodnosti — samo su neke od osobina knjiga
izdanih sa znakom Razotkrivanja. Nakon osam
godinainekoliko tuceta svezaka, docekali smo
1 najnoviji naslov iz te edicije — Revolucija i
melankolija autorice Tatjane Jukic.

PATOLOSKI ASPEKT MELANKOLIJE
Teorijske koncepte revolucije i melankolije
autorica istraZuje prvenstveno na mjestima
njihova medusobnog dodira i utjecaja, a to
su psihoanaliza, filozofija i knjizevnost. U is-
crpnom uvodu koji bi mogao funkcionirati i
kao zasebna studija, ona se bavi konceptom
zalovanja i melankolije koji je bitno obiljezio
kriticku teoriju zadnja dva desetljeca, nastav-
ljajudi se tako na dotad dominantne teorijske
koncepte poput identiteta, roda, traume. Zalo-
vanje i melankolija primarno se proucavaju u
domeni psihoanalize pa tako i Tatjana Jukic u
svom radu polazi od Freudovog tumacenja tih
dvaju pojmova koji su supostavljeni kao lice i
nali¢je u srZi istog principa libidne ekonomije.
Zalovanje je proces u kojem subjekt moze pro-
raditi traumu i bol zbog gubitka objekta (pri
cemu taj izgubljeni objekt ne mora nuzno biti
osoba, moze biti rije¢ i o domovini, ideologiji,
slobodi, ili bilo ¢emu §to je od velike vrijednosti
ivaznosti za subjekt). Za razliku od zalovanja,
koje je prirodan psiholoski proces, melankolija
u Freudovom tumacenju otvara prostor pa-
toloskog, odnosno, predstavlja nemogucénost
suocavanja s gubitkom voljenog objekta. Pa-
toloski aspekt melankolije poznat je otprije —u
antickoj humoralnoj patologiji covjekovo se
zdravlje povezivalo s uravnoteZzenim odnosom
Cetiriju osnovnih tjelesnih tekuéina, a crna zu¢
smatrala se izvoriStem melankolije, dok u sred-
njem vijeku melankolici bivaju podvedeni pod
smrtni grijeh lijenosti i nerada. TaloZenje novih
znacenja omoguceno je ulaskom melankolije u
polje knjiZzevnosti, prvenstveno u pjesnickom
opusu Charlesa Baudelairea koji koristeéi en-
glesku rijec spleen omogucuje dvostruko Cita-
nje tog pojma — prvo kao afekta koji odgovara
onome §to ve¢ kulturoloski podrazumijevamo
kao melankoliju, a drugo, spleen oznacava i
slezenu koja se smatrala organom izvoriStem
crne Zuci,samim time i melankolije. Osim toga,
Baudelaire kao istoznacan melankoliénom ko-
risti pojam “saturnski”, aludirajuci time na staro
vjerovanje u povezanost melankolije s plane-
tom Saturnom. KnjiZevno ¢itanje melankolije
pozicionira je kao jedan od temeljnih modusa
za shvacanje suvremene knjizevnosti i kulture

koje su obiljeZene svojim konstitutivnim manj-
kom pri ¢emu melankolija otvara prostore dru-
gog, iznimnog, nejednoznacnog.

RAZOCARANI REVOLUCIONAR Me-
dutim, kako se autorica bavi pitanjem dodira
1 uvjetovanja knjiZzevnosti i politickog, bitno
mjesto u ovoj knjizi zauzima i pojam revolucije,
posebno na nacin na koji ga tumaci Derrida
u svojoj studiji Sablasti Marxa. On Marxa i
marksisticku revoluciju povezuje sa sferom
sablasnoga, odnosno teznje za onim $to je ne-
prisutno i tako je direktno postavlja u suodnos
s melankolijskom gestom prizivanja onog cega
nema. U tom smislu logi¢no je da Tatjana Juki¢
kao temeljnu gradu uzima onaj period hrvatske
knjizevnosti 1 kulture koji je najviSe obiljeZio
knjiZzevni lik razoCaranog revolucionara, Sa-
turnovog djeteta u uzmaku. Rije¢ je o tzv.kru-
govaskom narastaju koji se javlja neposredno
nakon 1948. i rezolucije Informbiroa koja je
doslovno preko no¢i intervenirala u politicku
strukturu tadasnje drZave i, $to je joS vaZnije,
kulturnu i politicku memoriju zajednice. Kru-
govasi u svojim djelima propituju komplicirani
odnos memorije, politike i knjiZevnosti pa auto-
rica primjecuje kako se “cijela novija hrvatska
knjizevnost formira oko politicke geste, ili kao
politi¢ka gesta, pa politika u toj knjiZzevnosti
zauzima mjesto koje prica o Edipu zauzima
u psihoanalizi: mjesto gdje se preplecu priziv,
naracija, memorija i samorefleksija”.

Zbog toga kao primjerne tekstove za ana-
lizu odabire Novakovu novelu Badessa ma-
dre Antonia, Slamnigov roman Bolja polovica
hrabrosti te Soljanovu intervenciju u Drzica
koja je dvostruke naravi — manifestira se kao
dopisivanje Drzi¢eve komedije Dundo Maroje i
kao pisanje eseja Tako je govorio Tripe ukojem
Soljan komentira mehanizam inkorporacije
svog epiloga u Drzicevu komediju. Cetvrti au-
tor kojeg Juki¢ uvrstava u svoju studiju izvan
je okvira krugovaske knjiZzevnosti, ali je za hr-
vatsku kulturnu i knjizevnu memoriju itekako
bitan. Rije¢ je o Danilu KiSu ¢ija se Grobnica
za Borisa Davidovica moZe smatrati jednim od
najvaznijih tekstova za detektiranje memorije
revolucije i socijalizma na prostorima bivse
Jugoslavije, koja se inace gotovo bez iznimke
krece na nekom brisanom prostoru izmedu
demonizacije i skandala.

KRUZENJE OKO TRAUME Ne treba Cu-
diti niti to $to se afirmirana anglistica odlucila
posvetiti pitanjima hrvatske knjizevne memo-
rije, uostalom, posljednjih se godina uobicajilo
da neki od najpronicljivijih uvida u hrvatsku
knjizevnost dolaze iz pera teoreticara ¢ija znan-
stvena kompetencija nije primarno nastala u
okvirima nacionalne filologije. A pronicljivost
autori¢inih uvida ogleda se prvo u interpreta-
ciji Novakove novele Badessa madre Antonia
u kojoj se opsesivni odnos prema revoluciji
stapa s opsesivnom ljubavlju glavnog lika i
pripovjedaca prema ¢asnoj majci iz naslova.
Juki¢ pritom uocava kako se u drugoj verziji te
novele iz 1989. godine (prva je naime napisana
1952.kao programatski Novakov i krugovaski
tekst) unatoc preispisanom zavr$nom dijelu
novele ta opsesivna melankolijska gesta uopée
ne dokida, nego dapace intenzivira.

U ¢itanju Slamnigova romana Bolja polo-
vica hrabrosti autorica analizira mazohisticki
aspekt melankolije, ali i zanimljiv suodnos hr-
vatske knjizevnosti 19.120.stoljeca koji takoder

nije posve lifen mazohistickog impulsa. Roman
ima dvojnu strukturu, odnosno dva tipa pri-
povjednog diskursa — prvi pripada suvreme-
nom pripovjedacu Flaksu ¢ija je buntovnicka,
poniStavajuca gesta uperena u uzorne oceve
hrvatske devetnestostoljetne knjiZzevnosti,
njegovim rijecima: “sve one Josipe Eugene
Tomice i Drazenovice, ‘Turke pod Siskom’ i
‘Pavle Segote™. Dakle, one ¢iji diskurs u stva-
ranju svoje price preuzima teta Matilda koja
svojom pripovijes¢u o Ani i njezinom muzu
iskazuje temeljni modus melankolije — ne-
proradeni, nepreZaljeni gubitak voljene osobe.
No, otpor prema naslijedenim literarnim (ali
mogli bismo nadodati —izivotnim) modelima
koji Flaks izrazava takoder se moZe tumaciti
kao revolucionarno-melankolijska gesta, i to
dugo nakon $to je ona prava revolucija prosla.

U poglavlju posveéenom Soljanu, autorica
u Soljanovom preispisivanju Drzi¢a uo¢ava i
literarno-politicku gestu svojstvenu njegovom
vlastitom krugovaskom narastaju koja se u
nedostatku bolje rijeci moZe opisati kao dra-
gojevicevska “fabulacija bolesti”. Ono §to svi
krugovaski literarni pripovjedaci i junaci rade
jest da neprestano svojom naracijom kruze
oko traumatskih mjesta vlastite egzistencije, i
kao $to to autorica lucidno primjecuje — “pro-
davanjem price” odgadaju pravu proradu tra-
umatskog gubitka.

KIS 1 BAUDELAIRE U zavr$nom dijelu stu-
dije posvec¢enome Kisu zanimljivo je autori¢ino
povezivanje KiSeva rada na Grobnici za Borisa
Davidovicainjegova rada na prijevodu Baude-
laireovih Cvjetova zla koji su melankolijska li-
teratura par excellence. Ne samo zato §to su oba
teksta objavljena 1976. godine, nego i stoga §to
postoji paralelan mehanizam funkcioniranja u
KiSevu prikazu staljinistickog gulaga i memo-
rije komunisticke revolucije te u Baudelaireovu
prikazu memorije revolucije koja je obiljezila
Pariz iz vremena Drugog Carstva. I jedna i
druga pamte se u demonskim, skandaloznim
razmjerima, i jedna i druga neodvojive su od
knjizevnosti. Usto, oba pisca u svojim djelima
pokazuju izraziti afinitet prema melankoliji.

Knjiga Revolucija i melankolija nudi nam
osvijestenu kriticku poziciju u is¢itavanju od-
nosa politicke i knjiZevne memorije. Autorica
argumentirano i precizno barata mnogim te-
orijskim konceptima, od freudovske i postfre-
udovske psihoanalize, preko Austinove teorije
govornih ¢inova do Derridainog ¢itanja Marxa.
Razotkrivajuéi mnoge aspekte teme koju istra-
Zuje,ona istovremeno otkriva i osobni, gotovo
pa melankoli¢ni ulog u to istraZivanje. Naime,
kada govori o kriteriju za izbor tekstova, au-
torica naglasava: “Svaki od tih tekstova bio je
formativan za moje iskustvo knjizevnosti i za
odluku da svoj rad posvetim knjiZzevnosti, i to
ponajprije zato $to mi se svaki od njih svidio.
Sto naposljetku pokazuje da ni jedan od tih
tekstova jo§ nisam proradila: da je moj odnos
prema tim tekstovima nalik na odnos Freudova
melankolika prema objektu u koji se libidno
investirao”. A to bi valjda i trebala biti svrha
edicije koja nosi naziv Razotkrivanja — u re-
kurzivnoj petlji razotkriti predmet pomocu
svog teorijskog i Zivotnog iskustva, a potom i
samog sebe kroz proces interpretacije.

IZOSTANAK KRISTEVE lako je ova stu-
dija Tatjane Juki¢ ambiciozan i dosta dobro
realiziran projekt,ipak nije posve liSena nekih

BAbAieriek

Tatjana Juki¢, Revolucija i
melankolija, Naklada Ljevak,
Zagreb, 2011.

manjkavosti i prigovora. Prva primjedba od-
nosila bi se na upadljiv izostanak teorijskog
osvrta na Juliju Kristevu i njezino tumacenje
melankolije. Upiti o tome mogli su se Cuti ve¢
na predstavljanju knjige, kada je autorica obja-
snila kako se nacelno ne slaZe s Kristevinim
izjednacavanjem melankolije i depresije te je
zapravo htjela izbje¢i polemiziranje s takvim
konceptom melankolije. Sto je opet u nacelu
legitimno, autor uvijek ima pravo birati vlastitu
teorijsku poziciju, kao i potencijalne sugovor-
nike u teorijskoj polemici, ali tesko se oteti
dojmu da bi sama polemika i argumentacija
bili mnogo potpuniji i kvalitetniji da se ipak
sucelilo Kristevino glediSte s onime Freuda,
Derridae ili Judith Butler. Drugi prigovor tice
se na nekih diskurzivnih i stilskih prepreka
citanju, prvenstveno tu mislim na ponavljanja
koja naZalost na trenutke tekst ¢ine sporimine-
proto¢nim. Na mnogim se mjestima ponavljaju
iste formulacije, recenice pa ¢ak i ¢itavi ulomci,
$to je u biti nepotrebno jer se neke faze argu-
mentacije naprosto podrazumijevaju i proizlaze
jedna iz druge, a pojedine je informacije zaista
dovoljno istaknuti jednom ili dvaput.

No ostavljajuci ove propuste po strani i
gledajudi u cjelini, knjiga Revolucija i melan-
kolija vrlo je zanimljiva i informativna te svom
Citatelju nudi novi istraZivacki pogled na stare
teme. U tom smislu moZe posluziti znanstve-
nicima koji se inace bave novijom hrvatskom
knjiZzevnoS¢u kao svjeZi teorijskii kriticki input
u postojeca istrazivanja,jednako kao i pocetni
impuls za nove teorijske pristupe kanonskim
piscima i djelima koja smo pocesto skloni uzi-
mati zdravo za gotovo. Tatjana Jukic je svojom
knjigom postavila solidne temelje za istraZiva-
nja granica pam¢enja u nasoj kulturi i knjizev-
nosti i bilo bi dobro da se ta istrazivanja pro-
dube i nastave, posebno stoga $to zivimo u
vremenu tzv. postsocijalizma u kojem je, kako
i sama autorica naglasava, sprega politickog i
knjizevnog pamcenja jaca no ikada. B

Skracena verzija teksta prvotno emitiranog
u emisiji Bibliovizor Treceg programa Hrvat-
skoga radija.

Oprema redakcijska.
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DISKURS SNA

KAKO KRITICKA CITANJA ALBAHARIJEVA ROMANA POPUNJAVAJU PRAZNINU NASTALU TEKSTOM,
KAKO NJEGOV TEKST USPIJEVA ISPRAZNITI KRITICKA CITANJA

MATIJIA MRAKOVCIC

)4
( : itajuci kritike Albaharijeva romana
mozZemo procitati Albaharijev ro-
man: kako roman nije nastao ni iz
cega, tako nece ni prestati kada okrenemo
posljednju stranicu knjige.

Tekst nadilazi granice korica knjige, a
nadilazi i onoga koji o njemu pise. Ipak,
jedina stvarnost romana stvarnost je nje-
gova jezika. Pisana rije¢ nema kontekst,
sav je kontekst njoj upisan. Tko ga upisuje,
odgovoran je. Nema sigurnoga mjesta, nema
nad-pozicije ni u ovome radu: pokusat ¢u
zamijeniti jednu slijepu pjegu drugom.

ROMAN PRIPOVIJEDA
O RATNIM
DOGADANJIMA, ALI NE
KAZE JASNO O KOJEM
SE RATU RADI, KOJIM
VOJNICIMA, GDJE I
KADA SE RATUJE TE
ZASTO

PSEUDOHUMANIST Najnoviji roman
Davida Albaharija Kontrolni punkt naisao
je na mnogobrojne kritike. Prica je to o
tridesetak vojnika, predvodenih koman-
dantom, ¢iji je zadatak ¢uvanje kontrol-
noga punkta koji razdvaja neimenovana
podrucja. Isprva, vojnici nemaju stvarnoga
posla. Uskoro se pojavljuju prvi ljudi koji
zele prijeci preko punkta, a potom poci-
nje vojni sukob s neimenovanim protivni-
cima. Nakon ljudskih gubitaka, ¢eta napusta
punkt u potrazi za spasom. Uspijeva preZzi-
vjeti jedino komandant.

Pripovijedanje o ratnim sukobima ispre-
sijecano je pri¢ama iz komandantova Zivota
i razmiS$ljanjima o univerzalnim pitanjima
ljudskoga drustva. Pripovjedac se pojavljuje
u prvome licu mnoZine i ulazi u svijest svih
vojnika na punktu, a okolnosti izvan punkta
nepoznate su mu. Nakon odlaska vojnika s
kontrolnoga punkta, pripovjedac se premje-
Sta u komandantovu svijest i po€inje stva-
rati pripovijedani svijet po komandantovoj
zamisli — §to komandant pomisli, ostvari
se u romanesknoj stvarnosti, te se tako i
spasava: “sledeci oznake koje je jedino on
prepoznavao, sagnuo se da opipa kamen na
pocetku uske staze — ukoliko je bila prava
staza, trebalo je da napipa tri udubljenja.
Bilo ih je tri...”%

Isprva, “.. kriti¢ari su (...) prepoznali
tekst u kome su prvenstveno Srbi, pa onda
Evropska unija i NATO na udaru™?, pozi-
vajudi se na poznate toponime (ujedinjena
Europa, Novi Sad) i “prepoznata” osobna
imena vojnika (Mladen Sova, Dragan Pile,
Dejanoviéi). Zatim, Albahari je proglasen
postmodernistom ¢iji je autorski postupak
nepotrebno ukorijenjen u teoriji, a ne u “od-
govornosti prema napisanoj rec¢i”. U ovome
slu¢aju, manifestacija odgovornosti trebala
bi biti autorova Zelja za autenti¢noscu, od-
nosno pisanje koje bi odgovaralo njegovim
ranijim radovima. Na ponesto drugacijem

tragu, neke su kritike pokusSale oti¢i dalje
od iS¢itavanja skrivenoga znacenja romana
u poznatoj stvarnosti te su se pozabavile
strukturom teksta koja je, ispada, nedore-
¢ena jer “ne razjasnjava ve¢ permanentno
komplikuje” i “na €ijim krajevima nema
ni¢eg osim nelogi¢nosti™. Jedina afirma-
tivna kritika romana brani ga fikcijom kao
idejnom okosnicom romana, fikcionalizi-
ranu fikciju ipak objaSnjavajudi stvarnoséu
na koju se ta “dva puta okrenuta” logika
odnosi: “nepoverenje u jezik i njegovu vit-
genStajnovsku nekomunikativnost pretocilo
se u dominantni interes za savremenu isto-
riju biv§e Jugoslavije”.

Unato¢ svemu §to razdvaja pristupe tek-
stu, zajednicko im je obilaZenje oko nepri-
stupacne tocke romana, s naoko razliitih
pozicija. Naime, jedna pozicija ispunjava
romanesknu prazninu tumacenjem, dok je
druga namjerno prazni. Praznjenje Supljine
stvara privid ne-djelovanja, jer praznije pra-
zno i dalje je prazno, no uporabljeni jezik
(glagol) sugerira (pseudo)humanisticku dje-
latnost — netko intervenira. Jednostavnije,
nenalaZenje znacenja djelu ne podrazumi-
jeva da nije traZeno, ve¢ da nije nadeno.

Romaneskna praznina nije samo proi-
zvod autorova nastojanja da poneke stvari
u tekstu ostavi nejasnima ili tekstualna ne-
jasnoca koje ni sam autor nije svjestan. To
nije samo Citateljski doZivljaj koji sudjeluje
u (daljnjem) nastajanju romana; to je me-
dudjelovanje svih silnica upletenih u tekst.
Romaneskna praznina proizvod je jezika
koji teZi njezinom popunjavanju, no ni sam
ne gospodari jezi¢nim uzorcima koje rabi.
Nedvojbeno podbacuje, stoga (se) ne razu-
mijemo. Nedostatak znacenja jest prekid u
svjesnom razumijevanju. Kada prekid, pra-
zninu ili odmak pokusSamo ispuniti sadrZa-
jem, nastaje njihova suprotnost: prisutnost.
Prisutnost najéesce proizlazi iz pronalaZenja
¢ega-god-da-trazimo u tekstu pa makar to
bilo nista. Takav odnos punoga (prisutnoga)
i praznoga (odsutnoga) predstavlja znacenj-
sku strukturu §to je samo kriticko citanje
proizvodi.

Potreba popunjavanja praznine osnovni
je Covjekov spiritus movens. Psihoanali-
ticki, praznina je nepopunjiva, no potreba
je stalna. Pokusat ¢u demonstrirati kako
kriticka citanja Albaharijeva romana po-
punjavaju prazninu nastalu tekstom, ali i
kako tekst uspijeva isprazniti kriti¢ka Cita-
nja. Nepristupacna tocka romana osnovna
je tema svih Citanja pa je potrebno istraziti
Sto je to u romanu nepristupacno, na koji
nacin se pojavljuje i kako oznacava ono §to
je pristupacno.

VAKUUM PUMPICA Roman pripovi-
jeda o ratnim dogadanjima, ali ne kaze jasno
o kojem se ratu radi, kojim vojnicima, gdje
i kada se ratuje te zaSto.

Kriti¢arski su tekstovi unisoni u pogledu
aluzija na poznatu stvarnost: od Dunderina
koji jasno proglasava pripovjedno “mi” za-
mjenicom za Srbe, do Ciri¢a koji, naoko
usput, spominje da Albahariju stvarnost
“dode kao posredna reklama za roman”
(aluziju nazivajuéi koincidencijom). Prva
razina kritike, usmjerena popunjavanju zna-
¢enjskih rupa i diskreditiranju romana te-
meljem osobnoga polozaja autora’, u stanju

je preokrenuti pisanje o neemu u pisanje
o sebi — takvi tekstovi ne skrivaju “portret
kriticara kao ljutog Citatelja” koji se obra-
cunava sa svime onima $to mu se ne svida
u romanu i oko njega. Takav se tekst ne
bavi tekstom ved isklju¢ivo kontekstom (u
ovome slucaju, uvelike prejudiciranom), no
1iz takvoga iskljucuje vlastiti kontekst kao
neproblemati¢nu poziciju. U drugome slu-
¢aju (ali, vidjet ¢emo, ne i na drugoj razini
kritike), nabrajaju se (pre)poznata imena
i toponimi kao zalog dokazivanju da Alba-
hari, unato¢ metaliterarnom meandriranju,
nije uspio izbjedi stvarnosne koincidencije.
Zasto i bi?

ZASTO KRITICARI
PROGLASAVAJU
PRIPOVIJEDANJE
NESVRHOVITIM I
NEPODREDPENIM
KONTEKSTU
ROMANA, AKO SAMI
IZJAVLJUJU DA
ROMAN NEMA CVRSTU
STRUKTURU, BILO U
NARATIVNOM, BILO
U KONTEKSTUALNOM
SMISLU?

Sva se €itanja romana bave takozvanom
romanesknom prazninom koju kriticarski
tekstovi dodjeljuju pisc¢evu polozaju spram
stvarnosti, bilo drustveno-povijesnoj, bilo
stvarnosti pripovijedanja (“realnost njego-
vih junaka ne odgovara realnosti u kojoj
se junaci nalaze”®). No, redovito se previda
¢injenica da je piS€ev odnos prema stvar-
nosti ve¢ odreden samom mogucnosti pi-
sanja i Citanja romana. Naime, jezik kojim
progovara pripovjedac jest razumljiv — u
granicama je svima zajednickoga svijeta.
Spomenuti diskontinuitet u svjesnom razu-
mijevanju odnosi se na skriveni jezik Alba-
harijeva pisma koji ni samome Albahariju
nije dostupan. Jezik koji razumijemo vodi
pripovijedanje, omogucava da dospijemo
do posljednje stranice knjige, da o njemu
razmiSljamo, da piSemo knjizevne kritike.
Taj jezik nije nedorecen, on upravo pocinje
opisom kontrolnoga punkta i zavrSava ko-
mandantovim zaklju¢avanjem vrata. I sve je
u njemu jasno, Citljivo. Ako razumijemo to
Sto ¢itamo (jer pripovjedac govori “nasim”
jezikom!), gdje nalazimo uporiste za tvrd-
nju da se autor ne opredjeljuje za poznatu
stvarnost? “A §to kad i pobednik i gubitnik
govore istim jezikom?””

Na ovome se mjestu moramo zapitati:
$to je to u prepoznatoj stvarnosti toliko
zazorno da je jedni slavodobitno proglasa-
vaju prepoznatom, a drugi je proglasavaju
promasajem pripovijedanja? U “krvoloc-
nom dadaistickom dramoletu”’’, u kojem
je dominantna “destabilizacija narativa i
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David Albahari, Kontrolni punkt;
Stubovi kulture, Beograd, 2011.

pouzdanosti pripovedaca”!!, jednostavno
se ne smiju dopustiti nedorecene aktualno-
sti — prizivanjem svima poznate stvarnosti,
fiktivna se nastojanja prebacuju u drugi plan
1 postaju scenografija za obracun sa stvarno-
sti. No, “Albaharijevo ratno pismo, uprkos
obilju istorijske grade koje mu je stajalo na
raspolaganju, rada se na tlu neodredenosti
iapsurda”?. Poznata stvarnost postaje opée
mjesto, podjednako irelevantno i za pripo-
vijedanje i za “zbilju”. Zbog cega, dakle,
autor uopce poseze za svim tim lakrdijama,
groteskama, tragikama i “Zanrovskim me-
lanzom”? “Te scene zapravo nemaju svoju
svrhu u kontekstu cijelog romana”’?!

SAOSECANJE SA TEORIJOM Gdje
je kratki spoj? Zasto kriti¢ari proglasavaju
pripovijedanje nesvrhovitim i nepodrede-
nim kontekstu romana, ako sami izjavljuju
da roman nema ¢vrstu strukturu, bilo u na-
rativnom, bilo u kontekstualnom smislu? Al-
baharijev je roman relativno lako ¢itati kao
filmove “koji su mesali Zanrove, i do pola
razvijali neku, recimo, krimi pricu, a onda
se, kada bi na nekom satu u filmu odjeknula
ponod, sve pretvaralo u sagu o vampirima
i kojekakvim Zivim mrtvacima™. Cini se
da bi sve bilo u redu kada bi autor ostao u
jednome prepoznatljivom diskursu, ovome
filmskom, ili onome stvarnosnom, to jest,
kada bi pitanje fikcije ili fakta bilo jedino
pitanje koje zahtijeva kriticarski napor. No,
Albahari preuzima diskurs sna. Citljivo je
to iz perspektive pripovjedaca, koja je “za-
magljena” i nikada ne zaprema dijalosko
lice (“narativna instanca gubi se u vlastitoj
Sizofreniji”); iz pripovijedanja koje je isjec-
kano kratkim ne-ratnim pri¢ama ubacenim
u neocekivanim trenucima (“krajnje nemo-
tivisano, iznebuha, po jednom i nikad viSe
pominje se zrelo voce u blizini punkta ili
grozdovi osa koje vise sa kriski hleba”'®);iz
pripovijedanih dogadaja kojima je poniSten
svaki doticaj sa izvan/romanesknom stvar-
noséu (“iako potpuno odseceni od ostatka
sveta, vojnicima ipak stize posta (...) a usred
meteza bitke telegrafista (...) bez problema
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AKO RAD TEKSTA
PROMATRAMO KAO
RAD SNA, NISU LI ONDA
VAPAJI ZA SNAZNIJIM
STVARNOSNIM
UTEMELJENJEM
ZAPRAVO ZAHTJEVI

ZA DRUGACIIOM
STVARNOSTI?

dobija 4 do 7 dana odsustva zbog smrtnog
slu¢aja u porodici”?).

San objaSnjava pripovijedanje, ne uci-
nak pripovijedanja. Na ucinak pripovije-
danja ukazuju spomenuti kriticari: “cijeli
roman djeluje kao psihoaktivno sredstvo
iz domace radinosti”'®, a logika zbivanja je
“halucinantno i§¢asena”". U snu, ne postoji
granica izmedu stvarnoga i zamisljenog: sve
je stvarno. Ako se prisjetimo lakanovske
parabole o ocu koji je sanjao da mu umrli
sin gori te Zizekovska zakljucka da je stvar-
nost za one koji ne mogu podnijeti snove
(spavac se budi zbog zazorne bliskosti svoje
Zelje koja se oglasava u snu pa bjezi u javu,
realnost u kojoj nastavlja spavati), mozda se
priblizimo na korak kritiarskim sumnjama.
U snu se priblizavamo vlastitoj fantazmi
o stvarnosti, ideologiji koja formira nase
misljenje (a koje nismo svjesni/odbijamo
biti svjesni/svjesni smo, ali nas nije briga,
na javi). Zbog toga $to je pripovijedanje u
formi sna, ucinak toga pripovijedanja jest
osvijeStenje. “Ima, zapravo, neceg ‘blasfe-
micnog’ u Albaharijevom ukrStanju tragic-
nog i grotesknog”®. Dogadanja prikazana u
romanu krvolo¢na su, jezovita i nasilna. No,
pripovijedanje ih banalizira, potire njihovu
uznemiravajucu prirodu i sili na kretanje
bez osvrtanja. Ako rad teksta promatramo
kao rad sna, nisu li onda vapaji za snaZnijim
stvarnosnim utemeljenjem zapravo zahtjevi
za druk¢ijom stvarnosti? Onom koja nece
toliko bolno, nerazumno, apsurdno li¢iti na
Albaharijev roman? Roman je toliko ukotv-
ljen u stvarnosti da su zahtjevi za to¢nijim,
jasnijim, potpunijim informiranjem o izvan/
romanesknoj stvarnosti zapravo Zelja da
nastavimo spavati.

FORSIRANJE APSURDA Ono §to se
u romanu ponavlja kao argument neobjas-
njivosti ljudskoga djelovanja, u kritici se
ponavlja kao argument nedostatnosti au-
torskoga pisanja. Osim spomenutog pripo-
vijedanja o ratu, frustrirajuceg jer ne kazuje
o kojemu se ratu radi, postoji podjednako
kriticarski izazovna nedorecenost. Radi se
o pripovijedanju samom. “MozZda bi sve
bilo drugacije da smo znali zasto smo doista
ovde, Sta cuvamo i od koga. Kakva moze
da bude svrha kontrolnoga punkta na putu
kojim niko ne prolazi i koji se, po svemu su-
dedi, vrti sam oko sebe, bez ikakve svrhe? Ili
mu je, naprotiv, bila jedina svrha: da stvara
iluziju prohodnosti, moguénosti daljeg na-
predovanja, odlaska u nove pobede, a da
pritom bude klopka, mamac za naivne, du-
Segupka u kojoj se umire od viska, a ne od
manjka vazduha™?!,

“Tlo neodredenosti i apsurda” na kojemu
se nalaze likovi u romanu jednako je tlu na
kojemu se nalazi pripovijedanje, prema kriti-
carskoj instanci: pripovijedanje je dusegupka
u kojoj se umire od viska, a ne manjka zna-
¢enja. Takva je, na primjer, pojava clanova
bluz grupe Gusti sok, zapravo, maskiranih
Jehovinih svjedoka, ili sve one “nelogi¢no-
sti” koje nabrajaju interpretatori. Tako se

viSak znacenja, inherentan tekstu, u jednakoj
kritiarskoj mjeri impostira (nema smisla!)
i odrice (koji je smisao?) pripovijedanju.

Koja je svrha romana koji se, po svemu
sudedi, vrti sam oko sebe, bez ikakve svrhe?
Nedostatak motivacije pripovjednoga tijeka
djeluje uznemiravajuce i otuzno ponajvise
kada se usporedi s kritickim pisanjem o
njemu. Naime, sve su kritike dosljedne u
svome uzrocno-posljedicnom narativhom
nizanju, perspektiva kritickoga pripovje-
daca nije nimalo zamagljena, i svako poje-
dino pisanje ima svoju svrhu, bilo da odbaci
ili prigrli romanesknu stvarnost. Tako se
ne-postojanje svrhe romana nadomjesta
kriticarskim smislom, jer “kad na kraju ci-
jela ceta pogiba, ¢ije o¢i promatraju i svje-
doc¢e komandantovu borbu za preZivljava-
njem”?? U brojnim prijenosima znacenja,
naposljetku se gubi instanca koja za nj od-
govara pa Albaharijev roman dobiva ono
Sto i zasluzZuje: dezintegraciju pripovjedaca
s kojom je i zapoceo roman. “Pripovjedac”
se gubi u brojnim digresijama. Potreba po-
antiranoga zavrSetka najsnaznija je upravo
u kritickim tekstovima: kriticar zahtijeva
suvereno vladanje pismom. I prezirno frkée
kada mu tekst to uskrati.

ROMAN JE TOLIKO
UKOTVLJEN U
STVARNOSTI DA

SU ZAHTJEVI ZA
TOCNIJIM, JASNIJIM,
POTPUNIJIM
INFORMIRANJEM O
IZVAN/ROMANESKNOJ
STVARNOSTI ZAPRAVO
ZELJA DA NASTAVIMO
SPAVATI

Kontrolni punkt dijeli jednu duZinu na
dva jednaka dijela. Da kontrolnoga punkta
nema, postojala bi jedna, neprekinuta linija.
“Ceo prostor je samo nas, tvoj i moj ili, ako
tako vise volite, tvoj ili moj”, kaze Mladen
komandantu. Ili je to samo idealan pogled
na stvari: linija je omedena tockama i one
joj odreduju pocetak i kraj, gdje su te tocke
postavljene — to su granice promatranoga
svijeta. Ako ¢emo tako, granice Albahari-
jeva romana jesu njegove korice. A na njima,
i na prvoj i na posljednjoj stranici, detalj
Manetove slike Smaknuce cara Maksimili-
jana u Meksiku. Detalj prikazuje vojnika u
uniformi, spustenoga pogleda dok drzi
pusku. Pogledavsi sliku u cjelini, saznajemo
da je taj vojnik jedini koji ne ispaljuje metak
u spomenutoga cara, dok to Cine Sestorica
vojnika ispred njega. On je zapovjednik.
Slika prikazuje trenutak u kojem su pobjed-
nik i gubitnik zamijenili mjesta, i prikazuje
to¢no po kojoj cijeni. B
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LIBIDINALNA EKONOMIJA ZELJE

PREDGOVOR ZIZEKOVOJ KNJIZI O LACANU I NJEGOVIM “SUGOVORNICIMA”,
OBJAVLJENOJ U PRIJEVODU VENITE POPOVIC U NOVOPOKRENUTOJ EDICIJI
“MISSING LINK” ZENICKIH SVESKI

TONCI VALENTIC

snovna ideja ove Zizekove knjige

veoma je jednostavna. Desetlje-

¢ima se bave¢i Lacanovim djelom,
analiziraju¢i gotovo sve njegove segmente i
primjenjujudi ih najc¢esée na tumacenje fe-
nomena masmedijske kulture, istovremeno
uspostavljajudi i redefinirajuci vezu psihoa-
nalize i marksizma, ZiZek je zaokruZio svoj
tematski ciklus obradivsi vecinu velikih imena
iz pro§losti (bili oni filozofi, znanstvenici, pisci
ili umjetnici u Sirem smislu rijec¢i) koja su na
ovaj ili onaj nacin bila povezana s Lacanom,
imena koja je Lacan koristio kako bi svojoj
hermeti¢noj teorijskoj podlozi pridodao Zi-
votnost. Upustao se u dijalog s velikim mi-
sliocima iz razli¢itih epoha, no neke od njih
kao da je posve zanemario ili im se obra-
¢ao tek usputno, ne smatrajuci ih znacajnim
za artikulaciju svoje teorijske pozicije. Zi-
Zeka ovdje zanimaju upravo takvi “tihi” ili
“presuceni” sugovornici, napose iz podrucja
knjiZzevnosti i opere. Temeljna ideja pak nije
pristupiti Lacanu na nov nacin, odnosno po-
nuditi neko posve radikalno citanje Lacana,
nego ponajprije popuniti praznine, rascijepe
i pukotine ignoriranja autora poput Kafke,
Shakespearea, Mozarta ili Wagnera; ukratko,
ukazati na mogucénost lakanovske interpreta-
cije zanemarenih autora. Postupak je slican
poznatoj Adornovoj usporedbi s Hegelom i
nasim vremenom: pitanje ne glasi je li Hegel
danas aktualan i §to nam ima za re¢i, nego $to
mi njemu imamo za reci, odnosno kako bi se
nasa danasnja situacija mogla protumaciti u
njegovim terminima? Na isti naéin, Zizek se
pita kako bi Lacan protumacio neka funda-
mentalna djela knjiZzevne i operne literature.
Ovakav pristup Zizeku nije stran niti nov:
operom se primjerice detaljno bavio u mnogo
tekstova, citajuci Wagnera upravo kroz laca-
novske naocale, a na slican nacin pisao je i
o nekim drugim umjetnicima. Ono S§to jest
novitet upravo je pokusaj usustavljivanja spo-
menutih refleksija i njihova objedinjavanja
u knjigu koju upravo drZite u ruci. Njezinih
Sest poglavlja svojevrsno je putovanje kroz
lacanovski dijaloski imaginarij s djelima i au-
torima o kojima nije sustavno promisljao,no
zato je tu ulogu umjesto njega preuzeo Zizek.

GLAZBA KAO ZASTITA OD UZASA
Dugo putovanje od Wagnera do Kafke ide
zaobilaznim putem, preko Shakespearea i
Mozarta. Temeljni lacanovski uvid koji Zi-
Zek preuzima kao operativnu platformu za
analizu vecéine spomenutih autora glasi da se
nas osjecaj za stvarnost raspada u trenutku
kad se stvarnost previse priblizi nasoj fun-
damentalnoj fantazmi, kad nasa projekcija
doista odgovara stvarnosti. Ovo je u vecini
slu¢ajeva bila Zizekova platforma za analizu
klju¢nog medija i temeljne umjetnosti dva-
deset i prvog stoljeca: filma. No, ona je ovdje
prosirena filozofskim dvojstvom “objekta
petit-a”: glasom i pogledom kao bitnim sastav-
nicama ne samo filma, nego i opere koja nam,
usprkos mnogima koji smatraju kako je rije¢
o nezanimljivom reliktu devetnaestostoljetne
gradanske umjetnosti, itekako ima $to za reci
o sadasnjosti. Uvodeci u pricu model “uzvra-
éenog pogleda”, Zizek smatra da u filozofiji i
operi nema harmoni¢ne komplementarnosti
slike i zvuka — na simboli¢koj razini javlja se
nepremostiv jaz tijela i glasa, $to nije samo

klasi¢na derridaovska meditacija, nego je na
vrlo inspirativan i filozofski pronicljiv nacin
mozemo pronaci i kod nekih suvremenih
filozofa, primjerice u sjajnoj studiji Mladena
Dolara O glasu. 1z te perspektive, glas 0Ziv-
ljava,a pogled umrtvljuje (prisjetimo se samo
klasi¢ne pripovijesti o Orfeju i Euridici). Ana-
lizirajuéi mo¢ opere, Zizek na Nietzscheovom
tragu zapaza da je muzika poput ljepote —ona
je veo koji nas §titi od suocavanja s uZasom
glasa kao objekta (varijacija niceanske teme
o umjetnosti koju imamo zato da ne bismo
bili unisteni od istine). I Zizeka kao i Dolara
zanima upravo fenomenoloski status glasa:
on je svojevrsni “Zivi mrtvac”; niti posve Ziv,
ali niti doista mrtav. Ponovno se vracajuci
klasi¢noj tezi da je veliki Drugi tek simbolicki
poredak koji regulira drustveni Zivot te La-
canovom povratku “dekontekstualiziranom”
racionalistickom shvaéanju subjekta, Zizek
redefinira svoj interpretativni modus prema
kojem stvarnost ne postoji sama po sebi, jer
je ona ve¢ uvijek unaprijed strukturirana
simbolickim mehanizmima. U tom kontekstu
Zizek nize nekoliko filmskih primjera da bi
se konacno priblizio operi, Lacanovom ne-
ologizmu “jouis-sense” (“uzitak-u-smislu”),
odnosno libidinalnoj ekonomiji Zelje koja
falus shvaca kao “organ bez tijela”, a transgre-
sije rituala mo¢i kao klju¢nu komponentu za
razumijevanje knjizevnih i filozofskih djela.

OD SHAKESPEAREA DO KAFKE Re-
kapituliravii osnovne Lacanove teze, Zizek
se upusta u shakespeareovski svijet, dakako
iz svoje osebujne perspektive. Za njega je
on nas istinski suvremenik — ne u smislu da
nam ve¢ stoljeima govori neke univerzalne
istine o ¢ovjeku i drustvu, nego u benjami-
novskom smislu da je istinsko umjetni¢ko
djelo Cesto puta poput kadrova filma koje
jo$ nije moguce razviti u sadasnjosti pa stoga
treba pricekati buducnost. U tome se nalazi
klju¢ Zizekove interpretacije: Shakespeare
je na$ suvremenik ba$ zato jer smo u nase
vrijeme izumili nacin na koji takav prethodno
snimljen film moZemo vidjeti i shvatiti. Za
njega je, pomalo neobicno, ali vrlo zanimljivo,
diskusija o Shakespeareu najzanimljivija u
kontekstu radanja melankolije tijekom 17
stoljeca, posve novog osjecaja koji se poklapa
sa zabranom i postupnim nestankom “kolek-
tivne radosti” iz javnoga Zivota. Zato je prema
njegovu misljenju Hamlet ponajprije “melan-
koli¢ni subjekt”. Naime, melankolija nastaje
jer su moderni subjekti u novom, sekulari-
ziranom drustvu liSeni libidinalnog uzitka,
svojevrsne kolektivne ekstaticnosti, a upravo
je to matrica za tumacenje Hamleta (nota
bene, osim te drame Lacan se nije osobito
detaljno bavio Shakespeareom, pogotovo ne
koristeéi ovakav argumentacijski sklop). Me-
lankolija je naprosto Zalost za objektom koji
nikad nismo posjedovali. Paradoks je u tome
da melankolik na izvjestan nacin posjeduje
objekt, ali za njim viSe ne zZudi i zato zapada
u potistenost. Dakle, zabrana je usmjerena
prema ponovnom budenju Zelje kod melan-
koli¢nog subjekta. (O svemu ovome vrijedi
procitati izvrstan esej Dominica Boyera o
genezi pojma nostalgije krajem 17 stoljec¢a u
Njemackoj te sudbinskoj vezi nostalgije i kon-
stituiranja moderne nacije). Zizek se u tom
kontekstu vrac¢a benjaminovskoj doskocici o

vezi izmedu historije i histerije, drzeéi kako
je subjektov simbolicki identitet historijski
uvjetovan i svagda ovisi o specificnoj ideolos-
koj konstelaciji, onome §to je ve¢ Althusser
nazvao “ideoloskom interpelacijom”.
Ovakav prosede pomalo je neobican
uvod u Kafku, za kojeg Zizek iznenadeno
konstatira da ga Lacan nije analizirao niti
osobito cijenio. Dakako, Zizeka u analizi
ponajprije zanima klasi¢na ideja o pismu
koje dolazi na odrediSte, detaljno analizira-
juéi Kafkino pismo ocu, kao i kompleksan
odnos s njim koji je takoder uvelike utje-
cao na njegova knjizevna djela. Zanima ga
prije svega simboli¢ko odsustvo Oca, kriza
ocinskog autoriteta kod Kafke ($to je da-
kako lacanovska, ali i freudovska teza par
excellence). Prava funkcija Imena-Oca je
subjektovo simbolicko usmréivanje Oca,
nakon Cega slijedi ekskurs u karnevaleskni
karakter staljinistickih cistki, u jo§ jednom
Zustrom misaonom manevru toliko karak-
teristicnom za Zizeka i njegov asocijativni
sklop. Od Kafke pa sve do Mozarta: i ovdje
nailazimo na istu temu o filmu za koji nije bilo
mogucnosti njegova razvijanja, tako da neke
Mozartove opere tek danas, retrospektivno,
mozemo analizirati u svoj njihovoj punini.
Pomalo iznenadujuce, ali za ZiZeka nimalo
neobi¢no, on za analizu bira La Clemenza di
Tito,manje poznatu i rjede izvodenu Mozar-
tovu operu, detektirajuci u njoj upravo takvu,
ve¢ spomenutu “nelagodnu suvremenost”. Za
¢itavu interpretaciju Mozarta kljucna je rije¢
milost: nabrajajucdi razlicite primjere milosti i
milosrda u opernoj, ali i simfonijskoj litera-
turi od Mozarta do Wagnera, Zizek ponire u
svijet nastanka opere kao muzicke vrste, od
Orfeja i Euridike koja je prototip svjesnog
gubitka ljubavi da bi se voljeni objekt pre-
tvorio u subjekt sublimne poetske inspiracije.
Za transformaciju odnosa glasa i pojavnosti
kljucan je period romantizma jer upravo od
tog razdoblja muzika dobiva novu ulogu: ona
viSe nije tek puki pratitelj rijeci, nego zado-
biva vlastitu, samosvojnu i dublju poruku.

STO JE SUVREMENO U KLASI-
CIMA? To nas dovodi do glavnog, ujedno
najduljeg i najdetaljnijeg poglavlja u knjizi:
interpretacije Wagnera iz perspektive nje-
mackog ideoloSkog identiteta, preciznije re-
¢eno stare i tradicionalne opreke izmedu
“krute pruske” i “kulturne bavarske” Nje-
macke. U vrlo iscrpnoj analizi u kojoj poka-
zuje zavidno poznavanje libreta, brojnih
izvedbi Wagnerovih opera te njihove mno-
gostruke simbolicke slojeve, Zizek nastoji
dekontekstualizirati Wagnerov opus. Preci-
znije kazano, sluzi se ve¢ navedenom, za
mnoge sasvim sigurno prijepornom tezom
da uprizorenje klasicnog djela mora biti su-
vremeno, jer je ono istinski razumljivo tek s
historijske distance, dakle iz danasnje per-
spektive. Kao pravi psihoanaliti¢ar, on kaze
da bi operu trebalo skratiti i interpretirati kao
Sto je Freud tumacio snove: teza glasi da je
osnovni emocionalni naboj lazan; on je tek
veo koji skriva istinsku poruku koja odzvanja
s pozornice. Iz tog horizonta, nije cudno da
je za Zizeka primjerice Mozart kriti¢ar post-
moderne ideologije, jer u takvoj dekontek-
stualizaciji vremenska razdoblja postaju ma-
nje vazna pred sinestezijskom, doduse cesto
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putaiusiljenom interpretacijom. Posebno se
detaljno baveéi Tristanom, Zizek u toj Wa-
gnerovoj operi otkriva procijep izmedu “sluz-
bene ideologije” u djelu i njegove subverzije
u samome tekstu, dok je kod Mozarta pak
druk¢ije: likovi u njegovim operama cesto ne
govore istinu, ali muzika otkriva njihove
prave osjecaje. Tristan je dakle pravi primjer
“interpasivnosti smrti”, odnosno ve¢ legen-
darnog “subjekta za kojeg se pretpostavlja”
da mora umrijeti. Sve analize Wagnera za-
snovane su na temeljima libidinalne ekono-
mije, §to je izravno lacanovsko-freudovsko
naslijede, no hermeneuti¢ki obrazac kod Zi-
zeka je ipak razlicit i radikalniji. Treba nagla-
siti i da on smatra kako Wagner Freudov
antagonizam Eros-Thanatos rjeSava tako $to
ljubav nuzno kulminira u smrti, tako da je
istinska Zudnja za nekim Zudnja za smréu. U
tom kontekstu je zanimljiva i analiza Buso-
nijeve operne obrade tog kultnog djela nje-
macke literature, gdje se prema Zizeku po-
javljuje zanimljiv kontrast izmedu alegorije
i simbola. Kao i u prethodnim poglavljima,
aliiu brojnim novijim tekstovima, i ovdje se
javlja ve¢ poznata teza o preokretu: ne tre-
bamo se baviti time $to nam mit o Faustu
govori danas, nego kako bi se iz faustovske
perspektive shvatila sadaSnjost? Shodno
tome, slijedi i povratak na refleksije o melan-
koliji, gdje Zizek intrigantno zapaza kako je
Goetheov Faust optimisticna tragedija,a Bu-
sonijev Faust neka vrsta melankoli¢nog 7ra-
uerspiela.1u jednom i u drugom prisutan je
tragicki rascjep, covjekov temeljni paradoks:
on je smjeSten izmedu Zivotinje i andeoske
marionete. Takva filozofsko-antropoloska
izmjeStenost, ili pak “izglobljenost” ¢ovjeka,
kako bi to nazvao Hamlet, jedna je od temelj-
nih niti koje povezuju ovu knjigu. Iako kon-
tekstualno neujednaéena, ona svjedoéi o Zi-
zekovoj kreativnosti i sposobnosti da ponudi
sasvim nekonvencionalna i provokativna rje-
Senja za neka dosad nerijeSena ili pak krivo
postavljena filozofijska pitanja. B
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ko je vas omiljeni filozof pitanje je
I koje se danas rijetko postavlja, osim
mozda medu ljudima koji su pogle-
dali previSe filmova Woodyja Allena. Kao i
uvijek u ljudskoj se vrsti i dalje uporno filo-
zofira, no o samoj filozofiji drsko razgovara
tek njezina dekadentna inteligencija. Uzitak
je cistog filozofiranja danas od filozofa ori-
jentiranih aktivnom Zivotu obi¢no prezren
kao privilegirani gubitak vremena, jer, milo-
stivo nas upozoravaju oni, dosta smo pricali,
hajdemo sada malo mijenjati svijet. Veéini
drustva poznati pod krinkom civilnih i inih
aktivista utjelovljuju svima prepoznatljivu
sliku suvremenog intelektualca.

VRIJEME POJEDINCA Vrijeme drve-
nih lula, dioptrijskih naocala s miopijskim
staklima i zakrpa na laktima samtanog sa-
koa otplutalo je na za nas zauvijek izgu-
bljenoj splavi staromodnog modernizma. O
podrumskim stanovima u kojima kasljucaju
svijetu nepoznati velikani duha da i ne go-
vorimo. Bez obzira je li ovo §to Zivimo post-,
anti- ili pan-modernizam, intelektualac koji
tek razmislja te svoje misli indolentno pre-
tace u rijeci postao je jedan iz asortimana
kliSeja s kojim hrabro barata nase tasto doba
koje se ponosno bavi djelom, ali i likom su-
vremenih nam filozofa. O stavovima Slavoja
Zizeka poZeljno je raspravljati u kompletu
s razmatranjem njegovih seksualnih prefe-
rencija. Suvremenost je vrijeme pojedinca,
aktivnog Stovise, koji ne staje na tome da s
divljenjem izucava Marxa i Adorna, veé s
njihovim povjetarcem u ledima, razotkriva
i mijenja sve potencijalne opasnosti svijeta
S$to ga okruzuje. Intelektualci viSe no ikad
imaju osjecaj da Zive u svijetu koji pod svaku
cijenu moraju promijeniti spasavajuci ga od
utvara znanosti, tehnike, globalizacije, ka-
pitalizma — sami odaberite svog omiljenog
neprijatelja. Pitate se kako? Lako, samo
filozofirajte sa svrhom, i to glasno, tako da
vas svi vide i ¢uju, napisite knjigu, pokrenite
revolucionarnu web stranicu, moguénosti su
neiscrpne, ali djelujte, obznanite se svijetu.
Jer ako slu¢ajno jos niste shvatili, umjetnost
se stvara za novac, a misli se obznanjuju za
slavu. Bijesno uskliknite i bacite posljednji
primjerak Platona koji vam se jo$ negdje
stidljivo vrti po policama. A onda odrZite
masovno predavanje o zlima liberalnog
kapitalizma te ne zaboravite masno napla-
titi ulaznice naivhom proleteru. Materija,
izgleda,ipak nije samo sjena, ve¢ jedino mje-
sto gdje se nasa bit moze dostojno otjeloviti.
Da je tome tako zna i suvremeni njemacki
filozof Peter Sloterdijk, rektor Visoke Skole
za oblikovanje u Karlsruheu, kojeg redovito
moZemo pratiti na njemackoj javnoj televi-
ziji gdje, s kolegom Riidigerom Safranskim,
vodi popularnu emisiju Filozofski kvartet.
UspjesSan, poduzetan, aktivan, produktivan
—sve je to ovaj slavni mislilac.

PLATON S NIETZSCHEOM Ne izne-
naduje stoga da omiljeni filozof buducih
filozofa u dosta slucajeva danas nosi ime
Peter Sloterdijk, ako ve¢ ne Slavoj Zizek.
Taj autor desetak uspjeSnih knjiga u jed-
noj od posljednjih pokusSao je na suptilan
nacin odgovoriti na pitanje spomenuto na
pocetku ovog teksta. U svojim Filozofskim
temperamentima, koje je ovog ljeta objavila

Naklada Ljevak u prijevodu Nadezde Cagi-
novic, Sloterdijk daje osobno obojene por-
trete tridesetak velikih filozofa — od Platona
do Foucaulta. Polaze¢i od Fichteove tvrdnje
kako filozofija koju ¢emo odabrati ovisi o
tome kakvi smo ljudi te Nietzscheove kako
je svaki filozofski sistem ujedno i portret
svog tvorca, Sloterdijk o velikim filozofima
raspravlja u svjetlu vlastitih filozofskih pozi-
cija. Nakon §to proc¢itamo uvodne retke prve
studije u knjizi, koja je ocekivano posveéena
Platonu, ve¢ mozemo nagadati kakav je
Sloterdijk filozof, odnosno covjek. Naime,
ve¢ u prvoj recenici svog portreta grékog
filozofa autor lukavo spominje jednog dru-
gog filozofa injegovu kritiku Platona. Nije
teSko zakljuciti kako Platon ne kotira visoko
na osobnoj mu top-listi i kako mu ne gine
autorova kritika, za razliku od Friedricha
Nietzschea ¢ijim se citatom otvara tekst. Da
Sokrat i Platon nisu Nietzscheovi miljenici
znamo od ranije, a sada znamo da, eto, nisu
ni Sloterdijkovi. No, ¢injenica da je to bitno
za uvjerljiv portret grékog filozofa posvema
je suvremen moment te daje preciznu sliku
duha vremena. Citateljima buduénosti sva-
kako ¢e biti vazniji nacin na koji je Sloter-
dijk pisao o Platonu, nego Cinjenica je li o
njemu uopce ima Sto za reci. Zanimljivo je
daje knjiga Filozofski temperamentinastala
kao kolekcija uvodnih tekstova $§to ih je
Sloterdijk godinama pisao za Citanke oda-
branih tekstova velikih filozofa. Tako se stu-
dentima koji Zele procitati uvod u kolekciju
Platonovih tekstova odmah servira puno-
krvni Nietzsche — zaSto govoriti o Platonu
kada mi je puno zanimljiviji moj zemljak
¢ije su filozofske pozicije samo slucajno
srodne mojim vlastitim? Platon je mozda
zasluzio malo bolji tretman od ovoga, no
kvalitetni portreti pali su Zrtvom autorove
neupitne aktualnosti. Spomeni druge, ali
svakako reci nesto o sebi, suvremena je
mantra koje je agilni i promucurni njemacki
filozof itekako svjestan. U inzistiranju na
subjektivnom Kkrije se njegova snaga koja
je rezultat dobro uocenih i upotrijebljenih
zloduha vremena. Sebe samog Sloterdijk
skromno spominje ve¢ u drugoj fusnoti. I
on, kao i brojni kolege prije njega, povijest
europske metafizike vidi kao uspjeh duboke
istine ili poluistine. Po tom se jos, bez ustru-
¢avanja, u istoj toj fusnoti predstavlja kao
jedan od nosioca Siroko zasnovane kritike
destruktivnih formi racionaliteta. Kako ra-
cionalno od njega.

FACEBOOK FILOZOFIJA U svijetu
zakritog bitka kakav smo naslijedili od
Sloterdijkovih filozofskih favorita u fokus
su stavljeni fenomeni za koje vjerujemo
da su u domeni naSeg utjecaja. Filozofija
se okrenula oblicima svijeta, upoznala je
pojam kulturnog sje¢anja, upoznala je opi-
sivanje svijeta u svrhu obrane od njegovih
zala — od kada je Heidegger obznanio zabo-
rav bitka sjetili smo se toliko novih stvari.
Postmoderna, kako se naSe vrijeme voli
nazivati, uporno pronalazi nove neprijate-
lje — globalizacija, virtualnost, simulakrum,
melankolija. Svi su se oni urotili da nam
otmu nasu tesko izborenu poziciju u centru
svemira, poziciju covjeka koji je odgovoran
iskljucivo sebi i svom internetskom profilu.
Ne cudi stoga $to se i suvremena filozofija

okrece pojedincu i njegovim utvarama. No,
suvremeni filozofi ne samo da se bave co-
vjekom, ve¢ se marljivo bave i sobom. Ve¢
svaka ptica na grani zna kako valja raditi
na sebi. Predani duhu vremena koji opija
sirenskim zovom individualnosti bez po-
krica filozofi obznanjuju sebe kako bi se
odjelotvorili u realnoj virtualnosti. Uhva-
¢eni u naviku oglasavanja samih sebe, do-
pustamo da nam ukus gospodari razumom.
Po navici volim to, ne volim to, a misljenje bi
trebalo biti daleko od svake repeticije. Veé
1 propitujemo tek po tromoj navici koja se
ugnijezdila i ne pusta, kao $to nas ne pusta
navika da si odsutno utjeravamo koSulju u
hlace. Tako i Peter Sloterdijk voli ovo, a ne
voli ono te o tome piSe knjige i vodi tele-
vizijske emisije jer to je ono na $to smo svi
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u ovom skromnom svijetu pozvani ¢initi —
posebice ako smo dotaknuti jedinstvenim
darom filozofije. I kao $to je prije gotovo
pola stolje¢a Roland Barthes anticipirao su-
vremeni fenomen eksplozije individualnog
svojom knjigom Roland Barthes o Rolandu
Barthesu,Sloterdijk milostivo ¢ini to isto za
suvremenu filozofiju. Dok Barthes, igrajuci
se implikacijama takva diskursa, govori “vo-
lim tvrdo kuhana jaja, a ne volim bermude”,
Peter Sloterdijk, doduSe implicitno i stoga
manje duhovito, kaze volim Foucaulta, a ne
volim Descartesa. S tom razlikom da Bar-
thes propituje mehanizme takvog diskursa,
kao i razloge njegova nastanka te njegovu
opravdanost, dok se njemacki filozof njime
koristi jer ga smatra najblizim duhu svog
vremena. Vjerojatno je i u pravu. S tom ra-
zlikom da je francuski mislilac ¢injenicu da
voli doruckovati tvrdo kuhano jaje smatrao
nebitnom, dok Nijemac svoje preferencije
kada je o filozofima rije¢ drZi relevantnim
informacijama pri davanju njihovih por-
treta. Danas je jednako vazno voli li netko

Pascala kao i ono §to je taj isti Pascal rekao
o svijetu. Zapravo, da bi Pascal uopée dobio
Sansu da sudjeluje u suvremenim duhovnim
konstelacijama treba mu se dogoditi ono
Sto se fejsbuk vokabularom naziva lajkanje.
Dakle, stanoviti P. S. likes Gordano Bruno.
Fascinantno. Namece se zakljucak kako je
¢injenica da nam je nesto bitno prvo i po-
sljednje mjerilo svijeta kao i smrtni nepri-
jatelj potencijalnom igranju znacenjima sto
ih on nudi. Ode sva naSa pokornost kao
i nase divljenje svijetu, sav zaborav sebe u
sjeni velikog, poStovanje —samo jedan / like.
Srecom, P. S. je zanimljiv i agilan mislilac te
su njegovi eseji gipko Stivo koje zabavlja i
opusta, ako ve¢ ne poti¢e na dijalekticko
promisljanje vlastitih i tudih dobro ukori-
jenjenih pozicija ilitiga mentalnih navika.
Mozda bi svi ovdje izneseni prigovori bili
uspjes$no uklonjeni jednostavnim mijenja-
njem naslova knjige iz Filozofski tempe-
ramenti u Filozofski temperament Petera
Sloterdijka. Tesko je nadi filozofa za kojeg
mozZemo s lakoom ustvrditi kako mu se
autor divi, no tome je valjda tako jer autor
vjeruje kako je divljenje posao pjesnika, a
razumijevanje i predstavljanje sebe samog
nezahvalan zadatak suvremenih filozofa.
Poneko ¢e reéi da su divljenje i razumije-
vanje nerazdvojne sestre blizanke te kako
ne mozemo sa sigurnoscéu ustvrditi koja je
od njih na svijet stigla prva i koja ée ga po-
sljednja napustiti.

MIT DANAS Nase je vrijeme konacno
ucinilo modernim ne diviti se nikome. PiSuci
o mudrosti Zivota, Schopenhauer ¢e stoicki
ustvrditi: “Moja mi je filozofija malo toga
donijela, ali me mnogo toga poStedjela”.
Ovdje se vidi kao Schopenhauer ipak pri-
pada jednom drugom vremenu u kojem
proaktivnost jo$ nije postala rije¢ bez koje
se jednostavno ne moze. Sustigao nas je
konacan prestanak njegovanja dokolice.
I to u ime distrakcija koje nudi virtualni
svijet ili, filozofskim rje¢nikom, zakriti bi-
tak. A u tom svijetu beskrajnih moguénosti
lako ¢emo nauciti ne diviti se nikome do li
samome sebi. Humanizam bi danas lako
za cilj mogao imati i ponovno ustoli¢enje
jedinke koja svijet ne gleda kroz jedninu pr-
vog lica, ve¢ kroz mnoZinu koju €ini zajedno
s onima s kojima ga dijeli. Nakon §to smo
lajkali Pascala i Sloterdijka na mrezi, i tako
se obznanili svijetu, ostavimo si vremena i
za manje ambiciozne pothvate.

Filozofirajmo u budoarima prijatelja,
procitajmo iste stare tude Misli iznova si
dopustajudi da nas zateknu u nasim vlasti-
tima, ostanimo ljudi koji se dive svijetu ili
onome §to bi mogao biti i barem na trenutak
pokuSajmo ne biti svojim vlastitim najdra-
zim filozofom. Jer filozofirati ne znaci ni
znati ni razumjeti. Kao §to su to skromno
¢inili i veliki filozofi i mali ljudi prije nas
moZemo tek postaviti pitanje kako bi, pred-
laze Montaigne, filozofirajuci naucili umri-
jeti. H
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KRATKA PRICA JEDNOG OD NAJZNACAJNIJIH SUVREMENIH MADARSKIH DRAMATURGA, KOJI

TAKODER OBJAVLJUJE POEZIJU I PROZU

Gledaju uzvodno u smjeru Ujpeste i nizvodno slikovitije budimske i pe-

Stanske kejove. U o¢ima im poskakuje Budimpesta, kako stopalo dotice
kamen plo¢nika, zaljuljaju se ogromne zgrade na obali. Kao kad bi snimatelj pi-
janac snimao film o povijesti nekog mjesta, premda je ovo bila stvarnost; kao kad
bi zemlja podrhtavala, premda se samo glava tresla. Trée usijani preko mosta, na
otok, s jezicima do poda, jedna jer misli, da ¢ée skinuti suvisne kilograme. Ima ih
dvanaest i zbilja, svaki put skine kilu i dvadeset deka, ali zanimljivo je kako se na-
vecer vrate, poput vjernog kupca u trgovinu na uglu. To su kile lutalice, prebjegnu
tjelesnu granicu i brzo se vrate, a da ni ¢izme ne obrisu. S deckima i prijateljicama
neprestano raspravlja kako bi se mogao postiéi proboj na toj fronti, ali od proboja
niSta. U krajnjem slu¢aju kada Sef dode k njoj i kaZe joj da ¢emo u tvrtci ukinuti
odjeljenje u kojem ona upravo radi, tako da se obostranim suglasjem moZze pokupiti.

E tada je Zena smrSavila nekih deset kila, za ona tri mjeseca, dok je tragala
za poslom. Koza joj je postala kao krep-papir, osusila se i pretvorila u kostur
i postala kost i koZa, sada doduSe stane u traperice iz vremena bez suvisnih
kilograma, ali ¢emu... Za to vrijeme je potrosila sve rezerve i nije znala kako
¢e s rezijama. Ta joj je istroSenost Sanse za novim namjeStenjem ¢inila sve
bezizglednijima. Na kraju je prihvatila posao na radnom mjestu kakvo je ranije
smatrala nezamislivim, ali postoji granica nakon koje sve postaje dobro, ¢ak i
sigurnosna kontrola pri Malévu, gdje se na kraju zaposlila.

Drugi trée samo zato jer znaju da mozak za to vrijeme proizvodi neki
hormon srede, ¢uli su to na komercijalnoj televiziji, a onaj koji je to rekao bio
je vjerodostojan, ta za vrijeme reportaZze se jako smijao, i tako tréanje donosi
ono §to zivot nije donio. Bit ¢e veseli i rastereceni, bezbrizni kao fotografije u
casopisima.

Vikend je za obitelj. Mama, tata i djeca.

Muskarac je nosio starije dijete na ramenima, Zena je mlade gurala u djec¢jim
kolicima. I$li su pjeske. Stanovali su u Balzacovoj ulici, nedaleko od mosta.
Liftom dolje s cetvrtog kata, bulevarom pa preko Trga Jaszai Mari, desno pogled
na zgrade Palatinus, zatim u drugom smjeru prema Budimu. Zena je gurala
djecja kolica, muskarac je teglio dijete, kod ulaza na otok skrenuli su desno,
zatim dolje na otok. Ondje su redom pogledali nasade, bilje koje narocito u
proljece obiluje bojama i mali zooloSki vrt. Djetetu je rekla mama, a pogotovo
tata, jer se on rodio na selu, istina, bilo je to davno, rekao je, gle: ovo je koka, ovo
je patka. U Balzacovoj ulici nije bilo ni tako obi¢nih Zivotinja koje bi seoskim
o¢ima mogle biti smatrane svakodnevnima.

Za godinu dana je i mlade dijete preraslo kolica. Sjeli su na tramvaj jer je
pjeske s njima bilo tako sporo, da bi se stigavsi na otok odmah mogli okrenuti
natrag. Uzmi i loptu, pred liftom je vikala supruga muskarcu, koji je upravo
krenuo zakljucavati vrata. Mogla si i prije reci, rekao je muskarac i vratio se
po Zutu gumenu loptu. Na travnatom dijelu su se dodavali, zatim su krenuli u
brodogled, tako je to nazivao muskarac. Stajali su uz ogradu mosta, gledali su
kako Slep, becka linija hidroglisera i sporiji viSegradski izletnic¢ki brod klize
ispod stupova. Jednom bi bilo dobro hidrogliserom otputovati u Be¢, rekla je
supruga. Zene uvijek Zele nekamo iéi, dok muskarci strahovito Zale vremena
i novca za takve stvari. Dobro, naravno, i¢i ¢emo, rekao je muskarac, ali Zena
je osjetila da on to ne Zeli. Ne Zelis, ni to ne zelis, rekla je Zena. Muskarac ju
je uvjeravao kako je rekao da Zeli, ali Zena na to da je on upravo tim svojim da
rekao da ne. U ovoj svadi se sukobila istina doslovnog i skrivenog znacenja, koja
je trajala sve do vrata u Balzacovoj ulici. Trazedi klju€ primijetili su dvoje djece,
na njih su skroz zaboravili, a visjela su im na rukama. Pustimo sad to, rekla je
Zena, ne moramo sad tu pred djecom. To je, naravno, rekla kada se ¢inilo da
njezina istina prevladava i time je muSkarcu uskratila moguénost da se dalje
brani.

Nakon zgoda s loptom uslijedile su zgode “idemo biciklom do mosta i otoka”.
Nekad bi prosli kopno obavijeno Dunavom, i stigli bi sve do Arpadovog mosta,
iza Hotela Grand i od parkirali$ta bi se okrenuli i odande krenuli natrag.

Prije, dok su jos bili pjeSaci, strahovito su se ljutili na bicikliste, zaSto moraju
prolaziti tu gdje se drugi Se¢u s malom djecom, na prilicno uskom nogostupu na
mostu, i jo§ tim tempom. Prezirali su te ljude i smatrali ih asocijalnim bi¢ima
ili izvanredno sebi¢nima, likovima koji uopée ne misle na svoje bliZnje, samo
na sebe. Ali kada su oni sami postali biciklisti, upravo su suprotno razmisljali:
ljutili su se na pjesake koji nisu bili spremni odmah skoc€iti u stranu ¢im bi im
otac — on je iSao naprijed — zazvonio, ili ako se jesu maknuli u stranu, bilo je to
bas na krivu stranu. Muskarac bi ih i psovao, meni je teZe manevrirati biciklom,
nego pjesaku. Taj je bijes samo rastao u njemu kada su mostom prelazili u Budim
i ondje biciklisticCkom stazom na keju krenuli prema sjeveru, a kao §to znamo,
biciklisticka staza na keju nije nista drugo nego polovina nogostupa, bijela pruga
oznacuje granicu, ali naravno da pjesaci uvijek pomijesaju koji je biciklisticki
trak, a koji pjeSacki. Bilo je strasno, narocito za ugodno toplih proljetnih dana,
kada svaki Budimpestanac smatra skoro obaveznim da se iskobelja na obalu
Dunava i time smeta obiteljski biciklizam.

Rezultat zajednickih voZnji biciklima je bio taj $to su djeca, kad su pocela
sama odlaziti, s jedne strane izvanredno poznavala biciklisticke staze, s druge
strane su odli¢no naucila voziti bicikle. Djeca su evo vec i§la sama, a muskarac
iZena se tada nisu osjecali obaveznima da po svom mostu odSecu ili se odvezu

R adnim danima ujutro i popodne usamljeni se trkaci drmusaju po mostu.

biciklima na svoj otok (to je kod kuce unutar obitelji bio naziv: na§ most i nas
otok). Vikende su provodili u kuhanju ruc¢ka, odnosno muskarcu se namnozio
posao pa je zato trebao viSe vremena provoditi izvan kuce. Inace, tako je i

vise zaradivao, sad je skupio i ranije spomenuti iznos za putovanje brodom,
naravno uzalud, jer putovanje brodom viSe nije bilo u planu, djeca su prerasla te
obiteljske programe.

Suprugu je boljelo to §to samo u njezinim uspomenama Zive most i otok i §to
samo u njima Zivi sva ta proslost koja je djeci obiljeZila djetinjstvo. U njoj je bilo
neke duboke boli, kao da je izgubila jako bliskog rodaka, na primjer roditelje.
Tako ju je boljelo §to je to vrijeme izgubljeno. To je bilo glavno vrijeme njezina
zivota, mislila je, a sada mogu uslijediti samo sporedna vremena, od onoga
znatno beznacajnija vremena, mozda takva koja bas ne vrijedi ni proZivjeti.
Boljelo ju je Sto joj se muskarac uopce nije pridruzio u ovom tugovanju. Samo je
jurio za namnoZenim poslom i tako je supruga s tim problemom mnogo puta bila
ili ostala sama, §to je dodatno otezavalo problem.

Jednog inace iz svakog pogleda prosjecnog dana. Treba dodati kako je
uglavnom svaki dan prosje¢an, samo onima nije u ¢ijim se zivotima dogodi
nesto neuobicajeno, na primjer da im lije¢nik javi da imaju rak ili upravo vec i
umru. Taj je dan uglavnom prosjecan svakom drugom osim tom ¢ovjeku, kada
ujutro ide raditi, navecer kudi, pojede veceru i legne. Jednog takvog dana koji
je svakom drugom bio prosje€an, supruga je izmucena samovanjem uperila
muskarcu koji je kasno stigao kuci pitanje: Zasto tako kasno? Muskarac kao
da je to pitanje cekao, jer je tako spremno poceo s odgovorom, skoro da nije
morao ni razmiSljati, kako on zapravo nije ni mislio da oko pedesete eto tako
to, ali izgleda, dogada se i da se zato ona ne moZe ni ljutiti na njega i kako on
svejednako suprugu i dalje voli. Zapravo, jo$ uvijek mu je ona najbliza, jer su
tu zajedno provedene godine, desetljeca, jedan o drugom znaju sve i kako se
on samo prema toj supruzi, koju se upravo spremao ostaviti, moze odnositi s
povjerenjem.

Zena je $utjela. Muskarac je nastavio kako on zapravo nije ni gledao s kim
radi, ali mu je usprkos tome jednom ova Zena zapela za oko i osjetio je da mu
odgovara ne samo izvana nego i iznutra. Zena je $utjela jer je oekivala laz
da muskarac zbog posla kasno dolazi. Da ¢e to re¢i. MusSkarac je tu Sutnju
procijenio tako da Zenu dogadaj nije nimalo uzdrmao, i tada ju je poc¢eo
optuzivati, kada ili od kada Zena prema njemu nije bila dovoljno pazljiva, §to je
vjerojatno iz muskarceve perspektive bila istina, samo §to iz Zenine nije, jer je
ona za to vrijeme proZivljavala takve godine, nakon $to su se djeca odvojila, kada
je uzamjenu za njezin prijasnji obzir i brizljivost njoj bila potrebna paznja. I na
kraju krajeva, do toga dana, do tog pitanja se ipak junacki drzala, a da o svemu
ovome nije dala ni znaka.

Muskarac se jos istog dana spakirao. Rekao je kako nakon ovoga ne bi bilo
u redu ovdje ostati. Zena nije znala $to da misli, §to bi bilo bolje, ali i njoj se
¢inilo opravdanim da musSkarac ode. Tek je sutradan osjetila da je i drugacije
mogla postupiti, kada su se prevarenost i osamljenost odjednom okomili na
nju. Kada se uz ove osjecaje uvukla mrznja koju je osjecala prema trideset
dvogodisnjoj kolegici svoga muZa, koja o€ito nije imala drugog izbora, ta
muskarci koji joj odgovaraju po godinama ganjaju dvadesetogodis$njakinje, njoj
su preostali pedesetogodiSnjaci, i ne moze tu nista Sto ovaj pedesetogodisnjak,
odnosno njezin muz bas ima obitelj. Njezin je brak zapravo postao Zrtvom
jedne socioloske ¢injenice, da se u drustvu povecao broj usamljenih Zena iznad
tridesete, pogotovo u krugu onih s fakultetom.

Muskarac ju je ostavio na cjedilu, ali most, njezin most nije. Covjek bi
pomislio da se odavde nema kuda, zbilja samo tamo, zatim na ogradu mosta i
odande, dalje. To i je tako, ali toliko sli¢nih prica obogacuje budimpestanski
zivot da supruga ipak nije izabrala rjeSenje od prije sto godina, da kao u pjesmi
Otvaranje mosta svoje tijelo koje viSe ne treba musSkarcu, a mozda ni drugima
baci u vodu koja se uvija od stupova. Nazvala je prijateljice, koje su se dijelom
udaljile od nje, ali ih je jos bilo, da se Zeli ponovo zbliZiti s njima. Tako je u ovoj
etapi Zivota s tim gospodama odlazila na otok. Medu njima je bilo rastavljenih,
onih koje su se bojale da ¢e ih muZevi ostaviti i zato su nastojale intenzivirati
svoj privatni zivot, da ako se dogodi, ne budu usamljene. Ne treba ni redi, i ta je
Zena uskoro upala u klub rastavljenih. Ondje su Setale, pile kavu i sjedile ispod
onog drveca, gdje je sjedio i onaj stari pjesnik i Skrabao pjesmice u svoju Knjigu
s kop¢om. Taj je stari pjesnik bio kao i bilo tko drugi: greSan. Sve na njemu je
bilo tako jednostavno, samo mu je ime bilo zlatno, kao i ono §to je pisao. B

S madarskoga prevela Maja Urban.
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Usporedba moje djevojke
i Franza Kafke, Rade Jarak

(ULOMAK IZ VECE CJELINE NASLOVLJENE KNJIGA ZALOSTI)

muskarcu, gubi svoju potencijalnost.

Mala ispravka iz naslova: s obzirom na ovo gore
napisano ona zapravo nije “moja djevojka”, nije nikad ni
bila, iako je tako zovem i zvat ¢u je uvijek. Ipak, ona jest
to bila u nekom smislu, ali Zeljela je to tako izvesti da ipak
ne izgubi zZivotnu potencijalnost — njoj je ta majstorija bila
normalna, urodena, ali meni je bila nepodnosljiva. Sto je
ona to¢no htjela ne znam ni danas niti ¢u ikad znati.

Cudno je u sluéaju Kafkinih romana da niti jedan od
njih, osim Procesa — na koji ¢u se poslije vratiti — nije
dovrsen. Zasto? - veliko je pitanje koje me dugo muci.

Na sasvim banalnoj razini mogu reci — nije objavio svoje
romane jer su ionako bili nedovrseni. Nije mogao reci
izdavacu: Hej, imam kod kuée nedovrSeni roman, hoces li
ga objaviti?

Salim se, naravno. Fenomen je puno dublji i meni
izuzetno bitan. To je trag.

Treba dodati, prije nego Sto predem na pokusaj analize,
jos jedan fenomen, bitan takoder. Naime, u svim Kafkinim
romanima radnja je definirana ve¢ u prvoj re€enici ili u
prvom pasusu. Dalje se ne mic¢e nimalo iz tog zadanog
okvira (jedino ga produbljuje, produbljuje se). Dakle, na
pocetku odmah — tvrda pravila. “Tvrda pravila” od kojih
kasnije “trpi” Citav tekst.

Prvi put kad sam vodio ljubav s njom uradio sam to tek Seste noci. Zapravo tek
smo te noc¢i imali puni seksualni odnos, a prije toga spavali smo pet noc¢i zaredom
samo jedno uz drugo, zapravo tih prvih noci smo “vodili ljubav” (bez prave
kopulacije) — kasnije sam shvatio. Jedan znanac kojega sam upoznao nakon nje, a
koji je proveo jedno vrijeme skupa s njom prije, pricao mi je da je i on dozivio isto,
prve nodi nije bilo prave kopulacije, a druge no¢i ga je opet zvala, sms-om “pravila
su ista”, §to je on odbio.

Hm, dakle, pravila su ista. Tako znaci, poput Kafke.

Dalje, “moja djevojka” nije u stanju odrZati nijednu vezu, zato sam manje
ljubomoran. Ali to znaci ono isto kao kod Kafke, jer Kafka nije mogao dovrsiti
nijedan roman. U ¢emu je stvar, ona razori svaku vezu, ali nakon toga uporno
inzistira da se i dalje s doti¢nim nalazi “na kavi”. Ona se tako vrac¢a vezama
koje je razorila sentimentalno i fragmentarno te tako paralelno vodi nekoliko
fragmentarnih ljubavnih romana — u kojima je ispunjen onaj ideal — tako ¢u
napraviti, a da mi ipak ne ude. Ja sam uvijek uporno i tvrdoglavo izbjegavao
odlaZenje na kavu, §to je ona jo$ upornije trazila. Kafkini romani se rasipaju u
fragmente, ti fragmenti su sve manji i manji, ali on nema snage da ih dovrsi. To je
nacin zavrSetka, naravno u romanesknom smislu. Zapravo to je nacin zavrsetka bez
zavrSetka. Mrvljenje teme u niz fragmenata — koji jesu apsurdni — fragment uvijek
ima dozu apsurda u sebi.

Kafka — jadnik — pokuSava u fragmentima da nastavi onaj stari fabularni tok. Ali
kako raste njegova fantazija, tako se raspada njegova odlucnost.

Jedino je Proces, dakle dovrsen, stilski odradenim fragmentom, vrlo ozbiljnim i
solidnim — jer je smrt tu logi¢an kraj. Kraj koji se namece. Smrt je jedini pravi kraj u
svim romanima.

Moja djevojka je jako cedna, ali nevjerojatno perverzna. Bas zato mi se svidala,
bio sam ludo zaljubljen kad sam otkrio da je perverzna. Jer sam i ja perverzan.
Jednom je ta ¢edna mackica poZeljela da mokrimo jedno po drugome. PredloZila je
u krevetu, al ja sam htio u kadi, jer ipak tko ¢e spavati poslije na mokrome. I druge
stvari, bilo je tu jos svega, ali da nas ovdje ne kompromitiram i prepri¢avam kakve
smo majmunarije radili, prebacit ¢u se na Kaftku.

Jedan mi je poznati i cijenjeni prevoditelj Kafke objasnio da postoji jos jedan
klju¢ za ¢itanje Preobrazbe. Ta novela se moze Citati i kao misticni tekst jer se radi
o preobrazbi u kukca, dakle boZansko bice, ali to je novela i o masturbaciji. Na
jednom mjestu, ovaj put na kraju, Kafka to izrijekom spominje, ali se taj dio krivo
tumacdi i krivo prevodi.

A KaZnjenicka kolonija? Nije li sam seksualni akt - ¢in jebanja - kao neka
operacija? Prvo boli i nju i mene, izuzetno komplicirani organski instrumenti — s
viSe funkcija — ulaze jedan u drugi, a potom iznenada s nekog nedefiniranog mjesta
dolazi ogroman uZitak.

4
Z ena kad donese odluku da se uda, potpuno preda

19. 10.
Danas je u zgradi deratizacija. Prvo bi trebali otrovati mene, najveceg Stakora na
desetom katu.

20. 10. 5 SATI UJUTRO.

KiSa, nakon dvadeset dana vedrog vremena. Bit ¢e mi teSko hodati vani na
Stakama, a da ne pokisnem. Sporo se krecem, i kako da drzim kiSobran? Sve dosad
sam imao srece s vremenom.

Oko godinu dana ne samo sto svaki dan mislim na nju i $to mi nedostaje nocu,
nego vec godinu dana svakodnevno, najmanje jednom, a nekad i dva, tri puta,
masturbiram misleéi na nju. Cak i ako gledam porniée uvijek po strogom pravilu,
surfajudi, nesvjesno trazim zene koje sli¢e na nju.

To je bolest. Bolest, ovisnost o njoj, ljubav, zovite to kako hocete. Ja sam
bolestan, treba da se lije¢im. Ali necu da se lije¢im. Ho¢u da umrem bolestan.
Bolest je sve §to imam.

Dragi citatelji i Citateljke, nemojte mi se smijati. Ovo nije stilska figura. Sve je
istina. (Pet sati je ujutro, jos nije svanulo, pada kisa i vjetar zavija kroz moj stan.
Skuhao sam kavu, Sepajuci u kuhinji, na stolu je hrpa smeca i prljavog posuda.
Pijem kavu, ovo je lucida intervalla)

I ovo je Zalosno. Priznajem, jednom sam poZelio da je ubijem. Zaista. Samo
jednom. Ne smijem da kaZzem kako i koje sam mjere bio poduzeo jer tu ve¢ ima
elemenata kaznenog djela. A i ve¢ je nekoliko puta upozorila policiju na moje
postupke, tako da me imaju na piku. (Ali, draga moja, ako ovo ¢itas, ne boj se. To je
bilo samo jednom, nikad se viSe neée ponoviti.)

Samo jednom sam pokusao da se oslobodim te bolesne opsesije, bio sam uspio
nadi drugu djevojku. Ta druga je bila poput andela, zaista prekrasna djevojka,
tijelom i karakterom. Ali nisam uspio, dok sam vodio ljubav s njom zamisljao sam
“moju djevojku”. — Nisi prisutan — govorila mi je u krevetu. I zaista nisam bio s
njom. Bio sam s “mojom djevojkom”.

To je trajalo ¢itav mjesec, cijeli februar, lani, a onda smo prekinuli. Nisam se
uspio izvuéi iz mentalnih kandzi “moje djevojke”. Ona nije mogla da podnese da
imam drugu. Mrzi me i prezire, nikad viSe mi nece dati, ali ipak ne mozZe da podnese
da imam drugu. Javila se i rekla: Sto to treba da znaéi?

Svaki dan, ve¢ punu godinu, ponavljam, masturbiram na nju, jednom, dvaput,
triput. Ali to je samo jedan od aspekata moje bolesti. Opsjeda me njezin Imago,
ako ga se rijeSim ili ga zamijenim, oslobodit ¢u se. Lako je to reci, ili napisati. Ali je
tesko sprovesti u djelo. Osim toga Zelim li ja to uopce?

Al to je tako tesko zamijeniti. Evo usporedbe, to je kao da imate imago na
homo i da ga uspijete zamijeniti, prebaciti na hetero — ili suprotno, svejedno.
Moguce, znam da je moguce, ali izuzetno tesko. Vrlo, vrlo tesko. Stoga moram
nastaviti dalje, s tom ranom koja stalno krvari. B
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Jana Previ¢ Finderle,

U tisini

Pisma

Ludva je pisao Babicki
A Babicka je pisala
Oficirima, ¢inovnicima, birokratima

Ludva je pisao o strahotama
I plakao da ga spase

Uzalud je Babicka molila

Po sumornim kancelarijama
Ludvu su odveli,

Kako ve¢ odvode vojnike

U neko galicijsko blato

A njegova pisma su

Starila umjesto njega

na kraju ganjka u velikom ormaru
Koji nitko nije otvarao.

skelesk

U Osijeku

Baka je Segrtovala

U finom krojackom salonu
Nosila fine haljine

Finim osjeckim gospodama

Za nagradu bi dobila

Pokoju kartu za kazaliSte

Tako je baka zavoljela Cajkovskog
Ali ne i Wagnera

A onda pred rat

Baka je od srama gledala u pod
Dok su fine gospode, posivjele,
U nekim drugim haljinama

S zvijezdom na rukavu

Cistile gradske ulice

Josip

da je moj djed pisao pjesme
mozda bi jo§ bio ziv

mozda ne bi pijan

bjezao od kuce

plakao po sokaku svoju tugu

dok je baka slala najmlade dijete
da ga njeZno, za ruku

dovede k njihovoj zemljanoj kuci

mozda mu ne bi prepuklo srce
na onom ljetnom suncu
uz Skripu bicikla

Utrka

Krenuli smo ne znajuci

s ¢ime se utrkujemo

Tek ujakov prepukli glas

Na rijeckoj obilaznici

‘tako ste daleko...’

Shvatila sam da je vremena malo

Baka je umrla

Na mracnoj autocesti nadomak Kutine

U tiSini do Daruvara

sekesk

Pozar u Sujevi¢ima

Gasili smo smrekovim granama
Gusedi zapaljenu travu.
Gorjela je suha crvena zemlja,
A sprzena smrekovina

U naSim rukama

Mirisala je na poslijeboZi¢nu
Jednostavnu i duboku tugu

skekek

Tu u malome gradu
Mozes iz kreveta brojati
Aute koji prolaze

Svaki se odbija od susjednih fasada
I ulazi s jutarnjim muhama
Pod visoki strop

Kada se zaredaju skolski autobusi
Razbijajuci uli¢ne Sahte

Izvucem se lijeno iz kreveta
Sjedam uz kompjuter
Zapocinjem neki univerzalno
Propustljiv dan

Hkk

dok u odijelu ¢uci uz svoj auto
o ¢emu govori ¢ovjek
koji je zgazio psa?

Z.ove mamu

Govori joj kako je Zivot
Krhkiji od kosti i

Meke smede krvave koze

Zove veterinara
U panici jer pas sve teZe dise
I place umiruéim pseéim ocima

Zove Sefa
I govori:
‘Glupi pas!’

do Daruvara

Tata

svasta su skupljali

ti muskarci,

lovili mamute, jelene
lovili Zene, poslove
skupljali aute i diplome
neki ¢ak skupljaju boce
i staro zeljezo.

samo moj tata
po mokrim kriZzevackim njivama
skuplja meteore.

Autobus

Ljudi koji miri§u na salamu

U rasklimanom autobusu za more
Na putu u jutarnju smjenu
Pomalo smrde

Pomalo Sute

Pomalo dizu pogled

Sa prljavog poda autobusa

No i dalje

Ne gledaju nikuda

Strah

Oni povremeni
Suludi strahovi
Kao kad ocekujes
Zmiju u wc $koljci

Kao kad si malen

Lezi$ u krevetu,

Na boku, na dasci,

Siguran da je netko ispod,
Zavucen,

Ceka da te probode neéim otrim
U trenutku kada napusti$
Sigurnost tvrde daske

Mjehur ti je pun,

Ne mozes viSe izdrZati

Topla mokraca natapa ti krevet
I zatim se polako hladi

Dok prestraSen

U mraku ¢ekas jutro

Ljeto

lijepo kao

posao rezaca lubenica

u neko rano jutro

u Plodinama, sa velikim noZem
razrezuje$ piramidu lubenica,
zrelih lubenica koje pucaju
netom prije §to noz

potegnes do kraja

1 mirisi na ljepljivo ljeto
taj posao
dok navlacis lubenicama

njihovu novu, mladu najlonsku kozu

Jugoslavija

od Jugoslavije je

ostalo u meni

samo skupljanje najlonskih vreéica
i Cuvanje praznih staklenki.

Popunjavam Suskavim vreéicama
pore svog stana

uguravam ih u zakutke

polica, ladica i koSara

Sarene vrecice sloZene

u instalaciju sjecanja.

Naslagane staklenke
uz zibanje veSmasine
zveckaju pjesmu mog djetinjstva

Sisveti

Velika Barna

mrak.

malene oronule kuce
zarobljene u svojoj hladno¢i
neosvijetljenih prozora

na kraju sela veselo
tinjaju svijetla svijeca

u mrtvim selima
samo su groblja Ziva

selesk

u polupraznom Lidlu
sre¢em Zupnika
u ozbiljnom crnom kaputu

nasmijesim se i on se nasmijesi

a zatim svoju duhovnost uranja natrag
u jogurte na snizenju

i salame na akciji

njezno slazudi u koSaru

svoju samacku veceru

JANA PREVIC FINDERLE rodena je
u Zagrebu, a trenutno Zivi u Pazinu. Poeziju
je objavljivala u lokalnim ¢asopisima. 1997
nagradena je “Goranom”za mlade pjesnike,
u kategoriji srednjoskolaca. Tim povodom
objavljena joj je koautorska zbirka Sum
mladosti.
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godiinji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA za neobjav-

ljene prozne i pjesnicke rukopise autora do 35 godina starosti

Amir Alagic, Igra

l ; rupna se kaplja razbila o vjetro-
bransko staklo. Nije trebalo dugo
da zapocne pljusak. Naokolo su se

rastrcali ljudi, prebacivali majice preko glava i

traZili zaklone pod okolnim strehama. U autu

je vladala tiSina. Predrag je zamisljeno lupkao o

volan, dok je djecak kaZiprstom pratio puteljke

koje su za sobom ostavljale kiSne kapi. Vanjski
se svijet zamutio poput ekspresionisticke slike.

Jedan potez brisaca ponovno ga je izostrio bas

u trenutku kad je Jasna iskoracila iz zgrade

vrti¢a. Gledala je naokolo kao da je zaboravila

gdje su se, prije dvadesetak minuta, parkirali.

Bljesnuo joj je farovima i ona je potrcala.

Sto je htjela? — upitao ju je prije nego sto
je uspjela zatvoriti vrata.

Recdi ¢u ti kasnije —rekla je trgnuvsi glavom
prema malom, a onda se stala ogledati kao
da se ¢udi kako se mogla ovako smociti u par
koraka. — Daj, pusti muziku.

Ubacio je u rikverc i upalio radio. Zasvi-
rala je neka pjesma na njemackom, a djecak
je, posve ponesen glazbom, provukao glavu
izmedu prednjih sjedala te prasnuo u glasan
smijeh. Nedostajala su mu dva prednja zuba.

Kakva je ovo pjesma, mama?

Njemacka — pokusala je reéi, no odgovor
se zaglusio u dje¢jem smijehu. — A §to je tebi
tako smijeSno? — zbunjeno je upitala.

Pa pjesma — odgovorio je mali ne presta-
judi se smijati.

Njih dvoje nisu razumjeli ni rijei njemac-
kog, a nije bilo neke Sanse ni da ga je mali, u
svojih Sest godina zZivota, odnekud naucio. U
melodiji, tipicnoj i truloj pop-baladi, nije pak
bilo niceg smijesnog. Tko bi znao ¢emu e se
sve dijete nasmijati.

Matej, Sto je u pjesmi tako smijesno? —jos
je jednom pokusala.

Pjesma je smijeSna, mama! —jedva je,kroz
grohote gutajudi zrak, izgovorio djecak i na-
stavio po svom.

S djecjim su se smijehom i dovezli kuéi.
Zbog Jasnine tajnovitosti, Predrag je postao
ve¢ popriliéno nestrpljiv. Njezin smisao za
kompliciranje oduvijek ga je izludivao. Za sve
Sto je trebala napraviti, ma kako banalno to
bilo, traZila je savrSen trenutak i punu kon-
centraciju. Zato ga je sad i u¢inila nervoznim
i zato neprestano pogledava prema njoj sve
¢ekajudi kad e mu redi §to je to ravnateljica
vrtica od nje htjela. Tek kad je malog hipno-
tizirala televizorom na kojem su se Sarenili
prizori nerazumljivih crtica, pritvorila je trpe-
zarijska vrata i rukom mu pokazala da sjedne.

Sto je htjela? — tiho je upitao.

BoZe dragi, nezgodno mi je to i pred to-
bom ponoviti —rekla je okrecuéi se oko sebe,
kao da provjerava Cuje li ih Matej. — Teta ga
je zatekla kako s nekom djevojcicom simu-
lira seks.

Uh, jebote — presao je dlanom preko lica.
—Jesu li bili goli?

Nisu.

Dobro je.

Sto je dobro, Peda? Sto tu ima biti dobro?

Ma, znas$ na $to sam mislio. I §to sad?

Nista. Ne trebamo se previSe zabrinja-
vati. Rekla je da ga promatramo dok se igra,
kad ode u krevet i tako, pa da im prenesemo
ako primijetimo nesto neobi¢no u ponasanju.
Djeci se svasta mota po glavi. JoS je rekla da
ne smijemo s njim zapocinjati nikakve raz-
govore koji bi ga mogli zbuniti. Znaci, samo
da ga promatramo. O svemu je obavijeStena
stru¢na sluzba. To je na njima.

Tko je obavijesten?

Struc¢na sluzba. Tako to ide. Takva je
procedura.

Kakva crna procedura? Ja ¢u poludjeti.
Pa djeca su se malo poigrala, a oni odmah
zovu nekakve strucne sluzbe, CSl-je, pizde
materine. Najbolje da ga ve¢ sad proglase
manijakom.

Tise, cut ¢e te Matej. Ne radi scene, molim
te. Oni su na nasoj strani. Tu su da nam pomo-
gnu. Svi smo na istoj strani i neka tako ostane.
Valjda znaju bolje od nas kako rjesavati takve
probleme — kaziprstom i palcem se ulovila za
korijen nosa. — Od svega me zaboljela glava
—kazala je pa su malo zasutjeli.

Hej — najednom je progovorio pomirlji-
vijim tonom, kao da se pribrao nakon neko-
liko trenutaka tiSine — da nije doslo do nekih
promjena u njegovoj glavi? MoZzda s tim ima
neke veze onaj smijeh u autu? Cuo sam da
nekoj djeci mozak raste brze od lubanje pa
se pocnu ¢udno ponasati. Mozda bi im i to
trebalo prijaviti?

Ti to stvarno ili se zajebavas?

Stvarno.

Nemam pojma — zamiSljeno ¢e Jasna. —
Mislim da ne. Dajmo si malo vremena. Da
nam se slegne pa ¢emo vidjeti.

Ali, mogu ti reéi da je mali rano poceo.
Na ¢acu — nasmijao se.

Kod tebe nista bez zajebancije. A nije te
briga kako je meni bilo dok sam se crvenila
pred Zenom slusajuci sve te stvari. Stra§no. Ne
znam, mozda misle da smo mi neke budale,
nekakvi manijaci. Kako je samo gledala u
mene, kao da me za nesto optuzuje. Nije mi
jasno otkud mu, uopce, to? Da nas nije vidio?

Kad nas je to, molim te, mogao vidjeti?
Zadnji prizori naSeg seksa titraju u izmaglici
dalekih sjecanja. Gotovo da sam zaboravio
kako izgleda$ gola. Dijete gleda televiziju,
visi na kompjuteru. Danas su takve scene na
svakom koraku...

I tako su njih dvoje, malo u strahu, a malo
u smijehu, razgovor polako priveli kraju. No,
sljedece su dane proveli prateci malog dok
se igra s figuricama superheroja, prevrée Yu-
Gi-Oh! karte, preslaguje Gormite po polici,
nevjesto ispaljuje klikere iz sitne Sake, preko
oka gledali koje igrice igra na kompjuteru,

klikali na Show Full History ne bi li naisli na
kakav sumnjiv trag, gurali mu daljinski u ruke
paiz prikrajka pratili na kojim se programima
zadrZava, a ponajvise s prozora motrili kako
se s drugom djecom igra ispred zgrade. A
dijete se igralo onako kako je maloj djeci i
dano da se igraju, iskreno, predano i kratka
daha. Sve do jednog popodneva.

Jasna je nesto brisala po kuhinji, Predrag
se izvalio na kaucu da odrijema s knjigom,
kao alibijem, na grudima, a Matej maltretirao
Supermana i Batmana koji su, ¢im bi mu do-
pali u ruke, zapocinjali borbu na Zivot i smrt.
Odjednom je, iz &ista mira, Covjek-8i§mis
zajahao Supermana. Kroz trepavice pritisnute
otezalim vjedama, Predrag je mutno nazreo
nekakve ¢udne kretnje u kutu sobe. Otvorio
je ociishvatio da je vje€ita borba superheroja
prerasla u Zestoki seks. Naglo se pridigao. To
je privuklo i Jasnu te su se zajedno pribliZili
djecaku. Ovaj se bio toliko zanio da ih nije ni
primijetio. Stru¢ne sluzbe im, u tom trenutku,
nisu bile ni na kraj pameti.

Matej! — pozvala ga je majka.

Djecak se prenuo i munjevito skrio dvo-
jicu gresnih superheroja iza leda. Sirom je
otvorio o¢i, toliko da se u njima mogao uto-
piti Citav svijet.

Sto to radis?

Trepnuo je, a potom slegnuo ramenima
nasmijavsi se poput andela kojem nedostaju
dva prednja zuba. &

AMIR ALAGIC roden je 1977 godine u
Banjaluci. Price i pjesme objavljivao je po
Casopisima i knjiZzevnim kompilacijama.
Objavio zbirku medusobno povezanih prica
Pod Istim Nebom (2010.). Diplomirao na
Filozofskom fakultetu. Zivi u Puli.

Daniel Radocaj, Molim vas, okrenite stranicu

Sinonim od: prditi

Ona navodno ne prdi.
Za razliku od mene
koji se pred njom

bas i ne ustrucavam.

U biti,

kaZe kako Zene to i ne ¢ine.
Muskarci prde

(stoka seljackal).

Zene samo ispustaju potisnuti zrak
iz debelog crijeva.

Inkognito.

Dok njihov prdonja,
kraj njih,
sasvim naivno spava.

Prije posla poljubim je dok
spava

Ona rijetko izjavljuje ljubav.
Eventualno kad je izazvana
ponekom od mojih

ine tako podlih

smicalica.

Sto je jos dodatno nervira.

Pokusavam se postepeno
priviknuti na to.
Unato¢ svojoj principijelnosti.

Vjerojatno zbog onog osmijeha
kojim nesvjesno odgovori

na svaki dobiveni jutarnji poljubac
iza desnog uha.

DANIEL RADOCAUJ roden je 1979. godine u Puli, gdje i Zivi. Svoje aforizme, poeziju
te kratke price objavljivao je po mnogobrojnim kulturoloskim tiskovinama Sirom bivse
Jugoslavije. U nakladi knjiZevnog kluba Branko Miljkovi¢ iz KnjaZevca 2006. objavio je
zbirku proznih stihova Cetrdeset i Cetiri plus Sezdeset deveta te 2011. zbirku kratkih pri¢a
Velika smeda fleka u nakladi Zigo, ediciji rijeckog Katapulta.

Alternativna proza

U ulozi pjesnika,
ja se nedvojbeno bavim
alternativhom poezijom.

Od svih postojecih

i vazecih definicija,

ipak je to,

u biti,

samo malo ljepsi izraz za onu poeziju

zbog koje moja majka neminovno
pocrveni,

kad je netko od susjeda pita

o ¢emu joj to sin piSe.

I dalje...

Streberi su fascinirali profesore
nabubanim gradivom,

mi smo bjezali s nastave
uzivajudi u zZivotu.

Tako je uglavnom i danas.
Oni osvajaju knjiZzevne nagrade,
a u naSe zbirke upiru prstima.

Horor

Njoj vise leZe horori,

meni teske ljubavne drame

(zlobnici bi rekli da je ona musko u
vezi...).

Horora sam se ja,
naime,
dovoljno nagledao.

Sto na poslu,
Sto na bankovnom racunu,
$to u Zivotu op¢enito.

Stoga,
ne znam $to me uopée goni

nacinjati ovakvu horor temu...

Molim vas, okrenite stranicu.
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NOGA FILOLOGA

IDI K MRAVU

VADE AD FORMICAM O PIGER, ET CONSIDERA VIAS EIUS, ET DISCE SAPIENTIAM; “IDI K MRAVU,
LIJENCINO, PROMATRAJ NJEGOVE PUTE I BUDI MUDAR”. PRIJE JEDANAEST GODINA, PISAC PO
IMENU STEVEN JOHNSON POSLUSAO JE UPUTU MUDRIH IZREKA 6, 6. [ NIJE BIO JEDINI; [ DRUGI
SU, VEC DUZE VRIJEME, INTENZIVNO PROMATRALI MRAVE I NJIHOVE PUTE. SAMO STO NISU
VIDJELI ONO STO ZUPNICI I PASTORI OBICNO PREPORUCUJU DA VIDIMO (JEDNA OD STRANICA
NA INTERNETU KOJA CITIRA OVU BIBLIJSKU MUDROST NASLOVLJENA JE “STO KAZE BIBLIJA

O UPRAVLJANJU FINANCIJAMA?”). U PUTEVIMA MRAVA JOHNSON ET AL. PREPOZNALI SU

ISTO STO SU I U DJELOVANJU JEDNE VRSTE PLIJESNI, U KOMUNIKACIJI STANICA U MOZGU, U
NACINU FUNKCIONIRANJA GRADOVA [ VELEGRADOVA, U RACUNALNOJ IGRI SIMCITY I DIZAINU
INTERNETSKIH PORTALA. TO STO SU PREPOZNALI NAZVALI SU EMERGENTNOST.

NEVEN JOVANOVIC

ostoji jedna vrsta amebe (valjda —
P molim biologe da se ne uvrijede zbog
moje krajnje neobavijeStenosti; relata
refero) iz roda micetozoa. Zove se Dictyo-
stelium discoideum 1 raSirena je po cijelome
svijetu. Ta vrsta, kako pripovijeda Steven
Johnson u knjizi Emergence : the connected
lives of ants, brains, cities, and software (2001),
ima dva modusa ponasanja. Postoji u obliku
prakticki nevidljivih jednostani¢nih jedinki, ali
ikao vedi organizam, koji se u odgovarajuéim
uvjetima formira i po¢ne polako putovati npr.
tlom naSeg vrta, hraneci se usput trulim liS¢em
idrvetom. Kad je okolina nepovoljnija, dikti-
ostelij funkcionira kao jedinstven organizam;
kad je hladnije i ima dosta hrane, pretvara se
u rasprsen roj. Ali jednostani¢ne amebe dik-
tiostelija nemaju nista nalik na mozak: kako
se onda znaju ujediniti? Kako znaju kamo da
idu? Kako znaju s§to da rade u kojoj situaciji?
Biolozi su isprva pretpostavili da postoje
specijalizirane jedinke-"dirigenti”,da one tvore
jezgru oko koje se zbog necega druge pocnu
okupljati. Dirigente, medutim, nije bilo mo-
guce nadi: svi su se diktiosteliji pokazali jed-
nakima. No, pokazalo se i da svi diktiosteliji na
promjene u okolini reagiraju na dva identi¢na,
jednostavna nacina: pocnu ispustati odredenu
kemikaliju, feromon —islijede trag feromona
koji ispustaju druge jedinke. I to je dovoljno
da se formira diktiostelijska zajednica. Bez
ikakva vode ili dirigenta.

EMERGENTNOST Na slican se nacin po-
nasaju i mravi. Oni “znaju” ne samo kamo
trebaju idi, nego i gdje $to trebaju raditi (ne
samo da iste individue imaju u razli¢itim si-
tuacijama razlicita zaduZenja, ve¢ rade tako
koordinirano da, u konacnici, npr. mravlje
“odlagaliSte smeca” redovno bude smjeSteno
dijametralno suprotno,na najdaljem mogucem
kraju od “groblja” jednog mravinjaka). Oni
“znaju” zato §to reagiraju na svoju okolinu,
i na druge mrave. Od deset signala njihova
“jezika”, devet se sastoji od feromona (sa zna-
¢enjima poput “Trazim hranu”, “Evo hrane”,
“Bjezi”,“Makni mrtve”). Ali mravi razlucuju
1 stupnjeve zapaZenih signala, i drugacije ¢e
reagirati ako je signal slabiji, drugaciji ako je
jaci. Signal “Evo hrane”, ako je slabiji, znaci
zapravo “Evo hrane tu negdje”;jaci, medutim,
porucuje: “Evo hrane sjeverno od nas!” I evo
i mravlje kolone, i svi slozZno prionu na uprav-
ljanje mravinjackim financijama.

Trik je u tome Sto mrava, jednako kao i
diktiostelija, ima puno (ima ih kao, da opro-
stite, mrava). “Na terenu” ih je dovoljno da se
za svakog mrava koji zabrazdi, koji na poruku
“Evo hrane tu negdje” odbaulja u totalno kri-
vom smjeru, moze naci deset, pedeset, stotinu
onih koji ¢e nabasati na kolege; ti ¢e kolege

ve¢ znati gdje je hrana, pa ¢e i jedni i drugi
izluCiti viSe feromona i pojacati signal, pa ée
upute postati preciznije, pa ¢e se u konacnici
ione zabludjele ovc€ice vratiti na pravi put. Za
mrave radi — statistika.

I to je, otprilike, emergentno ponasanje:
kad aktera ima puno-puno, iz interakcija po
vrlo jednostavnim pravilima - Johnson ih zove
“mikromotivima” — proizaci ¢e zapanjujuce
kompleksni rezultati: “makroponaSanje” ta-
kvo da ¢e se promatracima €initi planirano.
Promisljeno. Takvo da ponemo razmisljati o
inteligentnom dizajnu i nevidljivoj ruci.

Samo §to takve nevidljive ruke u emergen-
tnom sustavu nema.

KVARTOVI Jasno vam je da je sljedeci ko-
rak, sljedeci proboj prema biblijskoj mudrosti,
ucinjen kad ljudi nisu ostali na promatranju
puteva mrava i diktiostelija, nego su poceli
replicirati njihov princip djelovanja, primje-
njivati ga u vlastitim sustavima. I, kao u onom
vicu, pokazalo se da mi ve¢ odavno djelujemo
emergentno. Primjer takvog ponaSanja su gra-
dovi: kompleksni sustavi u kojima se, recimo,
kvartovi formiraju s uznemiruju¢om pravil-
noS¢u — siromasni stanuju kraj siromasnih,
postolari otvaraju radnje kraj postolara — i
traju fascinantno postojano, u rasponu koji
nadilazi generacije i generacije. Iz jednostavne
¢injenice da ljudi istih zanimanja lakse dijele
potrebna znanja i usluge ako su blizu jedni
drugima, i da ih musSterije lakSe pronalaze —
da u siromasnijem kvartu i pekare drZe nize
cijene nego u centru — nastaje zacarani krug:
onda ve¢ druge musterije i drugi Segrti znaju
“kamo se ide”; onda ve¢ i drugi koji su u istoj
gabuli po¢nu smisljati druge nacine na koje e
olaksati Zivot, po¢nu dijeliti iskustva, onda se
osim jeftine pekare otvori i du¢an s jeftinom
odjecom.

Ali govorili smo o repliciranju, ne samo o
prepoznavanju. Covjeéanstvo je, naime, (kaze
i pokazuje Johnson) stiglo do faze u kojoj
emergentne sustave mozemo dizajnirati. Oni
ne moraju nastati mimo nase volje, kao §to su
nastali gradovi; moZemo svjesno odluciti da
¢emo, umjesto centralno i strogo kontrolira-
nog sustava, izgraditi jedan lateralno, i slabije,
kontroliran, jedan u kojem odredimo pocetna
pravilai gledamo $to ¢e se desiti. Da bismo, na-
kon dovoljno eksperimentiranja, vidjeli kako
se pocinju dogadati neocekivane stvari. Kako
jednostavna pravila pocinju davati ne samo
fascinantno kompleksne — ve¢ i fascinantno
djelotvorne rezultate.

IGRAJMO SE MRAVA Koncept emer-
gentnosti, jednom prepoznat, opisan,shvacen
(u mjeri u kojoj moze biti shvaéen) naiao je
nadalje na niz primjena. O tome govori ostatak

Johnsonove knjige. U svijetu racunala i inter-
neta,emergentni su sustavi oni koji na osnovi
naseg (“korisnickog”) dosadasnjeg ponasanja
zamiSljaju $to bi nam se dalje moglo svidati,
1 §to bi nam moglo trebati; oni koji na osnovi
ocjena koje je dao velik broj korisnika razdva-
jaju “Zito” od “pljeve”; oni koji nas poti¢u da
mijenjamo neke pocetne parametre, vidimo
Sto ¢e biti, i djelujemo u tako promijenjenim
okolnostima. Neki od tih sustava, piSe John-
son s uzitkom i odusevljenjem, jesu racunalne
igre (poput spomenutog SimCityja, niza igara
s “umjetnom inteligencijom” pa i jednostav-
nih “igrica” koje modeliraju ponasanje mrava
i diktiostelija); drugi su sustavi “drustvenih
mreza”, kao $to su 2001. bili Slashdot, Amazon,
TiVo;oni poticu korisnike na kooperaciju ili ih
povezuju prema interesima, ali pritom ni inte-
resi ni kooperacija nisu predefinirani. Ukratko,
internet — milijuni racunala i milijuni korisnika
— jest savrSeno mjesto da se igramo mrava,
da nam pritom bude zanimljivo, a mozda, u
konacnici, i bolje.

MEDBU CREVLJARE Johnsonovu je knjigu
tesko Citati a da ne razmiSljamo o vlastitom
iskustvu, 0 nama. Pitamo se, recimo, postoje li u
Zagrebu ili Splitu ili Dubrovniku tradicionalno
specijalizirani kvartovi (nekad su svakako po-
stojali;odmah pada na pamet dubrovacka ulica
Medu velike crevljare, a kao “siromasne”, ili
“posebne” kvartove imamo zagrebacki Kozari
Bok, i sve “Male Bosne” svih nasih naselja).
Jos§ vaznije, medutim: uvidamo — barem sam
ja, knjiski crvi¢, uvidio — da se zivot u zbilja
velikom gradu, gradu veli¢ine dvije, tri, Cetiri
Hrvatske, razlikuje od Zivota kakav poznajem
ne samo kvantitativno, nego kvalitativno.l da,
ukoliko nemamo iskustvo takva Zivota (kao
Sto ga ja nemam), zapravo ne mozemo razu-
mjeti o cemu Johnson govori: iz nase zemljice
—ironi¢no: same po sebi dovoljno velike da je
tijekom ¢itava Zivota neemo svu istraziti, cak
ni vidjeti — moZemo Johnsonu, kad govori o
pravim megalopolisima, vjerovati ili ne, ali tu
situaciju zapravo ne mozemo zamisliti. Mrav
koji zivi u koloniji od Cetrdeset tisuca jedinki
ima drugacije iskustvo — to znaci da drugacije
reagira i bavi se drugacijim poslovima — od
svoje sestre (mravi radnici Zenskog su spola)
koja Zivi u milijunskom mravinjaku. Ekspo-
nencijalna progresija donosi drugaciji skup
pravila od geometrijske.

OBLACI Usporedno s ¢itanjem Emergence
pratio sam na$ vlastiti buket emergentnosti.
Kao ¢lan znanstvene zajednice, s iskustvom
samoorganiziranog protivljenja reformiranju
te zajednice “odozgo”, u vezi sam s drugim
sebi sliénim mravi¢ima, i svi onjuskujemo
feromonske tragove nove vlasti. I potvrdilo

nam se po nekim znakovima — izjava ovdje,
intervju ondje, imenovanje na nekom treéem
mjestu — ono §to smo ocekivali: niSta se nije
promijenilo osim kratice vladajuce stranke.
Oni koji Zele reformirati znanstvenu zajednicu
opet se javljaju,iopet s istim programom (¢ak
suista iimena). I opet kreée ista “artiljerijska
priprema” u medijima: “Hrvatska znanstvena
zajednica ne postoji”, “znanstvenici su nam
lijeni”, “zajednica je u tako loSem stanju da to
ne mogu ni izraunati”. To su oblaci i munje
koje mravici sasvim dobro poznaju, i sasvim
dobro znaju §to slijedi.

REFORME Medutim. Nakon Johnsonove
knjige, moram primijetiti da mravlja kolonija
po imenu Hrvatska — kojoj je znanstvena za-
jednica podsustav, ili in nuce odraz — uporno
pokusava isti problem rijesiti na isti nacin, i pri-
tom se uporno ne pita zasto isto rjeSenje opet
na isti nacin propada. I jo§ moram primijetiti da
se to isto rjeSavanje problema uvijek i uporno
provodi “odozgo”: trust mozgova sastane se u
nekom uredu ili nekom motelu, i onda krene
“guranje reformi”. A te su reforme, dakako,
sveobuhvatne: naprosto, otvara se jo§ jedna
runda igre kontrole u kojoj “mali bogovi” Zele
predvidjeti sve slucajeve, programirati sve ka-
rijere, urediti sve detalje. Mali bogovi tu zane-
maruju troje: prvo, nicije iskustvo — svi smo
ljudska bica — nije toliko da moze predvidjeti,
ili barem nanjusiti, sve Sto ¢e se dogoditi kad
pocnemo mijenjati parametre kompleksnog
sustava; drugo, nicije iskustvo —svi smo ljudska
bica —nije toliko da poznaje sve aspekte znan-
stvene zajednice, ¢ak i one patuljaste poput
hrvatske (pametna ljudska bica, naravno, znaju
da postoji svijet i izvan njihovih laboratorija,
ali mozda im je promaklo da ne znaju kako
izgleda svaki kutak tog svijeta); i treée, teznja
za totalnom kontrolom — orgazmicko prckanje
po deset tisuca gumbica i potenciometara isto-
vremeno — u kompleksnom ¢e sustavu dovesti
do jedne garantirane posljedice: do kraha. Su-
stav ¢e se nakon nekog vremena oporaviti, ali
mi koji smo prékali neemo za to ni po cemu
biti zasluzni (vidi pod “Bolonjska reforma”).

Jedini rizik na koji se mali bogovi svih hr-
vatskih “reformi” dosad nisu usudili jest, ¢ini
se, rizik emergentnosti: odredimo dva-tri opéa
pravila — i onda se maknimo, onda pustimo
mrave da rade svoj posao. Ne gurajmo u za-
dane okvire, u uloge i niSe koje smo im ispla-
nirali mi, ili oni od kojih smo prekopirali “kri-
terije” 1 “ciljeve” — nego ih, naprosto, pustimo
da idu svojim putem, da u nastalim uvjetima
rjeSavaju svoje, lokalne probleme, da Ciste
svoje lokalno smece i rjeSavaju se svojih lo-
kalnih “mrtvace” — a da od toga ¢itavom mra-
vinjaku bude bolje. Kao da sustavom ravna
nevidljiva ruka. B
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ISCITAVANJE

KAPITALA
S DAVIDOM
HARVEYEM

Citanje Marxovog Kapitala s
Davidom Harveyem jedan je od
najvaznijih seminara na temu
marksizma danas. Nakon §to se
na internetu mogao pratiti se-
mestralni kolegij koji je David
Harvey odrzao na CUNY Gra-
duate Center u sklopu kojeg se
iS¢itavao prvi tom Kapitala, na
stranicama http://davidharvey.
org/ moze se pronacii prvo pre-
davanje iz novog ciklusa na ko-
jem Ce se iS¢itavati drugi i treéi
tom. Narednih jedanaest preda-
vanja objavljivat ¢e se na inter-
netu jednom u dva tjedna. Inace,
u travnju ove godine izlazi nova
Harveyeva knjiga naziva Rebel
Cities: From the Right to the City
to the Urban Revolution.

DOKUMENTARNI
PROGRAM

Najveéi medunarodni festival
dokumentarnog filma u regiji,
ZagrebDox, ove godine ¢e se
odrzati od 26. veljace do 4.
ozujka u Movieplexu u Centru
Kaptol. Uz konkurenciju u kojoj
¢e se nadi 50 filmova, Zagreb-
Dox prikazuje jos Sest sluzbenih
filmskih programa: Glazbeni
globus, Happy Dox, Kontrover-
zni Dox, Stanje stvari te prosle
godine pokrenute Majstore Doxa
i Teen Dox. Popratni programi
pak ukljucuju niz retrospektiva:
Balticke dokumentarce u selek-
ciji danskog filmskog stru¢njaka
Tuea Steena Miillera, retrospek-
tivu Danske filmske §kole (Den
Danske Filmskole) po izboru
Arnea Broa, voditelja dokumen-
taristickog studija na DDF-u i
retrospektivu eksploatacijskih,
cesto i pseudo dokumentarca s
naglaskom na senzacionalisticke
teme koji se nazivaju Mondo,
a obiljezili su Sezdesete godine
proslog stoljeca. U autorskoj re-
trospektivi bit e predstavljen
medunarodno priznati i viSe-
struko nagradivani americki
neovisni filma$ Jay Rosenblatt,
¢iji filmski opus broji viSe od
25 naslova te stotinjak nagrada.
Domace retrospektive ukljucuju
prezentaciju filmova Fade Ina,
a autorska vecer posvecena je
dokumentarnom opusu reda-
telja Tomislava Radica. Neki

od filmova koji su veé osvajali
nagrade po velikim festivalima
dokumentarnog filma, a imat
¢emo ih priliku gledati na Za-
greb Doxu, su Ljudi koji sam
mogao biti, a moZda i jesam
(People I Could Have Been and
Maybe Am) Borisa Gerretsa,
animirani ljudskopravaski do-
kumentarac Zeleni val (Green
Wave) Alija Samadija Ahadija,
te prekrasno snimljeniiangaZi-
rani Mjesto moje malo (The Ti-
niest Place) Tatiane Huezo. Na
programu je i hrvatska premi-
jera filmova Wernera Herzoga
i Nicka Broomfielda.

NAJVECI STRAJK
U POVIJESTI

Za 28. veljace najavljen je Strajk
indijskih radnika koji bi po pred-
vidanjima mogao okupiti oko
100 milijuna radnika i tako biti
jedan od najvecih Strajkova u
povijesti. Radnici mnogih in-
dijskih sindikata ve¢ neko vri-
jeme nastoje poboljSati uvjete
kada su u pitanju place, rad-
nicka prava te mirovine, me-
dutim vlada odbija pregovore o
bilo kojoj od ovih stavki. Za 28.
veljace najavljen je dvadeset-
Cetverosatni Strajk koji bi obu-
hvacdao i javni sektor, a potpisali
su ga neki od najvecih indijskih
sindikata.

RADIJSKI SALON

Nakon krace zimske stanke
ponovno kreée Radijski salon,
dogadanje na kojem se predstav-
ljaju radijski autori i forme, od
emisija, radijskih dokumenta-
raca do ars akustika, a koji za
cilj ima njegovanje i poticanje
diskusije o radijskoj kulturi. Mi-
sao i filozofija na radiju naziv
je salona koji ¢e se odrzati 9.
veljace u potkrovlju Galerije SC,
s pocetkom u 20 sati. Gost e
biti Leonardo Kovacevié, ured-
nik emisija Gubitak sredista,
Mikrokozme, Forum i Ogledi
i rasprave na Tre¢em programu
Hrvatskog radija. Emisija Gu-
bitak sredista zamisljena je da
tematski pokriva grani¢no po-
drucje izmedu filozofije, duhov-
nosti i razli¢itih rubnih i mar-
ginalnih dijelova humanistike.
Emisija Mikrokozmi koja je s
emitiranjem krenula prije tri go-
dine posvecdena je istrazivanju

razli¢itih toponima: ona je otvo-
reno mjesto za svjedocanstva,
u obliku putopisa, razgovora ili
knjizevnog teksta, posveéena
otkrivanju razli¢itih mjesta di-
ljem planete. Forum i Ogledi i
rasprave emisije su koje zajed-
nic¢ki ureduje cijela redakcija i
Ciji prostor je namijenjen ak-
tualnostima iz svijeta znano-
sti, humanistike i umjetnosti.
Radijski salon vodi i moderira
Ivana Biocina.

POLITICKI
POTENCIJAL
KAZALISTA

Dramsko-plesnu predstavu Tko
si ti i otkud ti pravo osmislio je
Vilim Matula, a na suradnju je
pozvao Irmu Omerzu koja je
osmislila pokret i ples i Stanka
Kovacica koji je skladao glazbu.
Predstava se oslanja na poeziju
Branka Malesa, a pokazuje kako
biti simboli¢ki u¢inkovit, djelo-
tvoran, kako razvrgnuti vrzino
kolo kapitala, partitokracije, me-
dija i mafije, kako otrcanu pred-
stavu predstavnicke demokra-
cije zamijeniti novim izvedbama
izravne demokracije. KazaliSte
danas moZe i mora nanovo oslo-
boditi svoj politicki potencijal,
smatraju autori, te dodaju da je
upravo izrazita politi¢nost otva-
rala svaku novu epohu kazalista.
Nakon odigranih izvedbi 20. i
21. sije¢nja u kinu Gri¢, preo-
stale su jo§ dvije 3.14. veljace u
20 sati na istom mjestu.

DIZAJN I UTOPIJA

Radionica dizajna interakcija
ove Ce se godine baviti suvreme-
nim utopijama. Radi se o utopi-
jama koje ne predstavljaju ima-
ginarne udaljene svjetove, ved
koje kroz stvaranje drugacijih
svjetova i drusStvenih odnosa za-
pravo propituju danasnje odnose
pojedinaca, drustva i tehnolo-
gije. Radionica se ne fokusira
primarno na samu tehnologiju,
nego na Siru druStvenu implika-
ciju razvoja novih tehnologija.
Cilj radionice je poticati sudi-
onike i sudionice na pomicanje
tradicionalnih definicija dizajna
ipropitivanje danasnje uloge di-
zajna u drustvu, kroz kriticku
dizajnersku praksu. Planirani
voditelji radionice i predavaci
su: Demitrios Kargotis i Dash
Macdonald, koji djeluju kao
Dashndem, a vanjski su surad-
nici na britanskom Sveucilistu
Coventry; zatim Oliver Kochta-
Kalleinen i Pekko Koskinen iz
finske grupe Ykon; te Loove
Broms sa Svedskog Interac-
tive Institute. Sedma radionica

dizajna interakcija odrzat ce
se na Umjetnic¢koj akademiji u
Splitu od 19. do 24. oZujka 2012.

RODE MOJ

Predstava U cipelama moga
roda govori o problemima i dis-
kriminaciji s kojima se suoca-
vaju transrodne osobe u drus-
tvu. Zbog predrasuda i
nerazumijevanja koji su Siroko
rasprostranjeni u javnosti, tran-
srodne osobe su Cesto prisiljene
suocavati se s osudivanjem, od-
bacivanjem pa i nasiljem. Ova-
kvu svakodnevicu prolaze kako
u obitelji, tako i na radnom mje-
stu te u Siroj okolini. Ovom pred-
stavom zeli se potaknuti razumi-
jevanje i prihvaéanje transrodnih
osoba u danasnjem drustvu. Fo-
rum-kazaliSte je oblik interak-
tivne scenske igre u kojoj pu-
blika dobiva priliku da svojim
intervencijama (postavljanjem
pitanja likovima, zamjenom
izvodaca ili uvodenjem novog
lika/likova) aktivno utjeCe na
ishod prikazane price. Pred-
stava, koja je nastala u sklopu
projekta udruge LORI Put u
prosTR ANStvo, moze se pogle-
dati 2. veljace u 19 sati u prosto-
rijama rijecke Molekule. B
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e-mail: zarez@zg htnet.hr
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Trpimir Matasovié, Jelena
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prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak
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Ured za kulturu Grada
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