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Stanje stvari na

Balkanu

“Ako si zaglavljen/a u tudem
snu, najebao/la si!” citat je Gillesa
Deleuzea koji je ve¢ koriSten kako
bi se opisalo stanje stvari na Bal-
kanu. Upravo je taj citat posluzio
i kao naziv medunarodne izlozbe
u okviru konferencije Cross Bor-
der Experience koja se odrZava u
Ljubljani. Naime, Balkan funkcio-
nira kao ideoloski simptom s ciljem
istiskivanja druStvenih antagoni-
zama. U zamiSljenoj kartografiji
Europe, Balkan, kao i u velikoj
mjeri Turska, funkcioniraju kao
utjelovljenje svojevrsne prepreke,
onemogucavajuci ostvarenje sna
europskog stanovnistva kao za-
tvorenog i homogenog totaliteta.
Umjetnice i umjetnici prezentirani
na izlozbi “Ako si zaglavljen/a u
tudem snu, najebao/la si!”, od ko-
jih svi dolaze iz regije Balkana ili
Turske, ne samo da reagiraju na
ovu kako zami$ljenu tako i stvarnu
(geo-, bio- i socio-politicku kao i
ekonomsku) (zlo)upotrebu Bal-
kana, nego se i “identificiraju sa
simptomom” i kao takvi funkcio-
niraju prema kritici ove ideologije.
Radovi na izlozbi tematizirat ce
“europski san” koji Balkanu biva
predstavljen najveéim dijelom kroz
ideju slobodnog trziSta. Ono je bal-
kanska drustva transferiralo u na-
izgled beskonacénu tranziciju gdje
manjina dobiva sve, a ostali ostaju
bez i¢ega. Drustveni, politicki i
ekonomski procesi promjene ta-
koder su utjecali na topografije
gradova ili imenovanje tradicija;
bilo to kroz predstavljanje novih
(medu)narodnih heroja i nastalih
promjena u vlastitim ili imenima
ulica ili kroz etni¢ku gentrifika-
ciju. Drugost Balkana u odnosu
na Europu propitat ¢e radovi koji
upozoravaju da je donedavno ve-
¢ina stanovniStva Balkana vodila
bitku sa restriktivnim migracij-
skim politikama Europske Unije.
Poseban naglasak u okviru izloZbe
bit ¢e stavljen na Bosnu i Herce-
govinu kao teritorijalnu jedinicu
odredenu kontradikcijama i na-
petostima, svojevrsnu sinegdohu
Balkana,i ulogu medunarodne za-
jednice u krojenju njene etnicke
slike. Svoje ¢e radove predstaviti
Milijana Babi¢ (Hrvatska), Ozana
Brkovi¢ (Crna Gora), Enisa Cena-
liaj (Albanija), Nemanja Cvijano-
vi¢ (Hrvatska), Lana Cmajéanin
(Bosna i Hercegovina), Biljana
Garvanlieva (Makedonija), Igor
Grubi¢ (Hrvatska), Gozde Ilkin
(Turska), Sebastjan Leban i Stas
Kleindienst (Slovenija), Kristina
Leko (Hrvatska), Alban Muja,
(Kosovo), Ivana Marjanovié¢ i Edu-
ard Freudmann (Srbija/Austria),
Damir Niksi¢ (Bosna i Hercego-
vina), Rena Ridle i Vladan Jere-
mic (Srbija/Njemacka). Kuratorica

izlozbe je Katja Kobolt, a izloZba
je otvorena za posjetitelje 27.1 28.
listopada od 12 do 20 sati u Ga-
leriji Skuc.

Vizualna kultura
i identitet

Predavanja i radionice u
sklopu projekta “Vizualna kultura
i identitet” zapocele su susretom
pod nazivom “Muzeji kao mjesta
sjeéanja (Muzej DDR-a u Berlinu;
Alternativna turisticka vodstva —
Berlin, Melbourne, Auckland)”
koji se odrzao 26. listopada. U
istom terminu, od 20 do 21,30
svake naredne srijede odrzavat ée
se predavanja i rasprave koje se
bave problematikom vezanom uz
propitivanje razlicitih nac¢ina kon-
struiranja javnog sjecanja, te ulogu
vizualnog i kulturnih memorija u
formiranju kolektivnog identiteta.
Kulturne memorije kao podrucje
istraZivanja u posljednjih dvadeset
godina postaju sastavni dio raznih
disciplina: od sociokulturne antro-
pologije, sociologije, kulturne geo-
grafije, povijesti, kulturnih studija
do knjiZzevnosti, povijesti umjetno-
stiifilmskih studija. Glavno pitanje
koje projekt otvara nije o istinitosti
sjecanja ve¢ o tome $to nam ona
govori o utjecaju proslosti na sa-
dasSnjost kao i utjecaju sadasnjosti
na razumijevanje i interpretaciju
proslosti. “Film kao mjesto sje-
¢anja” naslov je predavanja koje
¢e 2. studenog odrzati filmolog
Nikica Gili¢, 9. studenog na pro-
gramu je predavanje Tomislava
Pletenca i Anete Mudronje “Ar-
hitektura i umjetnost kao mjesta
sjecanja”, a 16.studenog Mario Vr-
banci¢ govorit ¢e na temu urbane
filmske etnografije: “(Ne)moguc-
nost dokumentaristike”.

king Gric - Dokuking-«afudio Smijeha

Kreativne rodne
prakse

Vox Feminae je festival udruge
K-zona odrzava se svake jeseni od
2007. godine u Zagrebu. Cilj fe-
stivala je promicanje angaZiranih
i kreativnih rodnih praksi na po-
drucju kulture, medija, komunika-
cijskih tehnologija, te druStvenog
angazmana i poduzetniStva Zena.
Cilj ove manifestacije je pojacati
vidljivost Zenskog stvaralaStva i
djelovanja u drusStvu izmjestajuci
ga iz postojecih Sablona i nacina
prezentiranja kako bi se stvorio
kontekst javnog prostora koji je

siguran za promiSljanje pitanja
roda i izmaknut iz sustava binar-
nih opozicija. Jubilarno 5. izdanje
festivala odrzat ¢e se od 3. do 8. stu-
denog 2011. u kinu Gri¢, Dokukinu
Croatia i Studiju Smijeha te ¢e u
najvecoj mjeri biti posveceno filmu.
U sklopu programa ce biti prika-
zano 30-ak igranih, dokumentar-
nih i animiranih dugometraznih i
kratkometraznih filmova koji razli-
¢itim pristupima dekonstruiraju pi-
tanja roda. Ove se godine posebno
istiCu nagradivani dokumentarni
dugometrazni filmovi koji se bave
eksplicitnim seksualnim i rodnim
pitanjima poput aseksualnosti,in-
terseksualnosti, rodnog terorizma
i orgazma. Teorijski dio festivala
posvecen je Zenskim likovima u
domadim filmovima, a tema ¢e biti
obradena kroz video prezentacije,
diskusiju i analiticke tekstove
Mime Simi¢ i LukSe Benica, te
radionice za srednjoskolce i sred-
njoskolke te studente i studentice
koje ¢e u sklopu festivala odrzati
voditeljice sarajevskog festivala
Zenskog stvaralastva PitchWise.
Zavrs$na vecer festivala odrzat ce
se u klubu Studio Smijeha gdje ce
se uz stand-up nastupe najpozna-
tijih hrvatskih komicarki odigrati i
nagradni pub-kviz kojim ¢e se pro-
vjeravati znanje iz Zenske povijesti.

Nedovrsene
modernizacije:
izmedu utopije i
pragmatizma

Novi broj ¢asopisa Covjek i
prostor posebno je tematsko iz-
danje naslovljeno “Nedovrsene
modernizacije: izmedu utopije i
pragmatizma” prema nazivu istra-
zivackog projekta kojemu je ovaj
broj i posvecen. Prvi dio ¢asopisa
donosi opis projekta, konferencija
odrzanih u Zagrebu, Skopju i Be-
ogradu, te saZetke istraZivanja u ti-
jeku, a drugi dio bavi se trenutnim
stanjem arhitekture turizma bivse
Jugoslavije u Hrvatskoj, kao jed-
noj od istrazivackih tema projekta.
“Cilj je prikaz kulturnog i tehnic-
kog naslijeda koje je mnogima ne-

poznato, ali vrijedno u prikazu tra-
dicije u kojoj je turizam koriSten za
razvoj gospodarski zapostavljenog
primorja, proizvodeci istovremeno
komplementarne javne infrastruk-
ture i arhitektonske eksperimente.
Ova tradicija nije samo utjecala na
nacin Zivota vecine stanovniStva
bivse Jugoslavije, ve€ je proizvela
i trajan utjecaj na hrvatsku obalu
koji ¢e naslijediti i generacije Sto
dolaze” navode urednici Dafne
Berc, Luciano Basauri i Maroje
Mrduljas. U ovom broju CiP-a
nalazi se i razgovor s Davidom
Harveyem, ali i vrijedni uvidi u
metode planiranja i arhitektonske

koncepte u bivsoj Jugoslaviji kroz
razgovore s arhitektima, urbani-
stima i nekim od glavnih prota-
gonista provedbe turizma: Mati-
jom Salajem, Dinkom Milasom i
Darkom Turatom. U tekstu Ma-
roja Mrduljasa ocrtana je povijest
i evolucija projektnih i planerskih
koncepata turistickih gradevina
nastalih tijekom socijalizma, a u
prilozima povjesnicara Igora Dude
i Karin Taylor te sociologa Gerana
Marka Miletica fokus je stavljen na
gospodarska, druStvena i antropo-
loska Citanja fenomena turizma.

Jazz, jazz, jazz

Od 10. do 13. studenog u kinu
SC-a odrzat ¢e se sedmo izdanje
Vip Zagreb Jazz Festivala, a na pro-
gramu ¢e se nadi u svijetu jazza
dobro poznata glazbena imena:
McCoy Tyner Trio featuring Jose
James & Chris Potter, Pat Met-
heny Trio w/ Larry Grenadier

& Bill Stewart, blues glazbenik

Lucky Peterson te Pharoah San-

ders Quartet. Festival ¢e, u cetvr-

tak, 10. studenog, otvoriti McCoy

Tyner Trio featuring Jose James &
Chris Potter, izvodeci djela Johna
Coltranea i Johnnyja Hartmana.
Uz McCoya Tynera i njegov Trio,
nastupit ¢e i posebni gosti — sak-
sofonist i1 klarinetist Chris Potter,
poznat kao dugogodisnji clan Dave
Holland Quinteta te nova zvijezda
vokalnog jazza — Jose James, kojeg
su kriticari Casopisa DownBeat ove
godine proglasili najboljim u kate-
goriji zvijezda u usponu karijere.
Drugu festivalsku vecer, u petak,
11. studenog, nastupit ¢e slavni
jazz gitarist Pat Metheny koji je
je u svojoj dugogodisnjoj karijeri
osvojio brojne nagrade i priznanja,
ukljucujucéi 18 Grammyja u razlici-
tim kategorijama te tri zlatne ploce.
Uz Methenyja ¢e u Zagrebu nastu-
piti Larry Grenadier (kontrabas) i
Bill Stewart (bubnjevi). U subotu,
12. studenog, koncert ¢e odrzati
gitarist i klavijaturist Lucky Peter-
son znamenit i po tome da je svoj
prvi album snimio s tek pet go-
dina. Peterson je prvenstveno blues

—nastavak na str. 47,
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KAPITALIZAM
S LJUDSKIM LICEM?

do glasila bankarske internacionale, i sada je na djelu pokusSaj kooptacije koji zahtjev
prosvjednika Zeli pretvoriti u “Dajte nam vise kapitalizma”

Srecko Horvat

racajuci se prosli tjedan s prosvjeda

‘ / u New Yorku, na letu sam za pro-
mjenu — bududi da sam posljednjih

dana ¢itao Occupied Wall Street Journal —u
ruke uzeo pravi Wall Street Journal ne bih li
vidio §to oni kazu o prosvjedima u vlastitom
susjedstvu. I tako, u broju od 20. listopada,
kada je ve¢ proslo vise od mjesec dana ot-
kako je Zuccotti Park okupiran, u sluZbenom
glasilu bankarske internacionale nalazimo
dva,na prvi pogled razlicita teksta posvecena
toj temi. Prvi nosi naslov The Occupy Wall
Street Brigade Has a Point,a drugi Squatting
on Wall Street. Sudimo li samo po naslovima,
mogli bismo pomisliti da je uredivacka po-
litika Wall Street Journala izrazito demo-
krati¢na, posto je dopustila objavljivanje
dviju toliko razli¢itih poruka. BliZi pogled,
naravno, uklanja tu iluziju. Prvi ¢lanak kaze
da je prosvjednike “toliko lako odbaciti kao
istu onu uvelike nekoherentnu rulju koja
je dovela do antiglobalizacijskih prosvjeda
prije jednog desetljeca” ali dodaje da se “Cak
i ako je tako, njihov bijes protiv financijskog
sektora moZe lako razumjeti”. Drugi ¢lanak,
takoder se slaze da se na Wall Streetu oku-
pila “rulja”, ali im ne priznaje opravdanost
bijesa. Stovise, u njemu ¢itamo da je Zuccotti
Park zapravo “oaza marihuane” i da se radi
o “reinkarnaciji skvoterskog pokreta koji je
okupirao Tompkins Square Park na Lower
East Sideu 80-ih godina. Ispunjen ilegalnim
skvoterima koji su odbijali oti¢i, Tompkins
Square i njegova okolica postali su magnet za
narkomane, organizatore pro-sandinistickih
marseva, beskuénika, losih glazbenika i go-
milu vrlo izgubljene djece”. Zakljucak je da
etos tog perioda nikada nije napustio New
York,ida on sada dalje Zivi u Zuccotti Parku.

ZASTO OBAMA PODRZAVA
OCCUPY WALL STREET? Dakle, koja
je razlika izmedu ta dva teksta? Naizgled
velika, no ako bolje pogledamo — skoro pa
nikakva. Krajnji cilj i jednog i drugog teksta
jest kritika prosvjeda, a jedina je razlika u
tome $to je prvi ¢lanak — upravo zato jer je
profinjeniji — mnogo opasniji i otkriva lo-
giku koja je sve ucestalija. Lako je prozreti
i odbaciti drugi ¢lanak kao jos jedan tip di-
famacije kakav je u hrvatskom kontekstu
bio popularan jo§ prije dvije godine kada
se sudionike blokade fakulteta nazivalo “Sa-
renim drustvom mladih zanesenjaka koje
je lako uspaliti”, pa ¢ak i “teroristima koji
su oteli zrakoplov”. Medutim, drugi je tip
kritike mnogo opasniji jer koristi taktiku
koja toboze priznaje zahtjeve prosvjednika,
usput ih smirujuéiiuvjeravajuci da je sve Sto
je potrebno tek kozmeticka operacija kapi-
talizma: konkretno, u tom se ¢lanku zapravo
trazi viSe regulacije trzista, koja bi navodno
uspjela primiriti “divlji kapitalizam”. Samo
dva dana ranije,na ABC News gledam inter-
vjus Obamom u kojem americki predsjednik
kaze da ovi prosvjedi nisu niSta drugaciji od
prosvjeda Tea Partyja, “i lijevo i desno, mi-
slim da se ljudi osjec¢aju napusteno od svoje
vlade. Oni imaju osjecaju da se institucije
ne brinu za njih”. Potom je rekao da je naj-
vaznija stvar koju on kao predsjednik moze

uciniti — pazite sad ovu politicku akrobaciju
—izraziti solidarnost s prosvjednicima: “Naj-
vaznija stvar koju moZemo sada uciniti jest
da ljudima damo do znanja da razumijemo
njihove borbe i da smo na njihovoj strani, da
Zelimo uspostaviti sustav u kojem ¢e teZak
posao i odgovornost biti nagradeni. A da
ljudi koji su neodgovorni, bezobzirni, koji
nemaju osjecaj odgovornosti prema svojim
zajednicama i svojim tvrtkama i svojim rad-
nicima, nece biti nagradeni”.

OD SVETISLAVA BASARE DO STE-
VEA JOBSA Ukratko, i Obama i Wall
Street Journal slazu se oko jednog: prosvjed-
nicima, ma bili oni i skvoteri i narkomani,
treba dati podr$ku, i zapravo im treba obja-
sniti Sto uistinu traze. To je, pogodili ste ve¢,
“kapitalizam s ljudskim licem”. Potrebno je
viSe drZavne regulacije, a prosvjednici bi
se trebali osloniti na Obamu koji je prije
dvije godine upumpao 700 milijardi dolara
da spasi bankarski sustav, a koji je i sam na
vlast doSao zahvaljujuci donacijama istog
tog sustava. Ruka ruku mije, rekli bismo kod
nas, a cinizma nikad dosta. Jos je Svetislav
Basara jednom napisao da je od komunizma
jedino gori “komunizam s ljudskim licem™:
ne znamo je li pritom u vidu imao ¢injenicu
da komunizam s ljudskim licem uopce vise
nije komunizam, ve¢ zapravo korak do ka-
pitalizma, ali njegova bi se izreka lijepo
mogla primijeniti na danaSnju situaciju.
Jedina gora stvar od kapitalizma je kapitali-
zam s ljudskim licem. Onda dobivate tvrtke
koje se kite “drustvenom odgovornoséu”,
ali i dalje uredno zagaduju okolis ili izra-
bljuju radnike. Sto je doista “kapitalizam s
ljudskim licem” mogli smo vidjeti nedavno
kada smo ostali bombardirani panegiricima
“prerano umrlom” poduzetnickom geniju.
Steve Jobs ubrzo je postao nova kombina-
cija Einsteina i Majke Tereze, covjek koji
je ne samo bio toliko genijalan da je zau-
vijek svijet promijenio svojom tehnologi-
jom,nego i “dobro srce” koje nam je svima
“podarilo” Sansu da uzivamo u blagodatima
njegova izuma. Prvi mit potkrijepio je sam
Jobs kada je za Apple svjesno uzeo logo koji
je na samom pocetku, u originalu, prikazi-
vao Newtona kako sjedi ispod drveta, a na
glavu mu pada jabuka. Genijalnost osnivaca
Applea iz te je pozadine takoder moguce
iSCitati kao Bogom dani dar, umjesto da
se genijalnost nekog pojedinca shvati kao
posljedica akumulacije znanja i otkri¢a koja
se odvijala kroz stoljeca misljenja i rada.
Uostalom, kasniji logo, kakvog imamo i
danas, zapravo je jabuka koja je s desne
strane ugrizena, mozda simbolizirajuéi da
je Jobs pojeo jabuku mudrosti i tako doSao
do svojih izuma. Drugi mit, koliko smo svi
mi dobili Jobsovom genijalnos$cu, osnazen
je svim onim korisnicima koji su nakon
njegove smrti palili svijece i pisali pateticne
poruke zahvalnice.

OD RADNICKIH “ODMARALISTA”
DO IPODA Prava je istina, kao i uvijek,
prili¢no drugacija, a najbolje ju je opisao
Daily Mail 2010. kada je u jednu Jobsovu
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Sto je “kapitalizam

s ljudskim licem”’

na viastitoj kozi
mozZete primijetiti ako
putujete u “obecanu
zemlju’”’, ne Kinu

- ve¢ Sjedinjene
DrzZave, navodno
“demokratske”’

tvornicu u Kini uspio ubaciti vlastitog re-
portera koji je pokazao kako se ondje radi
24 sata na dan, pri ¢emu tipi¢an dan pocinje
kineskom nacionalnom himnom s tekstom
“ustajte, ustajte, milijuni srca s jednom mi-
$lju”. Pisao je o tome kako radnici spavaju
u uskim koridorima koji sli¢e na zatvore, na
krevetima na 3 kata radi uStede prostora,
s madracima od bambusa. Unato¢ ljetnim
temperaturama od 35 stupnjeva, uz veliku
vlagu, tvornica nije imala klima uredaje, a
radnici su izjavili kako vise od 40 ljudi spava
u prostorijama prepunim mravi i Zohara. Po-
znat je i slu¢aj Foxconna, elektronske kom-
panije sa sjediStem u Tajvanu, koji proizvodi
mnoge Appleove proizvode. Posljednjih ne-
koliko godina dvadesetak radnika Foxconna
pocinilo je samoubojstvo, a kad su se radnici
poceli bacati s vrha visokih zgrada, zapravo
spavaonica u kojima su bili prisiljeni Zivjeti
kada nisu radili, umjesto da poboljSa uvjete
rada, Foxconn je problemu pristupio — a
kako drugacije nego — cini¢no: oko zgrada
su postavili mreze kako bi sprijecili daljnja
samoubojstva. Kako piSe Zimes,jedan od tih
radnika imao je samo 19 godina i radio je
sedam dana tjedno, 11 sati dnevno na stav-
ljanju plasti¢nih i metalnih dijelova u elek-
tronske aparate, stalno okruzen prasinom
i dimom. Posljednjih mjeseci svoga Zivota
radio je Cak 286 sati, ukljucujuci 112 sati
prekovremeno, $to mu je priskrbilo placu
od jednog dolara na sat. Takvih radnika

u Foxconnu ima oko 400 000. Sam Jobs
je Foxconn od optuzbi branio uz jo§ veci
cinizam: “Dodete tamo i to je tvornica, ali,
moj BoZe,imaju i restorane i kina i bolnicu
i bazene. To je jako lijepo mjesto za jednu
tvornicu”.

“JESTE LI POCINILI GENOCID?”
Sto je “kapitalizam s ljudskim licem” na
vlastitoj kozi moZete iskusiti i platiti kojih
800 kuna ako putujete u “obecanu zemlju”,
ne Kinu - ve¢ Sjedinjene Drzave, navodno
“demokratske”. U dijelu aplikacije za ame-
ricku vizu o sigurnosti, prvo je pitanje “Na-
mjeravate li se upustiti u teroristicke aktiv-
nosti tijekom boravka u SAD-u ili jeste li
ikada bili ukljuceni u teroristicke aktivno-
sti?” Jedno od iducih: “Jeste li ikada zapo-
vjedili, potakli ili poc€inili genocid, asistirali
ili drugacije sudjelovali u njemu?” Pa dalje:
“Jeste li ikada pocinili, zapovjedili ili potakli
mucenje, asistirali ili drugacije sudjelovali
u njemu?”, “Jeste li pocinili, zapovjedili ili
potakli ubijanje, politicko ubojstvo ili drugi
¢in nasilja, asistirali ili drugacije sudjelovali
u njemu?” MoZete odgovoriti sa “Da” ili
“Ne”, 1 naravno, preporuca se da aplikaciju
shvatite krajnje ozbiljno jer svako je varanje
ili ne govorenje istine kaznjivo. Prva pri-
rodna reakcija gotovo svakog tko je ispu-
njavao taj formular u pravilu je “Ovo je
nadrealno!”: zamislite recimo Bin Ladena
ili Radovana KaradZi¢a koji potvrdno od-
govaraju na pitanje o terorizmu ili genocidu.
No problem je mnogo dublji, a savr§eno
jasno ga je detektirao Andrej Nikolaidis,
ljubitelj svih kurioziteta kojem sam poslao
taj isti upitnik pa je uzvratio odgovorom da
“rije¢ nadrealno ne objasnjava niSta”, nego
da iz ovoga moZemo zakljuciti “da su ame-
ricke vlasti duzne iz SAD-a iseliti kompletnu
Bijelu kucu te vojnu i obavjestajnu zajed-
nicu, jer su oni pocinili veéinu djela spome-
nutih u aplikaciji — od torture do genocida”.
Nije li ovo najbolja definicija “kapitalizma
s ljudskim licem”? B

ProSirena verzija teksta uskoro ¢e biti do-
stupna na www.zurnal.info
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DIREKTNA DEMOKRACIJA:

OD PROTESTA DO SIRE
POLITICKE BORBE

Donosimo prosSirenu verziju teksta Tonija Pruga koji je objavijen u beogradskom Betonu:
kulturno-propagandnom kompletu br. 115 o direktnodemokratskim praksama diljem

svijeta te kakvi se zakljuéci i prijedlozi za djelovanje namecu iz trenutnog napretka
prema ciljevima direktne demokracije

Toni Prug

Zauzeti veliki trg

i postaviti Satore,
kampirati dok viast
ne odluci otic¢i efektan
je nacin za pobunu,
slicno smo vidjeli i u
desetinama gradova
u Spanjolskoj. No sto
kada viada padne,
kao u Egiptu?

ada u najvecoj politicko-eko-
nomskoj sili svijeta 45 od 312
milijuna ljudi prima socijalnu

pomo¢ za hranu, a jo§ k tome veliki broj
istih radi, tj. od plac¢e se ne mogu prehra-
niti, kada se maksimalna duZina primanja
pomoci za nezaposlenost nekoliko godina
za redom produZuje u nedogled, €ini se
logi¢no da je ekonomska kriza centralni
uzrok vala prosvjeda koji se pojavljuju
na gotovo svim kontinentima. Od stu-
dentskih pobuna koje se redaju joS§ od
2009. (trenutno su najveéi protesti u Ci-
leu), preko arapskog proljec¢a 2011., do
Grcke, gpanjolske, SAD-a, Izraela... svi-
jet suzapljusnuli valovi masovnih protesta
u kojima se traZi viSe ekonomske pravde
i demokracije. U Hrvatskoj smo takoder
vidjeli prve znacajnije masovne prosvjede
od pada socijalizma, dok su u Engleskoj
zadnju godinu svakih nekoliko mjeseci
na razli¢ite nacine protestirali studenti,
veliki sindikati i siromasni slojevi mladih.
Velika veéina prosvjeda i pobuna su bili
eksplicitno protiv neke od neoliberalnih
ekonomskih mjera, no iznenadujuce ve-
liki broj je imao direktno demokratsku
politicku crtu. Trgovi su iskoriSteni za
podizanje privremenih naselja u kojima
je narod raspravljao i glasanjem ili kon-
senzusom odlucivao na licu mjesta. Radne
grupe i plenumi su oformljivani po po-
trebi, prikljuciti se mogao tko je htio, dok
nitko nije imao pravo govoriti u ime svih.
Neke su pobune bile i protiv zastupnic-
kog parlamentarizma koji se viSe ne drzi
demokratskim, dok je organiziranje kroz
direktno demokratske metode i direk-
tnu akciju izvedeno bez voda opozicijskih
politickih partija, NGO-a ili sindikata.
Ovaj posljednji aspekt najviSe je zatekao
vladajucée politicke elite. Suoceni samo

sa samoorganiziranim pobunjenim naro-
dom, pregovaranje iza zatvorenih vrata,
negativna kampanja protiv voda i vode-
¢ih organizacije, ili potkupljivanje istih
od strane vlasti i stranih zainteresiranih
drzava nije moguce.

NEPOSREDNA UPRAVA NARODA
Bez obzira na ohrabrujucée dizanje, naj-
¢eSée samoorganiziranog naroda Sirom
svijeta, dugoroc¢no, isti elementi samo-
organiziranja koji prosvjednicima i po-
bunjenicima u ranoj fazi daju prednost
predstavljaju veliki problem za razvoj,
Sirenje i konstruktivnu institucionalizaciju
direktne demokracije. Vidjelo se to najbo-
lje u Egiptu. Zauzeti veliki trg i postaviti
Satore, kampirati dok vlast ne odluci oti¢i
efektan je nacin za pobunu, sli¢cno smo vi-
djelii u desetinama gradova u Spanjolskoj.
No §to kada vlada padne, kao u Egiptu?
Ili, §to da je vlada u Spanjolskoj odluéila
poslusati pobunjenike i za pocetak uve-
sti elemente direktne demokracije tako
smanjujuéi utjecaj neoliberalnih korpo-
racijskih lobija i utjecaja kapitala na dr-
zavne odluke generalno? O tome se malo
raspravlja i piSe, mada raskorak (pogotovo
u sluéaju Egipta) izmedu nezadovoljstva
naroda i mogucénosti da se isti razvije u
direktno demokratskiju, te stoga i eko-
nomski pravedniju vlast, bode oci.
Direktna demokracija se najéesée po-
vezuje s referendumima, a primjer koji se
koristi je Svicarska. Medutim, taj model
je samo minijaturan produZetak pred-
stavnickog liberalnog parlamentarizma.
U njemu stanovniS$tvo ima dodatnu mo-
guénost da glasa nekoliko puta godiSnje
o pitanjima za koja se izbore samo sku-
pljanjem potpisa, ili kojem im politicari
postave. Elementi direktne demokracije

su prisutniiu 27 drzava u SAD-u, pogo-
tovo u Vermontu (cjelodnevni skupovi
stanovnika jednom godi$nje na kojima
se raspravljaju prioriteti) i Kaliforniji. No
kada ovdje govorimo o direktnoj demo-
kraciji, govorimo o neposrednoj upravi
naroda u kojoj nema autonomnih, nikome
odgovornih parlamentarnih predstavnika.
Ako pogledamo cijeli zapadni svijet, nasu
istocnu Evropu, ili Arapske zemlje, sa-
svim je jasno da oni koji budu izabrani u
parlament zastupaju svoje vlastite interese
i interese krupnih kapitalista. Na izbo-
rima budu vidljive samo one grupe koji
si osiguraju ogromne financije potrebne
za placanje rada na kampanji i medijskih
reklamiranja; masovni mediji su u ru-
kama kapitalista i drZave koji sluze kao
njihova danono¢na propagandna masina;
na kraju svega izabrana strana ba$ ni¢im
nije obavezna ispuniti ono §to im je sta-
jalo u izbornom programu. Takav sistem
moZemo zvati demokratskim samo ako ga
usporedimo s apsolutistickim vladanjem
monarha.

Na mikro razini, odlucivanje u fir-
mama ili pojedina¢nim drZavnim institu-
cijama, praksa direktne demokracije nije
teSko zamisliva. Pobune studenata u Hr-
vatskoj od 2009. izvedene kroz plenume i
radne grupe te novi direktno demokratski
sindikat Akademska Solidarnost su nam
bliski i aktivni primjeri. I u kapitalizmu,
¢ija je priroda da kontinuirano proizvodi
nejednakosti te blokira uvodenje demo-
kratskih procesa, postoje mnogobrojni
manjinski primjer demokracije na rad-
nom mjestu kroz radnicko suvlasniStvo
i zajednicko upravljanje firmama. No na
makro razini (gradovi, regije, drZzave)
kriti¢ari ga odbacuju kao neizvedivog i
utopijskog.
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PROBLEMI PREDSTAVNICKOG
SISTEMA Branitelji predstavnickog par-
lamentarnog sistema obi¢no pitaju zasto
se stanovnistvo ne organizira u drugacije
politicke stranke. Jednostavan odgovor bi
bio: zato §to moraju prodavati svoju radnu
sposobnost da bi Zivjeli, ili mozda zato S§to
vide da je sama struktura politickog i eko-
nomskog uredenja prepreka brojnom su-
djelovanjuiupravljanju od strane naroda.
David Ellerman, americ¢ki matematicar i
ekonomist, detaljno je razradio usporedbu
nedostatka demokracije na radnom mje-
stu s robovlasniStvom. Nije slu¢ajno §to su
kroz povijest, tvrdi Ellerman, bas liberali
najvise branili robovlasniStvo, argumenti-
rajuci to kao pitanje privatnog vlasnistva,
tj. kao pravo robovlasnika na posjedova-
nje robova. Po istoj osnovi liberali da-
nas brane kapitalizam — vlasnici kapitala
imaju pravo upravljati svojim privatnim
vlasni§tvom, $to uklju¢uje oduzimanje
radnicima demokratskih prava na radnom
mjestu —Sto je po Ellermanu suprotno
demokraciji. Ellen Meiksins Wood obra-
zlaze kako je predstavnicka demokracija
izdaja gré¢kih demokratskih ideja i praksi.
Ocevi americke federacije izveli su sub-
verziju temeljnog principa gréke demokra-
cije, neotudivost i neprenosivost prava na
sudjelovanje svih u upravi bez obzira na
ekonomski status (to se nije odnosilo na
Zene i robove, koji nisu u grékoj, pa tako
niu americkoj verziji dugo vremena imali
ravnopravna status), otudujuci demokrat-
sko samoupravljanje naroda predavsi ga u
ruke manjini. Uspjelo im je, tvrdi Wood,
naizgled neizvedivo: antitezu demokracije
su prikazali kao novu demokratsku ideju,
ustoli¢ivsi je kao drzavnu ideologiju uz-
dignutu do nivoa mitologije. Alexandar
Hamilton je tako u danima radanja fede-
racije zapisao da su sposobnosti naroda,
s nekoliko iznimaka, veéinom beskori-
sne za donosenje odluka na raspravama
i skupsStinama; ali da narod zna da su tr-
govci, superiorni u svojim sposobnostima
uvjeravanja, njihovi prirodni zastitnici i
prijatelji; “stoga moramo trgovce drzati
prirodnim predstavnicima svih klasa u
zajednici®.

Kako trenutno potpuno odbacivanje
predstavnickog sistema nije moguce preko
nodi, treba sagledati postojece povijesne
primjere mogucéeg koristenja trenutnog si-
stema za uvodenje elemenata direktne de-
mokracije. Primjeri mnogih drZzava u La-
tinskoj Americi (Bolivija, Peru, Ekvador,
Venezuela, Brazil) i Indiji (prvenstveno
Kerala) pokazuju da uvodenje odlucivanja
o budZetima i prioritetima na lokalnom
nivou moze donijeti viSe jednakosti i bolju

kvalitetu Zivota. Mada se tu u pravilu radi
samo o modifikacijama postojeceg pred-
stavnickog modela, za ocekivati je da
bi studiranje istih bilo korisno. Odmah
upada u o¢idaje usvim slu¢ajevima pre-
sudna bila uloga politi¢kih stranaka koje
su ulaskom u vlast omogucile promjene.
Razvikani primjeri participativne demo-
kracije Porto Alegrea u Brazilu te World
Social Foruma u koje su pobornici hori-
zontalnog aktivizma godinama polagali
nade, bili su mogudi isklju¢ivo zbog po-
bjede lijeve politicke stranke na izborima,
koja je sve to, u suradnji sa Sirokim slojem
aktivista, pokrenulaiizvela. Istina o real-
noj povijesnoj i trenutnoj vaznosti borbe
svim sredstvima pa tako i kroz politicke
stranke, izbore i sve ostale postojece me-
hanizme, je istina koju pobornici direktne
demokracije teSko sagledavaju na Stetu
Sirenja vlastitih ideja i praksi.

Osim financija i pristupa masovnim
medijima, glavni problem u naSem post-
SFRIJ kontekstu jest nedostatak vjere u
moguénost postojanja politicke stranke
koja nece biti vodena privatnim intere-
sima. Kada zakoni izabranim zastupni-
cima daju apsolutnu autonomiju, tako da
ih nitko ne mozZe ni za $to drzati odgovor-
nim u toku mandata, kada se to u gotovo
svim parlamentarnim sistemima i deSava,
sumnje su itekako opravdane.

BAS UVIJEK IZVAN PREDSTAV-
NICKE DEMOKRACIJE? Zbog svega
ovoga ¢ini se da se u borbi za direktnu
demokraciju mora nuzno raditi na zado-
voljavanju tri kriterija. Prvo, da bi se rav-
nopravno omogucilo sudjelovanje svima,
mora se raditi na onemogucavanju diskri-
minacije svih oblika te na izradi modela
sistematske preraspodjele drustvenog bo-
gatstva. Drugo, preraspodjela mora uklju-
¢iti zamjenjivanje kapitalisticke antidemo-
kratske ekonomije i ekonomske politike
(koja ukljuéuje i drzavnu monetarnu i
fiskalnu politiku) novim modelima koji
¢e kombinirati interese i direktno odlu-
¢ivanje cijelog stanovniStva s direktno
demokratskim radni¢kim upravljanjem
firmama. Trece, da bi se moglo ucestvo-
vati u borbi za vlastite ciljeve kroz po-
stojece kanale raspodjele politicke mo¢i,
mora se pronaci nacin da se kombinira
razvoj direktne demokracije s formom
politicke stranke. Osim internog direktno-
demokratskog ustroja na svim razinama,
klju¢no za takvu stranku jest da se pro-
nade legalni mehanizam s kojim bi svi koji
dobiju na izborima bili prisiljeni sprovo-
diti odluke baze: idealno bi bilo da ih baza
moze bilo kada opozvati, da odgovaraju
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Demokracija,
viadavina naroda,

ne moze postojati
dok ne postoje uvjeti
za kontinuirano
ravnopravno
sudjelovanje svih.
Kapitalizam, viadavina
privatnog bogatstva
sitne manjine nad
ogromnom vecéinom
jest daleko najveca,
ali ne i jedina
prepreka u borbi za
direktnu demokraciju

vlastitom materijalnom imovinom, ili ne-
Sto sli¢no. Bez ulaska u izborne borbe, iz
relativno ugodne politicke pozicije vanj-
skih kriti¢ara, gubi se na nekoliko fronti:
gigantski druStveni resursi kojima drzava
raspolaZe se ostavljaju simbiozi postojecih
politickih elita i kapitalistima na raspo-
laganje u nedogled; simpatizerima se ne
omogucava da na izborima daju svoj glas
direktnoj demokraciji; gubi se moguénost
drasti¢no veceg prisustva u medijima oko
izbora te se gubi moguénost ukljucivanja
novodobivenih simpatizera u rad.

U moru romanti¢nog odusevljenja
izvanstranackim aktivizmom i protestima
koji na zapadu vlada medu zagovarate-
ljima direktne demokracije, lakSe nam je
zauzeti poziciju autsajdera koji politicke
stranke i izbore odbacuje kao neprikla-
dan, neefikasan i nuZzno korumpirajuci
oblik borbe. No analiza povijesnog i tre-
nutno postojeceg napretka ka ciljevima
direktne demokracije pokazuje kako isti
daleko najcesce dolaze od borbi koje
kombiniraju politicke stranke i elemente
direktne demokracije. Mada su navedeni
latinskoamericki i indijski primjeri limi-
tirani iz perspektive direktne demokra-
cije o kojoj ovdje govorimo, okolnosti su
drugacije. U malim, i jo§ uvijek relativno
razvijenijim drzavama poput nasih, direk-
tna demokracija u ¢itavoj stranci na svim
nivoima je od samog pocetka sasvim za-
misliva, a sudedéi po iskustvima aktivizma
u Hrvatskoj u zadnjih nekoliko godina,
pogotovo po rapidnom rastu direktnog
demokratskog sindikata Akademska So-
lidarnost, i izvediva.

Borba radnika za osmosatno radno
vrijeme pet dana u tjednu je bila deset-
lje¢ima duga, no i dalje to nije standard
umnogim drZavama, a slicno je i s pravom
glasa. Svicarska je tek 1971. dala Zenama
pravo glasa, Kuwait 2005., a Ujedinjeni
Arapski Emirati tek 2006. Demokracija,
vladavina naroda, ne mozZe postojati dok
ne postoje uvjeti za kontinuirano ravno-
pravno sudjelovanje svih. Kapitalizam,
vladavina privatnog bogatstva sitne ma-
njine nad ogromnom veéinom te duznicko
ropstvo kojem nas isti podvrgava, jest da-
leko najveca, ali ne i jedina prepreka u
borbi za direktnu demokraciju. B
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JEZGRA PROTIV PERIFERIJE U
EUROPSKOJ UNIJI

Strukturne prepreke na putu europskih integracija nalaze se u sve vecem i sustavnom
odijeljivanju jezgre EU od periferije, pri c¢emu se Cak i porijeklo tekuce krize mozZe tumaciti iz

tog konteksta

Eric Toussaint
d 1980. do 2004. godine pridru-
Zivanje Evropskoj uniji bilo je

o veoma popularno medu Sirom

populacijom u nekim zemljama. Portugalski,
grcki i Spanski gradani videli su ukljucenje
svojih zemalja u proces evropskih integracija
kao garant demokratske stabilnosti (ove ze-
mlje prethodno suimale diktatorske rezime
na vlasti) i kao pravu priliku za poboljsa-
nje uslova zivota (tokom prvih godina pri-
druzivanja doslo je do znacajnih transfera
sredstava iz bogatijih zemalja EU ka novim
¢lanicama iz mediteranskog regiona). Njihov
ulazak u evro-zonu tokom prve decenije X XI
veka takode je bio dobro prihvacen, jer je
iSao ruku pod ruku sa pove¢anim nivoom
potrosnje, finansiran kreditima. Nesto slicno
dogodilo se zemljama bivseg isto¢nog bloka: i
tamo su ljudi videli pridruzivanje EU kao ga-
rant demokratske stabilnosti, kao moguénost
transfera sredstava, moguénost da se krecu
unutar Unije i pronadu bolje plac¢en posao
na Zapadu, veéu dostupnost kreditima za
finansiranje potros$nje. Medutim, vrlo brzo,
transferni iznosi su se drasticno smanyjili, a
neki od proizvodnih sektora, posebno poljo-
privreda, tesko su pogodeni u konkurenciji sa
daleko industrijalizovanijim i konkurentnijim
zapadnoevropskim agro-biznisom.

Period od 2008. do 2010. godine pred-
stavljao je prekretnicu po pitanju toga kako
evropski narodi vide EU. Mnogi su postali
prili¢no kriti¢ki nastrojeni, §to je u velikoj
meri bio rezultat odluke Evropske komisije
da prihvati neoliberalne mere, dok je sa
druge strane tvrdila da zastupa ozloglasenu
"slobodnu i neometanu konkurenciju", a
tome se moze dodatiikriza evra i dubok uti-
caj ekonomske krize od 2009.-2010. godine.

JEZGRA | PERIFERIJA UNUTAR
EU Hijerarhijski odnos na globalnom ni-
vou—sa "jezgrom" sastavljenim od SAD,
EU i Japana (tzv. Trijada) i periferijom
koja se sastoji od takozvanih "zemalja u
razvoju" —reprodukovan je i u slucaju 27
zemalja ¢lanica EU. Jezgro se ovde sastoji
od najmoc¢nijih zemalja, medu kojima su
Nemacka i Francuska, alii Velika Britanija,
Italija i biv§e zemlje Beneluksa (Holandjija,
Belgija i Luksemburg). Periferija je potci-
njena odlukama ovog hegemonog jezgra i
uglavnom se sastoji od juznih iisto¢nih ze-
malja EU; ne zaboravimo Irsku na zapadu.
Na ograni¢enom nivou evro-zone (16 zema-
lja), ista razlika rezultirala je akronimom
PIGS (Portugalija, Irska, Gréka i Spanija),
Sto je proizvelo sramotne rasisticke Sale.
Odbijanje EU da razvije zajednicke po-
litike par excellence kako bi pomogla novim
Clanicama da smanje privredne nedostatke
u poredenju sa jezgrom u velikoj je meri
odgovorno za strukturne prepreke na putu
evropskih integracija. Tokom poslednjih de-
set godina Nemacka je razvila neomerkanti-
listicku politiku (kao i Holandija i Austrija):
povecala je svoj izvoz smanjenjem plata rad-
nika, posebno unutar EU i evro-zone. U
septembru 2010. godine u Nemackoj je 7,3
miliona nadni¢ara imalo male, kratkoro¢ne
poslove, plaéene 400 (Cetiri stotine) evra
mesec¢no. Dakle, nemacka konkurentnost

je nedvosmisleno povecana u poredenju sa
partnerima, narocito sa zemljama kao $to su
Gréka, Spanija, Portugalija, ali i Rumunija,
Bugarska ili Madarska (koje ne pripadaju
evro-zoni). Navedene zemlje morale su da
se suoce sa rastuéim trgovinskim deficitom
prema Nemackoj i drugim zemljama jezgra.
Njihov trenutni deficit platnog bilansa stoji
u vezi sa viskovima u zemljama jezgra, po-
sebno Nemackoj. Takvi finansijski deficiti,
koji mogu biti privatni ili javni, moraju da
budu umanjeni spoljnim doprinosima: stra-
nim investicijama ili zaduzenjima, odnosno
kreditima. Trenutni deficit u bilansu stanja
moze se primetiti uglavnom kod privatnih
deficita, od kojih je vecina finansirana kre-
ditima banaka iz zemalja jezgra, jer su ula-
ganja bila relativno ogranic¢ena (osim u slu-
¢aju Spanije), ili su neutralisana zna¢ajnim
odlivom kapitala posredstvom "multinacio-
nalnih preduzeca" (koja profite "nose svojoj
kuéi"). U nekim zemljama isto¢ne Evrope
(Madarska, Slovacka i Ceska) te repatrijacije
(odliv kapitala) bile su nesumnjivo veée od
ulaganja (priliva kapitala).

Stoga, moze se tvrditi da su dugovi koje
treba da plate zemlje periferije u sustini
nastali zbog ponaSanja privatnog sektora
u EU. U nemogucénosti da se takmice sa
jezgrom, preduzeca privatnog sektora imaju
ugovorom ozvani¢ena dugovanja bankama
zemalja jezgra, ali i unutras$njim akterima
bududi da privredu tih zemalja sve vise kon-
trolise finansijski sektor, jer su se pridruZzile
evro-zoni. Potro$nja je procvetala u tim ze-
mljama, a u nekim od njih (Spanija, Irska,
Madarska, Rumunija, Bugarska) "prenadu-
vani balon" posla sa nekretninama kona¢no
je "pukao".

Sve vece i veée kamatne stope —koje
placaju zemlje periferije za nove kredite
ugovorene od kako je kriza pocela—i dalje
e isisavati kapital iz zemalja periferije ka
jezgru (do privatnih finansijskih institucija
koje kupuju hartije od vrednosti izdate u
zemljama periferije ili vlada zemalja jezgra
koje su uklju¢ene u "planove za pomoc¢"
pozajmljivanjem novca sa kamatnom sto-
pom od 5,2% u sluc¢aju Grcke). Nemacka,
Francuska i Austrija, na primer, uzimaju
pozajmnice sa kamatom od 2%, a daju ih
sa kamatom od 5,2%. Ovo je veoma profi-
tabilan potez. Finansijska trzista zahtevaju
dvostruko ili trostruko vecée kamatne stope
u poredenju sa periodom od 2007.-2008.
godine, dok su pozajmljene sume novca
neverovatno velike. Novac koji zemlje jez-
gra pozajmljuju Grekoj, Irskoj ili Portugalu
vraca se kroz privatne banke zemalja jezgra,
a kamatne stope ovih banaka iznose 10% ili
viSe. Nesumnjivo postoji odliv sredstva od
periferije prema jezgru.

S druge strane, s obzirom na produk-
tivnost Nemacke i drugih zemalja perife-
rije, finansijski odliv se takode odigrava
posredstvom trgovinske razmene, a prema
mehanizmu nejednake razmene koji Marks
opisuje u Kapitalu: "Kapitali plasirani u
spoljnoj trgovini mogu dati viSu profitnu
stopu prvo zato $to se ovde konkurise s ro-
bama koje druge zemlje proizvode sa manje
proizvodnih lakoca, tako da naprednija

zemlja prodaje svoje robe iznad njihove
vrednosti, mada jevtinije nego konkurent-
ske zemlje. [...] Isti odnos moze se dogoditi
i prema zemlji u koju se robe $alju iiz koje
se robe dobijaju; naime, da ta zemlja daje
viSe opredmecenog rada u naturi nego §to
dobija, a da pritom ipak dobija robu jevtinije
no $to bi je sama mogla proizvoditi".

DEMOKRATSKA OSNOVA DRUGA-
CIJE EVROPSKE UNIJE ZASNO-
VANA NA SOLIDARNOSTI Nekoliko
odredbi u sporazumima o Evropskoj uniji,
evro-zoni i ECB-u mora biti ukinuto, kao
Stosu ¢lan 631125 Lisabonskog sporazuma
kojim se zabranjuje kontrola kretanja ka-
pitala i sve vrste pomo¢i drzavi u nevolji.
Pakt o stabilnosti i rastu takode mora biti
napusten. Sadasnji sporazumi moraju biti
zamenjeni novim u okviru stvarnog demo-
kratskog procesa, konstitutivnog za pakt
solidarnosti gradana koji vodi ra¢una o za-
posljavanju i Zivotnoj sredini.

Monetarna politika mora biti potpuno
izmenjena, kao i status i prakse ECB-a.
Nesposobnost politickih vlasti da obavezu
ECB da Stampa novac predstavlja ozbiljan
nedostatak. Postavljanjem ECB-a iznad
vlade, a time i naroda, Evropska unija je
nacinila katastrofalan izbor dajuci prednost
novcu u odnosu na ljude, umesto obratno.

Evropa zasnovana na solidarnosti i sa-
radnji trebalo bi da odbaci kompetitivnost,
koja tezi da smanji Zivotni standard. Ne-
oliberalni nacin razmisljanja doveo je do
krize i pokazao se neuspes$nim. Snizio je
socijalne indikatore, dovodec¢i do manjka
socijalne zastite, smanjenja broja radnih
mesta i pomanjkanja javnih sluzbi. Manjina
je profitirala od krize gaZenjem prava dru-
gih, vecine. Krivci su nagradeni, dok Zrtve
moraju da plate! Moramo promeniti ovu
neodrzivu logiku, na kojoj pocivaju sva
osnivacka akta EU, medu kojima pred-
njaci Pakt za stabilnost i rast. Vise nego
ikad, moramo da tezimo drugacijoj Evropi,
zasnovanoj na saradnji medu drzavama i
solidarnosti medu narodima.

o Be
¢ ada’

" Euro Dead by Ryca .

Nova, demokratizovana Evropa mora
nastojati da uspostavi principe oko kojih se
ne moze pregovarati. Ona mora da podrzi
i poboljsa drustvenu i fiskalnu pravdu, do-
nosi odluke koje ¢e podici Zivotni standard
njenih stanovnika, ukljuci se u smanjenje
naoruzanja i obimno kresanje vojnih tros-
kova (ukljuCujuéi i povlacenje evropskih
trupa iz Avganistanaiizlazak izNATO-a),
izabere odrzive izvore energije kako bi se
izbeglo kori$éenje nuklearne, i zabrani upo-
trebu genetski modifikovanih organizama
(GMO). Stavise, Evropa mora da odluéno
stane na kraj sopstvene politike "tvrdave
pod opsadom" kada su u pitanju kandidati
za imigraciju, kako bi postala partner za-
sluzan poverenja zarad njegove pravi¢nosti
iistinske solidarnosti sa narodima juga. &

Izvor: Eric Toussaint, Core vs Periphery
in EU, www.cadtm.org

Prijevod s engleskog: DuSan Maljkovié
Redaktura: Milo§ Jadzi¢

Prijevod omogucila Rosa Luxemburg
Stiftung Southeast Europe

ERIC TOUSSAINT, doktor politickih
nauka (Univerzitet u Lijezu i Parizu VIII),
predsednik belgijskog CADTM, ¢lan Pred-
sednicke komisije za potpunu reviziju ekva-
dorskog duga (CAIC), ¢lan francuskog na-
ucnog saveta ATTAC, autor i ko-autor ne-
koliko knjiga: Debt, the IMF, and the World
Bank: Sixty Questions, Sixty Answers (Mon-
thly Review Press, New York, 2010.,s Dami-
enom Milletom), Your Money or Your Life!:
The Tyranny of Global Finance (Haymarket
Press, Chicago, 2005.), The World Bank: A
Critical Primer (Pluto Press, London, 2007,).
Poslednja knjiga (jun, 2011.): La Dette ou
la Vie, Aden-CADTM, 2011. (zbirka eseja,
ur. Damien Millet i Eric Toussaint, jo§ nije
izdata na engleskom jeziku).
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KULTURNA POLITIKA

KULTURA I NOVI NACIONALIZAM
U EUROPI

NAJAVA MEDUNARODNE KONFERENCIJE U TILBURGU U NIZOZEMSKOJ NA KOJOJ CE SE GOVORITI O

VRIJEDNOSTIMA EUROPE
BISERKA CVJETICANIN

KULTURNE I
SOCIJALNE PROMJENE
NE ODVIJAJU SE U
SVIM ZEMLJAMA
ISTOM BRZINOM,
OVISNO O STUPNJU
SOCIOEKONOMSKOG
RAZVOJA, POVIJESNIM
FAKTORIMA
SPECIFICNIM ZA
ODREDENU NACLIU

l ; rajem studenog 2011. u Tilburgu,
Nizozemska, odrzat ¢e se medu-
narodna konferencija posveéena

vrijednosti(ma) Europe, The Value(s) of

Europe, koju zajednicki organiziraju Sve-

uciliSte u Tilburgu i istrazivacki program

o temeljnim ljudskim vrijednostima, Euro-

pean Values Study (EVS). Ovaj program

istraZzuje ideje, vjerovanja, stavove i vrijed-

nosti gradana Sirom Europe. Zapoceo je s

radom 1981. godine (Hrvatska je pristupila

programu 1999. godine) i danas predstavlja
jedinstven istrazivacki projekt na teme $to

Europljani misle o Zivotu, obitelji, radu,

religiji, politici i drustvu. Ispitivanja se pro-

vode svakih devet godina (posljednje je
provedeno 2008. godine), i ona su potakla
objavljivanje brojnih radova, studija i knjiga
znanstvenika zaokupljenih procesima kul-
turne transformacije. Kulturne i socijalne
promjene ne odvijaju se u svim zemljama
istom brzinom, ovisno o stupnju socioe-
konomskog razvoja, povijesnim faktorima
specificnim za odredenu naciju, naglaseno
je,na primjer, u publikacijama koje je EVS
posvetio promjenama vrijednosti i vrijed-
nosnim orijentacijama u Centralnoj i Istoc-
noj Europi (2010).

ASIMILACIJA JE U
POVIJESTI POKAZALA
SVOJE PORAZAVAJUCE
REZULTATE, A
INTEGRACIJA JE BILA
VISE PROJEKT NEGO
ZBILJSKI UTEMELJEN
PROCES

ULOGA VIJECA EUROPE U RA-
ZVOJU KULTURNIH POLITIKA U
okviru rasprava o europskim vrijedno-
stima i drustvu, EVS u prvi plan stavlja
pojmove tolerantnosti, solidarnosti, povje-
renja u druge, raznolikosti i identiteta. Za
buduénost europske integracije i europske
demokratizacije ta su pitanja kljuéna danas,
u vrijeme ponovnog oZivljavanja naciona-
lizma u Europi i izvan nje koji utjece na
odredivanje kulturne politike.

O tome govori studija koju je za Vi-
je¢e Europe izradio danski stru¢njak za
kulturne politike Peter Duelund i koja se
temelji na njegovim prethodnim radovima
o identitetu i nacionalizmu u suvremenoj
kulturnoj politici pod naslovom Utjecaj
novog nacionalizma i politike identiteta na
kreiranje kulturne politike u Europi i Sire
(The Impact of the New Nationalism and
Identity Politics on Cultural Policy-ma-
king in Europe and Beyond, CDCULT-BU
2011). Vijeée Europe od svojeg osnutka
1949. afirmira vaznost kulturnih politika u

Europi, te je u tom cilju uspostavilo Europ-
ski program nacionalnih kulturnih politika
koji je obuhvacao nacionalni izvjestaj svake
zemlje i vrednovanje nacionalne politike
od strane (vanjskih) europskih struénjaka.
U tom projektu sudjelovala je i Hrvatska
s nacionalnim izvjestajem Kulturna po-
litika RH (1998.) i izvjestajem europskih
stru¢njaka naslovljenim Hrvatska kulturna
politika — od prepreka do mostova (1998.).
Vijeée Europe je iniciralo i niz godina ak-
tivno sudjeluje u radu Compendiuma eu-
ropskih kulturnih politika (Compendium:
Cultural Policies and Trends in Europe,
www.culturalpolicies.net) koji vodi Europ-
ski institut za komparativna istraZivanja u
kulturi ERICarts sa sjediStem u Njemackoj,
pratedi transformacijske procese u kulturi
i sukladno tome, Siredi interes za pitanja
identiteta, kulturne raznolikosti, poloZaja
kultura manjina, interkulturnog dijaloga.
Medutim, naglasava u svojoj studiji Pe-
ter Duelund, u Compendiumu nije jasno
koliko je europskih zemalja posljednjih
godina usmjerilo svoje strategije kulturnog
identiteta prema otvorenijem i modernijem
razumijevanju “mnogostrukih identiteta”,
dok je mnogo jasnije naznaceno davanje
prioriteta revitalizaciji nacionalne dimen-
zije kulturnih politika mnogih nacionalnih
i regionalnih vlada u Europi $to Duelund
potkrepljuje s viSe primjera.

UTJECAJ NOVOG NACIONALIZMA
NA KULTURNE POLITIKE Duelund se
ne bavi faktorima koji su doveli do izbijanja
nacionalizma, njega daleko viSe zanima
kako se taj proces sve vise reflektira na
kreiranje nacionalnih i regionalnih kul-
turnih politika, te smatra da ovaj ponovno
oZivljeni nacionalizam u kreiranju kulturne
politike zahtijeva proucavanje i raspravu.
Kakvu bi akciju trebali poduzeti Vijece Eu-
rope isvi oni koji promi¢u pojmove kao §to
su “mnogostruki identiteti”, kulturna ra-
znolikost, interkulturni dijalog, dinami¢na
interpretacija kulturnog nasljeda? Do koje
mjere nove tendencije prema nacionalizmu
u kulturnim politikama izraZavaju primor-
dijalni pristup formiranju nacionalnog iden-
titeta koji izravno protuslovi viziji Europe
u kojoj je pojedinac u sredi$tu multikultur-
nog drustva, takvog drustva koje postuje
ne samo fundamentalna prava i slobode,
ve¢ i kulturni i drustveni identitet pojedi-
naca? Duelund ukazuje na utjecaj novog
nacionalizma u kulturnim politikama na
primjerima Francuske, Njemacke, Danske,
Nizozemske, Skotske (ovdje je posebno
zanimljiva nova struktura potpore kulturi
pod nazivom Kreativna Skotska Ciji je cilj
poboljsati strategije neonacionalizma pro-
micanjem $kotskih kreativnih industrija),
Jugoisto¢ne Europe (obiljezavanje manjina
kao predstavnika folklornih ili getoiziranih
kultura, odjelitih od dominantne nacio-
nalne kulture), Grcke, Turske.

Primjeri koje iznosi Duelund pokazuju
kako novi nacionalizam i politika revi-
talizacije kolektivnog identiteta prodiru

u kreiranje kulturne politike u mnogim
zemljama (bilo da je rije¢ o zastiti nacio-
nalne bastine, izvozu nacionalnih kulturnih
proizvoda, kulturnom turizmu ili potpori
kreativnih industrija), ali autor istice da ne
postoji sveobuhvatni pogled na ovu proble-
matiku, ne samo u smislu rasprava, ve¢ i
potrebe za komparativnim istrazivanjima.

KRETANJE OD INTEGRACIJE
PREMA ASIMILACIJI Duelund de-
finira proces kao “kretanje od integracije
prema asimilaciji”. Medutim, asimilacija
je u povijesti pokazala svoje porazavajuce
rezultate, a integracija je bila viSe projekt
nego zbiljski utemeljen proces. Veé je prije
Sezdesetak godina Europska kulturna kon-
vencija (1954.) isticala integraciju a ne asi-
milaciju, ali ako integracija znaci “Zivjeti
jedni pokraj drugih” (Angela Merkel), ka-
kve sunjene Sanse? Istodobno s isticanjem
europskih vrijednosti tolerantnosti, soli-
darnosti, multikulturalizma i mnogostru-
kih identiteta, raznolikosti i interkulturne
komunikacije (koje prozimaju i navedeni
istrazivacki EVS program), zemlje ¢lanice
umnozavaju protekcionisticke mjere koje
su protivne viziji zajednice i europskih
vrijednosti.

Duelund formulira niz prijedloga za bu-
ducu akciju koju bi Vijece Europe trebalo
poduzeti u suocavanju s novim nacionaliz-
mom u kulturnoj politici i praksi i nastoja-
nju da se smanje kobni ucinci novog naci-
onalizma na danasnje politike u Europi.
Nadajmo se, zajedno s autorom, da ¢e stu-
dija pobuditi interes, razmiSljanja i rasprave
ne samo istrazivaca kulturnih politika veé
i donosioca odluka, a Vijece Europe pota-
knuti na novu, krajnje vaznu akciju. B
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OSAM NACINA ZA
ZATIRANJE POBUNE MEBDU
MLADIM AMERIKANCIMA

Kako je viadajuca americka elita zatria duh propitivanja i pobune
te stvorila represivne socijalne institucije

Bruce E. Levine

Povijesno gledano,
mlade snage uvijek
su glavni pokretacé
demokratskih
pokreta. Zbog toga
nam stvaranje
drustvenih instuticija
koje obuzdavaju
mlade Amerikance

i slamaju duh

otpora dominaciji
izgleda kao puni
pogodak viadajuce
elite. Upoznavanje

S njezinom
metodologijom ujedno
je i uspostavijanje
kriterija kojima joj se
moZemo suprotstaviti

A " 4
ini se da mladi Amerikanci, ¢ak

c i viSe nego oni stariji, presutno
prihvacaju ideju da im korpora-

tokracija moZe unistiti Zivot te da oni pro-
tiv toga ne mogu uciniti apsolutno niSta. U
ispitivanju javnog mnijenja koje je proveo
Gallup 2010. godine, mladim se Amerikan-
cima postavilo sljedece pitanje: ,,Mislite li
da ¢e vam Sustav socijalne sigurnosti moci
isplacivati naknadu kad odete u mirovinu?“
U dobnoj skupiniizmedu 18134 godine ¢ak
je 76% ispitanika u skupini dalo negativan
dogovor. Ipak, usprkos tome $to ne vjeruju
da ¢e im socijalna sigurnost biti dostupna,
gotovo nitko nije traZio da se sustav osigura
pravednijim nac¢inom oporezivanja bogatih.
Cini se da je veéina rezignirano pristala na
to da im se uzima viSe novca od place za
Socijalnu sigurnost premda ¢ak ni ne vjeruju
da ¢e od tog novca imati ikakve koristi kad
za to dode vrijeme. Kako je to to¢no ame-
ricko drustvo obuzdalo mlade Amerikance?

1.
Studentski krediti

Veliki dug —i strah koji taj dug stvara—ima
izrazito umrtvljujuce djelovanje. U vrijeme
kad sam ja pohadao koledzZ pri SveuciliStu

u New Yorku 1970-tih godina, uop¢e nije
bilo Skolarina. Tada su §kolarine na mno-
gim americ¢kim javnim sveucili§tima bile
toliko dostupne da se sasvim lako moglo
zavr$iti preddiplomsko $kolovanje, pa ¢ak
i diplomsko, bez istovremenog upadanja
u dug zbog studentskog kredita. Iako je
to sad u Sjedinjenim Ameri¢kim DrZa-
vama daleka proslost, javna sveucili§ta u
arapskim i mnogim drugim zemljama u
svijetu i dalje su besplatna ili su Skolarine
krajnje niske. Ono §to je zajednicko mili-
junima mladih Iranaca koji su se izlozili
prijetnji oruZjem u prosvjedima protiv
spornih predsjednickih izbora 2009. go-
dine, milijjunima mladih Egip¢ana koji su
riskirali svoj Zivot po¢etkom ove godine da
bi svrgnuli Mubaraka i milijunima mladih
Amerikanaca koji su demonstrirali protiv
rata u Vijetnamu bilo je nepostojanje go-
lemog studentskog duga kao sile kojom se
smiruje nemirni duh.

Danas dvije treéine studenata u Sje-
dinjenim DrZavama na cetvrtoj godini
koledZa imaju studentski kredit, uklju-
cujuci i 62% apsolvenata na javnim sve-
uciliStima. Prosjecni dug preddiplomaca
iznosi priblizno 52.000 americkih dolara,
no sve vise apsolvenata diplomskih studija
s kojima razgovaram ima dug koji se bliZi
iznosu od 100.000 americkih dolara. U

onom razdoblju zivota kad bi trebalo biti
najlakSe oduprijeti se autoritetima zato
§to ljudi joS nemaju obiteljskih obaveza,
mnoge mlade brine cijena koju bi platili
da se suprotstave autoritetu, gubitak po-
sla i nemoguénost da otplate dugove koji
postaju sve veéi. U tom zacaranom krugu
studentski dug ima obuzdavajuéi u¢inak na
aktivizam, a politi¢ka pasivnost poveéava
vjerojatnost da ¢e studenti najnormalnije
prihvacati takav dug kao sastavni dio svog
Zivota.

2.
Psihopatologizacija
i medikacija
nesuradiljivosti

Godine 1955, Erich Fromm, koji je tada
uzivao Siroki ugled kao antiautoritarni
ljevic¢arski psihoanalitiCar, napisao je:
“Postoji opasnost da ¢e funkcija psihi-
jatrije, psihologije i psihoanalize postati
orudem za manipulaciju ¢ovjeka.” Fromm
je umro 1980. godine, iste one kad je sve
autoritarnija Amerika izabrala Ronalda
Reagana za predsjednika, a sve autori-
tarnija Americka psihijatrijska udruga



DRUSTVO

Zarez, xii /320, 27. listopada 2011. 9

dodala u svoju dijagnosti¢ku bibliju (tada
je to bio DSM-III) destruktivne dusevne
poremecaje u djece i tinejdZera, medu
kojima “poremecaj neprijateljskog i pr-
kosnog ponasanja” (ODD) postaje sve
popularniji. Sluzbeno navedeni simptomi
ODD-a ukljucuju sljedece: “Cesto aktivno
prkosiiodbija poStovati zahtjeve i pravila
odraslih”, “Cesto se svada s odraslima” i
“Cesto namjerno ¢ini stvari koje drugima
idu na Zivce”.

Mnogi od najvecih americkih aktivista,
ukljucujucii Saula Alinskyja (1909-1972),
legendarnog organizatora i autora Reveille
for Radicals (Budnica za radikale) i Rules
for Radicals (Pravila za radikale), danas
bi sigurno dobili medicinsku dijagnozu
ODD-aili nekog drugog destruktivnog po-
remecaja. Prisjecajuci se svog djetinjstva,
Alinsky je rekao: “Nikad mi nije palo na
pamet hodati po travi sve dok nisam vidio
znak Zabranjeno gaziti travu. Onda sam je
poceo gaziti gdje god bih stigao.” Antipsi-
hotici s jakim sedativnim u¢inkom (npr.,
Zyprexa i Risperdal) trenutno su klasa
lijekova koja donosi najveci bruto prihod
u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama (16
milijardi americkih dolara u 2010. go-
dini); prema pisanju ¢asopisa Journal of
the American Medical Association 2010.
godine, glavni je razlog tome taj $to mnoga
djeca koja primaju antipsihotike nemaju
dijagnozu psihoti¢nog poremecaja, nego
poremecaja kao Sto je ODD ili nekog dru-
gog destruktivnog poremecdaja (to osobito
vrijedi za pedijatrijske bolesnike sa zdrav-
stvenim osiguranjem preko Medicaida).

3. Skole koje te uée
suradiljivosti, a ne
demokraciji

Prilikom primanja nagrade grada New
Yorka za UCcitelja godine 31. sije¢nja 1990.,
John Taylor Gatto uzrujao je velik dio na-
zo¢nih rekavsi: “Istina je to da se djecu u
Skolama ne poducava icemu drugome osim
poslusnosti. To nikako ne mogu razumjeti,
bududi da su tisuce ucitelja, asistenata i
administratora koji rade u $kolama hu-
mani i brizni ljudi. No apstraktna logika
institucije jaca je od njihovog individu-
alnog doprinosa.” Generaciju ranije se
o problemu obaveznog Skolovanja kao
sredstvu autoritarnog drustva naSiroko
raspravljalo, ali kako taj problem postaje
sve teZi, 0 njemu se sve manje govori. Ve-
¢ina Skolskih razreda, bez obzira na temu,
prirodno socijalizira u¢enike tako da budu
pasivni i da prihvacaju da njima uprav-
lja netko drugi, da poslusno izvrSavaju
naredbe, da ozbiljno shvacaju nagrade i
kazne koje im dodjeljuje autoritet, da se
prave da mare za nesto za §to ih uopce
nije briga i da su nemocni promijeniti si-
tuaciju u kojoj se nalaze. Ucitelj moze
drzati predavanja o demokraciji, ali $kole
su u biti nedemokratska mjesta i tako ono
§to se studentima ulijeva u glavu nije de-
mokracija. U svojoj knjizi The Night Is
Dark and [ Am Far from Home (Mracna
je noé, a ja sam jo§ daleko od doma svog),
Jonathan Kozol bavi se time kako nam
Skole unistavaju poriv da ¢inimo hrabra
djela. Kozol objasnjava kako nas skole
poducavaju nekoj vrsti “inertne zabrinu-
tosti” u kojoj se “briga” —sama po sebi
i zbog sebe te bez riskiranja posljedica
stvarnog ¢ina—smatra “etiénom”. Skole
nas poducavaju da smo “moralni i zreli”
ako ljubazno iskaZemo naSu zabrinutost,
ali sama bit Skole —njezinog zahtijevanja
poslusnosti —uci nas da “ne talasamo”,
odnosno da svojim ponaSanjem ne izazi-
vamo nikakvo trvenje.

4.

Testiranja kao
dril povrgavanja
neutemeljenom
autoritetu

Korporatokracija je pronasla nacin kako
da naSe ve¢ autoritarne Skole ucini jo$
autoritarnijima. Politi¢ki paktovi Demo-
krata i Republikanaca doveli su do ratova
u AfganistanuiIraku, NAFTA-e, donose-
nja zakona o borbi protiv terorizma (The
PATRIOT Act), proglasenja “Rata pro-
tiv droge”, saniranja dugova Wall Streeta i
obrazovnih politika kao Sto su “No Child
Left Behind” i “Race to the Top” (slobod-
nije prevedeno: “Nitko nece ostati na za-
celju” u “Trei do vrha“, op. prev.). Ovakva
je politika u biti tiranija standardiziranim
testiranjem koja stvara strah, Sto je anti-
teza obrazovanju u jednom demokratskom
drustvu. Strah prisiljava u€enike i ucite-
lje da neprestano budu koncentrirani na
zahtjeve onih koji su te testove napravili;
strah gusi znatiZelju, kriticko razmiSljanje,
preispitivanje autoriteta te izazivanje i pru-
Zanje otpora nelegitimnom autoritetu. Da
Zivimo u demokratskijem i manje autorita-
tivnom drustvu, ne bismo ocjenjivali u¢in-
kovitost ucitelja prema standardiziranim
testovima koje je odobrila korporatokracija,
nego prema odgovorima ucenika, roditelja
i zajednice na pitanje je li ucitelj potaknuo
ucenike da budu znatiZeljniji, da vise Citaju,
da samostalno uce, da uzivaju u kriticCkom
miSljenju, da preispituju autoritete i ospo-
ravaju one nelegitimne.

5.

Posramiljivanje miladih
koji ozbiljno shvacaju
svoje obrazovanje, ali
ne i Skolovanje

Anketa koja se provela 2006. godine u Sje-
dinjenim Americkim Drzavama pokazala
je da40% djece od prvog do treceg razreda
svakodnevno Cita, ali da do Cetvrtog ra-
zreda taj postotak opada na 29%. Usprkos
antiobrazovnom ucinku standardnih skola,
djeci i njihovim roditeljima sve se viSe ispire
mozak propagandom da dijete ne voli uciti
ako ne voli §kolu. Tome u Sjedinjenim Ame-
rickim Drzavama nije uvijek bilo tako. Pri-
sjetimo se poznate re¢enice Marka Twaina:
“Nikad nisam dopustio da me Skolovanje
sprijeci u obrazovanju.” U vrijeme kad je
Twain bio pri kraju Zivota, dakle pocetkom
20. stoljeca, samo je 6% Amerikanacaimalo
srednjoskolsko obrazovanje. Danas srednju
Skolu zavrsi priblizno 85% Amerikanaca,
Sto je bilo i vise nego dovoljno za Baracka
Obamu da 20009. izjavi sljedece: “I napuSta-
nje srednje Skole vise nije stvar izbora. To
nije samo znak da smo odustali od sebe —to
je znak da smo odustali od svoje domovine.”
Medutim, Sto Amerikanci dobivaju vise
Skolovanja, to imaju manje pojma o klasnom
ratu koji se vodi u Americi i to su manje
sposobni suprotstaviti se vladajucoj klasi.
U 1880-tima i 1890-tima, americki farmeri
bez ikakve ili gotovo ikakve Skole stvorili
su Populisticki pokret koji je organizirao
najmasovniju zadrugu radnih ljudi u Ame-
rici, osnovali su Narodnu stranku koja je
dobila 8% glasova na predsjednic¢kim izbo-
rima 1892. godine, napravili “pod-riznicki”
plan (koji bi, da se proveo, omogudio lakse
dobivanje kredita za farmere i srezao mo¢
velikih banaka) i poslali 40.000 osoba u
sve dijelove Amerike o tome drZe preda-
vanja te zabiljeZili razne vrste sofisticiranih

politickih ideja, strategija i taktika koje
danas, medu americkom dobro $kolova-
nom populacijom — ne postoje. Danas se
Amerikance koji nisu zavrSili koledZ sve
viSe posramljuje kao “gubitnike”. Medutim,
Gore Vidal i George Carlin, dva americka
najoStroumnija i najartikuliranija kriticara
korporatokracije, nikad nisu i$li na koledz.
Stovise, Carlin je prekinuo $kolovanje u
prvom srednje.

6.
Normalizacija
nadzora

Strah od nadzora olakSava kontroliranje
populacije. Dok je Nacionalna agencija
za sigurnost (NSA) dobila publicitet zbog
nadziranja elektronicke poste i telefonskih
razgovora americ¢kih gradana i dok nad-
zor zaposlenika postaje sve uobi€ajenija
pojava u Sjedinjenim DrZavama, mladi
korporatokratskom nadzoru zato §to je
nadzor u njihovim Zivotima rutinska stvar
od najranije dobi. Roditelji rutinski pro-
vjeravaju mreZne stranice kako bi vidjeli
koje suim ocjene djeca dobila na zadnjem
testu i jesu li dovrsili zadatke te, bas kao
poslodavci, nadziru kompjutere i Facebook
stranice svoje djece. Neki roditelji koriste
GPS u mobitelima svoje djece kako bi znali
gdje su, dok drugi roditelji po kuéi postav-
ljaju video kamere. Sve viSe mladih ljudi
s kojima razgovaram vjeruje da im ¢ak ne
bi uspjelo ni potajno napraviti tulum dok
su roditelji na putu, pa kako bi onda mo-
gli vjerovati u to da bi im uspjelo osnovati
demokratski pokret mimo znanja vlasti?

7.
Televizija

Godine 2009, Nielsen Company je objavila
da je gledanost televizije u Sjedinjenim
Americkim Drzavama najvisa ako se u
tu racunicu ukljuce “tri zaslona”: televi-
zijski set, laptop/osobno racunalo i mo-
bitel. Americka djeca u prosjeku osam
sati dnevno gledaju TV, igraju video igre,
gledaju filmove i koriste internet, mobitele,
iPod-ove i drugu tehnologiju (ne uklju-
¢ujuéi upotrebu iste zbog Skole). Mnogi
progresivci zabrinuti su zbog koncentracije
kontrole sadrzaja u rukama korporacijskih
medija, no sam ¢in gledanja televizije — bez
obzira na sadrZaj programa — primarno je
umrtvljujuée sredstvo (privatno pokrenuti
zatvori priznaju da je omogucéavanje za-
tvorenicima da gledaju kabelsku televiziju
puno ekonomi¢nija metoda usSutkavanja i
pokoravanja nego zaposljavanje dodatnih
zatvorskih Cuvara.)

Televizija je za autoritarno drustvo
ostvarenje svih snova: oni koji imaju naj-
vi§e novca posjeduju veéinu onoga $to
ljudi vide; televizijski program utemeljen
na strahu ¢ini ljude jo§ prestrasenijima i
jucoj eliti sasvim fino odgovara, jer nje-
zina mo¢ ovisi o strategiji “podijeli pa
vladaj”; televizija izolira ljude tako da se
ne mogu udruZiti da bi pruZili otpor vlasti;
i bez obzira na vrstu programa, mozdani
se valovi gledatelja televizije usporavaju,
$to ih dovodi u nekakvo stanje sli¢no hi-
pnozi koje otezava kriticko razmisljanje.
Dok igranje video igara ne pretvara toliko
ljude u zombije koliko pasivno gledanje
televizije, takve suigre za mnoge djecake
i mladice postale jedino iskustvo mo¢i, s
time da ta “virtualna mo¢” sigurno nije
nikakva prijetnja vladajucoj eliti.

8.
Fundamentalisticka
religija i
fundamentalistiCki
konzumerizam

Americka kultura nudi mladim Amerikan-
cima “izbore” fundamentalisticke religije i
fundamentalistickog konzumerizma. Fun-
damentalizam u raznim oblicima suZava ¢o-
vjekov pogled na svijet iinhibira sposobnost
kritickog razmisljanja. Dok neki progre-
sivci vole zvati fundamentalisticku religiju
“opijumom za mase”, precesto zanemaruju
umrtvljujuce djelovanje onog drugog ve-
likog ameri¢kog fundamentalizma. Fun-
damentalisti¢ki konzumerizam umrvljuje
mlade amerikance na razne nacine. Fun-
damentalisticki konzumerizam uniStava
samopouzdanje i stvara u ljudima osjecaj
potpune ovisnosti o drugima, $to je tocno
stanje uma kakvo elita voli, jer povecava
vjerojatnost da Ce ti ljudi mo¢ odlucivanja
prepustiti vlastima. Fundamentalisticka
konzumeristicka kultura legitimizira re-
klamiranje, propagandu i sve vrste mani-
pulacija, ukljucujudi i laz; a kad drustvo
daje legitimitet lazima i manipulacijama,
uni§tava sposobnost ljudi da si medusobno
vjerujuistvore demokratski pokret. Funda-
mentalisticki konzumerizam takoder pro-
mice samozaokupljenost koja onemogucuje
pojavu osjecaja solidarnosti neophodnog za
demokratske pokrete.

Ovo nisu jedini aspekti naSe kulture
kojima se obuzdavaju mladi u Americi i
kojima se uniStava njihov otpor prema do-
minaciji. Industrija prehrane pridonjela je
nastanku epidemije djecje pretilosti, depre-
sije i pasivnosti. Industrija zatvorskog re-
guliranja svih socijalnih “prekrSaja” dovela
je do toga da se mladi antiautoritarijanci
“pristojno ponasaju” zbog straha da bi mo-
gli zavrsiti pred sucima poput one dvojice
koja suuzela 2,6 milijuna dolara od privatne
zatvorske industrije za slanje delikvenata u
zatvor. Kao §to je primijetio Ralph Waldo
Emerson: “Sve to Sto imamo istovremeno
je ispravno i krivo. Val zla promocio je sve
nase institucije u podjednakoj mjeri.” B

S engleskoga prevela Aleksandra Misak.
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ANIMALISTIKA U
ETNOLOGIJI / KULTURNOJ
ANTROPOLOGIJI

AUTORICA ISPITUJE TRENUTNO STANJE KULTURNE ANTROPOLOGIJE, KONKRETNIJE DIJELA KOJI
TEMATSKI PROBLEMATIZIRA ANIMALISTICKU GRADU, TE OBRAZLAZE PRIJEDLOG ZA UVODENIJE
KOLEGIJA “ANIMALISTIKA U ANTROPOLOGUI”. AKO UZMEMO U OBZIR DATUM IZDAVANJA
VISKOVICEVE KNJIGE ZIVOTINJA 1 COVJEK (1996.), ZBORNIKA KULTURNA ANIMALISTIKA (1998.), KAO
I DATUM ODRZAVANJA SPOMENUTOG ZNANSTVENOG SKUPA (1997.) 1Z KOJEG ONDA TAJ ZBORNIK I
PROIZLAZI, POSTAVLJA SE PITANJE ZASTO NI NAKON VISE OD DESET GODINA OVA TEMATIKA NIJE
NASLA MJESTA U STUDIISKOM PROGRAMU (KULTURNE) ANTROPOLOGIJE

LIDIJA BERNARDIC

A 4
IVOTINJA KAO “PRVI DRUGI” Kako
2 bismo pokusali inkorporirati ostale Zivotinje u
proucavanja o ¢ovjeku, mozemo li mozda ishi-
treno predloziti Zivotinju kao prvog Drugog na temelju
kojeg se covjek odredivao — usporedivao i diferencirao? I
da li bi se time afirmirao poloZaj ove tematike unutar kul-
turne antropologije? Razmisljajuci o drugosti te zadnjoj,
najrecentnijoj (uvjetno reéeno) kategoriji o kojoj se argu-
mentira i diskutira, je li moguce pretpostaviti da su ostale
Zivotinje, u neposrednoj blizini ¢ovjeka kako je nekada Zivio,
zapravo bile prvi Drugi, prva tocka razlikovanja ili pribli-
Zavanja u razmi$ljanjima i pokuSajima definiranja ¢ovjeka,
roda, plemena od ostatka Zivog svijeta koji ga okruzuje?
Upravo iz tog razloga uvodim pojam prvi Drugi, ne samo
kako bih istaknula jos uvijek aktualnu toc¢ku definiranja i
redefiniranja ¢ovjeka i pripadajuce mu antropologije, ve¢ i
vremenski kontinuitet koji iza tih pokusaja zasigurno stoji.

Ako pretpostavimo mogucénost, kako to postulira Linda
Kalof u Looking at Animals in Human History,da se covjek
iZivotinja ogledaju jedno u drugome od zacetaka simboli¢-
kog miSljenja, jezika i metafore, je li to dovoljna spoznaja
da bismo ostalim Zivotinjama dozvolili upliv u prostore (re)
definiranja covjeka?

Teorijska misao o antropoloskoj “Drugosti” (“Other-
ness”) isla je, ukratko, smjerom od “plemenitog divljaka”,
dakle pripadnika odredenog “egzoti¢nog” drustva, preko
Zene koja postaje antropolosko stereotipiziran i zapostav-
ljen drugi u odnosu na antropologijski objekt proucavanja,
ali i u odnosu na subjekt proucavanja — antropologa, te
napokon k ostalim Zivotinjama (“non-human animals”,
neljudske Zivotinje), o kojima se danas polemizira unutar
antropoloske teorije (antropozoologije).

Ipak, smatram da se o Zivotinji danas, uvjetno receno
“na kraju” tog razvojnog toka, moZe razmisljati kao o pri-
marnom Drugom koji je koristio, a to ¢ini sve do danas, u
pokusaju odredivanja naseg vlastitog identiteta. Mozda je
to u danasnje vrijeme cak i tocnije, obzirom na globalna
mijeSanja populacija (u smislu rastuce fluktuacije ljudi
diljem svijeta), napustanja pojma rase, isticanja globalne
ljudske zajednice kao politickog, socijalnog i moralnog
imperativa. Svijest o zajedniStvu i jednakom porijeklu svih
ljudi mozda je “Drugost” jos odlu¢nije pomaknula u smjeru
ostalih Zivotinja.

Durand u Antropoloskim strukturama imaginarnog
navodi kako je slikovnih prikaza i simbola Zivotinja najviSe,
daleko ispred biljnih, a posebice antropomorfnih. Ako se
prisjetimo da je kultura upravo nacinjena od simbola, da
bismo trebali odgonetavati kodove za njihovo Citanje te
objasnjavati procese kojima se oni stvaraju, moZemo li
ve¢ u tom argumentu pronaci dovoljan razlog za stvaranje
zasebnog mjesta za proucavanje odnosa covjek — ostale
Zivotinje — ¢ovjek?

Mogli bismo se osvrnuti i na zac¢etke umjetnosti koja je
upravo obiljeZena Zivotinjom kao prvim motivom (simbo-
lom), a najvjerojatnije i sredstvom (Zivotinjska krv kao boja)
izraZavanja, a kao pretec¢a svemu tome, moze se pretposta-
viti da je Zivotinja takoder bila prva metafora (usp. Kalof,
2007). Ako je tome tako, dalje se moze zakljuciti da je to
rezultat metaforicnog odnosa covjeka s ostalim Zivotinjama;
taj odnos nikako nije isklju¢ivo ekonomsko-utilitaristicki.

One su, dakle, prve fascinirale mastu Covjeka; Zivotinju je
prvu uklopio u svoju mitologiju, obred, ritual, kozmogoniju,

I NAKON UVODENJA
BOLONJSKOG SUSTAVA
UISTINU INTRIGIRA CINJENICA
DA CAK NITI JEDAN UZI,
SPECIJALIZIRANI SEGMENT
OVAKO SIROKE DISCIPLINE
KAO STO JE KULTURNA
ANIMALISTIKA/ZOOLOGIJA
NIJE NASAO SVOJE MJESTO U
RAZNOVRSNOM STUDIJISKOM
PROGRAMU ETNOLOGIIJE [
KULTURNE ANTROPOLOGIJE

simboli¢ki kao i materijalni Zivot. Kako to navodi Mary
Douglas za Lele: “Glavnina njihove kozmogonije i mnostvo
njihova socijalnog reda odrazava se u njihovim Zivotinjskim
skupinama” (Douglas, 2004:211).

Zanimljivo je problem antropomorfizma razmotriti u
svjetlu ¢uvanja granica i neprelazenja (akademskih) okvira,
na nacin kako to iznosi Neil Levy u ¢lanku What (if anyt-
hing) is wrong with bestiality? Ako je dakle covjek = pri-
rodna baza + (kulturna) nadogradnja, nije teSko shvatiti
ekskluzivnost elemenata upravo te nadogradnje. Covjek se
¢esto definira gornjim (odredenima “prirodom”) i donjim
granicama (kulturno definiranima): gornje granice nepre-
stano se pomicu visim ciljevima izazivajuci opéedrustveno
divljenje i uvazavanje,savladavanje npr. tjelesnih ogranice-
nosti i ograni¢enosti biologije doc¢ekuje se s odobravanjem,
dok su donje granice rezervirane za propadanje u Zivo-
tinjskost, drustveni ostracizam i marginalizaciju upravo iz
razloga jer propitkuju i probijaju kulturno odredene limite.
Definiranje granica povezano je s definiranjem identiteta, a
kako je Zivotinja najces¢i primjer onoga Sto Covjek nije ili je
to nadrastao, nije tesko shvatiti otpor, ali i polagane pomake
koji se ipak dogadaju unutar teorijske misli antropologije.

No, da ne bismo ostali (samo) na antropomorfizmu,
navela bih primjer iz etnografske grade gdje se simbolika
odredenih Zivotinja, to¢nije kategorija domacih Zivotinja,
pridijeva i preslikava na odredenu kategoriju pripadnika
ljudske zajednice (zoomorfizam). Kao ilustraciju navodim
¢lanak Pietera Plasa o pokusaju “filolo§ko-antropoloske
rekonstrukcije sto¢je i vucje poetike” (Plas, 2003:83) na
prostoru zapadnog Balkana, konkretnije dinarskog kul-
turnog areala, u kojem navodi zanimljivu kategorizaciju
mladih djevojaka i mladica, stasalih za brak, no jos$ uvijek
nepotvrdenih u smislu davanja potomstva. O njima se “prica
u terminima kategorije stoke koja je ‘zrela za mnoZenje’”
(ibid.:84). Tako se djevojke spomenutog statusa nazivaju:
“dvize/dvizica, ‘dvogodi$nja ovca ili koza’ (...), Siljigica,
‘ovca kad se jo$ nije ojanjila’, (...) jalovica, ‘mlada ovca
koja se jos$ nije ojanjila; mlada krava koja nije bila steona,
jednogodisnja ili dvogodi$nja junica; ovca u drugoj godini
dok se ne ojanji’ (...)” (ibid.:86).

Fenomen pastirstva kao centralan za stvaranje, a potom
i razumijevanje etosa u kojem nastaje i za koji je karakte-
risti¢an, tematizira, medu ostalim, kulturni odnos ¢ovjeka i
Zivotinje bez koje bi kompletan svjetonazor bio nerazumljiv,
a u krajnjoj liniji ne bi ni postojao u tom obliku. Smatram
da bi u slucaju apsolutne antropocentri¢nosti bilo nemo-
gude preslikati ovakve “Zivotinjske” kategorije (stoke zrele
za mnozenje) na etos unutar kojeg opstoji, no dogada se
upravo to — stvaranje potomstva vazan je preduvjet kako
za stoku tako i za ljude te se na takvim mjestima pribliZa-
vanja dogadaju kategorijska i konceptualna preslikavanja
na relaciji ¢ovjek — Zivotinja — Covjek.

Interes za organizme koji koegzistiraju uz covjeka, in-
teres za onog Drugog (obuhvaca i biljni i Zivotinjski svijet)
vodio je pokusajima sistematizacije onoga vidljivog i dostu-
pnog nasim osjetilima. Interes za Zivotinju (ne onu ljudsku)
pronicu urednice Kulturnog bestijarija kada kazu: “animalno
je elementarno!” (Marjanié, Zaradija Ki§ 2007:11). (...)

KULTURNA ZOOLOGIJA NIKOLE VISKOVICA

Wy

Viskovié, ova disciplina pokusava prosiriti dijapazon “Zivo-
tinjske” interesne sfere. Uz bioloski (uglavnom mehanici-
sticki i etolo$ki) pristup istrazivanju Zivotinja, onako kako je
okarakterizirana sama zoologija, Nikola Viskovi¢ predlaze i
ukazuje na Siri pristup “koji bi pokazao kako su Zivotinje ne
samo ¢ovjeku najbliza bica, bioloski i psihicki, nego i bica
neizbjezno prisutna u svim vidovima ljudskog opstanka i
kulture” (Viskovi¢ 1996:9). I on, medu inim disciplinama,
proziva suvremenu etnologiju i ¢injenicu da nije pokazala
interes “za cjelovita istraZivanja tako temeljnih procesa ka-
kvi su suodnosi svijeta kulture i svijeta Zivotinja” (ibid.:10).

Dalje u svom pokusaju koncipiranja jedne takve disci-
pline iznosi videnje etnozoologije, kako je definira Raymond
Pujol kao “grani¢nu biolosko-socijalnu znanost koja spo-
znaje stvarne i imaginarne odnose kultura pojedinih puckih
skupina s pojedinim vrstama Zivotinja” (ibid.), no zakljucuje
kako je jedan takav pristup ipak prespecijaliziran i uzak za
kulturnu zoologiju u cijelosti jer ona “mora zahvatiti sve
odnose Covjeka i zivotinje (...). Ona bi trebala pokazivati
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na koje sve nacine ljudi u pojedinim epohama, dijelovima
svijeta i drustvenim slojevima zavise o Zivotinjama i perci-
piraju i upotrebljavaju Zivotinje u ekonomskom, vjerskom,
umjetnickom, moralnom, osjeajnom, ratnom, znanstvenom,
pravnom i drugom Zzivotu...” (ibid.:11).

Ovako kako je definira Viskovi¢ mogli bismo reci da je
antropologijski Siroka i sveobuhvatna, i stoga bi stvaranje
jedne takve discipline podrazumijevalo mrezu suradnje
medu znanstvenicima razli¢itih drustveno-humanistickih i
prirodnih profila te razli¢itih interesa unutar jednakih znan-
stvenih disciplina. I sdm Viskovi¢ na kraju uvodnog dijela
o kulturnoj zoologiji poziva stru¢njake iz raznih disciplina
(zoologe, etologe, filozofe, psihologe, historicare, sociologe i
kulturologe, teologe i pravnike itd.) da se “zainteresiraju za
ovu zapostavljenu temu” (ibid.:19),a §to je dobra ilustracija
metodoloske i istraZivacke Sirine jedne takve spoznaje.

Za potrebe obogacivanja studija kulturne antropologije
dovoljno bi bilo uvesti program srodniji samoj etnozoologiji
ili pak animalistici gdje bi se na temelju Sirokog dijapazona
tema pokusalo ostati unutar samog podrucja antropologije
u pokusSaju preispitivanja njezine metodologije, interesa
istraZivanja te konstrukcija koje se neizbjezno pojavljuju
prilikom teoretiziranja te konacne kritike usmjerene prema
navedenom.

Govoredi u “antropocentri¢noj” maniri, na temelju uvo-
denja ove problematike pokusalo bi se iznova promisliti o
definiciji Covjeka unutar antropologije te reperkusijama
koje problematika kulturnog odnosa covjeka s ostalim
Zivotinjama predstavlja u antropoloskim razmisljanjima
te razmiSljanjima o antropologiji.

KULTURNA ANIMALISTIKA KULTURNOG BE-
STIJARIJA U uvodu Kulturnog bestijarija izmedu inih
informacija bitnih za ovaj rad, mozda je najzanimljiviji
kratki pregled radova koji potvrduju postojeci interes za
istraZivanja podrucja kulturne animalistike. Urednice ovog
zbornika, uz neizostavni zbornik radova Kulturna animali-
stika,koji nastaje kao rezultat znanstvenog skupa odrzanog
1997. godine u Splitu, navode i postojeca “mnogo ranija
kulturno-animalisti¢ka kretanja u etnologiji, folkloristici i
kulturnoj antropologiji” (Marjani¢, Zaradija Ki§,2007:15), a
koja svoje rezultate nalaze u radovima objavljenima u Zbor-
niku za narodni Zivot i obicaje JuZnih Slavena te, primjerice,
u Rjecniku narodnih zoologickih naziva Miroslava Hirtza.

Urednice zbornika nadalje navode kako su “prve su-
stavne ¢lanke o animalistickim predodzbama u hrvatskoj
etnografskoj gradi, odnosno u hrvatskim narodnim vjero-
vanjima napisale Jadranka Grbi¢ i Vesna Culinovié-Kon-
stantinovi¢” (ibid.:16).

Ako uzmemo u obzir datum izdavanja Viskoviéeve
knjige, starijeg zbornika — zbornika Kulturna animalistika,
kao i datum odrZavanja spomenutog znanstvenog skupa iz
kojeg onda taj zbornik i proizlazi, postavlja se pitanje zasto
ni nakon viSe od deset godina ova tematika nije nasla mjesta
u studijskom programu (kulturne) antropologije te zasto je
recentniji zbornik radova Kulturni bestijarij jedini sistema-
tiziran sljedbenik radova prethodnika koji ocito svjedoce
o postojanju interesa za ovdje obradivanu problematiku.

ANIMALISTIKA U (KULTURNOJ) ANTROPO-
LOGIIJI Nakon dva kratka prikaza discipline kako je vide
Nikola Viskovi¢ i urednice Kulturnog bestijarija, donosim
prikaz ideje animalistike u antropologiji za koju smatram
da bi se jednostavnije uklopila u aktualni studijski program
etnologije i kulturne antropologije.

Ponovno se moram pozvati na zbornik radova Kul-
turni bestijarij 1 to posebice njegovu strukturu jer na neki
nacin utjelovljuje zamisao: obuhvaca radove zajednickog
nazivnika u tematske cjeline koje onda mogu obuhvacati
knjizevnost, lingvistiku, etnologiju i etnografiju, povijesna
istraZivanja i sl., no donose, na samom pocetku, i kriticki
osvrt na kulturnu antropologiju, predmet njezina dosadas-
njeg interesa, nacin promatranja i tematiziranja s ciljem pri-
lagodavanja i redefiniranja odredenih metodoloskih ili teo-
retskih nedostataka (antropocentrizam, antropomorfizam).

Kroz studijski program (posebice antropologije) ko-
legiji naziva “informatika u antropologiji”, “arheologija u
antropologiji”, “lingvistika u antropologiji” nisu neobi¢ni,
a s ciljem uvodenja tematike u studijski program mozda bi
se kolegij mogao upravo tako i nazvati. Tako bi se moglo
tematski izdvojiti ono “animalisticko” unutar same antro-
pologije, a da se ne inicira ni sugerira odvajanje od nje.

Program slican ovome nalazim na The Open University
gdje se unutar modula A21 (Philosophy and the Human
Situation) nalazi tematsko polje odnosa ¢ovjeka s ostalim
Zivotinjama, a uklopljeno u §iri program kolegija A211, ali

i kompletni studijski program filozofije. Kako to Rosalind
Hursthouse u uvodu objasnjava, ciljevi ovog dijela kole-
gija nisu iskljucivo stjecanje znanja i razumijevanja nekih
od najvaznijih filozofskih argumenata, a koji se ti¢u naseg
postupanja s ostalim zivotinjama (dakle, striktno filozofske
i eticke prirode), ve¢ i $iri cilj stjecanja razlicitih tehnika i
metoda rezoniranja,logi¢kog razmisljanja i argumentiranog
kriticizma (vi$e o tome u Hursthouse 1999.,2000.).

Osim §to su zivotinje “dobre za misliti” (kako to navodi
Claude Lévi-Strauss) o samome drustvu unutar kojeg ih
promatramo, zanimljivo je i stajaliSte koje predlaze jo$ jednu
izravnu korist u smislu legitimacije tematiziranog podrucja.
Kako to iznosi Molly Mullin: “Zivotinje su, naime, dugo
vremena bile srediSte antropoloskoga proucavanja. Bilo da
istrazujemo evoluciju ljudi kao vrste ili pokusavamo razu-
mjeti odnos ljudi s drugim ljudima i njihovim okoliSem, an-
tropolozi su Cesto posvecivali paznju Zivotinjama. Zapravo,
starost same teme Cini je prigodnom tockom prednosti s
koje je moguce saZeti povijest discipline antropologije te
mnoge njezine bitne konceptualne mijene i konflikte (...)
Zivotinje antropologiji nude novi uvid u proslost discipline,
ali i u njezinu mogucu buduénost...” (Mullin, 2002:388).

Dakle, mijene u odnosu, shvacanju i prihva¢anju naseg
nacina zivota s ostalim Zivotinjama, ali i mijene u samoj
antropoloskoj misli i teoriji upravo o tom podrudju, legiti-
man su nacin za unapredenje discipline, (samo)kritiku te
potencijalni razvoj antropologije.

Mogli bismo redi da se antropologija moZe i mora do-
voljno prosiriti kako bi obuhvatila ne samo muskarca, Zenu,
pleme, zajednicu (ljudi), etniju ili narod, ve¢ i ostale ne-ljud-
ske Zivotinje. Potencijal antropologije upravo je moguénost
grananja u “gotovo beskrajan niz specijalizacija” (Mullin,
2002:387). Banalno je spomenuti da se nalaze svuda oko
nas (to¢nije bi mozda bilo reéi da se mi nalazimo usred svih
ostalih zZivotinja) i samim time (njihovom interakcijom s
nama, ¢e§ée nasom eksploatacijom) sudjeluju u kodiranju
okoline kakvom je poimamo.

U svjetlu provodenja obogacivanja i diversifikacije stu-
dijskog programa posebice zamjetnim radi i nakon uvode-
nja bolonjskog sustava visokog §kolovanja uistinu intrigira
¢injenica da ¢ak niti jedan uzi, specijaliziran segment ovako
Siroke discipline kao $to je kulturna animalistika/zoologija
nije naSao svoje mjesto na uistinu zanimljivom i raznolikom
programu, odredenije — u programu etnologije i kulturne
antropologije.

I1Z TEORIJE U PRAKSU ILI KAKO SE PROMI-
SLJAJU “ANIMALISTICKA” ISTRAZIVANJA
PokuSala bih na ovom mjestu docarati koliko je Sirok di-
japazon “Zivotinjske tematike” u suvremenoj antropologiji.
Zivotinje se sve &esée ukljuuju “u raznolikim kontekstima
— uklju€ujudi urbano, ruralno i cyberspace — i u relacijama
s temama kao S$to su biotehnologija, gradovi, industrijski
lanac prehrane, ekoturizam, novi drustveni pokreti, globalni
kapitalizam, povijest znanosti te konstrukcija nacionalnih
identiteta. Izlaganja o Zivotinjama na godiSnjem skupu
Americke antropoloske asocijacije 2000. i 2001. godine
ukljucivala su tekstove o animatronici, ovci Dolly, Darwi-
novim golubovima, urodenickim identitetima i izumira-
nju puzlatke (Petrovog uha) u Kaliforniji, uzgajivacima
pasa,rodovnicima trkacih konja, rodnog govora o konjima,
politickoj ekonomiji industrije hrane za kuéne ljubimce,
izumiranju te zamiSljenom povratku tasmanijskog tigra”
(Mullin, 2002:389).

Nije dakle tesko zakljuciti kako bi kolegij posvecen pro-
ucavanju odnosa ¢ovjeka i ostalih Zivotinja mogao ukljuciti
Sirok spektar fenomena — od etnografskog proucavanja,
komparativnih analiza, povijesnih pregleda i teorijskih
radova, preko kritike suvremenog drustva, znanosti i po-
litickih sistema do specificnih konstrukcija nacionalnih
identiteta, svjetonazora etnija, mitologije i sl., da ne po-
navljam ve¢ citirano.

Moguce je pronadi i poprilicno detaljiziran opis me-
todologije, ali i predmeta kojima se unutar tog Sirokog
multidisciplinarnog podrucja osoba moze baviti: “(...) ljudi
djelujuci u ‘stvarnom svijetuw’, proizvode konstrukcije real-
nosti koje utjecu na njihovo ponasanje prema Zivotinjama.
Metoda, u drustvenim znanostima poznata kao etnografija,
ili terenski rad, jednako je pogodna za prou¢avanje procesa
kojima ljudi stvaraju ta znacenja. Mi, terenski istrazivaci,
otkrivamo ta znacenja uranjajuci u nepoznate svjetove,
ili, kako to antropolozi nazivaju, ‘egzoti¢ni grm’. Bilo da
promatramo borbe pijetlova u San Juanu ili Setnje pasa u
New Yorku (...). Za etnografe ljudsko-zivotinjskih odnosa,
egzoti¢na plemena su vlasnici kuénih ljubimaca, veterinari,
treneri Zivotinja, radnici u klaonicama, policija na konjima,

i svaka druga skupina koja radi sa ili skrbi za Zivotinje, a
nase je ‘grmlje’ duc¢an kuénih ljubimaca, cirkus, konjicka
Stala, i bezbrojan broj okruZenja gdje Zivotinje igraju vaznu
ulogu... Za etnografa, znacenje — ukljucujuéi ono kako su
zivotinje definirane — predmet je pregovaranja, mijenjanja
i ovisno o kontekstu” (Arluke, Sanders, 1997:45).

Ovdje se moze postaviti i pitanje pristupa istrazivanju
drugih Zivotinja. Kako uspjesno komunicirati odgovaraju-
¢im idiomom, koje metode koristiti? Razli€iti znanstvenici
pronasli su razli¢ita rjeSenja: “(...) u svojoj studiji o podiv-
ljalim maCkama, Roger Tabor (1983.) smatra da je njegovo
poznavanje ‘pidgin-macjeg’ nacina komuniciranja zasluzno
za prihvacanje njegove uloge sudjelujuceg promatraca medu
promatranom skupinom. Naucio je koristiti geste i proizvo-
diti zvukove za koje je ustanovio da su bitni ¢lanovima te
Zivotinjske zajednice. (...) Kenneth Shapiro (1990b), koji
ovaj pristup naziva ‘kinestetickom empatijom’, predlaze
mijeSanu metodologiju, koriStenje znanja o individualnoj
povijesti Zivotinje i njezine socijalne konstrukcije kako bi
se razumjele poze, pokreti i koriStenje prostora odredene
jedinke. (...) Henry Blake (1975.) i Hearne (1987), u po-
stupku treniranja konja i pasa, i Dian Fossey (1983.), Jane
Goodall (1986.) i Shirley Strum (1987), u svojim etoloskim
studijama primata na slobodi, naglasavaju srediSnju me-
todoloSku i prakti¢énu vaznost ucenja pravilnog govorenja
i ponasanja, obzirom na vrijednosti i ocekivanja Zivoti-
nje s kojom uzajamno djeluju. (...) Sanders (...) postaje
vjeSt u komuniciranju sa psima otkrivanjem vlastitih Zelja,
perspektiva i planova djelovanja kroz cviljenje, reZanje,
dodirivanja nosom/njuskom, njusenjem usiju, poloZajima
tijela, grickanjem, izrazima lica i drugim komunikacijskim
sredstvima koje je uocio kako ih koriste psi. (...) Sanders
je obi¢no zauzimao takozvanu ‘najmanje-ljudsku ulogu’
(...) kako bi smanjio razlike medu vrstama (...)” (Arluke,
Sanders, 1996:47-48).

Dakle, istraZivanja ove vrste mogle bi znanstvenike do-
vesti do potrebe redefiniranja nac¢ina komuniciranja, jezika
isamog odnosa u smislu postavljanja prema Zivotinjskom-
drugom. Zelja da se ostvare valjani rezultati mogla bi sa
sobom povlaciti preispitivanje same kategorije ¢ovjeka
(ukoliko to vec nije u€injeno), §to je jasno vidljivo iz ovih
primjera.

Iz navedenog nije teSko shvatiti koliko velik izazov
predstavljaju sli¢na istrazivanja. U ovim slucajevima, ne
moZemo unajmiti informanta niti prevoditelja (Sto mozda
inije loSe obzirom na recentnu diskutabilnost vrednovanja
ovako dobivenih informacija) koji nakon vlastite interpre-
tacije nudi filtriranu verziju onoga §to ne razumijemo. Ovi
su znanstvenici, zauzimajudi “least-human role” (“najma-
nje-ljudsku ulogu™), pokusali primijeniti uocene obrasce
ponasanja modificirajudi vlastite. B

Ulomak iz vece cjeline.
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I FEMININO
I SAKRALNO

UZ ZNANSTVENI SKUP KULT VELIKE MAJKE I STOVANJE MAJKE BOZJE, ODRZANOM NA
FILOZOFSKOM FAKULTETU U ZAGREBU 6. [ 7. LISTOPADA OVE GODINE

IVICA KIPRE

l I organizaciji Odsjeka za etnolo-
giju i kulturnu antropologiju Fi-
lozofskog fakulteta SveuciliSta u

Zagrebu (projekt Sakralna interpretacija

krajobraza) te Odsjeka za povijest umjetno-

sti Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Rijeci

(projekta Europske komisije Cradles of Eu-

ropean Culture) na Filozofskom fakultetu

u Zagrebu 6.1 7. listopada odrzan je znan-

stveni skup pod nazivom Kult Velike Majke

i Stovanje Majke BoZje. Skup je u kontekstu

interdisciplinarnih istraZivanja pristupio

temi Zenskog boZanstva i njezinog kulta od
prapovijesti do nasih dana. Program skupa
bio je podijeljen u tri veée sekcije ovisno

o nacinu i metodologiji kojom se pristupa

istraZivanju ovog fenomena.

KULT VELIKE MAJKE Prva izlaganja
sekcije radnog naslova Kult Velike Majke
moderirao je Tomo Vinséak. Tako je aka-
demik Radoslav Kati¢i¢ u svome izlaganju
upozorio da se Stovanje Gospe kod Hrvata
naslonilo i nadovezalo na duboke slojeve
pretkrSéanske vjerske predaje u kojem je
postojala bozica Majka vlazna Zemlja,
Mokos — majka Zivodajne mokrine. Kao
potvrdu njezine prisutnosti kod JuZnih Sla-
vena u pretkr§¢ansko doba naveo je niz pri-
mjera iz toponimije koji su ostali satuvani
do danas: Mokosica kod Dubrovnika, potok
Mokos u Prekmurju, brdo Mukos juzno
do Mostara itd. Sljedeciizlagac, akademik
Mislav Jezi€ je temeljem pisanih materijala
indoarijske tradicije prikazao tri osnovna
Zenska boZanstva starog indijskog drustva
—bozicu Zoru, Zemlju i Rijeku (Saraswati).
Takoder se osvrnuo na niz podudarnosti sa
slavenskom tradicijom koje su mozda naj-
rjecitije u odnosima Perun — Mokos — Veles
i Parjanya (Indra) — bozZica Zemlja — Vrtra
(Vala). Andrej Pleterski i Goran Pavel San-
tek predstavili su dvije arhai¢ne predodzbe
koje govore o prisutnosti Zenskog nacela u
krajobrazu na primjerima Bohinja u Slove-
nijii Prezida u Hrvatskoj. O kultnim mono-
litima babama na Velikom i Malom Rujnu,
njihovoj topografiji, ali i obrednoj praksi
koja se uz njih vezuje, govorila je u svom
izlaganju Mirjana TroSelj. Zvonko Marti¢
je predstavio korpus vjerovanja i narodnih
kazivanja o nastanku svetiSta Majke Bozje u
Olovu, ali isto tako se osvrnuo i na funkciju
mjesta kao mjesta hodocasc¢a i susreta triju
vjera i triju naroda. Suzana Marjanic je u
kontekstu mitoarheologije dala pregled iko-
nografije sirene kao svojevrsnoga mitskoga
kiborga, od anatolijske boginje ptice grablji-
vice preko grékih sirena do nasih morskih
djevica. Josip Zanki je tematizirao o pojavi
suvremene umjetnosti u kontekstu prijelaza
iz kulta djevice bogorodice u kult kraljice
bogorodice te je iznio €itav niz primjera iz
suvremene umjetnosti na kojima se na pose-
ban nacin propituje Zenski princip djevica,
majka i bludnica. Na temelju jednomjesec-
nog terenskog rada u Indiji, SnjeZana Zorié¢
iznijela je rezultate osobnog istraZivanja
pokreta sahaja yoge i fenomena neohindu-
isticke uciteljice Shri Mataji, kao avatarke
zenskog principa Duha Svetoga koji se iden-
tificira s Kundalini principom. Kronotopij-
sku zakonitost samonaracija i naracija o njoj

autorica je razmotrila, kao Sto je navela u
sazetku, “iz ocCiSta postkolonijalnih pro-
mjena indijskoga drustva i njegova okreta-
nja spram Europe i vlastitih korijena, aliiiz
sve glasnije kritike autoritarnosti modernog
uma i njegove nemoci u zadovoljenju ele-
mentarnih duSevnih potreba modernoga
covjeka, Sto je rezultiralo obratom od ra-
cionalnih konstituiranja smislova svijeta i
iznijelo na vidjelo izuzetnu osjetljivost za
indijske oblike religioznosti koje poprimaju
transnacionalni i transkulturni karakter”.
Lidija Bajuk je u svojemu izlaganju tema-
tizirala o zna€enjskim odnosima pojedinih
simbola poput ribe, zmije, konoplje, Stapa i
konopca u kontekstu hrvatske usmene knji-
Zevnostiiobrednih postupaka i praksi, koji
se mogu smjestiti u suodnose pod okriljem
predneoliticke boginje.

I POGANSKO I KRSCANSKO Izla-
ganja unutar druge sekcije okupljena su
pod radnim naslovom Crkvina u Biskupiji
— izmedu poganstva i kr§¢anstva. Sekciju
je moderirao Vladimir Peter Goss koji je
u svom izlaganju Dva hrvatska kraljevska
mauzoleja 35 godina kasnije dao strucni
pregled problematike i njezine obrade na
podrucju Crkvine u Biskupiji i Sv. Marije
na Otoku u Solinu. Isto tako upozorio je
na moguce tragove poganskih slavenskih
svetih to¢aka na ovim lokacijama. Vitomir
Belaj jasno je ukazao na postojanje sve-
tog pretkrSéanskog prostora na podrucju
Crkvine koji ukljucuje tri toc¢ke: Lopusku
glavicu — mjesto Velesa, Sv. Trojicu — mje-
sto Peruna i Sv. Mariju na Crkvini — mjesto
Mokosi. Arheologinja Maja Petrinec je kroz
prikaz arheoloskih rezultata istraZivanja na
Crkvini iznijela nekoliko novih vrlo vaznih
spoznaja. Donesen je zakljucak da su gro-
bovi u drevnim ljesovima i zidani svodeni
grobovi dio jednog groblja na redove, da su
prethodili arhitekturi te da su je uvjetovali.
U tom kontekstu zaklju€eno je da se radi o
grobovima iz najranijeg perioda pokrsta-
vanja, u kojem jo§ imamo neke elemente
poganskog nacina ukapanja. Autorica se
dotakla i pitanja sarkofaga s hipokampima,
njegovog sadrZaja i datacije, iznose¢i oprav-
danu sumnju da se radi o sarkofagu kneza
Borne, kako je to iznio i Juréevi¢. Akade-
mik Katici¢ u svojem izlaganju unutar ove
sekcije dao je nekoliko primjera iz starije
hrvatske frazeologije kojima je potvrdio
poimanje zemlje kao majke i boZice. Ovime
je izavrSen prvi dan skupa.

Sljededi je dan bio rezerviran za tre¢u
sekciju skupa naslova Gospina ukazanja i
sakralizacija Medugorija, ¢ija je voditeljica
bila Marijana Belaj. U sklopu ove sekcije,
o Medugorju kao mistickom dogadaju, o
odnosu Crkve spram takvih ukazanja te
kriterijima za njihovo vrednovanje i pro-
sudivanje govorio je akademik Adalbert
Rebi¢. Marijana Belaj u svojem je izlaganju
dala kulturnoantropoloski pogled na Me-
dugorje kao hodocasnicko mjesto iz kojeg
se jasno i$¢itavaju dva koncepta privla¢nosti
na temelju kojih nastaju posveéeni toposi;
privla¢nost Marije i privlacnost Medugorja
kao posvecenog prostora. Medugorje pro-
matra kao prostor prijepora na simboli¢koj

RADOSLAV KATICIC U
SVOME JE IZLAGANJU
UPOZORIO DA SE
STOVANJE GOSPE U
NASIM KRAJEVIMA
NASLONILO I
NADOVEZALO NA
DUBOKE SLOJEVE
PRETKRSCANSKE
VJERSKE PREDAJE U
KOJEM JE POSTOJALA
BOZICA MAJKA
VLAZNA ZEMLIJA,
MOKOS - MAJK A
ZIVODAJNE MOKRINE

razini. Mario Kati¢ u svome je izlaganju
iznio brojne primjere narodnih predaja o
cudotvornim slikama sjeveroistocne Bosne
snaglaskom na svetiSte Gospe od Kondzila.
On ih usporeduje i na temelju nekih zajed-
nickih odrednica; translokacija, povezanost
uz stablo ili vodu, uniStenje crkve itd. Ja-
dranka Grbi¢ Jakopovi¢ je na primjerima
Majke Bozje Bistricke, poklonca Sv. Ane
iz sela Bistrinci, Sv. Iva iz Podmilacja, sve-
tiSta na Trsatu ukazala na znacenje i ulogu
translokacije i retranslokacije svetih slika,
kipova i gradevina u konstrukciji svetog i
cudesnog. Tomo Vinséak dao je pregled

rezultata provednih istrazivanja u Medu-
gorju te upozorio na moguce tragove pret-
kr§¢anskih svetih mjesta koja su uklju¢ena
u kr§éansku sakralizaciju prostora. Tibor
Komar u svojoj se prezentaciji usmjerio na
obraduianalizu zvu¢nih zapisa s Brda uka-
zanja, s naglaskom na tonski snimak Grge
Kozine prvih dana ukazanja. Petra Kelemen
u svom se izlaganju bavila procesom upisi-
vanja znacenja u materijalnost Medugorja,
koje predmete hodocasnici donose, a koje
odnose iz Medugorja i kako ti predmeti
kreiraju sam odnos prema lokalitetu, dok
je Nevena Skrbi¢ Alimpijevi¢ analizirala
povezanost Medunarodnog festivala mladih
u Medugorju sa samim mjestom, nastojeci
pokazati kako festival utjece na konstruk-
ciju mjesta, ali i na upisivanje kulturnih
znacenja u mjesnu materijalnost.

Uspjesnost ovog skupa otkriva se na vise
razina. Skup je, naime, spojio znanstvenike
iz razli¢itih znanstvenih podrucja koji su u
Sirokom vremenskom i prostornom rasponu
obuhvatili pojave i fenomene koji se ticu
zenskog nacela. Unutar glavnog naslova
obraden je i Citav spektar podtema, Cime je
pokazano da je polje istraZivanja Siroko i
raznoliko. Znacaj ovog skupa je i taj §to je
prezentirao duhovnu i materijalnu bastinu
kao dva neodvojiva dijela istog kulturnog
konteksta, koji se ostvaruje jedino u medu-
odnosima. Isto tako, on nas je ponovno
natjerao da preispitamo koliko je suvreme-
nost nasih ideja i razmiSljanja uvjetovana
nasom prosloSc¢u i njezinim znacenjima.
Velika posjecenost skupa bila je jos jedan
dokaz interesa za ovu temu kako kod znan-
stvene tako i kod Sire publike pa se nadamo
da ¢e ovakvih ili slicnih skupova biti daleko
viSe. H
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FEMINISTICKI GLAS
(U) POVIJESTI

REDaktura: Transjugoslavenski feminizmi i Zensko naslijede, 13.-16. listopada 2011.,
Gliptoteka HAZU, Zagreb

Paula Zore
d 13. do 16. listopada 2011. u Za-
grebu je u organizaciji Centra za

O Zenske studije odrZana regionalna

konferencija REDaktura: Transjugoslavenski
feminizmi i Zensko naslijede, koja je u prosto-
rijama Gliptoteke HAZU okupila viSe od 120
sudionica i sudionika. Program koji je kom-
binirao izlaganja i potom izuzetne diskusije
okupio je ugledne feministicke teoreticarke,
filozofkinje, aktivistkinje i umjetnice iz ze-
malja bivse Jugoslavije te gosée izlagacice
iz Latvije, Rusije i Ceske, a koje su zajed-
nicki otvorile klju¢na pitanja suvremenog
feminizma, pritom problematizirajuéi femi-
nisticko, socijalisticko i aktivisticko naslijede
proteklih 30 godina. Govoriti danas o femi-
nizmu iz pozicija postjugoslavenskih/istocno-
europskih identiteta tesko je ne viSe iz razloga
poput “vjecnih” argumenata da ima vaznijih
problema, da je ravnopravnost postignuta i
da je feminizam nesto prevladano, nego i iz
¢itavog niza novih; preuzimati feministicke
argumente danas i koristiti ih, postaje trend,
a pritom su oni izvuceni iz konteksta i time
oslabljeni. Feministicki govor se time pretvara
u jos jedan politicki korektni i u svakoj prilici
upotrebljivi diskurs Sto daje iluziju sveprisut-
nosti i kreira frustrirajuée paradokse.

I OSOBNA OCEKIVANJA Kako mo-
Zemo upotrijebiti feministicko naslijede da
bismo odgovorile na ta pitanja/paradokse?
Koja su trenutno goruca pitanja koja suvre-
menost stavlja pred nas i na koja feminizam
mora odgovoriti, na koja ocekujemo od samih
sebe da odgovorimo?

Ved je najava skupa ukazivala na tai ¢itav
slijed daljnjih pitanja i time pokazala kolika
je potreba za mjestima na kojima bi se moglo
promisljatiirazgovarati. Kroni¢an nedostatak
ovakvih fizickih i mentalnih prostora,izazvan
razli¢itim razlozima - marginaliziranosti fe-
minizma u znanstvenom prostoru, njegova
pojednostavljivanja u svrhu takozvane ope-
rativnosti, zaborav, nepostojanje feministickih
arhiva i nakladnickih kuca, mjesta i prilika
za obrazovanje — stvara glad za skupovima
poput ovog,inaravno posljedi¢no, frustraciju
zbog toga §to u tri dana nije moguce progo-
voriti o svim goruéim temama i osvijestiti sva
vaZzna pitanja.

Kakvo je nase feministicko naslijede i o
¢emu govorimo kada danas govorimo o femi-
nizmu/feminizmima bilo je srediSnje pitanje
konferencije organizirane u Cetiri okupljajuce
cjeline —“Pozicioniranje feminizma”, “Mapi-
ranje Zenske povijesti — dijalog o naslijedu”,
“Dekoloniziranje teorije i feministicka izmje-
Stenost” te “Otpor ideologijama: feministicka
akcija”. Kao mjesto susreta viSe generacija,
konferencija je otvorila ¢itav raspon pita-
nja prijenosa, kontinuiteta, transformacije
i zaborava koji uvijek prate feministicku i
zensku kulturu u najSirem smislu. Susret je
pokazao proizvodnju i potencijalnost gra-
ni¢nih zona feministickog djelovanja, po-
sebno u poljima knjiZzevnosti, feministicke
umjetnicke prakse i geopoliticke lociranosti
Zenskog rada i pisanja, omogucivsi detek-
tiranje blokada, propusnosti, uloge afekta i
transgresije na generacijskim, diskurzivnim
i organizacijskim osima oko kojih se okuplja
feministicka akcija.Upravo otvarajuci nova

pitanjaiperspektive, posebno u nastojanjima
da kriti¢ki analizira fenomene kolonizacije i
ponovo smjesti lokalno feministicko znanje i
naslijede u globalnu perspektivu ova je kon-
ferencija ponudila najviSe I mozda kreirala
neko novo naslijede.

POLITICNOST FEMINIZAMA Ve¢ prvo
izlaganje Rade Ivekovi¢ “Feminizam, nacija
i drZava u proizvodnji znanja od 1989. Epi-
stemoloska vjezba politickog prevodenja” uz
komentar Dase Duhacek utvrdilo je da su
kao klju¢na prepoznata pitanja geopolitike
i biopolitike znanja, upozorenje o potrebi
za preciznim govorom i revidiranjem svih
pojmova, pazljivim ¢itanjem konteksta da bi
se izbjeglo pojednostavljivanje. Postavljeno
je ijedno od najbolnijih, ako ne inajbolnije
pitanje o feminizmu danas, ono o njegovoj
politi¢nosti. Prepoznat je i fenomen lijeve
nostalgije,ipotreba da se bez milosti pogleda
na jugonostalgiju. Prepoznati su i drugi su-
balterni subjekti, poput migranta i Roma kao
mogucih potencijalnih saveznika.

U skladu s time nastavio se i panel “Sto
je ostalo od feministicke ljevice?”’s uvodnim
izlaganjem Nadezde Cacinovi¢. Naglaena je
povezanost feminizma i ljevice, ali isto tako
i da “nisu svi pokreti za Zenska prava bili
ljevicarski, a feminizam nije nuzno bio na
listi prioriteta lijevih pokreta”. Govoreci o
jugoslavenskom feminizmu istaknuto je isto-
dobno postojanje lijeve, ali i liberalne struje
¢iji zahtjevi su u tom kontekstu ocijenjeni kao
revolucionarni. U izlaganjima ostalih paneli-
stica, Vjollce Krasniqi, Adrijane Zaharijevic,
Jasmine Husanovi¢ u fokusu su bila pitanja
socijalne nepravde u suvremenom, neolibe-
ralnom kontekstu, o elitizmu, kriminalizaciji
siromastva, kriminalizaciji solidarnosti, pre-
tvaranju Zivota u rad, geopolitizaciji Zenskog
radaikao posljedicama, dezintegraciji i kon-
troli (zenskog) subjekta.

Druga cjelina prvog dana otvorena je
predavanjem Irine Novikove “Sjeca$/mo li
se svoje zivotne price? Zenske naracije, an-
tifeminizam i Zelja za prisvajanjem — balticki
kontekst”, a nastavljen panelom naslovljenim
“Politike pamcéenja, povijesti i arhiviranja”
sastavljenim od izlaganja Svetlane Slapsak
,’Od prikupljanja podataka do mijenjanja
svijeta”, i Renate Jambresi¢ Kirin, “Zenske
baStine izmedu istraZivanja, arhiviranja i kul-
turne proizvodnje”. Ovaj panel fokusirao se
na revidiranje slika Zenske povijesti u So-
vjetskom Savezu, kao posljedice “poraza”
socijalistickog sustava i jacanja konzerva-
tivnih ideologija i u tom kontekstu pitanjem
Zenskog pamdenja i tradicije uopce, i svih
poteskoca koje bavljenje podrucjem Zenske
povijesti donosi.

KOLONIZACIJA POSTKOLONIJAL-
NIH TEORIJA 1zlaganje Mladine Tlosta-
nove, “O postsovjetskom imaginariju i glo-
balnoj kolonijalnost: rodna perspektiva”, s
komentarom Biljane Kasi¢, otvorilo je drugi
dan konferencije koji je ponudio ¢itanje po-
stsovjetskog prostora iz o€iSta postkoloni-
jalnih teorija. Izlaganje se usredotocilo na
moguce poteskoce ovog pristupa, slozenost
konteksta, nepostojanje dijaloga izmedu
postkolonijalnih i postkomunistickih teorija,

KAO MJESTO SUSRETA
VISE GENERACIJA,
KONFERENCIJA JE
OTVORILA CITAV
RASPON PITANJA
PRIJENOSA,
KONTINUITETA,
TRANSFORMACIJE I
ZABORAVA KOJI UVIJEK
PRATE FEMINISTICKU
I ZENSKU KULTURU U
NAJSIREM SMISLU

nekriticki odnos prema socijalizmu (domini-
raju ili odbacivanje ili nostalgija), koje rezul-
tira nemoguénosc¢u govora postsocijalistickog
subjekta kroz postkolonijalne teorije koje
su i same orude kolonizacije. Kao mjesto
postojanja otpora tom viSestrukom rastaka-
nju i zaboravu te dolaska do vlastitog glasa
za Zenski postsovjetski subjekt Tlostanova
identificira umjetnost.

Na panelu “Udomljenost/izdomljenost
knjizevnosti — mo¢ egzila” izlagale su Eli-
zabeta Seleva i Lada Cale Feldman, koje su
se osvrnule na pozicije Zenske knjiZevno-
sti odnosno feministicke knjiZzevne kritike
u lokalnim kulturama, njihove trajne mar-
ginalnosti, ali i novih pozicija nastalih logi-
kom neo-liberalnog trzista. Suzana Milevska
i Dubravka Crnojevi¢-Cari¢ govorile su o
feministickoj umjetnosti kao aktivistickoj
praksi. Dubravka Crnojevié-Cari¢ kriti¢no se
osvrnula na prakse koje tretiraju kao orude
feminizma zagovarajudi tezu da i klasicni te-
atar moze biti i jest aktivisticki,a Suzana Mi-
levska se fokusirala na umjetnost i umjetnice
koje koriste strategije pozitivnog pristupa
poznate iz teorije djelovanja.

Uz moderaciju Zeljke Jelavié, govorom
iz autobiografske pozicije u panelu o femini-
stickom aktivizmu identificirana su razlicita

foto: Dasa Gajic¢

mjesta “ulazaka” u feministicki aktivizam, ali
irazlicite kriticke pozicije naspram onog §to
nazivamo feministicki naslijedem. S podte-
zom da je tekst ponekad jedino mjesto udo-
mljenosti Zena, o problemima feministickog
izdavastva diskusiju je otvorila Katarina Lon-
Carevi¢ izlaganjem o iskustvu u Srbiji.

Prostor Gliptoteke pored konferencije
ugostio je iinteraktivnu izlozbu Bring In Take
Out — Living Archive, kuratorsko-teorijski
angazirani kolektiv Red Min(e)d, u koju je
bilo ukljuc¢eno viSe od petnaest umjetnica i
niz multimedijalnih intervencija u prostoru —
video radova, fotografija, kolaZa, instalacija,
predstavljanja knjiga i Casopisa, ¢itaonice i Zi-
vog audio i video arhiva koji se proizvodio in
situ. Konferencija je otvorena performansom
Ane Cigon Thank you, dear ladies, podsjeca-
njemislavljenjem feministi¢kog naslijeda pu-
tem ispisivanje imena umjetnica i teoreticarki
ispred spomenika sestrama Bakovi¢, na po-
cetku prolaza cija “sudbina” oko mijenjanja
imena upozorava na odnos prema povijesti
Zenskog politickog angaZzmana.

ZIVI ARHIV U sklopu konferencije pred-
stavljeni su i novi brojevi feministi¢kih ¢aso-
pisa (Profemina, Uzbuna) i knjige, medu ko-
jima je i prvo izdanje novopokrenute edicije
Red Athena University Press, zbornik Love
and Sexuality urednica Sladane Mitrovic€ i
Alje Adam. Rijec je o regionalnom izdavac-
kom poduhvatu usmjerenom izdavanju fe-
ministickih teorijskih 1 istraZivackih radova
na engleskom jeziku, kako bi se ublazile po-
sljedice ¢esto kolonijalnog odnosa prisutnog
u odnosu tzv. svjetske i lokalne feministicke
misli. Kao podrsku cijelom dogadanju, queer
filozof i izvedbeni umjetnik Damir Imamovi¢
odrzao je koncert u Kinu Gric, uz VJ Adelu
Jusic.

Na kraju, vracajuéi se na onu identificiranu
glad za ovakvim dogadanjima, treba zahvaliti
organizatoricama,inadati se da ¢e se uskoro
ponovo odvaziti na ovakav pothvat. Jer or-
ganiziranje konferencije znanstveno-teorij-
skog tipa izvan znanstvene institucije s budze-
tom i logistikom jedne nevladine organizacije
ijest pothvat, jedinstvena prilika koja nam je
dala toliko potrebnu i Zeljenu feministicku
teorijsku hranu. B
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TALENTIRANI AMATER
S RUZINIM PUPOLJKOM

U POVODU DVD IZDANJA NAJUSPJELIJEG FILMA RANOG HITCHCOCKOVOG OPUSA

DEAN KOTIGA

39 stepenica, Alfred Hitchcock, 1935.

l ; ad je u danas kultnim razgovorima sa Frangoisom
Truffautom usporedio dvije verzije svog filma Co-
vjek koji je suvise znao (iz 1934. 1 1956.), Alfred

Hitchcock je za sebe ustvrdio kako je tijekom snimanja prve

bio samo falentirani amater, dok je za snimanja druge bio

veé profesionalni filmas. Medu filmskim kriticarima i po-
vjesni¢arima takoder se uvrijeZilo redateljevu filmografiju
dijeliti na dvije faze — raniju britansku i kasniju ameri¢ku

— pri ¢emu prva kod mnogih figurira tek kao uvertira po-

tonjoj, onoj u kojoj su nastali filmovi poput Psiha, Ptica ili

Vrtoglavice. Taj je prevladavajudi stav gotovo poetski for-

mulirao i Robin Wood — moZzda najpoznatiji Hitchcockov

tumac — kad je u kapitalnoj knjizi Hitchcockovi filmovi,
nazalost bez ironije, zapisao: “Koga zanimaju pupoljci
nakon Sto ruza procvjeta?”. Ipak, autor ovog teksta spada

u rijetke koji preferiraju rani Hitchcockov rad, posebice

onaj iz druge polovice 30-ih, kojeg se kao najzaokruZzeniji i

najuspjeliji primjer obi¢no uzima film 39 stepenica, detekcij-

sko-Spijunski triler s elementima komedije, snimljen 1935.

PREPOZNATLJIVI HITCHCOCKOVI MOTIVI Fa-
bula filma prati Kanadanina Richarda Hannayja (Robert
Donat) koji nakon guzve i pucnjave u kazalistu kuci odvodi
djevojku Annabellu (Lucie Mannheim) koja se predstavlja
kao $pijunka na tajnom zadatku. Bududi da je sljedece jutro
nalazi ubijenu, pri ¢emu on postaje glavni osumnjic¢enik,
kreée dvostruka potjera tijekom koje Hannay pokuSava
dokazati kako nije kriv, ali i saznati o kakvoj se tajni za-
pravo radi. Iako se namece matrica npr. Bjegunca Andrewa
Davisa, ili, da se vratimo Hitchcocku — filma Sjever-sjeve-
rozapad (koji moze figurirati i kao svojevrsni remake 39
stepenica), treba znati kako je zametak svega slicnog upravo
u ovom filmu. Naime, iako je ve¢ maestralnim Stanarom
pokazao §to sve moZe u formi trilera, sa sekstetom je de-
tekcijskih/Spijunskih filmova zapecatio svoju reputaciju
majstora suspensea — u nizu nastaju Covjek koji je suvise
znao, 39 stepenica, Tajni agent, SabotaZa, Mladi i nevini te
Dama koja nestaje. Gotovo sve te filmove karakterizira
prepoznatljivi Hitchcockov motiv krivo optuzenog koji
uzima pravdu u svoje ruke. Ali upravo je potjera ono $to 39
stepenica izdvaja iz Hitchcockova opusa. Naime, putovalo
se u Bogatima i cudnima i u Covjeku koji je suvise znao,
ali ovog su puta likovi u pokretu doslovno od pocetka do
kraja, a cijelo ih vrijeme (kao i gledatelje) prati osjecaj
da — ako stanu samo na tren — mogu dospjeti u Zivotnu
opasnost. Potjere i bjezanja konstanta su Hitchcockove fil-
mografije, ali uvijek na mjestu nekog fabularnog klimaksa,
ili barem u nekoj dramaturskoj funkciji. Ovdje potjera jest
film sam. Hannay je u bijegu gotovo od samog pocetka,
stalno na rubu hvatanja. Ta urgentnost ponajprije proizlazi
iz poloZaja kamere, britkih i ¢esto dvosmislenih dijaloga
te, najvaznije, zaigrane i kreativne montaze (npr. okomita
zavjesa nakon voznje liftom ili stapanje vriska cistacice sa
sljede¢im kadrom i zvizdukom jureceg vlaka, pri cemu se
osim auditivne primjecuje i vizualna paralela — cistacica
koja vristi otvorenih usta anticipira tunel iz kojeg vlak
izlazi). Jedini put kad se dramaturski mice od suspensea
jest sekvenca u hotelskoj sobi, mozda prijelomni dio filma
tijekom kojeg Hannay i Pamela (Madeleine Carroll) — opa-
sna plavusa — bivaju vezani lisicama i primorani na blizinu
iako se tada jos$ ne podnose. Prijelomni stoga $to je to je-
dini trenutak kada autor sa suspenseom staje kako bi nam
dozvolio kratak komicki predah i uzimanje zraka za ono
Sto slijedi. Uz to, taj je dio vazan i zbog nacina na koji je
snimljen. Naime, kao pretece svih Hitchcockovih filmova
(tog razdoblja?) mogu se smatrati nijemi filmovi potjere,
Sto sadrzajem $to formom, bududi da se i u 39 stepenica
itekako osjeca estetika nijemog filma — gestikulativno pri-
povijedanje, prenaglaSena mimika glumaca, vazna uloga
prostora, ¢ak i asocijativna montaza. Od doti¢ne sekvence,

KAD JE U DANAS KULTNIM
RAZGOVORIMA SA FRANCOISOM
TRUFFAUTOM USPOREDIO DVIJE
VERZIJE SVOG FILMA COVJEK
KOJI JE SUVISE ZNAO (1Z 1934. I
1956.), ALFRED HITCHCOCK JE
ZA SEBE USTVRDIO KAKO JE
TIJEKOM SNIMANJA PRVE BIO
SAMO TALENTIRANI AMATER,
DOK JE ZA SNIMANJA DRUGE
BIO VEC PROFESIONALNI
FILMAS

ali ponajvise tijekom nje same, estetika se ocigledno mi-
jenja u pravcu tada popularnih americ¢kih screwball ko-
medija pa se vizualna komponenta mic¢e u drugi plan na
racun verbalne — manje je bitno kako lica izgledaju, a vise
$to ona govore. Drugim rijecima, srediSnje mjesto u filmu
poc€inju zauzimati dijalozi, posebice oni Hannayja i Pa-
mele, a interesantno je i kako se kamera primiruje u tom,
uvjetno nazvanom drugom dijelu filma. Suptilni prijelazi iz
epizode u epizodu, iz (ne)zgode u (ne)zgodu, Hitchcockov
su gotovo pa zastitni znak, a u ovakvom tipu filma bivaju
sve intenzivniji i napetiji, bez nepotrebnih retardacija i
digresija pa 39 stepenica s pravom moZe sli¢iti na mnostvo
kratkih pric¢a uklopljenih u jednu vecu. Interesantna je i
izrazita simetricnost price, buduéi da Hannayja pratimo
kroz Cetiri dana i tri no¢i, pri ¢emu svaku no¢ provodi u
blizini druge Zene, svako budenje donosi izraziti Sok, a
svaki dan novi napredak. Dakle: Cetiri dana, tri no¢i i tri
Zene, nekoliko bra¢nih parova, dvostruka potjera i zrcalna
simetri¢nost pocetka i kraja.

PITANJE IDENTIFIKACIJE Funkcionalnost ranije
opisane sekvence moZemo zahvaliti i izvrsnim glumcima —
odmjerena, ali privla¢na meduigra Madeleine Carroll (koju
¢e Hitchcock ponovno angazirati u svom sljedecem filmu
Tajni agent) i Roberta Donata (koji ¢e nekoliko godina
kasnije za naslovnu ulogu u Zbogom, gospodine Chips
biti nagraden Oscarom) zapravo je ono bez ¢ega bi se, kao
i bez sigurne redateljeve ruke, film utopio u masi slicnih
proizvoda tadasnjeg vremena. Donatovo benigno lice nije
izabrano slucajno — identifikacija gledatelja s protagoni-
stom kljucna je za uspjeh takvih filmova, a gotovo se nikad
u literaturi bitnija paZnja nije posvetila samom pocetku
filma, koji je kamen temeljac nadolazece identifikacije.
Film naime poc¢inje tako sto vidimo kako individualac ¢ije
lice ostaje skriveno placa kartu i ulazi u kazaliSte te nakon
Sto pronade svoje mjesto sjeda medu nepoznatu publiku
spreman da bude zabavljen — §to smo i mi sami samo koju
minutu prije pocetka filma uradili, kupivsi kartu za kino i
usavsi u nj ocekujuci da nas Hitchcockov film zabavi —s tom
razlikom da mi nazo¢imo dvodimenzionalnoj umjetnosti bez
iznenadenja, a Hannay trodimenzionalnoj, “Zivoj”, tijekom
koje je sve moguce. Ipak, analogija filma kojeg gledamo i
predstave kojoj Hannay nazoci dodatno je podcrtana samim
prvim kadrom, gdje se slova “MUSIC HALL” pojavljuju i
osvjetljuju jedno po jedno, voZnjom udesno, kao da su svje-
sna kamere koja daje znak svakom od njih, tj. zahvaljujuci
kojoj i predstava i film sam pocinju. Nakon $to Annabella
bude ubijena, u filmu su sve ¢es¢i subjektivni kadrovi, koji
dodatno pripomazu identifikaciji budu¢i da vidimo ono §to
i Hannay vidi — moglo bi se tako zakljuciti da je njegov (a
time i nas$) identitet stvoren tek njezinim ubojstvom, nakon
kojeg on (a imi s njim) preuzima ulogu bjegunca. Takoder,
zanimljivo je opaziti da je gledatelj i znanjem u jednakom
polozaju kao i sam Hannay, dok je inace uobicajeno da
barata kojom informacijom viSe od lika za kojeg strepi.
Kamera se ni na tren ne odvaja od vlastitog protagonista
pa tako cak i onih nekoliko kadrova tijekom kojih on spava
prikazuju epizode krucijalne za progres price. Takoder, valja
napomenuti kako je sva identifikacija gledatelja i protago-
nista postignuta isklju¢ivo radom kamere i redateljskim
umijecem,jer o liku kao takvom ne saznajemo niSta u cemu
bismo se eventualno mogli prepoznati.
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ZANIMLJIVO JE [
HITCHCOCKOVO UVODPENJE
DONATOVOG LIKA U PRICU -
PRVO VIDIMO SJENU, ZATIM
NOGE, PA LEDA I NA KRAJU
TEK OVLAS LICE - STO JE
TIPICNO NOIROVSKO UVOPENJE
PROTAGONISTA, KOJE DODUSE
AUTOR USKORO IRONIZIRA
SEKVENCOM U KAZALISTU, PRI
CEMU RETROGRADNO MOZEMO
ISCITATI KAKO SE HITCHCOCK
ZA SPECIFICNO UVOPENJE

NIJE ODLUCIO KAKO BI NAS
DODATNO ZAINTERESIRAO ZA
SVOG LIKA, NEGO POTPUNO
SUPROTNO - DA NAM PORUCI
KAKO UOPCE NIJE BITNO KOGA
GLEDAMO, VEC STO CE SE
TOMU KOGA GLEDAMO DESITI

TKO SU LIKOVI CIJU PRICU PRATIMO? Zani-
mljivo je i Hitchcockovo uvodenje Donatovog lika u pricu
—prvo vidimo sjenu, zatim noge, pa leda i na kraju tek ovlas
lice — §to je tipi¢no noirovsko uvodenje protagonista, koje
doduse autor uskoro ironizira sekvencom u kazaliStu, pri

OGLAS

¢emu retrogradno moZemo iscitati kako se Hitchcock za
specificno uvodenje nije odlucio kako bi nas dodatno za-
interesirao za svog lika, nego potpuno suprotno — da nam
poruci kako uopée nije bitno koga gledamo, veé sto Ce se
tomu koga gledamo desiti. To moZe anticipirati i notorni
redateljev koncept MacGuyffina, koji se takoder po prvi puta
kao centralni motiv javlja upravo u 39 stepenica: tajna koju
$pijuni prenose nosi cijelu radnju, ali — kako se na kraju
pokazuje — o emu je ona zapravo potpuno je nebitno, kao
1 sam Hannayjev lik. Osim hotelske, treba izdvojiti i obje
kazali$ne sekvence —onu s pocetka u kojoj se najbolje vidi
kako je Hitchcock oduvijek bio majstor nenadanog kaosa
u neocekivanom prostoru te onu s kraja u kojoj briljira
epizodni lik Gospodina Sjecanja, koji doslovno umire zbog
podatka za kojim Hannay traga. Teatar i inace ima vrlo bitno
mjesto u Hitchcockovim filmovima — ovdje fabula pocinje i
zavrSava u kazaliStu, i to pucnjevima, a bilo bi interesantno
i zavjesu pod kojom je ubijena protagonistica Psiha dove-
sti u vezu s kazali$nim zastorom. Kako bilo, Hannay, koji
je poceo na mjestu gdje i mi, neoptereceno sjedeci medu
nepoznatom publikom, zavrS§ava napeto i u srediStu paznje,
na samoj bini, preobrazivsi se od pasivnog promatraca u
aktivnog izvodaca pa kad ga na kraju upozore da ne pravi
probleme jer ¢e pokvariti zabavu, svjesno to ¢ini znajuci da
¢e samo upropastavanjem predstave gledateljima u filmu
zajamciti veliko finale gledateljima filma samog, tj. nama,
te zapravo zabavu kvari na intradijegetskoj razini kako bi
je stvorio na ekstradijegetskoj.

39 stepenica, dakle, po mnogocemu oznacava stvorenu
paradigmu neceg Sto ¢e kasnije biti prepoznato kao Hit-
chcockov stil — balansirani spoj suspensea, humora, akcije
ierotike — koji se Cesto banalizira u formuli “obican ¢ovjek
u neobicnoj situaciji”. Tu su karakteristi¢ni motivi lisica,
vlakova, ¢ak i hrane, tu je hladna (iako jo$ ne fatalna) pla-
vusa, tu je profinjeni zlocinac, dovitljivi dijalozi te gotovo
nadrealne situacije koje ironiziraju ozbiljnu pricu, MacGu-
ffin kao dramaturski koncept u prvom pravom smislu tog
pojma, fabulativni klimaks na javnom mjestu itd. Ubojstvo

Annabelle kao lika koji se dotad ¢inio jednako vaznim kao
i onaj Hannayja moglo bi pritom posluZiti i kao anticipacija
ubojstva Marion Crane, pri ¢emu je zanimljivo primijetiti
ito da su obje ubijene kuhinjskim noZem. Autorefleksivnost
je, uz Zanrovska opredjeljenja i ocigledni autorski pristup,
ono zbog ¢ega su Hitchcocka cijenili i revitalizirali francuski
novovalni kriti¢ari, a interesantno je izdvojiti da se o€ituje
veéiu 39 stepenica,iako se Cesto krivo navodi kako je ona
obiljezje njegove kasnije faze — tako Hannay u jednom
trenutku kaze Annabelli da ono §to mu je ispripovijedala
“zvuci kao Spijunska prica”, dok ¢e kasnije njega samog
Pamela zapitati vjeruje li i dalje u svoju “petparacko-ro-
mansku Spijunsku pri¢u”. Takoder, evidentno je i redateljevo
znano poigravanje publikom, koje je najocitije u dijalozima
koji najéesce besramno morbidno anticipiraju nadolazece
dogadaje. Tako ¢e Hannay Annabellin dolazak u stan odo-
briti frazom “It’s your funeral”, odnosno “Tvoj problem”,
ali doslovno “Tvoj pogreb”, a samo nekoliko trenutaka prije
smrti Gospodina Sjecanja publika ¢e postavljati pitanja
eksplicitno vezana uz smrt, poput “Kad je umrla Florence
Nightingale?” ili “Kojeg je datuma poginuo general Gor-
don?”, dok ¢e Annabelline posljednje rijeci “Brzo! Brzo!
Brzo!” zapravo udariti ritam ostatka filma. Ne treba zabo-
raviti ni uobicajeno Hitchcockovo precjenjivanje fabule na
racun svega ostalog — nijedan se od likova u filmu ne razvija,
vec je tu samo da iznese pri¢u. Kao $to nam je tijekom
pocetka filma izmicalo Hannayjevo lice, tako nam tijekom
cijelog filma izmice njegov lik odnosno karakterizacija.
Tako opravdava svoju dramatursku funkciju nositelja price,
Hannay kao zapravo potpuno nebitan ostaje u tre¢em planu.
I on i Pamela ostaju nepromijenjeni kroz ¢itavu pricu i o
njima ne saznajemo niSta. Dok smo se pitali §to su to 39
stepenica i o kakvoj se tajni radi, prosao je cijeli film, a da
na glavna pitanja nismo dobili odgovor — tko su likovi ¢iju
pric¢u pratimo? Ali upravo je u tome jedno od stalnih maj-
storstava Hitchcocka i jedna od mnogih vrlina ovog klasika
¢iji se utjecaj ocituje u gotovo svim Zanrovski sli¢nim fil-
movima. H

UMJETNOST (RE)AKCIJE

POVODOM 3. MEDUNARODNOG FESTIVALA ART ATTACK

3. MEDUNARODNI FESTIVAL
AKTIVISTICKE POEZIJE
ART ATTACK

Zagreb, 3. - 5. studenog 2011.

Pripremajuci uvodnu rijec za novi festivalski zbornik pitala sam se je li potrebno i ovog puta pojasnjavati pojam angazirane knjizevnosti. To¢nije,
braniti ga. Drustveno angazirana umjetnost istovremeno pripada svijetu umjetnosti i svijetu politickog aktivizma. Medutim, i jedan i drugi
nevoljko je i sa zadrSkom smatraju svojom punopravnom ¢lanicom onemogucdavajuci joj time da ispuni sav svoj potencijal.

Angazirana knjizevnost hibrid je koji spaja umjetnost i Zivot te bi kao takva najbolje mogla slikovito progovoriti o stvarima koje nas okruzuju. |
premda je upravo ta slikovitost ono $to je ¢ini umjetnoscu, doima se ipak kao da velik broj ljudi ne vidi stablo od Sume i brzo zaboravlja ¢injenice
koje ona hrabro iznosi na vidjelo.

Suvremena aktivisticka umjetnost na podru¢ju likovnosti i izvedbenih umjetnosti pronasla je svoj izri¢aj u koristenju javnog prostora, javnih
licnosti, medija. Provocira publiku i tjera je na reakciju, ma kakva ona bila. Osim vrlo indirektno, ismijavajuci pokoju licnost ili drustvenu strukturu,
knjiZzevnost jo$ uvijek nije zasjala punim sjajem, jos uvijek nije viknula iz svega glasa i prisilila javnost da je saslusa. Festival Art Attack tome
se najvise priblizio u svom proslogodi$njem izdanju kad je na Marmontovoj ulici u Splitu organizirana ‘Ziva izlozba’ pristiglih fotografija ulice i
beskuc¢nika. Ta je akcija ostala zapamcena kao najuspjelija bududi da su pjesnici napokon dobili priliku da istupe i glasno progovore o ¢emu se
radi te ih je, $to je jo$ vaznije, tom prigodom netko to uistinu i upitao.

Kako potaknuti drustvenu promjenui je li uopée moguc progres putem umjetnosti? Izvjesno je da ce se knjizevnost morati okrenuti Sokantnom,
uzimati slike iz svijeta oko sebe i doslovce ih prenositi ako ne i nadogradivati njihovu primarnu ruznocu. U spomenutu slikovitost bit ¢e potrebno
ubaciti i malo grublje boje. Ponekad je dovoljno uvesti nekoliko malih promjena da bi napredak bio vidljiv. No, u slu¢ajevima kada nije tako,
kada je problem vecih razmjera, promjene koje uvodimo jednostavno moraju biti radikalne.

Postoji pregrst tema kojima bi se ovaj festival mogao baviti, a odabir je svake godine vise ili manje nasumican. Ove je godine na temu ‘djeca’

zaprimljeno preko stotinu pjesama iz raznih zemalja, od Italije, Bosne i Hercegovine, Srbije, Rumunjske, Greke, Makedonije, Estonije pa sve do
udaljenijih krajeva svijeta poput Pakistana ili Juznoafricke Republike. | dalje broj hrvatskih autora daleko premasuje ostale, no podatak da je
gotovo polovica radova stigla iz inozemstva svakako je impresivan i potvrduje da ovakvi poduhvati granice prelaze iznimno lako.

Neki od tekstova su didakticki, drugi su konfrontacijski. Neki se prije svega sluze metaforama dok se rijetki sluze humorom. No, u vecini pjesma
sluti se nostalgija za minulim vremenima djetinjstva u kojima je redovito sve bilo bolje i ljepse. Uznemirujuce tuzne pjesme poput S¢er Adnana
Zetice, Tri sekunde Josipe Mareni¢ ili Trgovanje ljudima Ryana E. Lamba pjesme su o dubokim ranama koje zauvijek ostaju u podsvijesti ljudi i
dijele ih u zatvorene skupine, skupine o kojima prica i Anastassia Vekshina iz Rusije u epizodi s jednom obitelji na dan Svih svetih. Jednu od
najboljih pjesama pristiglih na natjecaj poslao je Bojan Krivokapic iz Bosne i Hercegovine koji je, poput mnogih od nas, svjestan problema s
kojima se nose ne samo siromasna djeca vec i prosjaci i beskuc¢nici, ali okrece glavu od njih i samog sebe uvjerava kako on nema nista s tim.
Mozda ¢emo svega postati svjesni tek kad bude prekasno, kad se djetinjstvo poput nekog filma bude prikazivalo na nekoj lokalnoj televiziji kao
u pjesmi makedonskog pjesnika Mitka Gogova.

U kategoriji osnovnoskolaca za svoje poetske prvijence nagradeni su Filipp Djatchuk iz Estonije i Petra Marin iz Bosne i Hercegovine koji
mudro3¢u karakteristicnom za djecu upozoravaju odrasle na krhkost lijepih stvari u svijetu kojeg moramo nastojati o¢uvati.

Rije¢ima jedne od nagradenih pjesnikinja, Zeebe Hashmi iz Pakistana, ‘oko nas su uzasna lica siromastva, gladi, bolesti, nemilosrdnih prirodnih
sila, fanatizma, strasnog nasilja i teroristickih napada, no nista nije tragi¢nije od nase vlastite ravnodusnosti! MoZda je ovo posljednje izdanje
Art Attacka u kojem ce pjesnici sjediti za stolom i ¢itati svoje pjesme. Premda su izili na ulice i javno progovorili, izgleda da to jos uvijek nije
dovoljno. Unato¢ naporima koje iziskuje organizacija ovakvog festivala i nepostojec¢oj financijskoj podrsci, Art Attack nece posustati. Do iduéeg
izdanja trebalo bi iskoristiti vrijeme i promisliti kakva ce vrsta intervencije biti potrebna da bi se pjesnike uistinu ¢ulo.

PROGRAM

Cetvrtak, 03.11.

16:00 Knjiznica Bogdana Ogrizovica,
Preradoviceva 5
OTVORENJE FESTIVALA
Gostovanje pisaca iz Hrvatske,
Bosne i Hercegovine, Makedonije,
Srbije, Estonije, Grc¢ke i Pakistana.
Glazbena pratnja - Fabrizio Rocchi
(Italija) na gitari i poseban gost
iznenadenja.

Petak, 04.11.

15:00 - 17:00 RADIONICA ILUSTRACLE
Drustvo Nasa djeca Zabok u okviru
Djec¢jeg foruma ‘Bonkasy’
Voditelji: Georgios Ampatzidis
(Grcka) i Mitko Gogov (Makedonija)

18:00 Klub Sibenc¢ana,
Ulica Baruna Trenka 3
OTVORENJE IZLOZBE
FOTOGRAFLJA’
Fotografija godine’ (BiH)

Subota, 05.11.

14:00 - 16:00

20:00

RADIONICA ILUSTRACLJE,
Zabok

MM Centar, SC, Savska cesta 25
FILMSKI PROGRAM, projekcije
uz gostovanja redatelja

Child in the Merry-go-round

r. Adriana Balteanu (Rumunjska)
Piccole Mani

r. Nicola Malisani (Italija)

Them, Afghans

r. Umar Masud (Pakistan)
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NOGANMA U SANDALANMA

STUPITI NA DRAGULJIMA

OPTOCENA PRIJESTOLJA

U NOVOM FILMU O KONANU BARBARINU KELTSKOG IMENA, KOJI JE U FILMU 17 1984. ZVAN
“RAZARAC”, A U OTKAZANOM FILMU 1Z 1987. “OSVAJAC”, OSVETA JE PONOVO ISKORISTENA KAO
POKRETACKI MOTIV ZA DJELOVANIJE

MARIN RADISIC

Conan The Barbarian, redatelj
Marcus Nispel, Nu Image Films,
Millenium Films, Paradox
Entertainment, 2011.

‘ ‘ Z naj, o prince, da je izmedu
godina u kojima oceani po-
topiSe Atlantis i blijeStece

gradove i godina uspona sinova Aryasa,

postojalo nesluéeno vrijeme sjajnih kraljev-
stava razasutih diljem svijeta poput plavih
plasteva pod zvijezdama. Nemedija, Ophir,

Brythunija, Hyperboreja, Zamora sa svojim

crnokosim Zenama i kulama tajne ukletih

pauka, Zingara sa svojim viteStvom, Koth
granicivsi s pastoralnim poljima Shema,

Stygija sa svojim grobnicama $to ih cuvase

sjene, Hyrkanija ¢iji jahaci nosise Celik, svilu

izlato...

Ipak,najponosnije kraljevstvo na svijetu
bijase Aquilonija, neogranic¢ene vladavine
na sanjanom zapadu. Tu dode Conan Cim-
merijac, crnokos, mrkog pogleda, s macem
u ruci, lopov, otimac, kolja¢, da uz ogro-
mnu melankoliju i ogromno veselje svojim
nogama u sandalama stupi na draguljima
optocena zemaljska prijestolja.”

NEMEDIJSKE KRONIKE Gotovo
dvadeset i sedam godina ¢ekalo se na treci
film o mitskom barbaru davnog Hyborijskog
doba kojega je u prva dva savrSeno utje-
lovio nekadasnji viSestruki prvak u body-
buildingu, glumac i donedavni guverner
Kalifornije Arnold Schwarzenegger. Nakon
originalnog Conan the Barbarian iz 1982.,
¢ijem je uspjehu ponajprije doprinijela na-
dahnuta rezija Johna Miliusa, nastavak Co-
nan the Destroyer izbacen dvije godine ka-
snije poprilicno je razocarao kritic¢are, iako,
istini za volju, na blagajnama nije podbacio.
Mnogi ljubitelji djela prerano preminulog
teksaSkog pisca Roberta Erwina Howarda
(1906.-1936.),kao i brojni fanovi stripa nisu
bili nimalo zadovoljni vizijom starog holl-
ywoodskog lisca Richarda Fleischera, za-
mjerivs§i mu prvenstveno na “omeksavanju”
barbarskog svijeta liSenog grubih i krvavih
prizora kojima je prva adaptacija obilovala.
Upravo iz tog razloga mnoge je, krajem 90-
ih, 1 te kako razveselila glasina kako bise u
redateljskoj stolici tre¢eg filma o Conanu,
pod radnim naslovom King Conan: Crown
of Iron, trebao ponovo naci John Milius.
Oko sedam godina je kompanija Warner
Bros. pokusavala razviti projekt; u izbor za
redatelja usli sui braca Wachowski, Robert
Rodriguez, Boaz Yakin i Brett Ratner, da
bi naposljetku sve bilo prepusteno Sved-
skoj kompaniji Paradox Entertaiment koja
drZi prava na ukupnu literarnu ostavstinu
(samim time i na sve karaktere) Roberta
E. Howarda, a ¢iji Celnici viSe nisu Zeljeli
odgadati pocetak produkcije, prodavsi pu-
tem aukcije kuéama Millenium Films i Nu
Films prava za trec¢u adaptaciju, uz uvjet

da ovi odmah zapocnu s realizacijom. Za
redatelja je odabran Marcus Nispel, autor
preko 1000 reklamnih i muzickih video
spotova u ¢ije se klijente ubrajaju najpozna-
tije svjetske tvrtke (Coca-Cola, Mercedes
Benz, Levi’s, Marlboro, Nike, Panasonic,
ABC,CBS,NBS...) i najpopularniji izvodaci
(Aretha Franklin, Bette Midler, Elton John,
Mariah Carey, Cher, George Michael, Puff
Daddy,...), poznat po remake ostvarenjima
kultnih horrora Texas Chainsaw Masacre
(2003.) i Friday the 13th (2009.) i proma-
Senom Pathfinder (2007), takoder preradi
istoimenog norveskog filma.

?GOTHIC” MITSKO VRIJEME
Prema scenariju Thomasa Deana Donne-
llyja, Joshue Oppenheimera i Seana Hooda,
trece cjelovecernje ostvarenje iz fransize o
tamnokosom Barbaru (starogréki fapfapog
je bio naziv za sve koji su slabo ili nikako
govorili gréki, dok su “barbari“ za Ri-
mljane bili neobrazovani ljudi, paideia, a
danas je to sinonim za metaforicku “siro-
vinu”) bron¢ane puti snimljeno je uglav-
nom na lokacijama u Bugarskoj. Osveta je
ponovo iskoriStena kao pokretacki motiv, a
radnja se svodi na potragu i konacni obra-
¢un s krvnikom koji je glavnom liku kao dje-
caku spalio selo i ubio oca, §to je predtekst
svake epizode-avanture ovog, u meduvre-
menu stasalog junaka ogromne melankolije
i ogromnog veselja. Jason Momoa u naslov-
noj ulozi izgledom je doista nalik Conanu
sa stranica stripova izdavacke kuce Marvel
Comics 70-ih godina proslog stoljeca. Stan-
dardno dobar, ali nedovoljno iskoriSten
Ron Perlman kao Corin, Conanov otac te

prvih petnaest minuta filma o djetinjstvu u
brdovitoj i hladnoj Cimmeriji, inspiriranih
uvelike Miliusovom vizijom Zivota barbar-
skih sjevernjackih klanova, sasvim solidno
funkcioniraju i ¢ak djeluju obecavajuce.
Na zalost, uz nekoliko prekrasnih pejzaza i
panoramskih prizora (nastalih koriStenjem
CGI tehnologije) to su i jedini aduti filma,
jer sve ostalo je daleko od kvalitete adap-
tacije iz 1982. godine. Glavni negativac u
izvedbi Stephana Langa blijed je i neuvjer-
ljiv (inspiraciju je glumac oc¢igledno potra-
zio u liku zlog Kurgana iz hita Highlander
iz 1986., Australca Russella Mulcahyja),
jednako kao i precijenjena Tarantinova i
Rodriguezova muza Rose McGowan u ulozi
njegove opake vjesticje kceri Ciji je izgled
ipak malo previse gothic” za Hyborijsko
vrijeme. Ostatak glumacke ekipe nije ponu-
dio niSta Sto bi bilo vrijedno paZnje, a sama
prica i dijalozi kao da su manje vazni od
akcijskih scena i uglavnom nepotrebnih 3D
efekata. Zanimljivo je da je i stil gotike, iako
nastao u Francuskoj sredinom 12. stoljeca
primarno kao arhitektonski Opus Fran-
cigenum, naziv dobio prema sinonimu za
sve §to je sirovo i grubo, odnosno opre¢no
klasi¢nom ili klasicistickom stilu.

CAROBNJASTVO NAM TREBA Za
razliku od Miliusove promisljene ode bar-
barizmu s rekonstrukcijom nekadasnjih ne-
milosrdnih osvajackih pohoda nomadskih
naroda poput Huna i Mongola, novi Conan
— lik koji ima crteZ feniksa na macu i kune
se u izmaStanog boga Croma — ima ele-
mente kojima je Marcus Nispel oplemenio
idodao novu dimenziju Howardovom izvor-
niku, one nordijske mitologije, finskog na-
cionalnog epa Kalevala ¢ijih 50 runa koje
zapisuju oralnu tradiciju govore o mitskim
junacima koji snagom rije¢i mijenjaju svijet
ili personificiraju genij uzdignut do magije,
a smrt se prikazuje kao odlazak camcem
prema horizontu,i Wagnerovog ciklusa Pr-
sten Nibelunga koji je trilogija s Voraben-
dom ili preliminarnom veceri kao Gesamit-
kunstwerk ili totalno umjetnicko djelo. Ipak,
Conan the Barbarian 3D, u najboljoj namjeri
da pri¢om bude jo$ blizi originalnim pisanim
avanturama iz ranih 30-ih, a slikom podsjeti
na silnom energijom prsteca ulja ilustratora
Franka Frazette za naslovnice reizdanja ti-
skanih 60-ih i 70-ih godina, uspijeva se tek
minimalno izdi¢i iznad mora sli¢nih ”fan-
tasy” ostvarenja tzv. "sword and sorcery”
podzanra. H
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TORINSKI KONJ DEHISTORIZIRA SVOJU FILMSKU GRADU DA BI U NJOJ PRONASAO SVEHISTORIJSKU

DRAMU
DRAGAN JURAK

Torinski konj (A Torinoi 16,2011.), 1
Bela Tarr

odine 1889. u Torinu se dogodio
G znameniti povijesni susret. S jedne

strane je bio njemacki filozof Fri-
edrich Nietzsche, a s druge strane talijanski
konj za vucu. Kocijas je bicem udarao konja,
Nietzschea je to uzrujalo, otr¢ao je do konja,
i zaStitnicki ga zagrlio. Nakon toga i konj i
Nietzsche odlaze svaki na svoju stranu.

PRICA O KONJU Nietzsche doZivljava
slom. Otada je skroz lud sve do smrti, do-
sljedno c¢itavih 11 godina, od 56. godine
zivota. Ukratko, kao $to to piSe Giinther
Nenning, prevezu ga kudi, poslusno Sece s
mamom; najednom se otrgne, brzinom blje-
ska se skida i gol golcat bréka u jednoj barici
(Naumburg, 1890.).“Da bi umirila mahnita
sina, njeZna mu majka tri puta tjedno prire-
duje toplu kupku. Starica i njezina stara slu-
zavka s mukom ga podizu u kadu —debeo je,
prezderava se. Kada je na prvom katu kuce
u Naumburgu, Zene tegle dvadeset Skafova
vode, zagrijanih u prizemlju, znaci Sezdeset
tjedno, isto toliko Skafova iskoriStene vode
pomno tegle dolje, i tako sedam godina,
gotovo do majéine smrti 1897 godine: 43
680 Skafova... Filozof s brkovima postaje
djetetom s brkovima, br¢ka se u kadi da se
voda niz stepenice slijeva, dobiva erekcije
i ¢ilo ih pokazuje, dere se, pjeva, gotovo
svakodnevno vrlo lijepo svira klavir, ¢esto
vlastite skladbe. Ponekad piSa u cipele, koje
u tu svrhu prethodno svuce. Rado se igra s
novci¢ima, zanima se za dobose, lokomotive
1 godi$nji sabor strijelaca. Uglavnom samo
tako sjedi... Svijet slikd Apokalipse sada je
obogacen brkatim filozofom u kadi.”

U autobiografiji Ecce homo,koju Nietzs-
che neprestano ispravlja do kasno u godinu
kada se ludilo otvoreno javlja, stoje poglav-
lja: “Zasto sam tako mudar”, “Zasto sam
tako pametan”, “Zasto piSem tako dobre
knjige”, “Zasto sam sudbina”... “Onanija”,
zlobno navodi Richard Wagner uzrok fi-
lozofove bolesti (u pismu Nietzscheovom
lije¢niku dr. Ottu Eiseru, 23. listopada 1877
godine)...

Svakom filmasu ovakva bi se povijesna
grada ¢inila idealnom za Zanr biografskog
filma, u kojem se znamenite povijesne lic-
nosti redovito tracaju s malogradanskim
odusevljenjem te prikazuju kao nepostene,
lude, prijetvorne, nesretne, seksualno fru-
strirane, seksualno nastrane, odnosno zaki-
nute i prikrac¢ene na ovaj ili onaj nacin. No
u Torinskom konju Belu Tarra ne zanima
$to se nakon povijesnog susreta u Torinu
dogodilo s Nietzscheom: njegov film ne
prati sudbinu Brkova, ve¢ sudbinu konja,
sudbinu kocijasa i sudbinu njegove kderi.
Nakon zagrljaja s Brkovima konj ne djeluje
neposlusno. Pokorno vuce kola uz strmu
uzbrdicu. No sljedeceg dana seljak ga po-
novo ne uspijeva pokrenuti. Siba ga upre-
gnutog u kola, ali konj ostaje na mjestu.
Kéer koja sa seljakom Zivi u udaljenoj i
izoliranoj pustari, govori ocu da prestane

Sibati Zivotinju. Rasprezu konja, i vracaju
ga u staju, kameno zdanje, ¢iji se jedan zid
urusio, a crjepovima i daskama vitla vjetar
koji se ve¢ danima ne smiruje.

FILM DEHISTORIZACIJE Sljedeceg
dana konj,zapravo kobila, prestat e jesti,
a potom i piti. Seljak i kéer viSe ga nece
uprezati. Kada na svom imanju ostanu bez
vode, kada presusi bunar, spakirat ¢e ono
malo osobnih stvari — odjecu, alat, krum-
pir, palinku i uramljenu fotografiju majke i
zene —zavezati kobilu za mala kola, i sami
ih vuéi prema gradu, prema spasenju. Ni
Nietzsche nije dobro tih prvih nekoliko
dana nakon torinskog susreta. On i njegov
konj u transcendentalnoj su vezi. Nakon
incidenta Nietzsche pada u krevet i dva
dana ne ustaje iz njega niti progovara. Prva
recenica koju ¢e kazati bit ¢e: “Mutti, ich
bin Dumm”... I tu Bela Tarr napusta Br-
kove. O Nietzscheu u Torinskom konju vise
nema ni spomena. Pozornicu zauzimaju
novi likovi, a patnje i stradanja Brkova
pocinju se gubiti u historijskim maglama
i patnjama i stradanjima bezimenih, kako
ljudi tako i Zivotinja.

Sto Torinski konj prikazuje prateéi
sudbinu konja, seljaka-kocijasa i njegove
kéeri? Povijesno nista, ili povijesnu su-
§tinu ljudske egzistencije? Sto se u tom
povijesnom ne-dogadaju, privatnoj drami,
maloj, gluhoj i bezimenoj, moZe vidjeti? Iza
drame jednog filozofa stoji drama jedne
Zivotinje, iza drame jedne Zivotinje stoji
drama covjeka. Taj Covjek kod Bele Tarra
viSe nije samo historijska fusnota jednog
velikog covjeka. On postaje glavni junak
drame, svijet je njegova pozornica, filmski
izrez je sada okvir njegove drame. Je li zbog
tog malog Covjeka, postavljenog u srediSte
pozornice svijeta, Bela Tarr snimio film o
“Nietzscheovom” konju, a ne o Bukefalu
Aleksandra Velikog ili Buraku proroka
Muhameda? O¢ito, Belu Tarra ne zanimaju
ni znameniti ljudi, ni povijesno znameniti
konji, vjerni Bukefal koji je sa svojim ja-
hac¢em osvajao svijet i Burak s kojim je
prorok letio preko pustinje i uzdigao se na
nebo. Torinski konj film je dehistorizacije
—sa slavnog konja prelazi se na bezimenog
konja, i potom, bezimeno seljastvo. Dehi-
storicizam nije vidljiv samo u kameri koja
umjesto za Nietzscheom odlazi za konjem.
Tarra ne zanima ni povijesna rekonstruk-
cija i geografsko-kulturoloSka utemelje-
nost drame. Krajolik u kojem Zivi seljak
s kéeri viSe podsjeca na tipi¢nu tarrovsku
madarsku pustu, negoli na mediteransko
i alpsko okruZenje Torina. Dapace, seljaci
govore madarski, a ne talijanski, piju “pa-
linku” i o¢ito nemaju nikakve veze niti sa
sjevernom Italijom niti s kulturolo$kim i
geografskim kontekstom svoje drame.

SNAZNA | NEDJELJIVA AUTOR-
SKA VIZIJA Belu Tarra nije lako voljeti;
zapravo, mnogo ga je lakSe ne voljeti. U
Sotonskom tangu gnjavio nas je sa sedme-
rosatnom duzinom filma, gotovo pa pot-
puno neprimjerenog za kino prikazivanje.
U Werckmeisterovim harmonijama gnjavio

GLEDAMO ONO STO
JE APOVIJESNO, STO
NITI JEDAN FILM NE
BI UZEO KAO DRAMU,
KAO SREDISTE SVOG
IZREZA. UMJESTO
NIETZSCHEA KOJI
PISA U VLASTITE
CIPELE, ILI MASE S
EREKCIJOM PRED
STAROM SLUSKINJOM
I SLUCAJNIM
POSJETITELJIMA,
GLEDAMO BOLESNOG
KONJA KAKO STOJI U
RUINIRANOJ STALI

nas je tzv. “kafkijanskom” atmosferom. I
u Torinskom konju Tarr gnjavi gledatelja.
Film je monoton, kadrovi predugi, scene
se ponavljaju, unutar kadra se malo ili nista
ne dogada, akteri gotovo uopce ne govore,
a svaka standardna narativna ekonomika
odmah bi barem polovicu filma proglasila
za nepotrebni pripovjedni viSak. Zapravo,
uobicajenim narativnim modelima visak bi
predstavljao Citav Torinski konj. Tu i lezi
snaga filma. Tu je i odgovor §to gledamo
u Torinskom konju. Gledamo ono §to je
apovijesno, §to niti jedan film ne bi uzeo
kao dramu, kao srediSte svog izreza. Umje-
sto Nietzschea koji pisa u vlastite cipele, ili
mase s erekcijom pred starom sluskinjom i
slu¢ajnim posjetiteljima, gledamo bolesnog
konja kako stoji u ruiniranoj Stali. Umjesto
hollywoodskog biografizma gledamo dvoje
seljaka kako se iz dana u dan prehranjuju

kuhanim krumpirom, pohlepno ga zZderuci
prljavim rukama; gledamo ih kako sjede
pred prozorom zuredi u vjetar koji mete
sve pred sobom, i kako nocu leze u krevetu
slusajudi crve u drvetu. Torinski konj dehi-
storizira svoju filmsku gradu da bi u njoj
pronasao svehistorijsku dramu.

Posrijedi nije samo hiperrealizam i po-
novno otkrivanje filmske slike — koju je Bela
Tarr svojim “slow-filmom” Sotonski tango
ionako otkrio jo§ gotovo prije dvadeset go-
dina. Seljaci nisu pogodeni samo realnim
zivotnim teSkocama. U vjetru koji nemilice
puse nema nic¢eg uobicajenog pa ni reali-
sti¢kog, u bunaru koji je iznenada presusio
nema niceg objasnjivog i kauzalistickog.
Kada otac i kéer ostanu bez svjetla, kada
ne uspijevaju zapaliti niti jednu svjetiljku,
i kada sama Zeravica poc¢ne gubiti sjaj — ja-
sno je da njihovim malim sudbinama vitlaju
neke misteriozne, onostrane sile destrukcije.
Ovaj svijet, ova njegova patnja nije protu-
maciva samo realnim, povijesnim, ekonom-
skim, meteoroloskim, kauzalistiCkim okol-
nostima. U svakodnevnim egzistencijama,
u gluhim apovijesnim tavorenjima gluhih i
apovijesnih ljudi, u njihovim svakodnevnim,
bezvremenskim patnjama i stradavanjima,
postoji nesto misticno. Nesto Sto je u vodi
- koja je neobjasnjivo presusila; nesto Sto
je u vjetru — koji ne prestaje hukati; nesto
$to je u svjetlu — koje je iznenada utrnulo.

U Scottovu Kraljevstvu nebeskom Balian
de Ibelin, posljednji branitelj Jeruzalema,
pitat ¢e cara Saladina Sto za muslimane
predstavlja Jeruzalem. Saladin ¢e zaustaviti
konja, okrenuti se i kazati — “NiSta... I sve!”
Isto bi se moglo reéi i za Torinskog konja.
Sto prikazuje film s kojim je Bela Tarr na-
javio kraj svoje filmografije — “NiSta...isve!”.
Zbog ovog “Nista” film nije lako gledati.
Zbog ovog “Sve” gledatelj ée (mozda) biti
nagraden za svoju strpljivost, i svoje dobre
zivce. Bela Tarr nije autor lak za gledanje,
on mozda nije ni omiljen kao autor, no u
njegovim filmovima ocita je snaZzna i nedje-
ljiva autorska vizija kakvu najce$ce posje-
duju samo filmski giganti. B
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OBOGACIVANJE POVIJESNIH SREDINA KROZ SUVREMENI ARHITEKTONSKI IZRICAJ

SANDRA USKOKOVIC

Najava izdanja knjige Sandre Uskokovi¢ Suvremena
arhitektura u povijesnom ambijentu / Ignoriranje ili uva-
Zavanje konteksta?,1zdanja Antibarbarus, 2011.

ekoliko je nepomirljivih prepreka za ostvarenje
N vizualnog kontinuiteta prilikom oblikovanja su-

vremene arhitekture u povijesnim sredinama, a
medu kojima je najznacajnija i najupadljivija ona koja se
odnosi na arhitektov ego. Profesija uci arhitekte da oblikuju
iizvode gradevine koje se isticu u ambijentu, jer se jedino
tako identificira “arhitektovo djelo” kao opée prihvaéeni
suvremeni ideal kreativnosti. Navedeni pristup je nazalost
vezan za svojevrsni egocentrizam, privlacenje pozornosti
na sebe, tj. vlastito djelo, jer polazi od pitanja: ako grade-
vina nije dovoljno uocljiva, tko ¢e znati da ju je arhitekt
napravio? Rije€ je o romanticnom idealu iz 19. stoljeca i
potrebi za osobnim izriCajem — afirmaciji genija na djelu,
no koji je ¢esto naustrb postojeceg konteksta. Navedeni
romanticni ideal prepoznatljiv je i danas u arhitekturi,itou
nepotrebno uskoj i ogranicavajucoj definiciji arhitektonske
kreativnosti zahvaljujuci kojoj danasnji arhitekti smatraju
da nisu ostvarili istinsku kreativnost ako se njihove grade-
vine viSe nego uspjesno stapaju s ambijentom.

Danasnja definicija umjetnicke originalnosti i ideje
uskladivanja nove i starije arhitekture polazi od toga da
je postivanje dostojanstva odredenog podrucja ili kvarta
pri oblikovanju nove gradevine koja se uspjesno uklapa u
kontekst i koju nije lako identificirati kao novu, nekom-
patibilno s pristupom i stajaliStem o originalnosti kao pr-
venstvenom kriteriju umjetnicke sposobnosti i stvaralastva.
U konacnici se tako najcesce podrazumijeva da, ako je
gradevina iznimno uspjes$no uklopljena u kontekst, u tom
sluc¢aju arhitekt nije bio toliko originalan, tj. inventivan,
ve¢ da je kod oblikovanja kopirao posudene teme. U na-
vedenom pristupu zrcali se opasnost podrzavanja ideje o
“stilu naseg vremena“ koja se prije svega odnosi na osobnu
viziju i ideju arhitekta, kao i narucitelja koji je osigurao
implementaciju odabranih estetskih vrijednosti. Jasno je
naime da se vizualni problemi nasih gradova odnose na
pitanja kontinuiteta i kohezivnosti, no bilo bi puno isprav-
nije napustiti ideju “stila naSeg vremena*“ i ustupiti mjesto
razli¢itim, prikladnim stilovima za razliite kontekste jer
je u konacnici “postivanje duha mjesta“ — genius loci puno
vrjedniji i vazniji arhitektonski koncept, nego postivanje
duha vremena. Na originalnost, tj. autenticnost umjetnickog
stvaralastva ukazuje Jacques Derrida u tekstu Generacije
jednog grada gdje fenomenoloski objasnjava logiku razvoja
grada i nove izgradnje te pise: “Svaka gradnja koja Zeli to-
talitarizirati, upisati u sadasnjost, zasi¢ene i nepromjenljive,
urbane ili arhitektonske strukture, ne primjenjujuéi onu
fleksibilnu gramatiku koja je u stanju uvesti nove sintakse,
nove harmonicne razvoje, nove integracije koje se ne kose s
prvobitnim cjelinama, bila bi ravna nasilju, nepravdi, moral-
noj povredi koja razara dusu i tijelo grada, integritet imena
grada. Treba graditi tako da nove funkcionalne i estetske
kombinacije mogu beskrajno obogacivati konzervirajudi,
zasnivati Stiteci, Cuvati nasljede na Zivotu ne svodeci grad
na muzej ili spomenicko groblje®.

BASTINA KAO EKONOMSKI PROIZVOD Danas
je sasvim oc€ito da promatranje povijesnih podrucjai grade-
vina kroz iskljucivo arhitektonsku i morfolosku perspektivu
predstavlja opasnost za evoluciju i razvoj jer navedena
podrucja s vremenom pretvara u “trupla povijesti“. Glavne
dileme koje se javljaju u danasnjoj konzervaciji svode se
na sljedeca bitna pitanja: da li Zelimo ocCuvati “stvari, tj.
objekte, ili Zelimo ocuvati bezvremenske, univerzalne vri-
jednosti? Koje su to vrijednosti i kome/¢emu pripadaju?
Kulturna bastina je zapravo kolektivni fenomen koji je
viSeznacan, i svaka povijesna gradevina ili lokalitet utjelov-
ljuje vise razlicitih tipova vrijednosti: drustvenu, politicku,
estetsku, obrazovnu i, naravno, ekonomsku. Navedene

Tehnicki sofisticirana kupola nastala metodom kontrastne
interpolacije na Reichstagu, Berlin, 1999. (Norman Foster)

vrijednosti su nastale kao odgovor na zahtjeve danasnjice
ikao takve su podloZne promjeni, ali su isto tako uzrokom
i posljedicom druStvenog konflikta. Nazalost, u praksi
se ove razliCite vrste vrijednosti — a koje su sastavni dio
svakog arhitektonskog djela — Cesto interpretiraju i tu-
mace kao nepomirljive ili proturjecne. Prisutna je, naime,
svojevrsna disonanca u poimanju bastine, gdje nedostaje
dosljednost kod tumacenja znacenja Sto posebice dolazi
do izraZaja na trziStu gdje se bastina isklju¢ivo poima kao
ekonomski proizvod.

Zastita i ocuvanje povijesnih sredina prije svega po-
drazumijeva traZenje nacina da se osigura Sirok raspon
kvaliteta koje odredenom mjestu daju njegov poseban
karakter kao $to su njegova povijest, gradevine, otvoreni
prostori, tradicija, kultura i druStveni Zivot — te da se iste
odrze u cilju kontinuiteta zivota u zajednicama, ali i kao
naslijede buduc¢im generacijama. Svaki povijesni grad je
cjelina koja mora uvijek biti otvorena prema vlastitoj
transformaciji i Sirenju koje pri tome, koliko je moguce,
$to manje iskrivljuju ili dislociraju sje¢anje na njegovo
naslijede. Grad je, naime, tipografija memorija s brojnim
povijestima, ali i kontinuitetom ponovnog stvaranja novih
memorija mjesta. Urbana konzervacija se dosada uglav-
nom bavila ocuvanjem fizi¢kih i druStvenih vrijednosti
odredenog podrucja,no danas je sve ocitije da je ocuvanje
svakodnevne kulture od univerzalnog znacaja te jednako
vazno kao i fizicki materijali. Urbana konzervacija u ko-
nacnici podrazumijeva i kulturolosku konzervaciju, koja
se odnosi na ocuvanje karakteristika i vrijednosti stanov-
nistva, kao i njihove kulture. Cest je slu¢aj da se povijesni
gradovi i podrucja uglavnom, ako ne i prvenstveno, poi-
stovjecuju s arhitektonskim vrijednostima i kvalitetama i
trajnoscu gradevnih materijala koje zajedno predstavljaju
opipljivo-fizicko svjedo€anstvo proslosti. Ipak, osim nave-
denih fizi¢kih vrijednosti, jednako je vazno sagledati i samu
promjenu kao dio kontinuiteta Zivucih zajednica te uvaziti i
neopipljive dimenzije i vrijednosti mjesta kao bitan aspekt
bastine. Prema tome, bez obzira da li je stanje spomenika
ruSevno ili je on obnovljen, njegovo stanje neminovno
posjeduje odredeno znacenje koje je posljedica njegove
interakcije s drustvenom okolinom. Jednako tako prisutno
je isimbolicko znacenje spomenika koje je pak definirano
na temelju vrijednosti korisnika tih prostora ili bilo koje
druge grupe koja ima vezu s lokacijom.

Tanéici dim (Kuéa koja plese),
Prag, 1999. (Frank Gehry) "z85

“FETISIZACIJA“ MJESTA | PROSTORA Citi-
rajué¢i Kevina Lyncha: “Da bi se ostvarila u¢inkovita
zaStita spomenika, mi moramo znati za koga Zelimo ocu-
vati proslost i §to Zelimo o¢uvati od proslosti* (National
Trust for Historic Preservation, 1980.). Cinjenica jest da
Sto je vedi broj ljudi koji se slaze oko temeljnih i trajnih
vrijednosti povijesne gradevine, tj. spomenika, tim e
veca biti javna vrijednost koju spomenik na taj nacin za-
dobiva. Na kraju, javna vrijednost arhitekture djelomi¢no
pociva na funkcionalnoj podrsci koju gradevine imaju u
ljudskim Zivotima, no djelomic¢no i na simbolickoj ulozi
gradevina i njihovih pripadajucih javnih prostora, kao
ina “slici“ koju tijekom vremena javno prenose o nama
samima, tj. naSem identitetu. Danas se kulturna bastina
tezi prilagoditi liberalnom drustvu koje nastoji prihva-
titi razlicitost, pluralizam i multikulturalizam pa je istu
moguce istovremeno promatrati kao znanje, kulturni



VIZUALNA KULTURA

19

Zarez, xii /320, 27. listopada 2011.

k S

. Harmoni&ni odnos s neposrednom
okolinom trga Tartini, Piran,
obnoviljenog 1989. (Boris Po

proizvod i politi¢ki resurs, a priroda takvog znanja je
uvijek posredovana i odredena specificnim drustvenim i
intelektualnim okolnostima.

Gledajuci iz perspektive evolucije bilo kojeg povijesnog
grada, svaka nova, suvremena interpolacija je prikladna i
pozeljna ako donosi novu kvalitetu i senzibilno se odnosi
prema znacenju postojeceg konteksta. Prava mjera pri-
kladnosti i uspjesnog uklapanja, tj. prilagodbe u povijesni
kontekst se odreduje na temelju procjene da li su se i na koji
nacin vrijednosti lokaliteta izmijenile uslijed odredene in-
tervencije ili prenamjene. Pri tome nije samo rije¢ o fizickim
vrijednostima niti se glavne vrijednosti uvijek svode na pita-
nja morfologije. Analiza estetskih vrijednosti lokaliteta kao
i mogucih utjecaja na njih, ukazuje da nije vazno je li rije¢ o
suvremenom ili tradicionalnom oblikovanju, ve¢ o tome da
li je to oblikovanje prikladno vizualnim kvalitetama povije-
sne sredine u koju se intervenira. Bilo koji odnos arhitekta
prema proslosti mora ukljuciti izvorne, odabrane dijelove
proslosti pri definiranju novog arhitektonskog rjeSenja, ali
isto tako arhitekt mora razumjeti i prenijeti niz vrijednosti
koje lokacija danas posjeduje. Shodno tome, ako je postojeci
kontekst estetski unaprijeden zbog adicije ili interpolacije
nove gradevine, onda je takva intervencija prikladna iako
gradevina sama po sebi ne mora biti “remek-djelo”. Ako je
pak postojeci kontekst novom adicijom ili interpolacijom
obezvrijeden ili vizualno narusen, onda je takvo rjeSenje
neprikladno usprkos €injenici da nova gradevina doista
mozZe biti od iznimne arhitektonske vrijednosti. U konacnici,
vrijednosni sud ne bi smio pocivati na izoliranoj gradevini,
vec bi trebao ukljucivati i fizicki kontekst i vazno pitanje je
li cjelina bolja ili loSija zbog nove gradevine.

Okosnicu navedene problematike ne predstavlja samo
odgovor na pitanje $to smo uspjeli ocuvati, ve¢ i odgovor
na niz sljedecih pitanja poput: §to se nije uspjelo oc¢uvati?

Wien Mitte, “buffer “ zona povijesne
jezgre Beca, u izgradnji do 2012.

dio kolektivne memorije? mjesto gdje su se ljudi susretali?
Povijesne gradevine naime nisu relikvije, ve¢ dinamicki
izvor suvremenih vrijednosti, a iskljucivi fokus na mjesto
kao sponu bastine i identiteta donosi rizik pretjerane “feti-
Sizacije* mjesta i prostora, onemogucavajuci razumijevanje
iprihvacanje sveukupne proizvodnje drustvene memorije.
DefetiSizacija mjesta omogucuje §to otvoreniji proces ar-
hitektonskog oblikovanja kroz interpretaciju povijesnih
gradevina, ¢ime je izglednije da ¢e nova, suvremena inter-
vencija istaknuti njihovo znacenje. Povijesna i suvremena
arhitektura se uostalom i postavljaju jedna uz drugu kako
biih se zajedno tumacilo i valoriziralo njihov odnos. U tom
smislu, nova, suvremena arhitektura obnavlja povijesne
izvore i kontekst, kao i znacaj povijesne arhitekture, bilo
da direktno djeluje na njih, ili na indirektan nacin, putem
asocijacije. Rijec je arhitekturi koja u svojoj osnovi “sura-
duje“iunutar koje se odnos novog i starog bolje razjasnjava
na nacin da se isti¢u vrijednosti “drugoga‘ a u idealnim
se pak slucajevima stvaraju i nove vrijednosti. Danas je
pak sve prisutnije uvjerenje da povijesna gradevina moze
osigurati snazan kontrapunkt apstraktnim oblicima, asime-
tricnom oblikovanju i otvorenom projektiranju suvremene
arhitekture. Povijesna i suvremena gradevina naime zajed-
nicki tvore svojevrsnu “jedinstvenu kemiju“ koja nastaje
uslijed spajanja arhitektonskih elemenata iz sasvim razli¢itih
razdoblja stvarajuci pri tome novo energizirano, vizualno,
prostorno i kulturolosko iskustvo.

HARMONIJA KAO POZICIJA IZMEDU KAOSA
I MONOTONIJE Razlicitost, inventivnost i promjena
su zasigurno aspekti oblikovanja koje treba poticati u
povijesnim sredinama, ali na nacin da su isti dosljedni
i koherentni u odnosu na postojecu vizualnu tradiciju.
Naime, postoji velika razlika izmedu vizualno koheren-
tnog konteksta — u kojem su razli¢ite gradevine sli¢nog ili
istog vizualnog karaktera — i zajednice koja je vizualno
sasvim predvidljiva. Takoder postoji profinjena ravno-
teza izmedu razliCitosti koja stvara Zivotne i vizualno
interesantne kontraste, i razli¢itosti koja donosi kaos.
Monotonija i kaos su dvije strane iste medalje, koje su
jednako nepozeljne u bilo kojem kvartu, cjelini ili gradu.
Interpretacija povijesnog konteksta kroz “trazenje reda“
u onome $to nije nuzno nastalo ili izvorno bilo izgradeno
kao “uredni® urbani prostor, umanjuje jedinstvene kvali-
tete individualnih postignuca u cjelini i narusava suvre-
meno poznavanje mehanizama razvoja i promjene koji su
tu cjelinu definirali onakvom kakva je danas. Postojeca

morfoloska razlicitost bilo koje povijesne sredine je sta-
nje koje se treba prihvatiti jer je ono samo po sebi stanje
povijesnih prilika.

Tema suvremene arhitekture u povijesnim sredinama
nuzno podvlaci dva presudna pitanja: da li oblikovanje u
potpunom skladu s kontekstom nuzno vodi monotoniji?
I da 1i ocuvanje vizualnog kontinuiteta ukida moguénost
promjene? Uspostavljanje osjecaja vizualnog kontinuiteta
zasigurno ne podrazumijeva balzamiranje sredine, a o tome
isvjedoCe mnogi primjeri iz povijesti. Povijest arhitekture
nam ukazuje i potvrduje da razliciti arhitektonski stilovi
mogu pridonijeti kompatibilnosti povijesne cjeline, a da pri
tome ocuvaju i vlastiti, jedinstveni estetski karakter, §to je
prvenstveno uvjetovano odabirom senzibilnih narucitelja
te vjestih i kreativnih arhitekata. Naime, svako kreativno
razdoblje unosi nove elemente u tradicionalni ambijent
pridonosecdi tako morfoloskoj pluralnosti urbane kompo-
zicije, pri ¢emu je vazno da nove, suvremene gradevine
prvenstveno poticu vrijednosti koje zajednica pripisuje
odredenom povijesnom ambijentu ili gradevini. Kvaliteta
suvremene interpolacije se tako u konacnici prepoznaje
kroz njezinu kompatibilnost s arhitektonskim karakterom
povijesne sredine, no pod uvjetom da se pri tome doslovno
ne oponasaju postojece povijesne gradevine ili obiljezja.
Ipak nuzno je istaknuti da “kvaliteta“ kao vrijednosna
kategorija ukljucuje odredenu subjektivnost prisutnu kod
komisije za zaStitu spomenika, jer kvaliteta Cesto predstavlja
razli¢ite vrijednosti za razlicite ljude...

ZIVLJENJE (OD) POVIJESTI Povjesnicar i teoreti¢ar
arhitekture Manfredo Tafuri pak smatra da problem rada
u povijesnim sredinama proizlazi zbog nesigurnosti arhi-
tekture oko vlastitih temelja. Naime, bitno pitanje je koji
dio povijesti Zelimo ocuvati, no dosada se praksa zastite
spomenika najveéim dijelom fokusirala na ocuvanje “da-
leke“ povijesti, umjesto one koja nam je bliza i s kojom
imamo jacu povezanost te koja je na posljetku od vitalnog
znacaja za ljude. S tim u vezi, americki povjesnicar urba-
nizma Kevin Lynch ve¢ 1972. istice da bismo prvo trebali
“izgraditi most prema bliskoj proslosti* kako bi mogli pri-
stupiti “dalekoj“ proSlosti. Najveca opasnost koja danas
proizlazi iz prakse zaStite spomenika jest upravo njezina
mo¢ da “zamrzne“ odredenu sliku iz proslosti, koja se s
vremenom moze pokazati kao mitska ili irelevantna. Svrha
i smisao zaStite spomenika naime nije samo u ocuvanju
starih gradevina, ve¢ i u prenosenju povijesnih i kulturo-
loskih vrijednosti koje su mnogo vaznije od materijala i
fizickog objekta. Prirodu naseg odnosa prema proslosti je
izvrsno definirao njemacki sociolog Hans Freyer izjavivsi:
“RazmiSljanje u povijesnim kategorijama ne znaci stvaranje
slike proslosti, ve¢ razumijevanje sadasnjosti i njezinih
povijesnih korijena“ Drugim rije¢ima, razumijevanje pros-
losti i povijesnih kategorija nam u osnovi tumaci i ukazuje
da povijest povijesnih gradova nije zavrsila “jucer®, nego
daidalje traje. &

Knjiga Sandre Uskokovi¢ Suvremena arhitektura u povijesnom ambijentu, Ignoriranje ili uvaZavanje konteksta? opisuje
i tumaci utjecaj suvremenih arhitektonskih kretanja na postojece, povijesne i tradicionalne urbane oblike, kao i njihov
ucinak na zatecene estetske i arhitektonske vrijednosti u povijesnim, urbanim podrucjima. IstraZivanje navedene pro-
blematike, tj. suodnosa stare i povijesne te nove i suvremene arhitekture, temelji se na analizi i usporedbi rada i djela
dva suvremena arhitekta: Hugh Newell Jacobsena koji Zivi i radi u Sjedinjenim Ameri¢kim DrZzavama, i Borisa Podrecce
koji zivi i stvara na podrucju jugoisto¢ne Europe i Mediterana. Rijec je o arhitektima ¢iji rad i djela predstavljaju pola-
ziSte i ilustrativni primjer za komparativnu studiju o uspje$nom i senzibilnom, suvremenom arhitektonskom oblikovanju
u povijesnim sredinama, i to na podrucju Sjedinjenih Americ¢kih Drzava i jugoisto¢ne Europe. H
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NEMOCNI PROIZVODI
STVARALACKE SNAGE

PRIVATNOM ZBIRKOM MODERNE UMJETNOSTI AMERIKANKE PEGGY GUGENHEIM OTVOREN JE
BIJENALE 1948. KAKO POSLIJERATNI POLITICKI STEJTMENT ITALIJE

IVICA ZUPAN

Povodom zatvaranja 54. venecijan-
skog bijenala — o povijesti Fundacije
Peggy Gugenheim

Svake druge godine u lipnju, kad se
otvara venecijanski Biennale pa tako i na
ovogodiSnjem vernissgeu, prisjetimo se Ci-
njenice da je Mostra 1948. bila otvorena
zbirkom umjetnina slavne kolekcionarke
Peggy Guggenheim, koju je u tim prigo-
dama, bez obzira na to koliko smo je puta
veé razgledali, jednostavno bogohulno
iznova ne vidjeti. Zbirka i danas, nudeci
radove Picassa, Braquea, Duchampa, Pica-
bije, Legera, Caldera, Brancusija, Severinija,
Balle, Delaunayja, Kupke, Mondriana, Kan-
dinskog, Arpa, Mirda, Giacomettija, Ern-
sta, Magrittea, Pollocka, Rothka, Moora...,
ali i americkih apstraktnih ekspresionista,
znatno upotpunjuje venecijansku turisticku
ponudu. Od 1997 zbirka udomljuje i Gianni
Mattioli Collection, koja ukljucuje dvade-
set pet djela talijanskih futurista, a u vrtu
je postavljena zanimljiva kiparska zbirka
The Nasher Sculpture Garden, nekad s ra-
dovima Ernsta, Arpa, Giacomettija, Duc-
hampa-Villona, Takisa, Gilardija, Richiera,
Morrisa..., a danas i sa skulpturama Yoko
Ono (u Peggynu ¢ast u vrtu je usadila “Zivu*
maslinu), Paladina, Smitha, Merza, Plessija,
Holzer, Pevsnera, Caroa ...

Zbirka se postupno Sirila na sve zgrade
u neposrednu susjedstvu, ¢ime se dobio go-
lem izloZbeni prostor za povremene izloZbe.
Tako se,dok se u glavnoj zgradi moze vidjeti
stalni postav zbirke, uvijek ponesto izmije-
njen, u novim galerijskim prostorima svakog
ljeta mogu pogledati izuzetno zanimljivi po-
stavi, ovaj put izlozbu lleana Sonnabend. An
italian portrait,s dijelom zbirke karizmatske
newyorske galeristice.

Kad se Peggy 1947, nakon razvoda s
Maxom Ernstom, iz New Yorka vratila u
Europu, nastanila se u venecijanskoj palaci
Barbaro na Kanalu Grande i ve¢ za koji
mjesec postala kraljicom bucnih i razuz-
danih zabava. Ve¢ prve godine boravka u
Veneciji zaljubila se u palacu Venier dei
Leoni, izgradenu 1748., ali nikad dovrsenu.
Svojoj ljubavnici Luisi Casati svojedobno ju
je darovao Gabriele DAnnunzio. Peggy ju je
obnovila i 1951. otvorila za javnost.

PICASSO PRVI PUT U VENECIJI
KAD | POLLOCK Jo$ nije ni raspakirala
svoju zbirku, a talijanske su je vlasti zamo-
lile da je pokaZe na Biennalu. Giuseppe
Santomasso, kojega je Peggy 1946. upoznala
u Veneciji, preporucio je glavnom tajniku
Biennala, povjesni¢aru umjetnosti Rodolfu
Pallucchiniju, koji je organizirao prvih pet
poslijeratnih biennala (1948.-1956). da na
24. biennalu iz107i i njezinu zbirku. Do te
1948.Talijani gotovo da nisu poznavali djela
nadrealista, ali ni avangardista poput Bran-
cusija, Arpa, Pevsnera, Maljevica, a ako su i
imali svijest o njima, bilo je to zahvaljujuci
¢lancima iz Casopisa poput Minotaura ili
Cahiers d’ Art. Ni sam Palluchini, stru¢njak
za talijansku renesansu, niti njegov pomoc-
nik Umbro Apolonio nisu bili upoznati s

ostvarenjima tih i drugih umjetnika koje ¢e
Peggy, na njihovu zamolbu, izloziti. Zbirka
je istodobno predstavila i afirmirala i mladu
njujorsku avangardnu scenu koju su €inili
Jackson Pollock, Willem De Kooning, Mark
Rothko, Franz Kline, Arshile Gorky, Robert
Motherwell, Clyfford Still, Barnett Newman,
Adolph Gottlieb, Phillip Guston, Ad Rein-
hardt, Hans Hofmann, James Brooks, Ric-
hard Pousette-Dart, William Baziotes, Mark
Tobey, Bradley Walker Tomlin, Theodoros
Stamos, Jack Tworkov... Njihova ostvarenja
Peggy je izlozZila zajedno s europskim re-
mek-djelima koja je kupovala u predvecerje
rata pa je zapravo pokazala paradigmatsku
kolekciju moderne umjetnosti Zapada.
Nakon Sest godina pauze tijekom Dru-
goga svjetskog rata — posljednji je odrzan
1942.u okrnjenu sastavu — Bijenale je 1948.
nastavio s normalnom djelatnoséu nasto-
jeci svratiti pozornost publike na europske
i svjetske avangardne umjetnike, ali i na
kretanja u suvremenoj umjetnosti. Talijani
zapravo iskoriStavaju Peggynu zbirku da bi
njome — jer svoje nove umjetnosti jo§ nisu
imali — svijetu pokazali da su, nakon trau-
mati¢na iskustva s faSizmom, spremni za po-
novnu duhovnu integraciju s demokratskom
Europom. Mostru stoga otvara predsjednik
Republike Italije, a otvorenju je pribivao
talijanski politicki i kulturni establiSment.
Sudjelovalo je tek petnaest drzava jer
se mnogi narodi jo$ nisu bili oporavili od
ratnih strahota pa su prazni paviljoni ustu-
pljeni posebnim izlozbama. Glavni dogadaji
te Mostre bili su Picassova retrospektiva s
devetnaest slika koje je kao kustos odabrao
Guttuso, Peggyna zbirka, kojoj je ustupljen
grcki paviljon — 136 djela 73 autora — koju
je predstavio Giulio Carlo Argan, a u nje-
mackom paviljonu Roberto Longhi priredio
je veliku izlozbu europskih impresionista.

CALDEROV MOBIL JE HRPA ZE-
LJEZA Ta je “mala bogataska neznalica”,
kako su je zvali konzervativci, iza sebe
imala petogodisnje galerijsko iskustvo, or-
ganizaciju pedeset izloZaba nove americke
umjetnosti i ravno pedeset godina. Bienal-
sko predstavljanje njezine zbirke ocitovalo
je nepogresivost njezina instinkta za mo-
derno i suvremeno, izbrusenost i istan¢anost
njezina ukusa, beskompromisnost i mo¢ da
nepogresivo pronalazi remek-djela moderne
umjetnosti. “Nitko nije bolje od nje shva-
¢ao epohalno znacenje nove umjetnosti, a
istodobno tako malo znao o njoj*, tvrdio je
Leo Castelli.

Prijam njezine zbirke, medutim, govori i
o konzervatizmu publike, djelomice i strucne
javnosti. Na svakoj strani Jadranskog mora,
medutim, konzervatizam se razli¢ito ocito-
vao, jer su i drustvene i politicke okolnosti
u dvjema sredinama bile druk¢ije.

Tek kad je tamo zasjala njezina zbirka,
poznavatelji umjetnosti shvatili su koliko je
Biennale konzervativna smotra — primjerice,
tek je tada Venecija prvi put vidjela Picassa,
1 to u istom trenutku kad i Pollocka. Da
ga tada nije upravo ona pokazala, tko zna
kad bi se Talijani upoznali sa suvremenim
americkim slikarstvom, ¢ijim je luconoSom
bio upravo Pollock, kojega je otkrila 1942.,

a 1943. izloZila mu je radove u svojoj nju-
jorskoj galeriji, afirmirala ga i pokazala
Europi. Prva mu je europsku samostalnu
izlozbu uprili¢ila 1950. u Sala Napolitanica
u venecijanskom Museo Corer,na Markovu
trgu, nakon koje postaje i svjetski poznatim
umjetnikom.

Njezina zbirka bila je nemilo iznenade-
nje talijanskoj kulturnoj i nadasve stru¢noj
javnosti, a obi¢nu publiku da i ne spomi-
njemo. Dvije ¢injenice dostatno govore o
nepripremljenosti tamosnje kulturne jav-
nosti i publike na takvu vrstu likovnosti:
uoci dolaska na izloZbu nekih predstavnika
klera s postava je skinut jedan Mattin “sek-
sualni“crtez, a demontirani Calderov mobil
zamalo je bio bacen na smetiSte “kao hrpa
Zeljeza“. Bez obzira na takav prijam, slicne
zabune i zablude i “Sokove*, taj je Biennale
u povijesti umjetnosti ostao upamcen kao
trenutak nezaustavljive ekspanzije medurat-
nih avangardnih i radikalnih modernistickih
umjetnickih eksperimenata.

Na drugoj strani Jadrana prijam Peggyne
zbirke jo§ je zanimljiviji i znakovitiji. Kao je-
dan od rijetkih pojedinaca iz Jugoslavije koji
je posjetio 24. biennale, Grgo Gamulin, tada
jedan od najutjecajnijih likovnih kriticara
i ideologa, piSe opSiran prikaz Sablasti na
lagunama, ReportaZa sa 24. Bijenala (Knji-
Zevne novine broj 36, 2. studenoga 1948.)
koji predstavlja “jedan od najboljih primjera
delovanja politicke likovne kritike u vreme
socijalistickog realizma i jedan od najindi-
kativnijih u osporavanju pokusaja izlagacke
prakse moderne, ali i nacelnog politicko-
partijskog odnosa kulturne politike prema
umetnosti ‘kapitalistickog zapada’“ (Lidija
Merenik). Gamulin, medu ostalim, navodi
da je zbirka simbol “izopacene umjetnosti*:
“(...) Prema tom tupom pesimizmu, §to se
isparuje iz savremene umjetnosti imperi-
jalizma, predmeti izloZeni u antirealistic-
kom paviljonu zbirke Gugenhajm cine se
kao igracke za djecu. Izgledaju ve¢ pomalo
smije$ni danas ti nemocni proizvodi, koji
bi trebali da budu odraz stvaralacke snage
covjeka: Arhipenko, Brankuzi, LipSic, Kle,
Kandinski i Maljevi¢, Maks Ernst, Andre
Mason i Salvador Dali, Huan Miro, Iv
Tangi (...), svi okupljeni pod geslom “krize
objekta”. Pocima ta kriza sa posljednjom
fazom kapitalizma, produbljuje se u doba
velikih imperijalistickih ratova, a sada sve
skupa u agoniji, koja se zove astratizam ili
besadrzajna umjetnost, sa sporadicki ‘kon-
tenuistickim’ izletima u prabiolosku naka-
znost*, navodi zagrebacki profesor.

GAMULIN O “IZOPACENOJ
UMJETNOSTI“ Impresionisticka
izlozba, pak, simbol je, drzi Gamulin, “kla-
sne vladavine, nostalgije gradana i malogra-
dana“:“Iz raznih evropskih zbirki i galerija
uzelo se ono §to se moglo uzeti, bez sistema,
i bez kapitalnih djela,i— da bi se dala iluzija
nekadanje veli¢ine — formirala se, za one
koji neée da prihvate Sagala i Mura, ova
retrospektiva iz bulevarsko-romanti¢kog
perioda klasne vladavine“. Gamulin u osvrtu
svoj prezir prema “bolesnoj“i “izopacenoj*
raboti diZe za nekoliko “oktava“: “Nekoliko
sam sati proboravio usred tih paklenih vizija,

koje su stvorene da izazovu u ¢ovjeku gade-
nje nad zivotom*, dodajuci jo§ i ocjene: “U
dvoranama venecijanskog Bijenala vonja na
mrtvace (...) Gledam ovu ¢udnu svitu $to
plese mrtvacki ples po zidovima (...) Osje-
tile su svoju konacnu i neopozivu propast
te fatalne aveti, pa prije no $§to nestanu u
niStavilu, zakazale su sastanak u mletackim
Pardinima: aveti ve¢ mrtve (...),kao i neke
tek rodene”.

Gamulinov tekst pisan je, po svemu su-
dedi, u drugoj polovici 1948., nakon Rezo-
lucije IB-aiPetog kongresa KPJ, odrzana u
srpnju te godine. Mada je sam taj Kongres
dao podrsku CK KPJ u obrani neovisnosti
Jugoslavije, nedvojbeno je da je partijski
vrh pokusavao ublaziti raskol sa SKP(B)
1 Staljinom i da se nadao da ¢e se odnosi
sa SSSR-om tijekom vremena poboljsati.
Isticanje partijskog suvereniteta i poseb-
nosti teklo je kroz dokazivanje uspravna
hoda sovjetskim putem pa u tom pogledu
to isticanje nije imalo konfliktni karakter ni
ambiciju prijeloma!

Na Petom kongresu KPJ procitan Izvje-
Staj o agitaciono-propagandnom radu Milo-
vana Dilasa definirao je prioritete domace
kulturne politike i odredio putanju kojom je
krenula onodobna likovna kritika, a svojim
osvrtom s 24. biennala Gamulin ne samo da
podrzava Dilasov Izvjestaj, nego ga i razra-
duje na primjerima koje je vidio u Veneciji.

U Veneciji Peggy zivi do smrti. Unato¢
uspjehu i postupnu uvazavanju zbirke i od
strane konzervativnih osporavatelja, po-
sljednje je godine Zivota provela osamlje-
nicki, izolirana u palaci. Burni ljubavni Zivot,
ZOrno opisan u njezinim sjecanjima, bio je
neprihvatljivdekadentnoj i licemjernoj mle-
tackoj aristokraciji. Kéi Pegeen se ubila, a
sin Sindbad se udaljio. Svako poslijepodne
sa svojim je psi¢ima ulazila u privatnu gon-
dolu, po kanalima ju je gore-dolje vozikao
privatni gondolijer, odjeven u opravu koju
mu je kreirala la padrona, la dogeresa, la
Guggenheim ili jednostavno la americana,
kako su je zvali sugradani. Taj svakidasnji
osamljenicki ritual zvali su odlaskom u sho-
pping 1 on do kraja njezina zivota (umire
1979. u 81. godini) ostaje jedini dodir vla-
snice neprocjenjive zbirke s okolinom. &
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AUTORICA ISTRAZUJE PREDAJU O ZENI S JEDNOROGOM, A OSOBITO NJEZINU PRIMJENU U
MORALIZATORSKOM DJELU NAMIJENJENOM UDANIM ZENAMA KOJE JE POD NASLOVOM KNJIGA
O VRIJEDNOSTI OTAJSTVA BRAKA I DUSEVNOJ OKREPI UDANIH GOSPA U 4. STOLJECU NAPISAO

PHILIPPE 1Z MEZIERESA
ANNA LOBA

Kljuéna Zivotinjas jednorog

ednorog, jedna od najmisterioznijih Zivotinja
srednjovjekovnog bestijarija, bio je neobi¢no
omiljen u knjiZevnosti i umjetnosti srednjega
vijeka. Mnostvo predaja i bogata ikonografija
kojima je bio predmetom

Tradicionalni simboli¢ni prizor susreta jednoroga i Zene
pritom se usloZnjava, mijenja i obogacuje uvodenjem zrcala,
predmeta koji zahtijeva dublje promisljanje. (...)

Dobra i [0da uporaba zrcala » Ovakva razmatranja
doprinose razumijevanju uznemirujuce ambivalencije upo-

pokazuje kao tipi¢no hermeneuticki predmet, jer odraz u
njemu zahtijeva tumacenje" (Pomel 2003:21). Kao §toje u
knjizevnom tekstu slova potrebno prevesti u smisao, tako
i odraz u zrcalu nalaze "interpretativni napor".

Nije slu¢ajno §to je u Knjizi o Gradu Zena (1405.), koju
je u Zensku obranu napisala Christine de Pizan, Zena
koja drZzi zrcalo alegori¢na personifikacija razuma i §to
se zove Gospa Razboritost. To po-

svjedoce o neodoljivoj fasciniranosti
tim neobicnim stvorenjem.

Nije mi medutim namjera rezimi-
rati ili komentirati genealogiju toga
cudesnoga bi¢a koje "nastavlja zvje-
rinjak maste", kako to lijepo kaze
Alice Planche (Planche 1980:237).
Ono §to me zanima o predodzbi o
njemu jest sve ono $to se mimo nje-
gova tjelesnog izgleda izravno pove-
zuje s njegovim duhovnim i moralnim
znacenjem. Potekavsi iz moralizator-
skih bestijarija nadahnutima jednom
aleksandrijskom kompilacijom iz 2.
stolje¢a pod naslovom Fiziolog, bajo-
slovni anticki jednorog, fascinantno,
aliiopasno stvorenje, zadobiva sim-
boli¢no pa ¢ak i teolosko znacenje te
se uvrséuje u duhovni i vjerski dis-
kurs. Postojanost i nepromjenjivost
te tradicije potvrduje se u Francuskoj
kroz cijelo 12.113. stoljece. Prijevodi
i tumacenja Fiziologa ponavljaju iste

magalo, kojemu je opasnost uporabe
tako snaZno istaknuo Geofroi de la
Tour Landry, za Christine je simbol
introspekcije. Evo kako Gospa Raz-
boritost definira svoju zadacu: "Moja
je duznost ispraviti muskarce i Zene
kada grijeSe 1 vratiti ih na pravi put.
Ukoliko zablude i ukoliko me njihov
razum moze ¢uti, neopazice im se
uvlac¢im u duh i opominjem ih i korim
ukazujuéi im na to u cemu grijese i
$to je tome uzrok. Zatim ih u¢im $to
im valja Ciniti kako bi izbjegli zlo. A
kako mi je zadaca jasno predociti sa-
vjesti svakoga i svake od njih njihove
mane i pogreske, vidi§ kako umjesto
Zezla u desnoj ruci drZzim zrcalo. Stoga
dobro znaj da nema te osobe koja se u
njemu ogleda, bez obzira na to kakva
je, koja se pritom jasno ne spoznaje”
(Christine de Pizan 2007:52).
Christine de Pizan poti¢e na pro-
matranje sebe, na otkrivanje istine o

simboli¢ne komentare, a u Bestijari-
jima Philippea od Thaona, Pierrea
iz Bauvaise i Guillaumea le Clerca
pojavljuju se iste reference, pridajuc¢i mu isto znacenje.

U svome pristupu posvetit ¢u se duhovnom znacenju te
Zivotinje koje proistjece iz njezina susreta sa Zenom. Prema
bestijarijima, jednorog je vrlo osjetljiv na miris nevine
mlade djevojke. Da bi ga ulovili, lovci se sluze ovakvim
lukavstvom: na neko pogodno mjesto izloZe jednu djevicu
i, kada joj Zivotinja pride primamljena njezinim mirisom i
poloZi joj rog u krilo, izadu iz svoga skrovista i ubiju je ili
je uhvate zivu. Pric¢a o lovu na jednoroga moze se tumaciti
na nekoliko nacina. Njegov zanos u intimnom dodiru s
djevoj¢inim krilom neodoljivo podsje¢a na dobro poznati
ljubavni prizor iz udvorne poezije, pri ¢emu je jednorog
slika i prilika ljubavnika ukroéena silinom Zudnje. No, u
dugoj jednorogovoj povijesti duhovna egzegeza i udvorna
tradicija neprestano se ukrstaju i preklapaju. Pocevsi od
Fiziologa, taj je prizor nositelj anagogijskog smisla koji se
razvijaiobogacuje kroz srednjovjekovne bestijarije, Sto ¢e
reci da postaje simbol Bozjega otjelovljenja i slika samoga
Kristova zaceca. Na taj nacin jednorogov lik dobiva mjesto
u bra¢noj mistici.

Pozabavit ¢u se, dakle, pricom o Zeni s jednorogom, a
osobito o njezinoj primjeni u moralizatorskom djelu nami-
jenjenom udanim Zenama koje je pod naslovom Knjiga o
vrijednosti otajstva braka i dusevnoj okrepi udanih gospa
(Le Livre de la vertu du sacrement du mariage et récon-
fort des dames mariées) u 14. stoljecu napisao Philippe
iz Mézieresa. 1z njegove perspektive ocita senzualnost i
eroti¢nost te price zadobiva nov smisao, pri cemu jedno-
rogov lik pojasnjava i naglasava duhovnu dimenziju braka.

Vid (detalj), iz ciklusa Dama s jednorogom, tapiserija, 15. stoljece

rabe zrcala, koje ¢as omogucuje stjecanje spoznaje o sebi, a
cas opet izopacuje lice onoga tko se u njemu ogleda: "Kad
se radi o dvostrukom ¢ovjekovu odnosu prema zrcalu,
bizarno je, ali i duboko znakovito to— pise Mieczyslaw
Wallis —S§to je u likovnim umjetnostima srednjega vijeka
taj predmet bio istovremeno atribut Razboritosti, jedne
od Cetiriju kardinalnih vrlina, ali i Bludnosti, jednoga
od sedam grijeha, ili pak TasStine, jedne od najraSirenijih
ljudskih mana" (Wallis 1973:37). (Ambivalentno znacenje
zrcala jasno se vidi na slici Giovannija Bellinija Alegorija
Razboritosti [ili Tastina], koja prikazuje nagu ljepoticu sa
zrcalom u kojemu se ogleda lice necastivoga.)

S moralnoga stajalista, zrcalo se doZivljava kao dvosmi-
slen predmet, jer dok s jedne strane omogucuje upoznava-
nje sebe, s druge strane —hvata pogled u kobnu zamku u
kojoj ostaje zarobljen onaj tko se u njemu ogleda. Zrcalo
je "pogubno” (Guillaume de Lorris 1992:118, stih 1568)
jer moze zavarati osjetila. Ta se ideja javlja ve¢ u klasi¢noj
knjizevnosti, gdje Ovidije govori o varljivom Narcisovu
odrazu u vodi. Zrcalo djeluje kao mamac. Poznate price
iz srednjovjekovnih bestijarija, jednorog uhvaéen pomocu
zrcala, tigrica koja svoj odraz smatra svojim mladuncima,
simboli¢ne su figure Narcisa. Zabluda leZi u poistovjecenju
vlastita odraza s nekim drugim, osobito s predodzbom o
nekome drugome.

U Romanu o ruZirije¢ je o dva zrcala, a ulog se sastoji
u tome da se sazna hoce li se Ljubavnik dati uhvatiti u
zamku koja je bila kobna za Narcisa ili ¢e pak u zrcalu
prepoznati sebe. Prema Fabienne Pomel: "Zrcalo se dakle

sebi i na trazenje svoga identiteta, ali
pod uvjetom da se to ¢ini s Razbori-
to$¢u, Opreznoséu i Mudroscu. Jesu
li te vrline dovoljne da se vidi jedna drugacije Istina od
one svojstvene ovozemaljskoj neizvjesnoj ljudskoj sudbini?

Philippe iz Mézieresa, autor Knjige o vrijednosti otajstva
braka i duSevnoj okrepi udanih gospa (1385.-1389.), nami-
jenjene prvenstveno nesretno udanim Zenama koje pate u
braku, usporeduje svoje djelo s Cetverostranim zrcalom.
Stari Samac nas vodi u jednu drugu dimenziju spoznaje,
to jest u duhovnu spoznaju. U "Prologu” svoje knjige on
smjera medutim na tradicionalnu simboliku zrcala kao
Zenskoga toaletnog predmeta kada pise: "zrcala pripadaju
gospama" (Philippe iz Mézieresa 1993:46). Toj se slici vraca
i u nastavku, isticu¢i ambivalentnu narav toga predmeta,
ali ipak predvidajudi njegovu ispravnu uporabu kada o
svojoj uzornoj Citateljici govori ovako: "Kada ujutro ustane,
uredi se, odjene i dotjera, a ne kada bude na samrti, neka
se prisjeti svoje pramajke Eve, njezinih ljudskih slabosti i
njezinih skrivenih ili svima poznatih boljki. Umjesto zr-
cala koje joj dosad sluzilo za uljepSavanje, sveti Bernard
joj pruza jedno drugo, pa ako se u njemu dobro pogleda,
besramnost e biti izbrisana. To Bernardovo zrcalo zove se
razmatranje, to jest jedna od sedam vaznih stvari nuznih
za izljeCenje od ljudskih slabosti" (Isto:336).

Philippe iz Mézieresa pritom aludira na raspravu Ber-
narda iz Clairvauxa O razmatranju (De consideratione),
u kojoj taj svetac upozorava na to da ne valja brkati raz-
matranje i kontemplaciju. Kontemplacija pretpostavlja ve¢
poznatu i nedvojbenu istinu, dok se razmatranje definira
kao misaoni napor duhovnoga trazenja istine. "Neka vase
razmatranje po¢ne od vas samih — pise sveti Bernard —i
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nemojte ga usmjerivati na nesto $to je izvan vas, zanema-
rujudi sebe (...). Kada biste poznavali sve mogude tajne,
koliko je prostrana zemlja, koliko je visoko nebo i koliko
je duboko more, a ne biste poznavali sebe, bili biste sli¢ni
covjeku koji gradi bez temelja i nagomilavali biste kr§
od rusevina umjesto da podizete zgradu" (Bernard iz
Clairvauxa 1866: knjiga II, poglavlje III). Za Philippea iz
Meézieresa je, u skladu s naukom svetoga Bernarda, otkri-
vanje istine o sebi ujedno i razotkrivanje slabosti covjekove
i bijede njegove smrtne naravi skrivene ispod iluzorne
materijalne ljepote koja se odrazava u zrcalu. Pozivajuci
se na dvostruku funkciju zrcala, on ukazuje na moguénost
spoznavanja istine o sebi u odnosu na duhovnu stvarnost.

U Knjizi o vrijednosti otajstva braka i dusevnoj okrepi
udanih gospa jedno drugo olicenje te spoznaje predstav-
ljeno je likom harpije, "goleme okrutne ptice ljudskoga
lica", o kojoj autor navodi sljedec¢u predaju: "Ta okrutna
ptica ubija prvoga ¢ovjeka na kojega naide i kada se neko
vrijeme nakon toga slu¢ajno nade uz rub kakve vode, ogleda
se u njoj promatrajuci svoje lice slicno ljudskome. Tada
shvati da je ubila ¢ovjeka i toliko se razalosti da ponekad
zbog toga umre. Pa ako i ne umre, cijeli ostatak svoga Zi-
vota tuguje oplakujudi covjeka kojega je ubila" (Philippe
iz Mézieresa 1993:210-211). Gledajudi svoj odraz u vodi,
harpija otkriva svoje pravo lice. Vrijednost spoznavanja
istine leZi u osvjescenju o vlastitoj dvostrukoj naravi, onoj
materijalnoj i smrtnoj, i onoj duhovnoj i besmrtnoj.

Za Philippea iz Mézieresa funkcija zrcala ne ogranicuje
se samo na ulogu instrumenta moralne analize. Naime,
zrcalo omogucuje uocavanje skrivene pa cak i nevidljive
stvarnosti. Za onoga koji zna u njemu citati, ono je ne samo
instrument spoznaje i moralnog usavrsavanja nego iznad
svega sredstvo spasenja.

Jednorog i zrcalo « Iza prikaza harpije koja proma-
trajuci svoj odraz uvida vlastitu prirodu slijedi prizor jed-
noroga i zrcala, kojemu znacenje nadilazi tradicionalni
simboli¢ni i moralizatorski okvir:

Stanovnici isto¢nih zemalja strahuju od jednoroga i ne
nalaze nacina ni sredstva da ga ulove osim jednoga. Iza-
beru najljepsu i najumilniju djevu u svom kraju i, posto
je dobro pouce i upute u ono sto joj je ciniti, odvedu je na
neko mjesto koje jednorog rado pohodi. Odjenuvsi jedno-
stavnu ¢ednu haljinu i raspustivsi kosu, ta lijepa djeva tu
sjedne na tlo drZec¢i u ruci zrcalo i ¢eka jednoroga. Kada
ta Zivotinja velika poput konja spazi djevu izdaleka, zaleti
se prema njoj da je probode svojim rogom kako to obicava
¢initi ljudima i zvijerima. Ali kada se jednorog pribliZi
djevi, dobro je promotri i ¢im uoci njezino lice i odjecu,
postane prema njoj umiljat kao janjesce liSeno i najmanje
okrutnosti, a tada djeva mirno pruZi prema njemu svoje
zrcalo. Kada jednorog vidi u njemu svoj odraz, pomisli da
je i djeva jednorog ili barem da drZi jednoga na grudima,
te klekne pred nju, legne na tlo i poloZi joj svoju glavu s
golemim rogom u krilo tako da ga djeva moZe milovati i
dirati mu glavu i rog koliko joj se prohtije. U tom trenutku
lovci, koji mrze jednoroga, nahrupe iz zasjede u blizini djeve
i kopljima ubiju jednoroga ne nanijevsi djevi nikakvo zlo.
(Philippe iz Mézieresa 1993:185)

U teoloSkoj interpretaciji Philippea iz Méziéresa, jedno-
rog je poistovjecen sa starozavjetnim Bogom Ocem, koji
"svojim ponosnim rogom pravde probadase velike gres-
nike, a osobito oholice, Skrce i bludnike" (isto). U skladu
s autorima srednjovjekovnih bestijarija (Guillaumom od
Beuavaisa i Guillaumom le Clercom) to bajoslovno bice
postaje i olicenje Isusa Krista, "istinskog jednoroga", koji

...svojim rogom, to jest svojom kreposcu i snagom svoga
boZanstva, ¢udesnim primjerima i svetim evandeoskim
naukom, udarase himbene Zidove koji ne htjedose povje-
rovati u njega (...) A kada napokon vidjese da je jednorog
postao toliko ponizan da je legao u krilo jedne djevice iz
njihova naroda, postavise mu zasjedu da ga ubiju i na kraju
ga i ubise na viastito prokletstvo. (Philippe iz Mézieresa
1993:185-186)

Djeva koja ¢eka jednoroga poistovjecena je s Djevicom
Marijom, prekrasnom trinaestogodisnjom djevojkom,
"najljepSom i najumilnijom koja se ikada rodi" (Isto:186).
Philippe iz Mézieresa prikazuje je skrivenu u svojoj sobi,
raspustene kose i odjevenu u jednostavnu i skromnu ha-
ljinu, bez ikakvih ukrasa ili nakita. U ruci joj je zrcalo koje
simbolizira njezinu smjernost i djevicanstvo. Evo kako
piSe autor Knjige o vrijednosti otajstva braka i dusSevnoj
okrepi udanih gospa:

I evo odjednom velikoga Jednoroga s Istoka, blaZenoga
Sina BoZjega, ve¢ umornoga od kaZnjavanja svijeta svojim
rogom, kako pristupi Djevici Mariji. No ¢im vidje njezinu
odjecu iznutra i izvana, jer njemu nista nije skriveno, cednu
odjecu po kojoj se, pobozno govoreci, mogase lijepo vidjeti
velika i duboka cednost Djevice Marije zbog koje joj jed-
norog prvenstveno pristupi i postade pitom poput janjeta.
A kada Djevica Marija, nista ne govoreci i ne hvaleci se,
pokaza svevidecemu sjajno zrcalo koje olicavase njezino
neokaljano djevicanstvo, pripitomljeni se Jednorog, ogle-
dajuci se u lijepom zrcalu Marijina djevicanstva i odobra-
vajucinjezinu krepost, preobrazi vlastitom voljom po Duhu
Svetomu u lik covjeka. Tada, uslijed snaZna djelovanja
zrcala utemeljena na smjernosti, mocni jednorog kleknu
ispunjen ljubavlju pred Djevicu Mariju i ne samo Sto joj
poloZi svoj golemi boZanski rog u krilo, nego mu citavo
savrseno maleno tijelo zajedno s presvetom dusom ude kroz
zrcalo u djevicansku komoru presvete utrobe blaZene Dje-
vice Marije, ne razbivsi, ne ostetivsi i ne okaljavsi nijedan
dio blistavoga zrcala. (Philippe iz Mézieresa 1993:186-187)

Poistovjecenje djevice s Bogorodicom i jednoroga s Kristom,
"spiritualis Unicornis", nije nova ideja. MoZe se pronaci u
jednoj verziji Fiziologa, kod Hildegarde iz Bingena i u Zr-
calu Crkve (Speculum ecclesie) Honorija iz Autuna. Besti-
jariji Philippea iz Thaona i Guillaumea le Clerca povezuju
jednoroga s Kristom i naglaSavaju simboliku otjelovljenja:

Nebeski jednorog
koji se dode nastaniti u utrobu Djevice Marije
(Guillaume le Clerc 1890:284);

Side u Djevicu Mariju

i poprimi lik ¢ovjeka,

i da pokaZe cistocu

njezina djevicanstva,

ukaza se Djevici

i Djevica ga zace

(Philippe iz Thaona 1900:16).

U srednjovjekovnoj i renesansnoj umjetnosti slike "mistic-
noga lova na jednoroga" spadaju u ikonografiju Navjestenja
i Otjelovljenja. Bogorodica je nerijetko prikazana u simbo-
licnom prostoru ogradena vrta u drustvu s jednorogom te se
taj prizor ¢esto tumaci kao trenutak njezina djevi¢anskoga
zaceca (Hidrio 1997:97-98; Roeske 1997:80-82).

Zrealo kao... = Originalnost Philippea iz Mézieresa,iinace
prijemcivoga za misti¢ne predodzbe, ogleda se u mjestu koje
on u svojem pripovijedanju daje zrcalu. U ikonografiji jedno-
roga zrcalo se pojavljuje razmjerno kasno, tijekom 14. stoljeca,
u prizorima koji ilustriraju lov na tu bajoslovnu Zivotinju. Vise
umjetnickih djela s kraja srednjega vijeka prikazuje taj prizor.
Moze ga se vidjeti izmedu ostaloga na jednom francuskom
emajlu iz 14. stoljeca izloZenom u Bavarskom nacionalnom
muzeju u Miinchenu i na Skrinjicama od rezbarene bjelokosti
iz istoga razdoblja koje se Cuvaju u Galeriji Walters u Balti-
moreu, U Muzeju Victoria & Albert u Londonu te u riznici
krakovske katedrale (Jossua 1994:101; Roeske 1997:82). Kao
Sto primjecuje Jean-Pierre Jossua, u tim je prizorima zrcalo
podignuto visoko u Zenskoj ruci poput monstrance, pri cemu
ga ni jednorog ni njegova druga ne gledaju (Jossua 1994:101).
Je li dakle rije¢ o mamcu? Naime, zrcalo tu jako podsjeca
na okrugla ogledala koja se mogu vidjeti na nekim slikama
s prizorima lova na tigrove, da spomenemo samo cuvene
minijature iz Bestijarija pohranjenoga u Aberdeenskoj bibli-
oteci. Da bi ulovili tigri¢a, lovei odvracaju pozornost njegove
majke okrecuci prema njoj zrcalo. Misle¢i da u njemu umjesto
vlastita odraza vidi svoje mladunce, tigrica se usredotocuje
na taj ¢udni predmet dok lovci uzimaju i odnose tigrica. Je
li rije¢ o svojevrsnom spoju dviju zasebnih prica kojima je
zajednicka tocka lov? Ako jest, u prvi plan izbija ljubavna
pric¢a na temu zavodni¢ke moci Zene.

Medutim, mnogi elementi navode na zakljucak da prica
uvrstena u Knjigu o vrijednosti otajstva braka i dusevnoj
okrepi udanih gospa ne podlijeZe takvoj interpretaciji. Joan
B.Williamson ovako definira ulogu zrcala u prizoru koji opi-
suje Philippe iz Mézieresa: "Ogledalo postaje ne samo tijelo
(njezino cijelo vanjsko i unutarnje bice), nego misticni himen
za jednoroga, koji promatra sam sebe u ogledalu Marijina
djevicanstva koje se transformiralo u ogledalu u ljudski
oblik" (Williamson 1990:222). Sliku zrcala bez napukline
kao simbola netaknuta djevi¢anstva Marijina valja povezati
s metaforom — vrlo poznatom u srednjem vijeku (Dagens,
1949.) —kristalne ploce ili lijepe vitraze kroz koju prodire
suncana zraka, ¢ime se tumacio misterij Isusova zaceca. I
Philippe iz Mézieresa je navodi u svojoj knjizi:

Vidimo s kolikom snagom sunce ulazi kroz staklo i ka-
kva divna djela c¢ini prodrijevsi unutra (...). Sunce cini velika
Cuda, a staklo ipak ostaje cijelo jer, iako sunce prolazi kroza
nj svaki dan, nimalo ga ne kvari i ne ostecuje. Ako sunce, kao
Sto smo rekli, ima takvu snagu, ne treba se cuditi sto tvorac
sunca, za ljubav nas bijednih, ali sretnih, tako lako prodire
kroz ostakljeni prozor sobe svoje blaZene majke. (Philippe
iz Mézieresa 1993:182)

(Autor se nadahnuo rije¢ima srednjovjekovne misti¢arke
iz 14. stoljeca Brigite Svedske, kojoj se Krist obratio ovako:
"Otjelovih se bez grijeha i pozude usavsi u utrobu Djevice
Marije poput sjajnoga sunca koje prolazi kroz ¢isto i pro-
zirno staklo. I kao §to, prodirudi kroza nj, sunce ne ostecuje
staklo, tako ni djevi€anstvo Marijino ne bjese povrijedeno ni
okaljano kada od nje uzeh svoj ljudski lik"; Brigita Svedska
1850: knj. I, 1. 1. glava 1).

U pri¢i o lovu na jednoroga koju iznosi Philippe iz
Mézieresa zrcalo upucuje na prozirno okno, na prozor kroz
koji se moZe vidjeti jedna druga, savrSenija stvarnost. Joan
B. Williamson smjesta tu verziju u kristoloski kontekst, §to
je navodi na usporedbu s cuvenom tapiserijom Vid iz ciklusa
Dama s jednorogom koji se ¢uva u pariSkom Muzeju sred-
njovjekovnih umjetnosti Cluny. (Prema tradiciji, tapiserije
s likom jednoroga bile su radene kao svadbeni dar; usp.
Freeman 1983:30). Medutim, postoji jedna bitna razlika.
Dok se u zrcalu na tapiseriji vidi lik jednoroga, u zrcalu iz
price Philippea iz Mézieresa se ogleda Isus Krist. Na tapise-
riji je zrcalo svojevrsna zamka u koju je jednorog uhvacen
vlastitim odrazom. U Knjizi o vrijednosti otajstva braka i
dusevnoj okrepi udanih gospa jednorog je preobrazen, jer
u njoj zrcalo otkriva jednu oku nevidljivu, nadnaravnu,
bozansku stvarnost (Williamson 1990:223).

U Prvoj poslanici Korinéanima sveti Pavao stvara jednu
od najpoznatijih metafora u vezi sa zrcalom: "Sada vidimo
u ogledalu, u zagonetki, a onda ¢emo licem u lice" (1Kor
13,12). Toj se misli vraca i u Drugoj poslanici Korinéanima
pojasnjavajucdi je: " A mi svi, koji otkrivena lica odrazujemo
kao ogledalo slavu Gospodnju, preobrazavamo se u tu
istu sliku, uvijek sve slavniju, jer dolazi od Gospodina, od
Duha" (2Kor 3,18).

Umjesto da bude tek neutralan instrument spoznaje,
zrcalo sadrzava obecanje preobrazbe ovjekove i izravnoga
promatranja Boga. Sveti Pavao slici videnoj u zrcalu oStro
suprotstavlja videnje "licem u lice". Ta dihotomija ujedno
ima pesimisti¢no obiljezje, bududi da je spoznaja "u zrcalu",
na koju je covjek ogranicen na ovome svijetu, nesavrsena,
nepotpuna i neusporedivo manje vrijedna od one koja mu je
obecana u buduénosti, jer je ona tek videnje "u zagonetki”,
to jest kroz simboli¢ne predodZbe. Medutim, opreka izmedu
"sada" i "tada" nije sasvim liSena nade, jer uvodi eshato-
loSku perspektivu te u tom smislu slika koja se vidi u zrcalu
postaje znak jednoga novog obecanja: sada moZemo vidjeti
tek neizravno,ito pomocu simbola, dok ¢emo kasnije vidjeti
licem u lice. Sva nesavrsenost zemaljskoga svijeta bit ¢e poni-
Stena te ¢e nas buduce videnje, ve¢ —doduse tek nepotpuno
islabasno —navijeSteno odrazom u zrcalu, pretvoriti u sliku
koju promatramo (Einar Mar J6énsson 1995:69-70).

Promatrati zrcalo poput jednoroga znaci vidjeti u njemu
Krista i osloboditi se vlastite neprozirnosti. Razumljivo je
S$to u knjizi namijenjenoj Zenama sa svrhom objaSnjavanja
vrijednosti sakramenta braka sredi$nje mjesto zauzima
otjelovljenje Kristovo, predoc¢eno kao misticno vjencanje
Boga s Djevicom Marijom, odnosno Krista s ljudskom na-
ravi. Philippe iz Mézieresa sluZi se metaforom zrcala —koje
naziva pladnjem suzad —i da bi govorio o muci i smrti Isu-
sovoj, toj nuznoj dopuni otjelovljenja. Citateljice njegove
Knyjige o vrijednosti otajstva braka i o dusevnoj okrepi uda-
nih gospa moraju si predociti Kristove patnje kao da ih
promatraju u zrcalu i pritom gledati na njih kao na lijek za
tijelo i duSu: "Bude li se nesretno udana i bolesna Zena
ogledala u tom dragocjenom primjeru (...),sigurno ée ozdra-
viti od svih svojih bolesti i njeZno, potpuno i sveto zavoljeti
svoga muza poput njega [njezina besmrtnog Supruga]"
(Philippe iz Méziéresa 1993:272). Kroz lik jednoroga Phi-
lippe iz Mézieresa preporucuje svojim citateljicama da u
Kristu, savrSenom Suprugu, gledaju odraz svojih ovoze-
maljskih nesavrSenih muzeva. Slika u zrcalu temelj je mo-
ralne obnove i spasenja. Covjek stvoren na sliku i priliku
Bozju tek je iskrivljen odraz te slike i prilike. Pokazujuéi
izobli¢enu ili pak, obratno, idealnu stvarnost, zrcalo potice
na to da se promotrimo kritickim okom i da dozivimo mo-
ralnu i duhovnu preobrazbu. &

Ulomak iz vece cjeline
S francuskoga preveo Zeljko Klaié
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Zivotinja u predajama
0 vjesticama

KULTURNA ANTROPOLOGINJA POKAZUJE KAKO JE SPOSOBNOST VIESTICA DA SE POJAVLJUJU U
OBLIKU RAZLICITIH ZIVOTINJA BEZ SUMNJE JEDNA OD NJIHOVIH NAJTIPICNIJIH I NAJRASIRENIJIH
OSOBINA KOJA IM SE PRIPISUJE U PREDAJAMA POSVUDA PO EUROPI

MIRJAM MENCEJ

Kljuéne Zivotinjes krastaéa, Zaba, gavran,
konj ili Zdrijebe, kukac, lisica, matka, mis, pas,
pijetao, ptica, sova, svinja, zec...

strazivaci europskog ¢arobnjastva dugo su pokusavali
otkriti nac¢ine kako razlikovati narodni sloj vjerova-
nja u vjestice od onih elemenata koje je tek poslije,
u doba lova na vjestice, unijela crkvena elita. Clive
Holmes, koji je istraZivao englesko ¢arob-

vjerovanja o vjeSticama koja su (jos uvijek?) i te kako
ziva. lako su nasi sugovornici uglavnom govorili o isku-
stvima s vjeSticama koja su imali prije deset, dvadeset ili
pedeset godina, ve¢inom se radilo o njihovim vlastitim
iskustvima i iskustvima njihovih rodaka, susjeda ili prija-
telja, a mnogi od njih su ¢vrsto vjerovali u vjestice. Ni na
ovom podrucju veza izmedu vjestice i Zivotinja nije bila
nepoznata. VjeStica se pojavljuje u vezi sa Zivotinjama
u tri kompleksa vjerovanja koja se ocituju u ispri¢anim

I: Ako krastaca prode pored tebe, ako ti prede preko puta,
donijet ée ti nesrecu. (37)

Drugi su tvrdili da se krastaca pojavljuje zbog zloce, gnjeva,
da je to zavist, da njezin dolazak znaci da je netko ljut na
tebe i sl. Ni ovdje krastaca nije neposredno povezana s
vjesticama, no ako znamo da je zavist temeljna emocija
koju ljudi pripisuju onima koje sumnjice za (susjedsko)
¢arobnjastvo (Mencej 2006:93-107), moZemo pretpostaviti

da se radi o dikciji koja ljudima "upoznatim" s lo-

njastvo,smatra da u njemu mozemo pronaci
tri vrste vjerovanja koja je moguce razumjeti kao
tipi¢no "narodna" —jedno od njih je i sposobnost
"vjeStice" da privuce modi Zivotinjskoga svijeta
(Holmes 1984:94). Iako Christina Larner upo-
zorava na problemati¢nost takvih pokusaja defi-
niranja distinkcije tih dvaju slojeva, narodnoga i
elitnoga te naglasava da uvijek postoji viSe razina
narodnoga vjerovanja, da se one mogu razlikovati
od podrucja do podrucja te da narodno vjerovanje
nikada nije nesto stati¢no (Holmes 1984:53-54; usp.
Hastrup 1990:197), ipak je sposobnost vjestica da se
pojavljuju u obliku razlicitih Zivotinja bez sumnje
jedna od njihovih najtipi¢nijih i najrasirenijih oso-
bina koja im se pripisuje u predajama posvuda po
Europi. Vec je Izidor Seviljski pisao o vjesSticama
(De transformatis, Etym. 11.4.2): "(...) Neki tvrde
da su vjestice ljudska bica (hominibus) koja se pre-
tvaraju u divlje Zivotinje. Cinjenica je da se mnogi
kriminalci u namjeri da prikriju svoja zlodjela
pretvaraju u divlje Zivotinje s pomocu magijskih
obrazaca ili magijske moci odredenih ljekovitih
biljaka" (prema Rey-Henningsen 1994:206).1 Apu-
lej u romanu Metamorfoze ili Zlatni magarac pise
0 sposobnosti vjestica da mijenjaju svoje oblicje i
pretvaraju se u bilo koju Zivotinju (posebno navodi
pticu, psa, mis$a i muhu) kako ih nitko ne bi mogao

kalnim znanjem o ¢arobnjastvu jasno priopcuje da
govore o vjeSticama, dok se u razgovoru s onima
koji nisu "upucéeni" na taj nacin ¢uva distanca od
vjerovanja za koje se pretpostavlja da ¢e im se
Ciniti zaostalo, glupo i sl.

I: Govorilo se prije, kad je bila ona korundaca, ona
krastaca, krastaca, da je ulazila u staju ako je u
nekoj kuéi Zena bila ljuta na nekoga i kad bi ona
dosla, vise nije bilo mlijeka, isisala je sve mlijeko i
kod te krave ga vise nije bilo. (105)

Unatoc¢ svemu, nasi su kazivaci ipak najcesce po-
vezivali krastacu izravno s vjeSticom: govorili su
ili o sposobnosti vjestice da se pretvori u krastacu
ili o tome da svoje krastace Salje uokolo. Ili jedna
ili druga sposobnost obi¢no je oznacavala uvjet za
nastala Stetna djela. Uglavnom se radilo o kradi
mlijeka iz staja drugih ljudi, i takvo se djelo pripi-
sivalo vjesticama po cijeloj Europi (usp. Tokarev
1957:29; Jenkins 1991:311; Nildin-Wall, Wall 1993;
Gura 1997:391), a §to ocito ukazuje na veliko gospo-
darsko znacenje koje su mlijeko i mlijecni proizvodi
imali u ishrani ljudi (usp. Nildin-Wall, Wall 1993: 69).

Rjede se pricalo da vjeStica-krastaca moZe na-
nijeti Stetu stoci i na druge nacine, na primjer tako
da se stoka ne razvija (uti¢e na gubitak apetita,

prepoznati, ali i da u Zivotinje mogu pretvoriti i
druge ljude (Metamorphoses 1910:30-3, 65).

Q vjesticama koje su (jos uvijek?) i te kako Zive »
Prema europskim vjerovanjima vjestica se moze pretvoriti u
raznorodne Zivotinje: svinju, krastacu, Zabu, psa, macku, ga-
vrana,zeca, pticu, sovu, kukca, konja ili zdrijebe, pijetla, misa,
lisicu... (usp. Gerlach 1999:968-972; Mrkun 1934:26; Kruse
1951:12; Tokarev 1957:28; Tongue 1963:321-325; Domotor
1973:180, 183; Rockwell 1978:87; Briggs 1980:76-87; Wokniak
1984:48,61; Marjani¢ 2006:175-180; Seso 2007:258). U Irskoj
i Walesu zapisane su brojne predaje o vjeSticama koje se
pretvaraju u zeca odnosno zecicu (Boyle 1973:315). Prema
njemackom vjerovanju, krajem sedamdesetih godina, kad je
Inge Schock vrsila istrazivanja, bila je uvrijeZena predodzba
o vjestici koja se pretvara u macku i nocu dolazi u tude staje
(Schock 1978:96-7). Schiffmann pise da je najceséi zlo€in
vjestica na podrucju Poljske, gdje je istrazivala ¢arobnjastvo,
bio da su se pretvarale u krastace i u tom obli¢ju ulazile u
susjedove staje gdje su krale mlijeko. Takvo je vjerovanje
vrlo rasireno i u drugim dijelovima Poljske (Schiffmann
1987:159). Sudedi prema slavenskim vjerovanjima, vjestica
se moZze pretvoriti u razliCite Zivotinje: svinju, macku, psa,
kravu, lisicu, ovcu, zeca, vuka, svraku, sovu, kokos, muhu,
leptira, pauka, gusku itd. (Pordevi¢ 1953:27; Radenkovié
1999:220), no najcesée se susrecu vjerovanja o pretvaranju
vjestica u krastacu (Plotnikova 2004:221).

U ruralnim podruc¢jima na istoku Slovenije uz granicu
s Hrvatskom, gdje smo zajedno sa studentima od 2000.
do 2001. godine istrazivali ¢arobnjastvo, naisli smo na

Zelena krastaca

memoratima, odnosno predajama: vjestica se pretvara u
krastacu; vjeStica ima Zivotinjske pomo¢nike; vjestica je
osoba koja moze pretvoriti sebe ili drugoga u kobilu, odno-
sno konja. U nastavku ¢u posebno predstaviti svaki od tih
sklopova te ukazati na ispreplitanje i razlike medu njima.
(Zbog delikatne teme ne navodim imena i to¢ne lokacije
niti imena nasih sugovornika. U terenskom istraZivanju
carobnjastva sudjelovali su studenti Odjela za etnologiju i
kulturnu antropologiju koji su 2000./2001. te 2001./2002.
godine pod mojim vodstvom pohadali VjeZzbe iz folklori-
stike te sudionici ljetnih radionica—srpnja 2000. i 2001.
godine. Transkripcije na kojima se temelji istraZivanje u
potpunosti su djelo studenata. Snimljeni audio-vizualni
materijal —kasete i fotografije —te podaci o kazivacima,
vremenu i mjestu snimanja itd. nalaze se u dokumentaciji
Odjela za etnologiju i kulturnu antropologiju Filozofskog
fakulteta u Ljubljani. Oznake koje slijede citat su oznake
kazivaca/ispitivaca: I je oznaka kazivaca, a & oznaka is-
pitivaca, etnologa.)

Vieética-kr astaca « Zivotinja koju su ljudi na podrugju
naseg istrazivanja u pravilu najcesce povezivali s vjesti-
cama je krastaca. Iako je dio stanovnika prilikom susreta
s krastacom imao samo negativne asocijacije, ipak je nisu
izravno povezivali s vjesticama. Nasi su sugovornici na
primjer spominjali kako krastaca donosi "nesrecu", kako
je los znak i sli¢no:

uginuce) ili tako da sprjecava uspjeh gospodarskih
aktivnosti, na primjer Zetve.
Vjestica-krastaca mogla je prouzrokovati i
svadu medu supruznicima:

I: ... Kod kuce se potukla s muzem, gurnula ga s kreveta
i rekla: "Kad sam ... ga gurnula s kreveta na pod, ispod
kreveta je iskocila vjestica u obliku krastace." (...) Re-
kla je: "Ja: E neces! I onda sam je ubola," kaZe, "i unistila,
zgazila!" Rekla je: "J. K. je bas u to vrijeme izgubila nogu!"
/smijeh/ (11)

Nasi sugovornici obi¢no se nisu jasno izja$njavali o tome
kakav je zapravo odnos izmedu vjestice i krastace. Pretvara
li se vjestica sama u krastacu, Salje li svoje pomoénike da
napakoste drugima u obliku krastace, ili se mozda radi o
njezinoj dusi koja u obliku krastace napusta tijelo? Izgleda
da to pitanje ljude nije pretjerano zanimalo jer sami to nikad
nisu pokusSavali objasniti, a na naSe izri¢ito pitanje obi¢no nisu
imali to¢an odgovor. Cak i kada je iz same pri¢e bilo mogude
zakljuciti $to ljudi misle o nacinu na koji je vjeStica povezana s
krastacom, njihova su se misljenja Cesto razilazila. Neki su na
primjer izri¢ito govorili da se vjestica pretvara u krastacu. (...)

Misljenje da vjestica Salje krastace, svoje pomoc¢nike da
napakoste drugima, odnosno da svaka vjeStica ima svoje
krastace, bilo je rjede:

I: Svaka je vjestica imala svoje krastace. Mi kaZemo krota
ili krastaca. I tako smo nekada prije, kad bi skakutale preko
praga, prema staji, zar ne?! Preko puta u staju, zar ne?! I
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onda se govorilo, moj tata je Cesto rekao da je vjestica imala
takvu krastacu i tako.

S: [ sto ste napravili s krastacama?

Iz Nista ... naboli smo ih na vile. Ili na kolac.

I: osusila se. Da.

S: | kako je to utjecalo na vjesticu?

I: Da. Da je vjestica imala ... svaka vjestica je imala svoju
krastacu.

S:I onda, kad ste naboli krastacu na vile...

Iz Da, to je onda kao kad bi vjestici probili stomak. (119)

Bente Gullveig Alver je u svojim istraZivanjima vjerovanja
o dusi u skandinavskoj tradiciji dokazala da postoji Siroko
uvrijeZeno vjerovanje da dusa (hug) nekih ljudi moze biti
tako snazna da dobije oblik (ham), npr. osobe, zivotinje ili
jo§ apstraktnije —svjetlosti, pare i sli¢no (Alver 1989:111).
Takve nazore o dusi u obliku Zivotinje, svjetlostiili lahora
pronalazimo i kod Slavena (usp. Tolstaja 2000; Mencej
1996,2007,2008; Marjani¢ 2006). Alver tvrdi da moramo
razlikovati "metamorfozu" (kad se osoba pretvara u Zi-
votinju, npr. kad postane vuk —vukodlak, medvjed) od
predodzbe koja se obi¢no povezuje s vjeSticama, naime da
njihova dusa moze napustiti tijelo u obliku Zivotinje te se
ponovno vratiti u njega. U tom slucaju takvu osobu —za
razliku od osobe koja je dozivjela metamorfozu — mozemo
vidjeti istovremeno na dva mjesta: u njezinu vlastitom
obliku i u obliku duse koja je dobila obli¢je (npr. osobe,
zivotinje — posebice u obliku macke, zeca, krastace, velike
crne ptice ili jo§ apstraktnije: magle, svjetlosti, pare itd.)
(Alver 1989:111-112, 120). Lecouteux, naprotiv, i slué¢ajeve
vukodlaka razumije kao vjerovanja u "dvojnika"

vjerojatno najstarijih zapisa na tu temu potjece s pocetka
13. stoljeca i govori o Zeni kojoj je jedno za drugim umrlo
dvoje djece prije napunjene prve godine Zivota. Posto su se
Sirile glasine o tome da su im vjestice isisale krv, majka se
odlucila da ¢e u no¢i kad njezino trece dijete napuni prvu
godinu Zivota, sacekati vjeSticu. Kad je vjeStica na ledima
vuka zaista dosla na vrata, majka joj je na lice pritisnula
uZareno Zeljezo isljedeéi dan su po opeklinama na licu pre-
poznali vjesticu u staroj susjedi (Lecouteux 1992:95-96). Isti
motiv nalazimo i u sudenjima vjeSticama u vrijeme lova na
vjestice. U Svedskoj su u 17 stoljeéu neku Zenu optuzili da je
vjestica jer je njezin muz, ugledavsi macku na rubu bunara
gurnuo je unutra,i odmah nakon toga se vratio kuci nasavsi
Zenu sa slomljenom nogom i potpuno mokru (Nildin Wall,
Wall 1993:73); isti motiv pojavljuje se i na sudenjima u En-
gleskoj (Macfarlane 1970:172). Takve predaje zabiljezili su i
folkloristi, odnosno, etnolozi na podrucju Francuske joS u 19.
stoljecu (Devlin 1987:110; Pordevic¢ 1953:11), a susrecu se i
u novijim zapisima iz 20. stoljeca diljem Europe. U Ulsteru
su npr. zabiljeZene predaje o ljudima koji su se pretvorili u
Zivotinje da bi u njihovom obli¢ju lakSe krali mlijeko. Kad
je jedna od krava davala premalo mlijeka, vlasnici su nocu
strazarili pored nje kako bi vidjeli hoce li je tko pomusti.
Tada se pojavila zecica i pocela sisati kravu. Kad je odla-
zila, netko je zapucao, ali je uspjela pobjeci. Sljedeci dan
su u susjedstvu otkrili Zenu s ranom od vatrenog oruzja i
tako u njoj prepoznali ze€icu koja je krala mlijeko (Glassie
1982:536). U madarskoj pokrajini Sarrétudvari zapisana je
predaja o djevojci koja se stalno smijala i nitko je nije mogao
izlijeciti. Onda je netko savjetovao da je okupaju u kadi. Kad

Vjerovanje na kojem se temelji ta predaja, tj. da su se neke
Zene pretvarale u zeca s namjerom da kradu mlijeko ili
maslac, zabiljeZeno je ve¢ u 12. stolje¢u u Cambrensisovoj
Topographia Hibernica i ponovno u 17 stoljecu u Camde-
novoj Brittanii (Dhuibhne 1993:78).

Sli¢an motiv pronalazimo i u ¢estim predajama o kradi
maslaca, na koje pak nismo naisli na podrucju nasih istra-
Zivanja. Jedna od metoda za kradu bila je ta da vjeStica
izvuce maslac iz tude posude za vrijeme buckanja. Zato su
ljudi kad buckanje, pravljenje maslaca ne bi bilo uspjesno,
uzeli uzarenu kosu i zarezali kroz gusto vrhnje —time su
primorali vjeSticu da ispusti to §to je imala u vlasti. Predaje
zavrs$avaju otkrivanjem Zene koja u trenutku kad uzarenom
kosom zareZe kroz vrhnje zadobije duboke posjekotine.
Ljudi su vjerovali da se u vrhnju nalazila dusa vjestice i
bili su ¢vrsto uvjereni da se ozljede duse ocituju na tijelu
vjestice (Alver 1989:118-9).

Borba medu spolovima # Dhuibhne je na primjeru
predaje o vjesticama u Zivotinjskom obli¢ju pokusala doka-
zati da na temelju analize simbola takve predaje mozemo
razumjeti kao izraz borbe medu spolovima. Tako npr. tumaci
irsku verziju migracijske predaje The witch that was hurt
pod naslovom Starica kao zecica (The old woman as a hare).
Predaja govori o Zeni koja se pretvorila u ze€icu te u tom
obli¢ju ulazila u tude staje i krala mlijeko. Neki muskarac
je to primijetio i pratio je. U trenutku kad se provlacila kroz
rupu kako bi se vratila svojoj kuci, muskarac je zapucao.
Kad je potom uSao u kucu starice, muskarac je vidio kako
ranjena leZi na krevetu —rana je bila na istom mjestu gdje

je ranio zecicu. Dhuibhne vjeruje da kuca, rupa u zidu,

(double), fiziCki alter ego ovjeka koji putuje naokolo

slomljeni prozor, posuda za mlijeko, mlijeko, dakle,

dok on spava odnosno dok je u transu, a njegovo je
tijelo naizgled mrtvo. Izraz "dvojnik" pritom se Le-
couteuxu ¢&ini prikladniji od izraza "dusa". Covjek
prema Lecouteuxovu shvaéanju posjeduje dvojnika,
i to najcesce dva: jednoga materijalnoga odnosno
fizickoga, koji ima mo¢ pretvorbe u Zivotinju ili da
zadrzi ljudski oblik, i drugoga — duhovnoga, odno-
sno psihickoga, koji je isto tako sposoban izvesti
metamorfozu, a naj¢esée se pojavljuje u snovima
(Lecouteux 1992). Veza izmedu Covjeka i njegove
duse/dvojnika, ¢ak i kad je ona izvan tijela i dalje
je veoma snazna: ozljede koje dusa zadobije kad je
izvan tijela nanose se ¢ovjeku ¢ija je duSa ranjena
(Alver 1989:111; Lecouteux 1992:95, 129).

Kao S§to je vidljivo iz nekih spomenutih pre-
daja—iz onih u kojima su na$i kazivaci tvrdili da
se vjestica pretvara u krastacu, odnosno da "vjestica
jest ukrastaci" te iz onih o uniStavanju krastace koju
je navodno vjestica poslala, rane na tijelu krastace
uvijek su vidljive i na tijelu vjestice. (...)

Vjerovanja o vezi izmedu vjesStice i krastace na
nasem podrucju mozZemo, dakle, najlaksSe objasniti
kao predodzbu o sposobnosti vjestice da Salje svoju

BENTE GULLVEIG ALVER JE
U SVOJIM ISTRAZIVANJIMA
VJEROVANJA O DUSI U
SKANDINAVSKOJ TRADICIJI
DOKAZALA DA POSTOJI SIROKO
UVRIJEZENO VJEROVANJE DA
DUSA (HUG) NEKIH LJUDI
MOZE BITI TAKO SNAZNA DA
DOBIJE OBLIK (HAM), NPR.
OSOBE, ZIVOTINJE ILI JOS
APSTRAKTNIJE — SVJETLOSTI,
PARE ILI SLICNO

elementi koji se pojavljuju u predaji,imaju ocigledan
zenski simbolizam, dok su metci, puske, psi i lopate,
dakle, sve §to se u predaji upotrebljava protiv Zene,
standardni falusni (muski) simboli. Prema njezinoj
interpretaciji, ovu predaju, dakle, moZemo razumjeti
kao pokusaj muSkarca da siluje odnosno obescasti
stariju zenu (Dhuibhne 1993:79-81).

Prema interpretaciji Eilis Ni Dhuibhne vile, kolce,
oStre Stapove i slicna pomagala na koja su nabadali
krastace-vjestice na istrazivanom podruc¢ju mogli smo
razumjeti kao falusne simbole, ali je potrebno upo-
zoriti i na €injenicu da te obrambene metode nisu
koristili samo muskarci nego i Zene. No s obzirom na
to da se, kao §to je poznato, vecina Zena pokorava
ulozi koju od nje o¢ekuju muskarci i cjelokupna za-
jednica te ju je spremna braniti jednakim Zarom kao
bilo koji muskarac s ciljem preodgoja ostalih Zena
(usp. Larner 1984:62), ta ¢injenica i nije toliko bitna.
MrZnju medu spolovima odnosno prikrivenu mizo-
giniju moguce je pronaci i u nekim predajama koje
inace nisu dio kompleksa vjerovanja o ¢arobnjastvu
na ovom podrucdju, ali ih ljudi pri¢aju uglavnom da
bi se zabavljali, no ¢injenica da ih svejedno pricaju

dusu iz tijela u obliku Zivotinje. Tu bi sposobnost

ipak znaci da u toj zajednici obavljaju vaznu funkciju.

mogli razumjeti kao Samanisti¢ku —jedna od glavnih
karakteristika Samana upravo je njegova sposobnost slanja
duse iz tijela (usp. Lecouteux 1992:17; Grambo 1975:40-41;
Ginzburg 1992:136-239; Klaniczay 1990:146-247; Smitek
2004:199-201; Marjani¢ 2006:172-181 i drugi).

Rrasta¢e nataknute na kolce ili vile » Kad bi
krastaca dosla u blizinu kucde ili staje ili ¢ak usla u nju,
ljudi bi je obi¢no naboli na vile, kolac ili rjede na kost; a
ponekad su je pribili na vrata i sl. Pri¢ali su nam da su
prije Cesto vidali krastace nataknute na kolce ili vile po
njivama, poljima, pored kuda itd. (...)

Drugi nacini postupanja s krastacama na naSem po-
drucju su manje uobicajeni: nekada je krastacu trebalo
samo baciti, upucati ili jednostavno je ostaviti na miru.

Iz mnogih predaja o paljenju, odnosno probadanju
krastaca uocljivo je da taj postupak nije bio namijenjen
samo uniStenju ¢arolije, odnosno mo¢i vjestice, nego isto-
vremeno —ili prije svega —1i identifikaciji vjestice. Ako su
krastacu bacili u vatru, sljedeci su dan prepoznali vjesticu u
Zeni iz sela koja je imala opekline; ako su je proboli kolcem,
vjeSticu su prepoznali u Zeni koja je imala rupu na pregaci
ili ranu na tijelu. Ponekad su je prepoznali jednostavno po
tome jer je dotrcala do njih dok su spaljivali ili nabadali
krastacu, $to je znacilo da se zbog bolova koje je osjecala
zeljela ispricati ili, kao Sto se reklo, "spasiti", moliti da je
ostave na miru. (...)

Pucanje na Zivotinje, njihovo spaljivanje, probadanje i
sl., §to ostavlja posljedice (bolove, rane, smrt...) na tijelu
vjeStice te tako omogucava njezinu identifikaciju, stalna
je pojava u europskim predajama o vjeSticama. Jedan od

bi se pojavila crna macka, trebalo ju je svezati u vrecu i tudi
tako dugo da ipak ostane Ziva; dakle, nije ju se smjelo ubiti.
Zatim je trebalo baciti macku u gnoj. Kad su to napravili,
babica koja je zivjela u blizini se razboljela, sve kosti su joj
bile slomljene, ali nije mogla umrijeti (D6motor 1973:184-5).
(D6motor je u svom Clanku dokazala da su sve babice na
tom podrucju smatrali vjeSticama). U Poljskoj je Schiffman
zabiljezila predaju o dogadaju koji se zbio 1983. godine,
koji govori o krastaci koja je redovito ulazila u staju nekog
seljaka ¢ije krave nikada nisu davale dovoljno mlijeka. Na
kraju je seljak zgazio krasta¢u unato¢ molbama Zene koja
je tada naiSla i zatraZila da je ostavi na miru. Sljedeci dan
ta se ista Zena razboljela, leda su joj pocrnjela i za dva je
mjeseca umrla. Slican motiv nalazimo i u predaji o seljaku
koji je crnu macku koja je skocila na njega udario Stapom po
$apama. Zena-vjestica sve do svoje smrti nije skidala povoj
s dlanova (Schiffmann 1987:159,151). U $panjolskoj Galiciji
kruze predaje u kojima se ozljede Zivotinja, npr. ubod ili
opekline na tijelu crne macke, podudaraju sa smréu, odnosno
opeklinama vjestice (Rey-Henningsen 1996:145-146, br. 81,
82, vidi i 85) (usp. Kruse 1951:19-38; Schock 1978:110-113;
Boskovié-Stulli 1991:152; navedeno prema Seso 2007:259).

Price o vjestici koja se pretvara u Zivotinju, i u tom
obli¢ju ide u tude staje krasti mlijeko ili prouzrokuje neku
drugu Stetu, ¢esto imaju tipi¢nu strukturu migracijske pre-
daje tipa The witch that was hurt (Christiansen ML 3055):
Zivotinja je ranjena, ali obi¢no uspijeva pobjeci, a tamo
gdje se skrije ljudi nadu ranjenu Zenu — toboznju vjesticu.
U Irskoj je zabiljeZena inacica te predaje iz 19.120. stoljeca,
iako Dhuibhne vjeruje da je poznata ve¢ od srednjeg vijeka.

Tipican je na primjer "poucni kraj" predaja iz kojih
saznajemo da je muz Stapom istukao Zenu jer je otkrio da
je vjestica (usp. Mencej 2006:256). Dovoljno vjerojatna se
¢ini tvrdnja da je u nekim sluc¢ajevima temeljna funkcija
tih prica upravo izrazavanje neprijateljskih osjecaja prema
Zenama ili mozZda "borba spolova", kao Sto tvrdi Dhuibhne.
Ili je mozda jos toc¢nije da je uporan pokusSaj muskaraca
da pokore Zene nacin da utvrde svoj autoritet nad njima.

(..) B

Ulomak iz vece cjeline
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Znacenje Zivotinja u predajama
sino-korejskoga svijeta

AUTORICA POKAZUJE KAKO U RAZLICITIM KONTEKSTIMA ZIVOTINJE POPRIMAJU RAZLICITA
ZNACENJA, NJIHOVA SIMBOLIKA NIJE NI JEDINSTVENA NI DOSLIEDNA. DOK JE PIJETAO
U BUDIZMU SIMBOL POZUDE, U SAMANISTICKOM RITUALU ON JE NAJIMOCNIJI U ISTIERIVANJU

DEMONA I ZLIH DUHOVA
SNJEZANA ZORIC

Kljuéne Zivotinje: feniks, jednorog,
kornjaéa, zmaj

v

ivotinje su vrlo ¢est motiv sino-korejskih predaja,
kako usmene tako i pisane tradicije, a prisustvo
im se dade utvrditi i u religijskim formama bu-
dizma, taoizma i Samanizma, s jedne strane te
sekularnim oblicima konfucijanisticke etike i
umijeca vladanja s druge. Zivotinje se pojavljuju kao analo-
gije predaka u Samanistickom ritualu

i postanku korejske rase preobrazbom medvjedice u ¢o-
vjeka), konkretnija se znanja biljeze tek iz prvih susreta s
Kinezima, ¢ijom su pomodi bila ujedinjena tada raznolika i
mala, ali zaracena korejska kraljevstva. Uvodenjem budizma
u vremenu dinastije Silla pocinju se po prvi puta zapisivati
tekstovi dok se konfucijanski Klasici u¢e napamet i postaju
mjerilom obrazovanosti i uspjeSnosti unutar drusStvene
hijerarhije. Dotadasnji kraljevi korejskih dinastija bili su
sljedbenici Samanizma, pismo nije postojalo pa se tako s
kineskom tradicijom preuzima i kinesko pismo. Ono me-
dutim nije bilo prikladno zapisivanju korejskog jezika, tako

ili svijesti. Komunikativnost koja se time uspostavlja s ne-
prijateljskim vanjskim svijetom imala je jasnu pragmaticku
svrhu — grupa ljudi koja dijeli zajednicki prostor identificira
se obi¢no s nekom od Zivotinja koja postaje njezinim zastit-
nikom pa nam povijesna izvjes$éa iz vremena Zhou spominju
plemena Psa, Konja, Zmaja ili Feniksa. Ve¢ u 3. tisu¢ljecu
pr. Kr. pripisuje se kineskim carevima totemisti¢ko porije-
klo, a oni se sami prikazuju kao poluzivotinje. Prvi od pet
legendarnih careva Fu-xi imao je lice covjeka i tijelo zmije;
Shen-Nong glavu vola; car Huang-di predstavljen je u liku
sove; Yu, navodni osnivac¢ dinastije Xia-Dynastie, imao je
tigrovu njusku (Moritz 1990:14).

(kut),kao metafore za domenu njihova
djelovanja ili pak kao utjelovljenje vr-
lina inskribiranih u njihovu biéu. Zi-
votinje mogu korespondirati s ¢ovje-
kovim spoznajnim mo¢ima kao npr.u
budizmu, biti simbolima alkemijskih
taoisti¢kih pretvorbi ili pak insignije
covjekova statusa unutar stroge soci-
jalne konfucijanske stratifikacije. Tako
je broj pandZi na odjedi znak statusa;
careva odjeca ukraSena je zmajem s
pet pandzi, princevska s Cetiri, a ostalih
sluzbenika s tri pandze. (...)

Zivotinja u kontekstu « U razli-
¢itim kontekstima Zivotinje poprimaju
razli¢ita znacenja, njihova simbolika
nije ni jedinstvena ni dosljedna. Dok
je pijetao u budizmu simbol poZude, u
Samanistickom ritualu on je najmoc¢niji
uistjerivanju demona i zlih duhova. Te-
orijski okvir prikladan za razmatranje
Zivotinja u toj polivalentnosti znacenja

......

LyE

Obogotvorene prirodne pojave i
bica imale su magijski utjecaj na co-
vjeka,a veé se vrlo rano pocelo karak-
ter Zivotinje izvoditi iz kineskih homo-
nima kojima taj jezik obiluje. Upravo
ta ¢injenica postaje kasnije temeljem
relacionalnosti znacenja odredenih
zivotinjskih ili mitskih bica i njima
korespondirajucih kvaliteta i obiljezja
zivota. Navela bih samo neke od njih:
rije€ za ribu npr. zvu¢i jednako kao i
rijec za obilje (yii) pa tako ona postaje
simbolom bogatstva i omiljeni je dar
na Zrtvenom oltaru; zlatna je ribica
prikladan svadbeni dar jer njezina ri-
jec chin yii zvuliisto kao i obilje zlata;
$iSmi§ (p ien-fu) je jedan od najce-
§¢ih simbola srece (fu), a kada ih se
prikaZe petoricu zajedno, donose pet
blagoslova —dug zivot, zdravlje, bo-
gatstvo, ljubav prema vrlini i prirodnu
smrt; bogatstvo moze simbolizirati i
jelen (lu) zato $to je jednakozvucan

jest ritual. Svojim viSestrukim perfor-
mativnim moguénostima koje sezu od
oblika razuzdane Samanske igre (nolda)
s bozanstvima i duhovima do decentnoga Stovanja predaka
u konfucijanskom celebriranju ucitelja i njegovih 72 u€enika,
izmedu kojih se nalaze taoisticke alkemisticke prakse za po-
stizanjem besmrtnosti ili pak budisticko meditativno kulti-
viranje ljudske prirode, ritual jest prikladno mjesto kako za
pojavljivanje Zivotinja tako i tumacenju njihove uloge u njemu.
Spomenute vrste ritualnih izvedbi sluze kao egzistencijalni
naputak za dostizanje odredenih ciljeva konstitutivnih za je-
dan, smislom ispunjen Zivot, ali i za njegovu estetizaciju. Ne
samo da izvanjska ritualna izvedba slijedi pravila vladajuée
estetike u pogledu uredenja prostora, oltara, Zrtvenih prinosa
iodjece, nego se,kada je rije¢ o unutrasnjem ritualu, trudi oko
realiziranja moralne ljepote u preobrazenoj ljudskoj prirodi.
U kontekstu Samanizma i konfucijanizma rituali se izvode
javno i od znacaja su za zajednicu bilo kao ceremonije kojima
se iskazuje strahopostavanje spram Neba i cara kao njegova
zemaljskoga zastupnika na Zmajevu tronu ili pak kao zazivanje
duhova predaka koji su u Samanistickom obredu mjerodavni
za uspostavljanje naruSena ravnovjesja u obiteljskom Zivotu
ili zajednici zbog nepostivanja zahtjeva duhova koji vladaju
prostorom izmedu neba i zemlje. Taoisticki i budisticki rituali
koncentriraju se viSe na unutrasnje metamorfoze koje ovise o
sasvim drugim faktorima nego li su socijalni; oni predstavljaju
hvatanje u kostac s vlastitim bicem i njegovim ambivalentnim
transcendentalno-imanentnim prisustvom u svijetu.

Zivotinja zastitnik/zastitnica « 1ako korejska po-
vijest seZe sve do 5. tisucljeca pr. Kr., barem Sto se tice
mitskih izvjesc¢a o njezinim pocecima (usp. mit o Tnagunu

Kineski zmaj, proslava kineske Nove godine

da je uvodenjem pisanosti u korejsku sliku svijeta uslo i
kinesko pojmovlje dotada odsutno i nepoznato Korejcima.
O korejskom Samanistickom nasljedu svjedoce iskopine u
grobnicama grada Kyongju. Ovo je vrijeme u kojem kineska
civilizacija i indijska religijska kultura preko korejskoga
poluotoka odlaze u Japan kroz $to je oblikovan jedan kul-
turni ¢etverokut u kojemu su svi ¢lanovi jedan na drugoga
plodno utjecali. Od ideje jednog bica, arhetipa nekog lika
kojeg poznaje svaka od ovih kultura iz medusobnih susreta
pripisuje mu svaka i dodatna znacenja ¢ime dolazi do stva-
ranja novih likova i bi¢a. Korejski su u¢enjaci rado odlazili
u Kinu, a i redovnici su se tamo nadali pronaci izvore istine
i odgovore na svoja metafizicka pitanja. Potom bi stecena
znanja slali u Japan, a ovi pak potaknuti korejskim impul-
som odlazili bi i sami u Kinu. Kinezi bi pak odlazili svoja
znanja produbiti u Indiju.

U svojim najranijim pocecima kinesko je drustvo kao
i ostala stara orijentalna druStva klasno organizirano, a
vjerovanja su mu bila usrediStena na animistic¢ki dozivljen
okoli$ i magijski odnos spram njega. Slika svijeta obiluje
predodzbama nadnaravnih sila koje su prijetile covjekovoj
egzistenciji u njezinom najelementarnijem materijalnom
vidu. Iz osjecaja ovisnosti, nemo¢i i straha s jedne strane te
neizvjesnosti i potrebe za zaStitom s druge strane oblikuju se
rituali sa svrhom interveniranja u te dogadaje posredstvom
najrazlicitijih nadnaravnih i cudesnih bi¢a. Ona su u stanju
tom neumoljivom prirodnom svijetu upravo ritualnim djelo-
vanjem nametnuti jednu duhovnu strukturu koja je zapravo
projicirana na svijet vanjskih dogadaja iz covjekove duse

s pojmom dobre zarade, a Saran (/i)
upucuje na uspjeh u poslovnom zZivotu
jer donosi prednosti pred drugima (/).

U kineskom se jeziku npr. za obiljeZavanje magijske
snage upotrebljava rije¢/znak "ling" ili "de". Sinolog Edu-
ard Erkes u jednom neobjavljenom rukopisu objasnjava
sliku znaka "de" kao "onoga $to posredstvom oka zraci iz
srca", ¢ime se implicira emanacija jedne unutarnje, duSevne
snage. Ova se predodZba magijskog djelovanja s viemenom
odvojila od znaka "de" i postajala je sve apstraktnijom dok
se napokon nije poc¢ela odnositi na pojam "kakvocée" i nje-
govu moralnu inacicu "sposobnost". U skladu s razvojem
eticke socijalne svijesti u Kini razvio se ideogram "de" u
pojam krucijalan za cjelokupni kineski svjetonazor, a to
je "vrlina". U vremenu Konfucija, negdje u 6. stoljecu pr.
Kr. mozemo u tekstovima naci duboke refleksije, sustavna
i diskurzivna razmisljanja koja su se bavila fenomenom
vrline. O njoj je ovisilo sve u svijetu, a svoj najvisi oblik
ostvaruje vrlina u odanosti sinova spram svojih roditelja,
posebice oceva, poznate kao djecji pijetet, hsiao. 1z opisa-
noga postaje za Erkesa ocitim da je moral u Kini povezan
s jednim totemisticko-animistickim iskonom, zbog cega
postaje nuznom i sasvim specificna suprozZetost izmedu
religiozne svijesti i njezine moralne provedbe (Moritz
1990:15). Ralf Moritz u svom meritornom djelu Filozofija
stare Kine smatra da je upravo takva slikovno-pojmovna
relacionalnost kineskog misljenja omogucila da moral ¢o-
vjeka postane i moralom prirode, dakle, dolazi do jedne
kozmologizacije morala utemeljene u prirodi samoga je-
zika. Cetiri se Zivotinje u tom kontekstu razumiju kao
metafore izuzetnih magijskih mo¢i ali i vrlina—zmaj,
jednorog, feniks i kornjaca.



ZOO-TEMAT: KNJIZEVNA ZIVOTINJA ILI ZASTO CITATI ZIVOTINJU

Jednorog, feniks i kornja¢a « Jednorog ili Chi-lin
Zivotinja je Cije tijelo nalikuje jelenovu, ali se od njegove
razlikuje u detaljima —rep mu je od goveda, ljuskava koza
od ribe, a i prsti su mu razdvojeni. Rog mu je prekriven
krznom. Jednorog je uglavnom bijele boje, a zajedno s tri
preostale Zivotinje, zmajem, feniksom i kornja¢om ¢ini ma-
gi¢no jedinstvo "Cetiriju ¢arobnih Zivotinja" (szu-ling). Od
davnina ga se smatra manifestacijom vrline koja pomaze
pri rodenju sinova. Popularne su i slike koje prikazuju
jednoroga s djeCakom na ledima kako jase iznad oblaka.
S lopocevim cvijetom u ruci djecak nagovjestava Zelju za
rodenjem brojnih sinova jednoga za drugim. Predaja na-
glasava kako Ch “i-lin svojom nogom nije stao ni na jedno
Zivo bice, ¢ak ni na travu Sto raste na zemlji. Utoliko se
smatra simbolom vrline Dobrote, a na zemlji se pojavljuje
kada na njoj vlada pravedan car ili se pak rodio neki sveti
covjek. Usprkos tomu, njegovo pojavljivanje moze nago-
vjeStavati i nesto tome suprotno. Sukladno prici iz Konfu-
cijevih Skolskih razgovora (Chia-yii), promatrajuéi jednog
jelena kome je prednja lijeva noga bila slomljena, brizne
on u pla¢. Upitavsi ga za razlog njegova placa odvratio je
majstor da se oCito spremaju nevolje jer se jednorog po-
javljuje samo onda kada je vlada u drZavi pravedna, a car
mudar i uvidavan.

Feniks (feng-huang), spominje se ve¢ u tekstovima iz 2.
tisucljeca pr. Kr., a u jednom komentaru Proljetnih i jese-
njih anala potvrduje se kako muski feniks i Zenski jedno-
rog zajedno s pet magicnih bica (zeleni zmaj, crvena ptica,
bijeli tigar, kornjaca i tamni ratnik) ukazuju na pravednog
i dobrog vladara u drzavi. I§¢itavanje takvog nebeskog
znakovlja poznaje i Konfucije koji se Zali da se ve¢ dugo
ne pojavljuje feniks zato §to je vladavina tako loSa i pobolj-
Sanja u drzavi izgledaju beznadnima. Feniks je gospodar
pernatih Zivotinja, a u ikonografskim prikazima sa zmajem
koji predstavlja cara, simbolizira caricu. Postoje pretpo-
stavke po kojima je feniks prvobitno predstavljao boZanstvo
vjetra, zato Sto se njegov ideogram feng huang izvodi iz
ideograma feng koji znaci vjetar. Feng kao muska snaga, a
huang kao Zenska u jednoj rijeci simboliziraju seksualno
ujedinjenje. U dihotomiji snaga yang i yin, feng-huang je
yang Zivotinja kojoj se pripisuje vladanje juznom stranom
svijeta. U njegovu je tijelu inkorporirano pet ¢ovjekovih
osobina —u glavi je sjediste vrline (de), u krilima su duz-
nosti, u ledima ritualno ispravno ponasanje, u prsima se
nalazi Covjecnost, a u trbuhu pouzdanost.

Kornjaca (kui) predstavlja zagonetnu Zivotinju bogate
simbolike. I danas se u Kini ona spominje kao Zivotinja
koja krije tajne neba i zemlje. Njezin se oklop usporeduje
s nebeskim svodom, a donji dio tijela s ravnhom plohom
zemlje. Zahvaljujuéi takvome obliku smatrali su je Kinezi
prikladnom za divinacije i tumacenje orakla koji su bili za-
pisani na njezinu oklopu. U predajama se spominje njezino
prisustvo u carskim pobjedama pa i to da joj je stoga car
Shang-ti kao nagradu podario 10 000 godina Zivota. Ve¢i
realna dugovjecnost kornjace bila bi dovoljan razlog da je
se poveze sa simbolikom Dugoga Zivota, jednim od ideala
kako konfucijanskih tako i taoistickih nastojanja. Uz to se
uz lik kornjace vezuje jos jedna vrlina, a to je postojana
¢vrstina. Cesto je nalazimo i na vrhu grobnih stupova ili
kao mjesto za odlaganje natpisa starih careva. Znacenje
joj medutim u njegovoj tajnovitosti i zagonetnosti postaje
ambivalentnim. Kornjaca moZe biti dovedena u vezu s
nemoralnim ponasanjem na temelju predaje po kojoj u
nedostatku muskih kornjac¢a one pocinju svoje parenje
sa zmijama. Utoliko se zvijezde i planete sjevernog neba
kojime ona vlada vide u njezinu i zmijskom oblicju.

Zmaj # Najvaznija Zivotinja medu njima dakako je zmaj
shvacen prvobitno kao onaj koji donosi kiSu. Za sve po-
ljoprivredne radove kisa je od presudnog znacenja, a o
tome ovisiiZetva te potom prehrana ¢ovjeka. Vladar kao
posrednik izmedu neba i zemlje odgovoran je za stanje u
drzavi i tu se uspostavlja analogija po kojoj se car identi-
ficira sa zmajem. Ovo jednacenje zapocelo je u vremenu
dinastije Han (206. pr. Kr.—220. poslije Krista), a car
kao Sin Neba utjelovljenje je i muske stvaralacke snage
(yang). Yang djelovanje ocituje se u plodnosti zemlje,
stvaranju i rastu zahvaljujuéi kojoj Zmaj kao jedna od
Zivotinja Cetiriju strana svijeta zauzima mjesto na Istoku,
mjesto izlaska sunca, proljetne kiSe i zacetka svekolikoga
Zivota uopce. Zimi ga se ne moze vidjeti jer obitava ispod
zemlje, a napusta je tek u trenutku prve kise koju najavljuje
svojim gromoglasnim treskom. (Drugoga dana drugoga
mjeseca po kineskom kalendaru slavi se Zmajeva sveca-
nost. Tom prilikom obilje vatrometa simbolizira zmaja, a
dijelovi koji se nakon eksplozije sakupljaju donose srecu
u cijeloj nadolazeéoj godini.) Njegov je ikonografski lik

plavozelene boje (ch“ing-lung), a na zapadu, mjestu za-
laska sunca, suprotstavlja mu se Bijeli Tigar (po-hu) kao
gospodar smrti.

Pria o zmaiu % U pradavna vremena nije bilo na zemlji
ni rijeka ni jezera, nego samo Istocno more u kojemu su
Zivjela Cetiri zmaja: Dugacki zmaj, Zuti zmaj, Crni zmayj,
i Biserni zmaj.

Jednoga dana odlete zmajevi s mora na nebo. Letjeli su
u visinama, zaranjali u oblake i u njima se skrivali.

"Dolazite brzo ovamo!" povice iznenada Biserni zmaj.

"Sto se zbiva? " upitase ostala trojica, gledajuci u smjeru
Zemlje koju im je pokazivao Biserni zmaj. I vidjese oni
tamo mnoge ljude kako prinose darove u vocu i kolacima
te pale mirisne Stapice na oltaru. Oni su molili! Sjedokosa
Zena s djetetom na ledima, klececi na tlu, mrmljala je:

"BoZe Neba, molim te posalji nam brzo kisu da nasoj
djeci moZemo dati riu za objed!"

A kise nije bilo vec¢ dugo vremena. Prinosi su usahli,
trava poZutjela, a zemlja se na poljima raspucala od sunca.

"Kako su ljudi siromasni!", re¢e Zuti zmaj. "Ako ubrzo
ne padne kisa, oni ¢e umrijeti."

Dugacki je zmaj kimnuo glavom. "Podimo do cara
Zada i zamolimo ga za kisu." To rekavsi, poleti put oblaka.
Ostali su ga slijedili na putu prema Nebeskoj palaci. S
obzirom da je bio odgovoran za sve dogadaje na nebu,
zemlji i u moru, car Zada bio je vrlo mocan. Nije mu se
svidjelo vidjevsi zmajeve kako Zure k njemu. "Zasto do-
lazite ovamo umjesto da boravite u moru i ponasate se
kako vam dolikuje?" Dugacki zmaj istupi i rece: "Vase
Velicanstvo, Zetveni prinosi na Zemlji susSe se i nestaju.
Molim Vas, posaljite brzo kisu na Zemlju!"

"U redu! Vise prvo vratite u more, a ja ¢u sutra poslati
kisu." Car Zada je samo hinio da se slaze sa zmajevima;
uistinu se zanosio vilinskim pjevom.

"Hvala Vam Velicanstvo!" Cetiri zmaja odletjese sretni.

Ali prode deset dana, a na Zemlju nije pala ni kap kise.
Ljudi su strasno patili, neki su se hranili korom drveta, neki
korijenjem trave, a neki kad su i to iscrpili bijahu prisiljeni
hraniti se bijelom glinom.

Sve to vidjevsi, Cetiri se zmaja raZaloste znajuci da se
car Zada brine samo za svoje uzitke i da ljudi nikada nisu
imali mjesta u njegovu srcu. Shvatise i to da ljude mogu
osloboditi njihova jada jedino ako se pouzdaju u vlastite
snage. Ali koje? I kako? Promatrajuci Siroko more, dosjeti
se Dugacki zmaj. Tri preostala upitase ga: "Sto je to $to si
smislio? Reci nam!"

"Pogledajte, zar nema u moru u kojemu Zivimo dovoljno
vode? Mi éemo je zagrabiti i prskati njome prema nebu,
a ona ce padati na zemlju. To e biti poput kise koja ce
spasiti ljude i njihovu Zetvu."

"Sjajna ideja", i ostali zmajevi zapljeskase rukama.

"Ali", upozoriih Dugacki zmaj nakon kracega razmi-
§ljanja, "car Zada, kad ovo dozna, sigurno ée nas osuditi."

Zuti je zmaj medutim odlucno rekao: "Ja éu uciniti sve
kako bih ljude spasio."

"Pocnimo! Ovo djelo necemo nikada poZaliti!"

Svi su poletjeli prema moru, grabili vodu ustima, letjeli
prema nebu i prskali je nazad na Zemlju. Od njihova su
leta oblaci postali mracnima, a morska se voda u obliku
kise slijevala na zemlju.

"Kisi! Kisi!"

"Zetva ée biti spasenal"

Ljudi su plakalii poskakivali od radosti. A po poljima
su se izdizale gotovo uvenule biljke.

Bog mora vidje $to se dogada i dojavi caru Zadu.

"Kako se ova Cetiri zmaja usuduju donositi kisu bez
moga dopustenja!" Car Zada, izvan sebe od bijesa, naredi
nebeskim generalima i njihovoj vojsci da uhvate zmajeve.
Oni se nisu mogli suprotstaviti nadmocnijem neprijatelju i
tako su uskoro bili uhvacéenii dovedeni u nebesku palacu.

Brdskom je bogu tada car Zada naredio da donese
Cetiri planine koje ¢e postaviti na tijela zmajeva tako da
oni nikada vise ne budu u stanju pobjeci. Brdski je bog
zahvaljujuci svojim mogucnostima ucinio da na to mjesto
dolete cetiri planine i one su zviZdeci doletjele i spustile
se na zmajeve. Tako zarobljeni, zmajevi ipak nikada nisu
poZalili svoje djelo. Njihova je zadaca bila ¢initi ljudima
dobro zauvijek i tako se oni pretvorise u cetiri rijeke koje
su tekle kroz visoke planine i duboke doline, presijecajuci
zemlju od zapada prema istoku sve dok nisu stigli do mora.
I tako su nastale Cetiri najvece rijeke Kine— Heilongjian
(Crni zmaj) na dalekom sjeveru, Huanghe ili Zuta rijeka
u sredisnjoj Kini, Changjuang ili Yangtze kao Dugacka
rijeka nesto juZnije i Zhujiang ili Biserna rijeka na kraj-
njem jugu Kine. (Prevela Snjezana Zori¢ prema http://
www.crystalinks.com/chinadragons.html)

Zmaj u Kini, Koreji i Japanu nije negativno konoti-
ran pa se u predajama opisuju njegove razliite vrste.
Veé zarana razlikuju Kinezi Cetiri, 1 to Nebeskog Zmaja
(t"ien-lung), kao regenerativnu snagu Neba uopce, Zmaja
Duhova (shen-lung) kao donositelja kiSe, Zmaja Zemlje
(ti-lung) kao vladara izvora i rijeka i Zmaja Cuvara blaga
(fu-tsang-lung). Dalje ih se moZe dijeliti na Cetiri Kralja
Zmaja (lung-wang) koji vladaju Cetirima morima koja obru-
bljuju zemlju. Usmena ih tradicija rado spominje u opisima
prekrasnih pala¢a pod morem ispunjenih nezamislivim
dragocjenostima. Djeca rodena pod sretnom zvijezdom
posjecuju te palace, a djeCaci mogu dobiti i Zmajevu kéer
za Zenu. Postoje i vjerovanja po kojima zemaljska Zena
moZe zaceti jedno ili viSe zmajske djece.

U znacenjskoj simbolici Zmaja rado je prisutnaibrojka
devet. Grad Kowloon (na mandarinskom Chiu-lung) znaci
Grad devet zmajeva. U umjetnickim prikazima zmaja u
Kini, Koreji i Japanu kombinira se njegova ikonografija
s devet elemenata. Znacenje broja devet preuzima se iz
Indije; taj broj je najvisi i utoliko najmoéniji. Multiplici-
ran sdm sa sobom daje 81, a to je broj zmajevih hrptenih
izbocina. Bez obzira prikazuje li ga kao plavog, Zutog ili
crvenog, kanonska ga predaja opisuje kao bi¢e koje ima
glavu deve, rogove jelena, o€i zeca, usi krave, vrat lije, trbuh
Zabe, krljusti Sarana i tigrove pandze (Cowell 1986:58). Broj
devet simbolizira potenciranu musku yang snagu (3x3) pa
se uz nju vezuje izreka poput: "Zmaj ima devet sinova, a
svaki je od njih druge vrste" (i lung chiu tzu, ko tzu pieh),
koja se upucuje mladom brac¢nom paru kao blagoslov za
dobivanja sina. Svih devet utjelovljuju vrline poZeljne za
sina, a sve one smjeraju ispunjenju najviSe od njih, vrline
djecjeg pijeteta (hsiao). Prvi sin moZe nositi teske stvari,
drugi moZe ugasiti vatru, tre¢i je glasan poput zvona, ¢etvrti
je mocan poput tigra, peti voli jesti, Sesti je zaljubljenik
voda, sedmi je hrabar borac, osmi je snazan poput lava, a
deveti sin dobro zamjecuje.

Ikonografija poznaje nebrojene prikaze zmajskoga
oblicja. S obzirom da posjeduje nadnaravne moci, zmaj se
moze smanjiti sve do veli¢ine dudova svilca, ali i povecati
tako da ispuni sav prostor izmedu neba izemlje. U vrijeme
kada leti nebom, ili ga se ne moZe vidjeti jer se skriva medu
oblacima, ili se u drustvu jo$ jednoga zmaja igra s drago-
cjenim biserom, koji je gromovan i uskoro ¢e izliti kiSu na
zemlju. Lik zmaja obi¢no je takav da mu tijelo nalikuje
zmijskome, ali ima noge ili pandzZe, koZa mu je ljuskava,
rogovi su mu jelenji, a usi kao u goveda. (...) H

Ulomak iz vece cjeline
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Zivotinje u romanu Hadrijanovi
memoari Marguerite Yourcenar

AUTORICA POKAZUJE KAKO JE ODGOVORNOST STO JU JE MARGUERITE YOURCENAR OSJECALA
RADIKALNA: "KADA UDARAMO DIJETE ILI GA IZGLADNJUJEMO, KAD GA ODGAJAMO TAKO DA MU
SE MISAO IZOPACUJE ILI DA GUBI VOLJU ZA ZIVOTOM, CINIMO ZLOCIN SPRAM UNIVERZUMA KOJI
SE IZRAZAVA KROZ NJEGA. TO JE ISTO TAKO ISTINITO KAD UZALUDNO UBIJAMO ZIVOTINJU ILI
KADA, BEZ DOBRA RAZLOGA, SIIECEMO STABLO. SVAKI PUT IZDAJEMO SVOJE LJUDSKO POSLANJE
KOIJE BI SE SASTOJALO U TOME DA ORGANIZIRAMO NESTO BOLJI SVIJET"

(OTVORENIH OCIIU, ZAGREB 1997: 298).

JADRANKA BRNCIC

Kljuéne Zivotinje/imaginarna zoomorfna
bi¢w kentaur, konj

d djetinjstva u Flandriji, preko djevojas-

tvaimladosti u Parizu te mnogobrojnih

putovanja i boravaka po cijelom svijetu

sve do osamljenickog Zivota na otoku

Mount Desert na isto¢noj obali Sjedi-
njenih Americkih DrZzava, Marguerite Yourcenar
(1903.-1987) bila je okrenuta svijetu, njegovim slo-
bodama i ograni¢enjima, suosjecajuci s ljudima i
Zivotinjama koji trpe. Bila je glavninu Zivota vegeta-
rijanka, ne Zeledi "jesti svoje prijatelje" ni "probav-
ljati agonije". Sudjelovala je —nov€anim prilozima,
pisanjem pisama i brzojava odgovornim ljudima te
naposljetku i samim knjiZzevnim radom — u razli¢itim
humanitarnim i ekoloskim akcijama za zdrave pre-
hrambene proizvode, u bojkotu mlije¢nih proizvoda
namijenjenih prehrani dojencadi u Trecem svijetu,
protiv pokolja tuljana u Kanadi i Norveskoj... Yo-
urcenarino traganje za "univerzalnim ¢ovjekom",
za "boljim svijetom" proizlazi iz njezina osjecanja
"ljepote svijeta" kakvo se hrani povjerenjem u sa-
kralnost univerzuma te odrzava disciplinom ovlada-
vanja sobom te otvorenos¢u punom razumijevanja
prema svemu zivom. Odgovornost §to ju je osjecala
radikalna je:

Kada udaramo dijete ili ga izgladnjujemo, kad ga
odgajamo tako da mu se misao izopacuje ili da gubi
volju za Zivotom, ¢inimo zlo¢in spram univerzuma
koji se izrazava kroz njega. To je isto tako istinito
kad uzaludno ubijamo Zivotinju ili kada, bez do-

bilo" —on nadilazi svoju povijesnu ulogu i posve se
sam suocava s njezinim zahtjevima i ogranic¢enjima.
Cini to slobodom umjetnika, gradeci Carstvo poput
umjetnickog djela te ¢itajudi svijet poput knjige. On
zivo sudjeluje ne samo u povijesti nego nadasve u
kulturi svijeta, kao, uostalom, i sama autorica.

Imperatorov najveci uspjeh, medutim, nije bio u
tome §to je organizirao Rimsko Carstvo, tj. ondas-
nji svijet, nego u tome §to je stekao mo¢ kakvu je
puno teze zadobiti—moc¢ ovladavanja sobom. Ha-
drijanovo pismo zapravo je meditacija o ljudskom
Zivotu: o ogranicenjima tijela, odnosu volje i Zudnje,
slobodi, miru i ratu, snovima, umjetnosti, ljepoti i
odgovornosti, ljubavi i smrti te biljeZenje tragova
ovladavanja sobom i liSavanja od svega. Tek nakon
niza kus$nji, bolno prebrodenih, tek nakon samoza-
borava, on stjeCe nutarnji mir — usuprot smrti nalazi
nepomucen mir osjecanja cjelokupnosti. Roman
Hadrijanovi memoari stoga je, zapravo, svojevrsna
inicijacija u mudrost. I¢i Hadrijanovim tragovima
znacilo je ujedno iéi i tragovima granica pisma. Pi-
smom se komunikacija nastavlja u imaginativnom
svijetu i ispunja u obzorima mudrosti.

Marguerite Yourcenar Hadrijanov je lik bila
zamislila jo§ 1928., kada joj je bilo 25 godina, ali ga
nije mogla odjednom svladati te mu se neprestano
vracala tijekom Zivota. Lik je zrio i stjecao mudrost,
zahvaljujudi zrelosti i mudrosti svoje (s)pisateljice.
Stavljajudi nas kao citatelje u poziciju Marka Au-
relija kojemu se Hadrijan obraca, autorica i nas
poziva da intelektualnim instrumentarijem vlastite
kulture i sami, istodobno beskompromisno i sucutno,
dekonstruiramo vlastiti odnos prema svom vremenu,
samom Zivotu i sebi samima. Yourcenarin roman

bra razloga, sijecemo stablo. Svaki put izdajemo
svoje ljudsko poslanje koje bi se sastojalo u tome
da organiziramo nesto bolji svijet (Otvorenih ociju,
Zagreb 1997: 298).

Ovladavanje svijetom i ovladavanje sobom =
Pisudi povijesni roman Hadrijanovi memoari (Mémoires
d’Hadrien,1951.) —u kojem precizno i predano ocrtava lik
rimskog cara Publija Elija Hadrijana iz 2. stolje¢a—Mar-
guerite Yourcenar imala je hrabrosti i¢i usuprot zahtjevima
svojeg vremena: u vrijeme kada se tradicionalni knjizevni
oblici dekonstruiraju ili parodiraju, ona pise klasi¢nim sti-
lom;u vrijeme kada se knjizevnost odrice povijesti, ona pise
povijesni roman; u vrijeme kada je u modi fragmentarno,
nekoherentno poimanje svijeta, ona piSe polazeci od nje-
gove cjelovitosti, premecuci kamencice vremenski udaljene,
no jos uvijek prisutne kulture u mozaik nase kulturne
osobnosti. Autorica —ispisujuéi Hadrijanovu biografiju u
prvom licu, u obliku pisma buduéem nasljedniku Marku
Aureliju —kroz misaono, minuciozno te istodobno gotovo
mistiéno uZivljavanje u povijesni lik, izravno kontaktira s
prosloscu, uspostavljajuci most izmedu povijesne znanosti
injezina predmeta, most izmedu glasa jednog imperatora
injegova doba s glasom covjeka uopce. Njezino knjiZzevno

Kentaur i Eros, 1.-2. st. n.e., rimska kopija grcke skulpture
(Afrodizija u Anatoliji)

djelo proizlazi iz istog izvora kao i njezino shvacanje Zivota,
oboje usidreno u univerzalnom. U sredistu covjek i smrt,
ljudsko naslijede uspjeha i neuspjeha u mnogostranosti
trajno vodenog sukoba sa samim sobom.

Pitanje mo¢i vazno je pitanje u Yourcenarinu romanu. Za
glavni lik nije odabrala nekoga anonimnog Rimljanina, nego
cara, svojevremeno gospodara civilizirana svijeta. Medutim,
Hadrijanovi memoari nisu samo prica o jednom imperatoru,
nego ijednoj velikoj, individualnoj sudbini. Iako je prezirao
svoje suvremenike, u ovom izuzetnom ¢ovjeku susreéemo
kozmopolitizam;iako se bavio vojni¢kim i drzavni¢kim po-
slovima, njegov je zavicaj kultura njegova doba;iako je sebi
mogao priustiti carski despotizam, to je Covjek koji priznaje
da uci ovladavati sobom i samom vlaséu, ovjek koji pada i
klone te ponovno ustaje, koji vlada i sluzi uporno idu¢i do
kraja, otvorenih ociju, do smrti. On jest car, ali prije svega
ucen Covjek, umjetnik, putnik, mecena i ljubavnik, ¢ovjek
Sirokog iskustva i mudrosti. Kako je Zivio u jedinstvenome
povijesnom trenutku izmedu Cicerona i Marka Aurelija "u
stoljecu posljednjih slobodnih ljudi" —kada su, kako Flau-
bert piSe u jednom pismu, "bogovi ve¢ umrli, a Krista jos nije

posve je uronjen u ponovno pronadeno vrijeme
ukorijenjeno u tragi¢noj arhitekturi jednoga unu-
tarnjeg svijeta u kojem vrijeme, zapravo, i ne igra
neku ulogu. Ona kaze: "Samo iz oholosti, grubog neznanja
ili kukavi€luka, ne Zelimo vidjeti u sadasnjosti obrise epoha
$to ¢e do¢i" (Hadrijanovi memoari, prev. Zlatko Crnkovic,
Rijeka 1997, str. 319). Ili, mozemo dodati: iz proslih uciti ono
$to nam moze pomo¢i da malo bolje uredimo ovaj sadasnji.

DiSCip[iﬂCl augusfa % U rimskoj mitologiji Disciplina
bijaSe manja bozica ¢iji je glavni atribut bila disciplina.
Sama imenica "disciplina" na latinskome viSeznac¢na je:
znaci odgoj i vjezbu, samokontrolu i odlu¢nost, u¢eno zna-
nje i red u svakodnevnom Zivotu—ona je ono S$to se trazi
od ucenika (discipulos). Bozica Disciplina zahtijevala je od
svojih poklonika vrline koje je sama posjedovala: frugalitas
(umjerenost), severitas (strogost) i fidelis (viernost). Stujuéi
Disciplinu, rimski vojnici su postajali umjerenima u tro-
Senju i novca i energije, a vrline strogosti i stege oCitovale
su se u usredotocenosti i odlu¢nosti —njihova disciplina
nije bila sloboda kojom su ¢inili §to su htjeli, nego snaga
kojom su ¢inili ono $to, unato¢ unutarnjim protivljenjima,
mora biti u¢injeno da bi se odrzao red. Bozica Disciplina
je bila vjerna rimskoj vojsci i rimskom narodu, §to je i od
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njih ocekivala. Natpis na zidu utvrde Cilurnum duZ Hadri-
janova zida svjedoci da je utvrda bila posveéena toj bozici.

Nakon mladenackih prepustanja trenutacnim prohtje-
vima i zudnji da bude slavljen radi sebe samog, Hadrijan
pocinje shvacati §to je to vlast sluzeci kao legat u Panoniji.
Ovdje upoznaje potrebe Carstva. TeZak sukob Rimljana i
Sarmata ne samo da ga suocava s pitanjem o smislu ratova-
nja, zbog ¢ega je nerado ulazio u ratove, nego ga je naucio
kako istodobno poduzeti mjere u svladavanju neprijatelja i
izmiriti suprotstavljeno stanovnistvo. Zahvaljujuci njegovoj
sposobnosti da radije zapaZa nego sudi, iz Hadrijanova se
iskustva iskristalizirala mudrost kojom je rimskoj vojsci
uspio nametnuti strogu stegu; sam trazeci vlast samo bi
sluzio i bio koristan Carstvu: "Najuzviseniji oblik vrline,
jedini u koji jo$ vjerujem: nepokolebljiva odlu¢nost da se
bude od koristi" (Isto:76).

Disciplina augusta nije bila tek vojna disciplina, ni
disciplina u uredenju Carstva, nego ponajprije disciplina
samoga umijeca Zivljenja, disciplina kakvu je Hadrijan
naslijedio od antike, "jedine kulture koja se odvojila od
nakaznosti, bezobli¢nosti, nepokretnosti, koja je iznasla
definiciju metode, teorije politike i ljepote" (Isto:82). "Sve
§to je u nama ljudsko, sredeno i jasno dolazi nam iz gré¢ke
discipline" (Isto:233). Hadrijan ima jasnu viziju dobro
uredena svijeta.

Hadrijana nije zanimala filozofija slobodna covjeka
(dosadni su mu svi oni koji se time bave), nego tehnika:
"Trazio sam onu sponu koja povezuje nasu volju sa sudbi-
nom, gdje stega pomaze prirodi umjesto da ju obuzdava"
(Isto:48). Disciplina se, posredstvom ljudskih zakona koji
postuju sporazum o tome $to je pravedno, ocituje u od-
nosu medu ljudima, a posredstvom prirodnih zakona koji
postuju ravnotezu u prirodi, odnosom prema biljkama i
Zivotinjama. O Hadrijanu, a onda i o nama samima vise
od rijeci, onkraj njih, govori nac¢in na koji se ophodimo
prema najjednostavnijim ¢injenicama nase svakodnevice.
O kakvo¢inaSeg bic¢a viSe govori nacin na koji, na primjer,
zatvaramo vrata, nego nase vlastite rijeci o nama i nasim
Zeljama. Nema razlike u tome kako se ophodimo prema
razli¢itim razinama bi¢a: ne mozemo se s pomnjom odnositi
prema op¢im idejama o dobru ¢ovjecanstva, a potom biti
grubi prema drugom ¢ovjeku, Zivotinji, biljci ili stvari. Jed-
nako tako: dok smo puni sucutiipostovanja prema drugim
bi¢ima i stvarima, bili ili ne bili toga svjesni, to svjedoc¢i o
suptilnosti nasega odnosa prema nasemu najdubljem bicu.

Hadrijan je u svom odnosu prema Zivotinjama ¢ovjek
svoga doba: sudjelovao je u prinoSenju Zivotinjskih Zrtvi,
ulovuirimskim gozbama te konje koristio kao prijevozno
sredstvo. No, u svemu tome pristupao je s promisljenom
umjereno$¢u i mudros§cu ¢ovjeka svjesna jedinstva svega
Zivoga. Ne valja zaboraviti da je to bilo doba kada su goveda
i konji slobodno pasli u polju, a kokosi kljucale po seoskim
dvoriStima, §to je danas rijedak prizor. Iako znamo da su
bile Zrtvovane ¢ovjekovu apetitu, da ih je on iskoristavao,
da su umirale straSnom smrcu, udavljene ili zaklane, te su
Zivotinje mjesecima ili ¢ak godinama boravile na otvore-
nom, slobodne proZivjeti svoj prirodan Zivotni ciklus. Za
razliku od Zivotinja u nase vrijeme koje su postale pred-
metima hiperprodukcije, stjerane, u gomilama, u skucene,
zatvorene prostore, izloZene umjetnom svjetlu, hranjene
umjetnom hranom s hormonima, bez moguénosti pri-
rodne reprodukcije, predodredene za smrt najokrutnijim
metodama. Gradska djeca jedva da su ikad vidjela neku
Zivotinju u njezinu prirodnom okolisu, pogladila ovcu ili
tele, drzala u rukama pile. Za njih su Zivotinje ovCetina,
govedina, piletina umotani/e u celofan.

Dokrajéivanje divlja¢i na jednom proplanku u Spanjol-
skoj bijaSe Hadrijanov prvi "susret sa smrcu, hrabroséu,
sazaljenjem prema Zivim bi¢ima i tragi¢nom uZivanju u
njihovim mukama" (Isto:11): ta poStena borba ljudske in-
teligencije s oStroumnoscu zvijeri ¢inila mu se neobi¢no
Cista za razliku od ljudskih zamki. MoZda je bas zato toliko
Stedio krv ljudi jer je bio prolio toliko krvi zvijeri ¢iju je
smrt gdjekad cijenio viSe od ljudske smrti te koje je "gdje-
kad vise volio od ljudi" (Isto:12).

Tako je prejedanje bilo rimski porok, Hadrijan se po-
vremeno suzdrzavao od jedenja mesa, no to isposnistvo
iziskivalo je "znatno viSe truda nego i sama prozdrljivost;
ono nas odvise izdvaja od obi¢nih ljudi na funkciji koja je
gotovo uvijek javna i na kojoj glavnu rije¢ vode formal-
nost..." (Isto:16). Oduvijek je uzivao u umjerenosti: "Jesti
voce znaci unositi u sebe jedno lijepo, strano Zivo bice koje
je othranila i uzgojila zemlja kao i nas: to znaci prinosenje
Zrtve kojom se prehranjujemo na tudi racun. Nikad nisam
zagrizao u komadinu vojni¢kog kruha, a da se nisam za-
divio kako e se ta teska i gruba smjesa pretvoriti u krv, u
toplinu, a mozda i u hrabrost (Isto:14).

Hadrijan je gradanima Rima zabranjivao sve oblike bi-
jede i brutalnosti kao povredu discipline, ravnoteZe medu
zivim bi¢ima, kao, kako sam kaze "povredu lijepog tijela
Covjecanstva" (Isto:142).

Hadrijanova, a onda i avantura nasega vlastitog ljudskog
hodocasca sastoji se u tome da se neprestano izlazemo
dinamici preobrazbe i ne zastanemo u nekom stanju koje
nam odgovara u njemu nalazeci oduska, ve¢ se odvajamo od
ogranic¢avajucih zahtjeva naseg ega, prepustajuci se onomu
Sto je pred nama, nikad onomu §to je iza nas. Ovo ukljucuje
stalna umiranja, uz koja se ne valja vezivati Zaljenjem ili
goré¢inom, da bismo se uvijek iznova mogli radati u novosti
bica. Mijenjajuci se, nikad nismo isti, a opet, identi¢ni smo
sebi: nasa iskustva na putu niZu se poput perli u ogrlici.
Cinjenica da smo, zapravo, Odisej "bez Itake osim Itake
u sebi" (Isto:131), trazi od nas neprestano bdijenje nad
"razoruZanim bogom". Hadrijan se svim snagama borio da
u ¢ovjeku ohrabri osjecaj za bozansko ne Zrtvujuéi nista
ljudsko (usp. Isto:173).

Rentaur » U historijskom djetinjstvu ovjek se, umjesto
da "antropomorfizira" Zivotinju, ces¢e odlucivao na sakra-
liziranje sebe putem animalizacije. Primitivan ¢ovjek nije
"uzdizao" panteru na razinu ¢ovjeka, nego je on sam postao
panterom. Dijete koje se igra psa, zamislja da je pas. Cudo je
utome—atoidijetei "primitivni" Covjek osjecaju—da taj
isti Zivot, ista utroba, isti probavni ili reproduktivni procesi,
dakako, uz stanovite razlike u psiholoskim pojedinostima,
funkcioniraju kroz tu gotovo beskrajnu razli¢itost oblika,
a katkada i s moc¢ima koje mi ne posjedujemo. Isto je i s
osjecajima koji proizlaze iz tih utroba. Grmusa place za svo-
jim mladima kao Andromaha; macka se igra s miSem kao
Moliereova Célimene sa svojim ljubavnicima. I Hadrijan
se pitao "po ¢emu se patnja trave koju kose razlikuje od
patnje janjeta koje kolju, i ne potjece li nase zgrazanje nad
zaklanom Zivotinjom ponajviSe od ¢injenice da nasi osjecaji
pripadaju istoj kategoriji kao i njihovi" (Isto:17).

Mitski dozivljaj kao dozivljaj jedinstva kulture i prirode,
covjeka i Zivotinje Hadrijan je artikulirao u slici kentaura:
konj mu je bio prijatelj, no da je mogao birati, izabrao bi
da bude kentaur (usp. Isto:12).

Kentaur simbolizira jedinstvo Zivotinjskog i ljudskog.
Nase je nesvjesno, rekli bismo danas, poput konja ¢ijim se
pokretima prepustamo, ali valjalo bi to €initi tek posto smo
ga ukrotili najbolje kako smo znali i umjeli. "Sve je zapravo
odluka uma, ali polagana, ali neosjetna, koja povlaci za so-
bom i tijelo" —veli Yourcenarin Hadrijan (Isto:48). Svaki
covjek vazda, u svom kratkom vijeku, mora "birati izmedu
vjecite nade i mudrog pomanjkanja nade, izmedu slasti ka-
osa islasti uravnoteZenosti, izmedu Titana i Olimpijaca — bi-
rati izmedu njih ili ih napokon jednom uskladiti" (Isto:144).

Hiiet’OfClﬂijd % SluSanje, promatranje, u€enje, disciplina,
otvaranje nutarnjem miru ponad kusnji, pogresaka, nevo-
lja, povezanost s cjelokupnoscu zivota —sve to proizlazi iz
mitskoga osjecanja svijeta kakvom je Hadrijan bio sklon.
Mitovi uspostavljaju sveti prostor, sveto vrijeme, svetu
prirodu i sveti zivot — utvrdujuci ono $to je konacno sveto,
Sto uistinu jest, omogucuju sigurnu orijentaciju u prostoru,
vremenu i Zivotu pojedinca i zajednice. O¢itovanje svetoga
ukozmosu i u psihi ista je stvar: kozmos i psiha dva su pola
iste izraZajnosti — ekspresivna funkcija oniricke slike, tj.
psihe, uspostavlja njezinu povezanost s jezikom. Poetska
imaginacija nadopunjuje prva dva, kozmicki i oniricki mit-
ski svijet, omogucujuci nam otkrivanje simbola, na odreden
nacin, u stanju pojavljivanja u jeziku. Iako je mo¢ simbola
ukorijenjena u izraZajnosti kozmosa, u volji da se reknu Zelje,
u imaginativnoj raznolikosti predmeta, u rijeci; i kozmos,
Zelje, imaginativno pridolaze jeziku—uvijek je potrebna
rije¢ da bi se preuzeo svijet i da bi postao hijerofanijom.
Nakon tragi¢nih dogadaja u svom Zivotu, Hadrijan ponovno
uspostavlja ravnotezu sa samim sobom i sa svijetom upravo
posredstvom mitskoga doZivljavanja svijeta te umjetnosti
kakva takav doZivljaj izraZava i podrzava. Tek spoznaja kva-
litete svetoga omogucuje prodor svetoga u svijet: kultura je
jedino tako mogla nastati iz prirode. Umjetnost nije luksuz,
nego potpora (usp. Isto:139):

Pisana me rijec¢ naucila slusati ljudski glas, bas kao $to me
uzviSeno drZanje nepomicnih kipova naucilo da cijenim
geste. Poslije mi je, naprotiv, sam Zivot protumacio knjige
(Isto:27).

U postmoderno doba, opéenito govore¢i, Covjek sebe uglav-
nom shvaca kao autora vlastita bi¢a koje proizvodi znacenja,
smjeStena u svijet koji moZe propitivatiikontrolirati. Jezik je
ucinio sredstvom te mu punina znacenja rijeci ili ontoloska

njihova referencija izgleda kao nesto $to treba nadi¢i, a ne
kao bogatstvo koje treba primiti i istraziti. Jednostavan
povratak mitskom svijetu unutar ¢vrstih epistemoloskih
okvira, dakle, vise nije odrziv. Korijen problema lezi u opem
gubitku osjecaja za simbolicki jezik u modernoj zapadnoj
civilizaciji. Iako se ¢ini da Zivimo u kulturi razbje$njelih
slika, podivljalih simbola, nasa suvremena kultura, zapravo,
pociva na tehni¢kom jeziku ispraznjenu od simbola. Jezik
je postao preciznijim, manipulativnijim pa prema tome i
podatnijim za integralno formaliziranje te praZnjenje od
sadrzaja, ¢ime i neprozirnijim za dubinski simboli¢ki rad
te za ponovno punjenje smislom. I u slucaju praznjenja od
simbola i u slu¢aju manipulacije simbolima valja opeto-
vano upozoriti na temeljno iskustvo ili osjecaj za sveto, Sto
je kljuéna poluga za susret i s tekstovima nase kulture i s
povijeséu i nas samih sa samima sobom. Znanstvena iluzija
i povlacenje sakralnoga zajedno pripadaju zaboravu nasih
korijena te pridonose Sirenju "pustinje" u kojoj Zivimo bez
prvotne orijentacije. Revalorizacija sakralnoga, utemeljena
na prevrednovanju vrijednosti, da posudimo Nietzscheov
izraz, u ¢ije ime je osuda sakralnoga "izrecena", poziva nas
da preispitamo ostatke sakralnoga u nasoj kulturi.

Naposljetku, kada bismo doslovce slijedili Yourcenarin
put mudrosti, ne bismo li dosli do toga da od ¢ovjeka, da
od sebe zahtijevamo svetost?

Otvorenih oéiiu % Hadrijanovo pismo biljezi "razmislja-
nja bolesnika koji je primio u audijenciju svoje uspomene"
(Isto:26). On ih sagledava iz specifi¢ne situacije —suocen
s vlastitom smrcu. Iz te je perspektive "s mjeSavinom suz-
drzanosti i smionosti, brizno uskladene podloznosti i po-
bune, krajnjih zahtjeva i razumnih ustupaka", naposljetku
prihvatio sama sebe (Isto:50). Za zivota najvise se poza-
bavio slobodom pristajanja, najtezom od svih: "Htio sam
iskoristiti svaku situaciju u kojoj sam se nasao najbolje $to
mogu" (Isto:49). On pripada onom malom broju ljudi koji
su, prema Yourcenar, prije svoje smrti uspjeli "dati svoju
punu mjeru" (Isto:93).

Vegetarijanstvo, pacifizam, ekologija— tri su nacina
izrazavanja posStovanja prema svemu zZivom koja su Hadri-
janu, do odredene — mentalitetom ljudi onoga doba ograni-
¢ene — mjere omogucili drzati o¢i otvorenima sve do u smrt.
Da je zivio u nase doba, vjerojatno bi njegov lucidan pogled
bio dalekoseZan koliko je i pogled Marguerite Yourcenar
kada je rije¢ o osjecaju za Zivot u svim njegovim oblicima
pa i u obliku smrti. Mudrost u koju nas inicira mudrost je
prihvacanja i zivota i smrti. U¢i nas vlastitu smrt, taj najsa-
vrseniji oblika Zivota, u¢initi prirodnim sastojkom Zivljenja.

Zivjeti otvorenih o¢iju, prihvatiti uranjanje u rijeku Zi-
vota, prihvatiti smrt —znaci osloboditi se samih sebe da bi
se dosegnuo Covjek. Ili, kako je to izrekao Zenon, glavni
lik iz Yourcenarina romana L 'euvre noir: "Neka Onaj koji
mozda jest prosiri ljudsko srce do mjere svega zivota", §to
je reCenica autorici toliko vazna da ju je odredila za natpis
na vlastitom grobu. Da bismo na kraju nasih dana otvorenih
ociju mogli pogledati u svoju smrt,kao i u Zivot, "nikad nije
prekasno pokusati €initi Sto treba, tako dugo dok na zemlji
postoji barem jedno drvo, jedna Zivotinja, jedan covjek"
(Ist0:293). A tek tada ¢emo, poput Yourcenarinih Hadrijana
i Zenona, mo¢i prosiriti svoje srce do "mjere svega Zivota".
A nije li upravo to mudar nacin da budemo ljudi? B

Ulomak iz vece cjeline

Radi se o ulomcima ¢lanaka koji e u cijelosti (ukljucujuéi
i popis literature) biti objavljeni u zborniku KnjiZevna Zi-
votinja: kulturni bestijarij 2 (ur. Suzana Marjanic i Antonija
Zaradija Kis), Institut za etnologiju i folkloristiku, Hrvatska
sveuciliSna naklada, Zagreb 2012.

Temat prirvedile Suzana Marjanié
i Antonija Zaradija Kis
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IZVEDBE POLITICKE KUHINJE

ESEJ O PERFORMANSIMA U RAZDOBLJU NASE TRANZICIJE U KOJIMA SE HRANA RABI KAO
POLITICKA METAFORA, A U POVODU 7. DANA OTVORENIH ATELIJERA: ZITNJACKI RECEPTI/
UMJETNOST I HRANA, ATELIJERI ZITNJAK, ZAGREB, 15. — 30. LISTOPADA 2011.

SUZANA MARJANIC

mansa do 1981. godine, Linda Montano ponudila je

sljedecu klasifikaciju: umjetnici mogu rabiti hranu kao
politicki stav (Martha Rosler, Waitresses, Nancy Buchanan,
Suzanne Lacy), kao konceptualni simbol (Eleanor Antin,
Howard Fried, Bonnie Sherk, Vito Acconci), kao zivotni
princip (Tom Marioni, Les Levine), kao skulpturni materi-
jal (Paul McCarthy, Joseph Beuys, Kipper Kids, Terry Fox,
Carolee Schneemann, Motion, Bob & Bob), kao ritualnu
oznaku (Barbara Smith), kao ironijsku matricu (Allan
Kaprow), kao taktiku zastrasivanja (Hermann Nitsch),
kao autobiografski element (Rachel Rosenthal), kao femi-
nisticki stav (Suzanne Lacy, Judy Chicago, Womanhouse),
kao humoristicki materijal (Susan Mogul), kao strategiju
prezivljavanja (Leslie Labowitz) (usp. Linda Montano:
“Interviews”. High Performance 4/4, 1981/1982). Upravo
na tom tragu svakako bi se mogla napisati zasebna knjiga o
“jestivoj umjetnosti”, $to se ti¢e i nase scene, a kada bismo
teme i motive hrane prosirili izvan performansa, svakako
bismo trebali spomenuti i Daniela Spoerrija ¢iji su radovi
uglavnom koncentrirani na hranu i koje sim naziva jestiva
umjetnost (eat art).

No, ukratko ¢u se u ovome eseju (Sto je kraca verzija
dulje verzije ¢lanka Sto bi trebao biti objavljen krajem
godine u Casopisu Studia ethnologica Croatica) zadrzati na
katalogizaciji performansa u razdoblju hrvatske tranzicije
u kojima se hrana rabi kao politicka metafora. Naravno,
interpretativnim biljeZenjem navedenih performansa koji
upucuju na opasnosti realizirane metafore o politickoj
kuhinji u ovoj nam vje¢noj tranziciji, s obzirom na vrlo
Ceste i dramaticne sezone “ljutih papricica” na domacoj
politi¢koj sceni, navedeni bi se performansi, s obzirom na
sveopcu recesiju i depresiju, mogli jednako tako upisati
u okvir globalne socijalne situacije pothranjenosti jedne
milijarde ¢ovjeCanstva (http://www.1billionhungry.org).

I spisujuci pregled uloge hrane u umjetnosti perfor-

STRUGANJE VLASTITOGA KOSTURA Poticajna
pisanje na ovu Zivotom nametnutu temu otvorila su mi dvo-
jica umjetnika koji su se svojim performansima usmjerili
na izvedbeni autokanibalizam — na pijenje, srkanje vlastite
krvi i mokrace te jedenje vlastitoga tkiva, mesa, odnosno,
odredeno slobodnom parafrazom znacenja Eliadeove me-
tafore — na struganje vlastitoga kostura. Naime, dok se u
Samanskoj praksi radi o promatranju vlastitoga kostura
(duhovna vjezba u kojoj Saman ostvaruje mogucnost da
sebe vidi kao kostur), dakle, o nadilazenju profane ljudske
sudbine i oslobadanju od nje, kako to navodi Eliade u svojoj
klju€noj knjizi o Samanizmu, metafora struganje viastitoga
kostura u ovom kontekstu moze uputiti i na performans
Marine Abramovié Balkanski barok (Venecijanski bijenale,
1997),u kojemu je umjetnica strugala govede, kravlje kosti,
kao i na svakodnevnu strategiju prezivljavanja kojoj je
izloZeno oko 450.000 nezaposlenih Hrvata. Poznato je da
neki politicki teoreti¢ari u metafori kanibalizma is¢itavaju
izraz europskoga kapitalistickoga apetita; tako je Marx u
Kapitalu kapitaliste usporedio s vukodlacima, vampirima
i parazitima koji Zive na rac¢un fudega rada (usp. Fabio Pa-
rasecoli: Bite Me. Food in Popular Culture. Oxford, 2008).

Naime, performans Samojed (DOPUST, Split, 2009.)
Marka Markovica, u kojemu je taj umjetnik ispijao vla-
stitu krv kroz cjevcicu prikopcanu na venu, te performans
Perpetuum mobile (2009.) SiniSe Labrovica, u kojemu je
taj konceptualac pio vlastitu mokracu, €ini se kao da su
otvorili veliku temu “jestivih” performansa s tjelesnim
izlu¢evinama, ali i jedenja vlastitoga tijela, tkiva, kao Sto
je to demonstrirao Marko Markovi¢ u drugom perfor-
mansu iz ciklusa Samojed iste godine (Zagrebi! Festival,
2009.). I nakon $to je konobar postavio bijele tanjure na
dugacak stol, prekriven bijelim stolnjakom, koji, dakako,
asocira na koncept Posljednje vecere — u kojoj nam pre-
ostaje samo strategija preZivljavanja jedenjem vlastitoga
mesa — medicinska sestra s Markoviceve lijeve ruke skal-
pelom zasijeca i odsijeca komadi¢ak mesa i postavlja na
umjetnikov tanjur.

ZADNJA RUZA HRVATSKA, performance, Dani otvorenih ateljea, Zagreb 2011.
Foto produkcija: BUK 2010.

No, zadrzimo se na performansu Samojed (prvom iz tog
ciklusa) Marka Markovica, koji je, s obzirom na izvedbenu
tjelesnu analizu, obiljezio 2. dane otvorenoga performansa
DOPUST (Split,2009.). Na poéetku performansa okuplje-
nima je u Akvariju na Bacvicama performer podijelio Se-
¢ernu vunu kao simbolicki i realan u¢inak dobivanja slatkoce
u ustima, na jeziku. Odnosno, umjetnikovom interpretaci-
jom: “Takve zablude nam se svakodnevno serviraju putem
zavaravajucih taktika konzumerizma” (usp. Zarez, br. 257,
str. 34-35.). Zatim je umjetnik oprao ruke i sjeo na stolac,
pritom mu je asistentica — medicinska sestra ruku stegnula
remenom, u bojama hrvatske trobojnice, kako bi jednostav-
nije pronasla venu. I nakon §to je medicinskom iglom ubola
zilu, spojila je cjev€icu na sistem pomocu kojega je umjetnik
pio, sisao vlastitu krv, gledajudi pojedine dobronamjernike
u publici direktno u o¢i, i tako prosetao pred okupljenim
iradoznalim — uvijek kada je krv u pitanju — mnoStvom.

U okviru manifestacije 7 Dani otvorenih atelijera, koji su
se ove godine odrzali na temu Zitnjacki recepti/ Umjetnost
i hrana, Marko Markovic¢ izveo je performans Zadnja ruza
Hrvatska, direktno aplicirajudi naslov pjesme Prljavog kaza-
lista kao naslov performansa, kojim je tematizirao, kako je
pojasnio, kastinski i kolonizatorski ustroj izmedu vladajucih
ionih kojima se vlada. No, predo¢imo izvedbu navedenoga
umjetnika: Marko Markovi¢ s krunom na glavi jede velike
crvene ruZe iz bijeloga bokala s hrvatskim grbom. Stilska
slika govori, kako nadalje umjetnik pojasnjava, kako se tzv.
kruna drustva (vladajucih) laznoga sjaja, politicki zderac,
vampir nadvija nad ljepotom crvenih ruza (u simbolizaciji
ljudi, ili kako su to pripadnici pokreta “Zauzmimo Wall
Street” oznadili — nas 99 posto), bijele vaze s grbom i pla-
voga stola (§to likovnim elementom simbolizira Hrvatsku).
Na navedenu izvedbu prozdiranja do istrebljenja nadove-
zujem dva stiha jorupske usmene pjesme pod naslovom
Glad: “Nema boga ravna vlastitome Zelucu:/ Svaki dan mu
moramo Zrtve prinositi.”

HRANA | KONTROLA AGRESIJE Krenimo sada na
prvi tematski (kulinarski) meni —na hranu za prezivljavanje
— u okviru kojega ¢emo promotriti svega tri performansa:
Hrana za preZiviljavanje (1993.) Slavena Tolja i Marije
Garzio, TraZim Zenu (1996.) Vlaste Delimar i Geometrija
krvoZednosti (1993.—2001/2007) Svena Stilinovica.

MARKO MARKOVIC U
PERFORMANSU ZADNJA RUZA
HRVATSKA S KRUNOM NA
GLAVI JEDE VELIKE CRVENE
RUZE IZ BIJELOGA BOKALA

S HRVATSKIM GRBOM. TZV.
KRUNA DRUSTVA (VLADAJUCIH)
LAZNOGA SJAJA, POLITICKI
ZDERAC, VAMPIR NADVIJA

SE NAD LIEPOTOM CRVENIH
RUZA, U SIMBOLIZACIJI LJUDI,
ILI KAKO SU TO PRIPADNICI
POKRETA “ZAUZMIMO WALL
STREET” OZNACILI — NAS 99
POSTO

U izvedbeni modus ratne hrane moZemo upisati per-
formans Hrana za preZivljavanje koji je, zajedno sa svojom
tadasnjom suprugom Marijom Grazio, Slaven Tolj izveo na
festivalu performansa Kula babilonska u Helsinkiju 1993.
godine. Naravno, kao §to i naslov sugerira —ratni je perfor-
mans iniciran limenkom hrane iz humanitarne pomo¢i na
kojoj je pisalo samo “Hrana za preZivljavanje”. Konzerve §to
sadrze smjesu prehrambenoga praha koju je potrebno po-
mijesati s vodom bile su slane u Dubrovnik u doba njegove
opsade —ine samo u Grad. U navedenom duo-performansu,
u kojemu su im naga poprsja, Slaven Tolj i Marija Grazio,
tu bijelu kasastu, brasnastu smjesu medusobno su nanijeli
na tijela kako bi se potom nahranili jedan s drugoga (usp.
Janka Vukmir: Perceptual Art/Slaven Tolj, 1997).

U izvedbeni modus hrane za prezivljavanje, Sto se tice
svakodnevice, mozemo upisati performans TraZim Zenu
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(1996.) Vlaste Delimar,$to je izveden Cetiri puta,a u kojemu
umjetnica, kao §to je dobro poznato, izvodi egzekuciju ko-
kosi, prenoseci osnovnu ulogu, njezinim rije¢ima, “Zenskoga
posla” — kuhanja, u galerijski prostor. Odnosno, kao §to je
esto isticala u interpretaciji egzistencijalne pozicije sebe
kao umjetnice: “U performansu samo sam skratila put do te
kokosi. Nakon svakog performansa kokos se skuhala i pojela.
Taj dan imali smo rucak” (usp. Zarez, broj 32, str. 34-35).

U izvedbeni modus klanja Zivotinje, prinoSenja Zivotinj-
ske zrtve U Ime Umjetnosti, kao Sto je to bilo i u slucaju
performansa Maricka (2006.) Vlaste Delimar, svakako u
memoriji ostaje distopijski performans Geometrija krvoZed-
nosti Svena Stilinovica. Tako je u petoj izvedbi performansa
u Dubrovniku (Lazareti) 2000. godine ukljucila i klanje
janjeta za pomrc¢ine Sunca. Ili autorovim pojasnjenjem:
“To sam napravio samo jednom u Dubrovniku (Lazareti,
2000.) za pomréine Sunca za spasenje svijeta. Nitko ne
moze poreéi da ga nisam spasio. Ima i tu malo ironije. Sto
osje¢am? Nije lako, nije lako ubiti Zivotinju” (usp. Zarez,
br. 199, str. 36-37).

SOCIJALNI HOMMAGE HRANI Slijedi i izbor ka-
taloga, menija $to se ti¢e hrane u kontekstu izvedbene so-
cijalne osjetljivosti gdje moZemo spomenuti “Palachove”
socijalne akcije (npr. Damir Cargonja i Sven Stilinovi¢:
Prvi hrvatski socijalni performans, 1999; Kreso Mustac:
Solanum tuberosum 2004.),kao i nezaobilazne instalacijske
izvedbe kremsnita, kruha i krumpira Mladena Stilinovica, a
ovom prigodom spomenimo instalaciju Kruhkolaci u okviru
uli¢ne, kolektivne manifestacije Knjiga i drustvo — 22%
1998. godine koju je organizirao Igor Grubic protiv PDV-a
na knjige. Dakle, instalaciju Kruhkolaci Mladen Stilinovié
je izlozio na plo¢niku Cvjetnoga trga, kao instalaciju — me-
taforu o politickoj kuhinji koja je sjedinila kruh + kolace
(kremsnite), subvertirajuéi cinicku izreku “Ako nemaju
kruha, neka jedu kolace” koja se obi¢no pripisuje Mariji
Antoinetti. Naime, kako je to jednom prigodom istaknula
Silva Kal¢i¢, da Mladen Stilinovi¢ u svojim radovima najvise
koristi kremsnite kako bi naglasio njihovo svojstvo kratko-
trajne privlacnosti, kao $to jednako tako brzo prolaze “ve-
like” rijeci, politicke parole i programi. Upravo se slicnom
instalacijskom metaforom pod nazivom Za M. Antoinette
spomenuti umjetnik predstavio i na manifestaciji Zitnjacki
recepti/ Umjetnost i hrana, gdje su krem$nite zamijenili neki
drugi etvrtasti kolaci¢i — dva roza sa sredi$njim kola¢em od
maka, svaki poloZen u sredini svoga duguljastoga bijeloga,
radnickoga kruha.

Spomenimo u ovom kataloSkom izboru i socijalni per-
formans Cetvrti obrok (2006.) multimedijalnoga umjet-
nika Ante Kustre u kojemu je krenuo, kako je to pojasnio
u jednom od razgovora, od malog ogledala Sto reflektira
velike crne rupe hrvatske tranzicije, tj. od grupice naj-
vjernijih posjetitelja otvaranja svih izlozbi u Splitu, koju
sainjava desetak siromasnih i marginalnih tranzicijskih
Zrtava. Naime, dok je zakuska nakon otvaranja za veéinu
cetvrti obrok, za njih, te socijalno zaboravljene slucajeve,
vjerojatno drugi ili mozda jedini pristojni obrok toga dana
te im je tako u ljeto 2006. uvijek eticki angaziran umjetnik
organizirao banket u prostoriji Mense u Dioklecijanovim
podrumima (usp. Zarez, br. 223, str. 32-33).

Zabiljezimo i performans socijalne geste Vecera za
najmilije (DOPUST, Split, 2009.) Hrvoja Cokarica: dakle,
umjetnik je sjedio za stolom i vecerao s uzvanicima koji
su se izmjenjivali jedan po jedan. Autor je tijekom cijele
izvedbe usporenim pokretima jeo, njegovim rijecima, ne-
jestivu, bljutavu hranu dok su se gostima servirale vrhun-
ske delicije. Naime, u tom je performansu Hrvoje Cokari¢
hranu izloZio kao likovni materijal, s tim da, za razliku od
slike ili fotografije, hrana sadrZi i fantasticnu komponentu
okusa, odnosno, nadalje, njegovom fascinacijom realizirane
metafore hrane — “s okusom hrane ili s na¢inom na koji
je posluZena, aranzirana ili konzumirana moZete reci vise
nego s tisucu rijedi ili art statementa” (usp. Zarez, br. 281,
str.32-33). Prema prisjecanju Marka Markovica, inicijatora
Dana otvorenoga performansa DOPUST, zanimljivo je
spomenuti draZ koja se spontano dogodila u spomenutoj
izvedbi;naime, te se veceri prikljucio i jedan pas koji je sjeo
za stolicu i uredno pojeo $to mu se ponudilo.

GASTRO PERFORMANSI Nadalje, u okviru perfor-
mansa u kojima se hrana rabi kao politicki stav, kao zasebna
tematska skupina mogu se izdvojiti i gastroperformansi,
hepeninzi, Ziva umjetnicka dogadanja (live art event), koji
su u zavrs$nici odredeni delicijskim uZitkom, kao i npr.
prethodno spomenuti Prvi hrvatski socijalni performans
(1999.), a koji smo uvrstili u kataloski dio — meni o etiCkom

hommageu hrani, Sto dokazuje koliko je ovdje ponudena
tematska razdioba performansa u kojima se hrana rabi kao
politicki stav protejska. Ukratko, performanse, hepeninge,
live art evente, koji su u zavrsnici odredeni delicijskim uZit-
kom i umjetnika i gledatelja/posjetitelja, moZemo odrediti
atributom gastronomskih izvedbi kao Sto smo to prosle
godine mogli okusiti na psihosocijalnom hepeningu Gozba
Ljiljane Mihaljevi¢.

Tako je Festival plesa i neverbalnog kazaliSta multi-
medijalna grupa Sikuti Machine u Svetvinéentu 2002. go-
dine prigodno zatvorila komadanjem pecenoga odojka uz
glazbenu podlogu klasi¢ne glazbe. Performans Manjadura
(mjesto u stali gdje jedu krave) objedinio je jedenje odojka
s projekcijom videa na kojemu se vide detalji ¢iS¢enja zi-
votinjskih crijeva te kravljih balega, a video se projicirao
na zidu iza ucesnika performansa. Na taj su nacin, kako
pojasnjavaju ¢lanovi grupe, Zeljeli kod gledatelja izazvati
gadenje i mucninu prizorima na videu, kao i osjec¢aj ugode
zbog objedinjenoga gastronomskog i glazbenog dozivljaja
(usp. Zarez, br. 302, str. 34-35). Nadalje, u navedenu sku-
pinu gastro performansa moZemo ubrojiti i gastro evente
Zarka Violi¢a (s obzirom na njegov politi¢ki, profesorski
stav kojim odbija predavati klasi¢nu skulpturu) poznatoga
po netaktilnim skulpturama i gastro live art eventima.

Nekoliko je jestivih performansa priredio i Darwin But-
kovi¢, od kojih jedan moZemo odrediti i gastronomskom
odrednicom. Naime, u okviru performansa Rostilj SA (Dan
hrvatskoga performancea, Varazdin, 2003.), §to ga je izveo
na varazdinskom Stancicevu trgu, na metalnoj je skulpturi
ispekao osamdesetak svinjskih kotleta i nadomjestio ih
njihovim odljevima. Sdm performans, toc¢nije hepening,
umjetnik je odredio kao hranjenje performera i namjer-
nika, a atribuira ga kao performans vezan uz Stari zavjet te
njegovo osobno likovno djelovanje na temu “novo citanje
proroka Izaije (idolopoklonstvo)” (usp. Zarez, br. 206, str.
34-35). Godinu dana kasnije u varazdinskom “Atelieru
Butkovi¢” povodom 4. dana hrvatskoga performancea
(2004.) Darwin Butkovi¢ je izveo performans (dakle ne
hepening) Autoritratto con SA,u okviru kojega je, izmedu
dvaju autobiografskih videozapisa, umjetnik jeo pecenu
svinjsku glavu pokraj koje se nalazio autoportret u gipsu.
Pored tih mesnatih izvedbi, Butkovi¢ je 2007 godine isto
tako na Danima hrvatskoga performansa uprili¢io “R/ru-
cak za dvoje”, i to za sebe i konja, koji je izveden to¢no u
subotnje podne na livadi pored varazdinske utvrde. U tom
je izvedbenom rucku umjetnik prema obrascu svojih per-
formansa u kojima koristi Zivotinje kao scenske subjekte
uveo konja, tako da se naslov performansa izvedbeno
modificirao u sintagmu Rucak “SA” konjem, s naglaskom
na Butkoviéev likovni i lingvisti¢ki znak “SA”, u znacenju
SAT. Naime, duo-performansom s konjem simbolicki je
dijagnosticirao otudenje ljudi, a koje se ocituje i u obitelj-
skim odnosima gdje su zajednicki objedi svedeni na rijetka
nedjeljna obiteljska okupljanja. Tako se tocno u podne, sa
znakom podnevnih crkvenih zvona, umjetnik katolicki
prekrizio, blagoslovio jelo, a pritom je i konju, kao ravno-
pravnom sudioniku performansa, kojega je uostalom i naveo
u programu Dana hrvatskoga performansa kao izvodaca,
nekoliko puta nazdravio.

U tome smislu kao gastro live art event svakako se
mogu promatratii 7 Dani otvorenih atelijera,u organizaciji
Atelijera Zitnjak, odrzanih pod nazivom Zitnjacki receptil
Umyjetnost i hrana. Pritom su organizatori umjetnike pozvali
da tom gastro dogadanju doprinesu na jedan od sljede-
¢ih nacina: sudjelovanjem u tematskoj izlozbi Umjetnost i
hrana, ili pak davanjem vlastitih recepata, uz mogucénost i
konkretizacije, ili su prema vlastitim Zeljama mogli odabrati
art-gastro okolnosti sudjelovanja. Tako je Marijan Molnar
pripremio recept pod nazivom You need flour! (kolacici za
ptice) sa sljedeéim sastojcima: 1 kg brasna, 3 prstohvata soli,
10 dkg sezama, 20 dkg prosa, vode po potrebi, sa sljede¢im
postupkom hranjenja: “Ostaviti kolacice izlozene pticama u
javnom prostoru kao §to je park, trg ili ulica na odgovara-
jucéoj podlozi, tako da su nepristupacni za druge Zivotinje.
1zloziti ih i uz zvizdanje ili dozivanje prizivati ptice.” Moram
pridodati: zaista duboko plemenito kada umjetnost misliina
hranjenje Zivotinja, gdje gradske ptice na hladnim gradskim
trgovima uglavnom hrane samo osamljeni umirovljenici, a
vedina nas se prema tim sustvorenjima odnosi s dubokim
gadenjem kao prema “letec¢im Stakorima”. Pritom, na sa-
mom je otvorenju izlozbe Umjetnost i hrana Boris Sekuli¢
priredio performativne slike Les Crepés — akciju slikanja
palacinkama, u okviru koje je s dvije smjese — smjesom za
palacinke i smjesom kakaa — direktno na tavi izvodio sli-
karske radove, na odusevljenje okupljenih. I Zoran Paveli¢
u svome je ateljeu izveo akciju Ampren juha produZena —

15. 10. 2011., koja je zahtijevala jedenje u parovima. Kata
Mijatovi¢ ponudila je recept koji nam zaista moze pomoci
u strategijama prezivljavanja krajem mjeseca. Jednostavan
recept glasi: “Ostatke kruha preprziti u tosteru, natrljati
¢eSnjakom. Umutiti dva jaja s malo vrhnja za kuhanje, do-
dati malo suSenog vlasca. Umociti kruh u smjesu i prziti u
vrelom ulju.” Hmmm, zaista odli¢no.

Inace, 7 Dani otvorenih atelijera odrzani su 15. listopada
(upravo iz navedenoga razloga nazalost nisam stigla na
otvorenje te art-gastro manifestacije), dakle, one subote
kada je prosvjed koji je dio globalne inicijative “15.0.”
(15th October), inicirane iz pokreta “Okupirajmo Wall
Street”, odrZan i u Zagrebu, ali s obzirom na stanje “eticki
zrakopraznoga” (rekao bi tako nekako Krleza) stanja duha
kod nas se iskazao kao nedovoljno socijalno angaZiran s
obzirom da je tjedan dana kasnije, ako je vjerovati glavnim
medijima, privukao svega stotinjak prosvjednika.

JESTIVE IDEOLOGIJE Kako nastavljamo s katalogiza-
cijom performansa u kojima se hrana rabi kao politicki stav,
i to u razdoblju hrvatske tranzicije, na temelju odabranih
primjera (nikako ne Zelim ostaviti dojam da su ovdje spome-
nuti performansi jedini), zadrzimo se sada na nadrealisticko-
politikim/subverzivnim instalacijama Zeljka Zorice, a kao
uvod u njihov aranZman mogu posluZiti smradni, smrdedi,
truli performansi rijeckoga multimedijalnoga umjetnika
Davora Dundare koji su, pored toga $to smrde, odredeni
i njegovom zakrabuljenom, kostimografskom ikonografi-
jom. Istina, smrad, karnevalska raspadnutost, kojom vjesto
urusava barijere laznoga reda i uvodi promatrace u svijet
smradnoga apsurda, ipak nije sredstvo kojim se Dundara
koristi u svim svojim performansima, ve¢ samo povremeno.
Naime, ti smradni Dundarini aranzmani hipertrofiranim
smradom pokvarenih jestvina bliski su — §to se ti¢e samo
hipertrofije izloZenoga aranZzmana — nadrealisti¢kim gastro-
nomskim instalacijama, jestivim ideologijama (usp. Edible
Ideologies. Representing Food and Meaning, ur. Kathelin
Lebesco i Peter Naccarato,2008) s pretjeranom Secerastom
i mesnatom teksturom Zeljka Zorice koji u konacnici zavr-
Savaju simboli¢kim iS¢itavanjem smradne politicke kuhinje.
Tako je jednu od inacica nadrealisticko-gastronomske insta-
lacije pod nazivom KroaTisch-amerikanische Freundschaft
Zorica ponudio na proslogodis$njim Perforacijama.

EATING CULTURE Kao paradigmatski ironijski ga-
stroperformans u kojemu se hrana rabi kao politicki stav i
koji zavrSava isto tako ironijskim delicijskim hepeningom
moZzemo razmotriti performans Eating Culture Alemke Di-
voje, kojim je problematizirala kategoriju srama, odnosno
besrama, s obzirom na to da dnevne novine kulturna do-
gadanja svode na svega jednu novinsku stranicu, kulinarski
pripremivsi te kulturne stranice u pohance. Naime, poslije
pohanja umjetnica je ispisala upozorenje “Konzumiranje
kulture moze biti opasno! Konzumirate je na vlastitu odgo-
vornost!”, koje je i postavila na zidu kao kulisi performansa
pohanja kulture, nakon ¢ega je i pojela nekoliko komada
pohanih novinskih ¢lanaka, da bi zavr$no ponudila i pu-
bliku koja je s velikim apetitom u tom hepeningu prihvatila
pohanu “Kulturu” (usp. Zarez, br. 283, str. 32).

Zavrsno o performansima, hepeninzima, Zivim umjet-
nic¢kim dogadanjima (live art event) u kojima se hrana rabi
kao politicki stav i koji upuéuju na opasnosti realizirane
metafore o politickoj kuhinji u ovoj nasoj vje¢noj tranziciji
te sveopcoj recesiji i depresiji, upuéujem na izniman ¢lanak
Agnieszke Gratze Spiritual Nourishment: Food and Ritual
in Performance Art (Duhovna hrana: hrana i obred u per-
formansu), cime ¢emo napraviti odmak od do sada razma-
trane teme o performansima u kojima se hrana rabi kao
politicki stav. Rijec je o i¢itavanju hrane u performansima
iz drugacijega modusa, s obzirom na to da spomenuta te-
oreticarka iz formalisti¢ko-izvedbenoga aspekta savrSeno
zamjecuje kako hrana s performansom dijeli kratak vijek
trajanja. Naime, i hrana i performans — kako su organskoga
podrijetla —imaju efemernu prirodu. U kulinarskom smislu,
kao i u performansu, razdoblje pripreme hrane/izvedbe
traje daleko dulje od stvarne potroSnje — hrane/izvedbe.
Osim toga, i u hrani i u umjetnosti performansa, nastavlja
Agnieszka Gratza, sasvim je ocito da velik dio kulinarskoga,
odnosno izvedbenoga truda, koji je uloZen u njihovo obli-
kovanje, ostaje bez traga. Dovoljno je mozda na samom
kraju podsjetiti na triptih-izlozbu Vlaste Zanié¢ — Cestitanje,
RoZata, PrelaZenje,izloZenu iizvedenu u Gliptoteci HAZU-
a 2005. godine i na ono §to je umjetnica izjavila povodom
jestivoga performansa RoZata: “Za svoj rad nikad nisam
dobila toliko iskrenih komplimenata kao za roZatu koju
povremeno radim prijateljima.” B
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IZVEDBENI ZADATAK
I NOEGOVA MIJENA

UZ PLATFORMU MLADIH KOREOGRAFA, ODRZANU OD 9. DO 16. LISTOPADA 2011., TE POSEBNO
PROJEKT TASK, U KOJEM JE DOSLO DO RASPISIVANJA ODREDENIH KOREOGRAFSKIH ZADATAKA
1 IZVEDBENOG ODGOVORA NA NJIH

NATASA GOVEDIC

rise Lipovac jos je jednom okupila domacu plesnu

scenu i potrudila se oko stvaranja zajednickog inte-
rakcijskog konteksta, §to je rijedak, mozda cak jedinstveni
politicki i esteticki program na domacoj izvedbenoj sceni.
Vecisamuideju da koreografi osmisle svoj “predloZak za
izradu projekta plesne predstave u sedam koraka” ocije-
nila bih briljantnom. Ne samo da smo na taj nacin dobili
vrlo specificnu ponudu koreografske metodologije i njezin
pisani trag (dokumentiran u formi posebne programske
knjizice, tiskane uz izvedbu pojedinih TASKova/Zada-
taka), nego smo mogli usporediti kako se susrecu ideja
zadataka u tekstu zadavacica zadatka ili koreografkinja,
s tijelima njihovih izvodaca i izvodacica, koji su pak u
ovom procesu prozvani reaktorima.

P latforma mladih koreografa Tamare Curic¢ i La-

ZADAVANUJE Ve¢ prvi pogled na TASK koji su zada-
vale Milana Bros, Irma Omerzo i Mila éuljak otkriva
ogromne stvaralacke razlike medu njima. To se posebno
odnosi na stupanj i vrstu kontrole koje ove tri koreograf-
kinje o¢ekuju imati nad svojim projektima. Irma Omerzo
formulirala je ocekivanja veoma precizno, pa ¢ak i strik-
tno, kao da pragmati¢no i gotovo bih rekla kolegijalno, sa
svim znanjem o potencijalnim preprekama i frustracijma
sazima vlastito iskustvo viSegodiSnjeg rada na predsta-
vama, Stite¢i osobu kojoj prenosi znanje od eventualnih
previda i pogreSaka. Krecudi od toga da je vazno “pronaci
temu koja nas se osobno ti¢e”, Omerzo vrlo brzo prelazi
na vrlo ¢vrst metodoloski okvir izvedbe: od naglasene
potrebe za dodatnim “odabirom interpreta i suradnika”
(Omerzo u TASKu nije Zeljela da njezin reaktor ujedno
bude i izvodac svog materijala, ve¢ prvenstveno “koreo-
graf” koji radi s drugim plesac¢ima), pri ¢emu je napisala
da se od ljudi koje reaktor izabere ocekuje “povjerenje,
raspoloZivost i strpljenje”. Zatim je naglasila da ocekuje
koreografsko “zamiSljanje izabranih interpreta i njihovih
kvaliteta” u plesnom kontekstu te odabir neke specifi¢ne
vrste tjelesne pripreme. Tek u ¢etvrtom koraku stoji pre-
cizno opisan ulazak u dvoranu, uz koji ide i eticko pod-
sje¢anje da koreograf ne bi trebao istovremeno raditi na
viSe projekata, ve¢ se potpuno posvetiti jednome. Slijedi
uputa za predani i kontinuirani rad u dvorani, s poseb-
nom brigom za svjetlo i glazbu (Omerzo trazi da glazba
u njezinim Zadatku bude bez ritma i melodije). Sesti ko-
rak je finalizacija projekta ili “prolazi” kroz definirani i
u kojem Omerzo trazi da joj se njezin reaktor obavezno
javi poslije izvrSenja zadatka i da obavezno prisustvuje
svim izvedbama svoje predstave.

Milana Bros ima sasvim drukciji pristup. Vrlo malo
objasnjava. U mnogo vecoj mjeri evocira i ostavlja prostor
reakcije interpreteta otvoren intuiciji i autorskoj imagi-
naciji reaktora. Primjerice, njezin prvi korak glasi: “Nije
vazno kakav je zvuk u konvencionalnom smislu. Naime,
nije bitno da je to muzicki zvuk. Vazno je da je zvuk koji ja
cujem organiziran i da djeluje na moje emotivno iskustvo.
“ Drugi korak: slijediti atmosferu zvuka, treci korak: u
skladu s idejom zvuka organizirati prostor i vrijeme. U
cetvrtom koraku Milanu Bros§ zanima da izvodaci uspo-
stave osobni odnos s dotad pronadenim materijalom. Peti
korak je precizni rad na improvizacijama, kad “kolektiv
mora zaista disati kao jedan”. Sesti korak je potpuna
osvijestenost onoga $to ¢inimo. A sedmi je formuliran
jednom rijecju: “Zadovoljstvo!”.

Daleko “najslobodnije” upute dala je Mila Culjak,
naizgled izbjegavajuci bilo kakvu metodolosku usustav-
ljenost, ali zapravo vrlo otvoreno i neStedimice prenoseci
svoje privatno autorsko nadahnucée i svoj zZizak interesa na
reaktora. Culjak naprosto Zeli da izvodag ude u prostor
i zatim bude inspiriran sjecanjima, glazbom, filmovima,
pitanjima (“Kad si zadnji put vidjela starije ljude kako

AKO ZADAVATELJ ZADATK A
NE MOZE KONTROLIRATI
RECEPTIVNOST ZADATKA,
ZASTO GA ONDA UOPCE
ZADAJE? POSTOJI LI U TOM
“ZADATKU” NAMJERA DA
PRENESEMO NA DRUGOG
COVJEKA PUNO VISE OD
FORMALNE PROCEDURE
VLASTITOG RADA? STO JE TO
“VISE”?

plesu? Zamisli sebe za 30 godina kako pleses. Izvedi
to.”). Od uputa, zatrazila je od izvodaca jedino da spava
u prostoru buduce izvedbe i da napiSe pismo aktualnom
Ministru kulture.

STO JE TO “UPUTA”? Ve i prije no §to su reaktori
izabranih koreografa stupili na scenu bilo je jasno da nitko
od njih ne moZe “ponoviti” ni “realizirati” ono §to je, uvjetno
receno, autorski rukopis zadavatelja zadatka. Autorski
rukopis je autentican samo onda kad se mijenja ili, kako
to mudro podvlac¢i Mila Culjak, kad nastaje iskljucivo za
potrebe ovog zadatka. Ako autorski proces shvatimo kao
neku vrstu dijaloga, zapravo moramo uzeti u ozbir da nam
reakcije sudionika nije moguce ni predvidjeti ni usposta-
viti odnos koji je toliko kooperativan da netko ne bi smio
odbiti odredeni smjer istrazivanja. Dakle ako zadavatelj
zadatka ne moZe kontrolirati receptivnost zadatka, zaSto
ga onda uopce zadaje? Postoji li u tom ,,zadatku“ namjera

da prenesemo na drugog Covjeka puno vise od formalne
procedure vlastitog rada? Sto je to “vise”? Mozemo li taj
vi§ak progasiti Zeljom za suradnjom, za izlaskom iz vlastite
formulacije prema tudoj preformulaciji, za tudom slobo-
dom reakcije, pa ¢ak i Zeljom za tudim revoltom? I koje je
stvarno vrijeme reakcije postavljenih zadataka: zavrSava
li vrijeme reakcije pokazivanjem izvodackog odgovora ili
se nastavalja odvijati u oba umjetnika i dugo nakon §to je
“zadatak” razmotren i odigran?

Ako tako postavimo odnos davanja i primanja zadatka,
kao otvorenu granicu samoizloZenosti i samodefiniranja,
zadivljujuce je vidjeti da nitko od realiziranih umjetnika
suvremenog plesa nije “odgovorio” na dobiveni zadatak ni
povrsno ni pokuSajem “imitiranja” zadavateljice zadatka.
Zak Valenta pojavio se na pozornici samo u donjem vesu,
polako uspostavljajuci svoje “tijelo” odijevanjem odjece
koja se spustila iz zraka na sablasnoj vjesalici, a zatim us-
postavljajuéi prostor izvedbe to¢no prema uputi Milane
Bros: snimajudi, ponavljajudi ili amplificirajuci zvuk uZivo
odigranih vlastitih koraka u dvorani. Valentovo zavr$no
napustanje odjece i projekcija pulsirajuceg srca koja ostaje
kucati na “mrtvim” komadima tkanine takoder je vrlo jak
i potresan umjetnicki odgovor na Milanin konceptualni
prostor.

Selma Banich odgovorila je na upute Irme Omerzo
najpozornije poslusavsi prvi korak: kreni od onoga §to je
najosobnije, s time da to “okretanje prema unutra” jedno-
stavno nije dovelo do toga da reaktorica u nastavku doslovce
slijedi ostatak uputa. Ali zato je Selma Banich odabrala vrlo
zanimljive scenske partnere: glazbu i crnu vrecu za smece.
Sudeci po nacinu na koji je nosila vrecu ili je ustima po-
micala pozornicom, vreca je bila ispunjena veoma vaznim
emocionalnim sadrZajem. Tr¢eéi u krug uz pratnju glazbe
(s vrlo upecatljivim Zenskim glasom i hipnotickom melo-
dijom) te privijajuci uza sebe svoju vrecu za smece, tréeéi
uz $panjolski tekst o potrebi i nuznosti slobode (¢ak i po
cijenu smrti), Selma Banich je odigrala svojevrsni manifest
Zenske borbenosti i izdrzljivosti, zbilja energetski potpuno
suprotan Irmi Omerzo i njezinim tehnikama “prihvacanja
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tijela” takvog (¢udesnog) kakvo jest. Jer dok Irma Omerzo
istraZuje fakticitet bivanja na sceni, ¢esto ne trazeci od svojih
izvodaca nista vise (ni manje) od dokumentiranja svijesti
0 ,unutarnjim strujanjima“, nalik na proznu struju svijesti,
Selma Banich je i liri¢arka i tragetkinja velikog intenziteta.
Razlike medu ovim umjetnicama, medutim, ¢ine mi se plo-
dotvornima i izazovnima za njih obje.

Pravdan Devlahovi¢ prepustio je svoju koreografiju,
svoj odgovor na TASK Mile Culjak, mladom plesacu
Mihaelu Britvecu, §to je ostavilo dojam kao da na sceni
gledamo Pravdanovo tijelo, ali “bez Pravdanove glave”;
posebno bez Pravdanova uvijek pomalo zafrkantskog,
iz doslovnosti pomaknutog lica. Slijedi borba izvodaca
i naslonjaca, igrana kroz znacajno ignoriranje ili napa-
danje ogromne fotelje (“politic¢ke funkcije”) iscrtane cr-
veno-bijelom Sahovnicom, pri ¢emu se borba sastoji od
izvedbenog poniStavanja i nadilaZenja ¢itavog tog naseg
stati¢nog, teritorijalno zapisanog i politicki intertnog
javnog polja, u ime autorske potrebe kretanja, skakanja,
plesanja, lebdenja polegnutog tijela tik iznad tla. Humor i
virtoznost naglih prekida ili poigravavanja s o¢ekivanjima
publike stvorili su napetost izmedu humora i prisilne po-
litizacije, pri ¢emu nikada ne bi pobijedilo Ministarstvo
kulture. Citavu ovu izvedbu, §tovise, moguce je tumaciti
kao svojevrsno Pismo Vlasti i njezinoj neukusnoj Sahov-
nici, jedino $to tekst pisma nije naglas izgovoren, ali glasi:
Maknite mi se s pozornice.

REAKCIJE ZADAVATELJICA ZADATAKA Nave-
dimo reakcije zadavateljica zadataka, pri ¢emu navodim i
reakcije koreografkinja na mlade koreografske umjetnike,
¢iji rad ovdje nisam opisala, baveci se prvenstveno TASK-
om na koji su odgovorila zrelija autorska imena. Sve reakcije
dobila sam pismenim upitom, nakon gledanja programa
pod nazivom TASK, odigranog u Zagrebackom plesnom
centru i Muzeju suvremene umjetnice.

IRMA OMERZO: “Gledajudi seriju odgovora mladih
autora na TASK zakljuc¢ujem da se kroz njihov rad dosta
mogao osjetiti autor uputa, to jest da su doslovnije prihva-
tili izazov pracenja pojednih zadanih koraka. Vjerujem da
im je zbog neiskustva takav nacin rada svojevrsno olaksao
proces rada dajuci mu ‘jasniji’ okvir scenskog djela.

Odgovori iskusnijih starijih kolega na TASK (koju smo
imali prilike vidjeti u MSU istu vecer) nisu se uspijeli od-
maknuti od uobi¢ajenih autorskih izri¢aja svakog od njih.
(Sto nikako nije negativna kritika nego samo konstatacija
fenomena.) Pretpostavljam da su takvi odmaci gotovo pa
nemoguci ukoliko se radi o autorima koji su na temelju
iskustva i dugogodisnjeg rada izgradili svoj umjetnicki
scenski izraz. Postavljam si pitanja koliko su takva ‘au-
torska’ iskliznué¢a moguca, potrebna i koliko smo uopce
voljni stavljati se na taj nacin na nepoznat i sklizak te-
ren, pogotovo kada se od nas o¢ekuje gotov proizvod tj.
javna izvedba.

Ne mogu reéi da kao autor uputa TASK-a nisam kroz
drugaciju prizmu gledala ponudene odgovore reaktora i
nalazila ih na razli¢itim nivoima. Odgovori Nikoline Me-
dak bili su u doslovnom pracenju koraka procesa stvara-
nja i osobno sam pocaséena ozbiljnoséu i posvecenoséu
poslu kojeg se uhvatila pa stoga niti rezultat nije izostao.
O moguéim odgovorima Selme Banich razmisljala sam i
puno prije same izvedbe jer mi se ¢inilo, poznavajuéi njen
dosadasnji rad, da sam je nehoti¢no uvalila tamo gdje
nema naviku odlaziti te sam osjecala nelagodu i tremu pred
samu izvedbu. TraZec¢i odgovore tokom Selmine izvedbe s
olakSanjem sam shvatila da je izbor uputa kojima se ona
bavila i onih koje je odbacila upravo onaj pravi i tocan za
njen autorski senzibilitet i estetiku. Stoga sam pocaséena
tim njenim izborom, iskrenos¢u i dubinskim bavljenjem do
krajnjih granica pojedinih koraka napisanog TASKa. Cini
mi se da je ovakav pristup samo jo§ podvukao i potencirao
Selmine dragocijene kvalitete.

Neke od mnogih pozitivnih strana TASK projekta su
u spoznaji koliko razli¢iti mogu biti scenski odgovori na
temelju istog predloska, koliko je autorstvo neukrotivo i
kako je lijepo kada nam neki projekt otvori mnoga izved-
bena i teoretska pitanja. Sve u svemu, i viSe nego inspira-
tivno iskustvo!”

MILANA BROS: “TASK ili Zadatak bio je zanimljiv
i tako sam se potrudila saZeti svoj put stvaranja predstava
koje su rezultat moje (stvarne) komunikacija sa svijetom.
Daljnji put toga Zadatka meni je bio nepoznat. Rezultati
su mi bili zanimljivi, jer su mi pokazali kako su drugi to
iscitali. Iznenadili su me!

Mlada koligica Ivana Preranic je stvorila vrlo licnu kom-
poziciju koja je bila na prvi pogled potpuno drugacija od
onoga §to sam ja stvarala. Bilo mi je tesko shvatiti je, jer ja
sam uvijek radila vece cjeline sa viSe ljudi u kojima su sola
bila organski dramaturski dijelovi cjeline, a ona je stvorila
solo koji mora sam djelovati na gledatelja. Prilikom raz-
govora nakon izvedbe i ona je spomenula da se iznenadila
kada je nakon zavrSetka rada na koreografiji ustvrdila da
je napravila sve suprotno od onoga $to ja navodim. No si-
gurna sam da to nije bitno, vazno je da je ona nasla na mom
Tasku poticaj da nesto napravi i nesto svojim pokretima
kaze gledaocima o sebi i svojim doZivljajima. Koliko prelazi
rampu pokazati ¢e vrijeme, vazno je da ju je moj Zadatak
potaknuo da svojim osjecajima stvori svoju kompoziciju.

Kolega Zak Valenta koristio se drugi putem. Poznavajuci
viSe moj rad, krenuo je sa zvukom Stockhausena i Cagea te
ozvucivanjem svojih koraka, koriste¢i moje stavove da je
svako kretanje, u odredenom kontekstu, ples. Spustanjem
kostima, kojega kasnije koristi, u srediSte scene, uveo nas
je usvoji svijiet u kojem je pokusao proci kroz moji plesni
razvoj koristeci ovlas meke korake iz klasi¢nog baleta i
folklora te se oslanjajuci na obicne ljudske pokrete.

Obje sumi izvedbe bile zanimljive, jer su nastale u dru-
gom vremenu i drugim situacijama, no bilo mi je drago da

je moj Zadatak potakao i ovu generaciju da neSto kaze o
sebi, a to mi se ¢ini najvaznije. Veselilo bi me da takav rad
zaZivi i bilo bi mi zanimljivo vidjeti jo§ neka ostvarenja.”

MILA CULJAK: “Odgovori su fascinantni, dirljivi i
sveobuhvatni. Nesto §to mi se pri pisanju ¢inilo kako je to
mozda samo meni biljeska prije ‘ulaska u dvoranu’ kako to
nije trigger,kako sam u frci hoce li to inspirirati za stvaranje,
rezultiralo je posve¢enom radu, studioznim razbucivanjem
i prisvajanjem. Taskovi koje sam pisala izaSli su kao mjesta
sjeéanja (lieux du memoire) koje povezujem s ljudima s ko-
jima djelim svoje radno i Zivotno iskustvo; ucenici u skoli,
prijatelji/kolege, obitelj. Referentna polazista su trenuci
druZenja, ucenja, stvaranja kroz op¢a mjesta susreta kao
gledanje filmova, razgovori o aktualnim temama, korek-
cije u radu... I tako je to moje zajednicko sjecanje postalo
usvojeno. I opet u zajednistvu. Inspirativno hvala svima
koji su djelili TASK broj 3.”

POST FESTUM U svim vrstama izvedbe postoji odgovor
na odredeni zadatak, svejedno je li TASK postavljen kao
tekst, verbalna ili koreografirana uputa, komunalno oce-
kivanje, glazba ili fotografija (i tako dalje: podsticaji mogu
biti veoma raznovrsni). No upravo u onome §to odredena
umjetnica proglasi svojim neposrednim izborom “provo-
kacije” moZemo vidjeti i Sto predstavlja njezinu gorucu
stvaralacku potrebu. Mila Culjak Zeljela je dobiti odgovor
na pitanje kako Pravdan Devlahovi¢ definira angaZman.
Koliko ga moze intimno definirati i kako ga moZe podijeliti s
publikom. Pravdan je odgovorio uz pomo¢ novog plesackog
tijela koje je uveo u igru te uz pomo¢ vrlo jakog scenskog
rekvizita: zastraSujuceg naslonjaca/Sahovnice. Irma Omerzo
Zeljela je pokloniti svojem reaktoru sedam ispravnih i pouz-
danih “kljuceva za predstavu”, unaprijed promisljajuci rad
na predstavi od prve do posljednje faze i bdijuci nad svakim
pojedinim radnim, pa i imaginarnim zadatkom svoje povje-
renice. Selma Banich progutala je kljuceve i odgovorila Irmi
svojom nevjerojatnom posvecenoscu potrazi za slobodom.
Milana Bros htjela je otvoriti prostor igre i izmaknuti realnom
prostoru kroz medij zvuka, na §to je Zak Valenta odgovorio
potpuno spremno, ali i krajnje ozbiljno, kao da prolazi nekom
vrstom oprostaja s vlastitim tijelom. Osobno, rekla bih da
me fasciniraju upravo svi ovi momenti u kojima su umjetnici
imali hrabrosti pogledati u o¢i svojem TASK-u i uspostaviti s
njime novu razinu dijaloga, ne bojeci se optuzbe da su fulali
temu. Ne odgovara li uvijek covjek ¢ovjeku, osoba osobi, a
ne “niz pravila” drugom “nizu pravila”? Ako odgovaramo
iskljucivo jedni drugima, onda nitko ne moze toliko promasiti
nasa ocekivanja da se u njoj ili njemu ne bismo prepoznali
na nov nacin. I premda publika sigurno nece imati prilike
saznati zasto su neke upute preimenovane ili odbijene, ista
je ta publika bila u prilici unaprijed procitati svaki pojedini
TASK i upravo s obzirom na tiskani materijal pratiti izvedbe:
razmisljati o tome $to je pak “tre¢i” ¢imbenik uprizorene in-
terakcije ili $to je gledateljsko ocekivanje od koreografkinja
1 njihovih reaktora. To znaci da su i zadavatelji TASK-ova,
bas kao i publika, svakako kao i reaktori ili izvodaci, dijelili
neobi¢nu zonu refleksije, koja se mozda u buduénosti pokaze
plodnijom od zajednickih radionica ili uobicajenih plesnih
projekata. Jer svaki put kad je medu ljudima razmijenjen
materijal koji se ne moZe svesti na sedam kamencica nekog
puta, ali moZe ga se za barem zapoceti bacanjem recenih
kamencica, Citav javni prostor prolazi kroz neku vrstu kre-
ativne transformacije.

Uostalom, jesu li focnije interpretatorice Irme Omerzo
njezine Ceste i vjerne suradnice, Sonja Pregrad ili Zrinka
Simigi¢, ili je to “neposlusna”, ali veoma izravna, topla i
otvoreno prevrednovateljska Selma Banich? Sto je Milana
Bros dobila iz Valentova namjerno izabranog manjka ve-
drine, iz njegova anatomski izdvojenog crvenog srca koje se
uz pomoc¢ filmske projekcije ostalo gréiti i gréiti i gréiti na
skinutoj odje¢i? Da li se Mila Culjak slatko i neobuzdano
smijala velikoj fotelji/Sahovnici iz performansa Pravdana
Devlahoviéa, pri ¢emu je taj smijeh sigurno nece sprijeciti da
u vlastitim projektima bude aktivistkinja na posve drugaciji
naéin? Sto nam donosi moguénost da umjetnik umjetniku
uruci tako osobit dar: vlastitu stvaralacku izvedbu?

1z gledateljske perspektive, rije¢ je o darovima kojima
se plesna scena hrani, obnavlja i medusobno uvazava, §to
se (koliko je meni poznato) jo§ nikada nije dogodilo na
dramskoj sceni, niti mi je to lako zamisliti. Platforma mladih
koreografa pokrenula je tip interaktivne odgovornosti
kakav bismo trebali redovito realizirati i mimo festivalskog
programa, u razli¢itim umjetnickim domenama, upravo
zato da budemo jedni drugima pazljivo usredotoceni reak-
tori, a ne samo predvidljivi interpretatori ili distancirani
promatraci. B
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KAKO MOJA MAJKA
PLETE VUNU

UPRAVO ZBOG RAZLICITIH DEFINICIJA [ VISEZNACNOSTI POIMOVA, LOGICNO BI BILO, AKO NE I
ZADANO, DA UPORABA POJIMA EKSPERIMENT U KONTEKSTU PISANJA O GLAZBI PODRAZUMIJEVA
POZNAVANJE DOSADASNJIH EKSPERIMENATA U GLAZBI I EVENTUALNI STAV O TOME STO BI DANAS
BILO GLAZBENO EKSPERIMENTALNO

DAVORKA BEGOVIC

Uz program Festivala
eksperimentalne glazbe, odrZzanog
u Muzeju suvremene umjetnosti u
Zagrebu 5.1 6. listopada 2011.

agrebacka je publika pocetkom

2 ovog mjeseca dobila jos jedan glaz-

beni festival. I to besplatan! U dvo-

rani Gorgona Muzeja suvremene umjetno-

sti u Zagrebu odrZano je 5. i 6. listopada

prvo izdanje Festivala eksperimentalne

glazbe, skrac¢enog naslova EKS-PER-MUS.

Muzej suvremene umjetnosti nije bio samo

domacin, nego i nositelj projekta, odnosno
organizator i urednik festivala.

Prva je festivalska vecer zapocela izved-
bom zajednickog projekta Davorina Bro-
zi¢a i Roberta Nappholza pod nazivom
Sincerely Yours... Rijec je o audiovizual-
nom kolazu koji izvodi Davorin Brozi¢ na
klarinetu, uz pratnju elektronike i videa,
a Ciji je materijal zapravo aranZman po-
stojecih djela Marka Ruzdjaka, Takashija
Yoshimatsua i Harolda Arlena. Glazbeni
je aranZman napisao Davorin Brozi¢, a
Nappholz potpisuje video i elektroniku.
Koristena odnosno aranzirana djela tesko
je povezati s ma kojom definicijom i shva-
¢anjem eksperimenta i eksperimentalne
glazbe, jednako kao §to je to tesko uciniti
za novostvoreni kolaZ u cjelini.

Estetiku japanskog skladatelja Yoshi-
matsua — koji nerijetko koristi raznovrsne
glazbene idiome, zagovara “novu liri¢nost”
i izbjegava “nemuzikalne elemente”, po-
sebice atonalitet — radije bismo povezali
s eklekti€énim postupcima i postmoderni-
stickom estetikom negoli s eksperimental-
nom glazbom, bez obzira na viSezna¢nost
postmodernistickog 1 eksperimentalnog.
Arlen je pak skladatelj popularne glazbe
koji je u svojim djelima koristio elemente
jazza i bluesa, a osim pjesama skladao je
i niz partitura za brodvejske mjuzikle, te
holivudske filmove.

Pitanje eksperimentalnosti ovog djela
moguce je postaviti i za vizualni segment,
budu¢i da je video reZiran iz iskljucivo
dokumentaristickih kadrova glazbenog
studija, pri ¢emu ni montaza ni postpro-
dukecijski postupci nisu ni po ¢emu eksperi-
mentalni. O¢ito je, dakako, da je izostanak
ma kakvog eksperimentalnog postupka bio
svjesna redateljska odluka, no nije ni o¢ito
ni jasno zasto je onda upravo ovo audio-
vizualno djelo predstavljeno na Festivalu
eksperimentalne glazbe. Davorin Brozié je
i ovoga puta dokazao da je vrhunski klari-
netist, no teSko bismo ga mogli identifici-
rati kao skladatelja/autora eksperimentalne
glazbe.

NEKOHERENTAN KOLAZ Drugo, a
ujedno i posljednje djelo prve festivalske
veceri bio je “audiovizualni experimentalni
performance” Frane Purovié¢a Back and...
za duo violoncela i elektroniku, u izvedbi
violoncelista Adama i Jasena Chelfija, te

Frane Durovi¢a. Svojevrsna parafraza
Kagelove skladbe Match iz 1964., iako
najavljena kao “izniman umjetnicki do-
Zivljaj” koji je zagarantiran “dinamikom,
inovativnos$cu i energijom performancea”,
nazalost nije jedan od Purovicevih inven-
tivnih 1 inovativnih, nekonvencionalnih
ili uspjelijih projekata. Violoncelisti u te-
niskim dresovima naizmjeni¢no su igrali
badminton i izvodili vrlo malo glazbenog
materijala uz pratnju elektronike kojom je
manipulirao sam Purovié. Publika je pak
imala priliku sudjelovati u trenutku kada
je skladatelj podijelio dodatne badminton
rekete, a izvodaci su privremeno prestali
igrati “svoj mec” i preusmjerili lopticu/igru
i prema publici.

Video materijal, kao na kraju i cjeloku-
pni “performance”, funkcionira kao neko-
horentan kolaz kojemu kao da je primarni
zadatak bio ispuniti odredeni vremenski
period (i odraditi zadatak), a Sto je autor,
svojim autoironijskim tekstom u videu, na
nekinacin i priznao publici. Medutim, valja
reéi da autoironijski postupak djelo nije
ucinio eksperimentalnijim (ako je mozda
urednicka uputa bila eksperimentalnost),
nego eventualno iskrenijim. Od sklada-
telja sa zavidnim iskustvom u skladanju
za kazaliSne predstave i performanse, a
time i poznavateljem navedenih umjetnic-
kih formi, kojemu je pisanje elektronicke
glazbe svojevrsna specijanost, te koji je ne-
brojeno puta pokazao iznimnu kreativnost,
ali i skladateljsku vjeStinu, ipak smo oce-
kivali neSto viSe.

Saksofonist Gordan Tudor bio je izvo-
dac druge festivalske veceri. Opet najavljen
kao autor “audiovizualnog performancea”,
Tudor je odsvirao dvadesetpetominutni
solo koncert, a na programu su bila djela
Gabriela Erkoreka, Jacoba Ter Veldhuisa,
Caleba Burnhansa, te Tudorova skladba
It’s not OK computer, odabrana od hrvat-
ske sekcije ISCM-a kao jedna od hrvat-
skih predstavnica na Natjecaju Svjetskih
dana nove glazbe u Belgiji. Nastale tijekom
proslog desetljeca, skladbe su najavljene
kao cjelina zaokruzena u “performance”,
no cjelovitost, ujednacenost i zaokruze-
nost postignuta je ujednacenom kvalitetom
izvedbe iznimno talentiranog saksofonista
prije nego kakvom zajednickom sklada-
teljskom intencijom i poetikom. Vizualni
element na ovom je koncertu znacio upo-
trebu velikog broja reflektora i reagiranje
dizajnera svjetla na glazbeni materijal §to
ga je Tudor izvodio. Svojim je koncertom,
ujednoizavr$nim koncertom festivala, Tu-
dor ponovo pokazao da je ne samo jedan
od najboljih hrvatskih saksofonista, nego
i talentiran i nadasve kreativan skladatel;.

NEODGOVORENA PITANJA Pojam
eksperimentalna glazba svakako je medu
onim nazivima i tehnickim pojmovima u
pisanju o glazbi 20. stoljeca ¢ije znacenje
nije definirano, odnosno ¢ijih je znacenja
viSe od jednog. U shvacanjima pojmova
eksperiment i eksperimentalna glazba kroz

proslo su stoljece pisci o glazbi imali razli-
¢ita objaSnjenja i razli¢ito ih rabili. Znace-
nje je u nekim situacijama strogo tehnicko
— preuzeto iz konteksta znanosti — dok je
kod Cagea eksperiment podrazumijevao
nepredvidivost rezultata (i prisutnost slu-
¢aja u postupku). Busoni i Stockhausen
eksperiment su drzali alatom za istraziva-
nje 1 postupkom koji ¢e dovesti do novog
umjetnickog rezultata, a u pojedinim je
uporabama eksperiment oznacavao sam ¢in
istraZivanja, preispitivanja i koristenja nove
zvukovnosti. Upravo zbog razlicitih defini-
cijaiviSeznacnosti pojmova, logi¢no bi bilo,
ako ne i zadano, da uporaba pojma ekspe-
riment u kontekstu pisanja o glazbi podra-
zumijeva poznavanje dosadasnjih eksperi-
menata u glazbiieventualni stav o tome §to
bi danas bilo glazbeno eksperimentalno.

Pitanje eksperimentalnosti odredenog
glazbenog djela pri uredivanju i progra-
miranju Festivala eksperimentalne glazbe
¢ini mi se stoga krucijalnim. Zasto su na
programu prvog Festivala eksperimentalne
glazbe uvrstena upravo ova djela? Zasto
su u projektu kao glavni protagonisti su-
djelovali upravo Brozi¢, Purovi¢ i Tudor?
Jesu li oni predstavnici eventualne ekspe-
rimentalne glazbe u Hrvata? I moZemo li
izvedene projekte uopce svesti pod zajed-
nicki nazivnik bilo tehnickog, bilo estetic-
kog pojma? Koji je to bio urednicki kriterij
eksperimentalnosti? Sto je u ovom slu¢aju
eksperiment? Je li umjetnicki rezultat kojeg
od izvedenih djela bio nepoznat? Umjesto
odgovora, dobili smo non§alantno nabaci-
vanje i koriStenje pojmova (mnozina!) kao
rezultat potpunog ignoriranja znacenja.

Donekle banalnije, ali samo naizgled
benignije pitanje, jest §to je uopce festival i
treba li dva koncerta koja obuhvacaju uku-
pno 85 minuta glazbe i 40 minuta razgovora
nazivati festivalom. No, to je nazalost po-
stala sve ustaljenija praksa na Siroj hrvat-
skoj kulturnoj sceni (ne samo glazbenoj),
bududi da su nositelji projekata uvidjeli
kako naziv festival djeluje “ozbiljnije” u
prijavnici za sufinanciranje projekta $to je
predaju na Ministarstvo kulture ili Gradski
ured za kulturu, kao i ¢injenicu da naziv
festival automatski poveéava vjerojatnost
dobivanja financijske potpore od navede-
nih institucija.

IGNORIRANJE RELEVANTNIH SU-
GOVORNIKA Cinjenica da se stvari ne
nazivaju njihovim imenom u ovom slucaju
ne samo da krivom najavom zavarava pu-
bliku, nego i pokazuje ignorantsko i non-
Salantno nepoznavanje temeljnih znacenja
pojmova koji se rabe. Program festivala
najavljen je kao “Tri 3D” $to je trebalo
oznaciti najavljen “Live 3D audio vizualni
performance: Purovié, Brozi¢, Tudor”. 1z
citiranog (izvor: www.msu.hr), zakljucila
bih da su Purovié, Brozi¢ i Tudor autori
zajednickog performansa, a ne autori i/ili
izvodaci svojih pojedinaénih koncerata ili
koncertnih djela. Pri tome nije ni najmanje
jasno kako bi to izvodaci mogli izvoditi

ORGANIZATORI
SU OCEKIVALI

TEK DA IM NETKO
POPUNI PROSTOR

JER ULAZNICE NE
TREBA PLATITI, A NE
KRITICKU PUBLIKU
KOJU NAJAVLJENI
PROGRAM ZANIMA.
DODAJMO DA BI
UMJETNICKI PROJEKT
VALJIDA TREBALO
PREDSTAVLJATI ZATO
STO JE KVALITETAN I
VRIJEDAN POZORNOSTI,
A NE ZATO STO JE
BESPLATAN

program ne-live, osim ako nije rije¢ o ka-
kvoj projekciji snimljenog nastupa, niti je
uopée zamislivo kako bi glazbenik mo-
gao nastupiti dvodimenzionalno. Zasto je
toliko naglaSavana trodimenzionalnost i
po ¢emu su “performancei” bili “trodi-
menzionalniji”? Da li “objedinjavanje
umjetnickih i multimedijskih elemenata”,
dakle glazbe i videa, kao dvodimenzional-
nog medija par excellence, “postize dojam
trodimenzionalnosti”?

Pitanja su retoricka, a razlog zasto ih
ovdje ipak postavljam bio je posebno vid-
ljiv na zavrSnom programu festivala koji
je najavljen kao “Okrugli stol: Kamo ide
eksperimentalna glazba?”, ¢iji su sudionici
bili (abecednim redom) Davorin Brozic,
Branko Kostelnik, Zrinka Lazarin i Gor-
dan Tudor. Manji je problem S§to je sam
naziv okruglog stola jako pretenciozan,
no ne smijemo zanemariti ¢injenicu da su
urednici projekta odabirom sudionika u
potpunosti ignorirali muzikologe i pisce
o glazbi, umjetnike, producente i organi-
zatore koji se na ovaj ili onaj nacin bave
eksperimentalnom glazbom, a koji bi bili
relevantniji za diskusiju.

Pokazalo se medutim da namjera i
cilj okruglog stola nisu niti bili razgovor
o glazbi, nego Cavrljanje s glazbenicima
o njihovim planovima i aktivnostima, pa
bi bilo toc¢nije da je najavljen Razgovor s
glazbenicima, Q& A ili kakav drugi format.
Javno priznanje i odgovor na komentar iz
publike, u kojemu urednik projekta Branko
Kostelnik kaZe da “naprosto nije znao kako
da nazove okrugli stol” pa ga je nazvao
ovako pretenciozno, a “mogao se zvati i
Kako moja majka plete vunu” jos jednom
pokazuje i dokazuje Sarlatanski urednicki
pristup, kako prema produkciji glazbenih
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1Z ZAGREBACKE SUME

ZAGREBKOM NASTAVLJA FUNKCIONIRATI KAO IZOLIRANI DOGAPAJ — GETOIZIRAN DJELOMICNO

I VLASTITOM KRIVNJOM, ALI IPAK PRVENSTVENO ZBOG ZAVISTI ONIH KOJI

ZDRAVU KONKURENCIJU SMATRAJU UGROZOM VLASTITIH PRIVATNIH
(NE NUZNO UMJETNICKIH) INTERESA

TRPIMIR MATASOVIC

Uz program Sestog zagrebackog
medunarodnog festivala komorne
glazbe, odrZzanog u Hrvatskom
glazbenom zavodu u Zagrebu od 14.
do 16. listopada 2011.

‘ ‘ K omorna glazba u Hrvatskoj
je gotovo pala u zaborav”, a
organizatori Zagrebackog

medunarodnog festivala komorne glazbe
“zatvorili su rupu koja je odavno zjapila
u zagrebackome kulturnom Zivotu”. Tako
barem tvrdi bolja polovica organizator-
skog tandema koji organizira taj festival,
violinistica Susanna Yoko Henkel. Njenim
Sestog izdanja ZagrebKoma (kratice koja
sigurno bolje zvuci od eventualnog ZM-
FKG-a) mnogi su se osjetili i prozvanima
iuvrijedenima. A u pravu su, zapravo, oba
“tabora“ — s jedne strane, koncerata ko-
morne glazbe u Zagrebu zaista ima mnogo,
¢ak i mimo Citavih ciklusa pojedinih ansam-
bala; s druge strane, medutim, ti koncerti
uglavnom nisu osobito dobro posjeceni,
a 1 o njihovoj bi se kvaliteti itekako dalo
raspravljati. No, ovdje je ionako rije¢ o raz-
govoru gluhih — priredivaci ZagrebKoma s
pravom Ce se cuditi ¢injenici da zagrebacki
komorni glazbenici uglavnom ne posjecuju
njihov festival, no isto vrijedii u suprotnom
smjeru —ni Susannu Yoko Henkel ni njenog
supruga Dalija Despota ne vida se bas na
zagrebackim komornim koncertima.

FRONATALNI SUKOB SA SIivOoOmMm
EMINENCIJOM Tihi rat, koji izmedu
ZagrebKoma i ostatka komorne glazbene
scene u Zagrebu tinja veé neko vrijeme ove
je godine prerastao u frontalni sukob — citi-
rani tekst Susanne Yoko Henkel pritom nije

njegova prva epizoda, nego, naprotiv, jedna
od (zasad) posljednjih. Pravi okidac bila je
¢injenica da je, odlukom gradskih vlasti, do-
tacija festivalu smanjena za Sezdeset posto,
$to je pomalo bizarno, uzmemo li u obzir
da je Grad Zagreb i ove godine uvrstio
ZagrebKom u program svog fantomskog
megafestivala YES ZGB. A iza svega stoje
sitni interesi druge strane u ovom sukobu,
ponajprije Gorana Koncara, voditelja Za-
grebackog kvarteta i sive eminencije svih
odluka o financiranju glazbene kulture
na razini gradskih dotacija. Njegovi argu-
menti, naravno, ne mogu biti strucni, jer,
medu ostalim, nikad nije bio ni na jednom
koncertu ZagrebKoma, pa su onda banalni,
provincijalni, pa ¢ak i otvoreno ksenofo-
bi¢ni: prema njemu i njemu sli¢nima, Za-
grebKom “ugrozava domace glazbenike” i
nije dovoljno “zagrebacki”, pa ni “hrvatski”.
Zanimljivo, te i takve “argumente” nitko
ne poteze kad je rije¢ o “elitnom” dubro-
vackom festivalu Julian Rachlin & Friends
(taj, pak, nema ¢ak ni naziv na hrvatskom),
a, ako ¢emo pricu tjerati do apsurda, bilo bi
zanimljivo pozabaviti se udjelom hrvatskih
solista, dirigenata i, poglavito, skladate-
lja na programima, recimo, Zagrebacke
filharmonije.

ZagrebKom tako nastavlja funkcio-
nirati kao izolirani dogadaj — getoiziran
djelomicno i vlastitom krivnjom, ali ipak
prvenstveno zbog zavisti onih koji zdravu
konkurenciju smatraju ugrozom vlastitih
privatnih (ne nuzno umjetnickih) interesa.

SPOMENICI KOMORNE LITERA-
TURE OvogodiSnje je izdanje festivala
na kraju, silom prilika, bilo dajdZzestirano —
izostali sui Contemporary Music Lounge, i
suradnja s mladim komornim glazbenicima
1 neformalni programi u BP Clubu. Sve je
tako skraceno na samo tri koncertne veceri

DOTACIJA FESTIVALU
SMANJENA JE ZA
SEZDESET POSTO,

STO JE POMALO
BIZARNO, UZMEMO LI
U OBZIR DA JE GRAD
ZAGREB I OVE GODINE
UVRSTIO ZAGREBKOM
U PROGRAM SVOG
FANTOMSKOG
MEGAFESTIVALA

YES ZGB

u Hrvatskom glazbenom zavodu, koje su,
medutim, upravo zbog toga bile umjetnic-
kim kreativnim nabojem bile jos ispunjenije
nego za prethodnih pet festivalskih izdanja.
Ako je proslih godina bilo moguce izdva-
jati izvedbe koje su predstavljale vrhunce
programa, ovaj je put puno lakse izdvojiti
tek jednu toc¢ku koja nije dosegla vrhunsku
kvalitetu prisutnu u svim drugim izved-
bama. No, ¢ak i tu Schumannovu Pjesni-
kovu ljubav, u dosadnjikavoj interpretaciji
baritona Sama McElroya (koji je dosao u
paket aranZamanu sa svojom suprugom,
proslavljenom, alii preslavljenom pijanisti-
com Gabrielom Montero) treba smatrati tek
statistickom pogreskom koja ne ugroZava
dojam cjeline.

A taje cjelina uistinu bila prepuna pra-
vih glazbenih bisera, izvedenih pred pri-
godnom scenografijom, koja je nenamet-
ljivo potcrtavala naslove svih triju tematski

koncipiranih veceri (Price iz Becke Sume,
Bajke i pjesme te Slavenska no¢). Stupovi
interpretacija bili su na ZagrebKomu veé
provjereni glazbenici — violinistica Susa-
nna Yoko Henkel (na znanje i ravnanje
Goranu Koncaru: Zagrepcanka i hrvat-
ska drzavljanka), violist Guy Ben-Zioni
i mozda najvedi dragulj Citavog festivala,
pijanistica Lauma Skride. Od ostalih glaz-
benika, kvalitetom je iskocio i klarinetist
Chen Halevi, a i ostali su sudionici (violinist
Boris Brovcin, violon¢elistica Jing Zhao,
kontrabasistica Alexandra Scott, fagotist
Riccardo Terzo i kornist Szabolcs Zem-
pléni) opravdali ukazano im povjerenje.

S takvim predispozicijama, ne ¢udi da
su uistinu “svjetski” zazvucale ne samo (re-
lativno) krace skladbe, nego i neki opsezni
spomenici komorne literature — osobito
Schubertov Oktet, Brahmsov Kvintet s kla-
rinetom i Sostakovitev Drugi glasovirski
trio. Sve je te izvedbe vrijedilo Cutii trebalo
ih je ¢uti, i to upravo u Zagrebu. Steta je
samo §to ih nisu ¢uli upravo oni koji su ih,
zbog svojih formalnih i neformalnih pozicija
mo¢i, najviSe trebali ¢uti.

dogadanja, tako i prema glazbi samoj. Na
“okruglom stolu” minutaZu se radije punilo
hvalospjevima Muzeju suvremene umjetno-
stiitehni¢kim uvjetima u dvorani Gorgona,
kokicama i pivi koji bi na ovakve koncerte
eventualno privukli veci broj publike, ne-
goli ikakvom konstruktivnijom raspravom.

Odnos je ocit i u kratkoj najavi na face-
book stranici MSU-a: “Buduci da je ulaz
slobodan, o¢ekujemo vas u velikom broju!”.
Organizatori su ocekivali tek da im netko
popuni prostor jer ulaznice ne treba platiti,
a ne kriticku publiku koju najavljeni pro-
gram zanima. Dodajmo da bi umjetnicki
projekt valjda trebalo predstavljati zato Sto
je kvalitetan i vrijedan pozornosti, a ne zato
Sto je besplatan.

IMAGINARNA VALORIZACIJA Ova-
kav je pristup ne samo vrlo neprofesiona-
lan, ponizavajuéi prema publici (koja je
mozda “previse” ocekivala?!) i ignorantski
prema struci, nego bi mogao uzrokovati i

viSestruku $tetu cijeloj sceni. Naime, Muzej
suvremene umjetnosti za prvo je izdanje
Festivala eksperimentalne glazbe dobilo
financijsku potporu Ministarstva kulture
RH u iznosu od 10.000 kuna. Jasno je da
to nije velik iznos, no u recesijskim vreme-
nima, za projekt koji se odrzava prvi puta,
a ¢iji nositelj ima vlastiti prostor za realiza-
ciju, tehnicku opremu i pokrivene tro§kove
hladnog pogona, iznos nije ni zanemariv.
U nekoj uredenoj drzavi i uredenom su-
stavu sufinanciranja kulturnih projekata,
na samom bi dogadanju bila prisutna ma-
kar jedna osoba iz Vijecéa koje je odobrilo
sufinanciranje. Dodatni je razlog tome §to
se projekt odrzao po prvi puta, te bi ga u
tom uredenom sustavu valjalo valorizi-
rati, a ocjenu uzeti u obzir pri donosenju
odluka na sljede¢em javnom natjecaju. U
tom bi imaginarnom sustavu Vijece iduce
godine odbilo ovaj projekt, smanjilo sred-
stva kojima ¢e ga sufinanciratiili insistiralo
na odredenim promjenama. Treba redi,

ucinili bi to s punim pravom. Takoder, to
bi uredeno Vijece s puno ve¢om paznjom
i oprezom odobravalo odnosno odbijalo i
druge nove projekte i inicijative koje se na
ovaj ili onaj nacin bave eksperimentalnom
glazbom, a odbijanjem bi cjelokupnu scenu
zakinulo za promisljene, potencijalno kva-
litetne i1 potrebne kulturne programe.
Nazalost, ili ovoga puta apsurdno na
srecu, ne Zivimo u takvom uredenom drus-
tvu i drZavi, te je za pretpostaviti da ¢e
Festival eksperimentalne glazbe Muzeja
suvremene umjetnosti u Zagrebu i iduce
godine biti uvrsten u javne potrebe u kul-
turi koje sufinancira Ministarstvo kulture,
bez i najmanje primisli o kakvoj valoriza-
ciji. MiSljenja sam da bi op¢€enito, a u re-
cesijskim vremenima posebno, trebalo
makar povremeno uzeti u obzir ocjenu
struke i revalorizirati projekte prilikom
raspodjele ionako nedovoljnog budzeta
koji se u Republici Hrvatskoj izdvaja za
javne potrebe u kulturi. Kvalitetnih

projekata u tom slu€aju zasigurno nece
manjkati, a samo kao primjer navest ¢u
25FPS Internacionalni festival eksperimen-
talnog filma i videa, ¢iji su inicijatori i or-
ganizatori upravo svojom posvecenoscu,
poznavanjem materije, te stru¢nim pristu-
pom, u proteklih sedam godina profilirali
festival u medunarodno relevantan, aktu-
alan i vrlo jasno usmjeren. Ne cudi da je
upravo 25FPS svojim popratnim progra-
mom Expanded Cinema predstavio puno
viSe “glazbene eksperimentalnosti” u
okviru filmskog festivala, nego §to je to
ucinio ovaj glazbeni. B
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POVRATAK ROCKA U - PLES!

MOON DUO ZA ZAREZ GOVORE O NOVOM ALBUMU, REPETICIJI U GLAZBI I POVRATKU PLESU

IVANA BIOCINA

ipley Johnson iz Wooden Shjipsa
R i njegova partnerica Sanae Ya-

mada, koji ¢ine americki psiho-
deli¢ni rock bend Moon Duo, nedavno su
u Tvornici kulture promovirali svoj novi
album, drugi po redu, nazvan Mazes. Ini-
cijalno inspirirani legendarnim jazz duom
Johna Coltranea i Rashieda Alia, i jo§ nekim
avangradnim rock bendovima, u formi dua,
kao Sto su Silver Apples, Suicide i Cluster,
novim albumom iskazuju, medu ostalim,
plesnu stranu drone rocka, koristeci se re-
peticijom kao glavnim orudem.

Povuci ¢u jednu usporedbu, a da nije Sucide,
Cluster ili Silver Apples, vec nesto Sto nije
toliko ocito, glazbeno gledajuci; nedavno
su u Zagrebu nastupali Handsome Furs,
koji cine supruznici Dan Boeckner i Alexei
Perry, Dan ima uspjesan bend Wolf Parade
i Handsome Furs, koji dolazi kao neki side
projekt. Vi, Ripley, takoder imate maticni
bend, Wooden Shjips, ali i Moon Duo, za-
jedno s partnericom Sanae. Je li sviranje
u duetu, s partnericom, prakticnije, lakse?
Kako je stvarati glazbu, biti na turneji, kad
sve ovisi o samo dvoje ljudi?

== Ripley: Znam za Handsome Furs, iako
ih nikad nisam slusao. Svirati u duetu, pa,
prednosti su, kao prvo, prakti¢nost, dok smo
na turneji mozemo puno lakSe putovati,
mozemo do¢i u mjesto poput Zagreba i ne
brinuti oko novaca, jer nam ne treba veliki
kombi, puno hotelskih soba i takve stvari.
To je svakako jedan od razloga zasto sam
se odlucio na osnivanje dua. Drugi razlog je
prihvatiti izazov, sve ogoliti na minimalno,
na samo ono nuzno potrebno, s minimalnim
pristupom glazbi. Sto to znaéi? Pa, recimo,
posebice pri izvodenju glazbe uZivo, mo-
ramo biti kreativni, $to se ti¢e izvodenja
glazbe, kako stvoriti puni zvuk u okruZenju
gdje se izvodi glazba. Jednostavno imate ma-
nje stvari, odnosno ljudi, na koje se mozete
osloniti. Kad imate cijeli bend uz sebe, tu
je jos troje ljudi, a ovdje, tu smo samo nas
dvoje, nitko viSe. I oboje moramo drzati i
ispuniti svoj dio pogodbe. Inace Ce se cijela
stvar urusiti.

LABIRINT KAO IDEJA
PROMJENE

Vas je novi album nazvan Mazes (engl. la-
birint); kao sto samo ime albuma, prvog
singla, nazvanog prema albumu, i naslovna
ilustracija nagovjescuju, je li centralna tema
albuma labirint, Zivot kao labirint?

== Sanae:Da, poprilicno. Dok smo snimali
album, mnogo se toga mijenjalo u nasim zi-
votima, planirali smo se preseliti iz San Fran-
cisca, gdje smo oboje Zivjeli dugo vremena,
u Kolorado, koji je sasvim drugo okruZenje,
zatim, odlucili smo se da ¢emo se baviti
glazbom full-time, to je takoder bila velika
promjena. Dakle, tu je ta ideja promjene,
pronalaska puta, ne nuzZno znajuci Sto se
nalazi iza ugla.

Kad pomislite na labirint, on cCesto moZe
imati i neke negativne konotacije, izgubiti se
u labirintu, nemogucnost pronalaska izlaza.
== Ripley: Nikad nisam razmiSljao o tome
na taj na¢in. MoZda sam jednostavno samo
optimist! Ali istina, ljudi pri¢aju o mo-

guénosti da se izgubi$§ u labirintu. Istina.
Mislim da se, za nas, viSe se radi o odlu-
kama koje donosis u Zivotu, posebno onim
velikim odlukama, njima odabire§ put u
Zivotu, i one mogu imati potpune i dale-
kosezne implikacije na tvoju buduénost, o
tome ovisi gdje ¢e§ zavrsiti u buduénosti.
To ne osjecas dok si u svojoj realnosti, sva-
kodnevici, ali dok se selis iz jednog grada u
drugi ili kad da$ otkaz na poslu, to osjecas.
Sanae je dala otkaz kako bismo mogli i¢i
na turneju. Tako da smo imali te duboke
odluke koje smo donijeli i koje su imale
velike implikacije na nas Zivot. To nam je
bilo jasno, ve¢ tada. Ali mislim da je to i
puno suptilnije, stvari koje radis u Zivotu,
odluke koje donosi$ i kako Zivis svoj Zivot,
takoder na kraju ultimativno utjecu gdje
¢es zavr$iti u buducénosti, i uostalom, govori
kakva si ti osoba, zapravo.

== Sanae: Svi se uvijek vracaju na to pitanje
1 osjecaj izgubljenosti. U redu je osjecati se
izgubljeno,iiako se osjecas izgubljeno, uvi-
jek ¢es nadi svoj put, negdje, samo to mozda
u odredenom trenutku nije jasno.

REPETICIJA 1
REPETATIVNI OBRASCI

Repeticija je osnova vase glazbe, gradite
oko nje, ritmicka i melodicka repeticija,
posebice. Kao da repeticijom izgradujete
odredene slojeve i obrasce, zvucne uzorke.
Razmisljate li o zvuku kao o uzorku kojim
gradite pjesmu?

== Sanae: Da, apsolutno. Mislim da slojevi,
repeticija i uzorci ¢ine veliki dio u stvaranju
nase glazbe. Dio koji ja sviram, klavijature,
imaju izricito repetativan karakter. Repe-
ticija i repetativni obrasci su glavna stvar,
osobito u rock’n’rollu, i to je zapravo ono
Sto i volim kod glazbe. Taj nagonski osjecaj
koji je u bitku cijele stvari.

Razmisljate li o filozofskom, duhovnom ili
matematickom aspektu repeticije? Repeticija
moZe biti meditativna, mantricna, dio je si-
metrije, matematicka je funkcija, forma kao
funkcija vremena.

== Sanae: Svakako, postoji taj element,
posebice dok izvodimo glazbu uzivo. Ali
ne razmiSljam o filozofiji, repeticiji i mate-
matici, jednostavno se izgubim u trenutku.
Oboje prakticiramo meditaciju ve¢ dugi niz
godina i mislim da postoji poveznica, no,ne
razmiSljamo o tome dok stvaramo glazbu.
Prakticiranje meditacije utjece na vas Zivot,
odluke, stvaranje, jednostavno na to kako
Zivite svoj Zivot.

Na posljednjem albumu vise je pozornosti
usmjereno na vokal, glasniji je, gotovo se, za
razliku od prvog albuma, mogu razaznati
rijeci. Je li vokal za vas jos samo jedan sloj
zvuka, jos jedan instrument?

== Ripley: Da, o glasu razmisljam kao o
instrumentu, tako mu i pristupam. Vise me
zanima struktura i zvuk, nego doslovna po-
ruka. Naravno, tu postoje rijeci, ali to nije
prva stvar na koju pomislim dok piSem pje-
smu, uvijek prvo u glavi imam neku melo-
diju ili zvuk koji je formiran glasom, ali na-
ravno, razmisljam i o rijeCima u pjesmama.
No, nisam bas§ previSe opterecen, zabrinut
da moram prenijeti neku poruku.

Dok glazbu izvodite uZivo, imate li mjesta
za improvizaciju, ili je sve u unaprijed pre-
dodredena strogoj formi?

== Sanae: Neke stvari su unaprijed odre-
dene i stalne, kao ritam, nemamo bubnjara
pa mu ne mozemo reci; hej ‘ajmo ovo ve-
Ceras odsvirati sporije ili brze, a ostalo, re-
peticija, zvuk i improvizacija, zapravo, sve
ovisi 0 pjesmi.

== Ripley:Imamo bubnjara robota. Ritam
je uvijek isti i nepromjenjiv, a sve ostalo je
svake veceri drugacije. Ponekad samo sup-
tilno drugacije. Mi sviramo pjesme, nismo
eksperimentalni izvodaci, ali tu ima mjesta
da stvari budu izvedene drugacije.

Jeste li oduvijek bili oboZavatelji repeticijske

minimalisticke glazbe? Kako ste se upoznali

s njom, je li to bilo preko klasicnih minima-

listickih skladatelja?

== Ripley: Da, za mene, kroz to sam je na-

Sao. Zapravo, kroz The Velvet Underground,

Johna Calea i Angusa MacLisea, njihovog

prvog bubnjara, i kroz tu cijelu newyorsku

scenu u Sezdesetim godinama. Zatim je tu
i Terry Riley. Razmisljajuéi zasto je volim,
koje su sli¢nosti izmedu nje i rock’n’rolla
koji volim, kako se to uklapa, The Velvet Un-
derground, zapravo, predstavlja obje strane.
Lou Reed je veliki fan rock’n’rolla pedesetih
godina, dok je John Cale umjetnic¢ki mini-
malisticki tip,i kad to kombinirate, to zbilja
iluminira sve ono §to je tako mo¢no u ranom
rock’n’rollu. Ritam je veoma jednostavan,
kao otkucaji srca. Pjesme su mnogo krace, a
The Velvet Underground ih je jednostavno
produljio. Za mene, tu je sve krenulo i po-
c¢elo. Realizacija toga, ljubav prema tome, i
jednostavna Zelja da se time bavim i da to
istrazujem, u rock’n’roll Zanru.

== Sanae: U mojoj kudi se, dok sam odra-
stala, slusalo dosta ranog rock’n’rolla, kao
Sto je Bo Diddley, Chuck Berry, Ruth
Brown, i oduvijek sam to voljela, taj jed-
nostavan, kompulzivni ritam, mislim da me
takve stvari jednostavno privlace. Kasnije
je u pric¢u usao The Velvet Underground.
To je neko moje najranije sjecanje slusanja
rock’n’rolla i povezano je s tim iskonskim
repetativnim ritmom.

MI ZELIMO BITI PLESNI
BEND!

Repeticija se Cesto povezuje s pocecima elek-
tronske glazbe. Jeste li ikad razmisljali o istra-
Zivanju u tom smjeru? Na novom albumu se
nalazi podosta plesnih brojeva, bude li plesa
na vasim koncertima?

== Ripley: Na nasim koncertima obi¢no
bude nekoliko plesaca i mnogo kimanja
glavom.

== Sanae: Ali ponekad je dovoljno samo
nekoliko ljudi koji pleSu i onda se svi po-
vedu za njima. Na nekim koncertima to se
uhvati kao pozar, nekoliko ljudi zaplese i
onda u jednom trenu cijela dvorana plese. To
je uvijek zabavno. Ali elektronsku glazbu,
kao takvu, nisam bas istrazivala, svida mi
se recimo Fever Ray i The Knife, ali nisam
previSe istraZivala u tom smjeru.

== Ripley:Ja volim krautrock, Cluster, Kraf-
twerk, ali ne ba§ pravu plesnu glazbu. Cini
mi se da u plesnoj glazbi uvijek mora biti
neki cheesy vokal ili nesto slicno $to mi

<
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nikako ne pase. Ali, postoje elementi koji
mi se svidaju, kao repeticija, i smijesno je,
jer s nama, kao s rock bendom, ljudi uvijek
Zele pricati i raspravljati o repeticiji, ali kod
izvodaca koji izvode elektronsku glazbu to
se podrazumijeva, elektronska glazba je
repetitivna, i to je to, dok se u rocku uvijek
postavlja to pitanje; zaSto repeticija, pa vi
stalno ponavljate jednu te istu stvar!? Pa
da! A oni to postavljaju kao problem. To
nas vraca na ono o ¢emu sSmo ranije pri-
¢ali, o The Velvet Underground, i kako je
rock’n’roll prije bio plesna glazba i onda je
uSao u period kad je to prestao biti, i postao
je viSe glazba na koju se samo kima glavom.
I takvim je ostao dugo vremena. A mi se
pokusavamo vratiti tamo, u ples. I mi Zelimo
biti plesni bend, samo, tesko je rock publiku
navesti na ples. Jer ljudi ¢e plesati na DJ-
a, ali ako vide bend, nece, samo ce stajati.

Izdali ste boZicne albume i s Moon Duo i's
Wooden Shjips, a sada pripremate EP za No¢
vjestica koji je inspiriran temama iz knjige
carolija koju ste nasli u trgovini antikviteta
u New Hampshireu, gdje su se odrZala ne-
slavna salemska sudenja vjesticama.

== Sanae: Nasli smo tu staru knjigu u jed-
noj knjizari, staru u kontekstu Amerike, §to
znaci da je stara oko sto godina. Imali su
rasprodaju i Ripley ju je nasao, unutra su
bile razne arolije, napitci.

== Ripley: Ionako smo planirali napraviti
EP za No¢ vjestica, usput smo pronasli tu
knjigu, koja je imala sve te sjajne stvari unu-
tra,jedna se pjesma, primjerice, zove Kako
stvoriti dugu,itamo se nalazi cijela ¢arolija
kako napraviti dugu. Stvari poput toga.

Sada ste pri kraju turneje. Koji su planovi
za buducénost?

== Sanae: Imamo jo$ nekoliko nastupa i
zatim se vracamo kudi, preko zime ¢emo
raditi na novom albumu.

1 za kraj, ne mogu ne pitati, koja je prica iza
naziva Moon Duo?

== Ripley: Nemamo ba$ neku dobru pricu,
nazalost. Mjesec je univerzalna stvar, gdje
god da jesi, vidi§ Mjesec, ima jako puno
zanimljive simbolike, mitova i prica vezanih
uz Mjesec. I jednostavno se ucinio kao dobar
univerzalni simbol za uklapanje u ime
benda. B
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NAPISANI GRADOVI

ZBIRKA ESEJA O URBANIM MOTIVIMA U HRVATSKOJ KNJIZEVNOSTI DIJAKRONIJSKI PREDSTAVLJA
RAZDOBLJE OD DEVETNAESTOG STOLJECA DO SUVREMENIH ROMANA, A TEMATSKI SE VEZUJE

UGLAVNOM UZ ZAGREB
SONJA KIRCHHOFFER

ojmovi poput grada, urbanog Zivota,
P dio su nase svakodnevice jer Zivimo

u civilizaciji koja je gradska, i kojau
maniri bastinika rimske tradicije u praksi
vise vrednuje grad negoli selo! pa ipak ve-
¢ina nas e ostati zate¢ena pred sadrzajem
pojma grad i nece ga znati definirati. Uko-
liko se odlu¢imo naci neki suvisliji odgovor
na pitanje $to je to grad i posegnemo za do-
datnom literaturom, uocit ¢emo da se grad
najcesce definira uporabom kvantitativnih
podataka koji se dotiCu broja i zanimanja
njegovih stanovnika §to nije pogresno, ali
ne pridonosi boljem razumijevanju ovog
sloZzenog pojma. Zaokupljenost nase civili-
zacije gradom navela me da u ruke uzmem
knjigu Kresimira Nemeca Citanje grada.
Urbano iskustvo u hrvatskoj knjiZevnosti
1 potraZzim autorovo videnje grada.

PISAC ZAGREBA Knjiga je zbirka eseja
u kojoj se, kao Sto naslov kaze, daje kratki
prikaz videnja grada kroz povijest hrvat-
ske knjizevnosti. U prvom poglavlju pod
naslovom Grad u hrvatskoj knjiZevnosti
spoznajemo da ¢emo temu grada pratiti
tek od druge polovice 19. st., odnosno od
trenutka kada on postane ucestalija tema
u djelima hrvatskih knjizevnika. Ovakav
kasni “ulazak” hrvatskih knjiZevnika u
urbane teme u odnosu na zapadnoeuropske
knjizevnosti Nemec objasnjava povijesnom
pozadinom, odnosno sporom i slabom urba-
nizacijom Hrvatske. Tako u drugoj polovici
19. st. Zagreb kao najveci grad u Hrvatskoj
ima samo tridesetak tisuca stanovnika te je
uodnosu na druge gradove Austro-ugarske
monarhije zapravo mali grad.? Obiljezje
autorova pristupa je smjeStanje knjizev-
nog izricaja u drustveni kontekst koji pred-
stavlja bez uljepSavanja i nedorecenosti. U
ostatku poglavlja dan je pregled shvacanja
grada u hrvatskoj knjiZevnosti od razdoblja
realizma do suvremenih knjizevnih pojava.
Sazeto receno, pocetna simplificirana crno-
bijela slika grada razvijat ¢e se i mijenjati
kroz vrijeme, a svoju ¢e najvecu komplek-
snost posti¢i nakon Drugog svjetskog rata
kada grad postaje redovita tema u hrvatskoj
knjiZzevnosti, koja se promatra na ambiva-
lentan nacin.

Nemec svoju pricu zapocinje s 19. sto-
lje¢em kada je stvoren hrvatski knjiZzevni
kanon pa iako je isti utemeljen, izmedu
ostalog na dubrovackoj knjiZevnosti, kojoj
autor priznaje dugu urbanu tradiciju, ipak
se njome nece pozabaviti jer se rukovodi
prvenstveno kriterijima kontinuiteta i in-
tenziteta u bavljenju urbanim temama i
samim procesom urbanizacije.’

Knjiga je podijeljena na tri cjeline ili tri
pristupa urbanoj tematici. Prvi pod nazi-
vom Urbani zacinjavci obuhvacda knjizev-
nike A. Senou, A. Kovaéié¢a, E. Kumi¢ica
i V. Novaka, koji su zapoceli s obradom
gradskih tema u hrvatskoj knjiZevnosti.

U poglavlju pod nazivom Zagrebacki
paprenjaci Nemec predstavlja Augusta Se-
nou kao prvog pravog urbanog pisca ovih
prostora. Ipak, ne treba smetnuti s uma da
je A. Senoa, kao §to sam naslov naznacuje,
pisac iskljucivo Zagreba C¢iji se opisi svo-
jim karakteristikama mogu usporediti sa
slatko-ljutim okusom paprenjaka. Nemec

smatra da je razlog njegove urbane opre-
dijeljenosti posljedica odrastanja i Zivota
u gradskoj sredini, po ¢emu se on velikim
dijelom razlikovao od ostalih onovremenih
hrvatskih knjizevnika koji su uglavnom
potjecali iz ruralnih sredina te su u skladu
s tim imali drugacije preokupacije, kao i
razli¢it dozivljaj grada uvjetovan razlic¢i-
tim zivotnim iskustvom. U Zagrebuljama
koje izlaze u drugoj polovici 19. st. Senoa
je pribiljezio “veliku i malu povijest” kako
grada tako i njegovih stanovnika. Nagli ra-
zvoj Zagreba Nemec jasno povezuje s aku-
mulacijom kapitala §to ima za posljedicu
stvaranje ozracja socijalnog darvinizma,
moralnog relativizma i drugih negativnih
manifestacija Zivota vezanih uz politi¢ko-
gospodarske prioritete odredenog drustva,
a Sto se oc€ituje u Zagrebuljama koje na
momente odaju dojam suvremene tranzi-
cijske stvarnosti.

U DRUGOJ POLOVICI
19. ST. ZAGREB KAO
NAJVECI GRAD U
HRVATSKOJ IMA SAMO
TRIDESETAK TISUCA
STANOVNIKA TE JE U
ODNOSU NA DRUGE
GRADOVE AUSTRO-
UGARSKE MONARHIJE
ZAPRAVO MALI GRAD

PROCJEP IZMEDU GRADA | SELA
Nemec u poglavlju Sodoma i Gomora uo-
cava da hrvatska knjizevnost u urbane teme
ulazi s realistima, koji su, kako zamjecuje,
najveéim dijelom potjecali sa sela ili iz pro-
vincije te su u skladu s okolnostima naglog
razvoja gradova, bili “’silom prilika” uvu-
¢eni u gradski Zivot i svijet. Nemec uocava
da ovakve nagle drustvene promjene u na-
¢inu Zivota nalaze odraza u njihovom stva-
ralaStvu pa realisti u svojim djelima ostaju
u procjepu izmedu sela i grada, stereotipno
promatrajuci odnos urbanog i ruralnog na
relaciji ustaljene opozicije dobra i zla. U
kontekstu pojednostavljenog promislja-
nja sela i grada Nemec izdvaja Kovacicev
roman U registraturi kao najbolji primjer
romana u kojem je selo izvor zdravljaimo-
ralne Cistoce dok grad dobiva biblijske raz-
mjere zla pa se poistovjecuje sa Sodomom
1 Gomorom, odnosno nesre¢om.

U poglavlju pod nazivom Urbana chro-
nique scandaleuse Nemec daje jo$ jedno
videnje grada iz perspektive gradskog salona
koji je mjesto intenzivnog drustvenog Zivota
uglavnom visih slojeva, ali i onih koji Zele po-
stati dijelom tog sloja. Zajednicko obiljeZje
svih likova koji se krecu salonskim prosto-
rima je Zelja za profitom, a time i drustvenom
afirmacijom. Prema Nemecu, Kumici¢ je
prvi pisac koji je analizirao poguban utjecaj
novca na razliCite aspekte ljudskog Zivota

(brak, obitelj i dr.) pokazavsi da se apsolutno
svi meduljudski odnosi mogu promatrati u
kupoprodajnim relacijama.

U iduéem poglavlju koje nosi naziv
Akvarij umjesto mora, Nemec predstavlja
naturalisti¢ku teoriju iz druge polovice 19.
st. o bioloSkom determinizmu na osnovi
koje se nastoji pokazati negativan utjecaj
umjetnog gradskog ambijenta na ¢ovjeka
nenaviklog na urbanu sredinu. U ovom se
poglavlju teZi “znanstvenoj potvrdi” obli-
kovanog stereotipa jer predocena teorija
podrazumijeva da svako otudivanje od pri-
rodne predodredenosti ima za posljedicu
potpuni fizicki i psihicki slom pojedinca.
Nemec smatra da je stereotipnost u Novaka
dosljedno provedena te da je kroz sudbinu
Tita Dor¢i¢a rezimirano na neki nacin sve
ranije re€eno o poimanju grada i sela u
realista, zbog ¢ega je vjerojatno Novakovo
djelo uvrsteno na kraj prvog dijela knjige.

KreSimir Nemec, Citanje grada.

Urbano iskustvo u hrvatskoj
knjiZevnosti; Naklada Ljevak,
Zagreb, 2010.

URBANI MARGINALCI Drugi dio
knjige nosi naziv Grad od fascinacije do
nelagode i1 u njemu Nemec predstavlja A.
Matosa, M. Cihlara Nehajeva, M. Krlezu
i V. Majera kroz ¢ija djela dolaze do izra-
zaja razliCita videnja grada koja se krecu u
ekstremnim opozicijama, otkrivajuc¢i razna
lica urbane sredine.

Ovaj dio knjige zapocinje poglavljem
Flaneur, a u njemu Nemec dosta detaljno
obrazlaZe znacenje samog navedenog
pojma. Glavni lik Nemecovog poglavlja
je Matos koji Sec¢uci Parizom upija mirise,
boje i sadrZaje grada preradujuciih u novo
osjetilno knjizevno iskustvo. Pariz MatoSa
fascinira svojom estetskom ¢istocom i fino-
¢om, no s obzirom na svoju nesigurnu egzi-
stenciju Mato§ s viemenom uoc¢ava i ruznu

PREMA NEMECU,
KUMICIC JE PRVI PISAC
KOJI JE ANALIZIRAO
POGUBAN UTJECAJ
NOVCA NA RAZLICITE
ASPEKTE LJUDSKOG
ZIVOTA (BRAK, OBITELJ
I DR.) POKAZAVSI DA
SE APSOLUTNO SVI
MEDULJUDSKI ODNOSI
MOGU PROMATRATI

U KUPOPRODAJNIM
RELACIJAMA

stranu lijepog grada, tako da njegovi zapisi
o istom gradu nisu liSeni ambivalentnosti
ni kontradikcije. Nemec analizira odnos
MatoSa prema Parizu pri ¢emu ukazuje na
to da je on zbog viska emocija Cesto liSen
kritike. Ovdje je Nemec na MatoSevom
primjeru potvrdio tezu da flanerija nije
samo promatranje, ve¢ istvaranje, i to plo-
donosno, barem kada je Matos u pitanju.

U poglavlju Urbana nelagoda autor
se bavi sudbinom nesretnog hrvatskog
studenta Frana Mirkovi¢a u Becu, koji
pod utjecajem dehumanizirane gradske
sredine gubi individualnost i postaje dio
bezlicne gomile. Prema Nemecu, Nehaj
je u svom djelu Veliki grad pokazao po
prvi puta vedi interes za ¢ovjeka i njegovu
osobnu psiho-fizi¢ku transformaciju u ko-
joj grad ima klju¢no znacenje, $to urbanom
prostoru daje novu ulogu u knjiZevnom
stvaralaStvu.

Dvokatni grad naslov je poglavlja u
kojem Nemec predstavlja Krlezin doZzivljaj
grada Zagreba kroz metaforu “dvokatnog
i dvosobnog” grada, §to sugerira njegovu
skucenost i ograni¢enost kako u pojav-
nom tako i unutrasnjem smislu, a koji bi se
KrleZinim uobic¢ajenim rje¢nikom mogao
opisati kao provincijalan, dosadan i glup.
Takav sumoran dozivljaj grada Nemec je
povezao s Krlezinim isprepletenim urba-
nim i Zivotnim iskustvom koje ga je ¢inilo
nezadovoljnim. Iako nije bio sklon Za-
grebu, Krleza je najveci dio Zivota odZivio u
Zagrebu i 0 njemu ostavio pravu “riznicu”
tekstova koje obraduju razliCite aspekte
zagrebackog onovremenog Zivota.

Poglavlje Urbani nomadizam obraduje
pojavu likova marginalaca u hrvatskoj ur-
banoj knjiZzevnosti. Autor prvo pojasnjava
pojmove poput intelektualnog i tzv. urba-
nog nomadizma pravedi jasnu distinkciju
izmedu njih, ukazujuci da je u oba slucaja
nomadizam odraz socijalnog identiteta,
samo §to je u jednom u pitanju voljni, a
u drugom prisilni nomadizam, §to ima za
posljedicu velike razlike u stilu Zivota i raz-
misljanja pojedinca. Nemec konstatira da
je Majerovo vrijeme, vrijeme intenzivnog
Sirenja Zagreba i industrijalizacije u kojoj
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dolazi do sudara urbanog i ruralnog jer
gradski su prostori jo§ ograniceni i ome-
deni seoskim $to se lijepo vidi u “pute-
Sestvijama” Majerovog glavnog junaka,
Pepi¢a. On nam otkriva ne samo vizuru
Zagreba, ve¢ i ondasnju gospodarsku si-
tuaciju obiljeZenu ekonomskom krizom, a
koja je tada bila u punom jeku te je odredila
i samu sudbinu nesretnog junaka, uka-
zujudi na taj nacin na ozbiljniju moralnu
krizu. Nemec je ovdje valorizirao Majerovo
djelo davsi mu uvaZzen status u hrvatskoj
knjizevnosti. Najveca je vrijednost Maje-
rova djela §to se bavi ljudima na margini
drustva. Zivot Majerova Pepica je skucen
ijednolic¢an, a u njemu, kaZze Nemec, nema
drama, kao ni velikih o¢ekivanja, u skladu
s tim ni razocaranja. Medutim, nadodala
bih da je, iako se Zivoti marginalaca mogu
¢initi dosadnima, upravo prisilni margi-
nalizam odraz najvecih zivotnih tragedija
koje obi¢no ljude dovode na drustvene
margine ili ih bacaju u ponore drustvene
izopacenosti.* Drugim rije¢ima, sam je
Pepicev prezentirani Zivot proizvod teske
drame.

POCETAK 1 KRAJ U trecem odjeljku
knjige koji nosi naziv O novoj urbanoj osje-
¢ajnosti Nemec piSe o R. Marinkovicu,
D. Cvitanu, N. Batusi¢u, M. Kovacu, A.
Bovicuil. Vidicu.

Grad kao zvjerinjak poglavlje je u ko-
jem Nemec predstavlja Marinkoviéeva
Kiklopa kao prvi pravi hrvatski urbani
roman, ponajprije jer grad u spomenutom
djelu nije samo popriste radnje, ve¢ i nara-
tivni lik usporeden sa zvjerinjakom. Iako se
ime Zagreba u Marinkovi¢evom Kiklopu
ne spominje, najveci dio romana se odvija
upravo u njemu. Naime, glavni je lik flaner
kojiluta zagrebackim ulicamaikavanama,
i to ne radi estetike, kao svojevremeno
Matos, ve¢ iz straha i osjecaja egzistenci-
jalne ugrozenosti. Grad je predstavljen kao
svojevrsna pozornica pogubna za ¢ovjeka,
samo nije potpuno jasno da li zbog grada
samog ili onoga tko je taj grad podigao.

Slijedi poglavlje Poludjeti u Zagrebu
u kojem je grad prikazan kao metafora
ruznode iludila. Cesto se postavlja pitanje
zaSto je izmedu velikog broja pisaca koji
su obiljezili knjiZevno stvaralastvo nakon
Drugog svjetskog rata do 90-ih god. XX. st.
Nemec ba$ odabrao Cvitana. MoZzda je taj
razlog povezan s karakterom Cvitanovih

OGLAS

PARIZ MATOSA
FASCINIRA SVOJOM
ESTETSKOM CISTOCOM
I FINOCOM, NO

S OBZIROM NA

SVOJU NESIGURNU
EGZISTENCIIU, MATOS
S VREMENOM UOCAVA
I RUZNU STRANU
LIJEPOG GRADA,
TAKO DA NJEGOVI
ZAPISI NISU LISENI
AMBIVALENTNOSTI NI
KONTRADIKCIJE

djela koja nikada nisu pisana za mase niti
suimala tendenciju dopadljivosti, ve¢ su se
bavila ozbiljnim ekolo§ko-egzistencijalnim
i na taj nacin etickim pitanjima. Naime,
Cvitan uspostavlja neraskidivu vezu iz-
medu ruznoce i necistoée grada na jednoj
strani i mentalne i tjelesne zapustenosti
covjeka na drugoj, dajuci pregrst psihopa-
toloSkog materijala za razmiSljanje o gradu
i covjeku samom.

Upisivanje sje¢anja u prostor naslov je
poglavlja u kojem grad postaje mjesto u
kojem se koncentriraju i oblikuju sjecanja,
odnosno mjesto interakcije grada i samog
subjekta, pri ¢emu se istovremeno u sje-
¢anju oblikuju subjektigrad. Kao primjer
jednog takvog teksta Nemec navodi autobi-
ografske zapise Nikole BatuSic¢a objavljene
pod nazivom Na rubu potkove. Uspomene.
BatusSiceva zivotna prica ispricana je u ko-
ordinatama strogog zagrebackog centra
(krakova Zelene potkove) pri ¢emu je au-
torovo pamcenje ona karika koja odreduje
i povezuje jedan grad i jedan Zivot.

U poglavlju Heterotipijski grad pred-
stavljen je Dubrovnik koji za autora M.
Kovaca predstavlja najvaznije mjesto, iako
je njegov Zivot isprepleten i s drugim sre-
dinama. Ovaj grad ima heterotipijska obi-
ljeZja te ga pisac doZivljava kao obecani,
mitski grad, odnosno nesto sasvim drugo

od onoga $to je on u stvari. Grad je simbol
traganja za smislom i sreCcom, a Kovac ga
dozivljava kao Zivo bice koje velikim dije-
lom odreduje njegov identitet.

Zadnje poglavlje nosi naziv Grad u
tranziciji i s njim na neki na¢in Nemec
simboli¢no zavrSava svoju knjigu. Stjece
se dojam kao da smo, iako na kraju, opet
na pocetku jer grad poprima negativnu
karakterizaciju koja je snazZno prisutna u
realista s pocetka knjige. Medutim, okus
gradskog zla je sada puno jacii gor¢i negoli
u Kovacica. U srediStu je zbivanja poratni
i tranzicijski Zagreb s kraja 20. stoljeca,
osloboden perspektivnostiikao takav izvor
frustracijai “magnet” za zlo koje se poput
metastaza nezaustavljivo §iri. Vidicev ro-
man Gangabanga otvara novu tematiku
vezanu uz konzumeristi¢ko drustvo koje
Setace zamjenjuje potrosacima, a $to u
konacnici mora imati za posljedicu pro-
mjene u gradskom tkivu, ali i u ljudskim
odnosima.

Nemec zavr$ava svoje Citanje grada de-
presivnom slikom i o¢itom zabrinutos$¢u za
sudbinu istog, proglasavaju¢i Mumfordovu
viziju grada utopijskom jer podrazumijeva
razvoj znanosti, umjetnosti, kulture i, jed-
nom rijecju, covjeka.

PRIVILEGIRANI ZAGREB Napome-
nula bih da je osobita vrijednost Neme-
cove knjige u interdisciplinarnom pristupu
problematici grada pri ¢emu ¢e zaintere-
sirani za razli¢ita podrucja unutar urbane
tematike ovdje pronadi relevantnu litera-
turu, osobito onu s podrucja urbane an-
tropologije i sociologije grada. Autor je
ovdje pokazao svoju dobru potkovanost i
u drugim izvanknjiZzevnim podrucjima, a
sve §to je napisao izrekao je jednostavnim
irazumljivim stilom, $to je postignuce koje
je samo naizgled lako.

Knjiga koju imamo pred sobom izniman
je doprinos istraZivanju grada i njegova
razvoja koja ukazuje i na sada$nji depresi-
van gradski trenutak. Nemec je majstorski
odradio svoj posao, no nesto se stranica
moglo posvetiti i gradovima izvan Zagreba
jer je na ovaj nacin grad Zagreb dobio svoju
monografiju, do¢im su drugi gradovi ostali
prikraceni praktic¢ki svog spomena. [zuze-
tak je spominjanje Dubrovnika kao hete-
rotipijskog grada, no osim o Dubrovniku,
moglo se tu reci nesto i primjerice o Osi-
jekuili Vukovaruidrugim gradovima koji

su takoder ostali zabiljeZeni u povijesti
hrvatske knjiZevnosti. Vjerujem da ¢e ova
knjiga utjecati na knjiZevna i antropoloSka
proucavanja grada i doprinijeti prepozna-
vanju pocinjenih suvremenih pogreSaka u
njegovu razvoju kako bi se izbjegli pro-
blemi u buduénosti. B2

Biljeske:

1 Iako su se anticki pisci zaklinjali da je Zivot na
selu neusporedivo ljepsi i bolji, gotovo su svi Zeljeli
zivjeti u gradu. Tako da postoji stanovita opreka
izmedu pisanih i materijalnih izvora rimskoga
svijeta jer je rimska civilizacija neusporedivo vise
nalaza ostavila u gradu negoli selu, §to je posredni
pokazatelj karaktera onodobnog nacina Zivota.

2 Ines Kotorac, Razgovor — knjizevni
povjesnic¢ar KreSimir Nemec u povodu knjige
“Citanje grada”, Vjesnik, Zagreb, 2011.

3 U starijoj hrvatskoj knjiZzevnosti zastupljeni
su i drugi gradovi poput Zadra, o njemu pisu
primjerice Petar Zorani¢ i Juraj Barakovi¢, pri
cemu se Barakovicev opis tretira kao prvi opsirni
opis grada na hrvatskom jeziku (F. Svelec, Grad
Zadar u Vili Slovinki Jurja Barakovica, ftp://
creativecommons.hu/Language/Croatian/Crawl/
Larbin2004/content/d00437/£01614).

4 Ovaj je zakljucak plod konstruktivnih
razgovora o temi marginalizacije s prof. dr. sc.
Anamarijom Kurili¢.

POZIVAMO VAS NA 24. ADRIA ART ANNALE, DIOKLECIJANOVI PODRUMI, ZAPAD, 2011

Izlozba AAA promovira prosirenu umjetnicku formu tj. pojedinaéne radove autora, pm{awn}a s javnom tribinom, interpretacije, ad fioc tumacenja u mezﬁ]tma 1 javnosti - Ro
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»0 RpOr Alocracy

UTORAK 18.10.
18h otvorenje

19h predavanje/tribina

Svjetska pobuna i
direktna demokracija

SRIJEDA 19.10.
17h Film, “Salo”
P.P.Pasolini, 1975

_ 19h predavanje/tribjna
DR.MATE KAPOVIC JELENA MILOS
Europska unija -
demontaza mita

CETVRTAK 20.10.
17h Film, “Libertarias”

V. Aranda, 1996

19h predavanje/tribina
LJUBO GRGUREVIC
Anarhisticke metode borbe
za radnicka prava

19h predavanje/tribina , 19h
DR.SLAVKO KULIC
Rat za dominaciju

ili bolji svijet

koncert

NORBI PAVEL TRIO
Experimental fusion -
Hang, Cello, Violina

E.»

ktivoni autor.

PETAK 21.10. SUBOTA 22.10. UTORAK 25.10.
17h Dokumentarac,2011  17h Video performans: 17h Video,Guy Debord
“Debtocracy” (Duznlstvo) Giorgio Agamben "Drustvo spektakla”

19h predavanje/tribina
ROBERT PERISIC
Pravo na profesiju
Zakon o umjetnicima
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UvOD U QUEER

IZ PREDGOVORA UREDNIKA POZNATOG ROMANA WILLIAMA BURROUGHSA QUEER, KOJI CE
USKORO, U PRIJEVODU BORIVOJA RADAKOVICA, OBJAVITI ZAGREBACKA NAKLADA LJIEVAK

OLIVER HARRIS

IAPANJUJUCI ZAKLJUCAK Onog jutra kad
Z je Jack Kerouac stigao na Calle Orizaba br. 210,
prve subote u svibnju 1952., sefioras su na ulici
pekle tortilje, a na radiju je svirao Perez Prado. Zvuk big-
banda Mambo Kinga s Kube, §to ga je poslije odabirao
Glenn Miller iz Meksika, bio je ironi¢no blaga glazba ras-
poloZenja u odnosu na ono §to je Kerouac zatekao u stanu
br. 5. Njegov stari prijatelj William Burroughs izgledao mu
je tog svibanjskog jutra kao “poludjeli genij u zapustenim
sobama”. Pisao je: “Izgledao je divljacki, ali o¢i su mu bile
nevine, modre i lijepe.”! Kerouacova dvostruka snimka,
njegova proturjecna slika Burroughsa kao mahnita ludaka
usred kaosa, a opet osobe zapanjujuce Cistote, savrSeno
pristaje “simultanoj dvostrukoj ekspoziciji” Burroughsova
autoportreta u romanu §to ga je upravo pisao, a Kerouac
ga netom prekinuo — “Lice mu je bilo upropasteno, opako
istaro”, saznajemo o Williamu

Leeju; “oc¢i snene i nevine” — dok namire istodobno
paradoksalnu narav tog romana i okolnosti u kojima ga
je napisao. Kako u opusu Williama Burroughsa nema
“normalnih” knjiga — bilo koja od njih mogla se zvati
Queer —njegov drugi roman na perverzan nacin ispunjava
znacenje naslova kao imenice (upotrijebljene s porugom
ili s ponosom), pridjeva (€udan, lazan, sumnjiv) i glagola
(smetati, nervirati, uznemiravati). Od 1952., kada je na-
pisan, pa do kona¢nog objavljivanja 1985. godine, sve u
vezis Queerom zbunjuje, kao i njegova reputacija daljnjih
dvadeset pet godina. NeizbjeZno je osoban, ali i virtuo-
zno politi¢an, naizgled realistican u pripovijedanju koje
se pretvara u najdivljiju mastu, a u sebi sadrZi materijal
tako neodredena tona da je tesko reci je li u pitanju vri-
sak sa smijehom ili uzas. Knjiga istodobno biva i knjiga
otkrivenja i otajstven tekst, to je rana autobiografska zbu-
njenost kojoj je Burroughs pustio da ostane nedovrsena,
a tajnu je ostavio zakopanu tri desetljeca, no istodobno
je to i loSe izveden posao i okus stvari koje ¢e tek doci
—izvorno ¢udnovata riba, pikantno predjelo odvratnom
Golom rucku. Nastrano, dakako.

Zasto se Queer tako dramaticno razlikuje od Junkyja,
debitantskog romana §to ga je Burroughs napisao nepo-
sredno prije (objavljen je 1953. kao Junkie) i zbog Cega
se nije pojavio u tisku vise od trideset godina; gdje stoji
u knjizevnom razvoju i kako se uklapa u povijest homo-
seksualnog pisma; i zbog cega je istodobno jedinstven
u Burroughsovu djelu po svojoj dramatizaciji Zudnje, a
opet je najpoznatiji po smrti koju ¢ak i ne opisuje — to su
samo neke od zagonetki Sto ih postavlja. JoS je zagonetnije
postavljanje povijesnog zapisa pravocrtno jer, u biti, ne
postoji jedan Queer nego dva —rukopis $to ga je Burroughs
napisao 1952. i knjiga koja je objavljena trideset godina
poslije. Ovo novo izdanje uzima u obzir oba teksta da
reprezentira Queer na njegovu dvadeset petogodisnjicu
s nadom da Ce taj tanak, ali neuhvatljiv roman obuhvatiti
i otkriti u svjeZem svjetlu.

Kerouacov zivi opis Burroughsa pocetkom svibnja
1952. hvata silovitu viSestrukost njegova stanja. S jedne
strane, samo mjesec ranije Ace Books je formalno pristao
i prihvatio Burroughsov prvi roman koji se tada jos zvao
Junk, a on je, s trideset osam godina, po prvi put samou-
vjereno anticipirao knjizevnu buduénost. S neskrivenim
veseljem Burroughsova pisma tog travnja odjednom po-
¢inju govoriti “mi autori” i “nama piscima”, a on govori
Allenu Ginsbergu, koji je tada djelovao kao njegov knji-
Zevni agent, da sacuva njegova pisma za “kasniju knjigu
s njima kad budem imao reputaciju.”?

Primijetit ¢ete “kad” a ne “ako”... S druge strane,
svako pismosto ga je Burroughs napisao te godine imalo je
krivo ime na omotnici zbog zavaravanja radoznalih o¢iju
meksickih sluzbenika —jer Kerouac je onako banuo usred
pisanja Queera svega osam mjeseci poslije one nesretne
veceri kad je Burroughsov Star.380 automatik pogodio
nisko i smjestio metak njegovoj Zeni posred glave, a ¢asa
koju je ciljao skotrljala se i ostala cijela na podu kraj stola
uz 40cetiri prazne boce dZzina Oso Negro. Taj pijani €in
ludila bacit ¢e dugacku tamnu sjenu na svaki uspjeh sto

ga je Burroughs mogao imati u Meksiku,
Juznoj Americi, Tangieru, Parizu, Lon-
donu, New Yorku ili u njegovu kona¢nom
domu u Lawrenceu u Kansasu.

To Sto je ustrijelio Joan Vollmer iz o€i-
tih je razloga izuzetno utjecalo na legendu
o Burroughsu i krugu bitnika, ali njezina
smrt pocela se dovoditi u vezu s njegovim
drugim romanom tek 1985. godine, i to
zahvaljujudi recima koji su navodeni ¢esce
nego ista Sto je ikada napisao: “knjigu je
motivirao i uoblic¢io jedan dogadaj koji
nikada nije spomenut, u stvari pomno je
izbjegavan: slu¢ajno smrtno ustreljivanje
moje Zene, Joan, u rujnu 1951.”, te “pri-
siljen sam na straSan zakljucak da nikad
ne bih postao pisac da nije bilo Joanine
smrti.” Zbog toga $to Burroughs godi-
nama nije bio voljan otvoreno o tome go-
voriti, ti reci iz uvoda u Queer 1985. jo§
izrazitije postavljaju taj roman pod sjaj
reflektora.

Kao traumati¢no izvjesée o stvarnom,
njegovo otkrivanje je imalo i nastran uci-
nak stavljanja teksta u okvir, tako senza-
cionalni kontekst, da je u svemu zamracio
i samu fikciju i bilo koju drugu zbilju iza
nje. Taj je pucanj bio prekretnica u Burro-
ughsovu Zivotu, a Queer je bio jednako od-
lucujudi preokret u Burroughsovu pisanju,
ali moguce je, zapravo nuzno, odvojiti to
dvoje. Prvo, naprosto nije ¢injenica da je
Joanina smrt “pomno izbjegavana” u Qu-
eeru: usmislu fikcionalizacije autobiograf-
skih dogadaja, pucanj ispada iz narativne
kronologije koja svrSava 1951. godine. Bez
Burroughsova uvoda malo bi kome palo
na pamet da ga dovede u vezu. Nadalje,
Burroughs je dao posve jasno objasnjenje
o tome zbog Cega se, premda su napisani jedan za drugim,
njegov drugi roman tako korjenito razlikuje o prvoga —
za$to samo u Queeru nalazimo zastitni znak komi¢nogro-
tesknih obrata koji ¢e zauzeti srediSnje mjesto u Golom
rucku. “Razlika je, dakako, jednostavna”, objasnjava on:
“Junky je roman o ovisnosti, Queer o skidanju s droge i
neodoljivoj potrebi za publikom, a to je upravo ono §to
Lee trazi... Zbog toga smiSlja mahnit oblik za stjeca-
nje pozornosti koji naziva Rutinom.” Jednostavnost tog
objasnjenja komplicirana je zbog Burroughsova ¢udnog
odbijanja da napravi razliku izmedu sebe

i svog lika ili izmedu dogadaja iz 1951. i njihove fikci-
onalizacije 1952, ali ta pri¢a barem ima prednost u tome
S§to je precizna u odnosu prema subjektu njegova dva
romana i u skladu je s time kako ih je on vidio u vrijeme
dok je pisao.

POSEBAN KAOS SNA Posto se sa svojom obitelji — Ze-
nom Joan, njezinom kéeri Julie i njihovim sinom Billyjem
—1iz JuZnog Teksasa preselio u Mexico City ujesen 1949.
godine, Burroughs je poceo pisati Junk pocetkom 1950.
i potkraj godine dovrsio je prvu ruku rukopisa (na kojem
je nastavio raditi tijekom naredne dvije godine). Kad je
krajem oZujka 1952. najavio pocetak joS§ nenaslovljena
nastavka, Burroughs je opisao Kerouacu glavnu razliku —
prijelaz s pripovijedanja u prvom licu na pripovijedanje u
treCem —ovim rije¢ima: “Prvi dio je na dZanku, Drugi dio
je bez njega.” Ako gledamo Junkyja i Queer kao uzastopne
nastavke Burroughsova Zivota, gdje svaki dokumentira
njegove odmetnicke identitete u polusvijetu, to bi moglo
biti dovoljno da objasni zbog Cega je u prvom romanu
William Lee cool i odale€en, a njegovo pripovijedanje o
dogadajima ¢injeni¢no i suho ironi¢no, dok je u drugom
Lee “dezintegriran”, kako kaze sam Burroughs u svom
predgovoru iz 1985.: “ocajnicki treba kontakt, potpuno
nesiguran u sebe i svoj smisao.”

William S. Burroughs

LJEVAK

No, jednako tako izgleda da brka napisano s okolno-
stima pisanja — Burroughs se zapravo vra¢ao dzanku sve
vrijeme dok je radio na Queeru — a propusta objasniti
ubrzanu dezintegraciju samog romana. Jer Queer, kao
1 Junky, zapocinje realisticnim dokumentiranjem drus-
tvene scene — “Zenska pratnja nikad nije zalazila u Brod
na vidiku”, izravna je paralela s “Hipster-bebop dzankiji
nikad se nisu pojavljivali u 103. ulici” — ali se lomi, rusi u
epizodne fragmente i nepovezane fantazije, a onda, izne-
nada, prekida. Ustvari, sjeme dezintegracije nalazi se tu
ve¢ od prvog retka. Burroughs pocinje bez upozorenja, in
medias res (“Lee je usmjerio pozornost na mladog Zidova
koji se zvao Carl Steinberg”) i zacas brka djecakov identitet
(“rodio se u Munchenu, a odrastao u Baltimoreu”) i samo
mjesto radnje, jer uopce nije jasno da je prizoriste Mexico
City: Park na Aveniji Amsterdam, kroz koji ide Lee, ne
samo §to imenuje grad u Holandiji nego vjerojatno i mnoge
sjevernoamericke Citatelje podsje¢a na Upper West Side
na Manhattanu. Cinjenica da Burroughs opisuje Parque
Mexico, oko kojeg kao elipsa obilazi Calle Amsterdam,
ni u ¢emu, pak, ne podupire pojavu ¢vrstog realizma jer
Lee smjesta sjeda na “betonsku klupu koja je bila tako
oblikovana da sli¢i na drvo” — nevjerojatno nadrealan
komad pokuéstva, unatoc¢ ¢injenici da takve klupe doista
i postoje u Parque Mexico.?

Te prve stranice jedva da postavljaju prizor i nazna-
¢uju zbunjujucu razliku izmedu predstavljanja biografski
realnih ljudi i mjesta, i tuiu Junkyju. Da bi se iza Win-
stona Moora identificirao Hal Chase ili Frank Jeffries
iza Toma Williamsa, ili da bi se reklo da je Lola zapravo
Tatoov bar u blizini Mexico City Collegea na San Luis
Potosi br. 154. ili da je Brod na vidiku zapravo bio Bounty
bar i pecenjara na uglu Monterrey i Chihuahue, ispod
stana u kojem se dogodilo ustreljivanje Joan — takav lov
na izvore govori nam vrlo malo o Queeru. Sto se tice
Rathskellera gdje se Lee sre¢e s Moorom, nije stvar u
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tome da njegovi satovi-kukavice potvrduju da je prema
restoranu Ku Ku na Calle Coahuila i Avenida de los in-
surgentes (Burroughs je zapravo u svom rukopisupisao
“KuKu satovi”), ve¢ u tome §to oni i ”jelenje glave koje
su izjeli moljci” odaju “izmjeSten, tirolski izgled”, i da
je to cudnovato izmjeStanje pravi primjer predstavljanja
mjesta i ljudi u Queeru.

Za neveliku knjigu koja je prvotno smjestena u mali
dio samo jednog grada, ona ima izuzetno veliko i kao-
ticno mnostvo likova i mjesta, odasvud s referencama na
Oklahoma City, Urugvaj, Salt Lake City, Zihuatanejo,
Frankfurt, granicu Tex-Mex, Dallas, Peru, Rusiju, Skot-
sku, Kubu, Amazonu, Rim, Aljasku, Veracruz, Bagdad,
Prag, Gornji Ubangi, Tanhajaro, Zambezi, Timbuktu,
Dakar, Marakes, Moreliju, Bogotu, Barcelonu, Poljsku,
Budimpestu, Tibet, Kanadu i tako dalje. Lee nikad ne
jede meksicku hranu, te objeduje u americkom K. C.
Steakhouseu, u ruskom restoranu, pa i u kineskom, a
kad ide u kino, onda ide gledati francuski film koji se
zasniva na gréckom mitu (Cocteauov Orfej). Stoga, Jorge
Garcia-Robles apsolutno ima pravo kad kaze da “ako
postoji ‘meksic¢ki roman’ u Burroughsovu opusu, onda je
to Queer™, ali time istodobno promasuje cilj bas onoliko
koliko bi promasio kad bi rekao koliko se malo Burroughs
bavio Meksikom i njegovom kulturom. Jedina knjiZevna
referenca, prema irskom autoru Franku Harrisu, samo
pojacava tu Cinjenicu.

“Meksiko je opak, mracan i kaoti¢an s posebnim ka-
osom sna”, rekao je Burroughs Kerouacu u svibnju 1951.
godine, a Mexico City iz Queera nimalo nije realistican
grad. Kuba, bar ¢ija je “unutrasnjost sli¢ila na prizorisSte za
nadrealisticki balet” u kojem nastupaju androgine sirene
i “uznemirujuce” ribe, sabire osjecaj da ispod izvanjskog
realizma Queera doista postoji ne§to uznemirujuce na-
drealno i sumnjivo. Kad Lee i njegov neodlu¢ni ljubavnik
Allerton stizu u Ekvador, dimenzija sna postaje glavna
“potmula mora” koja se smjesta ispunjava u Leejevoj prici
o uzimanju pejote tako §to otkriva “potmulost Zivota koja
je njemu sakrivena”. Tu rijeke kriju “neznana ¢udovista”
koja su sa svoje strane odjek “nevidenih opscenosti” Sto
dekoriraju drevnu Chimu keramiku, ¢isto ponavljanje
fraza koje namiru da to stra§no mjesto, “Zemlja gdje sve
moze” (“Muskarci se pretvaraju u goleme stonoge”) jest
teren na kojem se ispoljavaju unutarnji uzasi. Monstruo-
zan krajolik Juzne Amerike izrasta iz ranijih metafizickih
nemira kao kad se Lee pojavljuje “Cudnovato sablastan,
kao da mu se lice prozire”, ili kad od Winstona Moora
struji “slabasno, zelenkasto isparenje trulezi”, ili kad
Allerton govori “jezovitim, netjelesnim glasom malog

djeteta”, a Lee prema njemu pruZa ruku s
“ektoplazmicnim prstima” i “fantomskim
palcevima”.

Ako se ¢ini da se realisti¢no pripovije-
danje raspada i metaforicki se nalazi na sve
strane, tako se raspada i William Lee koji
poput kakve prenavijene igracke govori i
ponavlja iste Sale, bilo doslovno (“Ne dizi
tu guzicetinu ili Sto ti je ve¢ ostalo od nje
poslije Cetiri godine u mornarici”) ili s ma-
lim varijacijama. Ravno, golo pripovijedanje
nadvladano je Leejevim jo§ ekstremnijim
pricama, ali nadvladan je i sam Lee dok
crta izmedu izgovaranja glasova i opsjed-
nutosti njima

puca. Umjesto da zabavljaizavodi Aller-
tona svojim pri¢ama, Lee je prepusten do-
slovce tome da govori jezike, §to je bilo nje-
g gova najdulja rutina “koji su mu dolazili kao
= diktat” i nastavljaibez ikakve publike. Lee

doZivljava slom jer se od Zudnje za Allerto-
nom doslovce raspada. Queer je zbog toga
prezasien Leejevim mastarijama o tjele-
snom spajanju i povratnim slikama bola i
amputacije. Premda je paralela s mitom o
Orfeju primamljiva — u Ovidijevoj verziji
(ali ne i Cocteauovoj) pjesnik je raskidan
na komade zbog toga $to nakon smrti svoje
Zene Euridike zamjenjuje ljubav prema Ze-
nama ljubavlju prema djeacima — paralela
izmedu Leejeve sudbine i Burroughsova
pripovjedaca demonstrira sve razorniju silu
Zudnje na razini samog pisanja.

Cini se da je sam Burroughs bio slijep
za proturjecnost plana da, kao §to je rekao
Kerouacu krajem ozujka 1952. godine, na-
pisSe “queer roman tako §to ¢u se sluziti pr-
vocrtnom pripovjednom metodom koju sam

rabio u Junku”. Moglo bi se reci da je u tom neuspjehu
da odrZi “pravocrtnu pripovjednu metodu” Queer postao
to Sto jest, i tako je opisan, a po¢injemo uvidati i kako su
njegovi promasaji pretkazali Burroughsov veliki uspjeh.
Odnosno, s jednog stanovista ,,Queer” nije dovoljno ro-
maneskan, ali iz perspektive onoga kamo je Burroughs
smjerao — kaoti¢an mozaik Golog rucka (1959.) — sama
forma pripovijedanja 1952. zadrzavala je pisanje. Na neki
nacin Queer je mucniji i tjeskobniji tamo gdje je satiricka
namjera jasna, a Citatelj se gubi unutar Burroughsovih
najmracnijih zamisljaja, ali se ne pretvara u prestravljena
svjedoka mucna psihickog sloma njegova alter ega. Ge-
neza Golog rucka u rasapu Queera pojavljuje se doslovce
u trenutku kad Lee prvi put pokuSava udvarati Allertonu
prijateljskim pozdravom i “pojavio se pogled gole poZude,
zapreten u bolu i mrznji njegova suspregnutog tijela i, u
istodobnoj dvostrukoj ekspoziciji, sladak djetinji smi-
jesak ljubavi i povjerenja, zapanjujuce izvan vremena i
prostora, nakazan i beznadan”. Po slu¢aju koji uopce i
nije bio slucaj, pogresno Citanje Leejeve “gole pozude” u
rukopisu Queera 1953. godine Burroughsu bi dalo naslov
Goli rucak®. Ali ako slom

Queera nagovjestava prodor u Burroughsovo remek-
djelo, onda recipro¢no i usprkos tome $to je na glasu kao
knjiga o drogi i mi lakSe prepoznajemo queerstvo Golog
rucka koji je napisan — kao i Queer — jednako iz Zudnje
koliko i na drogama. Ali time tréimo pred rudo, a moramo
se sjetiti da je na proljece 1952. Burroughs dijelio stan s
Jackom Kerouacom jer randezvous te dvojice pisaca ot-
kriva podosta toga o silama koje su i poticale i prekidale
Burroughsov roman.

U pismu Ginsbergu od 10. svibnja Kerouac izvjeScuje
da su, posto je nasao nov pisaci stroj, on i Burroughs “na-
stavili rad svatko na svojoj knjizi” — §to je znacilo Queer
(naslov §to ga je Kerouac predlozio Burroughsu i prije
nego §to je dosao u Meksiko) i Doktor SaxS. Da je Kerouac
napisao Saxa za vrijeme tog dvomjesecnog boravka kod
Burroughsa dobro je poznato, ali zanemaruje se dubinski
i precizan medusoban utjecaj dvojice pisaca tijekom tog
krucijalnog razdoblja u njihovim karijerama. Kerouacov
roman otkriva viSestruke tragove — temom, aluzijama i
specificnom frazeologijom — njegova ¢itanja Burroughsova
rukopisa.” Burroughs je, pak, polovicom svibnja obavije-
stio Ginsberga da se Kerouac “nevjerojatno razvio” i dok
je nejasno je li Burroughs ¢itao Doktora Saxa, ipak znamo
daje ¢itao i bio “veoma impresioniran” netom dovrSenim
rukopisom §to ga je Kerouac donio sa sobom u Meksiko:
Visions of Cody.

Dakako, Burroughs je jo$ u travnju vidio ulomke i
usporedio ih s Joyceovim Finnegans Wake. Bila je to pri-
kladna usporedba jer je Kerouac u to vrijeme na samom
vrhuncu svoje snage i samouvjerenosti kao eksperimen-
talni pisac. Tijekom svibnja 1952. godine prvi je put defi-
nirao svoju tehniku “skiciranja” (kasnije formaliziranu
kao “spontana proza”), a pocetkom lipnja — nadahnut
posto je s Burroughsom sluSao jazz ploc¢e Stana Getza,
Charlieja Parkera i Milesa Davisa — smislio je termin
“divlja forma” za opis vlastite jazz metode improvizirane
kompozicije i izvedbenog pripovijedanja. Moguce je da
je Kerouacova strast prema eksperimentiranju formom u
CodyjuiSaxuimala utjecaja na Queer, makar da je i samo
navela Burroughsa da se manje brine oko labave sirovosti
njegova novog rukopisa. A opet, upravo nam razlike iz-
medu te dvojice pisaca najviSe govore o Queeru. Sredinom
svibnja Kerouac je opisao svoju metodu spontanog pisanja
kao savrSen medij kad je rekao Ginsbergu da skiciranje
“nikad ne promasuje, ono je stvar sama”®. Kad je tjedan
kasnije Burroughs pisao Ginsbergu, svoj rad u tijeku opi-
sao je temeljno drukcijim pojmovima: “Pisanje uvijek
mora ostati pokusaj. Stvar sama, proces na subverbalnoj
razini uvijek izmice piscu. Medij koji je meni prikladan
jos ne postoji, osim ako ga ne izmislim.” Izvorno je slijedio
autobiografsko pripovijedanje i “faktualisticki” obrazac
Junkyja. Alirazlika izmedu potrebe, koja se moZe utaziti
ili “ufiksati” u dzankijevskom smislu, i Zudnje koja je
uvijek pokusaj osuden na propast (Lee “je osjetio razoran
bol beskonaéne zudnje”) odredila je zbog Cega “izravna”
metoda, faktualisticka ludacka koSulja, ne vrijedi za Qu-
eer. Obrcuci njegov iskaz o pomaku iz Junkyja u Queer,
istinitije bi bilo re¢i da je Burroughs napisao I. dio “bez”
Zudnje i II. dio sa Zudnjom. B

.)
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pojasnio svoje shvacanje tog pojma kad je s porugom reagirao na
provokativnu misao Carla Solomona koji je tada radio za svog ujka
A. A. Wyna u Ace Books da bi se roman trebao zvati Pesko. Vidi
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AUTOBIOGRAFIJA

IZ KNJIGE KOJU USKORO, U PRIJEVODU DAMJANA LALOVICA, OBJAVLJUJE ZAGREBACKI DISPUT

JOHN STUART MILL

dvije godine koje su izravno prethodile prestanku
l | moje javne sluzbe supruga [Harriet Taylor] ija za-
jedno smo radili na knjizi O slobodi. Prvotno sam
je zamislio i napisao 1854. kao kratak esej. Pomisao da ga
pretvorim u knjigu prvi mi je put pala na um u sije¢nju 1855.
dok sam se penjao stubama Capitola. Nijedan moj spis nije
bio ni tako pazljivo izraden ni tako neumorno ispravljan.
Nakon §to je, kao i obi¢no, napisan dvaput, drzali smo ga
uza se i s vremena na vrijeme ga vadili i prolazili de novo,
Citajudi, odvagujudi i kritizirajuéi svaku recenicu. Zavrsnu
redakturu trebali smo napraviti tijekom zime 1858-1859,
prve nakon moga umirovljenja, koju smo kanili provesti na
jugu Europe. Tu i svaku drugu nadu osujetila je najneoce-
kivanija i najgorca katastrofa njezine smrti — u Avignonu,
na putu u Montpellier, od iznenadne navale krvi u pluca.

Odonda trazim onoliko olakSanje koliko to moje stanje
dopusta u nacinu Zivota koji me najvise osposobljava da
osjecam kako mi je ona jo$ uvijek blizu. Kupio sam malu
kudu najblize $to je bilo moguce mjestu gdje je pokopana;
te njezina k¢i (moja supatnica i sada moja najveca utjeha) i
ja bez prekida Zivimo ondje znatan dio godine. Moji ciljevi
u zivotu iskljuc¢ivo su oni koji su bili njezini; moje navade
i preokupacije one su u kojima je ona sudjelovala ili ih je
podrzavala i koje su neraskidivo povezane s njom. Sjecanje
na nju za mene je religija, a njezino odobravanje mjerilo
prema kojemu, jer saZzimlje svu dostojnost, nastojim rav-
nati svoj Zivot.

[--]

U jednome trenutku u svome intelektualnom razvoju
lako sam mogao popustiti sklonosti prema pretjeranoj vla-
davini, i drustvenoj i politi¢koj; isto sam tako u jednome
trenutku, uslijed reakcije na suprotno pretjerivanje, mogao
postati manje revan radikal i demokrat nego §to to jesam.
U obje mi je stvari, kao i u mnogim drugima, pomagala
odrZavajuéi me na dobrome putu kada sam bio u pravu isto
toliko koliko i vode¢i me do novih istina i oslobadajuci me
od pogresaka. Moja velika spremnost i gorljivost da u¢im
od svih i da oslobadam prostor u svojim nazorima za svaku
novu steevinu medusobnim prilagodavanjem staroga i
novoga mogle su me, da nije bilo njezina uravnotezujuceg
utjecaja, zavesti da previ$e mijenjam svoje rane nazore. Ona
ni¢ime nije bila dragocjenija za moj mentalni razvoj nego
svojim to¢nim odmjeravanjem relativne vaznosti razlicitih
razmiSljanja, koje me je Cesto §titilo od toga da istinama §to
sam ih tek prije kratkog vremena naucio uvidati dodijelim
vaznije mjesto u svojim mislima nego §to im je s pravom
pripadalo.

Sloboda Ce vjerojatno zivjeti dulje od bilo ¢ega drugog
§to sam napisao (mozda s iznimkom Logike) jer ju je spoj
njezina duha s mojim ucinio svojevrsnim filozofskim udz-
benikom jedne jedine istine, koju promjene $to se jedna za
drugom dogadaju u modernome drustvu isti¢u sve jasnije:
vaznosti koju za ¢ovjeka i drustvo imaju velika raznolikost
tipova karaktera i davanje pune slobode ljudskoj prirodi da
se Siri u bezbrojnim i medusobno sukobljenim smjerovima.
Nista ne moZe bolje pokazati koliko su duboki temelji
te istine od dubokoga dojma Sto ga je izlaganje ostavilo
u vrijeme za koje se, povr$no gledano, nije ¢inilo da mu
je jako potrebna takva lekcija. Bojazni koje smo izrazili
da ¢e neizbjezni porast drustvene jednakosti i vladavine
javnoga mnijenja covjecanstvu nametnuti nesnosan jaram
jednoobraznosti nazora i prakse lako su se mogle uciniti
neosnovanima onima koji su viSe obracali pozornost na
trenutacne Cinjenice nego na tendencije; jer postupna re-
volucija koja se odvija u drustvu i u institucijama dosad je
izrazito pogodovala razvoju novih nazora i mnogima od
njih osigurala je znatno nepristraniju pozornost od one s
kakvom su se prije susretali. No to je obiljezje koje pripada
razdobljima tranzicije, kada su stare predodzbe i osjecaji
uzdrmani, a nikakve nove doktrine jos nisu preuzele nji-
hovu prevlast. U takvim vremenima ljudi i najmanje men-
talne aktivnosti, koji su odustali od svojih starih uvjerenja
i nisu posve sigurni da ona kojih se jo§ drze mogu ostati
nepromijenjena, Zeljno sluSaju nove nazore. Takvo stanje
stvari medutim nuzno je kratkotrajno: odredeni korpus
doktrina s vremenom okuplja veéinu oko sebe, organizira
drustvene institucije i nacine djelovanja u skladu sa svojim

mjerilima, a obrazovanje usaduje taj novi kredo novim
narastajima bez mentalnih procesa koji su doveli do njega
te on postupno stjece potpuno istu mo¢ tlacenja koju su
tako dugo primjenjivala kreda ¢ije je mjesto zauzeo. Hoce
li se ta pogubna mo¢ primjenjivati ovisi o tome hoce li ¢o-
vjecanstvo dotad postati svjesno da njezina primjena nije
moguca bez koCenja razvoja i rasta ljudske prirode. Tada
¢e nauci Slobode imati najvecu vrijednost. A ima osnove
za strah da ¢e je imati dugo.

Sto se tige originalnosti, ona, dakako, nema nikakve
druge osim one koju svaki duh sposoban misliti daje vlastitu
nacinu poimanja i izraZzavanja istina koje su opce vlasnistvo.
Vodeca je misao knjige ona koje, premda je u mnogim do-
bima bila ograni¢ena na izdvojene mislioce, covjecanstvo
od pocetka civilizacije vjerojatno nikad nije bilo potpuno
liSeno. Uzme li se u obzir samo zadnjih nekoliko narastaja,
jasno je sadrzana u vaznoj misaonoj struji o obrazovanju
1 kulturi raSirenoj europskim duhom na temelju Pestalo-
zzieva truda i genijalnosti. Cinjenica da je Wilhelm von
Humboldt bio njezin bezrezervni pobornik spominje se u
knjizi; ali on niposto nije bio jedini u svojoj zemlji. Pocet-
kom ovoga stoljeca cijela je jedna $kola njemackih autora
i previSe promicala doktrinu o pravima individualnosti i
traZenje moralne prirode da razvija sebe na svoj nacin; a
spisi Goethea, najslavnijega njemackog autora, premda on
ne pripada ni toj ni bilo kojoj drugoj $koli, potpuno su pro-
Zeti glediStima o moralu i o Zivotnom drZanju koja, prema
mojemu sudu, ¢esto nisu branjiva, ali koja neprestano traze
svu obranu koju mogu dobiti u teoriji o pravu i duznosti
samorazvoja. U naSoj je zemlji, prije nego Sto je napisana
knjiga O slobodi,doktrinu o individualnosti stilom poletne
deklamacije (koji katkad podsjeca na Fichtea) odusevljeno
zagovarao g. William Maccall u nizu spisa, od kojih je naj-
razradeniji naslovljen Osnove individualizma. A izvanredni
Amerikanac g. Warren oformio je sustav drustva na temelju
“suverenosti pojedinca”, stekao odredeni broj sljedbenika
i ¢ak zapoceo s formiranjem seoske zajednice (ne znam
postoji li danas) koja izvana, doduse, nalikuje na neke
projekte socijalista, ali im je prema nacelu dijametralno
suprotna jer u drustvu ne priznaje bas nikakav autoritet
nad pojedincem, osim u svrhu provedbe jednake slobode
razvoja za sve individualitete. Kako knjiga potpisana mo-
jim imenom nije pretendirala na originalnost ni za koju
od svojih doktrina niti je bila namijenjena pisanju njihove
povijesti, jedini autor koji mi je prethodio u njihovu zago-
varanju o kojemu sam ocijenio primjerenim da iSta kazem
bio je Humboldt, od kojega sam preuzeo moto za knjigu;
u jednome sam odlomku, doduse, od vorenovaca posudio
izraz “suverenost pojedinca”. SuviSno je da ovdje napome-
nem kako u pojedinostima postoji mnostvo razlika izmedu
poimanja doktrine bilo kojega od spomenutih prethodnika
i poimanja izlozenog u knjizi.

Nakon moga nenadoknadiva gubitka jedna mi je od
prvih briga bila da tiskam i objavim raspravu koja je uve-
like bila djelo supruge koju sam izgubio te da je posvetim
sjecanju na nju. Nisam unio nikakvu promjenu i ni§ta nisam
pridodao, niti ¢u to ikad uciniti. Premda raspravi nedostaje
zavrs$ni dodir njezine ruke, moja je nikad neée pokusati
zamijeniti.

[-..]

U ovome sazetku svoga izvanjskog Zivota doSao sam
do razdoblja u kojemu sam miran i povucen Zivot autora
knjiga zamijenio manje kongenijalnim angaZmanom kao
¢lan Donjega doma. Prijedlog koji su mi pocetkom 1865.
uputili neki biraci iz Westminstera nije mi bio prvi poticaj
da uzmem u obzir tu ideju. Nije to bila ni prva ponuda
koju sam dobio, jer su mi prije viSe od deset godina, kao
posljedicu moga stava o pitanju irske zemlje, g. Lucas i g.
Duffy u ime irske narodne stranke predloZili da me uvedu
u parlament kao predstavnika jednoga irskog okruga, $to
su lako mogli postici: ali zbog nespojivosti ¢lanstva u parla-
mentu sa sluzbom koju sam tada obnasao u India Houseu
nisam mogao ni uzeti u obzir njihov prijedlog. Nakon $to
sam otiSao iz India Housea, nekolicina mojih prijatelja
priZeljkivala je da postanem ¢lan parlamenta; ali ¢inilo se
da nema nikakve vjerojatnosti da ¢e ta ideja ikad poprimiti
ikakav prakti¢an oblik. Bio sam uvjeren da nijedan brojan

John Stuart Mill

ili utjecajan dio ijednoga birackog tijela nema stvarnu Zelju
da ga predstavlja osoba mojih nazora;i da netko tko nema
nikakvih lokalnih veza ni popularnosti te tko nije voljan
da bude puki organ neke stranke ima male Sanse da ga
igdje izaberu osim ako u to ne uloZi novac. Moje je ¢vrsto
uvjerenje bilo i jest da se kandidat ne bi trebao izloziti ni
najmanjemu trosku radi preuzimanja javne duznosti. Oni
zakonski troskovi izbora koji se ne odnose posebno ni na
jednoga kandidata trebali bi se voditi kao javni izdatak bilo
drzave bilo doti¢ne izborne jedinice. Ono §to pristase sva-
koga kandidata moraju ¢initi kako bi njegovu kandidaturu
valjano predstavili glasacima trebali bi Ciniti neplacenim
angazmanom ili dobrovoljnim prilozima. Ako su ¢lanovi
birackoga tijela, ili drugi, voljni dati vlastiti novac kako bi,
zakonskim sredstvima, uveli u parlament nekoga za koga
misle da ¢e ondje biti koristan, nitko se nema prava pro-
tiviti tome: ali temeljno je pogresno da se troskovima, ili
ma kolikim njihovim dijelom, optereti kandidat; jer to se
zapravo svodi na kupovanje mjesta u parlamentu. Cak i uz
najblagonakloniju pretpostavku u pogledu nacina na koji
je novac potrosen, postoji legitimna sumnja da svatko tko
daje novac kako bi se mogao prihvatiti neke javne duznosti
njome zeli promicati neke druge, a ne javne ciljeve; a kada
(8to je aspekt od najvedée vaznosti) troskove izbora snose
kandidati, naciji ne mogu sluziti kao ¢lanovi parlamenta
svi oni koji si ne mogu ili ne Zele priustiti izlaganje velikim
izdacima. Ne kazem da, ako koji nezavisni kandidat nema
gotovo nikakvu Sansu da ude u parlament bez pribjegavanja
toj loSoj praksi, uvijek mora biti moralno pogre$no da on
trosi novac, pod uvjetom da se nijedan njegov dio ni izravno
ni neizravno ne upotrijebi za korupciju. No da bi to oprav-
dao, trebao bi biti vrlo siguran da moze biti korisniji svojoj
zemlji kao ¢lan parlamenta nego na bilo koji drugi nacin
koji mu je otvoren; a ja, §to se mene tice, nisam osjecao tu
sigurnost. NipoS§to nisam smatrao neupitnim da mogu vise
pridonijeti ostvarivanju javnih ciljeva koji su vrijedni moga
truda iz klupa Donjega doma nego s jednostavne pozicije
spisatelja. Stoga sam drZao da ne bih trebao nastojati da
budem izabran u parlament, a pogotovo da ne bih trebao
trositi ikakav novac kako bih to postigao.

No stanje stvari u vezi s tim pitanjem znatno se promije-
nilo kada mi se stanovito biracko tijelo obratilo i spontano
mi ponudilo da me predloZzi kao svoga kandidata. Ako bi se
pokazalo, nakon $to objasnim svoje stajaliSte, da oni ustraju
u svojoj zZelji znajuéi moje nazore i prihvacéajudi jedine
uvjete pod kojima bih mogao savjesno sluziti, postavilo



ESEJ

Zzarez, xii /320, 27. listopada 2011. 43

bi se pitanje nije li to jedan od onih poziva §to ih ¢lanu
zajednice upucuju njegovi sudrzavljani Cije se odbijanje
teSko moze opravdati. Stoga sam iskusao njihovo raspo-
loZenje jednim od najiskrenijih objasnjenja koje je, rekao
bih, kandidat ikad ponudio birackome tijelu. U odgovoru
na ponudu napisao sam pismo namijenjeno objavljivanju
u kojemu sam rekao da nemam osobne Zelje da budem
¢lan parlamenta, da smatram kako kandidat ne bi trebao
pridobivati glasace ni biti izlozen ikakvim troskovima te
da ne mogu pristati ni na jedno ni na drugo. Jo§ sam rekao
kako se ne mogu obavezati da ¢u, ako budem izabran, po-
svecivati imalo svoga vremena i napora njihovim lokalnim
interesima. Sto se ti¢e opéenite politike, rekao sam im bez
zadrske §to mislim o raznim vaznim temama o kojima su
trazili moje misljenje; kako je jedna od njih bila pravo
glasa, iznio sam im, izmedu ostaloga, svoje uvjerenje (§to
je irazumljivo jer sam, u slu¢aju da budem izabran, kanio
postupati u skladu s njime) da Zene imaju pravo da budu
predstavljene u parlamentu pod istim uvjetima kao i mus-
karci. To je nedvojbeno bilo prvi put da je takva doktrina
spomenuta engleskim birac¢ima; a ¢injenica da sam izabran
nakon $to sam je izloZio bila je polaziSte pokreta za pravo
glasa zena, koji je u meduvremenu postao vrlo snazan. U
to vrijeme niSta se nije ¢inilo manje vjerojatnim od toga
da kandidat (ako sam se kandidatom mogao nazvati) ¢ije

OGLAS

izjave 1 ponasanje tako potpuno odudaraju od svih uobi-
¢ajenih predodzbi povezanih s predizbornom kampanjom
ipak bude izabran. Jednu poznatu osobu iz literarnih kru-
gova Culo se kako kaZe da s takvim programom ni sam Sve-
vi$nji ne bi imao nikakve Sanse da ga izaberu. Ja sam ga se
strogo drzao, nisam ni trosio novac ni pridobivao glasace,
niti sam na bilo koji na¢in osobno sudjelovao u izborima
dok, otprilike tjedan prije dana imenovanja, nisam prisu-
stvovao nekolikim javnim mitinzima kako bih iznio svoja
nacela i dao odgovore na pitanja koja bi mi biraci, sluzeci
se svojim zakonskim pravom, mogli postaviti radi vlastita
ravnanja; odgovore jednako jednostavne i bez zadrske kao
moj uvodni govor. Samo sam u pogledu jedne teme, svo-
jih nazora o vjeri, otprve obznanio da necu odgovarati na
pitanja; a ¢ini se da su oni koji su prisustvovali mitinzima
potpuno odobravali moju odluku. Moja iskrenost o svim
drugim temama o kojima su me pitali o¢ito mi je mnogo
viSe pomogla nego §to su mi moji odgovori, kakvi god da
su bili, odmogli. Medu dokazima koje sam dobio da je bilo
tako jedan je previSe neobican da ne bi bio zabiljezen. U
pamfletu Razmisljanja o parlamentarnoj reformi rekao sam,
prili¢no izravno, da su radnicke klase, premda se razlikuju
od onih u nekim drugim zemljama po tome $to se srame
laganja, ipak u pravilu laZljive. Neki moj oponent otisnuo je
taj odlomak na plakat i pruZio mi ga na jednome mitingu,

kojemu su preteZito prisustvovali pripadnici radnickih
klasa, te mi je postavljeno pitanje jesam li to napisao i
objavio. Smjesta sam odgovorio: “Jesam”. Tek §to mi je
rije¢ presla preko usana, cijelim mitingom razlegao se bu-
ran aplauz. Bilo je ocito da su se radnici toliko navikli da
ocekuju dvosmislenost i izvrdavanje od onih koji se bore
za njihove glasove da, susrevsi se umjesto toga s otvorenim
priznanjem necega za $to je bilo vjerojatno da im se nece
svidjeti, nisu bili uvrijedeni, nego su u trenu zakljucili da
je pred njima osoba u koju mogu imati povjerenja. Ne
znam ni za jedan dojmljiviji primjer onoga §to je, vjerujem,
iskustvo ljudi koji najbolje poznaju radnicke klase, naime
kako je najvaZnija od svih odlika kojima se moZe zadobiti
njihova naklonost potpuna iskrenost; u njihovim ocima
prisutnost iskrenosti odnosi prevagu nad vrlo ozbiljnim
prigovorima, a nikakva koli¢ina drugih odlika ne moZe
nadoknaditi njezinu ocitu odsutnost. Prvi radnik koji je
progovorio nakon spomenute zgode (bio je to g. Odger)
rekao je da radnicke klase nemaju nikakvu Zelju da im se
ne govori o njihovim manama;Zele prijatelje, a ne laskavce,
1 osjeaju da ih je zaduZio svatko tko im kaZze bilo §to o
njima za Sto iskreno vjeruje da se mora ispraviti. Miting
je na to reagirao s odusevljenjem.

I da sam poraZen na izborima, ipak ne bih imao nikakvog
razloga da zazalim zbog doticaja u koji su me doveli s ve-
likim skupinama svojih sunarodnjaka; to mi nije samo dalo
mnogo novog iskustva, nego mi je i omogucilo da obznanim
svoje politicke nazore veéem broju ljudi te je, jer sam po-
stao poznat u mnogim krugovima u kojima nikad prije nisu
culi za mene, povecalo moje Citateljstvo i utjecaj koji, pret-
postavljam, imaju moji spisi. Potonji su ucinci, dakako, jo§
vise ostvareni kada sam, §to me je iznenadilo barem toliko
koliko i bilo koga drugoga, izabran u parlament s nekoliko
stotina glasova vise od svoga konzervativnog takmaca. &

Autobiografija Johna Stuarta Milla (1806-1873) njegovo
je, nakon eseja O slobodi, danas najéitanije djelo. Cita se
viSe od njegove slavne Logike, Nacela politicke ekonomije,
Utilitarizma, Razmatranja o predstavnickoj vladavini, pa
¢ak i od vrlo popularne Podredenosti Zena. Kad netko
postane jedan od vodecih javnih intelektualaca moder-
noga doba, kad vodi svestran javni Zivot i biva uspjeSan
u svemu cega se intelektualno prihvati, a ima za svoje
doba skandaloznu dugogodis$nju vezu s udanom Zenom
koja ¢e mu nakon smrti muza postati suprugom — nje-
gova autobiografija moZe privudi jos Siru pozornost. Kad
uz to ta osoba nije imala (ni Zeljela) nikakvo formalno
obrazovanje, jer je u obiteljskome domu zarana dobila
najsvestranije i najtemeljitije obrazovanje koje se uopce
moglo steci kroz jedan od najkontroverznijih obrazovnih
eksperimenata — autobiografski opis tog eksperimenta ne
moZe proéi nezapaZeno. Millovoj Autobiografiji privuéi
¢e nas za naSe doba nevjerojatan raspon interesa i dopri-
nosa koji su izrazeni u spomenutim i drugim radovima,
kao i u velikoj intelektualno-politickoj aktivnosti. Njegov
utjecaj nije ostao ograni¢en samo na njegovo doba. Mi-
llova obrana slobode, njegovo sudjelovanje u pokretu za
demokratsku reformu i u Zenskom pokretu pogada i nase
preokupacije. Na njegovu su se misao oslanjali i suvremeni
liberali i demokratski socijalisti, koji su ga smatrali svojim
prethodnikom. [...] No Autobiografija nam danas moze biti
privlacna i po mjeSavini osobnoobiteljskih odnosa i inte-
lektualnog promisljanja. Prvo je tu sloZeni odnos s ocem
Jamesom, ¢ovjekom relativno skromna podrijetla, sinom
neuspjesnoga Skotskoga sitnog obrtnika (postolara), koji
se fanaticnim radom uzdignuo do vrhunskog intelektu-
alca, drustvenog reformatora i upravljaca Istocnoindijske
kompanije. Potom nista manje zanimljiva veza s Harriet
Taylor, ¢iju su dramati¢nost i skandaloznost pojacavali vik-
torijanski moralni okviri, a koja bi sama po sebi mogla biti
predloskom raznih medijskih tretmana (filmskih, televizij-
skih).Tu je i Millova poznata otvorenost prema drukdijim
pogledima (npr. odnos s Carlyleom), ali i kriti¢nost prema
pripadnicima vlastitoga radikalskog kruga. Napokon, Au-
tobiografija moze pomoci da shvatimo unutarnje motive i
domasaje promjene Millovih stajaliSta, koji je, odgajan da
bude radikalni demokrat i reformator po modelu francu-
skih enciklopedista, napustio sektaski radikalizam svoje
mladosti i postao strasni zastupnik individualne slobode
i slobodne individualnosti te nastojao nac¢i demokratske
lijekove za tiraniju vecine i za druge bolesti demokracije.

Iz predgovora Slavena Ravlica
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Ivana Sansevié, NoZici u tudim kicmama

skelesk

Osteoporoza mi nagrizla glavu

Barem ovaj desni dio

Pratim svoje lijepe ruke dok pleSem

Pod golemom zlatnom kuglom

Vrtim se u koncentricnim kockama

Centar za ravnotezu polagano mi klizi
pod nogama

Zeleni nokti svjetle u mraku

Svaki komad tijela se silno trudi

s ciljem da te veceras opet pridobije

Ajde dodi vise

Odvedi me u Zutu sobu

Cini sa mnom §to te volja

skekeck

Danas potiho i nekako sporo umirem

Ray bi tu smrt ucinio svakodnevnom,
blizu i ¢ak nekako previse obicnom

E tako ja danas umirem

Usne mi naotekle od solne kiseline jer
sam pojela previse cokolade

Dok sam puzala izmedu drvenih Standova
po placu u Utrinama

Sakrivajuéi se od zutih glavatih skakavaca
koji su trcali zamnom

Da mi uzvrate ostatak nakon kupovine
glavice usahlog kelja

Kapci mi vise, sa smeZuranom koZicom na
rubovima

Pritis¢u bas jako ocne jabucice i
iskrivljuju sliku

Rastu mi debele guste Cetinje iznad usnice

Bas kao Lunine dlake

Lice mi je u grimasi, ¢elo namreskano,
miSiéi jurcaju u glinenom kabrioletu
Ja mirno gledam tu smjesu u ogledalu

Bas ovako ja danas umirem

U toj dosadi od smrti

Pozelim prenijeti zarazu

Nekom tipu koji nikako nije poput Raya
On je bio sjajan

Izuzetan i moZzda malo zajeban

sk

Dok ¢eprkam po zelenim listovima

Kupusa koji si jucer ostavio u donjoj
ladici

Gladim vodenu ovojnicu

Koja raste na tankoj glavi

Nase male crne Luncuge

Depnim crvenim noZiéem

Premazujem te svojim sasvim

prizemnim zahtjevima

Lijepim masne naslage

Superljepkom

Da budem sigurna

Sloj po sloj

Da te malo izmodeliram

Po pravilima koja vrijede u mojoj glavi

Hej, nemoj da se zeza$

Miruj

Kupus je upravo usahnuo

skelesk

Naslonjena na tvoje koS¢ato rame

Zmirkam na pola lijevog oka

Mjerim koliko je centimetara proslosti
nestalo

Dok smo se dugo i tiho ljubili sino¢ prije
spavanja

Desnom rukom navlacim metar

Mjerim koliko milja buduénosti upravo
stize

Natovareno na Airbusu A320

Koji mi se zabija pravo u Cetinjaste kovrce
smede boje

Danas sam podatna, jeftina i mirisna

Namigujem ti potiho desnim okom

Pazim da ne trepnem kako nas SuSkanjem
ne bi probudila

skekek

Imam rupu nasred cela

Providnu, zelenu, ognojenu

Sa sukrvicom koja oblaze ¢eone miSice

Rekla sam mami preko telefona da ne
brine

Ceone rupe normalna su pojava

Dok histerizira Saljem joj soénu pusu i
sklapam strganu telefonsku sluSalicu

Milina

Oduvijek sam Zeljela naruditi:

Molim jedne u celofan briZzno zapakirane
fine i pristojne roditelje

sk

Otpao mi gornji komad oka dok sam
spremala

Tvoje fotografije u ormari¢ na sedmom
katu proslosti

Omatala sveZnjeve briZzno ispisanih
pisama nevidljivom gustom
aluminijskom folijom

U pretincu ba$ izmedu dobro
konzerviranih Zelja i po ribi usmrdene
krivnje

Pa mi se zamutio vid

I nisam viSe niSta znala
Koga bi si htjela

A koga ne

Pokusala sam pronaci to okruglo
stvorenje

Posezala tankim prstima po hrapavom tlu

Ogulila usput svu nataloZenu paucinu

Nista od tog oka

Izgubila sam fokus

I sada se bacakam ko bezglavi pili¢

Po ovoj klaustrofobi¢noj sobi

Svojih granica

Ne izlazim viSe van

I hranim se u ¢okoladne omote brizno
spakiranim komadima

Sebe iznutra

skekek

Kada otvorim oci
Vidim
Tebe
Kamene oblutke raznih veli¢ina
Bevandu i Radler
Séedro i Kor¢ulu
I vodu koja tece od ponedjeljka do
petka
Vikendom imamo slobodne aktivnosti

sekesk

Na polju je zrak

Suhi iglicasti vjetar koji pravi probleme
seljacima dok beru

Ljubicaste mandarine uz potok za koji
sam zaboravila kako se zvao

Psi se tiho Secu po livadi grizuéi svoj
mekani rep
inase stare macke mijaucu s njima

Jedudi im halapljivo vr§kove usiju

Vijetar joS cici kao §to je cicala pe¢ na

Noninom starom Sparetu

Iznad kojeg smo zimi susili prljave
kuhinjske krpe na kockice

I tek povremeno prljave gace i Carape

A nas dvije smo bacale drva u peé
natjecajuci se Cije je pravilnijeg oblika

U vrijeme najgore Zege kada bi asfalt
pustao onaj uzavreli srpanjski sok mi
smo jurcali po

Kamenoj stazici koja je vodila u polja
zelene lavande

Vjetar opet vice

Psi viSe nemaju usi pa gluhi skacu po
polju ljutito lajuci na cirkularni sjeb od
Zivota

sk

Sve te sumanute relativnosti nas okruzuju

Oko glave mu je svezan crvenozuti
pleteni Sal

S blijedoZutim resicama

Starac u sivom ofucanom kaputu sa
smedim Straftama na ledima

Puzi po suhom betonu

Trazi zub

Koji je izgubio

Dok je nocas plesao uz Atrocity
Exhibiton

To hocu

Jako sam tajnovit

a lan. C. Je ionako mrtav

sk

Pojela sam cijeli ostatak kruha
Sir, humus i masline
Za veleru
nisam ti nista ostavila jer
si jutros otpuzao na zrak
bez pozdrava
ljutim se
jer nemam pametnijeg posla

Vrati se doma
izuj cipele
ispruzi se na kauc
zapali cigaru
Popij ¢asu vina
usreéi samog sebe

jer ja sam ljuta

kod susjeda na katu iznad nas
otkucava pono¢

kasno je i moram BRZO da spavam

sk

Dok slaZzem novu stranicu

U naSem odstranjenom tkivu
Pitam se

Jesi li me ti fakat volio

Ili si samo pravovremeno liznuo
Crno-bijelu fotografiju

Zene u tvom srcu

Debelu zdravu usreéenu

Mazio je rukama poZutjelim od crvenog
Marlbora

Stiskao Sakama kada je to bilo
neophodno

Gusio ponekad do nesvjestice

Sve dok ta slika nekako
Nije pozutjela
Ostarjela

Dok je nisi spalio
Bez upaljaca
Ama nic¢ime

Seskesk

Misli su mi nekad
StijeSnjene poput roza krumpira
Skuhanog u ¢uspajzu s porilukom
(Inace volim poriluk)
To su neki ¢udni znakovi
Kao neki nekontrolirani trzaj misica
Koji te pred cijelim svijetom i tipom
kojeg baris tako glatko obruka
Ucmalo je
Pricati naglas svoje probleme o
neostvarenosti
Opalit ¢u si Samar

Mozda tako prestanem sa ovim sranjima

selesk

Koliko metara sam

U stanju odvagati

Kako bih opravdala tvoje postojanje
U mojem organizmu

Pojavu koja me dovukla do ruba
Prisuljala se iza leda
PriSapnula dvije tri sjajne balkanske fore

Ne mogu posloziti sveznjeve relacija
Jer nemam pojma koji princip je
upotrebljiv

Mozda je rjeSenje preSutno se integrirati
u masu
Opruziti korak u pravcu bijelih stopa

On Ce veé odluditi
Na kojoj stanici
Cemo opet prasnuti u smijeh

selesk

Voda sipi sa krovova tustih zelenoZutih
premaza

Sto stoje visoko gore taman na rubu dana
inodi

Slatki miris borova opaja nosnu Supljinu

A mir se tiho Sece po rubu usne resice

Ljetna Zega baca znojne kapi po
izduZenim rukama

Samoca i sol

Dok ispruzenih stopala sjedi u

Mokrom dvoristu buducénosti
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NOGA FILOLOGA

POZDRAV VISKA VRIJEDNOSTI

OTKUD NASIM SOPING CENTRIMA ZUBI? PA, BAREM U HRVATSKOM SLUCAJU, IZ TAKVOG NAS
CENTRA POZDRAVLJA (BIVSI) VISAK VRIJEDNOSTI. ONI NOVCI KOJE NIKAD NISU DOBILI RADNICI
PAKOVSTINE, ONI NOVCI ZBOG KOJIH VISE NEMA BESPLATNOG OBRAZOVANJA, ONI NOVCI ZBOG
KOJIH VLLADA DIZE KREDITE DA BI PLACALA KAMATE STARIH KREDITA — TI SU SE NOVCI, NAKON
NEKOLIKO KRUGOVA ALKEMIJSKIH PREOBRAZBI, UTJELOVILI U DIZAINERSKOM KROMU, MRAMORU
[ STAKLU, U VODOPADIMA I GALERIJAMA “TRGOVACKO-ZABAVNOG CENTRA”. TO JE BIVSI VISAK
NASE VRIJEDNOSTI. A TAJ JE NAS VISAK U SOPING CENTRU ANGAZIRAN DA BI STVARAO TUDI
PROFIT KROZ NASE TROSENJE

NEVEN JOVANOVIC

edavno sam ustanovio da je proslo
N preko sedamdeset godina od smrti

Waltera Benjamina. Ovaj sije nje-
macki filozof, kriti¢ar i prevodilac (r. 1892)
oduzeo Zivot 26. rujna 1940, u pograni¢cnom
francuskom gradi¢u kamo su ga vratili po-
§to nije uspio prijeéi u Spanjolsku da bi
pobjegao od nacista.

Kako sam postao svjestan te nevesele
godisnjice? E pa, Benjaminova su djela pr-
vog sijecnja ove godine presla u javno vla-
snistvo; prema evropskim zakonima, to se
dogada posto protekne sedamdeset godina
od autorove smrti. Dobri su ljudi godisnjicu
proslavili pomalo nadobudno, stavljajuéi na
internet cjelokupna Benjaminova djela (na
njemackom), u javni repozitorij archive.org,
odakle ih svatko mozZe slobodno skidati i
Citati (ne znam $to je tu bilo s autorskim
pravima priredivaca izdanja — valjda su
se dogovorili). “Dobro dosao kudi, Walter
Benjamin”, napisao je povodom toga netko
na svom blogu.

MASINA ZA TROSENJE Benjamina
sam se, medutim, sjetio i zato Sto sam ne-
kako istovremeno morao i¢i u takozvani
Arena Centar, jedan od desetak mega-hra-
mova zagrebackog konzumerizma. Kao
obitelj, izbjegavamo takve “provode” kad
god mozemo; zahvaljujudi tom izbjegava-
nju, posjet Arena Centru bio je prvi u mom
Zivotu, pa sam mogao nacas “najmoderniji
trgovacko-zabavni centar ¢etvrte generacije
u regiji” vidjeti o¢ima svog desetogodis-
njeg sina: o¢ima prvog videnja. NaZalost,
kroz fascinaciju se sasvim dobro probijala
i svijest Sto zapravo gledam. Ako je Le
Corbusier gradio “maSine za stanovanje”,
to u ¢emu smo se nasli bila je “maSina za
troSenje”.

Prostor. Veli¢ina. Raskos. To vas po-
gada ravno u glavu kad krocite u Soping
centar. Arhitektonska, industrijska masta
dala si je oduSka poput nadzvu¢nog mla-
Znjaka u samoj stratosferi ekstravagancije.
Tu vodopad, tamo stubiste, galerija veli¢ine
nogometnog igraliSta, pokretne stepenice
i liftovi, milijun crvenih Zaruljica, video-
zidovi, svjetlo i razglas, pogled leti uvis i
strmoglavljuje se nadolje; svuda mramor,
staklo, krom (“U buduénosti je sve kromi-
rano”, konstatira Spuzva Bob Skockani u
jednoj epizodi), i izlozi, izlozi, $areni artikli.
Oko mene mile ljudi, ali ne kao mravi —jer
mravi su zaposlenii uzurbani; vise kao neki
dokoni preZivaci, ije gibanje kanaliziraju i
diskretno poticu ograde i putovi. Osje¢amo
se ugodno, lagano se kre¢emo, svi su i sve
je ovdje zbog nas.

NEKI DAN U PASAZU Jedno od vaz-
nih djela spomenutog Waltera Benjamina
zove se Das Passagen-Werk. Nastajalo

tijekom trinaest godina, od 1927. do au-
torove smrti, djelo je ostalo kolosalni fra-
gment, ne dokraja uobli¢ena grada od preko
tisucu tristo stranica biljezaka, isjecaka i
skica. Povremeno se (tekst je prolazio kroz
brojne faze) sve to zvalo Pariz: prijestolnica
devetnaestog stoljec¢a. Glavna je tema Zivot
u velegradu modernoga doba — tocnije, u
jednom specificnom dijelu i u jednom spe-
cificnom casu tog velegrada. Vrludajuci
labirintom motiva i lajtmotiva Benjamin
uspostavlja poetsko-materijalisticku socio-
logiju, estetiku, eshatologiju suvremenosti
uhvacéene na njezinom ishodistu, u ¢asu
kad se sve to $to danas Zivimo po prvi put
pojavilo. Analiziraju¢i jedan tip mjesta,
Benjamin analizira snovidenja “velikog
sna” kojim je kapitalizam anestezirao ko-
lektivnu svijest: identificira niz fetisa, pred-
meta Zelja i obecanja — ukratko, sve ono §to
nas je bacilo u trajnu potroSacku groznicu
s jedne strane, i izbrisalo granicu izmedu
javnog i privatnog s druge. Specificno mje-
sto o kojem govorim jesu pasaZi, ili arkade
— pariski devetnaestostoljetni prethodnici
danasnjih Soping centara i Soping molova.
Tinatkriveni devetnaestostoljetni “prolazi”
uokvireni du¢anima na nekoliko etaza, ti
“javno-privatni” prostori koji su po prvi
put (zahvaljujuéi tehnolo§kom napretku,
osobito obradi ¢elika i plinskoj rasvjeti, kao
i masovnoj proizvodnji robe Siroke potros-
nje) omogudili ljudima da provode vrijeme
“unutra, a vani”, Se¢u¢i “ulicama” i “na
svjetlu” cak ikad je vani ruzno i mracno —ti
su pasazi (Cija je minijaturna, oldtajmerska
replika zagrebacki Oktogon) za Benjamina
kalup iz kojeg je jednim udarcem iskovan
lik “modernosti”.

SOPING CENTAR IMA ZUBE Dok
sam Citao (i nikad do¢itao) Das Passagen-
Werk, jednu stvar nisam zamijetio, ili je
nisam osjetio. Na vrhu stepeniSta Arena
Centra stvar se otkrila jasno do boli. “Ne
samo mjesto dobre kupovine veé i ugod-
nog boravka te drustveno okupljali§te” iz
reklamnog materijala zapravo je zastrasu-
juce mjesto. Soping centar nije samo mjesto
kolektivnog sanjanja i intoksikacije: on ima
zube. U Benjaminovu kabinetu kurioziteta
tjeskobnost i nelagoda takvih prostora “ku-
povine-kao-dnevnog-boravka” nekako su
ostale historiografski priguSene, nekako
su mi promakle (mada u tom tekstu svoje
mjesto nalaze i prostitutke i proletarijat i
Marx, mada se na njegovim stranicama kao
svojevrstan revers i podzemni odraz pasaza
uspostavlja velegradska kanalizacija).
Dobro, otkud nasim Soping centrima
zubi? Pa, barem u hrvatskom slucaju, iz
takvog nas centra pozdravlja visak vrijed-
nosti. Oni novci koje nikad nisu dobili rad-
nici Pakovstine, oni novci zbog kojih vise

nema besplatnog obrazovanja, oni novci
zbog kojih Vlada dize kredite da bi pla-
¢ala kamate starih kredita — ti su se novci,
nakon nekoliko krugova alkemijskih pre-
obrazbi, utjelovili u dizajnerskom kromu,
mramoruistaklu, vodopadimai galerijama
“trgovacko-zabavnog centra”. To je viSak
nase vrijednosti. I taj je nas visak tamo (u
javno-privatnom aranzmanu) angaziran
da bi stvarao tudi profit kroz nase trosenje.

JAO Soping centar je, dakle, neprijatelj.
Ali to smo znali i prije; zbog toga i nisam
htio onamo i¢i. Ima, medutim, jos. Podjed-
nako je zastraSujuca i moguénost da Soping
centar nije tek najnovija (ili ¢ak: klasi¢na)
dosjetka s podrucja izrabljivanja ¢ovjeka
po €ovjeku. MoZda se stvar ne iscpljuje ¢ak
niti ako Soping centar vidimo kao prijetecu
maketu svijeta koji ¢e, ostanemo li pasivni,
progutati ¢itavu nasu buduénost. Ne; joS§
viSe strasi moguénost — zbog nje je, mislim,
Walter Benjamin i radio Passagen-Werk —
da smo Soping centar, na neki nacin, mi.

Jer ako su pasaZzi/Soping centri esencije
modernosti, onda su oni esencije nas, nas
koji smo djeca te modernosti. A ako je pak
na$a esencija svodiva na sud “kupovanje je
zabavno” —jao. Sve da smo taj sud popusili
zato Sto smo bili tu€eni iz svih oruZja, zato
$to su nas obradili najjacom arhitekton-
skom, tehnoloskom, socijalnom, umjetnic-
kom retorikom koju je nase doba spremno
financirati — opet jao. To, naime, ne samo
da dodatno potvrduje tezu o esencijalnosti
(drustvo ¢e najvise sredstava ulagati u ono
§to smatra najbitnijim), nego i podsjeca
da e ta esencija regrutirati, kooptirati ili
koloniziratiinajjace kreativne potencijale
kojima trenutac¢no raspolazemo.

ATOMI I PRAZNINA Jednostavno mr-
ziti Soping centar bilo bi lako i ugodno;
manihejstvo je uvijek komotno. Ali §to ako
je Soping centar metonimija necega Sto...
eh, bududi da ne bih htio reéi “§to moramo
voljeti”, probajmo ovako: “necega bez cega
ni mi ne bismo bili to §to jesmo”?

Pitamo se, naravno, $to bi to nesto bilo.
Moram priznati da ne znam. Vrtim i vrtim
u glavi prizore, osjecaje, nelagodu svoga
kratkog posjeta, i svejedno ne uspijevam
skuziti. Naravno, mozda ne znam jer ne
Zelim znati. MoZda Zelim vjerovati da smo
bolji nego $to jesmo — da nasa esencija, nasa
poanta nije u onoj otrovnoj dosadi koja cuci
posve blizu ispod “Carobnog spoja kupovine
izabave”. Sigurno ste je i vi vidjeli—enoje u
odrazu na mramoru, eno je u kromiranom
liftu! To je dosada programirana da Sapce
“kupovanje nije kupovanje” (jer treba ku-
povati jo§), “zabava nije zabava” (jer se
treba zabavljati jo§), “Zelje nisu Zelje” (jer
treba Zeljeti jos).

Tko je ono govorio “po mnijenju gorko,
po mnijenju slatko, a zapravo atomi i pra-
znina”? Je 1i naSa esencija svodiva na to,
na atome zabave i prazninu dosade — je li
to poruka Soping centra?

DESETOGODISNJACI Moj je deseto-
godisnji sin, covjek buduénosti, bio iskreno
impresioniran Arena Centrom. ViSe nego
pogledom s vrha Velebita, Muzejem grada
Zagreba ili Sibenskom katedralom, vise
nego samom Arenom Zagreb pokraj cen-
tra-imenjaka (ona je prosla totalno nezapa-
Zeno). Razumljivo: Arena Centar ne samo
da je napravljen da impresionira — on ima
i dodatni adut, on je mjesto ispunjavanja
Zelja. No impresioniranost je trajala kratko.
Trajala je do Casa kad je sin shvatio da se
jedne Zelje nece ispuniti (okrutni roditelji),
adase druge nisu ispunile (svim plakatima
usprkos, rodendanska proslava u IMAX
kinu i nije bila toliko zabavna kad nije bilo
torte).

Mozda je, znaéi, stvar u sliedeéem. So-
ping centar, kao arhetipsko mjesto moder-
nizma, racuna na desetogodiS$njake u nama;
racuna da ¢emo htjeti ostati desetogodis-
njaci, mada desetogodiS$njaci s kreditnim
karticama i dozvoljenim minusima. (Moj
dragi Walter Benjamin, i sam doZivotno
svojevrstan desetogodisnjak, bio je dobro
opremljen za razumijevanje takvih mjesta.)

Zakljucak s vrha stepenista (dolje, na
pokretnoj traci, promi¢u nepomicni ljudi):
desetogodis$njaci u nama za zabavu se ne
moraju brinuti. Uvijek ¢e je uokolo biti
koliko hoces. Hajmo mi misliti na one
druge u nama; one koji nisu obuhvaceni
javno-privatnim partnerstvom. H
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ljene prozne i pjesnicke rukopise autora do 35 godina starosti

Luka Matakovié, Propuh, u nama i oko nas

vije su Zene stajale na izlazu pro-
D laza i Sutjele. Pomislio sam na
mogucénost da im pridem i pokre-

nem razgovor. Da prokomentiram kiSu?
Mozda najnovije vijesti i skandale? Dugo
sam oklijevao. Ne znam za$to. Obi¢no sam
bio prili¢no brz na rije¢ima, brz, ali i skladan,
pazljiv. Nisam siguran odakle sam naslijedio
taj talent. Od koga, zapravo. Moj je otac bio
nijem, a majka s godinama polako zaraZena.
Vecdinom smo Sutjeli. Za ruckovima, vece-
rama i sliéno. Ljudi su uvijek govorili da
sam sutljiv. MoZda sam postao takav, brz
na rijeCima, bas zato da im pokaZem, da ih
razuvjerim i na neki nacin ponizim. Ne znam.
Ne volim previse analizirati. Barem ne sebe.

— On kasni — rekla je iznenada jedna
od Zena.

— Svejedno je. Imamo vremena.

— Ali ova kiSa mi ide na Zivce. Vlaga.
Osjecam kako mi se uvlaci u kosti. Odvratno.

— Ma nemoj se nervirati — pokusala je
druga, prilicno njeZno. — Imamo cijeli dan.
Sve Ce biti u redu. Marko je rekao da ¢e on
to rijesiti.

— Nisam samo sigurna kako. Ba§ nisam
sigurna.

Usutjele su. Ja sam izvadio kutiju cigareta
i zapalio jednu. Razmisljao sam o pusenju,
kao i veéina puSaca danas. U zapadnome
svijetu puSenje vise nije tako Cesta pojava.
Negdje sam procitao da u Sjedinjenim Ame-
ri¢ckim DrZavama ima milijun pusaca i mili-
jun bivsih puSaca. Nisam siguran u broj. Ali
oni su uporan narod. Pala mi je na pamet
mogucénost da duhanska industrija unistava
nase gospodarstvo i dovodi nas na rub samo
zato da nastavimo pusSiti. Kada se ¢ovjek
uspijeva ostvariti na nekim normalnim, drus-
tveno relativno obveznim podrucjima —kao
Sto je posao, obitelj, kakav-takav status, on
moze poceti razmisljati o zdravlju, Cistodi,
sporednim stvarima; recimo, kada ¢ovjek
ostvari globalnu sliku svoga zZivota, koja se

mjeri u godinama, on moZe poceti razmi-
§ljati o danima, svakodnevnim potrebama
— a kada to napravi, svakodnevno postaje
globalno. Duhanska industrija ne Zeli nam
pruziti takvu priliku. Mi Zivimo u lo§im glo-
balnim godinama. Dimom ih popravljamo.
Ili barem vjerujemo da ih popravljamo.

— Kako mi je lose — rekla je ponovno
neraspoloZena Zena.

—Sto ti je?

— UZasno me glava boli. Cijeli tjedan.
Popila sam ve¢ pedeset tableta.

I to, naravno. Nevjerojatna sposobnost
za samosazaljenje. Tako nas uc¢e od malih
nogu. Ako ti ne§to ne odgovara, reci da ti
nije dobro. Ako se Zeli§ nekoga rijesiti, ako
Zeli$ nesto dobiti, reci da ti nije dobro. S vre-
menom, ako ostane$ sam i1 nemas se kome
zaliti, hvataj ljude na ulici, kao da ¢e ti se ta-
kvi, relativni neznanci, istog trena smilovati
1 pomod¢i ti. Napasni smo, generalno. Uz to,
drugi dio njene izjave: Tablete. Dakako. Kao
da smo ih tek prije nekoliko godina otkrili i
sada smo jo$ uvijek uzbudeni pri njihovom
carobnom utjecaju. Ako te boli glava, nemoj
prosetati. Drmni tabletu! Dvije, tri, pedeset!
Svjez zrak? Molim vas, gospodine, nemojte
pricati gluposti. Ja ¢u zamraciti sobu, popiti
pedeset tableta ilezati. Lezanje? Mogao bih
nastaviti u beskonac¢nost. Kada bih krenuo
govoriti o leZzanju i lijenosti ispisao bih tisuce
stranica. Dohvatio bih se, dakako, i duboko
ukorijenjenog krivljenja svih osim sebe. To-
liko bih se toga uhvatio.

— Sto si ti zapravo rekla? — upitala je
blago ona relativno normalna Zena.

— Ne znam. OC¢ito nesto pogresno jer
su mi zapisali i krivo ime i sve. Mogla bih
se loSe provesti. Jao. Samo da me prestane
boljeti glava.

—Imam ja tabletu, ako hoces?

NasmijeSio sam se i promeskoljio. Naslo-
nio sam se na zid, ispruzio noge i ispuhnuo
dim. Gledao sam ga kako leluja. To sam

volio, gledati dim. Ne bih se Zelio upustati
u jeftine, uglavnom kliSeizirane opise dima
Sto leluja, onoga Sto bi mogao predstavljati
i osjecaja koje budi u meni. Samo sam htio
redi da sam uZivao gledati ga.

Zena je popila jos jednu tabletu, pedeset
i prvu. Spremila je plasti¢nu bocu izvorske
vode natrag u torbu. — Ne vjerujem da ¢e mi
pomoci. Ali dobro.

Zaboga! Zaboga, ti nevjerojatna Zeno!
Zasto si popila tu prokletu tabletu ako ne
vjerujes da ée ti pomoci? Zasto? Pridaje li
ti taj potez nekakvo nastrano zadovoljstvo?
Sto nastoji§ time posti¢i? Ne mogu razu-
mjeti. Jednostavno ne mogu. Gusis se u svim
tim negativnim mislima koje proizvodis. Ja
to ne mogu gledati. Okredem glavu i pro-
matram dim. ViSe vas ne sluSam. PjevuSim.
Lupkam nogom po stazi od tamnog kamena.
Ali ne mogu ih ne Cuti.

— Gdje je samo Marko?

— Ne znam. Ali gubim Zivce. Glava me
ubija. I ova kiSa.

Zasto kisa? Sto nedostaje kisi? Mora da
kisu ne vole tek osobe koje nemaju sklonosti
pranju. (Prouc¢avam svoje crne ruke i nokte
pa se osvréem preko ramena. Sramim se.)
Kako ih samo ne uzbudi osjecaj da ¢e sva
ta voda ocistiti Zemlju? Ne samo od fizicke,
opipljive prljavstine, nego i od svega onoga
$to nije u redu u nama i oko nas. Osobno
volim kisu. Da se te dvije Zene nisu pojavile,
ve¢ bih bio poSao u Setnju.

— Mogao nam je javiti da ¢e kasniti.

— Da. Mogao je. Noge su mi potpuno
mokre. I hladno mi je. Danas nisam gotovo
niSta jela. Ali samo da me glava ne boli, sve
bi bilo u redu.

Sve bi bilo u redu? Molim te, nemoj me
nasmijavati. Osobi kao §to si ti nikada i u
nikakvoj situaciji ne bi sve bilo u redu. Ja
znam. Ja sam siguran.

— Upvjeren sam, Stovise, da imate sav no-
vac svijeta, da vama i dalje nista ne bi bilo

u redu. Da biste i tada pronasli razlog za
Zaljenje, da biste pronasli neSto Sto treba
popraviti, ali je jednostavno nepopravljivo
i muci vas i prozdire i ne moZete Zivjeti od
toga. Da Zivite u viletini od pet tisuca kva-
drata, da je sav ljudski rod vasa posluga, vi
biste i dalje pronalazili razlog za Zaljenje.
I to je jednostavno tako. A ja ¢u vam sada
reci zasto. Zato jer vi uzivate u tome! To je
vas novac! To je vasa hrana! Humus! Izvor
zivota! Proklete stepenice u raj! Ta bol u
va$oj iritantnoj glavi, ta voda u vasim cipe-
lama i hladnoca i vlaga Sto su se uvukli u
vase kosti. Razumijete li vi mene? Slusate li
me, uopée? Nesto je ozbiljno otiSlo u krivom
smjeru pri vaSem stvaranju i ispali ste takvi,
izokrenuti, uzbudeni na patnju, na ¢injenicu
da vam nije dobro. Zato se prestanite Zaliti
ijednostavno uZivajte u svojem prokletom
zlu! Udahnite. I izdahnite. I placite od srece
i tuge u isto vrijeme!

Dvije su Zene zasigurno vise od pola mi-
nute stajale i gledale me, potpuno zbunjene,
do krajnosti preneraZene. Mogao bih i danas
tvrditi da cijelo to vrijeme nisu ni trepnule.
Zatim su napravile nesto neobic¢no. Potrcale
su. Niz ulicu, po mokroj cesti, obuzete kiSom
koja je bila toliko gusta da se jedva vidjelo
s jedne na drugu stranu ulice. Gledao sam
ih sve dok nisu zamaknule za ugao. Nije mi
preostalo drugo nego da se vratim na svoje
mjesto i sjednem. Mucio me propuh, ali ot-
kako su mi ukrali kutiju i zauzeli mjesto pod
most se nisam vracao. Zapalio sam novu
cigaretu, naslonio se i gledao dim kako le-
luja. A onda je vjetar puhnuo i povukao ga
za sobom. H

LUKA MATAKOVIC roden je u Kopriv-
nici 13.10.1992.

SinisSa Matasovi¢, Mops mrtve tetke

prikladna pjesma

u marihuaninom ulju

zivot da si u zdjelicu

mops

dogodine

kada se vratim u
ono staro ljeto s
njemackom markom
za Za-gor Te-naya

u Dabrovom zamku
i Mirom Furlan

u toples izdanju
kino dvorane

jetru ¢u naculiti

do prigradskog geta

pa ju nagraditi Salicom
zelenog ¢aja ne bih

li se na taj nacin
oslobodio necistih misli s
drustvenih mreza

nasmijat ¢u se,
oprati ruke,
pojesti sardine

pa se popeti na Himalaju
odakle ¢u skociti punici
na glavu da joj spustim
razinu Secera u krvi

i premostim jesen

o svemu ¢u napisati
prikladnu pjesmu
i poslati u Zarez

dorucak

gledao sam ceste
kako odmicu pod
automobilima
svakakvih boja

i Cudio se tvojoj

navici da za dorucak
spajas Zitne pahuljice
s bagremovim medom

kakav bi to bio

dolijevala i decilitar
do dva svjezeg mlijeka
s obronaka Velebita
okupanog maglom

i naramcima snijega

pa taman da su oblaci
marcipana i pepeo
islandskih vulkana,
zbog kojih te veé
mjesec dana dodirujem
preko ekrana dok mi
ispod stola protréava
nekakav pas mjesanac
dolunjao izvana

u nedostatku inspiracije,
nazvao sam ga Floki

i pritvorio vrata da

ne jedem sam

susreéem mopsa
tvoje mrtve tetke

na semaforu je zeleno svjetlo

ljubim ti pupak —
razgolicen

iza nas pulsiraju trube —
razbludjele

djetli¢ kvrckari novo
remek djelo

na klupici u parku
susrecu se

Recesija i ObjeSenjastvo
pa stupaju u

trecu fazu

raspjevane Seve

na poledini tratincice
plavac piSe kaznu

niSta mi nije jasno

pred ulazom u zgradu

normabel

ne mogu,
dok sam pod stresom,
zadovoljiti tvoje potrebe
za boljim svijetom

jer zadiru u sferu
Tomahawk raketa

S$to pustinjskim nebom
rastacu srecu s lukobrana
u getu porculanskih vaza
imunih na voluharice i
radijaciju s Marsa

zaboravimo ovo vece

sutra ¢u se natjerati da s Viagrom
popijem i dva-tri Normabela

dvostruko ¢u ti nadoknaditi Stetu
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—nastavak sa str. 2.

glazbenik, ali Sirokog glazbenog
interesa pa njegove izvedbe Cesto
ukljucuju i druge stilove (pop, soul,
gospel, R&B, rock, country i dr.).
Posljednju vecer festivala, 13. stu-
denog, na pozornici kina SC-a na-
stupit ¢e tenor saksofonist Pharoah
Sanders i njegov kvartet. Poznat je
po prodornom zvuku i emotivnom
glazbenom pristupu, a osim free
jazza i postbopa, stil mu je obojan
bluesom, a nerijetko i elementima
africke i indijske glazbe. Svjetsku
je slavu stekao svirajuéi ekspresi-
onisti¢ki, gotovo anarhi¢ni jazz u
Coltraneovim sastavima iz sredine
1960-ih te snimivsi s Coltraneom
neke od znacajnijh albuma free
jazza.
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5. Vox Feminae
festival

Ovogodis$nje izdanje Vox Fe-
minae festivala odrzat ¢e se od
3. do 8. studenog u zagrebackom
kinu Gri¢, Dokukinu Croatia
i Studiju Smijeha. Festival pro-
mice Zensko stvaralastvo i pro-
blematizira pitanja roda kroz
medunarodni natjecateljski film-
ski program, radionice i nastupe
umjetnica i razli¢itih kolektiva te
potice dijalog izmedu umjetnicke,
aktivisticke i teorijske sfere. Cilj je
ove manifestacije koju organizira
udruga Prostor rodne i medijske
kulture K-zona pojacavanje vidlji-

vosti Zenskog stvaralastva i djelo-
vanja u drustvu i njegovo izmjesta-
nje iz postojecih Sablona i nacina
prezentiranja kako bi se stvorio
kontekst javnog prostora poticajan
za promiSljanje pitanja rodaiizma-
knut iz sustava binarnih opozicija.
Jubilarno, peto izdanje festivala
posveceno je filmu pa ¢e u sklopu
natjecateljskog programa biti pri-
kazano oko 30 dugometraznih i

kratkometraznih filmova koji razli-
Citim pristupima dekonstruiraju pi-
tanja roda. Medu njima se posebno
istiCu nagradivani dokumentarni
dugometrazni filmovi koji se bave
eksplicitnim seksualnim i rodnim
pitanjima poput aseksualnosti, in-
terseksualnosti, rodnog terorizma i
orgazma kao Sto su A(S)eksual re-
dateljice Angele Tucker, Orgasam
Inc. Liz Canner te Orchids — Moja
interseksualna avantura autorice 1
glavne protagonistice Phoebe Hart.
Uz filmove posvecene seksualnosti
na programu ¢e se naci i radovi koji
tematiziraju rod kroz razlicite inti-
mne odnose i kontekste kao §to su
punk pokret i industrije zabave za
djecu i odrasle poput pornografije,
Disneylanda i nogometa.Tema te-
orijskog dijela ovogodisnjeg festi-
vala su Zenski likovi u hrvatskom
filmu, a bit ée obradena kroz video
prezentacije, diskusiju i analiti¢ke
tekstove filmskih teoreti¢ara koji
ée biti dostupni i putem portala
VoxFeminae.net

Zavr$na vecer festivala odr-
zat ¢e se u comedy clubu Studio

Zarez, xii /320, 27. listopada 2011. 4 7

Smijeha. Tamo ¢e se, uz stand-up
nastupe najpoznatijih hrvatskih
komicarki, odigrati i nagradni
pub-kviz ¢iji cilj je potaknuti sudi-
onike/ce festivala da se informiraju
o Zenama koje su ostavile traga u
javnim angazmanima, pop kulturi,
umjetnosti i drustvu opcenito te
tako sudjeluju u jacanju vidljivosti
djelovanja Zena.

5.Vox Feminae festival odrzava
se pod pokroviteljstvom Hrvatskog
audiovizualnog centra, Ureda za
ravnopravnost spolova, te Ureda
za kulturu Grada Zagreb, a dio
programa realiziran je i uz podrsku
Zagrebackog centra za nezavisnu
kulturu i mlade POGON. ViSe in-
formacija o festivalu moZete naci
na www.voxfeminae.net &

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa urednistva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 14813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

uredniStvo prima
pon-pet 10-14h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedié, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvrs$ni urednik
Nenad Perkovicé

poslovna tajnica
Dijana Cepic

urednistvo

Dario Grgicé, Silva Kalcic,
Katarina Luketic,

Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Jelena Ostojic,
Natasa Petrinjak, Srecko
Pulig, Zoran RoSko i
Gioia-Ana Ulirich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezié
lektura

Darko MiloSic

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak
Tiskara Zagreb d.o.o.

Tiskanje ovog broja omogucili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu Grada
Zagreba



g \ A\ NTY 5 N w, 5.1'1"‘ 'Ef%- .
AR \\&\:ﬁw‘\".""ji:".'a by W o
\ A& . e YT . w’p - e Tar
\ \':‘l \ *ah L -'"'"’"tv- 48

“ : \\‘\ - S s e N~ e A

NIKO MIHALJEVIC, 100



	01-27-10
	02-27-10
	03-27-10
	04-27-10
	05-27-10
	06-27-10
	07-27-10
	08-27-10
	09-27-10
	10-27-10
	11-27-10
	12-27-10
	13-27-10
	14-27-10
	15-27-10
	16-27-10
	17-27-10
	18-27-10
	19-27-10
	20-27-10
	21-27-10
	22-27-10
	23-27-10
	24-27-10
	25-27-10
	26-27-10
	27-27-10
	28-27-10
	29-27-10
	30-27-10
	31-27-10
	32-27-10
	33-27-10
	34-27-10
	35-27-10
	36-27-10
	37-27-10
	38-27-10
	39-27-10
	40-27-10
	41-27-10
	42-27-10
	43-27-10
	44-27-10
	45-27-10
	46-27-10
	47-27-10
	48-27-10



