DVOTJEDNIK ZA KULTURNA
I DRUSTVENA ZBIVANJA
Zagreb, 13. listopada 2011., godiste x111, broj 319

y

NATASA GOVEDIC: REVOLUCIJA MADE IN USA
VLITVO AVISIAVT NVAI : HONODZVH
TEMAT: REDaktura

12 kn (HR), 2,5 km (BIH), €1,6 (SLO)




SADRZAJ

INFO
Jelena Ostoji¢c 2, 42

DRUSTVO

Oktobarska revolucija made in USA
Natasa Govedi¢ 3

Razgovor s Benom Russellom
Petra Belc 4-5

Cudna $uma znanstvenog izdavastva
Nikola Bilisko &

Obamin sindrom Tarig Ali 8-9
Razgovor s Johnom le Carréom
Adam Michnik

i Pawet Smolenski 14-16
KOLUMNA

Kreativna Europa
Biserka Cvjeticanin 2

Copia Neven Jovanovi¢ 45
SOCIJALNA

I KULTURNA
ANTROPOLOGIJA

Sport, tijelo i kultura rizika
Ozren Bit 10-11

IN MEMORIAM

Junak mojeg doba

Alem Curin 12-13
VIZUALNA KULTURA
Razgovor s lvanom Ladislavom
Galetom Igor Jurilj 17-20
TEMA BROJA:
REDaktura

Priredila NataSa Petrinjak

Za sjecanje na povezanost
Sandra Prlenda 21

Proizvodnja znanja i granica
Rada Ivekovi¢c 22

Dekolonizacija roda s euroazijske
granice Madina Tlostanova 23

Razgovor s Biljanom Kasi¢
NataSa Petrinjak 24-25

Vise ne prepoznajem vlastitu
proslost Irina Novikova 26

Feministicka intervencija u Zzensku
bastinu Renata Jambresic¢ Kirin 27

Aktivan feministic¢ki arhiv
Danijela Dugandzié Zivanovié,
Katja Kobolt, Dunja Kukovec,
Jelena Petrovi¢ 28
KAZALISTE

Razgovor s Jozetom Norikerom
Suzana Marjani¢ 30=-31

Razgovor s Anom Franji¢ i Majom
Kova¢ Suzana Marjani¢ 32-33
GLAZBA

Evolucije kontinuiteta
Trpimir Matasovi¢ 34-35

Tuga proslih i buducih vremena
Karlo Rafaneli 36

ESEJ

O intelektualnom lazaretu i
njegovim §ticenicima

Branko Mali¢c 38-39
KNJIGE

Taras Sevéenko kao metafora
povijesti Ukrajine

Cvijeta Paviovi¢ 40
Pustolovina duha

Bojan Kristofi¢c 41
PUTOPIS

Putovanje s Herodotom
Ryszard Kapuscinski 42-43
NATJECAJ

Jesmo lepo pikili?

Zoran Janjanin 46

Njegova svetost
Vinko Hut Kono 46-47

INFO PRIPREMILA: JELENA OSTOJIC

Zarez, xii /319, 13. listopada 2011. 2

REVUE PHILOSOPHIQUE

Nasljede Praxisa

Prosvijedna

i Korculanske
ljetne skole

U organizaciji regionalnog
ureda Rosa-Luxemburg-Stif-
tunga za jugoisto¢nu Europu i
berlinskog Kulturforuma Rosa-
Luxemburg-Stiftunga odrZava
se konferencija posveéena na-
sljedu Casopisa Praxis i Kor¢u-
lanske ljetne Skole. Konferencija
je pocela 13. listopada, a traje
do 16. listopada i odrzava se
u dvorani renoviranog korcu-
lanskog Centra za kulturu, u
kojem je inace i zasjedala Kor-
Culanska ljetna Skola. Konfe-
rencija se bavi distinktivnim
obiljezjima “Praxis-filozofije”
i pitanjem u kojem je odnosu
ona bila s tadasnjim meduna-
rodnim diskusijama. Tim as-
pektom nasljeda bave se izlaga-
nja Ankice Cakardi¢, Thomasa
Seiberta, Hrvoja Juri¢a, Micha-
ela Koltana, Matthiasa Istvana
Kohlera, Katarzyne Bielinske,
Thomasa Flierla, Nenada Ste-
fanova i DuSana Markovica.
Kroz izlaganja Darka Suvina,
Ane Devié¢, Luke Bogdanica i
diskusije samih aktera Korcu-
lanske ljetne $kole koju ¢e mo-
derirati Petar Milat, rasvijetlit
¢e se pitanja koja se bave filo-
zofijom kao nuzno “interveni-
rajuca znanost” koja aktivno i
neposredno djeluje u drustvu i
drustvenim zbivanjima, i siste-
mom koji stoji nasuprot takvom
pogledu i koji je upravo “inter-
veniraju¢om znanos$¢éu” treti-
rao kao drzavnog neprijatelja.
Pitanje koje se potom namece
jest kako se taj odnos manife-
stirao u jugoslavenskom slucaju
i na temelju Cega se predstav-
ljao kao politi¢ki razorna snaga
za vladajucu elitu? Na polju
kulture i umjetnosti razdoblje
Sezdesetih godina jest burno i
inovativno. Narocito kazaliSte
ijugoslavenski film doZivljavaju
plodan i kreativan period dje-
lovanja. U okviru konferencije
postavlja se pitanje o meduovi-
snosti teorijsko-politi¢kih pro-
blematizacija filozofije i novih
umjetnickih koncepata $to su
se, primjerice, javljali u tzv. “cr-
nom valu” jugoslavenskog filma.
Nacin na koji filozofske debate
ulaze u umjetnost, koje teme se
obraduju i kako se scenski pred-
stavljaju analizirat ¢e Krunoslav
Stojakovi¢, Branka Curtié, Gal
Kirn, Sezgin Boynik i Zelimir
Zilnik.

REVUE PHILOSOPHIQUE

akcija 15.0

Masovne prosvjede i izraZzava-
nja nezadovoljstva naroda Sirom
svijeta u posljednjih godinu dana
tesko je i pobrojati. Okupacija
Wall Streeta usla je ve¢ u Cetvrti
tjedan, a prosvjedni pokret po-
prima sve vecu snagu i u drugim
ameri¢kim gradovima. Na ovom
valu nezadovoljstva, od strane
Spanjolskoga pokreta, prosirila
se inicijativa nazvana 15.0 koja

za 15. listopada najavljuje novi val
prosvjeda Sirom svijeta pa tako i
u Hrvatskoj. Spanjolski prosvjed-
nici su ideju cijelog pokreta naj-
bolje izrazili rije¢ima: “Mi nismo
protiv sistema, sistem je protiv
nas”. Pokret 15.0 je tu da bi se
izrazilo nezadovoljstvo trenutnim
ekonomsko-politickim sustavom
u svijetu. Za vrijeme trajanja pro-
svjeda odrZat ¢e se zagrebacki
gradanski plenum (direktnode-
mokratska skupstina). Uvodenje
direktnodemokratske metode

odlucivanja za ovaj prosvjedni
skup znaci da ¢e odluke donositi
svi okupljeni sudionici prosvjeda
15.0. Stoga su pozvani gradani
Zagreba, Hrvatske i svijeta da
odluce o daljnjem tijeku pokreta
i nacinu konkretizacije ciljeva
za koje se pokret bori. Mo¢i ¢e
se izredi stajaliSta, sumnje, pri-
jedlozi te zajedno odlucivati o
njima kroz argumentiranu javnu
raspravu, najavljuju organiza-
tori. U cilju Sto bolje organiza-
cije plenuma u sljede¢im danima
bit ¢e objavljena pravila i upute
prema kojima plenum funkcionira
(dnevni red, trajanje rasprave, na-
¢in glasanja, bonton za vrijeme
rasprave i ostale finese) kako bi
se svi §to lakSe i brZe navikli na
ovaj nacin javne rasprave. Pravila

plenuma bit ¢e procitana i prije
odrzavanja istog te ¢e se dijeliti
letci medu sudionicima. Ova-
kve skupsStine uobicajena su
prosvjedna praksa koja je bila
primijenjenaiu prosvjedima na
trgu Sol u Madridu te Syntagmi
u Ateni, a od nedavno i na pro-
svjedima na Wall Streetu.

Stanje njemacke
nacije

U sklopu ciklusa Film ab: Deuts-
chland, besplatnog filmskog pro-
grama koji organizira Goethe-
Institutu Kroatien, prikazat e se
presjek igranih i dokumentarnih
filmova trenutacno najuspjes-
nijih njemackih filma$a. Ciklus
je otvoren 12. listopada omni-
busom Deutschland 09 u kojem
najrenomiraniji njemacki reda-
telji kroz trinaest kratkih prica
govore o stanju nacije. Filmovi
¢e se prikazivati svakih 14 dana,
srijedom u 18 sati, u prostorijama
Instituta, a u sljede¢em terminu
na rasporedu je drama Jerichow
Christiana Petzolda koja je 20009.
dobila nagradu njemacke filmske
kritike za najbolji film. Potom sli-
jede filmovi redateljice i spisa-
teljice Doris Dorrie i oskarovke
Caroline Link, dviju, prema mi-
Sljenju mnogih, najznacajnijih i
najuspjesnijih njemackih redate-
ljica. Dva filma koja ¢e biti pri-
kazana krajem godine dobro se
uklapaju u ciklus filmova Wima
Wendersa u zagrebackom kinu
Tuskanac (koji ¢e se odrzati od
9. do 19. prosinca). U sljedecoj
godini program se nastavlja 11.
sije¢nja filmovima Andreasa
Dresena, kao i novim dokumen-
tarnim i dje¢jim filmovima.

Perforacije

Ovogodisnje izdanje festivala
Perforacije odrzava se od 20. do
29. listopada u Rijeci, Zagrebu
i Dubrovniku, a u sklopu pro-
grama bit ¢e predstavljeno vise
od 25 predstava i performansa iz
Hrvatske i regije. Festival otvara
brazilsko-hrvatska koprodukciju
plesne predstave Nafta. Prica o
rijeckoj Rafineriji nafte poslu-
zila je da bi autori progovorili
o temama koje muce suvremeni
svijet, od ekonomije i politike,
preko konzumerizma pa sve
do utjecaja Covjeka na vlastiti
okolis. Nakon premijere Nafte
u Rijeci, predstava ¢e se moci

pogledatii u zagrebackom dijelu
programa. Festival Perforacije dio
je dviju europskih i balkanskih
kulturnih mreza i inicijativa; Ima-
gine 2020, posvecen umjetnosti i
klimatskim promjenama te BCC
—Balkan Can Contemporary koju
¢ini osam organizacija iz regije u

svrhu koprodukcije umjetnic¢kih
projekata te razmjene i suradnje
medu umjetnicima. Uz ekoloske
teme i platformu hrvatskih izved-
benih umjetnosti, fokus festivala
nalazi se i na predstavljanju rada
umjetnika iz drzava regije, te pro-
cesu istrazivanja i inovativhom
podrucdju interdisciplinarnosti,
grani¢nih susreta medu Zanro-
vima te ostalih prijelaznih umjet-
nickih formi.

GOSTIkulacija

Nova serija radova koja propi-
tuje odnos dokumentarnosti i
performansa, arhiva, sjecanja i
portreta radnica, migracije i mar-
ginalizirane povijesti rezultat je
viSegodiSnjeg istraZivanja i rada
Margarete Kern. Tijekom rezi-
dencije u Berlinu 2009. godine
umjetnica saznaje kako je kasnih
60-ih, kao dio radne emigracije,
iz bivSe Jugoslavije odlazio i ve-
liki broj Zena te su one ¢inile ve-
¢inu radnika u telekomunikacij-
skim tvornicama diljem Zapadne
Njemacke. Centralni rad izloZbe
je video-instalacija GOSTIkula-
cija, koju umjetnica snima s glu-
micom Adnom Sablyich. Video

—nastavak na str. 47,
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OKTOBARSKA REVOLUCIJA
MADE IN USA

Occupy Wall Street (OWS) trenutno ima sve kvalitete globalnog pokreta, iz Cije fizicke
suprotstaviljenosti korporativhom upravijanju svijetom izrasta Citav niz novih politickih

artikulacija

Natasa Govedic

A 4
injeni¢no: kanadski ¢asopis
c Adbusters, poznat po anti-
konzumeristickom stavu i
stranicama slobodnim od reklama, sre-
dinom srpnja 2011. predlaZze demonstra-
cije ispred njujorS§kog Wall Streeta, iz
Cega posredstvom razlicitih internetskih
mreza (Twitter i Facebook opet su odi-
grali klju¢nu ulogu) u svega dva mjeseca
izrasta pokret pod nazivom Occupy Wall
Street, prihvacen od brojnih aktivistickih
skupina (nezavisnih, lijevih, desnih, li-
beralnih, socijalistickih, konzervativaca,
anarhista itd.) te anonimnih gradana di-
ljem americkih iizvanamerickih gradova.
Od 17. rujna 2011. godine, otkad traju
najvece americke kontinuirane demon-
stracije uprizorene od 1970. godine do
danas, protestira se protiv kleptokracije i
kapitalizma, s time da se pocetne kriticke
pozicije izreCene u Adbustersu nisu pro-
mijenile, ali namjerno nisu formulirane
ni kao kolektivni manifest, odnosno lista
politi¢kih ciljeva, ve¢ su otvorene stal-
nim debatiranjima na occupywallst.org
te na NYC General Assembly (General-
noj skupstini protesta, konstituiranoj po
modelu direktne demokracije, sa svacijim
pravom sudjelovanja i javnog glasa, posve
na tragu politicke metodologije Akadem-
ske solidarnosti u Zagrebu). Policija zasad
u redovitim razmacima pokuSava razbiti
vece grupe prosvjednika na manje otoke,
posebno je aktivna tijekom vikenda kad se
broj stalnih prosvjednika penje na dese-
tak tisuca, tijekom kretanja prosvjednika
policija ih zaustavlja sprejevima koji iza-
zivaju kihanje, a 1. listopada izvrSeno je i
veliko hapSenje na Mostu Brooklyn, kad
je u policijskim prometalima zavrsilo ¢ak
700 (kasnije pusStenih) prosvjednika — i
to unato¢ tome $to im je policija prvotno
izdala dozvolu za prelazak mosta. Ovaj
manevar privodenja mirnih prosvjednika
ponovno je skrenuo pozornost javnosti na
licemjerje policije, ali i jakih medijskih
kuca poput New York Timesa, koje su
dogadaj pratile veoma kontradiktornim
izjavama o “opravanosti” policijskog po-
stupka. Prosvjednicima se, nadalje, stalno
prijeti Zakonom o devastaciji javnih pro-
stora ako se nastave okupljati u Parku Zu-
ccotti, no iz parka ih se ne moze izbaciti
jer nije u pitanju javno dobro, ve¢ “pri-
vatno vlasniStvo”, dakle sveti pojam ame-
rickog zakonodavnog sustava. Prosvjed-
nici uredno paze na ekolosku ravnotezu
parka, spavajuci u vre¢ama za spavanje
(a ne pod Satorima) te obavljajuéi nuzdu
u okolnim zgradama, kako bi najmanje
ugrozili i onecistili park. Svi institucio-
nalni pritisci na prosvjednike izazivaju
nove valove omasovljenja pokreta, medu
kojima je najznacajnije $to su zahvatili i
Veliku Britaniju i Europu, a za 15. listo-
pada najavljene su masovne antikapitali-
sticke demonstracije i u Zagrebu.

POLITIKA MJESTA Sto konkretno
utjelovljuju i o ¢emu raspravljaju ljudi
utaboreni pred sjedistem svjetske finan-
cijske korupcije? Je li u pitanju “isprazna

ljevicarska cajanka”, bez sposobnosti ar-
tikulacije konkretnih zahtjeva, kako se
pokret pokusava denuncirati u korpo-
rativhim medijima? Uostalom, nismo li
u Zagrebu culi posve identi¢ne optuzbe
na racun Blokade Filozofskog fakulteta i
kasnije Akademske solidarnosti, koje su
dolazile iz istih medijskih izvora kao i u
SAD-u? Zadrzimo se, stoga, na debatira-
nim fokusima OWS pokreta. Najvaznije
od svega: prosvjednici stalno isti¢u po-
trebu razdvajanja novca i politike. Izda-
vanjem Occupied Wall Street Journala,
novina nastalih na mjestu prosvjeda, pro-
blematiziraju disfunkcionalnost drzavnih
struktura u odnosu na ucjene korporativ-
nog kapitala. Protestiraju i zbog manjka
socijalne drzave za 99% obespravljenih
i osiromasenih gradana Amerike, a ot-
kad su se prosvjedi prelili u Los Angeles,
nosivi slogan pokreta postao je “Mi smo
onih 99%”. PredlaZzu rezanje poreznih
privilegija za najbogatijih 1% gradana
Amerike. Porast poreza za korporacije
1 precizno osmisljenu drZzavnu regulaciju
(trenutno neograni¢ene) korporativne
pohlepe. Procesuiranje korupcije unutar
samog Washingtona te posebno pravno
procesuiranje vladinih lobista, optuZenih
za Citav niz konflikta interesa. Povratak
svih americkih vojnika s inozemnih rati-
S§ta. Zdravstveno i mirovinsko osiguranje.
Novu politiku zaposljavanja. Moguénost
studiranja koja studenta nece pretvoriti
u dugogodi$njeg roba one banke u kojoj
je podignuo/la kredit za studij. Rije¢ima
komentatora Matta Stollera: “Reci ¢u vam
Sto Zele prosvjednici. Upravo ono Sto rade.
Zele zauzeti Wall Street. Izgradili su kamp
pun Zivota, u kojem je mo¢ realizirana
iskljucivo posredstvom njihovih glasova.
U pitanju je malo mjesto i relativno skro-
mna grupa ljudi, koja ima na raspolaganju
nevelik broj strategija. Ali u pitanju je
grupa koja praktiricira specifi¢nu politiku
mjesta, tocnije receno politiku izgradnje
istinski javnog mjesta. U pitanju je grupa
koja eksplicitno odbacuje politiku kor-
porativno vodenih medija, kao i politiku
trgovackih centara.” Stovie, politika mje-
sta koja tocno zna da Wall Street mozZemo
definirati na nacin Alasdaira MacIntyrea:
kao glavni argument kapitalizma, kao sre-
diSte dominantne i simbolicke fikcije na
¢ijem je vrhu iskljuc¢ivo i samo novac, da-
kle kao suverena mnogo vecih razmjera i
Sireg prostora no $to su Sjedinjene Ame-
ricke Drzave.

TIJELA NA ULICI: IZVEDBENOST
POBUNE U izvedbenom smislu, pro-
svjedi potvrduju da masovna pokazanost
neslaganja s uobiCajenom politickom
praksom sama po sebi predstavlja vecu
prijetnju reZimu od sistematiziranja li-
ste zahtjeva. Cim heterogena grupa tijela
izade iz svojih funkcionalnih zadataka,
dakle iz ureda i utaborenih pozicija pred
televizorima i kompjutorima, razlicite
sluzbe njihova nevidljivog disciplinira-
nja gube kontrolu nad situacijom. Osim
toga, veliki broj nezaposlenih u Americi,

simetri¢no potiStenoj vojsci nezaposlenih
u Hrvatskoj, polako postaje svjestan da
se njihova tijela ne moraju skrivati iza za-
tvorenih vrata, ne moraju se sramiti svoje
obespravljenosti, ve¢ je posve legitimno i
samoosnazujuce izaci na ulicu i zahtije-
vati vlastita radnicka prava. Kako glasi
jedan od transparenata na prosvjedima:
“Izgubio sam posao, ali nasao sam zani-
manje”. Upravo je u tome revolucionar-
nost americkih prosvjeda: korporativou
Ameriku i njezine bankarske hramove
moZe se zbaciti s pijedestala nedodirlji-
vosti, pri ¢emu su ljudska tijela u javnom
prostoru zasigurno najbolji lijek protiv fi-
nancijskih fikcija koje se razmjenjuju i koje
vladaju medu privatnim lobijima. Ljudska
tijela na ulici, za razliku od bilo kojeg ver-
balno sro€enog popisa zahtjeva, ne mogu
se “osporiti”. Dosta je tesko nezaposlene
tretirati kao tekst s kojim onda ulazimo
u polemicku relaciju. Metodologija ame-
ricke pobune, bas kao i metodologija do-
mace Blokade Filozofskog fakulteta, po
nizu je parametarai arhaicnai kazali$na,
jer ukljucuje fizi¢nost ljudskog disenzusa,
anonimnost ljudske skupStine, namjerni
manjak voda te Zivu prisutnost ljudi licem
u lice. Prosvjednici u Parku Zuccotti ne
Zele se sluZiti akustickom amplifikacijom
ljudskog glasa, ve¢ govore unutar radijusa
do kojeg dopire ljudski glas. Sluze se “or-
ganskim mikrofonom” ili ponavljanjem
izgovorene recenice naglas iz usta svih koji
su je ¢uli, tako da se recenica poput vala
Siri parkom i ponavlja sve dok ne dopre do
svih sluSatelja. Koriste se i razlic¢iti signali
ruku, kojima ljudi mogu izraziti slaganje,
neslaganje, potrebu da se krene dalje te ra-
zli¢ite primjedbe ili potrebu klarifikacije.
Postoje i dogovoreni znakovi koji inzisti-
raju na vecem ukljucivanju zZenskih i rasno
raznovrsnih govornika. Sam ¢in medusob-
nog slusanja s jedne strane bitno usporava
komunikaciju, s druge strane vraca nas
staroj kazaliSnoj istini prema kojoj uva-
zavanje drugog ¢ovjeka podrazumijeva
da ne mozemo “premotati” dijelove tudeg
govora koji nam nisu dovoljno zanimljivi.
Kolektivni ¢in odlucivanja koji inzistira na

razmjeni medusobnog govorenja i medu-
sobnog sluSanja sam je po sebi progresivan
i radikalno kriti¢an prema suvremenim
medijskim “suZavanjima” dijaloSkog te
uopce interakcijskog prostora, u kojem
se i sama ideja zastupnistva neprestance
svodi na forsiranje vlastitog ili stranackog
interesa, bez ikakve namjere da se ikada
s uvazavanjem sasluSa stvarne zahtjeve
glasackog tijela. Kao i u slu¢aju Blokade
Filozofskog fakulteta, pokret OWS sva-
koga dana u sedam sati navecer revidira
ireartikulira svoju poziciju, ostajuci otvo-
ren svim pitanjima i novim strate$kim
promiSljanjima svoje lociranosti.

“ZAPOSJEDANJE” Zaposjedanje
javnog prostora zanimljivo je ne samo
zato §to zaustavlja ili unekoliko otezava
prometovanje velegradom, nego zato §to
zaustavlja nesto mnogo teze uhvatljivo i
neusporedivo fluidnije: beskonac¢nu cir-
kulaciju kapitala. Tijela koja protestiraju
nisu tijela koja zaraduju. Tijela koja pro-
testiraju, kako su to formulirale i radnice
Kamenskog, “mogu se prosetati svojim
gradom mimo putanje dom/posao”, pa
onda i otkriti da osim nevidljive disci-
pline kretanja postoji i moguénost otvo-
renog samoizmjeStanja. No u automa-
tizmu korporalne discipline leZi barem
dio odgovora na pitanje zasto jos uvijek
tako malo ljudi diljem kapitalisti¢kog
globusa izlazi na prosvjede: tijela koja
hodaju godinama uvijek istim koridorima
“izvrS§avanja zadataka” veoma se tesko
usuduju zakoraciti u novu destinaciju. I
josS teZe: zaustaviti se u tocki protesta. No
zaustavljeno tijelo izvanredno se uspjesno
suprotstavlja mobilnosti i stalnoj mobi-
liziranosti novca, novca koji se mora
stalno kretati i stalno iznova biti uloZen
u ove ili one investicijske projekte ili fon-
dove. Zaustavljeno tijelo djeluje i onda
kad nitko nije urudzbirao njegove/njezine
politicke zahtjeve. Dapace, tijela pro-
svjednika uspostavljaju Siroku i inklu-
zivnu mreZu burne politi¢nosti, o ¢ijim
razmjerima, sre¢om, jo§ nitko nije u sta-
nju “dovrsiti reCenicu”. B
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BEN RUSSELL

FENOMENOLOGIJA
PSIHODELICNE ETNOGRAFIJE

S AMERICKIM TEORETICAROM, AUTOROM NAGRADIVANIH EKSPERIMENTALNIH FILMOVA

I CLANOM ZIRIJA OVOGODISNJEG FESTIVALA EKSPERIMENTALNOG FILMA 25 FPS, BENOM
RUSSELLOM, RAZGOVARALI SMO O NJEGOVOM RADU, VAZNOSTI KOMUNIKACIJE 1 POLOZAJU
EKSPERIMENTALNOG FILMA U SUVREMENOJ SVIETSKOJ KINEMATOGRAFIJI

PETRA BELC

mericki medijski umjetnik i kustos Ben Russell
A formalno je obrazovanje stekao u podrucju semi-

otike, umjetnosti filma i novih medija. Od 2003.
godine gostuje kao predavac¢ na americ¢kim sveuciliStima u
Bostonu 1 Providenceu, da bi se od 2008. zadrzao na sve-
ucilistu u Chicagu kao predavac pokretne slike. Dobitnik
je Guggenheimove stipendije 2008. godine te Nagrade FI-
PRESCI2010. koju je primio za svoj dugometrazni film Let
each one go where he may (Neka svatko ide kamo moZe), a
Rotterdam, Toronto, New York, Sundance i Venecija samo
su neki od festivala na kojima su njegovi filmovi prikazani.
Kao sto ¢e Russell sam redi, radi se tu o otvorenim teksto-
vima koje je nemoguce promatrati izvan konteksta povijesti
eksperimentalnog filma, recentnih i trenutno dominan-
tnih teorijskih diskursa. S jedne strane oni od gledatelja
zahtijevaju informiranost i intelektualni angazman, dok
istodobno s njim nastoje uci u intiman dijalog, okupirajuci
posredstvom velikog platna njegovo tijelo u nastojanju da
izazovu emociju izvantjelesnog iskustva, u kojem um pritom
ostaje kriticki objektivan. Trajno prisutne motive transa,
antropologije i etnografije Russell izmedu ostalog koristi
iu svrhu istrazivanja psihodelije kao i meduodnosa tijela i
prikazivalackog prostora, koji upravo pomo¢u svojih filmova
nastoji transformirati u onaj koji omogucava transcendentno
iskustvo. Ovom se nastojanju mozda najvise pribliZio svojim
zadnjim filmom Badlands, nastalom u okviru serije 7Trypps,
a kojeg su imali prilike pogledati i posjetitelji ovogodis$njeg
25FPS-a. Osim psihodeli¢ne etnografije, za ¢iji je Zanr i
termin zasluzan upravo Russell, rekontekstualizacije po-
znatih eksperimentalnih filmova — poput Kardinala, be¢kog
akcionista Otta Muhla iz 1967. godine — takoder ¢ine jedan
od bitnih segmenata njegovog rada. Uz snimanje filmova
Russell takoder i kurira, svira u noise bendu Beast te se
bavi i teorijom eksperimentalnog filma.

ISTRAZIVANJE PSTHODELIJE

Autor si termina i Zanra psihodelicne etnografije. MoZe$
li detaljnije pojasniti ¢ime se ona to¢no bavi?

== Psihodelija je povezana s izrazito modernisti¢kom te-
Znjom za svojevrsnim cjelokupnim iskustvom, koje je nuzno
unutarnje ili introspektivno. Oduvijek me zanimalo na koji
je nacin moguce dopustiti to fenomenoloski utjelovljeno
iskustvo, a unutar njega istovremeno i zadrzati kriticku
poziciju — zadrzati svijest unutar bestjelesne svijesti. Rekao
bih da je psihodelija u svojoj srzi pokusaj razumijevanja
Sebe putem vrlo neposrednog unutrasnjeg iskustva.

MoZe li to iskustvo biti slicno onom transcendentalne
meditacije?

== Svakako. Ne mislim da je psihodelija ogranicena is-
kljucivo na koristenje droge. Ona se dogada u mnostvu
razlicitih situacija izazvanih transom, poput transa u filmu
Jeana Roucha Ludi gospodari (Les maitres fous, 1955.) koji
dokumentira Hauka pokret, ili transa izazvanog repetitiv-
nim ritmom rave muzike, ili onog unutar vodun kulture na
Haitiju. Cinjenica da se trans manifestira u toliko razli¢itih
kultura ukazuje na njegovu vaznost, odnosno potrebu koja
nije samo kulturoloska, ve¢ mozda sustinski ljudska. Sto
se etnografije tie, radi se o proucavanju vizualne materi-
jalne kulture ¢iji je cilj razumjeti sebe kroz drugog, kroz
povrsinu, reprezentacije, geste, ili pokrete unutar drugih
kultura. U oba slucaja, etnografije i psihodelije, postoji
veliki rascijep izmedu razumijevanja sebe kroz nekog
drugog i razumijevanja sebe kroz iskustvo samoga sebe,
stoga bi psihodeli¢na etnografija bila pokusaj da se to dvoje

priblizi i omogudi svjesno iskustvo sebe, koje u isto vri-
jeme ukljucuje fenomenolosko iskustvo psihodelije kao i
posjedovanje interpretativno sposobnog kritickog aparata.

Serija filmova pod zajednickim nazivnikom Trypps tvoje je
istraZivanje transa i psihodelije. Postoji li neka vrlo ¢vrsta
i jasna poveznica izmedu svakog od tih sedam filmova, ko-
liko ih je trenutno u seriji, ili se svaki od njih na svoj nacin
bavi odredenom temom unutar njezinog Sireg konteksta?
Na toj seriji radis veé neko duze vrijeme, osjecas li moZda
da se iscrpila i da joj se bliZi kraj?

== S tom serijom zapoceo sam 2005. godine, od tada
snimam jedan film godi$nje i zapravo neprestano cekam
da zavr$im tu seriju. Ona je izvrstan okvir unutar kojeg
mogu realizirati mnoStvo ideja, mogu “ulazitiiizlaziti” iz
njega po potrebi iiako mi se, gledajuéi unazad, svida kako
se serija razvila, nisam siguran hoc¢u li nastaviti raditi na
njoj. Svakako postoji veza izmedu svakog od tih filmova,
ali ona je primarno retrogradna. Ljepota rada u seriji je
¢injenica da svaki prethodni rad na neki nacin obavjeStava
isugerira koji bi sljedeci korak trebao biti, i te veze izmedu
filmova svakako se povecavaju §to serija dalje odmice.

Dogada li se glavnina tvog istraZivalackog procesa prije
ili tijekom samog rada na filmu? Ili moZda cak i nakon
Sto je sam film zavrSen?

== Uglavnom imam vrlo jasnu ideju o tome §to Zelim
napraviti prije nego §to zapo¢nem s radom, §to je usko
povezano s ¢injenicom da sam stasao na kriticko-teorij-
skog podrucju, i svoj rad doZivljavam kao konceptualnu
praksu. U njemu definitivno postoji i intiutivni element,
ali on nije primaran niti temeljan. Intuicija je nesto §to
aktivno nastojim dublje integrirati u svoj rad, Zelio bih
je svakako izjednaciti sa svjesnim pristupom kreiranju
smisla, slike i zvuka.

Strani kriticariiteoretic¢ari tvoje filmove Cesto usporeduju
s onima Jeana Roucha. Smatras li da je to samo zbog et-
nografskog elementa, ili za to postoje i neki drugi razlozi?
== Mislim da je za to najzasluzniji film Ludi gospodari (Les
maitres fous, 1955.), koji prikazuje ve¢ spomenuti, pomalo
antikolonijalan, ritual transa Hauka pokreta. To je jedan
od filmova koji su najviSe utjecali na moje poimanje transa,
i koji mi je definitivno bio velika motivacija za Trypps #3.
I sam sam dosta pri¢ao o njemu, zbog toga §to je izuzetno
film Jaguar (1967.) koji prikazuje putovanje trojice muska-
raca od Nigera prema Accri u Ghani, migraciju iz jednog
“tradicionalnijeg” plemenskog seoskog prostora prema
viSe kozmopolitskoj, “urbanijoj” zapadnoj Africi. Prota-
gonisti su zapravo sami naratori filma koji prema sjec¢anju
prepricavaju dogadaje nekoliko godina nakon §to su se
odvili, dok je ono u §to gledamo autentican materijal. Radi
se dakle o odredenom obliku participativne etnografije,
a dozvoljavajuéi subjektima da govore, Rouche ovdje po
prvi put oduzima vlastiti redateljski identitet. Nakon nekog
vremena Rouche je prestao inzistirati i na istinitosnom
elementu svojih filmova i poceo uvoditi fikciju, Sto mene
osobno vrlo interesira. Intenzivno razmisljam o tome da
pocnem snimati filmove o sadasnjosti, ali koji bi zapravo
bili na granici izmedu fikcije i dokumentarizma.

PORUKA I PREZENTACIJA

Da li ti je, i u kojoj mjeri, bitno da poruka i ideja tvojih
filmova bude jasno prenesena publici?

INTUICIJA JE NESTO STO

AKTIVNO NASTOJIM DUBLJE
INTEGRIRATI U SVOJ RAD,
ZELIO BIH JE SVAKAKO
IZJEDNACITI SA SVIESNIM
PRISTUPOM KREIRANJU SMISLA,
SLIKE I ZVUKA

== Ovo bi pitanje pretpostavljalo da postoji jedna poruka,
ili jedna ideja. Puno sam viSe angaZiran oko proizvodnje
filmova kao otvorenih i generativnih tekstova, koji od
gledatelja zahtijevaju sudjelovanje u izgradnji i kreiranju
smisla, ili osjecaja i osje¢anja. Moja se majka Cesto Zali
kako radim filmove koje ona ne zZeli gledati, odnosno ne
zeli ih pokazivati svojim prijateljima, medutim njezini
prijatelji nisu moja publika. Svoj rad stvaram s namjerom
da bude u dijalogu s kritickom teorijom, filozofima kao
$to su Foucault ili Derrida, s povijes¢u kinematografije i
avangardne kinematografije, videa i suvremene umjetno-
sti, kao i konceptualne prakse, i ako gledatelj nije upoznat
ni s jednim od tih podrudja, onda je zakinut za znacajan
dijaloski segment. No ne mislim da je to nuzno lo$a stvar.
Populisti¢ki impuls nije najproduktivniji i najkorisniji na-
gon za stvaranjem, a za one koji misle drugacije, na svijetu
postoji dovoljno ljudi koji stvaraju za svakoga, ili barem
nekolicina koja proizvodi dovoljnu koli¢inu sadrZaja za sva-
koga.Ne osjecam potrebu da budem dio toga. Kada je moj
dugometrazni film Let each one go where he may —koji se
sastoji od 13 desetominutnih kadrova voZnje — premijerno
prikazan na filmskom festivalu u Torontu, jedna me Zena,
koja je vrlo ocito do samog kraja ostala iz pristojnosti,
ali je bilo ocigledno da joj se film zapravo nije svidio, za
vrijeme Q&A pitala za koga sam napravio taj film, i tko
je njegova publika. Odgovorio sam joj da je upravo ona
moja publika — ako je bila dovoljno zainteresirana da dode
na projekciju u taj ezoteri¢ni dio prilicno populistickog
festivala, onda je ona, zajedno s ostalim ljudima koji su
dosli i ostali, moja publika. Ljudi koji su otisli s projekcije
ili nisu ni dosli, nisu moja publika. Zelio bih, i oéekujem,
da moje filmove gleda obrazovana publika.

Zarazliku od vecine tvojih radova, koje je moguce pogledati
na internetu, Let each one go where he may ne nalazi se na
tvojoj web stranici. Postoji li razlog zasto ga nisi objavio u
tom mediju? Da li je moZda za njega potrebno meditativno
stanje, kakvo je moguce postici samo ispred velikog platna?
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MOJA SE MAJKA CESTO
ZALI KAKO RADIM
FILMOVE KOJE ONA NE ZELI

GLEDATI, ODNOSNO NE

ZELI IH POKAZIVATI SVOJIM
PRIJATELJIMA, MEDUTIM
NJEZINI PRIJATELJI NISU MOJA
PUBLIKA

== Prostor i Sirenje njegovog polja djelovanja sredisnji
su dio projekta na kojem radim zadnjih nekoliko godina,
pogotovo kroz filmove iz Trypps serije. Zelim gledatelju
omoguciti fenomenolosko iskustvo kakvo proizlazi iz mog
dozivljaja noise glazbe i Zivih izvedbi uopée. Da li je ono
iskljucivo tjelesno ili emocionalno, nisam potpuno siguran.
Mislim da se prilikom gledanja drugih tijela u kojima na
nekinacin pronalazimo odbljesak sebe, u kontekstu kino-
prostora, proizvodi jedno snazno emocionalno iskustvo.
Neko vrijeme intenzivno sam u filmovima pokusavao
prebaciti teziste s intelektualnog na intuitivno, i sada mi
je puno jasnije kako proizvesti intuitivni moment. Jedan
od mehanizama je i omoguciti vanjskom svijetu da inter-
venira u film, i zbog toga je ovdje prisutan dugi kadar.
Definitivno govorim o kinu kao o kazaliSnom iskustvu —
nalaziti se ispred viSemetarskog platna s izvrsnim zvukom
mnogo je drugacije nego gledati film na laptopu s loSim
zvuénicima i okolinskim smetnjama. Cinjenica da kino
omogucava zaposjedanje drugih tijela na odredeno vrijeme,
kao i njihova velikodusnost da to dozvole, definitivno je
neko polje djelovanja mojih filmova. Imajudi sve to u vidu,
Let each one go where he may nije film koji bih prikazao
na internetu — potrebni su mu prostornost i veli¢ina da bi
realizirao svoj potencijal i namjeru. Gledatelj mora biti u
stanju razmisljati o svom tijelu u odnosu na to drugo tijelo,
a kada je to drugo tijelo veliko deset centimetara, onda
se to iskustvo, koje nastojim proizvesti u gledatelju putem
svojih filmova, jednostavno nece dogoditi.

EVALUACIJA
EKSPERIMENTALNOG FILMA

Film Daume jedan je od tvojih najranijih radova, nastao
za vrijeme boravka u Surinamu, gdje si Zivio nekoliko go-
dina kao pripadnik Peace Corpsa. MoZes li mi detaljnije
pojasniti ideju koja stoji u podlozi tog filma?

== To je bio prvi film kojeg sam takoreci otisnuo u svijet.
Prikazivao se dosta dugo po raznim festivalima, i jo$ od
samog pocetka odlucio sam da ideja namjere odnosno
interpretacije zapravo nije toliko bitna. Znam kako je taj
film nastao i zasto sam napravio niz odluka koje sam na-
pravio prilikom snimanja, te koje zna€enje za mene imaju
odredene stvari, ali u trenutku kada ih po¢nem obrazlagati
ipojasnjavati zapravo u neku ruku ograni¢avam moguénost
njihovog shvacanja, zakidam gledatelja za ¢itav spektar
mogucih interpretacija. Film pocinje naracijom i natpisom
koji, kao ni ostatak filmskih natpisa, nisu prevedeni. Za
mene je to prilicno jasan pokazatelj da se radi o znacenju
ili dogadaju koji je jezi¢no nesvediv, o vrsti iskustva koje je
primarno i sustinski emocionalno i ne moze biti svedeno na
znacenje koje bi pruZili puki opis ili pojasnjenje. U filmu
se deSavaju jednostavni mehanizmiizmjene mo¢iinasilja,
ali tko su tocno ti akteri — crnac i bijelac — nije ¢vrsto de-

finirano. Postoje odredene arhetipske kvalitete vizualnih
elemenata filma, koje nisu dovoljno odredene da bi ih se
moglo interpretirati kao rasnu politiku ili kolonijalizam,
ali se doima kao da bi se moglo raditi o tome —no opet, ni
ujednom se trenutku ne moZze reci da se doista radi o tome.
Ono $to ti mogu redi je da je Daume bilo ime sela nizvodno
od mjesta u kojem sam Zivio u Surinamu, gdje su se 1650.
godine smjestili Saramacani, potomci odbjeglih robova.
U njihova se sela ulazi prolaskom kroz svojevrsna vrata
nastanjena boZanstvima koja su zaStitnici sela. BoZanstvo
koje se nalazi na ulazu u Daume §titilo je odbjegle robove
i shodno tome ubilo bi svakog bijelca koji bi pokusao uéi
u selo. Ponekad bi me djeca iz Daumea, s kojima sam po-
vremeno igrao nogomet, pozvala da ih posjetim, na §to
bih im odgovorio da ne mogu, jer sam bijelac...

Ukoliko znacenje ne mora biti jasno definirano, i o filmu
govorimo kao o otvorenom tekstu, jesu li moguci—i koji bi
tocno bili — kriteriji za evaluaciju i prosudivanje kvalitete
eksperimentalnog filma? MoZe li to biti pitanje osobnog
ukusa?

== Naravno da su mogu¢i, i da postoje. Isto bi pitanje mo-
gla postaviti za bilo koje drugo podrucje unutar suvremene
umjetnicke prakse — to ne moze biti samo stvar ukusa. Ako
odes na festival poput 25FPS-a, i prethodno si pogledala
filmove Nathaniela Dorskog, ili Michaela Robinsona, tada
imas kontekst unutar kojeg ¢es§ promatrati eksperimentalni
film. Pocinjes razmisljati o eksperimentalnim filmovima
odnosno djelima koje upravo gledas u odnosu na ono $to si
vidjela prije, uvijek se radi o takvom obliku meduzavisno-
sti. Naravno, postoji i teorijska literatura o tom podrucju
koja doprinosi razumijevanju njegove kvalitete. Samo djelo
takoder je kulturoloski uvjetovano. Fotografije Vijetnam-
skog rata koje su nacinili Amerikanci u Vijetnamu, gdje se
taj rat zvao Americki rat, imaju tamo jednu sasvim drugu
ulogu. Cinjenica da znaGenje nije nepromjenjivo je nesto
§to znamo iz postkolonijalne teorije, autorsko djelo ne
egzistira u vakuumu. Modernisti¢ka tvrdnja da je moguce
proizvesti nesto sustinski znac¢ajno, i da postoje recipijenti
koji su u stanju to iskustveno proZivjeti, jednostavno nije
istinita. Iskustvo (umjetnickog djela) je relativno, zavisno i
kulturoloski uvjetovano, iiz tog razloga koncept “dobrog”
ili “loSeg” djela koje ti se “svida” ili “ne svida” moZe biti
korisno jedino u komunikaciji s prijateljima, ali doista ne
govori niSta o prirodi i kvaliteti samog djela.

REKONTEKSTUALIZACUJE 1
NOVA AVANGARDA

Jedan od bitnih elemenata tvog rada su takoder i rekontek-
stualizacije poznatih (eksperimentalnih) filmova. Jedan od
takvih primjera je i Workers leaving the factory (Dubai)
iz 2007. godine, koji je referenca na film braée Lumiere,
Workers leaving the factory (1895.). Koje si podrudje istra-
Zivanja zahvatio ovim filmom?

== Ovaj se film ne referira samo na bra¢u Lumiere, ve¢ina
istoimeni film Haruna Farockija, i jo§ poprili¢no sramotan
broj ostalih umjetnika. Bez obzira na to, jako volim raditi
prerade — u konac¢nici, znacenje djela nije ¢vrsto odredeno,
vec se mijenja pod teretom povijesti. Workers leaving the
factory (Dubai) u to mi se vrijeme Cinilo kao jako znacajna
stvar. Snimanje tog konkretnog trenutka smjene radnika
ne dovodi u pitanje samo poloZaj tvornice u ovom post-
post-industrijskom dobu, ve¢ istovremeno i preispituje mo¢
filma — moZe li on danas posti¢i isti u¢inak, i na koji nacin
ista slika artikulirana u razli¢itim povijesnim trenucima
utjece na nas. Uz to, film nije iskljucivo u dijalogu sa samim
sobom, vec i s ¢itavim nizom drugih svari ¢iji se suodnos
ovakvim postupkom takoder preispituje. Na primjer, film
brac¢e Lumiere sniman je u tvornici njihovog oca i radnici
su na neki nacin bili prisiljeni da “glume” u njemu, a sve
te zgrade u Dubaiju vlasniStvo su odredenog Seika koji
takoder posjeduje i tu gradevinsku tvrtku, $to nije javno
poznato. Tu se dakle radi i o nizu drugih pitanja koja se
bave kontrolom industrije iz pozicije jednog centra moc¢i.

Mislis li da danas postoji prostor za novu, teorijski govo-
reci Cetvrtu, filmsku avangardu? DeSava li se ona moZda
upravo u ovom trenutku? Ili su sve mogucnosti unutar
eksperimentalnog filma vec iskoristene, da li je iscrpljen
komunikacijski bazen tog Zanra u smislu donosSenja ne-
ceg novog?

== Sam pojam avangarde dosta je problemati¢an. On
oznacava odredeni povijesni trenutak, ali takoder ima i

tu vojnu konotaciju, i njegova je osnovna premisa da su
avangardni stvaraoci ispred svoga vremena, a ja mislim da
je to kulturoloska pozicija u kojoj se umjetnici veé¢ neko
vrijeme ne nalaze. Cini mi se da danas ne postoji prostor
niti potraznja za novom avangardom. S druge strane, po-
stoji jedno nastojanje, barem u Americi, ka povratku na
tendencije modernizma — o kojem takoder moZemo govoriti
kao o svojevrsnoj avangardi, ili ideji avangarde, ali to je
povratak modernizmu koji je obiljeZen postkolonijalnom
teorijom, teorijom rase, i postmodernisticCkom teorijom,
tako da se zapravo radi o samosvjesnom modernizmu. A
biti svjestan samoga sebe znaci zapravo odbijati samoga
sebe, iz Cega proizlazi da je takav povratak evidentno
nemogué. Danas je mnogo zanimljivije govoriti o filmu
u odnosu na umjetnost kao takvu, i imati pritom na umu
¢injenicu da su americki avangardni umjetnici 60-ih i 70-ih
djelovali u opoziciji spram komercijalne kinematografije.
Ja sam odrastao uz komercijalnu kinematografiju, televi-
ziju i video igre, i eksperimentalni film je na mene imao
jako mali utjecaj. Shodno tome, ako dozvolim da moj rad
bude u dijalogu s videom 1i televizijom i radijem i antro-
pologijom i sociologijom i arhitekturom i nizom drugih
stvari, onda da — postoje moguénosti za film da napravi
nove stvari. Film je sinkretican, konstantno se mijenjaiu
trajnoj je interakciji sa svijetom. On moZe izgubiti svoju
snagu donosenja novog samo kod onih pojedinaca koji o
njemu prestanu razmisljati kao o neCemu dinami¢nom i
promjenjivom. No iako danas mozda nema ¢vrsto formi-
ranog pokreta, definitivno postoje trendovi. Ako pogledas
selekciju filmova na festivalu, vidjet ¢e$ da, unato€ svojim
ponekad i radikalno razli¢itim formama, svi oni imaju
jedan zajednicki senzibilitet i da su u medusobnoj komu-
nikaciji. Takoder, postoji jedan senzibilitet koji uo¢avam
unutar svoje generacije, no nisam siguran da je to istinski
formirano kao nekakav pokret, i zapravo nisam jako uvje-
ren da se to moze dogoditi, cak ne mislim da unutar tih
radova uopce postoji takva ambicija.

PITANJE (OSOBNE) SRECE

U jednom od razgovora spomenuo si da si zapalio kucu u
Finskoj za potrebe snimanja filma. O cemu je to¢no rijec?
== Radim na dugometraznom filmu s britanskim umjet-
nikom Benom Riversom, ¢iji su filmovi takoder prikazani
na 25FPS-u. Taj kolaborativni projekt u tri dijela bavi se
pitanjem duhovnog odnosa sa sekularnim svijetom — prvi
dio prikazuje muskarca u Sumama Finske, i bavi se froj-
dijanskom idejom sublimacije i Zivotom u skladu s priro-
dom. Drugi dio filma odvija se u komuni i usredotocen
je na pitanje mogucnosti socijalne utopije u smislu Zivota
u kolektivu s ciljem drustvenog napretka, dok se zadnji
dio - ¢ija je radnja smjeStena u kontekst vrlo glasnog i
agresivnog black metal koncerta — bavi fenomenoloskim
iskustvom svijesti sadasnjeg trenutka.

Jeste li se koristili nekim konkretnim teorijskim tekstovima
u ovom segmentu filma koji se bavi pitanjem utopijske
zajednice?

== Taj drugi dio ima jako puno dodirnih tocaka s komu-
nom kao pokretom koji je proizasao iz demonstracija protiv
Vijetnamskog rata te djelomi¢no radikalizacijom americke
ljevice odnosno suocavanjem s pitanjem individualnog
kapitalizma. Ne zanima nas utopija na Svicarski nacin,
ve¢ Zelimo istraziti moguénosti osmisljavanja politic¢ki
angaZzirane egzistencije koja nije nuZno ogranicena na
nuklearnu porodicu, i kako bi takav oblik Zivota izgledao
u 2011. godini. Nemamo konkretnu tekstualno-teorijsku,
ved filmsku literaturu, kao §to je primjerice Chronique
d’un été (Chronicle of a Summer, 1960.) Roucha i Morina,
koji se bavi pitanjem osobne sre¢e unutar radnicke klase.

Spomenuo si i neke velike osobne Zivotne promjene...

== Da, nedavno sam odlucio da viSe ne Zelim predavati i
doselio u Europu na neko vrijeme, tako da viSe ne zZivim
u Chicagu — tocnije, trenutno ne Zivim nigdje. Listopad ¢u
provesti u Parizu, ali buducdi da u sklopu svog posla dosta
putujem, primijetio sam kako je svugdje zapravo isto, i ta
me ¢injenica na neki nacin rastuzuje. No, udisati pariski
zrak ¢itavih mjesec dana svakako ¢e mi goditi... H
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CUDNA SUMA ZNANSTVENOG
IZDAVASTVA

Premda bi znanost trebala biti opéim dobrom cijelog ¢ovjecanstva, ona je sve vise i vise pod
udarom trZiSnih mehanizama, Sto se najbolje vidi na primjeru znanstvenih casopisa

Nikola BiliSkov

akon pristupnog predavanja, u
N sklopu procedure za izbor na

radno mjesto znanstvene sa-
vjetnice, ju¢er mi se kolegica poZalila kako
je danas uZasno tesko baviti se pravom
teorijskom kemijom, kad te cijeli sustav
prisiljava na Stancanje radova, jer se znan-
stvena uspjesnost mjeri brojnos¢éu objav-
ljenih radova. Drugim rijec¢ima, teorijska
kemija je vrsta koja izumire u takvom su-
stavu, a teorijski kemicari pretvaraju se u
kemicare — racundZije, kojima je jedina
svrha upotrebljavati gotove programske
pakete za dobivanje (i objavljivanje) tablica
izracunatih podataka. I, naravno, nije mi
to bilo niSta novo. I, naravno, to se moze
reci i za eksperimentalne i za teorijske
prirodne znanosti, kao i puno Sire od toga.

AKADEMIJA OGRADENA
ZIDINAMA Imperativ objavljivanja
pod svaku cijenu dobrim je dijelom
posljedica politike izdavaca znanstvenih
casopisa. To nas je naposljetku dovelo
do situacije da u zadnjih nekoliko
desetljeca svjedo¢imo sve veéem
broju objavljenih radova. Na prvi
pogled se stvara dojam sve ubrzanijeg
rasta znanja. No, pogled malo ispod
povrsine pokazuje da se radi samo
o sve ubrzanijem objavljivanju golih
informacija. To je dovedeno do apsurda
¢injenicom da su se u zadnjih nekoliko
godina poceli pojavljivati radovi koje su
u cijelosti izveli i napisali kompjutori, i
to u prestiZznim znanstvenim ¢asopisima.
Krajem kolovoza je akademskom zajed-
nicom vrlo glasno odjeknuo ¢lanak Sto ga
je George Monbiot objavio u Guardianu!,
u kojem znanstvene izdavace proziva najo-
krutnijim kapitalistima zapadnoga svijeta.
I zaista, svakome tko ima ikakvog dodira
sa znanstvenom literaturom vrlo su dobro
poznati basnoslovni iznosi koji se upla-
¢uju za pretplate na periodiku. No, svi bi
trebali imati pravo na pristup izvornim
znanstvenim informacijama, i to ne samo
zato $to dio vasSeg novca odlazi na finan-
ciranje znanosti, nego to pravo proizlazi
iz same svrhe znanosti, koja ne moze i
ne smije biti niSta manje od zajedni¢kog
dobra cijelog Covjecanstva. Na primjer,
hipotetski zainteresirani gradanin trazi
najnovije spoznaje o smrzavanju vode. S
obzirom na to da se radi o vrlo Zivahnom
podrucju, internetski pretrazZiva¢ mu po-
nudi mnogo znanstvenih radova, a on se
opredijeli za Nature?. Klikom miSa otvara
mu se sazetak rada, zajedno s linkom na
cijeli ¢lanak. Medutim, nista od toga. Iz-
dava¢ mu je bacio mrvice u vidu sazetka,
ali za pristup cijelom ¢lanku, ¢ovjek bi
trebao platiti 32 americka dolara. Usput
mu se nudi i pretplata na Natureito ¢e ga
stajati 199 americkih dolara ($to je raz-
mjerno jeftino). Nista bolje nije ni s drugim
casopisima. Zainteresiranom gradaninu
pocinje biti jasnije da je akademija ogra-
dena visim zidinama nego li je zamisljao.
Odlazak u knjiznicu neke od znan-
stvenih institucija naseg junaka suocava

s drugim problemom. Zaista, impresivna
je koli¢ina znanstvenih publikacija kojima
su popunjene police. Medutim, mjesta koja
bi trebala popunjavati najnovija godiSta
mnogih ¢asopisa su prazna. Na iste te pra-
znine nailazi i u elektronickim verzijama
casopisa. Jednostavno, pretplata nije upla-
¢enaili pretplata nije obnovljena. Spektar
razloga za to je vrlo Sirok, ali precesto ti
razlozi nisu ba$ pretjerano uzviseni.

TRZISTE ZNANSTVENE LITERA-
TURE Sto se ti¢e financiranja nabavke
znanstvene literature, o tome kod nas vodi
brigu MZOS. Tako je za ovu godinu od-
obreno nesto vise od 16,7 milijuna kuna®.
Zvuc¢i mnogo, ali to €¢ini 0,0125 % ukup-
nog drZzavnog proracuna, odnosno 0,14 %
prora¢una MZOS-a. Osim toga, MZOS
je ugovorio pretplatu s izdavac¢ima EB-
SCO, Elsevier-Science Direct / Scopus,
Ovid, Thomson Reuters i American Mat-
hematical Society, s time da prioritet imaju
elektronicka izdanja, dok se pretplata na
tiskana izdanja prepusta samim institu-
cijama. Uzme li se u obzir, kao kriterij
vrednovanja odluke, samo broj ¢asopisa i
obuhvat baza podataka, to zapravo i nije
tako lo§ odabir. Recimo, Elsevier je, sa
svojih 2576 naslova, jedan od najdomi-
nantnijih izdavaca, odmah rame uz rame
sa Springer Verlagom (2638 naslova), a
slijedi John Willey & Sons s 1500 naslova.
Sto se baza podataka ti¢e, Web of Science
Thomson Reutersa pokriva oko 12 000
casopisa. Medutim, izdavaci tjeraju ko-
risnike na pretplatu paketa, a ne poje-
dinac¢nih Casopisa, ¢ime se favoriziraju
najjaci izdavaci na racun onih slabijih. I
tako, MZOS je platio pristup paketu El-
sevierovih e-izdanja, koji obuhvaca 1800
naslova. Jasno je da se u takvim paketima
nalazi i mnogo onoga §to nitko nije htio
kupiti, dok neki asopisi za kojima postoji
potreba ostaju nedostupnima.

U ovakvom drustvu nasi su izdavaci, s
tipi€nim jednim naslovom, potpuno nista-
vni i, kako se to obi¢no kaze, nekonkuren-
tni. Medutim, jasno je da kvantitativni kri-
teriji nisu ni izbliza dovoljni za donoSenje
ikakvog suda. Sad bismo mogli pogledati
izdavace koji ne igraju na kartu kvantiteta,
nego na prestiz. Takav je npr. Nature Pub-
lishing Group. O¢ito je da je danas trZiSte
znanstvene literature postalo jedna vrlo
unosna poduzetnicka disciplina, §to samo
po sebi ima popriliéno neobican prizvuk,
smatramo li znanost op¢im dobrom cijelog
covjeCanstva.

Osvrnemo li se sad na kvalitetu
¢asopisa, mozemo govoriti o utjecajnosti
casopisa. U tu je svrhu izmisljen faktor ut-
jecaja (impact factor)*, §to je kvantizirani
kriterij kvalitete. Ukratko, oni ¢asopisi
koji imaju ve¢i faktor utjecaja bolji su od
onih s manjim faktorom utjecaja pa su, po-
sljedi¢no, izdavaci koji izdaju vise ,,boljih”
casopisa bolji od onih koji izdaju ,,slabije”
casopise, bez obzira na brojnost. Medutim,
imaju li ovakve usporedbe uopce ikakvog
smisla, osim $to eventualno olakSavaju

Ocito je da je danas
trZiste znanstvene
literature postalo
jedna vrio unosna
poduzetnicka
disciplina, Sto samo
po sebi ima poprilicno
neobic¢an prizvuk,
smatramo li znanost
opcim dobrom cijelog
covjecanstva

posao povrs$nim birokratskim analizama?

Faktor utjecaja (FU) je zapravo brojka
vrlo upitne upotrebljivosti, a podloZan je
i razli¢itim manipulacijama. Primjer je
samocitiranje, koje pove¢ava FU, narocito
u ,slabijim” ¢asopisima. UredniStvo ta-
kvih ¢asopisa vrlo ¢esto autorima vise ili
manje otvoreno sugerira citiranje neko-
liko radova objavljenih ba§ u casopisu u
kojemu Zele objaviti rad. Druga je mani-
pulacija sadrzana u tendencioznom na-
mjeStanju brojnika i nazivnika u izrazu
za FU. Najcesce se to radi tako da se u
brojnik stave citati na sve moguce pri-
loge objavljene u odredenom casopisu,
dok nazivnik sadrzi broj samo neke od-
redene vrste priloga. U toj igri postaju
vazni i neznanstveni ¢lanci. No, i medu
znanstvenim radovima pregledni radovi
su u pravilu ¢esce citirani od ostalih vrsta
radova, tako da ¢asopisi koji objavljuju ve-
liki broj preglednih radova (ili iskljucivo
pregledne radove) imaju vecu vjerojatnost
za veci faktor utjecaja. Primjer je jedan
¢lanak u kojemu se opisuje razvoj pro-
grama SHELX, nezaobilaznog u krista-
lografiji, objavljen 2008. u ¢asopisu Acta
Crystallographica Sect. A°. U tom ¢lanku
se zahtijeva od svih korisnika tog pro-
grama da citiraju upravo taj ¢lanak, §to je
dovelo do 19 522 citata do sada, a 2008. i
2009. godine (razdoblje relevantno za od-
redivanje faktora utjecaja) 6600 puta. To
je dovelo do enormnog skoka FU s 2,051
na 49,926. Za usporedbu, drugoplasirani
¢lanak u istom Casopisu citiran je 28 puta
u istom razdoblju. Poznati su i primjeri
kada su pojedini ¢asopisi objavljivali tzv.
revijalne brojeve ili ,,radove” u kojima su
naveli sve radove koje je taj asopis objavio
u nekom razdoblju, a sadasnji Thomson
Reuters je te popise radova tretirao kao
citate te je casopisu zbog toga jako nara-
stao FU za tu godinu. U tu skupinu spada i
jedan ¢lanak u €asopisu Folia Phoniatrica
et Logopaedica ¢iji je FU 0,66, u kojemu je
izrazen protest protiv apsurdnosti FUS. U
popisu koriStene literature citirani su svi
¢lanci objavljeni u tom ¢asopisu u razdob-
lju 2005. 1 2006. godine, zbog cega je FU
odmah skocio na 1,44. Osim toga, FU je
jako ovisan o znanstvenoj disciplini, Sto

tjera znanstvenike na ,,izlete” u utjecajnije
grane znanosti.

SVE U IME PROFITA Ocito, niti kvali-
tativni kriteriji nam ba$ nisu od pretjerane
pomoci. Zapravo, jedini pravi kriterij bi
na kraju trebala biti kvaliteta svakog po-
jedina¢nog znanstvenog rada objavljenog
u bilo kojem casopisu. Na to, ipak, jako
utjeCe sustav recenziranja radova. Jasno
je da ¢e ,,bolji” Casopisi, tj. oni koji imaju
visok FU pa, posljedi¢no, dobro kotiraju
na trzistu, modi graditi bolje mreZe recen-
zenata, ali pokazalo se da je i taj sustav
pun rupa’. Na kraju, na svakom je poje-
dina¢nom znanstveniku odabir u koji ¢e
casopis slati svoje priloge, a jasno je da Ce,
zbog pritiska cijelog sustava, slati u one s
vi§im faktorima utjecaja.

Ovdje se uplice i kriterij dostupnosti
Casopisa. Naravno, najdostupniji su ¢aso-
pisi oni s potpuno otvorenim pristupom.
Iako su takvi ¢asopisi sve popularniji®,
¢ini se da domaca znanstvena zajednica
jo$ nije prepoznala prednosti objavljivanja
u takvim casopisima. Kod nas se i dalje
procjenjuje koji se ¢asopisi najcesée na-
laze na pretplatnickim listama znanstve-
nih institucija. I tu se opet vraamo na
pocetak price.

Ocito je da se znanstvenik u takvom
sustavu nalazi u jednoj vrlo ¢udnoj Sumi,
u kojoj se zapravo gubi ono bitno, a to je
znanje, a sve u ime profita. &

Biljeske:

1 Clanak je, u prijevodu J. Lonéara, objavljen u
proslom broju Zareza.

2 Zaprimjer je uzet ¢lanak M. Matsumoto, S.
Saito, I. Ohmine, Nature 416 (2011) 409

3 http://public.mzos.hr/Default.
aspx?art=10697&sec=2147

4 Faktor utjecaja je definiran kao broj citata
na Clanke objavljene u odredenom Casopisu u
dvogodisnjem razdoblju podijeljen s ukupnim
brojem znanstvenih ¢lanaka objavljenih u tom
¢asopisu u danom razdoblju.

5 G. M. Sheldrick: A Short History of SHELX,
Acta Crystallographica Section A 64 (2008) 112
6 H. K. Schuttea, J. G. Svec: Reaction of Folia
Phoniatrica et Logopaedica on the Current
Trend of Impact Factor Measures, Folia
Phoniatrica et Logopaedica 59 (2007) 281

7 U tom smislu dobro je prisjetiti se afere brace
Bogdanov.

8 Vidi npr. P. Curtis: Scottish universities sign
open access deal, Guardian od 14. ozujka 2011.
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KULTURNA POLITIKA

KREATIVNA EUROPA

U PRIMJENU NOVOG PRORACUNA 2014.-2020. | PROGRAMA KREATIVNA EUROPA HRVATSKA
CE UCI KAO PUNOPRAVNA CLANICA EUROPSKE UNIJE. STOGA ONA VEC DANAS MORA BITI
ZAINTERESIRANA I SUDJELOVATI U RASPRAVAMA I PITANJIMA O NJIHOVOJ IMPLEMENTACIJI

BISERKA CVJETICANIN

EUROPSKA UNIJA

CE INVESTIRATI JOS
SNAZNIJE I STVARATI
POVOLJNE UVJETE

ZA PROSPERITET
KULTURNIH I
KREATIVNIH
INDUSTRIJA. MEPUTIM,
NJIHOV POTENCIJAL
NE BI SE SMIO
LIMITIRATI SAMO

NA EKONOMSKU
DIMENZIJU NITI
EKONOMSKI DOPRINOS
KULTURE MOZE BITI
JEDINI CILJ PROVEDBE
PROGRAMA

uropska komisija organizira svake
E druge godine Europski kulturni

forum sa ciljem poticanja rasprave
o provedbi Europske agende za kulturu
usvojene 2007. godine i jacanja europske
suradnje u podrucju kulture i kulturnih
politika. Ovogodisnji, kako ga mnogi na-
zivaju, kljuéni kulturni dogadaj u 2011.,
odrzat ¢e se u Bruxellesu, 20.-21. listo-
pada, s viSe od 800 sudionika iz zemalja
¢lanica, europskih institucija i civilnog
drustva. Program obuhvaca najrelevan-
tnije teme i pitanja u danasnjem kontek-
stu ekonomske krize i globalizacije: kako
iskoristiti pogodnosti digitalizacije, koje
se nove vjeStine i strategije zahtijevaju od
umjetnika i cijelog kulturnog sektora u
globaliziranom i digitaliziranom svijetu,
kako europske regije mogu bolje ulagati
u kulturu i pridonijeti razvoju, kakva je
uloga kulturnih aktera civilnog drustva u
treéim zemljama u demokratskim proce-
sima i na koji nac¢in Europska unija moze
najefikasnije pomo¢i tim procesima. Pri-
premne dokumente za rapravu na ove
teme izradili su Aleksandra Uzelac, Co-
lin Mercer, Pascal Brunet i Yudhishthir
Raj Isar.

KULTURA MEDU KLJUCNIM PRI-
ORITETIMA ZA BUDUCNOST EU-
ROPE Tijekom odrzavanja Europskog
kulturnog foruma nastavit e se kampanja
politicke platforme za umjetnost i kulturu
Culture Action Europe pod nazivom we
are more. Manifest kampanje pod mo-
tom “djelovati za kulturu u Europi” dosad
je potpisalo vise od 20.000 ljudi Sirom
Europe, a nastavak skupljanja potpisa
vazan je s obzirom da ¢e krajem 2012. go-
dine zemlje ¢lanice i institucije Europske
unije izglasati proracun EU za razdoblje
2014.-2020. Kao S§to isticu u Culture Ac-
tion Europe, borba za slijedec¢i proracun
je pocela i sada, u ovom trenutku, treba
djelovati. Neke zemlje protive se poveca-
nju ukupnog proracuna Europske unije
za 2014.-2020. te Culture Action Europe
postavlja pitanje mogucih implikacija za
kulturu i zalaZe se za odrZavanje novog
proracuna kojim jaca izravna potpora kul-
turi. Europska komisija predlozila je da
se za bududi program kulture odobri 1,6
milijardi eura u razdoblju 2014.-2020., §to
je povecanje od 37% u odnosu na program
kulture i medija u razdoblju 2007.-2013. (A
Budget for Europe 2020., COM(2011) 500
final, Part I). Naglasavajudi ulogu kulture
u odrzivom i inkluzivnom razvoju Europe,
Culture Action Europe poziva potpisnike
manifesta da s izjavom kampanje we are
more o budué¢em proracunu EU - Kultura,
jedan od kljucnih prioriteta za buducnost
Europe (Culture, one of the key priorities
for Europe’s future) — informiraju dono-
sioce odluka u svojim zemljama.

SPAJANJE TRI PROGRAMA Novi
zajednicki program za kulturu i audiovi-
zualnu industriju Kreativna Europa (Cre-
ative Europe Programme) Kkoji predlaze

Europska komisija ima za cilj spajanje
tri sadasnja programa: Kultura, Mediji
i Media Mundus, uz obrazlozZenje da je
dosadasnja arhitektura programa i in-
strumenata fragmentirana, te je potrebno
racionalizirati i pojednostaviti tekucu
strukturu i uspostaviti jedan, integrirani
program, s fokusom na razvoj vjestina
i mobilnosti ljudskog kapitala, Sto je u
skladu s postizanjem ciljeva strategije
Europa 2020. “Program ¢e biti komple-
mentaran drugim programima EU ...sa
¢vrstom vezom na promicanje kulturne
i jezi¢ne raznolikosti” (A Budget for Eu-
rope 2020 — Part I1: Policy fiches, COM
(2011) 500 final, Part II). PredloZeno je
pojednostavljenje provedbe i financiranja
programa. Spominju se inovativni finan-
cijski instrumenti, ali samo kada je rije¢
o kulturnim i kreativnim industrijama.

Pitanje koje se prije svega namece jest
da li ¢e spajanje tri programa biti samo
mehanicke prirode, pa ¢e se, na primjer,
povecana sredstva proracuna za kulturu
i medije podijeliti po principu svakom
pola, ili ¢e do¢i do umrezavanja, $to sa
svoje strane, zahtijeva bitne promjene, pa
iredefiniranje kulturnih i medijskih poli-
tika. Ve¢ viSe godina stru¢njaci upozora-
vaju da je europskim politikama na planu
inovacija neophodna spoznaja o vaznosti
transsektorskih i multidisciplinarnih aspe-
kata kreativnosti pa ¢e, mozda, ova fuzija
i¢i u tom pravcu.

PRIMAT EKONOMSKE DIMENZIJE
Programom se, opéenito, otvaraju mnoga
pitanja. Osobito se to odnosi na koncen-
traciju na ekonomski rast: da li su ciljevi
novog programa Kreativna Europa prio-
ritetno ekonomski, ili postoje i oni drugi,
opcerazvojni, koji ¢e pridonositi boljoj
interkulturnoj komunikaciji, dijalogu kul-
tura, opéem dobru, socijalnoj koheziji?
Premda se program zalaZze za kulturnu
(i jezi€nu) raznolikost, on prije svega ra-
znolikost tumaci kao “izruciteljicu realne
ekonomske koristi”. To se kosi sa stavom
Androulle Vassiliou, europske povjere-
nice za obrazovanje, kulturu, viSejezi¢nost
imlade, koja je na nedavnom regionalnom
summitu predsjednika drZava Jugoistocne
Europe naglasila da je kulturna raznoli-
kost bitna vrijednost Europske unije, a
postivanje kulturne raznolikosti jedan od
stupova Unije. Bit ¢e potrebno usuglasiti
ove stavove.

U srediStu je programa “ekonomska i
socijalna uloga kulturnih i kreativnih in-
dustrija”, ali je prije svega rije¢ o njihovoj
ekonomskoj ulozi: one predstavljaju 4,5%
europskog bruto domacdeg proizvoda (u
2008.) i oko 3,8% zaposlene radne snage.
U uskoj suradnji sa zemljama-clanicama
Europska unija ¢e investirati joS snaznije
i stvarati povoljne uvjete za prosperitet
kulturnih i kreativnih industrija. Medu-
tim, njihov potencijal ne bi se smio limi-
tirati samo na ekonomsku dimenziju niti
ekonomski doprinos kulture moZze biti
jedini cilj provedbe programa. Kao Sto

ispravno navodi kampanja we are more,
“potrebno je otvoriti moguénosti sudjelo-
vanja kulture u svoj raznolikosti ciljeva”.
Da li ée Kreativna Europa biti otvorena
svim sektorima kulture? Kulturni ciljevi
i aktivnosti u ocuvanju kulturnog na-
sljeda, promicanju umjetnickog stvara-
lastva, stvaranju novih prostora dijaloga
ili jaanju socijalne kohezije, ciljevi su
opéeg razvoja.

INVESTIRATI U LJUDSKI KAPITAL
Bududi da se dva programa, Kreativna Eu-
ropa i Obrazovanje koje obuhvaca obra-
zovanje, stru¢no usavrsavanje i mlade,
nalaze u poglavlju prijedloga proracuna
naslovljenom “Investirati u ljudski ka-
pital”, moguce je pretpostaviti da ce se
kroz rasprave unijeti promjene koje ce
opravdati ovaj naslov. Odgovori se oce-
kuju joS$ tijekom ove i slijedece godine,
a do kraja studenog 2012. finalizirat ¢e
se pravni okvir programa na kojem radi
Europska komisija.

U primjenu novog proracuna 2014.-
2020. i programa Kreativna Europa Hr-
vatska ¢e uci kao punopravna ¢lanica Eu-
ropske Unije. Stoga ona ve¢ danas mora
biti zainteresirana i sudjelovati u raspra-
vama i pitanjima o njihovoj implementa-
ciji. #
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OBAMIN SINDROM

Ulomak iz prvog poglavija “Povijesni dogadaj bez presedana’ iz knjige Tariqga Alija Obamin
sindrom koja uskoro u prijevodu Mije Pavica izlazi kod Profila, u biblioteci Epicentar koju

ureduje Stjepan Ravic

Tariq Ali

ad je Ronald Reagan prije trideset godina
K izabran za predsjednika Sjedinjenih DrZava,

vecini progresivnih promatraca bilo je tesko
zamisliti da ¢e predsjednicki mandat ove glumacke
ikone oznaciti pocetak novog konsenzusa u domovini
iizvan nje te postupno demontiranje New Deala i So-
vjetskoga Saveza. Oni nisu mogli vjerovati da jedan
tupoglavi drugorazredni glumac moZe postiéi nesto
takvo. Manjina je mislila drugacije. U neobi¢no daleko-
vidnom eseju, napisanom nenadmasivim stilom nekoliko
mjeseci nakon Reaganove inauguracije, Mike Davis je
predvidio da ¢e politika na kalifornijski nacin biti nasa
buduénost: “Reganizam je poput apokalipti¢ne zvijeri
neuredno ileZerno iSetao s americkog Juga, prozdiruci
na svom putu liberalne senatore i programe za izgrad-
nju Velikog drustva (Great Society). U trenutku kada
popularnost cetrdesetog predsjednika raste na vise od
osamdeset posto (dijelom zahvaljujuci i jednom Seprt-
ljavom atentatoru), vecina prezivjelih liberala doimlje
se prestraSenima i ne Zele vise biti celi¢ne poStenjacine.
Pragmati¢ni demokrati i oni medu njima koji su skloni
desnici sklopili su savez s republikancima u novoj ‘eri
dobrih osjecaja’, drasti¢no smanjujuci izdatke neop-
hodne za socijalnu skrb i otvarajuéi vrata najvecem i
najzlokobnijem povecéanjuizdataka za naoruZanje u po-
vijesti. Javni diskurs konfiscirala je gomila ‘postliberala’,
‘neokonzervativaca’ i ‘novih desnicara’ koji, koristeci
se grotesknom ideoloSkom inverzijom, nude pozitivnu
diskriminaciju srednjoj klasi, a socijalnu pomo¢ kom-
panijama. Nema nikakve sumnje da americka politika
na svim razinama radikalno skrece u desno te da ¢e to
imati nesagledive posljedice za nasu buduénost”.

REGANIZAM NA SVIM RAZINAMA Novi demo-
krati prihvatili su reganizam na gotovo svim razinama.
Clinton nije imao ni politi¢ke Zelje ni volje ukinuti ni
jednu Reaganovu “reformu”. W. Bush je svoju politiku
gradio na temeljima koje je poloZio Reagan produblju-
jucisocijalne i ekonomske nejednakosti izmedu bogatih
imanje imuénih slojeva stanovniStva. Vecina politicara
nije se obazirala na siromasne koji su primali mrSavu
milostinju, bili poticani da jedu brzu hranu i postanu
pretili, nakon ¢ega im je uskracivana zdravstvena skrb.
Bez neoliberalnog maltuzijanizma nije iSlo. A S$to je
bilo s Obamom? Nakon §to su se neobi¢nost ovog kan-
didata i njegova visokooktanska kampanja istrosili,
njegov dosadni republikanski protukandidat i njegova
nesto Zivahnija primitivka s Aljaske pospremljeni na
sigurno, a predsjednik mijeSane rase se udobno skrasio
u Bijeloj ku¢i, zvjezdane no¢i je nestalo, a zemlju je
ponovno obavilo kaotiéno, tmurno i sivo polusvjetlo.
Kruta stvarnost prekinula je slavlje. Stanje kod kuce
iizvan nje doimalo se sumornim. Prvih stotinu dana
nije obecavalo oporavak. Nakon §to su ratovi u Iraku
i Afganistanu poceli stidljivo nagovijestati znakove je-
njavanja, orvelijanskim duhom proZeta medijska scena
nastavila je ponavljati “mir je rat” i “rat je mir”.

Vedinu Amerikanaca joS§ je viSe zabrinjavala oci-
gledna prijetnja da se domaca ekonomska oluja pretvori
uorkan. Za energic¢noga politickog vodu koji je vise od
svojih prethodnika vjerovao u progresivne vrijednosti
bila je to rijetka prilika da krene hitro naprijed i izradi
novi plan i program oporavka. U knjizi Snovi mojega
oca (Dreams from My Father), ovaj autor s odusevlje-
njem govori o osobinama Malcolma X-a: “Otresita i
nesmiljeno iskrena poezija koja zraci iz njegovih rijeci
i njegovo neusiljeno inzistiranje na obzirnosti, obeca-
valo je nov i beskompromisan red, ratni¢ki po svojoj
disciplini, skovan golom silom volje”. Nazalost, takvog
vode danas nema.

Na gospodarskoj fronti, Bushovo financijsko spa-
Savanje posrnulih kompanija privremeno je spasilo
bankare na njujorskoj burzi, ali cijena spaSavanja bila
je previsoka. Posljedice za zemlju u cjelini ogledale su

se u stvaranju ozracja straha, jer je obiteljima s niskim
primanjima prijetilo jo§ vece siromastvo i bijeda. Neki
su pronasli utjehu u kolektivnoj suludosti libertarijan-
stva politickog pokreta pod nazivom “Tea Party”. Ka-
lifornija, neko¢ stoZer neoliberalnog ¢uda zasnovanog
na koristenju novih tehnologija, dospjela je u bankrot.
Republikanski vode u Arizoni spremali su se dati jo$
vece ovlasti policiji u postupanju s “imigrantima” stva-
rajuc¢i duhovno ozracje koje je moglo lako dovesti do
antihispanskog Kaktusnachta. Kompanije, osobito one
vezane uz proizvodnju i distribuciju nafte, provodile
su svoje koristeci se onim $to je pokojna Ida Tarbell
(jedan od prvih bi¢eva naftne industrije kojoj je u ovim
ozbiljnim vremenima nemoguce pronaci ekvivalent u
sredi$njoj struji javnog mnijenja) nazivala kombinaci-
jom sile, podmuklosti, prijevare, podmiéivanja, odurne
protuzakonitosti, zastraSivanja i terora. Ona je ove rijeci
zapisala u gadna stara vremena Standard Oila. Danas
njezinu popisu moZemo dodati jednostrane pregovore,
neograniceno lobiranje i gotovo nikakvu regulaciju.
Reaganova era pripremila je sigurnu koSnicu za pri-
vlacenje rojeva industrijskih kriminalaca koji su ubrzo
postali najvaznije figure u novoj ekonomiji i udarili
temelje novom Enronu, koji je doveo do sloma 2008.

KONTROLA BIZNISA NAD INTERESIMA
DRUSTVA Reaganove protureforme — koje je naj-
prije prihvatio Clinton, a sada je to u€inio i Obama
— jos§ su viSe institucionalizirale kontrolu biznisa nad
interesima drustva. Povjesni¢arka Stephanie Coontz
1985. ostro je kritizirala demokrate zbog toga Sto se
nisu suprotstavili pljackaskom kapitalizmu koji je Re-
aganova administracija pustila s lanca i §to se nisu
pobrinuli za alternativu. Na dubinu trulezi ukazala je
tako $to je osvijetlila ulogu American Bar Associationa
(Udruzenja americkih pravnika) u pripremanju zakona
i osiguranju osoblja za njihovo provodenje: “Poucno je
sastaviti popis skorasnjih predsjednika odbora ABA-e
(ABA - American Bar Association — Udruzenje ame-
rickih pravnika) koji su sudjelovali u izradi zakona i
klijenata koje su predstavljali: predsjednik Odbora za
upravljanje ljudskim okoliSem bio je odvjetnik Humble
QOila i General Motorsa; na ¢elu Odbora za kontrolu
lijekova bio je zaposlenik UdruZenja proizvodaca lije-
kova; na celu Odbora za civilno zrakoplovstvo bio je
direktor Eastern Airlinesa; na ¢elu Odbora za Zelje-
znice bio je potpredsjednik i generalni savjetnik Gulf
Mobilea i Ohio Railroad Companyja; na c¢elu Odjela
za borbu protiv monopola bio je direktor IBM-a i Shell
Oila; na ¢elu Odjela za javne komunalne sluZbe bio je
zaposlenik AT&T-a; na ¢elu Odbora za napitke bio je
odvjetnik Coca-Cole”.

Ova stvarnost, koju je doista teSko parodirati, i da-
lje gusi narodno vrhovniStvo, no ona se sada smatra
necim posve prirodnim, dapace potpornim stupom
kapitalisticke demokracije u koju se ne smije dirati.
A svakom onom izvana tko i dalje misli da su nove,
pomodne kompanije koje se bave informacijskom teh-
nologijom ista bolje kad je rije¢ o kupovanju utjecaja
kojim Stite svoje interese, preporucujem da procitaju
ovaj odlomak iz knjige Roberta Reicha: “Do kolovoza
2004., kad je postao dionicko drustvo, Google se po-
nosio svojim autsajderskim i disidentskim poloZajem.
No ¢im je postao dioni¢ko drustvo s prihodom od vise
milijardi dolara, morao je postati dijelom vasingtonskog
establiSmenta. Godine 2005. potrosio je vise od 500 000
dolara na lobisti¢ke tvrtke i unajmljene konzultante.
Google nije imao izbora. Yahoo, Microsoft, Apple i
cijela gomila telekomunikacijskih kompanija ve¢ su
tada bile dobro zastupljene u Washingtonu. Microsoft
je samo 2005. potrosio 9 milijuna dolara za lobiranje, a
njegovi direktori poklonili su dodatne milijune dolara
politiCarima na objema stranama politickog spektra.
Na konkurentsku sposobnost svake od ovih kompanija

THE OBAMA SYNDROME
SURRENDER AT HOME, WAR ABROAD

TARIOQ AL

Daleko od toga da bude
bilo kakva ozbiljna prijetnja
neoliberalima, Obama se,
naprotiv, razmetao svojim
poznanstvima s bogatim i
izvrsnim direktorima na Wall
Streetu

ina njihovu medusobnu poziciju utjecat ¢e odluke do-
nesene u Washingtonu u cijelom nizu pitanja, od inte-
lektualnoga kapitala, preko borbe protiv monopola, do
medunarodne trgovine i odnosa s Kinom”.
Uklanjanje kontrolnog mehanizma, koji za Clinto-
nova mandata nikad nije bio doveden u pitanje, Zurno
se nastavilo. Svaki financijski skandal smatrao se iznim-
kom, a na krivce se gledalo kao na trule jabuke koje
su uklonjene. Problem je, medutim, bio u tome §to su
sve jabuke u koSari bile trule. Daleko od toga da bude
bilo kakva ozbiljna prijetnja neoliberalima, Obama se,
naprotiv, razmetao svojim poznanstvima s bogatim,
“oStroumnim i obi¢no dobro informiranim” izvr§nim
direktorima na Wall Streetu. Americki je kapitalizam
sve pretvorio u robu, ukljucujudi i politi¢are, uz samo
jednu razliku: ¢ovjek kao roba znao je savr§eno dobro
tko mu je vlasnik i u skladu s tim saznanjem se i ponasao.

OBAMANIJA Jesu li sva o¢ekivanja vezana uz pro-
mjene, progres i novi smjer u politickom Zivotu zemlje
bila samo opticka iluzija? “Niposto”, bila je prva reak-
cija liberalnih mudraca, impresioniranih agresivhom
vjeStinom prodaje koja se sada nudila, koji su se kao
stalnim na¢inom ucjenjivanja koristili simbiozom “Tea
Party/Fox TV”. Ako je postojao itko tko je ovaj sustav i
njegove racionalne potrebe mogao prodati skepticima,
bio je to novi predsjednik. Zemlju su sada kontrolirali
demokrati ¢ija se cijela politicka filozofija svodila na
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pitanje kako Sto bolje upravljati postoje¢im sustavom.
U nastojanju da ga moderniziraju i osiguraju njegov
skladan razvoj, oni ¢e uvesti neophodne reforme. Lek-
cije proizisle iz Clintonovih greSaka, koje su svoj izraz
nasle u imenovanju Lawrencea Summersa na poloZaj
ministra financija, u potpunosti su naucene i usvojene.
Ondje gdje je postojala nesloga, sada ¢e vladati prijatelj-
stvo. Problem, objasnjavali su oni, nije u Obami, ve¢ u
demokratima koji imaju prevagu u Kongresu i Senatu.
Jedino Sto je bilo potrebno bilo je vrijeme. Ali, izvan-
redno stanje u kojemu se ekonomija nasla zahtijevalo
je izvanredne mjere, a rat u Afganistanu iSao je od zla
na gore. Vremena za ¢ekanje viSe nije bilo. Upravo je to
skandiralo mnos§tvo na Obaminim skupovima tijekom
prve, u nesto vecoj mjeri politikom obojene, od njegovih
dviju kampanja, u vrijeme kad su njegovi protivnici bili
Billi Hillary Clinton. Medeni mjesec nije trajao odveé
dugo. Kad je politika u najvec¢em dijelu svijeta propala
(Juzna Amerika bila je upadljiva iznimka), a ozbiljni
politicki kolumnisti poceli pribjegavati kliSejima ae-
rodromskih trilera, prva kampanja uspjela je podbosti
mlade Amerikance, neovisno o tome kojoj su klasi ili
rasi pripadali. Oni su vjerovali da je njihov kandidat spo-
soban ukloniti neuravnoteZenosti i neutralizirati golem
pritisak korporacija i njihovih pomagac¢a u domovini te
istodobno “ubaciti u rikverc” imperijalnu neumoljivu
silu izvan nje koja rusi sve na svom putu. Ta tko im je
mogao zamjeriti zbog toga? Njihovo odusevljenje Sirilo
se poput zaraze. Putovanje Sjedinjenim Drzavama s
2007.na 2008. bilo je krajnje neobi¢no iskustvo. Svako
izrazavanje skepticizma s moje strane (ili drugih staraca)
docekivano je s nevjericom, katkad i sa srdzbom. Kako
bi njihov kandidat mogao biti tako divan, spokojan i
inteligentan i istodobno tako perfidan? Njihovo odu-
Sevljenje nije htjelo Cuti ni za kakvu kriti¢nost.

Oni u Obami nisu htjeli vidjeti covjeka koji je zapeo
u blatu politicke kulture korumpirane i cini¢ne De-
mokratske stranke — i to, molim lijepo, u Chicagu — ni
politi¢ara koji se ne Zeli odvojiti od korporacijskoga
politickog sustava koji mu je pomogao u usponu na
predsjednicki polozaj. Mnogi su vjerovali da ¢e SAD i
njezini gradani, izaberu li Obamu, krenuti krupnim ko-
racima naprijed i okoncati krvolo¢ne ratove te Bushovu
i Cheneyjevu politiku u domovini. Nazalost, dogodilo
se nesto sasvim drugo.

Cetrdeset jutara zemlje i mazga kod kuée, i mir izvan
nje, naravno, nikad nisu bili na dnevnom redu i Obama,
posteno govoredi, nikad nije obecavao nista ni iz daleka
sli¢no nec¢emu takvom — ¢ak ni nesto sliéno nekom no-
vom New Dealu. Bill Clinton potpuno je promasio metu
kad je rekao da je Obamina kampanja puko ponavljanje
pokusSaja Jesseja Jacksona iz 1984. Koalicija “Duga”,
oko koje su se te godine okupili progresivni elementi
u Demokratskoj stranciiizvan nje, u to je vrijeme bila
neobi¢no vrijedna paZnje, a kad pogledamo unatrag,
doimlje se jo§ vrjednijom. Njezin cilj bio je dovesti u
pitanje Reaganov konsenzus i prekinuti ga. Jacksonov
program obecdavao je 25-postotno smanjenje prora-
cunskih troskova za obranu i bilateralno zamrzavanje
utrke u naoruzanju; ustedu viSe milijardi dolara kroz
smanjenje troSkova za naoruzanje i preusmjeravanje
ustedenog novca prema zadovoljavanju ljudskih potreba,
kroz izgradnju socijalne infrastrukture koja ¢e pomoci
siromas$nima; te normalizaciju odnosa s Kubom i okon-
¢anje americkih vojnih intervencija u Srednjoj Americi,
Karibima i na Srednjem istoku. Nimalo iznenadujuce,

OGLAS

nije pobijedio na nominacijskim izborima, no usprkos
tome §to se gotovo nije pojavljivao na televizijiisto je, u
usporedbi s drugima, raspolagao neznatnim nov€anim
sredstvima, pobijedio je na nominacijskim izborima u
drZzavi Washington, Louisiani, Juznoj Karolini, Mi-
ssissippiju i Virginiji, osvojivsi gotovo dvadeset posto
ukupnih glasova Demokratske stranke na predizborima
za utvrdivanje stranackih kandidata za opce izbore i
osamdeset posto svih afroamerickih glasova. Bio je to
labudi pjev generacije koja se zalagala za gradanska
prava. Bill Clinton se nadao da ¢e se Obamini prvi
uspjesiiscrpsti kao i Jacksonovi, no u tome je podcijenio
protivnika svoje supruge. Nije shvatio da izmedu poli-
tike koju je zagovarao ovaj Cikazanin i one za koju se
zalagao bracni par Clinton nema gotovo nikakve razlike.
U dobra stara vremena, igranje na kartu rase pokazalo
bi se uspjesnim, ali ovaj put nije bilo tako. Kandidat iz
juznog dijela Chicaga bio je tipican predstavnik nove
generacije politicara, one koja se pojavila nakon Sto
je borba za gradanska prava crnaca veéim dijelom veé
bila okoncana.

Obama nije iznevjerio nade mladih pristasa koji su
marketinSke poruke “promjene u koje mozZemo vjero-
vati”, ili onu joS isprazniju “da, mi moZemo”, odlucili
protumaciti kao obecanje necega Sto je stvarno. Svrha
ovih reklamnih poruka jest dobiti podr§ku ne nudeci
zauzvrat niSta osim lijepih rije¢i, a na toj razini novi je
Sef pravi majstor. U takvim kampanjama istina je naj-
¢esce samo pasivni promatra¢. Malo je §to od onoga §to
je Obama govorio, sluzec¢i se kombinacijom laskanja,
pobijanja argumenata, novih ¢injenica, i prividnih ar-
gumenata, opravdavalo velik optimizam, no stil kojim
se obracao javnosti, boja njegove koze i neprekidno
prizivanje “promjena” doprinijeli su stvaranju novog
ozracja u zemlji — obamanije — koje ga je dovelo u Bi-
jelu kucu. Dobio je sedam milijuna glasova viSe od svog
protivnika makar tako velik udio u ukupnom broju
glasova nije znacio velik porast u odnosu na broj gla-
sova koje su dobili njegovi nedavni prethodnici, iako
se u jednom trenutku i to ¢inilo moguéim. Dio bijelih
demokrata ostao je kod kuce, no njihov neizlazak na-
doknadio je odaziv nezavisnih biraca koji su u veéini
dali glas demokratima. Ostaje da se vidi hoce 1i izi¢i
na izbore i na sredini mandata 2010.

“EFEKT OBAMA” “Efekt Obama” jos je viSe pojacalo
to $to su odvratni voditelji na Fox TV-u i bjesomucni
huskaci u radijskim emisijama u osobi Obame i u nje-
govim krajnje umjerenim pogledima vidjeli oli¢enje
prokletstva. Ako su ga oni mrzili, tada je sigurno sjajan.
Postoji li bolji nacin za borbu protiv doba fanatizma i
propagande od toga da se izabere mlad, bistar i zgodan
Afroamerikanac i njegova jednako privlac¢na i inteli-
gentna afroamericka supruga i da ih se poSalje u Bijelu
kucu u kojoj ¢e ocistiti prasinu i skinuti pau¢inu? Bilo
je doista teSko ostati nedirnut politickim oduSevljenjem
koje je — za razliku od galame na Wall Streetu — bilo
liSeno skrivenih motiva. Bio je to rezultat rastuceg ne-
zadovoljstva korumpiranos§éu Imperija, sluzbeno odo-
brenim mucenjima, zatoCenjima bez sudenja u stranim
zemljama i prolijevanjem vode po glavama utamnice-
nika u cilju izazivanja osjecaja utapanja kojima su se
Bushovi apologeti u medijima toliko divili, pri ¢emu se
jedan od njih, kojemu je bilo posebno stalo do publici-
teta, podvrgnuo kvalifikacijskom ispitu za dizajnersko
rjeSenje i to mu se nije ¢inilo nimalo loSim. PokuSati
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provesti kratko vrijeme u zatvoru Bagram (mjestu na
kojemu je uspostavljen sustav neograniene torture u
kojemu je mogao sudjelovati svatko tko je to zZelio, ma-
skiran u zabradenog Afganistanca), bio je o¢ito sljedeci
korak, no masta ga je ovdje izdala.

Dodajte svemu ovome lakoc¢u kojom su se politicari
kao na drazbi prodali lobistima, pri ¢emu su sami oda-
brani lobisti pomogli u sastavljanju novih zakona koji
su i8li na ruku njihovim interesima, i slika je potpuna.
Mladi koji su pomagali Obami u kampanji ¢inili su to
zato $to su u Bushu i Cheneyju vidjeli amoralne i pot-
kupljive politi¢are koji kod kuce predstavljaju “one koji
imaju i one koji imaju jos viSe”, a izvan nje smrt. Njima
se nije svidao prijetvoran jezik bra¢nog para Clinton
obiljeZen pristranim aluzijama i blagom primjesom
rasizma. Cinilo im se da su u Obami napokon pronasli
vodu koji pokvarenosti nece davati izgled razboritosti
niti e ciljeve koje nazivaju ¢asnima htjeti ostvariti neca-
snim sredstvima. U njemu su vidjeli pravednog vladara.
Njihov kandidat poticao je takvo gledanje.

Slu€ajno sam se zatekao u New Yorku u trenutku
kad je Obama izgovorio svoj najinteligentniji govor u
utrci za Bijelu kucéu, govor u kojemu je pokusao obja-
sniti otvorene protuimperijalisticke propovijedi svoga
bivSeg pastora vI¢. Jeremiaha Wrighta koje je odrzao
u Trinity United Church of Christ, koju je bracni par
Obama pohadao dugi niz godina. Bio je to prvii posljed-
nji put tijekom cijele njegove kampanje kad ameri¢kim
gradanima nije pristupio kao skamenjenim klincima.
Ljudi koji su ga sluSali bili su duboko potreseni. Govor
je isti Cas postao tema rasprava na ulici. Prirodno, pri-
znao je tom prilikom Obama, on se nikad nije slagao s
takvim nazorima. Prirodno. Usprkos tome, smatrao je
daje takva shvacanja potrebno smjestiti u odgovarajuci
kontekst: ona su bila rezultat stare i naslijedene gorcine,
prouzrocene okolnostima u kojima su Afroamerikanci
zivjeli: “Ne mogu ga se odreci viSe no §to se mogu odreci
crnacke zajednice. Ne mogu ga se odre¢i viSe no §to se
mogu odreci moje bake bjelkinje — Zene koja me je po-
dizala, koja je toliko toga Zrtvovala za mene, Zene koja
me voli viSe od svega na svijetu, no, takoder, Zene koja
mi je jednom priznala kako se boji crnaca koji prolaze
pokraj nje na ulici i koja je bila opteredena rasnim i
etnickim stereotipima zbog kojih sam se znao zgr¢iti
od straha. Ti ljudi dio su mene. Oni su dio Amerike,
ove zemlje koju volim”. Bilo je to domisljato. Funk-
cioniralo je. Ipak, radilo se o madionic¢arskom triku:
Wrighta su navodno srdile prosle nepravde, i s tim se
svatko mogao sloziti.

Poslije svega, danas se veéina americ¢kih gradana,
osim, naravno, mentalno poremecenih, slaze (barem
kad istupaju javno) da crnce nije trebalo lin¢ovati. Ako
se pastorova srdzba odnosila samo na grijehe proslosti,
tada mu je jedva tko mogao prigovoriti. Pripadao je
naraStaju koji je mnogo propatio. Ali, Wrightov opis
danasnje Amerike kao zemlje u kojoj vlada trostruko
zlo — ekonomska nejednakost, strukturalni rasizam i
imperijalni militarizam — bio je “neprihvatljiv”, “unosio
je podjele u drustvo”, “izokretao sliku stvarnosti” i bio
je “neoprostiv”, jer je propustio uociti promjene koje
su se u meduvremenu dogodile, a najveca medu njima
bila je u tome §to je Barack Obama uopce dobio priliku
natjecati se za polozaj predsjednika SAD-a. Ono Sto
je, prema Obami, takoder predstavljalo “duboko izo-
kretanje slike stvarnosti” bilo je Wrightovo misljenje
“prema kojemu je uzrok sukoba na Bliskom Istoku u
prvom redu u postupcima pouzdanih saveznika kao $to
je Izrael, a ne uizopacenoj i mrznjom ispunjenoj ideo-
logiji radikalnog islama”. Javnosti nije razjasnjeno koji
su istinski korijeni radikalnog islama. Nije se mnogo
raspravljalo ni o uvjetima u kojima Afroamerikanci
zive danas, u dvadeset i prvom stoljecu... H

Oprema teksta redakcijska.



SOCIJALNA | KULTURNA ANTROPOLOGIJA

10

Zzarez, xii /319, 13. listopada 2011.

SPORT, TIJELO I KULTURA

RIZIKA

AUTOR POKAZUJE KAKO JE, PO SVEMU SUDECI, PRED NAMA U SPORTU ULTRALJUDSKA, A NE
POSLIJELJUDSKA BUDUCNOST. “REVOLUCIJA” TIJELA U DRUSTVU I KULTURI, ALI I ZNANSTVENI
INTERES USMJEREN NA TIJELO KAO PROCES, KOJI NADILAZI SVAKU KONCEPCLJU TIJELA KAO
PRIRODNOG ENTITETA, U VELIKOJ MJERI ODREDPUJU SMJER ISTRAZIVANJA DANASNJIH SPORTSKIH

STUDIJA
OZREN BITI

sport je institucionalizirana natjecateljska aktiv-

nost koja se temelji na standardiziranim, unaprijed
odredenim pravilima, a podrazumijeva snazno tjelesno
naprezanje ili upotrebu relativno kompleksnih tjelesnih
vjestina. Sudjelovanje u sportu motivirano je kombinacijom
osobnih zadovoljstava i vanjskih nagrada.

P rema americkom sociologu sporta Jayu Coakleyu,

SPORT | SPORTSKI STUDIJI Takva definicija
odreduje ponajprije vrhunski sport, u kojemu su u prvom
planu pobjeda, ucinak, uspjeh, rezultat, rekord, napor i
spektakl. S rekreativnim sportom stvari stoje nesto drukcije
te se on tretira kao podrucje zabave, razbibrige, razonode
i dokolice, pri ¢emu se isticu vrijednosti zdravlja i ljepote.
Treca kategorija zapocete klasifikacije je ona skolskog
sporta koji poc¢iva na odgoju, obrazovanju i socijalizaciji.

Relativno kratka povijest humanistickog i druStveno-
znanstvenog bavljenja fenomenom sporta na odreden je
nacin proZivjela pomak od organiziranja znanja u discipline
prema njegovom reorganiziranju u nove konfiguracije od-
nosno forme interdisciplinarnosti, pri ¢emu se znanstveno
pozicioniranje sporta u kulturnu sferu odvijalo uz pomoc¢
sociologije, socijalne historije, filozofije, politicke teorije
1 antropologije. Sve su te znanosti i discipline, preciznije
njihovi teorijski i metodoloski doprinosi, ugradene u da-
nasnje sportske studije.

Uvazavajuci recentne prakse sportskih studija, usredo-
tocenje na neki konkretan problem unutar sportskog polja
uvijek je korisno nadograditi Sirim spoznajnim okvirom pa
je stoga i ovaj esej, Cija je ambicija propitati zasto i kako se
tijelo u sportu suocava s rizicima, strukturiran u tom pravcu.

IDEOLOGIJA SUVREMENOG SPORTA I ZAO-
KRET PREMA TIJELU lzreka mens sana in corpore
sano s kojom su Pierre de Coubertin i njegovi istomisljenici
promovirali sport i olimpijski pokret u 19. stoljecu povezuje
tijelo sa zdravljem te ustvrduje blisku vezu tijela i duha,
no u najvecoj mjeri zagovara ispravan karakter kao jedan
od primarnih ideala kojima streme moderne olimpijske
igre. Promjenjiva je dinamika razvitka olimpijskog sporta
razotkrila, medutim, neodrZivost de Coubertinova projekta
uslijed trzi$nih izazova te se ispostavilo da su njegovi planovi
bili ostvarivi jedino za sportase amatere kasnog 19.1 ranog
20. stoljeca. Kako se vrhunski sport postepeno udaljavao
od takvog idealistickog videnja sporta, bivalo je sve jasnije
da je sportski duh koji po€iva na izgradnji karaktera i fair
playu jedno, a sustina sporta koju utjelovljuju volja za po-
bjedom i stremljenje rekordima nesto sasvim drugo. Filo-
zofija pobjede pod svaku cijenu integralna je komponenta
suvremenog vrhunskog sporta, §to svjedo¢i o pripajanju
politickih i ekonomskih vrijednosti sportskim uspjesima.

Tijelo sportaSa pri takvoj filozofiji trpi zato §to je ne-
izbjezno placanje fizicke cijene za bezrezervno traZenje
uspjeha. Profesionalni sport, a vrhunski pogotovo, postavlja
pred svoje protagoniste vrlo konkretne zahtjeve oko ula-
ganja u tijelo i izlaganja istoga. Najjasnije receno, tijelo se
gura preko svih granica.

U druStvenim i humanisti¢kim znanostima se pocetkom
1990-ih prepoznaje i ustanovljava zaokret prema tijelu, tijela
postaju “in”, unutar znanosti i unutar popularne kulture. To
je zapravo i odgovor na velike promjene u odnosu izmedu
tijela, ekonomije, tehnologije i drustva. U svakom slucaju,
“revolucija” tijela u druStvu i kulturi, ali i interes usmjeren
na tijelo kao proces, koji nadilazi svaku koncepciju tijela
kao prirodnog ili naturalisti¢kog, u velikoj mjeri odreduju
smjer istrazivanja danasnjih sportskih studija.

Naime, u jednom je dijelu radova unutar sportskih stu-
dija naglasak stavljen na utjelovljenost sporta, odnosno na

s

:

vitalnu ulogu tijela kao oruda za bavljenje sportom. Tomu
je tako jer se u sportu tijelom radi, ali se istodobno i radi na
tijelu pa se ono legitimno moZe promatrati kao predmet i
meta modi koje se u sportskom polju suceljavaju. Imajuéi u
vidu takav status tijela u sportu, lakse je shvatiti mogucnosti
i nacine njegova suocavanja s razlicitim rizicima.

SPORT KAO KULTURA RIZIKA No, odakle zapravo
rizici u sportu i o kakvim je rizicima rije¢? Zivjeti u univer-
zumu kasne moderne za Anthonyja Giddensa znaci Zivjeti
u okoliSu Sansi i rizika. Postoji, naime, zna¢ajan pomak od
predmoderne sredine rizika do novog profila rizika kao
konglomerata prijetnji ili opasnosti karakteristi¢nih za
moderno drustvo. Danasnji je sport pak svojevrsni mikro-
kozmos kasne moderne. On je pod snaznim globalizacijskim
uplivom te su u njemu prisutni novi i ranije nepoznati rizici,
cesto direktno povezani s tijelom. Uostalom, diskurs rizika
se na pocetku 21. stoljeca i opcenito sve viSe usmjerava na
tijelo kao na apokalipti¢no podrucje kontaminacije i kata-
strofe, trovanja i propadanja. S obzirom na to, tijelo treba
neprekidno nadzirati, regulirati i kontrolirati. Posto je Zi-
votni stil sportasa, kao §to je ranije protumaceno, povezan
s “kulturom placanja cijene”, oni moraju biti spremni na
rizike koji se (do)ti¢u njihovih tijela pa ¢ak i na ¢injenicu da
se ti rizici, uslijed prisutnosti goleme nadzorne masinerije
u svijetu sporta, jo§ i multipliciraju. Imajuéi u vidu ideje
Ulricha Becka o druStvu rizika, drustvu u kojem su rizici
proizvod modernizacije u neZeljenom opsegu, antropolo-
gija sporta ima dobru podlogu za prepoznavanje kulture
rizika u sportu.

Kad se u ovakav prikaz suvremenog sporta uklopi zdrav-
lje, ono je najbolje shvatiti kao odnosni, a ne kao neovisan
pojam, jer je zdravlje vrlo tesko definirati u pozitivnom
smislu te objasniti §to je ono samo za sebe. Tijelo se u sportu

U SPORTU JE, BAS KAO I

U POTROSACKOJ KULTURI
OPCENITO, TIJELO
PREDSTAVLJENO KAO OBJEKT
SPREMAN ZA PROMJENU

dozivljava prakticki samo onda kad je suoc¢eno s bolescu.
Posto ono postaje upadljivo samo kad je bolesno i kad s
njime nesto krene po zlu, zdravlje se mozZe protumaciti i
kao izostanak ikakvih briga, kao svojevrsna Sutnja organa.
Prema tome, ako normalno funkcionira i ako je liSeno bo-
lesti, onda je tijelo zdravo, premda takvo stanje “Zivljenog
tijela” zapravo ni ne postoji. Naime, Zivjeti tijelo nikako
nije isto $to i “Citati ga” preko simptoma.

Zdravlje se ujedno sve viSe izjednacava s optimaliza-
cijom rizika. Bol je fenomen subjektivne naravi, dok su
ozljede ipak objektivnije naravi pa se zato bol moZe shva-
titi i kao oznacitelj ozljede. Emocionalna dimenzija boli
postavlja je na sjeciste izmedu biologije i kulture tako da je
onaiod kulturalne, a ne samo od fizicke vaznosti. Rizik kod
tretiranja boli i ozljeda u sportu proizlazi iz neuskladenih
paisukobljenih znanja laika i eksperata o tom podrucju.

SPORTSKA MEDICINA | DOPING Sportska se
medicina etablirala u svijetu vrhunskog sporta kao poslje-
dica medikalizacije tijela unutar druStva orijentiranog ka
lijekovima, ali 1 zbog potrebe za medikalizacijom sporta
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DANASNIJI JE SPORT SVOJEVRSNI
MIKROKOZMOS KASNE
MODERNE. ON JE POD SNAZNIM
GLOBALIZACIJSKIM UPLIVOM
TE SU U NJEMU PRISUTNI NOVI
I RANIJE NEPOZNATI RIZICI,
CESTO DIREKTNO POVEZANI S
TIJELOM

kako bi se tijela osposobila odgovoriti na sve izraZeniju
kompetitivnost i vaZznost pobjede u sportu

Tragovi sportske medicine kakvu danas poznajemo
obi¢no se prepoznaju od kraja 19. i pocetka 20. stoljeca,
vremena kada pocinje sistematska primjena medicinskih
i znanstvenih znanja i principa na proucavanje sportskog
performansa te institucionalizacija takvih praksi u obliku
profesionalnih udruZenja, istrazivackih zavoda, znanstvenih
konferencija i ¢asopisa. Vrhunski se sportas u to vrijeme
promatrao kao ¢udo prirode, a njegove su tjelesne predispo-
zicije koriStene kao eksperimentalni podaci za istraZivanja.

I
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Tek od 1950-ih medicinska znanost pocinje sluZiti sportu
viSe nego li sport njoj. Otada se ona orijentira prema po-
boljSavanju performativnih sposobnosti tijela sportasa, a
glavni pokretaci takvog razvitka bili su rastuéi nacionali-
zam u hladnoratovskoj eri 1950-ih, koji je doveo do veceg
naglasavanja rezultata u sportu kao nacina jac¢anja nacio-
nalnog ponosa, i porast komercijalizma povezan s veéim
materijalnim nagradama za sportsku izvrsnost.

Utoliko se moZe govoriti o dva oblika sportske medi-
cine — teorijskom i prakticnom. Pocetkom 1980-ih eticka
su pitanja vezana uz medicinsku praksu na usluzi vrhun-
skom sportu i sportasima pocela zaokupljati rukovodeca
tijela poput Svjetskog medicinskog udruZenja. Svima je
bilo jasno i nije se viSe moglo negirati da postoje mnogi
slucajevi u kojima je zamucena granica izmedu zdravlja i
bolesti, terapije i poboljSavanja. Tih je slucajeva toliko da
zapravo prijepornim postaje opéeprihvaceno glediste kako
je primarna svrha medicine bila i ostala lijeciti bolesne, a
ne pretvarati zdrave ljude u boZanstva.

Koristenje lijekova, doping i genetske modifikacije go-
ruci su problemi tijela u sportu s medicinskog, a i s etic-
kog stajaliSta. Zapravo je rije¢ o problemima koji se ticu
podjednako tijela, zdravlja, farmakologije, rizika i morala,
ujedinjujudi na odreden nacin bioeticku i eticku perspektivu.
Prijeporno je,medutim, radi li se o odvojenim problemima
ili se oni mogu promatrati objedinjeno.

Zasad je, u svakom slucaju, doping najeksponiraniji
problem. Napredak u znanosti, razvitak kulture lijekova te
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etos kompeticije omogucuju mnogim sportas§ima da kori-
ste zabranjene supstance, a istodobno vladajuce sportske
organizacije inzistiraju na pokusSajima da zaustave takve
prakse, makar se ti pokus$aji ne pokazuju odve¢ uspjeSnima.
Povijest institucionalizirane borbe protiv dopinga u sportu
od njezina uvodenja naovamo kontinuirano pruza povode
za sumnju u vlastitu uc¢inkovitost i razloZznost postojanja.
Doping kontrola, stvorena iz pogreSnog uvjerenja da se
sport moZe odrZati “Cistim”, a §to on zapravo nikad nije bio,
evoluirala je s vremenom iz idealizma u cinizam.

No, u kontekstu rasprave o rizicima na koje tijelo nailazi
u sportu, svakako je najintrigantniji argument za zabranu
dopinga onaj o Stetnosti dopinga za zdravlje sportasa. Cesti
su prigovori na paternalizam koji stoji iza tog argumenta,
a zasnivaju se na Cinjenici da je mnogo stvari za zdravlje
sportasa Stetnije od dopinga pa da je stoga neprihvatljivo
upletanje (medicinske) zajednice bas u ovom slucaju, a
kako bi se sportase spasilo od njih samih. Pa ipak, ostaje
dojam da neraskidivo povezano djelovanje znanja i moci
u sportu, skupa s korporalnoséu sporta, otvara zavodljive
mogucnosti za problematiziranje medicinskih i farmako-
loskih aspekata nasilja nad tijelom u sportu.

TEHNOLOSKI NAPREDAK I SPORTASI Ki-
BORZI Prijepori postoje 1 oko sljedeceg pitanja: jesu li
danasnji vrhunski sport okupirali kiborzi — kiberneticki
organizmi, hibridi stroja i organizma, stvorenja druStvene
stvarnosti i fikcije?

Respektirajuéi stav Donne Haraway, koja stapanje
covjeka i stroja docekuje i prihvaca kao emancipaciju,
tumaceci da smo stroj mi, nasi procesi, aspekt naseg utje-
lovljenja, ostaje ¢injenica da transgresija tijela u sportu
podrazumijeva svojevrsno nadogradivanje i iskrivljavanje
njegove uvjetne prirodnosti putem tehnologije. Opasnost
leziiu tome §to su s razvitkom tehnologije, a onda i bioteh-
nologije, promjene postale moguce ne samo na vanjskom,
nego i na unutarnjem planu.

No, kad je o prirodnosti tijela i njezinim ugrozama rijec,
osnovni je problem $to koncepcija prirodnog tijela pristupa
bioloSkom kao fiksiranom podrucju determiniranih pro-
cesa, a ne kao “nedovrSenom”, §to bi bilo prihvatljivije.
Naime, biolosko i fizicko poimanje tijela moze se spojiti
s druStvenim jedino tako da se tijela promiSlja kroz nji-
hovu potencijalnost, procese i praksu, a ne kao supstancu
i fiksne entitete.

Stoga bi tijelo u vrhunskom sportu trebalo shvatiti kao
projekt,Sto bi znacilo da njegova “priroda” nikako ne moze
biti fiksirana i zatvorena. Sporno je, medutim, to $to danasnji
olimpijski moto “brze, vise, jace” podrazumijeva pojacano
znanstveno uplitanje u sportsko tijelo pa su samim time
ideje progresa i napretka tjelesnog performansa u sportu
suprotstavljene ideji ouvanja njegove prirodnosti.

Kako bilo, u sportu je, bas kao i u potrosackoj kulturi
opcenito, tijelo predstavljeno kao objekt spreman za pro-
mjenu. Sportska tijela pritom valja sagledati kao liminalna,
a upravo je grani¢no podrucje ono koje je stalno pod priti-
skom uslijed tehnoloskih i trenaznih inovacija, znanstvenih
otkrica i s time povezanih ideoloskih previranja. Dakle,
tehnologija u neku ruku unosi nered u tijelo, a u drugu
mu pomaze, a slino se moze zakljuciti i za sport opcéenito.

Premda se glavnina sportskih studija pri temi kiborga u
sportu bavi tijelom, prekoracenja granica u sportu nikako
nisu samo korporalna, ve¢ su prije subjektivna, intenzivno
i duboko iskustvena. Naime, oslanjanje na tehnologiju mi-
jenja kod sportasa njihov odnos prema svijetu i percepciju
onoga Sto ih okruZuje te oni,zahvaljujuci tehnologiji, druk-
¢ije poimaju sebe i ideju ljudskosti u sportu.

U svakom sluc¢aju, nove tehnologije u sportu nisu nuzno

“neljudske”, izvana primijenjene na sportasima bez obzira
na realnosti njihovog tjelesnog bi¢a. Smislenije ih je pro-
matrati kao integralno povezane s ljudskim planovima,
svrhama i kapacitetima. Pa ipak, ostaje dojam da postoji
stanovita napetost izmedu ljudskosti i traZenja nadljud-
skosti koja odrazava konflikt vrijednosti u vrhunskom
sportu. No, po svemu sudeci, pred nama je u sportu ultra-
ljudska, a ne poslijeljudska buduénost. B

Tekst je nastao prema predavanju odrzanom u Ljubljani,
studentima diplomskog studija na Odsjeku za etnologiju
i kulturnu antropologiju Filozofskog fakulteta, 31. oZujka
2011.
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JUNAK MOJEG DOBA

POVODOM SMRTI AUTORA BROJNIH POPULARNIH LIKOVA STRIPA, SERGIA BONELLIJA (1932 - 2011)

rat je uletio u kuéu ruku punih Stampe.

ALEM CURIN
— U Vrdoljakovih je bor do plafona!

B — E pa? — pogleda ga otac — Di si do sad?

— Pa u Vrdoljakovih, rekao sam.

— A di sumi novine?

Evo! - brat preda ¢adi novine, osim jedne Sarene §to
ju je Seprtljavo probao sakrit iza sebe.

Naravno, to nije proslo nezapaZeno, no pravili smo
se mutavima, ¢ekajuci Sto je dalje na programu, nehajno
zauzimajudi svoja mjesta u ovoj prednovogodi$njoj prici.
Braco se osvrtao po blagovaoni, ¢inilo se da nesto trazi,
kao da mu nesto nedostaje, pa se okrene majci — A zasto
mi zadnji u ulici pravimo bor?

— Sta te briga? — otac se ubacio pred majku. Borbu,
Vijesnik, Slobodnu, Politiku i VUS je raSirio po stolu,
mrmljajuéi kao za sebe — Meni se ¢ini da ovo nije sve.
Nesto mi ovdje fali.

— I meni - nije se dao zbuniti balavac od nepunih de-
vet godina. Volio je gurati svoje, iako je uvijek izvlacio
tanji kraj.

— A Sta tebi fali, moli¢u lijepo? — u oca je bio kratak
fitilj, nije bio za duZze role.

Majka se napne, spremna braniti svoje mladunce od
vlastitog muzjaka, nije joj se jos prekidalo igrokaz; no ne
rece nista. Pratio sam je u svemu, jedna je mati, i bio niSta
manje zainteresiran od drugih za bratovo obojano §tivo.

— Bor, novogodisnji bor! Eto — brat ispali svoje.

— Pajos nije Nova godina — ukljuci se majka.

— Aliu Vrdoljaka, Tomic¢a, Karamana, Feri¢a i drugih
je, samo u nas nije — malac se gegao nasred blagovaone,
krijuéi svoje blago u rukama iza leda, izazovno je proma-
trao roditelje. Ja mu nisam mogao pomoc¢i.

— Dok u ovoj kuéi ja kupujem jelku, Nova je godina
kad ja kazem! — otac je s velikima i malima bio na istom,
nije imao takta.

— A ako je ja kupim, bi¢e Nova kad ja kazem? — brat
je znao da ga &eka vruéa pedagoska nakon ovoga. Caéi je
ve¢ prekipjelo, no mater mu poloZzi ruku na podlakticu i
njen muz ostane u po koraka.

— Pa narafski — majka se ispruzila po tampon zoni iz-
medu svoja dva muskarca. Mene se nije racunalo.

— 1 bice, Covjece, ne ljuti se!? Obeéaj! — mulac joj je
izazovno bacio kockicu pa Sto bude da bude.

—Samo ako je iza tvojih leda novogodi$nja jelka — mater,
ljubiteljica Sarene Stampe, a i lukavija od oca, nije malcu
ostavila mjesta za manevar. Zatvorio sam oc¢i od muke,
zamiSljajuci koje ga sve batine ¢ekaju.

Na licu njezinog starijeg sina zaigra trijumf, u hipu je
bio na stolici te, prije nego su se roditelji snasli i ubili boga
u njemu, visoko nad glavom podigne novinu u bojama pa
zaurla:

— Sretna Nova 1958. godina!

Na naslovnici se kocio crtez novogodisnje (boZiéne)
jelke okruZene iscrtanim likovima i pisalo je bas to — Sretna
Nova 1958. godina!

Hendikepiran nedostatkom bozi¢ne i nestrpljiv doce-
kati nasu domacu, novogodi$nju jelku, brat je unio u kucu
svoju jelku, slu¢ajno pronadenu u Sarenoj ponudi trafike, te
nas prenio preko praga u buduénost, ne pitajudi ni roditelje
ni kalendar. Sram me reéi, no nisam mu se nikada zahvalio
na tome, a bila je to, i jos je, za mene najljepSa novogo-
disSnja Cestitka koju sam u Zivotu primio. Ljubomorno je
¢uvam i danas, kao relikt, uspomenu na taj etvrtak, 26.
12.1957. godine, kada sam bratovom sré¢ano$éu i njegovom
ludom drskoS$¢u od 30 dinara troska bez pitanja, pelcovan
zauvijek u svijet stripa.

Naime, ta Sarena laZa bio je prvi broj Kekeca (Borbin
zabavnik za mlade od 7 do 77 godina), prva strip—tiskovina u
cetverobojnom roto—koloru na ovim, kako se to danas kaze,
biv§im prostorima. Kapsula u kojoj me, eto, brat transporti-
rao u buducnost, te davne godine, ostaviv§i me u proslosti
zauvijek. Bila je to moja prva legitimacija i prvi zdravstveni
karton s ve¢ zapisanom dijagnozom vjecnog djecastva. Moj
strogi i partijskoosvijeSteni otac tu nije mogao nista te se
nakon dosta godina pomirio s tom ¢injenicom i povukao
razocaran u svoje mladunce. Mlade. Mislim, mene.

No njegov kolega i istoimeni partijski, ma vrlo bitan,
¢imbenik, tamo negdje daleko, u Beogradu, vjerojatno,
mislio je drugacije od svog kamarada, mog oca. Netko
vjecno nepoznat svima nama, rodenima s kraja cetrdese-
tih i pocetkom pedesetih, razveselio je djetinjstvo svojom
politickom odlukom. O da! Kakova je to samo bila odluka,
partijska, naravski, ni§ta manje, da se jugoslavenskoj mla-
deziibradavicama udijeli — politicka estetska!!! Na braniku
¢istoce zdravlja onodobnih maloljetnika bdio je nekakav
cudan lik, komesar, §to li. Komesar, nazovimo ga tako,
koji je svojom pronicljivos¢u odredivao $to ¢e socijalisticka
omladina, tj. bududéi samoupravljaci, ¢itati od ponudenog
stranog propagandnog programa, takozvanih — stripova.
S ove distance, kad su minule tolike vode i vode, ustavi i
sustavi, tokovi i okovi, mogu reci, Casne mi pionirske, bio
je to najpametniji momak pod partijskim Sinjelom. I nama
najdrazi, bez zezanja. U njega su bili Skare i sukno naseg
djetinjstva, a on nam ga je skrojio kao malo tko. U tom
predtelevizijskom dobu, kad nam je strip bio jedina zabava,
bio je on nas “Pelo Hadziselimovi¢”. Zamisljam udbaskog
oficira, ideolo$ki nabrijanog, fakultetski obrazovanog, iz
nekadasnje boljestojece gradanske obitelji — odrasloga na
predratnim stripovima Maurovié¢a, Kuznjecova, Solovjeva,
Mironovica, Lobaceva, brace Neugabauer, Raymonda
i ostalih roto majstora iz njegove neidoloske mladosti —
kako ranih pedesetih provodi nesane no¢i, u nekoj oslo-
bodenoj zidovskoj vili na Dedinju, okruzenog recentnim
stripovima iz zapadnih zemalja — Amerike, Francuske,
Engleske, Italije. U tom periodu “mi gradimo grad, grad
gradi nas” to viSe nije bio crni zapad, ruska braca su im
preuzela primat, pak moZebitno i da Amerika i Engleska
bit ¢e jednog dana zemlja proleterska, no dotad daj da se
ogrebemo od njih za ono $to nude.

Zameten svim tim blagom boZjim, morao je, po direktivi
odozgo, razluciti zito od kukolja.

U svoj toj pustoj periodici kapitalisticke propagande,
re¢eno mu je, od toga ti zavisi karijera, izaberi najmanje
ideoloski S$kodljiv materijal za nasu socijalisticku omla-
dinu, jer mladost k’o mladost, nemirna i prcevita, uvijek
nesto umislja, Zeli, traZi, pitajboga, a i da sama ne zna §to,
pak u svome neznanju i zariba, ma jebes§ mladost! tvoje je
da ju zajebes tako $to ¢e TVO] izbor biti NJIHOV izbor,
no ako zaribas$, zna$ i sam, ribat ées stijenje na Golome.

I uhvatio se posla nas neimenovani nepoznati komesar
te nam darovao, na pravdi jedino vlastite pameti i znanja,
samo najkvalitetnije $to je nudilo ondasnje americko,

francusko-belgijsko, englesko i talijansko strip izdavastvo.
I'samo zato §to je njegova bila zadnja, u periodu duzem od
dvanaest godina, kroz jugoslavenske strip tiskovine, ali i
dnevne te nedjeljne novine, bili smo zasuti samo pravim bi-
serima svjetske produkcije avanturistickog i dje¢jeg stripa.

Jer Sto su... Rip Kirby, Prince Valiant, Rusty Riley,
Flash Gordon, Tom Taylor, Krcko i Malecki, Lunja i Maza,
Capa i Gru—Gru, Coco Bill, Tom Njuskalo, Kokosja Noga,
Dan Dare, Tarzan, Davy Crockett, Kapetan Bura, Pu-
kovnik Clifton, Fantom, Larigan, Roj Rank, Kansas Kid,
Cisco Kid, Johnny Hazard, Umpah—Pah, Denis vragolan,
Romero, Tangi i Laverdil, Dan Cooper, Tali¢ni Tom, Poro-
dica Tarana, Bili Bul, Pirat sa kariba, Jerry Spring... nego
dragocjeno blago vrhunskog talenta i zanata, izniklo na
parcelama od hamera i tuSa na crta¢im daskama.

Propupalo je u ulici mojeg djetinjstva.

Nikada, ponavljam, nikada na ovim prostorima nije
gostovala, u nijednom segmentu — glazbenom, sportskom,
politickom (osim na sprovodu Titu) — tako kvalitetno jaka
ekipa, pojedinacno i grupno, kao $to su bili ti dragocjeni
baustelci pri izgradnji naSeg socijalistickog odrastanja.
Alex Raymond, Hal Foster, Frank Godwin, Benito Jaco-
vitti, John Prentice, Raymond Macherot, Lyman Young,
Frank Hampson, Frank Bellamy, Keith Watson, Mac Ra-
boy, Jose Luis Salinas, Arturo del Castillo, Albert Breccia,
Jesus Blasco, Albert Uderzo i René Goscinny, Ramon
Monzon, Walt Disney, E.T. Coelho, Victor Hubinon, Jijé,
Morris, Geo McManus, Hank Ketcham, Jim Holdaway,
Frank Robinson.... Aaaaaaaaaa! Dream-team od kojeg
se smrznes!

Tolika ponudassilila je redakcije na izdavanje sve veceg
broja strip magazina. Naslovi su se rojili poput vinskih
muSsica, ne sudarajudi se niti ometajuci jedan drugoga.
To nije bila konkurencija, ve¢ drugarstvo, i SVI su nasli
utociste u nasoj kuci, zahvaljujuéi majci, ljubiteljici stripa
i kolor-magazina, ocu usprkos: Petko, Majin strip, Politi-
kin zabavnik, Horizontov zabavnik, Kekec, Plavi vjesnik,
Strip—strip, Crtani romani, Male novine, Nikad robom,
Panorama... samo da se sjetim onih najznacajnijih. No
strip je bio i na meniju ozbiljnih, obiteljskih novina i
tjednika, poput Slobodne Dalmacije, Arene, VUS-a,
Borbe... Ne¢emo se lagat ako kaZzemo da svaka novina,
koja je drzala do sebe i do Citatelja, drzala se stripa pod
gréevito. Otac viSe nije mogao otvoriti nijednu novinu
bez stripa jer — bez stripa se viSe nije moglo. Bile su to
novine koje su nas voljele!
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“Pelin izbor”, strani strip (neideoloski avanturisticki
i djecji), umalo je pomeo dotadasnje domace ideoloski
obojeno Stivo. Bio je okida¢ yu-strip-redakcijama da upre-
gnu sva raspoloziva domaca strip—grla na tragu uvezene
Sprance. Red sore, red sege.

Postali smo strip velesila. U izdavackom, konzument-
skom i autorskom, jelte, smislu. Zato §to domaci autori nisu
bili bas za bacit. Taman posla! Sve su to bili sami majstori.
Gro domacih, stripera velikana, zbio se tada u prostorijama
Plavog vjesnika. Na jednom mjestu nasli su Maurovic,
Delac, Radilovié¢, Dovnikovié, bra¢a Neugabauer, Beker
i drugovi, sve sama, danas, op¢a mjesta u domacoj pop
kulturi. Zahvaljujuéi komesarovom jednoumlju, imali smo
raznobojno i blago djetinjstvo. Primali smo ga direktno,
intravenozno. Bila je to transfuzija od koje ne staris.

No nikome nije gorjela do jutra.

Sredinom Sezdesetih dolazi do promjena. U svijetu je
strip napokon zauzeo zasluZeno pravo gradanstva medu
ostalim umjetnostima — proglasen je devetom umjetno-
sti, otvara se strip—muzej, vode¢i intelektualci piSu laude
stripu, tj. svojem djetinjstvu.

A kod nas? E, jebo ti nas!

Rankovi¢ je prnuo u rosu — dinar devalvirao — Juga se
otvorila, jedva tri—Cetiri prsta, no dovoljno da propuh tzv.
slobodne trgovine zahvati unutrasnje organe, upala je bila
neminovna, a ni hemoroida nije pofalilo. Ne znam da 1’ je
na$ komesar bio rankovicevac ili ne, no ocito je da je bio
penzionisan —njegove usluge vise nisu bile potrebite. Goli

otok se povukao horizontu, ostavljajuci svaku redakciju
ogoljenom pred ogledalom slobodnog izbora. Stalo se
uvoziti stripove leva—leva, po svom vlastitom nahodenju.
Pomor u domacéem akvariju je zapoceo. Bilo je jeftinije
placati strani §ljam und sund und skovace nego platiti tu-
zemnog strip—trudbenika, koji ne stanuje ni dva—tri bloka
kuca dalje od iste te redakcije.

Plavivjesnik, tada pod dirigentskom palicom Pere Zla-
tara, najgori je primjer tog srozavanja. U nekad najkvali-
tetnijem strip—tjedniku za omladinu, receni grobar Pera,
zaobilazi domaca tus pera u velikom luku i prostor stripa
ustupa loSem inozemnom smecu, a da bi, e to je najstrasnije,
stranice, Sto su dotad bile rezervirane samo za reportaze,
zanimljivosti i avanture mladih, zasrao s dijametralno su-
protnim, tipa— “tuno¢sam na tulumu dobrovoljno spavala
sa dvanaestoricom, nisam mogla ustati dan dva iz kreveta,
al’ se danas osjeam ispunjenom osobom”.

Zapoceo je period — Amerika i Engleska nikada nece
biti zemlja proleterska jer je tako rekla Draga Saveta.

Zutilo je dobilo zeleno svjetlo pa se izlilo iz svoje kesice,
nagrizlo jetruizarazilo svaku izdavacku poru omladinskog
izdavastva. Od hemoroida do hepatitisa nije daleko; nalaze
se pod istim slovom u rje¢niku. Ne luta se bas.

Toga su se drZali i poneki izdavaci te nisu trosili mnogo
puta, ve¢ su skrenuli preko prve pograni¢ne rampe — do
Italije. Uvozu bez voznog reda nije se slutio kraj.

Danas je blasfemi¢no redi iSta kontra Alana Forda
ili, nedajboze, Bonellija, koji su, nekako, u isto vrijeme

okupirali jugoslavenski konzumentski strip prostor pak i
danas, nakon vise od 40 godina, uzivaju nedodirljivi, za-
pravo kultni status, kao strip i kao izdavac, kod generacija
rodenih u Sezdesetim i sedamdesetim. Sorry/!

Na pitanje, koji ti je najbolji strip, svi ¢e re¢i— Alan Ford
ili Zagor; a na pitanje, ¢ija su ti izdanja najdraza, odgovor
je 100 posto — Bonellijeva! Sorry/

Alan Ford iz Zagreba i Bonellijevi junaci iz Novog
Sada, sorili su apsolutno svu tadasnju konkurenciju te
zauzeli svoje po€asno mjesto kao nadomjestak maj¢inom
mlijeku, reenim generacijama. Samo to mlijeko je bilo
je u tetrapaku od strip—sveski i pasterizirano. Takav je
bio trend. Sorry!

Strip novine ili magazini skoro su i§¢ezli. Samo je jos
Stripoteka pokusavala voditi ra¢una o minulim strip—ve-
likanima i kontinuirano Stancala stare epizode junaka
naseg djetinjstva, da tadasnja mladeZ vidi na kojem smo
se to roto—mlijeku mi dojili.

Ni iz ¢ega se bio pojavio i Ervin Rustemagi¢, mladi¢ iz
Sarajeva, sa svojim Strip Artom, ukojem nam je s ljubavlju
ponudio uglavnom americki novinski strip, strogo se posta-
vivsi spram strip Sunda. Nije nam trebalo puno te smo ga,
pod nujno, proglasili braniteljem zajednickog djetinjstva,
pace spasiteljem, jer nam je svojom izdavackom politikom
podgrijao nadu kako Komadant Mark, Zagor T-Nay, Ana
4 Pistolja, Blaf, Zalosna Sova, Tex Willer i ostali iz Bonelli-
jeve bulumente nisu nepobjedivi. No Ervinov entuzijazam
nije bio za na duZe staze. I danas je cijenjeni izdavac te,
paz’ vamol!, Bonellijev agent s ekskluzivnim pravom za
cijeli Balkan. Sorry!

Dakle, da toiizrecem, iako e to izazvati bijes i lavinu,
ma zabole me; Alan Ford mi se nikako nije primio, ostavio
me indiferentnim i, da nije bilo prijevoda Nenada Brixyja,
nikada mi ne bi usao u ruke. Sorry/

I jo§ ovo, zato §to je ovaj tekst i nastao pod sugesti-
jom — Daj, umro je Bonelli, napisi dvije rijeci. — Sorry, ali
Bonelli je meni nista. — Pa je I’ ti barem Zao? — Narafski!
— Pa pisi! — Ali, rekao sam ti... — Nema veze, napisi! — no,
o mrtvima sve najbolje, nije me bas iSlo na tu temu, a i
vidi se zasto. Sorry!

Kad je drugom polovicom Sezdesetih Bonellijeva ko-
njica nahrupila u jugoslavenski slobodni izdavacki prostor,
kontaminirajudi pritom isti, nije nikako mogla postati moje
kulturno dobro (osim u pocetku s Pricama s Divijeg za-
pada,za §to je krivac sjajni Renzo Calegari—da o briljan-
tnome Ken Parkeru Ive Milazza, iz sredine sedamdesetih,
ine govorim) niti my cup of tea, pace, moja generacija ve¢
je bila dobrano na aero—konjaku.

Nekako mi dode Zao djece ograni¢ene samo na Bo-
nellijeve junake kao jedinu inspiraciju vlastitoj masti u
djecjim igrama pa su neki, doznajemo, pravom pravcatom
kamenom sjekirom, nista drugacijom od one za pojasom
baletana iz Darkwooda, brata rodenoga pocastili posred
prsiju. Ej!!! K’o da su braca po prostati, boZemioprosti, kao
ivedina Bonellijevih heroja. To mora ostaviti dalekoseZne
posljedice. Sorry!

Narafski, kao i svako djetinjstvo.

Ni ja nisam pobjegao od svojega, taman posla, ne bjezi
mi se nimalo. Stvar je u razlici. A razlika je ogromna u iz-
davackim politikama te, ako se mene pita, a pita se, sorry/,
onda ¢u s pravom reci:

Tko $ljivi Bonellije, Rustemagice, Brixyje, Tomice,
Zlatare iine, nisu ni do koljena jedinom pravom i najvece
i najpametnijem i najslobodoumnijem strip izdavacu, za
mladeZ i bradavice, s ovih prostora IKA DA, nasem “Deli
HadZiselimovi¢u”, naSem nikada imenovanom i nepozna-
tom politickom komesaru, iz mracnog bunkera UDBE,
koji mi je omogucdio da jo§ uvijek budem prisutan u svom
sretnom djetinjstvu od 7 (i ranije) do 77 godina. Imam
jo$ komotnih dvadeset godina fore igrat se medu strip
sli¢icama.

I zato, Bezimeni, super momak si bio ti! B
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JOHN LE CARRE

S KIME CE TVOJ NAROD
OTICI U KREVET

TKO VLADA SVIJETOM, KAKO JE BILO U DIPLOMATSKOJ SLUZBI TIJEKOM HLADNOG RATA, ZASTO

SE RASPADA STARA BRITANSKA IMPERIJALNA POLITIKA I STO ZNACI BACITI GOVNO U VENTILATOR,
TE O MNOGO DRUGIH STVARI U RAZGOVORU ZA POLJSKU GAZETU PROGOVORIO JE CUVENI AUTOR
KRIMINALISTICKIH I SPIJUNSKIH ROMANA

ADAM MICHNIK I PAWEE, SMOLENSKI

usreli smo se u njemackom Weimaru, John le Carré
S i Adam Michnik ondje su primali Goetheovu me-

dalju. Upozoreni smo da le Carré u nacelu ne daje
intervjue; tvrdi da mu je ve¢ davno dosadio taj nacin
konverzacije, a ako ima $to za redi, €ini to u knjigama.

Kada smo posjednuti za isti stol na ru¢ku dobrodos-
lice, poceli smo razgovarati. O Hladnom ratu i Josephu
Conradu, o velikim koncernima i ameri¢kim ratovima,
o Tonyju Blairu i Ryszardu Kapuscinskom, o knjiZevno-
sti i o svijetu opcenito. Postalo je vrlo kasno pa smo se
dogovorili za iduéi dan. I opet smo popricali uz bijelo
vino i gaziranu vodu.

John je pristao na razgovor za Gazetu. Nije pristao
samo na to da ga nazovemo britanskim dZentlmenom.
Upitao sam zaSto. NasmijeSio se prefrigano, potapSao
me po ruci i odgovorio: “Jer ne dam”.

Tko danas vlada svijetom?
== Mozda je lakSe re¢i tko ne vlada.

Zasigurno ne Europa koja je jos nedavno pokoravala
svijet, a danas je samo utvara. I ne Sjedinjene Drzave koje
svakoga dana dokazuju da su zemlja koja ne umije vladati
ni sama sobom. Ta demokratska drzava postala je talac
vlastitog demokratskog sustava. Nije u stanju funkcionirati
bez lobbinga, a taj rezultira korupcijom i demoralizacijom.

Usto mediji, a prije svega krupni privatni kapital koji
stoji iza njih, krivotvore stvarnost. Nestaje autenticna
javnarasprava. Na primjer, i dalje veliki dio Amerikanaca
vjeruje da je Sadam Husein bio odgovoran za 11. rujna.
Na takav nacin dolazi do situacije koju vama, Poljacima,
ne treba objasnjavati, jer ste godinama bili njezina Zrtva:
istina pripada vlasti, vlast radi s istinom $to hoce.

Amerika je slomljena, Kina — bogata, Indija se ra-
zvija jako brzo. Golemi novac potjece iz vrlo jeftinog
rada. Kapital unistava $to zatekne. Na taj nacin nastaju
gradovi koji gutaju sve oko sebe, ratarska kultura se
unistava. Bojim se da smo kroz ekspanziju kapitala
sjebali svijet.

Tko vlada svijetom? Sutra joS Sjedinjene Drzave, ali
prekosutra? Tko zna? Nadolaze¢i rat bit ¢e rat za siro-
vine. Ne moZe se u Indiji proizvoditi milijun automobila
mjesecno, ili dva, i ne upitati se $to im natociti u tankove.
Ne da se razvijati kinesko gospodarstvo bez rjeSavanja
problema s energijom, nije dovoljno obecanje da ¢e ovaj
ili onaj mozda prodati Kinezima naftu.

Bojno polje se stoga prenosi u Afriku gdje su jos
netaknute zalihe — to je prizoriSte buduce rivalizacije.
Samo Bog zna kako ¢e se sve to odviti. A mozda ni on
nije siguran.

LAKSI SVIJET

laksi za tumacenje?

== Bio je jednostavniji, nedvojbeno, $to ne znaci i laksi,
jer tada treba odgovoriti na pitanje: laksi za koga? Za
mene, ¢ovjeka sa Zapada? Ili za vas, ljude iz zone so-
vjetske dominacije? Svijet je bio orijentiran na ideoloski
sukob. Bilo je to udobno, jer je pruzalo iluziju da je Zapad
bez sumnje i sto posto na dobroj strani.

Razgovarao sam svojedobno s Vadimom Bakatinom,
posljednjim Sefom KGB-a u Gorbacovljevo vrijeme.
Bio je ¢inovnik, malo je pisao i zasigurno nije dao da
ga zarazi svijet tajnih sluzbi. OtiSao je ameri¢kom vele-
poslaniku u Moskvi Madoxu i rekao: “Imam za vas na
dar razmjeStaj mikrofona u vasem veleposlanstvu, sami

smo ih instalirali. Po mojem misljenju, moZete tom planu
vjerovati onoliko koliko mu ja vjerujem. A ne vjerujem
mu nimalo, jer mislim da su me moji duZnosnici lagali,
alazu i dalje”.

Bakatin je bio dobar kompanjon, zanimljiv sugovornik,
dobro se s njim pilo, volio sam ga. Rekao mi je jednom:
“Napravili smo puno loSih stvari, sjebali smo i viSe no §to
je trebalo sjebati, ali na pravoj strani smo bili mi”. On je
doista u to vjerovao.

Cini se da smo mi na Zapadu prelagano povjerovali
da smo bili i da jesmo na pravoj strani, previ§e smo i
predugo popustali kapitalu. Pustili smo duha iz boce.
U mojoj zemlji bismo pod vladom Margaret Thatcher
privatizirali i zrak da je to bilo moguce. U Blairovo
vrijeme nije bilo drugacije. U¢inak? Nastajanje velikih
vlasniStava, zaustavljanje procesa modernizacije gospo-
darstva, nejednakost.

Politicari govore: “Nismo odgovorni za novac, to je
stvar gospodarstva, banaka”. Bankari odgovaraju: “Mi
ne moramo biti sveci, nismo tu da sluzimo drustvu, veé
za to da pravimo novac”. Nitko ih nije birao, ne podli-
jezu drustvenoj ocjeni. Zato imaju nenadziranu vlast.
Za politi¢are i bankare takva je situacija udobna. Ali
tako ne moze biti.

Moramo se povudi, uvesti mijeSano gospodarstvo,
pripustajudi drZzavu.

Obicni gradanin — u Velikoj Britaniji, u Europi i u
svijetu — ima osjecaj da nije predstavljen u raspravi o
najvaznijim pitanjima. Stovise: uvjeren je da to politi¢ari
pred njim skrivaju.

Pogledajte, molim vas, §to se zbiva u Engleskoj: pri-
sluskivanja, korupcija u policiji, afera Ruperta Murdocha,
nejasne veze politike s kapitalom, Sa¢ica bogatih i ostatak
onih koji se osjecaju isklju¢enima.

Nedavni neredi u Londonu su krik da imamo problem.
Pljackanje ducana je besmisleno, ali s druge strane za-
hvalimo Bogu da je netko kriknuo.

NEDAVNI NEREDI U LONDONU
SU KRIK DA IMAMO PROBLEM.
PLJACKANJE DUCANA JE
BESMISLENO, ALI S DRUGE
STRANE ZAHVALIMO BOGU DA
JE NETKO KRIKNUO

Kako ste postali diplomat?

== [Sao sam dvama putovima: sluzbenim i nesluzbenim.
Prvi je dobro obrazovanje, poznavanje nekoliko jezika
i umijeée razgovaranja, zanimljivog ili koje izgleda kao
zanimljivo. A i pristojan izgled.

Otac je bio naprosto hohStapler, profesionalni kri-
minalac, kao i — bojim se — puno bogatasSa koje policija
jo$ nije uhvatila. S tim da je moj otac nedvojbeno imao
jedan veliki dar — uvijek se dao uhvatiti. 1z tih razloga
nisam imao normalnu obitelj, Zivio sam usamljen, izmedu
javnog i tajnog svijeta.

Redi ¢u bez Sale — ako netko od malena Zivi u podvoje-
nom svijetu, ima talenta za savrSenog diplomata ili Spijuna.

KNJIZEVNOST KAO VENTIL

Ali vi ste odbacili diplomaciju u korist knjiZevnosti.

== Zivio sam u tajnom svijetu, ali sam htio drugacije. Pa
sam u sebi pronasao sigurnosni ventil u ideji da piSem
knjige. Ustajao sam vrlo rano ujutro, pisao za vrijeme
putovanja vlakom na posao. To je bio moj prosvjed protiv
svijeta u kojemu sam Zivio.
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MEDIJI, A PRIJE SVEGA KRUPNI
PRIVATNI KAPITAL KOJI

STOJI IZA NJIH, KRIVOTVORE
STVARNOST. NESTAJE
AUTENTICNA JAVNA RASPRAVA.
NA PRIMJER, I DALJE VELIKI
DIO AMERIKANACA VIERUJE
DA JE SADAM HUSEIN BIO
ODGOVORAN ZA 11. RUINA

Uspio sam i stvoriti oca kakvog nikada nisam imao,
koji je umio rjeSavati i ublazavati probleme. To je Goerge
Smiley, junak mojih knjiga.

Moji tadasnji Sefovi iz veleposlanstva i tajnoga svijeta
bili su prema meni izuzetno tolerantni. Zavoljeli su to
moje pisanje.

Imao sam osjecaj da se borim, ali sam jo§ Zivio po starom.

Sve do treée knjige — Spijun koji je dosao iz hladnoce.
Bio sam tada mladi diplomat u Bonnu s tajnim obvezama.
Posjetio sam Niirnberg gdje je Willy Brandt imao javni
istup, rekao je da osjeca kako ¢e se nesto dogoditi u Ber-
linu. Bio je kolovoz 1961. godine.

U 48 sati bio sam ponovno u veleposlanstvu. Dva suili
tri sata nocu, sva svjetla upaljena, ljudi jure hodnicima, §to
Britanci obi¢no ne rade. Stizu nam vijesti da su u Berlinu
ve¢ razmotani prvi koluti bodljikave Zice.

Zatim sam proveo nekoliko dana u Berlinu u ulozi pro-
matraca. Kada sam se vratio ku¢i, bio sam nevjerojatno
bijesan. Ne vjerujem u Boga, ali da sam vjernik drZao bih
daje moja ljutnja dar providnosti. Promatrao sam gradnju
zida novog rata na pepelu rata koji se ugasio tek nedavno.

Morao sam s time nesto uciniti. U pet tjedana, napisao
sam knjigu, budio sam se prije zore, ni o ¢emu drugom
nisam razmisljao, skoro uopée nisam spavao.

Vase knjige su fascinantna prica o tajnim sluzbama.

== Na uroti i konspiraciji je sazdan britanski Imperij.
Otvorena povijest mijeSa se s tajnom, jedna je dio druge.
Kada smo stolje¢ima ranije doprli do obala Indije, prva po-
misao je bila kako posvadati jednoga maharadzu s drugim,
dovesti ih do rata da bi oslabili, a onda ih uspje$no nadzi-
rati. Bile su to operacije kao iz arhiva KGB-a. Britanska
imperijalna tradicija nalagala je nadziranje Sto vise ljudi,
njihovo drZanje na tankom konopcu spletenom od sile i
prijevare. Nije se previSe razmisljalo o razlikama izmedu
diplomacije i Spijunaze.

Predvidali ste potpuni pad Britanskoga imperija?

== Kada je imperij poceo propadati, imao sam nekoliko
godina pa sam se svojom vizijom mogao pohvaliti najvisSe
svojoj dadilji. Ali ozbiljno — nekako mi je pedesetih godina,
za vrijeme boravka u Etonu, nesto pocelo svitati. Bio sam
tamo u osobitoj situaciji: sin kriminalca iz obi¢ne obitelji, u
mojim Zilama nije tekla plava krv, a tu studiraju predstav-
nici britanske elite. Bilo je to sjajno mjesto za promatranje
na ¢emu se temelje snaga i vlast Velike Britanije. Osjecao
sam tada zadah svoje zemlje, vrlo slican onom koji sam
kasnije njusio na ulicama Moskve 1988. godine. Moja ze-
mlja jednostavno nije funkcionirala onako kako bi trebala.

Jo§ sam poucavao u Etonu kada je Anthony Eden
uprili¢io svijetu rat za Sueski kanal. Jezik koji se rabio
za opisivanje Gamala Abdela Nasera, kolonijalna pravila
razmiSljanja, apsurdno kovanje urote s [zraelom —sve je to
bilo vrlo postidujuce. Odlucio sam se stoga na prevratnicko
djelovanje Sto je iziskivalo odvazZnost, ali istinu govoreci
vrlo umjerenu. Napisao sam Timesu: “Mi, mladi nastavnici
s Etona, odbacujemo to $to danas ¢ini Velika Britanija”.
Uspjelo se prikupiti puno potpisa. Kada je pismo objav-
ljeno, rektor je izjavio: “Lijepo molim dZentlmene koji su
potpisali pismo da se sastanu sa mnom”.

Mislim da me je usamljenic¢ko djetinjstvo obdarilo
posebnom osjetljivoséu. Usto sam razmjerno rano mogao
iznutra promatrati kako djeluje britanska vlast, kakve su
naSe elite. A kasnije tajni svijet, sluzbe koje zapravo pod-
nose izvjesée o psihickom stanju drustva. Govore ti cega
se tvoj narod najviSe boji. Koga se boji. Koje su najgore
noéne more koje muce drustvo. I s kim ée tvoj narod naj-
radije oti¢i u krevet.

OBRANA IMPERIJA

Sto mislite o britanskoj politici u tridesetim godinama?
Imperij se drZi odli¢no, premda uoci pada, u Europi vrije,
a premijer Neville Chamberlain se dogovara s Hitlerom,
objasnjava da treba po svaku cijenu ocuvati mir.

== To je bila katastrofa. Obecali smo Poljskoj pomo¢ u
ratu s Nijemcima i nismo odrzali rije¢. To je velika sra-
mota, ¢ak i danas.

Izmedu Hitlera i Chamberlaina stajala je klasna prova-
lija. Chamberlain je mrzio sukobe, bio je engleski dZent-
Imen iz vise klase, StiCen od svih prijepora po logici ro-
denja i drustvenog poloZaja. Hitler je bio iz klase slugu.
Chamberlain jednostavno nije vjerovao da se moZe lagati
gledajudi nekoga u oci. Hitler je to umio.

Ali vec je sljedeci premijer, Winston Churchill, takoder
aristokrat, bio Chamberlaineova suprotnost.

== Potjecao je iz najviSih krugova, trebao je znaci biti
popustljiv. Ali je jahao, bio novinar, jedrio, gurao svugdje
nos, po temperamentu je u nasem knjiZzevnom dvoristu
nalikovao Ryszardu Kapus$cinskom. Churchill je volio Zi-
votnu dramati¢nost, nije se bojao stranaca, ¢ini mi se da je
lakSe razgovarao s ljudima na ulici nego s predstavnicima
svoje klase. Bio je punokrvan ¢ovjek, snaZan, premda s
velikim slabostima.

PosSao je urat jer je bio uvjeren da brani imperij. Bilo je
nekog ludila u toj odluci. Ta Sjedinjene Drzave nisu uopce
imale volje da se bore za ljude koji su jo§ nedavno Ame-
rikance smatrali mladima, gorima, netom oslobodenima
od vlasti britanske Krune.

Churchill je prvi najavio hladni rat sa Sovjetskim Savezom.
== Upotrijebio je tu formulaciju govore¢i u Fultonu u
SAD-u 1946. godine. Rekao je da je svijet podijelila Zelje-
zna zavjesa iznao je Sto govori. U ocjeni Staljina i njegovih
cudoviSta bio je veci realist od ostatka Zapada, posebice
SAD-a. Htio je s time prodrijeti u svijest Amerikanaca.
Njegova poruka bila je vrlo jednostavna: Staljin je zao
¢ovjek, morate to znati.

Pritom napomenimo da je u Americi bila vrlo snazno
ukorijenjena komunisti¢ka ideologija. Zidovska emigra-
cija iz Europe bila je u SAD-u podijeljena na boljSevike
i menjSevike, isto kao u Moskvi. Dok je Lav Trocki bio u
emigraciji u Meksiku, zastitari su mu bili menjSevici iz New
Yorka. S obzirom na odlu¢ujuéi udio Zidova u ameri¢kom
komunistickom pokretu, prelaZzenje americke politike na
antisovjetizam primalo se kao vrlo blisko antisemitizmu. I
bilo je necega u tome, jer se odmah pojavio Joe McCarthy i
njegovo povjerenstvo za istraZivanje antiamerickog djelova-
nja. To je ve¢izgledalo kao Cisti antisemitizam: irski katolik
bori se protiv Zidovsko-marksisticke penetracije u Ameriku.

PALESTINSKO SRCE

Gdje u vasim knjigama prestaje istina Spijunskoga svijeta,
a gdje zapocinje literarna fikcija?

== U sudbinama mojih junaka nema povijesnih ¢injenica.
To nije reportaza. Ipak nastojim pisati price koje, iako
izmiSljene, govore istinu.

Da sam mornar, sigurno bih pisao o moru. Da radim
ureklamnom biznisu, pripovijedao bih o svijetu reklama.
Ali, nastupao sam na drugoj sceni i realije moje scene
pokrenule su moju mastu. U diplomaciji se svijet javnog
djelovanja mijesa sa Spijunazom, pojavljuje se podvojeno
misljenje, zapitkivanje $to su ovaj ili onaj doista htjeli
redi, koji im je cilj kada kazu ovo ili ono. Nakon nekoliko
godina prakticiranja, takav nacin razmisljanja prilijeZe
uz ¢ovjeka. Htio sam pokazati zajednicu koja Zivi unutar
druge zajednice, s vlastitom etikom i pravilima.

Ali ve¢ BriZni vrtlar nije Spijunski roman.

Je li to zbog toga sto se svijet toliko promijenio?
== Sasvim sigurno. Uvijek sam htio biti na mjestima na
kojima se radaju sukobi. Zato sam otputovao u Panamu i
napisao Krojaca Paname. General Manuel Noriega jos je
donedavno bio ljubimac SAD-a, odvratan, ali ipak milovan
po glavi. Pomagao je u antikomunistickim operacijama, ali
je bio i njihov najbolji kontakt s Fidelom Castrom. A tren
kasnije nasao se u zatvoru, jer je laZzirao izbore, trgovao
narkoticima, a moZda se nesimpaticno ponasao spram
predsjednika Busha seniora. Ipak sumnjam da je Noriega
tako brzo promijenio karakter.

Otputovao sam u Keniju, jer sam znao §to u Africi ¢ine
farmaceutski koncerni, ali sam htio i pogledati komediju

koju igra postkolonijalna zajednica tamo$njih Britanaca.
Imam dojam da su Britanci u inozemstvu, slicno kao Po-
ljaci u inozemstvu, karikatura Londona i VarSave. Takvo
zavirivanje jako koristi knjizevniku.

Da bi se o neCemu pisalo, treba to iskusiti, posjetiti
konkretna mjesta, upoznati ljude. Htio sam pisati o Izra-
elu i Palestini pa sam otiSao na Bliski Istok. Poceo sam
od Jeruzalema, Sef obavjestajne sluzbe dopustio mi je da
pogledam Shin Bet i specijalne snage. Nasao sam se u
Bejrutu, gradu u kojemu je tada bio glavni stoZzer PLO-a,
upravo u trenutku kada se na naslovnici Timea pojavila
moja slika. S novinama u ruci hodao sam po gradu, govorio
raznim ljudima da Zelim vidjeti Jasera Arafata. Odsjeo
sam u hotelu Commodore, ozracdje je bilo prili¢no gadno,
u gradu neprestana pucnjava, spavao sam ispod kreveta.
Jedne veceri sam sjedio u hotelskom restoranu. PriSao mi je
konobar i rekao: “Nas predsjednik te hoce odmah vidjeti”.

Vozili smo se pola no¢i od jedne kuce do druge, pre-
krivali su mi i otkrivali o¢i, napokon smo dospjeli do
Arafatova sjediSta. U sobi su stajali njegovi ljudi opasani
streljivom, lijepe djevojke sa strojnicama. Arafat pita:
“Gospodine David, zaSto se hocete sastati sa mnom?”.
Osjetio sam da sudjelujem u nekakvoj predstavi pa sam
dogovorio: “Gospodine predsjednice, dosao sam da po-
loZim dlan na palestinsko srce”. Arafat me uhvatio za
ruku, pritisnuo je na grudi: “Gospodine David, ovdje kuca
palestinsko srce”.

Proveo sam s njim deset dana. Ponavljao je da moramo
imati zajednic¢ku fotografiju. Odbio sam. Pitao je zasto.
Odgovorio sam mu: “Nadam se da ¢u biti u Jeruzalemu
malko prije vas”.

Mislite li da e izraelsko-palestinski sukob biti rijesen?
== Onine znaju prevladati uzajamno neprijateljstvo. Tamo
je previSe zle povijesti i svaki novi sukob pokrece sjecanja,
dodaje novu ciglicu.

Pobjednici se nicega ne sjecaju. Porazeni pamte sve.
Svako iransko dijete zna §to su radili Britanci u Iranu, na
primjer, 1958. godine. Mi 0 tome nemamo pojma, jer zasto
pamtiti. Iz tih istih razloga svako ¢e nam palestinsko dijete
ispricati sve o masakru u Deir Jassinu 1948. godine. Zato
svaka nova Zrtva, svako ubijeno palestinsko ili izraelsko
dijete stvara novi komadi¢ povijesti.

Nepopravljivi sam optimist i zato ne vidim nikakve
Sanse za izraelsko-palestinsku pomirbu. Ne treba se hra-
niti laznim nadama.

CINI SE DA SMO MI NA ZAPADU
PRELAGANO POVJEROVALI

DA SMO BILI I DA JESMO NA
PRAVOJ STRANI, PREVISE

SMO I PREDUGO POPUSTALI
KAPITALU. PUSTILI SMO

DUHA IZ BOCE. U MOJOJ
ZEMLJI BISMO POD VLADOM
MARGARET THATCHER
PRIVATIZIRALI I ZRAK DA JE TO
BIL.O MOGUCE

UNIJA OTVARA CIREVE
SOVINIZMA

Taoci povijesti bili su i Francuzi i Nijemci, Nijemcii Poljaci,
Poljaci i Ukrajinci. Zato postoje elite da bi poradile na po-
vijesti tako da se napusti uloga taoca i pogleda u buducnost.
== | tu se razlikujemo. Zajednicki udZbenici povijesti su
lijepa ideja, ali ne bas realna. Prihvacaju li Nijemci polj-
sko-njemacku granicu, jesu li sretni zbog nje?

Upitao sam svojedobno poznatog njemackog politicara
kada je shvatio da je granica nepovrediva. Rekao je da je
to bilo 1957. godine. A onda je dodao da mu je nekako Zao
Szczecina. Problem poljsko-njemackih odnosa zasnivao se
na dvostrukoj laZi. Nijemci su vjerovali da ce povratitiizgu-
bljeni teritorij. A Poljaci— da su dosli na viekovno poljsko
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OSJECAM DA U SEBI IMAM
ODGOVORNOST SLICNU ONOJ
KAKVU JE NOSIO RYSZARD
KAPUSCINSKI: MORAM BITI
TAMO GDJE SE NESTO DOGADA.
POSLJEDNJE SAM PUTOVAO

U ISTOCNI KONGO. BIO SAM
ONDJE S DVOJICOM MLADIH
NOVINARA, DOSPJELI SMO
USAMO SREDISTE NEMIRA [
ODJEDNOM SAM SHVATIO STO
ME OPTERECUJE I DA VISE NE
MOGU

tlo gdje nas nije bilo tisuc¢u godina. U jednom trenutku je
trebalo presjeci tu laZ, iako ni do danas ne shvacéaju svi u
Poljskoj da je zapad nase zemlje bio njemacki.

== Postoji koncepcija koja ukazuje na misaonu lijenost, a
kaze da kada umire narastaj, zajedno s njim umire i nje-
gova povijest. U nekim se situacijama takvo misljenje ¢ak
i potvrduje. Za nekoliko narastaja u Njemackoj nece biti
nikakve razlike izmedu onih sa Zapada i onih s nekadas-
njeg komunistickog Istoka.

Ali, siguran sam da irski katolik ne razumije i nece
razumjeti irskog protestanta, i obrnuto. Irsko dijete na-
vrsi pet godina i ve¢ mu je davno receno koga treba mr-
ziti, komu ne smije vjerovati, tko je njegov, tko je bolji,
a tko gori.

Sporovi te vrste su jedan od najvaznijih problema u Europi.
Jedini odgovor je Unijaiideja da se granice ne premjestaju,
nego otvaraju.

== (Odgovor na skoro svaki pokret Sirenja Unije je €ir Sovi-
nizma, nacionalizma, naglasavanje nacionalne individual-
nosti. Trenutak kada uklanjamo granice oslobada Zelju da
ih se brani. Uostalom, praksa politiara je identificiranje
neprijatelja. Trebali bismo dakle educirati politicare kako
da funkcioniraju bez neprijateljstva, ali ne znamo to na-
praviti jer je — mozda — neizvedivo.

#0ccupyWallSt #OccupyTogether occupytogether.org occupywallst.org

Ljudi angaZirani za mir i pomirenje cesto osuduju sami
sebe na politicki poraz.

== Naravno, jer ¢im se neutralizira jednog neprijatelja,
smjesta biva izmisljen sljedeci. ZavrSen je Hladni rat i
SAD su odmah pronalazili nove protivnike. JoS§ prije 11.
rujna upadali su u apsurdne ratove. Grenada 1983. godine,
Panama za vrijeme Noriege. Prividni apsurd tih operacija
proizlazio je iskljucivo iz istinske, Zivotne potrebe vojnoga
kompleksa. Da je u Poljskoj takva vojska kakva postoji u
SAD-u, samo to Sto ste pripremani na rat, prisililo bi vas
na traZenje neprijatelja, sukoba.

TRI DOBRA RAZLOGA

Citanje vasih knjiga izaziva dojam da Citatelj opéi sa suvre-
menim svijetom, onakvim kakvim on uistinu jest, odnosno
takvim iz kojega se sukob ne moZe ukloniti.

== Osjecam da u sebi imam odgovornost sli¢nu onoj ka-
kvu je nosio Ryszard Kapuscinski: moram biti tamo gdje
se nesto dogada. Posljednje sam putovao u istocni Kongo.
Bio sam ondje s dvojicom mladih novinara, dospjeli smo
u samo srediSte nemira i odjednom sam shvatio §to me
opterecuje i da vise ne mogu. Skoro osamdesetogodisnji
tip 1 dva djecaka. Osjetio sam odgovornost za njihovu
sigurnost i teret godina, osamdeset je osamdeset, niSta
se ne da uciniti, neke stvari viSe ne mogu fizicki izdrzati.
Shvatio sam da je taj nacin Zivota za mene zavrsen, za to
sam jednostavno prestar.

Ali joS uvijek umijete o tome pripovijedati kao nitko drugi.
== Mislim da je to umijece selekcije materijala, ona ista
sposobnost koju je imao Kapuscinski. Znam pronaci neki
detalj koji govori o makro skali, pojedinost koja objas-
njava univerzalno. Upravo to oboZavam u stvaralastvu
Kapuscinskog.

Kapuscinski je umro i pocelo je ruSenje njegova stvara-
lastva, autoriteta. Ljudi koji to ¢ine nisu razumjeli nista od
njegova pisanja. Ne znaju da u dobrim, pravim knjigama,
statistika, precizne brojke, tabele, nisu podloga za upozna-
vanje stvarnosti. Mozda su neke price koje je pripovijedao
Ryszard drugi ljudi vidjeli na drugi nacin. Nema u tome
nic¢ega iznenadujuceg ili pogresnog, gdje je tu senzacija?
Upravo knjige Kapuscinskog govore o svijetu kakav je u
stvarnosti, o pravoj ljudskoj prirodi, otkrivaju, objasnjavaju
bit dogadaja, rasvjetljavaju nekakvu tajnu. No ne uzimam
srcu kritike Kapuscinskog. Kako su se pojavile, tako ¢e i
nestati. Nitko im nece re¢i ni “dovidenja®, a knjige Ka-
puscinskog ¢e ostati.

Leszek Kotakowski je govorio da Englesku
voli iz tri razloga: John Hume, Jonathan
Swift, George Orwell.

== Nije loSe, svidaju mi se takvi razlozi za
ljubav. Orwell je velik, sjajan. Studirao je u
Etonu i bio tako razoc€aran britanskom eli-
tom da je cak promijenio prezime da nitko
U njemu ne moZze prepoznati studenta tog
sveuciliSta.

U to smo vrijeme imali dva velika pisca.
Evelyn Waugh se pretvarao da je zavrsio
Eton. Orwell se pravio da nikada nije bio
etonac. Pisati su znali obojica.

Nesto ranije imali ste i Josepha Conrada.
Za Poljake je on ikona, jer je pisao da treba
ostati vjeran izgubljenoj stvari.

== Conrad je Britance obdario engleskim
koji je sam iznaSao, jezikom koji nikada ne
bi mogao izmisliti ni najgenijalniji Englez.
Pitao sam se $to bi bilo da je umjesto engle-
skog odabrao njemacki. Taj je Poljak pisao
kao Thomas Mann, duge recenice, lijepo
zacrtane, lijepo uporabljene lijepe rijeci. A
usto je govorio sa ¢ujnim poljskim nagla-
skom koji mi se jako svida.

U knjizi Brizni vrtlar u razgovoru dvojice
britanskih sluZbenika pada izraz “baciti
govno u ventilator”. Sto oznacava?
== To nije elegantan jezik. Ali vjerojatno se
ne da drugacije pisati o danasnjem svijetu.
Rad na BriZnom vrtlaru dodiruje najbo-
gatiji industrijski sektor na svijetu, koji nije
samo odgovoran za stvaranje novih lijekova
zarazliCite bolesti, ve¢ i sam izaziva bolesti.

Ninajmanje ne sumnjam da farmaceutski koncerni koriste
ljude kao laboratorijske kunic¢e. Na mnogim mjestima u
svijetu jos nema svijesti da se od korporacija treba i moze
braniti. Isto se dogada u Africi, u Kini, u Indiji.

Govno baceno u ventilator poprska sve. U takvim slu-
cajevima nacelo glasi: najprije treba potraziti ventilator,
a ostalo ¢e se naci bez problema. B

S poljskog preveo Mladen Martic.

Objavljeno u Gazete Wyborcze, subota — nedjelja, 17 - 18.
rujna 2011I.

Oprema teksta redakcijska.

JOHN LE CARRE jc pseudonim Davida Cornwella,
britanskog autora $pijunskih i kriminalistickih romana.
Njegovo pisanje podiglo je taj rod romana na razinu umjet-
nicke knjiZzevnosti.

Rodio se u studenom 1931. godine. Studirao je strane
jezike na sveucilistima u Bernu i Oxfordu. Potkraj
pedesetih godina proslog stoljec¢a predavao je francuski
i njemacki u Eton Collegeu, $koli za englesku elitu.

0Od 1950. godine agent britanskih specijalnih sluzbi,

na pocetku u Austriji (bio je prevoditelj i isljednik

koji je trazio sovjetske Spijune medu izbjeglicama

iza Zeljezne zavjese), u Engleskoj (pracenje skupina
krajnje ljevice) i u Njemackoj. Od 1960. je istodobno i
diplomat u Bonnu. Sluzbe napusta 1964. Kao casnika
britanske obavjeStajne sluzbe definitivno ga je razotkrio
Kim Philby, super$pijun KGB-a, nakon svog bijega u
Moskvu.

Prvi roman Poziv za mrtve objavio je 1961. Treca knjiga
Spijun koji je dosao iz hladnoce (pri¢a o dvostrukom
agentu Cija posljednja misija je dostavljanje Sovjetima
prepariranih informacija) postala je medunarodni
bestseller. John le Carre je ukupno izdao vise od 20
romana. Po njima je snimljeno nekoliko filmova u
kojima su igrali Richard Burton, Anthony Hopkins,
Sean Connery, Diane Keaton i Pierce Brosnan.

O svojoj djelatnosti u tajnim sluZbama kaze: “Neko¢

su me nazivali §pijunom koji se pretvorio u pisca.

U tome nema ni rijeci istine. Ja sam pisac koji je u
mladosti proveo nekoliko neproduktivnih, ali zato jako
formativnih godina u britanskoj obavjestajnoj sluzbi”.
O proslosti: “Nisam samo $pijunirao, prodavao sam i
rucnike za kupanje, razveo se, prao slonove, pobjegao
iz Skole, desetkovao stado velskih ovaca, jer sam bio
preglup da shvatim instrukcije svoga $kolskog ucitelja
gadanja”.

O svojem dosadasnjem Zivotu: “Mrzim telefone. Ne
umijem pisati na masini, ne znam koristiti tipkovnicu
racunala. Zivim na klifu Cornish i mrzim gradove. Ne
vidam puno ljudi. PiSem, Secem, plivam i pijem”.
Glasovit je po oStrom jeziku. Kada su mu jedne
britanske novine ponudile da intervjuira Tonyja Blaira,
odbio je. Htio je re¢i da je najvedi grijeh politi¢ara
uvodenje svoje zemlje u rat iz laznih povoda; mislio

je na intervenciju u Iraku ¢ijim je bio odlu¢nim
protivnikom. “Nisam porazgovarao s Blairoim iz tri
razloga — kao prvo, Blair je glumac amater, a nije mi
ugodno razgovarati s Covjekom koji cijelo vrijeme glumi.
Kao drugo, dobar je pravnik pa umije svaku stvar tako
zavrnuti da niSta ne razumijem. Kao trece, svjeze je
obraceni katolik. Mislim da kada navecer odlazi u
krevet razgovara s Bogom i objasnjava mu: “Gospode
Boze, ja zbilja nisam kriv za to §to sam napravio tijekom
dana, a ni za to $to ¢u raditi tijekom noci”.
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PRAVI UMJETNIK
SVJESTAN JE SVOJE
OSOBNE ODGOVORNOSTI

TIJEKOM IZL.OZBE OTVORENE NIZOM OD SEDAM PERFORMANSA NA RAZNIM “POSTAJAMA”

U KRAJOLIKU NULTE TOCKE, PLANIRAN JE NIZ PREDAVANJA, TURNIR U BRZOPOTEZNOM SAHU
NA GARNITURAMA SAHA KOJE JE GALETA PREUREDIO I OBLIKOVAO, TURNIR U STOLNOM
NOGOMETU POTAKNUT VISEZNACNOM ULOGOM SPORTA, LOPTE I KUGLE U NJEGOVIM DJELIMA
TE CINJENICOM DA JE UMJETNIK U MLADOSTI BIO AKTIVAN SPORTAS, DA BI NAPOSLJETKU,

U DUHU GALETINE INICIJATIVE DA 29. VELJACE PROGLASI SVIETSKIM DANOM SUZDRZAVANJA
OD UMJETNOSTI, ONO BILO IZVEDENO ZADNJEG DANA 1ZLOZBE

IGOR JURILJ

Razgovor s Ivanom Ladislavom
Galetom povodom izlozbe
Krajolik nulte tocke, Eksperimenti
i istraZivanja, Muzej suvremene
umjetnosti Zagreb, od 23. rujna
2011. do 17. studenoga 2011.

Muzeju suvremene umjetnosti 23.
' | rujna otvorenjem retrospektive
Krajolik nulte toc¢ke, Eksperimenti
iistraZivanja Ivana Ladislava Galete, javno-
stije po prvi puta prikazan cjelovit opus jed-
nog od hrvatskih pionira video-umjetnosti.
Kako sam navodi, pocetak izlozbe oznacava
trenutak kada “prestaje proizvoditi umjet-
nicka djela koja ne uzimaju ravnopravno
u obzir sva osjetila”. Kroz multimedijalnu
izlozbu koja predstavlja radove ili, kako ih
sam autor uobiCava nazivati, provokacije
razli¢itih medija od 1968. naovamo, posjeti-
telje provodi sdm autor, objasnjavajuci svoj
umjetnickirazvoj i istovremeno mijenjajuci
karakter i sadrzaj izlozbe direktnim inter-
vencijama na samom postavu zbog cega
ona i jest, kako to sluzbena najava navodi,
“djelo-u-nastajanju”.

Gospodine Galeta, 1968. sluZbeno ste za-
poceli sa svojim umjetnickim radom. Bila
je to godina koja nije promijenila svijet, ali
svakako revolucionarni naleti promijenili su
u europskom kontekstu stav prema svakod-
nevici. Je li pocetak te godine bio slucajan
ili je revolucionarna atmosfera bila poticaj
stvaranju?

== Mislim da sam daleko prije poceo, samo
§to toga nisam bio svjestan. Salim se. U
ono vrijeme nisam se bas bavio revolucio-
narnim naletima svijeta niti stavom prema
svakodnevici, iskreno govoreci nisam na to
obraéao pozornost. Sve je krenulo od Skole
primijenjenih umjetnosti. Svi smo mi viSe
manje isli u tu Skolu zbog “matematike”.
'68. je bila prekretnica jer je to nekako bio
pocetak bavljenja, kako bi se to tada reklo,
amaterskim filmom. U to vrijeme bilo je
mnostvo filmskih klubova koji su uglavnom
pokusSavali oponasSati profesionalni film,
ali postojali su i oni upravo nasuprot koji
su bili “anti” filmski nastrojeni. Tako sam
se 1 ja naSao u jednom takvom filmskom
klubu i napravio svoje prvo “narativno”
ostvarenje na super osmici. Film snimljen
1968. pretenciozno sam nazvao Metanoia.
No, htio bih naglasiti, kada danas, nakon to-
liko vremena, pogledam taj uradak, zapravo
mogu zakljuciti da se nisam puno udaljio od

onoga Sto me “muci” i dan-danas. Naime,

Autoportret, 1976.

radnja filma dogada se izmedu dva prsta
Michelangelova Stvaranja. To¢nije receno,
Stvoriteljev prst uperen je prema Adamo-
vom, a mislim i obratno. Dakle, film poci-
nje od Adama prema Stvoritelju. Zapravo,
radnja se odvija u onoj napetoj praznini
izmedu ta dva prsta — od rodenja pa sve do
smrti. Zamolio sam svoga protagonista da
se krece gradom s rukama u dZepu i da ih
ne vadi iz njih dok pita prolaznike gdje se
nalazi odredeno mjesto. Ja sam to snimao
skrivenom kamerom. Naravno, svi su ga
upucivali negdje sve dok nije zavrsio tamo

na dnu, odnosno na vrhu Stvoriteljeva prsta.
I tako je to nekako pocelo s filmom, nara-
tivno, na amaterski nacin. Tek sam kasnije
u sedamdesetim godinama poceo svjesno
provocirati filmski medij kako bi iz njega
izvukao ono §to je njemu specifi¢no, kako
bi mi pruzio neko novo iskustvo; odredeni
rezultat za koji on kao medij nije bio na-
mijenjen. Svako sredstvo skriva neslu¢ene
mogucénosti primjene i koriStenja. Mene su
zanimale one skrivene mogucénosti, koje
nisu zanimljive onima koji se njime sluze
na “primijenjeni” nacin.

AKO MALO BOLJE
POGLEDAMO,

TESLA JE BIO

SJAJAN PERFORMER.
NJEGOVE IZVEDBE SU
ZAPANJUJUCE UPRAVO
STOGA STO SU NA RUBU
ILUZIONIZMA, A NISU
PREVARE. VEC SAM U
NEKOLIKO NAVRATA
SPOMENUO DA SMO

SE PRIBLIZILI ONOM
TRENUTKU GDJE JE
DANAS VEC JAKO
TESKO RAZLUCITI TKO
JE UMJETNIK, A TKO
ZNANSTVENIK

TRIK KAO MOGUCNOST Drugom
polovicom Sezdesetih i ranih sedamdesetih
nove umjetnicke prakse na jugoslavenskoj
sceni utrle su put i pionirima video-umjetnika
analitickog pristupa samom mediju, odnosno
njegovim sastavnicama. Ovu novu generaciju
Vama uz bok cinili su Boris Bucan, Braco Di-
mitrijevic, Sanja Ivekovic¢ i Dalibor Martinis.
MoZete li se prisjetiti tih pocetaka?

== Sto se po&etaka video-umjetnosti u Hr-
vatskoj tice tu svakako treba spomenuti i
Gorana Trbuljaka paijo$ neke druge “ano-
nimuse”. Ja nisam bio u “boku”, ve¢ sam
se eventualno “prikljuc¢io” malo kasnije i
uglavnom bio izvan ondasnjeg mainstre-
ama. Prve svoje video radove izveo sam na
U-matic PAL sistemu u Zagrebu, kada je
u Studentskom centru gostovala grupa Vi-
deo Heads iz Amsterdama, da bih zatim u
njihovom studiju u Amsterdamu realizirao
jo$ pokoji video. Nekoliko medijskih radova
imao sam priliku izvestii u studiju ondasnje
Radio televizije Zagreb gdje su nastali 7V
ping-pong i Medijske igre u okviru zabav-
nog programa, gdje sam bio pozivan vise
kao nekakva medijska atrakcija. Potrudio
sam se da to ne bude podilazenje, ali da
istodobno bude atraktivno i zacudno. Steta
§to nisam imao moguénost u potpunosti
izvesti ove svoje medijske zamisli onako
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NE SAMO DA SU
UNISTILI ARHIV
FILMSKE KLASIKE NA
VIDEO-KAZETAMA
FILMOTEKE 16 VEC
SU NA TELEVIZIJI
POKAZALI KAKO
GUSJENICAR RADI
PIRUETE NAD NJIME:
SAM PRIZOR ME NIJE
TOLIKO POGODIO,
KOLIKO ONAJ
SPECIFICNI ZVUK

Sto kaze Joyce, traZenje savrSenog reda u
recenici, onda je Finneganovo bdijenje tra-
Zenje savrSenog poretka slova u rijeci. To me
je doslovno bacilo na leda. Usporedimo li
to s filmskim kadrom i filmskim sli¢icama,
zapravo dobivamo isto. No, u to vrijeme sam
i sam pokuSavao nekako dovesti u odnos
ispisana slova sa smislom koja ona sadrze,
primjer je Mala basna Franza Kafke. Da-
kle, proucavao sam kako dovesti u odnos
vizualnu konfiguraciju teksta s njegovim
sadrzajem. To mi je bilo vrlo zanimljivo,
ali ne samo u odnosu na rijeci, ve¢ina film
jer filmska sli¢ica (eng. frame, op.a.) inije
nista drugo nego slovo. Slovima se ispisuje
odredena rije¢ kao $to se filmskim sli¢icama
ispisuje filmski kadar. Slaganjem kadrova u
odredeni odnos dobivamo sekvencu, zar ne?
Neke sam svoje radove doslovno temeljio
na toj spoznaji. Dakle, ni na kraj pameti mi
nije bilo da Joycea pokusam ekranizirati,
veé — proucavati njegove konstrukcije koje
su mi posluZzile kao inspiracija. Tako su i
nastali oni grafi¢ki prikazi.

Isprva se to ponajprije odnosilo na Vasu
ideju povezivanja samog teksta Uliksa s vec¢
postojecim odgovarajucim filmskim zapisima
koji bi vizualno odgovarali tekstu.

== Da, krenuo sam u to, a da zapravo nisam
bio svjestan §to me ocekuje. Prva zamisao
bila je izvesti tzv. found footage film — i5Ci-
tavati smisao odredenog dijela teksta i u
postojecoj filmskoj “literaturi” pronaci
“ekranizaciju” toga smisla. Recimo, “sjedi
na zahodu i ¢ita novine”. Mozete li si misliti
koje bi to bilo ludilo? Ja sam ve¢ bio debelo
zagrizao u taj projekt i pregledao podosta
filmova nijemog razdoblja i pronasao vrlo
zanimljive primjere, ali...

NEPREVODIVOST MISLI Ne mislite li
da bi takav osebujan i opsezZan kolaZ doveo
do direktne iritacije gledateljeva oka, jer
ipak se radi o ogromnom tekstu i nedefi-
niranom broju kadrova iz razlicitih film-
skih zapisa? Rezultat toga bilo bi, pretpo-
stavljam, odustajanje gledatelja od takova
filma — jer bi se radilo o razlicitim, pritom
detaljnim zapisima o osamnaest sati radnje
jednog romana.

== A nije li Finneganovo bdijenje doslovna
iritacija Citatelja? Pa naravno. Rijetko tko
je uopce i procitao Finneganovo bdijenje,
da se pozovem na T.S. Elliota koji je rekao
da moze prihvatiti Joyceov stav da je to
znacajnije djelo od Uliksa, ali ga on nije
uspio docitati. Pa kako ¢e docitati nesto Sto
nema ni pocetak ni kraj? Poznato je da ta
knjiga nema ni pocetka ni kraja i sli¢na je
Borgesovoj Knjizi od pijeska. Sama struk-
tura joj je takva. “Fizi¢ki” te prisiljava da
joj pristupi$ na nekonvencionalan nacin.
Time zapravo postaje interaktivna, jer ti

uznemiruje dusu. Ako pak nisi spreman za
taj izazov, bolje da je i ne otvaras. Je li knjiga
kriva? Sje¢am se izjave jednog pisca, koji je
rekao daje to uzalud napisana knjiga, aline
znam zna li on da su tri Japanca pokuSala
prevesti Finneganovo bdijenje, a dvojica od
njih su si pritom oduzela Zivot! Hara-kiri!
Ne izmisljam, taj podatak sam negdje pro-
¢itao. Tesko je redi Sto je bio uzrok tome
¢inu, ali ako je to to¢no, onda je ta knjiga
vrlo opasna, ako nisi u moguénosti nositi se
s njom. Zar nije opasno i dirati u atomsku
jezgru? I tu bi se opet pozvao na onog veli-
kog slikara koji je jednom izjavio: “Najlakse
je slikati onome koji ne zna”. I da zakljucim,
mislim da takva djela nisu za i¢itavanje od
pocetka do kraja, vec ih se, poput otrova,
mora konzumirati u to¢no odredenim do-
zama, ako je premalo, beskorisno je, ako je
pak previSe, opasno je. Sasvim je svejedno
gdje ¢emo zapoceti s konzumiranjem i po-
kusati osjetiti onaj “okus” cjeline. Ako ga
pak nismo osjetili, to i ne mora biti problem
djela, ve¢ nas problem.

Americka redateljica eksperimentalnih fil-
mova Mary Ellen Bute, poznatija po svojim
vizualizacijama glazbenih partitura, dakle
apstraktnim glazbenim filmovima, Sezdesetih
je godina snimila igrano-filmsku adaptaciju
fragmenata Finneganova bdijenja’...

== Ovdje mozemo spomenuti i Johna Ca-
gea i njegov glazbeni Roaratorio?, ili jed-
nog Wernera Nekesa koji je napravio svoju
interpretaciju s filmom Uliisses. Mnogo je
umjetnica i umjetnika koketiralo i jo§ uvi-
jek koketira s Joyceom, jer on svojim na-
¢inom pisanja, kao §to rekoh, uznemiruje
dusu, ali je ne uznemiruje toliko sadrzajem,

1 Passages from Finnegans Wake (1965. - 1967)

2 Puni naziv Roaratorio, an Irish circus on
Finnegans Wake (1979.)

Obrnuti znak, 2010.

ve¢ nacinom njegova prezentiranja. Ovo
je svakako neskromno, ali usporedio bih
to sa svojom Sahovskom plo¢om s rupama
koja je predstavljena na izloZzbi, gdje moras
racunati da su neka polja rupe i da upadas
u njih. Naravno, na toj plo¢i se moze odi-
grati normalna partija, ali taj mali pomak
drziigrace dodatno budnim. Zato, kad sam
pokusao Citati Finneganovo bdijenje, ¢itao
sam ga na glas da osjetim taj titraj i sjetio
se Maurica Maeterlincka koji je otprilike
rekao sljedece: ponavljanjem nekog sadr-
Zaja zapravo sam sadrzaj postupno prelazi
udrugi plan, da bi titraj direktno utjecao na
dusu. Taj titraj ima veze sa sadrzajem kao
i, ve¢ prije spomenuta, Leszekova rupa sa
sirom. Sto zna¢i da ¢e nam bilo koji “ba-
nalni” sadrzaj, ako ga poredamo u savrseni
red, sasvim sigurno direktno zatitrati dusu.
Jo§ ako se pri tome ravnopravno uzmu u
obzir i sva osjetila, onda njezina radost po-
staje jos ve¢om. End Artom pokuSavam
istodobno titrati svim osjetilima, pa nek'
se dusa raduje.

KRAJ UMJETNOSTI Ne mislite li da je
upravo End Art radikalni pothvat, koliko
god reinterpretacije i adaptacije dopustale
autorske slobode, izmijestanja Uliksa iz
jednog izricito urbanog konteksta u kraj-
nje ruralni; jer Joyce je upravo htio izraziti
dekadenciju i anomiju Dublina s pocetka
stoljeca?

== Ja se usudujem reci da ambijent koji se
koristi u ovim romanima nije od presudne
vaznosti. On nam sluzi samo kao prst koji
pokazuje mjesec, da se posluzim ovom sjaj-
nom starom metaforom. Pogledajte samo
analize romana prema shemama (Linatijeva
i Gilbertova shema, op.a.), koje ga rascla-
njuju i na ljudske organe...

Dotaknuli smo se Blooma — Joyceova pro-
tagonista u Uliksu, covjeka Cije ime nosi dan
kojim obiljeZavamo Joyceov lik i djelo, 16.

lipnja, ujedno i dan u kojem se (najveéim
dijelom) odvija radnja romana: Bloomsday
(hrv. Bloomovdan). Radi se o manifesta-
ciji koju ste posljednjih godina uspjesno
pokusali popularizirati u Zagrebu. Razu-
mljiva je strast prema Joyceu kao piscu,
kao i njegova poveznica s Pulom u kojoj je
Zivio Sest mjeseci slavne 1904. godine, no
Vi ste proslavu odlucili organizirati upravo
u Zagrebu. MoZete li to pobliZe objasniti?
== To sam htio povezati s nekom malom
provokacijom sredine u kojoj zivim. Kao $to
je poznato, Joyce je bio prognanik iz svoje
zemlje. On je, za razliku od Béle Hamvasa,
otiSao u samoizgnanstvo, dok je Hamvas bio
prognanik, a da zemlju nije napustio. Zivio
je u Trstu, Parizu, Ziirichu pa nes§to malo i
u Puli... U Trstu se druzio s lokalnim indu-
strijalcima koji su osnovali kinematografe u
BukureStuiusamom Trstu. Na njegovu za-
molbu i s njithovom pomod¢i, kinematograf se
dogodio i Dublinu, a prvi voditelj bio je sam
Joyce. Kinematograf imena Volta nije dugo

NAIME, MI JOS

UVIJEK NEMAMO
SLUZBENU KINO-
DVORANU HRVATSKE
KINOTEKE! U ZAGREBU
SU SVOJEDOBNO
GOTOVO SVE KINO-
DVORANE PRISVOJILI
KAZALISTARCL I TO BEZ
PARDONA! NAZALOST,
NITKO OD STRUKE NIJE
REAGIRAO PA SAM SE JA
IZL.OZIO NEKOJ VRSTI
REDIKULSTVA

potrajao, ali ¢injenica jest da se dogodio, a
to pokazuje kako je i Joyce u ono vrijeme
imao neposredne veze s ondaSnjom kinema-
tografijom. Ona je tada bila ponesto druk-
¢ija od danasnje, i zato sam iSao na kon-
cepciju nijemog filma i montaze atrakcije.
I vezano uz to odlucio sam malo ironizirati
ovu nasu kinematografsku sredinu. Naime,
mi jo§ uvijek nemamo sluzbenu kino-dvo-
ranu Hrvatske kinoteke! U Zagrebu su svo-
jedobno gotovo sve kino-dvorane prisvojili
kazalisStarci. I to bez pardona! Nazalost,
nitko od struke nije reagirao pa sam se ja
izlozio nekoj vrsti redikulstva. Cak sam
javno zatrazio tadasnjeg ministra kulture da
podnese ostavku ako se u tome smislu hitno
nesto ne poduzme, sve dok nisam procitao
reakciju jednog gradskog duznosnika koji
je izjavio: “Pa $to to on hoce, pa tko to jos
gleda crno-bijele filmove?”. Nisam mogao
vjerovati, paja sam zaista pomaknut. Nakon
svega ovoga preostalo mi je malo Saliti se
na svoj racun. Bilo je to prije nekoliko go-
dina na Bloomovdan, 16. lipnja, kada sam
dovezao svoj poljodjelski alat na zapustenu
ljetnu pozornicu u Tuskancu i poceo sam
je doslovno kr¢iti. Sve to sam istodobno
snimao. Navecer sam tu snimku prikazivao
na onom ogromnom perforiranom ekranu,
a za tu priliku mi je trebao i agregat, jer
ondje nije bilo struje. Nakon toga, u su-
radnji s Hrvatskim filmskim savezom, uz
potporu Gradskog ureda za kulturu, svake
smo se godine na istom mjestu prisjecali
Blooma injegovih dublinskih putesestvija iz
1904. godine. Cini mi se, pretprosle godine
ili mozda jo$ koju godinu ranije, na tom
sam mjestu izveo zadnju bloomovdansku
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izvedbu. Iako su sredstva bila osigurana,
ipak sam odlucio da to bude najjeftinija, da
ne kazem samoopstojna izvedba. Nazvao
sam je “Permanentna filmska projekcija”,
a sastojala se u tome da sam iz postojece
kino kabine kroz projekcijski prozor¢ié pro-
vukao Cetiri “zrake” (napete tanke celi¢ne
sajle) koje su sugerirale filmsku projekciju,
ipricvrstio ih na ekran. Naravno da je pro-
jekcija najbolje funkcionirala onda kada je
sunce bilo najjace.

ZAGREB KAO JEDAN OD CENTARA
AVANGARDE Obzirom da se ovdje radi
o autorskom djelu koje je sufinancirano od
strane za to odredenih institucija, upozo-
rio sam, ukoliko se ova instalacija mora iz
objektivnih razloga (misli se na sanaciju
prostora) skinuti, da se prethodno obavijesti
autor, kako bi to dostojno i u€inio. Naravno,
“tko josS gleda filmove bez filmske vrpce"
pa kad se krenulo u adaptaciju prostora,
skinuli su instalaciju, iako me nisu pitali.
Nedugo sam posjetio to napusteno mjesto, i
zaista se ugodno iznenadio. Zapravo je jako
znacajno da se to dogodilo, odnosno da se
odonda pocelo nesto raditi da taj prostor
profunkcionira.

Ono $to moramo svakako spomenuti jest
Vas slican angaZman, koji se dogodio 1977.
kada ste zapoceli s radom u Multimedijal-
nom centru, Vasoj i danas aktualnoj i zna-
Cajnoj platformi za pedagoski rad. MoZete
li se prisjetiti pocetaka ondje?

== Ovo je posebna pri¢a i malo sam veé
umoran od njezina prepri¢avanja. 1976./77.
godine osnovan je Multimedijski centar
SveuciliSta u Zagrebu. Puni naziv mu je
glasio Studentski centar SveuciliSta u Za-
grebu, Osnovna organizacija udruzenog
rada Kulture Multimedijalni centar. Dakle,
sam naziv nam ve¢ govori o potencijalnoj
“Sirini” njegova djelovanja. Poznato je da
je u ono doba jedan od svjetskih vaznih
centara avangarde bio i Zagreb. Ovdje su
se odrZavale vazne manifestacije, kao Mu-
zicki Biennale, Svjetski festival animiranog
filma, IFSK, Geff, Nove tendencije i veina
ovih aktivnosti ili se neposredno dogadala u
samom SC-u, ili su bile popracene poprat-
nim programom jednog Muzic¢kog salona,
Teatra ITD, Galerije SC-a, Kluba SC-a,
Tribine SC-a, Kina SCisl. Kao $to vidimo,
Studentski centar je u ono doba na neki
nacin pruzao Zagrebu sve te raznolike pro-
gramske mogucénosti. Negdje 1976. na '77.
ukazala se potreba za jo§ jednim podrucjem
kulturnog djelovanja, koje zapravo prozima
sve ove navedene. Odluka je pala da to bude
Multimedijalni centar. Prvi voditelj je bio
Hrvoje Turkovié, da bi par mjeseci zatim
ta Cast pripala meni jer je Hrvoje presao
na Akademiju dramskih umjetnosti. Na
svu srecuimao sam izvanredne suradnice i
suradnike, medu kojima je i Ivan Pai¢ koji je
idanas ondje. Ono §to smo smatrali vaznim
jest kako Sto kvalitetnije predstavljati ona
za ondasnju nasu kulturu “marginalna”
kreativna podrucja, koja su u svijetu bila
ve¢ odavno etablirana. Moram priznati da u
tome nismo imali velikih problema, Stovise.

Nakon adaptacije bivSeg ABK Kabineta
(Atomsko Biolosko Kemijski), imali smo
priliku ugostiti najznacajnije predstavnice i
predstavnike svjetske avangarde i to zahva-
ljujuéiizuzetno kvalitetnoj suradnji sa stra-
nim veleposlanstvima i kulturnim centrima.

Prilikom jednog razgovora netom prije
jednog od Vasih ovogodisnjih predavanja
u MMC-u, rekli ste kako je sam Centar u
jednom trenutku doZivio stagnaciju u radu.
Na sto se to odnosilo?

== Tesko mi je odgovoriti na ovo pitanje. A
zapravo stvar je vrlo jednostavna. Ukratko,
promijenila su se vremena.

BRZINA NIJEMOG FILMA Slicno pi-
tanje odnosi se na angazman u Filmoteci
16, danasnjem Zagreb filmu gdje ste ta-
koder ostavili traga kao osnivac i urednik
programa.

=» Kako sam na neki nacin “zamoljen” da
nakon 17 godina napustim MM centar SC,
novu sam priliku dobio u podrumu ondas-
nje Filmoteke 16. Kada spominjem podrum,
onda se to misli na onu malu kino-dvoranu
u Savskoj 9. Predivna dvoranica, jos k tome
opremljena s 35 mm projektorima koji su
imali moguénost adekvatno prikazivati ar-
hivski materijal, recimo nijeme filmove na
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adekvatnoj brzini. I necu zaboraviti kako
je jednom Goethe Institut ponudio Zagrebu
ciklus njemackog nijemog filma, a uvjet je
bio upravo to — prikazivanje u adekvatnoj
brzini. Naravno da je ¢ast prikazivanja tog
vrhunskog programa pripala nama, i to smo
iizveli. Ali kada sam ve¢ u prilici ovako se
“ispovjediti”, dozvolite mi iznijeti joS jedan
nesporazum koji se dogodio u vrijeme dok
sam radio u Filmoteci 16. Poznato je da je
ona funkcionirala kao arhiv 16 mm filmova
koji je opsluzivao ondasnje ne samo na-
stavne potrebe vec je bilo tko mogao doci
i posuditi film za svoje potrebe. Paralelno
s filmovima, imali smo i jednu VHS video
arhivu za potrebe gradana. U okviru nje
bila je i skromnija, ali u ono doba vrlo vazna
arhiva filmske klasike. Jednog dana su upali
“neki ljudi” i sve, kaZu po zakonu, strpali
u kutije, zapecatili i odnijeli. Svjesni da ¢e
to biti doslovno unisteno, digli smo prasinu
sve do tadasnjih i politickih “vrhova”, ape-
lirajuci neka se ne uniStava svjetsko kul-
turno blago, ve¢ ako treba nekoga kazniti,
neka se kazne oni koji su ga zlouporabili.
Ma mozZete se vi derati k'o jarac... Ne samo
da su ga unistili ve¢ su na televiziji pokazali
kako gusjenicar radi piruete nad njime. Sam
vizualni prizor me nije toliko pogodio, ko-
liko onaj krckajuéi zvuk. Na nekim kaze-

Scenarij Kotac, 1974.
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92 portreta, 1976.

tama su bili i antologijski nijemi filmovi!
Kao $to vidite, od tada pa sve do danas u
tom pogledu se zapravo nije niSta dogodilo.
Niti imamo sluzbenu dvoranu Hrvatske
kinoteke niti specijaliziranu videoteku za
potrebe gradana, a posebice studija na Sve-
uciliStu. Vjerujem da ¢e uskoro dodi i taj
trenutak, kad ¢e odgovorni to shvatiti. &

AKO TO PRIHVATIMO
KAO ISTINU, DA JE
STVARNOST IPAK
ILUZIJA, STO BI ONDA
MOGAO BITI NJEZIN
ODRAZ? NARAVNO DA
JE OVO "PO-ETICKO"
RAZMISLJANJE TESKO
PRIHVATITI S POZICIJE
DESCARTOVSKO-
NEWTONSKO-
DARWINOVSKOG
POGLEDA NA SVIJET,
KOJI NAM JE VEC
STOTINAMA GODINA
NAMETNUT. PA I
ZNANSTVENA
KONCEPCIJA POLJA
NULTE TOCKE JE TU VEC
JAKO NA SKLISKOM
TERENU. ONO STO
MENE ZANIMA JE ONA
GRANICA, ONO NESTO
NISTA STO POSTOJI
IZMEPU NECEGA

I NICEGA. ONAJ
MEPUMRAK IZMEPU
DVIJE FILMSKE SLICICE,
BEZ KOJEG FILMA NEMA
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REDaktura

ZA SIECANJE NA POVEZANOST

REDAKTURA: TRANSJUGOSLAVENSKI FEMINIZMI I ZENSKO NASLIJEDE, 13. - 16. LISTOPADA 2011.,
GLIPTOTEKA HAZU, ZAGREB

SANDRA PRLENDA

l ; onferencija REDaktura: transju-
goslavenski feminizmi i Zensko
naslijede zamisljena je kao tran-

sgeneracijski susret feministickih teore-

ticarki, aktivistkinja, umjetnica, pedago-
ginja i studentica iz zemalja nekadaSnje

Jugoslavije, kako bi sudjelovale u analizi i

raspravi o zajednickoj proslosti te kriticki

artikulirale svoju poziciju/lokaciju u suvre-
menom svijetu.

Ciljevi okupljanja i perspektiva su dvo-
jaki — s jedne strane usmjereni na kriticko
revaloriziranje proslosti i refleksiju vlastite
situiranosti u povijesnim zbivanjima, po-
sebno u socijalistickom kontekstu, a s druge
strane okrenuti promisljanju feministickog
djelovanja u novim okolnostima.

Nakon viSe od trideset pet godina
feminiz(a)ma drugog vala na ovim pro-
storima, koji se u kontinuitetu podupiru,
preplecu, proturjece i opiru, smatramo da
lokalni Zenski aktivizam i feministicka te-
orija trebaju (re)artikulirati i osnaziti svoje
programe i djelovanje novim idejama, ob-
novom smisla i radikalnoscu zahtjeva te se
s novom energijom Kriticki pozicionirati
prema kljuénim pitanjima poloZaja Zena u
post-socijalistickom, neoliberalnom kon-
tekstu. Kao jedan od vaznih koraka vidimo
kriti¢ko suocavanje s kulturom amnezije
koja u sadasnjim nacionalnim kulturama
posebno obeshrabruje sjecanje na poveza-
nost i internacionalne feministicke akcije
i susrete, ali i s nanosima internalizirane
kolonizacije koja ide usporedo s koloni-
jalnim tendencijama zapadnoga, posebno
akademskog feminizma, nespremnog pre-
poznati posebnosti jedinog snaznog femi-
nistickog pokreta te feministicke teorijske
i umjetnicke produkcije nastale u post-so-
cijalistickim zemljama.

Namjera nam je zajedni¢ki mapirati po-
lje Zenskog naslijeda koje ukljucuje povijest
i paméenje Zzenskog pokreta, kreativnosti,
teorijske produkcije i dijaloga, stvarnih su-
sreta i suradnje, otpora ratu, nasilju i nacio-
nalizmima. Pritom nastojimo izbje¢i monu-
mentalizaciju unutar historijskog diskursa
i zajednicki iznadi alternativne modele ak-
tivnog i emancipatorskog prisjecanja. Isto
tako, otvoriti prostore razgovorima o moci
i moguénostima feminizma danas zajedno
s drugim feministkinjama koje Zive isku-
stvo postsocijalistickih/postkomunistickih
poredaka.**

Programski odbor: Dunja Blazevi¢, Rada Bori¢,
Dasa Duhacek, Biljana Kasi¢, Jelena Petrovic,
Sandra Prlenda, Svetlana Slapsak, Stasa Zajovic

Organizatorice: Centar za zenske studije, Zagreb
Rada Bori¢, Sandra Prlenda, Biljana Kasi¢, Tina
Tesija, Marina Cuk

www.zenstud.hr

Paralelno dogadanje

Gliptoteka HAZU, Medvedgradska 2, Il. kat
Bring In Take Out - Living Archive

Interaktivna izlozba suvremene umjetnosti

U zagrebackom izdanju LA sudjeluju umjetnice
i aktivistkinje: Nika Autor, Miljana Babi¢, Ana
Cigoj, Lana Cmajcanin, Lina Dokuzovi¢, Sandra
Duki¢, Flaka Haliti, Damir Imamovi¢, Tea Hvala,
Adela Jusi¢, Lidija Radojevi¢ i mnoge druge

Organizatorice: RED MIN(E)D
Danijela Dugandzi¢ Zivanovi¢, Dunja Kukovec,
Jelena Petrovi¢ i Katja Kobolt

Ovo dogadanje podrzavaju: Europska komisija,
Ured za udruge Vlade Republike Hrvatske,
Global Fund for Women, Zaklada Rosa Luxem-
burg, European Cultural Foundation, Naciona-
Ina zaklada za razvoj civilnog drustva.
Konferencija je dio projekta “Women’s heritage:
contribution to equality in culture”kojeg finan-
cira Europska komisija u okviru IPA programa.

PROGRAM

CETVRTAK, 13. LISTOPADA 2011.
Kino Europa, Varsavska 3, I. kat

18:00 — 20:00 Feministicko srec¢anje

Rije¢ dobrodoslice: Rada Bori¢, izvrina
direktorica Centra za zenske studije
Druzenje i kratki kulturno-umjetnicki program
ispred Kina Europa

20:00 Interaktivna izlozba suvremene
umjetnosti The Bring In Take Out - Living
Archive (LA) - otvorenje; performans Ane
Cigon Thank you, dear ladies

PETAK, 14. LISTOPADA 2011
Gliptoteka HAZU, Medvedgradska 2, II. kat
9:15 - 9:30 Otvaranje, uvod

POZICIONIRANJE FEMINIZAMA

09:30 - 11:00 Predavanje: Rada lvekovic:
Feminizam, nacija i drzava u proizvodniji
znanja od 1989. Epistemoloska vjezba
politickog prevodenja
Komentatorica:Dasa Duhacek

11:30 - 13:30 1. panel: Sto je ostalo od
feministicke ljevice? Uvodno izlaganje:
Nadezda Cacinovi¢: Moze i drugacije
Moderacija: Jelena Petrovic¢

MAPIRANJE ZENSKE POVIJESTI, DIJALOG O
NASLIJEPU 15:00 - 16:30 Predavanje:
Irina Novikova: Sje¢as(mo?) li se svoje zivotne
pri¢e? Zenske aracije, antifeminizam i Zelja za
prisvajanjem - balticki kontekst
Komentatorica: Tatjana Jukic¢

17:00 — 19:00 2. panel: Politike pamcenja,
povijesti i arhiviranja

Izlaganja: Svetlana Slapsak: Od prikupljanja

podataka do menjanja; Renata Jambresic¢
Kirin: Zenske bastine izmedu istrazivanja,
arhiviranja i kulturne proizvodnje
Moderacija: Sandra Prlenda

SATURDAY, 15. LISTOPADA 2011.
Gliptoteka HAZU, Medvedgradska 2, II. kat

DEKOLONIZIRANJE TEORIJE | FEMINISTICKA
IZMJESTENOST

09:30 - 11:00 Predavanje: Madina Tlostanova:
O post-sovjetskom imaginariju i globalnoj
kolonijalnosti: rodna perspektiva
Komentatorica: Biljana Kasic¢

11:30 - 13:30 3. panel: Udomljenost/
izdomljenost knjizevnosti - mo¢ egzila
Izlaganja: Elizabeta Seleva: Feminizam,
povijest i paradoks epistemoloske (ne)
udomljenosti; Lada Cale Feldman: Trostruko
izgnanstvo: kako napisati trostruko izmaknut
“uvod u teoriju knjizevnosti

Moderacija: Nadezda Cacinovi¢

OTPOR IDEOLOGIJAMA: FEMINISTICKA AKCIJA
15:00 - 16:30 Predavanje: Svetlana Slapsak:
Kraj antikomunisticke narkoze i pocetak
antikolonijalizma

Komentatorica: Ines Prica

17:00 - 19:00 4. panel: Umjetnost kao
radikalni aktivizam

Izlaganja: Suzana Milevska: Feministicka
umjetnost kao agens: “katafaticko” prema
“apofatickom” nacelu; Dubravka Crnojevi¢
Cari¢: Moze li “klasi¢ni” dramski teatar biti
radikalnim oblikom aktivizma?

Moderacija: Dunja Kukovec

Kino Gri¢, Jurisi¢eva 6
22:00 - 24:00 Koncert: Damir Imamovic¢ uz
VJanu (Adelu Jusic)

NEDJELJA, 16. LISTOPADA 2011.
Gliptoteka HAZU, Medvedgradska 2, II. kat

FEMINISTICKA AKCIJA 10:00 - 11:00
Predstavljanja novih knjiga i ¢asopisa

11:00 - 13:00 5. panel: Feministicki aktivizam
Position papers: Mojca Dobnikar, Stasa
Zajovic

Moderacija: Zeljka Jelavi¢

13:30 - 16:30 6. panel: (Dis)kontinuitet i (ne)
vidljivost feministickog

izdavastva

Izlaganja:Natasa Govedi¢, Katarina Loncarevic¢:
Sto se dogada kad

se sretnu feminizam i izdavastvo?

Moderacija: Natasa Petrinjak
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PROIZVODNJA ZNANJA

I GRANICA

IZVOD IZ IZLAGANJA - FEMINIZAM, NACIJA I DRZAVA U PROIZVODNIJI ZNANJA OD 1989.
EPISTEMOLOSKA VJEZBA POLITICKOG PREVODENJA

RADA IVEKOVIC

ovom svom tekstu dokazujem da

su “-izmi” instrumenti proizvode-

nja znanja koje stvara odvojena
podrucja (discipline), mapira ih i projicira
na prostor ili ljudske grupe, stvarajuci tako
granice, odvojene teritorije i “identitete”.
Medu posljednjima su i pripisani, regulativni
seksualni identiteti €iji se normativizirani
odnos na engleskom naziva gender. Veoma
je vazno imati na umu korespondenciju,
povezanost, isprepletenost i meduovisnost
granica u znanju sa ostalim tipovima gra-
nica — drzavnim, nacionalnim, kulturnim,
imaginarnim, tvrdim granicama, “mekim”
granicama. Feminizam je takoder jedan
-izam, sa svim prednostima i nedostacima
-izama. On dakako predstavlja rizik, npr.
rizik esencijalizacije kategorije spolova, ali
i kategorije roda. Ti su prigovori ve¢ poznati
1 zastupani kako od feminist/kinj/a, tako i
od antifeminist/kinj/a. Na to je odgovor da
nema miSljenja ni politickog angaZmana
bez rizika, na svu srecu, jer bi nam inace
bio suden totalitarizam s jednom istinom.

VAZAN ELEMENT EPISTEMO-
LOSKE REVOLUCIJE Ja taj rizik, dakle,
ipak ne odbacujem, nego smatram femini-
sticku orijentaciju neophodnom na duZi
rok, buduéi da razumni zahtjevi Zena pa ni
jednakost ili ¢ak obi¢na Zenska prava® nisu
ostvareni, i buduci da nema tog znanja koje
nam moze garantirati istinu. Feminizam,
dakle, vidim kao niz otvorenih epistemolos-
kih principa osjetljivih na drustvene odnose
spolova i ostale drustvene odnose koji su
svakog trenutka korigirani, dopunjavani i
politizirani. U tom je smislu on kao epi-
stemoloska formacija, a u mnogome i kao
politicki angazman (ovi ¢esto idu zajedno),
odigrao nezamjenjivu pionirsku ulogu u
druStvenim naukama i u politickom Zivotu,
1 prenio na njih svoje zasade i dostignuca,
kako na znanstveno-metodoloskom, tako i
na planu druStvene svijesti, na politickom
planu. U tome je feminizam vazan element
epistemoloske revolucije koja je u toku
transverzalno i povijesno-kontekstualno,
a razlicito preko viSe razdoblja, kao $to je i
dio dekolonizacije antropologije, kao Sto je
saputnik Subalternistickih studija i bitna sa-
stojnica Postkolonijalnih studijaZitd. Izasli
smo iz 1989. i zatim jugoslavenskih ratova
bez znacajnijeg i operativnog konceptual-
nog aparata, nasli smo se u epistemoloskoj
anarhiji i dezorijentaciji; mislim tu na gra-
danke i gradane nekadasnje socijalisticke
Jugoslavije u cjelini, kao i na politike znanja
kojima su podvrgnuti.

MEDUPROSTORNE PREVODITE-
LJICE Kao i prve dekolonizacije Sezde-
setih godina 20-og vijeka, “1989.” priziva
epistemolosku revoluciju. Klju¢na knjiga
Filosofija palanke Radomira Konstantino-
via ovu u nasim krajevima uranjeno na-
javljuje (1969.). Feminizam epistemoloskoj
revoluciji koja je u toku znatno doprinosi.
Na naSim prostorima, u zemljama bivse

Jugoslavije, feminizam ima i mnogo znacaj-
niju ulogu koja ¢e se mo¢i procijeniti tek
kasnije. On nije rusio mostove, za razliku od
nacionalisti¢kih, vjerskih i drugih prigodnih
pokreta na svim stranama. On uzgaja pove-
zivanje preko granica, kontinuitete u diskon-
tinuitetu, i tako njeguje povijesnu dimenziju
1 metodoloske prednosti koje je moguce sa-
cuvati preko provalije nastale prelomom iz
1989. Pojam “1989.”, recimo i to, kod nas ozna-
Cava i seriju ratova devedesetih, a najavljuje
nuznost pojave novih paradigmi u politici, u
pravu i u konstituciji znanja. A iskustvo 1989.
ti¢e se ne samo sudbine srednje, balkanske
iistoéne Evrope, nego i cijelog svijeta®. Fe-
minizam, dakle,ima specifi¢nu i noviju ulogu
u nedavnom jugoslavenskom prelomu i u
zemljama nasljednicama bivse zajednicke
domovine. No dugoroc¢no, on ima i od ranije
ulogu koja je revolucionirala druStvene zna-
nosti i politicki horizont, i to u cijelom svijetu.

“Subalterni subjekt”, kakvog i noviji femi-
nizmi njeguju, utjelovljuje dakle bolje nego
ikoji drugi, zato $to je ¢ini vidljivom, iskonsku
podijeljenost subjekta kao takvog, u izgrad-
nji novog i nedominantnog univerzalnog?.
Ovog posljednjeg ja identificiram u karmi
kao principu medusobne solidarnosti svih
oblika zivota (trans-gender & trans-species)®,i
u principijelnom neprivilegiranju humaniteta
(koji je samo posebna vrsta zivota). Takav
novi univerzalizam® otvara moguénost pre-
vodenja — bas usred nemogucnoti prevoda
kao takvog ili njegove vjecite nesavrsenosti
1 nedovrsenosti. U asimetriji takve situacije,
zene i zensko (kao sustinski non identifiable)
su kako prevedeni predmet tako i medijum
prevodenja; oni su - prevoditeljice. I jesu
dakle uvijek u meduprostoru, omogucujuci
razmjenu, prevodenje, opéenje, socializaciju
i politiku. Oni to jesu kao ambivalentni, ali
ne kao bitno “drugo” (jer “Zene” i “Zensko”
to nisu), ve¢ kao ujedno “isto” i “drugo”, i
ujedno “niisto”,“ni drugo”. Ima drugih “kon-
ceptualnih” likova i figura koji su u tome
slicni “Zenskom” koje, valja reci, ne oznacava
nikakvu esenciju.

GARANCIJA ZA PRIKRIVENU DRU-
GORAZREDNOST Nacionalna drzava i
njezine granice, proizvod zapadnog moder-
niteta, izvoZene su po izvanevropskim kon-
tinentima kolonijalizmom. Ostale su histo-
rijske opcije zametene. U konstrukciji nacije,
“izvorne”ili izvedene, bitan je i djelatan rodni
poredak i podjela spolova.

Nacija sluzi, u svom naturaliziranom
obliku, kakvih smo vidjeli mnostvo u doba
rascjepa (partition) Jugoslavije, iskorjenjiva-
nju drustvenih antagonizama “uviranjem” u
jednu visu instancu (naciju). Ta je od nacio-
nalista obljubljena i njoj se klice, drugima je
nametnuta, a mnogi je ravnodusno prihva-
caju ili je trpe jer se protiv nje “ne moze”,
posto je ona u sprezi s jacim silama: drzavom
i njezinim suverenitetom, pravnim sistemom,
ustrojstvom znanja, vojskom i ratom. Na-
cija u svom konstitutivnom razdoblju brise
(vise ili manje grubo, viSe ili manje fizicki —u

FEMINIZAM IMA SPECIFICNU I NOVIJU ULOGU

U NEDAVNOM JUGOSLAVENSKOM PRELOMU I

U ZEMLJAMA NASLJIEDNICAMA BIVSE ZAJED-
NICKE DOMOVINE. NO DUGOROCNO, ON IMA I
OD RANIJE ULOGU KOJA JE REVOLUCIONIRALA
DRUSTVENE ZNANOSTI I POLITICKI HORIZONT, I

TO U CIJELOM SVIJETU

dijapazonu od idejnog plana do masakra)
klasne razlike,”etnicku”, “rasnu” konkuren-
ciju ili sukobe (stvarajuci katkada jo$ gore)
te borbu spolova. U pogledu spolova, nacija
nudi okupljanje oko patrijarhalne vertikale,
i ukljucivanje Zena kao ovisnih gradana dru-
gog reda ili kao subalternih. Drzava koja od
nacije kao ostvarene zajednice sazdane po
osovini roda (na-rod) na principu hijerarhije
spolova kao uzora svim ostalim hijerarhijama,
ane od nacije kao drustva (jer ovakva nacija
niti je ostvarena niti ostvariva), preuzima
hijerarhijsku vertikalu. Ona garantira i ka-
muflira drugorazrednost Zenskog gradanstva.
Pitanje je i socijalno i politicko. Stupnjevanje
dakako vaziiza druge drustvene grupe dife-
rencirane po drugim principima nego spolu,
a radi se o otvorenom nizu, $to znaci da mu
se mogu pripisati uvijek nove grupe podre-
deno ukljucenih (radije nego “iskljucenih”).
Toga smo vidjeli u nebrojenim primjerima
u jugoslavenskom raskusuravanju, zato $to
se u svakoj rekonfiguraciji sistema ili jednog
svijeta uvijek iznova pregovara o reZzimu spo-
lova kao njegovom osnovnom osovinom, a
taj se rezim jo§ zove “rod” (gender).

NACIONALIZAM NIJE SUDBINA
“Gender” je naravno dvosmislen (ambigu-
ous), kao Sto smo vidjele da je to i prevode-
nje. On je dvosmislen zato Sto u “prirodi” ne
postoji u determiniranom obliku po modelu
musko/Zensko, i zato Sto spolna granica pro-
lazi kroz svakoga od nas, a ne izmedu nas.
Sto je “drugi” spol nikad ne moZemo znati
sa sigurnoscu niti se oko toga ikad mozemo
sloziti, mada oko toga mozemo imati regu-
lativnu ideju. Jezicke konvencije reguliraju
pojednostavljenu upotrebu tih termina. Isto
se tako ne mozemo sloZiti oko toga Sto je
drugi jezik ili druga nacija. Zasto? Zato Sto
je drugi za nas konstitutivan, on je nas “vanj-
ski”,ili prema “vani” projicirani, konstituent.
Bez drugoga, nema ni nas. Dakle ni “drugi” ni
“mi” nije zadat. Ni nacija nije zadata, mada
je historijski ¢vrsée utemeljuju njezine prve
konstrukcije izmedu 15-og 1 19-og stoljeca,
a u novije vrijeme i dogadaji kao dekolo-
nizacija, ili rez 1989., kada je posezanje za
nacijom Cesto predstavljano kao rjeSenje za
dotrajali legitimitet oblika vlasti i suvereni-
teta prethodnog razdoblja. To se pokazalo
zaludnom nadom. Metodoloski, nacionalizam
(kao i metodoloski nacionalizam) konstituira
nasa znanja, naSe Skolovanje, nase discipline,
ali nije nasa sudbina. Potrebno je iz toga se
istrgnuti. U tom istrgnucu Zene i feminizam

(kao epistemoloski sklop) mogu imati i imaju
veliku ulogu, posto su oni ti koji poremecuju,
krpaju i razgraduju blaZeni iskonstruirani
kontinuitet nacije i dominacije.

Zahvaljujem Goranu Feji¢u na citanju i ko-
mentarima ovog teksta.

! Odnosno: Zenska ljudska prava (ujedno posebna i
opca).

2 A kod nas, za vrijeme posljednje nepodijeljene Ju-
goslavije, skromno, i princip nesvrstanosti uz princip
samoupravljanja, od kojih ni jedan nije povijesno ni
pojmovno u mogucnosti tako mala stvar.

31989. je ne samo kraj podjele Evrope, veé i godina
uvodenja ili, prije, objelodanjenja planetarnog neoli-
beralizma. U Aziji, Latinskoj Americi itd., ona je na
razli¢ite nacine znacajna kao godina-prekretnica novog
ekonomskog buma i liberalizacije, a u Latinskoj Americi
ikraja diktatura. U Africi, kraj Hladnog rata ubrzao je
pad apartheida u JuzZnoafrickoj Republici.

4 Univerzalno koje nije, nametnutom univerzalizacijom,
ujedno i dominacija, a u ¢ijoj smo potrazi. Etienne Ba-
libar, Les universels, in La Crainte des masses, Galilée,
Paris 1997, pp. 419-454.

>Vulgarno i pretezno zapadno tumacenje pojma karme
jeste “sudbina” i nemoguénost utjecaja na vlastiti zivot.
Radi se onda o jednom orijentalisticCkom citanju, cesto
povratno preuzimanom u auto-orijentalizaciji ¢ak i
u azijskim kasnijim izvorima, u pokusaju dosezanja
“politickog” diskursa. Ovaj im je naime zatvoren nor-
mativnoséu kolonijalne i imperijalne politike znanja.
Moje citanje pociva na moguénostima otvorenim od
strane mog uitelja Cedomila Veljadica, koji medutim
sam nije iSao do jasno politickog Citanja. Vulgarnijim
interpretacijama karme kao ideje “tako vam je sudeno”
nalazimo i u hinduisticko-kastistickim tumacenjima
Bhagavad-Gite razli¢itih modernih politickih denomi-
nacija, a takoder, nezvani¢no (i samo naoko paradok-
salno) i kod Crvenih Khmera u pravdanju genocida
nad gradskim stanovniStvom.

¢ Feminizam se historijski borio kako preko univer-
zalistickog, tako i, suprotno, preko partikularistickog
pristupa tretiranju razlike. Ocigledno je medutim da
se valja boriti s oba kraja ove konstrukcije koja pred-
stavlja cjelinu, a da je borba samo s jednog kraja uvijek
nedovoljna i postize suprotan efekt. Nasi su interesi
ujedno I opci i posebni.

RADA IVEKOVIC je filozofkinja, indolo-
ginja, spisateljica i profesorica ¢iji znanstveni
iistrazivacki interesi su primarno usmjereni
prema komparativnoj filozofiji (odnosa azij-
ske, posebno indijske i zapadne filozofije),
feministickoj i politoloskoj filozofiji te femi-
nistickoj teoriji. Do 1991. godine predavala
ja na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, a
danas radi na SveuciliStu Pariz VIII u Parizu.
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DEKOLONIZACIJA RODA

S FUROAZIJSKE GRANICE

I1ZVOD 1Z IZLAGANJA - O POST-SOVIJIETSKOM IMAGINARIJU I GLOBALNOJ KOLONIJALNOSTI:

RODNA PERSPEKTIVA
MADINA TLOSTANOVA

preostalom dijelu voljela bih se po-

l | sebice usredotociti na dekolonizi-
ranje roda u post-sovjetskom i §i-

rem, post-socijalistickom kontekstu i ujedno
dotaknuti mogucénost stvaranja rodnih ko-
alicija diljem post-socijalistickoga svijeta,
nasuprot i u dijalogu s globalnim Jugom
1 globalnim Sjeverom, ne zaboravljajuci
put kojim smo ve¢ krenuli, bez uniStavanja
rodnog aktivizma, otpora, rodnih diskursa
i subjektivnosti socijalisticke suvremenosti
/ kolonijalnosti. Danas se pojavilo neko-
liko teorijskih alata i pristupa koji propituju
eurocentricne feministicke epistemioloske
temelje u interpretaciji i razumijevanju ne-
zapadnjackih rodnih i rasnih drugih i nacin
na koji se odupiru i iznova egzistiraju. Mi
smo svjedoci oblikovanja dekolonizacijskog
trans-epistemioloskog diskursa o rodu koji
destabilizira uobicajene okvire i kognitivne
konstrukte eurocentricne disciplinarnosti
kao takve, nadilazeci puku empiricnost i tra-
7eci ozbiljne temelje za izgradnju globalnih
pluriverzalnih kritickih koalicija dekoloni-

ziranih rodnih subjekata.

(SAMO)BRISANJE DRUGOSTI De-
kolonizacija roda u post-sovjetskom pro-
storu ima specificna obiljezja zahvaljujuci
nevidljivosti bivSeg drugog svijeta u novoj,
binarnoj arhitekturi Sjevera / Juga i brisanju
sovjetskih rodnih putanja, kao i pred-soci-
jalistickim lokalnim genealogijama Zenskih
borbi i prejednostavnoj spremnosti post-so-
vjetskih biv§ih kolonijalnih drugih da po¢nu
od nule, zajedno s masovnom indoktrinaci-
jom zapadnjackog feminizma (uz potporu
stipendija i uz pratnju posebnih ideoloskih
zahtjeva) kao nove kolonizacije uma s po-
sljedicom samo-orijentalizacije i samo-ne-
gacije. Tako post-socijalizam Suchlandove
doista ne moZe govoriti i ne govori — barem
ne danas. U rodnoj sferi to dovodi do deri-
vativnih hinjenih diskursa delegitimirajuci
bilo kakvo prijasnje iskustvo i modele rod-
nog otpora. Posebice je bolno na kolonijal-
nim prostorima kao Sto su Kavkaz i Cen-
tralna Azija, gdje su se mnogi kolonizirajuci
faktori preplitali kroz stoljeca — od islama
do ruske rabljene suvremenosti preko ka-
snijeg drzavnog socijalizma do danaSnjeg
neoliberalizma / konzumerizma. Sovjetska
suvremenost zamijenjena je zapadnjackim
progresivnim modelom ili pedaliranjem
kroz nacionalne (nacionalisticke) diskurse
karakteristicne za mlade postkolonijalne
nacije koje dopustaju samo specifi¢ne ideje
i propagandisticke modele nacionalne kul-
ture, mentaliteta, kreativnosti i religioznosti.
Kompleksne domace kozmologije, episte-
mologije i etike u neskladu sa suvremeno-
S¢u / kolonijalnoS¢u u oba slucaja bivaju
izbrisane ili negativno oznacene.

Stoga prije spomenuta tripartitna
shema (bivsih) kolonijalnih euroazij-
skih orodenih drugih joS postoji: ona
vidi Zenu koja se zauvijek penje stepeni-
cama suvremenosti — od tradicionalizma
preko sovjetskog polu-tradicionalnog,

polu-modernog modela sve do oslobodene
Zene sa Zapada (Shakirova, 2005.).

POSTKOLONIJALANA RODNA PRE-
VARA Dekonstrukcija tog modela je nuZan
uvjet za dekolonizaciju roda i bi¢a. Rodni
diskursi koji najviSe obecavaju prelaze okvir
tripartitnog modela i temelje se na razlici,
mijeSanju 1 odvajanju od vektorske teleo-
logije. Umjesto da ih se odbaci kao nenor-
malnost treba ih upravo smatrati modelima
potpuno spremnima za let. Ti grani¢ni rodni
obrasci temelje se na dvostrukoj kritici razli-
¢itih varijanti suvremenosti i na raznolikim
napola zaboravljenim etni¢ko-kulturalno-
vjerskim modelima. Pri svakom pokusaju
problematiziranja jednostavne tripartitne
sheme tradicionalne sovjetsko-zapadnjacke
Zene, kljucni i zamijenjeni fenomen bio bi
fenomen (post)kolonijalne rodne prijevare
gdje se sjedinjuju (post)sovjetsko i (post)
kolonijalno te postaje moguce balansirati
na rubu otpora i djelovati oko i onkraj mo¢-
nih struktura kako bi se izbjegla cenzura i
policijski nadzor. Taj model ne odgovora na
zapadnjacke rodne stereotipe koji Zene cesto
liSava bogatstva njihovih svjetova i kreativnih
mogucénosti njihove potencijalne multidi-
menzionalnosti, koja se uvijek povecava na
granicama kultura, jezika, religija i epistemo-
logija. (Post)kolonijalne rodne prijevare da-
nas postoje u biv§im metropolama i u biv§im
kolonijama. Ono §to valja naglasiti u ovom
obrascu jest mnogostrukost i neprekidno kre-
tanje, napetost i promjenjivost unutar kojih
relacijski oblici otpora koji su povezani s
ljudskim pamc¢enjem uvijek iznova propituju
rodnu kolonijalnost (Lugones, 2008.).

KINESKO ISKUSTVO Rodni diskursi u
perifernoj Euroaziji ostaju u vlasti progre-
sivnosti i razvojnosti pristajuéi na njihovu
vlastitu zavisnost. Nekolicina kineskih teore-
ti€ara/ki roda, naprotiv, uspjela je prebroditi
fascinaciju zapadnjackom suvremenoséu
i zapadnjackim feministi¢kim redukcioni-
stickim tendencijama i tvrdila je da nema
potrebe za ponavljanjem zapadnjackog na-
¢ina te da su krenuli vlastitim putem (Li Xi-
aojiang, 193.,194). Li Xiaojiang raskrinkala
je pojednostavljeni i dekontekstualizirani
zapadnjacki mit o kineskim Zenama kao
prethodnicama Zenskih oslobodilackih po-
kreta diljem svijeta i mit dvostruke opresije
tradicije i antidemokratske drZave, koju su
izmislile zapadnjacke feministice. PokuSala
je dati dvostruku kritiku kineskog rodnog
oslobodilackog mita koji su dijelile zapad-
njacke feministice i kineska socijalna drzava.
Tom gestom propitala je standard progre-
sivistickog, univerzalistiCkog modela koji
jo§ primjenjuju zapadnjacke feministice i
koje, prema rijecima Shu-mei Shih, razlike
vide kao apsolutne ili ih smjesta odbacuju
kao preteske za razumijevanje ili kao nesto
Sto bi se moglo smatrati nepromjenjivim.
Wang Anyi i ostali kineski/e intelektualci/ke
objasnjavaju da je za kineske Zene vazno da
povrate svoje rodne identitete, buduéi da su

ONO STO, NA ZALOST, NEDOSTAJE U POST-SO-
VIETSKIM RODNIM DISKURSIMA JE SVJESTAN
NAPOR DA SE OSTVARI SPONA S GLOBALNIM
JUGOM. VISE NIJE U MOCI SAMPIONA SOVJET-
SKE SUVREMENOSTI DA S VISOKA GOVORE TRE-
CEM SVIJETU. TO JE OPASAN KOMPLEKS SUPERI-
ORNOSTI DRUGOGA SVIJETA KOJI JE PONEKAD
OBILJEZEN REVANSISTICKIM PRIZVUKOM

pod Maom prisilno bile liSene svojega spola.
U suglasnosti s zapadnjackom progresivnom
logikom, takav se polozaj interpretirao kao
onaj koji odgovara ranijoj esencijalisti¢koj
zapadnjackoj fazi. No, klasifikacija kineskih
zena kao naprednih ili zaostalih, kako je
pokazala Shu-mei Shih, bila je potrebna
kako bi se istisnula potreba usmjeravanja
pozornosti na doista bitne kompleksnosti
egzistencijalnog iskustva i povijesti kineskih
Zena, umjesto da su zapadnjacki ucenjaci
nastavili njihov nacin sjedinjavanja i zau-
stavljanja, a to je upravo ono Sto kineski/e
teoreticari/ke roda odbacuju (Shih, 12).

ZABORAVLJENA SPONA S GLO-
BALNIM JUGOM Prema logici stagist-a,
danas se Zene iz drugog i treceg svijeta jos
uvijek automatski stavljaju u neku raniju
fazu koju je Zapad ve¢ premostio. Dakle,
zapadnjacke feministice mogu odbaciti svoje
ideje i zauzeti svoje uobicajene polozaje
maternalistickih milostivih prodika. Kao
rezultat toga, logika selektivnog prepoznava-
nja nezapadnjackog drugog dovodi do toga
Sto Su-mei Shih naziva: dva poznata nacina
— orijentalizam i modernisti¢ka ideologija
(Shih 2005, 5). Oba se danas primjenjuju za
bivsi drugi svijet u razli¢itim kombinacijama,
ovisno o tome je li rije¢ o sekundarnim eu-
ropskim ili neeuropskim grupama. Na Zalost,
te grupe same cCesto stvaraju diskurzivne
univerzalizme na samoponiZavajuci nacin,
bez pomicanja konfiguracije misljenja. To
je slucaj kod rodnih diskursa na Kavkazu
1 u Centralnoj Aziji, koji joS nisu dosli do
zakljucka do kojih su dosli kineski aktivisti
roda i koji Sutke pristaju na sve kako bi obuli
zapadnjacke cipele zastarjelog modela, za-
pevsi u nekoj ranijoj feministickoj fazi bez
propitivanja socijalnog i bioloskog roda ili
fragmentacije identiteta, a to je uporno
suprotstavljanje suvremenosti i tradicije i
homogenizacija svih Zena kao diskriminira-
nih od strane svih muskaraca. Uloga drugog
u ovom scenariju vrlo je ogranicena.

Ono S$to, na Zalost, nedostaje u post-sovjet-
skim rodnim diskursima je svjestan napor da
se ostvari spona s globalnim Jugom. Vise nije
u moci Sampiona sovjetske suvremenosti da
s visoka govore trecem svijetu. To je opasan
kompleks superiornosti drugoga svijeta koji
je ponekad obiljezen revansistickim prizvu-
kom (narodito u Rusiji). Kod akademskih
institucionaliziranih rodnih studija i rodnih

pokreta, koje podrzava drzava i dotira Za-
pad, i institucija to dovodi do bojazni od
neovisnog teoretiziranja, ponavljanja zapad-
njackih feministickih ideja i metoda koje ne
pripadaju perifernoj Euroaziji i iskrivljuju
domace kozmologije i rodne modele ¢ak i
kad ih primjenjuju domaci ucenjaci kako bi
proucavali domace kulture.

RODNA PORUKA DEKOLONIZA-
CIJE Sto domaéim rodnim aktivistkinjama
u ruskim / sovjetskim biv§im kolonijama da-
nas preostaje ako Zele biti slobodne od dr-
Zave i neprekidne zapadnjacke indoktrina-
cije? Neovisnost, siromastvo i nevidljivost.
Paipak postoje Zene koje same odabiru pro-
store izvan korporacija i drzave. To neanga-
Zirano, domace, rodno djelovanje u ovom
casu ima pristup samo specificnim podruc-
jima, kao §to su neracionalno i neakadem-
sko znanje (primjerice kultura iscjelitelja,
nesluzbene vjere, itd.), socijalni pokreti, po-
liticko drustvo i ono Sto je najplodonosnije
— umjetnost, koja je simptomatic¢na ljudskoj
potrebi za dekolonizacijskom senzibilnoscu.
Uspjeh nedavnih izloZzbi post-sovjetskih
umjetnica s jasnom dekolonizacijskom rod-
nom porukom pokazuje da ¢ak i vecina
post-sovjetskih Zena koja ne Cita intelek-
tualne feministicke knjige moZe intuitivno
shvatiti dekolonizacijsku rodnu poruku ta-
kvih djela. One pomaZzu oblikovati ljudsko i
Zensko dostojanstvo, neovisni identitet koji
se ne bi uklopio u pojednostavljenu dihoto-
miju paranje protiv mini suknje. Nuzno je
elaborirati kriticki, metodoloski temelj koji
bi uzeo u obzir postojece paralele izmedu
razli¢itih odjekujucih koncepata i epsite-
mickih temelja za rodne diskurse i koji bi
pronasao interdisciplinarni jezik za izraza-
vanje oprec¢nog rodnog misljenja i djelova-
nja, onkraj imaginarnog trans-vrijednosnog
i transkulturalnog pluriverzalnog lokusa.

S engleskoga prevela Gioia-Ana Ulrich

MADINA TLOSTANOVA profesorica
je knjizevnosti i povijesti filozofije i radi na
Sveucilistu “Ljudskog prijateljstva” u Mo-
skvi. Njen znanstveni rad u najvecoj je mjeri
usmjeren prema postkolonijalnim, rodnim i
euroazijskim etni¢kim studijima, s posebnim
fokusom na feministicki pokret u Centralnoj
Aziji, osobito nakon raspada SSSR-a.
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SAMOLOCIRANJE FEMINISTKINJA POTRAZUJE DIJALOGIZIRANIJE SA SVOJIM NASLJEDEM. VAZNO
JE DANAS KADA SE KRITICKO MISLIENJE ISTANJILO, A TEORIJISKI POGLED IZMICE. NASLJEPE SE
NE DA ZASTRIJETI NITI DOKINUTI, NI ONO FEMINISTICKO NITI ONO SOCIJALISTICKO, UZA SVE
KOLEKTIVNE POLITICKE “AMNEZIJE”

NATASA PETRINJAK

S obzirom da je konferencija neposredan
povod ovom razgovoru, zapocela bih s
njom. Kao jedna od idejnih zacetnica i or-
ganizatorica konferencije, moZes li nam reci
koji su tragovi, znakovi, potrebe doveli do
nje?

== ]deja o konferenciji pojavljuje se una-
trag viSe od godinu dana unutar redovnih
feministickih susreta u Piranu/Portorozu
male grupe feministkinja/istrazivacica oku-
pljene oko projekta Red Athena, sastavnice
tadasnje europske mreze Zenskih studija
Athena (Advanced Thematic Network in
Activities in Women’s Studies in Europe).
Rijec je o grupi Zena koje na jednoj strani
pokusavaju raditi na sakupljanju tzv. ar-
hivske grade o Zenskoj povijesti i femini-
stickim zbivanjima u proteklom stoljecu te
prevodenjem kljucnih tekstova feministic-
kih autorica s ovih prostora uciniti zornim
njihove feministicke doprinose medunarod-
noj javnosti. A na drugoj strani mapirati
moguce prostore za istraZivanja i analizu i
za (re)pozicioniranje spram feministickog
nasljeda posebice u kontekstu socijalizma
te time omoguciti prostor razliitim uvi-
dima, interpretacijama, pristupima kao i
nesumjerljivim polaziStima.

NEOVLASTENA POVIJEST Uz svi-
jest o sustavnom odsustvu Zenske povije-
sti unutar velikih mainstream formata (od
enciklopedijskih do razli¢itih povijesnih
sinteza) koji je na ovim prostorima mimo-
ilaze 1 problemima feministickog pristupa
povijesnom nasljedu, ¢ini se posebice vaz-
nim iz feministickog suvremenog motrista
odgovoriti na zahtjeve povijesne naracije.
U nekim drugim vremenima, na ta pitanja
su sjajno i kriticki britko odgovarale tadas-
nje feministicke suvremenice poput Lydije
Sklevicky, Dunje Rihtman-Augustin ili Silve
Meznarié, ako ovog trenutka mislim samo
na hrvatski prostor. Narativnost, neovisno o
zanru u kojem se pojavljuje obvezuje time
Sto autorizira povijesno iskustvo u raznim
oblicima, gradedi tzv. narativnu strukturu
istine. Feministkinje pak, upisujuéi sve vri-
jeme protuhegemonijsku povijesnu nara-
ciju, ne samo Sto podrivaju takvu istinu, veé
dekoloniziraju sustavnu logiku iskljucivanja
1 marginalizacije Zenskog udjela u historij-
skim zbivanjima te stvaraju ,,neovlasteno*
nova mjesta povijesnog.

Vec u sam naziv dogadanja koji jest znako-
vit daju se upisati i “ucitati” razlicita zna-
¢enja, posebice u ¢inu prevodenja, koja
svjedoce o sloZzenim i ¢esto “tranzitnim”
mjestima naSe kontekstualizacije te histo-
rijskim cjepovima, ali i mogucnostima nje-
zina pre-vrednovanja o kojima valja raz-
govarati.Ako tomu pridodamo i znacenje
koje istovremeno pronosi Bring In Take
Out — Living Archive (LA), kao povezivo
simultano zbivanje uza samu konferenciju, a

koje organizira grupa kulturnih aktivistkinja
RED MIN(E)D, posve je jasno da ¢e biti ne
samo uzbudljivo i intrigantno, ve¢ da se po-
zicija Konferencije formatira onkraj linear-
nosti feminiz(a)ma kao i spomenickih, bolje
receno spomenicarskih zasluga ili pozicija.

REAKTIVIRANJE TEORIJE I ISKU-
STVA No to niposto ne znaci da ova konfe-
rencija nece biti mjesto susreta vaznih Zena
iz razli¢itih feministi¢kih Zivota i krugova
djelovanja. Osobno je vidim (i) kao izraz
poStovanja prema mnogim Zenama koje su
i dalje zivo angaZirane oko feminizma, no
posebice onima koje su bile nase prijate-
ljice i uciteljice poput Zarane Papi¢, Lydije
Sklevicky, BlaZzenke Despot, Nirman Mo-
ranjak-Bamburac, Jelene Zuppa... i mnoge
imenovane i neimenovane.

Kao $to smatramo da nema ovlastenih oko
sluzbenih povijesnih naracija, nema ovla-
Stenih niti oko feministickih, a (re)aktivira-
nje nasih teorijskih i iskustvenih uvida koji
sve vrijeme cirkuliraju ¢ini nam se produk-
tivnijim od “ovjere” cementiranih i fiksnih
mjesta nase feministicke proslosti. To vidim
izazovnim polaziStem — to Zivo dijalogizi-
ranje feministickih ideja, prijepora, dilema,
povijesnog “bremena”.

U inicijativnoj grupi ovog dogadaja u kojoj
su bile Svetlana Slapsak, DaSa Duhacek,
Sandra Prlenda, Jelena Petrovic i ja, imale
smo posve jednostavnu ideju - da kreiramo
tek jedan od prostora za raspravu o vlastitoj
kontekstualizaciji, ne samo kompleksnoj i
urazlicenoj, ve¢ zapretanoj razli¢itim ago-
nisti¢kim, a pokatkad i melankoli¢nim pre-
mazima, a $to zapravo korelira s idejama,
promiSljanjima i Zudnjama mnogih Zena s
ovih prostora.

POSTISTOK - POSTZAPAD lako se
konferencija koja ¢e okupiti vise od sto su-
dionica/ka s ovih prostora mogla odrzati u
Ljubljani ili Beogradu, razlog zasto se odr-
Zava u Zagrebu tice se prije svega injenice
da Centar za Zenske studije ovog trenutka
ima, uz voditeljski tim, i organizacijske ka-
pacitete za konferenciju ovog formata. No,
u podtekstu ovog skupa je joS jedna epi-
stemoloska Zelja: da se razgovorom o kon-
tekstu feminiz(a)ma iz konteksta “dogodi”
pozicija koju je jednom prigodom u ma-
niri ironi¢no simboli¢kog “ujednacavanja”
zorno predocila Marina Grzini¢ u konceptu-
odnosu “postlstok-postZapad”, ne bi li se
omogucili predlosci za nove eticke teksture
u dijalogiziranju feminizama. Ja ga vidim
onkraj kontinuirane proizvodnje iz centra
moci posredovanog pogleda, ali i onkraj
“pristanka” na samokolonizaciju koji je za
poneke feministkinje nerijetko isprika za
kriticko nesup(r)otstavljanje ili nepristajanje
na rizik. Cini mi se da je ova Konferencija taj
tip riskantnog poteza. Vidjet ¢emo!

Premda ne prati izravnu, linearnu nit s kon-
ferencijom Drug-ca, vaZnim mi se cini, ne
samo za mlade generacije, da se osvrnemo
i na nju; ona je znacajni dogadaj u povijesti
jugoslavenskog feminizma, bitna referenca
kada govorimo o Zenskom nasljedu. MoZes
li nam ukratko ponoviti sto je bila Drug-ca?
== Ovo je posve drukcije vrijeme, drugi
kontekst je u pitanju, a feministicko djelo-
vanje je pred novim izazovima i prijetnjama
usloZenim neoliberalnim diktatom i proce-
sima njegova pustoSenja ili kako bi Wendy
Brown rekla, “nistavila”. Sve se to zrcali i
na feministi¢ko djelovanje u nas. Kada po-
gledam unatrag, slazem se, to je jedan od
onih, u Bakhtinovom smislu, feministickih
kronotopa, koji je ne samo oznacio femi-
nisticko djelovanje potkraj sedamdesetih
godina u Jugoslaviji, ve¢ se moZe smatrati
kljuénom odrednicom jugoslavenskog femi-
nizma. [ako su prva feministicka okupljanja

znacenje ovog skupa povezuje se i s pocet-
kom politicke subjektivizacije grupe koja
je zacijelo kreirala prostor feministickom
djelovanju, teorijskom, umjetnickom, ak-
tivistickom. Valja reéi da su, uz Radu Ive-
kovi¢, neke od klju¢nih feministkinja koje
su afirmirale feministicke ideje u hrvatskoj
medijskoj i teorijskoj javnosti i Sire, poput
Lydie Sklevicky, Vesne Kesi¢, Slavenke Dra-
kuli¢, Burde Milanovi¢, Gordane Cerjan
Letica, NadeZde Cacinovi¢ i mnoge druge,
sudjelovale na ovoj konferenciji. Pored
njih i nekoliko znacajnih feministickih te-
oreticarki i aktivistkinja iz Sarajeva i Beo-
grada kao Sto su Nada Ler-Sofronic, Sofija
Trivunac, Lepa Mladenovié, Bojana Pejic,
Jasmina TeSanovi¢, da ovom prigodom spo-
menem samo njih.

Ako pokusSam tek jednim “namazom” de-
kodirati vrijeme ondasnjeg feministickog
angazmana koje, uz teorijsku ludi¢nost i

PROCESI NASILNOG BRISANJA SJECANJA ZA-
JEDNO S NASILNOM INVAZIJOM NA LIUDSKE ZI-
VOTE U PODRUCJU RADA, ALI I SIRE, NISU TEK
OLAKSALI IMPLEMENTACIJU NEOLIBERALNE
GLOBALNE KOMODIFIKACIJE MNOGIH VRIJED-
NOSTI, ONI SU BILI NJEZIN NUZNI PREDUVJET

zapocela sredinom sedamdesetih godina,
kao Sto je primjerice dogadanje u Portorozu,
prvi feministicki medunarodni skup “Drug-
ca zena. Zensko pitanje - novi pristup” koji
se odrzavao potkraj listopada 1978. godine
u Beogradu u organizaciji Dunje Blazevic i
Zarane Papi¢ u mnogoemu jest prekretnica.

PREKO OKVIRA MARKSISTICKE
DOKTRINE Dva su razloga tomu: javno
pozicioniranje u odnosu na tzv. Zensko pi-
tanje iz feministickog motrista §to se oci-
tava u imenovanju feminizma i otvaranju
novih pitanja koja sezu preko ideologijskih
okvira marksisticke doktrine i zakukicane,
supripadne joj teorije, kao Sto je primje-
rice, pitanje nasilja protiv Zena i jasno su-
protstavljanje tadasnjoj jedinoj ovjerenoj
Zenskoj organizaciji, “Konferenciji za drus-
tvenu aktivnost Zena”. Premda je ve¢ tada,
na samom skupu, kako mi je pri¢ala Zarana
Papic¢, bilo ocigledno da se “zbila” teorijska
novost i mapirao novi, zapravo, feministicki
prostor u jugoslavenskim okvirima, dale-
koseznost njegova utjecaja nije se mogao
posve predvidjeti. Ili, preciznije, i¢itava se
iz feministickih zbivanja u osamdesetima.

U intervjuu koji je jedna od izuzetnih fe-
ministi¢kih teoreticarki tog vremena, Rada
Ivekovié, dala 1998. godine za Kruh i ruZe,

hrabrost njegovih protagonistkinja, ozna-
cavaju dinamicke mijene i razliciti naglasci,
smatram da je emancipacijska potencijal-
nost feminizma, o ¢emu piSe i nas ugledni
sociolog Vjeran Katunari¢ u svojoj knjizi
Zenski eros i civilizacija smrti, bila oéudu-
ju¢om energetskom okosnicom okupljanja
ili drusStvenog pokretanja feministkinja. U
tom smislu su i feministicka Sekcija Zena i
drustvo pri Socioloskom drustvu Hrvatske i
drugim nacionalnim socioloSkim drustvima
i institucijama, i prvi SOS telefon za Zene
i djecu zrtve nasilja, i prvo Feministicko
srecanje u Ljubljani, kao i medunarodni se-
minari u Dubrovniku potkraj osamdesetih
godina usporedo s prvim seminarima zen-
skih studija na Fakulteti za druzbene vede u
Ljubljani, bili vazni feministicki kronotopi.

KOLIKO JE PRODUKTIVNA
MELANKOLIJA?

Je li tema konferencije znak da je krajnje
vrijeme da se javno progovori (ali i obavi
kriticka samorefleksija) o vaznosti zajed-
nickog socijalistickog nasljeda Zena, ali i
feministickog pokreta? Nedvojbeno su oba
aspekta bila potpuno potisnuta proteklih
dvadesetak godina?

== Rijec¢ je, ponovno, o kompleksnom
samo-lociranju feministkinja danas, koje
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potrazuje dijalogiziranje sa svojim naslje-
dem vaZznim u trenutku kada se kriticko
miSljenje istanjilo, a teorijski pogled izmice.
Nasljede se ne da zastrijeti niti dokinuti, ni
ono feministicko niti ono socijalisti¢ko, uza
sve kolektivne politicke “amnezije” ili pak
funkcionalno-pragmati¢ne zaborave. No,
valja ga,imajucdi u vidu kriticki odmak, po-
mno i s paznjom analizirati izvan ideoloskih
ili feministicko-romanticarskih kliseja. Tim
prije $to je za mnoge od nas feministicko
djelovanje u tom vremenu bilo i politicka
platforma za mirovni angaZzman te mno-
gostruko utjecalo na nase profesionalne i
eticke izbore. Razgovor o feministickom
nasljedu u socijalizmu, uz Citav niz pita-
nja, ¢ini razvidnim jo§ jedan prijepor. Ri-
je€ je o dvije pozicije koje se simultano
pojavljuju i sudaraju: one koja polazi od
tzv. ontoloske akumulacije feminizma i na
nju se poziva i one koja izvedbom kritike
feministicke temporalnosti, odnosno talo-
Zenja feministickih doprinosa kao zaloga
bududeg djelovanja, ukazuje na stijesnje-
nost feministickog postavljanja danas. Ono
Sto nam je ovdje posebno u fokusu, a na
Sto potonja pozicija ukazuje, jest pitanje:
koliko je pritom produktivna melankolija,
feministicka ili pak ona lijeva? O tome od-
licnu analizu daje Wendy Brown u svom
poznatom tekstu Resisting Left Melancholy
iz 1999. godine. Kao $to “lijeva melankolija”,
prema njezinom motristu, ne omogucava
kriticko ¢itanje suvremenosti (“lijevi dis-
kurs” tumaci suvremenost tek kao scenu
krize i trenutnog neuspjeha), drzeci suvre-
menu ljevicu zatocenicom utopijske mocéi
iz proslog, “politicnog” vremena, slican pro-
blem je i s “feministickom melankolijom”.
Misljenja sam da fiksiranost na utopijsku
snagu feministickog projekta uspostavlje-
nog u odredenom povijesnom trenutku ne
samo $to ¢ini nedjelotvornim feministicki
angazman, a imaginaciju neinventivnom,
ve¢ pridonosi desemantizaciji sadasnjeg
feministickog pozicioniranja.

PUSTOSENJE DO NIJEMOSTI
To nasilno brisanje ne samo jednom do-
stignutih razina rodne jednakosti, nego i
sje¢anja na njih uvelike je olaksalo imple-
mentaciju neoliberalne globalne komodifi-
kacije mnogih etickih vrijednosti, kako si
sama rekla, kooptiranja znacenja feminizma
od strane politicke elite — sto je u samoj sri
antifeminizma? Gdje vidis potencijal da mu
se odupremo, odnosno plodonosno usmje-
rimo feministicku i teoriju i praksu? Donosi
li Madina Tlostanova moguce odgovore?
== [mas pravo, razliciti su prostori nasilnog
brisanja - od dosegnute razine jednakosti
koje su Zene u socijalizmu imale posebice u
podrucju rada i sferi radno-socijalnih prava
do brisanja sjecanja koje je iSlo usporedo s
ve¢ spomenutom funkcionalnom amnezi-
jom. Zelim to naglasiti onkraj svakog po-
kusaja “idealizacije” socijalizma koji je bio
premrezen mnogostrukim patrijarhalnim i
autoritarnim sponama, napose u sferi pri-
vatnosti. No ono §to smatram prostorom te-
meljnog pustosenja danas, ako su usporedbe
uopce primjerene, tice se ne samo dokidanja
prava Zena u sferi rada, ve¢ sljepljivanje
njihova ljudskog dostojanstva do krajnje
tocke, ne tek usutkanosti - ve¢ nijemosti, jer
je besprizornom intenzifikacijom i eksploa-
tacijom, orobljavanjem njihovih Zivota, po-
sve na djelu biopoliticki scenarij. Stoga da
malo izokrenem i zaoStrim pricu; ovi procesi
nasilnog brisanja sjecanja zajedno s nasil-
nom invazijom na ljudske Zivote u podrucju
rada, ali i Sire, nisu tek olaksali implemen-
taciju neoliberalne globalne komodifikacije
mnogih vrijednosti, oni su bili njezin nuzni
preduvjet. Jer, ako bih parafrazirala Sandra
Mezzadru, “tranzicija” u postsocijalistickim

SFERA RADA KOJA JE DUGO VREMENA BILA TE-
ORIJSKI ZAPUSTENA ULAZI U KRITICKI POGLED
UPRAVO PUTEM DEVASTIRAJUCE PRAKSE NEOLI-
BERALNOG PUSTOSENJA I NJEZINIH UCINAKA NA
ZIVOTE ZENA NA LOKALNOJ I GLOBALNOJ RA-
ZINI, PROIZVODECI “POMICNE TVORNICE” RAS-
POLOZIVIH LIUDSKIH RESURSA NA TRZISTIMA
RADA, NOVOKLASNE I NOVOLJUDSKE SEGREGA-
CIJE TE INTENZIFIKACIJIU LJIUDSKE PATNJE

i postkomunistickim zemljama bila je tek
logicka kategorija samog koncepta kapitala,
ili, jedan je od nosivih nacina na koji globalni
kapital djeluje. Cijeli ovaj prostor u tom smi-
slu funkcionira kao veliki laboratorij za razli-
Cite kapitalisticke aranZzmane, a “prebrisani”
zenski zivoti su tu da njihova raspoloziva
tijela (ovdje imam na umu prije svega rad-
nice u razorenim industrijskim pogonima,
shopping mall-ovima, na cesti) opsluzuju
neoliberalnu masineriju. Tako je sli¢no kao
iu drugim tzv. tranzicijskim zemljama, kako
smatra njemacka feministkinja Birgit Sauer,
stvarna nejednakost, unato¢ deklarativnom
statusu “Zenskih ljudskih prava”, zapravo
posluzila kao prirodni resurs za sistemsku
transformaciju te time pridonijela procesu
tzv. tranzicije

POLITICEKE HIPERJEDNAKOSTI

No, tvoje pitanje je smjeralo i na nesto drugo.
Posve je jasno da je kooptiranjem znacenja
feminizma pod krinkom gender mainstrea-
minga ili politike rodne jednakosti doista
uspjesno provedena njegova neutralizacija,
a time i depolitizacija feminizma ¢emu su
izravno, no jo§ vise neizravno pridonijele i
Zenske i feministicke organizacije. O tome
sam u viSe navrata pisala. No nuzno je oba-
viti kriticku samorefleksiju kako zbog osvje-
S¢ivanja vlastite uloge tako i zbog analize
implikacija rodno osvijestene politike odno-
sno procesa gender mainstreaminga koji je,
kako kaze teoreticarka Vlasta Jalusi¢, unatoc
pocetnoj nakani, izravno proizveo “degende-
ring”. I toiiz razloga Sto su konstitucionalni
okviri rodne jednakosti ili, ako bih bila posve
cini¢na, tzv. politicke hiperjednakosti, kao
dio transnacionalne neoliberalne ekonomije
u pravilu uhvacéeni u hegemonijske mreze
politi¢kih znacenja izvedbe kapitalizma ili
“novog kapitalizma”, ako bih posudila kon-
cept Richarda Sennetta. I upravo tu razabi-
rem vaznost teorijskog horizonta koji otvara
jedna od naSih uglednih gos¢i konferencije,
a rije¢ je o Madini Tlostanovoj. Jer kad je
rije¢ o razli¢itim ucincima devastacije danas,
rijetko se, posebno iz eurocentricnog motri-
Sta, aliiovog postsocijalistickog, vidi na koji
su nacin neokolonizacijski “trendovi” danas
u vezi s projektima kolonizacije koji su se
odvijali u okvirima modernizacijskog pro-
jekta, a ona izravno na to skre¢e pozornost.
Madina Tlostanova pripada krugu danas
iznimno inovativnih teoretic¢arki i teoreti-
cara poput Waltera Mignole, Artura Esco-
bara, Kwame Nimaka, Marie Lugones, Sylvie
Marcos... koji kroz dekolonijalnu optiku
analiziraju kompleksne procese suvreme-
nosti; ona u ¢itanje post-sovjetske realnosti
unosi novi epistemoloski moment koji u
podtekstu ima Kkritiku sovjetskog imperija i
njegovih imperijalnih izvedenica temeljenih
na mitu modernosti. Drugim rije¢ima, nije
moguce previdjeti velike povijesne procese
i strukture koje su isti proizveli, a koji nam
¢esto izmicu u analizi. Ona pokuSava pronaci
rjeSenja onkraj projektnih pozicija opskurne
frontovske dihotomije: ili liberalizam/

kapitalizam kao postkomunisticki “izlaz” ili
povratak na odredeni komunisticki poredak
zalaZudi se ne samo za nijansiranije analize
u kojima je Zena mjesto razlicitih sjecista
prvosti i drugosti (modernosti i tradicije,
prosvjetiteljskog projekta i Orijenta), veé za
dohvat mnogostrukih slojeva pri promislja-
nju obujmljenih konceptom pluriverzalnosti.
Tako da se i u njezinoj analizi dekolonijalno
misljenje pojavljuje kao protumjesto para-
digmi modernosti/kolonijalnosti, a Sto je
znacajno ne samo pri analizi post-sovjetskog
imaginarija o kojemu ¢e ona govoriti, ve¢
narocito pri razumijevanju paradoksalnih
mjesta i cjepova u kojima su se nasle Zene.

O LJEVICI I “SPOLNOJ KLASI”
Na tragu toga, koji su zadaci pred feminis-
tkinjama i feministima koji dolaze? Jedan od
najavljenih panela nosi naslov Sto je ostalo
od feministicke ljevice?; pobune, prosvjedi,
drustveni pokreti kojima svjedocimo posljed-
njih godina to pitanje stavljaju u samu srz
interesa. Gdje unutar cijelog polja moZemo
smjestiti marksisticki feminizam?

== Odnos feminizma i ljevice, posebno da-
nas, zahtijeva novo promisljanje ne samo
zbog problema orijentacije ili zbog nuzde
prekida s tradicijom konstitucijske nela-
gode, Sto su tzv. opéa mjesta kada se za-
podjene razgovor o ljevici. Taj razgovor je
urgentan u kontekstu umnozavanja matrica
podcinjenosti, dokidanja prostora slobode i
proklizavanja temelja za Zensku solidarnost.
Valja redi da sfera rada, koja je dugo vre-
mena bila teorijski zapustena, nerijetko pod
krinkom ideoloske proskribiranosti, ulazi u
kriticki pogled upravo putem devastirajuce
prakse neoliberalnog pustosenja i njezinih
ucinaka na Zivote Zena na lokalnoj i global-
noj razini, proizvodedi “pomicne tvornice”
raspolozivih ljudskih resursa na trziStima
rada, novoklasne i novoljudske segregacije
te intenzifikaciju ljudske patnje. Smatram, i
tu dijelim misljenje s Lindom Martin Alcoff,
da je vazno nanovo promisliti o tomu gdje
feminizam i ljevica postoje u odnosu te koje
su Zene danas, kao i unutar kojih podrucja
Zivota, angazirane u toj borbi. Tu ne mislim
samo na radnice, migrantkinje, pauperizi-
rane Zene sa sela, sindikalne borkinje, veé
na nova saveznistva moguca na temelju glo-
balnih strukturalnih pod¢injavanja. Sigurno
¢e, u tom smislu, i na konferenciji biti rijeci
0 novim saveznistvima, a i o vezi marksizma
i feminizma jer radikalno postavlja pitanje
otudenja i obezvlaséenja zZenskog rada. O
tomu je osamdesetih godina proteklog sto-
ljeca pregnantnu analizu dala filozofkinja
Blazenka Despot tumacenjem tekstova tzv.
klasika i klasikinja marksizma, no bit ¢e
zanimljivo to nanovo is¢itati. Kao i vidjeti
Sto je s fenomenom Zene kao “spolne klase”,
kako ju je svojedobno imenovala Christine
Delphy, suradnica Simone de Beauvoir, u
libidalnoj ekonomiji finanacijskog ili “novog
kapitalizma”. Rijec je o ozbiljnim pitanjima
i tu vidim politiku odgovornosti feministki-
nja danas. To znaci artikulirati smisao svog

mjesta kriti€kim promisljanjem pitanja koja
su nam u analizi izmakla, jer bez toga nije
moguca ni politicka imaginacija vazna za
feministicki angazman. Ovaj susret moze
biti “prijenosnik” te zadace.

OBESMISLJENI ZENSKOSTU-
DIJSKI UVIDI

1 sama si dio akademske zajednice, godi-
nama pokusavas implementirati Zensko-
studijske programe na sveuciliste — Sto se
dogada sa sveucilistem danas? Zvudi li pre-
tenciozno pitanje, da se institucionalno uni-
Stavanje razine znanja, vrsti znanja dogada
upravo u trenutku kad mnogo vise Zena
upisuje i zavrsava fakultete; obrazovanje
nikada nije bilo skuplje, a najmanje vrijedi.
== Trend feminizacije obrazovanjaiu smi-
slu veceg broja studentica, a sve vise i u
smislu udjela nastavnica u “kognitivnom
proletarijatu” koji se povecava pod priti-
skom neoliberalno-upravljacke masinerije
unutar sveucilisnih ustanova prisutan je vise
od desetljeca. I to djelomice korelira s na-
mjerom tvog pitanja, no valja biti obazriv/a
pri izvodenju brzih zakljucaka. Naravno,
feminizacija uvijek znaci izmjeStanje moci
iz odredene sfere, od politike do sveuci-
lisSno-menadzerskog voditeljstva. Posrijedi
je izuzetno vazna i kompleksna tema jer si-
gnalizira temeljni zasjek u strukturi ne samo
akademsko-obrazovnih, ve¢ epistemoloskih
pitanja, a tice se smisla spoznavanja. O tome
svjedoce dogadanja na sveuciliStu u nas u
posljednje tri godine, studentski prosvjedi i
djelovanje Akademske solidarnosti. U kon-
tekstu u kojem sveuciliSta dobivaju atribu-
cije “poduzeca-sveucilista” i “akademskih
supertrziSta”, kako bi rekla Angeliki Alva-
noudi, a znanje postaje roba Sto zadovo-
ljava potrebe i trziSne fantazme razli¢itih
sponzora unutar svjetskoga neoliberalnog
poretka, mogucnosti Zenskostudijskog spo-
znavanja su s jedne strane suzene, a s druge
obesmisljene. Iz razloga Sto globalna komo-
difikacija spoznavanja, koja je u funkciji
neoliberalnog kapitalistickog podvlasciva-
njaifinancijaliziranja, proizvodnjom kom-
petitivnih i ekspertnopragmati¢nih znanja,
trivijalizira ili per definitionem iskljucuje
problemske topose kao $to su suvremeno
ropstvo po spolu/rodu, ljudsko poniZenje ili
feminizacija siromastva. To je razlog moje
temeljne zebnje. Osnovno pitanje koje se
za feministicke teoretiarke postavlja danas
nije je li kriticko znanje, ako se brendovski
zapakira, utrzivo, nego nije li upravo trzenje
protivno smislenoj potencijalnosti femini-
stickog znanja? I je li uopée moguce u tom
slucaju govoriti o transformativnoj mo¢i
spoznavanja ili o znanju koje djeluje kao
moc¢ socijalne promjene i etike jednakih
Sansi za sve koji imaju znacajke Drugosti?
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VISE NE PREPOZNAJEM

VLASTITU PROSLOST

IZVOD IZ IZLAGANJA - SJECATE LI SE SVOJE ZIVOTNE PRICE? ZENSKE NARACIJE,
ANTIFEMINIZAM I ZUDNJA ZA PRISVAJANJEM - U KONTEKSTU BALTICKIH ZEMALJA

IRINA NOVIKOVA

dabrana narativna fokalizacija
Oi dominantni narativni obrazac

zivotnih pri¢a Zena stvorili su
dominantnu sliku sovjetske proslosti kroz
sjecanja na staljinisticko razdoblje — repre-
sije, ideoloski pritisak i progon, naciona-
lizaciju i kolektivizaciju itd., a drustvena
sadasnjost promatrala se kroz dualizam
pluskvamperfekta / zla proslosti. Smatra-
lo se da je zivotni put pojedinca u sklopu
te kolektivno Zivljene proslosti ugrozen
vanjskim silama i da je nemoguce imati
kontrolu nad vlastitim Zzivotom, buduci
da je sovjetska javna sfera stalno i opasno
prisutna i strana. Snazna retorika viktimi-
zacije pratila je sliku povijesnog “raskola”
u javnom diskursu i Zivotnim pri¢ama.
To “natjecanje u tome tko je veca zZrtva”
(Leonidas Donskis) dovelo je do vradanja
na dominantan ideoloski diskurs etnicke
nacionalnosti, u svojoj Cisto¢i podredene
dvjema okupacijama 20. stoljeca. Prema
tome, pitanja holokausta i suradnje s oku-
patorima implicitno su protumacena kao
problemi pojedinaca i njihove odgovorno-
sti za zlo€ine i suradnju, koji nemaju nika-
kve veze s idealnoScu okupirane drzave i
podcinjene nacije.

PLUSKVAMPERFEKTOM PRO-
TIV KCERI Ta Cesta tendencija razvija-
nja “natjecanja izmedu Zrtava” u 1990-ima
i ranim 2000-ima dominirala je politikom
sjeanja u bivS§im drzavama Sovjetskog
Saveza, koja se zapravo “pretvorila u
popriste unutarnje i vanjske politike u
kojem zahtjev za osvetom za patnje nane-
sene ovim ili onim skupinama u proslosti
postaje Cvrst argument koji se koristi za
ispunjavanje danasnjih interesa”l. Kroz
Zivotne price, stariji narastaji (veéinom
Zene) dobile su povlasticu biti nositelji
nacionalnog kontinuiteta — buduéi da se
smatra da su zadrzali temeljne vrijednosti
iz “pluskvamperfekta” prije Sovjetskog
Saveza tijekom cijelog razdoblja okupaci-
je, a narativna fokalizacija na “pluskvam-
perfekt” podrazumijevala je obezvredenje
1 omalovaZzavanje prica njihovih kéeri u
razdoblju Sovjetskog Saveza. U proizvod-
nji mitskog, narativni raskol kao refe-
rentni okvir koriSten je u pripovijedanju
o idilicnom djetinjstvu da bi se obnovio
kontinuitet nacionalnog identiteta. U toj
narativnoj modifikaciji formule romana o
odrastanju, djetinjstvo postaje nacionalno
djetinjstvo u drustvu pred-traumatskog
(prije 1940.) patrimonijalnog sklada i bla-
gostanja, seljacke mudrosti (drzave) i na-
cionalnih stereotipa i vrijednosti, koje bi
ostale zauvijek, da nam nisu oduzete (citat
iz price).

Predratna srediSnja druStvena snaga
u baltickim zemljama bio je seljak. Naci-
onalna ideologija ruralnog Zivota koju su
promicali agrarni nacionalisti u tri balticke
nacije-drzave pretvorila se u autoritarnu
“drzavnu ideologiju” u 1930-ima. U sredi-
Stu drusStva viSe nije bio pojedinac, nego

drZzava kao neovisna vrijednost. Doktrina
ovog nacionalnog poretka bio je etnicki so-
lidarizam, kao norma i za drzavu i za poje-
dinca, kontinuitet koji se trebao obnoviti u
post-sovjetskom rustikalnom narativhom
prostoru Zenskih prica iz djetinjstva.

NESNOSLJIVA NOSTALGIJA Povi-
jesna nostalgija bila je u srediStu post-so-
vjetskih nacionalnih preporoda u balti¢kim
drustvima — oznacavala je “povratak na
prvobitno mirovanje, u vrijeme prije istoc-
nog grijeha”. Ta vrsta nostalgije, osnazena
“linearnom” povijesnom imaginacijom ili
restorativnom nostalgijom, naglasava “no-
stos”, pokuSava provesti transpovijesnu
rekonstrukciju “izgubljenog doma” i Stiti
apsolutnu istinu. To nostalgi¢no uredivanje
proslosti u “pluskvamperfekt” potencijal-
no je destruktivna i nesnosljiva vrsta no-
stalgije (S. Boym). Restorativna nostalgija

Moja sudbina i sudbina meni bliskih ljudi.
Narativne konstrukcije drustvene blizine,
intimnosti, udaljenosti i djelovanja zapravo
su legitimizirale pojavu, Sirenje i prihvaca-
nje otudujuce kategorije “bivsih migranata
iz Sovjetskog Saveza” u medijima, popu-
larnim i politickim diskursima, a kasnije i
politicke kategorije “stranaca” u Estoniji i
Latviji, ukljucujudi i nekoliko tisuca Zena,
buducdi da je postala potencijalna demo-
grafska politicka prijetnja naciji.
Narativna politika sjecanja — ili u Zzi-
votnim pri¢ama ili u drugim tekstualnim/
vizualnim Zanrovima — imala je dugorocan
ucinak na druStveno ponaSanje Zena u raz-
doblju odmah nakon perestrojke, na nji-
hove interakcije, umreZavanje i politicko
djelovanje. “Nezeljena proslost” (izraz koji
koriste Craig Young i Sylvia Kaczmarek)
trebala bi biti, ako ne prezrena i uklonje-
na, onda barem skrivena — “Zanemareno

POVIJESNA NOSTALGIJA BILA JE U SREDISTU
POST-SOVIJETSKIH NACIONALNIH PREPORODA U
BALTICKIM DRUSTVIMA - OZNACAVALA JE “PO-
VRATAK NA PRVOBITNO MIROVANJE, U VRIIEME
PRIJE ISTOCNOG GRIJEHA”. RESTORATIVNA NO-
STALGIJA JE IDEOLOSKI PROIZVOD KULTURNOG
APARATA POD DIKTATOM AUTORITETA (NO-
STOS) I POTISKUJE RAZNOLIKOSTI I SLOZENO-
STI OSOBNIJIH, EMOCIONALNIH REAKCIJA - RE-
FLEKTIVNE NOSTALGIJE (ALGIA)

je ideoloski proizvod kulturnog aparata
pod diktatom autoriteta (nostos) i potisku-
je raznolikosti i sloZenosti osobnijih, emo-
cionalnih reakcija — reflektivne nostalgije
(algia — zudnja i gubitak, nesavrSen proces
prisjecanja). S jedne strane, balticka drus-
tva nisu se uspjela dogovoriti oko “znace-
nja kasnijeg sovjetskog razdoblja u svojoj
povijesti, §to je dovelo do pritiska na stariji
narastaj, koji je svoj plodonosni radni vijek
prozivio tijekom sovjetske okupacije” (Ko-
resaar). S druge, narativna Bildung formu-
la djetinjstva i njezin raspad iskoriSteni su
u zenskim narativima sjecanja za vracanje
percepcije povijesti kao jednolinearnog
evolucionistickog napretka. Ponovno se ra-
zvila kao neosporivo objasnjenje etnickog
identiteta kao temeljnog, pred-diskurziv-
nog “kontinuiteta”, individualnog i nacio-
nalnog, preko mogucih digresivnih raskola
(npr. sovjetske okupacije).

(NE)ZELJENA PROSLOST Nada-
lje, taj narativni kronotip odigrao je svoju
diskurzivnu ulogu u rekonstruiranju pre-
uredivanja prostora druStvene intimnosti/
udaljenosti, npr. natjecajni projekt koji
je vodila udruga Estonske Zivotne price,

vrijeme”, kako je Ene Koresaar nazvala tu
komponentu politike sje¢anja u Estoniji, ili
je barem morala biti tema Zivotnih prica
Zena i narativa nacionalne patnje, opstan-
ka, izdrzljivosti (klisej “dvostrukog tereta”;
jednakost spolova kao neprirodan rodni
rezim). U tom procesu, moguce tocke pri-
blizavanja i prostori solidarnosti razgrade-
ni su u odnosu na novonastajuce sekundar-
no stanje izvan konstruiranih “identiteta” i
predlozenih narativa (moja bivsa studenti-
ca nedavno je u razgovoru priznala: “Vise
ne prepoznajem svoju proslost”.)
Aleksandr Kiossev govori o Bugarskoj:
.. vise ili manje svaka osoba poznata u
javnom Zzivotu napisala je memoare ili
autobiografske romane — malo je javnih
osoba smatralo da je mozda bolje Sutjeti,
a nitko nije pokuSao napisati nesto u Zanru
“pokajanja”... Dvije vrste narativa — jedan
normalizirajuéi (ponekad cak i nostalgican
ili herojski) narativ “velianstvenih godina
socijalizma”, drugi samo-viktimizirajuéi
narativ koji osuduje komunisticke zlocine
— bile su toliko razlicite da se ponekad Ci-
nilo kao da opisuju drugu zemlju i druga
vremena ... Zato se, 120 godina nakon svo-
jeg povijesnog pada, komunizam ne moze
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pretvoriti u “nasljede” i ne moZe postati
neupitna, racionalizirana ¢injenica iz pros-
losti koju bivse socijalisticke drzave mogu
promatrati s udaljenosti i o kojoj mogu
imati neospornu sliku/procjenu — kao Sto
je bio slucaj s njemackim nacizmom, tali-
janskim faSizmom i japanskim rasistickim
militarizmom nakon Drugog svjetskog
rata.” I dodala bih — ne moze postati raci-
onalizirani ¢in jer oni koji su ga prozivjeli i
dalje zive i njihove price joS nisu ispricane.

TRI STUPA ANTIFEMINIZMA To
stanje izmedu “neisprianih prica” i “viSe
istine nego ikad” u politici sjecanja u bal-
tickim zemljama - uz druge diskurzivne
i politicke ¢imbenike — stvorilo je visok
stupanj drustvenog udaljavanja i politicke
desolidarizacije medu Zenama “nekom-
patibilnih razlika” (Mi, nacionalne Zene,
i one — migrantice, stanovnice, nelojalne,
postimperijalna, reproduktivna prijet-
nja...). Interakcija izmedu Zenskih narati-
va sjecanja i dominantnih konzervativnih
ideologija Zenskog djelovanja u bivSim
sovjetskim baltickim drustvima dovela je
do snazne tendencije medu Zenama pre-
ma antifeminizmu. Antifeminizam je, tako
reci, imao tri stupa — diskurs nacionalnog
Zenskog identiteta 1930-ih (sjecanje nasih
“snaznih baka”), medijski poticanu kon-
zervativnu reakciju protiv sovjetskih poli-
tika jednakosti spolova (iskustva i sjecanja
majki kompromitirana stranim rezimom)
i neoliberalni napredak koji je doveo do
feminizacije siromaStva i slabljenja bivsih
okvira socijalne politike.

Tekst prevela Tamara SliSkovic.

! Xapanbp Benbuep: “Mcropusi, naMsaTs 1
COBPEMEHHOCTBH IponuIoro. [TaMsTh Kak apeHa
nonuTryeckon 6opr6b1” (Harald Welzer:
“Povijest, sjecanje i suvremenost proslosti.
Sjecanje kao popriste politicke borbe”). B:
HenpukocHoBeHHBIH 3anac, 2-3-6 2005.

IRINA NOVIKOVA profesorica je engle-
skog jezika na SvuciliStu Latvija i direktorica
Centra za rodne studije na istom SveuciliStu.
Podrucja njenog posebnog interesa su ame-
ricka Zenska knjizevnost, autobiografija Zena
kao i prevodilacke prakse osobito s obzirom
na rod, zanr i etnicitet, a koriste¢i rodnu 1
kulturolosku analizu.
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FEMINISTICKA INTERVENCIJA

U ZENSKU BASTINU

FEMINISTICKA INTERVENCIJA U PROSLOST I POLITIKE PAMCENJA POTREBNA JE NE BISMO LI
RAZLOMILE, DEKONSTRUIRALE “STRATESKI UNIVERZALIZAM” SOCIJALISTICKOG PROJEKTA

RENATA JAMBRESIC KIRIN

uduéi da nacionalne tradicije
B Jugoisto¢ne Europe njeguju pa-

trilinerano nasljedivanje, pojam
Zenske bastine (majcevine) djeluje poput
oksimorona. Za razliku od Zenskog mi-
raza ili dote, koji socijalno i simbolicki
precizno definiraju mjesto i ulogu Zene u
obitelji i tradicijskoj kulturi, nepotvrdeni
je pojam majcevina, prema Tomislavu La-
danu (2000), rezerviran za oznaku domo-
vine (Motherland, Mutterland) — to jest
za “preneseno i uzviseno” Sirenje pojma
rodnog mjesta na sekularnu utopiju pa-
triotskog “neba i raja” — a ne za sinonim
obicajnopravnog pojma materine (imanje
od matere) ¢iju ambivalentnost, neposto-
janost i neodredenost najbolje potvrduje
simbolicka degradacija rijeci, pad iz za-
konskog u psovacki registar.

KRIJUMGARENA BASTINA Zen-
ska bastina stoga nije nasljedno dobro
nego nasljedena moguénost, potencijal
i sloboda (samo)definiranja povijesnih
dionica u koje bismo se Zeljele upisati,
to jest iskoristiti svoje “zaloZno pravo”
u korist budu¢ih generacija Zena. Tako
definirana feministi¢ka Zenska bastina
(matriheritage) oznauje zamisljeni po-
redak u kojem bi skup heterogenih, ne-
sustavnih i redovito omalovazavanih
zenskih napora, poslova, htijenja, nara-
cija, identitarnih projekcija i utopijskih
nastojanja, dobio zajednicki nazivnik i
zasluzenu pozornost. No u tranzicijskim
drusStvima artefakti i vrednote Zenske
(pred)socijalisticke bastine i dalje ostaju
rasuti, cenzurirani, neopipljivi, nedatirani
i neautorizirani, “krijumcareni” i veci-
nom patronizirani (poput “materinjeg
jezika”), te izvan vidokruga nacionalnih
istrazivackih projekata, muzejskih i aka-
demskih institucija.

skoksk sk

U svakom slucaju, nema relevantnog pri-
stupa proslosti bez feministicke inter-
vencije u istrazivacke, institucionalne i
reprezentacijske politike. Feministicki
usmjerene povjesnicarke zbog nuzde da
Zensku povijest ispricaju kao povijest “dis-
kontinuiteta, prekida i zaostajanja” (Peto
2002), u proslosti nece traziti instrumen-
tarij stabilizacije, politicke legitimacije
ili ideoloske kontrole nego potvrdu epi-
stemoloske destabilizacije, nestabilnosti
(kolektivnih) identiteta i nepouzdanosti
pamcenja. Onog pamcenja koje pojedince
povezuje u (blizanacke ili konfliktne) za-
jednice te im svojom “vezujuc¢om i ob-
vezujuéom snagom” pruza povjerenje i
orijentaciju. Svi procesi koji, prema P. Ri-
coeuru (2000) proizvode izdaju, zaborav
i previd u politici pamcenja, a posljedica
su freudovskih mehanizama potiskivanja,
ideoloSkih manipulacija i socijalizacije
kroz prisilno pamcéenje kolektiva, kroz
rodni imaginarij dobivaju svoju “simbo-
licku konkretizaciju”.

LOMLJENJE STRATESKOG UNI-
VERZALIZMARodnostudijski pristup
stoga u primarnoj i sekundarnoj, kanonizi-
ranoj i efemernoj povijesnoj gradi pronalazi
bogati materijal za samosvojne i politicki od-
govorne interpretacije u kojima svoje mje-
sto pronalazi i “narativni” i “testimonijalni”
obrat u povijesnoj znanosti. Feministicka
intervencija u proslost i politike pamcenja,
za koju se zalaZe povjesni¢arka umjetnosti
Bojana Pejic¢ (2010), potrebna je ne bismo li
razlomile, dekonstruirale “strateski univer-
zalizam” socijalistickog projekta i pokazale
kako je rodna asimetrija moéi (na kojoj je
pocivao) bitno oblikovala povijesnu svijest
i “kontaminirala” osobno pamdéenje. Cak i
ondje gdje se disidentska i “civilna” prica o
otporu komunisti¢koj ideologiji preklapaju,
ne postoji (dokumentirano) matrilinearno
pamcenje bilo “presutnog” otpora bilo puke
komodifikacije Zena socijalistickom sustavu
vrijednosti. Prije da je rije¢ o paradoksalnoj
“inauguralnoj” logici socijalisticke repro-
dukcije muske politicke dominacije zasno-
vane na “suptilnom” simbolickom nasilju
1 Zzenskoj podredenosti koja se — zbog slo-
Zenog meduodnosa ideolosko-regulativne
interpelacije i egalitarnog pravnog sustava
— ¢ini istodobno dobrovoljna i iznudena.

Intervencija je takoder nuzna da se femi-
nistiCka povjesnica ne pretvori u povijest sva-
kodnevice i refleksiju onog privatnog, banal-
nog, trivijalnog i “nehistoriziranog” vremena,
docim su metoda osobne i usmene povijesti
nuzne da bismo se oduprle hegemonijskim
naracijama i dualistickim kategorizacijama
pojedinih sociopolitickih fenomena (demo-
kracija/totalitarizam, emancipacija/ patrijar-
halizam). Naime, samo nam uvid u povijest
svakodnevice moZze otkriti intenzitet i du-
gotrajnost pojedinih povijesnih promjena,
nacine tihog otpora radikalnim mijenama
kao i nacine postizanja osjecaja sigurnosti i
smislene egzistencije u neizvjesnim, turbu-
lentnim vremenima. Samo nam afirmacija
nezasluzeno zaboravljenih pretkinja moze
pomodi iscrtati simbolicke mape (i pragma-
ticne “Zenske vodice”) uz pomo¢ kojih se
orijentiramo u vremenu i prostoru, u mje-
stima i ne-mjestima nove europske geografije.
Specificnost je feministickog pristupa Zenskoj
povijesti i Zenskom nasljedu u kombinira-
nju istrazivackog i zagovarackog angazmana
te u re-kreaciji iznova prisvojenih i iznova
orodnjenih (materijalnih i nematerijalnih)
bastina koje svjedoce o tako bliskim a tako
udaljenim Zenskim Zivotima u ovom dijelu
Europe i Balkana.

UZ DODATNU DOZU POLITIKE
Kultura pamcenja u Hrvatskoj ima niz za-
jednickih obiljezja s obilnom “produkcijom
pamcenja” u drugim postsocijalistickim i pos-
tkolonijalnim drustvima. Prema britanskom
povjesni¢aru Jan-Werneru Miilleru (2002),
poslije pada socijalizma i “postmodernog ra-
sapa drustvene transparentnosti”, gradani su
ocekivali da ¢e proslost ispuniti obecanja koja
(socijalisticka) buducnost nije odrzala. Rijec¢

PAMCENJE ZENA I ZENSKO SJECANJE NISU SINO-
NIMI. NASUPROT MISLIENJIMA DA IZ ANALIZE
POVIJESTI TREBA IZBACITI POLITIKU, FEMINI-
STICE SMATRAJU DA SE U PRISTUPU POVIJESNOJ
GRAPI IZ SREDNJE I JUGOISTOCNE EUROPE
MORA UZETI U OBZIR “DODATNA DOZA POLI-
TIKE” (PETO 2002). TEK OSVIESTAVANJE POLI-
TICKE “KVALITETE” OSOBNOG ISKUSTVA U SU-
VREMENO “DOBA EKSTREMA” POMAZE ZENAMA
DA RAZUMIJU I PRIHVATE SVOJE VLASTITE IN-
TERPRETACIJE PROSLOSTI I DAJU VRIJEDNOST

SVOM ISKUSTVU

je o sindromu postkolonijalnog drustva opte-
recenog pamcenjem nepravdi, zloporaba mo¢i
i neproradenih trauma, blokiranog osjecajima
viktimizacije i samozZaljenja koji ¢ine da emo-
cionalni a ne pravni, historiografski ili inte-
lektualni zahtjevi predvode proces suocavanja
s mnogostruko “koloniziranom” prosloscu.

Madarska povjesnicarka Andrea Peto
(2002) smatra da su “vecéinu pripovijesti u
isto¢noj Europi ispripovijedali muskarci” te
da stoga istrazivacice feministi¢ke orijenta-
cije trebaju aktivnije i kreativnije koristiti
arhivske i spomenicke, dnevnicke i episto-
larne, literarizirane i ekranizirane, preSuéene
i potisnute, te jo§ zZive Zenske pripovijesti,
Zele li utjecati na dominantnu historiografiju
i kulturnu politiku. Naime, vlastite Zivote
treba stalno (pre)oblikovati pripovijeda-
njem i tumacenjem kako bismo ostvarile
“mo¢ nad nasim Zivotom”, obnovile “in-
telektualnu i emocionalnu majéinsku lozu
(matrilineage) i rekonstruirale isprekidane
feministicke genealogije”. Cesto ponavljana
tvrdnja kako Zene imaju sposobnost i duz-
nost prenositi paméenje zajednice na po-
sebno vazne i dramaticne dogadaje, ne znaci
da su Zene sklone prenositi uspomene na
vlastiti dozivljaj, vlastito videnje tih doga-
daja. Pamcenje Zena i Zensko sjec¢anje nisu
sinonimi. Nasuprot misljenjima da iz analize
povijesti treba izbaciti politiku, feministice
smatraju da se u pristupu povijesnoj gradi
iz Srednje i Jugoistocne Europe mora uzeti
u obzir “dodatna doza politike” (Pett 2002).
Tek osvjestavanje politicke “kvalitete” osob-
nog iskustva u suvremeno “doba ekstrema”
pomaze Zenama da razumiju i prihvate svoje
vlastite interpretacije proslosti i daju vri-
jednost svom iskustvu. Da bismo razumjele
presijecanje brojnih osi opresija koje Zene
prijece da oblikuju vokabular naracije o
osobnom iskustvu i sa svojim memoarima,
sjecanjima i historiografskim studijama hra-
brije izlaze u javnost, potrebno je kombini-
rati povijesna istrazivanja humanisticke i
sistemske orijentacije, politi¢ku, kulturnu,
rodnu i povijest diskursa.

ODRZAVANJE RATNOG STANJA
Autorice poput Marine Warner (1985),
Svetlane Slapsak (2001) i Nire Yuval-
Davis (2003), pokazuju kako je izuzetna
fleksibilnost i rastezljivost ikonickih kon-
strukcija Zenstva koja pomaze zamiSljenim
zajednicama da se “konkretiziraju” kao za-
jednice sudbine, sjecanja, vjerovanja i uvje-
renja, posljedica istovremenog simboli¢kog
uzdizanja (ukljucivanja) i politickog isklju-
¢ivanja zena. Navada da se sloZzeni i ne-
predvidljivi drustveni procesi svode na “rat
spolova” i “konflikt Zena i muskaraca kao
drustvenih grupa razli¢itih aspiracija” (Skle-
vicky 1985), tipi¢na je za turbulentna razdo-
blja latentnog ili otvorenog sukoba suvre-
mene i tradicijske, egalitarne i patrijarhalne
kulture. Zene su visekratno apostrofirane
kao prikriveni uzrocnici rasapa idealizira-
nog kolektiviteta i nekritiéne pobornice
modernizacijskih procesa. U socijalistickom
diskursu krize Zene koje masovno odlaze
u grad ili inozemstvo optuZivane su za po-
sljedice “ruralnog egzodusa”, za otudenje u
urbanoj zajednici, ekonomsku emigraciju i
pad nataliteta. U novom poratnom drustvu
Zene su, vise ili manje takti¢no, prozivane
za depopulaciju podrucja od “posebne dr-
Zavne skrbi”, za demografsku ugrozu cijele
nacije, za porast broja razvoda, napustanje
kr$¢anskih vrijednosti i nekriti¢no prisva-
janje potrosackih Zivotnih stilova.

RENATA JAMBRESIC KIRIN zavisila
je studij komparativne knjiZzevnosti i opce
lingvistike na Filozofskom fakultetu u Za-
grebu gdje je magistrirala 1994.1 doktorirala
1999. godine. Znanstvena je suradnica In-
stituta za etnologiju i folkloristiku od 1991.
godine, vanjska suradnica Centra za Zenske
studije u Zagrebu i gostujuca predavacica
pri Institutu za poslijediplomske studije ISH
u Ljubljani.
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AKTIVAN FEMINISTICKI ARHIV

SPOMENIK SESTRAMA BAKOVIC PRVA JE STANICA ANGAZIRANO ISTRAZIVACKOG PUTOVANIJA
KOLEKTIVA RED MIN(E)D PREMA BUDUCNOSTI SJECANJA

DANIJELA DUGANDZIC ZIVANOVIC, KATIA KOBOLT, DUNJA KUKOVEC, JELENA PETROVIC

ed Min(e)d je kuratorsko-teorijsko-
Rangaiovan kolektiv koji je nastao

istovremeno sa idejom o projektu
Bring In Take Out - Living Archive (LA) i
predstavlja pokusaj da se viSegodiSnja sa-
radnja njenih ¢lanica i osnivacica usmeri i
razvije kroz angazovane oblike istraZivanja,
radaiizlaganja na polju savremenih umet-
nickih i teorijskih praksi i feminizma. Red
Min(e)d su osnovale Danijela Dugandzié
Zivanovié, Katja Kobolt, Dunja Kukovec
i Jelena Petrovié, pocetkom 2011. godine,
kroz povezivanje rada CRVENA, Udru-
Zenja za kulturu i umjetnost (Sarajevo) i
MINA, Zavoda za drustveno angazovanu
umetnost i teoriju (Ljubljana), odakle po-
tice i ime kolektiva koje objedinjuje njihove
feministicke prakse i strategije. IstraZzujuci
nove modele zajednickog rada, moguénosti
otvorenih pristupa i upotrebu novih tehno-
logija u pravcu afirmisanja emancipacijskih,
narocito feministickih praksi na polju drus-
tveno angazovane umetnostii teorije danas,
Red Min(e)d od samog pocetka saraduje sa
raznim institucijama, grupama, ljudima bli-
skim idejama i nacinu rada ovog kolektiva.

KARAVANSKO “DONESI - OD-
NESI” Prolazeci kroz gradove koji su se
kontekstualizovali u postjugoslovenskom
prostoru i viemenu na mestima presecanja i
deljenja, kao mestima razlika i se¢anja, Red
Min(e)d belezi mogucée putanje kretanja,
miSljenja i govora. U tom putujucem/kara-
vanskom pokuSaju sakupljanja i izlaganja
onoga Sto predstavlja feministicku savre-
menu umetnost (ili onoga $to ona produ-
kuje), Red Min(e)d zeli da kreira prostor u
kome je danas moguce promisljati i razgo-
varati o subjektima, temama, produkcijskim
irecepcijskim okvirima feministicke umet-
nosti i uopste feminizma - o tome koliko
zapravo njegov re-akt u umetnosti stvara
nove mogucénosti da govorimo, mislimo i na
kraju zivimo postjugoslovenske feminizme
i njihove umetnicke prakse.

Rad kolektiva Red Min(e)d na ovom
dugoro¢no zamisljenom projektu svojim
konceptom prevazilazi postojece institucio-
nalne i projektne nacine rada i razmisljanja,
s namerom da istraZivanjem, izlaganjem i
edicijama - svaki put na nekom drugom me-
stu i zajedno sa nekim srodnim dogadajem,
bilo da je to skup, festival, akcija - poveze i
razmeni postojece feministicke, umetnicke
i teorijske prakse. Ideja Zivog arhiva je da,
svojim osnovnim metodoloskim principom
“donesi-odnesi”, uspostavi interaktivnu
platformu rada, izlaganja i predstavljanja
u javnom prostoru, u kome bi se politike
pamcdenja, produkcije i prenosenja znanja
desavale i belezile Zivom razmenom ideja,
miSljenja i stavova, kao i stalnim preispiti-
vanjem emancipacijskog potencijala jedne
ovakve javne arhive savremene umetnosti
- diskurzivno pozicionirane u feminizmu i
postjugoslovenskom prostoru.

I1IZAZOV JEDNODIMENZIONAL-
NOJ HISTORIJI Projekat Bring in Take
out - Living Archive Cine interaktivne edi-
cije - radne izloZbe u razli¢itim gradovima
koje pored izlaganja umetnickih radova,
podrazumevaju razgovore sa njihovim

umetnicama i umetnicima, intervjue sa
feministkinjama i feministima iz razli¢itih
oblasti, zatim istrazivacke stanice koje se u
okviru LA edicija bave prikupljanjem i re-
flektiranim odabirom vizualnih, tekstualnih i
audio formata - digitalnom platformom koja
se izgraduje i iznova oblikuje kroz kontinu-
irani proces rada kao ziva arhiva savremene
umetnosti i feminizma.

Iz danasnje perspektive, svih paralelno
i razlic¢ito konstruisanih postjugoslovenskih
realnosti, LA ukazuje na “univerzalni” nacin
retradicionalizacije uloge Zene u tranzicij-
skim drustvima u svim oblastima javnog
prostora i govora. Ova joS uvek razliito
imenovana regija, najceSce svedena na ori-
jentalizovan geo-politi¢ki topos Balkana,
deli zajednicku proslost stvorene/postojece/
razorene zemlje kroz dugi i turbulentni 20.
vek. Novonastale postjugoslovenske drzave
svojim postsocijalistickim tranzicijskim
obratima i identitarnim politikama (rod,
klasa, nacija) danas jos uvek prate razlicite
putanje buducnosti - drustvene i kulturne
obrasce politicke amnezije i istorijskog re-
vizionizma. U tom procesu stvaranja, namet-

prevazilazenja nametnutih razdora i osvet-
ljavanja slepih mrlja patrijarhalnog i laZzno
univerzalnog kolektivnog secanja.

OKUPLJAJUCE SU-STVARANJE
Projekat Bring in Take out - Living Arc-
hive zapoc€inje prvom edicijom LA koja ce
se odrzati u okviru medunarodnog skupa:
“REDaktura trans/jugoslovenskih femini-
zama — revizija Zenskog nasleda” od 13. do
16. oktobra u zagrebackoj Gliptoteci. Living
Archive u saradnji sa Centrom za zZenske
studije iz Zagreba predstavice svoju prvu
interaktivnu izlozbu, istrazivacku laborato-
riju i digitalnu arhivu posvecenu feministic-
koj savremenoj umetnosti, emancipacijskoj
politici paméenja i njihovim angazovanim
praksama, koju ¢e su-stvarati umetnice, ku-
stoskinje, aktivistkinje, blogerke, kulturne
radnice, teoreti¢arke, druge i drugi. Cilj ovog
zajednickog poduhvata je u tome da objedini
aktivizam, teoriju, umetnost, akademski rad,
ali isto tako i da okupi razli¢ite generacije
feministkinja i feminista oko emancipacij-
skih, antikolonijalnih i antinacionalistickih
diskursa i strategija njihovog delovanja u

POSTIUGOSLOVENSKE DRZAVE DELE ZAJED-
NICKU PROSLOST RAZORENE ZEMLJE. SVOJIM
TRANZICIJISKIM OBRATIMA I IDENTITARNIM
POLITIKAMA JOS UVEK PRATE DRUSTVENE I
KULTURNE OBRASCE POLITICKE AMNEZIJE I
ISTORIJISKOG REVIZIONIZMA. U TOM PROCESU
STVARANJA IZBRISANE SU ZENE KOJE SU OBE-
LEZILE ZAJEDNICKU PROSLOST I EMANCIPI-
RALE DRUSTVENU STVARNOST

nute su mizogine istorije 20. veka, u kojima
su njeni tvorci izbrisali Zene koje su obeleZile
zajednicku proslost i emancipovale njenu
druStvenu stvarnost. Ovakvo selektivno se-
canje i naslede sistematskog obezverdiva-
nja Zena oblikovali su patrijarhocentricnu
i jednodimenzionalnu istoriju sadasnjosti.
Sa druge strane, aktivizam, nekonformi-
sticke politicke pozicije i sistemi vrednosti
raznih grupa i pojedinaca, kulturna raznoli-
kost burne i promenljive postjugoslovenske
istorije, uticale su u velikoj meri na umet-
nost i njene nove druStveno angaZovane
prakse, velikim delom i zbog toga Sto su se
svi ostali oblici delovanja pasivizirali kroz
proces akademskog pripitomljavanja, pro-
jektne komercijalizacije javnih institucija i
administrativnog menadzerisanja drustva.
Zbog toga, unutar projekta LA, Red Min(e)
d razumevaju feministicku umetnost kao
otvoreni i eksperimentalni prostor - kao
viSedimenzinalni prikaz kontinuiranog istra-
Zivanja i procesa rada, €iji se potencijal da
se uhvati u koStac sa okorelim akademskim
1 institucionalnim sistemima, uvek iznova
prikazuje i generiSe. Namera Red Min(e)d
kolektiva je da ovim projektom Zive i javne
arhive izazove postjugoslovenske paralelne
drustvene stvarnosti (u viemenu i prostoru),
novim nacinima i feministickim strategijama

postjugoslovenskom prostoru.

Na otvaranju prve edicije LA, 13. okto-
bra ispred Kina Europa vis-a-vis spomenika
sestrama Bakovi¢ bice predstavljen perfor-
mans Dear Ladies Thank You umetnice Ane
Cigon (Ljubljana), posle koga ¢e se 14.,15.
i 16. oktobra u galeriji Gliptoteke u okviru
zajednicke izlozbe Nike Autor (Ljubljana),
Milijane Babi¢ (Rijeka), Ane Barage (Lju-
bljana), Lane Cmajéanin (Sarajevo), Line
Dokuzovi¢ (Be¢, Zagreb), Andreje Dugan-
dzié¢ (Sarajevo), Sandre Duki¢ (Banja Luka),
Flake Haliti (Pristina, Frankfurt), Adele Ju-
§i¢ (Sarajevo) i Svetlane Slapsak (Ljubljana)
- okupiti osim umetnica i kolektiva Red
Min(e)d, i aktivistkinje, blogerke, kulturne
i druStveno angaZovane radnice Tea Hvala
(Ljubljana), Gabrijela Ivanov (Zagreb), Li-
dija Radojevi¢ (Ljubljana), Sandra Prlenda
(Zagreb) i druge ucesnice, ucesnici, poseti-
teljke i posetioci ovog za postjugoslovenski
feminizam znacajnog dogadaja. U subotu
15. oktobra u Kinu Gri¢, Damir Imamovié
¢e odrzati koncert kao specijalni poklon
za sve njegove ucesnice i ucesnike, koji e
istovremeno postati deo prve edicije LA
zajedno sa razgovorima, intervjuima, preda-
vanjima koja e se, tokom ovog viSednevnog
dogadaja,snimati i arhivirati. Sakupljanjem,
odabirom i prenoSenjem digitalno obradenih

audio, vizualnih i tekstualnih formata 1 svih
za arhiv vaznih informacija u okviru istra-
zivackih stanica, grupa Red Min(e)d za-
pocece sa radom na Zivoj arhivi i njenoj
digitalnoj platformi.

Projekat povezuje dosadasnje post/jugo-
slovenske feminizme i njihove umetnicke
prakse sa onima koje ¢e se tek dogoditi i
nadi u njegovim buduéim edicijama, koje
¢e se menjati i stvarati u odnosu na vreme
i okolnosti u kojima te edicije nastaju, na
kriticke osvrte i nove koncepte promislja-
nja javnog arhiva, saveremene umetnosti i
feminizma, njihove buduce politike i kolek-
tive. Sledeca edicija LA desice se u okviru
feministickog i queer festivala Rdece zore u
martu 2012. godine u Ljubljani, zatim slede
nove edicije u Becu (Open Space galerija,
krajem oktobra 2012.), u Sarajevu, Pristini,
Beogradu, Skopju i drugim mestima.

EMANCIPATORSKO PREUZIMA-
NJE JAVNIH PROSTORA Istovre-
meno, proces rada koji “Zivi” u okviru ove
arhive kroz njegove edicije oblikovace se
uvek iznova pitanjima: Sta za nas znaci femi-
nizam u savremenim umetnickim praksama
postjugoslovenskog prostora? Sta taj pro-
stor zapravo oznacava i znaci u feminizmu
i savremenoj umetnosti? Kako interveni-
Semo u institucionalne okvire proizvodnje
znanja emancipacijskim modelima njego-
vog prenosenja kroz javni arhiv u kome se
artikuliSe istorija sadasnjosti? Kako jedan
takav arhiv koji ima potencijal da gene-
riSe angazovane i zajednicke prakse po-
stjugoslovenskog feminizma umestamo u
drustvenu stvarnost? Kako ustaljene, inter-
pasivne i komodifikovane obrasce svakod-
nevenog zivota mozemo da menjamo ovako
kontesktualizovanom politikom pamcenja?
Polazedi od emergentih pitanja savremene
umetnicke teorije i prakse, kolektiv Red
Min(e)d, ne postavlja zahtev za subverzi-
jom javnog prostora, ve¢ ruptirajué¢im od-
govorima Zeli glasno da ukaZe na moguce
strategije emancipacije i artikulacije jav-
nog prostora danas kroz polje umetnosti
i feminizma.

DANIJELA DUGANDZIC ZIVA-
NOVIC (Sarajevo) je kulturna pro-
ducentkinja i feministkinja aktivistki-
nja. Direktorica je UdruZenja za kul-
turu i umetnost CRVENA (Sarajevo)
KATJA KOBOLT (Munich/Ljubljana)
je nezavisna kulturna producentkinja, te-
oreticarka feminizma i umjetnickih praksi
DUNJA KUKOVEC (Ljubljana, Sara-
jevo) je kustosica suvremene umjetnosti. Di-
rektorica je Drustva Igor Zabel (Ljubljana)
JELENA PETROVIC (Ljubljana/Beo-
grad) je antropologinja, teoreticarka femi-
nizma i umjetnickih praksi, Programska je
direktorica Zavoda za druStveno angaZi-
ranu umjetnost i teoriju MINA (Ljubljana)

I ——
TEMAT UREDILA:

NATASA PETRINJAK

OPREMA TEKSTOVA REDAKCIJSKA
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DEVETI ZAGREB FILM FESTIVAL

Deveti Zagreb Film Festival odrzat ¢e od 16. do 23. listopada na nekoliko zagrebackih lokacija: u kinima Europa i Tuskanac, Dokukinu Croatia, u Plesnom
centru te u Muzeju suvremene umjetnosti. Uz jedan festivalski dan vise, na zagrebackim kino platnima domacu ¢e publiku docekati bogat presjek debitant-
skih ostvarenja autora i autorica diljem svijeta. Pored natjecateljskog i niz otprije poznatih popratnih programa, ZFF ove godine donosi dvije programske
novosti:“Seksualna edukacija na filmu” program je u selekciji filmskog kriticara Daniela Rafaeli¢a koji predstavlja filmove snimljene kroz 20. stoljece u razlicitim
drustvenim prilikama, a kojima je cilj edukacija o seksualnosti, dok program “Red Westerns” predstavlja uratke iz specificnog Zzanra komunisti¢ckog vesterna
snimljene u isto¢noj Europi tijekom 60-ih i 70-ih godina proslog stoljeca koji su funkcionirali kao odgovor komunista na dekadentni Zzanr americkih vesterna.
Nudimo vam kratki presjek filmova po programima...

NAJBOLJE NAMJERE / BEST INTEN-
TIONS, ADRIAN SITARU, RUMUNJ-
SKA, 2011 Natjecateljski program medu ostalim
naslovima ukljucuje Najbolje namjere, drugi film rumunj-
skog redatelja Adriana Sitarua koji je na ovogodisnjem
Locarnu ovjen¢an nagradama za najbolju reziju i glavnu
musku ulogu. Sitaru je stari ZFF-ov znanac: na petom
festivalskom izdanju predstavio je kratki film Valovi,
dok je prosle godine sudjelovao kao ¢lan Zirija dugo-
metraznog i kratkometraznog filma. Najbolje namjere
su film o neuroti¢cnom tridesetogodisnjaku kojem se
posve promijeni zivot kada mu majka zapadne u zdrav-
stvene probleme.

NAJVECI HEROJI / THE BIGGEST HE-
ROES, THOMAS VINTERBERG, DAN-
SKA, 1996 “Moj prvi film” ve¢ Sestu godinu donosi
debitantska ostvarenja renomiranih svjetskih autora, a
ove godine fokus je na danskoj kinematografiji. Thomas
Vinterberg medunarodni je proboj ostvario drugim
filmom The Celebration (1998.), prvim koji je snimljen
prema konceptu Dogme. Za taj je uradak osvojio po-
sebnu nagradu Zirija u Cannesu, a uslijedili su filmovi It’s
All About Love’(2003.), Dear Wendy (2005.) te Submarino
(2010.) koji su prikazani na festivalima u Sundanceu i
Berlinu. U sklopu programa Moj prvi film bit ¢e prika-
zan njegov prvijenac Najveci heroji (1996.), film ceste u
¢ijem je sredistu robijas koji tijekom slobodnog vikenda
upoznaje svoju dvanaestogodisnju kéer za koju nije ni
znao da postoji. Uz isti, bit ¢e prikazan i Vinterbergov
kratkometrazni film Decko koji je hodao natraske (1994.).

ODUSTAT CU SUTRA / GIVE UP TO-
MORROW, MICHAEL COLLINS, SAD,
2011Kroz potresnu i ¢esto nadrealnu pricu s kafkijan-
skim birokratskim zacinima o oc¢igledno neduznom ¢o-
vjeku optuzenom na smrt redatelj Michael Collins snimio
je potresan dokumentarac o filipinskim drustvenim (ne)
prilikama. Film je sniman Sest godina na Cetiri lokacije
na tri kontinenta, a za njegove su potrebe intervjuirani
deseci relevantnih sugovornika i ono najzanimljivije:
prokrijumcarena je kamera u zloglasni zatvor Bilibid.
Kolaz intimnih intervjua, arhivskih snimaka, i prokri-
jumcarenih snimaka nudi univerzalnu pricu o pravdi u
raljama korupcijskog kaosa.

PO ZAKONU / BY THE LAW, LEV KU-
LESHOV, SSSR, 1926 Eiseinsteinov ucitelj,
sovjetski filmski teoreti¢ar Lev Kuleshov zasluzan za
montazni postupak nazvan upravo njegovim imenom,
1926. godine snimio je svoj najpoznatiji film Po zakonu.
Minimalisti¢ka pri¢ca malog broja likova smjestena u
zlatnom groznicom opijenu Sjevernu Ameriku zanimljiv
jefilm iz viSe aspekata — pored Kuleshovljevog majstor-
skog dramaturikog intenziviranja putem montaznih
postupaka imamo i ¢injenicu kako se radi o vjerojatno
najjeftinijem sovjetskom filmu s vrlo dobrom recepcijom
na zapadu. Programska sekcija “Red Westerns” donosi
upravo ono 5to je filmom Po zakonu i postignuto: ko-
munisti¢ki pogled na divlji zapad kao kolijevku nemi-
losrdnog kapitalizma.

BEZ OCA / THE FATHERLESS, VMIARIE
KREUTZER, AUSTRIJA, 2011 Program
“Velikih 5” pored aktualnih filmskih uspjesnica iz pet
europskih kinematografija -Spanjolske, Francuske, Ita-
lije, Njemacke i Velike Britanije — ove godine u sklopu
predstavljanja EUNIC mreze ukljucuje i film iz Austrije,
kao Seste ¢lanice ovog europskog udruzenja. Bez oca
je prvijenac mlade austrijske scenaristice i redateljice
Marie Kreutzer, Cija je radnja smjestena u idilicno au-
strijsko mjesto koje je 80 godina funkcioniralo kao
hipi komuna. Smrt karizmati¢nog Hansa, bivseg vode
komune, prisilit ¢e njegovo Cetvero djece na ponovni
susret u kuci u kojoj su proveli nekonvencionalno
djetinjstvo. Film je nagraden posebnim priznanjem
u kategoriji najboljeg debitantskog filma na ovogo-
disnjem festivalu u Berlinu.

1395 DANA BEZ CRVENE / 1395 WiI-
THOUT RED, SEJLA KAMERIC, ANRI
SALA, BIH, UK 1395 dana bez crvene posljednji
je film mlade bosanskohercegovacke umjetnice Sejle
Kameri¢, publici ZFF-a najpoznatije po svom kratko-
metraznom filmu Sta ja znam za kojeg je 2007. godine
na 5.izdanju Festivala nagradena za najbolji kratkome-
trazni igrani film. Sedamdeset minuta 7395 dana bez
crvene Sejla Kameri¢ je realizirala u suradnji s albanskim
autorom Anrijem Salom. Rije¢ je o rekonstrukciji vrlo
odredenog vremena i prostora za opsade Sarajeva koja
je trajala upravo 1395 dana. Glavnu je ulogu odigrala
cijenjena $panjolska glumica Maribel Verdu (/ tvoju
mamu takoder, Panov labirint, Tetro), a glazbu u filmu
(Pateti¢na simfonija Petra llji¢a Cajkovskog) izvodi Sara-
jevska filharmonija pod ravnanjem njujorskog dirigenta
i skladatelja Arija Benjamina Myersa.
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IZVEDBENA |

EKSPERIMENTALNA

ARHEOLOGIJA

S JOZETOM NORIKEROM, CLANOM AUSTRIJISKE RE-ENACTMENT GRUPE BOII PANNONIA, O NJIHOVIM
REKONSTRUKCIJAMA KELTSKE POVIJESTI, PRIGODOM NJEGOVA GOSTOVANJA I PREDAVANJA NA
OVOGODISNJEM LEGENDFESTU U PICNU, 29. DO 31. SRPNJA 2011.

SUZANA MARJANIC

ako si se nasao u Picnu na Legendfestu zajedno s
B grupom Teuta Vertamocori (Novara) i Teuta Carsica
(Trst) te zbog cega niste nastupili na proslogodisnjem
Legendfestu kada su tema upravo bili Kelti, keltska povijest?
== Do gostovanja u Pi¢nu na Legendfestu doslo je nakon
nekoliko “slucajnih” dogadaja. Uvijek sam u traganju za no-
vim informacijama o Keltima i prosle godine nai$ao sam na
vijest o festivalu u Piénu i Novigradu. No, to je bilo nazalost
tri ili Cetiri dana nakon §to je Festival zavrsio. Kontaktirao
sam organizatora Ivora Zidarica i razradili smo ideju da se
pojavimo ove godine. Kasnije sam pokuSavao naci zainte-
resirane za gostovanje i nekoliko sam puta poslao poziv
nekim re-enactment grupama. No, problem je termin jer su
sve grupe u to doba prilicno zauzete na festivalima. Tako se
u srpnju odrzava Medunarodni festival u Frogu (slovenski
Breg, austrijska Koruska) gdje sam s talijanskim grupama
upravo razradio ideju za Legendfest.

KELTSKI RE-ENACTOR

Obicno za sebe navodis da si keltski re-enactor, i to od 2008.
godine. Kako je nastala tvoja fascinacija Keltima, keltskom
povijescu te narocito re-enactmentom?

== QOduvijek me zanimala povijesno udaljena proslost. Od
1995.do 1997.razradio sam s uc¢enicima u Skoli nekoliko istra-
Zivackih radova, paio Keltima. Kasnije sam pribavio jos vise
literature 1 posjetio mjesta gdje su Zivjeli Kelti. Nadalje, 1998.
prvisam put posjetio Hallstatt u Austriji,kao i sve vazne mu-
zeje te najstarije rekonstruirano keltsko selo Kulm (bei Weiz,
sjeveroistocno od Graza). Kasnije sam u jednoj knjizi nasao
fotografiju o grupi Alauni iz Bad Diirrnberga — rekonstrui-
ranog keltskog sela kod Halleina. Godine 2007. na festivalu
Lughnasad u Bad Diirrnbergu vidio sam prvi put uzivo prave
rekonstrukcioniste, snimio sam oko 870 fotografija, a jos vise
sam fotografija snimio u muzeju u Halleinu. U Sloveniju sam
se vratio s novim dojmovima i planovima s obzirom da mi se
Festival jako svidio.

Ali bio sam potpuni pocetnik i viSe mjeseci sam tragao
za pravim informacijama koje su osnova za daljnju izradu
rekonstrukcija. Trebao sam napraviti sve u smislu da po-
stignem autenti¢ni nivo — $to znaci povijesnu provjerljivost
svoje opreme. Profesionalci u living history strogo izbjegavaju
svaki kontakt s ezoterijom i fantazijom. Trebam naglasiti da
kao potpuni pocetnik u living history u poc¢etku uopcée nisam
imao informacija o tome §to znaci poziv za autenti¢noscu i
arheoloskom provjerljivosti jedne Zivotne slike. Ali sve to
kako se moze raditi autenti¢no i arheoloski provjerljivo vidio
sam tada pri posjeti festivalu Lughnasad u Bad Diirrnbergu.
Malo kasnije sam uspostavio prijateljske kontakte sa svojom
sadaS$njom grupom, koji su razumjeli da sam pocetnik, ali da
imam jasne i dobre namjere.

KELTSKO PLEME BOII

Clan si austrijske re-enactment grupe Boii Pannonia (prema
keltskom plemenu Boii iz Panonije). U demu se tvoja grupa ra-
zlikuje od talijanskih grupa Teuta Vertamocori i Teuta Carsica
koje smo imali prigodu upoznati u Picnu, i koje su osnovne
karakteristike keltskoga plemena Boii ?

== Prvaje grupna akcija bila prije devet godina, a izradili smo
tradicionalnu pretpovijesnu pe¢ za pecenje gline. Radimo
replike na osnovi tradicionalnih metoda, Sto ¢ini dio ekspe-
rimentalne arheologije; ponekad za nacine izrade originalni
nacini nisu poznati te se predmeti rade na suvremen nacin.
Pritom naSe nove prakse su npr. obrada stakla i pigmenta.

Kod taljenja stakla suradujemo s drugom grupom — Glesum
Sippe s kojima su neki nasi ¢lanovi zajedno rekonstruirali
rimsku pe¢ za taljenje stakla. Nadalje, dobri smo u obradi
bronce i napravili smo nekoliko replika keltskih fibula. Ko-
liko sam obavijesten o talijanskim grupama, oni su dobri u
prikazivanju bitaka/ratnih pohoda, ali generalno gledajuci
— u Italiji ima dosta Larp grupa. Istina, to je op¢i okvir koji
sam dobio o njima.

Sto se ti¢e povijesnog keltskog plemena Boii, prvi se put
spominju u Italiji kamo su dosli preko Alpa, ali odakle povi-
jesno proizlaze — za sada nema podataka (da liiz Galije, juzne
Njemacke ili Ceske). Kronicari ih spominju u okviru nekih
poznatih bitaka, kasnije se spominju u Ceskoj i podunavskom
prostoru. Moj kulturni interes svakako predstavljaju Tauriski
i Noricani koji su Zivjeli u nasim krajevima. Naime, u naSim
krajevima poznati su nalazi njihovih nov¢ica.

Osobno sam primijetila da je na ovogodisnjem Pi¢nu domini-
rao Larp stil, odnosno, kako si pojasnio na predavanju — live
action role playing, sto znaci da se akteri odijevaju u povijesne
likove na nacin “maskarade’, odnosno da njihova oprema
nema vrijednost povijesne replike.

== Da, festival kao Sto je Legendfest u svom repertoaru
nema cilj napraviti odredenu autenti¢nu povijesnu rekon-
strukciju u smislu muzealne prezentacije i zato povijesni i
mitski likovi spadaju u grupu Larp prezentacija. U inozemstvu
ima zaista puno festivala na kojima nastupaju takve grupe.
Mi smo prili¢no razliciti od Larp stila; moZemo prezentirati
razliCite drustvene slojeve keltskog drustva, pa i ratnike iz
ranog, srednjeg i kasnolatenskog (la Tenne nalaziste u Svi-
carskoj) razdoblja. Ali osim mene nitko u grupi ne bavi se
rekonstrukcijom tako detaljno s koncentracijom na odreden
izabran prostor i vrijeme. Ponekad se pojavljuju ljubomorni
nesporazumi izmedu samih grupa koje su profesionalne u
autenticnom smislu i onih koji su pretezno u domeni Larpa.
Naravno da na pravim muzealnim prezentacijama na kojima
sam bio kad sam boravio na festivalu Saarland, oni iz grupa-
cije Larp ne mogu se pojaviti kao akteri takvih programa koji
referiraju na autenti¢nost. Ponekad muzeji angaziraju Larp
grupe koje izvode fantasy program ili show za publiku. Tako

da naravno potpuno razumijem autenti¢ne re-enactore kao i
njihovo izbjegavanje larpista. Moja najnovija selekcija prema
raspolaganju mojim sredstvima (vrijeme, interes i novac)
znadi selekciju. Svi koji su u living history najbolji — to su veé
davno napravili. Da naglasim: mi autenti¢ni rekonstrukcio-
nisti nismo protiv nikoga — ako ljudi vole da se maskiraju u
Larp stilu, neka to slobodno rade... Ali problem pronalazim
u tome §to se te grupe pojavljuju u okviru institucija ili drugih
javnih prezentacija pod nazivom “povijesni” eventi, a oni to
nikako nisu te stoga autenti¢ni rekonstrukcionisti na njih
gledaju vrlo kriti¢no.

LIVING HISTORY

Svoj rad, dakle, odredujete kao living history (oZivjela povi-
jest). Molim te, pojasni na jednom primjeru kako radite na
rekonstrukciji keltske povijesti?

== Od 2008. godine ¢lan sam njemackog rekonstrukcioni-
stickog foruma Forum Gallicum i tamo je Divico (Joachim
Schoelkopf, predsjednik Svicarske keltske grupe, link bloga:
http://interfaze.ch/index.html) otvorio jednu temu s definira-
nom metodologijom kako se pristupa rekonstrukciji opreme
i odjece. Za navedenu je metodologiju vazno sljedece: 1.
Izabrati jedan narod/kulturu koja vas inspirira i pritom se
potrebno koncentrirati na vremensko razdoblje s limitom
+/- 25 godina; naravno, s koncentracijom na odredeni geo-
grafski prostor; 2. Omogucditi dolazak do Sto vise informacija
—internet, knjiZnice, knjige, televizijske emisije.

Nadalje, medu informacijama valja koristiti sljedece: 1.
arheoloska nalaziSta u konkretnom smislu: sporadi¢na na-
laziSta, nalaziSta na mjestima bitaka, ratova, sukoba, selima
— u smislu njihove stvarne Zivotne upotrebe; 2. Grobna i
sveta-ritualna nalaziSta. Ovdje valja napomenuti da ostaje
otvoreno pitanje do kojega su se stupnja ovi predmeti nekada
stvarno upotrebljavali u svakodnevici; 3. Vizualne slike/izvori
u toj kulturi — grobne stele, slike u metalu, novcane slike,
na keramici itd. Ovdje trebamo postaviti pitanje koliko ti
motivi odgovaraju stvarnim slikama i u kojem su smislu ap-
strahirani i glorificirani; 3. Slike izraZene u vizualnom obliku
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ili zapisane rije€ima, pisani izvori — npr. slike pod utjecajem
kliSeja i shema, umjetnickih inspiracija koje mogu predstav-
Jjati i odredene probleme; 4. Paralelni izvori slicnih kultura
ili iste kulture s drugog geografskog teritorija (npr. Engle-
ska). Pritom je potrebno izbjegavati stereotipizaciju. 5. Isto
vremensko razdoblje, ali strana kultura npr. kod Kelta to su
Germani, Italici, Tohari... I ovdje je potrebno biti oprezan
jer prijenos u smislu 1:1 nije mogu¢; 6. Sve $to se odnosi na
pretpostavke ne koristi se kao izvor informacija; 7 Svakom
se kandidatu (kandidatkinji) preporucuje izrada pregled-
noga registra s dokumentacijom svega $to posjeduje i §to su
predmeti njegove opreme — fotografije, nalaziste, viemensko
razdoblje, izvor.

Time je Divico zavr§io svoj prvi tekst i uslijedila je ra-
sprava o pridavanju drugih detaljnih propisa o nacinu rada
autentickih rekonstrukcija (npr. Steve Lenz, Hans Trau-
ner, Patrick Hammerfall i drugi koje ovom prigodom zbog
ograni¢enog prostora ne mogu spomenuti). No, sve je vid-
ljivo na linku rasprave (http:/forum.hassiaceltica.de/index.
php?page=Thread&threadID=1681).

Taj pristup se nadovezuje na inventar koji upotrebljavamo
na prezentacijama. Na forumu sam otvorio zanimljivu temu
pod naslovom Razvoj osobnog re-enactmenta, odnosno kada
se smijem prezentirati? i do sada sam dobio 106 odgovora.

Nasa se praksa u velikoj mjeri odnosi na eksperimentalnu
arheologiju, dakle, na izradu autenti¢nih slika iz keltske pros-
losti. Zato se nase prezentacije u Austriji i Njemackoj najvise
dogadaju u rekonstruiranim open air keltskim selima — muze-
jima, ili u obi¢nim muzejima, gdje umjesto da publika gleda
muzejske lutke, mi prezentiramo odreden program. Pri tome
mozemo upotrebljavati opremu i namjestaj u tim muzejima
ili pak upotrebljavamo nasu privatnu opremu.

Na predavanju u Pi¢nu naveo si kako je tvoja prva autenticna
izvedba bila u Asparnu (Austrija) kada si po prvi puta nosio
keltsku odjecu i oruZje “la Tenne II1I”? Molim te, pojasni o
cemu se tocno radi.

== Na osnovu metodoloskog pristupa koji sam sada naveo,
2009. godine izabrao sam prezentaciju predmeta iz groba br.
169 — nalaziSte Beletov vrt u samom centru Novog mesta.
Taj inventar proizlazi iz razdoblja koji se u Sloveniji naziva
Mokronog IIla. Tako moZemo tvrditi da je ovu originalnu
opremu nekada zaista imao i upotrebljavao jedan aristokratski
oficir koji je pripadao Tauriscima. Inventar iz groba br. 169 je
publiciran u knjizi Novo mesto 11 — keltsko-rimsko grobisce:
Beletov vrt (1992.) Toneta Kneza.

Kod mojih rekonstrukcija vrlo sam detaljan i pokusavam
slijediti u cijelosti originalni predmet pri ¢emu nije bitna ni
cijena nego istinska autenti¢na kvaliteta, odnosno istovjetnost
(sliénost) originalima.

Vazni su svi poznati i dostupni arheoloski izvori, a kako
bih izradio same predmete, koristim i arheoloske skice i crteze
odredenog predmeta. Ako nisu poznati,izradujem ih sam na
osnovi poznatih informacija ili fotografija koje u muzejima
izradujem sam i nakon toga ih dokumentiram.

SISACKI LARPISTI

Isto tako na predavanju u Picnu naveo si kako suradujete
s grupama iz Italije, Ceske i Slovacke koje se isto tako bave
rekonstrukcijama, ali da na takve grupe na podrucju ex-YU
nisi naisao. Da li to znaci da si jedini s ovih prostora koji se
bavis navedenim oZivljavanjem keltske povijesti?

== Do sada nanetu ili u medijima jo§ nisam pronasao infor-
macije ili vijesti da bi se sa slicnim metodoloskim pristupom
joS netko bavio rekonstrukcijom keltske materijalne kul-
ture iz ex-YU. U Beogradu postoji Keltska udruga/drustvo,
ali oni imaju sasvim drugi repertoar interesa, a na Keltskoj
no¢i u Sisku osobe koje sam video na fotosima su larpisti. U
Sloveniji imamo grupu koja u prvi plan postavlja ezoteriju
1 spiritualno-ritualni pristup Keltima, keltskoj povijesti, a to
je nesto sasvim drugo od onoga $to radimo mi.

Kada se fenomen povijesnih re-enactmenata posebno osnaZio;
npr. $to se tice re-enactmenta umjetnickih performansa, akcija
i body arta sve je krenulo, koliko mi je poznato, 2001. godine.
== Keltske grupe su se pojavile iz nekadasnjih srednjovjekov-
nih festivala u Francuskoj i Engleskoj prije 40, 50 godina; u
Njemackoj prije oko 30 godina i neki od njih jos uvijek djeluju
—neke sam od tih pionira re-enactmenta osobno i upoznao.

Koje su jos re-enactment grupe — ne nuzno, keltske povijesti
— znacajne u Europi?

== U EU-zemljama ima puno grupa, udruga ili individualnih
aktera koji prezentiraju na festivalima gotovo svako povije-

sno razdoblje od neandertalaca pa nadalje. U Austriji to su
Boii Pannonia, Alauni i Glesum Sippe te multikulti grupa
Gentes Danubi. U Njemackoj: Hassia Celtica, Hochwald
Kelten, Taranis, Der Salzherr von Hallstatt, Galli saravi
Blesisque, HDGG, Istros Keltoi, Teutates, Sirona Celtoi,
Keltensippe Vindeliker, Carnyx. Pojedinci kao $to su braca
Trauners (Muzej u Niirnbergu), Sylvija Crumbach (odli¢na
tekstilna rekonstrukcionistica, radi viSe razli¢itih kultura) sa
svojim suprugom Heinzom Petrom, Steve Lenz s prijatelji-
com Ferro (Veronika) koja izraduje skitsku ratnicu, a Dago
s obitelji (Thorsten S.) posveéen je bron¢anom dobu. Dobri
suiradnici replika koji s obiteljima prezentiraju living history
— Christian i Sebastijan. U Njemackoj djeluju i neki drugi
profesionalni aktivisti koji se bave i izdavackom djelatno-
$¢u, i medu njima je jako dobar i poznat Wulf Hain koji je
posvecen neandertalcima i kamenom dobu. U Nizozemskoj
djeluje Roeland Paardekooper (njegova web-stranica: http://
publicarchaeology.eu). U Italiji: Popolo di Brig, Terra Taurini,
Teuta Vertamocori, Teuta Carsica, prijateljica Magali (radi
individualno). U Ceskoj: Boii, Boiové a fergunna (navodim
samo one s kojima sam ve¢ suradivao). U Francuskoj: les
Leuki, les Ambiani. U §Vicarskoj: Nantaror, Helvetii.

Isto si tako na predavanju u Picnu napomenuo kako priizradi
odjece i oruZja rabite upravo tradicionalne materijale kao i
tehnike obrade tih materijala, te si tako spomenuo kako npr.
koristite i lijepilo na nacin kako se pripremalo u keltskom
dobu — dakle, kuhanjem Zivotinjskih kostiju. Kako reagiraju
npr. udruge za prava Zivotinja s obzirom da u tim rekonstruk-
cijama rabite i Zivotinjska krzna?

== U tome smislu nismo jo§ imali problema. Ovakve pri-
rodne materijale ponekad nabavljamo u specijalnim trgo-
vinama ili ih na festivalima izradujemo sami.

KELTSKI MAC - 1500 EURA

Spomenuo si kako jedan kovac iz Slovenije izraduje za tebe
Zeljezne replike; koje si predmete do sada izradio? Naime, na
predavanju si naveo kako je cijena maca koji si dao izraditi
1500 eura... Istina, pritom si istaknuo da ni tvoja grupa u
potpunosti ne radi rekonstrukcije opreme prema propisima.
== Da,tocno;ja sam svog sadasnjeg kovaca, koji Zivi neda-
leko od mene, upoznao u proljece 2009. godine kada sam
narucio prve replike. Sve §to imam iz Zeljeza napravio mi
je on, a stvari iz bronce narucujem u Njemackoj kod repli-
kanata npr. Christiana i Sebastiana. Za sada imam sljedeci
niz autenti¢nih metalnih rekonstrukcija: 1. kasnolatensko
razdoblje (la Tenne nalaziSte u Svicarskoj) — 1. st. pr.n. e.,
grob Verdun 37, oko 20. pr. n. e.: broncana fibula, pojasna
kopca i zeljezna sulica (rekonstrukcije se nastavljaju); 2.
srednjelatensko razdoblje od 1. st. pr. n. e: grob Beletov
vrt br. 176: broncasta fibula i Zeljezna sulica (jedini me-
talni predmeti); nalaziste Kovacevse: bronc¢ana fibula tipa
Alezija (utjecaj iz Galije) — broj groba nepoznat; bron¢ana
fibula vrste Nauheim — vrlo poznata kod nas i ostalim EU
zemljama; 3. pocetak 1. st. pr. Kr: grob br. 169, Beletov vrt:
sulica, noZ sjekac, fibula, pojasna kop¢€a, mac — sve Zeljezno.
Za mac imam i rekonstrukciju pojasa iz razdoblja Mokronog
I1Ta (Lt D1),a za nozZ umetak za noz iz drveta (u grobu nije
bilo tragova da bi umetak za noZ bio metalni, kao Sto su
za mac¢ umeci od metala); 4. srednjelatensko razdoblje Lt
B2: nalaziSte Kapiteljska njiva, Novo mesto, grob br. 123:
ratnicka sekira (rijedak primjer u tom vremenskom razdo-
blju) i kriv noz “skinner” koji se upotrebljavao za skidanje
koZe sa Zivotinja, sve Zeljezno; 5. ranolatensko razdoblje i
Hallstatt (starije Zeljezno doba): sulica, slian “skinner”,
nalaziSte Stari trg kod Slovenj Gradeca (Sele-Vrhe), jo§
jedan noZ u umetku od drveta, sve Zeljezno.

Uz to imam vrlo dosta pojedinih i razli¢itih primjera
odjece za svako godiSnje doba, pa i drugi potrebni inventar
za living history.

Ovih sam dana napravio jednu detaljnu reviziju svog
pristupa (u osnovnom je smislu to zbog velikih nov¢anih
izdataka), Sto znaci da ¢u sljedecée godine raditi samo najzna-
¢ajnije i najkvalitetnije evente s najboljim grupama. Boljih
grupa od ovdje spomenutih ionako nema.

REKONSTRUIRANA KEILTSKA
SELA

»

Koje su najvaZnije “keltske manifestacije’, Sto se tice re-enac-
tmenta, u Austriji i Njemackoj, s obzirom da sa svojom grupom
djelujes upravo u tim dvjema zemljama?

== Manifestacija ima puno — u smislu muzealnih prezenta-
cija, otvaranja izlozbi o Keltima, festivala tradicijske kulture
koji se odrazavaju vise puta godiSnje ili jedanput godisnje u
rekonstruiranim keltskim selima kojih ima preteZzno u Au-
striji aiu Njemackoj. U Austriji to su Schwarzenbach, Frog,
Bad Diirrnberg, Uttendorf (ponekad i Kulm, Mitterkirchen,
Asparn). U Njemackoj: Celtoi — Ringwall Otzenhausen
(Saarland), Dorstadt, Heuneburg, Reinheim, Glauberg, Ipf,
Landersdorf, Kelheim, Loh, Stoffling, Manching, Sunna, Ho-
chdorf... Pritom ima i dosta pojedinac¢nih, npr. Volklingen,
Saarland, Manching itd. kao i kombinacije keltsko-rimskih
npr. Kipfenberg, Aalen, Villa Borg... Moja grupa svake go-
dine ide u ¢eski grad Nasavrky.

Zbog cega vam jos uvijek nijedan muzej ili institucija u Slo-
veniji nije pruZila priliku da sudjelujete na njihovim mani-
festacijama, iako je u Sloveniji bilo naznaka da se formiraju
keltski arheoloski parkovi?

== Navedeno pokuSavam sam sebi pojasniti vec tri godine
od kada pokusavam te institucije informirati o naom radu.
Uglavnom, u nasim se prezentacijama u Njemackoj i Austriji
mogu vidjeti pojedinci koji sami izraduju replike od nekakvih
nasih slovenskih originala i s njima se pojavljuju u inozem-
stvu, isve se to, istina, posjetiteljima jako svida. Muzealci mi
se ispri¢avaju i navode da su na mene jako ponosniida cijene
$to radim, ali uz sve to nama jo§ nitko nije dao Sanse kako
bismo pripremili nasu prvu prezentaciju u Sloveniji. S druge
pak strane, na nasim elitnim muzejskim eventima pojavljuju
se kostimirani likovi, ali naZalost u dometu Larp opreme.

Na predavanju si spomenuo kako u Sloveniji djeluju neke
druidske grupe koje su vise ezoterijskoga usmjerenja i koje
takvim nacinom rada prilicno dobro zaraduju, a pritom i
ostvaruju suradnju s muzejima kao sto i sudjeluju na njihovim
manifestacijama gdje prodaju falsifikate iz keltske povijesti s
etiketom da je rijec o povijesnoj replici, Sto dakako nije istina.
Na koje probleme, pored navedenoga, kao re-enactment
grupa nailazite?
== NaZalost to je istina; kako nemaju dovoljno znanja iz
eksperimentalne arheologije kao ni arheoloskog znanja, izra-
duju falsificirane predmete koji se mogu kupiti kao replike s
muzejskim certifikatom. Rade i druge velike greske, pa tako
netocno prikazuju Kelte, i zato spadaju u Larp; pritom publici
prezentirajurituale i neke fantasy matrice. Za neke se od tih
ezoterijskih eventa Cak i naplacuje ulaznica. I u ostalim EU
zemljama ima sli¢nih ezoterijskih grupa, ali one se nikako ne
mogu pojaviti na povijesnim i muzealnim eventima.
Pritom bih Zelio naglasiti joS jedan vazan aspekt, a to je
izbjegavanje ideoloSko-politicke interpretacije. Da se vratim
na primjer Slovenije: naime, kod nas ne postoji instanca koja
bi kriticki provjeravala navedene hobije, s obzirom da u
Sloveniji nema profesionalnih rekonstrukcionista s dobrim
znanjem o nekom vremenskom razdoblju i stoga nema ni
zdrave konkurencije medu grupama.

ONLINE GALERIJA

I zavrsno — kako si doZivio Legendfest te postoji li moguc-
nost da se sljedece godine predstavis sa svojom grupom na
tom festivalu?

== [egendfest jako mi se svidio posto je ambijent fenome-
nalan; na svakom smo koraku osjecali otvorenu ljubaznost
ljudi. Pi¢an je prekrasan ambijent gdje se ovakva povijesno-
mitologijska tematika vrlo lijepo uklapa u tradicionalni stil
njegove arhitekture. Da bismo dosli sljedece godine, trebamo
napraviti raspored termina, a pritom su i problemi vezani uz
troskove putovanja. Napisao sam svoje najnovije Zelje i pla-
nove: mozda i sam necu mo¢i dodi, jer bih Zelio posjetiti festi-
val u Luxemburgu u istom terminu. Ovim bih putem zahvalio
svim prijateljima koji su mi pomogli sa znanjem i savjetima i
zavr$no bih pridodao zaista vrlo korisne linkove kao i linkove
keltskih living history foruma (piSem i na forumima koji se
odnose na rimsko living history razdoblje): http:/forum.
hassiaceltica.de/index.php?page=Index; http://www.archaeo-
forum.de/; online galerija nastala povodom ovoga razgovora
(http://s1084.photobucket.com/albums/j409/Joze_Noriker/
LIVING %20HISTORY-INTERVIEW-SEPT2011/).

Sve grupe 1 pojedinci koje citiram imaju svoje internetske
stranice, kao §to i nasa Lisi ima svoju: (http://www.glasperlen-
repliken.at/). I zavr$no navodim svoj blog (http://www.rtvslo.
si/slike/photos/20120/?). B
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ULICO, RAZMRDAJ SE!
STIZE PINK PANKER!

S MULTIMEDIJALNIM UMJETNICAMA ANOM FRANJIC I MAJOM KOVAC, NEKADASNJIM CLANICAMA I
OSNIVACICAMA KAZALISNE SKUPINE ULTRAVIOLET I NOISE PUNK BENDA THE SCHIZOID WIKLER’S,
OZIVLJAVAMO PRISJECANJE NA GENERACIJU KOJA JE VIEROVALA U VLASTITE IDEALE I IDEJE

SUZANA MARJANIC

[ ' vodno, prisjetimo se vase feministicke kazalisne
skupine Ultraviolet (2000.-2008.), u kojoj je uz vas
bilai Zrinka Kusevic. Ime se nadovezuje, kako je to

jednom prigodom pojasnila Ana Franji¢, na Schizoid-Femme

(The Schizoid Wikler’s-All Girl Bend) estetiku. Podsjetite

nas ukratko na navedenu shizoidnu estetiku.

== Ana Franji¢: Odabrale smo naziv Ultraviolet jer bi to

vrlo lako moglo biti ime neke super heroine, a i zbog toga

Sto simboli¢no ukazuje na stvari koje su tu, ali su nevidljive

ljudskom oku (kao valna duljina te boje; koja je manja

od valnih duljina vidljive svjetlosti), tj. samo u pojedinim
trenucima i uvjetima neki postanu svjesni prisutnosti tog
nevidljivog, neopipljivog.

Kako hystera na grékom znaci maternica, dakle tehnicki,
samo Zene mogu biti histericne, Schizoid je bila nadogradnja
toga;shizofreni ljudi imaju problema s “normalnim” pona-
Sanjem u svakodnevnim situacijama, s tim da bi navodno
normalno u slu€aju Zena znacilo krotko, poslusno, stidljivo,
pokorno. Ako se usporedujemo s tim parametrima, onda
smo bile na neki nacin disfunkcionalne. (smijeh) A Wikler’s...
oznacava simbol svake njegovane Zene stolje¢ima. The Sc-
hizoid Wikler’s bile su nezadovoljne pozicijom Zena, nismo
htjele biti lijepo nasSminkane cure koje dolaze na koncerte
svojih deckiju i gledaju ih na pozornici Siroko razgoracenih
ocijuili Citaju putopise istrazivaca i eznutljivo gledaju kroz
prozor kuhinje. I mi smo imale puno ideja i nismo samo
htjele biti pasivni objekti, htjele smo i mi biti aktivne sudio-
nice na pozornici zivota (ah, kako poetski). Dakle zamislite
Zenu s viklerima kako muti jaja s mikserom i pazi da joj jelo
u pecnici ne izgori, i sve to dok sluSa muza kako joj prica
o problemima na poslu dok ispija hladnu pivu, i onda ona
ostavi mikser, izade na cestu, tako, u kuénom ogrtacu,ikrene
svojim putem, i viSe se nikada ne vrati muZu,ijelo u peénici
izgori. Kao §to kaze onaj famozni grafit u Mihanoviéevoj:
“Ne Zelim potratiti cijeli svoj Zivot peglajuéi tvoje gace”.
Malo sam se udaljila od pitanja, ali ovako smo mozda malo
priblizile onomastiku i kozmogoniju imena.

NEVJESTE U BIJEGU

== Maja Kovac: Evo, da dodam u stvari jo$ jednu nasu su-
bkulturnu grupaciju i akcije vezane uz nju, a tice se bas ovog
grafita. Naime, nas nekoliko angaZiranih cura se okupilo i
oko grupe koja se zvala Luna. Pisale smo feministicke grafite
po zgradama Zagreba i doti¢ni sam bas ja napisala.To je bio
jedini nacin da se priblizimo drustvu koje nas je okruZivalo.
Ustvari stalno smo imale neke nama vaZzne poruke o kojima
smo Zeljele da Zene i muskarci malo razmisle i da se trgnu
iz konvencionalnih, tradicionalnih nacina razmisljanja — o
tome $to znaci sloboda misli, sloboda ideja i sloboda vlasti-
tog odabira. Univerzalna je poruka bila da je oslobadajuce
razmiSljati svojom glavom i uzeti svoj Zivot u svoje ruke.

Nadalje, Cesto ste isticale kako su svi vasi performansi bili
interaktivni, a zbog visoke razine improvizacije i nepred-
vidljivih situacija u interakciji s “publikom’,; priredivale ste
iznenadenja i slucajnim prolaznicima, ali i sebi samima s
obzirom da se nikada, s obzirom na kategoriju slucaja, nije
tocno znalo sto ée se dogoditi. Kako je to izgledalo u perfor-
mansu Odbjegle nevjeste (Cest is d’ Best, 2003)?

== Maja Kova¢: U tom smo performansu bile odjevene u
vjencanice; sve trina tri razli¢ita mjesta i na razlicite nacine
docaravale smo nevjeste koje su iz nekoga nepoznatoga ra-
zloga pobjegle s viencanja — Ana Franji¢ je “svoju nevjestu”
izvodila na Cvjetnom,ja sam ubrzano hodala ulicama u sre-
distu grada, a Zrinka KuSevié bijeg s vjencanja je izvodila u
jednom gornjogradskom kaficu.

== Ana Franji¢: Koncept je Cinilo propitivanje “najveceg
dogadaja” u Zeninom Zivotu, vijencanja; na Hreli¢u smo tako
kupile vjencanice i krenule u grad svaka na svoju lokaciju.

GLUMILA SAM, DAKLE, VRLO
RASTRESENU NEVJESTU;
HODALA SAM ULICOM,
POGLEDOM U DALJINU, TU

I TAMO STALA, KLIMALA
GLAVOM, NESTO SAM I TRCALA,
TRCALA, TRCALA (SMIJEH),

I PRITOM UZVIKIVALA: “NE
ZELIM SE TAMO VRATITI!”
(SMIJEH)

Glumile smo nevjestu koja je zbog viska stresa i nemoguc-
nosti borbe s tim emocijama pobjegla sa svog vjencanja i
pokusale smo pritom napraviti interakciju s publikom, lju-
dima, prolaznicima na cesti i svaka im je pritom nastojala
ponuditi vlastitu pricu.

== Maja Kova¢: Htjela sam ostvariti vise interakcije s lju-
dima, ali su me se prili¢no bojali; gotovo nitko nije ostvario
komunikaciju sa mnom. Ustvari, bas mi se ¢ini da je to jako
karakteristi¢no za nasu okolinu; ne to da se samo boje ne-
¢eg novog nego cak i ignoriraju samu situaciju, praveci se
kao da se niSta neobi¢no ne dogada. Kao lokaciju odabrala
sam prostor oko HNK, Teslinu, Masarykovu. Glumila sam,
dakle, vrlo rastresenu nevjestu; hodala sam ulicom, pogle-
dom u daljinu, tu i tamo stala, klimala glavom, nesto sam i
tréala, tréala, tr¢ala (smijeh), i pritom uzvikivala: “Ne Zelim
se tamo vratiti!” (smijeh)

== Ana Franji¢: Sa mnom isto tako nisu htjeli pricati. Isto
sam glumila vrlo uzrujanu odbjeglu nevjestu; Zicala sam
cigarete ili pak deset kuna za rakiju. Ljudi su me prili¢no
ignorirali, nisu me ¢ak ni pogledali ni odgovarali na moja
pitanja; jedino je reagirao jedan super lik koji je prodavao

kukuruz na Cvjetnom. Pozvao me na kavu i dao mi je kutiju
cigareta. Pricao mi je o vaznim stvarima u Zivotu i nagovorio
me da se vratim — da me svi ¢ekaju. Bilo mi ga je Zao jer se
zaista angazirao, pa sam mu Zeljela reci da je to ipak samo
performans. Na kraju sam ga i vidjela u zavr$noj paradi
festivala Cest is d’ Best; prepoznao me i nije se naljutio.
Zrinka KuSevi¢ izvedbu odbjegle nevjeste imala je u nekom
baru na Gornjem gradu; narucila je tri travarice za redom
na $to je konobar rekao: “Ne morate platiti. Sve je u redu”.
Jos je da bi uvelicala tu stresnu situaciju sjedila na podu
i skidala Stikle. Kao i nama, ljudi joj nisu prilazili. Inace,
imam super ideju za sljedecu godinu za Cest is d’ Best:imam
doma jednu staru veliki pisa¢u masinu koju ne Zelim baciti,
pa sam zakljucila da ¢u napisati writer’s blog. Inscenacija:
mala soba na cesti u kojoj ¢e biti ta masina. Napisat ¢u samo
podjelu uloga,ionda ¢e slu€ajni prolaznici moéi nadopisati
dio drame — nadopuniti dijelove, i na kraju ¢emo mi ¢lanice
skupine Ultraviolet i izvesti tu dramu.

ANTISTRIPTIZEVI

Kojih se jos izvedbi Ultravioleta vrlo rado prisjecate?

== Ana Franji¢ i Maja Kovac, zajednickim snagama u prisje-
Canju: Isto smo tako na festivalu Cest is d’ Best, vjerojatno
godinu kasnije, izvele Zenu-bombu, i to kod KoZariceva Pri-
zemljenog Sunca;dakle, zavezale smo se, bile smo maskirno
odjevene, karakteristi¢no za teroristkinje i zamotale smo
dinamit oko tijela i onda smo recitirale dramu Ivane Sajko.
Zatim smo izvele i predstavu Material Girl negdje na Jarunu,
vjerojatno u Aquariusu, kao ironijsku persiflazu na bogato
odjevene djevojke koje odlaze u bogate klubove traziti
bogatoga muskaraca, i to sve na tragu Madonnine pjesme.

Cesto isticite i performans Antistriptiz; recite, kakve su bile
reakcije publike?

== Ana Franji¢: Imale smo dvije izvedbe Antistriptiza; pre-
mijerno smo ga izvele 2004. u Gjuri. Ideja je bila napraviti
istovremenu subverziju i $alu na striptize; tako smo krenule
izvoditi obican striptiz, §to je publika naravno primila s odu-
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Sevljenjem. No, sa skidanjem Zenskih oznaka polako smo se
pocele presvlaciti u muskarce, gdje smo birale tzv. arhetipske
muskarce — mornara, vojnika, motorista, sportasa. Naravno,
tu je oduSevljenje vecine u publici prestalo; Antistriptizom
Zeljele smo pokazati kako bi to izgledao da je sve naopacke
i da se Zene odijevaju u striptiz klubovima.

Koliko mi je poznato, kao prvi performans izvele ste Pozdrav
Suncu 2000. godine? Kako ste ga uoblicile?

== Ana Franji¢: Ispred ulaza u Glavni kolodvor izveli smo
joga pozdrav Suncu, kao pozdrav novom mileniju, ali i kao
podizanje razine svijesti covjecanstva, poluljudi koji prolaze
svaki dan Glavnim kolodvorom.

== Maja Kova¢: Bile smo u kimonima, sve je bilo jako cisto
—kao iz neke druge kulture, a opet iz ove nase, vrlo mono-
litne i zatvorene tada za susrete s razli¢itoscu.

A performans Superheroji na Cvjetnom trgu?

== Ana Franji¢: Superheroje smo izvele 2006. godine. Prica
ide ovako: tri superheroja dolaze spasiti svijet i ljude koje
treba spasiti. Tako smo u toj izvedbi naganjale po Cvjetnom
nevidljive neprijatelje i spaSavale malu djecu. Cilj je bio
jednostavan: potaknuti ljude na pomisao da svatko moze
biti superheroj.

== Maja Kovac: Da izvedba u tom Saljivom tonu bude pot-
puna, imale smo glazbu iz superherojskih serija iz sedam-
desetih; sve je bilo jako retro.

== Ana Franji¢: Sve je i§lo u pravcu neke lijepe misli da
svatko moze biti superheroj, da svaka nevjesta moze pobjeci
s vlastitoga vjencanja ako ne Zeli robovati muZu, tako da su
nam poruke bile vrlo jednostavne, svima Citljive, $to je bitno
za uli¢ne izvedbe. Naravno, tu je bila i ta feministi¢ka misao.
== Maja Kova¢: Sve samo radile u pravcu da razmrdamo
ulicu, svakodnevicu.

THE SCHIZOID WIKLER’S

Kako je publika reagirala na vase punk izvedbe u grupi The
Schizoid Wikler’s? Tako jedan ¢lanak u Heroini navodi kako
ste na jednom osjeckom nastupu, koju je organizirala Zenska
osjecka udruga Sapere Aude, posebno odusevile publiku
pjesmom Pink panker.

== Maja Kova¢: Grupa je pocela djelovati 1996. godine u
Stenjevcu; tada su se alternativni koncerti dogadali na rubu
grada. Bila je rijec o vrlo mladoj ekipi koja je joS polazila
srednju Skolu ili bi tek zavrsSila srednju Skolu. Uglavnom
se tada, devedesetih, Sto se tie alternativnih dogadanja,
sve odvijalo na koncertima. Upravo nekako The Schizoid
Wikler’s je bio Zenski odgovor na muSke bendove; svi su
tada, naime, s te scene imali svoje bendove, a ja sam Zeljela
imati svoj Zenski bend. Taman 1996. godine, dakle, $to se
tice riot grrrl scene devedesetih, otvorila se Riot Grrrl Scene
u Washingtonu. Dopisivali smo se tom grupacijom, kaois
ostalim predstavnicama po cijelom svijetu, s tim curama
koje su radile fanzine ili su imale ve¢ svoje bendove; one
sunam pak slale kasete i fanzine. Cijela se komunikacija na
alternativnoj sceni odvijala putem fanzina ili putem pisama;
naravno, internet tada nije postojao. Dakle, fanizini i pisma
bili su mi jedina komunikacija preko kojih sam saznavala za
vecinu bendova. Ukratko, u nekom bih fanzinu vidjela neku
adresu i onda bih pisala toj grupi;i tako bih dobivala kasete.
The Schizoid Wikler’s isto je djelovao strategijom Soka:
dakle, prvo smo $okirale publiku vizualno (Sarena odjeca,
vikleri,kombinei itd.), a zatim i glazbeno s obzirom da nismo
znale svirati. Bilo nam je zanimljivo gledati reakcije publike
na nakindurene Zene, djevojke i jo§ kada bi shvatili da ne
znamo svirati, zanimljivo, poceli su se zabavljati najlude na
svijetu. Radile smo to isto iz razloga da se neSto pomakne
iz svoje kolotecine.

== Ana Franjié: Sve smo to religiozno tada dijelile i izmje-
njivale. Inace, §to se tice istraZivanja te scene imam savrSen
seminarski rad Vatroslava Milosa o riot grrrl sceniiulogu u
politiku nove Zenskosti, §to bi zaista bilo vrijedno objaviti.
== Maja Kova¢: Djevojke i mladice iz grupa Bikini Kill,
THE SLITS, THE RAINCOATS i Bratmobile svakako
valja spomenuti, Sto se ti¢e Riot Grrrl scene. Uglavnom,
okupila sam svoju ekipu, u Stenjevcu, i to je izgledalo jako
eksperimentalno. Zeljele smo raditi kao i decki; nismo Ze-
Jjele biti samo cure iz prvih redova koje podrzavaju scenu
ili koje pak u nekom punk bendu pjevaju; Zeljele smo pre-
koraciti tu zadanu granicu. Taj prvi eksperimentalni nastup
u Stenjevcu bio je polu-performans i polu-koncert. Pisala
sam poeziju koja je bila feministi¢ka, sa Zenskog pogleda na
svijet, prilicno intimno, a ubrzo su stvari krenule angaZira-
nijim tokom, te se otvorilo i pitanje politi¢nosti.

== Ana Franji¢: Gledala sam vas upravo na tom prvom
koncertu; inace, stalno sam mastala o nekom imaginarnom
bendu. Tada sam bila u nekom groznom bendu s deckima
koji su na sceni stajali kao drvene Marije i onda su se te
veceri u Stenjevcu pojavile The Schizoid Wikler’s; dogo-
dilo mi se ono kao da gledas ostvarenje vlastite maste.
(smijeh) Bilo je to i vise od oduSevljenja. I nakon pola
godine pozvale su me da sudjelujem u bendu. U prvoj
postaji su bile Maja Kovac kao pjevacica, Tanja Persic (gi-
tara), Tihana Dasovié¢ (bubanj), Vida Bors$, koja je svirala
bas; onda nakon nekih previranja dosla sam i ja (gitara)
kao i Zeljka Blaksi¢ (bas), koja sada zivi kao vizualna
umjetnica u New Yorku. Rasformirile smo se negdje oko
2001., 2002. godine. Svi su tekstovi bili na hrvatskom;
nekoliko zadnjih pjesama napisale smo i na engleskom,
ali njih nismo snimile, a imamo i jedan snimljeni album.
Osim toga imamo ¢ak i manifest The Schizoid Wikler’s.
== Maja Kova¢: A kad ve¢ spominjemo bend koji nas je
obiljezio i formirao u velike Zenske osobnosti, Zelim se
ovim putem obratiti nasoj Vidi Schizoidi. Ona je jo$ uvijek
tu, iako je nema u nasoj realnosti. Vida je do kraja Zivjela
ideju o nesebi¢nom dijeljenju sebe s drugima. Imala je svoj
blog “humor, a ne tumori” preko kojeg je osvjesStavala
ljude o pozitivnosti i ljepoti Zivota. Vecina je ljudi veé
sada umrtvljena i teSko im je opustiti se i nasmijati nekoj
sitnici ili detalju. Posvetile smo jednu nasu pjesmu Vidi,
ali i svim ljudima koji se zaboravljaju smijati; “Smiling is
infectious, you catch it like the flew, if someone smiled
at me today I started smiling to. So if you see the smile
begins, don’t live it undetected, let’s start an epidemic
quick and let the world infected”. Vida, volimo te!

Na 25. salonu mladih osvojile ste drugu nagradu. O ¢emu
je tocno rijec?

== Ana Franjié¢: Osvojile smo drugu nagradu (vjerojatno,
publike) za najbolji bend. Nije da inace volimo nagrade
1 priznanja, ali ovo nam je stvarno puno znacilo. Sje¢am
se da smo svirale u Gjuri i $to zbog atmosfere, §to zbog
super nekontroliranih distorziranih zvukova koje je moja
gitara ispustala, ostalo mi je to u sjecanju kao najdraZzi
koncert ikada.

= Maja Kovaé: Cak imam neke umjetnicke fotografije
na kojima izgledamo kao vrlo Zestok angaZiran anarho
bend, tako da vjerujem da smo zasluZile nagradu, ako ne
zbog naseg djelovanja onda viSe zbog neceg novog i osvje-
Zavajuceg na glazbenoj sceni. U to vrijeme uopce kod nas
nije bilo Zenskih bendova pa, eto, smatram da je bas to
privuklo i odusevilo publiku. Istina, bilo bi mi draze da
smo ih oduSevile nasim smjelim feministickim stavovima.

NE! DALLAS RECORDSU

Kada ste s Dallas Recordsom snimile album, postavile
ste i neke uvjete; tako ste u jednom razgovoru navele da
ste postavile zahtjev da vam sponzor ne moze biti mesna
industrija ili pak da se u vasoj promociji Zena koristi na
bilo kakav neugodan nacin. Kako su reagirali na vase
zahtjeve?

== Ana Franjié¢: Nas prvi (i jedini) album Porno stars
izdala je prvo nezavisna izdavacka kuca SluSaj najglasnije
Zdenka Franji¢a. Dallas Records je nekako doznao zanas i
ponudio nam reizdanje, s ve¢om tiraZom i distribucijom po
“standardnim” CD shopovima. Prihvatile smo to, onako,
iz fore; nije nam bilo posebno stalo do promocije, ili do
svjetske slave i novaca. Nama je u stvari bilo sasvim lijepo
onako kako su stvari ve¢ bile postavljene, biti dio nezavisne
scene, okruzene ljudima sli¢ne estetike iideja, gdje je sve
puno leZernije i manje ukalupljeno. Dakle, razlog §to smo
pristale bila je viSe neka znatiZelja, i pomalo i subverzija,
da vidimo §to bismo mogle uciniti glazbenoj industriji
(smijeh), kako bi prosjecan ¢ovjek reagirao na nas, nasu
loSe odsviranu glazbu, koja nije napravljena po nekim
pop standardima; jedva da se moglo razlikovati kiticu od
refrena. A takoder mastale smo kako bismo tim potezom
mogle doprijeti do mladih ljudi, koji se tek formiraju, i
pokazati im kako postoji viSe “putova” na svijetu, nego
$to im to mainstream mediji nude. Medutim, to se nimalo
nije poklapalo s onim §to je Dallas vidio u nama; oni su
u stvari mislili da éemo biti nekakva vizualna atrakcija u
minicama sa Sarenim Spangicama i §ljokicastim gitarama
—valjda kao neke hrvatske Spice Girls.

Medutim, mi smo bile jo§ “prezelene” da to shvatimo.
Vrlo smo ozbiljno postavile svoje zahtjeve — da se ne mije-
nja naslovnica CD-a, da ne Zelimo biti na kompilacijama s
Tonijem Cetinskim, da moZemo birati dogadaje na kojima

¢emo nastupati, da ne Zelimo da nas sponzoriraju multi-
nacionalne kompanije kao ni mesna industrija, tj. bilo koji
eti¢ki (nama) upitni sponzori. I na kraju (naravno) sve se
to izjalovilo; oni su govorili da im je sve to cool, dok nismo
potpisale ugovor (u trajanju od 5 godina) i onda su poceli
postavljati uvjete; da napravimo novi cover na kojem ce
biti naSe fotografije. Nadalje, stavili su nas na nekoliko
kompilacija bez da su nam rekli (i da, pogadate, Toni Ce-
tinski je bio na njima), zahtijevali su da ih obavijestimo i
da autoriziraju nastupe na koncertima na kojima zelimo
svirati (pa makar to bilo u Baraci u Kutini). Sve u svemu,
ponasali su se bas kao Sto glazbena industrija koja gleda
samo profitinalaZze. Tada smo shvatile da nam to u stvari
ne treba, i, na srecu, uspjeli smo se dogovorno rastati. I do
dana danasnjeg, svaki put kad pogledamo MTYV, shvatimo
da je to bila najbolja odluka. (smijeh)

ATTACK - PLATFORMA ZA
RAZMJENU KREATIVNIH IDEJA

I zavrsno, sto vam je znacio ATTACK devedesetih?

== Ana Franjié¢: Kad te zanimaju takve neke stvari, sve se
vrlo brzo slozi tako da se ATTACK slozio kao odli¢na plat-
forma za takvu vrstu aktivistickoga djelovanja. ATTACK
je prvi na ovim prostorima imao akcije Food not Bombs,
nadalje, organizirao je prvi biciklisticke akcije... Istina,
osobno nisam toliko sudjelovala u tim aktivistickim pro-
gramima, viSe sam djelovala kroz aktivizam u Schmrtz
teatru. Bio je to sjajan prostor koji je otvarao vrata svim
kreativnim idejama. Bila je tu i hrpa fanzina i hrpa ben-
dova. Tada se radilo sve s puno Zara, sve je bilo pitanje
Zivota i smrti, bilo je vazno da imas svoj stav, da si indi-
vidua, a opet da si naSao prostor medu nekim ljudima...
Imali smo neke vazne teme o kojima smo htjeli rasprav-
ljati, o kojima smo htjeli pisati, a sve u smislu promjene.
== Maja Kova¢: Jako puno stvari u jednom - subkul-
tura, ljudi koji su bili zainteresirani za drugaciju vrstu
razmiSljanja, nikako ne za tradicionalne oblike Zivota,
to je uglavnom bio ATTACK - platforma za razmjenu
kreativnih ideja. Cijelu smo tu ekipu zapravo znali preko
koncerata. Fanzini su bili vrlo aktivni; tada smo odlazili
u Arkzin i u Zagrebacki anarhisticki krug u Gajevoj kako
bismo fotokopirali moj fanzin koji se razlikovao od osta-
lih po tome §to je znao imati i stotinu stranica. (smijeh) I
pritom nikada nije bilo razlika izmedu tih velikih cura i
decki i nas najmladih; primali su nas s istom energijom.
Fanzin je bio super platforma za razmjenu ideja; to je bio
na$§ mali portret, dnevnik misli u kojemu bismo iznosili
nasa razmisljanja o ovom svijetu. Danas mladi ne misle
viSe u tom smjeru, ¢ini mi se, zbog medija i viSka informa-
cija; za razliku od njih mi nismo imali medijsku bombu,
nismo bili bombardirani medijskim informacijama, ali
smo zato sami trazili i istrazivali. Danas je svaka infor-
macija blizu, dostupna, pa ta Sirina ocito vise ne privlaci
jer je sve pristupno.

== Ana Franji¢. Onoto je veselilo u djelovanju ATTACK-
abilo je daje sve funkcioniralo na principu radnih akcija,
1 zaista smo sudjelovali u svim vrstama radova kad god
je to bilo potrebno. Cini se da je ATTACK danas vise
mainstream s vrlo jasnom logistikom programa. NaZalost
zadnjih smo godina postali dosadna MTV Europa.

== Maja Kovac¢: Meni su to bile zaista najbolje godine,
ne zbog toga $to smo bili jako mladi, ve¢ zbog toga Sto
smo se svi ostvarivali kroz nesto — muziku, kazaliste, PI-
SANIJE; svismo htjeli neSto davati drugima, stvarno smo
zeljeli poboljsati svijet. U okruZju u kojemu smo Zzivjeli
zaista je bilo sve pasivno, svaka se vrsta razli¢itosti gledala
kao da se radi o narkomanima i cudacima. Danas je mo-
derno izgledati drugacije, i prihvaéa se kao normalno.
Cini mi se da i u tome ulogu imaju mediji; npr. sad je mo-
deran neki tip koji radi recepte i koji je sav istetoviran i
danas je to nekim gospodama i bakicama bas simpati¢no,
a prije su te iste osobe kod nas bile oznacene kao propa-
liteti i narkomani. Sje¢am se da sam u ruksaku iz Vuko-
merca nosila stvari koje sam Zeljela nositi u gradu i onda
bih se presvlacila negdje u gradu s obzirom da moja sre-
dina nije bila priviknuta na takav izraz. No, ono $to me
iznenadilo je da smo mi, attackovska scena, devedesetih
bili subkultura a krajem osamdesetih, kao osnovnoskolka,
kad sam i§la u ZeKaeM, vidala sam darkere i pankere u
klubu koji se nalazio gdje je sada Hard Rock Cafe. Izne-
nadilo me koliki se pomak unatrag u glavama ljudi koji
nas okruZuju dogodio kada su nas, dakle, attackovce,
devedesetih poceli dozivljavati kao subkulturu. B
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EVOLUCIJE KONTINUITETA

U INTERPRETACIJI ANSAMBLA SQUILLANTE, BACHOVA TOCCATA I FUGA U D-MOLU ZAZVUCALA
JE U PUNINI GOTOVO ORGULJSKOGA ZVUKA, S POSEBNO ISTAKNUTOM BAROKNOM, GOTOVO
TEATRALNOM GESTICNOSCU; A IZVEDBA JE POMALO ZACUDNE OBRADE CHOPINOVA PRELUDIJA U
DES-DURU BILA OBILIEZENA KARAKTERISTICNO FRANCUSKOM PROFINJENOSCU

TRPIMIR MATASOVIC

Uz program ovogodisnjih Varazdinskih baroknih
veceri i Samoborske glazbene jeseni

dobro uredenim i stabilnim sustavima evolucije
l | su uvijek ucinkovitije od revolucija. Dobro su to
shvatili ravnatelj Varazdinskih baroknih veceri
Davor Bobi¢, koji taj festival vodi ve¢ nekoliko godina, i
Srecko Bradié, koji je prije tek nekoliko mjeseci od Gorana
Mercepa preuzeo mjesto umjetnickog ravnatelja Samobro-
ske glazbene jeseni. OvogodiSnji programi obaju festiva-
lua protekli su tako u znaku koncepcijskog kontinuiteta,
premda ne i stazisa. Davor Bobi€ tako jos uvijek njeguje
od svog prethodnika Vladimira Kranjcevica naslijedenu
koncepciju ¢ije stupove €ine reprezentativni gostujuéi an-
sambli, varazdinski glazbenici i hrvatska glazbena bastina,
dodavsi im i Cetvrti — programe ostvarene u suradnji sa
“zemljom partnerom” (da ne kazemo — jezi¢no ispravnije
— “partnericom”). Evolucija koja se pritom kontinuirano
odvija (iako je u prvoj godini Bobi¢eva mandata bila go-
tovo revolucijom) jest prebacivanje teziSta s tradicionalnih
izvodilackih sastava na one specijalizirane za povijesno
obavjesteno izvodenje barokne glazbe.

Sto se ti¢e Samoborske glazbene jeseni, Srecko Bradi¢
nije ni stigao puno mijenjati, ali svakako treba pohvaliti
¢injenicu da u “nasljedeni” program nije intervenirao — nje-
govom okosnicom tako su i dalje ostali Natjecanje Ferdo
Livadi¢ i reprezentativni koncerti u priru¢nim samobor-
skim prostorima (jer primjerene koncertne dvorane u tom
gradu jo$ uvijek nema). Sudedi, po Bradievim najavama,
tu se koncepciju nee mijenjati ni u sljedecim godinama,
premda ¢e i ona “evoluirati” — primjerice, pokretanjem jo§
jednog, skladateljskog natjecanja.

Izbor varazdinskih i samoborskih festivalskih dogadanja
koji slijedi neminovno je arbitraran i uvjetovan subjek-
tivnim slusackim preferencijama autora ovih redaka. Pa
ipak, moze se reci da su koncerti o kojima je rijec repre-
zentativni i/ili paradigmati¢ni za manifestacije u ¢ijim se
okvirima odrzavaju.

INTERPRETATIVNI CRESCENDO Ovogodisnji izbor
“zemlje partnera” Varazdinskih baroknih veceri pao je na
Poljsku, u znaku koje su protekle i prve dvije festivalske ve-
¢eri. Na sve€anom su se otvorenju, 23. rujna, publici zajed-
nicki predstavili Vroclavski filharmonijski zbor i Vroclavski
barokni orkestar, a isti su ansambli — jedan u punom, drugi
u reduciranom sastavu — zasebne koncerte odrzali i dan
kasnije. Prva je vecer bila posvecena Johannu Sebastianu
Bachu i njegovim, kako je najavljeno “kantatama poljskoga
dvora”. Teza je, doduSe, pomalo nategnuta, jer, premda
jest rije¢ o prigodnim djelima posveéenima suprugama
dvojice saskih kneZeva izbornika koji su istovremeno bili
i kraljevima Poljsko-litvanske unije, kantate su skladane
i praizvedene u Leipzigu, u kontekstu koji je svakako bio
primarno saski, a ne poljsko-litvanski. Sre¢om, Bachovoj
glazbi takve programske izlike nisu potrebne, ali joj ni ne
Skode. U svjetle toc¢ke veceri svakako treba ubrojiti niz
nadahnutih solistickih istupa pojedinih ¢lanica i lanova
Vroclavskog baroknog orkestra, kao i odlicnog ¢eskog basa
Tomasa Krala, dok su se oba ansambla u cjelini pokazali
kao solidna, premda ne nuzno i vrhunska izvodilacka ti-
jela. Rezultat bi mozda bio i boljim da nije bilo dirigenta
Andrzeja Kosendiaka, koji je pogresno pretpostavio da
karakter zalobne kantate Posalji kneginjo jos jednu zraku
podrazumijeva dostojanstvenu jednoli¢nost, pa su tako
glazbenici dobili priliku Zivnuti tek u rodendanskoj kantati
Zazvucite bubnjevih, zajecite trublje,koja je veéim dijelom
kasnije “reciklirana” u Bachovom BoZi¢nom oratoriju.
Vecer kasnije, Vroclavski je filharmonijski zbor odrzao
samostalan koncert, na programu kojeg su se nasli sigurno
Bachov motet Isus mi je radost i Bachu vjerojatno po-
gres$no pripisan motet Hvalite Gospodina, svi puci, aliiniz

kraéih moteta poljskog ranobaroknog majstora Mikotaja
Zielenskog. Bachova i Bachu pripisana glazba pokazala
se pritom kao tehnicki ponegdje pretvrd orah za poljske
pjevace, ali te je, ipak manje nedostatke, dirigentica Agni-
eszka Frankow-Zelazny viSestruko kompenzirala svojom
interpretacijskom vjeStinom. U srediStu je njene pozornosti,
naime, pomna i stilski ¢vrsto utemeljena izrada glazbeno-
retori¢kih detalja uglazbljenoga teksta — jasna dikcija,
lijepo oblikovan zapjeva i, u konacnici, prepoznatljivo
barokna gesti¢nost rezultirali su tako izvedbom u kojoj
su povremene intonacijske nepreciznosti, srecom, zavrSile
u drugom planu.

U glazbi Mikotaja Zielefiskog i zbor i njegova voditeljica
nasli su se na bitno sigurnijem terenu, dostojno predstavivsi
publici prili¢no zanimljivu glazbu skladatelja na razmedi
epoha — njegov jo$ uvijek u osnovi renesansni stile osser-
vato obogacen je diskretnim primjesama baroknog, ili,
bolje receno, maniristickog izrazaja. Nipo§to pritom ne
treba zanemariti niti doprinos orguljasa Mareka Pilcha,
koji je izvodio ne samo dionicu continua, nego i suptilne
improvizacije, kao uvode u Zielenskijeve skladbe.

U interpretativhom crescendu prvih triju poljskih kon-
cerata ovogodi$njih Varazdinskih baroknih veceri pokazalo
se da je manje viSe, pa je tako najveci uspjeh ostvario ko-
morni sastav solista Vroclavskog baroknog orkestra, kojem
su se pridruzili sopranistica Iwona Lesniowska-Lubowicz
1 ve¢ spomenuti bas Tomas Kral. Pod umjetnic¢kim vod-
stvom orguljaSa Marcina Szelesta predstavljen je program
poljskih i u Poljskoj djelatnih talijanskih skladatelja seda-
mnaestog stoljeca. Premda njihova imena — Mielczewski,
Szarzynski, Jarzebski i Lilius, te Cocciola i Luparini — nisu
osobito poznata izvan poljskih granica, njihova su djela niz
pravih malih bisera barokne glazbe, u kojima se dogada
osebujno ispreplitanje talijanskih i njemackih elemenata.
U izvedbi uistinu vrhunskih glazbenika, te s nepravom
gotovo zaboravljene glazbe nisu ostale mrtvim slovom
na papiru — nadasve Zive interpretacije bile su obiljeZene
kako tipi¢no baroknom suptilnom ekspresivnoscu, tako i
jednako tipi¢nim prS§tavim virtuozitetom.

PRVO CITANJE NAGLIJA 72 nova otkriéa iz hrvat-
ske glazbene bastine ve¢ je godinama, a pogotovo nakon
smrti akademika Lovre Zupanoviéa, najzasluzniji dr. Ennio
Stip€evi¢, kojem u zaslugu treba pripisati i istraZivanje koje

U IZVEDBI UISTINU VRHUNSKIH
SOLISTA VROCLAVSKOG
BAROKNOG ORKESTRA,

S NEPRAVOM GOTOVO
ZABORAVLJENE GLAZBE
POLJSKIH BAROKNIH MAJSTORA
NISU OSTALE MRTVIM SLOVOM
NA PAPIRU
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CINI SE DA SU CLANOVI
VENECIJANSKOG BAROKNOG
CONSORTA PRELAKO UPALI

U ZAMKU RUTINIRANE
PRIMJENE UVIJEK ISTIH
INTERPRETACIJSKIH
EFEKATA, KOJI, U PREVELIKOJ
KOLICINI, NE REZULTIRAJU
DINAMICNOSCU, NEGO
STATICNOSCU

je dovelo do otkrica partitura dviju misa Carla Antonija
Naglija te potom i prve suvremene izvedbe jedne od njih,
u Varazdinu 27 rujna. Nagli je pocetkom osamnaestog
stoljeca tridesetak godina djelovao u Splitu, u kojem su,
medutim, sacuvane tek tri njegove krace skladbe. Dvije
velike mise pronasao je, pak, Ennio Stipéevi¢ u arhivu Fran-
cuske nacionalne knjiznice u Parizu. Stoga, zapravo, nije
moguce definitivno odgovoriti je li Nagli ta djela skladao u
Splitu, ili za vrijeme svog kasnijeg boravka u Veneciji. Na
splitsku provenijenciju svakako bi upucivala ¢injenica da
su partiture pohranjene u Parizu — Napoleonovi su vojnici,
naime, opljackali niz dalmatinskih arhiva, pa je moguce
da su i Naglijeve partiture bile dijelom njihova plijena. S
druge strane, stilski elementi upucuju prije na Veneciju —
pomalo je teSko zamisliti da je karakteristican napuljski
galantni stil, kojim je prozet veéi dio izvedene Naglijeve
Koncertantne Cetveroglasne mise s glazbalima, uspio dopri-
jeti do Splita prije 1743., kad se Nagli preselio u Veneciju.

Dirigent SaSa Britvi¢ u svojoj interpretaciji, nazalost
nije uspio posve prikriti elemente skladateljske konven-
cionalnosti, rutine, pa i praznoga hoda, kojih u Naglijevoj
Misi ne nedostaje, a Cini se da se mozda veéa pozornost
mogla posvetiti i nekim uistinu nadahnutim odsjecima. Za
ostvarivanje tog cilja prepreku su mu predstavljali i vokalni
solisti, koji se nisu doimali osobito uvjerenima u kvalitetu
glazbe koju izvode, kao ni — doduse angaziran — Komorni
zbor Ivan Filipovi¢, koji je ipak amaterski sastav, a uglav-
nom upravo tako i zvuci. Izvedbu je tako najvise nosio
dobro pripremljen Hrvatski barokni ansambl, premda je u
cjelini moguce reci da je prva suvremena izvedba Naglijeve
Mise ostala na razini prvog ¢itanja.

GLAVNA STRUJA | ODMAK OD NJE Gostovanje
$vedskog ansambl REbaroque 29. rujna bilo je primjerom
posljednjih godina sve izraZenije tendencije umjetnic-
kog vodstva Varazdinskih baroknih veceri da u okviru
festivala budu predstavljeni i programi koji su, u vecoj
ili manjoj mjeri, odmaknuti od glavne struje barokne

glazbe i/ili njenog izvodilastva. Sastav koji se nekad zvao
Stokholmski barokni orkestar tako je publici u prvom
dijelu svog koncerta predstavio glazbu Johanna Helmicha
Romana, skladatelja kojeg u Svedskoj nazivaju — pomalo
pretjerano, ali ne posve neosnovano — Svedskim Hiinde-
lom, pacakiocem Svedske glazbe. U nastavku programa,
ansambl je predstavio niz §to umjetnickih, Sto tradicijskih
skladbi, obradenih na nacin koji ispituje i preispituje,
interpretira i reinterpretira dodire umjetnicke i tradicij-
ske sfere. U tom Sarolikom programu interpretacije su
Romanove glazbe mozda bile manje intrigantne, ali su
istovremeno bile i konzistentnije. PokuSaj sinteze umjet-
nic¢kog i tradicijskog u drugom dijelu programa bio je,
doduse, Sarmantan i publici zanimljiv, ali je ipak ostao
na razini primarno zgodne dosjetke, ali i ne ba$ sasvim
uvjerljivog amalgama.

Dok je gostovanje ansambla REbaroque bilo primje-
rom odmaka od glavne struje, gostovanje Venecijanskog
baroknog consorta 30. rujna predstavljalo je klasi¢an slucaj
mozda i prevelike ukotvljenosti u glavnu struju — kako
izborom programa, tako i njegovom interpretacijom. Ci-
njenica da jedan mletacki ansambl, k tome i svojevrstan
ogranak cuvenog Venecijanskog baroknog orkestra, cijeli
koncert posvecuje glazbi Antonija Vivaldija izazvala je
veliku pozornost publike. No, to igranje na sigurnu kartu
pokazalo se dvosjeklim macem. Stravinskijevu izjavu kako
je “Vivaldi petsto puta skladao jedan te isti koncert” ne
treba shvatiti predoslovno; no, nakon veceri tijekom koje
je,uz jednu sonatu, izvedno ¢ak Sest Vivaldijevih koncerta
— od Cega Cetiri violinska — Stravinskog ipak pocinjemo
ozbiljnije shvacati.

Ne treba dovesti u pitanje umijece venecijanskih glaz-
benika — njihovo je glazbovanje stilski doradeno i uvjer-
ljivo. Pa ipak, ¢ini se da su prelako upali u zamku rutini-
rane primjene uvijek istih interpretacijskih efekata, koji,
u prevelikoj kolicini, ne rezultiraju dinami¢nos¢u, nego
staticnos$cu. Venecijanski barokni consort jest kvalitetan
sastav, no sjetimo li se nekih drugih sastava koji su ranije
gostovali u VaraZzdinu ili Zagrebu, moZemo tek konsta-
tirati da su, recimo, Il giardino armonico ili Accademia
Bizantina ansambli koji su Vivaldijevoj glazbi pristupili
daleko ucinkovitije.

Najvedi problem ipak predstavlja violinist Giulio Plo-
tino koji se latio interpretacije solisticke dionice u spo-
menutim Cetirima violinskim koncertima. Zanat je tu, ali
tu je i mozda ipak prevelika leZernost, koja — posebice u
improviziranim odsjecima — dovodi do neugodnih poskli-
znuca, koja bitno narusavaju dojam inace solidne, premda
i pomalo jednoli¢ne cjeline.

NEOKLASICNI PRETKLASICAR SORKOCEVIC
Jedan od najboljih znakova nasljedenog, ali i odrzanog
kontinuiteta programske koncepcije Samoborske glaz-
bene jeseni bio je nastup francuskog ansambla Squillante
4. listopada u samoborskoj Franjevackoj crkvi. Sastav je
to Sto ga Cine devetorica vrhunskih mladih saksofonista,
uglavnom netom izaslih s Pariskog konzervatorija. Umje-
sto izvornih djela za saksofone, ovi glazbenici ponajprije

njeguju aranZmane skladbi izvorno napisanih za druga
glazbala. Zahvaljujuéi njihovoj iznimnoj muzikalnosti,
senzibilitetu za vlastiti instrument, ali i poStovanju prema
izvornim medijima odabranih skladbi, clanovi ansambla
postizu gotovo uvijek jednako visok uc¢inak, bez obzira na
stilsku i esteticku provenijeniciju djela koje izvode. Pritom
se ucinkovitijim pokazalo obradivanje djela skladanih za
jedan instrument — Bachova Toccata i fuga u d-molu zazvu-
cala je tako u punini gotovo orguljskoga zvuka, s posebno
istaknutom baroknom, gotovo teatralnom gesti¢noscu; a
izvedba je pomalo zacudne obrade Chopinova Preludija
u Des-duru bila obiljeZena karakteristicno francuskom
profinjeno$c¢u. Potonje se moze redi i za izvedbu Rave-
lova Couperinova groba — no, to je skladba koja se ipak
uvelike temelji na suptilnim mijenama zvukovnog kolo-
rita, §to u “monokromatskom” saksofonskom ansamblu
nije bilo moguce predstaviti u mjeri u kojoj to Ravelova
glazba iziskuje.

Takvih problema, sreom, nije bilo s izvedbom Suite
iz Stravinskijeve Pulcinelle — premda je u izvorniku rije¢
o orkestralnoj skladbi, ona se ipak temelji na gudackim
pretklasi¢nim predloScima, pa stoga nije bilo prepreke da
iu interpretaciji ¢lanova ansambla Squillante ova glazba
bude pravim vatrometom neoklasicisticke razigranosti.
A na taj vatromet odli¢no se nadovezao i dodatak — prvi
stavak Sorkoceviceve Trece simfonije, §to ga je za ovu
priliku obradio Lovro Mercep. Nije ovdje bila rije¢ samo
o kurtoaznoj gesti francuskih glazbenika prema baStini
zemlje koja ih je ugostila — naprotiv, Sorkocevicu su pristu-
pili jednako Zivo kao i svim drugim djelima na programu,
a, premjeSten u zvuk saksofona, i Sorkocevi€ je zazvucao
gotovo jednako “neoklasi¢no” kao i Stravinski.

MANIRIZMI S KRAJEVA STOLJECA Veder kasnije,
5.listopada, u Samoboru su recital odrzali sopranistica Ma-
rija Kuhar Soa i gitarist Petrit Ceku — oboje nekadagnji
pobjednici Natjecanja Ferdo Livadié, §to se svake godine
odrzava u sklopu programa Samoborske glazbene jeseni.
U prepunoj Zupnoj crkvi svete Anastazije (5to, doduse,
treba pripisati i ¢injenici da je koncert svojom nazoc-
noscéu uzveli¢ao i sveprisutni Predsjednik), umjetnici su,
kao i Ansambl Squillante na koncertu prethodne veceri,
uglavnom izvodili obrade, a ne djela izvorno skladana za
glas i glasovir. No, kako zbog izri¢aja u kojem je zvuk gi-
tare ionako implicitno prisutan, tako i zbog vrsnih obrada
Darka Petrinjaka, Granadosove Ljubavne pjesme i de Falli-
nih Sedam popularnih Spanjolskih pjesama predstavljene
su u obliku koji je zazvucao i glazbeno i interpretativno
posve autenti¢no. Dapace, Marija Kuhar So$a upravo je u
takvom zvukovnom kontekstu jo$ i doradenije interpre-
tirala de Fallin ciklus nego u slu¢aju jedne ranije, takoder
izvrsne, zagrebacke izvedb izvorne inacice, s glasovirskom
pratnjom. Osim Petrinjaka, kao obradivac se predstavio i
sam Petrit Ceku —za ovu je priliku pripremio vrsne obrade
dviju pjesama Josipa Hatzea.

Pa ipak, najuspjelijim trenucima veceri treba smatrati
skladbe koje jesu izvorno namijenjene upravo sopranu i
gitari. U Cetirima njemackim pjesmama Ivana Padovca
Marija Kuhar-Soga vjesto je balansirala izmedu opernog
i komornog zvuka, s tek diskretnom primjesom posve pri-
mjerenog “salonskog” izraza. Sinergija dvoje glazbenika
do najveceg je izrazaja, pak, dosla u skladbi Podimo ti i
ja,jednom u nizu prepoznatljivih “dijaloskih” djela Marka
Ruzdjaka.

Vokalni zvuci ispunili su samoborsku Zupnu crkvu
svete Anastazije i 6. listopada. Zagrebacki vokalni an-
sambl Antiphonus pod vodstvom je Tomislava Facinija
predstavio djela tek naizgled posve razlicitih skladatelja
—s jedne strane Claudija Monteverdija i Carla Gusualda
da Venose, a s druge Petra Bergama. No, bez obzira na
vremensku i stilsku udaljenost, dodirnih to¢aka izmedu
Monteverdijevih i Gesualdovih madrigala te Bergamova
ciklusa Spiriti eccelenti ima napretek — i to ne samo na ra-
zini takoder “madrigalske” odrednice Bergamove skladbe.
Koncert je tako zaokruzen u skladnu cjelinu, koja je zapo-
¢ela suptilnim interpretacijama maniristickih madrigala s
konca Sesnaestog stoljeca, a nastavljena jednako suptilnom
izvedbom njihovih, uvjetno receno, pandana s kraja dva-
desetoga stoljeca.

U prvi mah, mozda iznenaduje §to je Facini Bergamovo
djelo, skladano za veliki djevojacki zbor i obligatne instru-
mente, izveo s komornim sastavom, u kojem je sudjelovalo
samo osam pjevacica. No, skladba time nije niSta izgubila
—naprotiv, upravo je u tom obliku postala transparentnijom
i,$to je jos bitnije, jo§ se jednom potvrdila kao antologijsko
djelo novije hrvatske glazbe. B
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TUGA PROSLIH | BUDUCIH
VREMENA

OVO JE PRIJE SVEGA GLAZBA USAMLJENE CIVILIZACIJE U KOJOJ I TEHNOLOGIJA PLACE ZA
LIJUDSKOSCU, JER ONO MALO ISTE STO JE OSTALO GOTOVO JE NEMOGUCE ODVOJITI OD HLADNE,
UNAPRIJED NAUCENE LOGIKE STROJA

KARLO RAFANELI

x

Balam Acab: Wander/Wonder (Tri
Angle, 2011.), Holy Other: With U
EP (Tri Angle, 2011.)

a samom kraju osmog mjeseca se
N pojavio Wander/Wonder, izvrstan

debitantski album Balam Acab i
posluZio kao svojevrsni zvucni ekvivalent
kasnog ljeta. Pastoralna priroda ovog al-
buma bliska je primjerice ostvarenjima
Boards Of Canada pa ¢ak i downtempo
ostvarenjima s kraja devedesetih kao §to
Moon Safari Air ili Lost Horizonts Lemon
Jelly, no Alec Koone, mladi producent koji
stoji iza imena Balam Acab, rabi daleko
suvremeniju paletu zvukova poput proce-
suiranih vokala ili isprekidanih dirty south
hi-hatova deriviranih iz hip hopa.

Uzevsi u obzir da se velik dio ovog al-
buma sastoji od samplova koji su u osnovi
organske prirode, poput Suma valova, pjeva
ptica, gorenja vatre te instrumenata poput
akustic¢ne gitare ili gudaca, ¢ovjek bi po
opisu pomislio da je u pitanju nekakva new
age kaseta protiv stresa. No, Wander/Wonder
je bas poput, atmosferom i zvukovima dija-
metralno suprotnog, ali tehnikom slaganja

zvukova i pristupom pri¢i dosta slicnog
Burialovog remek djela Untrue album,koji
djeluje poput kakve uspomene na ljudskost,
neceg S$to nije ljudsko samo po sebi, ali je
evocira 1 na neki nacin lamentira, kao da
se Zeli iz urbanog kaosa pobjeci upotrebom
zvukova kakve je danas tesko cuti u veli-
kom gradu u kojem je Zamor konstantan i
u kojem se sve $to nas okruzuje pretvara u
jedan veliki signal bijele buke.

Tako se primjerice ritam u Await ili Fra-
gile Hope doslovno gradi od zvukova kapa-
nja vode ili Suma valova, na koje se potom
nadograduju posve drugaciji zvukovi kao
Sto su distorzirani bas ili zavijajudi repeti-
tivni synth. Procesuirani vokali koji zvuce
kao andeoske bebe roboti pojavljuju se go-
tovo kroz cijelo trajanje albuma, no mahom
su nerazumljivi i njihova je upotreba Cisto
teksturalne prirode, kao joS jedan dopri-
nos opustenoj, ali i misticnoj atmosferi.
Wander/Wonder slika je idealnog svijeta,
no napravljena iz perspektive onog koji to
ni izdaleka nije.

Dok se Balam Acab bavi pastoralnim
uspomenama koje se mozda nisu ni dogo-
dile, njegov se kolega sa sve zanimljivije
etikete Tri Angle, Holy Other, manje-vise

upotrebom sli¢nih stilskih sredstava bavi
jednom drugom nista manje zanimljivom
temom. With U je EP koji ljudskoj senzu-
alnosti i seksualnosti prilazi iz potpuno otu-
dene, distancirane perspektive svijeta kojeg
zapravo nastanjuju humanoidni strojevi na-
punjeni ljudskim ¢eZnjama i strahovima.
Najbolji je primjer razorna Touch, u kojoj
procesuirani glas melankoli¢no vapi I’ ve
Been Looking for Your Touch,no atmosfera
istodobno dirljive, no hladne glazbe kao da
nagovjeStava da taj dodir nikad nece dodi.
Potom sve kulminira gotovo bolno melan-
koliénom synth linijom po sredini pjesme.

MoZemo ovo nazivati witch houseom ili
post dubstepom, no to su samo manje vise
proizvoljni termini u dobu opsjednutom
izmiSljanjem novih kovanica sacinjenih za-
pravo od starog sadrzaja. Zapravo je ovo
prije svega glazba usamljene civilizacije u
kojoj i tehnologija place za ljudskoscu, jer
ono malo iste $to je ostalo gotovo je nemo-
guce odvojiti od hladne, unaprijed naucene
logike stroja. Tuga koja ovdje izvire iz stro-
jeva,zapravo je tuga ljudi zarobljenih u lju-
Sturama samih sebe, oslonjenih na zvucne
uspomene iz nekih proslih i buducih vre-
mena. H
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PERFORACIJE

OD 20. DO 29. LISTOPADA U ZAGREBU, RIJECI I DUBROVNIKU: STO POGLEDATI?

FESTIVAL PERFORACIJE, KOJI CE SE OVE GODINE ODRZATI OD 20. DO 29. LISTOPADA U RIJECI,
ZAGREBU I DUBROVNIKU, PREDSTAVLJA 25 PRODUKCIJA IZ HRVATSKE I REGIJE NA PODRUCJU
KAZALISTA, SUVREMENOG PLESA I PERFORMANSA A PROGRAM SADRZI NEKOLIKO ZANIMLJIVIH

SEGMENATA.
“ZELENE” PERFORACIE

kologija je uvijek jedan od glavnih
E fokusa Perforacija, a ove godine

je njoj posveceno i samo otvara-
nje festivala, premijerom plesne predstave
Nafta u koreografiji mladih Brazilaca Ane
Catarine Vieire i Angela Madureira. Pred-
stava je zamiSljena kao work in progress
u suradnji sa Sest hrvatskih plesaca, a na-
kon premijere u Rijeci bit ¢e izvedena i na
zagrebackom dijelu Perforacija. U sklopu
ovogodisnjih “zelenih” Perforacija bit ¢e
predstavljena i slikovnica Klimatske bajke
u kojoj je okupljeno sedam pric¢a koje na
magic¢an nacin preraduju ve¢ poznate bajke,
price ili pjesme ne bi li propustile u njih
efekte klimatskih promjena koje su djeci
razumljive.

Vecera invazivnih vrsta dogadaj je koji
takoder ne biste smjeli propustiti — promo-
vira ukusni pristup pokusajima kontrole
invazivnih vrsta. Invazivne strane vrste
su slu¢ajnim ili namjernim unosenjem od
strane covjeka dospjele izvan podrucja
svoje prirodne rasprostranjenosti a u novom
podrucju uzrokuju ekolosku ili ekonomsku
Stetu. Na ovoj jedinstveno ukusnoj i eduka-
tivnoj vecCeri imat Cete priliku probati jela

pripravljena od nekoliko invazivnih biljaka
iZivotinja i nauciti ponesto o njima.

SHOWCASE HRVATSKE IZVED-
BENE UMJETNOSTI Od ove godine,
festival sadrzi i jedan novi segment koji ¢e
od sada postati stalnim dijelom Perforacija.
Rijec¢ je o Showcaseu koji ¢e predstaviti
hrvatske suvremene umjetnike i njihove
produkcije medunarodnim producentima
i selektorima. OdrZzat ¢e se 21. i 22. listo-
pada a ponuditi ¢e predstave koje su ozna-
¢ile proslogodisnju kazali$nu i festivalsku
sezonu. Tu svakako izdvajamo Krlezinu
Salomu koja je otvorila ovogodisnji Euro-
kaz, ureZiji kontroverznog redatelja Branka
Brezovca, koji nakon provokativnih Glem-
bajevih nastavlja u radikalnom smjeru: ovaj
rad smjesSta u srce konzumerizma, shopping
centar Avenue Mall.

Jos§ jedan rad iz programa Showcasea
ulazi u prostor kupovanja — na TreSnjevci
¢e Natasa Rajkovi¢ i Bobo Jel¢i¢ u Izlogu
omoguditi prolaznicima da zakorace u ka-
zaliSte a uzbudljivi projekt CSHIINO2
mlade skupine Room 100 koji je zapo-
cet na proslogodisnjim Perforacijama ce

stopiti kontorcionizam, breakdance, cir-
kuske vjeStine i psihijatrijsku dijagnozu
u jednu pricu, dok ¢e razigrani performer
Zeljko Zorica u Oporoveckim vinogradima
evocirati memorijalna slavlja otkrivanjem
nove spomen ploce dr. H.C. Zabludovskom.
Posve intimno pak pristupit ¢e poznati ka-
zaliStarac Oliver Frlji¢ u predstavi Mrzim
istinu. Gledatelji ¢e se suociti sa svim te-
mama koje vole izbjegavati za obiteljskim
stolom, no ipak im se nece dozvoliti da se
jednostavno zavale u sjedala.

21. listopada na rasporedu je i inovati-
van izum Perforacija: spoj performansa i
tuluma. No¢ Performansa nudi na jednom
mjestu priliku za uZivanje u izvedbenih
umjetnostima: na vise lokacija u prostoru
Studentskog centra svoje ¢e radove pred-
staviti Oliver Frlji¢, grupa ABS, Milijana
Babi¢, Ivica Buljan i Ljiljana Tasic¢.

REGIJA | INTERDISCIPLINAR-
NOST U presjeku regionalnih dostignuca
festival je pripremio sjajnu slovensku selek-
ciju u kojoj je najzvucnije ime svakako ono
Vie Negative koja ¢e se predstaviti dvama
radovima: tour de forceom Mandi¢Machine

glumca Marka Mandi¢a u kojem on igra
svih 37 uloga iz dosadasnje karijere te To-
night I Celebrate Urosa Kaurina, koji je veé
ovog proljeca podigao na noge publiku u
New Yorku tijekom gostovanja Perforacija u
kazaliStu La Mama. U slovenskom se dijelu
programa moZe vidjeti i plesna predstava
Duet 012 Rosane Hribar i Gregora Lusteka
koji su odlucili, kako kazu, “svake dvije
godine stvoriti novu minijaturu, koja ce
predstavljati plesnu artikulaciju naseg in-
timnog i stvaralackog odnosa”.

Uz sve navedeno, za ljubitelje vizualnih
poslastica Perforacije u svom programu
sadrze i instalacije Petre Zanki i Tee Tu-
paji¢ Igra objektima, Martine Nevisti¢
(O.N.E.) Evolucija Revolucija, te Dance
Lab kolektiva Is-land, ali i jo§ puno toga
—viSe o bogatom programu koji se u 10 dana
odvija u 3 grada provjerite na www.perfo-
racije.org! B

PROGRAM:

— RUJEKA
20. listopad

Ana Catarina Vieira/Angelo Madureira (Brazil/Hrvatska)

Nafta
20:00, HKD na Susaku, Strossmayerova 1
21. listopad
Rosana Hribar/Gregor Lustek (Slovenija)
Duet 012
20:00 HKD na Susaku, Strossmayerova 1

— ZAGREB

SHOWCASE HRVATSKIH IZVEDBENIH UMJETNOSTI

21. listopad
Natasa Rajkovic / Bobo Jel¢i¢ (Hrvatska)
— Izlog
16:00, Tratinska 52
Oliver Frlji¢ (Hrvatska)
— Mrzim istinu
17:00, Teatar &TD, Savska 25
Room 100 (Hrvatska)
—C8HT1NO2
21:00, Jedinstvo, Trnjanski nasip, bb
Branko Brezovec (Hrvatska)
— Saloma

22:30, Avenue Mall, Avenija Dubrovnik 16
Oliver Frlji¢, Petra Kovaci¢, Milijana Babi¢, Grupa ABS,

lvica Buljan, East Rodeo, Ljiljana Tasi¢, Dusan Broci¢

— No¢ performansa

D.B.Indos$ / Tanja Vrvilo (Hrvatska)

— Igra rata (proba)

—Saloma

22:30, Avenue Mall, Avenija Dubrovnik 16

21:30,Teatar &TD, Savska 25
Branko Brezovec (Hrvatska)

17.- 26. listopad

Petra Zanki / Tea Tupajic¢ (Hrvatska)
Igra objektima
Teatar &TD, Savska 25

23. listopad

D.B. Indos / Tanja Vrvilo (Hrvatska)

Igra rata (proba)

20:00, Teatar &TD, Savska 25

Mala Kline (Slovenija)
Bliss

21:30, Zagrebacki plesni centar, llica 10

24, listopad

Branko Potocan (Slovenija)

Kroz oci dodira
20:00, MSU, Gorgona,
Avenija Dubrovnik 17

Ana Catarina Vieira / Angelo Madureira (Brazil/

Hrvatska)
Nafta

21. - 26. listopad

Martina Nevisti¢ (O.N.E.) (Hrvatska)
Evolucija Revolucija

Teatar &TD, Savska 25

22, - 25, listopad

Petra Hras¢anec Herceg, Sasa Bozi¢, Zdravka
Ivandija, Danko Stjepanovi¢, Nenad Sinkauz, Josip

Is-land

Viskovi¢, Bruno Pocheron (Hrvatska)

Gliptoteka HAZU, Medvedgradska 2

— DUBROVNIK

27. listopad

Via Negativa (Slovenija)

Mandi¢Machine; Tonight | Celebrate
20:00, Art radionica Lazareti, Frana Supila 8

21:30, Zagrebacki plesni centar, llica 10

25, listopad
Via Negativa (Slovenija)

Mandi¢Machine; Tonight | Celebrate

28. listopad

Manuel Pelmus (Rumunjska)

Inkonst

20:00, Art radionica Lazareti, Frana Supila 8

20:00, Teatar &TD, Savska 25

23:30 - 04:00, Studentski Centar, Savska 25

22, listopad
Matija Ferlin (Hrvatska)
— Samice
14:00, Jedinstvo, Trnjanski nasip bb
Zeljko Zorica (Hrvatska)
— Otkrivanje spomen ploce (Der Hochzeitgeist — ein
Lehrstiick)
16:00, Oporovecki vinogradi 16

26. listopad
Perforations cooking team (Hrvatska)
Vecera invazivnih vrsta
20:00, Klub SC (Studentski centar), Savska 25
Ljiljana Tasi¢ / Dusan Broci¢ (Srbija)
Hot Lollipop
22:00, Teatar &TD, Savska 25
Instalacije —

29. listopad
Bozidar Jurjevi¢ (Hrvatska)

bez naziva

20:00, Art radionica Lazareti, Frana Supila 8
Alen Celi¢ (Hrvatska)

Koncert

22:00, Art radionica Lazareti, Frana Supila 8




ESEJ

38

Zzarez, xii /319, 13. listopada 2011.

O INTELEKTUALNOM
LAZARETU I NJEGOVIM
STICENICIMA

DRUSTVENA [ KNJIZEVNA DJELATNOST CASOPISA ZA PO-ETICKA ISTRAZIVANJA SIC!

BRANKO MALIC

l ; ada snalazljiv srednjoskolski profesor filozofije
zeli spasiti sat koji se raspada zajedno s paznjom
njegovih mladih sluSatelja, on obi¢no posezZe za

tzv. fundamentalnim pitanjem tipa: Sto je ljubav ili, pak,
Sto je smrt? Ako je stvarno dobar, bit ¢e preciznijii predo-
¢iti sluSateljima dilemu kao, recimo: $to vas viSe zanima,
ljubav ili smrt? Buduéi da zna kako je odgovor uvijek ono
drugo, on moZe nastaviti s konacnim pitanjem na koje ni
on ni njegovi ucenici ne znaju odgovor. On ¢e ih, naime,
upitati: zaSto? Da bi ¢ovjek na takav nacin rano ujutro
naveo tridesetak adolescenata da ga slusaju, on mora biti
svjestan neceg $to svi oni — i ucenici i on — imaju zajed-
nicko. To je u ovom slucaju jedno pitanje na koje ne znaju
odgovor. I jedno svojstvo Covjeka koje to pitanje otkriva,
naime njegova fascinacija onim §to naziva najveéim zlom
za koje zna. Rije¢ je dakle o problemima koje se ponekad
naziva fundamentalnim ili iskonskim. Imajuéi u vidu da
se filozofija danas neumitno gubi iz druStva, moZemo me-
dutim bez problema zamisliti i da ih je postavio profesor
jezika i knjiZevnosti. Jer knjiZevnost je ipak slobodna od
stroge metodi¢nosti ove discipline duha koju suvreme-
nost ne prepoznaje, a pitanja joj sasvim dobro mogu biti
jednaka njezinima. I, §to je najvaZnije, nitko ne pokuSava
dokazati kako njezin predmet ne postoji pa da je, shodno
tome, i nemoguca ili promasena.

No, je li stvar doista tako jednostavna?

U jezickom prostoru —nekad Jugoslaviji, danas “regiji”
—u kojem se govori nekoliko razli¢itih jezika koje unato¢
tomu svi, barem na semantickoj razini, razumiju, javljaju
se glasovi koji tu prividnu jednostavnost raslojavaju u svoj
njezinoj kompleksnosti. Jer stvar ni u kom slu¢aju nije jed-
nostavna. I, treba dodati, ona nije nimalo benigna. To je
propozicija od koje polazi i sarajevski knjiZevni list Sic/,
Casopis za “po-eticka istrazivanja i djelovanja”, o kojem
¢e u nastavku biti rijeci.

ESEJI, URNEBESNI SATIRICKI
TEKSTOVI I CLOSE READING
KRITIKE KOJE CITATELJ NA
STRANICAMA OVOG LISTA
MOZE NACI JEDNAKO SU
OSVJEZENJE KAO [ SPOMEN
NA VRIJEME KAD JE TAKAV
PRISTUP PRIJE BIO NORMA
NEGO IZNIMK A

NOVI ZAHTJEV PRED KNJIZEVNOM KRITIKOM
Sic! je Casopis studenata knjizevnosti sarajevskog Filo-
zofskog fakulteta pokrenut u lipnju 2009. godine kao list
koji bi se imao baviti §irim spektrom drustvenih pitanja,
s naglaskom na knjiZevnost. Danas, medutim, nakon §to
je izaSao deveti broj, ovaj list je u potpunosti dozivio su-
zavanje forme na mjeru knjiZzevne kritike i eseja. Ono Sto
pritom moZe ugodno iznenaditi zainteresiranog Citatelja
jest ¢injenica da je suZavanje forme ne samo zadrZalo re-
levantnost Sic/-a za izvan-knjiZevne fenomene, nego ju je
produbilo do te mjere da u rukama ovih autora knjizevna
kritika uzima na sebe obaveze koje joj se danas uobica-
jeno ne propisuju.

Kako bismo objasnili §to je to novo izaslo na vidjelo
s pojavom Sic/-a, vratimo se na ilustraciju s pocetka.
Zbog cega tvrdnja da predmeti koje knjiZzevnost dijeli s

filozofijom mogu do¢i u pitanje ili, iz drugog ugla, oda-
kle nam opravdanje za nju? Nije li knjiZevno stvaranje
nedvojbeno slobodno od akademskih uzusa unutar kojih
se filozofija ve¢ dvjesto godina krece? Odgovor je: da,
slobodno je, barem dok ga se netko ne sjeti profesiona-
lizirati i postavi uvjete njegovog financiranja, kao §to je
slucaj s filozofijom.

Ali to je sporedno. Pravi je problem, naime, sljedeci:
znacili to da je ono slobodno i od svih drugih ogranicenja?
I1i, $to je u osnovi isto, znaci li to da je ono odgovorno?
To niposto ne slijedi iz ovih premisa; to¢nije, to nije stvar
silogizma, premda nekome tko slabo poznaje logiku moze
tako izgledati. Rije¢ je, naime, o mjeri prema kojoj se
odreduje koliko je knjiZevno stvaranje uspjelo izraziti
nesto Sto nije proizvoljni konstrukt na koji se moZe nali-
jepiti etiketa paicijena, nego postoji kao zbiljski problem
inalog za pisanje. NeSto, naime, §to izaziva rezonanciju u
vremenu, situaciju u kojoj se lome ili barem omekSavaju
rubovi samorazumljivosti svijeta i pokazuje jedna sasvim
nova, slobodna perspektiva. Kada su u pitanju “vrhovi”
suvremene knjizevnosti u “regiji”, redakcija Sic/-a i autori
okupljeni oko Casopisa, bez ikakve zadrske odgovaraju
kako takva knjiZevnost tome zahtjevu, pa ¢ak ni svom
imenu, nije dorasla. Stovise, ona pokazuje tendenciju ka
stanovitom zatvaranju, totaliziranju prostora u kojem
bi se tome dorasla knjizevnost mogla ispoljiti. Sic/ u toj
pretpostavci naizgled nije usamljen. Ona, ako je izraZena
povrsno, takoder nije ni neki osobiti novum naseg doba
pa ni prostora Bosne i Hercegovine i “regije” uopce. Uo-
stalom, svaka je epoha mogla ¢uti pokoju lamentaciju o
vlastitoj povrsnosti. No ono $to izdvaja dijagnozu koja se
provlaci kroz dobar dio eseja i knjizevnih kritika sa stra-
nica ovog lista jest jedno danas uglavnom zanemareno
dostignucée navodno upokojene moderne. Ona je, naime,
u velikoj mjeri potkrijepljena argumentima. Rije¢ je, da-
kle, doista o tezi, a ne naprosto o k nebesima vapijuéim
evokacijama ili pauSalnim izrazima netrpeljivosti, teZnji
jednog svjetonazora u zapecku da zamijeni onaj koji je
u ziZi pozornosti. Tvrdnja od koje polazi redakcija Sic/-a
jest da knjiZevnost prije raspada Jugoslavije stoji kao
svojevrsni svjetionik duha unutar brutalnog doba dvaju
svjetskih ratova i represije komunistickog reZima koja je
tijekom vremena sve viSe prelazila u svojevrsnu laten-
ciju, da bi na koncu, uslijed njezinog naglog otpustanja
uzdi, doslo do provale navodno upokojenih, strogo kon-
troliranih nacionalizama i vladavine kaosa kojoj se veé
dvadeset godina ne nazire kraj. Sto se, dakle, misli pod
tom pomalo izraubanom nautickom metaforom o duhu
kao izoliranom svjetlu na mra¢nom moru? Oc¢igledno to
da ono treba posluZziti kao putokaz za izlazak iz nekog
nepozeljnog stanja, ili barem, ako ¢emo biti pesimisti,
pruziti estetificirani uvid u njega; uvid u prostor i vrijeme
u kojem ¢emo se utopiti.

PO-ETIKA | LJUDI-KOJI-CUCE-NA-STUPOVIMA
Dakle, kada redakcija definira svoj rad kao po-eticko
istraZivanje, tada se tom, doduse etimoloski prili¢no nate-
gnutom, semantickom gestom Zeli pokazati da Sic! knjizev-
nost promatra kao fenomen u kojem su estetska i moralna
svrha na neki nacin fundamentalno povezane. To, ¢ini se,
treba shvatiti prije kao problem nego kao propis. Ono §to
bismo mogli definirati kao “eti¢ko” u “po-etici” koju za-
htijeva ovaj ¢asopis, jest naprosto odgovornost vezana uz
stvaranje knjizevnog djela koje pretendira iznoSenju neke
istine, dosljednost i doraslost autora onome §to govori. Taj
zahtjev, medutim, samorazumljiv kakav nekome mozZe
izgledati, zapravo je revolucionaran dogadaj u duhovnom
prostoru “regije”. On takav nije zbog toga Sto ga je Sic/
prvi postavio. On je takav jer je na njegovim stranicama
prvi put jasno definiran. Konkretno postavljanje pitanja

ONO STO BISMO MOGLI
DEFINIRATI KAO “ETICKO” U
“PO-ETICI” KOJU ZAHTIJEVA
OVAJ CASOPIS, JEST NAPROSTO
ODGOVORNOST VEZANA UZ
STVARANJE KNJIZEVNOG DJELA
KOJE PRETENDIRA IZNOSENJU
NEKE ISTINE, DOSLJEDNOST I
DORASLOST AUTORA ONOME
STO GOVORI

odgovornosti, naime, nije isto §to i propovijedanje iste
koje je u poratnom dobu postalo opée mjesto. Kako bismo
ilustrirali $to misle autori iz Sic/-a, oznacivs$i primarno
Sto ta odgovornost nije, promotrit ¢emo kako joj pristupa
malobrojna, ali glasna drustvena skupina koja, na Zalost,
igra vaznu, da ne kaZemo presudnu, ulogu u knjiZevnom
pa uopce i u javnom Zivotu danasnjice. Ona jednako voli
izraz “odgovornost”, a nalik je pomalo drevnoj asketskoj
sljedbi, ljudima koji su u potrazi za istinom, odnosno Bo-
gom, napustili druStvo i nastanili se na vrhovima stupova
u pustinji. Ti stanovnici stupova, po naski: kolumnisti,
imaju svoj pandan u autorima “drustveno angaziranih”
kolumni dnevnih i tjednih listova. Razlika izmedu ovih
post-modernih eskapista i njihovih drevnih asketskih
prethodnika nije toliko u motivu —1i jedni i drugi uzdigli
su se nad ljudsku gomilu zbog navodno preosjetljivog
duhovnog njuha — koliko u sasvim svjetovnoj €injenici
da ovi suvremeni svoju askezu razumijevaju ujedno i kao
radno mjesto. No to ne znaci da propovijedi nedostaje.
Naprotiv, ¢itatelj koji slabo ¢uje na lijevo, sasvim ¢e do-
bro ¢uti na desno uho pa treba doista biti potpuno gluh
i ostati bez jasnog misljenja, opinijona, o svijetu koji po-
sreduju tiskani i elektronski mediji. Stovise, “misljenje”
se nudi na tjednoj, a katkad i na dnevnoj osnovi, u obliku
koji je svima jasan, odnosno u obliku koji bez problema
moZe izazvati slaganje ili nervozu. Jedino, na zalost, §to
opinijon po definiciji ne moze ponuditi jest istina, ona
jednostavna tvrdnja koja ce, kad je se jednom iznese,
vrijediti neSto duzZe od par dana ili ¢ak i koju godinu, da
ne kazemo epohu. K tome, od antike je poznato da istina
nije u slaganju (lagodi) ili neslaganju (nelagodi). Onaje u
tome da se za ono S$to nije ne kaze da jest, i da se za ono
Sto jest ne kaze da nije.

KOLUMNISTICKA PSEUDOODGOVORNOST
Imajudi u vidu to da su mnogi kolumnisti u “regiji” ujedno
knjiZevnici, njihovo je druStveno djelovanje dobar uzorak
za demonstraciju onoga Sto redakcija Sic/-a ne podrazu-
mijeva pod po-eti¢kim pozivom knjiZevne kritike. Naime,
moralizatorska kolumnisticka djelatnost sasvim dobro
oslikava prividnu provokativnost i slobodarstvo onoga
$to se danas naziva knjiZevno stvaranje, osobito stoga
Sto literarna produkcija kolumnista u velikoj mjeri sli-
jediinadopunjiva njihov novinarski rad. Ta je djelatnost,
navodno, angazirana. Ona upozorava na drustvenu ne-
pravdu, naj¢e$ce u shematiziranim pojmovnim — zapravo
binarnim - sklopovima nacionalizma, Sovinizma, primi-
tivizma i slicnih aberacija s jedne, i interkulturalizma,
dijaloga, gradanstva, demokrati¢nosti i sliénih parola s
druge strane. Za svaku drustvenu aberaciju pronalazi se
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IMAJUCI U VIDU TO DA

SU MNOGI KOLUMNISTI U
“REGIJI” UIEDNO KNJIZEVNICI,
NJIHOVO JE DRUSTVENO
DJELOVANJE DOBAR UZORAK
ZA DEMONSTRACIJU ONOGA
STO REDAKCIJA SIC!-A NE
PODRAZUMIJEVA POD PO-
ETICKIM POZIVOM KNJIZEVNE
KRITIKE

odgovarajuca parola, jednako kao sto se za svaku politicku
poziciju nade opozicija. Na taj nacin nastaju prividno
suprotstavljeni parovi nula i jedinica kao S$to su ljevica i
desnica, ili, to¢nije, lijevi i desni intelektualac. Samo po
sebi to je sasvim dosljedno. Postaviti afirmaciju, znaci
pretpostaviti negaciju. No ono $to upravo fascinira u svojoj
ludosti je jednostavna Cinjenica da i jedno i drugo, obje
nepomirljive suprotnosti, egzistiraju na jednakoj osnovi,
konkretno unutar istih novina ili unutar iste drustvene
strukture pa na koncu i unutar istog ¢ovjeka. Tako, recimo,
moZe doci do situacije da tekudéi “najveci Zivuci pisac” i
kolumnist hrvatskog tabloida istodobno moze lamentirati
nad propadanjem i ukidanjem kulturnih rubrika u tisku, i
u svom mati¢nom listu objavljivati voluminozne ¢lanke u
kojima, u stilu Oprah Winfrey, preporucuje djela njemu
prijemcivih autora, kao i upute za ¢itanje vlastitih knjiga.
Kulturni prostor nad ¢ijim se uru$avanjem zgraZa oc€i-
gledno je dakle isti onaj prostor koji u dobroj mjeri on sam
izgraduje. Jednako tako, sasvim banalan logicki prigovor
moZe se uputiti gotovo svim ljudima-koji-¢uce-na-stupo-
vima naSeg doba. Njihov diskurs uvijek teZi apsolutnoj
opcosti, odnosno smjera obra¢anju nekom totalitetu pa se
govori, primjerice, o Hrvatima, prosje¢nim ljudima, malim
ljudima, nekom obi¢nom svijetu, o nekim “nama”. Takav
pristup, sasvim legitiman u svojoj povrsnosti, nacelno je
liSen jedne komponente koja bi ga ucinila dosljednim pa
tako i odrzivim. On naime, svjesno ili nesvjesno, propusta
uvrstiti konstantu “Ja” u varijablu. Time se postiZe to da
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kolumnisticka savjest drustva na minhauzenovski nacin,
povlacedi se za kosu, izvlaci sebe iz duhovne mocvare kojoj
se obraca i nad kojom se zgraza. No veliki lazac je postao
besmrtna figura knjiZevne satire upravo zbog toga §to ga u
tome nitko ne shvac¢a doslovno, a autori o kojima je rijec¢
sebe oc¢igledno ozbiljno shvaéaju. U tome nisu potpuno u
krivu, jer situacija jest ozbiljna. Ona sasvim realno zatvara
mogucénosti drugacijeg pa eventualno i dosljednog, govora
onasem dobu. To zatvaranje je dijelom simbolicko, odno-
sno sastoji se u nametanju frazeologije kojom se tumaci
svijet, i obranom iste parolama koje u svojoj opéenitosti
mogu pogoditi svakoga tko misli drugacije. Zatvaranje je,
medutim, dijelom i realno ekonomsko jer dobar dio njih
ima ruku blizu slavine medijskog i izdava¢kog pogona.

CEMENTIRANJE PRIVIDA Ovaj diskurs, po samoj
svojoj naravi, sluzi cementiranju prividne samosvijesti
drustva. Ona je prividna zbog toga §to u prvom redu nije
drustvena, odnosno predstavlja privatno misljenje, i to
vjerojatno bas ono koje nakon jutarnje kave brzo izvjetri,
uzdignuto do totaliteta. S druge strane ona, pretendirajuci
na apsolutni zahvat, proturjeci sebi. To je ¢ini nedosljed-
nom, raskoljenom ili u najmanju ruku razrokom svijesti.
Predmet njezinog zgraZanja, odnosno angazmana, isto-
dobno je i nuZan uzrok njezinog postojanja. Medutim,
ne bi se trebalo zavaravati i pomisliti da je pozicija takve
misli i njezinih nosilaca u svom proturjecju tragicna. Ona
je sa stajaliSta nedosljednosti, odnosno laZljivosti, sasvim
udobna. Tragi¢na je pozicija onoga koji se nalazi tamo
gdje ona ne moZze dosegnuti, onoga naime tko se nalazi
u stvarnosti i pokuSava istrajati u zbiljskim proturje¢ima
uz minimum dosljednosti.

Negdje unutar toga polja moZemo locirati i kriticku dje-
latnost Sic/-a. Zahtjev za radikalnim prevratom u shvacanju
knjiZzevnog stvaranja koji ovi autori traZe nije kona¢no sadr-
Zajno definiran — §to bi ga u€inilo samo jo$ jednim konstruk-
tom umjesto konstrukta — niti bi takav trebao biti, uzet sam
po sebi. Rijec je, nasuprot tome, o reakciji na jednostavni
uvid u Cinjenicu da su posljednjih dvadeset godina bez
iznimke kulturalno retrogradno doba. I tu retrogradnost,
taj zaborav dostignucéa nedavne proslosti, provode ne samo
nacionalisticki bardovi, politi¢ari i sveuciliSni profesori bez
integriteta, nego i onaj Sareni, Sankerski duhoviti, vje¢no
adolescentski multi-kulti svijet koji se iz samoproglasene
kulturne opozicije bezbolno prekrojio, ili ¢eka u redu da se
prekroji, na mjeru korporacijskog drustva. Rijec je o stanju
nametnute tematike i nametnutih fraza. Jedna od njih je,
primjerice, problem identiteta, nacionalnog i inog. Gotovo
je smijeSno promatrati —a na Zalost ne moze
se ne promatrati ukoliko se ima bilo kakav
odnos s medijima — kako problematizirajuci
identitet nasi suvremeni bardovi isti apso-
lutno afirmiraju, sve do granice totalnosti.
Svaki identitet postaje problematican, razara
ga se, ismijava, postavlja u odnos s drugim
identitetima, na koncu prijeti se da ¢e ga se
promijeniti, postati pisac apatrid, jer “kad
me vi necete, netko drugi hode” itd., itd. I
$to na koncu zakljuciti do da nema niceg
vaznijeg na svijetu od identiteta? Omra-
Zeno svojstvo je ucinjeno apsolutnim. A
onaj tko identitet vrednuje jednako kao i
rupu u glavi, veoma te§ko mozZe za svoju
poetiku naci otvoren prostor. Treba se, dakle,
zapitati: ne odslikava li takvo stvaralaStvo
zapravo sve one umjetne drzavne, kulturne
i imovinske granice postavljene u protekla
dva desetlje¢a kao odraz u zrcalu? Nije li
onda ono samo sjena epohe, njezin idejni
surogat, predmet ne toliko za kritiku, koliko
za dijagnozu? Jer ono nije djelatnost svijesti
koja se zlu vremena odupire pa samim tim
1 otvara mogucénost slobode, pretpostavke
svakog stvaranja. Ne, ono je, shodno gor-
njem logickom slijedu, prije njezin proizvod.
Ili njezin otpad.

I1Z LAZARETA, DE PROFUNDIS
Ovakvo stanje stvaralackog duha u uvod-
niku posljednjeg broja Sic/-a nazvano je
“intelektualni lazaret”. Izraz nam se ne
¢ini pretjeranim, jer on nije naprosto sud
ukusa grupe studenata knjiZevnosti. Laza-
ret je po definiciji obitavaliSte ljudi ¢ije su
miSljenje, ponaSanje, djelovanje i osobni
integritet potpuno nedosljedni, i koji tu

nedosljednost, nestvarnost, vide kao zbilju. To je stanje
izmaStanog i uglavnom loSe prepri¢anog svijeta, lokve
vode u kojoj se netko pra¢aka dok mu je more na dohvat
ruke. Po-eti¢ki pristup knjiZevnosti u takvom okruzenju
oznacavao bi zapravo aktivnost koja razara vladajucu
drustvenu svijest, odnosno otvara mogucénost jednog dru-
gacijeg pogleda na zbilju, usudujemo se reci, jednog po-
gleda iz zbilje. Intelektualni lazaret je konstrukt, pricin,
koji svoju stvarnost mora svakodnevno obnavljati. A ta
aktivnost se bez problema moZe zaustaviti pritiskom na
prekida¢ TV-a ili zatvaranjem dnevnih novina. Epoha u
kojoj ¢ovjek istrajava mora pruZati osnovu za rijeci koje
¢e je ispricati ili opjevati. To je po samoj biti stvari nuZno,
to je u krajnjoj liniji i temelj jezika kao vehikuluma stva-
ranja. Treba doista Zzaliti $to jedno vrijeme koje u svojoj
politicki korektnoj destruktivnoj originalnosti kao da
nadilazi prethodne epohe nikako ne pronalazi glasove
koji ¢e ga osuditi, slaviti, opisati pa mozda ¢ak i objasniti.
Treba Zaliti Sto se u hiperprodukciji govora, pisanog i inog,
zapravo $uti i preSucuje. I, kad Zaljenje zasiti, mozda bi
doista bio red progovoriti. Jer duhovni prostor na ¢iju se
po-etiku Zeli nadovezati ova grupa intelektualaca izgradili
su ljudi koji su se, da parafraziramo junaka Selimoviceve
Tvrdave, “bojali, pa ipak progovorili”. Zar je moguce da
su njihovi potomci pali toliko nisko da ne govore zbog
straha, ne od zatvora ili mraka koji ¢e ih progutati, nego
zbog maglovite moguénosti da ih vulgarno izvrijeda neki
kolumnist ¢ija je otrovnost samo izraz obrazovnog i ka-
rakternog manjka, cinizma ¢ovjeka koji zna da priznanje
nije zasluZio, a objerucke ga prihvaca? No ipak, ¢ini nam
se kako ne bi trebalo podcijeniti zidove ovog lazareta.
Oni su izgradeni, ne brahijalnom silom i strahom koji ona
rada, nego stereotipnim simbolickim radnjama, magijom
viktimizacije, emotivne ucjene, fraziranja i, u konacnici,
zarobljavanja ne tijela, nego svijesti. A nije li to upravo
ostvarenje sna svake volje za mo¢, naime, navesti podanika
da se vidi slobodnim? I nije li kao takvo ogroman izazov,
jer pored hrabrosti zahtijeva i duboku osvjeStenost da bi
mu se suprotstavilo?

U tom smislu zahtjev za po-etikom, usudujemo se
ustvrditi prvi ozbiljan zahtjev takve vrste upucéen ljudima
u “regiji” unutar preko dvadeset godina, ne pogada samo
knjiZevnost, ne pogada samo “regiju”. Potpuno bi krivo
bilo misliti kako su obrasci koje slijede domaci arhitekti
medijski posredovanog duha samonikla biljka. Oni su
odraz globalnog stanja ili, u najmanju ruku, duhovnog
stanja Zapada uopce. Jednako tako oni su ¢vrsto ukori-
jenjeni u paradigmi politicke i ekonomske mo¢i, tzv. soft
power imperijalizmu u kojem drzava, korporacija i mediji
¢ine neraskidivi ménage a trois. Oni su zapravo njegov
odraz, sjena sjene. U tom smislu vapiti za snagom rijeci
koja lomi privid ili ga ¢ini lijepim, §to opet moZe znaciti:
istinitim, ne znaci naprosto ocajavati u “prokletoj avliji”
duhovnog prostora “regije”. To znaci reci rije¢ osude
jedne epohe Zapadnog svijeta u kojoj se razlike potiru;
jednog unificiranog i uniformnog svijeta, u kojem Sarenilo
frazeologije multikulturalizma, viktimizacije, potrage za
tudom patnjom i zaborava da je ista neotudiva —i neZeljena
- svojina pojedinca, lezi kao plast preko vojne, medijske,
farmaceutske i ine industrije koja se odavno zahuktala u
svom globalnom pohodu i koja je “regiju” ve¢ prisvojila,
izmjerila 1 podijelila. Ta zmija skrivena u plasti¢cnom
cvijecu je ono Sto izaziva strah. I taj strah je viSe nego
opravdan, jer prema njoj svi oni zmajevi komunizma, na-
cizma i etno-Sovinizma koji su plasili nase prethodnike i
¢inili da svaka njima u inat izgovorena rije¢ ima tezinu,
izgledaju kao gusterice.

Nema dvojbe da zahtjevi Sic/-a u tom smislu imaju
tezinu i relevantnost koja ¢e, nadajmo se, naci odjeka.
Po-eticki princip u stvaralastvu ¢ini nam se na stanovit
nacin jednako toliko kao iskorak u buduénost, koliko i
kao postupak ponovne valorizacije tradicije i njezine re-
zonancije u danasnjici. Eseji, urnebesni satiricki tekstovi
i close reading kritike koje Citatelj na stranicama ovog
lista moZe naci jednako su osvjezenje kao i spomen na
vrijeme kad je takav pristup prije bio norma nego iznimka.
Snalazljivi profesor s pocetka nasao bi se obradovan tim
sadrzajima, jer oni potvrduju pravilo da postoje pitanja
koja ne dopustaju instant odgovore, ali bezuvjetno imaju
duboke korijene, jer nikog ne ostavljaju hladnim. Po-etika
trazi knjizevnost koja ¢e postavljati takva pitanja na do-
sljedan nacin. Nadajmo se stoga da ¢e za koje desetljece
na ovim prostorima postojati takva djela kojima ¢e neki
drugi snalaZzljivi profesor mo¢i rano ujutro probuditi
moZda nerafiniranu, ali potpuno iskrenu paZnju pripad-
nika neke generacije koja ¢e tek do¢i. B
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TARAS SEVCENKO KAO
METAFORA POVIJESTI UKRAJINE

KNJIGA OKUPLJA KNJIZEVNE KRITIKE, NASTALE OD SREDINE 19. ST. DO DANAS, A PRIGODNO
POSVECENE TARASU SEVCENKU, KLIUCNOM IMENU UKRAJINSKOG KNJIZEVNOG KANONA

CVIJETA PAVLOVIC

ijekom 2010. i 2011. zaredala su
I brojna izdanja viSegodi$njih istra-
zivanja prof. Jevgenija PaScenka,
u kojima je uocljiva njegova struc¢na disci-
plina i velika ljubav prema svojem zvanju
1 zanimanju, u sluzbi ukrajinistike Filo-
zofskoga fakulteta Sveucilista u Zagrebu.
Pred tolikom marljivo$c¢u prof. Pas¢enka
mi, njegovi kolege, moZemo zadivljeno
zastati 1 posvetiti njegovu radu dostojnu
pozornost. Ovaj put se Jevgenij Pas¢enko
predstavlja ne kao autor komparatisti¢kih
ili povijesnih analiza ukrajinske kulture,
nego kao priredivac¢ iznimno vrijednog i
primjereno lijepo opremljenog izdanja,
koje okuplja knjizevne kritike, nastale od
sredine 19. st. do danas, a prigodno posve-
¢enih Tarasu Sevéenku, kljuénom imenu
ukrajinskog knjiZzevnog kanona, povodom
150. obljetnice smrti. Taj niz knjiZevnih
kritika posjeduje primjeren uvod, tekst
samoga priredivaca, koji uskladuje razli-
¢ite ovdje uvrstene tekstove u razloznu
cjelinu. Hrvatska Sevcenkiana je knjiga o
velikom ukrajinskom knjizevniku, alii o
stanju u knjiZzevnoj kritici te konacno, ali
diskretno, i o samom priredivacu, Jevge-
niju Pas¢enku.

SKLONOST RIJECIMA I
SKLONOST SLIKARSTVU
REZONIRALA JE

I USEVCENKA I U
PASCENKA U RIJETKO
VIDENOM UZVISENOM
SUSRETU AUTORA I
NJEGOVA PRIREDIVACA

SAMO 12 GODINA SLOBODE Taras
Sevéenko (1814.-1861.) u hrvatskoj kul-
turi slovi kao “Bogom odabrani pjesnik
svoga naroda” (A. Harambasic), “najo-
miljeniji pjesnik Ukrajine” (Milan Popo-
vié), “ukrajinski prvak i narodni pjesnik”
(Alfred Jensen i Franjo Bucar), “duhovni
voda ukrajinskog naroda u borbi za slo-
bodu” (Zvonimir Vukelié), “genij Ukra-
jine” (Antin Ivachnjuk, Zynovij Patola),
“genijalni pjesnik-borac” (Josip Badalié),
“jedan od najboljih pjesnika romanti¢ne
epohe” (Ivo Kozarc¢anin), po kojemu se
“brijeg na kojem je pokopan sada zove
Tarasov brijeg” (Milan Popovié), itd. Od
cetrdeset i Sest godina Zivota proveo je 24
godine u neimastini, ¢itavih 10 u progon-
stvu kao vojnik, gdje mu je bilo zabranjeno
slikati i pisati te je svega 12 godina bio
na slobodi, a i od tih godina, posljednje
tri-Cetiri godine nemocan i bolestan od
posljedica progonstva. Registri njegova
djela proizlaze iz intimne tuge pojacane
teskim Zivotnim iskustvom — Sevéenko je
napisao svojem suvremeniku Gogolju, “Ti
se smijes, a ja placem, moj veliki druze”.
No vec za zivota, a poglavito nakon smrti,

prevodili su ga Nijemci, Francuzi, Englezi,
Rusi, Poljaci, Cesi, Slovaci, Hrvati i drugi.
Usporedivan je s klasicima europske knji-
Zevnosti, od ruske s Puskinom, Ljermonto-
vim, Turgenjevim i drugima, preko poljske
s Krasinskim, Stowackim i Mickiewiczem,
ceske i slovacke s Kolldrom, njemacke od
Kleista i Eichendorffa do Uhlanda, Skot-
ske Roberta Burnsa, francuske Mme de
Staél, hrvatske od Jurja KriZaniéa preko
Gajai Vraza do Senoe i Harambasica itd.

TIJEK RECEPCIJE Koliko god se knji-
7evne kritike o Tarasu Sevéenku razlikuju,
toliko sve rado rabe biografski model pri-
kaza knjiznika, od djetinjstva, mladosti i
obrazovanja, preko opusa, politickih od-
luka i reperkusija, progonstva i tamnova-
nja, ljubavnih epizoda do smrti. Njegov
zivot sluzi kao metafora povijesti Ukra-
jine u apologiji slobode. Istodobno svaki
knjiZzevni kriticar oblikuje vlastiti osvrt,
bez prepisivanja opéepoznatih podataka, s
razradenim vrlo individualnim naglascima
na velikana minuloga vremena. Svaki taj
osvrt donosi i poneki nov, do tada neizre-
¢en podatak o Sevéenku, iz éega proizlazi
da se tek sve kritike koje je objedinio pri-
redivac Jevgenij Pas¢enko mogu preporu-
¢iti kao jedinstvena Sevéenkova biografija,
koja se mijenja samo u nijansama, i koja s
vremenskim odmakom kao vremenskim
dalekozorom pribliZuje i izoStrava poje-
dinosti koje su suvremeniku bile iz blizine
mozda zamucene i nejasne, ili obrnuto.
Stoga niti jednu kritiku ne treba posebno
izdvajati kao preporucljiviju od druge,
jer one tek kao cjelina pric¢aju najljepsu i
najsadrzajniju pri¢u o Tarasu Sevéenku.
Tek bih naglasila da su o ukrajinskom
pjesniku, uz velike znanstvenike poput
Badalica i Flakera, svoje videnje dala i
dva velika hrvatska knjizevnika, August
Harambasi¢ i Ivo Kozarc¢anin.

Hrvatska knjizevna kritika istodobno
pri¢a pri¢u o tijeku recepcije Tarasa Sev-
¢enka, ali i o samoj sebi, tj. o statusu
knjiZevne kritike kao oblika izrazava-
nja. Knjiga okuplja kritike ponajprije iz
osamdesetih i devedesetih godina 19. st.
(Harambasié, Bragalja, Popovic), kojima
mozemo pribrojitiikritike iz prva dva de-
setljeca 20. st. (Grgec, Petanek, Bucar) pa
bi se moglo reci da je u kulturi esteticizma,
koji je u to doba dominirao Hrvatskom i
Europom, postojalo izrazito zanimanje
za romanticara Sevéenka. Dvadesete i
tridesete godine 20. st. (Badalié¢, Lukja-
novié, Hardovyj, Vukeli¢, Ivachnjuk, Pa-
tola, Krmpoti¢, Kozar¢anin) to zanimanje
udvostrucuju s posebnim naglaskom na
kulturnoj politici i onodobnoj dobrodosloj
slavenskoj uzajamnosti. Vrijeme Drugog
svjetskog rata (Gasparovic) i neposredno
nakon rata (Flaker) takoder se rado pri-
sjeca Sevéenkova znadenja u europskom
knjizevnom kanonu, da bi u drugoj polo-
vici 20. st., u jeku kasnog modernizma i
postmodernizma, Sevéenko postao manje
znacajan za hrvatsku knjizevnu kritiku,
ali ne i potpuno zaboravljen — Sevéen-
kovo djelo se kao tema premjesta iz sva-
kodnevnih i kulturno-politickih razina

usporedbe na stru¢nu razinu knjizevnih
analiza, prestajuci biti opéepoznatom, ali
postajuci kanonskom temom znanosti o
knjizevnosti i povijesti umjetnosti (Bada-
li¢, Pascenko). Zahvaljujudi priredivacu
Jevgeniju Pas¢enku, takoder je vrlo zani-
mljivo i pregledno iskazana mijena do koje
je dolazilo u razlic¢itim podoblicima hrvat-
ske knjizevne kritike poglavito u omjerima
politike i umjetnosti kao vrijednosti koje
bi valjalo istaknuti.
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Hrvatska sey
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Hrvatska Sevcenkiana, priredio
Jevgenij Pasc¢enko; Hrvatsko-
ukrajinsko drustvo, Zagreb, 2011.

PISMO I SLIKA Stoga je posljednji pri-
log u ovoj zbirci knjizevnih kritika, tekst
samoga priredivaca, ali ovaj put kao ak-
tivnog knjiZzevnog i likovnog kritiCara,
dobrodosla nadopuna. I sam ljubitelj sli-
karstva, prof. Pas¢enko tekstom o prozi-
manju slikarskog i pjesni¢kog u opusu
Tarasa Sevéenka otvorio je prostor pove-
zivanja dviju umjetnosti i pozvao buduce
istrazivace na nova komparativna tuma-
¢enja, a ujedno i zaokruzio rije¢ju odluku
da ovu zbirku hrvatskih knjiZevnih kritika
poprati ilustracijama slikarskog umijeca
Tarasa Sevéenka, §to ovo izdanje &ini izni-
mno uspjesnim i hvalevrijednim. Sklonost
rije¢ima i sklonost slikarstvu rezonirala
jeiu Sevéenka i u Pagéenka u rijetko vi-
denom uzviSenom susretu autora i njegova
priredivaca. Dizajn i graficka priprema
koje potpisuje Aleksandr Pasc¢enko u sa-
vr§enom su skladu s materijom (na naslov-
nici se pretapaju Sevéenkov autoportret
1840. i slika bandure, glazbala koje se na-
lazi i na jednoj Sevéenkovoj slici iz 1843.,
na kojoj slijepac izvodi pjesme). Instru-
menti i junaci, gusle i hajduci, ti i mnogi
drugi motivi stvaraju krug zajedniStva i
kulturnog prijateljstva hrvatskog i ukra-
jinskog pjesnistva 19. st., koje je upravo

KOLIKO GOD SE
KNJIZEVNE KRITIKE
O TARASU SEVCENKU
RAZLIKUJU, TOLIKO
SVE RADO RABE
BIOGRAFSKI MODEL
PRIKAZA KNJIZNIKA,
OD DJETINJSTVA,
MLADOSTI I
OBRAZOVANIJA,
PREKO OPUSA,
POLITICKIH ODLUKA
I REPERKUSIJA,
PROGONSTVA I
TAMNOVANIJA,
LJUBAVNIH EPIZODA
DO SMRTI

takvo bilo zanimljivo ¢itavoj Europi od
predromantizma Herdera i Percyja do mo-
dernizma Marguerite Yourcenar. Sev-
¢enko je u pjesmi Rasuta mogila pozdra-
vio Ukrajinu: “Zdravo, tihi kraju mili,
Ukrajino moja!” (u prijevodu Augusta
Senoe). Kako je to istaknuo Stanko
Gasparovié u svojem osvrtu na Sevéen-
kovo djelo, tiskanom u Hrvatskoj Sevcen-
kiani: “Pojedinci nisu samo atomi povije-
sti, oni su i snaga povijesti i kulture”. B
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PUSTOLOVINA

DUHA

CIUELIJE ALBUM INTELEKTUALNA BITKA, BORBA IDEJA I PERSPEKTIVA, ALI I BORBA ZA NOVI TIP
PRIPOVJEDNOG JEZIKA, ZA NOVI NACIN IZRAZAVANJA U STRIPU

BOJAN KRISTOFIC

"

to mislite, kakvo je iskustvo ¢itati
S strip u kojem je glavni lik potpuno

poremecena osoba? Ili ipak nije —
mozda je rije¢ o dovitljivom, lucidnom in-
telektualcu? Je li on skitnica, beskuénik?
Ili profinjeni gastronomski publicist? Je li
ubojica ili bezazleno nevinasce? Sigurno
je samo jedno — Citatelj o njemu niSta po-
uzdano ne zna. Osim da je tezak. TeZi od
tenka. I ponekad, samo ponekad, on po-
leti. On je Polza Mancini, srediSnja osob-
nost Debele tjelesine, prvog toma Blasta,
novog obimnog stripa Manua Larceneta,
proslavljenog autora Svagdanje borbe, koji
je vjernu i entuzijasticnu publiku stekao i
u Hrvatskoj. Svagdanja borba, ta socijalna
i egzistencijalisticka drama, opora prica s
puno boli, aliis premazom ironije i suptil-
nog humora (kao i zivot sam) naprecac je
osvojila domace Citatelje. S previSe smo se
pojavaisituacija u njoj mogli poistovjetiti —
mladi, obrazovani ljudi bez prave perspek-
tive i sigurne buducénosti; depresivan Zivot u
velikim gradovima i ruralna podrucja kao
nepouzdano pribjeziste, brodogradilista
koja propadaju i mase radnika na ulicama,
i tako dalje, i tako dalje.

RASKOSNO CRTAN,
ZNACENJSKI
POTENTAN,
ZAGONETAN KAO
SVAKI DOBAR KRIMIC
I KOMPLEKSAN POPUT
ROMANA MNOGIH
MODERNISTICKIH
PISACA, BLAST

JE STRIP KOJI CE
TOKOM IZLAZENJA
SVAKAKO NAMUCITI
CITATELJE, ALI IM
DONIJETI I OGROMNO
ZADOVOLJSTVO

KOMPLEKSNA OSOBNOST Blast
je na prvi pogled slican. Ono §to Ce Citatelj
svakako najprije primijetiti je izraziti po-
mak u autorovom grafickom izrazu. Kod
Svagdanje borbe fascinirala nas je jedno-
stavnost crteza i opéenito pripovjednog
jezika, bastinjena od francuskih klasika, ko-
jim je Larcenet uvjerljivo ispricao slojevitu,
ali pitku pricu. Figure su bile tek skicirane,
a dekor minimalan. Autor je sebi tek poneg-
dje dopustio raskosnije kadrove, iskljucivo
u sluzbi naracije, koji su ¢itateljima gladnih
posebnih efekata pokazali kako ovaj mo-
mak itekako zna crtati, ali svoja sredstva
koristi pazljivo i promisljeno. Blast je u
tom smislu pomak. Bududi je prica mnogo
opsirnija, i montaZa je slobodna i lelujava.
Naglasak je na ugodaju, na psiholo§kim

stanjima, na ¢ovjekovom odnosu sa samim
sobom i prirodom koja ga okruzuje. Ako je
metafizika glavnog lika upitna, itatelj nece
sumnjati u metafizicku ljepotu Larceneto-
smo imali prilike vidjeti u ovom mediju.
Nepokolebljivom sigurnoséu autor slika §i-
roke, opustene kadrove u tehnici laviranog
sivih tonova; a linijska zasi¢enost prizora
(tamo gdje je to potrebno) naglasava kos-
mar u vizijama Polze Mancinija. Crno-bi-
jela tehnika bitan je aspekt autorovog pri-
povijedanja, bududi se u stripu na nekoliko
mjesta pojavljuje i boja, i to takoder u svrhu
podcrtavanja nekih Polzinih psiholoskih
stanja. Svi su autorovi alati — kist i tus,
montazairakursi, dijalozi i suvereni glas u
off-u, i ostali — u sluzbi oblikovanja Polzine
kompleksne osobnosti. Rijetko se susrece
strip ovakve duljine (samo Debela tjelesina,
prvi od najavljenih pet tomova Blasta, broji
oko dvjesto stranica) koji je sav usmjeren
na unutra$nji Zivot svog sredisSnjeg lika.
Gotovo bi se mogli reé¢i kako je Larce-
netovo djelo tu presedan (iako znacajnih
primjera ima i ranije) te predstavlja jedan
tehnike toka svijesti u stripu.

Ipak, i to je samo jedna od tehnika ko-
jima se autor koristi. Kako rekoh, Blast
je samo na prvi pogled slican Svagdanjoj
borbi. Zarazliku od ranijeg djela, u Blastu
¢e se prosjecni, socijalno prilagodeni Cita-
telj teSko modi poistovjetiti s opservacijama
Polze Mancinija. Stovise, to i nije autorova
namjera. lako Polzine dileme dijele mnogi
ljudi Sirom svijeta — nesigurnost, frustracija
zbog fizickog izgleda, nezadovoljnost seksu-
alnim iskustvom i poslovnim prilikama, zZe-
lja za bijegom i paljenjem mostova —one su
izloZene na nacin koji tjera Citatelja prema
svjesnom odmaku.

NEPOUZDANI PRIPOVJEDAC
Kako je napisao kolega Matko Vladano-
vi¢ u tekstu Blast — izmedu dvije paradigme
u 24. broju Kvadrata, ¢asopisa za strip —
glavna novost Blasta je u tome §to u strip
uvodi pojam nepouzdanog pripovjedaca.
Premda u stripu nema paralelne radnje u
punom smislu rije¢i (mijenja se prostorno-
vremenski kontekst, ali uvijek s Polzom
kao ¢vrstom tockom promjene), prica je
ispripovijedana iz dvije, bitno razlicite per-
spektive. Naime, na pocetku stripa Polza
se nalazi u pritvoru kamo je dospio zbog
necega Sto je navodno ucinio nekoj Zeni,
koja je ipak preZivjela. Do kraja Debele
tjelesine Citatelj nece saznati $to je to Polza
mozda ucinio niti je i doista odgovoran
za to Sto se dogodilo. Policajci-ispitivaci
takoder tek pokuSavaju utvrditi njegovu
krivicu, ali su u prednosti pred Citateljem
jer barem znaju §to je Zeni ucinjeno. Dakle,
osim §to ga rese karakteristike komplek-
snih psiholoskih romana pa ¢ak i romana
ideja, Blast sadrzi i ponesto od kriminali-
stickog Zanra, iako je ta komponenta stripa
u Debeloj tjelesini manje izraZena nego ona
psiholoska. Kljuéno je da policajci od Polze
pokuSavaju saznati istinu, ali i shvatiti njega
samoga, proniknuti u njegovu osobnost,

$to zajedno s njima ¢ini i Citatelj. Polza
djeluje suvislo, pripovijeda o svom Zivotu i
proslosti, govori kako se otudio od oca i su-
pruge, pri¢a o o¢evoj smrti, o svom odlasku
u skitnju, bijegu u progonstvo, izlaze svoju
filozofiju i pogled na svijet. No, i policajci
imaju pokoji as u rukavu — raspolazu nekim
¢injenicama koje ga diskreditiraju i bacaju
sasvim drugo svjetlo na njegovu osobu te
citatelj ne moze biti siguran da je Polzina
pric¢a posve istinita.

FYBRA

Manu Larcenet, Blast — 1. Debela
fjelesina, s francuskoga preveo
Goran Marini¢; Naklada Fibra,
Zagreb, 2010.

Ovakvo ispreplitanje pripovjednih per-
spektiva i namjerno izostavljanje bitnih
podataka, kako Citatelj ne bi mogao stvoriti
cjelovitu sliku o subjektu djela, barem ne
bez svoga aktivnog i predanog sudjelovanja
u gradnji price, bilo je u mediju stripa ranije
prisutno u njegovoj vizualnosti, likovnosti.
U samoj prirodi stripa leZi naglaSena nuz-
nost, viSe nego u nekim drugim narativ-
nim i vizualnim medijima, da Citatelj sam
povezuje informacije i preskace praznine
izmedu kadrova, pri ¢emu najsnaZzniji efekt
cesto ima upravo ono §to je izostavljeno.
A u Blastu je mnogo toga izostavljeno, ne
samo u crtezu, ve¢ i u verbalnom aspektu
djela.

SIMBOLIKA PTICA I KIPOVA lako
djeluje lako probavljivo zbog leZerne mon-
taZe i mnogo kadrova s malo ili nimalo
teksta, Debela tjelesina je vrlo zahtjevno
djelo, koje je osim nepredvidivog, nepouz-
danog pripovijedanja nakrcano vizualnim
simbolizmom. Kao i u znac¢ajnim romanima
toka svijesti u modernoj knjiZevnosti, fa-
bula stripa je oskudna, bez mnogo znacaj-
nih dogadanja, a ritam i ugodaj spori su i
meditativni. No, na mnogim stranicama,
mahom onima bez dijaloga kad pricu pra-
timo iz prvog lica, nalaze se nenametljivo
ubaceni motivi koji nam pomazu uci dublje
u Polzino miSljenje, mnogo dublje nego §to
nam dopustaju njegove rijeci ili upadice i

nagovjestaji policajaca. Vrlo se ¢esto po-
javljuju razlicite ptice — Polzin polumrtvi
otacima ogroman nos poput pti¢jeg kljuna,
sli¢no licima sa slika Maxa Ernsta, a ptice
opcenito (napose sove) za Polzu imaju po-
sebno znacenje. Sove su zagonetne i miste-
riozne, ¢vrste i nedokucive, a opet znaju
biti grabeZljive, nasilne i banalne, kao u
dojmljivoj sceni gdje sova zgrabi vjevericu s
tlaiodleti dalje uno¢. Ovdje sova, izmedu
ostalog, simbolizira okrutnost i silovitost
prirode kojoj se Polza u¢i prilagoditi, na-
kon §to se po odlasku u skitnju odao Zivotu
usumi. Caplje, pak, evociraju neke slike iz
njegove bliZe proslosti, i pretpostavljam da
¢e u daljnjim tomovima Blasta biti i viSe
koriStene, a njihovo znacenje razvijano,
kao uostalom i kod ostalih simbola u djelu.
Ptice opcenito, svojom urodenom sposob-
noscu letenja, predstavljaju fantasticne
slike za tromog i nespretnog Polzu, koji je
svojom monstruoznom tezinom prikovan
za zemlju i viSe nego ostatak ¢ovjecanstva.

No, najzagonetniji od svih simbola po-
javljuje se u onim rijetkim trenucima kada
Polza “poleti”, kada ga uhvati neobi¢no
psihicko stanje, kratko trajanje intenzivnog
dozivljaja svijeta, nabijeno adrenalinom,
stanje prema kojem je strip i dobio ime.
Tada se pred Polzom pojavljuju moai, ki-
povi s Uskrs$njeg otoka, ¢ije znacenje u
ovom tomu nije razjasnjeno pa ¢ak ni na-
govijeSteno te je zasad pred Citateljem da
stvori vlastitu interpretaciju ovog feno-
mena. Kameni i nepomicni, bezivotni, a
ipak ¢udno, gotovo uznemirujuce sjetni,
moai svojim praznim licima kao da subli-
miraju sve Polzine Zelje i strahove, prijetnju
necega Sto ga tek Ceka, ili se ve¢ odigralo,
a Citatelj to saznaje naknadno zbog retros-
pektivne prirode Polzinog pripovijedanja.
U jednoj sceni kao cilj svoga putovanja
Polza istie Uskrs$nji otok, upravo zbog prve
pojave moaia. Je li ikad tamo stigao? Hoce
liikada sti¢i? I zasto bas tamo? Mozda tek
zbog potrebe posjedovanja nekog cilja kao
takvog? Zasad sjedi u policijskoj postaji,
zafrkava se i nadmudruje i s policajcima i
s Citateljima, a ova intelektualna bitka vje-
rojatno ¢e potrajati sve do zadnjeg toma.
U biti, cijela Debela tjelesina jedna je inte-
lektualna bitka, borba ideja i perspektiva,
aliiborba za novi tip pripovjednog jezika,
za novi nacin izraZavanja u stripu. Ra-
sko$no crtan, znacenjski potentan, zagone-
tan kao svaki dobar krimic¢ i kompleksan
poput romana mnogih modernistic¢kih pi-
saca, Blast je strip koji ¢e tokom izlaZenja
svakako namuciti Citatelje, ali im donijeti
i ogromno zadovoljstvo pustolovine. Ali
pustolovine koja se vi§e ne krece iskljucivo
zanrovskim kolosijecima i ve¢ poznatim
paradigmama pripovijedanja u stripu. Blast
Manua Larceneta je pustolovina duha. B
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PUTOVANJE S HERODOTOM

ULOMAK IZ KNJIGE KOJA USKORO IZLAZI U IZDANJU ZAGREBACKOG AGM-A

RYSZARD KAPUSCINSKI

Herodotom. Koliko li ¢e samo pronaci asocijacija!

Povijest se sastoji od devet knjiga, a u svakoj aluzija
do aluzije. Otvara, na primjer, potpuno nasumicno, knjigu
V. Otvara, ¢ita i saznaje da je u Korintu, nakon trideset
godina krvave vladavine, umro tiranin zvan Kipsel, a
njegovo je mjesto zauzeo sin, Perijandar, kako se kasnije
pokazalo, puno krvoZedniji od oca. Taj je Perijandar, dok
je jos bio diktator pocetnik, poZelio saznati koji je najbo-
lji nacin da se vlast oCuva, pa je poslao diktatoru Mileta,
starom Trasibulu, glasnika s pitanjem $to uciniti da bi se
ljude odrzalo u ropskom strahu i pokornosti.

Trasibul je", piSe Herodot, covjeka koji mu je doSao od
Perijandra izveo izvan grada i zaSao je s njim u zasijano
polje, te je zajedno s glasnikom prolazio kroz usjeve i ne-
prestano ga ponovno ispitivao o razlozima njegova dola-
ska iz Korinta, a u isto vrijeme stalno odsijecao klasje za
koje bi opazio da strsi nad drugim klasjem i odsjecene je
klasove bacao, sve dok tako nije unistio najbolji i najvisi
dio usjeva. Kad su prosli kroz ovo polje, ne dodavsi ni
jednu jedinu rijec, otposlao je glasnika. Kad se glasnik
vratio u Korint, Perijandar je s nestrpljenjem ocekivao
da cuje Trasibulov savjet. No glasnik rece da mu Trasibul
nije nista savjetovao, te da se cudi kakvom ga je to covjeku
poslao koji je ludak i nanosi Stetu viastitu imanju, a zatim
mu je pricao sto je kod Trasibula vidio. Perijandar shvati
bitstvari i, buduci da je razumio kako mu je Trasibul dao
savjet da poubija najodli¢nije gradane, nakon toga iskaZze
nad gradanima svu svoju zlu éud. Sto je preostalo nakon
Kipselovih ubojstava i progonstava, to je Perijandar sada
dovrsavao...

A mracni, manijakalno sumnji¢avi Kambiz? Koliko
li je u tom liku aluzija, analogija, usporedbi! Kambiz je
bio kralj velikoga tadasnjeg carstva — Perzije. Vladao je
u godinama 529-522 prije Krista.

Po svemu sasvim mi je jasno da je Kambiz bio posve
lud...Prvi zlocin koji je izvrsio bio je nad vlastitim bratom
Smerdisom... Pricaju da je Kambiz poceo tim zloc¢inom,
a drugi je izvrsio nad svojom sestrom koja ga je pratila na
putu u Egipat, a koju je uzeo i za Zenu premda mu je bila
sestra od istoga oca i majke...a drugi put je uhvatio dva-
naest perzijskih prvaka bez ikakva vjerodostojna povoda
i zakopao ih naglavce Zive...U mnogim je sluc¢ajevima
iskazao takvo ludilo i prema Perzijancima i prema svojim
saveznicima, a kad se zaustavio u Memfisu, otvarao je
drevne grobnice i promatrao je mrtvace... Kambiza obuze
bijes i pocne podizati vojsku protiv Etiopljana a da nije
zapovjedio da se pripremi ikakva zaliha hrane niti je po-
veo racuna o tome da namjerava krenuti na kraj svijeta:
kako je pomahnitao i izbezumio se... tako je krenuo i
u rat... Prije nego je vojska prosla petinu puta, ostali su
bez sve hrane koju su imali, a zatim su ostalii bez teglece
marve jer su je pojeli. Da se Kambiz, kad je to vidio, poceo
predomisljati i voditi natrag svoju vojsku, unatoc gresci
u samom pocetku, pokazao bi se kao mudar covjek: ali
ne vodeci ni o emu racuna, neprestano je isao naprijed.
Dok su vojnici mogli nesto uzimatiiz tla, preZivljavali su
jedudi korijenje, no kad su stigli do pijeska, neki su od
njih pocinili strasnu stvar: odabrali bi jednoga medu so-
bom iz desetine i pojeli ga. Kada je Kambiz za to saznao,
uplasio se da se svi medusobno ne pojedu, pa je odustao
od pohoda na Etiopljane i poceo se vracati...

Ievo netko opsjednut, obuzet aluzijama, poseze za

Kako sam spomenuo, Herodotova Povijest pojavila se
u knjizarama 1955. godine. Od Staljinove smrti prosle su
dvije godine. Ozracje se opustilo, ljudi su disali slobod-
nije. Upravo se pojavio Erenburgov roman ¢iji je naslov
dao ime toj novoj epohi §to je upravo zapocinjala Odjuga.
Knjizevnost je tada bila sve. Trazilo se u njoj snage za
Zivot, putokaze, objave.

Zavrs$io sam studij i po€eo raditi u novinama. Zvale su
se Sztandar Mtodych. Bio sam reporter pocetnik, putovao
sam tragom pisama koja su stizala u uredniStvo. Ti koji
su pisali, zalili su se na nepravdu i bijedu, na to da im je
drZava oduzela zadnju kravu ili da u njihovu selu jo§ uvijek
nema elektricnoga svjetla. Cenzura je ublaZena i moglo
se pisati da na primjer u selu Chodéw postoji ducan, ali je

uvijek prazan, u njemu se nista ne moZe kupiti. Napredak
je bio u tome da se dok je Staljin bio Ziv nije moglo napi-
sati da je neki ducan prazan — svi su trebali biti odli¢no
opskrbljeni, puni robe. Vucarao sam se od sela do sela,
od gradica do gradic¢a, zapreZznim kolima i rasklimanim
autobusom, jer su privatni automobili bili rijetkost, cak
ni s biciklom nije bilo bolje.

Put me povremeno dovodio u pograni¢na sela. No
to se rijetko dogadalo. Kako bih se pribliZavao granici,
zemlja je bila sve pustija, susretalo se sve manje ljudi. Ta
pustos povecavala je tajanstvenost takvih mjesta, to §to
u pograni¢nom pojasu vlada tiSina, privuklo je i moju
pozornost. Ta tajanstvenost i ta tiina privlacili su me,
intrigirali. Dovodilo me u napast da vidim Sto je dalje, na
drugoj strani. Pitao sam se §to se doZivljava kada se prelazi
granica. Sto se osje¢a? Sto misli? Mora da je to trenutak
velike emocije, ganuca, napetosti. S druge strane — kako je
tamo? Zasigurno —drugacije. Ali §to znaci to — drugacije?
Kako izgleda? Cemussli¢i! A mozda nije sli¢no ni¢emu $to
poznajem, a samim tim neshvatljivo, nezamislivo! Ali, u
biti, najveca moja Zelja, koja mi nije davala mira, mucila
me izaludivala, bila je ¢ak skromna, jer mi je konkretno
bilo stalo tek do jednoga — samog trenutka, samog Cina,
najjednostavnije radnje prelaska granice. Preci
i odmah se vratiti, to bi mi, mislio sam, posve dostajalo,
utazilo moju neobjasnjivu, a tako oStru psiholosku glad.

Ali kako to uciniti? Od mojih kolega u §koli i na stu-
dijima nitko nikada nije bio u inozemstvu. Ako je netko
imao nekoga u inozemstvu, radije to nije oglasavao. Ljutio
sam se sam na sebe zbog te cudnovate napasti koja me
nije napustala ni na tren.

Jednom sam u hodniku uredni$tva sreo svoju glavnu
urednicu. Bila je naocita, zgodna plavusa bujne, u stranu
zacesljane kose. Zvala se Irena Tarlowska. Rekla je ne-
$to o mojim posljednjim tekstovima, nakon ¢ega me u
jednom trenutku upitala za najbliZe planove. Naveo sam
iduca sela u koja sam trebao putovati, i probleme koji me
tamo cekaju, a zatim sam se odvazio i rekao: - Jednom
bih htio otputovati u inozemstvo. — U inozemstvo? — re-
kla je zacudena i blago uplasena, jer tada nije bilo obi¢na
stvar putovati preko granice. — Kamo? — Zasto? — upitala
je. — Mislio sam na Cehoslovacku — odgovorio sam. Jer
nije mi bilo do toga da odem nekamo u Pariz ili London,
ne, takve si stvari nisam pokusavao ni zamisliti i cak me
nisu ni golicale, htio sam samo negdje prec¢i grani
c u, svejedno koju, jer mi nije bio vazan cilj, ne kraj, ne
meta, ve¢ sam, skoro misti¢an i transcendentalan ¢in
prelaska granice.

Od toga je razgovora proslo godinu dana. U nasoj
reporterskoj sobi zazvonio je telefon. Sefica me zvala
sebi. — Znas — rekla je kada sam stao pred njezin uredski
stol — Saljemo te. Otputovat ¢e§ u Indiju.

Moja prva reakcija bila je oSamucéenost. A odmah za-
tim — panika: ne znam nista o Indiji. Grozni¢avo sam u
mislima trazio bilo kakve asocijacije, slike, imena. Nisam
nasao: o Indiji nisam znao nista. (Zamisao putovanja u
Indiju proizasla je iz toga §to je prije nekoliko mjeseci
Poljsku posjetio prvi premijer izvan sovjetskoga bloka,
a bio je to ¢elnik Indije Jawaharlal Nehru. Uspostavljali
su se prvi dodiri. Moje reportaze trebale su pribliziti tu
daleku zemlju).

Na kraju toga razgovora, u kojemu sam saznao da pu-
tujem u svijet, Tartowska je posegnula u ormar, izvadila
knjigu i dajuci mi ju, rekla: — Ovo je od mene, za put. Bila
je to debela knjiga u tvrdim, Zutim, platnenim koricama.
Na naslovnici sam procitao zlatnim slovima utisnuto ime
autora i naslov: Herodot. POVIJEST.

Bio je to stari dvomotorac, DC-3 isluzen u vojnim le-
tovima, krila su mu bila zagaravljena od ispusnih plinova
i godina, ali je letio, letio skoro prazan, sa samo nekoliko
putnika, u Rim. Sjedio sam pored prozorcica, zabrinut,
zagledan, jer sam prvi put vidio svijet s visoka, iz pti¢jeg
leta, nikada dotad nisam bio ¢ak ni u planinama, a kamoli
u tako nebeskoj situaciji. Ispod nas su polagano promicale
raznobojne Sahovnice, $areni patchworki, sivozeleni ¢ilimi,
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sve rasprostrto, rasireno po zemlji, kao da se osuS$i na
suncu. Ali brzo se pocelo mraciti i zacas je postalo tamno.

— Vecer —rekao mi je susjed na poljskom, ali sa stranim
naglaskom. Bio je to talijanski novinar, koji se vracao u
zemlju, sje¢am se samo da mu je ime bilo Mario. Kada
sam mu ispricao kamo idem i zasto, i to da putujem prvi
put u Zivotu u inozemstvo i da zapravo ne znam nista,
nasmijao se, odgovorio nesto poput: ne brini! — i obecao
da ¢e mi pomoc¢i. Malo sam se obodrio, prikupio malcice
sigurnosti. Trebala mi je jer sam letio na Zapad, a bio sam
naucen bojati se Zapada kao vatre.

Letjeli smo u tmini, ¢ak su i Zaruljice u kabini jedva
svjetlucale, kada se odjednom osjetilo da naprezanje,
koje zahvaca sve dijelove zrakoplova kada su motori na
najvisim obrtajima, pocinje slabiti, zvuk motora postao je
mirniji i opusteniji — pribliZzavali smo se kraju putovanja. U
jednom me trenutku Mario uhvatio za ruku i pokazujuci
mi prozorci¢, rekao: - Pogledaj!

Pogledao sam i zanijemio.

Poda mnom je svu duljinu i §irinu te tmine, u kojoj smo
letjeli, ispunjavala svjetlost. Bila je to intenzivna svjetlost
koja je udarala u o¢i, treperava, iskricava. Imalo se dojam
da tamo dolje plamti neka tekuca materija, ¢ija blistava
prevlaka pulsira svjetlom, uzdiZe se i opada, rasteZe i
skuplja, jer je cijela ta svjetleca slika bila nesto Zivo, puno
pokreta, vibracije, energije.

Prvi put u Zivotu ugledao sam osvijetljeni grad. Tih
nekoliko gradova i gradi¢a koje sam dotad poznavao, bilo
je depresivno mracno, nikada u njima nisu svijetlili izlozi
ducana, nisu se vidjele Sarene reklame, uli¢ne svjetiljke,
ako ih je uopce bilo, imale su slabe Zarulje. Uostalom,
kome je trebalo svjetlo? Uvecer su ulice zjapile prazni-
nom, automobila se susretalo malo.

Kako smo se spustali, taj se krajolik svjetala priblizavao
ipostajao golem. Na kraju je zrakoplov bubnuo o betonsku
plocu, zazvecao i zaSkripao. Stigli smo. Zrakoplovna luka
u Rimu - velika, staklena kocka puna ljudi. Vozili smo se
u grad kroz toplu ve€er prometnim, zakréenim ulicama.
Guzva, pokret, svjetlost i zvuk — djelovali su poput narko-
tika. Na trenutke sam gubio orijentaciju gdje sam. Mora
da sam izgledao poput Sumskoga stvorenja: oSamucen,
malo uplaSen, Siroko otvorenih ociju koje pokuSavaju
nesto ugledati, proniknuti, izdvojiti.

Ujutro sam u susjednoj sobi zacuo razgovor. Prepoznao
sam Mariov glas. Kasnije sam saznao da je to bila rasprava
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kako me odjenuti normalno, jer sam doletio odjeven po
modi a la varSavski pakt, 1956. godina. Imao sam dakle
odijelo od Seviota s jakim, sivomodrim prugama — sako
dvoredan s podstavljenim, izbo¢enim ramenima i preduge,
Siroke hlace s velikim manzetama. Nosio sam svijetlo-
zutu najlonsku kosulju sa zelenom kockastom kravatom.
Napokon cipele — masivne mokasine s debelim, krutim
potplatima.

Jer se konfrontacija Istok-Zapad nije odvijala samo
na poligonima, ve¢ i na svim drugim podrucjima. Ako
se Zapad odijevao lagano, Istok po zakonu opozicije —
teSko, ako je Zapad nosio stvari prilagodene figuri, Istok
obrnuto —sve je trebalo biti za kilometar razdvojeno. Nije
trebalo nositi putovnicu — na daljinu se vidjelo tko je s koje
strane Zeljezne zavjese.

S Mariovom Zenom poceo sam obilaziti ducane. Za
mene su to bile ekspedicije — otkri¢a. Tri stvari su me
najjace zabljesnule. Prva da su ducani bili puni robe,
pucali od robe koja je savijala police i tezge, prelijevala
se nagomilanim, Sarenim potocima na plo¢nike, ulice i
trgove. Druga da prodavacice nisu sjedile, ve¢ stajale,
zagledajuéi u ulazna vrata. Cudno je bilo da su stajale
Suteci, umjesto da sjede i razgovaraju medusobno. Pa Zene
imaju toliko zajednickih tema. Brige s muZem, problemi s
djecom. Kako se odjenuti, §to je sa zdravljem, nije li sino¢
prigorjelo. Sada sam imao dojam kao da se one uopce ne
poznajuine Zele razgovarati jedne s drugima. Trece izne-
nadenje bilo je da su prodavaci odgovarali na postavljena
pitanja. Odgovarali su cijelim re¢enicama i jo§ na kraju

govorili — grazie! Mariova Zena je neSto pitala, a oni su
sluSali dobrohotno i pozorno tako koncentrirani i sagnuti
kao da ce za tren startati u nekoj utrci. Zatim se culo to
¢esto ponavljano, sakramentalno — grazie!

Uvecer sam se odvaZzio sam oti¢i u grad. Mora da sam
odsjeo negdje u centru, jer je blizu bila Stazione Termini,
odakle sam poSao kroz via Cavour do Piazze Venezia, a
zatim uli¢icama i prolazima nazad do Stazione Termini.
Nisam vidio arhitekturu, kipove i spomenike, fascinirale
su me samo kavane i barovi. Svugdje po plo¢nicima bili
su postavljeni stolovi za kojima su sjedili ljudi, pijuckajuci
i razgovarajuci, pa €ak i jednostavno promatrajuci ulicu
i prolaznike. Za visokim, uskim Sankovima barmeni su
tocili pica, mijeSali koktele, kuhali kavu. Svugdje su se
vrtjeli konobari koji su raznosili ¢ase, boce, Salice s ta-
kvom Zonglerskom spretnoscu i vjestinom da sam nesto
sliéno vidio samo jednom, u sovjetskom cirkusu, kada je
madionicar iz zraka iz€arobirao drveni tanjur, stakleni
pehar i mrSavog pijetla koji je kukurikao.

U jednoj od tih kavana ugledao sam prazan stolic, sjeo
inarucio kavu. Nakon nekog vremena primijetio sam da
me ljudi pogledavaju, iako sam bio u novom odijelu, bijeloj
poput snijega talijanskoj kosulji s najmodernijom kravatom
na tockice. Ocigledno je u mojem izgledu i pokretima, u
nacinu sjedenja i kretanja, bilo nesto $to je odavalo odakle
dolazim, iz kakvoga sam drugacijega svijeta. Osjetio sam
da me primaju kao drugacijega, i premda bih se trebao
veseliti §to sjedim ovdje, ispod ¢udesnog rimskog neba,
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sneveselio sam se i postalo mi je neugodno. [ako sam pro-
mijenio odijelo, nisam mogao pod njim sakriti Sto me je
oblikovalo i oznacilo. Bio sam eto u sjajnom svijetu, koji
me ipak podsjecao da sam u njemu strana Cestica.

OSUDEN NA INDIJU

Na vratima ¢etveromotornog kolosa Air India Interna-
tionala docekivala je putnike stjuardesa odjevena u svije-
tao, pastelni sari. NjezZna boja njezine odjece sugerirala je
danas ¢eka miran, ugodan let. Ruke su joj bile sklopljene
kao na molitvu, §to je bila hinduska gesta dobrodoslice.
Na celu, u visini obrva, ugledao sam Sminkom obojenu
tocku, izrazajnu i crvenu kao rubin. U kabini sam osjetio
snazan i nepoznat miris, zasigurno je to bio zapah neka-
kvih isto¢njackih tamjana, hinduskih trava, vo¢aismola.

Letjeli smo nocu, kroz prozorci¢ se vidjelo samo ze-
leno svjetlo koje je Zmirkalo na kraju krila. Bilo je to jo§
prije demografske eksplozije, letjelo se komforno, cesto
su zrakoplovi vozili malo putnika. Tako je bilo i tada.
Ljudi su spavali udobno ispruZeni poprijeko naslonjaca.

Osjecao sam da necu sklopiti oka, pa sam posegnuo
u torbuiizvadio knjigu koju mi je Tartowska dala za put.
Herodotova Povijest je oma$na knjiZurina od nekoliko
stotina stranica. Takve debele knjige izgledaju zavodljivo,
one su poput poziva za obilno postavljen stol. Zapoceo
sam od uvoda u kojemu prevoditelj knjige Seweryn Ha-
mmer opisuje Herodotov Zivot i uvodi nas u smisao nje-
gova djela. Herodot se, piSe Hammer, rodio oko 485.
godine prije Krista u Halikarnasu, lu¢kom gradu smje-
Stenom u Maloj Aziji. Oko 450. godine preselio se u
Atenu, a odatle, nakon nekoliko godina, u gr¢ku koloniju
Turiju u juznoj Italiji. Umro je oko 425. godine. U svo-
jemu je Zivotu puno putovao. Ostavio nam je knjigu —
moze se pretpostaviti, jedinu koju je napisao — upravo
ovu Povijest. B

Putovanje s Herodotom u prijevodu Mladena Martica
uskoro objavljuje AGM.

Biljeske:

* Ulomci iz Herodotove Povijesti preuzeti su iz drugog izdanja
toga djela u nakladi Matice hrvatske, Zagreb 2007. Prijevod:
Dubravko Skiljan.

RYSZARD KAPUSCINSKI, (1932-2007), jedan od u
svijetu najpoznatijih, najprevodenijih i najnagradivanijih
suvremenih poljskih autora. Pjesnik, prozaik, fotograf i
novinar, za Zivota je objavio 19 knjiga, a zanimanje za
ovoga genija reportaze, koji je u pedesetak godina koliko
se bavio novinarstvom posebice pratio zbivanja u Africi,
JuZnoj Americi i Aziji te najavio svjetsku globalizaciju,
multipolarnost i nadolazak novih gospodarskih sila. Nje-
gova izvje§€a iz najsiromasnijih, “zaboravljenih” dijelova
svijeta, 1 “preSucenih”, krvavih ratova koji jo§ traju na
africkome kontinentu, nazvao je americki pisac Adam
Hochschild “magi¢nim novinarstvom” (pojam izveden
iz “magicnog realizma” bliskog prijatelja Kapuscinskog
G. M. Marquesa).

“U svojim knjigama nastojao sam opisati ljude, njihov
mentalitet i pogled na svijet. Iskustvo me poducilo da sa
svake tocke svijet izgleda druk¢ije...” —izjavio je jednom
prilikom. Salman Rushdie je pak napisao kako nam nje-
gova izvanredna kombinacija novinarstva i umjetnosti
pribliZzava ono §to sam Kapuscinski naziva neizrecivom
istinskom slikom rata. Godine 2000. proglasen je za no-
vinara XX. stoljeca, a nerijetko je bio spominjan i kao
kandidat za Nobelovu nagradu. Odlikuju ga blistav stil,
naoko jednostavna, a zapravo vrlo sloZena narativna
tehnika, te sjajno psiholosko portretiranje sugovornika
i brojnih tzv. obi¢nih ljudi s kojima se susretao za svojih
lutanja.

Najpoznatije knjige su mu Car (portret cara Hailea Sela-
sijaiuniverzalna slika suvremene totalitarne diktature),
Sah (bitno djelo o iranskome $ahu Rezi Pahlaviju koje
nam objasnjava mnoga kasnija zbivanja u suvremenom
Iranu, ali i svijetu op¢enito), Imperij (panoramska slika
raspada Sovjetskoga Saveza, proglaSena najboljom knji-
gom Frankfurtskog sajma), Lapidarij (dnevnicki zapisi
i filozofsko-literarne skice) i Putovanja s Herodotom.
Prevoden je na viSe od 30 jezika, no nikada na hrvatski,
ponajcesée u vise izdanja i u golemim nakladama.
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BQ 4 / BIENNALE 4
KVADRILATERALE 4.

BQ 4/ Biennale KvadRllaterale 4.

Niotkuda / Out of Left Field

Kustosica: Jovana Stokic

Voditeljica projekta: Ksenija Orelj, kustosica MMSU
Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka
11.studenog - 23. prosinca 2011.

Biennale Kvadrilaterale ulazi u svoju Sestu godinu. Kreiran je 2005. godine s fokusom
na suvremene umjetnicke prakse susjednih zemalja, Hrvatske, Italije, Madarske i Slove-
nije. Svakim novim izdanjem Bijenale se mijena u strukturi i koncepciji. Prvi BQ promislja
relativizam i moguc¢nosti sumjerljivosti razlicitih sustava, drugi krizu kulturnog heroja, a
treci uglove i sjecista medijske umjetnosti te odredenja globalnog i lokalnog, virtualnog i
realnog. Od treceg, medijskog Bijenala, manifestacija nastoji prosiriti nacionalne granice
prihvacajudi izazov istrazivanja pluralnog i nomadskog karaktera suvremene umjetnosti.
Raste sagledavanjem svog regionalnog fokusa u $iroj medunarodnoj i multilateralnoj slici,
te propitivanjem svojih veza s konkretnim okruzenjem, Rijekom kao gradom domacinom,
lokalnom publikom i umjetnickom scenom. Pri tom Muzej postaje prostor testiranja od-
nosa institucije, umjetnosti i publike, afirmacije i negacije postojecih vrijednosti, artikuli-
rajuci aktualne poglede na institucionalna ogranicenja, ali i na razli¢ite nacine kako bi im
se moglo odoljeti.

BQ4: Niotkuda - Out of Left Field

Naziv izloZbe poziva se na stranu americku frazu — out of left field - koja potjece iz bej-
zbola, a znadiiznenada, iz neocekivanog izvora ili smjera. Na isti nacin, kustoski koncept za
ovaj Bijenale nastoji ukazati na taj element iznenadenja, ali i aludirati na politicke i ideoloske
sfere. Predstavljeni umjetnici usmjereni su na oponasanje strategije nesvrstanosti, pri ¢emu
se, pocevsi s najjacom individualno$¢u, uspostavlja moguénost koegzistencije. Umjetnici
predstavljaju radove u svim medijima putem snaznog dijaloga s umjetnos¢u performansa.

Danasnji performeri nastavljaju postavljati kriticka pitanja o sakupljanju, recepciji i
ocuvanju efemernih radova: kako suvremena umjetnost 21. stoljeca narucuje, izlaze i ¢uva
takva djela? Kako se radikalne prakse, koje ¢esto nadahnjuju performere, mogu prikazati
u muzejskom i galerijskom kontekstu? Kako promjenjiva uloga umjetnicke institucije kao
zivoga kulturnog sredista utjece na oblikovanje predodzbi umjetnika o performansu? Moze
li,muzejski odrziv” performans ostati radikalan i provokativan poput pionirskih performansa
sedamdesetih, organiziranih izvan institucionalnog konteksta?

Izlozba je zamisljena kao dinamicki narativ koji sazima razlicite strategije performansa,
a one prevode njegovu prolaznu prirodu u instalacije, filmove, videa i fotografije.

QUADAILATERAD
4 grsnniab

Umijetnici:

Milijana Babi¢

Davide Balliano

Paolo Canevari

Lilibeth Cuenca Rasmussen
Joan Jonas

Maria Jose Arjona

Marta Jovanovic

Anna Fabricius

Albert Heta

Vlatka Horvat

Sanja Ivekovi¢

Bozena Konci¢ Badurina
Nika Oblak & Primoz Novak
Jenny Perlin

Ana Prvacki

Vladimir Nikoli¢

Sandra Sterle

Nebojsa Seric - Soba
Jelena Tomasevic

Uz izloZbu se izvodi popratni program o nac¢inima predstavljanja, izvodenja / izlaganja
performansa i modelima komunikacije s publikom, o pojedinim historijskim performansima
i problematici historizacije i dokumentiranja. Program koji propituje prisutnost umjetnika,
status i odnos performansa danas, odvija se petkom u Muzeju.

Nadamo se pozdraviti i razgovarati sa:

Ivana Bago (Zagreb), Vlasta Delimar i Milan Bozi¢ (Zagreb), Tevz Logar (Galerija SKUC,
Ljubljana), Suzana Marjani¢ (Zagreb), Mara Vuji¢ (Mesto Zensk, Ljubljana), Gaby Wijers
(NIMk, Amsterdam, WHW (Zagreb)

Projekt su podrzali:

Ministarstvo kulture Republike Hrvatske

Grad Rijeka

Primorsko goranska Zupanija

Strabag d.o.o.

Hrvatska gospodarska komora, Zupanijska komora Rijeka
Zajednica Crnogoraca Primorsko goranske zupanije, Rijeka
Zahvale:

Location One, New York

NIMk, Amsterdam

4. biennale Kvadrilaterale (BQ)

Niotkuda / Out of Left Field

Otvorenje: petak, 11. studenoga 2011. u 18 sati.

Na otvorenju ¢e performanse izvesti Milijana Babi¢, Lilibeth Cuenca Rasmussen, Maria
Jose Arjona, Bozena Konci¢ Badurina, Sandra Sterle.

U subotu, 12. studenog u 12 sati performans ¢e na Korzu izvesti Marta Jovanovic, a
razgovori s umjetnicima i kustosicom odrzat ¢e se u 18 sati u Muzeju.

Paralelni program Bijenala pratite na www.mmsu.hr.

IzloZba je otvorena do 23. prosinca 2011.

Radno vrijeme: utorak - petak, 10-13 i 17-20 sati; subota, 10-13 sati

Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Dolac 1/I1, Rijeka
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COPIA

U PISMU SVOGA SRECKA JAKO SAM UZIVAO. TVOJE SU MI STRANICE DONIJELE NESVAKIDASNJI
UZITAK. TVOJE ME PISMO LUDO ZABAVILO. SRECKOVO MI JE PISMO BILO UPRAVO CUDESNO. TVOJE
JE PISMO PRAVI MELEM ZA MOJU DUSU. TVOJE JE PISMO U MENI ZAPALILO PLAMEN NEIZRECIVE
RADOSTI. OD TVOG JE PISMA U MENI BUKNUO PLAMEN POSVE NEOBICNA VESELJA. NECES
VJEROVATI KOLIKO MI SRECE DONOSI TVOJE PISMO. TVOJE MI JE PISMO BILO NAPROSTO SUPER. OD
TVOGA SAM PISMA HTIO 1Z KOZE ISKOCITI. KAD SAM PRIMIO TVOJE PISMO, ISPUNILA ME RADOST.
PROCITAVSI TVOJE DRAGO PISMO ODUSEVIO SAM SE NA POSVE POSEBAN NACIN. STIGLO MI JE
TVOJE ZUDNO ISCEKIVANO PISMO. NIJE MI MOGLO STICI NISTA DRAZE OD TVOGA PISMA. TVOJE MI
JE PISMO SASVIM DOBRO LEGLO. NIJE MI BILO NIMALO MRSKO TVOJE PISMO. KUZIS, NE?

NEVEN JOVANOVIC

razmo Roterdamski — osim $to
E je kao “paradigmatski intelek-

tualac” zavrsio u rjecniku op¢ih
mjesta pod natuknicom “Pohvala ludosti”
— bio je i ucitelj; dok je studirao teologiju
u Parizu, uzdrZavao se poucavajuéi djecu
latinski. Bogati su ljudi oko 1500. takvu
pouku bili spremni platiti iz vrlo prak-
ticnih razloga: latinski je bio ekvivalent
danasnjeg engleskoga, nosio je sa sobom
obecanje “uspjeha u drustvu”, uspona na
drustvenoj ljestvici, ¢lansku iskaznicu
ekskluzivnog kluba tajnika, diplomata,
pravnika, dragocjenih sluZzbenika rano-
novovjekovne drzave. Takvo obecanje nije
proizlazilo iz supstance latinskog, iz dekli-
nacija i konjugacija i ablativa apsolutnih;
jezik je bio medij, a bit je bila copia: spo-
sobnost efektnog, efikasnog, brzogilakog
pronalaZenja i oblikovanja argumenata. O
¢emu? O bilo ¢emu.

PRIMILI SMO VAS DOPIS Nezabo-
ravan dio Erazmova glasovitog retoric-
kog priru¢nika De duplici copia verborum
ac rerum, “O dvostrukom obilju rijeci i
stvari” (prvo izdanje 1512) ¢ine stranice
na kojima jednu banalnu recenicu, “Tvoje
me pismo jako razveselilo”, Erazmo varira
146 puta. “Razveselilo me jako tvoje pi-
smo.” “Tvoje me pismo razveselilo jako.”
“Tvojim sam pismom jako razveseljen.”
“Iznimno sam obradovan tvojim pismom.”
“Tvoja me poslanica silno obradovala.”
“Tvoje je pisamce itekako razgalilo moje
srce.” “Predrago je tvoje pismo uzrokom
moje nevjerojatne radosti.” “Veselje po-
sebne vrste izazvao je tvoj listak.” “Tvoje
sumi rijeci donijele nezapamdceno veselje.”
“Pismo poStovanoga kolege bilo nam je
izvor posebnog uZzitka.”

“Ostalo ¢e svatko sebi lako pribiljeziti”,
ubacuje Erazmo (on je, naime, uz gornje
primjere u zagradama navodio koje su re-
toricke figure upotrijebljene za preobliko-
vanje) i nastavlja: “U pismu svoga Srecka
jako sam uZivao.” “Tvoje su mi stranice
donijele nesvakidas$nji uzitak.” “Tvoje
me pismo ludo zabavilo.” “Srec¢kovo mi
je pismo bilo upravo ¢udesno.” “Tvoje je
pismo pravi melem za moju dusu.” “Tvoje
je pismo u meni zapalilo plamen neizre-
cive radosti” (“Ovo je metafora”, napo-
minje Erazmo). “Od tvog je pisma u meni
buknuo plamen posve neobi¢ne radosti.”
“Neces§ vjerovati koliko mi sreée donosi
tvoje pismo.” “Tvoje mi je pismo bilo na-
prosto super.” “Od tvoga sam pisma htio
iz kozZe iskociti.” “Kad sam primio tvoje
pismo, ispunila me radost.” “Procitavsi
tvoje drago pismo odusSevio sam se na po-
sve poseban nacin.” “Stiglo mi je tvoje
zudno i§¢ekivano pismo.” “Nije mi moglo
sti¢i niSta draze od tvoga pisma.” “Tvoje
mi je pismo sasvim dobro leglo.” “Nije mi
bilo nimalo mrsko tvoje pismo.”

Nismo stigli do broja 146 — neéemo ni
sti¢i — ali budite sad, molim vas, dobriina-
cas prestanite ¢itati pa smislite par svojih
varijacija na temu pisma i radosti. Dajte,
meni za volju; koliko god da je zabavno to
Citati, jos je zabavnije to raditi.

KOCKICE Jeste? Kako je bilo? — “Bilo
je ¢udno. Najprije smo se zafrkavali, pre-
tjerivali kao te renesansne face. Onda kao
da se motor zalaufao, i poceli smo svirati
po registrima jezika kao po orguljama.
Prostor se otvori. ‘O§ romanti¢no — ¢ak
s naznakama erosa — ‘0§ frajerski, ili iro-
ni¢no, ili ustogljeno, ili kolegijalno. U
jednom se Casu iza svake rec¢enice pocne
pomaljati pri¢a.”

Kad vam ucitelj naredi “napiSite 146
varijacija jedne recenice”, to se u prvi mah
ucini beskrajno dosadno i glupo. U drugi
mabh, takva stilska vjezba donosi ugodno
obecanje ostvarivog rezultata. Kao kod
automatskog pisanja, ne moramo biti ge-
nijalci, ne moramo ¢ak ni misliti; samo
izmjenjujemo kockice. A onda, najedan-
put, nakon dovoljno stranica ispisanih u
biljeznici — umjesto da su sve recenice
iste (jer sve, je li, govore isto), svaka bude
drugacija.

DVA TROKUTA Ovakva “poluautomat-
ska” procedura — uzmite jednu stvar, ¢ak
i vrlo jednostavnu, pa varirajte element
po element prema zadanim pravilima — u
pojedinim je podrucjima ljudske djelat-
nostiidalje posve uobicajena. Na primjer,
u glazbi ili likovnosti: istraZujemo kom-
binacije dva trokuta, ili tri tona, i onda
one kombinacije koje nisu zanimljive ba-
cimo, a one koje jesu zadrzimo (i dalje
nadogradujemo). Nesumnjivo éemo jos
viSe takvih malih varijacija naéi u “prak-
ticnom Zivotu” (u industrijskom dizajnu i
racunalnom programiranju, kod krojaca,
zidara, zubara). Medutim, na podrucju
jezika i onoga ¢emu jezik sluZi — preno-
Senja i stvaranja znacenja, uvjeravanja i
nagovaranja —od takvih je vjezbi, kaoiod
samog koncepta copia, nase doba odustalo.

SPOSOBNOST DA MOZE Na primjer.
U nasoj zemlji osamnaestogodi$njaci spo-
sobnost prenosenja i stvaranja znacenja,
uvjeravanja i nagovaranja jezikom doka-
zuju piSudina drZzavnoj maturi nesto Sto se
—angloameri¢kom jezi¢nom i ideoloSkom
posudenicom —zove “esej”; radi se zapravo
o Skolskoj zadacdi, o sastavku na zadanu
temu. Od maturanata se oc¢ekuje prven-
stveno (prepisujem iz “kataloga znanja”):
“sposobnost strukturiranoga izlaganja u
zadanim veli¢inama (vrijeme, broj rijeci
itd.)”, “ovladanost (!) jezi¢énom, pravopi-
snom i logickom ras¢lambom”, “sposob-
nost jezgrovitoga i stilski prikladnoga izla-

ganja”, “sposobnost smislenoga, jasnoga i

cjelovitoga izlaganja”, “teZnja k izvornome
iZivome stilu uizraZavanju”, “sposobnost
da prema ponudenim smjernicama moze
(1) povezano, jezgrovito, jasno i jezi¢no
pravilno sastaviti traZeni pisani oblik”.

Pustimo sad rogobatnosti, jezi¢ne i
idejne, ovih natuknica. Jedno drustvo zeli
mjeriti neke sposobnosti svoga podmlatka,
u inicijacijskom ih ritualu rasporediti na
ljestvici statusa; joS imamo srece §to se
sposobnosti mjere neovisno o spolu (u
Erazmovo bi doba, recimo, Zene bile au-
tomatski isklju¢ene), narodnosti ili vjeri;
imamo srece §to se mjere sposobnosti, a
ne svojstva (boja koze, kvaliteta DNK ili
seksualna normalnost); imamo srece $to
je mjerenje drZavno organizirano, javno fi-
nancirano, i tako dostupno mnogima (koji
su se uspjeli upisati u gimnaziju, ili mogu
platiti ispit).

APOTEOZA NATUKNICA Citano Eraz-
movim ofima, na ispitu zrelosti treba u
zadanu ¢asu (tema, jezi¢ni standard, broj
rije¢i) na zadani nacin uliti zadani sadrzaj.
Treba, dakle, pokazati spremnost na igra-
nje prema pravilima. To je u biti ista ona
spremnost koja je sinovima renesansnih
ljudi - bili oni “plave” krviili ne — otvarala
vrata uglednih sluzbi ranonovovjekovne
drzave. Za Erazma — niSta nova. Nov je
na$ put do ispunjavanja zadanih okvira.
Za Erazma je bilo vazno i $to i kako; da-
pace, on je vjerovao i razglasavao da kako
moZe proizvesti sto. Nase doba, medutim,
u kako vise ne vjeruje. Za to viSe nema vre-
mena. Znanje je informacija, poucavanje je
PowerPoint. Sukladno tome, i copia je pre-
obrazena u natuknice “korisnih izraza” (iz
jedne upute “kako pisati esej na drzavnoj
maturi”: “Korisni izrazi za interpretaciju
epike: analiza, digresija, izraz, kontekst,
lik, motivacija, fabula, dogadaj, epizoda,
naracija, sadrZaj, tema, Zanr, monolog,
karakterizacija likova, epizoda, dijalog”),
“klju¢nih rije¢i”, iz druge upute za maturu,
o Drziéevu Dundu Maroju: “mjesto rad-
nje: Rim (“Iz Dubrovnika Rim gledat” —
negromancija, igra zrcaljenja, manirizam),
jubilarna godina hodocas¢a”. Ono cega
u nasoj “viziji” uocljivo nema jest nacin
povezivanja natuknica. Tu je sve §to mo-
Zemo ponuditi — “struktura”: “uvodni dio,
razredbeni (!) dijelovi, zaklju¢ni dio”, uz
dodatne mudre savjete: “koristite citate”
(kako? koje?), “ne smijete promasiti temu”
(kako? kako ¢u znati da sam promasio?),
“ne piSite prazne fraze” (koje su fraze
prazne? zasSto su prazne?). I, razumije se:
“izradite natuknice”.

AUTSORSANO Ako je znanje informa-
cija, a poucavanje PowerPoint, niz ¢e se
logi¢no nastaviti: neznanje je mo¢, sloboda
je ropstvo. Dakako da je i danas joS uvijek
uzasno vazno kako nesto biva prikazano

(jer se, recimo, moZe dogoditi da grama-
ticki nepravilan slogan “Tu pripadamo”
podsjeca na naredbu koja se u Zagrebu
upucuje psima: “Tu dodi!”;ili nam se fraza
“predahnite od filma uz reklame” moze
izopaceno kesiti u facu, bahato porucujuci
daje istina ono §to se dovoljno puta ponovi
na televiziji — a vi se, braco, frigajte). Da-
kako da suidanas jo$ uvijek uzasno vazni
i copia i variranje (to shvatite kad vas pi-
taju: “koja je vaSa poruka?”, pa kad tu
svoju “poruku” morate sabiti u izjavu do-
voljno kratku da se u montaZi ne da izre-
zati). Samo §to smo danas umijece uvje-
ravanja prepustili carobnjacima, “autsor-
sali” ga, otudili. Danas to umijece, kao
Atenjani u doba Platonova Protagore, ku-
pujemo kod stru¢njaka; oni se zovu “PR
agencije”, “korporativne komunikacije”,
“psiholozi”, “copywriteri”, “glasnogovor-
nici”. A da bi stru¢njaci za skupe novce
“prezentirali” dok ostali “predahnjuju uz
reklame”, muSterijama —i puku i politica-
rima i poduzetnicima — treba utuviti u
glavu da je jezik fenomen istovremeno
nedjelotvoran (“lupetanje”, “prazne
fraze”) i nedostizan (za uspjeh se hoce ili
romanti¢arske genijalnosti ili tehnokrat-
ske specijalnosti). Takvo ée prorocanstvo
i ubuduée na ¢udesan nacin ispunjavati
samo sebe, dokle god — iz intelektualne
lijenosti ili nedostatka hrabrosti — maksi-
mum paznje budemo usmjeravali na sadr-
zaj (“natuknice”), a minimum na oblik
(“struktura”), dokle god nase $kole budu
nasoj djeci tumacile da je “esej” — to jest,
upotreba jezika — “trazeni pisani oblik”
papagajstine (papiga, primijetit cete, ne
varira ono $to ponavlja). “Iz Dubrovnika
Rim gledat”. Hajmo, ako smo face, poceti
od toga da tu recenicu promijenimo na 146
nacina. Pa da onda vidimo “gdje pripa-
damo”. B
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godiinji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA za neobjav-

ljene prozne i pjesnicke rukopise autora do 35 godina starosti

Zoran Janjanin, Jesmo lepo pikili?

eda Stanko je lezao na krevetu
D na kojem je spavao ve¢ trideset

godina. Jedva je disao i svako malo
bi zatvorio o¢i kao da ga svladava san. Onda
bi ga trgnuo novi napad kaslja, a ruka s ma-
ramicom ne bi bila dovoljno brza da zaustavi
kapljice krvi koje su letjele po pokrivacu.

Damir nije Zelio sjediti uz djeda dok ovaj
proZivljava zadnje sate svog osamdesetpeto-
godisnjeg Zivota. Imao je osamnaest godina,
curu koja ga je povremeno varala i Zelju da
upiSe filozofski. Sociologiju mozda. Ili povi-
jest. Bolesni penzioneri su mu bili poprili¢no
stran pojam.

Damir je volio povijest. Pogotovo kako
ju je deda Stanko znao pricati. Dok je bio
mlad i lud, hvatao lake komade, neke silo-
vao, neke priklao. Bio je deda iznenadujuce
pristao na par fotografija koje je imao uokvi-
rene. U crnoj uniformi, vitak i visok, osmijeh
od uha do uha, zalizana crna kosa. Imao je
deda i danas tu istu gustu kosu. Sijedu, ali
niSta manje gustu, usprkos kemoterapiji. Ali
kemoterapija mu nije pomogla da ostane
Ziv. Zapravo, zadnje mjesece Zivota mu je
ucinila jos tezima nego da je zanemario rak
1 samo se opijao. Za dedu Stanka viSe nije
bilo Sanse. Ve¢ je i veleCasni Miro obavio
svoje. Deda se ispovjedio i sve to. Grijesi,
ako ih je bilo, su mu bili oproSteni od svih
nadleZnih institucija.

Zato Damiru nije bilo jasno Sto stari
hoce od njega na samrti. Sjedio je uz krevet
ve¢ deset minuta, a ovaj nije reagirao. Po-
vremeno bi pogledao u svog unuka, kao da
provjerava da je ovaj jo§ uvijek prisutan, pa
opet zatvorio o¢i. I kasljao.

Damirova mama je plakala u susjednoj
prostoriji,za ocem koji ju je kao malu vodio
da gleda konje uz Koranu. Ciji su bili i zasto
su se tamo motali nije viSe znala, ali sada
joj je to sjecanje tjeralo suze na oci. Dami-
rov stari, inace rodom iz Celja, nikad nije
previSe simpatizirao oca svoje Zene. lako je

Ljubica ustrajala na tome da njen otac nije
ubio nikoga tko to nije zasluZzio, Damirov
otac nije mogao zamisliti situaciju u kojoj
bi netko svako malo u samoobrani koristio
noz. Kad ve¢ ima pusku.

Damira pak sve te pric¢e o ustasama i par-
tizanima nisu pretjerano zanimale. Zapravo,
nije ih ni razumio. Bilo je puno negativaca,
ali skoro svi su bili pozitivci. Veéina mrtvih,
pa tako i babe i djeca, su zasluzili metak u
&elo. Zidovi u Karlovcu su u par noci sami
pobjegli. Nije mu u potpunosti bilo jasno
ni je li njegova strana u ratu pobijedila ili
izgubila.

Upravo zato se pitao koji kurac radi
u sobi svog djeda dok ovaj umire. Stanko
nije imao snage za jos jednu pric¢u, a Damir
mu ionako nije bio omiljeni unuk. To je bio
Slavko, sin Ljubicinog brata. Ali Slavko je
trenutno bio u Budimpesti, gdje je repka
imala zadnju priliku da se plasira na EP u
Portugalu. Bio je inace Bad Blue Boy, pa je
u Karlovcu cesto upadao u tuénjave s Ga-
demzima. Bio je veéi Hrvat od njih, iako su
im glave Cesto bile jednako izbrijane. Damir
ih nije znao razlikovati.

— Evo ga — prostenje Stanko.

Damir se uspravi, misleéi da djed vidi
svjetlo na kraju tunela. — Evo koga, deda?

Stanko ga promotri iskosa, lica iskrivlje-
nog od boli ili neceg treceg. — Nisam mislio
da ¢u mocdi — izusti. — Ali jesam, majku im
jeb...— zagrene se, crven u licu.

Drhtavom rukom gurne pokriva¢ u
stranu i otkrije da na sebi ima samo gor-
nji dio pidZame. Smrad mokrace i govana
natjera Damira da sko¢i sa stolice i priljubi
se uz zid. Htio ga je opsovati, ali zaustavio
ga je prizor Stanka kako podize plasti¢nu
bocu Coca Cole od pola litre. Bila je do
pola ispunjena blago krvavom mokrac¢om.
Pelene su bile rastrgane, rijetka stolica je
umaljala plahtu i Stankove noge. Ali on kao
da nije mario: sa sjajem u o¢ima je pokazivao

bocu vlastite smrdljive mokrace. — Uzmi
je! — prosikce.

Damir se nije micao.

— Uzmi je prije nego je ispustim! Izlit ¢u
je na tebe,jebem ti...— Damir sko¢i do djeda
i zgrabi toplu bocu, u Soku jedva svjestan
koliko bi mu sada trebalo biti mucno.

—Nosi je — Stanko vrati pokriva¢ na sebe,
hripajuéi. — Nosi...

— Kamo? — Damir se opet povukao do
zida, drzeci bocu poput kasikare koju je
upravo aktivirao narodni heroj Ljuban Paj-
si¢. Tren prije nego ju je bacio na njegovog
djeda.

—Na Veljun. Na spomenik —djed je mah-
nuo rukom u nekom neodredenom pravcu.

Damir je buljio u djeda kao da ga vidi
prvi put u Zivotu. — Spomenik?

—Jebem ti mater glupu — Stanko je ovaj
put pokusavao rukom dohvatiti unuka, ali
ovaj je bio metar predaleko.— Na spomenik
¢etnicima. Zadnja stvar koju ¢u napraviti na
ovom svijetu je da se popiSam na spomenik.
Je’l ti jasno?! — dah mu je piStao, kao da su
mu pluca puna stotina malih rupica. — Slu-
$aj me... svaka bena se tamo popisala, ¢ak
i one pizde iz Bosne. Obecao sam Zeljku
da ¢e zadnja stvar koju ¢u uciniti biti da se
popiSam na Cetnike. Nosi tu piSalinu tamo i
izlij je na spomenik.

- Daje izlijem na...

— Cuo si me! — djed se bacakao na krevetu
pa nije trebalo dugo da Damirova mama
utr¢i u sobu i stane vriStati da joj otac umire.
Njena sestra je uletjela za njom i odmah po-
jurila otvoriti prozor.— Nosi jeeee... — derao
se djed dok je Damir istr¢avao van, noseci
bocu kao da je od zlata. To je bila najvaznija
mala nuzda koju je njegov djed ikad obavio.

Dva dana nakon djedove smrti Damir se
nasao na Veljunu.

Posudio je auto od starog i njegova cura
Dalma je posla s njim. Nikad nije bila u
tom kraju pa mu je Zeljela praviti drustvo.

Tako su uskoro oboje shvatili da tamo bas
i nemaju bog zna Sto vidjeti. Puno zelenila
i poneka kuca.

Sam spomenik poklanima je bio napisan
¢irilicom pa nije bilo sumnje da je djed mi-
slio ba$ na taj ¢etnicki spomenik. Netko je
ranije bijelom bojom nacrtao veliko slovo
U i kriZ u sredini.

Dalma je pripalila cigaretu i Skiljila u
¢irilicu. — Ne kuzim. Sto ovdje pise?

Damir slegne ramenima. — Pojma ne-
mam. Trebali su to napisati na latinici — otvo-
rio je bocu s djedovom mokra¢om i stao je
izlijevati na spomenik.

—Znas da je to bolesno? — re¢e Dalma.

—Znam. Ali djed je to poZelio na samrti.
Mislio je to napraviti za Zivota, ali nikad
nije stigao.

—Penzioner se nije stigao popisati? Imao
je godine da to napravi sam.

—Znam — Damir istrese zadnjih par kapi
izatvori bocu. - Ja o¢ito moram dijeliti nje-
govu frustraciju. I biti hrabriji.

— Jer si se popiSao umjesto njega?

— Jer sam cistio — Damir otvori dvoli-
trenku vode i stane je izlijevati na ¢etnicki
spomenik.

ZORAN JANJANIN roden je 1980. u
Karlovcu. Objavio je roman Hazmat (Kon-
zor, Zagreb, 2010.)

Vinko Hut Kono, Njegova svetost

RIMSKI CAR

Njegova svetost

papa Inocent Petnaesti

(ili je to bio Pio Dvadesetdrugi?)
tridesetog svibnja 1536.

u pet sati poslijepodne

u vatikanskim vrtovima
napokon je shvatio

da je mladi vrtlar Aurelio

iz profila pljunuti Ganimed.

Njegova svetost

papa Inocent Petnaesti.

(ili je to bio Pio Dvadesetdrugi?)

koji je taj ¢as pod albicijom leZao na per-
zijskom divanu

(poklon Sulejmana Veli¢anstvenog)

zamahnuo je lepezom od nojeva perja.

Njegova svetost

papa Inocent Petnaesti.

(sad ipak vidim da to nije mogao biti Pio
Dvadesetdrugi.)

ostao je zapamcen kao veliki mecena —

ljubitelj filozofije, pjesnistva i umjetnosti.

Njegovu mramornu Saku,

rad Michelangela,

danas ¢uva Vatikanski muze;j.

Njegova svetost

papa Inocent Petnaesti

posjetio je svaki kutak svog pregolemog
carstva

tako $to je u Rimu ostavio dvojnika

koji je potom, sav u bijelom,

nedjeljom vodio misu,

a ponedjeljkom primao dostojanstvenike
u audijenciju.

Drugim rijecima,

njegova svetost

papa Inocent Petnaesti

putovao je inkognito
ito, uglavnom,
prerusen u bogatog trgovca.

Pretpostavlja se da je 1541.

na portugalskom brodu ‘Santa Catalina’
koji je u Novi svijet vozio robove,
njegova svetost

presla ocean i posjetila Juznu Ameriku.
Ondje se, nagadamo,

predstavio kao Zupnik iz Parme

i mjesecima u crkvi od dasaka

vodio pjevane mise

irije¢ima Isusa Krista

zabavljao robove.

Njegova svetost
papa Inocent Petnaesti
bio je prvi papa koji je mrzio nositi tijaru.

Njegova svetost
papa Inocent Petnaesti

po povratku nije dugo izdrzao u Rimu,

vec je sedmog rujna iste godine ponovo
namjestio dvojnika

i otplovio u Carigrad Sulejmanu
Veli¢anstvenom

kod kojeg je ostao nekoliko mjeseci.

Na Bosporu se

njegova svetost

divila crnim tulipanima,

patuljastim kavkaskim djecacima

i perzijskim leksikonima u stihu

sve dok ga Mlecani na Uskrs,

prerusenog u janjicara,

nisu prevezli u Serenisimu.

Njegova svetost

papa Inocent Petnaesti

proglasio je Konstantinopol glavnim gra-
dom svijeta,

ali taj se edikt s viemenom

zagubio u Vatikanskoj knjiZnici.

No ono §to se Cuva
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—nastavak sa str. 2.

se sastoji od pazljivo koreogra-
firanih filmskih portreta Cetiriju
Zena, radnica emigrantica, ba-
ziran na audio-snimkama raz-
govora izmedu njih i umjetnice.
Baka i djeda Margarete Kern
takoder su bili dio tog vala emi-
gracije kasnih Sezdesetih te ovaj
projekt, kao i njezini prijasnji
radovi, ima autobiografsku nit.
Posvecéen je radnicama s kojima
je autorica suradivala. U sklopu
izlozbe predvideni su i popratni
programi: u subotu, 15. listopada
u 16 sati kroz izlozbu ¢e posje-
titelje provesti sama umjetnica
koja ée prisustvovati i diskusiji
od 17 do 19 sati, a u 20 sati u
MM centru mo¢i ¢e se pogledati

NATJECAJ

filmove Karen Mirze i Brada
Butlera. U subotu, 22. listo-
pada od 12 do 15 sati odrzat
¢e se radionica s Margaretom
Kern. Umjetnica ¢e sa sudio-
nicima razmatrati pojmove re-
enactment, ponavljanje, govor,
kolektivno citanje kao nacine
oZivljavanja, stvaranja, utje-
lovljivanja povijesti, sjeanja
i naracija. Margareta Kern je
interdisciplinarna umjetnica,
koja kroz fotografiju, video
i performanse ispituje odnos
drustveno-politickog i osobnog
prostora, kao i tenziju izmedu
dokumentarnosti, stvarnosti i
fikcije. Rodena je u Hrvatskoj,
odrasla u BiH, a danas Ziviiradi
u Londonu.

Lice na filmu

U predvorju Kina Europa od 10.
listopada otvorena je izloZba
“Lica na filmu” britanskog foto-
grafa Nicka Walla. Nick Wall je
medunarodno priznati umjetnik
koji uglavnom radi u i oko filmske
i televizijske industrije. Medu

njegovim su radovima i fotogra-
fije iz filmova Sexy Beast Jonat-
hana Glazersa i Vojvotkinja Sa-
ula Dibba. Radio je na vise od
stotinu filmskih i televizijskih
projekata. Medu njegovim re-
centnim radovima su i oni na
filmovima Singularity Rolanda
Joffea i Gravity Alfonsa Cua-
rona. Kao fotograf portretirao
je velik broj slavnih osoba medu
kojima su Adrien Brody, Colin
Firth, David Bowie, Dennis Ho-
pper, Michael Caine, Michelle
Yeoh, Tilda Swinton i mnogi,
mnogi drugi. Organizator izlozbe
je Zagreb Film Festival u suradnji
s pulskom galerijom Makina.
Izlozba ostaje otvorena do 30.
listopada. B

u arhivu u Istanbulu

duga je i stihovana prepiska

njegove svetosti pape Inocenta
Petnaestog

s njegovim veli¢anstvom Sulej-
manom BoZanstvenim

(tako ga je, Saleci se, zvao papa)

u kojoj dvojica suvremenika

uglavnom ogovaraju
Habsburgovce.

Njegova svetost

papa Inocent Petnaesti

pod stare se dane

cesto preoblacio u Zenu.

Silno mu se dopadalo

izadi u vrt

i u Stiklama ¢itati filozofe.

Ili u krinolini rukovati
astrolabom

i viriti kroz primitivni renesansni
teleskop.

Njegova svetost je obozavala
svemir.

Njegova svetost

papa Inocent Petnaesti

umro je tako §to se u dubokoj
starosti na gusarskom brodu
otisnuo na put s kojeg se nije
vratio.

No papin je dvojnik nakon nje-
gove smrti

jo$ petnaest godina

posthumno vladao u Rimu.

Njegova svetost

papa Inocent Petnaesti

desetog je sijecnja 1534. godine

doSao na konklavu kao pije-
montski biskup Eusebio Ba-
dalamenti -

od glave do pete obucen u crno.

Cetiri dana kasnije,

iz prostorije je izasao

kao njegova svetost

papa Inocent Petnaesti,

a prekoracivsi prag

prvo §to je pomislio bjese:
‘Napokon sloboda!’

DEMOKRACIJA

- Moj muzZ je nesposobni kreten

Zato gledam televiziju.

- Ne samo da je besmislen,

vec je i prekratak... A o penzi-
jama da ne govorimo

Zato gledam televiziju.

- Englezi su rezervirani i hladni

Zato gledam televiziju.

- Evo ovdje, zZivi uZas...

kao da me netko probada nozem

Zato gledam televiziju.

- Vrijeme je grozno,

na prolje¢e ¢emo ponovo u brdo

Zato gledam televiziju.

- Nemamo si viSe niSta reci

Zato gledam televiziju.

- Da sam bar ucila kad je trebalo

Zato gledam televiziju.

- Ona sad vec¢ jako slabo Cuje

Zato gleda televiziju.

To je sazetak

inace opseznog istrazivanja pod
naslovom

‘Zasto ljudi gledaju televiziju’

A rezultate su ve¢ interpretirali

1 vodedi sociolozi.

Njihovo se stru¢no misljenje

svodi na sljedece:

kao $to je izum parnog stroja

bio preduvjet za industrijsku
revoluciju

izum televizora

preduvjet je za mir, stabilnost i
demokraciju.

DRZAVA NA
USLUZI

Videniji Hrvatski Magnat je,
kazu,

u zadnjih trideset godina

vremenski rasporedeno

pogazio ¢etvero ljudi.

Po tome je,

razumije se,

nalik na Cher

koja u svakoj dekadi

proslih Cetrdeset godina

ima bar po jedan broj jedan

na svim vaznijim top listama:

ta ga praksa, ¢ini se,

odrzava u formi.

Sad ée, kazu,

dobit 10 godina u ¢uzi —

po dve i pol po lesu

s desetljetnim zakaSnjenjem,

no, ini se, bez kamata.

Tu ujedno i prestaje

svaka sli¢nost sa Cher,

osim §to mu je pri hapSenju

policajac nosio torbu

Sto bi vjerojatno

osigurali i Cher

da je kojim slucajem uhapse.

Videniji Hrvatski Magnat, kazu,

proZivljava najteZe trenutke

i moglo bi se desiti

da u ¢uzi oboli

kao i toliki istaknuti Jjudi.

Zbog toga u pritvoru

potiho pjevusi

If I Could Turn Back Time,

a predvecer se dezurni policajac

uvuce u Celiju

pa zatim u Magnatov §lic

iz ¢ega se jasno vidi

da nema kraja

drzavnoj velikodusnosti.

No tu opet

slicnost sa Cher prestaje

jer taman da je strpaju u zatvor

starica bi,

sigurno je,

odbila navedenu VIP uslugu.

Quod licet jovi

non licet David Bowie.

VINKO HUT KONO roden je
1980. u Pozegi. Diplomirao je na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu,
studij engleskog, Spanjolskog i ja-
panskog jezika i knjiZzevnosti. To-
kom studija nagraden je Rektoro-
vom nagradom za istrazivanje iz
podrucja humanisti¢kih znanosti.
Bavio se prevodenjem knjiZzevnih i
publicistickih tekstova s engleskog
jezika i prevodenjem sa suvreme-
nog hispanoameric¢kog. Od 20009.
objavljuje knjizevne kritike i inter-
vjue u Zarezu.Od 2010. objavljuje
u japanskom Casopisu Senshu Uni-
versity Bulletin. Pjesme su mu 2011.
objavljene u ¢asopisu Poezija.

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa urednistva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 14813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednisStvo prima
pon-pet 10-14h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedié, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvrs$ni urednik
Nenad Perkovic

poslovna tajnica
Dijana Cepicé

urednistvo

Dario Grgicé, Silva Kalcic,
Katarina Luketi¢, Suzana
Marjanié, Trpimir Matasovicé,
Jelena Ostojié, Natasa
Petrinjak, Srec¢ko Pulig,
Zoran Rosko i

Gioia-Ana Ulrich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezié
lektura

Darko Milosicé

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak
Tiskara Zagreb d.o.o.

Tiskanje ovog broja omoguc¢ili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu Grada
Zagreba
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