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KOMUNISTICKI
VESTERNI I
EDUKATIVNI
EROTSKI FILMOVI
NA ZFF-U

Ovogodi$nje, deveto izdanje Za-
greb Film Festivala odrzat ée se
od 16.do 23.listopada na nekoliko
zagrebackih lokacija — u kinima
Europa i TuSkanac, Dokukinu
Croatia, u Plesnom centru te u
Muzeju suvremene umjetnosti.
Popratni program ukljucuje ot-
prije poznate programske cjeline,
ali i potpuno nove filmske pro-
grame. Program Velikih 5 donosi
aktualne filmske naslove iz pet
europskih kinematografija — Spa-
njolske, Francuske, Italije, Nje-
macke i Velike Britanije, s napo-
menom da ¢e ove godine u sklopu
predstavljanja EUNIC mreZe biti
prikazan i film iz Austrije, kao Se-
ste ¢lanice ovog europskog udru-
Zenja. Program Moj prvi film ove
godine ukljucuje kratkometrazne
uratke autora bogate danske ki-
nematografije Larsa von Triera,
Nicolasa Windinga Refna, Susa-
nne Bier, Thomasa Vinterberga i
Andersa Thomasa Jensena. No-
vost je §to ¢e pored dugometraz-
nih filmova biti prikazani i krat-
kometraZni prvijenci ovih autora.
Von Trierov prvijenac Element
zloc¢ina (The Element of Crime)
nekonvencionalan je krimi¢ u ¢i-
jem je srediStu engleski detektiv
u Kairu koji pokuSava pronaci
ubojicu sluzedi se kontroverznim
metodama iz knjige vlastitog men-
tora, a temelji se na tome da se
osoba pokusa identificirati s ubo-
ji¢inim umom. Jedina autorica u
ovom programu jedna je od naju-
spjesnijih danskih i europskih su-
vremenih redateljica te ujedno
druga redateljica u povijesti koja
je za dugometrazni film osvojila
Oscara (film In a Better World,
2011). Njezin prvi cjelovecernji
igrani film Freud napusta dom
(Freud Leaving Home) dobio je
medunarodne pohvale, a govori o
25-godisnjoj djevojci Freud iz 7i-
dovske obitelji iz Stockholma koja
je prisiljena suociti se s boleS¢u
svoje majke, medusobnim odno-
sima unutar obitelji kao i svojim
identitetom. Film je nagraden na
nizu svjetskih i europskih filmskih
festivala. Program Kockice donosi
aktualne kratkometrazne produk-
cije domacih autora i autorica, dok
Bibijada ukljucuje filmske hitove
za one najmlade. Dva nova pro-
grama publici nude priliku da po-
gledaju komunisti¢ke vesterne i
edukativni erotski film. Seksualna
edukacija na filmu program je u
selekciji filmskog kriticara Dani-
ela Rafaeli¢a koji predstavlja fil-
move snimljene kroz 20. stoljece
u razlicitih druStvenim prilikama,
a kojima je cilj

edukacija o seksualnosti. Program
Red Westerns predstavlja filmove
iz specificnog Zanra komunistic-
kog vesterna snimljene u istocnoj
Europi tijekom 60-ih i 70-ih go-
dina proslog stoljeca koji su funk-
cionirali kao odgovor komunista
na dekadentni Zanr americkih ve-
sterna. Potonji je program realizi-
ran u suradnji s Ludmilom Cviko-
vom i filmskim festivalom u
Rotterdamu. B

REVIJA MALIH
KNJIZEVNOSTI

Od 4. do 7 listopada 2011. u Bo-
oksi ¢e se odrzati osma po redu
Revija malih knjiZevnosti, festival
koji predstavlja suvremene autore
mlade generacije iz zemalja regije
koji su se u svojim zemljama afir-
mirali i postigli uspjeh kod publike
i kritike, dok im u Hrvatskoj nisu
objavljene knjige. Nakon Bosne i
Hercegovine, Slovenije, Crne
Gore, Bugarske, Srbije i Rumunj-
ske ove ¢e se godine na Reviji
predstaviti knjiZevnici 1 knjizev-
nice s Kosova. Za razliku od do-
sada$njih Revija koje je udruga
Kulturtreger organizirala sama, uz
pomoc¢ selektora, ovogodisnja je
Revija organizirana u partnerstvu
s beogradskim Betonom, kul-
turno-propagandnim kompletom
koji izlazi uz dnevni list Danas.
Beton je ove godine objavio an-
tologiju nove albanske knjizevno-
sti Kosova pod nazivom Iz Pri-
Stine, s ljubavlju (Algoritam me-
dia, Beograd) u kojoj je predstav-
ljeno 19 knjizevnika i knjiZzevnica
s Kosova prema izboru Jetona Ne-
ziraja, dramaturga, proznog pisca
iscenarista s Kosova koji je ujedno
i ovogodis$nji izbornik Booksine
Revije. Na Reviji malih knjiZev-
nosti zagrebackoj ¢e se publici
predstaviti Genc Kadriu, Ervina
Halili, Avni Rudaku, Shpétim Sel-
mani, Halil Matoshi, Ardian Hax-
haj, Arben Idrizi i Ballsor Hoxha.
Sva ¢itanja odrzat ¢e se u knjizev-
nom klubu Booksa. B

ATMOSFERICNI,
LIRSKI,
SUBJEKTIVNI
REALIZAM

U cCetvrtak, 6. listopada, u Ku¢i za
ljude i umjetnost Lauba bit ce
otvorena prva izlozba koju ova
institucija za predstavljanje mo-
derne i suvremene hrvatske
umjetnosti priprema za jednog
umjetnika. Od sredine lipnja, kada
je Lauba otvorena, posjetitelji su
kroz nekoliko sekvenci Nestalnog
postava mogli pobliZe upoznati
fundus Zbirke Filip Trade. Pocet-
kom listopada, na njezinoj stalnoj
adresi u zagrebackoj cetvrti Crno-
merec, bit ¢e predstavljeni najno-
viji radovi slikara mlade genera-
cije, Zlatana Vehaboviéa, jednog
od uzdanika Zbirke. Vehabovié je
kao primarni medij svoga rada
izabrao figurativno slikarstvo koji
sam pobliZe odreduje kao "atmos-
feri¢ni, lirski, subjektivni reali-
zam". IstraZivanju narativnih mo-
guénosti slikarstva posvetio se

koristeci iskustvo filmskih, glaz-
benih i knjizevnih uzora. U najno-
vijem ciklusu naslovljenom Swee-
ping Confetti From the Floor of
the Concrete Hole predstavlja izra-
zito subjektivan i intiman sadr-
Zaj — mracne strane ljubavnih
veza — gdje svaki rad predstavlja,
njegovim rijecima, "pojmove koji
se radaju iz nasih pogresnih pre-
dodZbi, propalih pokusaja i onda
kada stvari ne ispadnu bas onako
kako smo ocekivali". Vehabovi¢
je do sada odrzao sedam samo-
stalnih i brojne skupne izlozbe u
zemlji i inozemstvu, a dobitnik je
i brojnih nagrada. Tekst za izloZbu,
kao i pjesme koji ¢e popratiti ra-
dove, priprema Marko Pogacar.
IzloZba ostaje otvorena do 8. stu-
denog. B

HANDSOME FURS

Handsome Furs nakon nastupa u
Dubrovniku i na Terraneu ove go-
dine napokon stizu na klupsku
scenu Zagreba gdje ¢e u sklopu
svoje turneje predstaviti treci, i po
mnogima najbolji album do
sada — Sound Kapital. Supruznici
Dan Broeckner, inaCe frontmen
hvaljenih Wolf Parade, i Alexei
Perry nastupit ¢e u petak 30. rujna
u Tvornici u Malom pogonu. Prije
Sound Kapitala ovaj montrealski
indie rock duo, koji je osnovan
2006. godine, objavio je dva hva-
ljena albuma; 2007 izasao je njihov
album prvijenac Plague Park, a
veé prilikom promocije albuma
Boeckner je najavio da rade na
drugom studijskom albumu koji
je svjetlo dana ugledao 2009. go-
dine pod nazivom Face Control.
Oba albuma izdana su za jednu
od najznacajnijih americkih izda-
vackih kuéa Sub Pop. B

URBANFESTIVAL

Ovogodi$nji UrbanFestival odvi-
jao se prvih dana ljeta, tijekom
lipnja i srpnja, a nastavak stiZe s
prvim jesenskim danima, pocet-
kom listopada. U sklopu umjetnic-
kog dijela programa predstavlja
Cetiri nova rada, a pripremljen je i
konferencijski te filmski dio. Ovaj
festival, koji se bavi pitanjima jav-
noga prostora i javnosti u najsirem
smislu, poziva umjetnike na pro-
dukciju novih radova, i to tako da
se uhvate u koStac s konkretnim,
goruéim pitanjima ili da u suradnji
s lokalnim stanovnistvom, umjet-
nicima, udrugama te stru¢nim
pojedincima prilagode postojece
radove lokalom kontekstu. Listo-
padski program UrbanFestivala
predstavit ¢e umjetnicki program,
rezultat rada ¢etvero umjetnika na
Cetiri razlicite teme. Nicole Hewitt
i Dubravka Sekuli¢ tematiziraju
probleme skolstva, prava na stan,
privatizacije i egzistencijalnog mi-
nimuma. Nicole Hewitt hrvatska

je filmska i video umjetnica koja
¢e se baviti problemima financira-
nja visokog obrazovanja i u svoj
¢e rad ukljuciti studente, dake i
profesore. Hewitt je, naime, osno-
vala Pucku $kolu ¢iji se plan rada
formira kolektivno, ne postoji hi-
jerarhija voditelja i vodenih. Osim
stjecanja znanja, u Puckoj skoli
mozete dijeliti vlastito znanje sa
svim zainteresiranim polaznicima,
a da se pri tome poStuje vase pravo
na — nestrucnost. Jedini obavezni
predmet je bubnjanje, ostali su iz-
borni. Upisi jo§ traju; prijaviti se
i predloziti nove predmete mogu
svi na adresi http://puckaskola.
wordpress.com. Dubravka Sekuli¢
arhitektica je iz Srbije koja se vec
neko vrijeme bavi pitanjima egzi-
stencijalnog minimuma, prava na
stan i privatizacijom. Za listopad-
ski je UrbanFestival pripremila
rad pod nazivom Par stvari koje
znam o neboderima. Isti ukljucuje
arhitektonsku turu minibusom ko-
jom Ce se obilaziti znacajni zagre-
backi neboderi, postavljanje info
ploca na svaki od njih te porinuce
internet stranice s informacijama
o neboderima kojima se bavila.
Kanadska umjetnica Michelle Te-
ran predstavit ¢e sasvim poseban
portret grada Zagreba. Uz malu
pripomo¢ minibusa i zainteresi-
ranih putnika, posjetit ¢e neke
od autora filmova objavljenih na
YouTubeu u kojima je napravljen
prili¢no poseban i pocesto bizaran
portret Zagreba. Akcija nizozem-
skog autora Jonasa Staala izvest
¢e se u samom centru Zagreba, a
propitivat e se svijest o javnom i
privatnom. Osim umjetnickog pro-
grama, koji ¢e se poceti odrzavati
s prvim danima listopada i trajati
do 9. listopada, UrbanFestival je
pripremio konferencijski i film-
ski program (6. do 9. listopada,
Kino Gric¢). Konferencijski pro-
gram sastoji se od predavanja u
kojima ¢e se na zanimljiv nacin
susresti teorija i praksa, a filmski
program listopadskog UrbanFe-
stivala, naslovljen Vizualni kolegij:
O zgradama i ljudima, sastavio je
Petar Milat, filozof i teoreticar, ko-
ordinator teorijskog, izdavackog i
muzickog programa Multimedijal-
nog instituta.

UrbanFestival organizira
[BLOK], neprofitna nevladina or-
ganizacija koja producira i orga-
nizira inovativna umjetnicka do-
gadanja, radi na Sirenju i promjeni
javnog prostora kroz poticanje
participacije gradana, hibridne
umjetnicko-istraZivacke projekte
usmjerene na promisljanje drus-
tvenih fenomena i urbane struk-
ture. [BLOK] radi na stvaranju i
odrzavanju kontinuiteta umjet-
ni¢kog djelovanja u javnom pro-
storu. &

ARHITEKTURA
BIVSE
JUGOSLAVIJE

UdruzZenje hrvatskih arhitekata 7.
i 8. listopada u Multimedijalnom
kulturnom centru u Splitu orga-
nizira konferenciju Prostori

—nastavak na str. 47,
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OSVIT TEKUCE DEMOKRACIJE

Zasto pirati s Kariba nemaju veze s Piratskom strankom
(iako neki tvrde suprotno)

-

Vjeran PirsSi

rosli tjedan kroz hrvatske me-
dije brzinom svjetlosti projurila
je informacija o senzacionalnim

rezultatima lokalnih izbora u Berlinu. I dok
je vedini gradana sasvim jasno §to znaci to-
talni debakl liberalne stranke (upucenijima
i zasto je sasvim logi¢no da se to dogodilo),
senzacionalni uspjeh Piratske stranke, koja
je od nule skocila na 8,9 posto glasova (i
osvojila 15 mjesta u gradskom parlamentu)
iznenadio je mnoge. Pri tom, ve¢ina nasih
gradana (kroz osobno dozivljavanje hrvat-
ske politicke kaljuze) navikla na standar-
dne politicke forme i pozicije, potpuno je
neinformirana o tom novom (i ne samo)
politickom fenomenu. Pa je dio njih kao prvu
referencu i asocijaciju pomislio na poznati
holivudski uradak, koji su s djecom gledali
u kinima ili na sve viSe zaglupljujuéem TV-u
(prava informacija je da se piratska stranka
nazvala po legendarnom servisu http://the-
piratebay.org/).

I1Z PRVOG REDA PARTERA Zbog
svega toga, odlucio sam se za pisanje ovoga
teksta pri cemu smatram da sam za njega
kvalificiran iz barem tri razloga. Kao prvo,
iako me mnogi znaju kao ekoloskog aktivi-
sta, moja prava profesija je informatika. Od
nje zivim vec viSe od 20 godina i dobro sam
upoznat sa zbivanjima u tom sektoru. Moje
fundamentalno stru¢no opredjeljenje je ko-
riStenje otvorenog koda (engl. open source),
i to iz mnogih razloga, o kojima ¢u uskoro
nesto vise reci. Kao drugo, 2006. godine bo-
ravio sam u Svedskoj pa sam iz "prvog reda
partera" pratio genezu te danas sve respek-
tabilnije politicke snage. I kao trece, kako
sam ve¢ skoro deset godina vise ili manje
ukljucen u (zasad nazalost neuspjesne) po-
kuSaje stvaranja nove i drugacije politicke
opcije u Hrvata (Citaj zelene), smatram da
mogu detektirati zasto takvih uspjeha (na-
Zalost, za sada) nema i kod nas.

Prije svega, smatram vaznim naglasiti
da se radi o nezanemarivoj politickoj snazi;
u Svedskoj na primjer, u svibnju 2009. go-
dine, pirati su postali trec¢a stranka po broju
¢lanova. Organizacija Mladi Pirati koja je
pomladak Piratske stranke najveca je orga-
nizacija mladih (po svome broju) u Svedskoj.
Na izborima za europski parlament 2009.
godine Piratska stranka dobila je 713 posto
glasova §to je rezultiralo prvim mandatom
u Europskom parlamentu.

KORUPCIJA, INERCIJA ILI GLU-
POST? Vratimo se softveru. Veoma ce-
sto kaZzem da je pitanje slobodnog softvera
jedno od kljucnih civilizacijskih pitanja. Isto
tako smatram da besplatan Sirokopojasni
internet spada u temeljna ljudska prava,
prvenstveno zato §to su pojedinci koji ga ne-
maju bitno limitirani u odnosu na pojedince
koji uzivaju u toj blagodati. Dosljedno tome,
ve¢ poduZe vrijeme na svim racunalima koje
koristim nalazi se Linux; i na poslu, i doma
iu obje udruge u kojima volontiram ("Eko
Kvarner" i "Solarni klaster"). Jedina (le-
galno dobivena) instalacija XP Windowsa
sluzi nam samo za pohranu podataka s iP-
hone i BlackBerry uredaja. I tako, uzivajuci
u svim blagodatima slobodnog softvera i
nepostojanju virusa u tom okruzenju, (po)
¢esto dobijem gr¢ u Zelucu kada saznam
kolika sredstva poreznih obveznika nasa

drzava placa npr. Microsoftu i kolika sred-
stva drZavne i privatne tvrtke troSe na (u
biti sasvim nepotrebne) licence. Pri tom se
i uvijek pitam koliko tu ima korupcije, a
koliko inercije i obi¢ne ljudske gluposti. Na-
ime, u ranim danima informatike softver se
slobodno dijelio i mijenjao medu malobroj-
nim korisnicima racunala na sveucili§tima,
istrazivackim laboratorijima, institutima te
vladinim organizacijama. U tim ranim da-
nima sav softver je bio slobodan. Tek krajem
70-ih godina 20. stoljeca pojedine su tvrtke
(medu kojima prednjaci Microsoft), bojeci
se konkurencije, pocele zatvarati izvorni kod
i licencirati svoj softver tako da ogranicava
slobodu korisnika. Taj model je vrlo brzo
prihvatila veéina informaticke industrije.

SLOBODNI SOFTVER, UDZBE-
NICI.... Nasuprot tom modelu, 80-tih
godina 20. stoljeca nastao je pokret koji
se zalaZe za ponovno uvodenje slobodnog
softvera u svakodnevni rad. Taj pokret ute-
meljio je Richard Stallman, no i prije njega
je postojao slobodan softver (npr. BSD). U
praksi, veoma lako moZete uvidjeti kako ro-
bovanje licenciranim programima gusi nase
drustvo. A da ne govorimo o nemogucénosti
realizacije nekih avangardnijih ideja kao na
primjer da se udZbenici za djecu u Skolama
objave na internetu, tako da ih nasa djeca be-
splatno mogu prema potrebi skidati i printati
(8to jasno podrazumijeva i da svako dijete
dobije racunalo — moguce i besplatno, npr. s
Linuxom osvjeZeno otpisano racunalo neke
velike tvrtke). Stoga je Piratska stranka, sa
svojim dosljednim zagovaranjem besplatnog
interneta i slobodnog softvera apsolutno
adekvatan politicki tumac mojih profesio-
nalnih i drustvenih potreba.

Kao drugo, Svedska. U toj prekrasnoj
sredenoj skandinavskoj zemlji boravio sam
duze vrijeme 2006.,iste godine kada je tamo
i osnovana prva piratska stranka, the Swe-
dish Piratpartiet. Inace, Stockholm je zaista
predivan grad. Pored ostalog, omogucuje
vam fantasticnu osobnu slobodu pa i krea-
tivnost. Jedna mala ilustracija je da sam (veé
2006.) u hotelskoj sobi imao pristup na 3
besplatne Sirokopojasne wireless mreZze. Isto
tako, Stockholm vam omogucava apsolutno
beskonfliktno izraZzavanje vasih drustvenih,
kulturoloskih i politickih opredjeljenja. Pa
tako je npr. u subotu navecer uZi centar
grada prepun prekrasnih plavokosih ljudi,
koji se zabavljaju u fancy-trancy klubovima
na viSim katovima, odjeveni u prestiZne
odjevne marke (to je ono ¢a bi mi u Rijeci
kasnih 70-ih zvali Sminkeri). Ali nekoliko
stanica metroa dalje, u izvrsnim podzemnim
klubovima na sasvim drugu glazbu plese
jedna sasvim druga ekipa; ono Sto bi u Ri-
jeci kasnih 70-ih zvali rokeri ili pankeri. Isto
tako, moZete otici na fantasti¢ne koncerte
klasi¢ne glazbe ili npr. na koncert Cesdrie
Evore, ali jednako tako u najstrozem centru
grada (nesto kao Trg bana Jeladica) imate
kulturni centar koji djeluje kao inkubator
za raznorazne avangardne projekte koje bi,
da ih pokusa izvesti neki nas srednjoskolac,
zavr$ili sa sigurnim izbacivanjem iz Skole.
Bitno je napomenuti da taj veliki kulturo-
loski eksperiment u centru grada (gdje se
zaista redovno dogadaju stvari tipa naj-
jezovitijih predstava s "Eurokaza") placa
drzava.

(NE)ZAMISLIVA BUDUCNOST HR-
VATSKE | tako se tamo uvecer jednog sa-
svim normalnog radnog dana dogodila (para-
lelno s jos 50-ak zemalja svijeta) prezentacija
idistribucija nove verzije Linuxa. OtiSao sam
na prigodni tulum sa svojim USB memory
stickom i kada sam uSao u centralni prostor,
dozivio sam totalni Sok. Ekipa koja je ska-
kutala unaokolo na glazbu baskijskih pan-
kera (s kojima ponekad svira Manu Chao)
izgledala je kao komandni most svemirskog
broda "Voyager"! Mogli ste sasvim jasno
uociti likove za koje biste uz malo maste i/ili
dima nekog jointa zakljucili da su Klingonci,
Vulkanci, Ferengiji i sl. U jednom trenutku
pomislio sam da bi bilo dobro da si hitno pri-
bavim barem neki turban, da se ¢a je manje
moguce razlikujem od ekipe.

Ovu pricu ispri¢ao sam da bih opisao iz
kakvog je miljea krenula danas ta ve¢ neza-
nemariva politi¢ka prica. Vrijeme je da se
fokusiramo na njihove glavne zahtjeve, a to
su — Sto viSe direktne demokracije, daleko
veca transparentnost institucija i zastita po-
dataka koji su on line te uvodenje temeljnog
prihoda za sve gradane. Isto tako Pirati Zele
uvestii "tekucu demokraciju", kombinaciju
direktne i reprezentativne demokracije, koja
bi gradanima omogucila veée ukljucivanje u
proces donoSenja odluka, a ne tek odlazak na
glasanje svakih Cetiri ili pet godina. Mislim
da je podanicima oligarha koji se odaziva
na ime Bandi¢ smislenost takvog zahtjeva
sasvim razumljiva. Takoder se danas uza
svoje temeljne ciljeve zalaZe i za edukaciju
o pravima gradana, reviziju prava o inte-
lektualnom vlasnistvu. Ako Zelimo ukratko
sistematizirati osnovne programske odred-
nice kao najbolje (i najautenti¢nije), citirao
bih Svedane; oni imaju Deklaraciju principa
Piratske stranke u odnosu na zakone Sved-
ske. Trenutna verzija je V 3.2. Iznad svega:
"Promoviranje globalnog prava koje bi tre-
balo omoguciti rast informatickog druStva";
Autorsko pravo: "Tvrdimo da je danasnji
sistem autorskog prava neuravnotezen"; Di-
jeljenje datoteka ("file sharing") trebalo bi
biti dekriminalizirano; Patenti: "Privatizirani
monopoli su jedni od najgorih neprijatelja
drustva" - otuda njihov stav da su patenti
zastarjeli i da ih treba postupno uklanjati.
Sto se ti¢e patenata na lijekove, Piratska
partija predlaZze povecanje podrSke vlade
za istraZivanje i razvoj da bi se nadoknadio
gubitak privatnih istraZivanja i razvoja, ako
nema patentne zastite za inovacije); Privat-
nost: "Svaki pokuSaj kr§enja ovog prava po-
trebno je ispitati” — otuda njihov stav da se

antiteroristi¢ki zakoni moraju mijenjati, jer
ugrozavaju ovo pravo.

TEMELJNI PRIHODI ZA SVE I TE-
KUCA DEMOKRACIJA Mogao bih jos
mnogo pisati o programu stranke, ali ¢ini
mi se da je bolje da ga ¢itatelji sami na in-
ternetu pronadu pa i kreiraju. Ovo drugo
je smisleno reci jer su prilikom sastavljanja
svojeg stranackog programa u Berlinu kori-
stili internet pri cemu je sudjelovalo ¢ak 12
tisuca ljudi! Cini mi se bitnim razmotriti i
odnos tradicionalnih politickih Zelenih i ove
nove snage. Njega je (po meni) najbolje iska-
zao Predsjednik Piratske stranke Njemacke
Sebastian Nerz kada je obecao: "Za razliku
od Zelenih, planiramo i u buduénosti ostati
vjerni svojim idealima".

Sada bih se ukratko osvrnuo na moguc-
nost slicnog politi¢kog incidenta u zemlji
Hrvata na brdovitom Balkanu. Mislim da je
nepotrebno ukazivati na potrebitost istoga;
dovoljno je da povr$no promotrite pocetak
kampanje za predstojece parlamentarne iz-
bore. Osim dvije glavne stranke koje sve vise
funkcioniraju kao sijamski blizanci i njima
u koaliciju priheftanih klijentelista, imamo
istotinjak raznoraznih strancica, bez realne
Sanse da (prvenstveno zbog fragmentirano-
sti) naprave neki ozbiljan rezultat. Ta (u biti
tragi¢na) ¢injenica nazalost vrijedi i za cca
8 postojecih stranaka sa zelenim u nazivu.
Kada se na to nakalemi i pandemijski nepo-
tizam ("Dragi barba Luka...") i dobro nje-
govana korupcija pa na to jos i sve uocljiviji
neokolonijalni gen, sva bijeda onoga $to se
naziva politicka elita postaje jasno vidljiva.

ZA IZBORE BEZ MUCNINE | na kraju,
uvijek isto pitanje: §to da se radi? Po meni,
usprkos uspjesno izvedene lobotomije nad
gradanima — birac¢ima u RH (izvedene s no-
gometom, Big brotherom, turskim sapuni-
cama i generalno, programima tipa RTL),
mislim da je vrijeme za akciju pa i reakciju.
Naime, kao nikada do sada ¢ini mise da je u
nasem drustvu (pre)mali (pre)ostali dio ko-
liko-toliko mislece populacije shvatio da je
"vrag odnio Salu". Osobno, iako sam vrijed-
nosno i funkcionalno (iako zasad ne i poli-
ticki) dio pokreta zelenih, ne mogu uoditi
Sansu da se po slicnim principima i kod nas
pojavi (konacno!) zdrava politicka snaga,
tako da necete morati ublaZavati osje¢aj muc-
nine kada glasate za najmanje loSu opciju na
dan izbora. Gdje su njezini korijeni jasno je
vidljivo, a hoce 1i ona biti nazvana piratska,
zelena ili nesSto trece, vrijeme ¢e pokazati.
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O VUKOVARU
(S MOMOM KAPOROM)

Prvi susret knjiZevnika podunavskih zemalja koji se 9. i 10. rujna odrZao u Vukovaru,
posluZio je Viadimiru Arsenijevicu za prisjecanje na grad u kojem je toéno prije 20 godina
poceo rat i neslavnu ulogu koju su u njemu odigrali neki srpski intelektualci

Viadimir Arsenijevic
odine 1995., kad je moja prva
knjiga U potpalublju dobila Ni-

G novu nagradu za roman godine

i postala instant bestseler, i dalje sam, kao
iranije, radio kao turisticki vodi¢ u jednoj
beogradskoj turisti¢koj agenciji.

To sam leto veéim delom proveo na
ostrvu Tasos u severnoj Gr¢koj. Boravio
sam u letovaliStu Makrijamos, strmoj, Su-
movitoj uvali s plazom prekrivenom belim
peskom za koji se pri¢alo da ga je stari
vlasnik jos$ pedesetih kupio u Egiptu i do-
vukao tu direktno iz Sahare. NaSe grupe
turista su se uredno smenjivale, a ja sam ih
docekivaoibrinuo o njimaisvim njihovim
potrebama. Dolazili su beli i premoreni, a
odlazili s osmesima na preplanulim licima.
Medu njima je uvek bilo i poneko lice iz me-
dija: Bora Corba, Lokica Stefanovié, Boba
Stojni¢, Lazar Ristovski, Dusan Kovace-
vi¢, Duza Stojiljkovi¢, Aleksandar Tijani¢
pa ¢ak i Zoran Dindi¢, letovali su tamo
te godine. Bilo je to vreme kada su samo
malobrojni mogli sebi da priuSte odmor u
inostranstvu pa je ta visoka koncentracija
poznatih li¢nosti bila na izvestan nacin ra-
zumljivaiodekivana. Tako je sredinom leta
te devedeset pete, na Makrijamos stigao i
Momo Kapor. Bio sam, prirodno, poslovno
ljubazan prema njemu, ali intimno popri-
licno suzdrZzan. Ako u ranijem vremenu
Momo Kapor svakako nije spadao u moje
omiljene pisce, prema njemu ujedno nisam
imao razloga da gajim nikakve antipatije.
Medutim, od pocetka devedesetih i svih
ratova koji su nas sac¢ekali odmah tu, iza
ugla, bio sam Sokiran i duboko zgaden svim
njegovim ratnohuskackim izjavama, kojima
je tih godina naprosto zasipao medije. Za
mene (a verujem i za mnoge druge) sve je
to bilo utoliko frapantnije §to je dolazilo od
coveka koji se proslavio po, kao, urbanoj
prozi i svojevrsnom mangupskom duhu
kome bi takode lako pristajali znacajna
Sirina pogleda, tolerancija i pacifizam. Me-
dutim, ne, devedesete su nam donele mnoga
neprijatna iznenadenja, a otkrice Mome
Kapora kao tvrdokornog srpskog Soviniste
bilo je samo jedno od mnogih, ni po cemu
najvaznije. Ali, da je doprinelo gor¢ini po-
raza svega u Sta sam ja intimno verovao,
jeste. Ovaj nekad srazmerno simpaticni,
Satro urbani pisac, najmilije ¢edo Cuvene
zagrebacke biblioteke "Hit" i rado ¢itan
autor od Triglava do Devdelijje, preZiveo
je podroban preobrazaj u izrazito aktivnog
medijskog promotora rata i ekstremne me-
dunacionalne mrznje s posebnom fascina-
cijom Radovanom Karadzi¢em. Pokazalo
se, tako, da je na§ masovno obozavani pisac
lakih nota istinski zaljubljenik u smrt.

Te godine, i ja sam, igrom bizarnog
spleta okolnosti, postao atraktivan za Siru
javnost. Knjiga U potpalublju bila je ne-
ocekivani, ali apsolutni hit te devedeset
pete. S obzirom na to $to se tematski bavila
ratom u Hrvatskoj 1991., posebno straho-
vitim razaranjem Vukovara, te onim fija-
skom od pokusaja mobilizacije rezervista
u Beogradu i drugim srpskim gradovima,
kao i da je to bila godina MiloSevic¢evog

Svi oni prizori koje
smo tada uzasnuti
gledali po prvi put:
masovne grobnice
pune civila, leSevi po
razrusenim ulicama
jednog utu¢éenog
grada, deca cCije

su kose posedele
nakon stotinjak
dana provedenih u
podrumima—Vukovar
je ukratko bio
tadasSnja mera nasSe
okrutnosti i nasSeg
ludila

"mirotvorstva", neprestano sam bio pri-
sutan na svim postoje¢im—samo privre-
meno otvorenim—medijima. Moj je Zivot,
tako, odjednom postao znacajno napetiji
i neprijatniji nego ranije. O poslu da i ne
govorim. Budu¢i da sam se bavio jednom
suStinski usluZznom delatno$¢u, nastojao
sam da budem jednako neutralan iljubazno
nastrojen prema svim gostima bez razlike.
Te godine sam, medutim, primecivao kako
se pojedini gosti presamicuju preda mnom
od nekakve nelagode —bilo im je neobi¢no,
moZda ¢ak i pomalo glupavo, §to ih licnost
koju su vidali na televiziji sad docekuje na
gréckom ostrvu, pomaZze im da se smeste u
sobe, daje im neophodne informacije i u
njihovo ime organizuje turisticke obilaske
islicne aktivnosti. Ali, ja sam sve to gutao
i uporno nastavljao sa svojom profesional-
nom usluZnos$éu.

Tako sam pristupio i Momi Kaporu,
kad je stigao na Makrijamos u drustvu
svoje vitke, plavokose supruge. Moj recept
za pristup poznatima bio je da primenju-
jem istovetnu blago mehanicku ljubaznost,
koju sam koristio i pred svima ostalima, i
da naprosto ni¢im ne pokazujem da znam
ko su, a kamoli §ta mislim o njihovom
radu, javnom nastupu ili njima samima.
Tako je komunikacija naprosto bila lakSa
po mene. Ali uprkos svoj mojoj inicijalnoj
suzdrzanosti, Momo Kapor me je otkravio
veoma brzo, verovatno brze od bilo koga
drugog. Pokazao se, mozda i o¢ekivano,
kao izuzetno prijatnaiinteresantna osoba.
Razgovori s njim bili su laki, zabavni i is-
formacijama. Znao je ta¢no kad da po¢ne
i kad da stane, u konverzaciji nikad nije
dominirao, a pitao je u jednakoj meri u
kojoj je odgovarao. Retki su ljudi s tako
istan¢anim osecajem za ritam razgovora
kao $to je to bio Momo Kapor kakvog
pamtim. Sretali bismo se svakog jutra u
restoranu ispred recepcije i pili kafu opu-
Steno ¢askajuci, on bi €esto usput crtao,
dok je do nas s plaze dopirala platinasta
svetlost sunca koje se prelamalo o svetloze-
lene talase Trackog mora i onaj zamamni
slatki morski zagor. Jednog dana, tako, u
sred razgovora o ko zna ¢emu, Momo Ka-
por mi je iz neba pa u rebra rekao da zna
da sam ja "onaj nagradeni mladi pisac" i
dodao da se poprili¢no iznenadio kad me
je video u ulozi turistickog vodica.

"Pa, to je moj posao", promumlao sam i
slegnuo ramenima. Bio sam zbunjen, ose-
¢ao sam se u izvesnom smislu raskrinkano,
mislim da sam mozda i pocrveneo. Alj, ¢i-
nilo se da on to ne primecuje. Cestitao mi
je nanagradi. "Knjigu nisam procitao, pri-
znajem", rekao je, ne skidajuéi svoje svetle
o¢i s mene, "ali pratim redovno sve tvoje
nastupe po medijima. I moram da kazem:
odli¢no ti sve to radis, zaista—odli¢no! "

"Uh, hvala, zaista", odgovorio sam,
zbunjen jos viSe, jer nekako nisam mo-
gao da poverujem da tu recenicu izgovara
upravo ¢ovek od koga bih tako nesto tih
godina ponajmanje ocekivao.

"Ma, i viSe nego odli¢no", gotovo je
klicao Momo Kapor, "fantasti¢no! Iskreno
ti ovo govorim. Sve ti to radi§ izuzetno
profesionalno. Svaka Cast, zaista. Samo $to
moram nesto da ti priznam: sluSao sam te
na radiju neki dan, pricalo se o ratu u Hr-
vatskoj i, da ti kazem, ne slazem se sasvim
s tobom, ali, hajde da kaZem, razumem te.
Mlad si i tako dalje. Nisi navikao. Zao ti
je. Medutim, pazi: u jednom jako gresis."

Aha, pomislio sam. Znao sam da iza
¢itavog tog pocetnog odusevljenja stoji
ve¢ nekakva kvaka, te da uzbudljiv preo-
kret naprosto mora da usledi. Inace preda
mnom ne bi sedeo autor tolikih literarnih
hitova—the one and only Momo Kapor.

A on se tad naglo nagnuo ka meni.
Prostor izmedu nas se drasti¢no suzio.
Kad god bi mi neko tako iznenada uleteo
u zonu, ja bih se uvek blokirao i srce bi mi
snazno zabubnjalo. Tako je biloisad. Hteo
sam da se nekako odmaknem, ali stolica
je naslonom bila oslonjena o Zivu ogradu
pa nije bilo kud. Oblizao sam suve usne i
nemocno zatreptao.

"Pricali ste o Vukovaru", gotovo mi je
doSapnuo Momo Kapor. Osetio sam salve
njegovog daha na obrazu.

Klimnuo sam glavom. Vukovar je defi-
nitivno bio tacka na kojoj smo se on i ja
nepomirljivo razilazili. Koli¢ina razaranja
i sva ona tragedija koja se Cetiri godine
ranije srucila na taj grad bila je gotovo
nepojmljivih razmera. NaSe suoCavanje
s posledicama onoga §to su tamo ucinile
razularene trupe pijanih rezervista iz Sr-
bije pustenih s lanca, i oni tenkovi koji su
cveéem ispracani u rat, bilo je izuzetno po-
tresno. Mene li¢no je iz osnova izmenilo, a
0 svemu tome sam na najneposredniji nacin
pisaoiu knjizi U potpalublju. Svi oni pri-
zori koje smo tada uZasnuti gledali po prvi
put: masovne grobnice pune civila, leSevi
po razruSenim ulicama jednog utucenog
grada, deca cije su kose posedele nakon
stotinjak dana provedenih u podrumima—
Vukovar je ukratko bio tadas$nja mera nase
okrutnosti i naseg ludila, krajnji domet
nakaznog projekta koji je zarazio tolike
medu nama i doveo nas ovde gde se danas
nalazimo. Bilo je, medutim, i tada mnogih,
kao Sto ih naZalost i danas ima, koji su o
Citavoj stvari razmisljali na jedan znacajno
drugaciji, po meni sustinski bezosecéajan,
nerazumljiv nacin. Niko, doduse, kao kralj
svih sociopata, preplanuli, sedokosi, plavo-
oki, belozubi i beskrajno Sarmantni Momo
Kapor, na ostrvu Tasos jula godine 1995.
Istih onih vrelih dana kada se u Bosni
odvijao jedan novi masakr koji ¢e daleko
nadmasiti sve §to se dogodilo u Vukovaru
i prakti¢no ga baciti u zasenak.

Samo $to mi u rajskom letovalistu
Makrijamos to jo§ uvek nismo mogli da
Znamo.
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"Pricali ste o Vukovaru", ponovio je
Momo Kapor, nesto glasnije—imao sam
utisak da ¢e me njegove svetloplave oci
progutati. "I ti si jako lepo govorio. Ali,
svejedno gresi§, zna$. Zato S$to, realno,
nema bas nikakvog razloga da ti bude
Zao tog grada."

Vece se lagano
spustalo, vodena
masa je namah
potamnela, a meni
se ucinilo da njome
ponovo plutaju
nerazaznatiljivi,
naduveni leSevi, Srbi
jednako kao i Hrvati,
ali uvek i jedino civili,
najobicniji gradani
ovog prokileto
baroknog i prokleto
divhog grada

Svario sam njegove neobiéne reci, i
ledena jeza mi je proklizala niz ki¢mu.
"Nikakvog, zaista?" promucao sam. "Kako
to mislite?"

"Pazi", uzvratio mi je Momo Kapor,
"pazi, naivno je da misli§ da je ono tamo
bio neki ne znam kakav barok, razumes! "

I osmehnuo mi se, s divljom veselo$cu.
Barok, pomislio sam, ko je ikad govorio

OGLAS

A___

y 4

o baroku? Ali nisam nista rekao. Izmedu
nas je ionako stajao zid.

barok, razumes!" gotovo je uzviknuo tada
Momo Kapor. "Prakti¢cno—nista!"

"Prakti¢no nista", ponovio sam za njim
kao hipnotisan. Nisam mogao da verujem
Sta cujem.

Do nasje u tom trenutku ponovo dopro
veseli letnji zagor s plaze i zvonki smeh za-
dovoljnih turista. Pomislio sam na sve one
poginule i ranjene, na sve Ciji su domovi
unisteni, ¢ije su porodice prepolovljene,
voljeni osakaceni ili mrtvi, Zivoti smrvljeni
na nesastavljivu paramparcad, na svu tu
stra$nu gomilu ljudske patnje koju je za
mene tada predstavljao—Vukovar.

Kakav crni barok, provincijski ili bilo
koji drugi??

"Nista, tako je", odgovorio mi je Momo
Kapor, uz svoj neodoljivi osmeh, ko-
nacéno izlazedi iz moje zone i smestajuci
se udobno u naslon sopstvene stolice, "bas
niSta. Vukovar je—nista. "

ko

Od tad je proslo punih Sesnaest godina,
a od vukovarskog masakra Citavih dvade-
set. Nedavno sam pozvan u taj barokni
grad na Dunavu i Vuki da, povodom ne-
veselog jubileja dve decenije od njegovog
razaranja, ucestvujem u Prvom susretu
knjizevnika podunavskih zemalja zajedno
s jo§ nekoliko pisaca iz regiona s kojima
sam ionako prijatelj i koje je uvek uzivanje
ponovo videti, poput Roberta PeriSica,
Srecka Horvata, Damira Karakasa ili Sel-
vedina Avdic¢a. Upoznao sam Ivanu Simié
Bodrozi¢, a bio je tu i Teofil Pancié, kao
ijoS mnogi drugi. I drago mi je §to nisam

6. ZAGREBACKI
MEDUNARODNI
FESTIVAL
KOMORNE GLAZBE

6TH ZAGREB
INTERNATIONAL
CHAMBER MUSIC
FESTIVAL

propustio ovu sjajnu priliku da blize upo-
znam Vukovar—grad ljubaznih ljudi, gde
se pravi sjajan fiS-paprikas s testeninom,
kao i druge lokalne slavonske i sremske
dakonije, gde se pije ukusni espreso na
mnogobrojnim terasama i kafi¢ima, uz
koji tece predivan Siroki Dunav, grad koji
i dalje pokazuje mnoge svoje oziljke, ali
se ujedno i obnavlja, ma koliko sporo, i
u koji ¢u se uvek rado vratiti bez obzira
na to $ta je o kvalitetu njegovog baroka
imao da kaze danas, nazalost, pokojni
Momo Kapor.

Tu sam se, uostalom, Setajuéi pored
Dunava i posmatrajuci sunce kako se pre-
divno prelama u zelenoj vodi, nakon ko
zna koliko godina setio tog mog davnas-
njeg poznanstva s njim i opisane epizode
u letovaliStu Makrijamos onog stravi¢nog
ivrelogjula 1995. kad sam otkrio njegovu
susStinsku bezosecajnost koju je vesto ma-
skirao svojim ¢uvenim Sarmom. I osetio
sam da ga, moZzda zato Sto viSe nije medu
nama, zapravo vise i ne mrzim zbog svega
toga. Bilo mi ga je, moram da priznam, cak
naizvestan nacin Zao, zbog svega §to je taj
¢udni Covek bio u stanju i zbog svega §to
nije bio u stanju. Nekad sam ga iskreno
mrzeo, a sad viSe niSta osim tuge nisam bio
u stanju da iscedim iz sebe. Tuge zbog onog
njegovog: "Vukovar je—nista", i nacina na
koji je ¢itav jedan grad, sa svim njegovim
Ziteljima, anulirao jednim ovla$nim po-
kretom ruke.

Vece se lagano spustalo, vodena masa
je namah potamnela, a meni se ucinilo
da njome ponovo plutaju nerazaznatljivi,
naduveni leSevi, Srbi jednako kao i Hrvati,
ali uvek ijedino civili, najobi¢niji gradani

K

o
M

ovog prokleto baroknog i prokleto divnog
grada, za kojima sam ja tugovao i tada kao
i dan-danas, a koje je Momo Kapor, taj
na$ velepopularni pisac lakih nota, u svom
zastraSujuéem ledenohladnom estetizmu
potpuno propustio da primeti.

S barokom ili bez njega. B

Originalno objavljeno na
www.pressonline.rs, 17. rujna 2011.

www.zagreb-festival.com
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HRVATSKI
GLAZBENI ZAVOD
CROATIAN MUSIC
INSTITUTE

GUNDULICEVA 6A

Susanna Yoko Henkel + Gabriela Montero + Boris

Brovtsn +
Gu Ben-Zion -+

Zhao +

Lauma Skride +

Scott + Riccardo Terzo +

Petak, 14.10, 20h

Price iz be¢ke Sume:
Beethoven /Strauss
/Schubert

Subota, 15. 10, 20h

Bajke i pjesme:
Schumann/Bartok/
Janacek /Brahms

Nedjelja, 16. 10, 20h
|

Slavenska noé:
Sostakovié / DvoFik

Sam McEIro + Jin

Chen Halevi + Alexandra

Szabolcs Zemléni

i

ULAZNICE.HR

Ulaznice: ulaznice.hr ina
blagajni Festivala u Hrvatskom
glazbenom zavodu od 10 do 19 h.
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SUOCAVANJE S DUZNICKOM
KRIZOM U EUROPI

Drugi u nizu tekstova Erica Toussainta i njegovih suradnika o Europskoj uniji i njezinoj krizi,
Ciji je prijevod podrZala Rosa Luxemburg Stiftung

Damien Millet & Eric Toussaint

edno od obiljezja krize finan-
J cijskog sektora, koja je pocela

2007. godine u Sjedinjenim
Americkim Drzavama i brzo se proSirila
na Evropu, jeste entuzijazam koji su po-
kazale zapadnoevropske banke (posebno
nemacki i francuski bankari, ali i belgij-
ski, holandski, britanski, luksemburski i
irski) koristeéi fondove pozajmljene ili
donirane od Federalnih rezervii ECB-a,
kako bi povecale kredite nekolicini zema-
lja evro-zone izmedu 2007.12009. godine
(Gréka, Irska, Portugalija, Spanija), soéno
profitirajuci od vis§ih kamatnih stopa. Na
primer: u periodu izmedu juna 2007. (po-
Cetak duznicke krize) i septembra 2008.
godine (stecaj Lehman Brothers-a) kre-
diti privatnih zapadnoevropskih banaka
Grckoj porasli su za 30%, sa 120 na 160
milijardi evra. Zapadnoevropski bankari
bili su vrlo zainteresovani da zajme novac
evropskoj periferiji i to svakome ko je bio
spreman da se zaduZi. Nezadovoljni rizi-
cima u poslovanju sa duznic¢kim trzZiStima
preko Atlantika, novcem S$tediSa koji su
greSkom imali poverenja u njih, oni su
ponovili istu stvar u Grckoj, Portugaliji
i Spaniji... I zaista, ¢injenica da su neke
od perifernih zemalja bile u evro-zoni
uverila je bankare zapadne Evrope da ¢e
vlade, Evropska centralna banka (ECB) i
Evropska komisija do¢i u pomo¢ u sluc¢aju
problema. Nisu pogresili.

EUROPSKA SREDISNJA BANKA
SPASAVA PRIVATNE BANKE U
vreme velikih turbulencija u evro-zoni
od proleca 2010., ECB je kreditirala pri-
vatne banke po povoljnoj stopi od 1%, a
ove banke su zauzvrat zahtevale mnogo
veéu kamatnu stopu od zemalja kao §to su
Grcka: od 4 do 5% na tromesecne kredite,
oko 12% kamate na desetogodisnje hartije
od vrednosti. Banke i drugi institucionalni
investitori pravdali su takve zahteve kao
"podrazumevani rizik" jer posluju sa ta-
kozvanim "rizi¢énim" zemljama. Kao po-
sledica toga kamatne stope su znacajno
povecane: kredit MMF-a i Evropske unije
Irskoj dostigao je 6,7%, u poredenju sa
5,2% Grckoj, Sest meseci ranije. U maju
2011., desetogodi$nje grcke kamatne stope
premasile su 16,5%, $to znaci da bi Grcka
mogla da se zaduZi samo na tri ili Sest
meseci, ili da se obrati MMF-u i drugim
evropskim vladama. Do sada, ECB je
morala da garantuje za dugove privatnih
banaka kupujuéi od njih drzavne hartije
od vrednosti... uprkos deklarativno usvo-
jenoj politici protiv direktnog kreditiranja
drzava.

PokuSavaju¢i da minimalizuju rizike,
francuske banke smanjile su svoju finan-
sijsku izloZenost u Grckoj 2010. godine.
To je ulaganja "istopilo" za 44%, snizivsi
ih sa 27 na 15 milijjardi dolara. Nemacke
banke su sli¢no postupile: njihova direktna
izloZzenost opala je za 60%, sa 16 na 10 mi-
liona evra od maja 2010. do februara 2011.
godine. MMF, ECB i evropske vlade po-
stepeno zamenjuju banke i druge privatne
finansijere. ECB drzi 66 milijardi evra
u grékim hartijama od vrednosti (20%
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Zasto bismo prihvatili
da ekonomska i
socijalna prava

ljudi jos jednom

budu Zrtvovana na
oltaru bankara i
ostalih gospodara
financijskih trzista?

grékog javnog duga), koje je stekla od
banaka na sekundarnom trzistu. MMF i
evropske vlade pozajmile su 33,3 milijarde
evra do maja 2011. godine. Svoje kredite
¢eidalje povecavati. Ali to nije sze—ECB
je prihvatila ekvivalent u iznosu od 120
milijardi u grékim duznickim hartijama
od vrednosti kao garanciju (kolateral) za
kredite date Grckoj sa kamatnom stopom
0d 1,25%. Ista stvar u€injena je sa Irskom
i Portugalijom.

ZRTVOVANJE NA OLTARU BAN-
KARA Na ovom mestu moZemo naci sve
segmente upravljanja duznickom krizom
Treceg sveta sprovodenjem Brejdijevog
plana. Na pocetku krize koja je izbila
1982., MMF i vlade velikih sila, pre svega
SAD i Velike Britanije, doSle su u pomo¢
severnim privatnim bankama koje su pre-
uzele ogroman rizik dajuéi zajmove ze-
mljama juga, posebno Latinske Amerike.
Kada su se zemlje kao §to je Meksiko nasle
u situaciji da ne mogu da oplate dug zbog
uzajamnog uticaja rasta kamatnih stopa
i pada njihovih izvoznih prihoda, MMF
i zemlje Pariskog kluba pozajmile su im
kapital pod uslovom da nastave otplatu i
sprovode planove $tednje (zloglasni plan
strukturnog prilagodavanja). Onda, kako
se dug juga "naduvao" zbog tzv. efekta la-
vine (kao §to sada vidimo da se deSava u
Grckoj, Irskoj, Portugalu i drugde u EU),
oni sprovode Brejdijev plan (nazvan po
sekretaru trezora SAD iz tog doba) koji
ukljucuje restrukturiranje duga glavnih
naroda-duZnika njegovom zamenom har-
tijama od vrednosti. U nekim slu¢ajevima

obim duga smanjen je za 30% i nove har-
tije od vrednosti (Brejdijeve obveznice)
garantovale su fiksnu kamatnu stopu od
oko 6%, Sto predstavlja veliku dobit za
bankare. Ovo je takode obezbedilo nasta-
vak politike Stednje pod upravom MMF-a
1 Svetske banke. Na duge staze, ukupan
iznos duga je ipak povecan i iznosi ot-
plate bili su ogromni. Ako se uzme u obzir
samo neto bilans izmedu pozajmljenog i
otplacenog iznosa, od kada je Brejdijev
plan sproveden, zemlje u razvoju vratile
su poveriocima ekvivalent uiznosu od Sest
Marsalovih planova, ili oko 600 milijardi
dolara. Nije li nuzno izbe¢i ponavljanje
ovakvog scenarija? Zasto bismo prihvatili
da ekonomska i socijalna prava ljudi jo$
jednom budu Zrtvovana na oltaru bankara
i ostalih gospodara financijskih trziSta?
Prema poslovnim bankama Morgan
Stanley iJ.P. Morgan, procenjuje se da je
verovatnoc¢a da Grcka nece ispuniti duz-
nic¢ke obaveze iznosila 70% u maju 2011.,
u odnosu na 50% dva meseca ranije. Dana
7. jula 2001., agencija za kreditni rejting
Mudy’s stavlja Portugal u kategoriju duz-
nika visokog rizika. To je dodatni razlog
da se dug ukine: on mora biti revidiran uz
ucesce gradana kako bi se ukinuo njegov
nelegitimni deo. Ako se to ne uradi, Zrtve
krize ¢e sluZiti kaznu doZivotne robije, sve
u korist bankara koji snose krivicu. Ovo

Javni dug mora da
bude revidiran pod
kontrolom gradana.
Cilj revizije jest

da ponisti/odbaci
nelegitimni dio javhog
duga i da smanji
njegov ukupni bilans.
Obimno smanjenje
javnog duga je nuzan,
ali ne i dovoljan usilov
da se zemlje Evropske
unije izvuku iz krize

je jasno vidljivo u slucaju Grcke: "tera-
pije" Stednje dolaze jedna za drugom, a
poboljSanja u drzavnoj kasi nema. Isto
¢e se desiti u Portugalu, Irskoj i Spaniji.
Veliki deo duga je nelegitiman zato §to
je rezultat politike koja favorizuje samo
neznatnu manjinu stanovnistva na racun
ogromne vecine gradana.

REVIZIJA JAVNOG DUGA U ze-
mljama koje su se sporazumele sa Troj-
kom (MMF, EU i ECB), novi dugovi nisu
samo nelegitimni, ve¢ i stravicno nepra-
vedni, iz tri razloga: 1. krediti su dati pod
uslovima koji naruSavaju ekonomska i
socijalna prava velikog dela stanovnis-
tva; 2. zajmodavci ucenjuju ove zemlje
(ne postoji stvarna autonomija duznika);
3. zajmodavci prave beskrupulozan profit
posredstvom previsokih kamatnih stopa
(na primer, Francuska i Nemacka zajme
za 2% na finansijskim trzistima, a onda
zajme Grckoj i Irskoj za vise od 5% pri-
vatne banke zajme za 1,25% od ECB-a i
plasiraju Gr¢koj, Irskoj i Portugalu kredite
za viSe od 4% na tri meseca). Prikladno je
da zemlje kao $to su Grcka, Irska, Portu-
galijaizemlje isto¢ne Evrope (iizvan EU,
kao §to je Island), odnosno zemlje izloZene
Spekulantskim ucenama, pribegnu jedno-
stranom moratorijuma na otplatu javnog
duga. To je neizbezno sredstvo za ponovno
uspostavljanje odnosa snaga u njihovu ko-
rist. Ovaj predlog postaje popularan u ze-
mljama koje su najteZe pogodene krizom.

Javni dug mora da bude revidiran pod
kontrolom gradana. Cilj revizije jeste da
ponisti/odbaci nelegitimni deo javnog
duga i da smanji njegov ukupni bilans.
Obimno smanjenje javnog duga je nuzan,
aline i dovoljan uslov da se zemlje Evrop-
ske unije izvuku iz krize. To mora biti
zaokruzeno ¢itavim nizom znacajnih mera
urazliitim oblastima: oporezivanje, pre-
nos bankarskog sektora u javni domen,
podrustvljenje drugih klju¢nih privrednih
sektora, smanjenje radnog vremena uz
oCuvanje prihoda i obezbedivanje kom-
penzatornih poslova itd. Aktuelna stra-
vi¢na nepravda nazadne politike u Evropi
snazno podsti¢e mobilizaciju "besnih" (in-
dignados) u Spaniji, Grékoj i drugde. Za-
hvaljujuéi ovim pokretima, koji narastaju
tokom ustanka naroda u Severnoj Africi
i na Bliskom istoku, u prilici smo da vi-
dimo ubrzanje istorije. Pitanje javnog duga
poziva na odlu¢an odgovor. B

Izvor:
Eric Toussaint Facing the Debt Crisis in
Europe, www.cadtm.org

Prijevod s engleskog: Dusan Maljkovié¢
Redaktura: Milo§ JadZié¢
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KULTURNA POLITIKA

REGIONALNI KULTURNI
PROSTOR:
DIJALOG I SURADNJA

O UZROCIMA POSTTRANZICIISKOG STANJA KULTURE U ZEMLJIAMA JUGOISTOCNE EUROPE
RADI KOJEG JE KOMPLEKS ESTETSKOG I ETICKOG PREPUSTEN ZABORAVU PA TAKO PODIZU RUGLA,
BILO DA JE RIJEC O “SPOMENICIMA” HRVATSKOJ KRAVATI ILI ALEKSANDRU MAKEDONSKOM

BISERKA CVJETICANIN

ANALIZE POKAZUJU
DA SE U PROTEKLOM
RAZDOBLJU
JUGOISTOCNA
EUROPA OTVARALA
GLOBALNIM
KOMUNIKACIJISKIM
PROCESIMA, ALI SU
SE U ISTO VRIJEME
REGIONALNA
KOMUNIKACIIA [
SURADNJA SPORO
RAZVIJALE

loZena povijest tranzicije u Jugoi-
S sto¢noj Europi, gotovo dva deset-

lje¢a brzih promjena u svim podruc-
jima kulturnog, drustvenog i ekonomskog
Zivota, koje su donijele zaborav "estet-
skog i etickog njegovanja ljudskih potreba
i ukusa" (Vjeran Katunaric), perspektive
posttranzicijskih drustava, zaokupljaju da-
nas stru¢njake, kulturne radnike, umjet-
nike. Brojna pitanja se (re)aktualiziraju
u tijeku priprema ulaska zemalja regije
u Europsku uniju (Hrvatska, koja istice
svoju potporu drugim zemljama regije,
potpisat ¢e Ugovor s EU u prosincu 2011.),
osobito u kontekstu regionalne i europske
medunarodne komunikacije i suradnje.
O temi dijaloga i suradnje, prisutnoj u
Programu kulture 2007.-2013. Europske
unije, raspravlja se u broSuri Different
Perspectives — One Gate (Razlicite per-
spektive — jedan ulaz), urednica Biljana
Prentoska, Ministarstvo kulture Repu-
blike Makedonije, 2011. Otvaranje EU
Programa kulture 2007.-2013. bilo je od
velike vaZnosti za regiju, jer je omogucilo
organizacijama u kulturi sudjelovanje u
europskim partnerskim projektima.

KOMUNIKACIJA U REGIJI Promjene
u medunarodnoj komunikaciji u Jugoi-
sto¢noj Europi bile su prije svega usmje-
rene na napor kako postati dio globalne
komunikacije i razmjene. Novi nacini ko-
munikacije (nove informacijske i komu-
nikacijske tehnologije, razvoj kulturnih i
kreativnih industrija, mediji, individualiza-
cija pristupa) tome su znacajno pridonijeli.
Regija je prisutna u drustvima Europske
unije zahvaljujudi razli¢itim hibridnim for-
mama koje stvaraju novu kulturnu klimu
(Gottfried Wagner). Analize pokazuju
da se u proteklom razdoblju Jugoisto¢na
Europa otvarala globalnim komunikacij-
skim procesima, ali su se u isto vrijeme
regionalna komunikacija i suradnja sporo
razvijale. Premda su zemlje regije nacelno
istaknule suradnju u Jugoisto¢noj Europi
kao jedan od svojih prioriteta, na primjer
na godis$njim skupovima Savjeta ministara
kulture Jugoistocne Europe, ai Europska
unija ukljucila je Zapadni Balkan (termin
koji je osmislila EU) u koncept razvoja
teritorijalne/regionalne suradnje za raz-
doblje 2007.-2013., promicanje medusobne
trgovine, zajednickih razvojnih projekata,
ponovno uspostavljanje razli¢itih oblika
kulturne razmjene jo$ uvijek ne spadaju
u prioritete regije.

Proces pristupanja zemalja Zapadnog
Balkana Europskoj uniji paralelno se od-
vija s provedbom prve strategije EU za
kulturu — Europske agende za kulturu u
globaliziranom svijetu (prihvaéene 2007.)
kojoj je osnovni cilj promicanje kulturne
raznolikosti i interkulturnog dijaloga.

Pitanje je interkulturnog dijaloga oduvi-
jek bilo u sredistu europskih integracija,
medu strateskim ciljevima mnogobrojnih
inicijativa i programa. U multikultur-
nom i multinacionalnom prostoru regije,
interkulturni dijalog je kljuc¢an za njen
prosperitet. Medutim, u regiji ne postoje
sluzbeni programi vlada koji bi dali, na
primjer, potporu transnacionalnom i in-
terkulturnom dijalogu ili transnacional-
nim aktivnostima mladih ljudi. Europska
agenda za kulturu istiCe vaznost suradnje
na podrucju kulturnih politika (usvajanje
najboljih praksi, doprinos civilnog drus-
tva elaboraciji kulturnih politika, kohe-
rentniji pristup kulturi u drugim javnim
politikama), §to predstavlja izazov, navodi
se u brosuri, za ponovno promisljanje na-
cionalnih kulturnih politika u okviru in-
tegracijskih procesa zemalja Zapadnog
Balkana. Na primjeru kulturne politike
Makedonije koja predstavlja "mjeSavinu
intuicije, ad hoc pristupa i sustavne elabo-
racije" (Violeta Simjanovska), uodljivo je
koliko su potrebne promjene u kulturnom
sektoru, prvenstveno promjene "mentalnih
mapa" svih sudionika u procesu. S pravom
medunarodni stru¢njaci za kulturne poli-
tike Charles Landry i Frangois Matarasso
godinama upozoravaju da je razvoj kul-
turne politike jedno od najkompleksnijih
podrucja modernog upravljanja.

NOVA REGIONALNA PERSPEK-
TIVA Opcenito se kulturna suradnja regije
odvija bez zajednicke strategije i ciljeva,
StoviSe, postojeci ugovori izmedu zemalja
(ili gradova) ne smatraju se obvezatnim
za strategijske aktivnosti, te je kulturna
diplomacija najveéim dijelom reaktivna
(odgovarajuci na zahtjeve izvana) ili pre-
pustena nezavisnim kulturnim akterima.
Znacajno je sudjelovanje u europskim mre-
Zama, u kojima regionalni sudionici donose
i promicu nove ideje kao $to su ideje in-
terkulturalnosti (intercultural sensitivity),
ljudskih i kulturnih prava, etike kulturnih
administratora i menadZera zasnovane na
solidarnosti, civilnog druStva, ukratko,
promicu — novu jugoisto¢noeuropsku per-
spektivu u europskom kontekstu (Milena
Dragi¢evié Sesic).

U Jugoisto¢noj Europi intenzivnije ak-
tivnosti civilnog drustva pocele su s po-
¢etkom tranzicije. Novonastale kulturne
organizacije civilnog drustva prilagoda-
vale su se novim modelima i uvjetima tr-
ziSta i trZiSne ekonomije, a velikim dijelom
oslanjale su se na potporu medunarodne
zajednice (fondacije, strani kulturni in-
stituti itd.). Kada su EU fondovi postali
dostupni kulturnim akterima regije, civilni
sektor pokazao je fleksibilnu, otvorenu i
medunarodno orijentiranu logiku surad-
nje, pokazao je spremnost u suocavanju s

novim iskustvima. U broSuri se naglaSava
da se na poticaj organizacija civilnog drus-
tva, medunarodna suradnja i razmjena
posljednjih godina uspostavlja i odvija
na koherentniji nacin, prije svega putem
programa i projekata mobilnosti kojima
je jedan od osnovnih ciljeva medusobni
prijenos znanja i naglasak na proizvodnji
regionalnog znanja.

RESTRUKTURIRANJE ODNOSA
Zemlje regije moraju prije svega restruk-
turirati medusobne, unutarregionalne od-
nose. Protok ideja i vrijednosti omogucuje
stvaranje novih nac¢ina razmjene i dijaloga,
te je vazan za regiju Zapadnog Balkana u
kojoj se suradnja suocava s brojnim proble-
mima o kojima govori broSura. Ona govori
i o nacinima kako se razvijaju novi oblici
komunikacije i nove inicijative suradnje,
kao $to su umrezavanje i partnerstvo u
razli¢itim podrucjima: u kulturnoj bastini,
umjetnickom stvaralaS$tvu, mobilnosti.
MreZe promicu interkulturni dijalog koji
se utemeljuje na jednoj novoj viziji regije
kao moderne i dinami¢ne europske regije.
Zapadnom Balkanu potrebni su zajednicki
razvojni projekti koji ¢e, istodobno, prido-
nijeti uklju¢ivanju regije u medunarodnu
razmjenu i razvoj.

Vracajudi se na pocetak ovog teksta,
mozemo se upitati Sto je s "estetskim i
etickim njegovanjem ljudskih potreba i
ukusa" u brzim promjenama, paiunovim
vizijama regije. Zemlje regije doista su taj
kompleks estetskog i etickog prepustile
zaboravu: one podiZu rugla, bilo da je rije¢
o "spomenicima" hrvatskoj kravati ili
Aleksandru Makedonskom. H
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PORED AKADEMSKIH IZDAVACA

MURDOCH IZGLEDA KAO

SOCIJALIST

Engleski pisac, ekolosSki i politicki aktivist George Monbiot objasnjava kako akademski
izdavaci zaraduju na javno financiranim istraZivanjima te Ssto bi trebalo uciniti da se takvoj
parazitskoj praksi stane na kraj

George Monbiot

ko su najokrutniji kapitalisti u

' zapadnom svijetu? Pored ¢ijih se

monopolskih praksi WallMart
¢ini kao kvartovski ducan, a Rupert Mur-
doch izgleda kao socijalist? Prije ¢e na vrbi
roditi grozde, nego Sto ¢ete pogoditi od-
govor. Naime, kandidata je mnostvo, ali
moj glas ne ide bankama, naftnim kompa-
nijama ili zdravstvenim osiguravateljima,
nego akademskim izdava¢ima. MoZda se
¢ini da se radi o zastarjelom i nevaZznom
sektoru, ali je sve osim toga. Od svih kor-
porativnih prijevara, na njihovo reketarenje
je nuZno najhitnije uputiti tijela za zaStitu
trzi$nog natjecanja.

Svi tvrde da se slazu da bi ljude trebalo
poticati na razumijevanje znanosti i drugih
oblika akademskog istrazivanja jer bez ak-
tualnog znanja ne mozZemo donositi kohe-
rentne demokratske odluke. Ali izdavaci
su stavili lokot i znak "ne prilazi" na vrata.

ZNANSTVENI CLANCI VS. MUR-
DOCH Moze vas vrijedati Murdochova
politika plac¢anja prema kojoj naplacuje
jednu funtu za jednodnevni pristup 7i-
mesu i Sunday Timesu. Ali barem u tom
periodu moZzete Citati i skidati neograni-
&en broj ¢lanaka. Citanje jednog ¢lanka
objavljenog u Elsevierovim ¢asopisima ko-
Stat ¢e vas 31,5 dolara. Springer naplacuje
34,95 eura, Wiley-Blackwell 42 dolara.
Procitajte deset ¢lanaka i platit ¢ete deset
puta toliko. Casopisi k tome trajno zadrza-
vaju autorska prava. Zelite ¢itati pismo ti-
skano 1981.? To ¢e vas kostati 31,5 dolara.
Mozete, naravno, oti¢i u knjiznicu (ako
jos uvijek postoji). Ali i knjiznice su po-
godene basnoslovnim naknadama. Pro-
sje¢na cijena godiSnje pretplate na Ca-
sopise iz podrucja kemije iznosi 3,792
dolara. Neki ¢asopisi godiSnje kostaju 10
000 dolara ili viSe. Najskuplji koji sam
uocio jest Elsevierov Biochimica et Bi-
ophysica Acta s 20,930 dolara. Iako su
akademske knjiZznice radi uStede mah-
nito rezale pretplate, ¢asopisi im jo$ uvi-
jek pojedu 65 posto proracuna Sto znaci
da su morale smanjiti kupovinu knjiga.

Kod znanstvenog
izdavasStva radi se o
cistom rentijerskom
kapitalizmu:
monopolizacija
javnih resursa, a
potom naplacivanje
pretjeranih naknada
za koristenje.

Drugi izraz za

to je ekonomski
parazitizam

Naknade za Casopise Cine znacajnu sastav-
nicu troskova sveucili§ta koji se prebacuju
na studente.

Murdoch placa svojim novinarima i
urednicima, a njegove kompanije stvaraju
veéinu sadrzaja koje objavljuju. Akadem-
skiizdavaci dobiju svoje Clanke, recenzije
(provjera od strane drugih istrazivaca) pa
¢ak i veéinu urednickog posla besplatno.
Materijal koji objavljuju nisu narudili i
financirali oni, ve¢ mi kroz istrazivacke
subvencije i akademske stipendije. Ali
da bi ga vidjeli, moramo ponovno platiti,
i to masno.

Prihodi su astronomski: u prosloj fiskal-
noj godini, primjerice, Elsevierova marza
je bila 36 posto (724 milijuna funti od 2
milijarde prihoda). Rezultat je to kontrole
trziSta: Elsevier, Springer i Wiley kupili
su vecinu svojih suparnika i sad izdaju 42
posto svih ¢lanka objavljenih u ¢asopisima.
RENTIJERSKI KAPITALIZAM Jos$
vaZznije, sveuciliSta su prisiljena kupovati
njihove proizvode. Akademski radovi se
izdaju na samo jednom mjestu, a istrazivaci
koji Zele biti u toku sa svojim predmetom
moraju ih ¢itati. Potraznja se ne mijenja, a
konkurencije nema jer razli¢iti ¢asopisi ne
mogu objavljivati isti materijal. U mnogim
slu¢ajevima izdavaci obvezuju knjizZnice
na kupovinu velikih paketa ¢asopisa ne-
ovisno o njihovim Zeljama. Vjerojatno ne
iznenaduje da je jedan od najveéih lopova
koji je pljackao ljude ove zemlje—Robert
Maxwell—zaradio vecinu svog novca kroz
akademsko izdavastvo.

Izdavaci tvrde da moraju napladivati te
naknade zbog troskova proizvodnje i distri-
bucije i da dodaju vrijednost (Springerovim
rije¢ima) jer “razvijaju brendove te odrza-
vaju i usavrSavaju digitalnu infrastrukturu
koja je revolucionirala znanstvenu komuni-
kaciju u proteklih petnaest godina“. Ana-
liza Deutsche Bank dosla je do druk¢ijih
zakljucaka: “Mi vjerujemo da izdavac do-
daje relativno malu vrijednost izdavackom
procesu... kad bi proces zaista bio tako
kompleksan, skup i dodavao vrijednost kao
Sto izdavaci tvrde, 40-postotna marza ne bi
bila mogucéa“. Umjesto pomaganja Sirenja
znanja, veliki izdavaci ga sprecavaju jer
njihov dugi proizvodni ciklus moZe odgo-
diti izdavanje otkri¢a godinu dana ili viSe.

Radi se o ¢istom rentijerskom kapita-
lizmu: monopolizacija javnih resursa, a
potom naplacivanje pretjeranih naknada za
koriStenje. Drugi izraz za to je ekonomski
parazitizam. Da bismo dobili znanje za
koje smo vec platili, moramo platiti danak
gospodarima ucenja.

Za akademske istrazivace situacija je
losa, za laike joS gora. Upucujem Ccitate-
lje na recenzirane radove, na principu da
tvrdnje treba slijediti do izvora. Citatelji
mi kaZu da ne mogu samostalno prosu-
diti jesam li poSteno prezentirao rezultate
istraZivanja. Nezavisni istrazivaci koji se
Zele informirati oko vaZnih znanstvenih pi-
tanja moraju odrijesiti kesu. To je porez na

obrazovanje, guSenje javnog uma, a ¢ini se
daje usuprotnostis Opcom deklaracijom o
ljudskim pravima koja kaze da “svatko ima
pravo sudjelovati u znanstvenom napretku
i njegovoj dobrobiti®.

BORBA PROTIV VJETRENJACA
IzdavasStvo otvorenog pristupa (open
access), unato¢ obecéanjima i nekim odlic¢-
nim izvorima kao §to su Javna znanstvena
knjiznica (Public Library of Science) te fi-
zikalna baza arxiv.org, nije uspjelo istisnuti
monopoliste. The Economist je 1998. ispi-
tujucéi mogucénosti elektronskog izdavastva
predvidio da ¢e “dani 40-postotne marze
uskoro umrijeti kao $to je umro i Robert
Maxwell®. Ali2010. Elsevierova marZa bila
je ista (36%) kao i 1998.

Razlog je Sto su veliki izdavaci okupili
sve Casopise s visokim akademskim fakto-
rom uc¢inka u kojima je objavljivanje esen-
cijalno za istrazivace koji nastoje osigurati
subvencije i napredak u karijeri. MozZes§
poceti Citati Casopise otvorenog pristupa,
ali ne moZes prestati Citati zatvorene.

Vladina se tijela, osim nekoliko
iznimki, nisu suprotstavila. Americki Na-
cionalni zdravstveni instituti (The National
Institutes of Health) obvezuju svakog tko
dobije njihovu subvenciju na objavu ra-
dova u arhivama otvorenog pristupa. Ali
Istrazivacka vijeca Ujedinjenog Kraljevstva
(Research Councils UK), ¢ija je izjava o
javnom pristupu remek-djelo besmislenog
blebetanja, oslanjaju se na “pretpostavku
da ¢e izdavaci sacuvati duh svoje aktualne
politike®. Jasno da hoce.

Kratkoro¢no gledano, vlade bi trebale
prepustiti akademske izdavace svojim or-
ganima kontrole nad konkurentnoséu i in-
zistirati da svi radovi koji nastaju iz javno
financiranih istraZivanja budu stavljeni u
besplatne javne baze podataka.

Dugoro¢no gledano, trebali bi raditi s
istrazivac¢ima kako bi se iskljucilo posred-
nike i stvorila, na tragu prijedloga Bjorna
Brembsa, jedinstvena svjetska arhiva aka-
demske literature i podataka. Recenziranje

Monopol na znanje je
neopravdan i anakron
kao sto su bili i
Zzakoni o kukuruzu.
Zbacimo ove
parazitske vrhovnike
i oslobodimo
istraZivanja koja nam
pripadaju!

bi nadgledalo nezavisno tijelo koje bi se mo-
glo financirati iz knjiZzni¢nih proracuna koji
su trenutno preusmjereni u ruke privatnika.
Monopol na znanje je neopravdan i ana-
kron kao $to su bili i zakoni o kukuruzu
(Zakoni o kukuruzu su bili na snazi u Ve-
likoj Britaniji od 1815.-1846. u cilju ogra-
nicavanja uvoza kukuruza. Zakoni su omo-
gudili generiranje profita i politicke moci
zemljoposjednicima., op. prev.). Zbacimo
ove parazitske vrhovnike i oslobodimo
istraZivanja koja nam pripadaju. B

Objavljeno u The Guardian pod naslovom
“Academic publishers make Murdoch look

like a socijalist”, 29. kolovoza 2011.

S engleskog preveo Jovica Loncar
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MARCELL MARS

IZMEDU REVOLUCIJE |
REFORME

O POLITICKOM USPJEHU PIRATA U BERLINU I SVEDSKOJ RAZGOVARAMO S OSNIVACEM KLUBA
MAMA U ZAGREBU I ISTRAZIVACEM NA JAN VAN EYCK AKADEMIJI U MAASTRICHTU I PREDAVACEM
NA FAKULTETU ZA MEDIJE [ KOMUNIKACIJE U BEOGRADU

NATASA PETRINJAK

eposredan povod ovom razgovoru ulazak je predstav-
N nika Piratske stranke u parlament pokrajine Berlin,

manje je poznato da stranka djeluje i u nekoliko grad-
skih skupstina. Sto je tako novo, revolucionarno u toj éinjenici?
== Neocekivani uspjeh Piratske partije u Berlinu nije donio
nista revolucionarno. Berlinski pirati su u zadnjih nekoliko
godina anticipirali niz politickih tema koje nisu adresirale
lijeve ni zelene stranke, a nisu usko vezane za “digitalne/
internet slobode”. Te teme u svom prefiksu nose “svima
dostupni i besplatni” i one su: javni prijevoz, edukacija i
internet. Vazne teme bile su i legalizacija marihuane te
jaka kritika trenda privatizacije u polju prostornih politika
istanovanja. Uza svima simpati¢ne parole poput “Privatizi-
rajmo religiju!”, pirati su uspjeli napraviti izvrsnu medijsku
kampanju gdje su se predstavili kao nove politicke snage
zdravog razuma (sic!) koje se ne uklapaju u opée prihvacen
stav kako su svi politi¢ari korumpirani, a politika kurva.

BEZ TERITORIJA

Konstitutivne piratske teme digitalnih sloboda i radikalni za-
htjevi za ukidanjem intelektualnog vlasnistva (ili radikalne
reforme u polju zakonske regulacije), zastita privatnosti
na mrezi i inzistiranje na informacijskoj transparentnosti
drzavnog aparata na ovim izborima pali su u drugi plan.
Cini se da je obecanje da ée eventualno izabrani zastupnici
konstantno voditi blog, objavljivati sve dokumente koje
dobiju na uvid te da ¢e odrZavati komunikaciju na inter-
netu sa svim zainteresiranima dalo dovoljno kredibiliteta
iizgradilo povjerenje javnosti prema piratima. Vjerojatno
zakljucujuci da ée, ako vec nisu iskusni politi€ari, svoje ne-
iskustvo barem dokumentirati i probati ukljucivati javnost
pa tako odgovarati na zahtjeve sudjelovanja u zastupnickoj
demokraciji. Zanimljivo je kako se takva gesta transpa-
rentnosti 1 participativnosti pokazala vrlo vrijednom i to u
vrijeme kada svaki drZavni sluzbenik, politicar ili bilo tko
drugi zainteresiran za paZnju javnosti moZe napraviti isto s
minimumom tehnicke pismenosti razine jednostavnog sla-
nja e-maila. Pirati pokuSavaju artikulirati nove binarnosti u
polju politickog. Umjesto tradicionalnog lijevo vs. desno oni
nude: liberalno vs. autoritarno, racionalno vs. iracionalno,
znanstveno vs. religiozno, duhovito vs. ukoc¢eno. Takoder je
zanimljivo da je podrska piratima uniformno distribuirana
u cijelom gradu, za razliku od distribucije podrske svim dru-
gim strankama koja je najcesce jako vezana uz specificne
dijelove grada. Pirati su na neki nacin napravili ono §to je
uobicajena praksa politickih stranaka: u prvi plan postavili
su teme temeljene na vrijednostima za koje imaju najma-
nje kapaciteta i operativne snage promjene. Pokazali su da
postoji prostor u politickom identifikacijskom imaginariju
koji ¢e se temeljiti na kozmopolitskoj popkulturnoj mito-
logizaciji umjesto teritorijalno-povijesne (u nasim kraje-
vima i revizionisticke). Doprinos pirata vrlo vjerojatno ée
se najviSe ocitovati u prilagodbama koje ¢e u buduénosti
napraviti druge politicke partije koje su propustile priliku
da svoju suvremenost i inovativnost lako dokazu s nekoliko
blogova, opustenom duhovitoséu i navodenjem ociglednih
pizdarija u koje je usla globalno harmonizirana zakonska
regulacija autorskih prava u suocavanju s opéeprihva¢enim
praksama downloada svega postojeceg s interneta

REINVENCIJA KAPITALIZMA

Jedan njemacki komentator izjavio je da je rijec o pobjedi
djece Marxa i Microsofta, koliko bi se Pirati sloZili s utjecajem

Microsofta, sustava i biznisa s monopolskim statusom protiv
kojeg najcesce istupaju?

== NaZalost komentar o Marxu i Microsoftu nisam vidio u
kontekstu pa mogu samo pretpostaviti da Microsoft, kao §to
to uobicajeno biva, ovdje sluzi samo da bi oznacio cjelinu
polja digitalnog. Pirati se gotovo sigurno nece identificirati
s praksama i ulogom Microsofta u svijetu digitalnog, tako
da ne vjerujem da ce veliki broj pirata priznati utjecaj Mi-
crosofta na njihovu praksu. Intuicija im govori da je bitno
pozZeljnija pozicija u digitalnom pozicija koju donose Po-
kret slobodnog softvera i otvorenog koda (Linux, Apache,
Firefox...), Wikipedia i OpenStreetMaps.

Ono $to bi me iznenadilo je da taj komentar proizlazi
iz dublje insajderske analize i tako donosi perspektivu
piratskog pokreta kao pokreta koji je iskoristio situaciju
globalne kompjuterizacije, naj¢esce “ilegalnim” kopijama
Windows operativnog sustava pa se nakon takve gotovo
univerzalne distribucije osnovnih sredstava za rad osvecuje
ne samo koriStenjem operativnog sustava za download “ile-
galne” glazbe, filmova, igara, softvera i ¢ega-vec-ne, ve¢ u
konachnici i artikulacijom politicke pozicije koja poziva na
ukidanje privatnog vlasniStva u sferi digitalnog. Takva per-
spektiva, zajedno sa spominjanjem Marxa, upucivala bi na
antikapitalisticke tendencije piratskog pokreta. Iako u nekoj
mjeri prisutne, antikapitalisticke tendencije nisu kandidat
zajedni¢kog nazivnika piratskog pokreta. Povijesno, postoji
nekoliko vrlo jakih utjecaja i aktera u sferi digitalnih mreza
i komunikacijskih tehnologija: kalifornijski kontrakulturni
krug oko Stewarta Branda u ‘60-ima, Apple u ‘80-ima s
invencijom osobnog racunala, u ‘90-ima Pokret slobodnog
softvera s kolaborativnim pristupom razvoju softvera gdje
se programski kod opire komodifikaciji i ostaje u polju
slobodne razmjene informacija, Microsoft Windows kao
de facto standard koriStenja osobnih rac¢unala te u zadnjih
desetak godina mreZne kompanije poput Google-a, Ama-
zona i Facebook-a sa ostvarenjem monopola na trazenje,
distribuciju i preporuku informacija na mrezi. Svaki od
nabrojanih, ali prije svega sinergija svih aktera zajedno,
razvila je dinamiku koja uniStava ¢itave industrijske grane,
a ne samo njihovu najblizu konkurenciju.

Cesto su svaki od tih aktera povezivali s kontrakulturnim
vrijednostima, borbom protiv establiSmenta/autoriteta,a u
slucaju pokreta slobodnog softvera ¢ak i s komunistickim
sentimentom. Medutim, ono §to su svaki u svoje vrijeme
pokazali je vrhunsko anticipiranje potencijala apstrakcije
implementirano u tada novim tehnologijama. Svaka od tih
kriza pozivala je kapitalizam na reinvenciju samog sebe,
ali ne i ukidanje.

FANTAZMA SLOBODNOG
TRZISTA

Ako postoji ideoloski nazivnik svih tih aktera, onda je to
utopija o moguénosti izgradnje Cistog slobodnog trzista u
isto tako slobodnom drustvu. Libertarijanske ideje su du-
boko ukorijenjene u americkom drustvu; svoju najuspjesniju
viziju jos od Sezdesetih godina proslog stoljeca vezu uz polje
razvoja informacijskih tehnologija. Internet je pomogao
da se derivacije te fantazme viralno prosire po cijelom svi-
jetu. Berlinski i $vedski pirati su primjeri prijevoda takvog
pogleda na svijet u europskoj politici. Svaki od njih nosi
svoje lokalne drustvene specifi¢nosti. Kao i korporativni i
kontrakulturni primjeri iz povijesti tako i pirati prije svega
pozivaju na reinvenciju sistema u samom sebi. Pozivajuci
se na stanje zdravog razuma ovdje i sada. Nestrpljivi od
¢ekanja da ostatak druStva naudi koristiti internet. Uspjeh

pirata je prije svega simptom zaostajanja ostalih politickih
aktera u prepoznavanju polja novih komunikacijskih teh-
nologija kao polja politickog koje u vrlo konkretnom smislu
formira buducnost odnosa i raspodjele moci. Ostavljanje
problema koji proizlaze iz te konstelacije piratima u ruke
upravo ¢e reproducirati konfiguraciju i implementaciju do-
sadasnjih rjesenja, no ako niSta drugo, reinvencija sistema u
samom sebi iznjedrit ¢e novu generaciju eksploatacije koju
¢e predvoditi Google umjesto News Corporation, Amazon
umjesto WallMarta i Apple umjesto Warner Brothers-a. S
novim pobjednicima ¢e se lakSe dogovoriti internalizacija
troskova drustvene reprodukcije i brige za okoli§ u zamjenu
za uvid u najintimnije dijelove nasih Zivota.

PRAVO NA ISKORISTAVANJE
RESURSA

U jednom si razgovoru povukao paralelu izmedu kupovanja
kruhaislobodnog pristupa informacijama braneci slobodni
pristup tezom da kad nekome uzmes kruh, on ostaje bez
kruha, a kad uzmes ideju, ona je i nadalje njegova. Cini mi
se da ipak postoji razlika — za napraviti kruh potrebno je
manje znanja, vremena za izradu, nego za novu, kreativnu,
jedinstvenu ideju. Zasto se onda Pirati ne zalaZu za slobodan,
besplatan pristup kruhu?

== Berlinski pirati se zalaZu za minimum zagarantiranog
dohotka za sve. To je vrlo blizu “slobodnom, besplatnom
pristupu kruhu”. Kruh ne moZemo kopirati prema pojedi-
nacnom zahtjevu u bilo kojem trenutku s bilo kojeg kraja
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svijeta pa onda dostaviti na mjesto zahtjeva gotovo u real-
nom vremenu, a da pritom potrosnja elektri¢ne energije i
drugih resursa vec uspostavljene infrastrukture bude zane-
marivo mala i u bilo kojem proracunu bude zapisana kao
troSak-nula. Da je to sve skupa slucaj s kruhom, svatko bi
imao puno moralno pravo ne traZiti u parlamentu slobo-
dan, besplatan pristup kruhu, nego upucati bilo koga tko bi
sprecavao da kopije kruha, troska-nula, dodu do gladnih.
Nakon §to se u ovoj prici objekt kruh zamijeni s objektom
lijek relativno lako je zamisliti zaSto je situacija koju imamo
s farmaceutskom industrijom toliko gorka i cini¢na. Mislim
da glavnina nesporazuma vezanih za “besplatni kruh” krece
iz poimanja pojma vlasni$tva. VlasniStvo nema svoju fizicku
manifestaciju. Fizicki objekti mogu biti posjedovani, no
vlasniStvo ne postoji u svijetu fizickog prostoru. Vlasnis-
tvo je pravo. O ograni¢avanju mogucnosti iskoriStavanja
necijeg predmeta vlasni$tva brinu se vlasnici i (eventu-
alno) drzava. Proces zastite i ograni¢avanja iskoriStavanja
iziskuje investiciju i potro$nju neke koli¢ine resursa (npr.
dizanje zastitne ograde ili alarmnog sistema). U ¢asu kad
ogranicavanje iziskuje veci ulog (u resursima) od koristi
iskoriStavanja predmeta vlasniStva postoji svega nekoliko
mogucdih scenarija za vlasnike. Jedan je da zatraze pomo¢ od
drzave pozivajudi se na svoje pravo. Drugi je da odustanu
od poslovnog modela i o¢ekivanja zarade od vlasniStva koje
zahtijeva toliki ulog u resursima zastite. Drzava ulaZe resurse
u zaStitu privatnog vlasniStva. Preko svakog pojedinacnog
slucaja ¢uva jedan od temeljnih principa svoje legitimacije i
postojanja. Ta cijena za drzavu/drustvo moZze kao i u slucaju
loSeg poslovanja biti previsoka s obzirom na (drustveni)
dobitak. DrZava najce$¢e odbija zastiti pravo vlasniStva u
slucaju da skupina koja trazi zastitu nije dovoljno jaka da
svoju poziciju predstavi univerzalnom.

UTOPIISKA LISTA HUMANIZMA

U slucaju hrvatske drzave to mogu biti izbjegli Srbi koji
traZze da im se vrate oduzeti stanovi za vrijeme njihovog iz-
bivanja iz Hrvatske ili na primjer Katolicka crkva koja trazi
da joj se vrati ono Sto joj je oduzela drZava prethodnica.
DrZava bira kome e zastiti vlasniS$tvo s obzirom na odnos
ulozenih resursa zastite i dobivenog drustvenog dobitka
(najéesce mjereno vjerojatnoséu ostanka vladajuce elite
na vlasti). Postoji cijeli niz slu¢ajeva koji se mogu vidjeti
kao privilegija ili kao diskriminacija. Autori su jedna od
skupina koja traZi zastitu svoga vlasniStva. To vlasniStvo
je u svojoj prirodi bitno drugacije od, na primjer, stanova
izbjeglih Srba u Hrvatskoj. Njihovo vlasnistvo se zove in-
telektualno, za razliku od stanova koje je vlasniStvo nad
nekretninom. U slucajevima fizickih objekata ocigledno
je da oni koji iskoriStavaju te objekte imaju ekskluzivitet
nad iskoriStavanjem. Za vrijeme dok ih jedan iskoriStava
drugi to jednostavno fizicki ne moze. U slucaju digitalnih
objekata ne postoji ekskluzivitet nad iskoriStavanjem.
Digitalni objekti u smislu konzumiranja su nepotroSivi.
Njihova vrijednost se moZe i mora mjeriti u sasvim drugom
registru. Ekskluzivno poznavanje sadrZaja nekog digitalnog
materijala moZe napraviti znac¢ajnu prednost u prevodenju
znanja/poznavanja sadrzaja u drugi medij (npr. prijenos
znanja u proizvodnji fizickih objekata koje je moguce lako
prodati). Ta prednost je Cesto naplativa na trzistu. Danas-
nja drustva visoko vrednuju intelektualnu produkciju:
kulturu, znanost i umjetnost. TehnoloSka dostignuca do
pojave interneta uvijek su za izlazni proizvod intelektualne
produkcije imale fizicki objekt. Oko tog i takvog fizi€¢kog
objekta izgraden je i sistem zaStite. Industrija izrasla na
takvim objektima (npr. glazbena ili filmska) pri pojavi
svake nove tehnologije koja bi drasticno smanjila cijenu
kopiranja pokrenula bi sudske procese kojima bi pokusali
sprijeciti Siroko prihvacanje tih novih tehnologija. Na sudu
su zavrSavale radio-stanice zbog reprodukcije snimljene
glazbe, kazetofoni i video rekorderi zbog presnimavanja,
digitalne audio trake (DAT)... Svaka bitka starih i novih
zavrsila bi nekom verzijom ugovora o zastiti u kojem je
centralno mjesto zauzeo fizicki objekt ¢iju je distribuciju
moguce mjeriti klasi¢nim trziSnim mehanizmima koji nisu
zadirali u monitoriranje intime ljudi unutar cetiri zida nji-
hove privatnosti. Infrastruktura digitalnih mreZa je u tolikoj
mjeri revolucionarna za sve prijaSnje modele zastite prava
vlasniStva da pokusaj da se zastiti vlasniStvo na nacin na koji
to predlaze industrija iziskuje od druStva previsoku cijenu.
Realizacija takve zastite je komunikacijska infrastruktura
koja ukida gotovo sve druge konstitutivne vrijednosti mo-
dernog drustva (npr. sloboda govora, pravo na privatnost
idruga ljudska i gradanska prava).

Rezultat nesnalazenja drZave u reguliranju digitalnih
mreza u sferi (pop)kulturnih proizvoda je shizofrenija u
kojoj vecina ljudi uZiva u “kriminalu” potrosnje, a manjina
dosada privilegiranih (autori) osjeca se izdanom. Svi zajedno
su najcesce svjesni svih dobrobiti poput dostupnosti znanja,
dijeljenja i proizvodnje novih znanja (npr. Wikipedia). Pirati
u ovoj konstelaciji predstavljaju sve one u ¢iju bi privatnost
industrija i drzavni aparat htjeli postaviti oko koje biljezi sve
Sto se dogada. Drustvene vrijednosti i demokratske tekovine
na koje se pirati pritom pozivaju su solidno etablirani i pirati
imaju dobre Sanse da na tim osnovama zastite privatnost,
slobodu govora i druga ljudska i gradanska prava. Ukidanje
nedigitalnog privatnog vlasnistva ¢e morati pricekati neke
druge aktere i vrijeme u kojem ¢e drustvo etablirati jo§ neke
od vrijednosti s utopijske liste humanizma.

TEST POVJERENJA

S jedne strane postoji zahtjev za slobodnim pristupom in-
formacijama bilo kog tipa, s druge i sam naglasavas potrebu
za racunalnom sigurnoséu.
== Pravo na pristup informacijama nije zahtjev za apsolut-
nom transparentnoscu. Svijet u kojem ne postoji prostor
privatnosti. Pravo pristupa informacijama zadrZava podjelu
na javno i privatno. Problemati¢ne situacije su situacije
asimetrije i nejednakosti pristupa, na primjer: kada drZavni
aparat zadrZava ekskluzivitet pristupu informacijama ili
kada korporacije i drzavni aparat krSe privatnost pojedi-
naca. Racunalna i mreZna sigurnost su preduvjet emanci-
pirane i autonomne pozicije korisnika mreze. Ljudi bi sami
trebali odluciti koje informacije o sebi i svom ponaSanju
u privatnom Zivotu Zele podijeliti s drugima i pod kojim
uvjetima. Zamislite svijet u kojem su sva mjesta, privatna i
javna, ozvucena i snimana kamerom. Zamislite da tim po-
dacima ima ekskluzivni pristup drZavni aparat, a da svim
materijalima koji su snimljeni u komercijalnim prostorima
ima pristup vlasnik te da on takoder ima pravo razmjene
tih podataka s drugim komercijalnim subjektima. Postoji
cijeli niz razloga zasto to ipak nije tako u fizickom svijetu.
Prvi i najvazniji razlog je da ljudi razumiju i lako bi prepo-
znali tehnologiju kojom bi se takvo §to implementiralo. I
onda bi se i bunili. Drugi razlog je relativno visoka cijena
postavljanja takvog sustava. Veéina ljudi ne razumije osnove
funkcioniranja komunikacijskih tehnologija, a onda ni kako
izgleda implementacija tehnologije monitoriranja i kontrole.
Snimanje mreZnog prometa je bilo kome na svakom od
mreznih ¢vorova vrlo vrlo jeftino. Jedina prava zastita od
monitoriranja je najSire moguce prihvacena enkripcija. To
je jos uvijek vrlo daleko od realizacije.

U komunikaciji posredovanoj tehnologijom potrebno
je izgraditi povjerenje u komunikacijski sustav i u ljude s
kojima se komunicira. Visok nivo povjerenja medu ljudima
pojednostavljuje i tehnologiju i komunikaciju. Dobar pri-
mjer za to je Wikipedia. NaZalost to je rijedak primjer gdje
su niske sigurnosne mjere posljedica visokog povjerenja u
ljude i njihove motive. Izbor komunikacijske tehnologije
dobar je test povjerenja. Drzava koja javnosti omogucéava
uvid u podatke o svom funkcioniranju i pritom im omogu-
¢ava sigurnu mreznu komunikaciju je drzava u koju treba
imati povjerenja. To je joS§ uvijek svugdje u svijetu vrlo
daleko od realizacije.

IZRAVNA PRESLIKA
POSTOJECIH STRUKTURA

Rekao si: “Ljudi koji se u Hrvatskoj bave sigurnoscu, najce-
Sce bez ikakvog interesa za racunalnu sigurnost, su vecinom
pomahnitali desnicarski paranoici koji s potpuno kontroli-
ranim medijima stvaraju perverzne neprincipijelne koalicije
bazirane na manipulacijama oko objava raznoraznih do-
kumenata koje onda rezultiraju skandalima koji pak rijetko
dolaze na dnevni red pravne driave. Ne ocekujem da Ce se
ista promijeniti po tom pitanju. Wikileaks.hr samo pokazuje
razinu perverzije u prijevodu Wikileaks fenomena u lokalni
kontekst”. Perverzija dakle ni s novim tehnologijama nije
izgubila niti jedno svoje obiljeZje, odakle uopce ocekivanja
da desnicari ili ma tko drugi ne bi koristili mogucnosti tog
istog tehnoloskog napretka?

== Ne poznajem nikoga tko ima ocekivanje da desnicari
nisu u stanju ili da ne koriste moguénosti interneta. Dobar
indikator nesnalaZenja u informacijskim tehnologijama je
tretiranje interneta isklju¢ivo kao propagandne masine. In-
formacijske tehnologije su se razvile u 19. stoljecu iz krize
kontrole i pregleda nad informacijama za potrebe drzavne

administracije, a kao posljedice drustvenih i ekonomskih
dinamika nastalih industrijskom revolucijom. Informacij-
ske tehnologije su u tom smislu gotovo direktna preslika
organizacijskih i procesnih struktura drzavnog, a vrlo brzo
nakon toga i korporativnog birokratskog aparata. Od Ho-
llerithovog tabulatora, preko IBM mainframe racunala i
na kraju interneta informacijske tehnologije su postavljale
zahtjev za organizacijskim restrukturiranjem administracije.
Institucije i organizacije koje nisu u stanju prepoznati taj
zahtjev osudene su na haluciniranje, teorije zavjera i histeriju
u svojim pokusajima zauzdavanja propagandne masine. U
tom smislu nema velike razlike u razumijevanju danasnjeg
svijeta 1 nespretnosti bivanja u istom izmedu kubanske
obavjestajne sluzbe koja se bori protiv Sirenja ilegalnog
satelitskog broadband interneta na Kubi financiranog od
strane SAD-a, klonova Davora Domazeta-LoSe u Hrvat-
skoj, muzicke industrije koja sudski goni dvanaestogodi$nje
“pirate” ili izdavaca koji propisuju javnim knjiZznicama limit
na broj posudivanja za elektronske knjige.

(NE)DOSTUPNI ELITIZAM

Prosjecna sam korisnica novih medija od 1992.; ima jako
puno stvari koje bih voljela znati bolje, ali ne stiZem; morala
bih prestati raditi ono od cega Zivim, iskljuciti mnoge aspekte
svog Zivota pa i znanja koja sam stjecala dok vas jos nije bilo,
da se imalo priblizim tvom znanju. Znam nekolicinu tvojih
hakerskih kolega koji bi mi vrlo rado i pomogli pritom, ali
ne svida mi se tvoja postavka da je rijec o “neznalici’, koja u
sebi sadrZi prilicno podcjenjujuci stav. Nisu li Pirati (haker-
ska kultura) zapravo osvajanje pozicija moci sa specificnim
znanjima, elitisticko po svom karakteru, kao sto i mnoge
druge branse ¢uvaju svoja znanja?
== Ne postoji nijedna (sub)kultura u povijesti koja je svoju
kompletnu korespondenciju ponudila svijetu na nacin na
koji to radi GNU pokret slobodnog softvera i otvorenog
koda. Na primjer, dvadeset godina razvoja Linux kernela
dostupno je u svim verzijama programskog koda, kao i sva
komunikacija izmedu razvijatelja na mailing listi. Wikipe-
dia ¢uva sve verzija ¢lanaka i takoder prikazuje kompletnu
diskusiju oko svih kontroverznih dijelova pojedinih ¢lanaka.
Razvojuijednogidrugog projekta moZe se pridruZitii pas
ako se zna sluZiti racunalom i internetom. Pokret slobodnog
softvera u svom GNU manifestu polazi od zaStite korisnic-
kih sloboda, ne od sloboda programera. Na temeljima Linux
kernela, GCC kompajlera i drugih projekata slobodnog sof-
tvera izgradeni su Google, Amazon, eBay, Facebook, Yahoo,
Red Hat, Canonical i mnoge druge kompanije. Wikipedijom
i mapama OpenStreetMap sluZe se stotine milijuna ljudi.
Sve §to sam naucio o informacijskim tehnologijama
naucio sam druZedi se s hakerima na Razmjeni vjeStina u
javnom prostoru kluba mama u Zagrebu i na skupovima
“Nista se nece dogoditi” po bivsoj Jugoslaviji, surfajudi inter-
netom, ¢itanjem web stranica, skidanjem knjiga, gledanjem
videa i prouc¢avanjem programskog koda koji mi je bio dan
na slobodno koristenje, distribuciju i modifikaciju. Nisam
zavrsio fakultet. Nemam ni jednog dana formalnog obra-
zovanja u informacijskim tehnologijama. Istraziva¢ sam na
Jan van Eyck Akademiji i predajem na Fakultetu za medije i
komunikacije u Beogradu. Zajedno s drugima osnovao sam
1999. Multimedijalni institut i 2000. klub mama. Jo$ uvijek
ga vodimo bez da smo okostali u menadZzerske hijerarhije.
Osvojio sam pozicije mo¢i specificnim znanjima i elitist sam.
Tekst koji upravo piSem, kao i drugi tekstovi i programski
kod do sada, dostupan je na internetu pod CC-BY-SA ili
GNU GPL licencom koje dozvoljavaju slobodnu upotrebu,
distribuciju i modifikaciju pod uvjetom da se modificirani
uradci vrate pod istim uvjetima u svijet. Na zahtjev za pro-
mjenom odgovaram zahtjevom za primjerima dobre prakse
u mnogim drugim branSama.

PROTEZNOST DISKRIMINACIJE

Negdje sam naisla na podatak da je od desetak predstav-
nika Pirata u parlamentu, samo jedna Piratkinja? Postoji li
rodna diskriminacija u hakerskoj kulturi; nisam primijetila
da je diskriminacija temeljem spola osobito u fokusu nji-
hova interesa?

== Postoji rodna diskriminacija u hakerskoj kulturi. Naza-
lost. Rodna diskriminacija prisutna je i kod pirata u nesto
manjoj mjeri. Nazalost. Hakeri su uspjeli razviti visoko
kompetitivnu kolaborativnu kulturu s uvrnutim smislom
za humor. To nimalo ne pomaZe ukljucivanju skupina koje
su uobicajeno iskljuc¢ene u drustvu. Jebi ga. B
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LETECI DERVISI | _
SIMBOLICKO ZNACENJE

OBREDA SENMA

AUTORICA PISE O SIMBOLICKIM ZNACENJIMA DERVISKOGA SVETOGA OBREDA SEMA
KAO DIJELA ZAJEDNICKOGA SUFIJSKOG POBOZNOG IZRAZA ZIKR (SPOMINJANJE BOGU)

GULDANE KALIN

“QObredi se Cesto dijele u dvije glavne
vrste, vjerske i svjetovne. Vjerski

su obredi oni, koji se povezuju

s izraZavanjem ili izvodenjem
religijskih vjerovanja. Pretpostavlja
se da sustavi religijskog vjerovanja
ukljuéuju komunikaciju molitvom ili
obradanjem nadnaravnim silama na
druge nacine”

(Schechner 2002:53).
ovom ¢u se ¢lanku posvetiti der-
l | vi§ima i njihovom svetom obredu
zvanom sema kao vjerskoj cere-
moniji, interpretirajuci simboli¢ko znacenje
njihove odjece, polozaja tijela, znacenje vrt-
nje i glazbe kao dijela zajednickoga sufijskog
poboznog izraza zikr (spominjanje Bogu),
a zadrZat ¢u se i na interpretaciji mjesta na
kojemu se zikr izvodi. Vidjet ¢emo kako je
obred sema preoblikovan u estetsku izvedbu
pokreta i glazbe, uz tihe ritmove okretanja
te uz glazbene instrumente koji se koriste
kao sastavni dio izvedbe. Richard Sche-
chner ovako objasnjava vaznost pokreta i
glazbe u svojoj knjizi Performance Studies:
An Introduction: “Izvedbe —bilo da su dio
reproduktivnih umjetnosti, sporta, popu-
larne glazbe ili svakodnevnog Zivota—sa-
stoje se od ritualiziranih pokreta i zvukova”
(Schechner 2002:52). Sema je 800 godina
star obred, koji se sastoji od nekih segme-
nata Rumijeva pjesniStva, turske klasi¢ne
glazbe, pjevanja Kur'ana i vrtnje dervisa.
Nakon §to ustanovimo osobine i obredne
simbole, prosirit éemo znanje o nacinu na
koji dervisi izrazavaju sufijski put i shvatit
¢emo koliko ovaj duboko ukorijenjeni obred
itajanstvenost koja ga okruZuje pomazu da
se sagleda njegova istinska narav u interak-
ciji ljudi i svemira.

Pripremajuci ovaj ¢lanak, procitala sam
nekoliko znacajnih komentara. Jedan od
njih je o lete¢im dervisima koji ukazuje na
razli¢itost tumacenja navedenoga obreda
ako gledatelji nemaju nikakvih prethodnih
saznanja o njegovu zna¢enju. Navodim Sche-
chnerovu anegdotu: “Mevlevijski sufi ple-
saci— ‘leteci dervisi’— Cesto se pojavljuju na
kazaliSnim daskama. Kad sam 1972. gledao
njihovu izvedbu na Brooklynskoj glazbenoj
akademiji, gledatelje se pismeno upozo-
ravalo: ‘Program je vjerski obred. Molimo
vas da ne pljeséete’” (Schechner 2002:84).
Uvjerena sam da ¢e objaSnjenje simbola
1 znacenja vrtnje rasvijetliti neke dijelove
vrednota koje sadrZi ovaj jedinstveni obred.

IZVOR |1 PUT SUFIZMA “Obredi pre-
nose osobe iz jedne Zivotne faze u drugu”
(Schechner 2002:65). Kroz misti¢ni obred
sema osobe se prenose iz jedne Zivotne faze
udrugu kad napustaju svijet i sve svoje Zud-
nje dok se bore sa svojim premocénim Ja.

Oni izvode zikr, svjedoCeci Bozje jedinstvo
i sve vide ¢istim okom. Vrtnja sufija je sve-
¢anost molitve ili neka vrsta tjelesne medi-
tacije koju provode sufijski dervisi (Sema-
zen) Mevlevijskog reda. Izvor se moZe naci
kod Rumija (Mevlana Jalal ad-Din, 1207-
1273.), sufijskog ucitelja, misti¢nog stvorite-
lja Mevlevija. Pri¢a o ovom neusporedivom
nacinu obracanja Bogu (zikr) nastala je kad
je jednog dana Rumi iSao trznicom. Dok je
hodao, zacuo je obracanje Bogu “la ilaha
ilallah” (Nema Boga do Alaha) u ritmickim
zvukovima zlatarskih ¢ekicéa. To ga je toliko
fasciniralo da je ispruzio ruke i poceo se
vrtjeti ispisujuci krug, ¢ime je zaceo obicaj
sema te osnovao derviSe Mevlevijskog reda.

“Prema Mevlani, §to se tice svetih ide-
ala, ljudska bi¢a imaju od rodenja osobine
kako one svakodnevne tako i najnapred-
nije. Ali ljudi se svojom slobodnom voljom
priklanjaju jednima od njih” (Tekin, Mu-
stafa, 2009). Mevlevijski dervisi pozivaju
svakog da se pridruzi njihovu putu kao Sto
Mevlevijski red svakoga poziva, bez obzira
tko bio, a sufizam otvara putove u duhovni
svijet. “Mnogi ljudi se izjednacuju u religiji
s onim §to je sveto. U religiji obredi daju
oblik onom $to je sveto, objaS$njavaju dok-
trinu, otvaraju putove prema nadnaravnom
te oblikuju ljude u zajednice” (Schechner
2002:65). Ovako Mevlana svakoga poziva
svome redu: “Dodite, vratite se, tko god i
gdje god bili, dodite:/ Pogani, oboZavatelji
vatre, gresni idolopoklonici, dodite. / Do-
dite ako ste i sto puta prekinuli pokoru,/
Nasa vrata nisu vrata ocaja i jada, dodite...”
(Rumi).

UNIVERZALNI SIMBOL Sema je obred
koji postoji od pamtivijeka i prvog proroka
Adama. Kad se netko vrti u uzastopnim
krugovima oko samoga sebe, on time pred-
stavlja planete koje se okrecu oko Sunca.To
je simbolicko kretanje Sunceva sustava dok
mu jezgra ostaje na miru. Autenticnost ovog
obreda, tj. obreda Mevlevijskog/Mevlaninog
reda jo$ uvijek docarava misticno znacenje
svojom pjesnickom aurom koja se vidi u po-
navljanju simbolickih krugova i nakon 800
godina.To je veza izmedu Covjeka i boZanske
ljubavi, njegova unutarnja i vanjska strana,
njegovo racionalno i misticno bice. Obred
sema predstavlja grani¢nu fazu koja covjeka
vodi izvan njegovog osobnog Ja. Schechner
ovako opisuje tu psiholoski grani¢nu stranu:
“Neki su obredi granicni, jer postoje unutar
ili izvan svakodnevnog Zivota; drugi obredi
su utkani u obian Zivot. Za vrijeme granicne
faze izvodenje obreda stvara communitas,
osjecaj medu sudionicima da su dio neceg
veceg od njih samih ili ne¢eg izvan njih sa-
mih” (Schechner 2002:65).

Uz semu i njezinu duboko simbolicku
stranu, koja je povezuju sa svemirom, dervisi
prenose bozansku ljubav svojim misti¢nim
i duhovnim putovanjem koje veZu vidljivu
stranu sa skrivenom. Dervisi se okrecu
prema apsolutnoj istini, prema ljubavi,

KAD SE DERVIS

VRTI U UZASTOPNIM
KRUGOVIMA OKO
SAMOGA SEBE, ON TIME
PREDSTAVLJA PLANETE
KOJE SE OKRECU

OKO SUNCA. TO JE
SIMBOLICKO KRETANJE
SUNCEVA SUSTAVA DOK
MU JEZGRA OSTAJE NA
MIRU.

zrelosti i savrSenstvu koje ih dovodi do Boga.
Dok ponavljaju Allah pri svakom okretaju,
nalaze ga svagdje kamo se okrenu. To im
pomaze u zadrZavanju ravnoteze. Vrteci se
dervisi krecu sve brZze kako bi dozvali ono
§to je bozanstveno i dodirnuli ono §to je
najvise.

Svojim sluzenjem citavom svijetu, oni
blagoslivljaju svaki pravac u svom okretu od
360 stupnjeva i prihvacaju Bozje jedinstvo
sa svakim krugom koji ¢ine za svoju vlastitu
Kabu dok grle ¢itav svemir. Oni se spremaju
za svoje hodocasée u Meku i priblizavaju se
bozanstvu, ujedinjuju se u bozanstvu, oslo-
badajudi zarobljenu dusu; dervis svoju dusu
oslobada od ogranicenja. “Sufi razumije da
premda je Bog izvor sveg znanja, i premda
je nadahnuce i vodstvo, ovjek je ipak me-
dij koji je Bog odabrao da kroz njega svi-
jetu preda Svoje znanje. On ga predaje kroz
onoga koji je Covjek u o€ima svijeta, ali Bog
u svojoj svijesti” (Khan, 2010).

“Izvodenje obreda pomaze ljudima da
prebrode teska prijelazna razdoblja i da
prijedu iz jednog Zivotnog stanja u drugo.
Obredi su i nacin da se ljudi povezu u za-
jednicu, da se prisjete mitske proslostiili je
izgrade, da izgrade druStvenu solidarnost te
da oblikuju i odrze zajednicu” (Schechner
2002:87). Covijedanstvo je Zariste, a sufij-
skim putovanjem derviSima se vidokrug i
razumijevanje prosiruju i oni postaju pro-
svijeceni te shvacaju koliko su osjeti nasSeg
ega ograniceni. Kroz obred sema, dervisi
nastoje dosegnuti izvor svog savrSenstva
ili zrelost (Kemal) te slusajuci glazbu napu-
Staju svoje Ja (nefs), ego ili osobne Zudnje.
Dok to ¢ine, dervisi se usredotocuju na
Boga vrtedi svoje tijelo u krugu za krugom.
Kada zapoc€inju, moli se: Bismillaah ir Rah-
maan ir Rahiim (U ime Alaha, Milosrdnog,
Suosjecajnog).

Glavna je kvaliteta postojanja vrtnja koja
je zajednicka svim oblicima postojanja—od
najmanjih cestica do najudaljenijih zvijezda
¢iji atomi sadrZe elektrone i protone koji
se isto tako vrte. Sa svojom vrtnjom svi oni
postaju dio kozmosa i time ostvaruju izvan-
tjelesna iskustva. Ili kao $to navodi Ric-
hard Schechner: “Izvedbene radnje ritmicki
i repetitivno ljude uvode u trans. Dok su u
transu, ljudi su obuzeti, pometeni, posjeduju/
dozivljavaju izvantjelesna iskustva” (Sche-
chner 2002:57).

Covjecanstvo se pokrece i vrti kao i sve
ostalo. Covijek se nesvjestan toga okrece s
atomima koji ¢ine njegov ustroj—krvoto-
kom u njegovu tijelu, svojim rodenjem iz
Zemlje i vracanjem u Zemlju, a vrti se za-
jedno i sa Citavim svijetom. Medutim, ono
$to ga Cini razliitim i uzviSenijim od drugih
bica, njegov je um. U ovom slucaju, kad se
vrti, dervi§ umom sudjeluje u obredu po-
mocu zajedni¢kog pokreta, okrecudi ¢itavo
svoje postojanje.
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SIMBOLI = IRACIONALNO SVJE-
TLUCANUJE Doprinos simbola obredu
sema, posebno na podrucju prikazivanja
puta i dervisa u vrtnji, od neizmjerne su
vaZznosti zbog utjecaja koji su stolje¢ima
imali na u€enike, a i mnoge druge. Simboli
premoscuju bozanski i ljudski svijet, kao
Sto to Jurij Lotman objaSnjava: “SadrZzaj
simbola iracionalno svjetluca kroz razinu
izraza pa taj simbol kao da sluzi poput
mosta izmedu racionalnog i misti¢nog svi-
jeta” (Lothman/Lotman 1990:102). Sadrzaj
obreda sema se otkriva brojnim simbolima
koji su se predajom odrZali kroz povijest, a
bili su tijesno povezani sa samim obredom.
Vise su utjecali na predstavljanje kulture
i ¢ovjeka, njegova odnosa s Citavim svi-
jetom, nego i¢eg drugoga. “Simbol, kako
ga se obicno shvaca, sadrZi pojam nekog
sadrZaja, koji opet sluZi kao razina izra-
zavanja drugog sadrzaja, onog koji se u
pravilu vise cijeni od kulture” (Lothman/
Lotman 1990:103).

KRZNO I ODJECA Odjeca dervisa tako-
der ima svoje osobito znacenje, jer izraZava
razli¢ite poglede na sufijski put. Pojedinosti
odjece svojim vanjskim osobinama i vizu-
alnom reprezentacijom znak su odredenog
dijela puta i njegov misti¢ni dio. Odjeca,
odnosno vidljivo ponasanje omogucuje du-
boko saznanje i odrazava integralni pogled
na put s njegovim dubljim znacenjem te
simbolizira sjedinjenje s Bogom. Odjeca
sufija odrZava energiju onoga tko je nosi.
Kapa simbolizira ¢ovjekov alter ego. Kad
se mijenja odjeca, znaci da se mijenja osob-
nost. Dervi§ nosi iznoSenu odjecu i odbija
svjetovne stvari i Zelje. To se zove tavakkul
(nada), vjera u Boga bez razmisljanja o dnev-
nim potrebama.

Hirka (kaput) kao glavni znak dervisa
simbolizira osobnu Zudnju. Kad obred za-
pocne, dervis vadi svoju hirku i to ga prenosi
u duhovni svijet. Da bi postao potpuno i sa-
vrseno ljudsko bice, dervis se okrece sebi da
bi postao Covjek okrecudi se Citavom bitku.
Kad obred zapoc¢ne, on najprije skida crni
kaput. Kad skine kaput, duhovno se rada u
svijet vjecnosti, u istinu, te se krece prema
potpunoj istini. Sejh predstavlja Mevlevija,
a crveno krzno simbolizira ujedinjenje s Bo-
gom. Mevlevi je umro dok je Sunce zapadalo,
kad je obzor bio crvene boje. Stoga crveno
krzno simbolizira odlazak iz materijalnoga
svijeta i rodenje u duhovnom svijetu. Kad
se netko pridruzi Mevlevijskom redu po
prvi put, on sjedi na crnom krznu, jer crno
je krzno bezbojno, buduci da ta boja u sebi
sadrzi sve boje. Kad dervi§ napreduje, boja
se mijenja u bijelu.

U Mevlevijskom redu dervisi nose §iljatu
kapu koja se zove sikke, a simbolizira dervi-
Sev nadgrobni kamen i njegovu Zudnju. Kad
se usi sakriju u kapu sikke, to znaci umiranje
prije smrti. Kapa, koja ima polisemijsku
ulogu u svijetu sufija, simbolizira prepozna-
vanje uspjeha onoga koji je prima, blagoslov
ucitelja te u najsirem smislu BoZju milost.
“U perzijskom doslovno znacenje rijeci sufi
bilo bi Suf push (onaj koji je odjeven u vunu).
Takvi su ljudi bili odjeveni u grubu vunu
(suf), a ne u profinjeniju odje¢u” (World of
Tasavvuf, http).

Derviska odjeca tennure ima znacenje
kroz dijelove kao §to su rubovi rukava. Der-
viska odjeca simbolizira dervisevu mrtvacku
kosulju i njegovu Zudnju. Odjeven u tennure
dervis simbolizira izreku: “Nema Boga do
Alaha!”. Kaputi¢ (hirka) simbolizira svijet.
“Siroka bijela suknja predstavlja mrtvacku
kosulju ega. Skidajuci crni kaput, dervis se
duhovno ponovno rada u istini” (Celebi,
http). Sto je tkanina duza, to je snaznija vjera
u Boga onoga tko je nosi. Rukavi halje su
vrlo §iroki jer pokazuju da dervisi u njima ne
drZe nikakve stvari od ovoga svijeta.

VRTNJA Metaporuka i njezini kodovi u
sufizmu koji pojacavaju komunikaciju iz-
medu Covjeka i boZanskog putem nepre-
stane vrtnje prenose se simbolikom nacina
na koji dervisi stoje prije obreda za vrijeme
vrtnje pa do kraja. Schechnerovo objasnjenje
metaporuke ovdje je iznimno vazno: “Nepre-
stana poruka obreda jest ‘Primate poruku,
zar ne!?’, a poruka je istovremeno molba,
ali moZe izazvati i probleme. Slusa li Bog?
Je li trans stvaran? Je li ¢udo ili prevara?”
(Schechner 2002:65).

Prekrizene ruke dervisa predstavljaju
brojku “1” kako bi svjedocili da je Bog jedan
ijedinstven. Ruke su malo spusStene prema
lijevoj strani ¢ime se stvara veza izmedu srca
imozga: navedeno u sufizmu znaci da mozak
i srce zajednicki djeluju, da je potrebna za-
jednicka misao i osjecaj. Kad dervis prekrizi
ruke, rada se u stvarnosti.

Kad zapoc¢ne vrtnju, dervi$ rasiri ruke.
Desna mu je ruka upravljena prema nebu i
spremna je primiti BoZji blagoslov te preni-
jeti duhovni dar BoZzji,dok mu je lijeva ruka
okrenuta zemlji da prosiri i podijeli ono §to
dobije od Boga. O¢i su mu uprte u lijevu
ruku te su ili sklopljene ili poluotvorene.
Njegovo drZanje oznacava da dijeli BoZju
milost i blagoslov, to jest sve Sto je dobio
od Boga daje svijetu i ljudima. Dervisi traze
boZansko znanje (marifet) i sjedinjenje kad
se ne okrecu na mjestu seme, nego se vrte
u mjestu.

MJESTO ZA SEMU (Semahane)
“QObred i igra dovode ljude u drugu real-
nost, odvojenu od obi¢nog zZivota. Ta re-
alnost je ona gdje ljudi mogu postati ne-
$to drugo nego Sto su u svakodnevici. Kad
privremeno postanu netko drugi ili igraju
nekog drugog, ljudi izvode radnje druga-
¢ije od onih koje obi¢no ¢ine” (Schechner
2002:52). Sema izvodi covjeka iz njegovih
dnevnih iskustava te isto tako iz njegovog
svakodnevnog Ja. To iskustvo zapocinje
odmah na mjestu seme, koje se naziva se-
mahanom (Semahane), koje simbolizira
citav svemir. Postoji imaginarna crta, poput
ekvatora, koja se zove hatt-1 istiva, a koja
dijeli semahanu na dva dijela. Desni dio
seme predstavlja materijalni svijet gdje su
duse zatvorene u svojim tijelima, a lijeva
strana seme simbolizira duhovni svijet gdje
dervi$ napusta egoizam i zemaljske stvari.
Zavoj koji se spusta na desnoj strani i zavoj
koji se diZe na lijevoj derviSima pokazuje
njihov ucitelj koji se naziva Sejhom. On
je jedina osoba koja poznaje pravi put do
istine. Dervisi ne smiju govoriti, moraju biti
mirni i obuzdavati se za ¢itavog obreda.
Oni dostizu tocku kad postaju ushiceni
i padaju u wajd, iskustvo duhovne kon-
templacije nalik na trans. U srcu Covjeka,
jastvo je najopasnija zamka; najveca je pre-
preka na putu apsolutne istine, a duhovni
razvoj ga vodi do otkriéa Boga. “Obredi
su kolektivna sjecanja kodirana u djelo-
vanju. Obredi pomazu ljudima kod teskih
prijelaza, dvozna¢nih odnosa, hijerarhija i
Zelja koje naruSavaju, prelaze ili kr§e norme
svakodnevnog Zivota” (Schechner 2002:52).

Dervisi se udaljavaju od svog jastva. Sej-
hovi koji hodaju izmedu dervisa koji izvode
semu na crti hatt-1 istiva predstavljaju naj-
kraéi put do Boga. Sejh pazi na red obreda,
hodajuéi izmedu derviSa za vrijeme Citave
izvedbe.

Crveni kaput je najveéi duhovni poloZaj
koji simbolizira stvaranje i postojanje. Glaz-
benici i dervisi koji ¢e se vrtjeti zauzimaju
svoja mjesta prije pocetka vrtnje. Voda der-
visa koji se vrte (Semazenbast) dolazi i trazi
Sejhovu dozvolu. Nakon §to je on daje, svi
dervisi pozdravljaju Sejha ljubeéi njegovu
sikke, klanjanju se jedan drugome, a obred
pocinje tako Sto izvode tri okretaja koji pred-
stavljaju uskrsnuce i duhovno rodenje.

Oni obilaze prostor seme tri puta, Sto
se naziva Devri Veled. Buduci da prostor
seme simbolizira materijalni i duhovni svi-
jet, koje razdvaja zamiSljena crta, dervisi se
uzdizu iz materijalnog svijeta u duhovnim
stopama svog Sejha. To $to obilaze prostor
seme tri puta simbolizira tri stupnja: znati,
vidjeti 1 biti. Znati znaci znati istinu kroz
predaju, vidjeti znaci znati istinu vidjevsi je,
a biti znaci znati Zivjeti istinu u svim poje-
dinostima. “Svrha Zivota predstavlja dalju
razradu odnosa izmedu unutarnjeg i vanj-
skog zivota. Sto to trazimo? Zivot? Znanje?
Mo¢? Srec¢u? Da, naravno, a nalazimo li
to? Da, nalazimo. Ili bar tako izgleda. Ali
nam to prije ili kasnije izmice. Mi time ne
upravljamo. Ovisni smo o stvarima izvan nas
samih. Pronadimo svoju pravu prirodu. Sve
se moze nadi tu, unutar nas samih. Pa ipak,
kad bi naSa svrha bila samo mi sami, kamo
bismo i§li? Cemu sve to sluzi? Tko je to bice
koje smo mi sami? Svrha Zivota je u idealu.
Ona je u sluZenju bliZznjemu, iznutra i izvana,
svagdje, bilo gdje. Ostvarenje te dubine je
svrha zivota” (Khan, 2010).
|

RICHARD SCHECHNER:
"MEVLEVIJSKI SUFI
PLESACI—‘LETECI
DERVISI'—CESTO

SE POJAVLJUJU NA
KAZALISNIM DASKAMA.
KAD SAM 1972. GLEDAO
NJIHOVU IZVEDBU

NA BROOKLYNSKOJ
GLAZBENOJ AKADEMIJI,
GLEDATELJE

SE PISMENO
UPOZORAVALO:
‘PROGRAM JE VJERSKI
OBRED. MOLIMO VAS
DA NE PLJESCETE.”"

Sejh i dervisi pozdravljaju jedni druge
ispred crvenog krzna. To je pozdrav duse
dusi, Zivota Zivotu, dok stavljaju desnu ruku
na srce, a desne nozne prste na lijeve. Oni se
pozdravljaju dok prelaze iz jednog svijeta u
drugi, novi. Na kraju obrtanja, uz iznenadnu
promjenu ritma, stiZu na rub tog mjesta u
skupinama—dvojica, trojica ili Cetvorica.
Oslone se jedan drugome o rame, Sto sim-
bolizira ¢injenicu da ovjek ne moZze Zivjeti
sam.

GLAZBA Dervisi izvode obred semu me-
ditirajuci o Bogu uz melodije i ples. Prema
Mevlani, glazba je jezik Bozji. Glazba ima
ucinak procis¢avanja jer bistri duSu uklanja-
judi strasti i otvara put prema bozanskom,
prema vjecnosti. Dervisi se skidaju kad po-
¢inje glazba, Sto simbolizira da napustaju
materijalni svijet i kre¢u prema istini.

Naj je najefektniji glazbeni instrument
za semu jer simbolizira savrseno ljudsko
bice (insan-1 kamil), koje prolazi kroz pro-
ces koji ga vodi do zrelosti. Dervisi ga bla-
goslivljaju jer simbolizira dusu koja je oci-
$¢ena od sebicnih Zudnja. Kad se uzme naj,
on se najprije isprazni, a dervis se isprazni
kao naj. Bog udahne svoj dah, svoj duh, i
oZivljava ¢ovjeka. Bog daje Zivot svakom
bic¢u. Bog je udahnuo covjeku dusu, dao
je svakom srcu, podarivsi mu ljubav. Co-
vjek je ispunjen duhovnom strasti kako bi
se vratio prvotnoj blizini Boga. Dervisi se
prazne da bi bili instrument ucitelja koji ih

vodi do istine. Oni krecu na put nebeskog
sjedinjenja. Naj simbolizira i puhanje ar-
handela Israfila u sur.

“Vjeruje se da se naj koristio u sumersko
doba, 5000 godina prije Krista. Najstarija
potvrda o tom instrumentu danas je naj,
koji potjece izmedu 28001 3000 godina prije
Krista, a izloZen je u Muzeju SveuciliSta u
Philadelphiji. Misli se da se taj instrument
koristio u vjerskim sve€anostima, takoder u
tim razdobljima” (Etymology and History
of the Ney, http).

Vrijedno je spomenuti male dvostruke
bubnjeve (kudiim), koji su se koristili u
davna vremena; naime, najraniju uporabu
tog instrumenta mozemo povezati s kasni-
jim povijesnim razdobljima. U Rjecniku
simbola, §to su ga uredili Jean Chevalier i
Alain Gheerbrant, bubanj se ovako objas-
njava: “Zvuk bubnja se povezuje s izrica-
njem iskonskog zvuka, s pocetkom pojave
zvuka i opéenitije s ritmom svemira. Saman
je oblikovao svoj bubanj od jedne grane
Stabla svijeta za vrijeme sna u kojem je
oponasao svijet oko sebe. Zato svaki puta
kad je udarao u bubanj, Saman je dodirivao
osovinu svijeta pa je tako mogao uci u svijet
bogova” (Chevalier, Gheerbrant 1982:319-
320). Bubanj simbolizira BozZju zapovijed
svakom bicu: “Budi!” Takoder simbolizira
izlazak iz groba na Sudnji dan.

SVRHA “Obredi daju stabilnost. Oni lju-
dima takoder pomaZzu poluciti promjenu u
Zivotu, prevodedi ih iz jednog stanja u drugo
ili iz jednog identiteta u drugi” (Schechner
2002: 81). Na taj nacin djeluje i obred sema
kad dervisi prelaze iz materijalnog svijeta
u duhovni.

Svrha je obreda pronalazenje istine pu-
tem ljubavi, pronalazenje Boga putem lju-
bavi za Boga te kroz stanje ekstaze koje
nalikuje transu zadobiti duhovno znanje
pomocu wajda. Coviek moze dosegnuti izvor
savrsenstva, koje se ve¢ nalazi u srcu. Treba
napustiti ego i osobne Zudnje, usredotocivsi
se na Boga, vrtedi se opetovano u krugovima
u imitaciji planeta Suncevog sustava. Srce i
dusa u dodiru su izravno s Bogom. Na taj
nacin dervi§ postaje dio Citavog svemira.
Tako se covjek prociséenjem duse vraca
sustini svog postojanja, svetom i misticnom
dijelu svog zZivota. “Zaboravljajuci sebe s
ciljem postizanja bozanskog ideala, sufi po-
stojano ide kroz Citav svoj zivot putem lju-
bavi i svjetla” (Khan,2010). B

S engleskoga prevela: Dora Macek

Iskrene zahvale upucujem profesorici Dori
Macek, za cjelokupno njezino zalaganje,
podrsku te doprinos prijevodu ovoga ¢lanka
na hrvatski, Giildane Kalin
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KONACNO RJESENJE

KAD SE SVE ZBROJI I ODUZME, KONACNO JE RIESAVANJE U NAJMANJU RUKU SUMNJIV POSAO

IGOR STOJAKOVIC

ako Cujem, sve je vec rijeSeno, samo
to treba prihvatiti, a prihvatiti je
tesko, jer rijeSeni problem vise se

ne moZze rjesavati pa tek onda prerasta u
istinski problem.

etk

Za apokalipticara konacno rjesenje je
upravo ovo, a ne, kako bismo pomislili, kraj
ovoga (svijeta), odnosno prividnog znanja
koje se gr¢i uz ovaj (svijet). Jer smak op-
staje samo u najavi, ostvari li se najava, eto
smaka smaku.

dokock

Nacisti su drzali kako je konacno rjese-
nje pobiti sve Zidove. Njihov je problem
—navodna zidovska prijetnja — bio najima-
ginarniji od svih, a rjeSenje najnasilnije u
povijesti CovjeCanstva.

dokock

Krscani su rajske ptice, vjeruju da je rje-
Senje u Raju. Rjesenje je, dakle, smrt, a po-
slije smrti — tko Ziv, tko mrtav.

Hokock

Terezi Avilskoj je J. Grisebach, ucenik
velikog Paracelzusa, zalijeCio migrenu lije-
vanjem tekuceg srebra u srednje uho te joj
shodno tome zaprijecio sve daljnje epifanije.

dokock

Dobrovoljnim zatocenicima potrosac-
kog drustva konacno je rjeSenje beskonacni
Soping.

Aokock

Bodisatvi je konacno rjesenje da se
razvali pod kakvom smokvom. U Crikve-
nici ima smokva koja raste s morske strane
luckoga gata — da mi je vidjeti barem jednog
‘Satvu kako uspijeva zameditirati pod tom
i takvom smokvom.

Hskosk

A c¢ekaj,1iIsus je imao nesSto sa smokvom
ili se varam? Ne, jedan od njegovih disci-
pulusa objesio se na smokvinoj grani i tako
prekrSio neku od bezbrojnih teosocijalnih
zapovijedi, samo tko je to bio?

Hskosk

Za Katarinu Veliku konacno bi rjeSenje
bilo da joj Potemkin negdje u Poduralju
pronade cijelo jedno selo ili dva naivnih
umjetnika koji ¢e oslikati rusko nebo, masno
od odraza crnice.

Hskosk

Karlu Marxu je konacéno rjeSenje ko-
munizam do jaja, a Friedrichu Engelsu, ce-
kaj malo, jesu li oni bili ili nisu bili na istoj
strani? Cijelo me vrijeme proganja osjecaj
da je Engels nesto rovario protiv Marxa i
protiv cijele Stvari!

okok

Sherlocku Holmesu konacno rjesenje
predstavlja beskonacan problem,jer on svoj
Zivot zasniva na rjeSavanju (niza) problema,
tako da mu konacno rjeSenje nikako nije u
interesu, od njega bi se naprosto rasplinuo,
kao besmrtna dusa kad slucajno upadne u
tavu za pecenje kestena.

skosk

Sylviji Plath konacno je rjeSenje, premda

nepovoljno, sam Zivot. Njoj je konacno rje-
Senje posve unistilo smrt.

Aokock

Staljin je navodno rekao “nema Covjeka,
nema problema”, preferirao je nestanak u
odnosu na sofisticiranije metode, nestanak
svih ljudi kao konacno rjesenje, da to je bio
pravi cilj njegovih €istki; potajno se nadao da
¢e isam biti o€iS¢en, ali nije mu bilo sudeno,
preozbiljno su ga shvatili i onako nevoljkog
uzdigli, umjesto da ga posalju u gulag ili mu
barem pocupaju bréine.

sokeosk

Kad se sve zbroji i oduzme, konacno je
rjeSavanje u najmanju ruku sumnjiv posao.

sokeosk

Biciklist bjezi od konacnog rjeSenja. Jos
otkako ga je roditelj pridrZzavao deset-dvade-
set metara,a onda naglo pustio da sam odrzi
ravnoteZu na tom prvom, malom dvotockalu.
I otad pedalira, bjeZi od pomoénih kotaca,
tog konacnog para rjeSenja odbacenog u
najdublje predjele Supe, ali uzalud bjezi,
konacno rjeSenje po definiciji je konacno i
sti¢i ¢e ga kad-tad iz dubina Supe, kad-tad,
znaci sad.

sokeosk

Ili osmijeh psa. Jeste li primijetili kako su
psi (ili barem veliki broj pasmina) tijekom
pripitomljavanja —koje, nadam se, jo$ uvijek
traje — izvjezbali izraz lica (zapravo njuske,
onjusja i dva oka) tako da neodoljivo pod-
sjeca na osmijeh. Savrsene li varke,sada kad
ulaze u razdoblje odpitomljavanja,jer kruzni
je put sve to, ne sumnjajmo, tako da ni pasji
osmijeh nije konacno rjesenje, ali dobar je to
pokusaj, jos jednom: ne sumnjajmo.

ekck

Za ovu izmucenu zemlju konacno je rje-
Senje EU - koja se gnijezdi i §iri svuda oko
nje (oko izmuéene zemlje), viemenom i pro-
storom se §iri (svuda oko nje,oko izmuéene
zemlje) i svuda oko sebe same (izmucene
sebe), na sve strane se §iri... poput svjeze
bigbangovanog svemira.

sk

Ili Dragojla Jarnevi¢ — uspon na najblize
brdo u razdoblju prije pronalaska vidikovca,
tako da je preglednost okoliSa strasno losa,
ali neka, nazire se gdjegdje Cistina ili propla-
nak, a miris kuhanog vesa jedva da dopire
dovle.

*ekck

Za ovisnika je konac¢no rjeSenje bi-
jela kava od macjih govana da ga razbudi,
crni mak s odlagaliSta guma da ga uspava:
777777777777777777777777 |

sk

Za ovisnika o neovisnosti... €, sad sam
se vec zapetljao,

keskock

Cujem zvono na vratima. Otvaram pazi-
mice; moj lokalni poStar urucuje mi rjeSenje,
urucuje mi da ga potpiSem. H
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CEMU JOS
(JEDNA RASPRAVA O)
SPOMENICI(MA)?

PRED/POST/MODERNISTICKO SHVACANJE VREMENA KAO CIKLICNOGA NASUPROT MODERNISTICKOJ
LINEARNOSTI POSTAJE NUZNOST U BILO KOJEM POKUSAJU OBILJEZAVANJA SJIECANJA, CIME
KLASICNI SPOMENICI VISE NE DOLAZE U OBZIR

IGOR MARKOVIC

Tekst je nastao u okviru projekta
aRs PUBLICae/
1POSTOZAUMJETNOST /

koji se zalaZe za uvodenje zakonskog
okvira kojim se u veéini zapadnih
zemalja jedan postotaka budzeta
namijenjenog javnoj gradnji odvaja
za umjetnost u javnom prostoru

Nista na ovom svijetu nije tako
nevidljivo kao spomenik.
—Robert Musil

asprave o i oko urbanih i urba-
R nistickih tema i pitanja u nas veé

vi§e godina nisu ogranic¢ena tek na
uzgredna ili hermeti¢na strukovna promi-
Sljanja, vec sve ¢esée ukljuCuju raznorodne
diskurze, ali i raznovrsne pravce unutar po-
jedinih struka.

Unatoc toj €injenici i iako postoji, barem
u recentnoj literaturi, niz zanimljivijih pa i
aktualnijih pitanja (novi modeli urbanog
planiranja, urbane Sume i parkovi, mediji
i urbani prostor, da spomenemo tek najza-
stupljenije) veliki se dio nasih rasprava bavi
temom spomenika (posebno u urbanom
prostoru) uglavnom Kkritizirajuci postavlja-
nje spomenika i/ili spomenickih cjelina ili
sup(r)o(t)stavljajuéi najavljenim artefak-
tima neke druge, iznimno rijetko propitu-
judi pitanje funkcije, a narocito potrebnosti
novih spomenika.

Brojni ¢e autori i autorice korektno po-
noviti danas ve¢ udzbenicku tezu da je tra-
dicionalna funkcija spomenika primarno
ideoloska (tek jedan, vrlo simptomatican,
primjer: “Monumenti, spomenici i ostali di-
jelovi hard memorije uglavnom se rade za
veli¢anje nacionalnih vrijednosti, oni govore
“istinu”, zapravo su oni ta materijalizirana
istina. Ono $to iz tog kruga nacionalnog is-
pada, ono §to je nadnacionalno ili ¢ak izva-
nnacionalno, to se nevoljko ili nikako pri-
pusta u polje materijaliziranog sjeéanja.”?),
ali istovremeno nece postaviti u sumnju po-
trebu da se sjecanje materijalizirano u formi
spomen(ik)a nastavi proizvoditi — najveci se
dio prigovora i polemika odnosi na to “koju”
proslost treba “ospomeniciti” i/ili Sto “estet-
ski” bolje odgovara urbanom habitusu, ¢ime
se Citava rasprava o spomenicima zapravo
unazaduje za viSe desetljeca.

JoS u prethodnom stoljecu ideja me-
morijalnog spomen(ik)a i njegova mjesta
u suvremenoj kulturi rasla je obrnuto pro-
porcionalno sa smanjenjem tradicionalnih
shvacanja o vjecnosti/bezvremenosti sa-
mih spomenika. Jednom kada je prihva-
¢eno da spomenici nuzno posreduju sjeca-
nje, ¢ak i kada im je cilj potaci ga, pocelo

ih se promatrati kao izmjeStanje sjecanja
koja su trebali otjeloviti. Drugim rije¢ima,
inzistiranje da je sjecanje fiksirano u mje-
stu u (javnom) prostoru onemogucivalo je
razmjenjivost spomenika kao kulturalnih
artefakata. Lewis Mumford?jo$ 1938. progla-
Sava “niceansku” smrt spomenika kao bes-
pomoc¢no inkompatibilnih s modernistickim
gradom: klasi¢ni spomenici su stati¢ni; oni
su mumifikacija proslosti umjesto polaganja
nade u biolosku regeneraciju, u fiksiranje
slika u nove generacije i ostaju tek tasti,
autoreferentni, “vedéi od zivota” — ukratko,
nesposobni za komemorativnost koja bi im
trebala biti intrinzi¢na.

OSPOMENICENJE PROSLOSTI
Spomenici se proizvode unutar dominan-
tnog okvira vrijednosti, kao elementi u kon-
struiranju nacionalne povijesti i pretpostav-
ljaju barem djelomicni konsenzus vrijednosti
bez kojega njihov narativ ne bi mogao biti
prepoznat iako pojedini spomenici ne za-
drZavaju svoju vrijednost kako specificna
osoba/dogadaj blijedi u kolektivnom sje-
¢anju, a pojedini artefakti mogu biti estet-
ski (ili na druge nacine) odbojni. Kao opéa
kategorija kulturalnih objekata, medutim,
spomenici su prisutni u prostoru vecine gra-
dova predstavljajudi stabilnost koja prekriva,
sakriva interne i inherentne kontradikcije
u drustvu i prezivljavaju dnevn(opolitick)e
fluktuacije historiografije (ili barem jedan
njihov dio). Veéina u drustvu je nagovorena,
uz druge gradanske institucije i prisutno-
$¢u spomenika, da prihvate te kontradikcije
¢ime spomenik postaje sredstvo drustvene
kontrole manje brutalno i jeftinije od nao-
ruZzanih ¢uvara poretka.

Devetnaestostoljetno ubrzano podizanje
spomenika u javnom prostoru, u sklopu pro-
grama obrazovanja javnosti koju poduzima
drzava - koja reprezentira primarno interese
industrijske srednje klase, i u sebi sadrzi
poruke prije svega imperijalnog i patrijar-
halnog karaktera — doprinosi nacionalnim
narativima paralelno s izmiSljanjem drugih
“tradicionalnih” vizualija, kao i historio-
grafskim naporima na stvaranju nacionalne
i narodne povijesti. Narativ koji se nudi je
jedini koji se nudi — dominantna klasa time
se predstavlja kao “prirodni” nasljednik
povijesti, proces koji ¢e kasnije Gramsci
nazvati hegemonijom. “Hegemonija je kon-
cept koji pomaze razumijevanju kako i kada
politicko drustvo sa svojim institucijama
doprinosi proizvodnji znacenja i vrijednosti
koje sa svoje strane, odrzavajuéi ‘spontani’
konsenzus razlicitih slojeva druStva, proi-
zvode drustveni staus quo.”?

Takvo koristenje kulture — izmjeStanjem
vrijednosti u estetiCku domenu, uspostav-
ljanjem dualiteta Zivota i umjetnosti, do-
pustanjem da utjecaj moc¢i i/ili novca na
svakodnevni Zivot bude neupitan, ili u naj-
manju ruku slabo propitivan — kao nacina
osiguravanja druStvenog mira formulirao je

Herbert Marcuse kao “afirmativni karakter
kulture”. Stoga su spomenici takoder i jedan
od nacina da se grad (ili neki njegov dio
— srediSte Praga je iznimno dobar primjer
te prakse) pretvori u “muzejski prostor”,
prostor pasivnog smjestaja djela koja su u
vecoj ili manjoj mjeri monumentalna (bilo
na fizickoj ili historiografskoj razini) i spajaju
se, mijeSaju s povijesnim, prirodnim i kul-
turnim okruzenjem u kojemu su “smjesteni”.
Zivljeni aspekti grada, njegovi stanovnici i
njihove potrebe, njihovo nasljede znanja i
njihova ocekivanja ne uzimaju se u obzir i
isklju¢ena su do maksimalno moguce mjere.

PATHOS SPOMENIKA Spomenici su,
pak, u dvojakom odnosu prema vremenu:
odr(a)zavaju proslost ili njezinu imitaciju,
ali su podignuti da bi impresionirali suvre-
menu publiku/javnost odnosom vladajuce
elite spram proslosti (monumentalno$céu-
u-vremenu) i trajno$éu samih artefakata,
¢ime se i koncept aktualne vlasti predstavlja
ne samo kao dominantan ve¢ i “povijesno”
utemeljen i opravdiv.

A takva “kultura nasljeda” konstruira
laznu sliku koja skreée pogled sa sadasnjih
sukoba — najbolje je to vidljivo u selektiv-
nim procesima kustosa povijesnih muzeja
i turisti¢kih radnika koji u pravilu odabiru
‘sigurne’ elemente iz proslosti za javnu upo-
trebu. John Molyneux o tome kaZe: “vaZnije
je ispricati ugodnu pricu, dati turistima i
posjetiteljima ono $to ih neée uznemiriti,
nego imati posten stav prema proslosti”,
nastavljaudi: “u devet od deset slucajeva
takve nekontroverzne interpretacije odra-
Zavaju desnicarske poglede, poglede esta-
bliSmenta.”* Kao §to spomenici po sebi
konstruiraju hegemoniju, drugi elementi
kulture nasljeda konstruiraju proslost koja
oportunisti¢ki zadovoljava nacionalne aspi-
racije i sluZi drustvenoj stabilnosti.

Na taj se nacin stvaraju zatvorene, sta-
ticne povijesti, pokuSavajuéi “uzglobiti”
vrijeme, koje Ernesto Laclau smatra jedi-
nim procesom dislokacije koji otvara pro-
stor za (politicku) promjenu. Slozili se ili
ne s Laclauovom kritikom prostornog kao
aposlutno nepodesnog za unos drugacijeg,
za promjenu, za odsustvo determinacije,

SPOMENICI [
TRGOVI PRENOSE
PARTIKULARNE
NARATIVE MOCI

odnosno slobodu, mora se priznati da je
posebno spomenike’ iznimno tesko, ako ne
i nemoguce, “razrahliti”, upisati im novo,
drugacije znacenje.

“Politicka mo¢ dominira ili teZi domi-
nirati prostorom”, piSe Lefebvre, “iz toga
proizlazi znacaj spomenika i trgova”®, koji
prenose partikularne narative moci. Pa ipak,
nastavlja,znacenje takvih simboli¢kih mjesta
mozZe biti osporeno i manipulirano u borbi za
prostor “u kojemu ritam igra glavnu ulogu”
i lokalizirana druStvena temporalnost se
“uspijeva obraniti od linearne i neritmi¢ne
Drzave”. Subverzija autoritarne koncep-
cije racionaliziranog prostora teatricno$éu
i porozno$éu svakodnevice kroz koje orga-
nizirani “prostor reprezentacije ‘spontano’
postaje prostor promenade, susreta, diplo-
macije, intriga, trgovine, pregovaranja”.

Tako Lefebvre optimisti¢no prenaglasava
potencijal improviziranih ljudskih susreta
kao sile unutar urbane politike, njegovo
prepoznavanje sukoba izmedu simboli¢kog
znacenja prostora i na¢ina na koji se prostor
stvarno Zivi je poucan. Ono u ¢emu Lefebvre
ipak grijesi jest moguénost “drugacije” upo-
trebe upravo spomenika. Njihova je funkcija,
bez obzira govorimo li o klasi¢nim, figurativ-
nim ili suvremenim, apstraktnim; bez obzira
govorimo li o imperijalnim, nacionalnim ili
anti-spomenicima definirana i definitivna,
hegemonijska i isklju¢iva. Moguénosti sub-
verzivnih taktika — o kojima govori de Cer-
teau — metamorfiranje teksta o¢ima Citate-
lja, odbijanje slijedenja zadanoga linearnog
koda ¢itanja, “naseljavanje” teksta vlastitim
procedurama, sje¢anjima, metaforama... po-
sudivanje ili privremeno zaposjedanje pro-
stora u kojemu se potom odvijaju vlastite
prakse, stvaranje “distinktivnog prostora
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SUBVERZIVNE
TAKTIKE UPRAVO SE U
SPOMENICIMA, ZBOG
NJIHOVE STATICNOSTI
I KONACNOSTI U
ZNACENJU NE MOGU
ZADOVOLJAVAJUCE
POOSTVARITI

aproprijacije koji se nikada ne moZe redu-
cirati na ono $to se ¢ita”” upravo se u spo-
menicima, zbog njihove stati¢nosti i konac-
nosti u znacenju ne mogu zadovoljavajucée
poostvariti.

MNEMONICKA FUNKCIJA GRADA
Gotovo sve do sada re¢eno o spomenicima,
njihovoj funkciji i znacenju tesko je smjestiti
u suvremeni postmoderni ili grad visoke mo-
derne. Suvremeni industrijski grad umjesto
uspostavljanja stabilnog sustava sposobnog
osigurati novi druStveni poredak uvodi novi
set varijabli koji transformira neksus izmedu
urbanog prostora i reprodukcije kulturalnog
identiteta. U tradicionalnom gradu (antic-
kom, srednjovjekovnom ili renesansnom)
stabilna dispozicija gradevina, spomenika
i javnog prostora stvarala je mreZu koja je
drzala Zivote gradana u relativno fiksnom
redu. Grad je bio istovremeno konkretna
ekspresija hijerarhije druStvenih i politickih
odnosa i materijalne strukture kolektivnog

sje¢anja koja osigurava odrzavanje tih od-
nosa. S katedralom ili dvorcem u sredistu,
opasan zidinama grad je bio zasti¢eni okoli§
u kojemu je kretanje (kako prostorno, tako
i vremensko) bilo kontrolirano — suvremeni
metropolis (kako ga naziva jo§ Simmel) ka-
rakterizira upravo visoka proto¢nost drugih
idrugacijih, stranaca i doSljaka ali i iskustvo
Soka narastaju¢om depersonalizacijom drus-
tvenih odnosa i sve ve¢om anonimnoSéu
pojedinca.

Pocetkom 21. stoljec¢a urbana forma
vi§e nije tipizirana visoko koncentrira-
nim i vertikalno stratificiranim gradom
(vjerojatno najbolje prikazanim u Lan-
govom Metropolisu), veé ekstenzivnim
ekscentri€nim aglomeracijama periferije/
suburbije, trgovackim centrima i obila-
znicama — temeljna urbana jedinica vise
nije blok ve¢ rastuci koridor koji se mjeri
(kvadratnim) kilometrima.® Grad sve vise
simbolizira prometna mreza logika koje
se nerijetko moZe shvatiti tek iz zra¢nog
ili satelitskog snimka, kao i narastajuca
digitalna mreZa koja zahtijeva nove nacine
mapiranja — geo-topoloske radije no geo-
politicke. Saskia Sassen kaze: “Gradovi su
povijesno osigurali nacionalnim ekonomi-
jama i nacionalnim drZavama nesto $to
mozemo nazvati sredi$njost”’. Suvremeni
grad viSe nije — svakako ne na taj nacin,
odnosno barem ne oni u kojima se ne po-
ku$ava nasilno, politi¢kim putem odraziti
davno prevazideno vrijeme izgradnje na-
cionalnih drzava — zatvoren, ve¢ je, kako
je jos Mumford opisao, u najvecoj mjeri
decentriran, pri ¢emu svjedo¢imo odrede-
noj devoluciji mo¢i planskog urbanizma u
stanje nepredvidljivosti i slu¢ajnosti.

i - .
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Gradivni elementi tradicionalnog grada
(i poretka) — palace, crkve, parkovi, spome-
nici... danas su tek elementi turistickih ruta. I
tradicionalna mnemonicka funkcija samoga
grada je postala problemati¢na. Kako kaze
Marshall Berman, dinamicne sile kapita-
lizma proizvode krizu urbane monumen-
talnosti: “Pathos svih burZoaskih spomenika
koji je u njihovoj materijalnoj snazi i ¢vrstoci
zapravo viSe ne nosi teZinu, otpuhnut je si-
lama samog kapitalizma koji slave.”"”

IDEOLOSKI OZNACITELJI PRO-
STORA Grad je neko¢ bila fizicka struk-
tura utemeljena na jedinicama — ljudi, zgrade,
susjedstva, kvartovi; danas je to mjesto u ko-
jemu su te jedinice pribrojane u Siri relacijski
kontekst ¢ije podrucje uvelike ide iznad one
njenih stanovnika, primjerice, ulice koje su
neko¢ funkcionirale jednostavno kao veza
izmedu pojedinih zgrada danas nisu tek sred-
stvo cirkulacije, kretanja, ve¢ i njezin kraj.
Postajuci same referentne tocke gledista
donijele su i vedi, ekstra-ljudski sistemicki
pregled.”

Imaliutome i takvome gradu 21. stoljeca
uopce mjesta za postavljanje novih spome-
nika? Tesko, zapravo. Okvir o raspravi o
spomenicima razlikuje se ovisno o profesi-
onalnoj perspektivi i afinitetima. Od nekri-
ti¢kih opisivanja spomenika iskljucivo kao
objekata u geografskom pejzazu ili predmeta
kunsthistoricarske znatizelje do i§¢itavanja
kroz kulturalnu, ekonomsku, urbanistic¢ku...
povijest, posebno u sluc¢ajevima kada spo-
menici zadrZavaju na sebi interes javnosti
kao kulturalni oznacitelji iako je izvorna na-
mjena davno izgubljena."”? Bird i Molyneux
promatraju ih kao nametanje ideologije;

Darke i Warner kao oznacitelje prostora;
Urry i Hewison kao potroSacke, konzume-
risticke objekte... Ono §to je, medutim, svim
navedenim, kao i brojnim drugim pristupima
zajednicko jest izrazito kritian stav prema
funkciji 1 ulozi spomenika u suvremenom
gradu i suvremenom drustvu.

Dodatno, pojavljivanje ne-gradova i
ne-mjesta, privatizacija urbanih centara,
konverzija prostora sjecanja (poput mu-
zeja) u trgovacke centre i opéa konstruk-
cija “simulakruma pravog Zivota” pretvorili
su urbani zivot u gradu u labirint slika i
praksi koji sve viSe nalikuje na stotine te-
levizijskih programa kojima se kruzi jed-
nostavnim “channel surfingom”, u kojima
nema dominantnog programa, pa tako niti
dominantne povijesti — ona je tek jedan u
nizu kanala, svakako ne najgledaniji. I sama
umjetnost/praksa spomenickih obiljezja da-
nas odbacuje tradicionalne stati¢ne forme
i ostavlja prostor publici da dinamicki pro-
miSlja obiljezeni predmet/praksu/dogadaj,
a nerijetko i da aktivno su/djeluje u njego-
vom (re)kreiranju. Pred/post/modernisticko
shvacdanje vremena kao cikli¢noga nasuprot
modernistickoj linearnosti postaje tako sve
viSe nuznost u bilo kojem pokusaju obilje-
Zavanja sjecanja, ¢ime klasi¢ni spomenici
jednostavno viSe ne dolaze u obzir pri iole
ozbiljnijem urbanom planiranju.

Zbog svega toga, ako vec raspravljamo o
“klasi¢nim” spomenicima danas, a posebno
ako govorimo o idejama i praksama postav-
ljanja novih-ali-starih, vjerojatno je najbolje
parafrazirati Brechtovu Poemu o mlinskom
kamenu ireci:“ne treba nam drugih spome-
nika, do nikakvih”.
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UVOD U TURBO-FOLK
DIZAJN (2)

NASTAVAK ESEJA IZ PROSLOG BROJA DONOSI PREGLED UNIFICIRANIH PRAKSI
DIZAJINERSKOG OBLIKOVANJA TURBO-FOLK SUPKULTURE

U POSTIUGOSLAVENSKIM DRZAVAMA, UZ PONEKI KURIOZITETAN IZUZETAK

BOJAN KRISTOFIC

()

ako je glazba postala brza, zes¢a i
B ekstremnija, emocije prizemnije,
a seksualno raskalaseni elementi
u tekstovima pjesama mnogo eksplicitniji,
tako suifotografije na omotima ploca pre-
stale biti decentne i simpati¢ne, premda
su u slu¢aju muskih izvodaca zadrzale
odredenu dozu prostodusnosti ili naiv-
nosti. Medutim, Zenske izvodacice se od
njeznih, kreposnih djevojaka i zrelih, po-
nosnih Zena mijenjaju u osebujne ljubav-
nice i seksualne grabeZljivice, radikalno
promijenivsi Sminku, frizuru i garderobu.
Pa ipak, premda na omotima ploca djeluju
samouvjereno i emancipirano, spremne
pokoriti svakog muskarca koji im stane na
put, smisao ove promjene u svakom slucaju
nije oslobadaju¢i i feministicki, jer smo
umjesto niza raznolikih izvodacica nepa-
tvorene, prirodne ljepote dobili univerzalni
kanon privla¢nosti u turbo-folk supkulturi
kojem se sve starlete uglavnom bezrezervno
prilagodavaju. Kako se u turbo-folk glazbi
gubi originalnost, a glazbene numere pro-
izvode se u nevidenim koli¢inama prema
toc¢no odredenim pravilima u stvaranju
zvuka i teksta, da bi se zadovoljila sve veca
potraznja mlade publike, tako se i turbo-
folk izvodacice proizvode na pokretnoj
traci—slabo obrazovane djevojke iz srp-
ske provincije, koje su i same unesrecene
neimastinom i ratom, bez obzira na talent
pretvaraju se nevjerojatne vamp Zene koje
naoko ne prezu ni od Cega.

DIZAJN PADA U NESVIJEST Ocit
primjer je transformacija Svetlane Cece Raz-
natovi¢ od bezazlenog curetka u de facto
arhetipski simbol Zenstvenosti u lokalnom
kriminalnom i paravojnom podzemlju—
omoti njezinih glazbenih albuma ¢vrst su
prilog izgradnji takvog imidZa. Njezin su
primjer ubrzo slijedile i druge izvodacice
poput Seke Aleksic, prilagodavajuci se ulozi
viSenamjenskih zabavljacica u sumnjivim
beogradskim diskotekama. Muski izvodaci,
liSeni uvjerljivih tjelesnih atributa koje po-
sjeduju Zenske kolegice, uglavnom i dalje
igraju na kartu “Covjeka iz naroda” s kojim

SREDINOM 90-IH
GODINA, NAKON SVOG
PRVOG SILOVITOG
NASTUPA, TURBO-
FOLK SE TEK POCINJE
KONSOLIDIRATI

KAO KOHERENTNA
SUPKULTURA

S VLASTITOM
STRUKTUROM I
SOCIJALNIM NORMAMA
PA TAKO [ IMIDZOM I
VIZUALNIM JEZIKOM

se publika moze poistovjetiti. No, i njihov
imidz sve vise tone u kic, sve do potpuno
apsurdnih transformacija poput one Sabana
Sauli¢a iz opustenog debeljka sa smijesnom
frizurom u grotesknog celavca u skupom
odijelu, na tragu perverznijih filmskih uloga
Petera Lorrea. Vrlo bitna promjena je i pre-
lazak s analognih na digitalne alate dizajna,
§to u ovom razdoblju dovodi do drasti¢nog
pada kvalitete tipografskog izraZzavanja na
omotima glazbenih albuma. Tipografski ne-
dovoljno obrazovani dizajneri poseZu isklju-
¢ivo za fontovima najdostupnijima na trzistu,
Cesto samo onima dobivenima u paketu s
najosnovnijim kompjuterskim programima
koji se u principu ne koriste u vizualnom
oblikovanju (Word i sli¢no). Reprodukcija
fotografije takoder je niske kvalitete, a vrlo
su Cesti primjeri digitalnog kolaza radeni
po uzoru na dizajn iz “novokomponova-
nog” razdoblja, no uz pretjerivanje u upo-
rabi tek otkrivenih digitalnih efekata, Sto
krajnji rezultat naprosto ¢ini neukusnim i
prenapuhanim. OCito je, stoga,da je u ovom
razdoblju dizajn doslovno pao u nesvijest,
a vizualni repertoar dizajnera u kreiranju
komunikacije za novu generaciju izvodaca
tek se pocinje formirati.

Digitalna revolucija dala je dizajnerima
velik broj mogucénosti, ali bez svijesti kako
da njima ovladaju, budu¢i da u samom pro-
jektnom zadatku nije bilo vazno promisliti
Siri kontekst i procijeniti subjekt pa prema
tome rijesiti problem ili izraziti stav, ve¢ je
primarni cilj proizvesti §to viSe prema Sto
vecoj potraznji, za publiku koja sve vise trosi.
K tome, sredinom 90-ih godina, nakon svog
prvog silovitog nastupa, turbo-folk se tek
pocinje konsolidirati kao koherentna sup-
kultura s vlastitom strukturom i socijalnim
normama pa tako i imidZom i vizualnim jezi-
kom. Trebat ¢e pro¢i jo§ nekoliko godina dok
taj jezik ne postane fluidan i fleksibilan, a
dizajneri njime suvereno ovladaju, odnosno
dok se najvece zvijezde turbo-folk glazbe ne
uspnu na pozicije vlasti i moc¢i u srpskom
drustvu i drustvu ostalih drzava bivse Jugo-
slavije. Tek ¢e tada turbo-folk produkcija i
izdavastvo zadobiti oblik profitabilne indu-
strije, a dizajneri angaZirani u oblikovanju
vizualne komunikacije najtiraznijih izvodaca
izgradit ¢e svijest o tome $to rade i zasto.
No, hoce i to biti na Kkorist ili Stetu ostatka
drustva, uskoro ¢emo vidjeti. Za ilustraciju
karakteristika dizajna u razdoblju opisanom
u ovom poglavlju posluzit ¢e nekoliko omota
CD-a Cece i Seke Aleksi¢ te njihovih mus-
kih kolega Sabana Sauli¢a i Zeljka Sasica.

SVJESNO DIZAJNIRANJE U NE-
SVJESNE SVRHE Ovo razdoblje, ¢ije
su karakteristike ve¢ naznacene u prethod-
nom poglavlju, pokriva godine od kasnih
90-ih pa otprilike sve do danas. Protago-
nisti su manje-vise isti, uz pojavu nekoliko
novih, originalnih figura koje polako mije-
njaju trendove na turbo-folk sceni. Dizajn
turbo-folka od neuvjerljivih fotomontaza i
tipografskih stranputica postaje jasno pro-
filirani vizualni jezik sa standardiziranim
repertoarom elemenata i simbola, a veci
budzZeti i skuplja produkcija glazbenih nu-
mera i spotova stvaraju potrebu i za raskos-
nijim dizajnom, u kojemu se po prvi put
od “novokomponovanog” razdoblja javlja
bogata ornamentika. No ornament vise nije
suzdrzan i apstraktan, ve¢ zasnovan na raz-
granatim biomorfnim oblicima, kao i na
motivima ranije poznatima iz turbo-folk

supkulture, poput karakteristicnih “tribal”
tetovaza i tome slicno. Takoder, vizualni
da dva uzastopna omota albuma nekog
izvodaca, npr. Cece RaZnatovi¢, odlikuje
naglasena ilustrativnost (Idealno losa), a po-
tom suzdrZani minimalizam koji u prvi plan
isti¢e zivopisnu pojavu izvodacice (Gore od
ljubavi) pa kona¢ni rezultat ipak ostaje u
granicama poznatog kanona oblikovanja.
Ipak, ugodaj ovih omota naglaseno je post-
moderan, s tim da se u ovom slucaju ne radi
o izravnom citiranju referenci iz povijesti
umjetnosti i popularne kulture, ve¢ o istro-
Senim derivatima postojecih stilova koje

HRVATSKI PANDAN
OPCEM PRISTUPU
DIZAJNU TURBO-
FOLKA U OVOM
RAZDOBLJU SVAKAKO
JE COLONIA, CLJI
NOVIJI OMOTI ALBUMA
CAK I VISE NEGO KOD
SRPSKIH IZVOPACA
ZNACE PALJBU IZ
SVIH RASPOLOZIVIH
SREDSTAVA

turbo-folk dizajneri preuzimaju iz trece ili
Cetvrte ruke, u trenutku kada je njihov sim-
boli¢ni potencijal ve¢ debelo istroSen, a sve
§to ostaje puka je forma spremna u sebe
primiti bilo kakav sadrzaj pa i onaj eticki
vrlo upitan. Nove digitalne obrade tradicio-
nalnih, modernistickih i post-modernistickih
tipografija prosirile su moguénosti dizajnera
u obradi verbalnih informacija, no fontovi
i rezovi kombiniraju se bez ikakvog reda i
smisla, kao i u prethodnom razdoblju, samo
$to se sada dizajn doima doradenijim i sofi-
sticiranijim, zbog toga $to su autori u potpu-
nosti ovladali svojim izrazajnim tehnikama

EMOTIVNA LUDA
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TURBO-FOLK DIZAJN
TEZI TOME DA U
OCIMA JAVNOSTI
STVORI POZELJNU
SLIKU O SEBI, PREMDA
NJEGOV SADRZAJ VRLO
VJEROJATNO STOJI

NA ETICKI I ESTETSKI
VRLO UPITNIM
TEMELJIMA

inaraspolaganjuimaju vece budzete. Novi-
stari pristup tipografiji vidljiv je iz omota
albuma Dare Bubamare (Dara Bubamara)
i Seke Aleksi¢ (Dodi i uzmi me). Posebno
su albumi Seke Aleksi¢ nepresusan izvor ti-
pografskih ekshibicija, do te mjere da se ¢ini
da po prvi put u razvoju dizajna turbo-folka
na omotu nije iskljuciv naglasak samo na
fotografiji izvodacice, ve¢ na sveukupnosti
raznorodnih vizualnih elemenata, koje se
unato¢ prividnoj nepomirljivosti njezini di-
zajneri trude uklopiti u jedinstveni proizvod.

Zacudo,jedna izvodacica udaljava se od
ovakvog pristupa i nudi osvjeZenje u dizajnu
turbo-folka, a donekle i u glazbenom pri-
stupu. Po prvi puta se u turbo-folk supkulturi
pojavljuje auto-ironija i neskrivena medijska
manipulacija, kao i posve dovitljivo i kon-
ceptualno promisljanje vlastitog imidza. Ri-
jecje o Jeleni Karleusi, na ¢ijim su omotima
albuma (Magija, JK Revolution) dizajneri
po prvi put uveli procis¢eni minimalizam
kao dominantno stilsko odredenje. No, ve-
¢ina aduta polaZe se na Karleusin imidZ, koji
se doima poput namjernog pretjerivanja
svim poznatim kliSejima izgleda i ponasanja

srpske turbo-folk izvodacice. Je i rije¢ o
svjesnom kreativnom procesu i duhovitoj
kritici cjelokupne turbo-folk supkulture, ili
pukom pretjerivanju u svrhu ostvarenja ve-
¢eg profita nudecdi publici nesto §to jos nije
iskusila, nije posve jasno. Ipak, Cinjenica je
da imidZom i pristupom medijima, a po-
sebno produkcijom glazbenih spotova Je-
lena Karleusa odskace od ostatka turbo-folk
scene. Hrvatski pandan opéem pristupu di-
zajnu turbo-folka u ovom razdoblju svakako
je Colonia, ¢iji noviji omoti albuma c¢ak i
vi§e nego kod srpskih izvodaca znace paljbu
iz svih raspolozivih sredstava. Poput srpskih
turbo-folk zvijezda, i Colonia je presla dug
put od relativno benignih omota kao $to je
onaj za kompilaciju Gold Edition,do omota
novijeg albuma Pod sretnom zvijezdom,koji
se gotovo moZe uzeti za ekstremni, arhetip-
ski primjer svega imanentnog turbo-folk
dizajnu i turbo-folk supkulturi. Uz tekst je
priloZena slika koja u ovom slucaju doista
govori viSe od tisucu rijeci. Bitno je samo
istaknuti kako su u dizajnu omota iskoriSteni
doslovno svi do sada popisani elementi vi-
zualnog jezika turbo-folka te se ovo djelo
moZe promatrati kao eklekti¢éno putovanje
od najranijih digitalno kreiranih omota
turbo-folk CD-a i kaseta do sofisticirane
suvremene medijske manipulacije turbo-
folk dizajnera, svojevrsni tour de force vi-
Segodisnjih teznji cjelokupne supkultureiu
vizualnom smislu njezin najpotpuniji izraz.

SVIJEST O SVEMU, ALI CEMU?
Posljednje poglavlje ovog teksta rezervirano
je za jedan usamljeni primjer dizajna turbo-
folka, uspjeSan i kvalitetan prema standar-
dnim kriterijima “dobrog” dizajna, kojima
se vodi vecina struke i kritike, a (nadajmo
se) i barem jedan dio publike. Dok je dizajn
opisan u prethodnom poglavlju svjesno stva-
ran da bi podilazio najniZim Zeljama i po-
trebama ciljne skupine, ne poticudi je ni¢ime
na razmisljanje i raunajuéi na reakciju samo

osnovnim emocijama zadovoljstva i ugode,
ovaj put pred nama neocekivano stoji dizajn
koji ne igra na prvu loptu, sadrZi niz referenci
na popularnu medijsku kulturu izloZenih na
lucidan i viSeznacan nacin, i u konac¢nici
provocira i zadirkuje svoju publiku, Sto znaci
da ju ne podcjenjuje. Rije¢ je o omotu al-
buma visokotiraznog albuma Burek popu-
larnog bosanskog pjevaca Dine Merlina,
djelo poznatog dizajn studija Trio/Fabrika
iz Sarajeva. Za pocetak, nigdje na omotu,
fotografija izvodaca, §to je u dizajnu turbo-
folka apsolutni presedan. Vizualni jezik je
minimalisticki, ali ne poput dosad videnih
primjera turbo-folk omota, ve¢ blizak izrazu
omota ploca post-punk i elektronskih izvo-
daca kao §to su Gang of Four i Kraftwerk.
Sadrzaj i koncept dizajna temelji se na vi-
zualnoj komunikaciji tradicionalnog recepta
za burek, tu nezaobilaznu balkansku posla-
sticu. Na naslovnici omota vidimo apstrahi-
ranu ilustraciju savijace od tijesta i mesa
razvijenu do razine korporativnog simbola,
a sustav boja (crvena i Zuta uz dodatak sive
i bijele) sasvim sigurno nije slucajna refe-
renca na lance brze hrane od McDonaldsa
dene ilustracije bake koja mijesi burek, uz
verbalno oznacene elemente nuzne u pri-
premi ovog nadaleko poznatog jela. Osim
bake, pred nama je i niz ponosnih radnika
uidenti¢no dizajniranim odijelima, s korpo-
rativnim znakom bureka na kapama.
Zanimljivo, ni jednoj od ovih osoba nisu
pridodane individualne karakteristike, one
se ni po ¢emu ne razlikuju, samo su ujedi-
njene u jedinstvenoj svrsi—masovnoj proi-
zvodnji, distribuciji 1 potro$nji ukusnog bu-
reka. Je li ovaj dizajn kritika cjelokupne
turbo-folk supkulture i s njom povezanog
mentaliteta? Je li rije¢ o prikazu “novokom-
ponovanog” kapitalistickog Balkana kao
provincije zapadnih velesila, gdje lokalna
tradicija nema izbora do
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prilagoditi se matrici novog neoliberalnog
nacina proizvodnje? Moramo li svoje po-
sebnosti “brendirati” prema ustaljenoj
praksi da bismo ih ocuvali u vrlom novom
svijetu privatnog biznisa? MoZe 1i burek
opstati samo ako se iz privatnih pekara ma-
lih obrtnika preseli u korporativni svijet i
proizvodi se samo po Spagi, svugdje istog
mirisa i okusa? Je li ovaj lucidni komentar
proizvodnje bureka paralela s proizvodnjom
turbo-folk glazbe, koja je niz utjecaja origi-
nalnih i autohtonih lokalnih glazbenih idi-
oma pretvorila u Zanr koji s originalnoscu
nema ama bas nikakve veze, ali donosi si-
gurnu zaradu? I konacno, shvaéa li publika
turbo-folka koje su granice mogu¢nosti toga
Zanra, shvaca li kakva je priroda njemu pri-
druZenih vrijednosti? Je li tipi¢na turbo-folk
publika u stanju shvatiti i nasmijati se slo-
jevitosti i razigranosti ovog sjajnog omota?
Je li za dizajnera nuzno pomicati granice
sadrZaja i forme, je li upravo to (uz postiva-
nje barem nekih minimalnih, samorazumlji-
vih moralnih vrijednosti) uvjet njegovog
etickog i estetskog opstanka? Mogu li dizajn
i njegova ciljna skupina zajedno rasti i me-
dusobno se podupirati? Omot albuma Burek
otvara sva ta, i joS mnoga pitanja, ¢ime je u
direktnom raskoraku sa svime do sada opi-
sanim i analiziranim u ovom eseju. Znaci li
to da turbo-folk glazba kao Zanr ima budu¢-
nost, samo ako sebi postavi izazove koji je
mogu razviti u slusanja vrijednu umjetni¢ku
formu? Ili je takva inicijativa potpuno ne-
moguca, a albumi poput Bureka sluze tome
da publici svrnu pozornost na njezine nega-
tivne stane te zdravorazumski izazovu “car
je gol” efekt? Svaka od ovih interpretacija
podjednako je moguca, za razliku od tipic-
nog turbo-folk dizajna koji dopusta samo
jedno videnje —ono koje nam namece nje-
gov subjekt. Turbo-folk dizajn tezi tome da
u o¢ima javnosti stvori pozeljnu sliku o sebi,
premda njegov sadrZaj vrlo vjerojatno stoji
na eticki i estetski vrlo upitnim temeljima.
Dizajn albuma Burek jedan je od medasa
koji uzrokuje, prema Brechtovoj termino-
logiji, “efekt zacudnosti ” u postojeéim ka-
nalima komunikacije u supkulturi kojom
smo se ovdje bavili. Publika ima priliku po-
stati svjesna procesa koji se oko nje i mimo
nje dogadaju. Zavrsni zakljuc¢ak moze biti—
djela ovakvog tipa treba nam mnogo vise
ne samo u glazbenoj industriji, ve¢ i u osta-
lim djelatnostima zagadenima onime §to
Rambo Amadeus Siroko i sveobuhvatno
podrazumijeva pod turbo-folkom. B

Tekst je preuzet sa stranica Hrvatskog diza-
jnerskog drustva, a dostupan je na:
http://dizajn.hr/#752-uvod-u-turbo-folk-

dizajn-drugi-dio

DING MERLIN BUREK
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I KNOW,

IT’'S ONLY TURBOFOLK,
BUT I LIKE IT!

ISPOVIJEST JEDNOG STAROG HIPIKA O METASTAZIRANJU TURBOFOLKA
PO ZAGORSKIM BREGIMA

DARKO MILOSIC

Koka-kola, Marlboro, Suzuki,
Diskoteke, gitare, buzuki,

To je Zivot, to nije reklama,
Nikom nije lepse nego nama.

egdje pocetkom osamdesetih go-
N dina proslog stolje¢a poceo sam

primjecivati kako u srednjoj skoli
koju sam polazio sve viSe mojih kolegica
i kolega — a radilo se nota bene o kaj-
kavskom kraju - sluSa srpske i bosanske
“narodnjake”. Koliko se sje¢am, medu
ondas$njim srednjo$kolcima iznimno su
popularni bili Miroslav 1li¢ (Pozdravi je
pozdravi, volim je ko pre, eh da mogu
poslati joj suze, suze bi joj rekle sve...),
inace apsolutna legenda, zatim “bosanski
Alen Delon” Halid Besli¢ (Necu, necu,
dijamante, suho zlato, brilijante, ni safire,
nit’ rubine, samo ona da ljubi meeece...) pa
Hanka Paldum (Voljela sam oci zelene,
voljela sam o¢i nevjerne...), Nedzad Sal-
kovié¢ (Ne klepecéi nanulama, dok silazis sa
cardaka...), Mitar Miri¢ (Zivela, Zivela lju-
bav, kaZimo sada u glas, prokleti, prokleti
bili, svi koji rastave nas...), Nazif Gljiva
(Nije meni $to sam ranjen sad, nit §to mo-
ram umrijeti mlad, vec Sto drage nema
iz sokaka, da zalijeci rane u junaka...),
Marinko Rokvié, Himzo Polovina, Vesna
Zmijanac..., i, naravno, jedna i jedina,
Lepa Brena (Cacak, Cacak, Sumadijski
rokenrol... (1981.), Mile voli disko, disko,
a ja kolo sumadijsko... (1982.), Sitnije,
Cile, sitnije, pokaZi mi najbitnije... (1983.),
da spomenem najvece njezine hitove tih
godina koji su dezorijentiranim jugosla-
venskim masama pomagali da zalijece
tugu zbog odlaska najveceg sina nasih
naroda i narodnosti).

KRATKA SVJETLOSNA GODINA Bu-
dudi da je mene osobno viSe potresla smrt
Johna Lennona (“E, jesi ¢uo da je ubojica
imao sa sobom Lovca u Zitu?”), i buduci
da sam tada znao nabrojati sve pjesme sa
svih albuma skupine The Doors u bilo
koje doba dana ili no¢i (“Treca stvar na
drugoj strani Morrison Hotela je Queen
of the Highway!”), a engleski sam bru-
sio prevodedi stihove poema Celebration
of the Lizard (The snake was pale gold,
Glazed and shrunken...) i An American
Prayer (Shake dreams from your hair, My
pretty child, my sweet one... Sto li je Jim
htio reci?), bio sam svjetlosnim godinama
udaljen od svijeta i svjetonazora vr$njaka
koji su se loZili na Almu EkmedZi¢. Ipak,
s obzirom na dobar sluh i nemoguénost
da se u potpunosti akusticki izoliram od
sve prisutnijeg i sve agresivnijeg isto¢njac-
kog melosa, popamtio sam brojne numere,
¢emu je narocito pridonio boravak u JNA
gdje prvih Sest mjeseci nisam ¢uo ne rock
glazbu, nego niti obi¢ne zabavnjake. Za
dorucak (“Danas konzerva ovcetine iz
1972.1”), ruc¢ak (“Boranija, peti dan za
redom!”) i veéeru (“Cufte sa spanacem

PREMA OVOJ NOVOJ
GENERACIJI TURBO-
FOLK IZVOPACICA,
HANKA PALDUM

I FAHRETA JAHIC
ZIVOJINOVIC SU
GLAZBENE DIVE

I DISTINGVIRANE
DAME, UISTINU
FINE GOSPOPE,

A NARODNJACI 17
OSAMDESETIH ZVUCE
KAO GLAZBA VASE I
NASE MLADOSTI

u paradajz-sosu!”) na pisti smo, ¢ekajuci
smotru (“Civsa motra, opet smotra”, pso-
vali su Kosovari) slusali jedino i isklju¢ivo
repertoar koji je odgovarao di-dZeju, de-
setaru Bratoljubu Panticu iz Surdulice,
a kako tada i do walkmana nije bilo bas
jednostavno do¢i, uz sve oblike fizickog i
psiholoskog terora koji sam podnosio (“Je
li bre VOINICE, kako ti to stoje OPR-
TACI?! Na§ta, bre, li¢i§, BRE?! Idi trkom
do komande, proveri jesam li tamo!”), mo-
rao sam podnositi i stihove poput Pusti da
te mole, al’ zapamti jedno, davala, ne da-
vala, umrece se jednom... (V. Zmijanac).

ZAGONETNI UM KAJKAVACA Tesko
mi je bilo tih osamdesetih proniknuti u
umove mladih kajkavaca koji su po kli-
jetima i ku¢ama, za rodendane i Nove
godine, uz gemiste i domaci Spek i luk,
gibanicu i puricu s mlincima uvijek i svug-
dje slusali glazbu koja mi se ¢inila neu-
sporedivo manje bliskom od Beatlesa i
Stonesa, Floyde da ne spominjem. U redu,

o ukusima se ne raspravlja, to je jasno. Po
svoj prilici je nerazumijevanje bilo obo-
strano. Ipak, teSko mi je bilo predociti
prizor u kojem nasi vr$njaci u Vrnjackoj
Banji na nekoj Zurki sluSaju Veselo, ve-
selo Zagorci, Suze za zagorske brege ili
Vu plavem trnaci. Tesko mi je bilo zami-
sliti, dok sam promatrao kako na raznim
veselicama moji poznanici, Stijef i Jurek,
padaju u trans i razbijaju tanjure o zidove
iflase o vlastite glave, a sve uz [ tebe sam
sit kafano, dabog da se zapalila..., dakle,
teSko mi je bilo zamisliti da neki Milenko
iSrdan seku vene uz novi LP Decki z bre-
gov ili Krapinu ’83. Bit ¢e da ima neSto u
orijentalnim ritmovima $to opija, Sto tjera
ljude da skacu na stolove i drlje koSulje.
Kako bilo, osamdesetih godina Hrvatska
je bila oblijepljena plakatima koji su na-
javljivali gostovanja Halida Muslimovica
i Mile Kitica.

I Sto se od tada, u tom smislu,
promijenilo?

Uglavnom nista, osim nekolicine
imena.

BUJNOST BALKANSKE “EKLEK-
TICGNOSTI”” Danas ucenici u $koli u kojoj
radim, njih otprilike treéina (optimisti¢na
procjena), slusaju na MP3 playerima i mo-
bitelima Daru Bubamaru, Gogu Sekuli¢,
Seku Aleksi¢iJelenu KarleusSu, koja je za
casopis Vreme (br. 431, 23. sije¢nja 1999.)
izjavila sljedece: “Svi mi u ovom poslu
smo, u sustini, kurve. Ne ba§ u pravom
smislu te reci, ali tu negde. Umece je sebe
dobro unov¢iti. Ja sebe ubrajam u vrhun-
ske kurve koje umeju da se prodaju za
najbolju mogucu cenu, na najvestiji nacin”.

Prema ovoj novoj generaciji turbo-folk
izvodacica, Hanka Paldum i Fahreta Jahié
Zivojinovié su glazbene dive i distingvi-
rane dame, uistinu fine gospode, a na-
rodnjaci iz osamdesetih zvuce kao glazba
vase i nase mladosti. Dobro, razumijete $to
Zelim redi. Jer, iz ove perspektive benigni
folk iz osamdesetih mutirao je u maligni
turbo-folk devedesetih i dvijetisuéitih.
Prema nekim analiticarima, moguce je
pratiti uspon MiloSevicevog rezima (Mila
braco, doslo novo doba, rodio se Milosevi¢
Sloba) i promocija turbofolka kao glaz-
bene vrste s povlastenim poloZajem, ali to
je ve¢ tema za sebe. Meni je ovdje intere-
santniji fenomen kojemu svjedo¢im, kao
Sto rekoh, od osamdesetih do danas, a to
je da se u Hrvatskoj, bez obzira na ratisve
S$to s time ide, i dalje slusa Ceca, koja ¢ak
ima i fan-site u Hrvatskoj (“Dobro dosli na
PRVI I NAJBOLJI HRVATSKI CECA
RAZNATOVIC FAN SITE! Na ovom situ
¢ete moci svakodnevno ¢itati zanimljivo-
sti o0 najpopularnijoj pjevacici Balkana
Ceci Raznatovié¢! Uz to su Vam takoder
dostupni i drugi sadrZaji npr. kompletna
Cecina biografija na hrvatskom jeziku, dis-
kografija, lyrics, fotogalerija, video galerija
i mnostvo drugih! BUDITE NAJBOLIJI
- BUDITE CECA-FANS!”), a fascinira

me i ¢injenica da postoje tinejdZeri koji
bez problema na zaslonu mobitela imaju
Paveli¢evu fotografiju i slusaju naizmjence
Marka Perkovi¢a (Necete u Cavoglave dok
smo Zivimi...) i Svetlanu Cecu Raznatovic¢
(Nude mi beli luk i rakiju, na noge staju
i dobacuju, iz kog sam filma boZe ispala,
sve bih na jedno mesto poslala...) .

Patoje, Stojaznam, kao da je netko ’79.
istodobno slusao Sex Pistols i Emerson,
Lake & Palmer, iSao na radne akcije
(ORA Sava ’79.) i na prostenje u Mariju
Bistricu. Nezamislivo! &
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PISCEM SE OVDJE NECES ZVATI

PRAVILNIK O ZNANSTVENIM I UMJETNICKIM PODRUCJIMA, POLJIMA I GRANAMA
NE POZNAJE KNJEZEVNU STRUKU. U NJEMU STANUJU KRAJOBRAZNA ARHITEKTURA,

OBLIKOVANJE SVIJETLA, PANTOMIMA [ DIZAJN VIZUALNIH KOMUNIKACIJA,
ALI NE I PJESNISTVO, PROZA, KNJIZEVNA KRITIKA

MARINKO KOSCEC

( j ijeloga ljeta mediji su nam raspa-
ljivali glad za doznavanjem tocnog
broja milijuna za koje ¢e Luka Mo-

dri¢ prijeci iz Tottenham Hotspura u Chel-

sea. 357 40?7 45? 75?7 Kako se primicao kraj
kolovoza, neizvjesnost nas je sve viSe morila.

Nacija je —ako imalo —jedino o tome mislila.

Do sudbinske ponoci s kojom je otkucao kraj

prijelaznog roka, zZivjeli smo razapeti. Tih

sam dana u Gorskom kotaru vodio jednu
od radionica u sklopu ljetne $kole pisanja
zagrebackog Centra za Kreativno Pisanje.

Dvadesetak sudionika mantralo je o kratkoj

prici,romanu ili scenariju. U izolaciji, duboko

u Sumi. Bez moguénosti Stetnog djelovanja

na javnost. U derutnom dvorcu dvostruko

prikladnog imena, Stara SusSica. Pisanje je u

nas relikt prastarog vremena u kojem se tom

rabotom bavila Sacica suSic¢avaca.

PISCEM SE OVDJE NECES ZVATI
Sre¢om, nasa je nacionalna zajednica danas
viSestruko zasti¢ena od pokusaja da nas se
tla¢i knjizevnim trabunjanjem. Ponajprije,
ignoriramo. Boli nas dupe za to! Knjizurdace
se navodno i dalje kote po policama, ali u te
dijelove megastoreova ne zalazimo. Zatim,
nasi ljudi u glasilima paze da se slu¢ajno ne
zaleti kakva emisija ili podlistak uvredljivo
knjizevnog sadrzaja (eventualne propuste
obavezno prati isprika mentalno zdravim
podanicima Konzumlanda). Nadalje, cijela
armija usisavaca, od nakladnika, knjizara
znika, brine se da §to manje mrvica sa stola
padne do proizvodaca teksta, odnosno da
se dokine njegova materijalna egzistencija.
Naposljetku, zakonska regulativa zatrla je
i svaki trag njegova postojanja; piscem se
ovdje neces zvati, rece slovo Pravilnika. I bi.

PO SLOVU ZAKONA Krenimo od ovog
zadnjeg. Pravilnik o znanstvenim i umjetnic-
kim podrucjima, poljima i granama, koji nam
je donijelo Nacionalno vijece za znanost, ne
poznaje knjizevnu struku. Samo u znanstve-
nom polju teologije priznaje granu patristike
i kr$¢anske knjiZzevnosti, a u filoloSkom polju
teoriju i povijest knjizevnosti te poredbenu
knjiZevnost. Stvaralacku praksu odnosno
proizvodnju knjizevnog teksta, medutim, ne-
mamo. Ako i postoji kakvo djelo, pocinjeno
je nekada prije u povijesti. U ono doba. Do-
godilo se samo od sebe. Takve se pojave u
nas moze teoretizirati i usporedivati, ali ne
i proizvoditi. Naime, knjiZevne djelatnosti
nema ni u umjetni¢kom podrucju. U njemu
stanuju, primjerice, krajobrazna arhitektura,
oblikovanje svjetla, pantomima i dizajn vizu-
alnih komunikacija, ali ne i pjesnistvo, proza,
knjizevna kritika. Ako ste se slucajno rodili
kao August Senoa ili Antun Gustav Matos,
prihvatite se pluga, pendreka, public-rela-
tionsa. Ako ba$ morate, glumite u Gavelli
ili skakudite po Labudem jezeru, ali pisati
necete. Njet! Nada! Get lost! Zanimljivo,
jedan vid pisanja prezivio je masakr, ako to
nije zakonodavceva ironi¢na poruka: Pra-
vilnik navodi dramsko pismo unutar scen-
ske i medijske umjetnosti. Drugim rije¢ima,
pisanje ima pravo gradanstva pod uvjetom
da sluzi spektaklu. Ako se slucajno rodite

U NEKIM ZEMLJAMA SHVACA SE DA VECINA
LJUDSKIH DJIELATNOSTI VITALNO OVISI O
TEKSTU PA TAKO [ NJEGOVIM AUTORIMA,
KOJE STOGA TREBA ODRZAVATI NA ZIVOTU I
PRI KAKVU-TAKVU ZDRAVLJU. KNJIZEVNOST
SE STUJE KAO VRHUNSKO OSTVARENJE
JEZIKA [ LIJUDSKOG DUHA, KAO PROSTOR
KOJI NAS DOGRAPUJE [ PRODUBLJUJE [
UZVISUJE, PREPLECUCI KRITICKU SVIJEST,

EMOTIVNO I ESTETSKO

kao Tin Ujevi¢ ili Ivana Brli¢-Mazurani¢ i
bas ne mozete bez toga svojega, izvolite se
prihvatiti drama. Ili scenarija za sapunice, ili
tekstova reklama. Kad budete imali $to po-
kazati, posaljite molbu, razmotrit ¢emo. Pri-
tom je ocito nebitno Sto se dramska umjet-
nost temelji na knjizevnom tekstu. Niti Sto
je od filmske umjetnosti knjizevnost starija
nekoliko tisuéljeca. Niti §to bez libreta ne
bi bilo opere, a bez kakvih-takvih stihova,
kako bi do korice kruha dosli umjetnici po-
put Jacquesa Houdeka i Jasmina Stavrosa?
Autori estradnih umjetnina, usput rec¢eno,
plodove svojeg stvaralastva ubiru od svakog
izvodenja na televiziji, radiju i po kafi¢ima.
A autori knjiZzevnih tekstova...

SAMO OD BOGA DANO Problem je
jednostavan, ve¢ smo utvrdili: pisci u nas
ne postoje. Ne kao ozbiljni, profesionalni i
placeni djelatnici. Koliko se hrvatskih pisaca
dosad prodalo u Chelsea? Povrh toga, za
pristojno zvanje ovjek se obrazuje. Restau-
rator-konzervator, dirigent i dizajner interak-
cija (umjetnic¢ko polje 707 zvanje 04) imaju
svaki svoju visokoskolsku ustanovu. Prirodno
je, ako hocete izvadati nekakvu umjetnost,
da je najprije diplomirate na odgovarajucoj
akademiji. Jednako je prirodno da pisati i
ne pokusavate ako literarni dar niste primili
pri rodenju, od Boga osobno. Jer nasa $kol-
ska nastava materinjeg jezika ¢e vas brizno
Cuvati od takvih zamisli, a ako vam poslije i
zalutaju u glavu, hrvatska veleuciliSta nece
vas dovesti u napast da im date maha. Osim
jednog kolegija, Uvoda u kreativno pisanje
na rijeckom Filozofskom fakultetu, necete
naci takvih sadrzaja. Osobno sam sudjelovao
u pokusaju da se u Zagrebu zakoraci prema
studiju umjetnickog i kritickog pisanja, koji
se nasukao na posve predvidljivu dobro-
doslicu. Kako i ne bi, kada uz neunistivo
radi-Sto-hoces-ako-ne-talasas u akademskoj
barustini, ¢ak i dio na$ih priznatih premda
neobrazovanih spisatelja smatra da je spisa-
teljsko obrazovanje budalastina.

DRAGOCJENA STECEVINA ZA
PODSMIJEH Ipak, prema raspoloZivim
podacima, studijski programi pisanja spa-
daju u ponudu sedamdeset i jednog sveuci-
lista u SAD, kao i brojnih europskih, npr. u

Oxfordu, Dublinu, Madridu, Barceloni, Ber-
genu, Leipzigu, a ove je godine odobren
1 u Kopru. O tempora, o mores! U nekim
zemljama, ¢udnih li [judi, nastoje studijske
programe osuvremeniti, prilagoditi drus-
tvenim mijenama; ovdje mislim na eksplo-
zivan razvoj novih medija i stoga rastucu
potrebu za tekstovima, ali i na dramatican
pad opce razine pismenosti. Jer studijski
pristupati pisanju ne znaci samo poradati
noveliste i pjesnike, nego i podizati branu
protiv zaborava, podsjecati u kojoj mjeri
ljudska civilizacija po€iva na pisanoj rijeci.
U nekim zemljama, naime, shvaca se da ve-
¢ina ljudskih djelatnosti vitalno ovisi o tek-
stu pa tako i njegovim autorima, koje stoga
treba odrZavati na Zivotu i pri kakvu-takvu
zdravlju. Pismenost se smatra dragocjenom
ste¢evinom 1 nastoji je se promicati. Knji-
Zevnost se Stuje kao vrhunsko ostvarenje
jezika i ljudskog duha, kao nezamjenjiv in-
strument za promisljanje sebe i svijeta, kao
prostor koji nas dograduje i produbljuje i
uzvisuje, preplecuéi kriticku svijest, emo-
tivno i estetsko. Kao nesto blagotvorno i
neophodno nam. Medutim, pokusajte po
zanimanju pisati knjiZevnost u ovoj zemlji.
Pokusajte to samo reci susjedu, sluzbeniku
na Salteru, ministru kulture. Previjat ée se
od smijeha ako kazete da biste voljeli za to
biti placeni. Kao proizvodace teksta ovdje
se tolerira samo novinare, pod uvjetom da
ne ugrozavaju interese oglasivaca. Premda
imamo Zivih pisaca koje €itaju i u inozem-
stvu, piscem moze biti jedino onaj tko je,
prije bar nekoliko desetljeca, bio dovoljno
skroman i ljubazan da umre ne doZivjevsi
tridesetu te ga zahvaljuju¢i tome mozemo
glorificirati, i sazeti u dvije recenice.

POJEDNOSTAVI PA ZARADI Prizna-
nje spisateljske struke i zvanja koje neki od
nas nastoje ishoditi stoga sadrzi daleko vise
od simboli¢ke vrijednosti. S jedne strane,
izravno je povezano s pripustanjem knji-
zevne prakse u Skolstvo, visoko pa i niZe,
Sto bi vodilo prema njezinoj de-getoizaciji,
odnosno integraciji u sustav djelatnosti. S
druge strane, poduprlo bi zahtjeve za bar
malo ublaZavanja neravnopravnosti u hono-
rarima i potporama. Kakvom je boZzanskom
vagom, na primjer, utvrdeno da roman vrijedi

desetak puta vise kada (pojednostavljenjem)
postane scenarij? Zacudo, ipak imamo ta-
kvih, pa ¢ak i sve vise, koji bi htjeli uciti pisati.
To zasad mogu samo u spomenutom Centru
za Kreativno Pisanje i jo§ pokojoj sli¢noj
ustanovi. Nazalost, sve se one sudaraju s
trziSnim realnostima, odnosno nemaju mo-
guénost razvijati dalekoseZnije programe bez
subvencija kakve postoje u zemljama s inte-
ligentnijim poreznim sustavom. Ostaje nam
jedino sanjariti da ¢e u drZzavnim strukturama
netko poZeljeti iskoraciti iz zacaranog kruga
u kojem pisci ne smiju predavati na fakul-
tetima jer nemaju odgovarajuce akademske
stupnjeve jer ih nisu imali gdje steci jer ne-
maju svoju akademiju jer pisanje nije zna-
nost ni umjetnost jer ga nema u Pravilniku.

KULTURA SAPUNICA, SISA I NO-
GOMETNIH TRANSFERA U ocekiva-
nju, Thompsoni i Rozge nastavit ¢e empi-
rijski dokazivati da pravoj umjetnosti ne
trebaju nikakve drZavne potpore; domace
sapunice koje prodamo susjednim ze-
mljama svjedocit ¢e da i mi imamo kulturu.
Za dvije-tri godine, zato $to trZiSte navodno
tako hoce, a ono je nas jedini vladar i svetac
zastitnik, mediji ¢e nas do bezumlja drzati
u neizvjesnosti oko tocnog broja milijuna
za koje ¢e Mateo Kovaci¢ prijeci iz Newcas-
tlea u Liverpool. U meduvremenu, nece se
dogoditi niSta vrijedno opisivanja. Bit ¢e
sisurina i modnih kolekcija i stravi¢nih zlo-
¢ina pocinjenih u susjedstvu, ali za to su
nam dovoljni fotografi. Kome zapravo treba
pisanje? H
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UMJETNOST BEZ ZASTITE

OD PRELASKA NA KAPITALIZAM CIRKULACIJA NOVCA NE PROTEZE SE DO PISCA
CIME JE S POPISA POSLOVA IZBRISANO CIJELO UMJETNICKO POLJE KNJIZEVNOSTI.
KAKO VRATITI MOGUCNOST EGZISTENCIJE ONIMA KOJI STVARAJU PISUCI
GOVORI JEDAN OD KREATORA NOVIH MODELA POTPORE

ROBERT PERISIC

‘ J cc sam pisao o nemogucoj pozi-
ciji pisca u Hrvatskoj gdje, eto,
ni najboljim autorima nije do-
pusteno da se bave svojim poslom i piSu
knjige, nego se time mogu samo baviti kao
(gotovo neplacenim) "drugim poslom" §to
onda, naravno, ima svoje efekte (brzinsko
pisanje, manjak kontinuiteta, manje doma-
¢ih knjiga, sindrom "manje knjiga — manje
spisateljskog razvoja", odustajanje, pod-
cjenjivacki odnos okoline, itd.). Ono §to
mnogima nije jasno jest da to stanje nije
"objektivno", jer po "objektivnim" ogra-
nicenjima trZiSta ne bi u Hrvatskoj bilo
ni kazaliSta ni filma itd., niti bi, recimo,
glumci Zivjeli od kazaliSta. Sada$nje sta-
nje je naprosto posljedica isklju¢enosti
pisca iz sustava subvencija. Umjetnost je,
naime, u Hrvatskoj subvencionirana, no
umjetnost pisanja je prakticki iz toga izu-
zeta. To je greska u sustavu i potrebno ju
je pokazati.

IZUZECE 1Z SUSTAVA SUBVEN-
CIJE Svaki je pisac mogao proteklih de-
setljeca na svojoj koZi shvatiti da nesto
ne Stima i da do njega ne dolazi njegov
dio od subvencioniranja knjiZevnosti.
Jer: knjiZevnost jest na¢elno subvencio-
nirana, ide prema njoj neki novac — ali
prema izdavac¢ima (protiv ¢ega ovdje ne
piSem) — samo je stvar u tome $to to s pis-
cem nema puno veze, bududi da ta potpora
do pisca ne stize, jer se te potpore potrose
za proizvodnju knjige. Pisac je liSen pot-
pore: §to proda na ovom malom trZiStu,
dobije postotak — to je sve. Cisto trziste.
Subvencije, dakle, nema. Subvencija je,
naime, ono ¢ime se umjetnost u Hrvat-
skoj potpomaZze mimo trZista. Zbog toga
imamo kulturni proracun, tome on sluzi.
No pisac se tek svake Cetiri godine, kao
kakav hobist, moZe prijaviti na jedan mali
fond, dok ostali u kulturnom sustavu za
svoje subvencije apliciraju svake godine.
Hocu redi, stvar sa subvencijama inace
postojiibarem nacelno funkcionira, samo
Sto pisci nisu u sustavu subvencija. Zato
se od nekih drugih umjetnickih profesija
u Hrvatskoj moze prezivjeti, a od pisanja
ne mogu ni najbolji. Kako je to moguce?

Kako je moguce da ni najcjenjeniji do-
maci pisac s romanom ne moze doseci jed-
nokratni honorar prosje¢nog kazaliSnog
redatelja (cca 10 000 eura)?

TRANZICIJSKE KRIVINE Oba su,
recimo, slobodnjaci. No pisac za rad od
nekoliko godina (roman, knjiga prica...)
nikako ne moze primanjima doseci rad
redatelja od dva mjeseca (postavljanje
predstave), nego je, Stovise, kazali$ni re-
datelj za rad od dva mjeseca pet do deset
puta viSe pla¢en negoli cijenjeni pisac za
rad od, recimo, dvije godine (autori do-
biju 1 do 2 tisuée eura). Kad se pogleda
koliko pisac "zaradi" za dva mjeseca, a
koliko redatelj, vidi se da je svaki kaza-
lisni redatelj nekoliko desetaka puta vise
(!) vrednovan od pisca pa makar mi tog
pisca smatrali nezaobilaznim imenom u
kulturi. Zasto je, dakle, pisanje toliko

ZA NEKOLIKO PROMILA PRORACUNSKOG
NOVCA MOZE SE NAGLO PROMIJENITI
SRAMOTNI STATUS PROFESIJE GDJE

SE DESETLJECIMA "RADI BEZ PLACE",

STO JE RUGLO OVE KULTURE, STO JE
ZASIGURNO PROTUUSTAVNO (NEPLACENI
RAD) I LOSE ODGOJNO DJELUJE. DRUSTVO
KOJE NE CIJENI ONE NAJPISMENIJE I
NAJTALENTIRANIJE — ODASILJE JASNU I
DEPRIMIRAJUCU PORUKU SVIMA

podcijenjeno? Odakle te astronomske ra-
zlike kad su i pisac i redatelj u istom su-
stavu subvencionirane kulture? Jednako bi
ih, naime, trebalo pomagati Ministarstvo
kulture (ili gradski kulturni proraduni,
svejedno) — od tamo, naime, zapravo do-
lazi honorar kazaliSnog redatelja, a ne bas
od prodaje karata (Sto rijetko kad pokrije
tros§kove predstave, osim kod hitova). Iz
istih izvora bi, ukratko, trebala dolaziti i
razumna naknada za pisc¢ev rad — uko-
liko taj rad smatramo vrijednim — ali ne
dolazi. Subvencije, ponovimo, nema. Ne-
mamo, da se razumijemo, niSta protiv toga
daje kazaliste (itd.) subvencionirano, nego
ove paralele povla¢im da bih plasti¢nije
ukazao na bit problema — isklju€enost
pisca iz sustava subvencija. Kako su, dakle,
pisci ispali iz sustava subvencija?

Ima tu, kad bi detaljizirali, viSe po-
krajnjih pa i psiholoskih razloga, pri ¢emu
ulogu igra i individualisticka bit pis¢eva
posla, §to onda proizvodi i manjak (sin-
dikalnog) organiziranja pisaca i, naza-
lost, manjak svijesti o zajedni¢koj poziciji.
Ipak, jedna je relativno banalna pric¢a tu
primarna. USavsi u ovu problematiku,
vremenom sam nadosao na krivinu gdje su
pisci definitivno ispali iz vlaka. Posrijedi
je nekoliko lanc¢ano vezanih "dogadaja"
u sustavu. Zanimljivo je to i kao pric¢a o
tranziciji, jer tranzicija je reprogramiranje
sustava Cije je efekte trebalo nadgledati.
Mi o¢ito nismo imali promatrace sustava
koji bi motrili §to se dogodi kad izvuces
jednu Zicu, a tamo negdje se nekome is-
kljuci respirator.

PISAC—SUVISAK | DRZAVI I NA-
KLADNIKU I KULTURI Evo, dakle,
kako se ispada iz sustava. Rijec je o ra-
noj tranziciji — tj. o procesu u kojem je
izdavasStvo od drzavnog postajalo pri-
vatno. Tu se Stosta promijenilo — cijela
logika sustava i put novca. Do tada su u
igri bili tri aktera — Ministarstvo, izda-
vacii pisci. Pisce je kod Ministarstva (kod
"drzave") nacelno zastupala strukovna
udruga, tadasnji DKH, koja je uz vise ili
manje uspjeha zahtijevala odredeni cjenik
teksta te je nacelno postojao neki "mini-
malac" — svakako se znalo da u dotaciji

izdavacu (drzavnom) postoji i dio za ra-
zumnu naknadu za piScev rad. To je bilo
mimo trZista, a ako ti jo§ ide na trzistu,
tim bolje za tebe. Pjesnicima, naravno,
nije iSlo, ali i mladi je pjesnik dobivao
nekakav honorar — slobodno pitajte neg-
dasnje mlade pjesnike. Danasnji, pak,
nece dobiti nista (a stariji kolega, cije-
njeni prozaik dobit ¢e skoro pa nista).
Nema u tome nista logi¢no, i nije stvar
"u trziStu i kapitalizmu", jer Ministarstvo
kulture jednako postoji kao i nekad i jed-
nako subvencionira umjetnost, jedino je
pisac putem otpao. Treba se, dakle, pod-
sjetiti na negdas$nji put subvencije i vidjeti
toc¢ku prekida. Transfer subvencije nekad
je iSao linijom Ministarstvo — izdavac -
pisac. Izdavac je s knjigom aplicirao na
program "drus$tveno vrijedne knjige", i
ako bi knjiga pro§la — Ministarstvo mu
je davalo dotaciju u koju je bio "upisan”
dio za honorar pisca. I onda, evo tran-
zicijskog knock-outa: kad izdavac 90-ih
postaje privatnik — transfer subvencije se
"neprimjetno” prekida! Naime, logika pri-
vatnog izdavastva je takva da ¢e nakladnik
dotaciju upotrijebiti po svojoj volji — i pri-
li¢no je jasno da je, kolika god bila, nece
"podijeliti" s piscima. Ako neki "viSak"
postoji, o tome pisac uglavnom nece ni
znati — a izdavac ¢e to, kao svoj profit,
upotrijebiti za razvoj, nove projekte, ili
kakve god svoje potrebe. Dok su bili "ista
firma" (Ministarstvo i drZavna poduzeéa),
transfer subvencije se mogao provesti, jer
je drZavni izdava¢ bio tek spona prema
piscu, i nije imao rezon da zadrzi "viSak".
Logika funkcioniranja izdavaca-privat-
nika sve mijenja. On s viSkom barata za
svoje potrebe, kao s profitom.

NI TAK' UVIJEK BILO Pisci uopce
nisu osvijestili tu promjenu — a zapravo su
tu ostali "odsjeceni", na margini sustava,
daleka ispostava do koje niSta ne stiZze. Da-
kle, nakon te promjene na svako grintanje
pisaca oko honorara Ministarstvo je mo-
glo samo reci da ono ne moZe odredivati
poslovanje privatnika ("u kapitalizmu")...
Svakako da se tu i moglo nesto propisati
(koliki dio subvencije ide za autora), ali
nije — i uspostavljen je novi obi¢ajni nacin

ponasSanja, naprosto bez transfera sub-
vencije prema piscu. Tako je pisac ispao
iz vlaka. Tako su od tri subjekta ostali u
igri samo dva — Ministarstvo i (privatni)
izdavac koji dobiva subvencije (ponekad
mizerne, ponekad raskosnije). No, to nije
kraj price. Igra se nastavlja ovako: bududi
da Ministarstvo ve¢ "zna" kako radi pri-
vatni izdava¢ — ono mu vise ni ne ispla-
¢uje nikakav "viSak" novca ni za teorij-
ski honorar pisca, nego mu u nacelu daje
tek onoliko da moze dogurati do objave
knjige. Jer, u Ministarstvu misle — ne bi
izdavacu punili dZepove, kad on to ionako
nece proslijediti... Tu pisac, dakle, vise
nije ni u kalkulaciji. Nema viSe ni teorij-
ski njegovog dijela kolaca (ta ¢emu kad i
u Ministarstvu znaju kakva je praksa). Za
razliku, dakle, od izdavaca — koji je ostao
subvencioniran — pisac je ostao izvan do-
sega subvencija. Tako je to kad negdje
prekines Zicu. I svi se naviknu. Pa crkavaju
i govore "tak' je uvijek bilo", iako nije.

IZRAVNI POVRATAK U LANAC
RASPODJELE Kako se ovo moZe po-
praviti? Tako da se zaboravi na propali
transfer subvencije linijom Ministar-
stvo — izdavac — pisac. Jest, moZda bi se
to moglo pokusati iznova urediti i propi-
sati piScev udio, ali iskustvo kaze — kad
su novci na racunu privatnika, onda on
njima i barata misleci prvo na svoj opsta-
nak iinteres. Nece to biti lako urediti da
funkcionira u praksi, jer je puno prostora
zaizvrdavanje. Zato je puno jednostavnije
u rjeSavanju problema pisaca naprosto
zaobici izdavace. U transferu subvencije
prema piscu, izdavac ne bi trebao sudjelo-
vati — onda Ce sve biti ¢iS¢e i jednostavno
provedivo. Linija subvencije i$la bi direk-
tno Ministarstvo — pisac. Zato su potrebni
fondovi, formirani u Ministarstvu, koji
¢e zaobidi izdavace i na koje ¢e pisac di-
rektno aplicirati, a gdje ¢e povjerenstva
ocjenjivati piscev rad (ne bi, dakle, svako
pisanje bilo subvencionirano, nego ono
od struke procijenjeno kao kvalitetno).
Jedan takav fond za poticanje knjiZev-
nog stvaralastva, ali nedovoljan (takoder
relativno nedavno izboren), veé postoji i
funkcionira putem povjerenstva. Naravno
da ne postoji idealno povjerenstvo, ali
vazno je da povjerenstva funkcioniraju
neovisno od eventualnog pritiska vlasti te
moZemo reci da je tu standard "nemijesa-
nja" u proteklom desetljecu veé nacelno
uspostavljen. Na knjizevnoj je javnosti da
na to pazi. Uostalom, i druga povjerenstva
(kulturna vijeéa) u Ministarstvu trebaju
tako funkcionirati. Kako drugdje, tako i
u knjiZevnosti — nema u tome nista novo.
Dakle, ako ve¢ subvencija ne moZe biti u
honoraru, treba se plasirati putem fon-
dova na koje pisac sam aplicira — trazeci
potpore za knjige u nastajanju. To je nacin
da se pisac ponovno (ne tek s jednom San-
som u 4 godine) ukljuéi u lanac subvencija
koji je, ako malo razmislimo, zbog njega i
napravljen. Jer, naravno, nema smisla da
drZzava pomaze privatne poduzetnike u
kulturi (izdavade), a ne i umjetnike.
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Pre I post FOND Pisci su temelj knji-
Zevnosti, a u znatnom udjelu i temelj kul-
ture — ipak oni proizvode tekst. Izdavaci,
dakle, trebaju subvencije (za tehni¢ku pro-
izvodnju kulturno vrijedne knjige) — ali i
pisci (za pisanje vrijedne knjige). Greska
u sustavu se mora popraviti. Konkretni
prijedlozi, koje smo razradili pri inicijativi
Pravo na profesiju, ve¢ su prije pola godine
poslani u Ministarstvo na razmatranje i
nadleZni bi se o njima trebali izjasniti te
ih primijeniti ukoliko uopce Zele promi-
jeniti sadasnje po knjizevnost destruk-
tivno i1 kulturno sramotno stanje. Tu se,
ukratko, trazi formiranje jo$ jednog fonda
za poticanje knjizevnog stvaralastva, kao i
dodatno budZetiranje postojeceg, sa sveu-
kupnim ulaganjem novih 2 milijuna kuna,
$to je pola jednog filma i sasvim razumna
svota za rjeSenje statusa cijele jedne knji-
Zevnosti. Spomenuti novi fond funkcioni-
rao bi tako da daje poticaj za novu knjigu
onima koji su u prethodnoj godini obja-
vili kvalitetno djelo. Nazovimo ga radno
"post-fond". Taj fond bi, po prijedlogu
inicijative Pravo na profesiju, raspolagao
s 1,5 milijuna kuna i kroz njega bi proslo
pedesetak (ili manje) knjiga svih Zanrova
objavljenih u prethodnoj godini. Knjige bi
bile podijeljene u tri (A, B, C) kategorije,
a povjerenstvo bi uzimalo u obzir i javni/
kriticki odjek djela — ne bi, dakle, funkci-
oniralo kao klasi¢ni Ziri koji se rukovodi
samo svojim ukusom (katkad, znamo, hi-
rovitim), nego bi uvazavalo i druge, ku-
mulirane ocjene, ¢ime bi se jam¢ila i plu-
ralnost poetika. U C kategoriju mogao bi
se probiti, primjerice, neetablirani autor
koji je dobio prve pozitivne kritike, u B
kategoriju djela s podijeljenim kritickim
odjekom, a u A kategoriju djela sa zna-
¢ajnim i pozitivnim javno-kriti¢kim odje-
kom veé potvrdenih pisaca. S budZetom

od 1,5 milijun kuna putem ovog fonda bi
pedesetak autora — na osnovu kvalitetne
prethodne knjige — bilo subvencionirano
prosjecnim poticajem od 30 tisu¢a kuna,
za rad na iducoj knjizi. Time bi se na-
knadno "kompenzirao" manjak piSceva
honorara za spomenutu kvalitetnu knjigu
te bi se — na osnovu kvalitete — subvenci-
onirao rad glavnine boljih autora svih Zan-
rova. Tko misli da je tridesetak tisu¢a kuna
prevelik (naknadni) "honorar" za knjigu
(koju je javnost i struka vrednovala kao
kvalitetnu), taj uistinu malo cijeni pisanje.
Valja pritom uzeti u obzir da mnogi autori
na knjigama rade viSe godina.

CIJELA KNJIZEVNOST ZA CI-
JENU POLA FILMA Postojedi, pak,
fond za poticanje knjiZzevnog stvaralasStva
bi trebalo dodatno ojacati s pola milijuna
kuna. On, kako znamo, funkcionira na
osnovu buduceg projekta knjige. U nje-
govim propozicijama trebalo bi ukinuti
restriktivnu klauzulu koja piscu zabra-
njuje da se, nakon dobivene stipendije, tri
godine javlja na natjecaj. Nema razloga
da se pisac koji je ispunio uvjete ugovora
(objavio planiranu knjigu) ne javlja na
natjecaj. Tu predlaZzemo kopiranje slo-
venskog rjeSenja — da autor dvije godine
ne moze dobiti istu stipendiju (godisnju,
polugodisnju, tromjeseénu). Valja uzeti u
obzir da bi samo vrlo produktivni autori
mogli "kombinirati" prijavljivanje na oba
fonda, a ako im dobro ide i objavljuju do-
bre knjige svake godine — zasto ne? O
nekim tehni¢kim restrikcijama mozda
bi se moglo razmisliti (recimo, o nekim
maksimumima u vezi eventualnih ova-
kvih kombinacija itd.), ali to je tehnicko
pitanje propozicija. Ukratko, usposta-
vom ovakva dva fonda — vrednovanjem
projekta buduce knjige i vrednovanjem

TRENUTNO U KNJIZEVNOSTI IMAMO VECU
KONCENTRACIIU KVALITETE I TALENTA
NEGO NA BROJNIM DRUGIM PODRUCJIIMA,
NO PISAC BI TREBAO PROIZVODITI
KONSTANTNO VRHUNSKI RAD I PRITOM TO
OBAVLJATI KAO "DRUGI POSAO"

TRANSFER SUBVENCIJE NEKAD JE ISAO
LINIJOM MINISTARSTVO — IZDAVAC - PISAC.
U DOTACIJU MINISTARSTVO BIO JE "UPISAN"
DIO ZA HONORAR PISCA. KADA SU IZDAVACI
POSTALI PRIVATNICI, PISAC JE IZBRISAN.
IZDAVAC-PRIVATNIK S VISKOM BARATA ZA
SVOJE POTREBE, KAO S PROFITOM

proslogodi$nje produkcije — u Hrvatskoj
bi se status pisca od dosada$njeg nemo-
guéeg stanja preveo u jednu neusporedivo
povoljniju situaciju za kvalitetne i pro-
duktivne autore — da bude koliko-toliko
moguce biti pisac. Sve za 2 milijuna kuna,
tj. za trosak pola jednog filma. Nitko se tu
ne bi obogatio, ali moglo bi se pisati i te-
orijski planirati "profesionalizaciju”" — jer
veci broj knjiga donosi i viSe potencijal-
nih prijevoda, viSe trZiSne zarade, itd. Sve
to bi — bududi da je svaka "stipendija"
vezana ugovornom obavezom dovrSetka
djela — znacajno povecalo produktivnost
domacih autora i broj kvalitetnih knjiga,
stvarajudi i posao izdavacima te trzisnu
dinamiku. Naravno da bi uz kontinuiran
rad pisci i profesionalno napredovali, bili
umogucénosti stvarati tematske i poeticke
opuse te bi i njihove Sanse za inozemno
prepoznavanje bile neusporedivo vece.
Trenutno, rekao bih, u knjizevnosti imamo
vecu koncentraciju kvalitete i talenta nego
na brojnim drugim podrucjima, no pre-
preke postavljene pred pisca koji zaista
piSe iZeli preZivjeti — naprosto su nepod-
nosljive. On bi trebao proizvoditi konstan-
tno vrhunski rad i pritom to obavljati kao
"drugi posao"...

Prakti¢no, to uglavnom (Cast turbo-
inspiriranima) vodi ili povr§nom pisanju
ili rijetkom objavljivanju. Sve u svemu,
neodgovorno je cijeloj jednoj sceni — na
kojoj umnogome pociva kultura (tekst je,
ponovimo, u kulturi ipak nesto bitniji od,
recimo, glume) — ne dati §ansu za razvoj i
opstanak. Sve predlozeno, da ponovimo,
kosta koliko pola jednog filma i kap je
u moru kulturnog proracuna. Za sitnu
cijenu moze se, dakle, napraviti kvantni
skok, preporod hrvatske knjizevnosti, i
pritom se moZe naglo promijeniti sramotni
status jedne profesije gdje se prakticki
desetlje¢ima "radi bez place", Sto je ruglo
ove kulture, §to je zasigurno protuustavno
(neplaceni rad), i §to, ako ¢emo pravo, lose
odgojno djeluje. Drustvo koje ne cijeni one
najpismenije i najtalentiranije — odasilje
jasnu i deprimirajucu poruku svima.

SRUSITI NEPODNOSLJIVE PRE-
PREKE NeosvijeStenost brojnih pisaca
o vlastitoj poziciji — pa i vlastitoj izrablji-
vanosti — dosad je bila temelj odrzavanja
ovog nemoguceg stanja. Vrijeme je da pisci
prestanu biti deZurne budale koje daju
svoj rad nizaSto, posebno stoga Sto je

njihov problem toliko jeftino rjesiv da je
stvar pomalo karikaturalna. Rijec je o
promilima kulturnog proracuna, ciframa
koje se na drugim mjestima potrose na
individualne eksperimente (samo onaj
splav §to se raspao na putu za venecijanski
Biennale koStao je milijun kuna). Bez ob-
zira na personalne ili ideoloSke sukobe
pisci bi trebali osvijestiti zajednicki interes
te nelogican i nepravedan tretman u su-
stavu. Vrijeme je da pisci aktivno prote-
stiraju te promijene svoj status. Promjena
je realna, ako ni zbog cega drugog, onda
zato Sto je tako jeftina. Ne izboriti
to — znaci pristati na poziciju kulturne
budale. B

(Tekst je prvotno objavljen na portalu
Moderna vremena, 1. kolovoza 2011.)
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UKULTURI MRMILJANJA

PREDSJEDNIK HRVATSKOG DRUSTVA PISACA GOVORI O POKUSAJU DA SE PREKINE
TRADICIJA NEJASNOG IZGOVARANJA—DA JE PISANJE RAD KOJI TREBA BITI PLACEN,
A NE DOKOLICARENJE ZALUDNIH

MARKO POGACAR I BORIS POSTNIKOV

l ; ako, kao novoizabrani cCelni covjek
jedne od dviju najmnogoljudnijih
cehovskih udruga pisaca, percipi-

rate poloZaj pisca u hrvatskoj danas?

== Kao predstavnika vrste u odumiranju.

Dakle, futuristicki. Ali, to me vraca u mla-

dost. Sje¢am se vremena kada sam, s vre-

mena na vrijeme, bio upoznavan s rodite-
ljima meni bliskih ljudi oba spola. Kad bi
ove zanimalo ¢ime se bavim, ja bih najprije
pocrvenio, a onda promrmljao nesto kao pj-
snk... pSm pjsm... ubaci vokale pa ées skuziti
da sam mrmljao kako piSem i kako piSem
pjesme. U tom trenutku ¢ak i kurtoazno
zanimanje domacina za moje zanimanje po-
stalo bi supstancijalno. Nevjerica s okusom
razocaranja i gotovo u pravilu ponovljeno
pitanje: cekaj, ne pitam te s ¢im se zabavljas
nego c¢ime se bavis. Jedan moj bliski prijatelj,
danas uvaZeni kazali$ni redatelj i jedan od
rijetkih preZivjelih intelektualaca starog,
humboldtovskog kova, kad je, ako se ne
varam, stricu povjerio kako ¢e studirati ka-
zaliSnu reziju, ovaj mu je odvratio cekaj, za

Zivot ¢oviku triba obuca, odica, stan, rana i

razonoda... e, ovo tvoje kazaliste, to ti je ra-

zonoda... a stas ti radit pitan ja tebe...

«PSM.. PJSM.. Ta se percepcija nije
formirala otkako sam izabran za predsjednik
HDP-a. Nije se niti promijenila. Samo se
nadopunila egzaktnim podacima koje, sve
zbog posla koji obavljam, posjedujem. Poda-
cima koji pisca, na apsurdan i paradoksalan
nacin zapravo, ne izmjestajuci ga iz temelja
umjetnosti, temeljno ostavljaju na samome
dnu hranidbenoga lanca. Apsurd je, a ovo
je jedna od najopasnijih dimenzija smislje-
nog antiliteracijskog pothvata,$to je tretman
pisca kao nevaZne, nepotrebne, nevidljive
instance koja ako se pokaze, ako nedajboze
ukaZe na problematiku i probleme koji ga ti-
Ste, samo smeta, zapravo institucionaliziran.
Nekako se ¢ini da od novca poreznih obve-
znika zive otprilike svi u industriji knjige,
osim samog pisca. Najve¢i dio kolaca ko-
jega reze, primjerice Ministarstvo kulture,
ubiru veliki izdavaci i tako postavljaju stvar
potpuno naopako — uvjere pisca da on bez
njih ne moze i da je, zapravo, odnos kojega
s izdavacem zasnuje, u rijetkim epizodama
u kojima pisac vidi ugovor, zapravo odnos
dobrovoljnog ropstva. LiSeni izbora mi na
to pristajemo. Pogotovo su teski trenuci kad
tvoj izrabljiva¢ ima prijateljsko lice, kada ti
je izdavac frend pa ti je neugodno pitati za
ugovor i na pamet ti ne pada kako njemu
nije neugodno tebi ugovor ne dati. To mi se
dogadalo i jo§ mi se dogada. Takoder mi se
nebrojeno puta dogodilo da mi izdavac, ili
bilo koji ugovaratelj posla sa mnom kao s
piscem, tek nakon mojega pitanja, honorira
li se to, nevoljko, nakon lamentiranja kako
i sam skapava od gladi, rekao "da da...",
da postoje predvideni honorari. Nije cudo
da sam kao tinejdZzer mrmljao i da je po-
sao mojega prijatelja, redatelja, strikanski
percipiran kao razonoda. Potonje, naravno
govori, da problem podcijenjenog rada nije
eminentan problem pisaca nego gotovo svih
umjetnika kod nas. No, budu¢i da trenutno

imam cetverogodis$nji mandat predsjednika
cehovske udruge spisatelja i spisateljica, za-
sada, drustveno je Sireci, problematiku su-
Zavam na tretman pisaca.

PROTIV RAZONODE PISANJA
Moram naglasiti da su trenutno u tijeku
zasada konstruktivni razgovori koje obav-
ljamo izravno s ministrom kulture Jasenom
Mesi¢em i njegovom ekipom... Ninom Obu-
lien, Cedom Visnjicem... a ti¢u se rjesavanja
opisanih problema. Ubrzo bismo mogli imati
1 egzaktne rezultate. Od pocetka mojega
mandata imao sam dva sastanka u Mini-
starstvu i imam samo pozitivna iskustva. Ali,
imam i iskustva u razgovorima tako da bih
zasada rekao da imamo razloga za umjereni
optimizam. Ministar ostavlja dojam osobe
koja Zeli pomoc¢i u rjeSavanju zahtjeva koje
je pred njega konkretno postavila grupa
Pravo na profesiju, a ticu se prepoznavanja
pisca kao esencijalne instance knjiZevne pro-
izvodnje. Slusam sam sebe kako ovo izgova-
ram i uzZasavam se ¢injenice da pregovorima
moramo ustanovljavati ¢injenicu postojanja
tople vode u bojleru. Ali, u nasem drustvu,
nazalost, nije kultura jedino podrucje u ko-
jemu se najproduktivnijima i najbistrijima
¢ine oni koji djetinje ukazuju na golotinju
carskog mesa.

TRZISTE KATASTROFA lako cak i
pojedini pisci insistiraju na tome da knjiZev-
nost treba prepustiti mehanizmima trista,
smatrate li da ona, kao i najveci dio ostale
kulturne proizvodnje, uopée moZze opstati
izvan sistema subvencija?

=» KnjiZevnost se ne smije prepustiti me-
hanizmima trziSta. Obrazovanje se ne smije
prepustiti mehanizmima trziSta. Ljudske
Zivote se ne smije prepustiti mehanizmima
trziSta. Liberalni kapitalizam je viSestruko
pokazao da je kao model potroSen. Toliko
da, u lan¢anoj reakciji potroSenosti i izrau-
banosti, u sferi politike, nagriza model pred-
stavnicke demokracije koja mu se, barem
kako stvari u svijetu stoje, ne Zeli, a bojim se
da i ne zna, oduprijeti. Ovo je digresija, ali
svi smo uhvacdeni u ¢vrstu i ljepljivu mrezu
uzajamnosti, bila ova ugodna ili ne,ine smi-
jemo se pretvarati da se problem trZisne ori-
jentacije viSe i izravnije ti¢e pisca nego §to
se tice plavih i bijelih ovratnika, studenata,
umirovljenika i tvoje pitanje (barem meni)
zvuli kao naglaSeno politicko pitanje. U
jednoj od bitnih dimenzija koje se provlace i
neizgovorene, ono otvara prostor za ozbiljnu
raspravu o potrosenosti parlamentarnog mo-
dela demokracije. O ovome samo u nazna-
kama, jer trenutno ne vidim model koji bi
stvarno predstavnicku demokraciju mogao
zamijeniti, a odgajan sam u velikoj mjeri na
tradiciji pragmatizma Richarda Rortyja koji
je uvelike rabio model paradigme Thomasa
Kuhna kojiiunjegovoj adaptaciji za potrebe
(neo)pragmatizma i antifundacionalizma,
ponavljao nama studentima kako je neodgo-
vorno kritizirati postojecu paradigmu uko-
liko nismo u posjedu nove s kojom bismo
ovu uspjesno zamijenili. Koncept izravne
demokracije zvuci zanimljiv, ali je pitanje

kako ga provesti. Toliko, u fragmentima, o
problematici iskljucivo trziSne orijentacije
"svega postojeceg".

Cak i u civiliziranijim zemljama u kojima
se bageristi nisu bogatili preko no¢ii u ime
nacije, u zemljama ¢iji premijeri ne came po
bajbocima... u zemljama u kojima se (barem
javno) ne ide ispod granice legalnog, poka-
zalo se da potpuna okrenutost trziStu vodi u
katastrofu. Pitanje subvencija nije pausalno
pitanje pomaganja samo knjizevnosti. Radi
se o cijelom svijetu drustveno humanistickih
znanosti, disciplina, aktivnosti... o sferama
koje po definiciji nisu trZisne, a na koje i u
znanosti i u obrazovanju, bas kao i na razi-
nama stvaralackog pisanja, vlasnici nasega
drustva gledaju kao na robu. To vodi izravno
u katastrofu. No, vlasnicima nase zbilje svijet
ionako pocinje i zavrSava s njima. To §to su
materijalno zbrinuli vlastitu djecu na ra¢un
djece c¢iji roditelji nisu po kaznionicama ili
na putu u njih, ne znaci da su zlatnom im
potomstvu osigurali i siguran i stabilan svijet
u kojemu ¢e ovi dospjeti potrositi jamljenjem
zajamceno.

INICIJATIVA ZA RADNO VRIJEME
Namjeravate li i na koji nacin pruZiti institu-
cionalnu podrsku zahtjevima artikuliranim
kroz nedavno lansiranu platformu Pravo
na profesiju?

== To ve¢ uvelike radim. Tu nastupam i u
ime Hrvatskog drustva pisaca i pokuSavam
ostvariti prava za sve pisce u Republici Hr-
vatskoj bez obzira kojega od dva drustva
ovi bili ili ne bili ¢lanovi. Ukoliko se ini-
cijativa Prava na profesiju institucionalno
ostvari, to ¢e biti veliki, pozitivan i hvale
vrijedan pothvat. Bit ¢e to promjena koja ¢e
automatizmom, svim piscima do kojih dode
potpora osigurati uvjete za rad, kontinuitet
u pisanju, barem privremenu financijsku
stabilnost. Bit ¢e to potvrda sustavne eva-
luacije i uvazavanja njihova rada. Za njega
necemo biti zasluzni samo mi iz Inicijative,
mi iz HDP-a, "oni" iz DHK-a, nego i svi
hrvatski pisci i spisateljice koji su/smo go-
dinama radili kao hobisti, u sjeni, pisali "u
slobodno vrijeme", svi knjiZzevnici koji su
imali strpljenja, upornosti, vjere u i ljubavi
za posao bez kojega ne bi bilo nacionalne
kulture i gotovo svih identitetnih jedinica
kojima se nacije nekriticki i bez da znaju i
haju odakle zapravo ove dolaze, tko ih i pod
kojim uvjetima stvara... vole kititi. Zasluge
¢e,naravno ako ovaj problem konacno rijesi,
imati i Ministarstvo kulture, ministar Jasen
Mesic i njegova ekipa —ljudi za koje ¢emo
slobodno mo¢i reci da su uinili prijelomnu
stvar za hrvatsku knjizevnost.

Kako, naposljetku, trenutna regulacija pozi-
cije pisca utjeCe na vas vlastiti knjiZevni rad?
== Ja imam tu srecu da radim na Sveucili-
Stu. Redoviti sam profesor na Odsjeku za
kulturalne studije Filozofskog fakulteta u
Rijeci. Imam i tjednu kolumnu u rije¢kom
Novom listu u kojoj pratim tekucu pjesnicku
produkciju. Honorari brutalno kasne. Kas-
njenje se mjeri u godinama, ali dolaze. Ugo-
vori su potpisani pa ¢e doéi. Kao zaposlen

covjek kojemu Filozofski fakultet osigurava
odi¢u, obucu, stan i ranu... nisam mjeroda-
van govoriti o razonodi. O iskustvima pak
pisca profesionalca iz prve ruke, nikako. Ali,
bududi da ¢ovjek ne mora biti oftalmolog
da uvidi da je Corav, itekako sam svjestan
nemoguce situacije u kojima se nalaze pisci
koji od pisanja nastoje zZivjeti. Kao predsjed-
nik Hrvatskog drustva pisaca (indikativno je
da je taj dio mojega posla volonterski, iako
od mene koji ne Zivim u Zagrebu zahtijeva
aktivnosti od kojih financijski samo mogu
biti na gubitku) zalazem se za ostvarenje
prava pisaca na profesiju, ali o tome smo
zasada rekli dovoljno.

U ZLOCESTOM KRUGU Kada uspo-
redim svoju poziciju s pozicijom mojih ko-
lega "slobodnjaka", tada na njih gledam kao
na hrabre, odvazne ljude koji su predani
njihovoj najvecoj ljubavi, pisanju, i koji ¢in
pisanja s pravom visoko vrednuju, u pravilu
po cijenu kvalitete njihovih Zivota. Iako mi
svaki dan nedostaju barem dva, tri sata da
pospajam sve §to radim, iako iza svega Sto
sam napravio, §to sam trebao napravitiisto
radim, stoje desetlje¢a kontinuirana rada,
seljenja,izmjeStenosti, odlazaka i povrataka,
misleci na kolegice i kolege koji nastoje od
pisanja Zivjeti, na sebe kontekstualno gle-
dam kao na kukavicu, na ziheraSa koji se
nikad nije usudio biti "slobodnjak". Svaka
im Cast. Nazalost u nasoj kulturi, njihova
dimenzija hrabrosti ne da nije prepoznata,
njih se ¢ak percipira kao neradnike, kao li-
jencine, kao one koji od rada bjeze. A to je
sve zato jer pisanje u na$oj kulturi nije rad.
To nas vraca na pocetak razgovora. Krug je
zatvoren. I zlocest. B

Ista pitanja upucena su i Predsjedniku
Drustva hrvatskih knjizevnika
BOZIDARU PETRACU, koji je javio
da ¢e 'odgovoriti bude li stigao'. Nije
sttigao.
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RENATO BARETIC:

Ne moZemo, naravno. KnjiZevnost drzi

tri kuta doma kulture, a tretira je se kao
robinju ili nuZno zlo. Sretan sam §to smo
se, evo, unisono dogovorili oko pobune i
klasne borbe.

Nekako mi se ¢ini da nema smisla gurati

samog sebe u sado-mazo odnos, kad mi
tonije u prirodi. Dok sam pisao romane, bio
sam sadist prema svojoj obitelji, a kad su
objavljeni — mazohist prema samom sebi.
Iako ne spadam medu one hrvatske pisce
koji bi se imali prava nesto posebno zaliti,
stvarno je ponizavajuce to Sto po nekoliko
mjeseci moram moljakati za novac od pro-
daje mojih knjiga u prethodnom obracun-
skom razdoblju. Novac je to koji pripada
meni, a nakladnik ga za to vrijeme vrti, kao
da je njegov, u tko zna koje svrhe — vjero-
jatno za novi krug izigravanja nekoga od
mojih kolega. Ba§ kao §to vrti i novac §to
mu ga je — za moju knjigu, moj rukopis, ne

Kako bismo dobili potpuniji uvid u percepciju vlastite pozicije 1
uloge na kulturnoj mapi, iskustva pri radu i o¢ekivanja od nadleznih
institucija, donosimo odgovore knjiZevnica i knjiZevnika te urednica

i urednika na tri anketna pitanja:

1 MozZemo li autorsku proizvodnju literature u hrvatskoj danas smatrati

profesijom? Zasto?

2 Kako trenutna pozicija pisca utjeCe na vas spisateljski rad? Mozete li

precizirati poteSkoce s kojima se, uslijed neprepoznatosti pisanja kao

punopravnog oblika rada, susrecete?

3 Koje bi korake po tom pitanju, na institucionalnoj ili kakvoj drugoj

razini, po vasem misljenju bilo nuzno poduzeti?

njegov! — dalo Ministarstvo kulture. Zasto
iSta viSe pisati, ako te svi drugi u lancu Sto
vodi prema Citatelju smatraju niZim bi¢em?
Necu, ne vidim vise smisla u pisanju, premda
u glavi imam prica na vagone. Ima pamet-
nijih stvari kojima se mogu baviti i da me
nitko pritom ne zajebava. Jogging, recimo.
Ili remi. Sudoku, Stajaznam...

Supotpisnik sam svega §to s tim u vezi

radii piSe Robert PeriSic¢. I uistinu sam
razgaljen Cinjenicom da se cijela hrvatska
spisateljska scena, inace razjedinjena, po-
svadana, Cesto u svojim okvirima iracionalno
maliciozna i nesnoSljiva, tako skladno uje-
dinila oko PeriSi¢eve inicijative. Shvatili smo
napokon, ¢ini se, da smo svi u manje-vise
istom dreku i da na naSem teSkom radu
parazitiraju kojekakvi likovi koji dijele pare
medu sobom, dok nama ostavljaju mrvice, i
to s nedefiniranom odgodom, iako bi mnogi
od njih bez nas i nasSeg no¢nog rintanja bili
ovisni tek o mjesecnoj potpori Zavoda za
zaposljavanje. H

JURICA PAVICIC:

Bez sumnje ne. Jedini vid literarnog

pisanja koji se bar donekle moZe sma-
trati profesijom je dramsko pisanje, odnosno
pisanje za TV. Svi su ostali pisci amateri, pri
¢emu je apsurdno da su u procesu nastanka
knjige samo oni amateri, dok su svi drugi - od
lektora do graficara - profesionalci.

Ja nemam egzistencijalnih teSkoca, jer

sam profesionalno novinar. Medutim,
kao $to sam novinar, mogao sam biti i lijec-
nik (kao Cehov i Balenovi¢) ili &inovnik.
Moje novinarstvo nije rezultat profitiranja
iz knjiZzevnosti: bio sam afirmirani novinar
i prije nego $to sam napisao prvi roman.

Kao mladi, mogao sam unatoc¢ gradan-

skom zanimanju napisati jedan roman
u dvije godine. ViSe ne. Stariji sam, nemam
vise takvu kondiciju, dijete mi raste, a profe-
sionalni Zrvanj je u svakoj profesiji, ne samo
mojoj,sve ZeS¢i. Najveca teskoca s kojom se
susrecem je $to ne mogu ispisati sve knjige
koje bih Zelio i koje imam u glavi. Medu-
tim, moje teSkoce su niSta prema teSko¢ama
kolega koji su bili izloZeni pravom izdavac-
kom reketu: odnosno, morali su placati iz-
davacu ili dovesti sponzora da bi im objavili
knjigu. Ironija je da neki od takvih izdavaca

i urednika mozda Cak i sad sjede u Clanstvu
drustava knjiZzevnika. Zato ta druStva i nisu
godinama mogla postati branitelj klasnog
interesa. Kad javnost financira knjigu, ona
danas zapravo financira proizvodnju knjige
kao papirne, materijalne ¢injenice. Ne raz-
miSlja se o tome da "proizvodnja" knjige
znaci ponajprije proizvodnju teksta. Mislim
da za ni jedan knjizevni naslov nakladnik ne
bi smio dobiti ugovor o potpori ako prije
toga ne predoci realizirani ugovor s pis-
cem sa minimalnim sindikalnim honorarom,
ili — naravno — ve¢im od toga. Na taj nacin,
izdavaci ¢e morati preuzeti rizik, odnosno
ponasati se kao stvarni poduzetnici ulazuci
u knjigu u koju vjeruju.

Ono Sto piscima mora biti jasno - svako
poboljsanje statusa pisca nuzno vodi raslo-
javanju. Na jednoj ¢e strani biti manji dio
kojem ¢e se status popraviti, na drugom
vedina koja nece moci objavljivati knjige
jer ¢e to nakladniku postati preskupo.To je
razlog zasto je i dosad knjizevnost u Hrvat-
skoj bila amaterska: zato jer je velikom
broju pisaca bilo bitno da uopée mogu
objavljivati pa makar i amaterski. Promjene
koje bi izostrile profesionalizaciju prouzro-
Cit ¢e da dio pisaca objavljuje kudikamo
teZe. Ali — tako je to i na zapadu. Kod nas
je kudikamo lakse objaviti knjigu nego i u
jednoj razvijenoj zemlji. B

DARIO GRGIC:

Ne moZemo, od toga je nemoguce Zi-

vjeti. Izdavaci su takoder uZzas, kao i
urednici, koji kukaju, a na pla¢ama (ili do-
brim prihodima) zZive jedan solidan zZivot,
no ipak jauc¢u kako nemamo ovo, nemamo
ono, kako nam je kritika za kurac. Kakvo
izdavaStvo takva i kritika, §to drugo redi.
Najgore od svega je §to su uglavnom ne-
kompetentni, i to nije strasno jer su i drugi
segmenti Zivota i§¢aseni, to je posljedica
Sireg problema, slijepi (5to je veé malo oz-
biljnije) i financijski dobro potkovani, §to na
koncu nije kolegijalno, pogotovo s obzirom
na njihovu bespostednu kriti¢nost kombini-
ranu s najlicemjernijim kukanjem.

KATARINA MAZURAN
JURESIC:

Autorsku proizvodnju literature u Hr-

vatskoj ne mozemo, naravno, smatrati
profesijom, jer profesija podrazumijeva ba-
rem nacelno uredeni sustav, utvrdena barem
neka osnovna pravila igre.

Svoju poziciju smatram mozda jo§ ek-

stremnijom od pozicije kolega u metro-
poli, ali i kolega iz manjih gradova, jer sam
preselila iz glavnog grada u mali grad i nasla
se u prilicno apsurdnoj situaciji: s jedne strane
izmjeStena od centara moc¢ii "minglanja" po
mjestima gdje se susreu meni sli¢ni, pa tu i
tamo iskrsne neka prigoda za nesto napisati,

Poteskoce su financijske prirode, naravno.
Svi problemi koji proizlaze iz problema
nedostatka novca uopée mi nisu strani.

Trebalo bi napraviti korak s desetog kata

u prazno, na primjer; ili korak s mosta...
Salim se. Znam koje ne bi trebalo. Ne bi tre-
balo vjerovati politicarima. Trebalo bi ih iz-
vrgavati kritici, trebalo bi im se rugati, pogo-
tovo u predizborna vremena, kad su laki na
obecanjima, Cisto da vide kako nisu okruzeni
samo budalama. Pred izbore su spremni na
sve, onako zadebljanih jezika od praznog go-
vorenja, zapljuckanih usta punih slatkih ri-
je€i... A opce je poznato da pare trebaju njima,
ve¢ za nesto. Sada je pravo vrijeme da se po-
kaZe o kakvim se tu koma likovima radi. &

objaviti,nedajboze i unovciti; a s druge strane
nepripadajuca i nova ovoj lokalnoj sredini
koja ima svoj uobicajeni tijek, pa i protok tu
i tamo nekog "domaceg" pisanja —zna se
kome ides zicati donaciju da ukoricis svoje
stihove i zna se kako ¢e§ mu se revansirati.
Uglavnom zabezeknuto stojim posljednjih
deset godina i pokuSavam pomiriti potrebu
za pisanjem i komentiranjem i nesposobnost
da to utrzim. U meduvremenu Zivim od neceg
drugog, $to nije najsretnija varijanta jer sam u
svemu drugom loSa, ili barem loSija od onoga
kakva sam i §to sam u pisanju.

Mislim da su koraci koje kolege tre-
nutno poduzimaju vrlo dobri koraci i
svesrdno im se pridruZujem. H
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KRUNO LOKOTAR:

Pisciisluzbeno, vjerojatno birokratskim

propustom koji govori o nehatu prema
piscima i knjiZevnosti generalno, nisu pro-
fesija.To svakako treba ispraviti, i formalno
i sadrzajno. No, pitanje treba li autor mo¢i
Zivjeti od pisanja knjiga je malo sloZenije, jer
ni na veéim i bogatijim trZi§tima to nije cest
slucaj. Nacelno, najboljima, a to nuZno nisu
oni koji najviSe prodaju, trebalo bi omogu-
¢iti da se Sto je viSe moguce bave iskljucivo
pisanjem, da im se olakSa jedan dio egzi-
stencijalnih muka. Za one koji mogu Zivjeti
iskljucivo od prodaje knjiga, a kakvih kod
nas nema, koliko mi je poznato,ili ih mozZda
ima ukoliko su povlasteni pa su dio moénog
promotivno-distributivnog lanca, ne treba
brinuti, nego istaknuti njihovu povlaste-
nost i umreZenost, kao i nevoljkost i manjak
solidarnosti da pomognu nepovlastenima.
Dakle, treba reorganizirati status pisca, bolje
ga honorirati, ali to se ne moze odnositi na
sve pisce, jer taj popis — pogledajte samo
¢lanstva naSih udruZenja koje vise slice ma-
ticarskim udruzenjima — je potencijalno be-
skonacan. Taj popis ne smije biti konacan,
nego dinamican.

Pisci, pa i kriticari koje se stalno ispu-

Sta iz vida, ne uspijevaju pisati koliko bi
mogliihtjeli jer su zaokupljeni egzistencijal-
nim problemima. To znaci da ni urednici ni
izdavaci ne dobivaju tekstove koje bi mogli
objaviti — premda su danas realni kapaciteti
izdavaca manji od ponude tekstova koji za-
sluzuju objavu — niti publika dobiva tekstove.
Takoder, treba jasno razluciti i naglasiti da
inicijativa za poboljSanje statusa pisaca nije

usmjerena protiv izdavaca, nego naprotiv, da
im je u interesu. Utoliko bi i pisci u izdavacima
i urednicima trebali traziti potporu i solidar-
nost, a ne, kako su to ¢ak neki, inace razumni
i bistri krivo shvatili i interpretirali, optuzivsi
izdavace za bogacenje na svoj racun. Ako mi-
sle da se itko moZe obogatiti od potpora koje
se doznace za objavu, neka uzmu tih 10 tisuca
kuna, plate sve $to je potrebno — urednika,
lekturu, korekturu, prijelom, dizajnere — oti-
snu i distribuiraju knjigu, naplate je, odrezu
sebi honorar itd... Tu je na djelu opet klasican
manjak solidarnosti, jer ti "uspjesni" ucas
zaborave na one manje komercijalne, koji do-
bivaju honorare mimo svake poslovne logike,
kolikogod maleni bili ti honorari. Recimo
ovako: sav financijski input, drzavni i trzi$ni,
koji stigne izdavacu po naslovu, ni izdaleka ne
zadovoljava apetite. Zato ga treba povecavati
dvostrano: poveéanjem potpora svih vidova i
stvaranjem publike.

U okviru budzeta potpore i stipendije

su infinitezimalne stavke. Moguce je i
raznim zakonima, poreznim olakSicama
ukoliko se ulozi u kulturu, stimulirati pri-
vredu na ulaganje. Nacina je mnogo, ne
treba biti genije nego samo fotokopirati i
dosljedno kombinirati iskustva drugih ze-
malja, ali pri tome ne treba zaboraviti da
valja uloziti i tamo gdje smo trenutno po
mojem misljenju najtanji, u odgoj publike,
jer kroz Skolstvo se Cini sve da se ne stvaraju
Citatelji, ni ljudi sposobni da budu aktivni
gradani svijeta. Sto je najgore, taj antiinte-
lektualizam vjerojatno ¢ak nije ni dio pro-
jekta kretenizacije birackog tijela, ne bi li
se ostalo na vlasti, nego samo reproducira-
nje slike politicke elite. B

TREBALO BI PORADITI NA SAMOPOSTOVANIJU,
A TO JE I POSTOVANJE PREMA VLASTITOM
ZANATU, PROFESIJI — ANTIINTELEKTUALNA
KLIMA CE SE PROMIJENITI KAD I SAMI PISCI,
JER MEDIJI SU NAM DOSTUPNI, PRESTANU
KULTURU I KNJIZEVNOST TRETIRATI KAO
NESTO DRUGORAZREDNO, SPOREDNO

TANJA MRAVAK:

Jedna sam od onih za koje kazu da im

je pisanje "hobi". I takvim se mozda i
moze smatrati dok sve §to napiSem ostaje u
mom racunalu. Nakon objave knjige pisa-
nje prestaje biti hobi, a svejedno ne postaje
profesija. Mozda sam sretna §to moja egzi-
stencija i radnicka prava ne ovisi iskljucivo
o pisanju, ali moje pisanje itekako ovisi o
mom slobodnom vremenu. Osim §to je vrlo
teSko uskladiti poslovne obaveze i sve §to
prati Zivot pisca, jos je teZe usredotociti se na
kreativan rad koji najéesce nije adekvatno
honoriran. Mnogi se ljudi, da bi preZzivjeli,
osim posla bave kojekakvim dodatnim po-
slovima, ali ne znam nikoga tko to radi be-
splatno. Slobodno vrijeme viSe nije to,nego
je jos jedan posao. Zapravo nikoga ne bi
trebalo zanimati imam li ja kakve druge
izvore prihoda, nego bi se naruceni tekstovi,
gostovanja i Citanja trebali pravedno placati.

Covjek iz elektro-servisa posjetio je moju
perilicu i rekao da je kvar veci i da ga ne
moze popraviti na licu mjesta. Perilicu je
odnio, a posjet naplatio 50 kuna. S racunom.
I nitko mu ne zamjera. Profesorima koji
drZe razna javna predavanja izvan svoga
radnog vremena plati se put, hotel, dnevnica
i predavanje. I nitko ih ni ne pomislja zvati
besplatno. Zasto se onda od nas trazi da
gostujemo i radimo besplatno?

Zato §to je pisanje podcijenjeno. Bez ob-

zira bila to profesija koja ¢e pisati u radnoj
knjiziciili "hobi" kojim ste se uspjeli dokazati,
pisanje je rad. I zacudo, javno mnijenje (a i Ziro
racun) je sklonije to priznati za pjesmuljke od
dva stiha plus refren, nego za roman.

Bilo $to da se napravi akcijom Pravo

na profesiju treba rezultirati priznanjem
i javnim osvjeStavanjem Cinjenice da je pi-
sanje ozbiljan rad. B

ROBERT PERISIC:

I daine.Mije zovemo i smatramo pro-

fesijom, zato se i zovemo piscima. Nas,
uostalom, kao takve i prepoznaju kad treba
reprezentirati kulturu, puniti predvidene
prostore u kulturnom imaginariju, davati
intervjue za kulturne rubrike, itd. Nije pi-
sac ba$ nezamjetna pojava na nasoj javnoj
sceni i on je upravo kao pisac legitimiran.
Cijeli trenutni problem s nasom profesijom
jest u modelu sufinanciranja knjiZzevnosti i
nema nikakve veze s uvrijeZenim frazama
"tako je uvijek bilo" i tome sli¢no. U nas se
nikako "ne moze Zivjeti od pisanja" samo
i jedino zato jer mi nismo u sustavu sub-
vencija. Zato pisanje u praksi ne moZzemo
smatrati profesijom, samo zato. Ne bi se u
hrvatskoj kulturi moglo Zivjeti ni od drugih
umjetnosti (i Sire — ni od izdavastva ni od
cionirane. Ne radi se, na koncu, o pisanje
nego o polju u kojem se krecete. Ako se
krecete u subvencioniranom polju, onda
mozZete zaraditi i od pisanja. Ja, primjerice,
za svoju prvu i drugu knjigu nisam dobio
nikakav honorar, a onda su me igrali u ka-
zaliStu 1 dobio sam solidan honorar. Mi to
uzimamo zdravo za gotovo, kao oni imaju,
mi nemamo — ali o ¢emu se radi? Radi se
o tome Sto sam ulaze¢i u kazaliSte uSao u
prostor subvencije. No kako je to kazaliSte
u istoj ovoj zemlji, onda sam se poceo pitati
zaSto naSa umjetnost, nas rad, nije u polju
subvencije. Kakva glupa diskriminacija! Ne
mislim, da se razumijemo, da se stvar moZe
organizirati na isti nacin kao u institucijama
i poslovima na pladi, ali se moze znatno po-
boljsati. I mora, putem fondova. I sve je to
jeftino, jer mi ne trebamo nikakve hladne
pogone ni dodatne servise. To je ulaganje u
¢istu proizvodnju.

Utjece tako da mi izrazito ometa rad.

Dok sam pisao krace forme, bila je rije¢
samo o tome da trosis slobodno vrijeme, da
manje spavas, radis nocu, i blago si mentalno
iscrpljen kao i svatko tko se bavi istodobno s
dva posla. Osim toga, to ti i onaj posao koji
radi$ za novce €ini teZim, jer se ne odmaras
kao drugi, nego, evo, super, imam vremena,
pa ¢u pisati, te se zahuktas, ne spavas itd.,
a onda treba obaviti neki drugi posao. Ima
romanticara koji misle da je pisanje posao

za dusu, $to i jest, ali ako se ne placa — to ro-
manticari zaboravljaju — onda ¢ovjek mora
raditi nesto drugo. Pisci kod nas, narocito u
mladim godinama, preZivljavaju od drugih
stvari i ulazu enormne napore da uspiju, da
dodu do pozicije da se mogu posvetiti pisa-
nju... Kad ljudi vide da tu nema pomaka, da
nema te razine na kojoj ¢e se to popraviti,
oni postaju pisci koji se osjecaju neuspjesno
¢ak i ako su uspjeli, gube radnu energiju (§to
dolazi i fizi¢ki, s godinama rad na dva fronta
iscrpljuje) i ambicije, postaju €isti hobisti, $to
je sve lijepo, ali na taj nacin se ne mogu, na
primjer, pisati ozbiljni, prostudirani, stilski
i kompozicijski dotjerani romani. Ne ide to
tako, to traZi strahovito puno vremena, a
prekidi rada zbog bavljenja drugim stvarima
stalno uzrokuju dekoncentraciju. S roma-
nom je, o tome sam poceo, zapravo puno
gora stvar nego s kra¢im formama. Kod
kratke price neSto mozes skicirati, napola
zgotoviti dok te stvar jo§ "drzi", u nekoj
pauzi izmedu poslova. Roman trazi dugo-
trajnije uranjanje pa i memoriranje svega
napisanog (da ne pobrkas i ne ponavljas),
moras sve to imati u glavi pa kad se to radi
paralelno s drugim poslom to je konstantno
iritantno prekidanje necega u §to si se taman
ufurao, kao neki seks pri kojem se svako
malo moras javiti na telefon. Eto, upravo
me tako to ometa. A ometa me i spoznaja
da je mnogima drugima, samo zato §to nisu
moje profesije, omoguceno u Hrvatskoj da
se posvete svojoj umjetnosti, jer su u polju
subvencije. Nama je, pak, onemoguceno ¢ak
i kad se viSe-manje svi sloZe da si napravio
nesto sjajno. Ometa me i spoznaja da je
sve to slucajno. Plod glupog obicaja. Ne-
briga i tupost. NetraZenje modela. Pristaja-
nje. Obicajna bijeda. A naravno, sredstava
za promjenu ima, to su promili kulturnog
proracuna. Kad to promijenimo, postat ée
ocigledno koliko je to glup obicaj bio.

Pisao sam o konkretnim rjeSenjima koja

su vrlo jednostavna — pogledajte radije
te tekstove. Rije¢ je uglavnom o fondovima
koji bi kompenzirali manjak honorara. Pisac
bi pritom imao i jasne obaveze, tako da bi
sustav bio racionalan i motiviraju¢i. No nuzno
je poduzeti i jos$ nesto. Nuzno je da se pisci
sami pobrinu za svoju sudbinu, da ne budu
ovce, da sudjeluju u konstruktivnom mije-
njanju sustava i da to neopozivo traze.
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GORDAN NUHANOVIC:

Ne mozes biti pisac, a ne zeljeti vise

novaca u knjiZzevnom sektoru. To mi
je isto kao da se protivi§ povecanju bruto
proizvoda u zemlji. Ali, dobro, svatko ima
svoje razloge za Sutnju. S druge strane, viSe
novca na sceni ne znaci nuzno i kvalitetniju
literaturu, ali siguran sam da jam¢i Zivah-
niju scenu. ProSao sam dosta siromasnih
europskih drzava koje ne mogu poduprijeti
domacu knjiZevnost. Tamo scena nije ¢ak ni
hobisti¢ka, naprosto je nema. Zato je svaka
nova pipa u tom osjetljivom sektoru dobro
dosla. Osobno smatram da je rjeSenje za
domacu knjizevnost osnivanje knjiZzevne
agencije po uzoru na Sloveniju. To je vazno
iza prezentaciju hrvatskih autora u inozem-
stvu koja je danas izrazito klijentelisticka,
po babi i striCevima, bez ikakve strategije.

2 Radim kao da ée sto godina biti mir, a pri-
premam se kao da e sutra izbiti rat, ukratko.

Vazno je osvijestiti pisce da bi njihov rad

trebalo vrednovati i da onaj tko se bavi
pisanjem literature, ne mora nuzno biti soci-
jalni slucaj. Zasto bi pisac, na kraju krajeva,
trebao biti siromasan, a filmski redatelji ne?
Inace se u nasu knjizevnost uvukla jedna li-
cemjerna teza da se pravi pisac, umjetnik, ne
bi trebao previse raspitivati za honorare. Da
bi, u ime umjetnosti, trebao pisati dZabe. Tada
je on kao cool tip, istinski umjetnik, a ako pita
za honorar ispada "neautenti¢an" i "proracu-
nat". Zato je jo$ uvijek moguce da urednistva
Casopisa uglavnom ne isplacuju autorske ho-
norare, da su gostovanja pisaca uglavnom be-
splatna i sl. Ali, to je dio Sireg problema o
vrednovanju umnoga rada u Hrvatskoj. B

OLJA SAVICEVIC
IVANCEVIC:

Cistacice u knjizarama i knjiZnicama,
tajnice, novinari u kulturi, kulturtregeri,
sluzbenici u Ministarstvu kulture, lektori,
korektori...,svi oni imaju kakvu-takvu placu
ili bar siguran honorar osim proizvodaca, au-
tora od kojeg cijela prica s knjigom i pocinje.
Takoder, nitko (ili malotko) od nabrojenih
ne bi svoj posao radio besplatno ili, kako se
to ljepse kaze, "iz ljubavi", niti bi to itko od
njih ocekivao. Od pisca se, s druge strane,
ocekuje da donira svoj rad. Pisac svojim ra-
dom omogucava neke druge profesije dok
on, jedini koji u cijeloj pric¢i nesto proizvodi,
ostaje na dnu ljestvice... Cak i u slu¢aju kad
je autor Citan, uvrStavan u ¢itanke, lektiru.
Iz iskustva mnogih kolega, mogu re¢i ono
Sto ionako svi znaju: veéina izdavaca se ne
pridrZava ugovora, honorari su u odnosu na
uloZeni trud i vrijeme sramotno mali, Cesto
kasne mjesecima i autori su ¢esto primorani
viSe puta moliti svoj novac. Poznajem pisce
koji ve¢ godinama ¢ekaju mizeran hono-
rar gledajuci kako njihov izdava¢, navodno
vjecno pred bankrotom, otvara jo§ jednu
prodavaonicu knjiga. Uglavnom, sve i da
ste ponajbolji, afirmiran pisac ili pjesnik, to
je u hrvatskom drustvu otprilike isto kao
da ste najbolji igra¢ mini-golfa ili najbo-
lji sakuplja¢ znacki. To vas nece sacuvati
od neobjavljivanja, skromnog honorara ili
od otkaza. Cinjenica je da usprkos svemu
najvedi broj renomiranih pisaca mlade ge-
neracije ima status slobodnog umjetnika,
dakle profesionalnog pisaca, knjiZevnika.
To je nesto novo, a mislim da govori da u
Hrvatskoj postoji ozbiljan, profesionalan
odnos prema knjizevnom radu, kao i vjera
u isti. Takoder, prisutna je, u zadnje vrijeme,

isvijest da su, ako su ikad i postojala, prosla
ona vremena u kojima se pisac mogao baviti
ne¢im drugim da bi zaradio za Zivot, a na-
kon toga se kvalitetno posvetiti pisanju — to
jednostavno nije izvedivo, osim ako cete
jednu knjigu pisati pet ili deset godina, za
§to realno nema ni pametnog ni opravdanog
razloga osim nedostatka vremena.

Nemam niSta protiv da netko pisanje

dozivljava kao filateliju ili kao "poé
u ribe" ili kao relaksaciju od novinarskog
posla, ali vjerujem da mnogi od nas mogu
i Zele viSe dati kao pisci nego kao npr. pro-
fesorice i profesori u skoli ($to je drzavna
sluzba). Uglavnom, mi i u ovim uvjetima
imamo pisce, kriticare, prevoditelje koji
su profesionalci po svemu (odnosu prema
radu, kvaliteti, recepciji, ¢itanosti), osim po
primanjima.

Imam status freelancera, slobodnog
umjetnika. Ovo je posao kod kojeg ne vri-
jedi "koliko para toliko muzike", ve¢ "koliko
muzike toliko para".Tu te nitko nece platiti
za vrijeme u kojem zvjera$ kroz prozor ili
po facebooku ve¢ za onoliko slova, redaka
koliko proizvedeS. Mogu zaraditi onoliko
koliko sam zaradivala dok sam predavala
u Skoli, mozda i preko toga — ako radim
dvostruko vise, nemam plaéen godisnji od-
mor, pravo na kredit i nemam bolovanje (u
praksi je to toliko komplicirano ostvariti
da je posteno reci da tog prava nema), i
u pravilu ne znam kad ¢e mi zaradeni no-
vac sjesti na racun. Za mene je svako gu-
ranje kartice u bankomat ravno lutriji. Sve
se to dogada(lo) u isto vrijeme kad je moj
roman na top listama citanosti, a novine
su pune intervjua sa mnom, $to me nakon
odredenog vremena pocelo nasmijavati, jer
pisac se dobro naradi i oko promocije svoje
knjige. Imam srecu da odli¢no suradujem

IVAN SRSEN:

Profesija u smislu zanimanja znacila bi

trajno bavljenje nekim radom koji do-
nosi prihode za Zivot. Takva spisateljska pro-
fesija u Hrvatskoj mozda i postoji u nekoliko
slucajeva, ali zapravo kao i da ne postoji, jer
institucionalno nije priznata, a takoder joj,
barem zasad, nisu dostupni instrumenti za pri-
tisak na institucije. Te instrumente predstav-
Jjali bi pouzdani izvori prihoda za pisce koji se
bave pisanjem kao umjetnickim radom, koji
bi ujedno bili i argument za afirmaciju nove
formalne profesije. Zanimljivo je da se, kad
se pokrene pitanje regulacije tog formalnog
statusa pisaca, svi cude zasto netko tako ne-
prakti¢an i neprilagoden (pisac) najednom
trazi prava profesionalca. Takva reakcija i
sve popratne rasprave koje se posljednjih
mjeseci vode kao odjek inicijative 'pravo na
profesiju' rezultat su dvadesetogodisnje poli-
ticke nekorektnosti sustava prema piscima. Ta
nekorektnost postojala je i u 'starom rezimu'
(zvudi kao pozivanje na 'ancien regime'), ali
to nas ne zanima. Ne moZe stari rezZim biti
kriv za neispravljanje nepravde, kao $to, na
primjer, ni prosla vlada ne moZe biti kriva
onoj u kabinetu za ispravljanje nekih drugih

nepravdi. Radi se o principu, a ne o bilo ¢ijem
hiru ili ideji.

Volio bih imati viSe vremena za pisa-

nje, a zasigurno su za to krivi i financij-
ski kriteriji. Jednostavno mi se viSe 'isplati’
uredivati tekstove ili prevoditi. No ne radi
se o razlikama u prihodima pri kojima bih
odluc¢ivao izmedu gradnje bazena i krstare-
nja Pacifikom. Radi se o tome hocu li platiti
racune ili necu. A onda nema razmisljanja.

Postojanje kontinuiranih stipendija za

pisce koje bi se dodjeljivale po projek-
tima i kriteriju uspjeha kod publike i kritike
znatno bi izmijenilo pisc¢evu perspektivu. Fi-
nanciranje treba biti transparentno, $to je kod
nas ipak postao odredeni standard, barem
kad se radi o kulturnim projektima. Tijelo
koje Ce te stipendije dodjeljivati treba svakom
kandidatu obrazloziti zasto je stipendiju do-
bio ili nije. Nije rije¢ o ukrasu u vidu lijepo
uvijene odbijenice, nego o uputi za prijavu
za sljedecu godinu. Pisce treba poticati, a ne
diskriminirati. Ne radi se o zasti¢ivanju izu-
miruce vrste, ve¢ o poticaju raznolikijem kul-
turnom zivotu koji moze sprijeciti odumiranje
svijesti i savjesti. H

s urednikom, ali on je sam, a nas autora
puno, kod nas su pisci najéesée sami sebi i
tajnice i urednici i menadZeri. A dok se pi-
sac time bavi - nema vremena pisati knjigu.
Da bi mogao pisati ono §to Zeli, pisac piSe
stvari koje mu donose novac. Usporedbe
radi za jedan glazbeni poluhit koji sam bila
napisala za domadi rad u skoli (nije Sala),
zahvaljujuéi ZAMP-u, zaradila sam otprilike
deseterostruko viSe nego za nagradivanu
zbirku poezije koja je nedavno doZivjela
trece izdanje, a za samo tri epizode sapunice
koje sam natipkala doslovno u tri dana, do-
bila sam podjednako novca koliko je iznosio
pocetni honorar za ¢itan i prevoden roman
koji sam pisala skoro dvije godine (ne ra-
cunajudi nagradu T-portala, jer to se dobije
valjda jednom, dvaput u Zivotu).

Dakle, pisac piSe svasta da bi sebi kupio
vrijeme u kojem e pisati svoj roman, price,
poeziju...,ali evo ti paradoksa: dok se pisac
bavi kupovinom vremena za knjigu — nema
vremena pisati knjigu, i tako neprekidno.

Naravno, ni vani ljudi ne Zive iskljucivo
od pisanja knjizevnih tekstova, ali se imaju
prilikom baviti poslovima koji s pisanjem
imaju veze, kao §to je predavanje kreativnog
pisanja, pisanje tekstova koji su vezani uz
knjige i knjiZzevnost, zaraduju od ¢itanja, iznaj-
mljivanja njihovih knjiga u knjiZznicama i sl.

Osim zahtjeva inicijative Pravo na

profesiju koje mi se ovdje ¢ini suviSno
ponavljati, treba poraditi i na mijenjanju an-
tiintelektualne klime koju stvaraju mediji, a
krenemo li od svog dvorista tu suipojedini
pisci-novinari koji s jedne strane isfuravaju
kulturni senzacionalizam pod egidom ne-
kakvog elitizam i toboZnje kriti¢nost, Sto u
praksiizgleda kao obi¢no ogovaranje kolega
paidezinformiranje, a s druge strane je po-
pulizam koji je relativizirao svaki pokusaj

da se o knjiZevnosti i kulturi govori s neke
platforme koja ne bi bila ravna jeziku ulice,
jer je to toboZe snobovski.

Trebalo bi poraditi na samopoStova-
nju, a to je i poStovanje prema vlastitom
zanatu, profesiji — antiintelektualna klima
¢e se promijeniti kad i sami pisci, jer mediji
su nam dostupni, prestanu kulturu i knji-
Zevnost tretirati kao nesto drugorazredno,
sporedno. Nije to uvijek lako objasniti i
uredniku u medijima, ali vrijedi pokusati.

Spomenula bih vezano uz ovo da kod nas
postoji jedna neobicna praksa: veliki dnevni
listovi narucuju tekstove od pisaca koje im
ne pada napamet platiti niti simbolicki, s tim
da nemate ba$ nikakvu garanciju da ¢e vam
taj naruceni i napisani tekst biti i objavljen.
Valjda oni na to gledaju kao na besplatnu
reklamu?! Jeste li viikad otiSli zubaru i pitali
da vam stavi besplatnu plombu ili zamolili
frizerku da vas besplatno podsisa, cak i ako
su vam prijatelji? Apeliram na kolege da
to ne rade, ako ¢e svoj tekst i ustupiti npr.
nekom studentskom knjizevnom casopisu,
nema ba$ nikakvog razloga da besplatno
piSu za novine koje isplac¢uju lijepe honorare
za polupismene ¢lanke.

Takoder, bilo bi potrebno iz temelja sve
pretresti i napraviti ozbiljnu preraspodjelu
sredstava koja se dodjeljuju Casopisima. Oni
koji suikvalitetnii ¢itani dobivaju jednako
ili manje novca od onih koji su potpuno
smece. Manje ¢asopisa, koji su dobri i koji
bi tada mogli platiti suradnike, obavezno
napraviti web stranice, jer bez toga ne ide,
to bi dodatno oZivjelo scenu.

Takoder "natjerati" izdavace da ozbiljnije
shvate autore, da se prestanu podcjenjivacki
odnositi prema autorima ida se pridrzavaju
ugovora. Ve¢ to §to smo poceli glasno govoriti
o ovim stvarima koje su godinama bile tabu
tema prilican je korak naprijed. B
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NENAD STIPANIC:

Apsolutno se ne moZe nazvati autorsku

proizvodnju literature profesijom. Cak
i posttranzicijska travestija polurobovskih
profesija kao §to su zaposlenici trgovackih
centara, radnici tekstilne industrije, zaSti-
tariisl... podrazumijeva (naravno mizerna)
primanja od barem 28 000 kuna godiSnje.
Sto je kao redovna godisnja cifra potpuno
nevjerojatan iznos za sve pisce koji su se kod
nas pokusali posvetiti iskljuc¢ivo autorskoj
proizvodnji literature i Zivjeti od iste.

Trenutna pozicija pisca na moj rad

utjece jednako kako na gradnju kuce
utjecCe nedostatak gradevnog materijala
i nemogucénost dovoljne kvalifikacije zi-
dara. Sto znaéi da vrijeme potrebno za
razvoj i ucenje neophodno za unapredenje
svakog zahtjevnog i sloZenog posla, a pisa-
nje to svakako je, tro§im na prikupljanje
osnovnih Zivotnih sredstava. Citava moja
obitelj je izvrgnuta velikom financijskom
pritisku nastalom mojim knjiZevnim ra-
dom, a time se i kvaliteta samog literar-
nog rada bitno srozava. Konkretno, na-
kon pola Zivota provedenog u nastojanju

bavljenja knjiZevnim radom, sve viSe raz-
miSljam i o prestanku bavljenja tim, sve
viSe, isklju¢ivo mazohistima i hobistima
privlacnom poslu.

Osim zahtjeva veé pokrenute inicijative

Pravo na profesiju koje apsolutno podr-
Zavam, mislim da bi bilo potrebno zajednic-
kim snagama Ministarstva kulture i lokalnih
samouprava osigurati obavezne fondove grad-
skih knjiznica za adekvatno honoriranje pi-
saca (koji se ne mogu potrositi na pozivanje
glumacaisl...). Poveéati broj potpora koje se
dodjeljuju u veé postoje¢em sustavu potpora
za knjiZevno stvaralastvo. Osmisliti sustav
mikrokreditiranja pisaca u nevolji (npr. kada
im zbog neplacenih racuna hoce iskljuciti
struju ili plin, a usred su rada na knjizevnom
djelu...). Takoder autorima, za hrvatsku kul-
turu iznimno vaznih knjiZzevnih djela, a sta-
rijih od pedeset i pet godina Zivota, i ukoliko
se nalaze u izrazito lo§oj materijalnoj situaciji
osigurati, sustavom stipendija, mjesecna pri-
manja dostatna za dostojan Zivot. Sve to za-
jedno ne bi obogatilo pisce, veinu ne bi uci-
nilo ¢ak ni niZom srednjom klasom, ali bi im
mozda omogucilo minimalne uvjete preZiv-
ljavanja i stvaranja. &

DASA DRNDIC:

Mislite, mozemo li pisanje literature

u Hrvatskoj smatrati profesijom? Mo-
Zemo i ne mozemo, ovisi od proizvoda s
jedne strane, i percepciji, strategiji druStva
i onih na vlasti s druge. Mnoge djelatnosti
imaju svoje amaterske varijante, katkad
uspjesne, cak veoma uspjesne, na razini
apsolutnog profesionalizma, katkad pate-
ticno lose — ¢ije probijanje na javnu scenu
predstavlja sramotu za kulturu (i duh) opce-
nito. A moglo bi predstavljati i opasnost po
opstanak humanoidnih mozdanih stanica,
koje se ionako (pod utjecajem raznoraznih
faktora — ne mozemo sad o tome) auto-
destruiraju, briSu, nestaju. U javnosti, u
druStvu, zamisli aktivnog lije¢nika amatera
(smrt), vodoinstalatera amatera (poplava),
elektricara amatera (pozar). E, sad, ako je
nesto profesija, ta profesija trebala bi imati
neku, kakvu takvu drustveno uspostavljenu
vrijednost, cijenu, prema tome od te pro-
fesije trebalo bi modi (kako tako) zivjeti.
U Hrvatskoj malo (ili nimalo) pisaca Zivi
iskljucivo od pisanja, to znamo. U Hrvat-
skoj javnost (globalno) pisanje percipira kao
simpati¢nu, leZernu zanimaciju nekih zalud-
nih off spodoba. Jer, u Hrvatskoj, u kojoj
vedina nema za osnovne Zivotne potrebe,
pisanje, kultura opcenito, klizi izvan vido-
kruga siromasnih koji onda hrle u zagrljaj
jeftinom (varljivom) lije¢enju svojih frustra-
cija. Zasto bi se piscu placao njegov/njezin
rad, kad postoje za preZivljavanje vaZnije
aktivnosti (primjerice, skupljanje praznih
boca)? Dakle, pisanje literature mozZe se
percipirati kao profesija samo u relativno
sredenom drustvu relativnog blagostanja i
mira, a nikako u razbucanom, kaoti¢nom,
bolesnom, poremecéenom drustvu razore-
nog duha.

Situacija je dramati¢no shizofrena.

Shodno tome, situacija utjece na to da i
sam (spisateljski) proizvod postaje shizofren.
Osnovna poteskoca je ta da pisac ne moze u
miru raditi posao za koji vjeruje da je kvali-
ficiran. Postaje rasprSen, leprsav, s viemenom
sve viSe povrsan u svemu ¢ime se bavi da bi
preZzivio/prezivjela. Tako se razbucava i sistem
vrednovanja literature. Kad nema dovoljno
one dobre, losa postaje mjerilo. U cijeloj za-
vrzlami tu je joS i rodna komponenta koja
poput nekog stocnog Ziga Zene pisce stavlja
tamo gdje im je mjesto. Crkva, patrijarhat, si-
romastvo, arhai¢nim, retrogradnim (katkada
i fasistickim) urlanjem (ispiranjem mozga
svojemu stadu), zenu opcenito, znaci i onu
koja se bavi pisanjem, okivaju u negve po-
slusnosti, prokreacije i doma, pri ¢emu joj je
dopusteno izlaziti u javnost uglavnom svojim
tijelom (sisama i guzicama) i to samo dok je
ono mlado i izazovno, ili, ako se u ono malo
slobodnog vremena vec Zeli zabavljati pisa-
njem, pri¢icama o tragi¢nim ljubavima (koje,
pozeljno je, nakon ekskulpacije zavrSavaju
happy endom ), o malim umivenim obitelj-
skim peripetijama, sve re¢eno jednostavno
i jasno kako se Citateljstvo ne bi zamaralo,
kako bi bilo orno za novi (u Hrvatskoj, sve
Cesce neplaceni) radni dan.

Gdje je nestala srednja klasa? Srednja

klasa hoda u izlizanim cipelama, raspro-
daje svoju imovinu i pije antidepresive. Nema
viSe malih koraka koje bi trebalo poduzeti,
onog cupkanja u mjestu, stiskanja guzova u
nadi da se ¢ovjek nece bas potpuno unerediti
(narodski: usrati). Jedino radikalne drustvene,
politi¢ke i ekonomske promjene, znaci nov
pocetak (ili povratak?), druk¢ija drzava (ako
uopce), temeljito druk¢ije institucije, mogu tek
trasirati put kojim bi trebalo krenuti. Sve
ostalo je zamazivanje, ¢ime, ¢ega i koga, za-
kljucite sami. &

GROZDANA CVITAN:

Sve dok postoji potreba da se pisac

uhljebi na neki od — pa makar i tzv.
bliskih — nacina tesko je govoriti o profesiji.
Tako sam i sama jedno desetljece Zivjela
iskljucivo od pisanja ne mogu reci da je
bila rije¢ o profesionalizmu i "proizvodnji
literature". Bilo je to ponajprije vrlo muko-
trpno, Zestoko i trajno novinarcenje uz koje
se literatura uspjela — ili nije uspjela — "Sle-
pati". Mnogi bi voljeli re¢i kako Zive od svog
pisanja, ali su pri tome skloni pomijeSati
svasta: od spomenutog novinarstva do raznih
"usluga" pisanog karaktera, ispravljanja pa
i pisanja tudih diplomskih i postdiplomskih
zadaca, o pisanju tudih knjiga da ne govo-
rim... O tome koliko se profesija s godinama
srozavala moguce je govoriti i kroz hono-
rare — mislim da bi bilo mogucde istraZiti tu
temu s raznih aspekata.

Ne znam i nikad nisam imala prigodu
nauciti $to je to Sto imenujete: pozicija
pisca. Mislim da je rije¢ o situaciji u kojoj
osim talenta entuzijazam, prilike i vise ili

manje upornosti stvaraju pisce, a ne ove ili
one pozicije jer bi onda — u skladu sa svim
ostalim praksama u naSem drustvu — bili po-
zicionari s jedne, a pisci s druge strane. Bilo
bi to dobro, jer bi se lakSe odredili parametri
struke i oni koji joj pripadaju. Uostalom, kod
nas struka uvijek pocinje iz razgovora u o
pripadnosti "profesionalnim" udrugama, a
nikad o Clanstvu pa je zato moguce da imate
¢lanove profesionalnog drustva bez profe-
sionalnog "proizvoda". Ne vjerujem da su
pisci oni koji ¢e bolesti drustva ispraviti jer
u njima itekako participiraju.

Da sam mlada mozda bih vam nabrojila

mnoge iluzije na tu temu. Danas samo
mogu reci da bi organiziranje pisaca kaoisvih
drugih profesija i profesionalaca u drustvu
trebalo poceti s punom svijeSéu o tome da je
to sindikalno pitanje, a s njim se pisci dosad
nisu znali nositi. Neki nisu ni htjeli, jer im je
upravo takva pozicija bila isplativija. Tesko
me se oteti dojmu da je i najnovija inicijativa
"prepoznata" u kontekstu predizborne go-
dine, a ne trajnog problema za drustvo bitne
profesije. B

IVICA PRTENJACA:

Svakako ne, ¢ak niti hobijem buduci

da hobi u sebi ima pravo na lakocu,
dosadu i ki¢. Ne postoje uvjeti za profesio-
nalno bavljenje knjiZevnoscu iz vise razloga,
krucijalni jest taj da se time dosad nitko
nije ozbiljnije pozabavio niti se za to borio.
Vazan razlog jest i svakodnevno, furiozno
snizavanje svih mogucih kriterija koje bi
jedno drustvo trebalo imati pa tako i onih
kulturnih, socijalnih, zdravstvenih ili eko-
loskih. Po tome kako tretiramo nase pisce
jako smo zaostalo drustvo.

Otkad sam poceo objavljivati knjige,
uvijek sam bio zaposlen i radio neke
druge poslove za prezivljavanje. Tako je
i sad, piSem kad mogu, stignem i kad me
ne boli glava od svega §to se u njoj zbog te

situacije sudara. Uglavnom nedostaje vre-
mena i koncentracije za ozbiljan posao, a je-
dino takav kad je rije¢ o pisanju ima smisla.

Moj prvi korak sutra ujutro bit ¢e da

odem platiti zaostalu ratu kredita, re-
Zije te da nadem nekog tko ¢e mi za male
novce popraviti frizider koji je procurio.
Nakon toga pokusat ¢u napisati novinsku
kolumnu, a onda ¢emo vidjeti. Postoje mo-
deli potpore i tretmana pisaca u zemljama
koje nas okruzujuikoje solidno funkcioni-
raju, mislim da bi trebalo nesto iz toga na-
uditi, primijeniti i provoditi. MiSljenja sam
da je za promjenu statusa pisaca potrebna
sustinska promjena ove zemlje, drustva i
vodstva, tek onda ¢e se mo¢i govoriti o na-
¢inima. Zato mislim da je vazno da pisci
govore o piscima i da toj promjeni pridonesu
koliko god mogu. B

PISANJE LITERATURE MOZE SE PERCIPIRATI
KAO PROFESIJA SAMO U RELATIVNO SREDENOM
DRUSTVU RELATIVNOG BLAGOSTANIJA I MIRA,

A NIKAKO U RAZBUCANOM, KAOTICNOM,
BOLESNOM, POREMECENOM DRUSTVU

RAZORENOG DUHA

TEMAT PRIREDIO POGA

ilustracije: Dario Devic¢
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FALSIFIKAT -
SVJETSKOG KAZALISTA

UZ DEVETI FESTIVAL SVIETSKOG KAZALISTA I POJAM “SVIETSKE KVALITETE”, KAO I UZ
PREDSTAVU METRAGE VARIBLE BELGIJSKOG AUTORA HALORYJA GOERGERA, UGOSCENU NA
GANZ NOVOM FESTIVALU U TEATRU &TD

zmemo li u ozbir da je Festival

NATASA GOVEDIC
svjetskog kazalista jedna od naj-

U skupljih domacih manifestacija, s

nominalnom pretenzijom na "svjetsku kva-
litetu", ve¢ i sama visoka cijena ulaznice daje
nam povoda postaviti pitanje kako to da se
svijet u okvirima spomenutog festivala tako
neobicno smanjio i tako esteticki suzio da smo
u ukupno pet odabranih naslova prakticki
gledali nadasve siromasan izbor prikazanog
sadrZaja: bijele redatelje, muske redatelje,
europske redatelje (inace dosljedni interes
selektorskog para u sastavu Ivice Buljana i
Dubravke Vrgoc). Redatelje koji se teatrom
bave na izrazito dekorativan i apoliti¢an nacin.
Ove godine: bijele muske europske redatelje
koji su opsjednuti temom starenja. Redatelje
koji smatraju da je izgled srediSte univerzuma.
Redatelje koje glumac zanima samo ako je
publici viSestruko posredovan filmskom ka-
merom. Znaci li to da je u meduvremenu s
umjetnic¢ke karte zajednickog nam svijeta
(da ne kaZem planeta) izbrisana Sjeverna i
JuZzna Amerika, da je nestala Azija, izdimila
Australija i ama ba$ "niSta zanimljivo" nije
se nikada dogodilo na kazaliSnom kontinentu
poznatom kao Afrika?! Sto je jos fantasti¢nije:
Zene jos uvijek nisu otkrivene kao kompe-
tentne kazaliSne autorice!? Ozbiljno, zar je
sve izvan osvijetljenih otocica Pariza i Ber-
lina samo tamni kontinent u ¢ije "mracne
ulice" nije oportuno selektorski zalaziti? I
ne samo to: jesu li se hrvatski svjetski selek-
tori temeljito upoznali sa situacijom u tom
naSem favoriziranom europskom susjedstvu,
primjerice u portugalskom teatru? ZasluZuje
li Rumunjska da je se uzme u obzir kao "svi-
jet"? Tko je u Skotskoj svjetska marka, a tko
samo britanski postkolonijalni mainstream?
Ulaze li u selekciju Bugarska i Turska? Sto
selektori znaju o ¢eSkim scenskim uspjesni-
cama? Kad smo zadnji put vidjeli Velikog i
Bijelog, ali recimo finskog redatelja? Budimo
konkretniji: Kristian Smeds bio je dovoljno
dobar i dovoljno znacajan redatelj europskom
zboru kazali$nih kriticara, koji su ove godine
nagradili njegovu predstavu Mr. Vertigo,aline
i hrvatskim selektorima. Kako to da je mladi
austrijski redatelj Bastian Kraft (r. 1980), sa
svega nekoliko ni po ¢emu globalno zapaze-
nih predstava, ve¢ uvrsten u selekciju doma-
¢eg festivala (s predstavom Slika Doriana
Grayja),ali Claude Régy, sa svim priznanjima
koje je posljednjih tridesetak godina dobio
na francuskim i svjetskim pozornicama, jos
uvijek nije zasluzio tu Cast? Znaci li to da
su kriticke nagrade pojedinim predstavama
(primjerice, nagrade uglednih njemackih i
francuskih Casopisa) ili pak box-office popu-
larnost pojedinih predstava kod gledateljske
populacije, potpuno pogresni kriteriji odre-
divanja "svjetske kvalitete"?

POVLASTENA SUTNJA lzvjesno da se
Dubravka Vrgoc¢i Ivica Buljan ne povode ni
za miSljenjem struke, ni za misljenjem publike.
Oni ¢ak ni ne raspravljaju sa strukom. Cemu!?
Selektorski par ima svoj metar, za koji apso-
lutno nikome ne odgovara. Mandat su ocito
dobili doZivotno, a s mandatom je stigla i ti-
pi¢na hrvatska politika "netransparentnosti”

odabranog materijala. Zasto bi trebalo uvijek
iznova objaSnjavati svoje prioritete!? Do-

koliko Sturih recenica, koje citiram: "Deveto
izdanje Festivala svjetskog kazalista odrzat
ée se u Zagrebu od 9. do 27 rujna i na po-
zornicama Zagrebackog kazaliSta mladih,
Hrvatskog narodnog kazaliSta i u Gavelli
prikazati nekoliko aktualnih hitova iz svjet-
skih metropola. Festival koji nakon godiSnjih
odmora najavljuje novu sezonu, i ove godine
okuplja moéna autorska imena". Po ¢emu
mocna? Sto je toéno "moéno ime"? Po éemu
su ta imena aktualna (vecina predstava nije
nastala u tekucoj sezoni)? Cini se da ovdje
opet imamo prilike vjezbati jezik isprazne
kulturne birokracije: nejasno, samodopadno
iapodikti¢no objavljivanje neprovjerivih teza.
Slijede kratki opisi predstava. Ni traga naporu
da vidimo §to se sve od velikih svjetskih premi-
jera jo§ razmatralo za gostovanje u Zagrebu,
pa Sto je eventualno otpalo, ni zasto je na
kraju ucinjen bas ovaj izbor. Nema zapisanog
traga esteticke platforme iza koje ¢vrsto stoje
Vrgo¢ i Buljan. Najoportunije je sto manje
objasnjavati. I §to manje kontekstualizirati.
Kako se Festival svjetskog kazaliSta natjece za
fondove s Eurokazom, dok se s druge strane
za ista financijska sredstava boriis Tjednom
suvremenog plesa, najbolje je biti mutan i
potencijalno glamurozan. A kako zivimo u
kontekstu u kojem viSe ne postoje bitne ra-
zlike izmedu plesnog i dramskog kazaliSta,
ni Ministarstvo kulture ni Gradski ured za
kulturu nece valjda razmiSljati u katagorijama
"Cistog plesa” ili "Cistog dramskog izricaja",
nego ¢e na kraju svi medunarodni festivali do-
biti ponesto novaca za svoje programcice. Ali
treba znati nista ne reci o tim programci¢ima!
Treba imati snage nehajno slegnuti ramenima
pred zanovijetanjima slozno nezadovoljnih
domacih kriticara i drugih strukovnih kolega,
koji su toliko razocarani Festivalom svjetskog
kazalista da ga sad ve¢ pohode silom svoga
profesionalnog zadatka. Treba se ugledati na
svedozvoljenost koja obiljezava mandate i
mandate i mandate (molim Citatelje da sami
nadopisu hrvatsko politicko ponavljastvo)
domacih saborskih stranaka. Izvjesno je:nema

sankcija za nekvalitetu. Osim... mozda... cud-
nog i starinskog pojma gubitka reputacije.
Mnogi su kazaliStarci odustali od toga da svoj
tesko zaradeni novac potrose na "strasnu za-
brinutost" glavne glumice nizozemskog reda-
telja Iva von Hovea, koja ocajava oko toga
hoce li je muski partneri na sceni jo§ uvi-
jek smatrati dostatno dostupnim seksualnim
objektom, iako se blizi pedesetoj. Mislim, to
je stvarno velianstveno umjetnicko pitanje.
Kleopatra je kao vojni strateg i ljubavnica
rimskog vojskovode bila prava amaterka u
odnosu na teske nedoumice koje potresaju
glavno lice nizozemske Premijere. Ili recimo
sitno sebeljublje koje izjeda Doriana Grayja
u reziji Bastiana Krafta. Lik koji svake noci
vecera po restoranima, sjedi u operama i ci-
ni¢no mreska svoju usnicu po londonskim
salonima, silno je snuzden jer jo§ mora i stariti.
To je protagonist frivolnosti nad kojim smo se
pozvani "zamisliti", ali vjerojatno samo dok
¢ekamo da po nas stigne taksi i odveze nas
na domjenak austrijske ambasade.

IZMEDU DURACELLA | JABUKA Ne
zaboravimo ni Ostermeierova Othella, koji je
nekako propustio biti crnac, ali zato je ostao
u dovoljnoj mjeri ljubomoran da zadavi bar
jednu Zensku osobu po predstavi. Na Festivalu
svjetskog kazaliSta prikazan je i Prometej Jana
Fabrea, ¢iji se domet sastoji u uprizorenju por-
nografije kako bi se strogo zamahalo prstiéem
nad njezinim sverazornim djelovanjem. C-c-c-
c-c! Ali to ne znaci da predstava neée ponoviti
obnaZene genitalije i Zensko hodanje na sve
cetiri kako bi publika paZljivo razgledala ho-
dajucu duplericu. Pornografija je ipak ispla-
tiva. Cini se da se Jan Fabre savrieno uklapa
u festivalske falsifikate "angaZmana",svodive
na manekensku raspravu o tome jesmo li
svi ve¢ postali Duracellove baterije ili smo
"samo" izgubili svaki oblik stvaralacke vatre.

Samo nekoliko metara od ZeKaeM-a,
HNK-a i Gavelle, u zapustenim ali Zivahnim
zakucima Teatra &TD, odvijala se ove jeseni
inicijalno manifestacija pod nazivom Ganz
novi festival (koncept i programacija: Natasa
Rajkovi¢ i Silvija Stipanov). NiskobudZetna,
jeftina,

ALI TREBA ZNATI
NISTA NE RECI!

TREBA IMATI SNAGE
NEHAJNO SLEGNUTI
RAMENIMA PRED
ZANOVIJETANJIMA
SLOZNO
NEZADOVOLJNIH
DOMACIH KRITICARA

I DRUGIH STRUKOVNIH
KOLEGA, KOJI SU
TOLIKO RAZOCARANI
FESTIVALOM
SVIETSKOG KAZALISTA
DA GA SAD VEC
POHODE SILOM SVOGA
PROFESIONALNOG
ZADATKA...

prilicno ravnodusna prema brendiranju svjet-
skih dogadaja. Nazalost, prilicno ravnodusna
i prema obavijestavanju Sire publike o svojim
programima, dakle slaba po broju posjetitelja.
No Ganz novi festival prikazao je nekoliko
vrlo zanimljivih predstava, medu kojima po-
sebno isticem Métrage Varible mladog belgij-
skog autora Haloryja Goergera. Tema ovog
antispektakla na francuskom i engleskom
jeziku jest povijest umjetnosti kao povijest
ideja te povijest nepouzdanog vrednovanja
velikih ideja, predvodena Claudelovim cita-
tom: Ono Sto necete razumjeti bit ce najbolje
i ono Sto Ce biti najbolje necete razumjeti. Una-
to€ ironiji formulacije, koja nekako privilegira
nerazumljivosti i ¢ini nerazumljivom stvara-
lacku privilegiranost, istina je da pred potre-
snim umjetnickim djelom zapinjemo i ne
znamo ga "zahvatiti". Taj prostor zbunjenosti
vrlo je produktivan i Goerger u njega stupa
glazbenim, vizualnim i poetskim "prepje-
vima" slavnih numera, medu kojima su naj-
slavnije, paradoksalno, jabuke. Kao svjetsko
voce. Belgijski performer pokazat ¢e nam
seriju zdravih jabucica, pa onda seriju istog
voca "iskvarenog" losom tehnikom. Mala
rasprava o $koli pjevanja za gomilu slavnih
performera koji se €esto gube na testu tocne
intonacije (Nico, Kurt Cobain, Lady Gaga
itd.) takoder ¢e kulmirati biografskim svje-
docanstvom o americkoj bogataSici koja je
mogla izdasno platiti svoje nastupe, zbog cega
joj jednostavno nije trebala kvaliteta glasa.
Tako je i s predstavama Festivala svjetskog
kazaliSta. One nas ne moraju ¢ak ni iznenaditi.
Dovoljno je da su placene i gurnute u ladicu
s prestiznom naljepnicom. Rije¢ima Haloryja
Goergera: MoZes zajebat' publiku kako hoces,
samo je vazno da im kaZes kako je divno sto
nista nisu razumjeli — u pitanju je ionako svjet-
ska kvaliteta. B
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O SIPKOM PIJESKU
I TUPIM SJEKIRICAMA

BILJESKE-ASOCIJACIJE UZ PREDSTAVU PROMETEJ — KRAJOLIK 1. JANA FABREA
NA 9. FESTIVALU SVIETSKOG KAZALISTA

SUZANA MARJANIC

ovodom vlastite op¢injenosti krhkom
P konfiguracijom kukaca, a posebice

skarabeja, belgijski multidisciplinarni
umjetnik Jan Fabre jednom je prigodom ista-
knuo kako se skarabej pojavljuje i u flaman-
skom slikarstvu 17 stoljeca na temu tastine
(vanitas).No, za razliku od te poznate Fabre-
ove kukcolike opcinjenosti, na 9. Festivalu
svjetskog kazaliStu bila nam je ponudena
jedna druga umjetnikova opcinjenost — za-
nesenost Prometejem, vatrono$om, kao sim-
bolom apsolutne autonomije, kojim se ovaj
multimedijalni umjetnik prvi puta izvedbeno
pozabavio 1988. godine (Prometej — krajolik
I). U ovom drugom izdanju postdramskoga
Prometeja Fabre se tako vraca na tog svoje-
vrsnoga parnjaka kr§¢anskome Luciferu,ito
kako je autor istaknuo u nekim intervjuima,
u poveznici s post 9/11 stanjem. Tako cjelo-
kupnom scenom dominira razapeta Prome-
tejeva polunaga figura, i to, opet simbolicki,
ispred uZarene, buktece kugle Sunca. Istina,
tom tehnikom sputavanja konopcima — koja
pomalo asocira na kinbaku, japansku vjestinu
vezivanja konopom — Prometej neodoljivo
podsjeca na Fabreova skarabeja, govnovalja,
balegara kao simbola Sunca — boga Sto se
neprekidno uzdize iz vlastitoga niStavila te
pobjeduje smrt.

FUCK YOU SIGMUND FREUD ET AL.
I cjelokupan se izvedbeni vrtlog Prometejeve
vatre otvara vrlo jednostavnom slikom — o
stolcem zavezanim, sputanim polunagim de-
beljuskastim Epimetejem (Lawrence Gol-
dhuber), Prometejevim ne bas sasvim pronic-
ljivim ali izrazito simpati¢nim bratom. Ta slika
pretiloga tijela na crnoj zastornoj pozadini
ironijski otvara matricu heroja vatronose koji
se tada joS uvijek nalazi skriven iza zastora.
Naime, muski i Zenski lik dolaze na proscenij,
slijeve i desne strane privezanoga Epimeteja;
pale cigaretu kao signal preostaloga herojstva
vatre, koje je danas samo u formi malih, si¢us-
nih vatrica dozvoljeno utjeloviti u kazaliSnim
kucama. I dok Zenski lik uporno postavlja
pitanje o tome gdje je nas heroj i o tome kako
danas trebamo heroja, koji je obican covjek
koji se usudio suprotstaviti politickim gigan-
tima, i koji pritom ima subverzivan i ironij-
ski humor kojim ismijava opasne autoritete,
muski lik, s desne Epimetejeve strane, nize
psovke upudene autoritetima psihoanalize. Po
sje¢anju zapisujem neka imena iz te psovacke
tirade posvecenoj psihoanalizi i dubinskoj
psihologiji: Fuck you Sigmund Freud, Anna
Freud, Karen Horney, Mary Ainsworth, Erik
Erickson, Alfred Adler, Carl Gustav Jung, Ivan
Pavlov...Kao §to je jednom prigodom Fabre
istaknuo — navedeni je uvodni tekst nastao
kao asocijacija na transparent na kojemu
je pisalo "We Need Heroes Now", a koji je
vidio na vijestima povodom napada 9/11. A
uvodna psovacka tirada proklinjanja oceva
i majki psihoanalize i dubinske psihologije
Fabreov je svojevrsni metaforicki traktat o
negaciji psiholoske karakterizacije svih Olim-
pljanina preuzetih iz Eshilova Okovanoga
Prometeja. Osobno me to protjerivanje psi-
hoanalize podsjetilo na oStar sukob izmedu
antropologije i psihoanalize, koji je, ¢ini se,
teorijski zapalio Malinowski negirajui uni-
verzalnost Edipova kompleksa.

I nakon Zenskoga pitanja o tome gdje
je na$ heroj danas i muskih apotropejskih
psovki, podizanjem glavnoga zastora ra-
zotkriva se iznimna scenska slika koja ¢e
biti prisutna tijekom cijele izvedbe — na-
ime, razapeti, dakle, ne prikovani, ne oko-
vani Prometej (Kurt Vandendriessche) na-
mjerno i o€igledno svojom ikonografijom
priziva jednoga drugoga kulturnoga junaka
iz jedne druge kulturne sfere, a koji je Za-
padnu kulturu usmjerio prema oprostu, da-
kle, upravo suprotno od Prometejeve sub-
verzivne pobune.

RELIGIJA KAO SEDATIV Nadalje se
sve scene-monolozi Olimpljanina (Atena,
Dioniz, Epimetej, Hefest, Hermes, lo, Okean,
Pandora) nizu ispred razapeta Prometejeva
tijela-skulpture. Naime, Jeroen Olyslaeghers
restrukturirao je ve¢ dobro utabanom pos-
tdramskom tehnikom Eshilovu tragediju u
monologe spomenutih Olimpljanina. Tako
je npr. Dioniz oznacen kao figura koja u de-
snoj ruci drZi crnu traku kojom je obavijen
njegov podignuti falus (kao §to smo napo-
menuli — tehnika sputavanja konopima tipa
kinbaku dominira Fabreovim Prometejem) i
koji u tom crnom orgijastickom stavu govori
istinu o tome kako je svijet pozornica pre-
puna kliSea. Dionizovu pojavu upotpunjuju
i njegovi pratitelji-jarci koji kao figure odje-
vene u crno s bijelim povezima-maramama
na glavi ¢etveronoske demonstriraju oslo-
bodenu animalizaciju. Nadalje, dok Hermes
u svome monologu objavljuje vlastitu per-
spektivu o tome kako su i glupost i heroj-
stvo jedno, u tome trenutku (navodim zaista
prema sjecanju) scenom mehanicki koracaju
figure koje podsjecaju na Duracell zeCeve, i
odjednom ti polukunici-poluljudi pocinju
pjevatiiplesati na mantru Hare Kri$na. Tako
je za jednu novinarku jednoga dnevnoga li-
sta navedena scena "istinski duhovita", no,
mozda ipak valjda pribiljeziti kako je upravo
u tom trenutku na prvoj izvedbi ove pred-
stave u HNK-u dvoje (to¢nije, par — djevojka
i mladi¢) demonstrativno napustilo izvedbu.
Naime, uzimati mantru Hare Kri$na kao po-
ruku o tome da je religija sedativ (radi se o
Fabreovoj svojevrsnoj reviziji Marxove me-
tafore o religiji kao opijumu za mase) ¢ini

se da je svojevrsni oportunizam; Fabreova bi
predstava daleko mo¢niji efekt o religiji kao
sedativu zadobila da su ti poluljudi-poluku-
nici zaplesali na neku od "mantri" neke od
velikih religija koje su se ratovima izborile
za svoje mjesto pod politickim baldahinom
vlasti i slasti. Istina, s druge je pak strane (u
smislu mogucega opravdanja te scenske ale-
gorije) sasvim jasno da je koriStenje mantre
Hare Kri$na vizualno efektno ($tono bi re-
kla spomenuta novinarka nasega dnevnoga
lista), medutim, kao $to kaze Pandora, Epi-
metejeva supruga, napuci su propast za one
koji Zele vidjeti.

Istina, ta se —meni osobno eticki
upitna — scena moze sagledati, iscitati, in-
terpretirati u ironijskom kljucu kao i ironijski
upotrijebljena simbolika stvaranja vatre, gdje
jedan od likova vlastiti falus rabi kao dascicu
za trenje, paljenje vatre, a drugi lik navedeno
pokusava trljanjem uciniti pomocu pruta
na vulvi jednoga od Zenskog lika. Naravno,
ironijska dimenzija grékoga vatronoSe upot-
punjena je npr. i pjesmom Light My Fire...
genijalnih The Doorsa.

U jednom od razgovora koje su s Fa-
breom vodile Dorota Semenowicz i Katar-
zyna Torz belgijski je redatelj izjavio da se
ponekad osjeca da kao umjetnik posjeduje
tu Prometejevu vatru koju onda predaje
publici kao i drugim umjetnicima. Nadalje
navodi kako Zivimo u svijetu u kojemu je u
muzejima i kazaliStima zabranjena uporaba
otvorene vatre, Sto ograni¢ava umjetnicku
slobodu i kreativnost. I tako paradoksalno
dok njegov Prometej rekapitulira autonomiju
slobode koja se suprotstavlja svim ukorice-
nim, ¢inovnickim heteronomijama, tu istu
prometejsku vatru Fabre kao umjetnik scen-
ski ipak ne moZe zapaliti. Time je vatra na
Fabreovoj pozornici u znaku sje¢anja na taj
prometejski ¢in vidljiva tek u vidu zapaljenih
cigareta ili pak u simbolickoj gesti gutanja
malih plamicaka s dalekom asocijacijom na
spektakularna Zonglerska gutanja vatre. U
tome smislu valja se i prisjetiti ironijske
napomene na pocetku Fabreova Prometeja
kojunam je uputila Uprava HNK o tome da
navedeno kazaliste posjeduje petnaest izlaza
u sluc¢aju opasnosti. Tako sve one crvene
kantice s pijeskom kao i groteskno veliki

protupozarni aparati u Fabreovoj predstavi
postaju simboli kazaliSne recepture Europ-
ske unije. Nositelji tih heteronimija likovi
su koji istovremeno podsjecaju na hasku
sudacku komparseriju s bijelim arapicama
ali i na sveéenstvo u crnim rizama i crnim
pokrivalima za glavu koji poput mehanic-
kih lutaka (Duracellovi kunici) razasiplju
pijesak, i to sve uz ostro zveckanje sjeki-
rica. Naime, kako scenska, u ovom slucaju
simbolicka vatra postaje sve veca, izrazena
Prometejevom zavr$nom pobunom, sredstva
za gasSenje poZara postaju mocnija: i kada
pijesak i sjekire viSe nisu dovoljne da bi se
suzbio pozar pobune, ti isti likovi sudaca i
svecenstva (naime, njihovim se kostimima,
koliko sam to mogla naslutiti, daje presjek
kroz nekoliko religija) donose protupozarne
aparate tenkovskih razmjera koji prizivaju
stravi¢ne slike plinskih komora.

TBF "HEROJI" = "LIPA NASA SILO-
VANA" Ipak, nekako Fabreova predstava
osobno me ostavila samo na razini fascinacije
slikovnos$éu, paZzljivo konstruiranih vizual-
nih slika, posebice $to se ti¢e ikonografije
razapetoga Prometeja. Medutim, ono §to
me osobno u posljednje vrijeme sve vise
zanima u izvedbenim umjetnostima — pro-
dor realnoga (recimo, §to se ti¢e vatrenih
tendencija — politicke vatre od Libije pa do
tzv. londonskih pobuna) nisam osjetila. Da-
kle, kako je Fabreovo postdramsko kazali-
Ste usmjereno estetizaciji, a ne aktivizaciji
realnosti, naravno da ¢e oni koji tragaju za
dru$tvenim angazmanom (i u umjetnosti) u
ovoj predstavi doZivjeti samo rasplinute slike
Eshilova Okovanoga Prometeja koji je,kako
Melchinger napominje, nastao u progonstvu,
na Siciliji. O¢ito je da za druStveni angazman,
ili kako bi rekao Krleza — socijalnu tenden-
ciju u umjetnosti, nije dovoljno da se u samo
nekim segmentima predstave porucuje kako
Vrhovnik traZi nove rijeci i nove taktike pri
¢emu poniznost moZe biti samo melem, od-
nosno kako se od ljudi danas u svim formama
neoliberalnoga kapitalizma zahtijeva samo
diplomacija s obzirom da je Sutnja daleko
bolja od neposluha.

Tako — danas mi viSe o konceptu heroj-
stva govori pjesma Heroji TBF-a od ovoga
postdramskoga kolaza ideja razlomljenih u
niz bogolikih monologa. Zavr$no bih pod-
sjetila na zajednicki projekt Susret u kojemu
je Ilja Kabakov preuzeo simbolicku ulogu
muhe a Jan Fabre skarabeja, glavnoga lika
svoje "osobne mitologije". Povodom emiti-
ranja toga Susreta prije nekoliko godina u
emisiji Zoofon urednice Gige Gracan Ivana
Sajko upravo je sjajno istaknula da je Fabre-
ovo stvaralastvo "neangaZzirano, odnosno
konceptualizirano unutar zasti¢enog diskursa
povijesti umjetnosti i kazaliSta". Ukratko,
odredena poruka — ako Zelimo Fabreova
Prometeja svesti na socijalnu tendenciju — sa-
stoji se u jednostavnoj istini (a sve su istine
zapravo zen jednostavne): sami odabiremo
poziciju heroja ili pak pasivnu ulogu Zrtve...
Sto se tice nase situacije, sasvim je sigurno
da je "lipa nasa silovana" (TBF) odabrala
daleko jednostavniju ulogu Zrtve. Odnosno,
kao S§to bi porucila make up reklama: "Jer
mi to zasluZujemo." H
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ROBERT SOSIC

"UMJETNICI SVIH ZEMALJA,
UJEDINITE SE!"

S ROVINJSKIM MULTIMEDIJALNIM UMJETNIKOM RAZGOVARAMO O NJEGOVIM PERFORMANSIMA,
O NJEGOVU ART POZIVU “UMJETNICI SVIH ZEMALJA, UIEDINITE SE” KONACNO, O SUDJELOVANJU
NA OVOGODISNJEM PORECKOM ANNALEU, KAO I O NJEGOVOM PRIJATELJIMA-UMJETNICIMA, A
PRIJE SVEGA O TOMISLAVU BRAINOVICU...

SUZANA MARJANIC

MoZda da u razgovor krenemo od vase
umjetnicke i prijateljske suradnje s Tomi-
slavom Brajnovicem. Kako je ostvarena
navedena suradnja, odnosno u cemu ste s
Tomislavom Brajnovicem pronasli zajed-
nicku zaokupljenost — unutarnja energija,
eticka pitanja...?

== Tomislavija smo dugogodiSnji prijatelji,
od nasih samih umjetnickih pocetaka, tamo
negdje jos od kraja osamdesetih. Prijatelji
smo koji najceSce pri€aju viSe o ostalim stva-
rima nego o umjetnosti. Tomislav je jedan od
rijetkih kolega s kojim mogu vrlo otvoreno
pricati o svom radu, kao i — mislim — on o
svojem, a bez da se naljutimo na izrecenu
kritiku, ¢ak dapace.To je nesto $to je barem
iz mog iskustva u Hrvatskoj rijetko; ovdje
su umjetnici vrlo tasti, za razliku od Italije
gdje sam studirao; uvijek sam se pitao zasto
je to tako. Kad pricamo o tudim radovima,
¢esto nam se ukusi podudaraju.

Tako se nasa sustinska Zivotna paiumjet-
nicka nacela bitno razlikuju — on kao orto-
doksni kr$¢anin, a ja uvjereni ateist, najcesce
se nademo i shvatimo jedan drugog u nekim
baznim Zivotnim i eti¢kim nacelima. Cesto
se druzimo, na moru, na prijateljskim ve-
¢erama, oboje smo strastveni ribi¢i, volimo
dobro vino i kuhinju, a najcesce je to neka la-
gana mediteranska jutarnja kava. Mozda bih
mogao re¢i da nam je neko videnje etike — a
prije svega Zivotnih vrijednosti i modusa
Zivljenja — u umjetnosti a ponajvise u zZivotu
vrlo sli¢na, ako ne i gotovo identi¢na.

ZASTAVE KAO DUPLA SAMO-
STALNA IZLOZBA Tuko ste nedavno
u Muzeju suvremene umjetnosti u Skopju
zajedno imali izloZbu Zastave. Kako je doslo
do navedene izloZbe te koje ste radove pri-
tom izloZili?

== Zajedno smo u Rovinju upoznali Vikto-
riju Vasevu Dimesku, kustosicu Muzeja na
sovremenata umetnost u Skopju i njenog
supruga Marina Dimeskog, vrsnog fotografa.
Oni su €esto u Rovinju, i sprijatelji smo se.
Nakon nekoliko godina ona je izrazila Zelju
da Tomislavija zajedno izlazemo u Skopju.
Izlozba je najprije trebala biti postavljena u
Muzeju Grada Skopja, a onda je Viktorija
uspjela dobiti termin u Muzeju suvremene
umjetnosti, posto je nas rad nai$ao na veliko
zanimanje njenih kolega iz Muzeja.

Sto se ti¢e same izlozbe — a ona je vise
nego zajednicki projekt — radi se o svoje-
vrsnoj duploj samostalnoj izloZbi. Svatko je
imao svoj prostor koji je bio fizicki odvojen,
i nismo uopce diskutirali o tome §to ¢e tko
izloziti. Tako da mozda, barem se meni tako
¢ini, nismo korespondirali radovima jedan
drugom. Iako je Viktorija naknadno nazvala
izlozbu Zastave, nalazedi pritom poveznicu
koja spaja nase radove. Tomislav je imao
seriju fotografija svojih performansa Ego
Trip,iradove gdje reciklira stare povijesne
knjige. Ja sam izlagao Crvenu zastavu, pat-
chwork gdje parafraziram Marxovu parolu

LIMJEENICI SYIH ZEMHALJA, UJIDINIT€E SE!

SAM NA OSTALE KOJI
SU RADNICI U TOM
SISTEMU: GALERISTE,
KUSTOSE, FOTOGRAFE,
DIZAJNERE,
TEHNICARE ITD. SVI
SU ONI U GALERIJIAMA
PLACENI ISTO KAO U
INSTITUCIJAMA; DOK
SE U GALERIJAMA
ZARADA UMJETNIKA
NAJCESCE CIJEPA S
ONOM GALERISTA,

U INSTITUCIJAMA
UMJETNIK VRLO
RIJETKO DOBIJE
HONORAR

|
"Umjetnici svih zemalja, ujedinite se!",
u ¢ijoj mi je izradi pomoglo 29 hrvatskih
umjetnika medu kojima je bio i Tomislav,
fotografije iz ciklusa Zidni dnevnici, u kojima
preslikavam zidove svog ateljea i instalaciju
"Tomislave!", koja je poseban hommage
Tomislavu Gotovcu.

Zaustavimo se na vasoj izloZbenoj Crve-
noj zastavi koju ste po prvi puta, ako se ne
varam, izloZili u pulskoj Galeriji Anex u

veljaci 2010. godine. Ta instalacijska Cr-
vena zastava figurira, kao sto ste naveli,
kao patchwork napravljen od razlicitih ko-
mada crvenoga platna, koje su vam — na
vas poziv — dostavili neki nasi umjetnici
i umjetnice. Kako ste formulirali poziv
umjetnicima za tim komadicima zastave?
== [deju sam o toj zastavi vukao negdje
od 2004. godine. Cesto sam o tome raz-
misljao i nakon podosta vremena odlucio
je realizirati. Trebalo mi je dosta vremena
da odredim koga ¢u uopée pozvati da su-
djeluje u projektu, neckao sam se oko
puno imena, propitivao umjetnika i nje-
gov rad, a ponajviSe njegov/njezin odnos
kao individue unutar sistema, odnosno
sistema umjetnosti. Najprije sam projekt
izlozio najblizim kolegama i prijateljima,
leZerno uz razgovor. Svi su prihvatili, §to
sam uglavnom i o¢ekivao. Ali onda je tre-
balo poceti pozivati ostale, od kojih sam
neke povrsno poznavao a neke uopce ni-
sam. Govorili su mi da Saljem e-mailove,
no nekako mi je to bilo sluzbeno, hladno...
Stoga sam poceo telefonski nazivati ljude,
objasnjavati im projekt direktno, bez una-
prijed odredene Sablone. Rekao sam §to
mislim napraviti i zamolio da mi dostave
komad crvenog platna i nacrtaju jedno
unaprijed odredeno slovo. Bio sam izne-
naden kako su ljudi pristajali. Svega me
nekoliko zamolilo da im opis projekta
posaljem e-mailom. Dvoje od njih su na
kraju odbili sudjelovanje, iz nekih njiho-
vih razloga, a dvoje su odbili sudjelovati
jer nisu imali vremena. Nisam zbilja oce-
kivao takav odaziv i da ¢e sve i¢i tako

Robert Sosic¢: Zastava, 2010.

glatko. Na kraju sam uz pomo¢ krojacice
saSio zastavu od tih komada platna, i po
nacrtima izrezao slova i prisio ih na nju.

Pored toga sto je figurirala kao izloZbeni
eksponat, navedena je zastava bila izlo-
Zena i na otvorenom prostoru. Naime, s
centralnoga balkona zgrade rovinjskog
Doma kulture na Trgu marsala Tita pola
sata vijorila se ta revolucionarna crvena
zastava, Sto je bila premijera spomenute
pulske izloZbe. Kakve su bile reakcije jav-
nosti i jeste li je jos u okviru nekih drugih
manifestacija izloZili na otvorenom?

== Nakon cijelog procesa izrade zastave,
koji je bio dosta dugotrajan, imao sam je u
rukama, prostro je po podu ateljea i razmi-
$ljao kako ona ne moze, odnosno ne smije
biti samo izloZzbeni eksponat, kako je ona
prije svega to Sto jest, zastava, a zastave
se moraju vijoriti i biti vidljive svima, a ne
samo odredenoj publici.

Odlucio sam je izloZiti na glav-
nom rovinjskom trgu, koji mozda i sim-
boli¢no nosi naziv Trg marsala Tita. Htio
sam je objesiti na Dom kulture i gledati je
odozdo kako se vijori na vjetru i sa strane
promatrati izraze prolaznika. No na Zalost,
nakon §to sam je postavio na postament,
shvatio sam da je zbilja velika i da bi se sve
skupa moglo srusiti, pa zbog toga nisam
htio riskirati i dovesti nekoga u opasnost,
pa sam sakriven iza balkona pridrzavao
cijelo vrijeme zastavu, tih pola sata — sat.
Zena i prijatelji su mi poslije pri¢ali da su
reakcije ljudi bile dvojake, neki bi zastali i
s osmijehom je gledali, dok bi drugi bacili
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kratak pogled i smrknuto nastavili svojim
putem. NaZalost nisam je nikad poslije
izvjesio.

UTOPIJA U PRAVOM SMISLU RI-
JECI Dakle, kako ste naveli, na toj ste
zastavi-"zakrpi" ispisali revolucionarni
slogan "UMJETNICI SVIH ZEMALIJA,
UJEDINITE SE", kao parafrazu revo-
lucionarnih zahtjeva iz Komunistickoga
manifesta. Vjerujete li zaista, mislim na
utopijsku vieru, u navedeno ujedinjenje
kad neke umjetnike/ice ne zanima pove-
znica umjetnosti i aktivizma? Naime, za-
stava je, prema vasem pojasnjenju, nastala
kao reakcija na sramotan poloZaj umjet-
nika u ovome drustvu u kojemu uspijevaju
jedino politi¢ari i mafijasi, i to samo u
sprezi, te preispitujete je li uopce danas
moguce ostvariti sporazuman kolektivan
stav umjetnika kao skupine individualaca
pod spomenutim sloganom.

== Vjerujem, svakako vjerujem, ponekad i
sumnjam, ali to i jest utopija u pravom smi-
slu rijeci. Mislim da rijetko koji pojedinac
moze zbilja napraviti neku bitnu promjenu
ili pomak, a pogotovo u kontekstu umjet-
nosti, gdje je to izvan nje same gotovo i
nemoguce. Ali covjek ima potrebu da nesto
napravi, jednostavno mora, bez toga tesko
ide dalje. Mozda je to samo mala stvar. Ali
malo po malo, stvari se mozda i promijene.
Uvijek se podsjetim Armstronga kad je za-
koracio na Mjesec.

Mislim da je teSko postici kolektivan stav.
Kao $to sam prije rekao, bilo mi je jako tesko
odrediti koga uopce pozvati da sudjeluje u
projektuizrade Crvene zastave. Zanimali su
me prije svega umjetnici koji svojim radom
djeluju izvan sistema, ali sam ipak i s druge
strane pozvao i neke koji su zakoracili u taj
sistem, iako sam u njima uvidio neki otpor
prema istome; mozda bi taj otpor mogli zvati
inada. U svakom slucaju to je moje videnje
njihovog rada kao i njih samih. Nisam zvao
neke ljude za koje su me mnogi pitali zbog
¢ega ih nisam pozvao. Nekako sam slutio
da taj projekt nije za njih. Oni bi mozda
mogli biti ti koji se ne bi mogli ujediniti.
Tako je svaka decidiranost u ovom slucaju
klizava. No kao §to sam rekao — to je prava
utopija. Koliko nemoguca toliko i u isto
vrijeme i Ziva.

Molim vas, moZete li navesti umjetnike/ice
koji su sudjelovali u prijateljskom "krpanju"
Crvene zastave?

== To su: Goran Petercol, Tomislav Braj-
novi¢, Silvo Sari¢, Denis Kraskovi¢, Alen
Florici¢, Pino Ivanci¢, Nemanja Cvijanovic,
Marcelo Brajnovié, Petar Brajnovié, Vlado
Martek, Mladen Stilinovi¢, Zeljko Kipke,
Damir Soki¢, Igor Grubi¢, Marijan Crtalic,
Sinisa Labrovi¢, Ivan Seremet, Vlasta De-
limar, Aleksandar Garbin, Goran Skofié,
Bojan Sumonja, Robert Pauletta, Sandro
Dukié, Branka Cvjeti¢anin, Zoran Pavelic,
Kata Mijatovi¢, Antun BozZi¢evié, Milijana
Babi¢ i Damir Stojnic.

KOMERCIJALNA | ALTERNATIVNA
UMJETNOST Povodom izloZbe koju ste
zajedno s Tomislavom Brajnovicem imali
prosle godine u Centru kulturnih aktivnosti
(CeKA) Charlama u sarajevskoj Skenderiji
istaknuli ste sljedece: "PokusSavam biti nepo-
litican. Moji radovi nastaju, na neki nacin,
iz moje individualne frustracije, i s druge
strane, neke moje individualne frustracije
nastaju kao individuum unutar sistema. Ova
Crvena zastava, koju ovdje vidimo, je projekt
zamisljen da parafrazira Marxa — Proleteri
svih zemalja, ujedinite se protiv kapitalista.
Smatram da su umjetnici trenutno u istoj
poziciji. Svi oko njih nesto i zarade." Sli-
jedi banalizacija pitanja: molim vas, poja-
snite — tko su to svi?

CESTO ME SMETAJU
PUSTE FRAZE I
OBECANJA. ZATO SAM
ODLUCIO DA BUDEM
VEZAN LISICAMA ZA
OBLIZNJU KAVANU, U
KOJOJ SE ODVIJAO DIO
PROGRAMA, S OBZIROM
DA JE VLASNICA
DIREKTORICA MUZEJA.
I NA USNAMA SAM
IMAO ZALIJEPLJENU
CRNU TRAKU. STAJAO
SAM TAKO VEZAN
CIJELO VRIJEME; SVI,
UKLJUCUJUCI I AKTERE
GOVORA SU ULAZILI

I IZLAZILI, A MOJA JE
JEDINA MOGUCNOST
KOMUNIKACIJE BILA
POGLEDOM. DAO

SAM SI ODUSKA I
ONAKO ISKRENO

BEZ USTRUCAVANJA
UPUCIVAO RAZNE
POGLEDE

= Tu sam mislio na poloZaj umjetnika unu-
tar sistema umjetnosti. lako sistem umjet-
nosti idejno egzistira samo na umjetnosti
samoj, te na umjetnicima koji je jedini mogu
stvoriti, sve ostalo je podredeno strogo eko-
nomskim i trzi$nim faktorima. Sto god mi
mislili, gledajuéi umjetnike koji izlazu po
¢uvenim galerijama u svijetu, oni su u ko-
nacnici "komercijalni" umjetnici, oni koji se
prodaju i od kojih sistem moZe financijski
prezivjeti. Ovime ne umanjujem vrijednost
njihovog rada ako postoji, da ne bi doslo
do zabune. Dok s druge strane imamo "al-
ternativne" umjetnike, za koje se malo zna,
¢iji se rad ne moZe vidjeti u umjetnickim
Casopisima, ali koliko god bili dobri, te§ko
da ce ih izlagati u nekoj svjetskoj galeriji.
Te stvari su — ili bolje re¢eno — ta dva tipa
umjetnika u Americi, na primjer, vrlo jasno
razlucene, dok kod nas postoji jos uvijek ve-
lika zbrka po tom pitanju. Kad sam mislio da
svi oko umjetnika nesto zarade, mislio sam
na ostale koji su radnici u tom sistemu: gale-
riste, kustose, fotografe, dizajnere, tehnicare
itd. Svi su oni u galerijama placeni isto kao
u institucijama; dok se u galerijama zarada
umjetnika najcescée cijepa s onom galerista,
u institucijama umjetnik vrlo rijetko dobije
honorar.

DVOJAKOST DJELA Obicno se istice
vasa akcija Neutral (2007.) u okviru koje
ste obojili kapiju bivse pazinske vojarne u
bijelo kao i postavljanje bijele zastave na
tvrdavu u Italiji (fotomontaza Nemoguc-
nost predaje, 2007.). Molim vas, pojasnite
kontekst tih radova.

=» Moram napomenuti da rad u Italiji pret-
hodi onome u Pazinu. Bio sam pozvan da
sudjelujem na jednoj skupnoj izlozbi u Go-
rici, u tvrdavi koja je danas povijesni muzej,
prepunoj oruzja, sprava za mucenje i koje-
Cega. Htio sam na otvorenju izloZbe napra-
viti performans, gdje bih skinuo talijansku
zastavu i na njeno mjesto dignuo bijelu, koja
bi bila istaknuta za cijelo vrijeme trajanja

izlozbe, dok bih na zavrSetku opet vratio
stvari u prvobitno stanje. Pretpostavljao sam
da ¢e oko toga biti problema i da rad mozda
nece biti odobren §to se tice same strukture
vlasti. Ipak, iznenadio me kustos izlozbe
koji u samom startu nije odobrio projekt.
Inace je bio vrlo profesionalan i pedantan
u komunikaciji, ali mu je u ovom slucaju
trebalo cak deset dana da ogovori "kako je
ideja zanimljiva, ali kako viSe nema vremena
za trazenje dozvole, predstojeci su izbori, a
uostalom on se viSe voli baviti umjetnoséu
a ne politikom". Na kraju sam odlucio na
toj izlozbi uopée ne sudjelovati. Tako sam
napravio mali rad, fotografiju tvrdave u Go-
rici s talijanskom zastavom i fotomontaZu
iste fotografije s bijelom. U¢inilo mi se da
danas Covjek viSe nema prava ni na predaju,
te je rad umjesto predaje postao nemoguc-
nost iste.

Nakon nekoliko mjeseci pozvali su me
da sudjelujem na umjetni¢kom festivalu Se-
dam dana stvaranja u Pazinu. Znao sam da
¢e glavno mjesto zbivanja biti vojarna, te
sam mislio da ¢u napokon mozda izvesti rad
koji sam bio zamislio za Goricu. No kad sam
doSao tamo, ostao sam razocaran. Umjesto
vojarne, zatekao sam skupinu zgrada koja je
viSe nalikovala nekoj napustenoj tvornickoj
hali. Od neke vojne estetike ni traga. Jedino
velika kapija na ulazu, obojena u crveno,
bijelo i plavo, i na njoj metalni hrvatski grb.
Nakon dva, tri dana rekao sam organizato-
rima §to namjeravam napraviti. A oni, iako
skloniji nekoj alternativnijoj umjetnosti, nisu
bas bili odusevljeni idejom, iako je nisu apri-
ori odbili. Na kraju sam ustrajao i naiSao na
razumijevanje lokalnih vlasti. Odrezao sam
hrvatski grb, bez da ga oStetim — rekli su
da ¢e ga vratiti vojsci — i krenuo u bojanje.
Kako sam ¢etkom skidao okorjele dijelove
stare boje i mislio da ¢u nai¢i na slojeve boje
iz prijaSnje drZave, te o¢ekivao da ¢u umjesto
"crven, bijeli, plavi" naici na "plavi, bijeli,
crven", to nije bilo tako; ispod prvog sloja
boje nalazila se dosadna maslinasta zelena.
Sve sam do Cistog Zeljeza ocistio i na kraju
obojio u bijelo. Mjestani koji su prolazili bili
su oduSevljeni. Nisu me ¢ak ni percipirali kao
nekog umjetnika nego kao nekoga kome su
vlasti napokon dale posla da se stvari dovedu
na svoje mjesto. Bio sam jako zadovoljan. I
danas kad onuda prodem, uvijek zastanem.
Cudan mi je a opet beskrajno drag taj rad.
Meni i ostalima koji znamo cijelu njegovu
pricu on je umjetnic¢ki ¢in, dok je ostalima
to najobicnija bijela kapija. Svida mi se ta
dvojaka moguénost dozivljavanja umjet-
nickog djela.

Osim toga Cesto se istice i vas performans
Sutnja je zlato, koji ste izveli na manifestaciji
Tu smo 2008. godine. U kojem ste prostoru
tocno izveli taj performans?

== Rad sam izveo na otvaranju same mani-
festacije, na pulskom glavnom trgu, Forumu.
Znao sam da ¢e biti puno uvodnih govora,
Zupana, gradonacelnika, direktora i kustosa
jednoga muzeja koji u to vrijeme nije imao
ni centimetar izlozbenog prostora. Cesto me
smetaju puste fraze i obecanja. Zato sam
odlucio da budem vezan lisicama za obliznju
kavanu, u kojoj se odvijao dio programa, s
obzirom da je vlasnica direktorica muzeja.
I na usnama sam imao zalijepljenu crnu
traku. Stajao sam tako vezan cijelo vrijeme;
svi, ukljucujudi i aktere govora su ulazili i
izlazili, a moja je jedina moguénost komu-
nikacije bila pogledom. Dao sam si oduska
i onako iskreno bez ustrucavanja upucivao
razne poglede, od blagih i njeZznih do ljutitih
i mucnih, kako kome, po zasluzi.

PERFORMANS SPAVAC Seriju per-
formansa spavanja u galerijama zapoceli
ste, ¢ini mi se, 2006. godine. U kojim ste sve
galerijama do danas izvedbeno spavali?

== Prvi put sam performans Spavac izveo
u Zavi¢ajnom muzeju u Rovinju, u sklopu
tradicionalne i ve¢ tada uveliko potrosene i
zastarjele izlozbe Likovna kolonija, Rovinj.
U to vrijeme smo na celo predsjedniStva te
Likovne kolonije dosli Tomislav Brajnovi¢ i
ja,uz jo§ nekoliko rovinjskih umjetnika. Jako
smo Zeljeli cijelu izloZbu poboljSati i dovesti
je na jedan kvalitetniji i mogli bismo reci
suvremeniji nivo. Medutim, naisli smo na
veliki i bezobrazan otpor kustosa Zavi¢ajnog
muzeja, kao i na nerazumijevanje lokalnih
politic¢ara. Cijela mi je situacija bila mucna.
Cesto bih o tome razmisljao u krevetu i tesko
bih zaspao. Tako sam u jednom trenutku
samo zazelio da cijelu tu situaciju nemocno a
po mogucénosti mirno prespavam. Dan prije
otvaranja izloZbe loSe sam spavao. Sutradan
sam doSao na otvorenje prije svih te legao na
pod i pokusao zaspati, $to mi je na momente
iuspijevalo. Na kraju sam cijelo vrijeme bio
u nekom ¢udnom polusnu, slusajuéi samo
glasove. Neki su bili poznati, neki nepoznati,
aneke nisam znao gdje svrstati. Na kraju kad
me prekrila tiSina, ustao sam kao iz nekog
¢udnog sna, te uvidio samo gospodu koja
inace Cuva izlozbe kako me ¢eka s klju¢em
Muzeja u ruci. IzaSao sam van medu ljude,
osje¢ao sam se ¢udno, kao da sam pripit.
Koliko sam god puno zamisljao sebe kako
spavam u galeriji, nisam ni slutio u koje ¢e
me ¢udno stanje svijesti taj ¢in dovesti. Bila
je to svojevrsna katarza.

Nakon toga sam taj performans izveo
na otvaranju izloZzbe Multimeridijan 2006.
u pulskom HDLU-u, te na otvaranju 42.
Zagrebackog salona 2007. godine.

NISMO SRETNI... | zavrsno a pove-
zano s vasim revolucionarnim sloganom
"UMJETNICI SVIH ZEMALIJA, UIEDI-
NITE SE", kojim ste se radom predstavili
na ovogodisnjem Poreckom annaleu pod
nazivom, kako ga je osmislila selektorica
Janka Vukmir, NISMO SRETNI...

== Kad me pozvala da izlaZzem na izlozbi,
Janka Vukmir je pozeljela izloZiti fotografiju
mog performansa Spavac s otvaranja Za-
grebackog salona 2007. godine. Istu vecer
nakon tog otvaranja vidio sam na internet
stranicama poznatog hrvatskog portala sebe
kako leZzim na podu i kraj mene nezaintere-
sirano prolaze Milan Bandi¢, Vatroslav Kulis,
ondasnji predsjednik HDLU-a, te djelatnica
istog Cijeg se imena vise ne sje¢am. Fotogra-
fija mi se jako dopala. Imala je u sebi neki
zurnalisti¢ki Stih, neku lezernu iskrenost, te
prikazivala jedan segment mog performansa
o kojem do onda nisam previse razmisljao.
Uvijek mi je zanimljivo kada nenadano ot-
krijem joS neku mogucnost iS¢itavanja vla-
stitog rada koju nisam nikad prije uspio
verbalizirati, a opet znam da je bila tu negdje
od samog pocetka njegovog nastajanja. Uz
malo sam truda kasnije uspio do¢i do auto-
rice fotografije, koja mi je vrlo ljubazno omo-
gudila da tu istu objavim. H

ROBERT SOSIC (Pula, 1970.), od 1988.
do 1989. studira fiziku na Sveucilistu u Trstu,
a 0d 1989. do 1994. slikarstvo na Akademiji
lijepih umjetnosti u Veneciji gdje je 1994.
i diplomirao. Izlagao je na devetnaest sa-
mostalnih i veéem broju skupnih izloZbi u
Hrvatskoj, Italiji, Njemackoj, BiH, Make-
doniji i SAD-u. Za svoj je rad bio viSe puta
nagradivan. Clan je HDLU Istre i HZSU-a.
Zivi i radi u Rovinju.

Performansi: 1994. Zdravica, Accademia
di belle arti, Venecija; 2004. Zdravica sa zi-
dom, Subgalerija Mul, Pula; 2005. Mirakul,
Savicenta; 2006. Spavad, Zavi¢ajni muzej,
Rovinj (Multimeridijan, Pula, 2006.;42. Za-
grebacki salon, 2007); 2008. Sutnja je zlato,
Pula; 2009. Skidanje, Pula. B2
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DRAGAN KLAIC: MAPIRANJE
JED(INSTVE)NE BIOGRAFIJE

(1950. -

KATARINA PEJOVIC

ada se govori o Draganu Klaicu,
B trebalo bi to €initi u viSeglasju, poli-
fonijski,na barem onih devet jezika
koje je govorio. Bio bi to veliki izazov za ne-
kog interdisciplinarnog orkestratora, posao
za erudita koji bi bio u stanju sagledati sve
aspekte njegova rada i djela kao i njegove
osobnosti. Drugim rijecima, za nekog poput
Dragana samog. Najprikladnija bi forma vje-
rojatno bila golema intermedijalna izlozba,
sastavljena od niza instalacija, do¢aravajuci
sve bogatstvo, raznovrsnost, dinamicnost,
slojeve i nijanse biografije kakva se rijetko
srece i u kulturama daleko razvijenijim i ra-
finiranijim od naSe.

MULTITALENTIRANA LICNOST Jedan
novinski tekst od nekoliko kartica posve si-
gurno ne moze udovoljiti ovim zahtjevima.
Ipak, tekstualni iskaz posjeduje golemu mo¢
sinteze (Dragan je to odli¢no znao i zna-
lacki primjenjivao) i stoga ¢u naredne retke
oblikovati kao pokusaj iscrtavanja kontura i
koordinata tog sloZenog krajolika §to ga je
stvorio njegov zivot. Uostalom, u taj krajolik
upisane su i moje vlastite 32 godine ucenja,
suradnje i prijateljevanja s Draganom. Cini
mi se bitnim predociti ¢itateljstvu — posebice
onom u Hrvatskoj — §to podrobnije taj bio-
grafski panoptikum jer Dragan, na Zalost,
ovdje nije bio toliko prisutan. Istini za volju,
dvije su njegove znacajne knjige — teatro-
loska (Zaplet buducnosti, Cekade, 1989.) i
memoarsko-esejisticka (VjeZbanje egzila,
Antibarbarus, 2006.) — objavljene upravo
u Zagrebu, neke su od znamenitih kazalis-
nih li¢nosti njegovi bivsi studenti, a nove se
generacije studenata kazaliSne produkcije
obrazuju na njegovim knjigama, tekstovima
i predavanjima koja je odrzao. No, to je jo§
uvijek malo u odnosu na trag koji je ostavio
u mnogim drugim sredinama.

Za pocetak, profesionalna kvantifikacija
Dragana Klaica: teatrolog; univerzitetski pro-
fesor koji je tijekom 33 godine predavao na
mnogim europskim univerzitetima (Beograd,
Amsterdam, Leiden, Istanbul, Budimpesta,
Bologna) u rasponu od povijesti svjetske
drame i kazaliSta, preko razli¢itih aspekata
izvedbenih umjetnosti, do studija kulturalne
politike, medunarodne suradnje u kulturi
i interkulturalizma; kazalis$ni kriti¢ar 70-ih
i 80-ih u Jugoslaviji; osnivac i urednik (za-
jedno s DuSanom Jovanovi¢em i Matjazem
Vipotnikom) europskog kazalisnog ¢asopisa
Euromaske; dugogodisnji direktor Nizozem-
skog teatarskog instituta; kulturalni analiticar
ikonzultant; autor viSe knjiga i zbornika; ini-
cijator i koordinator mnogih vaznih meduna-
rodnih istraZivackih projekata, konferencija i
simpozija; nekadasnji predsjednik Europske
mreZe informativnih centara za izvodacke
umjetnosti — ENICPA i Europskog foruma
za umjetnost i kulturno nasljede — EFAH,
te ¢lan razli¢itih svjetskih odbora i mreza
(izmedu ostalih, OSI,IETM, ECF i Erasmus)
i stalni pocasni ¢lan zaklade Felix Meritis u
Amsterdamu.

Ova bi impresivna lista,u nekom drugom
slucaju, mogla signalizirati povrSnost i sva-
Starstvo; ali, kada je Dragan u pitanju, ona
skriva multitalentiranu li¢nost koju krase eru-
dicija, marljivost, briljantnost uvida, iznimne

2011.)

sinteticke sposobnosti, ostar kriticko-ana-
liticki um, postojanost politickih stavova i
zapanjuju¢a mo¢ multitaskinga.

“VJECITI UCENIK?” Da bi se sve to mo-
glo, trebalo je krenuti rano: u svom prvom
intervjuu za jedan madarski list u Vojvodini,
tada trinaestogodisnji Dragan prica,izmedu
ostalog, kako je “apsolvirao” sve francuske
klasike 19. stoljeca i sada se, s nesmanjenim
Zarom, bacio na Krlezu ¢ije Glembajeve vec
zna napamet. Nije se dao opterecivati Wun-
derkind etiketom — konacno, bila su to vre-
mena, po tretmanu i poziciji kuture u drustvu,
svjetlosnim godinama udaljena od danasnjeg
—1inastavio svoj pohod na znanje koji nikad
nije zavrsio. Knjige procitane, tekstovi napi-
sani, predavanja odrzana i razgovori vodeni
na materinjem srpskohrvatskom, bakinom
madarskom, njemackom, engleskom, fran-
cuskom, slovenskom, talijanskom, nizozem-
skom u Cetrdesetima, a Spanjolskom od prije
dvije godine. Pravo otjelotvorenje etimolos-
kog znacenja sanskrtske rijeci za Covjeka, a
to je “vjeciti ucenik”.

Ovdje je u biografiju pored lingvistickih
nuzno ucrtati i geografske koordinate jer su
one, pored njegove obitelji, nesumnjivo za-
sluzne za Draganov kozmopolitizam, strast
prema znanju i multikulturalni gen. Od Sara-
jeva —paradigme multikulturalnosti u bivsoj
Jugoslaviji — gdje je roden 1950., preko djetinj-
stvairane mladosti u Novom Sadu —jos jed-
nom centru multikulturalnog suzivota — stu-
dija dramaturgije na tadaSnjoj Akademiji za
pozoriste, film, radio i televiziju u Beogradu,
doktorata ve¢ 1977 na prestiznom sveuciliStu
Yale u SAD-u, sluzenja vojnog roka u Celju,
povratka u Beograd 1978.1 profesure na Fa-
kultetu dramskih umjetnosti sve do jeseni
1991., uz jednogodisnje studijske boravke u
SAD-u, Cesta profesionalna i privatna puto-
vanja Europom i Afrikom. Potom rez: po
izbijanju rata na teritoriju bivse Jugoslavije,
Dragan donosi odluku o definitivhom na-
pustanju zemlje i odlasku u Nizozemsku. U
drugom, egzilantskom poglavlju biografije,
Nizozemska postaje domicil, ali se njegova
mapa kretanja, posebice u posljednjih deset
godina, intenzivira i pospjesuje. Dovoljno je
reci da je jedini kontinent na kojem nije bio
Australija, da je Europom krstario nepre-
stance te da je svoja predavanja, seminare,
radionice, ljetnje Skole,simpozije i konferen-
cije vodio od Kine do Jordana, od Indije do
Kanade, od Brazila do Tadzikistana.

Ovakve liste mogle bi se nastaviti gotovo
unedogled, ali sa sve ve¢im aproksimacijama
iiznosima, ovaj put u stotinama, nekad mozda
i tisuéama: procitani i analizirani studentski
radovi; odgledane kazali$ne i plesne pred-
stave; odslusane (i odgledane) opere; posje-
¢eni muzeji i izloZbe; popijene boce odli¢nih
vina; skuhane i posluZene vecere; boravci
prijatelja u amsterdamskom domu...

PEDAGOSKA STRAST | GENERA-
TOR | tu kvantifikacijska metoda mapiranja
viSe nije dostatna. Ono §to biografiju Dragana
Klaica €ini istinski posebnom, jedinstvenom i
neponovljivom jesu njegove ljudske kvalitete.
Njegova se pedagoska strast i entuzijazam
jedino mogu mjeriti intenzitetom i znacajem

ucinka na generacije studenata diljem svijeta.
Svako tko je bio njegov student/ica dozivljava
to kao posebni privilegij, jer je doista prava
rijetkost imati za profesora osobu takvog zna-
nja, kreativnosti, intelektualnog i etickog in-
tegriteta, a istodobno tako spremnu da slusa,
da ¢uje, da podijeli, pomogne i usmjeri. Em-
patija bez intelektualnih popusta —moze li se
zamisliti idealniji profesor? Ovih se tjedana
u elektronskim medijima pojavljuju stotine
poruka i napisa Draganovih studenata koji
gotovo svi govore o neprocjenjivosti njegovih
utjecaja na njihov profesionalni Zivot.

Strast i entuzijazam su, zapravo, pokretaci
svega Cega se Dragan lacao. Poput genera-
tora, mijenjao je i presudno utjecao na svaki
profesionalni okoli§ u kojem se nasao. Tako
je djelovao i u Nizozemskom teatarskom
institutu gdje je prihvatio mjesto direktora,
netom pristigavsi iz ratne Jugoslavije. Unio
je u rad Instituta, do tada vise orijentiranog
prema muzejsko-knjiznicarskoj djelatnosti,
dah dinamicnosti i aktualnosti, pretvorivsi
ga, u nepunih deset godina vodstva, u me-
dunarodni centar koji suvremeni nizozemski
teatar neprestano suceljava s novim kon-
tekstima i time ga stimulira na prijeko po-
trebnu samorefleksiju. Nije bio spreman na
kompromise i nije se libio kritike gdje ju je
smatrao neophodnom. Tako je bio kriti¢an i
glede nedostatka drustveno-politicke svije-
sti 1 angazmana u nizozemskom teatru, $to
nije naislo na sveopée odobravanje, ali mu
je priskrbilo privrZenost i poStovanje onih
kazaliSnih poslenika koji su bili otvoreni za
upuceni pogled izvana. JoS su ga viSe prigrlili
flamanski kazaliStarci, pronalazeci bliskost s
njegovim videnjem uloge teatra u drustvu.
Istodobno, kontinuirano se bavio isto¢no-
europskim teatrom i pitanjima prijeko po-
trebnih reformi kazali$nih institucija u tran-
zicijskim druStvima. Napravio je nekoliko
elaboriranih studija koje su bile primjenjive
u cijelom regionu. Oni koji su slijedili njegove
naputke presli su u drugu sferu institucional-
nog razvoja i time izasli iz okostalih modela
koje u Hrvatskoj, na zalost, i danas trpimo.
Uvidajuci, pak, kroni¢nu i akutnu opasnost u
kojoj se nalazi nekomercijalni teatar u uvje-
tima neoliberalnog kapitalizma u posljednjih
desetak godina, napisao je knjigu Promjena
scene: Nekomercijalno kazaliste izmedu tr-
Zista i demokracije, koja ¢e biti objavljena
iduce godine u Velikoj Britaniji i nesumnjivo
potaknuti Zive debate, a za vjerovati je i da
¢e nadahnuti njegove istomisljenike na kon-
kretne poteze.

JOIE DE VIVRE Aktivno se bave(i pita-
njima kulturne politike u posljednjem de-
setljecu, Dragan se usredotocio na jo$ jednu
veliku strast: ideju Europe kao kulturalnog
projekta. Promovirao ju je u svim aspektima
svog rada, neumorno povezujudi ljude, ideje i
projekte po svim geopolitickim i kreativnim
koordinatama. Mnogi kulturalni poslenici,
operateri i analiti¢ari nalaze nezamjenjivom
njegovu dubinu uvida, preciznost artikulira-
nja te operativnu sposobnost koja je u stanju
iznjedriti konkretan plan.

Njegov dar za umrezavanje drugih je-
dino se moZe mjeriti s njegovim darom za
njegovanje prijateljstva, cemu bi se mogla

DRAGANOVO
PRISUSTVO NIJE TEK
SENTIMENTALNA ZELJA
ZA ODRZAVANJEM
JEDNOG ZIVOTA NEGO
NUZNOST — UNUTARNJI
IMPERATIV KOJI

NE DIKTIRA NISTA
DRUGO DO SPOZNAJA
ODGOVORNOSTI SPRAM
VELICINE DARA KOJI JE
NJEGOVA OSTAVSTINA

posvetiti jedna posebna studija. Tesko je,
naime, pojmiti kako je covjek koji je radio
za petoro nalazio vremena za prijatelje, i to
na svim stranama svijeta. Dragan ne samo
da je u tome uspijevao nego je i ulijevao
osjecaj posebnosti svakom od nas koji smo
imali srecu biti njegovim prijateljima.

Za razliku od vedine ljudi koji svoje sta-
vove deklarativno iskazuju, Dragan je te
stavove Zivio, i to tako da je bilo tesko ne
zaraziti se istim Zivotvornim virusom.

Zbog te zarazne Zivotne radosti, te ne-
odoljive joie de vivre, zbog strasti i entuzi-
jazma koje je prenio na toliko ljudi, tesko
je pojmiti Draganovo odsustvo. Pogotovo
je to tesko u vrijeme u kojem sve vise pre-
vladavaju politicke i druStvene opcije pro-
tiv kojih se Dragan oduvijek borio: zemlje
bivse Jugoslavije vrte se u vrzinom kolu div-
ljeg kapitalizma na fonu postratnih trauma.
Njegova domicilna Nizozemska, donedavna
paradigmati¢ni model liberalnog multikul-
turalnog drustva, uruSava se pod naletima
reformi krajnje desnice na vlasti. U silovitom
naletu rezanja budzeta za kulturu za iducu
godinu, jedna je od najvecih Zrtava upravo
Nizozemski teatarski institut. Dobivsi 0 eura
budZeta, ova znamenita institucija, s jednom
od najbogatijih knjiZnica i videoteka na svi-
jetu, primorana je zatvoriti vrata. Za oceki-
vati je i nove stavke u sprovodenju programa
ksenofobije kao i rasne i etnicke mrZnje.
Europska zajednica prolazi kroz najdublju
krizu od svog osnutka, konfrontirajuci se s
vlastitom hipokrizijom, korupcijom i po-
greSnim procjenama.

Ali, upravo stoga §to stvari izgledaju
mracno i beznadno, Draganova se biografija
nije zavrsila 25. kolovoza ove godine u Am-
sterdamu. Svi oni koji su imali dodira s Dra-
ganom, ¢lanovi velike mreZe u nastajanju
—mreZe njegovih studenata, suradnika, pri-
jatelja, kolega — tu su da rade, dovode u
pitanje, iznalaze iznova strast i entuzijazam
da se bore za svoje ideje i stavove. Upravo
stoga Sto stvari izgledaju mracno i beznadno,
Draganovo prisustvo nije tek sentimentalna
Zelja za odrZavanjem jednog Zivota nego
nuznost — unutarnji imperativ koji ne diktira
niSta drugo do spoznaja odgovornosti spram
veli¢ine dara koji je njegova ostavstina. H
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AKTER | KREATOR - OSOBA
EUROPSKOG FORMATA

IZJAVE SURADNIKA, KOLEGA I PRIJATELJA DRAGANA KLAICA O ZNACENJU NJEGOVA RADA,
ALI I NNEGOVE OSOBNOSTI, NE SAMO ZA KAZALISTE, VEC I SIRE

SLOBODAN SNAJDER: “Gdje ste
sada, lelujave sjeni?” pitao je Goethe koji
je nadzivio vedéinu svojih vrsnika, i to ih je
nadZivio u punoj stvaralackoj sre¢i. Ali na
smrt Goethe nije htio ni misliti; nije na pri-
mjer odlazio na pogrebe, nije ispratio u grob
¢ak ni Friedricha Schillera, najbliZzega od
najblizih.

Ja bih ispratio Klaju da me vijest o njego-
voj smrti nije zaskocila i ostavila u prvi hip
bez ikakvog komentara. TuZno je to kako
smo se svi rasuli po svijetu, bas kao rakova
djeca, a nakon rasapa bivse zajednicke do-
movine. Gotovo bez vijesti o drugima, sve
dok se ne probije ona tako neZeljena vijest
koja moze doci kasno, a uvijek je prerana
inepravedna.

Kao 28. naslov Male biblioteke Prolog
izaSla je Klaiceva, izvorno na engleskom
pisana knjiga, Zaplet buducnosti, Utopija i
distopija u modernoj drami, znalacka stu-
dija koja nevjerojatnom erudicijom pove-
zuje anticku dramu, Zidovsku i kr§¢ansku
apokaliptiku, Shawa, Majakovskoga, pa sve
do distopija jednoga Witkacyja, odnosno
njihovih natruha kod Heinera Miillera, u
meduvremenu takoder pokojnog velikog
njemackog dramskog autora. Uredio sam
Klajinu knjigu,iu tom smo se povodu ¢esce
sretali. Bio je skrupulozan i priljeZan surad-
nik i autor, kakvi su danas rijetkost; odgovo-
ran autor. Knjiga je izaSla 1989. godine! To
¢e redi, uoci rasapa jedne utopije i straSnog
pocetka njezine osvete za poraz, posljedice
kojega jos uvijek pokuSavamo preZivjeti s
nesigurnim izgledima.

Dragan bio je kroni¢no bolestan, ali je
tu bolest podnosio herojski, i diskretno je,
ali u nalogu te bolesti, obavljao male ritu-
ale samopomoci, bez kojih ne bi zZivio ni
toliko koliko jest Zivio. Recenu knjigu pisao
je izvorno na engleskom, ona i jest veéim di-
jelom nastala u engleskim i americkim bibli-
otekama, u duljim boravcima osamdesetih.
Klaja se spremao za egzil, moglo bi se reéi da
je naslutio ono $to dolazi bolje od nas drugih,
a1991. otiSao je iz Beograda trajno. Ostavio
je,kao jo$ neki kazalis$ni ljudi i intelektualci
uopde, briljantnu (znanstvenu) karijeru u
svojoj sredini, kao naprimjer i Milo§ Lazin
koji od iste te godine, 1991., Ziviiradi koliko
mu daju u — Parizu. Sumorni, zavr$ni, disto-
pijski tonovi Klaiceve knjige, objavljene na
srpskohrvatskom u Malom Prologu mogu
se Citati i kao prolog katastrofi koja je na
horizontu ve¢ ispisivala svoj mene, mene,
tekel... da bi onda bilo jao meni i jao svima.

Ali meni se jos vise usjeklo u pamdéenje
nesto sasvim drugo; jedna mala Zanr-sli¢ica
o odanosti intelektualca koji je nasao svoj
projekt i svoje mjesto u njemu, koje nije pro-
tagonisticko. U Zagrebu je gostovao KPGT,
veliki utopijski kazali$ni projekt, Ljubise
Ristic¢a ponajprije, koji je tada joS nesto htio
imogao. Gostovao je velikom freskom koju
je sastavio Risti¢, a po velikoj poemi madar-
skog autora Imre Madacha Covjekova, trage-
dija. Predstava se zvala Madach, komentari.

Jedan Covjek sitnije grade, mlad, hodao
je medu publikom, visoko je u ruci drzao
programsku knjizZicu, i vikao: “Madach, ko-
mentari”, program! “Madach, komentari”,
program! Klai¢ kao agitator! Ho¢u podsje-
titi da je Klai¢, koji je sam, mozda samoza-
tajno odustao od toga da bude umjetnik, bio

KAD SU “MUZE
UTIHNULE”, A RIJEC
PREUZELI PRAVI

VOJNICI, PRAVI AVIONI,
RAKETE [ TOPOVI,
KLAIC JE, A STO
DRUGO, ODABRAO
EGZIL. SVATKO TKO
MISLI DA JE TO LAK
IZBOR LJUTO SE VARA

|
pripadnik logistickih eSalona, dapace vojnik,
borac koji je bio spreman ¢ak i poginuti od
“prijateljske vatre” kako je pokazao njegov
istrzani, ali ipak vjerni odnos spram upravo
LjubiSe Risti¢a u novije doba. On je bio
nesto kao Logos-posrednik, vrlo je Cesto
radio kao dramaturg u projektima, i esto je
objasnjavao projekte drugih u beskona¢nim
raspravama, bilo na Bitef-u ili Pozorju, tko
zna gdje sve ne. Njegove su sklonosti bile
teorijske, intelektualisticke, ali to mu nije
ni najmanje smetalo da se spusti u arenu
politicke borbe pomocu kazaliSta; dok se
radilo o kazaliStu.

Kad su “Muze utihnule”, a rije¢ preuzeli
pravi vojnici, pravi avioni, rakete i topovi,
Klai€ je, a Sto drugo, odabrao egzil. Svatko
tko misli da je to lak izbor ljuto se vara.

JASEN BOKO: Dragana Klai¢a upoznao
sam kao profesora pocetkom osamdese-
tih na beogradskom Fakultetu dramskih
umjetnosti. Fascinirao me svojim autorite-
tom, onakvim kakvi su danas rijetki: to nije
bio autoritet koji se dokazivao strogoscu, ve¢
onaj koji dolazi iz izuzetnog obrazovanja.
Erudicija, komparativni i kriti¢ki pristup
prstali su iz njegovih predavanja, mudrih,
a opet tako spontanih i opustenih. Nau-
¢io sam od njega da Sirina znanja svakog
¢ovjeka bitno odreduje i njegovu ljudsku
Sirinu 1 da se ni pisati ni govoriti ne mora
izmedu redaka, ve¢ da je stvari potrebno

nazvati njihovim imenom, ma koliko to nije
uobicajeno u svijetu golemih tastina kojima
obiluje kazali$ni svijet. Kasnije sam imao
Cast s njim i raditi, zajedno smo osmislili
i moderirali prvi medunarodni simpozij o
ambijentalnom kazaliStu u Dubrovniku...

U svakom slucaju, Klaja je bio izuzetan:
u svijetu povrsnosti on je trazio bit stvari,
dok je, za razliku od veéine onih koji se
bave ozbiljnim stvarima i u njima znao naci
jednostavnost i nepretenciozno, a opet ih
tako tocno izreci.

I ma koliko prethodni sud o Klaji izgle-
dao hladan i objektivan, znam da je bolje
tako, svaka subjektivnost prema jednom od
rijetkih ljudi koje sam vidio kao autoritete u
druStvu banalnosti odvela bi me u patetiku.
Nedostajat ¢e mi. Bas ¢e mi nedostajati!

SANJIN DRAGOJEVIC: Ono §to je
plijenilo u osobnosti Dragana bila je nje-
gova spremnost da se uhvati u kostac s bilo
kojim od pitanja vaznih za podrucje kulture
iumjetnosti. Uvijek pripravan na pozitivho
intoniranu provokaciju, suptilno poantira-
nje, ali i oStru reakciju kad se s ne¢im nije
slagao ¢inilo je njegove javne istupe pravim
intelektualnim doZzivljajem. Radedi na Cita-
vom nizu medunarodnih projekata razvio
je osoben stil uvijek vezan za relevantne
izazove. Podjednako je bio vazan kao osoba
koja dijagnosticira prioritete i podrucja dje-
lovanja kao i njihov akter i kreator. Nije
stoga bilo sluc¢ajno da je upamcen kao osoba
istinskog europskog formata bilo da su u pi-
tanju njegovi tekstovi, predavanja, seminari,
konzultantske usluge. Zivo je pratio pitanja
obrazovanja u kulturi, medunarodnu kul-
turnu suradnju, djelatnost pojedinih kultur-
nih ustanova. Njegovo izvrsno poznavanje
europskih tema i povijesti europskih ideja
omogucavalo mu je da vodi zivu diskusiju u
europskim i svjetskim okvirima. Spone s Ju-
goistocnom Europom kao regijom uvijek je
posebno isticao kao i svoju kriti€nost prema
stanju i razvojnim trendovima u pojedinim
zemljama i krajevima ove regije. Njegova
kolegijalnost i spremnost za pomo¢ uvijek
je bila neupitna. Draganov odlazak svakako
je nenadomjestivi gubitak posebno imajuci
u vidu ¢injenicu da je podrucje kulture i
umjetnosti smatrao presudnim za ukupnu
arhitekturu europskih odnosa.

STANKO JUZBASIC: Vjerujem i sma-
tram da umjetnik — kao i intelektualac —
mora biti maksimalist, jer ako se sam ne
izbori za uvjete i kriterije stvaranja, vid-
ljivosti 1 vrednovanja, malo koja ¢e dobra
dusa to uciniti za njegov cilj i u njegovo ime.
Dragana sam kao istomisljenika upoznao
1995., na mjestu ravnatelja Nizozemskog
kazali$nog instituta koji je tijekom njegova
dva mandata proaktivnom politikom istra-
Zivanja kazali$nog izraza, medunarodne kul-
turne razmjene i edukacije vjerojatno za
nezavisnu kazalisnu scenu u Europi ucinio
viSe nego ikoja srodna organizacija toga
vremena. Nas zadnji susret, na ljeto 2010.
u Amsterdamu, protekao je u znaku dija-
loga o polozaju umjetni¢kog kazaliSta u
trzisnom drustvu. Cudili smo se kako ima
sve viSe predstava radenih po predloscima
istoimenih filmova. “Name recognition...”,
sa zagonetnim smjeSkom je rekao Dragan

inaciljao poantu: “...umjetnicko si kazaliSte
ne smije dopustiti nametanje mjerila uspjes-
nosti komercijalnog kazaliSta. To bi znacilo
prihvatiti jednu unaprijed izgubljenu bitku
za vlastiti opstanak, i to na tudem terenu”.

BERTA DRAGICEVIC: U dugogodis-
njem radu IUC-a u Dubrovniku organizi-
rani su brojni seminari iz niza oblasti, ali
kazalisSne teme dugo nijesu bile uvrstene
u nase programe. Tek sredinom 80-ih imali
smo srecu dobiti prijedlog za seminar o ka-
zaliStu, koji je pripremio dr. Dragan Klaié (u
suradnji s dr. Jasnom Nadarevi¢). Program
je odli¢no krenuo i nastavljen je kroz ne-
koliko godina. Dubrovnik i IUC su sigurno
bili pravo mjesto za rasprave o odnosnim
temama. Nazalost, rat je prekinuo konti-
nuitet mnogo ¢ega pa tako i ovog ciklusa.
Ratnih i poratnih godina dr. Klai¢ nam se
povremeno javljao iz svog novog sjedista
u Amsterdamu. Vjerovala sam da éemo se
opet sresti u gradu, u IUC-u. Jer, znam da
je bila velika privilegija upoznati dr. Klaica
is njim suradivati.

Iznenadna vijest o smrti dr. Klai¢a du-
boko me razalostila. I sada mogu samo
redi: poStovani i dragi dr. Klai¢, velika Vam
hvala na dragocjenoj suradnji i prijateljstvu.

VITOMIRA LONCAR: Kad pomislim na
Dragana Klai¢a, osjetim — optimizam, vjeru
da je MOGUCE NESTO PROMIJENITI.

Sve dok se nisam susrela s njegovim ra-
dom, ¢inilo mi se da nitko ne vidi apsurd
nasSe kazali$ne stvarnosti. Da ¢injenicu da
nam je sustav potpuno pervertiran vidimo
samo nas nekolicina. Koje ionako nitko ne
cuje. No, nakon $to sam se upoznala s nje-
govim radovima i prijedlozima na koji bi
se nacin cijeli kazaliSni kaos u ovim naSim
krajevima mogao rijesiti, u€inilo mi se da je
samo pitanje dana kada ¢e se ¢uda poceti
dogadati.

Cudo se nije dogodilo. Dogodilo se da
je otiSao On. Velik, velikoduSan u dava-
nju svoga znanja. Svima. Poznatima, ali i
nama, nepoznatim ljudima koji su ga vukli
zarukav...

Hvala Vam, Dragane, na svakoj napisanoj
rijeci, svakom komentaru. I podrsci.

I na tome da ste postojali.

SNJEZANA BANOVIC: Osobno, tesko
mi je prihvatiti ¢injenicu da nikada necu
imati prilike upoznati Dragana Klaica, ¢o-
vjeka Cija me je biografija iz devedesetih
potresla, aliiohrabrila u mnogim odlukama.
No, iznad svega, Zalim duboko za velikim
stru¢njakom koji mi je svojim vizionarskim
djelovanjem davao samopouzdanja da kre-
nem putem na kojem se, loSim prilikama
unato¢, odrzavam kao redateljica i profeso-
rica na Odsjeku produkcije zagrebacke
ADU. Njegovi govori iz Barcelone (2005.)
o automnosti kulture i onaj miinchenski
(2003.) o nuznosti reforme u repertoarnim
kazaliStima Europe obavezna su literatura
mojim studentima na svim kolegijima koje
predajem. Osim toga, ne mogu zaobici nje-
govu vjeru u Europu kao kulturalni projekt,
$to se danas, kad se Europa kao ekonomska
zajednica ocigledno raspada, pokazuje kao
kapitalna i spasonosna vizija za sve njezine
sastavnice, kako sadasnje, tako i buduce. H
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VJEZBANJE EGZILA

ODLOMCI IZ KNJIGE DRAGANA KLAICA VIEZBANJE EGZILA /HOME IS WHERE YOUR FRIENDS ARE:
EXILE BETWEEN INTERNET AND IKEA TABLE/, PRIJEVOD ZDRAVKO ZIDOVEC, ANTIBARBARUS,

ZAGREB, 2006.
DRAGAN KLAIC

(...)
redinom osamdesetih nacionalni

S identitet postao je vazna tema, uspo-
redo s decentralizacijom jednopar-
tijskog sustava koji je pojedine federalne
jedinice okrenuo u feude suprotstavljenih
klika komunisticke birokracije. U svakoj
jugoslavenskoj federalnoj republici te su
birokracije traZile ozakonjenje i snaZenje
svog oslabljenog monopola mo¢i, ociju-
kajudi s lokalnim nacionalistima, a isto-
dobno ih napadale u javnosti. Nacionalne
vrijednosti i pretpostavljene nacionalne
posebnosti, nacionalna povijest, jezik, kul-
tura, knjiZevnost, postale su privilegirana
podrucja pozornosti i narastajucih jetkih
polemika. PoloZaj mnogih koji su se po-
put mene osjecali Jugoslavenima, to jest
pokretljivim i ljubopitljivim, odmaknu-
tim od bilo kojeg nacionalnog programa
i historijskih orijentira identiteta (nacija,
vjera, jezik), postao je sve manje odrzi-
vim, na kraju neodrZivim. Komunisti¢ki
birokrati i dalje su se odrzavali na vlasti,
ali su 1990. izgubili prve viSepartijske iz-
bore posvuda osim u Srbiji i Crnoj Gori,
gdje su ostali na vlasti prisvajajuéi nacio-
nalisticki program. Nove nacionalisticke
elite i komunisticki otpadnici zauzeli su
se u medusobnoj eskalaciji nepomirljivih
zahtjeva i rigidnom, tvrdom ustrajnos$éu
na vlastitim pravima i nezadovoljstvima
uspostavili prostor za rat koji je zapoceo
godinu dana nakon toga.

I, s pocetkom rata, izabrao sam
odlazak.

DANAS ODBIJAM
NAZVATI SEBE CAK I
EKS-JUGOSLAVENOM
JER TO MOZE ZNACITI
DA JE JOS UVIJEK
NEKAKO MOGUCE
BITI JUGOSLAVENOM,
ALIJA SAM ODLUCNO
IZABRAO DA TO

NE BUDEM. KADA

ME UPITAJU STO
JESAM, OBICNO
ODGOVARAM DA SAM
POSTIUGOSLAVEN

ETIKETA POSTJUGOSLAVENA
Kada je lipnja 1991. zapoceo rat u Slove-
niji (ili je to ustvari zapocelo prethodnoga
ljetaijesenis naglo eskaliraju¢im ¢arkama
izmadu Srba i Hrvata u Hrvatskoj?) s Ju-
goslavijom kao federalnom drzavom ubrzo
je bilo gotovo. Jugoslavenski historijski
projekt, koji su u 20. stoljecu stvorili viSe
intelektualci nego politi€ari, rasprsio se,
njegova ideologija bila je iscrpljena, ali je

s njime otisao stil Zivota i mentalitet te je
jugoslavenski identitet postao neodrziv.
Nastupio je trenutak kada sam osjetio da
moram postati egzilant. Ne mogavsi ostati
Jugoslavenom, niti kadar da se pretvorim u
Srbina, Hrvata ili $to drugo, pridruZio sam
se bez dvojbe masi europskih i neeurop-
skih izgnanika s nesigurnim, pokrpanim
identitetima. Danas odbijam nazvati sebe
cak i eks-Jugoslavenom jer to moZe znaciti
da je joS uvijek nekako moguce biti Jugo-
slavenom, ali ja sam odlu¢no izabrao da
to ne budem. Kada me upitaju $to jesam,
obi¢no odgovaram da sam postjugoslaven.
Etiketa je to koja bolje pristaje, mislim,
jer Zivimo u posthladnoratovskom razdo-
blju suvremene povijesti, oblikujemo nasa
razmiSljanja na postmodernistic¢ki nacin
i propitujemo nase vrijednosti u ovim iz-
mijenjenim postideoloskim vremenima.
Etiketa post ukljucuje nesigurnost, otvo-
renost i privremenu prirodu mog statusa te
istodobno pobuduje stanovit osjecaj bola
kona¢nim gubitkom zemlje, izgubljenim
cijelim svijetom.

U godinama koje su prethodile slo-
venskom 1 hrvatskom “razdruZivanju” u
lipnju 1991. ponekad sam razmisljao o
emigriranju iz Jugoslavije, ali samo kao
o izdaleka navijeStenoj mogucénosti, jer
sam uzivao udoban osobni i profesionalni
zivot u Beogradu. Predavao sam na sveu-
¢ilistu, objavljivao viSe u inozemstvu nego
kod kuce, Cesto putovao i neprekidno se
osjecao dijelom europskog teatarskog svi-
jeta. (...) Kako se nacionalizam u kasnim
osamdesetim Sirio poput puzavca, rastao je
1 moj osjecaj unutarnje emigracije i izbor
odlaska postajao je sve ociglednijim. Po
zavrSetku hladnoga rata, s mojim ljubljan-
skim prijateljem DuSanom Jovanovi¢em
zajednicki sam suizdavao Euromaske,
krasan europski kazaliSni tromjesecnik,
objavljivan na engleskom, iz urednistva
u Ljubljani, kao projekt novinske izda-
vacke kuée Delo. Uronjen u taj posao, u
dnevnom dodiru s kolegama i kazaliSnim
ustanovama posvuda u Europi, ostajao
sam ponesto udaljen od napetosti u zemlji.
Duhovno, danomice sam se kretao negdje
u europskom kazaliSnom prostoru, iska-
pajudi price, stupajudi u dodir s autorima
uredujudi njihove rukopise, tragajudi za fo-
tografijama, Citajuci sveznjeve informacija
koje su zatrpavale moj poStanski pretinac.
Ali, zbog posla oko ¢asopisa takoder sam
¢esto boravio na dan ili dva u Ljubljani i
promatrao kako moji slovenski prijatelji
1 znanci postupno gube vjeru u smisao
jugoslavenskog projekta i prihvacaju slo-
vensku neovisnost kao izglednu alterna-
tivu. Neovisnost Slovenije postupno je
prestajala biti maStarijom pojedinaca te
postajala izgledan politicki projekt mno-
gih. Istodobno, MiloSevicev propagan-
dni stroj ¢inio je $to je mogao da otudi
Slovence koliko je bolje moguce i osnazi
njihovu Zelju da napuste federalnu drzavu.
Lipnja 1991., nakon slovenske deklaracije
0 neovisnosti, na$ je ¢asopis naglo pro-
pao, zajedno sa zemljom, a broj poslan
ljubljanskom tiskaru potkraj svibnja nije
nikad objavljen.

4
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SOVINISTIEKA FARSA Odjednom
sam izgubio svoj zastitni Stit. S ugaslim
Casopisom, nisam viSe bio kadar uprav-
Jjati svoj pogled dalje od prijetece stvar-
nosti. Moj kulturni i politi¢ki angaZman
protiv nacionalizma nikad nije bio odve¢
utjecajan, ali sada je postajao posve uza-
ludan. Razgovori s prijateljima, istupanja
u javnosti, povremeni ¢lanci, lansiranje
zestokih antinacionalistickih govora u pre-
davanjima, sjedenje u Jugoslavenskom hel-
sin§kom odboru za ljudska prava, sve su
to bila slaba$na i neuc¢inkovita zauzimanja
protiv dobro organiziranog juriSa nacio-
nalisti¢kih snaga koje su posvuda u zemlji
preuzimale nadzor nad medijima, kultur-
nim institucijama, dijelovima sveuciliSta.
Nacionalizam je postao pomama koja je
zahvatila ¢ak i neke ugledne umove, a anti-
nacionalisticki jugoslavenski intelektualci
uBeogradu, Zagrebu, Sarajevu, Ljubljani,
Skopju i drugdje postajali su slaba i ne-
mo¢na manjina. Bili smo rasprs$eni, svak u
borbi protiv nacionalista u svom vlastitom
miljeu, a oni su prevladavali hvatajuéi se

- -

“Dragan Klai¢, kao direktor Nizozemskog kazaliSnog instituta, na & -
amsterdamskim demonstracijama 2001. povodom rezanja budZeta za |}
kulturu. Na transparentu pisSe: “ Bez novca nema kulturnog sjecanja”. 5

s komunistima koji su i sami zvucali sve
viSe nacionalisticki.

Za protuotrov, odredivao sam svojim
studentima da ¢itaju Frischevu Andorru,
Ionescova Nosoroga i grcke tragedije. Pre-
davao sam Eshilove Perzijance i govorio o
cijeni koju placaju ratni pustolovi, o Eu-
ripidu i Aristofanu koji su se 25 godina,
svaki iz svojih razloga, prkosno suprot-
stavljali Peloponeskom ratu. Njihovo su-
protstavljanje pokazalo se uzaludnim, jer
je ratom opcinjena Atena i dalje klizila u
neizbjeznu katastrofu. Netko se mogao
nadati da obicni ljudi u Jugoslaviji nece
dopustiti da ih se uvuce u rat protiv su-
sjeda, ali je takve nade bilo teSko zadrZati
nakon $to sam vidio ushi¢ene beograd-
ske mase, manipulirane MiloSevi¢evim
partijsko-policijskim strojem, kako de-
monstriraju protiv Albanaca, zatim protiv
Slovenaca, a onda protiv svakog tko je
proglasen neprijateljem. Cak i studenti
koji su se suprotstavljali Milosevicu i nje-
govu rezimu u oZujskim demonstracijama
1991., uredno su klizili u nacionalisti¢ku



IN MEMORIAM

Zarez, xii /318, 29. rujna 2011. 36

retoriku: kritizirajuéi MiloSevi¢evu ma-
inpulaciju televizijom, ponavljali su neke
od njezinih nacionalistickih parola kao
ocigledne istine.

ZAPUTIVSI SE U EGZIL,
SVOJE SAM USPOMENE
PONIO SA SOBOM. TO
JE MOJA DUHOVNA
PRTLJAGA KOJA MI
OMOGUCUJE DA SE
VRATIM KAD ZAZELIM
I BEZ IKAKVA RIZIKA

Nakon §to su Slovenija i Hrvatska obja-
vile da napustaju bolesnu federaciju, vojni
sukobi u Sloveniji ubrzo su prestali, ali su
eskalirale ¢arke u Hrvatskoj. Od travnja
glavnina mojih studenata na Fakultetu
dramskih umjetnosti u Beogradu nije se
usudivala spavati kod kuce, strahujuci od
novacenja u JNA. Skrivali su se u stano-
vima svojih djevojaka ili u vikendicama
u okolici Beograda, komuniciraju¢i slo-
Zenim sustavom poruka po govornim au-
tomatima. Zbog oruZanih incidenata u
Slavoniji koncem srpnja prestali su voziti
vlakoviizmedu Beograda i Zagreba. S po-
cetka, povjerovao sam da takav necuveni
poremecaj ne moZe potrajati dulje od ne-
koliko dana, jer je pogadao medunarodni
promet izmedu Grcke i Zapadne Europe.
Ali, vlakovi nisu krenuli ovom prugom jos
godinama. Vojni helikopteri vrtloZili su
iznad kuce u kojoj sam stanovao, dovozeci
ranjene vojnike iz Slavonije u beogradsku
Vojno-medicinsku akademiju. Zakasnjelo
medunarodno posredovanje nije vise mo-
glo primiriti sukob te je, usporedo sa su-
kobima u Krajini i Slavoniji, nemir sve
viSe rastao u Bosni i Hercegovini. Postalo
je ocigledno da ¢e nasilje jacati i razliti
se, a ja nisam Zelio da me zahvati. Kako
sam navikao na misao o Jugoslaviji kao
kulturnom prostoru, postalo mi je gotovo
nezamislivim da vidim sebe kako Zivim
negdje u ostatku Jugoslavije ili kakogod
Srbija i njezini sateliti odaberu da ¢ée se
nazivati. Kakva ¢e to biti vrsta drzave:
siledZijska prema svojim susjedima, siro-
masna, izolirana, stigmatizirana, autori-
tarna, vodena ksenofobijskim strastima?
Kakvo ¢e kazaliSte takva zemlja izvesti i
toleriratiisto jedan teatarski znanstvenik
moze postici u zatrovanom ozracju? Osje-
¢ao sam se i okuzen i izliSan; odsjecen i
posve marginaliziran. Zakratko i moji ¢e
zestoki govori na sveuciliSnim semina-
rima protiv nacionalizma, nasilja i rata
vjerojatno biti prekinuti. Bit ¢u uSutkan i
kazaliSte nece ponuditi suprotstavljanje,

OGLAS

jer je ve¢ klizilo u trivijalni divertisman
ili Sovinisti¢ku farsu (...)

EGZIL | SJECANJE (...) Prvih godina
u egzilu promatrao sam kako moja kéi
glatko prelazi iz jednog Zivota u drugi, iz
Beograda u Amsterdam. Pratedi njezino
djetinjstvo u kojem ranije naucene jezike
(srpsko-hrvatski i madarski) ubrzano za-
mjenjuje engleski i nizozemski, prisjecao
sam se svojeg djecastva i otkrio u njemu
neke predvidive sjene mojeg bududeg eg-
zila. Morao sam se upitati izoStrava li egzil
stanovitu vrst sje¢anja, onu §to se izravno
odnosi na rano djetinjstvo? Je li moguce
da osjecaj odvojenosti i premjeStanja iza-
ziva tijek uspomena iz udaljenih predjela
pamcenja? Ili su sje¢anja potaknuta ne¢im
drugim, ne¢im obi¢nijim i prirodnim, sta-
renjem primjerice? Je li moguce da ula-
skom u srednje godine, daleki dogadajiiz
djetinjstva i odrastanja postaju sve izos-
treniji i jasniji? Prirodno, moja najinten-
zivnija sjecanja usredotocena su na godine
neposredno prije nego Sto sam napustio
Beograd, kasnih osamdesetih. Narastajuca
tjeskoba, sve ¢es¢a pojava razmisljanja da
¢u uistinu morati oti¢i, jasno predvidiv
nemir, kaos, rat. O¢aj, uzburkanost i bol
prouzrocena prvim sukobima i prvim Zr-
tvama prikazanim na televiziji. Dozvati
u sjecanje neke jos dalje dogadaje izaziva
osobit napor, koncentraciju koja se ne po-
stiZze lako u dnevnoj Zurbi novog Zivota.
Tijekom dugih ljetnjih praznika, kada
spavam mnogo vise nego inace, i nakon
najmanje tjedan dana leZernog opustanja,
bez rasporeda i obveza, provodedi dan u ¢i-
tanju i drijemanju u sjeni, otvaraju se neki
kutci sjecanja. Tada pohitam, kao da me
nosi neki stroj virtualne stvarnosti, kroz
unutarnji prostor sje¢anja, nekim davnim
stazama do prvih doZivljaja djetinjstva,
kroz mjesta i pokraj lica davno zaborav-
ljenih, a sada odjednom prizvanih, iznova
iskrslih. Ti tamni koridori §to se iznenada
otvaraju preda mnom bez nekog osobitog
koda, podsjecaju me na Faustovu hitnju, u
Goetheovu Faustu I1. dio, u potrazi za He-
lenom, nejasnom slikom zavodljive ljepote
koja se javlja i nestaje u kutovima nekog
gotickog labirinta. Faust hita naprijed; ja
se kre¢em unazad. On je u potrazi za estet-
skim idealom, za apsolutnom ljepotom i,
mozda, za vjecnom mladoScu. Ja ne znam
$to trazim. Ali, otisnuvsi se jednom na to
unutarnje putovanje, tesko je zaustaviti
se, jer tijek uspomena ima svoj poseban
zavodljiv poriv, svoju brzinu i zaplet.

STALNO ZONGLIRANJE VREME-
NOM Kako nastaje ta unutarnja potreba
za sjecanjem i kako egzil uvijek iznova
osnazuje tu potrebu? Da li fizicka udalje-
nost od obiteljskog okruzenjailjudi medu
kojima sam navikao Zzivjeti poticu osvje-
Zeno sjecanje kao naknadu i nagradu? Ili
je sjecanje dio procesa iscjeljenja? StiSa-
vajudi bol i bijes prouzrocen nametnutim

odlaskom? Mogucde je da prizvano iz sje-
¢anja udahnjuje snagu, osnazuje osjecaj
sebe, premoscuje coupure odlaska, omo-
gucuje da se iznova osjecam cijelim, a ne
rascijepljen na dvoje, mene prije i mene
nakon odlaska? Ako je tako, tada osjecaj
mene, onoga §to jesam u toj postodlaznoj
fazi, ukotvljava se u onome Cega se sje¢am
iz ranog djetinjstva. Sjecanje koje se po-
javljuje u toj perspektivi doimlje se potpu-
nom vjezbom, malom pobjedom nastavka
uspostavljenog voljom, porazom dikson-
tinuiteta nametnutog okolnostima. Cin
sjecanja je neka vrsta mentalnog lijepka,
zaustavljanje dijelova iskustva rasprsenih
odlaskom. Zaputivsi se u egzil, svoje sam
uspomene ponio sa sobom. To je moja
duhovna prtljaga koja mi omogucuje da
se vratim kad zaZelim i bez ikakva rizika.
Povratak prijasnjem, cijelim putem nazad,
u godine djetinjstva. Paradoks je u tome da

KAKO NASTAJE TA
UNUTARNJA POTREBA
ZA SJECANJEM I

KAKO EGZIL UVIJEK
IZNOVA OSNAZUJE

TU POTREBU? DA LI
FIZICKA UDALJENOST
OD OBITELJSKOG
OKRUZENJA I LJUDI
MEPU KOJIMA SAM
NAVIKAO ZIVJETI
POTICU OSVJEZENO
SIECANJE KAO
NAKNADU [ NAGRADU?
ILI JE SJECANJE DIO
PROCESA ISCJELJENJA?
STISAVAJUCI BOL I
BIJES PROUZROCEN
NAMETNUTIM
ODLASKOM? MOGUCE
JE DA PRIZVANO IZ
SJIECANJA UDAHNJUJE
SNAGU, OSNAZUJE
OSJECAJ SEBE,
PREMOSCUJE COUPURE
ODLASKA, OMOGUCUJE
DA SE IZNOVA
OSJECAM CIJELIM, A
NE RASCIJEPLJEN NA
DVOJE, MENE PRIJE [
MENE NAKON ODLASKA

-

-

Hrvatski audiovizualni centar (HAVC) objavio je Javni poziv za
poticanje audiovizualnog stvaralastva.

Hrvatski
audiovizualni
centar

Croatian Audiovisual Centre

http://www.havc.hr

ono $to otkrivam u toj udaljenoj proslosti
jo§ je jednom iskustvo uizgnanstvu, uru-
dimentarnom, privremenom obliku. Rane
vjezbe za egzil koji ¢e nastupiti kasnije, za
ono §to sada danomice zivim (...)

(...) Egzilantu ne nedostaju slavni
preci, dojmljivi obrasci, ohrabrujucdi i
utjesni istodobno: oni razbijaju usamlje-
nost i bol ¢ine manje jedinstvenom, cak i
ako ostaje posve osobnom. Iskustvo svake
osobe je jedinstveno, medutim, istodobno
je simbolic¢ko. Svaki egzilant, on ili ona,
je uSirokom drustvu drugih izgnanika, iz
drugih zemalja, drugacijih situacija, u po-
pulaciji koju valja istrazivati, od nje uciti
s kime podijeliti vlastito iskustvo. Kako
broj emigranata, izgnanika, egzilanata,
izbjeglica, traZitelja azila i raseljenih na-
stavlja rasti, tako se nase osobne price
odvijaju s mnogim drugima u tom bogatom
sklopu kolektivnog iskustva, koje je istin-
ska slika naSeg vremena i koja povezuje
sve izolirane povijesne dogadaje $to su
ubrzali pojedinacne odlaske. NaSe sadas-
nje stanje priziva povijesni fenomen te
istodobno sklapa buduénost Europe i svi-
jeta. Pitam se S$to ¢e naSa djeca iz toga
razabrati, kako ¢e sa svojim maglovitim
ili nepostojecim sje¢anjima na Zivot prije
odlaska, gledati nasu ambivalentnu egzi-
stenciju, naSe stalno Zongliranje vreme-
nom prije i vremenom nakon odlaska. B

(Oprema teksta redakcijska)
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AKADEMIJA + AKADEMICI
= AKADEMIZAM

CETVRTE SIMFONUE STJEPANA SULEKA PRIMJER JE PUNOG SJAJA NJEGOVA TRIJUMFALNOG
AKADEMIZMA, U KOJEM SU (NEO?)BAROKNE SKLADATELJSKE TEHNIKE NAKALEMLJENE NA (NEO?)
KLASICNU FORMU, OBOJENE (NEO?) ROMANTICARSKOM EKSPRESIVNOSCU I POVREMENO ZACINJENE
MODERNISTICKIM “GESTAMA” [ “SIGNALIMA” - NARAVNO, UZA SUSTAVAN PREZIR PREMA SVEMU

AVANGARDNOME
TRPIMIR MATASOVIC

Uz koncert u povodu 150. obljetnice
Hrvatske akademije znanosti i
umjetnosti, odrzan u Koncertnoj
dvorani Vatroslava Lisinskog u
Zagrebu 22. rujna 2011.

rvatska akademija znanosti i umjet-
H nosti — viSe-manje vlastitom kriv-

njom — svojom djelatnos$éu uglav-
nom ne privlaci osobitu pozornost javnosti.
Pa kad ve¢ ne postoji zanimanje za ono $to
HAZU radi (ili ne radi), potrebno je, ¢ini se,
povremeno podsjecati da ta institucija uopée
postoji. Obljetnica koju se ove godine obilje-
zava (150. od osnutka) za tako je ne$to dobra
prilika — da ne kazemo izlika. Tom obljetni-
carenju pridruzio se i Simfonijski orkestar
Hrvatske radiotelevizije na pocetku svoje
nove koncertne sezone, $to i ne ¢udi, uzmemo
li u obzir da je njegov novoimenovani Sef-di-
rigent Pavle DeSpalj i sam dirigent. U svjetlu
te ¢injenice, ne iznenaduje ni odabir programa
— Koncert za violinu i orkestar, $to ga je, kao
diplomski rad na studiju kompozicije, skladao
sam Despalj, te Cetvrta simfonija u d-molu

Despaljeva nekadasnjeg profesora kompo-
zicije (takoder akademika!) Stjepana Suleka.

DOBRA SKOLA | NEDOVOLJNO
ISKUSTVO A kako su obojica skladatelja
akademici, najmanje je od svih iznenadenja
i da su im skladbe — akademske. Stjepan Su-
lek po toj je osobini svog opusa ve¢ odavno
¢uven (da ne kazemo zloglasan), dok se kod
Despalja tu ¢injenicu uglavnom ne spominje,
vjerojatno zato $to je, ubrzo nakon diplome,
odlucio skladateljsku karijeru zamijeniti di-
rigentskom — ucinivsi tako uslugu i hrvatskoj
kulturi u cjelini, a bome i Zivcima publike i
glazbene kritike. Potvrdu ove teze dala je i
izvedba Despaljeva diplomskog rada, koji je
obiljezZen svim vrlinama zanata ste¢ena od
Ucitelja, ali i manama koje su danak ambici-
oznosti, ali nedostatku iskustva nekad davno
ipak mladog skladatelja. Sulekova §kola ra-
zvidna je ponajprije u vrsnoj instrumentaciji
i (relativno) preglednoj formi, ali i u konzer-
vativnom izriaju, iji su kasnoromanticarski
temelji zaCinjeni tek povremenim diskretnim
izletima u (pseudo)modernizam.

Sve se to, naravno, moze redi i za Sule-
kovu glazbu — no, ona je u svojoj estetici

ipak dosljednija. Despaljev Koncert za vi-
olinu i orkestar puno je Sarolikiji u izboru i
tretmanu grade — tipi¢no za skladatelje na
pocetku stvaralackog puta, i Despalj kao
da je htio u jednu kompoziciju utrpati sve
S$to (misli da) zna i umije, pa se tako, zbog
usredotoCenosti na detalje, iz vida izgubilo
cjelinu. Sre¢om, DeSpalj-dirigent ovom je
prilikom prilicno pomogao Despalju-skla-
datelju, a koliko-toliko pozitivhom dojmu
izvedbe najviSe doprinijeo violinist Orest
Shourgot, uloZivsi izniman trud i kreativnu
energiju u interpretaciju djela koje to mozda
i nije u potpunosti zasluzilo.

VRHUNAC | POCETAK KRAJA
Drugi dio koncerta, posveéen izvedbi Sule-
kove Cetvrte simfonije u d-molu protekao
je bitno uvjerljivije — kako i zbog kvalitete
samog djela, tako i zbog Cinjenice da je
izvedbom ravnao Pavle Despalj, koji je sve
samo ne najbolji Sulekov student kompo-
zicije (premda se Sulek s time mozda i ne
bi slozio), ali je svakako najautoritativniji
interpret Sulekova simfonijskog opusa. A
unutar tog opus, upravo je Cetvrta simfo-
nija vrhunac, ali i najava “pocetka kraja”

—suocen s prodorom avangardi Sezdesetih
godina prosloga stoljeca, koje nije ni htio ni
mogao prihvatiti, Sulek se kasnije povlacio
u sve rezigniraniji akademizam, uz (done-
kle) iznimku Koncerta za orgulje i kantate
Zadnji Adam.

Bilo kako bilo, nista od toga jos se nije
moglo naslutiti u doba skladanja Cetvrte
simfonije —to je Stjepan Sulek u punom sjaju
svog trijumfalnog akademizma, u kojem su
(neo?)barokne skladateljske tehnike naka-
lemljene na (neo?)klasi¢nu formu, obojene
(neo?)romanticarskom ekspresivnoscéu i po-
vremeno zacinjene modernistickim “ge-
stama”1 “signalima” — naravno, uza sustavan
prezir prema svemu avangardnome. Takav
slog zacijelo nije po svacijem ukusu — no,
Cetvrta simfonija i dalje je respektabilno
djelo, zacudno kompaktno u svom amal-
gamu Cesto i disparatnih elemenata. A Pavle
Despalj, ako tako nesto veé i nije mogao
postici u vlastitom, sre¢om nevelikom opusu,
Sulekovu strukturu ipak razumije bolje od
ikoga — pa bi se, dakle, u konac¢nici moglo
konstatirati da je Hrvatska akademija zna-
nosti i umjetnosti svoju obljetnicu obiljeZila
koncertom kakvog je i zasluzila. B

PROGRAM KAO POSLJEDNJE
IDEALNO TUMACENJE

GUSTAV MAHLER, SKLADATELJ “KRAJA STOLJECA” (ALI I POCETKA NOVOGA!) DISAO JE U SKLADU S
UGOPAJEM EPOHE, A SVOJOM JE GLAZBOM ONDA UGLAVNOM TRAZIO SVIETLIJE SLIKE

PETRA PAVIC

Uz koncert u povodu stogodiSnjice
smrti Gustava Mahlera, odrzan u
Hrvatskom narodnom kazaliStu u

Zagrebu 24. rujna 2011.
S ljezavanja okrugle obljetnice smrti
Gustava Mahlera. Punih sto godina
od odlaska toga senzibilnog, nadasve nepo-
srednog skladatelja (a za zZivota prvenstveno
dojmljivog interpreta, dirigenta), ovoga je
puta i zagrebacki HNK sa svojim ansam-
blom i gostima to obiljeZio izvedbama Mo-
zartove Koncertantne simfonije za violinu,
violu i orkestar u Es duru, K 364 (u kojoj
je navodno skladatelj dionicu viole namije-
nio simome sebi) te Mahlerova posljednjeg
vokalnog ciklusa, Pjesme o Zemlji, sa Sest
kontrastnih ugodaja: Napitnica o cemeru
zemlje, Samotnjak u jesen, O mladosti, O
ljepoti, Pijanac u proljece i Rastanak.

jesenskim pocetkom — nastavak obi-

ENERGIJA I NABOJ Iste veceri kad
je u Samoboru zapocinjala Samoborska

foto: Sasa Novkovicé

glazbena jesen, a u Varazdinu se odvijala
druga vecer Varazdinskih baroknih veceri,
dobar dio publike ipak je izabrao svirku

ansambla HNK Zagreb, a zahvaljujuci pro-
Sirenom sastavu te gostuju¢em dirigentu i
— ponajvise — vokalnim solistima, koncert je
zavrsen ovacijama —ne onima “pristojnima”,
kakve zagrebacka publika voli priredivati,
nego iskrenima i, s obzirom na moguca do-
sadasnja sluSna iskustva s tim ansamblom,
ovoga puta manje-vise zasluZenima.
Istina, uz vidljivu i ¢ujnu angaziranost
muzi€ara, energiju i naboj (kod Mahlera
¢ak i emotivni!) prisutna je bila i ona veé
standardna nemo¢ postizanja finoce zvuka
na smirenim mjestima u skladbi, posebice u
izvedbi Mozartove Koncertantne simfonije,
ali i u Mahlerovoj Pjesmi o zemlji, kada je
uvijek potrebna filigranska preciznost apso-
lutno svakog parametra zvuka, a onda i boje.

ELEGANCIJA BEZ “SAJMISNOG”
I dok su solistice Vlatka Peljhan i Natalija
Anikeeva, muzicki pristojno i intonacijski
solidno Skolski, uz manje ritmicke probleme
1 mlakost kadenci svirale Mozarta, solisti
u Mahlerovoj Pjesmi o zemlji odusevili su
— pogotovo mezzosopranistica Dubravka
Separovié Musovié, iz prosle sezone, medu

ostalim, zapaméena kao odlicna Wagne-
rova Kundry. Bili su tu i inozemni gosti
— americki tenor Tomas Moser, kao vrlo
sugestivan pjevac, ali ¢ujno bez lakoce, te
njemacki dirigent Will Humburg, koji je
znao zauzdati ocekivani poriv domacih mu-
zi€ara za pretjeranim naglasavanjem onog
“sajmi$nog” u Mahlerovoj glazbi i pred-
staviti je elegantno kako je i zamiSljena.
Ljubav prema folklornom melosu nesto je
$to je taj skladatelj gajio kontinuirano kroza
svoje stvaralastvo, balansirajuci tako crniju
realnost i vlastito naginjanje pesimizmu.
Skladatelj “kraja stoljeca” (ali i po¢etka no-
voga!) disao je u skladu s ugodajem epohe,
a svojom je glazbom onda uglavnom trazZio
svjetlije slike.

Jednom je Mahler napisao da je njegova
glazba konacno stigla do programa kao po-
sljednjeg idealnog tumacenja, pa je pohvalno
i prilaganje Muhamedagiceva prijevoda Pje-
sme o Zemlji u programskome letku, pa je
publika mogla i detaljnije “Cuti” tekst Hansa
Bethgea, sloZen na temelju stihova kineskih
pjesnika, prema kojem je Mahler i napisao
ovaj simfonijski ciklus pjesama. H
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NJEZNE ORGIJE

ROMAN POPULARNOGA SUVREMENOG TALIJANSKOG PISCA ODLIKUJE SE
LAKOCOM PRIPOVIJEDANJA I CVRSTO ISPLETENOM NARATIVNOM STRUKTUROM,
NO NJEGOVI UVIDI POVRSNI SU KAO I LIKOVI KOJIMA SE BAVI

ruStvo spektakla konacno je

VISNJA PENTIC
postalo neizbjezna knjiZevna

D ¢injenica. Spektakl je nasa sva-

kodnevica, a njom se obicno bavi knjizev-
nost s komi¢kim ambicijama. Suvremeni
talijanski pisac s medunarodnom slavom
Niccold Ammaniti u svom je najnovijem
romanu pisanom u satiri¢nom kljucu od-
lucio obraditi sadrzaj obi¢no rezerviran
za Zutu Stampu i televizijske emisije opu-
Stajuceg predznaka. Na takvim mjestima
kao klju¢ne li¢nosti figuriraju takozvani
celebovi: pjevaci, manekenke, nogometasi,
glumice, drzavnici novog kova, tajkuni
te, sve cesce, slave gladni pisci i intelek-
tualci. Danas svaki medijski osvijeSten
gradanin zna kako izgledaju nasi zgodni,
urbano odjeveni pisci, pjesnici pa Cak i
filozofi mlade generacije, jer su isti Cesti
gosti televizijskih priloga, autori kolu-
mni u ¢asopisima Siroke prode i opcenito
dovoljno javnosti zanimljive osobe da bi
postali metom objektiva paparazzi foto-
grafa dok subotom ujutro kupuju cvijece
iispijaju kavu.

KADA ISMIJAVAMO
ONE KOJI ZIVE NASE
SKRIVENE ZELJE KAKO
BISMO SE PRICINILI
BOLJIMA OD NIJIH,

NIJE RIJEC NI O SATIRI
NI O IRONIJI, VEC O
DOBROM STAROM
LICEMJERJU

KNJIZEVNA ALKEMIJA Priznati pje-
snici mogu se s jednakom leZernoscu sli-
kati za fotografiju s poledine zbirke her-
meticnih stihova kao i za naslovnicu svoje
kuharice te, onako tek usput, davati izjave
za televiziju o ¢emu god pozele dok im
se ispod imena i prezimena ponosno Se-
puri titula “pjesnik” te naposljetku sni-
miti modni editorijal za Zenski ¢asopis
kojim ¢e se kona¢no zabetonirati kliSej
kako intelektualci nose roZnate okvire.
Jer nase nas vrijeme uci kako su pjesnici
1 pisci samo ljudi, kako su njihove strasti
i uzici slicni nasSima. I pjesnicima treba
dzZeparac, a danas se tesko zZivi od svog
rada pa onda neki moraju zaradivati od
nerada. U drustvu spektakla i umjetnici
su ljudi Zeljni slave za koju svi vjerujemo
da nam pripada, Zeljni istih onih privile-
gija s kojima se razbacuju Cesti gosti Zutih
stranica—najuspjesniji nogometas ljetnog
prijelaznog roka, njegova supruga, djeca
i ljubavnica. TaStina se poput kuge Siri i
medu onima koji su donedavno imali pri-
vilegiju da je duhovito raskrinkaju—jos
uvijek im je draga istina, ali im je puno
drazi novac. Oni koji su jednom mozda i
imali zdrav razum najcesc¢e ga prodaju za
novac. A on moZe kupiti sve osim zdrav
razum.

Niccold Ammaniti velika je europska
knjizevna zvijezda. Knjige toga Cetrde-
setpetogodisnjeg Rimljanina prevedene
su u 44 zemlje svijeta. Njegov posljednji
roman Nek zabava pocne se uz hvalospjeve
kritike samo u Italiji prodao u vise od 350
000 primjeraka. Kod nas ga je ove jeseni
objavio Profil u prijevodu SnjeZane Husic,
a to je vec peta autorova knjiga koju mo-
Zemo citati na hrvatskom. Prethodno su
prevedeni romaniJa se ne bojim, Pokupit
¢u te i odvesti, Kako Bog zapovijeda te
pripovjedna zbirka Blato. Osvajac najpre-
Strega i Viareggio (za romane Kako Bog
zapovijeda i Ja se ne bojim) Ammaniti
slovi za najinovativnijeg autora suvremene
talijanske proze. Kriti¢ari ¢esto hvale nje-
govu izbrusenu, koherentnu pripovjednu
strukturu u kojoj se svaki od elemenata
savrseno uklapa u cjelinu. Njegova su tema
obi¢no naizgled nespojive Zivotne price
koje se knjizevnom alkemijom susrecu i
preplecu u nekonvencionalnu fikcionalnu
cjelinu.

PISAC, SOTONIST | GRADSKI SA-
FARI Junak romana Nek zabava pocne
je knjiZzevna zvijezda Fabrizio Ciba koji s
Niccolom Ammanitijem ima puno toga
zajednickog, posebno kada je o biograf-
skim detaljima rije¢. Fabrizio je pristao i
Sarmantan knjiZevnik u ranim cetrdese-
tima koji slovi za najuspjeSnijeg talijan-
skog pisca mlade generacije. Medu svim
obavezama jednog pisca s renomeom Cibi
je najvaznija ona da jednom tjedno odradi
svoj vlastiti show na televiziji. Takoder, veé
duZze vrijeme pokusSava izbaciti novi hit ro-
man, no inspiraciju ne traZzi ¢itajuciiradeci
u svojoj radnoj sobi, kako bi pretpostavio
neki konvencionalni naivac. Ne, Faby, kao
¢emo ga od milja zvati, pokusava dozvati
muze tako §to neumorno spava sa svakom
lijepom mladom Zenom na koju naleti te
konzumira jagode i kavijar na zabavama
rimskih moc¢nika, a sve to uspjesno pro-
bavlja uz ogromne koli¢ine alkohola. Naj-
novija zabava na koju se Faby namjerio,
a na koju se odnosi naslov romana, ona
je gradevinskog tajkuna Sase Chiattija.
On je svoj novac stekao mukotrpno, no
ilegalno te njime od vlasti otkupio gradski
park u srcu Rima, tamo uredio rezidenciju
i odlucio je otvoriti nezaboravnom zaba-
vom. Kako je danas zahtjevno ponuditi
jedinstvenu razonodu, Chiatti se odlucio
za eksperimentalni pristup—gostima ¢e
umjesto jagoda i Sampanjca prirediti safari
u gradskom parku. Uzvanici su svi koji u
Italiji neSto znace: kulturnjaci, nogome-
tasi, politi¢ari, voditeljice, knjiZevnici, pje-
vaci. No, na zabavu ¢e se prokrijumcariti i
neki nepozvani gosti. Cetvero¢lana soto-
nisticka sekta Zvijeri Abadonove pokusat
¢e udi u povijest spektakularnim planom
odmazde koji namjeravaju provesti na za-
bavi, a njihov voda, Savier Moneta zvan
Mantos, drugi je junak Ammanitijevog
romana. Poglavlja naizmjence prate pu-
stolovine dvojice muskaraca u krizi koji su
se na$li na istoj zabavi—knjiZevnika Cibe
1 sotonista Santosa. I dok je prvi na vr-
huncu, drugi je, naravno, na dnu. Sotonist
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Ammaniti se vratio.

hrreebean duboue | uboste rege Saca’

niccoloammaniti
NEK ZABAVA POCNE

Niccoldo Ammaniti, Nek zabava
pocne, s talijanskoga prevela
Snjezana Husi¢; Profil, Zagreb, 2010.

je zapravo prodavac u trgovini namjestaja
svog svekra. Ulovljen u nesretnom braku i
besmislenoj svakodnevnici Santos mono-
toniju pokuSava razbiti svojom bezazle-
nom sotonistickom grupicom koju ¢ini jos
troje gubitnika. Zvijeri Abadonove nisu
nikada izvele nikakav znac¢ajan pothvat,
a Chiattijevu zabavu pokusat ¢e iskoristit
da udu u ve¢ prili¢no bogatu povijest so-
tonisti¢kih skupina s pokri¢em.

KNJIGA ZA PLAZU Kako je iz nave-
denih aktera Ammanitijeva romana ocito,
njegova su meta suvremeni fenomeni po-
put tajkunskih eskapada, korupcije morala
1sotonizma siromasnih te, ne zaboravimo,
neocekivana pojava knjizevnika-mega zvi-
jezda. Dvije svijesti koje naizmjence vla-
daju romanom, ona Fabyja Cibe i Santosa
zvanog Santy, zapanjujuce su slicne—nji-
hove misli jednako su plitke, njihove sirove
strasti nerazlucive od onih koje preziru.
Ne treba nas stoga ¢uditi Sto e se zaljubiti
u istu Zenu—superuspjesnu pop pjeva-
¢ica Maritu. Umjetnik i sotonist, kad ne
ljubuju, troSe vrijeme na mozganje kako
do uspjeha, koji za njih utjelovljuju slava
i novac, sti¢i najbrZzim moguéim putem.
Njihove su jednostavne misli kroz cijeli ro-
man okrenute samopromociji koju doziv-
ljavaju kao sublimaciju ljudskog iskustva.
Povr$nost i duhovna oskudica kojih imaju
u izobilju uinit ¢e da se u njihovom liku i
djelu jednom i zauvijek stope umjetnosti i
svakodnevnica.

Ammanitijev knjiZevni stil svakako
posjeduje lakocu pripovijedanja te ¢vrsto
ispletenu narativnu strukturu, no njegovi
uvidi povrsni su kao ilikovi kojima se bavi.
Autor kao da Zeli da citatelj suosjeca sa
njegovim junacima Zeljnim slave jer, tvrdi
on, tako je ljudski biti tast i egocentric¢an.
Mozda i jest, ali te osobine puno su pri-
vla¢nije kada dolaze u kompletu

sa zanimljivom osobnosc¢u. Faby i Santy
nemaju nista za ponuditi ¢itatelju osim
frustracije prouzrokovane krivom procje-
nom vlastite veli¢ine. A Ammaniti kao da
opravdava njihove ambicije bez pokric¢a
argumentom da je svijet u kojem Zive to-
liko ogrezao u povr$nosti da je ve¢ auten-
ticnost njihove gladi za slavom dovoljan
razlog da opravdamo sredstva kojima se
sluze. Nek zabava pocne roman je koji ¢e
se najvise svidjeti Citateljima Casopisa spo-
menutih na pocetku ovog teksta. Naime,
u njima se cesto preporucuju knjige za
plazu, a nema sumnje da ¢e se Ammani-
tijev roman ove sezone naci na samom
vrhu takvih lista. On moZda jest najveca
talijanska knjizevna zvijezda i niSta bolji
ili gori autor od naSih pisaca-zvijezda, no
ono S$to njegov roman nudi daleko je od
punokrvnog literarnog obroka. Njegove
ambicije, kao i one njegovih likova, daleko
su od moguénosti kojima raspolaze. Kada
ismijavamo one koji Zive naSe skrivene
zelje kako bismo se pricinili boljima od
njih, nije rije¢ ni o satiri ni o ironiji, ve¢ o
dobrom starom licemjerju. B



OGLAS

«A-08

«A-02

Zarez, xii /318, 29. rujna 2011. 39

URBANFESTIVAL 1T

KINO GRIC / JAVNI PROSTORI ZAGREBA
6-9. LISTOPAD

DISKURZIVNI PROGRAM

CETVRTAK, 6.10.,

[

PETAK, 7.10.,

SUBO14, §.10.,

A-12»

A-07>»

NEDJELJA, 9.10., KINO

KINO GRIC KINO GRIC KINO GRIC GRIC/JAVNI PROSTORI

Tko riskira, profitira: prostor grada Skrivene povijesti: ideologije Otpor nestajanju U procjepu: istrazivanje socijalnih

kao popriste borbe i identiteti grada Javnog prostora prostora izmedu privatnog i javnog

17—18 sati 1819 sati I11—15 sati II—11:30

SRECGKO HORVAT: ‘Walk like an SEDAM DANA STVARANJA, URBANI POVRTNJAK, druzenje MICHELLE TERAN: Ilica 1,
Egyptian’. Vise gradova, jedna borba?, predstavljanje festivala na terasi kluba SC uz ¢aj, kavu i predavanje

predavanje
ANA ZUBAK: The Big Picture,
predstavljanje rada

1819 sati

TRENTON OLDFIELD (TINAG):
Who Dares Wins Urbanism,
predavanje

19—20 sati

IRFAN HOSIC: Arhitektura u sluzbi
ideologije, predavanje

RAFAELA DRAZIC: Gospodaru, Zelim
te obogatiti, o medijskom odjeku i
drugim aspektima intervencije

20—21 sat RASPRAVA

ORGANIZIRA

BLOKXK

CLEMENCE AGNEZ: The Hair
Project, predstavljanje rada

19—20 sati
DB INDOS I T. VRVILO: Cefas,
refleksije o predstavi i njenoj

adaptaciji za javni prosto

dorucak

17—18 sati

NICOLE HEWITT: Prijedlog nacrta
za Pucku skolu s pravom javnosti uz
glazbenu pratnju, izvjestaj o radu
skole

20—21 sat RASPRAVA

21 sat

ANGELA SCHANELEC: Marseilles,

vizualni kolegij, 94 min

OMOGUCILI

O
@ wsmin

PARTNERI

5= M

[ETp— e

mi2 ?.':?

1819 sati
JONAS STAAL: Kraj povijesti, refleksije

o performansu

19—20 sati

KUD OBRAT: § onu stranu gradilista,
predstavljanje projekta u dijalogu s
ekipom Urbanog povrtnjaka

20—21 sat RASPRAVA

21 sat
ANGELA SCHANELEC: Orly,
vizualni kolegij, 84 min

OPEN
SOCIETY
INSTIUTE

Hrvatald
audiovizuabn

Dot ks o

miin PN

SPONZORI
(USH JEEC ST 11| e

11:30—15 sati
MICHELLE TERRAN: autobusna
tura po gradu uz vodstvo

15—17 sati

DUBRAVKA SEKULIC: Nekoliko
stvari koje znam o neboderima...,
autobusna tura po gradu uz vodstvo,
polazak ispred Viti¢eva nebodera

1819 sati
BOJAN MUCKO: Refleksije o tekucem
UrbanFestivalu — festivalski okvir i

njegova izmicanja, predavanje

19—20 sati
PROCGJER predstavljanje izvedenog

performansa

20—21 sat RASPRAVA

21 sat
HEINZ EMIGHOLZ: Loos Ornamen-
tal, vizualni kolegij, 72 min

sustrijski kubtueni forum™

MEDI)SKI POKROVITEL)I

kulturpunkt.hr aneth
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DUGI MARS
MIMO INSTITUCIJA

KNJIGA KOJA NUDI PRECIZNU, DETALINU I STRUCNU ANALIZU VRIJEDNOSTI, SADRZAJA I
METODA MIROVNOG OBRAZOVANJA TE NAJPRIKLADNIJI NACIN NJEGOVOG UVODENJA U
FORMALNI OBRAZOVNI SUSTAV

MILANA ROMIC

edijski prostor posljednja dva
tjedna preplavljen je ve¢ uobi-
Cajenim reportazama o uzbude-

nim prvaSi¢ima i njihovim velikim torbama,
ministar znanosti, obrazovanja i sporta sa
smijeSkom na usnama najavljuje jos jednu
uspjesnu “godinu znanja”, a roditelji zabri-
nuto komentiraju cijene udzbenika. I dok
novinarske pri¢e o eskalacijama nasilja i
sukoba u Skolama tek ¢ekaju da budu ispri-
cane i popracene zgrazanjem i zabrinuto-
$¢u cjelokupne javnosti, publikacija Centra
za mirovne studije UCiti za mir, objavljena
u travnju 2011. nudi preciznu, detaljnu i
struénu analizu vrijednosti, sadrZaja i me-
toda mirovnog obrazovanja te najprikladniji
nacin njegovog uvodenja u formalni obra-
zovni sustav. Ova publikacija nastala je kao
rezultat istraZivanja “Stvaranje analiticke
i normativne podloge za izradu i zagova-
ranje ukljucivanja kurikuluma mirovnog
obrazovanja u sustav formalnog obrazo-
vanja u Republici Hrvatskoj”, koje su za-
jednicki proveli Centar za mirovne studije,
Institut za druStvena istraZivanja— Centar
za istrazivanje i razvoj obrazovanja i MAP
savjetovanja d.o.o. Ovaj spoj civilnog i in-
stitucionalno-znanstvenog sektora rezulti-
rao je iscrpnim i aktualnim analizama, koje
u skladu s glavnim postavkama mirovnog
obrazovanja ne zanemaruju mirovnu akciju
naustrb obrazovne komponente. [ako je na-
stala kao prikaz rezultata konkretnog istrazi-
vanja, u publikaciji je naglasen i jasno vidljiv
golem trud koje organizacije civilnog drus-
tva ulaZu zadnjih dvadesetak godina kroz
neformalne mirovne edukacijske sadrzaje i
projekte te kroz zagovaranje odgoja i obra-
zovanja za mir i demokratsko gradanstvo.
Tako je primjerice u prilozima publikacije
dan informativan prikaz programa nefor-
malnog obrazovanja koji su se provodili u
zagrebackim $kolama tijekom 2009. godine,
anjihova metodicka i sadrzajna raznolikost
upucuje na zakljucak kako interes, obrazovni
materijal i struéni kadar sigurno nisu i ne
mogu biti prepreka uvodenju obrazovanja
za mir u hrvatske Skole.

POJAM MIROVNOG OBRAZOVA-
NJA Nakon uvodnog teksta u kojem je
kroz povijesni presjek i relevantne prepo-
ruke Ujedinjenih naroda, Europske unije i
Nacionalnog programa odgoja i obrazovanja
za ljudska prava i demokratsko gradanstvo
iz 1999. godine definiran pojam mirovnog
obrazovanja, slijedi prikaz temeljnih me-
dunarodnih i hrvatskih institucionalno-za-
konodavnih dokumenata koji su relevantni
za navedenu temu. Iz navedenog prikaza
vidljiva je duga europska i medunarodna
tradicija zagovaranja odgoja i obrazovanja
za mir, no kao i u prikazu hrvatskog za-
konodavnog i institucionalnog okvira, ne-
dostaje tematiziranja u kontekstu stvarnih
problema, kao §to je to ucestalo nasilje u
druStvu, brojne diskriminacije i predrasude
prema ugroZenim drustvenim skupinama te
slaba politi¢ka pismenost gradana i gradanki
Hrvatske. Potrebno je praksu uvodenja mi-
rovnog sadrZaja u obrazovni sustav, nakon

U DRUSTVENOJ

KLIMI KOJA SVAKI
GRADANSKI AKTIVIZAM
I AKCIJU PROGLASAVA
VANDALIZMOM

I RAZLOGOM

ZA POLICIJSKU
INTERVENCLIU, ILI

PAK ODGOVARA
IGNORANCIIOM

I PODSMJEHOM
VLADAJUCIH
STRUKTURA, KOME JE U
INTERESU PROMICATI I
ZAGOVARATI MIROVNO
OBRAZOVANJE?

eskalacije veéeg sukoba u drustvu, zamijeniti
sustavnim i konstantnim obrazovno-odgoj-
nim sadrZajima koji bi zasigurno na mnogo
vidljiviji i znacajniji nacin pridonijeli smanje-
nju nasilja ili rodnoj ravnopravnosti od bilo
koje nacionalne strategije i programa koje
je Vlada donijela u protekla dva desetljeca.

U sredi$njem dijelu publikacije prika-
zana je empirijska analiza uéenicke (osmi
razred osnovne $kole) percepcije sukoba u
Skolama i njihovo miSljenje o ukljuc¢enosti
sadrzaja mirovnog obrazovanja u nastavi te
nastavnicka i ravnateljska percepcija skol-
ske klime i poducavanja sadrZaja mirovnog
obrazovanja u Skolama. Iako bi rezultati
istraZivanja bili vjerojatno jo§ nepovoljniji
da se uistrazivacki uzorak ukljucilo i ostala
podrucja u Hrvatskoj, posebno ona od po-
sebne drzavne skrbi gdje su nasilje i sukobi
te ostale negativne pojave u druStvu znatno
ucestalije i dominantnije,iovako fokusirano
istraZivanje —na zagrebacku Skolsku popula-
cijuinjihove nastavnike i ravnatelje —daje
vrlo jasne uvide u sve probleme i nedostatke
formalnog obrazovnog sistema, uzrokovane
izmedu ostalog i zanemarivanjem i nedostat-
nim ili neprimjerenim uvodenjem sadrZaja
i metoda mirovnog obrazovanja u skole.
Medu brojnim rezultatima tako izdvajam
samo neke najproblematicnije: verbalni
oblici nasilja (ogovaranje i nazivanje po-
grdnim imenima) predstavljaju normativni
obrazac ponaSanja medu osnovnoskolcima,
uz vrlo raSirenu pojavu fizicke agresije, koja
je ipak ¢eSc¢a kod djecaka, nego djevojcica.
S tim u vezi, uenicima nedostaje znanja i
vjeStina za samostalno i nenasilno rjeSava-
nje sukoba, tako da je rad na ucenickom
osnazivanju prijeko potreban. Dosta je za-
brinjavajuca ¢injenica kako se, prema odgo-
vorima ucenika, u hrvatskim skolama malo
ili ¢ak nimalo u¢i o ravnopravnosti osoba
razli¢itih seksualnih orijentacija, a jo§ vise
zabrinjava Cinjenica kako ucenici niti ne

UCITI ZA MIR

Uciti za mir: Analiticka i normativna
podloga za uvodenje vrijednosti,
sadrZaja i metoda mirovnog
obrazovanja u formalni obrazovni
sustay, uredila Iva Zenzerovic Sloser,
Centar za mirovne studije,

Zagreb, 2011.

pridaju ovoj temi vaznost poucavanja. Ci-
tajudi isjecke iz intervjua s nastavnicima
i ravnateljima, uocljiv je stav o potrebi za
sustavnijim bavljenjem i uklju¢ivanjem mi-
rovnih tema u Skole, ali i nedostatna razina
znanja i informiranosti o metodama, sadr-
Zajima i vjeStinama mirovnog obrazovanja
medu nastavnim kadrom.

POGLEDI 1Z PRAKSE Vrlo koristan
dodatak publikaciji predstavlja dio pod na-
zivom “Pogledi iz prakse” gdje su prikazani
konzultacijski procesi sa stru¢njacima za
(mirovno) obrazovanje vezano za uvodenje
sadrzaja i metoda mirovnog obrazovanja u
formalni obrazovni sistem. Ovdje se vrlo
jasno moZe uociti kako postoji velika diskre-
pancija izmedu sadrZaja mirovnog obrazova-
nja relevantnih za realni drustveni kontekst
u kojem se Hrvatska trenutno nalazi i nji-
hove trenutne prisutnosti u formalnom obra-
na koji se mirovno obrazovanje treba uvesti
u formalni obrazovni sustav nije usuglasen
medu strucnjacima, iako postoji konsenzus
kako se uz postojanje formalnog mirovnog
obrazovanja, bilo kao samostalni predmet
ili kroskurikularno, trebaju zadrZati i svi
postojeci neformalni sustavi mirovnog obra-
zovanja jer oni predstavljaju nadogradnju
formalnim obrazovnim sadrZajima inzistira-
juéi na nadopunjavanju mirovne edukacije s
mirovnim akcijama i aktivizmom te su cesto
su orijentirani na edukaciju gradana koje
formalni obrazovni sustav ne uzima u obzir.

Nakon procitanih zaklju¢nih razmatra-
nja publikacije Uciti za mir, neka pitanja
ipak ostaju neodgovorena. MoZzda su sve
poteSkocée 1 prepreke navedene u

istrazivanju (financijska sredstva, edukacija
obrazovnog kadra, preopterecenost uc¢enika
dodatnim obrazovnim sadrzajima, itd.)
samo zamaglile jednu vrlo jasnu ¢injenicu.
U drustvenoj klimi koja svaki gradanski
aktivizam i akciju proglasava vandalizmom
irazlogom za policijsku intervenciju, ili pak
odgovara ignorancijom i podsmjehom vla-
dajucih struktura, kome je u interesu pro-
micati i zagovarati mirovno obrazovanje
kao “koncept vrijednosne edukacije koja
razvija kulturu mira i nenasilja, promovira
afirmaciju i zastitu ljudskih prava, ravno-
pravnost na svim drustvenim razinama,
druStveno pravedne odnose te odrZiv pri-
stup razvoju zajednica i druStva s aktivnim
i odgovornim gradanima, a prati ga razvi-
jeni metodoloski pristup za posredovanje
navedenih vrijednosti”. Vladajuéem drus-
tvenom poretku i postojeéem obrazovnom
sistemu koncipiranom na tzv. “drustvu zna-
nja” i komercijalizaciji obrazovanja svakako
nije. No to ipak nije i ne moZe biti razlog
da se prestane uciti za mir, nego samo po-
ticaj da se nastavi podupirati svaka inicija-
tiva i napor jednog drugacijeg obrazovnog
kurikuluma u kojem ¢e kriticko promislja-
nje, suradnja i dijalog kona¢no zamijeniti
prevladavajucu dosadu u Skolskim ucioni-
cama. H
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EROTIKA I NARACIJA
(SJECANJE NA PASSOLINIJA)

SKICIRANA REFLEKSIJA TRETMANA EROTIKE KROZ POVIJEST
S PASSOLINIJEVIM FILMOM CVIJET TISUCU I JEDNE NOCI
KAO POMOCNIM ALATOM ZA REPETITORIJ

ros je gréki bog ljubavi, a od njega, odnosno, onoga

IVANA SELETKOVIC
$to simbolizira, krecu sva osjecanja koja bismo

E oznacili kao putena. Erotika, naime, koja u rjecni-

cima oznacava ljubavni Zivot ili ulnost jesu upravo ta osje-
¢anja manifestirana tjelesnos¢u kao rezultatom naklonosti i
Zeljom za sjedinjenjem. O njemu (sjedinjenju, odnosno pute-
nosti) se nije govorilo, pogotovo u minulim vremenima kao
Sto je srednji vijek, jer su ostali prisutni ti tragovi religijskih
shvacanja tijela (naprosto zato jer kultura pojedinih pro-
stora po€iva, odnosno, stvorena je na religijskim nacelima).
U krS¢anstvu tijelo je izvor zala, jer prekomjerno ugadanje
tjelesnim porivima rezultira kaznom nakon ovozemaljskoga
zivota koji je nuzan put ka vje¢nom spasenju.

SMRTNI GRIJESI KAO SIMPTOM ODSUTNO-
STI DUHA Da bismo slijedili Krista, moramo se prepustiti
patnji misle¢i na zasluZenu BoZju nagradu na "onome" svi-
jetu, prema tome, moramo suspregnuti sve suvisne nagone
osim nuZnih. Podsjetnik na njih su sedam smrtnih grijeha:
oholost, skrtost, bludnost, zavist, neumjerenost u jelu i picu,
srditost i lijenost. Svi oni su vezani uz tijelo, i pokazuju se
na njemu uz odsutnost duha. Zato je ljubavni Zivot protkan
viSe nuznoscu nego uzitkom o kome se govori, jer tijelo je
patnja, a uzitak bi mu tu nuznu patnju oduzeo, a s njom i
mogucnost vjecnog osjecanja Bozje nazocnosti. U slu¢aju da
odluc¢imo progovoriti o tom tijelu, odnosno nac¢inu kojim mu
trebamo pristupiti, sadrzaj prepri¢an ljudima izvan prostora
bracnih drugova ¢e poprimiti formu viteSkog romana gdje je,
naposljetku, ljubav u konacnici nakon sjedinjenja tjelesno
neispunjena do kraja (jer zbog raznih peripetija ljubavnici
skoncaju nesretno ovozemaljski Zivot), a duhovno Ccista
jer su ljubavnici dosegli stupanj savrSene duhovne cistoce
kroz obostranu predanost jedno drugom, iako im se mnoge
nedace nadu na putu. Jedan od tih primjera je roman 77i-
stan i Izolda; ona simbolizira Cistocu Djevice Marije (ali ne
doslovnu jer biva u doticaju s voljenim i zato je, za razliku
od Djevice smrtna, dok je besmrtna Kristova majka oslo-
bodena isto¢nog grijeha te je zato bezgresno zacdela), a on
hrabrog viteza (koji bi mogao biti aluzija na templara koji
brani kr$¢ansko "kraljevstvo", tj. Svetu zemlju od nekrsta,
jer u krséanstvo direktno stupamo sakramentom krstenja)
kojemu je glavni zadatak odrzati tu ¢istocu neoskrvnjenom.
ZANEMARIVANJE STOLJECA NA RACUN FRE-
UDA Zanemarivanjem stolje¢a nakon srednjega vijeka,
dolazimo do vrlo znacajnog segmenta u povijesti kada
Freud, kako bi naglasio Foucault u Historiji seksualnosti,
inzistira da se seks upozna i prevede u govor. Kada se pocelo
otvoreno govoriti o tijelu, seksu, odnosno erotici, religija
nagon vise nije mogla sputavati zato jer tijelo postaje centar
eksperimentiranja uvlacedi se u sve drustvene pore. Progres
znanja oslobodenog religijskih paradigmi veli¢aju mediji,
ali naravno to ¢ini postepeno iskusavajuci vlastite slobode.
Tjelesna sloboda u praksi zahtijeva slobodu tijela u novoj
umjetnosti-mediju, filmu.

Film u seksualne odnose postepeno pa potom necen-
zurirano ukljucuje gledatelja, gdje on biva svjedokom i
dijelom tzv. "bracne" postelje (koja to, naravno, doslovno
i ne mora biti!). Tekst Izvornost filmskog erotizma (Si-
neast br.28), navodi kako film od svojih pocetaka prilazi
tijelu, kako ga postepeno razotkriva, dok napokon tijelo
biva potpuno oslobodeno, odnosno nago. Takav je i Pa-
ssolinijev Cvijet tisucu i jedne no¢i. Renesansa erotike,
graciozne, koja spaja duhovno i svjetovno, rukovodi
glavnim likovima Zumarud i Ahmetom. Ti likovi, od-
nosno njihova ljubavna prica, ima jednaku funkciju kao
i Seherezadina, ona je po¢etna i zakljuéna pri¢a s kojom
su isprepletene sve ostale. Prstenasta kompozicija knji-
zevnog predloska prema tome nije narusena, iako sadrzaj
s obzirom na medij trpi preinake u vidu suzavanja tog
knjiZevnoga teksta, jer sasvim ocekivano sve price nisu
mogle naéi mjesto u filmu.

Spoznaja o tijelu, odnosno njegovim slobodama, tj. o ero-
tici razbilo je religijsko monolitno shvacanje ljubavi po kome
je uskracen izbor i gdje smo svi jednaki zbog nemoguénosti
upraznjavanja erotike u svrhu uZitka. Passolini dokazuje da
razli¢itost ne pociva na nestremljenju ka ljubavi, on je ne
zeli izbrisati, nego daje novi put ka cilju svakom ponaosob.
Razlicitost tako projicira oslikavajudi fizicki razlicite likove
s razli¢itim sudbinama. Njihova naga tijela ne spoticu se o
tabue, nego djeluju otvoreno, iskreno, ne umanjujuci zna-
¢enje duhovnoga svojstva koje ih drZi zajedno. Zbog njega
centralni likovi, Zumarud i Ahmet ipak zakljucuju radnju
filma zajedno, iako su tragali jedno za drugim, nalazeci se
pri tom u mogudim situacijama da zanemare medusobna
postojanja ili sje¢anje na ono tjelesno iskustvo koje su
upoznali. Passolini takoder ostavlja prostor i za doslovno
prikazivanje erotike bez pokuSaja mitskog predstavljanja
istoga. Kada se ta dva lika prvi puta sretnu, ne ostavljaju
mogucénost zanemarivanja fizickog u svrhu duhovnoga, jer
tada bi funkcija tijela koja je u filmu najznacajnija, bila
zanemarena. Oni, naprotiv, teZe za tijelom, prepustaju mu
se zivedi sada, jer ionako je jedino ono sada i ovdje bitno
(otuda razlika u odnosu na religijsko shvacanje egzistencije).
Covijek u teznji za sre¢om Zeli stvoriti balans oba pola svoga
bica (simboli¢no tragajudi za svojim duhovnim ili tjelesnim
ja,ili takoder simboli¢no, ali na socijalnoj razini, tragajuci za
osobom uz pomo¢ koje ée ozivjeti tek sjedinjenjem). Eros
sakralizirajucijedinstven osjecaj, spoj oba pola bica s bicem
u sebi, u ovome filmu stvara aluziju na ono §to uobi¢avamo
nazivati ljubavlju. Taj spokoj, pronalazak izgubljenog dijela,

prikazan je ponovnim susretom protagonista na kraju filma,
a ne slucajno popraceno je harmonijom, temom gudaca
kojom ispracamo film (Morricone).

POTPUNO RAZJASNJENJE FILOZOFIJE RE-
LATIVIZMA Passolini ukazujuci na erotiku tokom cijele
radnja filma vizualno najbrZe pokazuje raskos slobode, jer
kako bismo je drugacije mogli pojmiti nego kroz tijelo. Ono
prvo daje naznake spokoja ili nemira (sjetimo se da tuma-
¢enja raznih bolesti pocivaju upravo na neraskidivoj vezi
duse i tijela) odgovarajudi na nase mentalno stanje. Kada
Passolini kao moto filma postavlja citat iz Tisucu i jedne
noci: La verita non sta in un solo sogno, ma in molti sogni,
simbolicki predstavlja istinu o erotici liSenoj tabuizirane
proslosti, sinkronizirajuci je (postupak uskladivanja zvuka
s filmom koji ovdje ne pronalazi doslovno, ve¢ figurativno
znacenje) na zvucnoj bazi,i otuda harmonija na kraju filma,
ali i na bazi nagih tijela u pokretu, tijela koja se traze, tijela
u svim oblicima i interpretacijama, jer moramo imati na
umu da okosnica filma nije i jedini njegov sadrZaj. Tijelima
se i odsijecaju udovi i bivaju usmréena, kao u jednoj prici,
ili samo bivaju mucena kako bi ih se kaznilo. Sto ée reci da
erotika ne trpi jednu interpretaciju, nego ostavlja mjesto
za druge, sukladno sa sudbinom koja nam je namijenjena.
Filozofija o postojanju viSe istina na taj nacin je u potpunosti
razjaS$njena iako one zapravo tvore onu jedinstvenu — istinu
o ljubavi. B
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Zadarska citanka

NEAFIRMIRANI ZADARSKI PISCI U POKUSAJU PROBOJA U KNJIZEVNI MAINSTREAM

Knjizevna udruga ZaPis (zadarski pisci) osnovana je na jesen 2009. s ciljem afirmiranja nedovoljno afirmiranih knjizevnika iz Zadra i zadarske Zupanije. Za ZaPisom je viSe nego
uspjeSna sezona 2009/2010., a i sezona 2010/2011. polako zavrSava. ZaPisovci joS od svojih ranih pocetaka u Zadru odrzavaju svoje redovite knjizevne veceri te gostuju u manjim
sredinama svoje Zupanije. Takoder su skloni dovodenju afirmiranih pisaca u svoje neafirmirano okrilje. Tako su u njihovoj reZiji Zadar prosle godine posjetili Jurica Pavici¢, Ante
Tomic¢ i Roman Simié¢, a za kraj ove sezone u goste dovode Zorana Feric¢a. Za sada broje 12 stalnih ¢lanova i uvijek su otvoreni, ali i oprezni, vezano uz prosirenje svoga clanstva.
Od prosle (2010.) godine registrirani su kao udruga i otkako im je krenulo ZaPisovci ne prestaju s izrazavanjem sve vecih i veéih ambicija. Tako su im sljedeci ciljevi izdavanje za-

jednicke zbirke pripovjedaka i osnivanje izdavacke kucée u Zadru.

Pismo c¢ali

—ELVIS SERDAR

/
C ale moj. Ne znam da li je dobro ili loSe to §to Zivimo u maloj sredini i malenoj

zemlji pa se sve brzo sazna. Jebiga, ako netko prdne u Babinoj gredi onda se to

istog trena cuje u Medulinu, Podrigne li prigorac to ¢e konavljanin odmah znati.
I to je nasa sudbina, jos je gore ako netko prebije Zenu, danas te zbog toga razapnu preko
portala i novina, a ako udaris vlastito deriSte policija i socijalna sluzba ti sjedaju za vrat
istog trena.

Cale moj. Takva je sudbina i tebe sad zadesila. Valjda tek §to si promislio da bi se vratio
mi smo to saznali. Kuda, kome i zasto?

PiSem ti upravo iz tog razloga, ne Zelim da to ¢uje$ od drugih pa da pogresno nagadas
ili da se cemu uludo nadas. Sigurno ne znas da ja znam za tvoju namjeru pa ti jasno Zelim
porucit da to ne ¢inis.

Cale moj. Puno je godina proglo i ja nisam dijete, moja se ljubav sada placa malo
skuplje,a ako je od tebe onda tu nema nikakve trgovine. Ti si velika faca ili si to samo bio,
sad te polagano gazi vrijeme i ti trZi§ sigurnost, mjesto koje je toplo i koje se zove dom.
Pukovnice. Sad ti je i vojna mirovina malo, ti bi htio domac¢i fazol, svoju fotelju i daljinski,
kucénog ljubimca, htio bi upoznati unucice.

Cale moj. Stara sada plae, sestru smiruje muz, unuéiéi nista ne kuze, a ja molim Boga
da se ne sretnemo, da ti ne moram pljunuti u lice.

Da budemo iskreni ja te slabo pamtim, mozda je to namjerno, ali vjeruj mi da tiilice
vidim samo kroz maglu. Od tebe su mi ostala samo dva sjecanja a da je moguce i njih
bi se rado rijesio. Sestra nikad nije bila tvoja princeza a ni ja se nisam doZzivljavao kao
sin jedinac. Stara ti je esto prigovarala, ti rijetko to pokuSao ispraviti. Pravog oca nikad
nismo imali tako da je bila mala Zalost kad si nas ostavio.

Cale moj. Jednom si htio pokazati kako si ti pravi ¢ale pa si me na ramenima kroz
metalna vrata uveo u dvoranu. Ja po prvi put na utakmici, osje¢ao sam se kao kralj kojeg
nose u velikoj nosiljci. Bio sam vecéi od svih igraca, a onda su oni podbacili. Oni pederi u
bijelim dresovima su izgubili od one dubradi u plavim dresovima kako si ih ti tada nazvao.
Prema tvome sudu oni su utakmicu prodali. Iz dvorane si me doslovno izvukao a ostatak
veceri smo proveli u nekom zadimljenom kafi¢u u kojem si ti praznio bocu vechie. Pa bio
sam dijete, $to je bilo ¢udno u tome da te u jedan po noéi molim da idemo doma. Prebio si
me kaoistaru koja je umrla od brige §to nas nema tako kasno. Tek devet godina sam imao.

Cale moj. Ni drugo sjecanje nije nista bolje. Ti velika faca, pukovnik, i vrijeme primirja
92.Imao si svoju pukovnicu. Stara naivna, smatrala je da je najmanje $to mozes uciniti da
jednom tjedno dodes kudi vidjeti svoju djecu. To ti je bilo tesko, imao si svoju pukovnicu.
A onda stara pokupi mene i sestru da vidimo oca kad on nas nece da vidi. Devet u jutro.
Stara razgrne ona dva potrcka koja nisu bili sposobni za rov a koji su joj tada stajali na
putu is nama bane u tvoje vojne odaje. Devet u jutro. Ti gledas pornié, pukovnica svojom
desnicom grije tvoj ud.

Cale moj. To je zadnje §to sam te vidio i hvala Bogu na tomu. Dolazio nisi, javljao se
nisi. Rat je zavrsio, ti si se povukao na rezervni poloZaj kod pukovnice Maje. MoZda ni-
sam u pravu, ali sad je do izrazaja doslo petnaest godina razlike. Pukovnica je jos uvijek
dobre guzice, a tebi se kita ne dize i ti bi sad nazad. Doslo ti iz donje u gornju i sad bi htio
popravni. E pa to tako ne ide.

Cale moj. Sada i ja imam sina, vodim ga da gleda bijele i plave. Ulazi u dvoranu na
mojim ramenima, visi je i od najviSeg centra. Samo da znas$ jos uvijek su na parketu pederi
i dubrad i utakmice se namjestaju. Ne pijem vechiu, i nemam svoju pukovnicu.

Cale moj. Eto vidi§ kako ja nisam poput Vice Vukova koje bi te molio da se vratis, ne
ronim gorke suze za tobom, a stara ne cuva tvoju sliku na kantunalu.

Cale moj. Jos su dva razloga zbog kojih se treba$ vracati. Prvo, nismo mi socijalna
ustanova u koju ¢es§ svracati kad nemas nikog drugog, i drugo, nisi ni ti Lesie pa da se
vraca$ kudi.

Cale moj, daleko ti kuca i zbogom.

ELVIS SERDAR roden je1972.u Zadru, Zivi u Sv. Filip i Jakovu. Po zanimanju je strojarski
tehnicar. OZenjen, otac dvoje djece. U 2009. objavio roman prvijenac Dvoje protiv gazde,
autor je i nekoliko kratkih prica. Osnivac je i tajnik knjiZzevnog druStva Zapis iz Zadra.

Croatian beauty

—ROBERT NEZIROVIC

najobicnije, dosadno popodne radnoga dana? Cini mi se da je utorak. A mozda

je ved i srijeda? Doista ne znam §to joj je to trebalo, nakon $to smo za ruckom
razmijenili nekoliko psovki i uvreda, a ja sam se prvi ustao od stola kako ne bi pala krv.
I evo me sada tu, na ulici, izmedu dvaju izloga s najrazli¢itijim modelima Zenske obuce,
jednoga od njihovih pomagala s pomocu kojih dolaze do nasih dusa, ako ih uopce jos
imamo. Cekam... éekam... éekam... nju da kupi cipele, pa makar i od tisuéu kuna samo da
se jednom konacno zavrs$e te muke po meni.

I bas u trenucima dok je glavom vladao koSmar u kojem su glavne uloge igrali Sef koji
me, nakon deset godina rada u kancelariji kani potjerati na teren, te mi je pomisao kako
bi nokautirati takvog kretena bio osjecaj ravan orgazmu ostvarenom u klincu sa Sharon
Stone na vlastitoj stometarskoj jahti i ona koja je maloprije tako histeri¢no reagirala kada
sam je pitao zar doista Zeli kupiti cipele koje koStaju sedamsto pedeset kuna da sam od-
mabh izjurio iz duéana, ugledam prekrasnu, mladu djevojku, odnekud mi jako poznatu,
kako paradira pred izlogom preko puta.

Sve, ba$ sve na njoj je savrSeno, ali i savr§eno poznato—i pune, putene usne i duga,
ravna, smeda kosa i naglasene jagodice i duge trepavice nad velikim smedim o¢ima i do
neba duge noge s prekrasnim sandalama na visoku petu. Da, ba$ te bih volio da kupi i
moja Zena.

A onda se okrenula i pogledala u mom pravcu, a ja sam se svim silama trudio privuéi
njezinu paznju, iako sam znao da ne gleda u mene, nego u izlog iza kojega je bas tog tre-
nutka minucioznu selekciju cipela obavljala moja, gotovo uvijek jednako srdita gospoda.

Smjeskam joj se. Tek sada sam ponosan na sebe, jer sam napornim treninzima u teretani
skinuo trbus¢i¢ i s njim pet kilograma viska, samo $to me jo§ muci fratarski otoci¢ koji se
poceo stvarati na mom tjemenu. Jedino rjesenje za njega biti ¢e presadivanje kose. Koliko
uopce kosta ta bolna glupost? Pet, Sest ili sedam tisuca. Eura, naravno. Uzet ¢u kredit, od
prije tri mjeseca sam konac¢no neopterecen. Kreditno, naravno.

Ali... To je nemoguce... Ona mi se smjeska... Meni, da bas meni, nema kome drugome,
jer iza mene je izlog s cipelama, a iza njega debela, sredovjecna prodavacica i moja mrsava
irogobatna supruga. I ja se smjeskam. Prilazi mi. Progovara andeoskim glasi¢em. Da,znam
odakle mi je poznata—kad sam je zadnji put vidio bila je razodjenuta i bila je glavni lik
mog intenzivnog sna koji je okon¢an no¢nom polucijom. Ili to moZda ipak nije bila ona?

N e znam zasto me uopée moja najdraza zvala sa sobom u kupovinu cipela, u

Dobar dan. Oprostite barba Zorane... ovo je Zivi uzas, ali ona zna moje ime. Znate li
gdje je Tina? Nikako je ne mogu dobiti. Tina? Koja Tina? Oh BoZe, pa Tina je moja k¢i.
Valjda na nju misli. Gdje li je ona sad, kvragu? Da, zbilja, u Zagrebu je, uvijek ostavi doma
mobitel, tko zna, mozda i namjerno? U Zagrebu je. U Zagrebu? Aha... a kad se vraca?
Ne znam. Ustvari znam —u nedjelju. Valjda u nedjelju. U nedjelju? A meni je rodendan u
subotu. Znaci nece doci. Ali zasto mi se nije javila? A... Vi se mene ne sjecate?

Casti me osmijehom za koji bih mogao dati Zivot. Odvracam vrtnjom glave, ali vise ne
znam da li potvrdno ili nije¢no.

Stela. Ah, da, Stela. Stela... 7a0 mi je... Ma nista. Pozdravite je. Zurim... Bog!

Opet moja Zena. Vise nije rogobatna. Zadovoljna je jer je kupila cipele. Vadi ih iz kutije,
pokazuje mi ih. Naravno da su lijepe. Kako bi tek pristajale Steli.

Nisi me ni pitao koliko kostaju, nisu skupe, znas. Znas li kad se Tina vraca, pitam.

U subotu. A zasto pitas? U subotu? Onda Ce sti¢i na rodendan. Ciji rodendan? Stelin.
Koja sad Stela? Sto se s tobom dogada? Nista, samo razmisljam kako bih je mogao voziti
u subotu na rodendan. 1li s rodendana, ako bude jako kasno...

ROBERT NEZIROVIC roden je 1964. u Zadru. Po struci je profesor hrvatskog jezika
i knjiZzevnosti, te diplomirani bibliotekar. Na njegovu srec¢u ne radi u skoli, ve¢ u relativ-
nom miru vodi stru¢nu knjiznicu Opce bolnice Zadar. U dosadasnjoj karijeri dva trofeja
su mu najvaznija - stvaranje obitelji i romana Leptiri vole svjetlo (2009.). Prije romana
objavljena mu je pripovijetka Marsovac u knjizevnom casopisu Quorum.
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Medicina i tehnika

—IGOR ESKINJA

Onda cete reci evo jos jedan koji ¢e reci da je ima teSko djetinjstvo i tako dalje...

Dobro, nije to puno utjecalo §to neman skole, nisan pametan i §to san zato

mora i¢i kozan... i drugi su i§li blagu pa su posli jope izucili nekoga vraga... niko za trgovca,
niko za bricu... a ima i bome i da su postali ¢inovnici...a, gospe mi blazene i doktori...

E to san tija reci... Doktori i tehnika idu zajno...Prvo doktor mome ocu, iako je baba
rekla da ima kukurikavac, a ne puntu i ne mari i¢i likaru nego samo vrci upaljene svice
na prsi i to poklopljene ¢ikaron i odma bi mu to iscililo kasalj, e on je nije slusa nego iSa
otome doktoru—e on je ¢aci rastumacija da se na nikome caklu pokazivaju kaverne i da
zato on pljuca lusiju koja sli¢i na krv...

Ota sapunjaca iz pljuca se li¢i tako da se naprti tovar, satru se bisage, u jednu ide prsut
u drugu damljanu od petnaest litara opola i pravac bolnicki bori, to se dade doktorovoj
Zeni... ja san reka: drugarice doktorice ovo je poslala mate da izli¢i jetiku mome cadi,
ona mi je rekla da san smiSan... ja san reka: kako... ona jope pukla od smija i kaze: a
ka malo dite na vréini... da uprav ovakovog prikaZzivaju na televiziji za kremu da se ne
zaide izmedu noga...

Nista ja nisan razumija...

Bistrije mi je postalo kad me baba vodila u crkvu, tamo je velecCasni rastra lancun i
na njemu su prikazivali slike: cas sveti Roko i njegov pas, na kolinu ima veliku ranu, to je
guba, onda to nestane, nestane i pas i rana i onda on li¢i druge... i to san razumija da je
sveti Roko doktor... I to san pita babu: kako to sveti Roko li¢i ljude a da ne mece obloge
od prSuta... Ona je rekla da se meni sve smiSalo u glavi...

A ja san reka: Babo, a zasto si onda rekla kad smo ovi drugi prSut odnili doktoru, da
Spalete nisu likarija nego samo zadnji buti...

Rekla mi je da san bleka

A kako san ja bleka. Ona je munjasta, jer nije proslo par dana ona je iSla brati slak
kozan popuzla se niz brizinu i $kljonila kuk. Vrgli su je u kopanje i cilu zamatali u gips...

Caca je odredija da prodamo koze i kupimo jo§ priuta...jer nasi praci nisu stonoge...a
prsuti su lik i za Kochov bacil, i za osteoporozu...

Cacdi je onda doglo zlo. Piita je u prsiman, ispljuca pun kain pine i krvi... Onda smo
odnili zadnja dva tukca doktoru...

Doktor je reka ocu da ¢e tesko izdurati jos Sest miseci...

Baba je rekla da mu ja to mogu redi i bez ijednog tukca.

Ocu nije bilo spasa, ni pijavice ni bumbak svetoga Sime, zamalo pa je dobija sveto ulje...

A onda je komsija Grgo, koji je mehanicar pa se razumi, reka da ako je tehnicki moguce
da se oca otpremi u Mudrino selo kod Pure Valaca, da bi ga on moga vratiti sa punte smrti...

I onda ga je on tehnicki odveja u fi¢i kod tog ¢ovika i on ga je, kaze Grgo, vratija u
vozno stanje... samo mu je reka: ''Sto si dosa kod mene Covice, tebi nije nista, ti si zdrav.
Vozi dalje!" I ¢aca je iznova prodija.

Odonda ja virujen u tehniku. I baba isto.

Isprva se nije mogla nacuditi kako se goja ¢ovik drzi za $pag iza broda i ide po vodi
ka Isukrst..

A onda televizija... jasno je da je mi nismo mogli kupiti jer su preSniji bili prSuti i
tukei... i tako smo vidili u komsije Grge: ''Ziv ovik izade na caklo i sve kaziva §to je
bilo i §to ée biti..."

A onda jopet i kino, pop je odveja cilu Zupu. I gledali smo ' Deset zapovijedi'' i onda
je Mojsije, prid cilin sviton, rascipija Crveno more i odveja svoj narod iz Egipta...

Komsija Grgo je jope reka:'"To je tehnicki nemoguce, jer to je gravitacija od miseca''.

A baba je rekla: ''Od miseca ili sunca, eno in, eno svin bezvjercin nek sad recu je li
tehnika dokazala da ima Boga..."

A Grgo je reka:''Dumina, nisi dobro razumila. Misec ima silu i ona vuc¢e more k sebi
kako se vrti oko Zemlje tako se i Zemlja vrti oko Sunca a i sama oko sebe..."

"'Ja priznivan tehniku'' —rekla je baba. Ona dokaziva da postoju andeoske sile, ali to da
se Zemlja vrti, to nije istina, eno Bijograd bi se onda primistija, na zmorac di je Turanj, a
Sunce ne bi izlazilo iz torova i salazilo u Zadru, nego bi se izokricalo, ¢as vamo ¢as namo..."

I ja se slaZzen s babon, samo nisan joS§ siguran di sunce salazi na Relji ili iza svete
Stosije..."

M oj neveseli Zivot je eto, odredila medicina—i tehnika, to san zamalo zaboravija.

IGOR ESKINJA roden je 1956. godine u Zadru. Pomorac, ugostitelj i poljoprivrednik,
ali 1 kazali$ni amater, autor nekoliko komedija i romana od kojih je onaj pod naslovom
Balada o impali i starom leopardu objavljen u vlastitoj nakladi. Za pri¢u Dusa iz purga-
torija dobio drugu nagradu na natjecaju za kratku pricu u organizaciji izdavacke kuce
Znanje i Zadarskog lista. Zivi, pie i ¢ita u Svetom Filipu i Jakovu.

Dvije pjesme

—IVAN-BOSKO HABUS
Jucer, danas, Sutnja

Sutnjom se, ljubavi, brani,
silno se branis§

od Zalca u paukovoj mreZzi
ijednom kad padne rijec,
past ¢e na dno,

a's ovog dna se ne bjezi.

Sutnja je, ljubavi, tlapnja,
izalud tlapnja

gasi poZzar §to u tebi bjesni,
nigdje zemlje nigdje vode,
samo nova vatra,

novi plamen ovoj pjesmi.

Sutnju, ljubavi, zoves
imenom svojim, zoves

tako brzo tako lako

tako da tvoje ime zvuci
prekratko

tako da ni ovaj predug stih
ne mogu da ¢asno skrojim
tako da ni ove verse

na mogu da skratim glatko.

Covjek u meni

sav je Cadav

sav je rdav

zato se u Sutnju sklanjam
poput tebe

sav se, ljubavi, sklanjam.

Jucer danas sutra je
jucer danas sutra je
jucer danas sutra je
jucer danas...Sutnja.

Nokturno

Pociva u zidovima,
zakopan podmuklim strahom,
zidovi pamte, zidovi znaju.

Nocu nestaju, odlaze.

Tad klokan iskace
iz tobolca, imaginarni
prijatelj, sjeanje na pjesmu.

Bajka kojoj se vjeruje.

Zadaca napisana
za tren, cempres, brsljan, bor,
lovor, neSpula, bagrem:

Dzungla prvih koraka.

Cudesni vrtni labirint,
podvizi ljuljacke i macke;
postole ulaStene zemljom.

Za diSpet, tamarisov prut.

Sljunkasti put za raj
na razigranom celu, krv
na licu, smijeSne grimase.

Pravi pravcati cirkus.

Ljiljanov miris srecu lovi
i§titi od paklenoga stroja,
divlje, bahate klepsidre:

Zaborav u zaborav pada
(sve je opet Zivo i stvarno).

Dan kao Zivot cijeli,
Dvor se prvim snijegom bijeli.

IVAN-BOSKO HABUS, roden 1983 u Zadru, profesor talijanskog i francuskog jezika
i knjiZevnosti, radi u Centru za Jadranska onomasticka istrazivanja na SveuciliStu u Za-
dru. Poeziju piSe od svoje 20. godine, a veliki interes za strane jezike je preselio i na polje
pjesnistva, na kojem je dosad eksperimentirao s talijanskim, katalonskim, francuskim i
engleskim jezikom. Trenutno se bavi osmisljavanjem svoje prve zbirke pjesama, za koju
se nada da ¢e uskoro ugledati svjetlo dana. Bavi se i prevodenjem pjesama, prvenstveno
na relaciji Katalonija-Hrvatska-Srbija, isticu se prijevodi objavljeni u ¢asopisima Pel
Capell i Quorum.
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Krvavi arsenal

—ANDREJA MALTA
Novine

Jutarnje novine...

Crna kronika uronjena u

crnu kavu.

Slijede:

ubojstva, suicidi,

ucjene, kriminal...

Sok od visnje ili krvavi arsenal.

Horoskop, modne revije,
nakit, zdrava hrana,

reklami materijali koji te
tjeraju da postanes savrSena,
prava.

Pa politika, gospodarstvo

1 bankarstvo...

Lazi me i mazi, ali

ipak pazi da sve to §to je dosad bilo,
jo§ i dalje ostane na snazi.

E, pa dosta jutros svacega i svasta...
Upravo se crna kava prolila po novinama,
briSudi s jeftinog papira slova i

sav taj nemoralni, prgavi i laZni napisani
materijal.

ANDREJA MALTA rodena je 60-tih godina u Ljubljani, Slovenija, gdje zavrSava sred-
nju tehni¢ku §kolu. Zivi i radi u Zadru. Prozu u ono vrijeme najvise objavljuje u sloven-
skom tjedniku Mladina. Na natjecanju srednjoskolaca za kratku pri¢u na podrucju cijele
Slovenije dobivam prvu nagradu. Nakon toga slijedi dugi prekid, nakon kojega nastavlja
pisanjem poezije i kratke proze na hrvatskom jeziku, koju sve do sada objavljuje u ¢aso-

.....

Naslov: Bez fine dorade

—MARIO PADELIN
Autoportret

Ja sam sdm sebi otac

I svoj jedini sin

Majka sam brizna tudoj djeci
A brat sestrama mnogim

Moje se ime izgovara s osmijehom

Ili sa rugom, §to je kome volja

Postovan od dobrih i postenih ljudi

A prezren od jeftinih, karakternih drolja

Tamo gdje obican ¢ovjek ima srce
Meni lezi kamen istroSen od zime
Kad mi bude tesko u ruke ga uzmem
I sveudilj Zive¢ udaram se njime

Ni krik, ni Sapat u meni veé ne Zive
Umrle su Zelje i presahla nada
Zamukle ptice, stigle magle sive
Dok gledam tu jesen i lis¢e §to pada

Ja sam ga rastavio i spremio

Ja sam ga rastavio i spremio

(stavio u razne djelove moga stana)
Na skrivena mjesta

Da ga ne vide gosti

I ne nadu njihova djeca

Moj prijatelj koji se razumije
Kaze da je to neka cudna serija
Pravljena na brzinu za pilote
Pred sam kraj onoga rata

I da zato nema fine dorade

Ostati ¢e zauvijek tajna

Kako je ovamo dospio

Mozda su ga nekoliko puta
Preprodavala sumnjiva lica

Ili je nekome sluZzio kao trofej
Krasna uspomena iz ratnih dana
Da bude pri ruci

I za svaki slucaj

Zasto ga cuvam

Stvarno ne bi mogao objasniti
Tako se odgovor namece sam
Ponekad

Kada dodu neki dani

Obuzet teSkim mislima
Sjetim se njegovih dijelova
(stavljenih u razne dijelove moga stana)
I prakti¢ne vrijednosti

Koju ¢e imati

Ako ih opet uspijem sastaviti
U jednu cjelinu

Zato ga ine bacam

MARIO PADELIN roden je u 1965.u Zadru, gdje i zivi. Radio je kao radijski urednik i
voditelj, glazbenik, fotograf, skladatelj i tekstopisac. Svirao je u rock grupi Zlocesti reaktor.
Od 2005. piSe kolumnu u Zadarskom listu u kojem objavljuje i putopise, fotografije,
drustvene i glazbene kritike, a povremeno nastupa i kao kantautor. Nikada nije tiskao
niti izdao ni jedno svoje literarno djelo. U planu mu je izdavanje zbirke poezije, knjige
novinskih tekstova i samostalnog eksperimentalnog rock albuma.
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NOGA FILOLOGA

HISTRA TESTA

MARCIJAL 63. EPIGRAM SVOJE 12. KNJIGE KONCIPIRA POPUT COKOLADE S CILI PAPRICICOM.
ZAFRKAVA SE PRAVECI NEOCEKIVANE ZAOKRETE, I TO POD KUTEM OD DEVEDESET STUPNJEVA,

I TO NE JEDNOM, NEGO DVAPUT. DVA SU POCETNA STIHA, GDJE SE SPOMINJE "ISTARSKI CUP",
MINIJATURNA VERZIJA VERGILIJEVIH GEORGIKA: ZURLAMA I TALAMBASIMA SLAVE SE PRIRODNA
BOGATSTVA KORDUBE—DA BI SE ISPOSTAVILO DA HISPANSKI GRAD TREBA INTERVENIRATI KOD
KOLEGE PJESNIKA KOJI NARUSAVA MARCIJALOVA AUTORSKA PRAVA—DA BI SE ONDA DALJE
ISPOSTAVILO DA JE SRZ PROBLEMA U TOME STO PJESNIK-KRADLJIVAC VLASTITIH PJESAMA UOPCE
NEMA. KAD DOPETE DO KRAJA EPIGRAMA—GDJE JE TU, MOLIM VAS, ISTARSKI CUP? DAVNO
ZABORAVLJEN, GOSPODO POROTNICI. ODIGRAO JE SVOJU ULOGU

obio sam nedavno—u svome svoj-

NEVEN JOVANOVIC
D stvu javno financiranog filologa—
struéni upit. Ovaj put, zacudo,

nije se radilo o molbi da prevedem s la-
tinskog tekst tetovaze ili na latinski tekst
za tetovazu. Javio mi se kolega s jednog
agronomskog fakulteta, koji je primijetio
da "neki maslinari i neki stru¢njaci za ma-
slinu i maslinovo ulje (pogotovo ako su
nekako povezani s Istrom)" jako vole ci-
tirati dva latinska stiha. Istovremeno, taj
je kolega—koji definitivno ima filoloSku
Zicu—primijetio i da su i tekst, i znacenje
citiranih stihova u radovima nasih masli-
naraistrucnjaka, blago receno, nestabilni.

CUPOVE ISTARSKIMA RAVNE
Omiljene je stihove napisao Marko Valerije
Marcijal, najslavniji anticki pisac epigrama—
pjesmica duhovitih i efektnih, a najcesce krat-
kih i povezanih s (autorovom) sadasnjoscu.
Rodom iz rimske provincije Hispanije, Mar-
cijal se proslavio u Rimu tijekom posljednje
Cetvrtine prvog stoljeca nove ere, za careva
Tita i Domicijana (posto je Domicijan ubijen,
epigramaticareva je karijera krenula nizbrdo,
pa se vratio u Hispaniju); ostavio je vise od
tisucu petsto epigrama, okupljenih u petnaest
knjiga (opseg anticke knjige odredivala je
ne koli¢ina stranica, ve¢ duzina papirusnog
svitka, dimenzija viSe-manje zadana fizickim
ograni¢enjima materijala).

Maslinarski citat potjece s pocetka 63.
epigrama iz dvanaeste knjige (one koja je
nastala po autorovu povratku u Hispaniju
nakon 96). Citav taj epigram, u prijevodu
moje kolegice Marine Bricko (Marcijal,
Epigrami, Zagreb 1998), glasi ovako:

Ulje, Kordubo, bolje od Venafra
imas§, ¢upove istarskima ravne,
ovce koje od galeskih su ljepSe,

§to im runo ne blista laZnim sjajem,
veé se prirodnom bojom stada dice!
Reci pjesniku svom nek ima stida,
pjesme besplatno moje nek ne Cita!
To bih podnio da je pjesnik dobar,
pa da vratiti mogu istom mjerom,
ali—neZenja zavodi bez straha,
slijepcu ne mozes oteti $to nema!
Zlo je najvece gol i golcat pljackas!
Najsigurniji stvor je—grozan pjesnik!

R S DUZOM SURLOM U izvorniku
pak kljuéni stihovi glase ovako (molim da
ih paZljivo procitate, ¢ak i ako ne znate
najbolje latinski, radi onoga §to slijedi):

Uncto Corduba laetior Venafro,
Histra nec minus absoluta testa

Kad sam gore napisao da je tekst spome-
nutih stihova nestabilan, mislio sam na

okolnost da su—kako javlja nas vrli pitac-
agronom—tijekom citiranja "u brojnim
zavr$nim i diplomskim radovima, alii u
pokojoj disertaciji" latinske rijeci poprimile
npr. ovakve oblike:

Uncto Corduba laetior Venafro,
Histria nec minus absoluta testa
Uncto Cordoba laetion Venafro,
Histria nec minus absoluta testa
Ucto Cordubo eleatur Venafro,
Histra nec minus apsoluta testa

Iste su takve probleme imali ljudi u sred-
njem vijeku, kad bi prepisivanje rukopisa
zapalo redovnike koji nisu bili u najboljim
odnosima s latinskim ("nisu imali vremena
paziti na pravopis"). Pridjev Histra (slaze
se s testa, Sto znaci "Cup, glinena posuda")
pretvorio se u prijepisima u imenicu Hi-
stria. Ona po pravilima heksametra ne bi
mogla stajati na tom mjestu u tom stihu, ali
nema veze —manje poznato zamijenjeno je
da se kaze Histria, a ne Histra. Po istoj je
logiciilatinska Corduba postala Spanjolska
Cordoba. Komparativ laetior, pak, nepre-
poznatljiv je kako god okrene§—ali je slovo
r zavodljivo sli¢no slovu n (n je r s duzom
surlom). Treéa verzija podsjeca ve¢ na igru
pokvarenog telefona (i na studentske ra-
dove pisane u sitne sate), mada je nekim
hirom sudbine klju¢ni termin Histra testa
naveden savr§eno to¢no.

LICENTIA POETICA Strucni radovi koji
Marcijala ovako citiraju prevode njegove
rije¢i na sljedece nacine:

"Kordobo, koja si rodnija od
uljevitoga Venafra, savrSena koliko i
ulje iz Istre"

"Kordobo koja si bogatija od uljevitog
Venafra, a savrSena koliko i ulje u
amfori iz Istre"

Prijevodi nisu, zamijetit ¢ete, "doslovni". S
razlogom: stihovi su poezija, i "doslovno”
se jednostavno ne mogu prevesti. Odno-
sno, ako treba birati, doslovan je prijevod
Bricko, gdje su stihovi prevedeni stihovima,
gdje je poetski iskaz preveden ekvivalen-
tom (uopce ne ulazeéi u pitanje poetske
vrijednosti samog ekvivalenta). "Strucni"
prijevodi prave se da su doslovniji prevo-
deci ne samo s latinskog, nego i s pjesnic-
koga jezika—ali u Marcijalove stihove oni
upisuju ono §to se njima svida, ono $to njih
zanima. Pjesnik je nejasani "raskustran"—
istarski je ¢up Marcijalu (najvjerojatnije)
metonimija za istarsko ulje, no tako akro-
batski ozna¢enom ulju nonSalantno parira
¢itava Korduba, grad jednako ulje—dok

stru¢njaci nejasnocu eliminiraju, ali rasku-
Stranost kao da ih se ne ti¢e. Sto Korduba
ispada "savrSena poput istarskog ulja", to
moZe biti licentia poetica, ali "savrSena ko-
liko istarska amfora"—to ve¢ nema Sanse.

CILI PAPRICICA Marcijal, kao S$to
¢emo vidjeti ako se nacas odlijepimo od
istarskog ulja, koncipira 63. epigram 12.
knjige kao ¢okoladu s ¢ili papri¢icom. Pravi
neocekivane zaokrete, i to pod kutem od
devedeset stupnjeva, i to ne jednom, nego
dvaput. Dva su pocetna stiha minijaturna
verzija Vergilijevih Georgika, zurlama i
talambasima slave se prirodna bogatstva
Kordube—da bi se ispostavilo da hispanski
grad treba intervenirati kod kolege pje-
snika koji narusava Marcijalova autorska
prava—da bi se onda dalje ispostavilo da je
srZ problema u tome S$to pjesnik-kradljivac
vlastitih pjesama uopée nema. Kad dodete
do kraja epigrama—gdje je tu, molim vas,
istarska amfora? Davno zaboravljena, gos-
podo porotnici. Odigrala je svoju ulogu, fo-
lirajudi da se radi o epski uzvisenoj laudatio
urbis, aradilo se o ne€em posve drugome.
Bogatstvo i raskos kojima se Korduba moze
mjeriti s ostalim dijelovima Carstva imaju
u okviru pjesme smisla prvenstveno kao
kontrast kordovanskom plagijatoru-golonji.

POBOLJSATI NAJBOLJE Vrijeme
je daijanapravim jedan zaokret od deve-
deset stupnjeva. Jamranje zbog ljudi koji
ne znaju latinski, a odlucili su u svojim
stru¢nim radovima imati citat Marcijala,
zapravo nije glavna tema ove kolumne. Vaz-
nije je, zanimljivije, poucnije pitati se: §to
bizapravo Marcijalova Histra testa citirana
trebala dokazati, i kako to ¢ini? Jer, da ona
u struénim i propagandnim tekstovima o
istarskom maslinarstvu ima neku funkciju,
to je nesumnjivo. A da je ta funkcija mit-
ska i mitotvorna, pokazuje ve¢ prvi krug
razmisljanja.

Marcijalom se uspostavlja kontinuitet
izmedu naSe i rimske Istre: Istria = Istra.
Kontinuitet, pak, implicira sljedeée: buduci
da je u rimsko vrijeme istarsko maslinovo
ulje bilo najbolje, ono je to i danas. Danas
mozda c¢ak i viSe, buduéi da su Rimljani
danas vrlo stari, a ono §to je vrlo staro
ujedno je i vrlo prirodno, "o¢uvano" (ono
$to je moderno je umjetno; Rimljani "nisu
imali" niceg artificijelnog).

Kvaka je u tome da se ovakva linija
razmiSljanja ne smije rekonstruirati. Izre-
knemo li je, ona ¢e osporiti sam kontekst
citiranja Marcijala. Jer, u sluaju da je istar-
ska maslina ista od rimskih vremena, da
su iste i sorte i tehnologija maslinarstva i
uljarstva (dajte, pretpostavite tako meni za
volju) —¢emu onda agronomi i agronomski

fakulteti? Cemu struéni radovi? Cemu po-
boljSavanje neceg Sto je "od pamtivijeka"
ocuvano u nepromijenjenom najboljem
stanju?

THOMPSON U ARENI Citirati Mar-
cijala u stru¢nom radu o maslinarstvuili u
turistickom propagandnom letku znaci
upustiti se u dvostupanjsku mitotvornu
operaciju. Prvo tekst obrezujemo: ne samo
da bacamo suvisSne stihove, bacamo i su-
viS$na znacenja, pa i suvisak jezika. Kao sto
nam ne treba cijeli epigram, ne treba nam
ni pjesnicki jezik, ni toc¢an latinski, ni va-
ljani prijevod. Treba nam: Marcijal = Ri-
mljani, latinski = klasika, klasika = istina.
U drugoj se fazi u takav koordinatni sustav
udobno smjeStamo mi, danasnji: jos je Mar-
cijal znao da smo mi super! Marcijal nam
tako dode umjesto medalje na nekom sajmu
prehrambenih proizvoda: vrijedan je jer
potvrduje nasu vrijednost. Ostatak se moze
zanemariti. Proces sli¢an koncertu Gi-
bonnija ili Tonija Cetinskog u Pulskoj
Areni, kad izvodaci postaju vazniji zbog
antickog mjesta na kojem nastupaju (vaz-
nost uvidamo iz ¢injenice da su neki odande
izopc€eni, npr. Marko Perkovi¢ Thomp-
son)—ali samo mjesto, ¢im koncert po¢ne,
biva zaboravljeno. Sve §to koncert ¢ini (mu-
zika, rasvjeta, razglas, sjedalice, video-zid)
stopostotno je suvremeno i, u krajnjoj liniji,
protivno Areni. Jedino §to je s njom uskla-
deno ostaje show business sam. E sad, to
je ve¢ nesto u Sto se i Marcijal, vje¢no u
potrazi za sponzorima i stipendijama, od-
li€éno razumio. H
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godiinji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA za neobjav-

ljene prozne i pjesnicke rukopise autora do 35 godina starosti

Sven Popovié, Volvoksi ne svijetle u mraku

vrdila je da je ne sluSam, ili tako

I nesto. Nije to bilo nista lose, ona se
nije ljutila, samo je ustanovila da

imam problema s koncentracijom. Sunce se
radalo, voda za kavu je upravo prokuhala,
valovi su Sustali i milovali pijesak. Meni se
od tog zvuka piSalo. Sunce se radalo i ona
je tvrdila da je ne sluSam. OtiSao sam pisati.

Cuo sam kako joj Zli¢ica udara o stjenke
Salice. — Jesi li odlucio?

Sto?

Ides li doma ili ne.

Should I stay or should I go?

Opet nesto govori, ne ¢ujem je od mlaza.
Vigem. — Sto?

Rekoh: znala sam da ¢e§ me naci.

Osjecam njen topli dah na uhu. U no¢-
nom smo klubu, drma neki elektro i slabo je
cujem. Odgovaram gutljajem piva. Otkako
smo se sreli u trgovini ploc¢a nisam je mogao
izbiti iz glave. Minijaturni uragan koji se
predstavio kao Megi.

S kim si ovdje? pitam.

S burazom.

S onim koji skuplja longplejke?

Sto? ne Cuje me.

S onim koji skuplja longplejke? vicem
joj na uho. Nema nametljiv parfem. To mi
se svida.

Hocemo izaci?

Moze, kazem. Idem pisati, pricekaj me
vani. Ona kima. Ja odlazim u vece. U mus-
kom nije guzva. Brzo sam gotov. Zakopca-
vam $lic i izlazim. Ona pije kavu. Pruza mi

moju Salicu. Sunce se brzo razvija. Vise nije
krvavo novorodence.

Rekla sam da ne moras i¢i.

Odgovaram gutljajem kave. Pitam je
hoce li na plaZzu sa mnom. Kaze da nece.
Pit ¢e kavu na terasi i rjeSavati krizaljke i
sudoku. Uzimam rucnik i knjigu, Hemin-
gwayeve novele i sjedam za stol.

Voli§ biti na plazi dok nema gotovo
nikoga.

Ne volim buku, vrisku klinaca.

Ja volim zvuk djecje igre.

Slijezem ramenima i ispijam kavu. Lju-
bim je u obraz.— Necu dugo, kaZzem. Izlazim
i hodam prema plaZi udaljenoj tridesetak
metara od njene kuce. Rasprostirem rucnik,
Hemingwaya polaZzem na nj. Ulazim u more.
Hladno je, jeZim se, tijelo mi instinktivno
Zeli van. Zaronio sam i odlucio otplivati do
bova. Tamo sam se izvrnuo na leda i pustio
valove da me ljuljaju. Nema smisla grciti se,
samo zazmiri. Opusteno.

Nisam bio siguran koliko je poljubac tra-
jao. MoZda samo sekundu, moZda je proslo
nekoliko sati i ve¢ je svanulo.

Svida$ mi se, dobro se ljubis.

Meni se vise svida Marica iz drugog ce.
Carape joj ne padaju na gleznjeve kao tebi.

Ljubi li se kao ja?

Dugo nisam cuo taj glagol, ‘ljubiti’.
Obicno svi koriste neke odvratne fraze.

Na primjer?

Barenje, zvuci toliko mehanicki.

Dakle, ljubi li se Marica dobro kao ja?

Tko je Marica?

Smije se, okreée na peti i kre¢e prema
klubu. Slijedim je i ulazim. Megi jo$ uvijek
rjeSava krizaljke. Ostavljam knjigu za sto-
lom. — Idem pod tus.

Nema tople vode.

Nema veze. Stajem pod tuS§ i puStam
vodu, mlaka voda, poput ljetne kise. To zvuci
kliSejasto. Poput ljetne kise! Svejedno, osje-
¢aj je dobar. Sol pomijeSana s vodom iz tusa
mi klizi po tijelu u zmijolikim vijugama.

Kisnemo i tré¢imo do najbliZeg haustora.
Pribijam je za zid. Na usnama joj osjetim i
kiSu, prljavu kiSu. KaZem joj to. Zauzvrat
ona mene zakucava na suprotni zid. Kaze
kako je dobro $to nas njen brat ne vidi. Ne
podnosi kad mu netko dira seku.

Ja sam odmetnik, radim $to god hocu.

Dokazi mi.

Razmisljam, gledam prezimena na por-
tafonu. Prstom klizim po svim gumbima.
Namigujem joj i tr¢im do sljedeéeg haustora.
Ponavljam. Tr¢imo niz ulicu. Pale se svjetla u
stanovima, ljudi gledaju kroz prozor. Ulice
su prazne. Cuju samo smijeh.

Seéemo mediteranskim mjestascem. Od-
vazili smo se drZati se za ruke. Malo je neo-
bi¢no s obzirom da je mnogo niza od mene.
Uglavnom Sutimo. Ugodna tiSina. Zapravo
je ito neka vrsta komunikacije. Sve je okej,
ne moras mi to redi, ja to znam. Hodamo,
uskoro se vratamo do njene kuce, kazem
da ¢u malo do plaze. Cekat ée me.

Obecao sam svratiti do nje i sad se pe-
njem na Gornji grad. Ispod mene prostire
se grad, prozori svjetlucaju poput planktona
volvoksa Cegavec na povrsSini mora. Mje-
sec je dovoljno blizu da ga uhvatim za rog.
Ispruzio sam ruku i zaZmirio.

Mislis i ovdje provesti no¢? Megi sjeda
do mene, obgrlila je noge, drhti.

Ne. Pijesak nije topao poput tebe.

Onda hajde unutra.

Ostajem jo§ nekoliko dana, kazem joj,
ustajem i ljubim je. Iza mene prostire se
more, ¢ini se gotovo crnim. Na njegovoj
povrsini svjetlucaju planktoni volvoksi §to-
veé. Mjesec je dovoljno blizu da ga uhvatim
zarog. H

SVEN POPOVIC roden je 19.9. 1989. u Zagrebu. Student je komparativne knjizev-
nosti i anglistike na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. 2009. objavljuje prijevod teksta
Walking Henryja Davida Thoreaua. 2010. u austrijskom magazinu Wespennest izlazi
njegov ¢lanak Bratstvo, jedinstvo i rock and roll. Objavljuje nekoliko filmskih kritika na
FAK-ovom (Filmski Amateri Komentiraju) websiteu. Svira bas gitaru i piSe tekstove za

garazni band koji nema ime.

Moris Mateljan, Ovdje je voda dragocjena

UMIROVLJENIK U GALERIJI

imam galeriju slika
slavnih marsovskih slikara
‘Chryse u sumrak’

‘Kanali nad Olympusom’
‘Zalazak Phobosov’

sve tako

slikane su raznim tehnikama
uljene boje

akrilne boje

pastele

ugljen

svime osim akvarela
ovdje je voda

dragocjena

POKLON

polarni biseri su mucali na snijegu
bijelo na bijelom sedef juznije

mnogo kopnenije i ja vruci ja gol
(otkud ovdje?) plesem u polarnoj pustinji

znoj sublimira tiSina se rada ovaj put
vjecna

milujem bisere (sedef juznije. zanemarivo)

gol reZem hladnocu doti¢na me reze

dotice

skacem bolno hladno visoko
transformiram se

odjekujem u golotinji
¢elav sam polarni sam biser

PREPLAV JE SUMRAK

preplav je sumrak
potopio moj ljetni hipokampus
rikoSetiran od njenih ilirskih o€iju

duboko dubljen u njeno grlo urlik

urlik §to para Zarece Zeljezo kolosijeka
kocnica

mos béj vrasje, mos béj tradhti
bashkéshortore

na moj urlaub pak urlaju
njene propupale grudi iz pijeska
poput sedamsto hiljada bunkera

SAPIENS SAPIENSIS (WILLEN-
DORFSKA VENERA)

iz dubine gaja sedam pari muskih ociju i
ruku

kriZaju koplja poput skele drvenog hrama
s pradavnim oltarom

na kojem Stuju rogove najveceg jelena Sto
ga je Suma vidjela

nikad prije Zemlja nije okusila nekoga
tko toliko Stuje
ono $to e divljacki ubiti

iz dubine zelenog zdenca sedam pari Zen-
skih zibanja vuku

zipke drecave djece i upove pune pozude
zege

nikad prije vodeni brzaci nisu srusili ne-
koga tko im tako pregraduje

slobodu branama i iscrtava migraciju lju-
bljene hrane

vodotokom

a kad tijelo se zanjiSe bokom

diZe se blatnjava Saka pa kremenom po
kamenu

po drvu po kosti

po iskri po plamenu

udari Saka svom silinom

a glinom

oblikuje kosmata spodoba grudi $to joj
poje gruba usta

oblikuje guzicu u strahopostovanju
zivorotkinje

Sto je usprkos gladi

sva tusta

*kk

sadist ptici rezao jezik Skaricama
za nokte
sve u cik cak skare u laganom luku

Skripe po kljunu

kaplje krv tamna kao pecatnjak
po bijeloj omotnici

drhti tijelo drhti perje

ptica me gleda

o€i su joj iste

promjeni izraz u ofima prokletinjo
uZasno

uZasno

optuzujes H

Moris Mateljan roden je 1976.1 Zivi u Rijeci.
Objavljivao je u ¢asopisima IZe i Rival.
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modernizacija: akcije i reakcije.
Konferencija je dio dvogodiSnjeg
medunarodnog projekta Nedovr-
Sene modernizacije: Izmedu uto-
pije i pragmatizma, koji istraZuje
arhitekturu i urbanizam na po-
drucju bivSe Jugoslavije za vri-
jeme socijalizma te §to se dogodilo
s prostorima iz tog vremena na
podrucju danas$njih nezavisnih dr-
zava nastalih nakon raspada Ju-
goslavije. Splitska konferencija
posljednja je u nizu konferencija
(Zagreb, Skopje, Ljubljana) koja
¢e se odrzati u sklopu ovog pro-
jekta, a prije zavrS$ne izloZzbe u
Mariboru (veljaca,2012.) na kojoj
¢e se putem 14 istrazivanja, koja
su se odvijala kao dio projekta,
pokusati odgovoriti kakvu su
ulogu imali arhitektura i urbani-
zam u proizvodnji fizickog pro-
stora kao jednom od temeljnih
sredstava socijalisticke moderni-
zacije. Rezultate svih ovih istrazi-
vanja predstavit ¢e na konferenciji
u Splitu 14 istrazivackih timova
kroz niz kratkih prezentacija.
IstraZivanja su okupila preko tri-
deset istrazivaca s prostora bivse
Jugoslavije koji su kroz Sirok ras-
pon tema nastojali detektirati teh-
noloski u¢inkovite, socijalno osjet-
ljive i tipoloski inovativne modele
arhitekture i urbanog planiranja
unutar specificnog kulturnog i so-
cio-politickog konteksta. Neke od
tema konferencije su: Ideologija i
arhitektura; Tehnologija socijali-
stickog urbanog planiranja; Evo-
lucija turistickih krajolika, Konzu-
merizam: slucajevi robnih kuca;
Arhitektura i mediji; Emancipirani
gradanin: Nakon sto je moderni-
zacija otisla iz grada itd. Kao po-
sebnu zanimljivost konferencije
treba istaknuti intervjue s arhitek-
tima i urbanistima koji su za vri-
jeme bivse Jugoslavije sudjelovali
u planiranju i projektiranju razli-
Citih zadataka na jadranskoj obali:
od stanovanja, preko velikih jav-
nih projekata do turisti¢ke infra-
strukture. B

OGLAS

18. TJEDAN

CESKOG FILMA

Najstarija medunarodna filmska
manifestacija u Hrvatskoj, Tje-
dan ¢eSkog filma, svoje 18. izda-
nje imat ¢e od 4. do 9. listopada
u kinu Europa. Tom prilikom
prikazat ¢e se Sest recentnih i
nagradivanih filmova najuspjes-
nijih ¢eskih autora §to ujedno
predstavlja presjek najboljeg iz
proslogodisnje ceske produkcije.
Osobnaiskaznica, film Ondfeja
Trojana, gorka je komedija o
odrastanju Cetvorice tinejdZera
usedamdesetim godinama. Kroz
plasti¢nu rekonstrukciju jednog
doba, ovaj film dojmljivo za-
hvaca turbulentnu Zivotnu fazu,
kad se iz djetinjstva prelazi u svi-
jet odraslih. Snimljen je u struk-
turi dnevnickog pripovijedanja
u kojoj glavni junak biljezi samo
za njega vazne dogadaje izmedu
14.119. godine. Film je nomini-
ran za nagradu Ceske filmske i
televizijske akademije Ceski lav
ujedanaest kategorija. U Zagreb
dolazi i posljednji film jednog od
najboljih i najcjenjenijih ceskih
redatelja u svijetu, Jana Svan-
kmajera, PreZivjeti svoj Zivot, o
¢ovjeku koji vodi dvostruki Zi-
vot, jedan u stvarnosti, a drugi
u snovima. Njegovi nadrealni,
stilski vrlo prepoznatljivi filmovi
utjecali su na brojne autore,
medu kojima su i Terry Gilliam
te Tim Burton. Tjedan ceSkog
filma donosi i film Kuky se
vraca, poeti¢no ostvarenje po-
tvrdenog oskarovskog autorskog
tima, oca Zdenéka i sina Jana
Svéraka (njihov Kolja osvojio je
1997. Oscara). Netradicionalna,
moderna kombinacija igranog i
animiranog filma snazne adute

ima u duhovitim dijalozima i
mnostvu akcijskih scena koje
podjednako funkcioniraju kod
najmladih, alii odraslih. Nagra-
divani film redateljice Alice Ne-
1lis Mamas & Papas Cetiri su
price o roditeljstvu ispricane iz
Cetiri razlicita kuta. Razlicite
sudbine parova isprepli¢u se u
opisivanju problema modernih
roditelja, bilo da se radi o (ne)
zeljenoj trudnodi, ekonomskim
potesko¢ama, odnosno o teskim
izborima koje dolazak djeteta na
svijet sa sobom povlaci. Psiho-
loski trileri nisu Cesti u ¢eskoj
kinematografiji, no film Okovi
Radima Spadeka upravo je tog
zanra. Smjesten je u komuni-
sticku Cehoslova¢ku ranih
osamdesetih i donosi pri¢u o
agentu tajne policije progonje-
nom vlastitim unutarnjim nemi-
rom. Njegov neartikulirani bijes
i oCaj usmjerava se prema nai-
zgled nevinoj mladoj Zeni. Film
je proglaSen najboljim ¢eSkim
filmom u 2010. godini, osvojio
je Ceskoga lava u svim glavnim
kategorijama. Festivalska karta
Okova takoder je vrlo zani-
mljiva: film je prikazan na broj-
nim festivalima, izmedu ostalog
u San Franciscu i Karlovym
Varyma. [ na kraju dolaziijedna
prepoznatljiva, sofisticirana, ti-
pi¢na ceska poetska komedija
Kod mene dobro u izvedbi vr-
hunskih filmskih autora pred-
vodenih uhodanim dvojcem:
scenarist Petr Jarchovsky i re-
datelj Jan Hiebejk. Siroka sadr-
zajna lepeza i redom nagradi-
vani filmovi prepoznatljivog
Ceskog filmskog stila standardne
su odlike svakog Tjedna ceskog
filma. B

REVOLUCIO-
NARNE
IMPLIKACIJE
TEORIJE O
STAJALISTIMA
PREMA
ZIVOTINJAMA

U Kulturno informativnom centru
(Preradoviceva 5, Zagreb) 29.
rujna u 19 sati jedan od vodecih
znanstvenika o pravima Zivotinja
iizvanredni profesor na Sveucili-

stu Teksas u El Pasu, Steven Best,

odrzat ¢e predavanje o pokretu za
prava Zivotinja. Best je suosnivac
akademske/aktivisticke web-stra-
nice Institut za kriticku animali-
stiku (Institute for Critical Animal
Studies), kao prvog znanstvenog
centra posvecena filozofskim dis-
kusijama o oslobodenju Zivotinja.
Radedi na podrucjima kao $to su
filozofija, sociologija, politika, kul-
tura, znanost, tehnologija, prava
Zivotinja, zastita/filozofija okoliSa
i biotehnologija, napisao je i ure-
dio desetak knjiga i izdao preko
stotinu ¢lanaka i recenzija. Kao
dio projekta Instituta, Steve Best
je takoder osnovao prvi akadem-
ski Casopis koji se bavi pitanjem
oslobodenja Zivotinja, pod nazi-

vom Journal for Critical Animal

Studies. Uz to je i s kolegama u
Fresnu osnovao interdisciplinarni
casopis pod nazivom Green The-
ory and Practice. Predavanje ce
biti na engleskom jeziku, s prije-
vodom. H
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