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Konferencija

0 novim
emancipacijskim
borbama

“Mislim da je to ¢udo i da je to
skoro pa jedinstveno — ovo §to
imate u Hrvatskoj. Zato svake
godine dolazim na Subversive
Film Festival. Vi ste stvorili plat-
formu i to je izuzetno bitno”,
prokomentirao je Slavoj Zizek
svoj dolazak na konferenciju
“Nove emancipacijske borbe”
koja ¢e se odrzati od 15. do 21.
svibnja u sklopu cetvrtog Sub-
versive Film Festivala u kinu
Europa. Stvorena platforma i
ove godine posluZit ¢e kao sjeci-
Ste progresivnih ideja. Zygmunt
Bauman pokusat ¢e ponuditi
odgovor na pitanje “Ima li bu-
ducnost ljevicu?”, dok ¢e Terry
Eagleton, dekonstruirajudi
najuobicajenije mitologije mar-
ksizma, pojasniti zaSto je Marx
ipak bio u pravu. Predavanja ée
odrzati i drugi, niSta manje re-
levantni mislioci, nezaobilazni
u svjetskim teorijskim i politi¢-
kim tokovima: Gayatri Spivak,
Istvan Mészaros, Samir Amin,
David Harvey, Antonio Negri

i drugi. Dio njih ¢e se okupiti i
na srediSnjem okruglom stolu
konferencije na kojem e se ra-
spravljati o preslagivanju moci
u ¢itavom svijetu, ali prije svega
o emancipacijskom potencijalu
narodnih pokreta danas kroz
prizmu dogadaja u Magrebu.
Svjetski forum za alternative
(World Forum for Alternatives)
posebna je novost ovogodisSnjeg
programa. Rijec je o susretu na
kojem ¢e se okupiti politicki
aktivisti, ekonomisti i teoreti-
Cari iz Indije, Senegala, Egipta,
Kine, Spanjolske, Portugala,
Rumunjske, Ceske, Francuske,
Madarske, Crne Gore, Slovenije,
Austrije, Njemacke, Grcke, Ci-
pra, Velike Britanije... Cilj ovog
medunarodnog foruma je kroz
panel-diskusije osvrnuti se na
Citavu regiju i ponuditi odgo-
vore na tri pitanja: 1) Analiza
politi¢ko-ekonomske situacije
svake zemlje, 2) Sto se radi (po-
kreti otpora), 3) Sto da se radi?

PEFAET

Svjetski forum za alternative,
uz podrsku europske mreze za
alternativno misljenje i poli-
ticki dijalog “transform!” nije
samo intelektualni dogadaj, ve¢
prije svega direktna politicka
poruka o nuzZnosti regionalnog
i transnacionalnog udruzivanja
radi osmiSljavanja alternative.
U sklopu festivalskog pro-
grama odrZava se i dvotjedni
sajam knjiga kojim e biti po-
praceni svi sadrzaji u kinu Eu-
ropa. Treba svakako naglasiti
promocije knjiga na kojima

ée govoriti sami autori, a koje
izlaze uz festival te ga tematski
upotpunjuju: Tekuca modernost
Zygmunta Baumana, Zbogom,
gospodine Socijalizam! Anto-
nija Negrija, Socijalizam ili bar-
barizam Istvan Mészarosa, Za-
sto je Marx bio u pravu Terryja
Eagletona te Nacionalizam i
imaginacija i drugi eseji Gayatri
Chakravorty Spivak.

Izlozba Zlatana

Vehabovica
Zauvijek cu te

pamtiti

U srijedu, 18. svibnja, u 19 sati,
u Galeriji Kranjcar, otvara se
izlozba Zlatana Vehabovi¢a pod
nazivom Zauvijek ¢u te pamtiti.
U tekstu o izlozbi koji je napi-
sala Vanja Babic stoji: “Kako
vizualizirati odnosno likovno
‘prepricati’ neki dogadaj — su-
vremeni, povijesni, mitoloski ili
religijski — pitanje je s kojim se
slikari razlicitih stilova i epoha
vec stolje¢ima susrecu. Njihove
interpretacije medusobno se,
dakako, znatno razlikuju, a uvje-
tuju ih doista mnogobrojni ¢im-
benici. Umjetnikov mentalitet,
njegova nadarenost i stupanj
zainteresiranosti za odabrani
dogadaj, kao i op¢i kulturolos-
ko-povijesni kontekst unutar
kojega pojedina slika nastaje,
zasigurno spadaju medu najutje-
cajnije. Dogadaji §to ih likovni
umjetnici nastoje vizualizirati,
kao uostalom i pisci
odnosno razli€iti pri-
povjedaci verbalno
opisati, posjeduju, me-
dutim, svoju vlastitu

i posve autonomnu
zivotnost koja izvire
iskljucivo iz necega $to

bismo mogli nazvati
apsolutnom stvarno-
$¢u. Ali ta apsolutna
stvarnost egzistira
uglavnom na teoret-
skoj razini, gotovo u
sferi apstrakcije; svaki
pokusaj njezine kon-
kretizacije neminovno
vodi u interpretacijsku
subjektivnost. Uostalom, pro-
tokom vremena i sami se tipovi
dogadaja mijenjaju: oni suvre-
meni nuzno i uvijek postaju
povijesnima, a ovi povijesni
katkada mogu poprimiti legen-
darne, mitoloske pa Cak i religij-
ske konotacije. Mladi zagrebacki
slikar Zlatan Vehabovi¢ u svo-
jim novijim radovima sustavno
propituje narativnu paradigmu
slikarstva. On ‘opisuje’ istinite
dogadaje otprije gotovo stotinu
godina - rijec je o dramati¢nom
pokusaju znamenitog polarnog
istrazivaca Ernesta Shackletona
da sa svojom ekspedicijom pri-
jede preko citavog Antarktika
— posezudi pritom za posve ne-
konvencionalnim narativnim
strategijama. PaZljiviji posjeti-
telj Zlatanove recentne izlozbe
u mogucénosti je, naime, pratiti
dvije usporedne price. Prva od
njih — Shackletonova ekspedi-
cija kao istinska apsolutna stvar-

nost — generira drugu, iz koje
saznajemo kako se od pocetnih
istrazivanja i saznanja, preko
neizbjeznog razdoblja fascina-
cije, napokon stize do interpre-
tacijske zrelosti, a samim time i
vizualne potentnosti. Ali ovdje
se sada viSe ne radi o interpre-
taciji herojske ekspedicije, ve¢
o interpretaciji doZivljaja, radnji
i emocija $to ih je ta ekspedi-
cija kod umjetnika potaknula.
Subjektivni postupci posluZili
su kao motiv za objektivnu in-
terpretaciju. U tom smislu Zla-
tanovo intelektualno slikarstvo
naprosto zraci postmodernistic-
kim shvacanjima, neodoljivo
podsjecajuci na literarni po-
stupak $to ga je prije desetak
godina primijenio José Carlos
Somoza u svojem romanu Spi-
lja ideja, gdje biljeske — popu-
larne fusnote — tvore paralelnu
radnju osnovnom tekstu, da bi
se naposljetku s njime ipak u
cijelosti povezale i na odredeni
nacin stopile. Zlatanove slike
pric¢aju nam, zapravo, o avanturi
spoznaje, a herojska avantura
Ernesta Shackletona i njegove

posade posluzila mu je tek kao
savrSeni idejno-sadrzajni obra-
zac bremenit hrabroscu, izdrzlji-
voséu, nepokolebljivim duhom
te romanti¢énom teznjom za oti-
skivanjem u daleke, nepoznate
inadasve opasne krajeve. Jed-
nom rije¢ju, kao metafora same
spoznaje! CrteZi i slika malih
dimenzija u Zlatanovu najno-
vijem ciklusu radeni su prema
izvornim fotografijama nastalim
tijekom Shackletonove polarne
ekspedicije. Na simbolickoj
razini, ovi radovi oznacavaju
proces istraZivanja i prikuplja-
nja podataka o dogadaju Sto ga
trenutno zanima. Nimalo izne-
nadujuce. Slikar poput Zlatana
Vehabovica crteze u pravilu
dozivljava kao osnovu u kojoj
je sve naznaceno, ali koja u sebi
istodobno nosi i nesagledivi po-
tencijal. Veca slika s prikazom
radnoga stola i razli¢itim ski-
cama na njemu moze se tumaciti
kao traZenje vlastitoga stava

uz istodobnu izlozenost tudim,
nerijetko mitskim interpretaci-
jama. To je period jos uvijek ne-
osvijestene fascinacije. O doga-
daju se promislja fragmentarno,
iz razli¢itih ocista, ali nikada do-
kraja povezano i cjelovito. Stoga
Cak dva velika platna prikazuju
iskljucivo male djelice istrgnute

iz polarnog reljefa kao nesto

Sto tek valja uklopiti u veliki i
nedovrseni spoznajni mozaik. I
na kraju interpretacija. Na slici
vidimo neurednu djec¢acku sobu
u kojoj dominira neraspremljeni
krevet, a ispunjena je karak-
teristicnim predmetima poput
elektri¢ne gitare, laptopa ili pak
utega za jacanje misi¢a. O ¢emu
je zapravo rije¢? Adolescencija
je razdoblje Zivota tijekom ko-
jega se tezi avanturama i kada
niSta ne smije ostati nedostupno.
Stovise, nedostupnost je u pra-
vilu razmjerna privla¢nosti. Li-
kovi poput neustrasivog Ernesta
Shacklestona, dakle, nuzno fas-
ciniraju djec¢ake. Njegov duh na-
prosto im je blizak, a upravo to
predstavlja srZ Zlatanove inter-
pretacije. Izravnim narativnim
pristupom dogadaj se, naime,
prikazuje subjektivno, a samim
time i iskrivljeno. Usredotoc¢imo
li se, naprotiv, na njegov duh,
mogucnosti pozitivne jedno-
znacne interpretacije uvelike
rastu. Ernest Shackleston bio je

nastavak na stranici 47 —
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DEKADENCIJA ZAPADA,
PREPOROD ISTOKA

NAJVE(;A PRIJETNJA SVIJETU | SVJETSKOM MIRU NIJE I NE MO?E BITI JEDAN COVJEK: TO JE
POLITICKI SUSTAV KOJI NA JEDNOJ STRANI SVIJETA OD LJUDI CINI DOBROVOLJNE POBORNIKE
POLITIKE SMRTI KOJU PROVODI NA DRUGOM KRAJU SVIJETA

nodi s 1. na 2. svibnja u gradu

ALEN SUCESKA
Abbottabadu u Pakistanu ubi-

u jen je Osama Bin-Laden, naj-

trazeniji ¢ovjek na svijetu. Diljem svijeta,
vlade koje sudjeluju u “ratu protiv terora”
nastupile su s izjavama odusevljenja, po-
bjede, ponosa i egzaltacije. Izraelski pre-
mijer Benjamin Netanyahu govori o “ve-
likom trijumfu”, britanski David Cameron
smatra to “velikim korakom naprijed”, a
Barack Obama ustvrduje kako je kona¢no
“ucinjena pravda”: ne samo pravda koju su
dugo iS¢ekivale rodbina i prijatelji Zrtava 11.
rujna,nego — a to se moglo iscitati “izmedu
redaka” njegovog govora — Pravda s velikim
P (8to je bio i motiv i svrha 10 godina rata
protiv apstraktne imenice) koju su prizelj-
kivali svi normalni ljudi ovoga svijeta. Na-
slovnice medija su, naravno, preplavljene
ovom vijesti. Cak je i kraljevsko vjenéanje
palo u pozadinu.

— KAKVO JE TO DRUSTVO
KOJE ZLO MILIJUN MRTVIH
I JOS VISE OSIROMASENIH

ZRCALI I utjelovijuje U

JEDNOJ OSOBI, ZBOG

CIJE SE SMRTI ONDA

MOZE EKSTATICNO I S
OSJECAJEM OLAKSANJA
UZVIKNUTI: “IMALO JE

SMISLA!” —

PRIPITOMLJAVANJE REVOLUCIJA
A umeduvremenu: u Libiji se i dalje bom-
bardiraju “strateske mete” u Tripoliju i dru-
gim gradovima pod kontrolom Gaddafija.
Vojske Francuske, Italije, Ujedinjenog Kra-
ljevstva i SAD-a pod krinkom humani-
tarne intervencije nastoje osigurati svoj
dio naftnog kolaca Libije (pod ¢ijim teri-
torijem leZe najvece zalihe nafte u Africi).
Shvativsi da se val socijalnih promjena u
arapskome svijetu ne moZze zaustaviti, Za-
pad je odlucio zajahati ga i stvar iskoristiti
$to je bolje moguce. Pomaganjem libijskim
“pobunjenicima” ubija se “nekoliko muha
jednim udarcem”:s jedne strane, postize se
patronat nad buducom libijskom vladom,
$to podrazumijeva odredeno pravo glasa
po pitanju tko ée i kako voditi novu drzavu
(a nije niti iskljuc¢ena opcija da se Libija
podijeli na dva dijela, o ¢emu je ve¢ bilo
govora: zapadni pod kontrolom Gaddafija,
isto¢ni pod kontrolom pobunjenika koji bi
tada posjedovali znacajne naftne izvore u
Bregi, oko Tobruka i na drugim mjestima);
s druge strane, zahvaljujudi istom tom pa-
tronatu, stjeCe se svojevrsno “pravo prvo-
kupa” libijskih naftnih derivata i osigurava
se sklapanje ugovora sa zapadnim kompa-
nijama. Nadalje, Zapad se ovim potezom
nastoji pokazati u “emancipacijskom” svje-
tlu jer, eto, podrzava jedan demokratski
pokret, i to u arapskome svijetu (§to bi
trebalo makar dijelom sprati neisperivu
ljagu Afganistana, a posebice Iraka). No

ono §to je najvaznije je da Zapad — kao
Sto je istaknuo Tariq Ali — intervencijom u
Libiji zaustavlja zamah i spontanitet arap-
skih revolucija i uzima stvari u svoje ruke.
Razlog zbog kojeg su se Gaddafijevi vojnici
i generali okretali protiv njega jest to Sto
im je zapovijedao da ubijaju i bombardi-
raju vlastiti narod — sad Gaddafi moze,ito
vrlo opravdano, igrati na kartu obrane od
strane imperijalne sile. Daljnja je revolucija
medu Libijcima time sasjec¢ena u korijenu,
a za ostale Arape ona je izgubila prvotni
kredibilitet. Nije sporno da je Gaddafi ti-
ranin, ali ¢ini se da je naiSao na mnogo
perfidnijeg protivnika.

U Bahreinu: svaki prosvjed docekan
je s brutalnom silom bahreinske policije i
vojske kojima pomaze saudijska vojska (jer
je zabrinuta da bi se prosvjedi bahreinske
vedinske populacije §ijita mogli prenijeti
na njezinu — iako manjinsku — jednako
potlacenu Sijitsku populaciju).
Ubijeno je nekoliko stotina
ljudi. Pratnje na pogrebima
ubijenih rastjeruju se jedna-
kom upotrebom sile. Bahrein-
skim doktorima i medicinskom
osoblju se prijetiisprjecava ih
se da tretiraju ozlijedene pro-
svjednike. U slucaju Sezdesetak
djelatnika bolnica, te su se pri-
jetnje obistinile: oni su uhi¢eni
dok su radili ili su usred noci
odvezeni iz kuca i pritvoreni.
Oko 40 uhicenih ve¢ 2 mjeseca
nije stupilo u kontakt sa svojim
obiteljima i nije moguce saznati gdje su
pritvoreni. U jednoj od najvecih bolnica,
Salmaniyi, vojska je preuzela kontrolu nad
bolnicom. Doktori su pozivani na sastanke
nakon kojih su misteriozno nestajali, a na
trgovima i ulicama vojska puca na kola
hitne pomo¢i koja dolaze po ranjene.

U Jemenu: takoder nekoliko stotina
mrtvih prosvjednika koji su zahtijevali
odlazak Ali Abdullaha Saleha (koji je
nedavno pristao oti¢i pod uvjetom da ga
ostale zemlje Arapskog poluotoka zastite
od sudskog progona jednom kad izgubi
imunitet — $to su ove spremno ucinile).
Vojska i policija imaju istu ulogu kao i u
Bahreinu (i ranije u Egiptu te u Tunisu).
No o Jemenu i Bahreinu ne moze se vidjeti
prilog na CNN-u ili BBC-u, o intervenci-
jama saudijske vojske na bahreinskom te-
ritoriju ne moze se procitati clanak u New
York Timesu. Sve $to od tih medija cujemo
jesu vijesti o “humanitarnoj intervenciji”
u Libiji. Razlog je poznat: Jemen, Bahrein,
a narocito Saudijska Arabija kljucni su
“regionalni partneri” SAD-a. Cak i Al-
Jazeera, katarska TV-kuca koja je iscrpnim
pradenjem dogadaja u Tunisu i Egiptu u
o¢ima mnogih zadobila auru “objektiv-
nosti”, o Bahreinu ne govori gotovo nista.
Bahrein je,naime, preblizu Kataru, a katar-
ska je vlast ujedno prebliska sa Saudijskom
Arabijom da bi i po pitanju Bahreina bila
neopredijeljena. Strategija je, dakle, vrlo
promisljena: dok nasi placeni satrapi tuku

i ubijaju prosvjednike, otimaju medicinsko
osoblje te guse revolucije u Bahreinu, Je-
menu, Saudijskoj Arabiji, mi ¢emo svijetu
od toga odvratiti pozornost bombardira-
njem jednog drugog satrapa koji nam ne
odgovara te to predstaviti kao nasu dobru
volju da pomognemo potlacenim i nevinim
Arapima koji ginu od njegovih metaka
i bombi. Time istovremeno osiguravamo
rezime i stoga daljnju potporu diktatora u
Saudijskoj Arabiji i Bahreinu,
stjeemo potporu jedne buduce
zemlje ¢iju ¢emo vladu u bit-
nome sami sastaviti, a revolu-
cije koje su nam stvorile gadne
probleme (jer smo izgubili Mu-
baraka i Ben Alija) ¢emo ko-
nacno pacificirati. Humanitarna

savrSeno funkcionira bez njega, vec i jer
na Bliskom istoku danas postoji nebrojeno
vise ljudi koji misle, osjecaju i spremni su
djelovati poput Bin Ladena. Ima li se to
na umu, nije nimalo ¢udno §to je Obama,
unatoc tome §to je izjavio kako je Bin La-
denovom smrcu “ovaj svijet postao mnogo
sigurniji”, poslao upozorenja svim americ-
kim ambasadama diljem svijeta da postroze
sigurnosne mjere i budu na oprezu.

— PRAVDA UOPCE NIJE
NESTO STO SE BILO
KAKVIM CINOM “POCINI”
U JEDNOM TRENUTKU
VREMENA. PRAVDA

JE NESTO STO MOZE

! o
mervenc POSTOJATI JEDINO izmedu
KULTURA DOBRO- LJUDI, KAO KONTINUIRANI
VOLJNE PODREDENOST!  yNTERSUBJEKTIVNI
Citava prica postaje posve gro-

PROCES —

teskna u scenama koje slijede
nakon ubojstva Bin Ladena:
dok se sve to dogada u arapskome svijetu
upravo zbog politike Washingtona, ispred
Bijele kuce tisu¢e Amerikanaca, pijani od
radosti, skandiraju “USA! USA!”. Jedan
Njujorcanin izjavljuje kako je ubojstvom
Bin Ladena “nestala najveca prijetnja svi-
jetu i svjetskom miru”. Namece nam se
jedno ocigledno pitanje: kakav je to sustav
koji s takvom uspjeS$nos$cu odgaja i trenira
ljude u ¢ijoj svijesti smrt preko milijun
ljudi u Iraku i Afganistanu i tisu¢e vojnika
u samo deset godina predstavlja legitimno
sredstvo za smrt jednoga ¢ovjeka? Kakvo
je to drustvo koje zlo milijun mrtvih i jo§
viSe osiromasenih zrcali i utjelovljuje u jed-
noj osobi, zbog Cije se smrti onda moze ek-
stati¢no i s osje¢ajem olakSanja uzviknuti:
“Imalo je smisla!”? Ta potpuna i sustavna
perverzija poimanja svijeta nije nesto nad
¢ime se treba skandalizirati (iako je to vrlo
tesko), nego nesto za Sto treba ustvrditi da
neporecivo dokazuje totalitarnost takvog
politickog sustava. On, naime, ne ¢ini svi-
jest ljudi samo stabilizirajuéim funkcijama
svoje strukture; on proZima sama njihova
tijela osjecajima, gestama i radnjama koje
ga potvrduju, on ih trenira da za svako
njegovo djelo oni sami nadu opravdanja
i razloge.

Najveca prijetnja svijetu i svjetskom
miru nije i ne moZe biti jedan ¢ovjek: to je
politicki sustav koji na jednoj strani svijeta
od ljudi ¢ini dobrovoljne pobornike poli-
tike smrti koju provodi na drugom kraju
svijeta. Naravno, ne radi se o ubijanju ubi-
janja radi, ve¢ o politici koja u teZznji za
ostvarivanjem svojih globalnih interesa ne
preza ni pred ¢im. Upravo je takva politika
globalne hegemonije ta koja je zasluzna za
postojanje Bin Ladena (u najdoslovnijem
smislu — svima je ve¢ poznato da su talibani
americka tvorevina 80-ih ¢ija je prvotna
svrha bila gerilski rat protiv SSSR-a), ¢ijom
smrcu se nije postiglo apsolutno nista ne
samo jer Al-Qaida ve¢ nekoliko godina

NOVI BLISKI ISTOK A pravda? Pravda
nije nesto $to se moZe “uciniti” ubojstvom
jednog Covjeka, kao Sto Obama Zeli da
vjerujemo (nazalost, ¢ini se da mnogi Ame-
rikanci odista u to vjeruju). Pravda uopce
nije nesto Sto se bilo kakvim ¢inom “po-
¢ini” u jednom trenutku vremena. Pravda
je nesto $to moze postojati jedino izmedu
ljudi, kao kontinuirani intersubjektivni
proces u totalitetu njihove drustvenosti.
Za pravdu se ne bori vojnim invazijama i
desetljetnim ratom na tudem tlu, ve¢ dje-
lovanjem unutar vlastite zajednice. Od
Egipéana se moZe StoSta nauciti o pravdi:
nakon §to su svrgnuli Mubaraka, nisu do-
pustili vojsci da nastavi istu politiku pod
drugim politiarima: radnici su izborili vece
place, sprema se promjena ustava, Muba-
rak i ¢lanovi njegove obitelji su uhiceni i
ceka ih optuZznica za korupciju, granica s
Gazom je konacno otvorena i Palestinci
je konacno mogu prelaziti bez izraelske
kontrole. U Tunisu, slicne se stvari doga-
daju (po prvi put nakon Ben Alija postoji
realno visestranadje). Jemenci su uspjeli
svrgnuti treceg pladenog diktatora (iako
se ¢ini da ¢e, pou¢en Mubarakovom sud-
binom, Saleh izbjeci sud). Siriju takoder
¢ekaju bitne promjene (iako se u njezinom
slu¢aju ne radi o pro-zapadnom diktatoru).
Unatoc tome §to je bahreinska revolucija
silom ugusena, teSko da su se time stvari
se pitanjem Cini: tko je sljedeci?

Arapi su pokazali i uporno pokazuju ne
samo da im ne treba i da ne Zele izvana
nametnutu im demokraciju,negoito dane
Zele islamisticke vladare za kakve se zalaze
Al-Qaida. Upravo to je glavni razlog zasto
¢e Al-Qaida propasti: njezine su ciljeve opo-
vrgnuli sami oni narodi za koje je ona tvr-
dila da se zalaze. Arapi u sve veem broju
Zele istinske, sekularne demokracije koje
dolaze od naroda - to je razlog zbog kojega
Bliski istok viSe nikad nece biti isti. &
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UZURPIRANI

GRAD

KAKO JE ZAGREB
POSTAO MJESTO
LIMITIRANE SLOBODE
KRETANJA

JANKO BEKIC

ola interventne policije, So-
kol Mari¢, trake i ograde, a iza
njih slavlje. Uobicajeni uzva-

nici — Milan Bandié, Tomislav Horvatindic,
Zdravko Mamic i rotirajuca selekcija ekipe
s Markovog trga. S druge strane ograde
ostajemo mi — ostali, gradani. Poput Ro-
merovih zombija buljimo u vatromet §to
su ga za nas priredili zagrebacki patriciji.
Nekoliko metara dalje, obrijani policajac
u civilu uzima osobne podatke nekolicine
maloljetnika $to su se usudili pojaviti (ne-
pozvani) s Dinamovim $alom oko vrata. Da,
ova se scena odigrava na Trgu marsala Tita
na dan (Mamiéeve) proslave 100. obljetnice
(?!) (G)NK Dinamo. No, ona se isto tako,
u vrlo slicnom sastavu, odigravala nekoliko
dana ranije na Cvjetnom trgu, pri otvorenju
tzv. Cvjetnog prolaza.

Sto je to zajedni¢ko Mamic¢u, Horvatin-
¢i¢uinjihovu patronu Bandicu, §to ih je to
spojilo u prvi zagrebacki trijumvirat? Isto
ono §to je spojilo i rimski —interes! Primus
inter pares — zagrebacki gradonacelnik —
svoju je politicku moc¢ upario s kapitalom
iz dvije najkorumpiranije grane hrvatske
ekonomije — gradevinom i nogometom. Za-
jedno, ovaj je trojac uzurpirao glavni grad
pretvorivsi ga u svoje privatno dvoriste.
Maksimirski stadion i Cvjetni trg/VarSav-
ska —dva klju¢na punkta za zivot glavnoga
grada — viSe ne pripadaju gradanima Za-
greba. Sloboda kretanja, javnog okupljanja
i protestiranja na ovim je mjestima ograni-
¢ena, a u nekim sluc¢ajevima i potpuno za-
branjena — slicno kao i na Gornjem gradu,
enklavi koju su zagrebacki mocnici veliko-
dusno prepustili drzavnoj vlasti.

— SMISAO DEMOKRACIJE
NIJE CETIRI GODINE
SUTJETI | ONDA NAKON
NEDJELJNE MISE
ZAOKRUZITI BROJ NA
PAPIRICU —

STO SE TO DOGODILO NASEM
GRADU? Odgovor je kratak i jasan —
najgori oblik kapitalizma svojstven tran-
zicijskoj Europi. Ovdje, naime, nije rije¢ o
laissez-faire trziStu koje se slobodno, bez in-
hibicija, u ciklusima bogati, doZivljava krize,
propada i poput feniksa uzdiZe iz pepela.
Ovdje, isto tako, ne moZemo govoriti o eta-
tistickoj ekonomiji u kojoj drzava (imajuci
uvidu interese gradana) usmjerava privatni
kapital u odredene sfere gospodarstva. Ono
Sto se etabliralo u Hrvatskoj, a najocitije u
njezinoj prijestolnici, jest oblik “drugarskog
kapitalizma” (crony capitalism), u kojem
privatni poduzetnici rade $to ih volja uz
otvorenu ili latentnu podrsku gradskih ili
drzavnih vlasti s kojima su financijski, dakle
interesno, a nerijetko i rodacki ili kumstvom
povezani.

Cijeli ovaj proces izvlaStenja gradana
dodatno je olaksan ¢injenicom krize u ko-
joj krilatica o “otvaranju radnih mjesta”
postaje sluzbenom mantrom u koju su osim
njezinih kreatora i njihovih glasnogovor-
nika u medijima povjerovali i brojni gra-
dani. Posebno ovo posljednje zabrinjava jer

se na taj nacin otupljuje ostrica gradanskog
otpora. Druga opasna konstrukcija je ona
o “neradnicima” i “besposlicarima” kojima
je jedini cilj u zivotu sprjecavati progres
grada i domovine. Treca, i daleko najStet-
nija formulacija koja se utaborila u javnom
prostoru je ona o “huliganima” koji ruse i
pale i koji su stoga sasvim sigurno “strani
placenici” ili “djeca jugo-oficira”.

Pa, odgovorimo na ove insinuacije re-
dom. Prvo, nije svako novo radno mjesto
a priori dobro i dugoro¢no odrzivo — mje-
sto caddyja na golfskom terenu, krupjea
u istarskom Las Vegasu ili prodavacice u
Soping-centru tesko da se moZe izjednaciti
s pozicijom kvalificiranog radnika/radnice
u nekom proizvodnom pogonu, kako za
samog zaposlenika, tako i za ukupnu ko-
rist koju od njegovog rada ima cjelokupno
drustvo. UsluZni sektor u Zagrebu i Hr-
vatskoj sve vi§e poprima oblik sluganskog
sektora, a to nije bila ideja postindustrijske
revolucije.

Drugo, iz osobnog iskustva mozemo reci
da je velik dio prosvjednika iz Varsavske ili
pripadnika inicijative Zajedno za Dinamo
zaposlen i da je bio spreman podnijeti ve-
like zrtve kako bi bio u stanju sudjelovati
na prosvjedima. Ponovimo jos§ jednom da
smisao demokracije nije Cetiri godine Sutjeti
ionda nakon nedjeljne mise zaokruZiti broj
na papiricu. Uistinu demokrati¢no drustvo
funkcionira prema principu “svakodnev-
nog plebiscita”, kako se izrazio francuski
filozof Ernest Renan. Sto se pak ti¢e onih
koji doista nemaju radno mjesto, nije li
potpuno razumljivo da upravo oni protesti-
raju? Samoprozvani “developer” s Cvjetnog
trga prosvjednicima je ponudio da rade u
njegovom centru, znajudi da ¢e diplomirani
povjesnicar, filozof ili lingvist — a takvi su
prevladavali u “bijesnoj rulji” — vrlo tesko
pristati da prodaje krpice u H&M-u.

HULIGANI Konacno, dotaknimo se naj-
kontroverznije nove teme javnog diskursa
—one o “huliganima”. Drzava, ili preciznije
sistem — kako su nedavno naglasili Horvat
i Stiks — monopolizirao je primjenu nasilja
pa tako policajac i ono §to je jo§ perfid-
nije — privatni zastitar, mogu bez konze-
kvenci vezati mladi¢a koji doZivljava epi-
lepticki napadaj, brutalno srusiti na pod
branitelja koji se Zeli pomoliti ispred crkve
sv. Marka (na dan kada gospodin Barroso
govori u Saboru), udariti pendrekom po
glavi stariju gospodu u Basari¢ekovoj ulici,
nasilno gurnuti majku autora ovih redaka
u VarSavskoj, maltretirati mirne prosvjed-
nike ispod Maksimirskog “stadiona” itd.
S druge strane, gradani koji Zele ostvariti
svoje ustavno pravo o prosvjedu na javnoj
povrsini, bilo da je rije¢ o Markovom trgu
ili tzv. Cvjetnom prolazu, istoga se Casa
pretvara u “huligane” te ih se ekskomu-
nicira i obiljeZi do kraja Zivota. Brojni su
gradani na internetskim portalima izrazili
svoje negodovanje prema prosvjednicima
koji su svojevremeno srusili zastitnu ogradu
oko tada tek planirane rampe u Varsavskoj.
Za te je neupucene i povrsne promatrace
svaka izgradnja (Cak i kada je rije¢ o ko-
panju rupe) pozitivna i poZeljna, a svako
rusenje negativno i nepoZeljno. Pitamo se

koji je stav osokoljenih forumasa prema
izgradnji i ruSenju jedne druge poznate
europske konstrukcije — Berlinskog zida.
Jesu li i Nijemci i Njemice koji su malje-
vima rusili ideoloske zidove ili Francuzi
i Francuskinje koji su sravnili sa zemljom
Bastillu — najozloglaSeniji politi¢ki zatvor
u ljudskoj povijesti — takoder bili huligani
¢ije su akcije zasluzile medijsku i osudu
njihovih sugradana?

Na ovome mjestu valja upitati: Sto je s
nasiljem koje sistem(at)ski provodi zagre-
backi trijumvirat? Nije li urbicid u VarSav-
skoj i kulturocid na Maksimiru zavrijedio
Siroku drustvenu osudu? Sto je, nadalje, s
nasiljem koje drzava provodi pretvarajuci
Gornji u Zabranjeni grad i planirajuci golf-
ska igralista i kockarnice od Savudrije do
Prevlake (uz legaliziranu pljacku zemlji-
Sta omoguéenu Zakonom o golfu)? Nije li
kriminal bijelih ovratnika uvijek bio tezi
(mjeren u milijunima) i dugoroc¢no $tetniji
od onog radnicko plavih ovratnika te ne
ovisi li ovaj drugi upravo i prvenstveno od
ovog prvog?

PRIVATIZACIJA GLAVNOGA
GRADA Prizor iz tzv. Cvjetnog prolaza u
kojem privatni zaStitari i interventni poli-
cajci udruZenim snagama obaraju i vezuju
gradane koji su dosli prosvjedovati u na-
vodno javni i svima dostupni prolaz izmedu
Cvjetnog trga i Gunduli¢eve (pardon, Var-
Savske) ulice dok se tek nekoliko metara
dalje nesmetano i eufori¢no odvija Soping
u H&M-u svojevrsna je kulminacija procesa
kojeg smo ovdje pokusali opisati. No, ovo
ne znaci da novih vrhunaca nece biti jos.
Javna tajna o ruSenju onoga $to je ostalo
od Dinamovog stadiona i davanje skupo-
cjenog zemljiSta u koncesiju HOTO-grupi
nagovjestaj je daljnje privatizacije, zapravo
oruzane pljacke grada u kojem su jedine
Zrtve njegovi gradani. Upravo zato, na
ovome mjestu pozivamo na ujedinjenje
snaga aktivista Prava na grad, Zelene akcije
i inicijative Zajedno za Dinamo u novu
sveobuhvatnu platformu Zajedno za Za-
greb koja ¢e se odlucno suprotstaviti zagre-
backom trijumviratu i njegovim planovima
privatizacije glavnoga grada. H
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STO SE, ZAPRAVO,
DOGADA U ZAGREBU

OD VARSAVSKE DO MAKSIMIRA: VRACANJE GRADA NJEGOVIM GRADANIMA

zivotu svakoga grada postoje

MARKO KARDUM
slike koje se zauvijek urezu u

u pamcéenje, slike koje proslost

grada upisuju u kolektivhu memoriju nje-
govih stanovnika i tako Cine osjecaj pro-
Zivljenosti dogadaja ¢ak i za one koji nisu
bili prisutni. Neke nas ¢ine ponosnima, kao
prosvjed za Radio 101 koji se pretvorio u
veliko zagrebacko no pasaran ili povratak
imena Dinamo na Valentinovo 2000. kojim
je tiranija politicke elite na trenutak otisla
u proslost, a neke nas ¢ine nesretnima. Na-
zalost, trenutak je da se okrenemo ovim
drugim slikama.

Var$avska ulica jedna je od najljepsih, a
nama svakako i najdraZih ulica u Zagrebu.
Kada dolazite s Cvjetnoga trga, okupljali-
svakodnevnom Zivotu jednoga grada daje
poseban ton i boju, s lijeve strane vidjet
¢ete prolaz s najljepSim balkonima u gradu
te dom brojnih kulturnih manifestacija i
projekata, kino Europu, nekada kino Bal-
kan. Znakovito, ali konotirani sadrzaj uz
navedene nazive obrnut je onome S$to se
u nasem gradu dogada. Krenete li malo
dalje prema Gunduli¢evoj ulici, viSe ne-
¢ete vidjeti krasan red platana, nego asfalti-
ranu rupu duzine dvadesetak metara u koju
ulaze i otezano preko svake mjere izlaze
automobili. Ako vam se takva pjeSacka
zona protiv koje su bili i prometni stru¢njaci
ipak ne svidi, moZete se vratiti na Cvjetni
trg i odmoriti se od prometne vreve okru-
Zeni pitomim cvijeem i nenametljivom
srednjoeuropskom arhitekturom. To¢nije,
mogli ste do nedavno. Arhitektonska Saka
u oko u vidu novoga Soping-centra koji se,
prijetedi sa svojim aluminijem i staklom,
nadvio nad omiljeno zagrebacko okuplja-
liSte, monstruozna je gradevina odobrena
od gradskoga poglavarstva i aktualnog gra-
donacelnika, a na ustrb njegovih gradana.
Osim, dakako, “gospodina” Horvatincica
koji je na javnim povrSinama grada Zagreba
ostvario pravi mali podvig i velemajstorski
poentirao. Ukoliko se tom nakaradnom
zlo€inu protiv gradana grada Zagreba Ze-
lite cuditi sjedeci na Cvjetnom trgu, dobro
pazite gdje Cete sjesti, naime, dio klupa na
javnoj povrsini utopljen je u moru konfek-
cijskih stolica obliznjih kafi¢a, a mramorna
klupica uz ogradu pravoslavne crkve ostala
je bez jednog svog dijela na koji vie nije
moguce sjesti.

JAVNI INTERES U VARSAVSKOJ
Uistinu, ovo §to se dogodilo s Cvjetnim
trgom djeluje nadrealno. Kako se uopce
moglo dogoditi? Zasto to nitko nije sprije-
¢io? Nazalost, posve je jasno kako interes
za javnu stvar rapidno pada i navoditi ra-
zloge zasto je tomu tako iziskivalo bi posve
novu analizu. Ipak, i pored takvog razvoja
dogadaja, nemali se broj ljudi zalozio za
Varsavsku, upozorio na nepravilnosti koje
se tamo odvijaju pa cak i fizi¢ki blokirao
pocetak radova dok se sve ne rascisti i osi-
gura protiv malverzacija i prevare. Potpisnik
ovih redaka bio je od pojedinih sugradana
nazivan komunjarom, kloSarom i huliga-
nom zbog zauzimanja za transparentnost
radova i javni interes u VarSavskoj. Na-
zalost, na tome se nije zaustavilo. Mirni

prosvjed aktivista predvodenih aktivistim
Prava na grad i Zelene akcije pretvorio se
u masovno uhiéenje. Ministarstvo unutar-
njih poslova i sudovi Republike Hrvatske
sekundirali su gospodi Horvatinci¢u i Ban-
dicu i napali vlastite gradane koji su se u
zakonskim okvirima, okvirima dopustenog
i sistemu zamislivog, legitimno i legalno
borili za javni interes. To se nije dogodilo
cak niti na okupljanju za potporu Radiju
101. Masovno uhicenje i institucionalizirano
i objektivizirano nasilje u srcu glavnoga
grada okrenuto protiv onih koji se zauzi-
maju za javni interes jedna je od najsra-
motnijih slika koje su u svijet emitirane iz
moderne Hrvatske.

— MASOVNO UHICENJE I
INSTITUCIONALIZIRANO I
OBJEKTIVIZIRANO NASILJE
U SRCU GLAVNOGA GRADA
OKRENUTO PROTIV ONIH
KOJI SE ZAUZIMAJU ZA
JAVNI INTERES JEDNA

JE OD NAJSRAMOTNIJIH
SLIKA KOJE SU U SVIJET
EMITIRANE I1Z MODERNE

HRVATSKE —

Nekoliko tramvajskih stanica isto¢nije,
poloZen uz prekrasnu maksimirsku Sumu,
lezi nogometni stadion, dom Dinama iz
Zagreba.I to kakav dom! Dom bez osnov-
nih uvjeta, dom opasan po zZivot, dom bez
onih koji ga ¢ine toplim mjestom okuplja-
nja. Ta kataklizmi¢na ruSevina jedan je od
preostalih interesa gradevinske mafije u
gradu Zagrebu. Pritom se javnosti pred
nekoliko puta najavljeni referendum o mje-
stu novoga stadiona nude netoc¢ni podaci
koji favoriziraju njegovo premjestanje, ali
i jo§ jednom gradanima namecu privatni
interesi koji ¢e potpuno zanemariti javni
interes, isprazniti dZzepove gradana i napu-
niti dZepove “poduzetnika” bliskih lokalnoj,
kumstvom i zavi¢ajno-rodackim vezama
ustrojenoj vlasti. Trece ime napadackog ter-
ceta u Zagrebu (kakvog se ne bi postidjela
ni sjajna momcad Barcelone) jest Zdravko
Mami¢, ¢ovjek naglog karaktera i sporijeg
razumijevanja (impulzivnost njegovog ka-
raktera teSko moze u tempu pratiti mislje-
nje), prvi medu svim Hrvatima i borac za
hrvatsku stvar ma gdje se ona odvijala. U
njegovim mracnim vizijama, ona se odvija
svugdje gdje ne seze pogled na svijet kakav
dijele on i njegovi pouzdanici.

I1IZLOG VLASTITE MENADZERSKE
AGENCIJE Tako su navija¢i Dinama
nakon opasnih ustasa u Jugoslaviji, preko
Sorosevih placenika, kako ih je zvao Franjo
Tudman, doZivjeli i to da ih se naziva udba-
Sima, djecom jugo oficira i rusiteljima Hr-
vatske. Pa zasto to doti¢ni rukovodioc kluba
iz Maksimirske 128 ¢ini? Zasto utakmice
Dinama, kluba koji je jedan od zagrebackih
simbola, viSe nitko ne posjecuje? Odgovor
je jasan — osim $to je samoinicijativno, bez
ikakve javne rasprave, promijenio povijest
kluba, i tako iznova sprijecio identifikaciju

navijacke vojske s klubom, on ga je pretvo-
rio u izlog vlastite menadzerske agencije.
Tako Zagrepcani financiraju privatni in-
teres treceg “kapitalca” u gradu Zagrebu.
Ono Sto doti¢nog posebno ¢ini nervoznim
jest aktivnost gradanske inicijative “Za-
jedno za Dinamo” koja pokuSava vratiti
Dinamo njegovim navija¢ima prema mo-
delu sociosa, dakle modelu prema kojemu
¢lanovi kluba izabiru vodstvo s programom
i mandatom koje ¢e odgovarati svojim ¢la-
novima. Upravo je po brojnom ¢lanstvu Di-
namo bio prepoznatljiv i u nekim sretnijim
vremenima. Ali naprotiv! Gospodin Rozi¢,
jedan od pouzdanika gospodina Mamica,
izjavljuje, parafraziram, da je to “njihov”
klub, a navijaci neka si osnuju
svoj. Zakljucite sami §to je ov-
dje u sukobu s privatnim inte-
resom koji je na vlasti u klubu
Dinamo Zagreb. Medutim, oci-
gledna krSenja zakona prolaze
nekaznjeno od sudova, policije
inadleznih institucija. Dapace,
monopolizirano nasilje policije
ne ¢eka niti sekunde da se sjuri
na navijace koji ukazuju na
nepravilnosti i pritom ne bira
sredstva niti mete (prisjetimo
se samo derbija 1. svibnja 2010.
na kojemu su policajci doslovce
gazili ljude koji su se od nereda
odmicali — ne sje¢amo se da je itko iz poli-
cije izaSao s podacima o suspenziji svojih
sluZzbenika, ali hrvatska policija ima ruzan
obicaj da smatra da gradanska prava nestaju
u trenutku kada zakoracite jednom nogom
na tribinu), ali niti ne pomislja reagirati na
krSenje zakona u salonima kluba u kojem
Sakom o stol lupa Zdravko Mamié, veliki
prijatelj Tomislava Horvatincica i Milana
Bandica, trojca koji u svom cinizmu ide
toliko daleko da ponekad javno priznaje
zaobilaZenje i krSenje zakona i pritom se
poziva na doprinos razvoju grada i njegove
ekonomije.

NENADLEZNE INSTITUCIJE Cak
i kada je moguce tolerirati ¢injenicu da se
nasi sugradani ne snalaze u svim politi¢ko-
ekonomsko-kriminalnim aktivnostima koje
se u gradu odvijaju i da moguénost zarade
pretpostave javnom interesu i Zivotu grada,
mi postavljamo sljedeca pitanja.

Kako je moguce da nase institucije ne
poduzimaju nista kada doti¢na gospoda
krSe pozitivne zakone Republike Hrvat-
ske i da se proglasavaju nenadleznima za
stvari za koje su itekako nadlezne? Kako
je moguce da policija djeluje kao privatna
zaStitarska tvrtka i tako se, odobrenjem i pa-
sivno$cu instrumentaliziranih pravosudnih
institucija, stavlja izvan zakona i u otvoren
sukob s vlastitim gradanima? Kako je mo-
guce da politicke stranke u gradu Salju svoje
izaslanike na fiktivnu proslavu rodendana
(na kojoj navija¢i ne mogu prisustvovati)
koja je proglasena mimo klupskog statuta
i na ustrb vlastitih ¢lanova koji, suprotno
zakonu o udruzi gradana, ne smiju i ne
mogu izraziti svoju volju? Kako je moguce
da Predsjednik, Sabor i Vlada Salju svoje
izaslanike na istu priredbu? Zasto, gos-
podo, ne pruzite potporu onima koji se

bore protiv samovolje mo¢nika i za posti-
vanje zakona kojih se pridrzava ovo drus-
tvo? Predsjednice, Vi mozda ne mozZete
izravno djelovati, ali moZete upozoriti na
nepravilnosti i dati podrS§ku onima koji se
zauzimaju za ono na §to ste se prisegom i
sami obvezali. Intelektualci, zasto Sutite?
Pa ovdje se ne radi o nogometu i sportu,
radi se o neCemu daleko dubljem, o procesu
izvlastenja vlastitih gradana, o njihovom
pravu da sudjeluju u odlukama koje se ticu
njih samih, a na $to i po zakonima Repu-
blike Hrvatske imaju pravo. Sugradani, za-
$to ne sudjelujete? Vi imate pravo na svoj
grad, na svoje vrijednosti i svoje simbole,
viimate pravo na kaznjavanje odgovornih
kroz demokratske mehanizme, a to nisu
samo redoviti izbori.

Cesto se ponavlja teza da valja nauéiti
postavljati prava pitanja;nadajmo se da ¢e
odgovorni u nasem gradu i drzavi nauciti
sluSati one koji nude odgovore utemeljene
samo na jednom interesu — odgovornosti
za javno djelovanje i tako zapoceti proces
vracanja grada njegovim gradanima. B
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DOBA POCETKA
STABILNOSTI

POCECI SU, AKO JE SUDITI PREMA PROTEKLIH STO GODINA,
JEDINA NEUMORNA KONSTANTA U NOVINARSTVU KOJE
NAJPREDANIJE ISCRPLJUJE SVOJU DJECU NAJVECIH KAPACITETA

NATASA PETRINJAK

‘ ‘ aljane, sviestne i stru¢no
V spremne novinare imat
¢emo onda, kad se pot-
puno neodvisno od politickih fluktuacija,
stranackih i socialnih opreka, osigura nji-
hova buduénost i kad oni ne budu objekt ni-
Cijegizrabljivanja” - obrazloZenje je Milana
Grlovica, inicijatora osnivanja Hrvatskog
novinarskog drustva 1900. godine, a za ¢iju
¢e realizaciju trebati punih deset godina.
Citirano je u izuzetnoj monografiji HND
Prvo stoljece; Hrvatsko novinarsko drustvo
1910. — 2010., urednisStvo koje potpisuje
Mario Bosnjak, objavljenoj povodom sto
godina postojanja drustva, i koja bi prema
situaciji 1 recentnim dogadanjima mogla
zavr$iti obracanjem kakvim se Drustvo
prvi put obratilo novinarskim udrugama
u tadasnjoj monarhiji i svijetu: “Hrvatsko
novinarsko druztvo na svojoj skupstini, dr-
Zanoj dne 9.1V.1912.u prostorijama Matice
Hrvatske zakljucuje, da se putem memoran-
duma obrati na novinarske korporacije u
monarhijiiizvan nje,da im razlozi prilike, u
kojima se danas nalazi Stampa u Hrvatskoj
i pod kojima trpe probitci i ugled novinara
i novinar. staleza te da zatrazi drugarsku
moralnu potporu”.

— PUTOVI OTKRIVANJA
MARIFETLUKA MOCNIKA

USLIJED KOJIH SU
GRADANI SVE MANJE
EGZISTENCIJALNO |

UMNO SPOSOBNI SVE SU
ZAMRSENIJI. GLASOVE

KOJI RAZOTKRIVAJU
MEANDRE OTIMANJA
I BESPLATNOG

PRISVAJANJA MOCI VALJA
USUTKATI, JER PREVISE JE

OTKRIVENO —

POVIJEST MUKOTRPNOSTI Jer
neizvjestan status, stalna prijetnja ostanka
bez posla, potplacenost, nestrucnost i utje-
caj politicko-ekonomske elite na sadrzaj
dominantna su obiljeZja novinarstva i no-
vinarskog posla i danas, sto godina kasnije,
kao da su svi napori, Zrtve, ali i uspjesi u
profiliranju i napretku struke i poloZaja
novinara izbrisani gumicom, korektorom,
tipkom “delete”. Na visSe od pet stotina stra-
nica nizu se tekstovi prepuni podacima,
svjedoCanstvima, analizama mukotrpnosti
novinarske struke, rijetkih priblizavanja
ostvarenju temeljnog zadatka i istovremeno
najudaljenijeg ideala profesije novinar —
“posredovanje (objektivnih) informacija
izmedu vlasti i gradana”. Usvajanjem svoje-
vrsnog nadnaslova §to ga je pokojni kolega
Srecko Lipovcan definirao prilikom izrade
spomenice povodom 90. godina HND-a
— Drustvo novinara: izmedu interesa jav-
nosti i zahtjeva vlasti — pred danasnje je
priredivace postavljen zadatak tankocut-
nog pristupa povijesnom pregledu koji tek

trazi svoje daljnja, dubinska istrazivanja. Ili
kako je re¢eno u proslovu monografiji i na
¢emu su ustrajali do posljednjeg retka: “S
obzirom da je materijalni poloZaj novinar-
skog staleza redovno bio, kako bismo rekli
dana$njim rje¢nikom, u deficitu, a sloboda i
siromastvo nikad nisu isli ruku pod ruku, ce-
sto saginjanu novinarsku glavu treba stoga
promatrati ne samo kao pragmatizam vec
i kao odgovor na pitanje: biti ili ne biti.
Utoliko je postao stavljen pred pisce ove
spomenice zahtijevao, u uvjetima nasim,
jos povijesno neraspletenih sudbina, vise
minucioznosti, odgovornosti i ponekad fi-
ligranska vaganja bastinjene povijesti. Zato
ovu spomenicu ne stavljamo pred javnost
s namjerom da monopoliziramo istinu,veé
kao skroman doprinos u rasvjetljavanju
drustveno-politickih problema unutar kojih
je novinarska struka, unato¢ svim materi-
jalno-statusnim problemima, politi¢ko-ide-
oloskim Zigosanjima i nizu drugih objek-
tivnih teSkoca, kakve mogu biti derivirane
samo iz javne djelatnosti ovakve vrste, ipak
uspjele dokoncati do stote obljetnice”. A
tada, da iskoristimo kraj teksta sadasnjeg
predsjednika HND-a Zdenka Duku - tek
smo na pocetku.

CAMPBELLOV SPIN Pri-
licno uobicajeno, jer poceci su,
ako je suditi prema proteklih sto
godina, jedina neumorna kon-
stanta u novinarstvu koje naj-
predanije iscrpljuje svoju djecu
najvecih kapaciteta. Mozda je
sada, kada je obavljen i prvi
Sok nove tehnoloske baze no-
vinarstva, utvrdeno repozicio-
niranje centara moci, vrijeme
da jedan od pocetaka za bolji
polozaj struke i aktera zadobije
¢vrstinu koja ¢e jamciti “ posre-
dovanje (objektivnih) informa-
cija izmedu vlasti i gradana”.
Upravo suprotno nedavno iz-
bacenoj podvali o novinarstvu
kao najbesmislenijoj profesiji buduénosti;
kazem podvali jer rijeC je o svojevrsnom
PR-spinu koji ve¢ dugo, pod egidom na-
vodne transparentnosti obnasanja politicke
i ekonomske modi, svoje uratke prikazuje
kao novinarske. Jer sve obimnije obracanje
vlasti gradanima, njihovo navodno “uklju-
¢ivanje” samo je veca koli¢ina slojeva pri-
krivanja tko i kako prisvaja mo¢. Putovi
otkrivanja marifetluka moénika uslijed
kojih su gradani sve manje egzistencijalno
1 umno sposobni zato su sve zamrseniji, a
osjecaj nemodi sve izraZeniji. Upravo zato
se novinare i novinarstvo sjece izbrusenim
oStricama; glasove koji razotkrivaju me-
andre otimanja i besplatnog prisvajanja
modi valja uSutkati, jer previse je otkriveno.
PR-sluzbe, usprkos godina i godina dobrog
Zivljenja, nisu uspjele zaustaviti krizu §to
nas izjeda svakodnevno, niti prikriti njene
nalogodavce.

Posvjedocio je to nedavno i Alastair
Campbell, nezaposleni komunikator koji
je nakon vrtoglavog osobnog uspjeha kao

savjetnik nekadaSnjeg britanskog premi-
jera Tonyja Blaira krenuo, ¢ini se, svoje
usluge prodavati nerazvijenima. Hrvatskoj,
npr. Skolski spinovski zaveo je brojnu pu-
bliku sastavljenu od politicara, novinara,
PR-ovaca. Kako prenosi Novi list, najprije
red iskrenosti s patosom razumijevanja
novonastale situacije: “Mi PR-ovci jesmo
control freakovi, cijeli na$ posao zasnovan
je na tome da situaciju kontroliramo 24
sata dnevno, no viSe nema nijedne poli-
tike ili vlade, niti drZzave koja moze biti sto
posto zatvorena, Sto su dokazala
nedavna zbivanja u Egiptu i arap-
skim zemljama. (...) Izgovoreno
vise nije moguce kontrolirati, ili
neutralizirati, a cijela filozofija
uspjesne politicke kampanje ru-
kovodi se samo jednim nacelom,
da uspjesni politicari ne dopustaju
medijima da preuzmu kontrolu
(...).” Potom slijedi mudrolija koja
treba osigurati potrebu dodatnog
prekrivanja prisvajanja mo¢i na
Stetu vecine: “Stoga je po njemu
danas pred politikom i vladama
novi zadatak — pokusaj da zadrze
kontrolu nad tim komunikacijskim
kaosom koji vlada globalno”. A
onda udarac pod rebra, novinar-
skoj struci koja bi mogla (i to jos§
uvijek ¢ini), ma koliko oslabljena
spektakularizacijom $to je PR-voci svakod-
nevno proizvode, prikazati slaba mjesta
moci — navodedi da ¢e se vladavina Billa
Clintona pamtiti po seksualnoj aferi s Moni-
com Lewinsky ustvrduje da su mediji krivi
za sve. Kako piSe Novi list: “Barem kad se
gleda iz vizure odnosa s javnoscu te stoga
ne ¢udi i Sto Campbell uvelike kritizira i
vlasnike medija, ne samo novinare. Smatra
da su to uglavnom ljudi koji su i sami Ze-
Jjeli biti u politici radi mo¢i, ali u tome nisu
uspjeli, pa su pokupovali medije, a mediji
su — mo¢ bez odgovornosti”. Pridodajuéi
savjete o direktnom obracanju javnosti,
publici, a ne medijima i pritom primarno
koristiti tiskane medije koji, smatra guru,
jos uvijek diktiraju teme dana, Campbell
vjesto potice i produbljuje obesmisljavanje
novinarstva, posredovanja izmedu vlasti i
gradana, jer situacija se naspram “zlatnih
godina” doista promijenila.

PRVO MJESTO ODGOVORNOSTI
Uvidio je,naravno, da su se uz pomo¢ novih
tehnologija informacije napisane po pravi-
lima struke probile do ljudi i da upravo
opstanak strucnih kriterija smanjuje mo-
guénosti njegove zarade i potrebitosti. A to
svakako treba napasti. Priznanjem da je 3-4
ljudi u njegovu blairovskom timu radilo
samo na opovrgavanju, autorica Tihana
Tomicié, jer novinarka je, logi¢no zakljucuje
tekst: “Znaci li to da mediji ipak vode
glavnu rijec?”. Preostaje samo dodati —da,
mogli bi. I trebali. I ako to trazi drugacije
modele vlasniStva medija, jer vlasnici vise
vole dijeliti kola¢ s malobrojnom politicko-
ekonomskom elitom, promijeniti vlasnicku
strukturu. I zato §to kao malo kada

HND
PRVO STOUECE

Hrvatsko

novinars
drudtvo
1910.
2010.

— JER SU SE
INFORMACIJE NAPISANE
PO PRAVILIMA STRUKE
PROBILE DO LJUDI,

JER SE NOVINARSTVO
SUVISE PRIBLIZILO
SVOM ZADATKU I IDEALU
- “POSREDOVANJE
(OBJEKTIVNIH)
INFORMACIJA

IZMEDU VLASTI I
GRADANA” - VALJA
PROGLASITI NJEGOVU
BESMISLENOST —

novinarstvo i novinari imaju priliku ispuniti
zadatak i ideal svoje struke, a time i prido-
biti javnost, gradane da svojom investicijom
osiguraju toliko potrebnu ekonomsku sta-
bilnost. A pridobiti ih, to¢nije uvjeriti ih
mogu samo ako uvijek imaju na umu da su
novinari i njihova rije¢ prvi pred o¢ima
javnosti, §to im daje povlastenu, ali time
samo odgovorniju poziciju. H
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kulturna politika

KULTURNI RAZVOJ I

KULTURNA POLITIKA U

IZBORNOJ GODINI

FRANCUSKA U
PREDIZBORNU GODINU
TRADICIONALNO ULAZI
I RASPRAVAMA O
KULTURNOUJ POLITICI. OVA
PREDIZBORNA GODINA
NIJE IZNIMKA: GOTOVO
ISTODOBNO POJAVILE
SU SE U OZUJKU DVIJE
STUDIJE KOJE SU

VEC IZAZVALE BURNE
POLEMIKE

BISERKA CVJETICANIN

— WALLONOYV PRILOG
O UVJETIMA OBNOVE

KULTURNE POLITIKE U
PODRUCJU UMJETNOSTI
IZAZVAO JE RASPRAVE

S OBZIROM NA SAM

NASLOV KNJIGE: BUDUCI
DA JE RIJEC O PROMJENI
CIVILIZACIJE, KULTURNA
POLITIKA NE Bl SMJELA
BITI OBNOVLJENA, VEC
MORA | SAMA DUBINSKI
DOZIVJETI PROMJENU —

predizbornoj godini Francuska tra-

dicionalno posvecuje veliku pozor-
nost raspravama o kulturnom razvoju i
kulturnoj politici. U rasprave se ukljucuju
strucnjaci, znanstvenici, vladine institucije,
politicke stranke, Sira javnost. Postavljaju se
pitanja o demokratizaciji kulture i sustavu
kulturnih vrijednosti, o drusStvu kakvo se
Zeli,o medunarodnoj komunikaciji. André
Malraux, Augustin Girard, Jack Lang, Pierre
Bourdieu i mnoga druga renomirana imena,
svojim su teorijskim radovima i u praksi
otvarali uvijek nova pitanja u kulturi kao
bitna razvojna pitanja. Ova predizborna
godina nije iznimka: gotovo istodobno po-
javile su se u ozujku 2011. dvije studije koje
su ve¢ izazvale burne polemike, televizijske
razgovore, intenzivnu razmjenu misljenja
na web stranicama. Rije¢ je o studiji Mini-
starstva kulture i komunikacije Kultura i
mediji 2030 (Culture et Media 2030) i knjizi
Za promjenu civilizacije (Pour changer de
civilisation) koju je objavila Martine Aubry,
predsjednica francuske Socijalisticke partije
sa suradnicima.

CETIRI SCENARIJA BUDUCNOSTI
KULTURE Studija Kultura i mediji 2030
francuskog ministarstva kulture zamisljena
je s osnovnim ciljem da odgovori na strate-
gijska pitanja o buduénosti kulture i medija
kao i drzavne kulturne politike, u novo
vrijeme obiljeZeno “utjecajem digitalne re-
volucije na kulturne prakse, globalizacijom
i dubokim socijalnim transformacijama”
(prije svega, u novim odnosima izmedu
rastuéeg individualizma i drustva). Prezen-
tirani su glavni izazovi na koje ¢e kulturna
i medijska politika morati dati odgovore
u slijedecih dvadeset godina, istraZzene al-
ternativne moguénosti i propitan smisao
drzavne intervencije.

Studija donosi Cetiri moguca scenarija
buducénosti kulture i pravaca kulturnih po-
litika. Prema prvom, dominira kontinuirano
odrzavanje ¢vrstih smjernica kulturne poli-
tike koje snazno strukturiraju kulturni zivot,
S$to znaci opstojnost francuske “kulturne
iznimke” kao modela kulturne politike,
uprkos novim nacinima §irenja i potroSnje
kulturnih dobara i usluga; drugi scenarij
uzima u obzir velike (svjetske) ekonom-
ske, geopoliticke i tehnoloSke promjene u
stvaranju kulturnog trzista gdje
bi uloga francuske kulturne
politike bila marginalizirana;
treéi se odnosi na zajednicku
politiku Europske unije koja
povezuje ekonomiju, kulturu,
socijalnu koheziju i okoli$ s
ciljem “jacanja kreativnosti u
sluzbi rasta”; prema Cetvrtom,
identitet, u temeljima kultur-
nih politika Europske unije,
francuske drzave i regija (tj.
teritorijalnih kolektiviteta)
pokazuje se temeljno plural-
nim. Naravno, nijedan od ovih
scenarija ne predstavlja stroge
limite: tijekom godina dolazit
¢e do njihova isprepletanja.

KULTURNE POLITIKE MIMO PRO-
MJENA Istrazujudi i definirajudi futurs
possibles (“moguce buducnosti”), autori
studije (iz ministarstva, ali i veéi broj vanj-
skih suradnika koji su radili u sektorskim
grupama — bastina, stvaralastvo, mediji i
kulturne industrije, film) pokazuju u kojoj
mjeri drzava mora intervenirati, odnosno
koji su smisao i ciljevi intervencije drzave
u prilagodbi sadasnjih kulturnih politika
novim izazovima. Cim se pojavila, studija
je izazvala brojne komentare pisanih i elek-
tronskih medija (na primjer, Le Monde,
ParisArt) i javnosti. Konstatira se da se
studija temelji na dinami¢nim faktorima —
globalizaciji, digitalnoj revoluciji i promjeni
druStvenih odnosa — koji su stari viSe od
trideset godina, a neki procesi su i zavr-
Seni (globalizacija). Kulturne politike, pise
André Rouillé u ParisArt, nista
od tih elemenata nisu vidjele ni
shvatile, niti su istakle izazove:
trebalo je izvuéi nove dinami¢ne
faktore, suptilno vezane uz sa-
dasnje doba, i pokazati kako
najtradicionalniji mogu djelo-
vati tijekom slijedecih dvadeset
godina, s obzirom na sve vece
ubrzanje svijeta.

Posebno pitanje je francuska
exception culturelle koja gubi
smisao nakon usvajanja Unes-
cove Konvencije o zastiti i pro-
micanju raznolikosti kulturnih
izraza 2005. za koju se snazno
zalagala i Francuska. Nije jasno
kako se “kulturna iznimka” vraca u obliku
prvog scenarija, a osobito zasto je u tom
kontekstu izostavljena globalizacija medu-
narodnog trziSta umjetnosti i umjetnickih
djela. Javna rasprava o studiji koja traje
do srpnja 2011. pobudit ¢e, bez sumnje, jo§
mnogo polemika.

ZA PROMJENU CIVILIZACIJE
Knjiga koju potpisuje Martine Aubry s 50
istraZzivaca i gradana, Za promjenu civili-
zacije (Pour changer de civilisation, Paris,
QOdile Jacob, 2011.) bit ¢e tijekom svibnja
prezentirana u knjiznicama vise francuskih
gradova, npr. Lyonu, Dijonu, Angoulémeu.
Parafrazirajudi naslov knjige Edgara Mo-
rina Za politiku civilizacije (Pour une poli-
tique de civilisation,2008.), Martine Aubry
i suradnici postavljaju krucijalna razvojna
pitanja, od toga kakvo druStvo Zelimo u
doba kada se pojavljuje civilizacija “digi-
talnog izazova”, do pitanja kako se suociti
sa svjetskim ne-poretkom. Kako ponovno
pronadi demokraciju? Ova i druga pitanja
obradena u zborniku izazov su za ljevicu i
Socijalisticku partiju. Istaknuti strucnjaci,
na primjer Ulrich Beck, Emmanuel Wallon
i Michel Wieworka, raspravljaju kako opcée
dobro (gdje se nama ono zagubilo?), soli-
darnost, suradnja, uzajamno pomaganje,
otvaraju nove prostore kolektivne akcije
i kulture.

Wallonov prilog o uvjetima obnove
kulturne politike (u podrucju umjetno-
sti), izazvao je rasprave s obzirom na sam

naslov knjige: buduci da je rije¢ o promjeni
civilizacije, kulturna politika ne bi smjela
biti obnovljena, ve¢ mora i sama dubinski
dozivjeti promjenu. U vrijeme koje se jo§
nedavno nazivalo informacijskim dobom,
dobom mreza, a danas digitalnim, ne radi
se samo o “doprinosu obnovi ideja ljevice”
ni o nejasnoj “promjeni civilizacije”, kao §to
predlazu neki autori u knjizi, ve¢ o punom
ulasku u digitalnu civilizaciju koja je danas
ono $to je industrijska civilizacija bila sre-
dinom 19. stoljeca. Digitalna kultura veé
je redefinirala nase nacine rada i Zivota,
spoznaje i razumijevanja, misljenja i stva-
ralastva, doZivjeli smo “potres u kulturi”
(Marc Le Glatin, 2007). Kulturnoj politici
stoga je nuzna dekonstrukcija, fokusiranje
na dinamiku promjena i solucije, a ne na
obnovu unutar klasi¢nih struktura.

— U PREDIZBORNOJ
GODINI FRANCUSKA VODI
RASPRAVE O KULTURI,
OBJAVLJUJE STUDIJE

O KULTURNOJ POLITICI

I PERSPEKTIVAMA DO
2030., STRANKE O NJIMA
RASPRAVLJAJU NA RAZINI
REGIJA | GRADOVA. A STO
JE S NAMA U IZBORNOJ
GODINI —

IZBORI, KULTURA, KULTURNA
POLITIKA I MI U predizbornoj godini
Francuska vodi rasprave o kulturi, objav-
ljuje studije o kulturnoj politici i perspek-
tivama do 2030., stranke o njima rasprav-
ljaju na razini regija i gradova. A §to je s
nama u izbornoj godini? U na$oj izbornoj
godini nema projekcija, skupova ili rasprava
o kulturi (osim u slu¢aju skandala, na pri-
mjer, skidanja kazali$ne predstave ili izbora
ravnatelja muzeja). Pred ulazak u Europsku
uniju i izbore, vizija kulture, kulturnog ra-
zvoja i kulturnih politika sutrasnjice ne
postoji. U Francuskoj kazu: Lijepe strategije
za teske izbore. Mi bismo mogli reéi: Stra-
tegije 0.0 za teske izbore. &5
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ARTIKULACIJA
SUBALTERNOSTI

OBJAVLJUJEMO PREDGOVOR KOJI JE RODONACELNICA
POSTKOLONIJALNIH STUDIJA | POZNATA INDIJSKA TEORETICARKA I
FEMINISTKINJA GAYATRI SPIVAK NAPISALA SPECIJALNO ZA HRVATSKO
IZDANJE KNJIGE KOJA USKORO IZLAZI KOD FRAKTURE

ila sam, a da nisam ni znala,

GAYATRI SPIVAK
gurnuta u smjeru singular-no-

B sti i kolektivnosti bezdomnog

subaltern', potaknuta silovanim Zenama u
Bangladesu, nesto $to ¢e korespondirati s
vasim iskustvom na Balkanu.

Singularno je, kao Sto ¢esto ponavljam,
uvijek univer-zalizirajuce, nikad posve uni-
verzalno. (Moze li se “posve” staviti ispred
“univerzalnoga”? Kako ¢e se to prevesti u
Hrvatskoj? Poigravam se s nesvodivo pri-
vremenom naravi singularnoga; dvostruko
povezanoga s univerzalnosti.)

Medu fotografijama tih Zena koje je 1973.
snimila Sivani Chakravorty, moja majka, na-
lazi se jedna Zena, jedva malo starija od dje-
teta, kako sjedi sama, klonula, na niskom tri-
jemu, koju je to iskustvo ekstremnog biljega
reproduktivne heteronormativnosti ucinilo
doslovno nijemom. Kada sam ponovno s
Nayanikom Mookerjee gledala tu fotografiju,
shva-tila sam da sam je, okrecuci stranice
svog albuma, obiljeZila kao reprezentaciju
zanijemjeloga subalternoga, trag — arhitrag
singularnosti, neSto moje koje narusava
oznaka “bilo je”.

Da je Ziva, danas bi bila u pedesetima.
Kako li je ona prozivjela svoje preostale dane,
predlozak Zenske sudbine kao takve?

Desetljece poslije Bhubaneswari Bhaduri,
sestra moje bake, ozivila mi je Gramscijevu
artikulaciju subalternosti, preko Marxa. Tu
pricu ispricanu u “Gledajudi unatrag, gle-
dajuéi naprijed” [Looking Back, Looking
Forward] uvrstila sam u ovu knjigu. Njezin
sam dar opisala u svojim memoarima:

Bhubaneswari je (...) podupirala oruzanu
borbu. Ipak, voljela bih misliti da je moj pa-
cifizam podudaran s njezinom nemoc¢i da
ubije. Kada sam tijekom javne rasprave s
Judith Butler rekla, odgovarajuéi na pitanje
iz publike kako mogu biti pacifistkinja s ob-
zirom na Palestinu, da je problem sa situa-
cijom u Palestini bio takav da mi politika ne
bi dopustila da budem eti¢na, nitko u publici
nije znao da sam, u svom srcu, mislila da je
to bila pouka koju sam naucila od Bhubane-
swari, kojoj je bilo jedva sedamnaest godina
kad je umrla.

Antonio Gramsci, talijanski demokratski
komunist, uveo je kategoriju subalterno u
marksisticku misao. W. E. B. Du Bois smjesta
ropstvo unutar samoodredenja kapitalizma.
Prema njegovoj prosudbi, rob je mogao biti,
Sto je Gramscijev “subalterni” svakako bio,
nacin ponovnog promisljanja onih koji su
“iskljuceni iz procesa proizvodnje...” kao i
iz zastitnih mehanizama drzave.? Subalterna
studijska skupina juznoazijskih povjesnicara
upotrijebila je ideju subalternoga za prouca-
vanje nacionalnog oslobodenja u Indiji. Sam
je Gramsci opsezno pisao o talijanskom Ri-
sorgimentu, gdje je pod-tekst subalternizma
nit vodilja paZljivom Ccitatelju. Postoji stoga
labava veza izmedu subalternosti i nacio-
nalizma, pri ¢emu potonje obi¢no ignorira
prvo, §to bi Citatelji ove knjige mogli po-
novno otkriti.

Robert J. C. Young nedavno je ukazao
na to da je moj rad mislju o singularnosti

pridonio promisljanju subalternoga.* Godine
2003. Partha Chatterjee ustvrdio je da sam
pitanja reprezentacije uvela u proucavanje
subalternosti.* Je li subalterno samo opis
skupine ili klase, ili i singularnih individua?
Bismo li trebali iscrtati korektan historijski
portret subal-ternoga ili bismo trebali po-
stati njegov samoproglaseni opunomocenik?
Zbog nacinjanja takvih tema tekst “Mogu
li pod€injeni govoriti?” [Can the Subaltern
Speak?] postao je popularniji nego §to sam
mislila da je moguce.

(Sama se ne mogu sloziti s tim velikodus-
nim ocjenama. Nedavno je Ursula Apitzsch
pokazala da je Gramsci u svojim pismima se-
strama Schucht govorio o pojedinim,a mozda
i o singularnim subalternima.’® A ideja dviju
reprezentacija implicitna je u Gramscijevu
prikazu odnosa gospodar — ucenik izmedu
intelektualca i subalternog okruzja.’)

Nedavno se u Zapadnoj Europi pojavio
zahtjev za idejom subalternoga — osobito u
kontekstu otpora imigranata. Tu se moZemo
prisjetiti upozorenja iz moga izvornog eseja
da se recenica “Bijeli muskarci spasavaju
smede Zene od smedih muskaraca” moze
tumaciti kao Sto Freud tumaci recenicu “Di-
jete biva tuc¢eno.”

Nedavno je Judith Butler ponudila fas-
cinantno tumacenje toga naloga.” Nitko se
u proteklih dvadesetak godina na to nije
osvrnuo. Ja ne mogu prenijeti sve pojedinosti
njezina tumacenja dok sjedim ovdje piSuci s
nogama na zemljiis prijenosnim racunalom
u krilu, dok se hvata tama ruralnog Zapad-
nog Bengala. Pozivam citatelja da posegne
za Freudovim tekstom i poveZe ga s Butle-
stavljenog analizanda (autorice “Can the Su-
baltern Speak?”) kao “djevojke koja ugada
samoj sebi”. Obratite paznju da je cjelokupni
dogadaj uprizoren kao dvostruka veza. Jer ja
sam, uzimajuci Freuda kao “ogledni primjer”,
uporabila upravo bijelog muskarca da spasi
smede Zene od smedih muskaraca.

Da, unutar granica samoanalize (transgre-
sije kako je sam Freud definira) to je doista
bila namjera analizanda, ranjiva konceptu-
alna metafora — kako bih naznacila labirint
“reprezentirajuce” Zudnje postkolonijalnoga,
Zudnje odvaznije zahvacene i prikazane u
Kritici postkolonijalnog uma.® Ishodiste
moga kasnijega rada bila je pomna razrada
metodologije preslagivanja tih Zudnji.

Subalterno je pozicija bez identiteta. Ako
mislite da mozete tvrditi da ste specificno
neki subalterni,jedino $to s tim mozete uciniti
jest da pokazujete put uime subalternoga, $to
je temeljna pogreska u istoj kategoriji kao
Sto je slijediti Bacha, samo obrnuta, odozgo,
ne odozdo.’

Jonathan Chauveau, francuski novinar
(poput mnogih politi¢ki korektnih ljudi u
tom dijelu svijeta, koji Zeljno ocekuju da ja
budem glas govorivog subalterna), poslao mi
je sljedecdi e-mail:

Narodne pobune u Africi i njihove poli-
ticke pos-ljedice nisu ni anticipirale ni pred-
vidjele zemlje ko-jih su se one ticale, a jo§
manje je to ¢inila medunarodna diplomacija.

Moze li se to sljepilo objasniti ¢injenicom
da je vodstvo doslo od mladih i Zena koji ne
pripadaju priznatim krugovima “sluzbene
opozicije”. Bila bi to stoga njihova subalterna
pozicija — populacija koja se ne priznaje kao
“klasi¢no” konstituirana politicka snaga —
¢ime bi se objasnila Cinjenica da nitko te
dogadaje nije posve anticipirao jer nitko nije
raspolagao sredstvima kojima bi ih osluhnuo,
Cuo, ili pak razumio. SlaZete li se s tom ana-
lizom? Nije li to slu¢aj u kojem subalterni
posezu za pravom da govore? (...) S obzirom
na to da se te narodne pobune doimaju isto-
vjetnima. MoZe li se u buduénosti predvidjeti
neki regionalni politi¢ki savez?

Odgovorila sam:

Ja sam, naravno, silno impresionirana
onime Sto se dogada u Sjevernoj Africi, no to
nije nuzno “subalterno govorenje”. To je prije
divljenja dostojan spektakl gradana koji traze
gradanska prava. Moguce je da se urbani
potproletarijat izmijeSao s uvelike me-tro-
politanskom, klasno mijeSanom, rodno mi-
je-Sanom gomilom koju smo vidjeli na Trgu
Tahrir. Dogodio se takoder fenomen “pren-
dre la parole”, u koji su se ukljucili privatni
sektor, civilno drustvo, gradani. Nazalost, ako
pojam subalterno mora ostati uporabljiv, on
se ne moze poistovjetiti s raznovr-s-noscu
pokreta za nacionalno oslobodenje. Mora
se medutim reci da se mladog muskarca u
Tunisu koji se u ocaju sam zapalio i nasmrt
izgorio moze smatrati subalternim koji je
sebe priblizio krizi, “govorenju”, te da je po-
stojala infrastruktura politicke volje, koju je,
paradoksalno, stvorila grabezljiva drzava,
sposobna da ga “osluhne” i dovrsi njegov
govorni ¢in.!

Nadam se da ¢e te rijeci imati odjeka s
obzirom na ponovno razmahivanje balkan-
skog nacionalizma uz zahtjev za demokrat-
skim socijalizmom koji je sada aktivan u
hrvatskom povijesnom trenutku.

Barem su tako glasile medunarodne vi-
jesti prije nego $to sam se zaputila do svojih
ruralnih Skola, gdje nemam elektronske veze.
Evo me sada opet u Kolkati, ali ne stizem
nadoknaditi propusteno.

Strukturalno, jedino mjesto u Zapadnoj
Aziji koje je moglo dosegnuti takav pozeljni
povijesni trenutak bio je Irak (i mozda Li-
bija), klasno razvijena sekularna drzava koju
na okupu drZi diktator u potpunosti zlona-
mjeran prema svojim neprijateljima. Ostaje
nada da ¢e Egipat povratiti unekoliko oka-
ljano historijsko sje¢anje na socijalizam koji
nije bio dovoljno demokratski.

Danasnji su primjeri svi nacionalnoo-
sloboditeljski. Socijalizam, vezan uz trajni
optjecaj kapitala, koji je definitivno globa-
lan, svojim dosegom mora biti medunarodni.
Inace ¢emo imati otoke socijalistickih nacio-
nalnih drzava, onemogucene globalnim neo-
liberalizmom, transformirane u menadZerski
socijalizam, otvorene totalitarnoj preobrazbi,
koji ¢e zakrivati neprekidnu subalternizaciju
u interesu nacionalizma.

Socijalizam moZe ponistiti strukturalnu
subalternost, trajno. No ¢ak ni medunarodni

Gayatri Chakravorty Spivak
Nacionalizami
imaginacija

i drugi eseji

socijalizam ne moze ponistiti subalternu sin-
gularnost. Evo nas prije u etickim negoli u
politickim, nerazdvojnim sferama u odnosu
bez odnosa. Toliko sam pisala o uvjezbavanju
maste u svrhu epistemoloske izvedbe da ona
ne zaboravlja Cekati otvaranje etickoga, a
nadam se da ce Citateljice i Citatelji koji Citaju
ovo procitati i taj materijal, povezujuci me s
Du Boisom i Gramscijem, orodeno i rodno
pomaknuto [queered]."! B

Gayatri Chakravorty Spivak, 21. travnja 2011.
S engleskoga preveo Snjezan Hasna$
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NEDOSTOJNA COVJEKA

PROTJERIVANJE STRANIH GRADANA, KAO BRAHIJALNU I NEDOSTOJNU JURIDIéKO-POLIglJSKU
“METODU”, TREBALO BI IZBACITI I1Z ZAKONA. PROTIV ZAKONA O PROTJERIVANJU SU ETICKI,
JURIDICKI, HISTORIJSKI, POLITICKI, SOCIJALNI | EKONOMSKI PRINCIPI

rijedlog za ukidanje protjerivanja

VINKO GREGUREV
stranih gradana (drzavljana) upu-

‘ tio sam prije godinu dana u pismu

ministrima Republike Hrvatske — pravosuda
Ivanu Simonoviéu, unutarnjih poslova Tomi-
slavu Karamarku i vanjskih poslova Gordanu
Jandrokovicu — te predsjedniku Hrvatskoga
helsinskog odbora Ivanu Zvonimiru Cicku,a
nakon izbora za predsjednika Republike Hr-
vatske, 1 njezinu predsjedniku Ivi Josipovicu,
koji se pohvalno izrazio o mojim nastojanjima
na ljudskim pravima. Prijedlog piSem povo-
dom reforme Kaznenoga zakona. Obicno se
“obrazlaze” kako je protjerivanje iz drzave
zbog “zastite”. Koga bi trebalo §tititi od ¢o-
vjeka koji je riskirao vlastiti Zivot da spasi ovce
ikrave od vucjega napada, negdje u Imotskoj
krajini, i pritom ne ubije zasti¢enoga vuka,
nego sam bude ozlijeden pa pri medicinskoj
intervenciji bude “otkriven” uhi¢en, osuden i
protjeran, kao pastir Ahmet Sabi¢ iz Travnika,
o kojem je bila rije¢ u mojem pismu spome-
nutim duznosnicima Republike Hrvatske, od-
nosno u ¢lanku Njegov je ¢in iznad znacenja
radne dozvole (Zvono, Bjelovar, broj 81,29.
sijenja 2010., str. 2.).

OTJERATI CESTITE, UVESTI KRI-
MINALCE Nisu li konzekvencije iz mojih
Clanaka Umjesto da im omogudcimo Zivotnu
promociju, mi ih protjerujemo (Vijesnik,Za-
greb, broj 19914, 6. svibnja 2003., str. 14.)
te Kazna (Zarez, Zagreb, broj 194/195, 14.
prosinca 2006., str. 34 — 35.) znacajne za ra-
spravu koju bi trebalo pokrenuti u Saboru.
U Starome Gradu na Hvaru presudom za-
brane boravka u Hrvatskoj na devet mjeseci
naredeno je bosanskohercegovackom gra-
daninu (puno bi bilo re¢i drzavljaninu jer je
drzavljanstvo gradana Bosne i Hercegovine
poprili¢no problemati¢no i u mati¢noj drzavi)
Husniji Turicu da u roku od tri dana napusti
Hrvatsku zbog toga $to je radio na Hvaru bez
radne dozvole. Ono §to najvise zaprepascuje
jest ¢injenica §to je otkriven kao ¢ovjek koji
je jednom Covjeku (hrvatskom drzavljaninu)
spasio zivot (!) u posljednjem trenutku one-
mogudéenjem da se objesi. Nesto prije toga
priredena je policijska racija po Mosecu,
kao da je rije¢ o najgorim teroristima pa je
uhvacen pastir Ramiz Karajko, takoder bez
radne dozvole. Protjeran je iz Hrvatske na
godinu dana. Razumljivo je da treba postivati
propise i da drzava treba voditi evidenciju,
medutim, u rjeSavanju spomenutih “prekr-
Saja” trebale bi se zauzeti drzavne institucije,
na dostojanstven nacin, a ne na ponizavajuci,
protjerivanjem iz drZave. Protiv zakona o
protjerivanju je eticki princip.

“SVETOST“ ZAKONA Da se Travni¢anin
Ahmet Sabi¢ nije upustio u borbu s vukom,
ta bi Zivotinja poklala krave koje je ¢uvao,
odnosno stado ovaca, ili da je ubio vuka, ne bi
ozlijeden dospio u bolnicu, u kojoj se otkrila
njegova “ilegalnost”. Ne bi li tom ¢ovjeku tre-
balo honorirati to $to nije usmrtio zakonom
zaSticenu zvijer i od njezina napada spasio
krave i ovce? Da se Husnija Turi¢ prikrio pa
pustio onoga ¢ovjeka da ucini samoubojstvo,
ne bi bio otkriven, a jedan Zivot bi bio ugasen.

Ta dvojica Travnic¢ana ucinili su ono $to je po
svakom ljudskom stajaliStu sasvim opravdano.
Akoje ocita sreca Sto su se ti ljudi nasli u pra-
vom trenutku na kritiénom mjestu (u situaci-
jama kada se zazivaju imaginarne sile) i $to je
jedan od njih riskirao vlastiti Zivot,onda kakvu
vrijednost u usporedbi s time ima primjena
zakonskoga propisa o zabrani boravka i radi
Cije “zastite” kada su se sami poduzeli uciniti
ono $to bi rijetko koji (domaci) pojedinac
htio i mogao uciniti? Ako drzavne institucije
protjeruju ljude koji su postupili po moralnom
zakonu, iako nikada nisu ni ¢uli za Kanta, lo-
gicno je onda da su te institucije nemoralne i
zbog izjednacavanja onih koji su se potvrdili
¢injenjem dobra i onih koji su ucinili zlo. Kri-
minalci ionako uspijevaju naci nelegitimne
kanale za nigdje opravdano masakriranje l[judi
pa je besmisleno tvrditi da je protjerivanje iz
drzave predvideno za njih. Protjerivanje iz
drzave pogada samo Cestite ljude. Umjesto da
poslovi¢ne antinomije u primjeni formalnog
na diverzificiranu zbiljnost budu motiv za
preispitivanje toga nesklada, uporno se inzi-
stira na “svetosti” zakona koji je, bez sumnje,
izraZzaj necije volje, interesa, pretencioznosti,
zabluda, zlonamjernosti, budalastina... Zbog
Cega bi ti ljudi i radi Cije “zastite” trebali biti
protjerani ako su objektivno u€inili mnogo
viSe nego vecina “domacih” drzavljana?

Spomenuti ljudi ucinili su ono $to je legiti-
mno (moralno) i §to je iznad svake legalnosti.
Ljubav prema bliZznjemu ogranicena je “pri-
rodnom” naklonjenos¢u koja onemogucuje
uocavanje svekolikosti njegovih posebnih
obiljeZja u rasponu od onoga §to je prihvat-
ljivo prema moralnome zakonu i onoga §to
je suprotno tome. Medutim, ljubav prema
daljnjemu iskazuje se u prihvacanju njegovih
osobitosti mjerenjem prema objektivnim
vrijednostima. Taj motiv Hartmannove etike
svjedoci o plauzibilnom stajaliStu prema svo-
jemu gradaninu refleksijom odnosa prema
drugome. Protjerivanje samo zbog admini-
strativnih nepotpunosti drzavljana drugih
zemalja koji su se potvrdili dobrim djelom
govori 0 mogucoj toleranciji postupaka su-
protnih njihovima u vlastitih drzavljana. Tre-
bala bi biti bitna samo kvalifikacija ¢ina na-
suprot onome odakle netko jest i pod kojim
uvjetima egzistira ondje gdje u odredenom
trenutku boravi. Legitimnost (moralnost),
kao eticki zahtjev, u polazenju od ¢ovjeka
kao ¢ovjeka, odnosno njegove autonomije,
trebala bi biti princip derogiranja zakona
koji dopusta da do izrazaja dode paradoks,
naime, da neciji moralni ¢in bude motiv za
diskriminiranje i zlostavljanje drzavljana
drugih zemalja protjerivanjem samo zbog
nebitnih pojedinosti.

SENGENSKA GRANICA - GRANICA
COVJECNOSTI Protiv zakona o protjeri-
vanju je juridicki princip. Budu¢i da istinski
legalno moZe biti samo ono §to korelira le-
gitimnosti (moralnosti), zakon koji predvida
protjerivanje ljudi iz drZzave nema temelja,
dapace, on uzurpira osobna i politicka prava
koja su deklarirana u pravima ¢ovjeka i grada-
nina. Kako bi zakon trebao biti principijelan
prema svakome, spomenuto protjerivanje

je nekonzistentno u usporedbi s ustupcima
koji se daju, na primjer, stanovitim (stranim)
“ulagacima” da kupuju objekte pomocu ko-
jih eksploatiraju domicilne stanovnike. For-
malna jednakost pred zakonom nerijetko
pokriva objektivnu diskriminaciju umjesto da
bude postulat koji obvezuje svakoga prema
svakome.

Protiv zakona o protjerivanju je historij-
ski princip. Odnos izmedu Hrvatske spram
Bosne i Hercegovine je poucan segment u
razmatranju bitne proklamacije gradanske
revolucije: korelacije covjeka, kao subjekta,
i svijeta, kao njegove realizacije. Sve do po-
sljednjih desetljeca, odnosno do skore “Sen-
genske” nepropustivosti, granice izmedu njih
bitno nisu ni postojale ili su samo “zacrta-
vale” relikte prevlasti nekadasnjih velikih
imperija. Demografska osmoza u seobama
naroda i protok radne snage u zajedni¢kim
drzavnim cjelinama ostavili su svoje nuzne
posljedice. Zivot pojedinih ljudi i obitelji po-
vezan je s viSe poprili¢no udaljenih geograf-
skih tocaka. Povlacenje “strogo kontroliranih
granica”, kao obiljeZja “suverenih” drZava,
pokidalo je niti kojima su ljudi povezani s
tockama vlastite (¢injeni¢ne i moguce) eg-
zistencije. Izmedu ljudi i pojedinaca spram
samih sebe, podvrgavajuci ih, nacionalna bi-
rokracija interpolira vlastiti interes, dapace,
i kategorijom drZavljanstva.

SLUZNISTVO NAMJESTO DEMO-
KRACIJE Bosanskohercegovacki gradani
prinudeni su zbog osiromasivanja izazvanog
najtezim ratnim nedacama i aktualnom po-
litickom nesredenoscu zadovoljavati svoje
Zivotne potrebe s onu stranu jurisdikcije
vlastite drzave. Mnogi od njih prebjegli su u
Hrvatsku da bi, kao radna snaga niskoga kva-
lifikacijskoga stupnja, radili na gradevinama
ili ¢uvali stoku. Takvo iseljavanje pojacalo se
u posljednje vrijeme, medutim, za razliku od
prije, u taj dosadasnji historijski kompaktan
prostor umjesteni su dosad nepostojeci pro-
pisi koji reguliraju ili/i ogranicavaju kretanja
pojedinih kategorija ljudi. Uz ta novouvedena
ogranicenja, neregulirani status tih ljudi po-
sljedak je i nastojanja nekih “poslodavaca”
da neprijavljivanjem iscijede iz njihova rada
viSe dobiti. Ima ¢ak i takvih slucajeva da se
radnika drzi na poslu, a kada nadode, nakon
rada, vrijeme isplate, gazda prijavi njegov “ile-
galan” boravak pa ga se sudskom i policijskom
silom protjera iz drzave zbog “zastite”, bez
sumnje, “poslodavceva” izrabljivanja (stra-
noga) radnika.

Protiv zakona o protjerivanju je poli-
ticki princip. Ne poima se pritom egzisten-
cija prema gradanskom nacelu kao rezultat
covjekova slobodnoga odlucivanja na ono
Sto po vlastitoj svijesti i savjesti u radu moze
proizvesti,nego se, Stovise, njegova opstojnost
izvodi prema zahtjevu odredene politike i
kao njezina funkcija. Daytonska konstruk-
cija Bosne i Hercegovine, kao posljedak us-
postavljanja drzave prema “nacelu” etnicke
homogenizacije, a pri emu je, u posljednjoj
liniji, rije¢ o potvrdi vlasti i vlasnistva nacio-
nalne birokracije, stavila je svakoga pojedinca,
u narodnoj masi, u iskuSenje da se gotovo

sasvim podreduje objektivnim nepovoljno-
stima koje se pokrivaju tvrdnjama o “slobodi
i demokraciji”.

Posustajanje autonomije volje i politicke
principijelnosti — u vladajucim strukturama
—moguce je da bude intenzivnije nakon ula-
ska Hrvatske u Europsku uniju. Hrvatska se
potiskivanjem vlastitih proizvodnih snaga sta-
vila u situaciju da ponizno prihvaca naputke
svojih patrona pa hrvatski radnici, umjesto
da upravljaju proizvodnim procesom, mogu
Zivjeti u strepnji da budu otpusteni i da na
njihova mjesta budu zaposleni mnogi s nizom
cijenom rada. Hrvatski radnici ne bi trebali
osjecati bojazan od spomenutih ljudi, kao
konkurencije, iz Bosne i Hercegovine, nego,
Stovise, vidjeti u njihovoj sudbini svoju upitnu
buducnost.

Protiv zakona o protjerivanju je socijalni
princip. Posljedi¢no je za svaku izbjeglicu ili/i
prognanika jednak motiv njihova neZeljena
kretanja. Medutim, ocjena toga motiva nije
jednaka kada je rije¢ o ljudima iz potresom
razruSenih Haitija i Japana, jer je elementarna
nepogoda uzrok njihove nevolje,ikada je ri-
je¢ o onima iz Libije, u kojoj je insceniran rat
voljom nekih radi svojih interesa. Sto se tice
mogucih libijskih izbjeglica, kojima — gledajuci
realno — prijeti nepovrat, uz ljudsku pomo¢
svakom ¢ovjeku, treba imati na umu izvjesnost
socijalno-politickih proturjecnosti.

LAZNA VAZNOST “PREDZIDA” Nc
bi li se produbila diskriminacija time Sto bi
Hrvatska, kao europsko “predzide”, morala po
diktatu svjetskih politickih mo¢nika udaljiti
svakoga onoga koji bi s istoka, makar bio iz
Bosne i Hercegovine, “zalutao” u nju,odnosno
na (buducdi) teritorij Europske unije, i §to bi
bila prinudena da uz zatvaranje vrata onima
koji dolaze s podrucja povijesno i organski
povezanog s njome primi izbjeglice, jer ih
mnoge zemlje Europske unije nece, iz Libije,
u kojoj su zametnule rat zbog i radi svojih
ekonomskih i vojno-politickih interesa.

Protiv zakona o protjerivanju je i ekonom-
ski princip jer su ljudi koji su izvrgnuti iskuse-
nju deportiranja zbog neprijavljenosti dosli u
Hrvatsku za minimalni opstanak raditi na po-
slovima kojih se obi¢no ne poduzimaju domaci
stanovnici. Nisu ti “dosljaci” krivi za politicku
i ekonomsku nedovoljnost u vlastitoj zemlji, a
u Hrvatsku su dosli dozivljavajudi je svojom,
u kojoj su, uz posten rad, neki od njih ucinili
pothvate vrijedne osobitoga divljenja.

Ocekivanost prijepora izmedu ljudske na-
Celnosti i mnogih oblika diskriminacije koji
pogoduju erupciji socijalnoga nezadovoljstva,
a pogotovo zbog manipulacija otpuStanjem s
posla i pri zaposljavanju, u cemu se Covjek,
umjesto kao Covjek, tretira kao puka stvar,
upucuje na to da se problemi u vezi s time ne
mogu i ne smiju razrjeSavati birokratskom
bescutnoscu, nego suptilnim pristupom, koji
ukljucuje drZzavnu regulaciju, ali u funkciji
primjerene opstojnosti svakoga ¢ovjeka bez
obzira na njegovo podrijetlo. Kaznjavanje
protjerivanjem iz drzave stranih gradana (dr-
Zavljana) smetnja je tome nastojanju pa ga
promptno treba ukinuti, jer nije dostojno ¢o-
vieka. H



RAZGOVOR

10

Zarez, xii /309, 12. svibnja 2011.

BUDIMIR LONCAR

VIZIJA NI ISTOKA
NITI ZAPADA

DONOSIMO IZVATKE I1Z
RAZGOVORA STO GA JE
PROFESOR ODSJEK ZA
POVIJEST FILOZOFSKOG
FAKULTETA SVEUCILISTA

U ZAGREBU ZA CASOPIS
UP & UNDERGROUND
VODIO S JEDINIM ZIVUCIM
SLUZBENIM SUDIONIKOM
PRVE KONFERENCIJE
POKRETA NESVRSTANIH
ZEMALJA 1961. GODINE,
DAKOM KOCE POPOVICA
SA SEZDESETOGODISNJOM
DIPLOMATSKOM KARIJEROM

TVRTKO JAKOVINA

— VIZIJA JE BILA DA SE STVORI

ALTERNATIVA BLOKOVSKOJ
PODLOZI, DA SE STVORI
POLITIKA KOJA Bl ENERGIJU

ANTIKOLONIJALNE REVOLUCIJE

USMJERILA NA POZITIVNU
POLITIKU, DA SPRIJECI DA

ONA BUDE PODRUCJE NOVOG
NEOKOLONIJALIZMA ZAPADNIH

ZEMALJA —

udimir Loncar je otoc¢anin, zaljubljen u rodni
B Ugljan i mjesto Preko. O Preku govori s ushi-

tom tek nesto veé¢im od onoga kojim govori o
Zadru. Zadar je bio prvi grad u koji je putovao kao di-
jete, koji ga je impresionirao, gdje je jeo najbolji, tada jos
talijanski, sladoled na svijetu. Potom se kao gimnazijalac
odusevio Zagrebom, a nakon partizana, prije odlaska na
prvu misiju u New York, glavnim francuskim gradom.
“Pariz me je fascinirao ljepotom. Bili smo smjeSteni u
rezidenciji ambasadora Marka Ristic¢a, cuvenog knjizev-
nika, nadrealista” koji je bio, pricao je prije viSe godina
Loncar, “strah i trepet intelektualni pa i za nas koji smo
ga kao pocetnici gledali u viSe dimenzija”. Iako je do tada
prosao rat, postao istaknuti omladinski rukovodilac u
Dalmaciji, iz rata ponio visoki ¢in, tek mu je odlazak u
Ameriku, od ukrcavanja na brod Queen Mary, otvorio
oci za svijet izvan Jugoslavije. “Nisam mogao zamisliti da
¢u se ukrcati na brod koji ima vise stanovnika nego moje
mjesto, vise od 2,5 tisuce je bilo ¢lanova posade pa toliko
putnika. Onda smo dobili podatke da je centrala koja
elektri¢nom energijom opsluzuje plovilo ja¢a od centrale
koja je tada opskrbljivala cijeli Beograd!”

DIPLOMAT ZA SVA VREMENA

Putovao je prvim razredom, salon broda li¢io je na kate-
dralu. Mada otocanin, uplasio se kao nikada u zivotu kada
se brod na Atlantiku zaljuljao. Amerika je Loncara, kao i
mnoge, fascinirala. Od te plovidbe do danas, bezbrojnih
putovanja oko svijeta, proslo je Sest desetljeca. Cijelo to
vrijeme Budimir Loncar traje kao diplomat. Rijetki su
profesionalci koji prezive nestanak diplomacija koje su
stvarali od samog pocetka, koji jos desetlje¢ima nakon
toga uspjesno djeluju i utje€u na medunarodna zbivanja,
koji su poZeljni sugovornici razli¢itih krugova. U diplomat-
skoj sluzbi Titove Jugoslavije, Ujedinjenih nacija, a onda
i Hrvatske, Loncar je prosao sve diplomatske stupnjeve.
Savezni sekretar za vanjske poslove postao je 1988. godine.
“To je dobro, on ¢e biti najbolji ministar, naravno, poslije
mene”, komentirao je imenovanje Koca Popovié, covjek
koji je Loncareve sposobnosti, prije svega za analitiku i
“otkrio”. Tijekom povijesnog dolaska u SAD, jo$ u uni-
forminacelnika GeneralStaba, Loncar je Popovica pratio.
Nije vodio biljeske tijekom sastanaka, a sutradan ujutro
izvjestaji bi bili spremni na generalovom stolu.

MR. NON-ALIGNED

Koca se ¢udio, tada uredaja za snimanje, poglavito ne
malenih, nije bilo. Malo se koncentriram, rekao je Loncar,
kojega je po povratku u Beograd Popovié izabrao za spe-
cijalnog savjetnika i postavio na ¢elo analize i planiranja.
Upravo je sposobnost jasnog izlaganja, zaokruZenih misli,
povezivanja zbivanja, obavijeStenost, hrabrost u iznoSenju
stavova, blagost i ¢vrstoca, suzdrzanost, ali i mediteranski
§arm, ono $to je, ocito, prepoznato kod mnogih koji su
trebali i trebaju njegove usluge.

Nikad ¢lan Centralnog komiteta, profesionalac u mi-
nistarstvu gdje su svi Sefovi diplomacije dolazili iz poli-
tike, Hrvat, u vrijeme kada je bilo mnostvo drugih koji
su aplicirali na mjesto Sefa diplomacije i govorili da je
na njihovim republikama red, Loncar je bio posljednji
Sef jugoslavenske diplomacije. Prijatelj s nizom svjetskih
drZzavnika, jedini je Zivudi sluzbeni sudio-
nik Prve konferencije Pokreta nesvrstanih
zemalja 1961., osoba koja je sudjelovala na
svim sastancima od tada do danas, s izuzet-
kom Alzira 1973. godine. Multilaterala je
bila njegovo podrucje u Saveznom sekretari-
jatu, Pokret nesvrstanih posebna briga. Kao
“Mr. Non-aligned” poznat je medu brojnim
drZzavnicima i danas.

U POTRAZI ZA SIROM BAZOM
Postoji li razlika izmedu nesvrstanosti, po-
litike nesvrstavanja i Pokreta nesvrstanih
zemalja?

— Imamo tri stvari: nesvrstanost, nesvrstanu politiku i
Pokret nesvrstanosti, $to su tri dijela iste stvari. Nesvr-
stanost je polazna pozicija, pasivna kategorija, viSe kao
neutralnost, a politika nesvrstavanja je aktivan odnos
prema zbivanjima, dilemama, svemu onom §to je rele-
vantno za svijet. Pokret je organizirani vid djelovanja
s odredenim stupnjem odgovornosti, obaveza i prava u
formuliranju politike. Jugoslavija se opredijelila za po-
litiku nesvrstanosti i organizaciju te politike u okviru
Pokreta nesvrstanosti. U Pokretu je bilo dosta zemalja
koje su bile nesvrstane, vise formalni ¢lanovi, ali nije
slucajno da su zeljele biti u Pokretu. Nitko ih nije pri-
silio, navodio, a Pokret je stalno rastao i postojala je
potreba tih zemalja, novooslobodenih ili onih koje su
bile u odredenoj distanci prema nekim od ¢lanica zbog
geopolitickog poloZaja, kao Malezije ili Pakistana, da
su Zeljele uéi u Pokret. Cinile su to zato jer su u Pokretu
vidjele neku vrijednost i profitabilnost. Drugo, upravo
ih je odnos s drugim zemljama, Pakistana u odnosu s
Indijom, Malezije u odnosu na Indoneziju, tjerao da
budu u Pokretu, da se izjednace s tim zemljama na me-
dunarodnoj sceni.

Koiji su bili motivi jugoslavenskog iskoraka prema Tre-
¢emu svijetu?

— U najranijim fazama bila je to politika s vizijom, ali je
vizija pocivala na pragmi. Vizija je bila da se stvori al-
ternativa blokovskoj podlozi, da se stvori politika koja bi
energiju antikolonijalne revolucije usmjerila na pozitivhu
politiku, da sprijeci da ona bude podrucje novog neoko-
lonijalizma zapadnih zemalja. Jo$ je viSe bila postojala
budnost da se ta politika ne pretvori u rezervu SSSR-a ili
Kine, §to je u jednom trenutku htio Sukarno. Na Sukar-
novom slucaju mozete vidjeti koliko je u svemu bilo vizije
i pragmatizma. Tito i Sukarno su se u viziji podudarali, ali
u prakti¢nim pitanjima i koracima su se strasno razilazili.
Indijski premijer Nehru u svemu je bio na vecoj distanci
od ostalih, narocito glede prakti¢nih koraka. Tu je bio
oprezniji, suzdrzaniji, ali je viziju dijelio. Tito je svoju
ideju gradio kroz tri vida aktivnosti. Stalna je bila potreba
da nade saveznike vis-d-vis odnosa prema SSSR-u. Vidio
je da ideja iz 1948. da se traZi rascjep u komunisti¢kom
pokretu, da kroz to trazi formiranje lijevih snaga, bila
nerealna. To je ujednom trenutku napusteno. Prva je ori-
jentacija Jugoslavije bila da se nade savezniStvo u lijevim
snagama Zapada, ali je strah Socijalisticke internacionale
u tome nastojanju predstavljao proturjecnost. Zato su prvi
koraci Jugoslavije i i§li prema Burmi, gdje su na vlasti bili
socijalisti, ljevica. Potom je Tito kroz susrete, narocito s
Naserom i Nehruom vidio da mora traZiti Siru bazu. To
je bio razlog silnog zaokreta u politici.

PREDANI SLUSAC

Tko je u Jugoslaviji bio medu intelektualnim oc¢evima
nove orijentacije? Samo Tito ili i Edvard Kardelj, Josip
Derda...?

— Graditelj vizije... mislim da je to Tito kroz svoje kontakte.
Tito je bio odlic¢an sluSac. Kad je iSao na putovanja, svi su
mislili da posvecuje paznju uniformi, demonstraciji, ali
to je bilo za domacu javnost, jednu partizansku publiku
koja je to voljela, stalno Zeljela, a u sustini su razgovori
bili radni. On je slusao svakog covjeka, za razliku od
njegovih suradnika koji su potcjenjivali razgovore s ra-
znim africkim drZavnicima, koji su katkada bili neuki,
politi¢ki nedovoljno razvijeni, ali su imali instinkt. On je
sve to sluSao, poklanjao im paznju. Nekada je to izgledalo
naivno, ali nije bilo naivno, jer se kroz to gradio instinkt,
nagon. Jugoslavenska je politika stalno Zeljela odrzati
ravnotezu. Mnogima je ¢esto izgledalo da je Tito prepun
sentimenata i obzira prema Istoku. To nije dokraja to¢no.
On je potkopavao Istok, ali se bojao velike neravnoteze.
Zato je povremeno dolazio u sukob sa zapadnim razmi-
§ljanjima, iako je u politici Pokreta nesvrstanosti vise nego
o bilo ¢emu drugom brinuo da ne bude strateska rezerva
Sovjetskog Saveza.
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— TITO JE BIO ODLICAN SLUSAC,
SLUSAO JE SVAKOG, ZA RAZLIKU
OD NJEGOVIH SURADNIKA KOJI
SU POTCJENJIVALI RAZGOVORE S
RAZNIM AFRICKIM DRZAVNICIMA,

KOJI SU KATKADA BILI NEUKI,

POLITICKI NEDOVOLJNO RAZVIJENI,

ALI SU IMALI INSTINKT —

Zato bih rekao da je Tito ipak bio $to se tiCe strategije
1 vizije najznacajniji. U tom pogledu su bila joS tri vazZna
igraca. Jedan je bio Koca Popovié, koji je bio na celu
diplomacije, na celu diplomatske operative, koji je imao
intelektualni potencijal, ali i nadzor nad mehanizmom.
Drugi ¢ovjek koji je utjecao na gibanje je Derda, na po-
¢etku pomoc¢nik drZzavnog sekretara vanjskih poslova za
Aziju, Afriku i Latinsku Ameriku. Derda je bio ¢ovjek
koji je kopao, ali sam po sebi nije uzivao kredibilitet, ot-
krivao je alternativno stvari, ali njegova koncepcija nikada
nije bila do kraja usvojena. Tre¢i ovjek koji je naravno
oformljavao sve Titove ideje i politike, bio je Kardelj. On
je svakoj Titovoj aktivnosti Zelio dati teoretski, sustavni
red. Tako bismo mogli reci da su ta tri Covjeka bili naj-
znacajniji u opsluzivanju Tita kada se govori o formiranju
politike koja ¢e dovesti do Pokreta nesvrstanih.

BRIJUNSKI TROJAC ZA NJUJORSKI
KVINTET

Mislite li da je tako ¢esto spominjani sastanak Velike
trojice nesvrstavanja na Brijunima 1956., kako se kasnije
nazvao, bio po svojoj vaznosti doista dogadaj prije po-
¢etka, vazan, medasni, ili je trebao pomoci da se Bandung
pomakne u stranu?

— Tesko je redi, to je bio pragmatican korak dvije velike
zemlje, a susrele su se predstavnice tri kontinenta. To je
imalo specifi¢nu teZinu. Sama ¢injenica da su se susrela
trojica voda, $to nije uobicajeno, mogla je prejudicirati da
oni Zele biti nukleus ne¢eg novog, novog organiziranja. Ali
tada nije bilo jasne ideje nesvrstavanja. Ona se razjasnila
dijelom u New York Cityju 1960., na zasjedanju Glavne
skupstine UN-a, tijekom sastanka Petorice (Tita, Nasera,
Nehrua, Sukarna i Nkrumaha), a posebno u Kairu. Put
oko Afrike brodom Galeb 1961. bio je vazan. Tito je tada
osluskivao, hranio se onim §to je ¢uo, svaki mu je razgovor
bio zanimljiv, ali ideja da se konferencija odrzi u Beogradu
izborena je u Kairu, na pripremnom sastanku od 5. do 12.
lipnja. Sje¢am se kako mi je Koca rekao u avionu da bi
Tito volio da konferencija bude u Beogradu. Bio sam u
Komitetu za mjesto konferencije. Domacinstvo je htjela
1 Kuba, ali i Kairo.

Konferencija u Havani 1979. jedna je od najdramatiénijih,
za Pokret mozda i najvaznija. Bila je i posljednja Titova
konferencija. Koja je bila vasa uloga u Havani i vaznost
za kasniju karijeru?

— Cijeli odlazak u Kubu 1979. je za mene bio dodatna
preporuka za Washington, jer su Amerika i Zapad bili
prilicno zabrinuti za ishod samita. Znali su da se cijeli
Pokret radikalizira pod utjecajem Kube. Straha je bilo
i kod nas i jo$ nekih zemalja koje su bile oslonac: Indiji,
Egiptu, Indoneziji, africkim zemljama kao Zambija, Gvi-
neja, nekim arapskim zemljama, jer je bila moguénost da
se sve okrene radikalizmu i na taj nacin prijede u konflikt
sa Zapadom i izruc¢i SSSR-u. To je bilo vrijeme kada je
SSSR izlazio s doktrinom pune vojne ravnoteze s Ameri-
kom, kada je Leonid BreZnjev provodio politiku izlaska na
topla mora. Mi smo tu bili dvostruka smetnja. Prvo, zato
$to sve nismo bili skloni tolerirati, jer smo znali da bi to
pojacavalo konfrontaciju i da jaca vojni element u meduna-
rodnim odnosima. Dolazak Breznjeva jest bilo slabljenje,
korekcija dinami¢ne Hrus$covljeve politike promjena, iako
niti on nije napustao politiku borbe za prevlast, ali drugim
sredstvima. On je planirao politiku ekonomskog i drus-
tvenog nadmetanja, s time da se smanji vojni potencijal
iizdatci i da se cijela ravnoteZa zasniva na nuklearnom
oruZju, ¢cime bi se vojni budzeti prilicno smanjili i time je
stvorio prostor za miroljubivo nadmetanje.

VISAK KOMPLIMENATA

Samit u Havani je padao u vrijeme kad je politika SSSR-a
nastojala da utjecaj prosiri vojnim putem. Kuba je bila u
bliskim odnosima, ukljucujudi i ideoloSke, sa SSSR-om.
S druge strane, pokuSavala je da teSkoce i siromastvo,

sve ono Sto je veéinu zemalja koje su bile
¢lanice Pokreta preokupiralo, iskoristi za
radikalizam. Sve je to, odlazak u Havanu,
bio jedan velikiizazov za razmisljanje. Bio
je u nasim redovima, onih koji su se ba-
vili strategijom i promisljanjem vanjske
politike, i onih koji su mislili da se treba
odgoditi pocetak, a ako se ve¢ ide, da onda
Tito ne odlazi, ve¢ da se ide na niZoj ra-
zini. Milo$ Mini¢, Vidoje Zarkovié, Elanovi
PredsjedniStva pa Lazar Mojsov... to su bili
oni koji su to mislili. Josip Vrhovec, savezni
sekretar i ja smo mislili da se ide i da ba§ Tito mora i¢i i
da mora tamo, na terenu u Havani, na njihovom terenu
pokazati izazov. Pokret nije ideoloska skupina, moramo
zastupati izvorne principe, opredjeljenje Pokreta nije a
priori podjednaka distanca, ali niti afinitet prema nekom
od blokova. Ako bude tako kao §to se predvida da Kubanci
stupe u akciju za preusmjeravanje Pokreta, ako ne bude
iz obzira prema domacinu dovoljno volje da se odupre,
ja ¢u produbiti krizu, rekao je Tito i prakticki ¢u dovesti
do toga da ¢e Konferencija zastati i pozvat ¢u ljude da
odrzimo novu konferenciju u Beogradu za revitalizaciju
PNZ-a na izvornim principima.

Prevladala su dva gledista: da ¢e Castro, kad Tito dode,
evoluirati i da ¢e sama Cinjenica da Tito odlazi Castra
privoliti na razumniji stav. ISao sam nekoliko dana ranije
u Havanu i tamo sam se susreo s organizatorima, vidio
dokumente, osjetio sam da ¢e biti potrebno biti budan i
probuditi ostale sudionike konferencije koji su nam bliskih
pogleda da budu alertni. Ja sam bio u dobrim odnosima
s Vierom, zamjenikom ministra vanjskih poslova Kube,
koji je imao sa mnom osobni odnos, a i kriti¢ki je gledao
na kubanski radikalizam. Viera mi je dao draft Castrova
govora, gdje sam vidio da je to na radikalnim pozicijama.
Kad je Tito stigao, do¢ekao ga je Castro s Raulom, bra-
tom, §to je bilo rijetko, pa Rodriges, treci covjek. Castro
je kadio Titu preko stola za vrijeme vecere, vrlo naglasena
prijateljska atmosfera. Bio je tu viSak komplimenata, $to
nije neobi¢no kod Latinoamerikanaca.

— SAMIT U HAVANI JE PADAO U
VRIJEME KAD JE POLITIKA SSSR-A
NASTOJALA DA UTJECAJ PROSIRI
VOJNIM PUTEM. KUBA JE BILA U
BLISKIM ODNOSIMA, UKLJUCUJUCI
I IDEOLOSKE. ALI POKRET NIJE BIO
IDEOLOSKA SKUPINA, SMATRAO

SAM DA MORAMO ZASTUPATI
IZVORNE PRINCIPE —

POVELJOM PROTIV KUBE

Castrov govor je bio joS§ radikalniji od govora koji mi je
pokazao Vjera. Tito se vrpoljio, nasi su u izaslanstvu bili
iznenadeni. Tito je na$ tekst sjajno prezentirao, bio je u
formi. Dobio je ogroman aplauz, i Citava se stvar ve¢ na
pocetku projicirala s dva pristupa, Castrovim i Titovim.
Mi smo nakon toga lobirali, provjeravali reakcije koje su
bile odli¢ne, sve je dalo podstreka ostalima. Narocito su
se Indija i Indonezija aktivirale. Steta je bila §to je Egipat
bio hendikepiran, jer je bio pod inicijativom Iraka, hipo-
tekom, kako se tada ocjenjivalo medu Arapskom ligom
zbog Camp Davida pa je vodena akcija za egipatsko is-
kljucenje iz Pokreta. To je dosta samo po sebi opteretilo
konferenciju pa je i to Kuba koristila. Mi smo procijenili
da se Tito mora angazirati, da Egipat ne smije biti izba-
¢en, bez obzira na neka neslaganja oko ovoga, ali Egipat
je bio svjestan da se moze izbaciti pa je izaslanstvo vodio
Butros Ghali. Tu se Tito jako angazirao. Kad je ve¢ Egipat
sacuvan, kad su dvije koncepcije izloZene i kad se debata
razvijala premo¢no u pravcu Titovih teza, ja sam s Ma-
likom, Sefom delegacije Indonezije, potpredsjednikom,
smislio da trebamo nesto uciniti da jos viSe damo akcenat
Titovim stavovima. Dosli smo do ideje da se Titu daje po-
velja kao osnivacu pokreta, ali da to moramo izvesti tako
da to Kuba ne bi blokirala ili dosla do ideje da se daisto i
Castru kao domacinu. Vodili smo akciju i kad smo dosli
do 28 zemalja, onda sam to rekao najprije Vrhovcu, koji
je to pohvalio, ali mi je rekao da ja sve guram kao svoju
inicijativu. Ako propadne, onda te ja vadim, rekao je. Neka
pred Titom ostane kao tvoja inicijativa. U jednom casu,
kad sam vidio da postoji nukleus, rekao sam Titu da postoji
ideja o povelji, da mislim da bi to bilo dobro jer bi cijeli

samit i po tome imao akcenat na stavove koje zastupa, ono
$to matica pokreta brani. Tito je rekao: “Pa bogamu, ako
hode da mi daju povelju, nemojte ih sprecavati”.

Nakon Sri Lanke 1976. i Havane 1979., po mnogoéemu
kljuéne, najdramati¢nije, konferencije Pokreta, domacin
je 1983. trebao biti Irak. Je li Jugoslavija nepotrebno dugo
inzistirala da se skup odrzi u Bagdadu?

— Ne mislim da je Jugoslavija inzistirala da Bagdad bude
domacin. Nije se suprotstavljala, nije dovoljno radila da
ne bude, da se nade alternativa, to vjerojatno da. Jer je
Bagdad nosio razlicite kontroverze, narocito kad je zaratio
s Iranom. Misljenja su oko Iraka medu onim koji utjeCu na
formiranje politike u Jugoslaviji bila podijeljena. Raskorak
je bio izmedu Saveznog sekretarijata za vanjske poslove
i Saveznog sekretarijata za narodnu obranu. Irak je imao
veliku ulogu kao jedan od najznacajnijih narucitelja vojne
opreme pa oni zagovaraju, utjecu na predsjednicu SI'V-a
da to njeguje, da se bliZe suraduje s Irakom.

INDIJSKO UVAZAVANJE RAVNOPRAVNOSTI
Mi smo zastupali, ja i Raif Dizdarevié, da je principijelno
reci da je Irak poceo sukob, ako ne kao pravi agresor,
onda onaj koji je poc¢eo i nametnuo rat. Naravno, iranska
unutarnja politika, percepcija Teherana u Pokretu, nije
nam olakSavala tu poziciju. Ja sam iznosio argumente
da je konkretno Americi Iran prvi neprijatelj, ali unato¢
zaoStrenim odnosima s Iranom, americka administracija
Jimmyja Cartera je odmah priznala da je Irak agresor,
bez obzira §to su kasnije i vojno pomagali Irak oruzjem.
Taj sam argument koristio, jer sam u to vrijeme bio am-
basador u Washingtonu.

Dio diplomatskih krugova u Jugoslaviji nastojao je konfe-
renciju dovesti u Beograd ve¢ 1986. Uspjelo je to Vama,
kasnije, pa je deveti samit ponovo u Jugoslaviji kratko
prije njezina raspada.

—Deveta konferencija nesvrstanih je odrzana u Beogradu
1989.1 velikim je dijelom bila motivirana, barem kod mene,
time da preko nove uloge doprinesemo svijesti da su na-
stale velike promjene na europskom pro-
storu, da je Hladni rat gotov, blokovske
konfrontacije gotove, da politika nesvrsta-
nosti mora biti djelotvornija u djelovanju
u druk¢ijem svijetu. U isto vrijeme nasa
opcija i asocijacija, zaceta s Europskom
zajednicom, time je trebala dobiti na tezini.
Vrsedi takvu ulogu u okviru pokreta, htjeli
smo pomo¢i pokretu da shvati promjene,
da se pod naSim vodstvom brze i lakSe
usvoje, a da u nasoj asocijaciji prema EZ-u
pokazemo da je ta politika komplemen-
tarna Sto se tice Jugoslavije, s nastojanjem
oko naSeg ¢lanstvau EZ-u. B
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ISTINE, POLUISTINE I
NEPROVJERENE GLASINE

PRVI DIO TEKSTA O SOCIOLOGIJI TEORIJA ZAVJERE

p¢a znanost o drustvu pokazuje u zadnja dva

BRANKO MALIC
desetljeca tendenciju disperzije koja kao da

o opovrgava njezinu izvornu definiciju. Danas

se govori o sociologiji sporta, seksa, rata, filma, stripa
(crtanog romana), pop glazbe, itd. Ponekad se, veoma na-
tegnuto, govorii o fenomenologiji ovih segmenata drustva
u smislu koji bi izvornim fenomenolozima Husserlovog i
Heideggerovog kova vjerojatno izazvao ospice. Razlozi za
takvo stanje, koji su ustvari simptomi krize fundamenata
ove znanosti, a ne njezinog napretka, nisu potpuno jasni.
Nema opravdanja u tvrdnji da je rije¢ o prilagodbi kom-
pleksnosti suvremenog svijeta. Kao da je ikada postojao
jednostavan svijet, i kao da su ljudi ikada bili manje zbu-
njeni pred njegovom kompleksnoséu! No drustvene pojave
koje na dnevnoj osnovi donosi suvremeni trenutak vape da
ih se objasni ili barem prepozna. Medutim, kako se vidi,
ni jedno ni drugo se ne dogada. Novo se vino pretace u
stare mjehove. Dok ¢ekamo da ti mjehovi kona¢no puknu,
nema razloga da se ne kaze nekoliko rijeci o jednoj od
ovih eluzivnih drustvenih pojava koja, barem u Hrvatskoj,
nikako ne dobiva “sociologiju” koju zasluzuje. Rijec je o
onome $to se u anglosaksonskom svijetu naziva Conspi-
racy Theory ili, po naski, teorija zavjere.

— SIROVA SILA IMA OGRANICEN
VIJEK TRAJANJA, JER JEDNOM
KAD U KOLEKTIVITETU KOJI JE
TRPI NESTANE STRAHA, SAMO JE
PITANJE VREMENA KAD CE JE ISTI
SLOMITI. MANIPULACIJA, MEDUTIM,
MOZE DOVESTI DO “PROIZVODNJE

PRISTANKA” —

STRAH OD JAVNOSTI Kada se kaze da je teorija za-
vjere “eluzivna druStvena pojava”, to se prije svega odnosi
na njezin predmet. Zavjera je dogovor grupe ljudi o izvje-
snim djelatnostima koji se drzi u tajnosti. Samim tim, njega
se ne moze neposredno dokuciti dok zavjera kao takva
nije razotkrivena. A nosioci ovog drustvenog djelovanja
bi po definiciji trebali biti tako nastrojeni da to pod svaku
cijenu nastoje sprijeciti. Nadalje, zavjera pretpostavlja da
njezini nosioci svoju okolinu vide ne samo kao nepredvid-
ljivu, nego se prema njoj drZe neprijateljski, Zele joj na-
metnuti nesto za Sto pretpostavljaju da bi izazvalo njezino
protivljenje. U tom smislu su komunisti proslog stoljeca,
prije osvajanja vlasti, voljeli sebe nazivati konspiratorima
i uzimali rije¢ “konspirativno” kao da oznacava vjestinu
koja posjeduje razli¢ite stupnjeve “izvrsnosti”. Razlog
tome je, naravno, leZao u ¢injenici da je u prvoj polovici
dvadesetog stolje¢a komunisticka partija prije ili kasnije
bivala zakonom zabranjena u svim zemljama u kojima je
kasnije osvojila vlast, osim Spanjolske. Teoreti¢ari zavjera
naseg doba, medutim, ne govore o takvim konspiratorima,
drustvenim marginalcima kojima prijeti zatvor i progon.
Nasuprot tome, zavjerenici koje danas pokuSavaju “ra-
zotkriti” ljudi kao David Icke, Jordan Maxwell, Michael
Tsarion, Alex Jones i ostali, sa¢injavaju najelitniji klub
mocdi globaliziranog svijeta. To su, da navedemo samo neke
pojedince i institucije: britanska kraljevska obitelj, Henry
Kissinger, tata i sin Bush, obitelji Rockefeller i Rotschild,
velike korporacije kao Monsanto i Shell Oil, medijsko
carstvo Ruperta Murdocha, elitni politicki klubovi kao
Sto su Bilderberska skupina i Trilateralna komisija pa i
mocne gradanske udruge kao B'nai B’rith.

Citatelj koji ne poznaje materiju moZze se na ovom
mjestu zapitati: §to je to, zaboga, skriveno iza ovih imena?
Rijec je o ljudima i institucijama koji oblikuju nas svijet
pa i naSu svijest. Oni ne samo da nisu drusStveni margi-
nalci — osim ako ¢emo pretpostaviti da olimpske visine
moci ¢ovjeka stavljaju na svojevrsnu, prilicno udobnu,
marginu, njihovo djelovanje nije skriveno. Uostalom,

nisu li to upravo oni pojedinci i institucije
koji na globalnoj razini u vecoj ili manjoj
mjeri kontroliraju drustvene sisteme i pod-
sisteme, od policija do medija? Cega bi se
dakle takvi konspiratori imali Cuvati, i pred
kim bi se oni morali kriti, kad su u stanju
provoditi svoje odluke bez zapreka?

Unisoni odgovor suvremenih teore-
tiCara zavjere na ovo pitanje jest: oni se
moraju cuvati javnosti. Razlog tome nije
pretpostavka da zapadne demokracije doista posjeduju
mehanizme ograni¢avanja nositelja vlasti. One, prema
teoreticarima zavjere, ne samo da ih ne posjeduju, nego su
i same trenutno najsavrseniji servomehanizam provedbe
ni¢im ograni¢ene moci. Javnost za ovaj zatvoreni sistem
moci predstavlja amorfnu masu kojoj se mora ostaviti
iluzija slobode e da bi je se §to ucinkovitije iskoristilo za
provodenje njoj nepoznate agende. Da bi se to postiglo,
konspiratori se sluZe uglavnom sredstvima, ne prisile, nego
manipulacije. Jer kada bi pritisak na javnost popustio,
pretpostavka je da bi ista pocela od konspiratora traziti
polaganje racuna o njihovim odlukama, Sto bi dovelo do
nepredvidljivih posljedica i za jednu i za drugu stranu.
Sirova sila ima ogranicen vijek trajanja,
jer jednom kad u kolektivitetu koji je trpi
nestane straha, samo je pitanje vremena kad
¢e je isti slomiti. Manipulacija, medutim,
moze dovesti do “proizvodnje pristanka”,
odnosno kondicioniranja svijesti javnosti
kako bi je se navelo da pristane na agendu
koju konspiratori Zele provesti.

OTVORENA | OKULTNA ZAVJERA
Tesko da ziteljima nase regije treba osobito
predstavljati pojam “manipulacija”. No, ra-
sprave radi, podsjetimo se: metode manipu-
lacije su brojne i variraju od prili¢no sirovih, primjerice
najpriprostijeg izmiSljanja neprijatelja — §to su americki
neo-cons doveli do tragikomedije apsurda, do ponekad
veoma suptilne manipulacije putem simbola u medijima
i marketingu. Medutim, u ovom segmentu zapravo jo§
nismo usli u prostor onoga §to se danas naziva teorija
zavjere. Jer da je to slucaj, onda bi dokumentirani i po-
znati obrasci manipulacije javnosti postali nesto §to se
moze staviti u pitanje. A nitko ne moze staviti u pitanje,
recimo, doprinos Freudovog ne¢aka Edwarda Bernaysa,
oca public relationsa, stvaranju potroSackog drustva i
demokracije zasnovane na ideji kontroliranih kriza; bilo
bi gotovo uvredljivo prepustiti diletantima djelo Aldousa
Huxleyja i njegove ideje o “otvorenoj zavjeri” iz istoimene
knjige; nebo bi proplakalo da jedan sociolog ili drustveni
komentator precuje sve one parole o strateskim ciljevima
nase zemlje i zemlji meda i mlijeka na ¢ijem pragu stojimo,
akoje su sve do jedne formulirane na za javnost zatvorenim
sjednicama Vlade RH; na koncu, kako bi Zalosno bilo kad
nitko ne bi istakao da su brojni imuéni i “prominentni”
stanovnici nasih malih gradova veé neko vrijeme ponosni
clanovi rastuceg Rotary cluba. To su neke od ¢injenica
na osnovi kojih moZemo govoriti o elitama i njihovim
agendama, ali ne i o teoriji zavjere u suvremenom smislu.
TeoretiCari zavjere, naime, idu korak dalje od poznatog.
Njih zanima predmet zavjere, odnosno jedna temeljna
globalna agenda, jedna tajna.

Znanje o tajnama naziva se okultizam. Taj se izraz kod
nas rabi viSe kako bi se definiralo specifi¢na religijska i
filozofijska ucenja koja na ovaj ili onaj nacin zahtijevaju
stanovitu inicijaciju; dozivljavanje narocitih iskustava i
duSevnih stanja koja nisu masovno dostupna. No, kao i
izraz ezoterija koji daleko bolje pogada predmete filozofije
ireligije, ova rije¢ zahtijeva nesto to¢niju definiciju. Jedan
od veterana suvremene teorije zavjere, Jordan Maxwell,
s pravom ga je sveo na vrlo jednostavnu odredbu: rije¢
je o znanju o onome §to je skriveno. Okultno znanje
nije nuzno osobito razli¢ito od onoga Sto u svakodnevici

— NEKI TEORETICARI ZAVJERE
POPUT MICHAELA TSARIONA
NASTOJE POKAZATI DA JE SVRHA
MEDIJSKE INDUSTRIJE ZAPRAVO
KONSTANTNO UKALUPLJIVANJE
SVIJESTI U PROTURJECNE
POJMOVNE PAROVE —

nazivamo znanjem. Ono moZe bitiineka sasvim banalna
informacija. Ali ono je skriveno od javnosti, odnosno do
njega se ne moze doci nikako drugacije do inicijacijom u
drusStvo onih koji ga posjeduju. U toj tocci po€inje istinska
teorija zavjere.

Pretpostavka za zavjeru je postojanje tajnog drustva ili
tajnih drustava. Ona imaju ciljeve i agende koje promicu
subverzijom ili pritiskom na javne institucije. Veéina su-
vremenih teoretiCara zavjere ide korak dalje i dokazuje
kako su same institucije, osobito one nad-nacionalne,
zapravo tvorba tajnih drustava ili su ve¢ odavno u njiho-
vim rukama. Institucije u tom smislu postoje kao orude
manipulacije, odnosno one su tu kako bi pruzile iluziju
pluralizma u odlucivanju, iluziju otpora agendi koju kon-
spiratori provode te na koncu i iluziju moguénostiizbora,
iluziju slobode. Na taj nacin razlike izmedu desnice i lje-
vice, americkih republikanaca i demokrata, kapitalizma
isocijalizma, UNICEF-a i pedofilskih lanaca, partizana
i Nijemaca, Beatlesa i Stonesa zapravo nema. Jer obje su-
kobljene strane postoje na osnovi necega §to je skriveno,
odnosno okultno. Dva velika rock banda ne spominju
se radi komi¢nog efekta. Neki teoreticari zavjere poput
Michaela Tsariona nastoje pokazati da je svrha medijske
industrije zapravo konstantno ukalupljivanje svijesti u pro-
turjecne pojmovne parove. Na taj nacin se izaziva iluzija
nemogucénosti cjelovitog dohvacéanja zbilje i konstantna
napetost izmedu nepomirljivih proturjecja §to u javnosti
izaziva iluziju da je sukob nepomirljivih suprotnosti jedini
nacin na koji se moze djelovati i misliti. To se kondicio-
niranje za podijeljeni svijet i podijeljenu svijest provodi
od najranije mladosti manipulacijom manje ili viSe subli-
miranih simbola koji se rabe u pop kulturi, filmovima i
marketingu. Ono §to znalcu europske filozofijske tradicije
na ovom mjestu moze izazvati nervozni tik je definicija
ovog orwelijanskog “duplogovora”. Naime, u krugovima
teoreticara zavjere, od znanstvenih diletanata do ozbiljnih
istrazivaca, postupak se naziva “hegelijanska dijalektika”.
Ovaj svima znani, a rijetko ¢itani filozof, i ova drevna, a
nikad do kraja dokucena, metoda koju je on preuzeo od
platonizma, dosli su na krajnje zao glas medu “slobodno-
misle¢om zajednicom”, kako se nekad vole nazivati ljudi
koji misle da se znanje moZe steci surfanjem po internetu.
Dobro je zadrZati u vidu tu ¢injenicu, jer ona ¢e se pokazati
kao kljuc za kritiku suvremene teorije zavjere.

ZLATNO DOBA ZA ZAVJERENIKE Hegel nas,
medutim, ponajprije dovodi blizu modernih izvora postu-
lirane globalne zavjere. Medu povijesno poznatim tajnim
druStvima, naime, omiljena meta teoreticara zavjere su
tzv. Iluminati, navodno jo$ uvijek djelujuéi odvjetak Ba-
varskih Iluminata, koje je 1776. osnovao Adam Weishaupt,
njemacki prosvjetitelj i profesor prava iz Ingolstadta. Uz
odredena individualna odstupanja, veéina njih se slaze
da je ovo, u vrlo kratkom roku zabranjeno (1784.), tajno
drustvo zapravo preZzivjelo do danasnjih dana i da pred-
stavlja vrh piramide globalne mo¢i u ¢ije se temelje, prema
jednima infiltriralo, a prema drugima ih samo podiglo.
Stavljajuci na stranu opravdanost te tvrdnje, moramo
priznati kako je u doba Americkog rata za nezavisnost i
u osvit prve velike revolucije u Europi djelatnost tajnih
druStava igrala znacajnu politicku ulogu. Takoder nije
tajna ni da su dva najveca sina SAD-a, Benjamin Franklin
i George Washington, bili pripadnici masonerije, kao i
dobar dio “postene inteligencije” koja je artikulirala bijes
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— SREDOVJECNI LJUDI KOJI

OBAVLJAJU RITUAL U KOJEM SE
NAVODNO NOSE HLACE BEZ JEDNE
NOGAVICE | POGLEDU BRACE
IZLAZU IZRAUBANA POLUGOLA
TIJELA, IMAJU DOBRE RAZLOGE DA

IZBJEGAVAJU YouTube —

gradanstva i povela ga u smjeru revolucije u Francuskoj.
Onovremeni teoreticar zavjere i Skotski slobodni zidar,
fizicar John Robison, “razotkrio” je Iluminate u svojoj
knjizi Proofs of Conspiracy (1798.) kao prijetnju svim
postojecim drzavnim poretcima i religijskim konklavama.
Interesantno je da je ovo djelo doSlo u ruke Georgea
Washingtona koji je u odgovoru posiljaocu ustvrdio kako
vjeruje da se njihovi “dijaboli¢ni zagovornici” nisu uspjeli
infiltrirati u masoneriju njegove mlade drZzave. No treba
biti svjestan da je u to vrijeme, osobito u njemackim kne-
Zevinama, prevladavala sklonost udruZivanju u klubove.
Vecdina velikih filozofa i knjiZzevnika prosvjetiteljstva,
romantizma i njemackog idealizma bili su ¢lanovi prvo
studentskih, a zatim i strukovnih i/ili ideoloskih klubova,
medu kojima su masonerija i [luminati vjerojatno bili samo
dvije medu brojnim ponudenim opcijama. Vecina ljudi se
s teoretiarima zavjera na tom mjestu moze sloziti da je
potreba za ritualiziranim okupljanjem u ekskluzivni klub
sama po sebi los znak. Kada, primjerice, nedavno jedan
neimenovani pripadnik hrvatskih masona u tisku izjavi
kako pripada drevnom drustvu koje inzistira na potpunoj
tajnosti i onda, nekoliko redaka nizZe, doda da je temeljni
cilj masonerije promicanje i implementacija demokracije,
svaki iole inteligentan Covjek ¢e se zamisliti. MoZzda ¢e
nasem slobodnom zidaru pozZeljeti demokratski postaviti
pitanje zbog Cega pored zagrebacke Palace pravde stoji
piramida s odvojenim vrhom, tko ju je postavio, §to ona
predstavljaikakav je to demokratski ideal u njoj prikazan.
Doduse, to nece biti moguce direktno demokratski, jer
njegovo ime se u intervjuu ne navodi, ali, recimo, da ¢e
mediji biti toliko ljubazni da posreduju. Odgovor, naravno,
nece dobiti nitko tko nije ¢lan ekskluzivnog kluba. No na
toj razini moZe se govoriti samo o protuslovnom ili ¢ak
nezrelom mentalnom sklopu, jer, u krajnjoj liniji, Cemu
formalizirana organizacija Ciji je simbolicki sustav tajan,
osim ako nije rije¢ o ne€emu kriminalnom ili krajnje stu-
pidnom. Istinabog, sredovjecni ljudi koji obavljaju ritual u
kojem se navodno nose hlace bez jedne nogavice i pogledu
brace izlazu izraubana polugola tijela, imaju dobre razloge
da izbjegavaju YouTube. Medutim, ako smo svjesni da je
donosenje politickih odluka danas u tolikoj mjeri zatvo-
reno za javnost, kao i da jo§ manje znamo o onome §to
se dogada iza zatvorenih vrata od drZave sponzoriranih
koncerna i korporacija, ¢ak i taj komi¢ni moment dobija
na ozbiljnoj tezini.

SKULL AND BONES Teoreticari zavjere ili, kako
se ozbiljniji medu njima vole nazivati, “nezavisni istrazi-
vaci”, nisu homogena skupina. Ve¢ina ljudi prvo se sretne
s medijski eksponiranima kao $to su u Hrvatskoj veoma
popularni David Icke, nekadasnji golman Coventry Cityja

i sportski komentator BBC-a, ili Alex Jo-
nes, teksaski TV i radio voditelj, i aktivist
sklon kaubojskim metodama “razotkriva-
nja” zlodjela americkih elita, koje ukljucuju
uglavnom vikanje u mikrofon, kameru ili
pristup temi ostat ¢e zapanjeni brojnoscu
istinski obrazovanih pa i prominentnih li¢-
nosti koje su uvjerene da je danas na djelu
nesto takvo kao globalna zavjera. Rijec je
o ljudima koji nisu posli od pretpostavke
postojanja okultne agende, nego im se hi-
poteza nametnula tijekom bavljenja nekim
pojedinacnim, s tim naizgled nepovezanim,
problemom. Tako, recimo, imamo temeljite
radove 2002. preminulog ekonomista i po-
vjesni¢ara Antonyja Suttona, nekadasnjeg
istrazivaca na Hooverovom institutu pri
Sveucdilistu Stanford (1968.-1973.), koji je
u teoriju zavjere uSao preko istrazivanja
povezanosti americkog krupnog kapitala i
Sovjetskog Saveza. Njegovo trotomno djelo
A National Suicide: Military Aid to the
Soviet Union ukojem dokazuje postojanje
izdasne americke financijske i tehnoloske
pomo¢i hladnoratovskom “Imperiju zla”,
kostalo ga je radnog mjesta na Stanfordu
i pretvorilo u slobodnog istrazivaca, odno-
sno znanstvenika oslobodenog akadem-
ske place. Suttonove sljedece dvije knjige
bavile su se istrazivanjem fundamenata
neobi¢ne ekonomske i politicke strategije
kojom se bavila prva, i iznijele teze da je
americki kapital kontinuirano financirao
boljSevicku revoluciju i uspon nacista na
vlast u Njemackoj. Tek u toj tocci on je poceo povlaciti
globalne zakljucke o postojanju medunarodne mreze
moc¢i koja stvara privid suprotstavljenih strana, a zapravo
upravlja s obje iz pozadine. Oni su se nametnuli kao po-
stulati, jer nema drugog nacina da se objasni financiranje
nekoga koga se javno proklamira neprijateljem. Medutim,
o teoriji zavjere u pravom smislu rije¢i kod Suttona mo-
Zemo govoriti tek u ranim osamdesetima s objavljivanjem
knjige America’s Secret Establishment: An Introduction
to the Order of Skull and Bones. Ona je, pisana na osnovi
originalnih dokumenata studentskog drustva Skull and
Bones sa sveuciliSta Yale, postavila tezu da se americka
politicka elita regrutira iz ovog, i jo§ nekih drugih, ek-
skluzivnih sveucilisnih klubova, u kojima je pripadnost
uvjetovana ponajprije hereditarno. Oviklubovi, uglavnom
posveceni krajnje bizarnim ritualima, ¢ine dozivotnu
sponu izmedu naizgled suprotstavljenih politi¢ara, Sto
se ne samo americkoj javnosti pokazalo u predizbornim
TV intervjuima Georgea W. Busha i Jima Kerryja, koji
su obojica odbili odgovarati na pitanja o klubu Skull and
Bones ¢iji su, izgleda, doZivotni pripadnici. Suttonova
knjiga o ovoj temi postala je moguca samo zbog toga Sto
mu je kéerka jednog od pokojnih ¢lanova dostavila neke
dokumente kluba koji su inace tajni. Ona govori o zavjeri
jer nema druge definicije za tajni dogovor, makar i pre-
Sutni, medu ljudima koji posjeduju mo¢, a koji je uvjetovan
pripadnoscu ekskluzivnom klubu s odredenim okultnim
simbolima i ritualima, dakle sustavom znacenja koji out-
sider ne moZe razumijeti.

SLUCAJ FRANKLIN Drugi markantan, ali znatno
dramaticniji primjer ulaZenja u teoriju zavjere iz ozbiljnog
istrazivanja nekog posebnog problema je i tzv. Franklin
Credit Union skandal s kraja osamdesetih godina proslog
stoljeca. Glavni kronicar i jedan od glavnih protagonista
ovog slucaja je John DeCamp, pravnik, vijetnamski ve-
teran i bivsi republikanski senator (dva mandata u doba
Reagana i Busha starijeg) iz americ¢ke savezne drzave
Nebraske. Rije¢ je o slucaju pedofilskog lanca koji je,
prema DeCampovim tvrdnjama, opsluzivao lokalnu i
nacionalnu politi¢ku i korporativnu elitu, a pokrenuo ga
je i odrzavao republikanski senator Larry King, ujedno
i menadzer financijskog fonda Franklin C.U. u kojem je
Federalna porezna uprava otkrila malverzacije, zbog kojih
je ovaj politi¢ar na koncu dopao zatvora. Slucaj je doSao
ujavnost kad je skupina mladih ljudi optuzila Kinga i niz
drugih prominentnih javnih li¢nosti za kontinuirano pro-
stituiranje i iskoristvanje djece, osobito pitomaca velikog
doma za nezbrinutu djecu Boys Town. U voluminoznoj,
i veoma temeljito dokumentiranoj DeCampovoj studiji
The Franklin Cover-up opisano je, medutim, nesSto viSe od
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“pukog” pedofilskog lanca i lokalne zavjere Sutnje. Ponaj-
prije, skupina mladih punoljetnika i starijih maloljetnika
koja je izasla pred sud s optuzbama da su kao djeca bili
prostituirani i zlostavljani od Kinga i mnogih drugih, u
svojim je na video-trakama dokumentiranim iskazima,
iznijela tako grozne detalje da je uz pedofiliju morao biti
dodan i neologizam ritual abuse ili ritualno zlostavljanje.
U ovom trenutku pocinje teorija zavjere. Naime izraz ritual
abuse ili satanic ritual abuse uvijek kad-tad iskoc¢i pred oci
istrazivaca teorija zavjere. On se odnosi na radnje ritual-
nog zlostavljanja, obi¢no s anti-kr§¢anskim predznakom,
djece i maloljetnika. To zlostavljanje u psiholoskom smislu
predstavlja vrhunac zamislivog nasilja nad ljudskim bi¢em
zbog nevinosti i nezasti¢enosti Zrtve, kao i zbog ekstrema
do kojih se ide u psiho-fizickom nasilju.

Na ovom mjestu ne¢emo navoditi mucne detalje iz De-
Campove knjige, nego samo istacina koji je nacin on doSao
do uvjerenja kako se ova bizarna praksa stvarno provodi
na masovnim osnovama. Sluc¢aj, u kojem je on sudjelovao
kao pravni savjetnik ove grupe mladih, zavrsio je teSkim
reperkusijama za mlade svjedoke. Mediji, odnosno mono-
polisticka novinska kuca u Nebraski, i njezin list Omaha
World Herald, krstili su cijelu pricu kao “pomno smisljenu
prijevaru”. Jedna od svjedokinja, Alisha Owen (u vrijeme
presude imala je 21 godinu), optuzila je i vlasnika ovog
lista kao jednog od korisnika usluga pedofilsko-dilerske
mreZe u kojoj je bila prisiljena sudjelovati. Owen je zbog
krivokletstva osudena na zatvorsku kaznu od 9 do 27 go-
dinaina slobodu je puStena tek 2005. godine. Ako znamo
daje u SAD granica punoljetnosti 21 godina, postaje nam
jasno o kakvoj drakonskoj pa i prili¢no neshvatljivoj kazni
se tu radi. DeCamp navodi i to da se dan poslije presude
u radijskom istrazivanju javnog mnijenja 94% od 3000
sluSatelja izjasnilo u korist osudenice i istinitosti onoga
Sto je rekla. Za dalje Cinjenice u pogledu ovog slucaja
Citatelja moZemo uputiti na DeCampovu knjigu koja je
dostupna i na internetu.

(.) g

Nastavak teksta u sljedec¢em broju.
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NEVOLJE S VRSTOM

KAKVE IZAZOVE LJUDSKOSTI

POSTAVLJAJU NEVOLJE S RODOM
JUDITH BUTLER, KAD SE CITAJU

KROZ POSTHUMANISTICKE I
EVOLUCIONISTIGKE NAOCALE

ropitivanje identitetd i mehanizama njihove

SNJEZANA HUSIC
tvorbe odnosno izvedbe, u posljednjih je neko-

‘ liko desetlje¢a medu temama koje je humani-

stika najradije pohodila i u tome jo$ uvijek ne posustaje. Pri
tom katkad opsesivnom navracanju identitetu i drugosti te
njihovim sloZenim odnosima, humanistic¢ka teorija rijetko
je — ako uopce jest — posezala za spoznajama i prizivala
savezniStvo podrucja koje u pravilu dozivljava kao vlastito
drugo, a to je prirodoslovlje. Gotovo kao da humanistici od
te prirodnjacke drugosti prijeti neka opasnost, za razliku
od svih ostalih drugih, kojima je katkada i opcinjena.

Nepovjerenje prema drugomu nije, medutim, iskljucivo
humanisticko: ignoriranje, kojiput i zazor prema “drugoj
strani”, susrecu se i na prirodnjackom polu, tako da se de-
klarativno promicana interdisciplinarnost uglavnom svodi
na suradnju i proZimanje disciplina unutar prirodoslovnog
ili unutar humanistickog zabrana, ali tesko i rijetko izmedu
njih. U takvom se okruZju ove natuknice za neko buduce i
podrobnije istraZivanje presjecista i dodirnih tocaka izmedu
teorije performativnosti Judith Butler i teorije evolucije
Charlesa Darwina svjesno izvrgavaju riziku da budu eti-
ketirane kao diletantizam ili ekshibicionizam.

EVOLUCIJSKE IZVEDBE | IZVEDENICE Na
ovim stranicama nedostaje prostora za detaljnu analizu i
usporedno Citanje, no i one ¢e dostajati da se uputi na ba-
rem neka sjecista u kojima je ostvarivo proZimanje izmedu
teorije performativnosti iz Nevolja s rodom Judith Butler i
evolucionistickog razumijevanja vrsta kako je formulirano
u Darwinovu Postanku vrsta,izmedu performativnog mo-
dela rodnog identiteta i ovdje sugerirane performativnosti
vrstovnog identiteta. Posebnu pozornost pritom zasluzuju
nove perspektive §to ih teorija performativnosti otvara
poimanju vrste kao dinamicne, nestalne kategorije nede-
finiranih obrisa, kakve joj je namijenio i Charles Darwin.
Performativno shvacanje identiteta moZe pruZziti poticaje
za daljnji razvoj evolucionisticke koncepcije labavih vr-
stovnih identiteta i propusnosti granica medu vrstama, a
istodobno je na temelju spoja tih dvaju modela moguce
takoder obogatiti i dodatno ucvrstiti teoriju performa-
tivnosti Sirenjem njezine primjene na nova podrucja i u
novim kontekstima.

Nakana mi je ovdje tek ugrubo naznaciti osnovne ele-
mente i glavni smjer temeljitijega istraZivanja, kakvo ova
tema zasluzuje. U prvome redu, model rodnih performa-
tiva Judith Butler pokazuje se podatnim za promisljanje
vrstovnog identiteta te moZe ponuditi svjeze uvide i nove
putove posthumanistickoj teoriji, a posebno animalistic-
kim istraZivanjima.

U tu svrhu, zZelim najprije utvrditi da su temeljni poj-
movi u kojima Judith Butler promislja rod i spol prevodivi
u vrstovne termine; da i za vrstovni identitet, kao i za rodni,
vrijedi da zapravo nije tvorba — utoliko $to potonji pojam
nosi u sebi neprimjerenu staticnost — nego je nedovrsiv pro-
ces (“rod je uvijek Cinjenje”) gdje je subjekt u neprekidnu
postajanju, i to izvedbom odredenih ¢inova (prvenstveno
tjelesnih,a onda i govornih) koji mu stoje na raspolaganju
i koji istodobno nemaju jedinstven i fiksan oblik. Time se
ne zeli tvrditi da se cjelokupni vrstovni identitet, u svim
svojim sastavnicama, dade svesti na izvedbu odredenih
¢inova, ali svakako je namjera uzdrmati njegovu navodno
posvemasnju biolosku determiniranost.

A umjesto sraza nepomirljivih suprotnosti u liku krute
deterministicke paradigme i svekolikog relativizma, Butler
zagovara neodlucivu poziciju izmedu tih dvaju polova:
¢inovi dostupni subjektu za individualnu izvedbu jesu kul-
turalno zadani, ali nijedan od njih nije savr§eno ponovljiv
te se mijenjaju sa svakom pojedinacnom izvedbom, $to
unutar procesa kulturalno reguliranih proizvodnji identi-
teta otvara takoder prostore za njihovu subverziju. Krajnje
pojednostavljeno: ne mozemo biti tko god ili §to god bismo
pozeljeli biti, ali nema jednozna¢na modela za to tko ili §to

bismo trebali ili mogli biti te stoga jesmo
ili, bolje, stalno postajemo, performativno
nastajemo, na nacin koji je oponasanje kul-
turalnih modela i ujedno negacija savrsenog
oponasanja i posvemasnje ponovljivosti. Pri
prijevodu u vrstovne termine, umjesto kul-
turalno reguliranih praksi, moguce je pret-
postaviti fizioloSka i slicna ogranicenja, no
to ne bi smjelo osporiti postojanje ¢vorista
koja sudjeluju u tvorbi vrstovnog identiteta,
a nisu fizioloska. K tome, valja uzeti u obzir
da ni fiziolosko nije unutar vrste identi¢no
i da nema jedinstvena obrasca ili originala,
kako bi Butler rekla.

Pa ako je rod performativni work in
progress kulturalne konstrukcije bez je-
dinstvena originala koji bi subjektu pruZio
¢vrsto uporiste za savrSeno ponovljivu re-
produkciju kakvu nude moderni mehanizmi
od tiska nadalje — u promisljanju drugih
odrednica pojedinacnog identiteta,a onda i
vrstovnog, mora biti moguce po¢i od pretpo-
stavke da je na djelu takoder performativni
proces koji proizvodi vlastitu “prirodnost”
bas kao §to je to slucaj s rodom i spolom.
Uostalom, u predgovoru drugom izdanju
Nevolja s rodom iz 1999. i1 sama je Butler
prihvatila moguénost transponiranja nje-
zina modela na druge sastavnice ili tipove
identiteta te je prepoznala da rasa i rod
predstavljajui viSe od “pukih analogija”ida “te kategorije
uvijek djeluju kao podloga jedna za drugu te se najsnaz-
nije artikuliraju jedna kroz drugu”. A ako je tako,i ako za
rasu moze vrijediti §to i za rod, nema razloga da se odbaci
mogucénost da je model koji nudi Judith Butler primjenjiv
ina vrstovni identitet. Pokazat ¢e se,Stovise, da je koncept
performativnog identiteta kompatibilan s Darwinovim
poimanjem vrste kao nepostojane kategorije, u stalnoj
mijeni, i da posjeduje velik potencijal za prevodenje u
evolucionisti¢ke i posthumanisticke termine.

NATURALIZIRANA LJUDSKOST No dok je s jedne
strane ovo pokusaj prevodenja performativne koncepcije
rodnog identiteta u termine vrstovnog identiteta — koji
pokusaj, ukoliko uspije, moZe samo pridonijeti relevan-
tnosti teorije Judith Butler — s druge se strane upravo kroz
taj pokusaj upitnima pokazuju neke upotrebe odredenih
kategorija i pojmova unutar njezine teorije. Najspornija
je pritom koncepcija subjektiviteta koji je, kako proizlazi
iz nekih izri¢aja, nuzno i isljucivo ljudski. Taj dio teorije
performativnosti u formulaciji koju nalazimo u Nevoljama s
rodom riskira perpetuirati neke okoStale misaone sadrzaje
paiprave pravcate predrasude — koliko god nehoti¢ne — a
koji s posthumanistickih stajaliS§ta zasluZuju u najmanju
ruku kriticko preispitivanje. Tamo gdje Butler, po svemu
sudedi, razmislja o subjektu kao o nuzno ljudskom, nje-
zina teorija postaje tesko spojivom s posthumanistickim
postavkama, a posebice s evolucionistickom kritickom ani-
malistikom, koja inzistira na kontinuitetu izmedu ljudske
ineljudskih Zivotinja, odnosno na ljudskom Zivotinjstvu. I
upravo zato Zelim unutar teorijskog okvira Judith Butler
otvoriti prostor za neljudski subjekt: zato da pokazem da
je nemoguce iskljuciti ga i da se on namece ¢ak i tamo gdje
se eksplicitno za nj ne ostavlja mjesta.

Prije nego §to poduzmem, dakle, razotkrivanje speci-
stickih premisa Nevolja s rodom, namjera mi je pokazati
da upravo kategorije koje Judith Butler koristi u tom djelu
mogu posluziti kako bi izaslo na vidjelo da je distinkcija
izmedu ljudskog i neljudskog tek jo$ jedna naturalizirana,
a niposto prirodna binarna opreka te da je izmedu meha-
nizama koji su na djelu u kreiranju rodnog identiteta i onih
koji sudjeluju u proizvodnji vrstovnog identiteta moguce

Daniel Lee, 1946. Year of the Dog (1993.)

— PERFORMATIVNO SHVACANJE
IDENTITETA MOZE PRUZITI
POTICAJE ZA DALJNJI RAZVOJ
EVOLUCIONISTICKE KONCEPCIJE
LABAVIH VRSTOVNIH IDENTITETA
I PROPUSNOSTI GRANICA MEDBU
VRSTAMA —

prepoznati niz podudarnosti i preklapanja. Primjerice,
kad u predgovoru prvom izdanju Nevolja s rodom iz 1990.
Butler ustanovljuje da su “Zena” i “Zensko” tek “relacijski
termini” i da kao takvi stje¢u svoja problemati¢na znacenja,
jasno je dai o ljudskom i neljudskom treba razmisljati kao
o relacijskim terminima. Ostavit ¢u zasad po strani izaziva
li viSe nevolja svojim znacenjima ljudsko ili neljudsko, jer
ovdje Zelim naglasiti prvenstveno prevodivost termina
u kojima Butler progovara o rodnim pitanjima, njihovu
primjenjivost unutar vrstovnog diskurza.

STO JE LJUDSKOM CGOVJECNO A kad je o
vrstovnom diskurzu rije¢, €ini se na prvi pogled da nam
u svrhu prevodenja rodnog diskurza u njegove termine
nedostaje, za pocetak, podjela kakvu je navodno moguce
provesti izmedu roda i spola. U svakom slucaju, nema takva
terminoloSkog para koji bi jednako pristajao i ljudskoj i
neljudskoj sferi. Imamo samo “ljudsko” i “Covje¢no” (kao
u engleskom human i humane), pri ¢emu bi “ljudsko” mo-
glo otprilike odgovarati spolu shva¢enom kao prirodno
danom ili prirodenom, a “covje¢no” bi se moglo razumi-
jevati kao kulturalna interpretacija ili izvedba ljudskog
vrstovnog identiteta. No nakon Nevolja s rodom takva
nam terminoloska podjela zapravo nije ni potrebna kako
bismo progovorili o vrsti kao nevolji. Jer Butler polazi od
pretpostavke da je mozda “taj konstrukt zvan ‘spol’ kultu-
ralno konstruiran kao rod; dapace, mozda je uvijek ve¢ bio
rod pa se pokazuje kako razlikovanje izmedu spola i roda
uopce nije nikakvo razlikovanje”. Ona vrlo jasno kaze da
“rod mora oznacavati i sam aparat proizvodnje kojim se
ustanovljuju spolovi. Stoga rod nije kulturi ono §to je spol
prirodi; rod je takoder diskurzivno/kulturalno sredstvo
kojim se ‘spolna priroda’ ili ‘prirodni spol’ proizvode i us-
postavljaju kao ‘preddiskurzivni’, prethodeci kulturi”.
Mozda i nemamo izraz ekvivalentan rodu kojim bismo
mogli “oznacavati i sam aparat proizvodnje kojim se usta-
novljuju” vrste, ali to nas ne bi trebalo sprijeciti da osvi-
jestimo diskurzivni i kulturalni aparat pomocu kojega se
vrste proizvode. Pa i to §to ne postoje izrazi kojima bismo
za neljudsko obiljezili razlikovanje izmedu kulturalnog i
navodno prethodno danog identiteta na koji se ovaj upi-
suje, kako to ¢inimo za ljudsko znacenjskim nijansiranjem
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— NEMA LJUDSKOG I NELJUDSKOG,

LJUDSKOG I ZIVOTINJSKOG,

PRIJE NJIHOVE DISKURZIVNE I

KULTURALNE USPOSTAVE —

wx

covjecnog” i “ljudskog”, dovoljno kazuje i razotkriva
proizvodnju neljudskog kao iskljucenog iz svih oblika
kulture te osudenog na deterministicki neumoljivo zadan
vrstovni identitet, koji se tako hoce prirodno upisanim u
neljudska tijela; neljudskom bi, prema tome, biologija bila
sudbina. Tamo, pak, gdje nam rijec¢i ne nedostaje, kao u
slucaju “ljudskog” i “Covjecnog”, vidimo da su kategorije
od kojih Judith Butler polazi lako prevodive, kada dakle
govorimo o ljudskom vrstovnom identitetu: Covjecnost je,
bas poput roda, “diskurzivno/kulturalno sredstvo” kojim
se “vrstovna priroda” ili “prirodna vrsta” ljudskog “pro-
izvode i uspostavljaju kao ‘preddiskurzivne’, prethodece
kulturi”. Ukratko, vrstovni diskurz i u okviru njega po-
sebice binarna opreka ljudskog i neljudskog, a nadasve
ona ljudskog i Zivotinjskog, samo su jo$ jedno podrucje
proizvodnje kategorija kao da su preddiskurzivne, do¢im
su zapravo ucinak diskurzivnih i kulturalnih praksi. Nema
ljudskog i neljudskog, ljudskog i Zivotinjskog, prije njihove
diskurzivne i kulturalne uspostave.

Jednako lako kao Sto bismo navodno trebali raspo-
znavati ljudske Zenske i muske jedinke, pretpostavlja se
da bismo trebali razlikovati barem ljudsku i neljudsku
Zivotinju, ako ve¢ ne dvije neljudske bestije. Istodobno,
odredene jezi¢ne upotrebe pokazuju da su kategorije po-
micne, da nisu prirodno zadane odnosno rodenjem upi-
sane u tijela. Pa je tako moguce da subjekt bude i ljudski
i obiljeZen navodno zvjerskom naravi. Nadalje, u raznim
ljudskim jezicima neljudske Zivotinjske vrste koriste se kao
oznake nekih ljudskih tipova ili ¢udi: netko je tvrdoglava
mazga, netko drugi vrijedni mrav, treéi je lukava lisica,
pravi lav ili strasljivi zeko. I dok takve jezi¢ne upotrebe s
jedne strane razotkrivaju kako specisticke rijec¢i mogu biti,
s druge takoder ukazuju na to da ljudsku vrstu moramo
diskurzivno proizvoditi kao neZivotinju, pomocu animalnih
relacijskih termina.

CRNE BUBE U ZRCALU To znaci da postoje prakse
performativne proizvodnje ljudskog identiteta, geste i Ci-
novi kojima se proizvodi ljudskost. Uz jezi¢ne upotrebe u
kojima moZemo prepoznati diskurzivnu proizvodnju vr-
stovnog identiteta, neke druge prakse pocivaju na parodiji,
primjerice karnevalska utjelovljenja neljudskih Zivotinja.
A ako Judith Butler u parodiji unutar rodnih praksi prepo-
znaje tematizaciju “prirodnog” koja bi trebala olaksati ili
ublaziti “performativnu konstrukciju izvornog i istinskog
spola” te govori o “parodijskom osporavanju”, onda o pa-
rodijskim vrstovnim praksama mozemo razmisljati kao
o sredstvu pomocu kojega ljudsko bice ublazava ucinke
tvorbe vlastita vrstovnog identiteta, koja je uvijek na-
silna utoliko $to podrazumijeva iskljucenje ili odbacivanje
onoga §to mu je navodno drugo. [ premda se prerusavanja
u neljudske Zivotinje dogadaju unutar okvira nadzirane
prakse kakva je karneval, prakse drustveno prihvacene u
ograni¢enom vremenu, ona mogu sadrZavati subverzivni
potencijal osporavanja i propitivanja navodne prirodnosti
vrstovnog identiteta.

Umjetnost je jo§ jedno kontrolirano i drustveno sankci-
onirano podrucje u kojemu je moguce prepoznati prakse ili
barem tragove subverzivna promisljanja ljudsko-Zivotinj-
skog identiteta. Renata Salecl u tekstu Voli me, voli mog
psa (u zbirci eseja Protiv ravnodusnosti, Arkzin, 2002.) iz-
vjestava o performansu Olega Kulika u kojemu je umjetnik
oponasao psa,lajao i gol hodao cetveronoske te obitavao u
psecoj kucici. Zanimljivijom od samoga performansa ¢ini mi
se reakcija policajaca koji su uhitili umjetnika nakon prijave
daje grizao posjetitelje. Kad su ¢uli da je Kulik bio pozvan
da se ponasa upravo kao pas, policajci su ga pustili — jer
$to bi drugo pas radio nego grizao ljude? Tako je Kulikov
performans naposljetku uspio ogoliti, barem u policijskoj
postaji,neke od mehanizama kojima neljudsko zatvaramo
u podrucje preddiskurzivnog i prirodno zadanog.

No mozda nam ne trebaju ni karneval ni umjetnost
da bismo se suocili s performativnoscu vlastite ljudskosti:
mozda je dovoljno da ustanemo. Aristotel je u Povijesti
Zivotinja (489b) ustvrdio da samo Covjek i ptice imaju
dvije noge, ali onda mu se u Napredovanju Zivotinja (704b)
potkralo da ¢ovjeku pripiSe straznje i prednje noge, §to s
evolucijskog gledista itekako ima smisla, jer radamo se
zapravo kao Cetveronosci i moramo nauciti hodati na
dvije noge. Nauciti moramo i govoriti pa ispada da su dvije

znacajke koje se kroz povijest tako rado
navodilo kao dokaze ljudske izdvojenosti
iz Zivotinjskoga svijeta zapravo iste one
koje se moze upotrijebiti kao dokaze per-
formativnosti ljudskog vrstovnog identiteta.
Svoju bismo ljudskost, po tome, performa-
tivno uspostavljali svaki put kad progovorimo i stanemo
na dvije (straznje) noge.

Problemi s vlastitim vrstovnim identitom nisu, medu-
tim, rezervirani za pojedince koje bismo uglavnom oznacili
kao ljude. Osoba koju bi veéina bez krzmanja odredila kao
¢impanzu, Washoe, nakon $to je pocetak Zivota provela u
ljudskoj obitelji, u dobi od pet godina prvi se put susrela sa
suvrsnicima. Njezini dugogodisnji ucitelji, koji su je poducili
ameri¢kom znakovnom jeziku, Roger i Deborah Fouts, taj
su prvi susret Washoe s drugim ¢impanzama saZeli ovako:
“Oni nisu bili poput nje”. Naime, kada ju je njezin ljudski
prijatelj upitao tko je to s njom, odgovorila je “crne macke”
i“crne bube” — a Washoe nije podnosila ni macke ni kukce.
Foutse je to neobicno Washoejino iskustvo potaklo da se
zapitaju kako bi ljudi reagirali u istoj situaciji: “Svima se
nama to dogodilo na drugoj razini: kad nam je Charles
Darwin rekao da su te ‘crne bube’ zapravo nasi srodnici”.

NESTALNE VRSTE Sigurno ima jo§ performativnih
¢inova, gesti i iskaza kojima se uspostavlja ljudskost su-
bjekta, no ovo malo primjera morat ¢e ovdje dostajati da
se pokaze kako je vrstovni identitet performativni proces.
A da vrsta nije prirodno fiksirana danost nedvojbenih
obrisa, i¢itava se i iz Darwinova shvacéanja vrsta, koje se
time otvara preklapanjima s poimanjem identiteta kao
performativa u teorijskom modelu Judith Butler.

Darwin, dakako, ne promislja vrstu u terminima per-
formativnosti i ne promatra ovo ili ono ponasanje kao
performativnu proizvodnju (ne)ljudskosti subjekta. Ali
Darwin razumijeva vrstu opcenito, a ne samo ljudsku, kao
nesto $to nema ostrih rubova ni jasnih granica; za njega
je vrsta uvijek nedokuciva i nespoznatljiva, jer je proces,
a ne entitet. Prema Darwinu, vrste nisu, vrste uvijek samo
postaju,ine moZe ni biti drukcije bududi da je upravo nje-
gova ideja da je “prirodni sustav zasnovan na podrijetlu uz
preinacavanje”. Takoder u Postanku vrsta, Darwin priznaje
“poteskoce u klasifikaciji” koje su uzrokovane individual-
nim varijacijama u odnosu na zajednickog pretka, a time
ujedno priznaje da je svatko od nas potencijalno nova
vrsta, da se iz pojedinacne varijacije s vremenom moZzZe
razviti razlicita vrsta: “Posve je moguce da se za oblike,
koji se sada opéenito smatraju Cistim varijetetima, kasnije
utvrdi da zasluzuju vrstovne nazive [...].” A opet, ne bi to
bila bilo koja druga vrsta, nego bi u svojim znacajkama
bila ograni¢ena podrijetlom. Darwin je po tom pitanju
vrlo jasan kada tvrdi da “na temelju gledista da su vrste
samo snazno izrazeni i trajni varijeteti, i da je svaka vrsta
najprije postojala kao varijetet, mozemo razumjeti zasto se
ne moze povudi grani¢na crta izmedu vrsta [...]”. Zacetnik
teorije evolucije smatrao je, dakle, da su vrste “samo dobro
izraZeni i trajni varijeteti”, i ta ideja u njegovu teorijskom
sustavu zauzima tako vazno mjesto da je u gotovo identic-
noj formulaciji nalazimo na viSe mjesta u Postanku vrsta,a
jos§ su brojnije razne parafraze istog shvacanja.

Naposljetku, u istome djelu nailazimo na prili¢no od-
vaznu tvrdnju o vrstama kao pukim konstruktima proi-
zaslim iz potrebe prirodoslovaca za klasifikacijskim po-
jednostavljenjima: “U jednu rije¢, s vrstama ¢emo morati
postupati onako kako postupaju s rodovima oni prirodo-
slovci koji smatraju da su rodovi puke umjetne kombinacije
napravljene radi lakSeg snalaZenja. MoZda to i nije veselo
gledanje, ali bar ¢emo se osloboditi uzaludna trazenja
nepronadene i nepronalaZzljive biti pojma vrste”. Upravo
stoga $to vrsta nije pojam koji bi bio prirodno dan — u kojem
sluc¢aju ne bi bilo potrebe za otkrivanjem njegove navodne
biti jer bi ona u svojoj prirodnosti valjda bila bjelodana —
upravo stoga Sto vrsta nije stabilna ni fiksirana ni dovrsena,
nuzno je performativno je uspostavljati i stabilizirati. Na
vrlo sli¢an nacin, ideja da nema nikakve biti spola koja bi se
mogla razotkriti takoder kroz rodne performative u samom
je sredistu subverzivnog potencijala teorije performativno-
sti Judith Butler. I uistinu je zanimljivo, donekle i utjesno,
primijetiti da Darwin, dok piSe o gubitku deterministicke
sigurnosti u vrste kao prirodne i stabilne kategorije —
“Mozda to i nije veselo gledanje” — istodobno prepoznaje
u tome priliku kojom “éemo se osloboditi uzaludna traze-
nja nepronadene i nepronalazljive biti pojma vrste”. Valja
zakljuciti da se Judith Butler i Charles Darwin susrecu u
stavu da ogranicenja nisu neumoljivo kruta, ali da isto tako
nije bas sve moguce i sloboda nije apsolutna.

No rodna tijela ipak su za Judith Butler suocena s jed-
nom nepremostivom zabranom, s granicom onkraj koje
prestaju biti pojmljiva kao rodna, a to je vrstovna granica
pasuu Nevoljama s rodom “zasebni [...] rodovi dio onoga
Sto ‘humanizira’ pojedince u suvremenoj kulturi”. Spo-
menuto je ve¢ ovdje kako Butler prepoznaje prepletanje
roda irase te priznaje da “te kategorije uvijek djeluju kao
podloga jedna za drugu te se najsnaznije artikuliraju jedna
kroz drugu”, ali mislim da propusta uociti da je to podjed-
nako toc¢no i u slucaju vrste. Stovise, Butler kao da prelazi
preko nevolja ljudskosti, koju koristi kao prirodno dano
podrucje unutar kojega rodna tijela pronalaze svoj smisao.
I kad se u predgovoru drugom izdanju Nevolja s rodom iz
1999. pita o djelovanju normativnih rodnih pretpostavki na
omedivanje podrucja opisa ljudskog, ne dovodi u pitanje
samu mogucnost njegova omedivanja.

Usprkos tome $to je u teoriji performativnosti Judith
Butler mogudée prepoznati odredene specisticke premise
ili barem nedovoljno promisljanje problema vrsta i ljud-
skosti, upravo njezino poimanje identiteta kao performativa
u stanju je ponuditi neke od najpoticajnijih i najsvjezijih
uvida kada je rije¢ o vrstovnom identitetu i nevoljama koje
on izaziva ljudskim i drugim bi¢ima. B

Izlaganje odrzano na ovogodisnjoj 10. konferenciji
SIEF-a (http://www.siefhome.org/) u Lisabonu u
panelu Places where and when species meet: human
and non-human relationships in a new cultural and
natural environment, §to ga je organizirala Marjetka
Golez Kauci¢ (Glasbenonarodopisni institut,
Ljubljana). Voditeljice panela: Marjetka Golez Kauci¢
i Suzana Marjanic.



KOLUNMNA

Zarez, xii /309, 12. svibnja 2011. 16

cudna suma

SEDMI NACIONALIZAM

KAD BI SE U CUDNOJ
SUMI ODRZAO OKRUGLI
STOL Ususret Danu
mladosti i rodendanu
druga Tita NA KOJEM

BI SUDJELOVALI VLADO
KRISTL, RAMBO AMADEUS
I SKUPINA LAIBACH, KAKO
Bl PROKOMENTIRALI
STARI SOVJETSKI
SPAGHETTI VESTERN

I STO BISMO DOBILI

KAO REZULTAT? SUICID
JUGOSLAVIJE, DAKAKO

NENAD PERKOVIC

je¢am se starog ruskog filma koji se

zvao Sedmi metak. Bio je to sovjetski
spaghetti vestern, vrlo solidan, a radilo se o
obracunu i osveti dvojice protagonista, jed-
nog good, a drugog ugly. Radnja se zbiva za
vrijeme Oktobarske revolucije i ta dvojica
su se ganjala od nemila do nedraga noSeni
vihorom gradanskog rata, u stalnom nasto-
janju da jedan drugog ubiju. Naposljetku
dode do pravog sergioleoneovskog obracuna,
glavni junak bude ranjen, svoj Sestopuc je
ispraznio i onaj drugi tetura prema njemu
ne bi li ga sredio hladnim oruzjem ili golim
rukama. Napetost dostiZe vrhunac i napokon
nam se razrjeSava tajna naslova filma. Junak
iz kape vadi svoj posljednji, sedmi metak,
nabije revolver i na uzas gada, ustrijeli ga u
posljednji cas.

Kad god se povede rije¢ o “povampire-
nom” nacionalizmu na “nasim prostorima”,
sjetim se tog filma. Ne zbog kliseja s dobrim,
loSim i zlim, ni zbog besmisla borbe i ubija-
nja,ni zbog iracionalnosti krvne osvete, nego
zbog te nesretne kape i tog sedmog metka
skrivenog u njoj, spremnog i pomno cuvanog
za fatalni hitac. I kad god se govorilo o nacio-
nalizmu, odnosno nacionalizmima, uvijek se
atribuiralo njih Sest, od Triglava do Vardara,
ukljucujudi i albanski, pa smo imali ireden-
tizme, unitarizme, separatizme, revansizme i
sve vrsti natraznjastva, “historijskih ostataka”,
iracionalnih zabluda, unutarnjeg neprijatelj-
stva goreg od onog vanjskog, ali nikad se nije
govorilo o sedmom nacionalizmu, kao da se
skrivalo da postoji i da je zapravo bio naj-
zlo¢udniji, upravo fatalan za proslu drzavu
irezim, skriven u kapi i nevidljiv kao sedmi
metak — jugoslavenski nacionalizam.

Pospremljen u “ropotarnicu povijesti”,
zajedno s Jugoslavenskim odborom za Prvog
svjetskog rata, s Orjunom, s kraljem Alek-
sandrom i ostalim rekvizitarijem, jugonaci-
onalizam je bio pometen pod tepih bratstva
i jedinstva Titove drzave i kao da je nekim,
mozda i preSutnim, partijskim dekretom od-
luceno da ne postoji. Pojam “iracionalnog”
sacuvan je za ovih Sest bijednih, kiCastih, za-
ostalih, malih i uskogrudnih nacionalizama
(ili pet, ili pet plus jedan, ili tri, veé prema
tome kakvu je tko teoriju zastupao i ideoloski
rabio), a jugoslavenska mitologija o “tri ple-
mena”, srpskom “pijemontu”, prosvjetiteljskoj
ulozi Karadordevi¢a pa do vidovdanskog
kulta, sve je to uvijek bilo izuzeto od daljnje
izvanakademske i politicke (i)racionalizacije.
Pospremljeno je u predratnu povijest i “na-
dideno”. To me uvijek pomalo ¢udilo. Mali
nacionalizmi nikad nisu otpisani nikakvim
dekretom, dapace, uredno su pothranjivani
infuzijom stalno Zive opasnosti za drzavu
i poredak. Jugoslavenski nadnacionalizam
nestao je kao pojam opasnosti, ali je bujno
i rasko$no Zivio skriven pod maskom pose-
strimskog komunisti¢kog totalitarizma, svog
ocito ucinkovitog gnojiva.

PAR STOTINA HITLEROF Vlado Kristl
u razgovorima s Anom Marijom Habjan,
slikovito kako se ve¢ izrazavao, prvog dana
kako se s partizanima vratio iz Sume zapazio
je: “Nisam se viSe mogel razmet s nikim na
svetu, u jednoj pesmici kad sam doSel iz par-
tizana, rekel sam, primetil sam, Hitlera smo
ubili, a dosli smo sa parsto Hitlerov. Parsto
Hitlerov su dosli z menom. To je uZas, to pri-
metit da si sve riskiral, i da je za ni§”. I jo§,
malo dalje: “Vecina koja je joS u ono doba kad
smo poceli ulaziti u gradove, veéina je rekla
tu recenicu koju ne bum zaboravil: ‘Zakaj
nisam opal, zakaj nisam poginul...’ Takva je
sramota bila...”.

Kristlovih “parsto Hitlerov” zapaZanje
je jednog intuitivnog ¢udaka pa ako nismo
skloni uzimati intuiciju kao valjani orijentir,
jo$ uvijek moZemo misliti kako je rije¢ o
razli¢itim totalitarizmima, ali da je “novom”
Jugoslavijom zapravo vladao prikriveni naci-
onalsocijalizam, tesko je zamisliti cak i onima
koji nisu podrzavali ili tolerirali rezim. Sletovi
umjesto bakljadi, kult li¢nosti, neselektivni
vanjski neprijatelji, unutarnji neprijatelji po
nacionalnoj i vjerskoj osnovi bez prava gra-
danstva, montirani procesi i likvidacije, rase-
ljavanja i masovna progonstva u dijasporu, a
nadasve i prije svega jazovke i fojbe, Kocevski
Rog i krizni putevi — ti ljudi, Kristlovi ratni

drugovi, kao da se nisu borili u neljudskim
uvjetima protiv svih Auschwitza i Jasenovaca
ovoga svijeta. Lako¢om hirovita djeteta us-
postavili su svoje vlastite.

JUGOSLAVIJA JE TURBOFOLK De-
klarirani Jugoslaveni su bili postedeni svake
sumnje i svake zle kobi, €lanovi partije kako-
tako, ovisno o odnosima snaga u borbi za mo¢
iiskazanoj odanosti, a svi ostali ostadoSe na
milosti politickih silnica, bez obzira na de-
klarativno bratstvo i jedinstvo i zajamcene
vjeroispovjedne iine “slobode”. Jugoslaven-
ski nacionalizam, pod ruku sa socijalizmom,
nastavio je stari Sovinisticki posao pretapanja
“plemena”ivjeraikulturaietnosa, milom ili
silom. “Mali” nacionalizmi mogu biti krvavi
i gadni, ali prije ili kasnije zaraceni su prisi-
ljeni na kompromis i spremni su pomiriti se
oko, najcesce, teritorijalnih sporova. Suzi-
vot potom krene svojim Sepavim tijekom do
nekog normalnog hoda. Tko se danas sjeca
Madara kao krvnih duSmana, a turskog zu-
luma kao najgoreg? Za kladiti se da ¢e tako
biti i sa Srbima za generaciju ili dvije. Jugo-
nacionalizam, medutim, nije poznavao ta-
kvih kompromisa jer mu je krajnji cilj bio
asimilacija, a bome i anihilacija, a velikosrbi
su eventualno kolaborirali s idejom u mjeri
u kojoj se poklapala s njihovim projektom.
Istovremeno su i oni uredno punili reZimske
politi¢ke zatvore.

Pseudomit o novom supercovjeku, bal-
kanskom barbarogeniju, stamenom Jugosla-
venu vedra Cela i Siroka osmijeha (doduse,
upitne dentalne higijene), potomku negda-
njih naroda i narodnosti koji blista na celu
globusa kao perjanica nesvrstanih nije bio ni-
Sta manje kiCast i lazan i devetnaestostoljetan,
dapace, bio je jos gori, jer nije imao nikakvih
(s)tvarnih korijena u tradiciji, u obi¢ajima, a
kamoli u kolektivnom nesvjesnom. Nego se
morao oslanjati na Staku socijalistickog novog
morala na putu u svijetlu buduénost odumrlih
drZava.Junak ove ideje bijaSe karikatura:rad-
nik ili seljak s kranjskim $krlakom i srpskim
opankom koji izdaje zimmer frei bavarskim
pomocénim mesarskim radnicima na “nasem
prekrasnom Jadranu”. Turbofolk no¢na mora
u kojoj Zene svih uzrasta hodaju kao napir-
litane cajke sivim i sumornim ulicama sivih i
sumornih provincijalnih gradova, selaiopéina
od Soce do Pevdelije, a zbirovi po kafi¢ima
u vlasnis$tvu fudbalera potkazuju ili hapse
ljude radi otpjevane pjesmice ili glupog vica, e
kako bi svojom revnom budnoscu zastitili san
o pravednom drustvu i bratskom jedinstvu.
Pitam se bi li Rambo Amadeus, da se dosjetio,
u svoju pjesmu-leksikon objasnjenja pojma
Sto ga je izmislio stavio i stih-natuknicu: “Ju-
goslavija je turbofolk™.

SAMAR LJUDSKOM LICU SOCIJA-
LIZMA Sizofreni status tog skrivenog i od
rezima netangiranog, dapace podupiranog
nacionalizma, bio je mimikriran u ne§to nad-
nacionalno i samim time napredno, rijecju,
u “socijalizam s ljudskim licem”. Sve dok se
nije dogodio necuveni skandal 1987 godine s
pobjednickim plakatom Novog kolektivizma
(tag: Laibach i Neue Slowenische Kunst) na
natjecaju za Dan mladosti, odnosno “Titov
rodendan”. Podvalivsi nazikunst sliku Ric-
harda Kleina koja reprezentira Treéi Reich,
tek neznatno prepravljenu, kao simbol mla-
dostiisvega naprednog §to predstavlja Titovu
Jugoslaviju (i odusevivsi natje¢ajnu komisiju
i generale JNA), nestasni decki iz Novog

kolektivizma opalili su solidnu ¢usku “ljud-
skom licu” rezima. Nevini artisticki “postupak
citiranja” rezultirao je politickom posljedicom
bez presedana: ubili su Stafetu mladosti koja
je te godine posljednji put odrzana. I sve §to
je starom Kristlu bilo jasno jo§ onog dana kad
je sa svojom jedinicom usao u prvi oslobodeni
grad, sad je vec trebalo biti ocito i svakom
bedaku: razlike izmedu nacionalsocijalizma
nema, bio on ratni njemacki ili mirnodop-
ski jugoslavenski, koliko god ovaj potonji
“meks3e” izgledao i koliko god se skrivao iza
antifasizma kao “zgodne” povijesne okolnosti
ratovanja s Hitlerom.

AUTOEGZORCIZAM BALKANSKOG
ZLODUHA Poput fatalnog naboja iz spo-
menutog ruskog filma taj sedmi metak krio
se desetlje¢ima pod “lijepom kapom parti-
zankom”, a svoju ubilacku rasko§ pokazao
je vrlo brzo nakon $to je Slobodan Milose-
vi¢ zapalio prvu iskru. Krvavi pad drzave
uporno se nastoji pripisati “povampirenim
nacionalizmima”, a ovaj sedmi, najtisi, ali i
najmo¢niji (veé €isto u smislu broja oklopa
i gusjenica), opet ostaje zaobiden, dijelom
1 stoga Sto je pripisan Srbima kao “njihov”.
Ostat ¢e zagonetka kako je cuvarima ko-
munistickog poretka, koji su tako pomno
plijevili “negativnosti” i obrac¢unavali s ne-
prijateljima, promaklo da bi nacionalisticka
opasnost vrebala iz samog oka poput zjenice
cuvane ideologije. Nostalgicari si sad mogu
pojesti cipele od muke — njihov nedosanjani
san o Nadnaciji ubio je vlastiti fantomski
nacionalizam u pokusSaju da prozdre supstan-
ciju koja bi mu dala tvarnost: male i prgave,
svadljive narode s Balkana.

Solidnom Jugoslavenu tada, a danas ne-
kome kome je u toplom politickom sjecanju
ostala drzavna tvorevina sa svojevrsnom fas-
cio-bakljadom u grbu kao glavnim amble-
mom, ne ide u glavu da bi i on mogao biti
nacionalist (§to po njegovu shvaéanju ot-
prilike znaci: histeri¢ni ljubitelj nacionalnog
politickog kica, neosjetljiv na tude stradanje).
Jos gore, ne moze shvatiti da je vrlo lako i
skoro pa u pravilu ve¢i i zatucaniji Sovinist
od Hrvata i Srba, zajedno s njihovim bogatim
reliktima nacionalisticke proslosti. On ée to
nijekati, nijekat ¢e i vlastito jugoslavenstvo,
istovremeno ga izrazavajuci, nesposoban
razluciti vlastitu laz od vlastite laZi. Bilo bi
zanimljivo ¢uti kakvu analizu tog socijalno-
psiholoskog fenomena u ljudi koji sami sebi
nisu (Jugoslaveni) §to istovremeno (osjecaju
da) jesu, ali su bili (prikriveni nacisti) $to nisu
mogli povjerovati da bi bili, i gdje su se tu
pogubili subjekti, oznacitelji, Drugi, Tredi, a
u ovom slucaju valjda i Sedmi...

“Jugoslaven? Ja? Ne budite smijes$ni. Pa
Jugoslavije viSe nema. Bila je to zemlja koju
sam volio i u kojoj sam se osjec¢ao predivno,
ali nisam Jugoslaven, to je gotovo”, reéi e
jedan od politickih nostalgicara u nastupu
na regionalnoj televiziji, melankoli¢no pre-
birudi po sjecanjima zanesenim pogledom
gore, ulijevo.

Znaci li to da su Jugoslaveni pocinili ko-
lektivno politicko samoubojstvo? Ili su, Sto
stvarno $to simboli¢no, zaista nestali tijekom
ratovanja vulgarnih, sitnih nacionalista koji
su se osim za (svoj ili tudi) teritorij prvi put
na “ovim prostorima”, gle ¢uda, borili i za
nekakvu, makar kljastu demokraciju?

Kako god... Laka im crna zemlja,samo ne
znam koja (malo sasvim nenostalgi¢ne ironije
za kraj). H
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NE-PROFESIJA:
FOTOGRAF

ZANIMANJE ZA ZIVOT:’ SAM AUTOR
ISKAZUJE IZBOROM ZIVOTNOG
POZIVA, LIJECNIKA RADIOLOGA, I LIFE

FOTOGRAFIJOM

VINKO SEBREK

O Miljenku Marottiju, dobitnika Nagrade Toso Dabac za

neprofesionalnog fotografa za 2010.

ednoglasnom odlukom Povje-
J renstva i verifikacijom Skupstine
Fotokluba Zagreb na sjednici u
ozujku ove godine dodijeljeno visoko pri-
znanje Fotokluba Zagreb Nagrada Toso
Dabac za 2010. godinu, neprofesionalnom
fotografu Miljenku Marottiju, ¢lanu Foto-
kluba Zagreb. Fotoklub Zagreb je 1975. go-
dine ustanovio Nagradu kao trajan spomen
na doajena hrvatske fotografije, koji je svoju
umjetnicku fotografsku karijeru izgradio
kao ¢lan i dugogodisnji predsjednik Foto-
kluba Zagreb. Od tada se nagrada svake go-
dine dodjeljuje pojedincima u znak prizna-
nja za postignuca u fotografskoj umjetnosti,
posebno u domeni izlagacke djelatnosti,
unapredenju fotografske kulture, zapazene
aktivnosti u klubu i fotografskim asocijaci-
jamaisve to ucilju promicanja fotografije
u Zagrebu, Hrvatskoj i svijetu.
Umjetnicka su djela takva da mogu pri-
mamiti pogled stvaratelja, a razveseliti oci
onih koji nisu stvaratelji. Mislim da je ova
definicija umjetnickih djela Plinija Mla-
deg, kad je rije¢ o likovnom stvaralastvu
fotografskim aparatom Miljenka Marottija
—najtocnija. Kad kazem likovno stvaralas-
tvo fotografskim aparatom, onda taj aparat
vidim kao kist koji, voden rukom majstora,
nevjerojatnom brzinom stvara na licu mje-
sta, doslovno brzinom oka; ono $to oko u
trenutku prenosi u umjetnikovu duSu i oda-
tle izlazi kao dozivljaj koji umjetnik Zeli po-
dijeliti sa svima... upravo tako: u Marottija
uvijek dezura jedan fotoaparat i kad nesto
privuce umjetnikovu paznju, aparat djeluje
trenutno. Oko je samo okidac. Veliki Goe-
the kaZze otprilike, ono $to neobrazovanim
ljudima u umjetnickom djelu pada u oci
kao priroda, ba$ to nije priroda (izvana),
nego ¢ovjek (priroda iznutra). Kad proma-
tramo fotografije velikog putnika Miljenka
Marotija imamo dvojak dozivljaj: gledamo
prirodu izvana, a zapravo vidimo covjeka
iznutra, jer Marotti ima tu sposobnost da
nam na trenutak, neopazice, posudi svoje
o€i i vanjski dio prirode gledamo unutras-
njim dozivljajem umjetnika, dakle dijelimo
ono §to je stvaralac najprije podijelio sam
sa sobom kao impresiju, a onda je impresiju
podijelio s nama kao ekspresiju. Rekao sam
Veliki Putnik. U Tireni Marina DrZic¢a stoji
i stih: “Tko doma ne sidi i ne haje truda /
po svitu taj vidi i nauci svih ¢uda.”

“UREDNA” FOTOGRAFIJA Miljenko
Marotti specijalizirao je radiologiju, pa je
danas Voditelj odjela abdominalne i tora-
kalne dijagnostike Klini¢ke bolnice Sestara
Milosrdnica u Zagrebu i sveucili$ni profe-
sor radiologije na Medicinskom i Stoma-
toloskom fakultetu u Zagrebu. Fotografija,
iako nije njegova profesija, ona je njegova

najveca ljubav, koja mu pruza
neopisivo zadovoljstvo. Zani-
mala ga je joS§ od djetinjstva, a
prvu iskru ljubavi za fotogra-
fiju potpalio je u njemu stric
Rudi jo$ u osnovnoj $koli, Sto
je ponukalo njegovu majku da
mu kupi prvi fotoaparat rusku
“Smenu”. Kasnije, tijekom stu-
dentskih dana, zanimanje za
fotografiju je raslo, tako da mu
je postojeci fotoaparat s vreme-
nom postao nedostatan, iscrpio
je sve njegove moguénosti, pa je
nabavio u to vrijeme najpopu-
larniji fotoaparat Roleflex 35,
leica format s poluautomatskim
mjerenjem svjetla. ZavrSetkom
studija nastavio se jo§ intenziv-
nije baviti fotografijom, educi-
ratiiulagati u opremu u okviru
svojih moguénosti i potreba:
“Prvi ‘pravi’ foti¢ kupio sam u
Benghaziju, u Libiji 1977 go-
dine, gdje sam radio kao mladi
lije¢nik. Olympus OM-2 s lecom
55mm i blendom {/1.4. Kad sam
nabavio svoj prvi teleobjektiv,
Tamron 70-210, osje¢ao sam se
kao pravi ‘fotograf’ U to doba
‘otkrio’ sam dijapozitive, koji
su bili vrlo popularni, s kojima
sam, pretpostavljam, naucio bolje kadrirati,
jer kod ‘dijaca’ nema popravka ili mogu¢-
nosti izreza. Naravno stradali su ukucani,
Sira obitelj i prijatelji koji su morali gledati
sve moje uratke na projekcijama za nasih
obiteljskih ili prijateljskih druZenja.

Tada nastupa vrijeme prelaska na di-
gitalnu tehnologiju. Prvi aparat bio je Fi-
nepix 9 Fuji s elektronickim trazilom i kli-
znim objektivom. Tu sam se susreo s prvim
ogranicenjima digitalne fotografije, a to je
kasSnjenje u vremenu reakcije aparata. Dok
se motiv izostri i aparat eksponira, prolazi
cijela vjecnost. Drugo ogranicenje bila je
preeksponiranost bijelih povrSina uz gubi-
tak detalja. KreSo Mehici¢ razbistrio mi je
pojam “uredne” fotografije (“makni iz ka-
dra visak i sve ono $to odvlaci paznju!™).”

IZLAGACKA FOTOGRAFIJA Kao
medicinar, Miljenko Marotti istrazuje Zi-
vot,a kao umjetnik nam pokuSava docarati
taj Zivot u njegovu iskonskome znacenju.
Samuel Butler bi rekao: “Zivot je kao i
ljubav — sav razum je protiv njega, a sav
zdravi instinkt za nj”. Zato Marotti tu ljubav
prema Zivotu prenosi u svoju umjetnost kao
svoju najintimniju poruku. Profesija radio-
loga omogucava mu da sagledava nesagle-
divo. NajviSe ga zaokuplja life fotografija,
koja je 1 najzahtjevnija u svijetu vizualnih

umjetnosti,iako se u njegovom fokusu nadu
i mnoge druge teme i motivi, od portreta,
preko arhitekture, urbanog i prirodnog kra-
jolika do apstraktne i eksperimentalne fo-
tografije: “U svome fotografskom stvaranju
ja sam ‘svaStar’ i snimam sve i sva. Nije mi
toliko vaZan zanr, koliko fotogeni¢nost ili
kolorit nekog motiva. Doista doslovno, iz
svega se moze napraviti fotografija. Drzim
daje to tajna dobre fotografije. Slika se na-
lazi u svemu, ali je moras$ pronaci. Kad se
ufuras u takav nacin gledanja sve postaje
jako zanimljivo i zabavno. Na putovanjima
volim slikati Zivot ulice, jer mislim da tako
najbolje moze§ uhvatiti ozracje mjesta i
zemlje koju posjecujes. Naravno tu je arhi-
tektura, priroda i ljudi, pa tako imas cjelinu.
Afrika me definitivno ocarala, od prirode,
faune i flore. To je poseban tip fotografije i
u ‘art’ smislu se posebno ne cijeni, ali meni
je draga. U svakom slucaju, barem za mene,
treba puno fotografirati. Ako s putovanja na
kojem snimim 5 do 7 tisuca slika izvu¢em
5 fotografija za natjecajne izlozbe, ja sam
zadovoljan.”

Premda posebno ne izdvaja svoje uzore
medu fotografima, rado istice mnoge Ci-
jim se djelima i ostvarenjima divi. Majsto-
rima zagrebacke Skole, misti¢nim pejza-
zima Josipa Klarice, Abadzicevoj igri svje-
tlom, Zagrebom Marije Braut, Lozievim

— KRESO MEHICIC OBJASNIO MU JE POJAM
“UREDNE” FOTOGRAFIJE: “MAKNI I1Z KADRA
VISAK | SVE ONO STO ODVLACI PAZNJU!” —

Galebovima, Pervanu, Brki¢ima, Mjedi i
Fabijanicu. To su i radovi Ansela Adamsa,
Helmuta Newtona, Roberta Mapplethor-
pea, Roberta Cappe i Bressona.

Posebne rezultate postigao je u izla-
gackoj fotografiji. To je rezultiralo time
$to mu je Medunarodna fotografska fede-
racija, FIAP, dodijelila umjetni¢ko zvanje
Artist FIAP, a ove godine o¢ekuje dobi-
vanje zvanja EFIAP. Ove godine dodije-
ljen mu je naslov Majstora fotografije Hr-
vatskog fotosaveza II. reda. Njegova
izloZzba povodom dobivanja Nagrade ToSo
Dabac, kao i njegov sveukupni umjetnicki
opus Cine cjelinu, nose pecat njegove
snazne osobnosti. Robert Schumann je
davno napisao: “Izmedu znanja i stvaranja
postoji golem ponor preko kojega se, Cesto
tek poslije teskih borbi, izgraduje most”.
Miljenko Marotti je svojim fotografijama
sagradio taj most. B
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IZMEDU RUSEVINA
I EGZILA

DUBRAVKA VIDOVIC, KOJA ZIVI | RADI

U SANGAJU, DOKUMENTIRA TRAGOVE
OBITAVANJA U RUINAMA TRADICIONALNIH
KUCA KOJE SU, IAKO ZASTICENA POVIJESNA
BASINA, GOTOVO ISCEZLE U VIZURI GRADA

ISABELLE DE LE COURT

Egzil/Exil,izlozba Dubravke Vidovi¢, Galerija Podbielski Contemporary,

Berlin, od 19. ozujka do 21. travnja 2011.

zlozba Exil Dubravke Vidovi¢ su-
’ ocava gledatelje s razli¢itim razmi-

Sljanjima o egzilu i nostalgiji, koja je
izrazena kroz ideju uniStenja. Umjetnica,
koja od 2009. godine Zivi izmedu Sangaja i
Milana, u seriji Shikumen Wall u jesen/zimu
2010. — 2011. bavi se uglavnom tragovima
proslosti i alegorijom rusevine. Intenzivna
brzina razvoja i preoblikovanja Sangaja
tijekom posljednja dva desetljeca ima kao
posljedicu gradski prostor u kojem je aglo-
meracija stakla nebodera smijenila kul-
turno-povijesni sloj. Jedan od najvidljivih
aspekata drasti¢ne urbane transformacije
Sangaja je bujanje vertikalne dimenzije
zgrada u srediSnjem dijelu grada. Intenzitet
promjena i brzina procesa izgradnje je takva
daje u1999. godini bila tiskana nova karta
grada svaka tri mjeseca (prema: Hanchao
Lu, Nostalgia for the Future: The Resurgence
of an Alienated Culture in China). Kao $to
je linija horizonta u Sangaju dominirana
visokim konstrukcijama u staklu i ¢eliku,
stare zgrade i pagode su nestale. Takav brzi
ekonomski razvoj i druStvene promjene
su ugrozili stari Sangaj i svaka tvrdnja da
je grad ‘povijesni’, sada se moze pobijati.
Angaziran i zaokupljen godinama s pro-
micanjem svoga imidza kao globalnog i
globaliziranoga grada, Sangaj je zaboravio
zastiti svoju urbanu proslost. O rastu¢em
interesu op¢inske vlade za zaStitom ko-
lonijalne bastine svjedoc¢i uredba iz 2004.
godine, usmjerena na ocuvanje preostalih
Shikumen-a (doslovno u znacenju ,,kamena
vrata®), tipologije tradicionalne gradske
kuce izgradene ciglom, koju karakterizira
unutrasnje dvoriSte odvojeno od ulice viso-
kim zidom (prema: Salvatore Diglio, Urban
Development and Historic Heritage Pro-
tection in Shanghai). 1 pored toga, Shiku-
meni su jos$ uvijek podvrgnuti “masovnom
unistenju”.

ZAVODLJIVOST RUINE Shikumen
kao arhitektonski hibrid se pojavio oko
1860. godine i predstavlja kulturnu bastinu
kolonijalnog Sangaja, kombinirajuéi ele-
mente zapadne, s tradicionalnom kineskom
Yangtze arhitekturom. Pocetkom Drugog
svjetskog rata 80% stanovnika Sangaja
Zivi u takvoj kuéi, dok je danas njihov broj
zanemariv. Georg Simmel u svom eseju o
rusevini propituje renesansne i barokne
tradicije, te koncepciju romanti¢ne ruse-
vine u kojoj priroda iskazuje svoja latentna
prava nad djelom covjeka. Rusevina, po
Simmelovim rijec¢ima, je krhki i romanti¢ni
ostatak proslosti. No, on dodaje, kada je
rusevina stvorena kroz svjesni ¢in razara-
nja sa strane covjeka, ona gubi fascinaciju
rusevine: ...Many Roman ruins, however
interesting they may be otherwise, lack the

specific fascination of the ruin — to the extent,
that is, to which one notices in them the de-
struction by man;, for this contradicts the
contrast between human work and the effect
of nature on which rests the significance
of the ruin as such (Georg Simmel, Two
Essays, 1958.).

Dubravka Vidovi¢ fotografira zidove
Shikumena kao ruine, Zrtvovane za mo-
dernost i za globalna ekonomska pravila.
Medij fotografije ovdje je poput svjedoka,
koji ,,radi obracun gubitaka i ostanaka*“.
Eduardo Cadava u svom eseju Lapsus Ima-
ginis: Slika u rusevinama, posebno govori o
fotografiji i ‘nemogucénosti slike’ da prikaze
pravu prirodu propasti:

It announces the inability of the image to
tell a story: the story of ruin, for example. It
is because of this silence in the face of loss
and catastrophe — even when ruin remains
undeclared — that the image is always at the
same time an image of ruin, an image about
the ruin of the image, about the ruin of the
image’s capacity to show, to represent, to ad-
dress and to evoke the persons, events, things,
truths, histories, lives and deaths to which
it would refer (Eduardo Cadava, Lapsus
Imaginis: the Image in Ruins,2001.).

Dubravka Vidovi¢ ulazi u poetsku in-
terakciju s tim skromnim napustenim pro-
storima, i svaka njezina fotografija postaje
svjedokom njene geste. Fotografije prika-
zuju dijelove odjece, tkanina, radova u ¢ipki,
knjiga izravno umetnutih unutar ciglenih
nakupina i nagriZzenih struktura zidova, ili
su one smjeStene u okvir prozora ili polica,
oko kojih zidova vise nema. Dubravkin po-
gled je hommage prethodnim stanovnicima
Shikumena. Potaknut Zeljom vradanja vi-
talne topline u mjesta i u Zivotne price inace
osudene na zaborav, rad ove umjetnice Cini
nas sudionicima gubitka, nagonedi nas i na
razmisljanje o kolektivnoj sudbini svih onih
koji su morali napustiti svoja “ognjista” i
otiéi u izgnanstvo. Tkanine, ¢ipke i haljine
oznacuju tradicionalne Zenske obrte i nji-
hova prisutnost na izlozbi podsjeca gleda-
telja na industriju odjece u Kini. Tkanina
oznacava krhkost i prolaznost, ali istodobno
simbolizira zastitu, izrazenu kroz omatanje,
drugu covjekovu koZzu. Knjige simboliziraju
ocuvanje rijeci i nacin prenosenja znanja na
buducde generacije, no u ovom slucaju, zao-
stale usadene u nesolidnom zidu, prizivaju
temu cenzure i paljenja knjiga.

SLIKANJE VODOM Najraniji primjer
paljenja knjige u drevnoj Kini zabiljeZen je
za dinastije Qin. izmedu 213.1206. godine
pr.n. e. Spaljivane su Konfucijeve misli. Je-
dan je primjerak knjige nekim ¢udom pre-
Zivio, ali su sva klasi¢na djela od Sto skola
misljenja bila izgubljena. U posljednjih sto
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— IZLOZBA JE

POSVECENA Shikumenu,

ARHITEKTONSKOM
HIBRIDU KOJI
SIMBOLIZIRA
KOLONIJALNU

PROSLOST SANGAJA |
UBRZANO NESTAJE U
STIHIJSKOM PROCESU

OSUVREMENJENA
GRADA —

godina, dva razli¢ita dogadaja spaljivanja
knjiga su upisana u globalnom kolektivnom
pamcenju: 10. svibnja 1933. godine u sve-
uciliSnim gradovima u Njemackoj, u doba
reispisivanja nacionalne povijesti,iu 2008.
godini kada je gotovo 42 milijuna kopija
piratskih i ilegalnih publikacija uniSteno
diljem Kine. Oba dogadaja su prizvana, i
provokativno su prisutni, u radu Dubravke
Vidovic. TiSina ne stanuje u suvremenom
Sangaju, kako je prikazano na soundtracku
video rada Dubravke Vidovi¢ pod nazivom
Waterhouse (2011.). Video svjedo¢i domi-
naciju buc¢nih gradiliSta i ulicne buke, u
prometu i od prolaznika. ViSe trenutaka
kontemplacije iste fotografije u vremenu
— bitna je dimenzija projekta Waterhouse.
Fiksirana kamera na ulici snima jednog
kineskog slikara, koji umjesto da koristi
boje, vodom (rekurentna tema u radu Du-
bravke Vidovi¢) na podu slika obrise starih
i novih kuéa u Sangaju. Voda, koju koristi
kao likovni medij, osuduje njegovo djelo
na efemernu pojavnost, naime crtez ispari
i gotovo trenutno prestaje biti vidljiv, Sto
Dubravka Vidovi¢ dokumentira u realnom
vremenu videa. Rije¢ je o evokaciji i po-
Casti drevnim kineskim crtezima tusem, i
poetskim refleksijama na krhkost memo-
rije 1 prolaznu narav nasih djela i naSeg
postojanja. Fiksna kamera odrazava razmi-
Sljanje o povecanoj uporabi tehnologije u
umjetnickim intervencijama u posljednjim
desetlje¢ima, i svojevrsnoj borbi izmedu
novih i tradicionalnih medija: fotografija i
video, naspram crtanja i slikanja.

Rad Dubravke Vidovi¢, predstavljen na
izlozbi Exil, je pluralisticki i moZe se razu-
mjetiiizvan urbanog i kulturnog konteksta
Sangaja. Umjetnica, rodena u Zadru, alu-
dira na vlastito iskustvo domovinskog rata
1 emigracije — napustila je Hrvatsku 1995.
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da bi studirala na milanskoj Breri,
da bi se potom, 2009., preselila u
Kinu. Umjetnica je izabrala, kao
naziv izlozbe u Berlinu, njemacki
termin ,,Exil® koji je takode ho-
mmage legendarnom istoimenom
restoranu na berlinskoj adresi
Paul-Lincke-Ufer 44a, gdje su se
okupljali umjetnici i intelektualci
sve do zatvaranja restorana sredi-
nom 1990-ih. Dakle, umjetnica nam
nudi na razmisljanje temu krhkosti
kuée, ne samo kao jednog vjecno-
prolaznog arhitektonskog objekta,
nego kao i mentalne konstrukcije
pojma zajednice, i nacije. Kao $to nas je
podsjetio Edward Said u eseju iz 2000.: The
exile knows that in a secular and contingent
world, homes are always provisional. Bor-
ders and barriers, which enclose us within the
safety of familiar territory, can also become
prisons, and are often defended beyond rea-
son or necessity. Exiles cross borders, break
barriers of thought and experience.
Danasnji svijet se sastoji od mnostva
vernakularnih, i jednog globalizacijskog
sloja, stoga suvremeni umjetnici iskazuju
tu napetost, i stvaraju na nacin napetosti
izmedu ta dva ,,paralelna“ svijeta. B

Citati u tekstu su na engleskom kao simboli¢ki
prikaz teme teksta, meduodnoSenja vernaku-
larnog i globalnog.
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DVA LICA
ISTOG VICA

O CUDESNOM TISUCLJETNOM VICU KOJI JE IZ ANTIKE DOSAO DO NAS,
OVDJE | SADA, DA Bl NAM PRIOPCIO STO? DA MU JE VRIJEME PROMIJENILO

OSOBNI OPIS; DA JE PRETRPIO GOLEME IZMJENE ZBOG KOJIH GA NEPAZLJIVI
CITATELJ MOZDA NECE NI PREPOZNATI

IGOR STOJAKOVIC

icevi me fasciniraju jo§ od ranog
djetinjstva. Ne samo zbog po-
trebe za smijeSnim nego i zato

Sto je, ¢ini mi se, pravi vic nemoguce izmi-
sliti. Smatrao sam, u toj ranoj dobi, da neg-
dje postoji osoba koja smislja sve svjetske
viceve. U pojedinim fazama svoje jedva
dopustive egzistencije ¢ak sam umisljao
kako sam recenu osobu prepoznao, locirao,
transferirao... UmiSljao sam, da, izmiSljao i
blago §izio na sve to, ali bio sam mali pa mi
se moze oprostiti.

Sada sam pak odrastao i sada znam:
viceve ne smislja nitko. Rijec je o staroj
dobroj usmenoj predaji. Pramotivi, pra-
situacije, praparadoksi. Negdje izmedu
posljednjeg krika iz savane i prve svjesne
misli. S koljena na koljeno, s uha u uho, s
usana ravno u usta vlasniku onog drugog
koljena...

— VELIKA JE RAZLIKA I U
OKVIRNIM PRICAMA BEZ

KOJIH VIC NE BI BILO

MOGUCE ISPRICATI. PRICA
U GRCKOM VICU GOTOVO
JE NADREALNA. TRI LIKA

PUTUJU PUSTINJOM.

GDJE? ZASTO PUTUJU

ZAJEDNO? NE ZNA
SE. BITNA JE SAMO

SREDISNJA NIT. NOVIJI

VIC PAK SOCIJALNO

OKRUZENJE DOCARAVA
PRILICNO UVJERLJIVO —

PAMETNJAKOVIC | MUJO Najsta-
rija sacuvana zbirka viceva dolazi iz Grcke.
Nazvana je Filogel (Ljubitelj smijeha), a
potjece iz 4. stoljeca — doba kad je antika
vec bila na izdisaju. Pretpostavlja se da su
mnogi od viceva koje recena zbirka sa-
drzi mnogo stariji. Ili moZda jos stariji. Jer
usmena predaja nema pocetka, starija je i
od kozmickog jajeta...

Jedan od viceva iz Filogela ide ovako:

Pametnjakovic, ¢elavac i frizer zajedno
su putovali, boravedi u nekoj pustinji, dogo-
vorili su se da svaki bdije po Cetiri sata i pazi
na prtljagu. Kako je frizera zapalo da prvi
bude na straZi, Zelio se zabaviti, pa je osisao
pametnjakovica, dok je spavao. Probudio ga
je kad je doslo vrijeme. A pametnjakovic,
trljajuci glavu nakon sna i otkrivsi da je ona
Celava, rece: “Velik si ti gad frizeru, zabunio
si se i probudio éelavca umjesto mene.“ (U
prijevodu Tamare Tvrtkovi¢, Europski gla-
snik broj 5 iz 2000. godine)

Ovaj me vic frapirao ne samo zbog
svoje duhovitosti. Isti, ili gotovo isti vic
cuo sam, prokusanom metodom usmene
predaje, negdje krajem 80-ih godina pros-
log stoljeca:

Crnac, Japanac i Mujo traZe posao i svi
se prijave na intervju za isti posao. Prvi dode
Crnac i oni ga odbiju zato Sto je obojen.

Drugi dan dode Japanac i njega odbiju zato
Sto je obojen. Mujo je trebao biti sljedeci dan
pa kaze Japancu da ga probudi. Japanac i
Crnac su bili [jubomorni pa ga preko noci
obojili u crno. Dode sljedeceg jutra Mujo
na posao kad ga oni odbiju.

-Zasto ne mogu dobiti posao? -pita
Mujo.

-Zato jer ste crnac.

-Pa nisam crnac!

-Pogledajte se u ogledalo!

Mujo se pogleda pa kaZe: ‘Aaa, izgleda
da je onaj ludi Japanac probudio Crnca
umjesto mene!!!’ (preuzeto s www.cyberbu-
levar.com/vic/53/389/ — verzija vica manje-
viSe je ista kao ona koju sam Cuo krajem
80-ih)

8$TO JE SMIJESNO? U oba vica po-
anta je ista: i anticki i ovaj na$, moderni
vic imaju identi¢nu bitnu kva-
litetu. Temelje se na metafizic-
kom, psiholoskom, egzistenci-
jalnom i ne znam kakvom jo§
paradoksu: jer ispada da ja
kao ja moze bitiisvako drugo
ja, da nije nuzno ogranic¢eno
na ovo ja §to ga (ja) nazivam
svojim ja. Zato Pametnjako-
vi¢ s iznimnom lakovjernoséu
tvrdi kako je on zapravo ce-
lavac, jednako kao §to Mujo
bez ustezanja premjesta svoje
ja u osobu Crnca. Mi, ljudi re-
gularne stvarnosti navikli smo
svoje ja (kao ja) strogo vezati
za vlastitu osobnost, zato nam
se reakcije Pametnjakovica i
Muje ¢ine smije$nima.

PRONADBI RAZLIKE Razmotrimo sada
razlike izmedu dva vica, nastale Sto rusilac-
kim Sto kreativnim radom usmenih preda-
vaca kroz tisuée godina povijesti.

Likovi su posve izmijenjeni. No jesu li
doista? Postoji li bitna razlika izmedu

Pametnjakovi¢a i Muje? Naravno, Mujo
je etnicki obiljeZen, njegov lik pristiZe iz kor-
pusa tzv. Sovinistickih viceva koji ismijavaju
pripadnike pojedinih naroda ili stanovnike
odredenih regija —na meti su tako Skoti, Cr-
nogorci, Bracani, Poljaci, Irci i mnogi drugi.
Takvi, etnicki ili pak prostorno definirani
junaci viceva Cesce i uspjesnije predstavljaju
neku smijes$nu osobinu (lijenost, skrtost)
negoli vlastitu naciju ili regiju.

Mujo, Haso i drugi likovi iz, nazovimo
ga tako, Ciklusa viceva o Muji zapravo nisu
nositelji odredene osobine nego original-
nog nacina misljenja i, u stanovitoj mjeri,
alternativnog Zivotnog stila. Njihov se nacin
misljenja i njihov Zivotni stil u pojedinim
vicevima ciklusa doista moZe protumaciti
kao obicna glupost (Sto bi onda predstav-
ljalo Sovinisticko ismijavanje), ali u brojnim
drugim primjerima oni pokazuju iznimnu
kreativnost i inteligenciju. U tom je smislu
Mujo iz gornjeg primjera daleko blizi Pa-
metnjakovicu iz Filogela (ili, recimo, starim
agramerskim vic-herojima Bobiju i Rudiju)

negoli Crnogorcu ili Ircu iz kakvog Sovini-
stickog vica.

No sto je s frizerom i éelaveem, odnosno
Japancem i Crncem? U grékoj se varijanti ta
dva lika temelje na zanatskom umijecu, od-
nosno fizickoj znacajci, dok su u modernoj
definirani rasnim znacajkama. Medutim, ne
moze se reci kako se tu radi o rasistickom
vicu. Prije je rije¢ o kritiziranju i ismijavanju
rasizma — s obzirom da se Japanac i Crnac
na kraju inteligentno poigraju s Mujom, kao
i s rasistickim predrasudama poslodavca.

Svega toga u grékoj varijanti nema. Tu je
metafizi¢ka bit vica jasnije izrazena. (Treba
ipak napomenuti da i sam Filogel sadrzi
viSe tzv., Sovinistickih viceva u kojima su
likovi, odnosno Zrtve, stanovnici pojedinih
grckih polisa.) Moderna bi se varijanta vica
cak mogla shvatiti kao neka vrsta angazi-
rane satire na racun rasizma, satire u kojoj
je spomenuti metafizicki moment gotovo
nevazan.

Velika je razlika i u okvirnim pricama
bez kojih vic ne bi bilo mogucde ispricati.
Pri¢a u grékom vicu gotovo je nadrealna.
Tri lika putuju pustinjom. Gdje? Zasto pu-
tuju zajedno? Ne zna se. Bitna je samo
sredis$nja nit.

Noviji vic pak socijalno okruzenje do-
Carava prilicno uvjerljivo. U vrlo kratkoj
formi zahvacdeni su brojni fenomeni mo-
dernog doba: nezaposlenost, multikultu-
ralizam, globalizacija, rasizam, radnicka
solidarnost.

Zarazliku od socijalnih, povijesne i ge-
ografske okolnosti u modernom su verziji
vica posve zanemarene. Jasno je da je rije¢
o drugoj polovici 20.li ¢ak o 21. stoljecu, no
dogada li se vic prije ili poslije pada socija-
lizma? I dogada li se vic uopce u Hrvatskoj
i/ili blizoj okolici? Vjerojatnost kontakta
s Crncem ili Japancem u socijalistickoj je
Jugoslaviji bila znatno manja nego danas,
ali ne i posve iskljucena.

Podsjecam, vic sam prvi put ¢uo krajem
80-ih godina 20. stoljec¢a i ¢ini mi se da je u
toj, ¢isto usmenoj i ve¢ poluzaboravljenoj
inacici spomenuto kako su se trojica “prija-
telja” natjecala za posao u hotelu negdje na
jadranskoj obali. Takva izmjena okolnosti,
pretpostavljam, ukazuje na utjecaj turistic-
kog buma u Hrvatskoj i Jugoslaviji 70-ih i
80-ih godina proslog stoljec¢a — premda je
malo vjerojatno da je netko u to vrijeme
pod normalno iSao zaposljavati strane dr-
Zavljane po domacim hotelima.

U grckoj, premda kracoj varijanti naila-
zimo na jasnu geografsku odrednicu: cijela
se stvar dogada u pustinji. S obzirom da u
Grckoj nema pustinja, a da u doba nastanka
Filogela ta zemlja bila sastavni dio Rimskog
Carstva, moZemo pretpostaviti kako se rad-
nja vica odvija negdje u sjevernoj Africi ili
na danasnjem Bliskom istoku. U to vrijeme
(4.stoljece), ocito, putovati nije bilo nimalo
lako. SvratiSta nije bilo na svakom koraku
(o ¢emu mogu posvjedoditi i izvori iz kr-
$¢anskog konteksta): pametnjakovic, frizer
i ¢elavac morali su spavati na otvorenom, a
napad razbojnika predstavljao im je realnu

opasnost. Pax Romana u to pozno doba
Carstva predstavljao je samo jos stari, lose
ispricani vic...

STO JE OSTALO? Cudesan je taj tisuc-
ljetni vic koji je iz antike doSao do nas, ovdje
i sada, da bi nam priopcio §to? Da mu je
vrijeme promijenilo osobni opis; da je pretr-
pio goleme izmjene zbog kojih ga nepaZzljivi
Citatelj moZda nece ni prepoznati.

Metafizicka (psiholoska, egzistencijalna
ili kakva god) j poanta ostala je ista, ali je
u modernoj varijanti umanjena, obezvrije-
dena, stjerana u ¢oSak. No ipak se provu-
kla kroz mulj vremena — sve do sadasnjeg
trenutka.

No, je li se provuklo jos nesto? Krije li
ovaj par viceva jos neke skrivene zajednicke
poante? Zar je moguce da je od svega ostalo
samo banalna ja nisam ja poruka?

Mislim o tome, razmisljam ve¢ deset-
lje¢ima. JoS otkako sam, kao malen dje-
cak, pokuSavao sam smisljati viceve kojima
sam izazivao podsmijeh, ali ne i smijeh. Jo§
otkako sam zamiSljao onu osobu-entitet-
mempleks, nesto...

Mislim na onu jedinu osobu koja bi sve
to mogla znati: osobu koja smislja viceve.
Volio bih da nikad nisam ni umislio tu na-
ro€itu osobu, volio bih da ona doista postoji
u nekom skrivenom zapecku gore, dolje,
naprijed ili natrag, volio bih da je sve viceve
ve¢ unaprijed davno smislila, pa sad uziva
u njihovu nekontroliranu Sirenju i nepred-
vidljivim promjenama koje trpe.

Jedina osoba koja je shvatila vic. B
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KNJIZEVNOST,
POP- KULTURA

POP-DRUSTVO

TELEVIZIJA JE U SVEMU

AMERICKI KNJIZEVNIK CHRIS BACHELDER GOVORI O KULTURI
KOJA SE SASVIM OTELA KONTROLI TE JOJ PRIJETI URUSAVANJE
POD TEZINOM VLASTITE BIJEDE | KONFUZIJE

KEVIN LEAHY

ris Bachelder izvanvremenski
e ¢ovjek. Njegov knjizevni debi,
Bear v. Shark (Medvjed protiv

morskoga psa), britka je satira o kulturi
prezasi¢enoj medijima. Postala bi vjero-
jatno velik hit da nije dospjela na trziste u
razdoblju kada Amerika nije bila raspo-
loZena za samokriticke analize i metafik-
cijsku razonodu: samo nekoliko tjedana
nakon 11. rujna 2001.

Bear v. Shark pocinje time da Skola-
rac Curtis Norman piSe esej naslovljen
Bearv. Shark: A Reason to Live (Medvjed
protiv morskog psa: razlog za Zivot), koji
biva nagraden, a on i njegova statisticki
prosjec¢na uza obitelj dobivaju ulaznice
za najveci nacionalni spektakl: Medvjed
protiv morskoga psa 11, borbu izmedu racu-
nalno stvorenoga morskog psaimedvjedau
Darwin Domeu u Las Vegasu. Normanovi
polaze na zabavno putovanje Amerikom
koja je opsjednuta trivijalnim, u kojoj se
televizori nikada ne gase a Zitne pahuljice
sadrze sljezove kolacic¢e u obliku odvjet-
nika, pucaljki i novca.

No Bear v. Shark vise je od puke zbirke
duhovitih gegova—rijec je 0 neobuzdanom
iiznimno inventivhom pokusSaju da se ra-
zlozi kultura koja se sasvim otela kontroli
te joj prijeti urusavanje pod teZinom vla-
stite bijede 1 konfuzije. Podvojene psihe
likova nude odli¢nu vizuru za promatranje
takve komicne, ali sasvim moguée Ame-
rike, a Bechelderova kratka poglavlja nalik
na zalogaje oponasaju format nasega ek-
spanzivnog medijskog krajolika, a da nas
istodobno ne izlaZu dijetalnim, niStavnim
intelektualnim kalorijama ovoga posljed-
njeg. Gosp. Norman (nikada ne doznajemo
njegovo ime) posebice postaje polagano

Cinjenica da na
NBC-u nema
intervjua s
Chomskym vise je
vezana za kulturu
i politiku te s time
tko je viasnik
medija, nego s
vrstom diskursa
koji je dopusten na
televiziji

svjestan otupljujuce dehumanizacije kon-
zumeristi¢koga Zivotnog stila koji ¢e ga na
kraju uniStiti, a kod nekoga manje darovi-
tog autora njegova Zudnja za autenti¢no-
$¢u doimala bi se tek kao adolescentsko
¢eznuce. No, Bachelder je uspio napisati
roman ceste vrijedan pozornosti i prozeti
ga obnovljenim smislom za svrhovitost,
osiguravsi time knjizi Bear v. Shark sve
Siru publiku jer sve viSe Citatelja otkriva
taj odlican roman prvijenac.

ROMAN STRUKTURIRAN KAO
TELEVIZIJA

Bear v. Shark vrlo je televiziéna knjiga, a
pod time mislim na to da se bavi televizij-
skom kulturom, a i strukturirana je poput
televizije - rascjepkanu pripovijest ¢ine
kratka poglavlja s prekidima za reklamne
poruke. Sto vas je, dakle, navelo na odluku
da knjigu strukturirate na taj nac¢in?

— Tomu je nekoliko razloga. Cini mi se
daje jedan od njih taj Sto je to provjerena i
uspjeSna metoda koristenja sredstava pred-
meta koji satirizirate. Ismijavam televiziju
- zato je zaodijevanje knjige u televizijsko
ruho dio tog projekta. Osim toga, smatram
da su kradi dijelovi prikladniji za komi¢nu
strukturu. Kao $to Vonnegut o svojim knji-
gama govori kao o mozaiku Sala, o tome da
je pisanje Sala poput postavljanja i napinja-
nja miSolovke. Zato smatram da mogu smi-
sliti Saljivu poantu i onda je puno uspjesnije
umetnuti u kratke, fragmentirane dijelove,
nego u dugacku pripovijest.

Spominjete Davida Fostera Wallacea, ana
jednom mjestu u knjizi autor se upleée u
roman ispri¢avajuéi se §to ubacuje Walla-
ceove ideje, no meni se zapravo ¢ini da
je Bear v. Shark odgovor na esej koji je
Wallace napisao prije mnogo godina,
na esej pod nazivom “Ameri¢ka proza i
televizija”.

— Toc¢no.

A taj bi esej svaki pisac obavezno trebao
procitati.

— SlaZem se, a to Sto ste to spomenuli po-
malo je zastraSujuce jer sam se osjecao
tako prozirnim: napisao bih mozda stotinu
stranica romana pa bih onda ponovno ¢i-
tao Wallaceov esej i bio zaprepaSten—to
je jedna od onih stvari kojima se nepre-
stance vracam... Sve je teZe i teZe izigrati
ovu kulturu. Samo otvorite TV, gledate
CNN i tamo imate to stalno izvjes¢ivanje
s onim bannerima i ima toliko stvari koje
valja istodobno usvojiti.

A odraz svega toga je prezasi¢enost in-
formacijama u knjizi, uz likove koji vazno
ponavljaju te pogre$no shvacene navode,
brkaju¢i nasumiéne kvazi-informacije. Na
pocetku knjige ima nekoliko odlomaka
u kojima protagonist, g. Norman, lezi na
kaucu gledajuci televiziju i u svojoj glavi
vrti sve stvari koje je doznao na televiziji i
pomalo ih brka, no vazno je da one zvuée
vjerodostojno...

— Tocno.

Kako ste onda uravnotezili potrebu da obja-
shite zaplet i zbunite Eitatelje, istodobno
odrzavajuéi njihov interes za pri¢u?

— Ocito je da sam knjigu zamislio kao neku
vrstu napada na Citatelja: zatrpati Citatelja
na sli¢an nacin kao §to su zatrpani sami

likovi, kao $to smo zatrpani svi mi. Zatro-
vani smo nacinom na koji se jezik oglasa-
vanja, jezik proizvoda, uvla¢i medu nas i
truje nas. Da, svakako sam nastojao postici
odredenu mjeru konfuzije.

VI STE BUNTOVNIK, OVA VAS
REKLAMA NECE ZAVARATI
Jedna od laznih reklama u knijizi, €ini mi se
za proizvod pod nazivom Sexy Pants, bila
je vrlo moderna po tome §to je imitirala
ono Sto su oglasivacke tvrtke tek pocele
raditi, koristeci se vrlo neobi¢nim mamcem
da se kupi njihov proizvod, trik da vam se
kaze “Vi ste buntovnik, znate da se vama
manipulira, ova vas reklama nece zavarati”.
| pomislio sam kako taj dio knjige doista
uspijeva prenijeti duh 90-ih, koje su bile
razdoblje mira i prosperiteta, konzume-
rizma, ali i nesmiljenog cinizma.

— Da, a i istinsku retoricku snalazljivost
ljudi koji nam svasta prodaju. Zato §to je
danas privlacnost proizvoda u sljedeéem:
Hej, oni znaju da sam bistar, oni znaju da
ne Zelim kupiti taj proizvod, zato ¢u ku-
piti upravo taj proizvod. Sagavo je kada
nam kosarka§ Kobe Bryant nudi Sprite u
onim reklamama sa sloganom “pokorite
se svojoj zedi”, poput oglasa koji porucuje
“No, dajte, mislite da ¢e vas Sprite uciniti
boljim igra¢em koSarke? Nece”. Pa ipak
koSarkasima placaju milijune dolara da ga
prodaju. Cini mi se kako i to proizlazi iz
onog Wallaceova eseja.

Razgovarali smo ponesto o tome kako tele-
vizija danas bolje tumaci svakodnevna zbi-
vanja te obavlja rad na terenu, jer prikazuje
ono $to je normalno u americkom naéinu
Zivota. Premjesta li se roman onamo gdje je
vakuum, kako bi objasnio neobi¢ne stvari
koje su se dogodile? Hocu reéi, imate ne-
$to poput 11. rujna, nesto poput ubojstva
JFK-a, nesto sto ostavlja golemi psihicki
trag u javnoj svijesti i, premda televizija
moze trenutno reagirati na raspolozenje
javnosti, a postoje i te instant-knjige, knjige
koje izidu nekoliko tjedana nakon dogadaja
- kako romani tome konkuriraju? Nastojite
li uopée tome konkurirati? Na koji ¢e nam
nacin oni pomog¢i da prihvatimo takve go-
leme kulturalne promjene?

— To je vrlo vazno pitanje. Dopustite mi
da pokusam tome pristupiti iz nekoliko
razli¢itih smjerova. Neil Postman je napisao
knjigu koja mi se jako dopala i koju zapravo
koristim u svojem romanu.

(nastavak na stranici 28)
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AKCIJE PROTIV REAKCIJE

DAVID DUFRESNE ILITI DAVDUF GOVORI O RANIM FAZAMA INTERNETA U
FRANCUSKOJ, PUNKU, PRIVREMENIM AUTONONMNIM ZONAMA, TELEVIZIJI
KOJA SLICI ROCKU, COPYLEFTU I TRAJNOJ REVOLUCIJI

LAURENT COURAU

avid Dufresne pripada onim
polimorfnim stvorenjima koja
odusevljavaju ljubitelje fanta-

sti¢nih prica. Prema uzoru na izvjesnog Dr.
Jekylla, ¢im padne no¢, ovaj urednik i>Télé
u sklopu Canala +, odrice se masmedijskog
bljestavila da bi preuzeo upravljanje web
stranicom davduf.net, na kojoj jo§ odzva-
njaju bijesni akrodi punk-rocka i raspaljeni
taktovi otpadnic¢kog hip-hopa ‘80-ih.

S njim smo krenuli na uzbudljivo puto-
vanja unatrag, na pocetak dalekih, ali plod-
nih ‘80-ih godina, kako bi se zatim ocrtalo
stanje uznapredovale oronulosti masovnih
medija u Francuskoj, potom trenutacno sta-
nje koncepta autonomne zone te utopiju
copylefta kao organiziranog pesimizma na
nacin stalnog kretanja izmedu trockizma i
nadrealizma.

ANONIMNE DUHOVNE
SABOTAZE

Mozes li se prisjetiti pustolovine s
jednim od prvih frankofonih web
Casopisa La Rafale?

— Zapravo, La Rafale nije uopce trebao
postojati. U najmanju ruku, ne na taj nacin.
Sve je pocelo negdje 1993./94. Nekoliko
prijatelja i ja osnovali smo pariski dnevni
list, Le Jour, koji je izlazio tek nekoliko
mjeseci. Kada je dnevnik prestao izlaziti,
neki su Zeljeli nastaviti zajednicku pusto-
lovinu. Htjeli smo se upustiti u duhovne
sabotaZze, viSe ili manje anonimne, tajan-
stvenim letcima, nasvrljanim plakatima itd.
Zamisao je bila da nikome ne damo mira,
da umnogostrucimo svoje akcije, da djelu-
jemo... rafalno. Nazalost, niSta od toga nije
ostvareno, zbog manjka boraca, energije
itd. Vrijeme je prolazilo. Ja sam nakon toga
radio u Liberationu i, jednoga dana 1995.,
uSao sam na vrata nove sluZzbe neobi¢na
imena (“multimedijska sluzba”) koja se
bavila nekom ¢udnom stvari, mastarijom
mojih mladih dana: internetom. A otada,
sve se dogadalo veoma brzo. Odjednom
sam otkrio sve - Gopher, Mosaic, mail, web,
forume. Bio je to pravi stres.

Bez oklijevanja sam krenuo u istraZiva-
nje. Kako napraviti stranicu, gdje je smje-
stiti itd. Za nekoliko tjedana napravio sam
posve mali sajt od dvije stranice i jednu
vlastitu stranicu. Imao sam dojam kao da
sam veslajuci presao Atlantik. Bilo je bolno
iradosno. Zatim sam osnovao web casopis
La Rafale s idejom da ostvarim iste ciljeve
koje sam prije nekoliko mjeseci pokusao
ostvariti s nekoliko ljudi. Samo, sada sam
bio posve sam... Danas sam iskreno zacu-
den time koliko je taj ¢asopis obiljeZio neke
duhove... Utoliko viSe §to pregledavajudi

Zona privremene
autonomije mogla bi
biti suvremeni oblik
Debordova Drustva
spektakla koji su svi

prisvajali, izokrenuli i
zaobisli

arhiv umirem od smijeha koliko je to za-
starjelo, mracno, nespretno. Reklo bi se da
je rije¢ o demo-uratku. Recimo da je La
Rafale bio prvi medu prvima.

Dosta prije Interneta i Rafala ti si ve¢ imao
iskustva sa samostalnim objavljivanjem
u tiskanom ¢asopisu Tant Qu’il Y Aura du
Rock (Dok bude rocka). Mozes li za nase
mlade ¢itatelje kazati neSto o svojem proto-
punk djelovanju ‘80-ih godina? Ako se ne
varam, ti si zalazio i u urede Bondage Re-
cordsa, koji su osnovali Béruriers Noir prije
nego $to su se njihovi odnosi pokvarili...
— Ajoj! Dobro, idemo brzo. Natrag u 1982.,
u Poitiers, do prvih slobodnih radijskih po-
staja. I mojih prvih iskustava u slobodnom
izrazavanju. Tijekom dvije godine, pokusa-
vam raditi na radiju izmedu dva predavanja
na gimnaziji. Zatim se na radio probijaju
reklame. Izdaja! Izdaja! Ja napuStam brod,
pun ideala... Odluc¢ujem pokrenuti prvi
zabavni Casopis (Fantastic 60’s),koji je pro-
dan u 30 primjeraka mojim prijateljima iz
razreda (u tom pogledu, gimnazija je bila
dobra). Zatim izdajem tromjese¢ni ¢aso-
pis Tant Qu’il Y Aura du Rock, petnaestak
brojeva, s reklamama (opet izdaja). Zatim
punk, garage rock, nekoliko nevaznih, neke
bitne stvari, tri akorda 1 strah da nikada
ne sviramo dovoljno brzo. Tu su i radosti
fotokopirke, uredskog offseta, raspacava-
nje po klupama. Godine 1986. upoznajem
Yannicka Bourga, koji uskoro postaje pi-
sac i najbolji prijatelj na svijetu. Zajedno
¢emo nastaviti izdavati Tant Qu’il Y Aura
du Rock,zatim ¢emo ga pokopati i pokre-
nuti sezonski rock krimié: Combo! (I1zaslo
je 8 nastavaka u obliku knjige, u doba kad
nijedan izdavac nije htio dati ni novcica za
“rock knjiZevnost” koja jos nije postojala za
trzi$ne duhove koji danas vladaju...).

GODINE PUNKA

— Prije ‘90-ih bile su tu i one dvije godine
vraskog punka. Dvije godine u Bondage
Recordsu. Bila je to eksplozija takozvanog
“alternativnog” rocka u Francuskoj. Nered,
jeftini koncerti, besplatne ploce, odbijanje
udarnih termina na televiziji. Bio je to do-
ista cudesan kovitlac. Nedvojbeno najpoli-
ti¢nije iskustvo mojega Zivota. Studenti su
bili na ulicama, akrobati, Béruriers Noir su
s kamiona prosvjedovali protiv Devaqueta
itd. Nakon toga, neki ¢e oti¢i medu najvece,
o0 nekim se viSe niSta nece Cuti, a neki ¢e
zavrSiti u bljuvotinama na trulim pozor-
nicama. Bit ¢e tu izvrsnih pankerica koje
¢e pjevati o nezaposlenosti u Engleskoj;
mnogo lazi, promasaja, propadanja, snala-
Zenja na razne nacine...

Sto reéi o aferi izmedu Bondage Re-
cords i Béruriers Noir? Cini mi se da je
sve to bio jedan golem nesporazum. Poput
adolescentske krize kada ruke postaju pre-
duge, kada se naokolo motaju slatkorjecivci,
kada sve ide brzo, kada se urla, kada se
razbija, kada se place... Bez obzira na sve,
Béruriers su ocuvali svoju legitimnost—a
inace, biznis je samo $ala (barem mislim).
Bez njih, punk pustolovina na francuski na-
¢in nikada ne bi bila tako usijana. Otad su
se reformirali, mladi su pohrlili na njihove

Ta ideja o
prolaznosti,
izravnosti, brzini, sve
te slatke zamke u
kojima se svi mi vise
ili manje koprcamo,
sve je to zbog rocka.
To je ono: Zivi brzo i
umri milad!

koncerte, stari takoder, ali ne i ja, a svijet
se promijenio.

Zasto je ukinut Rafal u studenom 1996.?
— Da, treba se vratiti u kolovoz 1996.To je
vrijeme kada ilegalni useljenici zauzimaju
crkvu Sv. Bernarda. Ja sam “pokrivao” taj
dogadaj za Libération. Svi znaju tu silno
napetu pricu. Napad na zgradu, specijalci,
golemi spontani prosvjedi koji su slijedili,
sve to... Ta provala zbilje, ili bolje receno: taj
povratak u zbilju, morao je djelomice utjecati
na moju odluku da prekinem izdavati La
Rafale.Bilo je to kao da su se sudarili ekran i

zbilja,internet i drustvo. Osim toga, naravno,
pojavila se i izolacija, zamor...

Meni redovito dolazi Zelja da prekinem sa
svojom web stranicom La Spirale.Ti si je-
dan od onih koji me je odvraéao od toga.
Sje¢am se posebno jednog razgovora u ko-
jem si isticao vaznost dugotrajnosti takve
inicijative. Mozes li to obrazloziti?

— Najbolji je odgovor tvoj vlastiti rad.
Dovoljno je letimice pregledati Spiralu,
da bi se uocilo koliko je dugotrajnost
isplativa. Svi ti kontakti, razgovori, sve te
krasne perverzije, velike osobne istine,
sve te fino udrobljene misli, gomile rijeci,
nikada ne bi dospjele do nas da ti nisi
zaorao brazdu, da nisi od Spirale napra-
vio ono $to ona jest: spirala. Zapravo, ta
ideja o prolaznosti, izravnosti, brzini, sve
te slatke zamke u kojima se svi mi vise ili
manje koprcamo, sve je to zbog rocka...
To je ono: Zivi brzo i umri mlad! Reci!
Naravno, kad se radi o boom-boum-tchak,
bolje je biti Sid Cobain ili Kurt Vicious,
nego Mick McCartney i ostali... No, bilo
je svakako pogresno to $to sam dugo vje-
rovao da se Prosvjetitelj Punk mozZe pri-
lagoditi svemu, da moZe voditi tvoj i moj
svijet... Ta prokleta zamisao o idealu! Ili,
zamisli recimo, kada bi to bilo moguce, da
je Spirala studio, u kojemu si ti inZenjer
zvuka i otkrivas garazne duhove... Ali ako
ti zatvori§ svoj studio, viSe nema nikoga
da sve to prenese. U vrijeme La Rafalea
vjerojatno bih ti tvrdio suprotno. Ali u ono
doba Hakim Bey je drZao gitaru...

UTJECAJ HAKIMA BEYA

Deklaracija o intenciji La Rafalea snazno se
oslanjala na koncept privremene autono-
mne zone Hakima Beya. Gdje uo¢avas pri-
sutnost takvih zona u danasnje vrijeme?
— Istina je da je u doba kada se radao
Web kod “alternativaca” bio veoma prisu-
tan Beyev utjecaj. Njegova gusarska misao
zvucala je tako moderno, toliko se je ticala
svijeta. Ona je pruZzala gorivo koje je bilo
potrebno da se pokusSa nauciti taj smijesni
(internetski) jezik koji se zove HTML...
Ali privremena autonomna zona malo-
pomalo pretvorila se u slatku tortu sa §la-
gom, poput guy-deborderija raznih vrsta.
Recimo da bi zona privremene autonomije
mogla biti suvremeni oblik Debordova
Drustva spektakla koji su svi prisvajali,
izokrenuli i zaobisli... I Karl Zéro Cije
se televizijsko poduzecée zove Drustvo
spektakla. I mrezni dobavljaci koji obe-
¢avaju pobunu u svim vrstama prijenosa
- mo’§ mislit’. Nove privremene autono-
mne zone treba dakle potraziti drugdje.
Moji prijatelji pri¢aju mi o znanstvenim
pokusima, mutantima, Yannick Bourg
jos vjeruje u knjiZevnost. Ja sam viSe za
open source, besplatnost, duh Wikipedije.
Zato §to globalizacija moze proizvoditi
samo neprijatelje. Posvuda na planetu
dobri ljudi izmiSljaju lijepe kulturne, poli-
ticke, ekonomske, informaticke viruse da
ometu kretanje svijeta kakvo jest (lose)...
A pritom je najsmjesnije to da oni, lupezi,
isami pridonose takvom kretanju! Nisu li
neki MP3 blogovi ¢udesni moderni oblik
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John Peel Sessions? Ali sve to upucuje na
prijasnje pitanje: kako pomiriti privre-
menost i trajanje? Sprint i dugoprugasku
utrku...

Davduf.net se vrlo éesto poziva na punk
glazbu i pokret. Nemas li osjec¢aj da mi,
nakon generacije ostarjelih hipija i drugih
Sezdesetosmasa, postajemo nova genera-
cija nostalgi¢nih starih glupana? | ako je
tako, kako izbjeé¢i nazadnjacka skretanja
prethodnih narastaja?

— Nazalost, ima$ potpuno pravo. Mi se
moramo truditi da ne postanemo kao oni
protiv kojih i protiv ¢ega smo se podignuli.
To je gotovo prirodna opasnost, i isto-
dobno igra u kojoj sami sudjelujemo i koja
se moze pokazati zabavnom... Uglavnom,
dopustimo sebi da budemo stari, da bu-
demo glupani, ponekad nostalgi¢ni... ALI,
nikada sve to odjednom! Inace, metak
u Celo, zar nije tako? No, dosta Sale. Mi
imamo nekih 40 godina i najgora stvar bila
bi da to pori¢emo, da se ponasamo kao da
nam je 20. Neki od nas imaju djecu, snove
pred sobom, neuspjehe za sobom, drugi
su se ubili kroz vene ili od posla, a neki se
joS dobro drze... Mislim da je naSa glavna
uloga danas da se borimo protiv sebe sa-
mih. Protiv nasih moguéih nazadnjackih
skretanja. Najbolji odgovor mogao bi biti:
budimo aktivni. Akcije protiv reakcije, u
tome je stvar.

Kada na primjer u kratkom osvrtu spo-
minjem neke punk skupine ili smrt produ-
centa Grega Shawa, ne mislim da ulazim
u muzeifikaciju bilo ¢ega. Ni u starinu, jo§
manje u zlopamcenje. U isto vrijeme kada
libertinci poti¢u uspomene, moguce je za-
nimati se za glazbena racunala, za sekven-
cere, za repetitivnu glazbu, za glazbene
petlje, za remiks kao umijece Zivljenja. Mi
svakako moZemo Zaliti i donositi odredene
zaklju¢ke (npr. o moralu koji istiskuje po-
litiku, o posve neravnopravnim odnosima
snaga, o dematerijaliziranoj glazbi itd.),
no pritom ne moramo upasti u olaku glu-
post tridesetogodiS$njaka koji ne zna §to
bi s novcem—uostalom, ja se gnusam te
jeftine robe koju nam posvuda prodaju,
te bolesne autofikcije, tog ljigavog drZanja
kojem su skloni oni stariji od tridesete.
Nasuprot tome, ipak znam gomilu ljudi
¢iji su dani posve ispunjeni—s racunalima,
s pustanjem glazbe, sa svime §to pozelis.
Jos nije sve izgubljeno.

Lux Interior imao je Cetrdesetak go-
dina kada je poceo pjevati, zar ne? Bolje
je poceti kasno, nego zaSutjeti, to je moj
novi kredo. Les Wampas su uvijek govo-
rili suprotno od onoga $to su mislili pa se
u biti moze vjerovati starome punku koji
se pretvorio u elektro. Uostalom, trebali
bismo stvarno biti slijepi da povjerujemo
kako smo mi imali pravo, a da danasnji
dvadesetogodis$njaci imaju krivo.

SLICNOST TELEVIZIJE

I ROCKA

Nakon desetak godina koje si proveo u
dnevniku Liberation, danas radi$ na in-
formativnom kanalu i>Télé. Mozes li nam
reé¢i nesto o djelovanju u tom sustavu, i
objasniti nam kako se jedan pristalica
vlastite produkcije i copylefta nosi s od-
govornostima na privatnoj televiziji?

Dopustimo sebi
da budemo starri,
da budemo
glupani, ponekad
nostalgicni... ALI,
nikada sve to
odjednom

— Ja sam vec¢ bio preSao sa zabavnih ¢aso-
pisa na radio, s knjiga na tiskane medije,
s mreZe na televiziju. U tome vidim neki
kontinuitet: uvijek postoji ta vrazja Zelja
za objavljivanjem, gorljiva Zelja da se svega
dotaknem, da se krecem od jednog do
drugog registra, kako bih izbjegao ni sam
ne znam $to (mozda dosadu)... Ponekad

se ono §to objavljujem na davduf.netu na
ovaj ili onaj nacin nade na i>Télé i obratno,
a ponekad ne. Ocito je da ciljevi osobne
web stranice nemaju nista zajedni¢koga s
ciljevima jednog javnoga kanala. Ali meni
je najzanimljivije neSto §to nisam uopce
uvidao kada sam pratio televizijski pro-
gram za Libération, a to je sli¢nost izmedu
izravne televizije i rocka. Neobi¢no je vi-
djeti koliko je televizija povezana s energi-
jom. Kao rap, kao rock. Ne govorim toliko
o dnevniku koliko o emisijama. Ponekad
unjima vlada atmosfera kao u koncertnim
dvoranama. Postavlja se oprema, kao $to
roadies guraju zvucnike. Tu je inZenjer
zvuka, inZenjer svjetla, redatelji, balans i
zatim 5-4-3-2-1... Zatim je kao i posvuda
drugdje, emisija je dobra ili nije. Ostavlja
trag ili ne. A sutra je novi dan, nova emi-
sija. Pritom, pored mene, tu su i mnogi
drugi iz starog druStva pa s pravom vec
pomalo o¢ekujemo i smjenu generacija.

Mislim da s pravom oéekujemo smjenu
generacija. Trenutaéno mi sve to pomalo
nalikuje na politi¢ki korektnu gradansku
boemu. Ne dogada se bog zna sto. Na
djelu je zagledanost u sebe, kojoj manjka
agresivnosti i zajedljivosti. To je opet ono
poznato predstavljanje predstavljanja,
udaljavanje od zbilje, kako je to govorio
Debord. Sto bi prema tebi bilo potrebno
da se dogodi istinski uzlet te da izbje-
gnemo stvaranje tko zna koje po redu
samozadovoljne medijske aristokracije,
zagledane u vlastiti pupak?

— Televizijska zbilja pruza nam jedan za-
strasujuci uvid: da se pomocu nje svatko
za sebe udaljava od prave zbilje. Doista, tu
manjka zajedljivosti ili jednostavno osob-
nosti. A ono §to mi trebamo postiéi jest:
zaobici to zaobilazenje zbilje. Jedna bo-
lest proSirila se posvuda i sve nagrizla: to
je marketing. Izgleda da vecina ljudi zna
kako se treba postaviti, kako odgovarati,
kako i sam biti TV-voditelj u vlastitom
Zivotu. A mi pokuSavamo biti protuotrov,
tako da to bude zabavno, ali i korisno.

Pa, kako onda u najopc¢enitijim crtama
zamisljas buduénost masovnih medija u
Francuskoj i u Europi?

— Masovni mediji su u ofajnom stanju
u Sjedinjenim DrZavama, ne ¢ini li ti se?
Najprije su se preustrojili, zatim koncen-
trirali, a onda su oCerupani. Besplatni ti-
sak je stvar proSlosti. Broj televizijskih
kanala je znatno smanjen, pri ¢emu se
izgubila specijalizacija pojedinih kanala,
ali je porasla njihova samodopadnost. Tu
je zatim internet, kao posebna prica. Sve
se promijenilo, ili to¢nije: sve se mijenja.
Odnos prema informaciji se obrnuo. Sada
je to igra jedan na jedan. Napokon su i
“specijalisti” i “stru¢njaci” za pojedina
podrucja pod nadzorom. Ono $to nije mo-
glo prod¢i, ili §to se nije dopustalo na kana-
lima klasi¢nih medija, sada je moguce u
gotovo ravnopravnoj utakmici na velikim
mrezama...

PREDNOSTI COPYLEFTA

Nekada bismo bili presretni zbog mogué-
nosti pristupa informacijama koje nam je
donio internet. Kako sada gledas na te
utopije o slobodi informiranja? Nedavno
smo imali prigodu raspravljati o copyleftu,
i o toj temi stajaliSta nam se ponesto razli-
kuju. Cini li ti se da bi to mogla biti jedna
od arena u kojima bi kolale slobodne in-
formacije, a ako da, kako bi se copyleft
mogao odnositi prema €injenicama?

— Glede copylefta, ¢ini mi se bitnim da
to uvijek mora biti stvar slobodnog iz-
bora, nikada nametanja. Dakle, ne radi
se o tome da urednici i producenti trebaju

Sve se sastoji
u tome da se ne
izgubimo, potonemo,
usprkos melankoliji
koja vreba. Treba se
organizirati po svaku
cijenu

neSto nametati, nego je ponajprije do sa-
mih autora da odaberu na koji ¢e nacin
biti predstavljeni njihovi radovi. Internet je
oslobodio toliko globalne energije u obliku
besplatnog darivanja, razmjene znanja i
strucnosti pa copyleft u svemu tome djeluje
stvarno kao jedna od mogucih alternativa
pruZzajuci svoj doprinos, sudjelujuci svojim
blogovima u raznim forumima.

Svakako da je postojanje moguénosti ta-
kve besplatne razmjene pohvalno i Eéesto
vrlo korisno. Ipak, nije li copyleft neka
vrsta oporbe? Nije li to ipak neka vrsta
nasilnog ponasanja kada se sudjeluje u
prisvajanju nekih distribucijskih kanala
od pojedinih grupacija? Evo i konkretnog
primjera: ako je netko ve¢ odluéio be-
splatno pustati glazbu online, ne bi li on
trebao takoder uzeti u obzir to da netko
pout lanca FNAC i nadalje odbija neovi-
sne produkcije time $to ustrajno drzi sra-
motno visoke cijene njihove prodaje?

— Ne, ne, ne, moj prijatelju, vidim da se ne
slaZemo bas$ uvijek, ha, ha... Prije svega,
mislim da je FNAC odavno odbacio svoj
duh navodne “angaziranosti sve tamo od
srednjeg vijeka”. Ve¢ dulje vrijeme su se
ljudi iz marketinga i iz masovne prodaje
po velikim prodajnim centrima malo obuz-
dali. Bilo bi uzaludno poricati ¢injenice, jer
je prekasno za to. Utoliko gore za FNAC.
Oni su izmislili distribuciju za kraj 20. sto-
ljeca, ali su propustili vlak za nadolazecéa
vremena. Zbog Cega bi trebalo navracati
u prodajne centre, kada je web sasvim
zgodan izlog. Eto zbog ¢ega vjerujem da
¢e se promijeniti sve navike....

TREBAMO ORGANIZIRATI
PESIMIZAM

S web-stranice davduf.net Siri se zadah
pesimizma. Radi li se samo o dojmuiili je
to stvarno odraz tvoje zabrinutosti za ono
§to nam nosi buduénost?

— Ako bih trebao navesti neko geslo,
bila bi to fraza Pierrea Nevillea, slikara
nadrealista: “Trebamo organizirati pesi-
mizam”. To je najbolji protuotrov zdva-
janju i fatalizmu. Taj smo moto jednom
stavili na naslovnicu La Rafaela i svaki
dan ga imam na pameti, poput neke fiksne
ideje. Sli¢no je i Travis Beacon (Robert
De Niro) u filmu Zaksist ¢esto na koma-
dicu papira ispisivao: Moram se orga-
nizirati. Sve se sastoji u tome da se ne
izgubimo, potonemo, usprkos melankoliji
koja vreba. Treba se organizirati po svaku
cijenu. Treba se baciti, pro¢i razna isku-
stva, razne putove.

Pierre Naville je bio nadrealist, ali i troc-
kist. Govoris o potrebi da se bacimo na-
prijed i da tako odolimo zdvajanju i fata-
lizmu. Nije li to u krajnjoj liniji neka vrsta
trajne revolucije?

— Bas tako. Odbacimo rezignaciju, to je
pravi potez. No, pravo pitanje glasi: je li
teZe izdrzati trajnost ili je teZe izdrZati
revoluciju.

S francuskog prevela Snjezana Kirini¢
Objavljeno u e-zinu La Spirale, http://www.
laspirale.org/texte.php?id=111
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SUVREMENI OTPOR

FRANCUSKI KNJIZEVNIK ROLAND WAGNER GOVORI O OSOVINAMA SUVREMENOG
OTPORA, ULOZI MARGINE U POP-KULTURI, LJUBAVI PREMA TURSKOM
PSIHODELICNOM ROCK‘N’ROLLU “70-IH GODINA, LEGALIZACIJI MARIHUANE I
SUVREMENOJ VAZNOSTI SAMANIZMA

LAURENT COURAU

oland C. Wagner, kojega Valerio
R Evangelisti opisuje kao nasljed-

nika hipija iz ‘60-ih godina, ima
viSe od cetrdeset napisanih romana i pri-
pada medu naplodnije autore francuske
znanstvene fantastike. Ovaj razgovor objav-
ljen je netom nakon izlaska njegova romana
Doba vjestica (La saison de la sorciere), u
kojem prikazuje invaziju Sjedinjenih Dr-
zava na Francusku i jedan dio Europe.

PREZIVJELI RATNIK

Opisuju vas kao “pobunjenika” ¢ije knjige
pridaju vaznu ulogu marginalcima i anar-
histima. Prepoznajete li se u tom kratkom
opisu i ako je tako, koje su prema vasemu
misljenju glavne osovine otpora danas?
— Uglavnom se slazem s time, premda sebe
radije smatram prezivjelim ratnikom—to
je stara obiteljska navika, buduci da je moj
otac,najprije kao vojnik, a zatim i placenik,
prezivio dvadeset godina ratovanja. A sada,
da se dobro razumijemo o naravi mojeg
“otpora”. Neki odmetnici odabiru—ako se
uopce radi o izboru— priklanjanje nekom
viSe ili manje mitskom “identitetu”, dok
drugi zavrSavaju tako da stvore neku vla-
stitu kulturu. Odupirati se, za mene znaci
braniti jednu gotovo baroknu cjelinu kul-
turnih polja bez kojih ne bih bio ono §to
jesam, ne bih mislio ono §to mislim, dakle
ne bih ni pisao ono §to piSem. Jer ta polja i
njihov opstanak posve ocito ovise o vanj-
skim uvjetima, kao $to su gospodarske pri-
like, nagle promjene u politickome Zivotu,
stanje slobode izraZavanja itd. Bududi da
sam podloZan promjenama tih ¢imbenika
na koje nemam nikakvog izravna utjecaja,
odabrao sam pasivan otpor:idem tamo gdje
mislim da trebam i¢i, ¢ak i onda kada prema
opcem misljenju tamo ne bih trebao i¢i. U
tom smislu, nikoga nece iznenaditi §to se
zanimam za atipi¢ne likove koji se razvijaju
na rubovima drustva i vladajucih ideologija.
Oni su najbolji pokazatelji da se otpor do-
gada ponajprije na kulturnome planu,ina
margini tzv. oficijelne kulture.

Kada to kaZzem, ne smjeram na one koji
se predstavljaju kao zagovornici jasnog raz-
granicenja kulturnih polja, kao $to su religi-
ozni fundamentalisti, nostalgicari proslosti,
reakcionari svih vrsta i svih boja koji Zive u
stanju Cistoga Mita.Ti ljudi nemaju nisa vise
kulturne dubine od folklora koji se izvlaci
iz naftalina na veliko zadovoljstvo turista.
Tom ¢u folkloru suprotstaviti spoj supkul-
tura koje, prema mojemu misljenju, ¢ine
ve¢ dobrano razvijeni embrij jedne Svjet-
ske kulture. On je nuzan u trenutku kada

Jedan od problema
pop-kulture danas
jest taj Sto ona
uglavnom dolazi iz
kina i s televizije a
audiovizualni pristup
napreduje putem
simplifikacije

neoliberalna globalizacija razara lokalne
kulture, kao parni valjak planetarnih raz-
mjera koji drobi sve ono §to bi se moglo su-
protstaviti njegovoj koliko apsurdnoj toliko
neumoljivoj logici. U tome je, mislim, glavna
osovina otpora: pomo¢i toj “superkulturi”
da ugleda svjetlo dana unato¢ zaprekama i
protivljenjima. Ideje moraju kolati jednako
slobodno kao i kapital.

Valerio Evangelisti smatra vas jednim od
nasljednika hipija ’60-ih godina. Prihva-
¢ate li to nasljede i Sto ono danas znaéi
za vas?

— To je nasljede koje rado prihva¢am kao
vrlo bitno. KaZzem “kao bitno” jer danas
je tesko biti onako naivan kao S$to se to
moglo biti u ‘60-ima, i ja nimalo ne dije-
lim njihov misticizam, bilo da je on nastao
pod utjecajem LSD-a ili ne. Osim toga, hi-
piji su u velikoj vedini bili vrlo skepti¢ni
prema tehnoznanostima, dok ja ne mogu
zamisliti “idealni” svijet bez njih. Vracanje

ali glupo je istodobno odbaciti drustvene,
znanstvene i tehnoloske prednosti kao §to
su kontracepcija, moderni lijekovi, informa-
tika i internet itd. Necu, poput Timothyja
Learyja, i¢i tako daleko da web proglasim
LSD-om 21. stoljeca, ali treba svakako pri-
znati da je mreZa pokrenula istinsku men-
talnu revoluciju, ¢ije posljedice u ovome
trenutku nije moguce spoznati. Na $to bi
bio nalik hipi pokret da je internet posto-
jao u trenutku njegova rodenja? Mozda
na neki aspekt nasega suvremenog svijeta.
Danas je moguce Zivjeti viSe ili manje izo-
lirano, viSe ili manje povuceno od svijeta,
a pritom i dalje imati pristup znatnoj koli-
¢ini informacija. Alternativni nacini Zivota
imaju dakle pred sobom lijepu buduc¢nost, a
najzanimljivije strane hipi fenomena treba
samo izvuéi na povrSinu—kako bi hranili
te nacine Zivota.

NOVO DOBA VJESTICA

Sto vas je, osim napada 11. rujna i reakcije
Busheve administracije, jo§ motiviralo da
napiSete La saison de la sorciere?

— Opc¢a paranoja koja se odnedavno pro-
Sirila planetom i koja je gotovo posvuda
potaknula donosenje besmislenih odluka.
Ali stvaranje svijeta doba vjestica napose
znaci stilsku i misaonu vjezbu i pokusaj da
se uzme u obzir duboka promjena paradi-
gme koja se dogodila nakon pada Zida. U
povijesti znanstvene fantastike zamisljeni
su mnogi budu¢i ratovi i moguce invazije:
Francuska koju pustoSe Nijemci ili Britanci,
Europa koju preplavljuje “Zuta opasnost”ili
africke vojske, Sjedinjene Drzave u rukama
nacista ili Japanaca, da ne spominjem mno-
gobrojne price u kojima se Sovjetski Savez
Siri ili se pokuSava proSiriti diljem planeta.
Invazija Sjedinjenih DrZava na Francusku
ijedan dio Belgije takoder pripada toj tra-
diciji, ali je isto tako raskid s ¢vrstim kon-
senzusom, nasljedem dvaju svjetskih ratova
i hladnoga rata, prema kojemu se interesi
zapadne Europe i Sjeverne Amerike podu-
daraju. Pozor: ja ne kaZem da se oni viSe ne
podudaraju—interesi ekstremne americke

desnice naravno ne predstavljaju interese
zemlje u cjelini, isto kao $to ni interesi tvrde
francuske desnice nisu interesi Francuske —
ali tvrdim da bi se u buduénosti moglo do-
goditi da se oni viSe ne podudaraju.

La saison de la sorciere snazno napada
americki imperijalizam. Nije li pojednostav-
lienje, svesti Sjedinjene Drzave na veliko
imperijalistiCko zlo? Svodenje te zemlje
samo na djelovanje njezine vladajuce klase
isto je kao da Francusku promatramo samo
kroz prizmu njezine vlade. €ini mi se da
se danas viSe nego ikad trebamo cuvati
pojednostavljenja...

— Sve je sadrzano u vasoj prvoj recenici:
roman se okomljuje na americki imperi-
jalizam, ne na americki narod. Ja svakako
nisam vise “anti-Amerikanac” od Normana
Spinrada, Johna Shannona ili Michaela Mo-
orea, i dijelim s njima odredeno uvjerenje
o veli¢ini njihove zemlje —veli¢ini koja je
u posljednje vrijeme bila izvrgnuta ruglu.
Na isti se nacin nasa vlada nehajno odnosi
prema onome na ¢emu je pocivao medu-
narodni ugled Francuske: istrazivackom
radu, kulturi, umjetnosti i pravima ¢ovjeka.
Nacin na koji je tretiran slucaj Cesarea Bat-
tistija jasno pokazuje da je pravosude po-
sve odano vlasti te da se doti¢noj vlasti
bas fucka za danu rijec¢ ¢im se radi o tome
da treba ugoditi fasistickom liberalu Ber-
lusconiju. Suocen s takvim osporavanjem
pravde—podsje¢am da je on osuden dva
puta za ista djela, §to je u naSoj lijepoj zemlji
teoretski nemoguce — Battisti je bio posve
u pravu kada se povukao u ilegalu. Ja bih
nedvojbeno udinio isto da sam se naSao na
njegovu mjestu. Cinjenica da zemlja koja je
amnestirala pripadnike OAS-a,i omogucila
im povratak u politicki Zivot pa ¢ak i pravo
da budu birani, moZe odobriti izrucenje
nekoga zbog djela pocinjenih prije Cetvrt
stolje¢a—naprosto je skandalozna, a sra-
mota zbog te odluke zauvijek ¢e ostati na
gospodi Perbenu i Sarkozyju.

OSIROMASENA POP-KULTURA |
POPULARNA KONTRAKULTURA
Ne moze se poreci da ste, od znanstvene
fantastike do rock ‘n’ rolla, bili pod utjeca-
jem ameri¢ke popularne kulture posljednjih
pedeset godina. Ali Sto mislite o danasnjoj
pop-kulturi? Pratite li je i dalje, zanima li
vas i dalje?

— Recimo da s vremena na vrijeme zavi-
rim u nju. Ali, priznajem da me u posljednje
doba vise zanimaju Can i turski psihodeli¢ni

rock “70-ih—ljudi kao §to su Erkin Koray,
Baris Mango. Jedan od problema pop-kul-
ture danas, jest taj §to ona uglavnom dolazi
iz kina i s televizije. Nikada opterecenje
slikom nije imalo toliko utjecaja na ostale
medije. Naime, audiovizualni pristup napre-
duje putem simplifikacije. To je neizbjezno,
jer je nemoguce prenijeti posve iste infor-
macije tekstom ili pak slijedom slika. Sklon
sam miSljenju da se dogada odredeno osiro-
masenje prevladavajuce pop-kulture. Moze
li potencijalno bogatstvo mreZe poput inter-
neta—za koji moZemo pretpostaviti da mu
je krajnji cilj povezivanje cijeloga Covjecan-
stva—potaknuti popularnu kontrakulturu?
Ili viSe popularnih kontrakultura? I kakve
¢e one biti? Premda ne izgleda tako, to je
jedna od vaznih stvari koje su na kocki u
ovome stoljecu.

Vratimo se Francuskoj. Sto mislite o opéem
ozraéju? Buduéi da mnogo vremena pro-
vodim u inozemstvu, uvijek kada se vratim
u Francusku Sokiran sam koli¢éinom nape-
tosti koja vliada u zemlji. S obzirom na vas
portret pariSkih predgrada u bliskoj budu¢-
nosti, o¢ito je da i sami opazate odredenu
drustvenu napetost, koja se uostalom ne
ograni¢ava samo na siromasne ¢etvrti.
— Ozracje je deprimirajuce, to je sigurno,
i nema nade da se ¢e se stanje popraviti
bududi da UMP nastoji sve nadzirati te ide
dotle da Zeli iz Sjedinjenih Drzava uvesti
nacelo “nulte tolerancije”, ¢ija je nedjelo-
tvornost ocita. Dok sam jos Zivio u pariskoj
regiji imao sam dojam da se guSim, bio sam
pod stalnim pritiskom koji me je ¢inio ne-
zadovoljnim. Isticem da nisam stanovao u
siromasnoj Cetvrti, iako je posljednjih go-
dina nalikovala na ruine. Sada Zivim u maloj
provincijskoj op¢ini i mnogo lakse diSem.
Mislim da je najgore u svemu to $to oni koji
upravljaju zemljom pokazuju otvoreni pre-
zir prema misljenju onih kojima upravljaju i
kojima namecu istodobno glupe i pogubne
mjere i zakone. Oni se ponasaju kao da im
demokracija daje bianco mjenicu da pro-
vode ono §to hoce, a najbolji dokaz za to
jest rastakanje javnih sluzbi. Primjer Velike
Britanije moze zorno pokazati u kojoj je
mjeri takva politika neuspjesSna.

DEKRIMINALIZACIJA
MARIHUANE
Bilo u romanima ili u intervjuima, ¢esto
postavljate pitanje marihuane i njezine
dekriminalizacije. MoZete li nam reéi nesto
viSe o tome?
— Bojim se da je tesko zaci dublje u tu
temu, a da se ne prekrsi zakon. A ja, kao
svaki dobar gradanin, poStujem zakon—cak
i onda kada mi on zabranjuje slobodu argu-
mentacije. Hocu reci da je meni posve jasno
da dekriminalizacija nije dovoljna, i da je
jedino pragmati¢no rjeSenje legalizacija
indijske konoplje i njezinih preradevina.
Naravno, ako se Zelimo uspjesno boriti pro-
tiv trgovine koja stvara znatne kolicine “pr-
ljavoga” novca, ta ¢e se legalizacija morati
provesti na europskoj razini.

Sto se Francuske ti¢e, moZemo se samo
nasmijati—istina pomalo kiselo—gestama i
pompoznim najavama naseg dragog bivseg
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Vracanje zemilji i
“prirodniji”’ Zivot, to
je vrio zgodno, ali
glupo je istodobno
odbaciti drustvene,
znanstvene i
tehnoloSke prednosti

ministra unutarnjih poslova, ¢ije su ap-
surdne mjere naprosto posve neprimjenjive.
Jedan od najboljih nacina da se smanji broj
prijestupa za policiju jest da se u slucaju
zapljene malih koli¢ina kanabisa umjesto
kaznene prijave, koja zahtijeva pokreta-
nje sudskog postupka, sastavi policijsko
izvjesée koje se moZe tretirati kao da je u
postupku, i time izbjeci da se uvede u sta-
tistike. Unatoc svoj Sarkozyjevoj medijskoj
halabuci, stvarna polovi¢na dekriminaliza-
cija jos§ je prili¢no daleko. Uostalom, vlada
je odbila izmijeniti zakon o opojnim dro-
gama iz godine 1970., koji ne samo da je
neprimjenjiv,nego je i drustveno Stetan, jer
kriminalizira inace savrSeno cestite ljude,
Cija je jedina krivnja u tome $to im je drazi
joint od CaSice alkohola.

— Misljenja sam da sociokulturne pro-
mjene koje su nositeljice buducnosti ¢esto
nastaju na margini drustva. Dijelite li to
misljenje? Cini mi se da u romanu La sai-
son de la sorciere zajednica Enklave dobro
ilustrira tu ideju...

— To je upravo to. Stanovnici Enklave
pronasli su nacin da Zive onako kako su
odabrali i kako im odgovara i zacahurili
se u drustvu koje nisu odabrali i koje im
ne odgovara. Slicna pojava dogodila se u
San Franciscu prije nego Sto se hipi pokret
putem medija prosirio po Sjedinjenim Dr-
Zavama, a zatim i po svijetu. Jedan od naj-
boljih opisa koje znam napravljen je u knjizi
naslovljenoj Ringolevio, koju je napisao
Emmett Groggan. Cak nije sigurno je li to
bilo njegovo pravo ime —prica je vrlo neo-
bi¢na. On je bio digger iz San Francisca. Sve
u svemu, diggeri su bili snalaZljivi ljudi koji
su bili vrlo dobro organizirani i izgradili su
mnoge strukture, najéesce kratkotrajne, ¢ija
je uloga bila preraspodjela bogatstva. Oni
su dijelili duh vremena koji je prethodio
Ljetu ljubavi, ali su ga takoder oblikovali.
Njihova vaznost u sklopu dogadaja koji su
pridonijeli pojavi i razvoju hipi pokreta bio
je mozda manji, nego $to to Groggan daje
naslutiti, ali njihova simbolicka uloga jos je
vaznija zbog toga Sto je dobila na vaZnosti
putem medija.

OCARANOST SAMANIZMOM
Knjiga La saison de la sorciere spoj je in-
formatike i ¢arolije. Sam Richard Metzger,
osnivaé¢ Disinformation.com-a, priznao mi
je da je svoj sajt zamislio kao dalekosezno
¢aranje putem interneta. Ako se vratimo
jos dalje u proslost, veé je William Gibson
u jednome svom romanu govorio o vu-
du-duhovima koji opsjedaju mrezu. lako
je koncept informatickih mreza u kojima
borave nadnaravna bi¢a vrlo privla¢an,
ipak mi se ¢ini teSko shvatljivim. Mozete
li nam to objasniti, uklapa li se to u vasu
viziju psihosfere ?

— SuviSe precizan odgovor unio bi ogro-
mnu zbrku. Psihosfera, dakle jungovsko
kolektivno nesvjesno i njegovi arhetipi
¢iju materijalizaciju potvrduje i kvantna
fizika, jest prirodna struktura u ¢ijem rada-
nju ljudsko bice nije izvrsilo nikakvu svje-
snu radnju, dok je internet svjesna ljudska
kreacija. Arhetipi psihosfere postoje veé
otprije—kao i Gibsonovi vudu-bogovi, no

oni u mrezi borave ilegalno, i ne duguju joj
svoje postojanje—dok nametnuto Caranje
putem weba mora biti izumljeno. To znaci
da izmedu psihosfere i Platna u La saison
de la sorciere postoji jedna vazna podudar-
nost: ma koliko se uvijeno izraZavali, oni ne
trebaju nadnaravno da bi “djelovali”.

Cini se da je $amanizam sve vazniji stvara-
teljima suvremenih svjetova. Kako objas-
njavate da toliki umjetnici i autori danas
posezu za tom temom? Radi li se o za-
jednickoj teznji da se iskrivi sporazumna
stvarnost, da se ponovno uspostavi veza
sa zaboravljenom dimenzijom.

— Cini mi se da je ta ofaranost Samaniz-
mom rodena iz sudara prakti¢noga kate-
kizma i uporabe psihodelika: koristenje
opojne tvari pruza opravdanje za prolazak
kroz misti¢na vrata. Radi se mozda o svoje-
vrsnoj racionalizaciji spiritualnosti, ili pak
o integraciji u hiper-materijalisticki svijet
drevnih postupaka koje njihovi sljedbenici
nastoje obnoviti, ili je pak rije¢ o posljedici
odbacivanja “povijesnih” religija... mozda
o svemu tome istodobno. Prema mojemu
misljenju, odnositi se prema tim vrstama
supstancija kao prema “drogama”, dakle
jednako kao prema opijatima ili kokainu,
velika je pogreSka na socijalnom i psiho-
loskom planu. U svakom slucaju to je vrlo
zanimljiv put za nekog znanstvenofanta-
sticnog autora, zbog velikih mogucénosti
drustava buduénosti do kojih vodi primjena
novoSamanskih postupaka. Ali put o ko-
jemu je rije¢ otvoren je jo§ 60-ih godina, a
prokrcio ga je Castaneda, Ciji je utjecaj na
navedene autore golem.

SINTEZA RACIONALNOG I
IRACIONALNOG

Jos smo kod iste teme. U jednom inter-
vjuu za Science Fiction Magazin istaknuli
ste da prema vaSem misljenju nije uvijek
moguce povuéi jasnu granicu izmedu ra-
cionalnog i iracionalnog te da dva tipa
misljenja, konceptualno i mitsko, nisu bas
toliko proturjeéna. A Marc Caro nedavno
mi je rekao da nase razdoblje smatra vrlo
zanimljivim jer se nalazimo u trenutku u
kojemu se znanstveni i duhovni svjetovi
susrecu. Mislite li da nam spajanje tih dvaju
svjetova moze ponuditi rjeSenje za izlazak
iz onoga S§to Norman Spinrad naziva kri-
zom transformacije?

— Da. Racionalno misljenje je izgradeno
u opreci prema magijskome misljenju.
Mislim da je doslo vrijeme da se ta dva
nacina miSljenja pomire. No, ni sluZzbene
religije, a naravno ni sljedbe, ne izgledaju

Predstavnici viasti
ponasSaju se kao
da im demokracija
daje bianco mjenicu
da provode ono
Sto hoce, a najbolji
dokaz za to jest
rastakanje javnih
sluzbi

mi sposobnima za to. Osporavati postojanje
duhovne dimenzije ljudskoga bi¢a jednako
je besmisleno kao i stavljati na istu razinu
teoriju evolucije i kreacionizam biblijskih
puritanaca. Velika pogreSka marksizma,
prema mojemu misljenju, jest u tome $to
je zanemario taj aspekt i $to je sve usmje-
rio prema dijalektickom materijalizmu.
Povratak religijskoga kojem smo nazoc¢ni
posljednjih godina izgleda mi kao izravna
posljedica tog odbijanja da se uzme u ob-
zir postojanje neizrecivih psihickih stanja,
¢ija stvarnost ipak nije nimalo dvojbena u
ocima znanosti.

Da zakljuéimo, dijelite li predosjec¢aj An-
dréa Malrauxa o “21. stoljeéu, koje ¢e biti
duhovno ili ga nece biti”? Koliko ja znam,
ve¢ postoje vrlo zabavne inicijative vam-
pirskih crkava u Sjedinjenim Drzavama i
Nizozemskoj, a Michel Houellebecq posje-
¢uje Raelijance...

— Da bi se odgovorilo na navod koji je
nepouzdan, najbolje je navesti jedan drugi
iste vrste, kojemu sam zaboravio autora i
koji svakako iskrivljujem: Kada ne vjeru-
jemo ni u Sto, pocinjemo vjerovati u bilo sto.
Ako znamo da se sdm Jimmy Guieu, koji
je katkada bio silno naivan, nakon S§to je
kratko vrijeme slijedio Raelijance, posljed-
njih godina svojega Zivota brizljivo drzao
podalje od njih, Houellebecqovo ponasa-
nje jos je smjesnije. Sve mi to djeluje vrlo
neozbiljno.

S francuskoga prevela Snjezana Kirinié.
Objavljeno u e-Casopisu La Spirale.
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NJEMACKA POP-KNJIZEVNOST

PREMDA JOJ | DALJE PREDVIDAJU SMRT, POP-KN..‘I'IZEVNOST JE JOS ITEKAKO ZIVA.
NO NAMECE SE | MISAO DA Bl TEORIJA POP-KNJIZEVNOSTI MOGLA BITI NAPETIJA
OD SAMOG NJEZINA PREDMETA

KLAUS BARTELS

proucavanju kazala ove knjige
namece se dojam da je pop-knji-
Zevnost muska stvar. Ni jedan

prilog zbornika ne bavi se iscrpnije nekom
pop-autoricom. Samo se spominju Alexa
Henning von Lange i Elke Naters. Od dva-
desetpet pisaca priloga, tri su Zene. Visosti
diskursa o popu nedvojbeno su muskarci.

Cini se da su i utemeljitelji pop-dis-
kursa gotovo isklju¢ivo muskog spola. Uz
iznimku povremeno spomenute Renate
Matthaei, koja je 1970. godine izdala pop-
antologiju Trivijalni mitovi (Trivilamyt-
hen), diskurzivnim poljem vladaju Leslie
Aaron Fiedler i Diedrich Diederichsen.
Obojicu citiraju gotovo svi autori. Dok
Diedrichsenovi navodi bar potjecu iz razli-
citih tekstova, izgleda da je Fiedler napisao
samo Cross the Border - Close the Gap,
objavljen u njemackome prijevodu godine
1968. Kako u prilogu o njemackoj recepciji
americke i britanske knjiZzevnosti Sezde-
setih godina isti¢e Andreas Kramer, ipak
se ne moze dopustiti da rasprava o popu
zapocne tek Fiedlerovom raspravom, nego
mora ukljucivati razvoj beata od pedesetih
godina. To se osobito odnosi na Fiedlerov
esej Cross the Border - Close the Gap,
nastao iz obracuna s beatom sredinom §ez-
desetih. Tada je Fiedler polemizirao protiv
prihvacéanja svih americkih vrijednosti,
prije svega protiv promjene muskoga spola
kroz beat. Polemika je godine 1965. pod
naslovom The New Mutatnts objavljena u
Casopisu Partisan Review. U odnosu prema
starijim esejima, Cross the Border - Close
the Gap pokusaj je “ogradivanja” tvrdo-
glave, nadzoru izbjegle omladinske kulture
u tradicionalnu kulturu.

OGRADIVANJE BEATA Predmet fid-
lerovske kritike u The New Mutatnts bili
su sljedbenici beata: bitnici, ¢iji su znak
prepoznavanja traperice, i hipsteri u pe-
derskom outfitu - obje skupine ili simpa-
tizeri (bitnici) ili sljedbenici, tj. oni skloni
crnoj kulturi geta, osobito jazzu; potucala
i otpadnici sa svojom provokativno dugom
kosom. Prema Fiedleru, psihickoj asimi-
laciji crne kulture istodobno se, pocevsi
s frizurom Beatlesa, pridruzuje Zenska
asimilacija muskog tjelesnog oblika. Oba
su procesa - u smislu klasi¢ne znanstvene
fantastike - proizvela nove mutante, koji
su viSe crni nego bijeli, viSe Zenski nego
muski, viSe lijeni nego marljivi.

S obzirom na medunarodno uspje$nuiu
razli¢itim sredinama izdiferenciranu omla-
dinsku kulturu, Fiedler nakon pariskog

Anonimni pripovjedac
Christiana Krachta
ne boluje od dusevne
abnormalnosti, nego
od nenormalne
“normalnosti”’
njemacke povijesti

svibnja 1968. mijenja strategiju. Umjesto
da polemizira s novim trendovima, gradi
most izmedu beata i vladajuée kulture i
to zamjenom etiketa. Beat postaje pop.
Prije izopc¢eni autori kao $to su Kerouac,
Ginsberg i ponajprije William Burroughs
postaju temelji na kojima se “gradi most”
preko jaza generacija, klasa i kultura. Fied-
ler zaduzuje pisce da - u prvom redu ame-
ricke - popularne Zanrove westerna, znan-
stvene fantastike i pornografije uklope u
“visoku” knjiZevnost.

Kolonijalne zahtjeve americke kul-
ture Fiedler prenosi svojom “amerikani-
zacijom” Johna Lennona (koja je i nacin
CeSljanja Beatlesa ucinila salonskim) na
ovaj nacin: “Lennonov primjer posebno je
dojmljiv bududi da je on - nadahnut ame-
rickim uzorima - pokuSao svoje tipicno
americke strategije ostvariti u engleskom
idiomu i pritom bio u sve jacoj izolaciji
na zdvojnoj engleskoj sceni”. Fiedlerova
strateska popizacija beata otupjela je zube
pobuni u knjiZevnosti. Gradnja mostova
medu kulturama posluZzila je ogradiva-
nju novih mutanata u americki (i medu-
narodni) mainstream. Pop-knjiZzevnost,
u odnosu prema Fiedleru, nije mogla biti
subverzivna. U tom je pogledu Diedrich
Diederichsen, kojemu je uvijek bilo vise
stalo do disidentstva pop kulture, prirodni
Fiedlerov suparnik.

ADOLESCENCIJA ILI DEPERSO-
NALIZACIJA? Na te Fiedlerove poku-
Saje ogradivanja podsjeca kvalificiranje
nove pop-knjiZzevnosti njemackoga govor-
nog podrucja kao adolescentne i njezino
povezivanje s Goetheovim Wertherom,
“pralikom svih pop-romana”, u prilogu
Carstena Gansela. Nesporno je da odraslo
doba (zaposliti se, zasnovati obitelj, izgraditi
kuéu) sve kasnije nastupa te se adolescen-
cija proteze do trecega i Cetvrtog desetljeca
zivota (Fiedler smatra i do groba). Istina je
takoder da se u nekim pop romanima te-
matizira problematika onih koji su duboko
zasli u tridesete, a jo$ su u “moratoriju” i
bez Evrstog oslonca i Zivotne sigurnosti,
poput glavnog lika u romanu Hi-Fi, Nicka
Hornbyja, te da takvo S§tivo moze privudi
i mlade dobne skupine. Ali, takva pojedi-
nacna zapaZanja ne smiju se uopéavati, jer
bi to znacilo apsolutizirati jedan narativni
model, model (socijalne) inkluzije.

Inkluzivni modeli zasnivaju se uvijek
i na iskljucenju onoga §to nije ukljuceno.
U skladu s tim u pop-knjiZzevnosti moZe se
govoriti o narativnim modelima ekskluzije.
Takav model primjenjuje Bret Easton Ellis
u romanu Americki psiho. Tu nikako nije
rije¢ o (vise ili manje uspjeloj) adolescen-
ciji. Americki psiho programatski se odu-
pire inkluzivnoj lektiri. To je potaknulo
Gansela da uoc¢i nepremostive poeticke
razlike izmedu Ellisa i pop-knjiZevnosti
njemackoga govornog podrucja, osobito
Christiana Krachta. No, te razlike ipak
nisu u samoj stvari, nego nastaju iz prefe-
riranja inkluzivnog modela.

Bret Easton Ellis prikazuje strah svojih
protagonista (usput re¢eno, profesionalno
zbrinutih) da nisu “normalni”, da ¢ée biti
isklju€eni iz kruga onih koji znaju $to ée

sutra pisati u novinama te se zbog toga be-
zuvjetno podvrgavaju diktaturi in/out lista,
osobito Patrick Bateman. Strah od denor-
malizacije pokretac je njegova pretjeranog
prilagodavanja popularnoj kulturi.
Vecina Citateljica i Citatelja ne uoci temu
straha, jer Americki psiho ne procitaju do
kraja. Tko izdrZi do posljednje Cetvrtine
romana, otkriva samodijagnozu glavnog
lika, koji utvrduje da boluje od depersona-
lizacije: ima sve vanjske oznake ljudskog
bica, ali odstupa od norme zbog nespo-
sobnosti da suosjeca s drugima. Unutarnju

U postmodernome
medijskom diskursu
nesto otpada na
svakoga, to je i
smisao “Smeca za
sve”

prazninu prikriva oponasanjem stvarnosti.
To je klasi¢na klinicka slika psihopata, koji
s okolinom stupa u odnos kao glumac koji
glumi samoga sebe.

Prema Herveyju Cleckleyju (The Mask
of Sanity) takozvana psihopatska osoba
sposobna je, na temelju svoje racionalno-
sti, oponasati sloZenost ljudskog Zivota.
Patricku Batemanu dovoljna su tri diskursa
za izgradivanje osobnosti i stvaranje pri-
vida zivota: moda i lifestyle, pop, serijska
ubojstva. Sustav modnih marki ne zahtijeva
nikakvo Batemanovo unutarnje sudjelova-
nje. Njegove glazbene recenzije razraduju
uspjesne Zivotne modele zvijezda mainstre-
ama (Phil Collins, Whitney Houston, Huey
Lewis), koje prosje¢no drustvo prihvaca,
a Bateman oponaSa. Diskurs serijskog
ubojstva priskrbljuje scenarij koji opisuje
nepostojanje njegove osobnosti koje on
doZzivljava jednako stravicnim kao i eg-
zistenciju serijskog ubojice. Ne moze se,
zapravo, niti iskljuciti da Bateman uopce
nije pocinio ubojstva opisana u romanu,
nego da ih je samo izmastao na papiru, kao
i svoje glazbene kritike: “No, da, premda
znam da sam to trebao uciniti, umjesto
Sto to nisam ucéinio (...)”, kaze. No, takvo
priznanje na posljednjoj stranici nije, na-
ravno, nikakav pravi svr§etak romana o
serijskom ubojici.

NORMALNO I NENORMALNO
Christian Kracht preuzima od Ellisa
problem normalnosti, ali ga presaduje
iz psihijatrijskog u politicki kontekst, t;j.
anonimni pripovjedac ne boluje od du-
Sevne abnormalnosti (psihopatije), nego
od nenormalne “normalnosti” njemacke
povijesti. Njegovo putovanje kroz Faser-
land zato nema pobudno obiljeZje, u smislu
da on na kraju putovanja postaje odra-
slim. To je putovanje kroz “normalnost”
prema “nenormalnosti”, ako se pode od
toga da su uporabljena visokotehnoloska
prijevozna sredstva - sportski automobil,
Zeljeznica i zrakoplov - reprezentativno
simboli¢ka za normalnost (Jiirgen Link,
Versuch iiber den Normalismus) za razliku
od niskotehnoloSkog veslackog ¢amca na
ZiiriSkom jezeru. Zasto je kao posljednja
postaja izabran upravo Ziirich, objasnjava
nam pogled na roman Domovina Roberta
Harrisa, ¢iji je naslov Kracht preuzeo s nje-
mackim Stihom. Harrisov triler objavljen
je na njemackom jeziku godine 1992. u
Svicarskoj, jer ga ni jedan njemacki izdava¢
nije htio objaviti.

Radnja Harrisova romana smjestena je u
1964. godinu. Hitler je dobio rat. Europa je
podvrgnuta nacionalsocijalistickom mono-
polu tehnicke civilizacije. Iznimka je Svicar-
ska. Redarstvenik berlinske kriminalisticke
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Goetz prikazuje moc¢
normalizacije koju
imaju moda, lifestyle,
pop, medijski imidz,
znanost, politika,
povijest

policije i njegova americka prijateljica po-
kusavaju iz paneuropske Njemacke preko
Ziricha u SAD prokrijumucariti tajnu
informaciju o konferenciji na jezeru Wa-
nnsee i “endlosungu”, kona¢nom rjesenju
zidovskog pitanja. Tajna je godinama bila
uspjesno sacuvana eliminacijom svih sudio-
nika koji su pokazali Zelju za priznanjem.

Faserland se igra tom radnjom. Roman
pocinje ne samo u luksuznom restoranu
na jezeru i s vrhunskim pivom, nego i pri-
¢om kako je Boy Larsen ponovno na plazi
pronasao izgubljeni Goringov bodez “krvi
i Casti” i kako se pripovjedac nekad s njim
igrao u njemackim Wehrmacht-bunkerima
na zapadu. Anonimni pripovjedac na pu-
tovanju iz sjevernih u juzne pokrajine Sa-
vezne Republike sre¢e SPD-ovca-nacista,
umirovljenika-nacista i biv§eg cuvara konc-
logora, koji mu otkrivaju da Hitler doduse
nije dobio rat, ali je osvojio mnoga ljudska
srca. I tehnoloski je izvojevana pobjeda
“velikog stroja koji se sam gradi” i zove se
Njemacka.

No, njemacka povijesna anomalija ne-
staje pod povr§inom modnih marki i /i-
festyla. Naime, njemacke pokrajine kao
potrosacka podrucja glatko se uklapaju u
veliku internacionalnu obitelj naroda. Pri-
povjedacu ne uspijeva posredovati izmedu
sveprisutnoga “normalnog” diskursa mode
ilifestylaistalno razglabane “anormalne”
njemacke povijesti, i uspostaviti svoju nor-
malnost. Ostaje “iskljucen” ili bolje re-
¢eno usmislu Homija K. Bhabhe, “izmedu”
diskursa normalnosti. Iz perspektive toga
“meduprostora” postadolescentski iden-
titet na kojem ustrajava Gansel pokazuje
se etnocentrickim konstruktom, za Sto
je nevini govor o Wertheru kao “praliku
svih pop-romana” (svih? ukljucujuéii an-
glo-americ¢ku knjizevnost?) samo primjer.
Kulturalno izmjestanje zamjenjuje u Kra-
chtovoj verziji, od Ellisa preuzeti narativni
model ekskluzije, duSevna abnormalnost
junaka romana.

CAFE NORMAL Znacenje problema
normalnosti za pojedine pop-autore nje-
mackoga govornog podrucja istie Fe-
stung (Tvrdava) Rainalda Goetza. Dvije
godine prije Faserlanda (i godinu dana
nakon Harrisove Domovine) Goetz u tome
kazaliSnom komadu prikazuje mo¢ nor-
malizacije koju imaju moda, lifestyle, pop,
medijski imidZ, znanost, politika, povijest
itd. Cavrljaju¢i tonom u kontakt tv-showu
Café Normal ukljucuje se u konferenciju
najezeru Wannsee i suocava kazali$nu pu-
bliku s diskurzivnom stvarnoscu u kojoj je
Krachtov junak dozivio “neuspjeh”.

Gradnja mostova
medu kulturama
posluzila je
ogradivanju
novih mutanata u
mainstream. Pop-
knjiZzevnost, prema
Fiedleru, nije mogia
biti subverzivna

“Emisija” se sastoji od nizanja modula
razlic¢itih diskursa, koji se temelje na izva-
cima i biljeSkama iz tiska i ostalih ma-
sovnih medija koje je Goetz vlastoru¢no
prikupio. Likovi su medijske osobe (Hape
Kerkeling, Katja Ebstein, Tanja Schildkne-
cht itd.). U izravnom ukljucenju u konfe-
renciju - ve¢ je to suptilna “normalizacija”,
jer je, napokon, na konferenciji na jezeru
Wannsee rije¢ o smrti 11 milijuna ljudi
zidovske vjere - “Endlosung, konacno rje-
Senje zidovskog pitanja” diskurzivno je
donekle “zatajeno” i normalizirano tako
da rezija “uzbudljivu temu” kontinuirano
mijeSa s nizom plitkih, nevaZnih infor-
macija. Hape Kerkeling tako primjerice
“isprepli¢e” pop-skladbu (Knockin’ on
Heaven’s Door) s razgovorom o plinskim
komorama na ¢ija vrata Zrtve u trenutku
smrti - kazu oni koji su ih ¢uli - o€ajnicki
lupaju, i “Endlosung” pretvara u sudbinu
cijeloga svijeta: “HAPE KERKELING/
ali i vi/i time smo stigli do kraja/naSega
velikoga izravnog ukljucivanja/stojimo
jednoga dana moje dame/i gospodo svi
mi/kuc kuc kucajuéi na nebeska vrata kuc
kuc/kucajuéina nebeska vrataija/pozivam
sad ja pozivam sad/RAINALD”.

AUTOR KAO “TEKST-JOCKEY”
Problematiku normalnosti popularne kul-
ture i uporaba pop-glazbe u povezivanju
diskursa, obradenu u Goetzovim djelima,
zanemaruju mnogi prilozi u ovoj knjizi koji
pod pop-knjiZevnoséu razumiju pretaka-
nje no¢nog Zivota i pop-glazbe u jezik. Za
njih je autor, pogotovo ako usput i pusta
ploce, niSta drugo nego text-jockey: iz tek-
stova semplira, skreca, miksa i reze nove
tekstove.

Nesto sadrzajniji nacin gledanja nude
zbornikom nesustavno razbacani prilozi i
primjedbe o povrsinskom. U njima se ocr-
tava svojevrsna “arheologija povrSinskih
podrazaja” koja tu nudi pojmovni alter-
nativni pristup spram arhivskih metafora
u istrazivanju pop-knjizevnosti kojima je
pala vrijednost.

BLOW-UP Vijerojatno najpopularniji
opis povrsinskih podraZaja Sezdesetih go-
dina daje film Michelangela Antonionija,
Blow-Up (1966.). Ispod povrsine medijskih
slika, u ovom slucaju fotografije, skrivaju se
poruke (kod Antonionija ubojstvo), koje se
mogu procitati samo uz pomoc sve veéih po-
vecéavanja (blowing up images), medijalnih
manipulacija, ili se primjerice mogu cuti u
pustanju pjesama Beatlesa unatrag (kao na-
vodno sotonske poruke), ali nemaju nikakve
stvarne referente. Antonionijev fotograf,
pritom zanimljivo - upravo modni fotograf
-ikao takav nadlezan za insceniranje stvar-
nosti, na toboznjemu mjestu ubojstva bezu-
spjesno trazi toboznju Zrtvu koju je spazio
na posljednjoj uvec¢anoj snimci. Blow-Up
vrlo zorno prikazuje kako se rastavljaju
oznacitelj, oznaceno i referent suvremenoga
modnog i medijskog diskursa.

BASTARDIZACIJA SLIKE | TEK-
STA Rastavljanje znakova Rolf Dieter
Brinkmann postiZe montazama slike,
zvuka i teksta, proizvodnjom povrsinskih
podrazaja. Hubert Fichte do povrsinskih
podrazaja dolazi manipulacijom tonskih
zapisa intervjua i montazom. Pozivajucéi
se na Marshalla McLuhana, Brigitte We-
ingart najprije svega u reklami koriSten
postupak montaZze teksta i slike objasnjava
kao “bastardizaciju”. Prema njezinu shva-
¢anju, krizanjem nastaje slikovno pismo,
moderna hijeroglifika odnosno ideogra-
matika, koja se u odnosu prema pretpo-
vijesnim slikovnim pismima moZe opisati
kao mitografija popularne kulture. Istice

KriZzanjem
nastaje slikovno
pismo, moderna

hijeroglifika odnosno
ideogramatika, koja
se u odnosu prema
pretpovijesnim
slikovnim pismima
mozZe opisati
kao mitografija
popularne kulture

kako se McLuhan tekstualno-slikovnim
hibridima reklama koristi protiv fonetskog
pisma, protiv cijele Gutenbergove galak-
tike. Novo u novim medijima su prastare
nealfabetske pismovne tehnologije. No,
Weingart tu misao dalje ne prati.

POVRSINA | DUBINA Ne-alfabetske
pismovne kulture poznaju samo razliku
povrsina/dubina, razlikovanje oznacitelj/
oznaceno im je nepoznato. Lineatura na
povrsini (predmeta) zato nije odredena,
ima neiscrpno znacenje, upucuje na mi-
sterij skriven u stvarima. Prema Eleni
Esposito, digitalna logika prati tu logiku
povrsine i dubine. Ve¢ je i komunikacija s
kompjuterom odredena njome, buduci da
graficka sucelja skrivaju pogonski sustav
od korisnika kao misterij.

I modailifestyle zive od napetosti izmedu
povrsine i dubine. Lineatura marki oglasava
misterij unutar predmeta koji je ¢ini mar-
kom. Pop takoder primjenjuje lineaturu, hi-
jeroglife ili, kao istice Andreas Neumeister,
inicijale od triju slova: RDB se mozZe ¢itati
kao inicijale Rolfa Dietera Brinkmanna, ali,
kako u svom prilogu-intervjuu napominje
Neumeister, moZe se odnositi 1 na talijan-
sku tvornicu betonskih blokova (ili mozda,
izmedu ostalog, na radio-postaju, politicku
udrugu, oruzje). U postmodernome medij-
skom diskursu nesto otpada na svakoga, to
je ismisao “Smeca za sve” (Aball fiir Alle).
Rainald Goetz je vjerojatno najdosljednije
dosad upotrijebio ozivljavanje povijesno nad-
vladanih tehnologija pisma. U prikazu starog
dopusta bljesnuti novome. Citajuéi Rave &i-
tatelj nailazi na tehniku srednjovjekovnih
monaha, opetovano mumljajudi svete rijeci
(ruminare) preobrazava se u njih. Prema Go-
etzu, u toj se tehnici skriva sound pisma:

“Imao sam svojevrsnu slutnju zvuka u
sebi, tjelesni osjecaj, koje bi pismo moralo
pogoditi./ jedan na¢in: Ave—/"Ave Maria,
gratia plena.”/Nes§to u smislu: bene—/ben-
dictus —/ si ti —/i gebenedeit ispod tvoga
tijela —/tu ¢ovjek jednostavno mora, u pu-
nom smislu rijeci, samo kleknuti, rekao
mi je jednom Albert. Te se tekstove ne
smije uzimati samo po smislu, nego se mora
drugacije razmisljati, naime, moleéi, uvi-
jek ponovno izgovarajuci rijeci, takoreci
usmeno sam postati dio rijeci.”

Premda joj i dalje predvidaju smrt, pop-
knjiZzevnost je jos itekako Ziva, pokazuje
zbornik, premda mozda samo u ponekim
rijetkim primjercima. Ziva od $ezdesetih
godina, u posljednje je doba mozda malo
pokleknula u poslovnom stroju ¢astohle-
pnih mladih publicista. Nakon bavljenja
tim zbornikom namece se misao da bi te-
orija pop-knjiZevnosti mogla biti napetija
od samog njezina predmeta. [znimke po-
tvrduju pravilo.

S njemackog prevela Snjezana Demsi¢
Objavljeno u internetskom ¢asopisu Titel:
www.titel-magazin.de/artikel/3/1186/
klaus-bartels-arch%C3%A4ologie-der-
oberfl%C3%A4chenreize.html



TEMAT: KNJIZEVNOST, POP-KULTURA, POP-DRUSTVO

Sto se, dakle,
dogada kada nas
Zivot podsjeti na

simulaciju Zivota? To
je bizaran trenutak

(nastavak sa stranice 21)

Amusing Ourselves to Death?

— Da, jako mi se svida ta knjiga, ali se
ne slazem s Postmanovim stajaliStem da
je televizija neka vrsta brzog prikaza,
nedostatak promisljanja. Postman ima
teleolosko videnje televizije kao medija
u tom smislu da njezin razvoj prirodno
vodi prema onome §to je televizija danas, a
meni je teSko zamisliti da bolja, pametnija,
promisljenija kultura ne bi imala bolji,
promisljeniji televizijski program.

Znaéi ne smatrate da je televizija nuzno
najprikladnija za emocionalne prikaze
popraéene manipulativnim rijeé¢ima.
— Ne, ne mislim da postoji nesto svoj-
stveno upravo tom mediju. Mislim da pro-
sjecni prizor na televiziji traje manje od
dvije sekunde, tako da to dobro funkcio-
nira kao takva vrsta sredstva, no ¢injenica
da na NBC-u nema intervjua s Noamom
Chomskym viSe je vezana za kulturu i
politiku te s time tko je vlasnik medija,
nego s vrstom diskursa koji je dopuSten na
televiziji, ili, pak, s medijem opcéenito.
No, ne znam, romanopisci postaju sve
manje vazni, a roman postaje u jednakoj
mjeri diktiran trziStem kao i televizija, ili
sli¢no tomu. Cini mi se da je to tradicio-
nalno bilo podrucje gdje je vladala odre-
dena predodzba o umjetnosti, o tome da
¢e izdavaci podrzati nekog autora i dati
mu mogucénost za daljnji razvoj. To je na-
likovalo na neku vrstu rada za zajednicu
zbog toga §to se mislilo da je to vazno.
Radilo se o svojevrsnoj dijagnostici, po-
put kanarinca u rudniku, o neCemu Sto
je dobro za kulturu. No, izdavacke kuce
idu putem kojim se krecu svi mediji pa
je situacija dosta Zalosna, jer su romani
sve ovisniji o trziStu i nisam siguran ho-
¢emo li svjedociti istoj vrsti raznolikosti,
autoriteta kakve smo imali s Cooverom i
Barthemeleom i Vonnegutom.

ODMAK OD DRUSTVENOG
KONTEKSTA

Vonnegut je govorio da se osje¢a pro-
masenim zbog svojih prvih dviju knjiga
i mislim da je kratko vrijeme prodavao
automobile dok nije dozivio pravi uspjeh
s djelom Klaonica pet.

— Tocno, a to govori o disciplini i upor-
nosti, a, ¢ini mi se, i o stajaliStu medu iz-
davacima toga vremena u skladu s kojim
su se voljeli drzati onih u koje su vjerovali
i—ne znam, ne Zelim da iSta od ovoga za-
zvucli kao, znate...

Antikorporativho cmizdrenje?
— (Smijeh) Pa, ne, ne smeta mi antikor-
porativno cmizdrenje. Danas je sve to
puno kompliciranije, danas se sve svodi
na uspjeSnost prodaje i na to kako ste
prosli kod publike. To je nalik baseballu
i nogometu, samo $to je manje odano-
sti prema igracima. Postoji dakle dojam
da se nalazimo na pragu necega novog u
nastojanju da se prihvate te promjene, a
mene zanima ono $to je roman u stanju
udiniti, ili ¢emu se moZe vratiti, no ne
gajim bas tako puno nade $to se tice toga,
moram to reci.

Cini mi se da u reagiranju na priti-
sak trziSta i na takav dojam—DeLillo to

Postoji pomak u
americkoj fikciji
prema bavijenju
samo domacim
realizmom tako da
su americki pisci
sebe izopcili iz
drustvene i politicke
domene

usporeduje s ubojstvom JFK-a, tvrdi da
nam nedostaje osjecaj za stvarnost koju je
moguce oblikovati, tako da 11. rujna pred-
stavlja isto $to i pucnji u Dallasu, samo na
ekstremniji nac¢in u smislu kaosa u nasim
Zivotima. A u skladu s tim dojmom, da se
stvarnost u manjoj mjeri moze oblikovati
te uz pritiske trziSta, uo¢avam da roma-
nopisci prave odmak od drustvenog ili
politickog konteksta, tj. od toga da budu
dijagnosticari.

Jer se boje da se njihove knjige nece
prodavati?

— To je to, da. Nacin na koji ti problemi
mogu uéi u vasu glavu. U intervjuima
iz sedamdesetih godina, u doba kada je
objavljen njegov Ragtime, Doctorow go-
vori ovako: “Svi smo postali romanopisci
za republikance.” Postoji odredeni pomak
u americkoj fikciji prema bavljenju samo
domacim realizmom tako da su americki
pisci sebe izop¢ili iz drustvene i politicke
domene. No vi ste me zasko¢ili u neo-
bi¢no vrijeme jer se zapravo bavim jednim
projektom, piSem neSto uistinu, uistinu
neobi¢no o Uptonu Sinclairu, o uskrsnu-
¢u—knjizevnom uskrsnu¢u—Uptona Sin-
claira. Stvarno. Bavim se istraZzivanjem
umjetnosti s prelaska stoljeca i socijali-
stickim pristupom tipa “umjetnost-kao-
klasno-oruZzje” koji se posve diskrediti-
ralo u kritickom smislu, ponekad i zbog
valjanih razloga, zato $to umjetnost nisu
pamfleti, nisu manifesti, ali istodobno
sam pomalo zabrinut zbog dojma da je
ameriCka umjetnost postala do te mjere
zaokupljena srednjom klasom.

LAZNO SUSTIZE STVARNO
Brzopoteznim pregledom romana Bear
v. Shark uocljivo je propitkivanje o tome
Sto je stvarnost aima i nekoliko primjera
gdje lazno sustize stvarno. Imate pro-
tagonista, g. Normana, ¢iji je posao da
izraduje lazni uredski namjestaj za izloz-
bene kuée, no ljudi na kraju poénu kupo-
vati lazne telefone i faksove i sliéno za
svoje prave domove zato jer su otmjeniji!
Naime, nailazimo na borbu izmedu racu-
nalno stvorenoga medvjeda i morskog
psa! Sto je to §to vas uzbuduje u tom, éini
mi se da ste ga tako nazvali, bodrijarov-
skom osjecéaju laznosti, hiperrealnosti,
Sto vas u vezi s tim uzbuduje?

— Nisam siguran bih li to nazvao uzbudlji-
vim ili radije zastrasujucim, a to je ono §to
sam nastojao postici u poglavlju u kojemu
se opisuje gotovo orsonvelsovski trenutak
invazije Marsijanaca na profesionalnog
hrvaca (Owen Hart) koji pada mrtav, a
ljudi misle da samo glumi. Rijec¢ je o doista
kratkom poglavlju, ali je ono jedno od mo-
jih omiljenih. Apriorno stajaliste ljudi koji
su sluSali radiodramu Rat svjetova bilo je
stajaliSte vjerodostojnosti, mislili su da je
sve to stvarno. No, §to se tic¢e ljudi koji su
promatrali tog hrvaca kako pada mrtav, a
svi su oni to i gledali, njihovo je apriorno
stajaliSte bilo da je sve to glumljeno. To se
iskrivljuje do te mjere da je opca reakcija
na 11. rujna bila takva da se doimalo kao
da gledamo igrani film. I sdim sam takoder
imao takav dojam, kada bi ljudi govorili,
“Prizor rusenja tornjeva podsjetio me na
film”. Hocu redi, to je uzasno, no doima
se upravo takvim.

| ja se toga sjecam—c¢ini mi se da je The
Onion tiskao élanak naslovljen “Zivot se
pretvorio u film Jerryja Bruckheimera”.

— Da, sto se, dakle, dogada kada nas zi-
vot podsjeti na simulaciju Zivota? To je
bizaran trenutak. Postoji jedan citat iz go-
dine 1961.—u ovom trenutku poducavam
suvremenu americku fikciju pa sam zato
verziran za sve te momke—Roth govori da

Opca reakcija na 11.
rujna bila je takva da
se doimalo kao da
gledamo igrani film

pisac na polovici 20. stoljeca ima prepune
ruke posla samo kako bi uopée pokusao
prikazati odvratnu, ludacku stvarnost koja
na kraju posrami i samu mastu pojedin-
ca—aradise o godini 1961.! To je izreeno
prije atentata na JFK-a, koji DeLillo na-
vodi kao klju¢ni trenutak u nasoj kulturi,
a prethodi takoder i reality televiziji, a
otada je sve samo uzelo jo§ ve¢eg maha.

To nas zapravo vraca na ono o ¢emu
smo maloprije razgovarali, na pokusaj da
fikcija bude ispred stvarnosti. To je kao da
morate odabrati to¢ku na ljestvici koja na
jednom kraju ima apsurd, a na drugome
ono §to je moguce, no pravila igre mije-
njaju se za svakoga posebno.

S engleskoga preveo Tomislav Belanovi¢
Objavljeno u e-¢asopisu Bookslut, www.bo-
okslut.com/features/2004_01_001305.php

Temat priredio Zoran RosSko
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NAJAVA ODRZAVANJA IZLOZBE | DANA,
VECERNJE PERFORMANSA MMC - poduzece

u kulturi (1998.-2011.): rijeCka akcionistiCka i
performerska scena U JEDINSTVU (POGON -
ZAGREBACKI CENTAR ZA NEZAVISNU KULTURU
I MLADE), ZAGREB, 29. SVIBNJA OVE GODINE

SUZANA MARJANIC

ako najavljujemo program, toc-
nije izlozbu i dan, vecernju per-
formansa pod nazivom MMC

—poduzece u kulturi (1998.-2011.): rijecka
akcionisticka i performerska scena, uvodno
istaknimo kako ¢e navedeni gostujudi pro-
jekt registrirati povijest, praksu i teoriju
burne akcionisticke i performerske nove
rijecke scene neko¢ okupljene u MMC-u
1 Galeriji O.K. Kluba “Palach”, a danas u
Klubu umjetnika na Susaku (K.U.N.S.).
Tako pored gostujué¢ih umjetnika/ica per-
formansa, program MMC — poduzece u
kulturi (1998.-2011.): rijecCka akcionisticka
i performerska scena ujedno ¢e podsje-
titi i na retrospektivnu izlozbu 10 godina
MMC-a (MMSU, Rijeka, 2007.), dakle,ina
vizualnu praksu scene MMC-a i Galerije
O.K. kao alternativnih institucija u kulturi
koje su se svojim programima nimalo uto-
pijskih devedesetih suprotstavljale hetero-
nomijama svih vrsta u umjetnosti.

I1IZLOZBENI DIO Dakle, pored izvedbe-
noga dijela programa, koji ¢e predstaviti taj
rijecki segment akcija i performansa, pro-
gram MMC — poduzece u kulturi (1998.-
2011.): rijecka akcionisticka i performerska
scena ujedno ¢e izlozbeno dokumentirati
multimedijalnu praksu umjetnika/ica koji
djeluju od sedamdesetih godina, a svojim
su se performansima i akcijama ukljucili
u praksu MMC-a (npr. Zlatko Kutnjak,
Sven Stilinovié) preko generacije koja je
akcionisticki obiljezila osamdesete (npr.
KreSo Mustac, punk bendovi Termitii Gré
te izvedbene geste Predraga Kraljevica
Kralja i Zorana Stajdohara Zoffa kao i
Damira Martinovi¢a Mrleta i Zorana Pro-
danovica Prlje, sadas$njih ¢lanova grupe Let
3 koji su djelovali u sljede¢im bendovima
— Strukturne ptice, Umjetnici ulice, od-
nosno bendovima Let 11 Let 2) i tako sve
do generacije koja je obiljeZila razdoblje
od devedesetih — npr. Davor Dundara iz
multimedijalnoga benda Adapteri, a koji
je performansima posveéen i svakodnevno
i viSe-manje spontano —na ulici, s obzirom
da ga, kako istice, prvenstveno zanimaju
re/akcije prolaznika. Nadalje, ovom prigo-
dom od mladih snaga svakako spomenimo
i modnu dizajnericu i performericu Tajci
Cekadu te, primjerice, Lucana Zuboviéa
(Taxist), jednoga od predvodnika nove
rijecke supkulturne scene na kojoj se ista-
knuo svojim body art akcijama u okviru
kojih je koristio tjelesne modifikacije, a pri-
tom je ostao zamijeéen narocito prvim sa-
mostalnim performansom Kastriranje Ka-
stra/Castro Castrato,izvedenim u Galeriji
0O.K. 25. listopada 2006. godine. Ukratko,
izlozbeni dio programa predstavit ¢e doku-
mentaciju (katalozi, foto materijali, video
zapisi) o projektima i djelovanju MMC-a
(npr. Klub “Palach”, Galerija O.K., projekt
Goli otok —novi hrvatski turizam, FONA
— Festival nove umjetnosti).

IZVEDBENI DIO - PRIMJER:
ZARKO VIOLIC I BIG ART VIOLIC
BAND Sto se ti¢e izvedbenoga dijela,
spomenimo da ¢emo imati prigodu vi-
djeti, kako su najavili organizatori pro-
grama Damir Cargonja i Marijana Stanic,
izvedbe sljedeéih multimedijalnih umjet-
nika/ica: Darko Bavoljak, David Belas,
Darko Brajkovié, Damir Cargonja, Tajéi
Cekada, Davor Dundara, Jusuf Hadzifej-
zovié, Josip Pino Ivancié¢, Antonio Kiseli¢
Ledinsky, Zeljko Kranjéevi¢ Winter, Zo-
ran Krema, Zlatko Kutnjak, grupa Leifert,
Josip Marsié, Kreso Mustaé, Ratka Rular,
grupa The Rat Singers, Sven Stilinovi¢,
Damir Stojni¢, Marijan Vejvoda, Edvin
Sabanovi¢, Neda Simié-BoZinovié, Zoran
gtajdohar Zoff, Jelena Tondini i Andrea
Kusti¢, Zarko Violi¢ i njegov Big art Violi¢
band... Dakle, prema najavi— o¢ito da ¢e
biti prili¢no izvedbeno burno.

Ovom prigodom zaustavimo se na
Zarku Violiéu — profesoru na kiparskom
odjelu rijecke Akademije primijenjenih
umjetnosti i vizualnom umjetniku koji se
na na$oj sceni namece sa svojim gastro-
nomskim performansima, odnosno jesti-
vim skulpturama, a s kojim sam se u ne-
koliko navrata Cula telefonom — dakle, ne
mobitelom, s obzirom da ga odbija imati,
$to me je, moram priznati odusevilo, i pri
prvom javljanju Zarko Violi¢ rekao mi je
da zivi — doslovno stanuje — na/u rijeckoj
Akademiji primijenjenih umjetnosti, i to
kao akademski kipar i profesor te iste
akademije, Sto bi ironijom Zivotnih okol-
nosti znacilo da “posjeduje” najveci stan u
Rijeci—od nekih 8 000 kvadratnih metara
od kojega koristi samo lijevo krilo. Dakle,
Zarko Violi¢, koliko mi je poznato, ne Zeli
se baviti, a kao profesor ni predavati tradi-
cionalnu skulpturu, veé stvara takozvane
netaktilne skulpture koje su temeljene
na mirisu, okusu, zvuku, svjetlu. Radi
se tako o skulpturama mirisno-okusne
forme; odnosno, jednostavno receno —
umjesto npr. gline, materijal je tih netak-
tilnih skulptura miris i okus. Tako tim
netaktilnim skulpturama i gastro live art
eventima Zarko Violi¢ kao kipar okusa,
mirisa, svjetlaizvuka cesto prireduje de-
licijske izvedbe povodom otvorenja izlozbi
prijatelja i poznanika. Pritom obi¢no u tim
jestivim projektima sudjeluje Ivan Kopp,
kipar okusa i mirisa, odnosno profesio-
nalni kuhar.

SOCIJALNI GASTRO PERFOR-
MANSI Ono §to me osobno privu-
klo sceni rijeCckoga MMC-a “Palach”
(1997./1998./1999. - 2008.) u prvom je redu
sfera socijalnih performansa, kojima je ta
akcionisticka scena ostvarivala jednu od
strategija povezivanja umjetnostiiZzivota, u
ovom slucaju sa socijalno najugroZenijima.
Spomenimo ovom prigodom da su Damir
Cargonja i Sven Stilinovié¢ 1999. godine u
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— PORED IZVEDBENOGA

DIJELA PROGRAMA -

AKCIJA | PERFORMANSA,

PROGRAM MMC -
poduzece u kulturi
(1998.-2011.): rijeCka
akcionisticka i
performerska scena

UJEDNO CE IZLOZBENO

DOKUMENTIRATI

MULTIMEDIJALNU PRAKSU
SVOJIH UMJETNIKA/ICA —

Klubu umirovljenika, koji se nalazi u ne-
posrednoj blizini Kluba “Palach”, izveli
performans pod nazivom Prvi hrvatski
socijalni performans, u okviru kojega su
umirovljenicima ponudili pe¢ene hobot-
nice i krumpir. Bila je to, Cargonjinim
odredenjem, neka vrsta odgovora na di-
jeljenje srdelica i loSeg vina kao i sli¢nih
politi¢kih dakonija cinickim strategijama
moci na vlasti udijeljenih sirotinji i umi-
rovljenicima na blagdane. Na stolu je u
okviru te jestive instalacije bila poloZena
knjiga o Mihailu Bakunjinu, a iza na zidu
nalazio se citat, “Milost ne trazim niti bih
vam je dao”, Rade Koncara. Istina, pr-
votna je zamisao bila da umjetnici u okviru
te socijalne akcije dijele brancine i sku-
pocjena vina, §to u konacnici nisu mogli
realizirati zbog vlastite nimalo utopijske
socijalne situacije. Inace, Klub umirov-
ljenika ili popularna “Penzija” iz osam-
desetih godina bio je, prema Cargonjinu
prisjecanju, istinsko mjesto radanja rijecke
alter scene, s obzirom da mnogi tada nisu
imali pristup u ondas$nji “Palach” pa se
prava ekipa, zajedno s umirovljenicima
i izgubljenim sudbinama duSevne patnje
utopljenih u alkoholu okupljala u tada
kultnoj “Penziji”.

U okviru “Palachovih” socijalnih ak-
cija svakako spomenimo i Kre§u Mustaca
kojije u performansu Solanum tuberosum
2004. godine, kao drugom performansu iz
ciklusa Prehrambenii neprehrambeni pro-
izvodi, na Korzo dopremio 250 kilograma
krumpira i pritom je svaki prolaznik-na-
mjernik od performera mogao dobiti vre-
¢icu i napuniti je krumpirom te odnijeti
kuéi. Zamjetno je da je tom akcijom Kreso
Mustacé, kao uostalom i Mladen Stilinovié¢
svojim prijelazom od krems$nita, kao tzv.
“visoke” hrane, na krumpire — kao tzv.
“nisku”, radnicku hranu, u radu Krumpira,
krumpira zaista anticipirao krumpir-salatu
s ribanim krastavcima iz Sabora kasne je-
seni 2009. godine.

Zavr$no, mogu samo nadopisati da se
osobno radujem zagrebackom gostovanju
ovoga segmenta akcionisticke i performer-
ske rijecke scene u okviru ¢ega ¢e npr.,

koliko mi je poznato, Sven
Stilinovi¢ izvesti jo§ jednu od
varijacija svoga kultnoga per-
formansa Geometrija krvo-
Zednosti. Naime, od 1993. do
2001. godine Sven Stilinovié
izvodi Sest varijacija navede-
noga performansa, a pritom
je peta izvedba u Dubrov-
niku (Lazareti) 2000. godine
(peta varijacija performansa)
ukljucila (nazalost) i klanje
janjeta za pomrcine Sunca.
Podsjetimo da se na 13. PUF-u
(Pula, 2007.) Sven Stilinovié
predstavio ponovno modifi-
ciranom verzijom Geometrije
krvoZednosti u kojemu je sudjelovao i
porecki multimedijalni umjetnik David
Belas. Ovom prigodom moZemo zajedno
dozvati u sjecanje izvedbu u splitskoj ga-
leriji Ghetto 1999. godine (dakle, iz iste
godine kada Sven Stilinovi¢ s Cargonjom
izvodi Prvi hrvatski socijalni performans)
gdje ritualno komadanje pecenoga janjca,
socijaliziranu krvolo¢nost koja ujedinjuje i
tajkuna i umjetnika Sven Stilinovi¢ izvodi
odjeven u majicu na kojoj je krvlju s jedne
strane ispisano Vlast je viast, a s druge
strane — Slast je slast. Krvlju natopljena
majica, koja postavlja dodire izmedu slasti
i vlasti, rastvara antropologiju zla, sva-
kodnevnoga nasilja nad drugim bi¢ima,
politi¢ko nasilje i ratove koji se ocituju kao
proteza onovremenih politickih govora. I
Sandi Viduli¢, kao autor prikaza tog per-
formansa za Slobodnu Dalmaciju te 1999.
godine, prikljucio se jedenju raskomadane
i posluzZene zoozrtve, koja je vecinu ujedi-
nila, ili Viduliéevim gastronomskim kon-
stativima o zajednickom blagovanju Zrtve:
“Uostalom, janje je bilo fino ispeceno i
posoljeno kako treba. Doduse, Steta Sto
nije servirano malo toplije”.

NAKON “PALACHA” - K.U.N.S.
Nazalost, zatvaranjem MMC-a “Palach”
pocetkom 2008. godine djelomicno je bila
zaustavljena i aktivnost ove novomedijske
scene. Sre¢om, nakon te kra¢e nametnute
stanke, ta se novomedijska scena ponovo
osnazeno okuplja u Klubu umjetnika na
Susaku (K.U.N.S.) s gotovo jednako he-
terogenim izvedbenim programom kao i
Zivom poveznicom izmedu teorije i prakse,
akoju je Branko Cerovac, njezin vjerni te-
oreticar, odredio kao indie scenu urbanog
nomadizma.

Zavrsno napomenimo da ¢e uvod u cje-
lokupan program, koji ¢e se odvijati u ne-
djelju, 29. svibnja, biti odrZan u Cetvrtak,
26. svibnja okruglim stolom na naslovnu
temu, a na kojemu ¢e sudjelovati Marino
Baldini, Jasmina Bavoljak, Branko Cero-
vac, Damir Cargonja, Branko Franceschi,
Berislav Valusek, Janka Vukmir... Toliko
u najavi. &
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CABARET-KLJU

I KAPITALISTIC

UZA Zivotne nazore dvojice pasa DRZAVNOG
KAZALISTA BRAUNSCHWEIG (ZEKAEM), Lijepu
nasu MIRANA KURSPAHICA | RONE ZULJ
(TEATAR &TD) TE Red Room PRODUCENTA
IVANA KRALJA (TVORNICA JEDINSTVO)

NATASA GOVEDIC

emacka predstava Zi-
votni nazori dvojice
pasa kineskog autora

Menga Jinghuija i DrZzavnog kazaliSta Bra-
unschweig (ugos$éena u ZKM-u) u reziji
Marca Beckera, prili¢no je tocan pokazatelj
kako izgleda kompozicija suvremenog caba-
reta. Od presudne je vaznosti nedovrsenost
predloska. Moguénost da izvedba sklizne u
izravnu konfuziju i snalaZenje na licu mje-
sta, odnosno da glumac bude spreman na
povremeni ispad iz dogovorenog programa
te na nestrukturiranu improvizaciju. Za ra-
zliku od gradanskog teatra, oslonjenog na
neku dramu obitelji, nasljedovanja traume
ili kraljevanja, cabaret je od svog nastanka
donosio odmor od Velikih Institucija, odno-
sno igranje nocne scene svekolikih odraslih
fantazija. MijeSanje Zanrova, prelaZenje
uvrijezenih rodnih granica i proZimanje
drustvenih klasa jos su neke od njegovih
specijalnosti, bilo da govorimo o francuskoj
ili americkoj inacici. Za mnoge mlade dra-
maticare pocetkom 20. stoljeca cabaret je
bio pokusni salon prvog igranja komedija
ili netom zgotovljenih kratkih prizora, dok
je za glazbenike predstavljao pravo “zlatno
runo” sigurnih, respektabilnih gaza.

RASKLOPIVE GLAVE Ni danas nije
bitno drugaéije. Zivomi nazori dvojice pasa
nisu, doduse, postavljeni uz stolove za ko-
jima se sluzi alkohol, ali princip montaze
prizora apsolutno je vjeran kabaretskoj
logici. Sada su tu i tragovi izvedbenih tra-
dicija o kojima prije stotinu godinu zapad
nije znao gotovo nista: kao u staroj kineskoj
xiangsheng maniri “unakrsnog govora” dvo-
jice glumaca, pisac Meng Jinghui u Zivot-
nim nazorima dvojice pasa otvara dvosatni
prostor Zivahnog “dodavanja” replika na
temu najbanalnijeg i najintimnijeg sadrZaja,
politike i probave razmijenjene u prak-
ticki istom dahu, skoka izvodaca iz pseceg
dahtanja u tijelo korporativnog kapitala u
trajanju od nekoliko djeli¢a sekunde. Psi
se zovu “Lai Fu” (Sto znaci: “Neka dode
blago”) i “Wang Cai” (“Obogati se”), ali
nikako im ne uspijeva ni prosvijetljenje ni
zarada. Cak se ne mogu pridruziti ni nekom
uglednom coporu. Kad naidu na copor,
recimo u zatvoru, rezultat je kompleksno
zlostavljanje, a ne integracija.

Za sve vrste cabareta bitna je i veza
s glazbom. Zato je u Dvojicu pasa uklju-
¢eno muziciranje uzivo (bubnjevi i gitara:
Jens Hasselmann i Peter M. Glantz), na
tragu parodijskog punck/rock koncerta, s
elektriénim ozvucenjem drevnih kineskih
Zi¢anih instrumenata te psihodeli¢nim in-
terpretacijama Beatlesovih ili Iggy Popo-
vih hitova. I wanna be your dog postaje
gotovo himnicni klju¢ predstave, odsviran
u razli¢itim tonalitetima i aranZmanima.
Muzicari dobivaju i manje glumacke uloge,
odnosno njihova prisutnost na sceni nije
“razdvojena” od izvedbenog posla samih
performera, koji takoder pjevaju pojedine

songove. Kabaretski je glumac visestruko
svjestan da je svaka njegova “maska” ra-
zglobljena i odmaknuta od jednosmjerne
identifikacije s likom. Vazno je pokazati
napukline ili kriva srastanja lika i lica, u
skladu s brethijanskom tradicijom glumca
koji mora misliti i kritizirati, a ne samo
“podnositi” 1 “pronositi” svoju ulogu. Sli-
jepo uzivljavanje strogo je zabranjeno. Ako
glumac istovremeno izvodi psa i kineskog
sezonskog radnika, onda je klju¢ njegove
uloge upravo to Sto je glumac, dakle osoba
na stalnoj razmedi uloga. Tobias Beyer i Da-
vid Kosel igraju starog i mladog psa, najprije
kao susret lutalica u kojem nije izvjesno §to
tocno spaja dvojicu bezdomnika, a zatim
kao kompleksno putovanje i zbratimljenje
likova, svaki put dramaturski spojeno zami-
§ljenim Citanjem “pisma moje majke” (dra-
matugija: Charlotte Orti von Havranek).
Pisma su kompenzacija dijaloga, indirek-
tna mogucnost prijateljstva, najava radnje
i pojasnjenje pojedinih scena, buduéi je u
njima izre¢eno sve ono $to je izostavljeno
u samom scenskom zbivanju: tocne lokacije
zbivanja,informacije o planovima i emoci-
onalnim razlozima za pojedine akcije.

I klaunerija je sacuvana u ovoj tradiciji
izvedbe, dapace ona ima sve svoje klasi¢ne
elemente. Recimo, kad izgladnjeli under-
dog konacno sjeda za kuhinjski stol, drugi
¢e mu Pas desetak minuta recitirati de-
licije svih mogucih kulinarskih tradicija,
Sto gladno pseto slusa s velikim mirom i
sporim kimanjem glave, u jednom trenutku
iscrpljeno ustajudi, cirkuskim trikom “ski-
dajuci” svoju glavu, ostavljajuci je na stolu
u formi fotografske kopije vlastita lica koja
ostaje servirana kao glavno jelo,dok se sdm
izvodac udaljava s pozornice. Kulinarska
lista nastavlja se razmatati unato¢ kratkoj
zamjeni Zive i1 neZive glave.

THE SHOW AND THE ANTI-SHOW
Sto je zbilja provokativno u predstavi koja
“gaca” opom poplavom spektakla? Za
pocetak, glumacka urgentnost. Nijedan od
izvodaca ne hoda. Oni su ¢itavo vrijeme u
trku. Nijedan izvodac ne sjedi. Tocnije je
reci da napeto osluskuju ili se spremaju
uloviti novi moment pani¢ne mobilizacije,
kao da je u pitanju jureci vlak na koji treba
Sto preciznije uskociti. Prizori su montirani
kao neka vrsta kontinuirane mahnitosti,
iz koje se ne mogu istrgnuti ni glazbenici
ni glumci. Pa i kad svi zajedno igraju mali
vodvilj tipi¢ne kapitalisticke obitelji, u kojoj
dijete prenosi majci novosti o potencijal-
nom §trajku u tatinoj tvornici (“Koga briga”,
zakljucuju roditelji, “Uvijek ¢e netko htjeti
posao”), kao i detalje o surovom izrablji-
vanju radnickih obitelji, glumacka tijela
napregnuta su mimo uobicajene scenske
koncentracije, kao da je akrobatska frene-
ticnost nulta postavljenost njihovih tijela.
Na taj je nacin u srediSte spektakla postav-
ljena shizoidnost koja barem djelomicno
dovodi u pitanje “prezivljavanje” po cijenu
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stalne usmjerenosti prema nekom novom
zadatku. Ni terorizam nije rjeSenje, zaklju-
Cuju psi. “Pas moZe ostarjeti dok ¢eka na
red da opljacka banku. Pogledaj samo sve
ove starce pred Salterima: oni vec trideset
godina ¢ekaju da stignu na svoj teroristicki
red”. Doduse, u zatvoru se moze zavrsitiiiz
posve neglamuroznih razloga. Recimo,zbog
krade hrane. Prisilnom radu tako se pridru-
Zuje jos prisilniji boravak iza reSetaka, gdje
oba psa razdvojeno prolaze sustavna poni-
Zavanja i “zastitnicka” silovanja. A propos
zatvorske edukecije, slavni citat “Konfuzija”
(Konfucija),ironi¢no je preformuliran u kri-
laticu: “Brdo se ne bi pomaklo da ga nisam
prenosio kamen po kamen”. Psi svjedoce o
ispuhanosti spiritualnih tradicija koje su in-
zistirale na umjernosti, “pozitivnom razmi-
Sljanju”, odmjerenosti i svekolikoj ravnotezi
Zivljenja. Pa ipak, neka vrsta gay-ravnoteze
postoji u samom partnerstvu likova. Jer
dok pocetkom predstave psi lutalice nisu
skloni pomo¢i jedan drugome, po izlasku
iz zatvora sklapa se bratski ugovor dvojice
pasa, prema kojem ¢e jedan drugoga Stititi
od novih nevolja i pristati na moguénost
da ih spaja neka imaginarna majka i neka
imaginarna ljubayv, bolje receno bilo ka-
kva ljubav, cemu komplicirati s rodovima i
rodoslovljima. Odluka da po svaku cijenu
prezive svoju “beskorisnost” u punom jeku
ekonomske krize i ekonomske hiperpro-
dukcije dovodi pse do zaposlenja koje im
najmanje lezi: obojica postaju policijske
zivotinje. Makabristi¢ki odsvirana numera
Yellow Submarine sugerira da konac¢no ste-
¢ena “stabilnost posla” znaci pristanak na
zajednicki potop, mozda ¢ak i kolektivno
samoubojstvo, odnosno na zajedni¢ku pod-
mornicu iz koje masu konacno zbrinuti
utopljenici.

30

ZEMLJA ESTRADE U predstavi Lijepa
nasa redatelja Mirana Kurspahica i drama-
ticarke Rone Zulj na djelu je mnogo skro-
mniji cabaret, bez suradnje zZivih glazbenika,
s pjevno-plesnim numerama narodnjackog
tipa (preslabi ucinak ironije samih son-
gova), konstruiran uz pomo¢ cetiri discipli-
nirano i programatski “vulgarne” glumice.
Hrvatska je uprizorena kao nacija estradno
ambicioznih, kvalitativno treéerazrednih
te razgolicenih pevaljki. Kronologija ra-
zvoja Gospodice Hrvatske, ¢ija se karijera
samostalne umjetnice pocinje ostvarivati
onog ¢asa kad postane jugoslavensko siroce,
odnosno kad smréu “dobrog oca” Sestero
republika brigu o karijeri pjevacke malo-
ljetnice Hrvatske preuzme Generalissimus,
uz pomo¢ Doktora Teatrologije. Ova se
predstava prvenstveno gradi na tekstu, jer
angazirane glumice (Csilla Barath-Bastaic,
Petra Dugandzi¢, Ivana Horvat i Marijana
Mikuli€) vise figuriraju kao tijela skladnih
golih nogu u stiklama, nego kao educirani
kabaretski performeri.

Manjak glumacke spremnosti na rizik
kabaretskih nadgradnji i razgradnji uloga
posebno dolazi do izraZaja tijekom nekoliko
umetnutih epizoda pod nazivom “razgovor
o sre¢i”, u kojima glumice imaju prilike izaci
iz linearno postavljenih likova i razgovarati
o tome koliko je stvarno postignuto od ci-
ljeva koje su Estradne Panhrvatice zadale
same sebi. Dok dijele cigaretu, jedna drugoj
ledenim glasom priopcuju: “Ti nisi Zrva.
Budala, eee - to mozda”. Ali nijedna ne
koristi prostor interludija kako bi pokazala i
neku dozu prevrednovanja politickih uloga.
U ovoj predstavi fakticki nema instance
koja bi priznala da postoje javne pozicije
koje nisu poslusni gutaci i uigrane prosti-
tutke brain-washing ideologije. U kasnijim



KAZALISTE

— STO JE ZBILJA PROVOKATIVNO U
PREDSTAVI Zivotni nazori dvojice pasa,
DJELU KOJA “GACA” OPCOM POPLAVOM
SPEKTAKLA? ZA POCETAK, GLUMACKA
URGENTNOST. NIJEDAN OD IZVODACA NE
HODA. ONI SU CITAVO VRIJEME U TRKU.
NIJEDAN IZVOBDAC NE SJEDI. TOCNIJE

JE RECI DA NAPETO OSLUSKUJU ILI SE
SPREMAJU ULOVITI NOVI MOMENT PANICNE

MOBILIZACIJE —

meduprizorima skupnu utjehu “Hrvatskoj”
vi§e ne donosi cigareta, ve¢ ozbiljnije doze
narkotika, ali i dalje nitko ne odstupa od za-
danog okvira poslusnosti i poraza. Cak i ako
je to bila redateljska i dramaturska namjera,
pokazati pasivnost domaceg hrvatstva koje
se ostvaruje kupovinom novih krpica i jadi-
kovkama po kafi¢ima, Kurspahicevu caba-
retu ipak nedostaje druga i treca ili bilo koja
nenumericka, suptilna razina politi¢nosti,
u kojoj stil same izvedbe ili glumacka igra
uspostavljaju protuporedak, novo znanje,
neku okosnicu vrijednosti (i pravednosti)
koja nadilazi ponavljanje javnog nasilja.
Ironija je figura koja se opire doslovnosti,
tako da Lijepa nasa zapravo vrlo brzo gubi
ironijsku oStricu i pretvara se u niz kviz-
numera u kojima publika mora prepoznati
Tita, Tudmana, Sanadera, Racana, Jadranku
Kosor itd. A zasto bi “Hrvatska” uopce
bila definirana samo svojom politickom
upravom? Nije li kazaliSte mjesto u kojem
pevaljka moze odigrati Krlezu (to je obavila
Severina, u roli barunice Castelli)? Nije li
kazaliSte mjesto u kojem prostitutka moze
upravljati noveem Dubrovacke republike
(mislim dakako na Dunda Maroja)? Nije
li kazaliSte mjesto u kojem lijepa nasa Glo-
rija pada ne samo s trapeza, nego s crkve-
nog odra i sa svjetovnih pijedestala, samo
zato $to nije dovoljno “disciplinirana” da

bespogovorno odigra trecerazrednu pri-
kazu ovih ili onih muskih Zudnji? (v. Ma-
rinkovicev tekst)? Hrvatska kao kurtizana
u najmanju je ruku sloZzena onoliko koliko
su sloZene i brojne Krlezine prostitutke, a
i onoliko silovana koliko su to viSekratne
“Ofelije” Vidi¢evih drama. Zelim istaknuti
da je dvojac Kurspahi¢/Zulj upao u svoje-
vrsno samozadovoljstvo prezira, kao i u
preveliku doslovnost citiranja estrade, zbog
¢ega Lijepa nasa djeluje plo$no,zamorno i
brzinski sklepano; bas kao i zavrSna replika
gospodice Hrvatske, u kojoj viSe nema ni-
¢ega osim ogorcenja uliénog, narodnjacki
isklju¢ivog Zargona: “Svi su me izjebali. Ali
glavno da se pjeva. I plese!”.

IZGLED I NJEGOVO VARANJE U
sklopu Queer festivala 2011. godine triput
je odigrana i izvedba pod nazivom Red
Room (kreativni producent i rezija: Ivan
Kralj), zanrovski takoder odredena hibrid-
nim imenom cabaret. Fokus ove produkcije
ulancanih cirkuskih numera opsesivno se
obruSava na temu izgleda, kako onog propi-
sanog, tako i onog “nedopustenog”, ali pri-
zivanog razli¢itim izvedbenim sredstvima.
Od nacina na koji voditeljica Beatrix (¢la-
nica dvojca Big Ass Barbeque), odjevena
u bijelu trenirku sa zlatnim lancima oko
vrata promovira zdrav izgled ukidanjem
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bilo kakvog hranjenja (ali zato vjezbanjem
uvlacenja cigaretnog dima, ulijevanja u sebe
alkohola i $Smrkanjem kokaina), preko nu-
mera u kojima se slavi zatezanje koZe lica
do potpunog izobli¢enja fizionomije ili daju
upute o pozeljnim nacinima povracanja i
pljuvanja hrane da slu¢ajno ne bismo dobili
koji miligram “previse”, Red Room jasno
artikulira svoje nezadovoljstvo propisanim
pravilima fizicke privlacnosti. Njima nasu-
prot, nudi nam stotinjak kilograma lakog,
poskakujuée bestezinskog izvodaca i pje-
vaca po imenu Le Gateau Chocolat, odje-
venog u zlatna krilca i pripijene trikoe, ¢ije
se tijelo obavija ili naslanja na gledatelje
mekocom ilako¢om performera “sigurnog”
u svoju, citiram, cokoladnu uzbudljivost.

Queer element ove izvedbe svakako
je plava perika Le Gateau Chocolat, nje-
gove duge trepavice i neukrasena crna
koza skladno rasporedena oko holivudski
raskosne Sminke, kao da je istodobno u
pitanju kombinacija crnackog sna o gla-
muru i parodija svega $to sa sobom donosi
“hiperdizajniranost” velike filmske dive.
Red Room, medutim, nudi i pravu lepezu
krajnje discipliniranih cirkuskih virtuoza,
kao Sto su zracni akrobat Cohdi Harrell,
majstorica vrtnje hulahopa Marawa ili vrlo
spretan akrobat na autogumama Robert
Choinka. Njihova tijela potpuno su u sluzbi
klasi¢ne ljepote te svjesnog poigravanja sa
zavodenjem gledatelja pazljivo doziranim
striptizom (doslovce svlacenjem ili raskop-
cavanjem i zakopcavanjem hlaca u slucaju
Choinke). Ovdje je ipak na vlasti konzume-
risticki pogled i koketiranje s gledateljima,
premda se diktatura izgleda donekle briSe
u trenucima kada izvodac postaje potpuno
zaokupljen svojom vjeStinom “lebdenja”
samo na jednoj ruci, s osloncem na automo-
bilske gume ili kad majstorica hulahopa vrti
njih tridesetak odjednom. Izvrsnost cirku-
skog perfomera u tim trenucima briSe sve
konvencionalne kategorije javnog tijela.

I dok rodni kliSeji uz divan pljusak pa-
daju u vodu tijekom izvedbe Betty Brawn,
“najjace dame na svijetu”, u ¢ijim se rukama
vrte dvojica muskaraca posjednuta na karu-
sel od Zeljezne Zice, fetiSistica Empress Stah
(akrobatkinja na svili) toliko potencira bu-
levarsku Zenskost svojim drZanjem, crvenim
Stiklama, glazbom i popratnim rekvizitima
(srcima, ruzama, dijamantnom ogrlicom
izvadenom iz vagine), da sam tijekom pr-
vog gledanja Red Rooma 2010. godine na
Festivalu novog cirkusa imala dojam da
je u pitanju transvestit ili netko kome je
hitno potrebna overdose Zenskih zamki i
zamcica. Druga moguénost interpretacije
ikonografije numere Empress Stah mogla
bi je locirati na pozornice no¢nih klubova i
njihovih seksualnih radnica. I u prvom sam
se (Festival novog cirkusa) i u drugom (Qu-
eer Zagreb festival) gledanju Red Rooma
upravo tijekom ove tocke u vise navrata pi-
tala sto tocno dijeli komercijalnu od umjet-
nicke i k tome festivalske izvedbe.

BAZA | NADGRADNUJA Unato¢ tome
S§to je cabaret oduvijek sjajno prodavao
alkohol, ¢ak i u doba americ¢ke prohibi-
cije, stalne upute hrvatskoj publici Red
Rooma da se popije “Sto viSe alkohola”
djelovale su gotovo nametljivo (Stimung
se ne moze izazvati agresivnim nagovara-
njem na cugu), bas kao §to mi je smetala i
ideja voditelja animatorice programa, Be-
atrix, kako svaka dobra zabava obavezno
podrazumijeva neku vrstu fermentiranog
oduska. Dakle borit ¢emo se protiv tira-
nije manekenskog izgleda prihvacanjem
ideologijskih mantri duhanske i alkoholne
industrije? Bas. Nisam sklona tipu humora
koji jednu vrstu socijalnog pozerstva za-
mjenjuje drugom.

Red Room svakako bi umjetnicki profi-
tirao angaziranjem kvalitetnih (po moguc¢-
nosti medunarodnih) stand-up komicara,
kao i proSirivanjem mreze suradnika na
cirkuske i necirkuske glazbenike (opéenito
suradnjom s koncertnom scenom). Bilo bi
zanimljivo doZivjeti domaci cabaret koji u
svoj program ukljucuje gradanske aktiviste,
¢iji uli¢ni performansi na demonstracijama
(recimo u Varsavskoj) ¢ine prirodne save-
znike novog cirkusa. Blijeda tocka jezi¢no
nespretne Zandarke Kosor u izvedbi Ma-
rijane Perini¢ propustila je u Red Room
uvesti goruca pitanja hrvatske svakodnevice
(odnos prema generalima, Skolstvu, pro-
svjedima, nezaposlenima, izborima itd.), jo§
jednom upozoravajuci na manjak razrade
proslogodis$njeg sadrzaja kabaretskih to-
Caka, ali i na uzmak domaceg cabareta od
onih pitanja koja su proslavila njemacki i
franucski cabaret prije punog stoljeca. Ako
Ivan Kralj kao producent Red Rooma kroci
prema nekom redovitijem odvijanju cirku-
skog cabareta, §to bi za nasu sredinu bilo
iznimno autorski poticajno i dragocjeno,
svakako je vrijeme da po¢ne misliti o tome
kako mijenjati izvedbu iz veceri u vecer, a
ne kako patentirati prokusanu formulu.
Tvornica Jedinstvo ¢ini se gotovo idealnom
lokacijom kabaretskog pogona.

ZONA OPASNOSTI, ZONA POPU-
LARNOSTI Cabaret je od trenutka svog
povijesnog nastanka funkcionirao isklju-
¢ivo kao protejska i nikada do kraja Zanrov-
ski definirana forma, s mnogo heterogenih
izvodackih brojeva i s vrlo dinami¢nom
mrezom suradnika. Njegovi su se prvaci ba-
vili kako istrazivanjem vlastitog umjetnic-
kog materijala (Amerika), tako i otvorenim
podrivanjem politickog poretka (Europa).
Od tri kabaretska modela koja smo ne-
davno imali prilike vidjeti u Zagrebu, samo
je njemacka predstava ostavljala dojam
rizicne izvedbe, upozoravajudi gledatelje
na tjeskobne elemente i rastuée opasno-
sti pseceg Zivota. Cini mi se da su Zivotni
nazori dvojice pasa izazvali i najveci broj
smijehova u gledalistu, dakle sudar uza-
snog i smijesnog nije se medusobno ometao
ni potirao. Dapace. Produkcija Red Room
uspjesno se bavila denormativizacijom ljud-
skog tijela, ali u velikom je luku zaobisla
one dimenzije seksualne i socijalne politike
koje se ne mozZe bas “ugodno” komentirati
u drustvu s prijateljima na picu. A Lijepa
nasa toliko je zaokupljena samosazaljenjem
da bi joj daleko bolje pristajao bajkoviti
okvir mock-Pepeljuge, nego cabareta. U
sve triizvedbe jasno je da cabaret pokuSava
otkljucati bravu imperijalistickog, svemoc-
nog kapitalizma i njegovih jakih aduta (Bio
jednom jedan sretan kupac, toliko sretan da
je bicem iz sebe morao cijediti bilo kakve
emocionalne reakcije,dodala bi teorija afe-
kata), ali nikome to u punom smislu rije¢i
ne polazi za rukom. Danas cabaret zapinje
na svojoj “popularnosti”, koja ga ¢ini gotovo
nerazlucivim od Saturday Night Live este-
tike. Mediji su ga kooptirali. Nitko viSe ne
zna ukljuciti alarm.

Ili je samo domaca scena cabareta joS u
fazi prevelikog opreza?

Kako god zvoncali, Zelim im sposobnost
$to burnijeg, Sto neumornijeg i Sto daleko-
seznijeg odjeka. H



GLAZBA

GLAVNO DA JE
DEVETSTO

KONCAROVA JE LOGIKA DOISTA PERVERZNA - ONI KOJI “UZIVAJU POTPORU” NE SMIJU
SE BUNITI, JER, ETO, “UZIVAJU POTPORU”, DOK SE ONI KOJI TU POTPORU NE UZIVAJU
TAKODER NE SMIJU BUNITI, JER SE SIGURNO BUNE SAMO ZATO DA BI SE TE POTPORE
IPAK NAPOSLJETKU NAUZIVALI

TRPIMIR MATASOVIC

O “polemici” izmedu Berislava SipuSa i Gorana Koncara

eosporna je Cinjenica da na
N hrvatskoj kulturnoj sceni vec

odavno ne postoji gotovo nika-
kva tradicija koliko-toliko kulturnog pole-
miziranja. Jer, ¢ak i kada se “polemizira”,
¢ini se to najcesce bez pravih argumenata,
svodedi raspravu na prozivke ad homi-
nem. Nazalost, takva je najve¢im dijelom
i najnovija “polemika”, koja se proteklih
tjedana na stranicama Jutarnjeg lista po-
vela izmedu Berislava Sipu$a i Gorana
Koncara. I Steta da je tako, jer su njome
mogla biti ozbiljno i otvorenairaspravljena
uistinu bitna pitanja kulturne politike na
podrucju takozvane “ozbiljne” glazbe (Ciji
protagonisti inace i nisu osobito skloni
polemic¢kom javnom angazmanu). No,
umjesto toga, ¢ini se da su ipak prevladali
partikularni interesi aktera ovog novinskog
ping-ponga, Sto ¢e za posljedicu imati da
se nakon ove “polemike” gotovo sigurno
nista nece promijeniti nabolje.

REAKCIJA POST FESTUM Tko,su,
dakle, protagonisti ove zasad trodijelne me-
dijske trakavice? Obojica su, u pogledu svo-
jih funkcija, viSestruke osobnosti. S jedne
strane, skladatelj i dirigent Berislav Sipus je
ravnatelj Muzickog biennala Zagreb, Can-
tus ansambla i Osorski glazbenih veceri. S
druge strane, violinist Goran Koncar vodi-
telj je Zagrebackog kvarteta, ali i, §to je za
ovu raspravu kljuéno, predsjednik gradskog
Vijeca za glazbu. Obojica su, k tome, profe-
sori na zagrebackoj Muzickoj akademiji, no
to je za ovu raspravu manje bitno.

— TKO BI UOPCE TREBAO

“PROVJERAVATI”
DJELA, AKO NE

SREDISNJI NACIONALNI

(I NAJOBILATIJE

PRORACUNSKI DOTIRAN!)
SIMFONIJSKI ORKESTAR —

Sve je pocelo intervjuom sa Sipusem,
objavljenim 19. travnja, izravni povod ko-
jemu je bio skandal oko otkazivanja (od-
nosno, kako se u meduvremenu pokazalo,
odgadanja) praizvedbe Foreticevog Mar-
Sala u splitskom HNK, pri ¢emu je ravna-
telj MBZ-a (a to je funkcija u kojoj je dao
intervju) iskoristio priliku obrecnuti se i na
Zagrebacku filharmoniju i Krzysztofa Pen-
derckog zbog skidanja Sakaceve Turm Mu-
sik s programa Filharmonijinog bijenalskog
koncerta. Usput budi reeno, znakovito je da
se na potonji slucaj reagiralo tek post festum
— dok je Penderecki bio u Zagrebu, jedina
Sipuseva reakcija bila je demonstrativno ne-
pojavljivanje na Pendereckijevom koncertu.
Za razliku do splitskog HNK, Filharmoniji
i Pendereckom se nije prijetilo sudom zbog
nepostivanja ugovornih obveza, jer je, €ini se,
po Kerumu ipak lakse (i medijski unosnije)
“opaliti” nego po Pendereckom.

No, ono §to je izazvalo Koncarovu
reakcije bilo je nesto, §to, zapravo, nije
imalo veze s primarnom temom intervjua
— Sipusev odgovor na pitanje o financij-
skoj ugrozenosti Cantus ansambla, u ko-
jem je kao odgovornu osobu za kresanje
gradskih proracunskih sredstava svom
ansamblu izravno prozvao Koncara, ne
propustivsi pritom “usput” spomenuti i
dotacije koje od Grada dobiva Zagre-
backi kvartet.

NEDORECENI MATERIJALI I NE-
PROVJERENO DJELO Koncar se, s
pravom, osjetio prozvanim, pa se stoga
“obratio da i sam da intervju i odgovori
Sipusu”, §to mu je i omoguéeno u prvomaj-
skom izdanju Jutarnjeg lista. Da je pritom
imao imalo medijske inteligencije i profesi-
onalnog dostojanstva, mogao je mirno izni-
jeti svoje argumente za odredene sporne
odluke o gradskom sufinanciranju odrede-
nih glazbenih projekata (u krajnjoj liniji,
mogao se praviti nevjest i tvrditi da novaca
jednostavno nema za sve) i time raspravu
staviti ad acta. Alinije. Umjesto toga, nje-
gov “odgovor” sadrzi pausalne i povrs$ne,
a ponegdje i upravo skandalozne tvrdnje,
posve neprimjerene jednom od klju¢nih
nositelja gradske kulturne politike.

On tako, primjerice, u pitanje dovodi
produkciju Foreticevog Marsala, argu-
mentirajuci to podatkom da “za premijeru
nije prodano ni pedeset ulaznica”. Na
stranu sad je li taj podatak uopce tocan
— no, ne mozemo se ne zapitati kad je
posljednji put njegov Zagre-
backi kvartet za svoje koncerte
prodao i toliko ulaznica. Ski-
danje Sakaceve Turm Musik
opravdava pak “nedorecenim
materijalima i neprovjerenim
djelom”. I opet — zanemarimo
ovom prilikom da su s mate-
rijalima i djelom i Penderecki
i Filharmonija bili upoznati
debelo unaprijed (nova Sim-
fonija Srec¢ka Bradica ve¢ je ranije ski-
nuta s programa jer Penderecki nije dobio
partituru tri mjeseca prije koncerta), a
izvedba je otkazana u posljednji trenu-
tak, primarno zato Sto se ni dirigentu ni
orkestru nije dalo baktati sa zahtjevnom
kompozicijom. Koncar, doduse, jest u
pravu kad govori o “nedorecenim ma-
terijalima®, no, kad bi se svi drzali tog
“kriterija”, tesko da bi itko (pa i Zagre-
backi kvartet) izvodio iSta od hrvatske
glazbe. Argument “provjerenosti” jos je
problemati¢niji. Kao prvo, Turm Musik
nije “neprovjereno djelo” — dapace, ne-
koliko studija o hrvatskoj glazbi druge
polovine dvadesetog stoljeca navodi je
kao antologijsko djelo tog razdoblja. A,
uostalom, tko bi uopée trebao “provjera-
vati” djela, ako ne sredi$nji nacionalni (i
najobilatije prorac¢unski dotiran!) simfo-
nijski orkestar ?

STO JE ZAGREBACKI
PROJEKT? Ovdje, medu-
tim, niposto nije kraj sumnjivoj
Koncarovoj “argumentaciji”.
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— ZAGREBACKOJ JE
KULTURNOJ POLITICI
VAZNIJA KVANTITETA

Tako, primjerice, branec¢i od
napada svoj Zagrebacki kvar-
tet tvrdi kako cete taj ansambl
“naci na svakom popisu deset
najboljih kvarteta na svijetu”
— premda, primjerice, autoru
ovih redaka nije uspjelo naci
nijedan takav popis na kojem
bi se nasao i Zagrebacki kvartet. A kad
je veé Sipus ustvrdio kako je kvalitetom
bitno bolji Kvartet Porin (§to je viSe-manje
unisoni stav i zagrebacke glazbene kritike),
jedini “protuargument” koji Koncar nudi
je “stoljetna tradicija” njegovog ansambla
— osnovanog 1919. (Usput budi recenu, na
takvu se “tradiciju” voli pozivati i nekako
uisto vrijeme osnovana Zagrebacka filhar-
monija, koja ove godine obiljeZava fantom-
sku 140. obljetnicu.)

Ipak, najskandaloznija je Koncarova
ocjena Zagrebackog medunarodnog fe-
stivala komorne glazbe (koji je najveca
Zrtva ovogodisnjih proracunskih kresanja
s Koncarovim blagoslovom). Jer, usprkos
redovito punoj dvorani HGZ-a i sloZnim
hvalospjevima kritike (o ¢emu Koncar sa
svojim ansamblom moZe samo sanjati), da
ine govorimo o dosadasnjem ukljucivanju
u program gradskog megafestivala YES
ZGB ($to, doduse, i ne mora biti prepo-
ruka), Koncar ¢ée tek lakonski konstatirati
kako taj festival “ne smatra zagrebackim
projektom”. A ¢iji je onda, ako ne zagre-
backi, festival koji se odrZzava u Zagrebu,
kojeg organiziraju jedan Zagrepc¢anin i
jedna Zagrepcanka (pa makar joj prezime
ne zavrsavalo na —i¢) i ¢iji su umjetnicki
nositelji ista ta (i) zagrebacka violinistica i
jedna jednako svjetski ugledna zagrebacka
violonéelistica? (U tom smislu, Zagreb.kom
je svakako vise “zagrebacki” festival nego
$to je, u usporedbi s njim ¢esto spominjan,
Julian Rachlin & Friends “dubrovacki”.)

UVREDLJIVE KRITIKE U C(itavoj
toj prepisci (koja je, barem zasad, zaklju-
¢ena Sipusevim “odgovorom”, objavljenim
7. svibnja) gotovo su posve zanemarena
kljucna pitanja gradske kulturne politike
prema ozbiljnoj glazbi — mozda zato $to
neka sustavna politika na tom podrucju
(kao ni na drugima), zapravo, uopcée niti
ne postoji. Primjerice, viSekratno najavlji-
vano donosenje strateskog dokumenta za
tu djelatnost nikad se nije maklo dalje od
preliminarnih diskusija koje nisu dovele
ni do Cega.

Uostalom, zar nas to uopce ¢udi, kada
jedan od glavnih eksponenata te i takve
gradske kulturne ne-politike pokuSava
oponenta usutkati “argumentom” kako su
“uvredljive” kritike koje dolaze od osobe
“koja s brojnim projektima uZiva potporu
iz svih budZeta”. Logika je takve teze doista

(“DEVETSTO KONCERATA”)
OD KVALITETE (“SKUPI
PROGRAMI | ORKESTRI”,
“NEZAGREBACKI
PROJEKTI”) —

perverzna — oni koji “uZivaju potporu” ne
smiju se buniti, jer, eto, “uZivaju potporu”,
dok se oni koji tu potporu ne uZivaju ta-
koder ne smiju buniti, jer se sigurno bune
samo zato da bi se te potpore ipak napo-
sljetku nauzivali.

No, posve iskrivljen Koncarov sustav
vrijednosti (koji je, uostalom, samo jedna
manifestacija Sireg pogresno postavljenog
sustava) treba ipak iscitati u njegovom
“argumentu” kako se “u Zagrebu prije
petnaest godina godiS$nje odrzavalo oko
tristo koncerata, a danas ih je devetsto”.
Tu misao, pak, treba staviti u korelaciju s
izjavom o “silnom uvozu skupih programa
iorkestara”:“Kad nemate novca za merce-
dese, onda ne kupujute mercedes.” (Malo
pocetno slovo u rijeci mercedes preuzeto
je iz Jutarnjeg lista.) 1z ovoga, dakle, treba
i8¢ititi mozda i najveci problem gradske (i
ne samo gradske) kulturne politike prema
“ozbiljnoj” glazbi (i ne samo njoj) — toj je
politici vaznija kvantiteta (“devetsto kon-
cerata”) od kvalitete (“skupi programi i
orkestri”, “nezagrebacki projekti”).

Politika je to koja ¢e se, umjesto da po-
dupire kvalitetu (a nekvalitetu ne podu-
pire), radije rukovoditi nacelom “uravni-
lovke”, u kojoj ¢e se svima (bez obzira na
kvalitetu) dati ponesto, a nikome dovoljno.
Ukratko, rije¢ je o pseudodemokratskoj
politici, u kojoj su navodno svi jednaki.
Osim $to su neki (primjerice, Zagrebacka
filharmonija i Zagrebacki kvartet) —jedna-
kiji. B
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NEBESKO KINDER JAJE,
ILI NISTA NAS NE SMIJE
IZNENADITI

CRTICA O TROJSTVU BEZ SVETOSTI, DVA LIFTA I
BESKRAJNO MNOGO MRTVIH

MARKO POGACAR

kupna 1 specificna teZina ljud-

skog Zivota, doslovno i meta-

foricki, bez problema stanu u
jedan obican lift. Lift je, da tako kazem,
mitolo$ka masina: ne samo da nas (zajedno
s nas$im duSama) u savrSenoj vertikali ras-
poreduje izmedu konacnog gore i konacnog
dolje, ve¢ u toj posrednickoj zadaci sudje-
luje sasvim selektivno: ve¢ na pocetku, prije
voznje, on nas odvaguje i, kao u kakvoj
predestinacijski strogo uvjetovanoj shemi, u
startu diskvalificira ili pak prihvaca u svoje
kvadratno okrilje.

Spomenuta se diskvalifikacija, kao i u
vedini sportskih natjecanja, obznanjuje iri-
tantno pisteCom crvenom lampicom koja
se, kao izvucena iz dZepa nekog posljed-
njeg suca, uporno pali i gasi. Strogost je
postupka ovdje u principu zavrsila, no to
jo§ uvijek ne znaci da valja povjerovati u
odrzivost nase slobodne volje. Koliko god
bili sigurni u ispravnost, pozeljnost i izvje-
snost naseg pritiskom prsta realiziranoga
odabira, nemoguce je predvidjeti ho¢emo
li i kada ondje sti¢i. Naime, iako je voZnja
liftom naratoloSki moZda savrSeno razra-
dena, optimalna fabula s jasno definiranom
trojedinom strukturom te primjerenom
retorickom dominacijom pocetka i kraja,
njezin je size pun nepredvidivih obrata i
interpretacijskih lakuna.

IZDAJA TEHNIKE Sli¢nu pricu, vozedi
se do svoga sadasnjeg stana na devetom
katu montaznog bloka socijalisticke mo-
derne iz pedesetih godina sada ve¢ proslog
stoljeca, Zivim iz dana u dan: vozedi se u
jedan-za-jedan zbunjenom dizalu isto¢no-
njemacke proizvodnje koje viSe ne pamti
osnovne naredbe te ga je moguce u pola
posla poslati kamo vam drago, susreCem
se svakodnevno sa sasvim sluc¢ajnim akte-
rima i nivoima nase antikne video-igrice, i
ujedinjujem se s njima u nadi da ée celicna
sajla, izlivena prije viSe od pola stoljeca u
nekom davno uniStenom i raspa¢anom me-
talurSkom kombinatu, izdrZati, za razliku
od naroda koji ju je proizveo, barem jo$
jednu voznju.Taj je lift Ratatoskr modernog
covjeka, mehanicka vjeverica koja, prema
nordijskim mitologijama, prenosi poruke te
posreduje izmedu korijena i kroSnje trojnog
jedinstva Yggdrasila, velikog stabla svijeta.
Kako medutim, u vremenu okljastrenih
kros$njii trulog korijenja, od jednog glasnika
ocekivati da bude pouzdan drugo je pitanje,
i tu na scenu stupa vedra diverzija teh-
nike: izdaju ubilacki nastrojenoga razuma
i odvlacenje prakse svakidaSnjeg Zivota u
smjeru polja mogucnosti (fikcije trajanja!),
svakako valja pozdraviti.

Digresiju o mom zbunjenom dizalu
u ovu je kratku zbirku digresija zapravo
prosvercao jedan sasvim drugi lift: onaj
koji je jednom davnom prilikom mene
ostavio potpuno zbunjenim, a zatim se
Stosta razjasnilo. Evo o ¢emu se radi, ili,
kako sam spoznao svu fundamentalnu laz

i fundamentalnu ljepotu jezika (mozda
najvaznije od svih njegovih istina) u samo
jednoj minuti jednog jedinog sparnog ljet-
nog popodneva.

Zivio sam tada u istom takvom sivom
socijalistickom bloku u jednom mediteran-
skom gradu koji je ime navodno dobio po
buktedi Zutom cvatu brnistre, prizemlje-
nom sunc¢evom gorenju koje ljeti prekrije
okolna brda, u istoj drZavi koja se zvala
drugacije, ali je lift bio automatik. Sa svo-
jim sklopivim metalnim vratima koja su se
sama otvarala i zatvarala nalik nekakvoj
demonskoj harmonici koja umjesto klap-
ske pratnje ili pionirske pjesme proizvodi
potmulu metalnu grmljavinu, istovremeno
me plasio i sasvim odusevljavao. Zivjeli
smo na visokom prizemlju, i liftom sam se
vozio rijetko — samo kada bismo se penjali
na terasu vjeSati rublje ili gledati aero-mi-
ting ili pomr¢inu, i uvijek u pratnji rodite-
lja. Jednom sam, usred ljeta, kada su vrata
stana ostavljana Sirom otvorenima ne bi
li propuh barem malo pomaknuo tezak i
crvljiv zrak, istr¢ao na hodnik i utréao u
lift kreveljeci se samome sebi u golemom
cetvrtastom ogledalu. U meduvremenu
netko je stisnuo gumb, metalna vrata su se
sklopila za mojim ledima i lift me odveo u
neku nepoznatu i muénu sudbinu. Pronasli
su me lako po glasnom urlanju, i ve¢ sam
sutradan morao pristati na kratku lekciju
iz voznje paklenom spravom. Moja majka,
koje je pretpostavila da sam ve¢ svladao
prvi korak, poslala me pred vrata sa za to
uobicajenim rijecima: “Zovi lift!”

I'mora dajeinjuidruge stanare nemalo
iznenadio prizor u kojem troipogodi$njak
prvo stoji sam pod neonskim svjetlom pred
tom Zatvorenom i tihom Ali-babinom pe-
udarau plac i kroz krokodllske suze muca:
“Mama, meni neée da dode, meni lift nece
da dode... mama...”.

COKOLADA, IGRACKA, IZNENA-
BDENJE Tko je simbolicku prirodu jezika,
njegov sasvim provizoran odnos sa svijetom
te protejsku podlost simbola samih spoznao
grcajudi u vlastitim suzama, tesko je moze
zaboraviti, no na to ¢u se jos vratiti. Drugu
digresiju o dizalu u ovu pricu proSvercala
je ne samo Zelja da se pohvalim kako sam
ijajednom Zivio u kudi s automatik liftom
(iako bi se to moglo tumaciti kao poraz,
prelazak s konja na magarca), ve¢ Zelja da
kaZem vise o poklonu koji sam tada dobio
da me se utjesi; ne bi li moje suze konacno
prestale teci.

To $to sam dobio bila je tada, u Jugosla-
viji osamdesetih godina, nova stvar; jedna
od onih §to su ubrzano navirale s “trulog
zapada” i ubrzo nas sasvim preplavile, to-
liko da smo se u njima utopili. Obradovao
sam se kad sam vidio $to su mi donijeli;
vidio sam to ¢udo na televiziji, reklamirali
su ga, ali ga do tad nisam imao u rukama.
Cudo se zvalo Kinder jaje i reklamirao ga

je zvucni slogan koji je garantirao tri stvari
u jednoj: ¢okoladu, igracku i iznenadenje.
Pretpostavljam da svi znaju o ¢emu se radi:
ujaje od mlijecne ¢okolade upakiran je pla-
sti¢ni Zumanjak u kojem se krije sklopljiva
igracka ili u jednom komadu izlivena figu-
rica, koja je obi¢no dio niza, i tu nema bas
niSta sporno. No iznenadenje? Uvijek me,
moram priznati, kopkalo to iznenadenje.
Ono, nekako, jest i nije bilo faktor; moglo
ga se,1istovremeno nije moglo uzeti u obzir.
Ne mogu, naime, otkloniti da sam iznena-
den mahom bio te da sam s nestrpljenjem
iS¢ekivao otkriti $to se u srcu Zumanjka
ovaj put krije, no istovremeno me mucila
slutnja prevare. Cokoladu bih s uzitkom
pojeo, igracka bi jo§ dugo skupljala prasinu
na pocasnom rubu neke od kuénih polica,
a iznenadenje? Bilo je trenutno, ovisilo je
o mnogim faktorima, vlastitoj ucestalosti,
raspoloZenju; nerijetko bi i sasvim izostalo.
Na kraju krajeva bilo je sasvim nevidljivo i
neprovjerljivo, i to ga je u mom, u tradiciji
dobrog starog historijskog materijalizma
formiranome umu u potpunosti diskvali-
ficiralo da bude punopravnim dijelom te
cudnovate trijade.

NEPROVJERLJIVOST 1 digresiju o
igracki, cokoladi i iznenadenju je, pogadate,
u tekst prosvercalo to §to me podsjetila
na nesto drugo, a i na to sam se ve¢ ranije
obecao vratiti. Kada sam ve¢ bio odavno i
temeljito svladao voznju liftom (iako uvi-
jek samo u sasvim tehni¢kom smislu), od-
selio se u drugi grad i upisao na fakultet,
bavio sam se na razno-razne nacine simbo-
lima i simbolickim sustavima. Najvise me,
pogotovo u samom pocetku, fascinirala
upravo njihova posvemasnja proizvoljnost
u odnosu prema vlastitom objektu, ono §to
simbole u prvom redu razlikuje, na pri-
mjer, od ikonickih ili indeksnih znakova.
Nadalje, ostanimo pri jednoj od tipologija
C. S. Piercea, ono je proizvoljno, odnosno
ona iskustvom, konsenzusom ili o¢itim ili
manje o€itim nametanjem verificirana veza
izmedu oznacitelja i oznacenog, ona pre-
dodZba sistematski je zaokupljala moju
paznju. Ta je veza, jasno je, za funkcioni-
ranje znaka, a onda i sustav komunikacije
kljucna, a ponajmanje ju je od sva tri ele-
menta bilo moguce dodirnuti, ¢uti; na bilo
koji nacin obuhvatiti osjetilima. I upravo
se kroz taj najnematerijalniji dio presvetog
trojstva znaka neprovjerljivost trajno uvu-
kla u moj Zivot, iako sam je se svim silama
trudio odande istjerati. Znakovi su, prije
svega simboli i njihove tvorevine, postali
moj posao i moja opsesija, a toliko vise
volim pouzdane, provjerljive stvari — pa
i poeziju mnogo vise volim citati s papira
koji mogu mirisati, guzvati, baciti, nego je,
recimo, slusati. Kinder jaje simbola postalo
je usvakom sluc¢aju moja svagdanja hrana,
Sto ¢e reci da veé neko vrijeme, zapravo,
Zivim na tankoj korici ¢okolade i jednom
ogromnom, sveprisutnom iznenadenju.

Ako postoji savrSeni simbol pa i ako je
za to kriv samo lanac slobodno plutajuéih
asocijacija, to je upravo onaj krs¢anski, tro-
jedini bog; nebesko Kinder jaje. Nije uzalud
pjesnik Danijel Dragojevi¢, piSuci jednom
o toj krovnoj i najopasnijoj od svih nepro-
vjerljivosti, rekao: Bog, rijec teska od drugih
rijeci. Jer bog, to gusto ne-mjesto znacenja,
konvergencijska tocka semiotickih procesa,
mizanabimicna je struktura neprozirnoga
jezika, njegova slijepa pjega. Kad je Sartre
pjesnicku rije¢ definirao kao onu koja isto-
vremeno znaci i ima smisao, neformalno je,
ali maksimalno razdvojio boga i poeziju. Ri-
je¢ bog, jasno je, znaci, i to apsolutizirajuci
se u onoj predodzbi, u samome srcu nepro-
vjerljivosti; pa tako znaci zapravo sve i ne
znaci nista; no vrlo je upitan njezin smisao.
Kako bih, naime, mogao pristati na znacenje
koje zatire svako drugo, svako drugacije
znacenje? Kako pristati na smisao sasvim
kontradiktoran vlastitu pojmu?

Bog mozda jest savrSeni simbol, ali je
kao takav smrtni neprijatelj pjesnicke ri-
jeci, njezine slobode, njezinog nepristajanja
na preskriptivnu simbolicku hegemoniju.
Mozda se i u tome krije jedan od razloga
zbog kojih u to nebesko Kinder jaje, na-
puhnuti simbolicki paketi¢ u kojem ne cuci
nista, savrSenu naraciju bez svojeg sadrZaja,
beskrajnu voznju liftom ne mogu i ne Zelim
vjerovati. Nama se na ovim prostorima (a
tih je prostora na svijetu iz dana u dan sve
vise), desila neobic¢na stvar: zajedno s pli-
mom Sarenog smeca koja nas je pomela iz
smjera “slobodnog kapitalistickog svijeta”,
i bogovi su nas odjedanput preplavili. Nas
bog. Njihov bog. Bog onih trecih. I ti su
bogovi tiho blagovali krv prolivenu u svoje
ime u trojedinome ratu jednog naroda, koji
je najgrublje mogude izbrisao znak jedna-
kosti izmedu dijelova i cjeline. Cijelo je
neistina, napisao je jednom Adorno, i na
viSe nacina imao pravo.

Na kraju ne ostaje viSe niSta: tiSina nad
mrtvima, svakom njegova osobna smrt, je-
dino privatno vlasniStvo koje svijet moze
zaista podnijeti. I opet ona strasna tiSina.
Nikakav glas, nikakav glas: crni pas iz Sirom
rastvorenog crnoga grla.
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RAZMJENA KNJIGA

UMJESTO RAZMJENE

TERITORIJA

O PROJEKTU PARALELNOG
OBJAVLJIVANJA DVIJU
KNJIZEVNIH ANTOLOGIJA

U BEOGRADU I PRISTINI,

U EMISIJI Most RADIJA
SLOBODNA EVROPA
RAZGOVARALI SU NJEGOVI
ZACETNICI, PISCI SASA ILIC I
JETON NEZIRAJ

OMER KARABEG

SASA ILIC — NE VERUJEM DA
SE JEDNIM POTEZOM MOZE

PONISTITI 200 GODINA IZGRADNJE

NEPRIJATELJSTVA. VERUJEM
DA JE PUT USPOSTAVLJANJA

TOLERANCIJE | DOBRIH SUSEDSKIH
ODNOSA DRUGACIJI, DA ON DOLAZI

ODOZDO, OD ALTERNATIVNE

KULTURE | NEFORMALNIH GRUPA,

I DA, PRE SVEGA, ZAVISI OD

USPOSTAVLJANJA KOMUNIKACIJE —

edavno su u Beogradu i Pristini objavljene dvije
antologije. Jedna se zove Iz Pristine s ljubavlju,
a druga Iz Beograda s ljubavlju. Prva, koja je
objavljena u Beogradu, sadrzi izbor pjesama, pripovije-
daka i dramskih tekstova suvremenih albanskih pisaca sa
Kosova, a druga, koja je izasla u PriStini, predstavlja izbor
pripovjedaka pisaca iz Srbije. Autori ovog projekta su pisci
Sasa Ili¢ iz Beograda i Jeton Neziraj iz PriStine.

N

Kako je nastao ovaj vas, rekao bih, pionirski projekat?
—Sasa Ili¢: Ovaj projekat je proizvod alternativnih kultura.
Nastao je iz jednog naseg gotovo slucajnog susreta prosle
godine u Leipzigu. Poceli smo da pri¢amo o zajednickim
projektima i tako se rodila ideja da napravimo ove dve
knjige. Saradnja sa autorima bila je odli¢na. Ja sam birao
uglavnom pisce mlade generacije. Svi su se rado odazvali.
To su umetnici drugacije poetike i drugacijeg svetonazora
od etabliranih autora.

— Jeton Neziraj: NaSa ideja je bila da razmenjujemo knji-
Zevnost, nije nas interesovala politika. Posle tog susreta u
Leipzigu SaSa i ja smo bili stalno u kontaktu. Znao sam
kakav je njegov odnos prema knjiZevnosti i zato sam ve-
rovao da ¢emo uspeti. Ovde na Kosovu postoje, uslovno
receno, dve grupe pisaca —jedna koja neguje moderni izraz i
druga koja piSe tradicionalnu knjiZevnost. Ja sam uglavnom
birao pisce iz ove prve grupe. Vecina je rado prihvatila da
bude zastupljena u antologiji. Ali bilo je i onih koji su me
pitali: “Kakav je to projekat, budi oprezan jer oni znaju da
nas lazu”. Naravno da se ja nisam obazirao
na njihove reci.
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JETON NEZIRAJ — REC NORMALNO

NE POSTOJI U ODNOSIMA

PREPISKA IZDAJNIKA

U obe knjige Stampana je i vasa prepiska
koju ste vodili dok ste pripremali ove dvije
antologije. Ta pisma su objavljena pod iro-
niénim naslovom Prepiska izdajnika.
—Sasa Ilié¢: Taj naslov je Jetonova ideja. On
je,naravno, ironic¢an i subverzivan. U opstoj
blokadi svake komunikacije izmedu Srba i
Albanaca pojave se neki ljudi koji Zele da saraduju i prave
zajednicke projekte. Za mnoge su oni izdajnici.

—Jeton Neziraj: Kad sam Sasi predloZio taj naslov imao sam
na umu da u ovim krajevima postoje samo heroji i izdajnici.
A mi smo, kao autori ovog projekta, naravno izdajnici.

Kakve je u Beogradu bila reakcija na pojavu ove dvije

antologije?

— Sasa Ilié: Do sada su objavljene samo dve vesti, obe su

na internetu. Portal SeeCult je objavio kratku informaciju

da su se knjige pojavile, a e-novine su pripremile §iri pri-

log koji je sadrZavao izbor iz poezije kosovskih pesnika i

iz nase prepiske.

Moglo bi se, znaci, reci da je vas projekat, sa ta dva izu-

zetka, prakticno precutan.

— Sasa Ili¢: Za sada se ¢uti. Ne znam kako ¢e i¢i dalje.

— Jeton Neziraj: U Pristini je bilo viSe tekstova i to po-

zitivnih. Objavljene su Sire informacije u dva najveca

dnevna lista Koha Ditore i Zeri, dok su ostale novine
prenele tu vest.

Postoje li prema vasim saznanjima ikakvi
drugi kontakti, sem ovih vasih, izmedu al-
banskih i srpskih umjetnika?

- Sasa Ilié¢: Zaista ne znam. Postoje kontakti
izmedu pozorista. A Sto Sto se tice samih
pisaca, osim saradnje izmedu Vladimira
Arsenijevica i DZevdeta Bajraja pre dese-
tak godina, nisam siguran da je bilo drugih
projekata.

— Jeton Neziraj: Ono Sto postoji to je pri-
vatna komunikacija izmedu umetnika,
nema nikakve institucionalne saradnje.
Evo jednog primera. Ja radim u Narodnom

IZMEDU NASE DVE ZEMLJE,

ALI NORMALIZACIJA JE JEDINI
MOGUCI PUT. MI SMO SA OVE DVE
ANTOLOGIJE NAPRAVILI NEKAKAV
PRVI KORAK —

pozoristu Kosova i Atelje 212 nedavno nas je pozvao da
gostujemo u Beogradu. Mi smo prihvatili taj poziv, a onda se
je,kao Sto to uvek biva u ovim krajevima, umesala politika
preko Ministarstva kulture, pa je nasa direktorica donela
odluku da sada nije momenat da idemo i da ne postoji ga-
rancija za sigurnost ekipe. Ja sam, naravno, bio protiv toga
jer mislim da uopste ne bi bio neki problem da se putuje u
Beograd. I uprava je bila za to da se ide. Ali od gostovanja
se odustalo. Postoji oni koji uvek iznose politicke argumente
protiv kulturne saradnje sa Beogradom - te nisu nas pri-
znali, te ne priznaju nasa dokumenta i registarske tablice,
ali, na srecu, postoje i hrabri ljudi koji su insistirali na tome
da gostujemo u Beogradu i koji smatraju da prepreke, koje
postavlja politika, moraju da se ruse. I ja verujem da ce se
to vrlo brzo i dogoditi.

KOMUNIKACIJA NA ENGLESKOME

Koliko je jezik prepreka za uspostavljanje komunikacije,
posebno medu mladim ljudima. Oni danas, €ini mi se,
mogu medusobno komunicirati samo na engleskom ili
na nekom drugom svjetskom jeziku?

— Sasa Ili¢: To je velika barijera. I mislim da bi brze doslo
do komunikacije izmedu Srba i Albanaca da nema te
prepreke u jeziku. Srbi nisu ucili albanski jezik, ¢ak ni oni
koji su Ziveli ili Zive na Kosovu. Kad smo pripremali ovaj
projekt nismo mogli da nademo prevodioce sa albanskog
na srpski, ¢iji je maternji jezik srpski, tako da smo antolo-
giju Iz Pristine s [jubavlju realizovali zahvaljuci albanskim
prevodiocima — Skeljzenu Maliéiju, Antonu Berisi, Fadilu
Bajraju i Naile Imami. Da nije bilo njih ne bi bilo ni te an-
tologije. I to je zaista veliki problem. Ukoliko albanologija
u Beogradu ne proizvede relevantne knjiZevne prevodioce
koji ¢e modi valjano da prevode albanske pisce, barijere
izmedu dve kulture bice joS vece.
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SASA ILIC — NEGATIVNI

STEREOTIPI O ALBANCIMA KAO

NECIVILIZOVANOM I MANJE

VREDNOM NARODU DOLAZE I1Z
LITERATURE | NEKIH POLITICKIH
SPISA. ZAPRAVO, TO JE JEDAN

RASISTICKI ODNOS KOJI SE

NEGOVAO VEKOVIMA | KOJI JE
ZNATNO UTICAO NA PODIZANJE

ZIDA PREMA ALBANCIMA —

—Jeton Neziraj: Ja mislim da pripadam poslednjoj genera-
ciji koja jos prica srpski. Mislim da je doSlo vreme dai Srbi
malo uce albanski. Inace, ne¢emo moc¢i da komuniciramo.
Postoji, naravno, i engleski koji uvek moze da pomogne da
se sporazumemo, ali to nije to. Za mene je bilo neverovatno
da nismo mogli da nademo nijednog Srbina koji bi mogao
da prevodi s albanskog na srpski.

Da li u javnosti Srbije upste postoji interesovanje za ono
Sto se desSava u kulturi Kosova, sem onoga $§to je vezano
za zivot tamos$njih Srba?

—Sasa Ilié¢: Jedino na alternativnoj sceni. Recimo regionalni
festival Na pola puta,koji se odrzava u UZicu, ove godine
¢e pozvati autore sa Kosova, a Grupa 484 ¢e antologiju Iz
Pristine s ljubavlju predstaviti u nekim $kolama u Srbiji.
To je jako malo, ali je ipak nesto.

Da li medu kosovskim Albancima postoji interesovanje
za ono Sto se dogada u kulturi Srbije?

— Jeton Neziraj: Generalno, Albance danas ne zanima ni
Srbija, ni druge zemlje u regiji. Najvise ih interesuju ono
Sto se deSava u Albaniji i zbog jezika i zbog drugih veza.
Ne zna se gotovo niSta o knjiZevnosti koja se piSe u Srbiji.
A antologija Iz Beograda s ljubavlju pokazuje da je u Srbiji
narocito jaka proza $to bi nama moglo biti zanimljivo jer mi
imamo jako dobre pesnike, ali i ne i dobre prozne pisce.

VJEKOVNI RASIZAM U KNJIZEVNOSTI
Koliko stereotipi koje dva naroda gaje jedan o drugome
uticéu na ovako visoki stepen nepovjerenja koje postoji
izmedu Albanaca i Srba?

— SaSa Ili¢: Ja mislim da je to kljucna stvar. Rec je o stere-
otipima koji su se formirali tokom dva veka. Oni ne poticu
iz folklora, nisu nastali u bazi, u narodu, nego su ih gradile
politicke i kulturne elite. Ti negativni stereotipi, koji su
postali opSta mesta, predstavljaju veliku barijeru, to je zid
koji je tesko probiti. Ali kada ljudi izadu iz tih stereotipa,
kada poc¢nu da Citaju pisce s one strane zida, onda se vrlo
brzo uvere da i oni tamo piSu odli¢nu knjiZevnost koju
vredi Citati.

—Jeton Neziraj: Stereotipi su najlosija stvar koja postoji u
nasim odnosima. Oni nastaju onda kada se narodi ne po-
znaju, tada ima mesta za stereotipe. Na Zalost,ikosovska i
srpska knjizevnost pune su negativnih stereotipa. Recimo,
u kosovskom pozoriStu veoma Cesto sreCemo lik vojnika
— Srbina koji je uvek pijan i koji ubija.

— Sasa Ilié: Negativni stereotipi o Albancima kao necivi-
lizovanom i manje vrednom narodu dolaze iz literature i
nekih politickih spisa. To moZe da se prati od Nacertanija
Ilije GaraSanina pa sve od Memoranduma Srpske aka-
demije nauka i umetnosti. Zapravo, to je jedan rasisticki
odnos koji se negovao vekovima i koji je znatno uticao na
podizanje zida prema Albancima.

Kako gledate na pri¢e o podjeli Kosovaio
razmjeni teritorija, posle koje bi, naravno,
uslijedilo i preseljavanje ljudi? Gospodine
Neziraj, vidio sam da ste u jednom vasem
pismu Sasi lliéu rekli: “Bolje je da se raz-
mjenjuju knjige nego teritorije“.

— Jeton Neziraj: Price o podeli i razmeni
teritorija, koje i dan-danas cirkulisu, su
glupost iza koje se krije nehuman odnos
prema ljudima — i Srbima i Albancima. Ako
razmenimo vise knjiga, verujem da neCemo
imati Zelju da razmenjujemo teritorije. Svi
¢emo ostati tamo gde smo i ziveCemo kao
normalni ljudi.

— Sasa Ili¢: Mislim da je krajnje vreme da
se prestane razmisljati o takozvanim hu-
manim preseljenjima i razmeni teritorija.
Vreme je da upoznamo svoje susede, da
vidimo kako oni zive, kako misle, kako
piSu i o ¢emu pisu. Mislim da je to kljuc
za izgradnju neke normalne, zajednicke
buducénosti.

DIJALOG ALTERNATIVNIH
KULTURA

Ima onih koji misle da bi trebalo napraviti
istorijski sporazum izmedu Albanaca i Srba
kako bi se prevazislo neprijateljstvo i uspo-
stavili odnosi tolerancije. Da li je moguéan
jedan takav sporazum?

— Jeton Neziraj: Mislim da je to ideja srp-
skog lidera Borisa Tadica. Ta ideja naizgled
zvuci super, ali, kad se pogleda generalna
srpska politika prema Kosovu, onda se vidi da je to samo
retorika. Uostalom, nije re¢ o problemu izmedu dva naroda
nego izmedu dve drzave. Priznanje Kosova bi bio klju¢ni
korak ka ostvarivanju te Tadi¢eve ideje.

— Sasa Ili¢: Ne verujem da se jednim potezom, nekim do-
govorom ili nekakvim papirom moze ponistiti 200 godina
izgradnje neprijateljstva. Verujem da je put uspostavljanja
tolerancije i dobrih susedskih odnosa drugaciji,da on dolazi
odozdo, od alternativne kulture i neformalnih grupa, i da,
pre svega, zavisi od uspostavljanja komunikacije. Ukoliko
nema komunikacije nema ni medusobnog razumevanja.
Nikakav sporazum, pa zvao se on i istorijski, ne moze to
da nadomesti.

— Jeton Neziraj: Barijere u odnosima Albanaca i Srba su
velike. Dijalog pomirenja treba da poc¢ne, ali poverenje se
ne moze graditi na sastancima zvanic¢nika, ono se uspostav-
lja komunikacijom izmedu obic¢nih ljudi. Politika moZe da
pomogne u tom procesu, ali politika nece biti ta koja ce
resiti problem, njega mogu reSiti samo obi¢ni ljudi.

—Jeton Neziraj: Mora. Ne postoji drugi put. Apsurdno zvuci,
ali mi sa kosovskim dokumentima ne mozemo ni u Bosnu.
Ljudi sa Kosova nekako i dodu u Srbiju, ali nikako ne mogu
u Bosnu. Bez slobode kretanja tesko ¢e biti ostvariti bilo
kakvu komunikaciju u regionu.

— Sasa Ilié: To se mora resiti. Bez toga ¢emo stajati u mestu
i jedino ¢e nekakvi pioniri, koji se probiju preko barijera,
ostvarivati komunikaciju. Mi smo ovaj na$ projekat prak-
ti¢no uradili preko Evrope. Sreli smo se u Leipzigu i onda
nastavili komunikaciju.

Gdje ste se sve sastajali nakon susreta u Leipzigu?

— Jeton Neziraj: Prvi susret bio je u Leipzigu, drugi u Pri-
Stini, pa onda u Beogradu.

Znaci, ipak ste mogli da odete u Beograd?

— Jeton Neziraj: Pa, mogao sam, poSto jo§ imam stari ju-
goslovenski pasos kome uskoro isti¢e vaznost. Inace, sa
kosovskim dokumentima se ne moze u Srbiju.
Gospodine Ilic¢u, kako ste vi putovali u PriStinu?

—Sasa Ili¢: Ja sam sa licnom kartom presao granicni prelaz
s tim §to su saobracajne veze potpuno sumanute. Podete
sa ZelezniCke stanice u Beogradu nekim minibusom, a on
vas ostavi negde na kruZznom toku na ulazu u Pristinu, pa
se onda snalazite kako da dodete do grada. Isti je pro-
blem i kad se vracate. Nikada ne znate kada ¢e da dode
taj minibus.

PRVI KORACI NORMALIZACIJE

Da li éete nastaviti sa slicnim projektima kao §to su ove
dvije antologije? Neko je primjetio da je ovaj vas proje-
kat uvod u normalnu kulturnu komunikaciju izmedu Be-
ograda i Pristine. Vjerujete li da je tako neSto moguéno
ostvariti?

— Sasa Tli¢: Sto se ti¢e nas sa alternativne scene mi veé
imamo normalnu komunikaciju. U pripremi je jo$ jedan
projekat. To je razmena pisaca Beograd — PriStina. Grupe
pisaca iz Beograda boravice po sedam dana u Pristini i vice
versa.1u Beogradu i Pristini bie organizovana zajednicka
¢itanja i razni susreti.

— Jeton Neziraj: Mislim da re¢ normalno ne postoji u od-
nosima izmedu naSe dve zemlje, ali normalizacija je jedini
mogucéi put. Mi smo sa ove dve antologije napravili nekakav
prvi korak. MoZda nije velik, ali je bitan — jer se krenulo
od nule. Verovatno ¢e takve stvari pomoc¢i da dodemo do
nekog normalnog dijaloga. B

JETON NEZIRAJ — ZA MENE JE BILO
NEVEROVATNO DA NISMO MOGLI DA
NADEMO NIJEDNOG SRBINA KOJI BI
MOGAO DA PREVODI S ALBANSKOG

NA SRPSKI —

Na éemu bi se moglo graditi povjerenje? Koje su to do-
dirne tacke?

—Sasa Ili¢: Pa, mogu da vam kazem kako je to teklo izmedu
Jetona i mene. Kada smo se upoznali i poceli da pri¢amo
o nasSem projektu, mi smo uspostavili neko elementarno
ljudsko i intelektualno poverenje. Ja sam verovao da ¢e on
napraviti izbor pisaca i koji ¢e biti osloboden svakog nacio-
nalizma. On je isto tako poverovao meni. Tokom pripreme
ove dve antologije mnogi pisci sa albanske i srpske strane
su stupili u kontakt, razmenili mejlove i tekstove. Tako se
medu nama postepeno gradilo poverenje. Ali, da bismo
ostvarili komunikaciju, politika mora da stvori uslove za
to. Jer, ako mi ne moZemo normalno da putujemo, ako
moramo da se dovijamo, da idemo nekim kombijima i
ilegalnim putevima da bismo presli granicu, ako ljudi sa
Kosova nemaju moguénost da udu u Srbiju — o ¢emu mi
onda pri¢amo?

NEPROHODNE GRANICE

Da, ja mislim da je najveci problem u uspostavljanju ko-
munikacije, ne samo kulturne nego i svake druge, to sto
stanovnici Kosova ne mogu uéi u Srbiju sa kosovskim
pasos$em, ni sa kosovskim tablicama, jer ih Srbija ne pri-
znaje. Ocekujete li da ¢e se to rijesiti u ovim sadasnjim
pregovorima izmedu Beograda i Pristine?
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KONCEPTUALIZACIJA
NESHVATLJIVOG

PISAN RAFINIRANO, SUVERENIM PRIPOVJEDACKIM UMIJECEM,
NEUOBICAJENO AMBICIOZAN I LUCIDAN U OPIPAVANJU ZONA
KONTAKTA KNJIZEVNOSTI I TZV. ZBILJE, OVO JE JEDAN OD
NAJINTRIGANTNIJIH ROMANA DOMACE KNJIZEVNOSTI POSLJEDNJIH

GODINA

aslov prvoga romana Luke

BORIS POSTNIKOV
N Bekavca, mladoga znanstve-
nika s Odsjeka za kompara-

tivnu knjizevnost zagrebackog Filozof-
skog fakulteta, vecini je Citatelja, moze
se pretpostaviti, enigmati¢an. Drenje je,
doznaje se na uvodnim stranicama, mje-
staSce u istocnoj Slavoniji; ve¢ sama odluka
da radnju romana smjesti u gluhu, blatnu
baranjsku provinciju, u ¢etrdesetak dana
srpnja i kolovoza 1999., a da pritom ne
eksploatira ustaljena simbolicka ¢vorista
prozne reprezentacije poratne socijalne
zbilje, nego ih suptilno pomice u drugi
plan price koja ¢e zahvatiti daleko onkraj
mimeticke fikcionalne drustvene kritike,
potez je koji Bekavca izdvaja iz ovdasnjih
aktualnih knjizevnih tokova. I to samo prvi
u nizu takvih poteza: niti idiosinkrati¢na
zanrovska hibridizacija science-fictiona,
horora, romana misterije i realisti¢cnog pro-
sedea niti sugestivan amalgam poetiziranih
odlomaka i (para)znanstvenog diskursa,
niti tromo, strpljivo pripovijedanje niskog
intenziteta dogadajnosti nisu u tom toku
uobicCajena strujanja.

— UKOLIKO TEKST

DOISTA IMA STRUKTURU

MOEBIUSOVE VRPCE,

ONDA ON POZIVA NA NOVA
CITANJA, NOVE PROLASKE
PETLJOM U POTRAZI ZA
PREGIBIMA | NABORIMA

KOJE SE RANIJE

PROPUSTILO UOCITI —

MOTIVI MEDIJACIJE Ova je apartnost
autorskog pisma nagovijestena ve¢ u svoje-
vrsnom prologu romana: dugi, razvuceni
opisi tri gotovo stati¢ne, dekontekstualizi-
rane scene predstavljaju, redom, naslovno
mjesto radnje i dvoje protagonista — posta-
rijeg Covjeka za kojeg Ce se kasnije isposta-
viti da je profesor Markovi¢, ekscentri¢ni
osamljenik koji u slavonskoj provinciji,
na samim rubovima znanstvene zajednice
proucava neobicne akusticke fenomene, i
Martu, apsolventicu koju, nakon poduze
studijske pauze uzrokovane zdravstvenim
problemima i epizodama nedefinirane psi-
hicke labilnosti, fakultetska administracija
upucuje na ljetnu “praksu”, neophodnu za
zavr$etak studija, bas kod Markovica.

U pocetku, ¢ini se da je njegov projekt,
nazvan Utjecaj Domovinskog rata na bio-
akusticku sliku Isto¢ne Slavonije, Baranje
i Zapadnog Srijema jedan od onih mrtvih
akademskih rukavaca upitne svrsishodno-
sti, i Marta je spremna stoicki, bez suvisSnog
angazmana, ispuniti svoje obaveze, koje se
mahom sastoje usvakodnevnom tumaranju
okolicom mjesta s poveéim teretom audio-
opreme i snimanju tamosnjeg ekosustava.
Medutim, kada preslusa prvu snimku koju
je napravila, ustanovljuje nesSto neobi¢no:

senzori su zabiljezili glasan, neartikuliran
Sum nepoznatog, evidentno artificijelnog
porijekla. Iz neprozirnih, elipti¢cnih Mar-
kovicevih tumacenja postupno uspijeva
razrabrati da on taj fenomen ne samo $to
poznaje, nego je sve svoje istraZivanje
usmjerio prema njegovom objasnjenju. U
Drenju se, smatra Markovi¢, otvorio ko-
munikacijski prolaz, prozor prema drugoj
dimenziji, prema sustavu ¢ije osobine i
struktura nisu razumljivi, ali su mu u¢inci
jasni-selo je u telekomunikacijskoj izola-
ciji, signali u njega ne dopiru ili su ometani,
iskrivljeni; ekosustav propada; stanovnici
su neobjasnjivo apati¢ni. “Marta ne moze
odrediti tocan uzrok, ali Drenje je bolesno:
na nekoj daleko dubljoj razini od jedno-
stavne kozmetike kojom bi se mogle urediti
fasade ili financija koje bi se mogle uloZiti
u pokretanje poljoprivrede i uzgoja stoke,
mjestom vlada gangrena; ¢ini se da nitko
ne radi, jedine Zene koje se mogu vidjeti
u javnom prostoru rade na Markovi¢evu
projektu, a potpuno je nemoguce zamisliti
kako ovdje Zive djeca.”

Roman Luke Bekavca eksplicitno, da-
kle, komunicira s tzv. socijal-
nom zbiljom, evidentira drus-
tvene malformacije — nezapo-
slenost, alkoholizam, propast
industrije — ali postavlja iskoSen
eksplanatorni okvir, pomaknut
prema rubovima Zanra znan-
stvene fantastike i horora.
Ovo je vrlo osjetljivo mjesto
1 manje vjest pisac vjerojatno
bi olako skrenuo u mistifika-
ciju uzroka baranjske propasti
i letargije. Bekavac, medutim,
aktivira cijeli niz strategija ko-
jima uspjesno eskivira takvu zamku. Prije
svega, tekstom gusto distribuira motive po-
sredovanosti zbilje: njegovi krajolici su, pri-
mjerice, nalik “zamrznutoj slici na staroj,
izrabljenoj videokazeti smanjene definicije,
mutnih bridova, razlivenih boja”; Stovise,
“dalo bi se naslutiti da se radi o snimci za-
ustavljene snimke na drugoj videovrpci, ili
¢ak o zapisu nac¢injenom fokusiranjem na
televizijski ekran koji prikazuje stati¢an
kadar”; tu sve vrvi od uredaja za biljezenje
i reprodukciju slike i zvuka, pretpostav-
ljena je “stvarnost” od samoga pocetka
izmaknuta u niz tehni¢kih medijacija, mo-
gucnost i uvjeti njezine percepcije daleko
su od bilo kakve “prirodnosti” i samora-
zumljivosti pa je i moguca stabilna opreka
ovostrano/onostrano, na kojoj bi se nesum-
njivo gradila manje uvjerljiva fikcionalna
konstrukcija, unaprijed potkopana.

LIKOVI U POTRAZI ZA PRIPOVJE-
DACEM Takoder, roman suptilno izbje-
gava nedvosmisleno vremenski fiksirati
tocku loma i propasti Drenja: Marti se
¢ini da “cijelo mjesto jo§ uvijek nastoji
locirati epicentar katastrofe koja im se
dogodila”: moglo bi to biti zatvaranje
tvornickog pogona lokalne cementare ili

kasnosocijalisticke robne kuce, nekadas-
njih ekonomskih oslonaca kraja; mogao bi
biti rat i godine srbijanske okupacije; pa
opet, kao da nista od toga ne objasnjava
do kraja danasnje mrtvilo. Naposljetku,
najznacajnija je strategija zahvaljujuci
kojoj roman uvjerljivo i zavodljivo gradi
pripovjedni svijet na dobro odmjerenoj
granici mimetickog prosedea i “nadna-
ravne” misterije uvodenje znanstvenog
i pseudoznanstvenog diskursa. Likovi
raSljara iz Habjanaca, koji na svoj na-
¢in istraZuju neobicne i nejasne signale
iz “druge stvarnosti”, paraznanstveni su
antipod Markovic¢evim proucavanjima;
povratno, daju im kakav-takav legitimitet
znanstvenosti i provjerljivosti. Markovic,
opet, iako se neprestano krece na rubu
znanosti, ipak donekle postuje naucne pro-
cedure argumentacije, koristi tehnoloski
instrumentarij i nastoji artikulirati tajnu s
kojom se srece preciznim terminoloSkim
aparatom. Kako radnja odmice, ono §to
bi zakonitosti Zanra nalagale — razrjeSe-
nje misterija, otkrivanje izvora neobi¢nih
Sumova koje “Cuju” samo instrumenti, ali
ne i ljudi — kao da se pretvara u avanturu
konceptualizacije neshvatljivog. Marko-
vi¢ inzistira na apstraktnim pojmovima,
on Marti tumaci zbivanja pozivajuci se
na fizikalna otkric¢a od velike kvantne
revolucije s pocetka dvadesetog stoljeca
pa do novijih teorija struna, pri ¢emu ra-
zumijevanja komunikacije s paralelnom
stvarnoScu uobicajena u popularnoj fikciji
nestaju zajedno sa zastarjelim newtonov-
skim pojmovima prostora i vremena.

lukabekavac:
DRENJE

PROFIL

Luka Bekavac, Drenje; Profil,
Zagreb, 2011.

“S te ‘druge strane’ mozemo dobiti
samo strukture”, govori on, “samo oblike
koji se moraju utjeloviti u ne¢emu svakod-
nevnom §to je ve¢ ovdje... Da nije tako,

cijela bi stvar izgledala kao neki jeftini
horor, razumijete...”

Scena u kojoj ¢e s “druge strane” ipak
pristi¢i nesto “opipljivije” i “razumljivije”,
u kojoj ¢emo prici najblize “razrjesenju
misterija”, scena je u kojoj Markovi¢ i
Marta propustaju buku i Sumove koje je
ona snimila kroz specijalnu tehnolosku
opremu, kompjuterske programe, konver-
tere i printere, kako bi je transponirali u
tekstualni zapis. Ono §to ¢e uredaji pritom
ispisati doslovna je —iako poneSta krnja —
reprodukcija odlomka koji se prethodno
dva puta pojavio u romanu, na njegovu
pocetku i nesto kasnije, kao opis situacije
u kojoj je Marta snimala zvukove koji se
sada pretvaraju u verbalni zapis. Na ovoj
autoreferencijalnoj tocki tekst romana
kao da se uvrée u Moebiusovu vrpcu, uka-
zujuéi na vlastitu “dvodimenzionalnu”
tekstualnost: ako bismo sklopu “druge
dimenzije” i kompjuterske opreme koja
njezine Sumove artikulira u iskaz pripisali
status lika —ili, preciznije: intradijegetic-
kog pripovjedaca — mogli bismo govoriti
o pomjeranju naracije na hipodijegeticku
razinu, o uklapanju nove pripovjedne ra-
zine u pripovjedni okvir. Cijela je stvar,
ipak, dovoljno zapetljana da destabilizira
i takav pokusSaj naratoloske eksplikacije,
jer je moguce slijediti indicije prema ko-
jima su i Markovi¢ i Marta samo likovi u
prici koju pri¢a nepoznati glas, a njihovi
sunapori da desifriraju tajnovite Sumove
zapravo pokusaji da se prekoraci vlastita
sjenka, da se prevlada dijegeticka ravan
na kojoj se krecu: oni su likovi u potrazi
za svojim pripovjedacem. Na ovoj liniji
argumentacije niti kripti¢na zavr$na rece-
nica Drenja —koju ovdje, iz elementarnog
postovanja prema radoznalosti Citatelja i
Citateljica, ne¢emo otkriti — viSe ne djeluje
tako misteriozno, ali daleko od toga da
su iscrpljene moguénosti ¢itanja romana;

daljnju interpretativnu gimnastiku.

ZANROVSKA HIBRIDIZACIJA |
PLURIDISKURZIVNOST Ukoliko
tekst Luke Bekavca doista ima strukturu
Moebiusove vrpce, onda on poziva na
nova Citanja, nove prolaske petljom u po-
trazi za pregibima i naborima koje se
ranije propustilo uociti. I koliko god se
moze pretpostaviti da zacudna Zanrovska
hibridizacija i pluridiskurzivnost koja se
krece do strucne fizikalne i akusticke
terminologije nece privudi §iri krug ¢ita-
telja, toliko se moZe ocekivati da oni koji
roman procitaju pozele tom petljom proci
viSe puta. S dobrim razlogom: pisano ra-
finiranim stilom i suverenim pripovje-
dackim umijeéem, neuobicajeno ambici-
ozno ilucidno u opipavanju zona kontakta
knjizevnosti i tzv. zbilje, Drenje je jedan
od najintrigantnijih romana domace knji-
Zevnosti koji su nam posljednjih godina,
u vrijeme velike ekspanzije Zanra, dosli
uruke. B
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PSEUDOSUSPENSE NA

PUTU U LUDILO

ROMAN KOJI NE POVLADUJE CITATELJU, KOJI SE

CITA “UZ DLAKU” | OTVARA MOGUCNOST OZBILJNE

INTERPRETACIJE | TEORIJSKOG PROMISLJANJA

ANERA RYZNAR

bicaj je da, kad se na knjizev-

noj sceni pojavi roman-prvije-

nac, novinska kritika navuce
svoje didakticke rukavice kako bi mladom
spisatelju ukazala na tehnicke nedostatke
njegova uratka, potapsala ga po glavi zbog
eventualno uspjelijih mjesta, omjerila ga
o kontekst poeticki ili generacijskih bli-
skih mu kolega i prorekla putanju njegove
karijere. Prvijenci koji “iznenade” svojom
kvalitetom i zrelo§¢u katkad budu nagradeni
kojom rijecju viSe, netko se mozda potrudi
ponuditi i kakvu Sturu interpretaciju, ali
obicaj je, kazem, s pohvalama prvijenaca
biti oprezan jer isti bi kriticar ovdje lako
mogao sam sebi skociti u usta —u slu¢aju da
mladac na drugoj knjizi epohalno podbaci.
Primijenjena na svijet akademske kritike,
ta skepsa spram prvih i novih tekstova ima
puno rigidniju formu. Pod geslom da “tekst
mora zasluziti da se njime bavimo”, akadem-
ska kritika zapravo Zeli prikriti ¢injenicu da
je njezin kriterij u odabiru knjizevnih pred-
lozaka zapravo fetiSisticki i diskriminatoran
i da se uporno i opsesivno bavi jednim te
istim tekstovima.

BOROMEJSKI ZANROVSKI CVOR
Govorim sve ovo kao uvod u prikaz prvoga
romana Luke Bekavca Drenje,jer mi se ¢ini
da ovaj roman (iako prvi!) zasluzuje da mu
se pokloni viSe paznje od uobicajena dva no-
vinska stupca, a bojim se da bi lako mogao
proéi nezamijeceno jer ga ne prati agresivan
marketing i preporuka zvucnih imena niti
se sam roman ukljucuje u drustveno-poli-
ticke neuralgije koje knjiZzevno djelo mogu
pretvoriti u temu dana, a autora u “opinion
makera”. To je, naravno, za Luku Bekavca
dobra stvar jer je, vjerujem, svjestan da je
napisao roman koji ne povladuje Citatelju,
koji se Cita “uz dlaku” i koji, svojem Zan-
rovskom okviru usprkos (ili zahvaljujuéi)
otvara mogucénost ozbiljne interpretacije i
teorijskog promisljanja.

Uvodne pohvale na stranu, ¢ini mi se
da put u Drenje vodi upravo preko njego-
vog necistog, hibridnog Zanrovskog okvira
— radi se o zanimljivoj mjeSavini psiholos-
kog trilera, mysteryja, horora i detektiv-
skog romana stiSanih na njihov zajednicki
nazivnik — suspense. Moglo bi se ponuditi
nekoliko slobodnih prijevoda ove engleske
Zanrovske etikete — roman napetosti, neiz-
vjesnosti, neznanja, obustave dogadajnosti
i tjeskobnog iS¢ekivanja raspleta — i svi bi
pristajali ovom romanu koji maksimalno
iskoriStava narativne mogucnosti tog kla-
si¢nog aristotelijanskog postupka. Prije
svega rijec, dvije o narativnoj faktografiji
romana: apostrofirano u naslovu, Drenje
je mjesto u Baranji u koje inteligentna, ali
psihicki nestabilna studentica Marta dolazi
odraditi terensku nastavu iz biologije pod
mentorstvom profesora Markovica, ekscen-
trika i alkoholicara kojega je sklonost ne-
ortodoksnim metodama i teorijama ucinila
akademskim autsajderom. Ukljucivsi se u
Markovicev znanstveni projekt koji bi se na-
vodno trebao baviti bioakustickom slikom

ratom devastiranog podrucja, Marta je za-
duZena da snima audiozapise na pojedinim
lokacijama u Drenju i uskoro i sama ostaje
zatecena prisustvom misterioznih Sumova
na snimkama koje je prikupila. Ne pristajuéi
na Markovicevu iracionalnu tezu o Drenju
kao popristu djelovanja nekakvih tajanstve-
nih onostranih sila, Marta otpocinje svoju
potragu za znanjem, dokazima, za logi¢nim i
empirijski provjerljivim objasnjenjem. Em-
pirija, medutim, uporno potkopava svaki
pokusaj deduktivne hermeneutike — Sum
koji nema nikakvih distinktivnih obiljeZja
osim tvrdoglave prisutnosti i ne otvara ni-
kakvu moguénost racionalnog tumacenja
postaje fantomski akuzmaticni zvuk cije
se podrijetlo ne moze odrediti i koji oceki-
vano proizvodi zazorni efekt. Opca psihoza
Drenja, naznacena u grotesknim prizorima
divljeg stanovni$tva, u op¢éoj komunikacij-
skoj i prometnoj izolaciji, nepodnosljivim
vremenskim uvjetima i devastiranom apo-
kalipticnom krajoliku, a prije svega kroz
noirovsku atmosferu kabineta profesora
Markovica, ubrzo ¢e se poceti odrazavati na
Martinu krhku i prethodnim traumama na-
¢etu psihu. Toliko iS¢ekivani rasplet romana,
koji na ovom mjestu ne valja otkrivati, bit ¢e
stoga relativiziran spomenutim zagradama
koje Drenje smjestaju u svojevrsni boromej-
ski ¢vor science fictiona, realisticCkog romana
i psiholoskog trilera.

STANJE DRENJE U skladu s ekonomi-
jom fabularnog minimalizma, naglasak u
ovom romanu nece biti na dogadaju, nego
na njegovoj stalnoj odgodi. Ono ¢ime nas
prica drzi uklju¢enima od pocetka do kraja
jest stanje iS¢ekivanja i slutnja raspleta koji
treba dodi i situaciju razrijesiti na jedan od
tri anticipirana nacina: otkriti posiljatelja
onostrane poruke i dekodirati znacenje koje
ta poruka prenosi; demistificirati tajanstveni
Sum kao racionalno objasnjiv prirodni ili
fizikalni fenomen; ili uspostaviti dijagnozu
onih koji su od takvog fenomena konstrui-
rali vlastiti znanstveni feti§. Naravno, rasplet
nece odgovarati niti jednom predvidenom
modelu jer Drenje nije, ako to do sad jos nije
jasno, klasi¢an zZanrovski roman. Njegova
narativna dinamika, kad ve¢ ne na dogadaju,
temelji se na suodnosu troje aktera (Marte,
Markovica i samoga Drenja) koji u razlici-
tim etapama romana zauzimaju razlicite
pozicije. Tri kratka uvodna poglavlja, fizicki
i fabularno izmjeStena iz samog narativa,
prolepticki su portreti tih aktera izmedu
kojih ¢e tajanstveni Sum kruziti i vracati se
poput famoznog Poeovog ukradenog pisma,
i uredivati odnose medu njima.

Drenje kao prostor ocigledno nadrasta
klasi¢nu funkciju romaneskne pozadine po
kojoj se krecu likovi i kolaju njihove price.
Opisi samoga mjesta zauzimaju veliki dio
romana, njegove su geografsko-povijesne
specificnosti precizno opisane u stiliziranim
esejistickim ulomcima u kojima saznajemo
da je nakon niza katastrofa koje su ga zade-
sile u proslosti (gospodarskog sloma, bom-
bardiranja, elementarnih nepogoda) mjesto

— U SKLADU S
EKONOMIJOM
FABULARNOG

dozivjelo “neku dublju ili rafi-
niraniju dezintegraciju” koja se
moze tek naslutiti u tjeskobnoj
tiSini kojom je mjesto obavijeno.
Geografski polozaj i geoloske
specifi¢nosti tog mikropodrucja
pogoduju dojmu da se ne radi
o tipicnom panonskom mjestu,
nego o “naselju koje izgleda kao da je neg-
dje drugdje (...), u kojem promatra¢ lako
zaboravlja gdje je, dezorijentiran raspore-
dom njegovih ploha”. Dospjeti u Drenje
znaci “pasti u njega”, zateci se u njemu kao
u kakvom stanju, u privremenoj i nikad
¢vrsto uhvatljivoj tocki prostorno-vremen-
skog kontinuuma ¢ija se udaljenost ne moze
to¢no odrediti i ¢ije se granice stalno mije-
njaju. Drenje se i doslovno nalazi u “rupi”,
smjeSteno u spletu gudura i klanaca, $pilja,
podzemnih voda i jezera u kojem su skoncali
lesevi stotine ljudi poginulih u Zeljeznickoj
nesreci Sezdesetih.

Drenje kao romaneskni kronotop pro-
blematicno je u obje svoje dimenzije: pro-
storno je razjedinjeno, izolirano i smjesteno
na rascjepu te opstoji u nekom obliku vre-
menske petlje koja otezava dolazak u mje-
sto, a odlazak iz njega €ini gotovo nemogu-
¢im — kada se covjek jednom adaptira na
frekvenciju kojom vibrira Drenje, zauvijek
ostaje u njegovoj vlasti. Dokaz tome su,
osim Markovica, i malobrojni stanovnici koji
kao da su zaostali u vremenu, a ¢ije medu-
sobne odnose (nasilje, opijanja, izobli¢ene
fizionomije) Marta opisuje kao praprizore
ili poluZivot. Problem vremena je i Martin
problem (izgubila je previse vremena, u stal-
nom je kasnjenju za vlastitim zivotom) pa
nije ¢udno Sto se “kao uloSem filmu strave”
Drenje u njezinoj vizuri od prvog trena do-
ima kao neprijateljski element, kao disrup-
tivni faktor koji narusava njezinu krhku,
netom uspostavljenu psihi¢ku stabilnost i
koji pod svaku cijenu treba raskrinkati i
demistificirati.

AUTOKOMENTAR JEZIKA FIKCIJE
Oprimjerivsi u liku Marte taj detektivsko-
analiticki pothvat traganja za opipljivim
dokazima i fiksnim znacenjima, taj “me-
hanizam ucitavanja opipljive opasnosti u
prazan prostor”, roman uspostavlja impli-
citnu vezu s poststrukturalistickom, osobito
lakanovskom teorijom jezika i znaka, su-
bjekta i njegove odredenosti oznaciteljskom
strukturom. Uronjen u ¢isti suspense Cija
je potka neizvjesnost znacenja, odsutnost
dogadaja, iS¢ekivanje i slutnja, Citatelj je,
kao i Marta uostalom, sucen s dvostrukim
strahom — “mogucénos¢u da tamo ipak ima
necega i vjerojatnoséu da uistinu nema ni-
cega”. Usprkos Martinom pocetnom otporu
spram Drenja i Markovica, njihove ¢e se
uloge ipak zarotirati — od one koja sumnja
i nastoji analiticki ovladati znac¢enjem ta-
janstvenog oznacitelja-Suma i tako potvrditi
vlastitu psihicku normalnost, ona ne¢e moci
ostati imuna na destruktivno djelovanje
Drenja. Pounutrenjem prostora (vrlo sli¢no
kao u Kingovom hororu Magla), Drenje ¢e

MINIMALIZMA, NAGLASAK
U OVOM ROMANU NECE
BITI NA DOGADAJU, NEGO
NA NJEGOVOJ STALNOJ
ODGODI —

se,sada pod sugestivnim narodnim nazivom
Novi Bezdan, redefinirati kao stanje svijesti,
opca submisivnost, letargija i ludilo. Proces
koji je, naslu¢ujemo, prosao Markovi¢, ali i
istrazivaci prije njega, sada e se jo§ jednom
ponoviti: “Kolegice, morat ¢ete poceti voditi
biljeske. Ponavljate se. To jest, ponavljate
mene”. Spiralno kruZenje i simptomsko vra-
¢anje slicnoga (pojmovi kojima veé debelo
ulazimo u prostor psihoanaliticke kritike)
zrcali se 1 u strukturi romana, kao autore-
ferencijalna petlja u kojoj se isto poglavlje
ponavlja na pocetku, u sredini i na kraju
romana, posljednji put kao rjeSenje misterija
za kojim se ¢itavo vrijeme tragalo.To rjeSe-
nje, naravno, samo prividno daje odgovor
na pitanje “Sto znaéi tajanstveni sum?” Ono
S$to formalna struktura Drenja sugerira jest
da je onaj tko se, kao Marta, pita $to stoji
iza mutnog oznacitelja uvijek veé na krivom
putu, na putu u ludilo, u Drenje. Zato ovaj
suspense-roman treba citati prvenstveno
kao pseudosuspense jer do rjeSenja zago-
netke, do “one strane” ionako ne mozemo
sti¢i. Iskusni analitiCar Markovi¢ toga je
itekako svjestan: “S te druge strane mozemo
dobiti samo strukture, samo oblike koji se
moraju utjeloviti u neCemu svakodnevnom
Sto je ve¢ ovdje. Da nije tako, cijela bi stvar
izgledala kao neki jeftini horor...”
Preostaje nam samo pozabaviti se tek-
stualno$¢u samoga teksta, njegovim sloZe-
nim intermedijalnim diskurzom koji pret-
postavlja strpljivog i koncentriranog Citate-
lja. U srediStu govora izvandijegetickog
pripovjedaca nalaze se poliperspektivni
opisi naglaSene vizualnosti dopunjeni bo-
gatim spektrom akusti¢nih pojava. Filmic-
nost Bekavceva pisma, gdjekad i autotema-
tizirana, ne pretendira na beSavnu mimetic-
nost kao temeljni efekt realistickog opisa.
Naprotiv,kao da se jezik teksta prevlaci jos
jednim medijskim filterom i provlaci kroz
jos§ jedan oznaciteljski lanac, §to stvara do-
jam osvijeStene artificijelnosti u opisu pro-
stora. Kao da ¢itamo knjigu snimanja, svje-
sni smo da je u diskurzu prisutan neki viSak
zbog kojeg slike djeluju neprirodno, kao da
je doslo do intervencije u njihovu boju, svje-
tlo, kontrast, zasienost; naglaSeni su planovi
i kutevi opisivanja/snimanja, a razvedena
paratakticna sintaksa opkruzuje slike du-
goga daha kao da ne Zeli tockom prekidati
kakav dugi kadar, produZenu ekspoziciju.
Citatelj koji u ovom diskurzu koji vjesto
usloZnjava razlicite stilske modele (poetizi-
ranu prozu, znanstveni elaborat, teorijsku
raspravu, fantasti¢nu i goticku fikciju) pre-
pozna autokomentar jezika fikcije kao samo
jos$ jednog simboli¢kog sustava koji se za-
tvara sam u sebe i iz kojeg je nemoguce
istupiti, bit ¢e na viSestrukom dobitku. &
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VAMPIRI
U PROVINCIJI

CINI SE KAKO JE AUTORICA NABASALA NA DOBITNU FORMULU: RED
NADNARAVNOG, RED KRIMICA, RED LJUBICA, SVE TO UZ PRSTOHVAT
EROTIKE | HORORA, PO DOBROM STAROM ZA-SVAKOGA-PO-NESTO

RECEPTU

akon $to sam dobar dio proslog

NADA KUJUNDZIC
ljeta provela oporavljajuci se od

N traume izazvane Citanjem razvi-

kanoga Sumraka, obecala sam sama sebi da
viSe necu ni primirisati romanima vampirske
tematike (hvali fantasy, dr§” se klasika). No
slab karakter kakav jesam, ubrzo sam pokle-
knula pred upornim uvjeravanjima dragih
mi kolega kako je Okus krvi apsolutni must-
read. | tako sam se ulovila kako ni kriva ni
duZna po ne znam koji put ponavljam legen-
darne stihove Branka Copica: “Poéi ¢uijajer
volim $alu, ho¢u da vidim jeza budalu” (tko
je u ovom slucaju ispao “jez budala” ostaje
diskutabilno).

ZA LJUBITELJE SERIJE U posljednje
vrijeme vampiri su vrlo traZena roba; imam
dojam da su preplavili medijski prostor u
tolikoj mjeri da gotovo iskacu iz poslovi¢ne
pastete. Nakon $to je filmska inacica vec spo-
menutog Sumraka poharala kino dvorane,
nema nam spasa — gotovo sve TV emisije i
novinski ¢lanci vjerskom su se predanoséu
posvetili potpirivanju masovne histerije i
spekuliranja oko toga jesu li filmski prota-
gonisti prenijeli svoju celuloidnu romansu i u
stvarni svijet (pitanje koje se po relevantnosti
moZe smjestiti bok uz bok s onime o smislu
Zivota ili postojanju inteligentnog Zivota u
svemiru). Svidjelo se to nama ili ne, manija
za vampirima ne jenjava — od romana, preko
crti¢a i filmova do kompjuterskih igara, blje-
dunjava lica iskeZenih o¢njaka vrebaju iza
svakog ugla.

Jedna od onih kojoj je poslo za rukom
maksimalno iskoristiti pomamu za nemr-
tvima jest americka spisateljica Charlaine
Harris, najpoznatija kao autorica uspjesne
serije od (zasad) deset romana o Sookie Stac-
khouse (objavljivanje jedanaestog romana
najavljeno je za svibanj 2011. godine). Cini
se kako Harris osobito uziva u knjiZzevnim
serijalima pa tako osim spomenute serije
o Sookie (poznata i kao Southern Vampire
Series), potpisuje i Cetiri romana o Harper
Connelly, pet romana o Lily Bard (tako-
zvani serijal Shakespeare), kao i osam Kri-
mica koje povezuje lik Aurore Teargarden.
Iako je literarnu karijeru zapocela pisuci
poeziju i dramske tekstove, Harris se pro-
slavila upravo svojim fantasy krimi¢ima, od
kojih je vecina dozivjela i svoje televizijske
adaptacije. Po popularnosti i ovdje prednjaci
serijal o Sookie Stackhouse, pretocen u seriju
nazvanu True Blood (doslovno “prava krv”;
unas se emitira pod nazivom Okus krvi),$to
je aluzija na flaSiranu sinteticku krv koja je
omogucila vampirima da (u manjoj ili ve¢oj
mjeri) izbace ljude sa svog jelovnika te po-
kuSaju s njima koegzistirati. Prva iz serije
knjiga o Sookie Stackhouse, Mrtvi do mraka
(orig. Dead Until Dark) u nas je objavljena
s gotovo Citavim desetlje¢em zakaSnjenja
(americko izdanje pojavilo se 2001. godine,
a Algoritmov se prijevod na policama po-
javio prosle godine). Za pretpostaviti je da
ovaj doprinos domacoj literarnoj ponudi mo-
Zemo zahvaliti upravo velikoj popularnosti
serije True Blood. Na kraju krajeva, sama

naslovnica domaceg izdanja koju krasi slika
s omota DVD-kolekcije prve sezone, jasno
upucuje na ljubitelje serije kao primarnu
ciljanu publiku.

Kao $to je i karakteristi¢no za Zanr fan-
tasyja, glavna premisa romana Charleine
Harris jest da je “naravni” svijet prepun nad-
naravnih bi¢a poput vampira ili tzv. mje-
njolika (osobe koje se mogu pretvarati u
Zivotinje). Ve¢ spomenuti izum sinteticke
krvi omogucio je vampirima da “iskorace
iz lijesa” 1 po¢nu Zivjeti koliko-toliko nor-
malnim zivotom, rame uz rame uz obican
(¢itaj: smrtni) puk. Protagonisticu romana
Okus krvi Sookie Stackhouse osim ponesto
neuobicajenog imena krasi i neobican dar ¢i-
tanja misli. Tako se isti na prvi pogled mozda
doima itekako primamljivim, Sookie se muci
s uSutkavanjem glasnih, ¢esto i nepristojnih
misli ljudi oko sebe, a svoj rijedak talenat
dozivljava vise kao hendikep nego blagoslov.
Zarka Zelja da upozna autenti¢nog vampira
ispunjava joj se kada u njezin bar uSeta Bill
Compton, naociti veteran iz doba Americ-
kog gradanskog rata. Nakon §to spasi Billa
od tzv. cjeditelja vampira (ljudi koji kradu
vampirsku krv i prodaju je kao drogu, lijek
ili sredstvo za jacanje potencije), zapocCinje
njihovo neobicno prijateljstvo koje ¢e, oceki-
vano, kulminirati u jos§ neobicnijoj vezi. Osim
u nevjerojatnom fizi¢kom izgledu (visok i
smedokos s nosom “nekog princa s bizan-
tinskog mozaika”), Billova privlacnost lezi i
u ¢injenici da Sookie ne moZe Cuti njegove
misli — dobrodosla oaza tiSine u kakofoniji
nepozeljnih glasova. Romanti¢ni zaplet upot-
punjava mini kriminalisti¢ka pri¢a: netko u
Bon Tempsu (fiktivni americki gradic u ko-
jemu se odvija radnja) ubija djevojke za koje
se zna da su bile sklone upustati se u seks s
vampirima. Sookie se nalazi u prili¢no neza-
vidnoj poziciji bududi da: a) i sama dijeli po-
stelju s vampirom i b) njezin promiskuitetni
brat Jason prvi je na listi osumnjic¢enih.

PRETJERANA OBJASNJENJA |
PLOSNI LIKOVI Ne trebate biti knjizevni
kritiCar da shvatite kako ovdje ni izdaleka
nije rije¢ o uzviSenoj prozi prepunoj bira-
nih stilskih sredstava i narativnih postupaka,
kojima se izraZzavaju duboke Zivotne istine.
No ono §to doista djeluje osvjezavajuce
jest Cinjenica da se ovaj roman nimalo ne
srami vlastite trivijalnosti te ne pretendira
na neku, recimo to tako, viSu poziciju (Sto
se, nazalost, ne moZze reci za brojne naslove
koji obecavaju kojekakva nadnaravna cita-
teljska iskustva i, pozivajuci se na kanonske
autore, pokusavaju vam prodati mudo pod
bubreg, §tivo za plazu pod knjizevni klasik).
U rubriku “dobrodoslo osvjeZenje” svakako
valja upisati i humor. Ne kaZem da Cete se
drzati za trbuh i urlati od smijeha, ali svako
toliko pripovjedacica iznosi poneki duhoviti
komentari o svojoj okolini, dok novokova-
nice kojima se oznacavaju razne pojave u
ovom alternativnom knjizevnom kozmosu
stoje u nekoj vrsti ironijsko-parodijskog od-
nosa prema svojim izvanknjizevnim panda-
nima (cijedenje vampira, vampirska marica,

ljudiranje (pokusaj vampira da neupadljivo
zive medu ljudima), krvodajci i sli¢no). A tu
je iparodiranje cjelokupne gotski intonirane
literature vampirske tematike s Anne Rice
kao glavnom predstavnicom. Ovdje nema ni
traga egzoti¢nim i profinjenim Antoineima,
Langfordima ili Lestatima na kakve smo na-
vikli u brojnim post-Riceovskim homageima
Bramu Stokeru. Naprotiv, ljudi su ti koji nose
neobicna imena (Sookie, Maudette ili La-
fayette), dok su za vampire rezervirana ona
prozaicnija, primjerice Bill, Eric ili Pam. Tu je
i ponesto ironijski pogled na ¢itavu vampir-
sku supkulturu, ovdje prikazanu u vidu tzv.
vampiroljubaca koji obilaze barove odjeveni
u kostime koji kao da su nabavljeni sa seta
Intervjua s vampirom ili Obitelji Addams,
djelujudi pritom, kako primjecuje Sookie,
“nevjerojatno pateticno”. Jo§ jedna ame-
ricka opsesija koju Harris uzima na zub jest
vjecno pitanje je li Elvis Ziv pa tako vrijedni
gradani Bon Tempsa u viSe navrata opazaju
pojavu koja je nevjerojatno nalik na Kralja,
no koja se odaziva na ime “Bubba” i hrani
Zivotinjskom krvlju.

Kao §to sam ve¢ spomenula, od lingvi-
tivnosti ovdje nema ni traga ni glasa, no to
je, s obzirom na Zanrovsko odredenje, i za
ocekivati. No ne samo da se stranice Okusa
krvi ne odlikuju (da citiram Hladno pivo)
metaforama krasnim, ve¢ su i povremeni
pokusaji stilskih uzleta poprili¢no neuspjeli
(primjerice, Billov komentar da Sookie odje-
vena u bijela haljinu u vampirskom baru
nalikuje na “svije¢u u rudniku ugljena”...
ugladeno, nema $to!). Spomenuti Sookiein
“hendikep” ¢itanja misli ispocetka se mozda
i doima kao zgodna narativna dosjetka (tim
viSe Sto je Citav roman ispripovjedan u prvom
licu), no s vremenom stjecete dojam kako ga
Harris koristi kao univerzalno objasnjenje
za sve §to je dobro/loSe u knjizevnom Zivotu
njezine protagonistice — odnos s roditeljima,
(ne)uspjeh u skoli, (ne)uspjeh na poslu, od-
nos sa sugradanima, ljubavni zivot (odnosno
manjak istoga)... za sve je kriva telepatija.
Osim toga, ¢injenica da Sookie ima pristup
najskrivenijim mislima svojih sugradana ne
ostavlja Citatelju mnogo prostora za speku-
lacije o samim likovima, njihovim karka-
terima i motivaciji. Ne samo da vam je sve
servirano na tanjuru, ve¢ se posluZzena hrana
za vas i zvace pa tako ako Sookie, primjerice,
zakoluta ocima, necete se morati izlagati
mentalnim naporima kako biste dokucili §to
osjeca u tome trenutku — ona ¢e vas sama o
tome obavijestiti ve¢ u iducoj recenici. Uz
izuzetak Sookie, ostali su likovi uglavnom
plosni, a bilo kakav razvoj i transformacija
istih u potpunosti izostaje iz romana. Nakon
silnog seksa, pica i krvoprolica (Wikipedia
navodi brojku od ¢ak 19 leSeva, od toga 12
ljudskih, 5 vampirskih i 2 macja), Sookie i
dalje ostaje naivna i bogobojazna juznjacka
ljepotica sa stavom.

SOOKIENE NEUVJERLJI-
VOSTI U posljednje vrijeme (0so-
bito nakon emitiranja serije), ¢ini se

MRTVI DO MRAKA

Serijal o Sookie Stackhouse - knjiga prva

mmenx sy OKUSKRYI HB®

Charlaine Harris, Mrtvi do
mraka, s engleskoga prevela
Irena RasSeta; Algoritam,
Zagreb, 2010.

kako je Sookie stekla status svojevrsne fe-
ministicke ikone. Brojni su ¢lanci, blogovi i ini
tekstovi na internetu koji slave njezinu podu-
zetnost, samostalnost i snalazljivost, naro€ito
u odnosu na pomalo bljedunjave i pasivne
junakinje drugih vampirskih romana, poput
Belle Swan. Nadalje, autorici romana u za-
sluge se pripisuje ¢injenica da pri konstrukciji
svoje protagonistice uspjesno izbjegava bilo
kakve ekstreme: Sookie tako nije pasivna
dama u nevolji, ali niti super-Zena koja gazi
sve §to joj se nade na putu. Opcarani fanovi
navode upravo njezine mane i slabosti kao
ono §to je ¢ini idealnim identifikacijskim mo-
delom. Da ne ulazim u opSirnija feministicka
tumacenja, ¢ini mi se kako Sookie ima poten-
cijala za feministicku heroinu par excellence,
no taj potencijal nije uvijek i realiziran. Na
pocetku romana, ona se neustrasivo upusta
u borbu s parom cjeditelja vampira kako bi
spasila Billa, no kasnije i sama postaje Zrtvom
napada koji bi, da nije bilo intervencije tog
istog Billa, zavrSio tragi¢no. S jedne strane
ona s podsmjehom docekuje Billove kavalir-
ske geste jer, kako kaze, savrseno je sposobna
brinuti sama o sebi, s druge strane uvjerava
samu sebe kako zapravo nema potrebe da
sama rjeSava vlastite probleme kada joj je
vec priruci “prakticki nepobjedivo bice” koje
uz to tvrdi da je oboZava. Jedna od stvari na
kojoj se neprestano inzistira jest ¢injenica
da je Sookie formalno neobrazovana, no
usprkos tomu vrlo inteligentna i nacitana.
Sto to¢no i kada ¢ita, doduse, ostaje nejasno.
Mozda izmedu obavezne jutarnje depilacije,
posla, obilaZenja vampirskih barova i slinje-
nja nad Melom Gibsonom u Hrabrom srcu
dospije preletjeti i pokoju stranicu pisanog
teksta. Mozda zvucim zlobno, no ¢ini mi se
pomalo neobi¢nim da jedna samoprozvana
bibliofilka izrijekom ne spominje niti jednu
od knjiga koje navodno obozava, no zato se
ne ustrucava do detalja opisati sve nijanse
emocija koje u njoj izaziva pogled na vec
spomenutog australskog glumca koji jezdi
Skotskim brdima odjeven u kilt.

Uz inteligenciju i snalaZljivost, jedno
od glavnih obiljezja Sookieina karaktera (i
ono koje se navodi iritantnom frekvento-
$¢u) jest njezina naivnost. No dobro, dvade-
sepetogodi$njoj djevojci koja je Citav Zivot
provela u zabitnom gradi¢u uz baku koja
se hrani sapunicama i romanima Danielle
Steel mozda nedostaje Zivotnog iskustva,
no ¢ini mi se kako je veéinu vremena doista
teSko povuci granicu izmedu nevino-naivnog
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i glupo-navinog. Pomalo je tesko prihvatiti
¢injenicu da Zena kojoj su tude misli otvorena
knjiga moze u tolikoj mjeri biti nesvjesna
efekta koji ima na muskarce. A tu je i pro-
blem teorije o vampirima kao Zrtvama rijetke
bolesti. Naime, vampiri kod Harris svoje po-
stojanje objasnjavaju nekom vrstom virusa
koji ih ¢ini alergi¢nim na srebro, svjetlost i
cesnjak, Sto je ocito ne narocito inventivan
PR-trik kojime se nastoji olaksati njihova
integracija medu obican svijet. Stoga je po-
malo iznenadujucéa spoznaja da pronicljiva
1 kriticki nastrojena Sookie tu pri¢u uzima
zdravo za gotovo te se doista Sokira kada joj
Sam otkrije da “Bill nije zarazen virusom”,
ved je “zbilja, zbilja mrtav”. Naivna i nimalo
samosvjesna Sookie neprestano varira iz-
medu obi¢ne djevojke iz susjedstva koja se
najbolje osjeca u tri broja prevelikoj majici s
likovima iz crti¢a, 1 seks-bombe u minicama
ivisokim potpeticama koja doista ne shvaca
zasto svi muskarci pohotno zure u nju (?!),
ne propustajuéi pritom priliku da Citatelja
obavijest o tome je li toga jutra depilirala
noge te koje je boje njezina kopca za kosu
(da, mozda Cete pozeljeti preskociti pokoji
odlomak posvecen detaljima dnevne njege
tijela ili odijevanju za izlazak).

VAMPIRI KAO METAFORA ZA HO-
MOSEKSUALCE Ono §to Okus krvi iz-
dvaja od ostalih predstavnika Zanra urbanog
fantasyja (iako je kod Harris pojam urbanog
ponesto upitan buducdi da je rije¢ o malenom,
zabitnom gradiéu na jugu SAD-a) jest nagla-
Sena socijalna nota. Narativni svijet Harri-
sinog romana svijet je radnicke klase nasta-
njen mahom neobrazovanim konobaricama,
automehanicarima, barmenima i kuharima.
Mentalitet Bon Tempsa naglaSeno je malo-
gradanski; rije¢ je o zatvorenoj, implicitno
zadrtoj zajednici u kojoj svatko svakome
zagleda u tanjur. Ubojstva neobrazovanih
djevojaka slobodnijeg ponasanja kao da ne
predstavljaju prioritet kod lokalne policije. S
druge strane, vampirsku populaciju ne muce
financijski problemi; nevjerojatne snage i
nadnaravnih sposobnosti, ova bi¢a ne more
zemaljske brige pa vrijeme provode u zaba-
vama i seksualnim avanturama. U tom mi se
kontekstu Cini kako je opreku vampiri/ljudi
donekle moguce izjednaciti s oprekama bo-
gati/siromasni, odnosno vi§a/radnicka klasa.
Mozemo li taj neravnopravni odnos (osobito
u kontekstu americkih socio-ekonomskih
ekstrema) Citati kao opoziciju bogatasa koji
se jo§ vise bogate pijuci krv (i doslovno i

metaforicki) sirotinje koja svakim danom
postaje sve siromasnija? Atipicnost Okusa
krvileZziiu odnosu glavne junakinje prema
vlastitim nadnaravnim sposobnostima.
Mnoge interpretacije fantasyja u nad-
naravnim bic¢ima vide drustveno marginali-
zirane skupine poput etnickih ili rasnih ma-
njina. Harris se podjednako bavi problema-
tikom rase i spolne orijentacije; Bon Temps
je,iako nominalno tolerantno i demokratski
nastrojeno mjesto, itekako nazadan po pita-
nju rase, o cemu svjedoci 1 postojanje neke
vrste kluba obozavatelja Gradanskog rata
(tzv. Potomci di¢nih pokojnika), kao i ¢inje-
nica da gotovo da i nema kontakata izmedu
bjelackog i crnackog stanovnista. No Cini se
kako su vampiri mozda ipak metafora za
homoseksualce: na poc¢etku romana govori
se o njihovom “izlasku iz lijesa” (coming
out of the coffin), $to itekako podsjeéa na
frazu kojom se uobicajilo oznacavati javno
priznanje homoseksualaca o njihovoj sek-
sualnoj orijentaciji (“izaéi iz ormara” — co-
ming out of the closet). No da ne bi cijela
stvar ispala previSe napredna i pozitivna,
tu je problem dobrih i losih vampira. Bill
koji se, kako sam kaze, “ljudira”, odnosno
nastoji Zivjeti u skladu s diktatima ljudske

zajednice, u konacnici biva prihvacen te u
ocima te iste zajednice viSe ne predstavlja
prijetnju. Nasuprot njemu nalaze se krvopije
koje preziru ljude i inzistiraju na vlastitim
vampirskim navadama, a koje revoltirani gra-
dani naposljetku spale. Ukoliko prihvatimo
ideju o vampirizmu kao metafori za homo-
seksualnost, kako bismo trebali razumjeti
ovakvu polarizaciju unutar samih kategorija
vampira/homoseksualaca? Zna¢i li to da je
gay OK akoisamo ako ostaje unutar (uskih
ine sasvim jasno definiranih) drustveno pri-
hvatljivih granica?

Cini se kako je Harris nabasala na do-
bitnu formulu: red nadnaravnog, red krimica,
red ljubica, sve to uz prstohvat erotike i ho-
rora, po dobrom starom za-svakoga-po-nesto
receptu. Da sumiram: romanti¢ni je zaplet
vrlo predvidljiv, kvazi-istraga pomalo ne-
spretno realizirana i ne odve¢ intrigantna, no
s obzirom na Zanrovske konvencije kojima
se autorica rukovodi, ove nedostatke ne treba
joj upisivati pod smrtne grijehe. U konacnici,
mislim da je najbolje $to se 0 ovome romanu
mozZe reci jest to daimaigorih. B

IZDAJA PARTIJE

ZBIRKA NOVINSKIH TEKSTOVA, PROGLASA I INTERVJUA KOJI GOVORE
O FORMIRANJU | DJELOVANJU SRPSKOG RADNICKOG POKRETA U

UVJETIMA TRANZICIJE

adnicka klasa na podrucju neka-

IGOR LIVADA
dasnje Jugoslavije restauraciju

R kapitalizma docekala je potpuno

dezintegrirana, pacificirana te naposljetku i
napustena, ili bolje re¢eno izdana, od strane
partije koja je sebe nazivala komunistickom.
Proces pretvorbe drustvene imovine u pri-
vatno vlasnistvo, ¢esto popracen devastaci-
jom i pljackom (u smislu koji toj rijeci daje
postojeca legislativa, a §to su u nemalom
broju slucajeva potvrdile i razne drZavne
institucije), u vrlo kratkom periodu rezultirao
je koncentracijom kapitala u rukama neko-
licine lokalnih kapitalista, medunarodnih
kompanija i financijskih institucija. S druge
strane radnici, koji su taj isti kapital godi-
nama stvarali, uglavnom su ostali bez ikakvog
uceSca u novonastaloj vlasnickoj i upravljac-
koj strukturi — pojedine epizode radnickog
dioniCarstva uglavnom su bile kratkog daha,
a prava malih dionicara nerijetko su podre-
dena “pravima”navedene trojke.

— PONOVNO
OSVJESTAVANJE
VLASTITE KLASNE

POZICIJE, OD STRANE
PAUPERIZIRANIH SLOJEVA
DRUSTVA, NAMECE SE
KAO NUZAN KORAK NA
PUTU KA ARTIKULACIJI

I PRAKTICIRANJU

PROGRESIVNE POLITIKE —

AKTIVNO SUPROTSTAVLJANJE
Ovaj proces tekao je gotovo bez ikakvog
otpora radnicke klase. Aktivno suprotstav-
ljanje bilo je,s obzirom na obujam promjena,
eksces koji je najcesée zavrSavao porazom

— od rijetkih uspjesnih borbi vrijedi spome-
nuti slucaj kutinske Petrokemije (Hrvatska)
ili zrenjaninske Jugoremedije (Srbija). No i
takva kakva je bila, borba hrvatskih i srpskih
radnika je na podrucju Citave istocne Europe,
odnosno bivsih socijalistickih zemalja, bila
kuriozitet (vidi: Marko Grdesié, Uspon i pad
stoZera za obranu kompanija u Hrvatskoj,
2007) ili kako piSe Greskovits: “Odgovor
cijele regije bilo je kontinuirano strpljenje,
a ne bunt” (ibid.).

Knjiga Deindustrijalizacija i radnicki ot-
por zbirka je novinskih tekstova, proglasa
1 intervjua koji govore o formiranju i dje-
lovanju srpskog radnickog pokreta u uvje-
tima tranzicije. Citajuéi navedene tekstove,
s lako¢om moZemo uociti isti model sustav-
nog unistavanja industrije i koncentracije
kapitala kakvom smo svjedocili i jo§ uvijek
svjedoc¢imo u Hrvatskoj. Povlasteni podu-
zetnici, isisavanje kapitala iz poduzeca i nji-
hovo zaduZivanje kao uvod u preuzimanje,
uloga Agencije za privatizaciju,
toleriranje eklatantnog krSenja
zakona, zastitarske tvrtke, tj. pla-
¢enici kao sveprisutna snaga u
razbijanju Strajkova, neisplaci-
vanje placa itd. Osim modela de-
strukcije, u knjizi su zabiljezena i,
za svaki bududi rad na organizira-
nju radni$tva, izuzetno vrijedna
iskustva prakticiranja razlicitih
metoda borbe te povezivanja, ko-
ordinacije i solidarnosti raznih
kolektiva u Strajku. Rijec je o
poslu koji je, prema rije¢ima su-
dionika, uza sve poteskoce ¢esto
nailazio i na aktivno sabotiranje od strane
sindikata, tj. sindikalnih centrala, dakle onih
koji bi prvi trebali raditi upravo to: pove-
zivati i koordinirati razne grupe u Strajku.
Opstrukcije od strane toboZnjih saveznika,

potpuna samovolja raznih poduzetnika, na-
¢in prezentacije radnickih problema u me-
dijima, ignoriranje ili pak aktivno ucesce
u kreiranju radnic¢kih problema od strane
drzave te povremena primjena mafijaskih
metoda u obracunu sa Strajkasima, s jedne
strane ukazuje na potpunu devastiranost lje-
vice — ljevica, §to je ve¢ duze vremena ocito,
a ovdje samo dodatno potvrdeno,svoju poli-
ticku organizaciju krece graditi od nule—as
druge ponovno na dnevni red stavlja pitanje
militantnosti: kako se nositi s tolikom kolici-
nom represije, a pritom ne pruZiti opravda-
nje za dodatnu? Optuzbi za terorizam nije
manjkalo niti prilikom prakticiranja krajnje
benignih metoda.

KLASNI IDENTITET Usprkos svemu,
ili moZda i bez pravog izbora, mnogi od
njih proveli su mjesece u okupiranim (ter-
min “okupiranim” uvijek je diskutabilan
u ovakvim i srodnim slucajevima, ali ovaj
put dodatno ga problematizira ¢injenica da
su neki od radnika istovremeno i dionicari,
dakle formalni vlasnici tih istih poduzeca)
poduzedima, na protestima, blokirajuéi pro-
metnice, u solidarnoj borbi za svoja radnicka
pravaiupravo to iskustvo pripadnosti jednoj
eksploatiranoj klasi moglo bi se pokazati
velikom dugoro¢nom dobiti. Nakon $to je
klasni identitet proglasen reliktom povijesnih
zabluda te agresivnom propagandom gotovo
u potpunosti potisnut u korist nacionalnog
iraznih lifestyleova, ponovno osvjestavanje
vlastite klasne pozicije, od strane pauperizi-
ranih slojeva druStva, namece se kao nuzan
korak na putu ka artikulaciji i prakticiranju
progresivne politike.

Nadalje, bitan aspekt objavljenog ma-
terijala je uvid u teske socijalne posljedice
tranzicijskih procesa na mikrorazini. Kroz
pri¢e o borbama za o€uvanje poduzeca i

DEINDUSTRIJALIZAGIIA
I RADNIGKTI OTPOR

Ror_in-‘ i fnicijative za ofuva:
radmily mesta w periodu tranziéife -

Deindustrijalizacija i radnicki

otpor: Borbe i inicijative za

ocuvanje radnih mesta u periodu

tranzicije; Pokret za slobodu,
Beograd 2011.

radnih mjesta, susre¢emo se i s opisima teskih
uvjeta u kojima ti ljudi Zive — Cesto je rijec
o borbi za puku egzistenciju. Ostavljeni bez
ikakvih prihoda, izbaceni ili pod prijetnjom
izbacivanja na ulicu iz donedavno radnic-
kih stanova, zime bez grijanja, dnevni obrok
ponekad sveden na kakav komad kruha, sa-
moubojstva i umiranje u bijediizbog bijede.
No, kao $to ¢e prilikom jednog intervjua
primijetiti Milenko Sreckovi¢, aktivist Po-
kreta za slobodu: “U toj nekoj neoliberalnoj
pomahnitaloj propagandi ¢ak ni borba za
puku egzistenciju nije bila dozvoljena” —u
medijima su naime okarakterizirani nerad-
nicima i alkoholiarima.

Za kraj mozemo samo cestitati ljudima
iz Pokreta za slobodu koji su odigrali klju¢nu
ulogu u osnivanju Koordinacionog odbora
radnickih protesta u Srbiji, probijanju me-
dijske blokade te produkeciji, prikupljanju i
objavljivanju ove, za radnicki pokret, izu-
zetno vrijedne grade. B
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ZBOG CIKLUSA, MIJENE
I ROCK’N’ROLLA

OVA PROZA NIJE APATRIDSKA U OVOM POPULARNOM SMISLU KOJI SE
VUCE PO TISKOVINI ZADNJIH DECENIJU | POL, IAKO JE NJEZIN JUNAK
GOTOVO TIPSKI PRIMJER NESNALAZENJA, NEPRIPADANJA IDIOTSKIM

SREDINAMA

dokumentarcu Bukowski:

DARIO GRGIC
Born into This pisac superi-

u orno razvaljuje svoje sugovor-

nike jer ima stav kao da mu nije stalo,
kao da svakog trena moZze ustatii otiéi iz
svega, iz cijele te pri¢e koja mu po glavi
posipa zlatnu praSinu. Taj stav, a ne neke
osobito mudre rijeci — iako ih je itekako
znao ispaliti, kao kada je za Celinea re-
kao da se nakon Putovanja na kraj noci
pokvario kao pisac i drzao poput osobe
kojoj je netko ukrao bicikl (kod nas deve-
deset pet posto pisaca ima takvo drZanje,
iako nikada nisu imali bicikl) — rezultiraju
osjecajem da Bukowski u tom Sahu stalno
ima topa viSe, a stekao ga je ponaSajuci
se u skladu sa svojim imageom, posve u
granici oCekivanog. Bas kada pomisli§
da bi ga sad bilo najlakse gaziti, on te
upeca na foru da ga ba$ briga §to su mu
ukrali bicikl, da je ta proZzivljena Steta
nova tema, i zbrisSe ti onih bitnih nekoliko
centimetara, jednostavno ti se izmigolji,
kao jegulja.

— EPIKTET S

OSJECAJNOSCU
PJESNIKA, PA ONDA

ONAJ NJEGOV Prirucnik

ISPADNE UMJESTO
MORALKE | UPUTA O

TRENINGU BICA, NEKAKO
KAO HAIKU ZBIRKA KOJU

JE NAPISAO STOIK U
NASTAJANJU —

ULAZAK U FRANSIZU Bekim Sej-
ranovi¢ je romanom Nigdje, niotkuda
zaigrao sa slicnom vrstom stava, gotovo
epiktetovski pomiren s prili¢no nezZelje-
nim ratnim i postratnim dogadanjima, se-
lidbama iz Bosne u Hrvatsku i Norvesku,
alkoholnim i etnickim problemima, kroz
koje prolazi narator koji gotovo da je plju-
nuti autor. Autobiografski Stih da je to
bilo bas tako kao Sto piSe, Sejranovic je
smiksao s fatalistickim osjec¢ajem svijeta,
njegov se lik pretjerano ne uzrujava, od-
nosno, ma koliko bio grogi, ostaje u ringu.
To su pisci koji su vise frejzeri nego aliji,
udarce treba podnijeti i imati drzanje kao
daje razbijena glava tek pocetak podno-
Senja boli. Uvijek su spremni na gore pa
onda na jos gore, a i to je jos dobro, kako
moze biti. Romanom Ljepsi kraj Sejrano-
vi¢ je usao u fransizu (hocu reéi, tako je
pricu dobro pogodio da bi sad komotno
mogao palicu predati nekom drugom),
odnosno istog onog ugodnog, otvorenog,
u trpnji jakog junaka nastavio voditi kroz
nesto drugacije, ali psiholo$ki u osnovi
sli¢ne situacije kao u Nigdje, niotkuda.
Zatje€emo ga u brdima, Zivi u djedovoj
kudi, negdje u Bosni, sam, s jedne strane
na nekih desetak kilometara je malo mje-
sto u kojem se snabdijeva namirnicama,
s druge strane napusteno selo koje su

naselili vehabije. PokuSava pisati, a pise
o svom zivotu u Norveskoj, gdje je radio
na faksu kao asistent i kao postar (kaze da
nije bilo zanimljivo kao kod Bukowskog)
i kao jo$ svasta. U Norveskoj je imao
vezu sa starijom Zenom, ovdje mu se svida
jedna mlada prodavacica, ali je stvar u
sredivanju glave, zbog ¢ega se zabio gore
u brda i nad papirom popisuje strahote.
Taj “brdski” dio podsjeca na jednog od
naratorovih junaka, Knuta Hamsuna, koji
je u Augustu i Skitnicama posezao za pri-
kazivanjem likova povucenih od svijeta,
ali prikazanih ne u mitskom, nego strogo
realisticnom prosedeu; Hamsunu su bitni
sitni detalji takvog Zivota, nabavka hrane,
skitnje krajem, odmor, malo ¢udan, ali
odmor. Sejranovi¢ prikazuje i vehabije.
Bosanska varijanta doimlje ga se kao
totalni lazZnjak, sreée u brdima jednog
vehabiju nadomak tog njihovog sela, ovaj
kanira bradu u crveno pa se Sejranovic¢
zapuduje dalje na skijanje (nordijsko po-
pularno hodanje na skijama) s upitnikom
iznad glave. Cemu? Mjestane
je prikazao s drZzanjem kao da
im sve smrdi. Takvo drzanje,
moram priznati, doista je mo-
gude uociti u nesto zasiljeni-
jim religijskim drustvancima.
Na koncu, Muhamed je imao
izoStrena osjetila, nije pod-
nosio mirise, zvonjavu zvona,
galamu. Znao je, ne bez zlobe,
reéi: pogledaj, najjaci glas je
magarcev. A kanirao je kosu,
$Sminkao o¢i;ion je, poput nas
obi¢nih smrtnika, svojim Ze-
nama obecavao raj.

ISPITIVANJE KOORDINATA, LOCI-
RANJE MERIDIJANA Norveski dio
romana je samoca na sjeveru, tulumi s
cimerom, veza sa zenom koja umire. Pret-
hodnim Zivotnim iskustvima ve¢ bazda-
ren, narator ipak kroz ove obrate prolazi
kao kroz talionicu. Epiktet s osje¢ajnoscu
pjesnika, pa onda onaj njegov Priruc-
nik ispadne umjesto moralke i uputa o
treningu bica, nekako kao haiku zbirka
koju je napisao stoik u nastajanju. Nig-
dje, niotkuda, takav se dojam stjece Ci-
tajuci Ljepsi kraj, da je tako ostalo, da je
izglobljen i u Bosni i u Norveskoj. Ova
proza nije apatridska u ovom popularnom
smislu koji se vuce po tiskovini zadnjih
decenijuipol, iako je njezin junak gotovo
tipski primjer nesnalazenja, nepripadanja
idiotskim sredinama — Norveska koja je
opisana kao ¢ekaonica zubne ambulante
jednako je sablasna kao Bosna — Sejrano-
vi¢ nije igrao na kartu op¢ih tema ratom
iseljenih ljudi. Osim toga, njegov se lik
rano izmakao sivoj sveucili$noj atmosferi
gdje po Spranci nastaju iste bezbojne, na-
pol pametne i u osnovi neopasne knjige:
njegov je lik istinskiji nomad, i unato¢
neintelektualnosti situacija u koje upada,
svojom je otvoreno$cu bliZi pojmu inte-
lektualnosti i nomadizma, nego njegovi

— SEJRANOVICEVA
JE NARATORA LAKO

poznatiji kolege kojima je stu-
diranje zadnja burna stvar §to
im se dogodila. Da ne govorim
o tome koliko je takav pripo-
vjedni stav otvoreniji spram
ispitivanja Drugoga. Mfecane,
kako kazu JuZnoafrikanci za
vrijeme vladavine Shake Zulua,
a toje svako vrijeme koje poludi
pod utjecajem politike, mozda
ga jest bacilo daleko, na sjever,
no imate osjecaj da bi za svojim
komadom puta Sejranovicev
junak ionako posegnuo ¢isto
da vidi da li svugdje ton daju
govna. Ona osnovna, smeckasta atmos-
fera slike, ovog grupnog autoportreta bez
dama, gdje smo kao rasa najto¢nije pri-
kazani. Ili kao pasmina?

MNOVI ROMAN DOBITNIKA
MNAGRADE MESA SELIMOVIC 2008.

PROFL

Bekim Sejranovié, Ljepsi kraj;
Profil, Zagreb, 2010.

Sejranoviéeva je naratora lako zavo-
ljeti, Sto najvecu opasnost nastavka ra-
zvijanja ovakve proze unaprijed osuduje
na barem dvostruku uzaludnost ikakvog
pokusSaja racionalnog limitiranja pisanja
narednih dijelova sage. Ako nastavi mo-
dificirati i transponirati svoje dogodov-
Stine ovakvim toplim pripovjednim sred-
stvima, kritika ¢e mu za svaku narednu
knjigu reéi da je jos slabija, kao Sto je
Rushdie rekao za Henryja Millera. Ali
ako se na Sejranovi¢a gleda kao na pisca
koji se u najboljoj tradiciji Aurelija Au-
gustina, Petra Abelarda, Rousseaua, Mi-
llera, Bukowskog i Mirka Kovaca, poslu-
Zio vlastitim zivotom ne bi li ispitao ko-
ordinate odnosno usporednice, locirao
meridijane, polove, oznacio Zivotna vrela
i uhvatio Zivot u pokretu, zivot §to uvijek
izmice, jer je Zivot, kao Bukowski kada
glumi da ga bas briga, posve neosjetljiv
na na$ pojedinacni komad istoga, onda
bi pisca sposobnog uhvatiti taj blic

ZAVOLJETI, STO
NAJVECU OPASNOST
NASTAVKA RAZVIJANJA
OVAKVE PROZE
UNAPRIJED OSUBDUJE
NA BAREM DVOSTRUKU
UZALUDNOST IKAKVOG
POKUSAJA RACIONALNOG
LIMITIRANJA PISANJA
NAREDNIH DIJELOVA
SAGE —

nestajanja svega pa i blica samoga trebala
biti ba$ briga za kritiku. Dala bi takva
kritika oveci komad svoga slatkog du-
penceta spomenutom Shaki Zuluu (a to
nije zafrkancija), samo da moZe stvoriti
jedan jedini Zivi lik. Poput ovih koji sta-
nuju u sve slabijem Sejranovicu. Salim
se, hebiga! Ali zamislite domaceg kriti-
cara koji piSe o Hamsunovim Skitnicama
pa onda za koju godinu o Augustu. Po-
navljanja, identi¢ne situacije, ¢ak i isti
likovi. Do jutra bi razbijao glavu zasto je
pisana druga knjiga. Zbog ponavljanja.
Ciklusa. Mijene. Godi$njih doba. I
rock’n’rolla. B
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U PRILOG RASPRAVI
O POLEMICI

RAVNATELJICA
ZAGREBACKOGA
TEATRA &TD
NASTAVLJA
POLEMIKU S NASOM
KRITICARKOM
NATASOM GOVEDIC,
ODGOVARAJUCI NA
TEKST Ravnateljica
ne moze biti mjerilo
“svog” kazalista,
OBJAVLJEN U
PROSLOM BROJU

NATASA RAJKOVIC

obzirom na to da je novinska
kazali$na kritika ponekad samo
oblik polemike koju zapocinje

novinar/kriticar, sve ono $to Natasa Gove-
di¢ zamjera mojoj reakciji vrijedi i moze se
zamjeriti veéini njezinih osvrta na pred-
stave. Natasa Govedic¢ Cesto “demagoski
izdvaja i parafrazira” pojedine elemente
predstave, recenice, izvedbu, scenu itd.,“do-
datno im pripisujudi nepostojece i fakticki
nezabiljeZzene namjere, stavove i motiva-
cije”. Osobito nezabiljeZene namjere, dok
joj stvarne promaknu. To je negdje i osnova
moje primjedbe na pisanja NataSe Gove-
di¢ o predstavama, s tim da sam ja sasvim
namjerno izabrala zaigrati na kartu svje-
tonazorske pozicije gde. Govedic, jer sam
Zeljela homeopatskim (isto se lijeci istim)
principom radikalizirati njezin problem
politicke interpretacije i reinterpretacije
kazali$nih predstava.

MOC 1 VLAST Cini mi se da sam uspjela,
jer se moja imenjakinja prili¢no zapetljala,
pa samoj sebi skace u usta. Poziva se na
pravila civilizirane polemike, a sama ih
krsi ¢injenicom da diskvalificira ljude iz
strucne rasprave na temelju posla koji rade
(vode/upravljaju teatrom, programiraju ili
reziraju). To je neprihvatljivo, jer je diskri-
minatorno, pa se pitam da li gda. Govedi¢
razumije koliko je necivilizirano nekome
na osnovu posla koji radi oduzeti pravo da
misli. No, dosta o nama NataSama — ovdje
su se otvorila daleko zanimljivija pitanja,
kojima bi se po mom misljenju svi mi “su-
radnici i kolege” trebali baviti s vremena
na vrijeme.

Dakle, na dvije teme bih se iz ove pre-
piske dodatno osvrnula.

— DEONTOLOSKA SU
PRAVILA ZURNALIZMA
ZAPRAVO ULTIMATIVNA
MEDIJSKA PRAVILA KOJA
VRIJEDE I ZA NOVINSKOG
KAZALISNOG KRITICARA,
TE IH SE ON TREBA
PRIDRZAVATI —

Prvo, mo¢ i vlast. Vlast je institucio-
nalna mo¢, i to u demokracijama jasno
normirana, tako da mi u sustavu upravlja-
nja imamo obvezu ponasati se u skladu s
normama. Ukoliko to ne ¢inimo, moZemo i
moramo biti sankcionirani. Ili, konkretnije,
“suradnja u drustvu zahtijeva organizaciju
i vodstvo, te je nuzno da u drustvu neki
imaju mo¢ da upravljaju drugima; ta mo¢
poprima oblik vlasti, koja se obi¢no smatra
legitimnom, jer je usmjerena na dobrobit
drustva” (T. Parsons.). I sve dok je tako, op-
¢enito govoreéi, u demokratskim sustavima
vlast ne bi trebala biti bauk, i ne bi je trebalo
romantizirati, nego racionalizirati. Za po-
cetak, bilo bi ve¢ dovoljno da ravnateljice,
redateljice, Sefice, premijerke, predsjednice i
druge upravljace, i muske naravno, ne mije-
$amo s vladarima,jer to nas ¢ini kao drustvo
slabijima nego $to jesmo. Istovremeno, one
koji nisu na upravljackim polozajima ne
treba smatrati razvlastenima, jer njihova
su prava jednaka, kao i moguénost da ne-
¢im jednom i sami upravljaju. To se odnosi

upravo na one koji nemaju formalno vlast,
ali imaju mo¢. A mo¢, za razliku od vlasti,
uopce ne mora biti strukturirana i normi-
rana te moze divljati. A jedan od najgorih
njezinih oblika je upravo onaj nesvjesni. I tu
se doti¢emo deontoloskih pitanja vezanih
uz novinarstvo.

Novinar/kritiar s medijskim/javnim
prostorom ima mo¢, jer mo¢ javne rijeci je
velika i svi koji profesionalno piSu trebaju
je biti svjesni. Pred medije su stavljeni za-
htjevi komunikacijske etike — a neki od njih
su u smislu kvalitete sljededi: cjelovitost
infomacije bez subjektivnog selektivnog
interpretiranja, nepristranost i autonomija
izvora informacije i pouzdanost u tocnost
informacije. Pri ovim deontoloskim pita-
njima naravno da se novinari kojima je
kazaliSte polje djelovanja mogu poceti iz-
vlaciti na svoje autorsko pravo na teorij-
sku i empirijsku analizu. Medutim, koja to
ozbiljna analiza moze proizaci iz jednog
jedinog gledanja predstave, bez ijednog
jedinog razgovora s autorima, bez gledanja
proba — ukratko, bez ozbiljnog bavljenja
predmetom analize? Pa, ba$ nijedna, §to
nas vraca na tezu da su deontoloska pravila
Zurnalizma zapravo ultimativna medijska
pravila koja vrijede i za novinskog kazalis-
nog kritiCara te ih se on treba pridrzavati.
Smatrati se razvlastenim suradnikom vrlo
je neodgovorno i neozbiljno i moze dovesti
do neugodnih posljedica. Kazali$na kri-
tika mozda na dnevno-medijskom planu
ne izgleda kao neka vaZna stvar, medutim,
povijesno gledano, mozZe biti vaznija od
predstave, jer ona traje i ostaje zapisana u
vremenu, a predstava se odigrava u sadas-
njosti. Dakle, taj ¢e epitaf procitati i oni u
buducénosti, pa bi bilo dobro da sadrzi, ako
nista drugo, a ono to¢ne podatke i bilo bi
pozeljno da bude “uspjelo tumacenje”.

ZADACA KRITIKE | eto nas kod druge
teme: uspjelo i neuspjelo tumacenje/kri-
tika/iS¢itavanje kazaliSne predstave. Luigi
Pareyson u Estetici vrlo jasno kaZe da je
za uspjeh tumacenja nuzno da isc¢itavatelj
“sintonizira djelo, te da ga znade gledati sa
strane s koje ono hoce biti predoceno (...)”.
Vjerujem da se s tim slazu svi koji izlazu
svoja djela javnoj i sluzbenoj kritici, jer svi
zele dozivjeti tumacenje djela, bilo ono
pohvala ili pokuda, na temelju “pogleda
koji ih je znao istinski vidjeti”. To Zele Ci-
tati i Citatelji. Naravno, to nije lako, jer, i
opet navodim Pareysona, “razumijevanje
pretpostavlja kongenijalnost, pronicanje
je nagrada za naklonost, otkri¢e se dogada
kao uskladivanje, objava odgovara duhov-
nom afinitetu: to objasnjava poteskoce i
neuspjehe tumacenja, kada razli¢ita du-
hovnost proizvede nesrodna i nespojiva
stanja te izazove antipatiju i neosjetljivost”.
Nadalje, isti autor kaZe da to nije nesavla-
diva prepreka te da covjek moZze “iskoristiti
kongenijalnost kojom ve¢ raspolaze ili je
pokusati izgraditi onda kada mu nedostaje”.
I da ne bih sve svela na citiranje Pareysona,
reci ¢u da iz svog iskustva razgovora o pred-
stavama koje sam radila i ¢itanja kritika i
analiza istih, te i iz iskustva voditeljice Tea-
tra &td te pracenja niza razli¢itih projekata
i autorskih rukopisa mogu potvrditi da je
u pravu — da je pogled na djelo sa strane
s koje ono hoce biti predoceno zapravo
uvid i da je svaka kritika, Citaj primjedba,

prijedlog djelotvorniji i konstruktivniji. Pri-
tom moram naglasiti da umjetnicki voditelj
po defaultu moze biti vrlo izbirljiv, te da ne
mora ulagati dodatne napore u pronicanje
estetika koje ga osobno ne zanimaju, ali
kriti¢ar, ukoliko ne pise iskljucivo o pred-
stavama koje mu osiguravaju prirodnu kon-
genijalnost, dakle kojima je sklon, trebao
bi uloziti maksimalan trud u razumijevanje
predstava koje mu se ne svidaju i tek ih
tada tumaciti.

Nazalost, umjesto rasprave o cilju/na-
mjeri i mehanizmima njegove izvedbe kri-
tika ili polemika veéinom krece komotnijim
i ljenijim putovima, precicama na kojima
se u pravilu spotice na “prve lopte” opcih
ili pojedina¢nih dojmova iza kojih ne stoji
kvalitetan interes, niti trud da se razumije
Sto se zapravo radi ili, bolje redi, Sto se Ze-
ljelo napraviti. I onda raspravljamo o spo-
rednim stvarima, jer se onih temeljnih cesto
ni ne dotaknemo. Steta. Ba§ kao §to je i
Steta da u jednom od rijetkih casopisa koji
se moze ozbiljno baviti raznim drustveno
relevantnim temama, i to na studiozan i
struc¢an nacin, ¢itamo brzoplete osvrte na
predstave i programe koje smo prethodno
unesto krac¢em obliku ve¢ procitali u dnev-
nim tiskovinama ili portalima. &
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TRAGANJE ZA
HRVATSKOM GEJ/QUEER
KNJIZEVNOSCU

DA Bl SE UNUTAR KNJIZEVNE STRUKE AFIRMIRALA VEC VIDNO POSTOJECA I KNJIZEVNA
PRODUKCIJA SEKSUALNIH MANJINA U NASTANKU, CINJENICA JE KAKO ISTA TREBA
PROCI ODOBRAVANJE OD STRANE POLITICKIH, A POTOM DRUSTVENIH | KNJIZEVNIH
AUTORITETA. PREMA TOME, NA AUTORIMA | AUTORICAMA JE DA USTRAJU U STVARANJU
SVOGA PISMA, A NA KNJIZEVNIM AUTORITETIMA DA DOZVOLE GEJ, LEZBIJSKOJ | QUEER
KNJIZEVNOJ PRODUKCIJI INTERPOLACIJU U AKADEMSKE KRUGOVE KNJIZEVNOSTI KAO

SPECIFICNOM IZRAZU

IVAN BUJAN

ako se percepcija seksualnih manjina tijekom
K formiranja nacije svodila na don’t ask, don’t

tell nacelo, prema kojemu je fenomen homo-
seksualnosti u Hrvatskoj bio omeden zakonom Sutnje,
a priori bi se moglo zakljuciti kako nema ozbiljnije po-
trebe za osvrtanjem na suvremeni gej/queer knjiZzevni
izri¢aj u nastanku, posebice ako se uzme u obzir da je
zakon promovirala politicka struja koja je na vlasti i da-
nas. Prema potonjem, polazi se od teze kako knjiZevnost,
na kojoj ¢e ovdje biti naglasak, kao oblik ljudske djelat-
nosti, u teznji da se afirmira ili postane vrijedna paznje,
neminovno mora pro¢i stadij ozvucivanja te odobravanja
politickog diskursa koji joj za takve pretenzije treba dati
zeleno svjetlo. U protivnom ostaje samo alternativa ili
aktivisticki poduhvat.

Tijekom druge polovice dvadesetog stoljeca, a u ma-
njem omjeru danasnjih dana, mozZe se re¢i kako je na-
spram seksualnih manjina op¢enito, politika neprijatelj-
ska. Tu tezu potkrepljuje Dean Vuletié, koji analizirajuci
hrvatsku historiografiju od Drugoga svjetskoga rata do
2000. zakljucuje kako homoseksualnost u Hrvatskoj skri-
vaju povijesna homofobija i homofobi¢na historiografija.
Prema tome, dalo bi se zakljuciti da je umanjena vidljivost
seksualnih manjina u akademskom diskursu uvjetovana
ideoloSkim pritiscima koji su se tijekom spomenutog pe-
rioda hrvatske povijesti istakli u obliku, kako smatra Vu-
letié¢, rimokatolicizma, faSizma, marksizma, nacionalizma
i patrijarhata. Razlozi zbog kojih se zaobilazi i ignorira
sama prisutnost gej/queer zajednice kao ravnopravnog
dijela vecéinskog drustva, isto kao i njeno stvaralastvo u
hrvatskoj akademskoj zajednici, mogu se pobliZe obja-
sniti na temelju fukoovske analize diskursa, prema kojoj
su odredeni diskurs, odrzavanje drustvene mo¢i i produk-
cija znanja u interakciji. Drustveno-politi¢ki autoriteti
prakticiranjem hegemonijskih praksi, unutar odredenog
drustvenog uredenja, provode svoju nadmo¢, dok se u
samoj produkciji znanja fokusiraju na marginalizirane
kao na objekte. Na taj se nacin regulira protok poZeljnih
informacija i odrzava se status quo. U protivnom, kad
bi marginalizirani reproducirali informacije sami o sebi,
vladajudi bi bili ugrozZeni formiranjem novog protu-dis-
kursa. U ovom kontekstu, o marginaliziranim se govori
kao o objektima, tj. potisnutim ili nijemim subjektima,
dok je upravo njihova nijemost plodno tlo za remecenje
statusa quo i vlastitu autokonstrukciju. Artikulacija se
potisnutih druStvenih grupa odvija tijekom povoljnih
vremensko-prostornih prilika. Takav koncept zrcali se
u sluc¢aju rodno diskriminiranih Zena; iz marginalizirane
grupe, tijekom povoljnih povijesnih vremensko-prostor-
nih prilika (primjerice svjetskih ratova, previranja tije-
kom 1968., seksualne revolucije, pada Berlinskog zida i
drugih vaznijih drustveno-kulturno-politickih dogadaja
dvadesetog stoljeca), nastaju artikulacijski uvjeti na te-
melju kojih se formira feministicka kritika, tj. kritizira
se vladajuci falocentri¢ni diskurs.

ZRCALJENJE MOGUCNOSTI PROMJENE Ana-
logijski, kao §to se feminizmom oformio diskurs kojim
se kritizira subordinaciju Zena na svim poljima ljudskog
djelovanja, koja se prvenstveno temelji na rodnim nejed-
nakostima, na isti ¢e na¢in i seksualne manjine oformiti
svoj diskurs kojim ¢e se kritizirati diskriminaciju na
osnovi njihove seksualnosti. Nadalje, na isti nacin kako
su se socijalne i politicke feministicke teznje preslikale

i na podrucje knjiZevnosti, voden sam
mislju kako istom principu teZe i seksu-
alne manjine. Polazi se od pretpostavke
kako bi se traganje za hrvatskom gej/queer
knjizevnoséu moglo analogijski povezati
sa zaCecima Zenske knjizevnosti, koja se
oformila na temelju autenti¢ne forme Zen-
skog pisma i literarnog Zenskog subjekta
koji ispovijeda svoje specifi¢no iskustvo
te u suvremenu hrvatsku genologiju knji-
Zevnosti ulazi kao, primjerice u Nemecu,
zenska autobiografska proza. Krece se od
pretpostavke da se i u queer/gej knjizev-
nosti takoder tezi literalizaciji iskustava subjekata, uz
naglasak na invokaciji seksualnosti. Upravo iz razloga
§to su seksualne manjine marginalizirane na temelju
svoje seksualnosti, insistirat ¢e se na apostrofaciji toga
pojma.

Na koji bi se nacin, dakle politicke teznje, mogle pre-
nijeti na podrucje knjiZevnosti? Donald Hall u svojoj se
knjizi Queer Theories osvrée na studije seksualnih iden-
titeta, dok pod djelima queer predznaka podrazumijeva
ona u kojima se zrcali moguénost promjene i nadilaZenja
ili unistavanja binarnih obrazaca (npr. heteroseksualno ~
homoseksualno); u queer is¢itavanju veé postojecih djela
pripovjedaci, likovi ili situacije se povode za razbijanjem
(hetero)normativnih obrazaca. Na temelju likova podriva
se stabilan seksualni identitet, koji se ne tumaci iskljuc¢ivo
kroz polove heteroseksualnosti i homoseksualnosti te
normativne institucije braka, reprodukcije i sl. To ujedno
ne podrazumijeva da se pritom treba separirati seksualni
identitet od ostalih — rodni, rasni, klasni i sl., nego se na
seksualni gleda kao na primarno polaziste za razumije-
vanje queer likova, uz nuznu intenciju subverzije spome-
nutih normativnih kategorija. Queer knjiZevnost se vidno
razgranicava od onog §to bi se nazvalo knjiZevnoscu
gejeva i lezbijki, ve¢ prema distinkciji tih polova unutar
konteksta seksualnih politika, tj. po pitanju integracije u
vecdinsku heteronormativnu zajednicu. Primarna razlika
queer diskursa i diskursa gejeva i lezbijki, koja ¢e imati
bitnih implikacija i na podrucju knjiZevnosti, ogleda se u
¢injenici §to se u politici gejeva i lezbijki teZi integraciji u
vedinsku heteronormativnu zajednicu. PokuSava se doka-
zati kako su gejevi i lezbijke isti/e kao i heteroseksualne
osobe i da zbog toga moraju imati ista prava, dok se u
politickim pretenzijama queer diskursa smatra suprotno;
ne-heteroseksualne osobe i heteroseksualne osobe nisu
iste i razlika po liniji seksualnosti ne smije i ne mozZe biti
razlog diskriminacije. Time se odmicu od internalizacije
normativnih obrazaca veéinskog poretka, dok se pritom
zagovaraju alternativni seksualni identiteti.

UKORIJENJENOST HOMOSEKSUALNOSTI
U ZAPADNU KULTURU Nadalje, uz opisivanje su-
vremene queer/gej knjiZzevnosti, moZe se govoriti i o
reviziji ve¢ postojece povijesti knjizevnosti, pri cemu
se apostrofira i seksualna orijentacija ve¢ afirmiranih
spisatelja/ica, iako kod pisanja takvih djela seksualna
orijentacija autoral/ica nije presudna. Pitanje koje se
postavlja jest u kolikoj je mjeri obznanjivanje seksualne
orijentacije ve¢ afirmiranih spisatelja/ica uopce bitno?
Sa stajaliSta povijesnih istrazivanja, kako smatra Hall,
nazivati Shakespearea gejem ili Sapho lezbijkom sasvim
je razumljiv potez unutar politika seksualnih manjina.

— PRIMARNA RAZLIKA QUEER
DISKURSA I DISKURSA GEJEVA |
LEZBIJKI, KOJA CE IMATI BITNIH
IMPLIKACIJA | NA PODRUCJU
KNJIZEVNOSTI, OGLEDA SE U
CINJENICI STO SE U POLITICI
GEJEVA | LEZBIJKI TEZI INTEGRACIJI
U VECINSKU HETERONORMATIVNU
ZAJEDNICU —

Takvim postupcima Zeli se reci kako su seksualne ma-
njine sastavni dio drustva koje ih odbacuje te one time
Zele ukazati i na svoj doprinos tijekom stvaranja povijesti
knjizevnosti. Odredivanjem i promoviranjem lezbijki i
gejeva tijekom povijesti Zeli se izbjeci podsmijeh i odba-
civanje seksualnih manjina od strane homofobne kulture.
U tom kontekstu, kod revizije povijesti knjiZzevnosti i
sekundarnog iS¢itavanja nekih djela, ukazuje se na ho-
moseksualnu orijentaciju i u nekih hrvatskih afirmiranih
pisaca. Zvucnija imena u nizu su Vladimir Nazor i Ivan
Goran Kovacié, dok se i Krleza u nekim kontekstima
spominje kao biseksualna osoba (Vuleti¢). Unutar ka-
nona svjetske knjiZzevnosti specifi¢na seksualnost se
pretpostavljaiza primjerice Vergilija, Horacije, Ovidija,
Saphu, Shakespearea, Whitmana, Balzaca, Goethea,
Wildea, Rimbauda, Verlainea, Gidea, Prousta, Manna,
Lorcu, Geneta, Williamsa (...) pa se moZze zakljuditi
kako je homoseksualna orijentacija, koliko god se to
nijekalo ili zaobilazilo, duboko ukorijenjena u zapadnu
kulturu. Eve Kosofsky Sedgwick, queer teoreticarka, s
druge pak strane smatra da, ve¢ prema novijem datumu
nastanka termina hetero-homo-seksualnosti, za velike
povijesne spisatelje/ice nije narocito plodonosno tvrditi
da su bili/e homoseksualni/e, nego unutar njihovih djela
treba traziti nacine na koje su oni/one opisivali/e istos-
polni eroticizam te manifestaciju istog unutar djela, s
obzirom da koncept samog poimanja seksualnosti varira
od razdoblja do razdoblja. Kod tumacenja seksualnosti
kakvu je znamo danas valja se osvrnuti na diskurs o
seksualnosti kako ga tumaci Foucault. On se pritom
vraca u 19. st., u razdoblje prohibicije homoseksualnosti
kao nepozeljne seksualne prakse. Represivna norma,
razdvajajuci pozeljno od nepozeljnog, verbalizirala je
moguca odstupanja od proklamiranog spolnog pona-
Sanja, a time ih i omogu¢ila. Drugim rije¢ima, ono $to
je prethodilo autokonstrukciji diskursa seksualnih ma-
njina, kontraefekt je prevlasti drustvenih autoriteta nad
marginaliziranim subjektima — prevlast je omogucdila da
marginalizirani subjekti pomo¢u dominantnog diskursa
stvore svoj protu-diskurs. Seksualne manjine svoj su dis-
kurs izgradile upravo na toj prohibiciji te se oglasile tra-
zedi svoja prava kroz formiranje prethodno spomenutih
seksualnih politka, koje su se oformile tijekom povoljnih
vremensko-prostornih konstelacija, poput primjerice
Stonewall razdoblja 1969. i epidemije AIDS-a, 1980-ih u
SAD-u. Buduéi da se homoseksualnost javila paralelno s
diskursom o pozeljnoj i nepozeljnoj formi seksualnosti,
ona je postala neodvojivom od homoseksualnih osoba
te postala katalizatorom u stvaranju njihovih identiteta
te je to joS jednim od razloga za$to je invokacija pojma
seksualnosti od primarne vaznosti.
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— ONO STO JE PRETHODILO

AUTOKONSTRUKCIJI DISKURSA

SEKSUALNIH MANJINA,
KONTRAEFEKT JE PREVLASTI

DRUSTVENIH AUTORITETA NAD
MARGINALIZIRANIM SUBJEKTIMA
- PREVLAST JE OMOGUCILA DA

MARGINALIZIRANI SUBJEKTI

POMOCU DOMINANTNOG DISKURSA
STVORE SVOJ PROTU-DISKURS —

FEMINISTICKI, FEMINILNI | ZENSKI TEKST
Nakon $to se po stvaranju seksualnih politika utvrdila i
njihova knjiZevna legitimnost, pitanje koje se postavlja
jest na koji bi se nacin postojecoj queer/gej knjizevnosti
prislo s podrucja hrvatskog knjizevnog aparata? Ima li
potrebe da se u hrvatskom knjizevnom diskursu govori
primjerice o fenomenu koji ¢u uvjetno nazvati specific-
nim gej izricajem? Krecem od pretpostavke kako bi se
uvjetno srocena sintagma specific¢ni gej izricaj temeljila
na specificnom iskustvu gej pojedinca, dok se pritom na-
mece analogija s teZnjama formiranja Zenskog izri¢aja za
kojim se tragalo tijekom formiranja Zenske knjiZevnosti,
a koja je pocivala na ispoljavanju specifi¢nog Zenskog
iskustva. U suvremenoj feministickoj kritici Elizabeth
Grosz, koja se osvrée na distinkciju izmedu feminsitickih
i ne-feministickih tekstova, razlikuje feministicki tekst,
feminilni tekst i Zenski tekst, pri cemu se feminilni ili
zenski tekst ne mora nuzno poklapati s feministickim
intencijama. Feministi¢ki u pitanje dovodi metode i
principe patrijarhalnog knjiZevnog toka, feminilni su na-
pisani sa stajaliSta Zenskog iskustva, dok Zenske tekstove
pisu Zene u vedini sluc¢ajeva upucujuéi ih Zenskom cita-
teljstvu. ObiljeZja Zenske proze, kako ih donosi Nemec,
jesu problematizacija ideologema patrijarhalne kulture,
odnos Zenskog prema muskom spolu i diskursu mo¢i,
analiza vlastitog poloZaja u drustvu i obitelji, izravno
progovaranje o traumati¢nim iskustvima, tabuiziranim
temama, potisnutom Zenskom. Autori takvog pisanja
ne trebaju iskljucivo biti Zene. Prakticirati ga mogu oba
spola, dok Zene cesce koriste takvu vrstu pisanja zato
Sto su, kako je to za formiranja francuske feministicke
kritike naglaSavala Hélene Cixous, manje pripadne vla-
daju¢em diskursu, tj. nisu o njemu toliko ovisne jer ga
nisu ni stvorile. U slu€aju gej proze, tematima se osvrée
na istospolnu ljubav i Zelje, pise se o iskustvu ljubavi, pri-
jateljstvu, intimnosti. Likovi i radnja u ovoj knjiZevnosti
proizvoljno su subverzivne prirode, jer se pretpostavlja
da neke gej osobe svoj zZivot Zele Zivjeti unutar hetero-
normativnih institucija, dok pritom ne podlijezu queer
principima. Istovjetno sa Zenskim izricajem, autori/ice
queer/gej izricaja ne trebaju nuzno biti homoseksualne
orijentacije ili queer da bi pisali u takvom kljucu. Isti
izricaj pogodan je i za heteroseksualne autore/ice koji/e
mogu tematizirati spomenute odnose.

Primjer koji ¢e posluziti kao potencijalno oli¢enje
specificnog gej izricaja, 1lincic¢ev je roman Berlinski
rucnik (2003) napisan sa stajalista specifi¢nog iskustva
gej pojedinca. Ono se u tekstu, parafrazirajuci Grosz,
ogledalo u odrednicama teksta koji je napisan sa stajalista
specificnog iskustva bili bi seksualnost autora, sadrzaj
teksta — prezentiranje iskustva i stil koji podriva norme
dominantog diskursa, dok u gej izri¢aju, ve¢ prema uho-
danim praksama seksualnih politika, podrivanje hete-
ronormativnosti nije nuznost.

Autor se kroz literarno ja u djelu, na ispovijedan
nacin, ¢esto izravno obraca Citateljstvu, dok se moze
pretpostaviti kako fragmente iskustva u konstrukciji
svog literarnog junaka crpi iz svog privatnog Zivota. lako
djelo ustupa elemente memoarskog diskursa to ne znaci
nuzno, ve¢ prema zakonitostima autobiografske proze,
da se identitet autora i njegovog protagonista mogu u
potpunosti preklopiti. Roman donosi brojne eksplicitne
opise istospolne muske ljubavi, uz introspektivna promi-
§ljanja protagonista o sebi kao gej pojedincu. Samim time
razmatra se i polozaj gej pojedinca u hrvatskom drustvu,
pa se moze zakljuciti kako je autoru jedna od namjera
pridonijeti veéoj prihvatljivosti istospolne ljubavi u hr-
vatskom drustvu, bez pretencioznog moraliziranja.

TJELESNOST KAO PRIMARNO UPORISTE
IDENTITETA Kako je konstruiran subjekt u Ilin¢i-
¢evu Rucniku? Prema konstruktivistickoj pretpostavci

subjekt je graden od mreZe identiteta koji
se medusobno ispreplicu. U taj skup ulazi
i seksualnost (kao izraz subjektove zud-
nje), a koja je temelj na kojemu pociva
neciji seksualni identitet. Sama naslovna
sintagma romana referira se na berlinske
seksualne avanture, kojima protagonist
realizira svoju istospolnu Zudnju, a ¢ime
se dade naslutiti kako se u prvi plan stavlja
upravo njegov seksualni identitet, koji na
krajuijest jedan od poticaja za stvaranje
gej proze. No, na umu treba imati Hallovu
tezu prema kojoj, iako protagonist sebe
samoidentificira kao gej osobu, ne znaci
da nema druge odrednice koje ocrtavaju njegov iden-
titet — on je nacitani intelektualac, pripadnik srednje
bjelacke klase, srednjih godina i sl. I§¢itavajuéi roman,
postaje jasno kako protagonistovom svakodnevicom
ponajviSe dominira njegov seksualni identitet. Voden
seksualnim uzicima, protagonist Zudi za slobodom koju
u svome rodnome mjestu ne nalazi u zadovoljavajucoj
mjeri pa svoje porive za realizaciju uZitka upotpunjava
avanturama u Berlinu, koji predstavlja leitmotiv njegova
seksualnog Zivota. Prvi put koraca u taj grad neposredno
nakon pada Berlinskog zida, koji se metaforicki moze
promatrati kao olakotna okolnost (povoljna vremensko-
prostorna konstelacija) koja ée subjektu pruziti potpunu
seksualnu emancipaciju, tj. samoartikulaciju. S obzirom
da protagonist svoje djelovanje realizira kroz svoju tje-
lesnost, postavlja se pitanje kako on doZivljava to svoje
primarno uporiste identiteta. Tijelo je za njega medij
kojim realizira svoju Zudnju, a ako je tijelo primarno
uporiste identiteta, u ovom slucaju seksualnog, uvida se u
kolikoj mjeri njegov seksualni identitet prevazilazi mreZu
ostalih identiteta te se ukazuje u kojoj su mjeri samo
tijelo i Zudnja povezani s izgradnjom necijeg identiteta.
U seksualnim uzicima koji popunjavaju veci dio prota-
gonistova gej Zivota, u seksualnom uzitku uvida smisao
svoje egzistencije, stoga za realizaciju seksualnih uZzitaka,
koristi jednodnevne ljubavnike, koje objektivizira i svodi
na puke seksualne objekte. Na tu socijalizaciju moze se
gledati kao na instrument za ostvarivanje uzitka, dok sam
protagonist upoznaje Citateljstvo kako kroz socijalizaciju
zeli primarno realizirati sebe, svoju seksualnu egzisten-
cijui to u punoj usmjerenosti na samoga sebe.

Subjekt, svjestan neprijateljski nastrojene okoline,
stvara svoj privatan prostor u kojem on Zivi voden vla-
stitim pravilima. Taj prostor nalazi unutar zajednice koji
ga, kao pripadnika seksualne manjine, liSava moguénosti
stabilne veze, braka i sl. Usprkos tome, moglo bi se reci
da protagonist Zivi homonormativnim Zivotom, koji se
moze prepoznati i po nekim ustaljenim momentima u
Zivotu gej osobe, poput primjerice krstarenja, a koje
moze sloviti i za jedan od ideologema gej svijeta, dok se
pod pojmom podrazumijeva traganje za jednodnevnim
partnerima putem raznih medija ili na javnim mjestima.
Drugim rijecima, krstarenje se moZe interpretirati kao
seksualna socijalizacija.

REPREZENTATIVNI IDEOLOGEMI GEJ SVI-
JETA Unutar subjektova prostora dade se i§Citati Cesta
usamljenosti i nerealizirana teznja za stalnim partnerom,
koju jednokratnim seksualnim avanturama ipak ne moze
kompenzirati. Iako subjekt uZiva u svom nacinu Zivota u
kojemu je seksualni uZzitak srediSte, a tijelo medij koji ga
do njega dovodi, protagonist promislja i 0 monogamnoj
vrsti ljubavi, no pritom ipak ostaje usamljen i teZi mo-
nogamnoj vrsti odnosa, svjestan da je u takvom obliku,
iz razloga neodobravanja okoline ne moZe i nece ostva-
riti. U romanu je naglasak na nekoliko pojmova koji se
mogu promatrati u kontekstu binarnih odnosa. Jedan
odnos vidljiv je u interakciji pojmova Zudnje/uzitaka
i ljubavi, dok se u domeni pojma zZudnje/uzitka javlja i
drugi odnos — odnos subjekta koji trazi uzitak i objekta
na kojemu se uzitak ostvaruje. U tom ozracju mogu se
iS¢itati i reprezentativni ideologemi, tj. lokusi krstarenja
kako ga autor naziva — gej svijeta, na kojima se Zudnja
realizira — mediji (internetski gej portali), javni prostor
(toaleti, perivoj, Sumica, gej plaza) i berlinska gej sauna
Adonis u kojoj subjekt ostvaruje, kako u romanu uka-
zuje, vrhunac svog seksualnog obrazovanja, tj. realizira
vrhunce svoga uzitka. Nasuprot zudnje/uzitka zrcali se
subjektova realizacije ljubavi kroz monogamnu vezu,
¢ime se ukazuje na invokaciju heteronormativnih obra-
zaca. Zbog nemogucénosti realizacije subjekt se vraca
putovanju u domenu Zudnje.

Moze se zakljuciti kako bi se ovo djelo svrstalo u
redove gej proze, dok bi prizvuk queera izostao, upravo
zbot toga §to protagonist potajno tezi afirmaciji i reali-
zaciji odnosa koji su poprili¢no heteronormativni, iako
se istima u romanu mjestimice iizruguje. U tom slucaju
ne moze se govoriti o subverziji norme ili o autorovim
queer pretenzijama, nego o zelji za afirmacijom u vecin-
sku zajednicu, uz mogucénost iS¢itavanja gej ideologema
i principa (kao odrednice hrvatske gej proze?).

Da bi se unutar knjizevne struke afirmirala ve¢ vidno
postojeca i knjiZevna produkcija seksualnih manjina u
nastanku, ¢injenica je kako ista treba pro¢i odobravanje
od strane politickih, a potom drustvenih i knjizevnih
autoriteta. Prema tome, na autorima i autoricama je da
ustraju u stvaranju svoga pisma, a na knjiZzevnim autori-
tetima da dozvole gej, lezbijskoj i queer knjiZevnoj pro-
dukciji interpolaciju u akademske krugove knjiZevnosti
kao specificnom izrazu. S druge pak strane, imajuéi na
umu odlike suvremene knjiZevnosti, sklonosti koje su,
kako donosi Nemec, primjerice Zanrovsko pretapanje,
kompozicijski nemar, fragmentarnosti, kolaziranosti i
sl., teSko da se moZe govoriti o homogenoj produkciji,
nego o pojedinacnim poetikama i pokuSajima. U razdo-
blju trivijalizacije i popularizacije romanesknog Stiva
granice izmedu visoke i niske knjiZevnosti vrlo su ma-
glovite, dok se te Cinjenice mogu izdvojiti kao otegotna
okolnost samom konciznijem pristupu knjiZevnosti sek-
sualnih manjina, ¢ime se krug ne zatvara, nego povecava,
te se time otvaraju nova pitanja i stvara potreba za dalj-
njom analizom problematike. H
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Bruno Glavié, Koliba

Pred zimu

Izranjajuci sasvim tromo
iz Sume Cetinjaca
za golim gorskim hrptom

vec s ruba
drvosjece uzvicu
Ohoooj!

motreci Cas trupce
¢as kola i konje
¢as rijedak dim ognjista.

Kucdica od cokolade

Sjededi na debeloj hrastovoj
grani

koju su prethodno posisali

od granja i grancica

autisti¢no cvrkucu
masuci rukama

iz kojeg je smjera
najbolje zapoceti

tijekom popodneva
u naletima
s daskama

duboko u Sumi
odzvanja tupo kuckanje
djecaka Zuna i djetlica.

Koliba

Stabla su u gorskom klancu bila
stabla. I dok sam ih izvlacio
na licu mjesta otpilivsi krosnje

jos su bila debla.

Pred jezerom
sloZio sam trupce

no moji gosti uvecer

pred lijepom kolibom
odmarajuci

ne vide sve to

dlijeta kuke sjekire...

Rafal kiSe

Oblaci ne trpe konkurenciju
Salju one male ljupke izvidnike

mi na njih ne obra¢amo paznju
niti kada se Suljaju u vodu

ali poljevaci cesta znaju
njihove ratnicke namjere

1 zato izlaze tek za sasvim vedra
dana

a svoje debele cisterne boje u
zeleno

ne bi li ih skrili medu drveéem.

Ilovaca

U ilovaci ¢uci zu¢

skorena

u nju utiskujemo svaki svoj nerv.
Kad kisa kaplje

zuc bubri
nanoseci ilovacu samo oko

1 nismo niti svjesni
koliko nam je blato blisko.

Kad je pljusak
potpuno nas pokorava zemlja
ignjev.

U cekaonici

Sjedim.

Sjedenje je potreban ¢in
kao stajanje

kao spavanje

kao skitanje.

Noge prebacujem
sa poda na pod
sa stola na stol

sa zida na zid

sa noge na nogu.

Vrata su nijema
i muci ih odrvenjelost.

Okno se kupa u svjetlosti
moleci za broj majstora

koji ¢e popraviti rolete.

IskoriStavam ga

sjeckajudi vrijeme lomom stakla.

Iz pravca dizala
Sulja se miris benzina.

Svijest mi iznenada plane

iz zvuénika hramlje moje ime.

Kontejneri

Kontejneri

skockani kao za salon u Zenevi
svaki na svom postolju

plavi za papir

Zuti za plastiku

zeleni za staklo

crni za metal

crveni samo za brzinu

gutaju leSeve
kao i motorna braca.

Maske

Sam stvaram svoju slitinu
svoju skulpturu
broncanu

zagrijavam i mijeSam
bakar i kositar

u ruci
da bude ruka

na prsima
da budu prsa

u kosi
da bude kosa

ostaje mi dovoljno
iza otisak lica

s lica skidam ¢vrstu masku

sa starim maskama

ali se nitko ne osvrée
na nutarnje strane.

Svrake

Trckaram nasipom
svrake Ceprkaju
opaze me

pa se odmicu
odskakucu.

Ne vracaju se na staro
kad se udaljim

nastavljaju metar — dva dalje

treba im tjedan — dva
za punu duZinu
od mosta do mosta.

Onda se vracdaju
na pocetak

da se iznova susrecemo.

BRUNO GLAVIC
roden je 1977 u Zagrebu.
Trenutno je apsolvent je na
Pravnom fakultetu. Bavi se
biciklizmom i fotografijom.

kroz usjek jedno po jedno

OGLAS

gleznjeva

izlaZzem je na postolje

Zagreb, 5. svibnja 2011.

PRIOPCENJE ZA JAVNOST INSTITUTA ZA ETNOLOGIJU I FOLKLORISTIKU
U POVODU ZAVRSNOG NACRTA PRIJEDLOGA ZAKONA O ZNANSTVENOJ DJELATNOSTI

Primjedbe iz visednevne rasprave zaposlenika Instituta za etnologiju i folkloristiku
zaklju¢ene
4. svibnja 2011. godine

Kao javni humanisticki institut sa 60-godiSnjom tradicijom istrazivanja hrvatske kulture,
smatramo svojom duzno$éu obavijestiti akademsku zajednicu i cjelokupnu javnost da je
zavrsni nacrt prijedloga Zakona o znanstvenoj djelatnosti u cijelosti neprihvatljiv. 1z teksta
prilozenog Objasnjenja izdvajamo glavne primjedbe na Nacrt:

Trogodisnje programsko financiranje javnih instituta temeljeno na “nacionalnim prio-
ritetnim podruéjima znanstvenih istrazivanja” nije primjereno institucijama ¢iji je razlog
postojanja i djelokrug istrazivanja odavno poznat, priznat i potreban. Tekst i predtekst
ovog prijedloga Zakona sugerira ne samo da humanisticke znanosti nece biti nacionalni
prioritet, ve¢ da Ce se tretirati kao “posebnosti” izvan temeljnih, primijenjenih i razvojnih
znanstvenih istrazivanja.

Strategija kojom se definiraju nacionalni znanstveni prioriteti ovisi o uskladivanju
interesa ¢lanova Nacionalnog vije¢a za znanost i tehnologiju, medu kojima i ministra
zaduzenog za gospodarstvo, resornog ministra i predstavnika Nacionalnog vijeca za kon-
kurentnost. Clanovi ovog Vijeca, izuzev predsjednika, uopée ne moraju biti aktivni znan-
stvenici. Ustrojem i ovlastima Nacionalnog vijeca za znanost i tehnologiju dokida se, dakle,
Ustavom zajamcena sloboda znanstvenog rada, koja je preduvjet same znanosti.

Nerazradeni, netransparentni i utjecaju izvrSne vlasti podlozni kriteriji za kategorizaciju
javnih instituta poticu hijerarhizaciju i fragmentaciju akademske zajednice, kao i izumira-
nje pojedinih znanstvenih podruéja i disciplina, a sve u skladu s trenutnom negativnhom
europskom praksom.

Ukidanjem mati¢nih odbora i podrucnih vijec¢a, koja su jamcila ujednac¢eno vredno-
vanje znanstvenog rada i znanstvenih zvanja, kriteriji napredovanja se ovim prijedlogom

Zakona prepustaju ravnateljima i op¢im aktima znanstvene institucije, a znanstvena se
zajednica razjedinjuje te se otezava unutarnja mobilnost i suradnja.

Drasti¢no se smanjuju ovlasti i ingerencija znanstvenog vijeca, a ravnatelju i uprav-
nom vijecu, tijelima pod izravnim nadzorom Ministarstva, daju se gotovo apsolutistiCke
ovlasti.

Uvodenjem neznanstvenih (komercijalnih, inovativnih, kompetitivnih) prioriteta potice
se osnivanje privatnih znanstvenih instituta usmjerenih na trenutna strateSka istrazivanja
i zaradu, ustrojenih doslovce prema nacelima trgovackih drustava, ali financiranih i iz
javnih izvora.

Za sva se znanstvena podrucja uvodi mjerenje ,znanstvene izvrsnosti“ i produktivnosti
na nacin primjeren prirodnim i tehni¢kim znanostima, a humanisticke ciljeve znanstvenog
rada i istrazivanja podvrgava se korporativnoj vjestini “upravljanja ljudskim resursima” i
“trziSnim sposobnostima” pojedinaca. “Upravljanje ljudskim resursima” ¢e se temeljiti na
opc¢im aktima uvjetovanim programskim ugovorima ili drugim mehanizmima pod izravnim
utjecajem izvrSne vlasti.

Na temelju pomne analize zavrSnog nacrta prijedloga Zakona o znanstvenoj djelatnosti
koja slijedi u prilogu, smatramo da je ovaj Nacrt neprihvatljiv te ¢e, ukoliko se prihvati, javni,
a posebice humanisticki instituti, biti podvrgnuti daljnjoj marginalizaciji, ukidanju ili sluzenju
nedorecenim, nekritickim i kratkoro€nim politickim ciljevima te interesu kapitala.

Kao zaposlenici javhog znanstvenog instituta svoju smo elaboraciju usmijerili na
spomenuti Nacrt, ali u potpunosti podrzavamo ocitovanje Fakultetskog vije¢a Pravnog
fakulteta u Zagrebu od 27. travnja 2011., usredoto¢eno na prijedloge zakona o sveuci-
liStu i visokom obrazovanju. U skladu s time zahtijevamo potpuno odbacivanje svih triju
predloZzenih zakona: Zakona o sveuciliStu, Zakona o visokom obrazovanju i Zakona o
znanstvenoj djelatnosti.
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noga filologa

IN TERRA MIRABILI

KOD MODERNIH
PRIJEVODA NA
“MRTVE” JEZIKE
PREvVODIOCI | JESU
GLAVNE ZVIJEZDE;
MOZDA SU VECE
FACE OD NJIH SAMO
CITAOCI. - ZNAM LI
TAJ JEZIK DOVOLJNO
DA MOGU UZIVATI
CITAJUCI? ILI,

KAKO JE NAPISAO
DIRK SACRE, | SAM
NA ELEGANTNOM
LATINSKOM, “ZELIM
CITATELJIMA DA NE
PROJURE PREKO
STRANICA, NEGO

DA POZORNA OKA,
DOKONE RUKE, UMA
SLOBODNA OD SVIH
BRIGA GUSTAJU |
REGUSTAVAJU.”

NEVEN JOVANOVIC

Henricus Sienkiewicz, Anthea

sive fabula “Eamus ad Ipsum”

a Petro Angelinio Latine versa

quam denuo edidit atque illustravit

Theodericus Sacré, Bruxelles:

Pluteus neolatinus, 2010.

P ri¢ali su mi nedavno da su, na-
vodno, dva filologa prevela Ha-
drijanove memoare na grcki. I ne samo
to: cijeli se roman dao prevesti bez vecih
problema — nijedna im rijec nije usfalila,
nista nisu morali izmiSljati i improvizirati,
osim na neka dva mjesta, a kad su Margu-
erite Yourcenar (koja je latinski naucila s
deset, a gréki s dvanaest godina) o tome
obavijestili, ona je odmah znala o koja se
dva mjesta radi. Pric¢a je tako dobra da je
ne Zelim provjeravati: istinitija je od ¢inje-
nica. Osobito kad je preda mnom potvrda
daje tako nesto u nacelu moguce. Evo ga
—Sienkiewiczev Quo vadis? preveden na
latinski, u izdanju iz 2010.

PREVODILACKA ZVIJEZDA Habent
sua fata libelli. Preda mnom je zapravo
moderno izdanje prijevoda starog oko
stotinu godina. Nadalje, taj tekst koji
je Petrus Angelinius (Pietro Angelini,
1847-1911) oko 1898. preveo na latinski
u biti nije Quo vadis?, nego kraca Sien-
kiewiczeva prica na sli¢nu temu Eamus
ad Ipsum (napisana 1892) — mada se u
knjizi preda mnom zaista nalazii Quo va-
dis? (ulatinskom prijevodu Madara Béle
Danczera iz 1911-1912). No, kad se sve
zbroji, Sacréovo moderno izdanje vise je
homage prevodiocima nego autoru — kod
modernih prijevoda na “mrtve” jezike
prevodioci i jesu glavne zvijezde; mozda
su vece face od njih samo citaoci.

NAJKATOLICKIJI MEDIJ Ono §to
nas, naravno, golica jest pitanje zasto bi
netko prevodio Sienkiewicza na latinski
(ili Marguerite Yourcenar na gréki). Evo
banalnog odgovora: radi Skolske vjezbe
— 1 Angelini i Danczer bili su profesori
klasi¢nih jezika — ili radi “populariza-
cije” latinskoga i grékoga (ideja je da ce
daci radije prvo citati neSto “lakSe”, da
bi s boljim zaletom presli na Cicerona i
Platona, Tacita i Polibija). Oko 1900. Si-
enkiewicz je definitivno popularan pisac.
Na prijelazu stoljeca, engleski prijevod
Quo vadis? prodao se prve godine u ne-
kih Cetiristo tisuca primjeraka, u Parizu
je umjesec dana planulo vise od deset ti-
suca knjiga. Uspjeh slican onome Harryja
Pottera (koji je takoder preveden na latin-
ski, pa i na starogrcki). Pedagosko-propa-
gandne poteze takve vrste moZzemo tuma-
¢iti, mozda, i obja§njavanjem nepoznatog
poznatim, kao Sto su neko¢ ljudi strane
jezike udili ¢itajudi Bibliju (poznato) na
jeziku koji Zele nauditi (nepoznato). Dalj-
njije argument kod Sienkiewicza vrlo vje-
rojatno bilo i kr§¢anstvo — prevodeci na
latinski pri¢u o prvim kr§¢anima ¢inimo
bogougodno djelo, i to bas u najkatolic¢-
kijem lingvistickom mediju.

Ali sve su to, kako da kaZzem, preociti
odgovori.

GUSTAT | REGUSTAT Postoji i mo-
gucénost da je Angelini Sienkiewicza pre-
veo na latinski jednostavno zato sto mu
se moglo. Znao je dovoljno latinski da mu
prevodenje bude zabava i izazov (ionako
je pisao skupa s drugim frikovima te vrste
u latinskome casopisu Vox Urbis, koji je
izlazio 1898-1913; ondje je Angelinijev
prijevod Sienkiewicza objavljen ¢ak u
tri navrata).

Tu se veé priblizavamo likovima koji
danas izdaju novine na latinskom (mozete
ih vidjeti na www.alcuinus.net/epheme-
ris/, s naslovima poput Quid evenit in
Osamae aedibus?), ili veseljacima koji
Gilgamesa i Hamleta prevode na klingon-
ski (ti prijevodi, tvrdi Wikipedija, zbilja
postoje).

Tako stvari idu. Cak i kad savlada-
vamo jezik kojim Zivi ljudi veéinom vise
ne komuniciraju, u jednom €asu stignemo
— ako se u to savladavanje upustimo do-
voljno intenzivno — do faze u kojoj pa-
sivno razumijevanje nije vise dovoljno,
do faze u kojoj Zelimo probati jos§ nesto.
Podié¢i odnos na novu razinu. “Kako bi
to zvucalo na latinskom?” “Bih li to znao
reci na grékom?” Takvi su eksperimenti
korisni tek u tragovima — ili to¢nije: ta-
kvi su eksperimenti najkorisniji za nas
same, za nas koji prevodimo i ni za koga
drugoga. (Mada i za Citaoce postoji test
kompetencije: znam li taj jezik dovoljno
da mogu uzivati ¢itajuéi? 1li, kako je na-
pisao Dirk Sacré, prirediva¢ Angelinijeve
knjige, i sam na elegantnom latinskom,
“Zelim Citateljima da ne projure preko
stranica, nego da pozorna oka, dokone
ruke, uma slobodna od svih briga gustaju
iregustavaju.”)

ALICIA IN TERRA MIRABILI Latinski
Sienkiewicz Pietra Angelinija u neCemu je
ipak blizi apokrifnim grékim Hadrijano-
vim memoarima nego latinskome Winni-
eju zvanom Pooh (A. A. Milnei Winnie
ille Pu,1960) ili Alici koja postaje Alicia
in Terra Mirabili Ludovici Carroll (1964).
Pripovijest o rimskim ljubavnicima koji
na Golgoti povjeruju u Isusa, jednako
kao i monolog cara-filozofa, povijesne
su fikcije. Mastanja o proslosti dijele isti
problem: ¢ega da se drze? Trebaju li po-
vijesne fikcije prikazivati svjetove kakvi
su nekad bili, a danas viSe ne postoje —
povijest kao nesto radikalno razli¢ito od
danas$njice? Ili bi bolje bilo otvoriti ¢ita-
ocu proslost, prikazati je kao drukdciju,
a slicnu? Ili je proSlost zapravo ista kao
naSe doba - ljudska se narav ne mijenja,
paje upoznavanje povijesti u biti razumi-
jevanje (kostimirane) sadasnjosti?

IZVOLI SE RASTAPATI U BOGAT-
STVIMA Po priredivacevu sudu, prevo-
dilac Sienkiewicza na latinski postupao
je s tekstom buduéeg nobelovca vrlo slo-
bodno. “Ono §to je Angelini smatrao ma-
nje vaznim ili posve nevaznim, ili §to mu
se ¢inilo da bi moglo uvrijediti njeznije usi
ili prekinuti nit pripovijesti, izostavio je i
nije prenio na latinski”, izvjeStava Sacré,
“i zato je latinska pric¢a nesto kraca od
izvornika; no, s druge strane, prevodilac
na latinski, ponesen ljepotom pripovijesti,
samoinicijativno ponesto dodao, prime-
¢uéi nekoliko vlastitih redaka kako bi
duh price bio uzviseniji” — na taj nacin, za
Sacréa, Angelini je odstupao od Sienki-
ewiczevarealizma i “povijesne obavijeste-
nosti”, prenose¢i pricu u “neku izmastanu
drzavu, blizu nasim obicajima”. Reklo bi
se — potez tipicnoga tankocutnog popa.
Alj, ¢itajudi latinski, imam dojam da to
nije sva istina.

Pod Angelinijevim perom Sienkiewi-
czevu patriciju Gaju Septimiju Cini sam

latinski donosi adekvatnu dozu drugosti,
ito bolje od ispuStenih “realisti¢nih” de-
talja. Kako se mome pozornom oku i do-
konoj ruci €ini, bas bi tako Gaj Septimije
Cina sam napisao svoju pricu (da je po-
stojao); rimsku su, naime, knjiZevnost
oblikovali pisci — Ciceron i Horacije, re-
cimo - s vrlo jakim osjeéaj za comme il
faut, za ono $to se moZe i §to se ne moze
napisati. To kod njih inae zna nervirati,
bududi da naSe vrijeme definitivno nije
klasi¢no, i buducdi da nas ostavljaju glad-
nima one prosle stvarnosti, one stvarne
proslosti o kojoj sanjamo — ali kod An-
gelinija circumfluere divitibus licet. B
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godiinji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA za neobjav-

ljene prozne i pjesnicke rukopise autora do 35 godina starosti

Daniel Radocaj, Suprotno od nogometa

MODA Oti¢i ¢u jednom na utakmicu. Kad
nogomet konacno prestane biti moderan,
a momci iz reprezentacije se po prvi put
oznoje iz ljubavi spram sporta, a ne me-
galomanskih iznosa na tekuéim racunima.
Oti¢i ¢u jednom, kad umjesto menadzera,
direktora, saveza i ostalih kvaritelja rekre-
acijskog duha, klubovima budu upravljali
pravi sportasi. Moguce je da tada knji-
Zevnost zasjeni nogomet, u ekonomskom
smislu. Jer, sve je moguce. A ja bih u tom
slucaju, vjerojatno, umjesto u knjiZnice
vikendima odlazio na stadion, omotan za-
stavom svog voljenog kluba (za sada jo$
nemam ideju koji bi to mogao biti). Putem,
revoltirano pljunuvsi na jedan od bljestavih
izloga usputne knjizare, mozda bih zamije-
tio i svoju knjigu s druge strane stakla.

Brazil — Hrvatska 1:0

Odjenuli smo kockaste dresove, obojili
lica nacionalnim bojama, kriomice iznijeli

praznicku zastavu iz prostorije kuénog
savjeta i okacili je pred trgovinom u kojoj
smo, za pocetak, kupili gajbu piva, tri sata
prije pocetka utakmice.

Znam ljude koji su 2006. odavde po-
tegnuli do Berlina pratiti taj derbi uZzivo.
Vratili su se kudi prije nas.

ALTERNATIVA Koliko smo (po uzoru na
svjetsku praksu) uvezli igraca u reprezen-
taciju, nisam viSe siguran treba 1i Hrvat-
ska slaviti kad netko od kockastih zabije u
protivnicku mrezu. Toliko strke, utrosenog
novca i zivaca da bi odabranog nogome-
tasa, primamljivim ekonomskim smicali-
cama, odvojili od njegovog doma i obitelji.
A mogli sunam jednostavno reci:

— Navijajte za Engleze!

i postedjeti nas svih popratnih
pizdarija

Pogled na stadion

Jasmina Susié, Nisam svrsila

Venera kvadrat Pluton

Mozda

do vraga i mozda!

Da je sve ostalo crno-bijelo
U slow motionu

U glazbenoj noti

I's tipkama pisac¢e masine
umjesto dobrodoslice

Da su mi prsti bili otisci

Fride Kahlo

mozda bi prepravila scenarij

I dogodio bi se kraj filma
Krenuli bismo na vlak
Ogrnuti teskim kaputima od vune
U dZepu bi imao ruski rjecnik
I sve bi bilo kako treba

U pogre$nom sam filmu

Moras znati

Mozda

Mozda u nekom sljedecem Zivotu
Pronadem taj notni zapis

Klju¢

Neka sve ide do vraga

Prestala sam se truditi onda

Kada si rekao da ¢es otici

Ako ne ucinim po tvom

I otisla sam

I radije ¢u pomicati planine

I goniti zmajeve

Nego ti priznati

Da se kuha$ u meni

neprestano

kao los

domacdi whiskey

(tamo na jugu ga zovu moonshine)
Radije ¢u umrijeti nego priznati
Da je bas onaj Dylanov album
Desire na$ savrSeni soundtrack

I da sam nadrasla Izidu

I Saru

I ostaje samo

‘One more cup of coffee before I go’
Neprobojni su ti tvoji zidovi od voska
Necu se vratiti

Valjda je u pitanju onaj osjecaj
nemodi i kratkih predaha

Izmedu skokova u prazno
Biti s tobom

Cisti je mazohizam

Ne nastavljam se na niz
Tvojih bolestina

Ni umnih iluzija

Do vraga

A tako lako smo mogli
Napisati scenarije

I staviti ih u dZep nekom sretnom obrisu
Na peronu

Na putu

Za Moskvu

Ili neki topliji

Juzniji grad

Mogli smo

Jedan apciha ili kakosu 1i1
postali 2

samo ti te pjesme piSem
mrnjaucem

kukam

oboZavam

¢injenica: grozdice se ne slazu najbolje sa
sojom, medom i leCom

slusaj

razbacala sam se sino¢ po sobi

dok si kuhao ¢aj

1 htjela sam ti skociti u zjenice

i napraviti pravu malu roSadu

joj James pa niSta nije tako komplicirano

uvijek mozemo IMATI ZAGREB

ine mariti $to jo§ nisam vidjela London

¢injenica: kaze§ da mi lice zasjaji ponekad
i da si onda zaljubljen tad nekad kad
mi lice sjaji ja ne znam kad je to kako
to mislis sjaji? kao masno je i to? ne
ne razumijem James Cujes 1i?

piti pivo na Autobusnom kolodvoru u
pola dva ujutro

i gledati te kako grli§ beskuénika

jer znas da se samo ljubavlju moze$

Dok je debeli Drago (iz moje prve
zbirke) jos bio Ziv, znali bi popiti koje pivo
na njegovoj terasi s pogledom na novi grad-
ski stadion, pod velikim platnenim sunco-
branom duginih boja.

Zuredi u beskrajan travnjak, Drago bi
obicavao reci:

—Jebem ti, toliki travnjak, a nigdje mje-

Zbog njega, 1 mene nogomet sada vuce
na glad.

SUPROTNO OD NOGOMETA - Si
gledao tekmu? — upitao me kolega, dje-
¢acki ushicen, ve¢ s ulaza kancelarije, po
dolasku na posao.

— Nisam — odgovorih nezainteresiran
za sportske tri¢arije. — Citao sam Allan
Poea.

— Hoces'li konacno probudititog uspa-
vanog muskarca u sebi?! — progundao je

otarasiti dosadnjakovica

pa

prili¢no je orgazmi¢no

ovaj ne

zaljubljivo

i onda nacin na koji svijas prste

islazes§ suhi ves

i hrani§ macka

posebno oprezan

i onda kad spavas

a ja prodem pored sobe i cujem kako se
vrzmas u snu

i pomislim da ¢e nas Moroko vidjeti
mnogo prije nego Sto oekujemo

¢injenica: ima nesto vjesti¢je, opasno, ali
nevino u ovoj prici. Zaljubila sam se?

ili onda kad mi kritizira$ knjigu koja tek
treba izaci

pa se svadamo jer jebeni crveni notez

National Geographic notez

nije prikladan

pa te onda kasnije zagrlim

jer je sve nekako smijeSno s tobom

auc James

toliko topline i jednostavnosti boli

ajde idi vise

otputuj

ili nemoj

ali

bojim se

James

aiznas da se grozdice DOISTA ne slazu
sa sojom i medom

¢injenica: stvoreni s istom serijskom
greSkom u proizvodnji dva rasparana
Sava nasla iglu tocka period punkt
odlazim da ne poletim

Ne, nisam svrsila

ne, nisam svrsila
hvala na pitanju
ne, ne zelim se drzati za rukice
ne, ne Zelim da mi tepas
da me vodi$ na vecere da hrces
podrigujes prdi§
ine obrezujes§ nokte

mrzovoljan $to nece imati s kim podijeliti
nakupljene emocije, do zavrSetka radnog
vremena ili barem stanke za rucak.

Nije mi se dalo objasnjavati koliko je
moj literarni junak odrezanih glava nabio
na kolac, a u borbi polomio ljudskih kostiju.
Njegov se, za to vrijeme, tek ¢eskao po
jajcima u vlastitom neuspjehu da pogodi
iSta osim celi¢nih vratnica suparnickog
gola. B

DANIEL RADOCAUJ (1979., Pula)
svojim tekstovima zastupljen je u
tridesetak kulturoloskih tiskovina.
Objavio je zbirku proznih stihova
Cetrdeset i Cetiri plus Sezdeset deveta
(Knjizevni klub Branko Miljkovic,
Knjazevci, 2006.)

ne, ne zelim da mi dahces za vratom
ne, nisi ti neiskusan

svasta znas o seksu

kao i svaki prosjecni
petnaestogodi$njak

ali tebi je 26 (1)

ne, nisam svrsila
hvala na pitanju

ne, ne zanimas me

samo ti virkam iza ramena

tamo je frajer kojeg znam

ne, ne gledam kako bi se izmigoljila iz
razgovora

kad nikad nisam ni sudjelovala

ne, nisam svrsila
ne, klitoris se ne nalazi tri centimetra
od rupe

ne bih hvala

preskocit éemo kavu

i postkoitalno skvicanje

u kvazibenzendrinskom zanosu
ne, ne znas ti §to je benzedrin
ne, ti samo laganini

1 jebi macku mater

ja ¢u se prosetati

bolje da procitam neku knjigu
jutro ée
a toliko je dobrih frajera....

JASMINA SUSIC rodena je
21.06.1986. u Kutini. Do sad je
objavljivala pjesme u nekoliko
Casopisa, zbornika, antologija i web-
stranica. Izdala je knjigu poezije Nebo
boje peperminta za izdavacku kucu
Liber iz Beograda. Jedna je od autora i
urednica regionalnog zbornika poezije
Bundolo offline 3. Trenutno boravi u
malom seocetu gdje piskara, ¢itucka i
krade Bogu dane u potrazi za novim
avanturama i novim komadiem
globusa koji ¢e zvati svojim.
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istrazivac, a slike Zlatana Veha-
bovica takoder su nastale kao
rezultat uzZivljavanja i osvijeste-
nog umjetnickog istraZivanja.
Takav pristup, dakako, nuzno
vodi intepretativnoj spoznaji.
Stvaralacko-spoznajni krug na
taj se nacin zatvorio, oslobodivsi
pritom prostor za neke nove
price i s njima povezana pita-
nja.” [zlozba ostaje otvorena do
8. lipnja ove godine.

Redateli
Simpsona na

Animafestu

Ovogodisnje, 21. izdanje Svjet-
skog festivala animiranog filma,
Animafest Zagreb 2011., posve-
¢eno je dugometraznim filmo-
vima, a odrzava se od 31. svibnja
do 5. lipnja u zagrebackim ki-
nima Europa i Tuskanac. Prika-
zat ¢e se filmovi podijeljeni u
sedam programa: Veliko natje-
canje (konkurencija), Svjetska
panorama, retrospektivni pro-
gram majstora animacije posve-
¢en filmovima Clana Zirija Paula
Driessena, program animiranih
glazbenih filmova, tematski pro-
gram Animirani umovi, Cartoon
d’Or predstavlja
najbolje radove
kratke animirane
europske produk-
cije, a pripremljen je
i opseZan program
kratkih dje¢jih fil-
mova bez dijaloga
namijenjen najmla-
doj Animafestovoj

OGLAS

publici. Velika novost ovog iz-
danja Animafesta je novi umjet-
nicki ravnatelj, Daniel Sulji¢,
domac¢i autor animiranih fil-

mova i glazbenik koji je na ovoj
funkciji naslijedio animatora,
strip-crtaca i ilustratora Kresi-
mira Zimoni¢a. Novog umjetnic-
kog ravnatelja izabralo je Vijece
Animafesta. O najboljim ¢e
filmovima ove godine odlucuje
troc€lani ziri u kojem ¢e se naci
Paul Driessen, David Silverman
i Dunja Jankovi¢. Paul Driessen
je slavni animator nizozemskog
podrijetla ¢ija je karijera po-
cela krajem Sezdesetih godina
ito radom na slavnom filmu o
Beatlesima Zuta podmornica
(1968.), koji ¢e Animafest pri-
kazati u svom glazbenom pro-
gramu. U ranim sedamdesetima
emigrirao je u Kanadu, gdje je
pod paskom njihovog filmskog
odbora napravio bogat opus ra-
dova. Animafest je 2002. godine
Driessenu dodijelio Nagradu za
zivotno djelo, a ove mu je go-
dine posvetio program Majstori
animacije pa ¢e tako zagrebacka
publika imati priliku pogledati
veliku veéinu njegovih radova.
Drugi ¢lan Zirija je David Sil-
verman, americ¢ki animator

najpoznatiji po reziji
Simpsona, planetarno
popularnog serijala, te
reziji istoimenog du-
gometraznog animira-
nog filma 2007. godine
koji ¢e se prikazati na
Animafestu. Silver-
man je pasionirani
svira€ tube i ¢lan ne-
kolicine glazbenih sastava. Treca
¢lanica zirija hrvatska je ilu-
stratorica i strip-crtacica Dunja
Jankovi¢. Magistrirala je strip na
Akademiji vizualnih umjetnosti
u New Yorku i slovi za jednu

od najperspektivnijih domacih
mladih autorica. Svoje je radove
izlagala na dvadesetak skupnih

1 nekolicini samostalnih izlozbi,
a stripove objavljuje u Europi i
Americi. Dobitnica je vrijednih
domacih i stranih nagrada. Or-
ganizatorica je u nas jedinstve-
nog umjetnickog festivala stripa,
SKVER! U Velikom natjecanju
prikazat ¢e se devet dugome-
traznih animiranih filmova koji
¢ine presjek najvrjednijih i naj-
vaznijih radova nastalih u po-
sljednje tri godine diljem svijeta.

Odjecéa kao
simbol identiteta

U ponedjeljak, 23. svibnja, u
Bihacu (BiH) otvara se medu-
narodni znanstveni skup Odjeca
kao simbol identiteta. Skup je
zamisljen kao multimedijalni
dogadaj podijeljen u Cetiri cje-
line. Prva cjelina posluzit ée
teoreti¢arima juznoslavenskog
govornog podrucja (Hrvatska,
BiH, Srbija) kao dvodnevna
platforma za znanstvena izlaga-
nja na temu odjece u njezinom
najSirem interpretacijskom smi-
slu. Ovaj dio nudi teme razli¢i-
tog istrazivackog senzibiliteta —
od povijesnoumjetnickog, preko
socioloskog, sve do filozofskog

aspekta, naglasavaju organiza-
tori. Pored bosanskohercegovac-
kih teoreti¢ara — Aida Abadzi¢
Hodzi¢, Asja Mandi¢, Mirela
Ljevakovi¢, Sarita Vujkovi¢,
Ivana Udovici¢ i Irfan Hosi¢,

na skupu ¢e svojim izlaganjima
nastupati i hrvatski predavaci

— Zarko Pai¢, Hrvoje Juri¢, Ka-
tarina Simoncevié, Silva Kalcic i
Ivana Zagorac te kustosica beo-
gradskog Muzeja za primenjenu
umetnost Draginja Maskareli. U
sklopu druge i trece cjeline bit
¢e postavljene dvije izlozbe u
Gradskoj galeriji i Galeriji En-
vera Krupica. Naziv prve izlozbe
je Odjeca kao simbol identiteta i
okuplja radove dvanaest umjet-
nika iz Bosne i Hrvatske koji

se bave odjecom i odijevanjem
te nude spektar kritickih osvrta
na ovu tematiku. Na izlozbi ce
se naci radovi Maje Bajevi¢,
Sejle Kameri¢, Jusufa Hadzifej-
zovica, Alema Korkuta, Zlatka
Kopljara, Silvia Vuji¢i¢a, Amile
Hrusti¢, Mirka Marica, Sanele
Jahi¢, Damira NikSica, Borjane
Mrde i Margarete Kern.

Treca cjelina obuhvaca izlozbu
koja ¢e biti postavljena u Gale-
riji Envera Krupica, a prikazuje
umjetnicke fotografije sarajev-
skog fotografa Jasmina Fazla-
gi¢a koje su radene po konceptu
livanjskog karmeli¢anina, oca
Zvonka Martica. Posljednja, ce-
tvrta cjelina ovog viSednevnog
znanstveno-umjetnickog doga-
daja su filmske projekcije u bi-
ha¢kom miniplexu Kino Una.
Zbornik integralnih tekstova
kao i kustoski dio koji prati
izlozbe s kataloskim dijelom
izlozenih radova, bit ¢e tiskan
prema najavi organizatora u je-
sen ove godine. H

Galerija Prozori

Knjiznica S.S. Kranjcevi¢a (Knjiznice grada Zagreba)

Zapoljska 1, Zagreb
tel. 2318 596

e-mail: galerija.prozori@kgz.hr

www.kgz.hr/default.aspx?id=678

Galerija Prozori raspisuje natjec¢aj za izlaganje u 2012. godini. Natjecaj je otvoren za izlozbe, akcije, participativne
i druge projekte kao i za kustoske koncepcije. Posebna ¢e se pozornost usmieriti na prijedloge koji kroz umjetni¢ku

praksu animiraju javni prostor i aktiviraju lokalnu zajednicu.

Prijedloge ¢e razmatrati Umjetnicki savjet Galerije.
Prijave se Salju poStom ili e-mailom . Rok za predaju je 19.06.2011.

Prijedlozi trebaju sadrzavati:

Ime, prezime i zivotopis autora/autorice,

opis projekta,

skice ili drugi vizualni materijal,
financijski proracun projekta,
kontakt (broj telefona, mobilnog telefona, adresa ili e-mail adresa.).

Za sve dodatne informacije obratiti se voditeljici Galerije Prozori telefonom ili mailom.

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 14813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedic¢, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepic

uredni$tvo

Dario Grgic, Silva Kalcic,
Katarina Luketic,

Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Jelena Ostojic,
Natasa Petrinjak, Srecko
Pulig, Zoran RoSko i
Gioia-Ana Ulrich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezié
lektura

Darko Milosic

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omogucili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba
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