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O nasilju,
nenasilju i
subverzivnom
djelovanju

Nakon dulje stanke u net
klubu Mama (Preradoviceva
18) nastavlja se program
Subverzija. Tijekom ovog mje-
seca ponedjeljkom u 19 sati
dogadaju se Subverzije Cije su
teme iracki pokret otpora te
demonizacija oruZanog otpora
raznim okupacijskim snagama,
ne samo u Iraku, ve¢ i drugdje
u svijetu. U ponedjeljak, 13.
prosinca u 19 sati na programu
je predstavljanje knjige Kako
nenasilje stiti dravu Petera
Gelderloosa i diskusija na istu
temu. Pitanje nasilja i nena-
silja stalno je prisutno unutar
drustvenih pokreta, a podjela
na te dvije strategije i taktike
predstavlja problem koji pre-
lazi u ideoloski sukob, dok
Peter Gelderloos poziva na
razlicitost taktika, tako da niti
jedna nije iskljucena ili jedina
prihvatljiva. DrusStveni pokreti
na Zapadu ve¢ desetlje¢ima
gotovo bez iznimke prihvacaju
doktrinu i ideologiju paci-
fizma pa su danasnji prosvjedi
organizirani u suradnji s drza-
vom i njezinim sluzbama, §to
cesto znaci da organizatori ne
reagiraju na policijsko nasilje
ili ¢ak racunaju na njega. Ono
$to jos viSe zabrinjava je da
protivnici rata, okupacija i im-
perijalizma prestaju iskazivati
solidarnost s pokretom otpora
u okupiranoj zemlji ukoliko on
preraste u oruzani sukob ili na
drugi nacin izade izvan okvira
nenasilne/pacifisticke ideolo-
gije. Za anarhiste, sama dr-
Zava je nasilje, Sto znaci da je
drZava u stalnom sukobu s ve-
¢im dijelom drustva. Kako ne-
nasilje $titi drZavu zato otvara
pitanja ucinkovitosti nenasilja
u borbi protiv ugnjetavanja,
zasto je pacifizam patrijar-
halan i rasisti¢ki i, konacno,
Stiti li nenasilje drzavu? U po-
nedjeljak, 20. prosinca, bit ¢e
prikazan Spanjolski dokumen-
tarni film Lucio Anarquista
Aitora Arregia i Josea Marie
Goenaga o anarhistu, pljac-
kasu banaka, falsifikatoru, ali
prije svega zidaru i obi¢cnom
covjeku koji je odlucio boriti
se. Neke zivotne price i revo-
lucionarne aktivnosti toliko su
nevjerojatne da se moze pomi-
sliti kako takvo $to moze po-
stojati samo na filmu. Pa ipak,
Lucio Urtubia pljackao je
banke i falsificirao dokumente
kako bi financirao aktivno-

sti u koje vjeruje, spasio Zivot
vodi Crnih pantera, aktivno
suradivao s mnogim revolu-
cionarima te izvukao 25 mi-

lijuna dolara iz First
National Bank (da-
nas Citibank), ¢ime
je ozbiljno uzdrmao
sustav, ali i osigurao
financije za niz ak-
tivnosti. Ono $to ovu
pricu €ini joS inspira-
tivnijom je Cinjenica
da je Lucio roden u
siromasnoj obitelji, gotovo bez
formalnog obrazovanja, a uza
sve svoje aktivnosti cijeli je
radni vijek odradio kao zidar,
$to je samo dodatno zbunilo
policiju, koja nije mogla vjero-
vati da iza svega stoji ovaj jed-
nostavan ¢ovjek. U zatvoru je
proveo svega nekoliko mjeseci,
a novac nije zadrzao za sebe,
vec je sve troSio na razne revo-
lucionarne aktivnosti. Film je
preveden na hrvatski.

Moretti
srijedom

U filmskom se studiju na pr-
vom katu Autonomnog kul-
turnog centra Medika od 1.
prosinca do 16. veljace u 20
sati srijedom odrZava ciklus
filmova talijanskog redatelja
Nannija Morettija. Pod ge-
slom “filmove prikazujemo
ilegalno, ali s ljubavlju* or-
ganizatori predstavljaju svih
deset dugometraznih igranih
Morettijevih filmova prepo-
znatljivoga autorskog stila
kojega krasi specifi¢an humor
i vjesto kombiniranje emotiv-
nosti i cinizma. Ulaz je bespla-
tan, a idu¢ih srijeda gledat ¢e
se filmovi Zlatni snovi (1981.)
15. prosinca i Bianca (1984.)
22. prosinca. Nakon blagdan-
ske stanke ciklus se nastavlja
12. sije¢nja filmom Misa je za-
vrsila (1985.).

(" waimoern )
€CCE
bombo

AKC MEDIKA, ©08.12., 20h, 1. kat
ulaz besplatan, donesite pizzut

Bendovi u
rezidenciji

Projekt Radija SC nastavlja s
pretrazivanjem nezavisne hr-
vatske glazbene scene. Medu
osam najavljenih koncerata
nacdi ¢e se i Shivering in static
1 ZDX koji ¢e nastupiti u MM
centru 16. prosinca. Shivering
in static donekle pripada struji
danas aktualne i kreativne
hauntology poetike, a ZDX

je eksperimentalni glazbeni
projekt koji objedinjuje radove
nastale spontanom kuénom
improvizacijom. Naglasak

je na biljezZenju trenutka u
vremenu, bez koriStenja ra-
nije snimljenih materijala,
nadosnimavanja i editiranja.
Glazba je bazirana na repeti-
ciji i produZenoj formi, a kao
utjecaje bi se moglo izdvojiti
rane minimaliste i elektro-
akusticku glazbu te suvremenu
noise/drone scenu. Trio kojeg
¢ine braca Kraici¢ predsta-
vit ¢e svoje r'’n’r i moderne
jazz zvukove 17. prosinca.
Posljednje veceri Bendova

u rezidenciji nastupit ¢e pe-
teroc¢lani bend After je bolji
od partija koji je zakoracio u
trecu dekadu. Zbog tehnic-
kih uvjeta broj ljudi u dvorani
ogranicen je na 70 mjesta,
stoga osigurajte svoje mjesto
na vrijeme prijavom na nenad.
borovic@gmail.com. Ulaz na-
kon prijave je besplatan.

Masterclass:

Boris Mitic

U Dokukinu Croatia 9. pro-
sinca srpski dokumentarist
Boris Miti¢ odrzat ¢e predava-
nje pod naslovom Sve sto vas
nece nauciti na akademiji!l, o
kojem najviSe govori Zivopi-
sni citat predavaca: “Zavrsis
akademiju, upadas u lavirint.
Pazaris§ komplet opremu, i da-
lje si u mraku. Napravi§ prvi
film, nabo si pustinju u sridu.
Al ne brini, svi smo prosli
tuda, pre godinu, deset ili

sto. Danas ni formalno nema
viSe pravila, a i da ih ima,

ona sigurno nece biti nasa,

ali svakako mogu biti tvoja.
Sve su to mali ljudi, po korak
napredniji od... njihovog pret-
hodnog koraka, kuda ¢emo
svi ionako pro¢i, sve i da se ne
potrudimo, a kamoli ovako...
I nema ih puno, u vrh glave
petnaestak-dvadeset vrsta. |
niSta nije daleko — kad nacr-
ta§ na papiru, ili jo$ bolje, na
pisi-brisi tabli. To ti je ustvari

najbitnije — floma-
ster da klizi, a druga
ruka da zna da briSe.
Ostalo je stvar or-
ganizacije fajlova i
trenutaka inspira-
cije, koji opet, postoje
samo mimo pravila.
A itainspiracija ne
dolazi sama, nego se zaslu-
zuje. Coveénoséu i iskustvom,
a mozda i obratno. Film je tu
negde izmedu, dokumentarni
jos vise”. Ulaz na predavanje
je slobodan.

Odmoritise od
povijesti

Odmor od povijesti najzapa-
Zenija je i najnagradivanija

je predstava Bacaca sjenki
koju ponovno za zagrebacku
publiku izvode 20. i 21. pro-
sinca u 20 sati u kinu Mosor.
Predstavu izvode Jelena
Lopati¢, Marija Skari¢i¢,
Damir Klemenié, Bojan
Navojec, uz kreativnu multi-
medijalnu svjetlosnu i glaz-
benu podrSku Borisa Bakala,
Katarine Pejovi¢, Stanka
Juzbasica i SiniSe Jakovcevica.
Uz predstavu, u kinu Mosor ¢e
21.122. prosinca biti izloZena
multimedijalna instalacija
Povijest odmora.

Dani strip

kulture

Dani strip kulture u Rijeci
odrZavaju se od 10. do 12. pro-
sinca. Medu gostima ove ma-
nifestacije su velikani stripa,
ilustracije, dizajna, glazbe,
filma i knjiZevnosti. Jedan

od njih je Igor Kordej, jedan
od najboljih domacdih crtaca
stripa koji je objavljivao di-
ljem Europe, JuZne i Sjeverne
Amerike, poznat po brzom cr-
tanju, zatim Branislav Kerac,
predstavnik generacije koja je
pripadala “drugom zlatnom
periodu” jugoslavenskog stripa
tijekom osamdesetih godina
proslog stoljeca. U sklopu
trodnevne manifestacije bit

¢e predstavljeni i radovi mul-
timedijalne umjetnice Helene
Bulaja, slikara Vance Rebca,
Damira Steinfla i Kristijana
Mili¢a i odrzani koncerti
BlagdanBanda sastavlje-

nog od ¢lanova grupa Let3,
Laufer, En Face, Radio Clash,
Sunnysiders i drugih.

nastavak na stranici 63 —
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EPILOG POLUGODISNJE SAGE O ZAKONU O RADU

JOVICA LONCAR

olugodisnja saga oko referen-
P duma o Zakonu o radu dobila

je epilog sporazumom koji su
Vlada i pet sindikalnih centrala na celu
s koordinatorom Vilimom Ribi¢em pot-
pisali 23. studenoga. Sporazum obuhvaca
tri tocke koje definiraju pitanje referen-
duma, Zakona o radu i specijaliziranih rad-
nih sudova.

Cijela prica krece potkraj 2009. s prijed-
logom novog Zakona o radu. Uz mnostvo
drugih kresanja, pardon, fleksibilizacija
radnickih prava u sklopu uskladivanja za-
konodavstva s onim EU te zatvaranja pre-
govarackog Poglavlja 19, Socijalna politika
i zaposljavanje i tehnicko uskladivanje rad-
nog zakonodavstva,Zakon o radu predvida
ukidanje dotadasnje prakse prema kojoj
definirana prava iz starog kolektivnog ugo-
vora vrijede i nakon Sto istekne, odnosno
sve do potpisivanja novog ugovora. Takva
bi promjena u praksi znacila da radnici u
zrakopraznom prostoru izmedu zavrsetka
starog i potpisivanja novog ugovora ostaju
bez mnostva tim institutom reguliranih
prava kao S$to su dodaci za prekovremeni
rad, rad nedjeljom i praznikom, boZi¢nica,
regres, dar za djecu, naknada za putne tros-
kove itd.

— ZASTO SE NE BORITI ZA
KOLEKTIVNI UGOVOR NA
NEODREDENO, ODNOSNO
ZASTO SE POSTAVLJATI

TAKO DEFANZIVNO U
SITUACIJI KAD IMAS

IZA SEBE VISE OD POLA
MILIJUNA POTPISA? —

POVIJESNI REFERENDUM Na pri-
jetnju Vlade Sindikati su odgovorili refe-
rendumskim pitanjem “Jeste li za zadrZa-
vanje vazece zakonske odredbe o produ-
Zenoj primjeni pravnih pravila sadrzanih
u kolektivnim ugovorima?”, koje je svojim
potpisom podrzalo 717 149 gradana (to-
liko je potpisa priznao Ustavni sud). Time
je ova inicijativa postala prva u hrvatskoj
povijesti koja je uspjela u zakonskom roku
od dva tjedna (od 9. do 23. lipnja 2010.)
skupiti potrebni minimum od 10% birac-
kog tijela. Vlast se nasla u Skripcu jer nitko
nije ozbiljno vjerovao da se tako restrik-
tivan zakon moze ispostovati. Bududi je
sindikatima to poslo za rukom, Vlada je
raznim taktikama pokusala izbje¢i ustavnu
obvezu raspisivanja referenduma. Najprije
se pokusalo osporiti vjerodostojnost dijela
potpisa kako bi brojka pala ispod propi-
sanog minimuma. Kad to nije uspjelo, 3.
rujna objavljeno je da su sporne izmjene
ZOR-a povucene iz procedure te se odluka
o raspisivanju referenduma prebacuje na
Sabor ¢iji Odbor za ustav vruci krumpir
isporucuje Ustavnom sudu. Ustavni sud u
presudi od 20. listopada kaZe da su osnove
za raspisivanje referenduma, nakon $to je
Vlada sporni zakon povukla iz procedure,
nestale te izri¢e jednogodiSnji moratorij na
daljnje izmjene sadaSnjeg zakona.

Ovakvo tumacenje izaziva bijes javnosti
i sindikalnih ¢elnika koji ulaze u raspravu
s pojedinim ¢lanovima Ustavnog suda op-
tuzujuéi ih da rade po diktatu predsjed-
nika saborskog Odbora za Ustav Vladimira
Seksa.

Pogledajmo §to sam sporazum do-
nosi. Prva tocka odnosi se na pitanje
referenduma:

“1. Potpisnici Sporazuma suglasni su
da ¢e Hrvatski sabor, na prijedlog Vlade
Republike Hrvatske, raspisati referendum
na isti dan kada bude raspisan referendum
za pristupanje Europskoj uniji sa sljedeé¢im
pitanjem: Jeste li za to da se referendum
mora raspisati ako to zatrazi 200 000 regi-
striranih biraca te da vrijeme za prikuplja-
nje potrebnog broja potpisa biraca bude
30 dana?”

Sindikati su se odlucili na borbu za olak-
Savanje uvjeta za raspisivanje referenduma
na nacin da se mora skupiti duplo manje
potpisa u duplo vise vremena §to je sva-
kako hvale vrijedan korak prema uvode-
nju jednog od osnovnih oruda direktne
demokracije.

Druga tocka bavi se Zakonom o radu:

“2. Potpisnici Sporazuma suglasni su da
¢e prilikom izrade Zakona o radu Vlada
Republike Hrvatske ugraditi
sljedece sadrzaje:

Ako otkazni razlozi nisu
ugovoreni, kolektivni ugovori
na odredeno vrijeme mogu se
otkazati iskljucivo iz razloga
bitno promijenjenih gospo-
darskih okolnosti koje nisu
bile poznate ili se nisu mogle
predvidjeti u vrijeme sklapanja
ugovora.

ProduZena primjena pravnih
pravila, ako nije ugovorena kolektivnim
ugovorom, primjenjuje se godinu dana od
isteka kolektivnog ugovora.

Na tragu europske pravne prakse, Vlada
Republike Hrvatske prilikom izrade Za-
kona o radu zaloZit ¢e se za napustanje
instituta pravilnika o radu u korist jacanja
procesa kolektivnog pregovaranja.

Vlada Republike Hrvatske i sindikalne
sredi$njice potaknut ¢e i predloziti poslo-
davcima otvaranje pregovora o opéem ko-
lektivnom ugovoru.”

ODUSTAJANJE OD ZAHTJEVA
Tocke a i b bave se pitanjem koje je i po-
krenulo cijelu pricu, dakle produljenim
trajanjem prava iz kolektivnog ugovora.
Ono §to bode o¢i jest da se odustalo od za-
htjeva iz referendumskog pitanja i pristalo
na produzenje trajanja isteklih ugovora od
samo godinu dana. Probajmo rekonstruirati
logiku iza ova dva ¢lanka. Sindikalisti nam
kazu da treba razlikovati kolektivni ugovor
na neodredeno kojim je zaSti¢en samo mali
broj radnika od kolektivhog ugovora na
odredeno kojim je zaSti¢ena vecina koja
se nalazi u sustavu kolektivnog pregova-
ranja (ne smijemo zaboraviti da najveci
dio radnika nije u sustavu kolektivnih
ugovora jer nije sindikalno organiziran).
Do inicijalnog je spora doslo jer je Vlada

htjela progurati moguénost prekida svih
kolektivnih ugovora na odredeno ¢ime bi
bio zahvacen i najvedi broj radnika. Prema
tome, strategija kojom se vodilo u ove dvije
tocke jest pokusaj da se zastiti §to veci broj
radnika na nacin da se §to je viSe moguce
oteza otkazivanje kolektivnog ugovora na
odredeno. Logicno se namece pitanje zasto
se ne boriti za kolektivni ugovor na neo-
dredeno, odnosno zasto se postavljati tako
defanzivno u situaciji kad imas iza sebe vise
od pola milijuna potpisa? Pa jedan od od-
govora moze biti da bi to stvorilo ozbiljne
probleme u Poglavlju 19, a ulazak u EU
je ipak strateski interes kako Vlade tako i
sindikalnih lidera.

Tocke c i d bave se institutom opceg
kolektivnog ugovora koji bi imao za cilj
postaviti neki minimum prava za radnike
u privatnom sektoru koji su uglavnom sin-
dikalno neorganizirani pa se njihova prava
ne reguliraju kolektivnim ugovorom nego
pravilnicima o radu koji su nametnuti od
strane poslodavca. Ali ako znamo da pra-
vilnici o radu ne smiju i¢i ispod minimalnih
prava koja propisuje Zakon o radu, nije
jasno S$to ¢e se promijeniti opéim kolek-
tivnim ugovorom osim ojacavanja uloge
sindikata. No pravo je pitanje Sto sindikate
trenutno prijeci da se aktivnije ukljuce u
zastitu sindikalno neorganiziranih osim tek
trivijalne ¢injenice da od njih ne mogu ubi-
rati ¢lanarinu.

Treca tocka bavi se specijalnim radnim
sudovima.

“3.Vlada Republike Hrvatske u okviru
roka od godinu dana organizirat ¢e speci-
jalizirane radne sudove.”

Hvale vrijedna inicijativa za koju nije
jasno koji ¢e mehanizmi, osim ¢asne rijeci
Vlade u zadnjoj godini mandata, osigurati
da se i ostvari, odnosno da ne ostane pa-
pirnata institucija poput radne inspekcije
za koju se neki zaklinju da postoji, ali da
radi u tako dubokoj ilegali da im se i CIA
klanja.

Sporazum svakako ima dobrih ele-
menata, ali ostavlja nekako bljutav okus
poraza. Umjesto da se veliki motivacijski
potencijal pokusao iskoristiti za aktivaciju
baze, Sirenje sindikata na privatni sektor i
rjeSavanje gomile konkretnih problema,
opet se pristupilo nacelnom mlaéenju pra-
zne slame (u koje se izvrsno uklapa i tzv.
10 sindikalnih zapovijedi koje predstavljaju
set reformi koji sindikati traze od Vlade) i
Vladinim praznim obecanjima.

PACIFIKACIJA | STRATESKO
DJELOVANUJE Dok sindikalna vrhuska
potpisuje jos jedno Potemkinovo selo, u
neposrednoj blizini radnice Kamenskog
su u ordinarnoj pljacki ostale bez svega. To
nikog ne zanima jer se vodstvo bavi rjesa-
vanjem strukturnih problema, a ¢injenica
da u Hrvatskoj viSe nece biti niti poduzeca
niti radnika da doc¢eka pocetak rada radnih
sudova je, €ini se, od sekundarne vaznosti.

Ono §to obiljezava djelovanje hrvatske
sindikalne vrhuske moZe se opisati kao
pacifikacija svake mogucnosti protesta pod
izlikom strateskog djelovanja u kombinaciji

s velikim rije¢ima o nuZnosti neposrednog
odlucivanja. Pa ¢e tako koordinator Ribi¢
izjaviti da se u Grckoj i Francuskoj pro-
svjeduje prosvjeda radi dok se kod nas radi
o orudu u sluzbi viseg cilja. O kakvom se
viSem cilju radi najbolje svjedoci sljedeca
izjava:

“Godisnje bacamo 6,3 milijarde kuna na
Zeljeznicu, brodogradnju i poljoprivredu.
Radi se o najveéim subvencijama u Eu-
ropi. Svega 300 milijuna kuna odlazi na
pomo¢ pravom gospodarstvu.” A pravo
gospodarstvo je, kaze Ribi¢, za razliku od
naseg najveceg izvoznika, brodogradevnog
sektora, inovativno.

Na predavanju u organizaciji ¢asopisa
Banka ¢e hladno izjaviti da se demokra-
cija sastoji u borbi ljudi za svoj posao
jednom kad je kolektivni ugovor istekao.
Ali kada se treba obraniti od napada da
je sindikalna vrhuska jo§ jednom izdala
radnic¢ku klasu, onda Ribi¢ mijenja ploc¢u
1 postojeci sistem naziva plutokracijom u
kojoj je nuzno neposredno odlucivanje kao
kontrapoluga samovolji bogatih i mo¢nih.
Odakle dolazi ovakav tip ponaSanja onih
koji se predstavljaju kao borci protiv
HDZ-ove nesposobnosti, SDP-ova neo-
liberalizma i medijske korumpiranosti, a
sve pod zastavom zaStitnika zaboravljenog
opéeg dobra?

Temeljni problem jest uvjerenje, koje
nasi sindikalni lideri gaje, da se sindikati i
drzavna vlast nalaze na istom zadatku po-
vecanja drustvenog blagostanja odnosno
da je zadatak sindikata paziti na dobrobit
drzavnih financija. Radi se o ulozi koju su
sindikati imali u vrijeme Jugoslavije gdje
je sindikat bio poluga vlasti za provodenje
sluzbene dogme o nekonfliktnosti beskla-
snog drustva §to je u praksi sindikalnu ak-
tivnost svodilo na organizaciju sindikalnih
igara i prevenciju radnickog bunta. Zani-
mljiv je podatak o porastu Strajkacke ak-
tivnosti u godinama nakon Titove smrti
(1980. zabiljezeno je 247 Strajkova dok je
ta brojka 1987 narasla na 1685, ukljucujuéi
i medijski najeksponiraniji jednomjesec¢ni
Strajk labinskih rudara.), $to bi se moglo
pripisati kako tadasnjoj krizi tako joS$ vise
slabljenju partijske kontrole. Nastavljati
takvu praksu u ljudozderski postavljenom
drustveno-ekonomskom okviru u kakvom
zivimo posljednjih dvadeset godina nije
vi§e samo sramotno, nego i egzistencijalno
pogibeljno po ljude ¢ija prava bi se trebalo
zastupati.

Od sporazuma koji se predstavlja kao
velika pobjeda i korak naprijed u borbi za
radnicka prava vjerojatno nece ostati nista
viSe do li magle na putu urajzvan EU. Za
kraj posluzit ¢e jedna stara doskocica:
izgleda li neSto kao patka, hoda li kao
patka, glasa li se kao patka onda valjda i
jest patka. B
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BANALNOST DIPLOMACIJE

SKRIVA JEZIVU

BRUTALNOST

O DOKUMENTU S
Wikileaksa KOJI JE
OTKRIO POZADINU
CIA-INE OTMICE,
ISPITIVANJA

I MUCENJA
NEOPRAVDANO
OSUMNUJICENOGA
NJEMACKOG
PRODAVACA
AUTOMOBILA
KHALEDA EL-MASRIJA

SIMON BASKETTER

bjava oko 250 000 diplomat-
o skih poruka SAD-a zapje-

nila je vladajuce svjetske
elite. Politi¢ari su iskazivali razlicite
razine bijesa zbog objavljivanja mate-
rijala. Neki u SAD-u zatrazili su da
se web-site Wikileaks — koji je objavio
dokumente — tretira kao teroristicka
organizacija.

Detalji poruka koje su procurile ¢e-
sto su banalni.

Zapravo i nije iznenadenje to §to je
drZavna tajnica SAD-a Hillary Clinton
naloZila svojim diplomatima da $piju-
niraju svjetske vode i diplomate Ujedi-
njenih neroda. U stvarnosti, diplomati
tome i sluze. Nije Sokantno ni to §to je
princ Andrew, piarovac britanske vojne
industrije, u razgovorima s americkim
diplomatom kritizirao razli¢ite vlade
zbog korumpiranosti, gluposti i nazad-
nosti. Bio je bijesan zbog toga Sto je
bilo tko istrazivao dobavljace oruzja iz
BAE-a zbog korupcije. Sto je toéno ra-
dio u Kirgistanu, gdje je sve ovo rekao,
dopisi ne otkrivaju.

UHICENJE NA MAKEDONSKOJ
GRANICI To je svijet traceva, kle-
veta i predrasuda — osnova cjelokupne
tajne obavjestajne sluzbe. Za libijskoga

— ISPOD SVOG TOG

MULJA POSTOJE NAZNAKE
VAZNIH STVARI. PRIJE
SVEGA, “OBAVJESTAJNI
PODACI” KOJE SKUPLJAJU
DIPLOMATI ZAPOCINJU
RATOVE. ONI ODLUCUJU
CIJI CE POSLOVI BITI
ZRTVOVANI SLOBODNOME
TRZISTU —

pukovnika Gadafija vjerovalo se da je
vrlo blizak s “putenom” ukrajinskom
medicinskom sestrom, argentinsku pred-
sjednicu Cristinu Kirchner smatra se
mentalno nestabilnom i tako dalje. Ali
ispod ovog mulja postoje naznake vaz-
nih stvari. Prije svega, “obavjestajni po-
daci” koje skupljaju diplomati zapo€inju
ratove. Oni odlucuju ¢iji ¢e poslovi biti
Zrtvovani slobodnome trziStu. To $to ih
se pritom tretira na tako plitak nacin
optuZznica je za naSe vladare.

Za sada, postoji jedno simbolicki
vazno priopéenje u mnostvu poruka.

To je telegram iz 2007. godine, poslan
iz ambasade SAD-a u Berlinu. Opisuje
sastanak tijekom kojeg je tadasnji za-
mjenik Sefa misije SAD-a u Njemackoj,
John M. Koenig, upozoravao njemac-
koga zamjenika savjetnika za nacionalnu
sigurnost Rolfa Nikela da “na svakome
koraku puta paZljivo odvagne implika-
cije koje za odnose sa SAD-om” ima
izdavanje naloga za uhiéenje CIA-inih
agenata u slucaju Khaleda el-Masrija:
“Podsjetio je Nikela na reperkusije koje
je po bilateralne odnose SAD-a i Italije
imao slican proslogodis$nji potez talijan-
skih vlasti”. Nikel se “obavezao da ce
tako postupiti, ali je ponovio da u ovom
trenutku ne moZe ‘obecati kako ce sve
dobro zavrsiti’”.

Dokument koji je procurio ne govori
o tome sto se dogodilo Masriju.

Njemacki prodavac automobila bio
je, po svemu sudeci, zabunom prepo-
znat kao osumnji¢eni pripadnik al-Ka-
ide slicnoga imena, na novogodisnju
no¢ 2003. Uhicen je dok je u autobusu
prelazio granicu, putujudi iz Srbije u
Makedoniju. Makedonske vlasti pre-
dale su ga CIA-inom timu za izrucenja
u inozemstvu (rendition). Nepoznate
maskirane osobe svukle su ga do gola,
svezale i odvele u Boeing 737 koji je iz
Skoplja odletio u Bagdad, gdje je dobio
vojno dopustenje za slijetanje. Potom
je produZzio prema zloglasnom zatvoru
Salt Pit, nedaleko od glavnoga afgani-
stanskog grada Kabula. Masrija je u
vi§e navrata ispitivao izvjesni americki
agent Sam. Bio je lancima vezan za pod
aviona i dobio je injekcije sedativa. Na-
kon slijetanja, stavljen je u prtljaznik
automobila i odvezen u zgradu, u kojoj
su ga smjestili u mracnu ¢eliju.

Sljedeca cetiri mjeseca proveo je
tamo, pod istragom, mucen i seksualno
zlostavljan.

Nepunih pet mjeseci nakon kidnapi-
ranja, ljudi koji su zatocili Masrija vratili
su ga u Makedoniju. Oslobodili su ga na
mracnoj i pustoj cesti pokraj albanske
granice, u svibnju 2004.

NAGRADNO PUTOVANJE Ame-
ricka avionska posada prosla je bolje
od svoga putnika. Dokumenti pokazuju
da su njezini ¢lanovi, nakon §to je Boe-
ing 737 izrucio Masrija u afganistanski
zatvor, odletjeli na Mallorcu, gdje su
proveli dvije no¢i u luksuznom hotelu.
Kao odgovor na zahtjev SAD-a, §to ga
je Koenig uputio Nikelu, a objavljeni

dokumenti otkrili, CIA-inim agentima
koji su kidnapirali i mucili Masrija nije
sudeno.

Iza banalnosti diplomacije skriva se
jeziva brutalnost.

S engleskoga preveo Boris Postnikov.
Pod naslovom Wikileaks reveals brutal
US diplomacy objavljeno u The Socialist
Worker, 4. 12. 2010.

Oprema teksta redakcijska.
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PRAVILA ZANRA

O NOVOJ KONZUMOVOJ REKLAMI, POPULARNIM SAPUNICAMA

I GLUPIM BOSANCIMA

rica se odvija neprekidno, iz

BORIS POSTNIKOV
dana u dan; zapravo, dok traje,

‘ temeljni je dojam da nikada ni

nece zavrsiti. Radnja je naizgled dinamicna
—spletke, nagli obrati, dobro ¢uvane tajne —
ali za uspjeh je presudno da podjela uloga
i raspored glavnih likova ostanu nepro-
mijenjeni. Publika pritom sve to pasivno
promatra i nasladuje se, eventualno, so¢-
nim komentarima. To su, otprilike, pravila
Zanra sapunice.

BLAGAJNICA HOCE ICI KUCI Nji-
hove su retoricke udice vrlo ucinkovite;
nije slu¢ajno §to su danasnje TV-novele,
jos tamo tridesetih godina, rodene iz duha
reklame. Odatle im i kolokvijalno ime: prve
igrane serije pune intriga, romanti¢nih za-
pleta i neizbjeznih prepreka velikoj i neu-
nistivoj ljubavi, tada jo§ emitirane na radiju,
pokrenuli su, producirali i preko njih se
oglaSavali proizvodaci sapuna — Procter &
Gamble, Colgate-Palmolive, Lever Brot-
hers — precizno nani$anivsi odgovaraju¢om
radnjom i odabranim terminima emitiranja
(unutar radnoga vremena, dok su djeca u
skoli) ciljnu skupinu domacica. U pocetku
samo nastavak reklamiranja drugim me-
dijskim sredstvima, sapunice su se ubrzo
emancipirale; postale su popularne toliko
da danas, u potpunom obratu, reklame pa-
razitiraju na njima.

— ZASTO U HRVATSKIM

REKLAMANMA NEMA

LIJENIH CRNOGORACA |
PERVANOVSKI SMIJESNIH
SLOVENACA? ZASTO BI
BILO ZAZORNO SNIMITI
NEKU U KOJOJ KULTURNI
HRVAT, ONAKO S VISOKA,
PODJEBAVA PRIMITIVNOG

SRBINA? —

Kao uTV-spotu u kojem Halit Ergenc i
Bergiizar Korel - ciljnoj skupini ovdasnjih
obozavatelj(ic)a poznatiji kao Onur i Se-
herezada iz 1001 noci — reklamiraju Kon-
zum Ivice Todori¢a. Kada smo spot, nakon
brojnih najava, kona¢no mogli vidjeti, samo
je potvrdio ono §to je ionako bilo jasno od
samoga pocetka medijski raspirene euforije
oko Seherezadinog i Onurovog dolaska; on i
nije bio prava reklama, nego je reklama bio
bas taj njihov dolazak: boravak u Zagrebu
su, od prve do posljednje minute, od podi-
gnutoga kofera na Plesu do Setnje Spicom,
od cijene luksuznoga hotelskog apartmana
do Onurova videnja eurointegracijskih per-
spektiva Turske, pratile novine, televizije,
portali, radio. A da je spot figurirao vise
kao opravdanje cijele te fertutme, jasno je
iz njegova scenarija — pokazuje nam, naime,
kako su Halit i Bergiizar dosli u Hrvatsku
(preciznije: u Konzum, ali to je iz Todori-
¢eve perspektive ionako manje-vise isto) i
sada njihovi obozavatelji naokolo padaju
u nesvijest. Pokazuje nam, dakle, ono §to
smo ionako gledali i ¢itali prethodnih dana
u rubrikama koje se zovu Zvijezde, Zivot
1 Scena. Rezistenciju je — barem u reklami

—pokazala tek jedna blagajnica, koja Onura
uopce nije prepoznala; scenarij nam ovaj
detalj nije objasnio pa preostaje zakljuciti
da je razlog u tome §to doticna, kako to
u Konzumu ve¢ biva, rinta po cijeli dan i
sapunicu ni ne stigne gledati.

OD MISE DO REKLAME Tko je pratio
sve te kolektivne vjezbe padanja u nesvijest
—tj.reklamu za snimanje reklame, tj. spek-
takl pripreme spektakla — mogao se sjetiti
zadnje sapunice koja je u Hrvatskoj posti-
gla ovakvu popularnost. Bila je to Santa
Barbara: poc¢etkom devedesetih, paralelno
s dinamikom op¢ih i zra¢nih opasnosti, gle-
datelji HRT-a pazljivo su pratili svade i
mirenja CC-ja, Cruza i Eden. Iz tog doba
ostala je i ona cuvena anegdota, prica o ne-
koj neukoj babi koja je u crkvi u svome selu
uplatila misu, kako bi se svecenik pomo-
lio za ozdravljenje epizodama nepokretne
Eden (zanimljivo: to nikada nije postala
prica o sveéeniku koji je novce primio);
luk od ove portabl-legende do recentne
Todori¢eve marketinske akcije sjajno opi-
suje ovdasnju tranziciju — put od naivne
vjere u veliku pri¢u do postmodernisticki
refleksivnog obozavanja glumaca koji stoje
iza likova; od Crkve do trgovackog lanca;
od mise do reklame.

S druge strane, ta drusStvena transfor-
macija samo donekle prikriva produzeno
trajanje nekih druStvenih ano-
malija iz vremena babine mise.
Srec¢ko Horvat u tekstu Onur
je danajski dar, objavljenom u
Vecernjem listu, primjecuje da
nenadano razbuktalom ljubav-
lju hrvatskih potrosaca i po-
troSacica prema Turskoj danas
upravlja logika “dovoljne uda-
ljenosti”: ljudi ¢e radije uplatiti
turisticki aranZman za put u
Istanbul, nego proucavati ori-
jentalnu kulturu i tradiciju u
gradovima susjedne Bosne. A
da bi se ta teza potvrdila, ni ne
treba i¢i u turisticku agenciju: dovoljno je
pogledati kako domace reklame tretiraju
—za razliku od fatalnoga Onura — lik tipic-
nog Bosanca.

Iz kampanje u kampanju mobilnog
operatera TELE2, tako, glupavi dotepe-
nec Ante usitno laZe i beskrajno dodijava
svome susedu, naSem simpaticnom, kul i
urbanom dec¢ku. U spotu za Meggle mli-
jeko, isti raspored figura: nas Jo$ko Lokas
postavlja kviz-pitanja Semsi, a ovaj je toliko
tupav da ne zna odgovoriti ni na ona najjed-
nostavnija. Nije Bosanac pritom samo glup
i smijeSan, ne; voli on i zapjevati. Eno ga u
reklami za Karlovacko pivo, zove se Halid
Besli¢ i najavljuje svoj zagrebacki koncert,
dok nam glas iz off-a porucuje: Ne skrivaj
osjecaje! Jer, znamo, mi smo kulturni i, u
skladu s tim, pomalo zakoceni; ali sve je u
redu, kaze nam spiker, nema nista loSe u
tome da se, uz bocu-dvije-tri, povremeno i
u strogo kontroliranim uvjetima, prepusti
sevdahu i meraku...

Okej, reklamni diskurs uvijek eksplo-
atira stereotipove, profit se uvecava lini-
jom najmanjeg simbolickog otpora , sve
je to dobro poznato. Samo, zaSto onda u

hrvatskim reklamama nema lijenih Crno-
goraca i pervanovski smijeSnih Slovenaca?
Zasto bi bilo zazorno snimiti neku u kojoj
kulturni Hrvat, onako s visoka, podjebava
primitivnog Srbina? Pita ga lijepo koje je
godine osnovana mljekara Meggle, a ovaj
—neobrazovan kakav ve¢ jest — ne zna od-
govoriti pa odmah — divlji kakav ve¢ jest
— potegne noz da kolje naseg Joska... Sta,
nije smijeSno?

— U DOMACOJ VERZIJI
SAPUNICE GLAVNI JE LIK
IVICA TODORIC - NAS CC,
NAS CARRINGTON, NAS
JOCK EWING - ALI PRAVI

PROBLEM, NARAVNO,

NIJE U NUEMU, NEGO U

SCENARIJU —

Nije, jer postoji granica do koje se re-
klame hrane stereotipovima; nakon nje,
Zrtvuju ih politickoj korektnosti. Ne bi bilo
pogresno poistovjetiti tu granicu s tockom
iS€ezavanja osjecaja kolektivne superiorno-
sti: usprkos vicevima o malenoj Sloveniji,
usprkos prezrivim komentarima “istoc-
njacke” zaostalosti Srbije i Crne Gore, je-
dini drugi kojeg se hrvatske reklame usu-
duju patronizirati, karikirati i ridikulizi-
rati je, eto, Bosanac. Eventualni argument
prema kojem bi ismijavanje, recimo, Srba
bilo nezamislivo zbog nedavnoga rata, “jos
uvijek zivih rana” i tome slicnoga, naravno,
otpada;ratovalo se,znamo, is onim drugim
drugim.Bit ¢e da je pravi razlog ipak u tome
kako se i gdje ratovalo: na tudem teritoriju
i agresorski. Hrvatsku Bosna nije teritori-
jalno ugrozavala, ba§ kao §to je danas ne
moze — poput Slovenije — ugroziti nekim
druk¢ijim, diplomatskim sredstvima. Eto
kako reklame, ekvilibrirajuéi, u skladu s dik-
tatom trzista, izmedu eksploatacije stere-
otipova i politicke korektnosti, otkrivaju o
drustvu puno vise od pauSalnih i popularnih
op¢ih istina koje cirkuliraju lo$im vicevima i
standardnim kolumnisti¢kim vivisekcijama
stvarnosti. Eto kako sav onaj mrak iz godina
babine mise — kolektivni strah od srbocet-
nicke jugosoldateske, deklarirana podrska
nasim deckima u uniformama HOS-a — i
dalje pulsira ispod promidzbenog celofana
televizijskoga prime timea...

PITANJE EPIZODE Kada Todoricev
koncern angazira egzoti¢ne turske zvijezde
umjesto da, recimo, ismijava glupava Bo-
sance, on se, naravno, odmice od toga lokal-
nog konteksta: time potvrduje svoju moc.
Samo, bilo bi pogresno traZiti specifi¢nu
razliku njegova oglasa iskljucivo na simbo-
lickoj ravni; iz aktualne hrvatske reklamne
produkcije izdvaja ga nesto drugo. Prema
naivnijoj medijskoj interpretaciji, Todo-
ri¢ je samo spretno iskoristio popularnost
1001 noéi. Sto bi trebao potvrditi i slogan
kampanje, Konzum ostvaruje vase snove.
Ali, ako su TV-spot i njegov slogan zaista
bili samo rekapitulacija medijske frenzije
oko boravka turskih glumaca u Hrvatskoj,
ukratko prepri¢ana viSednevna reklama
koju smo prethodno gledali u televizijskim i

novinskim intervjuima, reportaZzama i izvje-
Stajima s press-konferencija, onda je pravo
pitanje: gdje se to¢no ti snovi ostvaruju?
Ostvaruju se, naravno, na onim televizijskim
postajama koje dobar dio prihoda duguju
Agrokorovim oglasima; tamo je,da uzmemo
blaZi primjer, sasvim logi¢no da voditelji —
inace otrovno ironi¢ni kada se dohvate gafa
nekog politicara — bez suvisSnoga komentara
prenesu vijest o gostujuéem predavanju
Ivice Todori¢a na Ekonomskom
fakultetu, iako u prilogu mo-
Zemo vidjeti samo uzaludne po-
kusaje cijenjenoga predavaca
da dvije sparuSene fraze spoji
u gramaticki dosljednu rece-
nicu. Ostvaruju se u najtiraz-
nijim ¢asopisima i novinama; i
njihova je uredivacka politika
uvelike skrojena Agrokorovim
oglasima, a kupujete ih, kao i
bilo koju drugu tiskovinu u ovoj
zemlji, na kiosku koji je u vlasniStvu — poga-
date —Ivice Todorica. I to je ono $to slogan
Konzum ostvaruje vase snove razlikuje od
ostalih: dok sve druge reklame mogu samo
obecavati, on jednostavno konstatira; a to
moze zato $to ima potpuni nadzor nad pro-
izvodnjom, distribucijom i, kona¢no, napla-
tom spomenutih snova. To je i razlog zbog
kojeg prica o novoj Konzumovoj reklami,
na kraju balade, ne moze biti samo prica
o simbolickoj nadgradnji, nego i prica o
ekonomskoj bazi, pri¢a o sistemu koji je
proizveo Ivicu Todorica.

Prica se odvija neprekidno, iz dana u
dan;zapravo, dok traje, temeljni je dojam da
nikada ni nece zavr$iti. Radnja je naizgled
dinamicna — spletke, nagli obrati, dobro
cuvane tajne — ali za uspjeh je presudno
da podjela uloga i raspored glavnih likova
ostanu nepromijenjeni. Publici pritom preo-
staje da sve to pasivno promatra i nasladuje
se, eventualno, so¢nim komentarima.

U domacoj verziji ove sapunice glavni
je lik Ivica Todori¢ — nas CC, na$ Carrin-
gton, nas Jock Ewing — ali pravi problem,
naravno, nije u njemu, nego u scenariju. Jer
pravila Zanra su ¢vrsta: uobicajeno je svoj-
stvo sapunice da stvara mjehurice.

Kada ¢e se sljedeci rasprsnuti, pritom je
ionako samo pitanje epizode. &
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NESIGURNOST -
SIGURNOG SKLONISTA

NAKON STO JE 40 TISUCA ZLOSTAVLJANIH ZENA | DJECE POTRAZILO I DOBILO ZASTITU I

PODRSKU, AUTONOMNOJ ZENSKOJ KUCI PRIJETI ZATVARANJE. NI NAKON DVADESET GODINA
OPETOVANOG PONAVLJANJA | MUKOTRPNOG RADA - PRESTANAK NASILJA NAD ZENAMA NIJE
POSTAO DRUSTVENI PRIORITET

NATASA PETRINJAK

“ jerujte iskazu Zene —Zene
V ne lazu o svojim isku-

stvima o zlostavljanju” —
tek je jedan od zahtjeva, molba, upozore-
nje, objasnjenje Sto ga je tim Autonomne
zenske kuce u Zagrebu odaslao, tko zna
koji put u posljednjih dvadeset godina,
nizu institucija: Ministarstvu unutarnjih
poslova, Centrima za socijalni rad, Mini-
starstvu pravosuda, Drzavnom odvjetnis-
tvu... Jer nasilje ne jenjava, ne razumije se,
kao $to i prvoj sigurnoj kuci na prostoru
Isto¢ne Europe, tko zna koji put, prijeti
zatvaranje zbog nedostatka novca. U tre-
nutku slavlja, dvadeset godina postojanja,
prezivljavanja stotina Zena i djece, na sebe
skrecu pozornost Sirokom medijskom kam-
panjom, medunarodnom konferencijom
Sto ¢e se odrzati 13. 1 14. prosinca pod na-
zivom Zene protiv nasilja nad Zenama—20
godina postojanja sklonista i savjetovalista
za Zene i djecu Zrtve partnerskog nasilja,
ali i neumornim traZenjem da prestanak
nasilja nad Zenama napokon postane drus-
tveni prioritet. Za pedalj smo bliZe cilju
nego li prije dvadeset godina, ali jo§ vrlo
daleko od situacije da se mozemo osjecati
sigurno. Pozivi, kao i svaki put do sada,
osim traZenja novca za opstanak, sadrze
i cijeli niz objaSnjenja da je nasilje nad
Zenama svakodnevno, nevidljivo zbog na-
viknutosti i mnogima neupitno. Kulturalni
relativizam koji daje mogucénost zaklona
iza iluzije kako je proces emancipacije
Zena obavljen, pokrece novi ciklus nasi-
lja. Svakodnevno.

ZLOSTAVLJANA SVAKA TRECA
ZENA Neva Toelle, visestruko nagradi-
vana osnivacica i voditeljica Autonomne
Zenske kaze: “Nakon 20 godina osje¢amo
strasan umor, ali i ponos. Dvadeset godina
iz kvartala u kvartal nismo znale ho¢emo
li uspjeti nastaviti s radom narednih tri
mjeseca, ali stotine Zena i djece danas Zivi
izvan vrtloga neposrednog nasilja. Situacija
je ridikulozna; konferencija koju samo za-
mislile kao oblik slavlja odrzat ¢e se u na-
Sem najboljem hotelu — Esplanadi, na ustu-
plienom prostoru im iskreno zahvaljujemo,
ali ne znamo hocemo li mo¢i platiti struju
i vodu naredni mjesec. Strani struc¢njaci i
partneri veé nas dvadeset godina pitaju za
kratkoroc¢ne i dugoro¢ne planove. Uvijek
iznova objasnjavamo da se kod nas ne zna
Sto Ce biti sljedeca tri mjeseca. Taj napor
neizvjesnosti, to opetovano objasnjavanje,
uz vrlo iscrpljujudi rad s Zenama i djecom
koji su prezivjeli nasilje, kroz dvadeset
godina iznijelo je, stalnim i povremenim
angazmanom, oko dvadesetak Zena. Time
se ponosimo, ali doista je doslo vrijeme da
se shvati kako je, i ne samo ovo skloniste
—nuznost.”

Suprotno onima koji govore da je ne-
stala potreba za grupama podrske i femi-
nisti¢ckim pokretom jer danas Zene imaju
izbor i viSe mogucénosti nego prije 20 go-
dina, koCopere se podaci: samo u Hrvatskoj
svaka treca Zena je prezivjela fizicko nasilje

od bivSeg/sadasnjeg supruga/partnera, a
podaci o psihickom nasilju pokazuju da
je taj oblik nasilja prezivjelo 67 posto ra-
zvedenih Zena u Hrvatskoj. Istrazivanje
Svjetske zdravstvene organizacije (WHO)
pokazuje da je izmedu 101 67 posto Zenske
populacije u svijetu prezivjelo ili preziv-
ljava neki oblik nasilja, ne samo partnera,
nego i oceva, ujaka, striceva, brace, prija-
telja, poznanika... Feminizam je zasluzan
Sto su Zene i djeca prestali biti posjedom
muskaraca, ali jednakost i ravnopravnost
ljudskih bi¢a kao nacelo na kojem se te-
melje suvremena drustva sasvim je mlado
naspram visestoljetnog ustroja u kojem
nasilje nad Zenama i djecom ne da nije
bilo zabranjeno, nego je bilo izri¢ito do-
pusteno. Feminizam je omogucio da je
(tek!) 1972. godine u Londonu osnovano
prvo skloniSte za Zene Zrtve nasilja ¢ime
je isimbolickiistvarno priznato da nasilje
nikada ne moze imati opravdanje i da je
rije¢ o drustvenom problemu. I zato §to je
do danas, dakle usamo cetrdesetak godina,
u Europi osnovano vise od 2000 sklonista
za Zene i savjetovaliSta, feministicki pristup
potvrduje se kao jos, i opet, vrlo potreban.
Preporuka Odbora za Zenska prava i jed-
nake moguénosti Europskog parlamenta
da svaka zemlja treba osigurati 1 krevet
za Zzenu te dodatne kapacitete za djecu na
svakih 10 000 stanovnika svjedo¢i, naime,
i o sveprisutnosti nasilja. Cak i kada se
pribroje kapaciteti Doma Duga, kapaciteti
za smjestaj Zena i njihove djece u gradu
Zagrebu iznose 67 mjesta, $to je pet puta
manje od standarda.

NASILJE NIKADA NIJE KRIVICA
ZRTVE A taj pionirski pothvat na pro-
storu ne samo bivse drzave pokrenula je
Zenska grupa Tre$njevka ¢&iji je cilj bio
osvjeStavanje javnosti po pitanju Zenskih
prava. Nakon §to se pokazalo da je jedan
od najcescih problema i najgorih oblika
diskriminacije s kojima se Zene susrecu
partnersko nasilje, pocetkom ozujka 1988.
aktivistice grupe osnovale su SOS tele-
fon za Zene i djecu Zrtve nasilja. Nakon
tri godine neuspjesnog lobiranja gradskih
vlasti za prostor za Zene i smrti Dragice
Pocivavsek od posljedica fizickog zlostav-
ljanja od strane svog partnera, aktivistice
SOS-a skvotirale/zauzele su jedan stan u
vlasniStvu Grada Zagreba (a koji nije bio
u nacionaliziranom ili konfisciranom sta-
tusu te shodno tome za njega nije postojao
zahtjev za povrat imovine) i osnovale prvo
skloniSte za Zene i djecu Zrtve partner-
skog nasilja. Te 1990. godine nasilje nad
Zenama nije bilo priznato kao problem te
nije bilo zakonske zastite za Zene i djecu
Zrtve nasilja, ali je uporno$¢u i suradnjom
s nizom feministickih inicijativa projekt
Autonomne Zenske kuce razvio visoke
standarde pruzanja usluga Zenama i djeci,
pokrenuo je i sudjelovao u svim vaznim
inicijativama donosenja niza zakona, senzi-
bilizirao javnost da se o nasilju nad Zenama
mnogo vise govori. A za$titu je, u sklonistu

i savjetovaliStu, u proteklih dvadeset go-
dina dobilo 40 tisuca Zena i djece.

Ne, nije pretjerivanje kada u obracanju
institucijama i javnosti aktivistice opeto-
vano traze svedrustvenu edukaciju da je
nasilje nedopustivo te da niSta ne mozZe
opravdati nasilni ¢in, a odgovornost za
nasilje je uvijek na pocinitelju, nikada na
Zrtvinasilja. Kako kazu: “Nasilje se joS uvi-
jek bagatelizira i tretira kao bracna svada
u kojoj su podjednako krive obje strane
te postoji ozbiljan nedostatak razumije-
vanja dinamike nasilja, njegovih uzroka i
posljedica, kao i situacije u kojoj se nalazi
Zrtva. PruZiti pomo¢ i podr§ku Zenama
koje su prezivjele nasilje u obitelji zahtijeva
to¢no poznavanje Zenine situacije, opre-
zno i promisljeno postupanje te strpljenje
irazumijevanje. Vrlo je vazno imati jasan
stav o nasilju i posredovati ga drugima:
nasilje nikada nije krivica Zrtve, nikakvo
ponasanje Zrtve ne opravdava primjenu
nasilnih sredstava. Za nasilno djelo uvijek
je odgovoran pocinitelj. Odrastao ¢ovjek
mora se pridrZavati zakona i ne smije pri-
mjenjivati nasilna sredstva. Ako to ipak
ucini, mora snositi zakonom predvidene
konzekvence. Takoder, ako se zrtva brane
od nasilja, to se ne moze izjednacavati s na-
siljem nad njome. Naspram toga, joS uvijek
postoji predbacivanje Zenama i djevojkama
da provociraju nasilje ili ¢ak da su same
krive za to. To optuzivanje Zrtve predstav-
lja strukturalno nasilje koje ima fatalne
posljedice. Kazne za nasilje prema Zakonu
o za$titi od nasilja u obitelji vrlo su niske,
a sudovi su skloni dosudivati minimalne
nov¢ane kazne ili uvjetne kazne, rijetko
kaznu zatvora od nekoliko dana. U posljed-
njih nekoliko godina razvila se vrlo opasna
praksa dvostrukog prijavljivanja. Naime,
policija prijavii Zrtvu i nasilnika te oboje
bivaju kaznjeni, on jer ju je udario, a ona
zato §to ga je izazvala, uvrijedila, potrosila
previSe novca i sli¢no. Zamislite kako se
osjecaju zene kada, bojeci se za svoj Zivot
i Zivot svoje djece, pozovu policiju oce-
kujudi zaStitu, a potom bivaju kaznjene
kao nasilnice na sudu jer su se branile pa
pritom ozlijedile nasilnika ili ga verbalno
uvrijedile. Budite uvjereni da ta Zena viSe
nikada nece potraziti pomo¢.” Centri za
socijalnu skrb, pak, ne shvacéaju dovoljno
ozbiljno prisutnost nasilja u brakorazvod-
nim postupcima, situacijama kada se nasi-
lje dodatno pojacava te uporno prisiljavaju
djecu da vidaju oca bez nadzora.

KRIVI PREDMET ZAKONSKE
ZASTITE Zrtvi je vrlo tesko i opasno
napustiti nasilnu vezu. Cesto ne postoji
moguénost za izlazak iz kruga pakla, ali
i kada se nazire izlaz, Zrtva mora prevla-
dati smrtni strah. Stru¢njaci su utvrdili
da Zrtve nasilnih veza razvijaju simptome
slicne onima koje razvijaju taoci koje su
zarobili teroristi. Da bi prezivjeli, pokuSa-
vaju se prilagoditi zlostavljacu §to je posve
normalna reakcija, u psiholoskoj litera-
turi nazvana Stockholmski sindrom.Ali

dok policiji i javnosti nikada ne pada na
pamet da taoce proglase odgovornima za
njihovo ponasanje ili ih moralno osude,
upravo se to deSava sa zlostavljanim Ze-
nama. Prijaviti nasilnika, zatraziti pomo¢
doista jeste Zivotno ugroZavajuce, jer i na
najmanji trag otpora nasilje se povecava.
Tabuizirano nasilje u privatnom okruZze-
nju pojacava Zenin osjecaj srama, a svaki
institucionalni i javni ustupak nasilniku
osjecaj bespomocnosti.

Sigurna kuca, prostor u kome bez straha
moZe boraviti godinu dana, psiholoska i
materijalna pomo¢, tajna adresa na kojoj
se moZe oporaviti od traume, pripremiti
za 7Zivot bez nasilja, za mnoge Zene jedini
je mali trak svjetla na kraju tunela. To je
Autonomna Zenska kuca. Skloniste u ko-
jem ¢e nerijetko nakon puno godina mirno
usnuti. Sama ili s djecom. Izvan braka i
obitelji koje Zakon o zastiti od nasilja u
obitelji, kao i Nacionalna strategija zastite
od nasilja u obitelji, imenuju kao primarni
predmet svoje zastite. Namjesto Zene, Zrtve
nasilja. Aline samo to —svakog dana od 10
do 17 sati moguce je na besplatni telefon
0800 5544 dobiti podrsku te informacije o
svojim pravima i nac¢inima kako ih ostva-
riti, a po potrebi se dogovoriti i na osobni
razgovor te razgovor sa psihologinjom ili
pravnicom. Tamo se pisu tuzbe, zZalbe, po-
Zurnice te razlicite druge podneske sudu i
ostalim institucijama. Sve usluge su za Zene
besplatne, a svi podaci tajni.

SKLONISTE - PRIORITETAN PO-
LITIEKI CILJ Novca potrebnog za rad
Autonomne Zenske kuce, kazu u Gradu
Zagrebu, u Zupaniji,u MOBMS-u — nema.
Nasilnika ima. Ako je suditi pa i samo po
izvjesStajima u Crnim kronikama, ima ih
sve viSe i viSe. Prema preporukama Eu-
ropske unije, drzave su duZne osigurati
sustavno financiranje Zenskih sklonista i
savjetovaliSta jer nasilje nad Zenama i dje-
com predstavlja krSenje temeljnih ljudskih
prava. U ¢uda, npr. ono da ¢e s otkucajima
u ponoc¢ 31. prosinca nasilje nestati, ne
vjerujemo niti bi se u tako nesto valjalo
pouzdati. Lista ¢ekanja nije princip kojeg
bi nasilje Stovalo. Zato ni osiguranje smje-
Staja i pomo¢i ne moZe biti nista osim pri-
oritetnog politi¢kog cilja. Zene o zlostav-
ljanju, naime, ne lazu. B
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EUROPA - DIVOVSKI

LABORATORIJ?

NA NAJNOVIJEM
SASTANKU VIJECA
EUROPSKE UNIJE
MINISTRI KULTURE
PRIHVATILI SU Radni

plan EU za kulturu 2011.-
2014. OVAJ RADNI

PLAN NASTAVLJA SE

NA PRETHODNI KOJI JE
OBUHVACAO RAZDOBLJE
2008.-2010. NOVI
DOKUMENT ISTICE SEST
PRIORITETNIH PODRUCJA

BISERKA CVJETICANIN

ada je Jeremy Rifkin objavio
knjigu o europskom snu (7The
European Dream, Tarcher,

2004.), svojim razmiSljanjima potaknuo je
niz rasprava o tome kako europska vizija
buducnosti nudi alternativni model ame-
rickog sna. Amerika je, navodi Rifkin, sebe
uvijek doZivljavala kao veliki melting pot,
dok Europljani preferiraju sacuvati svoju
bogatu multikulturnu raznolikost. Stovise,
za Rifkina je Europa danas postala divov-
ski laboratorij za ponovno promisljanje
buduénosti Covjecanstva. Za istraZivace koji
proucavaju strategije, politike, programe i
radne planove Europske unije postavlja
se pitanje mjesta kulture i, osobito, nje-
zinih prioriteta — kulturne raznolikosti i
interkulturnog dijaloga, u tom ‘divovskom
laboratoriju’

PRIORITETNA PODRUCJA ZA
KULTURU 2011.-2014. Na najnovi-
jem sastanku Vijeca Europske unije, odrZa-
nom 18.119. studenog 2010. godine, ministri
kulture prihvatili su Radni plan EU za kul-
turu 2011.-2014. Ovaj radni plan nastavlja se
na prethodni koji je obuhvacao razdoblje
2008.-2010. i koji je ocijenjen kao “vazna
etapa u razvoju suradnje zemalja-Clanica u
podrucju kulture”.

Novi dokument isti¢e Sest prioritetnih
podrucdja, od kojih je kulturna raznolikost,
interkulturni dijalog i inkluzivna kultura na
prvom mjestu. Slijede kulturne i kreativne
industrije; mobilnost; kulturno nasljede;
kultura u vanjskim od-
nosima EU; kulturna
statistika. Realizacija
ovih prioriteta provodit
¢e se putem otvorene
metode koordinacije
(OMC) i intenzivni-
jeg dijaloga sa civilnim
drustvom. Predvidena
su brojna istrazivanja i
studije, seminari i sku-
povi s temama iz priori-
tetnih podrucja, organi-
zirat ¢e se radne grupe
strucnjaka.

Prema rijec¢ima po-
vjerenice za kulturu
Androulle Vassiliou,
“novi radni plan EU za
kulturu, zajedno s Eu-
ropskom Agendom za
kulturu, predstavljat ¢e temelj buduceg
rada. Radni plan fokusirat ¢e se na jacanje
kapaciteta kulturnog i kreativnog sektora
i doprinos kulture europskoj ekonomiji i
drustvu. Zajednicki napori zemalja Clanica
i Europske komisije odlucujucdi su za punu
realizaciju radnog plana”. Podsjetimo se, pri
tome, da je Europska Agenda za kulturu
uspostavljena 2007 upravo sa strategijskim
ciljem promicanja kulturne raznolikosti i
interkulturnog dijaloga (strategijski cilj 1),
promicanja kulture kao katalizatora krea-
tivnosti u okviru Lisabonske strategije te
kao bitnog elementa u vanjskim odnosima
EU.

Prvi prioritet radnog plana — kulturna ra-
znolikost i interkulturni dijalog — obuhvaca
istrazivanje uloge umjetnickih i kulturnih

institucija u Sirem pristupu i participaciji
u kulturi, identificiranje politika i dobrih
praksi za interkulturni dijalog, promicanje
kulturno inkluzivnih gradova i viSejezic-
nosti. Kulturna raznolikost i interkulturni
dijalog ostaju, naglasimo jo$ jednom, u sre-
distu pozornosti u radnom planu do2014.,a
o njima se intenzivno raspravlja i u okviru
buduce strategije EU2020. S obzirom na
pitanja o multikulturalizmu koja su pokre-
nuta u posljednje vrijeme, te su rasprave
neophodne.

EMANCIPACIJSKA KULTURA Suo-
¢eni s populistickim i ksenofobnim tezama
koje prihvaca dio javnosti, mnogi intelek-
tualci traZze odgovore. Tako je u svojem
izdanju od 10.-17 studenog 2010., ugledni
tjednik Courrier international u dosjeu Vi-
vre ensemble? okupio tekstove viSe autora
koji se pitaju “u kojoj je mjeri nas apstraktni
koncept multikulturalizma mogao dovesti
do ove Zalosne situacije” (Zizek). Slavoj Zi-
Zek zalaZe se za postovanje pravila uljudno-
sti: sloboda izraza funkcionira jedino kada
svi poStuju ista nepisana pravila uljudnosti,
ona koja determiniraju koji su oblici napada
neprihvatljivi, ¢ak ako ih, u krajnjoj liniji,
odobravaju zakoni. Takva pravila uljudnosti
mogu nam, takoder, otkriti koja su obiljezja
neke etnicke ili religijske zajednice prihvat-
ljiva, a koja nisu. Ako svi ¢lanovi drustva ne
priznaju ova nepisana pravila, isti¢e Zizek,
multikulturalizam se transformira u legalni
odvod mrZnje i ignorancije.

— SUOCENI S POPULISTICKIM I
KSENOFOBNIM TEZAMA KOJE
PRIHVACA DIO JAVNOSTI,
MNOGI INTELEKTUALCI

TRAZE ODGOVORE. TAKO JE
TJEDNIK Courrier international
U DOSJEU Vivre ensemble?
OKUPIO TEKSTOVE VISE
AUTORA KOJI SE PITAJU

“U KOJOJ JE MJERI NAS
APSTRAKTNI KONCEPT
MULTIKULTURALIZMA MOGAO
DOVESTI DO OVE ZALOSNE
SITUACIJE” (ZIZEK) —

Charles Taylor razmatra “dijalog kao
jedinu spasonosnu soluciju” i zalaze se za
redefiniranje identiteta. Izazov vidi u razvi-
janju osjecaja solidarnosti medu populaci-
jom koja postaje sve heterogenija, u stva-
ranju nove politicke etike koje jezgru €ine
ljudska prava, jednakost, nediskriminacija,
demokracija. Kenan Malik upozorava da je
raznolikost vazna ne po sebi, ve¢ stoga §to
omogucuje Sirenje horizonata, potice na
razmiSljanje o vrijednostima, vjerovanjima i
nacinima Zivota, poziva na angaziranje u ta-
kvom politickom dijalogu koji je sposoban
stvarati univerzalnije gradansko drustvo.
Zalaze se za odbijanje multikulturalizma
kao politickog projekta i za obranu razno-
likosti, odnosno svega $to ona implicira, od
slobode izraza do jednakosti za sve.

Svim je autorima na prvom mjestu po-
Stovanje drugog, pronalaZenje emancipa-
cijske kulture koja ¢e dopustiti zajednicku
egzistenciju 1 mijeSanje razliitih kultura.
Vrijeme je zapoceti tu bitku, zavrSava Sla-
voj Zizek svoj plaidoyer.

KONZULTACIJE O BUDUCIM
PROGRAMIMA EU Naporiiangazman
civilnog drustva okupljenog, na primjer,
oko Europske Agende za kulturu i konzul-
tacija oko viSegodis$njih programa i planova
EU, su u tome najvazniji. Stoga podsjetimo
da javna konzultacija o buduéem programu
kulture Europske unije 2014.-2020. koju je
urujnu 2010. pokrenula Europska komisija
s ciljem prikupljanja miSljenja i sugestija
zainteresiranih (kulturnih) institucija i po-
jedinaca,jos uvijek traje (rok je 15. prosinca
2010.),kao i konzultacija o buduénosti eu-
ropskih gradova kulture kojih se sadasnja
shema prestaje primjenjivati 2019. godine
(rok je 12.sijecnja 2011.). Hrvatske institu-
cije i pojedinci jos uvijek imaju vremena
sudjelovati u ovim konzultacijama i izloZiti
vlastite stavove o bitnim pitanjima buduc-
nosti Europe. Ili, da se posluzimo Rifkino-
vim rije¢ima, 0 novom poglavlju u svjetskoj
povijesti.
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RAT VALUTA

POZNATI EGIPATSKI EKONOMIST O ZAVARAVAJUCOJ RETORICI OKO TZV.
RATA VALUTA. STVARNI JE PROBLEM NERAVNOTEZA U GLOBALNOM
INTEGRIRANOM MONETARNOM I FINANCIJSKOM SUSTAVU U KOJEM
SAD OPRAVDANO INZISTIRA NA PRAVU DA KONTROLIRA SVOJU VALUTU,
ALI USKRACUJE TO PRAVO OSTALIMA

FIROZE MANUJI

— NE POSTOJI RAZLOG ZBOG

KOJEG BISMO MI U SENAGALU,
INDONEZIJI ILI KENIJI TREBALI
PRIHVATITI TO DA JE STRANIM

BANKAMA DOZVOLJENO DA

UPUMPAVAJU NOVAC, FINANCIRAJU
FINANCIJSKI MJEHUR, PLJACKAJU
NASE RESURSE | NAKON TOGA

POBJEGNU —

OF ITELECTUALES ¥ ARTISTA
EN DEFENSA DE LA MUMANIDA!
¥ ASAMBLEA GENERAL

U javnosti se dosta govorilo o tzv. “ratu valuta” koji je
proizasao iz diskusija vodenih na nedavhom sastanku
zemalja G20. Mozete li objasniti Sto se podrazumijeva
pod ratom valuta?

— Diskurs i retorika o ratu valuta jako je povrsna, cak i
zavaravajuca. Kao §to svi znamo, ono §to se govori jest
da je kineski juan podcijenjen i da je to loSe za globalnu
ravnotezu. Stvari se predstavljaju kao da je Kina glavna i
jedina odgovorna za ono §to je loSe u sustavu. Svi nepre-
stano govore da je juan podcijenjen. Ali to nije stvarni
problem. Stvarni problem je neravnoteza izmedu moci
SAD-a, tj. americ¢kog dolara, i slabosti drugih takozvanih
partnera (i zato oni zapravo i nisu partneri) u trenutnom
obliku integriranog globalnog monetarnog i financijskog
sustava i trziSta.

Pravo pitanje je ta neravnoteZa. To postaje ocito kad
Cujete Sto o tome govori americki establiSment. Oni arogan-
tno ponavljaju: dolar je nas novaci vas problem. Odnosno,
SAD drzi u svojim rukama alate za upravljanje vlastitom
valutom u skladu sa svojim potrebama i ciljevima, bili oni
dobri ili 108i. To je upravo ono §to rade americke Federalne
rezerve, srediSnja banka SAD-a, kojom upravlja drzavna
riznica. Federalne rezerve u svojim rukama drze alate za
upravljanje monetarnom politikom na nacin na koji oni
smatraju da je to potrebno, ne obaziruéi se pritom ni na
kog drugog. Dakle, upravo Federalne rezerve odreduju ka-
matnu stopu, a ne bankarski sustav. Bez obzira na to hoce
li odrediti visoku ili nisku kamatnu stopu da bi odgovarala
njihovim ciljevima i bez obzira na to je li to u¢inkovito ili
ne, oni imaju na to pravo i od njega ne odustaju. Federalne
rezerve takoder zadrzavaju pravo na kupnju drzavnih
obveznica, §to moZe posluZiti pokrivanju proratunskog
deficita SAD-a inflacijom, tj. tiskanjem novca. To su nor-
malna prava suverene drzave i oni zadrZavaju ta prava.
Sve §to odluce slobodno i neovisno naravno ima posljedice
za druge partnere. To ¢esto moZe biti Stetno za druge. Ali
njih za to nije briga. Oni kaZu — to je nas novac. Ako vam
to ne odgovara, to je vas problem, a svoje probleme biste
trebali sami rjeSavati.

JEDNAKA SUVERENOST
ZEMALJA

Ako je to nacelo prihvatljivo za SAD,
onda ono mora biti prihvatljivo za sve druge
zemlje. Postoji osnovno i temeljno nacelo
medunarodnog prava koje nalaze jednaku
suverenost zemalja. Odnosno, ako SAD
zadrzava za sebe takve prava, onda isto
vrijedi za druge zemlje. I to je upravo ono
Sto Kina radi. Kina se ponasa tocno kao i
SAD, zadrZava poluge upravljanja vlasti-
tom monetarnom politikom u skladu sa
svojim ciljevima i potrebama. O kamatnim
stopama u Kini odlucuje Kineska sredi$nja
banka, koju kontrolira drZava,a ona takoder
odlucuje — $to je dozvoljeno zakonom — i
o kupnji kineskih drzavnih obveznica koje
sluze tome da inflacijom pokriju mogucéi
deficit u kineskom drZzavnom budZetu. Tre-
nutno ne postoji nikakav deficit, ali stvar je
u tome da oni zadrZzavaju to pravo. Kina ne
radi niSta drugacije od SAD-a. Kina radi
upravo istu stvar. Zadrzava svoja suverena
prava, bas kao $to i SAD zadrzava svoja.

Stoga bi Kinezi s punim pravom mogli
reéi Amerikancima: ako je dolar vasa valuta
ina$ problem,jednako tako je juan nasa va-
luta i vas problem! Stoga vi (SAD) morate
rijesiti svoj problem, a ne svaljivati krivicu

na nas. Uz to, problemi SAD-a nisu posljedica postupaka
Kine, oni su rezultat neuspjeha SAD-a u mnogim podruc-
jima vezanima za upravljanje korporacijama, obrazovanje
te istraZivanje i razvoj, financijski menadZment... Prema
tome, ne postoji razlog zbog kojeg bi Kina trebala prihva-
¢ati diktat Washingtona, i,da budemo iskreni, ona ga ni ne
prihvacda. Ali propaganda se neprestano nastavlja — kriva
je Kina, kriva je Kina, kriva je Kina.

Sto se ti¢e trenutnog stanja stvari zanimljivo je to da,
naZzalost, nijedna druga zemlja osim Kine ne zadrZava ta
prava. Nijedan drugi veliki partner (od skupine G20) nije u
potpunosti zadrzao ta prava,iako su neke zemlje u razvoju
poput Indije i Brazila ucinile nesto po tom pitanju. Umjesto
toga, one su uglavnom prihvatile diktat SAD-a.

Stovise, eurozona je samu sebe kastrirala Maastricht-
skim i Lisabonskim sporazumom. Usvojila je neobi¢na
pravila za upravljanje tzv. Europskom sredi$njom bankom
—koja zapravo nije sredi$nja banka (bududi da ne postoji
Europska drzava koja je odgovorna za njezino poslovanje).
Banka ne smije posudivati drZzavi, dok americke Federalne
rezerve i drzavna riznica itekako smiju posudivati drzavi,
bas kao $to i Kineska sredi$nja banka smije posudivati
drzavi. Razlog tom nevjerojatnom ponasanju je opet to
Sto ne postoji Europska drzava i Sto EU ne vjeruje svojim
nacionalnim drZzavama-¢lanicama. Odluka da se ne posu-
duje drzavama-Clanicama prema tome proizlazi iz neobic-
nog vjerovanja da je iskljuciva uloga Sredisnje banke to da
pod svaku cijenu sprijeci inflaciju! Antiinflacijsko pravilo
postalo je apsolutno nacelo — §to je potpuno smijesno.
Prodi, bivsi predsjednik Europske komisije, rekao je da je
to idiotski. I zaista jest. Slicno tome, Europska srediSnja
banka ne odlucuje o kamatnim stopama. Ona to prepusta
takozvanom “trZiStu”. U praksi, to znaci prepustanje uprav-
ljanja velikim bankama, a to su europske i americke pa cak
i japanske banke, koje imaju poslovnice u Europi. Dakle,
Europska srediS$nja banka je zapravo kastrirala samu sebe.
Prema tome, Europljani nemaju pravo kriviti Kineze. Nisu
Kinezi utvrdili pravila Europske sredisnje banke! Ako su
pravila smijesna i idiotska, za to su krivi Europljani.

Sto se ti¢e drugih partnera, tj. Velike Britanije i Ja-
pana, oni su prihvatili i prihvacaju da se svrstaju uz SAD
i da prepuste SAD-u upravljanje globalnim integriranim
monetarnim i financijskim sustavom. Drugim rije¢ima,
prihvatili su fundamentalnu neravnoteZu u korist SAD-a.
To je takoder njihov problem: ako su odlucili slijediti dik-
tat SAD-a, zaSto se Zale $to Kina to ne ¢ini?! Europljani i
Japanci imaju pravo upravljati vlastitom valutom jednako
kao i SAD i Kina. Ali oni su donijeli politicku odluku da
se svrstaju uz SAD. Prema tome, Kina nije odgovorna za
bilo kakve posljedice njihovog izbora.

Vazno je shvatiti da je to klju¢ni problem. Problem je
globalni integrirani monetarni i financijski sustav, kojim
dominira dolar, nad kojim iskljucivo pravo upravljanja
imaju drzavna riznica SAD-a i Federalne rezerve. To nije
prihvatljivo. U tome je problem. Problem nije valutni tecaj
juana ili rupije ili bilo koje druge valute. Niposto.

OSMISLJAVANJE NOVIH PRAVILA

Koja su onda moguca rjesenja?

— Postoje tri vrste mogucih odgovora na stvarni problem
— ne na lazni problem valutnog tecaja — ve¢ na stvarni
problem globalnog integriranog monetarnog i financij-
skog sustava.

Prvo, za one koji smatraju da sustav nije tako 10§ i
koji prihvacaju da bi americki dolar trebao i dalje biti
glavna, ako ne i jedina, medunarodna valuta, ideja bi bila
da se ponovno uspostavi sustav kakav je postojao prije
financijskog kraha iz 2008., zajedno s, moZda, nekim sit-
nim regulatornim reformama (od kojih je vecina u svojoj
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— PROBLEM JE GLOBALNI
INTEGRIRANI MONETARNI I
FINANCIJSKI SUSTAV, KOJIM

DOMINIRA DOLAR, NAD KOJIM
ISKLJUCIVO PRAVO UPRAVLJANJA
IMAJU DRZAVNA RIZNICA SAD-A |

FEDERALNE REZERVE —

osnovi zapravo vise kozmeticka i retoricka nego stvarna).
Upravo na to cilja Stiglitzova komisija i Stiglitzov izvjeStaj.
Njime se prihvaca da americki dolar treba ostati skoro pa
jedina medunarodna valuta (s nekim manjim ustupcima).
Ali takoder se prihvaca pravo vlade SAD-a da iskljucivo i
samostalno upravlja tom valutom. A §to se tice svih ostalih,
oni se moraju prilagoditi diktatu SAD-a. To, naravno, nije
prihvatljivo, pogotovo za zemlje Juga.

Ako Europljani, Britanci, Japanci prihvacanju takvu po-
litiku, to je njihova stvar. Ali ne vidim zasto bi je Azijci, La-
tinoamerikanci i Afrikanci trebali prihvatiti. I ne prihvacaju
je, pogotovo ne Kina i neke zemlje u razvoju — primjerice
Indija i Brazil. Iako je africke drZave moralno ne prihvacaju,
one su u praksi potpuno prihvatile da se podrede njezinim
posljedicama — nisu ucinile niSta kako bi odgovorile na taj
napad. Dakle, to je rjesenje u stilu Stiglitza. I potpuno je
podbacilo. Nitko se ne obazire na Stiglitzov izvjestaj koji
je u potpunosti odbacen i nitko zbilja ne mari za njega.
On nije uvjerio partnere, pogotovo one s Juga. Cak se ni
Sjever ne obazire na Stiglitzove preporuke.

Druga vrsta rjeSenja teoretski je idealna. Ona bi ukljuci-
vala uspostavu novog integriranog globalnog monetarnog i
financijskog sustava kojim ne bi dominarao —kao $to je to
sad slucaj — americki dolar i koji ne bi bio kontroliran od
strane Washingtona. Umjesto toga, trebao bi se osmisliti
drugaciji sustav. To bi znacilo osmisljavanje ili stvaranje
nove medunarodne valutne jedinice koja bi, naravno, bila
jasno definirana u odnosu na sve glavne valute — dolar, euro,
funtu, jen, juan i po mogucnosti na jos neke valute. Udio
svake sastavnice odgovarao bi doprinosu svake drzave ili
grupe drZava globalnoj trgovini. Odnosno, to bi bilo slicno
specijalnim pravima izvlacenja [Special Drawing Rights,
valuta MMF-a, op. prev.], a jos sli¢nije valuti bancor koju
je Keynes osmislio 1945. To bi bila stvarna medunarodna
valuta, kojom bi se naravno trebalo pravilno upravljati. U
tom smislu, trebala bi osmisliti nova pravila. Od tih potreb-
nih pravila, odnos prema zlatu ne moZe se izbje¢i. Odnosno,
sustav se ne moze stabilizirati ako ne postoji fiksni stabiliza-
tor. Nova medunarodna valutna jedinica mora se definirati
ekvivalentno nekom to¢nom iznosu zlata. Zlatno-devizni
standard je potreban, ali ne zlatni standard kakav je bio u
periodu Bretton Woodsa, od 1945. do 1971., kada su SAD
jednostranom odlukom ukinule konvertibilnost dolara u
zlato. Tijekom tih tridesetak godina, bilo je naime to¢no
reci da dolar jednako vrijedi kao zlato. Ali od sedamdesetih
godina nadalje, to viSe nije slucaj.

To bi naravno bio “ideal”. Ali taj ideal je nemogu¢. Ne-
mogud je jer ga odbacuju SAD injima podredeni saveznici
— Europa i Japan. Drugim rijecima, odbija ga Trijada. Ne
Zele ga. A ako ga oni ne Zele, nikakav globalni konsenzus
nije mogué. A ako nema globalnog konsenzusa, ne moze
biti ni idealnog rjesenja. Stoga bi daljnje bavljenje idealnim
rjeSenjem znacilo pisanje beskrajnih radova koji ne bi imali
gotovo nikakvog ucinka. Takvo rjeSenje je u samom startu
politicki odbaceno od strane SAD-a, Europe i Japana.

Prema tome, ostaje samo treca alternativa. Mi — tj.
zemlje Juga, zemlje u razvoju, ali i druge — trebale bismo
pokusati uspostaviti dogovore izmedu sebe. Bilo bi lijepo
kada bismo mogli postic¢i dogovor za cijeli globalni Jug, ali
to zasad nece i¢i. No, mogli bismo postici regionalne dogo-
vore neovisno o pravilima koja vladaju globalnim sustavom.
Ostavimo globalni sustav kakav jest, ostavimo ga Ameri-
kancima da se Zale zajedno s Europljanima — ne obazirimo
se na njihove probleme. Ideja takvog regionalnog dogovora

ve¢ je pokrenuta, ali stvarna postignuca
u ostvarivanju te ideje jo§ uvijek su jako
ogranicena. To je ono §to su Kinezi imali
na umu kad su ustanovili Organizaciju za
kooperaciju poznatiju kao Sangajska grupa,
a to su iinicijative koje je Kina poduzela u
podrugju financija i monetarnih dogovora
s nekim od zemalja regije ASEAN u jugoi-
stocnoj Aziji. To je takoder ono $to su zemlje
Latinske Amerike zamislile kad su usposta-
vile projekt ALBA i valutnu jedinicu sucre. Mnogo vise od
toga treba se napraviti i mora se napraviti. To je rjeSenje i
jedino odrzivo rjeSenje. Ovi razli¢iti dogovori u razli¢itim
dijelovima juga mogli bi se medusobno povezati na razini
globalnog juga. Moramo se neovisno pokrenuti.

Moramo prihvatiti to da, kako globalni konsenzus nije
mogud¢, mi na Jugu moramo neovisno djelovati i, koliko je
to moguce, zajednicki. Zadnji sastanak zemalja G20 joS§
jednom je pokazao da konsenzus na globalnoj razini nije
moguc. Pokusaj grupe G7 da kooptira prvo Ruse u G8, a
onda neke od zemalja u razvoju — Kinu, Brazil, Indiju i
neke druge — u G20 u osnovi je propao. Mi smo ljubazni.
Nase vlade idu na sastanke G20, ali nikakav konsenzus ne
proizlazi iz tih sastanaka. Stoga moramo poduzeti samo-
stalne inicijative.

AFRIKA SE MORA POKRENUTI

Koje su opasnosti za Afriku u pogledu trenutnog priljeva
kapitala?

— Opasnosti su goleme. Trenutno svjedo€imo pljackanju
nasih resursa, bas kao §to smo tome svjedocili tijekom
financijske krize u Aziji 1997/1998., a §to vidimo i sad u
trenutnoj financijskoj krizi. Na§ odgovor na ovaj napad
treba biti efikasan,iu tu svrhu moramo ponovno uspostaviti
nacionalnu kontrolu nad financijskim tokovima, bas kao
Sto to sad rade Kinezi — oni kontroliraju tok financija u
Kinu. Stoga, ovisno o tome §to smatramo vaznim za zado-
voljenje svojih potreba, moZemo prihvatiti izravno strano
ulaganje (s moguéim ogradama i uvjetima o kojima svaka
zemlja treba samostalno odluciti) — ali moramo odbiti spe-
kulativne financijske tokove. Ne postoji razlog zbog kojeg
bismo mi u Senagalu, Indoneziji ili Keniji trebali prihvatiti
to da je stranim bankama dozvoljeno da upumpavaju no-
vac, financiraju financijski mjehur, pljackaju nase resurse
inakon toga pobjegnu. Trebali bismo ponovno uspostaviti
kontrolu nad razmjenom toka kapitala. To je jedini odgo-
vor na takav napad.

Kakve su Sanse za stvaranje africke valute?

— U ocajnoj smo poziciji. Izgleda kao da nijedna zemlja
u Africi nema nacina da djeluje. Prihvatili smo u punom
opsegu programe strukturne prilagodbe. U potpunosti smo
otvorili svoje ekonomije. Imamo najslabije, a najotvorenije
ekonomije. Otvoreni smo za svaku pljacku, ne samo nasih
prirodnih resursa, nego takoder i pljacku nasih ustedevina
od strane stranih banaka. Postoji samo jedno rjesenje, a to je
uspostava nacionalne kontrole nad transferima. Neki kazu
da strani kapital nece do¢i ako to uc¢inimo. Ali u stvarnosti
on ni ne dolazi. On dolazi samo da bi pljackao prirodne
resurse. Kada bismo imali kontrolu nad stranim tokovima,
bili bismo u poziciji da pregovaramo o uvjetima za pristup
nasim resursima koje oni trebaju.

Mnogi govore da je Chavez u Venezueli uspio ispregovarati
i uvesti odredene reforme jer posjeduje strateski prirodni
resurs, tj. naftu. Ali i mi u Africi takoder imamo mnostvo
prirodnih resursa. Pa zasto onda mi nismo u stanju uciniti
ono s§to je Venezuela uéinila?

— Razlika je u osnovi politicka. Progresivne druStvene
snage u Latinskoj Americi bile su u moguénosti rasti i one
su itekako porasle. Razvile su programe koji su u osnovi
nacionalni —i to smatram pozitivnim — zajedno s progresiv-
nim druStvenim sadrzajem. To je dovelo do razlicitih vrsta
politickih promjena. Takva politicka promjena stvorila je

povoljne uvjete za drugaciji model upravljanja njihovim
prirodnim resursima poput nafte. Problem s Afrikom je
to Sto je borba naroda za drustveni napredak, povezana
s jacanjem nacionalne neovisnosti, $to je bio program
pokreta za nacionalno oslobodenje, prekinuta, te da su
zbog takvog razvoja dogadaja nase vladajuce klase postale
kompradorske.

Te vladajuce klase profitiraju od ovakvog sustava, dok
drusStveni pokreti i dalje ostaju fragmentirani i iskljucivo na
obrambenim pozicijama. Imaju demokratske i drustveno
savrSeno legitimne zahtjeve, ali moraju u svoje programe
uvrstiti nacionalne politike, politicke alternative koje rje-
Savaju potrebu za kontrolom toka kapitala.

Na predstoje¢em Svjetskom socijalnom forumu u Da-
karu u veljaci 2011., Svjetski forum za alternative aktivno
¢e raditi na povezivanju s drustvenim pokretima u namjeri
da oni u svoje programe ukljuce politicke ciljeve. U tom
smislu, otvorit ¢e se pitanja vezana za upravljanje makro-
politikama, pitanja upravljanja nacionalnim i regionalnim
financijskim sustavima. Takoder ¢emo otvoriti pitanje
vojske, kao i druga medunarodna pitanja koja su ocigledno
povezana. H

S engleskoga prevela Jelena Milos.

Preuzeto s www.slobodnifilozofski.com

Originalno objavljeno u africkim novinama Pambazuka News,
18. studenog 2010.

Oprema teksta redakcijska.
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EKONOMSKE KRIZE U
IRSKOJ | KAKO SE NA
NJU POD PRITISKOM
NEOLIBERALNIH
ELITA EU POKUSAVA
ODGOVORITI -
PREBACUJUCI TERET
NA LEDA RADNICKE
KLASE

MARK WEISBROT

trenutku kada jo$ jednu od
tzv. “PIIGS” (Portugal, Irska,
Italija, Grcka, Spanjolska, op.

prev.) zemalja vode na klanje, vrijedi se
zapitati je li pokolj koji zagovaraju europ-
ske vlasti uistinu nuzan. Irska prolazi trecu
godinu recesije i dohodak po glavi stanov-
nika je veé pao za vise od 20 posto od 2007.
Nezaposlenost se viSe nego utrostrucila,
od 4,3 posto krajem 2006. do danasnjih
13,9 posto.

Osnovna predvidanja Medunarodnog
monetarnog fonda (MMF) su da ée se dug
uravnoteziti negdje blizu 100 posto BDP-a
do 2014., no ¢ak i to ovisi o volatilnim i
ponekad kontradiktornim sentimentima
“obveznickih osvetnika” (“bond vigilan-
tes”) — za koje se ne doima kao da uvijek
znaju Sto Zele. Jedan dan su trziSta ob-
veznica sretna jer vlast reze proracun i
otpusta radnike, dok se ve¢ drugog dana
sjete racunovodstva nacionalnog dohotka i
shvate da e to stegnuti privredu, a povecati
deficit i duznicko optereéenje u odnosu
na BDP.

Nazalost, europske vlasti to¢no znaju
Sto Zele: zele pritisnuti Irsku, Zele vise
fiskalne restrikcije i Zele smanjiti javni
sektor. To zZele uciniti odmah, ¢ak i ako
to znaci da ¢e Irska potonuti jos dublje u
recesiju. Tako da je razumljivo da se irska
vlada opire dogovoru s tim vlastima — koje
ukljucuju Europsku komisiju, Europsku
centralnu banku (ECB) i MMF. Fond za
europsku financijsku stabilnost je ustanov-
ljen u svibnju s odredbom koja nalaZe da
bilo koji bailout povlaci za sobom i sma-
njenje javne potrosnje.

— EUROPSKE VLASTI
ZELE PRITISNUTI IRSKU,
ZELE VISE FISKALNE
RESTRIKCIJE | ZELE
SMANUJITI JAVNI SEKTOR.
TO ZELE UCINITI ODMAH,
CAK I AKO TO ZNACI DA
CE IRSKA POTONUTI JOS
DUBLJE U RECESIJU —
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EUROPSKE VLASTI GURAJU
IRSKU U KRIVOM SMJERU

ALTERNATIVA DALJNJOJ RECE-
SIJI Postoji li alternativa? Da — zapravo,
ima ih vise. Potpuno je izvedivo da eu-
ropske vlasti pomognu irskom oporavku
od recesije bez podvrgavanja privrede — i
stanovniStva — dodatnom kaZnjavanju. Ir-
ska je privreda mala, sa samo 4,5 milijuna
stanovnika te BDP-om od oko 166 milijardi
eura. Samo djelicem sredstava ve¢ izdvoje-
nih u tu svrhu europske vlastii MMF mogu
Irskoj dati zajam s jako niskim kamatnim
stopama za sredstva koja su joj potrebna
sljedecu godinu-dvije. Rije¢ je o otprilike
80-90 milijardi eura kroz iduce tri godine,
uzetih iz fonda od 750 milijardi eura.

Jednom kada su kreditne potrebe po-
krivene, Irska se ne bi trebala bojati naglih
porasta u kreditnim troSkovima poput onih
koji su izazvali trenutnu krizu, kada su
kamatne stope na njihove desetogodis$nje
obveznice skocile sa 6 na 9 posto u samo
nekoliko tjedana. To dovodi do samoispu-
njujucih prorocanstava pri cemu duznicko
opterecenje postaje neodrzivo jer “obve-
znicki osvetnici” smatraju da bi opterece-
nje moglo biti neodrZivo.

Europske vlasti mogle bi odbaciti svoje
pro-ciklicke uvjete i dopustiti Irskoj podu-
zimanje privremenog fiskalnog stimulusa
sa svrhom ponovnog pokretanja privrede.
To je najizvedivija prakti¢na alternativa
daljnjoj recesiji.

POVRATAK EUROPE U 19. STO-
LJECE Umjesto toga, europske vlasti
pokusSavaju ono §to je MMF, u svom savje-
tovanju s irskom vladom o Clanku IV., odr-
Zanom u srpnju 2010., nazvao “unutarnjom
devalvacijom”. Radi se o procesu stezanja
privrede i opadanja nadnica stvaranjem
visoke nezaposlenosti, s ciljem podizanja
konkurentnosti irske privrede na meduna-
rodnom trziS§tu smanjivanjem jedini¢nih
troskova rada. Takvim bi poticanjem inoze-
mne potraznje, tj. pove¢anjem neto izvoza,
bio omogucen oporavak privrede.

Na stranu ogromna cijena koju bi platilo
drustvo i ekonomska Steta koju sa sobom
nosi takva strategija, tesko je sjetiti se pri-
mjeré kada je to doista djelovalo. Stovise,
ako pogledamo glavna irska izvozna tr-
ziSta: eurozonu, UK i SAD - koja se ne

doimaju generatorima rastuce potraznje
za irskim izvoznim proizvodima u skoroj
buduénosti, jo§ manje je vjerojatno da ée
upaliti u ovom slucaju.

Ako vas zanima koliko se europske vla-
sti ponasaju desnicarski i brutalno u stilu
19. stoljeca, samo ih usporedite s Benom
Bernankeom, republikanskim predsjed-
nikom Federalnih rezervi SAD-a. On je
nedavno pokrenuo drugu rundu “kvan-
titativnog olaksanja” ili stvaranja novca
— dodatnih 600 milijardi dolara tijekom
sljedecih 6 mjeseci. Danas je jasno rekao da
je svrha takvog stvaranja novca kako bi ga
Federalna vlada mogla upotrijebiti za jos
jednu rundu fiskalnog stimulusa. ECB bi
mogla napraviti nesto sli¢no, da nije njezine
desnicarske ideologije i politike.

Tako se Irska ¢ini nadjacanom u bilo
kojem sukobu s europskim vlastima, da-
leko od toga da je bespomocéna. Europske
vlasti i njihovi bankarski saveznici ne Zele
da se dogodi da Irska ne moZe vise vracati
dugove ili da mora izaci iz eurozone. A to
stojiizasve “PIIGS” zemlje, unato¢ tome
Sto su suocene s razlicitim situacijama. No
Irska je vec izgubila viSe — po pitanju pro-
izvodnje i zaposlenosti — nego $to je mogla
izgubiti u restrukturiranju/neservisiranju
dugova i mozda cak izlazu iz eurozone.
Pitanje je koliko su joS$ toga spremni Zrtvo-
vati kako bi udovoljili Zeljama europskih
vlasti? H

S engleskoga preveo Martin Beros.
Objavljeno u The Guardianu pod naslo-
vom There is another way for bullied Ire-
land, 19. studenog, 2010. Oprema teksta
redakcijska.
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UCITI OD ARGENTINE

U JOS JEDNOM
KRITICKOM
KOMENTARU O KRIZI U
IRSKOJ, DEAN BAKER,
EKONOMIST I KO-
DIREKTOR CENTRA
ZA EKONOMSKA
ISTRAZIVANJA
GOVORI O UVJETIMA
“SPASAVANJA” KOJE
NAMECU ECB I MMF.

DEAN BAKER

ada vatrogasci ili hitna pomo¢
koga spase, spaseni u pravilu
bolje prolazi nego da interven-

cije nije bilo. To je, medutim, manje samo-
razumljivo kada se spasioci zovu Europska
centralna banka (ECB) i MMEF. Irska tre-
nutno prozivljava stopu nezaposlenosti od
14,1%.Udovoljavanja uvjetima financijske
pomodi, koja ¢e znaciti dodatne rezove u
drzavnim izdavanjima i povecanje poreza,
gotovo sigurno ¢e kao posljedicu imati do-
datni rast stope nezaposlenosti. Irski narod
¢e se vjerovatno zapitati ne bi li njihova
ekonomija bolje prosla da nije spasena.

NAPUHAVANJE MJEHURA Medu-
tim, muke kojima ECB i MMF izlaze Irsku
potpuno su nepotrebne. Da je Europska
centralna banka bila spremna Irskoj osigu-
rati zajmove po niskim kamatnim stopama,
$to je mjera koja je u potpunosti u njezinoj
modi, Irska sada ne bi imala nikakvih oz-
biljnijih problema s prorac¢unom. Projekcija
golemih deficita prvenstveno je rezultat
kombinacije visokih kamatnih stopa na
dugove i posljedica ekonomske aktivnosti
bitno ispod razine pune zaposlenosti — a
oboje su okolnosti za koje je u velikoj mjeri
odgovoran upravo ECB.

Vrijedi se prisjetiti da je Irska smatrana
modelom fiskalne uzoritosti sve do izbijanja
globalne ekonomske krize. Raspolagala je
velikim proracunskim suficitom zadnjih pet
godina prije pocetka krize. Problem Irske
dakle niposto nije bila podivljala drZzavna
potrosnja, nego hazarderski bankarski su-
stav koji je napuhivao ogroman mjehur na
trZiStu nekretnina. Ekonomski madionicari
ECB-ai MMF-a rastuéi mjehur ili nisu bili
u stanju prepoznati ili ga nisu smatrali vri-
jednim spomena.

— PROBLEM IRSKE
DAKLE NIPOSTO NIJE
BILA PODIVLJALA
DRZAVNA POTROSNJA,
NEGO HAZARDERSKI
BANKARSKI SUSTAV KOJI
JE NAPUHIVAO OGROMAN
MJEHUR NA TRZISTU
NEKRETNINA —

No, propust ECB-a i MMF-a da po-
duzmu mjere koje bi rast mjehura obuz-
dale prije izbijanja krize ove medunarodne
financijske institucije danas ne ¢ini niSta
stidljivijima u nametanju rigidnih uvjeta.
Plan je nametnuti rigidne mjere Stednje,
Sto ¢e velik dio irske radne snage osuditi
na dugi niz godina nezaposlenosti za koju,
medutim, krivnju snose propusti irskih ban-
kara i samog ECB-a.

Tako se Cesto tvrdi da te institucije po
karakteru nisu politicke, samo netko s kli-
nic¢ki mrtvim mozgom jo§ mozZe povjerovati

takvim tvrdnjama. Odluka koja irske rad-
nike, zajedno s radnicima u Spanjolskoj,
Portugalu, Latviji i drugim zemljama osu-
duje na podmirivanje troSkova hazarda
bankara njihovih zemalja u potpunosti je
politicka. Ne postoji nikakav ekonomski
imperativ koji bi nalagao da bas radnici to
moraju placati. Posrijedi je Cisto politicka
odluka koju name¢u ECB i MMF.

NAPUSTANJE EUROZONE? A to
bi trebalo biti veliko upozorenje za sve
one koji se smatraju drustveno progresiv-
nima, ali i za svakoga tko doista vjeruje u
demokraciju. Ako ECB pakete
spasavanja veze uz set uvjeta, za
bilo koju demokratski izabranu
irsku vladu bit ée vrlo tesko te
uvjete dovesti u pitanje. Dru-
gim rije¢ima, pitanja o kojima
¢e irski glasaci moci odlucivati
vrlo ¢e se vjerovatno svoditi na
trivijalnosti u usporedbi s vaz-
nosti uvjeta koje namece ECB,
ne pitajudi ih za misljenje.

Ozbiljan argument u prilog central-
nih banaka izvan demokratske kontrole
ne postoji. Iako nitko ne ocekuje niti pri-
Zeljkuje da se parlamenti bave mikrome-
nadZzmentom monetarne politike, ECB i
druge centralne banke trebale bi odgova-
rati izabranim tijelima vlasti. Bilo bi doista
zanimljivo vidjeti kako bi u takvoj situaciji
opravdali planove koji Irsku i druge zemlje
osuduju na godine dvoznamenkastih stopa
nezaposlenosti.

Druga stvar koju ne bismo smjeli za-
boraviti je da ¢ak i relativno male zemlje
poput Irske imaju viSe od jedne opcije na
raspolaganju. Konkretno, mogu napustiti
eurozonu i obustaviti otpladivanje duga.
To svakako nije najpozeljniji mogudi sce-
narij, ali ako je alternativa dvoznamenka-
sta stopa nezaposlenosti na neodredeno,
napustanje eura i obustava otplacivanja
dugova, u usporedbi s tim postaju bitno
privlacnije opcije.

ECB i MMF ¢e inzistirati da je to put
koji vodi u katastrofu, ali kredibilnost nji-
hovih prosudbi po tom pitanju blizu je ni-
Stice. Postoji, naime, o¢igledan presedan. U
2001. MMF je Argentinu gurao u smjeru sve
ostrijih mjera Stednje. Poput Irske, i Argen-
tina je vazila za pokazni primjer uzoritosti
medu neoliberalima, sve dok se nije nasla
u poteskocama.

UCITI OD ARGENTINE MMF se, me-
dutim, lako okrene protiv onih koje je do ju-
¢er hvalio. Program Stednje koji je propisao
smanyjio je argentinski BDP za skoro 10%,
a stopu nezaposlenosti gurnuo duboko u
dvoznamenkasto podrucje. Na kraju 2001.
za argentinsku je vladu postalo politicki ne-
moguce pristati na daljne rezove. Rezultat
je bio: raskinula je navodno neraskidivu
vezu svoje valute s dolarom i prestala ot-
pladivati dugove.

Neposredni u¢inak bio je pogorsanje
ekonomskog stanja zemlje, ali ve¢ u drugom
dijelu 2002. njezina ekonomija je ponovno
rasla. To je znacilo pocetak pet i po godina
solidnog rasta, sve dok svjetska ekonomska
kriza 20009. nije obavila svoje.

MMF je u meduvremenu ¢inio sve §to
je bilo u njegovoj modi da sabotira Argen-
tinu, koja je interno postala poznata kao
“rije¢ na A” (the “A word”). SluZio se ¢ak
i fabriciranim projekcijama koje su konti-
nuirano predvidale manju stopu rasta od
one na koncu ostvarivane, u nadi da ¢e tako
podrivati argentinsko samopouzdanje.

— ONO STO NAROD IRSKE,
I SVAKE DRUGE ZEMLJE,
MORA SHVATITI JEST -
AKO PRISTANU NA IGRU
PO PRAVILIMA BANKARA,
IZGUBIT CE —

Irska bi trebala dobro prouciti pouke
koje se mogu izvudi iz argentinskog slucaja.
Napustanje eura imalo bi posljedice, ali sve
je izglednije da bi Steta od raskida bila ma-
nja od Stete koju bi ostanak u eurozoni imao
za posljedicu. Pored toga, samo spominjanje
mogucénosti izlaska vjerojatno bi i ECB i
MMF prisililo na zauzimanje umjerenijih
pozicija. Ono Sto narod Irske, i svake druge
zemlje, mora shvatiti jest — ako pristanu na
igru po pravilima bankara, izgubit ¢e. B

S engleskoga preveo Stipe Curkovié.
Preuzeto s www.slobodnifilozofski.com
Izvorno objavljeno u The Guardianu, pod na-
slovom Ireland should ‘do an Argentina’, 22.
studenog 2010.

Oprema teksta redakcijska.
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JE LI HRVATSKA ¥~ % " ¥ &

POLITICKE EKONOMIJE

DAVOR RODIN

itamo se je li Hrvatska kapita-
P listicka zemlja? Ne spominjuci

historiju, moZemo kazati da
smo od 1945. do 1990. Zivjeli izvan tokova
kapitalisticke privrede u socijalistickom
gospodarstvu.

Sto je karakteristika socijalistickog
gospodarstva? Politicka elita kontrolira
cjelokupni Zivotni proces. Privatno vla-
sni§tvo reducirano je na okucénice, sitni
obrt i ugostiteljstvo, a proizvodne snage,
industrija, zemlja i ljudi stoje pod izravnom
komandom politicke elite koja se zastitila
od demokratskih procesa i bez konku-
rencije gospodari cjelokupnim Zivotnim
procesom.

Politicka elita gospodari svim izvo-
rima Zivota. Ona osigurava reprodukciju
na svom teritoriju, a odnose prema svi-
jetu strogo kontrolira i suraduje s okolnim
svijetom iskljucivo na temelju vlastitog
rezona. Drzava se bavi izvozom, uvozom,
trgovinom, znano§c¢u, kulturom i svim dru-
gim odnosima sa svijetom. StanovniStvo na
te odnose nema nikakav utjecaj. Svi poku-
Saji gradanskih inicijativa u tim domenama
okarakterizirani su kao Sverc, kriminal,
ideolosko zastranjivanje i sli¢no.

SOCIJALISTICKA PARADIGMA
Da se ti odnosi socijalistickog gospodar-
stvaidanas jos uvijek prakticiraju svjedoci
upravo ta rije¢ gospodarstvo koju su pri-
hvatili ne samo mediji, politicari, gradani,
veé na Zalost i znanstvenici. Toj su anakro-
noj patologiji vjerojatno pomogli i lektori
koji drZe da je termin gospodarstvo bolji
od ekonomije i privrede.

Od Aristotela preko Zrinskih i Fran-
kopana pa do danasnjih ekonomista gos-
podarstvo je termin koji pokriva odnose u
kojem anticke, srednjovjekovne i komuni-
sticke politicke elite bez konkurencije gos-
podare svojim teritorijem i reprodukcijom
Zivota na tom teritoriju, ukljucujudi ljude
koji na njemu Zive. Prijelaz preko granice
drzavnog gospodarstva podrazumijeva ili
bijeg, ili kompliciranu proceduru.

Uza sve promjene koje smo doZivjeli
uspostavom nove hrvatske drzave, mi jo$
Zivimo u gospodarskoj, da ne kazemo so-
cijalistickoj paradigmi. Po tom modelu
djeluju i politic¢ari, ekonomisti i gradani.
Politicari i dalje djeluju kao da je Hrvat-
ska njihovo leno. Rasprodaju bez kontrole
nacionalno srebro, banke, hotele, indu-
striju, zemlju. Ekonomisti ne kritiziraju
gospodarsku paradigmu u kojoj se sve to
zbiva, veé politicare koji quasi loSe gos-
podare gospodarstvom kao da vrijeme
gospodarenja nije proslo s feudalizmom i
socijalizmom. Gradani se jo$ nisu navikli
sami organizirati vlastiti Zivot, nego, ¢im
nesto zapne, trée na Markov trg i vicu

KRATKI REPETITORIJ I1Z KLASICNE

“lopovi, lopovi!” umjesto da

— POLITIKA IGNORIRA

vi¢u: “oslobodite nas, gospo- ZINANSTVENE

dari!”. Mi jo§ nemamo ni ka- ARGUMENTE, JER ONA
pitalisticke lopove, ve¢ samo -~
gramzive, nekompetentne gos- DJELUJE POLI T’CK’,

podare. Tajkuni nisu kapitali-
sti¢ki privrednici, ve¢ skoroje-
vici kojima je ideal parazitski
feudalni Zivot u dvorima koje
grade, ili obnavljaju te skroviti
prirodni rezervati u kojima se
Stite od svakog stresnog podu-
zetni$tva. Nasi ekonomisti sli-
jede ovaj trend. Oni kao ana-

A NE ZNANSTVENO.
TUZNO JE, MEDUTIM,

STO EKONOMISTI

I1IZ POLITICKOG
OPORTUNIZMA
IGNORIRAJU ZNANSTVENE
ARGUMENTE TE TIME

liticari, kao savjetnici, kao ko-

mentatori, okrivljuju za krizu PROIZVODE KOD.
iskljuc¢ivo gospodare, naime GRADANA OSJECAJ
drzavu, koja loSe gospodari, BEZIZLAZNOSTI —

ane privrednike i tajkune koji
se razumiju u kapitalisticku privredu kao
macak u orgulje.

KAPITALISTICKA PRIVREDA Ra-
zjasnimo trivijalnost: kakva je razlika iz-
medu narodnog gospodarstva i kapitali-
sticke privrede?

Nacionalno gospodarstvo pretpostavlja
suverenu vlast na zatvorenom teritoriju
koji je sposoban reproducirati Zivot sta-
novnistva na tom teritoriju. Proizvodnja je
organizirana tako da zadovoljava Zivotne
potrebe stanovnistva i drzave, a izvozi se
samo ono §to pretice tim Zivotnim potre-
bama: viskovi Zita, viSkovi zemlje, mora,
drva, vode, ljudi, sirovina op¢enito i slicno.
Mi smo zaista jedno gospodarstvo, ali ne
zato §to je to dobra hrvatska rije¢, ve¢ zato
Sto se tom rijecju najbolje oznacava stanje
u kojem Zivimo. Kada se cuje sintagma da
bi to stanje trebalo strukturalno promi-
jeniti, tada se ne zna Sto ta strukturalna
promjena znaci. Kuda tranzicijom treba
prijeci, zar u kapitalizam? O tome se Suti
jer unastavku recenice slijedi Zestoka kri-
tika liberalizma kao ugroze naseg gospo-
darstva. Toc¢no, liberalizam, ma kako ga
odredili, ugrozava nase gospodarstvo i
naSe gospodare.

Kapitalisticka privreda funkcionira
drugacije od gospodarstva. U kapitali-
stickoj privredi najprije treba zadovoljiti
tude potrebe, tek zatim vlastite. Najprije
treba proizvesti i prodati proizvod i za-
dovoljiti tude potrebe, da bi se tek nakon
toga zadovoljilo vlastite potrebe. Posto-
lar mora najprije prodati cipele da bi tek
onda kupio djeci kruh svagdasnji. On ne
prodaje visak cipela, ve¢ proizvodi cipele
za druge kako bi sebi mogao proizvesti
barem jedne. U kapitalizmu nisu, dakako,
na trziStu samo gotovi proizvodi, nego i
proizvodne snage: rad, zemljaisredstva za
proizvodnju , ili kako mi to eufemisticki

kazemo: nacionalno srebro. To stanje
stvari u najostrijoj je suprotnosti s logikom
gospodarstva. Mi smo protiv rasprodaje
zemlje, sredstava i radne snage ili to sma-
tramo izdajom nacionalnih gospodarskih
interesa. Radnu snagu ne prodajemo; ona
najkvalitetnije obrazovana odlazi sama
u druge zemlje, bez naknade. Energi¢no
smo protiv kupnje strane radne snage da
ne ugozi nasa radna mjesta, ali mirno
prodajemo naSe nogometase i kupujemo
strane, a zatim na stadionima gledaoci daju
oduska svojoj “gospodarskoj” osvijesteno-
stiivrijedaju crne nogometase. Izgleda da
su nasi vodeci nogometni klubovi prvi usli
u kapitalizam.

KOPJEJKA PO KOKOSI Time je ovaj
ironi¢ni repetitorij politicke ekonomije
gotov. Sto je receno, svi znaju, ali zna-
nje je, kako vidi i Mimica, nemo¢no pred
interesima. Politika ignorira znanstvene
argumente, jer ona djeluje politicki, a ne
znanstveno. Tuzno je, medutim, §to ekono-
misti iz politickog oportunizma ignoriraju
znanstvene argumente te time proizvode
kod gradana osjecaj bezizlaznostii apatije:
stanje bez alternative.

Odgovor na pitanje postavljeno u na-
slovu glasi: Hrvatska jos nije kapitali-
sticka zemlja. Ona ne funkcionira kao
kapitalisticka privreda, ve¢ pretezno kao
socijalisticko, ne¢emo pretjerati, feudalno
gospodarstvo, u stilu omiljene sintagme:
Svoj na svome.

Evo prigodnog vica za to tranzicijsko
stanje stvari. Kada je Hru$¢ov moderni-
zirao sovjetsko gospodarstvo, provjeravao
je ucinke svojih reformi po kolhozima.
Pitao bi direktore ¢ime hrane kokosi, oni
bi listom odgovarali ili pSenicom, ili ku-
kuruzom, ili je¢mom, ili zobi. Na to bi ih
Hruscov sve smjenjivao s napomenom:
“Sovjetski ljudi gladuju, a vi kokoSi hranite

foto: iz postave Muzeja HZ

zitaricama”. U zadnjem kolhozu prepla-
Seni se direktor snasao i na isto pitanje
odgovorio sukladno intenciji reforme: “Ja
ujutro svakoj kokosi dajem jednu kopjejku
pa neka se sama snade”.

MARXOV TOKARSKI STROJ Za
kraj jedno upozorenje: kapitalisticke pri-
vrede koje smo suprotstavili narodnom
gospodarstvu u razvijenom svijetu vise
uglavnom ne postoje. Marxov nauk vise
nije klju¢ za razumijevanje suvremenog
zapadnog svijeta. Marx je imao u vidu
masinsku preobrazbu kapitala (za Marx
je tokarski stroj bio vrhunac znanstveno-
tehnickog dostignuéa), ali on nije mogao
imati u vidu promjene koje je izazvala mi-
kroelektronska anakronizacija klasicne
masinske industrije.

Mikroelektronska revolucija je dovela
u krizu klasi¢ni kapital koji je Zivo od ek-
sploatacije poluobrazovane radne snage.
Klasi¢nom kapitalu ta radna snaga viSe ne
proizvodi dovoljno profita da bi se mogao
permanentno inovirati sukladno posljed-
njim pronalascima istraZivacke znanosti.
Klasi¢ni kapital propada, a novi sustavi
reprodukcije ne stvaraju samo golemu ne-
zaposlenost poluobrazovane radne snage,
veé inekompetentnost inertnih intelektu-
alnih i politi¢kih elita. One ne prate galo-
pirajuce promjene u suvremenom svijetu
i stoga gube orijentaciju i ne znaju kako
svoje narode izvudi iz krize.

Hrvatsku koju nam je Tudman veliko-
dusno “poklonio”, morat ¢emo prenijeti iz
socijalistickog gospodarstva u kapitali-
sticku privredu uz istovremenu moderni-
zaciju koju klasi¢ni kapital viSe ne moze
financirati. Morat ¢emo sve snage upre-
gnuti u moderne istraZivacke znanostiis
mladim u€enim ljudima graditi drusStvo
koje nece Zivjeti od prodaje kulena i ja-
dranskih vala, ve¢ od prodaje najskupljeg
proizvoda u danas$njem svijetu, znanja i
kompetenciji. B
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O ETNICITETU
SLAVENSKOG AREALA

— KONFERENCIJA MLADIM

KONFERENCIJA
MLADIH SLAVISTA,
PRAG, 4. I 5.

STUDENOGA 2010.

MARTINA PERIC

ec Sestu godinu zaredom u Pragu
je pocetkom studenog odrZana
Konferencija mladih slavista koja

se od samih pocetaka pokazala izuzetno
korisnim i zanimljivim projektom. Naime,
cijela je prica pocela na poticaj studenata i
doktoranata Filozofskog fakulteta Karlova
sveuciliSta u Pragu koji su prije Sest godina
zapoceli s godi$njim znanstvenim susretima
isprva samo studenata bohemistike i polo-
nistike, da bi se nakon nekoliko godina taj
projekt prosirio na sve slavenske zemlje,
jezike i teme iz sveslavenskog svijeta.

MULTIKULTURALNA KONFEREN-
CIJA Konferencija mladih slavista, kao
Sto joj i samo ime govori, namijenjena je
upravo mladim znanstvenicima, istraZiva-
¢ima i doktorantima (do 35 godina starosti)
koji se bave slavenskom filologijom i tek
krce svoje puteve u znanosti, a i organi-
zacijski tim danas ¢ine mahom studenti i
doktoranti Filozofskog fakulteta u Pragu,
naravno uz institucionalnu podrsku samog
fakulteta te posebice Odsjeka za slavenske
iisto¢noeuropske studije.

— MINOGO ZANIMLJIVIH
REFERATA I IZ NJIH
PROIZASLIH DISKUSIJA
BILO JE U JEZICNIM

TEMATIMA, POSEBNO

ONIMA KOJI SU SE BAVILI
PITANJIMA ETNICITETA

I NACIONALNOG
IDENTITETA KROZ PRIZMU
SLAVENSKIH JEZIKA TE
PROBLEMIMA JEZIKA
MANJINA —

Konferencija zapravo mladim znanstve-
nicima nudi izvrsnu priliku za prezentira-
nje rezultata vlastitih istrazivanja, ali i za
ostvarivanje korisnih kontakata sa znan-
stvenicima iz drugih slavenskih zemalja (ili
onih zemalja u kojima postoje jake tradicije
slavisti¢kih studija, poput primjerice Au-
strije ili Njemacke). Ona je prostor prave
znanstvenicke razmjene misljenja i novih
saznanja, ali i plodno tlo za buduce projekte
i suradnje. [ upravo se u tome krije velika
vrijednost i potencijal praSke konferencije
—ne samo u onom sluzbenom okviru izla-
ganja i objavljivanja znanstvenih radova,
ve¢ u onim “nesluzbenim” dijelovima koji
se oslanjaju na manje-viSe ljudski faktor i
mogucénost sklapanja novih prijateljstava i
suradnji. Naravno, sluzbeni dio uvijek funk-
cionira savr$eno zahvaljujuéi odli¢nom or-
ganizacijskom timu (ovom prilikom zaista
moram pohvaliti nase divne domacine koji
su napravili velik posao, a nama sudioni-
cima omogucili predivno iskustvo, koje je
proteklo uz minimalan stres, a maksimalan
udinak) tako da su svi temati, sesije i izla-
ganja logicno posloZeni, a svake se godine
nakon odrZavanja same konferencije objav-
ljuje i zbornik izloZenih radova.

Da je rije¢ o pravoj multikulturalnoj
konferenciji, svjedoci i €injenica da svi su-
dionici mogu svoje referate izlagati na ma-
terinjem jeziku, takoder ih tako i objaviti u
zborniku (uz, naravno, obvezatne sazetke

na engleskom), i doista su svi
slavenski jezici, knjiZzevnosti i
teme pozvani i dobrodosli. Da-
kako, predloZeni temati svake
se godine ipak mijenjaju, iako
su svojevrsna provodna nit
uvijek teme koje povezuju je-
zik, knjiZzevnost i povijest sla-
venskih naroda. Primjera radi,
neke od prethodnih konferen-
cija bavile su se temama po-
put odnosa slavenskog areala
i Europe, dekonstrukcije naci-
onalnih mitova u slavenskim
knjiZevnostima, pitanja identiteta u slaven-
skim jezicima i knjiZevnostiisl. Ove je go-
dine Konferencija mladih slavista odrzana
pod naslovom Etnicitet slavenskog areala
(povijesne promjene i danasnje stanje) te
su svi temati proizlazili iz te glavne ideje.
Izlaganja su bila podijeljena u pet osnovnih
podrucja: Povijesni mit i njegova uloga u
konstituiranju modernih naroda; Kulture i
jezici izmedu internacionalizacije i narod-
nog ekskluziviteta; Etnicitet i etnogeneza
kroz prizmu slavenskih jezika; Manjinski et-
nici i njihovi jezici u srednjoj i jugoistocnoj
Europi te Pitanje narodne samoidentifika-
cije u knjizevnosti 19.1 20. stoljeca.

JEZIK IZMEDU LINGVISTIKE I PO-
LITIKE Mnogo zanimljivih referata i iz
njih proizaslih diskusija bilo je u jezi¢nim
tematima, posebno onima koji su se bavili
pitanjima etniciteta i nacionalnog identi-
teta kroz prizmu slavenskih jezika te pro-
blemima jezika manjina. Tako je kolegica
Ana Jovanovi¢ iz Beograda predstavila vrlo
zanimljivo istraZivanje na temu Etnicitet/
nacionalni identitet i neslednici srpskohr-
vatskog jezika u kojem je pokusala analizi-
rati proces dezintegracije srpskohrvatskog
jezika u kontekstu raspada Jugoslavije i
konstituiranja samostalnih drzava-nacija,
posebno se usredotocivsi na problemati¢an
poloZaj jezika izmedu lingvistike i politike.
Da je rijec¢ o itekako kompleksnoj i Zivoj
temi potvrdila je i Cinjenica da se slicnim
problemom odnosa jezika i politike, ali ovaj
putiz o€ista jezi€nog purizma, bavila i split-
ska kolegica Ana Markovi¢. U svom radu
Jezicna kreativnost i jezicni identitet: ima li
tu mjesta purizmu? posvetila se razlicitim
licima purizma ustanovivsi da dogmatski
purizam koji vrlo Cesto proizlazi iz izva-
njezi¢nih (ili nazalost ideoloskih) razloga
moze imati dalekoseZne i ne uvijek dobre
posljedice na jezicni identitet zajednice,
tj. nacije.

Zanimljiva prica prati referat jedne ko-
legice iz organizacijskog tima — medu na-
Sim se domacdinima, naime, nasla i Helena
Stranjik koja je inace iz Hrvatske (njezina
obitelj je dio ¢eske manjine iz Daruvara), a
u Prag je dosla na studij ¢eskog jezika i knji-
Zevnosti te ostala. Danas radi na Filozof-
skom fakultetu i piSe doktorat koji se bavi
upravo temom ¢eske manjine u Hrvatskoj.
Njezino izlaganje na konferenciji takoder je
bilo posveceno pitanjima jezika te manjine,
a posebnim ga ¢ini upravo dobar omjer
znanstvenog i osobnog pristupa temi.

I knjiZzevne su teme pogodile u bit
stvari, barem one koje se bave pitanjima
narodne samoidentifikacije u slavenskim
knjizevnostima, a tu svakako treba spome-
nuti izlaganje kolegice Katje Bergles koja

ZNANSTVENICIMA

NUDI IZVRSNU PRILIKU
ZA PREZENTIRANJE
REZULTATA VLASTITIH
ISTRAZIVANJA, ALI

I ZA OSTVARIVANJE
KORISNIH KONAKATA
SA ZNANSTVENICIMA I1Z
DRUGIH SLAVENSKIH
ZEMALJA —

se pozabavila oblikovanjem nacionalnog
identiteta u slovenskoj esejistici krajem 20.
stoljeca, osvrnuvsi se posebno na autore
koji izraZavaju skeptic¢an stav prema Eu-
ropskoj uniji u smislu straha da su manje
nacije poput Slovenije u vecoj opasnosti
od gubitka nacionalnog identiteta unutar
takvih nadnacionalnih struktura i globali-
zacijskih trendova.

Naravno, nemoguce je u ovako malo
redaka prikazati sve zanimljive radove i
izlaganja (unaprijed se ispricavam svima
¢ije radove nisam stigla spomenuti). Bilo
ih je zaista napretek, a to je najbolji poka-
zatelj da je konferencija postigla svoj cilj
— dovesti Sto kvalitetnije znanstvenike i
omoguciti im da podijele svoja saznanja s
drugima. Zato velika hvala naSim domacdi-
nima, a svim sudionicima pozdrav do iduce
godine! B
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NIJE VAZNO
JESI LI BIJEL
ILI PLAV

KOMODIFICIRANJE KOLONIJALNOG STANJA S PODTEKSTOM CIJA

SE PORUKA KRECE NA RELACIJI RASIZAM - RASNI ESKAPIZAM

ZA CAMERONA NE ZAVRSAVA S AVATAROM, NEGO SE DODATNO N
RAZOTKRIVA EPIZODOM U KOJOJ REZISER “STVARNO” DOLAZI U

KONTAKT S BRAZILSKIM XINGU INDIJANCIMA

uvodu zbornika radova okupljenih pod temat-

BOJAN MUCKO
skim naslovom Alien, The Anthropology of

U Science Fiction, urednici George E. Slusser i

Eric S. Rabkin, korijene znanstveno-fantasti¢nog diskursa
o alienima vide u renesansnim akademskim debatama oko
kulturnog statusa kolonijalnog drugog (1987:7). Razlikuju
dvije vrste alienizirajuéeg diskursa: inkorporacijski i ek-
skorporacijski, a potonji ocrtavaju analizirajué¢i Monta-
igneova kanibala.

ANTROPOLOGIJA ALIENA ILI POSTKOLONI-
JALNA KRITIKA? “Montaigne u renesansnu debatu
izmedu umjetnostiiprirode, uvodi ‘kanibala’ ili divljaka.
Odbaciti divljaka radi nedostatne ‘umjetnosti’, Montai-
gne istice, znaci prigrliti staticku viziju [...]. Divljak nije
degradirani ¢ovjek, nego njegova druga verzija, verzija za
studiranje” (ibid.:8). Montaigneova Zelja za vrijednosnim
izokretanjem uvrijeZene opreke izmedu civiliziranog za-
padnjakainazadnog divljaka vodi, medutim, do neoceki-
vane posljedice. Otklon od evolucionisti¢kog vrednovanja
po kojem je divljak niZi razvojni oblik zapadnog covjeka,
otvara put do druge krajnosti — radikalne alienizacije ili
ekskorporacije kolonijalnog drugog. Divijak je, dakle, bice
nerazrjesive ambivalentnosti, dovoljno alienizirano da bi
se klasificiralo pod drugu vrstu, a opet i dovoljno sli¢no da
bi posluzilo kao antropoloski objekt (i motiv znanstvenoj
konstituciji antropologije).

Inkorporacijski pak diskurs o renesansnim divijacima
autori i§¢itavaju iz Shakespeareove Oluje (ibid.:9). Naime,
u trenutku kada milanski vojvoda Prospero stupa na necivi-
lizirani otok, po “prirodnom pravu”, otok postaje njegov, a
nakazni urodenik Caliban dobiva novu ulogu —nekadasnji
“vlasnik” otoka postaje Prosperov rob. “Prirodno pravo” je
naravno europsko pa odnosi uspostavljeni hijerarhijskom
ljestvicom u Milanu, automatski vrijede i na Calibanovom
otoku. Inkorporacijski diskurs podrazumijeva, dakle, jedan
tipican model ukljucivanja kolonijaliziranog u drustvenu
strukturu kolonijalizatora — onaj s rezervacijom za mjesto
u najniZem socijalnom stratumu.

Kontekst SF fantazije u kojem Jjudi srecu zamisljene
aliene teSko se moZe nazvati interakcijom, jer ona podra-
zumijeva dva identitarno distinktivna interakcijska pola.
Alieni su (zasad) samo projekcija pa je interakcija s njima
slinija autorefleksiji — odnosi s nepoznatim alienima ¢esto
zrcale poznate modele meduljudskih odnosa. Drugim rije-
¢ima, diskurs o alienima ne moze se analizirati kompara-
cijski u odnosu prema nekom “stvarnom”, izvanjezicnom
subjektu, jer alieni ne postoje u izvanjezi¢noj stvarnosti pa
se moZe povudi paralela izmedu Saidovog orijentalizma
i alienizma: “fenomen orijentalizma se, kako ga ja ovdje
proucavam, nacelno ne bavi podudarnoscu orijentalizma
i Orijenta, nego unutarnjom dosljednoscu orijentalizma
i njegovih ideja o Orijentu [...] bez obzira na bilo kakvu
podudarnost sa ‘stvarnim’ Orijentom” (Said 1999:12).

CAMERONOVI NA’VI ALIENI James Cameron svo-
jim je Avatarom odlucio prikazati upravo kolonijalni
tip interakcije izmedu ljudskih kolonijalizatora i kolo-
nijaliziranih aliena, a njegov alienizam, istovremeno i
ekskorporacijski 1 inkorporacijski, kao da skolski prati
gore prikazanu analizu. Naracija Cameronove fantazije
idalje podlijeZe klasi¢nim, renesansnim tropima; njegova
autorefleksija, u pokusaju povrsne kritike kolonijalnog
stanja i americkog imperijalizma, otkriva tipicne momente
kolonijalnog orijentalizma.

Cameronovi Na’Vi alieni pokusaj su univerzalisticke
reprezentacije neke apstraktne, iako vrlo zemaljske ple-
menske zajednice. Vec¢iletimi¢na analiza vizualnog iden-
titeta Na’Vija budi razne asocijacije: vitki su i visoki s du-
gackim pletenicama poput kenijskih i tanzanijskih Masai
ratnika, jaSu na konjima i bore se lukom i strijelom poput
sjevernoamerickih Indijanaca, tijela su im ukraSena bijelim
horizontalnim linijama kao i tijela australskih AboridZina,
nausnice suim nalik na nakit sjevernoamerickih, afri¢kih,
indijskih plemena... Kulturni inventar mnogih, potpuno
nepovezanih plemena tretira se kao zajednicki inven-
tar Cameronove palete za jedan univerzalisticki portret
holivudski egzoti¢nog drugog. Tom kicastom portretu
doprinijelo je i nekoliko antropologa/inja. Nancy Lutke-
haus (University of Southern California) suradivala je
s filmskim koreografom koji je pojedine ritualne scene
osmislio u skladu s njezinim poznavanjem kultura Papue
Nove Gvineje (Price, 2009.). Lingvist s istog sveucilista,
Paul Frommer, koji je osmislio jezik Na’Vija, inace je
strucnjak za hebrejski, perzijski, malajski i mandarinski
kineski (Zimmer, 2009.). Same likove Na’vija u filmu su
ozivjeli takoder “egzotic¢ni” glumci, Afroamerikanci i
americka urodenica. Poseban Cameronov doprinos holi-
vudskoj, stereotipnoj reprezentaciji, odnosno konstituciji
divljastva, jedan je sitan, ali znakovit detalj: Na’Viji imaju
zivotinjske repove. Rep je znak krajnje egzotizacije, a
istovremeno i ¢in animalizacije divljaka.

— NARACIJA CAMERONOVE

FANTAZIJE | DALJE PODLIJEZE

KLASICNIM, RENESANSNIM
TROPIMA; NJEGOVA
AUTOREFLEKSIJA,

STANJA | AMERICKOG

IMPERIJALIZMA, OTKRIVA TIPICNE

MOMENTE KOLONIJALNOG
ORIJENTALIZMA —

Jednom naslikan, portret koji bi trebao sadrzavati
esenciju plemenske egzotike, projiciran je u magi¢nu
dZunglu na izmisljenom planetu. Cameronova fantazija s
pocetka dvadeset i prvog stoljeca, po tome se ne razlikuje
mnogo od Conradove s pocetka dvadesetog. Vec je i za
njega gornja granica egzotike granicila s izvanzemaljskim.
Tamna Afrika naratoru Srca tame, Marlowu “je djelovala
nezemaljski. Navikli smo promatrati okovano oblicje po-
korena cudovista, ali ondje — ondje se moglo promatrati
cudoviS$nog i slobodnog stvora. Bilo je nezemaljski, a ljudi
su bili — ne, nisu bili neljudski. Pa znate, to je bilo najgore
u tome — to podozrijevanje da oni nisu neljudi” (Conrad,
2004:58). Nelagoda koju bijelac osjeca u blizini divijaka
proizlazi iz nemogucénosti da u potpunosti negira njegovu
ljudskost, iz uzasa ocigledne sli¢nosti. Poruka je jasna:
divljak je alien; druga, cudna vrsta bijelog covjeka. Mon-
taigneu je to vrsta za istrazivanje i teoretiziranje, Conradu
za kolonijalizaciju, a Cameronu za fantaziranje.

BIJELI MESIJA Inspiriran hinduistickom mitologi-
jom, Cameron je preuzeo koncept avatara, odnosno mo-
gucnost da se bozansko, besmrtno, bestjelesno bi¢e po
potrebi moze inkarnirati u smrtnom tijelu (u hinduizmu

U POKUSAJU
POVRSNE KRITIKE KOLONIJALNOG

uobicajeno plave boje) i koristiti ga doslovno kao vozilo.
Hinduisti¢ki avatar utjelovljuje se samo u kriznim tre-
nucima u kojima je covjeCanstvu potrebno vodstvo. U
Cameronovu filmu avatar je naziv za genetskim inZenje-
ringom stvoreno tijelo nalik tijelu Na’Vija koje se upravlja
ljudskim umom na daljinu, iz laboratorija. Pojedinac za
kojeg je avatar dizajniran, da bi ga pokrenuo pomocu
sofisticirane tehnologije, mora se doslovno utjeloviti u
njega. Kao §to pomalo rezignirano, ali precizno primje-
¢uje floridski antropolog Edward Gonzalez-Tennant, “[n]
e osje¢am potrebnim komentirati holivudsko kreiranje
doslovno bezumnih (ali fizi¢ki atraktivnih) urodenickih
tijela, osim sugestije da je sada taj kolonijalni san postao
ociglednim” (Gonzalez-Tennant 2010).

Kaoiumitu, avatar i u filmu ima mesijansku funkciju,
medutim, sasvim slu¢ajno, utjelovljeni oslobodilacki enti-
tet u filmu je identitarno nesto opterecéeniji od prosje¢nog
bozanstva. Funkciju i mjesto svetog bi¢a preuzima jedan
prili¢no sekularan res cogitans, americki marinac Jack
Sully — determiniran vrsno, spolno, rasno, tjelesno, nacio-
nalno i klasno. Ne radi se ovdje samo o high tech sekulari-
zaciji religijskog narativa, nego i o izvrtanju vrijednosnih
kriterija: bijeli kolonijalizator postaje urodenicki mesija i
revolucionarni voda u borbi s militantno-korporativnim
imperijalizmom.

Status koji Jacka Sullyja ¢eka medu urodenicima ne
samo da je, kao kod Prospera, a priori jednak njegovom
zemaljskom klasnom statusu, nego se za
njega oslobada sam vrh hijerarhijske lje-
stvice Na’Vija. Cameron “going native”?
Da, ali iskljucivo po uzlaznoj putanji kroz
sustav urodenicke socijalne stratifikacije:
“Ispod o¢itih politicki korektnih tema [...]
lako je otkriti cijelu paletu brutalnih rasi-
stickih motiva koji cirkuliraju oko teme
‘Covjeka koji je htio biti kralj hendikepi-
rani otpadnik sa Zemlje dovoljno je dobar
da dobije ruku lokalne prelijepe princeze i
pomogne im pobijediti u odlucujuéoj bitci”
(Zizek, 2010.). No, radi li se u Avataru doi-
sta o rasizmu ili o rasnom eskapizmu (usp.
White, 2009.), Zelji da se bjelacka koloni-
jalisticka krivnja komodificira po nac¢elima holivudskog
trzista? Ili se radi o petlji u kojoj rasni eskapizam zavrSava
u rasizmu? Ideja da promjenom koze (u filmu - tijela)
moZemo promijeniti i rasni (u filmu — vrsni) identitet te
se posljedi¢no odrijesiti i od kolektivne rasne krivnje,
simplicisticko je licemjerje, smisleno kao i stihovi bijelog
Michaela Jacksona koji pjeva: “It Doesn’t Matter If You're
Black Or White”.

MILITANTNI, KOLONIJALNI LJEVICAR Jalovost
metamorfoze koju prolazi glavni akter Cameronove eska-
pisticke fantazije moZe se ocrtati i pomoéu Memmijeve
distinkcije izmedu kolonijalizatora, kolonijalnog i kolo-
nijaliziranog (u originalu: the colonizer, the colonial, the
colonized; op.a.). U funkciji liminalnog medijatora izmedu
kolonijalizatora i kolonijaliziranog, Memmi uvodi termin
kolonijalnog kojim oznacava novopecenog kolonijaliza-
tora (Memmi, 1999:19-44). Autor, hipotetski, preispituje
kakve su mogucnosti da takav pojedinac, jo$ neiskvaren
kolonijalistickom ideologijom, odjednom uvidi do koje
mjere burZzujska lagodnost kolonijalizatorskog Zivota
ovisi o beskrupuloznosti pod¢injavanja kolonijaliziranih.
Iz te liminalne pozicije, kolonijalni pojedinac mozda se
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odluci prikloniti ipak strani potlacenih i odreéi se svog
prvotnog, uzurpatorskog habitusa. Memmija interesira
politicki preduvjet takvog otklona (ibid.:23). Pojedinac
spreman poistovjetiti se sa socijalno ugrozenim slojem
zasigurno ne bi bio desnicar, ali ni o¢igledna lijeva ori-
jentacija nije dovoljan uvjet; potrebna je uza specifikacija
militantne ljevice. Ono na §to autor Zeli navesti sljedeci je
paradoks: u trenutku kada se taktikama revolucionarne
borbe kolonijalizirani doista uspiju izboriti za samostal-
nost, namece se pitanje: Gdje se nalazi mjesto za bivSeg
kolonijalizatora lijeve orijentacije, s obzirom na neizbjezno
desnicarsko ozracje novonastale nacije? Memmi je pritom
vrlo jasan — mjesta nema: “Postoje, vjerujem, historijski
nemogucde situacije, i ovo je jedna od njih” (ibid.:44). Ali
ono §to je nemoguce Memmiju, nije nuzno nemoguce i za
Hollywood. Naime, Cameron ovaj paradoks prevladava
najneobi¢nijom “dijalektikom”. Jack Sully je isprva uo-
biCajeni kolonijalizator. U zapletu se uspijeva otrgnuti iz
ralja neoliberalnog korporativnog kapitalizma i — oceki-
vano — postaje militantni, kolonijalni ljevicar. Medutim,
u raspletu, on postaje — ni manje ni vise — teokratom (!) i
tom bizarnom sintezom prevladana je historijski nemo-
guca situacija. Kako tocno? Iskorakom u fantaziju staru
koliko i kolonijalni diskurs.

Naime, Aimé Césaire u svojem antikolonijalistickom
“manifestu” iznosi, izmedu mnogih ostalih, i fragment
kolonijalnog izvjestaja iz belgijskog Konga. Jedan kolo-
nijalizator zadovoljno se hvali svojim statusom kod Bantu
naroda: “Od prvog kontakta s bijelim ¢ovjekom, Bantu su
nas poimali iz jedine perspektive njima moguce, iz per-
spektive njihove Bantu filozofije i ‘integrirali nas u svoju
hijerarhiju Zivotnih sila na vrlo visokom nivou’” (Césaire,
2001:59). Divinizacija kolonijalizatora ima uc¢inak on-
toloSke subordinacije kolonijaliziranih, ili Césaireovim
rijeCima, “bog Bantua preuzet ¢e odgovornost za belgijski
kolonijalni sustav, a svaki Bantu koji se usudi dignuti ruku
protiv njega, bit ¢e kriv za svetogrde” (ibid.). Istu ovu zud-
nju za kolonijalizatorskom divinizacijom, na tragu koje
je i Cameronov fantazam, najslikovitije i najradikalnije
je artikulirao Conrad literarnim portretom svoga lika,
¢g. Kurtza, pomracenog modernistickog nad¢ovjeka koji
utjelovljuje srz kolonijalizma: “Nije se bojao domorodaca;
oni se ne bi ni pomaknuli sve dok g. Kurtz ne kaze. Nje-
gova je uzviSenost bila iznimna. Logori tih ljudi bili su
svud unaokolo, a poglavice su mu svakog dana dolazili u
posjet. Puzali bi...” (Conrad, 2004:95).

JAMES CAMERON U SRCU TAME
“Bezimena korporacija zauzeta uniStava-
njem prirodnog svijeta. Ustanak urodenika
ujedinjuje klanove u borbi protiv modernog
neprijatelja. Strastveni autsajder mijenja
stranu natjecudi se protiv vlastitog nacina
zivota. To bi mogao biti pravi zivot. To bi
mogao biti film, a za redatelja Jamesa Ca-
merona,sada je oboje” — sugestivnim glasom
u maniri for§pana, ispricat ¢e vam narator
foto-audio reportaze New York Timesa. Re-
portaza je naslovljena: Americki holivud-
ski titan postao amazonski krizar (Vieira,
2010.). O ¢emu je rijec?

Na fotografijama reportaze Cameron je u casual izda-
nju: u tenisicama, trapericama, kosulji bez kravate, usred
Amazonske prasume, s naSminkanim licem, perjanicom
na glavi i s kopljem u ruci. Grli ga poglavica jednog od
plemena Xingu Indijanaca.

Americka nevladina organizacija Amazon Watch, an-
gazirana u borbi za ljudska prava brojnih urodenickih
plemena u amazonskom bazenu, angazirala je redatelja
filma Avatar u borbi protiv izgradnje kontroverzne hidro-
elektrane Belo Monte na brazilskoj rijeci Rio Xing. Pro-
jekt vrijedan oko desetak milijardi dolara, koji bi trebao
zapoceti sljedece veljace, dovest ¢e do evakuacije dvadeset
tisuca ljudi i kulturocida nad dvadeset i ¢etiri urodenicke
zajednice koje ovise o rijeci. Projekt su, uz UN, osudile
brojne svjetske ekoloske organizacije, a protest urodenika
podrzava i koordinira mreza lokalnih i svjetskih nevladinih
organizacija.

Tako je vecina prasumskih kadrova u Avataru snimljena
u Amazonskoj praSumi, Cameron ju je s Amazon Watchom
posjetio po prvi put tek u ozujku 2009. godine. U govoru
kojije odrZao pod starim stablom u nekom neimenovanom
selu, urodenickim vodama se obratio u pomno skovanoj
alegoriji, usporedujuci brazilsku vladu sa zmijom koja ih
polagano gusi te objasnjavajuci da je borba protiv te zmije
jedini nacin da se sprijeci izgradnja brane. “Nalet pljeska
prosirio se gomilom; [...] urodenicki vode zahvalili su mu
darovima. Jedan mu je dao koplje, drugi crveno-crnu ogr-
licu izradenu od sjemenki. Treci, Poglavica Jaguar Kaiapo
naroda, jedan od najpoStovanijih u Brazilu, dao mu je
perjanicu prije nego li je zapoceo ples u ¢ast g. Camerona”
(Barrionuevo, 2010.). Nakon plesa, u kratkom intervjuu,
Cameron je postao autorefleksivan. “Redatelj je rekao da
je njegov boravak u bazenu rijeke Rio Xing viSe od osobne
misije; to je terensko istrazivanje [u originalu: “scouting
trip”; op.a.]: ‘Pa, razmisljao sam o nastavku [filma Avatar,
op.a.]. Osobno iskustvo koje imam s urodenicima i s njiho-
vim poloZajem, moglo bi se uklopiti u narav price koju ¢u
odluditi ispricati; u stvari, skoro sigurno i hoce. [L]ogicki
sam trebao prvo uciniti ovo, a onda snimiti film, osim §to
ne mislim da bi to mnogo promijenilo film. Barem ne na
temelju onoga Sto sam vidio — to me ¢ini samo jo$ bjesni-
jim’” (Vieira, 2010.).

Dakle, nakon dvodnevnog izleta u Amazoni i zauzima-
nja centralne pozicije u plesu urodenickih poglavica (svaka
slinost s g. Kurtzom je slucajna), g. Cameron je bijesan,
toliko bijesan da intenzivno razmislja o nastavku Avatara
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koji je ve¢ postigao najvecu zaradu u povijesti filmske in-
dustrije (viSe od dvije milijarde dolara).

CAMERON NIKAD “STVARNO” NIJE BIO U
AMAZONI Interesantna je njegova opaska o izokrenutoj
“logici” kauzalne veze izmedu njegovog posjeta urodeni-
cima i snimanja filma o njima. Referirajuci se na situaciju
slicnu brazilskoj, u indijskoj Orissi, to jest na ugrozenost
plemena Kondh, ¢ije je planinsko boraviSte prodano ru-
darskim kompanijama radi boksita, Zizek pita: “Gdje je
tu Cameronov film? Nigdje: u Orissi nema plemenitih
princeza koje ¢ekaju bijele heroje da ih zavedu i pomognu
njihovom narodu, samo maoisti koji organiziraju izgladnjele
farmere. Dakle, $to ako je pravi avatar Avatar sam, film koji
zamjenjuje stvarnost?” (Zizek,2010.). Izokrenuta kauzalna
logika izmedu Cameronove filmske fantazije i njegovog
“stvarnog” dolaska u Amazonu je logika simulakruma
koja nepovratno tanji granicu fantazije i stvarnosti. Prvi
urodenici s kojima se Cameron susreo bili su oni koje je
sam i izmislio — Na’Viji s Pandore. Xingu Indijanci koje je
u Amazoni upoznao nakon snimanja filma zanimljivi su mu
samo do one mjere do koje je njihova situacija profitabilna,
odnosno podatna scenariju za nastavak njegova Avatara.
Cim su Na’Viji realniji u 3D simulaciji, tim su problemi
Xingu Indijanaca plosniji i nestvarniji. Cameron nikad
“stvarno” nije bio u Amazoni.

Prilikom svog drugog posjeta Amazoni, u travnju 2009.
godine, na press konferenciji nakon sastanka s urodenickim
vodama, Cameron izjavljuje: “Osjecam da je duznost doci
k vama iz Sjeverne Amerike, [...] jer ja dolazim k vama iz
va$e buduénosti u vasu sadasnjost. U SAD-u gdje ja Zivim...
nasi urodenici su unisteni. [...] To su ocito problemi s ko-
jima sam se bavio kad sam snimio Avatar” (usp. s: Www.
amazonwatch.org). Diskurs vremenskog putnika g. Came-
rona ima ucinak patronizacije brazilskih urodenika, uspo-
rediv s u¢inkom diskursa koji Boris Buden prepoznaje u
odnosu Zapada prema postkomunisti¢kim zemljama. Za-
pad svoj postkomunisticki subjekt kreira represivnom in-
fantilizacijom, a njezin diskurzivni ucinak je “bice bez
proslosti, potpuno nevino, isklju¢ivo okrenuto buduénosti
iz koje, teleoloski, crpi razlog svog postojanja, ali bice
ujedno nesamostalno, nezrelo, prepusteno samovolji sta-
rateljstva, ukratko — dijete” (Buden,2010.). Gledano iz ove
perspektive, Cameronova amazonska poruka nerazluciva
je od pouke Avatara, a sljedeéi Zizekov zaklju¢ak, ocrtava
je vrlo precizno: “Pouka filma je stoga jasna: jedini izbor
koji AboridZini imaju jest da ih ljudi spase ili uniSte — u
oba slucaja, oni su igracka u ljudskim rukama. Drugim
rije¢ima, mogu izabrati Zele li biti brutalna Zrtva imperija-
listicke stvarnosti ili igrati ulogu koja im je odredena u
fantaziji bijelog Covjeka” (Zizek, 2010.). &

Nastavak Clanka “Avatar It Doesn’t Matter If You’re White or
Blue” Bojana Mucka izlazi u sljede¢em broju Zareza. Rije¢ je o
izlaganju s medunarodne konferencije Beyond Essentialisms:
Challenges of Anthropology in the 21st Century (Ljubljana,
24.-27. studenoga 2010.)

Literatura:

Amazon Watch,12.04.2010. Press Release. Amazon Watch (http://www.ama-
zonwatch.org/newsroom/view_news.php?id=2050)

Barrionuevo, A. 10.04. 2010. “Tribes of Amazon Find an Ally Out of Ava-
tar”. New York Times (http://www.nytimes.com/2010/04/11/world/
americas/11brazil.html?_r=1)

Buden, B.2010. Iz predavanja Utopija postkomunizma: od drustva bez buduc-
nosti do buducnosti bez drustva, odrzanoga u MSU-u 07.05.2010.

(http://www.kulturpunkt.hr/i/najave/3561/?year=2006&month=4)

Césaire, A. 2001. Discourse on Colonialism. New York: Monthly Rewiev
Press.

Conrad, J. 2004. Srce tame. Zagreb: Biblioteka Jutarnjeg lista.

Gonzalez-Tennant, E. 05.01.2010. “Avatar: The White Hero (re)Born”. An-
thropology of the Damned (http://anthroyeti.blogspot.com/2010/01/
avatar-white-hero-reborn.html)

Memmi, A. 1999. The Colonizer and the Colonized. Boston: Beacon Press.

Price, D. 23.12.2009. “[Marxism] Anthropology and Avatar”. Marxism ma-
iling list archive (http://archives.econ.utah.edu/archives/
marxism/2009w51/msg00126.htm)

Said, E. 1999. Orijentalizam. Zagreb: Konzor.

Slusser, G. E. i E. S. Rabkin. 1987 “Introduction: The Anthropology of the
Alien”. U: Aliens The Anthropology of Science Fiction (ur. G. E. Slusser
i E. S. Rabkin). Carbondale and Edwardsville: Southern Illinois Uni-
versity Press, str. 5-15.

Viera, A.2010.“Americas Hollywood Titan Turned Amazon Crusader”. The
New York Times (http://www.nytimes.com/interactive/2010/04/11/world/
americas/20100411-brazil-cameron-amazon/index.html?ref=americas)

White, A. 15.12.2009. “Blue I Te Face”. New York Press (http://www.nypress.
com/article-20710-blue-in-the-face.html)

Zimmer, B. 04.12.2009. “On Language, Skxawng!” The New York Times
(http://www.nytimes.com/2009/12/06/magazine/06FOB-onlanguage-t.
html?_r=2&ref=magazine)

Zizek, S.13.02.2010. “Hoolywoodski marksizam: Avatar je epska potraga za
seksom”. Jutarnji list (http://www.jutarnji.hr/avatar--epska-potraga-za-
seksualnim-partnerom/557342/)



DRUSTVO

OD DRUGOG USPJESNOG
ROMANA PROTEKLO JE
GODINU DANA, BILJESKE
NEKOG NOVOG JOS SU
NATUKNICE - UCINILO NAM
SE DA JE PRAVO VRIJEME

ZA RAZGOVOR S AUTOROM
KOJI NAM NJEZNO, LIJEPO,
ZDRAVOHUMORNO POKAZUJE
KAKO SE CESTO USTEZEMO,
BOJIMO, ZAZIREMO OD
DRUGIH. NAS SAMIH

NATASA PETRINJAK

BEKIM SEJRANOVIC

Jesi li odlucio... $to ¢esS napisati? Pitam, da bih vidjela
s kojim Bekimom ¢éu danas razgovarati, onim hiperak-
tivnim koji se hvata u kostac sa silnicama svijetaili pre-
pustenim, melakoliénim Bekimom Sto se grije uz toplu
pec¢, zensko tijelo, krzno psa... | hoées li mi odgovarati
na “prevedenom” norveskom ili nasem jeziku?

— Ako ¢emo iskreno, razgovaras s umornim i mamurnim
Bekimom. Upravo sam se vratio s puta, bio sam u Sved-
skoj, knjizevna vecer, pa poslije druzenje s ljudima... I
kad sam se vratio u Oslo, docekala me vijest da je jedan
stari prijatelj iz mojih rijeckih dana doputovao u grad na
par dana. Nismo se vidjeli osam godina, pa smo imali
mnogo toga za ispricati jedan drugome i tako... zna$
vec kako to ide...

Dosta je bilo govora, drugih i tebe samog, o tim dvijema
stranama tebe osobno, ali glavnog junaka tvojih dviju
knjiga Nigdje, niotkuda i Ljepsi kraj... zasto si tu dvoj-
nost u jednom razgovoru opisao kao “ono zbog ¢ega
se Istok i Zapad ne razumiju”? Sto je Istok, a §to Zapad
ili bolje, sSto je isto€éno, a Sto zapadno?

—Ma, to je bila neka vrsta metafore, naravno. Ne moze
se tek tako generalizirati “Istok” i “Zapad”. Ali mislio
sam na to kako je filozofija “Istoka” prihvatiti svoju
sudbinu, ne opirati joj se, dok je filozofija “Zapada”
upravo uvijek vjerovati u to kako smo sami arhitekte
vlastitih Zivota. U prvom slucaju Covjek je stati¢an,
pasivan, ali miran i zadovoljan postojeé¢im stanjem. U
drugom slucaju ovjek je vjecito nezadovoljan i upravo
ga to nezadovoljstvo tjera da mijenja svijet oko sebe,
da sve pokusSava napraviti jo§ boljim, barem prividno.
Ponavljam, ovo je metafora, govorim o dvama krajno-
stima. Vedina nas je i jedno i drugo. Ja, osobno, sam
malo jedno, malo drugo, ovisi o danu, raspoloZenju.
Danas sam pasivni isto¢njak.

NOMADSTVO KAO RUTINA

Jesu li oni §to uzimaju sudbinu u svoje ruke (d)osudeni
na nomadstvo? S jedne strane, glavni muski lik, pai ti
osobno, doc¢aravas da je lutalastvo tragi¢na sudbina,
dok Alminom pri¢om sugeriras da takva preduzimljivost
dovodi do uspjeha?

— KAD PUTUJES, NISI OPTERECEN
NEPOTREBNIM STVARIMA. BRINES
SE O TOME KOJIM CES PUTEM
KRENUTI, GDJE CES PRESPAVATI,
STO CES POJESTI, UPOZNAJES
NOVE LJUDE, PREDJELE, NAUCIS
JAKO MNOGO O SVIJETU, ALI I

O SEBI. VIDIS SVIJET BEZ LAZNE
AMBALAZE KOJU NAM NAMECU
DANASNJA MODERNA DRUSTVA —
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— Pa svoje nomadstvo ne vidim kao vlastiti izbor. Ono
je pocelo kada sam imao dvije godine, nastavilo se kroz
pubertet, bio sam primoran oti¢i u Norvesku, a poslije
je jednostavno preslo u rutinu. I sada kada pokusavam
da se smirim na dulje vrijeme na jednom mjestu, neka-
kav mehanizam u meni mi to ne dopusta, a onda se i
okolnosti poklope da moram putovati zbog posla, zbog
toga $to su mi prijatelji i rodbina razbacani po cijelom
svijetu. A Sto se ti¢e Alme, ona nije nomad, naprotiv.
Ona je samo pobjegla iz jedne sredine koja ju gusila,
otiSla u drugu zemlju u potrazi za boljim Zivotom, Zivo-
tom gdje je sama svoj gazda, gdje nije sputana rodbinom,
religijskim fanaticima, nametnutnim brakovima... Njeno
putovanje ima start i cilj.

Je li trauma neukorijenjenosti, s time povezano stalno
(pre)izmjestanje, samo nenaviknutost (staromodernog
stati€nog €ovjeka na kretanje, posljedica kazni sto ih
jos drzavni ustroji nemilosrdno dijele pokretljivima,
osobni strah od “zaglavljenosti” i da ¢e se propustiti
tuda trava koja je uvijek zelenija ili praznina za koju si
rekao da je osjecas stalno, ili ... ?

—Na ovo se moze odgovoriti na nekoliko nacina. Na pri-
mjer: ljudi su stotinama tisu¢a godina Zivjeli kao nomadi.
Tek kad su se naucili baviti zemljoradnjom, vezali su se
mjesto. To se desilo tek prije desetak tisuca godina §to
je jako kratak period ako ga se promatra iz perspektive
evolucije. Tesko je izbrisati stare mehanizme. Covijek se
u danasnjim modernim drustvima osjeéa neslobodno,
to je ¢injenica. Svi smo poput robova s malo boljim
standardom nego prije stotinjak godina.

Ali §to se tice samog ¢ina putovanja, ono oslobada.
Kod mene je to radoznalost, Zeli§ vidjeti $to ima iza
sljedeceg brda, iza sljedece krivine, preko sljedece ri-
jeke... Uz to, kad putujes nisi opterecen nepotrebnim
stvarima. Brine§ se o tome kojim ¢e§ putem krenuti,
gdje ¢es prespavati, Sto ¢eS§ pojesti, upoznajes nove ljude,
predjele, naucis jako mnogo o svijetu, ali i o sebi. Vidi$
svijet bez lazne ambalaze koju nam namecu danasnja
moderna drustva.

PRIJATELJSTVO IDENTITETA

Sugeriras li, upotrebom pogrebnog rituala kao évrstog
okvira price, da je to jedina stabilnost nasih zZivota, ma
kako izvodili taj ritual. Koliko smrti, umiranja mozemo
podnijeti za zivota? Smeta li ti osobna mnostvenost?
—Pa podnesemo mi sve smrti, osim svoje, naravno (smi-
jeh). Ma ne znam, mozda prije da je to jedina neminov-
nost zZivota. Rodenje i smrt. A moja mnosStvenost... pa
ponekad mi smeta, a ponekad ne. Ranije mi je bilo malo
teze, ali kako je Covjek stariji, sve ga je manje briga za
neke stvari, na sreéu. Imao sam ja svoje krize identita,
imam ih i danas ponekad, ali §to ja znam, ¢ini se da smo
se nekako sprijatelji, ili preciznije, naucilo smo Zivjeti
svi skupa. Ali desi naravno da se posvadamo, dakle tih
nekoliko mojih ja medusobno (smijeh). Ta mnostvenost,
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NJIH IMA ZIVOTNU PRICU ZA

ROMAN. MISLIM DA CU JEDNU
OD SLJEDECIH KNJIGA POSVETITI

NJIMA —

kako je nazivas, je osobno bogatstvo, ali i bogatstvo
zna biti tesko ponekad. Zavisi od dana, raspoloZenja,
situacije.

Nedavno si gostovao u Rijeci u kojoj si prozivio mozda
najvaznije formativne godine. Kakav je dojam seda-
mnaest godina kasnije, i tvojih i njenih sedamnaest
godina? Tecete li... kako ono ide... “od izvora prema
uscéu”; tako je nekako iSla reklama... Sana, te¢e prema
vama, zar ne?

—Boravio sam ja u Rijeci dosta vremena u tih posljednjih
sedamnaest godina. Zivio po nekoliko dugih vremenskih
perioda, oZenio se i razveo dva puta za Rijeanke... Sto
¢es, naljbolje su Rijecke p..cke. Tako da sam u Rijeci
uvijek bio prisutan, manje viSe. Mozda me nije bilo
nekoliko posljednjih godina, jer sam boravio na nekim
drugim mjestima. Tada sam uglavnom ili plovio Savom
na svojoj brodici, krstario Balkanom u staroj “bubi” ili
odmarao se i pisao na otoku Hvaru.

Volis R/rijeku, i sebe si éak opisao kao rijeku, posvecu-
jes joj, Savi konkretno, svoje nove biljeSke? Nalikuje li
(Magrisovu) Dunavu? Zasto si za jednu od to¢aka bijega
izabrao onda otok u moru, do kojeg se mora navigavati,
a ne tek prepustiti?

— MOJI PRIJATELJI SU MNOGO
EGZOTICNIJI OD MENE, A DA NE
PRICAM O MOJIM CIMERIMA U
OSLU, NIGERIJCIMA. SVAKI OD

—Ma volim je i more i otoke i rijeke, samo
da se negdje ide, plovi, giba. Aliistina je.
Po rijeci je puno lakSe navigat, ne treba
ti kompas, mozes stati uz obalu kad ho-
¢esigdje hoces. Nikad od mene morskog
vuka, iako sam zavrsio pomorsku skolu
u Bakru kraj Rijeke i to smjer nautika.
Zato sam sebi kupio brodicu na Savi i
sebe proglasio kapetanom. Ploviti Savom
i Dunavom je zbilja doZivljaj. Tamo zami-
Sljam da sam Huck Finn, a Sava je moj
Mississippi. Doduse prilicno zagaden, ali
nisam ni ja andeo.

SLAVA JE, SRECOM,
PROLAZNA

Sto je, ako je, promijenila slava koja je
uslijedila nakon nagrade “Mesa Selimo-
vi¢”? Bacaka li te unaokolo ili pritiS¢e pa
se teze kreces?

— Pa otvorila su se mnoga vrata, nagrada
ti donese popularnost, §to je zapravo malo
glupo. Moja knjiga je bila ista i prije i po-
slije nagrade. Na kraju niti ne doZivljavam
da sam ja dobio nagradu, ve¢ moj roman.
Ja nisam moj roman. Ja sam ga napisao u
jednom periodu svog Zivota i otiSao da-
lje. On Zivi svoj Zivot, a ja svoj. Jer knjiga
dobije znacenje tek kad je neko procita.
Citatelj daje smisao tekstu, knjizi, romanu
tako da ga tumaci na osnosvu svojih isku-
stava, svog backgrounda. Joseph Conrad
je rekao kako je svaki roman 50 posto
piscev, a 50 posto Citateljev. SlaZzem se s
time. S druge strane, nagrada je ponekad
i teret jer ljudi imaju nekakva ocekiva-
nja od tebe. A i imam manje vremena za
pisanje jer cijelo vrijeme negdje moram
putovatiinastupati. Ali nece to potrajati,
slava je na svu srec¢u prolazna. No, nije je
ponekad lose osjetiti, treba biti iskren.

Sto mislis, jesi li egzotiéan? Poput Indije;
takva se slika o tebi pomalo slika...
—Egzoti¢an? (smijeh) Prvi put ¢ujem, tko
to kaze? Ne znam, sebi sam normalan,
cak i dosadan... Pristajala bi mi majica na
kojoj pise: Smart old fart... (smijeh)
Nemam pojma, mozda zato S§to me ljudi ne
poznaju, nema me previse na kulturnim
eventima. Hmm, egzotican? Mislim da sam prili¢no
od mene, a da ne pricam o mojim cimerima u Oslu,
Nigerijcima. Svaki od njih ima Zivotnu pri¢u za roman.
Mislim da ¢u jednu od sljedeéih knjiga posvetiti njima.
Sjajni su momci, ali Zivot je prema njima bio okrutan
i nepravedan. No, oni su uporni, bore se, uspijevaju.
Moja je zivotna prica uspavanka u odnosu na njihovu i
svaki put kad nesto po¢nem kenjkat i kukat, pomislim
na njih ili popri¢am s njima. Dobijes bolji savjet nego
od preskupog “shrinka”.

LUDILO NA RATE

Jesu li nase ovisnosti o drogi, politici, religiji, zdravom
zivotu, ma kojem opijatu nasi unutrasniji bijegovi koji
nam pokazuju imanentnost nomadstva ili “Stake” s
kojima jedino mozemo izgurati zivot?

—Sigurno su bijeg od stvarnosti jer ¢ini se da nam stvar-
nost nije dostatna. Ali Sto je zapravo stvarnost? Stvar-
nost je ono Sto ti smatra$ da je stvarnost. Ako tije jedna
stvarnost dosadna, nepodnosljiva, ti nades drugu. Kada
ljudi polude, moZze biti da se jednostavno sklanjaju od
nepodnosljive stvarnosti. Kad pijes ili se drogira$ili urlas
na nogometnoj utakmici, skace$§ na koncertu, zapravo

poludi$ na odredeno vrijeme. Stvara$ sebi neku novu
stvarnost. Meni, a i vecini ljudi je potrebno da polude
s vremena na vrijeme. Bolje s vremena na vrijeme po
malo, nego jednom zauvijek.

Za kraj, bi li nam preporué¢io knjigu koju upravo
citas?

— Saladin Burdzovi¢: Stanica Konstabelwache. Rijec je
o emigranstkoj, nomadskoj, autsajderskoj prici. Saladin
pise Zestoko, zanimljivo, humoristi¢no, osjecajno i, §to
je najbitnije, autoironi¢no. Samo ne znam da li mu se
knjiga prodaje u Hrvatskoj. B

Toko (OKonro.
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CESTITKA

IZ CARSTVA NUZNOSTI U
CARSTVO SLOBODE, ILI

U CARSTVO KOMOCIJE I
PROIZVOLJNOSTI? KAKO
GOD | KAMO GOD, DOBRO
SE VRATITI NA POLAZNU
TOCKU | PODSJETITI

SE KAMO IDE PLANET.
SRETAN BOZIC!

NENAD PERKOVIC
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revna mudrost
D kaze da je gore

isto kao i dolje.
Toliko je nedvosmislena da
je moZzemo uzeti sasvim do-
slovno. I toliko je doslovna
da se na prvi pogled moze

uciniti besmislenom. Ona i
jest besmislena veéini danas.
Tko ima vremena za drugi
pogled?

Drevni mudraci nece izro-
niti iz tame proSlosti i vjero-
jatno ¢e nam ostati zauvijek
nepoznati, ali ostavili su nam
u naslijede svoje neobi¢no do-
stignuce: uocili su zacrtani
red na nebu. Iz zaboravlje-
nih razloga i pobuda oni su
jos vjerovali da su ljudi sinovi
i kéeri zvijezda ba$ jednako
kaoisinoviikéeri Zemljeida
je prirodno i pravilno, logi¢no
i pravedno, na licu te Zemlje
uspostaviti jednak poredak
kakav vlada tamo gore, vid-
ljiv na svodu, poredak vid-
ljiv ako se i sasvim povrs$no
promatra.

Postignuée drevnih mu-
draca je ravno izumu vatre i
kotaca. Njima je bilo sasvim
jasno da plamen i kruZznica
dolaze upravo s neba, odozgo,
inije im padalo na pamet sebi
pripisivati zasluge. Skromni i
razumni, a vjerojatno i popri-
licno hedonisticki nastrojeni,
jer svijet bijase mlad, ugradili
sui posljednji dragulj u krunu
svoje spoznaje: sve nebeske
darove, ukljucujudi i Zivot,
treba valjano proslaviti.

Tu drevnu proslavu i danas njegujemo,
ve¢ kako znamo i umijemo. Poklapa se s
najvaznijim datumom za ljudski rod, kako
su oni mislili, zimskim solsticijem. Ni cr-
kveni oci starog vijeka nisu bili bedasti
ljudi kada su odredili, inace nepoznat,
rodendan svoga spasitelja. Ta kojom su
se drugom logikom mogli posluziti? U
svakom slucaju, nisu bili podlozni nama
tako dragoj proizvoljnosti.

A

SLAVA PROIZVOLJNOSTI Danas
Zivimo u carstvu proizvoljnosti koje se
slavno uspostavlja. O¢it izraz proizvolj-
nosti jest demokracija u politici, ali ten-
dencija je jasna i na drugim podrucjima,
od umjetnosti do filozofije, od tehnologije
do ekonomije. Ugodno je to zavaravanje.
Svi problemi ¢e nestati samo kad budemo
mogli tjerati $to zazelimo. Dovoljno je
da nas kakva-takva vecina podrzZava. A
podrzat ¢e nas, dogovorit ¢emo se kom-
promisom, trgovinom. To je bar sasvim
razumno. Prosvjetiteljstvom i demokraci-
jom poremecen um ucinio nas je djetinja-
stima, ¢ak pomalo retardiranima: zvjez-
dane konstelacije trebale bi se postaviti
onako kako se veéina dogovori. A kako
se vedina ne moze nikad niSta dogovoriti,
ostaje nam uzivati u gor€ini, i snu da ¢emo
jednom tjerati svoje, jasno, pod maskom
racionalnosti. Mi znamo §to je najbolje za
sve. U to ime i na tom tragu pokuSavamo
se demokratski dogovoriti, ili nadglasati,

-V 5 T

— ZIVIMO U CARSTVU
PROIZVOLJNOSTI
KOJE SE SLAVNO
USPOSTAVLJA. OCIT
IZRAZ PROIZVOLJNOSTI
JEST DEMOKRACIJA U
POLITICI, ALI TENDENCIJA
JE JASNA I NA DRUGIM
PODRUCJIMA. UGODNO JE
TO ZAVARAVANJE —

b Mirzin 1 - 0

i oko ceremonijalnih pitanja: proslave
nebeskih dogadaja valja proglasiti be-
smislicom i praznovjerjem. Polako i si-
gurno spustamo pogled. Poredak tamo
gore treba zanijekati, inac¢e nikad ne¢emo
moc¢i uspostaviti svijet proizvoljnosti ov-
dje dolje, primamljivo carstvo proizvoljne
samodostatnosti i samodopadne komo-
cije. Skloni smo zaboraviti ¢injenicu da
komociju netko mora i platiti. No, dobro, i
to ¢e se nekako dogovoriti demokratskom
veéinom, jednom kad je sustav upogonjen.
Platit ée je, a tko drugi, oni naivni.

ASTRONOMSKA REVOLUCIJA U
prkos tome ne treba se libiti slavlja pra-
davno zacrtanih svetkovina. Svejedno
je da li je to rodenje Krista koji je umro
za nas; rodendan Mitre koji je za nas,
neke druge i nekad drugo, ali niSta manje
“nas”, zvjezdane i zemljane, pobijedio
nebeskog bika; ili je to sastavljanje Ozi-
risa nakon §to je bratskom rukom rasko-
madan, ili bilo kakav drugi dar, ili gesta,
kojom je nebo nesto ucinilo — za nas. Pa
makar i za nekog drugog, no pred nama
kao svijedocima, dakle, i za nas. Sto god
tko mislio o mitoloskim junacima i ju-
nastvima, njihovim dramama, ulogama,
ceremonijama, to je, na koncu, ipak pro-
slava jedine prave revolucije, sasvim do-
slovne i astronomske, realne i stvarne, ne-
shvatljive onima koji vole uZivati otuzno
nepotpunu komociju carstva komocije i
pri tom snatriti savjesno o proizvoljnim
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ljudskim revolucijamai o pravdi u carstvu
proizvoljnosti.

Na koncu, ako bi danas ve¢ izbezu-
mljenu ¢ovjeku bilo strano motivirati se
zbog recenog, trebalo bi slaviti makar u
pocast drevnih mudraca od prije deset,
dvadeset ili sto tisuca godina. Ljudski
skinuti kapu pred drevnim ljudima i nji-
hovim naslijedem (o¢ito neke stvari danas
traZe objasnjenje gdje ih nekada ni u snu
nije trebalo).

No, da ne bi ovo ispala jos i ka-
kva propovijed. Zaboravimo propovi-
jedi, one su takoder rizik rastakanja u
proizvoljnost.

Ovo je samo Cestitka iz Cudne Sume.

Sretan Bozi¢! B
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NAVUCI MOKR
KOSULJU

‘ ‘ judi uvijek Zele znati kako

‘ se nesto zove. Moraju li

se stvari uvijek zvati ime-

nom? Mozda nam one dolaze bez odredena
imena.

Film bi trebao prikazati stvari prije nego
Sto one dobiju ime pa daim ga se moZe dati
ili bar moZe zapoceti s poslom oko njihova
imenovanja.

Danas Zivimo u vremenu totalne pre-
moci svih retorickih formi, teror nad jezi-
kom potenciran je televizijom. Mene, kao
skromna zaposlenika filma, zanima govo-
riti 0 neCemu prije nego Sto su prevladale
rijeci i imena. Govoriti o sebi prije nego
cujem da me zovu Jean-Luc. Govoriti o
moru, o slobodi prije nego §to je prozvano
morem, valovima ili slobodom.” Jean-Luc
Godard, iz razgovora s Gideonom Bach-
manom ,1983.

Kata Mijatovi¢ dimenziji imenovanja
naizgled prilazi sa suprotne strane. Polazeci
od svoga imena kao ¢injeni¢nog stanja sebe
i ponavljajuéi ga ona nastoji prodrijeti u
metafizicki prostor iza njega, u prostor nje
same koji se nalazi izmedu pojavne ideje
njezine osobe i neobjasnjive supstance od
koje se sastoji njezina svijest. Pritom, na-
ravno, ukljucuje i dvostrukost te svijesti:
njezin "djelatan" dio kojim aktivno raspo-
laZe u cjelini svog postojanja i onaj nedostu-
pan, ali itekako prezentan bududi vrlo cesto
upravlja nasim raspoloZenjem ili dozivlja-
jem stvarnosti, a koji, u nedostatku preci-
znijeg termina, nazivamo podsvijescu.

Svoje ime u tom smislu upotrebljava
poput mantre — istina, odredene slucajem,
no naslagama energije uslijed dugotrajne
mentalne i formalne uporabe neraspletivo
urasle u tkivo njezina bica. Poput bilo koje
druge mantre i ova sluzi za otvaranje vrata

izmedu pojavnog i nematerijalnog svijeta.
A ona samoj sebi, stojeci u dovratku, sluzi
kao medij za uspostavu odgovarajuce vrsti
komunikacije.

Osobno ime, kao simbolicki oznacitelj
cjelokupnosti pojedinca, u njezinoj je inter-
pretaciji istodobno i oznacitelj nevidljive
opne koja nas razdvaja od nama nedostu-
pnog dijela nas. Jer se i onaj drugi (pri-
mjerice taj Sto nam namiguje u zrcalu, a o
kojem znamo tek da ima istovjetno obli¢je)
jednako zove.

TKO SAM, GDJE SAM, STO RA-
DIM, KAKVA SAM? Video koji nam
prikazuje zapravo je ilustracija metode ¢iji
je cilj imenovati odnosno metaforicki iden-
tificirati tu opnu putem svoje pozicije u "do-
vratku". Bivajuéi "materijalizirana" opna
postaje vidljivija,a samim time i propusnija.
Ta metoda, poput neke ‘upute za uporabu’,
ima univerzalan karakter — specifi¢an oblik
meditacije svima je dostupno sredstvo za
kratkotrajno postojanje izmedu sna i jave.
Za autoricu takoder, na intimnom, me-
ditativnom planu ono postaje utociSe ili
oblik mentalne higijene. No, to je utociste
njoj istodobno i kreativni bazen, to jest po-
drucje trajne umjetnicke istrage ciji je ova
izlozba nastavak. U njezinim su radovima
neprestano prisutne iskonstruirane dvoj-
nosti psihic¢kih prostora koje Zivimo, tzv.
svjesnog i racionalnog, usmjerenog prema
van o kojem moZemo doznati gotovo sve,
i onog drugog tajanstvenog, nepoznatog,
koje imenujemo nesvjesnim i o kojem ne
znamo gotovo nista.

Ta je dvojnost jasno naznacena i u per-
formansima s njezinim snovima i snovima
njezinih prijatelja i poznanika (Marijanov
san, Zeljkov san, Markitin san, Résumé...)

Zzarez, xii/297-8, 9. prosinca 2010.

u kojima se koristi dvojnicom s projekcije
kao projekcijom nesvjesnog, dok je sama
uzivo prisutna kao svjesno racionalno ja
koje ponavlja projicirane radnje: ispisuje
zajedno sa svojom dvojnicom tekstove
snova, obla¢i mokru kosulju ne bi li joj se
pribliZila, slusaju zajedno s publikom audio
zapis snova... Sada, ‘dozivajudi’ se, autorica
dakle stoji na razdjelnici izmedu ovoga i
onoga (Stogod to bilo). Ona jest ona, ali
nije ni ovdje ni tamo, preuzima ulogu neke
trede, ‘objektivne’ sebe naspram ove i one.
Ipak, gleda ovamo, na javu, u stvarnost, svo-
jim dozivanjem moguce nastoji probuditi,
potaknuti, prizvati ovu pojavnu koju i mi
znamo. Prizvati je vec¢oj budnosti ili pozvati
da zajedno odu u goste ovoj s druge strane?
Ili postaviti elementarna pitanja: tko sam,
gdje sam, Sto radim, kakva sam?

No, kako sama kaze, “svjesno ja se ne
odaziva, odbija suradnju, ne ukazuje se.
To racionalno ja i ne moze dati odgovor,
bududi se ono krece unutar zadanih kon-
strukcija ega, konstrukcija koje samo stvara,
kao pauk koji plete svoju mreZu i Zivi za-
hvaljujuéi njoj. Odgovor mozda nudi glas
koji doziva i koji dolazi iz posve suprotnih
psihi¢kih prostora”.

S$TO COVJEK UISTINU JEST U dru-
gom predstavljenom video radu eksplicite i
nazvanom Kato! daje prijateljima zadatak
da izgovaraju njezino ime i to dokumen-
tira kamerom. Svakako, u pitanju je Sire-
nje moguceg doZivljaja sebe, simbolicko
predstavljanje ‘sekundarne’ razine postoja-
nja — onoga u okruzenju. Ernesto Sabato
kaze:“Kao $to je u prirodi vode da tece niz-
brdo, tako je i u prirodi kro$nje da Zeli biti
posjecena pticama“. Koriste¢i, dakle, kao
osnovnu polugu oznacitelja ideje sebe (no
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u pod-planu, sad veé nezaobilazno, i ozna-
Citelja univerzalne opne) s pravom pred-
mnijeva kako ¢e njihovim izgovaranjem
njezina imena doznati nesto vise o tome
kako je oni vide. A moZda ih i nagovoriti
da u tom trenutku prispodobe dvojnost nje,
ali i samih sebe. Na taj ¢e nacin, bas kao i
mi gledatelji, doznati nesto viSe o njima jer
dozivajudi nju oni portretiraju sebe. Tko su
oni, dok zovu Katu?

TKO JE BILO TKO, DOK ZOVE
BILO KOGA? Sto me dovodi do toga da
rije¢ — Kata —prepoznam kao identifikacij-
ski kod. Recena metoda postaje konkretan
recept, upitno uzvikivanje vlastita imena
mogli bismo upotrebljavati kao svakodne-
van oblik priblizavanja sebi. Svakog se jutra
nekoliko puta glasno zapitati: Boris?... Da-
pace,mozda statii u dovratak, pricekati da
se smirim i onda glasno uzviknuti.

MozZda ta opna, taj gusti, Zivi i Zilavi
prostor popusti i priblizim se sebi. A tu, tik
uz moje lice, upleteno medu moje prste, javi
se nekakvo zasljepljujuce rasprskavanje
prema svjetlosti, neka provala moga bica
prema svemu §to je drugacije od mene ili
je izvan mene, nesto beskrajno kristalno
Sto bi se moglo zgrusati ili rasplinuti u sve-
opcoj svjetlosti izvan vremena i prostora.
Kao neka vrata od opala i dijamanata, oda-
kle Covjek pocinje biti ono Sto uistinu i jest,
a §to nece, ne zna i ne moze biti. &
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PROSIRENA
PARADIGMA

KUCE

KONCEPTUALIZACIJA ARHITEKTURE U
SUVREMENOJ UMJETNOSTI

SILVA KALCIC

Nakon 12. venecijanskog bijenala arhitekture

“Kad promatrate nekog, ne samo da vidite
osobu koja stoji ispred vas — nego i njezino
porijeklo, roditelje ili pretke, nevidljivo tka-
nje odnosa i podataka.”

— Do-Ho Suh

nalizirajuéi povijest znanosti i
A utjecaj pojedinih znanstvenih te-

orija Thomas S. Kuhn pocetkom
1960-ih godina iznosi stanoviste da se znan-
stveni napredak ne sastoji samo od sustavnog
prikupljanja rezultata koje bi trebalo smatrati
nepromjenljivim istinama, ve¢ da se radi o
permanentnom restrukturiranju odrednica
nase spoznaje, pri cemu, umjesto glatkog evo-
lutivnog razvojnog procesa u znanosti dolazi
do povremenih revolucionarnih prodora koji
za posljedicu imaju grupiranje i strukturaciju
znanstvenih teorija, eksperimentalnih praksi,
metoda ucenja i oblika profesionalne orga-
nizacije te publiciranja u zaokruZene sustave
svjetonazora ¢iji elementi definiraju struk-
turu i sadrzaj onog $to se naziva znanstvenom
istinom, a koje on naziva paradigmom. Takva
forma znanstvenog izrazaja odreduje zadatak
znanstvenika te teme i metodoloski pristup
istrazivanju unutar svojih vanjskih okvira
dok se ne naide na kriticnu masu anomalija
koje ne mogu biti tumacene na odgovarajuéi
nacin iz tako postavljenog okvira, i tada se
otvara proces nastanka nove paradigme, od-
nosno radikalnog rascjepa u konceptualnim
sustavima.

Ovaj pristup bi se mogao primijenitiina
estetske sadrzaje i sustave vrjednovanja pa
dakle i na arhitekturu i tzv. likovne umjetno-
sti,kao skupa vizualnih praksi u povijesnom i
kulturnom kontekstu. Suvremeni umjetnicki
projektiistudije novih modusa stanovanja u
arhitekturi povezivi su s Le Corbusierovim
I’espace indicible — neopisivim prostorom,
koji je transcendentalan, “plasticke akustike”
u smislu djelovanja polja sila prirodnih obje-
kata i artefakata koji ga nastanjuju, i “Ce-
tverodimenzionalan” sa svrhom “povecanja
prostora”. Broadbent od Charlesa Morrisa
preuzima podjelu semiotike na tri razine
— pragmati¢nu, semanticku i sintakticku,
smatrajuci kako je sve §to fizi¢ki provodi
informaciju, poput telefonske linije, knjige,
crteza ili gradevine — informacijski kanal.
Tako svaka zgrada stalno odasilje “poruku”,
vizualnu, akusticku, termalnu i sl, koju per-
cipiramo osjetilima i “dekodiramo” u skladu
s nasim prethodnim iskustvom. Superstudio
predlaze ideal Zivota kao nesputan i nomad-
ski, zasnovan na kartezijanskim koordina-
tama koje odgovaraju elektronskim struk-
turama te slobodan od objekata. Nasuprot
tome, povijesni Filareteov plan za grad Sfor-
zindu simbolizira humanisticku harmoniju,

zasnovanu na pretpostavci da je sve situacije
u zivotima ljudi moguce svesti pod pravila u
hijerarhijskom, dobro uredenom gradu —no
utopije ne nude izbor, stoga su svojevrsna
prisila na stanje srece.

RASKOLJENA BRACNA POSTE-
LJA Kao primjer se obi¢no uzimaju dva
arhitektonska produkta apsolutisticke vla-
davine koja medutim ilustriraju oprecne
psiholoske pristupe — Hadrijanovu vilu u
Tivoliju i Versailles — koji je izgradena ver-
zija jedne koherentne ideje, totalni dizajn
u kontekstu totalne politike, dok je Villa
Adriana nakupina nekoliko ideja, spajajuci
teznju ka idealnom u dijalektici s heteroge-
nim fragmentima, kolaZiranjem koje proizlazi
iz potrebe djelovanja ad hoc. Hadrijanova
vila je 20 kilometara udaljena od Rima, ali
zeli biti transponirani Rim, Rim u minijaturi
(Popper medutim smatra da priziva i Egipat
—zaista, tamo je rekonstrukcija rukavca Nila
u kojemu se utopio Antinous — te Greku i
Siriju, odnosno memento na Hadrijanova
putovanja), dok je Versailles iskaz radikalne
kritike Pariza, otprilike podjednako udaljen
od njega. Rim je sa svojim kolidirajué¢im po-
ljima s vlastitim identitetima u sublimantnom
konfliktu unutar cjeline grada ponuden kao
alternativni model socijalnom inZenjeringu i
totalnom dizajnu. Ideja “prostora, protago-
nista arhitekture” (Bruno Zevi, 1948.),da je

—

Zzarez, xii/297-8, 9. prosinca 2010.

prostor sustinski ¢cimbenik arhitekture, odno-
sno da je arhitektura sacinjena od “prostora”
umjesto od gradenih elemenata kao §to su
zidovi i stupovi toliko je uvrijeZena da se
zaboravlja — istice Anthony Vidler u knjizi
Warped space — kako je nastala relativho
nedavno, u 19. stoljecu kao rezultat njemac-
kih psihologijskih teorija Rauma (kojima su
se bavili Schmarsow, Lipps, i potom povje-
sni¢ari umjetnosti Wolfflin i Riegl). Iz nje
proizlazi tendencija ka strahu od prostora, u
patoloskim oblicima agorafobije i klaustro-
fobije povezanima s doZivljajem prostora u
modernome svijetu. Prema Adolfu Loosu, i
kroz Hegelovu teoriju, simbolicka uloga arhi-
tekture ¢ini njezinu “sustinu”, umjetnosti koja
simbolizira Zivot u trodimenzionalnoj formi,
dok njezina svrha u potpunosti podriva taj
primarni simbolizam.

Peter Eisenman je svoje kuce (House II
— VI) projektirao konceptualizacijom arhi-
tekture prema sintaktickim pravilima, podi-
jelivsi kubus zgrade na pravilnu mrezu koja
moZe biti definirana u prostoru stupovima ili
paralelnim zidovima, §to je u Kudi VI realizi-
ranoj 1975. rezultiralo nuzdom postavljanja
staklenog Zlijeba posred spavace sobe, tako
da su kreveti za jednu osobu postavljene s
obje strane Zlijeba, odnosno bra¢na poste-
lja je raspolovljena. Takvu sekvencionalnu
linearnost u projektu Eisenman naziva ar-
hitektonikom. Prema njegovoj strategiji

™
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post-funkcionalizma, ishodiSte klasicne i
moderne arhitekture (Dom-ina, koja vise
ne predstavlja ¢ovjeka, ve¢ postaje autore-
ferencijalni znak) jest subjekt, dok on pred-
laZe post-humanisticko nestajanje subjekta/
vanishing subject.

VIKTORIJANSKA KUCA MeduproZi-
manje prostora i vremena, performativne
mizanscene i perceptivni obrasci medija fo-
tografije i filma te videa, teme su filmskih
ostvarenja Ursule Mayer zamiSljenih kao
ciklicne slikovne strukture koje polaze od
arhitekture i njezina fikcionalnog karaktera.
Cesto u njima Zene prolaze povijesnim interi-
jerimaiu njima dodiruju objekte i elemente
arhitekture, preispituju identitet prostora, ali
ivlastiti, kroz kontemplaciju osobne povijesti
postavljajudi pitanje psiholoSke konstruk-
cije sje¢anja, mnozine memoriranih slika
prizvanih u sjecanje doZivljajem prostora ili
objekata u njemu. Odnos subjekta i objekta
moze se definirati kao “zadovoljstvo pro-
matranja” ili “zadovoljstvo bivanja proma-
tranim”. U djelu The Christal Gaze tri Zene
borave u rasko$nim sobama londonske art
deco palace Eltham, kao vizualna paralela
ikonickim elementima holivudskog filma. Ti-
jela protagonistica postaju slike, images, fra-
gmentirane i reflektirane u metafori “jasnog
pogleda”. Utjelovljuju, dakle, nepodnosljivu
zavodljivost slike u koju je nemoguce uéi,no



kojoj se nemoguce izmaknuti. Interiors su
sekvencionalne scene susreta starije i mlade
Zene u interijeru obiteljske kuce arhitekta
Erna Goldfingera u Hampsteadu, prostoru
umjetnicke avangarde u Londonu 1930-ih.
Kontrastiranje tradicionalnog i modernog
postignuto je modelom skulpture Barbare
Hepworth koja se nalazi u nekim scenama.
Zamisljeni kao trilogija, video radovi (sni-
mljeni kao analogni filmovi te digitalizirani)
Portland place 33 predstavlja viktorijansku
kucu velikih, gotovo praznih prostorija, Kee-
ling house se bavi stambenom zgradom u
Londonu iz 1950-ih, a Villa Mairea ima kucu
Alvara Aalta kao nositelja radnje. Scene,
prolaZenje kamere iz sobe u sobu i snovitost
prizora prizivaju maniristicki filmski jezik
Michelangela Antonionija.

Osnovnog, binarnog problema, je li ar-
hitektura definirana funkcijom, ili je idejni
sustav, tiCe se upravo zamjena arhitekture i
skulpture u radu Rachel Whiteread. Serija
odljeva interijera ili modela u naravnoj ve-
li¢ini viktorijanskih kuca transformiranih u
apstraktnu formu ne-uterinskog prostora,
ne-mekog okolisa je negativ “izvrnut” u po-
zitiv, trodimenzionalna vjezba u prostornoj
dinamici i statici, imajuci ishodiste u dada-
istickom poimanju umjetnosti kao privre-
menog ¢ina. Godine 1993. Whiteread dobiva
prestiznu britansku nagradu Turner za suvre-
menu umjetnost za rad House/Kuca (srusena
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1994.), repliku unutarnjosti kuce u Istocnom
Londonu koja je predodredena za rusenje,
u prirodnoj veli¢ini. Replika je nastala ume-
tanjem tekuéeg cementa u prazan kostur
zgrade prije nego su uklonjeni njeni vanjski
zidovi, “negativnog prostora” koji predmeti
i ljudi ne nastanjuju. Predstavljala je spo-
menik izgubljenom domacinstvu, intimnom
prostoru, i cijelom jednom nacinu Zivota,
evocirajudi njezine nekadasnje stanovnike
kroz njihovu vlastitu odsutnost i otpisivanje,
pokapanje jednog prostora. Kontroverze oko
gradnje replike kuce i njezina rusenja, uci-
nile su je otponcem za javnu debatu o ulozi
suvremene umjetnosti u Britaniji.

Vrtovi/Gardens, serija fotografskih por-
treta Sofije Silvie Potocki kaptira figure ljudi
koje je autorica upoznala tijekom godine
studija u Londonu. Vrtovi u kojima su sni-
mljeni su njima nepoznati vrtovi koje je ona
za njih odabrala. Ideja projekta je prikazati
dva medusobno nezavisna svijeta u jednoj
fotografiji/prizoru. U monotonom arhitek-
tonskom ponavljanju istih ulica i kuca lon-
donskih cetvrti, do izrazaja dolaze vrtovi,
odnosno Zivi aspekt, biljke koje su uzgajane
unutar tih zadanih serijalnih struktura. Ljudi,
¢im zakorace u tudi vrt, osjecaju odredenu
nelagodu. Svijest o tome da se nalaze u tudem
intimnom prostoru stvara odredenu tenziju,
no s vremenom vrtovi gotovo da postaju
manifestacija nekog unutarnjeg stanja likova.
Svojom pojavom, na¢inom na
koji su odjeveni, frizurama, go-
vorimo o sebi isto kao $to to ¢ine
vrtovi o svojim vlasnicima. Pro-
jekt je uvid u kulturu vremena u
kojem Zivimo, tradiciju i osobnu
estetiku. U noveli Prisutnost Jir-
zyja Kosinskog glavni junak (na
filmu ¢e on postati Mr Chance)
na sve Sto ga pitaju odgovara
opisujuci vrt koji obraduje, zbog
cega je poceo biti smatran vrlo
mudrim ¢ovjekom.

UBER-ARHITEKTURA Od
svoje Sesnaeste godine, od 1985.
Gregor Schneider se bavi tran-
sformacijom interijera kuce
koju je naslijedio od svoga
oca. Kao svojevrsni work-in-
progress, prostor kuée u pred-
gradu se konstantno mijenja,
stalno dobiva nove sobe koje,
kao soba u sobi, nisu vidljive
za promatraca, no polagano se
pomicu, izmicu iz vida zahva-
ljujudi strojevima koji ih odgu-
ruju, ili pomicu strop; pregraduju
se postojece sobe, zatvaraju se
prozori, dodaju drugi, lazni, na
njihovo mjesto. Neke su sobe
nedostupne, skrivene iza zida
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ili izolirane betonskim ili olovnim pregra-
dama ili materijalima koji izoliraju zvuk.
Supljine i meduprostori su prava forma in-
stalacije. Lampe izvana simuliraju razlicita
doba dana. Rezultat je labirintska struktura
koju je umjetnik nazvao Haus u r (Kuéa u
Unterheydener Strae u gradu Rheydtu). S
vremena na vrijeme, posjetioci su pozvani da
u njoj provedu no¢ i s njim podijele njegov
privatni prostor, no mnogi u njoj osjecaju
snaznu nelagodu. Gregor Schneider 2001.
dobiva Zlatnog Lava na Venecijanskom bi-
jenalu izloZivsi svoju cijelu kucu u paviljonu
Njemacke. Kuca je transportirana, svih 24
sobe i teSka 150 tona,iizloZena u Veneciji kao
Totes Haus u r. Potom, 2003. u Museum of
Contemporary Art Los Angeles (MOCA).

Takoder, prostor, u svojim razli¢itim ite-
racijama, sve viSe biva definiran kao produkt
subjektivne projekcije i interjekcije, umjesto
da bude stabilan spremnik predmeta i tijela.
Pseudo-arhitektonski modeli Mikea Kelleya
proizadli su iz teorije “sindroma potisnutog
sjecanja”, iz klasi¢nog eseja Sigmunda Fre-
uda iz 1899. gdje se sjecanje smatra funk-
cijom vremena, a privremenost je narativ
koji daje smislenost Zivotu i individualnim
biografijama. No dok je Freud usmjeren na
sjecanja i dogadaje koji u se dogodili u vre-
menu, Kelley obnavlja sje¢anje na prostor
i ambijente “primarnih scena” u ucionici,
hodnicima, ulazima, “zaboravljena mjesta”
(postupkom nazvanim u u engl. “abjection”,u
znacenju stanja odbacenost, degradiranosti)
ranih Zivotnih dogadaja kao “sublimiranu”
arhitekturu ili “iiber-arhitekturu”. Arhitek-
tonski model velikog mjerila (large scale)
Edukacijski kompleks iz 1995. predstavlja
memorije prostora, razlicite Skole koje je
umjetnik pohadao, i prostore doma u kojima
je zivio od djetinjstva, u skladu s tradicijom
prostornih medudjelovanja umjetnostiiarhi-
tekture te u preispitivanju utjecaja prostora
i institucija, obrazaca represije i mentalne
rekonstrukcije, na formiranje ¢ovjeka kao
subjekta. Model je zaustavljen u razradi na
razmedi moguceg i nemoguceg, Cime izmice
mogucnosti definicije kao djela arhitekture.
“Gubitak sjecanja” i implantirane fikcije
dovode do gubitka prostora, sjecanja o pro-
storu, rije¢ima autora nekih 80 % prostora
u kojima smo bili ili boravili je “zaborav-
ljene arhitekture”, koja je “unhomely”, u su-
protnosti s “funkcionalnom arhitekturom”.
“Unhomely” su za umjetnika izgubljeni pro-
stori koje modelira kao monolitne blokove,
u simbolizaciji blokiranog sjec¢anja. Kelley
priziva u sjecanje okoli§ i arhitektonske
“spremnike”“primarnih scena” u ucionici,
hodnicima, ulazima, razlikujudi stvarno isku-
stvo prostora (boravljenje I bivanje u njemu),
sjecanje na njega i rekonstrukciju iskustva.

NEMORALNOST ILUZIONIZMA
Umjetnik minimalizma Donald Judd je 1968.
kupio industrijsku zgradu iz 1870-ih i naselio
se u nju s obitelji, kao u proto-loft i trajnu
umjetnic¢ku instalaciju, minimalizam prosi-
rivsi na koncept stanovanja, smatrajuci da
najjednostavnija stanja i stvari mogu nesto
pokazivati, da 1 na njima ikonicki nastaje
projektivna snaga spoznaje.

U dijelu grada nastanjenom manjinskim
imigrantima, uglavnom Afro-Amerikancima
u Englewoodu, New Jersey, gdje su kuce tre-
bale biti srusene u sklopu obnove gradske
cetvrti, Gordon Matta-Clark je napravio ono
Sto bi se moglo smatrati radikalnim umjet-
ni¢kim ¢inom, pod utjecajem dekonstrukti-
vizma Guya Deborda i situacionista od ko-
jih preuzima koncepciju détournement-a, ili
“ponovnog koristenja postojecih elemenata”
u tzv. anarhitekturu. Umjetnik je u proslav-
lijenom radu Cijepanje 1974. raskolio kucu
prakticki na dvije polovine izrezujuéi usku
“kriSku” iz vertikalne osi. Podigao je zatim te
dvije polovine na temelje, tako da se otvorila

pukotina od oko pet stupnjeva, i uklonio
uglove s krova.

4166 Sea View Lane je privatna kuca i
umjetnicko djelo Jorgea Parda sagradeno
na zahtjevnom nagnutom zemljistu s pogle-
dom na ocean u Los Angelesu. Istodobno
je to funkcionalna kuca sagradena od drva
sekvoje s dvije spavace sobe i tri kupaonice,
gdje umjetnik Zivi i radi, i djelo umjetnosti,
tj. prostor umjetnosti, uspostavljajuci pita-
nje vrijednosti umjetnickog objekta, uloga
promatraca i konteksta u medijaciji i defi-
niciji iskustva umjetnosti. Konstrukcija ar-
hitektonskog prostora postaje metaforom
za konstrukciju misli, spekulacije o smislu
umjetnosti, stroj za stanovanje i razmislja-
nje osloboden normativnog arhitektonskog
diskursa. Kuca je sagradena kao izlozbeni
satelit Muzeja suvremene umjetnosti u Los
Angelesu 1998., a kad je izloZba zavrSena,
umjetnik se uselio u kuéu kao nastanjivo
djelo umjetnosti. Prostor nije izmedu gle-
datelja i djela, prostor je djelo.

PROSTOR KAO DJELO UMJETNO-
STI Do-Ho Suhove skulpturalne, Cesto site-
specific instalacije temelje se na autobiograf-
skim narativima, propitujudi granice pojma
identiteta, odnosa individualnosti, kolektivi-
tetaianonimnosti. Umjetnik iz JuZne Koreje
sada zivi u New Yorku, transponira prostore
izvornog doma na novu Zivotnu lokaciju,
naizgled ¢vrste no izvedene u laganim i lako
prenosivim materijalima: Zelim nositi moje
kuce, moj dom, sa sobom cijelo vrijeme, kao
puz. 1950-ih i 60-ih godina, kada je veliki
dio povijesne arhitekture Seula bio uniSten
kako bi niknule nove ceste i moderne zgrade,
umjetnikov otac, slikar i znanstvenik, sku-
pljao je klade iz srusenih struktura kojima
je 1970-ih, uz pomo¢ stolara iz nekadasnje
palace, sagradio obiteljsku kucu. Model te
kuce,u kojoj je umjetnik odrastao, u projektu
Fallen Star razbijen je o repliku stambene
zgrade u americkom gradu Providence, gdje
je ranih 1990-ih umjetnik stanovao tijekom
studija i preseljenja iz Koreje u SAD. Sli¢no
tome, u maketi americke zgrade u koje tre-
nutno Zivi suptilno ¢e “asimilirati” korejski
dom, tradicionalni hanok kao memento na
svoje skromno i drugacije porijeklo. Bridging
Home,s ovogodisnjeg Bijenala u Liverpoolu
na temu Between predstavlja replika tradi-
cionalne kuce iz Seula uglavljenu izmedu
dvije impozantne no ruinirane viktorijanske
zgrade u ulici Duke u Liverpoolu.

Do-Ho Suh kao work-in-progress istra-
Zuje pojam kuce i propituje pojam prebivanja
nekad, sada i u buduénosti. Na netom zatvo-
renom 12. venecijanskom bijenalu arhitek-
ture selektorice Kazuyo Sejima, izlaZze Blue
Print, instalaciju dugu gotovo 13 m u dva
dijela: prvi je model umjetnikove trenutne
njujorske kuée u mjerilu 1:1,izgraden u pot-
punosti od prozirne rucno Sivane najlonske
tkanine koja lebdi iznad gledatelja na zi¢anoj
reSetki. Drugi dio je komad poda nacinjen
od laminiranih panela, naizgled sjena pluta-
judi zgrade, no uistinu s kompozitnom slikom
umjetnikovog nekadasnjeg doma u Koreji,
procelja aktualne kuce i tipi€ne venecijanske
vile. Rije€ je o prozimanju triju tipoloskih
obrazaca: industrijska cigla fasade nosi pro-
zore gotic¢kog stila, s lukovima i dekorativ-
nom reSetkom, a na vrhu je krov s crijepom
tipi¢nim za hanok. Stepeniste-1V iz 2004. je
takoder izvedeno u tkanini: zidovi i pod sobe
su potpuno prazni. OvjeSen sa stropa od cr-
venog najlona je izvanjski dio stepenica vik-
torijanske kuce. Umjetnik vizualizira negativ
prostora, nacin na koji se kat iznad nadove-
zuje na sobu u kojoj se nalazimo. Kroz po-
lutransparentni zid stubiSta moZemo vidjeti
detalje poput prekidaca za svjetlo ili ograde
na katu iznad. B
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ovom tekstu ¢emo se baviti kritickom ana-
u lizom koncepta Nove kulturne politike koja

se sprovodi danas u Srbiji. Ovakva kulturna
politika deo je Sirih procesa koji su u Evropi na snazi jo§
od pocetka devedesetih godina 20. veka. Takode, ona je i
deo politike evropskih integracija, uvodenja neoliberalnog
kapitalizma u Srbiji (tj. u ¢itavoj Isto¢noj Evropi) kroz
koju se uspostavljaju i savremeni kolonijalni odnosi. Ana-
liziraéemo programski dokument Nove kulturne politike,
projekat Beograd 2020 1koncept novoosnovane Ustanove
kulture Parobrod u kontekstu pomenutih procesa, kao
paradigmati¢ne primere neoliberalne logike koja kulturu
vidi jedino kao polje za ostvarivanje profita. Polazimo od
politicko-ekonomskog koncepta monopolske rente koji
David Harvey primenjuje na logiku savremene kulturne
proizvodnje, kao i od njegove analize gradova kao urbanih
masina. Zatim se nadovezujemo na tezu Mattea Pasqui-
nellija, po kojoj je odnos izmedu kolektivnog simbolickog
kapitala i postfordisticke ekonomije zapravo parazitska
eksploatacija nematerijalnog sektora od strane materijal-
nog i koju primenjujemo na analizu proizvodnih odnosa
u oblasti kulture danas u Srbiji. Smatramo da potencijal
za repolitizaciju savremene kulturne produkcije postoji,
on se nalazi unutar sistema, i bazira se na napadu na ur-
banu masSinu.

— CILJ NOVE KULTURNE
POLITIKE, KAKO MOZEMO
PROCITATI IZ NAVEDENOG
TEKSTA, JESTE CELOKUPNA
PROMENA DOMINANTNOG

KULTURNOG MODELA U SRBIJI I
USPOSTAVLJANJE NOVOG, KOJI
CE SE BAZIRATI NA NAPREDNIM

EVROPSKIM VREDNOSTIMA,

ALI CE IPAK | DALJE NEGOVATI
ONO PLEMENITO U LOKALNOJ

KULTURNOJ TRADICIJI —

KREATIVNI ZOMBIJI Srbija je veé skoro Citavu de-
ceniju deo sirih procesa koji se deSavaju u Evropi od 1989.
godine. Nakon uvodenja tzv. demokratskih promena koje
su na snazi od 2000. godine, srpska vlada se sa manje ili viSe
intenziteta bori da ispuni sve zahteve i zadatke nametnute
u okviru procesa evropskih integracija. Kolonijalni odnosi
koji ih prate ne produkuju se samo iz ekonomskih razloga
1 osvajanja novih trZista, ve¢ se ti€u i kontrole znanja, isto-
rije, secanja, kulture, subjektivnosti, itd. Neoliberalni kapi-
talizam je samo jedna od mnogih komponenti savremene
kolonijalnosti u kojoj akumulacija kapitala ima prednost
nad ljudskim Zivotom.

Kako bi kriti¢ki analizirali pomenute globalne procese
injihov odnos prema lokalnom politi¢kom i ekonomskom
razvoju, kao i mesto kulture u tim odnosima, pozva¢emo
se na Davida Harveyja i njegov tekst The Art Of Rent:
Globalization, Monopoly and the Commodification of
Culture (2000.). U ovom tekstu autor koristi koncept
monopolske rente koji pozajmljuje iz politicke ekonomije
1 koji koristi u pojaSnjavanju ovih odnosa. Iako je pitanje
osvajanja monopolskih renti vrlo kompleksno i ti¢e se
analize sveukupne savremene kapitalisticke proizvodnje,
u pomenutom tekstu Harvey se fokusira na samo jedan
njen aspekt i to onaj koji se odnosi na kulturu kao drus-
tveno polje koje je sve viSe upetljano u borbu za dobijanje
monopolskih moé¢i. Do monopolske rente dolazi ukoliko
grupa ili pojedinac mogu tokom duZeg vremena ostvari-
vati povecani priliv profita zbog ekskluzivne kontrole nad
merkantilnom stvari koja je u nekom aspektu jedinstvena
i ne moze se kopirati.

U logici savremenog urbanog preduzetniStva, tzv. urba-
nih masina,iprocesima koji dovode do stvaranja monopol-
ske rente, Harvey prepoznaje moc kolektivnog simbolickog
kapitala koje svaka urbana sredina, grad, drzava, regija
itd., ima, kao i ulogu oznaka razlicitosti baziranih na ka-
tegorijama poput jedinstvenosti, posebnosti, autenti¢nosti,
specifi¢nosti, a koji se najbolje mogu artikulisati kroz kul-
turnu produkciju. Ovakvo urbano preduzetnistvo postalo
je vazno kako na nacionalnom tako i na internacionalnom
nivou; u njemu se razliiti ¢inioci (drzavni aparat, razliite
organizacione forme civilnog drustva i privatni interesi)
medusobno povezuju u cilju stvaranja monopolske rente. U
ovakvim upravljackim sistemima vazan druStveni segment
¢ini kreativna klasa ¢iji pripadnici medusobno dele zajed-
nicke ideale koji pocCivaju na kategorijama kreativnosti,
individualnosti, razli¢itosti itd. Njihova najveca zasluga
je u tome $to proizvode kreativau vrednost u razli¢itim
industrijama (od visoke tehnologije do umetnosti). Kako
se kreativnost vrednuje sve vise i viSe u razli¢itim drus-
tveno-ekonomskim sferama, znacaj ove kategorije raste,
a sama klasa se §iri. Ove individue kreirane i kontrolisane
u okviru neoliberalnih procesa, bez svesti o ideoloskim i
politickim implikacijama sopstvene proizvodnje zapravo
nisu nista drugo nego kreativni zombiji.

Rad kreativne klase usko je povezan i sa konceptom
nematerijalnog rada koji se ti¢e novih formi
organizovanja kapitalisticke proizvodnje.
Specificnost postindustrijskih ekonomija
vidljiva je upravo u formi ovakve nemate-
rijalne proizvodnje; audiovizuelna produk-
cija, marketing, moda, dizajn, upravljanje te-
ritorijom itd., su definisane novim oblikom
odnosa izmedu proizvodnje sa jedne strane
itrziSta ili potroSaca, sa druge. Analizirajuci
nove odnose koji se uspostavljaju izmedu
kapitalisticke proizvodnje i potrosnje, Ma-
urizio Lazzarato uvodi pojam komunika-
cije, kako bi definisao pomenute odnose.
Komunikacija u tom slucaju deluje kao in-
terfejs koji pregovara realni drustveni pro-
ces izmedu proizvodnje i potrosnje. Takav
nematerijalni rad proizvode¢i druStvene
odnose proizvodi i nove subjektivnosti kao

iideoloski kontekst u kome se takva subjektivnost ostva-
ruje i reprodukuje. Kako vidimo kod Lazzarata, upravo
ovakva proizvodnja subjektivnosti tezi da bude instrument
drustvene kontrole u cilju stvaranja (postindustrijskog)
apoliticnog drustva aktivnih potrosaca.

Tako se jedna od ustaljenih i dominantnih definicija
kreativnih industrija odnosi na oblik eksploatacije individu-
alne intelektualne svojine, u svom tekstu Immaterial Civil
War, Prototypes of Conflict Within Cognitive Capitalism
(2006.), Mateo Pasquinelli se koncentriSe na istrazivanje
kolektivne dimenzije stvaranja vrednosti koja stoji iza svake
kreativnosti. Dakle, svaki nematerijalni objekt (ideja, brend,
dogadaj itd.) se, po Pasquinelliju, bazira na eksploataciji
kolektivnog simbolickog kapitala, a njegova se vrednost
reprodukuje Sirenjem, diseminacijom i meduzavisnoscéu.
Pasquinelli polazi od Harveyjeve teze: svaki nematerijalni
prostor ima svog materijalnog parazita. Sta to u realnosti
znaci? To znaci da u stvaranju kolektivne simbolicke vred-
nosti ucestvujemo svi mi, stanovnici/ce odredenog regiona,
urbane sredine, gradske opstine itd.; sluc¢ajni prolaznici/ce,
stranci/kinje, radnici/ce, migranti/kinje, pripadnici razlici-
tih klasa, svi oni drugi/e, nevidljivi/e, marginalizovani/ne...
koji upravo svojom prosloscu, sadasnjoséu i buduénoséu,
utiCu na stvaranje tih oznaka razlicitosti i jedinstvenosti
toliko potrebnih kapitalu za kreiranje monopolske rente.
Medutim, ono $to se deSava u neoliberalnoj ekonomiji, to
jest,kognitivnom kapitalizmu, jeste paralelna eksploatacija
kolektivnog simbolickog kapitala od strane nekolicine, tzv.
kreativne klase, tj. kreativne industrije koja opStu drustvenu
kreativnost komodifikuje, pretvara je u brend koji dalje

sluZi za ostvarivanje monopolske rente. Stoga kreativnu
klasu Pasquinelli definiSe kao parazitski simulakrum drus-
tvene fabrike koja je odvojena od prekarijata i pridodata
visoj klasi, a Cija se kreativnost dalje eksploatiSe od strane
multinacionalnih kompanija ili pak malog, ali moénog
segmenta lokalne upravljacke elite. U Beogradu je klasa
kreativnih zombija promovisana i reprezentovana kroz
Savet za medije, kulturu i kreativnu industriju u kome je
“oko stotinu kreativaca Beograda, razli¢itih profila iz obla-
sti umetnickog delovanja, ljudi koji, zapravo, nisu politicke
licnosti”. Ovde se zapravo misli na narastajuci broj profe-
sionalaca postavljenih na rukovodece pozicije institucija
kulture koji odbijaju politi¢ko i ideolosko odredivanje dok
u isto vreme za svoje postupke i rad direktno odgovaraju
politickim partijama i njihovim ideoloskim okvirima.

URBANA MASINA 1ako su ovi procesi o kojima pome-
nuti autori pisu postojali u Srbiji i ranije, njihova svesna ar-
tikulacija i aproprijacija od strane urbane masine Beograda
danas postaje ocigledna. Jedan od simptomatic¢nih proje-
kata koji reflektuje pomenute procese u nasem lokalnom
kontekstu je Beograd — kulturna prestonica Evrope 2020.
Kompleksni odnos izmedu lokalnih inicijativa i globalnih
pojava, zatim sinergija drzavne vlasti, civilnog sektora i
privatnih interesa glavni su €inioci koji dovode do pro-
mena u lokalnoj konfiguraciji i stvaranja moguénosti za
monopolsku rentu. Na internet prezentaciji ovog projekta,
usamom pojasnjenju koncepta Evropske prestonice kulture
kaze se:“(...) Poslednjih godina dobijanje polozaja Evrop-
ske prestonice kulture postaje velika prestiz, ali i sredstvo
za veoma brz i sveobuhvatan razvoj izabranog grada. (...)
Poslednjih godina doslo je do promena, pa se status grada
— prestonice evropske kulture sve vise koristi kao nacin
ozivljavanja kulturnog i svekolikog Zivota u gradu. Upravo
poslednjih godina izbor grada za pocasno zvanje sve vise se
povezuje sa povoljnim privrednim i druStvenim ishodima
koji nastaju sa ozivljavanjem kulturnog Zivota i svim delat-
nostima koje su sa tim povezane (turizam, ugostiteljstvo,
usluge, saobracaj).”

Dakle, prvi korak u formiranju monopolske rente jeste
prepoznavanje i stavljanje u pogon kolektivnog simbolic-
kog kapitala kao i stvaranje kategorija razlicitosti. Beograd
se predstavlja kao grad koji je: “(...) Rusen vise puta od
bilo kog drugog grada, on se neumorno dizao iz pepela,
menjajuci svoj vidljivi oblik. Ali nikad nije promenio svoj
unutrasnji, specifi¢ni istinski ‘duh grada’, svoj beogradski
stil Zivota. Njega karakteriSe Sarm, vedrina, gostoljublji-
vost i vecni optimizam. Neoptereéen predrasudama ma
koje vrste, Beograd ne pripada jednoj ideologiji, naciji i
religiji, ne gleda u pasose ili boju kozZe svojih posetilaca,
ne robuje stereotipima bilo koje vrste. (...) Posledica tog
ambijenta je ideja Beograd 2020 ili 'beogradska trka Zi-
vota’ u oblasti kulture i zamisao o Beogradu kao evropskoj
prestonici kulture”. Dalje u tekstu se i pojasnjava potreba
za isticanjem pomenutih specifi¢nosti: “Da svoju sredinu
ucini prepoznatljivom u svetu; da promeni ruznu sliku o
svom narodu, da pokaZze svoju posebnost, bogatstvo duha,
tradicije, umetnickih potencijala i kreativnosti (...)”.Na koji
se nacin od kulturne produkcije moze do¢i do kasnijeg
ostvarivanja profita mozemo uociti i u intervjuu jednog od
¢elnih ljudi ovog projekta: “Kultura i umetnost najbolji su
afirmatori drustvenog razvoja. (...) Ovaj projekat donece
Beogradu veliku korist na kulturnom, socijalnom i eko-
nomskom planu. To je jedinstvena prilika da se na§ grad
obnovi, unapredi njegov imidz, kako bi u okviru evropskog
kulturnog kruga postao poznat i upecatljiv i na interna-
cionalnoj skali. Realizacijom ovog projekta Zelimo da
Beogradu obezbedimo preporod na kulturnom, infrastruk-
turnom i ekonomskom planu (...) I treca, dugoro¢na dobit
je: povecanje obima spoljnih i unutrasnjih investicija, pro-
Sirenje kulturne industrije, stvaranje ambijenta atraktivnog
za biznis, visoko-strucne kadrove. Izvestaj konsultantske
agencije 'Palmer-Rae’, zvani¢nog predstavnika Evropske
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komisije, govori da se na jedan uloZeni evro u evropsku
prestonicu, gradu vrati od osam do deset evra.”

Na koji nacin lokalna tradicija i kultura, njihovo izmi-
Sljanje i ozivljavanje, mogu biti iskori§éeni za ostvarivanje
ili potvrdivanje monopolske pozicije moZe se videtiiiz pro-
jekta Beogradizacija Beograda, koji se realizuje paralelno
sa projektom Beograd 2020. U julu 2010. godine potpisan
je protokol izmedu Grada Beograda i Naftne industrije
Srbije (NIS) o0 “(...) stratesSkom delovanju u oblasti kulture”,
¢ime je i zapocet projekat Beogradizacija Beograda. Na
promociji ovog projekta gradonacelnik Beograda je ista-
kao: “(...) Obnovicemo stari Beograd na nekim mestima
u gradu. Docekivademo turiste na pristaniStu sa nasim
folklornim umetnic¢kim drustvima, akcija ¢e biti i na baze-
nima, pijacama, trgovima, svuda”. Tom prilikom generalni
direktor NIS-a, Kiril Kravéenko je potvrdio da je ulaganje
u kulturu jedan od strateskih ciljeva kompanije na ¢ijem je
¢elu: “Ubedeni smo da Beograd 2020. godine mozZe postati
kulturna prestonica Evrope, ali Zelimo i da se ostali gradovi
Srbije kandiduju za ovu titulu”. Ukoliko imamo u vidu da
je NIS “najveca privatna kompanija” koja posluje u Srbiji
iima veoma Siroku mreZu poslovnih interesa, moze nam
biti jasnije na koji nacin se strateSko ulaganje u kulturu
poklapa sa monopolskom pozicijom.

Sve ove mantre kojima nas bombarduju ¢elni ljudi po-
menutih projekata, poput onih o Beogradu bez “predrasuda
ma koje vrste”, gradu koji “ne pripada” ni “jednoj ideolo-
giji, naciji i religiji, ne gleda u pasose ili boju koze svojih
posetilaca, ne robuje stereotipima bilo koje vrste”,samo su
puke floskule koje sluze kreiranju kategorija jedinstvenosti.
One se koriste i za potrebe procesa evropskih integracija
(tj. ekspanzije Evropske unije),za nominalno sprovodenje
ljudskih prava i tolerancije, kao i procesa kulturalizacije
drustva u cilju stvaranja apoliticnih subjekata dominantne
ideologije. Medutim, mnogobrojni primeri iz nase realnosti,
poput rusenja i ogradivanja romskog naselja pored Belvi-
lle-a (ali i mnogih drugih primera rasistickog nasilja nad
Romima i Romkinjama), razli¢itih homofobi¢nih napada
na ljude drugacije seksualne orijentacije od heteroseksu-
alne, napadi na aktiviste i aktivistkinje koji se bore protiv
hegemone matrice mo¢i, kao i napadi na strane drzavljane
(koji su kulminirali ubistvom Bricea Tatona), potvrduju da
su svakodnevica koja se ne samo tolerise, ve¢ i promovise
u naSem druStvu.

DESPOTI PROSVETITELJSTVA Analizirani pro-
jekat Beograd kulturna prestonica Evrope 2020, kao i na-
vedeni programi nove Ustanove kulture Parobrod, samo
su simptom jedne Sire ideologije ¢ije klju¢ne postavke
manifestnog karaktera mozemo pronaci u ve¢ pomenu-
tom tekstu pod nazivom Osnovi nove kulturne politike,
¢iji je autor Nenad Prokié, narodni poslanik, ¢lan Odbora
za kulturu u Narodnoj skupstini Liberalno demokratske
partije. Ovaj tekst je integralni deo dokumenta Dogovor za
buducnost, Beograd kulturna prestonica Evrope 2020 koji
je iniciran od strane Saveta za kulturu, medije i kreativnu
industriju Liberalno demokratske partije.

Cilj nove kulturne politike, kako moZemo procitati iz
navedenog teksta, jeste celokupna promena dominantnog
kulturnog modela u Srbiji i uspostavljanje novog, koji e
se bazirati na naprednim evropskim vrednostima, ali ¢e
ipak 1 dalje negovati ono plemenito u lokalnoj kulturnoj
tradiciji. U tekstu se istice: “ (...) Posao koji predstoji je
obezbedivanje kulturnih komponenti koje se koriste u kon-
struisanju strategija delovanja koje ¢e promeniti drustvo
1 uciniti veéinu ljudi u njemu sreé¢nim. U okviru tog posla
dobro je podsetiti se recepta koji je stvorio najuspesnija
drustva na planeti. On je veoma jednostavan: prvorazredni
biraju prvorazredne, drugorazredni biraju trecerazredne,
samo najbolji biraju bolje od sebe (...)”. I dalje: “(...) Pred-
laZemo zato osnove nove kulturne politike, koja ima za
cilj kreiranje fizionomije kulturnog gradanina koji stoji
kao najsnazniji temelj celog drustva u kojem se postuju
ljudska prava, obraca paZnja na medunarodne obaveze i
vodi rauna o svojoj prirodnoj okolini (...)”.

Vizija te nove kulturne politike se mozda
najbolje moze sagledati u slede¢im re¢ima:
“(...) Kona¢no, ¢itavo drustvo u svim svojim
segmentima, bic¢e u prilici da proZme sve
svoje kriterijume blagotvornim uticajem
tako stvorenog novog kulturnog modela.
Zdravi kulturni modeli su uvek bili temelj
procvata civilizacije i pojedinih druStava u
njoj, kao $to su i nakazni modeli bili uzrok
njihove propasti. Umesto politi¢kih despota,
pronadimo u svima nama despote prosveti-
teljstva i napretka. NiSta manje nece biti do-
voljno za oporavak urusenog srpskog drustva i za njegovo
uspesno ukljucivanje u evropsku porodicu (...)".

Tako u samom tekstu autor daje neSto preciznija odre-
denja vezano za pomenutu dihotomiju zdravi kulturni
modeli vs. nakazni kulturni modeli, u smislu nasledenog
etno-nacionalisti¢kog obrazca, naspram iskrenog, srec¢-
nog i po recepturi najuspesnijih drustava (Citaj: evrop-
skih) kulturnih modela, ne moZemo da se otmemo utisku
koje ovakva podela na zdravu i nakaznu kulturu izaziva.
Samo jedan od primera u istoriji 20. veka koji je proi-
zvodio takav diskurzivni okvir je izloZba pod nazivom
Entartete Kunst (Izopacena umetnost) koju je u Minhenu
organizovao 1937. godine nacisticki rezim u cilju diskva-
lifikovanja nakaradne i dekadentne umetnosti nasuprot
one afirmativne, prave, nemacke.

Ovakva, slobodno mozemo redi fasisticka terminolo-
gija (zdrava vs. nakazna kultura; kreiranje fizionomije
kulturnog gradanina; podela na prvorazredne, drugo-
razredne, trecerazredne i najbolje; itd.) u velikoj meri
je ogledalo stanja koje nalazimo unutar tvrdave Evrope
koje je zasnovano na procedurama ukljucivanja i isklju-
¢ivanja, zatim ukidanja granica sa jedne strane (radi
obezbedivanja nesmetanog cirkulisanja kapitala) dok se
sa druge, one neprekidno reprodukuju na drugim nivoima
(siromastvo, rasizam, patrijarhat, itd.).

Jedan od ciljeva nove kulturne politike koji se navodi
u tekstu odnosi se i na pitanje trzista kao mesta samo-
regulacije potreba za proizvodima kulture: “Tehnicko
uvodenje neprestane konkurencije, stalno poredenje
dometa i mogucénosti svih aktera u okviru trZista, auto-
matski uspostavljenog za sve samim odustajanjem od stal-
nog favorizovanja pojedinih”. Medutim, kako moZemo
procitati kod Harveyja, radi se o strukturalnoj dinamici
savremenog kapitala, proZetog kontradikcijama, od kojih
se jedna odnosi na neminovnost trZiSne kompetitivnosti
koja vodi ka njegovoj monopolizaciji. U Srbiji, vladajuce
strukture uveliko rade na uspostavljanju monopola nad
kulturnom produkcijom i kontrolisanjem simbolickih
sadrzaja. Iako se u tekstu pominje “sprecavanje stva-
ranja miljenika aktuelne politicCke nomenklature”, vrlo
je oCigledno da u preraspodelu resora medu politickim
partijama ulazii kultura ¢ime se obezbeduje kontrola nad
njenim institucijama i uspostavlja dominacija ideologije
na vlasti. Sve partije koje su na vlasti u Beogradu imaju i
svoje ¢lanove u institucijama kulture. Zanimljiv je slucaj
LDP-a gde se samo u stalnom sastavu Saveta za kulturu,
medije i kreativhu industriju za kratko vreme postojanja
naslo ¢etrnaestoro ljudi koji su na ¢elnim pozicijama u
opstinskim i gradskim institucijama kulture.

REPOLITIZACIJA SAVREMENE KULTURNE
PRODUKCIJE Svi navedeni procesi dovode do pa-
cifizacije i profesionalizacije (zahtevanje efikasnosti,
ucinkovitosti itd.) kulturne produkcije koja za posledicu
ima neutralizovanje njenog antagonistickog politickog
potencijala. To je slucaj i sa novom Ustanovom kulture
Parobrod koja se promoviSe kao mesto razvoja razlici-
tih oblasti “kreativne industrije”. Kolektivni simbolicki
kapital ovog prostora proizvodio se kroz funkcionisanje
Centra za kulturu Stari Grad i prethodnog Narodnog
univerziteta koji su bili deo Sire mreZe javnih institu-
cija koje su delovale u polju kulture i obrazovanja. One
su bile zasnovane na principima samoupravnog socija-
lizma SFR Jugoslavije i njene politike permanentnog
obrazovanja.

Razliciti aspekti istorije i politike Centra za kulturu
Stari grad delimi¢no su formirali i nas rad u okviru Kon-
tekst galerije. Pre svega govorimo o formi i metodologiji
naSeg rada (kolektivni rad, interaktivnost, radionicarski
pristup, eksperimentalnost itd.), ali delom i o samom
sadrzaju (saradnja sa subjektima marginalizovanim i
isklju¢enim od strane hegemonog sistema). Tokom vre-
mena, nase stavove i programe smo radikalizovali, u
skladu sa lokalnim i globalnim politickim, ekonomskim
idruStvenim transformacijama, u pokusaju repolitizacije

lokalne kulturne produkcije i reprodukcije levih ideja
koje su danas potpuno marginalizovane.

Na kraju bi se pozvali na Pasquinellijev koncept o
nematerijalnom civilnom ratu, kao pokusaju da se pro-
misle novi prostori borbe i otpora. Ono $to Pasquinelli
predlaze prate¢i Harveyjeve teze jeste napad na urbanu
masinu, tj. kreativni grad. Sa opreznos§cu treba pristupati
radikalnim akcijama (onim koje u fokus stavljaju bavlje-
nje sopstvenom reprezentacijom i medijskom vidljivoséu)
koje ¢esto ve¢ u svom zacetku mogu biti aproprisane od
strane kapitala. Potrebno je usmeriti snage ka interve-
nisanju u polje hegemone matrice mo¢i bazirane na
kapitalistickoj proizvodnji. U potpunosti se slazemo sa
Harveyjevom tezom da je jedno biti transgresivan po
pitanju seksualnosti, religije, socijalnih normii umetnic-
kih konvencija, ali sasvim drugo biti transgresivan spram
institucija i praksi kapitalisticke dominacije. Trebali
bismo da po¢nemo da prepoznajemo materijalnu eksplo-
ataciju naseg nematerijalnog rada. Isto tako moramo biti
kriti¢ki orijentisani i oprezni spram reprodukcije neoli-
beralnih odnosa moc¢i u okviru mreze autonomnih or-
ganizacija i pojedinaca na umetnickoj i aktivisti¢koj
sceni. Borba za grantove, pozicije, projekte, prostore u
koju smo konstantno uvuceni doprinosi smanjivanju
kritickog i politickog potencijala. Ipak, smatramo da rad
u kulturi moZe imati potencijal za stvaranje alternative
kapitalistickoj globalizaciji. Jedan od nacina je saradnja
sa umetnickim i aktivistickim kolektivima kao i poje-
dincima i pojedinkama sa kojima delimo zajednic¢ku
politi¢ku borbu. Kako bi dolazio do monopolske rente
kapital ¢e (nevoljno) podrzavati ¢ak i autenti¢nost i kre-
ativnost produkovane od strane izrazite opozicije Sto
nam otvara mogucénost da prisvojimo ta sredstva i upo-
trebimo ih za stvaranje alternative kapitalistickoj ek-
sploataciji. &

Program Kontekst galerije je pokrenut 2006. godine
u Centru za kulturu Stari grad u Beogradu sa ciljem
stvaranja mesta za alternativno obrazovanje i
istrazivanje u oblasti savremene vizuelne umetnosti i
kulture. Tokom proteklih cetiri godine rada, Kontekst
galerija je pre svega predstavljala radove mladih
umetnika/ca, pokretala diskusije o fenomenima u
savremenoj umetnosti, kulturi i drustvu. Kroz izlozbe,
prezentacije, predavanja, panel diskusije, radionice
itd. tezili smo iniciranju i razvijanju kritickog
diskursa u savremenoj umetnosti i kulturi. Rad na
koncipiranju programa galerije i njegovoj realizaciji je
za nas ujedno predstavljao i proces samoobrazovanja,
refleksije, samokritike i promiSljanja. Stoga se
program galerije menjao u pravcu jasnije i doslednije
vizije i profilisanja naseg delovanja u jednom
drustvenom okviru. Ono do ¢ega smo, tokom rada i
konstantnog procesa ucenja i interakcije sa lokalnim
i internacionalnim, umetnickim i — $to je jako vazno
— aktivistickim scenama dosle/i, razumevanje je naseg
rada kao jedne vrste prostora za kriti¢ko i politicko
delovanje kroz savremenu umetnost i kulturu.
Nakon formiranja Ustanove kulture Parobrod na
mestu prethodnog Centra za kulturu Stari grad,
pritisci u vidu zahteva za oslobadanjem prostora
koriscenih za rad, kao i odbijanja komunikacije od
strane nove uprave doprineli su donosenju nase
odluke da prekinemo sa daljim radom u ovom
prostoru. Nasa odluka o prestanku rada jos vise

je odredena nasim neslaganjem sa politikom koju
predstavlja nova ustanova kulture. Vida KneZevi¢ i
Marko Mileti€ zajedno sa saradnicima i saradnicama
rade na projektu Kontekst galerija i deo su kolektiva
Kontekst. Vise na: www.kontekstgalerija.org
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BOJAN KRISTOFIC
2010., u velikoj predavaonici

‘ Arhitektonskog fakulteta u Za-

grebu predavanje na temu japanske pop
kulture i njezinog utjecaja u svijetu odrzao
je g. Takamasa Sakurai — pisac, novinar,
teoreticar kulture i medija te radijskii TV
producent iz Japana. Ovaj “diplomat pop
kulture” i “kawaii ambasador” u suradnji
s Odjelom kulturne razmjene japanskog
Ministarstva vanjskih poslova radi istra-
Zivanje o utjecaju japanske pop kulture u
svijetu u segmentima mode, umjetnosti,
dizajna, supkultura itd. Do sada je odrzao
53 predavanja u 18 zemalja Sirom svijeta na
navedene teme, i predstavlja pop kulturu
kao sastavni dio Zivota i svakodnevnice
ljudi u suvremenom Japanu. Autor je niza
knjiga na tu temu poput Anime Culture
Diplomacy, Kawaii Revolution i Japan
Will Rebuild Itself with Anime te redovito
piSe kolumnu Look East u najtiraZnijim
japanskim dnevnim novinama Yomiuri
Shimbun. Predavanje su organizirali Stu-
dij dizajna pri Arhitektonskom fakultetu
SveuciliSta u Zagrebu i predstavniStvo
Hrvatske turisticke zajednice u Japanu.
Predavanje smo pratili na izvornom ja-
panskom jeziku uz simultani prijevod na
hrvatski prevoditeljice Kazuko Kono, koja
je asistirala i pri radu na ovom intervjuu.

SPECIFICNOSTI JAPANSKE
KULTURE

Mozete li nesto reéi o aktualnom projektu
japanskog Ministarstva vanjskih poslova,
odnosno promociji Japana predstavlja-
njem japanske popularne kulture u svi-
jetu? Zbog ¢ega je ta visoka drzavna in-
stitucija odluéila promovirati japansku
kulturu bas na taj nacin?

—Na ovo pitanje rekao bih — zasto ne? Sve
se zemlje ponajprije predstavljaju svijetu
kroz kulturu opéenito, bilo tradicionalnu
ili modernu; ali ve¢inom kroz svoju tradi-
cionalnu kulturu pa zasto ne bi tako Ci-
nile i s modernom, popularnom kulturom?
Osobno ne pravim jasnu razliku izmedu
japanske tradicionalne i suvremene popu-
larne kulture, i mislim da je odluka Mini-
starstva rezultat jednog prirodnog razvoja
japanske kulture.

Ako je tako, recite nam nesto o odnosu
japanske tradicionalne i suvremene popu-
larne kulture. Kako jedna utjec¢e na drugu,
i obrnuto?

—Pravo da vam kazem, kada se po prvi put
pojavilo ono §to se na Zapadu smatra tradi-
cionalnom japanskom kulturom, njene su
manifestacije u to vrijeme u Japanu pro-
matrane kao iskazi tadas$nje popularne
kulture. Naravno, ni kabuki (karakteri-
sti¢na japanska vrsta plesno-dramskog ka-
zali$nog izraza — op. autora) nije postojao
oduvijek —u jednom specificnom trenutku
povijesti Japana, kabuki kazaliste pojavilo
se kao element popularne kulture, §to ta-
koder vrijedi i za ceremoniju ¢aja i slicno.
Mozda je na posebnost i izdvojenost japan-
ske kulture opcenito utjecao nas geografski

——

b

— JAPANSKIM CITATELJIMA
SUD ZAPADA O POJEDINIM
MANGAMA I NIJE PREVISE

BITAN. JAPANSKO TRZISTE
STRIPA JE NEVJEROJATNO

>t »

foto: Laura Bosazzi

—zasto u japanskim stripovima
i animiranim filmovima ima
toliko robota, svemirskih bro-
dova i slicne SF ikonografije
(upravo kao u mangi Ghost
in the Shell Masamune Shi-
rowa)? Odgovor je sljedeéi —to
nije opcenita karakteristika
tih umjetnickih formi, nego je
to karakteristika onih mangi
i anime koji su dozivjeli po-
pularnost na Zapadu. Dakle,
¢italacki ukus se bas u tom
trenutku izjednacio. Naravno,
to je bio tek pocetak. Upravo
zahvaljuju¢i mangama kao Sto
su Ghost in the Shell i Akira
Zapad se poceo otvarati
prema djelima ostalih japan-
skih autora.

SOFISTICIRANO. U SVIM

IZDAVACKIM KUCAMA

UPRAVO JE IZDAVANJE
MANGI NAJPROFITABILNIJA

DJELATNOST —

poloZaj 1 nacin Zivota u oto¢noj, prema
vanjskim utjecajima prili€éno zatvorenoj
zemlji — vjerojatno nas je sve to, kao i pri-
li¢no velika gustoc¢a stanovnistva, potaklo
da stvorimo nesto neobi¢no i originalno,
Sto ne postoji drugdje na svijetu.

Dakle, vi biste rekli da je japanska su-
vremena pop kultura na neki naéin lo-
giéno evoluirala iz tradicionalne japanske
kulture?

— Da, moZemo i tako re¢i. Danasnja ja-
panska pop kultura i tradicionalna kultura
nikako nisu suprotstavljeni pojmovi.

Proboj mangi i anime filmova na Zapad
dogodio se tokom osamdesetih godina,
s autorima kao $to su Katsuhiro Otomo i
Masamune Shirow. Mozete li komentirati
ovu pojavu Sto mislite, zasto se taj pro-
boj dogodio bas u tom razdoblju i kroz
rad upravo tih autora?

— Za pocetak, i vi sigurno znate da je i
prije osamdesetih u Japanu Zivjelo mnogo
talentiranih autora mangi, no, zasto se
taj proboj dogodio bas tada — vjerojatno
se radi o tome da se Zapadni i japanski
¢italacki ukus u tom razdoblju po prvi put
podudarao. Jucer na predavanju netko iz
publike postavio mi je zanimljivo pitanje

Kako vidite trziSte japanskog
stripa danas? Koliko hiper-
produkcija utjeée na razinu
kvalitete? Mange su u Japanu
i veliki socioloski fenomen.
Sto one znaée Japancima u
svakodnevnom Zivotu?
— Najprije bih samo istaknuo,
vezano uz prethodno pitanje,
kako proboj mangi na Zapad
nije previSe utjecao na trziste
u samom Japanu. Japanskim
Citateljima sud Zapada o poje-
dinim mangama i nije previse
bitan. Japansko trziSte stripa
je nevjerojatno sofisticirano.
U svim izdavackim kucéama
upravo je izdavanje mangi naj-
profitabilnija djelatnost. Za-
pravo, jedini trenutni problem
trziSta mangi jest kako pronaci nesto novo
ioriginalno u nadolaze¢im mangama, jer
je Citatelje vrlo teSko zadovoljiti. Oni su
gotovo sve veé vidjeli i procitali i jako ih
je tesko iznenaditi. Ponovno stvoriti nesto
originalno i neobi¢no - to je glavni zada-
tak izdavaca i autora danas u Japanu.

NOVI MODNI STILOVI

Mozete li nesto rec¢i o organizaciji Kawaii
Ambassadors ¢iji je cilj promocija novih
japanskih modnih stilova na Zapadu?
Kako je ona nastala i kako djeluje?

- Kako ve¢ dugo promoviram japansku
pop kulturu u inozemstvu, shvatio sam
kako svugdje u svijetu rije¢ “kawaii”
mlade ljude veoma fascinira. Cinilo se
kako tu leZi potencijal za jo§ jacu promo-
ciju Japana u inozemstvu, i u suradnji s
Ministarstvom pokrenuo sam jednogodis-
nji projekt Kawaii Ambassadors, koji je
zavr$io u ozujku ove godine. Vezano uz
taj projekt putovao sam Brazilom i Rusi-
jom gdje smo promovirali nove japanske
modne stilove nastale kao dio harajuku
mode i sli¢no.

Mozete li malo komentirati fenomen
cosplaya u Japanu kostimiranja u
postojece fikcijske likove? Kakva je

povezanost cosplaya i tradicionalnih
japanskih obreda ritualnog kostimira-
nja, na primjer u kazalistu ili vjerskim
obredima?

— Zapravo, cosplay je raSireniji u inozem-
stvu nego u Japanu. Radio sam statistiku
vezanu uz problem cosplaya, i dosao do
zakljucka da vjerojatno ne postoji zemlja
u kojoj nema cosplaya, ako ga definiramo
bas kao kostimiranje u postojece fikcijske
likove. Nama Japancima zanimljivo je Sto
stranci misle da se taj fenomen rodio bas
u Japanu. Bilo bi zanimljivo kad bi strani
novinar istrazili cosplay u svojim zemljama,
jer to doista nije pojava karakteristi¢na za
Japan. Sustina cosplaya jest transformi-
rati se u nesto razli¢ito od sebe, i meni je
jako intrigantno S§to takvo transformiranje
stranci vole mnogo vise nego Japanci. Iz tog
razloga ne vidim ni jasnu i neposrednu vezu
izmedu cosplaya i tradicionalne japanske
kulture odijevanja.

Buduéi ste na svojim putovanjima obisli
mnoge zemlje i predavali o japanskoj pop
kulturi raznim narodima, mozete li rec¢i na
koji se naéin japanska kultura manifestira u
pojedinim zemljama, kakav je njen utjecaj?
Jeste li uocili neke posebnosti od zemlje
do zemlje?

— U koju god zemlju dodem, ono §to uvijek
pomislim jest da je mladez svugdje apso-
lutno ista. Neovisno o posebnostima poje-
dine zemlje i njezine kulture, ¢ini se da se
utjecaj japanske kulture svugdje na Zapadu
manifestira na isti na¢in. Ranije sam mislio
kako neke specificne segmente japanske
kulture, odnosno pop kulture, mladez na
Zapadu ne mozZe u potpunosti razumjeti,
ali ipak, ¢ini se da ipak nije tako i da su
mladi u japansku pop kulturu u potpunosti
uzivljeni. Hrvatska je devetnaesta zemlja
koju sam do sada posjetio promovirajuci
japansku kulturu,iod svih zemalja u kojima
sam bio, imam dojam da je utjecaj japan-
ske pop kulture kod vas najmanji. Nisam
prethodno znao nista o Hrvatskoj pa sam
mislio da tog utjecaja mozda uopée i nema.
Tako da je utjecaj japanske pop kulture u
Hrvatskoj zanemariv u usporedbi sa stra-
nim zemljama, ali ipak postoji — sve ovisi o
kutu gledista. Ali ¢ini mi se da u Hrvatskoj
ima razmjerno malo ljudi koji aktivno prate
mangu i anime. No, da ponovim, odreden
utjecaj ipak postoji, i bilo mi je jako drago
upoznati ljude koji se ovdje time bave.

Za kraj, jedno sasvim subjektivno, privatno
pitanje koji su vasi omiljeni autori mangi i
anime, i zasto bas ti? Koja je manga najvise
utjecala na vas?

— Ha, pa to je kao da pitate koja mi je naj-
draza pjesma Beatlesa! Danas mogu odgo-
voriti, a sutra ¢u ve¢ promijeniti misljenje.
No, ako se o utjecaju radi, to je svakako
Urusei Yatsura autorice Rumiko Takahashi
— starija, klasi¢na manga, remek djelo ka-
snih sedamdesetih i ranih osamdesetih go-
dina. B
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O NOVOM FILMU ALEXANDERA KLUGEA Vijesti iz ideoloSke Antike

FREDRIC JAMESON

vijek je dobro imati novog Klu-
gea, pod uvjetom da znate Sto
vas ocekuje. Njegov najnoviji

film Vijesti iz ideoloske antike — u trajanju
od devet sati — podijeljen je u tri dijela: L.
Marx i Ejzenstajn u istoj kuci; I1. Sve stvari
su zacarani ljudi; I11. Paradoksi drustva
razmjene. Prethodile su glasine da je Kluge
ekranizirao Ejzenstajnov projekt filmske
verzije Marxova Kapitala, ali zapravo se
Kluge samo u prvom dijelu primio te za-
htjevne materije. Glasine su Sirili oni koji
su zivjeli u uvjerenju da je Ejzenstajn doista
napisao skicu za film temeljen na Kapi-
talu, premda je on zapravo samo tijekom
jednog polugodiSnjeg razdoblja sastavio
dvadesetak stranica biljeski. Barem neki
od njih upoznati su i sa €injenicom da je
u istom tom periodu on bio odusevljen
Joyceovim Uliksom te da je “planirao” film
o njemu — §to je dodatno iskrivilo njihove
fantazije o projektu o Kapitalu. Medutim,
ako su sve Ejzenstajnove biljeske za filmske
projekte izgledale tako, dokle god ih — neke
od njih — on ne bi pretvorio u “stvarne” —
to jest, fikcionalne ili narativne — filmove,
gledatelje valja upozoriti da su Klugeovi
“stvarni” filmovi vise nalik Ejzenstajnovim
biljeSkama.

BITI MARKSISTOM DANAS Mnogi
istaknuti intelektualci — ponekad i postu-
mno — zastupali su marksizam: prisjetimo
se samo Derridainih Sablasti Marxa ili De-
leuzeove nedovrsene knjige Marxova ve-
licina, ili pak mnogobrojnih suvremenijih
svjedoka svjetske krize (“svi smo mi danas
socijalisti” itd.). Je li Klugeov novi film po-
navljanje takvog opredjeljenja? Je li on jos
uvijek marksist? Je li to ikada i bio? I §to
bi danas znacilo “biti marksistom”? Anglo-
americki Citatelj mogao bi se zapitati kakav
je danas opéenito odnos Nijemaca prema
njihovom velikom nacionalnom klasiku u
svjetlu glasina da inicijativom studentskog
krila Lijeve partije (Die Linke) nicu stotine
kruzoka posvecenih Citanju Kapitala. Kluge
u popratnom tiskanom materijalu kaze:
“Mogucnost europske revolucije kao da
je iSCezla — a zajedno s njom i povjerenje
u povijesni proces koji bi ljudska svijest
direktno mogla oblikovati”. To da Kluge
vjeruje u kolektivnu pedagogiju, medutim,
iu to da pozitivni procesi uc¢enja usvajaju
negativne pouke, u ono $to bi se moglo
nazvati reorijentacijom iskustva putem
rekonstrukcije “osjecaja” (njegov kljucan
tehnicki pojam): to je vidljivo ne samo u
njegovim interpretativnim komentarima
na razlicite vlastite filmove i price, nego
i u obimnim teorijskim svescima kao §to
su Geschichte und Eigensinn — Povijest i
svojeglavost — koje je napisao u suradnji s
Oskarom Negtom.

Sva ta djela odnose se na povijest, a
za malo koju zemlju moze se reci da je
prozivjela tako raznoliku povijest kao Nje-
macka. Balzacovo djelo ne bi bilo moguce
da nije bilo iznimne raznolikosti povijesnog
iskustva koje je zadesilo Francuze — od re-
volucije do svjetskog imperija, od stranih
okupacija do ekonomske rekonstrukcije,
iz ¢ega nisu izostale ni neizrecive patnje i

neuspjesi, kao ni ratni zlo€ini i ratne stra-
hote. Klugeove price, odnosno anegdote,
odnosno faits divers — njih jedno tisucu
stranica — crpe iz mase historijskog sirovog
materijala istih razmjera.

MONTAZA EMOCIJA Ali povijest je
nesto $to morate iskapati i prekapati: poput
Klugeove heroine Gabi Teichert u Ona, do-
moljub koja doslovno izvlaci svoju lopatu i
mahnito iskopava, prekapajuci kosti i krho-
tine u potrazi za naznakama proslosti. Ne
nuzno uzalud: u jednom drugom filmu ko-
ljeno kostura njemackoga vojnika svjedoci i
iznosi “korisne” ratne price. Doista, i Vijesti
iz ideoloske antike imaju svoj udio luckastih
ili Cak idiotskih momenata — par glumaca
koji naglas jedno drugome ¢itaju Marxovu
nerazumljivu prozu, ucitelj iz DDR-a koji
neposlusnom uceniku objasnjava “likvid-
nost” pa ¢ak i svojevrsnu zaklju¢nu satiru u
kojoj (popriliéno zamoran) komicar Helge
Schneider igra Marxom nadahnute uloge,
uz upotrebu perika, laznih brada i ostale
cirkuske rekvizite. Jer kao $to nam Kluge
kaze:“[m]oramo pustiti da Till Eulenspiegel
jednom prode kroz Marxa (i kroz Ejzen-
Stajna) ne bi li napravio pomutnju iz koje
¢e se spoznaje i emocije tek moci povezati
na nove nacine.”

U meduvremenu, na manje Saljivom
fonu, povremeno gledamo beskrajni defile
govornika — Enzensbergera, Sloterdijka,
Dietmara Datha, Negta i druge autoritete
— koji su suoceni s tipi¢nim Klugeovim
intervjuiranjem, koje dijelom sugerira, di-
jelom navodi, dijelom unakrsno ispituje.
Prikazuje nam cudnovat projekt Wernera
Schroetera u kojemu se Wagnerova 7Tri-
stan i Izolda izvodi kroz borbu na palubi
iz Krstarice Potemkin (“Ponovno rodenje
Tristana iz duha krstarice Potemkin”); kao
i odsjecke iz opera Luigija Nona i Maxa
Branda - o klasicima da i ne govorimo.
Gledamo kratki film Toma Tykwera o hu-
manizaciji objekata, sekvence o atentatu
na Rosu Luxemburg i, u veselijem tonu,
vecer s Marxom i Wilhelmom Liebknech-
tom. Umetnuti su filmski odsjecci i slike,
uglavnom iz razdoblja nijemog filma, a
dramaticni graficki prikazi iz Marxovih i
Ejzenstajnovih tekstova zorno pokazuju
da medunaslovi iz razdoblja nijemog filma
uistinu mogu biti uzbudljivi ako ih se po-
vrati u zivot jarkim bojama i dramati¢cnom
tipografijom.To je Klugeova verzija Ejzen-
Stajnove “montaze atrakcija” (ovaj filmas
bi mogao to nazvati “montazom emocija”).
Gledatelji nenavikli na njegove prosedee
mogli bi pomisliti da je ovo nevjerojatna
papazjanija. Ali i oni s viemenom mogu
nauciti kako se snaci u tom bogatom na-
laziStu: golemom iskopu koji joS nije posve
i profesionalno organiziran muzej, gdje
svakojaki ljudi, podjednako amateri i speci-
jalisti, tumaraju u razli¢itim stanjima aktiv-
nosti — neki brisu ¢elo ili jedu sendvi¢, drugi
leze ispruzeni na tlu uklanjajudi cetkom
prasinu s neke celjusti, treci pak skriveni
u Satorima razvrstavaju raznovrsne pred-
mete u odgovarajuce kutije na stolovima,
ako ve¢ ne snivaju popodnevni san ili ne
drze predavanje nekom pocetniku, pomno

koracajuci uskom stazom kako ne bi zgnje-
¢ili neki nalaz. To je na$ prvi kontakt s
ideoloskom antikom.

EJZENSTAJNOVA VERZIJA Medu
prepoznatljivijim fragmentima svakako je
“novo djelo prema libretu Karla Marxa”,
“filmski traktat” koji je trebao biti Ejzen-
Stajnov sljedeci projekt nakon Oktobra,
navodno film Kapital. Kao i uvijek, Ejzen-
Stajnove biljeske ujedno su refleksije na
vlastitu praksu, pro§lu i buducu. Karakte-
risti¢no, one preis¢itavaju njegovo vlastito
djelo kao progresiju formi, poput napretka
u znanstvenom eksperimentu. Nema ra-
zloga da ne priznamo taj narcizam — on je
izvoriste velikog dijela pedagoskog i di-
daktickog uzbudenja i entuzijazma koje
bude njegovi spisi. Ali ne moramo nuzno
prihvatiti njegove ocjene vlastite karijere,
tim viSe jer su one znacajno varirale tijekom
njegova Zivota.

Ovdje Ce, primjerice, on vlastito djelo
Citati u horizontu apstrakcije: kao postu-
pno prodiranje u apstrakciju — od Potem-
kina preko Oktobra do trenutnog projekta.
(Mozda bismo preferirali da ga je okarak-
terizirao kao prosirenje svoga filmskoga
prodiranja u konkretno kako bi ono uklju-
Cilo apstraktno, ali nije bitno.) Predvidljivo,
pomicemo se s ustalih lavova u Potemkinu
na “traktat o boZanstvu” u sekvenci ikona/
idola u Oktobru. Te momente onda treba
gledati kao gotovo esejisticke vertikalne re-
zove u horizontalnom narativu —i upravo je
zbog toga Citava diskusija EjzenStajn-Joyce
ovdje posve irelevantna.

Komentatori — i ne samo Kluge — grée-
vito su se drzali zabiljeSke “dan u Zivotu
jednog covjeka” kao dokaza za uvjerenje
da je Ejzenstajn zamisljao slijed radnje
poput dana Joyceovog Blooma. Kasnije
bi primijetili da je on dodao drugu “liniju
radnje” — liniju o druStvenoj reprodukciji
i “’vrlinama domacdice’, supruge njemac-
kog radnika”, uz podsjetnik: “[t]ijekom Ci-
tavog filma Zena kuha juhu za muZa koji
se vraca”, ¢ime je nespecificirani covjek
iz ranijeg navoda sasvim logi¢no postao
radnik. Taj navodni presjek Zivotne rutine,
kojem bismo vjerojatno trebali dodati dan
u zivotu kapitalista ili trgovca — smislja u
istom povijesnom trenutku kada, kao §to
je to istaknula Annette Michelson, Dziga
Vertov snima Covjeka s kamerom.

Istina, EjzenStajn biljezi, “Joyce bi mi
mogao biti od pomo¢i u mom naumu”. Ali
ono §to slijedi posve je razli¢ito od for-
mule “jedan dan u Zivotu”. Jer EjzenStajn
nadopunjuje, “od zdjele juhe do britanskih
plovila koje je potopila Engleska”. Mi smo,
naime, zaboravili postojanje poglavlja u
Uliksu koja stilski poprili€no odstupaju od
formata dnevne rutine. A EjzenStajn nije:
“U Joyceovom Uliksu postoji jedno fasci-
nantno poglavlje te vrste, pisano u maniri
skolastickog katekizma. Postavljaju se pi-
tanja i daju se odgovori.” Ali na $to misli
kada kaze “te vrste”?

Jasno je da Kluge ve¢ zna odgovor, jer
u njegovoj filmskoj raspravi o biljeSkama,
zdjela juhe postala je ¢ajnik koji kljuca i pi-
Sti: ta slika se javlja u nekoliko momenata u

ekspoziciji (gdje su Ejzenstajnove biljeske
graficki prikazane u medunaslovima) i to
tako da se taj obi¢ni objekt “apstrahira”
u sam simbol energije. Nestrpljivo kljuca,
nuka da ga se koristi, da ga se upregne,
rije¢ je o pisku koji poziva na rad, na pre-
kid rada, na Strajkove, ili pak o motornom
pogonu Citave tvornice, stroju za buducu
proizvodnju... A to je pak sama bit jezika
nijemog filma: ustrajavanjem i ponavlja-
njem transformirati njegove predmete u
simbole veée od zivota, a to je procedura
koja je blisko povezana s detaljem. To je
upravo ono Sto Joyce ¢ini u katekistic-
kom poglavlju,i prvo veliko potvrdivanje
u Uliksu, prvo gromko “da”, javlja se u
njemu, a ne u Mollynim zavr$nim rije¢ima:
rije¢ je o praiskonskoj sili vode koja tece
iz rezervoara u Dublin i kona¢no neukro-
tivo nalazi put do Bloomove slavine. (Kod
EjzenStajna ekvivalent bi bio separator
mlijeka u Starom i novom.)

ZENA NJEMACKOGA RADNIKA Tu
vidimo prve naznake onoga §to Ejzenstajn
stvarno ima na umu: neSto poput marksi-
sticke verzije frojdovske slobodne asoci-
jacije — lanac skrivenih veza koji nas vodi
od povrsine svakodnevnog Zivota i isku-
stva do samih temelja proizvodnje. Kao i
kod Freuda, rije¢ je o vertikalnom uronu
u ontoloski ponor, ono §to je on nazvao
“pupkom sna” — on prekida banalni ho-
rizontali narativ i uprizoruje asocijativni
sklop nabijen afektom. Na ovom mjestu
valja citirati ¢itavu EjzenStajnovu biljeSku:

“Kroz ¢itav film Zena kuha juhu za muza
koji se vraca. NB Dvije teme bi se mogle
umontirati jedna u drugu: Zena koja kuha
juhu i muz koji se vraca kuéi. Potpuno idiot-
ski (prihvatljivo u pocetnim stadijima rada
na hipotezi): u treem dijelu (primjerice)
asocijacija se krece od paprike kojom za-
¢injava hranu. Paprika. Cayenne. Davolji
Otok. Dreyfus. Francuski Sovinizam. Figaro
u Kruppovim rukama. Rat. Potopljeni bro-
dovi u luci. (O¢igledno ne u toj koli¢ini!!)
NB Dobro u svojoj ne-banalnosti — prije-
laz: paprika-Dreyfus-Figaro. Bilo bi dobro
poklopiti potopljene Engleske brodove
(prema Kushneru, 103 DANA U INO-
ZEMSTVU) poklopcem lonca. Mogla bi
i ne biti paprika — ve¢ kerozin za pecnicu
i prijelaz u naftu.”

EjzenStajn tu predlaZe nesto §to je Bre-
cht vec¢ iskusao u Kuhle Wampe u raspravi o
kavi na podzemnoj Zeljeznici: da se od vid-
ljivih simptoma prati trag prema njihovim
skrivenim (ili nepoop¢ivim) uzrocima. Ali
nasu paznju za dramatic¢arev pokusaj nuzno
zaokupljaju likovi koji se spore, dok Ej-
zenStajn cilja pa makar grubim sredstvima
(“[p]otpuno idiotski”, ali to je samo prva
skica), izvudi Citav taj kapilarni kompleks
na svjetlo montazom slika. (Primjerenije
reference uvijek su bile Benjaminovo ispu-
Stanje komentara u konstelacijama Arkada
ili ¢ak Poundovi ideogrami —ijedno i drugo
projekti svojevrsne sinkrone historijske
reprezentacije.) Ejzenstajnova nuzna te-
oretizacija onoga S$to naziva “diskurziv-
nim filmom” usredotocena je na “deaneg-
dotalizaciju” kao na tom mjestu sredisnji
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Gledamo kratki film Toma Tykwera o humanizaci-
Jji objekata, sekvence o atentatu na Rosu Luxem-
burg i, u veselijem tonu, vecer s Marxom i Wilhel-

mom Liebknechtom
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Marx nije ni suvremen ni zastario: on je klasic¢an,
a Citava marksistiCka i komunistiCka tradicija,
manje-vise podjednakog trajanja kao zlatno doba
Atene, upravo je zlatno doba europske ljevice

proces i onda pronalazi svoju analogiju u
“radnoj teoriji ‘nadtona’” koju je razvio
godinu dana kasnije u ogledu Filmska Ce-
tvrta dimenzija, gdje ¢e formulacija u ter-
minima “psiholoskih podrazaja” pokusati
zamijeniti Siroko rasprostranjenu doktrinu
ruskih formalista o obnavljanju percepcije,
estetike ostranjenja, oCudenja. Ovdje se
ne bi radilo samo o srazu temporalnosti
filma (montaza) i simultanosti kauzalnih
veza ili asocijacija, ve¢ o napetosti izmedu
afektivnog i kognitivnog. Tako on pisuéi o
Starom i novom biljezi:

“Ta montaza nije izgradena na pojedi-
nac¢nim dominantama, ve¢ se vodi total-
nom stimulacijom kroz sve podrazaje. To
je izvorni montazni kompleks unutar kadra
koji proizlazi iz sudara i kombinacije poje-
dinac¢nih podrazaja koji su unutar njega.”

VERTIKALNA MONTAZA Teorija
“nadtona” tezila je staviti u prvi plan ne
samo tjelesnu narav pukog osjecaja — “psi-
holosku kvalitetu Debussyja 1 Skrjabina”
—nego i muzickim tehnickim pojmovima
poput “dominante” i kontrapunktnog, kao
i“vizualnih” nadtonova i podtonova, ocrtati
kompleksnost ¢itave te “Cetvrte dimenzije”,
koja je nadahnula toliko danasnje aktiv-
nosti u takozvanoj teoriji afekta. Cini se
izglednim da stari mit “tromosti oka”

prethodne slike koja nakratko ostaje na
roznici dok je nova percepcija prekriva i
onda zamijeni, koncepcija koja je imala mu-
zicku analogiju u pedalnim tonovima — su-
gerira mogucu sintezu izmedu vremenskog
protoka kina i sadrZaja pojedina¢nih slika.
Ali on ne razrjeSava tenziju izmedu najra-
zvijenijih sklopova afekta i kognitivnog

sadrzaja tih kompleksa — ili, drugim rije-
¢ima, Marxove pomne paznje usmjerene
na proizvodnju, distribuciju i potrosnju koje
su na djelu iza fenomenoloske povrsine
svakodnevnog Zivota i iskustva —zalaZenja
iza kulisa, kako to Marx opisuje u Kapitalu.
Stari problem didakticke umjetnosti tu ne
nalazi rjeSenje, osim ako ne mislimo da se
spoznaja kapitalizma podudara s bijesom
(Potemkin) ili da se izgradnja socijalizma
podudara sa sublimnom radoséu, kao §to je
slucaj u transcendentnoj viziji separatora
mlijeka u Starom i novom.

Kluge ne pokuSava reproducirati se-
kvencu o paprici, ve¢ pokusava nesto na-
praviti s jednim drugim ejzenStajnskim
motivom:

“Zenska ¢arapa puna rupa i svilena ¢a-
rapa u novinskoj reklami. Pocinje s grée-
vitom kretnjom, koja se umnaza u 50 pari
nogu — revija, svila, umjetnost. Borba za
centimetar svilene Carape. Estete su za to.
Biskupi i moralnost protiv.”

Ali Klugeovo vise dekorativno isproba-
vanje tog viSedimenzionalnog drustvenog
predmeta — mogao je tu takoder ukljuciti
Kracauerov “masovni ornament” u stilu
Busbyja Berkleyja — tesko da doseze ale-
gorijske kompleksnosti koje je naslucivao
i sam EjzenStajn:

“Na toj razini moglo bi se rijesiti:

Ein Paar seidene Striimpfe —umjetnost.

Ein Paar seidene Striimpfe — moralnost.

Ein Paar seidene Striimpfe — trgovina i
konkurencija.

Ein Paar seidene Striimpfe — Indijke koje
su prinudene inkubirati svilene kukuljice
noseci ih u svojim potpazusjima!”

Taj zavrsni detalj vraca nas na anegdo-
talnu razinu, koja je trebala biti neutralizi-
rana unovom “diskurzivnom” filmskom je-
ziku: a upravo je ona ta koja daje pikantnost
toj vertikalnoj montazi, kao §to Pavolji
Otok i Dreyfus daju jetkost sekvenci o pa-
pru. I zaista, biljeske su ve¢ prepune aneg-
dotalnih detalja, “vjerovaliili ne” faits divers
koje nas vode u samu jezgru kapitala. Poput
ove: “Negdje na Zapadu. Tvornica gdje je
moguce maznuti dijelove ili alatke. Rad-
nike se ne pretrazuje. Ve¢ su izlazna vrata
magnetska kontrolna tocka.” Chaplinu bi
se svidio spektakl vijaka i matica, ¢ekica i
kljuceva koji lete iz dZepova radnika.

ANTIKE Srodne dusSe: sam Klugeov rad
u velikoj mjeri je anegdotalan upravo u
tom smislu — naknadni narativni preokret,
neocekivani punctum u samoj jezgri onoga
S§to se na prvu ¢inilo banalnom pojavom,
naklonost nedosljednosti koja se u nje-
govom bavljenju velikim idejama diZe na
apstraktnu razinu. Deleuzeova sjajna for-
mula —“obrijani Marx, bradati Hegel” — ne
bi mu bila strana, jer on neumorno nudi
nova biljeZenja stereotipnog nasljeda pod
vlastitim uvjetima: buducu rekonstrukciju
iskustva povezivanjem afekata i spoznaja
na nove nacine.

To je buduénost koja iziskuje izgradnju
njoj primjerene antike. Medutim, nije li ta
“ideoloska antika” naprosto samo drugi
nacin da se kaze da je Marx, a s njim i
marksizam, zastario? Komic¢ne sekvence

u Klugeovom filmu — mladi par u razlici-
tim trenucima povijesti koji jedno drugo
muci kuranskim recitiranjem Marxovih
apstrakcija — mogle bi nas navesti na tu
pomisao. A nije ni EjzenStajn nezastario,
sa svojom prtljagom zastarjele melodrame,
staromodnog nijemog filma, staromodne
montaze. Lenjin i medunaslovi! Poprilicno
sumorna perspektiva u ovo doba digitalne
postmoderne...

Medutim, u mutnom sjecanju nam se
javlja Marxov osjecaj za antiku: Promete-
jevaiAristotelova teorija vrijednosti, Epi-
kurova i Hegelova razmisljanja o Homeru.
A tu je i pitanje koje otvara veliki nacrt
uvoda u Grundrisse iz 1857: “Nije tesko
shvatiti da su grécka umjetnost i epsko pje-
snistvo vezane uz odredene oblike drustve-
nog razvitka. Poteskoca je u tome da nam
oni joS uvijek pruZaju estetski uZitak i da
se u odredenim pogledima smatraju stan-
dardnim i nedostiznim predloskom.” Marx
je bio sve samo ne nostalgican i shvacao je
da je polis ogranicena i time proturjecna
drustvena formacija kojoj se teSko mozemo
vratiti; kao Sto je shvacao da ¢e svaki bu-
dudi socijalizam morati biti daleko kom-
pleksniji nego li sam kapitalizam, kako je
to Raymond Williams jednom primijetio.

Jer,funkcija pojma antike moze biti da
nas postavi u novi odnos prema Marxovom
nasljedu i prema samom Marxu — ali i
prema Ejzenstajnu. Marx nije ni suvremen
ni zastario: on je klasiCan, a ¢itava marksi-
sticka i komunisti¢ka tradicija, manje-vise
podjednakog trajanja kao zlatno doba
Atene, upravo je zlatno doba europske lje-
vice — ono ¢emu se mozemo uvijek iznova
vracéati uz maksimalno zapanjujuce i zalu-
dujuce, produktivne i proturjecne rezultate.
I ako je prigovor da bi bilo ogavno velicati
eru koja je ukljucivala staljinisticka istre-
bljenja i gladovanje milijuna seljaka, onda
valja podsjetitiina krvavost gréke povijesti
— vjecnu sramotu Megare, a da 0 ogavnoj
bijedi robovlasnickog drustva kao takvog
i ne govorimo. Grcka je podjednako bila
Sparta koliko i Atena, Sicilija koliko i Ma-
raton; dok je Sovjetski Savez bio podjed-
nako smrtni udarac nacizmu i prvi sputnik,
a Narodna Republika Kina budenje bez-
brojnih milijuna novih povijesnih subjekata.
Moglo bi se pokazati da kategorija klasi¢ne
antike nije najneproduktivniji okvir iz kojeg
bi globalna ljevica mogla za sebe iznova
otkriti nadahnjujucu proslost.

S engleskoga preveo Tomislav Medak.
Objavljeno u New Left Reviewu 58, srpanj-
kolovoz 2009. Oprema teksta redakcijska.
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ANDREI UJICA

TISUCU SATI CEAUSESCUA

S ANDREIJEM UJICOM, REDATELJEM AUTOBIOGRAFIJE NICOLAEA CEAUSESCUA, O NASTANKU FILMA,
USAMLJENOSTI TIRANINA, PSIHOPATOLOGIJI TOTALITARNE VLASTI

MILO RAU

Snimio si tri filma, trilogiju o kraju po-
vijesnog komunizma. U prvom filmu Vi-
deogrami revolucije (1992.) radi se o
rumunjskoj revoluciji, to je vrlo hladna, dis-
tancirana montaza video i televizijskog ma-
terijala prosinac¢kih dana 1989. Drugi Izvan
sadasnjosti (1995.) pripovijeda pri¢u koz-
monauta Sergeja Krikaljova koji je proveo
deset mjeseci na svemirskoj stanici MIR ti-
jekom kojih je Sovjetski Savez nestao s lica
Zemlje. | ovdje imamo vrlo distanciranu,
zapravo bozansku perspektivu. Tvoj tre¢i
film na tu temu Autobiografija Nicolaea
Ceausescua (2010.) tematizira figuru ide-
oloskog diktatora samog. Razgovarajmo
o tvom tre¢em, aktualnom filmu. Kako na-
predujes? Kako da si predo¢imo takvo
Sto: autobiografiju Nicolaea Ceausescua?
— U sva ova tri filma prvi, vrlo dugi se-
gment rada prolazi u golemom istrazivac-
kom naporu. Sto se pak tice Autobiografije
Nicolaea Ceausescua, kao polazni materi-
jal imao sam daleko najve¢i arhiv: postoji
preko 1000 sati Ceausescuovih snimki. Na-
ravno da je napravljeno i predistrazivanje.
Dva su asistenta po mom nalogu pregledala
ovih 1000 sati, koji uglavnom leZe u nacio-
nalnom filmskom arhivu i pri rumunjskoj
drZzavnoj televiziji, i potom prema odre-
denim kriterijima izradila kronoloski pre-
gled svih vaznih trenutaka Ceausescuove
vladavine.

UPOZNAVANJE DIKTATORA

Ja obradujem samo onih 25 godina kada
je bio na vlasti, od preuzimanja vlasti 1965.
do njegovog pada 1989. Film zavrsava 20.
prosinca 1989., jer i samu sam revoluciju
prikazao u Videogramima. Ovaj prethodni
izbor ¢inilo je tih 200 sati, a njih sam onda

pregledao u muénom minucioznom radu,
sat po sat, poput funkcionara koji svaki dan
odlazi na posao.

Sto si tamo vidio? Kakva se figura konsti-
tuirala iz tih 200 sati?

— Kada neku osobu promatramo osam
sati dnevno, u nekom se trenutku nesto
dogodi. Usprkos tome Sto vecina dostu-
pnih Ceausescuovih slika jesu ritualizirane
protokolarne slike. To dakako nije privatni
arhiv, to je arhiv Zivota drzavnoga ¢elnika, a
svi arhivi drzavnih ¢elnika su protokolarni
arhivi. Pa ipak, i u njemu ima pukotina i
rezidualija, na pocetku i na kraju kaseta, a
u ovim rezidualijama iskrsavaju prirodni,
nepatvoreni trenutci. To je vrlo jednostavna
mudrost: svaki ¢ovjek koji preuzme neku
ulogu je prije i nakon uloge on sam — ma
Sto god to znacilo. Najprije sam sakupljao
ove trenutke, i za¢udo bilo ih je prili¢no
mnogo. Tako pocinjemo nekoga upozna-
vati. Nakon nekog vremena pocinjemo ra-
zumijevati njegove mikrogeste, njegovu
mimiku, pregibanje glasa... Rekao bih da
se dogada neka vrsta preobraZaja, njegova
mi se slika ocovjecila. Ceausescu je da-
kako ¢itavu moju mladost bio neka vrsta
projekcijske povrSine za mrznju koju sam
gajio prema svakoj vrsti totalitarizma. Zivio
sam pod njegovom vlaséu od svoje 14. do
29. godine, onda sam napustio Rumunjsku.
No ¢itavo to vrijeme on nije bio niSta vise
od apstraktnog objekta mrznje. Ova kon-
kretizacija, ovo ocovjecenje bilo je dakako
takoder jedna od zadaca koje sam samome
sebi posve svjesno zadao kad sam poceo
raditi na tom filmu. Pitao sam se: kakav
covjek stoji iza ove figure koja je tako jako
obiljezila moju generaciju? Bio je to dakako

prisilni suZivot s njim, on nas je sve izludio
svojom sveprisutnoscu. Uklanjali smo mu
se s puta, kako smo znali i umjeli. I naravno,
time je i nama takoder nesto izmicalo. Da,
zivjeli smo svakodnevno s njim, no nikada
ga nismo upoznali.

Pa ipak, nisi ga upoznao ni sada, dvadeset
godina nakon njegove smrti i gotovo tride-
set godina nakon tvoga bijega.

— Da. Dvije su me stvari iznenadile. S
jedne strane, a to posve proturje¢i nasem
tadaSnjem uvjerenju, bududi da smo ga sma-
trali primitivnim i nekvalificiranim partij-
skim funkcionarom koji je pukim slu¢ajem
doSao na vlast: on je bio vrlo talentiran i
vrlo profesionalan politiar — naravno, u
okvirima sustava vrijednosti koji je repre-
zentirao. Imao je vrlo izraZen, instinktivan
dar za vanjsku politiku. U ¢itavoj moder-
noj povijesti Rumunjske on je bio jedini
koji je vanjsku politiku zaista provodio u
velikom stilu. S druge strane, mislim da je
istovremeno bio i zlo¢inac i Zrtva. Svi ide-
oloski diktatori 20. st., u svakom slucaju
oni dosljedni, bili su Zrtve svoga bigotizma.
Ceausescuova je greSka u tome Sto je bio
prefundamentalistican u svom uvjerenju.
Upravo stoga i nije na kraju svoje vladavine
viSe razumio svijet, kao $to ni svijet njega
vi§e nije razumio. Da, na neki je nacin bio
Zrtva sistema uvjerenja kojega sam nije
prozreo.

DVA CEAUSESCUA

Pa ipak bismo, ako promotrimo njegovu
vanjsku politiku, mogli prepoznati jasan
upliv ideoloSkog nepostenja, stanovitu
distanciranost. Ili su to dvije odvojene
stvari: ideolog i vjesti vanjski politi¢ar koji

Svi ideolosSki diktatori 20. st., u svakom slucaju oni dosljedni, bili su Zrtve svoga

bigotizma

na diplomatskom parketu postupa posve
makijavelisticki?

— Da, to su dvije stvari. Netko ne moZe biti
dobar vanjski politicar ako je ideoloski krut.
Uzmi Hitlera, uzmi Staljina, uzmi Ceauses-
cua samoga na kraju njegove vladavine — to
je druga prica koja je, naravno, isto tako
realna, koju sam isto tako mogao razmotriti.
Medutim, dok netko ima osjecaj za dobru,
dakle djelotvornu vanjsku politiku, mora
biti fleksibilan i prije svega mora znati pri-
kriti svoja istinska uvjerenja. To mozZda jest
isusovacka logika, ali to je tako. Ceauses-
cuova liénost kao diktatora je na neobic¢an
nacin podijeljena: prva polovica pokazuje
nam pametnog, Sarmantnog, okretnog po-
liti¢ara, druga pak onu okamenjenu sliku
idola koja se rasprsla u prosinackim danima
1989. Vrlo su rijetki trenutci u Ceausescuo-
vom dobrom periodu, dakle u prvih sedam
do osam godina, u kojima je pred kamerom
otkrivao ovo drugo lice. U svom susretu s
Maom na primjer: priSao mu je kao nekom
spomeniku, na tim se slikama vrlo jasno vidi
njegov dogmatizam. Bio je posve drugaciji
kad je pricao s De Gaulleom ili s Nixonom.
To proZima i njegov osmijeh, njegove geste.

Veé smo dakako viSe puta govorili o ova
dva Ceausescua: postojao je taj vjesti poli-
ticar mo¢i, a onda imamo ovoga Ceauses-
cua nakon putovanja u Kinu: taj negativni
mit o obratu, tog okamenjenog gosta unu-
tar perestrojke. Upravo tog Ceausescua
kakvog su poznavali na Zapadu.

— Moramo biti posteni: toga su Ceausescua
na Zapadu htjeli poznavati tek na samome
kraju. Bududi da ga je Zapad predugo po-
dupirao, sve do kasnih 70-ih, najmanje cetiri
godine dulje negoli je bilo potrebno. 1978.
bio je joS uvijek osobni kralji¢in gost, sta-
novao je u Buckinghamskoj palaci, a takva
je Cast pripadala tek rijetkim ljudima. Ne-
koliko mjeseci prije toga bio je u SAD-u
kod Cartera, a Carter je izjavio: “Cast mi
je susresti jednoga od najvaznijih politicara
20.stoljeca”. Tek kad je Sef njegove vanjske
obavjestajne sluzbe 1978. prebjegao u SAD
itamo otkrio odredene tajne, tek kad je to
postalo politi¢ki oportuno, Zapad je promi-
jenio svoju sliku o Ceausescuu. Nakon §to
je Gorbacov preuzeo vlast, kad je zapoceo
proces liberalizacije u Sovjetskom Savezu,
odrekli su ga se kao posebne figure unutar
Varsavskog pakta.

ZATVORENICKE GODINE I
POLITICKI USPON
Ako sad promotrimo Ceausescuov unutar-
nji razvoj: seljacki sin, u zatvoru za vrijeme
fasizma, potom uspon kako bismo ga
moglo opisati? Koje su najvaznije tocke
njegovog zivota?
— Prvije put uhapSen u dobi od 15 godina
i onda je do 26. godine Zivota proveo sve
skupa sedam godina u zatvoru. Tijekom
svoje adolescentske dobi i mladosti bio je
dakle gotovo stalno u zatvoru, zajedno sa
starijim partijskim kadrom. Naravno da se
s covjekom u takvim okolnostima nesto
dogodi. Jer je u ovom okretu, izmedu 11.
i 17 godine Zivota, ljudski karakter vrlo
nastavak na stranici 37 —
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PAMETNI ZUB, mladi, solidno gradeni ¢ovjekoliki meteopat nesolidnih
stremljenja. U gradanstvu, pod laznim imenom, proveo zadnjih cetrdese-
tak godina. Radi u drZavnoj sluzbi, ali drzava, to nije on. PiSe otkad zna
za sebe (dakle, zadnjih desetak minuta). Objavljuje na istoimenom blogu
(pametnizub888.blog.hr). Voli $ah i Setnje gradskim Cetvrtima u raspadanju.
Boji se pauka, zakucastih pravila Zivota i straha kao takvoga. Kao Zivotni
moto izabrao je pjesmu Kerempatka: Joj §to volim kad sam sam /i bez ikog
svoga / igrat ¢u se cijeli dan / jer nemam nikoga!

Pametni Zub

TOV

mali zarez
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“Pristojno je zahvaliti se. Ti si uvijek bio pomalo neodgojen — nista ja tu nisam
mogla. Uglavnom, nevjerojatne li sluc¢ajnosti, ta gospoda §to je radila na kiosku
prosli se mjesec doselila na drugi ulaz! Zamisli, odmah sam je prepoznala, ve¢
sam bila i na kavi kod nje: ima dva prekrasna unuka i dobro njeguje svoj rodo-
dendron! Mislim da bi trebao sada skoknuti do nje i zahvaliti joj.”

“Zasto?”

“Pa na toj ¢okoladici! Zivotinjsko carstvo mislim da je bilo...”

“Ne pada mi na pamet. Kristina je — pogledaj — zaspala na podu. Julija, idemo...”,
rekoh.

“Sine, poslusaj majku”, rekao je otac.

“Zasto bih je poslusao, pa ovo je suludo! I ako bas Zelite znati, rekao sam hvala,
tocno se sje¢am!”

“Ja te nisam Cula, pa te sigurno ni teta na kiosku nije ¢ula. To je bio onaj mali
starinski kiosk u kojima bi prodavac sjedio sav usukan usred golemih guzvi no-
vinskog papira koji tako dobro izolira zvuk!”

“Kakve to veze ima? Necu zahvaljivati nikakvoj teti iz prapovijesti!”
“Gregore, mozda bi trebao. Bilo bi zgodno”, rekla je Julija.

“Sad jo§ i ti! Svi ste urotili. I bas zato necu. Kristina idemo, a ti draga ostani s
ovim ludacima ako hoces!”

Ustao sam sa stolice. U istom trenutku otvorila su se vrata spremista za boce.
Pojavila se prilika u zarozanoj odjedi s kitnjastim antenama na glavi. Lice joj je
bilo sjajno od masnoca, a iz oba joj je uha tekla spora viskoza.

“Oh” rekao sam, “Samo ti ne!”

“Eto”, rekao je otac, “Kad si tako tvrdoglav, evo ti tvoje bioloske majke pa neka
te ona dotjera u red. I nemoj da ti bioloSkog oca moramo buditi, jer ¢e — zna$
to dobro — biti svasta!”

Zanijemio sam. Bioloska majka bez rije¢i me primila za ruku i odvela teti s ki-
oska. Da joj kaZzem hvala.

Hyvala.
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nisu bili pretjerano tolerantni: gazda ga je odmah izbacio iz kréme i opsovao
preko usana nacetih grimiznom groznicom. Te su se usne, ta bolest i taj jad,
usjekle FusSu u sjecanje sljedecih sat vremena. Ni o ¢emu drugom nije mogao
misliti, samo o gostionic¢aru, njegovoj odvratnoj ¢ubi i njegovoj pristaloj Zeni
koja je povremeno mela pod gostionice. I o svojoj herezi koja nikako da za-
zivi. Potajno se nadao lomaci, ali u novonastalim okolnostima, govorili su mu
rijetki sugovornici, teSko da tako ne§to moZe ocekivati. Jer da nova vlast bas i
ne podrzava Crkvu te joj svakako nece dopustiti spaljivanje lokalnog pijanca.
“Nisam pijanac!”, povikao bi Fu§ zamisljenom sugovorniku.

Bauljao je kroz tmast gusti§ mraka i kiSicu rose. Odjednom naleti na Siroko
stablo lipe. Pokusa ga zaobidi, ali deblu kao da nije bilo kraja. Smedi nabori,
sablasni uzorak kore, ¢inilo se beskonac¢no to drvo, beskonac¢no i skamenjeno.
Kao da se zauvijek isprijecilo bas tu, bas njemu. U nastupu ocaja pokusao se po-
peti uz deblo, ali otklizao je natrag u vlaznu travicu. Zario prste u meku zemlju.
“Znam!”, povikao je, “Idem sebi iskopati grob!”

Ali istog je trenutka postao svjestan kako je to prilicno tesko izvesti i da, vje-
rojatno, nece to biti u stanju uciniti.

Zato je poceo kopati malo podzemno spremiste za... Ve¢ ¢e nesto naci.

HVALA

“Hvala ¢u reci poslije”
— kapetan Zaspan

Nedjeljni rucak kod mojih otegao se do nemilosti. Maloj Kristini ve¢ se spa-
valo; sklupcala se na tepihu pokraj svoga medvjedica, gledala u prazno i svako
malo zijevala revno. Juliji, mojoj supruzi, isto je ve¢ bilo dosta; ocekivala je od
mene da dokinem to otezanje i potegnem pitanje odlaska. No, moji roditelji
su pricali i pricali, od Kulina Bana do nemila i nedraga. Narocito otac — ta jo$
uvijek mo¢na figura Supljeg patrijarhalnog autoriteta, dok je majka uglavnom
potvrdivala njegove genijalne zamisli i somnabulna sje¢anja na nedoZivljeno.
Odjednom, majka je prekinula oca u pola rijeci. Obratila se meni:

“Gregore, sjecas li se kad si bio mali pa sam te vodila zubaru?”

“Sjecam se, ali mi bi trebali...”

“A sjecas li se kako smo svaki put na kiosku kupovali sli¢ice nogometasa?”
“Znam. Ali Kristina je pri kraju snaga i mi moramo...”

“I sjecas li se, jos, kako ti je teta na kiosku jednom poklonila ¢okoladicu? Sje-
¢as se? Jesi ti njoj rekao hvala?”

“Molim?”
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Tek $to sam navrsio osamnaestu godinu, otac me namamio u zahod i zakljucao.
Pustit ¢e me ako svakoga dana pojedem kilogram slanine, rekao je. A kad ce
me tocno pustiti, pitao sam. Vidjet ¢emo, rekao je i bacio mi u ruke komad bez
imalo krtog mesa, bijel kao sapun. Jeo sam.

Ne zavaravajmo se. Znao sam dobro da ¢e dodi taj dan. I mog oca tovio je njegov otac,
anjegovog oca njegov otac, moj pradjed, djed mog oca, a otac moga djeda. Momak za
Zenidbu, nego Sta! Obicaj je bio da se za svaki kilogram Zive vage utovljenog Zenika
dobije po kilogram zlata za miraz. A cijena zlata tih dana mojega posrnulog moméenja
i poniranja u preponske snove — cijena je rasla u nebo, jednako kao i ti moji mlade-
nacki snovi koji ¢e se na kraju pretvoriti u jedno okrupnjalo niSta — znao sam to, jer
su nam utuvljivali to jos od vrtia, jo§ od prvog razreda, to, bas to i malo Sto drugo...

Zahod je bio mracan. Jeo sam kilogram slanine na dan, kako je i propisano, bio
sam poslusan mladi¢. Ipak, traZio sam da se postavi jaca Zarulja jer da se bojim
mraka. Onda sam trazio vlazne maramice jer da sam sav mastan od Speka. I da
mi donose knjige iz knjiznice na dnevnoj bazi jer da mi je dosadno.

Otac, ispocetka, ni da ¢uje. Majka jo§ manje. Ali mic po mic dali su se nagovoriti.
Za zarulju je bilo lako. Za maramice su se svadali dva dana: ocu je bilo neugodno
kupovati u duéanu higijenskih potrepstina; vjecno se bojao da ¢e zabunom, umje-
sto bilo Cega, kupiti menstruacijske uloske. A majka nije htjela jer da su to sve
ionako muski poslovi. Na kraju je doSao moj jadni ujo i pristao povrh vlastitog
srama, zavezanih o€iju, uciniti to, to i to u ducanu higijenskih potrepstina.

Jos gore je bilo s knjiznicom. Dovoljna je sramota $to mi sin ¢ita, sad bih se jo§
ija morao u knjiznicu uclanjivati, urlao je otac, na rubu plac¢a. Majka ni da cuje,
jer sve ovo su ionako, rekla je, muske stvari. Na kraju je moja kuzina, nepismeno
Celjade, morala obaviti stvar, prerusena u putujuéeg sladoledara.

I konaéno. Knjige su dolazile redovito, od Zivotinjske farme do Sage o Forsyte-
ima, bas sam se bio nacitao! I u meduvremenu nabijao kile. Otac je znao kad je
vrijeme: kad se Zenik toliko udeblja da viSe ne moZe proci kroz vrata zahoda, vri-
jeme je za prosnju.

Otac se vratio iz pros$nje nakon tri dana, na rubu suza. Nitko nije htio njegovog
tovljenika! Nitko: samo je Tolmir iz Tepsina obecao doci pogledati. I otac taman
da zarida, kad se otvaraju vrata i ve¢ ulazi Tolmir iz Tepsina.

“Gdje je Zenik za moju kéer?”, pita, dok ga majka nudi rakijom, kruhom i starim
brojevima Playboya.
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HEREZA

Pazimir Fus, emocionalno nestabilni heretik, sjedio je za sam za stolom u krémi
Svetog Trojstva, pokraj jedne kapelice, negdje medu brezuljcima zelenog Zagorja.
“Cuda se ne dogadaju svaki dan”, mislio je, “Pa tako ni moja hereza neée biti
oprostena.”

Igrao se kutijom Sibica u i§¢ekivanju poslijepodnevne mise na otvorenom, ako
ne padne kisa. Volio bi, Pazimir Fu§ dao bi sve, da to nisu Sibice nego americki
armijski upaljac koji, kako je ¢uo, proizvodi vatru paklensku. Ali nije bio. Nije
bilo ni novaca za tako nesto. Niti je upaljaca bilo na trzistu tih godina. Pazi-
mirovo odijelo bilo je ofucano, a okovratnik koSulje crn od viSetjednog znoja.
Sesir mastan i pusten.

“Samo da pocne ta misa”, mislio je.

Volio je posjecivati mise po provincijalnim Zupama i provocirati svecenike,
premda bi sve to skupa, najcesce, zavrSavalo loSe po njega. Bio je istinski vjer-
nik, a vlastitu je gresnost shvacao toliko ozbiljno da je davola vidio u svojim
najbezazlenijim postupcima, kao $to je, na primjer, muznja krava, zaprasivanje
gubara ili pak kolaboracionizam.

Zapravo uopce nije podrzavao okupatora i njegove pomagace — ¢ak je jedno
vrijeme (sve u svemu oko dva skolska sata, jednog odvratnog jesenjeg posli-
jepodneva 1944.) proveo u partizanima — ali imao je potrebu da i tu strasnu
krivnju preuzme na sebe.

“Na kraju krajeva, rat tek Sto je zavrSio”, mislio je, “I tko meni mozZe garantirati
da u svim tim mojim anemi¢nim i amnezi¢nim anamnezama u nekoj fazi opéeg
ludila nisam ¢inio zloc¢ine protiv covjecanstva? Jer nacisti su radili jako ruzne
stvari. A ovdje je bilo i ustasSa, oni su jo§ gori bili. Skroz jedna nezdrava celjad:
koliko plamenih jezika, koliko bljestavih ostrica, koliko prijekih pogleda i su-
dova! Na milijune milijuna” — sve mu se vratilo, nacas.

“No svi smo mi krivi!” — to su bile rijeci kojima je ¢esto znao zaprepastiti
mirne seljane po prljavim gostionicama koje je pohodio u potrazi za kona¢nim
obracunom.

Seljani su ga, pak, drzali za komunistickog provokatora. Svecéenici su ga igno-
rirali koliko su god mogli. Krivo vrijeme za herezu, rekao je FuSu jedan njegov
sudrug, koji je, tvrdio je to nakon svaka tri gemiSta, osobno poznavao Slavka
Kolara. Krivo vrijeme, jer viSe ni Crkva ne zna $to je krivo a $to pravo vjerje...
Fus osobno nije pio, samo vodu i to samo nedjeljom. Bio je to sastavni dio nje-
gove hereze koju nikada nije do kraja razradio.

Bilo kako bilo, ¢ekao je tu svetu misu na otvorenom kao kruh svagdasnji.
Kad je pocela kisa stao se razoCarano vrtjeti oko svoje osi. Ovog puta seljani
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sobe. Prepusten sam no¢i, njezinom uzasnom snobrazaju, njezinim tajnim ope-
racijama kojih sam kona¢na meta ja sam...

Plink. Doootraaa. Hasum! Hagum! Sto li sve ne moram slugati u tim svojim
nesanim noc¢ima? I svaki put tjeram sebe do ruba placa. Da puknem konacno,
probudim roditelje i isplacem se kao svako normalno dijete. Ali ne,ja imam dva-
naest godina i to viSe ne bih trebao raditi, ja sam na pragu adolse... adolcesce...
adu... I $to sve ne... Uz to, ujutro kad se probudim (jer na kraju ipak, nekako,
mozda, konacno i zaspim) sve mi bude u redu. Svijet na mjestu, ja u svijetu, i sve
to skupa nekamo ide. S priblizavanjem nodi, stvari se opet stanjuju, stamnjuju
i svode; odgadam odlazak na spavanje koliko god mogu, ali na kraju me ceka:
moja soba, moj krevet, gasenje svjetla i no¢ bez razuma...

Zadnje me no¢i jedna prisutnost prenula iz ve¢ dostignutog sna. Ne, nije bilo
nista nadnaravno ni ¢udovi$no na stvari. Bio je to moj otac. Stajao je pokraj
kreveta; lice mu je svjetlilo poput srebrnog mjeseca. Sav se napeo. Osluskivao
je, a ubrzo sam zacuo i ja:

“Ubruuuuste, ubruuuuste.”

Najezio sam se, najezurio kao nikad ranije. Bio je to posve novi zvuk.

“Obuci se, brzo”, rekao je otac, “Moramo krenuti.”

Nisam se stigao ni umiti. Jedan povelik krmelj Zuljao mi je desno oko, dok sam
sjedio u nasem Moskvic¢u, odmah do oca, prvi put u Zivotu na suvozacevom sjedalu.
“Gdje idemo?”, pitao sam.

“Vidjet cemo jos”, odgovorio je otac, “Samo Zelim da zna$ jednu stvar:i ja sam
kao 1 ti no¢i provodio budan sluSajuéi sve te strasne zvukove. I Zelim da zna$
jo$ nesto.”

“Da?”

“Sve te zvukove proizvodila je tvoja majka. Zao mi je, ali je tako. I Zelim da znas
jo§ nesto: ona nije tvoja prava majka. Tvoj embrij se razvijao unutar meteoro-
loSkog balona u jednom hangaru blizu Pridrijemnice.”

“Stal?”

“I jos nesto: cijelo vrijeme, svih ovih godina, nesto ti viri iz nosa.”

“Zar si poludio!?”

“I da ti kazem jos: sevdalinku ‘U Stambolu na Bosforu...” treba pjevati
deminutivno.”

“Kako to?”

“U Stambolci¢u na Bosforcicu, bolan pasica lezi!”
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Otvorili su zahod, Tolmir se nagne unutra i dobro me promotri. Onjusi zrak.
Pogladi me po obrazu.

“Ha!”, zaurla ponovo, “7Zenik je Cosav!”

“Kako ¢osav!”, rece otac kroz suze, “Vec se tri put obrijao, kako je i red!”
“Obrijao ili ne, obraz mu je gladak. Ali ni ova moja nije nesto. Ima svojih mana,
$to jest — jest. Prihva¢am zato pro$nju, ali miraz da bude u Zeljezu, ne u zlatu!”
“Zar 7Zeljezo za mog prvijenca!”, zajauce otac.

“Zeljezo ili niSta. Vise od toga ionako neée$ dobiti. Em ti je mali smusenjak,
em je kriza...”

Sve to znao je moj otac i sam. Ni ja nisam ocekivao niSta bolje. Jo§ neko vrijeme
se otimao, otac moj, vjecno na rubu suza, a onda je brak sklopljen. Tolmir se vratio
svojoj kudi da bi sutradan dosao opet: na traktoru je do njega sjedila mlada, a iza,
na prikolici, natovareno 120 kila hrdavog Zeljeza, uglavnom starih dijelova fice!
Prvo suTolmir i otac skoro sat vremena istovarivali Zeljezo. Smjestili su ga pokraj
bunara. Izgledalo je poput necega $to je nanio prili¢no gadan nalet crvenog vjetra.
Otac je tada Tolmiru urucio jedan malj, a on sam uzeo je drugi. Razvalili su zid
zahoda, da Zenik — a to sam bio ja — moZe izadi. [zaSao sam, poljubio mladu, pa
smo se, drzeci se za ruke, uputili u Centar za prihvat mladih brac¢nih parova, kako
i dolikuje.

Otac i Tolmin neko su vrijeme nazdravljali jedan drugome, a onda se cijela kuéa
srusila, jer je zid zahoda bio nosivi.

Dugo je trebalo da se svi izvuku ispod rusevina, jako dugo, mozda i cijelu vjec-
nost. Staro, hrdavo Zeljezo blistalo je kraj bunara na poslijepodnevnom suncu,
sve dok se i ovome nije sve to skupa zgadilo — suncu, suncu.

MOJ PAS BUBI

Meni i mojem psu danas je bio nesto losiji dan. Tijekom poslijepodnevne Setnje,
moj pas Bubi otrgnuo se s lajne i potr¢ao prema kuji koja mu je davala signale s
jednog prizemnog prozora. Na moje se naredbe nije obazirao,Sto je u ovoj situaciji
zapravo i normalno. Do kravala je doslo kada je velicanstvenim skokom uletio u
taj prizemni stan; umjesto na kuju, koja se izmakla, doskocio je u sudoper pun pr-
ljave vode. Jedva sam ga nagovorio da izade, uz pani¢ne usklike stanara i pristojan
broj veselih gledatelja na travnjaku. Kad smo se vratili kuéi, odlucio sam napisati
pismo Kinoloskom savezu u kojem ¢u zatraziti da se zabrani drzanje kujica u pri-
zemnim stanovima i dvoristima. Ili to pismo treba uputiti gradskom poglavarstvu....
Danas se moj pas Bubi sjajno igrao sa susjednim psom Plaksom na travnjaku
ispred nase zgrade, daleko od bilo kakve kujice. Ja sam stajao sa strane i kontro-
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lirao situaciju. Odjednom, Bubi me pogledao; podviknuo sam na njega za svaki
slucaj, a on je mrtav-hladan otr¢ao do blatnjave lokve i uvaljao se u nju.Jedva sam
ga izvukao van i natjerao da se bar malo otrese, ali svejedno je napravio grozan
nered kad smo se vratili ku¢i. RazmiSljao sam o tome da se obratim gradskom
poglavarstvu u vezi tih blatni lokvi. Ili pak Kinoloskom savezu...

Danas me moj pas Bubi ugodno iznenadio. U vrijeme rucka, primijetio je plocicu
od domina u mojem tanjuru; lajao je, skakao na mene i gurao me sve dok je ija
nisam primijetio i uklonio iz jela. Nagradio sam ga maZenjem i odluc¢io napisati
pismo proizvodacu domina s molbom da ih viSe ne izraduje u boji psece hrane.
Ili da pisSem Kinoloskom savezu? Jer, na kraju krajeva, sve se vrti oko njih...
Zabrinut sam. Bubi je danas na travnjaku ispred kuce posve otkazao poslusnost.
Napao je jednog velikog retrivera, cak ga je ugrizao za uho tako da je ovome pro-
curila krv. Vikao sam kao mutav, ali niSta nije vrijedilo. Glas mi se istro$io i pre-
rastao u jadan cvilez. Nisam znao $to bih, srecom se pojavila jedna Zena koja je
smirila situaciju. Primila je Bubija za vrat i Zestoko ga protresla. Smirio se u trenu.
Poslije nas je ta Zena pozvala k sebi u stan. Ispostavilo se da stanuje u istom ulazu
kao i ja; pa da — i bila mi je odnekud poznata. Cak §tovise, u liftu je pritisnula 5.
kat, na kojemu stanujem i ja. Kad smo se zaustavili pred mojim vratima, nesto me
zazeblo u utrobi. Cekaj, pomislio sam, pa to je moj stan, ne njezin... Ali nije bilo
povratka; Zena je otkljucala vrata i povikala:

“Bubi, Svréo! Udi!”

Bubi je usao, ali ja sam oklijevao. Uslijedila je korekcija.

Nikad nisam napisao pismo Kinoloskom savezu.

DOKTORICA DOOLITTLE

Veterinarka sam po struci, imam privatnu ordinaciju u Voltinom naselju. Zovu
me doktorica Doolittle. Zovu me tako jer, kazu,imam istancan osjecaj za Zivoti-
nje i njihove tegobe. I stvarno imam. Ne razumijem, istina, Zivotinjski jezik, ali u
ocCima psa vidim §to ga tisti, prema mackinom drzanju (jer o¢i macke ne govore
nista) odmah znam gdje joj je bolest usla i gdje se smjestila — pa se pobrinem da
izade. Ne ograni¢avam se samo na rad s razmazenim gradskim ljubimcima: odla-
zim na teren u okolna sela. I lije¢im sve: od najmanjeg pileta do bika grdosijskih
razmjera. Cim ih dotaknem — male, velike ili srednje — moja misao krene do oste-
¢enog organa, nevidljivog parazita, do srediSta tegobe. Najradije bih to srediste
isisala i ispljunula, poput zmijskog otrova. (Ali da znate, i gmazove lije¢im...)

Jednog jesenjeg Cetvrtka neki je cudnovato visoki gospodin u ordinaciju uveo velikog
crnog psa. Bio je neprirodno miran. I gospodin i pas. Pas je izgledao zastrasujuce;
nisam mu mogla odrediti pasminu; izgledao je kao hibrid doge i plznjeskog mamut-
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“Obecao je da ¢e kupiti perilicu suda!”

“On?! Andrijana, zlato, pa on nema ni za kruh. Hajde, sjedi tu do mene”, rekao
sam i napravio joj mjesta.

Sjela je do mene. Znaci jo§ me voli, pomislio sam. Poljubila me u obraz, a oci —
samo malo, zaSto sad to? — oci su joj bile pune suza! Osjetih jezu.

“Molim te”, rekla je, “PokuSaj me razumjeti. I nemoj, ako ikako moZzes, nemoj
reci ostalima.”

“Aha! Znaci ostale muZeve redovno si pohodila jucer, samo mene...”

“To je samo taj put, naci ¢u termine, ne boj se...”

“Ali zasto bas ja?”

“Ti si najbolji od svih! Sto misli§ kako bi reagirali Mulven, Tobijas, Paginko ili
neko od takvih, ha!? Ubili bi Boga u meni. Ali ima jos nesto...”

1z torbice je izvadila bocicu do pola ispunjenu Zitkom bijelom tekuéinom.
“Vidis — Mirko mi je poklonio svoje sjeme. Znam da nitko od vas u to ne bi po-
vjerovao, ali on ga ima. On ga ima...”

“Ha-ha-ha-ha, pa ti si naivna do bola! Tko zna od kojeg je Svercera to nabavio i po
kojoj cijeni! I otkud znas da je to uopce pravo sjeme —mozda je sam nesto iskemijao...”
“Zena jednostavno zna. I toliko je njezniji od svih vas: on sam ¢&isti svoje cipele.”
“Hal! Pa znas li ti koliko sam ja puta sam ocistio cipele? Samo §to nisam to htio
raditi kad me ti gledas, da izigravam tu nesto...”

Bio sam na rubu placa. A onda je rub nestao, samo tako, odjednom. Nikada ra-
nije nije mi se to dogodilo...

“I Sto misli§, da ja ne mogu dati sjeme! Evo, sad ¢u to napraviti, sad!”, rekoh
svlacedi se sav uzrujan i nespretan: “Evo, evo ti kuraaaac!”

Vikao sam glasom razmocenim u divovskoj suzi koja mi je preplavila dusu.
No, usprkos mojim nastojanjima, spolovilu ni traga. Ispod hlaca bile su duge gace,
pa nekakav suspenzorij, naslage stare vate...1jos$ stoSta. U svom tom kolopletu
nisam ga uspijevao naci. Na kraju sam klonuo na tepih.

“A $to mislis da ga drugi mogu naci? Ne moze ni taj tvoj Mirko! To ti garantiram.
Kazem ti, kazem ti da je tako!”

NESTO JE SUSNULO

Nesto je Susnulo. Ne prvi put.

Lezim sam u svojoj sobi, vrela ljetna no¢, prekriven preko glave. Ne mogu za-
spati. osluskujem Sumovlje zgrade: razne pucketaje, rovarije i titraje s praga svi-
jesti. Svaki od tih Sumova u tren no¢i mogao bi prerasti u nadnaravnu pojavu.
U nesto ¢udoviSno, razumu strano. Majka i otac davno su zaspali; ve¢ dugo se
ne ¢uju uzdisaji i propentaji — koliko gadni toliko i utjesni — iz njihove spavace
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njaka... Slina mu je curila u debelim nitima; Jasna je samo hodala za njim i brisala.
Nisam niSta pitala, po obi¢aju, zamolila sam gospodina da uvede psa u ordinaciju.
A on je samo pogledao psa koji je istog trenutka krenuo. Sjeo je, bez naredbe,
gledao naprijed u prazni zid krmeljavim zelenim o¢ima. Priznajem, malo sam se
uplasila, ali ipak sam ga dotaknula. Ali dodir mi nije govorio niSta. Uzrujala sam
se. Opipavala sam ga jo$§ dugo, bilo mi je uzasno neugodno, a onda sam morala
upitati vlasnika S$to nije u redu sa psom.

“Sve je u redu sa psom”, rekao je.

Nisam stigla reagirati. Brzim je korakom izjurio iz ordinacije, a pas, taj golemi
crni pas, slijedio ga je gotovo besumno. Jasna i ja samo smo gledale. Pusilo mi
se, premda sam cigarete ostavila tri godine ranije.

Dan poslije, sve kao da je krenulo k vragu. Nisam bila u stanju dijagnosticirati
ni najbanalniju boljeticu, ja koju zovu doktorica Doolittle. I jos: Dr. House za
zivotinje. Jasna mi je morala asistirati prakticki pri svakom pregledu. A na terenu
sam, BoZe me oprosti, skrivila smrt krave Izidore. Jedva sam se dovezla natrag
u grad. Seljak mi nista nije rekao, ali plakao je...

Povrh svega, u ordinaciji su se pojavili mravi, mali crveni mravi. Tamanili smo ih,
Jasnaija, ali bez veceg uspjeha. Gnijezdo je bilo negdje u potkrovlju, tko bi sad
tamo rovao... A petkom je nemoguce naci dezinsektora. A opet,sreca §to je petak...
Kad sam stigla doma, moj muz je bio sav unezvijeren. On se jako boji buba, pati
od fobije, a u kupaonici se Setkalo valjda deset zrelih Zohara. Opet sam zvala
dezinsektora...viSe njih... jedan je pristao do¢i za tisucu kuna, sto je tu je. Dok
sam telefonirala, vrabac se zaletio u prozorsko okno. Vidio je, valjda odraz neba
u staklu. Vratila sam se u kupaonu. Moj muz je izasao, “poslom”. U rukama sam
drzala papucu, spremna da zaCujem sablasno krckanje hitina i da omiriSem onu
sluz Zoharske utrobe. Pri§la sam najkrupnijem. Micao je ticalima. Zaista je bio
gnjusan, ali nisam se bojala. Umjesto da ga zdrobim, pruzila sam prst prema tom
ruznom bicu. Ticalom je dotaknuo jagodicu mojeg kaZziprsta. I tad sam osjetila,
jasno i prejasno, mnogo jasnije nego kad sam doticala macke, pse... Osjetila sam
to, skroz na skroz.

Z

Pokraj tek procvale lipe pronasao sam ofucanu biljeznicu A5 formata, crvenu,
mekih korica. Na naljepnici je pisalo: “Dnevnik Stele E” Spremio sam biljeZnicu
u unutarnji dzep kaputa i sav sretan pozurio kuc¢i. Mnogo sam ocekivao od ovog
nalaza. Okupio sam svoju malu obitelj, otvorio biljeznicu...1 umalo $to nisam pao
u nesvijest. Pisalo je:
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POLIANDRIJA

Kad smo imali 16... ah, ta davna vremena. Svi smo bili zaljubljeni u istu djevojku,
najljepsu curu u razredu, tako da smo se — nakon par godina mladenackog glu-
matanja i gréenja — svi za nju oZenili.

Klasi¢ni slu¢aj poliandrije, koja je u nasem zavicaju bila endemski prisutna jo$
od pamtivijeka. Istina, vecina obitelji je vec tada, u osvit 21. stoljeca, imala uobi-
¢ajenu, nuklearnu formu, ali viSemustvo se i dalje nije smatralo nimalo neobic-
nim. Andrijana — tako se zvala nasa supruga — imala je nas osamnaest muZeva.
Olakotna okolnost bila je ta $to smo svi stanovali prakticki u istoj ulici, tako da je
bez problema stizala posvrSavati sve kuéne poslove, i to u popodnevnim satima,
nakon napornog radnog dana u racunovodstvu jedne male softverske tvrtke.
No, jedne crne srijede njezin je dolazak izostao. Moj je maleni stan zazjapio
prazan i vec je poceo sli¢iti momackom. Uhvatila me panika, ali bio sam prepo-
nosan da se kod ostalih muzeva raspitujem o Andrijani, nasoj pristaloj supruzi.
Te sam nodi slabo spavao, a onda sam od jutra is¢ekivao sedamnaesti sat, kada
je obicavala dolaziti k meni. Sa strepnjom sam gledao u hrpu suda koja se ve¢
stigla nakupiti u sudoperu; u zraku sam ve¢ njusio — bez sumnje nacet parano-
jom — miris slegnute prasine.

Tocno u 1700 zacuo sam kljuc u bravi. Srce mi je zaigralo: da, bila je to ona! Odje-
vena jednostavno, ali skladno: plisirana suknja i crvena vesta, okrugla punda. Po-
ljubila me ovlas pa se primila suda. Nisam znao bih li je pitao zasto jucer nije dosla
ili... Tada sam primijetio da joj je punda podignuta nekoliko centimetara vise nego
inace, otkrivajudi njezne dlacice na njezinom labud-vratu. Bio sam osjetljiv na ta-
kve znakove. Na mah sam se uzrujao, srce mi je zatuklo kao odbjegli pneumatski
cekic. Nisam izdrzao:

“Andrijana, reci iskreno”, zavapio sam, “Jel’ ima$ drugoga?”

Nista nije rekla, nastavila je prati sude. Prvo sam, voden nekom ludom nadom,
pomislio kako me nije ¢ula od zvuka tekuce vode, no brzo sam shvatio da to
nije moguce: imao sam obicaj, naime, govoriti vrlo glasno, a i da nije razumjela
$to sam govorio, sigurno je ¢ula da sam nesto govorio... Tako da sam bio nacistu:
“Samo me zanima jedno: znaju li ostali?”

Opet Sutnja.

“I jo$ me zanima nesto: tko je on?”

Zatvorila je vodu.

“Ako bas hoces znati, evo ti: to je Mirko.”

Umalo $to se nisam srusSio, zapravo bih se i bio srusio da nisam ve¢ lezao — dija-
gonalno — na kutnoj garnituri, podbocen ukrasnim jastucima.

“Pobogu, zasto on? Pa on je samac... nema ni usisavac! A spuzva za sude posve
mu je ishabana, bio sam kod njega proljetos kad smo mu...”

mali zarez 25
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Posebna je ironija u Ceausescuovoj sudbini €injenica da je
u trenutku kad je postao pravi despot era Staljina ili Maoa

vec bila prosSlost

— nastavak sa stranice 28

prijemciv na ideoloske inkrustacije. Hitler
je svoju mladeZ organizirao upravo u toj
dobi, a komunisti su isto to pokusali s pio-
nirima, mada bez uspjeha. Iz ove se ¢inje-
nice moze tumaciti ¢vrstoc¢a Ceausescuovog
uvjerenja. Sa svim patosom adolescencije
primio je ovu ideologiju koja je obesprav-
ljenima obecavala sve — a osim toga bio je
1 u zatvoru, on je sam bio obespravljeni,
zrtva sistema! Ukratko, nije bilo idealnijega
prostora za njegovu indoktrinaciju! Povrh
toga, a to je kasnije postalo jako vazno, tih je
godina u njemu stasao duboki intimni pre-
zir prema tim starijim kadrovima koji su s
njim bili u zatvoru i koji su sa sobom jos no-
sili preveliko breme prethodne, burzujske
epohe te nisu prema njegovom misljenju u
svom uvjerenju bili dovoljno ¢vrsti. Tako je
izaSao iz zatvora, u srednjim dvadesetima i
s uvjerenjem da je stekao Cisti nauk. Bio je
uvjeren da ¢e donijeti boljitak ako njegova
generacija ikad dode na vlast. I naravno,
sebe je smatrao najprikladnijim za to, §to
je objektivno i bio.

Sto se onda dogodilo?

— Pa, onda je svoj plan dosljedno proveo
u djelo. Njegov je uspon bio strelovit, isto-
dobno neprimjetan i nezaustavljiv, slican
mozda Staljinovom usponu. A kad je potom
doSao na vlast, na neki je nacin ve¢ poceo
injegov raspad. Najednom je vaznu ulogu
dobila providnost, koja je i za Hitlera bila
tako vazna, najednom je sebe smatrao iza-
branim da nastavi i okonca niz rumunjskih
knezova koji su se borili za nezavisnost
Rumunjske. To je malo po malo zamijenilo
Cisti (ideoloski) nauk. Mislim da je njegov
nastup 1968., kada je osudio ulazak vojske
u Cehoslovacku i zahtijevao nacionalnu
neovisnost drzava VarSavskoga pakta, bio
autentican —upravo s vladarskog stajalista,
sa stajaliSta kneza koji misli na svoju zemlju,
ali ne i na svoj narod. U posljednjim godi-
nama Zivota je upravo mani¢no uronio u
biografije ovih patriotskih knezeva, kojih
je, kako je bilo re¢eno, u Rumunjskoj bilo
jako puno. Mora da je nekad dosao na ovu
tocku, ovu opasnu tocku s koje je despo-
tizam shvacao citavim svojim biem: da
moras$ biti strog i bezobziran prema svom
narodu jer imas viziju bolje buduénosti; da
glupi narod moras tuci za njegovo dobro.

Posebna je ironija u Ceausescuovoj sudbini
¢injenica da je u trenutku kad je postao
pravi despot era Staljina ili Maoa ve¢ bila
proslost. Nije viSe mogao podizati logore
kako bi odgojio svoj narod. Da, na kraju je
bio posve usamljen, poput svih ideoloskih
diktatora.

SELJACKO PORIJEKLO

Koje je vrste ova usamljenost?

— Bila je to donekle usamljenost velikog
umjetnika. Jos§ preciznije, bila je to usamlje-
nost umjetnika koji je na pragu starosti i
koji se boji da vise nece moci dovrsiti svoje
djelo te stoga forsira svoj rad. Ovaj je ra-
zvoj prisilan, on leZi u tipologiji ideoloskog
diktatora kao takvog. U komunizmu smo
dakako imali posla s ateistickim monote-
izmom: komunisticki partijski sekretari su
istovremeno bili i suveren i prvosveéenik,
morali su istovremeno paziti na ¢istocu
nauka i provoditi ga, bez ikakvog kontrol-
nog mehanizma. To nalikuje umjetnosti bez
umjetnicke kritike, a u ovoj konstelaciji
nijedan ¢ovjek ne moze ostati imun na uo-
brazenost. Mozda je kod jednog ili drugog
apsolutistickog vladara bilo drugacije, no
njihova je vladavina u usporedbi s onima
u 20. stoljecu ipak bila podvrgnuta strogoj
psihickoj i eti¢koj kontroli. S jedne strane,
monarsi 171 18. stoljeca su od druge godine
Zivota odgajani da obavljaju prijestolnicke
obaveze. Medutim, muskarci poput Hitlera
ili Ceausescua su od besku¢nika, od pothra-
njenih mladih komunista, postali vode mi-
lijuna ljudi. S druge strane, stari su monarsi
samom Bogu polagali racune, postojala je
jedna — premda tek moralna — instanca ko-
joj su se morali opravdavati. Ideoloski voda
naprotiv Zivi na horizontalnoj osi. Prema
Marxu on je doduse odgovoran kao sastav-
lja¢ prateksta, no on je istodobno uvjeren
u to da jedini zastupa Cisti nauk. Ne, nema
tu nikakvog kontrolnog mehanizma, kakav
je vjerojatno neko¢ crkva bila.

Sad smo govorili o Ceausescuovoj objek-
tivnoj egzistenciji. Sto se dogada s &ovje-
kom iza ovoga konstrukta? Kakva je pak
to prica?

— Pa da, bio je Covjek sa sela. Koliko
sam mogao zapaziti, bio je do kraja vjeran
svome seoskome porijeklu. Privatno je bio
razborit otac obitelji. Bio je uravnoteZen,

asket, nije pio, nije pusio.
Da, mora se tako reci: nije
imao poroka u uobicajenom
smislu, imao je ¢ak i neku
dozu smisla za humor, ipak,
u usporedbi s Elenom. Bio
je jako vjeran. Kod kuce je
vladala harmonija, kako je
to uobicajeno u tradicio-
nalnim obiteljima, u kojima
naravno ima i neizbjeznih
sukoba, prije svega s kéer-
kom. Sto je tako &esto sluéaj,
nista posebno... Jedna done-
kle neugodna komponenta
Ceausescuova karaktera
bila je njegova Skrtost. U
poodmakloj dobi postajao
je sve skrtiji, $to je takoder
osobina seljaka iz njegove regije. Citava bi-
jeda,u koju je doveo stanovniStvo Rumunj-
ske iza §to je i platio Zivotom, povezana je
s njegovom SkrtoScu koja je stalno rasla. U
posljednjim godinama Zivota ustedio je i do
30 posto brutto nacionalnog proizvoda. I to
u ono vrijeme kada privreda viSe nije rasla
sukladno tome.

Vodio je Rumunjsku onako kako seljak vodi
seljac¢ko imanje.

— Da, ili poput seljaka koji je najednom
postao gospodar. Tako se i ponasao. ISao
je jos jedino u lov i gradio dvorce.

ESTETSKI KRITERIJ

Kakve je jo§ osobine imao? Maloprije si
govorio o njegovim mikrogestama, o tom
odstupaniju od protokolarne slike. Stovise,
uvijek sam nalazio interesantnim to Sto
Hitleru u Trijumfu volje Leni Riefenstahl
kosa strsi odostraga. To se vidi u jednom,
dva kadra...

— Sto se tu otkriva? Ceausescu je, za ra-
zliku od Hitlera, u svom nastupu bio krajnje
profesionalan,jedva da bi se ikad raspustio.
U svom ukocenom, jednostavnom govoru
bio je takoder i izvanredno koherentan i
uvijek je ponavljao iste stvari, kao §to pro-
fesionalac i mora raditi. Naravno, patio je od
nedostatka estetskog obrazovanja, to se vidi
na svim njegovim gradevinama. Do kraja je
ostao seljak koji je ipak trenutak prekasno
stigao u grad, a da bi mogao usvojiti urbani
ukus. S druge strane, i to je prirodeno,imao
je vrlo dobar ukus za odijevanje. Uvijek je
bio vrlo pristojno odjeven. Odijela su mu
pristajala. I privatno ili kad bi iSao u lov, iz
godine u godinu sve je viSe nalikovao suve-
renu koji u engleskom tvidu i odgovarajucim
¢izmama Sece okolicom. Da, taj je ¢ovjek
zaista cudnovati sklop — Covjek po sebi.

Je li bio nervozan? Imao bilo kakvih tikova?
— Bio je vrlo impulzivan, §to se prema
kraju jasno pojacalo. Ali kao i sa svime, i
ovdje je postojala protuteza. Bio je naime
istovremeno vrlo strog tip, vrlo strog i vrlo
to€an. Da,imao je mnoge gotovo njemacke
kvalitete. Znao je biti i naprasit. I §to je bio
stariji, bio je Stovise i dijabeticar, to su gori
bivali njegovi izljevi bijesa — to znamo iz
memoara njegovoga tajnika.

Otkud dolazi ideja da se napravi Autobi-
ografija ovoga ipak vrlo neugodnog ¢o-
vjeka? Pa bilo je jasno da to znaci da ¢e
Ceausescua trebati gledati dugih 1000
sati. Da ¢e to rezultirati novim prisilnim
suzivotom.

— Onda je jedno vodilo drugome. U pro-
sincu 2005. odletio sam u Bukurest, jer je
rumunjska televizija po prvi puta prikazi-
vala Videograme —s 12 godina zakasnjenja.
Ovim sam povodom sreo Velvet Morale
koja je Harunu (Farockiju) i meni onda
organizirala istrazivanje. Bila je to njezina
ideja. Pitala me nije 1i ve¢ krajnje vrijeme
da se snimi film o Ceausescuu. Rekla je da
bi rado pogledala biografiju koja bi ipak u
pristupu teZila objektivnosti slicnoj onoj u
Videogramima. Odgovorio sam: da, rado,
medutim ili ¢u ja sam naci filmsku perspek-
tivu ili necu raditi film. Objektivnost je
znanstveni kriterij, a ne estetski, a moji su
filmovi uvijek u prvom redu estetski. Vratio
sam se, dakle, u Njemacku, a otprilike tri
mjeseca kasnije mi je prijatelj Peter Sloter-
dijk poklonio knjigu. Znao je da se posljed-
njih godina bavim figurom Fidela Castra.
A kad sam razmotao knjigu, na koricama
sam procitao: Autobiografija Fidela Castra.
Roman Norberta Fuentesa. Fuentesov na-
slov je naravno parafraza. Gertrude Stein
je 30-ih godina napisala Autobiografiju
Alice B. Toklas, kako bi iz te pomaknute
perspektive ispisala svoje vlastite memoare.
No ja sam ovaj naslov procitao kao poziv,
kao nalog da oslikam profil ideoloskog dik-
tatora 20. stoljeca. I tako sam onda poceo
raditi na Ceausescuovoj autobiografiji... B

S njemackoga prevela Vesna Vukovié.
Preuzeto iz Die letzten Tage der Ceauses-
cus (urednik Milo Rau, Verbrecher Verlag,
Berlin, 2010.)

Oprema teksta redakcijska.
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OPSTANAK KRIJESNICA

UVODNO POGLAVLJE IZ KNJIGE Survivance des lucioles [MINUIT, PARIZ, 2009.] KOJA USKORO IZLAZI U
HRVATSKOM PRIJEVODU U BIBLIOTECI VIZUALNI KOLEGIJ [MULTIMEDIJALNI INSTITUT & BLOK]

GEORGES DIDI-HUBERMAN

rije no $to je u njezinoj eshato-
loskoj slavi pokazao jaku svje-
tlost (luce) Raja, Dante je htio

prikazati diskretan, ali znacajan slucaj
“malene svjetlosti” (lucciola) svjetlec¢ih
kukaca, krijesnica. Pjesnik promatra osmi
rov osmog kruga pakla: politi¢ki rov, ako
bismo ga mogli tako nazvati, jer u njemu
prepoznajemo nekoliko uglednih firen-
tinskih gradana koji su zajedno s ostalim
likovima okupljeni zbog iste osude: oni
su “himbeni savjetnici”. Cijeli je prostor
posut, naci¢kan, preplavljen plamiccima
nalik na krijesnice, one koje ljudi sa sela za
vedrih ljetnih nod¢i vide kako letaju tamo-
amo u svom diskretnom, prolaznom, ispre-
kidanom sjaju:

“Koliko seljak s brijega, gdje pociva

u doba kada zarka svjetlost svijeta
lice nam manje nego drugda skriva

i kad komarac mjesto muhe smeta,
krijesnica vida dolom, (vede lucciole
git per la valea) gdjeno polje

mozebit ore il’ u berbu Seta”

U Raju ¢e se jaka svjetlost Siriti po-
svuda u sublimnim koncentri¢nim kru-
govima: bit ¢e to velianstveno rasprSena
svjetlost kozmosa. Ovdje, naprotiv, lucciole
slabasno lutaju — kao da svjetlost moze je-
cati —u nekoj vrsti mracnog dZepa, gdje je
taj dZep za gresnike nacinjen tako da “u
svakom jedan gresnik cami” (ogne fiamma
un peccatore invola). Ovdje ne blista jaka
svjetlost, ovdje postoji samo tmina u kojoj
se slabasno krckaju “himbeni savjetnici”,
odnosno korumpirani politiari. U svoje
slavne ilustracije BoZanstvene komedije,
Sandro Botticelli je uvrstio i sicusna liSca

koja se mrste ili zazivaju u ravnodu$nim
spiralama paklenih plamicaka. Ali umjet-
nik, koji sve to nije uronio u tmine, nije
uspio prikazati lucciole onakvima kakve
nam ih je opisao Dante: bjelina koZe sad
je tek neutralna pozadina iz koje se “kri-
jesnice” izdvajaju kao crni, suhi, apsurdni
i nepomicni obrisi.

U svakom slucaju, takva ¢e biti bijedna
“slava” prokletih: ne veliko bljestavilo
zasluzenih nebeskih uzitaka, ve¢ maleno
bolno svjetlucanje pogresaka koje se vuku
pod optuzbom i kaznom bez kraja. Obr-
nuto od noénjaka koji izgaraju u ekstatic-
nom trenutku u kojem dodirnu plamen,
pakleni svijetle¢i kukci su uboge “vatrene
musice” —fireflies, kako glasi engleski na-
ziv za nase krijesnice — koje na svom vla-
stitom tijelu trpe vjec¢no i slabo pecenje.
Neko¢ je Plinija Starijeg zainteresirala
jedna vrste musSice, nazvana pyrallis ili
pyrotocon, koja je mogla letjeti samo u
vatri: “Tako dugo dok se nalazi u vatri,
ona zivi; kada se u letu previse udalji, ona
umire”. Odjednom c¢e se Zivot krijesnica
doimati cudnim i zabrinjavajuc¢im, kao da
je nacinjen od prezivjele materije — svi-
jetlece, ali slabe, Cesto zelenkaste — od
utvara. Oslabljeni plamenovi ili zalutale
duse. Nemojmo se cuditi $to no¢u mozemo
posumnjati da u nesigurnom letu krijesnica
prepoznajemo nesto poput okupljanja mi-
nijaturnih sablasti, bizarnih bica s vise ili
manje dobrim namjerama.

sk

Pripovijest koju bih htio opisati — pi-
tanje koje bih htio postaviti — pocinje
u Bologni, posljednjih dana sije¢nja i

prvih dana veljace 1941. godine. Mladi¢
od devetnaest godina upisan na Filozofski
fakultet, otkriva, zajedno s Freudovom
psihoanalizom i egzistencijalisti¢Ckom fi-
lozofijom, cjelokupnu modernu poeziju:
od Holderlina do Giuseppea Ungarettija
i Eugenia Montalea. Ne zaboravlja, na-
ravno, ni Dantea. Ali BoZanstvenu kome-
diju ée procitati ponovno: ne toliko zbog
savrSene kompozicije velikog spjeva, ko-
liko zbog njegove labirintske raznolikosti;
ne toliko zbog ljepote i jedinstva njegovog
jezika koliko zbog obilja njegovih oblika,
njegovih re€eni¢nih sklopova, prizivanja
dijalekata, Zargona, igara rijeci, grananja;
ne toliko zbog njegovog izmisljanja ne-
beskih bica, koliko zbog njegovih opisa
zemaljskih stvari i Covjecjih strasti. Ne
toliko, dakle, zbog njegove jake luce ko-
liko zbog bezbrojnih i lutajuéih lucciole.

Taj je student Pier Paolo Pasolini. Do
njegovog povratka Danteu, do tog po-
novnog ¢itanja koje nikada nece prestati,
doslo je velikim dijelom zahvaljujudi ot-
kric¢u price o knjizevnom mimésisu koju
je Erich Auerbach iznio u svom majstor-
skom eseju o Danteu, pjesniku zemalj-
skog svijeta. To §to on ponovno promislja
ljudsku Komediju izvan $kolske nastave
i toskanskog nacionalizma, zbiva se ta-
koder zahvaljujuéi “figurativnim blje-
skanjima”, kao Sto ¢e kasnije reci, koje
nalazi u seminarima Roberta Longhija
o slikarstvu firentinskih “primitivaca”,
od Giottoa do Masaccia i Masolina. U
njemu veliki povjesni¢ar umjetnosti us-
poreduje ¢itavu Masaccioovu humani-
sticku viziju, primjerice njegovu upotrebu
bacenih sjena s viSestrukim Danteovim
promisljanjima ljudske sjene i boZanske

Pokreti otpora preobraZavaju se u krijesnice koje bjeZe kako bi bili Sto je mo-

guce diskretniji nastavijajuci istovremeno odasiljati svoje signale

svjetlosti. Ali Longhi u tom razdoblju
trijumfa fasizma ne propusta govoriti svo-
jim studentima o mnogo suvremenijim —i
mnogo viSe politickim — sjenama i svje-
tlima u Velikoj iluziji Jeana Renoira ili
u Velikom diktatoru Charlieja Chaplina.
Uz to, mladi Pier Paolo igra attaccantea u
sveuciliSnom nogometnom timu koji ¢e te
godine pobijediti na medufakultetskom
prvenstvu.

Osim toga — ali sasvim blizu — bjesni
rat. Diktatori se prepiru: 19. sijecnja 1941.
godine Benito Mussolini susre¢e Hitlera
u Berghofu, a potom, 12. veljace, nastoji
uvjeriti generala Franca da se aktivno
ukljuci u svjetski sukob. Dvadeset i Ce-
tvrtog sijec¢nja britanske jedinice krecu
u ponovno osvajanje isto¢ne Afrike koju
su drzali Talijani: 6. veljace su zauzeli
Bengazi, dok vojska Slobodne Francu-
ske zapocinje vojnu u Libiji. Osmog ve-
ljace engleska flota bombardira luku u
Genovi. Takvi su dani i noci tog kraja
sije¢nja 1941. godine. Zamislimo nesto
poput potpune inverzije odnosa izmedu
luceilucciole. S jedne bi dakle strane bili
propagandni kino-projektori koji krune
fasisticke diktatore zasljepljuju¢om sve-
tackom svjetloscu. Ali takoder mocni
reflektori protuzracne obrane koji traze
neprijatelja po nebeskoj tami, “pracenje”
— kako se to kaze u kazaliStu — proma-
tracnica koje love neprijatelja u mraku
logora. To je doba u kojem se “himbeni
savjetnici” nalaze u svoj sjajnoj slavi, dok
se razliCiti pokreti otpora, aktivni ili “pa-
sivni”, preobrazavaju u krijesnice koje
bjeze kako bi bili §to je moguce diskret-
niji nastavljajudi istovremeno odasiljati
svoje signale. Danteovski svemir je dakle
izvrnut: to je pakao koji od sada izlazi na
vidjelo sa svojim korumpiranim, preek-
sponiranim i tastim politi¢arima. Lucci-
ole pak nastoje kako znaju umaci prijetnji
iosudi koja od sada ugrozava njihov zivot.

*k

U takvom kontekstu Pasolini pise pi-
smo svom prijatelju iz mladosti Francu
Farolfiju u no¢i s 31. sije¢nja na 1. veljace
1941. godine. Male pric¢e unutar one velike.
Price o tijeluiZelji, price o dusiiintimnim
sumnjama u velikom rasulu, u velikom
metezu stoljeca. “Ja sam strahoviti idiot
(superbamente idiota), kao §to je idiotsko
ponasanje dobitnika na lutriji; bol u mom
trbuhu konacno prolazi i stoga se osje¢am
zrtvom euforije (mi sento percio in preda
ad euforia)”. Rije¢ je dakle o Zrtvi —na ta-
lijanskom preda, kazemo primjerice preda
di guerra kada govorimo o ratnom plijenu
—1o0 euforiji. Ve¢ tada bi to bila klijesta u
kojima se bolno spajaju Zelja i zakon, pri-
jestupikrivnja, osvojeni uzitak i primljena
tjeskoba: mala svjetla Zivota, s njihovim
teSkim sjenama i njihovim patnjama zbog
neizbjeznih posljedica. Na to ukazuju re-
Cenice koje slijede u Pasolinijevom pismu
prijatelju. Prizivajuéi u mladom humanisti
ono $to on naziva parténai — $to dolazi od
grcke rijeci parthénos, koja oznacava stanje
nevinosti — on pise:
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“Sto se ti¢e Parténai, provodim sate i
sate ¢eZznje i vrlo nejasnih snova koje iz-
mjenjujem s bijednim, ¢ak glupim napo-
rima da radim i s razdobljima ekstremne
ravnodusnosti: Pariaija smo prije tri dana
siSli u zakutke radosne prostitucije (alle
latebre di un allegro meretricio) u kojima
nas tuste mamme i zadasi ¢elavih cetrde-
setogodis$njaka navode da s nostalgijom
mislimo na obale nevinog djetinjstva (ai
lidi dell’innocente infanzia). Zatim smo,
ocajni, isli zajedno pisati.”

Rijec¢i mladog covjeka koji se nalazi
u mrklom mraku, trazedi svoj put kroz
selva oscura i nestalnu svjetlost zelje (lu-
cciola u popularnom talijanskom jeziku
oznacava prostitutku, ali takoder i onu
tajanstvenu Zensku prisutnost iz negdas-
njih kino-dvorana koje je Pasolini ocito
mnogo pohodio: “razvodnica” oboruzana,
umraku, svojom malom baterijskom svje-
tiljkom kako bi mogla voditi gledatelje
medu redovima sjedala). Izmedu euforije
i“zrtve”, izmedu uzitka i pogreske, snova
i beznada, taj mladi Covjek ceka da se po-
javijasnoca, ili bar trag lucciole ako ve¢ ne
vladavina lucea. No, upravo do nje dolazi
(Sto ¢ak i opravdava njegovu pricu). Ljubav
i prijateljstvo, strasti koje su za Pasolinija
apsolutno povezane, u no¢i se odjednom
utjelovljuju u roju krijesnica:

“Prijateljstvo je jako lijepa stvar. Te noci
o kojoj ti pricam vecerali smo u Padernu,
a zatim smo se u tami bez mjeseca uspeli
prema Pieve del Pinu i vidjeli ogroman
broj krijesnica (abbiamo visto una quantita
immensa di lucciole) koje su u gajevima od
Siblja sacinjavale vatrene gajeve i zavidjeli
smo im jer su se voljele, jer su se trazile svo-
jim ljubavnim uzletima i svojim svjetlima
(perché si amavano, perché si cercavano
con amorosi voli e luci), dok smo mi bili
trezveni, tek muskarci u umjetnoj skitnji.

Mislio sam dakle kako
je prijateljstvo lijepo, oku-
pljanja dvadesetogodiSnjih
mladica koji se smiju svojim
nevinim muskim glasovima
i ne mare za svijet oko njih,
nastavljajuci zivjeti, ispu-
njajuci no¢ svojom vriskom
(rempiendo la notte delle
loro grida). Njihova muskost
je nerazvijena. Sve u njima
se preobrazava u smijeh, u
gromoglasni smijeh. Njihov
muzevni zanos nikada se ne
¢ini tako jasnim i potresnim
kao kada se ¢ini da su po-
novno postali nevina djeca
(come quando sembrano ri-
diventati fanciulli innocenti),
jer unjihovim tijelima uvijek
ostaje pristutna njihova pot-
puna, radosna mladost.”

Evo dakle lucciole pro-
maknute u red impersonal-
nih lirskih tijela zbog te joi
d’amour o kojoj su nekada
pjevali trubaduri. Uronjeni

u veliku, krivu no¢, ljudi su nekako isija-
vali svoje Zelje, svoje radosne krikove i
svoj smijeh putem jednako toliko svjetala
nevinosti (lueurs d’innocence). U prizoru
kojeg opisuje Pasolini bez sumnje postoji
neka vrsta teske boli razmjerne heterosek-
sualnoj zelji (krijesnice su muzjaciizenke
pa svijetle kako bi se dozvale, a dozivaju se
kako bi op¢ile, kako bi se razmnozavale).
Ali pri usporedbi svjetala Zivotinjske Zelje
i gromoglasnog covjecjeg smijeha ili nje-
govih prijateljskih krikova klju¢na ostaje
ta nevina i mo¢na radost koja nastaje kao
alternativa u pretjerano mracnim ili pre-
tjerano osvijetljenim vremenima trijumfa
fasizma. Pasolini ¢ak vrlo precizno po-
kazuje da su umjetnost i poezija takoder
takva svjetlucanja, istovremeno eroti¢na,
radosna i domi$ljata. “Isto je kada govore
o Umjetnosti ili Poeziji”, kaZe o tim svije-
tlim mladi¢ima i o njihovom “muzevnom
zanosu” usred nodi. “Vidio sam (a vidim
takoder i sama sebe) mlade ljude kako
govore o Cézanneu izgledajudi pritom kao
da prepricavaju svoje ljubavne avanture,
sjajnih i nemirnih ociju.”

Pasolinijevo se pismo zavrsava i kul-
minira snaznim kontrastom izmedu te
iznimke (exception) nevine radosti koja
prima ili zraci svjetlost zelje, i pravila
(regle) stvarnosti sacinjene od krivnje, svi-
jeta terora koji je ovdje ostvaren inkvizitor-
skom zrakom dvaju projektora i stravi¢nim
lavezom pasa €uvara u noci:

“Tako smo stajali te no¢i; potom smo se
uzverali po padini breZuljka, medu mrtvim
kupinama ¢ija se smrt €inila Zivom, presli
smo vocnjake, prosli tresnjina stabla puna
plodova i stigli do visokog vrha. Otamo
smo jasno vidjeli dva vrlo daleka i okrutna
projektora, mehanic¢ke oc¢i kojima je bilo
nemoguce umaci (due reflettori lontani-
ssimi e feroci, occhi mecanici a cui non era
dato sfuggire),bili smo zahvaceni uzasnim

Krijesnice su nestale u zasljepljujucem bljesStavilu
“okrutnih“ projektora: projektora promatracnica,
projektora politickih showova, hogometnih stadi-

ona, televizijskih ekrana

strahom da bi nas mogli otkriti, dok su psi
lajali, i osjecali smo se krivima (e ci parve
d’essere colpevoli), i pobjegli smo niz pa-
dinu. Nabasali smo na drugi travnati pro-
planak, tako malen da bi ga lako okruzilo
Sest ne pretjerano udaljenih borova; tamo
smo se ispruzili, umotani u svoje pokrivace,
i prijatno razgovaraju¢i medu sobom, culi
smo kako vjetar bjesni u Sumi, i nismo znali
gdje se nalazimo niti $to nas okruzuje. Po
prvom danjem svjetlu (koje je neizrecivo
lijepa stvar) ispili smo posljednje kapljice
vina. Sunce je nalikovalo crvenom biseru.
Razodjenuo sam se i plesao u Cast svjetlo-
sti (io mi sono denudato e ho danzato in
onore della luce); bio sam sasvim bijel (ero
tutto bianco), dok su drugi, umotani u svoje
prekrivace poput Peona, drhtali na vjetru.”

Mogli bismo reci da se u ovoj posljednjoj
situaciji Pasolini razotkrio kao crv (come
un ver), potvrdujuéi zajedno zivotinjsku
poniznost — blisku tlu, zemlji i vegetaciji
—1ljepotu svog mladog tijela. Ali “sasvim
bijel” na slaboj sjetlosti izlazeéeg sunca,

on je takoder plesao poput svjetleéeg crva
(comme un ver luisant), poput krijesnice
ili “crvenog bisera”. Svjetlucanje koje je,
naravno, nepravilno, ali istovremeno Zivo,
svjetlucanje Zelje i utjelovljene poezije. A
c¢itavo knjizevno, kinematografsko pa cak
ipoliticko Pasolinijevo stvaralastvo ¢ini se
ispresijecano takvim iznimkama u kojima
ljudska bic¢a pred nasim zadivljenim po-
gledom postaju krijesnice — bica svijétla,
plesuca, lutajuca, neuhvatljiva i ustrajna
(résistant) poput njih. Primjeri su bezbrojni,
valja se samo prisjetiti besmislenog plesa
Ninetta Davolija u sekvenci s papirnatim
cvijetom (La sequenza del fiore di carta) iz
1968. godine u kojem se mladiceva sjajna
ljupkost izdvaja na pozadini prometne ulice
Rima, a narocito nakon preplavljivanja
scene najcrnjim slikama iz povijesti: bom-
bardiranjima isprekidanim reflektorima
protuzracne obrane, “slavnim” vizijama
korumpiranih politi¢ara koje stoje u opreci
spram mraénih hrpa ratnih leseva. Covjek-
krijesnica ¢e, znamo, zavrsiti survan pod
apsurdnom boZanskom presudom:

Tragiéno je to da viSe ne postoje ljudska bica; sada vidimo joS samo pojedinaéne projek-
tile koji se lansiraju jedni na druge
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Ovdje ne blista jaka svjetlost, ovdje postoji samo tmina u
kojoj se slabasno krckaju korumpirani politiCari

“Nevinost je pogreska, nevinost je po-
greska, razumijes li? A nevini ¢e biti osu-
deni, jer nemaju vise pravo biti nevini (e
¢li innocenti saranno condannati, perché
non hanno pit dritto di esserlo). Ne mogu
oprostiti onome tko sretnim pogledom
nevinog ¢ovjeka prelazi preko nepravdi i
ratova, strahota i krvi. Diljem svijeta ima
milijuna nevinih poput tebe koji bi radije
da ih se izbriSe iz povijesti nego da izgube
svoju nevinost. A ja se moram pobrinuti da
umru, iako znam da oni ne mogu uraditi
drugacije, moram ih prokleti kao smokve,
pobrinuti se da umru, umru, umru.”

Nevjernik Ninetto oc¢ito ne razumije
niSta od te boZanske presude. On ¢e samo
upitati, s izrazom lica nevinijim no ikada:
“Sto?” (che?), nakon &ega Ce se survati u
polozaj kojeg to¢no preuzima od nekog
lesa snimljenog u Vijetnamskom ratu. Kri-
jesnica je mrtva, izgubila je svoje kretnje i
svoju svjetlost u politickoj povijesti naseg
mracnog suvremenika koji svoju nevinost
osuduje na smrt.

Pitanje krijesnica bi dakle bilo prije
svega politi¢ko i povijesno. Jean-Paul Cur-
nier, koji nikada nije propustao spomenuti
pismo iz 1941. godine, u ¢lanku o pasolini-
jevskoj politici ispravno kaze da nevina lje-
pota bolonjskih mladi¢a niposto ne odaje
“jednostavno pitanje estetike i oblika dis-
kursa, [jer je njezin] ulog u kapitalu. Valja
osloboditi politicku misao njezinog diskur-
zivnog ovoja” i time dosegnuti ono klju¢no
mjesto u kojem se politicko utjelovljuje u
tijelima, u gestama i Zeljama pojedinaca.
Samo je po sebi razumljivo — ne samo jer
je to Pasolini godinama ponavljao, ve¢ i
jer to moZemo svakodnevno iskusiti — da
je ples krijesnica (la danse des lucioles),
taj jupki moment koji odolijeva svijetu
terora, najkratkotrajnija i nakrhkija stvar
na svijetu. Ali Pasolini, kojega su u tome
slijedili njegovi brojni tumaci, otiSao je
jo§ dalje: prakticno je teoretizirao, ili ga
potvrdio kao povijesnu tezu, o nestanku
krijesnica (disparition des lucioles).

Prvog veljace 1975. godine —na isti dan
nakon trideset i Cetiri godine, ili radije,
na istu no¢ u kojoj je napisao svoje lijepo

pismo o pojavi krijesnica i to¢no devet
mjeseci prije nego Sto e ga divljacki ubiti
usred no¢i na ostijskoj plazi — Pasolini je
u Corriere della sera objavio ¢lanak o tre-
nutnoj politickoj situaciji. Tekst nosi naslov
Ispraznost mo¢i u Italiji (Il vuoto del potere
in Italia), ali je ponovno otisnut u Scritti
corsari pod nazivom, pod kojim se pro-
slavio, Clanak o krijesnicama (Larticolo
delle lucciole). No, ako smijem redi, stvar
je prije svega u tome da zamislimo ¢lanak
o smrti (I'article de la mort) Krijesnica.
Rije€ je o tuznoj lamentaciji nad trenut-
kom u kojem u Italiji nestaju krijesnice, ti
Covjecni signali nevinosti koje je porazila
noc¢—ili pak “okrutna” svjetlost projektora
— trijumf fasSizma.

Tezaje sljedeca: bezrazlozno vjerujemo
da je faSizam iz tridesetih i Cetrdesetih
godina svladan. Mussolini je bez sumnje
smaknut i objeSen za noge na milanskom
Loretu, u “sramotnoj” inscenaciji karak-
teristi¢noj za stare talijanske politicke
obicaje. Ali, na ruSevinama tog fasizma
ponovno je zavladao fasizam, novi teror, u
Pasolinijevim o€ima jo§ veciijoS razorniji.
S jedne je strane, “demokrséanski poredak
bio [je] Cist i jednostavan nastavak fasi-
stickog poretka”; s druge strane, sredinom
Sezdesetih godina dogodilo se “nesto” to
je otvorilo prostor pojavi “radikalno, pot-
puno i nepredvidivo novog fasizma”. Prva
faza procesa bila je obiljeZena “policijskim
nasiljem i prezirom spram Ustava”, a sve
je bilo uronjeno u “uzasan, glup i repre-
sivan konformizam drzave” zbog kojeg
su “tadasnji intelektualci i opozicija gajili
besmislene nade” u politi¢ki preokret.

Druga faza tog povijesnog procesa za-
pocela je, prema Pasoliniju, u onom tre-
nutku u kojem “najprogresivniji i najkri-
ti¢niji intelektualci nisu primijetili da ‘su
krijesnice pocele nestajati’ (non si erano
accorti che ‘le lucciole stavano scompa-
rendo’)”. U Pasolinijevim rije¢ima nalazi
se sva Zestina polemicara — Stovise, provo-
katora, kako ga obi¢no nazivamo — pridru-
Zena, umetnuta (montée) sa svom blagoscéu
jednog pjesnika. Polemicar ne oklijeva go-
voriti o “genocidu”, pozivajudi se za tu pri-
liku na rije¢i Karla Marxa o burzoaziji koja
je smrvila proletarijat. Sto se ti¢e pjesnika,
on se sluzi starom, lirskom i delikatnom —
¢ak autobiografskom — slikom krijesnica:

“Pocetkom Sezdesetih
godina, zbog zagadenja
atmosfere i narocito, na
selu, zbog zagadenja voda
(azurnih rijeka i prozir-
nih kanala), krijesnice
su pocele nestajati (sono
cominciate a scomparire
le lucciole). Bio je to na-
gao i snazan fenomen (i/
fenomeno é stato fulmino
e folgorante). Nekoliko go-
dina kasnije nije viSe bilo
krijesnica. Danas su one
pomalo potresno sjecanje
na proslost (sono ora un
ricordo, abbastanza strazi-
ante, dl passato) [...].”

Ta poetsko-ekoloska slika niposto nije
prizvana kako bi ublaZzila Zestine feno-
mena kojeg je dijagnosticirao Pasolini. To
je radije nacin inzistiranja na antropolos-
koj dimenziji — koja je u njegovim o€ima
najdublja i najradikalnija — politickog pro-
cesa o kojem je rijec. Kada Pasolini, tada,
koristi pretjeranu rije¢ “genocid”, on to
radi kako bi preciznije imenovao op¢i
pokret kulturnog opadanja kojeg Cesto
precizira pomocu izraza “kulturni geno-
cid”. Ideja da je musolinijevske gestikula-
cije istisnuo jedan dublji fasizam javlja se
jasno 1969. godine, u razgovorima s Jea-
nom Duflotom. Zatim, u ¢lanku iz 1973.
godine naslovljenom Akulturacija i akul-
turacija, sineast precizira svoju misao: u
vrijeme historijskog fasizma jos uvijek
je bilo moguce odoljeti, to jest osvijetliti
noc¢ svjetlo§¢u misli, primjerice ponovnim
¢itanjem Danteovog Pakla, ali takoder
otkrivajuci dijalektalnu poeziju ili jed-
nostavno promatrajuci ples krijesnica u
Bologni 1941. godine. “FaSizam je dao
model, reakcionaran i monumentalan,
ali model koji je ostao mrtvo slovo na
papiru. Razli¢ite partikularne kulture
(seljacke, sub-proletarijatske, radnicke)
nepokolebljivo su se nastavile poistovje-
¢ivati sa svojim modelima, jer se represija
ogranicavala na to da postigne njihovu
prijanjanje, pristanak pomocu rijeci. Da-
nas je, naprotiv, prijanjanje modelima
koje namece centar potpuna i bezuvjetna.
Odricanje je postignuto.”

Pasolini ¢e 1974. godine nasiroko ra-
zviti svoju temu “kulturnog genocida”.
“Pravi faSizam”, kaze, je fasizam koji
pobija vrijednosti, duse, jezik, geste i ti-
jelanaroda. To je onaj fasizam koji “vodi,
bez krvnika 1 masovnih smaknudéa, do
ukidanja velikih dijelova samog drustva”
i zato “to [potpuno] usvajanje nacina i
kvalitete Zivota burZoazije” treba nazvati
genocidom. Sedamdeset i pete godine,
blizu pisanja teksta o nestanku krijesnica,
sineast je razvio motiv —tragican i apoka-
lipti¢an — nestanka ¢ovjeka u danasnjem
drustvu: “Jednostavno mi je stalo do toga
da gleda$ oko sebe i postanes svjestan
tragedije. Koje tragedije? Tragi¢no je
to da viSe ne postoje ljudska bica; sada
vidimo jo$ samo pojedinacne projektile
koji se lansiraju jedni na druge.”

Dakle, treba razumjeti da nesiguran i
slabasan sjaj krijesnica u Pasolinijevim
oc¢ima — o¢ima koje su tako dobro znale
procitati neko lice ili pustiti da se kod nje-
govih prijatelja, njegovih glumaca razvije
prava gesta — nije metafora za nista drugo
doli za pravu humanost, humanost svedenu
na svoju najjednostavniju mo¢ da nam da
znak u nodi. Vidi li Pasolini svoje suvre-
meno okruzenje kao no¢ koja bi definitivno
prozdrla, pokorila ili smanjila razlike (ré-
duit les différences) koje u tami tvore ispre-
kidani svjetlucavi pokreti krijesnica u po-
trazi za ljubavlju? Vjerujem da ova posljed-
nja slika jo$ uvijek nije sasvim to¢na. Kri-
jesnice u stvari nisu nestale u no¢i. Kada
je no¢ najcrnja, mozemo razaznati i naj-
manju svjetlost, i njezin izdisaj, ma kako
suptilan bio, nam je jo$ uvijek vidljiv u
njezinom povlacenju (traine). Ne, Kkrije-
snice su nestale u zasljepljuju¢em bljesta-
vilu “okrutnih” projektora: projektora
promatracnica, projektora politickih
showova, nogometnih stadiona, televizij-
skih ekrana. Sto se ti¢e “pojedinaénih pro-
jektila koji se lansiraju jedni na druge”, oni
su tek preeksponirana tijela sa svojim ste-
reotipima Zelje koja se suocavaju pod jakim
svjetlom sitkoma, daleko od isprekidanih,
oklijevajucih i nevinih krijesnica, tih “po-
malo potresnih sjecanja na proslost”. B

S francuskoga prevela Sana Peric.
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NEMOC, AKTIVNO STANJ

UZ GOSTOVANJE PREDSTAVE In-grave

SPANJOLSKOG KOREOGRAFA ANGELA
NEGRA | SKUPINE EL TINGLAO, ODRZANO U
ZAGREBACKOM PLESNOM CENTRU.

NATASA GOVEDIC

ad god na plesnoj pozornici
susretnemo ljude koji su ne
samo bez formalnog plesnog

obrazovanja, ve¢ i bez ocekivanih fizickih
predispozicija za bavljenje plesom, njihova
oduzetost u pravilu se pokazuje bogatim
kazaliSnim vrelom, na neobican nacin us-
postavljajudi nove standarde psihofizickog
intenziteta. Cini se da tijelo plesaca i tijelo
invalida imaju vise sli¢nosti no razlika. Ne
samo zbog brojnih profesionalnih ozljeda
koje prate Zivot plesaca, niti zato jer su-
vremeni ples u Hrvatskoj ve¢ godinama
odbija “plesati” (koreografirati sekvence
vise ili manje virtuoznog pokreta) te radije
zrcali stanje vlastite politicke “oduzetosti”,
nego i zbog nacina na koji i jedan i drugi
prostor poviseno nekonvencionalnih tijela
ulaze u polemiku s takozvanim “politikama
normalnosti”. Rije¢ima Ynestre King: “Vid-
ljivo hendikepirani ljudi su, poput nas Zena,
u zapadnoj kulturi istinske Zrtve svih mo-
gucih prigovora na racun nesavrsenosti i
ogranicenosti organskog Zivota”.

SPARTANSKI PRINCIP Vidljivost ti-
jela “s posebnim potrebama” postaje skan-
dalozna samim time $to nije podvedena pod
rezim ocekivano samodostatnog, vjecito
mladog i po mogucnosti atletskog tijela.
Previse je sli¢na takozvanom “Zivljenom”
tijelu, koje treba stalnu suradnicku podrsku,
a trpiirazliita ogranicenja, povrede, odba-
civanjaiiskljucenja. Zbog te svoje nezaklo-
njene krhkosti i dubinske nesamostalnosti,
Zivljeno tijelo najc¢esce se pokusava sakriti
svoju “nedovrsenost” od tudih pogleda, na
isti nacin na koji se od pogleda uglavnom
povlace i tijela ljudi u invalidskim kolicima,
tijela opterecena tegobnim iskustvom razli-
citih bolesti, tijela koja ispred sebe guraju
ortopedski oslonac, tijela koja se upiru o
plo¢nik Stakama ili hodaju ispred sebe la-
gano ispitujuci okolis bijelim Stapom. Spar-
tanski princip naSe kulture proglasit e ova
tijela osujeéene kontrole “beskorisnima”,
pozivajudi se na ocekivanja ili ratnicke ili
manekenske izvrsnosti, dakle sustavno ée ih
istiskivati iz reprezentacijskog polja javne
vidljivosti. No umjetnost, a posebno plesna
umjetnost, vremenom postaje sve kriti¢nija
prema spartanskom poimanju tijela. Sku-
pine kao Cleveland Ballet Dancing Wheels,
britanska Candocompany, Light Motion
ili Spanjolska skupina El Tinglao stekle su
medunarodnu reputaciju inzistirajuéi na
tome da mit savr$eno pozeljnog tijela, bas
kao i mit savrSeno zdravog i istreniranog
tijela, djeluju izrazito opresivno. I domaci
festival pod nazivom Ekstravagantna tijela
pokusava djelovati u istom smjeru, posebno
naglasavajuci da seksualnost nije domena
besprijekorno skrojenih, uvjezbanih i spo-
sobnih tijela, ve¢ jednako tako pripada svim
tijelima. Atipi¢nost ljudskih tijela, medutim,
kod jednog dijela publike uporno izaziva
strah, kao da je utiskivanje socijalne kon-
trole u nasu kozu jedini “adekvatni” izbor
fizicke kondicije na koji se usudujemo pri-
stati. Zato je gostovanje predstave In-grave
u Zagrebackom plesnom centru doista je-
dan od dogadaja sezone.

IZNIMKA KAO NORMA Pet plesaca
(Andre Borner, Marta Gomez, Rita Joplin,
Angel Negro, Alberto Romera) nije se iza-
bralo ni sramiti ni pretjerano ponositi ili
razmetati svojim fizickim razlikama. Umje-
sto toga, raznovrsna tijela ponudena su kao
radna i kreativna povrSina za izrazavanje
unikatne korporalnosti. Koreograf Angel
Negro vizualno stvara hibridni prostor, s
tek blagim naznakama cirkusa, cabareta,
baletne i1 gimnasticke dvorane, spajajuci
lokacije tijela koje je po razli¢itim parame-
trima “posebno”. Pocetnu scenu obiljeZava
privezanost svih izvodaca za gumenu tka-
ninu koja ih tretira kao neku vrstu uposenih
marioneta, izloZaka, gotovo nezZive materije
¢ije su ruke upregnute u neskladnu masine-
riju uzgibanih pokreta. Na prvi pogled ne
mozemo odrediti o kakvoj je grupi rije¢, jer
su svi jednako razodjeveni, opasani tek kor-
zetima i steznicima (za koljena, za laktove
ili struk) koji podsjecaju i na zastitu tijela
od ozljede i na malo pomaknutu sport-
sku opremu. Netremi¢ni pogledi kojima
izvodaci fiksiraju publiku govore vise od
kostimografije i gumenih traka o koje su
“ovjeSene” njihove ruke. Pogledi prze, izazi-
vaju okupljenu publiku. Veoma su prodorni.
Nakon §to se predstavljanje grupe zavrsi,
izvodac obiljeZzen karakteristicnim nizim
rastom i fizionomijom Downova sindroma
ostaje pred publikom gol do pasa, bos, u
hlacama koje pridrZavaju raskos$ne, blistavo
ukrasene naramenice. U njegovoj je ruci ve-
liki kofer, iz kojeg znatiZeljno izvla¢i mrkvu,
visoke zenske zlatne sandale, svileni Sal.
Stalno provjerava reakcije publike na svoje
predmete. Navlaci jedino sandale, u kojima
kratko proSeta oko kovcega. Njegova sitna
sitna noga izrazito je neudobno postav-
ljena. Ali hod je zaigran, osmijeh vedar,
kao kad dijete navlaci obucu odrasle osobe
iuZiva u moguénosti da se transformira. U
kovcegu je i starinski korzet. Izvodac ga
kratko isprobava i zatim svlaci. Kao da je
jo$ uvijek previse nesiguran oko toga Sto
mu ovdje pripada, a $to ne pripada. Nacin
na koji promatra publiku, zatim samoga
sebe u zrcalima koso postavljenima na stra-
Znjem zidu pozornice, svjedoc€ii o velikom
kazaliSnom znanju. Moram li zabaviti ovo
gledaliste? Moram li ih nasmijati? Imam li
u kovcegu nesto sto je doista svima prima-
mljivo? Imam li nesto posve moje? Kako
me predstavljaju predmeti koje izvlacim?
Zasto oklijevam oko izvedbe klauna? Nje-
gove oci stalno ispituju gledaliSte.

OSLONC I U tocki koja slijedi ispijeno
musko tijelo odjeveno u pripijenu, zlatnu
vecernju haljinu polako ¢e se priblizavati
drugom muskom tijelu koje snazno grli
samo sebe zagledano u publiku, odbija-
juéi zamijetiti da je itko drugi prisutan na
pozornici. Muskarac koji sti§¢e ruke oko
vlastita tijela komunicira izraz krajnje alar-
miranosti i grozni¢avosti. Na drugom uglu
dvorane, muskarac u zlatnoj haljini blago
mu se smijesi, krece se polako plesudi, bolje
reCeno uvijajudi se i mazeci sam sa sobom.
Dijagonalno pristupa drugom muskarcu,
pokuSavajuéi pomaknuti njegove ruke ili
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— ATIPICNOST LJUDSKIH

TIJELA KOD JEDNOG

DIJELA PUBLIKE UPORNO
IZAZIVA STRAH, KAO DA JE
UTISKIVANJE SOCIJALNE
KONTROLE U NASU KOZU
JEDINI “ADEKVATNI” IZBOR
FIZICKE KONDICIJE NA

KOJI SE USUDUJEMO
PRISTATI. ZATO JE

GOSTOVANJE PREDSTAVE
In-grave U ZAGREBACKOM
PLESNOM CENTRU DOISTA

JEDAN OD DOGADAJA
SEZONE —

privudi njegov pogled. Ne uspijeva u tome.
Covjek u haljini ne postaje nasilan ni na-
metljiv. Vrlo polako i strpljivo nastavlja kru-
Ziti oko drugog, zgréenog tijela. Naslanjati
se na njega. Dozivati ga opreznim dodirima
obraza. Dodir ostaje neodgovoren, ali gesta
pristupanja stvara barem pokusaj relacije
prihvacanja.

Plesacica izlazi na pozornicu vukudi
za sobom baletni tutu. Njezin su partner
prazna invalidska kolica. Obilazi ih uz
mnogo posrtanja, a zatim uspostavlja
duet s njihovim povrSinama kao oslon-
cem. Kako tocka napreduje, kolica postaju
sve ,,osobnija“ u nac¢inu na koji odgovaraju
balerini, “vuku” je scenom ili prisiljavaju
da se na njih uspne mimo uobicajenog
oslonca na ruke. Kolica na kraju zavrse
polegnuta na bok, s kota¢ima koji se vrte
vlastitim ritmom, mimo glazbene podloge
ili pokreta plesacice.

Na ovu se koreografiju nadovezuje dola-
zak na pozornicu djevojke koja ne kontro-
lira svoje tijelo od struka nanize, a pokrece
ga upirudi se rukama, s nogama postavlje-
nima u lotos-poloZaj. Izvodac s blistavim
naramenicama polako joj pristupa, polijeze
je na pod na srediStu pozornice i “razapinje”
njezine polegnute udove na Cetiri dugacke
gumene trake. Zatim prijetece, naglim tr-
zajima povlaci zategnute trake i onda jo§
nalijeZe na djevojku.

IZLOZENOST TUDEM DODIRU Pa-
nika na licu izvodacice nadilazi kazaliSnu
situaciju. Iako ne izgovara nijednu rijec, ¢ak
ni ne otvara usta, njezin izraz lica postiZe
ucinak prodornog vriska. O offu svira Edith
Piaf: “Ne, ne Zalim ni zbog ¢ega”. To je pri-
zor posvemasnje izloZenosti i posvemasnje
bespomocdnosti, u kojoj je tijelo prisiljeno

pretrpjeti sve Sto mu ¢ine druga
tijela, k tome uz prisustvo pu-
blike. Ne samo da je rijec o ap-
solutnoj Zivosti i animiranosti
izvodacice, Cija svaka zilica ti-
tra panikom i otporom, nego
situacija rascereCenog tijela
podsjeca na bolnicke krevete
(ili ¢ak samrtnicke postelje),
gdje smo jednako tako osudeni
na tude dodire. U toj izloZe-
nosti krije se, medutim, puno
viSe od straha: neko temeljno
stanje ljudske nesvodivosti na
pasivnost. Paradoksalno, tijelo
liSeno moguénosti kretanja po-
krece gledatelje na nacine na
koje to nikada ne €ini zdravo i
samostalno tijelo.

Na pozornicu se zatim
vra¢a balerina, koja vrlo,
vrlo polako razvezuje tijelo
djevojke od gumenih Zica i zatim svojim
ramenom stvara svojevrsnu polugu, koja
podiZe polegnuto tijelo ponovno u polozaj
sjedenja. Duet dva Zenska tijela slijedi dvije
paralelne logike kretanja. Tijelo paraplegi-
carke polako se zgr¢iisklupca u svojevrsnu
“kuglu”, koja se poc€inje postrance kotrljati
pozornicom, koristeci se ponovno snagom
svojih ruku i torza. Tijelo balerine takoder
se koristi isklju¢ivo ekspresivnoscu gornjeg
dijela tijela i ruku. Njihovi dodiri, pribliZa-
vanja i udaljavanja, kao da pripovijedaju
o tome da nema tako “nepodnosljive” i
nepodjeljive situacije u kojoj jedno tijelo
ne bi moglo doprijeti do drugoga i postati
mu uporistem.

SKLAD? Za kraj je ostavljena tocka u
kojoj sva tijela joS jednom izlaze na pozor-
nicu u pocetnoj formaciji, privezuju se za
gumenu uzad i izvode sinkronu koreogra-
fiju na Vivaldijevu “Stabat Mater”. Njihove
ruke podjednako su izdrZljive, spretne,
uvjezbane. OCcita je potreba da nadidu
ogranicenja bilo kakvih poveza i fizickih
iskustava. Vivaldi se pretapa u baladu
Lhase de Sela, koja pjeva koliko je tesko
razlikovati dodir i svjetlost, jer nas oboje
zivotodavno hrane. Moj je dojam da ¢itava
predstava svjedo€i u prilog tim zavr$nim
stihovima. In-grave nije ni utjesan ni vedar,
ali uspostavlja potresnu zonu uzajamnog
iskustva prepoznavanja izmedu gledatelja
iizvodaca. Umjesto bilo kakvog odmjere-
nog i didaktickog govora o toleranciji,
pruza nam bolno iskustvo ravnopravnosti
unemodi, alii ravnopravnosti u posezanju
za ljudskim dodirima. Jo§ jedan dokaz u
prilog tezi da umjetnik ima pravo zahtije-
vati od svog gledalista Sto vecu dubinu
emocionalnog kontakta. &
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PERFORMANSI SJECANJA
I ODAVANJA POCASTI

POVODOM FUNERALNIH
PERFORMANSA VLASTE
DELIMAR I MILANA BOZICA

- PERFORMANSA Lorelei
(GALERIJA SC, ZAGREB,

14. LISTOPADA 2010.) KAO
SJECANJA NA ZELJKA
JERMANA | PERFORMANSA
Osjecaj 1, Gibanje 1 (Sjec¢anje
na Toma), IZVEDENOGA 20.
LISTOPADA NA OVOGODISNJIM
PERFORACIJAMA

SUZANA MARJANIC

=N

Z amjetno je da je svoje ovogodisnje perfor-
manse Vlasta Delimar obiljezila dvama fu-
neralnim performansima s posvetama umr-
lim prijateljima. Prvi u nizu hommage performansa pod
nazivom Loreleiizvela je zajedno s Milanom BoZi¢em,
Suzanom Brezovec, Mirtom Jurilj i Svenom Medve-
Sekom u Galeriji SC 14. listopada. Rije¢ je o osobnoj
prici koja se, kako to isti¢e autorica, ne temelji samo
na sentimentu prozivljenoga zajednickog Zivota s Jer-
manom ve¢ i na svim umjetni¢kim dogadanjima koja
su povezana uz njega, a koja su zapocela upravo toga
dana (14. listopada) davne 1977. godine. Naime, kao
§to je poznato, od Jermana je Vlasta Delimar naucila
temelje fotografije, zajedno su ostvarili prve zajednicke
performanse a u tim zajedni¢kim susretima dragocjena
su i sudjelovanja nekih drugih umjetnika-prijatelja
kao bitni trenuci u formiranju njezine umjetnicke
osobnosti. Odnosno umjetni€inim rije¢ima o Jermanu
koji su zajednicko prijateljstvo i l[jubavniStvo zapoceli
14. listopada 1977. godine: “Odlaskom jednog genija
elementarne fotografije, melankolika i nepokoleblji-
vog anarhista imam potrebu odati priznanje ¢ovjeku
koji mi je dao samopouzdanje te pokazao kroz vla-
stitu praksu koliko se isplati biti beskompromisan i
svoj. Moji su radovi oduvijek imali miris Jermanovog
senzibiliteta, a sada kroz ovaj performans Zelim pod-
sjetiti na vaznost njegovog utjecaja. Jerman je uvijek
naglaSavao hrabrost kao vrlo vaznu odluku za nasu
umjetnost. Kao dobra ucenica vjerno sam vjezbala
hrabrost i u tome cesto uspijevala.”

— PORED ELEMENTARNE
FOTOGRAFIJE U OVAJ JE
FUNERALNI PERFORMANS

VLASTA DELIMAR UKLJUCILA I
KOMPONENTU TEATRALNOSTI,
OSTVARUJUCI INTERAKCIJU DVIJU
IZVEDBENIH UMJETNOSTI CIJE NAM
RAZLICITOSTI, NJEZINIM RIJECIMA,
“DONOSE NOVE MOGUCNOSTI,

OD PRETAPANJA SEMANTIKE DO

TEHNOLOGIJE IZVEDBE” —

7&“ -
M P~ .

JERMANOVA ELEMENTARNA FOTOGRAFIJA
No, pokuSajmo predociti prostor performansa i nje-
govu izvedbu. Kako je unutrasnjost Galerije SC bila
presvucena crnim platnom, dobilo se fingirano mjesto
fotografske tamne komore, ¢ime se dodatno aplicirao
i prostor zalovanja za umrlim prijateljem, ljubavnikom
iumjetnikom. Pod Galerije bio je prekriven fotopapi-
rom na kojem je velikom ¢etkom umocenom u razvijac
Milan Bozi¢ ispisivao stihove Heineove Lorelei koji su
postepeno (u dodiru sa svjetlom u metaforickoj odred-
nici Zivota kao i fotografije) postajali vidljivi u formi
crnih slova. Naime, Vlasta Delimar pojaSnjava da je
uz Lorelei Jerman mantri¢no ulazio u radne procese
elementarne fotografije. Zatim, uz zvukove Heineove
Lorelei na violonc¢elu, koju je odsvirala Mirta Jurilj,
a nakon §to je razvijacem ispisao stihove balade Lo-
relei po galerijskom podu-fotopapiru, Milan Bozi¢
(i nadalje u plavoj radni¢koj kuti) unosi u galerijsku
crnu komoru aparat za povecavanje i u Jermanovoj
maniri melodramati¢no baca aparat u prostor kako
bi ga unistio. Vlasta Delimar pojasnjava da su takvi
patetic¢ni ispadi bili Jermanova poslastica. I nadalje:
“To je bilo ne samo u domeni umjetnickog ponasanja
ve¢ dio njegove romantike.” I nakon §to je Milan Bo-
7i¢ razvijaCem ispisao stihove Lorelei, Mirta Jurilj u
dugoj je crveno-krvavoj haljini, u simbolizaciji mlade-
nackoga mocnoga erosa, proSetala po crnim stihovima
Heineove pjesme, naravno, nakon $to su u dodiru sa
svjetlom postali €itljivi na fotografskom papiru. Za
to vrijeme Vlasta Delimar ostvarivala je prisnu, ele-
mentarnu komunikaciju s publikom, is-
pisujudirazvijacem pocetno slovo imena
okupljenih na male izrezane fotografske
papire, i prizivajuéi time alkemijsku mo¢
“stare” fotografije.

Podsjetimo da je elementarnom
fotografijom, kao kolaZznom, montaz-
nom dekonstrukcijom tradicionalnih
oblika prikazivanja, Jerman razotkrio
kako umjetnost moze biti iskrena i jed-
nostavna. I upravo je iz te Jermanove
elementarne fotografije i nastao susret
Vlaste Delimar i njegove umjetnosti,
odnosno njezinim rije¢ima: “Iz ovoga
je proizasao i na$ zajednicki put, a to je
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— HOMIMAGE PERFORMANSOM
Osjecaj 1, Gibanje 1 (Sjecanje na
Toma) VLASTA DELIMAR I MILAN
BOZIC NAJAVILI SU PROJEKT
Apsolutni umjetnik, Antonio Gotovac

Lauer KOJIM NAMJERAVAJU

VALORIZIRATI NJEGOV RAD KROZ
PRIZMU DRUGOG UMJETNIKA/
ICE, A CILJ JE PROJEKTA DA KROZ
GODINU DANA IZVEDU AKCIJE I
PERFORMANSE U OSAM GRADOVA
HRVATSKE U KOJIMA JE LAUER

DJELOVAO —

performans kojim smo htjeli promijeniti odnos djela i
promatraca. Tako smo pomaknuli promatraca ispred
djela u prostor na scenu, pa je i sam promatra¢ imao
svoj perceptivni performans.”

Pored elementarne fotografije u ovaj je funeralni
performans Vlasta Delimar ukljuéila i komponentu
teatralnosti, ostvarujuéi interakciju dviju izvedbenih
umjetnosti ¢ije nam razli¢itosti, njezinim rijecima,
“donose nove mogucénosti, od pretapanja semantike
do tehnologije izvedbe”. Naime, u off zvuku Sven
Medvesek procitao je Heineovu baladu Lorelei, a
zavr$no je Suzana Brezovec u toj galerijskoj crnoj ko-
mori pozirala Milanu BoZi¢u u maniri dobro odjevene
gospode u ruzicastom kostimu, koji je — bez sumnje
— podsjecao na Vlastin votivni ruZi€asti kostim u nje-
zinim performansima s kraja devedesetih kojima je
romanti¢no tematizirala susret Zene i ratnika, susret
s Milanom BoZicem.

JEDINI TOM = TOTALNA UMJETNOST KAO
“NESRECA” Nadalje, na Trgu bana Jela¢ic¢a u sklopu
ovogodisnjih Perforacija Milan Bozi¢ i Vlasta Delimar
izveli su performans Osjecaj 1, Gibanje 1 (Sjecanje na
Toma), s galerijskim pocetkom u 20 sati. Performans
je zapoceo njihovim podizanjem u pojedinacnim me-
talnim koSarama na kranovima kamiona uz gradski
sat. I kada su dosegli najvisu tocku na tim podignutim
kranovima-koSarama, zapoceli su izgovarati jedno
po jedno slovo imena i prezimena Tomislava Gotovca
= Antonia G. Lauera. Bila je to idealna gradska po-
zornica, sada zracna, kako bi se edukativno prosirilo
sje¢anje na Toma koji je taj trg Cesto uzimao za prostor
izvedbe svojih akcija, akcija-objekta, hepeninga i per-
formansa. Tu zra¢nu vokalnu izvedbu prvo je otvarao
Vlastin glas kojega je poput jeke pratio BozZicev glas, a
snazno ozvucenje pridonijelo je da Lauerovo ime, ocito
prviiposljednji put, odjekuje glavnim zagrebackim tr-
gom. Nakon §to su izgovorili ime i prezime Velikoga

Toma, Vlasta Delimar i Milan Bozié
izgovarali su suglasnike i samoglasnike
koje je ina¢e sam Tom u mladosti radio
u vjezbanju koncentracije za oslobada-
nje govornih poteSkoca. Uostalom, bila
je toireminiscencija na njegov posljed-
nji samostalni performans Gibanje iz
2009. godine. Odnosno, prisjeCanjem
Vlaste Delimar na taj Lauerov perfor-
mans: “To je bio njegov zadnji nastup u
Staglincu kojega je obozavao. Staglinec
je za njega bio posebno kultno mjesto.
Tamo je definirao neke svoje segmente
zivota (kao performans iz 2006. kada je
zapalio svoje ime TOM). Njegov perfor-
mans Gibanje autobiografski je pristup
kroz koji jo§ jednom preispituje govornu
manu koje se uspio rijesiti uz brojne te-
rapije i uporne vjezbe. Tom je u svom performansu
sricao samoglasnike i suglasnike (kao vjezba) koji
su bili problemati¢ni u njegovu govoru. Bozi¢ i ja
smo izgovarali pojedinacno slova njegovog imena da
bi na kraju izgovorili njegovo oficijelno ime i prezime
u cijelosti Antonio Gotovac Lauer te prijasnje ime i
prezime Tomislav Gotovac.”

Inace, kroz Sest godina intenzivnoga druZenja Bo-
7i¢, Delimar i Lauer ostvarili su i jedan zajednicki
performans Dva muskarca i jedna Zena (Hrvatska
remek-djela), §to su ga izveli u Ilici 2. rujna 2009. go-
dine. Bila je to forma ranojutarnje nage Setnje Ilicom,
to¢nije od Gunduli¢eve prema Oktogonu ili Gotovce-
vom reminiscencijom iz njegova posljednjega razgovora
objavljenoga u Zarezu: “Da, bilo je pola sedam ujutro
$to smo odabrali zbog svjetla kako ne bi bio veliki
kontrast izmedu sjene i Sunca. Ranije smo sa snima-
teljima obisli prostor Setnje i zakljucili da je najbolje
Setnju obaviti rano ujutro. Inace, rodonacelnica cije-
loga je performansa Vlasta Delimar, a Milan i ja smo
tu ukljuéeni kao muska pratnja.” (smijeh)

Pored tog performansa, $to je Lauerov, koliko mi
je poznato, posljednji performans, Vlasta Delimar
isti¢e kako je u tim njihovim zajedni¢kim druzZenjima
nastalo i niz tzv. privatnih performansa koje su na-
stavili koncipirati i nakon Lauerove smrti. Tako su
prvi posthumni privatni performans Delimar i Bozié¢
izveli na posljednjem ispracaju Antonia Gotovca La-
uera na Mirogoju. Naime, svi troje bili su odjeveni u
istovjetnu odjecu: crno satensko odijelo, bijela koSu-
lja, bijele gacice, bijele tenisice. Bio je to pokojnikov
izbor odijevanja neposredno prije smrti. Odnosno,
pojasnjenjem Vlaste Delimar: “Crno odijelo trebalo
je fingirati jazz odijelo, no za nabavu takvog odijela
nije bilo vremena, pa smo pronasli najsli¢nije. O ideji
odijevanja za smrt razgovarali smo za vrijeme njegovog
boravka u Dugoj Resi, no to je vise bila Sala jer nitko jos
nije ni slutio da je smrt zapravo bila vrlo blizu. Inace,

ovakav izbor odijevanja za Toma je bio
jos jedan odmak od gradanskog pona-
Sanja te posljednji performans (‘umjet-
ni¢ko ponasanje’ kao forma). Za njega
je svaki pokret, svako ponasanje, gle-
danje, svaki donesen predmet s ulice u
kucu bio umjetnicki ¢in. On je bio totalni
umjetnik i to je bila njegova ‘nesreca’.
On nije znao biti obic¢an covjek.”

Hommage performansom Osjeéaj 1,
Gibanje 1 (Sjecanje na Toma) Vlasta
Delimar i Milan Bozi¢ najavili su projekt
Apsolutni umjetnik, Antonio Gotovac
Lauer kojim namjeravaju valorizirati
njegov rad kroz prizmu drugog umjet-
nikal/ice, a cilj je projekta da kroz godinu
danaizvedu akcije i performanse u osam
gradova Hrvatske u kojima je Lauer dje-
lovao. Ovaj hommage projekt trebao bi
zapoceti u Zagrebu 9. veljace 2011. na
dan rodenja Tomislava Gotovca akcijom
Sisanja i brijanja Milana BoZiéa, u kinu
Europa u Zagrebu, a zavrSetak projekta
trebao bi biti realiziran 30. lipnja 2011.
na dan posljednjega isprac¢aja Antonia
Gotovca Lauera na Mirogoju.

Zavr$no zaustavimo se na perfor-
mansu Tom §to ga je Antonio G. Lauer
izveo u Staglincu 2006. godine u okviru
kojega je spalio naftom i benzinom svoje
nekadasnje ime TOM ispisano, tom pri-
godom, pilovinom na zemlji. U ime tog spaljenog imena
zavr§imo ovaj esejisti¢ki prikaz o funeralnim perfor-
mansima, performansima sjecanja i odavanja pocasti
preminulim umjetnicima, koji, istina, nisu bas tako
¢esti unasoj hladnoj, vrlo hladnoj i emotivno krzljavoj
sredini. H
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PUTOVANJE
U UDALJENE KRAJEVE

Zimska kost

DEBRE GRANIK JE
VISESLOJNO DJELO, U
KOJEM SE AUTORICA
REALISTICNO
POIGRAVA MITOVIMA
I IKONOGRAFIJOM
AMERICKOG FILMA,
ISTOVREMENO
STVARAJUCI
SOCIOLOSKU
STUDIJU BRUTALNE

I DEGENERIRANE
SREDINE U KOJOJ
LJUDI IPAK NEKAKO
ZIVE.

NEDA GALIJAS

21. Ljubljanski internacionalni
filmski festival (LIFFe), od 10. do 21.
studenog 2010.

d ove godine je LIFFe postao
o punoljetnim i po medunarod-

nim mjerilima, a ¢ast otvara-
nja pripala je legendarnom hrvatskom
voditelju Oliveru Mlakaru. On je to na-
pravio u svom stilu i LIFFe pretvorio u
Liffoteku — tako su se pred punim audi-
torijem u Cankarevom domu nasle osobe
A, B1iC,koje su nas ustrajno pokuSavale
uvjeriti da su bas one programski direktor
LIFFe-a Simon Popek. Mastovit pocetak
festivala, koji Ljubljanc¢ani s velikim ne-
strpljenjem ocekuju i pripremaju se na
njega mjesecima, planirajuci ¢ak i godis-
nje odmore kako bi se u miru prepustili
filmskom putovanju i zadovoljili glad za
art filmovima.

LIFFe prosje¢no godisnje posjeti do
pedeset tisuca gledatelja, a glavni mu je
cilj predstaviti neholivudske filmove, koji
se ne prikazuju na uobi¢ajenom reperto-
aru. Odvrtjelo se 117 filmova podijeljenih
u 12 programskih sekcija. Program festi-
vala je raznolik i, naravno, podrazumijeva
nagradivane filmove s festivala u Cane-
ssu, Rotterdamu, Berlinu ili Veneciji.

METAFORA MODERNOG DRUS-
TVA Sredisnja natjecateljska sekcija,
Perspektive, ponudila je deset vrlo zani-
mljivih i vrijednih filmskih ostvarenja. U
vedini tih filmova pojavljuju se oSteéene
ili barem disfunkcionalne obitelji, kao i
medusobni odnosi unutar njih, a povezuje
ih i nadasve mastovita upotreba glazbe.
Nagradu Vodomar je u ovoj sekciji me-
dunarodni ziri (Charlie Cockey, Frank
L. Stavik i Goran Vojnovi¢) dodijelio
gréckom apsurdnom filmu Oc¢njak (Do-
gtooth) Yorgosa Lanthimosa. Taj je film
nagraden lani u Cannesu u sekciji Izvje-
stan pogled, a pobijedio je i na splitskom
FMF-u. Rije¢ je o metafori modernog
drustva, u kojem se medijska represija
odvaja od istine poput okrutne sage o
disfunkcionalnoj porodici. “PoZrtvovan
otac”, u svojoj viziji destruktivne izolacije,
zeli svoje troje djece tinejdZera zastititi
od utjecaja vanjskog svijeta i to tako da
ih odsjece od svih suvremenih komunika-
cijaiinformacija te zatvori
na velikom bogatom po-
sjedu, ogradenom visokim
zidom. Film Zestoko alu-
dira i kritizira suvremenu
malogradansku obitelj i
izopacenost pojedinca.
Ziri je jo§ posebno po-
hvalio dva poeti¢na filma
— Putovanja vjetra i Na
more — koje povezuje i po-
sebna duhovna, filozofska
i poeti¢na srodnost. Mek-
sicka intimna prica Pedra
Gonzalesa — Rubia Na
more (Alamar) govori o
njeznom zbliZavanju oca
i petogodisnjeg sina (koji
zivi s majkom u Italiji, pa
je doSao u posjet ocu Mek-
sikancu u priprosto mek-
sicko ribarsko selo). Ovaj
film ima i pravu dokumen-
taristicku vrijednost, jer
je snimljen u egzoticnoj

morskoj idili Karipskog mora, gdje se
skriva jedan od najspektakularnijih ko-
raljnih grebena Belizej.

U sekciji Perspektive zapaZen je bio i
izuzetan americki nezavisni film Zimska
kost (Winter’s Bone) Debre Granik, koji
je primio veliku nagradu Zirija na festivalu
Sundance. Rije¢ je o viSeslojnom djelu u
kojem se autorica realisti¢no poigrava mi-
tovima iikonografijom americkog filma,
istovremeno stvarajuci sociolosku studiju
brutalne i degenerirane sredine u kojoj
ljudi ipak nekako Zive.

Za nagradu publike Zmaj natjecalo
se 39 filmova koji jo§ nemaju slovenskog
distributera. Najvise je glasova sloven-
ska publika dodijelila srpskom animi-
ranom futuristickom filmu Technotise:
Edit i ja rezisera Alekse Gaji¢a, koji si
je tako osigurao prikazivanje filma po
Sloveniji. Publici se o€ito svida ovaj film,
jer je dobio ve¢ dvije nagrade publike —
jednu na festivalu Cinema City u Srbiji i
jednu u Montrealu. Gajicev film odlikuju
vrhunska animacija, odli¢na sinkroni-
zacija s poznatim srpskim glumcima i
privla¢na glazba koja nikoga ne ostavlja
ravnodu$nim.

Nagrada FIPRESCI pripala je po-
tresnom filmu Nevoljena (The Unloved)
engleske redateljice Samanthe Morton
(inace glumice). To je
njen film-prvenac. Film
je izabrao medunarodni
ziri (Melis Behlil, Michel
Euvrard i Matic Majcen)
“zbog sposobnosti izra-
Zavanja empatije korisSte-
njem odredenih zvukova i
slika te preispitivanja pre-
dodzbe o tome §to je pravi
dom.” To je intimna pric¢a

SPOJ TRILERA | MELODRAME U
sekciji Pretpremijere bilo je nekoliko me-
dijski razvikanih filmova, a medu njima
i meksi¢ko-$panjolska melodrama Cu-
desno (Biutiful) Alejandra Gonzaleza
Inarrituja, koja se temelji na jednom
samom liku. Ta je uloga, u kojoj se od-
licno iskazao Javier Bardem, izuzetno
zahtjevna i kompleksna. To je prepoznao i
kanski Ziri, koji ga je nagradio kao najbo-
ljeg glumca. Inace je Biutiful i kandidat
za Oscara u kategoriji najboljeg filma na
stranom jeziku.

Ovogodisnji kanski pobjednik, taj-
landski film Ujak Boonmee koji se sjec¢a
proslih Zivota Apichatponga Weeraset-
hakula je, zbog neobi¢ne inovativnosti i
mastovitosti, meditacijsko i nekonvenci-
onalno remek-djelo — svatko ga razumije
na svoj nacin, izmedu jave i sna.

Prikazana je i “zloglasna” senzu-
alna univerzalna prica iranskog reZisera
Abbasa Kiarostamia Ovjerena kopija,
koja je u Iranu zabranjena. Juliette Bi-
noche je za glavnu ulogu u tom filmu
nagradena na ovogodiSnjem Festivalu u
Cannesu. Mike Leigh je, pak, s filmom
Jos jedna godina (Another Year) otiSao s
ovogodiSnjeg Cannesa praznih ruku. Le-
igh je poznat po tome da pod mikroskop
stavlja obi¢ne ljude, ali ovaj se put okomio

— TAJLANDSKI FILM
Ujak Boonmee koji se
sjeca proslih Zivota
APICHATPONGA
WEERASETHAKULA
JE, ZBOG NEOBICNE
INOVATIVNOSTI I

o napustenoj djevojcici MAéTOV’TOSle
(izvrsna Molly Windsor) MEDITACIJSKO |
injenoj borbi za prezivlja- NEKONVENCIONALNO

vanje u krutoj sada$njosti
— vrlo suptilna drama, te-

REMEK-DJELO - SVATKO GA

meljena na redatelji¢inim - RAZUMIJE NA SVOJ NACIN,

osobnim nesretnim isku-

stvima iz djetinjstva.
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SNIMIVSI DEVET

CJELOVECERNUJIH FILMOVA
U ROKU OD PET GODINA,
POSTAVSI TAKO STALNIM

GOSTOM EUROPSKIH
FESTIVALA —

na samce i prikazao ih kao rastresene,
nesigurne, apati¢ne, depresivne, optere-
¢ene, neodlucne... a za primjer udobnog,
mirnog i snosljivog Zivota postavlja sretno
oZenjen stariji par. Kontradiktoran tome
je prizor s pocetka filma, u kojem ra-
stresena Zena, iz jednog ocito nesnosnog
braka, kod psihologinje trazi tablete za
spavanje, jer od stresa u obitelji joj to ne
polazi za rukom, ali s daljnjim razvojem
filma taj se prizor zaboravlja i postavlja se
pitanje zaSto je film njime zapocet. Bilo
kako bilo, film je zbog dobro odigranih
uloga simpati¢no gledljiv.

Objesenjackom engleskom komedijom
Tamara Drewe Stephena Frearsa otvoren
je ovogodisnji LIFFe. Dosjetljiva parodija
romanti¢ne engleske pastorale o nekad
sramezljivoj i neprivla¢noj djevojci, koja
se nakon dugo godina pojavi u selu kao
fatalna Zena te ujedno poljepsa i izbaci
iz kolotecine idili¢ni provincijski Zivot.
Film je praznjikav, ali vrlo privlacan za
gledanje, pa su se nakon prve projekcije
i druge dvije ubrzo rasprodale.

Medu pretpremijerama se nasla i ovo-
godiSnja pobjednica venecijanske Mo-
stre Sofia Coppola, s filmskim portre-
tom suvremenog Los Angelesa Negdje
(Somewhere). Njena su karakteristika
nerazumljivo razvuceni detalji, kojima
ocito naglasava dokonost, odnosno bijedu
losandeleskih zvijezda, temu koja nije
svakome privlacna.

Vrlo kompleksan i iznenadujuée dobro
napravljen film je Tajna u njihovim o¢ima
(Elsecreto de sus ojos) argentinskog rezi-
sera Juana Josea Campanella, dobitnika
Oscara za najbolji film na stranom jeziku
u prosloj godini. To je spoj trilera i lju-
bavne melodrame s dobro promisljenim
zapletom, precizno napisanim scenari-
jem, osjecajem za detalje, kompleksnim
likovima s obiju strana zakona; nista ne
odvlac¢i pozornost, nema patetike, sve je
na svom mjesto, nista nije pretjerano, a
stalno je napeto. Prava formula za ulazak
u povijest filma.

e 2. 0. 0.8
" A riveting thriller’

= Claudia Puig, USA Today

‘One of the year’s
best films’

- Roger Ebert, Chicago Sun-Times

-

WINTERS BONE

— SVOJ KASNI POCETAK
BRILLANTE MENDOZA JE
UBRZO NADOKNADIO,

U sekciji Pretpremijere
mogli smo pogledati i ru-
sku psiholoS$ku dramu Kako
sam proveo ovo ljeto (Kak
ja provjol etim letom) Alek-
seja Popogrebskog, dobitnika
dvaju Srebrnih medvjeda
— za najbolju musku ulogu i
za najbolju kameru — a uz to
je pobjednik i Londonskog
filmskog festivala. Rijec je o
percepciji prostora i vremena,
kako ih dozivljavaju dvojica
pojedinaca izoliranih od svijeta, u bes-
pu¢ima neokrnjene prirode, prepusteni
jedan drugome i sami sebi. Znatizelja,
suradnja, nadopunjavanje, strah, nepo-
vjerenje, o¢ekivanje, borba za opstanak,
zahladenje vremena i odnosa, opasnost
od gubitka samoga sebe. U ovom filmu se
vidi koliko je ljudsko bic¢e krhko.

Cudesnu meditaciju o ljubavi izmedu
oca i sina te tajnama prirode nudi nam
ovogodisnji dobitnik Zlatnog medvjeda
na Berlinskom filmskom festivalu, turski
film Med u reziji Semiha Kaplanoglua.
Rijec je o posljednjem filmu njegove tri-
logije, zapocete filmovima Jaje (2007.) i
Mlijeko (2009.). Tog redatelja prepozna-
jemo po glasnoj tisini. Naglasak stavlja na
duhovnost — njegova trilogija predstavlja
osobno putovanje duse kroz izgubljeni
prostor, kroz ¢istocu, kao bi pokazao da
ljudi skladno koegzistiraju s prirodom.
To ¢ini jednostavnim, autenti¢nim pri-
stupom, bez koristenja umjetne rasvjete,
a glazbu veéinom ¢ine zvuci neokrnjene
prirode.

DRUSTVENOMOBILIZACIJSKI
POTENCIJAL U sekciji Kraljevi i kra-
ljice uvrsteni su filmovi uvazenih i vec
prepoznatljivih autora. Ove godine je u
toj sekciji bilo deset filmova i skoro svi su
ovjencani nekom od nagrada. Francuski
kandidat za Oscara Od Boga i ljudi (Des
hommes et des dieux) Xaviera Beauvoisa
dobitnik je Velike nagrade zirija u Ca-
nnesu. Film je snimljen prema istinitom
dogadaju kada su u nemirnom AlZiru
usmrtili osam francuskih redovnika, koji
su slozno Zivjeli s lokalnim muslimanskim
stanovni$tvom i pomagali mu. Film je vrlo
upecatljivo napravljen i drzi koncentraciju
puna dva sata.

Besa Srdana Karanovica je srpski
kandidat za Oscara. Privlacnost koja
se pojavi izmedu glavnih protagonista,
nenadmasnog Mikija Manojloviéa (u
ulozi Albanca Azema) i mlade sloven-
ske glumice Ive Kranjc (uciteljeve Zene

Slovenke) djeluje kao na-
elektrizirano magnetsko
polje s istoimenim polo-
vima - jer, kako druk¢ije
razumijeti vodenje ljubavi
pogledom i bez dodira. U
toj sceni vidi se nevidljiva
sila teza koja privlaci. Ka-
ranovi¢ je opet napravio
odli¢no djelo.

Autori kojima su ove
godine posvetili posebnu
pozornost u sekciji Posve-
¢eno su legendarni filipin-
ski reZiser Brillante Men-
doza, koji je jos prije pet
godina bio nepoznanica u
filmskom svijetu. S 45 go-
dina je poceo stvarati cje-
lovecernje filmove, i to od-
mah vrhunske. Svoj kasni
pocetak je ubrzo nadokna-
dio, snimivsi devet cjelove-
cernjih filmova u roku od
pet godina, postavsi tako
stalnim gostom europskih festivala. U
Ljubljani su prikazani njegovi film Kla-
onica (Kinatay), koji je prosle godine u
Cannesu dobio Zlatnu palmu za reZiju,
te Baka, Posvojeno dijete i Servis. Drugi
autor u sekciji Posveceno bio je palestin-
ski reziser Elia Suleiman, redovni gost
velikih festivala, koji stalno upozorava

OGLAS
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na bliskoisto¢nu problematiku.

U Fokusu je bila tzv. Berlinska Skola,
posvecdena suvremenom njemackom
filmu. Rijec¢ je o filmovima koji svojim
sadrzajnim i formalnim izborima donose
izrazit drustvenomobilizacijski potenci-
jal. Izabrani su bili filmovi od kraja de-
vedesetih godina do danas, medu njima
Jerichow i Mrtvac Christiana Petzolde.

I svemu dode kraj, pa tako i tom film-
skom putovanju, kad se nam svijet priblizi
vi$e nego §to mislimo. Pomocu filma ot-
putujemo u udaljene krajeve u kojima
nikad nismo bili, upoznajemo se s kultu-
rom drugih naroda, kontinenata, suosje-
¢amo s protagonistima, trpimo s njima,
bjezimo, placemo, smijemo se, uzivamo
u odli¢noj fotografiji i ritmic¢nosti filmske
glazbe. Do sljedeceg putovanja. &

000 oOceanmore
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ZA OVAJ SVIJET
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SIRENJE RAZUMIJEVANJA PSIHO-
DELIJOM I DEZORIJENTIRANOSCU

DAVID AMIDON

The Books, The Way Out, Temporary Residence, 2010.

T he Books su uvijek bili psihodeli-
¢an bend, no nikad iskustvo njihove
glazbe nije tako dojmljivo mijenjalo
svijest kao sada. Cak i na prvijencu Thought
for Food, albumu koji je magnum opus tog
benda, kao i ¢itavog Zanra zvucnog kolaza,
oni su kombinirali dekontekstualizirane tude
glasovne snimke i reske, gudacke folk instru-
mente, vecinom violoncelo. Rezultat je uvi-
jek pomalo nalikovao na new age albume za
samopomod, no nije nudio previS§e pomoci.
Glazbeno prosvijetljenje ¢esto se ¢inilo dovolj-
nim. U osnovi, The Books su stvarali glazbu
od koje ste mislili bez razmisljanja i znali
bez razumijevanja. Bila je to prava umjet-
nost, glazba sa svrhom, no bez jedinstvenog
ambijenta. Album The Way Out vodi ovaj
koncept jo§ malo dalje. Od njegova pocetka
jasno je da bend namjerava prosiriti vase ra-
zumijevanje makinacija svijeta psihodelijom
i dezorijentiranoscu.

Omot albuma otvoreno aludira na Sezde-
sete 1 acid estetiku dok glazba poc€inje s new
age dekonstrukcijom koja se zove Group Au-
togenics I, prvim komadom zvuka koji su The
Books stvorili u gotovo pet godina. The Way
Out je album koji u konacnici tvrdi da Zivot
ne treba shvacati preozbiljno te da je najveca
tragedija zapravo - dar. Glas u uvodu tvrdi,
na primjer, kako nedostatak uvida u stvari
nudi vise prigode za razmiSljanje te slobodu

od materijalnog. Kako album ide dalje s ap-
surdno samouvjerenim pastiSom dostojnim
The Avalanchesa na pjesmi A Cold Freezin’
Night do psiholoske prezentacije We Bought
the Flood koja podsjeca na Built to Spill na
ketaminu, neprekidno nam se vraca pitanje:
gdje je to vani iz naslova albuma i kako da
stignemo onamo?

Naime, The Way Out je album uokviren
jasnim identitetom, tako da, iako je sredina
albuma zaista neimpresivna u usporedbi s
nekada$njim radovima ovog benda, teSko
bi se moglo reci da album u kompletu pred-
stavlja manje nego §to bi netko od njih mo-
gao ocekivati. Prepoznatljivi elementi, kao i
albumu. Zaista je teSko opisati ovaj album
bilo kakvim izrazom osim “novi album The
Booksa”. No, on zapravo nije toliko jedno-
stavan, nego predstavlja mjeSavinu zvukova i
Zanrova koja Zeli zbunjivati i ¢ini to bez truda
te s velikom vitalnos¢u. Prvo je sluSanje bolno
dok drugo tjera na pitanja o tome funkcionira
li ovaj album, o tome imaju li The Books vise
iSta redi te o ideji glazbe kao umjetnosti. Me-
dutim, opet se zaintrigirani vracamo albumu
koji zarobljava slusatelja ¢udnim radijskim
rockom na I Didn’t Know That ineocekivanim
zvukovima All You Need Is a Wall.

Istina je da neki elementi kvare opéeniti
dojam albuma. Najocitiji je od njih ¢udna

zvucna jasnoca semplova. Kod ovog je benda
uvijek najintrigantnija stvar bila njihova spo-
sobnost pronalaZenja monoloskih snimki
na nepoznatim izvorima i njihove rekon-
strukcije kao dijelova nekakva glazbenog
kazalista. lako na A Cold Freezin’ Night oni
uspijevaju stvoriti nesto slicno, ta pjesma
ipak znatno zaostaje za nekadasnjim ostva-
renjima. Ona odli¢no prenosi mladenacki
bijes i fantaziju gejmera, no zvuci kao da ju
je snimio drugi bend. Mozda I Am Who [ Am
zaista predstavlja kvintesencijalnu pjesmu al-
buma ako je poslusate u pravom redoslijedu;
njezin zadnji stih “Ja sam ono Sto mislim da
jesam; $to on misli tko je on?” — dugo od-
zvanja u glavi.

The Books zapravo najviSe posréu kada na
silu pokusavaju gurati svoju izvornu estetiku
naprijed. Vecina ovog albuma zvuci kao da
The Books Zele ponovno zvucati svjeze. Ne
moze se reci da ne uspijevaju u tom pokusaju,
no tesko je odrediti do koje je mjere ta nji-
hova reakcija izraz legitimnog umjetnickog
razvoja, a koliko odgovor na stanku od pet
godina. Mozda to zapravo i nije vazno, mozda
jejedino bitno je li The Way Out zanimljiv sam
po sebi. Na to pitanje moram odgovoriti s da.
Rijec je o klasicnom slucaju albuma koji je na
prvo sluSanje prosjecan, dok na Sesto sluSanje
postane moZzda i odli¢an. Na primjer, Beautiful
People ima melodiju odsviranu na violoncelu
zacudujuce slicnu pjesmi lokalnog benda koji
sam poznavao u srednjoj Skoli prije tri godine.
Takvi l[judski momenti razasuti su po ¢itavom
albumu u isjec¢cima vokala ili instrumentalima
koji rezu kroz meso albuma sve do njegova
srca: ljudske prirode.

Iako je The Way Out svakako najnepri-
stupacniji album The Booksa, kao i glazbeno
najmanje fokusiran, on takoder predstavlja
njihovu dosad najsamouvjereniju viziju svi-
jeta. Odli¢no balansirajuéi semplove i gudace,
ovaj bend kao da ni u najmanjoj mjeri nije
izgubio osjecaj za ono §to ¢ini ovu odredenu
vrstu folk glazbe 21. stoljeca tako dojmljivom.
The Way Out album je koji zbunjuje, no to je
glazba naroda. Kako bi i mogla biti iSta
drugo? Moj jezik mozda priznaje da je to
mozda slabiji album nego §to smo mogli oce-
kivati nakon stanke od pet godina, no moje
srce to ne moze skriti: ovo je album vrijedan
slusanja za svakog tko je cuo prosle radove
ovog benda ili cijeni glazbu benda Prefuse
73 i slicnih autora. Digitalna umjetnost za
analogne medu nama. H

S engleskoga preveo Zoran Lazinica.
Objavljeno na www.popmatters.com/pm/
review/128467-the-books-the-way-out/

PRETENCIOZNOST ILI
ROMANTICNA VELICINA

DAVID RAPOSA

Clogs, The Creatures in the Garden of Lady Walton / Veil Waltz EP, Brassland, 2010.

ad su Clogsi potkraj sijecnja
objavili Veil Waltz EP — jednu
novu pjesmu s nesto glazbe iz

filmova i neobjavljenih demo snimki — mo-
glo se lako pomisliti da ¢e iduéi dugosvira-
juci album tog post-rock benda ponovno
biti uglavnom instrumentalni miks suvre-
mene klasike, rocka i jazza. No slicno kao i
unjihovu novom pristupu omotima albuma
koji je nekad bio prigusen i minimalisticki,
dok nam ovdje nudi spektar jarkih boja.
Bryce Dessner iz The Nationala izgradio je
novu verziju Clogsa koja uZiva u pomicanju
granica i redefiniranju svog zvuka.

Veil Waltz ipak je ponudio jedan trag:
novu pjesmu On the Edge, koja se istice
zahvaljujuci vokalu Share Worden iz benda
My Brightest Diamond. Lebde¢i bez truda
iznad mandole, oboe i vibrafona njezin je
glas gotovo neprepoznatljiv i spomenuta je
pjesma izraziti odmak od onoga po ¢emu
su Worden i Clogsi nekad bili poznati. Na
ostatku EP-ja nailazimo na Padmu Newso-
mea, Dessnera, perkusionista Thomasa
Kozumplika i fagotisticu Rachael Elliot
koji skupljaju glazbu koju su napisali za
dva filma — Turn the River, niskobudzetnu

dramu u reziji Chrisa Eigemana, poznatog
po ulogama u filmovima Whita Stillmana, te
Colony — dokumentarac o péelama. Glazba
na EP-ju je predivna — od ksilofonske us-
pavanke Turn 13 do priguSenog rusticnog
ciganskog folka na Parallel Man,iako neke
od pjesama pokrivaju dobro poznato orke-
stralno post-rock podrucje.

No, ¢ak ni On the Edge nece vas pri-
premiti za Cocodrillo, uvodnu pjesmu al-
buma - a cappella izvedbu Worden i Newso-
mea. Neprestano se ponavlja stih “Ovo su
stvorenja u vrtu lady Walton”, a istodobno
pjevaju imena razlicitih Zivotinja na tali-
janskom (“cocodrillo”, “pappagallo”) na
onomatopejski nacin. Kao i svako Newso-
meovo djelo, ta je pjesma cudo skladanja
i produkcije, posebno u nacinu na koji se
poznati zvukovi slaZu jedan na drugi dok se
nove “zivotinje” ukljucuju u guzvu, stvara-
juci kakofoniju koja oponasa zvukove pre-
pune prasume. Nakon toga jednako vjesto
ti glasovi jedan po jedan nestaju i vracaju
pjesmu na pocetnu poziciju. Ve¢ na pocetku
imamo savrsen test za potencijalne slusa-
telje albuma, bez obzira na to jesu li prije
toga slusali Clogse. Do kraja pjesme mislit

¢ete ili da je to najpretencioznija glupost
na svijetu ili ¢ete biti zarobljeni njezinom
romanti¢énom veli¢inom.

Cak i ako vam smeta takva pretencio-
znost, The Creatures in the Garden of Lady
Walton nudi najbolju i najraznolikiju glazbu
koju su Clogsi dosad snimili. Cocodrillo
je ba$ na pravome mjestu pokraj baro-
knog valcera kao Sto je The Owl of Love,
a Newsomeova vokalna posveta Nicku Dra-
keu na Red Seas udobno se smjestila pokraj
Last Song na kojoj pjeva Matt Berninger
iz The Nationala. Unato¢ medijskoj po-
zornosti koju sa sobom donosi gostovanje
Sufjana Stevensa, obozavatelji koji ¢e po-
slusati album samo zbog njega vjerojatno
¢e se razocarati jer je njegovo sudjelovanje
svedeno samo na pjevanje i sviranje bendza
na elegi¢noj posljednjoj pjesmi We Were
Here. No, oni koji traze novu dozu Share
Warden nece biti nezadovoljni.

Ima smisla §to se ona pojavljuje na pro-
motivnim fotografijama benda jer pjeva na
viSe od pola pjesama albuma te, bilo da
dominira pjesmom kao na The Owl of Love,
ili samo pojacava atmosferu na Raise the
Flag, njezin prilog neizbrisivi je dio onoga

zbog ¢ega ovaj album funkcionira. Nekima
¢e mozda smetati njezin grandiozni vokal
ili stihovi koje pjeva. No, ti su stihovi en-
demski izrazi strasti lady Walton iz naslova
albuma. To je ista vrsta strasti koju osjecaju
obozavatelji The Nationala za vrijeme nji-
hovih Zivih nastupa dok se Newsome klati
po pozornici, bijesno gudeci svoju violu kao
da je namjerava prepiliti napola.To je spre-
mnost da izgledate kao budala dok radite
ono Sto najvise volite, da pratite svoju muzu
gdje god vas odvela i da joj potpuno vjeru-
jete. B

S engleskoga preveo Zoran Lazinica.
Objavljeno na pitchfork.com/reviews/
albums/13989-the-creatures-in-the-garden-
of-lady-walton-veil-waltz-ep/
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JENNIFER BYRNE

ada sam prije nekoliko godina
izvjesStavala s terena za neke
male dnevne novine, imala sam

svojeg omiljenog sitnog kriminalca i ¢estoga
gosta policijskih zapisnika, tipa po imenu
Willie Popisanko. Iako se gosp. Popisanko
ija nikada nismo upoznali, beskrajno me,
poput imena Beavis & Butthead, zabavljalo
njegovo ime i potajno sam prizeljkivala da
ga barem jednom uhvate zbog javnog urini-
ranja (ne mogu se ni sjetiti koje je, zapravo,
zlocine pocinio).

Salila sam se sa svojim kolegama kako
je moguce da to opisno davanje imena
predstavlja novu vrstu kazne: kriminalci
dobivaju nova imena prema zlo¢inima koje
su pocinili. Bili bi tu Bob Silovatelj, Joe
Pljackas i Lisa Posjednica S Namjerom
Preprodaje.

Istina, takva su imena malo ¢udna, ali su
zasigurno krajnje razvidna. Ne biste izaSli
na spoj s Fredom Silovanjem, to je sigurno,
ili zamolili Boba Kradu Identiteta da vam
na trenutak pridrzi nov¢anik. Ubojicama
ili atentatorima, naravno, jednostavno bi
dodali drugo ime Wayne.

— PREMDA SE

ZRTVOVANJE VLASTITA
IMENA MOZE CINITI KAO
ODRICANJE OD SAMOGA
SEBE U KORIST VAZNIJIH

STVARI, ZAPRAVO JE

RIJEC O PRIVLACENJU
POZORNOSTI NA SEBE —

Ocito sam se Salila, ne samo zato Sto
takve stvari zabranjuje ¢etvrti amandman,
nego i zato $to bi bilo previSe cudno da
svijet nastanjuju alegorije. Otad sam nau-
¢ila da je samo pitanje vremena prije nego
$to najCudnija stvar koju moZete zamisliti
postane stvarnost. Ne, ne to s kriminalcima,
iako se ¢ini da ljudi sada daju sebi imena
prema uvjerenjima, internetskim stranicama
pa ¢ak i predsjedni¢kim kampanjama.

Upoznajmo najprije U Boga Vjerujemo.
Gosp. Vjerujemo (to mu je prezime), nekoc
poznat kao Steve Kreuscher nedavno je
dobio dopustenje okruznoga suca da pro-
mijeni vlastito ime u “U Boga”, a prezime
u “Vjerujemo”.

57-godisnji vozac Skolskog autobusa
i amaterski umjetnik, Kreuscher, prema
svemu sudedi, osjetio je potrebu da pro-
mijeni svoje ime jer mu je Bog pomogao
prebroditi bolnu rastavu. U¢inio je to i zato
Sto se brine da ¢e “ateisti uspjeti maknuti
parolu ‘U Boga Vjerujemo’ s americ¢kih
novcanica”. Hm, Steta Sto se u vrijeme
trenutacne financijske krize novoskovani
gosp. Vjerujemo nekako ne moze smatrati
odgovornim.

U Boga Vjerujemo nije jedini koji je
zakljucio da je ispravnije identificirati se sa
samorazumljivim istinama nego s obi¢nim
imenima. Cini se da je nastala poplava ¢ud-
nih imena kako bi ljudi pomo¢u njih objavili
odredena vjerovanja, estetiku ili politicka
stajaliSta. Naposljetku, Zivimo u vrijeme kad

DOBRO DOSLI U POSLJEDNJU KULTURNU LUDORIJU -
MIJENJANJE IMENA U SLOGANE, POLITICKE OGLASE I

ljudi ocajnicki Zele da ih se ¢uje i natjeCu se
za pozornost preko raznih medija.

Nasa su imena, strogo gledano, manje-
viSe dvije rijeci koje je svijet prisiljen cuti
ili barem procitati pa makar samo na po-
reznim formularima ili listi¢ima za telepro-
daju. Zasto onda tratiti to malo rijeci koje
su nam dane na ¢esto nevaznu identifika-
ciju koju su nam nametnuli nasi roditelji?
To novo shvacanje kao da je prouzrocilo
maksimiziranje imena, pretvaranje ljudskih
identiteta u slogane.

MARVIN PROTIV-POBACAJA RI-
CHARDSON Neki je politiCar iz savezne
drzave Idaho sluzbeno promijenio svoje
ime u Protiv-pobacaja te ¢e se kao takav
pojaviti na glasackim listi¢ima u borbi za
sjedalo u Senatu. Neko¢ poznat kao Marvin
Protiv-pobacaja Richardson, nadobudni je
politi¢ar naiSao na otpor kad se pod tim
imenom 2006. godine kandidirao za guver-
nera. Sudac je tada odlucio da Richardson
mora maknuti svoje srednje ime bududi da
drzavni zakon zabranjuje uporabu slogana
na birackim listi¢ima.

Sada je, pod ucinkovitijim
imenom Protiv-pobacaja, za-
obiSao tu smetnju. Bududi da
je Protiv-pobacaja njegovo
puno i jedino ime, ne mogu ga
sprijeciti da se natjece. Protiv-
pobacaja, koji zagovara da se
lije¢nici koji rade pobacaje i
Zene koje im se podvrgavaju te-
rete za ubojstvo, namjerava se
natjecati svake dvije godine do
kraja svog Zivota. Protiv-poba-
¢aja je registriran kao neovisni 66-godiSnjak
i vjerojatno ¢e se pojavljivati na birackim
listi¢ima iducih deset godina.

Znaci li sve to da se moderno drustvo
odmice od sebi¢nosti osobnih blogova, You-
Tube egzibicionizma i memoara bez dlake
na jeziku? Stavljaju li ti ljudi sada svoje
ideale i vjerovanja ispred samih sebe? Pre-
rastaju li opsesivni individualizam i krecu li
prema borbi za zajednicko dobro?

Zanimljiva ideja, ali sumnjam u to.
Premda se Zrtvovanje vlastita imena moze
¢initi kao odricanje od samoga sebe u korist
vaznijih stvari, zapravo je rije¢ o privlacenju
pozornosti na sebe. Ako moZete steci ve-
liku popularnost pod imenom, primjerice,
Marsovski Lutak Jebac, zasto biste hodali
unaokolo kao Ivica Horvat?

Neki su otisli i korak dalje pa se ovih
dana predstavljaju kao internetske adrese.
Na primjer, djevojka sada poznata kao Re-
zanje.Seciranje.com nekoc se zvala Jennifer
Thornbug (19). Gdica Thornbug, odnosno
gdica Rezanje.Seciranje.com, ocito je oda-
brala to ime kako bi utjelovila poruku pro-
tiv seciranja u koju tako snazno vjeruje te
kako bi privukla surfere na tu stranicu.

Borce za prava Zivotinja ionako ve¢ Zi-
gosu kao ludake pa ne vidim kako ¢e slucaj
gdice Rezanje.Seciranje.com pomo¢i. Osim
toga sumnjam u procjenu Rez.com, kako
je skraceno zovu, bududi da se pri odabiru
svojega novog imena igra upravo nazivom
postupka kojemu se suprotstavlja. Sada je,

— CINI SE DA JE NASTALA
POPLAVA CUDNIH IMENA
KAKO BI LJUDI POMOCU

prema tome, ogranicena na igru
rijeima i internetsku adresu, a
ljudski je aspekt izrezan i zali-
jepljen prema potrebi (opa, mi-
slim da sam upravo pogorsala
veé spomenutu igru rije¢ima).
Na neki je nacin, ipak, mogu
razumjeti, s krsnim imenom po-
put “Jennifer” nije lako razlikovati se od
svih ostalih.

Vjerojatno bi valjalo napomenuti da ti
prvaci u mijenjanju imena nisu psiholoski
najstabilniji segment drustva. Na primjer,
muskarac iz New Mexica koji je nedavno
uzbudio javnost svojim zahtjevom da promi-
jeni ime u Jebes§ Cenzuru vec je nagomilao
pravi popis bivsih imena (Pravi Popis nije
jedno od njih). Bududi gosp. Cenzuru nekoé
je bio poznat kao Varijanta, a prije toga kao
Zivahno Riblje Odijelo Mokiligon.

Nazalost, njegova posljednja promjena
imena nije upalila. U duhu ironije koja do-
likuje prigodi, sudac je odlucio cenzurirati
buduceg Jebe§ Cenzuru zbog uvredljivosti
i opscenosti. U vezi s tim pitanjem podvo-
jena sam misljenja. Ni ja ne volim cenzuru,
ali tesko mi je zamisliti da se, recimo, ne-
¢ak ili necakinja obracaju tom covjeku s
Ujace Jebes!

GOSP. WHISKAS Prema tome, umje-
sto da otkriva dojmljivu odanost idealima
veéim od samih sebe, teznja da se imena
pretvaraju u slogane moZze upudcivati na
mentalnu bolest. Razlog zasSto ti ljudi
Zele preuzeti identitete poput Megatron
ili Veliki Ludi Lester moZzda jest u tome
$to im u startu nedostaje zdravorazumski
identitet.

U nekim slucajevima ljudi kao da su
proigrali svoje identitete zbog obi¢nog ogla-
Savanja, poput onih koji na e-bayu iznaj-
mljuju svoja Cela, trbuhe i pse kao raspo-
loZivi reklamni prostor. Ili kao oni koji se
koriste svojim imenima poput svjetlecih
reklama i ne Stedeci se ulazu ono malo §to
imaju - svoja tijela i svoja imena.

Uzmimo za primjer australskog ragbi-
jaSa Garryja Hockinga koji je zamijenio
svoje vlastito, javnosti dobro poznato ime
mjaukusnim zaStitnim imenom hrane za
macke “Whiskas” kao dio jednotjedne
kampanje. Gosp. Whiskas spremno se
identificirao s vre¢icom slasne hrane kako
bi olakSao financijske probleme koji su
zaprijetili ragbijaSkom klubu Geelongu.
Onda sigurno ni ljudi s imenima Coke ili
Pepsi nisu daleko.

Nedavno sam c¢itala o ¢ovjeku iz Te-
nnesseeja koji je donio jednostranu od-
luku da svoju upravo rodenu kéer pretvori
u ljudsku reklamu za republikansku pot-
predsjednicku kampanju. Mark Ciptak
nedavno je poZelio Sari McCain Palin
Ciptak dobrodoslicu na svijet. U fasci-
nantnom je obratu nekako uspio ostvariti
svoj naum, a da se nije posavjetovao sa
svojom zenom koja jos nije bila odobrila
takvu poruku. Ona je, izgleda, namjera-
vala nazvati dijete Ava Grace (Ma §to je
ona mislila? To ime ne reklamira apso-
lutno nistal).

NJIH OBJAVILI ODREDENA
VJEROVANJA, ESTETIKU ILI
POLITICKA STAJALISTA. —

Na neki nacin odajem priznanje gosp.
Ciptaku, Sarah McCain Palin barem je
pravo ime, Sto se ne moze reci za suludu
mjeSavinu sportskih imenica koje je Sarah
Palin dodijelila vlastitom potomku. Nadah-
nuce za ta imena kao da se nalazi negdje
izmedu idili¢ne Setnje kroz Sumu i posjeta
Sportskoj upravi.

Posebno je neoprostivo navodno ime
njezina najstarijeg sina TrkaliSte Enfield
Palin koje odrazava zanimanje njegovih,
tada tinejdzerskih, roditelja za tréanje (na-
pomena: vidjela sam da mu je srednje ime
CJ). Posebno je nepravedno natovariti dje-
tetu ime koje se temelji ne samo na intere-
sima njegovih roditelja, nego i na njihovim
SREDNJOSKOLSKIM interesima. Kada
bi svi tinejdZerski roditelji slijedili taj ka-
tastrofalni primjer, otprilike polovica djece
zvala bi se Voéni Desertni Zele.

Nazalost, itekako je nepravedno da je
mlada Sarah McCain Palin prisiljena pro-
Zivjeti cijeli svoj Zivot kao nehoti¢na re-
klama onoga $to je sad nebitna potpred-
sjednicka kampanja. Bilo bi to kao da sam
ja osudena da provedem Zivot kao Adlai
Stevenson Kefauer Byrne (pamtljivo, je I
da?). B

S engleskoga prevela Maja Klarié.
Pod naslovom My Name is URL objavljeno u
e-Casopisu PopMatters www.popmatters.com/
pm/column/65334-my-name-is-url
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KNJIZEVNOST
KOJU JE PAPA ZABRANIO

DA BI DJELO DOISTA PRIPADALO BleARRO-KNJIZEVNOSTI, MORA BITI
EKSPERIMENTALNO, AKO NE SADRZAJEM, TADA FORMOM; ONO NE “PRKOSI
KATEGORIZACIJI”, NEGO JE NEGIRA TE TAKO PROSIRUJE MOGUCNOSTI PRICE

odredenom trenutku intelek-

KEVIN DOLE 2
tualnoga razvoja, covjek pocne

U ismijavati Isusa. To se gotovo

uvijek dogada ako je ta osoba adolescent
te zato razmjerno neupucena u Zrtvovanje
svetih Zivotinja, uzevsi da je Isus, u Sjedinje-
nim Ameri¢kim Drzavama i ostatku zapad-
noga svijeta, velika debela krava. Razlozi
za tu klevetu posve su razumljivi toj osobi
i vjerojatno vedini Citatelja bizzaro-knjizev-
nosti, no za vas koji zivite u mraku (ili bolje
receno, u Svjetlu), dopustite da raspredam
o oCitome — ta osoba ili:

nije kr§canin te je zato ogorcena
zbog prevlasti Isusa S. Krista i njegovih
sljedbenika;

ili je vjerojatnije:

nekada bila kr§éanin (obi¢no je bila pri-
morana postati to rodenjem) te je zato do-
datno ogorc¢ena zbog prevlasti spomenutog
Krista i njegovih sljedbenika.

U Sjedinjenim DrZavama, gdje Zivim,
tvrditi da vas bas i nije toliko briga za Isusa,
s koliko god ukusa to ucinili, teSko da ce
vas uciniti posebno popularnim. Tako da je
nasa doti¢na osoba vjerojatno osamljenik
ili ima vrlo malo prijatelja — izolacija je tu
obi¢no proporcionalna udaljenosti mjesta
na kojemu se osoba nalazi — barem dok
doti¢na osoba ne otkrije internet ili ode na
fakultet. Sto objasnjava zasto joj nije pro-
blem odbiti od sebe toliko ljudi odjedanput
— na kraju, $to ta osoba moze izgubiti? Pa
tko je ta osobaizaSto nam je toliko stalo do
njezina podcjenjivanja Gospodina i osob-
nog Spasitelja tolikih ljudi? Zato $to je ta
osoba, neznajudi, pristala na prvo pravilo
bizzaro-fikcije i ako pogre$no odigra svoje
karte, mogla bi zavrsiti kao citatelj ili pisac
bizzara.

PROVOKATIVNA UVREDA Savrseno
sam svjestan da je punk mrtviji od Nancy
Spungeon (djevojke Sida Viciousa), i kori-
stan samo procvjetalim adolescentima pre-
mladima da bi to znali, ili nostalgi¢nim bur-
Zujskim sotonistima i drugim retro-Smoklja-
nima, zato nemojte zamjeriti na sljedecem

odlomku, jer je zapravo vazan. Ipak, ne bi
se smjelo, ni u kojim okolnostima, govoriti
o bizarru kao o “punk-rocku knjizevnosti”.
Takva glupa, otrcana fraza moze posluziti
samo kako bi prizvala u sjec¢anje epizodu
Simpsona u kojoj jednome liku koji dvoji
koji bi automobil kupio kazu: “Ovo je Ca-
dillac medu automobilima.”

“Ja sam antikrist

Ja sam anarhist

Ne znam §to zelim, no znam kako to
postici

Zelim unistiti

prolaznike.”

Ako vas u tim stihovima gospodin
Rotten, pjevac Sex Pistolsa, nije uspio uvri-
jediti svojim nepriznavanjem kr$¢anstva i
svih oblika civilne vlasti, gotovo sigurno je
privukao vaSu pozornost svojom namjerom
da vas ubije zato §to hodate ulicom. Ako
nije tako, ili niste doista slusali, ili imate
smisao za humor u vezi sa sobom i svijetom
oko sebe, i u tome biste slucaju ¢ak mogli
cijeniti bizarro knjizevnost.

Zamislimo da je nasa osoba dogurala
do fakulteta ili Zeljene internetske cetao-
nice i naletjela na drugu osobu s kojom bi
se mozda ¢ak vrijedilo sprijateljiti. Kako
osoba moze znati je li ta osoba otvorena
uma? Moze se nasaliti — poZeljna je neka
provokativna Sala — i promatrati njenu re-
akciju. Ako je reakcija negativna, dvoje
¢e, nadamo se, otié¢i svatko svojim putem
postujuéi medusobne razlike i nece uciniti
zlo¢ine iz mrznje. Ako je reakcija smijeh,
smijesak, ili neki drugi oblik potvrde, to e
se dvoje vjerojatno dobro slagati. Vjerovali
ili ne, isto se moZe postici ne samo u glazbi,
nego i u knjizevnosti!

“Jester nikada prije nije vidio djecicu
na raznju...”

To su prve rijeci iz price Leviathan knji-
Zevnice Alysse Sturgill, iz njezine zbirke
Spider Pie. Pripovijest koja slijedi nema
nikakve veze s cedomorstvom. Zapravo, ona
slavi prokreaciju. Svrha takve recenice (uz
to Sto utvrduje bizarro narav dogadaja koji
Ce slijediti) jest staviti Citatelje na kusnju.

AN INTRODUCTION TO THE BIZARRO GENRE

SIARIER Kil

— BIZARRO-KNJIZEVNOST,
BAS POPUT SADO-

Zaklapanje knjige u tome tre-
nutku bilo bi poput ubrzanja
hoda u stubistu u kojem se cuju
¢udni zvukovi i zaklju€avanja u
sigurnost vlastitog stana — na-
stavljanje Citanja bilo bi vise
poput zaustavljanja na stubiStu
kako biste doznali ¢emu se ¢udaci na tom
katu toliko smiju.

Djecica na raznju! To ¢e sigurno prestra-
viti konzervativce! A i sljedeca ¢e recenica
uciniti isto:

“Isusa Krista jako veseli odlazak na
zahod.”

To je prva re€enica iz knjige First Word
(Prva rije¢) Carltona Mellicka, iz njegove
zbirke Sunset With A Beard. Vecina djela
gospodina Mellicka pocinje sli¢no, ako ne
u prvoj recenici, tada u naslovu ili na na-
slovnoj ilustraciji. S naslovima knjiga poput
The Baby Jesus Butt-Plug (Guzicna uticnica
bebe Isusa) ili The Menstruating Mall (Men-
struirajuci trgovacki centar) lako se zapitati
zeli li uopée gospodin Mellick da netko ¢ita
njegove knjige, no na kraju se pokazuje da
je bolje tako. U bizarro-fikciji provokativna
uvreda mora se pojaviti rano u djelu zbog
koristi — a ponekad i na dobrobit — kako
Citatelja, tako i pisca. Vodene kozice, iako
nisu opasne za djecu, mogu biti smrtonosne
za odrasle.

Neki pisci vole zaprepastiti Cita-
telja tragedijom ili ne¢ime gnjusnim nakon
prvotnog prikazivanja naizgled bezazlenih
okolnosti. Takvo se pisanje obi¢no svrstava
u horror. Namamiti neupozorena Citatelja
u bizarro-pricu, bilo bi sadisticki.

VAZNA TRANSGRESIJA Nakon §to su
se fetusi skuhali, Leviathan Alysse Sturgill
ubrzo se pretvara u neku vrstu ljubavne
pric¢e. Mladi muskarac vene za mladom Ze-
nom, i uz pomo¢ voljenog ljubimca osvaja
njezino srce. No, prije nego §to su “Zivjeli
sretno do kraja Zivota”, mlada Zena siluje
mladog muskarca dok je on u nesvijesti.
Sad, za razliku od kanibalizma, silovanje
je (posebice ako to udini poznata osoba),

the .
Menstruatings

Malt

MAZOHIZMVA,
FUNKCIONIRA SAMO AKO
IMATE ZAIGRAN SMISAO
ZA SEMIOTIKU —

nazalost, Cesta pojava u naSemu drustvu pa
je, ukljucivsi tu temu u svoju pricu, Alysse
Sturgill potencijalno uvrijedila vise ljudi
nego $to je to ucinila polaganim kuhanjem
djece u njihovim sokovima.

Sva sreca, autorica to €ini s razlogom.

Tako ima slucajeva da Zena siluje mus-
karca, oni su krajnje rijetki. A s obzirom na
entuzijazam glavnog lika nakon $to dozna
da ga je njegova voljena obescastila, mo-
rate se zapitati je li se tu uopce radilo o
zlo¢inu. Ali, ne dajte se prevariti — Sturgill
ne opravdava silovanje (iako ponekad daje
duhovite primjedbe o njemu); umjesto toga,
obrtanjem tipi¢nih odnosa izmedu spolova
i ideje o pristanku, ona tjera pozornog Ci-
tatelja da ponovno razmotri svoje prijasnje
predodzbe, ili da se barem zapita. Kada se
odredene granice predu, bolje je da u tome
ima nekog znacenja.

Te granice nisu prekrSene kako bi vratile
vrijeme u loSe, stare dane. Za razliku od
reakcionarnih citatelja, recimo Fark.coma,
Citatelji bizarro-fikcije nisu protiv politicke
korektnosti zato Sto silno Zele prepricavati
viceve o “finoj bjelkinji i crncu” koje su ¢uli
od svoje bake. Zapravo, neki od najistaknu-
tijih pisaca bizarra su Zene ili pripadnici
socijalnih manjina. Iako se prkoSenje po-
litickoj korektnosti ponekad dogada samo
iz zabave (Cak i nakon zavrSetka fakulteta i
tijekom spisateljske karijere — na$ hipotetski
pisac bizarra i dalje uziva u Zivciranju ljudi),
cesce je to zato da bi se istrazili razlozi zbog
kojih granice uopce postoje.

Consumable Leftovers (Iskoristivi
ostaci), autora Johna Lawsona, iz njegove
zbirke Pocket Full of Loose Razor Blades,
prica je o covjeku zaglavljenome u rektumu
divovskoga cudovista koji prezivljava jedudi
izmet te zvijeri. OCito, granica koja je tu
prekrSena jest ona dobrog okusa/ukusa, a
razlog nije politicki. To vrijedi za tekst od
njegove uvodne recenice (“Ja sam samo
ostatak majcina prljavog starog rodnog ka-
nala”) do zavr$ne (“Mozda se nalazim na
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— NAKON STO SU SE
FETUSI SKUHALLI, Leviathan
ALYSSE STURGILL UBRZO
SE PRETVARA U NEKU
VRSTU LJUBAVNE PRICE —

istom mjestu na kojemu sam oduvijek bio”).
Prica Leftovers koristi se nevjerojatnom sli-
kovitoscéu i okolnostima kako bi predstavila
egzistencijalnu krizu svojega pripovjedaca.
Da, glavni junak je zaglavio u divovskome
Supku, no isto tako on se osjeca usamljen
kao jedini Afroamerikanac koji radi medu
bijelim inZenjerima za vladinu agenciju koja
se tijekom povijesti okoristila ropstvom
njegovih predaka.

Od velikog je znacenja ponovno javlja-
nje pomaknutosti izmedu simbola i znace-
nja. U knjizi imamo usporedbu dvaju otvora
(anusivagina) i njihovih produkata (izmet,
djeca). Lawsonov pripovjedac takoder spaja
druga dva kraja Zivota i to zahvaljujudi nji-
hovim lingvistickim sli¢cnostima: maternicu
(womb) i grob (tomb). U Leviathanu,zene
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siluju muskarce i to olaksSava
romansu. Bizarro-knjizevnost,
ba§ poput sado-mazohizma,
funkcionira samo ako imate
zaigran smisao za semiotiku.

EKSPERIMENTIRANJE

Samo spoj dvaju prethodnih
obiljezja ne Cini knjiZevnost bizarra. Klub
boraca,iako vrlo dobar roman, ne uvrstava
se u bizarro-knjizevnost, zato $to nije ekspe-
rimentalan. Da bi djelo doista bilo bizarro,
mora ono biti eksperimentalno, ako ne sa-
drZajem, tada formom.

To je najproblemati¢nije pravilo bizarra,
zato §to je jedino pravilo eksperimentiranja
to da se moraju uvesti potpuno nove stvari.
Zato bi bilo pogresno (da ne kazem nemo-
guée) propisivati kako pisci bizarra moraju
eksperimentirati. Umjesto toga, pokusat ¢u
opisati neke eksperimentalne teznje koje
sam dosada zapazio u bizarru.

Dopustite jo§ jedan primjer iz glazbe!
Da je Frank Zappa skladao dosadnu rock
baladu i nazvao ju Suzie Cream Cheese, to
ga ne bi ucinilo avangardnim skladateljem
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— samo bi postao jos veci seronja nego §to
je vec¢ bio. Umjesto toga, spojivsi wop me-
lodije sa sinteti¢kim latinskim ritmovima i
koristedi se tonalitetima koje je Papa zabra-
nio, doveo je rock glazbu do novih razina,
stalno prelaze¢i granice dobroga smisla i
ukusa naslovljujudi svoje plo¢e imenima
poput Hot Rats (Uspaljeni stakori).

Sliéno tomu, bizarro ne “prkosi kategori-
zaciji” koliko je negira. Naravno, bizarro-pi-
sac je svjestan mnogih Zanrova knjiZevnosti
i pravila svakoga pojedina¢nog Zanra, no
njega za to nije previse briga. Zanrovi koji
se tu mijesaju obicno su oni ve¢ prezreni
(znanstvena fantastika, fantasy, pornogra-
fija, krimic, vestern, horor itd. (§to drugo
preostaje usamljenom citatelju koji jos nije
otkrio bizarro) no to nije toliko pravilo ko-
liko trenutacni trend. Novela The Man Who
Loved in Light Years (Covjek koji je volio u
svjetlosnim godinama) M. F. Korna, iz nje-
gove zbirke All The Mutant Trash in All the
Galaxies, koristi se nekom vrstom tehno-ma-
Starije, koja se obi¢no naziva “znanstvenom
fantastikom”, kao pozadinom za ljubavnu
pric¢u koja pomalo nalikuje na onu iz Lolite.
Svemirski brodovi i roboti koji dirigiraju
simfonijama na planetu na kojemu nikada
ne prestaje kisiti, ne pridonose vjerodostoj-
nosti, ali pomazu istaknuti strah i makinacije
Kornova glavnog junaka.

Drugi dio novele Less Than Lickable
(Manje od polizljivog) Johna Lawsona, ta-
koder iz zbirke Pocketful of Loose Razorbla-
des, cijeli je pisan u epistolarnom obliku. No,
nije jasno je li pisma napisala jedna osoba ili
dvije,iako je jedna,obraca li se autor izravno
Citatelju ili samo razgovara sam sa sobom.
Takve nejasnocde nisu nevazne, u tome i jest
bit. Lawson Zeli da shvatimo koliko je njegov
glavni junak zapravo lud. Ne smijesno, dje-
¢acki lud, ili seksualno amoralno lud, nego
gotovo potpuno rastavljen od razuma.

KAPETAN KOMA PREPORUCUJE

Odbacivsi zanr i druga pravila pisanja,
bizarro-pisac proSiruje moguénosti price.
Snaga emocija, dubina izopacenosti, raspon
metafora, ograniceni su jedino duzinom, §to
¢ini Cetvrto pravilo bizarra — kratkocu.

KRATKOCA Jeste li zapazili da se u ve-
¢ini djela koje sam naveo radilo o kratkim
pricama? Bi li vas iznenadilo da je biza-
rro-knjiga o kojoj se najvise pricalo ovih
godina - Angel Dust Apocalypse (Apoka-
lipsa andeoske prasine) autora Jeremyja
Roberta Johnsona — zapravo zbirka krat-
kih prica? To je zato $to su najbolja djela
bizarra uvijek, ako ne kratka, barem ne
predugacka.

To je djelomice zato $to je bizarro-ge-
neracija odrasla u ciklonu medija pa je tra-
janje naSe pozornosti skra¢eno. Nisu pisci
bizarro-knjiZevnosti nesposobni cijeniti ili
stvoriti dugacko, sadrzajno djelo, no ¢ak su
injihovi romani najcesce kratki. PokuSajte
pronacdi samo jedno djelo bizarra duze od
300 stranica — vecina ih je zaokruZena na
250. Bilo koja knjiga duza od toga jest ili
zbirka ili omnibus ili loSa ideja.

Kao sto svatko tko je do kraja pogledao
oba nastavka filma Matrix moze posvjedo-
¢iti, u odredenome trenutku stvari prestaju
biti pametne i zanimljive te postaju zamorne
i sluze samo da bi ugodile same sebi.

Znate li ikoga tko je doista uspio pro-
Citati Infinite Jest Davida Fostera Walla-
cea (roman od 1100 stranica, nap. ur.) do
kraja?

Tijekom nasSega Zivota, svi smo sreli
osobu Cije nam je drustvo, iako na pocetku
ugodno, nakon nekog vremena dojadilo.
Sto je jednom bilo ugodno, postaje tesko
izdrzivo.

I u toj tradiciji, sada ¢u zacepiti.

S engleskoga prevela Antonia Ruljanci¢

Thomas
Ligotti

l l Usprkos bezbrojnim
THE razlikama u svjetona-
zorima, filozofijama i
kulturnim indoktrina-
cijama, 99,9 posto co-
vjecanstva vjeruje da
je nesumnjiva istina da
su zivot, svijest i ljud-
ska vrsta vrhunske
vrijednosti, Stovise,
nesto najpopaljivije
Sto su Bog/Majka priroda ikada stvorili u svojim mosSnjama
ili genetickim epruvetama. Trajno ugroZzena manjina (za ¢iji
se “ponos” nitko ne bori) koja ne pusi te reklamne slogane
tvori goth rock band Radikalnih pesimista, ¢iji se znacajni
filozofi/ideolozi/sveci/heroji u ukupnoj ljudskoj povijesti mogu
izbrojati na prste. Thomas Ligotti najsvjeZije je veliko ime u
tom malome mentalnom terariju. Ligotti je izvrstan pisac
pametnih horrora, no ovdje je na stejdzu zbog svoje najno-
vije, “filozofske” knjige, The Conspiracy Against the Human
Race,biljantnog vitriola u o¢i svim tim naivcima, uvjerenima
u posebnost, velicanstvenost i nadmocénost ljudske vrste.
SrediSnja referencija Ligottijeve fascinantne analize jest
norveski filozof Peter Wessel Zapffe (kojeg smo veé bili
predstavili na stranicama Zareza). Svijest je naizgled visak
(evolucijski dobitak, neki ée reéi dar), no takav visak, tvrdi
Zapffe, zapravo prozdire sebe sama,jer je sam sebi nepodno-
Sljiv (zato $to osvjescuje neizbjeznu patnju, smrtnost i slicne
spustalice) pa na kraju sluzi tome da stvara lazi (zavodljive i
utjesne iluzije) o sebi i svijetu. Svi nasi tzv. “uzici” zasnovani
su na lazima. Ako samo uz pomo¢ /azi mozemo podnijeti
da smo svjesni i Zivi, zasto smo onda uopce i postali svjesni?

CONSPIRACY
AGAINST THE H l_,] M .lf‘% N
RACE

THOMAS LIGOTTI

Evolucijski dobitak ubrzo se pretvorio u prokletstvo. Kao da
napravite stroj ¢iji je glavni posao da sama sebe pokvari, da
ponisti vlastito funkcioniranje i “neciju” nejasnu izvornu “na-
mjenu”. Kao sto kaze Ligotti, “cjelokupno nastojanje bivanja
covjekom svelo se na trud da se ne bude ¢oviekom”, jer svijest
boli.Naravno, ¢ak je i ekstremno pesimisticna filozofija samo
jedna od razli¢itih filozofija pa utoliko i ona sluzi da nam
zamaze o¢i kako bismo imali volje gurati dalje (i pesimizam
je uzbudljiv kad otkrijete da se s njime slaZete).

Ligottijeva vrckavost vidljiva je primjerice kad istice da
su naizgled optimisti¢ne filozofije takoder hedonisticke (he-
donizam je inace jedan od mogucih izvora pesimistickog
gledista: bududi da je zivot izvor patnje, Zivot je nesto lose).
Sve duhovno-religijske doktrine izviru iz hedonistickih vri-
jednosti, ali ih nitko ne percipira kao pesimisticne, iako to
nesvjesno jesu: $to bi moglo biti u vecoj mjeri hedonisticno
nego se navuéi na ideju raja ili nirvane? “Vjerovanje u zivot
nakon smrti veliki je Plan B ako stvari ne zavrse bas dobro
za tebe u ovom zivotu.”

Tako (kao ni bilo tko drugi) ne mogu dokazati da maju
pravo, radikalni pesimisti barem odbijaju producirati nove
utjehe, sudjelovati u podmazivanju “stroja za stvaranje miste-
rija” (ugodnih iluzija). U najmanju ruku, svim tim ve¢inskim
ljudima koji su sebe uvjerili da su nesto posebno (vrijedno)
nije naodmet baciti malo retoricke sumporne kiseline u lice:
ako je svijest tako velicanstvena, kako to da se gotovo u pot-
punosti svodi na denial stvarnosti i samozavaravanje?

Jedino $to mi se ¢ini problemati¢nim u Zapffeovu/Li-
gottijevu razmisljanju jest konzekvencija prema kojoj bi
najbolje bilo da se svojevoljno prestanemo razmnozavati
i da izumremo (Sto ¢e se ionako dogoditi, i bez nase na-
mjere). Nemam nista protiv te ideje u praksi, no zar u teoriji
ne bi trebalo slijediti ovo: ako je sve besmisleno, onda je
jednako besmisleno oboje: Zivjeti+razmnozavati se i pre-
stati se razmnozavati+izumrijeti. Ako neka besmislenost
prestane aktualno postojati, ne¢e ona zbog toga prestati
biti besmislenom. NiSta ne pomaze ako ubijete Boga, on i

dalje ostaje besmislen. Nakon sto se jednom pojavila, svi-
jest viSe ne mozZete istrijebiti jer ona i kao ne-Ziva nastavlja
biti (besmislena), samo se pretvara u ne-mrtvog zombija
ili vampira koji progoni svijet (zivot) i nakon §to nestane s
njega kao aktualnost. Dovoljno je da svijest bude virtualna
(ne-aktualna) pa da bude stvarna. Nakon Sto se jednom
pojavi, svijest je neunistiva. Ne mora biti aktualno stvarna,
ali zauvijek ostaje virtualno stvarna. Cak ni glogov kolac ni
srebrni metak tu ne pomaze.

S druge strane, ako je svijet besmislen, onda jednako mo-
7e$ biti pesimistican i optimistican (vjerovati u hedonisticki
smisao),ionako time neces u temelju nista promijeniti i doka-
zati. Ne vrijedi credo quia absurdum,nego ovakva varijacija:
bududi da je (sve) apsurdno, ni vjera nista ne mijenja, no bas
je zbog toga ona jednako legitimna koliko i nevjera. Buduci
daje (sve) apsurdno,jednako je,vijerovao ili ne vjerovao, zivio
ili ne zivio. Dakle, izaberi svoju avanturu, iako ne vjerujes u
nju i njen smisao. Evo, primjerice, mog favorita: ne vjeruj ni
u $to a Zivi kao da vjerujes u sve. Dakle, svijet je uzasan, so
what? who cares?

Poanta je u tome da iz depresivne filozofije ne mora
proizlaziti depresivan zivot (Ligotti recimo ne promice sa-
moubojstvo kao izlaz iz paradoksa koje nam namece svijest),
ne morate se osjecati depresivno zato $to imate pesimistican
svjetonazor. Jer ako je svijet besmislen, onda je i sama svijest
o tome jednako besmislena, nevazna i (zapravo oslobadajuce)
neopterecujuca;to je jednako izvrsna/losa vijest kao bilo koja
druga. Ali u usporedbi s drugim (saharinskim) filozofijama,
ovaj protuotrov za najdublje inhibicije stvara neodoljiv dah
(zdrave?) svjeZine,ak (perverzne?) uzbudljivosti. Ligotti do-
nosi dobru vijest prvoklasnog kinky samounistenja za uzbud-
ljivo besmislene. Goth budizam za zapadnjacki pametne!

(Desetorici Citatelja koje je ova preporuka odusevila
preporucam jos dvije knjige napisane u slicnom downtempu:
David Benatar, Better Never to Have Been: The Harm of
Coming into Existence 1 Jim Crawford, Confessions of an
Antinatalist.) — Zoran RoSko
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POETICA INSOMNIAE

SLOJEVIT, FRAGMENTARAN, NA MAHOVE KAOTICAN ROMAN, CIJA SE
STRUKTURA TEMELJI NA BRZOJ IZMJENI DISKURZNIH TIPOVA | PRIPOVJEDNIH
GLASOVA CIME SE DOKIDA MOGUCNOST KONSTITUIRANJA STABILNOG,
KOHERENTNOG ROMANESKNOG SUBJEKTA

ekoliko tjedana prije izlaska pr-

ANERA RYZNAR
voga romana Mirjane Dugan-

N dzije Nekoliko dana kolovoza,

Miljenko Jergovi¢ je na svojoj internetskoj
stranici objavio tekst pod naslovom Ve-
liki roman od vise romana. 1z povlastene
pozicije Citatelja rukopisa Jergovic je svoj
komentar (kritiku?) Dugandzijina romana
napisao i prije njegova objavljivanja, “uvje-
ren da roman i autorica zasluzuju dobrodos-
licu, jer oboje Cine Cast nasoj knjiZzevnosti”,
izrazivsi pritom i nedvosmislenu sumnju da
¢e knjiZzevni kriticari ovaj roman docekati
na noz, ve¢ pripremljeni da mu predbace
pretjeranu stvarnosnu utemeljenost, auto-
biografsku dimenziju zbog koje ce ista ta
kritika ovom romanu zasigurno osporiti
zasluzenu knjizevnoumjetnicku vrijednost
i prekvalificirati ga u memoaristiku.

IMPLICITNA VEZA S ROMANOM
Tri Jergovic u svom tekstu zapravo artiku-
lira ironi¢ni zazor od knjiZzevnokriticke struke
koja “podrazumijeva da su roman, ili umjet-
nicka proza, nesto §to od prve do posljednje
recenice mora biti izmisljeno”. Takva kriticka
tumacenja knjizevnih tekstova, preuzeta iz
“modnih teorijskih Zurnala i magazina”, sma-
tra Jergovid, tjeraju diktat fikcije i skeniraju
tekstove u potrazi za kompromitirajuéim
memoarskim ili biografskim pasusima, §to
bi romanima poput DugandZijinog moglo
nanijeti prilicnu Stetu jer je rije¢ “o knjizi u
kojoj nista, ili gotovo niSta, nije izmisljeno”.
Preopsirno bi bilo na ovom mjestu pojasnja-
vati osporene koncepte stvarnosne i autobio-
grafske proze, ali ipak treba re¢i da (osobito)
postmoderna knjiZzevna teorija nikada nije
tu dimenziju teksta smatrala diskvalificira-
juéom, nego je pokuSavala opisati nacine
na koje “stvarnosno utemeljeni tekstovi”
procesima tekstualizacije, narativizacije i
fikcionalizacije dogadaje (re)konstruiraju
unutar svojih autoreferencijalnih knjizev-
noumjetnickih okvira. Pitanje referencije
nece se, dakle, tematizirati ni u ovom prikazu
Dugandzijina romana jer bi se upravo time
u pitanje dovelo pravo knjiZevnoga teksta
na fikciju. Umjesto o istinitosti, ovdje bi se
prije svega trebalo govoriti o iskrenosti ovog
duboko intimnog romana, 0 njegovom ne-
pristajanju na cenzuru onih pripovjednih
elemenata koji bi kao kakav “smoking gun”
govor o knjiZzevnosti mogli prevesti u govor
o (auto)biografiji.

— PULSIRANJE |

AMPLITUDALNO TITRANJE

NARACIJE IZMEDU
SUPROTSTAVLJENIH

PSIHICKIH | DISKURZNIH

POLOVA (ONIRICKOG
I REALISTICKOG)

ZATJECE OVAJ ROMAN

Govorim sve ovo jer Zelim u prvi plan
staviti ¢injenicu da je roman Nekoliko dana
kolovoza misljen i pisan prvenstveno kao
knjizevni tekst. U kojem stupnju prica koja
je u njemu ispri¢ana korespondira s inti-
mnom biografijom autorice za knjiZzevnu
je kritiku sporedno pa i pomalo neukusno
pitanje. Sto se tiCe intertekstualnih veza i
ukotvljenosti DugandZijina romana u posto-
jece hrvatske literarne prakse, moZzemo ga
nacelno ukljuciti u onu struju intimisticke
Zenske proze koju zacinje Irena Vrkljan, a
kakvu danas pisu M. Sur Puhlovski, A. Kar-
dum i L. Stamadé. Treba napomenuti (iako
za recepciju i nije od presudne vaznosti)
i to da ovaj roman uspostavlja implicitnu
vezu s romanom 7ri Drage Glamuzine. Lju-
bavni trokut, srediSnja tema Glamuzinina
romana, sada je dana iz perspektive trecega,
¢ime ovo, kako primjecuje Jergovié, postaje
“jedinstven slucaj u cjelokupnoj povijesti
hrvatske knjizevnosti da dva pisca, iz dvije
razli¢ite perspektive, opisuju jedan dogadaj,
koji je pritom bez ikakvoga historijskog
znacaja”. No, isto tako treba rec¢i da osim
spomenute tematske okosnice, pravi inter-
tekstualni dijalog izostaje (podudarnosti
nema ¢ak ni u imenima likova). Usprkos
onome Sto ¢e kritika mozda tvrditi, Neko-
liko dana kolovoza nije pisan kao polemicki
odgovor ili parodija Glamuzinina romana,
on funkcionira posve dobro kao samostalna
i zaokruZena cjelina — zapravo, ¢ak i bolje
jer se ne iscrpljuje iskljucivo u psihopatolo-
giji ljubavnoga trokuta, nego tu temu tretira
kao jedan od narativnih rukavaca kojima se
oprimjeruje poetika pomaknutih stanja ¢iji
je nositelj protagonistica Ksenija.

Radi se, naime, o romanu lika — o pri-
povijedanju jednog Zenskog emocionalnog
i socijalnog identiteta koji se ne moze u
potpunosti zahvatiti racionalnom, discipli-
niranom naracijom pa svako malo isklizava
prema intimistickom diskurzu “pomaknu-
tih stanja” — kroni¢ne nesanice, strasti, lju-
bomore i ovisnosti. Temeljni kontrapunkt
na kojem je sazdan ovaj roman pociva na
dijalektici unutrasnjeg i izvanjskog, osob-
nog i drustvenog. Iz tog odnosa proizlazi i
napetost izmedu realisti¢kih epizoda koje
pripovijedaju price iz Ksenijine obiteljske
povijesti ili ironijski seciraju devijantnost
njezine neposredne socijalne okoline (svijet
novinarske redakcije i kulturnih krugova)
i poglavlja koja napuStaju koherentnu, li-
nearnu naraciju i rasplinjavaju
se u poetiziranom nizanju oni-
rickih slika i percepcija. Savovi
koji povezuju ove poeticki ra-
zli¢ite pripovjedne odvjetke
upadljivi su i ne ba$ uvijek
jasno motivirani. Zato katkad
imamo dojam da ¢e se knjiga,
ako je dobro protresemo, ras-
pasti na nekoliko zasebnih
rukopisa.

U “SREDNJEM STANJU”

NESANICE. TO JE MOZDA

I NAJPRIKLADNIJA

METAFORA DUGANDZIJINA

PISMA —

HIPOTENUZA LJUBAV-
NOGA TROKUTA Temeljna
narativna linija, ona koja uo-
kviruje roman, pripovijeda lju-
bavnu pricu Ksenije i Borisa,
obiljezenu ritmi¢nom izmjenom

njezinih emocionalnih kriza, snaznih sek-
sualnih impulsa i patoloske ljubomore. To
jest, prica je o ljubavnom trokutu, ali je pr-
venstveno prica o jednoj njegovoj stranici —
onoj koja stoji nasuprot pravoga kuta. Osim
ove strastvene i destruktivne veze, u Kseni-
jinu intimnu povijest upisan je i jedan mu-
¢an razvod braka, odnos sa sinom i bitka za
skrbnistvo te nezadovoljstvo novinarskom
karijerom koja se u doba komercijalnog
novinarstva svela na intervjuiranje grotes-
kno prikazanih kulturnih “velikana”. Tu je
izanimljiva obiteljska anamneza u kojoj se
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g NEKOLIKO DANA
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Mirjana DugandZija, Nekoliko
dana kolovoza; EPH i Novi Liber,
Zagreb, 2010.

izdvaja briljantno prikazan lik Ksenijina
oca, izmjestenog socijalistiCkog intelektu-
alca koji nikako ne uspijeva sam sa sobom
rijeSiti odnos nacionalizma i marksizma i
koji je Citav Zivot vjerovao da je spas od ma-
logradanske, konzumeristicke ispraznosti
moguce naci u “pravoj” umjetnosti. Poraz
njegovog dirljivog, ali zastarjelog utopizma
ironi¢no korespondira sa Ksenijinim Sopin-
gholicarskim “poremecajem” - plavim laki-
ranim jesenskim cipelama placenih sramom
zbog unaprijed potroSene place. Kupovati
1 pisati znaci popunjavati prazna mjesta —
ladice, ormare, retke — kako bi se zadovo-
ljila trenuta¢na Zudnja i prividno zatvorio
onaj konstitutivni jaz izmedu unutarnjeg i
vanjskog,izmedu sna i jave. Pripovijedanje
Ksenije tece upravo iz tih usporednih, a
opet oprecnih perspektiva — naizmjence iz
prvogiiz treceg lica, iz tekstualno uredenih
dnevnickih zapisa i iz kaoti¢ne struje Kse-
nijine svijesti, iz stanja umorne budnosti
pa onda i iz halucinatornih vizija uzroko-
vanih kroni¢nom nesanicom i farmakolos-
kim transom. Ksenijina poetica insomniae,
fragmentaran i poetiziran diskurz koji u
sjecanje priziva oniricke slike Sylvije Plath
i Charlesa Simica, naraciju povremeno ra-
stace do krajnjih granica razumljivosti i
mozda je takvo uporno inzistiranje na poe-
tinostima ujedno i najslabije mjesto ovoga

romana. To se osobito odnosi na rasplet
koji gusto nanizanim tjelesnim metaforama
sugerira konac¢ni obracun dvoje ljubavnika,
ali s obzirom da je simbolika prevladala nad
priom, zavrSetak se doima nepotpunim i
nedore¢enim.

APLAUZ ZA HRABROST Drugi se-
gment romana, koji funkcionira gotovo
odvojeno od osnovne pripovjedne linije, a
od nje se razlikuje i po svom realistickom
pripovjednom modusu, pokusaj je histori-
ografske rekonstrukcije obiteljskih prica
i sudbina. Na temelju sluzbenih dokume-
nata, obiteljskih fotografija, pisama i oevih
sjecanja, Ksenija ¢e u izvrsno napisanom
poglavlju Nasljede. Gdje je zapravo Hubert
Deutsch bio u listopadu 1942. rekonstruirati
Zivotnu pricu “nesretnog Huberta... pokojne
tete Anke muza”, ne uspijevajuci do kraja
razjasniti politicke okolnosti njegove smrti.
Ksenijina namjera da rasvijetli zatamnjena
mjesta u individualnim pri¢ama i tako na
neki nacin premosti diskontinuitet povi-
jesti, prije svega je pokuSaj razumijevanja
drugoga — onoga §to nas odreduje, motivira
1 mijenja, onog srediSta koje nam stalno
izmice i koje ne moZemo pripitomiti.
Prvijenac Mirjane Dugandzije slojevit
je, fragmentaran, na mahove kaotican ro-
man. Njegova se struktura temelji na brzoj
izmjeni diskurznih tipova i pripovjednih
glasova ¢ime se dokida mogucnost konsti-
tuiranja stabilnog, koherentnog romanes-
knog subjekta. Pulsiranje i amplitudalno
titranje Ksenijine naracije izmedu suprot-
stavljenih psihickih i diskurznih polova
(onirickog i realistickog) zatjeCe ovaj roman
u “srednjem stanju” nesanice. To je mozda
inajprikladnija metafora Dugandzijina pi-
sma. Bujna nadrealisticka metaforika i fra-
zeoloska ornamentalnost opéenito se po-
kazuju slabijim dijelovima teksta, pogotovo
ako prijelaz iz realistickog u poetizirani
diskurz nije dobro pripremljen. S druge
strane, bez obzira na njegovu autobiograf-
sku (ne)utemeljenost, neposrednost s ko-
jom Dugandzija pristupa potpunom psiho-
loskom ogoljavanju svoje protagonistice
¢ini ovaj roman gotovo neugodno iskrenim.
Na toj joj hrabrosti treba aplaudirati. B
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VEC VIDENO,
VEC GOTOVO

ZBIRKA PJESAMA OBILJEZENIH QVTERTEKSTUALNoéc'u, TRANSMEDIJALNOSCU I
RECIKLAZNIM TEHNIKAMA ZAVRSNI JE NASLOV AUTOROVE TRILOGIJE

okopana tajna, doznajemo na

KATARINA BRAJDIC
kraju knjige, treci je dio trilogije

‘ (prethode joj zbirke Lov na ri-

sove iz 1999. i Jagode i ¢okolada iz 2002.)
koju obiljezava intertekstualnost i transme-
dijalnost te “rekreiranje atmosfere” brojnih
filmskih, glazbenih i knjiZevnih djela, kako
je primijetila i kritika i kako sam autor su-
stavno izlaze u svojevrsnoj odjavnoj Spici
zbirke. Naime, posljednji ciklus nazvan
Skupljeno Cini samo jedan tekst u kojemu
autor nabraja podugacak niz imena s ko-
jima njegova djela komuniciraju. Kako u
prvim dvjema zbirkama nema naznake da
je rije¢ o dijelovima vece cjeline, koncep-
tualizacija je izgleda dosla kasnije. U prvim
dvjema zbirkama dominira narativno obli-
kovanje, prizori nasilja, uvodenje razlicitih
pripovjednih glasova, preispisivanje likova i
motiva vesterna (Resicki je njegovu metodu
posudivanja opisao kao “western cut up”)
te smjeStanje u egzoti¢ne vremenoprostore,
¢ime se autor odvojio od tada prevladava-
jucih pjesnickih strategija.

POSVETE S GRESKOM Radi¢ je i
dalje fasciniran pisanjem po predlosku.
Od sedam pjesama prvog ciklusa, nazva-
nog Rasuto, Cetiri su obrade serije i fil-
mova — po naslovima pjesama, imenima
likova i prezentiranoj radnji lako je odgo-
netnuti da je rijeC o seriji Kuda idu divlje
svinje, tilmovima Dama iz Sangaja Orsona
Wellesa, Crvena kucéa Delmera Davesa
i Sasa Radenka Ostojic¢a, a i imena re-
datelja moguce je pronadi u taksativhom
nizu na kraju zbirke. Pjesma Zivot ljudski
stihovana je biografija francuskoga pisca
Andrea Malrauxa s citatima iz njegova
istoimenog djela. The story of Bonnie &
Clyde prijevod je istoimene pjesme Bonnie
Parker. Radicevi lirski filmovi ne nude
dojmljivu reinterpretaciju, u slabijim va-
rijantama prikazuju pojedine scene, a u
onima intrigantnije izvedenijima lagano
pomicanje perspektive. Najuspjelije su one
pjesme u kojima se lirski kaziva¢ spusta
u prostor teksta, bilo tako da se obraca
likovima ili da je jedan od njih. Moguce je
prepoznati dvije funkcije takvih preradbi.
One su s jedne strane hommage izvorni-
cima, a s druge otkrivaju reciklazu kao
dominantnu umjetnicku gestu. Medutim,
ako bi se posvete trebale shvatiti ozbiljno,
ne bi se smjele dogoditi greske kakve su
se potkrale Radi¢u. U pjesmi Trenuci
spoznaje, trenuci odluke lirski je kazivac
jedan od likova Dame iz Sangaja, koji se
obraca glavnoj junakinji Elsi i pri tome
njezina muza naziva Arthur Branigan, dok
je Arthurovo prezime u filmu Bannister.
Crvena kuéa prosla je jos gore: glavni lik
Nath postao je Nash, a zamijenjena su i
imena glavne junakinje Meg i sporedne
Tibby. Tim je greSkama teSko naci neko
funkcionalno opravdanje u tekstovima koji
Zele biti poetska inacica filma. Upravo
je izokretanje smjera adaptacije osnovni
princip kojim se ostvaruje kontakt dvaju
medija. Montiranje narativnih sekvenci u
pjesmu jest zamjetno, ali naracija nije is-
kljucivo filmski postupak, zapravo Radi¢

u vecoj mjeri od filma preuzima motive,
a ne strukturu, kako navodi pogovaratelj
zbirke Goran Rem.

Uz poetsku adaptaciju, druga temeljna
i radikalnija tehnika recikliranja je ready-
made. Osim pjesme o Bonnie i Clyde, Radi¢
u ciklusu Dokumentarni filmovi (Kodak)
uvrstava pisma japanskih pilota kamikaza
iz Drugog svjetskog rata. Premda su pisma
u Japanu nasla na znatan odjek kao au-
tenticna ratna svjedocCanstva, postoje tek
rijetki prijevodi na engleski. Radi¢ pisma
nije sadrZajno mijenjao, ali ih je prelomio
u stihove. Kako citati te prijepise?

CENDRARSOVA PSEUDODOKU-
MENTARISTIKA Pisma jesu atribuirana,
autori su navedeni u naslovu pjesama, pre-
voditelj na engleski dobio je svoje mjesto u
Radicevu skupljenom indeksu, dakle nije
rije¢ o plagiranju, nego specificnom po-
stupku citiranja, u vremenu u kojem gotovo
da je jedina tekstualnost intertekstualnost.
Citirani tekst nije samo djelomicno prisutan
u vlastitome — citirani tekst jest vlastiti tekst,
a mjesto razlike priskrbit ¢e kontekst i sam
¢in preuzimanja.

Autor svoj dugogodis$nji projekt re-
kreiranja u ovoj zbirci dovodi do krajnjeg
stupnja, uokvirujuci ga pozivanjem na Cen-
drarsovu pseudodokumentaristiku. Naslov
ciklusa, Dokumentarni filmovi (Kodak),
odgovara naslovu Cendrarsove zbirke pje-
sama Kodak (Dokumentarci) iz 1924.,koje
je Cendrars nazivao “verbalnim fotografi-
jama” pa je isprva naslov bio samo Kodak,
ali tvrtka Kodak zaprijetila mu je da ne
smije koristiti njihovo ime. Cendrars se
poigravao idejom da iz principa drugo iz-
danje zbirke naslovi prema konkurentskoj
tvrtci Pathé Baby, ali je ipak zakljucio da
bi mu to moglo donijeti nove probleme
s Kodakom pa zbirci ipak daje novo ime
Dokumentarci. Dugo se smatralo da pje-
sme prikazuju motive s Cendrarsovih pu-
tovanja po Amerikama, ali s viemenom je,
i to deseteljecima kasnije, izaslo na vidjelo
da je uglavnom rije¢ o dijelovima romana
Cendrarsova prijatelja Gustava Le Rougea,
jednog od zacetnika znanstveno-fantasticne
knjizevnosti. U svojim memoarima iz 1945.
Cendrars opisuje kako je Le Rougeu pje-
sme pokazao tek kad su vec bile objavljene
pod Cendrarsovim imenom, znajuci da time
riskira njihovo prijateljstvo, ali Zele¢i doka-
zati tom “tvrdoglavom momku” da se i u
njemu skriva pjesnik.

U ciklus s filmskim naslovom This spor-
ting life uvrsStene su pjesme u slavu sporta-
Sima: Blanki VlaSi¢, boksacima Nogueiri i
Tysonu, nogometasima Cerinu, Rapaicu i
Manceu. Jedini je loSe proSao Mirko Fili-
povié, kojega u usporedbi s Minotaurovom
“tamnom plemenitosti” krasi tek “gola mo¢
maljave sirutke”, ali pitanje je i koliko kultu
Snjeska Cerina pridonose stihovi “Otapa
ga proljece, / na mokre livade dolijece” i
gdje se krije literarni potencijal u pozivu
Blanki da dok “vedro je sve i neka radost
¢eka na nas (...) dobar zrak doceka ve-
selim sjekuti¢cima”. To je moZda i glavni
problem Radiceve poezije: iako bi silno

htjela biti sub/verzivna, ona niti uspijeva
dosedi potrebni ironijski odmak niti nadici
trivijalna rjeSenja.

PARTIZANSKA POEMA Od te nemo-
gucénosti najvise trpi sredi$nji dio zbirke,
poema prema kojoj je i zbirka dobila ime.
Prica je to o partizanu Branku Turkovic¢u
koji biva osuden na smrt strijeljanjem zbog
prekrsene zakletve (“Dusa mu je bila vul-
kan / koji je proradio, / samo se joS nije
¢ula njegova tutnjava uokolo”). Dok nje-
gov suborac mrtav pada u jamu, Turkovié
uspijeva prezivjeti, vraca se svojoj Ljubi i
skriva u zemunici, ali nakon $to nju siluju i
ubiju zdrugovci, postaje “kurjacki zeljan /
krviiosvete (...) Ne samo da ubija, nego i
pljacka”. Ponovno se pridruzuje vojsci ne
otkrivajuci nikome svoje pravo ime i pros-
lost, a u svojoj novoj brigadi cak dobiva
nagradu za pokazanu hrabrost u borbi na
proslavi na kojoj se drzi po strani (“Nisu
primijetili njegovu usamljenost / i njegove
skrivene o€i./ VlaZile su se kao spuzva / kad
se stavi u malo vode”) i na kojoj upoznaje
¢etnu bolni¢arku Mariju koja ga poziva
u kolo, a on nju u Setnju. To ne umanjuje
njegovu ljubav prema Ljubi jer zna da ¢e
“mozda voljeti jos, / ali uvijek ée se s dje-
licem / te ljubavi sjecati nje”. Srece borce
iz svoje stare brigade pa ¢ak i onoga ko-
jemu je bilo naredeno da puca u njega.
Tako on obecava nasem junaku da ga nece
razotkriti, Branko i satima nakon njihova
razgovora strepi. “Opet je progonjena div-
lja¢.” Romansa izmedu njega i bolnicarke
ne zazivljava jer on tijekom bombardiranja
zadobiva smrtonosnu ozljedu (“Onaj koji je
ostao bez ruke i noge / jo§ se mogao spasiti;
/ ali onaj kome su crijeva / ugledala svjetlost
dana, / za toga gotovo nije bilo izgleda”).
Poema zavrSava njegovim sprovodom, tajna
je pokopana.

RECIKOLAZNA TRILOGIJA Citatelj
bi se zbunjeno mogao zapitati cemu sva ta
partizanija na 40 stranica. Ne nade li od-
govor u tekstu, potrazit ¢e ga u paratekstu,
koji ¢e ga odvesti samo do djelomi¢nog
objasnjenja. Poema je posveéena Draganu
Smudu, nekadasnjem oficiru JNA koji se
s nekoliko marginalnih djela u knjiZzevno-
sti javlja 1950-ih, a 1959. izlazi mu roman
Pokopana tajna. Poema ne samo $to prati
fabularnu liniju romana, nego vjerno prati
1 njegov izri¢aj. Radi¢ se ponovno primio
Skarica i jednostavno odabrane recenice iz
romana posloZio u stihove, uz sitne inter-
vencije kao §to su prevodenje “minduse”
u “nausnicu”. Mali osjecaj zadovoljstva
moguce je iskusiti u otkrivanju korelacija
izmedu dvaju djela, ali ne i u Citanju bilo
kojega. Tesko je reci zasto je Radi¢ otkopao
bas Smudev roman i odlucio ga reanimirati.
Cendrarsovi dokumentarci otkrili su poe-
tizirana mjesta u Le Rougeovu romanu i
citaju se kao sugestivne i jezgrovite vedute
bez obzira znamo li ili ne da je rijec o triku,
dok je Radiceva verzija Tajne ponajprije
zanimljiva kao idejni koncept ¢ija realiza-
cija podbacuje, ne uspijevajudi iskoristiti
potencijal udvajanja teksta.

Damir Radié, Pokopana tajna;

Vukovi¢ & Runji¢, Zagreb 2010.

Poeme iz njegovih prethodnih zbirki o
Spanjolskim konkvistadorima, kaubojima
i Indijancima bile su izazovnije i uvjerlji-
vije, osobito nostalgi¢na camp poema Ob-
manuti Serif,koja s Tajnom dijeli osnovne
elemente narativne strukture; u objema
pratimo glavnog lika koji se suprotstavlja
neprijateljima, ima Zenu, ali i lijepu njego-
vateljicu, a na kraju pogiba. Razdvaja ih
generiranje moralne pozadine: Serif ni u
jednom trenutku ne narusava vlastiti mo-
ralni kod koji ga i pokrece na izvrSenje
pravde pa i po cijenu smrti, dok Turkovié¢
bas izbjegavanjem smrtne kazne po drugi
put naruSava partizanski kodeks casti te
je do kraja djela mucen krizom identiteta.
Zamijenivsi eskapizam domacim terenom,
autor zatvara svoju recikolaznu trilogiju,
ulazuéi u proces rekontekstualizacije i vla-
stite tekstove.

U Jagodama i ¢okoladina jednome mje-
stu infantilni narator ovako opravdava svoje
preslike: “Puno crtam,/ stvarno imam dara,
/ prigovori §to precrtavam,/ ne znam zasto,
/ pa nije to isto kao kad stavi§ proziran
papir / i samo kopira$ postojece linije, /
ove su crte moje do kraja”. Da, nije posve
isto, ali bez malo viSe impulsa umjetnicke
neponovljivosti nije ni posve razliito pa se
nadam da ¢e poslije ove trilogije za pisanje
novih knjiga autor pred sebe staviti samo
jedan bijeli, neprozirni papir.

Tako je za Rema Pokopana tajna “ruko-
pis svjeZine, energije estetskog stvaralastva,
motivske slobodarske vizije u najduhovni-
jem i to dakle znaci najizravnijem smislu
obracanja Citateljevoj nepodnosljivoj i ne-
prihvatljivoj ravnodusnosti”, bojim se da ¢e
upravo Citateljeva ravnodusnost biti reak-
cija koja e zacuditi autora i koju ¢e nekako
morati pregrmjeti.
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NA DOBROM MJESTU

ZRINUSIC JE DOSTA UDALJEN OD RECENTNE HRVATSKE
PJESNICKE SCENE KOJOJ KAO DA NI NE Bl HTIO PRIPADATI
JER JE TO U BITI GNJAVAZA VISEG STUPNJA U ODNOSU NA
SVAKODNEVNU GNJAVAZU

DARIO GRGIC

seriji Wire jedan lik ispali: U
Baltimoreu je tesko naci dobra
¢ovjeka. Mislim si, §to bi rekao

da zivi$ u Osijeku, sreckovicu. Ivan Zrinusic¢
je, koliko mi je poznato, sudjelovao u koje-
kakvim poetskim susretima, jednom je ak
dogurao do finala, ali je potuc¢en sudackim
nadbodavanjem. Kuloarske price su sva-
kojake: da su ga zaobisli jer je nezgodnog
karaktera pa bi mogao na dodjeli napraviti
skandal i slicno. Iz Osijeka je. Objavio ga je
Franji¢, Sto bi jednom mogla biti vrhunska
preporuka: to vam je nesto kao Ferlinghetti-
jev City Lights Booksellers & Publishers, i
na vecem bi trziStu bio dobrodosao predah
od napirlitanih zvukova oficijelnog poet-
skog tamburanja.

RAZBIJACKI NABRUNDAN Radi se
o piscima koji pisSu iako o njihovu pisanju
gotovo redovno nema nikakva povratnog
efekta. U nas je odavno pisac smjeSten u
rezervat, i sad tamo, kao pobuni neskloni
Indijanac, provodi dane uz loSu rakiju i jo§
gore vino. O kvaliteti piva i akademika da
ne govorimo. Geronima ni od korova. Njega
valjda ne treba tamo ni traziti. Povremeno
se poetskom scenom prosece pokoji lik
krvavih ociju, vidi§ mu iz poezije da ima
problema sa snom, s bliznjima, s poslom,
drzavom, birtijama, da je, opcenito, situ-
acija prilicno mracna. Da bi se ¢ak i htio
snaci, ali kako se to radi? Ali on je i dalje
prkosan, odbija se nauciti pameti,i hoda po
svojim pjesmama onako solidno razbijacki
nabrundan. U prozi tako nekako izgleda
Zoran Malko¢. Pun mu je kufer,
ali jos§ Cete vi njega Cuti.

mladog bika na livadi. A mladi bik ide da-
lje “bez imena i prezimena/bez analgetika
1 uspavanke”, i prebacuje se “s otrova na
otrov”, ispunjavaju ga “Zelje za zeljom”, a
“generator je u kvaru”.

PJESME ELEMENTARNE SA-
MOCE Svijet Zrinusiceve poezije je svijet
sedmodnevnog nicega, gdje je krah pre-
poznat prije svega kao znak poslusnosti,
krcat metalnim nacinima, predumisljajima,
“pamet jednako glazura”, pa je prvi ciklus
pjesama, naslovljen kao Najljepsi pozdrav
iz Hada sav ispisan na granici artikulacije.
Lirski subjekt jedva prezivljava u logoru
u koji se pretvorila svakodnevica sa svo-
jim besmislenim propisima. Drugi ciklus
zbirke Nesto o necemu,nakon konstatacije
nicega donosi donekle narativnije pjesme
naglaseno filmi¢nog karaktera: ide se tu
pustinjom i susrece arhetipe u obliku lju-
bomore, prekida veza, kulturnih tvornicara,
a kao naravoucenije ciklusa mozda bismo
osim ako te to/uzbuduje”. Zrinusic¢ s jedne
strane ironi¢no konstatira da su po Goetheu
nazivali 1 minerale, a s druge ima situacio-
nisticki postavljenu pjesmu koja prepri¢ava
dramaturgiju nastojanja oZivljavanja veze
dvojca bezimenih koja je na izdisaju, i onda
se odbija dogovoriti jer “nije politicar”. Tje-
dan, osim $to u sustinskom smislu ne donosi
nista, obiluje nasiljem, silovanjima, nesre-
¢ama, ali i nokautiranjima boksaca kojima
se onda ukrade torba s rukavicama. Alatom
iz torbe ZrinuSi¢ nastoji pisati pjesme.

— SVIJET ZRINUSICEVE

To je za pisanje genijalna IPOEZIJE JE SVIJET
pocetna tocka. U kombinaciji SEDMODNEVNOG

s talentom, pod uvjetom da ih

ne izjede mlaka sredina, pone- NI éEGA, GDJE JE KRAH
kad se iz takve pozicije ostvarii  IPIREPOZNAT PRIJE
zavidan rezultat. Takvi ljudi idu SVEGA KAO ZNAK

na najbolje koncerte, ali sjede

u zadnjem redu, i kao sjene se P OSLU§NOSTIL KRCAT
provlage kroz ve¢inu znacajnih  MIETALNIM NACINIMA,
dogadaja, bez ikakve namjere PREDUM’éLJAJ’MA _

privlacenja pozornosti, gledaju

najbolje filmove, i odli¢no znaju

o ¢emu to pise cvijece filmske kritike — ko-
liko je to daleko od istine, htjedoh re¢i. Oni
su ovdje kao svjedoci. Koliki je veliki frajer
svojim razmetanjem ispao budala, a da nije
ni slutio da se transformirao u magarca jer
ga je tijekom njegova prenavljanja gledala
ovakva vrsta ¢ovjeka.

Zrinusiceva je poezija tocka takva mo-
trenja. Mozda pocetna, jo§ neprevladana,
ali takva jedna tocka. Kojoj je u defaultu
da zvuci sirovo: Sminkaju se samo slabici,
nesigurni u Sarm svoje nakaznosti. Stoga,
budimo ruzni i tuceni, jer je zlo bolje pod-
nositi, nego... Vazno je ukrotiti Zivotinju,
hodati kroz nekretnine, podsmjehuje se
Zrinu$i¢ uskopljenim talentima. Svijet je
po Zrinusicu pasnjak na kojemu pasu krave
i volovi. Pojavi li se povremeno koji bik,
svi se ¢ude Sto ¢e on tamo kad oni imaju
onog lijepog ¢iku u bijelom koji svako malo
navrati sa svojom injekcijom. Lijepi ¢iko u
bijelom s neodobravanjem gleda na pojavu

Ciklus Tocke donekle je voajeristickiji,
s naglasenijim kulturoloskim referencama
u kojima se ne uspijeva vidjeti znacenje
koje u njih upisuje okolina, tu se odlazi
na koncerte s kojih se izlazi prije no §to
su zavrsili, o€ito nefascinirano toboznjom
izazovnoscéu izvodaca, i nastavlja se nes-
porazum na relaciji subjekt/svijet, ali ne
u smislu mladenacke pobune, nego jer se
lirskom subjektu uglavnom ne da prepustati
glumatanjima neophodnim za konsolidaciju
bilo kakvog odnosa. Tako da su to pjesme

— OVOJ JE POEZIJI U

Ivan Zrinufié NETRO NESTO NISTA

Ivan ZrinusSié, Netko nesto nista;
Slusaj najglasnije, Zagreb, 2010.

elementarne samoce koja se ne iscrpljuje
u nastojanjima da se premosti taj ponor
izmedu svega s ¢ime se dode u kontakt —
relacije s vinom, moramo naglasiti, nisu
pokidane: u Zrinusi¢evoj se zbirci dosta
pije, ali ne u kafani, nego negdje na perife-
riji podjednako i grada i svijesti —to je vise
potvrdivanje snage nego znak ocaja, tu se
“nacereno ostaje sam”. Njegov je junak
“nacet ali Ziv”.

PRILIKA KAO UDARAC U MOS-
NICE “Pogledas u nebo/nije to tvoj prozor/
tvoj prizor/tvoj prizor/kao da je zapeo.” To
je svijet u kojemu se razmislja o izboru kao
pojmu, ali se svejedno stoji prkosno i ceka
nova prilika, koja pocesto bude novi udarac
u mosnice. Zrinusic¢ je dakle dosta udaljen
od recentne hrvatske pjesnicke scene kojoj
kao da ni ne bi htio pripadati jer je to u biti
gnjavaza viSeg stupnja u odnosu na svakod-
nevnu gnjavazu, a gnjavaza je samo gnja-
vaza, premda se ponekad zove film, pjesma,
knjiga.Ta autorova distancija i takvo odbi-
janje da se nadogradnje brkaju sa sustinom
kljucna je osobina zbirke Netko nesto nista.
Nadajmo se da ¢e ovaj pjesnik nastaviti
gledati svijet sa svoga prozora. Dobro je to
mjesto. H

defaultu DA ZvUCI SIROVO:

SMINKAJU SE SAMO

SLABICI, NESIGURNI U

SARM SVOJE NAKAZNOSTI.
STOGA, BUDIMO RUZNI I

TUCENI —
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DOGADA SE | NAJBOLJIMA

CINJENICNO BOGATA PRICA O KANIBALIZMU NE PREKRIVA
ISPRAZNJENOST OD OPé!H ZAKLJUCAKA KOJI SE NA KRAJU
ISCRPLJUJU U PRENAPUCENOSTI ILI NEIMASTINI | SOCIJALNOJ

NESIGURNOSTI

SNJEZAN HASNAS

njiga Pojedi bliznjega svoga. Po-
vijest kanibalizma ameri¢koga
dvojca Daniela Diehla i Marka

P. Donnellyja naslovom se predstavlja kao
povijesno relevantna tema, a njezin sadr-
Zaj ¢ine intrigantne Cinjenice, neposredne
datosti koje kao dovoljan alibi intrigantnog
Stiva trebaju privudi Citatelje.

Podijeljena u dva dijela, ona govori o
“kulturalnom kanibalizmu” i daje “analizu
krsitelja tabua”. Prvi dio govori, naravno,
o kanibalizmu kao o sastavnici kulture, o
njegovoj povijesti, njegovoj dubokoj uko-
rijenjenosti “u nasoj kolektivnoj psihi” po-
sredstvom mitova, religioznih praksa i za-
pisa, §to autorima omogucuje da najranije
doba ljudske povijesti okarakteriziraju kao
ne tako sretnu proslost obiljeZenu sporadic-
nim i sveprisutnim kanibalizmom.

— JEDNO OD KLJUCNIH
PITANJA KANIBALIZMA

I TEHNOLOGIJE KOJA

i, vazno je naglasiti, individualnih kaniba-
listickih praksa, moglo bi se reci njihovih
sirovih strasti.

Prije nego sto kaZzemo nesto vise o siro-
vim strastima, mozda bi trebalo nesto reci
i 0 hladnoj bezobzirnosti prema Drugima.
Ako se, kako nas autori lijepo poucavaju,
u srzi kanibalizma doista nalaze sjedinjeni
i razdvojeni anthropos (Covjek) i phagein
(jesti), Sto je s konceptima koji se provlace
kroz diskurs o kanibalizmu s kojima smo
zakoracili u novi vijek, koji su progutali ci-
jele narode, ukljucivsi i mnoge medu onima
koje su otkrila geografska otkrica od Ko-
lumba pa nadalje? Sto je s kanibalizmom
koji u hladnim povijesnim realpolitickim
prosudbama guta tisuce Zivota u razlicitim
politi¢kim i vojnim operacijama. Sto je s
kanibalizmom Napoleona, Hitlera, Staljina
ili Pol Pota koji je, ¢ini se, dok je
bio na vlasti, bio spreman ljude
“brojiti na milijune”? I po cemu
se taj razlikuje od individualnih
slucajeva?

MU DAJE SMISAO BILO

BI MOZE LI SE DOISTA
PROGUTATI | PROBAVITI
LJUDSKA SUBJEKTIVNOST,
ODNOSNO MOZE LI SE
LJUDSKA SUBJEKTIVNOST

PONISTITI

PONISTAVANJEM NJEZINE

TJELESNOSTI —

ANTROPOFAGIJA, LJUDOZDER-
STVO I KANIBALIZAM Nedostatak
elaboracije nestajanja te “nesretne pros-
losti” i uvjeta koji su to omogucili donekle
se nadomjesta propitivanjem instituciona-
liziranog kanibalizma koji se doduse pripi-
suje samo nezapadnim ili starovjekovnim
drustvima.To nas ostavlja s nerazjasnjenim
zapadnim pandanom i posljedi¢nom raz-
djelnicom “primitivnih” nezapadnih i “kul-
turnih” zapadnih drustava. Nju je zapravo,
¢ini se, ucvrstio upravo Kristofor Kolumbo
kojemu se pripisuje kovanje termina kani-
bal kad su njegovi mornari narod koji je
sebe nazivao “cariba” (hrabri ili odvazni)
pogresnim izgovaranjem te rijeci poceli
nazivati “caniba” §to je ubrzo postalo “ca-
nibal”. Shvativsi ubrzo problemati¢nu narav
prehrambenih navika domacina, znacenje
rijeci “canibal” uskoro postaje opcenitije i
ne bas pozitivno. Iz te jezi¢ne zgode autori
izvlace podrobniju terminolosku razdiobu
koja se, u biti, svodi na tri kljucna termina:
antropofagiju, ljudozderstvo i kanibalizam.
Za one istancane, antropofagija je jedenje
ljudskoga mesa po sebi, ljudozderstvo je po-
vijesna nezgoda te prakse, a za kanibalizam
bismo mogli re¢i da uza sve to obuhvaca
i shvacanje kanibalizma, njegov koncept.
Autori nas upucuju da se znanstvenici zbog
pojmovne toc¢nosti veéinom drZe termina
“antropofagija”, no priznaju da i oni sve
viSe pocinju koristiti “kanibalizam”. I to
je najdalje §to idu sa znanstvenim, opce-
nitim znacajkama kanibalizma, a zatim se
predaju podrobnom opisivanju konkretnih

BEZ HANNIBALA LEC-
TERA Opis individualnih slu-
Cajeva kanibalizma autori zapo-
¢inju sa Sawneyem Beaneom,
Skotskim gorStakom iz 15. sto-
ljeca koji individualni pothvat
kanibalizma uspijeva pretvoriti
u cijeli klan kanibala premda
mu, prema autorima, mnogi
povjesnicari odricu historijsku
vjerodostojnost. Iako je nejasno,
izuzev svojevrsne spektakular-
nosti, zasto mu autori ipak podaju histo-
rijsku vjerodostojnost, taj je klan kanibala
zanimljiv egzemplarni sklop skupine koja
se uspostavlja i §iri kao organizirana za-
jednica. Ostali slucajevi su ili pojedinci ili
ukljucuju najviSe kanibalski par, no vecina
nam je znana (ako ne drugacije) iz filmskih,
knjizevnih ili teoretskih obrada te uklju-
cuju Margery Lovett i Sweeneya Todda,
Alfreda Packera, Karla Denkea i Georgea
Grossmana, Alberta Fischa, Ottisa Toolea
i Henryja Lee Lucasa, Eda Geina, Andreja
Cikatila, Jeffreyja Dahmera, Issei Sagawu,
Haddena i Bradfielda Clarka, Garyja He-
idnika, Nicolasa Clauxa, Armina Meiwesa
i Marca Sappingtona. Ako se izuzmu nji-
hova ocigledna bezobzirna i bjesomucna
zlocinstva (a u mnogim slucajevima i be-
sprizorna mizoginija), svi su oni, izuzev ve¢
dane kratke karakteristike klana Sawneya
Beanea, podlozni nekoj tipologiji, koju na
jednom mjestu autori zanimljivo nazivaju
“devijantnim kanibalizmom”. Njemu se,
donekle, moZe suprotstaviti “kanibalizam
in extremis: glad, katastrofa i rat”, dakle ka-
nibalizam iz nuzde sa svim moralnim i ljud-
skim dvojbama. Sto je, ipak, nedevijantni ka-
nibalizam ostaje otvoreno (premda se ¢ini
da je kanibalizam za neke i proces indivi-
duacije —spomenuti Claux i Sagawa ¢ak su,
nakon svojih kanibalskih pothvata, uspjeli
postati neka vrsta zvijezda okultnog).
Filmski su najpoznatije kanibalisticke fi-
gure odiseje kolektivne psihe i individualnih
sirovih strasti Sweeney Todd (Sweeney Todd,
redatelj Tim Burton) i Ed Gain (primjerice,
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Daniel Diehl i Mark P. Donnelly,
Pojedi bliZnjega svoga. Povijest

kanibalizma; Naklada Ljevak,
Zagreb 2010.

Psiho,redatelj Alfred Hitchcock), no autori
ne posvecuju paznju usporednim analizama,
primjerice, stvarnog Eda Geina i filmskoga
Normana Batesa, ¢emu je razlog vjerojatno
strah da im fikcijska razina slucaja ne bi
odnijela prevagu. U poglavlju o braci Had-
denu i Bradfieldu Clarku ima nesto statusne
netrpeljivosti (“dogada se i najboljima”)
koja se cudi $to su dvojica dobrostojecih
i imu¢nih sinova ugledne americke obite-
lji istovremeno zlobni ubojice i kanibali.
Daljnji nedostatak odvaznosti istraZivanja
“kolektivne psihe” uocava se i u izbjega-
vanju Hannibala Lectera, tog suvremenog
antijunaka filmskih i knjiZevnih predlozaka,
kanibala koji gurmanski uZiva u jedenju
ljudskoga mesa (Hannibal), a uz to je isto-
vremeno i intelektualni autoritet koji nas
poucava kulturi i ljudskoj psihi (Lecter).
Ili neupustanje u propitivanje koje je svo-
jevremeno poduzeo Jacques Attali u knjizi
Kanibalski poredak povezujuéi politiku,
medicinu i kanibalizam.

OD ZABRANE KANIBALIZMA DO
NEDOPUSTIVOSTI POBUNE Ipak,
tema je izrazito temeljito istraZzena i na
kraju knjige dobro dokumentirana brojnim
izvorima s pregrst pojedinosti koje, naravno,
lako mogu potaknuti raspravu o ukusima in
extremis. Medutim, ¢injeni¢no bogata prica
o kanibalizmu ne prekriva ispraznjenost od
opcih zakljucaka koji se na kraju previse
tanko iscrpljuju u prenapucenosti ili neima-
$tini i socijalnoj nesigurnosti. Eventualno
se kao ocigledna metodoloska zadanost u
slucaju kanibalizma javlja tabu/zabrana
kao granica neprelaZenja Cija je moralna
instanca vlast, $to je osobito suspektno
kad znamo da vlasti ni u najnovije doba ne
odustaju od ratova, institucionalnog kaniba-
lizma. Ako bi nas zapanjujuce pojedinosti
pojedinog kanibalistickog slucaja trebale
navesti da zaboravimo skrivene motive ide-
ologema o kulturi i nekulturi, onda je rijec¢
o tekstu koji, gotovo bez ikakve teoretske
opremljenosti, pitanje zabrane kanibalizma
moZe transformirati u pitanje nedopusti-
vosti pobune. Koketirajuéi sa sugestijom o

kanibalizmu kao pobuni protiv drustvenih
pravila, svaka pobuna protiv postojecih
drustvenih pravila postaje krajnja negacija
zelje za politickim subjektom Zeljnim pro-
mjene. Zbog toga se i ¢ini da je svaki pravi
kanibal pristasa etike, nikako politike, a
svaki je novi kanibalisticki slucaj eticki bijeg
od svake apstrakcije i opéenitosti politic-
koga i njegova prava zabrana.

S druge strane, kanibalizam je radikalno
svodenje ljudskoga tijela na biolosku ¢inje-
nicu jestivoga mesa (ako se uzme u obzir da
mnogi kanibali vjeruju kako im meso dru-
gih daje snagu, treba primijetiti da je doista
Steta $to autori ne posvecuju nimalo paznje
dinamikama stvarnih i simbolickih tijela),
ali je jo§ viSe zahvacanje tijela u mrezu
ekonomija i politike tjelesnosti, njihovih
tehnologija koje se ne mogu svesti samo
na oskudno pitanje individualne sklonosti
kanibalizmu, ve¢ i na pitanje tehnike guta-
nja ljudske sudbine. Jedno od klju¢nih pita-
nja kanibalizma i tehnologije koja mu daje
smisao, primjerice za Eda Geina ili Adolfa
Hitlera, bilo bi moze li se doista progutati
i probaviti ljudska subjektivnost, kao kraj-
nja negacija i prezir tjelesnosti, odnosno
moze li se ljudska subjektivnost ponistiti
poniStavanjem njezine tjelesnosti. Naravno,
kanibalizam sa svojim praksama od naj-
ranijih dana nije bio zaokupljen postpo-
vijesnim usudom postsubjektivnosti, vec¢
odbijanjem i unistenjem sudbine Drugoga.
Steta §to se autori nisu potrudili uvidjeti da
je uindividualnim slu¢ajevima kanibalizma
uvelike prisutan udio kolektivne psihe op-
¢enitijega, neelaboriranoga, hladnoga vida
kanibalizma.

Kraj knjige Daniela Diehla i Marka P.
Donnellyja o povijesti kanibalizma ne dijeli
isti entuzijazam o povijesnosti svoga pred-
meta kao na pocetku. Premda nikako da
spomenu rije¢ nekrofilija, autori u raspro-
stranjenosti kanibalistickih sluc¢ajeva vide
zastrasujuci porast “necovjecnosti”. No po-
sebno je upadljiva recenica: “Ako smo tre-
bali nauciti neku lekciju iz svega ovoga,
nismo uspjeli shvatiti koja bi ona bila”.
MozZda im pomogne jedna od posljednjih
reCenica iz filma brace Cohen Spaliti nakon
Citanja (Burn after reading) koja glasi: “Va-
ljda da to viSe ne ponovimo”. Ili barem ne
na ovakav nacin i s ovako intrigantnom
temom. H
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POCETAK VALORIZACIJE
NEZAVISNE KULTURE

IZNIMNO VAZNO IZDANJE KOJE PO PRVI PUTA NA RAZMJERNO

SVEOBUHVATAN NACIN PRED HRVATSKOM KULTURNOM JAVNOSTI
OTVARA JEDNO NOVO POLJE RASPRAVE, PROBLEMATIKE IZRAZITO
BITNE ZA DRUSTVO U CJELINI

BOJAN KRISTOFIC

posljednjih dvadesetak godina,

tocnije od osamostaljenja Repu-

blike Hrvatske i ratnog razaranja
$to je potom uslijedilo, pa sve do danasnjih
dana kada su neki od tranzicijskih procesa
ipak dovrSeni i zakljueni; u sferi kulturnog
razvoja zemlje uvijek su se mogle promatrati
dvije manje-vise jasno odvojene, medusobno
izrazito heterogene struje. Od ranih devede-
setih, to jest od samog pocetka ratnog sukoba,
mozZe se razaznati podjela na dominantnu, in-
stitucionalnu, drzavnom kasom i sponzorskim
donacijama financiranu kulturu s jedne strane,
utjelovljenu u Ministarstvu kulture i satelit-
skim mu institucijama; i na takozvanu “ne-
zavisnu kulturu” s druge strane, bitno manje
jasno strukturiranu mrezu razli¢itih kulturnih
i nevladinih udruga, inicijativa i organizacija
koje su tokom dvadeset godina dijelom djelo-
vale kao korektiv vladajuce kulturne politike
(Cesto u golemom zaostatku s medunarodnim
kulturnim, umjetnickim i politi¢kim vrijedno-
stima),a dijelom su radile i stvarale kao samo-
stalni subjekti neoptereceni kritikom drzavnih
institucija i nezainteresirani za dijalog s istima,
zauzimajuéi u kompleksnoj slici hrvatskog
drustva mjesto direktne opozicije prevlada-
vajuéim vrijednostima, ¢esto anakronima i
u raskoraku s deklarativno demokratskom i
proeuropskom politikom vecine relevantnih
domacih politickih stranaka.

SMJERNICE DALJNJIH ISTRAZI-
VANUJA Naravno, korijeni ove podjele seZzu
dublje od raspada Jugoslavije na prijelazu iz
osamdesetih u devedesete, i odnose se na po-
djednak jaz izmedu omladinskih supkultura i
“stupova drustva” iz doba socijalizma, no ta-
koder tako naznacena situacija i odnos izmedu
interesnih grupacija razlicitih protagonista kul-
turnog Zivota na ovim prostorima nisu apso-
lutni niti nuzno univerzalni, ve¢ predstavljaju
kontinuirani proces koji se u pojedinim raz-
dobljima manifestirao razli¢ito. U tom smislu
vidljivo je kako je razlika izmedu “nezavisne”
kulture i institucionalne kulture u prvoj dekadi
21.stoljeca nesto manje jasna nego u devedese-
tim godinama, kada je odnos izmedu ova dva
videnja kulture imao karakteristike otvorenog
antagonizma,sukoba i netrpeljivosti, $to je bila
logi¢na i jedina moguca posljedica njihovih
ideoloskih, moralnih i generacijskih razlika, a
daine spominjemo podredenost “nezavisne”
kulture u odnosu na institucionalnu §to se tice
dostupnosti resursa i sredstava za ostvarivanje
brojnih projekata.

U ovom kratkom uvodu pokusao sam
samo naznaciti kontekst sadrzaja ne tako
davno izasle publikacije Dizajn i nezavisna
kultura, urednika Maroje Mrduljasa i Dee
Vidovi¢, zbornik tekstova i intervjua koji te-
matiziraju problem “nezavisne” kulture u Hr-
vatskoj u razdoblju od 1990.do 2010. godine, i
vezu tog vida kulture s dizajnerskom strukom
idizajnom kao temeljnim alatom komunika-
cije, distribucije, a ponekad i geneze sadrzaja
“nezavisne” kulture. Urednici knjige zastu-
paju stav prema kome je vecina (ali naravno,
ne i sveukupnost) istrazivalackog, eksperi-
mentalnog i druStveno angaziranog dizajna

u samostalnoj Hrvatskoj nastala u okvirima
“nezavisne” kulture (¢iji su dizajneri nerijetko
bili njezini izravni akteri i protagonisti), kroz
suradnju dizajnera s udrugama koje su €inile
taj raznorodan svijet alternativnih, supkul-
turnih i izvaninstitucionalnih inicijativa Cije
je djelovanje neizmjerno obogatilo kulturni
zivot Hrvatske u danom razdoblju. Zbog cega
je veza “nezavisne” kulture i dizajna danas
tako jasna i samorazumljiva? Prema rije¢ima
Maroja Mrduljasa: “Koja je veza nezavisne
kulture’ i ‘naprednog dizajna’ u Hrvatskoj i
S$to opravdava njihovu usporednu analizu?
I ‘nezavisna kultura’ i ‘napredni dizajn’ obu-
hvacaju prakse koje svoj rad shvacaju kroz
stvaralacki izazov, kriticki stav i usmjerenost
prema ‘nadolaze¢em’. Kao $to je ‘nezavisnoj
kulturi’ graficki dizajn ‘takticki medij’ kojim
vizualno i komunikacijski artikulira svoju ‘pro-
vokativnu’ poziciju, (...), tako je i ‘nezavisna
kultura’,u svoj §irini tog pojma, prirodno mje-
sto za ostvarivanje stvaralackog integriteta koji
potice istrazivanja u dizajnu.” I jos: “Poveza-
nost ‘nezavisne kulturne scene’ i ‘naprednog
dizajna’ u Hrvatskoj tumacimo kroz nastojanje
da se oba polja medusobno podupiru i uzaja-
mno potvrduju upravo kroz zajednicki poziv
za druStvenim napretkom.”

Kao i autor ovog kratkog prikaza, i Mr-
dulja$ termin “nezavisna kultura” stavlja u
navodnike, upravo zbog Sirine tog podrucja i
mogucih terminoloskih stranputica koje su u
knjizi djelomicno razrijeSene. U principu, ured-
nici knjige upustili su se u zadatak postavljanja
povijesnog, socioloskog i kriticko-teorijskog
konteksta za istrazivanje “nezavisne” kulture
u Hrvatskoj bez pretenzija za konacnim i op-
¢evazeéim zakljuccima o znacaju i utjecaju
djelovanja njenih aktera, ve¢ se radi o takvom
istrazivackom pristupu kojemu je cilj upravo
Sto tocnije odrediti smjernice daljnjih istrazi-
vanja i postaviti teze o mogu¢em buducem
razvoju “nezavisne” kulture, ponajprije zbog
toga Sto je izdavanje knjige zamisljeno kao
dio Sireg projekta In Focus of Kulturpunkt.
hr: Let’s Talk Art, Design & Media - Critics
or Analytics.

ODNOS NEZAVISNE KULTURE I LO-
KALNE VLASTI Projekt je zamiSljen kao
dugorocni pokusaj arhiviranja ideja i praksi
“nezavisne” kulture u Hrvatskoj od 1990. do
2010. godine, zbog ¢injenice da su upravo kul-
turni i umjetnicki projekti, organizacije, autori
1 umjetnici ¢iji je rad u navedenom razdoblju
financiran uglavnom izvan sustava drZavnih
poticaja i dotacija (pogotovo u devedesetim
godinama proslog stoljeca), ve¢inom predstav-
Jjali ono inovativno, istrazivacko, progresivno
1 emancipirano na domacoj kulturnoj sceni
uopce, kako u umjetni¢kom, tako i u politic-
kom smislu. S druge strane, unatoc vitalnosti
kulturne proizvodnje, rad pojedinaca i ko-
lektiva koji djeluju u kontekstu “nezavisne”
kulture do danas nije doZivio zadovoljava-
jucu medijsku recepciju, a pogotovo ne kri-
ticku refleksiju. “Projekt nastoji stvoriti arhivu
raznih umjetnickih, kulturnih i aktivistickih
praksi nezavisne kulture te pridati vaznost
njihovim gledistima i afirmirati njihovo jo§

uvijek nedovoljno preispitano iskustvo. Dru-
gim rije¢ima, klju¢na namjera je stvaranje kor-
pusa znanja, iskustva i informacija koji ¢e biti
trajno dostupni na portalu Kulturpunkt.hr, a
koji ¢e modi posluziti za daljnja razmatranja,
analiziranja i istrazivanja kulture, kulturnih
praksi, politickih intervencija kroz umjetnicke
prakse isli¢no. Publikacija Dizajn i nezavisna
kultura dio je ovih stremljenja, a zajedno sa
svim tekstovima i intervjuima objavljenim na
portalu Kulturpunkt.hr samo je pocetak ovog
procesa dokumentiranja i kriticke analize (...)
nezavisne kulture.” (preuzeto iz newslettera
organizacijskog odbora projekta).

Pored potrebe za sustavnom kritickom
obradom “nezavisnih” umjetnika i kultur-
njaka, projekt, a time i knjiga Dizajn i neza-
visna kultura (prema rije¢ima Dee Vidovic),
nastali suipokrenutisuikao reakcija na aktu-
alnu poziciju “nezavisnih” kulturnih projekata
u sustavu financiranja kulturne proizvodnje
pod kontrolom gradskih institucija i organa
lokalne vlasti. Odnos “nezavisne” kulture i
lokalne vlasti (bilo u Zagrebu, Splitu, Osijeku,
adonekle i u Pulii Rijeci) nikada nije bio ide-
alan pa ni poticajan te se ne jednom desilo da
klju¢ne nevladine kulturne udruge ostanu bez
prijeko potrebnog prostora za djelovanje (pri-
mjeri — URK/Mocvara, Autonomna tvornica
kulture/Klub Attack itd.), upravo zbog nede-
finiranog pravnog statusa u odnosu s grad-
skom vlas¢u koja Cesto nije postivala ugovore
potpisane s njihovim predstavnicima. Brojne
inicijative koje su tokom godina nastojale
pronadi rjeSenje ovog problema (npr. akcije
skvotiranja oronulih tvorni¢kih prostora u
organizaciji Operacije: grad, Platforme 9,81 i
drugih udruga) dale su tek kratkotrajan rezul-
tat,a uspostava Autonomnog kulturnog centra
Medika, premda isti ima odredeno znacenje
u kulturnoj ponudi Zagreba, nikako ne moze
biti konacni potez gradske vlasti u suradnji s
nevladinim udrugama.

TRI CJELINE No, vratimo se samoj pu-
blikaciji. Nakon kraceg uvoda koji potpisuje
Dea Vidovi¢, knjiga je podijeljena na tri vece
cjeline. Prvu cjelinu ¢ini takoder njezin tekst
Nezavisna kultura u Hrvatskoj (1990.—2010.)
u kojem autorica kronoloski obraduje razvoj
“nezavisne” kulture od osamostaljenja RH i
ratnih godina kada je vecina nevladinih udruga
bila usmjerena na antiratni angazman, preko
razliCitih paralelnih razvojnih procesa u “ne-
zavisnoj” kulturi druge polovice devedesetih,
sve do razdoblja tokom proteklih deset godina,
kada nekad pomalo anarhoidna “nezavisna”
kultura (ne toliko u politickom, koliko u orga-
nizacijskom smislu) sve vi§e poprima karakte-
ristike niza jasno strukturiranih, medusobno
neovisnih pogona kulturne proizvodnje. Sli¢-
nom narativnom linijom tece i sredi$nji dio
publikacije, tekst Maroja Mrduljasa Dizajn
zanezavisnu kulturnu scenu u Hrvatskoj,s tim
da autor svoj kriticki osvrt zapoc€inje relativno
opsSirnim pregledom kulturnih i nezavisnih
praksi iz razdoblja bivSe Jugoslavije, a koje su
imale presudan utjecaj na formiranje “neza-
visne” kulturne scene devedesetih godina. Po-
krivsi vremenski raspon od tridesetak godina,
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Dizajn i nezavisna kultura (Maroje
Mrduljas i Dea Vidovié, ur.);
Savez udruga Klubtura/Clubture,
UPI-2M PLUS d.o.o0. 1 Kurziv

— Platforma za pitanja kulture,
medija i drustva, Zagreb, 2010.

Mrduljas u svojem tekstu, na temelju iscrpnog
istrazivanja daje vazan doprinos definiranju i
afirmaciji pojmova kako “nezavisne” kulture,
tako i specificnog podrucja dizajna koje se za
nju veze.

Tredi dio knjige Cini niz vrlo zanimljivih
intervjua s dizajnerima koji su tokom razvoja
nezavisnih kulturnih praksi u Hrvatskoj pred-
stavljali kljune suradnike aktivista i vodite-
lja nevladinih udruga, a neki su bili i ¢lanovi
udruga te izravno ukljuceni u stvaranje kultur-
nih sadrZaja. Tako knjiga osim znanstvenog i
objektivnog, kriticki distanciranog pogleda
na problematiku citatelju nudi i relativno su-
bjektivan pogled iz drugog ugla, omogucivsi
mu da istodobno uroni u radove ukljuc¢enih
dizajnera, i u njihova intrigantna promislja-
nja struke i uloge dizajnera u drustvenim i
politi¢kim procesima. Dizajneri i dizajnerice
predstavljeni u knjizi su Zeljko Serdarevic,
Dejan Kirsi¢, Dejan Dragosavac Ruta, Mo-
¢vara dizajn tim — Slobodan Alavanja, Igor
Hofbauer i Darko Kujundzi¢, Damir Gamulin
Gamba, Dora Bili¢ i Tina Miiller, Dora Budor
i Maja Cule te Rafaela Drazi¢. Premda nisu
intervjuirani, u knjizi su takoder prikazani neki
radovi Hrvoja Zivéica i Daria Devica, koji suu
protekle dvije godine svojim radom obiljezili
vecdinu projekata u organizaciji Kulture pro-
mjene zagrebackog Studentskog centra, te su
na svoj nacin nastavili tradiciju originalnog i
inovativnog dizajna koji se poslovi¢no veze
za sadrZaje ove kulturne institucije, a tako-
der su i dizajnirali knjigu o kojoj je u ovom
tekstu rijec.

U cjelini, moze se slobodno reci kako je
knjiga Dizajn i nezavisna kultura iznimno
vazno izdanje koje zapravo po prvi puta na
razmjerno sveobuhvatan nacin pred hrvat-
skom kulturnom javnosti otvara jedno novo
polje rasprave, problematike izrazito bitne za
drustvo u cjelini, a publikacija je tim znacaj-
nija Sto se radi o proizvodu koji je prikladno
dizajniran, vrhunski opremljen (sjajan izbor
fotografija i ilustracija), vrlo informativan i
nadasve citak, te predstavlja jasnu kulturnu
vrijednost po sebi, ¢ak i ako ne potakne dalj-
nja istrazivanja u svom podrucju. Ipak, treba
se nadati kako je kona¢no doslo vrijeme za
ozbiljnu valorizaciju dosadasnjih dosega “ne-
zavisne” kulture u Hrvatskoj, ponovno defi-
niranje njenih ciljeva te stremljenja i predvi-
danja linije daljnjeg razvoja. Svemu tome ova
knjiga moZe biti solidan temelj i naravno,
klju¢ni poticaj. B
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Kruh nas U OCIMA
TALIJANSKE KRITIKE

POCETKOM STUDENOG KNJIGA PREDRAGA MATVEJEVICA Kruh nas DOBILA

JE UGLEDNU TALIJANSKU NAGRADU ZA PRIPOVJEDACKU KNJIZEVNOST I

ESEJISTIKU DE LOLLIS. TIM POVODOM DONOSIMO IZBOR IZ KRITIKA KOJIMA
SU TALIJANSKI MEDIJI POPRATILI KNJIGU

“Matvejevi¢ otkriva zacudne strane naj-
raSirenije Zivotne namirnice i vodi nas na
zanimljivo putovanje u kojemu se preplicu
antropologija i povijest... Predivno i cude-
sno putovanje, potraga za nasim korijenima,
antropoloski, ali i knjiZzevni, povijesni i je-
zi¢ni ogled...”

(Paolo Mauri, La Repubblica, 11. 09.
2010.)

“Iskrice Matvejeviceva ogleda-dnev-
nika-autobiografije, pod naslovom Kruh
nas, postaju zZar temeljite pripovijesti, bez
pretjeranog povijesnog ili u¢enog balasta
koji bi da sve, ili gotovo sve, protumaci...
Zgusnuta i tecna prica u kojoj se glediSta
krizaju i stapaju... Simbologija namirnice
$to nije postala samo amblem, nego i me-
tafora duhovne hrane.”

(Renato Minore, Il Messaggero, 29. 09.
2010.)

LAICGKA MOLITVA “Nova Matvejevi-
¢eva knjiga istodobno je poetski hommage
najjednostavnijoj namirnici §to ju je Covjek
smislio, i pogled u mitologiju, religiju, povi-
jest,umjetnost... UCena i strasna pripovijest,
pohod §to zapocinje prvom neuglednom
pogacom koja je u praskozorje Covjecanstva
nastala u pepelu i na kamenu.”

(Sergio Frigo, Il Gazzettino, 22. 10.
2010.)

“Kruh nas je tekst prepun povijesnih i
knjizevnih referenci, iz kojih historija nase
prve namirnice izranja u iznenadujucoj i
poetskoj mnozini perspektiva. To je nesva-
kidasnja knjiga koja otkriva nakanu pisca
da se duhovno osladi jednostavnoséu na-
mirnice §to nas izravno povezuje sa ze-
mljom i elementarnom i nuznom preradom
njezinih plodova. Knjiga je to $to ukazuje
na potrebu trazenja autenticnog odnosa s
najjednostavnijom i temeljnom zbiljom, u
vremenu koje je sve sklonije povrsnosti i
rastroSnosti.”

(Maurizio Cucchi, La Stampa, 16. 10.
2010.)

“Povijest kruha je velika, bogata spo-
znajama i poezijom, vjerom i umjetnoscu.
Obuhvaca cijelu povijest Covjecanstva: u
svim civilizacijama i u svim podrucjima
ona je ostavila pecat spoznajne tekovine...
Predrag Matvejevic¢ je napisao vrlo lijepu
knjigu o Kruhu nasemu”.

( Aldo Grasso, Corriere della sera, 17.
11.2010)

“Samo je piscu kao Sto je Predrag Ma-
tvejevi¢ — koji nam je prije tridesetak go-
dina podario svoj povijesni, genijalni, ne-
predvidljivi Mediteranski brevijar — moglo
pasti na pamet da napiSe povijest kruha,
svojevrsnu metaforu mudrosti i nade, pra-
teci brojne staze §to ih je Covjek prevaljivao
pocesto uz jad i goleme napore... Pripo-
vijest o kruhu, koju Matvejevi¢ razlaze u
ovoj knjizi, prepuna je mudrosti i poezije,
umjetnosti i vjere. A i okus i miris kruha
povezan je s uspomenama.”

(Domenico Nunnari, Gazzetta del Sud,
23.10.2010.)

“Matvejevi¢ev Mediteranski brevijar
bio je povijesno i geopoliticko $tivo, neka
vrst imaginarne kozmogonije. Kruh nasje,

pak, poput arheoloskog istrazivanja kruha,
pokusaj da se obnove vrijednosti koje se
kriju u dubinama... To je laicka molitva u
potrazi za podlogom na kojoj valja zasno-
vati zakone §to ¢e preobraziti mukotrpnu
i nepravednu sadaSnjost.”

(Tommaso di Francesco, Il Manifesto,
7.09.2010.)

MARE NOSTRUM I PANEM NO-
STRUM “Na ovom dugom putovanju
u potrazi za kruhom, mostarski pisac
ispreda povijesne pripovijesti, iznosi pred
nas narode i drevne mudrosti, ratove, iz-
daje i prosvjetljenja... Stoljeima izmedu
nebaizemlje, kruh je obavio posrednicku
ulogu... Dvadeset godina je potrajala pri-
prema Kruha. Sad je najzad umijeSen i
ispecen.”

(Alessandro Mezzena Lona, I/ Piccolo,
29.08.2010.)

“Arheologija, lingvistika, folklor i re-
ligija sazdali su Sirok okvir unutar kojega
se odvija ovo mastovito i u¢eno putovanje
kroz tisu¢ljeca, kontinente i kulture. ‘Kruh
na$ svagdasSnji’ iz Evandelja i ‘slani okus
tudeg hljeba’ iz Danteova progonstva.”

(1l Foglio,20.10.2010.)

“Stranicama ove knjige provijava po-
navljanje, u sinkopiranom i elipti¢nom ri-
tmu... U ZariStu se nalaze razmjene i mije-
Sanja Sto ih je poticala pomorska tradicija...
Matvejevi¢ je oznacio plemenitu laicku i
prosvijetljenu prisutnost u deceniju etnic-
kih grozota i ekstremizama, koja je obilje-
zila kraj njegove zemlje.”

(Piero del Giudice, Osservatorio — Bal-
cani, 15.10.2010.)

“Mo¢naijedinstvena,dugo pripremana
knjiga, u kojoj je kruh predstavljen kao sim-
bol i analiza ¢ovjekovih korijena.”

(Ardea Stanisic, La voce del popolo,
Fiume, 13.10.2010.)

“Nakon Mediteranskog brevijara Ma-
tvejevi¢ u ovoj knjizi razmatra jedan od
baznih elemenata u mediteranskoj povije-
sti... Kad se krene stazama kruha, kao $to to
radi autor, postaje ocevidnom veza izmedu
sklopova mare nostrum i panem nostrum...
Malo je onih koji su se upustili u putovanje
tisu¢ljetnom povijesti kruha. Matvejevic¢
se na to odvazio u svojoj zadnjoj knjizi §to
juje nedavno objavio nakladnik Garzanti:
Pane nostro.”

(Alessandro Leogrande, Corriere del
Mezzogiorno,?2.09.2010.)

“Putovanje u vremenu i prostoru, po-
praceno prebogatim izborom podataka i
referenci, u Citatelja koji se tome pridruzio
izaziva osjecaj da ga nosi nabujala rijecna
matica. Za taj impozantni i uceni traktat
autor poseze u sva moguca vrela... Ponirudi
u zbilju materijalne kulture, bezbrojnim
je nitima satkao izvanrednu pricu. Ova je
knjiga za priljeZnog Citaoca, to je magistra-
lan ogled.”

(Giuliano Ligabue, Confronti, XI,
2010.)

SLANI OKUS TUDEGA KRUHA
“Saga o kruhu, temeljnoj namirnici, iznimno
natopljenoj povijescu i antropologijom, iz

— PUTOVANJE U

pera uglednog pisca... Kruh kao
osnova uljudenosti.”

(Massimiliano Panarari, /1
Venerdi di Repubblica, 24. 09.
2010.)

“Ima neceg epskog, velicaj-
nog i nezaustavljivog u Matve-
jevicevu pripovijedanju. Brojni
potocici primjera, citata i prica
Sto izviru kao usputne ilustra-
cije, ne gube se poput ponor-
nica, nego se, naprotiv, slijevaju
u modénu maticu koja Citatelja
nosi do zadnje stranice. U tekstu
se preplicu temeljitost ogleda
i romaneskni diskurs... Na tim
stranicama, liSenima Suplje retorike, osjec¢a
se veliCanstvenost slavenskih epova.”

(Guido Vitale, Pagine ebraiche, X,
2010.)

“Sveukupnom povijeséu provijava tema
kruha ili nestasSice kruha, ili dubinski od-
nos ¢ovjeka i njegove temeljne namirnice.
Matvejevié preuzima ulogu rapsoda, iznosi
stotine prica, sjecanja i citata. Svima nama
poznat je nezaboravni Danteov stih: ‘KusSat
¢e$ slani okus tudega kruha...””

(Marino Freschi, Il Mattino, 27. 09.
2010.)

“Piscu rodom iz Mostara, vrlom pro-
matracu balkanskih prostora, pred o¢ima
je slika kruha... Kruhu, zili kucavici covje-
¢anstva, namirnici, sakralnoj tvari i simbolu,
Matvejevié je posvetio Kruh nas, plod dva-
desetgodisnjeg truda.”

(Marino Mastroluca, L’Unitd, 5 —10,
2010.)

“Matvejevié pripovijeda o otajstvu svi-
jetaizivota Sto se krije u zrnu Zita... Autor
je ulozio dvadeset godina Zivota u stvaranje
ove knjige. U njoj ¢ete naci svega: od ‘krva-
vih ratova’ do usklika ‘Kruha!Kruha!””

(1l Tempo,10.10.2010.)

“U ogledu koji postaje epski roman o
najpoznatijem ¢ovjekovu resursu, knjizev-
nik Predrag Matvejevi¢ pripovijeda — kako
veli Erri de Luca u pogovoru — o grandio-
znom putesestviju Zitarica, dugotrajnoj se-
lekciji i specijalizaciji iz narastaja u narastaj.
Zivotni element prerasta u simbol.”

(Alessandro Censi, Giornale di Brescia,
4.09.2010.)

“Posrijedi je Covjek koji ne odustaje
od svojih snova, koji je otpor liferantima
mrznje i smrti od Beograda do Sarajeva
platio egzilom i zamalo dopao zatvora po
povratku u Zagreb, Covjek koji drzi da su
mediteranski dijalog i politicki i ljudski
kontakti izmedu kr$¢ana, muslimana i Zi-
dova nuZni i korisni. O tome raspravlja u
svom poznatome Mediteranskom brevi-
jaru. Sada to obnavlja knjigom-legendom
Kruh nas.”

(Sergio Buonadonna, Messaggero ve-
neto, 8.09.2010.)

POETIKA TEMELJNE NAMIRNICE
“Za pricCu o prebogatoj proslosti valjalo je
uloziti znanja, obrazovanja, truda i umi-
jeca, o cemu svjedoce stranice ove medi-
teranske sage o kruhu. Kruh nas tesko je
odrediti Zanrovski: nije enciklopedija, nije

VREMENU | PROSTORU,
POPRACENO PREBOGATIM
IZBOROM PODATAKA |
REFERENCI, U CITATELJA
KOJI SE TOME PRIDRUZIO
IZAZIVA OSJECAJ DA

GA NOSI NABUJALA
RIJECNA MATICA. ZA TAJ
IMPOZANTNI | UCENI
TRAKTAT AUTOR POSEZE U
SVA MOGUCA VRELA —

ogled niti roman, nego sve to udrobljeno.
To nije toliko zbir znanja, koliko poetika
temeljne namirnice koja je pratila ljudsko
Zivovanje.”

(Rossana Sisti, Avvenire,2.10.2010.)

“Prica o gladi i obilju, o siromastvu i
bogatstvu. Pri¢e o ratu i miru, o nasiljuilju-
bavi, o slobodi i ovisnosti. Pri¢a o naSoj kozi
koja se prestala jeZiti na dodir hrapave ko-
rice. Prica o nasim osjetilima. Sve u svemu,
Matvejevicev Kruh nas pripovijest je o €o-
vjeku kroz putove i simbole Zitnog klasa.
Mi to ne mozemo ispricati, nego pozivamo
¢itaoca da ovu knjigu uzme u ruke.”

(Gino Dato, La Gazzetta del Mezzogi-
orno, 27.09.2010.)

“Na ovim stranicama svatko ¢e naci
kruha da utoli vlastitu glad: to moze biti
zZudnja za vjerom ili iS¢ekivanje pravde,
cudenje nad otajstvom nicanja sjemena ili
znatiZelja za ponovnim obilaskom bezbroj-
nih putova, u vremenu i prostoru, ove na-
mirnice koja je nastala u sjedilackoj kulturi;
moze biti i Zelja da se upozna bujna masta
covjeka koji je toj jedinstvenoj namirnici us-
pio iznaci svakojake oblike i konzistenciju,
kako bi pobudila apetit i postala dostupna
u najraznovrsnijim situacijama.”

(Iz predgovora Enza Bianchija, pisca
knjige Il pane di ieri) B

S talijanskoga preveo Milivoj Teleéan.

Medu sedam knjiga koje je Predrag
Matvejevi¢ objavio u Italiji, posljednja
je Kruh nas, tiskana prosle godine i u
Zagrebu, u izdanju V.B.Z.-a. Talijanska
kritika dobro je primila Mediteranski
brevijar istoga autora (izasao je u

11 izdanja uglednoga milanskoga
izdavaca Garzantija, i dozivio vise od
20 prijevoda na razne strane jezike).
Esej Druga Venecija dobio je najvecu
talijansku knjizevnu nagradu Premio
Strega Europeo, u Rimu, 2003. godine.
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O SUVREMENIM STATUSIMA MITA,
POVODOM - IZMEDU OSTALOGA - KNJIGE
Transparentno drustvo GIANNIJA ;

VATTIMA

STANISLAV BLAGEC

knjizi Transparentno drustvo
u (Algoritam, 2008.) talijanskog
filozofa Giannija Vattima, o mitu

se govori na temelju sljedecih znacajki: “...
nasuprot znanstvenom misljenju, mit nije
demonstrativno, analiticko itd. misljenje,
veé miSljenje koje je narativno, fantasticno,
koje ukljucuje emocije i, opéenito, slabe ili
nikakve pretenzije na objektivnost; pove-
zano je s religijom i umjetnos$cu, s obre-
dom i magijom te se znanost rada u opreci
prema njemu kao demitizacija...”. Mit se u
moderno doba promatra kao “neko znanje
koje “prethodi” znanstvenom znanju, i koje
je starije, manje zrelo, viSe vezano za djecja
ili mladenacka obiljeZja povijesti ljudskog
uma”. Ali o tome viSe kasnije. Evo kako mit
definiraju leksikografski stru¢njaci:

mit m 1. pov. pri¢a iz narodne tradicije,
govori o nadnaravnim bi¢ima, precima ili
junacima koji sluZe kao praiskonski tipovi
i obrasci ponasanja u primitivhom gleda-
nju na svijet 2. stvarna ili izmisljena prica
koja se obraca svijesti naroda ukljucujuéi
njegove kulturne obrasce ili izrazavajuci
duboke, opceprihvaéene osjecaje (Cesto
predrasude i sl.); neutemeljeno uvjerenje
ili vjerovanje, suprotstavljeno znanosti 3.
glas o komu ili ¢emu, ono §to se prihvaca s
preuveli¢avanjem

(Hrvatski enciklopedijski rjecnik)

mit (gré.), predznanstveno, fantazijom
prozeto, magicno-religijsko kazivanje koje
se izrice priCom, bajkom, pjesmom; njime
narodi na primitivhom stupnju razvoja
objasnjavaju postanak svijeta (kozmogo-
nija), legende o djelima bozanstava (teo-
gonija), o postanku i prekogrobnom zivotu
(antropoloski mitovi), o postanku plemena
irodova (etioloski mitovi) i dr. Mitski oblici
misljenja obuhvacaju neka kazivanja o pov.
osobama kojima je u procesu dehistoriza-
cije narod pridodavao mitol. osobine.

(Hrvatski opéi leksikon)

KAKO POSTICI SMOKEY EYES
Inace, znacenje rijeci mit je u svakodnevnoj
upotrebi postalo prili¢no rastezljivo. Na
internetu se tako mogu pronaci i mitovi o
seksu u zreloj dobi (njih ¢ak sedam!), mitovi
o muskoj seksualnosti (npr. mit je da mus-
karci lazu da bi dosli do seksa. Hmmm....),
mitovi o maskari (?!) (primjerice: Mit: ne
treba nanositi maskaru na donje trepavice;
Istina: Potpuno pogresno.To je zavrsni do-
dir za takozvani seksi efekt ”smokey eyes”.
Ali, treba im pristupiti lagano, vrhom cet-
kice, kako se ne bi formirale grudice.),
mitovi o razvodu, ...a tu je i mit o tome
da brada postaje ¢vrséa ukoliko se cesce
brijemo (ovo veé pomalo zvudi kao zlopo-
raba pojma). Mit o Jacku Trbosjeku, mit o
Marilyn Monroe, mit o Elvisu (“Kralj je
7iv!”) itd., itd. Moglo bi se reéi da se radi

— VATTIMO KRITIZIRA
SVA TRI TIPA

AFIRMATIVNIH STAVOVA
O MITU KAO “TEORIJSKI
NEZADOVOLJAVAJUCA” I
JA MU NE MOGU NISTA:

ZNA VISE OD MENE —

o benignim mitovima, pseudomitovima ili
mozda urbanim legendama.

Postoje i drugi suvremeni, ne tako beni-
gni mitovi. Tijekom (ne samo) 20. stoljeca
mitske (i religijske) predodzbe isprepletale
su se s politickim ideologijama stvarajuci
teSko razmrsive, manipulativne i — premda
za odredenu zajednicu kohezivne — po-
tencijalno (i doslovce) destruktivne ideje
“prave stvarnosti” (mit o krvi i tlu, mit
o besklasnom drustvu, mit o borbi pro-
tiv terorizma...). Bududi da je moderna,
naroCito od prosvjetiteljstva naovamo,

marljivo radila na demitizaciji,
“od-Caravanju” svijeta, u smi-
slu navodnog oslobadanja od
“primitivnog gledanja na svijet”,
Zapadni Covjek je bio uvelike
odbacio etablirane mitove zao-

grnute mahom u religijsko ruho
(katolicka crkva kao Cuvarica
metanarativa, “velike price” o
¢ovjekovom Padu, Otkupljenju
i Drugom dolasku, izgubila je na utjecaju),
ali je zato prihvatio gorespomenute opojne
mjesavine (crveni i crni totalitarizmi) koje
su dovele do u povijesti jo§ nevidenih zlo-
¢ina spram kojih se i notorni progon vjestica
i postreformacijski vjerski sukobi doimaju
kao blijeda uvertira. Zelim reéi da (post)
moderno odbacivanje mitova kao produ-
kata “primitivne” svijesti nikako ne znaci
da moderni ¢ovjek i dalje nije duboko uro-
njen u mitsku svijest. Drugim rijec¢ima, iro-
ni¢no, modernisticka demitizacija se i sama
sve viSe pokazuje kao mit. Gianni Vattimo

R

saZzima to ovako: “Sekularizirana kultura
nije kultura koja je jednostavno ostavila
iza sebe religiozne tradicije, ve¢ je kultura
koja ih nastavlja prozivljavati kao tragove,
skrivene i iskrivljene, no duboko prisutne
modele”. Recimo, marksizam-lenjinizam
kao “interpretacija” judeo-krS¢anske teolo-
gije. Sje¢am se, u tom smislu, socijalistickih
“inicijacijskih” rituala koji su se vrS$ili pa-
ralelno s katolickim: primanje u pionire vs.
prva pricest, primanje u omladinu vs. sveta
potvrda... ajo$ sam vise imao dojam o “ko-
piranju” tijekom “vrac¢anja duga Domovini”
(zapravo izgubljenih godinu dana Zivota) u
JNA. Nakon nekoliko dana po dolasku u
kasarnu, odveli su nas u “kapelicu” u kojoj
su se cuvale “relikvije”: mitraljezi 1 puske
iz NOB-a, fotografije “svetaca”: poginulih
lokalnih heroja, “svete” knjige klasika mar-
ksizma §to su ih borci-intelektualci prouca-
vali u predasima izmedu dvije ofenzive...
Zatim su organizirali “procesiju” u kojoj
su se umjesto kakvog kipa Majke Bozje
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— KAD SAM U AVIONU NA
10 000 METARA, ZELIM

DA ON FUNKCIONIRA.

DA, MOZDA ROBUJEM

SUVREMENOM MITU
O FUNKCIONALNOSTI,
ALI NEKA KULTURNI
RELATIVISTI KOJI SE
NE KORISTE BAREM

NEKIM TEHNOLOSKIM

NAPRAVAMA (STO
IH JE ZAMISLILA |

OSTVARILA ZNANSTVENA

RACIONALNOST) PRVI

BACE SVOJ MOBITEL NA

MENE —

nosile zastave pred kojima nije trebalo
kleknuti, ali ih je trebalo, hm, pozdraviti
(“Pozdrav zastavi!”). Na klju¢nim toc¢kama
socijalistickih institucija bile su rasporedene
predimenzionirane znate-vec-cije biste i
fotografije, pandan svim onim kipovima i
slikama rasporedenim na klju¢nim tockama
crkvenih prostora. I tako dalje. Sekularna
religioznost ili mitska svijest na djelu. Kad
razmiSljam o nama Hrvatima u posljednjih
stotinjak godina, s gorkim okusom u ustima
zakljuujem da smo, s oprostenjem, “popu-
Sili” sva tri —izma §to smo ih bili uvezli iz
Italije, Njemacke i Rusije kao da bez njih
ne mozemo; bilo bi nam bolje da smo se
tada drZali nase “tisucljetne uljudbe” i price
o sto velikih i Sezdeset malih lada kojoj se
KrleZa rugao,ida smo odbacili —jer kakve
veze imaju s naSom “golubinjom duSom”
— sotonske rasne fantazmagorije skupa s
blasfemi¢nom (u biti slaboumnom i nedora-
slom, samosvjesnog covjeka nedostojnom)
idolatrijom Partije i Vode. Bojim se da i da-
nas “pusimo” tude mitove (mit o globalnoj
borbi protiv terorizma, primjerice), ali za
to nam nitko nije kriv. Da, naravno, stvari
nisu tako jednostavne, ali, hej, ako “pusi”
vedina, moramo liiviija?
Nego, mit.

ZAL ZA ZLATNIM DOBOM Zapravo
sam se Zelio ponovno vratiti dijelu knjige
Transparentno drustvo u kojem Vattimo go-
vori o odnosu suvremenog ¢ovjeka prema
mitu. Bilo mi je zanimljivo procitati §to ima
za reci teoreticar koji “zahtijeva uskraciva-
nje valjanosti bilo kakvom konceptu teme-
ljenom na jednom za svagda zadanoj istini”.
Dakle, suvremeni ¢ovjek, barem onaj koji
je postao svjestan “¢orsokaka” u kojem se
nalazimo (trenutna kriza tom osvijestenju
ide dodatno u prilog) valja ponovno pre-
ispitati svoj odnos prema mitu. Klju¢no je
pitanje: je li “ponovno pronalaZenje mita...
adekvatan odgovor na pitanje “Sto znaci mi-
sliti” u stanju kasno-moderne egzistencije”.
Autor misli da nije; mnogi u ovom dobu u
kojem “najboljima manjka svako uvjerenje,
a najgori su puni intenzivne strasti”, razo-
Carani liberalno-kapitalistickim ekscesima i
preplaseni znanstvenim istrazivanjima (ge-
netika, nanotehnologija, WC Skoljka koja
govori...),atacima na okoli$ i neizvjesnom,
strogo nadziranom buduénoscu Zale za ne-
kim mitskim Zlatnim dobom u kojem su
vladali prosvijetljeni monarsi,svatko je — pa
irobovi —znao gdje mu je mjesto, Covjek je
Zivio u harmoniji s prirodom, samim sobom
idrugima itd. Ili Zale za hijerarhijskim pred-
modernim (i predreformacijskim) — Sacrum
Romanum Imperium — vremenima u ko-
jem je nove careve krunio rimski pontifeks.
Uglavnom, u svim raznolikim formama u
kojima se javlja, ¢eZnja za povratkom u

neko navodno jednostavnije,
objasnjivije doba, ¢eznja je —
manje ili viSe osvijeStena — za
“rehabilitacijom” mit(ov)a,
za obnovom neke od “velikih
prica” jer siti smo postmoder-
nisticke “sumnjicavosti prema
metanarativima” (Lyotard). U
redu, slazem se. Razgovarajuci
s ljudima koji razmisljaju (Sto
danas — a moZda je oduvijek
tako? —nije narocito popularna
aktivnost; pritom pod “razmi-
$ljaju” ne mislim na hm, sto bih
danas mogao jesti?), primijetio
sam da, slicno kao i ja, osjecaju
stanovitu prazninu u “dusi” ¢iju
je lokaciju — te praznine — tesko
precizno odrediti. Mozda je to
mjesto “rezervirano” upravo
za kakvu “veliku pri¢u”, mit?
Jesu li nam, u tom smislu, mi-
tovi potrebni? No, koliko je re-
alno moguce vratiti im se? Prema Vattimu,
trenutno ne postoji neka prihvatljiva teorija
mita koja bi drZala vodu. A nema je zato
Sto viSe nema — tako to promatra ovaj te-
oreticar — “neke metafizicke, evolucijske
koncepcije povijesti”. (Odatle i nesuvisla
(zlo)upotreba pojma za koju sam malo-
prije naveo nekoliko primjera; danas se o
kojecemu govori kao o “mitu”.) Postmo-
dernizam je uspio razmrdati sve pa tako
i povijest. Uglavnom, Vattimo nastoji oz-
biljnije afirmativne stavove o mitu svesti
na triidealna tipa (koje u stvarnosti nigdje
ne mozemo naci u — teorijski i prakticno —
Cistom obliku). To su: arhaizam, kulturni
relativizam 1 umjereni iracionalizam.

TRI AFIRMACIJE MITA Vattimo ar-
haizam naziva i “apokalipti¢nim stavom”.
“Radi se o raSirenom nepovjerenju u za-
padnu znanstveno-tehnicku kulturu, koja
se promatra kao nacin Zivota koji krsii uni-
Stava autenti¢ni covjekov odnos sa samim
sobom i s prirodom, i koja je neizbjezno
povezana i sa sustavom kapitalistickog izra-
bljivanja te njegovim imperijalistickim te-
Znjama”. Zvuci poznato. Drugaciji svijet je
mogud,parola je i onih koji se sluze mobite-
lima i internetom (itd.), proizvodima civili-
zacije koja ih je iznjedrila i koju kritiziraju.
SastajaliSta arhaizma, “mit nije neka primi-
tivna i prevladana faza nase kulturne povi-
neuniSten Cisto kvantitativnim fanatizmom
i objektivirajuéim mentalitetom moderne
znanosti, tehnologije i kapitalizma”. Od
povratka mitu se ocekuje “neki moguci
izlaz iz iskrivljenosti i proturjec¢ja” tehno-
loske civilizacije. Premda se moZe naiéi na
ovakva razmiSljanja,zapravo ne postoji ni-
kakva uoblicena filozofska, kulturoloska ili
politicka platforma koja bi ih artikulirano
prezentirala u obliku neke “doktrine” ili
“programa” na temelju kojih bi se djelo-
valo. (Autor spominje tek neke desnicarske
pokrete u Italiji i Francuskoj.)

Sljededi stav je kulturni relativizam.
Kulturni relativisti smatraju da su zapravo
i znanstvena racionalnost i tzv. napredak
takoder svojevrsni mit, opéeprihvaceno
vjerovanje na kojem se temelji suvremeno
drustvo. To bi otprilike znacilo da je jed-
nako prihvatljiv pristup stvarnosti, recimo
(bez podcjenjivanja, dakako) australskih
Aboridzina, zatim (uz ponesto podcjenjiva-
nja) “Utemeljiteljice i Predvodnice Pokreta
uzasascéa na planetu Zemlja, Gabrielle Ha-
thor, koja je punoca Izvora manifestirana
u ljudskom obliku” i, primjerice, svih onih
inZenjera koji su radili na izradi ovog ra-
cunala preda mnom. Svaka Cast Aboridzi-
nima i njihovoj fantasti¢noj mitologiji, kao
i gospodi Gabrielli, ali kad sam u avionu
na 10.000 metara, zelim da on funkcionira.

Da, mozda robujem suvremenom mitu o
funkcionalnosti, ali neka kulturni relativisti
koji se ne koriste barem nekim tehnoloskim
napravama ($to ih je zamislila i ostvarila
znanstvena racionalnost) prvi bace svoj
mobitel na mene. (Hmmm, premda, $to se
tice gospode Hathor, koja nudi prenose-
nje znanja o levitaciji, trenutacnoj translo-
kaciji, sposobnosti (de)materijaliziranja i
sli¢no, ¢isto sumnjam da su joj potrebne
tako primitivne spravice kao i-phone...).
Dakle, Salu na stranu, kulturni relativist
“negira postojanje opreke” izmedu mitskog
iznanstvenog znanja jer se oba temelja na —
0VO ne razumijem — vjerovanjima koja nisu
dokazana nego su neposredno Zivljena. Ali,
ovo razumijem i ima mi smisla: “prouca-
vanje mitova drugih civilizacija moze nas
nauciti ispravnoj metodi i za upoznavanje
svoje, bududi da i ona ima bitno mitsku
strukturu”.

A rekao bih da razumijem i trei tip jer
se u njemu donekle i prepoznajem: umje-
reni iracionalizam ili teorija ogranicene
racionalnosti. Naime, (gré. mythos — rijec,
govor; povijest) mit je prica, pripovijedanje,
naracija. Umjereni iracionalist ne smatra da
se mit od znanstvenog znanja razlikuje tek
po tome S$to nije dokaziv i objektivan, nego
upravo po tome $to ima pripovjednu struk-
turu. Dakle, teorija ograni¢ene racionalno-
sti ukljucuje one stavove koji “razmatraju
mitsko znanje kao oblik miSljenja koji je
prikladniji odredenim podrucjima iskustva,
bez suprotstavljanja ili dovodenja u pitanje
vrijednosti znanstveno-pozitivnog znanja
za druga iskustvena podrucja”. Zajednicka
im je pretpostavka da se “neka podrucja
iskustva ne mogu shvatiti putem demon-
strativhog uma, ili znanstvene metode, ve¢
zahtijevaju vrstu znanja koja se ne moze
okvalificirati drugacije nego kao mitsko”.
Meni se ovo ¢ini poSteno: mogu objasniti
Heisenbergov princip neodredenosti, ali
o svojim duhovnim iskustvima mogu vam
samo pricati prie, upakirane u mitske slike
stare dvije tisuce godina.

— (POST)MODERNO

(“Mi smo — avionom — dosli proucavati vas,
koji nosite tobolce na spolovilima™.). Meni
najblizoj teoriji ogranicene racionalnosti Gi-
anni prigovara da “nema neku eksplicitnu
teoriju u pogledu istinskog razlikovanja
podrucja rezerviranog za mitsko znanje
i podrudja u kojima vrijedi znanstvena
racionalnost”.

Sva tri tipa — sve u svemu — preskacu pro-
bleme filozofije povijesti, a osim toga, sami
sebe ne definiraju kao zaokruZene teorijske
pozicije. A to je problem, fuckaj ga.

Da zaklju¢im. Nalazimo se, priznaje to i
Gianni, u banani. Nema povratka na staro.
Metafizicka filozofija povijesti je, gulp, ra-
stoc¢ena. Pokusaji rehabilitacije mita nisu te-
orijski zadovoljavajudi. Pa §to onda vidi kao
rjeSenje? On veli kako se prosvjetiteljska
ideja da se covjekov um oslobodi sjene mit-
skog znanja (projekt demitizacije) i sama
pokazala kao mit pa smo sad u situaciji da
demitiziramo demitizaciju, §to, po njemu,
nece dovesti — kako bi htjeli zagovornici
spomenuta tri tipa — do restauriranja mita.
Ono, sve smo razotkrili i viSe se ne mozemo
vratiti “nevinom” odnosu s mitom. Put je u
osvjescivanju da u sekulariziranoj kulturi u
kojoj zivimo, Zivimo zapravo s krhotinama
mitskih sadrzaja ranijih epoha i to u ne-
kom ¢udnom odnosu “ocuvanja-izvrtanja-
ispraznjenja”. Ili, kako to lijepo kaze autor:
“Postmoderni subjekt, ako pogleda u sebe
u potrazi za nekom iskonskom izvjesnoscu,
ne nalazi sigurnost kartezijanskog cogito,
vec prustovske isprekidanosti srca, price iz
medija, mitologije koje je razotkrila psiho-
analiza”. I to bi trebalo biti to, uz dodatak
estetizacije stvarnosti.

Tako, ne znam za vas, ali meni — makar
nije teorijski zadovoljavajuca —i dalje treba
mitska podloga i okvir “velike pri¢e” da se
mogu orijentirati u doba kad “stvari se ras-

padaju; srediste ne drzi” (Yeats). H

ODBACIVANJE MITOVA KAO
PRODUKATA “PRIMITIVNE”

SVIJESTI NIKAKO NE
ZNACI DA MODERNI
COVJEK I DALJE NIJE
DUBOKO URONJEN U

MITSKU SVIJEST. DRUGIM

RIJECIMA, IRONICNO,
MODERNISTICKA

DEMITIZACIJA SE | SAMA
SVE VISE POKAZUJE KAO

MIT —

NEMA POVRATKA NA STARO
Vattimo Kritizira sva tri tipa kao “teorij-
ski nezadovoljavaju¢a” i ja mu ne mogu
niSta: zna viSe od mene. Ako vas zanima
u ¢emu je problem s njim(a), procitajte
knjigu. Dostajat ¢e da kaZzem kako, prema
njemu, sva tri prenebregavaju Cinjenicu “ra-
stakanja metafizic¢kih filozofija povijesti”
te zbog toga “pokazuju dvosmislenosti i
proturjecja” koja ih ¢ine — §to? — “teorij-
ski nezadovoljavaju¢ima”. Ukratko, desni
tradicionalizam (arhaizam) jednostavno
okreée modernisticki mit o progresu u mit
o povratku izvorima, §to je zapravo jednako
bedasto, ako ne i bedastije. Ne,ne mozemo
se vratiti u Zlatno doba niti u srednji vijek.
Kulturni relativizam je u sebi proturjecan
jer, premda se trudi druge kulture proma-
trati objektivno kao potpuno odvojene (i
ravnopravne), ipak u biti drzi figu u dzepu
jer je, svjesno ili ne, u superiornoj poziciji
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Sladan Lipovec, Back in Black

vuk zvona razlijevao se iz zvucnika. Gitara Angusa Younga krenula je
prziti podne, Phill je ¢inelama kuckao ritam, a kad je udario po bubnje-

vima, sve je zapravo pocelo.

Kroz prozor je, mijesajudi se s tim zvukovima, i ometajuéi me nesnosljivo,
doprlo dizelsko truckanje crvenog vatrogasnog kombija, no mogle su to biti samo
dobre vijesti.

Paklena zvona, paklena zvona, zbog tebe zvonim paklena zvona, temperatura
mi raste, paklena zvona. Osjetit ¢es zlokobne srhe kako ti prolaze gore i dolje niz
kicmu. Ako si za zlo, prijatelj si moj, malo smijeSno zvuci kad se ovako prevede,
ali ovo je ponajprije ozbiljna prica.

Sef je, ne gaseéi motor, rekao:

— Sutra jo§ jedan sprovod, kre¢emo ranije, u pola dva. I oSisaj se.

—Da, da — odgovorio sam i otr¢ao nazad u kucu.

Dupli zgoditak, tako smo to zvali. Za prvi sprovod sam znao, bit ¢e to prava
parada, umro je stari Kopitar, mjesni heroj i bivsi nacelnik op¢ine, ali bit ée
jasnije kad kazem da je to bio moj drugi susjed, Suzanin djed. Nisam je vidio dva
dana.

Na plotu do puta bili su postavljeni ploca s petokrakom i crni visoki kriz
s izvezenim ruc¢nikom. Stari je bio zagriZeni protivnik popova i same pomisli
na crkvu, ali vjera bake Ruze bila je postojanija i bioloski duza. Ne znam je li
mu se svetila za sva njegova pijana divljanja, ili mu je u zadnjem trenutku ipak
htjela spasiti dusu, ali crkveni ispracaj bio je neupitan. Pred njenim autoritetom
pokleknuli su svi djedovi suborci. Pokunjeno su pili na dvoristu, pokusavajuci
junackim sje¢anjima na rat povratiti bar malo dostojanstva nakon $to ih je Ruza
dobro ispsovala, da se i do mene culo.

Pripreme su bile u zamahu. U straznjem dijelu dvorista na §ljivi su se bijeljela
dva odojka. OciSéeni i nasoljeni, ¢ekali su prijevoz na pecenje.

Prevrtio sam kazetu na pocetak. Ta je godina na ovim prostorima bila puna
pijeteta, obiljeZio ju je pompozan ispracaj jednog drugog mrtvaca, govorilo se
da su poceli odlaziti najvedi, ali te je 1980. umro Bon Scott. Tako su umirali moji
heroji, otpjevas Highway to hell i odes. Tim viSe me i zanimalo kako ¢e novi
album zvucati bez njega. Narucio sam ga poStom i danima is¢ekivao da napokon
stigne. No kad se najezi§ na prve taktove, znas...

— Opet se nisi 08i$’0 — do¢ekao me sutradan Sef — pa je I’ znas kod kog danas
sviramo...

— Nisam stigao — odgovorio sam — jo§ sam morao pobjeci sa zadnja dva sata pa
¢ete mi morati napisati ispric¢nicu.

— Ajd’, bar te je mat ’speglala — odmjerio me.

— Ma ona je na poslu, peglao sam se sam.

Zbog svih svojih poslova stara mi Cesto i nije stigla peglati odjecu, ali naucila
me nekim iznimno prakti¢nim stvarima. Ako na kosulju ide vesta ili vatrogasna
bluza, peglaju se samo prsa i kragna. Sef je samo kimao glavom i coktao. Bila
je to stara garda gnjavatora, ali znao sam s takvima. Samo kimas glavom: da,
da. Znao sam da je moja zadnja, jer bez mene nisu bas mogli, Sef me mogao tek
zajebavati.

— Pa kak’ to? Ne idu minduSe i duge lasi sa Sapkom.

— Onda bih ja mogao bez kape.

I Angus Young je svoje nastupe zapocinjao s kapom, no nikad ne bi dugo
izdrZala na njegovoj glavi. Taj je stalno bio pod strujom.

Kompromis je bio da za sprovod skinem nausnice i zaveZem kosu u rep.

— Ajd’, sad bar donekle pristojno izgledas.

Ali jebalo se meni za pristojan izgled. Meni je najvaznija bila lova. Ilako me
nije tjerala da radim sve Sto rade moji vr$njaci, stara je bila u pravu.

Sto ne bi i ti nauéio svirati, rekla je jednog dana. Tad je ve¢ pola nase ulice s
periferije sviralo u limenoj glazbi. Sami muzikanti iz DereZanske ceste, govorili
bi starci s ponosom. Sve stare muzikantske obitelji tamburasa, basista, violinista
i zajebanata, koje su nastavljale tradiciju i svojim podmlatkom u pleh-muzici.
Pravo da kazem, i nisam se tu zamiSljao u sedmom razredu osnovne.

— Ali, mama, ja sam roker, metalac, ne mogu ja to.

—Paiovo su ti metalci — ne znam je li to mislila ozbiljno ili me i ona
zajebavala.

— Znas, tu se i zaradi nesto — to je mislila ozbiljno — ve¢ si dovoljno velik da mi
pomognes i brines se za sebe.

Tu se nije imalo §to prigovoriti, njena placa iz tvornice gumbova ni pribliZzno
nije bila dovoljna, da nije sadila i neprestance kopala vrt, teSko bismo spajali kraj
s krajem. OtiSao sam jednog petka kad je limena glazba imala probe i prijavio se.
Dali su mi neku prastaru trubu da nau¢im puhati.

Ne mogu redi da nisam uzivao od pocetka. Taj prvi tjedan ulica je zvucala kao
da se na nju srucilo krdo bijesnih slonova. No brzo sam takve zvukove naucio
transformirati u tonove ljestvice, a zatim u melodije, nekakve narodne popijevke
i sli¢ne gluposti. No zavolio sam zvuk trube, a kad sam odsvirao pocetne taktove
Smoke on the water, Suzana je rekla, ¢ula sam te kako sviras.

I8li smo zajedno iz Skole i tad mi se prvi put obratila ozbiljno. Bila je starija
godinu dana i moja je glava sezala do njenog ramena, a pri jednom slu¢ajnom
pogledu, u trenutku je kroz Siroki rukav majice bljesnula njena sisica. U tom
trenu, koji se protegnuo na godine, ostao sam zacaran, odsjekle su mi se noge
i hvatao sam dah. Sve uspjehe i pohvalnice u $koli, sve kazete, nasnimljene i
originale, sve bih dao da mi pokaZe sve. Jo§ otkako su joj se ispupcile bradavice
kroz majicu potajce sam pratio njihov rast, ali ovakvu blagodat za o¢i nisam
mogao ni zamisliti. Carobna preobrazba. Obozavao sam biologiju i sve §to smo
ucili o tome.

Iako je sprovod bio zakazan za 15 sati, na licu mjesta smo bili veé pola
sata prije. Jer nas umjetnike svi vole i Caste. I bogati i siromasni, bez razlike. Osim
Sto su siromasniji daleko velikodusniji. Uvijek nas poslije sprovoda zovu na
karmine, ali kako smo to ve¢ imali zakazano kod Kopitarovih, na ovu gozbu dosli
smo prije. Dobro ¢e do¢i da se malo zagrijemo.

Dan je bio kao stvoren za sprovode. Duga i dosadna kiSa koja sa sobom
dovladi jesen svemu je davala jo§ otuzniji ton. Ja sam grmljavina koja se valja,
pravi pljusak sam ja, dolazim ti kao uragan, odzvanjalo mi je u glavi dok su zvona
iz seoske kapelice zvonila za mrtvaca. Raskvaseno blato samo je pojacavalo
dojam svoje konacne elementarne nadmocnosti ¢im smo izasli iz kombija i
zagazili u nj. Gazdarica nas je pozvala da prigrizemo nesto.

— Znas, snaja, ja sam ti viSe Zedan nego gladan — jedva je do¢ekao Mato, na$
basist, smijuci se ispod brka i odmah strugnuo dva deci vina.

— Daj natoci jo§ jedan, vidis ti koliki je moj... instrument. Treba u to puhat.

On bi uvijek prvi prilazio za stol. I uvijek je volio dobacivati Zenama. Kao
na prosloj prvomajskoj budnici. SpuStali smo se niz dugu nizbrdicu prema izlazu
iz grada, svirajuci, hodali smo ukorak, u ritmu marsa, a u pauzama slobodno. Ve¢
u pet ujutro ljudi su izlazili na dvorista, eto koliko su nas voljeli, i naslanjali se na
ograde ili bi onako bunovni virkali kroz prozore.

— Ma bravo, decki, samo Zestoko i borbeno, od zore. To ja volim — doviknula
je s prozora neka Zena. Samo u spavacici, nalaktila se na prozor, imala je toliko
poprsje da je ozbiljno prijetilo da ¢e slomiti prozorski okvir.

— Kum’ca, vidim ja da se ti nisi jo$ ni razbudila. Tebi bi trebao jedan pravi
zornjak. E, da sam ja to znao... Ve¢ bi ti skoc¢io kroz obluk — doviknuo joj je
Mato, zastavsi da zapali cigaretu.

— Vrag jedan, pa moj prozor je cijelu no¢ otvoren. Nikog se ja ne bojim.

Tako je nekako poceo njihovo snubljenje, a nas je nizbrdica nosila dalje.
Namjestili smo notne knjiZice na novi mars i: tum... tum... tum-tum-tum, nakon
$to nam je bubnjar udario ritam, poceli. Ali Mate nam nema, odmah smo se svi
poceli ogledati, nastojeci suzdrzati smijeh, da ne zaprdi kroz instrumente. On
se zapri€ao sa svojom kumicom i kad je ¢uo da smo poceli svirati, s basom na
ple¢ima potrcao za nama niz brijeg, a u trku se, kojih stotinjak metara iza cijelog
orkestra, zajedno s njim valjalo njegovo sinkopirano bomp-bomp... bomp-
bomp...

Bas smo dovrsavali pohanu piletinu i gemiStima ispirali usta, kad je stigao
svecenik. Zadigao je skute svoje haljine i ugacao u dvoriste, snishodljivo poput
mladenke koja je zatrudnjela pa je udaju preko volje.

—’O¢emo decki? — zapitao je.

Uvijek je bio uzZurban i pomalo nervozan, kao da bas i ne voli svoj posao.

Srec¢om, nije bilo daleko: red popovog pjevusenja, red placa, Cetiri posmrtna
marsa, i ve¢ smo se penjali na seosko groblje. Bila bi to lako zaradena lova da
nije bilo tolikog blata. Hodali smo kao po jajima, morao si dobro paziti da se ne
okliznes i ne padnes, kao §to se srusio tip koji je nosio kriz, cijelom se duzinom
ispruzio, ali krizZ nije ispustio iz ruku. Isus je ostao u zraku, a cijela povorka
grcala je. OZaloSéena obitelj od placa, a svi ostali, osim tipa koji je nosio kriz, od
smijeha.

— Sjeti se, Covjece, da si prah i u prah ¢es se pretvoriti — svecenik je svoju
ceremoniju privodio kraju, bila je to kraca verzija, bez govora i njegovog
prenemaganja.

Uzeo je motiku kojom je bila zagrabljena gruda blata, ali se ono ni nakon
viSestrukog trzanja nije htjelo odlijepiti.

— Otresi ga, pope — rekao je naS bubnjar i prasnuli smo u smijeh.

Baric je, da se sakrije, prislonio usta na usnik trombona, ali nije uspio suzdrzati
smijeh koji je provalio iz njega i pretvorio se u urnebesan limeni prdez.

Blato se napokon odlijepilo od motike i muklo bubnulo o lijes, na §to su
se svi jos jaCe rasplakali, a zaculo se i dobro staro naricanje, kakvo veé podugo
nisam cuo.

— Dajte, dajte... lakSe malo. Dajte da izmolimo normalno tog boga do kraja, pa
da svi idemo dalje — pop viSe nije mogao svladavati nervozu.

Cekao nas je jos jedan sprovod. Za razliku od nas, koji smo svugdje
dobrodosli, kod

Kopitara on nije bio na domacem terenu.

I protokol je bio malo drugaciji, jer nisu ni svi mrtvaci isti. lako je sprovod
iSao tek od nove mrtvacnice do grobnoga mjesta, sve je to potrajalo znatno duze
nego na prethodnoj sahrani. Zaredali su se govornici, najprije njegovi suborci, pa
iz op¢ine, pa iz saveza omladinaca, sve do pionira, koji su takoder bili nadahnuti
zivotom starog druga Kopitara, koji im je osvijetlio put kojim ¢e svi oni koracati.
Bili smo predaleko od groba i nisam mogao vidjeti Suzanu pa mi je sve to bilo

SLADAN Lipovec (1972.) poeziju, prozu i eseje objavljuje u hrvatskoj i inozemnoj
periodici te na Hrvatskom radiju. Objavio je knjigu stihova Posljednja topla no¢

(u suautorstvu s Evelinom Rudan i Denisom Peri¢iéem, Varazdinsko knjizevno
drustvo, Varazdin, 2002.) te samostalne zbirke pjesama Emily Dickinson u mom
gradu (Naklada MD, Zagreb, 2003.; drugo, dopunjeno, elektronicko izdanje, DPKM,
Zagreb, 2006.), Rijeke i mjesecine (Hrvatsko drustvo pisaca/Durieux, 2007; drugo
izdanje, DPKM, Zagreb, 2010.) i U nekoj od mogucih stvarnosti (Algoritam, Zagreb,
2010.). Urednik je i suautor interaktivnog CD-ROM-a Teslin dan (s Vladimirom
Koncarom, Agencija za Skolstvo RH, 2006.; drugo izdanje Agencija za Skolstvo RH,
2007). Dobitnik nagrada za poeziju i kratku pricu, tekstovi su mu prevedeni na
desetak jezika, izvr$ni je urednik ¢asopisa za knjizevnost Quorum.
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uzasno dosadno. Pop je djelovao strpljivo, pokunjio se pod kiSobranom i ¢ekao
svoj red.

Cak se i on htio pridruziti silnim govorancijama:

— Braco, ovo je pravi trenutak da pomislimo kako se i na$ zivot osipa, curi, kao
ova kisSa, i da se u sjeni misli priupitamo...

Ali su ga najprije potiho:

— Bog te jebo, Cujes ti to, pa ovo nije pop, ovo je nekakav pjesnik...

A zatim i glasno prekinuli stari Kopitarovi suborci:

—Izmoli to i kupi se, Sta filozofira$, vidi§ da su ljudi pokisli i da im je zima!

Tako smo i mi dosli na red, jer sveéenik je preskocio ono s blatom i motikom,
samo je krizem zavitlao nad grobom i gotovo tréecim korakom napustio groblje.
Zastao je tek da podsjeti ljude na ono $to je u pomutnji zaboravio, da je misa
zadusnica za dragoga pokojnika odmah, nakon sprovoda i da oni koji zele dodi...

Svecan i ozbiljan ton, kakav i prili¢i jednom sprovodu, ponovo smo vratili mi.
Odsvirali smo himnu, pa Lenjinov mars, pa Kopitarovu omiljenu ratnu pjesmu
Konjuh planinom i na kraju Falu, $to mu je pozeljela njegova Ruza. Kad smo
krenuli s groblja, sumrak je prekrivao spomenike i kriZeve, jedino se iznad oblaka
naziralo jo§ malo svjetla.

Na karmine su svi dobrodosli. I rodbina koja se nikad ne javlja, i oni koji su
pokojnika voljeli i oni koji ga nisu mogli smisliti Zivog, i oni za koje se prica da
stalno idu po sprovodima i da samo ¢ekaju takve prilike da se mukta najedu i
napiju. Ipak, svi najvise vole nas i ne pozvati glazbenike na karmine, to bi bila
gotovo uvreda. A ne mozes se zamjeriti limenoj glazbi, tko zna kad ¢e ti opet
netko umrijeti. Zato nas je u drustvenom domu, u kojem se sve od svih iz ulice
odvijalo, od krstitki i svatova do karmina, ¢ekalo pocasno mjesto. S jedne strane
sjeli su stari partizani, s druge oni koji su bili protiv njih, ali nisu to smjeli re¢i, no
vrlo su rjecito to pokazivali. Za tre¢im zidom, gdje obi¢no kad su svatovi u domu
sjede mladenci i kumovi, bila je najuza rodbina, a nasuprot njima, pred binom,
smjestili su nas.

Suzana se isplakala i od topline pomalo joj se vracala boja na lice. U crnom je
izgledala bogovski. To je bila ona blagotvorna tuga koja ne satre potpuno, nego u
naletu prode i ucini neke djevojke prekrasnima i pozeljnijima nego ikad, tako da
ti dode da je zastitiS od svega.

— Prekrasan sprovod — ¢ulo se od stola s rodbinom — pa i zasluzio je to.

— E, i stari Konj je bacio Zlicu pod stol. Tko bi to rekao — ¢ulo se s
neprijateljske strane.

— Da, doslo je napokon vrijeme da se i kod njeg’ najedemo fine juhe.

— He-he-he...

Gazdarice u bijelim fertunima krenule su donositi koko§ju juhu u velikim
zdjelama. Taj miris probudio bi i mrtve, culo se sa svih strana. Poslije rakijice bila
je to prava blagodat nakon kiSurine i sveg onog blata. Utihnuli su i prijatelji i
neprijatelji, samo su srkali juhicu i zveckali Zlicama.

Oblila me vrucina, a od kuhanih kokosi s hrenom bjezim glavom bez obzira pa
sam izaSao zapaliti. KiSa je napokon stala. Suzana je pred domom pusila.

— Oho, pa viSe se ni ne skrivamo — uletio sam joj odmah.

OGLAS

— Od danas sam druga osoba... Zivot je kratak i zato odsad &inim sve §to

pozelim. A
ti? Gdje su ti nausnice? I kakav ti je to rep? Izgleda$ malo glupavo.

— Cuj, duznost je duznost. Ja sam profesionalac. Kad ja zasviram, svi proplacu.
Paitisi...

Nasmijesila se, najprije malo se neckajuci, a onda smo oboje prasnuli u pravi
smijeh. Vecer se u magnovenju razbistrila. Pokusala je prstima ispucati opusak u
zrak, ali pao joj je pod noge.

— Ovako se to radi — rekao sam i zavitlao svoj u visokom luku.

Za njim je ostajao trag iskri kao za kometom.

— Mogao bih te to nauciti.

— Mozda bi i mogao —rekla je i vratila se unutra.

Vec¢ su bila postavljena nova jela. Malo sam prebirao po tanjuru, dok su sa
stolova nestajala brda kuhanih kokosi, pohanih pili¢a, pljeskavica, rumenih
pecenih odojaka i odrezaka s rostilja, uz grah-salatu, krumpir-salatu, zelenu
salatu, salatu od kupusa... Karmine kakve se samo pozeljeti mogu. Zajedno s
tolikom koli¢inom hrane i pi¢a nestajalo je i ono otuzno raspoloZenje. Cuo se
sve jaci Zagor, ve¢ pomalo pripitih glasova, potiho podrigivanje i sve slobodniji
smijeh.

Pijuckao sam pivicu i nastojao uhvatiti Suzanin pogled. Pokazao sam joj
cigaretu i namignuo da izade.

— Jos nisi raspustio rep... Morat Cu te ja srediti — rekla je vani, povukla gumicu
s mog repa i raskustrala mi kosu.

Poljubila me naglo i bio je to najveci Sok koji sam doZivio, kao kad te struja i
Zestoki rock uzmu tresti. O tom se nisam usudio ni mastati.

— Sad malo normalnije izgledas. Jo§ samo da ti skinem tu uniformu...

Nasmijala se i od tog je vecer poprimila prozracan sjaj, kao flashback iz
neke druge stvarnosti, koja je stalno oko tebe, no nisi je svjestan. Nisam smio
pogledati dolje, jer znao sam kako mi hlace od uniforme, ispeglane na crtu, koje
su me Cinile potpuno simetri¢nim, sad stoje. Napete kao nakrivljen Sator. Zato
sam pogledao gore, vjetar je poceo razbijati oblake. Stajali smo zagrljeni, osjecao
sam kako se sa svakim udahom njene grudi upiru o moje, osjecao sam kako i ona
ubrzano diSe, i to me malko umirilo.

— Cujem da imas novi AC/DC — dahnula mi je u uho. JeZurci su mi Sibali
tijelom i gore i dolje. Ona zategnutost koze na glavi koja nastaje od precvrsto
svezanog repa rasplinjavala se, kosa mi je oslobodena lelujala, svaka dlaka na
tijelu nakostrijeSila mi se.

— Kakav je bez Bona Scotta?

— Cista elektrika.

— Ba$ me zanima, idem redi svojima da se moram presvuci. Pa idemo do

mene to poslusati. Tko zna kad ¢u opet biti sama kod kuce...

Iz doma se ve¢ ¢ulo i potiho pjevanje, ali ta nas pjesma nije zanimala. Tr¢ali
smo blatnjavom ulicom i skakali u lokvice u kojima su se topili komadi mjeseca,
da mu razbijemo presvijetlo lice. B
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Freske, freske,
Luka Bartulovic

Kad je rekla: vapno

Stablo probiveno vlastitom granom ne
koristi, kako drvosje¢nu,

tako ni terminologiju vlastite srece.

Stoj, stablo. Stani, mir.

Stoj, stablo, stani. Mir.

Semafor, semafori

Obuklo Emila u zagonetku. Obukli
Emila u koru stabla.

Obuklo Emila u kolovoz. Obukli Emila
u zavicaj.

Obuklo Emila u drugo stanje. Obukli
Emila u savim drugo stanje.

Emil ¢as ¢eka, Emil Cas stane.

A ne reci da mi se misli
cjenkaju

I pozdravim i pozdravi i pita i kaZem i
fotokopira

i trebalo bi to zaklamati i bas bi bilo
korisno da se to zaklama

1 pita i upita i samo $to ne zapitkuje treba
li to zaklamati

I kaZzem da ne treba

I kaZem da mi je super ovako

I kaZem to i ne ostavim mu izbora.

Igrokaz

U sjeni je u dnevnom boravku. Ona nosi
odjecu za pranje u koSari.

Ona nosi ljetnu odjecu u plasticnoj
kosari.

Posklizne se i uspije se odrzati na
nogama, koSara se ne uspije odrzati u
rukama.

Noge su se posklizle, ruke nisu.

I on je u sjeni u dnevnom boravku.

Zagrle se, pazljivo.

Zapoc¢nu pljeskat dlanovima i veselje se
nastavi. Ziva je.

Kupuju ¢okolade po
trafikama i gledaju u tude
gleZznjeve

U autu. Na znak podnevnih vijesti. Na
radiju.

Pi, pi, a zatim jos jedno, duze, ovaj put
upornije, pi.

Covijek koji nije star, u hladu svakakvih
betona i tjeskobi moje galame,

ipak odlu¢i da ne ide pod sunce.

Jedan kamion

Tu je prosla nekolicina kamiona. Barem
je tako rekao trag guma.

Bar mi je tako rekao trag guma koji inace
ne govori.

Barem mi je tako rekao trag guma koji
inace ne govori:

Tu je prosla nekolicina kamiona.

Ja sam, kad sam, jesam,
nuspojava

Sad smo, na zidicu, kralj, njegova kraljica
injihova ciganka, sa mnom.

Ovo nije nikakva metafora, jer zaista, evo
ih, 1 tu smo.

Ovo je jedino, mozda, odgovor na sve
moje vecerasnje misli, ali,

viSe mi se ¢ini da je odgovor na sve to
pitanje.

Mozda mi se tako €ini jer nisam bio tu?

Ljudi povrh ljudi, ¢ovjeku

Navest ¢emo situaciju.

U osrednjoj sobi, s omanjom palmom u
ovecem pitaru, macka uocila misa.

I, prije nego je i skocila na miSa, naveli
smo situaciju.

Priroda uginula u vazi

I pricaju tako dva zida. Svaki ima po jo§
jedan zid.

Nije tiho u toj kuéi.

I pocinje i zavrSava gdje drugi zavrSava i
pocinje.

Nije tiho u toj kuéi, u potkrovlju.

Mene nikad nema

-Neman puno vremena govoriti, jer, kada
kazem,

jako dugo ¢ujem §to sam rekao.-

To je pisalo, mada mi je i prije Sapnuo.

Stric i sloga

U selu se sada pocela graditi prva zgrada.
Radovi su sada zapeli na prvom redu

stanova. Radovi su zasada zapeli jer,
ipak, nema jo§ dovoljno seljana da bi
napunilo

zgradu. Dakle, sada u selu imamo
nekoliko nosivih stupova bez etaze
koju bi trebali nositi.

Sada bi sve to trebalo biti jako neobi¢no
i neugodno da se stupovi nisu
sprijateljili

i zapoceli razne razgovore o nimalo
beznacajnim temama.

Majko, ne trebas me
objasnjavati

U maloj sobi nasred ulice, zavadila se dva
gorstaka, a oba Hrvati.

Jednoga su ovako ucili, drugoga ovako.

Znaju da jedan od njih kuje neku
smicalicu, ali ne znaju tko.

Trebalo je drugoga onako nauciti.

Praskozorje

Prve tri ovce, te Cetvrta, zatim i peta,
preskoce ogradu.

Tada padne dogovor da se to uopce nije
dogodilo.

Cetvrta je ovca bila prposnija od drugih,
barem je to svima jasno.

Tartar staza

Majka mu je fina, topla i obrazovana.
Otac mu je jak, mio i samouk.

Svi znamo tko je on.

On je njihov sin.

Jelenko Orsuli¢

Vrti¢, osnovna $kola, srednja skola,
fakultet.

Dakle, vrti¢, zatim osnovna $kola, pa
onda srednja Skola, potom fakultet.
Netom prije fakulteta, srednja skola, prije

koje je bila osnovna $kola i vrtic.
Tako da ne zna kuda ce.

A Francuzu, Samar

Povise Petrove gore, jedan je kovac Zivio
u oblacima.

Sebe je podsjecao na svoje buduce
potomke.

Sli¢nosti su ocite.

Je€am je na pomolu

ZamiSljen je promatrao dvije linije. Linije
su se odlucile udaljiti

jedna od druge, te se opet susresti par
centimetara dalje.

Potrcao je potraZziti pomoc¢:

- Dajte, ljudi, to je sukob interesa! -vikao
je 1 ocajavao,

sad ve¢ puno manje zamisljen.

Zivot na visokoj nozi

Putuju dva Zapca uz Zeljezni¢ku prugu,
naide vlak,

isada ih je troje u drustvu.

Vlak je brzi od dva Zapca i samo ih je
tada bilo tri.

Putuju dva Zapca Zeljeznicom.

Osebujni karakteri i njihova
djeca

Susretnu se vlakovoda i vojskovoda na
praznom trgu i stanu zapovijedati

jedan drugome:

- Ne mozZe ... ne... ! Ni ovo...ni ono...! -
vikalo se.

Pa sad samo zamislite, ni jedno, ni drugo.

Sva polja u cenzuri

Auto je prazan. Dobro, kazu, otvorimo
mu vrata.

Auto je pun otvorenih vratiju.

I svatko sebi kupi voc¢a negdje u blizini.

Okolo je oholo

Cipele, obe cipele. Zatim Setnja, lijeva,
desna, desna, lijeva. Ako je sve u redu,

ako je sve udobno, ako je sve fino,
napravi jos koji krug, da te vidimo.

Freske, freske

Freske, freske,
dvije freske,

dvije divlje freske.
Freske, freske,
smirite se, mir.

Samo mali kamenci¢ Sto je
tada virio iz zemlje

Emilu treba ¢udo. Cuda ne vire iz zemlje,
niti zemlja ¢uva mrtve.

Spustilo mu se s ¢ela prema ocima,
nekako ¢udno obgrlilo o¢i, zatim je to
progutao

i osjetio popunjenu rupu koja ga je
napustila.

Kasnije se Setao po svom naslonjacu,
te propagirao svoje tijelo. I to iz
nekakvog postovanja,

poput prvog trzaja oscilacije.

Svaki je zid u sobi uokvirio, osim onoga s
prozorom. S prozora se pogled §iri, a
ostali zidovi

koncentriraju ili jesu koncentrirani. Tako
moze bolje osjetiti dijagonale svog,
tzv. tijela

i ¢ak poviriti iza ugla.

Trenutak kada je iSao sjesti, osjetio je
svoje ¢udo. Kada je sjeo, cuda vise nije
bilo.

Ponovno je ustao, a cudo kao da je davno
otislo.

Zatim je gledao kroz prozor i mislio na
svoje zidove. Bio je gol i sjetio se svog
¢uda, a

na vrata je skroz zaboravio.
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godisnji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA

za najbolji neobjavljeni prozni i pjesnicki rukopis autora do 35 godina starosti

Nedjelja u Zagrebu, Beatrica Kurbel

Tara

Tara svojim hodom imitira porazene
labudove,

koji su se strmoglavili preko ulicnog
ivicnjaka,

slomili vrat,

ostali nijemi

ili necujni.

Cekala je njegovo pismo iz istog grada,
s nepoznate adrese.

Bilo je to moderno pismo,

kakvo se posalje u nekoliko trenutaka.
(i odmah stigne)

Kad ga dobije,

zatitrat ¢e kao one koje umiju letjeti

Strmoglavila se i vidjela da je on
varijacija

na proslog posiljatelja.

S onima koji znaju letjeti,

najbolje je igrati se u pijesku.

Probudit ée se uz drugog.
Provijerit postu.

Saprat sirni namaz sa noza.
Plasti¢nim iglicama na Cetki
procesljati ulice

sve do nepoznate adrese

s kojeg je trebalo doci brzo pismo.

On je varijacija na proslog posiljatelja,

Taro, s onima koji znaju govoriti,
bolje je kasljucati.

OGLAS

Potiho.

Vidljive su joj kosti.
Kao skica nekih udaljenih ispupcenja.

- To ti se zove prvi pogled
i desetinka pomisli
0 njezinoj tamnoj kozi.

Grlo ti pliva u noénoj kavi.
Zato Sutis.
Naravno.

- Njezine jagodice bi mogle nekoga ubiti.

BEATRICA KURBEL (1989.)
rodena je u Osijeku. Trenutno Zivi

u Zagrebu. Studira dramaturgiju na
ADU. Do sada je objavljivala poeziju
u Re, Vijencu, Zarezu i Republici.

Niska.

Od nocas nam trbuh ne prekriva pamuk,
vec utiSana zemlja

pod koju smo skrili kutijicu

punu odgriZenih noktiju.

Nazubljeni do neba,

do grla

i tiSine koju neces§ pridobiti

s druge strane.

U mraku

opipavam negativ ovog tijela,
koji sam dobila

u zamjenu za most

koji spaja dva kraja

dijaloga.

PROPOZICIJE

Tu.

Da ne zna putovati,

izradivala bi razglednice

s motivom svog koljena ili lakta.
Slala bi pozdrave dok kao ukopana,
rutinski kuha kavu

tik nakon budenja.

Uvijek ostane malo pri dnu.
Sacuvala je joS one od ljetos...

da ne zna odlaziti,
napustala bi njega,
stvarnog.

Tona

Pala je kao pljusak svih tezina
koje moZe§ zamisliti

ako se potrudis.

Pala sam kao teski dan.
Nedjelja u Zagrebu.

Natjecaji Na vrh jezika,za poeziju, i Prozak, za prozu, trajno su otvoreni za sve
autore mlade od 35 godina koji pisu hrvatskim jezikom.

Izbor do 15 pjesama uz bio-bibliografsku crticu valja poslati kao privitak u jednom
dokumentu na adresu navrhjezika@gmail.com, a prozu(e) opsega do 3,5 kartice
teksta na adresu prozaknatjecaj@gmail.com.

Radovi koji budu ulazili u uZi izbor bit ¢e objavljeni na stranicama Zareza, a
godisnju nagradu, objavu zbirke poezije i objavu zbirke proze u izdanju Algoritma,
dodjeljuje tijekom sijecnja Zziri u sastavu: Olja Savicevi¢ Ivancevi¢, Kruno Lokotar i

Marko Pogacar.

Rezultati Natjecaja se ekskluzivno objavljuju na stranicama Zareza.

REPUBLIKA HRVATSKA MINISTARSTVO KULTURE

Ministarstvo kulture na temelju ¢lanka 9. Zakona o financiranju javnih potreba u kulturi (NN 47/90.,27/93.1 38/09) i ¢lanka 2. Pravilnika o izboru i utvrdivanju programa
javnih potreba u kulturi (NN 137/08, 57/09 i 62/09), a u svrhu poticanja i promicanja hrvatskog dramskog i kazaliSnog stvaralastva objavljuje

Na ovaj Poziv mogu se prijaviti autori s novim dramskim djelima pisanim hrvat-
skim jezikom koja do konacne odluke Stru¢nog povjerenstva, a najkasnije do konca

Javni poziv za dodjelu Nagrade za dramsko djelo‘“Marin Drzi¢” za 2010. godinu

ozujka 2011., nisu izvedena niti objavljena u bilo kojem obliku. Svaki autor moze
prijaviti na natjecaj jedno djelo neovisno o vrsti i tematici djela. Dramska djela se
prijavljuju pod punim imenom i prezimenom.

Prijavljena dramska djela ocjenjuje Strucno povjerenstvo koje imenuje ministar

kulture. Dodjeljuju se tri nagrade.

Nagrada se sastoji od nov€anog iznosa koji odreduje ministar kulture i prigodne

broncane skulpture.

Za izvodenje djela nagradenih temeljem ovog Poziva kazalista ¢e biti posebno
stimulirana u roku dvije godine od objave Poziva.

V.

Prijavom na Poziv smatra se da je autor dramskog djela suglasan da se sva imo-
vinska autorska prava za prvo izdanje nagradenog dramskog djela prenose bez na-
knade na Ministarstvo kulture koje ¢e nagradena dramska djela izdati u okviru edi-

cije Nagrada Marin DrZi¢.

VL

Tekstovi za koje se raspisuje natjecaj dostavljaju se u tri primjerka Ministarstvu
kulture, Zagreb, Runjaninova 2, s napomenom: Za Nagradu “Marin DrZi¢”. Autori
trebaju obvezno navesti svoje ime i prezime, adresu i broj telefona.

VII.

Nenagradena dramska djela vracaju se autorima na njihov zahtjev u roku 30
dana od pismene obavijesti o zavrSetku natjecajnog postupka. Jedan primjerak sva-
kog djela Ministarstvo zadrZava u svojoj dokumentaciji.

VIII.

Rok za podnoSenje prijava na ovaj Poziv otvoren je 45 dana od dana objave u
dnevnom tisku. Rezultati ¢e biti objavljeni u dnevnom tisku.

Klasa: 061-06/10-02/0054
Ur.broj: 532-06-02-01/1-10-01
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noga filologa

SV. IDENTITET

ZBORNIK Identitet i
alteritet CITA SVECE

I PRICE O SVECIMA
ALEGORIJSKI, TUMACI
IH KAO ZNAKOVE,

KAO SIGNALE NECEGA
DRUGOGA. TO DRUGO
PRITOM NIJE ONO STO
BI OCEKIVALI ONI KOJI U
SVECE | HAGIOGRAFIJE
vjeruju, ALI NIJE NITI
ONO STO SU ZELJELI
CITATI POVJESNICARI
PRETHODNIH
GENERACIJA (PRATECI
NPR. PREZITKE ANTICKIH
HEROJA | KULTOVA, ILI
ODRAZE PROIZVODNIH
SNAGA | PROIZVODNIH
ODNOSA). “DRUGO”
OVOGA ZBORNIKA JE
ODGOVOR NA PITANJE
“TKO SMO MI” | “TKO
SU ONI”. SVECI OVDJE
POSTAJU IZRAZAJNO
SREDSTVO SLICNO
NACIONALIZMU ILI MITU

NEVEN JOVANOVIC

Identity and Alterity
" in Hagiography and the Cult of Sains

[T
Arus Mapsrsharas. mesl Trpsrrios Veeleid

Identity and Alterity in

Hagiography and the Cult of

Saints, uredili Ana Marinkovié
1 Trpimir Vedris, Zagreb:
Hagiotheca, 2010.

vi znamo ¢emu sluZe sveci.
s Oni su nasi zagovornici Tamo

Gore; takoder, oni svjedoce da
su vjera, poboznost, krepostan Zivot mo-
guci, ¢ak i unajnepovoljnijim okolnostima.
Ali iskustvo — i to ve¢ ono najskromnije,
djecje 1 turisticko — Sapée da sveci mogu
imatiidruge svrhe. Na primjer, druStvene.
Takve istraZzuje nedavno objavljen zbornik
radova s drugoga skupa Hrvatskoga hagi-
ografskog drustva “Hagiotheca”, Identity
and Alterity in Hagiography and the Cult
of Saints (uredili Ana Marinkovi¢ i Trpi-
mir Vedris).

OKO U MREZI Zbornik, koji je Citav na
engleskom — naslov bismo mogli prevesti
kao Identitet i alteritet u hagiografiji i kultu
svetaca — naglaSeno je internacionalan:
okuplja Sesnaest radova autora iz Velike
Britanije, SAD-a, Rumunjske, Madarske,
Italijje, Ceske, Kanade, Finske, Njemacke,
Poljske i Hrvatske (koja je zastupljena jed-
nim radom, onim Ane Marinkovic¢). Zbor-
nik je jedno od oka u znanstvenoj mrezi
¢iji je cilj povezati ljude koji se u raznim
dijelovima svijeta, u raznim disciplinama,
iz razli€itih razloga, bave hagiografijama
(znacdajnu ulogu u pletenju ove mreze ima
Odsjek za srednjovjekovne studije Sred-
njoevropskog sveuciliS§ta u Budimpesti).
Radovi su poredani otprilike kronoloski;
period koji autore zanima proteZe se od
kasne antike (pocetka 3. st. p. n. ) do pro-
tureformacije, pa i 18. st. Prostor istrazi-
vanja jest Evropa, i to prvenstveno njezin
rimokatolicki dio.

LIZANJE OLTARA Sveci su danas ne-
privlacna, pomalo zazorna tema. Kao sve
Stoima veze s religijom, odmah sugeriraju
konformizam, neslobodu, ancien régime.
Sveci su u najboljem slucaju dekor, motivi
s oceana slika i kipova po crkvama i ga-
lerijama. Svi su nuzno sli¢ni (svi su sveti,
svi ljube Boga), i zato su gradivo za be-
skonacne tipologije — razvrstavaju ih npr.
po leksikonima i kalendarima. Napokon,
vjerovanje u svece prezitak je praznovjerja
(“lizanje oltara”) iiracionalnosti. Kakvoga
bi interesa naSe, progresivno, tehnokrat-
sko, hedonisti¢ko vrijeme moglo imati za
askezu i samomucenje, za paranormalna
iscjeljenja, za gurue i ezoteriju, za vizije
i zrtvovanja! Necete mi re¢i da nekoga
poput Larsa von Triera — ili Madonne —
ili Indosa — ili Zlatka Sudca... No, dobro;
mozda u tim pricama o ljudima “na rubu”,
0 “posebnim” ljudima, jo$ uvijek nesto
ima. Ali hagiografija — pisanje o Zivotu i
postumnom djelovanju svetaca (i blaze-
nika) i o njihovu §tovanju — ¢emu t0? Sto s
time da po¢nemo?

LOSA SMRT Za istraZivace okupljene
u zborniku Identitet i alteritet, hagiografija
je predmet kritike. Uporisna je tocka te
kritike otprilike ova: sveci i svetost teme
su prikladne za konstruiranje identiteta.
Taj identitet moze odredivati lokalnu za-
jednicu, ali i jednu njezinu skupinu; moZe
odredivati narod, aliinad-nacionalne feno-
mene (kao $to je katoli¢anstvo). Identitet,
pak, niti je fiksan, niti zadan bogom (ili
prirodom); on se konstruira— asocijacije na
Sestar i crtacu dasku posve su primjerene

—irezultanta je socijalnih, politi¢kih, eko-
nomskih, kulturalnih odrednica.

Na jednom oltaru iz 15. st. u juznoj
Transilvaniji sveta Barbara uz svoj uobica-
jen atribut, toranj, dobiva i kaleZ i hostiju;
ti se detalji pokazuju bitnim za transilvan-
ska naselja Sasa (sv. Barbara, koja $titi od
“loSe smrti”, smrti bez ispovijedi, vazna je
za one koji se bave visoko rizicnim djelat-
nostima kao §to su rudarstvo i trgovacka
putovanja; u srednjovjekovnoj Ugarskoj
to su upravo saska zanimanja). — Albert
Veliki, dominikanski skolasticki filozof
iz 12. st, bio je na glasu zbog poznavanja
magije (znao je svasta o prizivanju demona,
¢itanju iz dlana, proricanju iz pti¢jeg pi-
jeva); zato su tristo godina kasnije njegova
dominikanska subrac¢a morala sastavljati
nove verzije Albertovih vita, kako bi ja-
sno odijelili “dozvoljeno” — znanost — od
“nedozvoljenog” (magije): “Je li [Albert]
bio vrtlar jer je pisao o biljkama? Meha-
nicar, jer je pisao o strojevima? Mornar,
poljodjelac, tkalac, lovac jer je govorio o
njihovim temama?”

MIRISLJAVI STEREOTIP Posto se
jednom uklope u instituciju, poSto budu
ovjereni zahtjevnim procesom kanoni-
zacije, sveci postaju etalon ispravnosti i
obrazac kr§¢anskog Zivota; no, za Zivota su
oni, poput svih posebnih ljudi, naglaseno
drugaciji: u sukobu s okolinom, za “nor-
malne” su ljude krajnje problemati¢ni. Ta
prvi su krs¢anski sveci bili mucenici, oni
koji su svoju vjeru dokazivali umirudi za
nju — a umirali su zato $to ih je postojeci
sustav smatrao neprijateljima, prakticki
teroristima. Perpetua, africka Rimljanka
iz Kartage oko 203. —njezina je djelomi¢no
autobiografska passio rani i osobito doj-
mljiv primjer pripovijesti o muceniStvu
—zbog vjere mijenja identitet: od ugledne
rimske matrone (¢ija je glavna vrlina nor-
malnost, dakle: neupadljivost) postaje, za
drustvo opcenito, otpadnica — a za svoju
protokrséansku zajednicu karizmati¢an
lik ekstati¢ne prorocice (jedan biskup i
jedan svecenik padaju pred njom na ko-
ljena mole¢i je da ih pomiri). Mucenicka
je Perpetuina smrt trijumf njezine nove
osobnosti.

Neobican pak miris koji svjedoci kat-
kad osjete u trenutku smrti nekoga sveca,
ili otkri¢a njegova mrtvog tijela, moZze biti
naprosto “stereotipan srednjovjekovni mo-
tiv”’ (sumnjivo je, doduse, $to takvih “stere-
otipa” u merovinskim i ostalim hagiograf-
skim tekstovima od 5. do 8. st. ima znatno
manje nego $to bismo oc¢ekivali), rekvizit
“pozorista normativnosti” — ali dozivljaj
neobi¢nog mirisa, nevidljivog, ali inten-
zivno i intimno percipiranoga, mozemo ¢i-
tatiikao blizak susret nas “obi¢nih” s dru-
goscu svetosti: prisutnost izuzetnoga biva
potvrdena, jo§ jednom posvjedocena.

FOTOGRAFIJE ISCEZLIH DRU-
STAVA Identitet i alteritet pokusaj je da
se sveci 1 hagiografske price Citaju alego-
rijski, da se protumace kao znakovi, kao
signali neCega drugoga. To “drugo” pritom
nije ono Sto bi ocekivali oni koji u svece
i hagiografije vjeruju, ali nije niti ono §to
su ¢itali povjesnicari prethodnih genera-
cija (trazedi npr. prezitke anti¢kih heroja

i kultova, ili odraze proizvodnih snaga i
proizvodnih odnosa). “Drugo” je ovoga
zbornika odgovor na pitanje “tko smo mi” i
“tko su oni”. Sveci postaju, dakle, izraZajno
sredstvo — gotovo stilska figura — slicno
nacionalizmu ili mitu.

Hagiografije se doista mogu tumaciti
na ovaj nacin. O tome svjedoci, i to vrlo
uvjerljivo, sam zbornik. Njegova ¢itanja i
tumacenja omogucuju nam da za pozna-
vanja ljudi i mentaliteta proslosti bolje
iskoristimo dostupna — naizgled oskudna
inezadovoljavajuca — vrela; tekstovi koje bi
istrazivaci ranije samo preletjeli i brzo otpi-
sali (jer imaju premalo “mesa”) ¢itani me-
todom Identiteta i alteriteta postaju gotovo
snimke, fotografije iS¢ezlih drustava.

OKO U OLUJI Odredenu rezervu prema
tumacenju hagiografija identitetom imam
tek zato Sto se posljednjih godina u po-
vijesnim znanostima “konstruiranjem
identiteta” tumaci svasta. Opreka mi-oni,
sebstvo-drugi, nalik je odnosu racunalnih
jedinica i nula: zaista, sve se tako moze
izraziti — ali razlucivost dobivenih slika,
koli¢ina piksela, Cesto je premala, i takve
slike naprosto slice (logi¢no, bududi da je
koriStena ista metoda). No ono $to uobica-
jena tumacenja konstruiranjem identiteta
cesto ostavljaju nerazjaSnjenim — barem
za mene — jest pitanje koliko je to kon-
struiranje svjesno. Sam termin “konstru-
iranje”, kao $to sam spomenuo, implicira
promisljenu, plansku djelatnost; Franju
Tudmana koji dizajnira uniforme i mar§
svoje pocasne garde. Postupa li pisac sve-
tackoga Zivota, slikar svetoga kipca bas
na taj nac¢in? Odabir medu ponudenim
elementima svakako je svjestan, kreativan
¢in, ali koliko je proracunat i planiran?
Kako moze, recimo, konstruiranje identi-
teta objasniti visak znacenja u hagiograf-
skim tekstovima?

Identitet i alteritet donosi nam vrlo vri-
jednaiaZurna, pritom jo$ impozantno me-
dunarodna, razmisljanja o jednoj zanema-
renoj, ¢ak i preziranoj skupini povijesnih
tekstova. Ta razmiS$ljanja, medutim — ba§
zbog svoje vrijednosti — ostavljaju jak do-
jam da to nije sve, da nije dotaknuto samo
oko oluje koju stvara karizmati¢na snaga
svetaca i svetackih pric¢a. Srecom, Hrvatsko
hagiografsko drustvo djeluje i dalje, me-
dunarodni se hagiografski skupovi nastav-
ljaju; sa zadovoljstvom ¢emo pratiti na-
redne runde rvanja s ovim fascinantnim
fenomenom. B
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— nastavak sa stranice 2

Nagradeni

plakati

Vanja Cuculi¢ s kazaliStem
Gavella kao dizajner sura-
duje od 2005. godine i do da-
nas je oblikovao 26 plakata

za kazaliSne predstave te sve
druge kampanje osvojivsi niz
nagrada kao npr. HOW 09,
Poster Design Award (Majstor
i Margarita) te Nagrada za
najbolji kazalis$ni plakat

na Festivalu glumca 2007.
(Kvetch) i druge. Posljednja
potvrda uspjesnosti svjetska
je oznaka dizajnerske kvali-
tete, Nagrada Red Dot 2010.,
koju je Vanja osvojio za seriju
plakata Zivot je san, Slucajevi
obicnog ludila, Barbelo, O
psima i djeci, Dolina ruZa. Na
jedan od najvedih dizajnerskih
natjeCaja na svijetu ove je go-
dine prijavljeno vise od 12 000
radova iz viSe od 60 zemalja, u
tri kategorije, a serija plakata
kazaliSta Gavella nagradena
je u kategoriji “communi-
cation design”. Nagradeni
plakati bit ¢e u stalnoj po-
stavi Red Dot design muzeja

u Essenu. Do 20. prosinca u
atriju kazaliSta Gavella moze
se pogledati izloZba plakata

ovog autora.

Nepocudna
leksikografija

Gosca Irene LukSi¢ u utorak
14. prosinca u 19 sati u ¢etvr-
tom nastavku Humanizma

i dekadanse je Darija Zili¢.
Nakon serije tribina o knjizev-
nosti, filmu, performativnim
umjetnostima i estradi, nova
nepocéudna tema je nepocudna
leksikografija, tj. rje¢nici koji
su u svome korpusu sadrzavali
vulgarne i nepristojne rijeci
iizraze. Rijec je o rusko-en-
gleskim rje¢nicima koji su se
pojavili 60-ih i 70-ih godina
prosloga stoljeca, ali u Rusiji
nisu mogli uéi u legalnu dis-
tribuciju, nego su kolali u
prijepisima. Citat ¢e se i ne-
koliko zanimljivih primjera
vulgarnih izraza i uzrecica.
Danas su ti rjecnici, kao i lite-
ratura koja sadrzi nepristojne
izraze, u ruskoj kulturi nor-
malni i nitko ih ne tretira kao
nesto sablaznjivo. Kriti¢arka
Darija Zili¢ osvrnut ée se na
poznate feministicke knjige
koje su svojedobno uzburkale
javnost. Rije¢ je poglavito o

djelima americkih i
francuskih autorica
te nase Slavenke
Drakulié: Drugi spol
Simone de Beauvoir,
Zenski eunuh
Germaine Greer,

O laZima, tajnama,
Sutnji Adrienne
Rich, Smrtni grijesi
feminizma Slavenke
Drakulié, Sexual Politics Kate
Millet te o urednickom radu
Glorije Steinem u magazinu
Ms.

Novi zakoni

o visokom
obrazovanju -
Sto se to mene
tice?

U cCetvrtak 9. prosinca na
Filozofskom fakultetu u
Dvorani 3 u 19.30 odrzat ¢e se
tribina “Odgovornost akadem-
ske zajednice: Novi zakoni o
visokom obrazovanju - §to se
to mene tice?”. Gosti su Dean
Duda s Odsjeka za kompara-
tivnu knjiZevnost, Neven
Jovanovic¢ s Odsjeka za kla-
si¢nu filologiju te Hrvoje Juric¢
s Odsjeka za filozofiju. Cilj tri-
bine je razmotriti implikacije
triju novih zakona koji se od-
nose na visoko obrazovanje -
Zakona o znanosti, Zakona o
sveuciliStu te Zakona o viso-
kom obrazovanju. “Mi, aka-

demski gradani - kako stu-
denti, tako i profesori - odgo-
vorni smo pred nama samima
reagirati na potencijalno usva-

janje ovih zakona. Akademska
je zajednica to ve¢ ucinila veli-

kim odazivom na javnu ra-
spravu o zakonima, unatoc
tome $to je Vlada za nju bila
predvidjela tek 20 dana, ocito
smatrajuci da se ba§ i nema Sto
raspravljati. No, unato¢ iska-
zanoj svijesti veéine o spome-
nutoj odgovornosti, bilo je ra-
zloga govoriti i o ‘etickoj
upitnosti’ onih akademskih
gradana koji su u stvaranju tih
i takovih zakona sudjelovali.
Zbog cega je plauzibilno tvr-
diti da su ti akademski gradani
djelovali ne samo protiv zajed-
nice koje su dio, nego i protiv
samih sebe?, stoji u pozivu na
tribinu koju organiziraju
UdruZenje studenata filozofije
i Slobodni Filozofski. Nakon
predvidenih sat vremena izla-
ganja triju predavaca, preo-
stalo ¢e se vrijeme iskoristiti
za pitanja i raspravu. &

ISPRAVAK

U Zarezu broj 296, u
separatu Mali Zarez greSkom
je izostalo da je Marija
Mrcela prevoditeljica s
engleskoga djela D. Suvina:
Jos 11 parabola iz razdoblja
Zaracenih Drzava. Isprika
Citateljima i prevoditeljici.

NA NASLOVNOJ
STRANICI:

DENIS KRASKOVIC,
GOSPEL ZBOR

“Premda udruzivanje ljudi cesto
pociva na materijalistickim intere-
snim osnovama, ponekad se ljudi
kao grupa mogu posvetiti duhov-
nim i umjetnickim ciljevima. Tako
je to sa gospel zborovima. Duhov-
na glazba na osnovama izrazitih
vokalnih sposobnosti i izrazajnog
ritma za mene je personifikacija
nade u bolji zdraviji Zivot, gdje
ljudi u zajedniStvu mogu graditi
nepovjerenja i u doba opceg ma-
lodusja Zelja mi je da se ljudi oku-
pe u kontekstu plemenitog ideala
te da se kroz glazbu i kreativnost
uzdignu iznad zlih vjetrova. Iz
gospela je proizasao blues, jazz,
rock’n’roll, funky, house i nezami-
sliv je tijek suvremene glazbe bez
njega. Gospel nam govori o slobo-
di kojoj trebamo teziti.”

DENIS KRASKOVIC (1972,
Zagreb) je likovni umjetnik i profe-
sor kiparstva na Umjetnickoj aka-
demiji Osijek. Izlagao je na mnogo-
brojnim izlozbama u zemlji i svijetu.
Autor je viSe javnih skulptura od
kojih su najpoznatije Kit na jezeru
Jarun te Morz i Janje ispred Arene
u Zagrebu. Osim Kiparstvom bavi
se i slikarstvom, stripom, videom
i animacijom. ViSe o radu mozete
pogledati na http://kraskovic.blo-
gspot.com

PODRSKA RADNICIMA RADIJA 101

Urednistvo Zareza u potpunosti podrZava Strajk novinara i drugih
djelatnika Radija 101, koji tim putem Zele ostvariti svoja temeljna
radnicka, profesionalna, pa i ljudska prava, ali i upozoriti na
neodrzivo stanje u koje su taj, jedan od posljednjih neovisnih
medija u Hrvatskoj, dovele i prethodna i sadasSnja uprava. Ovdje
nije rije¢ samo o posve legitimnom zahtjevu za isplatom zaostalih
placa za posljednjih pet mjeseci - to je i manje od minimuma Kkoji
imaju pravo oc¢ekivati radnici kojima njihova tvrtka, nekadasnja
perjanica slobodarskog novinarstva, ve¢ gotovo godinu i pol ne
uplacuje, medu ostalim, ni zdravstveno, ni mirovinsko osiguranje.
Je li to radio koji su svojevremeno tisuce gradana dosSle podrZati

- - -

na Trgu bana Jelacica? Nama ne izgleda tako. Kako ocekivati
ikakav, a kamoli profesionalan angazman od ljudi kojima su
svakodnevno ugrozZeni egzistencija i elementarno ljudsko
dostojanstvo? Borba Strajkasa na Radiju 101 na simbolickoj je
razini, zapravo, i borba za neovisnost medija i novinarstva. Jer,
samo novinar kojem je omoguceno da svoj posao radi u skladu s
viastitom savjeScu, bez vanjskih pritisaka i cenzure, te je za taj
posao primjereno placen, moze biti istinski nezavisni novinar.

SLJEDECI BROJ Zareza IZLAZI 6. SIJECNJA 2011.

zarez, dvotjednik za kulturna
idrustvena zbivanja

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 14813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedicé, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepicé

urednistvo

Dario Grgicé, Silva Kalc¢ic,
Katarina Luketic,

Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Jelena Ostojic,
Natasa Petrinjak, Srecko
Pulig, Zoran RoSko i
Gioia-Ana Ulrich

dizajn
Ira Payer, Tina Ivezié

lektura
Darko Milosié

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omogucdili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba
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