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Javna
rasprava o
zakonima

Studenti Filozofskog
fakulteta Sveucilista
u Zagrebu pozivaju
sve zainteresirane
na javnu raspravu o
nacrtima prijedloga
Zakona o znanosti,
Zakona o visokom obrazo-
vanju i Zakona o sveucilistu.
Javna rasprava odrzat ¢e se u
cetvrtak, 28. listopada 2010.

u 20 sati u dvorani 5 na Fi-
lozofskom fakultetu, Ivana
Luci¢a 3. Ministarstvo zna-
nosti, obrazovanja i §porta
zakljucilo je da je za raspravu
o zakonima koji ¢e zamijeniti
vazeli Zakon o znanstvenoj
djelatnosti i visokom obrazo-
vanju iz 2003. godine dovoljno
dvadeset dana. Dio akadem-
ske javnosti ve¢ je burno re-
agirao na dijelove zakona. O
predloZenim zakonima go-
vorit ¢e zaposlenice Instituta
za etnologiju i folkloristiku
Marijana Hamersak i Jelena
Markovié, ¢lan Povjerenstva
za izradu zakona s Instituta
Ruder Boskovi¢ Tvrtko Smi-
tal, Gvozden Flego, ¢lan Od-
bora za obrazovanje, znanost
i kulturu te Filip HamerSak

s Pravnog fakulteta. Na ra-
spravu su pozvani i duznosnici
Ministarstva obrazovanja,
znanosti i §porta za koje se ne
zna da li ¢e se odazvati i tako
prekinuti tradiciju ignorira-
nja tribina koje organiziraju
studenti. Poslije izlaganja na-
vedenih govornika, uslijedit
¢e rasprava. Svi studenti, pro-
fesori, znanstvenici i zaintere-
sirani gradani pozvani su da
dodu na javnu raspravu te u
njoj aktivno sudjeluju.

it 'LI
1
1

Humanizam i
dekadansa

Serija tribina pod naslovom
Humanizam i dekadansa bavi
se djelima koja su u vremenu
svog nastanka bila neshvacena
i prezrena. RijeC je o umjet-
nickim ostvarenjima koja su
svaka na svom podrucju i
svaka u svoje vrijeme poku-
Sala nesto viSe reci o Covjeku
injegovim intimnim tajnama,
o ljudskoj psihologiji opce-
nito, o fiziologiji i simbolici.

Erotika, ljubav i strast u knji-
Zevnosti, na filmu, u glazbi i
izvedbenim umjetnostima, u
znanosti i publicistici. Raz-
govor o oslobodenoj ljubavi i
erotici u knjiZzevnosti zapocet
¢e djelima koja su svojim au-
torima isprva priskrbila niz
nevolja i osporavanja da bi ih
potom prometnula u klasike
modernoga doba. Bit ¢e rijeci
o tretmanu erotike u visokoj
knjizevnosti kroz povijest te o
razlici izmedu erotike i porno-
grafije u kulturi novijeg vre-
mena. Od filmova tu su WR
— misterije organizma DuSana
Makavejeva, koji se bavi eni-
gmom ljudske intime i drus-
tvene stvarnosti, potom ode
putenosti Posljednji tango u
Parizu Bernarda Bertoluccija
i Emanuelle Justa Jaeckina,
Machatyjevi meduratni erot-
ski fantazmi, americki “meki
porniéi” i edukativni filmovi
na temu ljudske spolnosti.
Treca cjelina bavi se glazbom
i glazbenim spotovima: slucaj
slavne Gainsbourgove pjesme
Je t’aime... moi non plus, za-
tim Saljivih puckih pjesmica
koje se u originalnim verzi-
jama poigravaju s vulgarnim
izrazima ili asocijacijama te
spotovima koji su zbog “ek-
splicitnih sadrzaja” uklonjeni
s javnih internetskih servisa
(slu¢aj skupine Rammstein).
Bit ¢e rijecii o performansima
domacih sastava koji
provociraju javni mo-
ral i usvojene estetske
standarde. Znanstve-
nim i publicistickim
knjigama posveéena
je Cetvrta, posljednja
tribina. Na njoj ¢e biti
rijeci o literaturi koja
treba poducavati, na
koju se valja referirati
u promisljanju ljud-
ske intime. Tribine
je osmislila Irena
LukSi¢, a njezini gosti
— sugovornici i preda-
vaci — bit ¢e ugledni
domaci knjiZevni
kriti¢ari, kulturolozi,
filmolozi, publicisti i
umjetnici-prakticari. Prva tri-
bina odrzana je 12. listopada,
a preostale tribine planirane
su do kraja godine.

Elke Krasnvy u
sklopu ciklusa
4x6

Elke Krasny ¢e na preda-
vanju koje ¢e se odrzati 28.

listopada u 19 sati u Drustvu
arhitekata Zagreba predstaviti
metode rada i teme vezane uz
dvije izlozbe koje je nedavno
postavila. Autorica ¢e poka-
zati kako ne postoji jedan put/
metoda promisljanja arhitek-
ture; uredi koje je posjetila
razvili su vlastite, specifi¢ne
nacine pristupa arhitekturi
koji, posljedi¢no, rezultiraju i
specificnom arhitektonskom
produkcijom. Elke Krasny
zivi i radi u Becu gdje na
Akademiji lijepih umjetnosti
predaje kolegije iz podrucja
kulturne pedagogije. U 2008.
godini javnosti je predstavila
dva velika projekta koja su
proizasla iz teorijske podloge
narativnog urbanizma na ko-
joj radi ve¢ niz godina: izlozbu
Grad Zena: drugacija topo-
grafija Beca. Tijekom 2008.
godine Elke Krasny provela je
nekoliko dana i u Momjanu,
razgovarajudi s tamosnjim sta-
novnicima i stanovnicama u
okviru programa City Telling
Momjan, a zahvaljujuéi pro-
gramu Mikropolitike Udruge
BLOK - Lokalne baze za
osvjezavanje kulture, 2007. je
godine u Zagrebu izvela pro-
jekt On my Way. City Telling
— participativni urbani kolazi,
dijeleci svakodnevne putove
deset stanovnika i stanovnica
grada Zagreba. Predavanje se
odrZava u sklopu ciklusa 4x6
u suradnji s Udrugom za inter-
disciplinarna i interkulturalna
istraZivanja i programom aRs
PUBLICae.

www.justdance.
com(e)home

Svoju novu predstavu pod na-
zivom www.justdance.com(e)
home, ¢ija je premijera bila
30. svibnja, Kelkope ponovo
izvode 12.1 13. studenog

u Kazalistu Knap Kultur-

nog centra PeS¢enica. Gosti
izvedbi su Kawasaki 3p i To-
mislav Zirdum, a u predstavi
plesu Tamara Savicevié, Alek-
sandra Naumov, Jelena Vojko-
vi¢, Nikolina Konc¢i¢, Marija
Stankovié, Jasna Perin, Maja
Kréelié, Tena Sari¢i Jelena
Sarac. Osim njih tu je i pomla-
dak Kelkope Sonja Biglbauer,
Tea Anzulovié, Marijana To-
pi¢, Lana Strmecki, Adriana
Mars, Maja Blazun i Aleksan-
dra Vojvodié.

National

ponovno u
Zagrebu!

U sklopu redovitog programa
Zednog uha u Zagreb dolazi
jedna od najhvaljenijih ame-
rickih nezavisnih rock grupa
danas — The National. Od
njihovog prvog nastupa pred
osamdesetak ljudi u klubu
KSET, ovi brooklynski in-
die rockeri su u Sest godina
dosegli danasnji status pred-
vodnika scene. Prije neko-

liko mjeseci objavili su peti
po redu album naziva High
Violet koji je dobio dobre kri-
tike Sirom svijeta pa takoiu
Hrvatskoj. No njih, izgleda,
novosteceni planetarni uspjeh
nije promijenio pa se vracaju
u Zagreb 14. studenog kako bi
odsvirali jo$ jedan sjajan kon-
cert, ovoga puta u Boéarskom
domu Zrinjevac.

Vizualna
kultura i
identiteti

U sklopu projekta “Vizualna
kultura i identitet” planirano
je nekoliko predavanja koja
¢e biti realizirana u Centru
za kulturu Tresnjevka, Park
Stara TreSnjevka, u vremenu
od 20 do 21.30 sati. Projekt

se bavi problematikom veza-
nom uz konstrukciju raznih
vidova identiteta. Sudionici i
sudionice ¢e osim upoznava-
nja s osnovnim odredenjima
vizualne kulture raditi istra-
Zivanja o “gradu i vizualnom
identitetu”. Ovaj projekt e
istraZziti i problematizirati ra-
zna mjesta u gradu Zagrebu,
s fokusom na vizualno i ulogu
kulturnih memorija. U Hrvat-
skoj ima mnogo umjetnika,
aktivista, studenata i samo-
stalnih istraZivaca koji se bave
istrazivanjem i ukljuc¢ivanjem
vizualnog u svoj istrazivacki
rad. Ovaj projekt
povezuje i potice
njihovu medusobna
suradnju. Ispreplita-
njem razli¢itih pre-
davanja i radionica
projekt propituje ra-
zli¢ite teme povezane
s vizualnim istraZiva-
njem, potice aktivnu

nastavak na stranici 47 —
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DRZAVA ZNA NAJBOLJE

SVI CE SENATI SVIH
JAVNIH SVEUCILISTA
U HRVATSKOJ PO
OVOM ZAKONU

morati DONIJETI
ODLUKU O VLASTITOM
PREOBLIKOVANJU; A
NE DONESU LI JE, tant
pis - PREOBLIKOVAT
CE SE, ZNAMO, SILOM

NEVEN JOVANOVIC

— Bez autonomije nema

znanosti. ZNANOST JE
- POPUT UMJETNOSTI
- DJELATNOST KOJOJ

PO PRIRODI STVARI NE
MOZEMO PREDVIDJETI

REZULTAT. ONA JE
TRAZENJE NECEGA

STO NAPROSTO JOS NE
POZNAJEMO; TRAZENJE
ONOGA STO VEC ZNAMO
SASVIM JE DRUGA PRICA —

edna rije¢ moze opisati temeljnu
J intenciju nacrta Zakona o sveuci-

listima, objavljenoga 12. listopada
na internetskim stranicama hrvatskoga Mi-
nistarstva znanosti, obrazovanja i Sporta. Ta
je rije¢: kontrola.

Volja za kontrolom uocljiva je na ne-
koliko razina. Zakon reorganizira tijela
upravljanja sveuciliStem, tako da vise vlasti
dobivaju izvrsni organi utjelovljeni u poje-
dincima — rektor i novouvedeni dekanski
kolegij,sastavljen od voditelja “sastavnica”
sveuciliSta — a osobito mo¢nim postaje svo-
jevrsni pandan nadzornom odboru, sveuci-
liSno vijece, “predstavnik vlasnika” u koje
pet ¢lanova imenuje senat sveuciliSta, a
Cetiri Vlada Republike Hrvatske.

OKTROIRANO PREOBLIKOVANJE
Nasuprot tome, senat sveuciliSta, koji ¢ine
najvecim dijelom predstavnici nastavnika i
studenata, nacrtom je preoblikovan u tijelo
koje nije proporcionalno reprezentativno,
ali mu je veli¢ina ogranicena (na “15-30”).
Po vaZzeéem je Zakonu o znanosti i viso-
kom obrazovanju bilo obrnuto: broj clanova
senata nije bio propisan, ali se odredivalo
da moraju biti zastupljene “sve sastavnice
sveuciliSta i razli¢ita podrucja znanosti i
umjetnosti” (zato sadasnji senat zagrebac-
kog Sveudilista, npr. ima oko 70 ¢lanova).
Zabrinut bi duh ovdje predvidao trauma-
ti¢ne podjele po strukama ili granama, po
preferencijama, ili ¢ak po brojnosti — su-
kobe u kojima “veci i jaci” gaze “manje”,
ili pak “manji i kompaktniji” namecu volju
“vedima i rastresenijima”.

No sve je to, u krajnjoj liniji, irelevantno:
novim je zakonom nadleZznost nad bitnim
pitanjima, nad zrakom koji sveuciliSta diSu
(taj zrak ¢ine novci, strategija i upisivanje
studenata) ionako oduzeta senatu. I prijed-
lozi i konacne odluke pripadaju rektoru,
dekanskom kolegiju, i sveuciliSnom vijecu
(potonje je pravi Veliki Kontrolor: “daje
suglasnost na statut”, “usvaja organizacij-
ski i razvojni plan”, “potvrduje prijedlog
programskog ugovora”, “odobrava godisnja
izvjesca”, “izvjescuje Ministra”).

Kontrola ide jo§ jednim
smjerom. Osnovni je dokument
koji odreduje rad sveuciliSta,
po ovom nacrtu zakona, pro-
gramski ugovor. On na rok od
tri godine odreduje §to ¢e tocno
sveuciliSte raditi — u znanosti,
u nastavi, u zaposljavanju i su-
radnjama. Izraduje ga rektor u
pregovorima s Ministrom i do-
stavlja na potvrdu sveuciliSnom
vijeéu (tako Vlada Republike
Hrvatske dokument kontrolira
dvaput). Provedba ugovora ri-
gorozno se provjerava (izmedu
ostalog, uspjeSnost studijskih
programa mjeri se “statistickim
podacima o prolaznosti stude-
nata”, pri ¢emu se teZi, naravno, “podiza-
nju razine prolaznosti”); posebnu je pa-
Znju zakonopisac poklonio situaciji u kojoj
programski ugovor ne bi bio zaklju¢en na
vrijeme. To znaci da se ocekuju, komenti-
rao bi netko zlurad, stanoviti problemi pri
pregovaranju.

Dio zakona koji bi sveuciliSnu zajed-
nicu morao najvise zabrinuti jest, medu-
tim, poglavlje o preoblikovanju sveuciliSta.
Definicija je benigna: preoblikovanje bi
bile “statusne promjene sveuciliSta i nje-
govih sastavnica predvidene Zakonom o

ustanovama”. No daljnje odredbe, a oso-
bito niz mjera koje ¢e snaci sveuciliste ako
se preoblikovanju ne podvrgne (bit e,
ukratko, preoblikovano mimo volje senata)
—sve sugerira da se radi o ne¢emu jednako
mucnom kao §to je ¢is¢enje korijenskog
kanala kod zubara.

Mucninu produbljuje odredba da se
“postupak preoblikovanja pokrece odlu-
kom senata sveucili§ta”. Svi ¢e senati svih
javnih sveuciliSta u Hrvatskoj, dakle, po
ovom zakonu morati donijeti odluku o vla-
stitom preoblikovanju; a ne donesu li je, tant
pis — preoblikovat ¢e se,znamo, silom. To se,
u nasoj povijesti, zvalo oktroiranje: “name-
tanje odluke od strane monarha, diktatora,
oligarhije itd.”

Ne ohrabruje ni odredba da se preo-
blika izvodi po elaboratu za koji ¢e smjer-
nice “utvrditi Nacionalno vijece za visoko
obrazovanje i znanost” (neka vrsta hrvatske
znanstvene vlade, bududi da ¢e mu na Celu
biti premijer). Ovo tijelo, naime, josS i ne
postoji, pa te smjernice nije moglo donijeti.
Sveucilista, dakle, moraju unaprijed pristati
na preoblikovanje po nepoznatim pravi-
lima, koja ¢e odrediti tijelo gdje politika
igra vodecu ulogu.

SVEUCILISTA U RASULU Motiv za
ovakav preustroj javnih hrvatskih sveu-
¢iliSta jasan je: drzava tezi odgovornosti.
Ona Zeli da se javni novci — sredstva koja
od zarade izdvajamo vi i ja, kao §to su ih
izdvajali su nasi roditelji, kao §to ¢e ih izdva-
jatiinaSa djeca — da se ti javni novci trose
racionalno, i na opéu dobrobit hrvatskoga
drustva. DrZava je spremna sveuciliStima
povjeriti hrpu novaca (prema ovome na-
crtu, pokrivat ¢e im trogodisnji proracun,
u mjese¢nim obrocima) — i stoga, logi¢no,
trazi ne samo da se o tim novcima polazu
racuni, nego i da ti novci budu upotrije-
bljeni na najbolji moguci nacin.

Dva su korelata ovoj tvrdnji. Prvo: sada
se novci ne trose na najbolji moguci nacin.
1 drugo: drava zna koji je najbolji moguci
nacin da sveucilista trose novce. Ovi se ko-
relati doimaju posve uvjerljivima. Osim §to
ne znamo jesu li istiniti.

Hrvatska su sveuciliSta u totalnom ra-
sulu. Kriza ne jenjava ve¢ desetljecima.
Nitko na sveuciliS$tu niSta ne moze nauciti;
svijet se smije naSem neznanju; studenti
sluze iskljucivo kao izvor zarade i objekti
maltretiranja; profesori, ¢itavi fakulteti
privatiziraju i zloupotrebljavaju pozicije;
pronevjere su svakodnevne i posvudasnje;
novci se rasipaju u megalomanskim pro-
jektima ili ispumpavaju sumnjivim pute-
vima; plagiranje je masovno, znanstveni
rezultati zanemarivi ili irelevantni, papir
je mjera znanja; ukratko, umjesto da budu
intelektualni i moralni pokreta¢ drustva,
sveuciliSta su ruglo, glavna neuralgi¢na
tocka Hrvatske.

Sve je ovo mozda to¢no — ali kada ste
i gdje to procitali? Da, ¢itali smo o aferi
Indeks, ¢itali smo o prepisivanju magiste-
rija, Citali smo o studentskim $trajkovima,
¢itali smo o milijunskim pronevjerama na
fakultetima — ali koja je objektivna, stru¢na
studija pokazala da je to stanje kroni¢no i
pandemi¢no? Cime moZemo svoj dojam
potkrijepiti? Mozda, recimo, zagrebacko
sveuciliSte u cijelosti ne vrijedi ni pisljiva
boba; mozda su to pokazali sablaZnjivi re-
zultati zastrasSujuce “vanjske evaluacije”
— ali gdje smo se imali priliku nad tim re-
zultatima sablazniti? Gdje je objavljivanje

strucnog izvjestaja dovelo do provale jav-
noga zgrazanje i urodilo, u konac¢nici, Siro-
kom raspravom iz kojih je proizasla jedno-
glasna, nemilosrdna dijagnoza hrvatskoga
visokog Skolstva — dijagnoza toliko ozbiljna
dakao jedina mjera lijecenja preostaje “in-
vazivni kirurski zahvat”? Jesam li ja Rip
van Winkle da mi je ta bura oko sveucili-
Sta — oko sveuciliSta opcenito — promakla?
Ili se ona odigrala ne pred ocima javnosti,
nego — negdje drugdje?

INPUT I AUTPUT Smatram da te i takve
bure u javnosti jednostavno nije bilo. Sma-
tram, nadalje, da je zakonopisac —bas kao i
ja sada — u svome radu kretao od vlastitog
dojma; da je naumio hrvatska sveuciliSta
preoblikovati u ono $to bi ona po njego-
vome dojmu trebala biti. Smatram, bahato!
da je taj zakonopiscev dojam posve jedna-
kovrijedan mome. To. Je. Jedan. Osobni.
Dojam. Dokumenti, studije, snimke stanja
na kojima je zasnovan ovaj zakon, op¢a,
dugotrajna, promisljena javna rasprava koja
je do njega zakona dovela — tako se nesto
u hrvatskoj javnosti nije pojavilo.

Ali preoblikovati sustav koji bi ljude
trebao uciti znanosti i davati znanstvene
rezultate, sustav kojemu je prosvjetiteljstvo
bit i osnova — upravo takav sustav preobli-
kovati “po vlastitom dojmu” i u zagusljivoj
polutami duznosnickih i sluzbenickih ureda
— e, to je, da oprostite gospodo, vrhunski
paradoks, upravo zlocesti paradoks. Jed-
nako kao Sto je paradoks kititi zakonski
nacrt autonomijom sveuciliSta, da bi se u
istome zakonu sveuciliSte prisiljavalo na
zahvat koji ée mu mozda izmijeniti samu bit
(“misiju i viziju”, kako se to veli pomodnim
tehno-biro-zZargonom).

Hajmo se odmaknuti korak unatrag. Ta
autonomija sveucilista koja deklarativno
resi i zakon i ustav (¢l. 67: “Jamci se auto-
nomija sveuciliSta. SveuciliSte samostalno
odlucuje o svom ustrojstvu i djelovanju, u
skladu sa zakonom.”) — ¢emu ona zapravo
sluzi, zaSto postoji? Je 1i to puki preZitak
iz srednjega vijeka, steCeno pravo iz doba
kad je ceh “dijaka” bio nekakav otok medu
ratnicima, svecenicima i seljacima? Postoji,
smatram, modernije opravdanje. Bez auto-
nomije nema znanosti. Znanost je — poput
umjetnosti — djelatnost kojoj po prirodi
stvari ne mozemo predvidjeti rezultat. Ona
je trazenje neCega Sto naprosto jos ne po-
znajemo; traZzenje onoga Sto ve¢ znamo
sasvim je druga prica.

Zelimo li sveudiliste ustrojiti kao tvor-
nicu - toliko i toliko “inputa” (novaca ili
studenata), obradenih adekvatnom i stalno
usavr§avanom “efikasno$¢u”, daje toliko i
toliko “autputa” — onda mu autonomija
zaista ne treba (autonomija u tvornici zbilja
pravi probleme vlasniku). Samo Sto “aut-
put” toga efikasnog pogona nece biti ni
znanost ni znanje. Ma kakve “pokazatelje”
zadovoljavali, i ma koliko kontrolirali. B
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ni nisu pali s Marsa, nego s

Merkura! — aludirao je neki

dan moj uzrujani kolega na
toliku naglasenost trgovacko-prihodov-
nih nacela u nacrtu novoga hrvatskoga
zakona o znanosti. I doista, u domacoj
akademskoj zajednici ovih dana vlada
prili¢na elektriziranost. Nakon §to su
neko vrijeme kruzili tek izvatci iz nacrta
ne samo toga, nego i zakona o visokom
obrazovanju te sveuciliStu, 12. listopada i
samo je Ministarstvo zakonske prijedloge
napokon objavilo na internetu, pozvavsi
pritom na javnu raspravu koja je veliko-
dusno otvorena ¢ak do - ¢itajte pozorno,
nije pogreska — 1. studenoga ove godine.
Gotovo dvadeset dana.

OPIPLJIVI UGOVOR S NEVIDLJI-
VOM RUKOM Pa dobro, ¢emu takvo
uzbudenje? Ta u naSem Ustavu jo§ od
1990. lijepo pise da se jamci sloboda znan-
stvenoga stvaralastva i sveuciliSta, da ono
samostalno odlucuje o svom ustrojstvu i
djelovanju te da Republika potice i po-
maze razvitak znanosti, a znanstvena do-
bra §titi kao duhovne narodne vrednote.
Osim toga, ako nisSta drugo, znanstve-
nicima place ne kasne, oni nisu izloZeni
hirovima i krizama gospodarstva — nije
li njihovo nezadovoljstvo zapravo razma-
Zenost, ista kao i kod drugih korisnika
drzavnoga prora¢una?

Ne bih rekao. Plac¢e u hrvatskoj znano-
sti doista nisu tako lose (pocetnik prima
oko 5700, znanstveni savjetnik ili redoviti
profesor na vrhuncu karijere oko 15 000
kn; moja prva novacka placa 2001. iznosila
je 3800 kn), no za njih se treba naraditi
(sve Sto se ucini ili ne ucini ostaje dovijeka
zapisano, a lakih rjeSenja nema!l), i to uz
ugovore o radu na odredeno vrijeme (de
facto ili de iure), kao i mnostvo uskih grla
u pogledu napredovanja (moZete nadma-
Siti sve propisane uvjete, no netko prije
toga treba oti¢i u mirovinu ili umrijeti;
ako se prije krajnjega roka javite za vise
zvanje/radno mjesto i ne prodete, moZete
izgubiti i polozaj koji ve¢ imate).

Dobar dio znanosti, napose onaj u pri-
rodnom, tehni¢kom i biomedicinskom
podrucju, doista je vrlo skup. Uz plaée, u
njemu su ¢esto jos i znatnija stavka tro§-
kovi za uredaje i drugu infrastrukturu.
Izostane li povezivanje s gospodarstvom
ili javnim sluzbama, slijedi ukidanje ili
puko Zivotarenje. S druge strane, bududi
da su postignuca prirodnih, tehnickih i bi-
omedicinskih znanosti uglavnom opipljiva

irelativno lako primjenjiva, njihov u¢inak
takoreci obvezuje: gospodarstvo, a nekada
ijavna uprava, znaju da se znanstvenicima
moraju obratiti Zele 1i dobiti bolji, jeftiniji,
konkurentniji proizvod.

Takva simbioza (ne bih je ipak nazvao
ugovorom s davlom!) ¢ini primjenu pa i
objavu dobivenih znanstvenih rezultata
pocesto ovisnom o procjeni financijera,
poslovnim tajnama, patentima. Ona moZze,
dakako, donijeti i znatnu osobnu korist —
umjesan prirodnjak ili tehnolog, ako si
tako poslozi Zivotne prioritete, selit e se
poput srednjovjekovnoga kondotijera od
zemlje do zemlje, od gospodarstva pred
slomom do gospodarstva u usponu.

ZNANOSTI BEZ NARUDZBE Drus-
tvene i humanisticke znanosti mnogo su
jeftinije, no njihov uc¢inak ¢esce je neizra-
van; gurnuti njih na gospodarsko trziste
ili u javne sluzbe nije daleko od smrtne
presude. Znanstvenici-jezi¢ari mogu da-
vati instrukcije, pravnici pravne savjete,
ekonomisti gospodarska predvidanja;
povjesnicari mogu sastavljati pitanja za
kvizove, sociolozi anketirati potrosace,
politolozi i filozofi voditi odnose s javno-
$¢u, a kroatisti i komparatisti sastavljati
reklame. Medutim — premda znanstveno
iskustvo pritom moze pomoci — to nije
znanstvena djelatnost!

U druStvenim i humanisti¢kim znano-
stima dohodovno ili neposredno upravno
motivirani narucitelj jest i trebao bi ostati
iznimka. Sukladno tome, rezultati rada
morali bi neupitno biti javni, dostupni
kolegama, sugradanima, ¢ovjecanstvu
(zasto napustiti neke ideale?) kao i od-
govornim drzavnim duZnosnicima (ima
li kompleksnijega posla od upravljanja
tim sustavom nad sustavima?). Nadalje,
znatan dio druStvene i humanistic¢ke te-
matike neraskidivo je vezan s pojedinom
sredinom. Otkrijem li lijek protiv raka,
za me ¢e se i moj rad otimati farmaceut-
ske tvrtke svugdje u svijetu; bavim li se
ribljom populacijom Jadranskoga mora,
zainteresirat ¢e se moZda jo§ Talijani, Grcei
i Slovenci; no, istraZzujem li hrvatski pravni
sustav, gospodarstvo, povijest, knjizevnost
iopéenito kulturu — Austrijanci, Madarii
drugi susjedi mogli bi me ljubazno saslu-
Sati, StoviSe pozvati na gostovanje, no veca
i trajnija sredstava za me nece izdvojiti.
To se podrucje, ako ikoga, ponajprije tice
Hrvatske i njezinih gradana.

Kako se znanost navodi na prostituciju?
Vaznosc¢u koju zakonski nacrti pridaju
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obavljanju “znanstvenih i
strucnih poslova za trziste” te
“suradnji i povezivanju s gos-
podarstvom”. Prema autorima
zakona, a posve neovisno o
tomu o kojem se znanstvenom
podrudju radi, svi postojeci
instituti imaju se razvrstati u
dvije skupine — u nacionalne
i u drZavne institute. Prvima
bi drzava s razdjela Ministar-
stva znanosti pokrivala naj-
vise do 80% ukupnoga pro-
racuna, drugima najviSe do
60% (pritom formulacija na-
crta — nehotice ili hotimice?
— ne prihvaéa odgovornost
niti za temeljne place i tzv.
hladni pogon). Prosli zakon
odredivao je da se znanstveni
instituti i druge znanstvene
pravne osobe mogu financirati
samo iz izvora koji ne utjecu
na njihovu neovisnost i dosto-
janstvo te samo djelatnostima
koje ne Stete ostvarenju nji-
hovih osnovnih, humanisti¢kih zadaca.
Takvih ogranicenja u ovim nacrtima —ili
smisljeno ili nedomisljeno — nema. Prosli
zakon sadrzavao je i odredbu o poticanju
iuvazavanju specifi¢nosti nacionalnih sa-
drzaja, ovaj pak naglaSava ukljucenost u
svjetska znanstvena istraZivanja.

Ukupan ucinak nove regulacije natje-
rat ¢e dio mojih druStvenih i humanistic-
kih kolega i instituta na kojima rade da
se okrenu nekoj vrsti znanstvenoga naja-
mniStva (recimo, u kulturnom turizmu).
Pritom c¢isto sumnjam da ¢e, primjerice,
op¢ina Korcula htjeti financirati nepri-
strano istrazivanje koje bi na kraju moglo
ustanoviti da je Marko Polo roden u Ve-
neciji. Redi Cete, kolege se mogu upustiti
i u lov na sredstva na svjetskom “trziStu
stipendija i znanstvenih projekata” — a
u toj je pak areni mjesto Polova rodenja
(da ne govorim o nekim klju¢nijim aspek-
tima hrvatske povijesti i drustva) potpuno
sporedno.

DA, MINISTRE! Zar je financiranje jav-
nih instituta i drugih znanstvenih pravnih
osoba doista toliki teret? — ovogodis$nji
drzavni prora¢un (ukupno 143 milijarde
kuna) za redovnu djelatnost svih viso-
kih uciliSta u RH predvida 2,2 milijarde
kuna, a za onu javnih instituta 326 mili-
juna kuna. Mirovne pak misije dobit e
333, vjerske zajednice 292, a samoupravna

— UKUPAN UCINAK NOVE
REGULACIJE NATJERAT CE
DIO MOJIH DRUSTVENIH |
HUMANISTICKIH KOLEGA

I NJIHOVIH INSTITUTA

NA KOJIMA RADE DA

SE OKRENU NEKOJ

VRSTI ZNANSTVENOGA
NAJAMNISTVA (RECIMO,

U KULTURNOM TURIZMU).
PRITOM CISTO SUMNJAM
DA CE, PRIMJERICE,
OPCINA KORCULA

HTJETI FINANCIRATI
NEPRISTRANO
ISTRAZIVANJE KOJE BI NA
KRAJU MOGLO USTANOVITI
DA JE MARKO POLO
RODPEN U VENECIJI —

tijela — prekobrojnih — opéina i Zupanija
90 milijuna kuna pomo¢i (povrh najmanje
3,1 milijarde kuna za obavljanje decentra-
liziranih upravnih funkcija).

Koliko moze biti §tetno nepotpuno
javno financiranje govorii primjer Leksi-
kografskoga zavoda: premda je jos 2001.
zgotovio prvi hrvatski internetski lek-
sikon, uprava je odustala od besplatne
objave kako ne bi izgubila prihode od kon-
vencionalnoga, tiskanoga izdanja. Ve¢ du-
lje vrijeme drzava sudjeluje u financiranju
Leksikografskoga sa 70-80% te se razlika
mora pokrivati vlastitim prihodima, kao
i kod bududih tzv. nacionalnih znanstve-
nih instituta; da se drzavno sudjelovanje
u proracunu zavoda povecéalo na 100%,
sve publikacije i bibliografska pomagala
mogli su veé cijelo desetljece internetski i
bez naplate biti dostupni svim hrvatskim
gradanima, kao i strancima. Ovako — ni
v rit ni mimo: unato¢ znatnom ulaganju
proracunskoga novca, utjecaj njegovih
dostignuca ostaje ogranicen, a drZavna
revizija sveudilj gunda zbog skupoce i
neprodavanosti pojedinih publikacija, kao
da bi se to Krlezino ¢edo trebalo orijen-
tirati na kuharice.

Govoredi o politici, mora se primijetiti
da nacrti novih zakona predvidaju jo$
izraZenije uplitanje Ministarstva, cijele
Vlade paiSabora u znanstvenu djelatnost:
od pojedinac¢nih imenovanja institutskih
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PROPUSTI, NEJASNOCE,
PROTURJECJA

I1Z PRIMJEDBI INSTITUTA ZA ETNOLOGIJU | FOLKLORISTIKU NA NACRT
PRIJEDLOGA ZAKONA O ZNANOSTI

P rijedlog Zakona o znanosti predvida
trzi$nu ovisnost i politicku kontrolu
znanosti i utoliko je u suprotnosti s javnim
interesom i nacelom slobode znanstvenog
istraZivanja zajamcenim u aktualnom Za-
konu o znanstvenoj djelatnosti i visokom
obrazovanju, kao i u Ustavu Republike Hr-
vatske. Osim toga, prijedlog Zakona dokida
aktualnim Zakonom zajamceno nacelo au-
tonomije te na njemu zasnovanu unificiranu
regulaciju eti¢nosti i vrednovanja znanstve-
nog rada i znanstvenih postignuca.
Naglasak prijedloga Zakona o znano-
sti na povezivanju znanosti i gospodarstva

(proklamiran i u popratnom tekstu uz sva
tri prijedloga Zakona) ograni¢ava doprinos
znanosti na samo jedno podrucje drustva
(gospodarstvo) i jednu drustvenu vrijednost
(novac). Previdajudi druga podrucja drustva
(obrazovanje, kulturu i dr.) i druge drus-
tvene vrijednosti (znanje, moral i dr.), pri-
jedlog Zakona o znanosti suprotno javnom
interesu ozbiljno ugrozava bududi utjecaj
znanosti na ta podrudja i vrijednosti te, u
konacnici, na drustvo u cjelini.

Naglasak prijedloga Zakona na politi¢-
koj regulaciji na svim razinama (od ustroja
javnog znanstvenog instituta do

znanstvenih prioriteta) ugrozava zajamcéenu
slobodu znanstvenog istrazivanja te je su-
protan javnom interesu, ponajprije stoga
Sto predvida da znanstveni rad, osim trzista,
reguliraju politicka tijela o ¢ijoj neupuce-
nosti i nekompetentnosti najbolje svjedoce
ozbiljni i brojni propusti, nejasnoce i pro-
turjecja ovog prijedloga Zakona. H

Cjelokupan tekst primjedbi Instituta
za etnologiju i folkloristiku na
prijedlog Zakona o znanosti dostupan
je na web stranicama Instituta www.
ief.hr (www.ief.hr).

ravnatelja i uzih, upravnih vijeca, od-
luke koje ministar mahom treba dodatno
odobriti (Sira, meritokratska, znanstvena
vije€a pritom su gurnuta u stranu), do
izradbe cjelovite Strategije razvoja zna-
nosti i tehnologije, temelja za sklapanje
pojedinacnih programskih i projektnih
ugovora.

Znatna uloga u svemu (paiu organiza-
ciji po ustavu autonomnih sveucilista) do-
dijeljena je Nacionalnom vijec¢u za znanost
i visoko obrazovanje. Na njegovu bi se pak
celu trebao nalaziti ni manje ni viSe nego
predsjednik Vlade glavom, u drustvu mi-
nistara znanosti i financija, predsjednika
1 potpredsjednika saborskoga Odbora za
obrazovanje, znanost i kulturu te jos 14
Clanova odabranih takoder prema Vla-
dinu nahodenju (po dva za svako znan-
stveno, odnosno umjetnicko podrucje).
Mojega kolegu ovo vijece jako podsjeca
na negdas$nje Vijece obrane i nacionalne
sigurnosti (VONS), no ja drzim da je to
odvise slobodna analogija.

Zakonski nacrt, nadalje, predvida da
Vlada izravno — bez ikakvih, makar i naj-
nacelnijih ogranicenja —imenuje cak Cetiri
od devet ¢lanova utjecajnih sveuciliSnih
vije¢a. Budu¢i da se u njemu odlucuje dvo-
tre¢inskom veéinom, to je ravno pravu
tihoga, no apsolutnoga veta na klju¢ne
odluke senata i dekanskih kolegija. Sa-
das$nji sveuciliSni savjeti imaju znatno ma-
nje ovlasti, pri ¢emu osnivac (dakle, ne
nuzno Vlada) u njih imenuje tek Sestinu
¢lanstva.

— KOLIKO MOZE BITI
STETNO NEPOTPUNO

JAVNO FINANCIRANJE

GOVORI | PRIMJER
LEKSIKOGRAFSKOGA

ZAVODA: PREMDA JE JOS
2001. ZGOTOVIO PRVI
HRVATSKI INTERNETSKI
LEKSIKON, UPRAVA JE
ODUSTALA OD BESPLATNE

OBJAVE KAKO NE BI

IZGUBILA PRIHODE OD
KONVENCIONALNOGA,
TISKANOGA IZDANJA —

SIBANJE KARIJERE U svemu, do-
jam je kao da su znanstvenici i sveucili$ni
nastavnici zaigrana djecica, u koju ¢e dr-
Zavna politika, eto, napokon uvesti reda.
Da se razumijemo, nadzora treba biti, u
najmanju ruku nad troSenjem dodijeljenih
sredstava, minimalnim uvjetima za aka-
demske stupnjeve, izbore u zvanja ili na
radna mjesta i slicno; no, politika i drzavna
uprava nisu neka ¢arobna uporisna tocka,
imuna na nezakonitost ili nemoral.
Prosvijetljena, stru¢na birokracija mo-
gla bi biti blagoslov; no, sude¢i po ovim
zakonskim nacrtima, dijelovi naSe drzavne
uprave daleko su od tog ideala. Potvrduje
to i dosadasnja praksa: upravo zahvalju-
juci prethodnim zakonima i pravilnicima
u podjeli je znanstvenih podrucja, polja
i grana zavladao prilican nered (dapace,
formalnopravno su se prejudicirala neka
epistemoloski jo§ uvijek otvorena pita-
nja); dugo vremena nije bilo jasno ¢ak
ni koliko je radova potrebno za izbor u
znanstvenoga suradnika (odnedavno se u
njih moZe uracunati i disertacija); na pri-
javu projekta znala se dobiti — bez uocljiva
pravila —ili nestru¢na odbijenica ili odvise
Sirokogrudna privola (niti ove godine Mi-
nistarstvo nije objavilo popis projekata
obustavljenih zbog uoc¢enih nepravilnosti);
povratne informacije nije bilo ne samo na
godiSnja izvjeSca o radu projekta, nego niti
na upite o tehnickim nedostacima racu-
nalne baze Ministarstva. Ovi zakonski na-
crti, ponavljam, ne daju nikakve naznake
da ¢e se u tom neredu iSta promijeniti,
StoviSe opseg novopridijelje-
nih nadleZnosti vjerojatno ¢e
ga jos i povecati!
Referentnost, citiranost,
impact factor i druga mjerila
medunarodne znanstvene
izvrsnosti zasigurno su uve-
dena s dobrim namjerama, no
u drustvenim i humanistickim
znanostima — kako pokazuje
veé viSe nego desetljetno isku-
stvo — njihov je doseg ograni-
cen. Isto vrijediiza taksativne
popise “priznatih znanstvenih
publikacija”. Moj nagli kolega
objavio je uz puno truda tri
rada u doista kvalitetnom ca-
sopisu koji je prema pravil-
niku iz 1996. bio po vrsnoci

izjednacen s uglednim svjetskim casopi-
sima. U istom razdoblju, njegov prijatelj
objavio je u lokalnom casopisu labavih
urednickih kriterija desetak bitno slabijih
radova koji se prema vazeéem pravilniku
nisu bodovali. Prijatelj je, medutim, napro-
sto malo pric¢ekao. Strpljenje se isplatilo,
jer je sljedeca verzija pravilnika izmijenila
principe bodovanja. U pogledu napredo-
vanja tih deset radova iz skupine A2 sada
odjednom vrijedi viSe nego ona tri iz sku-
pine Al. Dva su autora i dalje prijatelji,
no povjerenstvo koje ¢e odlucivati o iz-
boru jednoga od njih na radno mjesto na
los ¢e nacin biti vezano formalnopravnim
smjernicama.

Ako Zelim bezobzirno potaknuti svoju
karijeru, sadasnji me — a ocito i bududi —
pravilnici poti¢u da si udvostru¢im kvan-
titativne pokazatelje nalazeéi parnjaka s
kojim ¢u razmjenjivati autorske supotpise
(“mjerila izvrsnosti” u glavnini sluc¢ajeva
ne traze da se vodi racuna o tome je li rad
raden u koautorstvu, koliko je revoluci-
onaran ili Sablonski i sl.). Ostaje i druga
moguénost: zasto bih se upustao u muko-
trpno istraZivanje zahtjevnoga problema
kada potreban broj bodova prije i lakSe
mogu skupiti Stancanjem marginalno re-
levantnih radova? Tako, umjesto da po-
digne razinu odgovornosti, pretjerana, a
nedorecena normativizacija u stvari potice
neodgovornost i cinizam — olakSava pa i
stimulira muljanje.

Prije viSe od pola stoljeca nije bilo
kvantitativnih pravilnika, no tadasnje
generacije hrvatskih znanstvenika, od
Otona Kucere i Franje Hanamana do Vje-
koslava Klai¢a i Antuna Barca, u svojim
su podrucjima bile i trajno produktivne i
medunarodno uvaZene. Ima li Ministar-
stvo neki odgovor na pitanje — kako je to
uopce bilo moguce? No povijest je, ocito,
irelevantna: po najnovijim bi propisima
— preko drZavne Agencije za znanost i
visoko obrazovanje — kvantitativno-tros-
kovno usmjerenom vrednovanju bili pod-
vrgnuti ne samo pojedinci, nego i cijele
znanstvene pravne osobe.

MINISTARSTVO KOPANJA KA-
NALA Okrupnjavanje znanstvenih in-
stituta i njihovo sustavnije uklju¢ivanje u
sveuciliSnu nastavu razumni su ciljevi, no
do njih se ne moze do¢i dekretiranjem. I

teznja k mobilnosti tzv. postdoktoranata
opravdana je, no njezino beziznimno pro-
pisivanje, neovisno o znanstvenom po-
drucju i sistemskim rjeSenjima, dovest ¢e
do neZeljenih nuspojava. Mreza domacih
visokih ucilista odvise je, i na svaki nacin,
siromasna, stoga unato¢ svim nastojanjima
ostaje relativno neproto¢na; za dobar dio
hrvatskih tema inozemstvo ¢e teSko naci
sluha; napokon, promjena boravista, na-
pose mladih ljudi, povezana je i s teSkim
zivotnim odlukama — inace favoriziranoj
obitelji i natalitetu na ovaj se nacin, ocito,
pridaje samo nominalno znacenje. Tako-
der, zasto bi netko svoje najbolje godine
ulozio u olimpijsko dizanje utega da bi ga
nakon kvalifikacija Ministarstvo poslalo
da kopa kanale? U redu je da deset do dva-
deset posto znanstvenih novaka na kraju
otpadne (selekcija potice izvrsnost), no
obratni omjer ne vodi dodatnoj stimulaciji,
nego, naposljetku, rasipanju potencijala.

U svemu, ¢ini se da predlagatelj novih
zakona nije napravio nikakvu prethodnu
analizu, ili da se umjesto dubinskim i du-
goro¢nim javnim interesom vodio neod-
govarajucim, povrsinskim i kratkoro¢nim
kriterijima. SmijeSi nam se tako opet novi
normativno-voluntaristi¢ki pokusaj, sa
svim izgledima da se za nekoliko godina
pokaZe kao joS jedna pogreska. Je li ta
pogreska zaista nuzna? Jer, kako god skro-
mna damica hrvatska znanost bila, ona
joS uvijek sama zna §to hoce — stoga je ne
treba, kao u petparackom romanu, tjerati
da bira izmedu prisilne udaje i zaradivanja
na ulici. B
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NEKOLIKO TRULIH
JABUKA

O DVA REKLAMNA SKANDALA: JEDNOM KOJI JE ZABORAVLJEN |
JEDNOM KOJI SE NIJE DOGODIO

ije proslo niti mjesec dana

BORIS POSTNIKOV
od onoga malog reklamnog

N skandala s pocetka Skolske

godine, kada je Jamnica Ivice Todorica
za dobrodoslicu prvasi¢ima na klupe po-
redala poklon-bocice kupovne vode Jana
Junior, ne bi li ih $to ranije navikla na
trend i navukla na brend, a prica je dobila
zanimljiv obrat. Koji, ¢ini se, nitko nije
primijetio. Potez Todori¢eva koncerna,
sjetimo se, zbog manipuliranja klincima
javno su osudili bijesni roditelji, pravni
stru¢njaci i samoproglaseni ¢uvari mar-
ketinSke etike, zaduzeni za povremene
sitne moralisti¢ke make-up korekcije ad-
vertajzinga s ljudskim licem, e da bi se,
tek Sto je uobicajenom brzinom Sminka
popravljena i cijeli slu¢aj zaboravljen, u
medijima pojavila kampanja male tvrtke
Veli’s, koja se glasno zalaze, ni manje ni
viSe, nego da se u sve hrvatske vrtice i
sve hrvatske §kole uvede bas njihov proi-
zvod —rijec je, inace, o nekakvome Cipsu

— POKUSAUJI DA SE JAVNE
ODGOJNO-OBRAZOVNE
INSTITUCIJE PRETVORE

U REKLAMNE PANOE I

DISTRIBUTIVNE MREZE
SAMO SU SITNI MANEVRI

U VELIKOJ OFENZIVI

KRUPNOGA KAPITALA —

od jabuke.

NORMALIZACIJA SISTEMA Ovo,
zanimljivo, nije razljutilo nijednoga ro-
ditelja, pravnici nisu spominjali mani-
puliranje djecom, nismo mogli ¢uti niti
deZurne reklamoraliste i marketicare;
situacija je, o€ito, barem prema vladaju-
¢im kriterijima oglaSivacke odgovorno-
sti, Cista poput izvorske vode, prigodno
zapakirane u Sarenu plasti¢nu bocu. Ali
zaSto, ako su i Jamnica i Veli’s napravili
manje-visu istu stvar — iskoristili javne
odgojno-obrazovne ustanove da bi malo-
ljetnim potroSacicama i potroSacima pla-
sirali svoj proizvod, pravdajucéi se pritom
brigom za zdravlje djece? Kako to da tzv.
“inicijativa za zdrave grickalice” nije pro-
izvela skandal, a ona Janina jest? U ¢emu
je razlika izmedu zdrave, a nepotrebno
zapakirane vode i zdravog, a nepotrebno
zapakiranog voca?

Prvi mogudi odgovor: realno, ne treba
pretjerano strahovati od toga da ¢e se
djeca ba$ pomamiti za nec¢im kao §to je
¢ips od jabuke; kampanja, na kraju kra-
jeva, zato i nije usmjerena njima, nego
briZznim roditeljima pa odatle i nepogre-
§ivo patronizirajuéi ton poruke (“Cak
i ako im kod kuce nudite samo zdravo,
sigurno ste svjesni da od dZeparca ku-
puju i onu vrstu hrane koju kod kuce ne
mogu pronadi...”). S druge strane, opet,
koliko se mogu sjetiti osnovnoskolskih
leksikona, tesko da je netko u onu neizo-
stavnu rubriku Koje ti je najdraZe pice?

upisivao “voda” pa neke bitne razlike iz-
medu Jane i Veli’sa tu zapravo i nema. A
moZzda je stvar u tome §to je Todoricev
koncern svoju promidzbenu akciju izveo
tiho i skrivec¢ki, dok su velisovci — oda-
bravsi poovsku taktiku skrivanja ukra-
denoga pisma — kampanjom zagusili sve
dostupne medije, tako da se nikome vise
nije ¢inilo da u njoj ima neceg problema-
ticnog? I dalje, zar nije vazna razlikaiu
Janinu darivanju vode, kojim je perfidno
zamaskirana promocija proizvoda; ovi
drugi barem su poSteni i bez fige u dZepu
prodaju svoj artik1?

Svi se ti odgovori namecu sami od
sebe, brzo i intuitivno; ba$ su zato po-
gresni. Oni su, zapravo, skrojeni sasvim
po mjerirezona “odraslih”, jer Sestogodis-
njacima i Sestogodi$njakinjama koncept
prikrivenog oglaSavanja ipak ne znaci
puno. Utoliko su zanimljivi ponajviSe
zato §to potvrduju tezu koju smo, piSuci
o Janinom osnovnoskolskom marketins-
kom skandalcicu, ve¢ iznijeli
(SJanom na radnu akciju; Za-
rez br. 291): roditelji i ovlasteni
Cuvari pravila reklamne igre,
ustajuci spremno u zastitu “iz-
manipulirane” djece i pretva-
rajuciJaninu akciju u “slucaj”,
prvenstveno su samima sebi
prikrili ¢injenicu da cjelokupni
oglaSivacki pogon neprestano
i svakodnevno manipulira bas
njima. Utoliko, glavna je uloga
skandala bila, kao §to je tou
advertajzingu uobicajeno, u tome da po-
vratno normalizirailegitimira sveprisutni
reklamni sistem.

DVOSTRUKO LAZNA REKLAMA E
sad, ako razlike izmedu “prihvatljive” i
“neprihvatljive” promidZbe nisu bas tako
oc¢igledne kao Sto se na prvi pogled ¢ine,
moZzda pravo pitanje i nije Sto se, kako i
kome porucuje, nego — tko to porucuje?
Veli’sova kampanja, naime, nesto je poput
foto-robota reklamne i politicke korek-
tnosti: glavni joj je slogan “100% zdravo,
100% hrvatsko”, a oglasi u tiskanim me-
dijima pripovijedali su nam pricu o vla-
sniku firme, mladom Velimiru Hunjaku
kojem je “jo$ kao studentu agronomije
sinula ideja o ¢ipsu od jabuke”, $to mu
je “bilo dovoljno da osnuje tvrtku i po-
krene proizvodnju” pa sad, evo, s nekoli-
cinom prijatelja, nezadrzZivo grabi prema
ostvarenju svoga sna i danu kada ¢e ba$
svaka hrvatska Skolarka i svaki Skolarac
poslije kontrolnog iz matematike gricnuti
listi¢ susene jabuke — sve je tu, vidimo,
na svome mjestu, bas kao Sto treba biti,
od poduzetnic¢kog elana i inovativnosti,
preko promicanja zdravoga Zivota pa do
doprinosa nacionalnoj proizvodnji; savr-
Seni narativ o uspjehu mladica s vizijom
i misijom, ekonomska bajka za mracnu
recesijsku stvarnost, americki san na
hrvatski nacin. Kakve Sanse, zbilja, ima
krupni feudokapitalist Todori¢, ma ko-
liko se trudio oko “hrvatstva” svojih pro-
izvoda i usluga, spram vrijednog, vedrog

— AKO BI SE VRTICI I
SKOLE TREBALI, IZMEBU

i domisljatog decka iz susjed-
stva, koji nam, i u najtezim
gospodarskim danima, poka-
zuje da se ipak moZe - treba
samo htjeti, imati dobru ideju
i dovoljno hrabrosti da covjek
ude u poslovni rizik. A ako
postoje sumnje da je projekt
nekadasnjega studenta agro-
nomije od bilo kakve kritike
bio unaprijed zasti¢en nepro-
bojnim oklopom slobodnotr-
ziSne ideologije i pripadaju-
¢im narativom o jednakim
Sansama za sve, onda ona ne-
staje pred jednim posebno zanimljivim
detaljem vezanim uz kampanju zdravih
grickalica. Detaljem koji, doduSe, bitno
mijenja cijelu pricu: reklamna kampanja
Veli’sa, naime, uop¢e nije reklamna kam-
panja Veli’sa.

Platio ju je i plasirao T-HT, teleko-
munikacijski gigant koji se u spotovima
i na plakatima mudro sklonio u stranu,
prepustivsi entuzijasticnom Velimiru i
njegovim kompanjonima glavnu rolu, a
zadrzavsi za sebe sporednu ulogu “po-
slovnog partnera”, ¢ija je jedina zadaca i
filantropska Zelja pripomo¢i hrabrim mla-
dim poduzetnicima; i, onako usput, napo-
menuti nam da su simpati¢ni promicatelji
zdrave djec¢je prehrane u svojoj poslov-
noj avanturi odabrali ba§ novi T-HT-ov
komunikacijski paket naimjenjen malim
poduzedima. Dobili smo, tako, dvostruko
laznu reklamu: ne samo $to navodna briga
za zdravlje djece prikriva elementarnu
namjeru da se pokupe novci njihovih ro-
ditelja (koji su, nekim ¢udom, jo$ uvijek
7iviizdraviiako su, u nedostatku voénih
grickalica, u vlastitim formativnim godi-
nama morali nemilice tamaniti slatkise),
nego promidZzba Veli’sovih proizvoda za-
pravo sluzi tome da gospodar lokalnih
telekomunikacija pokaze svoju moc¢ido-
padljivu blagonaklonost spram vrijednih
malih poduzetnika pa time uljepsa imidz
vlastitoga brenda.

NEVINOST BEZ ZASTITE E sad: ako
je ovaj lukavi twist bio sasvim dovoljan da
kampanja “100% zdravo, 100% hrvatsko”
uspjesno izbjegne pravedni gnjev roditelja
i stru¢njaka zabrinutih za zastitu nevine
& naivne djecice od mra¢nih advertajzer-
skih makinacija, onda s tom brigom nesto
u osnovi ne valja. A ne valja, ¢ini se, to
$to ona - kao i, na primjer, povremeni
feministicki prosvjedi protiv nekih seksi-
stickih reklama — proizvodnjom skandala
samo transponira temeljno ekonomski
problem u sferu ljudskih (dje¢jih, Zenskih
itd.) prava, prigodno ga pritom zamaglju-
judi. Jer, nije stvar u tome da se klinci za-
Stite od marketinskih trikova — dovoljno
je, vidjeli smo, provu¢i poruku kroz op-
¢eprihvaéene kodove “hrvatstva”, “po-
duzetnickog elana”, “brige za zdravlje”,
“mladosti” i “domace proizvodnje” pa da
cijela ta zastita vie ne sluzi ni¢emu — nego
bi poanta trebala biti u zastiti javnih usta-
nova od penetracije privatnoga kapitala.

OSTALOGA, BRINUTI I ZA
ZDRAVLJE DJECE -A TO
JE JEDNA OD ZADACA
KOJU SMO IM DELEGIRALI
- ONDA ZBILJA NEMA
NIKAKVOGA RAZLOGA

DA TU BRIGU NA SEBE
PREUZIMAJU IVICA
TODORIC, VELIMIR HUNJAK
ILI MARKETINSKI TIM
T-HT-A —

Ako bi se vrtiéi i Skole trebali, u sklopu
svoje drustvene funkcije, izmedu ostaloga,
brinutiiza zdravlje djece — a to jest jedna
od zadacda koju smo im delegirali — onda
zbilja nema nikakvoga razloga da tu brigu
na sebe voluntaristicki preuzimaju Ivica
Todori¢, Velimir Hunjak ili marketinski
tim T-HT-a.

Njihovi pokusaji da javne odgojno-
obrazovne institucije pretvore u rekla-
mne panoe i mreZe distribucije vlastitih
proizvoda pritom su, naravno, samo sitni
manevri u velikoj ofenzivi krupnoga kapi-
tala: znali su to studenti-blokaderi, koji su,
preuzevsi kontrolu nad zgradama svojih
fakulteta, prvo poskidali s njihovih zi-
dova sve korporacijske oglase, znaju to,
recimo, i oni koji danas Citaju novi pri-
jedlog zakona o obrazovanju, sastavljen
i da bi sveuciliSnu autonomiju Zrtvovao
logici trziSta. Poneki od tih manevara,
poput Todoriéeva, propadne, i mediji onda
konstruiraju pri¢u koja se uobicajeno
svodi na onaj poznati americki poucak
o “nekoliko trulih jabuka”, neizbjeznih i
zanemarivih devijacija unutar inace ne-
upitnoga sistema. Samo, to je pogresno
— ekspanzivnost je naprosto upisana u
slijepu logiku funkcioniranja kapitala, on
¢e uvijek traziti nacin da prodre u javne
institucije i podredi ih nacelu profita; pi-
tanje je samo u kojoj ¢emo mu mjeri do-
pustiti da to ucini.

Drugim rijec¢ima: sve su jabuke trule,
cak i ako su 100% zdrave i 100% hrvat-
ske. B
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kulturna politika

MULTIKULTURALIZAM
NIJE MRTAV

NOVE PERSPEKTIVE
INTERKULTURALNOG
DIJALOGA U EUROPI
IPAK OPSTAJU, TAKO
DA MALODUSNA IZJAVA
NJEMACKE KANCELARKE
MERKEL NE Bl TREBALA
OBESHRABRIVATI.
ALTERNATIVA TAKVOM
DIJALOGU, NAIME, NE
POSTOJI

BISERKA CVJETICANIN

posljednje vrijeme dva su do-
gadaja ponovno dovela polozZaj
imigranata u srediSte pozorno-

sti europske i svjetske zajednice. Rijec
je o izgonu Roma iz Francuske u zemlje
porijekla (Rumunjsku i Bugarsku) i go-
voru njemacke kancelarke Angele Merkel
o propasti modela multikulturalizma u
Njemackoj. Od postkolonijalnog razdo-
blja preko globalizacijskih procesa koji
su intenzivirali transnacionalna kretanja
ljudi, do danas, pitanje imigranata ostaje
otvoreno. Premda je opce usvojen stav na
najvisim forumima, kao Sto su Ujedinjeni
narodi, odnosno Unesco, da je “kulturna
raznolikost postala osnovni element glo-
balizacije” te da su poticanje interkultur-
nog dijaloga i promicanje kulturne razno-
likosti “medu najveéim izazovima koji se
postavljaju pred ¢ovje€anstvo”, uvijek se
iznova javlja nemo¢ njihove implementa-
cije u praksi.

PRISTUP MULTIKULTI U slucaju iz-
gona Roma reagirala je najprije europska
povjerenica za pravosude i temeljna prava
Viviane Reding, naglasavajuéi povredu
europske legislative, a potom Europski
parlament sa zahtjevom zaustavljanja nji-
hova izgona. U neobvezujucéoj rezoluciji
podsjeca se da je EU zajednica zasno-
vana na vrijednostima i principima koji
promicu otvoreno i inkluzivno drustvo,
te istie potreba jaCanja socijalne inte-
gracije Roma. S tim se moZemo sloZiti,
alii upitati u kojoj mjeri nepravda prema
Romima (istjerivanje Roma s jedinim mo-
tivom §to su Romi) moze utjecati na cijelu
Europu. Kao §to istice madridski El Pais,
posredstvom jedne demokratske vlade,
legitimizirana je opsjednutost porijeklom
§to je dosad bila apanaZa populizma i
krajnje desnice. Napusta li Europa svoje
najplemenitije tradicije?

Nakon $§to je pedeset godina Nje-
macka dovodila radnu snagu iz inozem-
stva (uglavnom iz Turske i prvenstveno
jeftinu), njemacka kancelarka Angela
Merkel nedavno je odrzala govor da je
model multikulturne Njemacke u kojoj
bi skladno kohabitirale razli¢ite kulture,
dozivio poraz: “Pristup multikulti — 7i-
vimo jedni pokraj drugih i tome se ve-
selimo — apsolutno je propao”. Naglasila
je da Njemackoj nedostaje kvalificirana
radna snaga i da su joj potrebni imigranti,
ali se oni moraju integrirati i prilagoditi
njemackoj kulturii vrijednostima, nauciti
njemacki jezik. Njemackoj nije potrebna
imigracija koja opterecuje njen socijalni
sustav. Ovome treba dodati rezultate
nekih anketa koji pokazuju da viSe od
50% Nijemaca nije pozitivno raspoloZeno
prema muslimanima. U konac¢nici, nje-
macka kancelarka isti¢e “da je islam dio
Njemacke i da Njemacka ostaje zemlja
otvorena svijetu”.

TRANSFORMACIJSKI PROCESI
KULTURIH IDENTITETA Politike asi-
milacije, pokazala je Afrika to jos davno,
a posljedice snosi i danas, nikada nisu
dale dobre rezultate. Kulturna raznoli-
kost je ono najvrednije §to nam je proslost

ostavila u nasljede i §to smo duZni pre-
dati buduéim generacijama. Kulture se
razvijaju kroz sloZene dijaloge s drugim
kulturama, kroz proces ucenja. One se
ne mogu razvijati “jedne pokraj drugih”,
veé uvijek u dijalogu i interakciji. Ljudi ne
mogu zivjeti “jedni pokraj drugih” i jo$
se tome veseliti — takav multikulturalizam
doista mora propasti. Razni transforma-
cijski procesi kulturnih identiteta nastaju
s imigracijskim fenomenima. Suvremeni
procesi migracija pokazuju vaznost in-
terkulturnog dijaloga koji efektivno pri-
donosi integraciji imigranata u instituci-
onalnim okvirima ekonomske, socijalne,
kulturne, politicke i drugih aktivnosti.
Interkulturni dijalog je dinamicki modus
vivendi drustvene integracije u danasnjim
pluralisti¢kim uvjetima i kao takav ne
dozivljava se od strane imigranata kao
prijetnja ili rizik asimilacije. Naravno,
dijalog nije bez teskoca: “Svaki dijalog
je oblik pregovora koji se ne temelji na
potpunom slaganju” (Arjun Appadurai,
Les risques du dialogue, 2006.); “Svaki
dijalog kultura je medusobno priznava-
nje na osnovi jednakopravnosti” (Edgar
Morin, Vitalité de la diversité culturelle et
mondialisation, 1997.).

IZAZOV ZA POLITIKE Sva ova pitanja
osnovni su izazov za javne politike, bilo da
je rije¢ o obrazovnoj, kulturnoj, socijalnoj
ili ekonomskoj. Nekada su se instrumenti
politika prvenstveno usmjeravali na kla-
si¢na prava i moguénosti participacije imi-
granata, od obrazovanja, religije, jezika
do kulturnih manifestacija. Takav se pri-
stup pokazao nedovoljnim jer ne postoji
jedinstven model imigracija i najcesce
se ne radi o homogenim grupama, vec o
gradanima razlic¢itih pripadnosti, osobito
u modernim gradovima gdje Zivi brojna
razli¢ita populacija, naj¢eSée u separat-
nim enklavama. Osim toga, u novijem
razdoblju postaje evidentno da ovu pro-
blematiku nije mogudée “smjestiti” samo
na nacionalnu razinu, ve¢ je neophodno
razmatratije i na transnacionalnoj i medu-
narodnoj. Njemacki sociolog Ulrich Beck
cesce istice da je potrebno zavrsiti s “me-
todoloskim nacionalizmom”. Vise studija
prezentiranih na medunarodnom skupu
Interkulturni dijalog u Europi: nove per-
spektive koji je odrzan krajem 2008. kao
zavr$na manifestacija francuskog predsje-
danja Europskom unijom, analiziralo je
jezi¢nuisocijalnu integraciju imigranata i
naglasilo da koncipiranje visejezi¢ne poli-
tike kao razvojnog resursa moZe povecati
mogucnosti komunikacije s obje strane,
imigranata i domace zajednice (David
Singleton, Linguistic paradigm, Carina
Sild Lonroth, The use of mentoring for
migrant children).

Danas se sva drustva suocavaju s iza-
zovom i vaznosti uspostavljanja novih
strategija i politika, prioriteta i modela
multikulturalizma, u kojima se imigrante
nece smatrati “privremenim posjetite-
ljima”, u kojima ¢e vazno mjesto imati
viSejezi¢nost, obrazovanje, uzajamno upo-
znavanje i postivanje razlic¢itih vrijednosti
1 tradicija. U ovom povezanom ili sve

povezanijem svijetu, potrebno je uciti o
drugima, ¢uvati i promicati raznolikosti.
Stoga valja citirati uvodnik iz The Natio-
nal, Abu Dhabi, naslovljen “Multikultu-
ralizam nije mrtav”: “Umjesto proglasa-
vanja multikulturalizma mrtvim ili ocje-
njujudi ga prijetnjom nacionalnom ili re-
ligijskom identitetu, multikulturalizam bi
trebao biti shvacen kao zajednicki rad u
napretku: on nece rezultirati apsolutnim
uspjehom, ali napustiti ga bila bi apsolutna
propast”. H
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OD ETNICKOG KA
GRADANSKOM NACIONALIZMU

BEZREZERVNA | NEDVOSMISLENA OSUDA USTASKOG REZINy\ OD SVIH RELEVANTNIH
DRUSTVENIH FAKTORA KAO | POSTEPENI PRELAZAK S ETNICKE KA GRADANSKOJ
PARADIGMI O NACIJI NEOPHODNI SU KORACI AKO HRVATSKA U SKOROJ BUDUCNOSTI

ZELI BITI MULTI-ETNICKA, MULTI-RASNA | MULTI-KONFESIONALNA ZEMLJA

JANKO BEKIC

jesnik je nedavno zadovoljno kon-
V statirao kako je Hrvatska medu

rijetkim zemljama Europe u ko-
jima nema ekstremistickih stranaka. Iako
bi se o toj konstataciji dalo raspravljati
(stranka koja vlada Osjecko-baranjskom
Zupanijom ne priznaje presudu hrvatskih
sudova te inzistira na herojskom statusu
covjeka pravomocno osudenog za ratne zlo-
¢ine), razmislimo na trenutak o potencijalu
koji Hrvatska ima kada je rije¢ o desnom
ekstremizmu.

Dr. Andelko Milardovi€ je u intervjuu
za Vjesnik naglasio kako niti jedna poli-
ticka stranka u Hrvatskoj eksplicitno ne
zahtijeva protjerivanje stranaca iz zemlje.
Postavlja se pitanje na koje strance dr. Mi-
lardovié pritom misli. Hrvatska je joS uvijek
emigrantska (iseljenicka), a ne imigrantska
(useljenicka) zemlja poput Njemacke ili
Francuske. Nasi su manjinci skoro isklju-
¢ivo pripadnici starih manjina zasticenih
ustavom i brojnim zakonima. Hrvatska to-
lerancija koju hvali Vjesnik tek ¢e se naci
na testu kada udemo u Europsku uniju
i postanemo zanimljivi doseljenicima iz
zemalja u razvoju.

NACIONALIZAM IZMEDU ESEN-
CIJALIZMA | KONSTRUKTIVIZMA
No, razmislimo na trenutak koji bi drustve-
nopoliticki faktori u bliskoj buduénosti mo-
¢li utjecati na razvoj desnog ekstremizma
u Hrvatskoj. MoZemo poceti s konstataci-
jom da je ¢itava jugoistocna, i Sire gledano
istocna Europa plodno tlo za Sirenje desnog
ekstremizma. Zasto?

U drzavama bivseg Isto¢nog bloka zbog
povijesnih se okolnosti nikada nije razvio
gradanski (liberalni) oblik nacionalizma.
Kao sinonim ¢esto se koristi termin ustavni
patriotizam. BoljSevici su ovaj oblik naci-
onalne svijesti smatrali burZzujskom umo-
tvorinom forsiraju¢i umjesto toga etnicki
koncept nacije koji je, sasvim razumljivo,
trebao biti tek prijelazna faza u stvaranju
novog (sovjetskog) ¢ovjeka kojem plemen-
ski identiteti nece biti od nikakve vaZno-
sti. Tako su u Sovjetskom Savezu i socija-
listickoj Jugoslaviji i nastale republike u
granicama koje su viSe-manje odgovarale
etnickom sastavu stanovniStva.

Nacionalisti¢ki pokreti ranih 90-ih od
Baltika do Kavkaza zapravo su samo na-
stavili tradiciju ovog etnicki opisanog na-
cionalizma oslobodivsi ga pritom i zadnjih
natruha internacionalizma i globalne klasne
svijesti. Tako smo dosli do danasnjeg etno-
nacionalizma koji zahtijeva $to homogeniji
sastav stanovnistva i koji u etnickim manji-
nama vidi teret, a ponekad i opasnost. Na
ovome mjestu valja istaknuti kako je termin
“nacionalna manjina” potpuno pogresan:
nacija je jedna i pokriva sve stanovnike
u posjedu drzavljanstva, a manjine mogu
biti etnicke, jezicne, vjerske itd., ali nikako
inacionalne. Zato popis stanovnistva trazi
podatke o narodnosti, materinjem jeziku i
vjeri, ali ne i o “nacionalnosti”. (Jednako
su tako krivii termini “Ujedinjeni narodi”

1 “medunarodni odnosi” jer je ovdje rije¢
o Ujedinjenim nacijama i medunacional-
nim odnosima, ali to je tema za neki drugi
¢lanak).

Zagovaratelji etnickog nacionalizma
zovu se i esencijalisti. Oni proizlaze iz §kole
njemackog filozofa Johanna Gottfrieda von
Herdera koji je u drugoj polovici 18. stoljeca
izumio pojam nacionalizam stavivsi ga u
direktnu vezu s Volkom, dakle narodom.
Prema toj teoriji punopravni ¢lanovi nacije
(dakle politicke zajednice) mogu biti samo
oni koji dijele jezik, kulturu i, najvaznije, za-
jednicko krvno porijeklo. To su ujedno bili
i temelji za jus sanguinis, pravno tumacenje
prema kojem drzavljanstvo mogu dobiti
samo (ili preferirano) oni koji su u stanju
dokazati krvnu vezu sa svojim precima.
Njima nasuprot stoji $kola konstruktivista
koja se povezuje s francuskim filozofom
Jean-Jacques Rousseauom. On je u otprilike
isto vrijeme kao 1 Herder razvio drugaciji
model nacije koji se temelji na mjestu ro-
denja (jus solis) te — i ovo je kljuéno — na
elementu voluntarizma, dakle na slobodnoj
i racionalnoj odluci pojedinca da pripada
(ili ne pripada) nekoj naciji. Konstruktivisti
naciju shvacaju kao drustveni konstrukt, a
ne kao prirodnu pojavu. Ona je za njih samo
jedna stepenica u drustvenom razvoju ljud-
skog roda koji kroz povijest teZi sve vecim
i sveobuhvatnijim zajednicama: od klana,
preko plemena, naroda, nacije, kontinen-
talnih tvorevina poput EU, do utopisticke
globalne zajednice svih ljudi na planetu.

NJEMACKA | FRANCUSKA Kao ide-
alan primjer drzave koja je dugo vremena
njegovala etnicki koncept nacije povjesni-
¢ariipolitolozi najéesée navode Njemacku
koju je njezina “volkische” ideologija u
kombinaciji s ekonomskom krizom dovela
do nacional-socijalizma koji je teZio nasil-
noj purifikaciji njemackog naroda od svih
“stranih” i “necistih” elemenata, u prvom
redu Zidova, ali i Roma, Slavena, Mulata,
invalida, mentalno zaostalih i homoseksu-
alca, ukratko svih onih koji nisu odgovarali
nacistickom imaginariju 100% cistokrvnog
Arijevca (Germana, Nordijca...).
Nasuprot Njemackoj najcesce se spomi-
nje primjer Francuske koja je od revolucije
1789. godine naovamo razvila jedinstven
model gradanskog nacionalizma bazira-
nog na pojmu la citoyenneté (gradanstvo).
Francuski popis stanovnistva, tako, uopce
ne pita za narodnost smatrajudi taj poda-
tak irelevantnim. Svi gradani republike su
Francais, imaju govoriti francuski jezik i
postivati francuski strogo sekularni ustav.
Vjeroispovijest i eventualni etnicki ili re-
gionalni identiteti privatna su stvar i ni na
koji nacin se ne ticu javne, tj. druStvene
sfere. Upravo zato velika vecina Francuza
ne vidi apsolutno nista sporno u tome da
dobar dio nogometne i koSarkaske repre-
zentacije ¢ine tamnoputi igraci — druga ili
treca generacija doseljenika iz bivsih afric-
kih i karipskih kolonija. Oni su jednostavno
Francuzi kao i svi drugi. (Razvoj proteklih

decenija daje zakljuciti kako je i Njemacka
krenula u smjeru ovog inkluzivnog, mogli
bismo redi pozitivnog poimanja nacije koji
ne iskljucuje nego, naprotiv, ukljucuje, pa je
pojam Deutsch danas puno Sire koncipiran
nego prije stotinjak godina).

Valja naglasiti da u Francuskoj rasizma
skoro da i nema, a mijesani su brakovi ce-
$¢a isvakodnevnija pojava nego u americ-
kom melting potu (loncu za taljenje). Do-
duse, velika se hajka digla zbog nedavnog
protjerivanja skupine rumunjskih Roma iz
Francuske, no stav je autora ovih redaka
da je Peta Republika previse principijelna
da bi zbog individualnih i grupnih ljudskih
prava zatvarala o¢i pred kontinuiranim i
sistematskim krSenjem zakona od strane
jedne skupine ilegalnih useljenika. Jedini
doista raSireni oblik ksenofobije u Francu-
skoj je onaj koji se odnosi na muslimanske
imigrante, a povezan je sa strahom broj-
nih Francuza da Islam predstavlja realnu
opasnost za sekularni establishment repu-
blike. Isto tako moZemo re¢i da neke od
politickih opcija koje je Vjesnik strpao u
kategoriju ekstremistickih stranaka uopce
nisu protiv stranaca u globalu nego se,
naprotiv, bore iskljucivo protiv onoga $to
oni nazivaju “islamizacijom Europe”. Ge-
ert Wilders, primjerice, kojem se trenutno
u Nizozemskoj sudi za difamaciju Islama
glavni je za$titnik i patron naturalizirane
Somalijke Ayaan Hirsi Ali nad kojom je di-
gnuta fatwa nakon §to je objavljena njezina
autobiografska knjiga Nevjernica, izra-
zito kriticna prema Islamu. Malo dalje u
Austriji Heinz-Christian Strache, Sef Slo-
bodarske stranke i jo$ jedan eksponirani
islamofob rado je viden gost u Srpskim
pravoslavnim crkvama u Becu, a na poli-
tickim plakatima neizostavno nosi srpsku
brojanicu oko zapesca.

PREMALO NEPRIJATELJA Facit:
zapadna je Europa vise-manje jedinstvena
oko gradanskog oblika nacionalizma koji
prihvaca i tolerira dosljake ukoliko su oni
spremni nauciti jezik i integrirati se u drus-
tvo domacina. Rasizam u svom izvornom
obliku, dakle onaj koji pretpostavlja hije-
rarhiju, tj. superiornost jedne rase nad dru-
gom, sveden je na marginalne supkulturne
skupine koje su pod stalnom prismotrom
drZavnih represivnih organa.

U isto¢noj Europi (pritom mislimo na
zemlje bivSeg Istocnog bloka i zemlje pro-
izasle iz Jugoslavije) situacija je drugacija.
Ove drzave, kao Sto smo vec rekli, njeguju
etno-nacionalizam koji je iskljuciv i diskri-
minirajudi te koji ne podnosi razli¢itosti.
U ovakvom okruZenju stranac (pogotovo
ako je vizualno drugaciji od veéinskog sta-
novnistva) moze dobiti putovnicu, ali ne
moZe igrati za reprezentaciju, kao Sto je
to slu¢aj s dugogodi$njim Dinamovim no-
gometasem Sammirom. Iako je bjelodano
daje “sluc¢aj Sammir” potenciran od strane
hrvatskih medija Zeljnih skandala, ostaje
upitno da li bi navijaci Vatrenih prihvatili
nesto tamnoputijeg sunarodnjaka Eduarda

da Silve. Mnogi “pristojniji” komentari na
internetskim portalima hrvatskih tiskovina
slijedili su devizu: za Dinamo moZe, za re-
prezentaciju ne moze.

No, kako se sve ovo odnosi na domacu
politicku scenu? Radikalno desne stranke
u Hrvatskoj, koje se skoro bez iznimke po-
zivaju na pravasku tradiciju, danas Zivotare
na rubu politicke arene boreci se za golu
egzistenciju. Glavni uzrok njihove neza-
vidne pozicije nije, kako to pretpostavlja
Vijesnik, principijelno odbacivanje radi-
kalno desnih elemenata od strane hrvat-
skih glasaca nego, vrlo jednostavno — nedo-
statak “unutarnjih i vanjskih neprijatelja”
bez kojih nema uspjeha za krajnju desnicu.
Srbi su nakon Bljeska i Oluje svedeni na
manje od 5% stanovniStva. Brojka je to
toliko malena da se ni najvatreniji hrvat-
ski etno-nacionalist ne bi usudio dovesti u
pitanje njihovu opstojnost unutar granica
RH. Za drugu iredentu — onu talijansku —
davne su se 1945. “pobrinuli” komunisti
(¢injenica koju hrvatski nacionalisti rado
zaboravljaju). U nedostatku bioloskih ne-
prijatelja, krajnje se desne stranke okrecu
onim ideoloskim, a to u hrvatskom kon-
tekstu mogu biti samo oni — “crveni vra-
govi”. No, kako su se bivsi pripadnici SKH
prili¢no ravnomjerno raspodijelili izmedu
dvije najjace stranke (HDZ i SDP) ni ova
se taktika prokazivanja i lustracije nije
pokazala posebno uspjesnom.

JOS JEDNO POGLAVLJE Stran-
kama (navodne) pravaske orijentacije ne
preostaje nista drugo nego pric¢ekati neka
bolja vremena puna “neprijatelja” u kojima
¢e se opet moci predstaviti kao branioci
hrvatskih ognjiSta od neke nove “najezde
s Istoka”. Sjetimo se da Srbi nisu oduvijek
nosili titulu ljutog duSmanina. Prije njih to
su bili Madari, Tatarii Turci, a poslije njih
to bi mogli biti Afrikanci, Kinezi, Arapi,
ili opet Turci. Nije isklju¢eno da se srodne
stranke u Hrvatskoj i Srbiji jednoga dana
ne pobratime i zajedno suprotstave nekom
novom zajedni¢kom neprijatelju, bas kao
S$to su se madarski i rumunjski desnicari
(donedavno ljuti suparnici) ujedinili pro-
tiv Roma.

Ukoliko Zeli izbjec¢i scenarij prema ko-
jem ekstremne etno-nacionalisticke
stranke osvajaju mjesta u Saboru, hrvatska
¢e drzava morati napraviti viSe od zatva-
ranja 35 poglavlja u pristupnim pregovo-
rima s EU. Ona bi sama sebi trebala pri-
dodati jo$ jedno poglavlje koje bi podra-
zumijevalo temeljitu drustvenu transfor-
maciju kakvu je nakon 1945. prosla Nje-
macka. Bezrezervna i nedvosmislena osuda
ustaSkog rezima od svih relevantnih drus-
tvenih faktora kao i postepeni prelazak s
etnicke ka gradanskoj paradigmi o naciji
neophodni su koraci ako Hrvatska u skoroj
buduénosti zeli biti multi-etnicka, multi-
rasna i multi-konfesionalna zemlja poput
svih najuspjesnijih i najbogatijih zemalja
Zapadne Europe. Ukoliko to ne Zeli, onda
se ne moramo brinuti ni oko ¢ega. &
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FILM

DOKUMENTARCI
OVOGODISNJEG ZFF-A

DONOSIMO PREGLED
DOKUMENTARNOG PROGRAMA
8. ZAGREB FILM FESTIVALA

U KOJEM SU PRIKAZANI
BROJNI, TEMOM I KVALITETOM
RAZNOLIKI DOKUMENTARCI,
OD NAJISCEKIVANIJEG O
BANKSYJU DO POBJEDNIKA
Ja, moja ciganska obitelj i
Woody Allen

a 8. Zagreb film festivalu koji se ove godine

ANTE PAVLOV
odrZavao prvi puta potpuno izvan Student-

N skoga centra, prikazan je veliki broj dobrih i

jako dobrih dokumentarnih filmova. Medutim, ovaj bih
pregled htio zapoceti ipak s onim filmovima koji su po
mome misljenju najvise podbacili.

DVA PROMASENA DOKUMENTARCA Tako je
ove godine prikazan dokumentarac Posast (Colony, 2009.)
dvojice autora, Rossa McDonnella i Cartera Gunna, koji
su u Zagreb stigli s nagradom za najbolje debitantsko
ostvarenje na proslogodisnjem amsterdamskom festivalu
dokumentarnoga filma. Posast je pokusaj problematizira-
nja misterioznoga nestajanja pcela na primjeru nekolicine
kalifornijskih pcelarskih gospodarstava, medutim, autori
kao da su na tome i stali. ReZijski je rad izveden u maniri
zadovoljavajuceg televizijskoga dokumentarca, Sto ne bi
bila diskvalifikacija da su nam autori mogli ponuditi i od-
govor na pitanje pa nam ovako ostaje dojam da je nepo-
trebno vrijeme potroseno na najmanje zanimljivu pojavu
u filmu. Time su autori propustili u¢i dublje u obiteljsku
anamnezu jednog od kalifornijskih pcelarskih gospodar-
stava, a itekako su imali zanimljivoga materijala. Obitelj
Seppia strogoga je kr§¢anskoga odgoja, ¢ijim ¢lanovima nije
nepoznato pozivanje na vise Bozje planove kao opravdanje
sudbine. Medutim jednako im tako nisu strani ni unuta-
robiteljski sukobi oko zarade, koje generira majka. Posao
vode dva sina, od kojih mladi tijekom filma nije rekao ni
jednu rijec, a drugi, stariji, nesigurni je poslovnjak koji nam
izaziva osjecaj sazaljenja, a nije daleko niti od statusa kari-
kature s posebnim potrebama. Sve u svemu, dokumentarac
uzima u obzir intrigantnu temu, ali od nje nema nista. U
isto je vrijeme pocesto reZijski promasen svakim kadrom
koji miriSe na namjeStenu i/ili senzacionalisti¢ku scenu,
umjesto koncentriranja na posebne potrebe svojih likova,
aliipotencijalno psihic¢ko zlostavljanje koje majka provodi
nad sinovima. A i to onda ako zanemarimo paradoksalnu
i suludu ispriku koju izgovara jedna od kceri koja zbog
opasne alergije na pcele tvrdi da ne moze pridonositi obi-
teljskom poslu te obiteljskoj zaradi.

Jos je jedan potencijalno zabavni dokumentarac trebao
biti medu intrigantnijim ostvarenjima, a na kraju skoro da
je preuzeo vrh medu festivalskim promasajima. Debitantski
dokumentarac slovacke reziserke Diane Fabianove Mjesec
u tebi (The Moon Inside You,2009.) infantilni je promasaj
u biti inace poprili¢no obecavajuce “teme” — Zenske men-
struacije. Nacelno je strukturiran kao reZiserkina potraga
za odgovorom na bolne menstruacije, no dramaturski nam
otvara pregrst drugih, drustvenih problema, primjerice mi-
tove o zenama, konzervativnu zadrtost ili pak prihvacanja
razli¢itosti. Infantilna rjeSenja poput pokusaja komicne
animacije, kao intermezza, ili manipulativno koristenje
glazbe, neprimjereno izazivanje humora te slatkasta auto-
ironija, medutim, bili bi primjereni pocetnickom pokusaju
snimanja autobiografije, nego ozbiljnom dugometraznom
dokumentarnom filmu. Ovako su unistili potencijalno ba-
rem dvije price koje se provlace unutar ovoga dokumen-
tarca. Prva je o suludom brazilskome lijecniku koji izraduje
posebne sprave za sprecavanje menstruacije svojih sumje-
Stanki, a druga je o simpati¢noj tinejdzerki koja, po zadatku

B ] ]

Fabidnove, snima samu sebe u is¢ekivanju
svoje prve menstruacije. Sve u svemu, ne-
$to Sto je obecavalo puno, izvedbeno se
pak pretvorilo u dvojbene putesestvije a la
Salkovié, dakle pitko i prolazno.
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— BANKSYJEV JE DOKUMENTARNI
FILM NA OVOGODISNJEM
ZAGREB FILM FESTIVALU PO
NECEMU SNAZNO ISKAKAO U

DOKUMENTARNOJ KONKURENCIJI U

MEKSICKI PRAVOSUDNI HOROR
Dokumentarni film Okrivljen (Presunto
culpable, 2009.), rad Roberta Herndndeza
i proslavljenoga Geoffreya Smitha, najna-
gradivaniji je dokumentarni film koji se
prikazivao na ovogodiS$njem zagrebackom filmskom fe-
stivalu. Strukturiran kao detektivski triler donosi nam
pricu o trogodiSnjoj borbi za slobodu Tofia Zunige, nevino
osudenoga za ubojstvo na 20 godina zatvora u nadrealnom
meksi¢kom pravosudnom sustavu u kojemu je optuzenik
kriv sve dok ne dokaze svoju nevinost. Dakle suprotno ¢ak
i elementarnoj logici, §to u meksickoj varijanti pravosud-
noga horora rezultira statistickom ¢injenicom da ¢ak 95%
optuzbi zavrsi s osudom, Sto bi bila fascinantno uspjes$na
druStvena korekcija kada ne bi snazno korelirala s bonu-
sima na policijska uhi¢enja te krSenjem ljudskih prava,
time, na primjer, da optuZenici nikad ni ne vide svoje suce.
Geoffreya Smitha opcenito krase odlicne teme, savrSena
dramaturgija i narativnost dokumentarnih filmova,iako mu
se pojedinim rezijskim postupcima te montaznim odlukama
itekako moze prigovoriti. Sto se ti¢e pristupa temi, Smithu
mozemo naci dodirnih toc¢aka s vodeéim “problemskim”
dokumentaristom danas, Michaelom Mooreom. Ali da bi
Smith i postao doti¢ni prijeci ga to Sto ga mnogi mijeSaju
s njegovim imenjakom, glumcem Geoffreyjem Rushom.
Naravno, da ovo nije uestala zabuna, ne bih je ni spomi-
njao kao Salu. Naime, ta nam ucestala zabuna pomaze da
Smithu ipak komplimentiramo kao ozbiljnome autoru i
filmasu, jer osim §to uvijek poseZe za temama u kojima
ima jasne karaktere, tj. junake, bez da promovira samoga
sebe, Smith ne ide za blokbasterovskim marketingom zbog
kojega gledatelji jure u kina da bi gledali novi Mooreov
dokumentarac, a ne temu koju doti¢ni obraduje, ve¢ Smith
poseze za jasnim drusStvenim angazmanom u kojemu je
bitno, kao sto se vidi na primjeru Okrivljenoga, ukazivanje
na tragi¢ne drustvene propuste te sudjelovanje u promje-
nama. Na tragu takvoga angazmana u svome radu ne moze
pobjeci od montiranja pristranoga dokumentarca, Sto je
meni osobno itekako reZijski, a naravno i eticki, problema-
ti¢no, medutim ponekad se jednostavno neke stvari isplati
tolerirati. To najbolje zna Zunigina obitelj.

Geoffrey Smith je u sklopu Zagreb film festivala odr-
Zao 1 masterclass, odnosno viSe-manje lezerno druZenje uz
razgovor o Smithovim dokumentarcima, a manje strucno
druZenje u sklopu kojega bi se raspravljalo o temama,
rjeSenjima, i slicno.

POLJSKI DOKUMENTARCI Drugogai treega dana
festivala prikazana su dva kratka poljska dokumentarna
filma. Prvi je Incantatio (2009.) poljskoga rezisera To-
meka Wysokinskog koji nas u ¢etrnaest minuta upoznaje
s Pawelom Dudzinskim, poljskim plesac¢em butoha. Kratki
dokumentarni film izrazitoga je liricnoga ugodaja, Sto
proizlazi iz plesa koji nam je, doslovno, oslikan u filmu

ODNOSU NA DRUGE FILMOVE. TIME
DA SE NIKAKO MEDU NJIH NIJE
UKLAPAO —

svojom savrSenom fotografijom. Nije narativan, ali samim
time dobiva na svojoj liri¢nosti. Zato je drugi poljski do-
kumentarni film susta suprotnost. Zajednicki Zivot (Po-
godna, 2009.) Renate Gabryjelske dokumentarni je film
o sloZzenim odnosima majke i kéeri, koje zajedno Zive u
stanu od jedva 30 kvadratnih metara. U takvim uvjetima
devedesetogodiSnja majka i dalje pokusava svojoj neudanoj
kéeri upravljati Zivotom, dok zajedno vode plesne tecajeve
te lokalni folklorni klub, $to su im, €ini se, ujedno i dvije
najbitnije stvari u Zivotu. Gabryjelska, u biti, uspijeva u
necem jako teSkom. Uspijeva se pribliZiti majci i kéeri do
te mjere da iz snimljenoga materijala jako dobro shva¢amo
njihove medusobne odnose, bez da njih dvije moraju davati
direktne izjave. Da se radi o igranome filmu vjerojatno bi
se govorilo o rumunjskoj realnoj poetici, ovako ga mozemo
promatrati samo kao sjetnu humoresku o starosti i neostva-
renim ambicijama, strukturiranom sitni¢avim prepirkama,
ali i medusobnom ljubavi i poStovanjem.

LJUDI S POSEBNIM POTREBAMA Jim Bigham
i Mark Moormann autori su glazbenoga dokumentarnoga
filma Jednom u Zivotu (For Once in My Life,2009.), velikog
americkog festivalskog hita, koji prati 28 glazbenika i pje-
vaca, od kojih je svatko suocen s mentalnom ili tjelesnom
invalidnos$¢u. Film nam na vrlo blag i jednostavan nacin
pokazuje da cak i ljudi s posebnim potrebama mogu osno-
vati bend. ReZiseri dokumentarca strukturiraju svoj film
oko voditelja benda, koji nas postepeno upoznaje s drugim
protagonistima, o kojima takoder saznajemo i osobne price
koje su ih na jedinstvene nacine dovele u stanje u kojem su
sada. Izvedbeno dokumentarac boluje od duljine trajanja
pa tako negdje u drugoj treini filma zapada u jednoli¢nost,
ali ga snaZna prica uspijeva izvudi, tako da se finale, tj. sam
nastup, na kraju doceka bez gledalackoga zamora. Film
nam pokazuje i britku studiju karaktera, pokazuje nam u
biti da su u medusobnim odnosima ljudi s mentalnom ili
tjelesnom invalidno§¢u u potpunosti jednaki nama, u svo-
jim malim arogantnim i egoisticnim ispadima, ljubavnim
problemima i ljubomorama, ali i u teznjama. Zanimljivo je
da svi pjevaci i glazbenici rade u posebnoj tvornici na jugu
Floride, koja se bavi Sivanjem vojnih uniformi. Na neki se
mozda nacin radi i o Zivotnoj ironiji.

Hiiseyin Tabak je njemacki reziser kurdskoga podrijetla
koji u Austriji studira na filmskoj akademiji. On je zagre-
backoj publici ve¢ poznat po odlicnom dokumentarnom
filmu Pticica! (Cheeese,2008.) kojim je pobijedio na pret-
proslom Zagreb film festivalu, a koji se sastojao od serije
nevjerojatnih fotografija podzemnih sklonista u Iraku, koji
preZivljavaju “prije i poslije”, tj. vidimo snimak prije negoli
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prezive bombardiranje americkih snaga, te nakon. Ve¢ je
time Tabak pokazao impresivan pristup sadasnjosti. Tako
je u svom najnovijem dokumentarnome filmu na ovome
Zagreb Film Festivalu Pocetni udarac (Kick off, 2009.) po-
kazao jednu, ali samo u prvu ruku, paradoksalnu odluku
Caritasa da organizira Svjetsko nogometno prvenstvo
beskuénika i azilanata. Tabak tako u svome filmu snima
austrijsku nacionalnu momcad sastavljenu od austrijskih
besku¢nika ili problemti¢nih gradana koji su pocesto bili
na zivotnom rubu, bilo da se radilo o drogi ili kriminalu te
prati njihov put od samog okupljanja pa do natjecanja u
Australiji. Dokumentarac je efikasno strukturiran oko tri
price, dvojice Austrijanaca turskoga podrijetla o kojima
saznajemo u osobnim pri¢ama i o problemima integracije u
austrijsko drustvo te jednoga Austrijanca kojega je rodenje
kéeri izvuklo iz alkoholizma i beskuéniStva. Nazalost po
junake dokumentarca, svjetski prvaci su postali Afgani-
stanci. Ne znam je li samo meni to malo ¢udno.

RUMUNJSKI BANKSY Medutim, svakako je jedan
od najdojmljivnijih dokumentarnih filmova ovogodis-
njega festivala Svijet po Ionu B. (Lumea vazuta de lon B.,
2010.) rumunjskoga reZzisera, koji je odrastao u Njemac-
koj, Alexandera Nanaua. lon Barladeanu je beskuénik
kojega igrom slucaja otkriva jedan bukurestanski galerist

ipovjesniar umjetnosti. Tako nam dokumentarac pred-
stavlja pricu o potpunom drustvenom i Zivotnom mar-
ginalcu, Ionu, koji je pobjegao iz svoga lokalnoga sela
gdje je ve¢ pokazao talent za umjetnost, a koji posjeduje
fascinantan dugogodisnji opus sastavljanja kolaza. Ilon
na tragu pop arta s ¢estim izletima u nadrealno stvara
ve¢ 30 godina kolazne komentare drustva i drustvenih
prilika, a izvedbeno dokumentarni film pokazuje vrijeme
od njegovoga pronalaska pa do Ionovih prvih skupnih
i samostalnih izlozbi u Bukurestu, Baselu, a kasnije i
Londonu i Parizu. Nanau gradi pricu uz prikaze Io-
nova suzivota sa stanarima zgrade pokraj koje Zivi kao
beskuénik, da bi kasnije pokazao i njegove galerijske
uspjehe. Izmedu ostaloga ¢ujemo i Ionovu ispovijed u
kojoj priznaje da je u biti fasciniran filmskom rezijom i
daje za njega slaganje njegovih kolaza u biti vid reZije. U
tome se trenutku ovaj dokumentarac pribliZava jednom
drugom ovogodisnjem festivalskom dokumentarcu po
tome §to shva¢amo da je o Zivotu i djelu sada veé skoro
pa propaloga Sezdesetogodisnjega Covjeka odlucivala
nepovoljna okolina. Ion B. je pomireni ¢ovjek, koji
mozda ni ne razmislja o svojim moguéim prilikama, a
tako je mozda i bolje.

BILO KUDA ISUS SVUDA Sto se tice sliedecega
dokumentarnoga filma tu je pak mozda bolje da mi sami
ne razmisljamo o ljudima koji nas okruzuju. MoZzda malo
mizantropski, ali ponekad nam okolnosti ne daju previse
nade. Ja sam Isus (I Am Jesus,2010.) dugometrazni je do-
kumentarni prvijenac dviju mladih reZiserki, Austrijanke
Valerie Gudenus te Brazilke Heloise Sartorato, koji prati
na trirazlicita kraja svijeta tri razlicite zajednice formirane
oko osoba koje za sebe tvrde da su Isus Krist koji je, po
svom obecanju, doSao na svijet po drugi put. David Shyler
tvrdi da je bivsi tajni agent britanske MI6 organizacije
koji se nakon otkaza prikljucio skupini mladih skvotera
te se sada bori protiv kapitalizma i dominantnog sustava.
Inri Cristo je brazilska inacica Isusa koji zivi u kampu sa
svojim sljedbenicima §to ne bi bilo ni najmanje ¢udno da
on i njegovi sljedbenici nisu pokrenuli snaznu medijsku
kampanju u kojoj se Inri Cristo promece u snaznu medij-
sku zvijezdu te medijski fenomen. Zajednica u kojoj on
Zivi sastoji se iskljuc¢ivo od Zena, a one ga izmedu ostaloga
slave smiSljanjem stihova na muzic¢koj matrici Rihannine
uspjeSnice Umbrella ili pjesama Britney Spears te mnogih
drugih mainstream poznatih uspjesnica kojima, njemu u
Cast i promidzbu, mijenjaju stihove. Treci pak pretendent
na Drugi Kristov dolazak introvertirani je sibirski duhov-
nik koji Zivi povuceno u zajednici koja ga podrZava, pita
za savjete i duhovno vodstvo, duhovnik koji se ne razmece
svojim dolaskom. Izvedbeno, ovaj je dokumentarni film
mozda i petnaestak minuta prekratak (traje 75 minuta)
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da bi nam najbolje prikazao sve tri zajednice, medutim o
njihovim se karakterima ipak moZze logicki zakljuciti neke
stvari. Britanski je Isus proracunati tridesetosmogodisnji
oportunist i o¢igledni laZac, koji je do svoje mesijanske po-
zicije stigao uz pomo¢ tripova i drugih droga, kao §to sam
priznaje. Uz to je i transvestit, Sto naravno nije napisano
da posluzi kao njegova diskvalifikacija, ve¢ da istaknem
njegovu snaznu karikaturalnost. Stvar spasava to Sto ga
u njegovoj zajednici “sljedbenika” nitko ne doZivljava
ozbiljno, $to naravno nije ni cudno. Brazilski je Isus uto-
holoSke procjene, ali intuicija me upucuje na medijskoga
hohstaplera, ludo zaljubljenoga u bilijar, a koji je zajedno
sa svojim sljedbenicima pronasao lagodni nacin Zivota,
dapace ¢ak je radi uvjerljivosti svladao i osnove latinskoga
jezika, iako mi nije jasno zasto ne i aramejskoga. MoZzemo
se barem iskreno nadati da su njegovi sljedbenici u neka-
kvom dosluhu s njime, inace je onda sve to jednostavno
prezalosno. Sibirski Isus je pak najveci misterij. Radise o
povucenom duhovniku i zajednici koja ima potpuno izgra-
den sustav svecenstva i pravila, temeljen na njegovih 60-ak
odrednica. Sto se ti¢e sekularnih domena, primjerice, u
Skolstvu prate ruski nacionalni kurikulum, ali iz njega
izostavljaju povijesne zlo€ine i tragedije, pokuSavajuci
ostaviti djecu duhovno neiskvarenom, a Zenske ¢lanove
zajednice odgajaju da budu snazan oslonac muskarcu i
obitelji te da nikada ne napustaju zajednicu. Kad ne bismo
uzeli u obzir ovo posljednje, a mozda niti baroknu izvedbu
blagoslivljanja kruha na -25 stupnjeva, mozda neke stvari
sa sibirskim sudcem inisu tako loSe. Sve u svemu, autorice
su napravile odlican dokumentarac s likovima koji nas
istovremeno i iritiraju i nasmijavaju.

NAJISCEKIVANIJI DOKUMENTARAC Naravno,
najiscekivaniji dokumentarac ovogodiSnjega festivala je
Banksyjev Uradi i bjezi (Exit Through the Gift Shop,2010.)
koji je u Zagreb doSao s nagradom s renomiranoga Sun-
dance Film Festivala. To je dokumentarni film doveden
vizualno i narativno do samoga savrsenstva, prica je to o
svijetu grafita i o Covjeku koji je krenuo snimiti nesto §to
se ne moze snimiti, Banksyja,i naravno u tome nije uspio,
buducdi da Banksy okre¢e dokumentarac sa sebe na svoga
snimatelja — Thierryja Guettu. Izjave koje Banksy daje
uvijek su glasovno modulirane, ili vizualno prikrivene, ali
glavna je poanta ipak u samom svijetu umjetnosti, street
artu, §to naravno proizlazi i iz samog naslova koji ukazuje
na suludosti modernoga svijeta da se skoro sa svake izlozbe
izlazi kroz ducan sa suvenirima. Kako bilo, Banksyjev je
dokumentarni film na ovogodiSnjem Zagreb Film Festivalu
po nefemu snazno iskakao u dokumentarnoj konkurenciji
u odnosu na druge filmove. Time da se nikako medu njih
nije uklapao. B

NAJBOLJI DOKUMENTARCI OVOGODISNJEG ZFF-A Tri najbolja doku-
mentarna filma ovogodis$njega Zagreb Film Festivala najbolje se mogu opisati naslovom
preuzetim iz jednog od njih. Zvezda je rodena (2009.) beogradske montazerke Vanje
Kovacevi¢ njezin je rezijski prvijenac, koji nam donosi simpati¢nu pricu o ostvariva-
nju sna iz djetinjstva. Autorica tijekom 9 mjeseci dokumentira svoje napore da nauci
svirati bubnjeve, pritom osniva tribute band americke skupine The Decemberists, a u
kojem je ona jedina koja ne zna svirati. NeSto $to ovaj dokumentarni film ¢ini snazno
uspjesnim je njegova nepretencioznost kontrapunktirana sustavu jedne drzave, koju
autorica snazno prokazuje re¢enicom da je u toj i takvoj zemlji njezina snazna zelja da
nauci svirati bubnjeve bezinteresna, beznacajna i nezanimljiva ikome osim nje. Tako
nesto nas mozda i ne bi trebalo iznenaditi, da se time u biti ne govori nesto drugo, da
se slikovito ne pojasnjava koje su vrijednosti na snazi u susjednoj nam drzavi, aliiu
cijeloj regiji zbog Cega se i mi sami moZemo identificirati s pritajenom apatijom tih
rijeci. Na taj nacin, iako je Kovacevi¢kin dokumentarac dugometrazna uspjesnica,
mozda Cak i srednjestrujaski usmjeren, nastao je na jednakoj apatiji kao na primjer i
odli¢ni kratki dokumentarac Kriva je (2009.) mlade beogradske studentice rezije Mi-
lice Penic, predstavljenog na ovogodisnjem ZgDoxu u veljaci 2010., bududi da im je
blizak osjecaj izolacije, a koji se najbolje vidi kada se Vanja, autorica Zvezda je rodena
i njezina prijateljica Ivana raduju dobivenoj vizi za Njemacku, u koju idu na koncert
svoga omiljenoga benda.

Drugi odli¢ni kratki dokumentarni film ovogodisnjega Zagreb Film Festivala je Iza
Zice (Aiz Zoga,2010.) latvijske reziserke Liene Lavina. Iza Zice je pri¢a o maloljetnickom
zatvoru u latvijskome gradu Cesisu, u kojem vlada poseban kodeks ponasanja te pose-
ban poredak u kojemu su, razumije se, nepisana pravila mnogo ja¢a od pisanih. Sutljivi
i nekomunikativni, na momente i agresivni, maloljetnici u tome zatvoru su ipak samo
djeca, prikazani u svakodnevnim situacijama, za vrijeme rucka ili u slobodno vrijeme.
Dokumentarac se izvedbeno gradi na snaznoj vizualnoj naraciji (odli¢na fotografija Re-
inisa Kalnaellisa i Viljamsa Timrotsa), a postepeno dobivamo informacije o djecacima
koji svi redom imaju problema sa svojim obiteljima. Jedna od posebno upecatljivih
scena je razgovor s jedim od zatvorenika koji izjavljuje da voli svoju majku bez obzira
$to mu nikada nije dosla u posjet niti mu je ikada pisala pa onda suocen s davanjem
odgovora zasto je unato¢ svemu voli, ostaje na pola minute bez teksta. Kao glavni lik
se profilira Guntars Stefans, glazbeno nadareni zatvorenik, ¢ija je tragedija u njegovom

snu da se izvuce iz maloljetni¢koga zatvora u kojemu ga drugi zatvorenici psihicki i
fizicki svakodnevno zlostavljaju te ode k bratu u zatvor za odrasle, za $to vjeruje da ce
mu biti puno bolje rjesenje.

Kao §to je beogradskoj autorici njezina Zelja bezinteresna, beznacajna i nezanimljiva
ikome osim nje, takav je slucaj i s mladim Stefansom, a tom tematskom odrednicom
snazno se Zanrovski povezuje i najbolji dokumentarac ovogodiSnjega festivala, ujedno
i prvonagradeni Ja, moja ciganska obitelj i Woody Allen (lo, la mia famiglia Rom e Woody
Allen, 2009.) mlade talijanske autorice, bosanskih korijena, Laure Halilovic. Najbolji
ovogodisnji dokumentarac u samo 50 minuta uspijeva ispricati intimnu pric¢u o odrasta-
nju, a istovremeno i snaznu drusStvenu kroniku i kritiku talijanskoga drustva. I to ¢ak
nenamjerno. Ovaj dokumentarac je u prvom redu o tome kako autorica priznaje sama
sebi, a time i drugima, da Zeli biti filmska reziserka, a inspirirana je Woodyjem Allenom,
kojem bezuspjesno piSe pisma. Nakon toga je ujedno i lijepa posveta vlastitoj obitelji,
¢iji dalji ¢lanovi imaju problema s vlastima i policijom, bez obzira Sto se pokuSavaju
skrasiti i integrirati na najbolji mogudi nacin u talijansko drustvo. Dok Laurina obitelj
ve¢ godinama uspijeva Zivjeti u opcéinskome stanu, drugi ¢lanovi obitelji 1 dalje Zive
polunomadskim Zivotom pa tako i autorici jako bitna baka, prezreni od svojih susjeda
gadZi (oni koji nisu Romi), a koji éekaju svaki povoljan trenutak da se rijeSe romskih
naselja u svome kvartu. Jedna od nevjerojatnih situacija je i ta da devetnaestogodiSnja
Laura Halilovic, iako je prema broju primljenih nagrada za svoj debitantski dokumen-
tarac pa i ove zagrebacke, jedna od najuspjesnijih talijanskih reziserki uopce, i dalje
svakodnevno strahuje za svoju egzistenciju buduci da je ve¢ godinama prisiljena obnav-
ljati svoju boravisnu vizu, iz godine u godinu. Dokumentarac Ja, moja ciganska obitelj i
Woody Allen time je ujedno i dokumentarac o nemoc¢i, i autoricinoj, ali i nasoj, jer vje-
rujem da se nakon gledanja njezinoga dokumentarca ne moze ostati ravnodusnim.
Medutim, ovaj put se srecom ne radi o nekoj tuznoj humoreski, jer smatram da Laura
Halilovic ve¢ sada barata tako snaznim filmskim jezikom, da tesko da njezina zelja moze
ostati neostvarena. Jedino §to se moZzemo nadati jest da se nikada ne priblizi onom po-
znatom Herzogovom Stroszeku i razocaranju, s obzirom na sve stvari koje su protiv nje
te bududi da je njezin film o pojedincu i snu o uspjehu u ne¢emu sto je njegovoj socijal-
noj grupi apsolutno strano, nezamislivo i, u pravilu, nedostizno. Drugim rije¢ima, Laura
Halilovic je sigurno svome radu pristupila kao da joj je poslednji put,zato taj dokumen-
tarac i je toliko savrSen. H
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ETNOLOGINJA SONJA
MILICEVIC ISTRAZUJE
PROSLAVU SAMHAINA
JEDNOGA ZAGREBACKOGA
KOVENA KAO I OBICAJ NA
GROBU PREMINULOGA
STAROSLAVENSKE ZUPE
PERUNICA, KAKO JOJ JE

TO OPISAO PRIPADNIK
STARE SLAVENSKE VJERE IZ
ZAGREBA

ok se Halloween, odnosno All Hallow’s Eve,

SONJA MILICEVIC
pretvorio uglavnom u maskaranje odraslih,

D horror filmove, Zicanje slatkiSa i novaca, pla-

Senje susjeda i njihovih kuénih ljubimaca (osim ako oni ne
uplase vas), jedino §to je mozda ostalo sveto u toj ameri-
kaniziranoj inacici blagdana jest radost djece, ¢ija masta
na taj dan radi prekovremene sate. S druge strane, na dan
Svih svetih pa zatim na Dusni dan ili Dan mrtvih, odlazak
na groblje je obavezan; grobovi se Ciste, ureduju novim
svijeCama i cvijeem, prisje¢amo se svojih preminulih uz
molitvu ili pricu. No, postoji li negdje, na nekoj supkultu-
ralnoj razini i neSto viSe nego Sto se na prvi pogled moze
uociti? I jos bitnije, ima li toga i kod nas?

ZNACAJ SABATA U wicCClI | “TRADICIONAL-
NOM VJESTICARSTVU” Wiccani imaju osam blag-
dana,znanih kao sabati, rasporedenih jednakim razmakom
kroz godinu za vrijeme solsticija, ekvinocija i srediSnjim
datumima izmedu, i to su redom Yule, Imbolc, Ostara, Bel-
tane, Litha, Lughnasadh, Mabon i Samhain (usp. Deborah
Lipp: The Study of Witchcraft: A Guide Book to Advanced
Wicca, 2007, str. 26). Samhain i Beltane su dva najbitnija
festivala u godini, jer predstavljaju smrt i Zivot (usp. Jea-
nette Ellis: Forbidden Rites: Your Complete Introduction
To Traditional Witchcraft, 2009., str. 131).

Wicca i mnoge tradicije tzv. “tradicionalnoga vjesticar-
stva”, €iji su pripadnici u bliskom kontaktu s wiccom, i na
prvi pogled uopcée ne ¢ine razliku od wicce, misljenja su
da se za tzv. spell, odnosno rad s magijom ili Caranje, treba
prvotno ponuditi nesto, odnosno da postoji cijena koja se
mora 1/ili treba platiti kako bi se odrzala ravnoteZa uzeto-
dano. No, autorica knjige Forbidden Rites: Your Complete
Introduction To Traditional Witchcraft Jeanette Ellis smatra
da se ta cijena placa upravo u vrijeme sabata. Svoj je stav
obrazloZila ¢injenicom o skupljanju velike i koncentrirane
energije na jednom mjestu, dakle u krugu, koja se zatim
izravno $alje bogovima, odnosno, da se ta energija skuplja u
tzv. bazene energije koji potom tu istu energiju akumuliraju.
Za vrijeme esbata, odnosno punog Mjeseca, u vrijeme kad
se cine cini, ako se Zeli, vjeStica uzima nesto od energije
upravo iz tog bazena, kamo je za vrijeme sabata odaslala
svoj prilog, te navodi da je to zapravo “vrlo eti¢ki princip
ili eko magija, uzimajuci samo ono $to vam treba bez Stete
po vas same ili univerzum” (Jeanette Ellis: Forbidden Ri-
tes: Your Complete Introduction To Traditional Witchcrafft,
2009., str. 130). Iz tog principa J. Ellis dalje navodi, “svoj
novi zivot kao vjestica, osoba bi trebala poceti s proslavom
godi$njih doba s Boginjom i Bogom, i to najmanje Sest sa-
bata prije negoli pokusa magijski rad na esbat” (isto, str.
130-131). Pod novim Zivotom smatra se sljedece: ukoliko
osoba Zeli postati ¢lan/¢lanica kovena, mora biti iniciran/a
i proéi ritual posvecéenja. Inicijacija slijedi nakon duzega
razdoblja ucenja, obucavanja, vjezbe i stjecanja iskustva.
Taj vremenski period u veéini tradicija traje godinu i je-
dan dan. Prode li osoba obuku uspjesno, a to znaci da je
zadovoljila koli¢inom znanja, vjezbi i prakse, tada je spre-
mna na prvi korak k novom Zivotu, onaj odlucujudi, a to je

SAMHAIN: NOC KAD SE MICU

inicijacija. Dakle, to bi znacilo da na mnogo nacina zapravo
zavrSavate Zivot koji ste vodili do tada i iznova se, na neki
nacin, radate, spremni prihvatiti novi mentalni ustroj, nova
iskustva, s novom percepcijom. Kad osoba primi ta znanja,
biva ponovno rodena i, kao nova osoba s novim znanjem,
novim mentalnim, psihi¢kim, ¢esto i fizickim sklopom, daje
mu se i novo ime (usp. Sonja Milicevié: Wicca, tkp., Zagreb,
Odsjek za etnologiju i kulturnu antropologiju, 2010.). Ova-
kav je pristup inicijaciji tipi¢an za Samanske poglede na
ulazak u novo razdoblje Zivota, u kojem preuzimate nove
vidove odgovornosti i zaduzZenja te svojevrstan blagoslov
bogova/sila/duhova s kojima ¢ete ubuduce kontaktirati i
raditi za dobrobit svoje zajednice. (...)

ULOGE BOGOVA U KOLU GODINE ] dok se
festivali slavlja i Stovanja posveéeni Bogu odrzavaju pod
datumima ekvinocija i solsticija, odnosno ravnodnevnice
i suncostaja, Boginji pripadaju datumi tzv. Velikih sabata
koji uglavnom nisu pomic¢ni, odnosno svake su godine
datumom odredeni s najvise danom razlike, ako je nuzno,
i to su Samhain, Imbolc, Beltane i Lughnasad/Lammas/
Loafmass.

No, unato€ toj gruboj podjeli izmedu Boga i Boginje
u kolu godine — kad jedan od njih dominira, navedeno ne
znaci da drugi nije prisutan, ve¢ samo oznacava njegovu ili
njezinu manju ulogu tijekom tih festivala. To se pojaSnjava
ovako: “(...) u veéini vjesti¢jih tradicija Bog se smatra
drugom polovicom Boginje i mnogi su rituali i praznici po-
sveceniinjemuinjoj. (...) Tijekom Brigid ili Svijeénice (2.
veljace) slavi se njegov rast, jer dani postaju duzi. On je za
proljetnog ekvinocija zelena, njegujuc¢a mladost koja plese
s Boginjom u aspektu Djevice. Za Beltana (1. svibnja) slavi
se njihovo vjencanje uz svibanjski stup i krijesove, a brak
se za ljetnog solsticija (21. lipnja) konzumira, u jedinstvu
toliko potpunom da ono postaje smrt... Za Lughnasad (1.
kolovoza) ga oplakujemo, a za jesenjeg ekvinocija spava u
Boginjinoj utrobi (19.rujna)... Za Samhain (31. listopada)
dolazi u Zemlju mladosti... cekajudi rodenje. Otvara vrata
da bi se oni (mrtvi) mogli vratiti i posjetiti one koje vole i
vlada u Zemlji snova gdje se i sam pomladuje, sve dok se
za zimskog solsticija ponovno ne rodi... Ovo je mit: poet-
ski prikaz procesa koji je sezonski, nebeski i psiholoski”
(Starhawk: Spiralni ples: preporod drevne religije Boginje,
2000., str. 101).

Scott Cunningham (Living Wicca: A Further Guide for
the Solitary Practitioner,2003., str. 90-95) za Boginju daje
ovakve opise: “Boginja je uistinu sve. Ona je sva mo¢, sva
mudrost, sva ljubav, plodnost, kreativnost; njegujuca isto
kao i destruktivna sila koja je stvorila na$ svemir i koja
oblikuje nase Zivote. Sve na Zemlji i od Zemlje je pod
njenom domenom. Kao trostruka Boginja (ocitovana u
mjesecevim fazama), Ona je povezana s mladim mjesecom
i svjezinom (mladenackom) (u aspektu Djevice); punim
Mjesecom, majéinstvom i radanjem (kao Majka);is opa-
dajué¢im Mjesecom i mudrosti, proro¢anstvom, magijom,
destrukcijom i nadoknadivanjem izgubljenog (Starica;
izvor sve mudrosti).”

Odnosno, u Imbolcu Boginja je u liku djeve/djevojke/
djevice, Beltane docekuje kao mlada Zena i takva ostaje do
31.srpnjaili 1. kolovoza, odnosno Lughnasada, kad pocinje
starjeti i mijenjati boje prema tamnijim nijansama. Samhain
docekuje kao starica. Opca povezanost koncepcije sabata
i esbata je vidljiva.

SAMHAIN Sambhain je bio povezan sa starom keltskom
Novom godinom koja je pocinjala 1. studenoga, odnosno
od 31. listopada u podne do 1. studenog u podne, a naziv
mu doslovno znaci kraj ljeta, odnosno: “Sabat Samhain
(izgovara se Sow-en) koji pada na 31. listopada, na sta-
roengleskom jeziku znaci kraj ljeta i oznacava kraj stare
godine (...) $to se poklapa s wiccanskom Novom godinom”
(usp. Laurence Gardner: Kraljevstvo gospodara prstenova,
Zagreb, 2008., str. 114.)

Samhain oznacava kraj ljeta i Stovanje preminulih; boje
su mu crvena i crna, a simboli mogranji, bundeve i jabuke.
Ritualne akcije koje se rade su gledanje u dim i vatru
svijece, plamene vatre ili ogledalo, zazivanje preminulih i
ostavljanje hrane za preminule nakon §to je ritual gotov.

Da pojasnimo: crvena je jedna od dominantnih boja
koja se tada koristi zbog boje vina i Zivota koji se slavi, jer
Bog nije umro, ve€ je otiSao u Zemlju Mladosti i tamo se
oporavlja i pomladuje kako bi bio spreman za ponovo ro-
denje za vrijeme Yulea. Uz crvenu, nerijetko se pojavljuju
narancasta ili pak ljubicasta; prva zbog bundevaisvijea u
njoj, a druga jer asocira na boju vina, grozda koje dozrijeva
u tom razdoblju.

Crnom se pak bojom oznacava pocetak tamnijega di-
jela godine u kojemu Sunca ima najmanje i no¢i su duze.
Ujedno predstavlja Univerzum, kojim dominira tamna
boja, a u njemu ovaj i sljedeci svijet nisu odvojeni te crna
takoder oznacava vrata koja se otvaraju za vrijeme Sam-
haina izmedu svijeta mrtvih i svijeta Zivih. Cesto se koristi
i narancasta boja, kao boja bundeva, za koje se tradicio-
nalno smatra da sadrze uglavnom strahotna lica zato da
otjeraju nepoZeljne duhove, dok svijeca koja gori u njima
daje svjetlo poZeljnim i pozvanim duhovima voljenih. Tzv.
gatanje iz svijeca ili gledanje u svijece nije ni u nasim kra-
jevima strano, jer se obicCavalo gatati iz sjena svije¢a na
selima uo¢i Bozica. (...)

No, ako su udovoljeni uvjeti iskustva i prakse, onda
se smatra da je razdoblje Samhaina najbolje za tu vrstu
gledanja, odnosno gatanja. (...)

ZAGREBACKE WICCE | PROSLAVA SAMHA-
INA Relativno mlad nastankom, no ne i iskustvom i prak-
som, jedan zagrebacki koven ili skup wicca za svaki se
sabat okuplja na poznatom zagrebackom gorju i slavi
Stovanje Boga i Boginje. Koven broji desetak ¢lanova i
uglavnom su eklektici, dakle, samostalne wicce, ali se za
vrijeme sabata i rjede esbata okupljaju i ¢ine koven koji
shvacaju jednako ozbiljno kao i svoje samostalne rituale i
obrede. Ne iznenaduje ¢injenica da veéinu njih ¢ine mladi
intelektualci i kreativci u dvadesetim i ranim tridesetim
godinama Zivota. Osim toga, mnogi dolaze iz obitelji gdje
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su se njegovala znanja o travarstvu, kristalima i lijeCenju
prirodnim putem te su svi dobro informirani ekolozi. Dobila
sam priliku prisustvovati jednom njihovom skupu u svrhu
istrazivanja, u vrijeme sabata Mabona koji se prigodno
poklopio s punim Mjesecom, dakle esbatom, Sto se, po
rije¢ima ¢lanova kovena nije dogodilo u posljednje dvije
godine, s obzirom da je Mabon pomi¢noga datuma. (Ovim
jesenskim ekvinocijem, koji je dobio ime po velSkom bogu
mladosti, zavrSava sezona Zetve, koja je zapocela za vri-
jeme Lughnasadha te se vrsi obred zahvalnosti bogovima
za urod i plodove dobivene te sezone.)

Dakle, uz tipi¢no otvaranje kruga, postavljanje svijeca
na Cetiri strane svijeta, zazivanje ¢uvara strana svijeta,
zazivanje Boga i Boginje, molitava upucenih njima, re-
zala se i jabuka kao Zrtva i simbol boginje, pokazivao se
simbol pentagrama u jabuci, pilo se pi¢e od fermentiranih
jabuka tzv. cider. Uz molitve Bogu i Boginji izgovarale su
se 1 osobne molitve ¢lanova za op¢i mir i ljubayv, zatim za
osobni prosperitet, zdravlje i molitve za ¢lanove obitel;ji.
Sam krug se radio od morske vode na zemlji, a u sredini
kruga postavljena je svijeca koja je simbolizirala Duh ili
Bit. Sve svijece su bile crvene boje, zbog mjeseca rujna.

Clanovi su bili sve¢ano odjeveni, dakle u tamne boje, s
naglasenom crvenom, zbog mjeseca rujna, s tamnim pla-
Stevima i kapuljacama koji su nekada postojali umjesto
kaputa te se i danas simboli¢no nose tijekom obreda, kao
podsjetnik na drevnija razdoblja. Ujedno su se drZali pra-
vila naucenih tijekom vlastitoga obrazovanja, spoznaja i
iskustva koji su stekle kao wicce. Koven ima tzv. Visokog
Svecenika (naziv se koristi jer je wicca priznata religija u
svijetu), tj. svojevrsnoga vodu koji zbog znanja i iskustva
ima pravo pokretanja vlastitoga kovena i iniciranja novih
¢lanova. Takoder, postojii Visoka Svecenica, koja je ujedno
svojedobno bila prva inicirana ¢lanica. Njih dvoje u krugu
predstavljaju Boga i Boginju. Zamjetna je tipicna mjesavina
eklekticke wicce s komponentama tradicionalne wicce,
dakle prijelazna vrsta (usp. Sonja Milicevi¢: “Wicca nova
ili stara religija”, Zarez, br. 287-288.,2010., str. 16-17).

Od njih sam dobila opis izvodenja Samhaina, i po tome
ovo je prvi dokumentirani koven na nasim prostorima koji
je pristao na suradnju u svrhu istraZivanja wicce i njenog
razvoja u Hrvatskoj. Slijedi opis koji sam dobila od wiccan-
skskoga svecenika zagrebackoga kovena.

NAJMRACNIJI SABAT “Sambhain slavimo svake go-
dine navecer 31. listopada. Proslava se odrzava u prirodi.
Po dolasku na mjesto proslave sudionici obreda mogu se
maskirati (ali i ne moraju), najée$ce u nesto $to je stra$no
i§to svojom pojavom izaziva strah. Pri hodu kroz prirodu
do mjesta obreda, odnosno zazivanja kruga, radi se buka
kako bi se otjerali zli duhovi i zla bi¢a. MoZe se putem i
svirati ako sudionici osjete potrebu za time. Po dolasku
na mjesto obreda, tj. zazivanja kruga najprije se ugase sva
svjetla, nakon Cega se upali bijela svijeca unutar izrezba-
rene bundeve. Ukoliko bundevu kojim slu¢ajem nije bilo
moguce nabaviti ili donijeti na mjesto obreda, ne pali se
nikakva svijeca prije samoga pocetka zazivanja kruga.

Obred pocinje paljenjem svijece duha u centru kruga
koja predstavlja elemental Duha. Ako je prisutna bundeva,
ona takoder stoji uz svijecu duha i svijeca je u njoj zapa-
ljena. Svijece koje se koriste u samom obredu su crne ili
ljubicaste boje (s izuzetkom svijeée u bundevi koja je bijele
boje). Obredne boje, odnosno boje ovoga sabata su crna,
ljubicasta i narancasta. Ja (Veliki Sveéenik) nosim crni plast
tijekom obreda. Svije¢a duha predstavlja svetu vatru koja
jedina svijetli tijekom ove noci tame. Od te se svijece pale
preostale 4 svijece koje predstavljaju elementale zraka, va-
tre, vode i zemlje. Svijeca zraka se stavlja na istocnu stranu
kruga, svijeca vatre na juznu, svijea vode na zapadnu te
svijeca zemlje na sjevernu stranu kruga. Potom sudionici
obreda pocinju zaziv elementala. Pocinje se od istoka i
elementala zraka i zazivanje dalje ide u smjeru kazaljke
na satu. Poslije zaziva elementala zemlje (sjever), zaziva
se elemental Duha ¢ija je svijeca u sredistu kruga. Nakon
toga se krug u smjeru kazaljke na satu posipava morskom
vodom koja ga Cisti. Zatim se puhacéim instrumentom
ili zvonom takoder prociséuje krug. Potom se Stapom u
smjeru kazaljke na satu krug zatvara i time je on izuzet
iz vremensko-prostornoga kontinuuma, i biva prociscen.
Tada se zaziva Boginja, koja je sada u obliku starice, i Bog,
s time da se naglaSava da je on zapravo danas umro. Ipak,
nije umro za sve vijeke, nego samo do sljedecega sabata
— Yulea — kad ¢e se opet roditi. Samhain je sabat smrti
Boga koji je uobli¢en u Suncu. Ono gubi snagu i do Yulea
se smatra mrtvim. Stoga je Samhain i sabat pokojnika. Na
Samhain se prisje¢amo i svojih pokojnih. Kad su Boginja
i Bog zazvani, krece posveta Zrtve.

Od hrane se Zrtvuje meso jer je Samhain i sabat ‘trece
Zetve’, odnosno ‘mesne Zetve’. Tada zapocinje vrijeme ko-
linja. Zahvaljuje se Zivotinjama koje su dale svoje Zivote
da bismo se njima mogli nahraniti. Zrtvuju se i sjemenke
bundeve jer je bundeva biljka koja obiljezava Samhain. Od
pica se Zrtvuje crno vino, najbolje mlado, tj. portugizac, jer
ono najbolje predstavlja plod proslog ljeta. Od Samhaina
nadalje most se pretvara u vino pa je vino stoga bitno za
Sambhain. Pice svecenica drZi u kaleZzu dok ga svecenik po-
sveéuje athameom (noz uglavnom crne drske koji se koristi
u obredu, izgovara se ‘a-tham-ay’, a predstavlja instrument
usmjeravanja, kontrole i koncentracije energije prilikom
stvaranja kruga). Po posvecéenju hrane i pi¢a nesto se od
toga konzumira uz molitve da nikada ne gladujemo i da
nikada ne Zzedamo, a polovica se Zrtvuje, tj. poklanja (uz
molitve) elementalima, Boginji i Bogu. Poslije toga slijede
osobne molitve svakog pojedinog sudionika u obredu.
One se vrSe uz upaljenu crnu ili ljubicastu svijecu koja
je upaljena na svijeci Duha. Osobne su molitve najcesce
usmjerene na op¢u dobrobit u svijetu, zdravlje, molbe da
uspjesno i sretno prozivimo nadolazecu zimu, spomen po-
kojnika itd. Po zavrSetku osobnih molitava moli se da po
otpustanju kruga prociS¢ena energija iz njega istjera svako
zlo i zla bi¢a iz realnog svijeta. Krug se otpusta takoder
u smjeru kazaljke na satu, pocevsi od istoka. Kad je krug
otpusten, on se vrac¢a u vremensko-prostorni kontinuum
iz kojega je bio izuzet. Time se sve oko kruga posvecuje i
zlo biva istjerano. Ostaje jedino dobro. Sudionici obreda
mogu nakon obreda bundevu ponijeti kudi (tko ¢e je uzeti
stvar je osobnoga dogovora), a mogu je i ostaviti na mje-
stu obreda da svijeca u njoj gori dok ne izgori. Uputnije
je ponijeti bundevu sa sobom jer time zatiremo trag da je
obred izvrSen na tome mjestu cija je lokacija tajna, kako
nas nitko ne bi smetao tijekom obreda.

Mnogi pripadnici wicce smatraju Samhain najvecim i
najznacajnijim sabatom. Ja ga osobno ne smatram takvim
jer je to zapravo najmracniji sabat. To je sabat pada ener-
gije, odnosno njezinog minimuma. Od te tocke ona raste.
Osobno viSe preferiram sabate rasta energije, ne umanjujuci
time velik znac¢aj Samhaina.”

PRVOTNO ZNACENJE REZBARENJA BUN-
DEVE Boje koje se koriste u obredu tipi¢ne su za ovo
razdoblje; dakle, bijela za Duha (tu se opéenito misli na
unutarnju esenciju svakoga bica) te crna, ljubicasta i naran-
casta. Buka koja se stvara klasican je karnevalski element
zastraSivanja i tjeranja nepozeljnih duhova i utvara, za koje
se smatra da tu no¢ hodaju Zemljom.

Sto se ti¢e Zrtvovanja mesa, ne radi se o Zrtvovanju Zive
Zivotinje, ve¢ o donesenom mesu u obliku kotleta ili odre-
ska, jer wiccani vlastitim rukama ne smiju nauditi nijednoj
Zivotinji; stoga ih vedina pripada vegetarijancima ili ¢ak
i veganima, no ukoliko je wiccan svejed, onda se koriste
ovakva rjeSenja. Spomen predaka im je bitan, no wiccani
njeguju svoju uspomenu na pretke uglavnom kroz cijelu
godinu, a poglavito u ritualima u kojima mole za savjet
ili pomo¢ u rjeSavanje odredenoga problema. Osim toga,
smatraju daizive u duhu svojih predaka, tako da se nikada
niti ne smatraju odvojeni od istih.

Drugu pri¢u nam donosi Tea, koja slijedi wittu (vidi:
Sonja Milicevi¢: “Wicca nova ili stara religija”. U: Mitski
zbornik, ur. Ines Prica i Suzana Marjanié, Zagreb, 2010.).
Ona navodi da je Samhain vrijeme kada se witte prisjecaju
svojih mrtvih i kad pale svijece i Jack-O’-Lanterne, kako bi
u svoj dom pozvali duse voljenih i predaka koji su otisli u
Tir-na Nog (Tir inna n-Oc ili ugrubo prevedeno — Zemlja
Mladosti iz staroirske mitologije, dakle raj ili onostrani
svijet koji ujedno nosi isti naziv koji se inace koristi za
mjesto kamo odlazi wiccanski Bog) i koje Zele pozdraviti,
a otjerati nezeljene goste. (...)

Tea smatra da se u razdoblju izmedu Samhaina i Yulea
ne bi trebalo puno raditi s magijom, jer tada vladaju tzv.
opadajuce sile i destruktivne energije,a posebno smatra da
se ne bi trebalo raditi s bi¢ima drugih dimenzija. Naravno,
to iskljucuje samu no¢ Samhaina.

Sto se ti¢e Jack-O’-Lanterna, obi¢aj dubljenja bundevi
zasniva se na irskoj predaji o kovacu Jacku, poznatom po
njegovoj domisljatosti, ali i Skrtosti. Inace, u toj je predaji
rije€ o repi, ne o bundevi, jer je repa zapravo bila ta koja
se prvotno rezbarila. Takoder u toj predaji pronalazim i
simbol jabuke, koja se provlaci kroz mnoge price i mitove,
a iu wicci ima posebno mjesto kao simbol Boginje. Ova
prica ima vise inacica pa tako postoje i one gdje se Jack
zapravo dogovori s Bogom da prevari vraga, zatim da je
Jack bio marljiv i dobar ¢ovjek koji je bio precista srca
da bi mogao u¢i u pakao nakon smrti pa je ¢ak u jednoj
inacici ubio vraga i kad je Jack umro, vraZja udovica mu je

zabranila ulaz u pakao. Nadalje, jedna varijanta govori da
mu je pak sam posramljeni vrag zabranio ulaz iz osvete pa
je Jack, koji nije ni za raj ni za pakao, ostao lutati u med-
usvijetu. Samo rezbarenje repe, odnosno bundeve, imalo
je Zetveno znacenje, no jos ranije imalo je ulogu tjeranja
demona i nepozeljnih utvara s kuénoga praga. Izgleda da
je pric¢a o Jacku i najve¢em demonu od svih, dakle, vragu,
inspirirana tim britanskim pa kasnije ameri¢kim i u danas-
nje vrijeme opce globalnim obicajem koji se vulgarizirao
i gotovo u potpunosti izgubio prvotno znacenje. Danas se
puno cesce rezbare smijesna i budalasta lica, smiley izrazi
ili neke druge umotvorine razigranih tinejdzera. (...)

PRIMJERI ODNOSA PREMA MRTVIMA Una-
to¢ globalnoj vulgarizaciji Halloweena, postoje primjeri,
dakle osim ve¢ navedenih u wicci, koji pokazuju da se u i
slavenskom krugu kult predaka jos$ uvijek njeguje i da se
uspomene na mrtve ne ogranicavaju nuzno na jedan dan
u godini. No, i kada se ograni€i na jedan dan, nimalo ne
nalikuje tek pukoj zabavi.

Marko V.iz Zagreba, ¢lan Staroslavenske Zupe Perunica,
takoder pripadnik stare slavenske vjere, donosi nam pricu
iz dijela svoje obitelji koja se preselila u Leskovac, a koja
prikazuje obicaj na grobu preminuloga. Naime, njegova
teta, o¢eva sestra, po vjeroispovijesti katolkinja, udala se
u pravoslavni Leskovac gdje imaju obicaj tzv. hranjenja
mrtvih, hranjenja groba ili objed s preminulim.Treéi dan po
sprovodu na grob se nosi hrana, pice, cvijece, svijece, Zito,
kolaci, ukrasi i bijeli stolnjak kojim se pokriva cijeli grob
te se svake subote u narednih ¢etrdeset dana to isto €ini i
objeduje se s preminulim ¢lanom obitelji. Na to objedovanje
pravo dolaska imaju iskljucivo ¢lanovi obitelji i pozvani
gosti, jer se nenajavljen i nepozvan ne moze prisustvovati.
Ukoliko se nakon Cetrdesetog dana, a u toku pola godine
od smrti, pojave dani svetaca, tada se takoder na grob nosi
hrana i sve navedeno. Svatko tko dode, ako je pozvan, a
nije ¢lan obitelji, mora doprinijeti objedu u vidu pica ili
hrane (€ak su se u ovo novije vrijeme donosili bomboni i
zvakace gume!), jer je to izraz postovanja, ali i svojevrsna
ulaznica u skup obitelji.

Kad se s preminulim pije, obiCaj je da se uzme gutljaj,
sljededi se razlije po grobu ili oko groba pa se uzme gutljaj
ponovo. Marko V. takoder isti¢e da se posebno ureduje
grob pocetkom studenoga i da se nosi posebno ukusno
napravljeno mesno pecenje, pice, ukrasen stolnjak i svi-
jece,iuglavnom se radi o brojnijem i veselijem okupljanju
obitelji.

U ovom primjeru moZemo vidjeti da se neki kontakt i
odnos prema preminulima ne ograni¢ava na jedan dan u
godini, ve¢ da postoji jedan uredeni slijed koji u odredenom
vremenskom okviru preminuloga jos uvijek na neki nacin
tretira kao Zivog ¢lana obitelji, odnosno da mu se zbog
postovanja i ljubavi pokazuje da nece biti zaboravljen. S
obzirom da se ovdje uglavnom radi o preminulim starijim
¢lanovima obitelji, dakle precima, ovaj se obicaj prenosi s
generacije na generaciju.

S druge strane Masa, koja je ujedno i paganka i wicca,
te hrvatski pagani, takoder ¢lanovi Perunice, izmedu 31.
listopada pa najkasnije do 3. studenoga slave Djedove. U
sklopu toga pale se kuéne vatre (ne vanjski krijesovi, jer
previse dusa luta tu nod) ili svijee, moli se starim slaven-
skim bogovima, rade se objedi i postavlja se dio stola i za
pretke. Objedu se pristupa svecano i s puno postovanja,
jede se iz najboljih komada posuda, a Cesto se i pricaju price
i dogodovstine iz razdoblja Zivota preminulih, gledaju se
obiteljski albumi te se obnavljaju uspomene koje Zivuci
njeguju u spomen mrtvih. Nocu se hrana, pice (uglavnom
crno vino) i svijeca ostavljaju na ukrasenom stolu, kako
bi preminuli preci, koji jo§ misle pohoditi ku¢u, mogli
objedovati. (...)

Dakle, ponovo se stvaraju tendencije da se, mozda tek
na supkulturnoj i oku javnosti nevidljivoj razini, ali ipak
postojecoj, poznati nam Halloween ne svede tek na puku
zabavu ili kako je jedan autor o Halloweenu rekao: “Osim
toga, svetkovina se danas viSe ne smatra proizvodom tra-
diranih oblika kulta smrti te ostaje upitno mozemo li u
njoj ponovo uspostaviti preokrenuti svijet karnevala”.
(Oliver Haid: “O3 predstavlja Halloween: postmoderna
tradicijska kultura izmedu UKW-a i WWW-a”, Narodna
umjetnost, 41/2,2004.).

Moj odgovor glasi: mozda na nekim razinama ipak
mozZemo. H

Ulomak iz vece cjeline. Oprema redakcijska
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sprkos apokaliptiénom vremenu,

REBECCA MCKAY
ovogodis$nji Motovun film festi-

u val do¢ekan je s herojskim entu-

zijazmom. Mnostvo ljudi, ukljucujuci ne-
koliko simboli¢nih poznatih lica, okupilo
se unutar novo-obnovljenih srednjevjekov-
nih zidova radi filmova, seminara, glazbe i
svih ostalih specijaliteta. U Galeriji SKula,
i izlozba Zbirke Filip Trade ponovno je
prisustvovala festivalu. Trenutno, u svojoj
trecoj godini na Motovunu, izlozba je se-
cirala fokusiraniji odabir radova te je time
stvorena moguénost intimnijeg prikaza i
dozivljaja nekih od najpoznatijih radova
Zbirke Filip Trade. Kada sam bila u prilici
popricati s kustosicom Zbirke Filip Trade,
Vanjom Zanko, zanimalo me $to je do-
velo zbirku festivalu. Za Zanko, odgovor
je bio jednostavan; Filip Trade je zapoceo
potragu za izloZbenim prostorom za svoju
zbirku hrvatske suvremene umjetnosti tra-
zedi platformu koja ée privuci publiku koja
bi bila uistinu zainteresirana za suvremenu
umjetnost. Motovun film festival nudio je
ne samo relevantni podij za zbirku, nego
i galerijski prostor koji moze privuéi do-
slovce stotine posjetitelja tijekom pet dana
trajanja festivala, time otvarajuci izlozbu
vecoj publici od mnogih drugih galerija
iste velic¢ine u Hrvatskoj.

— GALERIJA 5 KULA

NIJE TIPICAN PRIMJER

BIJELE KOCKE OD

PROSTORA SUVREMENE

UMJETNOSTI; SAMA
IZLOZBA NIJE BILA U

SKLADU S POJVMOVIMA
IDEALNOG ILI LIJEPOG
PROPISANIH OD STRANE
POZNATIH INSTITUCIJA

SUVREMENE
UMJETNOSTI —

U DRUGOM FILMU Kustosica je ta-
koder pokusala konceptualno povezati
izloZbu s filmskim festivalom. Prva izloZba
zvala se U drugom filmu; izraz kojim se po-
vezuje sposobnost umjetnostiifilma za pre-
bacivanje nasih misli i stanja uma u drugu
stvarnost, manipuliranu od strane kreativ-
nog rezisera. Ovogodisnja tema fokusirala
se na portrete, posebice na autoportrete i
portrete drugih umjetnika. Ovi umjetnici
medu najrelevantnijim i najutjecajnijim su
umjetnicima danasnje scene suvremene
umjetnosti u Hrvatskoj, a kao tim, hrvatski
suvremeni umjetnici usporedivi su s reZi-
serima, predvodeci umjetnicko-vizualni
zamah u Hrvatskoj. Ova se izlozba, tako,

AUTOPORTRET
U FILMSKOM
TABORU

U POVODU IZLOZBE GLAVOM | BRADOM
POSTAVLJENE NA OVOGODISNJEM, 12. MO
FILM FESTIVALU. KUSTOSICA VANJA ZANKC
KUSTOSKI TiIM: MIHAELA RICHTER, REBECC
MCKAY, FILIP TANAY, LUKA KOSMAT, DOMI

bavi portretima umjetnika iz Filip Trade
zbirke suvremene umjetnosti, odnosno,
zbirkinim vlastitim reZiserima.

Izlozba je sadrzavala Sirok raspon ra-
znolikih medija, sadrZaja i stilova. Pri-
mjerice, olovka na papiru kod rada Ines
Matijevié-Cakié¢ Suzana sa starcima, du-
hovite razglednice iz Post-Art serije Zeljka
Badurine, plakati koje je Antun Maracic¢
tiskao na rodendan svog kolege umjetnika
Kozari¢a, koji su bili izloZeni i u galeriji i
na ulicama Motovuna. Uzimajuéi u ob-
zir viestoljetnu tradiciju auto-portreta u
tradicionalnijim medijima poput ulja na
platnu, bilo je zanimljivo vidjeti radove
na izlozbi Glavom i bradom Zlatana Ve-
habovica i Lovre Artukovica koji su se
pozabavili tim preoptereenim Zanrom.
U Vehabovi¢evom radu Odjednom mi ne-
dostaju svi, jednom od dva velika ulja na
platnu na izloZbi, umjetnik minimalizira
znacaj forme i slicnosti umjetnika te popu-
njava platno ponajvise interijernim pejza-
Zzom koji dovodi do izraZaja emocionalnu
ljudsku perspektivu. Artukoviceva slika 64
preuzima, koristii preinaci idiosinkrazije i
simbole iz povijesti umjetnosti. Na primjer,
umjetnik okrecée naopacke sam koncept
zavjetne slike, liSavajudi je njezine izrazito
vjerske uloge. Unato¢ tome, umjetnik jos

uvijek zaziva BoZje ime, makar na
nekonvencionalan nacin, svojom
majicom na kojoj pise: BoZe kako
volim Botticellia.

SVIJECA ZA EDITU Umjet-
ni¢ki medjj filma je, naravno, ta-
koder bio zastupljen na izloZzbi.
Dvije video projekcije prvi su ra-
dovi koji bi docekali posjetitelje
galerije. Prvirad, Svijeca za Editu
Vlaste Zanié, emocionalni je dvo-
satni performans u kojem umjet-
nica klese i odrubljuje vrh svijece
visine odrasle osobe, sve dok se
svijeca ne prelomi i njezina vatra
ugasi. Ovaj rad revolucionarno je
djelo za umjetnicu, dotad jedino
kiparicu, koja se nasla s potrebom za di-
rektnim i neposrednim oblikom izrazaja
kako bi izrazila svoju tugu i Zaljenje zbog
gubitka utjecajne konceptualne umjetnice
Edite Schubert. Ovaj rad Zaniéin je prvi
performans i postao je djelom koje je preu-
smjerilo njezin opus, koji je sada afirmiran
s brojnim umjetnickim performansima koji
su dozivjeli kriticki uspjeh. Druga video
projekcija, pod imenom Hommage d Rodin
umjetnika Alema Korkuta, dio je insta-
lacije u pratnji triju broncanih skulptura.
Broncane skulpture napravljene su iz ka-
lupa umjetnikove glave koje su potom bile
podvrgnute jednom od tri fizicka napada
umjetnika: udarcu Sakom u nos, udarcu
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nogom u nos ili udarcu glavom u nos. Ovi
napadi snimljeni su i projicirani na zid iza
odgovarajuce broncane skulpture, suprot-
stavljajuci ono $to se isprva €inilo kao tra-
dicionalna portretna skulptura s nasilnim
i neposrednim oblikom stvaranja.

Lik Ivana Fijoli¢a takoder je izloZen
kroz seriju odljeva glave umjetnika. Rad
pod nazivom 12 autoportreta sadrzi dva-
naest identi¢nih bijelih glaziranih porcu-
lanskih glava koje su Suplje i skalpirane
kako bi sacinjavale neobi¢an set posuda
za sadenje biljaka. IzloZba je otvorena na
prvu no¢ festivala upravo kasnonoénim
sadenjem biljaka, nudeci posjetiteljima mo-
guénost odabira biljke koja se potom sadila
ujednu od Fijoli¢evih glava. Svaka biljka je
preobrazila lik umjetnika, rastuciiz umjet-
nikove glave poput ideje, time konceptu-
alizirajuéi organsku prirodu misli i zna-
cenja. Cijela je jedna soba bila posvecena
njegovim portretima, naime uz njegovu
vlastitu skulpturnu instalaciju i tu su bile i
foto-skulpturne instalacije umjetnice Kri-
stine Lenard. Lenardin rad Ivan sastojao
se od dva velika lightboxa koji osvjetljavaju
dvije suptilno razlicite fotografije Fijolica.
Tocnije, rad se sastoji od jedne fotografije
koja je manipulirana u dva portreta dije-
ljenjem fotografije vertikalno kroz srediSte
lica na pola te zrcaljenjem svake polovice
kako bi se stvorilo potpuno lijevo-strano
lice i desno-strano lice. Kristina Lenard
kroz ovaj rad proizvodi ono §to bi, prema
popularnim idealima ljepote, trebalo biti
savrseno lice, u potpunosti simetri¢no.
Stoga je zanimljivo Sto se €ini da uznemiru-
juéi elementi savrsene simetrije izopacuju
lice u neprirodnu i (po Freudu) Das Unhe-
imliche ljudsku sli¢nost, time osporavajuci
prevladavajuéi pojam idealnog i ljepote
zapadnog druStva.

BIJELA KOCKA Galerija 5Kula nije
tipi¢an primjer bijele kocke od prostora su-
vremene umjetnosti. Sama izloZba nije bila
u skladu s pojmovima idealnog ili lijepog
propisanih od strane poznatih institucija
suvremene umjetnosti. Prvo, galerija nije
bila u moguénosti osloniti se na ono §to se
¢esto (makar ne iskljucivo) smatra jednim
od osnovnih izlozbenih alata: zid. U $ali,
rekla bih posjetiteljima galerije da su ve-
like rupe i dekonstrukcije zidova galerije,
provedene u sklopu projekta restauracije
Motovuna, u stvari simboli post-moderne
dekonstrukcije galerijske institucije i ve-
liki ¢in pobune protiv umjetnickog esta-
blishmenta. U stvarnosti izloZba se samo
prilagodila svojem okruZenju koje je bilo
ispitano i pripremano za projekt restau-
racije. Stoga, iako nije bila destrukcijska,
ili dekonstrukecijska u svojoj nekonvencio-
nalnosti, izlozba je bila osvjezavajuca zbog
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mogucénosti opustenog pristupa galerij-
skom prostoru bez smanjenja kapaciteta za
intelektualno promatranje. Inteligentnost
i visoka kvaliteta radova nisu dali izlozbi
pretencioznu atmosferu. IzloZba je imala
Zivu i zanosnu atmosferu — galerijski asi-
stenti nudili su kavu i obilazak svim po-
sjetiteljima galerije, kao i informacije na
neformalnom info-pultu sastavljenom od
skladi$nih sanduka za radove.

Ovo je vrlo dobro utjelovljeno u foto-
grafiji Knifer i KoZari¢ Borisa Cvijetano-
vica, koja je postala vizualni nositelj
izlozbe. Crno-bijela fotografija dvaju
umjetnika najstariji je rad na izloZbiijedna
je od ikoni¢nih fotografija. Knifer i Kozari¢
bili su clanovi medunarodno uspjesne ne-
formalne grupe umjetnika 60-ih godina
pod imenom ‘Gorgona’. Fotografija je
jedna od zadnjih snimki dvaju umjetnika
zajedno, uzimajuci u obzir da Knifer ubrzo
nakon nje odlazi u Francusku gdje i umire
2004. Stoga slika dobiva na teZini zbog
klju¢nog trenutka oko kojeg se odvija.
Usprkos tome, zagubljenost dvaju umjet-
nika, oboje poznatih po svojim neuobica-
jenim umjetni¢kim radovima, stojecijedan
pored drugog za formalni portret mozda
je ono Sto fotografiji daje neizbjeZno smi-
jeSan ton. Stoga mi se €ini da ova fotogra-
fija, kaoiizlozba, nudi mnogo za sivu masu,
no uz neformalnost koja je sasvim u skladu
s izloZzenim umjetnicima. B

S engleskoga preveo Filip Tanay.
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- Zadovoljstvo nam je pozvati Vas u Setvrtak, 16. septembra u 20 sati na otvorenj

Nous avons b plaisir de vous inviter joudi 16 septembre & 20 heures au vernissage de lexposition:

FOTOGRAFIJA
KAO SUDBINA

UZ IZLOZBU MILOMIRA KOVACEVICA _
STRASNOG Strasni izbori 1990, UMJETNICKA
GALERIJA BIH, SARAJEVO, 16.9. - 9.10. 2010.

ilomir Kovacevié¢ Strasni

AIDA ABADZIC HODZIC
M (1961.) nesumnjivo je jedno
od najpoznatijih i najznacaj-

nijih imena savremene sarajevske fotograf-
ske scene. Iako od januara 1995. godine Zivi
i radi u Parizu, (odnedavno, i kao dobitnik
jednog od najvisih priznanja francuske na-
cije — Nacionalnog ordena viteza za zasluge),
njegov je Zivotni i profesionalni put znacajno
odreden Sarajevom. Ve¢ kao sedamnaestogo-
diSnjak, u Univerzitetskom foto kino-klubu
CEDUS i kao polaznik foto kursa Mladena
Pikulica, snimio je svoje prve fotografije i
od tada pa do danas ostaje najrafiniranijim
fotokroni¢arem promjenjivih vizura svog
rodnog grada.

SARAJEVSKI FLANEUR Neposredno
pred posljednji rat, mada angaZiran u sara-
jevskom listu AS i, po prirodi posla, izravno
vezan uz dinamiku pripreme i realizacije lista,
uspio je sacuvati autonomnost u svome radu.
Jedinstvena osjetljivost za ono §to je vazno
i aktualno, za ono u ¢emu se oslikava duh
odredenog mjesta i vremena, omogucila je
StraSnome da ne bude fotograf-po-narudz-
bi-redakcije. Svojim lutanjima po gradu sa
kamerom u ruci, Strasni je, na stanoviti nacin,
anticipirao teme koje je redakcija odabirala
za svoje buduce tekstove. Poput Baudelaire-
ovog “Setaca-lutalice” koji je najbolje osjecao
iutjelovljavao duh moderniteta i modernog
grada, tako je i Milomir Kovacevi¢ Strasni na
sarajevskim ulicama, izlozima, licima ljudi,
medu prvima predosjetio promjenu koja se
slutila ve¢ u kasnim osamdesetim godinama
nedavno minulog stoljeca.

OvogodiSnja sarajevska izloZba sa sre-
disnjom temom prvih izbora iz 1990. godine,
broji nekoliko stotina, iskljucivo crno-bijelih
fotografija. U prizemlju Umjetnicke galerije
BiH u Sarajevu izloZen je dokumentacijski
dio vezan uz osnivacke konvencije nacio-
nalnih stranaka i prve izbore (poput foto-
grafija sa konvencije nacionanih stranaka u
RU Dburo bakovic i svjetskog nogometnog
prvenstva u ljeto 1990., fotografija iz dana
predizborne Sutnje 17.11.1990., fotografija iz
dana glasanja 18.11.1990.) te specijalna izda-
nja dnevnog lista Oslobodenje i Easopisa Nasi
Dani (23.11.1990.) i AS (specijalno izdanje
povodom izbora: stranke, lideri i programi,
29.10.1990.). Na prvom katu izloZene su fo-
tografije plakata vezanih uz prve izbore 1990.
godine. Kao medasne fotografije u kronolo-
giji ove izlozbe stoje ona s posljednjeg Dana
republike (novembar 1989.) i fotografija sni-
mljena na samom pocetku rata, u srediSnjoj
sarajevskoj ulici (maj 1992.).

U sinopsisu svoje izlozbe, za navedene
fotografije autor navodi:

“Slika br. 1.

Novembar 1989.godine. 29. novembar.
Sarajevo. Izlozi. Tito. Ustakljeni, uredno po-
redani portreti. Tito. Jutarnja izmaglica. Polu-
sjena. Nagovjestaj epohe na zalasku.

Slika br. ...

Maj 1992. godine. 2. maj. Sarajevo. Ti-
tova ulica. Prve granate. Popodnevni sumrak.
Prasak. Rasprskana stakla Titovih portreta.
Mrak. Kraj jednog doba.”

FOTOGRAFIRANJE VLASTITE SUD-
BINE Ostale fotografije odnose se na period
izmedu: u nekoliko stotina izloZenih fotogra-
fija iz ovog ciklusa, Stra$ni je inteligentno i sa
velikom osjetljivoscéu uspio uhvatiti i sacuvati
atmosferu posljednjih dana bivse drzave do
najave neceg radikalnog novog i drugacijeg
—urusavanja starog sistema, osnivackih kon-
vencija novih politickih partija i prvih slobod-
nih, demokratskih izbora... Upravo najveci
dio fotografija sa ove izlozbe, snimljenih u
pedesetak dana u kojima je pratio atmosferu
uodi prvih visestranackih izbora (najveci dio
fotografija izloZenih na ovoj izlozbi snimljen
je uperiodu od 1.10. do 18.11.1990. godine),
pric¢a zanimljivu pricu o licima i nali¢jima
predizbornih plakata, zgusnuto i snazno su-
blimirajuci sloZeno lice bh. politicke zbilje.

U sinopsisu izlozbe autor navodi i “Iz-
medu dvije slike, nepune dvije i po godine.
Sarajevo. Ulice. Dvorane i skupovi, osnivanje
stranaka, programi. Nova lica na izlozima,
na plakatima. Ucenje demokracije. Pravo
na glasanje. Glas. Sarajevo. Ulice. Grafiti.
Uzbudenje i uznemirenost. Nada i zabrinu-
tost. Grad.”

Kratke recenice izloZbenog koncepta ne
samo da otkrivaju svu fotografsku osjetljivost
Strasnog (vaznost izmaglice, polusjene, po-
podnevnog sumraka...), ve¢ otkrivaju i nacin
njegovog fotografskog misljenja — sposob-
nost iznimne sinteze. Kovacevi¢ nikada nije
izgubljen u suvi$noj naraciji ili prenaglase-
noj emotivnoj ekspresiji. On ne fotografira
svoj grad senzacionalisticki — razmiSljajuci o
naslovnicama koje bi dobro prodale dnevni
list ili tjednik, osvojile paZznju velikih, multi-
nacionalnih medijskih agencija. U razgovoru
neposredno uoci otvorenja izloZbe, autor
isti¢e: “Dok su strani fotografi slikali nesrecu,
ja sam fotografirao svoju sudbinu” (Dani, Sa-
rajevo, 10.9.2010. str. 66), otvarajudi, pritome,
vazno pitanje ocuvanja ljudskog dostojanstva
ipitanje etike umjetnika u fotografiranju pri-
zora ratnih stradanja. Nadimak “Stra$ni” koji
se veZe i uz njegovu neustrasivu, gotovo su-
ludu hrabrost da izlazi na ulice ratnog grada
s aparatom u ruci u najopasnijim trenucima
danas, bez svake sumnje, potvrduje da se
ime Milomira Kovacevic¢a ubraja medu ona
vazna umjetnicka imena koja su tih godina
cuvala duh i Zivot grada. U periodu ratnih
devedesetih snimio je preko 30 000 fotogra-
fija iz kojih je izraslo nekoliko vaznih fotoci-
Klusa: Tito in War, Ase leZi, Ratna arhitektura,
Apokalipsa Now, In memoriam..., a prvu
poslijeratnu izloZbu odrZao je u sarajevskoj
spaljenoj Vijecnici, 2005. godine, u okviru
Modula memorije MESS-a, pod nazivom:
Sjecas li se Sarajeva?. Na spomenutoj izlozbi
bilo je izloZeno 205 fotografija snimljenih
tokom opsade grada.

NOVA SLIKA ULICE ] po odlasku u Pa-
riz, Strasni uva Zivo sjecanje na svoj rodni
grad. Dok je nekada uZivao fotografirati Zi-
vost sarajevskih ulica, u Parizu je tu atmos-
feru pronasao u malim kafanama i bistroima
nocu. Ostala je ziva i ljubav prema gradskim
grobljima, osobito u zimskom periodu. Iz
te neuglase ljubavi prema Sarajevu, nastao

It is our pleasure to invite you on Thorsday 16th September at 8 pm. to the opening of the exhibition:
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je njegov najliricniji ciklus: Sarajevo u srcu
Pariza (2008.) u kojem je fotografirao pred-
met koji je svaki Sarajlija ponio sa sobom
iz svoga ratnog grada i za koji je rukom, na
komadu papira, na francuskom jeziku, obja-
snio za$to u njegovom Zivotu i sje¢anju ima
posebno mjesto.

Ni na jednoj od izloZenih fotografija na
ovogodisnjoj izlozbi nema prizora stradanja,
smrti, niti rijeci: rat. Ali, ono $to fotografira
Kovacevic je rat plakata, rat verbo-vizualnih
ideologija, kakofonija ispraznih obecanja i
rijeci kratkog daha. Izazvan, poput pariskih
dekolaZista Sezdesetih godina proSlog sto-
ljeca, on pronalazi u izguljenim plakatima i
poderotinama jednu novu ljepotu i svjezinu.
Al Strasni ide i korak dalje: stupovi, zidovi i
izlozi sa nekoliko slojeva prelijepljenih pla-
kata nisu samo vizualno izazovni. Ta “nova
slika ulice” koju viSe ne treba slikati ve¢ samo
uciniti vidljivom, za StraSnoga prvenstveno
nudi moguénost da ponudi $iri nazivnik mo-
guceg razumijevanja politicke stvarnosti. Go-
tovo doslovno, kako se gule slojevi plakata,
tako i autor guli, rastvara i razotkriva sloZzeno
i kontradiktorno lice naSeg vremena. Alj,
on pri tome ne moralizira niti se priklanja
nekoj od ponudenih politickih opcija. On u
onome $§to je prolazno pa i trivijalno poku-
Sava prepoznati i zaustaviti ono $to je trajno
1 nepromjenjivo: uz ostatke politickih slo-
gana, gostujucih cirkusa i modnih starleta,
vidimo tako, male prosjake, ulicne prodavace,
zaljubljene parove. I u tom, uvijek Zivom,
zanimanju za ljude “sa drustvene margine”,
Kovacevi¢ podsjeca na svoj veliki fotograf-
ski uzor — na Diane Arbus (1923.-1971.) i na
izuzetnog majstora portreta i dokumentarne
fotografije, Nijemca Augusta Sandera (1876.-
1964.). Kao i Sander u svome slavnom foto-
ciklusu nastalom izmedu dva svjetska rata, i
Strasni traga za onome $to ¢ini jedinstveno
izaustavljeno “Lice naSeg vremena”. Medu-
tim, kako tvrdi sam Kovacevi¢, najdrazi mu
je ipak ¢eski fotograf Josef Koudelka (1938.),
fotograf jedinstvene Zivotne i profesionalne
biografije. Ovaj vjeni nomad sa kamerom u
ruci, zabiljeZio je nesmiljenu vojnu silu Var-
Savskog pakta na ulicama Praga. Spomenute
fotografije, koje su prokrijumcarene iz Praga
posredstvom Magnum-a i anonimno objav-
ljene u The Sunday Timesu pod inicijalima
“PP” (praski fotograf), osvojile su 1969. go-
dine slavnu Robert Capa Golden Medal.

DUH SARAJEVSKOG HUMORA Ona-
kav kakav je i kao osoba, takav je Strasni
i sa kamerom u ruci — inteligentan, bez
mnogo rijeci i nenametljiv. On nas, poput
nevidljive ruke, zaustavlja pred prizorima,
scenama, ljudima i “sluc¢ajnim susretima”
udaljenih motiva i osvjeStava nam njihov
humor, dvoznacnost, ironiju, besmisao ili
njihovu laz. Ova izloZba, nimalo slu¢ajno, ali
vrlo uspjes$no, postavljena neposredno uoci
ovogodi$njih oktobarskih izbora u Bosni i
Hercegovini, istovremeno nudi mogucnost
da se u zagluSujucoj galami i zbrci obeca-
vajucih, predizbornih slogana zaustavimo i
osvijestimo pred pitanjem: Sto doista novo i
bolje nude ovi novi/stari glasovi? I kroz nju,

na izniman nacin, Kovacevi¢ ozivljava duh
sarajevskog humora: na prvoj javnoj tribini
o viSepartijskom sistemu, odrzanoj na Fakul-
tetu politickih nauka u Sarajevu, predsjednici
novih stranaka sjede ispod velikih fotografija
ibudnog oka Marxa, Engelsa, Lenjina i Tita;
Adil-beg ZulfikarpaSi¢ smije nam se sa osta-
taka plakata svoje nove, MBO stranke na isti
nacin i jednako bijelih zubiju kao i klaun na
plakatu pored, a koji najavljuje gostovanje
velikog talijanskog cirkusa u gradu; dvoje
djece prose ispred stupa sa plakatom koji
nosi natpis: S kim? Sa SKBiH-SD P;na pla-
katu Saveza reformskih snaga Jugoslavije, oci
Ante Markovica prelijepljene su slovom H
u pleteru, aludirajuci na njegovo nacionalno
porijeklo; najava za seriju evandeoskih pre-
davanja u dvorani kod kina Sutjeska nasla
se tik uz lice Fikreta Abdica s njegovog pre-
dizbornog plakata (u istom tom kinu bit ée
nekoliko godina kasnije odrzana najbolja
ratna izlozba: Svjedoci postojanja); plakat
Ante Markovi¢a na drugome mjestu smijesi
se pored obnaZene ljepotice sa plakata u ne-
posrednoj blizini. Bez suvisnog komentara,
StrasSni nudi niz jukstaponiranih fotografija
istog motiva, gotovo poput filmskih sekvenci,
sa tek jednom (vaznom) izmjenom: pred pro-
celjem sarajevske katedrale, na istome panou
izmjenjuju se plakati vodecih nacionalnih
stranaka: HDZ-SDA-SDS; a ispod plakata
SDA, kao zanimljiv susret, njegovo budno
oko prepoznaje (ekoloski) slogan sa jednog
ranijeg plakata, zalijepljenog na istome mje-
stu, a na kojem stoji: Zelenilo-pluca grada. U
izlogu, uz fotografiju nekadasnjeg predsjed-
nika Josipa Broza nasao se i trgovacki slogan:
Nudimo sve, a u sljedecem izlogu, uz Titovu
fotografijuinatpis: Vrsimo otkup zlata. Samo
nekoliko godina kasnije, iste fotografije vise
nece biti u drustvu slogana koji su svjedocile
o godinama ekonomske krize i nevjerovatnih
inflacija u osvit rata, ve¢ se nalaze iza raspr-
sloga stakla i prekrivene krvlju.

STRASNO OKO U takvim delikatnim
pomacima u istom motivu i sa izbruSenim
fotografskim okom, Milomir Kovacevi¢
Strasni brizljivo je detektirao lom jednog
sistema 1 gotovo ucinio vidljivom slutnju
neceg Sto nadolazi i ¢iji se obrisi tek naslu-
¢uju. Na jednoj od izloZenih fotografija pri-
kazan je uli¢ni prodavac koji prodaje ogle-
dala razlicitih oblika i veli¢ina. Zabrinutog
pogledaizagledan negdje u daljinu,injegov
se vlastiti profil zrcali u jednom od stakala.
Ostala stakla hvataju tek krhotine i fra-
gmente onoga $to ga okruzuje —neciju ruku,
isjecak neba, granje, pogled prolaznika. Raz-
bijeno u komade tisuée pojedinacnih prica i
sudbina, i nase se sjecanje dijelom iznova
sastavlja u jednu sasvim novu cjelinu uz po-
mo¢ jednog Strasnog oka. A plakati koji su
preostali,razderani i u novom drustvu,iznova
potvrduju koliko je tanka granica izmedu
gromoglasne politicke retorike i potpune
banalnosti. B
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UZ PERFORMANS Hrvatska narodna
predaja AUTORICE | PERFORMERICE

SELME BANICH

NATASA GOVEDIC

spred Gradskog ureda za obrazova-
’ nje kulturu i Sport 30. rujna 2010.

godine triipol sata stajala je umjet-
nica Selma Banich uvis podignutih ruku,
nedvojbeno signalizirajuci gestu predaje,
ali istovremeno izazivajuci valove reak-
cija fizicke i psihi¢ke podrske.

O ¢éemu si razmisljala prije samog
performansa?

— O tri razlic¢ita, a toliko povezana za-
datka, zbog kojih sam bila iskreno motivi-
rana izvesti perfromans koji sam nazvala
HRVATSKA NARODNA PREDAJA.
Prvi je pokus$aj uspostavljanja solidar-
nosti kroz performans ovisan o procesu
donosenja individualnih odluka. Drugi
se odnosi na gestu predaje, a koja pripada
tijelu koje se predaje, ali istovremeno i
tijelu koje se ne predaje, jer sam perfor-
mans planirala konciprati kroz zadano,
viSesatno trajanje u fizicki zahtjevnoj po-
ziciji. Tredi se odnosi na igru rijeci u na-
zivu performansa, a koja slikovito govori
o aktualnoj drustvenoj situaciji u zemlji,
ali se moze “prepricavati” s koljena na
koljeno kao kakva narodna prica.

Molim te opiSi sam tijek izvedbe (etape
trajanja pred Uredom)?

— U cetvrtak 30. rujna sam izvela per-
formans HRVATSKA NARODNA
PREDAJA u sklopu protestne akcije
Tijela nezavisne scene na ovogodisnjoj
Platformi mladih koreografa. U 15 do
11 sam stala preko puta ulaza u zgradu
Gradskog ureda za obrazovanje, kulturu
iSport u Ilici 25, s osobnom iskaznicom
udzepu. U 11 sati sam digla ruke u zrak.
Prvih petnaest minuta sam osjecala in-
tenzivnu fizicku bol. No kad se krv slila
prema srcu, ruke su se ohladile, utrnule
i ostale gore do pola €etiri. Tko zna da
li bih izdrZala do kraja da mi niste dosli
drzati ruke? Konstantno je netko bio sa
mnom, osim u jednoj kratkoj etapi od
11.45 do podneva kada sam sama stajala
nasuprot zgrade i borila se s vlastitim
rukama. Oko petnaest do tri prosla je
protestna kolona Zena radnica iz Kamen-
skog, prelazeci put bloka gdje se nalazi
ured. Kolona se nakon tridesetak minuta
vratila iz suprotnog smjera natrag prema
Trgu Francuske Republike, bodreéi me
s “high five” i maSuéi nam.

DAROVI | POZIVI UPOMOC
Poklonjeni tekstilni bro§ — simbol borbe
zena radnica iz Kamenskog — sam no-
sila do kraja performansa. U nekoliko
navrata se iznova pojavljivala meni
nepoznata osoba koja bi samo stala
uz mene u tiSini i drZala svoje ruke u
zraku do mojih. Jedan policajac mi je
dao do znanja da su gradani zvali policiju
jer su strahovali da ¢e osoba koja drzi
ruke u zraku nasred Ilice u€initi nesto
nepredvideno...

SELMA BANICH

TKO VJERUJE | DRZAVI KOJA
GRADANE DRZI NA NISANU”

Jos neke reakcije publike (koje
su ti vazne)?

— Precesto reagiramo kao
drustvo koje je dobrovoljno
pristalo na amputaciju prava
na “dozivotno uZivanje” osob-
nih sloboda. Zbog toga je moja
percepcija reakcije publike na performans
dvostrana. Hrvatski gradani su usrani od
straha, a s druge strane, malobrojni poje-
dinci pokazuju interes za motive, sadrzaj
i znacenje performansa. Pozdravljaju, po-
trube, nasmiju se. Pamtim reakciju vozaca
ZET-a koji je zaustavio tramvaj, izaSao iz
njega i diskretno rekao da me gleda veé
nekoliko krugova i da nije mogao, a da
se ne zaustavi i priupita Sto se deSava? S
trece strane, pomalo me je sram Kritizirati
hrvatsku kulturnu politiku dok istovremeno
netko pokraj mene sakuplja prazne pla-
sticne boce iz koSa za smece.

Sto znaéi “predati se”, u politickom i izved-
benom smislu?

— Izmedu viSegodi$njih, kontinuiranih po-
kuSaja da uspostavimo dijalog s predstav-
nicima gradske i drzavne kulturne politike
i pripadajudi im institucijama odlucivanja, i
osobne sumnje u mogucénost realizacije ta-
kvog dijaloga, morala sam odmjeriti snage
vlastitog tijela s tijelom ove umjetnice. Da li
se nakon svega i zbog svega smijem usuditi
ustrajati. U dualitetu istovremenog poku-
Saja; predati se i izdrzati do kraja, pogledu
prolaznika nudim tijelo potencijalnog za-
grljaja, primanja, prihvacanja, absorpcije.
Tijelo koje moZe biti prihvaceno i koje treba
prihvatiti.

Molim te reci nesto viSe o simbolici podi-
gnutih ruku. Posebno s obzirom na spiri-
tualne prakse, u kojima se predaja tretira
kao apsolutno nepobijedivi stav, ono Sto
zaustavlja sve vojske...

- Simbolika podignutih ruku u performansu
HRVATSKA NARODNA PREDAJA nije
samo poruka upucena institucijama odluci-
vanja, ve¢ je to i poziv na proces oslobada-
nja kroz umnoZene procese individualnih
odluka. To je gesta koja kaze: OK, sada ¢u
podignuti ruke visoko u zrak i drzati ih
tako Cetiri i pol sata. To je gesta koja stoji
u procjepu izmedu trenutnih moguénosti:
predati se i ne predati se. No, istovremeno
u tom procjepu trazi i mjesto vlastite slo-
bode. Trazi mjesto u kojem prestaje biti
ovisna o institucijama odlucivanja “za nase
dobro”. Odluke koje se donose u zgradi
preko puta ulice gdje se odvija hrvatska
narodna predaja prestaju biti presudne za
ishod ove izvedbe, gubedi svoju izvedbenu
vaznost, a time i svu svoju politicku mo¢.
Fokus ishoda seli se na is¢ekivanje sljedeceg
fizickog oslonca — ljudskog dodira.

TAKTILNA ZAJEDNICA
Kako radni prostor ulice funkcionira
u odnosu na radni prostor zatvorenog
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kazalista? Sto se dogada s privatnoséu
kad se pretvori§ u nepomiéni eksponat na
javnom mjestu i kad dobivas neoc¢ekivane
reakcije i dodire?

—Bilo mi je bitno da nas pokuSam afirmirati
kao zajednicu — ne iskljucivo kao zajednicu
koja se uspostavlja samo spram treceg su-
bjekta, u ovom slucaju spram Gradskog
ureda za kulturu, ve¢ kao zajednicu di-
rektne taktile, mentalne i spiritualne in-
terakcije. Mislim da je u tom smislu radni
prostor ulice u odnosu na radni prostor
zatvorenog kazaliSta mjesto koje uspjeva
usustaviti prostor interakcije izvan posto-
jeceg sustava unaprijed zadane strukture
odnosa, akcije i reakcije, dijaloga. Radni
prostor ulice je prostor koji istovremeno
izvodi moj performans.

U performasu HRVATSKA NARODNA
PREDAJA privatno i javno tijelo postaju
jedno tijelo. Moje tijelo postaje nase tijelo.
Sadrzaj koji se stvara sinergijom umnoZze-
nih fizi¢kih oslonaca tvorec¢i time jedan ve-
liki kolektivni dodir. Tek retrogradno, kroz
jedno drugo iskustvo koje je usljedilo ne-
koliko sati nakon performansa, sam pocela
razmisljati o znacenju pojma sadrzaj. Nas
troje smo stajali jedan nasuprot drugome,
okruZeni drugim ljudima koji su se, kao i
mi, formirali u “mala drustva”. U jednom
trenutku sam iskusila znacenje pojma sa-
drzaj i istovremeno shvatila da ne postoji
drugi do onoga koji se stvara kroz nas troje
u tom trenutku. Trenutacno je ,,0stao visiti
u zraku“ jedini sadrzaj koji postoji.

Zanima me tvoj unutarnji prostor unutar
zone socijalne interakcije, kakve pomake
stvara boravak u zoni potpune neizvjesno-
sti, i $to smatras najvrednijim zalogom tog
projekta?

— Do sada smo uspjeli prili¢cno dobro uka-
zivati na manjak slobode, ali smo se rijetko
kada uspjeli zauzeti za mjesta prakticiranja
slobode na koju ukazujemo. Ovim perfor-
mansom pokuSavam pronalaziti nacine
kako stvarati drugacije suodnose u kojima
jesmo i u kojim pristajemo biti izvedbeni,
u kojima pristajemo biti drusteveni, u ko-
jima pristajemo biti planetarni. U kojima
pristajemo biti zajedno.

IZVEDBENA MNOZINA
Parafrazirala bih jednu Pascalovu rece-
nicu koja je “od kada je Zivota” aktualna:
“Drama ¢ovjekovog Zivota je u tome Sto
se ne zna zadrzati u sklopu jedne sobe”.
Mislim da je upravo to neznanje neizrecivo
vrijedan zalog svake performanse, svakog
aktiviteta, svake misli koja preispituje tre-
nutak u kojem ta drama zapocinje.
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Ima li tvoja protestna akcija drugaciji do-
met od one usko umjetnicke ili obje sli¢no
mobiliziraju odgovornost gledatelja?

— Pozicija kreatora je konstantna gleda-
teljska pozicija. Ona ima svoje polaziste iz
iskustva gledanja, a ne iz iskustva kreiranja.
I u tom smislu mi se ¢ini da je odgovor-
nost gledatelja odgovornost kreatora koja
se mobilizira kroz proces gledanja ili kroz
proces gledanja da bi se kreiralo. Mislim da
svaka protestna akcija moze mobilizirati
odgovornost gledatelja kao kazalisna, a
svaka kazaliSna akcija mora to €initi kao
ona protestna. Nastavit ¢u se baviti idejom
performansi solidarnosti, odnosno solidar-
noScu kroz izvedbene akcije. Povezujem taj
interes s interesom za suodnos reprezenta-
cije i procesa postajanja,a time i s interesom
za tijela koja nisu u sustavu reprezentacije,
koji ukazuje na manjak ili viSak slobode,
ve¢ koja kroz proces postajanja — jesu ili
nisu slobodna.

Kakva vlast sjedi u Gradskom uredu za
kulturu kad nitko od njih NE ZELI vidjeti sto
se zbiva pred vratima?

— Kako odgovoriti na ovo pitanje, a da ne
budem vulgarna? Milsim da je svaki djelat-
nik, svaki radnik, svaki umjetnik, svaki co-
vjek danas duzan sudjelovati u korigiranju
postojecih sustava unutar kojih ili kroz koje
djeluje, radi, umjetnicki stvara ili Zivi.

NELEGITIMNA VLAST

Sve dok pasivno pristajemo zaradivati “za-
sluZenu placu” da bismo preZivjeli jos§ jedan
mjesec, jos jedan politicki mandat, jo$ jedan
rat, jo§ jedan Zivotni vijek, pristajemo na
trajnu krizu identiteta. Iz tih,i njemu sli¢nih
razloga, ne priznajem vlast koja sjedi u
Gradskom uredu za kulturu. Pitam se dokle
i koliko dugo ¢emo im davati legitimitet.
Pokusavali smo korigirati sustav dijalogom,
no bezuspjesno. Pa zakljucujem;sve dok se
djelatnici tog ureda ne solidariziraju u Zelji
da ga iz unutra mijenjaju u sustav koji ¢e
sluziti svakom korisniku, transparentno,
eticki i za opce dobro, institucija vlasti e
biti vaznija od onog ili onih kojima je na-
mjenjena. Tko jos vjeruje drzavi koja svoje
gradane drzi na niSanu? H
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poduzetnika

TRPIMIR MATASOVIC

Bertolt Brecht i Kurt Weill, Opera za tri grosa, Hrvatsko narodno kazaliste Ivana pl. Zajca, Rijeka, 22. listopada 2010.

KRUNIDBA KRALJICE
SUZANE

SVE JE TU - OD OBRACUNA MEDBU
KLANOVIMA KRIMINALACA DO SPREGE
VLASTI | KRIMINALA. I, KAO SECER NA
KRAJU, ODLUKA kraljice Suzane DA
NAJVECEG MEBDU SITNIM KRIMINALCIMA
POMILUJE | UZDIGNE NA VISI POLOZAJ -
OD malog gradskog obrtnika DO velikog

Ze 1i kazaliSte adekvatno
reagirati na ovo nase hrvat-
sko sada i ovdje? Sudeéi po

repertoaru veéine domacih kazali$nih
kuca, pitanje bi, ¢ini se, trebalo biti zeli
li uopce reagirati. Jer, poplava komedija
medu premijernim naslovima u tekuéim
sezonama upucuje prije na eskapizam, a
manje na volju za angazmanom. U tom
smislu, premijerno postavljanje Brechtove
1 Weillove Opere za tri groSa u rijeckom
HNK-u (u kojem je to, usput budi receno,
prvaizvedba tog djela uopée!) predstavlja
hvalevrijednu iznimku. Doduse, rijec¢ je o
tekstu koji moze biti iteakako aktualan,
no to uvelike ovisi o redateljskom Citanju,
koje Brechtovu kriticku oStricu moZze otu-
pjeti pretjeranom vodviljizacijom. To je,
primjerice, bio problem s Dolenci¢evom
rezijom istog djela prije dvije godine u
zagrebackom HNK-u. Bojazan da bi se
isti sluc¢aj mogao dogoditi i s predstavom
koju je u Rijeci pripremio redatelj Edu-
ard Miler, u suradnji s dramaturginjom
Zaninom Miréevskom, bila je dodatno
potcrtana podnaslovom ove produkcije,
koju je autorski tim nazvao glazbenim
trilerom.

— GLUMCI NE SAMO DA
izlaze 1Z SVOJIH ULOGA,
NEGO SE I prebacuju I1Z
JEDNE ULOGE U DRUGU

- SVJETOVI PROSJAKA,
LOPOVA, PROSTITUTKI I
POLICAJACA TAKO SE I
VIZUALNO PREKLAPAJU,
A GLEDATELJ, HTIO-NE
HTIO, POSTAJE SVJESTAN

ARTIFICIJELNOSTI
KAZALISNOG CINA —

PROMATRANJE | PROMISLJANJE
Pokazalo se, medutim, da Miler itekako
vjesto balansira brojnim (namjerna!) pro-
turjecjima i viSeznacnostima Brechtove
i Weillove adaptacije Prosjacke opere
Johna Gaya. (Prvotnog autora program-
ska knjiZica uopc¢e ne navodi, pa bi tako
neupuceni posjetitelj mogao pogresno
zakljuciti kako je ovdje rije¢ o izvornom
Brechtovom tekstu, a ne o adaptaciji.)
Miler je tako najjaci upravo u onome na
¢emu se poskliznula inace vrlo solidna
Dolenci¢eva zagrebacka predstava. Trik
je, naime, u opreznom doziranju onoga
$to Brecht naziva Verfremdungseffekt —
i kod Milera glumci povremeno izlaze

iz svojih likova, obracajuci se izravno
publici, ali to ne ¢ine precesto; glazbeni
brojevi jesu prezentirani kao pomalo
nasilno ubaceno, strano, umjetno tijelo
unutar drame, ali Miler to ipak ne ¢ini
prenapadno. On, naime, ipak reZira po-
najprije dramu, a tek onda glazbeni triler
— posve obrnuto od Dolenciéa, koji je,
kao neprikosnoveni znalac glazbenog
teatra, stavlja veci naglasak na formu,
nego na sadrzaj.

Miler, nadalje, namjerno zbunjuje gle-
datelja i time ga prisiljava da zbivanja
na pozornici ne samo promatra, nego i
promislja. Uz zacudnu ulogu songova,
koji su puno viSe od pukog ironiziranja
opere (ve¢ kod Gaya, a kod Brechta —
koji je napisao nove tekstove za songove
—jos i vise), redatelj se vjesSto poigrava i
glumcima. Naime, u ovoj predstavi glumci
ne samo da, kao §to je veé¢ spomenuto,
izlaze iz svojih uloga, nego se i prebacuju
iz jedne uloge u drugu — svjetovi prosjaka,
lopova, prostitutki i policajaca tako se i
vizualno preklapaju, a gledatelj, htio-ne
htio, postaje svjestan artificijelnosti ka-
zali$nog €ina.

RODNE TRANSGRESIJE
Najradikalnije je to izraZeno
kroz uloge Alena Liveri¢a —
on tumaciiprosjaka i Waltera
TuZnu Vrbu, aliiJenny rupe-
tinu. Nije pritom rije¢ o pu-
koj vodviljskoj travestiji, iako
je prvotno hihotanje publike
na Liveri¢evo pojavljivanje u
kostimu prostitutke oc€ito po-
stiglo upravo takav ucinak.
No, vrlo brzo publika postaje
svjesnom §to je bit ovog reda-
teljskog zahvata — Liveri¢ nije
ovdje utjelovljenje prostitutke,
nego samo prikaziva¢ (ne i
tumac) njenog lika. Sliéne
preobrazbe, premda mozda
ne toliko radikalne, namijenjene su jo§
nekolicini ¢lanica i ¢lanova ansambla, u
¢emu su osobito iznijansirane kreacije
ostvarili Jelena Lopati¢ (Cinjenica da je
ona tumacila tri “muske” uloge publiku,
¢ini se, nije ni najmanje zaintrigirala —
rodna transgresija u tom je smjeru ocito
neprovokativnija nego u obrnutom) i Da-
mir Orlié.

Glumcima u glavnim ulogama, bez
obzira §to nisu morali preskakatiiz uloge
u ulogu, Miler je takoder zadao niSta ma-
nje zahtjevan zadatak preobrazbi unu-
tar svake pojedine uloge. Elena Brumini
(Polly) tako je i starleta, ali, kad zatreba,
i beskompromisna voditeljica lopovskog
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biznisa; Olivera Baljak (gos-
poda Peachum) cas je stara
alapaca, Cas briZna majka,
Zarko Radié¢ (Brown) i ratni
drugikompromitirani polica-
jac. Cini se da je, tko zna zasto,
jedino Peachum ostao jednodi-
menzianalan lik, $to je, uzmu
li se u obzir kapaciteti Dra-
Zena Mikuli¢a, odraz prilike
koja mozdainije trebala ostati
propustenom.

KRALJICIN BLAGOSLOV
Posebnu pricu, pak, predstavlja
Goran Navojec, upravo konge-
nijalan prikazivac vjerojatno
najviSe viSeznacnog lika Ma-
cheatha. Je li rije€ o pozitivcu
ili o negativcu, o pravom fra-
jeruili okorjelom kriminalcu?
Miler — u suglasju s Brechtom —
ne nudi jednoznacan odgovor,
premda bi upravo ovdje vecina
redatelja elegantno posegnula
za holivudskim stereotipom
zlocestog decka, koji, eto,
mozda i nije tako zlocest ka-
kvim se pravi. No, upravo kroz
njega Brecht izgovara neka od
kljuénih pitanja Opere za tri
grosa: Sto je jedan otpiraé u
usporedbi s dionicama? Sto je
provala u banku u usporedbi s
osnivanjem banke? Sto je uboj-
stvo ¢ovjeka u usporedbi s nje-
govim zaposlenjem? (Prijevod
Vlatka Broza.)

Odabir Navojca pokazao
se dramaturski sretnim cak i
u onom segmentu u kojem, na
prvi pogled, nije bio idealan — pjevac-
kom. Jer, premda je i njegova pjevacka
interpretacija uglavnom suverena (kao i
manje-vise svih drugih ¢lanica i ¢lanova
ansambla, za §to posebno priznanje treba
odati glazbenom voditelju Igoru Vlajnicu),
Macheatha je Weill zamislio kao tenora.
Navojec je, medutim, bariton, pa tako s
teSkom mukom izvlaci visoke tonove svog
posljednjeg monologa; no, ovdje je to dra-
maturSka prednost — znak kona¢nog sloma
dotad samouvjerenog (anti?)junaka.

Naposljetku, vra¢amo se pitanju s po-
cetka ovog teksta — je li ova konkretna
Opera za tri groSa adekvatna reakcija na
hrvatsko sada i ovdje? Odgovor je nedvo-
smisleno potvrdan —i to ne samo zato §to
je u ovoj predstavi nevidljiva (i u izvorniku
neimenovana) kraljica dobila ime Suzana.
Najprije, i sdm tekst i (jo§ i vise) Milerovo
rezijsko ¢itanje donose niz prepoznatljivih
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slika (stereotipa) koje svakodnevno vi-
damo oko sebe. Sve je tu — od obracuna
medu klanovima kriminalaca do sprege
vlasti i kriminala. I, kao Secer na kraju,
odluka kraljice Suzane da najveéeg medu
sitnim kriminalcima pomiluje i uzdigne
na visi poloZaj — od, Brechtovim rijecima,
malog gradskog obrtnika do velikog po-
duzetnika. Ostalim sitnim ribama kraljica
Suzana udijelit ¢e, pak, tek svoj — blago-
slov. Zvuci poznato, zar ne? &
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obro, nije se rezala nicija zastava, nije se pri-

SUZANA MARJANIC
veo nijedan umjetnik, nijedan ministar nije

D pozvan na boks me¢, nijedan neduzan pijetao

ili pak kokos nije ostala bez glave u ime umjetnosti, nije
¢ak pao Zrtvom umjetnosti nijedan pazinski puran u tom
gradi¢u poznatijem po pazinskoj tvornici smrti nego po
veliCanstvenoj jami koja je op¢inila i mastu Julesa Ver-
nea u njegovu romanu Mathias Sandorf... 1 upravo zato
pazinski festival Sedam dana stvaranja nije omogucio ni-
jednom politi¢aru, barem ne za sada, da se uplete svojim
performansom u polje umjetnosti, kao $to je to nedavno
ucinio povrijedeni istarski Zupan Ivan Jakovcic, dijeleci
Sakom i kapom duge ljetne gace okupljenom gradanstvu
u Porecu nakon otvorenja poreckoga Anala. Upravo je tu
proteznost umjetnosti i politike u svom performansu Crni
politicar, crveni umjetnik, crni umjetnik, crveni politicar
na festivalu Sedam dana stvaranja izvedbeno tematizirao
rijecki umjetnik Damir Cargonja, inaée poznat kao bivsi
voditelj rije¢koga Kluba Palach.

KAKO SLIKATI STRAZNJICOM? Dakle, Cargonjin
je performans vezan uz crvenu i crnu boju s politickim ko-
notacijama u nasim zacudnim prilikama iz kojih slobodno,
i to jo§ s policijskom zaStitom, bjeZe oni koji su brutalno
otudili milijarde kuna, eura, cega ve¢ ne. Osim toga, kao sto
je istaknuo rijecki umjetnik povodom tog crno-crvenoga
performansa, te su boje prisutne u hrvatskoj umjetnosti ve¢
dugi niz godina, odnosno, pojedini su se umjetnici priklo-
nili jednoj od politi¢kih opcija kako bi mogli promovirati
vlastiti rad. Pritom, prvi se dio Cargonjinog performansa
temelji na predaji koja je potaknuta kultnim statusom Jo-
sepha Beuysa u nasim likovnjackim krugovima koji je, kako
je Cargonja naglasio, iznova i iznova eksploatiran; naime,
gdje se Beuys uzdiZe na razinu umjetnickoga boZanstva i
poznanstva, a predaja se temelji na jednom dogadaju koji se
mozda, kakve predaje vecijesu,inije desio. Dakle, predaja
ironijski kazuje kako je na pitanje “Sto je to umjetnost?”
na Akademiji u Diisseldorfu Beuys odgovorio izvedbeno.
Naime, Beuys je dignuo ¢a$u i prebacio je s jedne na drugu
stranu stola i rekao: “Ovo je umjetnost.” Navedeno je uci-
nio i njegov nadobudni americki student Mark Offenbach,
Sto je Beuys komentirao: “Samo je jedan Beuys.” Dakle,
radi se o statusu i pitanju eksploatacije imena, pridodaje
Cargonja u svom verbalnom performansu. Nadalje, drugi
performans, odnosno drugi dio ironijskoga performansa
o crno-crvenoj umjetnosti, Cargonja je te veceri osmislio
kao repliku na Toljev i Jakov¢icev medijski sukob povo-
dom poreckoga Anala, odnosno kao repliku na navodne
sukobe na alternativnoj i novoumjetnickoj sceni, za koji
je Cargonja uvjeren da se ipak vise radi o manipulativnim
situacijama. Umjetnici su se, naime, prema njegovoj pro-
cjeni stvari, svrstali medu loSe politi¢are, a sdmi su politicari
shvatili nemo¢ umjetnika, odnosno umjetnicki poraz, s
obzirom da politika utjece na Zivot tih umjetnickih dusica,
a time 1 njihovu umjetnost te da bi na trziStu umjetnina
uopce opstali, svrstavaju se u jednu od politickih opcija.
Odnosno, Cargonjinim rije¢ima — umjetnici se svrstavaju
na jednu od ovih dviju strana — crvenu ili crnu, a sdmi su
politicari poceli izvoditi loSe performanse i time koristiti
umjetnost u svrhu statusa quo.

CRNO-CRVENA
UMJETNOST

Dakle, ukratko predo¢imo Cargonjin pa-
zinski performans koji se opisno moZe nazvati
“kako slikati vlastitom straznjicom”: tako je
Cargonja uz pomo¢ Svena Stilinovica i Tajéi
Cekade vlastitu obojenu straznjicu — a pritom
je jedna polovica straznjice bila obojena u
crveno, a druga polovica u crno — otisnuo
na bijeli list papira koji je zatim uokviren.
Naravno, sve fo s umjetnikovim anusom u
sredini slike.

18

Zarez, xii /294, 28. listopada 2010.

— PREMA PERFORMANSU Crni

politiGar, crveni umjetnik, crni
umjetnik, crveni politicar DAMIRA
CARGONJE NASI SE UMJETNICI
SVRSTAVAJU NA JEDNU OD

DVIJU POLITICKIH OPCIJA -
CRVENU ILI CRNU, A SAMI SU
POLITICARI POCELI IZVODITI LOSE

PERFORMANSE I TIME KORISTITI

KOZA 1 UHVACENI PLIJEN No,uvodno
rekapitulirajmo zacetak festivala Sedam dana
stvaranja koji su zajednickim snagama osmi-
slile dvije udruge — udruga “Veliki mali ¢o-
vjek”1 Udruga “I” za proizvodnju suvremenih umjetnosti.
Poveznicu tih dviju udruga cine, kako se prisjeca David
Belas —inace, predsjednik Udruge “I”, zajednicki studenski
dani u Rijeci te druzenja koja su se dogodila oko Istarskog
kluba Rijeka kao i nekih drugih birceva i festa tih godina.
I dok udruga “Veliki mali ¢ovjek” promovira drustvenu
angaziranost i civilno drustvo, Udruga “I” za proizvodnju
suvremenih umjetnosti, kao Sto ve¢ i njezin naziv sugerira,
ostvaruje interese u umjetnickoj produkciji. I tako se sretan
spoj drustveno-umjetnickoga angazmana tih dviju udruga
ostvario u okviru projekta pazinskoga festivala Sedam dana
stvaranja koji je zacet 2004. godine, i to u Porecu. Ipak,
ve¢ od 2006. godine organizatori su procijenili da Pazin,
sa svojom Pazinskom jamom i mo¢nim Kastelom, ima sve
potencijale kao domacdin festivala.

Nadalje, uvodno je isto tako potrebno istaknuti da or-
ganizatori festivala Sedam dana stvaranja isti¢u da se radi
o festivalu koji se ostvaruje kroz tri stvaralacke razine.
Tako na prvoj razini djeluju radionice i umjetnic¢ka ko-
lonija. Druga razina pokriva predavanja, okrugle stolove
i tribine otvorenoga tipa, dok se u okviru trece razine
odvijaju promocije i prezentacije pozvanih umjetnika i
umjetnica kao i produkcije pojedinih radionica tih sedam
dana stvaranja.

Tako je ove godine Festival otvoren izloZbom pod na-
zivom 7x7 poreckoga umjetnika Davora Sanvincentija
koji je zasluzan i za nadrealan i zoosimbolicki vizualni
identitet sdmoga festivala. I dok je npr. pulski PUF kao
svoj zoo identitet preuzeo macku s devet alternativnih
Zivota, s obzirom da je, kako je poznato, Branko SuSac
kao idejni voditelj PUF-a svestrani mackoljubac, festival
Sedam dana stvaranja preuzeo je identitet istarskoga zoo
simbola — moc¢ne i opore koze. Naime, u Sanvincentijevim
fotoinstalacijama radi se o kozi ili mozda ipak o jarcu, o
Panu, o dionizijskoj figurini kozje glave — svejedno, gdje
je ta Zivotinjska glava tehnikom Photoshopa aplicirana na
ljudska tijela u sedam nadrealnih ambijenata.

Inace, cjelokupna se ovogodisnja manifestacija odvijala
ispred pazinskoga KasStela u kojemu se trenutno ureduje
unutrasnja fasada, a u ¢ijem smo predvorju mogli npr. po-
gledati instalaciju pazinske umjetnice Davorke Tumpié pod
nazivom Uhvacéeni plijen. Radi se o instalaciji — bracnom
krevetu, koja ocito korespondira s njezinim radom, isto
tako instalacijom Nesanica koja se sastoji od Cetiri otiska
siluete autoricina tijela na bijeloj plahti i jastu¢nici u koju

UMJETNOST U SVRHU STATUSA
QUO —

je nebrojeno mnogo puta upisana recenica “crtaj precizno
tusem i perom”. No, zadrZimo se na instalaciji Uhvaceni
plijen; autorica, naime, kaze da je i za Uhvaceni plijen
kao idejni koncept preuzela dizajn posteljine na koju je
aplicirala stihove ljubavnih pjesma u formi leze¢eg mus-
kog i Zenskog tijela. Koncept je, kako nadalje pojaSnjava
umjetnica, inspiriran pricom o ljubavi koja ostaje otisnuta
kao trag bivanja unutar gnijezda “voljenja i imanja”. Tako
su beskona¢no mnogo puta ponovljeni stihovi otisnuti
kroz oblike poza komeSanja para, u siluetama njihovih
tijela koja su rije€ima ostala otisnuti na bijeloj posteljini
bra¢noga kreveta.

IZVEDBENA STVARANJA PO DANIMA Pored ra-
dionic¢arskoga koncepta ovoga festivala, njegovu posebnost
Cini i tematska rasporedenost, izvedba po danima. Tako je
svaki od tih sedam dana stvaranja bio posvecen jednom
segmentu; npr. druga je vecer bila posveéena raznim vido-
vima slobode pa tako npr. i rijeckoj sceni okupljenoj oko
Kluba Palach kada ju je vodio Damir Cargonja; nadalje,
tredi vecernji program je bio posvecen istarskoj glazbenoj
i likovnoj tradiciji u okviru koje je Noel Suran odrzao
multimedijalno predavanje o tradicijskoj istarskoj glazbi,
a svoje je izlaganje ilustrirao zvucénim zapisima svakoga
pojedinog spomenutog instrumenata i glazbenih stilova,
$to je dodatno glazbeno zacinilo taj pregled istarske tra-
dicijske glazbe. Nadalje, petak je kao Sesti dan stvaranja
pokrivao fantasti¢nu knjizevnost. Naime, dvodnevni Fe-
stival fantasticne knjiZevnosti svoj je prvi dan, ocito zbog
recesijskih turbulencija Vlade koja nije sposobna rijesiti
pitanje rebalansa proracuna, uprili¢io u okviru festivala
Sedam dana stvaranja te su predstavljena nova izdanja
znanstvene fantastike, fantasyja i horrora iz naSe zemlje i
susjedstva. Tako je npr. zagrebacka SF spisateljica i prevo-
diteljica, jedna od organizatorskih, motivatorskih, modera-
torskih i urednickih dusa hrvatske SF scene, Irena Raseta,
predstavila zbirku pric¢a Cabron, a Goran Skrobonja iz
Beograda roman Covek koji je ubio Teslu, s podnaslov-
nom odrednicom dnevnik apsinta i krvi. Ukratko: radi se
o romanu u Zanru alternativne povijesti, i to kao rezultat
njegove Zelje da se povijest kako se ve¢ dogodila zaista
tako i nije dogodila.

Ovdje, negdje na sredini ovoga prikaza, istiCem kako
nisam u mogucnosti spomenuti sve umjetnike/ice koji su
prezentirali vlastiti rad na ovome multimedijalnom festivalu
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koji je pored izvedbenih umjetnosti i vizualne umjetnosti
obuhvatio, kao $to vidimo, i knjizevnost kao i video i film-
sku umjetnost. No, spominjem ovom prigodom video art
Ide ti te Ide Skoko (dostupan i na YouTubeu) u kojemu
autorica propituje ulogu nacionalnoga identiteta, a gdje
jedna od sugovornica/ispitanica, inace Nizozemka, istice
kako je pripadnost njezinoj nacionalnosti u hijerarhijski
elitisti¢koj poziciji u odnosu npr. na stanje biti Peruanac/
Peruanka koji, kako kaze, ne posjeduju slobodu bivanja.
Mozemo samo pridodati: sasvim to¢no i nazalost ocito...

SVJETLO I POKRET No, zadrzimo se na jo§ nekim
performansima koje smo imali prigodu vidjeti na tom fe-
stivalu stvaranja. Tako se Pino Ivanci¢ predstavio perfor-
mansom “...svjetlo... is light...” koji je u lipnju po prvi puta
promovirao u zagrebackom Muzeju suvremene umjetnosti,
a na pazinskom je festivalu performans ambijentalne ori-
jentacije odlucio smjestiti u prostor oko Kastela. Naime,
inspiraciju je za tu prostornu Zivu instalaciju Pino Ivanci¢
pronasao u fenomenu svjetla, koje je uz pomo¢ brojnih
suradnika i suradnica sagledao kroz vizuru plesa, glazbe,
performansa, tako da se njegov performans modificirao u
ambijentalni happening. I dok je simo dogadanje u Mu-
zeju suvremene umjetnosti u Zagrebu zapocelo na istocnoj
strani Muzeja u rano nedjeljno jutro u 6 sati, simboli¢no
u vrijeme izlaska Sunca, i zavrSilo na njegovoj zapadnoj
strani zalaskom Sunca oko 21 sat, pazinsko se dogadanje
Pina Ivancica, koje je pratilo kretanje Sunca, odvijalo na
okolnim povrsinama Kastela, s temeljnom podjelom pro-
stora na isto¢nu i zapadnu stranu. Dakle, ukratko o tom
neuhvatljivom Pinovu dogadanju: izvodaci su improvizirali
na zadanu temu svjetla, odnosno kretanja Sunca, trazeci
danomu svjetlu odgovarajuce pokrete i zvukove. Pritom
bih se zadrzala na jednom segmentu Pinova performansa
— na Zivoj skulpturi Maslacka Darka Brajkovica, pozna-
toga i kao Depeto Njapo. Naime, svoju je Skulpturu Ma-
slacak pomocu suautorice Ane Susek Banane Brajkovié
izradio na vlastitome tijelu aluminijskom folijom tako da
je suautorica te skulpture strpljivo zavila njegovo tijelo u
aluminijsku foliju. Odnosno, kako je Brajkovi¢ pojasnio
svoj koncept: rad se zove Skulptura Maslacka zato jer je
odredena dato$¢u materijala, a to je aluminij kojim je kao
skulptura odbijao svjetlo. Kako sadma skulptura ogranic¢ava
njegov prostor kretanja, radi se o zivoj skulpturi koja sdma
postaje metaforicki dvosjekli mac, odnosno, Brajkovi¢evim
pojasnjenjem:

“Da bih bio ziva i pokretna skulptura moram se kretati,
a kretanje uniStava skulpturalnost te aluminijske skulpture;
raspadam se, pucam na sve strane i ostaje bit — ja kao ¢o-
vjek. Znaci, ziva skulptura u ovom sam slucaju ja, a ovo sto
imam na sebi je ideja i Skulptura Maslacka.”

Inace, Darko Brajkovi¢ zajedno s Frankom Burolom i
Mariom Jozi¢em pripada pokretu Maslacak pa procitajmo
ovom prigodom ulomak iz njihova proglasa koji srecom ne
pripada crveno-crnim politickim opcijama. Dakle, slijedi
fragment Proglasa pokreta MASLACAK:

“TrulezZ je akumulirana. MoZemo zapoceti gnojenje...

Sva ova silna trulez koja se akumulirala u svijetu i u
nama pocinje stvarati plodno tlo iz kojeg su vec¢ izrasli
prvi cvjetovi. Cvjetovi koji su krhki, ali neunistivi — cvje-
tovi Maslacka.

Neugledan, neprimjetan, gazen cvjeti¢ kojeg svatko
tako lako i usput, hodajuci livadom unisti; taj cvijet je ko-
rov i bas kao takav snazan, ¢vrst, neunistiv, jednostavno
nepobjediv.

Umjetnost je mrtva, drustvo je pusto, politika je tvrda,
ljudi su postali truli...

Maslacak raste u takvim uvjetima kao simbol svega
onoga §to je ljudsko. Jer ni ¢ovjek nije niSta drugo nego
obican prolazni korov koji se nekontrolirano mnoZi; umire,
a opstaje.”

MAJICA-ASAMBLAZ, VEZ | ODLAZAK U NEPO-
ZNATO 1 dok je Pino Ivancic izveo cjelodnevni plesno-
glazbeni performans na temu svjetla, beogradski umjetnik
Zoran Rajsi¢ predstavio se sedmodnevnim performansom
vezenja, gdje je gotovo u svim prilikama povezanima uz
sam Festival, umjetnik poput Zive skulpture vezao odabrane
figure na vezu rasprostrtom na okruglom drvenom okviru
za vezenje. Taj je sedmodnevni performans pod nazivom
Sedam danainaslovno korespondirao s festivalom Sedam
dana stvaranja, a kao S$to je umjetnik pojasnio zavr$ne
veceri pri prezentaciji svoga multimedijalnoga projekta,
odlucio je da se u ovogodis$njoj radionici Dekontekst Davida
Belasa bavi ljudima, a ne prostorom kao $to je to ¢inio na
proslogodisnjoj radionici Kontekst istoga voditelja. Naime,
polazedi od ¢injenice da su i ljudi ono $to €ini prostor, da

¢ine dio site specifica,iako su, istina, fragment koji se ¢esto
negira,zaboravlja, oblikovao je performans vezenja Sedam
dana kao sedam dana susreta s novim ljudima. Performans
je stogaizapoceo na otvorenju Festivala s pripremom svih
rekvizita koji su potrebni za performans — a radi se o bije-
loj majici koja mu je sluzila kao ploha vezenja, o opremi
za vezenje kao i o jednom flomasteru. I prva osoba koju
je beogradski performer upoznao u Pazinu bio je Ozren —
inace, punker. Dakle, prvi je znak koji je Zoran Rajsi¢ dobio
u upoznavanju na novom prostoru na svojoj bijeloj majici
bio znak anarhije, veliko Stampano A, koji je flomasterom
na toj bijeloj majici, podlozi za vez, ozna¢io nama nepo-
znati anarhoidni Pazinjanin. To¢nije, prvi je znak, otisak na
bijeloj majici — plohi veza bio otisak umjetnikova stopala
kao simbol kontakta s ovim prostorom i ljudima, odnosno,
umjetnikovim rije¢ima:

“Dakle, prvi je znak bio moj otisak stopala; usledio je
Ozrenov znak anarhije; posle Ozrena mala Ulika — devoj-
¢ica od 3-4 godine je nacrtala cvet i pritom se i potpisala;
zatim sam upoznao baku mog druga — nonu Mariju koja
mi je nacrtala srce i rekla kako srce mora da bude negde tu
na majici. Inace, pri crtanju znakova, uvek odevam majicu,
tako da onda u tom susretu oni moraju odrediti i mesto na
kojemu mora biti njihov znak. Tako je npr. Marija Suica
jo§ pojacala anarhiju —iscrtala je flomasterom znak krune
na znaku anarhije.”

Pritom sve te susrete vezenja s ljudima, tim odlaskom u
nepoznato, a §to je, kako kaZze, i jedini nacin upoznavanja
ljudi, Zoran Rajsi¢ je i dokumentirao video kamerom s ob-
zirom da dokumentaciju performansa-vezenja namjerava
oblikovati u video zapis. Osim §to je na zatvaranju Festivala
inarativno pojasnio performans i vez-majicu, Zoran Rajsi¢
je priredio i aukciju majice-asamblaza kao zavr§ne umjet-
nine-veza nastaloga u sedmodnevnom performansu.

RIJECKA SCENA | ARHITEKTURALNO KA-
ZALISTE Kao §to smo istaknuli, drugi je dan festivala
Sedam dana stvaranja bio posvecéen raznolikim vidovima
slobode pa tako npr. i rijeckoj sceni okupljenoj u Palachu
u vrijeme Damira Cargonje. Tako smo mogli pogledati
modnu reviju rije¢ke dizajnerice Taj¢i Cekade pod nazi-
vom Mrtva priroda, a ¢iji su se mastoviti modeli savr§eno
uklopili u arhitektoniku pazinskoga Kastela. Umjetnica se
predstavila dijelom radova iz ciklusa Mrtva priroda koji
je nadopunila novom kolekcijom Akril na platnu. Naime,
kolekciju Mrtva priroda ¢ine, kako autorica pojasnjava,
zahtjevne konstrukcije monumentalnih oblika te ih neki
nazivaju i skulpturama, iako saima dizajnerica smatra da
se radi o nosivim kostimima. Posebnost je tih nadrealnih
konstrukcija §to su opterecene prirodnim mozaicima do-
bivenih iz nadenih djeli¢a u prirodi kao npr. Zivotinjskim
dlakama, kostima, puzi¢ima, Zirovima, $to je sve autorica
kombinirala u kostime koji su zadobili vilenjacki Stih. Na-
ime, osnovna joj je motivacija bila da se dobije forma koja
kad se postavi u neki ambijent, pobuduje asocijacije na
mitska Sumska bica. Za razliku od ciklusa Mrtva priroda,
novi radovi iz serije Akril na platnu, istina, nisu toliko za-
htjevni, ali su tretirani s mnostvo boja i dalje zadrzavaju
monumentalizam te se tako ta dva dizajnerska razlikovna
ciklusa ipak nadrealno nadopunjuju.

Naime, ta druga vecer je otvorena Razgovorom o direk-
tnoj komunikaciji u umjetnosti u kojem su Damir Cargonja
Carli, Sven Stilinovi¢, Branko Cerovac i Taj¢i Cekada pro-
blematizirali poziciju rijecke alternativne scene, i to naro-
Cito nakon zatvaranja Palacha, dakle, nakon razdoblja kada
je Palach bio pod upravom “MMC-a poduzeca u kulturi”,
a tom je prigodom Damir Cargonja izveo i ovdje uvodno
spomenuti performans Crni politicar, crveni umjetnik, crni
umjetnik, crveni politicar.

Nadalje, etvrtoga dana mogli smo vidjeti i prve rezul-
tate pojedinih radionica. Tako je u srijedu u podne izveden
performans kazali$ne radionice Sandora Slackog starijeg
pod nazivom Radovi u tijeku na glavnom gradskom trgu,
$to je ujedno bio i jedan od rijetkih izvedbenih radova
koji se tih festivalskih dana mogao vidjeti izvan zidina
mocénoga Kastela. Vodeni ¢arobnim zvukom frule etno-
muzikologa Gorana Farkasa petero je polaznika/ica te
radionice tijela obojanih u raznorodne boje krenulo medu
prolaznike i namjernike mimskim kretnjama. Naime, da
pojasnimo — Sandor Slacki stariji vodio je radionicu pod
naslovom Arhitekturalno kazaliste/ arhitektura i kazaliste
¢iju je ideju pojasnio sljedeéim, kako se to danas voli rei,
“statementom”:

“Nije rijec o arhitekturi kazaliSta. Rijec je o pokretu koji
pokrece statiku. Arhitektura, ¢ak i dinamicna arhitektura,
stati¢na je po definiciji. De/konstrukcijom arhitekture i
rekonstrukcijom pokreta pokre¢emo statiku arhitekture.

Prometejski donosimo vatru. Adamovski radamo se iz gline.
Arhitektura je izgubila gr¢ku i rimsku ljepotu i sacuvala
striktno korisnu stranu sebe same. Kao hod. Kao pokret.
Postala je stati¢na i siva. Iz tog sivila izranjaju glumci i tom
sivilu donose boju kako bi kroz pokret donijeli arabesku
koju su izgubili.”

Odnosno, kao §to je nedavno izjavio Vladimir Devidé,
gotovo neposredno prije smrti,i dok se znanost, tehnologija
krecée u neobjasnjivom smjeru inovacija, umjetnost kao da
stagnira, nepovratno gubi mo¢, a $to je posebice vidljivo u
arhitekturi, gdje je sasvim ocito da estetski ushit u nekim
nasim primorskim gradi¢ima pobuduju samo rimske grade-
vine od prije dvije tisuce godina, a zaista rijetko, odnosno
nikako arhitektonski objekti sagradeni u proslom i jos
manje u ovom stoljecu.

ZAVRSNI, SEDMI DAN STVARANJA 1 tako, dan
po dan, zavr$noga dana Festivala mogli smo vidjeti pro-
dukcije svih radionica tog jednotjednoga stvaranja. Bilo je
i viSe nego ocito da je te subotnje veceri okupljeno mnos-
tvo bilo opcinjeno produkcijom radionice Novi mediji,
¢iji su voditelji David Lusici¢ i Zvonimir Mar¢i¢, a koji
su od Pazinske jame uz pomoc svjetala, koja su pokretali
polaznici radionice na samoj strmoj Setnici, kao i zvu¢nim
efektima oblikovali spektakularnu kulisu. Nadalje, mogli
smo pogledati video produkciju, sjajan video rad radionice
videoaktivizma na temu ovogodiSnjega Festivala “SVE-
jednoISTRA” (istoimeni je video rad u produkciji Fade
In-a dostupan na http:/vimeo.com/14357478). Okupljeno
je mnoStvo moglo vidjeti i zavr$nu produkciju radionice
Arhitekturalno kazaliste / arhitektura i kazaliste voditelja
Sandora Slackog starijega, u okviru koje se polaznici i po-
laznice izveli tjelesno “prilagodavanje” povrsini Kastela
tijelima obojanima u boju kamena. Priredena je i izlozba
fotografija Stari zanati s fotoradionice koju su vodili Sven
Stilinovi¢ i Sara KirSi¢. Producirani suizvukovi glazbene
radionice Zlati¢ i Istra etnomuzikologa Gorana Farkasa.
Nadalje, produciran je i kazaliSni, odnosno vizualni per-
formans koji je nastao u okviru radionice Dekontekst
Davida Belasa. Naime, u okviru kazaliSno-vizualnoga
performansa temeljenoga na prici Pale sam na svijetu
Sandor Slacki mladi, osim §to je sudjelovao vrlo otvoreno
u cijelom procesu, kako je to za njega istaknuo voditelj
radionice Dekontekst, oblikovao je lik “mentalno zavezan
u tijelu koje postaje loSe upotrebljivo te je od manirizma
pokreta sacinio svoje najjace oruzje; naime, sa Spagicom
koja mu viri iz usta ponavlja Danteovu BoZanstvenu ko-
mediju u raznorodnim dionicima — bilo neartikuliranim
bilo vrlo jasnim dionicama. Tako njegova uloga na Cu-
desan nacin ¢ini protuteZu samom djecaku kojega veseli
¢injenica da je sam na cijelome svijetu i da mu nitko ne
moze nista.” ZavrSno spomenimo da je jedan od ciljeva
radionice Dekontekst bilo problematiziranje podrucja
izmedu kazaliSnog i vizualnog performansa, s obzirom
da se sam David Belas nalazi negdje na rubu — izmedu,
kako on to voli reci, kazaliSnoga svijeta i svijeta vizualne
umjetnosti, 1 upravo je na tom rubu susretiSta kazaliSta i
vizualnosti uvidio neslaganja, ali jednako tako i sli¢nosti
te zaklju€io da mu je ugodno bas tu — izmedu. Odnosno,
njegovim rije¢ima:

“Meni je posve prirodno da traZzim sli¢nosti i razlike
izmedu kazaliSta i likovnosti jer me zanimaijedanidrugi
svijet umjetnosti. Moram re¢i da u samom pocetku nisam
nalazio na interes svojih kolega; odnosno, oni su to jedno-
stavno negirali kao manje bitno ili nepotrebno. Svatko je
bio ¢vrst u svojim uvjerenjima i nije prihva¢ao meni tako
ocigledne Cinjenice. Jedna od osnovnih razlika koju sam
uvidio nalazi se u teZnji ponovljivosti ili neponovljivosti.
U performansu je svijest o neponovljivosti apsolutno ja-
sna, i jedan od razloga, dok u kazaliStu — iako svjesni te
¢injenice — po opisu posla teZze ponovljivosti. Kad malo
bolje razmislis, i performeriikazaliStarci se zapravo slazu,
i to mi je fascinantno da se toliko slazu da se zapravo ne
razumiju.”

Zavr§imo ovim konsenzusom teorijske miroljubive i
aktivne koegzistencije prikaz o ovogodiSnjem pazinskom
festivalu Sedam dana stvaranja. Jer on to kao multimedi-
jalan festival i festival recentne nezavisne produkcije i
zasluzuje... B
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PAKISTANSKI PROL/

U NEPOZNATO

TEME ZBIRKE PRICA PAKISTANSKOG PISCA MAZHARA
UL ISLAMA CESTO POTJECU IZ LOKALNE USMENE
TRADICIJE; TO SU FILOZOFSKE LEGENDE KOJE STOJE
UZ BOK SOFOKLOVIM TRAGEDIJAMA | HOMEROVIM

EPOVIMA

jelomice Poe, djelomice Bor-

JOHN-IVAN PALMER
ges, djelomice pod utjecajem

D kanabisa... S ponesto Khwaja

Farida i Saadata Hasana Mantoa. Ta mje-
Savina mracne duse, filozofske zagonetke
i vrata percepcije — zajedno s perzijskom
lirikom i povezano§¢u sa slusateljstvom
— Cine srz knjige Season of Love, Bitter
Almonds and Delayed Rains (Doba lju-
bavi, gorkih badema i odgodenih kisa) Pa-
kistanca Mazhara ul Islama. Ta je zbirka
jedinstven primjer kako se knjizevni dar
moze probiti izmedu misli i dokazati da je
svijet knjizevnosti doista globalan.

Ovaj je autor prepun anomalija — poc-
nimo od njegova imena — prvo, srednje
i posljednje spojili su se u jedno, a kao
cjelina znaci “Manifestacija islama”. Ne
moze$ ga podijeliti i zvati ga “Gospodin
ul Islam”. Ali u vrlo formalnoj kulturi,
ako ga dobro poznajes, mozes ga leZernije
osloviti kao “Manifestaciju” (Mazhar).
Vjerojatno jedan od najnepoznatijih au-
tora na engleskom govornom podrudju,
Mazhar ul Islam unato¢ tome ima sljedbe-
nike medu Sindhima iz BaludZistana koji
govore urdu te medu drevnom mjesavi-
nom religija, sekta i kasti iz Tharparkara
gdje vecina stanovniStva govori sindhi, a
urdu im je drugi jezik. Opskurno.

— NJEGOVE SE
PRIPOVIJETKE KRECU
POPUT KARAVANA
PREKO PUSTINJE
MASTE, OBLIKOVANE
OD PRASTARIH
BITAKA PANDZABSKIH
DOMORODACA. ON

PREOBRAZAVA TVOREVINE

KOLEKTIVNOG EGA U
VISOKU UMJETNOST —

SVIJET ISKRIVLJENOG VREMENA
Teme zbirke Season of Love, Bitter Al-
monds and Delayed Rains Cesto su iz
usmene tradicije te regije i proizvod su
terenskog istrazivanja Mazhara ul Islama
na Istitutu Lok Virse u Islamabadu, ¢iji
je ravnatelj. To su filozofske legende koje
su izbrusili i ucvrstili mnogobrojni umovi
i tako su duboko u memoriji da su na-
mijenjene prije sluSanju negoli ¢itanju.
No, te kratke pripovijesti nisu obi¢ne
“etnicke” pric€e ili kulturalno “pranje
ruku”, nego duboke ljudske dileme koje
stoje uz bok Sofoklovim tragedijama i
Homerovim epovima. U jednoj od tek
triju ili Cetiriju recenzija toga djela napi-
sanih na engleskom jeziku, kriticar Waqas
Ahmad Khwaja istice da je pisanje Maz-
hara ul Islama “Cin kolektivhog ega” te
da se prepusta “mracnim, misterioznim
prolazima u nepoznato”. Poput drevnog
Mornara (Marinera) koji te prati svojim

svjetlucavim okom, Mazhar ul Islam te
mami svjetlucavim rije€ima u svijet iskriv-
ljenog vremena pandzabskih knjiSkih
moljaca — zlokobnih snova, neotvorenih
ljubavnih pisama, zmija, pustopoljina i
ponora smrti.

Tu i tamo moZda ¢ete zapaziti neku
pomalo nezgrapnu frazu ili pogreSan re-
doslijed rijeci te se zapitati je li to izvorni
urdu, no prema misljenju Christophera
Shacklea, profesora juznoazijskih jezika
na Londonskom sveuciliStu i svjetskom
autoritetu kada je rije¢ o piscima tako
razli¢itima kao §to su Farid al-Din ‘Attar
i Guru Gabind Singh, te jezi¢ne nesavr-
Senosti najbolje je shvatiti kao mnostvo
oblaka i mjehurica u riznici dragulja.

Kada pripovjedac Ruba pijeska (The
Sand’s Edge) shvati da ¢e mu biti potrebne
godine kako bi preskoc¢io mali hrpu pije-
ska na plo¢niku, slika se proSiruje poput
oblaka izdahnutog opijuma u nesto $to je
Shackle opisao kao “simultano saZima-
nje paralelnih stvarnosti”. Mrlja pijeska
postaje pustinja Cholistan u kojoj lice
nomadkinje pokazuje “onu vrstu ekstaze
i ushi¢enja kakva mora da je bila na licu
Boga kada je stvarao svemir”. Kada za-
mahne suknjom kako bi podignula krcag
vode, “cijeli svemir zamahne s njom”. Ta
daleka pustinja, virtualno isto-
vjetna njezinu tijelu, mjesto je
na kojemu se “raj ne ¢ini to-
liko dalekim” i moZemo samo
pretpostaviti zasto je “potpuno
uronjena u ekstazu”. No, ono
$to znamo jest da se “zvuk Zu-
borenja nargile moze ¢uti mi-
ljama daleko”.

Konacno, ta se nedohvat-
ljiva ljepota (Cesta tema) pre-
tvara u nesto s ¢ime se ona
najviSe identificira i od ¢ega
se nikada ne moZe odvojiti, u
dine “pijeska koji dise”, dine
koje se protezu sve do “dalekog
ruba neba”. Nema kikseva kod Mazhara
ul Islama. Nema nadrealisti¢kih impro-
vizacija koje nikud ne vode.

DIJETE KOJE SE PRICOM ZA-
KLJUGALO U KOVEEG Dovivjeti
pripovijest Mazhara ul Islama mozZe biti
duboko iskustvo, ali objasniti je, moZe
izludjeti. Toliko je mmnogo razina u koje
treba prodrijeti. PokuSajte rastumaciti
vezu izmedu kradljivea koji od sveca krade
metafore u pripovijetki Plesem (I Dance)
i zvuka “laveza psa koji umire na pragu
tisine”. Ili izmedu gubitka ¢ovjekove ide-
alizirane proslosti u Gradu utocista (City
of Refuge) i “mira onoga dana koji nije
sjeo sa svojom kukuljicom prostrtom po-
put zmije”. Ako pokusate svesti njegove
pripovijesti na jednostavan linearni sa-
zetak, to mozZe rezultirati “spoznajom da
¢e besciljno lutanje po Zemlji nositi tvoje
mrtvo tijelo na svojim ramenima”.
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Poznavanje likova Maz-
hara ul Islama moze postati
zamka, poput neobi¢nog kov-
ega u pripovijetki Sto je prica
(What Is a Story) u koji se autor
“nenamjerno zakljuca kao di-
jete (dovodeci sa sobom drugo
dijete). U Neobjavljenom po-
ljupcu (The Unpublished Kiss)
Zena postaje toliko zaokupljena
svojim knjigama — tijekom be-
skrajnih godina, zapravo — da
je sam zivotiskljucen. U Zvuku
vréarazbijenog nocu (The So-
und of a Pot Breaking at Night)
prodavac knjiga zaljubljuje se
u kuénu pomocnicu, no oboje
su zakljucani u svoje odvojene,
¢vrste kaste feudalne sudbine
- jedno sa znanjem, drugo bez
njega, tako da ne postoji izlaz osim smrti.
Pisac, kao i likovi koje stvara, moze biti
cudan atraktor — kao §to se autor kao di-
jete pricom zakljuc¢ao u kovceg. Ili slucaj
iz stvarnog Zivota pjesnika na sindhiju Ir-
fana Mehdjija koji je bio toliko oduSevljen
temama gubitka i ludila Mazhara ul Islama
da se ubio na piscev rodendan.

Uz pojam kao Sto je “Manifestacija
Islama” tesko je izbjedi temu religije, no
to je u€injeno tako da nadahnjuje cak i bo-
gohulnika poput mene. Najdublji dojmovi
iz mladosti Mazhara ul Islama potjecu
iz druZenja sa sufi-fakirima i malanzima
koji su stolje¢ima poznati kao tragaci za
vizijom pomodu moénog praha hasisa i
pica od kanabisa poznatog kao bhang. Na
pocetku zbirke navodi sufisticke stihove:
“Viimate vase dZzamije, propovjedaonice,
svete knjige / Mi immao nase privatno ot-
krivenje”, §to priziva Emersonovov stih
“kada odu polubogovi, stizu bogovi”. Nije
potrebno mnogo dimova toga planinskog
hasisa da bismo poceli vidjeti “svako zrno
pijeska kao grobnicu Pir Babe”, ili moli-
tvu kao sjenovitu pomic¢nu prugu u kojoj
“slusa$ zvuk ljupkog putovanja ispisanog
na toj sjeni”.

Mazhar ul Islam predstavlja podci-
jenjeni primjer islamskog ekumenizma.
Njegov religiozni naglasak je na pomnoj
svjesnosti radije nego na bezumnoj sadas-
njosti. Njegova kritika religioznog ne-pro-
svjetljenja divno je nijansirana, ¢ak prikri-
vena, bududi da bi u drzavi s 50 posto ne-
pismenih mnogo toga moglo biti pogresno
shvaéeno, kao §to su Stakorima zarazene
molitvene prostirke u Snovima svecéenika
(The Clerk’s Dreams), ili podivljali konj
koji unistava dzamiju u Covjeku u Gradu
konja (A Man in the City of Horses), ili
kupanje hafiza (onoga tko zna Kur’an na-
pamet) u pripovijetki Gujrat i Shah Du-
ala (Gujrat and Shah Duala). Netko je
jednom zgodom bio malo previse ostar u
religioznoj kritici objavljenoj u The Fron-
tier Postu u Peshawaru gdje su se, done-
davno, pojavile samo dvije recenzije djela

— MAZHAR UL ISLAM TE
MAMI SVJETLUCAVIM
RIJECIMA U SVIJET
ISKRIVLJENOG VREMENA
PANDZABSKIH KNJISKIH
MOLJACA - ZLOKOBNIH
SNOVA, NEOTVORENIH
LJUBAVNIH PISAMA,
ZMIJA, PUSTOPOLJINA |
PONORA SMRTI —

Mazhara ul Islama na engleskom jeziku.
Kao odgovor, skupina vjerskih fanatika je
spalila novine.

NA VRHU PJESCANE HRPE ANO-
MALIJA | KONTRADIKCIJA U dik-
taturi poput one u Pakistanu (Christopher
Shackle naziva je “federalnom noénom mo-
rom”) ne morate se uvati samo polubozan-
skih nasilnika, nego i policajaca-nasilnika.
U Gradu utocista predstavnici vlasti u odo-
rama tuku ljude kundacima i “tjeraju ih da
plesu poput majmuna”, tjerajuci zbunjena
protagonista da uzalud traZi izgubljeni grad
“ljubavi, prijateljstva, oprosta, bratstva i
dobrote”. U pripovijetki Malo Zivota na
rubu groblja (A Bit of Life at the Edge of
the Graveyard) ¢ovjek ulazi u kafi¢ na ¢ijem
ulazu piSe “Zabranjene politicke rasprave”,
no ipak kaze: “Trebamo bolji politicki su-
stav, sustav koji bi nam svima dopustio da
zadovoljno diSemo”.

Sjededi na vrhu pjescane hrpe anoma-
lija i kontradikcija, Mazhar ul Islam usa-
mljena je stanka u toj sintaksi. Arhajski
preporod u liku jednog ¢ovjeka. Njegove se
pripovijetke krecu poput karavana preko
pustinje maste, oblikovane od prastarih
bitaka pandZabskih domorodaca. On preo-
brazava tvorevine kolektivnog ega u visoku
umjetnost, u ono §to Waqas Ahmad Khwaja
naziva “zabranjenim mislima... koje teZe
Apsolutu”. Posljedica je svijet u kojemu
arhetipski likovi starih i mladih gledaju
u tebe licima “Cvrsto stegnutima u uze od
bora”ili “vjedama koje trepere poput ptica
uhvaéenih u mrezu” te zavrSavaju svoje
univerzalne ljudske drame u slijepom svje-
tlu vjecnosti.

I negdje jako daleko, ako si vrlo tih,
mozes cuti preko pijeska vremena tiho Zu-
borenje nargila. B

S engleskoga prevela Sanja Kovacevié.
Objavljeno u e-¢asopisu nthposition www.nth-
position.com/theseasonoflovebitter.php
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Razgovor
s Ivanom
KoZaricem
povodom
reaktualizac

inicijative z&
postavlijanje

skulpture

“Nazovi me
kako hoces
u zagrebac

Ulici grada
Vukovara

— Natasa
BodrozZic i

Sasa §impr z

Ideju o monumentalnoj 30-metar-
skoj skulpturi koju je nazvao Na-
zovi me kako hoces Ivan Kozari¢
iznio je jo§ 1971. godine kada je
predlozio da se postavi u danas-
njoj Ulici grada Vukovara, kod
kriZanja sa Savskom cestom.
Odlucio se za lokaciju koja
gotovo idealno saZima sve pre-
duvjete da bi skulptura jednom
eventualno mogla tamo i zazZivjeti.
Ove je godine ideja o Nazovi me
kako hoces reaktualizirana, §to je
autor spremno docekao, a otvo-
reno je pitanje koliko bi neke
od nadleZnih ustanova bile spre-
mne pomo¢i njezinu realizaciju
koja ne samo da nudi moguénost
znatnoga doprinosa identitetu Za-
greba, nego ga ima potencijal i

definirati. Nazovi me kako hoces

mogla bi doslovno postati simbo-
lom Zagreba bududi da je rije¢ o
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plastika koje bi glavni grad mo-
gao dobiti ukoliko se Kozaricev
prijedlog ostvari. Na predloZenoj
lokaciji ona bi ne samo postovala
zateceni ambijent, veé ga i sjajno
nadogradila.

Mnogi su svjetski gradovi rela-
tivno nedavno realizirali skulpture
monumentalnih dimenzija, poput,
primjerice, rada Anisha Kapoora
na Milenijskome trgu u Chicagu,
po kojima su postali prepoznat-
ljivi, a Sto je Kozari¢ za Zagreb
prvi put predlagao jos prije 40
godina, i to ne samo ovim radom.

Razgovor s kiparom koji je
usao u 90-tu godinu Zivota, jo$ uvi-
jek velike stvaralacke energije, ali
pomalo Sturom na rije¢ima, voden
je unjegovom zagrebackom stanu.
—Sto vas je inspiriralo za “Na-
zovi me kako hoces”, kako ste

e

" zli¢itim lokacijama po gradu? —

g

dosli do ideje za skulpturu? —
Nastala je spontano.
—— Sto je odredilo konaéni pri-
jedlog lokacije? Da li je na izbor
utjecalo to Sto, evo sada vec¢ i
toéno 50 godina, stanujete u ne-
posrednoj blizini lokacije, u da-
nasnjoj Tenzerinoj ulici? — Pa i
to, naravno. Kljucno je bilo da se
radi o dominantnoj prometnici.
Koje ste jos§ gradske pun-
ktove razmatrali u promisljanju
izbora lokacije? — Razmisljao
sam i o raskr§¢u kod Lisinskog.
—— U kojem ste materijalu za-
mislili rad? — Nije definirano, to
je tek ideja. Tako, dobre ideje su
odmah i u materijalu zamisljene.
Pa buduéi da bi to bilo ogro-
mno — u poliesteru, kao suvreme-
nom materijalu.
—— Aktualna inicijativu za re-
alizaciju potekla je od Marinka

Sudca i Virtualnoga muzeja avan-
. garde? — To je moja zamisao za

koju je Sudac zainteresiran.

—— Navodno se razmisljalo da
bi, u sluéaju realizacije, umjesto
jedne megaskulpture bilo vise
identiénih, ali manjih i to na ra-

Moze biti, ali se radi ipak o toj
jednoj.

., —— Vama bi bilo draze da bude

jedna? — Da.

—— Kakve su Sanse da se ini-
cijativa sada i ostvari? — Ne
znam, ¢ini mi se da grad nema
takve ljude koji bi to mogli gurati.
Nema, nema...

—— Mislite da je ona ostvariva
u kratkom vremenu ukoliko bi bilo
volje? Bez problema.
Jeste li s kim razgovarali nesto
konkretnije? — Ne. Ja sam to na-

. pravio i to se sada neSto pocelo
~razgovarati, vidjelo se u Stampi.

Nisam viSe taj koji bi to gurao,
nikad nisam bio taj, a pogotovo
sad, ja viSe nemam te energije.

i spomenicke javne plastike koje

su recentnije postavljene po Za-
grebu. Vidjeli ste vjerojatno spo-
menike Ljudevitu Gaja kod hotela
Dubrovnik ili onaj Stjepanu Ra-
di¢u u Jurisiéevoj, koji su dosta
kritizirani? — Pa da, to nije dobro,
nije dobro i ne treba o tome. To
je naruceno jer je taj koji je to

predlagao dosao tamo i to prezen- | | |

tirao kao nesto i to se tim ljudima

svidjelo, a radi se o osobama koje
nemaju podloge da shvate Sta je 8

Sta i naravno... to su maheri koji
te svoje projekte znaju plasirati.

——— Smatrate li da te spomenike

onda treba ukloniti buduéi da su

koji je ostvaren, a koji se istic¢e
po kvaliteti? — Ne znam, nisam
o tome razmisljao, svakako mora
biti razlic¢itih stvari, ne moze biti
sve jednako dobro,jednako lijepo,
da svi budu zadovoljni, ne.

—— No ipak bi se svakako tre-
bala odrzavati odredena razina
ispod koje se ne bi smjelo, neka
likovna pismenost? — Sasvim si-
gurno, samo su uvijek razine razli-
¢ite iz kojih dolaze prijedlozi i ne
mozZe se organizirati, formirati jednu
razinu gdje ne mozZe nista vise.
—— Svida vam se da je Vase
Prizemljeno sunce posluzilo
kao ishodiste jednom drugom
umjetniku (Daworu Preisu za
rad iz 2004. kada su u odgova-
rajuéem omjeru i u odnosu na
sunce u Bogovi¢evoj po ¢itavom
Zagrebu postavljene sve planete
Sunéeva sustava)? — Da, kako
ne, naravno.

se Sunce vrati na izvornu loka-
ciju na pjeSackom otoku na Trgu
marsala Tita? — Pa ne bi, tu je
sjelo. Prava lokacija je tamo gdje
je dospjelo.

losi i zapravo trajno kontamini- |

raju javni prostor? — To je teSko
izvesti jer je to imalo podrsku s
pozicija koje su jako vaZne.
—— Da li mislite da bi te spo-
menike trebalo ukloniti? — Ma...
ne mislim, nek bude svasta. Ne
moze se uniformirati nesto niti u
najboljem smislu.

—— Vas$ Mato$ primjerice, do
danas je ostao jedan od ponaj-
boljih zagrebackih javnih spome-
nika. Biste li izdvojili joS neki u
Zagrebu u zadnjih dva desetlje¢a

—— Zadnja Vasa skulptura u
javhom prostoru je Hodac koji
je ove godine postavljen na ri-
je€kom Korzu. Kako je doslo do
realizacije toga Vaseg takoder
starijega rada? — Dosta dugo
vremena se o tome razmisljalo i
na kraju je ipak realizirano...
nastavak na stranici 23—
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Skitalacka
gradska Setnja
u meditaciji o

plasticnom i
plastici

— Fedor
Kritovac

PLASTIKA I PLASTICNO
Osim $to u domeni likovnog i
prostornog plastika i plasti¢no u
profesionalnom i kolokvijalnom
govoru usmjeruju na obujmnost,
izrazajnost i iznenadnost obliko-
vanog, pojmovi dodiruju i samu
materiju.

Zasto se bas ¢vrsta tvar uzima
za plastiku grada, a ne, dodatno
i posebno, takoder bljeskovi, va-
trometi, osvjetljavanja, SuStanja
krosnji, zavijanja vozila, bub-
njevi, gongovi i eksplozije, za-
sebno je pitanje.

Oznacajuéi materiju plastika
je ili oznaka zamjene original-
noj “pravoj” tvari i ustroju, varke
imitacije (drvo ili plastika...?).
Tada je plasticno pridjev obez-
vrijedivanja ili odbacivanja. S
druge strane, plastika uvodi u

svijet udivljenja i zanosa. Teh-
noloski i po raznim svojstvima,
morfoloski je inovativna i su-
periorna. Po potrebi podatna ili
rigidna. Status se takvoj plastici
mijenja; napreduje ili oscilira.
Konkurentski osvaja; danasnji
plasti¢ni prozori nisu kao oni “od
jucer”, laptopi iz Kine nisu kao
negdasnje kineske ili neke nepo-
znate plasti¢ne igracke... Dobru
plastiku slijede mobiteli, avioni,
automobili, proteze, kartice.

PLASTICNI GRAD Na fasa-
dama grada plastika ne zaoku-
plja samo po arhitektonskoj ra-
zvedenosti, Sablonskoj i unikat-
noj historicistickoj ili secesijskoj
dekoraciji Zbuke i gipsa. Ocituje
se pobjedonosno, ponekad na-
metljivo, kao ucinjena zamjena
“vanjskoj stolariji” zgrada iz pe-
desetih, Sezdesetih godina, a tada

' najceSce bijela plastika prozora

ispuna mijenja lice grada. I 3D
advertising ekstenzije nekih bill-

 boarda i wallscapea po tlu i na
' fasadama grada Sire plasti¢nost.
. Suvremeni grad — ne moze bez
| plastike.

Sto bi bile mirne i burne tribine
stadiona i arena bez plasti¢nih sje-
dala (od plastike)? Kontejneri, oni
zarecikliranje stakla i papira,a od
plastike, rasprostrti su po gradu.
Kao idealni geometrijski elementi
ponosni su i na svoju skulpturalnu
ulogu. Kao i neki drugi predmeti
opreme grada Zivnu tek meta-
bolicki — kad se u njih ubacuje
i iz njih vadi. Nasilna prevrtanja
kontejnera i brzinskog tovarenja
papira i stakla iz njih u po bijela
dana i no¢u performansi su i in-
stalacije viSeg reda. A skulpture
teSko da mogu bez performansa.

Sto bi za gradski pogled bili no-
gostupi i travnjaci bez nabubre-
nih, nabijenih, zguzvanih, polozZe-
nih, nasloZenih i izloZenih crnih,
plavih, zutih i plasti¢nih zelenka-
stih vreca za smece? Zagonetnih
po sadrzaju i po obliku.

Epohu plastike na ovim pro-
storima najavljuje inovativni si-
stem kioska i kanti za otpatke
Sase Maechtiga jo$ Sezdesetih
godina. Ovom funkcionalisticki
odmjerenom produktu pridruzili
su se prvi senzualni naslonjaci/
lezaljke Oskara Kogoja dekla-
rirani kao ergonomski. Siri se i
“pjenoguma” za punjenje udob-
nosti tapeciranog namjestaja.
Sedamdesetih se i u Zagrebu
postavljaju prve “serijske” pla-
sticne tramvajske nadstresnice
kao namjenski element prizna-
nja komfora ¢ekanja u javnom
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prometu. Slika i lik grada se mi-
jenjaju. Na Jadranu drvene barke
uz nova plasti¢na plovila odlaze

i

i

|
fotografije: i £
Fedor Kritovaclij:

u luku tradicije. Djegji plasti¢ni |

tobogani i druge sprave kasne
koju deceniju, kao i LEGO koc-
kice. Ratko Petri¢, akademski
kipar, odlucuje se za poliester
ve¢ krajem Sezdesetih. Istovre-
meno plasti¢no se ocituju u
urbanom i prirodnom prostoru
“postobjektivne intervencije”
(Kao sto je akcija Total u Za-
grebu sedamdesetih).

Plasti¢nost i plastika u govoru
o gradu mogli bi se nacdi i u for-
mulacijama Ziriranja natjecaja
arhitekture i urbanizma (uvi-
dom odozgo u planerske i pro-
jektantske makete, prikaze i si-
mulacije). Na primjer, vezano
za omiljen termin VOLUMEN.
U opisima i ocjenama atribuira

8 se volumen gradevine kao: do-

minantan, razvedeni, kompak-
tan, atraktivan, jednostavan,
nenametljiv, jasan, uvjerljiv, lo-
gicki... Takve atribucije sazeto
uokviruju prostor gledanja,
vrednovanja, (samo)uvjerenja
i kompetencije.

A plastic city (twitter.com/
plastic-city), kaze se, struktura
je ideja, a ne gradevina.

Prigodno (rujan 2010.) ob-
novljene instalacije grupe OHO
na platformi MSU u Zagrebu dr-
Zale su se originala (drvo, opeka,
cigla...),ali jedna je od njih osu-
vremenjena CD plodovima koji
su na nju ovjeseni.

Mobilnost grada prakticira se
ina plasti¢nim skateboardima.

Kako izaci na kraj s gradskim
drvorednim zelenilom kad ono
usahanjuje jo§ od proljeca, a
nema novaca ili znanja da se po-
mogne? A tek onim na grobljima
i u interijerima — kad ne bi bilo
postojanosti i izvanredne plastic-
nosti artificijelnog zelenila ?

Sto se organskog drva tice,
ima u metropoli jo§ onih koji
kure na drva Cuvajuéi sredeno
cjepanice u kubusima pod pla-
sticnim pokrivac¢ima na travnja-
cima oko kuca, ¢esto u dojmlji-
vim land art varijantama.

Uz staklene ¢ase za Sampanjac,
vino, sokove, Zetonski slozne pla-
sti¢ne Case i CaSice na posluznom
stolu ne umanjuju svecanost i la-
godu “cateringa”.

Konacno, prebiranje i traze-
nje po kontejnerima specificira-
nih plasti¢nih boca egzistenci-
jalni je spas u gradu. Plastika u
gradu — ili nista!

UMJETNICKE | ONE DRU-
GE PLASTICENOSTI U pla-
stici Grada istiCu se fontane i vodo-
skoci. Knjiga Spomenici i fontane u
gradu Zagrebu (2007) inventarno,
bas slikovito. U knjizi se ne Citaju
odlike pojedinih mjesta; nije li
vodni mlaz iznad bazena na sre-
disnjem ulazu u zagrebacki Kaptol
centar snazniji od onog manne-
quin-pisse-a u parku na Svacice-
vom trgu? Jesu li na niZem polo-
zaju ljudi kada u Importane centru
sjednu oko podzemne fontanice
okruZene geometrijskim volume-
nima (za razliku od onih iznad u
elipsi parkovne fontane na Starce-
viéevom trgu)? Sto ée reéi sjedeéi
na rubu slapne fontane pri ulazu
u Avenue Mall usamljenicima oko
autorskog praznog bazena i ku-
busa na prilaznoj platformi Muzeja
suvremene umjetnosti?
Skulpturalno sabijeni u akva-
rije bez ribica — fontane/vodo-
skoci su iznad garaze Tuskanac
ina Kvaternikovom trgu. Nije li
tu manje vodne mo¢i od kapanja
garderobnih tuseva? Svakako,
nadmocan je zZubor otvorenih
zagrebackih potoka — Blizneca,
Crnomerca, Kusto$aka, Jaruna...
Ovo skakutanje izmedu nekih
fontana ne zaboravlja na inace
neizostavno: Zdenac zivota,
Mandusevac, fontanu pred Ka-
tedralom, zrinjavacke i druge
fontane i zdence. Malo preska-
¢emo paravane i razdjelne bari-
jere izmedu “priznatih” javnih i
nekih drugih urbanih prolazista.
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SKULPTURA U DRUGOM I
ISPOMOCNOM STATUSU
Kad zaleprsaju u gradskoj vrevi
i posebnim promo islavljenickim
dogadanjima buketi balona oko
imenovanih i povijesnih skul-
ptura (spomenika P. Preradovicu,
J. Strosmayeru, kralju Tomislavu,
Kozariceve kugle) i tako dalje i
redom — jasno je kako se u za-
misljenu autonomnu umjetnicku
oazu, spomenicku auru i kadar
skulptura osim ptica uplic¢u ar-
tefakti i ljudi.

U pristojno intimnom dodiru
barem s postamentom, ima ih
koji se Zele uz skulpturu znacajno
“uslikati”. Domicilna i turisticka
fotografiranja uz spomenike, fon-
tane ilijepe ambijente (svakako i
s profesionalnim kamermanima!)
sve su Cesca uz rituale vjencanja.

Pentranja djece po spomeniku (u |

Zagrebu: Preradovié na Cvjetnom,
Marti¢ u Martic¢evoj, KreSimirov
trg...) prihvacaju postolja i figure
kao nesigurne zamjene igraliSnim
spravama (pa i za alpinisticko pe-
njanje, kao na djecjem igralistu na
Bundeku).

Autoritet spomenicke osobe
i djela stiti se ponekad na licu
mjesta ogradom.

Koliko 1i pri¢a i polemika o
spomenicima Marulicu, Radicu,
Tesli, Gaju. Za Maruli¢a malo
tko mari u slabasnoj ophodnji
zapadnog perivoja prema danas-
njem Hrvatskom drzavnom ar-
hivu. Ipak, viSe negoli godinama
u tamu uronjenog don Frana
Bulica, usmjerenog prema Bota-
nickom vrtu. Stjepan Radi¢ na
ulijevu Petrinjske dnevno se na-
lazi u susjedstvu s prodajom ko-
kica i ispijanjima pica. NaTeslu u

Masarykovoj povremeno se pri-
slanjaju bicikli. Na voluminozni
podest bana Jelacica sjeda se radi
hlada, male kozumacije, usputnog
odmora, preglednog vidika, stav-
ljaju se lampasi. Pogodan “mee-
ting point”: dogovara se sastanak
—ispod repa. Bakiéeva skulptura
u Gajevoj vizualno je umotana
u tende. Nakon skandala oSteci-

vanja, reljef na zgradi ugla Trga i
Splavnice smireno nadalje ¢ami
ispod oslikanog fasadnog platna
(wallscapea).

Sli¢no kao i ban Jelaci¢ na
konju, kralj Tomislav na konju
ucestalo tek viri iznad plasti¢nih
i pneumatskih Satora i drugih pri-
vremenih konstrukcija i vibran-
tnih napuhivanih skulptura od
plastike. Kralj kao usputni svjedok
na zacelju iznajmljenog dijela trga
za promocije, edukacije, reklami-
ranje, ponude i trgovanje.

Cini se da takve okolnosti ne
izazivaju nemir zastupnicima i

postovateljima umjetnosti i kul-
tiviranog urbanizma. Jer — u azilu
—u svijetu udzbenika, monogra-
fija, znanstvenih djela, eseja, u
identitetskim znakovima grada,
turistickih zajednica, na razgled-
nicama i prospektima spomenici i
skulpture Zive slavno, neometano
ineomotano. Ponegdje odbjegnu
od svoje deskripcije i ocekivane
ekspresije. Karakteristi¢na pro-
filna silueta Jelaci¢eva konjanika
prispjela je medu suvenire, otka-
¢ila se zaigrano i na nekim po-
ljima najnovije (proljece 2010.)
varijante graffiti-street art zida u
Branimirovoj.

Skulpturama u gradskom sredi-

—| Stu, zasad na Trgu bana Josipa
. Jelacica, konkuriraju “instant”
, skulpture poput ranijega pan-

tomimicara, kasnijega kostimi-
ranog ukocenog zlatnog lika, a

| sada egipatske stojeCe mumije,

ocekujudi da stoicka ustrajnost
bude i nagradena. Priblizno kao i
za svirace, pjevace i Zzonglere kao

nametnute i prihvadene glavne
gradske zabavljace na javnim
mjestima. Instant neskulpture
drukdijeg su podrijetla, npr. vo-
luminozna naivna uskrsnja jaja
postavljana istaknuto prigodno
na Gornji i Donji grad. Na Zri-
njevcu, pak, strogom simetrijom
rasporedena poprsja ljeti su vi-
Sedimenzionalno relativizirana
zivim skulpturama izlezavanja
i gibanja ljudi po travnjacima.

i Zanosa.
TehnolosSki
i po raznim

svojstvima,

morfolosSki
inovativna
i superiorn
Po potrebi
podatna ili

rigidna. Status

se takvoj

oscilira

U TRAZENJU PLASTIC-
NOG Arhitekutra i dizajn sura-

¢ duju, ali se i takmiCe se skulpturom

i pozicijom u gradu. Novi zagre-
backi tramvaj Zeli imponirati estet-

| ski, u prolazu - no ne i putnickim

komforom. Kvaternikov trg Zelio
je biti u detalju i u cjelini istaknuta
priznata i pohvaljena plastika.

Istovremeno, urbano nabi-
jene detalje grada grize erozija
i entropija.

Ne upire se svuda prstom ni
pogledom u skulpture kad su
i medijski promaknute. Zami-
slimo da za izabrane skulpture
grada postoje posebni turisticki
putokazi. Kakav bi tek to bio
zamah za gradsku turisticku
signalizaciju!

plastici mijenja;
napreduje ili

Price, vicevi i legende o plastici,
skulpturi u javnim, privatno-jav-
nim, privatnim i privatiziranim
prostorima i vidicima uranjaju
u digitalizaciju virtualnosti. Na
nju su ukazivali, primjerice ar-
hitekti Penezi¢ i Rogina potvr-
dujudi u teoriji svoje globalno
djelovanje, bez uvjerljivih ovdas-
njih tragova. Pitanja o urbano-di-
gitalnom ne uzbuduju i ne tiste
samo lijepe duhove, veé su u sva-

kodnevnoj prozeto-
sti mobilne svestrane
komunikacije.

Zaglusna buka
gradiliSta i metalne
barijere udaljuju pri-
stup Cvjetnom pro-
lazu. Valja potraziti
alternativu u second
life-uiinacicama. Da
vidimo §to se tamo
sve zbiva, pa i sa skul-
pturiranim holografskim Tinom
Ujevicem, inace u predvorje gra-
dilista VarSavske gurnutog i za-
to¢enog spomenika.

Vedinom, jo§ smo u drustvu s
vidljivim i dodirom poznatim
tvarima i djelima. KoriStenja,
prerade, propadanja i otpad po-
tvrduju zbilju svijeta. U tom
iskustvu, uCenju, sporazumijeva-
njuiprepiranju mjesto je pozna-
tom i nepoznatom o plasticnom
i plastici. B

— nastavak sa stranice 21

Ona je na pravom mjestu i
smatram da je dobra.
—— Kako komentirate odnos
prema anifasistickim spomeni-
cima, osobito devedesetih, bu-
duéi da su prakticki sustavno
unistavani pa je dosta kvalitetne
plastike, primjerice radovi Vojina
Baki¢a i Bogdana Bogdanovica,
na taj nacin devastirano ili posve
uniSteno? — Nisam za te fasi-
sticke, antifaSisticke i demokrat-
ske, nego za dobre spomenike.

Baki¢ je pravi kipar. On je Zi-
vio u moje vrijeme. Evo mogao
bih vam preporuciti jedan izlet
iza Maksimira, u Dotr$¢inu, tamo
su njegove skulpture... manje taj
spomenik na ulazu, to je jedna

sluzbena skulptura, ali ono unutra,
to su prave skulpture.

—— Kristali? — Da.

— Culi ste da je Baki¢ upravo
dobio ulicu oko zgrade MSU, za-
jedno s Kniferom, Murtiéem i Kan-
tocijevom, a tamo ¢e je dobiti i
Richter koji je i prvi zagovarao
da zgrada bude s juzne strane
Save? — Lijepo.S Kniferom sam
se najvise druzio...

—— Nedavno je pokrenuta ini-
cijativa/projekt koji se zalaze za
tzv. zakon 1% za umjetnost, kojim
bi npr. svaka nova velika zgrada
koja se gradi trebala uloziti 1% od
ukupnoga ili dijela prora¢una za
izgradnju za realizaciju umjetni¢-
koga sadrzaja u javnom prostoru.
Jeste li skloni podrzati takvu

ideju? — Da, to nije nista novo.
—— Imate, vidimo, i Kristijana
Kozula, jedan njegov rad posred
sobe? — To sam kupio. Imao
sam zapisano da ne zaboravim,
cedulju, da ne zaboravim ime...
Kozul.

—— Vidimo da ste i kolekcionar
pomalo. — Da, kad mi se nesto
svida, onda to eventualno naba-
vim. Evo, to sam kupio.

—— Kolekcionari katkad kupuju
gledajuéi i trziSnu vrijednost. A
Vi? — Ne gledam tu trzi$nu vri-
jednost... evo ovaj stolic je bio tu
ibas je sjelo...

—— Kozula cijenite, imate li jos
nekog favorita, mladeg umjetnika
ili umjetnicu koje cijenite? — Ne
znam, ne znam imena...

Imate i macku? Kako se
zove? — Macka.

Izlagali ste na bijenalima u
Sao Paolu i Veneciji, Documenti,
zadnje i nedavno u Antwerpenu,
a upravo traje i izlozba Vasih naj-
novijih radova u Galeriji Vladimir
Filakovac Zagrebu? — Zvali su
me, tako da je to ve¢ nesto... na te
izlozbe svjetske kao $to sam bio
pozvan i na ovu zadnju u Antwer-
penu. Bart De Baere, veliki ekspert,
on me pozvao, dolazio je i k meni.
Sto ste izlozili u Antwer-
penu? — Dao sam napraviti jedan
kozli¢ od Sest metara i drugi od tri
metra, jedan na drugome, ovaj od
tri zajasio je ovog Sestmetarskog.
—— Imate 89 godina i joS uvi-
jek stvarate i izlazete. Znate da

¢e arhitekt Oscar Niemeyer u pro-
sincu napuniti 104 godine i jos$ sva-
kodnevno ide u ured? — To nisam
¢uo... Moj otac je zivio 94 godine,
ipak su to geni... KaZete Niemeyer
toliko, 104? To je fenomen... hm...
Evo, ja radim izlozbe jos uvijek.
Kakvi ste s kretanjem po
gradu? — Manje, manje. Ja se ne
osjecam star, a jesam. Godine su tu...
—— NetkoVam pomaze? — Za
sada zivim sam, jo§ mogu lijepo...
Imam gospodu koja mi dolazi dva-
put dnevno, kuha mi... §ta napravi,ja
to pojedem, nemam neke prohtjeve.
—— Imate joS neke druge pla-
nove osim ovoga za Vukovar-
sku? — Nemam viSe planova,
imam tih prijedloga toliko da ih
ne treba vise. H
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DISES?

Inicijativa za
postavijanje

natpisa/
skulpture
“DisesS?”
na fasadi u

Savskoj. HocCe
li rad naci svojg
stalno mjesto
slici Zagreba,
iluminirajuci |
tako moguéno:

humanijeg
okruzja?

— Sasa
Simpraga

Ako, s obzirom na nedovrsenost
nekih kljucnih dijelova grada, na-
kratko preskocimo tezu o Zagre-
bu kao gradu permanentne tran-
zicije 1 zadrzimo se tek na mije-
nama grada kao kontinuiranom
procesu imanentnom urbanim
sredinama, pitanje prekinutih blo-
kova moglo bi se, 0sim u Zagrebu,
naci u mnogim, ne samo europ-
skim gradovima.

Primjer takvoga nedovrSenog
bloka je i onaj izmedu Savske
ceste, Ulice Kr$njavoga, Pierotti-
jeve 1 Jukiceve, a najpoznatiji je
po bivsem hotelu Intercontinental”

TDanas Hotel Westin, arh. William Bonham, Slobodan
Jovici¢, Franjo Kamenski, Mira Mahl — Begovi¢, dovr-
Sen 1975. godine kao prvi hotel u Zagrebu namjenski
izgraden za neki veliki svjetski hotelski lanac i s jed-
nom od prvih podzemnih garaza u gradu. Izgradnja
hotela bila je, osobito urbanisticki, predmetom kon-
traverze. Izgradnjom uglovnice s neboderom preko
puta hotela i samoga hotela, definitivno je dokinuta
ideja o kruznom toku na krizanju Savske i Kr§njavoga
i Vukotinoviceve, a koja je dijelom vec bila ostvarena

krajem 19. stoljeca.

1 u novije vrijeme Autonomnom
kulturnom centru Medika u biv§im
prostorima istoimene tvornice.

U ¢itavom tom bloku, a koji
se zbog nezaokruzenosti i ne
dozivljava kao takav, nekoliko
je prekinutih slijedova fasada.
Pojedine su otvorene buduéim
prigradnjama, dok je ona na
historicistickoj zgradi u Savskoj br.
6,u okruzenju kompleksa hotela i
pripadajuce javne zelene povrSine,
po svemu sudeci konacno stanje,
bar Sto se izgradnje tice.

Nakon rusenja starijih substan-
dardnih zdanja uz njezinu bo¢nu
fasadu, nikad nije uslijedila nova

-l

izgradnja s ciljem zatvaranja
bloka, buduci da je parcela isprva
posluzila kao mjesto za vojnu nam-
jenu (kasarnu, potom i vojnu pe-
karu), a kasnije i spomenuti hotel.

Danas bi na toj lokaciji
neposredno uz kuéni broj 6 i
bilo mjesta za manju, prije svega
naglaseno usku zgradu koja bi
smislenije upotpunila kraj bloka
komunicirajuéi na sve tri otvorene
strane, no aktualna urbanisticka
pravila iskljucuju pravo na grad-
nju, a $to se moze prihvatiti kao
konacno.

Stoga je postojece stanje, nacin
na koji je urbaniziran neposredni
okolni prostor, zapravo
trajna slika grada.

Predmetna je bo¢na
fasada suprotno vec ust-
aljenoj praksi do danas
Cak i ostala liSena jumbo
reklama koje prekrivaju
mnoge prazne fasade.
Upravo ¢e ta ¢injenica
idealno posluziti kao
polaziSte u odredivanju prijedloga
lokacije za svjetlosnu instalaciju/
neonski natpis “Dise§?” ANE
Elizabet.

PRIVREMENA LOKACIJA
Rad je u meduvremenu premijer-
no predstavljen na ovogodiSnjem
Urbanfestivalu,a odgovarajuci na
temu, Gornji grad, bio je izloZen
na bocnoj, istocnoj fasadi zgrade
Drzavnog hidrometeoroloskog
zavoda na Vranicanijevoj poljani.

Natpis je prvotno privremeno
trebao biti postavljen kao neon
pri¢vrséen na fasadu, no uslijed
tehnickih poteskoca oko dozvola,

s pravom nije odobreno busenje
povijesne fasade buduci da zgrada
uZiva spomenicki status najvise
kategorije.

Pritom valja istaknuti da je ista
fasada ve¢ optereéena antenama
koje su takoder pri¢vriéene na
nacin da je fasada buSena. Zbog
nemogucnosti iznalazZenja rjesenja
koje bi bilo prihvatljivo Zavodu
za zastitu spomenika, forma rada
je promijenjena pa je natpis u
konacnici projiciran na fasadu §to
se pokazalo kao uspjesno rjesenje
koje vuzualnim doradama nije
lieno svoje plasti¢nosti.

Za razliku od privremene gorn-
jogradske lokacije koja po svojoj
prirodi nije u vecoj mjeri izloZzena
gradskoj vrevi, lokacija u Savskoj
6 za koju se rad trajno predlaZze,
sazima bit grada u svoj njegovoj
slojevitosti, gradskoj guzvi zvucnih,
vizualnih i inih podrazaja.

Dok na privremenoj lokaciji u
Vranicanijevoj ulici natpis bude
zamijecen u prolazu, ¢ak i pomalo
dramati¢no u trenutku kada se ta
ulica otvara primjerice prelazeci
iz Dverca u Cirilometodsku, na
lokaciji u Savskoj on, osim usput-
nosti, nudi i staticnost kao klju¢nu
u prijemu. Naime, poruka bi se
osim iz kretanja dozivljavala i iz
mirovanja: kad se prilazi iz smjera
sjevera, natpis postaje jasno vidljiv
prilikom ¢ekanja na semaforu u
Ulici Krasnjavoga, a gotovo ide-
alno ¢itljiv cekajudi tramvaj s obje
strane Savske.

On tako nudi umjetnicki
sadrzaj na mjestu i u vremenu
kada ga se ne ocekuje.

Ana Elizabet autorica je i svjetlosnoga rada “Vise svjetla” stalno postavlje-
nog u kaficu ITD-a koji je sjajno oplemenio tamosnji prostor. U Zagrebu je svoj
prvirad u javnom prostoru, skulpturu bez naslova, Elizabet postavila 2009. godine
ispred Djecjeg vrtica Medo Brundo u Dubravi, a u tijeku su nastojanja za realizaciju
prijedloga zagrebackog spomenika Milutinu Milankovi¢u koji bi se trebao nalaziti
u Travnom, u jednom od parkova novozagrebacke Plave potkove, ¢ime se ujedno
nastoji afirmirati ta po dimenzijama bitno veca inacica povijesne Zelene potkove.

Inicijativa za postavljanje natpisa/skulpture “DiSes$?” na fasadi u Savskoj
prijavljena je na gradski javni natjecaj, a o rezultatima ¢e ovisiti da li e rad naci
svoje stalno mjestu u slici Zagreba, rije¢ima Sonje Lebos, tako iluminirajuci mo-

guénost humanijeg okruzja.

INVESTICIJA U PROMA-
TRACA Postavljen u frekvent-
nom javnom prostoru natpis crpi
SVOj smisao upravo u pulsirajucoj
atmosferi grada.

“DiSes?” tako postaje puko-
tina u svakodnevici, koja ima
moguénost izbaciti nas iz au-
tomatiziranog kretanja gradom,
neocekivano se uplesti u nasu ru-
tinu i katapultirati iz kolotecine.
Autorica ¢e to okarakterizirati
kao “investiciju u promatraca”.

Tako bi rad do punoga izrazaja
dolazio nocu kada svijetli, funk-
cionirao bi i danju kada je uga-
Sen, jednako tangirajuéi uzurbanu
prolaznicu ili usporenoga Setaca.

Lokacija na koju bi instalacija
bila postavljena, a §to je izuzetno
vazno, nije opterecena postoje-
¢im reklamama koje bi remetile
ili zagusivale njezinu prijemcivost.

A iako njezina poruka asocira
na reklamu, ona zapravo tek kori-
sti medij kao svojevrsnu podvalu,
odnosno “mimikricki prisvaja re-
klamno sredstvo za prijenos pi-
tanja” koje u moru (reklamnih)
“tudih koncepata i misljenja” na
neki nacin reklamira promatraca
samome sebi, ¢ime “investicija”
postaje i isplativa.

Time rad “funkcionira kao
svojevrsni podsjetnik-pomagac s
terapeutskom vrijedno§¢u i na-
mjerom da ¢e, makar na trenutak,
osvijetliti (a istovremeno i osvije-
stiti) unutrasnji prostor gradskog
promatraca/Setaca/korisnika”.

Posljednih godina ucestali je trend
reklama u nastavcima. Pojavi se
nesto $to isprva nije jasno, a po-
tom se u nastavku pojasni. Ovdje
je ishod posve neizvjestan, on ovi-
si o ¢itacu ili gledateljici, pitanje
je uvijek isto ili uvijek drugacije,
a takvi su i odgovori, ukoliko ih
ima. Nuded¢i kognitivni sadrzaj,
prolaznik, ¢ekac tramvaja ili put-
nici u automobilu zaustavljeni u
prometnoj guzvi ¢e se mozda kon-
frontirati sa samim sobom, mozda
pitanje usmjeriti negdje drugdje,
mozda docekati oCekivani znak, a
mozda ga nece ni zamijetiti.

Kod onih koji ga osjete, pitanje
moze potaknuti promisljanje ili
¢ak otvoriti mogucénost “pocetka
pobune”.

Time autorica promisljeno i
jednostavno sazima ne samo an-
tropologiju grada u jedno bazi¢no
pitanje, ve¢ u svoj slojevitosti ispi-
suje pitanje koje je takoder vrlo
konkretno i direktno: disanje kao
0Snovno, neizostavno i univerzal-
no, ono koje asocira na Zivot sam.

Rad osim intimne naravi ujed-
no jasno progovara o urbanom
Zivotu, a postavljeno u kontekst,
osim ljudima, moZe se uputiti i
izravno gradu, u zagrebackom

slucaju, gradu izmucenom tran-
zicijskom stvarnos$cu.

ZAVODLJIVOST Istodobno,
“DiSes?” bi unosio vedrinu kroz
bijelo svjetlo koje bi iluminiralo
zaboravljeni ugao u centru grada
prebojanom noénom Zutom svje-
tlos¢u zagrebackih ulica te se i na
taj nacin diskretno isticao.

U vizuri, neonski natpis nudi
pomake u perspektivi ovisno o
godis$njim dobima, kad drvore-
di u Savskoj imaju ili nemaju
lisS¢a pa mu se doseg sukladno
tome mijenja, produZuje, zimi
postaje vidljiv ve¢ iz daljine.
Rad komunicira i sa stanarima
okolnih zgrada, ali i posjetitelji-
ma obliznjega hotela pred ¢ijim
proceljem svijetli, moZda na ne-
poznatom jeziku, pri ¢emu se svo-
di na estetiku koja takoder moze
uspjesno funkcionirati sama za
sebe.

”Dises?” tako “uzima paznju, za-
vodi, ali istovremeno upucuje na
pomak u perspektivi, otvarajuci
neku novu vrstu paznje”, navodi
Ivana Mestrov.

Pitanje je ujedno “zagonetno,
istovremeno relativizirajuce, a to
je mozda sastavni dio koncepta”,
re¢i ¢e Fedor Kritovac.

Pitanje je isto, a itanja su ra-
zlicita, bas kao grad ili ljudi.

Ciljana fasada u Savskoj pred-
loZzenom svjetlosnom intervenci-
jom zapravo pronalazi novi smi-
sao kulise za umjetnost, a isto tako
simbolicki pa i stvarno, definira
kraj bloka nudec¢i novi sadrzaj, ali
inovu kvalitetu.

Rad duZine oko 2 metra bi
na ciljanoj fasadi bio postavljen
dovoljno visoko da se ne moze
lako unistiti i da vizuru ne ometa
tamos$nji novinski kiosk, njegove
reklame i postojeci grafiti, a opet
dovoljno nisko da ne progovara
svisoka.

Stjecajem okolnosti bo¢na fa-
sada zgrade u Savskoj 6 ostala je
ploha otvorena gradu i posljedic-
no, umjetnickoj imaginaciji koju
rad “DiSes?” sada nudi.

TRANSFORMACIJA ULICE
Za ponudeni se lumino rad upra-
vo izbor lokacije (autora ovoga
teksta) €ini klju¢nim u kvalitativ-
noj percepciji poruke koju “Di-
$es§?” odasilje i propituje.

Prazna fasada bi umetanjem
svijetlecega natpisa doslovno oZi-
vjela,istovremeno osvjetljavajuci
potencijal transformacije ¢itavog
mikroambijenta pripadajucega
dijela Savske ceste, pritom mozda
i otvarajuci vrata nove dimenzije
za Citavu ulicu, ali i u kontekstu
javnog prostora Zagreba —nudeci
posve novu i trajnu umjetnicku
tipologiju. B
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GRADA

.
Umjetnost
u urbanom
i prirodnom
pejzazu

— Silva Kalcic

Arhitektura izmice definiciji
umjetnosti u javnom prostoru s
obzirom na svoju napucivost,
odredenost dogadajima (radnja-
ma ili bivanjem) u njoj. Novome-
dijska umjetnost nova je forma
umjetnosti u javnom prostoru ce-
sto vezana uz zgradu, kao tempo-
ralne projekcije ili medijske fasa-
de s LED tehnologijom koja je u
svojim razvojnim pocecima:ili su
to auditivne, taktilne i hapticke te
mirisne i olfaktivne instalacije.
Jedno od referentnih arhitekton-
skih pitanja jest: bez funkcije, po-
staje li ona umjetnoséu? Koliko
je mjerilo njezina bitna dimenzija,
irazlikovni kriterij? U promislja-
nju interaktivnog potencijala co-
vjekaiarhitekture ponovno treba
istadi njezino jedinstveno svojstvo
kao posude unutarnjeg — funkci-
onalnog ili namjenjivog prostora
za razliku od, primjerice, skulptu-
re za koju je prostor izvanjskost
koja eventualno, penetrira ili pro-
Zima njezino tijelo. Umjetnost u
javnom prostoru moZze biti empa-
tijska, ili nacinjena strategijom
dépaysementa (ako kvalitete pro-
stora u kojem Zivi i radi utjecu na
emotivno stanje covjeka, one do
izvjesne mjere odreduju i aktiv-
nosti drustva). Izrazava se jezikom
korporativnog marketinga ili ur-
bane informatike, koristi billboard
ploce ili strategiju serijalne nara-
tivnosti, poput informacijsko-ko-
memorativne Aleje sportasa na
Jarunu koja se nastavlja uz cestu
u podnozju savskog nasipa: ploce
s tekstom pisanim za pogled pro-
laznika, u visini o€iju pjeSaka
odjednom su u vizuri vozaca, da-
kle nikoga, ujedeno nedostojan-
stveno staredi (izjedene hrdom).
Dobro planirani gradovi poput
Barcelone koriste imena umjetni-
ka i arhitekata za brendiranje,
kreaciju gradskog identiteta — sli-
ka Barcelone sastavljena je od
zgrada Gaudija, tornjeva Calatra-
ve i Jeana Nouvela, gigantskih
ludickih skulptura i mozaika plo¢-
nika u jeziku lirske apstrakcije,
nalik na pogled kroz mikroskop,
Juana Miroa (valja spomenuti i
olimpijsku pjesmu, rock-operu o
gradu, Frediea Mercuryja i Mon-
serrat Caballe, prvakinje lokalne
opere). Snohetta, norveski arhi-

DEPAYSEMENT

Ivan Picelj, Bijela cesta u negativu, 2010.

tektonski ured od
bijelog kararskog
mramora, poput
Michelangelove skulpture (sadr-
Zane u kamenu, samo je treba
osloboditi viska, prema neoplato-
nizmu), podize Operu u Oslu kao
reminiscenciju na vernakularnu
formu ledenjaka koja postaje
gradski atraktor, sastajaliSte, sun-
caliSte, mjesto za izlezZavanje...
The Vietnam Veterans Memorial
Maye Lin (tipografski reljef u ne-
gativu s preko 58 tisuéa imena
poginulih i vojnika “missing in
action®) i Holocaust Memorial
Petera Eisenmana u Berlinu (va-
lovito polje s preko 2700 granitnih
monolita koji tvoje labirint — ko-
li¢ina i veli¢ina su bitne kod ove
vrste projekata) primjeri su me-
morijalne umjetnosti u javnom
prostoru finog ideoloskog simbo-
lizma prostornih elemenata.

FANTAZMAGORIJSKI ZA-
LAZAK SUNCA SCCA Sara-
jevo 2004. raspisuje natjecaj pod
nazivom De/konstrukcija spome-
nika za “Novi spomenik“ na temu
post-socijalisticke Bosne i Herce-
govine. Sjajan, nazalost odbaceni
natjecajni rad Danice Daki¢, sa-
rajevsko-dusseldorfske umjetnice
s aktualnom izloZbom u Muzeju
suvremene umjetnosti Zagreb,
previdio je skulpturalnu interven-
ciju u betonu na kruznom toku
stambenog naselja u Sarajevu,
koja otvara “nove moguénosti
formuliranja kulturoloskih, hi-
storijskih, jezic¢kih i urbanisti¢-
kih znacenja umjetnickog rada“.
Ispisuje, naime, kolokvijalnu ri-
je¢ (slovima visokim dva i pol,
a dugim sedam metara) NAKO,
u znacenju: Zasto si to ucinio?
Nako (njem. einfach so); Kako si?
Nako; “Zabranjeno sjediti nako*.
Spomenik dubrovackim branite-
ljima na Pilama iz 2007 godine,
medutim, govori jezikom itera-
cije, redundantan je, reproduci-
rajuci video sliku mora ispred
stvarno nazo¢ne morske obale i
odmah potom pucine. “Ako je u
sobi Zivi cvijet, onda je nedopu-
stivo ukrasiti sobu slikom koja
prikazuje cvijet... Cak dok raz-
govaramo s ¢ovjekom, a njegov
portret u naravnoj veli¢ini bulji
u nas iza njegovih leda, pitamo se
koji je od njih stvaran — onaj na
slici ili onaj koji govori —1iimamo

TKakuzo Okakura, Knjiga o caju

cudan osjecaj da je jedan od njih
varka‘T Interaktivna instalaci-
ja Zid raspoloZenja/Moodwall u

2Urban Alliance, 2009.

Amsterdamu?, urbana tapeta u
pjesackom tunelu je svojstvom
korisnosti po definiciji dizajn —
sluzi otklanjanju ili umanjenju
tjeskobe prolazenja tunelom te
kao dio projekta revitalizacije
javnih prostora u nesigurnim di-
jelovima grada. Rebrasta struk-
tura ¢ini polutransparentni zid
manje pogodnom podlogom za
grafite i poboljSava vidljivost
njegova imaginarija sa strane.
Video slika na fasadi knjiznice
Henry Madden (California State
University, Fresno, 2009.) u re-
alnom vremenu (real-time) kao
arhiv kolektivnog sjecanja i medij
edukacije ponavljanjem, prikazu-
je monotoni redundantni posao
pletacice iz plemena Chukchansi,
gotovo iS¢ezlu tradicionalnu vje-
Stinu izrade kosare ¢ija su tekstu-
ra i oblik preneseni u granitno
stepeniste i toranj zgrade knjiz-
nice. Kao fantazmagorijski zala-
zak sunca, intervencija u javnom
prostoru New Yorka (1998.) pa
Beca (2008.) Olafura Eliassona,
Zuta magla/Yellow Fog, sastoji
se od fluorescentnih cijevi ugra-
denih (i ostavljenih vidljivima)
u podnozje procelja zgrade na-
rucitelja, emitirajuci Zuto svjetlo
u pravilnim intervalima sat vre-
mena nakon pocetka sumraka
potencirajudi suptilne promjene
uritmu dana. Percepcija svjetlosti
se mijenja s obzirom na atmosfe-
rilije, prijelaz od dana ka noc¢i te
poziciju promatraca.

POZICIJA VOAJERA Goran
Petercol u radu Blokovi (2002. -
2004.), zamisljajuci brodove obris
fasade skladiSta robe dovoZene
s Grenlanda, Grondalske Han-
dels Plads u Kopenhagenu pro-
jicirao je na dizalicu za jarbole
Masterkranen a zatim na zgradu
Gliptoteke u Zagrebu kao gobo,
notornu formu kuce prenesenu
na procelje zgrada puno kom-
pleksnije strukture. Spajanjem
udaljenih lokaliteta prenoSen je
jedan realitet u drugi, odreden
svjetlom koje formu ¢ini vidlji-
vom. U radu Flesevi iz 2002. isto
je ¢inio sa sjenama predmeta, iz-

dvojio bi ih s fotografije i projici-
rao na paradigmatske arhitekton-
ske objekte. U zanimljivom pro-
jektu LED medijske (zapadne)
fasade novog Muzeja suvremene
umjetnosti Zagreb, prvi prikazani
rad povodom otvorenja zgrade i
postava 11. prosinca 2009. je Tu-
lum/Party Nike Radi¢, trokanalni
video gdje je prikazana skupina
ljudi koji pricaju, plesu i ispijaju
pi¢e na domjenku. Pod-narativ
je susret i razilaZzenje dvoje ljudi
na domjenku, muskarca i Zene.
Drugi rad Nike Radié¢, 3 prozo-
ra, je projekcija na bo¢nu fasadu
stambene zgrade. Pocelo videa je
Hitchockokov film Pogled u dvo-
riste, pri cemu se gledatelj stavlja
u poziciju voajera koji kroz pro-
zor promatra scenu bracne sva-
de. Sli¢no tome, vidimo cistacice
kako pospremaju ured iza zida
u videu projiciranom na veliki
prozor na procelju zgrade Co-
llegiuma Hungaricuma u sredi-
Stu Berlina: gledatelju se pruza
pogled u interijer zgrade, kao da
je procelni zid uklonjen, izvan
radnog vremena ureda, u svoje-
vrstan privatni javni prostor kada
se unjemu odvijaju radovi Sto ih
u svakodnevnom Zivotu ne osvje-
Stavamo, ne primjecujemo i koji
stoga ostaju “nevidljivi“, a obav-
ljaju ih ljudi koji ne ¢ine publiku
tzv. kulturnih programa grada.®

3C‘i§éeizje ureda/Office cleaning, Media
Facades Festival, Berlin, 2008.

Inverziji simboli¢nog jezika javne
plastike svakodnevno svjedo¢imo
u Zagrebu — 40 godina nakon
Bakicevog spomenika I. G. Ko-
vaci¢u u parku Ribnjak desio se
Radiéev amorfni kip, gestom citi-
rajuéi Rodinovog Balzaca (kako
se zaogrée kuénim haljetkom), na
pjesackom parteru Petrinjske uli-
ce pod stalnim udarom ilegalnog
parkiranja.

KONCEPTUALIZACIJA

KRETANJA | PUTOVANJA
U Vrsaru na poluotoci¢u Mon-
traker od 1991. organizira se ljet-
na kiparska radionica, ¢iji “plo-
dovi® ostaju rasuti gradom, ili
ukrasavaju kamp, Cesto interak-
tivni — kao skulpture u koje mo-
zes§ sjesti. Istarski kamen koristili
su Venecijanci za gradnju palaca
jer je bijel poput mramora, no
jeftiniji i — last but not least — za

razliku od mramora, otporan na
morsku sol. U blizini je i privatni
Park skulptura DuSana DZamo-
nje, no ocito time nije bio zado-
voljen ukus tihe vecine, pa je na
rivi postavljena tesana skulptura
u stilu sjevernohrvatske naive;
glava kipa se je ubrzo raskolila i
takva je idanas. Stoga je iznimno
dragocjena ideja Parka skulptura
u Dobrovi kraj Labina, na gra-
nici Labinske republike Sto su je
1921. proglasili rudari u Strajku
pod krilaticom “Kova je nasa”, sa
svojevrsnim land-artom, Bijelom
cestom c¢ije su dionice do sada
osmislila 15 umjetnika; prosloga
ljeta izvedena je Bijela cesta u
negativu Ivana Picelja, mozaik
crnih i bijelih polja koja tvore
linearnu kompoziciju dvosmi-
slenog odnosa motiva i pozadine,
u gigantiziranoj formi polegnute
slike. Bijela cesta u negativu za-
htijevala je otkup dijela terena
u vlasniStvu talijanskog drzavlja-
nina, a uz trasu Bijele ceste radi
se 1 paralelan “bijeli” prolaz da
bi bio omoguéen put vlasniku
privatne kuce u parku.

Projekt je pokrenut na inici-
jativu kipara Josipa Dominica, a
radi se o proSirenom pojmu Kki-
parstva pa ¢ak i oplosnjenju pla-
sticne forme na kojoj su neki od
zastupljenih autora inistirali
(udubinama-rupama Ante Rasi-
¢a), ili bi “izdigli” plohu u pro-
stor. Ivan Kozari¢, Edo Murtic,
Dusan Dzamonja, Julije Knifer,
Sime Peri¢, Dora Kovacevié, Pe-
rusko Bogdani¢, Nikola DzZaja,
Mojca Smerdu, Quintino Bassa-
ni, Ivan Briski, Zdravko Mili¢,
Ante Rasi¢ i Eugen Kokot do-
sadasnji su autori Bijele ceste,
koja konceptualizira kretanje i
putovanje — KoZaricev Isjecak
rijeke referenca je na pariski re-
zidencijalni boravak i rijeku Se-
inu, nepravilan poliedar postav-
ljen u Parku skulptura jos§ 1970.
Njegova dionica Bijele ceste iz
2006. umjetnicka je rekonstruk-
cija dromosa s arheoloskog lo-
kaliteta u S¢itarjevu kao Anda-
utonijska cesta, podsjecajuci na
“milenijsko postojanje putova i
cesta, a kojom se kroci u trece
tisucljece civilizacije”. H
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Nikakva djelatnost prokrijumcarena u rad ne moZe

se pronaci u podvrgavanju njegovu rezultatu.
aRs PUBLICae _ Guy Debord”

projekt je
visestrukih
drustvenih
ciljeva kojemu
je prije

svega svrha
angaZzirano
interdisciplinarno
promisljanje
umjetnickoga
djelovanja
u javnom
prosotru.
Spomenuti
drustveni ci

postojece
umjetnicke
prakse u
razdoblju
nakon Drugadk
svjetskog rag
do danas u
javnom pros ar
grada Zagrepal

— Sonja LeboS

Guy Debord: Drustvo spektakla,
Zagreb: Arkzin, 1999. str. 45

Djelatnosti koje se obavljaju u jav-
nom prostoru naizgled su najocitije
pa ipak se ¢ini da su Cesto obavi-
jene velom zacudnih ¢injenica. Go-
voredi o javnom prostoru pomislja-
mo na gradnju, komunalno urede-
nje, dizajn gradskog namjestaja,
zatim moZda i na nomenklaturu
ulica i trgova, a ponekad i na
umjetnicki sadrZaj u javnom pro-
storu. Gradnja, koja se u hrvat-
skom kontekstu ve¢ duZi niz godi-
na nuzno ne veze za pojam arhi-
tekture, veé precesto za pojmove
gradevine (iako bi se svaki posteni
gradevinar posramio vecine tzv.
urbanih vila) ili drustveno-politic-
kog fenomena kakav je “zidanje”,
Cesto ne moZe biti kvalificirana kao
rad. Djelatnosti u javnom prostoru
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poput odrzavanja ili obnove je ta-
koder pojam koji hrvatsko drustvo
tesko prepoznaje ili ga viSestruko
zlorabi. Moj omiljeni primjer za
druStvenu djelatnost u javnom pro-
storu koja ne moze biti okarakte-
rizirana kao rad (osim mozda kao
rad na tudu $tetu) je djelatnost mi-
nistrice Dropuli¢. Ve¢ kao grado-
nacelnica Zagreba u jeku rata do-
kazivala je svoju spremnost da
izgradi novu drZavu time $to je pre-
uredivala Ilicu, ne smatrajuci da
prioritet leZi u zbrinjavanju izbje-
glica koje su hrpimice hrlile u glav-
ni grad da bi spasile Zivu glavu. U
vrijeme kada se donosila regulati-
va o reciklaZi plasti¢nih boca, spo-
minjalo se da e se dio sredstava
trositi na komunalnu opremu koja
takvo zbrinjavanje olaksava — svje-
doci smo da se tako nesto nije do-
godilo — komunalna oprema je u,
blago receno, stanju pred kolap-
som. Mastodont na umoru, kojeg
je dijelom i gospoda Dropuli¢, pre-
velik je da sebi repom dotakne
glavu te se poceSe i promisli, ili pak
da svog kolapsa bude svjestan. Taj

= -k ";_.-! David Renggli, Opusci i kruh, Plakat projekt br.2,
- - - = &

[ & Zurich, 2005 T8

EL ] Heigstein, Grey calm Wanas Foundation, Wanas,
vedska, 2004. & = =

mastodont tek ostavlja nesagledive
posljedice u tkivu javnog prostora,
i pri tome ne mislim samo na na-
zive ulica i trgova ili lokalnih mje-
snih odbora, kojima se podgrijava-
la zamorena lojalnost.

Cega se svakako treba ¢uvati
jest da pri umoru ta pregolema
Zivotinja svojim repom ne mlatne
i unisti i zadnje rezerve — vode, na
primjer. Sto bi se moglo dogoditi
uslucaju da se ispune grozomorni
planovi s golf-igrali§tima.

STO UMJETNOST IMA S
TIM? Kulisa naspram koje se
umjetnost danas istice je naroci-
to stanje drustva. Ono sto se moZe
uciniti instalacijom, performansom,
konceptom ili posredovanom slikom
Jje oznaciti moguc ili stvaran pomak
u odnosu na zakone, obicaje, mjere,
navike, tehnicke i organizacijske ure-
daje koji definiraju kako se moramo
ponasati i kako bismo se mogli odno-
siti jedni spram drugih u odredenom
trenutku i na odredenom mjestu.
Brian Holmes: Escape the Over-
code. Activist Art in the Control
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Society. Eindhoven-Zagreb-Istan-
bul: Van Abbemuseum Public Re-
search 2 i What, How&For Whom
/WHW, 2009. str.13/14 (prijevod s
engleskog: Sonja Lebos)

U zadnjih 20 godina upravo su
umjetnici najcesce reagirali u ja-
vnom prostoru protiv onog $to
se dogada u istom: Igor Grubi¢,
Sanja Ivekovi¢, Andreja Kuluncic,
Kristina Leko... Javni prostor
kao mjesto pritjecanja, utjecanja i
premreZavanja kolektivnih memo-
rija 1 kolektivnih trauma, bio je
razlogom postojanja, predmetom
brojnih intervencija koje su nas-
tale i nastaju i u sklopu jednog od
— Urbanfestivala. Sve to govori u
prilog Cinjenici da je javni prostor
mjesto koje je oduvijek vrijedilo
kao urbano mjesto razmjene, fluk-
tuacije mi$ljenja, stavova i dojmo-
va — javni prostor jest grad. U tre-
nutku kada nestaje javni prostor,
to je ultimativni znak za uzbunu
u svakoj urbanoj civilizaciji pa
cak iu ovoj, gdje su npr. arhitekti,
cesto obeshrabreni sluc¢ajevima
djelatnosti slicnih onima koje sam
opisala gore, a koje nemaju veze
s radom, odustajali od dijelova
svoje profesije. Poput Bogdana
Bogdanovica, koji je ve¢ kasnih
50-ih proslog stoljeca izjavio da
se on ne bavi urbanizmom, jer je
urbanizam iskljucivo politi¢ki pro-
jekt. BB se bavio urbanologijom.

Kao i veéina drugih projekata
Udruge za interdisciplinarna i inter-
kulturalna istrazivanja (UIII), aRs
PUBLICae 2 pokusava stvoriti plat-

Zhttp://1postozaumjetnost.wordpress.com/

formu za razmjenu misljenja svih
struka i profesija koje se osjecaju
pozvanima (ili pak odgovornima)
da reagiraju na ono §to se zbiva u
javnom prostoru. Barthovska teza
da svaki pokusaj pokretanja inter-
disciplinarnosti zapravo odgovara

pokretanju nove discipline trazi
svoju potvrdu i u ovom naporu.

ARS PUBLICAE projekt je
viSestrukih drustvenih ciljeva
kojemu je prije svega svrha an-
gazirano interdisciplinarno promi-
§ljanje umjetnickoga djelovanja u
javnom prostoru.

Spomenuti druStveni ciljevi
obuhvacaju refleksiju na postojece
umjetnicke prakse u razdoblju na-
kon Drugog svjetskog rata do danas
u javnom prostoru grada Zagreba,
ali i Sire regije; poticanje suvreme-
nih umjetnickih praksi u javnom
prostoru te organizaciju tribina
strucne, ali i Sire razmjene unutar
civilnog drustva u odnosu na brojna
pitanja u domeni javnog prostora;
te osobito zagovaranje regulative
0 1% za podrsku umjetnosti u jav-
nom prostoru. Ovakva regulativa u
raznim formama postoji u vecini ze-
malja zapadnog svijeta te se upravo
taj aspekt projekta aRs PUBLICae
pokazao kao trenutno drustveno
najagilniji pa mozda i najpotrebniji.
Razlozi su brojni: javni prostor ne-
staje u sprezi korumpirane politike i
profitabilnog gradevinarstva, a glas
gradana kao druStvenog aktera si-
stematski se ignorira; javne plastike
koje ni¢u u Zagrebu i Sirom zemlje
upitne su kvalitete kao Sto je i upi-
tan proces kroz koji je uopée doveo
do njihovog postavljanja —za iste se
jo$ uvijek trosi znacajna koliCina
drustvenih sredstava; suvremeni as-
pekti umjetnosti u javnom prostoru
poput efemeralnih akcija i perfor-
mansa te rada s lokalnom zajedni-
com uopce se ne podrzavaju; brojne

javne akcije iz druge polovice

XX.stoljeca padaju u zaborav,
a znacajna bastina javnih plastika
posvecenih antifasizmu znacajno je
devastirirana tijekom zadnjeg deset-
ljec¢a dvadesetog stoljeca.

MNEMOTOPIJE ARS PU-
BLICAE je upravo zbog ovog

posljednjeg, u sprezi s projektom
Mnemosyne — Kazaliste sjecanja®

3http://www.theatreofmemories.org/

posveéenom kulturama sjecanja
na prostoru regije i srednje Evro-
pe, dio angazmana i akcija unutar
projekta aRs PUBLICae posvetio
usmjeravanju paznje javnosti na
rad Bogdana Bogdanovica, koji je
osmislio i ostvario niz antifasistickih
spomenika i spomen-parkova, kao
isuradnji s Centrom za suvremenu
umjetnost u Sarajevu gdje se projek-
tom De/Konstrukcija spomenika ve¢
ranije propitivala ideoloska podloga
javnih plastika. Taj dio angaZma-
na odvijao se u okviru istraZivanja
mnemotopija“, odnosno krajolika

“4Mnemotopije su inspirirane pojmom mnemotop, koji je
posuden od Jana Assmana, koji ga je opet posudio od Ma-
uricea Halbwachsa (Mnemotop Palestine). Vidi Assman,
J.: Das kulturelle Gedaechtnis. Muenchen: Verlag C. H.
Beck OHG. 2002. ili isti naslov u prijevodu.

sjecanja. I opet, u vrijeme kad (si-
lom) dominantne strukture namecu
npr. ideju golf igraliSta kao spaso-
nosnu turisticku strategiju, Bogda-
noviceva ostavstina u obliku brojnih
mnemotopija koje je konstruirao Si-
rom Balkana, a kojima je i teritorije
najvecih uzasa uspijevao transfor-
mirati u parkove i mjesta odmora
i rekreacije uvazavajuci njihov te-
meljni komemorativni profil, ostaju
pouzdan izvor inspiracija za druga-
¢ije promisljanje krajolika i mogu¢-
nosti intervencija u netaknutu ili
pak oskvrnutu prirodu. Spomenuti
¢u samo Jasenovac, kojeg mozemo
1 moramo promatrati kao land art,
nastao daleko prije Smithsonovog
Spiralnog gata/Spiral Jetty. Dakle,u
Bogdanovi¢evom slu¢aju mozemo
govoriti o land artu i prije nego je taj
termin uveden. Cinjenica da je Jase-
novac nastao u temeljno drugacijim
okolnostima, kao narudZba s najvise
drzavne instance za obiljeZavanje
do tad neobiljezenog logora uniste-
nja, ne umanjuje ¢injenicu da je u
tom polju napetosti izmedu diktata

mnemopolitika i vlastite mnemopo-
eticke intuicije Bogdanovi¢ uspio
stvoriti fantazmagori¢ni krajolik.
Tako se pod umjetnoséu u javnom
prostoru najcesée podrazumijeva
umjetnost u urbanom prostoru, tre-
ba imati na umu da je u danasnjem
svijetu, u kojem zapravo znatan broj
ljudi Zivi u favelama, shanty towns,
slum-ovima, podjela na ruralno i
urbano proizvoljna i diktirana uvje-
tima razvojnih planova. Poimanje
umjetnosti u javnom prostoru po-
trebno je prosiriti na sva podruc-
ja u kojima treba djelovati ili koje
neposredno treba zastiti, bas kao
$to je svojedobno pojam umjetnosti
u javnom prostoru nadiSao isklju-
¢ivo proizvodnju javnih plastika i
time solidifikaciju odre-
denih diskurzivnih kreta-
nja vremena te prihvatio
koncepte privremenosti i
efemeralnosti koji su ¢esto
u svijesti onih koji su takvima do-
gadanjima prisustvovali ostavljali
trajnije tragove no Sto u oku ili pod
rukom ostavlja najsolidniji mramor
ili Celik.

URBANA OPREMA lzloz-
bom PIPIPP — Zagrebacki urbani
mobilijarij, u organizaciji UllI-a i
HDD-a dotaknuta je i problemati-
ka urbane opreme —naime, u okvi-
ru malih komunalnih akcija svaka
zagrebacka ¢etvrt odvaja zamjetna
sredstva za odrZavanje ulica, zebri
i sl., ali dio sredstava namijenjen
je i urbanoj opremi. U posljed-
njih nekoliko godina se po gradu
uglavnom postavljaju stupici koji
onemogucavaju parkiranje. Nakon
Sto je grad temeljito ‘postupican’
takvim stupic¢ima, uslijedio je val
gumenih stupova. Kada se zadovo-
lji necija pomama za ‘stupi¢anjem’
grada, vjerujemo da ¢e gradski oci
i sluzbenici gradskih cetvrti uociti
potrebu da pitanje gradske opreme
prepuste struénjacima — produkt di-
zajnerima koji se ve¢ duZi niz godina

‘bezrazlozno’ Skoluju dok njihov po-
sao bolje obavljaju razni dobavljaci
opreme ‘izinozemstva’s. PIPIPP -
Zagrebacki urba-
ni mobilijarij jo§
je jedan tekudi projekt UIII-a koji
se dotice kulture javnog prostora.

Shttp://dizajn.hr

ZAGOVARANJE REGULA-
TIVE O 1% ZA UMJETNOST
U JAVNOM PROSTORU
BudZet za arhitekturu je 100 puta
veci od budZeta namijenjenog
umjetnosti u javnom prostoru, jer
jedna zgrada sluZi radnim mjestima,
proizvodnjii omogucéavanju usluga,
sto opet poboljsava ekonomsku si-
tuaciju grada. Umjetnost u javnom
prostoru ulazi u javnost na zadnja
vrata, poput gradanina drugog reda.
Umjesto da se zbog toga jadikuje,
javna umjetnost bi mogla iskoristiti
takav poloZaj, kako bi... Umjetnost
u javnom prostoru moZe samu sebe
prezentirati kao zvucnu kutiju rub-
nih kultura, kao reportaZu o manji-
nama, kao politicku opoziciju.

Vito Acconci, Napustiti kucu.
Upliv u javnost. u Public Art.
Kunst im offentlichem Raum,ure-
dio Florian Matzner, nakladnik
Hatje Cantz 2004. str. 31 (prijevod
s njemackog: Sonja Lebos)

Zagovaranje regulative 1% za
umjetnost sredisnji je dio projek-
ta kojim se nastoji potaknutijavnu
raspravu o tome koji modeli podrs-
ke su najpogodniji za slucaj RH.
S tim ciljem je ljetos u Drustvu
arhitekata Zagreba odrZana tribi-
na pod naslovom aRs PUBLICae
— 1% za umjetnost u javnom pro-
storu. Nastojanje je to da se §iroj
kulturnoj javnosti otvori uvid u
mogucnosti regulacije javnog pro-
stora kroz zakonski okvir koji se u
vecini zapadnih zemalja odnosi na
odvajanje jednog postotka Citavog
ili pak samo jednog dijela budZeta
namijenjenog javnoj gradnji za
umjetnost u javnom prostoru.
Na tribini posvecéenoj prezen-
tacijama takvih regulativa koje
podrzavaju umjetnost u javnom
prostoru govorile su nezavisna
stru¢njakinja Slavica Radisi¢ te
Katrina Petter, voditeljica proje-
kata umjetnosti u javnom prosto-
ru u regionalnom uredu za kul-
turu i znanost Donje Austrijes.

€ Vise informacija na http://www.publicart.at/



UMJETNOST U JAVNOM PROSTORU

Tema izlaganja Slavice RadiSi¢
bila je umjetnost u javnom pro-
storu te legalni i financijski okvi-
ri koji je omogucuju. Pocevsi od
jednostavne definicije umjetnosti
ujavnom prostoru kao umjetno-
sti instalirane javnim novcem u
javnom prostoru od strane javnih
tijela 1 organizacija, RadiSi¢ je
omogucila globalan uvid u na-
¢ine na koje financijski i pravni
instrumenti reguliraju ovu kul-
turnu djelatnost. Naravno da I %
za umjetnost u javnom prostoru
nije jedini nacin podrske, ali je
najrasireniji. Osim toga, primje-
njuju se otkupi radova, osniva-
ju se posebne komisije za javne
plastike, a ucestala praksa su i
javno-privatna partnerstva.

Razne zemlje koriste razne mo-
dele, ali kako je ve¢ viSe puta nagla-
Seno, I % za umjetnost prisutan je
u vedini. Tako primjerice u Velikoj
Britaniji nije moguce uvesti obve-
zno odvajanje tog jednog postotka,
odnosno ulagaci/investitori/javna
tijela zadrzavaju pravo da ne od-
voje taj dio za umjetnost u javnom
prostoru, ali 1991. Arts Council je
objavio preporuku lokalnim zajed-
nicama da ukljuce takvu regulaciju
u svoje razvojne planove.

Tako regulacija kao takva po-
stoji u Francuskoj od 1936. god.,do
prave implementacije i harmoni-
zacije s postojeé¢im drustvenim su-
stavima doslo je tek u razdoblju od
1993.do danas u kojem je regulacija
postala obvezna, a suradnja izmedu
arhitekata i umjetnika uobicajena.

U Sjedinjenim DrZzavama
prakse se razlikuju od drzave do
drzave i od grada do grada. Tako
npr. Seattle ima vrlo zanimljivu
regulaciju koja omogucuje da se
sredstva za umjetnost odvajaju
Cak ikad je u pitanju infrastruktu-
ralna izgradnja ili obnova (poput
vodovoda, kanalizacije i sl.). Was-
hingtonska regulacija omogucuje
mobilnost odnosno fleksibilnost
sredstava, tako da se sredstva koja
nisu u potpunosti iskoriStena na
jednoj lokaciji mogu prenijeti na
drugu lokaciju. Grad New York
ulaZze u umjetnost 1% od prvih
dvadeset milijuna dolara koji se
investiraju u neku gradnju.

Kao razloge zbog kojih naci-
onalne zaklade, vijeca i opcenito
strukture vlasti jedne zemlje po-
drzavaju umjetnost u javnom pro-
storu, Radisi¢ je navela sljedece:
demokratizacija umjetnosti, jaca-
nje nacionalnog kulturnog identi-
teta kao i prestiza istog, uljepSava-
nje okolisa te fizicka, ekonomska i
druStvena regeneracija zapustenih
urbanih podrudja (tijekom 1980-ih
je vecina projekata umjetnosti u
javnom prostoru Sirom Europe
i svijeta financirana iz programa
urbane regeneracije).

PRIMJERI Katrina Petter je
svoje izlaganje koncentrirala oko
tri modela podrske — gradskog,
regionalnog i nacionalnog. Kao
primjer podrske na razini grada
navela je regulativu u Ziirichu?
koja je zaceta u suradnji sveuci-
lista i gradske vlasti. Tijekom tri
godine (2004.-2007) provodio se

istrazivacki projekt koji je rezulti-
rao zajedni¢kom izjavom o tome
kakva mora biti misija umjetnosti
ujavnom prostoru u tom gradu. U
istrazivackom projektu sudjelovali
su svi odjeli gradske uprave koji
se bave prostorom, a ostvareno je
projekata — jednostavno kako bi
se stvari iskuSale. Kao rezultat ¢i-
tavog istrazivackog projekta osno-
vana je komisija koja se sastaje
Sest puta godisnje kako bi radila
na opéim strategijama, a odobre-
ni godis$nji budZet za umjetnost u
javnom prostoru je 850 000 eura,
s time da se razmatra dodatni
budZet od cetiri milijuna eura
samo za dizajn javnog prostora.
Primjer podrske na razini regije
je primjer kontinuiranog projekta
Public Art Lower Austria koji se
provodi u okviru Regionalnog ure-
da za kulturu i znanost Donje Au-
strije sa srediStem u St. Poeltenu. U

8 0O vil2 od 400 realiziranih projekata vil@
na http://www.publicart.at

trenutku kada je nasa proslogodis-
nja go$ca Katharina Blaas preuzela
taj projekt, uobicajena procedura u
Donjoj Austriji bila je da arhitekt/
ica napravi zgradu, a jedan postotak
tog budZeta umjetnici su dobivali da
bi napravljeno ‘ukrasili’ ili ‘popra-
vili’ Frustrirana takvom konzerva-
tivnom situacijom, Katharina Blaas
zapocela je intenzivno raditi na inte-
raktivnim procesima koji su ukljuci-
vali suradnju arhitekata i umjetnika,
akasnije i drugih struka. 1996. godi-
ne regulativa o umjetnosti u javnom
prostoru postaje dijelom Zakona
o kulturi Donje Austrije te funk-
cionira na sljedec¢i nacin: postotak
sredstava iz svih ureda koji se bave
javnom gradnjom u Donjoj Austriji
slijeva se u jednu zajednicku kasu,
iz koje se onda izdvajaju sredstva
za umjetnost u javnom prostoru u
najSirem smislu. O tome koji radovi
¢e biti podrzani odlucuje komisija
koja se na pocetku sastojala od 8,
a sada od 10 ¢lanova. Komisija se
mijenja svake 3 godine, a sastaje se
otprilike 10 puta godisnje.

STVARANJE NOVO-

7 Vi@ informacija na on http://www.stadtkunst.ch ili

http://www.stadtzuerich.ch/ted/de/index/oeftentlicher_

raum/kunst_oeffentlicher_raum.html

GA KULTURNOG KA-
PITALA Kao primjer

podrSke na nacionalnoj razini,
Petter je navela SKOR - Stichting
Kunst en Openbare Ruimte (Foun-
dation Art and Public Space)®. Ova

© Vi@ informacija na http://www.skor.nl/
set-actueel-nl.html?lang=en

nizozemska nacionalna organiza-
cija sa sjediStem u Amsterdamu
osnovana je 1999. godine uz od
tada kontinuiranu podrsku ni-
zozemskog Ministarstva za obra-
zovanje, kulturu i znanost. Njezin
rad temeljen je na brojnim oblicima
suradnje: SKOR suraduje s kul-
turnim centrima, javnim i privatnim
organizacijama kao sto su lokalne
vlasti, zdravstvene i obrazovne us-
tanove, razni investitori, arhitek-
tonski uredi i prakse, a sve s ciljem
da se sustavno oblikuje umjetnost u
javnoj domeni s brojnim varijacija-
ma u opsegu, prirodi i drustvenom
znacaju umjetnickih projekata.

Petter je brojnim primjerima
ilustrirala impozantan raspon
umjetnosti u javnom prostoru koji
takvi razni modeli omogucavaju:
umjetnost u javnom prostoru da-
nas ni u kom slucaju nije ogranice-
na samo na javne plastike, odno-
sno trajno postavljene skulpture,
reljefe, instalacije i murale (kao
Sto je to bilo na samom pocetku,
30-ih godina XX. stoljeca, kada
je regulativa o ulaganju 1% uku-
pnog budzeta svake javne gradnje
u umjetnost u javnom prostoru
uvedena u Norveskoj i Svedskoj,
a nakratko i u Francuskoj te uvo-
denjem sheme Kunst am Bau u
Zapadnoj Njemackoj 1949. godi-
ne),veé obuhvaca i urbani dizajn,
krajobraznu arhitekturu, memori-
jalne parkove, privremene instala-
cije, performanse i rad s lokalnom
zajednicom (community art).

U ovom kontekstu izlistava-
nja pozitivnih praksi dodala bih
iskustvo KOER-a (Kunst im oef-
fentlichem Raum Wien GmbH)®
koji su prosle
godine izdali
opseznu publikaciju pod naslovom
Kome pripada grad? Be¢ — Umjet-
nost u javnom prostoru od 1968."".
Umjetnost u javnhom prostoru od

19 http://www.koer.or.at

" Wem gehoert die Stadt? Wien — Kunst im oeffentliechen
Raum seit 1996. Bettina Leidl, Gerald Matt (hrgs) Wien:

KOER&KUNSTHALLE Wien. 2009.
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Pozdravi susjedama, Christina Zwittag
Lunz am See, 2006

2004. godine financirana je poseb-
no ustanovljenim fondom grada
Beca,a KOER GmbH dio je enti-
teta KUNSTHALLE wien. U kul-
turnoj politici grada umjetnost u
javnom prostoru prisutna je kao
vazan modul u integralnom razvoj-
nom planiranju grada.

Kreiranjem novih, uvjetno re-
¢eno, umjetnickih putova, grad Be¢
svjesno preusmjerava i rijeke turi-
sta od ve¢ zaguSenih uobicajenih
beckih kulturnih ruta prema no-
vonastalim suvremenim gradskim
destinacijama. U naSim uvjetima,
gdje npr. grad Zagreb i Turisticka
zajednica grada Zagreba jos uvijek
nemaju ni plan tradicionalnih ruta,
a znakovlje kojim se obiljezavaju
mjesta od interesa je ispod svakog
nivoa, ovakvo preusmjeravanje
moZe se €initi suviSnim. No svatko
tko je ovog ljeta naletio na grupe
japanskih turista koji se guzvaju
oko Kamenitih vrata svjestan je
da ¢e Zagrebu itekako ustrebati
alternativne turisiticke rute. Kul-
turna politika grada Splita, gdje
su uvjereni da se posvemasnjom
dioklecijanizacijom grada i uvo-
denjem rimskih svetkovina pot-
puno zadovoljila turisticka glad
za novim i nevidenim, takoder je
nevjerojatno kratkovidna.

1968. godina, ta prijelomna
godina europske povijesti, prije-
lomna je i za umjetnost u javnom
prostoru: to je vrijeme kad zapo-
¢inje 1 danas znacajno preklapa-
nje aktivizma i umjetnosti te ek-
spanzija umjetnosti izvan klasic-
nih institucionaliziranih prostora.
Nakon ideologije kompenzacije
prakse Kunst am Bau, odnosno
naknadnog uljepSavanja ve¢ po-
stojecih gradevina i fasada, koja je
zapocela 1920-ih sa socijaldemo-
kratima i poznatom sintagmom
Crvenog Beca, a svoj procvat do-
Zivjela 1950-ih sa zamahom obno-
ve 1 ekonomskog poleta, 1960-te
otvaraju novu stranicu demokra-
tizacije umjetnosti. Projekt divljeg
plakatiranja u Parizu (Affichage
sauvage) Daniela Burena samo
je jedan zanimljiv primjer iz 1968.

U njemackom govornom po-
drucju, pokrenut nezado-
voljstvom umjetnika koji
nisu viSe svoju kreativnost

htjeli ogranicavati na uljepSavanje
zgrada, grad Bremen je prvi slije-
dio primjer Nacionalne zaklade za
umjetnost u SAD (National En-
dowment for the Arts), gdje je 1969.
godine podignuta prva skulptura
sredstvima namijenjenima upravo
za umjetnost u javnom prostoru La
Grande Vitesse Alexandera Caldera.

U knjizi Kome pripada grad?...
nabraja se preko 1200 od 1968. do
danas ostvarenih projekata u Becu.

NACRT ZAKONA 1z pregleda
kulturnih politika i modela kojima
se podrzava umjetnost u javnom
prostoru ocito je da dijelom upra-
vo kroz tu praksu pojedini gradovi
uvelike osiguravaju prestiz na kul-
turnoj mapi Evrope i svijeta.

U predstojecem razdoblju dalj-
nji ciljevi projekta aRs PUBLICae
su sljedeci: nastavak istrazivanja na
povijesti umjetnosti domaceg jav-
nog prostora, s naglaskom ne samo
na §to je prozvedeno, veé i kako je
doslo do produkcije (vrlo je mogu-
ée da je socijalizam u Jugoslaviji,
a i komunizam u Cehoslovackoj
npr., poznavao princip osvajanja
jednog postotka za umjetnost te
je velika vjerojatnost da su se tim
sredstvima skulpturama ‘uljepsa-
vali’ na primjer autobusni kolod-
vor u Zagrebu ili pak neki hoteli,
koji su — poput npr. nekadasnjeg
hotela Intercontinental — bili bo-
gato opremani skulpturama i sli-
kama priznatih umjetnika); daljnje
proucavanje modela za podrsku
umjetnosti u javnom prostoru, na-
crt prijedloga o modelu koji bi bio
najpodesniji za naSa tesko ostecena
urbana tkiva i krajolike te podno-
Senje istog prijedloga za zakonski
okvir ili regulativu na gradskom ili
drzavnom nivou.

Za kraj, mala najava: 30. listo-
pada intervenirat ¢emo u prostor
(potisnutog) sje¢anja u Praskoj uli-
ci (na mjestu unistene sinagoge,
danasnjeg de facto privatnog par-
kirali§ta) performativnom akcijom
pod nazivom neVIDLJIVOST, a
sljedece ¢e godine u Zagrebu u
okviru programa aRs PUBLICae
intervenirati austrijski umjetnik
Nikolaus Gansterer.”? B

2 http://www.gansterer.org
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WOLF PARADE

ALBUM KAO VJE

ZA ZABAVU

KANADSKI INDIE ROCKERI DAN BOECKNER

I SPENCER KRUG O NOVOM ALBUMU,
ZAJEDNICKOJ SURADNUJI, EXPO-U 86 U
VANCOUVERU, MONTREALU, KANADSKOJ
GLAZBENOJ NEZAVISNOJ SCENI | ISTOCNOJ

EUROPI

IVANA BIOCINA

rajem svibnja u Zagrebu je go-
stovao Wolf Parade, jedan od
kljucnih predstavnika novijeg

vala kanadske indie rock glazbe. Promovi-
rali su tada jo$ neobjavljen treéi studijski
uradak Expo 86. Wolf Parade su s pret-
hodna dva albuma, prvijencem Apologies to
the Queen Mary iz2005. godine i At Mount
Zoomer iz 2008., odusevili kritiku 1 dobili
status danas najveceg kanadskog nezavi-
snog rock benda. Kreativnu jezgru ovog
benda ¢ine Dan Boeckner i Spencer Krug,
koji su ve¢ dva puta gostovali u Zagrebu sa
svojim samostalnim projektima Handsome
Furs i Sunset Rubdown.

Posljednja pjesma koju ste izveli na vece-
rasnjem koncertu, Kissing The Beehave,
jedina je pjesma koju zajedno izvodite i
zajedno potpisujete kao koautori stihova.
Kako to da nemate viSe takvih suradnji na
albumima?

Dan: To je jedina pjesma na kojoj svatko
pjeva svoj dio pa ljudi pogre$no misle
da je to jedina pjesma koju smo zajedno
napisali.

Spencer: Svaku pjesmu piSemo zajedno.
Stihove piSemo odvojeno. Ova posljednja
pjesma je kao mikrokozmos cijele stvari,
gdje dijelove koje sam ja napisao, ja i pje-
vam, a dijelove koje je Dan napisao, on
pjeva. Muzicki, svaka pjesma je kolabora-
cija, kolaboracija cijelog benda, a ne samo
nas dvojice. Mi napiSemo svoje stihove,
zatim to editiramo zajedno, sve odluke do-
nosimo zajedno.

Vas dvojica imate podosta razli€ite pristupe
pisanju pjesama, Sto se ti¢e samih stihova,
ali i muzicki. Kako to funkcionira?
Spencer: Imamo razli€ite pristupe pisanju
glazbe, ali nalazimo se u...

Dan: ...produktu tih razli¢itih pristupa. A tu
su jos$ dva ¢lana benda, Dante i Arlen, koji
pomazu da se sve to uklopi zajedno. Spen-
cer je cokolada,ja sam maslac od kikirikija,
Dante i Arlen su Zlica i ruka koje pokrecu i
na kraju se sve to uklopi zajedno u kolaci¢
od ¢okolade i maslaca od kikirikija.

GENERACIJA EXPO 86

Novi album se zove Expo 86, a pri¢a iza na-
ziva je da ste oboje, ako se ne varam, bili na
Expo-u 86 uVancouveru. Uz to, izabrali ste
neobican nacin promocije albuma, promo-
virate ga, naime, prije negoli je izasao.
Dan: Sto se ti¢e promocije, album je veé
procurio na internetu, tako da... Svi smo bili
na Expo-u 86, svi smo odrasli u Britanskoj
Kolumbiji, a Expo se odvijao u Vancouveru.
I mislim da je svatko tko je Zivio tamo, a da
nije Zivio u $pilji, bio na Expo-u s roditeljima.
Naziv albuma nema poveznice s pjesmama,
nema teme na albumu koja je povezana s
Expo-om, to je bio kao neki misaoni ekspe-
riment unutar benda, svi smo bili na istom

svjetskom sajmu u jednom momentu dok
smo bili djeca i sad smo svi zajedno u bendu.
Urnebesno! Nismo ba$ pametni.

Spencer: Imamo internu Salu u bendu. Na-
¢in na koji razlikujemo ljude, generacijski,
dalije netko iz nase dobne skupine ili ne, je
prema toma da li si bio na Expo-u 86ili ne.
Uskoro smo shvatili da su svi koje znamo
bili na Expo-u. Pa smo ubrzo shvatili i da
smo svi unutar benda bili na Expo-u. I tako
je krenula Sala da smo tamo oformili bend
ida je samo trebalo dvadeset godina da se
pokrenemo. I to je pocast toj ideji, ali isto
tako i pocast jednom kratkom periodu kad
nas je bilo petoro u bendu, kad je Dante
dosao, a prije nego je Hadji otiSao. Bio je
to kratak period u stvarnosti da nas petoro
radimo glazbu, i htjeli smo odati pocast toj
ideji, da smo poceli tako davno, na Expo-u
86. godine. I zato smo tako nazvali album.

Inace, u Zgrebu se upravo odrzava izlozba
Kockice Expo 2010 na kojoj je prikazan
Zagreb, ali u lego kockicama.

Dan: Holy shit! To je nevjerovatno! Sje¢am
se danskog paviljona, kad sam bio dijete
bio sam zaluden lego kockicama, i oni su
imali za svaku zemlju napravljen glavni
izlozak od lego kockica. Tako je Saudijska
Arabija imala naftne pogone i tehnologiju
za busenje, Njemacka je imala tvornice za
automobile 1 svirali su Einstiirzende Ne-
ubauten... I tada sam kao dijete pomislio:
Danska, to je super zemlja!

Zvuk novog albuma je drugaciji od pret-
hodnoga, energiéniji je, buéniji, melodi¢-
niji, nekako zabavniji. Kako biste vi opisali
novi album i koja je priéa iza tog novog
zvuka?

Spencer: Zvuk ovog albuma je dio toga
da se nas Cetvorica pokusavamo probiti
kroz zimu. Muzika i bend su, znam da zvuci
otrcano, ali kao neka rock’n’roll katarza, s
kojom se pokuSavamo probiti kroz zimu.
I da se zabavimo ¢ine¢i to. Pisati i izvoditi
pjesme koje su ugodne i zabavne za izvo-
denje, zna$ §to mislim, pisati pjesme koje
su emocionalno, ali i fizi¢ki, zabavne za
izvodenje...

Dan: ...i koje su izazovne...

Spencer: ...tako je,da ih moZemo izvoditi na
turnejii uZivati u njima, samo nas ¢etvoro,
zajedno s publikom. To nije bila intelek-
tualna vjezba, dok su mozda neki aspekti
prethodnih albuma i bili, bili su vise ek-
sperimentalni, dok je ovaj kao vjezba za
zabavu. Ima li to smisla?

Dan: Ovo o katarzi, pricam u svoje ime, u
posljednjih par godina, na putu ka ovom
albumu, nagomilalo se dosta polunegativ-
nih vibracija, ali ne unutar benda, ve¢ oko
benda. Ne znam, Cinilo se da nesto nedo-
staje. Ovu plocu smo snimili u kratkom
periodu, snimali smo s prijateljima, u su-
sjedstvu gdje Zivimo, mnogo smo vjezbali

Zarez, xii /294, 28. listopada 2010.

29

PARADE|

na pjesmama, nismo odmabh isli u studio. I
snimanje je bilo, kao S$to je Spencer rekao,
katarza, ali katarza od te neodredene ne-
gativne energije koja je bila opkolila bend
neko vrijeme. I dok smo pisali, osjecali smo
se sve bolje i bolje, i definitivno je to bilo
najzabavnije snimanje albuma ikad.
Spencer: Sve je napisano kao prava suradnja
izmedu nas ¢etvoro. O svemu smo rasprav-
ljali, odluke smo donosili demokratski, ni-
Sta nismo premisljali, sve je bilo spontano,
brzo, zabavno. Bilo je: ako ti je to u redu,
ako ¢e ti to pjesmu uciniti zabavnom, onda
to i ucini.

Dan: Nije snimano dio po dio, ve¢ sve odjed-
nom. Na kraju je zapravo ispalo tako da je
ono S$to cujes tako i bilo.

Na pocetku je postojala mogucénost i du-
plog albuma, zar ne?

Dan: Dupli, ali na vinilu. Izbacili smo tri
pjesme, dvije i pol.

Spencer: Dvije. Ne, zapravo, on je u pravu.
Snimili smo trinaest pjesama i pola ¢etrna-
este, 1 htjeli smo napraviti dupli album. Ali
smo odustali i dogovorili smo se da Ce biti
jedanaest pjesama.

Dan: Po trajanju album nije u kategoriji
albuma od Ramonesa, ali nije ni Dark Side
Of The Moon, vec je negdje u sredini.

GLAZBENA SCENA I ZIVOT U
MONTREALU

Kakva je vasa percepcija danasnje kanad-
ske nezavisne glazbene scene i vase po-
vezanosti s njom?

Spencer: Povezivanje, to nam se dogada sve
rjede i rjede. S prvom plo¢om smo bili dio
kanadske indie eksplozije, koja je ukljuci-
vala Arcade Fire...

Dan: ...Broken Social Scene. Indie rock je
odjednom postao trzi$no isplativ, a tu je
bila i ta nova kanadska scena. Tako da je
vecina intervjua, prije pet godina, kad smo
osnovali bend, bila fokusirana na kanadsku
glazbenu scenu. I dalje nas to pitaju, Sto je
cudno jer je proslo ve¢ pet godina, Sto bi
znacilo kao da se scena nije nigdje pomakla
u zadnjih pet godina. Ali mi jesmo Kana-
dani i Zivimo u Montrealu.

Spencer: Postoji glazbena scena u Montre-
alu, kao §to postojiiu Zagrebu, Clevelandu,
Parizu... Montreal je dobar grad, kao Sto
je 1 Zagreb.

Dan: O Montrealu se prica zato jer ima
najvise kvaliteta europskog grada u cijeloj
Sjevernoj Americi.

Spencer: Barem u Kanadi.

Dan: MoZda New Orleans..

Spencer: ...da, New Orleans.

Dan: Ali on je najeuropskiji grad u Kanadi.
Imamo kulturu ispijanja kave, ljudi se druze
na terasama, imamo brutalne zime, vruéa
ljeta, umjetnost kao takva je veoma podr-
zana od vlade, dio umjetnosti tamo je jako
10§, dio je jako dobar. Ali umjetnost je jako
podrzana kroz industriju i posao. Uz to, i
jeftinije je nego u ostalim vecim gradovima,
Torontu i Vancouveru. Montreal ima svoj
karakter i ljudi tamo ponosno isti¢u da su
Montrealci. Iako, nitko od nas nije rodom
iz Montreala.

Spencer: Na kraju, cijela ta pri¢a o sceni
je sranje.

LJUBAV PREMA ISTOCGNOJ
EUROPI

Vidjela sam vas juéer kako Secete Zagre-
bom. Ovo vam nije prvi posjet Zagrebu,
Dan, vi ste bili ve¢ dva puta s Handsome
Furs, Spencer, vi sa Sunset Rubdown, ali
ovo vam je prvi put da ste zajedno ovdje
kao Wolf Parade. Cesto se isti¢e vasa po-
vezanost s ovim podnebljima, Istoéhom
Europom. Je li to istina?

Spencer: Nije neistina. Mislim da je Han-
dsome Furs proveo nesto viSe vremena po
Isto¢noj Europi nego Sunset Rubdown.
Dan voli Isto¢nu Europu.

Dan: Imam mnogo prijatelja ovdje. Prija-
telja s beogradske radio postaje B92. Bas
danas sam kupio puno ploca jugoslavenske
glazbe. Kupio sam ploce od Azre, Parafa,
Elektricnog orgazma... Postao sam zbilja
opsjednut tom glazbom u posljednjih par
mjeseci, nakon $to sam pogledao doku-
mentarni film koji se zove Sretno dijete.
Pogledao sam taj odli¢an dokumentarni
film, koji su mi preporucili prijatelji, i jako
mi se svidjela ta pjesma Sretno dijete, od
benda Prlj... , ploca s jezikom..

Prljavo kazaliste.

Dan: Da, Prljavo kazaliste! I u dokumen-
tarnom filmu ima uvodna scena gdje se voze
kroz centar Zagreba u sedamdesetim go-
dinama i svira ta pjesma, jednostavna, od-
liéna, iskrena pjesma. Kupio sam puno
ploca. Volim ova podneblja, zaista, jako. I
osjecam se kao doma ovdje. Ne znam zasto.
Vjerujem da svatko ima svoj autizam koji
se sazima u necemu, a moja autistiénost
nalikuje Isto¢noj Europi. Ja sam lud za
Istoénom Europom! B



GLAZBA

EROS UZ
JEZERO

HELENE GRIMAUD,
ORKESTAR PHILHARMONIA
TE DIRIGENT ESA-PEKKA
SALONEN PROTKALI SU

SE DO SAVRSENOSTVA I
ISKRENOM PROZIVLJENOSCU
IZNIJELI DUBOKU, PRAVU
LJUBAYV, KOJA JE BILA
PREDLOZAK I INSPIRACIJA
JEDINOM SCHUMANNOVOM
GLASOVIRSKOM KONCERTU

ACIJA ALFIREVIC

Uz program 72. Ljetnog lucernskog festivala

olstoj je obozavao Luzern, kao §to je poznato iz

' njegove istoimene price; britanska kraljica Vikto-

rija takoder; Wagner je ovdje proZzivio najsretnije

dane; Mark Twaine ga je ovjekovjecio u Lutalici u inozem-

stvu, posebno u pri¢i Lucernska djevojka”; Kafku je, pak,
inspirirao da napiSe nesto nikad napisano...

Luzern, $vicarski gradi¢ ugnijezden na Lucernskom
jezeru medu Alpama, u danasnje vrijeme prebivaliStem je
najvecih glazbenika svijeta, koji se ve¢ sedamdeset i dvije
godine okupljaju na Ljetnom lucernskom festivalu.

Rodendanom festivala smatra se 25. kolovoza 1938., kad
je legendarni dirigent Arturo Toscanini —zajedno s Fritzom
Buschom i Brunom Walterom, formirao elitni orkestar od
¢lanova i solista razli¢itih orkestara, uglavnom Zidova koji
su dolaskom nacistickog rezima u Njemackoj i Austriji izgu-
bili posao, a sam maestro s kolegama Buschom i Walterom
odlucivsi prekinuti suradnju s festivalima u Bayreuthu i
Salzburgu — odrzao gala concert u vrtu Wagnerove vile
u Tribschenu, danasnjem predgradu Luzerna. Premda se
moze €initi ironi¢nim, imajuci na umu da su nacisti glori-
ficirali Wagnera, ovo mjesto pokazalo se prikladnim — tim
viSe §to su organizatori nekoliko tjedana unaprijed, uz
pomo¢ gradskih vlasti i policije, provjerili i osigurali da
buka zrakoplova, brodova, djecje vike i pseceg laveza ne
ometa akustiku. Na tom su koncertu izveli Siegfriedovu
idilu,koju je Wagner skladao dok je boravio u toj vili i koja
je praizvedena 25. prosinca 1870. — kao Richardov poklon
supruzi Cosimi — na stepeniStu pred ulazom u vilu. Potom
je odrzano jo$ deset koncerata, s izvedbama Rossinija,
Mozarta i Beethovena.

USKRS, LJETO, GLASOVIR Od onda naovamo
mnogo se toga promijenilo. Na petu obljetnicu festivala,
1943., utemeljen je Svicarski festivalski orkestar, kojim su
u pojedinim razdobljima ravnali Wilhelm Furtwéngler,
Herbert von Karajan i Otto Klemperer, §to je pridonijelo
naglom razvoju i ugledu festivala. Taj je orkestar djelovao
do 1993. Svake godine oko 120 tisuca ljubitelja glazbe po-
sjecuje festival koji postaje i sve raznolikijim. Godine 1950.
zapocinje suradnja s Beckom i Berlinskom filharmonijom, a
1970. festival prvi put postavlja posebnu temu kao program-
sku vodilju, §to se zadrZalo sve do danas. Iste je godine prvi
put pozvan i jedan suvremeni skladatelj ¢ija glazba zauzima
srediSnje mjesto festivala. U to vrijeme takvo gostovanje
nazivalo se Perspektive, a danas Gost skladatelj. Godine
1973. zapocinje serija solistickih koncerata mladih glaz-
benika koji prvi put nastupaju na festivalu, s programskin
naslovom Debitantski koncerti. Kako su glazbeni entjuza-
sti sve viSe hrupili u Luzern za vrijeme Uskrsa, organiza-
tori su 1988. utemeljili i Uskr$nji lucernski festival, pored
ve¢ postojeceg Ljetnog. Uskrsnji festival traje za vrijeme
tjedna uoci Cvjetnice, a repertoar je zasnovan na sakralnoj
glazbi. Deset godina kasnije, 1998. festival se proSiruje time
S$to se u studenom pocinje odrzavati Glasovirski lucern-
ski festival, na kojem, tijekom tjedan dana, koncertiraju

najrenomiraniji pijanisti. Godine 1999. za
izvr$nog i umjetnickog ravnatelja festivala
postavljen je Michael Haeflinger, violinist
koji je diplomirao i menadZzment, pod ¢ijim
vodstvom nastaju nove znacajne promjene.
Na Ljetnom lucernskom festivalu inagu-
rira gostovanje najistaknutijih umjetnika
u svojstvu umjetnika zvijezde, a 2003. ute-
meljuje Lucernski festivalski orkestar, koji,
pod ravnanjem Claudija Abbada, otvara
ljetnu sezonu festivala, §to ostaje tradicijom
sve do danas. Godinu dana kasnije pocinje
djelovatii Akademija Lucernskog festivala
na Celu s Pierreom Boulezom, na kojoj se
mladi glazbenici iz svih dijelova svijeta koji jo§ nemaju
stalnog angazmana specijaliziraju u umijecu izvodenje
glazbe 20.1 21. stoljeca.

Koncerti se odrzavaju u jednoj od najelegatnijih i naja-
Lucernskom kulturnom i kongresnom centru, popularno
zvanom KKL, stakleno-¢elicnom multifunkcionalnom zda-
nju, koje udomljuje i Muzej suvremene umjetnosti, kon-
gresne dvorane, knjizare, nekoliko restorana, beskrajna
predvorja s prozorima projektiranima poput okvira slika
iza kojih se prostire pogled na jezero i planine te terasama.
Tvorac ovog kompleksa glasoviti je arhitekt Jean Nou-
vel, ¢ija je prvotna ideja bila izgraditi centar na samom
jezeru; medutim, kako za to nije dobio dozvolu, odlucio
je jezero unijeti u zgradu posebnim kanalima koji pro-
tjecu predvorjima — §to sve €ini ovo zdanje arhitektonski
jedinstvenim.

Ovogodi$nji Ljetni lucernski festival trajao je od 12.
kolovoza do 18. rujna. Moto mu je bio Eros, s obzirom da
je tema vodilja programa bila ljubav. U pet i pol tjedana
festivala odrzana su 62 koncerta — od kojih su 27 bila ra-
sprodana — a poslusalo ih je ukupno 97 tisuca posjetitelja.
Jos 28 tisuca posjetitelja nazocilo je velikom broju poprat-
nih dogadanja — filmskim projekcijama, predavanjima,
razgovorima, ulicnim priredbama, instalacijama — za koja
se nije naplacivalo ulaznice. Proracun festivala ostvaruje
se od sponzora, raznih organizacija, prijatelja, partnera i
donatora, te prodaje ulaznica i programa. (Primjerice, samo
u jednu vecer prodajom se programskih knjizica zarado
dvadesetak tisuca Svicarskih franaka.)

ABBADOVI TRIJUMFI Festival je otvoren polukon-
certnom izvedbom Beethovenove opere Fidelio na pozor-
nici koncertne dvorane boje slonovace, koju je redateljica
Tatjana Gurbaca za ovu priliku pretvorila u sivu tamnicu.
Premda se inscenacija nije pokazala svrsishodnom, jer su
izvodaci dolazili i odlazili bez neke logike, pazeci da se pri-
tom ne spotaknu o upaljene svijece na rubu pozornice i iza
dirigentova podija, ono $to je vrijedilo bila je glazba koju
je Claudio Abbado izmamio iz Lucernskog festivalskog
orkestra, za ovu priliku poja¢anim ¢lanovima Mahlerovog
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— KULMINACIJA SAVRSENSTVA
IZVEDBE MAHLEROVE Devete
simfonije DOSTIGNUTA JE U
POSLJEDNJEM STAVKU - Adagiu - U
CIJIM JE POSLJEDNJIM TAKTOVIMA
ABBADO PUSTIO DA SE SVJETLA
POZORNICE ZAMRACE, USPORIVSI
TEMPO U KOJEM SU GUDACI
SVIRALI PIANISSIMO TIHO POPUT
SAPTA | TISE OD SAME MISLI —

komornog orkestra, te sjajnih solista, predvodenih Ninom
Stemme u ulozi Leonore i Jonasom Kaufmanom kao Flo-
restanom. Najve¢i pljesak, klicanje i ovacije postigao je
dirigent Abbado, kojeg su obozavatelji obasuli cvijecem
bacanim s najvisih balkona.

Maestro Abbado sa svojim je orkestrom trijumfirao i
u izvedbi Mahlerove Devete simfonije. Naime, kad je prije
osam godina formiran Lucernski festivalski orkestar, zapo-
Ceo je s programom ciklusa Mahlerovih simfonija, pa je ove
godine na red dosla Deveta. Posljednje svoje simfonijsko
djelo Gustav Mabhler je pisao nakon Sto mu je dijagnozi-
rana sr¢ana bolest zbog koje je morao mirovati, §to je kao
zaljubljenik u Setnje po prirodi veoma tesko prihvatio. Dvije
godine ranije umrla mu je starija kéi, od ¢ega se nije opo-
ravio. Lije¢nicke odredbe shvatio je kao smrtnu presudu.
Deveta simfonija proizlazi iz nasljeda romantizma i oituje
sjedinjavanje ljubavi i smrti, Zelje i Zudnje tako snaznih da
svoje ispunjenje mogu nadi jedino u smrti. Kulminacija
savrsenstva izvedbe dostignuta je u posljednjem stavku —
Adagiu —u ¢ijim je posljednjim taktovima Abbado pustio
da se svjetla pozornice zamrace, usporivsi tempo u kojem
su gudaci svirali pianissimo tiho poput Sapta i tiSe od same
misli, zavr$ivsi u tisini koju je dirigent drzao viSe od dvije
minute, koje su asocirale na vje¢nost. Zatim je Abbado
spustio svoju desnu ruku, a o¢arana publika, dosavsi k sebi,
nagradila umjetnike ovacijama.

ALLEGRO AFFETUOSO Umjetnica zvijezda festivala
bila je Hélene Grimaud, koja posjednja dva desetljeca su-
vereno vlada svjetskom pijanistickom scenom. UZivajuéi
najistaknutiji status medu umjetnicima, Grimaud je odrZala
cetiri koncerta, u kojima je pokazala svoju genijalnost i
apsolutnu nenadmasivost te, kao $to uvijek ¢ini, ocarala i
preobrazila publiku.

Prvi koncert na programu sadrzavao je poznati cikulus
pjesama Pjesnikova ljubav Roberta Schumanna, prema
poeziji Heinricha Heinea, i Devet pjesama i napjeva Joha-
nnesa Brahmsa, koje je s Grimaud interpretirao poznati
bariton Thomas Quasthoff. Duet se pokazao savrSenim,
stvorivsi atmosferu inteziteta i harmonije, a publika ga je
ispratila staja¢im ovacijama.



foto: Georg Anderilub

Za svoj drugi nastup Grimaud je odabrala komorni
program, u kojem je uz flautista Jacquesa Zoona, izvela
Sonatu za flautu i glasovir op. 164 Francisa Poulenca,
sa slavnim violinistom Raphaelom Christom Sonatu za
violinu i glasovir u G-duru Mauricea Ravela, s violistom
Wolframom Christom Sonatu za violu i glasovir u Es-
duru op. 120 br. 2 Johannesa Brahmsa i, naposljetku,
Schumannov Glasovirski trio u d-molu op. 63 s violinisti-
com Lorenzom Borrani i violoncelistom Jensom Peterom
Maintzom. Taj je jutarnji koncert bio prava poslastica, a
svi su umjetnici — uz dominantnu Grimaud — parirali i
podjednako briljirali.

Na trecem je koncertu Hélene Grimaud izvela Beet-
hovenov Peti glasovirski koncert u Es-duru op. 53 sa Sid-
nijskim simfonijskim orkestrom pod ravnanjem Vladimira
Ashkenazyja. Njena interpretacija takozvanog Carskog
koncerta vec je glasovita, a sad je prvi put nastupala s go-
stima iz Australije, dok s maestrom Ashkenazyjem otprije
Cesto suraduje. Pritom istice kako se maestro i ona posebno
razumiju, jer je i Ashkenazy pijanist. To je razumijevanje
do punog izrazaja doslo i na ovom koncertu: pijanistica je
virtuozno i filigranski izvela solisticku dionicu, energi¢no
se stapajuci s orkestrom, §to je kulminiralo u Rondu, uz
entuzijasticko reagiranje slusatelja. Hélene Grimaud opet
je dokazala da je carica svog instrumenta.

Beethoven je ovaj koncert pisao ne u slavu, nego u
strahu pred Napoleonom, ¢ija je vojska devastirala BecC i
pretvorila skladateljev Zivot u pakao. Stoga se uvrStavanje
Carskog koncerta (naslov je djelu dodan nakon Beethove-
nove smrti) na festival s temom Eros u€inila neprikladnom.
Medutim, Sidnijski simfonijski orkestar izveo je u prvom
dijelu veceri Sibeliusovu suitu Ljubavnik i Cajkovskijevu
simfoniju Manfred, djela cCija je liricnost balansirala s di-
namicnim Carskim koncertom.

Hélene Grimaud za zavrs$ni je koncert odsvirala Schu-
mannov Koncert za glasovir i orkestar u a-molu op.54 uz
londonski Orkestar Philharmonia, kojim je ravnao njegov
Sef-dirigent Esa-Pekka Salonen. Koncert koji je autor
skladao za svoju suprugu Claru, vrsnu pijanisticu, po sebi
je poput prvog stavka — Allegro affetuoso, tj. pun ljubavi,
njezan, strastan. Grimaud ga je prvi put svirala 1. svibnja
2005.u Dresdenu (u kojem je 4. prosinca 1845. Clara Schu-
mann praizvela ovo djelo), i to upravo pod dirigentskom
palicom Salonena, uz orkestar Drezdenske drzavne kapele.
Otada je, svirajuci ovaj koncert s razli¢itim orkestrima i
dirigentima, Grimaud postigla uspjeh diljem svijeta, a i
na lucernskom je festivalu briljirala svojom specificnom,
samo sebi svojstvenom interpretacijom. Solistica i orkestar
te vrhunski dirigent protkali su se do savrSenostva i iskre-
nom prozivljenoscu iznijeli duboku, pravu ljubav, koja je
bila predlozak i inspiracija ovom jedinom Schumannovom
glasovirskom koncertu. Dirnuta publika nagradila ih je
staja¢im ovacijama.

U Cast umjetnice zvijezde prikazan je u kinu posljednji
snimljeni dokumentarni film o Hélene Grimaud — Moj Zivot
redatelja Alixa Francoisa Meiera, a umjetnica je takoder
sudjelovala u seriji Razgovor s umjetnikom,koji je u dvorani
Auditoriuma vodila muzikologinja Gabriela Kaegi.

(Inace, Hélene Grimaud autorica je i dviju knjiga — be-
stselera — od kojih prva, Divijinske varijacije uskoro treba
u Hrvatskoj izadi iz tiska u izdanju V.B.Z.-a.)

— POSEBAN JE DOJAM OSTAVIO
POSLJEDNJI PRIZOR SELLARSOVE
REZIJE Tristana i Izolde, U KOJEM

SE KONCERTNA DVORANA NA
TRENUTAK PREOBRAZILA U

CISTILISTE, PRIJE NEGO STO SU
LJUBAVNICI SJEDINJENI U RAJSKOJ

SVJETLOSTI —

.. foto: Georg Anderhub

CREME DE LA CREME Gost skladatelj bio je Svicarac
Dieter Ammann, koji se — diplomiravsi jazz — istaknuo kao
interpret jazz glazbe, a potom je studirao kompoziciju na
Glazbenoj akademiji u Baselu, u kojem i predaje. Za Ljetni
lucernski festival Ammann je skladao orkestralno djelo
Okretaj, u koje je ukljucio ranije skladana djela Poticaj i
Jezgra te tako stvorio triptih. Ovim djelom Ammann je htio
prikazati poseban tijek nastanka skladbe. Poticaj i Jezgra
zamiSljeni su kao adagio; Poticaj karakteriziraju takticni,
zivahni zvuci, dok Jezgra posjeduje zbite, sumorne, grube
tonove. U trenutku kad je slusateljevo uho prihvatilo ovu
zvucnost dogada se preokret — Okretaj — u novi tonalni
dojam, do€aran prevagom puhackih instrumenata nad
gudackima. Djelo je premijerno izveo orkestar Akademije
lucernskog festivala pod ravnanjem Pierrea Bouleza, a
publika ga je odusevljeno prihvatila.

Odusevljenje je izazvao i nastup ansambla za staru
glazbu LArpeggiata, koji je priredio koncert s naslovom
Teatar ljubavi, sa skladbama Claudija Monteverdija, Bar-
bare Strozzi, Tarquinija Merule i inih, koje su, pod vodstvom
Christine Pluhar, interpretirali slavni kontratenor Philippe
Jaroussky i sopranistica Nuria Rial.

Polukoncerno je izvedena i Wagnerova glazbena drama
Tristan i Izolda, nastala u Luzernu 1864. Naslovne junake
otpjevali su Gary Lehman i Christine Brewer, uz ostale
glasovite pjevace u sporednim ulogama, dok je londonskim
Orkestrom i zborom Philharmonia dirigirao Esa-Pekka
Salonen. ReZirao je Peter Sellars u suradnji s video umjet-
nikom Billom Violom, ¢ije su projekcije poput pokretnih
freski dramati¢no i opsesivno pratile tijek radnje; poseban
je dojam ostavio posljednji prizor, u kojem se koncertna
dvorana na trenutak preobrazila u ¢istiliSte, prije nego Sto
su ljubavnici sjedinjeni u rajskoj svjetlosti.

Koncertno je izvedena opera Evgenji Onjegin Petra
Iljica Cajkovskog, s pjevacima, zborom i orkestrom Bolj-
$0j teatra iz Moskve, pod ravnanjem Dmitrija Jurovskog;
posebno su se istaknuli Vasilij Ladjuk u naslovnoj ulozi i
Ekaterina Sarbacenko kao Tatjana.

Ovogodisnjim Ljetnim lucernskim festivalom na temu
Eros prodefilirala je glazbena créme de la créme- violini-
stica Anne-Sophie Mutter, sopranistica Karita Mattila,
pijanist Maurizio Pollini; Berlinska filharmonija, Klivlen-
dski orkestar, Simfonijski orkestar San Francisca, Becka
filharmonija; dirigenti Simon Rattle, Nikolaus Harnoncourt,
David Zinmam, Michael Tilson Thomas, Riccardo Chailly,
Daniel Harding...

Festival je zavrSen koncertom Becke filharmonije, ko-
jom je ravnao proslavljeni mladi dirigent Gustavo Dudamel.
Uz dominantne zvukove udaraljki izveli su Rossinijevu
poletnu uvertiru operi Kradljiva svraka icuveni Ravelov
Bolero. Pored ovih djela, kao glavnih nositelja programa,
jos su izveli Tri simfonijske varijante kubanskog skladate-
lja Julidna Orboéna, skladbu koja je svojevrsno odavanje
pocasti trima razli¢itim glazbenim svjetovima: §panjolskom
plesu pavani, srednjevjekovnim pjesmama procesije i afric-
ko-karibskoj glazbi; te Divertimento Leonarda Bernsteina.
Berstein je ovo djelo skladao 1980. za stotu obljetnicu
Bostonskog simfonijskog orkestra, a u njemu je spojio
razli¢ite plesove, poput valcera, mazurka, sambe i bluesa.
Osim publike u koncertnoj dvorani, zavr$ni koncert mogli
su uizravnom prijenosu pratiti oboZavatelji glazbe u pede-
set kina diljem Njemacke, Velike Britanije,
Francuske i Irske.

U vrijeme trajanja festivala, lucernski
su hoteli prepuni, od Schweizerhofa — u
kojem su boravili Tolstoj, Wagner (dok nije
unajmio villu u Tribschenu), njegov mecena
kralj Ludwig II. Bavarski i ini — do skromni-
jeg Rebstocka. U ovom potonjem svoje-
dobno je stanovao Franz Kafka, ostavivsi
zalbu da u hotelu nema voca. Otada je u
predsoblju hotela postavljena zdjela puna
svjezeg voca. H
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KAPETAN KOMA
PREPORUCUJE

How 1o Dress Well

Kako bi zvucala ljubav kada bi je odasiljala neka astralna
radio-stanica iz daleke proslosti nekoga pararlelnog svemira?
I1i, kako bismo dozivljavali ljubav kad ona sama ne bi bila
emocija, nego avetinjski zvuk koji stize iz daljine? Koje bi
osjecaje u nama budila takva ne-emocijska, auralna ljubav,
ljubav kao puzzle cudnih frekvencija izvorno izliven u crnom
i bijelom metalu?

Naravno, ne bi to moglo proci bez pucketanja, Sumova,
distorzija. Tom Krell koji nastupa kao How To Dress Well
uhvatio je svojim mozdanim tjunerom takve zvukove iz du-
bokog svemira, malo ih jos distorzirao osobnim doZivljajem
musko-zenske ljubavi i sve to ugravirao u CD Love Rema-
ins. Iako bi prema naslovu trebalo suditi da ljubav “uvijek
ostaje” i pobjeduje, Krell u jednom intervjuu kaze da zapravo
“ljubav ne ostaje zauvijek, da se ljubav moze unistiti, da mo-
Zemo biti nemarni prema ljubavi i pretvoriti je u rusevine ili
njezine ostatke”. Zvukovi koje Cujete na Love Remains kao
da se raspadaju dok polako stizu prema vasim uredajima za
desifriranje Sumova Istine, kao da su zapravo zapis vlastitog
nestajanja, prolazenja kroz najrazlicitije prepreke, odjekujuce
loopove rusevina, kao da su uspomenana ono $to su u pocetku
—negdje, nekad — bili. Ne cujes zvukove, nego zvukove koji
se pokusavaju sjetiti kako su zapravo zvucali.

Krell u istom intervjuu kaze da su osjecaji uvijek neja-
sni, dvojbeni 1 podvojeni. No istovremeno je kod njega sve
“strukturirano” poput osjecaja, pa je utoliko sve nejasno,
dvojbeno i podvojeno. Kao kad pokusavate opisati nesto
Sto se dogodilo, no ne mozete se potpuno prisjetiti pa samo
mumljate uz gestikulaciju rukama,nogama, pticama, kiSom i
rusevinama. Njegovi Sumovi cesto zvuce poput simfonijskog
zbora, a kompleksni aranZzmani kao da ih je netko najprije
zdrobio maljem a onda prasinu prosuo po zardalom situ izgri-
Zenih emocija. Njezna jeza koja se osjeca ucinak je napetosti
izmedu seksualosti kiSe i spiritualnosti propasti. Osjecaji koji
vremenskim telefonom stizu u nase emocijske prijemnike
nisu “Cisti”, nego su ono §to je preostalo nakon Sto smo ih
propustili kroz bezbroj dsitorzirajucih vremenskih strojeva i
prostornih organizama. Glasovi su to koji odzvanjaju sami u
sebi poput metalno-satenskih koraka u praznom bogu. Rije¢
je i 0 snovima o samoubojstvu, ali samoubojstvo tu nije tra-
gicno okoncavanje “Zivota”, nego je prije sam Zivot rezultat
samoubojstva,a samoubojstva su neutralna metoda istazivanja
prozirnih snova, neprozirnih uspomena, prozirnih gacica po-
stojanja, neprozirnog svjetla koje dolazi kroz vremenske picke
te najrazlicitijih perverznih pukotina koje zjape u sreci.

Sve pomalo podsjec¢a na Ariela Pinka, Panda Beara i
Leylanda Kirbyja, ali ambijent albuma Love Remains neuspo-
rediva je vrsta pecata: odjekuju molitve vremena izgubljenog u
pucketavim prostorima izmedu poluljudskih dimenzija; ljubav
je istovremeno u tragicnom zanosu i raspjevanoj tragediji —
ali kao da je sve snimio Swedenborg u 18. stoljecu i pustio to
na svojem gramofonu od voska $to ga pokrece struja aveti,
elektricitet duhova mrtve kiSe. Sve se s vremenom “trosi i
blijedi”, to svi znamo, ali §to je jo$ vaznije — sa samim doga-
dajima, ljubavnima narocito, i samo se vrijeme trosi i blijedi.
Nije “najteze” to Sto se vise ne uspijevamo sjetiti onoga sto je
bilo i dozivjeti ono $to se upravo dogada, nego to $to ono cime
se uopce sjeamo, i cime jesmo, sve vise nije tu, nego samo
cujemo njegove odjeke. Kao da su se same vrpce za snimanje
postojanjaistrosile te polako blijede u nasem sje¢anjuna ono
Sto se upravo dogada.

Ako ne bas najbolji, ovo je najzanimljiviji album ove
godine. — Zoran RoSko




GLAZBA

CINJENICA DA JE U PROGRAMU
SUDJELOVAO MANJI BROJ IZVODACA
DOVELA JE DO TOGA DA JE SVAKI OD
NJIH SUDJELOVAO U VISE IZVEDBI, KROZ
KOJE SU SE GLAZBENICI IMALI PRILIKU

BOLJE UPOZNATI

TRPIMIR MATASOVIC

5. Zagrebacki medunarodni festival komorne glazbe, Hrvatski
glazbeni zavod, Zagreb, od 12. do 16. listopada 2010.

ao da je bilo jucer, a, eto, prosle
su ve¢ Cetiri godine od prvog
Zagrebackog medunarodnog

festivala komorne glazbe. Isprva docekan
suzdrzano, uz potihe komentare o bespo-
trebnosti osnivanja jos jednog festivala u
festivalima prenapucenom gradu, ili barem
o Spranci preuzetoj od dubrovacke mani-
festacije Julian Rachlin & Friends, Zagreb
kom u meduvremenu je postao nezaobi-
laznom kulturnom ¢injenicom, uvr§tenom
cak i u megafestival Yes Zgb — shvatio to
netko kao kompliment ili ne. Dokopao se
Zagreb kom 1 prvog malog jubileja — petog
izdanja — no, ako je i bilo slavljeni¢kih am-
bicija, potonule su u bezdanima recesijskog
(pod)financiranja. Sre¢om, pokazalo se da
je rije€ o jednoj od onih manifestacija koje
viSe polazu na sadrZaj, a manje na formu —
odnosno, da ¢e se radije odreci kvantitete,
nego kvalitete.

FESTIVALSKA OBITELJ Neminovna
Stednja bila je stoga najvidljivija u brojca-
nim podacima — smanjenom broju konce-
rata i bitno manjem broju gostujucih glaz-
benika. Ta se, uvjetno receno, nesreca u
konacnici pokazala predno$¢u. Program je,
naime, bio zbijeniji, te je, samim time, iza-
zvao veéu pozornost publike, s punom (po-
nekad i prepunom) dvoranom Hrvatskog
glazbenog zavoda svake od pet koncertnih
veeri. Cinjenica, pak, da je u programu su-
djelovao manji broj izvodaca dovela je do
toga da je svaki od njih sudjelovao u vise
izvedbi, kroz koje su se glazbenici imali
priliku bolje upoznati. Sinergija ove male,
kako je sami organizatori vole zvati, festival-
ske obitelji ovaj je put bila na jos viSoj razini
nego proteklih godina, ¢emu je pridonijela
iveé prokusana forma kombiniranja novih
imena i stalnih festivalskih gostiju.

Od vec poznatih imena, u srediStu je
pozornosti, s najveéim (mozda i prevelikim)
brojem izvedbi u kojima je sudjelovala, bila
umjetni¢ka ravnateljica festivala Susanna
Yoko Henkel, uz nekolicinu uvijek pouzda-
nih stalnih gostiju, poput violinista Stefana
Milenkovica, violista Guya Ben-Zionija i
najveceg proslogodiSnjeg otkrica, latvijske
pijanistice Laume Skride. Od novih imena,
najugodnije iznenadenje predstavljalo je
dvoje violinista — Jing Zhao i Jakob Kora-
nyi, dok violist Maxim Rysanov i pijanist
Pavel Gililov nisu do kraja opravdali sve
ono $to se od njih ocekivalo na temelju
njihovih “zvjezdanih” biografija.

Festival je ponudio i dvije novine. Prva
je od njih suradnja sa zakladom Musik und
Jugend, u okviru koje je prireden koncert
petero mladih i perspektivnih komornih
glazbenika. No, bez obzira na zanimljivost
ove novotarije, tesko da ¢e je se moci dozi-
vjeti kao integralni segment festivala, barem

YES ZAGREB KOM
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dok je terminski i kadrovski izdvojen iz
ostatka programa. Druga je angaZiranje or-
kestra — konkretno, Litvanskog komornog
orkestra. Rije¢ je o iznimno kvalitetnom
ansamblu, kojeg bi svakako vrijedilo jo$
koji put ¢uti, no u okviru ove manifestacije
mozda mu ipak nije mjesto. Jer, izvedba
koncertantnih djela (pa makar bila rije¢io
dvostrukim koncertima) jednostavno se ne
uklapa u koncepciju komornog festivala, u
kojem je naglasak na ravnopravnosti svih
glazbenika, a ne na njihovom koncertan-
tnom “nadmetanju”.

STILSKE NEDORECENOSTI U
skladu s ve¢ isprobanom programskom
koncepcijom, svi su koncerti bili viSe ili
manje tematski, pa je tako prva vecer bila
u znaku becke klasike, odnosno Haydna i
Mozarta. S obzirom da su sudionici festi-
vala viSe udomadenu u repertoaru 19.1 20.
(pa i 21.) stoljeéa, bio je to, zapravo, naj-
veci ispit njihovih sposobnosti. Zaklju¢na
ocjena je,naravno, prolazna, ali ipak je rije¢
o u cjelini mozda i najslabijem programu
ovogodiSnjeg festivala. Svirka Litvanskog
komornog orkestra obiljeZena je visokim
stupnjem profesionalnost i muzikalnosti,
ali, nazalost, bez dovoljne razine povijesne
obavjestenosti, koja je danas condicio sine
qua non ne samo za glazbu barokne, nego
i klasi¢ne ere. Isti problem imali su i svi
solisti — Jing Zhao u Haydnovom Kon-
certu za violoncelo u C-duru, Susanna Yoko
Henkel i Lauma Skride u Koncertu za vio-
linu i glasovir u F-duru istog skladatelja te
Maxim Rysanov i, ponovno, Susanna Yoko
Henkel u Mozartovoj Sinfoniji concertante.
Ipak, kvaliteta suradnje dviju glazbenica u
Haydnovom dvostrukom koncertu bila je
dovoljnom kompenzacijom za odredene
stilske nedorecenosti, a i Sinfoniju concer-
tante manje su narusila pitanja stila, a vise
nimalo dZentlmensko nametanje Maxima
Rysanova svim drugim izvodacima — od
solistice koju je uporno htio nadmasiti svoj
pretjeranom gestom, do povremenog diri-
giranja orkestru kojem dirigent zaista ne
treba.

Vise srece od Haydna i Mozarta imali
su vecer kasnije Mendelssohn i Schumann.
Doduse, i tu se ponovio nesporazum s uvr-
Stavanje dvaju koncertantnih djela, no, uz-
memo li u obzir da ta djela nisu viSe bili
opcepoznati repertoarni hitovi, nego ri-
jetko izvodeni Koncert za violinu u d-molu
i Koncert za violinu i glasovir u d-molu
Felixa Mendelssohna, publika je ipak bila
na dobitku. Uostalom, Susanna Yoko Hen-
kel i Lauma Skride tu se se nasle na stilski
puno sigurnijem terenu. No, pravi vrhunac
veceri ipak je bila izvedba jedine komorne
skladbe na programu — Schumannovog Gla-
sovirskog kvinteta u Es-duru. Zenski trio

-
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(Henkel, Zhao i Skride) pre-
uzeo je inicijativu, tako da se
violinist Michael Barenboim
bespogovorno prikljucio volji
vedine, dok je Maxima Rysa-
nova sustigla osveta za nestas-
luke prethodne veceri — svi
njegovi pokuSaji nametanja
ostatku ansambla ucinkovito
su sasjeceni u korijenu.

NISTA BEZ JOSIPOVICA
Ponavljajuéi koncept uveden
lani, treca je koncertna vecer nosila naslov
Contemporary Music Lounge. Premda pu-
blika uglavnom nije koristila moguénost
konzumiranja bezalkoholnih i alkoholnih
pica za vrijeme koncerta, ideja smjeStanja
izvodaca u prostor za publiku, a ne na po-
zornicu, i ovaj je put bitno pridonijela ne-
formalnijem, ali i bliskijem ugodaju, osobito
bitnom kad se izvode i nesto, uvjetno re-
¢eno, hermeticnija suvremena djela. Upravo
u takvom kontekstu publika je bez zadrSke
prihvatila niz izvrsnih solistickih skladbi (i
opet,ne komornih, barem ne u tradicional-
nom smislu tog pojma) — od skladbi Salva-
torea Sciarrina, Elliotta Cartera i Pierrea
Bouleza u interpretaciji Michaela Bare-
nboima, preko Znakova Gyorgya Kurtaga
u izvedbi violistice Tomoko Akasake i Mo-
nodijaloga Menachema Wiesenberga, koji
je izveo Guy Ben-Zioni, sve do osebujne
skladbe Knock, Breathe, Shine skladatelja i
dirigenta Esa-Pekke Salonena, koju je pred-
stavio violoncelist Jakob Koranyi. Lanjski
uspjeh s Bikom Ferdinandom glumac Kre-
Simir Miki¢ ponovio je svojom ovogodis-
njom interpretacijom Zivotinjskih molitvi
Friedera Meschwitza (u odli¢nom prijevodu
Seada Muhamedagica), uz pratnju Laume
Skride za glasovirom.

Paradoksalno, jedina dva prava ko-
morna djela na ovom programu u njega
se,zapravo,inisu najsretnije uklopila. Jedini
na festivalu zastupljeni hrvatski skladatelj
bio je Ivo Josipovié, ¢ija se djela od pocetka
godine izvode i precesto, ali vrlo rijetko iz
glazbenih razloga. Tako je vjerojatno bilo i
s njegovom Canzonettom,skladbom koja u
program gotovo sigurno nije uvrstena zbog
svoje umjetni¢ke vrijednosti. Josipovi¢ je
napisao i bitno boljih kompozicija,a Stefan
Milenkovi¢ i Lauma Skride mogli su bas
odsvirati i neko kvalitetnije djelo. Slican
je problem i s Trima vedrim komadima
Rodiona Séedrina, djelu koje kao da iz 20.
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ne prelazi u 21., nego u 19. stoljece. I opet,
talent Susanne Yoko Henkel, Jing Zhao
1 Laume Skride mogao je biti i korisnije
upotrijebljen.

MINUCIOZNO ISCITAVANJE Ako
je, medutim, prethodnih dana i bilo nekih
dvojbi, zaklju¢ni program, naslovljen veé
potpuno izlizanom frazom Volite li Bra-
hmsa, bio je kulminacija Citavog festivala,
prava gozba vrhunskog komornog glazbo-
vanja. Jer, teSko da je moguce i zamisliti
bolju kombinaciju glazbenika za Brahmsov
kultni Glasovirski kvintet u f-molu nego $to
su Stefan Milenkovi¢, Michael Barenboim,
Tomoko Akasaka, Jakob Koranyi i Lauma
Skride. Pod autoritativnim Milenkovi¢evim
vodstvom stvorena je pomno promisljena
interpretacija, u kojoj je velika pozornost
posvecena transparentnosti strukture, grad-
nji gotovo simfonijskog formalnog ltika, ali
iminucioznom is¢itavanju suptilnih detalja.
Gotovo isto moZe se reiiza izvedbu Bra-
hmsovog Glasovirskog kvarteta u g-moluu
drugom dijelu veceri. Pijanist Pavel Gililov
nije se, doduse, svojom staromodnom, a i ne
bas preciznom svirkom uklopio u ansambl,
ali su zato Susanna Yoko Henkel, Guy Ben
ZioniiJing Zhao svojim doprinosom dose-
gli rezultat gotovo ravan onom Milenkovi-
¢evom iz prvog dijela veceri.

Ukratko, Zagrebacki medunarodni fe-
stival komorne glazbe jos je jednom poka-
zao da se kvalitetu moZe ostvariti i u krajnje
nepovoljnim uvjetima (ne samo financij-
skim), te stoga ovoj manifestaciji mozemo
samo pozeljeti i vece jubileja od ovogodis-
njeg i, opcenito, sretnija vremena od ovih
danasnjih. B2

ISPRAVAK U razgovoru s performerom i likovnim umjetnikom Franom Rogic¢em,
objavljenom u proslom broju Zareza pod naslovom U ovoj igri moZda nece biti po-
bjednika, pogresno smo naveli umjetnikovo ime: Frano Rogi¢, iako se on zove Frane
Rogié. Ispricavamo se Citateljima i gospodinu Rogicu.
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ZNANSTVENO-FANTASTICNE
TRANSFORMACIJE DARKA SUVINA

PREDGQVOR HRVATSKOM PRIJEVODU Metamorfoza znanstvene fantastike U POVODU
SKORASNJEG DOLASKA DARKA SUVINA NA PULSKI SAJAM KNJIGA U PROSINCU

CARLO PAGETTI

ACUDNOST | PRINCIP
NADE Pojam “transformacije”
u knjizevnoj kritici sugerira fluid-

nost nekog podrudja istrazivanja, a takoder i po-
trebu za viSeslojnim, dinami¢nim poimanjem fe-
nomena o kojima je rije¢,kao u utjecajnoj knjizi
Billa Ashcrofta Postcolonial Transformations
(2001.). Metamorfoze znanstvene fantastike
Darka Suvina, objavljene 1979.,nesumnjivo su
knjiga koja se bavi transformacijama (ili “tran-
smutacijama”, re¢eno proto-evolucionistickim
jezikom mladoga Darwina): Suvin ne samo da
pokazuje kako se Zanr SF-a razvio i razgranao
iz drevnoga stabla popularnih mitova o palin-
genezi i najuzviSenijih filozofskih nagadanja iz
proslosti u brojne razli¢ite i iznenadujuce vidove
knjiZzevnosti, nego doista iznosi teorijski okvir,
zasnovan na pojmovima Brechtove “galilejske
zaCudnosti”, “spoznaje” i “novuma’, koje danas
Cesto rabe svi kriticari koji istraZuju genericku
domenu SF-a. Iako su neke od njegovih defi-
nicija preuzete iz prethodnih kritickih pristupa,
Suvin ih zaodijeva novim ruhom, izoStrivsi ih
kao profinjena interpretativna oruda. Prema
tome, “U SF-u, taj je zaCudni pristup — koji Bre-
cht koristi na drugaciji nacin, jos uvijek unutar
pretezito ’realistickog’ koncepta — prerastao u
formalni okvir Zanra”. JoS jedan vaZan utjecaj
proizlazi iz “principa nade” Ernsta Blocha, ali
i Blochovo obuhvatno intelektualno poimanje
ovdje biva podredeno unutarnjoj dinamici mu-
tantskog Zanra, transformacijskog knjizevnog
organizma u potrazi za oblicima i znacenjima,
bogatim znanstvenim perspektivama i uvjerlji-
vim retorickim zahvatima. Marksisticki kulturni
materijalizam i zanimanje za probleme forme
istila idu ruku pod ruku.

U svom predgovoru zbirci eseja Positions
and Presuppositions in Science Fiction (Mac-
millan, 1988.) — knjizi koju treba Citati uz Me-
tamorfoze, ili neposredno nakon toga, jer se
njezini eseji istom kritickom osvijestenoSéu
uglavnom usredotocuju na SF 1970-ih i 80-ih
godina — Suvin se s dragoscu prisjeca svoje
mladenacke sklonosti Sarolikim primjerima
SF-a koji su kruzili poslijeratnom Jugoslavijom i
dodaje: “Kao socijalista, fascinirali su me vidovi
‘nije nuzno bas tako’ u SF-u - koji,za mene, ne
pocinje s Gernsbackom, Verneom pa ¢ak ni s
Mary Shelley, nego s univerzalnim legendama
0 Zemaljskome raju i prometejskim nagnuéem
prema znanju koje treba sjediniti sa samouprav-
nom sre¢om na ovoj zemlji”. Dok Metamorfoze
zavrSavaju Karelom Capekom, ¢eskim autorom
R.U.R.-aiRatas daZdevnjacima,glavnim pred-
stavnikom slavenskoga puta prema SF-u koji
je Suvin preoblikovao za publiku engleskog je-
zika kakvu je izvan engleskog govornog svijeta
zanimao iskljucivo Jules Verne, Positions and
Presuppositions briljantno se bavi suvremenim
autorima, kao Sto su Isaac Asimov, Philip K.
Dick, Ursula K. Le Guin,i-izvan anglo-ame-
rickih granica — Lem i braca Strugacki. Prije
nekoliko mjeseci rekao mi je da Ursulu Le Guin
smatra najboljim Zivuéim SF piscem. Danas
nastanjen u Italiji, on sudjeluje na europskim
simpozijima i drugim akademskim prigodama,
na primjer simpoziju o Dicku koji se odrzao u
Torinu 2002.,a medu radovima Medunarodne
konferencije o Dicku odrZane u Macerati 2000.,
koje su 2006. uredili Valerio Massimo De An-
gelis i Valerio Rossi, nalazi se i njegov pionirski
rad o Dickovim posljednjim romanima iz serije

Valis. S druge strane, duboko dosljedan u svojim
izborima, nikada nije bio odusevljen post-mo-
dernim hibridizacijama tipskih Zanrova a la
Tarantino; medu glavnim imenima odsutnima
iz njegovog kritickog diskursa, mozemo naci J.
G.Ballarda injegove introspektivne, sanjarske
narativne eksperimente.

PRIJE SUVINA - SF JE BIO PUSTA
ZEMLJA Kada su 1979. objavljene Meta-
morfoze znanstvene fantastike,SF je jos bio kri-
ticka pusta zemlja koju je napucivalo nekoliko
uglavnom neakademskih pionira. Pohodi Sama
Moskowitza u pojedine biografije, premda na-
grdeni trackom psihoanalize iz druge ruke, bili
su koristan uvod u SF dok nije bilo drugih, ali
nisu mogli zadovoljiti kriterije oStrije kriticke
prosudbe. Istina, neki od najzanimljivijih pisaca
SF-a — poput Jamesa Blisha ili Judith Merril
— dali su zaista vrijedne osvrte i komentare u
Sjedinjenim Drzavama, dok je kakvo-takvo
uvazavanje SF-a, koji su do odredene mjere
brkali s fantasyjem i alegorijom, formiralo bri-
tanski kulturni milje, od C. S. Lewisa do Kin-
gsley Amisa, Ciji su New Maps of Hell (1960.)
stvarno dali SF-u novu draz istaknuvsi satiricke,
swiftovske perspektive takozvane “drustvene
znanstvene fantastike”. Naravno, priznata na-
uka bila je zaronila u utopiju i distopiju kao
knjizevne produkte koji pripadaju uglednijoj
obitelji nego prostodusno popularni SE a za-
hvaljujudi knjizi The Early H. G. Wells (1961.)
Bernarda Bergonzija, znanstvene romance H.
G. Wellsa spasene su iz slabasno osvijetljenog
sutona. Prije nego Sto sam 1970. objavio svoju
knjigu 1l senso del futuro,samo je Mark Hille-
gas isprepleo distopijsku tradiciju, Wellsa i, na
kraju, SF 20.stoljeca,u The Future as Nightmare
(1967), iako je veé¢ H. Bruce Franklin u svojoj
zanimljivoj antologiji Future Perfect: American
Science Fiction of the Nineteenth Century (1.izd.
1966.) razvio novi pogled na SF kao sredi$nju
sastavnicu tradicije SAD. Sedamdesete ¢e po-
7njeti plodove rada ovih vrsnih prethodnika koji
su se bili posebno posvetili povijesnom razvoju
Zanra rodenoga u 19. stoljecu. Iako je ugledni
Yale University Press izdao Metamorfoze tek
1979., najautoritativniji temelj ovog novoga
opusa leZi u Suvinovim kriti¢kim nastojanjima
kao suurednika Science-Fiction Studies od 1973.
do 1981.1zvrsnost Science-Fiction Studies iXkri-
tickog standarda tog Casopisa tokom svih tih
godina jos$ uvijek je, mislim, nedostignuta, a sa-
vrseno jasno to pokazuju dva posebna broja sto
ih je on uredio, posvecena Dicku i Le Guin.
O kritickoj teoriji razloZzenoj u Metamor-
fozama mnogo se diskutiralo, katkad ju se
osporavalo, ali uvijek ju se smatralo iznimno
vaznom U aktualnoj raspravi o SF-u: njezine
dosljedne tragove nalazimo kod Jamesona i
Parrindera, Freedmana i Moylana, odnosno
kod svih najboljih kriti¢ara koji se u posljednje
vrijeme bave ovom temom. Moderan, informi-
rani udzbenik kao Sto je Science Fiction Adama
Robertsa, koji je Routledge objavio 2000. u
sklopu serije New Critical Idiom, posvetio je
poprili¢an broj stranica Metamorfozama i nji-
hovom autoru. Takoder se vrijedno prisjetiti da
je Suvinov teorijski diskurs osnazen analizom
dugotrajne tradicije narativnih tekstova koji
pripadaju povijesti utopije i drugih srodnih
Zanrova, poput knjiZzevnosti cudesnih putova-
njaicarobnih otoka. Moreova Ufopija pravi je

pocetak SF procesa koji vodi do prvih desetljeca
XX. stoljeca. Po Suvinu, treba ponovno raz-
misliti o uobicajenom odnosu po kojem je SF
inferioran proizvod utopije i preoblikovati ga
naglavce. Ne samo da je SF postupno dosegao
autonoman status odvojen od goticke price
s likom zlog znanstvenika u srediStu i ostalih
Cisto subjektivnih, izmisljenih, reprezentacija
Poe te kasnije Lovecraft i Bradbury ostavljeni
izvan Suvinovog kanona), nego se u njemu
zaista prezentira imaginarni svijet u kojem se
utopijsko/distopijsko pismo uglavnom preklapa
ili kombinira s najboljim nadahnu¢ima SF-a.
Ona su ukorijenjena u analognim procesima
koji povezuju sadasnjost i buduénost, nasu ne-
izbjeznu suvremenost i tudinski krajolik stvari
koje dolaze; pripadaju nasoj masti,sastavljenoj
ne samo od no¢nih mora, nego i od o¢ekivanja
inada u drustveno, cak eticko,iskupljujuce dje-
lovanje. Suvinovo vrlo promucéurno razmatranje
velikih romana proSlosti — Moreove Utopije,
Baconove Nove Atlantide, Swiftovih Gullive-
rovih putovanja i Frankensteina Mary Shelley,
Bellamyjevog Pogleda unatrag i Morrisovih
Vijesti iz nigdine, Verneovih Cudesnih putovanja
i Wellsovih “znanstvenih romanci” — otkriva
divnu riznicu remek-djela koja preoblikuju
nagovjestaj promjene, odvazno zaranjajuci u
drugi svijet,u “nigdinu”koju treba interpretirati
iovjeriti u smislu odredene ideologije (ne nuzno
burzoaskog pogleda na svijet), drustvenog su-
koba, knjiZzevne igre koju treba igrati do obi¢no
ne-konacnog, gorko-slatkog kraja.

METAMORFOZE KAO PRAVI KLASIK
Pred nama nije tek, doduse izvanredan, popis
imenaidjela, nego prije “Sest grozdova”ili “vul-
kanskih otocja” koja izbacuju lavu, Zeravicu,
ali i dragocjene minerale, medusobno izmije-
Sane. I manji pisci takoder imaju svoje uloge u
ovome milenijskom performansu, na primjer
Cyrano sa svoja dva romana koja se obicno
objavljuju zajedno kao Drugi svijet (1657-1662.)
ili Bulwer-Lytton koji smjesta svoju Rasu koja
dolazi (1871.) u polu-misti¢no, polu-tehnolosko
podzemlje, ali Suvin je najbolji kada iscrpno
raspravlja o velikim autorima, ponekad ih su-
protstavljajudi, kao kada je rije¢ o Bellamyu
¢iji Boston u buduénosti iz Pogleda unatrag
ponavlja vrijednosti srednje klase, poput udo-
macdivanja i privatnosti, nasuprot Morrisu s
njegovim vizionarskim Londonom, rodenim

iz popularne anti-industrijske revolucije i pu-
nim kolektivnih prostora i stavova. Moglo bi se
primijetiti kako je tradicija koju Suvin ocrtava
uglavnom muska i kako u Metamorfozamaima,
na primjer,dvosmislen stav prema Frankenste-
inu Mary Shelley. Ipak, ¢italac uZiva u golemoj
erudiciji briljantnog znanstvenika koji slavi bit
ljudskosti Frankensteinovog strasnog (i prestra-
Senog) stvorenja, otjelovljenoga paradoksa o
“zivom 1 prirodnom”, ili pak preispituje “geo-
metrijsku imaginaciju” Julesa Vernea, zaroblje-
nog u tehnoloski sterilnom snu univerzalnoga
prisvajanja. Jedina analiza s kojom se ne slaZzem
drzi plemenite konje koje Gulliver susrece na
svom Cetvrtom putovanju utopijskom vrstom,
doduse ne-ljudskom i stoga ljudima nedohvat-
ljivom, dok sam mislim kako su “lakovjernog”
(gudlible) Swiftovog pripovjedaca u potpuno-
sti obmanuli i unistili njegovi bes¢utni konjski
gospodari koji ga porobljavaju i preziru te na
kraju izgnaju, tako da poslije toga nije u sta-
nju prepoznati istinsku ljudskost portugalskog
kapetana Don Pedra, koji ga ljubazno preveze
natrag u njegovu tudinsku, apsurdnu i zauvijek
uZasavajucu domovinu.

U svakom slucaju, Metamorfoze znanstvene
fantastike postale su pravi klasik, izvor svih slje-
decih kritickih istrazivanja na temu znanstvene
fantastike — i ne samo toga. Uvjeren sam da bi
se Suvinova metoda mogla primijeniti na druge
knjizevne Zanrove u potrazi za uvjerljivom i
kompleksnom “autonomnom paradigmom”,
utemeljenom ne samo na iskljucivanju i uklju-
Civanju (premda jest izuzetno izbirljiv, kad to
pozeli), nego vedinom na intertekstualnoj kon-
stelaciji knjizevnih referenci i raskosnom, me-
taforicki nabijenom jeziku, koji rasplamsava
kritiCareva odlucnost da raspravlja, da diskutira,
da se bori protiv nemarnih, arogantnih prakti-
Cara iz svoje struke.

Danas Zivi u Italiji sa suprugom Nenom, ne
daleko od podijeljene zemlje u kojoj je roden,
izgnanik u joyceovskom smislu te rijeci i, isto-
vremeno, ¢ak i viSe nego kada je Zivio u Kanadi,
gradanin svijeta. Osobna duhovitost i posvece-
nost kritickim, poetskim i politickim interesima
¢ini ga jednim od iznimno rijetkih intelektua-
laca humanista naSeg vremena,ironi¢nim znal-
cem, koji je vjerojatno tuzno razocaran nasim
bolesnim svijetom, a ipak diZe svoj glas protiv
njegove ispraznosti i nasilja. B

Prevela Marija Mrcela.

CARLO PAGETTI, redovni profesor anglistike na Universita statale di Milano,
bavi se prvenstveno modernom anglofonom knjizevnoscu i povijeséu engleskog
teatra, posebno Shakespeareom. Unutar toga znatnu je paznju posvetio Zanrovima
znanstvene fantastike i fantasyja te je na polju SF-a ne samo najpoznatiji talijanski
znanstvenik, kriti¢ar i urednik, nego i zasigurno najistaknutiji znalac tog podrucja

u kontinentalnoj Europi. Objavio je o SF-u vise knjiga: Il senso del futuro: La
fantascienza nella letteratura americana, Rim, 1970.; I Marziani alla corte della Regina
Vittoria, Pescara, 1986.; Cronache dellAltra Terra: Twain, De Mille e la nascita della
distopia americana, Pescara, 1988.; I sogni della scienza, Rim, 1993. te mnostvo clanaka
u casopisima, ukljucivsi Science-Fiction Studies. Uredio je antologije /I laboratorio

dei sogni: Fantascienza americana dell’Ottocento, Rim, 1988.; Dimore narrate, Rim,
1988.; Ph.K.Dick. Il sogno dei simulacri, Milano, 1988.; Cittadini di un assurdo
universo, Milano, 1989.; Il palazzo di cristallo: L'immaginario scientifico nell’epoca
vittoriana, Milano, 1991.; La lotta del drago, Milano, 1991. Bio je urednik viSe serija
kritike o SF-u kod raznih izdavaca, a sada je urednik, i esto prevodilac, sabranih djela
Philipa K. Dicka kod izdavaca Nord u Milanu. Posljednji mu je znanstveni interes bio
organizacija medunarodnog simpozija Darwin i znanstvena imaginacija u zimi 2009.
na svom SveuciliStu. Objavio je takoder zanimljivu knjigu vlastitih prica, na rubu
basne i SF-a, Favole di lontananza (Basne o udaljenosti), Chieti, 1989.
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PREDGOVOR KNJIZI Moje su hocne more prelijepe za ovaj
svijet: nova inovativha americka proza KOJA USKORO IZLAZI

KOD NAKLADNIKA OCEANMORE

ZORAN ROSKO
nedavno objavljenoj knjizi The Novel: An Al-
ternative History: Beginnings to 1600 Steven

U Moore radikalno pomice povijesne zacetke

“romanesknosti”. Ne samo da ne prihvaca najrasire-
niju verziju, prema kojoj se po¢etak romana povezuje
sa Cervantesom (mozda Rabelaisom), ne nalazi on te
izvore ni u antickoj grékoj knjiZevnosti, recimo kod
Haritona, nego odlike onoga $to danas zovemo roma-
nom prepoznaje jo$ u drevnim asirskim i egipatskim
tekstovima. A ono Sto te rane tekstove odlikuje ista je
ona sloboda, odvaZznost koju su prisvojili avangardni
autori 20. stoljeca. Ti najstariji tekstovi “viSe sli¢e
romanima Garcie Marqueza nego Johna Updikea” i
zato Moore isti¢e svoju osnovnu tezu, da “avangardni”
roman nije modernisticka devijacija, nego da on seZe
do samih pocetaka svjetske knjizevnosti. Ako je iSta
devijacija, onda je to ono §to danas zovemo konvenci-
onalnim, realistickim romanom, koji je zapravo vrlo
kasna tvorevina. Eksperimentalni roman tvori osnovnu
rijeku, a realisticki/konvencionalni roman (nesumnjivo
danas najpopularniji) samo je jedno od skretanja. I
postmodernisti su, u pokusSajima stvaranja konteksta i
legitimiranja svoje “poetike”, €esto tvrdili nesto sli¢no,
samo $to najc¢esce nisu isli povijesno puno dalje od
18. stoljeca (Sterne, Diderot...). No ovo ne navodim s
namjerom da se priklju¢im radikalnom obrtanju per-
cepcije onoga §to je “normalno,” a §to je “devijacija”,
nego samo da bih sugerirao da branitelji eksperimen-
talne knjiZevnosti barem ne bi trebali biti defanzivni,
bududi da je svaki “avangardizam” uvijek na neki nacin
napadnut (dok “parlamentarni zastupnici” konven-
cionalnih poetika Zive kao da imaju imunitet: mogu
biti lo$i ili osrednji, ali nitko zbog toga ne dovodi u
pitanje njihovu osnovnu “politiku”). Kod nas primje-
rice ¢ak i “klasi¢na” postmodernisticka djela nisu bila
prevedena u vrijeme kad su bila aktualna: u knjiZznom
obliku Brautigan, Pynchon, DeLillo, Barth, Burroughs,
Acker prevedeni su tek nedavno (mozda su donekle
korak drzali samo Barthelme — iako je jedini njegov
dulji tekst preveden kod nas, roman Raj, vjerojatno
njegovo najlosije djelo —i Walter Abish, ako racunamo
isrpske prijevode). No Felipe Alfau, Kenneth Patchen
(Sleeper Awake), Ishmael Reed, William Gaddis, Wi-
lliam Gaas, Stanley Elkin, Marguerite Young, Gerald
Vizenor, Robert Coover, Gilbert Sorrentino, Raymond
Federman, Ronald Sukenick, Joseph McElroy, Gordon
Lish, Georgiana Peacher, Frederick Ted Castle, Emily
Holmes Coleman, Wallace Markfield, Paul Metcalf,
Samuel R. Delany (Dhalgreni Hogg), Douglas Woolf,
Alfred Chester, Ursule Molinaro, Philip Wylie, Step-
hen-Paul Martin, Coleman Dowell, Louis Zukofsky,
Guy Davenport i David Rattray vjerojatno nece biti
prevedeni nikad, a o Carole Maso, Davidu Marksonu,
Stanleyju Crawfordu ne treba ni sanjati. Naravno, novi
inovativni americki pisci ne oslanjaju se samo na ame-
ricku nego i na svjetsku tradiciju inovativne proze i da
bismo razumjeli kontekst u kojem oni stvaraju, nikako
ne smijemo zanemariti svjetske klasike takve vrste
knjiZevnosti, kao §to su (osim poznatih nam, Kafke,
Becketta, Borgesa, Calvina, Cortdzara, Michauxa,
Viana, Queneaua, Platonova, Schulza, Harmsa, Gom-
browicza, Bernharda, Sebalda, Oufednika...) kod nas
uglavnom nepoznati/neprisutni: Robert Walser, Flann
O’Brien, Georges Perec, Georges Bataille, Maurice
Blanchot, Raymond Roussel, Oliverio Girondo, Gert
Jonke, Macedonio Ferndndez, Roberto Arlt, Merce
Rodoreda, Guillermo Cabrera Infante, Julidn Rios,
Alain Robbe-Grillet, Wolfgang Bauer, Arno Schmidt,
Irmtraud Morgner, Stefan Themerson, B. S. Johnson,
Han Shaogong, Angélica Gorodischer, Peter Weiss,
Gyula Kruadi, Inger Christensen, Yasutaka Tsutsui,

Kanai Mieko, Can Xue, Amanda Michalopoulou, Pi-
erre Guyotat, Urs Allemann, Mati Unt, David Britton,
Steve Aylett, H. P. Tinker itd.

BOGATA INDIE-SCENA Cesto se isti¢e da je smréu
Davida Fostera Wallacea zavrsilo i (kakvo-takvo) do-
bro razdoblje za eksperimentalnu knjizevnost (eksperi-
mentalna/avangardna/inovativna knjizevnost — nijedan
od tih pojmova nije optimalan, mozda bi ¢ak najbolji
bio indie knjizevnost — u analogiji s indie glazbom).
Dok je njegov roman Infinite Jest (objavljen 1996.)
mogao biti ne samo senzacijom u knjiZevnim kru-
govima nego se mogao i dobro prodati, danas, isticu
mnogi, Zivimo u druk¢ijem vremenu. Steven Moore,
koji kao nekadasnji urednik Dalkey Archive Pressa i
njihova kultnog casopisa The Review of Contemporary
Fiction ima dobar uvid u scenu, tome svjedo¢i: “Pri-
mjecujem da se Citateljstvo za ovakvu vrstu knjizev-
nosti smanjuje. Sedamdesetih bi John Barth prodao
20.000 do 30.000 primjeraka. Sada kada
objavi novu knjigu mozZe biti sretan ako
je proda u 1.000 ili 2.000 primjeraka.”
Razlozi tome su, navodno, mnogi, od
toga da se i sama eksperimentalna knji-
zevnost “iscrpila” — da je postala sinoni-
mom za “pretencioznost, opskurantizam
i dosadu,” uglavnom da je “fascinantan
promasaj” — do toga da suvremena brzina Zivljenja i go-
sadrzaja ne ostavlja potencijalnim ¢itateljima dovoljno
energije potrebne da bi se pratila takva, zahtjevnija
knjiZzevnost. Uglavnom prevladava miSljenje, kako
ga je formulirala Zadie Smith, usporedujuéi Ostatak
Toma McCarthyja i Nigdjezemsku Josepha O’Neilla,
da je danas knjiZevna autocesta otvorena za romane
skladane u tradiciji Balzaca i Flauberta, a ne Kafke,
Joycea, Barthelmea i Gaddisa. Cini se dakle da smo
trenutacno zaglavili s knjiZevnom proizvodnjom na
tragu proze 19. stoljeca, s ponekom inovacijom pri-
svojenom od knjiZzevne “avangarde” ili nekih drugih
medija (poglavito filma i televizije). Voljeli mi to ili
ne, zasad je tako.

No usprkos tome, scena koja njeguje eksperimen-
talnu/inovativnu knjiZzevnost u Sjedinjenim DrzZavama
zapravo je nevjerojatno bogata, a u sjeni je, osim zbog
dubokih poetickih razloga, i zato Sto su joj protagonisti
autori koji uglavnom objavljuju u malim nakladni¢kim
kuéama, po malim ili internetskim ¢asopisima te blo-
govima, a najc¢esce imaju izmedu 201 30 godina pa jos
nisu stigli postati Sire prepoznatljivi.

U povelik popis takvih autora (vidi dodatak na
kraju teksta) — preskocivsi one prevedene ili poznate
i kod nas — moglo bi se ukljuciti jo§ stotinjak drugih
pisaca, od nesto starijih do, narocito, mladih i najmla-
dih. Velik broj autora svjedoc¢i da inovativna proza
u SAD-u nije u krizi, no sama broj¢anost partizana
ipak ne utjece na njezinu osudenost na obitavanje na
margini, §to je uostalom sudbina takve vrste proze i
u drugim drzavama. (Mozda je samo u latinoameric-
kim zemljama eksperimentalnost i dalje prili¢no sto-
pljena s konvencionalnom prozom: Fernando del Paso,
Ignécio de Loyola Brandao, Juan Villoro, César Aira,
Roberto Bolafio, Gonzalo Celorio, Rodrigo Fresan,
José Manuel Prieto, Santiago Gamboa, Héctor Abad
Faciolince, Laura Restrepo, Alejandro Zambra, Ho-
racio Castellanos Moya, Juan Gabriel Vasquez, Eloy
Urroz, Martin Solares tamo pripadaju mainstreamu.)
No takoder treba reci da svi ovdje navedeni pisci nisu
antirealisti ili antinarativisti; neki od njih stvaraju
uglavnom realisticke price, ali s nekim pomakom,
prema fantastici, poeti¢nosti, bizarnosti, bajkovitosti,
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UOPCE DOSLI DO TOGA DA IM SE
NESTO DOGODI, DA NESTO MISLE |
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elipti¢nosti, nadrealizmu, apsurdu ili uvode neku
stilsku ili narativnu zacudnost, plagiraju, mijesaju
zZanrove, igraju se strukturom djela, grafickim obli-
kovanjem, fontovima ili ilustracijama.

SAM JEZIK JE EMOCIJSKO BICE Cesto se
eksperimentalnoj/inovativnoj knjiZevnosti prigovara
da je autisti¢na (¢ak masturbatorska), dok bi knjizev-
nici trebali veliku pozornost posvetiti odnosu autora
i ¢itatelja te se prema prozi odnositi kao “orudu drus-
tvene i kulturne komunikacije”, a “ljudski Zivot” uzi-
mati kao glavnu temu svog pisanja (“ako proza bude
prezahtjevna za Citatelje, zavrSit ¢e kao neprocitana
i zaboravljena, osobito danas kad se proza natjece s
drugim, bljestavijim oblicima zabave: filmovima, vide-
oigrama i ¢ak, zacudo, ekstremnim sportovima”, brine
se primjerice Jonathan Franzen). Medutim, vazno je
Sto vas zanima kod drugih ljudi. Realistickog pisca, kao
uostalom i Citatelje realisticke proze, uglavnom zanima
S$to se ljudima dogodilo, §to su rekli, mislili i osjecali
u odredenim drustvenim okolnostima. Navodeci ono
$to ne voli kod konvencionalne proze, Ben Marcus,
iiber-odvjetnik americ¢ke inovativne proze, zapravo
dobro opisuje o cemu je u njoj najcesce rijec: “Ne mi-
rim se s time kad se naracija priblizava tv-sapunici,
kad se likove objasnjava njihovim djetinjstvom, kad se
situacija upotrebljava kao ljepilo koje na okupu, kaou
kokoSinjcu, drzi likove koje bi pomeo i ventilator, kad
su opisi pejzaza stanke kad autor hvata dah i priprema
sljededi prizor. Ne mirim se s djelima koja olako pre-
uzimaju umjetnicke ideje drugih autora, koja voljko
prihvacaju jezik kao sredstvo koje ne smije privlaciti
pozornost na sebe, koja vjeruju u sretne zavrSetke
[jedino je ovdje, rekao bih, Marcus pretjerao, nap.
a.], laka razrjeSenja i ugodno-bolne trenutke samos-
poznaje. Ne mirim se s djelima koja je mogao napisati
bilo koji drugi pisac.”

Eksperimentaliste pak viS§e zanima zasto i kako su
likovi uopée dosli do toga da im se neSto dogodi, da
nesto misle i osjecaju; teorijski receno, zanimaju ih
epistemoloski i ontoloski aspekti tih aktualiziranih
dogadaja, no to ne znaci da to podrazumijeva pretje-
ranu intelektualnost, bez emotivnosti i “Zivotnosti”;
mnogi ovdje predstavljeni autori upravo potvrduju da
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sada “emocije” zauzimaju dominantno mjesto koje je,
prema Brianu McHaleu, u postmodernizmu zauzi-
mala ontologija (pitanja postojanja, a ne spoznavanja,
kao u modernizmu). Dakle, umjesto pitanja “koji je
ovo svijet/u kojem od svjetova uopée Zivim?,” sada
je glavno pitanje “koje/Cije emocije grade moj svi-
jet?” ili “Sto mogu osjetiti o svijetu?” Jezicni efekti,
tekstualna istrazivanja, pitanja spoznaje i postojanja
sada su prozeti afektima, koji medutim nisu nuzno
osobni, nego na neodrediv nacin pripadni samome
knjizevnom svijetu ili ¢ak tekstu —kao da je sam jezik
emocijsko bice.

U svjetovima inovativne knjizevnosti dogadaji se
nikada ne iscrpljuju u onome §to se pojavno “dogo-
dilo”, nego su uvijek nedovrseni/nedovrsivi, zauvijek
“odgodeni” samim jezikom kojim su stvoreni, a na
razini “sadrzaja,” neodvojivi od onoga §to se u njima
nije dogodilo ili se moglo dogoditi drukéije. Cak i kad
realisti dopustaju dvosmislenost, neodredenost, aluziju
iproturjecnost (Sto dobri realisti ¢esto i ¢ine), osnovni
“pikseli” svijeta uvijek su ¢vrstii pouzdani. Dobar re-
alist stvorit ¢e dvosmislenost primjerice onime S$to je
samo naznaceno ili onime §to nije re€eno/prikazano,
ritmom i selekcijom prizora, no nee mu ni pasti na
pamet da njegovi likovi mozda uopcée ne postoje, da ih
naracijski “radar” uobicajenog prostorno-vremenskog
kontinuuma ne samo zapaZza, nego i izmislja; i ne samo
da ljudi mogu biti ¢udovista jedni prema drugima,
nego da su samo postojanje i jezik takoder ¢udovi-
S$ta; da spoznaje i emocije mozda uopce nisu “nase”
i da se ne dogadaju “nama” i “u nama”; da nas nasSa
“imena”, “sjecanja” i “djela” ne odreduju nego samo
dodatno rasprSuju; da nismo mi oni koji nesto ¢ine i
trpe u svijetu nego da se ponajprije radi o energijama/
intenzitetima koji se nama koriste kao privremenim
“izrazima”, “maskama”; da ne postoji more povijesnog
svijeta u kojem nekamo plovimo ili besciljno plutamo
nego samo svijet povijesnog mora bez ikoga tko bi u
njemu “putovao” i nekamo imao stiéi ili ne sti¢i itd.

Zbog tog razlicitog ukusa za ono §to je “zanimljivo”,
jedni druge optuZuju da su dosadni. Uglavnom je
jasno za$to su eksperimentalisti dosadni realistima.
Konvencionalna pak knjiZevnost, ¢ak i kad je u zanat-
skom smislu vrhunski izvedena, eksperimentalistima
(Citateljima i autorima) dosadna je zato Sto Citatelja
na neki nacin vara: zavodedi ga time da ¢e ga odvesti
nekamo drugdje, zapravo ga ostavlja tamo gdje ga je
i zatekla, ¢ak i ako je u meduvremenu procitao zani-
mljivu, maStovitu, kompleksnu pri¢u. Ne otkriva ona
kako je mogucde biti netko zaista drukciji, netko tko
misli, osjeca, opaza, koristi se jezikom na potpuno
druk¢iji, nepredviden nacin. Realisticka knjiZevnost
jaca Citateljev “ego” jer osnazuje njegovu imaginacijsku
identifikaciju; eksperimentalna knjizevnost (naravno,
ukoliko je uspjela) nudi svjetove koji uopée nisu cita-
teljevi, stvara u njemu dojam da mu nije nikad palo na

um da se na takav nac¢in moZe napisati
knjizevni tekst i “vidjeti” svijet.

No vecdina citatelja jednostavno “voli”
prepoznatljivost, stabilnost, ¢vrstocu
pretpostavki, sve ono §to osnaZuje i le-
gitimira njihov (¢italacki, percepcijski)
ego —1tako ¢e ostati. Inovativna knjiZev-
nost jednostavno je $tivo za one kojima
je ustrajavanje u cvrstom (¢italackom)
egu nesto ne samo dosadno, nego i nesto
§to iznevjerava sam “smisao” knjizev-
nosti. Buduéi da konvencionalnu knji-
zevnost (kojoj su primarni zaplet, likovi i motivacija)
osjecaju kao prevaru, vape oni za knjizevnosti kojoj
su primarni jezik, stil, knjiZevne igre, kombiniranja
zanrova — knjiZevnosti koja ¢e ih iznenaditi nekim
pomakom, tiltom. Ne moraju ti “pomaci” uvijek biti
radikalni ni enormno originalni (naravno da danas
elementi metatekstualnosti nisu originalni, ali nisu to
nikada ni bili, jednostavno se s vremena na vrijeme
ponovno javljaju, u novim varijacijama i u novim kom-
binacijama), nego barem toliko uocljivi da ¢italacki
ego nema dojam da je potvrden, priznat, oja¢an, nego
zbunjen, uznemiren, proSiren, zavrnut, doveden u
kontradikciju sa samim sobom.

DJELOVANJE | PROMATRANJE MEDUSOBNO
SU ZAMJENUJIVI Medu §irim Citateljstvom, a i medu
veéinom knjizevnih kriti¢ara u nas, eksperimentalna/
inovativna/avangardna knjiZevnost ne uziva dobar
glas. Mnogi ¢e vjerojatno reci: zar nakon “slijepe ulice
postmodernizma” ima smisla opet tupiti s “eksperi-
mentima”? Naravno, ne Zivimo u krutim vremenima
u kojima bi se rigidno nametala samo jedna opcija,
Stovise upravo je obrnuto: opéa permisivnost (i u na-
kladni$tvu) prevladava, a ono §to nema produ unutar
uhodanih obrazaca kupnje i ¢itanja jednostavno sklizne
na marginu, u polugerilske tabore nezavisnih malih
nakladnika i “podzemnih” knjiZevnih krugova. Iako
je naravno ne bi ubilo da dobije nesto viSe pozornosti
i blagonaklonosti, u tome zapravo nema nicega pro-
blemati¢nog: eksperimentalnoj je knjiZzevnosti zasad
i bolje da bude na margini (koja bi se doduse barem
mogla asfaltitrati i osvijetliti nekom uli¢nom rasvje-
tom, makar plinskom) jer tako izaziva mnogo manje
nesporazuma.

Cesto se procjenjuje kako je danas inovativnost,
primjerice u glazbi, likovnoj umjetnosti te ¢ak u filmu,
neizmjerno ¢esca i radikalnija nego u proznoj knjizev-
nosti. Cini se da je prozno pisanje najkonzervativniji
medij, ¢ak je i fama o hipertekstu kao moguéem novom
pravcu danas gotovo zamrla. “’Postmoderno’ se lijepo
prima u drugim medijima, bilo da je rije¢ o glazbenim
kolazima Danger Mousea ili o drami Andeli u Americi.
Ali kad dodemo do romana, taj je pojam psovka, ¢ak i
za mnoge romanopisce” (George Fragopoulos). No ni
to nije samo po sebi problemati¢no. Zasto uostalom
razli¢iti diskursi ne bi imali razli¢it nacin “prilagodbe”
novim okolnostima? Problem je u tome da konvencio-
nalnost izvedbe najcesce trivijalizira temu, ma koliko
ona inace bila vazna i fascinantna. Dok su postmoder-
nisti zaista Cesto bili zaguSivali svoju prozu apstrak-
tnim, teorijskim idejama, a svoje dobre zamisli ¢esto
trovali prevelikom ironijskom distancom, to uglavnom
viSe ne vrijedi za nove inovativne pisce. Najbolje to u
jednom intervjuu objasnjava Brian Evenson: “Proza
nije ilustracija teorijske ideje, nego utjelovljenje tema o
kojima razmisljam i kojima sam opsjednut, ukljucujuci

Zarez, xii /294, 28. listopada 2010. 3 5

qﬁ' -

~a - 4 g
\36:10(/ 93_3:0/){61 .

moje fobije i strahove kao i moje osobne filozofske i
psudofilozofske ideje o svijetu. Sklon sam ekstrapo-
lirati iz vlastitog doZivljaja svijeta i iskustva, vidjeti
djelo kao nesto afektivno i intenzivno, tako da sve
§to je teorijsko mora biti utjelovljeno, mora prirodno
proizlaziti iz samoga proznog svijeta.”

Ideje iznesene u prici “Zlatna Monika” Bena Mar-
cusa (uklju¢enoj u ovaj izbor) mozemo ekstrapolirati
kako bismo prispodobili §to, barem u nekoj mjeri,
radi eksperimentalna/inovativna knjizevnost. U toj
pric¢i “postaje jasno da se za Marcusa, kao i za de
Sadea prema analizi Pierrea Klossowskog, estetska
svrha ne sastoji u tome da se Citatelja u nesto uvjeri,
koliko da se s njime uspostavi suucesnistvo. Kao Sto
je Marcus sugerirao, ‘Clanovi se izmjenjuju u izvode-
nju i promatranju, sve dok ne nestane svaka razlika
izmedu tih aktivnosti’. Pri¢a Zlatna Monika ekstra-
polira to stajaliSte, govoredi o ‘fenomenu uljeza ili
ludog provalnika koji ulazi u americku kucu kako bi
sebe unistio u prisutnosti gospodina, Zene, djece, bilo
koga’. Covjek provaljuje, veze konopcem ukuéane tako
da ga oni moraju promatrati i potom, okruzen njima,
izvodi ritual koji zavrSava njegovom smrcéu. Nakon
samoubojstva, postulira Marcusov pripovjedac, netko
od ¢lanova obitelji uspjet ¢e se osloboditi i pobjeci iz
kuce. Vani, potresen onime Sto je dozivio, taj ¢e ¢lan
obitelji ulaznom priznanju tvrditi da je on ubio uljeza-
samoubojicu, preuzet ¢e krivnju na sebe. ‘Djelovanje
i promatranje ovdje su medusobno zamjenjivi,” kaze
pripovjedac. ‘Prizor je namjesten tako da zraci iz onoga
tko ga gleda, pri ¢emu je gledanje prvi oblik djelova-
nja’, pa zbog toga ¢in kojem je samo svjedocila, publika
preuzima kao svoj” (Brian Evenson). Na slican nacin,
eksperimentalna knjiZevnost ¢esto “smjesta Citatelja u
polozaj u kojem je teSko odrZati sigurnu distancu spram
prikazane transgresije”, Citatelj je mnogo intimnije
ukljucen u tekstiprinuden biti sudionikom dogadaja.
Pisac svojim jezi¢nim konopcima veZe Citatelja tako da
on mora gledati ono §to autor izvodi, ali na taj nacin
da “prizor zraci iz onoga tko ga gleda”, do tog stupnja
dajezi¢ni dogadaj kojem je svjedocio, Citatelj na kraju
preuzima kao “svoj”. Citatelji takve knjizevnosti natje-
rani su biti taocima, da bi se potom, potvrdujuéi mo¢
stockholmskog sindroma, zaljubili u svoje otmicare i
preuzeli “krivnju” za njihovo djelo.

NEPRETENCIOZNA PRETENCIOZNOST Price
ukljucene u ovaj izbor nisu radikalno eksperimentalne,
jedino je tekst Joshue Cohena nesto zahtjevniji (uglav-
nom zato §to Cohen Skrtari s interpunkcijom), dakle
“Citljive” su, a Cesto su i narativne. Za njih uglavnom
vrijedi umjereni eksperimentalisti¢ki stav prema ko-
jemu “premda u inovativnom djelu uvijek ima neceg
nepoznatog, mora ono (poput svih umjetnickih djela)
istodobno biti donekle prepoznatljivo” (AD Jame-
son). Iza tih tekstova ne stoji nikakva ¢vrsta knjiZevna
ideologija, a niti jedinstvena poetika. Najkrace, rijec¢
je o mepretencioznoj pretencioznosti, opustenom ek-
sperimentalizmu, namijenjenom onoj vrsti Citatelja
koji, neovisno o kojem se povijesnom razdoblju radi,
vole knjizevnost koja ¢e ih iznenadivati — i sadrZajno
(Sto je vjerojatno manje sporno jer zapravo svi vole
nove, svjeze “sadrzaje”) i formalno. Neki od autora
razli¢itim Ce se Citateljima, naravno, svidjeti vise, neki
manje, no nijedan od njih ne razmece se isforsiranom
“originalno§¢u” niti zahtijeva Citateljevu “nadljudsku”
posvecéenost. A, Sto je takoder vazno, ¢eSce su duhoviti,
otkaceni i afektivni, nego cerebralni.
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— “ZADATAK JE IZGRADITI TIJELO

KOJE NADILAZI ONO CEMU JE

SVJEDOCIO MOJ SVAKODNEVNI

ZIVOT, OTKRITI GRANICNE

MOGUCNOSTI VLASTITOG SRCA |
UMA TE, KAO REZULTAT, STVORITI
OD SEBE NOVU VRSTU ZIVOTINJE” —

Kao Sto istice spomenuti Steven Moore, sudbina
eksperimentalne knjiZevnosti — s obzirom na njenu
Siru zastupljenost, prihvacenost i ¢itanost — uglavnom
je utome da ¢e konvecionalni autori usvajati pojedine
njezine elemente i ukljucivati ih u razblaZenom obliku
u svoje viSe-manje konvencionalne konstrukcije. Tesko
zaista da se moze ocekivati iSta viSe.

Mimo toga, rijec je o knjiZzevnosti za uzi, “odabrani”
krug Citatelja, koji zbog toga nisu “superiorniji”, nego
jednostavno druk¢iji od vecine. To Sto taj krug, ako
prihvatimo Mooreovu argumentaciju, pripada “glav-
noj rijeci” knjizevne tradicije u praksi nece puno toga
promijeniti, no njegove pripadnike nece to ni osobito
zabrinjavati.

Naravno, osnovnu opreku izmedu konvencionalne
i inovativne proze ne treba shvatiti dogmati¢no, po-
stoje mnoga djela koja je nemoguce smjestitiiujedan
tabor (kamo, primjerice, s tekstovima Lorrie Moore,
Deborah Eisenberg, Cormaca McCarthyja, Edwarda P.
Jonesa ili Barryja Hannaha) i zapravo nas i ne zanima
smjeStati ih. No i argument da postoje samo “dobre” i
“loSe” knjige takoder zavarava; nalikuje, primjerice,
tvrdnji da postoje dobri i losi ljudi i medu faSistima i
demokratima. Neke podjele nesumnjivo su primjerene
i ocite, ali to¢no je i da postoje samo u odredenom
kontekstu (neke bitne razlike izmedu Jonathana Fran-
zena i Bena Marcusa tako uopée nisu relevantne ako ih
obojicu usporedimo s, primjerice, Danom Brownom).
Smisleno je i tvrditi da danas gotovo svaki talentiran
pisac Zeli u nekoj mjeri biti “nov” (kao §to i sve drugo
zeli biti “novo”), razviti neki osoban i osebujan stil,
stvoriti neku jedinstvenost po kojoj ¢e biti prepoznat-
ljiv — zanimljiv, vaZan pisac ne mora izazivati tektonske
poremecaje, nego jednostavno stvarati fascinantna
djela. Nitko uostalom ne Zeli stalno Citati tekstove
koji pomicu granice knjiZevnosti, kao §to i ne sluSamo
uvijek samo jednu vrstu glazbe. Podjela na konvenci-
onalnu/inovativnu prozu za svrhe ovog izbora vise je
pragmati¢na nego normativna, ponajprije sluzi da bi
se izbjegli mogudi nesporazumi: €itatelji koji izrazito
vole realisticku prozu ovdje vjerojatno nece naci puno
toga za sebe. No moZda su neki od njih barem znati-
zeljni. Kao §to ima mnogo radikalnijih autora od ovdje
predstavljenih, ima i mnogo veéih knjizevnih uzZasa od
konvencionalne, realisticke proze.

PISANJE JE GLAD ZA NEPOZNATIM Ultima-
tivna “obrana” inovativne knjiZevnosti koju daje Ben
Marcus (u polemici s Jonathanom Franzenom), premda
mozda previSe pateti¢na, ipak ukazuje na osnovnu crtu
razdvajanja: “Iako moZe biti ugodno dobiti ono za
¢ime smo ve¢ znali da Zudimo [kao $to je slucaj s tra-
dicionalnim realizmom], uzvisen je dogadaj kada tekst
stvori u nama Zudnje za koje i nismo znali da ih imamo
i potom povecava te Zudnje a da se o€ajnicki ne trudi
ugoditi nam. Zapravo je to proza koja ne brine o nama,
a ja to ne nalazim neprijaznim jer pisanje nije diplo-
macija. Pisanje je glad za ne¢im nepoznatim, uvjerenje
da svijet i njegove putove tek trebamo potpuno istra-
ziti” (kurzivi moji). Ili najjednostavnije: stvaranje
inovativne proze nije masturbacija, nego upravo naji-
zvorniji umjetnikov zadatak. To ne znaci niti da “kon-
vencionalna” djela ne mogu biti veliki umjetnicki do-
gadaji niti da je svako inovativno djelo uspjelo i veliko
veé zbog same inovativnosti, neobi¢nosti, puke druk-
¢ijosti. No ono §to vjerojatno jedino ujedinjuje sve
pisce (viSe ili manje) inovativne proze jest uvjerenje
da je jednostavno neizmjerno veca vjerojatnost da ée
se velik umjetnicki dogadaj posreciti ako autor nije
primarno “diplomat”, nego “istraZiva¢”. Sve drugo
stvar je osobnog ukusa, znatiZelje i opée otvorenosti
iznenadenjima. Ili, jo§ jednom rije¢ima Bena Marcusa:
“Zamene, zadatak je izgraditi tijelo koje nadilazi ono
¢emu je svjedocio moj svakodnevni Zivot, otkriti gra-
ni¢ne mogucénosti vlastitog srca i uma te, po moguc-
nosti, kao rezultat, stvoriti od sebe novu vrstu

Zivotinje.” MoZda su to “prejake rijeci”,
Citatelj se moZe upitati, postoji li uopce
tekst koji zaista moZe biti na razini ta-
kvog “programa”? No ¢itajuci sa zrnom
soli, moZemo to shvatiti kao “ideal”, Sto
znaci da je velika stvar kad neki kon-
kretan tekst uspije posti¢i barem nesto
od toga. U svakom slucaju, u takvim
mutantskim fikcionalnim pejzazima
jezik nije samo puki prijenosnik (¢ak
ni kao semioticki virus) ili izvor zabave
i eskapizma (s ponekom drustveno-korisnom spozna-
jom), nego gotovo “bioloski dogadaj, jednako presudan
kao i prehrana, ako ne i presudniji” (Marcus): sdm je
jezik nepredvidljivo Zivo bice. Citatelju spremnom
prizeljkivati takvu novu Zivotinju u sebi mozda ¢e neki
od autora predstavljenih u ovom zborniku mo¢i ponu-
diti barem nekoliko mati¢nih stanica tog potencijalnog,
prosirenog Citateljskog tijela. B
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evetnaesto je stoljee odne-

MARIJANA HAMERSAK
D davno opet postalo jedno od
kljucnih, a s obzirom na mogu¢-

nosti redefinicije kanoniziranih knjizevno-
povijesnih ocjena i istrazivackih procedura,
vatske knjiZzevnosti. Sve veci interes za 19.
stoljece posve je razumljiv ako se uzme u
obzir da su se upravo u tom stoljecu, a uz
snaznu potporu knjiZzevnosti, oblikovale
hrvatska nacija, hrvatsko gradansko drus-
tvo i njima pripadne institucije i pojmovi.
Upravo tom, Jaussovom terminologijom,
drustvenotvorbenom aspektu knjizevnosti
posvecena je, i krajem 2009. godine u na-
kladi Centra za Zenske studije objavljena te
na ovogodi$njem pazinskom medunarod-
nom susretu izdavaca Put u srediste Europe
nagradena, knjiga Nezakonite kceri Ilirije
Natke Badurine.

— U OVIM RASPRAVAMA

EVICA GUPCEVA

DOSLOVCE NADOPUNJUJE
STUARTA HALLA, FRANJO
MARKOVIC IMMANUELA
KANTA, JULIJA KRISTEVA
MIRKA BOGOVICA, A TBF I
FRANJEVACKI ARTEFAKTI

AUTORICU —

VRLO DUGO 19. STOLJECE Posve
formalno gledano, samo je prvi dio Neza-
konitih kéeri Ilirije, odnosno, prvih devet
rasprava posveceno 19. stoljecu i za njega
karakteristicnim ideologemima: silasku Hr-
vata na jug i dolasku na more, njihovom
mediteranskom i zakarpatskom porijeklu,
gostoljubivosti, Casti, buni i slicnom. No, ti
su ideologemi, kako smo se mogli osvjedo-
¢iti ¢ak i u 1990-ima, premda oblikovani u
19. stoljecu, bili itekako djelatni i nakon
godina kojima se obi¢no zatvara to sto-
ljece. Stoga i 19. stoljece u Nezakonitim
kcerima Ilirije ne zavrSava kalendarskom
1900. ili ideoloSkom 1918. godinom. Nesto
preciznije, stoga i rasprava o 19. stoljecu u
Nezakonitim kcerima Ilirije osim eviden-
tno devetnaeststoljetnih tekstova Ljudevita
Gaja, Stanka Vraza, Dimitrija Demetera,
Ivana Mazuranica, Franje Markovica, Au-
gusta Senoe i drugih, s pravom obuhvaéa i
1903. godine u Trstu izvedenu operu Petar
Svacic¢ Karla Lukeza, kao i Evicu Gupcevu
koju je iste godine napisala Marija Juri¢
Zagorka, ali i znatno mladi Dolazak Hrvata
(1924.) Ksavera Sandora Gjalskog pa ¢ak i
radio-drame Nikole Sopa, Vjecni preludij
i Bosanska trilogija. S druge strane, Badu-
rina u drugom dijelu knjige, naslovljenom
Traume, u 20. stoljecu prati ucinke i arti-
kulacije procesa predstavljenih u prvom
dijelu knjige, naslovljenom Mitovi. Pritom
se, dakako, ne zalaze za linearnu, kauzalnu
koncepciju povijesti. Dapace, u raspravama
uvrStenim u Nezakonite kéeri Ilirije Badu-
rina vrlo precizno i slikovito prokazuju svu

kontingentnost, povratnost i nepredvidivost
povijesnih procesa, kao i njihovih knjizev-
nih i inih tekstualnih interpretacija.

Tako, recimo, ve¢ u prve dvije rasprave
njezine knjige ¢itamo, izmedu ostaloga,
kako su u prvoj generaciji preporoditelja
u pravilu viSeglasne definicije mitskog po-
rijekla nacije pocetkom 20. stoljeca ustupile
pred monofonim naracijama popularnih
romana i pseudohistorijskih novela koje
su pak, kako to istie autorica, suprotstav-
ljajuéi se navodno tendencioznim histo-
riografskim naracijama, i same proizvele
tendenciozno tekstualno tkivo utemeljeno
na autoritetu. Sli¢no tomu, u nizu rasprava
o problemima (klasne, rodne, nacionalne)
pobune, Badurina umjesto unisonosti istice
viseglasje ideoloskih punjenja pojma po-
bune te se zadrzava na zagovoru revolu-
cije u klju¢nim obradama Seljacke bune
(Bogovic, Senoa, Zagorka), ali i
na antimodernistickoj osudi re-
volucije u Markovi¢evoj poemi
Kohan i Viasta (1868.).

DRUSTVENOTVORBENA
ULOGA KNJIZEVNOSTI
Svih petnaest rasprava Neza-
konitih kceri Ilirije autonomni
su narativni i argumentacijski
mikrosvjetovi medusobno pove-
zani temama, perspektivom, pe-
dantnoscu i inovativnoséu. Sve
one, osim Badurinine zavidne
upucenosti u kroatisticku bastinu problema,
pokazuju i autori¢inu otvorenost i neupitnu
sposobnost za njegovu redefiniciju iz kom-
paratisticke, knjizevnoantropoloske i femi-
nisticke perspektive. Gledano iz perspektive
njihove strukture, u svim raspravama nakon
problemski predstavljenog, informativnog,
ali ne i propedeuticki redundantnog osvrta
na literarnu i teorijsku povijest pojma o
kojem raspravljaju slijede brojni suptilno
izneseni interpretativni obrati i zakljucci.
Kako to sugeriraju ve¢ i navedene zna-
cajke, brojnim se perspektivama i znanjima
u Nezakonitim kcerima Ilirije gospodari,
rije¢ju, iznimno odmjereno, a na trenutke
i samozatajno, zbog ¢ega se sve u knjigu
ukljucene rasprave unatoc¢ njihovoj golemoj
Sirini, kompleksnosti i novini dozivljavaju
nekako poznato, blisko, samorazumljivo, i
to u najboljem, a ne u Teoriji nepravedno
degradiranom smislu rije¢i. Tom dojmu
sigurno pridonose i druge za ovu knjigu
karakteristicne analiticke strategije medu
kojima i praksa detaljne razrade svih, a ne
samo “to¢nih” teza. U Nezakonitim kéerima
Ilirije, naime, nerijetko se istrazuju razlicita
moguca rjeSenja postavljenog problema,
¢ime se ujedno i velikodusno otkrivaju i
njihove istraZivacke procedure.

Rasprave objavljene u Nezakonitim kce-
rima Ilirije doZivljavaju se kao bliske i stoga
$to se u njima o knjiZzevnosti ne raspravlja
zbog knjizevnosti same, nego zbog njezine
veé spomenute (ostvarene ili potencijalne)
drustvenotvorbene uloge. U njima se pitanja
izvedbe, formata, opreme knjige, ali i figura,

intertekstualnosti i dr. ne postavljaju i ne
odgovaraju da bi se ispisala povijest auto-
nomnih, primarno estetikom, iznimnoscu
ili nekim drugim parametrom odredenih
formi. Ona se u Nezakonitim kcerima Ili-
rije postavljaju i na njih se odgovara kako
bi se istrazile mogucénosti pisanja povijesti
knjizevnosti u smislu drustvene i kulturne
prakse. Konacno, Nezakonite kceri Ilirije
dozivljavaju se kao bliske i zbog svoje pre-
dane dijalogi¢nosti zbog kojeg se sve ovu
knjigu ukljucene rasprave mogu opisati kao
rasprave u najboljem i doslovnom smislu
rijeci. Naime, u Nezakonitim kéerima Ilirije
Svi su pozvani i prizvani sudionici ravno-
pravni ijednako vrijedni sugovornici. Stoga,
recimo, u njima Evica Gupceva doslovce
nadopunjuje Stuarta Halla, Franjo Marko-
vi¢ Immanuela Kanta, Julija Kristeva Mirka
Bogovic¢a,a TBF i franjevacki artefakti au-
toricu. U skladu s ovom otvoreno$éu prema
razlicitim glasovima, ali i neopterecenoséu
autoritetima i razli¢itim diskurzivnim rav-
nima, u Nezakonitim kcéerima Ilirije nema
nedodirljivih pa i teorijske zvijezde poput
Lévinasa, Zizeka ili postmodernog skepti-
cizma povremeno mogu zablistati i u nesto
zamudenijem sjaju.

Nezakonile
Kéeri

Hirje

bivalala

Ladides pumsl

| hfendagija

w 10020 sialird's

Natka Badurina, Nezakonite

kceri Ilirije: hrvatska knjiZevnost

i ideologija u 19.1 20. stoljecu;

Zagreb, Centar za Zenske studije,
2009.

DISCIPLINARNA NEUKROTIVOST
Zbog svoje temeljite multidisciplinarnosti
Badurinine se Nezakonite kceri Ilirije teSko
mogu bez griznje savjesti smjestiti u jednu
od postojecih disciplinarnih ladica. U nadi
da time necu povrijediti njihovu discipli-
narnu neukrotivost, na samom ¢u se kraju
zadrZati na njihovom prinosu feministi¢kim
i antropoloskim pristupima knjiZevnosti,

kulturi i drustvu, ostavljajudi time za ovu
priliku, a u ime novine po strani njihov
nedvojbeno kljucan kroatisticki, kompa-
ratisticki, historiografski i romanisticki
doprinos.

Razradujudi antropoloske teme i preo-
kupacije na nizu knjiZevnih, ali i opéenito
diskurzivnih “slucajeva”, Nezakonite kceri
Ilirije posvjedocuju o golemoj plodotvor-
nosti knjiZevnoantropoloskog pristupa
starijim i mladim, kanonskim i rubnim,
poznatim i nepoznatim, knjiZevnim i ne-
knjiZevnim, narativnim i dramskim teksto-
vima. Preciznije, razmatrajuci teme poput
porijekla, gostoprimstva, silovanja ili logo-
raskog iskustva u osloncu na antropoloske
pojmove kao $to su mala zajednica, gusti
i tanki pojmovi ili egzoti¢no pleme te au-
tore poput Bozidara Jezernika, Clifforda
Geertza, Ulfa Hannerza ili Georga Silber-
bauera, Nezakonite kceri Ilirije prosirile su
interpretaciju knjiZzevnih, ali i njima srodnih
te njima zaokupljenih tekstova izvan u hr-
vatskoj znanosti o knjiZzevnosti uhodanih
putova,a u smjeru dinami¢nog i na povije-
sno-drustvene specificnosti osjetljivog od-
nosa izmedu knjizevnostiidrustva, pisanja
idjelovanja, roda i odnosa moci.

Druga dominantna perspektiva Nezako-
nitih kéeri Ilirije je feministi¢ka perspektiva
koja se u prvom dijelu knjige postupno
afirmira da bi kulminirala u odli¢nim ra-
spravama o pobuni i glasu (usredotoce-
nim na Bogoviéevu, Senoinu i Zagorkinu
obradu Seljacke bune), kroéenju ratnice
(Demetrove Teute), ali i o tijelu preporod-
nog petrarkizma. U drugom dijelu knjige fe-
ministicku perspektivu, dakako, zauzimaju
rasprave o ideoloskoj preobrazbi Zofke
Kveder ili Zenskim svjedocenjima iz kon-
centracijskih logora, alii rasprave o naoko
bezrodnim fenomenima poput, recimo, ta-
lijanske slavistike u meduracu. Interpre-
tirajuéi, naime, tragom Saidove definicije
orijentalizma talijanske propagandne, ali
i stru€ne slavisticke publikacije iz 1930-ih,
Badurina se zadrzala na simbolickim, ali i
konkretnim rodnim konotacijama njihovih
politika/poetika.

Dosljedno interesu za krizanje rodnih i
drugih istrazivackih perspektiva Badurina
je 1 u zakljuénom poglavlju knjige posve-
¢enom moguéim komparatistickim strate-
gijama u novom tisucljecu apostrofirala
upravo feministicku perspektivu, pozvavsi
na “proucavanje veze knjiZzevnosti i njoj
suvremenih vladajucih diskursa, i to u oba
smjera i ne zaboravljajuci na poloZaj iz ko-
jeg se Cita te privremeno napustanje naci-
onalno definirane imagologije u korist istra-
Zivanja rodnih uloga”. U kojoj bi mjeri
upravo tim putovima bilo zahvalno krenuti
najbolje pokazuju u najboljem smislu filo-
loski precizne, komparatisticki otvorene,
antropoloski Siroke, feministicki kriticne,
opcenito, ujedno i uzbudljive i uvjerljive
rasprave Nezakonitih kéeri llirije. B
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IZVRSNA INTROSPEKTIVNA, STISANA ZBIRKA
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I IRONICNOSCU SPRAM PRVOLOPTASKIH

RJESENJA

sjecam pribliZavanje Zivota

DARIO GRGIC
sada kada je smrt sve Sto Ze-

o lim. Eto $to je u svoje svescice

samo nekoliko dana prije smrti napisala
Marilyn Monroe. PribliZavanje Zivota
koje u JuZnim Zivotinjama osje¢a Irena
Matijasevi¢ je mijena od osobe uspjesno
izlijecene od poezije, u bice koje je sada
preplavljeno, opijeno vodenjem dnevnika.
Da to nije samo vjeSta pjesnicka finta Ma-
tijasevicka pokazuje veé u prvom ciklusu
zbirke, koncipiranome kao spiritisticka
seansa tijekom koje se “razgovara” s ne-
koliko poznatih Zena (Monroe, Lewinsky,
Houston itd.); pjesme su to koje su postav-
ljene kao “himna Zenama koje se nikad
ne mogu uspraviti”.

— ZENA KOJA GLEDA

u suvremenom Londonu nemogudée pu-
Siti; kazem skoro, jer je Matijasevickina
varijanta bliza Semki Sokolovi¢: uvijek
pitam smije li se pusiti u kudi, jedino Sto
se ne sje¢am da li sam bila ponovo u kucéi
u kojoj je ova aktivnost zabranjena.
Munjeviti zapisci na granici gnome,
kakvi valjda i trebaju biti kada se uto-
pisticki sanja o dnevniku napisanome
za jednu no¢, bez epskih i sveprisutnih
tisucu pratilja, napisanih u “no¢i u kojoj
se prati svaki dan”. Ili svaka kucéa. Ov-
dje su to astroloSke koje se premecu u
gradevinske u kojima se snalazimo kako
znamo, baselarovski, kao u skloniStima
za sanjare, ili stokerovski, kao popri-
§tima noc¢nih mora. To su sitni komadi
u kojima se placaju kave, jer:
“ti si u proSlom Zivotu i pla-

ZENE KOJE SU PRISTALE ¢as”, skupljas kapital za bu-

BITI ZENE KAKO IH VIDE
MUSKARCI; KRHKO BICE
KOJE NASTOJI PRONACI

CVRSTU TOCKU U
MOCVARI —

ARHETIPSKI SLOJEVI I KROKIJI
S ULICE No ova zbirka nije posveéena
prevladavajuéem (da 1i?) tiranskom fa-
lusnom svjetonazoru i revoluciji nakon
koje bi uslijedila sretna desetljeca klito-
kracije, jer se ve¢ u sljedec¢em ciklusu u
okviru zbirke pjesnikinja okreée unutra
i uranja u arhetipske slojeve — primarna
njezina potraga tice se samoporobljenosti
prije nego porobljenosti u okviru vise-
tisu¢ljetne muskodominacijske matrice.
Imenovati unutarnju zmiju, savladati je,
ili, jo§ bolje, spoznajom je posvojiti, do-
minira ve¢inom autoricinih zagledanosti,
bile one prema van ili unutra, svejedno
je: svijet pa onda prije toga i sama sebe
prije svega valja spoznati. Pjesma u prozi
(dnevnicko-poetski zapis?) Zmija u tom
je smislu programatska: “njihov je posao
upoznati zmiju. ali potreba da je upoznaju
govori jo§ nesto: samo zmija ima Zelju upo-
znati sebe, ostale Zivotinje nemaju. samo
zmija mora i¢i tamo, do zmije.” Zmija, kao
tisu¢ljetni simbol prijenosnika bacila zna-
nja, sama to znanje nema, nego ga mora
osvajati, sama nije bolesna od znanja, i
onda tu bolest, jednom kada je okrzne,
brizno ¢uva. Nema “veliko sebstvo” i ne
moze se baviti svim i sva¢im, ona sebstvo
tek mora zasluziti. Klju¢ se krije u konste-
liranim sadrzajima nesvjesnog i njihovim
delikatnim vezama sa svjetovima svijesti
—tragalac nerazumljive odlomke u cjelinu
moze spojiti ljubavlju kroz koju je moguce
osjetiti kako je to bivati u raju. Uvjetno
rec¢eno stvarnosni, ciklus Dnevnik nudi
podvarijante potrage, mitovi su zami-
jenjeni anegdotalnim krokijima s ulice,
iz kafica ili stanova u kojima se viSe ne
pusi, skoro kao u prvom dijelu serijala
Sherlock, A Study in Pink, gdje su ljudi
oblijepljeni nikotinskim flasterima jer je

dudi uzlet u buduéem Zivotu
i buduéem svijetu, u okviru
velike godine iskupljenja.
Ciklus Kalendar bavi se uvi-
janjima vremena, a vrijeme
(koje jednom, je li, mora
stati) vjerojatno je nastalo
kada i svemir, iz nic¢ega, i u
istom ogranku ukupnog djela, pa su ov-
dje pjesme fokusirane na premetanja
prostora i prostornih junaka — bududi
je Heraklo negdje zbrisao, “pao u zabo-
rav”, sitnom je covjeku prepusten prostor
igre u kojemu, eSerovski, “mlade krave /
muzu same sebe /1 onda odlaze na pojilo
/ po vodu koja sama sebe toc¢i.”

JEZIK I ISKUSTVO Da li se Matija-
Sevicka prema ovim preobrazajima po-
u stvarnost usla sluzedi se stvaralackom
mastom, i §to uopce znaci — stvaralacka
masta? To bi mogla biti ona vrsta ma-
Ste koja, oboruzana znanjem iz drugog
ciklusa, dobro shvaca kako se ne moze
odredi vremena, kako ne moZze prigrliti
vjec¢nost pa joj sada ne preostaje nista
drugo nego da stvara stvarnost u kojoj
sama rukopolaze u estetsku i duhovnu
hijerarhiju sve videne, a dotad neposve-
¢ene snage prirode. Mora nadigrati vri-
jeme ritmom daha vlastitoS¢u ispredene
ljepote. Ta su zbivanja naravno unutarnja,
a poetski bi pjesnikinjini zapisi bili otvori
na njima, mjesta prirodnouvodecih kreta-
nja u vrijeme iiz njega, spust u
ritam kalendara i bijeg u svijet
u kojemu su polomljeni satovi.
Najdublje ime stvaranja ljepote
je: izbor. Izabravsi sliku po-
bune kao sliku radanja prirode
(“doba pobune zemlje odgo-
vara pobuni Zivota”), identi-
ficirajudi svibanj kao mjesec
revolucije, na koncu carob-
njacki mudro, prorocki zaklju-
cuje: nemoj voljeti taj mjesec.
Mudrost? Kako se uzme. Veé
nekoliko stranica kasnije u pje-
smi Krater stvari se obréu u

naizgledni paradoks: “nekad sam dirnuta
jednostavnom mudros$cu / koja odlazi iz
iskustva”.

“Jezik je tako dosadan / kad Zeli biti
mudar”, iskaz je kojeg je moguce Citati
barem dvojako. S jedne strane imamo
bezvrijedno iskustvo, napuSteno od po
mudrost poradajucéih avantura, s druge
imamo jezik koji nije konektiran ni na
jednu moguénost koja bi ga, udaljavajuci
ga od njega, makar minimalno obogatila,
u smislu u kojem je kod Derridae filozo-
fija postala retorika, bijela mitologija kod
koje je bajkovita pozornica posve izbri-
sana pa je sad ostalo samo postupanje u
“skladu sa stvarima o kojima govori”. Po-
etska metafora koja bi se ticala mudrosti
morala bi biti u stanju izraziti ovu krizu
iskustva kroz svoje ocitovane artikulacije.
Empirijska se estetika medutim utanjila
do nepostojanja empirije pa je empirija
rije¢ kojoj viSe ne znamo znacenje — od-
gegala se urjecnike i enciklopedije,itou
obliku bucmaste fusnote. Vise ne postoje
mudre bake, nego samo konvencionalne
bake, dok bi mudrost trebala biti divlja,
valjda. Onako kao antilopa, u jednoj od
sljedecih pjesama, koja se mora kretati, i¢i
dalje, njoj je, na koncu, to lakSe. Problem
zapisivanja u tome je Sto je i antilopa u
meduvremenu postala pojam iskrivljen od
uporabe. Kao uostalom i zirafa, koja spava
samo pet minuta. Mislim da je budnost
jedna od osobina ovdje orisanih juZnih
zivotinja. Povremeno se u zbirci uzdahne
po rimski: provincije uzimaju vlast, ne viSe
barbari, kao svjeza krv, nego se na sve po-

izraste korov, tako nekako.

ZAGONETNI RAST Na kraju, §to reci?
Zbirka Juzne Zivotinje svojom introspek-
tivnos$cu, stiSanoscu, otklonom od fraze
i uljuljkanog samozadovoljstva neobaro-
knog izraza pjesnika prethodne genera-
cije, kao i odbijanjem da se uronjenoscu
u svijet zadovolji stanjem u kojem je ba-
nalna vodurina toga svijeta autoru uvijek
iznad glave pa se niSta ne vidi od njezina
pjenusanja u obliku kave i cigareta, oba
ova (bez)izlaza premostila je gotovo ezo-
ternom ironi¢nos§¢éu spram prvoloptaskih
rjeSenja, pomno izbjegavajudi u zbirci cr-
venom bojom oznaceni manirizam, tako
da listajuéi knjigom listate razli¢itim

— NAJDUBLJE IME
STVARANJA LJEPOTE JE:
IZBOR. IZABRAVSI SLIKU
POBUNE KAO SLIKU
RADANJA PRIRODE,
IDENTIFICIRAJUCI SVIBANJ
KAO MJESEC REVOLUCIJE,
NA KONCU CAROBNJACKI
MUDRO, PROROCKI
ZAKLJUCUJE: NEMOJ
VOLJETI TAJ MJESEC —

IRENA MATIJASEVIC

- JUZNE ZIVOTINJE

Irena Matijasevic, JuZne Zivotinje;
AGM, Zagreb, 2010.

rukopisima same autorice, povremeno do
zadrtosti protivne saljenju Zivota i rijeci,
$to ne znaci da je dizala spomenike pobuni
— kao $to smo vidjeli i to je tek poglavlje
unekom zagonetnom rastu kojemu se pre-
daje nekoliko lirskih subjekata ove zbirke.
Zena koja gleda Zene koje su pristale biti
zene kako ih vide muskarci; krhko bice
koje nastoji pronaci ¢vrstu tocku u mo-
¢vari (sad bi trebalo napisati — bitka);
netko tko je mudrost suvremenosti pro-
kazao kao plitkost; i na koncu osoba koja
imaginativno gleda onom spomenutom
stvaralackom mastom oko koje se roje
svjetovi rijec¢i koje se beru i odlazu u
knjigu. H
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TEATAR

OKRUTNOSTI

ZA OLJU SAVICEVIC
IVANCEVIC, SLADANU
BUKOVAC I IVANU
SIMIC BODROZIC
DEPRESIJA JE TRAJNO
STANJE, A SUICID
IZLAZ ZA MNOGE.

RAT TRAJE KAO
UNUTARNUJI, A DRAME
SE ODVIJAJU DALEKO
OD ZAGREBACKOG
NOVOKOMPONIRANOG
BLJESTAVILA. ISPOD
LAKA “MODERNE
HRVATSKE” JE TRULEZ

NENAD POPOVIC

Sladana Bukovac: No¢ avetnjaka,
Fraktura, Zagreb 2008. (nagrada Fran
Galovi€ za najbolje prozno djelo
2008./09.); Olja Saviéevi¢ Ivancevié:
Adio kauboju, Algoritam, Zagreb
2010.; Ivana Simié¢ Bodrozi¢: Hotel
Zagorje, Profil, Zagreb 2010.; igrani
film Crnci, redatelji: Zvonimir Juric i
Goran Devi¢, producenti: Kinorama

i Hrvatska radiotelevizija 20009.
(Nagrada Fipresci, Cottbus, Njemacka,
i tri Zlatne Arene Pula film festivala:
za reziju, glavnu musku ulogu i ton.)

ri romana u ekscentru. Jedan u
' zapuStenom predgradu Splita,
od kuda stanovnici “u grad” pu-
tuju vicinalnom Zeljeznicom ili zaguslji-
vim autobusima. Drugi u neimenovanom
manjem, blijedom gradu u kontinentalnoj
Hrvatskoj. Tredi za popriSte ima hotel u
kojem su smjeSteni izbjeglice, i tamo ta-
vore godinama: Sabra i Satila pedeset ki-
lometara od Zagreba. Ovaj potonji je na
granici romana i autobiografije (a najbolje
bi mu odgovarala rije¢ prica ili francuska
oznaka récit).
Ni protagonisti, “junaci” ovih knjiga od
tih sivih ambijenata ne odskacu. I sami su
beznacajni, sivi.

IZACI 1Z METROPOLE Autorice Olja
Savicevi¢ Ivancevié, Sladana Bukovac i
Ivana Simi¢ BodroZi¢ nacinile su iskorak
iz dominantne struje novijeg hrvatskog
romana. On je izrazito metropolitan. Am-
blematski i diskutirani romani u posljed-
njih pet-Sest godina odvijaju se u urbanom
centru zemlje, Zagrebu. U romanu Ro-
berta Perisica Nas covjek na terenu iz 2008.
godine protagonist je velegradski novinar
koji radi za medijsku korporaciju, njegova
partnerica je pomalo glamurozna glumica
u usponu, njegov najbolji prijatelj uspjesni/
neuspjesni tranzicijski poslovni covjek. U
romanu Anastasia Dalibora Simprage iz
2007. godine govori se djelomice zagre-
backi asfaltni sleng, a tridesetogodis$nji ju-
nak definiran je visoko urbanom geometri-
jom. “Seksualno se dosaduje” s djevojkom,
odlazi na psihoanalizu, ne moZze se odluciti
za posao; istodobno paralelna i kontrapo-
stirana prica odvija se u megalopolisu par
excellence, Istanbulu. Miljenko Jergovic je
Rutu Tannenbaum (2006.), kontroverzno
diskutirani, historizirajuéi roman, smjestio
udva stana najreprezentativnije zagrebacke
ulice, preko puta Muzicke akademije i gla-
sovite kavane Corso. Tema su mu latentni i
iza gradanskih procelja potiho prakticirani
antisemitizam i kulturni rasizam, tipi¢an
za srednjoeuropske gradove.

Metropolitane konstelacije nisu, me-
dutim, samo stvar ovih vodecéih prozaika
koji su upravo prevalili ¢etrdesetu i imaju
najvaznije knjizevne nagrade paisvjetsku
reputaciju, kao Jergovi¢. I kod starijih, Sla-
venke Drakuli¢, Dase Drndié ili Dubravke
Ugresic, nalazimo joS spektakularnije ur-
bane platforme poput Mexico Cityja ili
Berlina.

DOKUMENTARNOST | EMOCIJE
Spisateljice o kojima je ovdje rijec, roma-
nima “s tezom” svojih kolega — PeriSi¢
je pisao o svijetu tranzicije, Simpraga o
woodyallenovskom “slabom subjektu”,
Jergovi¢ o urbanom zlu — suprotstavljaju
proze pune dokumentarnosti i osjecaja,
koje kao da su daleki odjek talijanskog
poratnog neorealizma. U Adio kauboju

Zarez, xii /294, 28. listopada 2010. 40

Olja Savicevic poetici gorke riZe je najbliza,
pisSuéi o suburbiji i ljudima osudenim na
skromne stanove, monotona zanimanja,
male rituale nedjeljnih ruc¢kova, odlaske
u videoteku i alkoholizam (kod starijih),
odnosno malu narkomaniju (kod mladih)
te pokusSaje da se sudjeluje u nedostiznom
drustvu konzuma. Otuzni mikrokozam
i skromne radosti: voZnja na vespama i
motorima, odlasci u obliznji supermar-
ket i kino, a jednom godisnje je katolicka
procesija — besmislena suburbija je nekada
bila selo.

Sladana Bukovac je tvrdi, realisticki
dokumentarist, viSe onaj iz politickih ro-
mana Leonarda Sciascie. Rod avetnjaka
je protokol jednog dramati¢nog dogadaja
stegnutog u administrativno-funkcionalne
procedure. Ubojstvo i samoubojstvo pre-
zentirani su kao medicinski, socijalni i
kriminalisticki sluCajevi unutar ogoljele
strukture gradica u provinciji. U tom am-
bijentu privatne katastrofe odzvanjaju u
bezbojnom, jednodimenzionalnom pro-
storu. Tu nema romanesknog “dvostrukog
dna”, metaforickog znacenja ili teatarskih
obrata pa ¢ak ni utjehe psihologizma kao u
filmovima o provinciji Claudea Chabrola.
Protagonist romana, lije¢nik, jednog dana
jednostavno poéini samoubojstvo. Sutke.
Provincija kao pothladeni pakao: u stanu
ostaje nekoliko stru¢nih ¢asopisa, a u am-
bulanti ¢e njegov posao nastaviti netko
drugi.

Proze ovih triju autorica o Hrvatskoj
susadaiovdje. Tema im je kultura nasilja.
Petnaestak godina nakon 1991.-1995., rata
koji je bio i gradanski, rat traje kao unu-
tarnji: u psihama, obiteljima, ¢etvrtima, u,
kako se danas kaze, “nevidljivim”, a u biti
ignoriranima sredinama. Bukovceva je pri
tome krajnje precizna. Nju zanima §to se u
jednom malom gradu dogodilo usamo ne-
koliko dana ili tjedana. Sto kazu policajci,
Sto kazu dosjei i medicinski kartoni, gdje
suikako nasilno skoncali lije¢nik i njegov
pacijent. Eksjugoslavenski rat, jo§ uvijek
nedavni mega dogadaj koji je odredio sve
u Hrvatskoj, spominje se mimo velikih
tabloa. On je je ziv kao li¢na kategorija,
kontradiktorna, za pojedinca nesavladiva.
Psihijatar Pavel bio je i ratni lijec¢nik, ali
ni to kao i sve potom, njegovu egzistenciju
ne Cini nista smislenijom. Isto vrijedi za
njegovog pacijenta, koji je bio hrvatski voj-
nik, a jednog posve obi¢nog dana zavrSava
izreSetan. Duboko osteéeni, oba sudionika
rata na pobjednickoj strani ocito viSe ne
mogu sastaviti krajeve vlastitih biografija.
Od vijetnamskog sindroma pate obojica,
samo §to jedan prepisuje psihofarmatike,
a drugi ih uzima. Izbrisanih su psiha, a na
njihovim zdravstvenim kartonima zapisane
su banalnosti: besanica ili nesto sli¢no.
Prozna rekonstrukcije praznine, medu-
tim, sve je drugo doli monotona. Rod avet-
njaka je sugestivan dokumentarni triler.

Materijalna poput Fredericka Forsytha,
Bukovac elaborira detalje i epizode, sve
do medicinskih aspekata posttraumatskog
stresnog sindroma. Tu dolazi do neobi¢nog
obrata: u psiholoSkom romanu se ne psiho-
logizira, ve¢ nas tu docekuje psihijatrija.
Drugi paradoks je u dokumentarizmu.
Zbog prosedea koji ide do reporterskog
verizma, a mjesto zbivanja ostaje neimeno-
vano, pri¢a se uz minimalne izmjene moze
premjestiti na drugu stranu, u Srbiju, medu
porazene. Na individualnoj razini, nesna-
laZenje, trajne traume i gubljenje identiteta
na obje su strane isti.

HRVATSKA PAKLENA NARANCA
Spomenuti Jergovié, Perisi¢ i Simpraga
romane su zatvarali kao dorecene epske
konstrukte. U Noci avetnjaka nailazimo
na neispisana, “presu¢ena” mjesta. Tako
jeikod Olje Savicevi¢ Ivancevi¢ u romanu
Adio kauboju, premda je on takoder u biti
triler — s pravim show-downom na kraju
— te bi ve¢ zbog Zanra morao imati neku
logiku kao Sto su pitanja morala i nemo-
rala. No, konfrontirani smo skoro samo
s fragmentima. Dok je Sladana Bukovac
tragala za unutarnjim stanjima individue,
Olja Savicevi¢ Ivancevi¢ od pocetka uzima
zdjelu u ruke i treska je o pod. Hiperrea-
listi¢na u close readingu sudbine Cetiriju
Zenaijednog mladi¢a, ona roman nudi kao
razbijeni puzzle. A ujedno, u ich-formi,
piSe kroz jedan od likova, kao sudionik
i okrutna pripovjedacica. Tako za nju u
gangu nedoraslih momaka iz predgrada
nema junaka Pavlove ulice. Oni ¢e ka-
snije postati kriminalci; u susjedstvu drzi
ordinaciju ugledni veterinar, no on je,
vjerojatno, pedofil; adolescentice koje si
kupuju ruzeve i kri¢ave ¢izme zavrsit ée
kao karikature, u alkoholu ili kao tuzne
radnicke Zene ¢iji muzevi rano umiru. A
tko je kao mlad malo pomaknut, taj se
ispostavlja kao doista lud. Tko Zeli malo
luksuza, taj se ve¢ s dvadeset prostituira.
Snovi i iluzije tih ljudi nisu nista bolji: na
zidovima im vise losi posteri, seks kojeg
prakticiraju je isti takav, marihuana koju
puse je drugorazredna.

Da bi onda u Cetvrti pocele devastacije
stanova, ¢udni nestanci, a u obliZnjim se
Sikarama, terrain vague, poceli pojavljivati
raskomadani lesevi. Od rata je naprosto
zaostalo mnogo oruzja pa smrt sasvim
konkretno reproducira smrt. Stvarni rat
1991.-1995. u Splitu nije bio nikakva ap-
strakcija pa je 1 Olji Savicevi¢ Ivancevic¢ da-
leka pozadina, ali vrijedna samo dvije-tri
opaske. Jer, petnaest godina kasnije ljudi
sebe razaraju sami. Vlada teatar okrutno-
sti. Stoga roman, koji zapocinje kao raspr-
snuta ekspresionisticka slika svog vremena,
postaje sve napetiji triler s nevjerojatnim
raspletom & la David Lynch na kraju. To
poglavlje i nosi naslov Western, a prvi dio
— Eastern.
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PiSuéi u jarkim bojama pop arta i sa
sardonijom Looseyeve rock opere Tommy,
autorica nam predstavlja hrvatsku paklenu
narancu: rock and roll, cerek i smrt. I pri
tome nikako ne pretjeruje, uostalom. Split
je jedno od bioloski i socijalno najzagade-
nijih mjesta u Europi.

GENERACIJSKA DIJAGNOZA No,
jake boje i groteska u Adio kauboju nisu
pomodni europski knjiZzevni pop. Kre-
tanja, navike, nervoze centralnih likova
romana, protokoli su apati¢ne i kri¢ave
stvarnosti. Jedina autori¢ina distanca je
Sto svoje likove prati s humorom, kao Sto
Lina Wertmueller prati svog Mimija Meta-
lurgica. Pater familias, pokojni otac, Zivio
je u westernima, s kaubojskim opasacem:
“Hodao je po naselju uvijek dijagonalno, u
nepredvidivom cik-caku, pokusavjuci pre-
variti ubojicu Libertyja Valancea”. Zamalo
smijesna je i njegova smrt od azbestoze
koju je dobio u obliznjoj tvornici. Nakon
toga, kuéna macka pojest e njegovog pa-
pagaja: “Kada bi zuta Jill bila veli¢ine psa,
ona bi zaklala i mene”, rezonira kéer Ru-
zinava, koja vlastito stanje opisuje ovako:
“Svakog dana kazem da traZim posao i
onda lutam. Iako, posao od mene nitko
ne ocekuje: sestra je dobila oStar jezik,
brat je dobio srebrni kolt, a ja sam dobila
ocevu penziju”. Na to joj sestra odvraca:
“Ti budi jos jedan glupi lik iz hrvatskog
romana”. Brat Danijel, jo§ jedan tragi¢ni
lik — on se baca pod ekspresni vlak Split-
Zagreb i prethodno je bio zamalo linco-
van od vr$njaka — za sobom ostavlja tek
praznoglavu e-mail korespodenciju dva-
desetogodi$njaka: “nista ne radim samo
trulim doma i gledam dokumentarce na
national geografic”.

Generacijska dijagnoza Hrvatske na-
kon dvadeset godina samostalnosti i de-
mokracije: “Bit ¢e dobro za sto godina...
kad uvedu kanalizaciju umjesto septickih
i opituraju kuée. Steta §to je betonu rok
trajanja stotinjak godina pa ¢e se bas tad
sve srusit”. Kod Sladane Bukovac potkraj
romana skoro iste rijeci, samo politi¢nije:
“... za$to /oni, vlast/ jednostavno ne kazu:
‘Dragi gradanine, jako nam je Zao, ali

nemate srece, da vam se nesto ovako do-
godilo za dvadeset godina, sva je prilika
da bismo mogli neSto u€initi”. U pogledu
dijagnoze, frapantno je da se oba romana
zavrSavaju kao veliki crime scene po kojima
se muvaju policajci. Bukovac: “Pavel je bio
u kadi, objesSen o rosfrajnu Sipku tusa” ...
“Stan mu je izgledao kao epicentar eksplo-
zije”. U Adio Kauboju: “Pucali su oko pola
minute, ispalili 14 metaka... On probijenih
prsa, /ona/ raznesena lica, bez ociju”. U
nekoj Sikari blijeste plava policijska svjetla,
odvoze se lesevi.

POLOMLJENO ODRASTANJE
Ivana Simi¢ BodrozZi¢ te registre poteze
do kraja. Bez ikakve literarne zastite Zanra,
prosedea. U Hotelu Zagorje bez sustezanja
protokolira pretpubertet, pubertet i ranu
adolescenciju djevojcice ¢iji je otac “ne-
stao” (ubijen) u Vukovaru 1991. pa ona
zajedno s majkom i bratom odrasta u mi-
krokozmu izbjeglickog smjestaja. Hotel
Zagorje je daleko od svjetla pozornice.
Mjesto radnje je zaboravljeni hotel sa so-
bom s tri kreveta i bez pravog stola, gdje se
dobivaju tri slaba obroka na koje se izbje-
glice poziva preko razglasa, nova odjeca
je ona iznoSena koja stize od Caritasa;
igracke za djecu nisu niSta bolje: “Od /
medicinske/ sestre smo ponekad dobivali
plasti¢ne Sprice, zavoje i prazne kutije od
lijekova za igru”. Unutarnja stanja: majka
godinama ¢eka na neku obavijest Crvenog
kriza o muzu, brat pise pisma predsjedniku
drzave i mo¢énim generalima mole¢i za
dodjelu stana. Samo stric Grga iz daleka
brine za ta tri Covjeka. U ostalim sobama
hotela ista monotonija.

Za curicu (pripovjedacicu) je veliki dan
kad prvi put smije oti¢i u poluprazni seoski
disko, no ve¢ drugi put ¢e se otrovati jefti-
nim alkoholom pa ¢e je prijateljice vratiti
mami svu pobljuvanu. A veliko oslobode-
nje, pravi zivot je odlazak u substandardni
dacki dom u Zagrebu, ponovno u ruznu
naguranu sobu s cetiri kreveta i stolom.
Gimnazija u centru Zagreba je drugi svijet:
djecaci i djevojcice uce strane jezike, bave
se sportom. Nekoliko njih s izbjeglickim
kartonima su autsajderi, imaju teSkoce u
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ucenju, smetaju dobrom prosjeku gimna-
zije. “Grad je bio lijep i potpuno neosjet-
ljiv... Nikada nismo isli u kino ili kazaliste,
lutali nepoznatim ulicama ili otkrivali li-
jepa mjesta. Jednostavno, nismo za to bili
tu.” Nastavnici, izmedu kakve-takve sucuti
i odbijanja ovakvih socijalnih sluc¢ajeva —
savjetuju ispis, kakvu “laksu” skolu.

Kao i Olja Savicevi¢, i Simi¢ BodroZi¢
polomljeno odrastanje ispisuje kao gro-
tesku i na usta djevojcice/djevojke kojoj su
vazne smrt rock idola Kurta Cobaina, boje
imarke tenisica, pogled decka u diskoteci,
prvo ljubljenje “u usta”. Citava knjiga je u
nekom veselom tonu. Autorica nas zabavlja
kao svojedobno Grassovo hendikepirano
dijete-junak Oskar Mazerath u Limenom
bubnju. Cetrnaestogodi$njakinja iz Hotela
Zagorje mora napisati slobodan sastavak,
ali ve¢ je virtuoz manipulacije: “Odlicno
sam vladala finom patetikom i vi§esloZznim
rije¢ima, a i dobro sam znala §to se od
mene ocekuje. Optimisti¢an pogled u bu-
duénost bez prokazivanja izravnog krivca u
mojoj jadnoj proslosti. To je posebno dobro
prolazilo kod odraslih... I, eto, osvojila sam
drugo mjesto na drzavnom natjecanju”.

Ivana Simi¢ Bodrzié¢ (1982.) kao dijete
bila je izbjeglica iz Vukovara. Knjizi nije
dala podnaslov (“roman”) pa je roman
vjerojatno kripto-autobiografija i demon-
taza same sebe kao Zrtve iz “hrvatskog
Staljingrada”. DemontaZa, jer na koricama
vidimo njezinu sliku danasnje nasmijeSene,
univerzitetski obrazovane mlade Zene i
nagradivane autorice poezije.

Roman je napisan u osobitom, vese-
lom tonu, s nepatvorenim humorom. Hotel
Zagorje doima se kao kabaret. No, on to
nije. Majka je u trajnoj apatiji, “ona se ni-
kad nije oporavila”. Djed se u izbjeglistvu
alkoholom prakticki vrlo brzo ubija. Stric
Grga je uzeo konopac i objesio se. Juna-
kinja knjige je lo§ dak, “problem”. A otac
nije “nestao”, ve¢ je vjerojatno egzekutiran
na jednom od glasovitih stratiSta eksju-
goslavenskog rata, Ovcari kod Vukovara.
Veselje je druga strana ocaja, koji je prava
bilanca izbjegli¢kog svijeta. Ta bilanca ni
po ¢emu se ne razlikuje od dvije knjige o
kojima je prethodno bila rijec. Prije svega
unutarnja bilanca. Na doslovno posljed-
njoj, 188. stranici “vesele” knjige, Simic¢
Bodrozi¢ prakticki prekida tekst i izvje-
Stava o psihickom poremecaju: “Nocu se
ustajem, ¢esto ne mogu spavati. /.../ Mislim
da imam neku bolest. Katkad mi srce jako
preskace, utrnu mi ruke, ponekad zrak ne
mogu udahnuti do kraja. /.../ Disi, disi,
unutra van”.

SVI SU PSI RATA Za sve tri autorice
depresija je trajno stanje, a suicid izlaz za
mnoge. Rat traje kao unutarnji, a drame
se odvijaju daleko od zagrebackog novo-
komponiranog bljestavila. Ispod laka “mo-
derne Hrvatske” je trulez. KnjiZevna me-
toda je protokoliranje. Simi¢ Bodrozi¢ to
demonstrira na sredi$njem hrvatskom mitu
o plac¢u nad Vukovarom. Bukovac drus-
tvenu laz pokazuje na djelu, na primjeru
medicinske skrbi za zZrtve koja upravlja
ste¢ajnom masom populacije; Savicevicé
Ivancevic to Cini istrazujuci bolest iza fa-
sade lijepog grada Splita. Ako tome pribro-
jimo ¢injenicu da su ove tri programatske
knjige napisale Zene slicnih godistaidasu
publicirane u brzoj sekvenciji, zavodljivo
je re¢i — novi knjiZzevni trend.

Medutim, nije tako. U suvremenom hr-
vatskom romanu postoji linija koja po€inje
s Ovcama od gipsa Jurice Pavicic¢a. On je
1997. razorio nacionalne lakirovke i iluzije
posvetivsi se (u tom najboljem hrvatskom
romanu devedesetih) depriviranom urba-
nom i emotivhom ambijentu otpusStenih
vojnika —iispripovijedao to kao triler. Toj

liniji pripada Vlado Buli¢ i njegovo crnoi-
roni¢no romaneskno izvje$ée o novohrvat-
skoj provinciji Putovanje u srce hrvatskog
sna. Tatjana Gromaca je konacno, u knjizi
Crnac napisala (romanesknu?) anatomiju
ponizenosti i rezignacije koja vlada samo
sat od “metropole”. Ovu liniju black cro-
atian Simi¢-Bodrozié, Bukovaci Savicevié¢
IvaniSevi¢ samo su radikalizirale. I prija-
vile kao mogudi centar knjizevnosti.

Ni ¢injenica da se radi o spisateljicama,
ne kaze mnogo. Zensko pismo ili rodovska
podjela ve¢ dugo unutar hrvatske knjizev-
nosti ne igraju nikakvu ulogu, osim kad je
rije¢ o polukomercijalnoj literaturi ili onoj
s izvoznim ambicijama. U sluc¢aju ovih
knjiga najvjerojatnije se uopce ne radi o
unutarknjiZzevnim stvarima. Izgleda da
formuliraju osjecaj vremena koji je Siri.
Godine 2009. pojavio se naime film Crnci
Gorana Devi¢a i Zvonimira Jurica. To naj-
bolje dostignuée hrvatske kinematografije
posljednjih godina, prica je o skvadronu
smrti, odredu za ubijanje: suhi izvjestaj o
pustoj svakodnevnici profesionalnih ubica
i mucitelja. Odvija se u nigdini provincije,
a na forsythovski nac¢in objedinjuje preci-
znost, jedinstvo vremena i mjesta. Skrti
dijalozi su samo vrhovi sante leda drame
koja ima jedan jedini zajednicki nazivnik,
smrt, usmréivanje. Protagonisti su svaki
za sebe u nekom obliku depresije. Svi su
“Sakali”, psi rata i psi vlastitih sudbina:
napola noéne Zivotinje, napola kauboji re-
volverasi. Radikalna poetika evidentno je
paralelna s knjigama o kojima je bila rijec,
a evidentno je i pozicioniranje prema po-
lukicu jugoslavenskog filmskog mainstre-
ama posljednjih godina, gdje je rat na kraju
ljudska pric¢aukojoj Srbi, Hrvatii Bosanci
pomazu jedni drugima — i zapomazu — i,
da slatka torta od ljudskosti bude Secernija,
glumci iz Srbije igraju Bosance i vice versa.
Radeni po predlosku jednog notornog
odreda za egzekucije pod kapom hrvatskog
ministarstva unutrasnjih poslova, Crncine
samo da su pesimisti¢ni do kraja, vec je
redatelj Devi¢ i pomni istraZivac svoje ma-
terije. Prije ovog igranog, snimio je veliki
dokumentarni film 7ri. U njemu intervjuira
jednog bosanskog, jednog srpskogijednog
hrvatskog veterana. Srpski vojnik nema
nogu i ne zna za $to ju je izgubio, hrvatski
vojnik govori kako je pucao na ljude i jo§
uvijek ima ledeno lice, bosanski pokusava
svoje ratovanje opisati kroz humor i viceve.
Devi¢ ih kamerom prati na putu u jedan
bezimeni, drugorazredni motel, gdje se ova
trojica sastaju jednom godiSnje. O tome
Sto tad razgovaraju, ne kazu niSta. Da se
taj dokumentarni film projicira kao epilog
nakon igranog, dobili bismo sliku kako
stvari izgledaju danas i isti kraj kao kod
Devicevih vr$njakinja spisateljica: ozljede,
Sutnja, zamjenjivost i brisanje individual-
nosti. &
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S RIMSKOG ASFALTA

ROMAN KOJI JE SVOJEDOBNO IZAZVAO VELIKE KONTROVERZE \‘{I§E
JE ZANIMLJIV DOKUMENT, TEKST ORIJENTIRAN NESTO SPECIFICNIJOJ
CITATELJSKOJ PUBLICI, NEGOLI NESTO STO SE SVAKAKO MORA PROCITATI

JERKO BAKOTIN
‘ ‘ ... [PJoslijeratni vremenski luk u

Rimu, od kaosa punog nade prvih

dana oslobodenja pa do reakcije
na samom pocetku 50-ih godina. To je po-
sve precizno razdoblje koje se poklapa s
prelaskom protagonista i njegovih prija-
telja (Rico, Alduccio, itd.) iz dje¢ackog u
mladenacko doba, odnosno (a tu je pre-
klapanje potpuno) iz junacke i amoralne
zivotne dobi u dob koja je ve¢ prozaicna i
nemoralna” stoji u pismu koje je Pier Paolo
Pasolini uputio izdavacu Liviju Garzantiju i
kojeg djelomice prenosi Vicenzo Cerami u
vlastitom predgovoru romana Ulicari. “Ti
momci”, nastavlja Pasolini, “koji su zbog
faSistickoga rata rasli kao nepismeni div-
ljaci i delikventi svoj ‘prozai¢an i nemora-
lan’ Zivot mogu zahvaliti upravo drustvu
koje je na njihovu vitalnost opet reagiralo
nametanjem vlastite moralne ideologije”.
U ovih je nekoliko recenica kontroverzni
talijanski intelektualac, pisac, novinar i re-
datelj skicirao tematski, ideoloski i djelo-
mice strukturni okvir svog prvog romana,
objavljenog 1955. godine.

— LIKOVI Ulicara
ADOLESCENTSKE
SU SKITNICE, SINOVI
NEFUNKCIONALNIH
OBITELJI KOJE CINE
PROPALI OCEVI
ALKOHOLICARI I
IZMUCENE BIJESNE
MAJKE, OBITELJI
PUNE NASILJA KOJE
ZIVE U SIROTINJSKIM
JAZBINAMA —

DOKUMENTARNOST I SOCIJALNI
REALIZAM Sr7 tog djela ¢ini dokumen-
taristicki opis pikarski strukturirane sva-
kodnevnice mladih pripadnika rimskog
lumpenproletarijata, dakle one klase koju
je Marx definirao kao “otpad svih klasa”,
preciznije, rije¢ je samom dnu drustva koje
¢ine “prevaranti, makroi, prnjari, prosjaci i
ostali teret drustva”. Glavni likovi Ulicara
adolescentske su skitnice, sinovi nefunk-
cionalnih obitelji koje ¢ine propali ocevi
alkoholicari i izmucene bijesne majke,
obitelji pune nasilja koje Zive u sirotinj-
skim jazbinama u kojima se poti¢e samo
animalna brutalnost. Kako im ti domovi
uglavnom ne pruzaju ljubav ni uzor, logi¢no
je da vecinu svog vremena provode na ulici,
sami ili okupljeni u vr$njacke bande, vodeni
ni¢im osim vlastitim trbuhom, pohotom i
slu¢ajem. Pratimo ih tako kako odrastaju
dangubedi, prodavajudi staro zeljezo, kra-
dudi — ako treba i od slijepaca — u vjecnoj
potrazi za bocunom vina, parom opusSaka
i kojom lirom, ponekad zaradenom tako
da se na ulici daju pipati starijim bogata-
Sima. Te lire odmabh ¢e potrositi redajudi se
na kojoj ocvaloj uli¢noj kurvi... Kada se i
zaposle, ubrzo poc¢nu krasti gazdu, dani su
im ispunjeni manguparijama, kockanjem,
prevarama, opijanjem, odlascima na ple-
snjake komunisticke partije i uglavnom

neuspjeSnim pokusajima zavodenja. Za-
vrSavaju u zatvoru, umiru od tuberkuloze,
igraju grube igre u kojima za slabije nema
milosti, Stovise, slabost je upravo povod za
zlostavljanje, narocito jer se treba dokazati
i pobijediti vlastitu nesigurnost, bas kao u
coporu mladih muZzjaka.

U isto vrijeme, u njihovom potucanju
golemim prostranstvima proleterskog Rima
— Ulicari su velikim dijelom roman prostora
—uneumornom lovu na “Solde koji su izvor
svakog uzitka i zadovoljstva na ovom Spor-
kom svitu”,ima neke romantike, Citatelj ih
simpatizira, kao da mu na neki nacin im-
ponira njihova sloboda i Zivotnost. Nimalo
slucajno, djelo se u originalu zove Ragazzi
di vita... Nesretnici novce troSe da odu u
kino i prave se frajeri lijepom odje¢om; dru-
gim rijec¢ima, da iskuse bar mrvicu svijeta
blagostanja i glamura u koji nikad nece stu-
piti, a o kojem mastaju usred gladi i bijede
s kojom se svakodnevno suocavaju.

Pasolini je u izvrSavanju svog nauma —
napisati roman bitno socijalne tematike,
roman iznimno velikog broja likova i loka-

cija — odabrao stil koji priziva do-
kumentarnost i socijalni realizam.
Uostalom, kao redatelj formirao
se upravo u ozracju neorealizma,
a njegov prvi film pod nazivom
Accatone dobrim dijelom neka
je vrst ekranizacije ovog djela.
Vrlo detaljni opisi fizickog izgleda
1 eksterijera, uglavnom rimskih
prostora pedesetih, od kojih je
veéina do danas nestala, daje Uli-
Carima auru gotovo pa etnograf-
skog dokumenta jednog vremena,
naravno, kroz prizmu drustvenog
dna.Na pamet pada Street Corner
Society, djelo americkog sociologa
Williama Footea Whytea, koji je
proveo Cetiri godine u jednom bo-
stonskom slamu. Zanimljivo, u slamu koji
je Whyte opisao Zivjeli su uglavnom —Tali-
jani... Primjetan je i groteskni naturalizam
tjelesnih opisa, kao Sto je “lice mu je bilo
poput prepecenog komada mesa”.

TALIJANSKI SMRADOVI Nema tu
zapleta u klasicnom smislu rijeci pa ni ra-
zvijenih likova, oni viSe utjelovljuju tipove
nego §to bi bili razradeni pojedinci. Rico je
nesto najblize glavnom liku, no i on je —reéi
¢e Cerami — tek “figura u sluzbi opisa rim-
skog predgrada”. Likovi su, dakle, plo$ni,
nema tu nikakvog psihologiziranja ili unu-
trasnje drame, prevladavaju opisi kakvi bi
se na engleskom nazvali “slice of life”. Cak
se ne radi ni o potpunom pikaresknom na-
rativu. Naime, svijet Ulicara zaista odgovara
definiciji pikarskog: kaotican je, nestabilan,
fragmentaran; epizode slijede jedna drugu
bez logi¢ne povezanosti — osim jednostavne
¢injenice protoka vremena; likovi nasumce
dolaze i odlaze, bez prestanka imamo nove
i opet nove dogadaje, veliku vaznost imaju
puki slucaj, novac i seksualni nagon. Me-
dutim, pravi pikaro je introspektivan, di-
namican, na momente cinican ili filozofski
raspoloZen, Citav svijet tumaci kroz svoje
projekcije i fantazije. On je u sebi pod-
vojen, ¢esto majstorski glumac i lazov, a
Pasolinijevi djecaci prestaticni su, previse

— IZBOR MARGINALNIH
VAGABUNDA S PERIFERIJE

vjerni sebi i bez ikakve psi-
holoske karakterizacije,
a kamoli psihologije. Ich-
forma, pripovijedanje u pr-
vom licu privilegirani je po-
stupak realizacije pikarskih
junaka. Pasolini ovdje, pak,
zahvaca Siroko i pripovijeda
odmaknuto, iz treceg lica,
bez izrazitog fokusiranja
na odredeni lik, tako smo
zapravo negdje na pola puta izmedu pikar-
skog i Sirokog, ali plitkog dokumentarnog
panoa. Jedan okvir ipak postoji: na samom
se pocetku romana Rico, koji tek izuc¢ava
zanat uli¢nog varalice, baca u Tiber ne bi li
spasio utapljajucu lastavicu — to je ta “ju-
nacka faza” koju u pismu spominje Pasolini;
na posljednjim stranicama djela i nekoliko
godina kasnije, pak, relativno nezainteresi-
rano, promatra utapanje djecaka.

PIER PAOLD
PASOLINI

Pier Paolo Pasolini, Ulicari, s
talijanskoga prevela Vanda Miksic;
Disput, Zagreb, 20009.

Ipak, odnos pripovjedaca prema nje-
govim junacima kompliciraniji je od toga.
Naime, interesantno je da sveznajuci pripo-
vjedac niposto nije neutralan — on se saZivio
s likovima, jasno ih simpatizira, gotovo da
navija za njih. Pripovjeda¢ u tre¢em licu
obi¢no funkcionira kao objektivna instanca,
no ovdje ¢e policajce okarakterizirati kao
“talijanske smradove”! Osim toga, velikim
dijelom preuzeo je Zargonski govor glavnih
likova, a ponekad potpuno samoinicijativno
citira Danteove stihove ne bi li bolje predo-
¢io atmosferu situacije. Re¢eno nas dovodi
do dvije vazne stvari u vezi Ulic¢ara: prvo,
Pasolinijev izbor marginalnih vagabunda s
periferije kao protagonista u potpunosti je
ideoloski izbor, napad jasno usmjeren pro-
tiv srednjeklasne, konformisticke i malogra-
danske Italije; stoga viSe nije cudna pripo-
vjedaceva simpatija. Dodajmo, Pasolinijevo
radikalno poistovjecivanje s isklju¢enima i
sirotinjom dovelo ga je do toga je tijekom

KAO PROTAGONISTA U
POTPUNOSTI JE IDEOLOSKI
IZBOR, NAPAD JASNO
USMJEREN PROTIV
SREDNJEKLASNE,
KONFORMISTICKE I
MALOGRABDANSKE ITALIJE —

studentskih nemira kasnih Sezdesetih kao
komunist stao na stranu policajaca: oni su,
ustvrdio je, sinovi siromasnih proletera, ko-
jima je uskra¢ena mogucnost da studiraju,
a studenti su srednjeklasni fi¢firiéi. Drugi
moment koji u ovom romanu strsi je dija-
lekt: djelo je napisano uli¢énim Zargonom,
a prevoditeljica Vanda MikSi¢ taj tezak i
delikatan problem rijeSila je upotrebom
splitskog govora pedesetih te je prijevod
popracen i rjecnikom specificno splitskih
rijeci.

SKANDAL, TUZBA, CENZURA Uli-
cari su odmah po objavljivanju izazvali sud-
sku tuzbu zbog “vrijedanja javnog morala”,
paljbu po njemu raspalili su i vladajudi kr-
$¢anski demokrati i opozicijski komunisti
i to unato¢ tome $to je objavljena verzija
uvelike cenzurirana, a Miksi¢ u pogovoru
daje naslutiti kako je trebao izgledati nei-
skasapljeni roman — ¢ini se, mnogo brutal-
nije i opscenije. Spomenimo da je sam Pa-
solini izbacen iz talijanske KP jo§ 1949. pod
viSemilenijskom, povijesno nevjerojatno
otpornom zlokobnom optuzbom “kvarenja
mladeZi”. Skandal koji su Ulicari izazvali na
kraju je zavrSen oslobadajué¢om presudom
zaizdavacai autora, i to nakon svjedocenja
¢itavog niza pisaca.

Nije lako dati vrijednosni sud o romanu,
koji je znacajan barem zbog kontroverze
koju je izazvao. No tesko se oteti dojmu da
¢e se prosjecni Citatelj tesko probiti kroz
250 stranica bez prave radnje, a i onim
zahtjevnijim moglo bi sve skupa dosaditi
mnogo prije kraja. Sve usvemu, Ulicari su
viSe zanimljiv dokument, tekst orijentiran
nesto specifi¢nijoj Citateljskoj publici — ta-
lijanistima, ljubiteljima Pasolinija, onima
koje zanima drustveni “underworld” ili
hibridno pikarsko ostvarenje —nego li ne-
Sto Sto se svakako mora procitati. Ipak,
Pasolini je veliki umjetnik, a ovaj roman
je integralan dio ¢itavog njegovog opusa, i
u tom smislu ovaj prijevod svakako je do-
brodoSao. B
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Nathaniel Missildine,
Rezultati kucénog testa na trudnocu

LAVI MINUS ZnacidaNISTE

TRUDNI. Tako je zapravoinaj-

bolje. Obecajte sebiipartneruda
¢ete ponovno razmisliti o kontracepcijskim
metodama. Takoder biste mogli poceti kori-
stiti se nekom od njih. Odvojite zatim trenu-
tak kako biste ponovno odredili prioritete u
zivotu. Osmislite dugorocan plan. Obvezite
se da cete odvajati novac za Stednju. Jednog
dana bit ¢ete spremni za dijete, ali ne sad, ni
sutra. Dobro se napijte te veceri. Odvucite
partnera u krevet.

PLAVI PLUS Znacidaste TRUDNI. Za de-
vet mjeseci budit ¢e vas glasan pla¢ smrtonosne
gladi dva puta nocu, cetiri do deset mjeseci.
Iskoristite to vrijeme kako biste prazno zurili
u kut, uzdrmani veli¢inom promjene kroz koju
¢ete uskoro proci. U glavi napravite popis svih
stvari koje viSe necete moci raditi. Zaboravite
snove o odlasku na turneju s profesionalnim
multiinstrumentalnim bandom. Pocnite cijeniti
podrigivanje. S pozitivne strane, neodrede-
nog osjecaja praznine koji ste osjecali kad bi
zavrSila neka serija ili netom nakon $to biste
smazali cokoladicu, njega viSe nema.

PLAVI SPIRALNI UZORAK Znaciili da
ste TRUDNI ili da NISTE TRUDNI. Jedno
od to dvoje. Testu je potrebno jo§ malo da
razmisli. To je ekvivalent kugli koja kaze “Pitaj

ponovno kasnije”. Mozete pokusati pjevati
testu ili pohvaliti njegov Zivahan dizajn. Dok
Cekate, izgradite malo svetiSte u njegovu Cast.
Izmamite odgovor iz njega, kao $to odrastao
covjek izvlaci dudu iz usta uspavanog novo-
rodenceta. Ponavljajte testu koliko je lijep
plavi minus.

CRVENI X Znadi da ste MOZDA trudni,
ali, $to je joS vaznije, da vi i vas partner NI-
STE spremni za dijete. Nedokucivo je zaSto
ste uopce pomislili da biste se mogli brinuti
za vlastito dijete. Samo zato Sto ste plakali
na kraju Potrage za Nemom ne znaci da ra-
zumijete djecu. U stvarnosti se djeca gotovo
uvijek skrivaju kad vas vide. Morate se sabrati.
Nikad ne Cistite zube koncem. Nemate ¢ak ni
osiguranje za iznajmljenu opremu.

98,6 stupnjeva Fahrenheitove ljestvice

Znaci da u ruci drzite toplomjer. Takoder
znaci da ¢ete se morati vratiti u ljekarnu kako
biste ovog puta doista kupili test u nadi da
necete sresti nikoga poznatoga.

CRVENI PETEROKUT Zna¢i da ste trudni
i da je fetus koji raste u vama zapravo izrod
Sotone. Iznenadili biste se koliko je to uo-
bicajeno. Vas je partner odabran da pomo-
gne ostvariti prastari plan konacnog vraca-
nja Zemlje zakonitim demonskim cuvarima.
Mozda pozelite obojiti djecju sobu iz ruziCaste

ili nebeski plave u krvavo crvenu ili crnu. Osim
toga, posudite film Rosemaryna beba. Vodite
detaljne biljeske.

ZUTI MJESECI Znadi da se neki muskarac
pomokrio na testni Stapic iz Sale koja nikom
nece biti smijesna.

PLAVI SLON Trudni ste, a vase ¢e dijete
najvjerojatnije izrasti u republikanca. Zato
nikakav posjet bolnici sada ne dolazi u obzir.
No,dobra je vijest da ¢e vase dijete uskoro biti
na debljem kraju porezne ljestvice zajedno s
ostalim ljudima koji ne placaju porez na pri-
hod i imovinu. Opet, pomo¢i ¢e Rosemaryna
beba.

ANIMIRANI PRIKAZ STITNJACE
Znaci da vasa partnerica nije trudna, ali je
trenutacno ljuta na vas. Tako je ona to odlucila
izraziti. Ako ne znate zasto je ljuta, tada ima jos
vise razloga ljutiti se (iako je jasno da vi niste
svjesni tih razloga). Ako ipak znate, zasto jo$
stojite u kupaonici s testom u ruci i dalje radeci
jedinu stvar koju je rekla da ne podnosi, a za
koju vam je ve¢ prije rekla? Tipi¢no.

PORTRET KOFIJA ANNANA 7naci
trudnodu, ali i to da je vaSa partnerica tije-
kom zaceca mastala o bivSem glavnom tajniku.
Prednost je Sto ete dobiti razvijenog sina ili

kéer, dijete diplomati¢no i razumno u svakoj
situaciji. Jedina stvar zbog koje se doista mo-
rate brinuti jest: Sto ako Kofi iznenada ostavi
suprugu i ponovno bude slobodan? Vasa ée vas
se partnerica rijesiti poput lose navike.

83470990356253597841 1 Tajre-
zultat prikazuje kompleksni kod koji ée, ako ga
rijesite, otkriti istinu o nasljednicima jedinoga
sina Naseg Gospodina. Upucuje na to da ste
potratili vrijeme citajuci osrednju knjigu o
vjerskom zataskavanju ili gledajuéi mutan film
temeljen na toj knjizi. To ste vrijeme mogli
mnogo bolje iskoristiti u krevetu.

RATNIK U PLAMENU Znaci da su vaSu
partnericu oplodili Vikinzi. Sada bi bilo naj-
bolje maknuti se s puta zato Sto ¢e ona uskoro
zbrisati u zZivot pomorskih pustolovina i po-
nuditi svoje dijete za kralja koji ¢e vladati nor-
dijskim flotama i s vremenom ih odvesti u
propast kada zabrani svima da jedu bakalar
kojim obiluju sjeverni teritoriji te ¢e tako svi
izgladnjeti tijekom teske zime. Sve to samo
dokazuje da zapravo nikada nije pravo vrijeme
za to da se ima dijete. &

S engleskoga prevela Maja Klarié.
Objavljeno u e-¢asopisu Monkeybicycle www.
monkeybicycle.net/archive/Missildine/pre-
gnancy.html

Aleksandar Sajin,

[14.11.2004.] A. me je nazvao i rekao
da ja dovedem djecu tako da on moZze da
ih pozdravi kad bude odlazio u 14.00 ca-
sova. (14/11)

[13.11.2004.] Ne odlazis tri dana, pa
onda opet odlazis, ostavljas me i ne ostavljas
me. Smirgl-papirom po obrazu milujes me.
Voli§ me - ne voli§ me. Dok me u kostima
ne zaboli, duboko. Kao da je neko prolio
mlaku kafu ispod moje koze. Hoces i ne-
¢es, mozes i ne mozes. Svijetli§ i ne svijetlis.
Dokrajcujes me i ne dokrajcujes. Njises se
napred i nazad. Izvaljuje$ me i ne izvaljujes
me iz korijena. I jesam i nisam zub pokva-
ren. Jedino §to ne moZe$ — ne moZe§ da me
izbrises, jer grafit nisam. I jesam.

[10.11.2004.] Nestao si u trislova i de-
set reCenica, elektronska praSina na mome
ekranu. Telefon zvoni... Nestao si nestvaran
i stvaran kao obod mog dZzempera na ¢lanku
ruke neodredene starosti. Nestao si kao ne-
stvaran san, nestao si kao da san moze biti
stvaran'. Ja sam ovdje,zaboravljam svakom
sekundom kako sakriva$ pogled skupa s
licem ispod crne kose. Gradani urlicu iza
nasmijesenih lica, vitlajuci bakljama u se-
kundama izmedu nevidljivosti i vidljivosti, u
sekundama izmedu ruku u dZepovima.

[09.11.2004.] Gotovo da sam bila za-
boravila trag mojih rijeci na papiru, kao
trag vode na listu paprati, ili kao trag soka
razblazenog vodom na vodootpornom stol-
njaku. Nemam tako puno vremena, i ne
mogu da dozvolim bezazlenim noZevima
na mojim ledima da urezuju Sare u moju

novu roza-kozu, moja kolegica na poslu ne
moze da se usredsredi na svoj pisani studij
ako ¢uje kuckanje mojih prstiju po tasta-
turi. Osje¢am gr¢ njene ruke zaustavljene
u pokretu. Boze, daj mi nekoliko rijeci na
usne koje bole cijelim tijelom, daj mi ne-
koliko rijeci da imenujem ovu vatru soli na
mojoj kozi, ovaj bezimeni bol otrova bez
mirisa, Sto mi gusi dusu, BozZe, izbavi me iz
ove tamnice, mene slabu, mene pogresnu,
oprosti mi moju nemo¢. Moja radna kole-
gica sjedi pred kompjuterom i pise, jedva
se poznajemo. Ja umirem svakog dana, sva-
kog sata. Moj muz, vec¢i od moje samoce,
moj muzija kao dvije samoce prignjecene
jedna uz drugu.

[07.11.2004.] Ekrani kompjutera
osvjetljavaju nasu blijedozidu kancela-
riju. Veliki Cetvrtasti prozor u kraljevskoj
ulici meni zaista strane kraljevine. Glasovi
americkih, engleskih i francuskih turista
ispod prozora. Ponekad koridor s vojnom
sjedalima, crveneci se u sveanim livrejima,
sa rumenim obrazima ispod visokih crvenih
cilindara, kao u bajci o Trnoruzici. U zemlji
H.C.Andersena, kompjuterski ekran od-
sijava se blijedim elektronskim sjajem na
mome licu punom gotovo nevidljivih jamica
i dubokih uskih rupa koje kriju mrtve zmije
iz LebdiS-zemlje. Sve je tako sterilno ovdje
izuzev mog lica. Kada placem, zmije oZive
i crtaju mi repovima pocetak svijeta. Jucer
sam opet vidjela sebe udavljenu danas. U
snu: ”Onda su svi otvorili usta i udisali vodu
intenzivno, kao ribe. Nisu mogli da govore
jer smo svi zajedno bili potopljeni u vodu.

Ruza

Kose su nam se njihale u ritmu nevidljivih
struja. Jedna od nas konacno progovori,
ispljuvavajuci velike mjehure vazduha: gdje
su muzevi? Tada jedna androgena osoba,
kozZe prekrivene sitnim zelenim algama i
sa plovnom kozicom izmedju prstiju, poce
da nam prijeti, energi¢no ispruZenim kazi-
prstom kojiinije mogao skroz da se ispruzi
zbog toga Sto je kozica bila prekratka za
takvu akrobatiku pojedinacnog prsta.”

- Gdje je ljubav? - mislila sam. Pitaj me
samo za moje ime... Pitaj me bilo $ta, i ja
¢u ti redi jedno te isto... Ne mogu da Cu-
jem tvoj glas u urlikanju vjetra u mojim
grudima...? Vjetar je otrovan za lice ovako
Siroko i blijedo kao moje. Gdje je ljubav?
pitam te, dok kiSa cijepa moju kozu od
kartona i rastvaram se na asfaltu, zamirem
bez pogleda. Gdje je ljubav?

- Gdje je ljubav? Gdje su tvoje ruke? —
urli¢em u lice velikom insektu u oklopu od
komada ogledala slijepljenih istopljenim
olovom®. Na njegovim ledima odrazava se
moj lik rasut u srebrni svijetleéi mozaik.
Drhtedi. ”Ja sam pojeo tvoju ljubav”, od-
govara buba telepatijom.

- Ispljuni, ispljuni, ispljuni! — vicem i
udaram ga po tvrdim ledima otvorenom
podlanicom tako da mi ruka uskoro utrne.
Ispljuni moga muza! Idiote! Insekt poce
da pocupkuje kao plesuci Samanski ritu-
alni ples i moj odraz na njegovim ledjima
poskakivase. Ja sam sve posmatrala sa ne-
vjerovatnom mirno¢om.

(Ovdje kao da je bol prevelika za jedna
pleca, za njena pleca. Slike su sve vise ne-
stvarne. RuZa je bila protjerana iz stvarno-
sti, ¢ini mi se. Protjerana iz Zivota,

protjerana iz vremena. Mojega i tvojega,
dragi citaoce.) A

Biljeske:

1 Ovdje mi nesto govori da se ovdje ne radi o Ruzinom
muzu, nego o nekom drugom muskarcu, prijatelju mozda,
kod kojeg je Ruza trazila podrsku u presudnom trenutku
njenog Zivota. Izgleda da je nije samo muz bio izdao u
presudnom trenutku, nego i ... prijatelj? ...ljubavnik? lii je
to bila samo njena nada, $to ju je posliednja izdala?

2 Ovdje Ruza pri¢a s andelima. Pitam se da li svi pravi
pjesnici pri¢aju s andelima... Mozda su svi pravi pjesnici i
sami B andeli. Nevidljivih krila.

3 Postoje crni i svijetli andeli; andeli kao ptice i andeli
kao bube P ha, ha, ha.

ALEKSANDAR SAUJIN, pisac

i prevodilac, nekadasnji student
sarajevskog Filozofskog fakulteta, od
pocetka devedesetih zivi u Danskoj.
Ondje objavljuje knjige proze i poezije
(Tiden-TidernelVrijeme-Vremena,

2003., Rosa, 2007, Valters Notater,
2010.), a objavljivao je i eseje i i dramu
u nekoliko antologija na danskom
jeziku. Bio je urednik za Europu u
Balkanskom Knjizevnom Glasniku u
prvim godinama njegovog izlaska, a i
gostujuéi urednik zadnjeg Stampanog
broja sarajevskog alternativnog casopisa
Album (2005.). Predstavljamo odlomak
njegovog prozno-poetskog romana
RuZa koji je,na danskom, objavljen
2007 Roman se sastoji od dnevnickih
zapisa fiktivne Zene Ruze, izbjeglice s
Balkana. Zapisi se nizu u obrnutom
kronoloskom redu, zahvaljujuci pogresci
fiktivnog urednika knjige. Komentari
koji se pojavljuju u tekstu i u fusnotama
pripadaju tom istom fiktivnom uredniku
i dio su strukture romana.
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Morten Sondergaard, Polje s plavim

kravama

Nevinost

Prozor krvari

covjek stoji
pijani gol
I pjeva
u podnu lampu

tamo kod stolice za ljuljanje

razgovaraju mrtvaci
Strikajudi rijeci

na okrugle igle za Strikanje

tamo c¢u spavati,

na mom madracu od straha
a pas mi oblizuje
mosnjice.

Susjedova kuca

Hranio sam susjedove konje
otpacima zvijezda pa izgubih
jednu Zeravicu u sijenu
sad plamen liZe kroz pukotine
na susjedovoj kuci
sad izgara susjedova kuca
sigurno sasvim do temelja
i konji neprestance
istréavaju
napolje na vrata
susjedove kuce
dok susjedi stoje
pred ku¢om
grleci jedno drugo
poput dvoje predebele djece
na televiziji neko vice
o demokraciji i slobodi
ja sam polje
s plavim kravama

Predavanje

Snovi su me istovarili pred
pogresnom kucom, i ¢ovjek u bijeloj
kecelji

pojasnio mi je, prijazno i odlu¢no
na formalno savr§enom njemackom

izvrsne osobine akceleracionih Cestica.
Bili su prisutni i drugi slusatelji

ali bez ociju i djelovali su uplaseno

zbog ovog ili onog §to nisam mogao
vidjeti.
Muskarceva odjeca mirisala je na
plijesan

i smrdio je na rakiju. Pogled mu

nije uzmicao pred mojim pogledom u
mucno

dugom vremenu trajanja predavanja.

Na kraju me je upitao za moje ime,
ija mu se predstavih, ali on zapisa
POST MORTEM u knjigu gostiju.

San Vincenzo

Breaking news stoji
ispisano crvenom preko
Ciste i
jasne stvarnosti
koja je tako sirova i prljava
da li¢i na film
kaZu preZivjeli
smrkava se
i bombe betoniraju usta
leSevi trunu u hrpama novina
istina se vijori preko ekrana
ne znamo gotovo nista
aito na ¢emu gradimo nase znanje
pokazuje se u stvari kao laz
u izvornojasnoj ludoj
stvarnosti gdje je sve
izradeno od teflona, gume i kartona
sa izravnim TV prijenosom i slikama onih
Sto su mrtvi
u stvarnosti
djeca jedu pizzu
bijelim raSirenim o¢ima
usred prestrasenog svjetla.

Krijesnice

Povijerila si mi
da bi strah mogao Zivjeti i od samih
kamata

sa racuna Sjecanja,

aida bi trebala odrzati se feSta

na jednom od drugih odjeljenja zavoda.
Dovezli su mrtve.

Ali mi, $to smo upravo stigli a nismo bili
pozvani,
morali smo se zadovoljiti
promatranjem

prizora kroz dvogled.

Da bi nam vrijeme nekako proteklo

sipala si moje misli u smede bocice.
Ispijali smo ih, dok je napolju bivalo
proljece,

na jedan tako upecatljiv nacin,

da nismo mogli sebe natjerati u krevet
i ostajali smo sjediti na terasi

sve dok nisu stigle krijesnice.

Tri svjedoka

Za stolom u kuhinji
Sjedi Ekeldf go pije rakiju
ne znamo
zapravo zasto
ali u tom trenutku pogled mu odluta
dolje
niz crvenu cestu §to udara kroz Sumu
vremena tek toliko da se sagleda hrpa
mrtvih andela koje istovaruju
s prikolice
Negdje u Sumi stoji
Van Gogh i slika
to Sto slika to su nekakve
plave grane i ljubicasti korijeni
uzduZ i poprijeko
po Zutom tlu,
on ne moze nastaviti
dalje ali

Cetrdeset uzrujanih gradana
ide u povorci kroz Arles
zeledi da ga zakljucaju
i da ekserima zakuju prozore na
njegovoj kuci
”Ubijte me ili ste i sami ubica”
dere se Kafka u sanatoriju
na doktora sa Spricom s morfjjumom
a ispod prozora samo dvadesetak godina
dalje
podizZe se k nebu stub dima
iz krematorija u Dachau
“stvarna Zrtva sjedi pritajena
duboko unutra u no¢i u drugom u
tre¢em
u ¢etvrtom satu”
sve je ovo procitao
istetovirano na ljudima
koji su mu drZali petrolejsku lampu
da bi mogao da vidi.

MORTEN SONDERGAARD je pjesnik, prevodilac i prozaist. Autor je libreta za
jednu modernu operu. Govoreci o izvorima svoje inspiracije on spominje Kafkinu
pripovijetku Preobrazaj vracajudi joj se kao trenutku inicijacije koja mu se desila
dok je pripovijetku iS¢itavao lezeci napolju, u travi, u prirodi, poput umjetnika
romantizma. Njegova pjesma 7ri Svjedoka kao da govori o metamorfozama
znacenja u pjesnistvu uopcte i osobito u Sondergaardovim pjesmama. Tri stvaraoca
koja se u pjesmi pojavljuju mogla bi odrediti koordinate njegove poetike: Gunnar
Ekelof , Svedski pjesnik surrealizma sa svojim iznenadujucim jezikom slika
stvarnosti i nestvarnog, zatim Kafkin egzistencijalni nedostatak vremena i tragicnost
apsurda, i na kraju, Van Goghov ogoljeni i do kosti strukture oguljeni govor utisaka
—sve to u sjeni holokausta dvadesetog vijeka. U ovoj konstelaciji Sondergaard nam
moze biti blizak poput kojeg poslijeratnog pjesnika s Balkana, jer i njegov govor
odjekuje i dobija znacenje u surrealistiénim rusevinama dvadesetog vijeka. Pjesme
koje ovdje predstavljamo dio su zbirke Vinci, kasnije (2002.) koja je nastala za
vrijeme autorova duZeg boravka u Italiji. (A.S.)
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godisnji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA

za najbolji neobjavljeni prozni i pjesnicki rukopis autora do 35 godina starosti

Zoran Janjanin, Pijun na C4

kipa se kao i uvijek nasla u
Lakovcu.

Narucili su janjetinu, neki Ze-
stoko, neki vino, nitko vodu. Nije se smjelo
pusiti, ali oni ipak jesu. Vlasnik restorana je
samo odmahnuo rukom, cereci se: - Kaznit ée
me! —na $to su se svi glasno nasmijali.

- Daj dosta o Ivi— Goc je palio novu ciga-
retu—Da rijeSimo sljedecu godinu. Peda, oée§
ti onda u nadzorni tjednika?

- Maknuli su Bibu?

- Je,Dado je prebacio u Upravno vrtica.

-Staje to? Nagrada? —svizaurlaju od smi-
jeha.— Nisu rekli da ¢e je kaznit?

HAAA -HAAA, odjekuje restoranom.

- Koji kurac ja znam o novinama?

- Pa nije ni Biba znala. Da nije pijana pso-
vala barbu ostala bi tamo.

- Odakle to uopée? — Mili je Zvakao masnih
usta — pa Dado je Jadrankin covjek.

- Disciplina, jebiga. Ne moZes na Sefove —
svi zakimaju ili slegnu ramenima.

- Ajd dobro, znaci Peda u tjednik. Mili, ti
onda odi u nadzorni Cistoce.

- Al nemam namjeru bit na svakoj sjednici.

- Nine moras. Samo javi Purdi kad dobijes
obavijest i ona e isplatit.

Slavkec je otvarao novu bocu bijelog: -
Mogu ja napokon dobit neko procelnicko mje-
sto? Jebote, cekam ve¢ dvije godine.

- Sta, nije ti direktorska u toplani dosta?

-Ma ve¢ mi je dosadno. Procelnik ima ljepsi
ured. A i povremeno se pojavi na tv-u.

- MoZes ostat i na placi u toplani. Ko ée
znat?

- Ba$. Ko ¢e znat.

- Os bit procelnik za kulturu il prosvjetu?

- Ne mogu za sport?

- Jebi se, nije ovo samoposluga! — na to
ponovo odjekne glasno smijanje.

- Ajd onda za prosvjetu. Mogu drzat govore
na veleuciliStu i zbarit koju studenticu.

- Ti ne mozes zbarit ni babu.

- Debili, ne barim ja, nego moj polozaj i
lova.

- Slusajte covjeka. Obecaj nekoj maloj da
poslije faksa ima siguran posao u poglavarstvu
i pusit e ti do penzije.

HAA -HAAA, odjekuje restoranom.

- Imas $ta za moju Vesnu? — upita Mili.

- Jel nabavila ¢lansku? —cerio se Goc.—Ne
primamo autsajdere.

- Naravno. Jos prosli mjesec.

- Sreca njena. Od ove recesije ni svaki
HDZ-ovac viSe nema siguran posao. I bolje
joj je da ne sjedi na dvije stolice. Kaze mi Marac
da je njena sestra u SDP-u.

Mili odmahne rukom, iznova puneci casu.
—Ma to je samo da se pokriju sa svih strana.
Ako sljedece izbore dobije SDP Vesna opet
ima ulaz.

- A sestra?

- Vesna €e joj sredit neSto u mirovinskom.

- Sta, onda Ce sestra uzet mjesto nekom
postenom HDZ-ovcu?

Prazna boca padne sa stola i razbije se
uz tresak.

- Ma dajte se manje ritajte!

HAA -HAAA.

- Neka sestrica onda vrati uslugu ako slje-
dece godine budemo oporba. Necu ja bjezat
iz nadzornog Hostela Klc samo zato §to se
vlast promijenila.

- Treba$ neki menadzerski ugovor. Znas,
ono, ako ti daju nogu mora$ dobit godiSnju
placu.

- E, e...— Slavkec je mahao ¢asSom.

- Tanja, oces ti onda bit ste¢ajna u KI'T-u?

Tanja skoro poskoci na stolcu: - Stecajna?!
Zar nije to bilo rezervirano za Kuzmu?

-Je,ali javlja mi Dado daje Vjeko povukao
Kuzmu u Zagreb, da bude drzavni tajnik.

Glave se zavrte. — Jebote, kako nekima
upadne sjekira u med...

- Hrpa para, a ni$ ne radis.

Goc je zapisivao: - Znaci Tanja u KIT...

Nizak, podeblji muskarac se priblizava
stolu. Izgleda pomalo nervozno. Goc ga skuzi
i pokaze mu da sjedne. — Ej, Brane, stigao si.
Posluzi se. Nema piva vani, al pozvat ¢emo
Stefa.

- Ne treba, radije ¢u gemiSt — Brane prihvati
bocu bijelog od Milija.

- Jebo vas Boljkovac,Sta niko ovdje ne pije
karlovacko? — Slavkec se cerio.

- Kad me ubace u nadzorni pivovare onda
¢u ga pit.

- Pivo je ionako za seljacine.

- Onda, Brane —rece Goc —jesi odlucio?

- Naravno. — Brane kimne, nakon §to je
ispio pola ¢ase. — Ako ¢u napokon bit dekan,
Saltam se u HDZ. HNS je na Zupanijskoj razini
ionako zakurac.

-Tako je! — zazvece Case.

- Pa nisi lud bit v.d. dekana, kad moze$
bit dekan.

- Brane, moze§ moju malu ubacit kao
asistenticu? ZavrSava ekonomski za koji
mjesec.

- Jel to sigurno?

- Pa koliko sam platio bolje da je sigurno.

HAA -HAAA.

- Tanja, jesi se ¢ula s Liskom?

- Jesam. Kaze da je Dado razgovarao s
Pericem iz Alme. Al ovaj ne¢e u HDZ.

- Pa ¢ijije on?

- Niciji. Sere da samo hoce radit.

- Kako mi takvi idu na kurac — Slavkec se
zavali u stolcu, koji zaskripi. — A kako misli
dobit dozvole ako nece iza¢ u susret?

- Zovi onda bracu Marjakaj. Nek povuku
tu svoju vezu u ministarstvu i blokiraju Pe-
ricevu firmu. Al neka sve to rade sami. Ne-
¢emo im mi jos§ bit posilni... — Goca prekine
zvonjava mobitela. Dohvati jaknu i potrazi
ga u dZepu.

- Dado - rece ostalima, pa se javi. Cer mu
se ubrzo izgubi s usana, jer su i ostali mogli
¢uti gradonacelnika kako urla. — Cek... nis...
Sti... — Svi za stolom ukoceno bulje, dok Goc
muca, sve vise crven u licu. — Gdje su sad?...
Jesi zvao nacelnika?... Ma Jozin mali ionako
nije normalan. Dobro, idem odmah tamo...
Dobro, jebemu, idem! — Prekine vezu i stane
oblaciti jaknu, psujuéi ispod glasa.

- Sta je bilo? — upita netko od prisutnih.

- Ma Stipe i njegovi debili porazbijali Lake
pub.

Slavkecu pobjegne hihot. - Sta su?

- Razbili Lake pub. Vjesali se po lusterima,
razbijali boce i pjevali ustaske pjesme. A JoZin
debil se hvalio kako mu je stariu HDZ-uida
mu niko niSta ne moZze. Vlasnik zvao policiju
inovinare... Ma, debilana. Tanja, zovi Alena i
neka odmah smisli izjavu tipa da se mladez
ograduje od istupa nekolicine svojih ¢lanova.
Oni su antifasisti, nenasilni, bla, bla.

Tanja odmah potrazi mobitel.

Goc pozuri prema izlazu. — Jebote, koliko
sam popio i sad jos pred policiju. Kad dohva-
tim Stipu...

Ostali su ga gledali kako odlazi. Nakon sto
suse vrata zatvorila izmjene zbunjene poglede.
Trenutak poslije prostorija eksplodira od smi-
jeha sretnih fjudi.

ZORAN JANJANIN roden je
1980. u Karlovcu. Objavio brojne
kratke pri¢e u raznim zbirkama i
novinama, kao i romane Varijacija na
tim i Hazmat. Zajedno s Gordanom
Beglerom autor drame The Doors of
perception. Dobitnik dvije nagrade
Sfera za najbolje SF minijature.

Nada Topic, Dozvola za zid

Gledam se u proljece

U proljece se gledam

Sa svih strana

Kako sam smijesna

U profilu

I blago nakoSena otraga
Nepravilna nakupina svega
Od zlacanih niti kose do zacudnog morala
MjeSavina tudih i svojih
Neomedena i promjenjiva
Skoro u svemu dopustena
Skoro svima

Gdjekad mjestimi¢no
Naoblaka

I zamiSljena

Dok se pozdravljam sa znancima
Bez principa

I paradoksa

Bez posljedica

Bez alergija

Potpuno bezopasna

Kao nikotinska izmaglica
Ili cvjetanje treSanja

U Kastelima

Tek tako sam

Ni zbog cega

XXX

U kaputu nosim razlistale topole

1z sije¢nja u veljacu

Jer sve se to sad pomijesalo

Godis$nja doba mjeseci dani

I globalno zatopljenje iz europskih zemalja

Stiglo je u Solin

(umjesto roda)

Mozete li zamisliti ptice kako vam
proviruju iz rukava

I bjeze

Pa onda jedna sunceva zraka

Koja se odbija o metalnu povrsinu jureceg
automobila

Pa visibabe

LjubiCice

PomijeSane s mirisom mokre zemlje u
parku

I mirisom asfalta

Iza mene sigurno ostaje zeleni trag

Proljeca koje se trosi

Na drvece

Na ljude

Na travu

Nemam nikakvih uputa o tome

kako ga sacuvati dok mu bude vrijeme

XXX

Na razvuceno popodne

Vjesaju se djeca

Kao bozje rublje

Smiju mi se s neba

Licima, rukama, nogama

Plastiénim sandalama

Ja hodam u visokim petama

I osje¢am grkost ljubicastog ruZa na
usnama

Dok ih gledam

Dok se topi

U njihove sjajne oci pospremila bih €isto
more

I kap ljeta

Daih ceka

Dozvola za zid

Sagradila sam zid

Pravi bespravni zid

Od sivih blokova

U rupe su se uselili gusteri
I trava je podigla vlati

(Po tome znam da je dobar
I da je pravi)

A to se ne radi tako

U travnju

Dok kisi

1 to jos bez papira

I da gdje mi je pamet
(itakodalje itakodalje

samo jos glasno)

Kako objasniti

Da mi ovaj zid pod hitno treba?
Za naslonit se

Za gledat makove

I suncat se ljeti s gusSterima

NADA TOPIC (1977), zivi i radi u Solinu

“ o

ponesto, zbirku pjesama Svetac u trajekinoj luci
(2005.) i slikovnicu Kako se rodila roda (2007),
U meduvremenu studira na poslijediplomskog
studiju informacijskih znanosti u Zadru.
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noga filologa

POVIJEST SVIJETA U
STO PREDMETA

PREDMETI PRETVARAJU
OPCE U KONKRETNO.

NE “KULTURA MAJA”,
NEGO OVAJ OVDJE

KIP BOGA KUKURUZA,

S CINJENICOM DA
NJEGOVA GLAVA NE
PRIPADA TIJELU, I
POTOM OBJASNJENJE

- PRICA - ZASTO JE TO
TAKO. NE “OKTOBARSKA
REVOLUCIJA”, NEGO

OVA OVDJE TACNA

NA KOJOJ CRVENA
SHEMATICNA FIGURA
RADNIKA GAZI SLOVA
KAPITAL, SVE NA FONU
SVJETSKOGA POZARA; I
TACNA, I SVI ONI KOJI SU
JE NAPRAVILI, DRZALI,
PREPRODAVALI, CUVALI.
ALKEMIJSKI, PREDMETNO
PRETVARANJE OPCEG U
KONKRETNO NIJE KONAC
PUTA, VEC APOGEJ

S KOJEG SILAZIMO
NATRAG KA BOLJEM
RAZUMIJEVANJU OPCEGA

NEVEN JOVANOVIC

adio — mislim ovdje na govorni
R radio, ne samo na “kutiju za

muziku” — moze biti rjecnik
op¢ih mjesta i “pozoriste normativno-
sti” iz Filozofije palanke. Moze, medu-
tim, biti i ¢arolija. Lijepo je kad nas ne-
$to podsjeti na ovo potonje. Za mene je
takvo podsjecanje bila Povijest svijeta u
sto predmeta.

SARKOFAG A history of the world in
100 objects serija je petnaestominutnih
govornih eseja koje je radio BBC4 emi-
tirao svakog radnog dana od 18. sijeCnja
do prosloga petka, 22. listopada (Citava
je serija i nadalje slobodno dostupna na
internetu). Predmetima kroz koje je ovdje
povijest svijeta ispricana zajednicko je da
pripadaju zbirkama Britanskoga muzeja.
Pripovjedaci voditelj je sam ravnatelj tog
muzeja, Neil MacGregor.

Preludij je seriji bila pri¢ca o Horne-
djitefovoj mumiji; to¢nije, o njezinu sar-
kofagu. Ovaj predmet potjece iz trecega
stoljeca prije nove ere, ne s pocetka co-
vjeCanstva, ali otvara Citavu seriju zbog
osobne uspomene: sam MacGregor prvi
je put stupio u Britanski muzej kao osmo-
godisnjak, i upravo Hornedjitefov sarko-
fag bio je predmet koji ga je tada fascini-
rao. Fascinacija je, kao $to ¢emo vidjeti,
lajtmotiv Citave serije. Fascinacija, ali
artikulirana.

KREDITNA KARTICA Prica o povijesti
covjecanstva — jer “povijest svijeta” ov-
dje je “povijest civilizacija” — tece, nakon
mumije, otprilike kronolo§kim tokom:
od dva milijuna godina starog bazaltnog
oruda za rezanje iz klanca Olduvai u
danasnjoj Tanzaniji, do solarne lampe i
punjaca proizvedene 2010. u Kini (pred-
zadnji je predmet bila kreditna kartica iz
Ujedinjenih Arapskih Emirata iz 2009).
Format je jednostavan i dosljedan: na-
kon kratkog uvoda dolazi naslovna $pica
s glazbenom temom; ¢itavu emisiju nosi
uglavnom MacGregor; nekoliko umetaka
—koji nisu razgovori, ve¢ izjave — pripada
po jednom struc¢njaku i po jednoj slavnoj
osobi (u rasponu od Rowana Atkinsona
do Boba Geldofa, od Michaela Palina do
Amartye Sena). Na kraju, najava sljedece
epizode.

Glasovi se javljaju jedan po jedan;
nema pozadinske glazbe; zvucni su efekti
minimalni—uglavnom zvukovi iz prosto-
rija u koje MacGregor ulazi da bi obiSao
pojedini predmet, ponekad i nesto Sto
sam predmet proizvodi. Ravnatelj mu-
zeja govori elegantno, ali jednostavno, bez
akademskoga Zargona; mirno i trijezno,
bez “pumpanja”, ali odli¢no sro¢eno, i
zato efektno; dovoljno razgovijetno i po-
lako da ga mozemo slijediti mi kojima je
engleski drugi jezik.

KRAVICE Kronoloski se slijed postuje,
rekao sam, otprilike, zato §to je prica o
covjecanstvu ispripovijedana ujedno i po
temama. Prvi je tjedan tako pokrivao raz-
doblje od godine 2.000.000 do 9.000 p. n.
e, 1 geslo mu je bilo “making us human”
(filolog u meni ne moze ne primijetiti ko-
liko je ovo teSko prevesti; mozda “prave

nas ljudima”); sljededi tjedan govorio je
o svijetu nakon ledenog doba, teme su
bile hrana i seks, a starost je predmeta
“skakala”: tucak iz Nove Gvineje star
je Cetiri do osam tisuca godina, figurica
ljubavnika iz Judeje oko jedanaest tisuca
godina, egipatski prikaz Cetiri kravice
oko tri i pol tisuée godina, kip boga ku-
kuruza kulture Maja iz Hondurasa nastao
je 715. n. e, a Jomon posuda iz Japana
stara je opet oko pet tisuca godina. Teme
su daljnjih tjedana npr. “prvi gradovi i
drzave” (4.000-2.000. p. n. e), “pocetak
znanosti i knjizevnosti” (1500-700. p. n.
e), “stari svijet, nove sile” (1100-300. p.
n. e), svijet u doba Konfucija (500-300.
p. n. e); posljednjih su nekoliko tjedana
“tolerancija i netolerancija” (1550-1700),
“istraZivanje, eksploatacija, prosvjetitelj-
stvo” (1680-1820), “masovna proizvodnja,
masovno uvjeravanje” (1780-1914), “svijet
koji smo napravili” (1914-2010; “the world
of our making” ocita je antiteza temi pr-
voga tjedna).

Povijest svijeta, kao $to moZete primi-
jetiti ve¢ iz ove skice, bitno se razlikuje od
povijesti kojoj su nas ucili u $koli. Prica
Britanskog muzeja namjerno je globalna,
namjerno nije koncentrirana na “Zapadnu
civilizaciju” i “nas” — Grei i Rimljani tu
su, recimo, tek dvije u nizu tema, tretirani
su posve ravnopravno Kraljevstvu Egipta
i Kusa, Kini dinastije Zhou, peruanskoj
kulturi iz Paracasa, lidijskom Krezovu
kraljevstvu, sjevernoamerickim Indijan-
cima. Takav je globalni pogled na povi-
jest svijeta pravo osvjezenje: ima nesto
poticajno u spoznaji da su Konfucije i
Sokrat bili otprilike suvremenici, ili da je
papirnata nov€anica carstva Ming dvjesto
godina starija od Diirerova Nosoroga.

KIP BOGA KUKURUZA Neki su pred-
meti fascinantni zato $to su umjetnost;
drugi fasciniraju vec svojim postojanjem.
Takvi su, za mene, glava koplja kulture
Clovis, ¢iji su pripadnici, doSavsi iz Azije,
do 9.000 godine p. n. e. naselili Citavu
Ameriku;ili prvi poznati prikaz ljubavnog
¢ina, na figurici iz Ain Sakrija u sjevernom
Izraelu, staroj dvanaest tisu¢a godina;
ili markica sa sandala egipatskog kralja
Dena, izradena oko 2985. p. n. e. Za te
stvari naprosto nisam znao da postoje, kao
$to sam 1 o civilizacijama i situacijama u
kojima su napravljene imao sam tek ma-
glovitog, opéenitog pojma.

Upravo je u tome mo¢ predmeta, mo¢
koju autori ove serije odlicno osjecaju.
Predmeti pretvaraju opce u konkretno. Ne
“kultura Maja” - nego ovaj ovdje kip boga
kukuruza, ¢injenica da njegova glava ne
pripada tijelu, i potom objasnjenje — prica
—zasto je to tako. Ne “Oktobarska revo-
lucija” — nego ova ovdje tacna na kojoj cr-
vena shemati¢na figura radnika gazi slova
KAPITAL, sve na fonu svjetskoga poZara;
itacna,isvionikoji su je napravili, drzali,
preprodavali, cuvali. Alkemijski, to pred-
metno pretvaranje op¢eg u konkretno nije
konac puta, ve¢ apogej s kojeg silazimo
natrag ka boljem razumijevanju opcega.
Ovih nas stotinu predmeta sa svojih sto-
tinu, ili tisucu! prica, poziva da likove i
poteze “price o povijesti Covjecanstva”

prerasporedimo, da tu mega-pricu popu-
nimo detaljima, zakompliciramo neoce-
kivanim paralelama i sinkronicitetima.
The plot thickens.

SEMAFOR Mo¢ predmeta poznata je,
redi Cete, svakom povijesnom udzbeniku
1 povijesnoj monografiji: evo tamo pred-
meta na ilustracijama uz tekst. Da, na
ilustracijama. Ali te ilustracije ¢esto ne-
maju svoju pricu, ¢esto ostaju na razini
dojmljive ili dopadljive slike, ili (u losijoj
varijanti) na razini puke slike. U seriji
Povijest svijeta u sto predmeta — podsje-
¢am: radijskoj seriji —1 to je preokrenuto.
Ne samo da povijest postaje ilustracija
predmetu, dodatak uz predmet — slike
predmeta, iz razumljivih razloga, uopée
nema. Predmet je zamijenjen pricom (u
bilo kojoj od dimenzija: opisom, pripovi-
jesc¢u, fikcijom, istinom, vremenom pred-
meta, viemenom dolaska u muzej, vreme-
nom izmedu, vremenom sadasnjim) — i
zamijenjen je naSom reakcijom. Epizodu
o tri i pol tisuée godina starom minoj-
skom skakacu preko bika (u kojoj govori
i jedan danasnji skaka¢ preko bikova,
Spanjolac) slusao sam s MP3 playera, na
semaforu, na Zagrebackoj, u kisi i magli
i polumraku jeseni u gradu, a kraj mene
su jurile nepregledne kolone automobila
s upaljenim farovima. Tu je bilo Stofa za
meditaciju.

Ali mo¢ predmeta ponekad je, ¢ini se,
i prevelika, i u Zivotu ¢esto kao da je po-
kuSavamo neutralizirati. Muzeji — pose-
bice mastodonti poput Britanskoga, ali i
svi ostali — to poticu skrivajuéi drveée u
Sumi: zatrpavaju nas gomilom predmeta
pred kojom posustanemo ve¢ u tre¢oj dvo-
rani. Turisti se, pak, od predmeta brane
fotoaparatima. “Ne gledamo mi, nego
kamere”. Izgovor je lukav. “Ono §to nismo
u stanju vidjeti mi, sigurno ¢e vidjeti ka-
mera — pa ona vidi sve.” Ali ne — tu ni
muzeji ni turisti nisu u pravu. Tajna pred-
meta nije ni u pokazivanju ni u slici;
moZzda ¢ak nije ni u ¢uvanju, ni u znanju.
Tajna je u pri¢i: u vremenu koje za nju
treba i koje ona daje, u volji i sposobnosti
onoga tko prica, u volji i masti onoga tko
slusa. B
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interakciju i suradnju razlici-
tih disciplina sa Sirom drus-
tvenom zajednicom. Autorica
i voditeljica projekta je dr.sc.
Senka BozZi¢-Vrbanci¢. U
sklopu projekta najavljena je
radionica arhitektice i dizaj-
nerice Anete Mudronje Grad,
svakodnevica, tijelo, prostor i
nacin iskustva koja ¢e se odr-
zati 2. studenog, a 9. studenog
na temu Grad, film i iskustvo
promatraca predavat ¢e dr. sc.
Mario Vrbancic.

OGLAS

One Take Film
Festival

Peto izdanje One Take Film
Festivala, medunarodnog fe-
stivala filmova snimljenih u
jednom kadru, odrzat ¢e se od

- r———

internacionalni

18. do 20. studenog u
Zagrebu. Ovogodis-
nje izdanje posve-
¢eno je prerano pre-
minulom direktoru
festivala, filmskom
snimatelju Vedranu
Samanoviéu. Osim
glavnog, natjecatelj-
skog programa, festi-
val donosi bogati po-
pratni program, u kojemu ¢e
ove godine biti prikazano
jedno od najvecih djela povi-
jesti njemacke kinematogra-
fije, Metropolis Fritza Langa.

et w My

Film ¢e se prikazat u obnov-
ljenom, restauriranom i re-
konstruiranom izdanju, s do-
datnih 25 minuta materijala
pronadenog prije dvije godine
u Buenos Airesu. Integralna
redateljska verzija prvi je i za-
dnji put predstavljena na pre-
mijeri 1927., nakon ¢ega je iz
komercijalnih razloga, film
drasti¢no skracen. Ovogodis-
nji One Take Film Festival
odrZat ¢e se u kinima TuSka-
nac, Europa i u Muzeju suvre-
mene umjetnosti. &

muzicki festival

NOVEMBAR

® www.jazzfest.ba

-

| =~ ]

2010.|

BURHAN OCAL & THE TRAKYA ALL STARS
EDIN BOSNIC

MIKE STERN BAND feat. DIDIER LOCKWOOD
with Alain Caron & Lionel Cordew

TIGRAN HAMASYAN

DAVE HOLLAND QUINTET

JOSEPH TAWADROS

JOHN SCOFIELD TRIO
GERARDO NUNEZ FLAMENCA REUNION
MERCAN DEDE TRIBAL QUARTET

BUZZ: Koncert za djecu

RADIONICA: Upoznaj instrumente!

informacije i rezervacija ulaznica

NA NASLOVNOJ
STRANICI:

IAN BORCIC,
HRVATSKO ZUTILO
NA NAPULJSKI

“Naslovnica komentira
srozanu razinu kvalitete
dnevnoga tiska medija

u Hrvatskoj te Zutilo

koje sve viSe zatrpava

nas informativni prostor.
Kombinirao sam
senzacionalisticke naslove
izvucene s internetskih
stranica najvecih hrvatskih
dnevnih novina sa
fotografijama iz Napulja gdje
se zbog krize zbrinjavanja
otpada smece doslovno
razlilo po ulicama. I u
jednom i u drugom slucaju
radi se o smecu koje zatrpava
i gusi, samo §to medijsko
zutilo nerijetko ¢ak zna imati
1 gore posljedice po drustvo
od nezbrinjavanja pravog
smeca.”

IAN BORCIC (Zagreb,
1975.) diplomirao je 1999. godi-
ne na Gerrit Rietveld Akademiji
u Amsterdamu, smjer vizualne
komunikacije. Trenutacno vodi
svoj studio Trans-ID/Studio
Borci¢, te predaje Interaktivne
medije na Studiju dizajna pri
Arhitektonskom fakultetu u
Zagrebu.

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 14813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedic¢, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepic

urednistvo

Dario Grgié, Silva Kalcic,
Katarina Luketic,

Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Jelena Ostojic,
Natasa Petrinjak, Srecko
Pulig, Zoran RoSko i
Gioia-Ana Ulrich

dizajn
Ira Payer, Tina Ivezié

lektura
Darko Milosicé

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omogucdili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba
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